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X1

OZET

“1960 Sonras1 Sanatta Yapay Nesnenin Yeri ve Resim Sanatina Yansimasi”

1960’larda ortaya ¢ikmig ve giiniimiize kadar gelmis olan popiiler kiiltiiriin sonuglarini,
sanatta, Ozellikle Resim Sanati’ndaki etkilenmeleri arastirilmis ve ele alinmistir. Tiiketim
kiiltiiriiniin, meydana getirdigi yabancilagma olgusu, yine tiiketim olgusunun bir iiriinii olan
“yapay nesne” ile Resim Sanati’na materyal, resimsel 6ge ve yapay nesnenin kendisi olarak

girmesi, tarihsel siirecte anlatilmistir.

“1960 Sonrast Sanatta Yapay Nesnenin Yeri ve Resim Sanatina Yansimasi” baglikli
yiiksek lisans tez calismas1 kuramsal ve uygulama olarak hazirlanmistir. Kuramsal kismu ii¢

boliimden olugmaktadir.

Birinci Boliimde, tezin ¢ikis noktasi olan yapay nesnenin tanimlamalar1 ve secilen yapay
nesnelerin yabancilagma ile olan ilgisinin farkli disiplinlerdeki agiklamalarina deginilmistir.
Yabancilagma olgusu ile ele alinan yapay nesnenin Resim Sanati’ndaki yeriyle birlikte,

sosyolojik ve psikolojik anlamdaki boyutlari da anlatilmistir.

Ikinci Boliimde, yapay nesnenin Kiibizm ile materyal olarak sanat diinyasina girmesi,
nesnenin kendisi olarak Marcel Duchamp’la sanat nesnesi haline gelmesi, popiiler kiiltiiriin
sonucu olan Pop Art akimi ile hem resimsel 6ge olarak, hem de nesneyi farkli yollarla (Claes
Oldenburg, dev nesneleri) ele alarak ve Pop Art’dan sonra giiniimiize kadar gelen donemde
calisilmis farkli yapay nesne yorumlart agiklanmistir. Bu donemler icerisindeki anlayislari,

donemin 6nemli sanatcilarinin 6rnekleriyle desteklenerek anlatilmistir.

Tez ¢alismasinin son boliimiinde, uygulama kismina yer verilmistir ve yorumlanmustir.
[k olarak yapay nesneler gézlemlenmistir. Daha sonraki ¢aligmalarda ozellestirilerek, elektrik
prizleri, trafolar1 ve elektrik malzemeleri, plastik acidan yorumlanmistir. Teknolojinin enerji
kaynag olan elektrik, elektrik malzemeleri gibi bugiinkii tiikketim toplumunun yani her tiirlii

yabancilasmanin 6n ayak olan bir pargasi oldugu icin ele alinmistir.
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SUMMARY

“ The Place of the Artificial Object in Art after 1960s and its Reflection on the Art of

Picture”

Results of the the popular culture, which came out in 1960s and continued until today,
and its reflections on art, especially on the art of picture, have been researched and discussed.
Alienation caused by consumption society and artificial object, which is a product of
consumption, and its entrance into the art of picture through material, pictorial element,

artificial object has been discussed on the base of the history.

The study called “ The place of the artificial object in art after 1960s and its reflection on
the art of picture” has been prepared theoretically and practically. The theoretical part

consists of three chapters.

In the first chapter, definitions of the artificial objects, which are the main point of the
thesis, and the connection between these objects and the alienation with the different
explanations in different disciplines are mentioned. The place of the artificial object with the
idea of alienation in the art of picture and its sociological and psychological aspects are

handled together.

In the second chapter, entrance of the artificial object as a material into the world of art
through Cubism, as an art object with Marcel Duchamp, taking the picture both as a pictorial
element and with different aspects (Claes Oldenburg, giant objects) through Pop Art, which
is aresult of the popular culture, and different artificial objects’ comments from Pop Art until
today have been explained. Understandings in this period are given with the examples from

important artists of the period.

In the last chapter of this study, practical part has been commented. Firstly, artificial objects
are observed. In the following studies, power sockets, transformers, and other electrical
equipment have been evaluated from plastical point of view. Electricity, the source of energy
for technology and electrical equipment are handled because they have got a leading role in

today’s consumption society, that is, any kind of alienation.



xiii

ONSOZ

Gormek, secip ayirmaktir. Cevresine farkli bakis agisiyla bakan kisidir, sanatci. Bu 6zelligi
ile diger kisilerden ayrilir. Cogu insanin cevresinde géremedigi ayrintilari, sanat¢1 fark eder
ve calismalarinda yorumlar. Ayrintilar; yasanilan ortamlardaki ¢evreyi olusturan Ggelerden

cogunlugunu kapsayan yapay nesnelerdir.

Giinliik yasamin telasi icinde, aslinda hep karsilagilan, géz Oniinde olan, cok sik
kullanilan, yapay nesneler giiniimiiziin toplumsal yapisiyla da (teknolojik ¢agi olmasi,
bilgisayar ¢agi ve her seyin elektrikli olmas) iligkili olan nesnelerdir. Giiniimiiz toplumunun
kiiltiiriiniin sonuclarinin, teknolojinin yasama girmesinden kaynaklanan bir yapaylik olmasi,
insanlart birbirinden uzaklastirmasi ve samimiyetsizlestirmesi, yapay nesnenin secilmesine

neden olmustur.

Gliniimiiz tiikketim  toplumunun ayrilmaz bir pargasi haline gelen yapay nesne;
yabancilasma olgusu kapsaminda ele alinmistir. Yapay nesneler giiniimiiziin toplumunun

titketim toplumu olmasi ve tiiketim olgusu ile ortaya ¢ikan yabancilagma kavramini anlatir.

Resim Sanatinda yapay nesnenin yeri arastiritlmis ve plastik agidan yorumlanmis olan bu
tez caligmasinin olugsmasinda diisiince ve Onerileriyle bana yardimci olan tez danismanim
Sayin Yrd. Do¢. Ilgaz OZGEN TOPCUOGLU’na, Saymm Yrd. Doc. Oguz
HASLAKOGLU’na, bana bu calismada yol gosteren Sanatci Giilsin KARAMUSTAFA’ya
cok tesekkiir ederim. Tez ¢alismasinda malzeme alaninda destek olan Akdeniz Universitesi
Bilimsel Arastirma Projeleri YoOnetimine tesekkiir ederim. Literatiir taramasinda bana

yardimci olan, arkadasim Birhan YILDIRIM’a tesekkiir ederim.

Bana her konuda destek olan ve c¢alismalarim sirasinda benim hep yanimda olan aileme

icten, sonsuz tesekkiir ederim.

F.Simge Safak



GIRIS

20. yilizyihn ilk akimlan olan Kiibizm, Dadaizm, Konsriiktivizm, Soyut Sanat gibi
akimlardan non-pictural anlayislar, iirtinlerini 1960’11 yillarda vermeye baslamistir. 1960-
1970 arasi, Amerika’nin savas sonrasi ekonomik giic kurdugu ve zenginlestirdigi oranda
sanata da yatirim yaptigi, dolayistyla sanat pazarii Paris ve Londra’dan kendisine ¢ekebildigi
yillardir. Ote yandan bu dénemde Avrupa icin de bir detant (yumusama) ortamindan séz etme
olanagi vardir ve Ingiltere de Pop Art’in, Fransa’da Nouveau Realismine’in 1960’larda

filizlenmesi bu gercegin acik gostergesi olmustur (Germaner, 1997, s.8).

II. Diinya Savas1 sonrasindaki sanatsal siirecte, soyut ekspresyonizmin zamanla etkisini
kaybetmesiyle sanatcilar yeni ifade bi¢imi arayislarina girmislerdir. Bu dogrultuda Ingiltere
ve Amerika’da resimsel olmayan yaklasimlar gozlenmistir. Bu yaklasimlar iilkelerin yasam
kosullariyla ilintili olarak devam etmistir. Ornegin, giinliik yasamda kullanilan nesneler
iletisim araclari; sinema, televizyon ve reklam aracilifiyla popiiler olan imler, sanatta plastik
eleman olarak yer alip farkli yaklagimlarin olugmasina sebep olmustur. Bu baglamda
kullanilan plastik elemanlar, sanatta farkli yaklasimlari olusturmustur. Gerek ii¢ boyutlu
nesneler olsun, gerekse iki boyutlu resim yiizeyi olsun ¢ok genis bir pencere ¢ercevesinde ele
alimmgtir. Konuyla ilgili olarak Marcel Duchamp sanata ready-made’leri sokmasiyla bir ilki
gerceklestirmistir. Marcel Duchamp'in 20. yiizyill basinda ready-made’lerini sanat yapiti
olarak sunmasi, pop sanatcilarinin da popiiler kiiltiir imgelerini benzer bir motivasyonla

sunmalarinda etkili olmustur (Germaner, 1997, s.8).

Resim sanatinin ve daha sonra post modern hareketlerin, nesneyi tanimasi; iki veya belki
tic farkl1 yolla olmustur. Nesnenin malzeme olarak resim sanatina girmesi (Kiibizm, Braque-
Picasso), Marcel Duchamp’la hazir nesne kendi basina sanatin igine girmistir (ready-made) ve

ictincii denilebilecek yapay nesnelerin, diizenlemelerde kullanilmasidir.

Yapay nesne, resim sanatina malzeme olmadan Once, resimsel 6ge olarak her zaman var
oldugu bilinir. Resmin varolusundan, giiniimiize kadar, masa, sandalye, dolap gibi yapay olan

yapay nesneler goriilmiistiir.

Kiibizm’de yapay nesne, Marcel Duchamp ve ready-made daha sonra da Pop Art’ta

resimsel 0ge ve malzeme olarak yapilmasi, ele alinmistir. Pop Art’ta yapay nesnenin



goriilmesi nedeni de, tiikketim toplumunun halini, tiiketim toplumunun sonuglarindan olan

yabancilasma olgusunu, bunun da sanata yansimasint Pop Art yapmustir.

Bu donem sanatcilarindan Claes Oldenburg’ta giinliik kullanilan nesnelerin boyutlariyla
oynayarak, nesneleri karsimiza farkli seklide cikarmistir. Tez caligsmasinda, hazir nesneyi
sanat nesnesi haline sokan Marcel Duchamp ve siradan nesneleri devasa boyutlarda nesneler
haline doniistiiren Claes Olderburg’un, pop sanat¢ilarin ve giiniimiizde nesne calisan

sanatcilarin nesneyi ele alis bigimi arastirilmistir.



1. BOLUM: YAPAY NESNE ve YABANCILASMA OLGUSU

1.1. Yapay Nesne

Yapay nesne, dogal olmayan, cansiz, varlik, sey olarak tanimlanir.

Yapay ve nesne kelimeleri sozliiklerde arastirildigi zaman; yapay: Dogadaki orneklerine
benzetilerek insan eliyle yapilmis, iiretilmis yapma, suni, dogal karsit1 (www.tdk.gov.tr.,
20.12.2007) olarak tamimlanir. Nesne kelimesinin, Tiirkge Sozliiklerdeki karsiligina
bakildiginda nesne isim olarak; belli bir agirligi ve hacmi, rengi, maddesi olan her tiirlii cansiz

varlik, sey, obje diye tanimlanmaktadir.

Nesne: Cok genel bir deyisle, duyulardan en az biriyle algilanmaya agik olan; uzam ile
zaman i¢inde somut bir varligi bulunan; bilince verilmisligiyle ya da sunulmusluguyla
bilincin ayirt edip tanidigi; diisiinen 6zneye karsi diisiiniilen “sey”: Birbirinden degisik
anlama edimleri aracilifiyla bilgisine, algisina, kavrayisina ya da duygusuna ulasabildigimiz
her sey; oznenin kuskulanirken, tasarlarken, dzlerken kendisine yoneldigi nen. Tiirk¢e’ye de
“obje” olarak gecmis olan Bati dillerindeki karsiliklarinin kokeni “karsida bulunan”, “karsida
duran”, “karsiya konulmus” anlamlarina gelen Latince’deki objectum sozciigline uzanan
nesne terimi, yerlesik felsefe dilinde c¢ogunluk baghlasigi durumundaki “6zne” terimiyle
birlikte, ya onun “ardalami”nda ya da onun “gdlge anlami’na bagli olarak dolagmaktadir.
Buna gore, diisiiniilebilen ya da diisiinceye konu edilebilen her sey temelde bir nesne
oldugundan, 6znenin karsisindaki biitiin diinya bir “nesneler alan1” olusturmaktadir. Bunun
yaninda, diisiinme ediminin doniislii dogasina bagh olarak diisiinen 6zenin kendisi iistiine
diisiindiigii her durumda 6zne de diisiiniilebilir biitiin yonleriyle birlikte nesne olabilmektedir.
Felsefede, ideal nesne (diisiinme ediminin oniinde duran)

Gercek nesne (biz olmasakta var olan nesne)
Soyut nesneler (sayilar, tiimeller, geometrik sekiller) (Giiclii, A., Uzun, E.,Uzun, S., Yolsal,

H.U., 2003, s.125).

Modern fizik bilimlerinde de, objesiz mekan olamayacagini savunulmustur. Her obje
hareket halindedir ve hareket de bir zamanin icinde meydana gelmekte ve bu da zamanin ve
mekanin birbirinden ayr diisiiniilemeyecegi sonucunu getirmektedir. Bu yiizden her obje hem

zamanda hem de mekandadir (Giindogdu, 2002, s.1).

Cevrede, ayr1 yasanilamaz hale gelen bir ¢ok esyanin cogu zaman yapay oldugu anilmaz,

hatirlanmaz bile. Ornegin, elden hi¢ diismeyen pet sisesi, insanla bir biitiin olmustur artik,



kullanim agisindan pratikligi, her yerden ulasilabilirligi, onu kullanmak i¢in bir¢ok
nedenlerdendir. Yapay nesnenin, kullanilip atilmasi, onu dogal nesneden ayiran ozelliktir.
Dogal nesnenin kullanim bittiginde, kendi kendine dogaya karismasinda sorun olmaz, zarar
vermez. Diger taraftan yapay nesnenin dogaya karisabilmesi i¢in yine insan eli gerekmektedir.

Yapay nesne, tilketim toplumunun bir pargasidir.

Resim 1.1. Yapay Nesne (Pet Siseler).

Sosyolojik agilardan bakildigi zaman yukaridaki tanimlar gosterilebilir. Yapay nesne,
dogal nesne, tanimlarina paralel olarak, sanatsal acidan da nesneye deginen Ozayten (1993)
tezinde, nesne i¢in sunlart belirtmistir; nesne baskin karakterdir. Kendi dogasinin egemenligi
nesneyi yonetir ve sanat¢iy1 yonetir. Nesne, diizleme karsidir, bagimsizdir. Bicimlendirmede
ustalikl bir teknik ve beceri gerektirir. Nesne oldugu gibidir. Yanina getirilen her yeni gerece
kars1 iistiinliigiinii korumak egilimi vardir. Biitiin bunlarin 6tesinde de kendi gercekligi kadar,
kendi gercek bosluguna da sahiptir. Yine de diinyanin, doganin, tiim gercekligini, yalin ve
dolaysiz anlamini, yasamin ciplakligini nesnenin kendisinden baska hicbir sey anlatamaz.
Nesne ayn1 zamanda tarihtir; yasamla, insanlarla, dogayla dogrudan iligkilidir, bildirisini

Oziinde tasir. Nesne bir se¢imdir (Ozayten, 1993, s. 62).

Endiistri toplumuna gore diizenlenen her sey, yasamin bir cok karesine yansimistir.
Endiistrinin ve teknolojinin getirdigi tek tip tiretim bigimi, iiretilen esyalar da etkilemistir.
Cagdas, kent yasaminda goriilen, insancil degerlerin yok edildigi ¢cagda teknolojik degerlerin
on plana ¢ikmasi, bir cok alanda yabancilagsmay1 getirmistir (Topcuoglu, 1994, s.22).



1.2. Yabancilagsma Olgusu

Yasanilan bu donemde, kullanilan her sey, sadece anlik ihtiyaci karsilamak icin
tretilmistir. Seri iretimden kaynaklanan bir 6zel olamama durumunun olmasindan bir
siradanlik mevcuttur. Gelisen teknolojik araglara karsi takip edememe durumu beraberinde
yabancilagsmay1 getirmistir. Bu yabancilagmanin olumsuz ve olumlu sonuglari olmustur. Bu
seri liretimlerin, sanata yansimasi karsimiza “Pop Art” olarak ¢ikmistir. Fakat yabancilagmaya
neden olan Ogelerin sonuglarina deginilmeden O©nce, yabancilasma olgusundan

bahsedilmelidir.

Sanayilesmis, kentlesmis giiniimiiz toplumlarinda, par¢alanmis insanin son asamada
nesneye doniismesi, seylesmesi olarak kendini gosteren bunalimin temelinde yabancilagsma

kavraminin olabilecegidir (Unal, 2003, s.10).

Yabancilagma kelimesi giiniimiizde c¢ok sik duyuldugu ve kullanildigr goriiliir. Bu
durumun yasanilan donemin getirdikleri ile ilgilidir. Yabancilasma kavramini
tanimlayabilmek icin, bir¢ok farkli disiplinlerdeki tanimlamalarina ve yasanilan toplumdaki

yerine deginilmesi gerekir.

Yabancilagma kavrami farkli disiplinlerde soyle tanimlanmistir;

Yabancilasma (alienation):

1-Ozgiin anlam icinde, bir seyi ya da kimseyi baska bir seyden ya da kimseden uzaklastiran,
baska bir seye ya da kimseye yabanci hale getiren eylem ya da gelisme.

2-Psikiyatride, normalden sapma durumu.

3- Cagdas psikoloji ya da sosyolojide, kisinin kendisine, i¢inde yasadigi topluma, dogaya ve
baska insanlara kars1 duydugu yabancilik hissi.

4- Felsefede, seylerin, nesnelerin biling icin yabanci, uzak ve ilgisiz goriinmesi, daha énceden
ilgi duyulan seylere, dostluk iligkisi icinde bulunulan insanlara kars1 kayitsiz kalma, ilgi
duymama, hatta bikkinlik ya da tiksinti hissetme.

5- Benin kendi 6ziinden uzaklagmasiyla, kendisine ve eylemlerine nesnel bir bicimde, sanki
bir ustanin elinden ¢ikmis bir nesneye bakarcasina yaklagimiyla belirlenen biling hali. Kisinin
kendi benligiyle ya da zihin halleriyle, kendisi arasima duygusal bakimdan mesafe birakmasi
durumu, kisinin gercek beniyle olan ig¢sel temasimi yitirdigini anlamasinin sonucu olan

kendisinden kopmasi hali. (www.gazi.edu.tr., 30.11.2007).



Marx ve Hegel i¢in yabancilagma kavrami;

Yabancilagma kavramin ilk belirginlestiren Hegel’dir.

Hegel’e gore; yabancilasma teriminin iki biiylik ve birbiri ile ilintili anlami oldugu
belirtilmektedir. 1-Bireyin 6zde farkli olmadigi ve ge¢miste birlesik oldugu bir seyden
ayrildiginin farkindahigi. 2- Bireyin 0zde farkli olmadigr ve gecmiste birlesik oldugu bir
seyden ayr1 olan benliginden kast vazgecisi ya da teslimiyeti; yani yabancilasma durumundaki
kendisini, bu ayriligin zeminini yok etmek {izere kurban edisidir (Demirer ve Ozbudun, 1999,

s.13).

Marx’a gore; yabancilagma, bireyin 0zde farkli olmadigi ve ge¢miste birlesik oldugu bir
seyden ayrildiginin ve bu ayriligin (1) Ozde kendisinden farkli biri ve /veya bir sey tarafindan
getirildigi; (2) Aynldigina teslim olmasimi saglayarak tamamlandiginin farkindaligi olarak
ortaya cikmaktadir. Acimlayacak olursak, Marx’da yabancilagsma, insana ait olanin, insanin
yarattiklarinin, 6znenin iizerinde yer alarak onun iizerinde belirleyicilik kazanmas1 halidir”

(Unal, 2003, 5.12).

Marx’a gore is boliimii insanin dogasindaki yaratici ¢calisma icin gerekli olan kafa ile kol
emegini birbirinden ayirmaktadir ve dolayisiyla bireyi tiim yetilerini gelistirmekten
alikoymaktadir; teknolojinin geliskinlik diizeyine bagli olarak kol emegini makineye bagh
kilmakta; ve {iretim araglarmin ©6zel miilkiyete ge¢cmesine zemin hazirlayarak simif

catismalarina yol agmaktadir (Demirer ve Ozbudun, 1999, s.22).

“Insan etkinliginin (hem emegin iiriinleri, para, toplumsal iliskiler gibi maddi etkinlik,
hem de kuramsal etkinlik) {iiriinlerini oldugu kadar, insanin kendi temel ozellikleri ile
yapabilme giiciinii de kendisinde bagimsiz ve kendi iizerinde egemenlik kuran bir seye
cevrilmesi siireci ile bu siirecin sonuglari gosteren bir kavram, ayrica, bazi fenomen ve
iliskilerin kendi olduklarindan daha bagka bir seye doniismeleri, insanlarin zihinlerinde
yasamdaki kendi gercek iligkilerinin carpik hale gelmesi. Yabancilasma diisiincesinin
kaynaklarina Fransiz (Rousseau ) ve Alman (Goethe, Schiller) Aydinlanmacilar’da rastlama
olanagi vardir. Nesnel anlamda, bu diisiince, 6zel miilkiyet iligkilerinin insana aykiri
karakterine karsi cikisin bir anlatimi olmustur. Yabancilagma sorunu, Alman klasik
felsefesinde kendi bir yansimasini bulmustur. Hegel, Yabancilasma’nin idealist bir yorumu
tam olarak yapmistir. Burada, nesnel diinya “yabancilasmis tin” olarak goriiniir. Hegel’e gore
gelismenin amaci, bu yabancilasmayi bilme siirecinde asmaktadir. Hegel’in Yabancilagsma

anlayisi, uyusmayan bir toplumda emegin ayirt edici Ozellikleri {istiine akillica diisiinceler de



tasir. Feverbach, dini insan Oziiniin Yabancilasma’st olarak, idealizmi de aklin
Yabancilagmasi olarak gdrmiistiir. Ancak, Feverbach, Yabancilagsma’y1 bilince indirgeyisle,
Yabancilagma’dan kurtulmak icin bir yol bulamamus, c¢iinkii onu yalnizca kuramsal elestiride
gormiistiir. Modern burjuva felsefesi ve revizyonist literatiir, Yabancilasma’y1 teknolojik ve
bilimsel ilerlemenin, ya da insanin tarihle bagh olmayan etkinliklerinin kendine 6zgii bazi
ozelliklerinin yol actifi kaginilmaz bir fenomen olarak gosterir. Bu anlayisin kuramsal
temelleri, toplumsal 6zii degismeden, Yabancilasma’y1 nesnellestirmey’le Ozdeslestirmede
yatar. Marx, Yabancilasma’yr c¢ok yakindan c¢oziimlemistir.Yabancilasma'nin toplumun
gelismesinin belirli bir evresindeki celiskileri gosterdigi olgusundan hareket eden Marx,
Yabancilagma’nin ortaya ¢ikisin1 6zel miilkiyete ve is boliimii’ne baglamistir. Bu kosullarda,
toplumsal iliskiler kendiliginden olugmakta ve insanlar tarafinda denetim altina alinmamakta,
insan etkinliginin sonuglar1 ve iiriinleri bireylerden ve toplumsal gruplardan yabancilagarak,
onlara baslar1 ya da dogaiistii bir gii¢ tarafindan zorlaniyormus gibi goriinmektedirler. Marx,
emek’in Yabancilagsma’s1 iistiine dikkatleri c¢ekmis; bu kavramin yardimiyla, kapitalist
iligkiler sistemini ve proleteryanin konumunu gostermistir. Ideolojik Yabancilasma da iginde
olmak iizere, biitin ©Obiir Yabancilasma bic¢imlerinin temelini olusturan emegin
Yabancilagmasi’nin saptanisi, ¢arpik, yanls bilincin somut toplumsal yasamdaki celiskilerin
bir sonucu oldugunun anlagilmasini olanakli kilmistir. Marx ayrica, Yabancilasma’dan
toplumun komiinist yoldan doniigsiime ugratilmasi siirecinde kurtulanacagi  goriisiinii de 6ne

siirmiistiir” (Frolov, 1997, s.519).

Marx’a gore yabancilagsma bicimlerinde “emek” ¢ikis noktas1 gostermesi, insan emegine,
topluma ve toplumun kiiltiiriine kadar gelir. Insan emegi, makinelesen toplum ile ilgisini
kaybetmistir fakat bir yandan da az oldugu i¢in 6nemi artmistir. Tiiketim toplumunun
sonuglaridir bunlar hep, tiiketim toplumunun, toplum kismini, Ozgen tezinde (1987), toplumu
sOyle tanimlamistir; insanin insanla, gruplarla, kurumlarla, organizasyonlarla ve fiziksel ¢cevre
ile etkilesimi siirecinde olusan bir kavramdir. Sosyal bir olgu olarak da, kendisini olusturan
ogeleri etkiler. Bu toplumsal etkilesimde en biiyiik pay1 alan 6ge de, kuskusuz toplumun ana

maddesi olan insandir (Ozgen, 1987, s.24).

Sosyolog Robert Blauner’da, ustalik, makine, montaj hatt1 ve kesintisiz {iretimle birlikte
anilan teknolojilerin, yabancilasmaya egrisel bir iliski sergiledigini ©ne siirerek, 6znel
yabancilasmanin bu boyutlarini, is ortamimin ozgiil tipleriyle iliskilendirmeye calismistir.
Soyle ki, “ustaliga dayali endiistrinin egemen oldugu ilk donemde yabancilasma en alt, is¢inin

Ozgiirliigii en iist diizeydedir. Makine endiistri déneminde 6zgiirliik geriler ve yabancilasma



egrisi keskin bir yiikselis gosterir. Yabancilagsma egrisi yirminci yiizyilin montaj hatti

teknolojilerinde en iist noktaya varana dek ylikselmeye devam eder (Marshall, 1999, 5.799).

Giinlimiiziin toplumu tiikketim toplumu; bazen modern bat1 toplumlart i¢in kullanilan, bu
toplumlarin giderek, maddi iiretimden ve hizmet iiretiminden ziyade tiiketim (mallarin ve bos
zamanin tiikketimi) etrafinda orgiitlenmesini anlatan bir terim olarak goriilmiistiir. Yirminci
ylizyilin sonundaki sosyolojik siiphelerin olagan listesi soz konusu gelismeyle i¢ ice
gecmistir: gittikce artan zenginlik, burjuvalagsma, kitlesel bir popiiler kiiltiiriin ortaya cikisi,
biiyiiyen 0zel hayata cekilme egilimi, toplumsal sinifin Oliimii, tiikketim sektorleri ile
dilimlerinin ortaya c¢ikmasi, bireyciligin artmast gibi nedenler tiiketim toplumunu

olusturmustur (Marshall, 1999, s.768).

Giiniimiiziin popiiler kiiltiirii olan tiiketim toplumunun, kiiltiiriinden kaynaklanan; moda,
televizyon, internet, baska tiirden medya imgeleri, hemen hemen her giin iiretilen ¢ok cesitli
teknolojik araglar, giinliik yasamin vazgecilmez pargalaridir. Popiiler kiiltiiriin medya araciligi
ile popiilerlestirdigi bir cok iirlinlerden biri olan, bez yapimi bir ¢anta, bati diinyast modasinin
bu aralar en popiiler imgesi haline gelmistir (Resim 1.2.). Cantay1, ingiliz tasarimci Anya
Hindmarch’in tasarimidir. Kanvastan {iirettigi bu aligveris cantasinin amaci sosyal icerikli
mesaj vermektir. Uzerinde “I’m not a plastic bag” yazan bu cantanin fikir sahibi “We Are
What We Do” adli ¢evreci gruptur. Marketlerdeki plastik poset kullanimina son vermek ve
cevre duyarliligl gostermek icin iiretilmis olan ¢antanin, iinliiler tarafindan da kullaniliyor
olmas1 ve siirhi sayida iiretildiginin agiklanmasi hig¢ siiphesiz cazibesindeki arttisin 6nemli
sebeplerindendir (www.sabah.com.tr., 08.10.2007). Bu cantanin bu kadar popiiler olmasinin
ve ¢ok satilmasinin nedeni, titketim toplumunun, ticari biiyiime i¢in reklamlarla yonlendirdigi

insan profilidir.

Barnard (2002, s.236), kitabinda seri tiretim, tiiketim toplumu ile ilgili sunlar1 sdylemistir;
Her elbisenin ya da her kot pantolonun, milyonlarca degilse bile, en azindan yiizlerce tane
tretildigi gercegi vardir ve bu iddia modern gorsel kiiltiiriin, moda, mobilya, resim,
etrafimizdaki nesneler, izledigimiz film ve televizyon, kullandigimiz araba gibi bir c¢ok
alanda, bireyselligin tehdit altinda oldugu goriilmektedir. Seri iiretilmis nesneler ve gorsel
kiiltiir, herkesi, aslinda hicbir tercih bile olmayan, ayn1 “tercihleri” yapiyor hale getirebilir.
Sorun, insanlarin sadece pasif bir bi¢imde pazarin 6nlerine sundugu seyleri tiiketen, bilingsiz

avlar olduklar gibi bir sonuca varmaktan nasil kacinilacaginda ortaya ¢cikmaktadir.



Kapitalist toplumlarda, insanlarin seri iiretilmis iirlinler i¢inde, ayni ‘“tercihleri” yapan
varliklara indirgendikleri ve bununla baglantili olan tiiketimlerinin kontrol ve idare edildigi
fikri, belki de en yakin olarak Max Horkheimer, Theodor Adorno ve Frankurt Okulu’nun
Marksist kuramcilariyla iliskilendirilmektedir. Horkheimer ve Adorno, tiiketim, kiiltiir ve seri
tiretim arasindaki iligskiyi analiz etmek ve acgiklamakta “kitle kiiltiiri” yerine kiiltiir
endiistrisi” terimini kullanmay1 tercih etmislerdir. “Kiiltiir endiistrisi’ni tercih etmelerinin
sebebi, kitle kiiltiiriiniin kitlelerin kendilerinden ¢ikan bir sey oldugu seklindeki yanlis bir
fikre engel olmak istemelerindendir (Barnard, 2002, s. 236).

I’m a plastic bag ¢antasinda oldugu gibi, bir nesnenin islevselliginden ¢ok popiilerligi daha
onemli goriinmektedir, tiiketimi igin. Bir tiiketim esyasmin popiilerligi ve popiilerliliginin

beraberinde getirdigi herkeste olma durumu tiiketim nedeni olmustur.

19. yy’a kadar reklamlarin ve tiiketimin farkli farkli nedenleri, sonuglart olmustur.
19. yiizyilda yapilan reklamlarda, iiriiniin kullanim degeri vurgulanmistir. Fakat 1925’ten
sonra, onemli bir degisimle, iirlinler sembolik bir rol {istlenmislerdir; iiriin, {iriin iistiine
cagrisimlar ve imalar olarak, romantizm, egzotizm, arzu, giizellik gibi seyleri ¢agristiran bir

gosterge haline gelmistir (Barnard, 2002, s.240).

Resim 1.2. “I’'m not a plastic bag” Canta.

Yapay nesnelerin, dogaya doniisiimiiniin zor olmasma bir 6rnek olarak, eskimis tir
brandalarindan canta yapilmistir; yapay nesneden yapay nesne iretilmistir (Resim 1.3.).
Daniel ve Markus Freitag tarafindan eskimis tir brandalarindan iirettikleri ¢antalar ile “geri

doniisiimden iretilen ilk canta” iinvanini yakalamislardir. Freitag, Almanca’da “Cuma”
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anlamina gelmektedir. 1993 yilinda ilk iiretimi yapilmistir ve bir¢ok markaya ornek olmustur.
Isvigre dogumlu bu marka tiim diinyada ¢ok iyi tanmirken, Tiirkiye'de pek taninmamaktadur.
Bu cantalarin bir 6zelligi de birinin digerine benzememesi. Branda iizerindeki yazinin kesim
esnasinda nereye denk gelecegi belli olmuyor ciinkii. Uretimde akli dengesi bozuk kisiler
calisiyor, boylece onlara da is imkam saglanmis oluyor ve c¢anta iizerindeki etikette kimin
tarafindan iiretildigi yaziyor. Bir canta ortalama 170 dolara satiliyor. Tasarimci kardesler
sadece eskimis tir brandasi da degil; kullanilmis emniyet kemeri, hava yastig1 ve bisikletlerin
i¢ lastigini kullanarak da cantalar tiretiyorlardir (arsiv.sabah.com.tr., 29.02.2007).

FREITAG’

Resim 1.3. “Freitag” Geri Doniisiimden Uretilen {lk Canta.

Giinlimiizde, yapay malzeme alanindaki hizli gelismelerle geleneksel ve uzun Omiirlii
listeyi koklii olarak degistiren Sanayi Devrimi olmustur. Bugiinkii malzeme bollugu ve ona
paralel olarak teknik olanaklarin artmasi, bir ¢ok alam etkilemistir. Fabrikalarda seri tiretim

olmas1 yapay nesnelerin ¢ogalmasina neden olmustur (Ozgen, 1994, 5.22).

Yasanilan ¢evrede cok sik kullanilan yapay nesnelerden; plastik posetler, plastik pet
siselerin ¢Ope atildiktan sonraki dogada imha olmasi ¢ok zahmetlidir ve uzun yillar
siirmektedir. Dogaya doniisiimil sirasinda da dogal yasami oldiiriiyor. Plastik ¢antanin ya da
kagittan olan kese kagidinin tiretimi de, tiikketimi de dogaya zarar veriyor, Anya Hindmarch’in
tasarladig1 gibi posetler yerine tek cantayla her aligverisi yapabilmek, sorunu birazda olsa

¢Oziiyor gibi goriinmektedir.

Son yillarda birgok perakende zinciri, miisterilerini plastik posetlerden uzak tutmak icin

bunlan parayla satmaya basladi. Aligveriste organik malzeme kullanimi i¢in yasal 6nlemler de
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almmistir. San Francisco'da bu yi1l sonundan itibaren market zinciri ve eczanelerin
“biodegradable” (dogada canli organizmalar tarafindan parcalanan organik malzeme 6zelligi)

olmayan posetle satis yapmalar1 yasaklanmistir. (www.hurarsiv.hurriyet.com.tr.,08.08.2007).

Popiiler kiiltiiriin hareketlerinden olan aym1 zamanda da Tiiketim toplumu diye gecen,
titketim alaninda ¢ok fazla gelismeler olmustur. Bu gelismelerden en onemli iki tanesi; seckin
piyasalardan farkli olarak kitle piyasalarinda modanin seferber olmasi, tikketim temposunun
sadece giyimde, siisleme ve dekorasyonda degil, aym1 zamanda hayat tarzlarimi ve dinlenme
faaliyetlerini de (bos zaman ve spor aligkanliklar, pop miizik tiirleri, video oyunlar ve cocuk
oyunlar1 vb.) kapsayan genis bir alanda hizlandirmanin araci haline geldi. Diger gelisim ise
mal tiiketiminden hizmet tiiketimine dogru bir kayis olmustur; sadece kisisel ve ticari
hizmetlerde, egitimde, saglikta degil, ayn1 zamanda eglence, gosteri, “happeningler’ler ve
hobiler gibi alanlarda da olmustur. Bu tiir hizmetlerin 6rnegin, bir miize gezme, bir rock
konserine ya da sinemaya gitme, konferans dinleme, spor salonlarina gitme gibi, “hayat
siiresi’nin Ol¢iimii zor olsa bile, bir otomobilinkinden ya da ¢amasir makinesininkinden
omriiniin ¢ok kisa oldugu aciktir. Fiziksel mallarin biriktirilmesinin ve devir oraninin dniinde
sinirlar1 vardir (Imelda Marcos’un iinlii alti bin ¢ift ayakkabis1 sayilsa bile); bu durumda
kapitalistlerin tiiketim alaninda son derece gelip gegici hizmetlerin verilmesine doniisiinii

anlamak kolaydir (Harvey, 2006, s.318).

Harvey kitabinda 1960’11 yillar i¢in s0yle demistir; “1960 yillarin bagindan itibaren tanik
oldugumuz, 1970’1i yillarin basinda ise hegemonik konumunu saglayan kiiltiirel evrimin bir
toplumsal, ekonomik ve politik boslukta gerceklesmedigi onermesini kabul etmemiz bence
onem tasiyor. Reklamin “kapitalizmin resim sanati” olarak kullanilmasi, sanata reklamcilik

stratejilerini, reklamcilik stratejilerine de sanati sokar ( Harvey, 2006, s.81).

Sosyolog, Jameson Lyotard, tiiketim toplumunun, farkli disiplinlerdeki durumunu soyle
degerlendirmistir; “Resimde soyut ekspresyonizm, felsefede varolusculuk, romanda son
temsil bigcimleri, biiylik auteurlerin filmleri, veya (Wallace Stevens'in eserleriyle
kurumsallagsmis ve kutsal metin mertebesine yiikselmis olan) modernist siir ekolii; biitiin
bunlar, bugiin, bunlar1 ortaya cikararak kendisini tiiketmis olan bir ileri modernist diirtiiniin
son ve olagandisi olgunluk iiriinleri olarak goriiliiyor. Bunlardan sonra gelenlerin listesi ise
ampirik, kaotik ve heterojen bir goriiniim ¢iziyor; Andy Warhol ve Pop art, ama bir yandan da
fotorealizm ve bunun Gtesinde 'yeni ekspresyonizm'; miizikte John Cage ani, ama ayni
zamanda Phil Glass ve Terry Riley gibi bestecilerde goriilen “popiiler” ve klasik isluplarin

sentezi ve bir yandan da punk ve newwave rock (ki Beatles'la Stones simdi bu daha yeni ve
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hizli evrilen gelenegin ileri-modernist ara konumundadirlar); filmde Godard, post-Godard ve
deneysel sinemayla video, ayrica da yepyeni bir ticari film tiirli; bir tarafta Burroughs,
Pynchon ve Ishmael Reed, 6biir tarafta Fransiz yeni roman1 ve halefleri ve bunlarin yanisira

yeni bir ecriture ya da metinsellik estetigine dayanan sarsici yeni edebi elestiri tiirleri.

Postmodernizm, tam da zevksizlikle kitsch, televizyon dizileriyle Readers Digest kiiltiirii,
reklamcilikta moteller, gece yaris1 gosterileriyle B sinifi Hollywood filmleri ve havaalanlarina
0zgli ucuz-baski korku, asgk, popiiler biyografi, cinayet, bilim kurgu ve fantazi romam
kategorileriyle ‘“‘sozde-edebiyat” diye adlandirilan seyden olusan biitin bu “diiskiin”
manzarayl biiyiileyici bulmaktadir, bu malzemeleri bir Joyce veya Mahler gibi yalnizca
“alintilamak”la yetinmeyip bizzat 6zlerine dahil etmektedirler. Ustelik, s6z konusu kopmay1
salt kiiltiirel bir mesele olarak gérmemek gerekmektedir; ister miijde havasinda, isterse ahlaki
igrenme ve red dilinde susulan postmoderne iliskin teoriler, en iinlii ismi “post-endiistriyel
toplum” (Daniel Bell) olan, ama sik sik tiiketici toplumu, medya toplumu, enformasyon
toplumu, elektronik toplum, ileri teknolojik toptum, v.b. diye de adlandirilan yepyeni bir

toplum tipinin gelip yerlestigini gostermektedir (www.halksahnesi.org., 24.12.2007).
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2. BOLUM: RESIM SANATINDA YAPAY NESNENIN YERI

2.1. Kiibizm ve Yapay Nesne

Octavia Paz’a gore Pablo Picasso ve Marcel Duchamp, yirminci yiizyili en ¢ok etkilemis
olan iki ressamdir: Pablo Picasso tiim yapitlariyla, Marcel Duchamp ise modern yapit
kavraminin yadsinmasi olarak degerlendirilecek tek bir yapitla yiizyil etkilemistir (Sayin,

2003, 5.196).

Octavia Paz’a gore Pablo Picasso ve Marcel Duchamp yirminci yiizyili etkilemis olan
sanatcilardir ama Picasso’nun adini verdigi Kiibizm’in baslangicim1 Paul Cezanne (1839-
1906) yapmustir. Paul Cezanne Post Empresyonist Ressamlar iginde yer alir, calistigi konular
geregiyle. Altuna kitabinda, Paul Cezanne’in Kiibizme giden yolu agmasinm 6rnek bir resmiyle
anlatir; “Paul Cezanne’in empresyonist goriisiin dis unsurlarindan faydalandigi halde
resimlerine daha derin, daha diisiindiiriicii unsurlar kattigim1 séylemistir ve bu 6rnek olarak
“Elmal1 Natiirmort” u gostermistir. Bu resimde ilk bakista bir derbederlik goze carptigi halde
mimari yapist bityiik ustalik tasir ve dort yillik diisiince mahsuliidiir. Natiirmortta yer alan
otuzdan fazla elmanin her biri basli basina bir tablodur. Yap1 bakimindan bu resimde biitiin
esya birbirine zit bir anlamdadir. Tabaktaki kurabiyelerin simetrisine karsilik sisede belirli bir
asimetri goze carpar. Iste resmi degerlendiren de bu geometrik dengesizliktir (Altuna, 1970,

s.117).

Paul Cezanne’in Kiibizme yol acan eserlerinden biridir “Sise ve Elma Sepetli
Natiirmort”tur (Resim 1.4.). Fakat bagka son donem c¢alismalarindan bir ¢cok resmide vardir,
Kiibizme yol acan. Sise ve Elma Sepetli Natiirmort , Yikanan U¢ Kadin, Sainte-Victoire Dag
Yolu gibi.

Paul Cezanne’in Yikanan U¢ Kadin (Resim 1.5.) isimli tablosu Pablo Picasso’nun
Kiibizm icin inceledigi ilk eserlerinden biridir ve bu incelemenin iizerine Avignonlu Kizlar

tablosunu yapmastir.
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Resim 1.4. Paul Cezanne, Sise ve Elma Sepetli Natiirmort, 1894, Tuval Uzeri Yagliboya, 62 x 79 cm., Sanat
Enstitiisii, Chicago, Amerika.

Resim 1.5. Paul Cezanne, Yikanan U¢ Kadm, 1879/82, Tuval Uzerine Yagliboya, 52 x 55 cm., Petit-Palais
Miizesi, Paris, Fransa.

Paul Cezanne, aslinda Kiibizmin tanimini, 1904’te Emile Bernard’a yazdigi mektubunda
tanimlamis gibidir. Mektupta; “Tabiati bir kiire, bir koni, bir de silindir olarak kabul etmeli ve
bunlarin topunu birden 6yle bir perspektife sokmali ki, her seklin, her yiizii belirli bir noktada
birlegsin” diye yazmistir (Altuna, 1970, s.117). Paul Cezanne’in mektubundaki tanimlamayz,
Pablo Picasso da bir siire sonra benimseyip, Kiibizmi ortaya ¢ikarmistir. Paul Cezanne’a
Modern Resmin babasi denmesinin nedeni; Kiibizmin temellerini atmistir ve yiizyil etkileyen
akimin kurucusu olmustur. Paul Cezanne, Empresyonizm ve Kiibizm arasinda koprii

olusturmustur.
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Kiibizmin isim babasi Henri Matisse’tir. 1908’de Henri Matisse bir sergide Georges
Braque’in “Estaque’ta Evler” (Resim 1.6.) isimli resmini gdrmiis ve “kiiplere benziyor” diye

alay etmistir (Yilmaz, 2006, s.44).

Resim 1.6. Georges Braque, Estaque’ta Evler, 1908, Tuval Uzerine Yagliboya, 73 x 60 cm., Kunst Miizesi,
Bern Romilly.

Kiibizm, ilk olarak alayli ve olumsuz bir anlamda kullanilmig olmasi, daha sonra bu
olumsuz ve alayl niteligini kaybederek sanat anlayisi i¢in bir genel kavram olma niteligine

kavusturmustur.

Tunali Kitabinda (2003, s.164), Kiibizm donemi dncesinden ve Kiibizm déneminden soyle
bahsetmistir; Kiibizme gelinceye kadar resimde goriilen anlatim bigcimleri yalnmzca dogayi
gormenin ve onu tekrarlamanin yeni tiirleri olmustur. Oysa kiibizm ile birlikte sanatta yaratma
olay1 tiimiiyle 6zerk (autonom) bir olay olmus ve kiibist anlayistaki farkli sanatgilarda bu
temel anlatim ilkelerinin ve diisiincelerinin yalmzca degisik bigimleri bulunmaktadir. Bunlar
ise, 20. yy oncesi tiim Avrupa sanati ile baglanamayacak bir kopuklugu ifade etmektedir. Bu

bakimdan, kiibizm, 20. yy sanatinda biiyiik bir devrim hareketi olarak ortaya ¢cikmustir.

Resme farkli malzemelerin girmesi Kiibizmde, Sentetik (Biresimsel) Kiibizm ile goriiliir.
Kiibizmle soyut sanatin da ortaya ¢ikisinin bir ¢cok nedeni vardir. O donemde calisan Picasso
ve Braque 1909 ve 1911 yillarinda yaptiklar resimlerde, betilemeye karst soyutlama sorunu

ilk olarak ortaya c¢ikar. Bu iisluba Coziimsel (Analitik) Kiibizm denir. Picasso ve Braque’in o
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donemde ayni binada oturmalari yaptiklari isleri de benzer kilmistir. Coziimsel Kiibist
resimlerinin konular1 genellikle atdlye ici nesneler ve kisilerdir. Cogunlukla cansiz doga ve
belli bir esya ile insan resimleridir bunlar. Pablo Picasso ve Georges Braque, Kiibist
resimlerini, Paul Cezanne’inki gibi nesneleri agik secik, onlarin fiziksel varliklarim
aralarindaki boslugun degerini tam olarak vererek yapmamisglardir. Pablo Picasso ve Georges
Braque kullanacaklar resim diline daha ¢ok yonelmislerdir (Lynton, 2004, s.57). Georges
Braque ve Pablo Picasso kendi anlayislarin1 desteklemek icin, Paul Cezanne’in Konstriiktivist
amagclarim s6z konusu etmislerdir. Pablo Picasso, Georges Braque’la olan bu anlayislarina,
devrimci siddetini katmistir, Braque da yontemsel yaklasimini eklemistir. Pablo Picasso ve
Georges Braque, dogadan aldiklar1 nesnelere ve figiirlere gittikce giiclenen geometrik analiz

uygulamislardir (Bazin, 1998, s.525).

Kiibizm’in doneminin c¢arpici dlgiide yeni akimi olmustur ve yakin gecmisin cesitli
egilimlerini bir araya getirmesi, diinyayr yepyeni acilardan yansitma girisimi Kiibizm’in
benimsenmesinde ¢ok etkin rol oynamistir. 1912 de Pablo Picasso ve Georges Braque ikinci
tiir Kiibizmine ‘“Sentetik (Birlesimsel) Kiibizm” adi verildi. Pablo Picasso ve Georges
Braque’in yapitlarni dogadan degil, sanattan ya da yapma nesnelerden kaynaklanan degisik

ogelerden olugmustur (Lynton, 2004, s.62).

Analitik kiibizm ve Sentetik kiibizm karsilastirildiginda, Analitik kiibizmin ¢ikis noktasi
doga ve doga bicimleri, Sentetik kiibizmin c¢ikis noktasi diisiince diinyasi ve geometri
olmustur. Bunu, Werner Haftmann’in acgiklamasi ile soylersek: “Analitik kiibizm’in bir
siseden soyut bir konus biciminden bir sise meydana getirmesine karsilik, sentetik kiibizm,
soyut konus biciminden bir sise meydana getirir. Ciinkii sentetik kiibizm i¢in de nesne

diinyas ile olan ilgi biisbiitiin birakilmaz” (Tunali, 2003, s.172).

Sentetik kiibizmle ortaya c¢ikan, resme farkli malzemelerin girisini Pablo Picasso’nun
“Bambu Sandalyeli Natiirmort (Mayis 1912)”unda goriiliir. Resmi, tuval iizerine yagliboya
olarak yapmis ve musamba yapistirmis, oval resminin ¢evresini de halat ile cevrelemistir.
Georges Braque’ta Pablo Picasso gibi resimlerinde gazete, duvar kagidi vb. boya dis1 farkh

malzemeleri boyayla birlikte kullanmagtir.
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Resim 1.7. Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort (Hasir Sandalyeli Olii Doga), 1912, Oval Tuval
Uzerine Yagliboya ve Musamba, Kolaj, 29 x 37 cm., Picasso Miizesi, Paris.

Kiibist sanat¢ilar icin goriinenler tek bir goziin karsisina ¢ikan seyler degildir, verilen bir
nesnenin ya da insanin ¢evresindeki tiim noktalardan alinabilecek goriiniimlerin toplamidir

(Berger, 1999, s.18). Pablo Picasso’nun, Georges Braque’in ¢alismalarinda goriildiigii gibidir.

Resim 1.8. Pablo Picasso, Gitar, 1913, Karakalem, miirekkep, kagit yapistirma,66.4 x 49.6 cm., Modern Sanat
Miizesi, New York.
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2.2. Kiibizm Sonras1 Yapay Nesne

2.2.1. Marcel Duchamp ve Ready-Made

Marcel Duchamp yasadigr yiizyilin (1887-1968) oOncii sanatgilarindandir. Marcel
Duchamp, islerini, izlenimciligin yaratmis oldugu sinirlarin disina, dil, diisiince ve gorselligin
birbiri i¢inde var oldugu bir alana tagimistir. Orada, yeni zihinsel ve fiziksel maddelerin
karmagik etkilesimleriyle form degistirerek daha yakin bir zaman dilimindeki sanatta
bulunabilecek teknik, diisiinsel ve gorsel detaylart miijdelemistir. Kendi zamaninin 6tesinde

oldugunu soylemistir (Art in Theory, 1992, 5.760,761).

Ready-Made Marcel Duchamp’la (1887-1968), Duchamp da ready-made ile biitiinlesmis
ve birlikte tanmmistir. Fransiz-Amerikali sanat¢inin  asil adi Henri Robert Marcel
Duchamp’tir.  Heykeltiras Raymond Duchamp-Villion ve sair Suzanne Duchamp’in kardesi
olan Fransiz ressam Marcel Duchamp, 1887°de yedi ¢ocuklu ailenin dordiincii ¢ocugu olarak
Blainville’da diinyaya gelmistir. Marcel Duchamp, sanat tarihine ready-made’leriyle girmistir

fakat daha once, resim ¢alismalar1 da yapmaistir.

Marcel Duchamp, resimlerine once verdigi ismi yazar, sonra da bigimlerin ve bu bicimsel
renklerin dogasina sizmak i¢in renklerden ve bigcimlerden yararlanmistir. Apollinaire’e
(Duchamp’in yakin arkadasi, Fransiz sair, Gergekiistiiciiliigiin Onciisii) gére o dénemin yeni
ressamlart dogay1 ayrintili inceleyip, kopya etmislerse de doganin goriiniir yanlarindan
kendilerini sityrramamislardir. Belirli bir resimle, belirli bir gercek arasinda bir bag ancak
izleyicinin sozlesmeleri yoluyla olusturabilmistir. Yeni ressamlarin bir kismi bu sézlesmeyi
reddetmistir, bir kism1 da bu s6zlesmeyi gozlemlemeye, yeniden dokmektense tablolarina
isteyerek resme yabanci ve gercek ogeler sokmaya baslamiglardir. Marcel Duchamp’ta artik
goriiniise kapilmayan sanat¢ilardandi. Apollinaire, o donemde Marcel Duchamp’in gelisim
siirecini ve ulastig1 son noktay1 géremeden bile su yorumu yapabilmistir; Marcel Duchamp’in
sanat1 diisiinmedigimiz giicte yapitlar iiretebilir. Toplumsal bir rol de oynayabilir. Sanat ile
Halk’1 barigtirmak, belki de Marcel Duchamp gibi estetik kaygilardan boylesine styrilmuis,
enerjiyi boylesine vurgun bir sanatciya diisecektir (Apollinaire, 1996, s.60-62).

Marcel Duchamp’in, tasrada resim ve yontu iizerine ¢alisarak giinlinii gecesini geciren
sakin burjuva ortamindan Once Paris’e ardindan da New York’a uzanacak c¢izgi dis1 bir

seriivenin baslatic1 olacagimi ilk yapitlarma bakarak tahmin etmek zordu. “Klasik bir ifade
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alaninda, klasik (dogal) sayilabilecek girisimlerde bulundu ilk déneminde: Tuval iizerinde
rengi, 15181, dokuyu denedi; Kiibizme giden ¢izginin duraklarinda bakisini1 ve hiinerini sinadi.
Bir noktada o giizergahtan kopmaya karar verdi. Kopusu cagdas sanatin yeni takvimini
yaratacaktl. Braque- Delaunay- Picasso iicliistiniin prizmas1 bir yanda, dada hareketi bir baska

yanda, Marcel Duchamp’in projesini bigimlendiren gegisler olmustu.” (Batur, 2000, s.5).

Marcel Duchamp’in ready-madelerinin olusmasinda etkili olan Dadaizm; I. Diinya Savasi
sirasindaki Savagin yarattigir karamsarlik ve umutsuzluk iginde, gelecege inanglarim yitiren
sanatcilarin olusturdugu bir akimdir. Her seyin anlamsizligini, gereksizligini, vazgecmisligi
ve hicligi vurgular. Bikkinlik ve nefret duygular icinde, yikilan1 yerine yapma istegi olmadan,
olaylarin ac1 bir alayla ele alinmasidir. Savasin yarattigi usdisi olaylar sanatgilar giiliing ve
anlamsiz olanin pesinde siiriklemis, mantik ortadan kaldirilarak, bilingalt1 6zgiir kilinmistir.
Otomatizm yani higbir estetik Onyargi, ilke ya da kurala bagl kalmayan, beyinle
denetlenemeyen bilingsizce, otomatik bicimde yapilan sanatsal calisma kavrami bilingli
olarak ilk kez Dadacilik’ta kullanilmistir. Grubun (Hugo Ball ve Richard Huelsenbeck)
(Turani,2004, s.602) aldig1 “Dada” ad1 (Tahta Oyuncak) bile bdyle anlamsiz bir bigcimde gelisi
giizel bir sozlitkten secilmistir. Dadacilar, Gelecekciler (Fiitiirizm)’in saygin toplumlarin
kizginlik dolu ve kiskirtici tavirlarimi abartarak kullanmislar ayrica geleneksel sanat
kavramina da saldirarak Karsi-Sanat kavramimi  gelistirmislerdir (Eczacibagi Sanat
Ansiklopedisi, c.1, s.417). Akademik kurallarin, giizellik anlayis1 gibi degerlerin ters yiiz
oldugu sanat akiminin adidir, Dada (Sanat Sanat Dergisi, sayi:1, s.5). Batur’un kitabinda yer
verdigi, Andre Breton’un yazdig1 Iki Dada Bildirisinde, Kiibizm’in bir resim okulu oldugunu,
Fiitiirizm’in siyasal bir hareket oldugunu, Dada’nin ise bir anlayis oldugunu belirtmistir.
Dada yalnizca icgiidiiyii benimsediginden acgiklamay1 6nsel olarak mahkum etmistir (Batur,

2003, s.319).

Dada, Kiibizm’dem kolaj teknigini almistir. Dadacilarin, 6nde gelen isimlerinden biri
Hans Arp’tir. Hans Arp, Dadacilarin agtig1 sergide dikkat ¢eken biriydi. Aslinda Dadacilar
sergi acmasi beklenmez bir durum gibi goriiniiyordu,ciinkii s6z konusu olan sanat degildi
onlar i¢in, sanatin tiim olarak karsisindaydilar. Hans Harp, nesneleri rastlant1 yasalarina gore
bicimlendirerek resimler yapmistir (Resim 1.10). Romanyali Sair Tristan Tzara da sapkasinin
icine, kagitlara yazdig1 sozciikleri atmistir ve sonra onlar1 tek tek cekerek siirler derlemistir.
Hans Arp’in, renklendirilmis, birbirleri iizerine tutturulan tahtalardan yapilan bigimlerle

meydana getirdigi rolyeflerinde (Resim 1.10.), sanat¢i heykel sanatina da yaklagmigtir

(Turani, 2004, s.602).
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Dadaistler’le birlikte, plastik sanatlarda nesnelerin kesilip bicilerek sanat 6gesi haline
gelmistir, tahta, cam pargalari, ip, aletler, gazete parcalari, fotograf ve kumas parcalart vb.
seyler 1915’ten bu yana sanata 6ge olarak girmislerdir. Kiibist sanatcilar, goriintiiyii
gerceginden ilk uzaklastiranlar denebilirse, Dadaist sanat¢ilarda, tasvir sanatini ilk inkar
edenler olarak goriilebilirler. Dadaistler, nesnenin sanatta bizzat kendini temsil etmelerini

isteyen bir anlayislar1 olmustur (Turani, 1999, s.114).

Resim 1.9. Jean Hans Arp, Benim Dogumumdan Once, 1914, Kolaj, 4 3/8 x 3 5/8 cm., Ozel Koleksiyon.

Resim 1.10. Jean Hans Arp, Tristan Tzara’min Portresi, 1916, Boyalh Tahtadan
Kabartma, 40 x 32,5 x 9,5 cm, Sanat ve Tarih Miizesi, Cenevre.

Hans Arp’tan sonra o doneme ve sanat tarihine “ready-made”leriyle ismini vermis olan
Marcel Duchamp’in o donemde, “Merdivenden Inen Ciplak” (Resim 1.12.) adhi yapitiyla,
sanata kars1 bir davranis1 iceren alt yapisina karsin, Kiibist ve Fiitiirist ozellikleri de
yadstmamistir. Merdivenden Inen Ciplak resmiyle Marcel Duchamp, digsal bir mekanik

hareketin objede/figiirde yansimasinmi anlatmistir, Dada 1913 yilinda Asamblaj’in 6nemli
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gereclerinden biri olan Ready-Made / Hazir-Yapim’lara M. Duchamp ile baslamistir (Sanat
Sanat Dergisi, 2003, s.1). Marcel Duchamp, ilk Dada’ct deneyleri yaparak ve estetigi
kokiinden reddederek kullanilan esyalari amaglarindan uzaklastirip yeni bir iligki i¢in bir

araya getirerek sanat eserine ulastirmistir.

En etkili Dada sanatcisi olan Marcel Duchamp’in tiim Dada’cilarda oldugu gibi
kontrolden bilinglice vazge¢cme tavri vardir. Aymi zamanda iyi bir satran¢ oyuncusu olan
Marcel Duchamp: “Satrang, davranig ya da devinimi imgelemektir ve tiimiiyle anliksaldir”
demistir. Marcel Duchamp sanatgilarin ¢ogunun kendini yinelediklerini diisiinmektedir.

(www.sanatmerkezi.org., 10.12.2007).

Resim 1.11. Marcel Duchamp, Doktor R. Dumouchel’in Portresi, 1910, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100 x 65
cm. Philadelphia Sanat Miizesi, Amerika.

Resim caligmalarinda once fovizm egilimler, sonra kiibist egilimler, daha sonra da
“Merdivenden Inen Ciplak™ adli resmiyle fiitiirizme yaklasmistir (Resim 1.12). Merdivenden
inen ¢iplak, modern resmin kilometre taglarindan biri olmustur. Fiitiiristlerinkine benzer
arastirmalarin  bir sonucudur. Devinimi betimleme istegi, pargalanmis bir uzam algisi,
makineciliktir. Paris’teki ilk fiitiirlist sergisinin tarihi 1912°dir ve Marcel Duchamp bir yil
once yagliboya ile Ciplak’in bir taslagim boyamistir bile. Ayrica benzerlik son derece
yiizeysel olmustur. Fiitiiristler dinamik bir resim adma devinimi On plana c¢ikartmak
istemekteydiler. ~Marcel Duchamp devinimi gecikme, c¢oOziimleme kavramiyla
karsilamaktaydi. Onun oOnerisi ¢ok daha nesnel ve cok daha az yiizeyseldir. Devinim

yanilsamasi yaratma savinda degildir. Fiitiirizmin, kiibizmin devinimsiz nesne anlayisina karsi
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oldugu dogrudur. Ama Marcel Duchamp bu devinimsizlik ve devinim kavramlagtirmasini
asarak onlar1 ayni potada eritmek istemektedir. Fiitiirizm duygudan yana, Marcel Duchamp
ise diisiinceden yana olmustur. Marcel Duchamp kiibizmden geliyordu ve renkleri daha az
lirik son derece yalin ve yogundu. Parlakliga ve sertlige yer yoktur, Marcel Duchamp’ta (Paz,

2000, s.139).

Merdivenden Inen Ciplak resminde, ciplak oldugu net anlasilmamaktadir. Ciplak,
demirden giysisi bir araba ya da ucak zirhin1 andirmaktadir. Disil bir sdylem, ¢iplak kadin,
tehdit edici ve kasvetli bir aygita doniismektedir. Sanat¢cinin bu resminde, ¢iplak ge¢miste
kalan “derisi yiiziilmiis”iin yerine gecmektedir. icsel arastirmanin nesnesi konumundadir.
Octavia Paz’a gore, Sanat¢cinin tablolarindan her biri simgesel bir otoportredir (Paz, 2000,
s.139).

Resim 1.12.  Marcel Duchamp, Merdivenden inen Ciplak, 1912, Tuval Uzerine Yagliboya, 146 x 89 cm.
Philadelphia Milli Miizesi, Amerika.

Batur’un (2003, s.322) kitabinda, Marcel Duchamp’in ready-made’e gectigi donemlerde,
Marcel Duchamp’in kendisinden birebir climlelere yer vermistir ; “Daha 1913’te, bisiklet
tekerlegini mutfak taburesine takmak ve onun doniisiinii seyretmek gibi essiz bir diisiinceye
kapilmistim (Resim 1.13.). Birka¢ ay sonra ucuza bir kig aksam1 manzarasini satin aldim, ufka

biri kirmiz1 obiirii sart iki kiigiik tus vurduktan sonra resmi “Eczane” diye adlandirdim.
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1915°te New York’ta bir hirdavat¢idan kar kiiregi satin aldim, iistiine de “Kol kirilmasina
Olasiligina Kars1” (Resim 1.18.) diye yazdim. Sz konusu is sunug bi¢imini adlandirmak icin
Ready-Made sozciigiinii kullanmak iste o siralarda geldi aklima.”(Batur, 2003, s.322).

Diyerek sanat tarihine ilk ready-made kavramini sokmustur.

Resim 1.13. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerligi, 1913, h.126.5 cm., Arturo Schwarz Koleksiyonu, Milan.

Marcel Duchamp, ready-made’lerinin iiretimini az sayida yapmistir. Ciinkii izleyici i¢in,
sanatin aligkanlik yapan bir ila¢ oldugunu fark etmistir ve bu tehlikeden kurtulmak icin, read-

made’lerin yillik tiretimini ¢ok az sayida tutmustur (Batur, 2003, 5.323).

Marcel Duchamp ready-made’lerinin sayisini az tutmustur fakat, Sanat¢inin orijinal ready-
made’leri kaybolmustur ve bu yiizden miizelerde kopyalar1 bulunur. Bu durumu, 6rnegin
Picasso’nun “Bambu Sandalyeli Natiirmort” eserinde, aym1 malzemelerle yapilmis kopyasi
yoktur. Yilmaz (2006, s.120), kitabinda, Marcel Duchamp’tan bir sozii yazmistir, “Bir hazir-
yapitin kopyasi ayni iletiyi aktarabilir” demistir. Buradan, Marcel Duchamp’in ¢alismalarini
herkesin edinebilecegi ortaya cikar, sonucun nesne degil, diisiince oldugu ortaya ¢ikmaktadir
(Yilmaz, 2006, s.121).
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Resim 1.14. Marcel Duchamp, Kakao (")giitiiciisii No:2, 1914, Tuval Uzerine Yagli Boya, Tel, Kursun.

1913’te de “Kakao Ogiitiiciisii”nii yapmustir ve makinesel resimlerinin ilki olmustur. 1913
yili Marcel Duchamp’in gelisiminde 6nemli olmustur. Ciinkii, uzam-zaman, fizik, dérdiincii
boyut calismalar1 yapmigtir. Tam da bu siralarda kiitiiphane memuru olarak calismis ve

burada gecirdigi zamanin perspektife bakis acis1 alaninda calismalarina katkist olmustur.

Marcel Duchamp yasadigr donemde, resme ironik bir boyut kattig1 ve resim sanatiyla
kimsenin kaldiramayacag bir bi¢cimde alay ettigi dogrultusu vardir (Ana Britannica, cilt:7,

2000, 5.504-506).

Marcel Duchamp, 1913’te yaptig1 “Bisiklet Tekerligi” (Ilk ready-made caligmalarindan)
calismasinin yaninda, 1913’te yaptig1 diger isleriyse; “Ozel Kiliklar ve Uniformalar Mezarlig
no:1” (dokuz erkeksel kalip klasik perspektifi kullaniyor ve erkeklerin bir nevi siniflamasi s6z
konusu). 1913-14’te “U¢ Durdurma-Olcii” (asemblaj), 1914’te “Durdurmalar Ag1” (ii¢
katman, 9 kilcal boru), “Eczane” (diizeltilmis ready-made), “1914 Kutusu” (fotograf cami-
kutu icinde notlar), “Kakao Ogiitiiciisii No:2 i¢in Etiid”, “Kakao Ogiitiiciisii No:2”, “Ozel
Kiliklar ve Uniformalar Mezarligi No:2” ve “Sise Kurutucusu” oncii ve hazirhk
calismalaridir. Onun Ready-made’lerinde sanat dogmalar1 ve geleneklerine karsi alayci bir
yaklasim hakimdir. “Yasamini ise Fansizca dersleri vererek kazanmiyordu. Resimlerini de
dostlarina ya parasiz veriyor ya da simgesel bir iicret karsiliginda satiyordu. Yasaminin

sonuna kadar bu tutumunu siirdiirmiistiir.” (Ana Britannica cilt:7, 2000, s.504-506).

Marcel Duchamp, Mona Lisa’ya sakal ve biyik ekleyerek altina L.H.0.0.Q yazmis ve

bunu fonotetik ve dadaistce bir oyun olarak sunmustur (Resim 1.12). Duchamp'in
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parodilerinden birisi, bir Mona Lisa reprodiiksiyonu iizerine ¢izdigi sakal ve biyiktir. Marcel
Duchamp, sise raft ya da kar kiiregi gibi seri liretim iiriinlerini heykel olarak sergileyerek
“yiiksek sanat”, “kiiltiir” ve pazardaki iiriinler hakkindaki geleneksel diisiince ve kanilari
hedef almistir. Gorsel parodilerini eserlerine verdigi isimlerle de gii¢lendirir: Cesme isimli
eserini “R. Mutt” (Bir yandan Amerikali sanat¢i tarafindan yapilmis izlenimi verirken bir
yandan da Almancadaki Armut - fakirlik kelimesinin anlamini da kullanarak) olarak
imzalamasi, lizerine sakal c¢izdigi Mona Lisa'y1 (Fransizca “elle a chaud au cul” olarak okunup
“kizin kalcalar1 yakic1” olarak terciime edilebilecek) L.H.O.0.Q olarak adlandirmasi gibi.

(www.fotoritim.com).

Resim 1.15. Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q., 1919, 19.7 x 12.4 cm., Paris, Ozel Koleksiyon.

Fransiz Sair ve Gercekiistiiciiliigiin Onciisi, Guillaume Apollinaire (1880-1918)
(Duchamp’in yakin arkadasi), Duchamp’la ilgili diisiincelerinde; Marcel Duchamp’in yeterli
sayida tablosu olmadigini, olanlarinda birbirinden farkli oldugunu, ve bu durumda yetenegine
iliskin yargida bulunamayacag sOylemistir. Apollinaire, bu diisiincelerini, daha Marcel

Duchamp’in ready-made’lerini goremeden, sdylemistir (Apollinaire, 1996, s.60-62).

Marcel Duchamp, sanat ve hayat goriisii ile ilgili sunlar belirtmistir: “Aslinda higbir
zaman calismak zorunda kalmadim. Para yiiziinden c¢alismaya mecbur olmak bana goére
aptalca bir sey. Ne sansliyim ki kendimi bu en kotii seyden daima uzak tutabildim. Bir insanin
kadin, ¢ocuk, villa, araba vb. sorumluluklar ile hayatin1 cendereye soktugunu erken yasta
kavradim. Yaratma sikintisina yabanciyim. Ciinkii resmin bu konuda bana yardim etmesi

miimkiin olmadig1 gibi, kendimi ifade etmek icin de en ufak bir baski hissetmedim. Sabahtan
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aksama kadar cizip taslaklari tamamlama seklindeki o tuhaf ihtiyaci hic duymadim ve bundan

pisman degilim.” (Ergiiven, 2000, s.121).

Marcel Duchamp sanatinda oldugu gibi hayatinda da tembelligin keyfini ¢ikarmigtir.
Marcel Duchamp’in yasam iizerine soyledigi bir ciimlede sadece yasayip nefes alip vermenin,
calismaktan cok daha cazip geldigini anlatmistir ve kendisiyle ilgili bir siirii degisiklikler
yapmak istemistir. Once kimligini degistirmeye kalkmis ve Katolik olmaktan kurtulup Yahudi
ismi aramistir ama begendigi bir isim bulamayinca cinsiyetini degistirmeye karar vermistir.

Marcel Duchamp; bunun gibi aklina esen bir ¢cok seyi yapmistir. (Ergiiven, 2002, s.273).

Bu baglamda sozciik oyunlarina 6zel bir tutkusu olan Marcel Duchamp’in yapitlarimi da
aymi anlayisla adlandirdigi goriiliir. Ornegin ilk ready-made’lerinden biri olan kar kiiregine
Kirik Kol Oncesinde adin1 dylesine, anlamsiz oldugu icin koymustur; ama her seye oldugu
gibi ona da bir anlam bulmakta gecikmemistir ademoglu. Merdivenden Inen Ciplak’in
yarattig1 sok etkisine gelince, bunda resim ile ad1 arasindaki uyumsuzlugun ne denli etkin bir

rol oynadigini bilmeyen yoktur” (Ergiiven, 2002, 5.273).

“1960’lardan itibaren bir Magnet gibi giindeme gelen Marcel Duchamp da, kisa siirede
efsaneye doniisiir; O, XX. Yiizyilin sanati ile 6zdeslesmis bir mitos olmustur.

Marcel Duchamp’in hayati bu, sanatindan bagka bir sey degildir gercekte, karsi ciktig
seylerin toplamidir. Ne var ki, burada alt1 ¢izilmesi gereken nokta sadece neye karsi ¢iktigi
degil, muhalif kimligin geregini yerine getirmekte gosterdigi kararliliktir. Diinyaya karsi
kimsenin cesaret edemedigi bir tavir alan Marcel Duchamp, sasilasi bir tutarlilikla bunun
sonuclarina sonuna kadar katlanarak essiz ve tekrari miimkiin olmayan bir 6rnek vermistir

bize (Ergiiven, 2000, s.123).

Marcel Duchamp’in gormeye karst actigl savas hatirlanirsa: Muhatab1 g6z olan resim,
yapmak fiiliyle 6zdeslesen etkinlige ters diistiiiine gore, once resmi reddetmek zorunda
kalmistir Marcel Duchamp; daha da Onemlisi, sanat ve resim diipediiz yadsidigi seyler
olmustur. Buna goére baslangicta din, felsefe ve ahlak ile i¢ i¢e olan sanat, gdormenin hazzina
tamamen yabancidir. Dolayisiyla resmin salt gdze hitap ettigi diislincesi, olsa olsa uygarligin
yol actig1 bir kuruntudur yalnizca. Nitekim higbir biyolojik gereksinmeye yanit vermeyen
sanatin hayati daha giizel ve anlamli kildig1 yolundaki yaygin kan1 da safsatadan bagka bir sey

degildir; sanata gercekten bir ihtiyac duyuluyorsa, bunun yerini almaya hazir tek sey
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solumak’tir, tiim avant-garde sanatcilarin da kosulsuz paylastigi iizere, sanat ile yasam

arasidaki sinir ¢izgisinin nihai feshidir hi¢ kuskusuz (Ergiiven, 2000, s.123).

Marcel Duchamp’in 6ngérdiigii iiretim modelinde yeni -ugruna caba sarf etmeye deger
yegane sey de budur zaten-, daha onceki tiim Orneklerden mutlak kopusu imler; organik
siirekliligin on kosulu, etkilesimin kesinkes iptalidir. Ancak bagkalarinin etkisine karsi koysa
bile, daha once yaptiklarindan etkilenmek cogu sanatginin degismeyen yazgisidir: dolayh
yoldan da olsa kendisine ait herhangi bir ayrintiy1 tekrarlayan sanatgi, ister istemez “yeni”ye
veda etmistir.  Sanatta begeni ve yargilama hakki, tekrar’in mesrutiyetini tescil eden biilyiik

bir aldatmacadir; ve Marcel Duchamp’1 bundan daha fazla rahatsiz eden bir sey yoktur.

“Biitiin bunlar, Marcel Duchamp’in hangi gerekge ile miizeleri protesto ettigini de ortaya
koyar. Sanat tarihinde Giotto di Bondone’dan, Rembrandt Harmenszoon van Rijn’a,
Ucello’dan Pablo Picasso’ya kadar hicbir oliimlii, bir ya da ikiden fazla kayda deger bir sey
tiretmemistir hayat1 boyunca; miize duvarlarinda asili duran seyler ise ¢ogun bu bagyapitlar
degil, yalnmizca isimlerdir-gercekte ¢opliige atilmasi gereken bu uyduruk seyler, resim tacirleri
yiiziinden nerdeyse zorla kabul ettirilmektedir bize. Bu nedenle sahiden sanat yapmak,
tiretmeme hakkina sonuna dek kullanmaya hazir olanin harcidir; tekrar, kapida beklemektedir

ciinkii.” (Ergiiven, 2002, 5.274).

Marcel Duchamp’in 6énemli bas yapitlarindan biri de “Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak
Soyunmus Gelin, Esit”’tir (Resim 1.16). Sanat¢inin eserinin birinci temasi; cinsellik, ikinci

temas1 makinedir.

Marcel Duchamp, Resim 1.16’daki c¢aligmasinda kalicilik niteligini elde etmek i¢in, tuval
yerine cam kullanmay1 tercih etmistir. Renkleri, iki cam arasina hava almayacak sekilde
kullanmistir. Sanatci, ikiye boliinmiis goriinen ¢alismasinin iist tarafinda, kendi kiz kardesini,
kraliceleri ve gelinleri konu alan bir dizi resmin 6ziimsenmis sonucunu gostermistir. Resmin
alt tarafinda, yar1 uydurulmus, yan bakilarak resmedilmis makineler vardir. Resimde goriilen
cark, hareket ettirilen edilgen bir arag, kakao degirmeni ise kendisi hareket eden etkin bir
aractir. Bu araclarin yaninda donen ve dondiiriilen baska big¢imlerde vardir. Panonun alt
boliimiinde ustaca saglanmis perspektif duygusuyla ve yatay bir diizlem iizerinde Ol¢iilebilir
bir yiikseklikle, hemen iliski kurulabilecek gercek bir diinyayr animsatir. Eserde, arka plan
olmadig i¢in sergilenen yerlerde mutlaka ¢evresindeki cisimler araya girebilecektir (Lynton,

2004, s.133).
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Resim 1.16. Marcel Duchamp, Bekarlar1 Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin, (Biiyiikk Cam), 1915-23,
Cam Uzerine Yagh Boya ve Kursun Tel, 272.5 x 175.8 cm., Philadelphia Sanat Miizesi.

Resim 1.17. Marcel Duchamp, Bekarlar1 Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin, 1915-1923, 277,5 x 175,8
cm., Philadelphia Sanat Miizesi.

v

Resim 1.18. Marcel Duchamp, Kirik Kol, 1915, Kiirek, Tahta ve Galvanize Celik, Demir. 121.3 cm., Amerika.

Marcel Duchamp izleyici iizerinde 6zellikle sok etkisi yaratmay1 amaglamamistir: Ama bu
etkinin ihtimal dahilinde olmasi da O’nun umrunda olmamustir; zira sarsici (kiskirtici)

olmaya pesin pesin kosullanan kisi, en azindan yadsidig1 sey dolayisiyla Onceki Srnekleri
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dikkate almak zorundadir; bu ise, farkina varmadan tekrar’a c¢ikarillan davetiye, yeni’yi

karartma hazir golgedir (Ergiiven, 2002, s.276).

Resim 1.19. Marcel Duchamp, Sise Kurutucusu, 1914/64. Sise rafi, Galvanize Celik ve Demir, 59 x 37 cm.
Orijinali Kayip, Kopyasi Ozel Koleksiyon.

Resim 1.20. Marcel Duchamp, Stopaj A1, 1914, Paris.Tuval Uzerine Yagliboya ve Kursun Kalem, 148.9 x
197.7 cm. Estate of Marcel Duchamp, Modern Sanat Miizesi, New York.

Marcel Duchamp’in, sanat tarihinde, ready-made isi olarak duyurdugu en 6nemli yapt,
Fountain (Cesme) eseridir (Resim1.21.). Sanatci, 1917°de Mott Works firmasinin yaptig1 bir
porselen pisuari, “R. Mutt” imzasiyla, bir sergiye gondermistir. Bu sergi de, diizenleme
kurulu Marcel Duchamp’in isini, sergilemeyi géze alamadigi i¢in, halka gosterilmemis, baska
bir yerde muhafaza edilmistir. Bu isin varligini, Marcel Duchamp’in fotograf¢i arkadasi ve

galeri sahibi, Alfred Stieglitz’in ¢ekmis oldugu fotograftan bilinmektedir. Bu objeye verilen
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yeni isimden, Cesme ve konumundan, isin amacinin degistirildigini anlasilmaktadir. Marcel
Duchamp’in amagladigi onemli bir degisik sanatci, sanat-objesi ve halk iliskileri olmustur.
Sanatci yaraticiligini, siradan, seri iiretim sonucu bir iiriin secerek kullanmistir. Boylece bir
nesnenin yeniligi, sanat¢inin ona sagladigi yeni konum ve bu degismenin getirdigi anlam
degisikligi ile saglanmistir. Sanatcinin, bir pisuara, fir¢asiyla “R. Mutt” imzas1 atmasi, bu

siradan nesneye, bir anlam kazandirmistir (Lynton, 2004, s. 131).

Resim 1.21. Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Porselen Pisuar, 23.5 x 18 cm, y: 60 cm. Ozel Koleksiyon.

Marcel Duchamp, farkli tempoda oynadig1 ancak perde kapandiktan sonra fark ettigimiz
bir aktorii ¢cagristirir bu oyunda; oyun bitmistir, ama onun replikleri hala devam etmektedir;
1900’lerde oncii sanat adina yapilan her seyde alkislarinin ilk-o, muhtemelen yeni demeyi
tercih ederdi buna- muhatabi olmas1 da, hi¢ siiphe yok ki bu yiizdendir hep (Ergiiven, 2002,
$.276).
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Resim 1.22. Man Ray, Bozulmaz Sanat Eseri, 1923, Tahtadan Metronom ve Goz Fotografi, New York , Paris.

Resim 1.23. Man Ray, Otoportre, 1933, Karisik Teknik (Bronz, Cam, Tahta, ve Gazete Kagidi) , 35.6 x 21.1 x
13.7 cm., Smithsonian Amerika Sanat Miizesi.
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Resim 1.24. Man Ray, Cadeau (Seri II), 1970, Metal, Diiz Demir, 15.4 x 8.7 x 12.2 cm., Smithsonian Amerika
Sanat Miizesi.

2.1.2. Joseph Beuys

Joseph Beuys, 1921°de Almanya’da dogmustur. Alman sanat¢i, Joseph Beuys, ¢agdas
sanat1 en fazla etkileyen sanatc¢ilardan biridir. Beuys’un, hem sanatci, hem 6gretmen ve politik

kisiligiyle, bir ¢ok cevrede etkisi goriilmiistiir.

Politikaya yakin ilgi gOsteren sanatci, insancil bir toplum savunucusu olmus ve amaci,
yasamin ve sanatin kimligi olmustur. Kendi “sosyal heykel” fikrine uygun olarak, yaratici
diisiinmeyi ve sosyal davranmay1 bir sanat eseri olarak aciklayan Joseph Beuys, kiskirtic1 bir
sekilde geleneksel sanat kavramimi genisletmistir. Boylece sansasyonel eylemler,
performanslar ve yerlestirmeler Joseph Beuys’un eserlerinin temeli olmustur. 1945 yili
sonrasinda sanat tarihinde yerini almig ve sanat alaninda benzersiz bir yer edinmis olan Joseph
Beuys, halen de 20. yiizyiln en tartisilan sanatgilarindan biridir (www.europist.net.

10.12.2007).

Marcel Duchamp’in insan yapisi herhangi bir nesneyi (ready-made) alip, imzalayarak iin
kazanmistir, Duchamp’tan daha gen¢ olan sanatgt Joseph Beuys’da Marcel Duchamp’in
izinden gitmistir ve “Sanat” kavramini genislettigini iddia etmistir (Gombrich, 1999, s.601).
“Sanat diye bir sey yoktur aslinda” diyerek de tek tiir bir akimin icinde olmaktan rahatsiz

olmustur.
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Beuys’un sanatindan dnce, o dénemin kosullarindan bahsetmek gerekir. Insanlik uygarlik
tarihini, doga iizerinde egemenlik kurdugu ve dogayr somiirdiigii siirecle esdeger gérmesinin
sonuclarina, 18. yy'da Sanayi Devrimi ve 19. yy'da kapitalist liretim tarzinin gelismesinin
olumsuz sonuglartyla birlikte, 20. yy'da yasam kosullarinin sinirlanmasina bagl olarak daha
acik bir sekilde katlanmak zorunda kalmustir. Ozellikle II. Diinya Savasi sonrasi donemde
modernligin sadece ilerlemeye dayanan ¢izgisel gelismelerinin olmadigini ortaya ¢ikartan
cevresel sorunlarin 60'lh yillarin sonu, 70'li yillarin basinda endiistriyel kirlenme, radyasyon
yayilimi, hizla biiyiiyen sehirlerle ekolojik yapinin tahribatinin, sanatsal ortamda da sanatin
toplumsal roliiniin ne oldugu ve ne olabilecegine yonelik sorulart da giindeme getirerek sanat
eserleri lizerinden de tartisilmaya baslanmistir. Greenberg, Fried gibi modernist sanat
elestirmenlerinin sanat eserinin bi¢cim ve konu yoniinden sadece kendine odaklanmasi
gerektigine dair goriislerinin gecerliligini yitirmeye basladigi 60 sonlar1 ve 70'lerde cesitli
olusumlar ve bireysel ¢ikislar cevre sorunlari konusunda sanatin degisen islevine yonelik
olarak, sanat eserlerinin icinde bulunduklari ortam1 degistirme giicii hakkinda mesaj iletmeye
calismiglardir. Cevre sorunlart ve diger toplumsal sorunlara bagli olarak sanatin degisen
cizgisi dogrultusunda, Arte Povera ya da Earth Art gibi olusumlar icinde bulunan sanatg¢ilar
da etkileyen Beuys, cevre sorunlarina biitiinsel a¢idan yaklagmistir. Tiim sanat yasami
boyunca sanat ve yasam arasindaki sinirlar1 kaldirmaya ¢alismistir ve bu sebeple resimlerini,
cizimlerini, seminerlerini, aksiyonlarimi ve politik arenada yaptiklarin1 sanatinin bir parcasi
olarak gormiistiir. Bilime duydugu ilginin dogal sonucu olarak hayvanlara ve bitkilere

duydugu ilgi sanatinda goriilmiistiir. (www.radikal.com.tr., 01.12.2007).

Joseph Beuys, sanat tarihi icinde Fluxus eylemleriyle taninmistir.

Fakat Beuys’un farklh farkli ¢calismalar1 vardir. Joseph Beuys’un sanat ortamina girmesi
degisik bir sekilde olmustur, I.Diinya Savasina goniilli pilot olarak katilmistir ve ugagin
diismesiyle, Kirtmli Tatarlar tarafindan bulunmustur. Yarali ve donmak iizere olan Joseph
Beuys’a, i¢c yag siiriip, keceyle sarmiglardir. Iki yil tutsak kalmustir. Iste Beuys’un Sanat
hayatin1 etkileyen bu donemi olmustur. Beuys Saman kiiltiiriinden etkilenmistir, etkilenme
durumu, Joseph Beuys’un tutsak kaldig1 yerde yasayan Tatarlarin ve diger Tiirk boylarinin,
gocer kavimlerin ¢ok Onceden beri Samanist olmasidir (Yilmaz, 2006, s.274). Joseph
Beuys'un saman kiiltiiriiyle direk ilgili olan bir ¢ok calismalart vardir. Ornegin,

calismalarindan biri olan, 7.000 mese dikmesi gibi.

Joseph Beuys’un hayatinda yag, kece ve bakirin yeri, anlami1 ¢ok farklidir; yag; yakilmas,

depolanmis enerji demek, irade demek, aym1 zamanda kaotik bir 6zelligi de vardir. Joseph



34

Beuys’a gore, arinin yaptigi balmumuna da benzetir yagi, her ikisinin de belli bir bi¢imi
yoktur, 1sitilinca, yag da balmumu da erir, harekete gecer, bu durum da onlarin asil kaotik
ozellikleridir. Etkilere gore sekil degistirebilirler. Joseph Beuys, kendi sanatin1 arinin sanatina
benzetir. Sanatciya gore, geometrik ve plastik olmak iizere arinin iiriiniinde iki 6zellik vardir.
Geometrik olanin, bildigimiz petek gibi, belli bir bicimi vardir, kalic1 degildir, 1sindiginda
yapis1 degisir, clinkii plastiktir. Kece; yalittm maddesidir, viicut 1sisim1 korur, sicak ve soguk
arasindaki dengeyi saglar, enerji depolar. Bakir; iletkendir. Joseph Beuys’un, Avrasya
Bastonu adin1 verdigi, bir ucu egri bakir bir gubugu vardir, Resim 1.29°da goriilen ¢ubuktur.
Beuys her seyin kokeninin doguda olduguna, bu ¢ubugunda dogudan batiya dogru giden yonii
belirledigine ve iletisimi sagladigina inanmistir. U bi¢imli olmasi, akimin tekrar eski yerine

donmesi demektir (Yilmaz, 2006, s. 275).

Beuys sanat dis1 kullandigi malzemelerle Marcel Duchamp’a benzetilmistir. Ornegin,
Marcel Duchamp’ta nesneler kendi islevlerinden uzaklastirilarak, nesnelerin sanat eseri olup

olmamas1 sorgulanmistir. Dogrudan nesneyi ele alip ortaya koymustur.

Beuys’un ¢alismalarinda sik kullandigi malzemeler, kemik, bitki artiklar, tily, fidan, 6lii
tavsan, kurt gibi organik varliklar, kablo, elektrik feneri, cep saati, akii, televizyon, vida, aski,
miktanis, piyano, radyo gibi teknolojik nesneler, cikolata, pasta, margarin, bal, patates, kendi
yaptig1 sucuk gibi yiyecekler, karatahta, eldiven, gibi oyun nesneleri, farkli kimyasal sivilar...

gibi nesneler olmustur (Yilmaz, 2006, s.276).

Joseph Beuys’un bir ¢ok farkli malzeme kullanarak yaptigi ¢calismalarindan biri, “Fat Chair

(Yag Sandalyesi)” dir.

Sanat¢inin “Yag Sandalyesi” (Resim 1.25.) caligmasina bakildiginda; Joseph Beuys’un
dilin anlattmini, insan {iiretimi ile yaraticiigimi ve bunlarn kiiltiirel alandaki sunduklar
olanaklar tartigmaya agtig1 bir caligmadir.Sanat¢1 iskemlenin arkaligini ve oturma boliimiiniin
kosesine yerlestirdigi kati yagi , insan bedenine cinsel, sindirim ve bosaltim islevlerinin
kimyasal siireclerinin olustugu bolgeye dikkat cekmektedir. Beuys’a gore bedenin bu bolgesi
psikolojik a¢idan irade ile iliskilenmektedir. Yag ise 1siya duyarhidir ve sekil degistirir.
Goriiniim olarak da kat1 yag diizgiin olmayan bir sekildedir. Sanat¢1 bu kaotik yapiy1 insanin

i¢sel siirecleri ve duygulari ile sunmaktadir ( Atakan, 1998 , 5.34).
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Resim 1.25. Joseph Beuys, Fat Chair(Yag Sandalyesi), 1964, Yag ve Tahta Sandalye.

299

Sanatcinin, kegeyi kullandig1 calismalarindan biri de 1968’te yaptig1 “Evervess™tir (Resim

1.26.). Sanatgi, tahta kutularin i¢ine yaptig1 yerlestirmeleri bir cok ¢alismasinda kullanmistir.

Resim 1. 26. Joseph Beuys, Evervess II, 1968, iki Soda Sisesi, Biri Keceyle Sarilmus, Ustii Baskt Yazili Tahta
Kutu, 27 x 16.5 x 9.5 cm., Rene Block Galerisi, Berlin.
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Resim 1.27. Joseph Beuys, Kizak, 1969, Tahtadan Kizak, Kece, Kemer, El Feneri, Halat, 35 x 90 x 35 cm.,

Rene Block Galerisi, Berlin.

Joseph Beuys’un caligmalarinda f{iriin, siire¢ olmustur; daha dogrusu, sanatc¢inin siirece

yayilmis eylemi olmustur. Sanat¢inin ¢calismalarindan;

“Kece Takim Elbise” (Resim 1.28) Joseph Beuys burada keceye anlam ve gorev
yiiklemistir. Daha Once, savas doneminde yasadiklar: ile baglantili olarak kegeyi yalitici ve

koruyucu giivenli bir kumas olarak tanimlamistir (Sanat Kitabi, 1997, 5.43).

Resim 1. 28. Joseph Beuys, Kece Takim Elbise, 1970, 170 x 60 cm., Rene Block Galerisi, Berlin.

Joseph Beuys’un, eylemlerinden biri olan “Amerika’y1 Seviyorum Amerika’da Beni” isimli

calismasi, Beuys’un II. Diinya Savasi sirasinda, Alman savas ugaginin pilotlugunu yaptigi
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donemden, izleri tasir. O donemde, Amerika Japonya’ya iki atom bombasi atmis, bunu goéren
Almanya da kayitsiz sartsiz teslim olmustur. O savasta, bir Alman savas ucaginin pilotu olan
Joseph Beuys, Ucagi Kirim semalarinda Ruslar tarafindan diisiiriilmiistiir; karda donmak
tizereyken Tatarlar tarafindan kurtarildigi, 6liimden donmiis olmasi, bir siire de savas esiri
olarak alikonulusundan bahsedilmisti, iste Joseph Beuys’un bu calismasi yasadiklarindan

etkilendikleridir.

Sanat¢inin “Amerika’y1 Seviyorum Amerika’da Beni” isimli performansini, 1975 yilinda
yapmis oldugu calismalarindan biridir. Sanatc1 kecelere sarilmis bir vaziyette ambulans ile
evinden alinmis ve bir sedye yardimi ile ucaga yerlestirilmis daha sonra Amerika’ya
gonderilmistir. Amerika’ya getirildikten sonra tekrar bir ambulans yardimi ile alinip galeriye
gotiiriilmiistiir. Galeride ise ¢olden yakalanmis bir kir kurdu getirilmistir. Bunun diginda
Beuys’un basinda lale bicimli bir sapka, galeride ise saman yigin1 , keceden yapilmis paspas,
icgen, eldivenler, tiirbin sesi, el feneri ve bir borsa biilteni bulunmaktadir. Sanat¢i1 galeride
bulundugu yerde bazen bir insan bazen de bir ¢coban gibi davranmistir. Sanat¢i bu kir kurdu
ile 5 giin boyunca yasamistir. Performansi sonuglaninca tekrar sedye ile eve gotiiriilmiistiir.
Beuys’un burada gostermek istedigi ayni1 zamanda bir enerji transferi idi. Kendi insanligini
dogaya doniistirme cabasina girmistir. Sanat¢cinin bu ¢aligmasinda kullanilan her nesnenin
simgesel bir gorevi bulunmaktadir. Aciklanacak olursa; Ucgen, bilinci simgelemektedir.
Tiirbin sesi; sinir tanimayan enerjiyi, eldivenler; Joseph Beuys’un ellerinin serbest hareketini
ve ellerin ¢ok degisik araclar kullanabilme yetenegini simgelemektedir. Borsa haber biilteni;
satilabilir mallarin iiretimine dayanan giicii, paraya dayali Amerikan ekonomisini, el feneri;
enerji ve 15181n fenerin icindeki pille zamanla azalmasini simgelemektedir (Atakan, 1998,

s.34).

Joseph Beuys’tan sonra eylemin en 6nemli kahramani olan kurt ise, ¢ok eski zamanlarda
Amerika’ya Orta Asya’dan yerlilerle birlikte gelerek bu topraklara yerlesen bir kurt cinsini
temsil etmekte, Kurt ayrica Amerikan yerlileri (Kizilderililer) demektir. Kisaca, kurt ‘asil
Amerika’ydi Beuys’un goziinde. Gosteri sirasinda eldivenlerini kurda vererek, simgesel
olarak dostluk elini uzatti. Bes giin boyunca birbirlerini incitmemisler; ayn1 mekanda yemek
yemigler, baris i¢inde yasamislardir. Bu siire i¢cinde kurt zaman zaman Joseph Beuys’un
kecesinde uyumus; buna karsilik, saman ve otlardan yapilmis kendi yuvasinda Beuys’un
uyumasina izin vermistir. Tipkr Tatar ve Kizilderili kiiltiirlinde oldugu gibi, kurdun insanin

anlayamayacag kadar giiclii bir sezgisi, ruhu olduguna inanmustir sanatci. Oyle ki, bir
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anlamda, kurt maddi diinya ile ruhlar alemi arasinda bir kopriiydii. Sanatcinin,
cocuklugundan beri hayvanlara diiskiin oldugu, yakin cevresinde buldugu tavsanlardan bortii
bocege kadar bir hayvanat bahgesi kurmus oldugu bilinir. Kurda olan bu ilgisi Tatarlarla
yasadigi zamanlarda ilerlemis, ruhsal bir boyuta ulagsmistir. O topraklarin asil sahibi olan bu
“vahsi yaratik”, barisin ne oldugunu “beyaz adam”a bizzat gostermistir. Joseph Beys’un
“Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni” sOziiniin nedeni budur

(http://my.opera.com/mehmet., 03.01.2008).

g
L .«

Resim 1.29. Joseph Beuys, Amerika’y1 Seviyorum Amerika’da Beni, 1974, Performans, Rene Block Galerisi,
New York.

Joseph Beuys’un sanatsal yaklasimlari, kendi sosyal heykel fikrine uygun olarak yaratici
diisiinmeyi ve sosyal davranmay1 bir sanat eseri olarak algilamis, geleneksel sanat anlayigini
genisletmistir. Sanatcinin 1965 yilinda “Olii Bir Tavsana Tablolar1 Nasil A¢iklamali? (Resim
1.30)” isimli ¢calismasinda Beuys yiiziinii bala altin yapraklara buladiktan sonra eline almig
oldugu oli bir tavsanla galerideki resimleri gezerek tablolar1 anlatmistir, bu eylemi ile

sanatcinin geleneksel sanattin oldukg¢a digina ¢iktigr goriilmektedir (Atakan, 1998, s.33).

Ozellikle 1960’larda sanat iginde yeni arayiglarla 6n plana ¢ikan performans sanatinda
Joseph Beuys, Vito Acconci ve Bruce Nauman gibi sanatcilarin isgleri sanatin cansiz
maddeden canli insan bedenine gectigi ve izleyiciyle sanat¢inin dogrudan iliski kurabilecegi

bir boyut yaratmistir. (www.kargabar.org., 12.12.2007).
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Resim 1.30. Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Tablolar1 Nasil Aciklamali?, 1965, Performans, Dusseldorf.

Resim 1.31. Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Tablolar1 Nasil Aciklamali?, 1965, Performans.
Fluxus’un {nlii temsilcisi olan Beuys, 1962 yilindan baslayarak, eylemlerini

gerceklestirmistir. “Olii Bir Tavsana Tablolar1 Nasil Aciklamali?, 1965, (Resim 1.30.)” ve
“Eurasia, 1966, (Resim 1.31.)” eylemleri drnek olarak gosterilebilir (Germaner, 1997, s.59).

Resim 1.32. Joseph Beuys, Avmpa Sibirya Senfonisi, Eurasia Siberian Symphony, 1966, Eylem Sonrasi
Tamamlanmamis Nesneler, Panel,Olii Tavsan, Kece, Yag, 183 x 230 x 50 cm., New York.
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Resim 1.33. Joseph Beuys, Capri Batery, 1985, Sar1 Ampiil, Elektrik Soketi, Limon, 8 x 11 x 6 cm., Ozel
Koleksiyon.

2.3. Pop Art ve Yapay Nesne

Pop Art, popiiler sanatin kisaltilmis halidir. Pop Art, 1950’lilerin sonu 1960’larin basina
denk gelir.

Pop Art, popiiler kiiltiiriin sanata yansimasinin kisaltilmis adidir. Popiiler kiiltiirden 6nce
kisaca kiiltiiriin tanimi yapilirsa, “Kiiltiir; antropolojinin merkezi kavramidir ve insanlarin tiim
ortak bilgisini, teknolojileri, degerleri, inanclari, adetleri ve davraniglart kapsar. Basit
toplumlar, herkesge paylasilan, tek bir biitiinlestirilmis kiiltiire sahipken; karmagik toplumlar,
cok sayida kiiltiir ve alt-kiiltiir tabakalar ile diizeylerini barindirabilir. Popiiler kiiltiir ile

3

genellikle “yiiksek” diye adlandirilan kiiltiir arasindaki ayrim oldukca Onemlidir. Yiiksek
kiiltiir, klasik miizik, ciddi romanlar, siir, dans, yliksek sanat ve gbrece az sayida egitilmis
insanin degerini anladig1r diger kiiltiirel iiriinleri kapsar. Bazen kitle Kkiiltiirii olarak da
adlandirilan popiiler kiiltiir ise, ¢ok daha yaygin ve herkes i¢in erisilebilir bir icerige sahiptir.
Popiiler kiiltiiriin esas isi eglencedir. Ornegin Avrupa ve ABD’de popiiler kiiltiir spor,

televizyon, sinema ve kayitli popiiler miizigin hakimiyetindedir.” (Marshall, 1999, s.591).

“1960’1larin diger Karsi-Bigimci ve Soyut-Disavurumculuk karsiti eylemler ve Marcel
Duchamp’in yapitlarina kars1 yeniden canlanan ilgi ile birlesince, geleneksel sanat taniminin
kapsaminin genislemesine; kabul edilen tek sanat bicimi olarak resim ve heykelin
konumunun zayiflamasina; sanat kavraminin, estetik kavramindan ayrilmasina; sanatgilarin,
sanat nesnesinin statiisiinii sorgulamaya baslamasina ve imge ile dil arasindaki iliskinin
irdelenmesine yol acmistir. 1960’larin sanatgilari, sanatsal iiretimde farkli yaklasimlar

kullanmis, sanatin kurumsallagmasini sorgulamis ve sanatin yayginlastirilmasini saglayacak
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farkli yollar aramislardir. Alisilmadik sunus yontemleri, yapit ve metin, sergi ve katalog

arasindaki sinirlarin netligini yitirmesine neden olmustur’( Atakan, 1998, s.24).

Tiiketim toplumunun sanata yansiyan bir {riinii olan Pop Art yada Pop Art'in
belirginlestirdigi tiikketim toplumu kiiltiirii; “Oncii sanat efsanesinin yeni bir ¢esitlemesi olan
soyut disavurumculuk, etkili bir reklam sayesinde diinyada taninmisti ama ortada ilging bir
durum vardir. Her yere yayilan kitle kiiltiirii iiriinleri, soyut disavurumculuk dahil, “ciddi” ya
da “seckin” diye One siiriilen sanat tiirlerini agikca tehdit etmekteydi. Gazete, kitap, resimli
roman, dergi, el ilam1 ve afislerde yer alan renkli ya da siyah beyaz fotograflarin, TV
programlarinda gosterilen filmlerin garip bir etkisi vardi insanlar iizerinde. Durmaksizin
piyasaya siiriilen mal ya da kisilerin imgeleri, bir yandan yeni gereksinimlere yol agiyor bir
yandan da bu gereksinimlerin, giiya kolayca nasil giderebileceginin careleri veriliyordu
insanlara. Baski ve ¢ogaltim teknolojisindeki gelismeler, basta kentler olmak iizere yasanan
her mekanin goriiniimiinii degistirmisti. Her seyden Once ucuz, albenili ve standartti bu
goriintiiler. Insanlar sevdikleri sarkicilarm, film yildizlarmin kart ya da posterlerini kolay bir
sekilde edinebiliyor, duvarlarina asabiliyorlardi. Biraz kiiltiirlii olanlarsa sanat tarihinde yer
etmis eserlerin basili kopyalarim tercih ediyorlardi. Gorsel iiriinlerin yani sira miizik eserleri
de almisti nasiplerini... Benjamin, 1936’da mekanik goriintilleme aygitlarinin seri iiretimi

yiiziinden sanatin biiyiisiiniin bozuldugunu séylemis, bunu da bir devrim olarak selamlamst.

Pop Art, Ingiltere’de ve Amerika’da aym zamanda ortaya ¢ikmustir, fakat birbiriyle iliskisi
olmadan ortaya ¢ikmustir. Ikisinin de gelisim kosullari farkli olmustur. Fotograf ve film
kamerasiyla birlikte elin sorumlulugunu bundan boyle g6z iistlenmis, dolayisiyla da el
becerisi eski onemini kaybetmistir. Gorsel iiretim araglarin1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
kullanan kapitalist sinif, seckin (agir) sanat ile hafif sanat arasindaki sinir1 umursamaksizin,
her ikisini de piyasanin insafina birakmisti. “Tiiket ve mutlu ol”, “tiikettigin kadar varsin” ya
da “sunu kullan ve farkli ol” gibi sloganlarla beyinleri yikanan halk, kendine sunulan iirtinleri
tilketirken mutlu ve farkli oldugu gibi duygularla avunuyordu- halen de Oyledir (Yilmaz,

2005, s.180).

Pop Art, reklamlardan yola ¢ikan ve popiiler kiiltiirii one siiren bu sanat anlayisi, ¢izgi
roman Ogeleri iizerine yesermistir. Akay’a gore, Yildizlar Savasi filmlerine kadar, 1960’1
yillarin James Bond filmlerde oldugu gibi, yapilmakta olan “bilimsel arastirmalar’” kamunun
Oniine tasimalar1 ve bunlar1 kurgulayip sunmasimi bilenlerde Pop Art’in ilk sekillenmeleri

olarak gostermistir. Araba sanayinin goriintiilerinden, siiper marketlerdeki ambalajh
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tiriinlerine kadar Amerikan Pop Art sanatgilar1 da kendilerine nesne olarak toplumun bu yeni

irinlerini kullanmiglardir (Akay, 1999, s.289).

Pop Art terimi, ilk yapitlarimmi Amerikan Diinyasinin son derce endiistriyel ve tecimsel
yapisint konu almistir. Pop Art’ta bir toplumun seri iiretime dayali goriintii, sembol ve
objeleri hicbir sosyal ve politik elestiri getirilmeksizin tekrar iiretilmistir. Bu popiiler
imgelerin Pop sanatcilar tarafindan secilmesinin nedeni ne onlarin bigimsel niteliklerini ne de
sistemi elestiren giiclerdir. Sonugta secilen, son derece keyfiydi ve olduk¢a yapay ve mekanik

bir tarzda sunulmustur (Johnson, S., Huyghe, R., 1980, s. 248).

Pop Art, kendinden 6nceki akimlart 6rnegin, Dadacilar’in kolajlarini, ready-made’leri,

daha da kuvvetlendirip canlandirmiglardir (Turani, 1998, s.112).

Adorno ve arkadaslari, iizerinde kafa yorduklart bu kiiltiire, 6zellikle de Amerikan
kiiltiiriine onceleri “kitle kiiltiirii” demislerdi; ancak 1940’larin sonlarindan itibaren “kiiltiir
endiistrisi” deyiminin daha dogru olacagina karar verdiler. Ciinkii “kitle kiiltiirli” deyimi,
kitlelerden kendiliginden ¢ikan, kitlelerin iirettigi bir kiiltiir gibi anlasilabilirdi. Oysa gercekte,
bu yeni kiiltiiriin iireticileri kitleler degil, tam tersine, onlara hiikmeden biiyilk sermaye
sinifiydi. “Kiiltiir endiistrisi” diyordu Adorno, “kasith olarak tiiketicileri kendisine uydurur.”

(Yilmaz, 2005, s.180).

Pop Art sanat¢ilari, endiistri iiriinii artiklarindan, gazete parcalarina, insan ile diger canl
esyalardan alinmis mulajlardan, hazir-doga nesnelerine kadar bir ¢ok seyi kullanmiglardir. O
nesneleri kompoze bile etmeden sanat yapiti1 olarak sunmuslardir ve montaj tekniginin de
ilerisine gitmislerdir. Pop Art, gercek ile goriintiiniin farkimi ¢arpici bir bi¢cimde ortaya
koymustur, bugiinkii endiistrinin ilkel bir hale getirdigi makinelesmis hazirci insaninda,

izlenen klise tasavvurlarin igrencligine deginmistir (Turani, 1998, s.112).

Lynton (2004, s.296) kitabinda Pop Art icin; Pop bir iislup degildir; gercekte, konu olarak
ele alinacak bir alan da degildir. Ne var ki, izleyicinin tepkisini belirlemekte, ele alinan
konunun 6nemi bu akimla bir kez daha canlanmaktadir. Hepsinden 6nemlisi Pop Art, iletisim
bicimlerini kesfetme, onlara elestirel bir bilincle bakabilme amaciyla yapilan ¢agridir. Ciinkii
Bati’da, giinliik yasamin olgularindan yararlanilarak iletisim ortaminin batili gdzler i¢in cekici

kilinmaya calisildig1 goriiliir, diye belirtmistir.
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Pop sanatcilarin ortak ozellikleri ve Oncelikli olarak Andy Warhol’un basardig 6zellik;
sanatta —Ozel anlamda- resimde ‘“tarzsizlik” olgusudur. Pop Art'in kendinden sonraki
sanatlara; dikkatleri medya diinyasina ¢ekerek tiim kitle iletisim araglarimi sanatin hizmetine
sokmay1 ve iletisimde 6ngordiigii teknolojiye baglh bu cesitlilik ile sanatin izleyiciye ulagsma

potansiyelini artirmay1 birakmistir (Goktas, 2002, s.63).

“Pop Art” sanat akimindan 6nce XX. yy’in sanat anlayisini degerlendirmek gerekir;
XX. yiizylla gelene kadar sanat anlayisinin 6nemli iki tavri olmustur, diizen ve betimleme
dogrulugu. Modernizm, makine estetiginin ve endiistrinin bu iki tavr1 yikmasiyla baglamstir.
Bati sanatinda geleneklerin c¢oziilmesi, sanatta kendini c¢esitli sekillerde goOstermistir.
Geleneklerin ¢oziilmesi ile modernizmin ortaya cikardigr bazi kavramlar XX. yy sanati

boyunca sanati ve modernizm sonrasi sanati belirlemistir;

- Fotografin gelismesiyle, sanatin betimleyici islevi ikinci plana diigmiistiir. Sanat¢inin farkl
seyler yapma gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Modern gorsel tekniklerin gelismesiyle, yazi, afis
gibi anlatimlar yani tasarimlar resim sanatina yeni, farkli yonler kazandirmistir. Fakat bu
gorsel tekniklerin resimlerde kullanilmasi bir tekrarlamaya doniigmiistiir. Sanatgilarin
mekanik teknigi, estetik bir olay gibi kullanmasi sanatta yeniligin, enerjinin yok edilmesine,
monoton bir doneme sokmustur.

- Teknik ve mekanik gelismeler sonucu, sanat¢i makinenin becerikli konumu karsisinda
kendine bir savunma mekanizmasi bularak, umursamaz bir tavir almistir.

- Makine, insanin kendi kurdugu diinyaya kars1 bir diizen getirmistir. Diizen ve iiretim sekli
betimlemeyi yok ettigi gibi teknigin Otesindeki diizeni de ortadan kaldirmistir. Diizenin yok
olmasiyla kompozisyon ortadan kalkmigtir. Makine estetigi ile 20. yiizyilda 6nem tasiyan
bicimsel 6gelerin birbirleriyle iliskisi ortadan kalkmustir.

- Endiistriyel iiretim ve yeni malzemeler ile gerceklesen bicim ve icerik bagimsizligi,
geleneksel degerlerin sarsilmasina neden olmustur. Sanatin i¢inden olan bu yirtilma, sanatin

yapisinda par¢alanma getirmistir (Erzen, 1991, s. 11-26 ).

Pop Art'imn dogusundaki tavri olan halka iletme asamasi ile, Avangardla
degerlendirilebilir. Avangard’in Tiirkce’de ki Oncii anlamina gelen karsiligi, kavramin,
onciiliglinli, bilinmeyen gelecege yoOnelik tavri, Avangardin sanatla ilgisini destekler.

Avangard askeri bir terim olup, kelime anlam1 6ncii demektir.

Pop Art’tan Once sanat tarihinde, avangarddan s6z etmek gerekir.
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Avangardin icerdigi, sanatin toziinii, nedenini, geregini sorgulama yolundaki siirecler, ilk
diinya savasinin ardindan, sanati inkar etmeye, saldirarak yok etmeye doniisiir. Gerek Dada ve
Siirrealizm gibi tarihsel avangardlar, gerekse sitiiasyonizm, fluxus gibi ikinci savas sonrasi
avangardlar, sanata kasi sanatsallasmiglardir. Biirger, avangardi, anti art (karsi sanat)

kigkirtmalarin tanimladigi bu baglamda kuramlastirmistir (Yilmaz, 2008, s.19)

Linda Nochlin’in makalesi “Avangardin Icadr”, 1830 ertesi sanatindan orneklerle baslar.
Politik ve sanatsal ilericilik anlaminda “avangard” Gustave Courbet ile zirvesine erigmistir.
Ama “modern avangard’in mucidi, Nochlin’de Manet’dir. Ciinkii avangard yabancilasma
demektir ve bu da Courbet’ye uzaktir. Sanat ve edebiyatta topluma ve kendi kendine
yabancilasma, Manet ve ¢agdaslar1 sayilabilecek Baudelaire ve Flaubert’e 6zgiidiir. “Onlar
icin bizzat burjuvazi igindeki varoluslar1 son derecede sorunludur. Onlar1 sadece mevcut
toplumsal ve sanatsal kurumlardan yalitmakla kalmaz, i¢in i¢in derin ikilemlere siiriikler.”

(Biirger, 2004, s.14-15).

1960’larda Greenberg’in formalizmini elestirerek devreye giren “pop-art” , bastan,
“yiiksek sanat”’a ve kurumlarina kars1 avangardist bir saldirt gibi karsilanir. Andy Warhol’un
reklam imgelerini sindirdigi pop isleri, sanatin tiikketim kiiltiiriine kaynamasina bir protesto,
bir kapitalizm yergisi gibi karsilanir. Ama aym tiirden islerin biteviye tekrari, sonunda Andy
Warhol’un, suretini c¢ikardigi gorsel alemi elestirmek bir yana, estetize ettigi, islerin
alintilandig1 metalart ikonlastirdigi kanaatini uyandirir. “Andy Warhol’un Campbell Corbasi,
bizi giizel ve c¢irkin arasinda, gercek ve gercekdisi arasinda bir secim yapmaktan
kurtariyor...ikonlar gibi: Varligmm sorgulamaksizin bizi sanata inanmaya c¢agiriyor.
Dolayistyla belki de biitiin giiniimiiz sanatim bir dizi ritiiel olarak kabul edebiliriz...Ilkel
toplumlarda oldugu gibi”’. Andy Warhol’un kendi sanatim agiklamasi da pek farkli sayilmaz:
“Amerika’ya tapiyorum...Benim resmim, bugiin Amerika’nin, iizerine insa edilmis oldugu
kisiliksiz, kaba iiriinlerin ve sakinmasi olmayan maddi nesnelerin ifadesidir. Bizi ayakta tutan
yararll fakat dayaniksiz simgelerin, alinip satilan her seyin yansitilmasidir.” Diyerek sanat

goriisiinii belirtip, Sanatin meta oldugunu isaret etmistir (Biirger, 2004, s.26).

Avangard Sanatin devrimci, kurumsallig1 yokedici tutumu Dada ve Siirrealistlerden sonra
1960’larda ozellikle Amerika’da tekrar canlanmistir. Avangard isler giiniimiizde sergilerde,
miizelerde, en basta karsi olduklar sekillerde piyasada bulunmaktadirlar. Avangard sanat¢inin
en basta saldirarak, en ince yonlerine kadar ironiyle tamimladiklar, elestirdikleri yikilmasi

gereken diizen, sonunda onlar1 da icinde, posasinda eritmistir. Iste bu noktada ironinin alt
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yapis1 olan basarisizlik, yikim, olumsuzlugun icerisinde barindirdigr basar1 ¢ikar ortaya.
Avangardin basarisizligi devam eden bir siirecide getirmistir. Joseph Beuys paradoksal bir
sekilde bu durumu tanimlamistir; “Gergekten sanatla yapacagim bir sey yok; gelgelelim sanat
icin bir seyler yapabilmenin yegane yolu da budur” ifadesiyle o zamanki sanat ortamini,

yorumlamistir (Yilmaz, 2008, s.19).

Fransa’da 1968’de alevlenen isyanlar, avangardin kutsandigi coskunun da zirvesi sayilir.
Ciinkii bu isyanlarda Sitiiasyonist Enternasyonal’in, kuruldugu 1957 yilindan beri izledigi
“teorik pratigin” etkisi biiyiiktiir. Avangardin “hayatin ele gecirilmesi” stratejisini benimseyen
Sitiiasyonist Enternasyonal, giindelik hayati, imgelemin ve yaraticiligin hiikiim siirdiigti bir
oyuna, kenti de bir oyun parkina doniistiirecek bir devrim pesindedir. 1968’lerin karsi-
kiiltiirinde ve sokaklar siisleyen karsi-estetiginde sadece sitiiasyonistlerin degil, onlarin
oncelleri dadaistlerin ve siirrealistlerin, ayrica Rus fiitiiristlerinin, kisaca avangardin en

isyankar biitiin temsilcilerinin hayalleri de derin izler birakmistir.

Raymond Williams da, modernizm ve avangardi tarihsellestirirken, “sosyal realizm” 1848
dolaylarindaki oncelleri ile “1860’lardaki empresyonistleri™i kritik agamalar olarak saptar. 19.
yiizyilda ii¢ evre ayirt eder: Ilkinde “yenilik¢i” kimi gruplar, pratiklerini gelisen sanat
pazariin egemenligine ve resmi akademilerin kayitsizigina karsi korumaya girisirler. ikinci
evrede bu gruplar radikalleserek kendi alternatif kurumlarini olusturmaya yonelirler. Nihayet
“tamamiyla” muhalif formasyonlar” halinde geliserek, kiiltiirel kurumlara ve giderek biitiin
diizene hiikmeden, eserlerinin diismanlarina kars1 saldiriya gecerler. Modernizm ikinci
evreyle, avangard son evreyle baslar. Yani modernizm “gelisip” siddetlenerek avangarda
evrilir. Ve burjuvaziye karsit tutumuna ragmen, avangardin biitiin aykiriligi, aslinda bu sinifa

3

ozgldiir. “...basarili olmus, evrim siirecindeki burjuvazi, kisisel 6zlem ve iliskilerinde”
avangarddir. Ciinkii avangard, Williams’a gore, egemenlik pesinde yeni kimlikler arayan

bireyin en aykir1 temsillerinden olusur (Biirger, 2004, s.15-16).

“Farkli yorumlarina ragmen avangard, sonunda modernizmin en son, en yeni, en aykiri
ifadesi, stili gibi anlagila gelmistir. Oysa Peter Biirger, modernizm ile avangardin birligini
bozar; boylece bu terimlere iliskin muglaklia da son verir. Ciinkii onun diisiincesinde
avangard, tam da modernizmin 6ngordiigii 6zerklesme / kurumlagma ¢izgisine meydan okur.
Bu cizgiyi izleyen tarihleri, onlardaki zaman mantigini teshir eder. Dolayisiyla Peter Biirger

avangardi, onu stillerin evrimine eklemleyen Modern Sanat Tarihi’nden soker ve toplumsal
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hayatin icine yerlestirir. Bu sayede avangardi kavramlastiran tarihin teorik kurgusunu aciga

cikarir, tanimlandig estetik normlart desifre eder.” (Biirger, 2004, s.22).

Avangard Kurami, ¢evresinde son derece iiretken bir tartismayi alevlendirmistir. Bu
tartismalar ¢ercevesinde Peter Biirger, avagardin Omriinii smirlamasi ve sonraki
“postmodernist” uyarlamalarin1 gébrmezden gelmesiyle elestirilmistir. Peter Biirger hala siiren
bu elestirilere deginirken, avangardin basarisizligina ve yenilenemeyecegine ikiskin inancim
bile tartismamistir. Ama avangardin tam da basarisiz olmasi sayesinde, bu basarisizligin
icinden bir yerden, etkisini siirdiirdiigiinii belirtirmistir: Basari, basarisizliktadir demistir.
Joseph Beuys’un paradoksuyla fikrini desteklemistir: “Gergekten sanatla yapacagim bir sey
yok; gel gelelim sanat i¢in bir seyler yapabilmenin yegane yolu da bu.” dur demistir (Biirger,
2004, s.27).

Pop sanati, sanat ile kitle medyas: (6rnegin, reklam ve komediler) arasindaki sinirlarin
ortadan kalkmakta oldugunu gostermistir. Bastan savma gibi bir tarzla kitlesel bir sekilde
iretilen Pop sanatin goriintiisii, bir biitiin olarak toplumu yansitmaktadir. Popiiler kiiltiiriin
tiriinleriyle (Mc Donalds, Coca-cola, Mickey Mouse...) diinyanin bir ¢ok yerinde karsilasmak
miimkiindiir, isminden anlasildig1 gibi popiiler olan iiriinler oldugu i¢in. Popiiler kiiltiiriin
imgeleri sanata da sdyle yansimistir; Pop Art reklamciliktan, {inlii isimlerden, giinliik
titketim mallarinin renkli ambalajlarindan beslenmistir. Tiiketicinin arzularin1 yansitmaktadir;
ozellikle Amerika’da uygulandig haliyle hem tiiketim kiiltiiriine elestirel yaklasiliyor hem de
tekrar iiretilerek beslenmeye, biiyiimeye devam ediyor. Amerikali sanat elestirmeni Harold
Rosenberg, Pop Art icin; Kendini reklamciliktan nefret eden sanat akimi olarak lanse eden
reklamcilik sanati, demistir (www.istegenc.com., 10.02.2008). Rosenberg bu sozleriyle, Pop

Art’1 Ozetlemistir.

Avangardin siirekliligine inananlarin diisiincesinde, pop ve ardindan gelen op, fluxus,
kavramsal-sanat, minimalizm gibi hareketler, sanata neo-avangard miidahalelerde
bulunmuglardir. Pop Art’in reklam estetigini yeniden iireterek Amerikan tiiketim kiiltiiriine
yaptig1 referans, Duchamp’in “hazir-nesne”lerindeki fikrinin tekrar gibi yorumlanmaktadir.
Huyssen bu tiir tekrarlarin, Fredric Jameson’un lanse ettigi gibi, birer pastis oldugunu kabul
etmemektedir. Ona gore, bir devamlilik, kurumsal elestiride bir benzerlik s6z konusu
olmustur. Buna ragmen neo-avangard koklii bir darbe olarak goriilmemistir, olsa olsa
avangardin son bir hamlesidir. “Elestirel ve muhalif olan avangard kiiltiiriin ¢okiisiinii temsil

eder.” (Biirger, 2004, s. 28).
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“Pop Art terimi, modern olan, sanayiye ve toplumbilime iliskin 6zellikler gosteren ve
kentsel nitelikler tasiyan dogaya 6zgii yeni bir anlamin kesfiyle ortaya cikmis cagdas

gercekcilik alaninin tiimiini kucaklar.” (Batur, 2003, s.347).

Savas sonrasi ilk on yilin soyut ressamlari, yapitlarin1 gergege daha yakin hale getirmek
icin somut nesne betimlemekten vazgecmislerdir ve Pop Art sanatcilari, nesneleri ortaya

cikarmislardir ve resimlerinde her tiirlii kullanmiglardir (Krausse, 2005, s.113).

Pop Art Sanatcilarimin kullandigi tekniklerde Amerikan Pop Art’1 ve Ingiltere Pop Art’1
farklilk gostermistir. ingiliz Pop Art sanatcilari tekniklere optimist bir gozle bakmuslardir.
Onlar i¢in ironi, simdiki an1 yagsama goriisii, onemlidir. Dadaist akimlara, assemblage ve cevre
bicimleme yaninda Happening’in 6zelligi olan seyirciyi sasirtma amacini da, calismalarinda
kullanmiglardir. Pop Art’in genel kullandig: teknikler de etkili olan biling, Pop Art’in temel
nedeni olan, kisiliksiz fabrika esyasimi cagimiz insanimin kisiliksiz yasamina uygun
gormesidir ki, endiistri {irlinlerini, resim 6gesi olarak kullanmasinin nedenidir. Teknik olarak,
sablonlar, boya tabancalari, baski resimleri, ipek baskisinin tuval resminde kullanilmasi vb.

vardir (Turani, 1998, 112).

“Bati’da savas sonrast ekonomilerin c¢ok iiretken oldugu, ‘“ekonomik mucizeler’in
yasandig1 1950’1 yillarda modern giinliik hayatin alelade nesnelerini sanat eseri mertebesine
cikartti. Pop Art sanatcilari  popiiler kiiltiiriin imajlarindan, bulvar basinindan, reklam
diinyasindan, magazin dergilerinden, sinemadan ve iiriin ambalajlarindan yararlaniyordu.
Sanat, giindelik hayat giderek daha fazla giren ve damgasin1 vurmaya baslayan resimli
medyayla rekabete girmek zorundaydi. Ressamlar popiiler kiiltiiriin imajlarin1 resimlerine
katarak bu rekabette yer almak istediler. Ortaya ¢ikan yeni eserler artik sanatg¢ilarin diisiinsel
tiriinleri olmaktan ¢ok “resme bakarak yapilmis resim”lerdi” (Krausse, 2005, s.114). Bu akim,
ozellikle gencleri cok etkilemistir, giindelik hayattan kesitlerin ele alinmasiyla. Sanat, ¢cagdas
ve taze bir bicimde ortaya ¢ikmistir. Pop Art’in yani tiiketim diinyasini sanatin i¢ine katmay1
basaran Ingiltere’nin ve Amerikanin onde gelen Pop Art Sanatcilari; Eduardo Paolozzi,
Richard Hamilton, Peter Blake, Richard Smith, Allen Jones, Tomm Welsselman, Richard
Hamilton, Jasper Johns, David Hockney, Claes Oldenburg, Roy Lichtenstein ve Andy Warhol
olmustur. Coca cola siseleri, deterjan paketleri vb. iiriinler artik sanatin siiper starlar1 haline

getirilerek popiiler kitle kiiltiirtine hizmet ediyorlardi (Krausse, 2005, s.114-115).
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Pop Art’in sanatcilarindan, Claes Oldenburg, Amerikan toplumunun fetisleri; hamburger,
dondurma, sandvig, pasta gibi fast-food tiirii yiyecekler, Andy Warhol, toplumun mitlestirdigi
Marilyn Monroe, Jackie Kennedy gibi kisileri, Campbell hazir c¢orbalar1 gibi reklam
diinyasinin mitlerini sayisiz tekrarlarla sunmustur ve bunun i¢in 6vgii yada yergi anlami
icermemistir (Ozayten, 1992 , s.30).

Sonug olarak, Pop Art sanatcilari, bir toplumun seri iiretime dayali goriintii, sembol ve
objeleri higbir sosyal ve politik elestiri getirilmeksizin tekrar iiretmisler ve bu popiiler
imgelerin secilmesinin nedeni de, onlarin bicimsel niteliklerine de sistemi elestiren giicler

olmustur (Ozayten, 1992, s.29).

2.3.1. Andy Warhol

Rus asilli Amerikali Andy Warhol, taninan en iinli Amerikan Pop Art sanatgisidir.
Ressam, grafik sanatcisi, tasarimci, yazar ve film yonetmenidir. Gercek adi Andrew
Warhola’dir. Bir dergiye hazirladig illiistrasyonlarinda adinin Andy Warhol olarak yazilmasi

ile ismini hep Andy Warhol olarak kullanmistir.

Andy Warhol, 1949’da kitap resimleyerek ve reklam grafikerligi yaparak hayatimi
kazanmaya baslamis ve sanat diinyasina yavas yavas girmeye baslamistir. 1956’da Personality
(Kisiye Ozel) ayakkabilarin1 gerceklestirmistir. Bunlar, dekorlari, aralarinda Elvis Presley ve
Mae West gibi kimselerin de bulundugu, iinlii kisilerin karakteristik niteliklerini tasiyan
ayakkabilardan olusan, obje kolajlaridir. Andy Warhol, reklam grafikgisi olarak bagariya
ulagmigtir fakat sanat¢i olarak da basariya ulagsmak istemektedir. Warhol, 50°li yillarin
sonunda,60’larin baginda ¢ogu sanat¢inin yaptig gibi, gerekli malzemeyi kitle basinindan alip
gazete kupiirleriyle cizgi filmlerine dayanan bir dizi resim yapmistir. Andy Warhol, herkesin
bildigi esyalarn resmetmeyi, geleneksel anlamda sanatcinin kisisel damgasini basmasina gerek
duymayan bir arac olarak gormiistiir (Yiizyilin 100 Ressami, s.202). 1962’de ilk kez foto-

mekanik yolla iiretilen elek baskilarla ¢calismistir.

Andy Warhol sanat kariyerine ayakkabi modellerini resimleyen ticari bir ressam ve 6n
planda topuklu ya da topuksuz cesit cesit ayakkabinin yer aldig vitrinlerin tasarimcisi olarak

baglamustir.
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Resim 1.34. Andy Warhol, Ayakkabilar, 1980, Elek Baski (Serigrafi), 102.2 x 151.1 cm.

fleri modernist an ile postmodernist an arasinda, Vincent Van Gogh'un pabuclar1 (Resim
1.31) ile Andy Warhol'un ayakkabilar1 (Resim 1.34) karsilastirilabilir. Andy Warhol'un
calismalar1 tamamen metalastirma iizerinde odaklanmaktadir ve gec sermayeye gecisteki meta
fetisizminin en 6n planinda yer alan dev Coca-Cola gisesi ya da Campbell Konserve Corbalari
afisi  gortintiilleri  giiclii  ve  elestirel birer siyasal bildirim durumu gibidir.
(www.halksahnesi.org). Vincent Van Gogh’un Koylii Pabuclan1 ile Andy Warhol’un
Ayakkabilar isimli calismalari, basta teknik anlamda farklilign gostermektedir. Andy
Warhol’un calismasi, Pop Art’ta sik kullanilan, baski yontemiyle yapilarak, ¢cogaltilmistir ve
secilen ayakkabilar modern kentin tiikettiklerinden markali ayakkabilardir. Vincent Van
Gogh’un calismasi, tuval iizerine yagl boya ile yapilmig ve konu olarak, kendi capinda

tirettigini tikketen bir kdyliiniin pabuclaridir.

Resim 1.35. Vincent Van Gogh, Kdoylii Botlari, 1886, Tuval Uzerine Yagli Boya, 37.5 x 45.5 cm., Van Gogh
Miizesi, Amsterdam.
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Andy Warhol, popiiler kiiltiiriin en 6nemli ikonlarindan biridir. Seri {iretimin, seri iiretim
nesnelerinin sik¢a kullanilmasi temeline dayanan sanatinda Andy Warhol, resimlerini afis
teknigi ile cogaltmistir. Baskilama teknigiyle cogaltma Andy Warhol’un 6nderliginde Pop
Art’in en onemli teknigi olarak 6ne ¢cikmaktadir (www.biyografi.info). Andy Warhol’un Pop
Art’ta en iinli yapan eseri Marilyn Monroe’dir (Resim 1.36). Marilyn Monroe’nun yiizii
parlak renkli, maske gibi goriinmektedir. Kisiselligi yansitmayan elek baski (serigrafi)
teknigiyle on ayr renk kullanilarak basilan ¢ok renkli yiizey aktristin goriintiisiine ¢arpici bir
parlaklik vermektedir. Yapitinda, Monroe’nin bir reklam fotografim1 kullanan sanatci,
Hollywood’un bu en trajik kahramaninin evrensel giiciinii daha da giiclendiren donmus bir
imge sunmaktadir. Kitle kiiltiiriiniin bir tiikketim nesnesi gibi paketlenip halka sunulmus bir
iriinii bicimindeki Monroe portresi Amerikan Pop Sanat’in bir 6rnegidir. Ressam, grafik
sanatgist ve film yonetmeni olan Andy Warhol 1960’1larda bir kiilt haline gelmis, ancak 6zel
kalmayi siirdiirmiistiir: “Hakkimda 6grenmek istedikleriniz i¢in resimlerime bakmaniz yeterli.
Hepsi orada, bagka hicbir sey yok.” (Sanat Kitabi, 1997, s.485). Sanat¢inin, kiilt haline gelmis

olan Marilyn Monroe portreleri, Amerika’da hatira posta pulu olarak kullanilmis ve giindeme

gelmistir (Geng Sanat, Nisan 2004, say1:116, s.45).
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Resim 1.36. Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1964, Tuval Uzerine Yagli Polimer ve Matbaa Boyasi, 101,6 x
101,6 cm., Thomas Amman Koleksiyonu, Ziirih.

Baskilama yontemiyle yaptig1 islerinden, Campbell (Resim 1.39) marka ¢orba kutusu ve
tasarimlarinda kullandigi Coca Cola siseleri de Andy Warhol’un popiiler isleri arasindadir.
Sanat¢inin ¢aligmalar arasinda Dicky Tracy, Superman, Temel Reis, gibi ¢izgi roman
kahramanlarinmi vardir, bunlarin yaninda iinlii film yildizlarim, iinlii isimleri (Elizabeth Taylor,

Troy Donahue, Elvis Presley...), kamuoyunun iyi bildigi Jeckie Kennedy ve Kendisini,



51

suclular, elektrikli sandalye (Resim 1.38), otomobil kazalar1 gibi iirpertici konularin yaninda,

inekler, ¢igekler, dansgilar gibi konular1 da ¢alismistir (Resim 1.42.).

Sanatgi, calismalarinin bir anlam tasidigr inancimt hi¢ kabul etmemistir, ve 1968’de
yayinlanan bir demecinde soyle demistir; “Bir makine olmayi istedigim icin bu sekilde resim
yapiyorum. Her seyi bir makine gibi yapmamin nedeni, tiim yapmak istedigimin bundan
ibaret olmasindandir. Herkes birbirinin benzeri oldugu zaman korkun¢ bir sonug¢ c¢ikiyor
ortaya. Gelecekte herkes on bes dakika iginde diinyaca iinlii olabilecek. Eger Andy Warhol
hakkinda bir sey 6grenmek istiyorsaniz, resimlerimin yiizeyine, filmlerime ve bana bakin. Iste
ben. Ardinda hicbir sey yok.” (Lynton, 2004, s.294). Warhol sanata bakis agisin1 ve yasamini

kisaca 6zetlemistir.

Resim 1.37. Andy Warhol, Kralice II Elizabeth, 1985, h: 100 x w: 80 cm.

Sanat¢inin bir ¢ok resminde goriildiigii gibi, belli bir konuda tek bir bi¢imi tuval iizerine

bircok kez yineleyerek, fotografa 6zgii imgeleri de kaynaklarina katmstir.

Resim 1.38. Andy Warhol, Elektrikli Sandalye, 1967, Sentetik Polimer, Tuval Uzerine Serigrafi. 137.2 h. x
185.1 w. cm.
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Andy Warhol, Michel Fouccault’'un “es imgeler kisiliklerini yitirir” savina kosut iirettigi
serigrafla ¢ogaltilmis, sayisiz Marilyn ya da Campbell corbalar1 goriintiisii ile farklilagsmanin
yok olmaya yiiz tuttugu bir diinyayr gozler oniine sermektedir. Cok tekrarlanan goriintii,
kisiliksizlestirmis ve siradan bir imgeye doniistiirmiistiir. Andy Warhol, “Bir giin benim
yerime bir bagkasi resimlerimi yapabilmeli. Resimlerim boyle ¢iinkii makine olmak istiyorum
ve inaniyorum ki, bir makine benim gibi yaptigim resimler yapmak istedigimdir aslinda”

sozleriyle, “tarzsizliktan” bahsetmek istemistir (C)zayten, 1992, S. 30).

Resim 1.39. Andy Warhol , Campbell’s Corba Kutusu, 1964, Tuval Uzerine 1pek Baski, 35 3/4 x 24 in. Leo
Castelli Galerisi, New York.

Amerikan popiiler kiiltiiriiniin 6ne ¢ikan imajlarimi kullanmayi seven Andy Warhol,
calismalarinda giinliik hayatta herkesin kullandigi nesneleri temel almistir. Para, ayakkabu,
yiyecek, iinliiler ve gazete kupiirlerini figiir olarak isleyen sanat¢i, siradan iiriinleri ya da
markalan iglerinde kullanmasini su sekilde agiklamistir; “En zengin ve en fakir tiiketici, bu
markalan ortaklasa kullanabiliyor. Amerika bakan1 da Coca-cola iciyor, siz de iciyorsunuz.
Bu, bir nevi esitlik anlamina geliyor” sozleriyle herkesin esit oldugunu belirtmek istemistir

(www.biyografi.info., 15.02.2008).
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Resim 1.40. Andy Warhol, Brillo Kutulari, 1969, Tahta Uzerine  Akrilik ipek Baski,
50.8 x 50.8 x 43.2 cm. 100 Kutu, Norton Simon Miizesi, New Y ork.

Andy Warhol’'un kendi deyimiyle fabrika gibi, c¢ogaltarak {irettigi calismalarinda,
geleneksel sanat nesnesini (resmi), ortadan kaldirmadan onu tarzsiz kilmayir basarmistir.
Ozayten (1992, s.30) tezinde, Andy Warhol igin sunlar1 sdylemistir; “Sanatginin resimlerini
herkes yapabilir, sanat¢inin eli hissedilmez. Andy Warhol’da hem toplumun mitlestirdigi
kisiler ya da nesneler, hem de sanatin kendisi tekrar baglangica doner, toplumun ona yiikledigi
anlamlarindan uzaklasip siradan bir obje ya da subje olarak giinlik yasama karigir.”

Sozleriyle, sanat¢inin sanati hakkindaki diisiincelerini 6zetlemektedir.

Resim 1.41. Andy Warhol, Partiden Sonra, 1979, Kagit Uzerine Elek Baski, 54.6 x 77.5 cm., Contact Galeri,
Amerika.
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Resim 1.42. Andy Warhol, Martha Graham; Satyric Festival Song, 1986, 91.4 x 91.4 cm., 100 Baski, Lenox
Board Miizesi.

2.3.2. Roy Lichtenstein

Sanat¢i, Amerikali  Pop  Sanatgilardandir.  1950’li  yillarin  Amerikan  soyut
Ekspresyonizmine karst c¢ikan kisilerden biridir. 1950’li yillarin sanat ortami igine,
“Atolyeler”i ile Avrupa Sanatina ve hatta Paris Sanat ortamina yeni yorumlar getiren biri
olmustur ve Amerikan tiikketim toplumu i¢inde gelisen bir akim olan Pop Art’in i¢inde énemli
bir yere sahip olmustur. Pop Art’in diger sanatgilar gibi, Roy Lichtenstein, ¢zellikle Andy
Warhol’'un reklam imgelerini popiiler kiiltiir imgeleriyle birlestirmeye c¢alismistir: Bu
anlamda; ¢izgi romanin etkileriyle, Roy Lichtenstein’i “Pop Art'in Onemli isimlerinden
biri olarak sayilmasi ve 1990’11 yillarda yeniden giindeme gelen ‘“comics’lerin “babasi
arasinda anilmasi miimkiindiir. Disney’in etkisini paylasan bir sanat¢i kusagi icinde,
Lichtenstein de “Gelecek Simdidedir” sloganimi benimsemis oldugu soylenir. Londra’da
ortaya c¢ikan ve Cagdas Sanat Enstitiisiindeki Pop sanatgilart da “sanati yarinin sanati” olarak

ele almislardir. (Akay, 1999, s.288).

Roy Lichtenstein’in, caligmalarinin  6zelligi tablolarinin yiizeyinin matbaacilikta
kullanilan kiiciik noktaciklardan olusan bir agla, tramla kaplamasidir. Cizgi romanlardan
sectigi kesitleri ele alarak biiyiitiir ve giincel, popiiler konular1 yalinliklar i¢inde sunmaktadir
(Germaner, 1997, s.16).



55

NW
| [F7
u\\

L =13

i

S
=

W

////

Resim1.43. Roy Lichtenstein, icerideki Aynah Duvar, 1991, Tuval Uzerine Yagh Boya ve Manga, 126 1/8 x
160, Solomon R. Guggenheim Miizesi.
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Resim 1.44. Roy Lichtenstein, Arabada, 1963, Tuval Uzerine Manga, 177 x 203.5 cm., Modern Sanatlar
Scottish National Galerisi, Edinburg.

2.3.3. Tom Wesselmann

Tom Wesselmann, Amerikan Pop Sanatr’'nmin 6nde gelen temsilcilerindendir. Pop Art
sanatcilari, kitle iletisim araclarinin yararlandigi imgelerin gorsel giiciiniin bilincine varis, her
sanat¢inin dogrudan kendi teknik deneyimlerinden kaynaklanmigtir. Her sanat¢i  kendi icinde
farkl tekniklerde ¢aligsmistir. Tom Wesselman, daha ¢ok cizgi film ile ugragsmistir (Germaner,

1992, 5.13).
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Tom Wesselman ¢aligmalarinda, popiiler kiiltiirli, Amerika’nin ev i¢i diizenini, Amerikali

bakimli kadinlari, kontorlii gizgilerle, diiz ve canli renklerle ifade etmistir.

Resim 1.45. Tom Wesselmann, Natiirmort, 1963, 122 x 167.5 x 10 cm.

Tom Wessalman’in yarattigi imgeler de Batili Insan’in diislerinin resimleridir. Tablolar,
sevigsmeye, yemek yemeye, radyo dinlemeye ya da benzeri seylerle giin gecirmeye yapilan
cagrilardan olusmaktadir. Siluet ve bosluktan dikkatli bir sekilde yararlanmak konusunda, on
dokuzuncu yiizyill basinda Ingres’in portre sanatina kazandirdigi niteliklerin, Tom

Wesselmann’in bu yapitlarinda yankilandigi goriilmektedir (Lynton, 2004, s.296).

Resim 1.46. Tom Wesselmann, Sigara igen, 1976, Litografi, 57.2 x 75.7 cm, Amerika.
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2.3.4. Richard Hamilton

Pop Art, Ingiltere ve Amerika’da aym zamanlarda, farkli gelisim yolariyla ilerlemesinde;
Ingiltere’de ii¢ evre izlenmistir. ilk evre Richard Hamilton ile baslamaktadir, Ingiltere’deki

Pop Art’in olusum yillaridir (Germaner, 1997, s.11).

Richard Hamilton, 1956’da “This is Tomorrow” (Bu Yarindir), konulu gosteri
kapsaminda, Mc Hale ve John Voelcker ile panayir tasarimi yaparlar ve dis mimaride
cepheleri kitle iletisim araglarindan alinmis resimlerle kaplarlar. Buna paralel olarak
Hamilton, en iinlii eseri olan ve Pop Art’'in basyapitlarindan biri olan, kolaj teknigiyle
calistigl, “Bugiin Evlerimizi Boylesine Farkli ve Cekici Kilan Nedir?” resmini yapmistir
(Resim.1.47.) (Germaner, 1997, s.11.). Hamilton’un bu yapiti, tiiketim toplumunun aynasidir
ve Pop Art’m tiim konular1 icermektedir. Yapitta, “Pop” sozciigii belirgin bir sekildedir,
Popiiler kiiltiiriin {iriinii olan televizyon, teyp,elektrik siipiirgesi gibi objeler vardir, modern
goriiniimlii koltuklar ve herkes tarafindan begenilecegi diisiiniilen kaslh, giiclii goriinen bir

erkek ve manken goriiniimlii bir kadin vardir.

Resim 1.47. Richard Hamilton, Bugiin Evlerimizi Boyle Cekici ve Farkh Kilan Nedir?, 1956, Kolaj,
Kunsthalle Miizesi, Tiibingen, Almanya.

Richard Hamilton’un kullandig1 malzemelerin cogu halka yabanci olmamaigtir; ama
modern toplum bir sanat yapitini entelektiiel bir yaklagimla sinamaktan hoglanmamastir. Sanat

ve kitle iletisim araglari, geleneksel olarak birbirinden ayr tutulmustur. Fakat Hamilton,
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klasik 6grenime degil, modern toplumun imgeleri yorumlayisina dayali bir cesit eski moda

bilin¢lilik aramistir (Lynton, 2004, s.288).

Resim 1.48. Richard Hamilton, i(;erideki, 1964, Serigrafi, 49.1 x 63.8 cm. Londra.

2.3.5. Robert Rauschenberg

Rauschenberg, Pop Art’in 6nde gelen isimlerinden biridir. Sanat¢inin yapitlar, icine kent

yasantisindan referanslarin karistigi resimlerdir ( Germaner, 1997, s.14).

Robert Rauschenberg ve Jasper Johns soyut disavurumculuk akimina karsi ¢ikmislardir.
Robert Raushenberg bu karsi c¢ikisi, Willem de Kooning’den resim alarak, farkli kaynaklara
gore, satin alarak ya da Kooning’den resmini isteyerek, Sanat¢inin resmini silmis ve Resmin
yeni adi, “Rauschenberg tarafindan silinmis bir De Kooning” (Resim 1.49.) ismini vererek,

soyut disavurumculuga tepkisini gostermistir (Germaner, 1997, s.14).

Gider’in (2003, s.128) kitabina gore de, 1953’te Rauschenberg, Willem de Kooning’den
silmek {iizere bir desenini istemistir, Willem de Kooning’te yeniligi seven bir ressam oldugu
icin resmini vermistir, verdigi resmini, kagit lizerine kursun kalem, miirekkep ve pastel boya
ile yapmistir. Rauschenberg, sanat¢inin resmini silmistir ve Silinmis Resim ya da Silinmis De
Kooning Cizimi adiyla sergilemistir. Silinmis De Kooning Cizimi ile Soyut-Disavurumculuk

akimini agiktan acgiga reddetmistir (Giderer, 2003, s.128).

Robert Rauschenberg ve Jasper Johns, sanatla yasam arasindaki simirlari irdelemeye,
resimle heykel arasindaki sinirlar1 sorgulamaya, Big¢imcilik’i reddetmeye ve Wittgenstein’in
dilbilimsel felsefesine gonderme yapmaya devam ederken bir yandan da ABD'li besteci John

Cage (1912-92) ile koreograf Merce Cunningham’la (d. 1919) birlikte de ¢calismislardir. Ortak
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calismalari, Karsi-Bi¢imci sanatcilarin yapitlan ile, Marcel Duchamp’in estetik ve sanat
arasindaki iligkiyi ve sanatin gorselligini sorgulamasini; Kiibist gelenek dogrultusunda dili bir
temel sanat malzemesi olarak kullanmasini; estetik ile el isciliginin dnemini azaltmak icin
hazir-nesnelerden yararlanmasini; sanat yapitini adlandirmanin sanati sanat yaptigini
gostermesini ve sanat¢inin diisiincesinin, yapitinin biciminden daha 6nemli oldugunu 6ne
siirmesini birbirine bagliyordu. Marcel Duchamp’in diisiincelerinin bir sonraki kusaga
aktarilmasinda bu dortliiniin ortak c¢alismalarimin  biiyiikk etkisi oldugu soOylenebilir

(www.lebriz.com., 05.01.2008).

Robert Rauschenberg’in  arkadaslari, Sanatcimin  resimlerinde  kullanabilecegini
diisiindiikleri artik parcalar1 getiriyorlardir. Fakat genelde getirdiklerinin onda dokuzu ise
yaramamustir. Sanat¢inin, bir zamanlar isini gormiis bir parcaya benzer bir sey olsun, o zaman
bu ona ait bir sey olarak goriilmektedir. Bu durumda onun siiri kimsenin nereye gittigini
bilmedigi bir yere dogru hareket etmis olur. Sanat¢i tuvalde olanlar1 degistirmektedir ama
tuvalin resimler i¢in kullanilis bi¢imini degistirmemektedir ve bu da bir kare veya dikdortgen
izerine gerilmis ve duvarlara asilabilecek bir yiizey olmustur. Bunlan dikkat cekmeyecek bir
simetri iginde yerlestirerek kullanmaktadir. Dikkati dagitmak igin, iki yol incelemistir, biri
simetri icinde yerlestirmek, digeri, bagka yerlerde bulunabilecek parcalarin bir 6rnegini
olusturan tekrarlardir. Sanatci, izleyicisine istedigi yere bakma Ozgirliigii birakmistir.
Sanatciya gore, bu sey, nesnelerin cogaltilmasi, simetridir. Bunun tek anlami da yakindan

bakilan her sey halen bir kaos olarak goriilmektedir (Y1lmaz, 2008, s.33).

Resim 1.49. Robert Rauschenberg, Silinmis De Kooning Resmi, 1953, Kagit Uzerine Kursun Kalem, Miirekkep
ve Pastel Boya, 64.14x 55.25 x 1.27cm., San Francisco Miizesi, Londra.
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“Ancak nesnelere bagh olan ii¢ boyutluluk, resim ile heykeli ayn1 noktaya getirmis gibidir.
Bugiin ozellikle Bat1 iilkelerindeki sanatgilarin biiyiikk cogunlugunu ve bizde de bir kismini
arkasindan siiriikleyen minimal enstalasyonlar, bir yandan da nesnelerin ve endiistriyel
iriinlerin kendilerine ait dokusal goriintii etkilerinin kompozisyonuna dayanmaktadir.
Boylece, birbirleriyle iligskisiz nesnelerin dokusal etkilerini rastlantiya dayanarak yan yana
getirmek, siirpriz goriintiiler yaratan bir montaj sanati dogurmustur. Kiibistler’i izleyen
Dadaistler ve Siirrealistler’le gelisen bu montaj anlayisi, giderek bir ¢esit elektronik
makinelerin aracilifi ve geometrik birimlerin montajiyla hareketli goriintiileri saglayan art-
cinetique ile; cesitli nesnelerin birlestirilmesiyle elde edilen kompozisyonlari amag edinen bir

pop-art’a varmistir.”(Turani, 1999, s114).

Somut 6gelerden hatta endiistriyel iirlinlerden meydana gelen montaj sanati, bir ¢ok farkl
disiplinlerde de vardir. Ornegin, miizik alaninda da, montaj resmindeki somut nesnelere

paralel olarak, herhangi bir miizik aletinden ¢ikmayan, dogal sesler kullanilmigtir (Turani,

1999, s.115).

Turani, Cagdas Sanat Felsefesi kitabinda (1999), 20. Yiizyili nesne sanati olarak soyle
degerlendirmistir; 20.Yiizyi1lin basindan bu yana olusan ve montaj diye adlandirilan bu sanat,
50 yili askin bir siiredir gittikce artan bir hizla yayginlagmistir. Elektroniklesen ve elektronik
beyne yani bilgisayara gereksinim duyan diinyanin, sanatinin da elektroniklesmeye ve hatta
endiistrilesmeye basladig1 gozlemlenmistir. Ornegin, polyestere, alci-pandan naylona, celikten

tuglaya degin her tiirlii endiistri iiriinii, plastik sanatlardaki minimal diizenlemelere girmistir.

Montaj Sanatinda, nesne bi¢imi ve goriintiisii ama¢ olmaktan ¢ikmaktadir. Bunun sonucunda;
-nesneleri ya da fotograflarin1 degerlendirerek,

-nesneleri pargalayarak ortaya cikarilan 6geleri iligkisiz olarak birlestirerek,

-geometrik birimlerin diizeninde, gozii aldatan bir hareketliligi saglayarak,

-elektronik makineler ve renkli 1siklar araciligiyla durmadan degisen goriintiiler yansitarak ya
da biinyesinde gostererek,

-nesnelerin dokusal etkilerini diizenleyerek,

-nesnelerin kendi ii¢ boyutlulugunu resme sokarak ,

-¢ope atilmig yada yeni tiretilmis fabrika iiriinleri kullanilarak,

yeni sanat anlayiglart ortaya atilmaktadir. Bu yeni tasvir anlayislarinda resimle heykel
sanatlari, tic boyutluluk bakimindan aym noktada birlesmis goriinmektedir. Durum bdoyle

olunca, ressam-heykel-dizaync1 olan bir sanat¢1 tipi ortaya ¢ikmaktadir (Turani, 1999, s.116).
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Resim 1.50. Robert Rauschenberg, isimsiz, 1950, Karisik Teknik, 79 x 54 x 19 in., Hamburger Kunsthalle.

Robert Rauschenberg, “Kombine Resim” (Resim 1.51.) mucidi olarak ii¢ boyutlu
nesnelerle birlestirilen kolajlar ve yagh boya resimleri vardir. 1950’lerin ve 60’larin sanata
yeni ufuklar acan, bir sanat¢cit oldugu bilinmektedir. Rauschenberg, “insa ettigi resimler’le
resim sanatiyla nesne arasindaki ugurumu kapatmistir. Dadaizm’den ve Marcel Duchamp’in
ready-made eserlerinden etkilenerek, tuvalinde duvar kagitlarimi, gazete kesiklerini veya film
afislerini, doldurulmus kuslar gibi objeleri kullanmistir. Kullandig1 tekniklerin ve sanatsal
ifade bicimlerinin cesitliligi ve 6zellikle giindelik hayatin imajlarina ve nesnelerine yonelmesi

ile “Pop Art’in Babas1” olarak gosterilmistir ( Krausse, A.C., 2005, s.114).

W

Resim 1.51. Robert Rauschenberg, Kanyon, 1959, Birlesik (Kombine Resim) Resim, 219 x 179 x 57,5 cm.,
Sonnabend Galerisi, New York.
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Robert Rauschenberg, kombine resimlerinden en ¢arpici olan1 Resim 1.52.’de goriildiigii
“Yatak” isimli calismasidir. Ressam, kullandig1 objelerle, ilgili insanin ve sanatin asir1 dlciide
alcaltilmasini ima etmektedir. Robert Rauschenberg, bunlara benzer uyumsuz nesneler

yapmaya bir siire daha devam etmistir (Lynton, 2004, s.283).

Resim 1.52. Robert Rauschenberg, Yatak, 1955, Karisik Teknik, 75 x 32 x 8 in., Amerika Modern Sanatlar

Miizesi.

Resim 1.53. Robert Rauschenberg, Monogram, 1955-59, Karisik Teknik, 42 x 63 x 65 in., Moderna Museet,
Stockholm.
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2.3.6. Claes Oldenburg

Claes Oldenburg, 1929’da Isve¢’te dogmustur. Amerikan Pop Art sanatcilardandir.
Sanatc1t Pop Art’ta ii¢ boyutlu dev objeleri ile taninir, fakat sanat¢inin resim caligmalar1 da
vardir. Sanatci, giinliik hayatta karsilastigimiz siradan objelerin boyutlarin1 olagandan ¢ok
biiyiikk boyutlarla, ii¢c boyutlu olarak, yapmistir (Resim 1.54.). Sectigi nesneler, genellikle

titketim toplumunun sik kullandigs, tiikettigi, hamburgerleri, dondurmalar1 vb. olmustur.

Resim 1.54. Claes Oldenburg, Mandal, 1976, Cor-Ten steel with stainless steel base, 1976.

Claes Oldenburg, yaptig1 dev gibi yumusak nesneleri ilk kez 1962°de sergilemistir. Dev
Dondurma Kiilah1 ve yatak kadar biiyiik bir hamburger sergilemistir. Daktilo, banyo esyasi,
bir otomobil motoru, bir vantilator, gida maddeleri, sigara izmaritleri, vb. a¢ik havada, anitlar
gibi diizenlemistir. Sanat¢i, zekice ve mizah duygusuyla, temelde gercekiistii bir biiyii etkisi
yaratilmig; bu da normali asan boyutlarda nesneler ve degersiz birtakim geregleri (sigara
izmaritleri gibi) kullanarak saglamistir. Sanatcinin, nesneleri normalden biiyiikk boyutlarda
kullanmas1 kutsal ve evrensel anlami olan simgelerle baglantili oldugu goriiliir. Bu genel
kurallara meydan okuma ve onlan kullanarak, izleyicinin olagan kabul ettigi ve aslinda ¢ok

onceleri saptanmig kurallari izleyiciye sorgulamay1 6gretir (Lynton, 2004, s.294).
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Resim 1.55. Claes Oldenburg, Sonmiis Sigara, 1973, Heykel, Boyanmis ve Sirlanmis Seramik, 45.7 x 22.9 cm.,
Amerika.

Resim 1.56. Claes Oldenburg, Elma Gobegi, 1990, Dort Renkli Litografi, 40 x 29-1/4 inc., , Laurence Barker
Handmade Gren.

Resim 1.57. Claes Oldenburg, Elma Goébegi, 1990, Karisik Teknik (Paslanmaz Celik, Kopiik), Ozel
Koleksiyon, Amerika.
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Claes Oldenburg, yaptigi dev nesneleri, atdlyesinde satig yeri olarak ayirdig yerde, satisa
acik “mal”lar olarak teshir etmistir ve bu anlamda sanat nesnesini agagilamistir. Warhol’un
calismalarini iirettigi yere, “fabrika”, Claes Oldenburg’unda “diikkan” demesi, her seyin meta
oldugu bir diinyada sanatinda metalastigin1 gostermek fikrinden kaynaklaniyordu. Claes
Oldenburg’ta, Andy Warhol’da fabrikadan c¢ikmiscasina bol “sanat eseri” iiretmislerdir
(Ozayten, 1992, 5.29).

Resim 1.59. Claes Oldenberg, Modelo de botén partido, 1981, Karigik Teknik.



Resim 1.60. Claes Oldenberg, Modelo de botén partido.

Claes Oldenburg, Yapma Yiyecekler Ayrimi (Resim 1.61.) calismasinda Joseph Beuys,

Everess II calismasinda kullandig: gibi tahta kutu i¢ine yerlestirmeler yapmistir.

Resim 1.61. Claes Oldenburg, Yapma Yiyecekler Ayrimi, 1966, Tahta Kutu, Plastik Yiyecekler.

66
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Resim 1.62. Claes Oldenburg, icinden Cikan Boyaya Dayah Tiip, 1985, Kultstatus und Fetischcharakter der
Warenwelt.

Resim 1.63. Claes Oldenburg, Badminton, 1994, Aliiminyum, Fiberglas, Betonarme, Plastik,Boya 19'2 1/2" x
15'113/4" (h x diam) Sited Miizesi bahgesinde. Shuttlecocks Comprises.

2.3.7. Jasper Johns

Amerikali ressam Jasper Johns, Amerikan Pop Art’in 6nemli isimlerindendir. Jasper Johns,

daha ¢ok calistig1 bayrak resimleriyle taninmaktadir.

Jasper Johns, farkli iilkelerin bayragimi yaptigi en ¢ok Amerikan bayragimi calismistir.
Amerikan bayragini, milliyet¢i oldugu icin degil, buldugu en siradan en taninan nesne bu o

oldugu i¢in se¢mistir (Resim 1.64.).
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Sanatcinin yaptigi bayrak, cevrede goriilen bayraklar gibi, dalgalanmamaktadir. Duvara
ignelenmis gibi diimdiiz durmaktadir. Johns, bir bayrak resmi yapmamius, izleyiciye bir bayrak
resmi sunmustur. Fakat izleyiciyi bunu gergcek olduguna inandirmaya c¢alismamustir. Johns,
calismasinda (Resim 1.64.) eski Yunan’da kullamilmis olan ankostik teknigi, yapitta kaln,
kabartmali bir yiizey kazandirmistir. Bayrag {ist iiste yerlestirmesi, imgeyi giiclendirip garip

bir optik etki yaratmistir (Germaner, 1997, s.237).
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Resim 1.64. Jasper Johns, Ug Bayrak, 1958, Tuval Uzerine Ankostik, 76.5 x 116 cm. Meriden, Connecticut,
Mr. ve Mrs. Burton Tremaine Koleksiyonu.

Jasper Johns bayraklarimi ilk sergiledigi zaman, kamuoyunda bir kizginlik yaratmastir.

Johns’un ulusal bayrakla alay mi ettigi, yoksa yiicelttigi mi anlagilamamisti (Lynton, 2004,
s.283).

T L

Resim 1.65. Jasper Johns, Bekgi, 1964, Tuval Uzerine Yagl Boya, Obje, 215,9 x 153 cm.
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2.4. Pop Art Sonras1 Yapay Nesne

1960 ve 1970 yillar1 aras1 batida Pop Art’in tam popiiler oldugu yillardir. Bati’da Pop
Art’tan sonra, donemin gerekliliklerine gore getirdigi sonuglarla, Hareket ve Isik Sanatlari,
Gec Resimsel Soyutlama, Minimal Sanat, Post-Modern Tepki (Kavramsal Sanat-Body Art,
Fluxus, Performance, Video Sanati, ...), Hiperrealizm gibi sanat anlayislar1 goriilmiistiir.
Yasanan Pop Art siirecinden sonraki giiniimiize kadar gelen dénemde, yapay nesneyi her tiirlii

kullanan sanatcilara 6rnekler verilecektir.

Glinlimiiz sanat¢ilarindan yapay nesneyi farkli farkli ele alip kullanan bir ¢ok sanatgi

ornek verilebilir.

Bati’da Pop Art’in egemen oldugu 1960’11 yillar, Tiirkiye’de 1970’11 yillarin baslarinda,
(ulusallik kaygist ile figiiratif anlatimlarda doga ve topluma, insana doniik olarak ortaya
konan bireysel arayislar ve Ozgiinlesme cabalar1 yaninda) bir grup geng¢ sanat¢inin batili
giincel sanat akimlariyla ilgilenmesi ile baslamistir. Pop Sanati, Tiirkiye’deki uygulamalarla,
figiiratif resme cagdas bir boyut getirmistir. Batili cagdas sanatcilarla es zamanl olarak, bu
egilime katilan Altan Giirman (1935-1976), Paris’teki uzmanlik egitimi yillarindaki (1963-
1966) bicim duyarlilig1 yoniinden yenilige acik olanlarin basinda gelmektedir. Resme ilk kez
kesilmis mukavva, dikenli tel, tahta gibi degisik malzeme kullanimiyla farkli anlam boyutlar
getirmeye calismistir. Tiirkiye’de gerceklestirdigi “Montaj” (Resim1.66.) calismalarinda
gercek nesneleri kullanmistir, batidaki sanatgilar gibi tiikketim toplumunun nesnelerini degil,
insanlik ve Ozgiirlik adina savas nesnelerini islevsel gercekliginden pargalayarak, sanat

nesnesi haline doniistiirmiistiir (Tansug, 1995, s.82).

Resim 1.66. Altan Giirman, Montaj 5, 1967, Tahta Uzerine Seliilozik Boya ve Dikenli Tel, 140x 140 x 9 cm.
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Atlan Giirman’la aym1 donemde calisan, Ozdemir Altan’da 1971°de yar1 soyut simgesel
figiirleri, vida gibi diger mekanik nesnelerle birlestirdigi yapitlarindan itibaren, foto ve baski
araciligiyla bigimlerin eristikleri yeni anlamlari, endiistri tiriinleri ve insanin bunlarla kurdugu
iliskideki karsithigin, bilinmeyen bir espasta yarattifi imgeler, somut bicimlerdeki sozciik
zenginligiyle anlatimin1 derinlestirip, anlam iiretimine yonelmistir. Rastgele buldugu her tiirlii
endiistri iiriinii nesneyi, degisik diisiince ve estetik yaklagimlarin, ¢esitli teknik ve yontemlerin
birlikteliginde 1980 sonlarina kadar gerceklestirdigi panolarla, farkli yap1 ve diisiincenin
sanati olusturabilecegini vurgulamistir. 1986’dan sonra, bombardiman konusu cevresinde, her
tirlii iic boyutlu nesne ile somut-soyut imge ¢esitliliginde ¢6ziim Onerilerini ortaya koydu.
1988°de 30 m2 lik panosunda, ¢ok cesitli endiistri nesnelerini, ara¢ gerecleri, sanat iiriinlerini
kulland1 ve icinde gezilebilecek alanlarla dordiincii boyut arayislarina yonelmistir. Panonun
oniindeki karigik malzeme ile olusturdugu yerlestirmesiyle de kavramsal yonde anlam
liretimine gitmistir. Resim 1.67.’de de Sanatcinin 1998’de karisik teknikle yaptigi, endiistri
malzemeleri kullandig1 calismasi1 goriilmektedir. Sanat¢i caligmalariyla pop sanat akimina
diisiinsel, estetik, teknik ve yontem olarak katkida bulunmus, siirekli kendini yenileyen

tavriyla, Tiirk resim gelismesinde dnemli bir rol oynamistir (www.kultur.gov.tr., 12.12.2007).

Resim 1.67. Ozdemir Altan, Ortak Panel Calhisma V, 1998, Karisik Teknik, 220 x 340 cm.

Tiirkiye’ye “Obje Sanatin1” 1965’lerde ¢aligmalariyla ilk olarak gosteren Altan Giirman

olmustur. Altan Giirman’dan kisa bir siire sonra, Fiisun Onur, Siikrii Aysan gelir. Daha sonra
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bir ¢ok sanatci sayilabilir; Serkis Zabunya, Ismail Saray, Cengiz Cekil, Giilsiin Karamustafa,
Canan Beykal, Osman Ding, Ayse Erkmen, Ahmet Oktem, Erdal Aksel, Yilmaz Aysen,
Serhat Kiraz, Osman Ding, Giilsiin Karamustafa, Hale Tenger, Aydan Murtezaoglu, Hiiseyin
Alptekin, Halil Altindere, Biilent Sangar, Ergiil Ozkutan, Canan Beykal, Adem Yilmaz, Nur
Kogak... sayilabilir. Bu sanat¢ilar Tiirkiye’ye resim sanati disinda “objeyi” sanat nesnesi

olarak kullananlardir.

Giincel sanatin Tiirkiye’deki ilk 6rneklerini heniiz 1970’li yillarda vermeye baslayan
Fiisun Onur, enstalasyonlardan olusan sergilerini actiginda Tiirkiye’de bu tiir calismalar pek
de ortaya konmuyordu. Bir¢ok insan tarafindan Tiirkiye’deki giincel sanatin onciisii olarak
adlandirilan Fiisun Onur , bu tanimlama i¢in “Olabilir. Ciinkii cok cilesini ¢ektim” diye

belirtiyor (Milliyet Sanat, Eyliil 2007, s. 29).

Brehm, “Fiisun Onur-Dikkatli Gozler 1gin” kitabinda, sanat tarihine nesnenin girmesi ile
ilgili olarak sunlar1 soylemistir; Geriye dogru bakildiginda, resimde (gercek) maddenin
kullaniminin resim maddesinin soyutlamasi1 kadar 6nemli oldugu anlasilir, zira bdylelikle
maddi gergekligin alg1 krizi ve modern insanin yabancilagsmasi sanat yapitinda cisimlesmis
olur. Sanatta maddenin, doksan yili askin bir siireci kapsayan Oykiisii, Fiisun Onur’un kolaj
nesnelerini diizenlemelerini bir gelenege eklemleyebilecek sayisiz baglanti noktasi icerir. Man
Ray’1in dadaist nesnelerine, Meret Oppenheim’in gercekiistii kombinasyonlarina ya da Joseph
Cornell’in siirsel mikroevlerine yakinliklarina karsin, Tiirk sanatcinin yapitlart malzeme
secimine ve mekansal bolimlemeler halinde diisiinmeye dayanan saglam bir 6zgiinliige

sahiptir.”

Fiisun Onur tiim islerinde (sergilerinde) cagrisimsal izler tasiyan calismalari vardir.
Oyuncak gibi elde iiretilmis ya da son derece farkli ¢cagrisimsal anlam yiiklii malzemeler gibi
baskalastirilmis ya da tizerinde oynanmamuig giinliik kullanim maddeleri aym dogallikla sanat

yapitina eklemlenmistir (Brehm, 2007, s.60).

Sanat¢i, dramasinin kahramanlarin1 dogrudan kendi cevresinden, arkadas toplantilarindan,
Istanbul’un pazarlarindan ve sokaklarindan bulurmus, hep giindelik ve ayn1 zamanda ¢agrisim
yiiklii malzemelerdir. Gelip gecici olani, ¢cogunlukla ge¢cmisten 6diing alinani bilingli olarak
secer ve boylelikle bireysel mitolojilerini gelistirmistir. Sanatcinin eserlerinde ilk bakista
oyuna iligskin cocuksu bir nese sergilemistir fakat daha sonraki bakista cok katmanli kissalar

oldugu anlasilan Oykiiler anlatir. Obje diizenlemelerinin arasindan sesini duyuran,
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unutulmusun, bir kenara firlatilmigin avutulamazligidir. Sanatcinin isleri ne duygusalliga ne
de nostaljiye saplanir, bu yiizden tanmidikla yabancinin arasindaki siirekli gerilim ugsuz

bucaksiz kalan ve ¢alismalarin safligin1 gotiiren bir bogluk aramistir (Brehm, 2007, s.65).

Resim 1.68. Fiisun Onur, Herhangi Bir iskemle, 1991, Enstalasyon, skemle, Tiil, AKM, Istanbul, Ozel
Koleksiyon.

Obje sanatinda Tiirkiye’de etkili olmus sanat¢ilardan biri de Giilsiin Karamustafa’dir.
Giilsiin Karamustafa sanatci kimligini, “kitalar arasinda gerilmislik™ olarak tanimlamaktadir.
Sanatgi, ailesiyle birlikte yasadig1 gocler, sanat hayatini ¢ok fazla etkilemistir. Calismalarinda,
kullandig1 malzeme, sectigi konu yasadig goclerle ilgilidir. Sanatcinin ¢alismalan sasirtici
derecede malzeme zenginligine, resimden nesne kullanimina, enstalasyondan filme uzanan bir

cesitlilige sahiptir (Heinrich, 2007, s.16).

Sanatci, aldig1 akademik egitimi sirasinda, kurumda uygulanan kati kuralct modernizm ve
modernizmin yasaklar1 ile hi¢ bagdasmadigim sOylemistir. Akademik gelenege karst
ilerleyerek, yetmisli ve seksenli yillarda kendisini tanmir kilan 6zgiin, figiiratif, anlatimec1 bir

resimsel dili gelistirmeyi basarmigtir (Heinrich, 2007, s.17).
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Resim 1.69. Giilsiin Karamustafa, Kapici1 Dairesi, 1976, 30 x 40 cm., Ozel Koleksiyon.

Kapict Dairesi (Resim 1.69.), isimli resminde, televizyon ve cocuk oyuncuklari gibi
kentsel kiiltiir nesneleri yer vermistir. Televizyonun {izerindeki dantel islemeli ortiiler yani
modern olanin  geleneksel olanla Ortiindiigii, goc ile gelmis insanlarin deger ve
gereksinimlerinin kentsel Kkiiltiir {izerinde nasil etkiler biraktiginin egretilmesi olarak

birakilmaistir.

Sanat tarihi ile olan bitimsiz hesaplagsmanin yaninda, Giilsiin Karamustafa’nin ugrasi
sadece resmetme eylemi degil, ikon resimciliginin iceriksel ve bicimsel boyutlan {izerinde de

yogunlagsmistir. (Heinrich, 2007, s.34)

Seksenli yillarin ortasindan itibaren sanatgi, yeni bir malzeme iizerinde, objeler iizerinde
calismaya baslamistir. Sanat¢inin 1984’ te filmlerde sanat yonetmenligi yapmasi, O’nun resim
sanat1 icinde farkl yerlere gotiirmiistiir. Filmin konusu geregi, sehir hayatini, kdy hayatin1 ve
koy-sehir karistmi kirma bir hayati gdrmesi, incelemesi sanat hayatinda, resmin yiizeyinin
yeterli gelmedigini fark etmis ve malzemenin bi¢iminin kendisini yonlendirdigini gormiistiir.
(Heinrich, 2007, s.38). Sanatci, genelde calismalarinda, giindelik yasam unsurlarini

kullanmustr.
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Resim 1.70. Giilsiin Karamustafa, Vatan Dogdugun Yer Degil Doydugun Yerdir, 1994, Enstalasyon, 40 x 40
cm., IFA Galerisi Stuttgart, Ozel Koleksiyon.

Resim 1.71. Giilsiin Karamustafa, Mistik Nakliye, 1992, 20 Par¢a, 60 x 45 x 90 cm., Enstalasyon, Feshane,
Istanbul, Ozel Koleksiyon.

Sanatcinin, Arzu Nesneleri/Bavul Ticareti (100 Dolar Limit) (Resim 1.72.), baglikli
performansi, Istanbul pazarlarinda karsilasilan, seksenli yillarin sonlarindan, Glasnost ile
birlikte ¢ok sayida SSCB vatandagi, memleketlerinde iflastan dolay1r kapanmis fabrikalarin
mallarin getirip Tiirkiye’de satmislardir. “Rus pazarlarii” olarak bilinen pazarlarda, degis-
tokus edilen mallardan dolay1 hi¢cbir kayda ve vergiye ge¢cmemistir. Gelenler bavullarina
sigdirabildikleri kadar iiriinler getiriyorlardi (Heinrich, 2007, s.94). Sanatcinin, Arzu
Nesneleri isimli, disaridan getirilen bir ¢ok malzeme ve o malzemelerin getirildigi 6rnek

cantay1 sanatcinin diizenlemesiyle goriiliiyor.
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Resim 1.72. Giilsiin Karamustafa, Arzu Nesneleri (100 Dolar Limit), 1998. Berlin.

Tiirk Resmi’nin, Tiirkiye’de kavramsal sanata katki da bulunan, gelisimini saglayan
onemli isimlerden biri de Hiiseyin Alptekin’dir. Hiiseyin Alptekin, calismalarinda farkh
malzemeler kullanmistir. Resim 1.73’de goriildiigii gibi, ¢calismasinda bir ¢ok farkli malzeme

goriilmektedir.
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Resim 1.73. Hiiseyin Alptekin, Heterotopia-Serie, 1991-92, Karisik Teknik.

Hiiseyin Alptekin (1957-2007), 10 Haziran-21 Kasim 2007 tarihleri arasinda diizenlenmis
olan Venedik Bienali 52. Uluslararas1 Sanat Sergisi’nde Tiirkiye'yi “Don’t Complain” baslikli
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enstalasyonuyla (Resim 1.74.) temsil etmistir. Hiiseyin Alptekin'in “Don't Complain” adl
eseri bir dizi tek hiicreli odanin birbirine yarim ay bi¢ciminde kenetlendigi bir enstalasyondan
olusmaktadir. Hiiseyin Alptekin'in Venedik Bienali'ndeki sergisinin basligi “Don't Complain”
ayn1 zamanda sergi i¢in hazirladigi 1s1kli tabelada da yazan ciimle. Bu celiskili bashk bir
hognutsuzluk igeriyor. “Sikayet etme” diyen kisi de sikayet etmektedir. Bu sikayetin nedenleri
hakkinda oldugu kadar, kimi kime sikayet edildigine dair bir kusku da uyandirmaktadir.
Sergi, bir dizi tek hiicreli odanin birbirine yarim ay biciminde kenetlendigi bir enstalasyondan
olusuyor. Giircistan ve Bati Asya'da goriilen bir tiir restoran modelinden esinlenen
enstalasyonda ayr ayn zihinsel alanlar kurgulanmakta. S6z konusu restoran modelinde, agik
ya da kapali bir avlunun cevresine konumlandirilan birer odali, 6zel ve mahrem yemek
alanlart bulunmaktadir ve tiim miisteriler 6zel kabinlerinde toplanirken, Avrupa restoran
tarihinin kamusallig1 icermesinin aksine, ortak alanda ayrn ayn tercihlere isaret ediliyor.
Sergideki her odacigin icinde, LCD ekranlarda, art arda gelen imgeler yer aliyor. Bu imgeler,
yasamin Onemli anlarinin, basat tarihlerin, biiyiik anlatilarin disinda, gelisigiizel, mindr,
anonim, kendi kiiclik mitlerini olusturan, dikkatimizi cekmeyen, sinemayla fotograf arasinda
salinan yiizlerce goriintiiniin art arda gelmesinden olusuyor. Hiiseyin Alptekin bunlara
“incidents”, yani kiiciikk vakalar diyor. Yani, anlamlandirmamiza kimi zaman gerek bile
olmayan, hayatin kiiciik vakalari. Ornegin, “Bombay Incident” ve “Rio de Janeiro Incident”
birbirine benzeyen bir akisi olan, ama birbirine binlerce kilometre uzaktaki iki plajdan
sekanslarla olusuyor. iki plajin detaylari, birbirlerine tiim 6zelliklerinini ele vermek yerine
sadece siluetlerini gosterircesine Ortiiserek ve benzemeye basliyor. Bir bagka "incident"ta ise,
Alptekin sokakta yasayan dilsiz bir siyah ¢Op toplayicisinin hayatim dort mevsim boyunca
izliyor. Kaydedilen, bu kisinin sokak kosesinde, terkedilmis bir arabanin ¢evresinde, bir ¢op
bidonun yaninda donen hayatidir. Belediye copciileri ve mahallenin miidavimleri ile
gayriresmi bir ekonomi ve mahzur goriilen bir illegalite, bir otoekoloji iginde, ta ki terkedilen
araba cekilip gotiiriilene kadar hayat siiriiyor. Alptekin’in yerinden edilmislerle,
kiiresellesmenin goriinmez kildiklariyla, tasarlanmamis bu miiellifsiz kozmosla benzer bir
yoriingede siiren empatik iliskisi uzun yillara dayanmaktadir. Siirekli yolcu olusu, evinden ve
yerel konumundan “kagisi” baska mental mekénlarin goriinmeyen ama tam da géz ucunda
olan yonlerini kaziyan karistirmasi belli bir bilgi nesnesi ve calisma bicimi olusturmakta.

(www.iksv.org., 01.03.2008).
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Resim 1.74. Hiiseyin Alptekin, Sikayet Etme , 2007, Enstalasyon, Venedik Bienali.

Resim 1.75. Hiiseyin Alptekin, Sikayet Etme, 2007, Enstalasyon, Venedik Bienali.

Tiirkiye’de nesneyi caligmalarinda kullanan sanatcilardan biri de Hale Tenger’dir. Hale
Tenger’in ilk yapitlarindan baslayarak, uygarlik/ilerleme/modernlesme dinamiklerinin
toplumsal/bireysel sancilariyla ugragmistir. Sanat¢t secip kullandigi nesneleri, nesnelerin
gorsel dil i¢inde ne iletebildigine gore se¢mistir (Hale Tenger ile Soylesi- Ahu Antmen,

2007).

Hale Tenger “Tiirk Olmak” (Resim 1.76) calismasinda, tek bir nesneden hareket ederek

ama rasyonel aklin sinirlarin1 zorlayan hayaller tizerinden Tiirkiye’ye bakmistir. Sanatgi, bej
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bez bebeklerin, bireyin caresizligini gosterirken bir yandan da sonsuz bir nese icinde dans

ediyorlar gibi goriinmeleri, enstalasyonunu ironik bir boyut getirmistir.

Resim 1.76. Hale Tenger, Tiirk Olmak, Enstalasyon, 2002, Bez Bebekler, Museum voor Moderne Kunst

Arnhem Koleksiyonu.

Resim 1.77. Hale Tenger, Boyle Tamdiklarim Var II, 1992, Piring Dékiim Priapos ve U¢ Maymun
Heykelcikleri.

Nur Kocak, Tiirkiye’de nesneyi resimlerinde kullanarak farkli yaklasimlar getiren
sanatcilardan biridir. Nur Kocak’in caligsmalarina bakildiginda “Fetis Obje” serisi ¢alismalari
vardir, burada sanat¢1 resim ylizeyinden uzaklasmamistir, ¢evresinde gordiigii vitrinlerden

etkilenmistir ve buradaki nesneleri, tuval caligmalarina yansitmistir.
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Resim 1.79. Nur Kogak, Vitrinler ve Ben, 2000.

Sanatc1 erkeklerin egemen oldugu topluma vitrinlerde gordiigii fetis nesnelerle karst
cikmigtir. Yillardir tuvallerinde cansiz mankenlere giydirilmis sadomazo ¢agrisimli takimlari
resmediyor. Erkeklerin kadinlar1 nesnelestirip kimliklerini yok ettigine inanmiyor. Nur Kocgak,
1970’1li yillardan beri tuvallerinde kadin i¢ c¢amasirlarin1 cansiz mankenlere giydiriyor.
Sanatci, resimlerinde erkeklerin kadinlari nesnelestirmesine karsi ¢iktigini soyliiyor. Bu
ylizden plastik mankenler kullaniyor. Nesnelere yiikledigi anlamlarin vitrin camlarindan

hayatin tam ortasina figkirdigini belirtiyor (www.milliyet.com.tr. 07.11.2007).
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Resim 1.80. Jason Lim, Light Weight, 2007, Enstalasyon, Porselenlerden Yapilmis, Elektrik Kablolari, Veneto
Scienze Enstitiisii, Venedik.

Jason Lim’in 52. Venedik Bienalin’de, Light Weight isimli enstalasyon calismasinda,
elektrik kablolarinin oldugu, porselen ampiillerin oldugu biiyiik bir avize kullanmistir. Resim
1.80’deki, performansinin son hali goriilmektedir. Salona girildiginde, bu son hali gériiliir,
fakat calisma video art olarak salonun kosesinde yerlestirilen kiiciik bir ekrandan
izlenmektedir. Ekranda, biitiin o yerdekiler yukarida tavanda asilidir once, daha sonra

sanat¢inin yonlendirmesiyle hepsi birden yere diiser, ses ¢ikar ve bu halde kalir.

52. Venedik Bienalini’nin baghigi “Hissederek diisiin, zihinle duy, simdiki zamanda sanat /
think with senses, feel with mind-art in present tense”’tir. 52. Venedik Bienali plastik

sanatlar alaninda, uluslar aras1 etkinliklerde de en eski ve yerlesik sanat etkinligidir.

Bienallerden, 2007 Istanbul 10. Bienal’inde de, Paul Chan, calismasinda elektrik

direklerini ve sokak lambalarini kullanmistir.

Paul Chan’in calismalarinda, 151k oyunlaryla gosterdigi golgelerde, elektrik direkleri,
kablolar, sokak lambalar1 vb. nesneler vardir. Sanatci calismasini, 7 Isik, “isik ve silinmis 151k
hakkinda” isimlendirmistir. Calismasinin ismini de +—stk olarak gostermistir. Calismada
sanki biitiin dongii kendi kendini yok etme isaretinin golgesindeymis gibidir. Biitiin dongii
boyunca 1sikla golgeler arasinda kurulan karsithigi da anlasilmaktadir. Caligma ne biri ne de
digeri hakkinda: hem 151k hem de ‘silinmis’ 151k, yani golgeler -bir zamanlar 151k olan yerdeki

basit yokluktur. Proje, yoklugun kalbiyle yiiz yiize geliyor ve bu kendini-iptal-edisini bicime
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doniistiiriiyordur. Sonu¢ olarak varilan yer, Foucault’'nun kelimeleriyle;*“diisiince degil,
unutus; celiski degil, silici itiraz; uzlagsma degil, sdylenip durmak; kendi biitiinliigiinii ele
gecirmeye cabalayan zihin degil, disarinin sonsuz asindirmasi; nihayet kendi iizerine 151k
diisiiren hakikat degil, her zaman coktan baslamis olan bir dilin akip gidisi ve 1zdirab1”dur.
Foucault’'un belirttigi, Paul Chan’in imgeyi yeniden yapilandinisinda Isik, tarafsizligin
gordiigii calismasidir. Paul Chan’in calismasinda, tarafsizligin kosulunu, iptal edis ve sinirla
yiiz yiize gelme hali olusturmaktadir; 7 Isik’in ne/ne de halindeki sikintili varolusu, kapilarini
kendisinin actifi, karsitliklara dayali diinyanin disina diisen imge. Bu tarafsizlik hali, aym
zamanda Paul Chan’in imgelerinin ‘digsariya’ gecisinin Oniinii de ag¢maktadir. Ciinkii,
goriilenecegi gibi, 7 Isik birer imkansiz imge, imgeyi miimkiin kilan kosullarin ortadan
kalkmasi anlamia gelen birer imge, disaridan gelendir (10. Uluslar Arasi Istanbul Bienali

Katalogu, 2007, 5.422).

Resim 1.81. Paul Chan, dstk— 2007, Video yerlestirmesi, 10. Istanbul Bienali, Antrepo 3, Istanbul.
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Resim 1.82. Paul Chan, Riiya Evi-Isik, 2007, Video Enstalasyonu, 10. Istanbul Bienali, Antrepo 3-istanbul.

10. Istanbul Bienalinden, calismasinin icinde monitor kullanan, Zhu Jia, 1963’te Pekin’de
dogmustur. Sanat¢i, calismalarinda, heykel ve enstalasyonu bir araya getirmistir. Sanat¢inin,
Istanbul Bienalindeki, Kozadan Cikislar — Midesi Eksiyen Havug (Resim 1.83), ¢alismasinda,
birbirleriyle celisen daha ¢ok sayida 6geyi bir arada kullanmistir ve Sanat¢inin deyimiyle
“gecici barinma” kavraminmi yaratmak istemistir. Dikdortgen bir alanda (yaklasik 3 x 4 m)
ylizeyde geciciligi, birbirine tutturulmus 6gelerden olusmast ve siniflandirma disi
ozellikleriyle belirlenen bir ‘gecici barmma’ kavrami yaratmak istemistir. I¢ mekandaki
enstalasyon diisiik maliyetli, ikinci el diikkdnlarda bulunan, yersiz, hatta ise yaramaz gibi
goriinen giindelik esyalarla doldurmustur. Bu c¢alismasinin disinda, video ve fotograf
kullanmistir.  Sanatc¢i, c¢alismalarinda, farkli imgeler kullanarak, her bir imgenin
benzersizligini azaltmayr amaglamistir (10. Uluslar arasi Istanbul Bienali Katalogu, 2007,

5.236).
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Resim 1.83. Zhu Jia, Kozadan Cikislar — Midesi Eksiyen Havuc, 2005, U¢ Kanatli Video Enstalasyonu, Yap1
Malzemesi Yatak, Masa, Sandalye ve Diger Giindelik Nesneler, 10. Istanbul Bienali.
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3. BOLUM: “YAPAY NESNE”NIN PLASTiK ACIDAN YORUMLANMASI

3.1. Calismalarla ilgili A¢iklamalar

Insan, giiniimiiz teknolojisinin olusmasim ve gelismesini saglayan 6gedir. Teknolojik
irinlerin {iretimini sagladig1 gibi onun ayrilmaz bir parcasi da olmustur. insanlar teknolojik
riinlerin, yararlarmm (kolay bilgi edinme, kolay arastirma-6grenme gibi kisaca yasami
kolaylastiran) kullanmakla birlikte, sagliklarin1 ve iletisimlerini de etkilemistir. Iletisimlerini,
degistirmistir, yiiz-yiizelikten ¢ok, bir ekran araciligiyla, maillar gibi araglarla kurulmustur.
Acil durumlar dahil, soylenmeyerek mesaj-mail durumuna doniigmiistiir. Bu da artik insanlar
arasinda uzaklagsmaya neden olmustur. Omegin T.V ekranina bakmak, bagli kalmak, insanlar
aras1 iletisimi koreltmistir.  Iletisimin  farkli yonlere kaymasi, bozulmasi, sonunda

yabancilagsmay1 getirmistir.

Insamin  giiniimiizde yasadigi yabancilasma sorunu, insanlarm teknolojik iiriinleri
titketmesi mevzusundan cikip, teknolojik {iiriinlerin insanlan tiikettigi (degistirdigi) bir hale
gelmistir. Sanatta da tam bu sirada, tiikketim ¢ilginligini1 gosteren Pop Art donemi baglamistir.
Pop Art toplumun popiiler kiiltiirii olan, sanayi toplumu olmasi, insanin birey olma 6zelliginin
kayboldugu bir kitle toplumu haline geldigini gostermistir. insanmn artik kendi bagina karar
veremedigi, O’nun yerine kitlenin karar verdigi, o kitleyi de, etkileyici reklam iiriinlerinin
neden oldugu goriilmiistiir. Insan1, birey olma 6zelliklerinden ayirmustir. Diisiinebilen, karar

verebilen bireyin (6znenin) yerine yok olan, nesnelesen bireyler olusmustur.

[letisimsizlik iginde iletisimi saglayan teknolojinin nimetlerinin gii¢ kaynag: olan elektrik,
elektrik kablolar1 vb. araclar...Tez calismasinda, teknolojik gelismelerin, yasamda(iletisimde)
ne kadar etkili oldugunu ve bunu giinlik hayatin bir parcasi, olan teknolojinin gii¢
kaynaklarma aracilik eden, elektrik  malzemeleriyle anlatilmaya(resimsel caligmalarla

yansitilmaya) calisilmstir.

Andrey Tarkovski’nin belirttigine gore; genelde bir sanat¢inin veya herhangi bir baska
insanin, yasadigi toplumun, kendi ¢caginin disina “cikabilmesi”, kendisini dogdugu zaman ve
mekandan bagimsiz kilabilmesi, ulagilmak istenen ideal bir durum olarak kabul edilir.
Tarkovski’ye gore; her insan, dolayisiyla her sanat¢1 (cagdas sanatgilarin diisiinsel ve estetik
konumlar arasinda farkliliklar olsa bile), ister istemez, kendisini ¢evreleyen gercegin mesru
bir riiniidiir. Bir sanat¢1 bu gergegi birilerinin hosuna gitmeyen bir tarzda da yansitiyor

olabilir. Ama bu, onun “gerceklerden uzak™ olmasin1 m1 gerektirir? Siiphesiz, her insan, kendi
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cagini dile getirir ve onun gecerli yasalarin1 6ztimser (Tarkovski, 2000, s. 186). Sanat¢inin

eserlerinde de ister istemez yasadigi donemin izlerine rastlanir.

Giiniimiiz toplumunun tiiketim toplumu olmasi; insanin kendi tirettiklerini, hizla tiiketen
insan kendini de tiiketmektedir. insan, olusturdugu tiiketim toplumu iginde, insani degerlerine
yabancilasmistir. fletisimde de olan bu yabancilasmaya neden olan, teknolojik iiriinlerin enerji
kaynag1 olan elektrik ve elektrik malzemeleri, uygulama calismalarinda, plastik olarak

degerlendirilmistir.

Tiiketim toplumunun {iiriinii olan yapay nesneler, yabancilasma olgusu baglaminda bir

imge olarak ele alinmistir.
Secilen nesneler, bir ¢ok ¢alismadan sonra elektrik malzemeleri iizerine yogunlasilmistir.

Tez kapsaminda yapilan resimlerin disinda, enstalasyon c¢alismalart da vardir.
Enstalasyonlarda da, tiikketim toplumunun meydana getirdigi yabancilasma olgusu esas

alarak yapilmistir.

Resim 2.20’deki ¢alismada, giiniimiizde yeri ¢ok énemli olan elektronik aletlerin, degeri

vurgulanmustir.

Resim 2.21°de de Andy Warhol’'un “En zengin ve en fakir tiiketici, bu markalar1 (coca-
cola vb.) ortaklasa kullanabiliyor. Amerika bakan1 da coca-cola igiyor, siz de i¢iyorsunuz.”
Soziinden yola cikilarak, pet siselerin de herkes tarafindan kullanilan, hep g6z 6niinde olan

bir yapay nesnedir.



3.2. CALISMALAR

Resim 2.1. Yapay Nesne, 2007, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 60 x 80 cm.
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Resim 2.2. Yapay Nesne, 2007, Tuval Uzerine Akrilik, 120 x 150 cm.
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Resim 2.3. Perde Arkasi, 2007, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 90 x 100 cm.



Resim 2.4. Yapay Nesne, 2007, Tuval Uzerine Akrilik, 80 x 90 cm.

&9
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Resim 2.5. Yapay Nesne, 2007, Tuval Uzerine Akrilik, 120 x 140 cm.



Resim 2.6. Yapay Nesne, 2007, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 140 x 200 cm.
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Resim 2.7. Yapay Nesne, 2007, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 120 x 150 cm.
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Resim 2.8. Iletisim, 2007, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100 x 130 cm.



Resim 2.9. Iletisim, 2007, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 140 x 200 cm.
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Resim 2.10. Hetisim, 2008, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 140 x 200 cm.



Resim 2.11. Hetisim, 2008, Tuval Uzerine Akrilik, 140 x 200 cm.
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Resim 2.12. fletisim, 2008, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 140 x 200 cm.
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Resim 2.13. Isimsiz, 2008, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 60 x 60 cm.(4 Adet).
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Resim 2.14. Devre, 2008, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100 x 120 cm.
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Resim 2.15. Isik, 2008, Tuval Uzerine Yagh Boya, 60 x 60 cm.

Resim 2.16. Isik, 2008, Tuval Uzerine Yagh Boya, 60 x 60 cm.
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Resim. 2.15-2.16.
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Resim 2.17. fletisim, 2008, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 140 x 160 cm.
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Resim 2.18. Hetisim, 2008, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100 x 130 cm.
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Resim 2.19. Ekran, 2008, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 60 x 60 cm., 9 Adet.
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Resim 2. 20. Hetisim, 2008, Tuval Uzerine Akrilik, 170 x 140 cm.
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Resim 2.21. Gece, 2008, Tuval Uzerine Yagh Boya, 90 x 100 cm.
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Resim 2. 22. Ceyiz, Yerlestirme, 2008, Ahsap Sandik, Monitor, Dvd Player, Ceyiz
Fotograflari.

Resim 2.22. Ayrinti.
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Resim 2.23. Popiiler Kiiltiir, 2008, Pet Siseler, Portre Fotograflar.

Resim 2.23. Ayrinti.
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SONUC

“Soyut sanat yoktur. Her zaman bir seyden baslamak zorundasiniz. Sonra gerceklige ait
izleri sokiip atabilirsiniz. O halde, korkacak herhangi bir tehlike falan yoktur; ciinkii nesne

diisiincesi silinmez bir iz birakmustir.” Pablo Picasso.

Sanatg¢1 Pablo Picasso’nun soyledigi gibi, nesnenin diisiincede bir iz birakmasi gibi, nesne

yasamda da ayrilmaz bir pargadir, insanlar icin.

Bu calisma kapsaminda da, tiim arastirmalar, giiniimiiz toplumunun, 1960 déneminden
itibaren resim sanatinin bugiinkii durumuna gelis sekli incelendi ve giiniimiiz sanatinin
durumu, teknolojinin, iletisim iizerindeki sonuglarindan olan yabancilasma kavrami ele

aliarak ve buna bagl olarak yapay nesnelerin, plastik yansimalar1 diisiiniilerek olusturuldu.

Yapay nesnenin, sanat diinyasina malzeme ve 6ge olarak girmesi ilk 1960 doneminde
Bati’da (Avrupa’da) goriilmesinden dolayi, yapay nesnenin Batidaki ilk gelisim siireci,
Marcel Duchamp, Joseph Beuys gibi 6rnek verilen sanatgilarla anlatildi. Daha sonra Pop Art
sanat¢ilarindan Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Tomm Wesselman, Richard Hamilton,
Robert Raushenberg, Claes Oldenburg gibi bati’dan 6rnek verilen sanatcilarin ¢alismalariyla
anlatildi. Bati’da nesnenin 1960’larda resim sanatina girmesi, Tiirkiye’de 1970’ler de ilk
orneklerini  gostermis ve Altan Giirman, Ozdemir Altan, Fiisun Onur gibi sanatcilar 6rnek

gosterildi.

Bu tez calismasinin ¢ikis noktasi olan yapay nesne, giiniimiiz tiiketim toplumunun,
teknolojik gelismeler kapsaminda sorun haline gelen iletisim 6gesine odaklanarak, uygulama
calismalar1 yapildi. Uygulama ¢aligmalarinda, yabancilasma kavramina neden olan, iletisime
yonelik teknolojik nesneler, secilerek sembolik nesneler haline doniistiiriildii, kisisellestirildi.
Insanin, kendinden ve toplumdan yabancilagsmasima neden olan kitle iletisim araglar1 ve giic

kaynagi elektrik, araci kablolar gibi araglar uygulama calismalarinda yapildi.

Yapay nesneler yorumlanirken, imgenin biraktigr izler, ekspresif ifadeyle anlatildi.

Konu olarak secilen yapay nesne, calismalarda malzeme olarak kullanildi.
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Tez calismasinda yapilan teorik arastirmalarin sonucunda, varilan nokta; yapay nesnenin
giiniimiiz tiiketim toplumunun vazgecilmez bir 6gesi haline geldigi, insanin kullandig1 yapay
nesnelerin sekillendirdigi, insanin bireysellesmekten artik uzak kalip, nesnelerin yonlendirdigi
kitle toplumuna doniistiigli goriildi. Bu durumun Sanayi Devrimi ile artip, giiniimiize bu
sekilde yansimigtir, kapitalizmin son noktast olmustur ve toplum para giiciine gore

sekillendirildigi goriilmiistiir.

Giiniimiiz titketim toplumu, hizla gelisen teknolojinin toplumun goziinii boyayan reklam
Ogelerinin  sonucudur. Insanin bireylesmesi koreltilmis, insan, kitle insan1 haline

doniistiirilmiistiir.
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OZGECMIS
Adi ve Soyadi : Fatma Simge SAFAK
Dogum Tarihi ve Yeri : 1984/ Antalya
Medeni Durumu : Bekar
Egitim Durumu
Mezun Oldugu Lise : Yavuz Selim Lisesi / Antalya
Lisans Diplomasi : Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimii / Antalya

Yiiksek Lisans Diplomasi

Tez Konusu

: 1960 Sonras1 Sanatta Yapay Nesnenin Yeri ve
Resme Sanatina Yansimasi

Yabana Dil/Diller : Ingilizce

Sanatsal Faaliyetler:

2008
2007

2007
2007
2006
2006
2005
2005
2003
2002
2002
2001

2005
2003

2002
2002

“Sultan ve Uziimler” Uluslar aras1 Sanat Sempozyumu, Katilimc1 Sanatgi.
Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Ogretim
Elemanlari, Karma Sergi.

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi “Cumbhuriyet” Isimli Ogretim
Elemanlar1 Karma Sergi.

Antalya, Tenis Thtisas Kuliibii Kisisel Sergi.

Antalya, 1. Universiteler Arast Osman Polat Resim Sempozyumu, Katilimci.
Antalya, Akdeniz Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans
Ogrencileri Resim Sergisi, Olbia Sanat Galerisi.

Japonya, Abiko International Open- Air Exhibition 2005, katilimc1 sanatgi.
Prag, “Olympos 2002 Deneysel Sanat Calismalart Grup Sergisi.

Antalya ,Kirkmerdiven “Kiiltiirel Miras ve Cagdas Sanat I’ Katilimc1 Sanatci.
Antik Kentte Cevresel Sanat Performans Calismasi(Akdeniz Universitesi GSF
Resim Boliimii Ogrencileri) Antalya, Olimpos.

Almanya, Experimentelle Kunts In Der Antikstad “Olympos 2002”, Galerie In
Der Kultur Scheune Hof Akkerboom, Kiel, Ogrenci Sergisi.

Antalya, Suna Inan Kirag Vakfi Akdeniz Medeniyetleri Miizesi —Akdeniz
Universitesi GSF Karma Sergi.

Antalya, Ziibeyde Hanim Cocuk Esirgeme Kurumu, duvar resmi ¢aligmas.
Antalya, Diinya Barig Giinii kapsaminda, Antalya Bahge Cafe “Diinya Barig
Giinii” performans calismasi.

I. Antalya Resim Festivali, Duvar Resmi Calismasi.

39. Antalya Altin Portakal Film Festivali, festival calismalari.
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Is Deneyimi:
Stajlar: Ankara Resim Heykel Miizesi, Restorasyon, 2002.

Calistign Kurumlar: Akdeniz Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali,
Arastirma Gorevlisi.

Adres: Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, Akdeniz Universitesi
Kampusii.

Tel. Numarasi: 0 242 310 62 14
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