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OZET

Tarihsel perspektiften bakildiginda ideoloji kavramu, siyasal, toplumsal, kiiltiirel
ve ekonomik baglamda sik sik karsilagilan, ancak net ve eksiksiz bir tanimi
yapilamayan tartismali bir anahtar kavramdir. Farkli toplumlarda, farkli donemlerde
yapilan ideoloji tanimlamalari, kavrami tek bir agidan ele almay1 zorlastirmaktadir. Bu
baglamda, ideolojinin kapsamini anlayabilmek, kavrami farkli agilardan diisiinmeyi
beraberinde getirmektedir. Giiniimiizde yedinci sanat olarak kabul edilen ve diinya
Olceginde en onemli endiistrilerden biri olan sinema ise, ortaya ¢iktig1 giinden bu yana
ideoloji kavrami gibi siyasal, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik unsurlar c¢ergevesinde

gOriiniimii donilismiis, igerigi, bi¢imi ve amaci degismis etkili bir kitle iletisim aracidir.

Bu caligsma, ideolojilerin kitlelere benimsetilmesinde, hayata gegirilmesinde ve
varligimi yeniden iiretmesinde sinemanin Onemli bir kitle iletisim araci olarak
islevselligini odak noktas1 olarak belirlemistir. Ideolojik sinema ve onun en keskin
ornegi olan propaganda sinemasi i¢ farkli ideolojiye hizmet etmesi ekseninde
incelenmistir. Bu noktadan hareketle, komiinist ideoloji baglaminda Sovyet Rusya
sinemasi, fasist ideoloji baglaminda Nazi Almanya sinemasi ve kapitalist ideoloji

baglaminda Amerikan Hollywood sinemasi 6rneklerle analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: ideoloji, sinema, endiistriyellesme, propaganda, komiinizm,

fasizm, kapitalizm



SUMMARY

CINEMA IN THE CONTEXT OF POLITICAL IDEOLOGIES

The concept of ideology from historical view is not only a frequently
encountered concept in political, social, cultural and economic context, but also a key
concept which is controversial and not fully, clearly defined. Ideology definitions in
diverse societies and in diverse periods make the concept difficult to deal it from a
single perspective. In this regard, understanding the scope of ideology brings the
thinking of the concept from different perspectives with it. Today cinema; which is
accepted as seventh art and accepted as one of the most important industries worldwide,
is an effective tool for mass communication which is turned into view within the

framework of political, social, and economic factors as ideology since it occurs.

This article is determined the cinema as the focal point of cinema functionality
to adopt the ideologies to masses, to effectuate the ideologies and to regenerate the
existence of ideologies as an important mass communication tool. Ideological cinema
and the propaganda as a severe example are being analyzed in the frame of serving for
three diverse ideologies. From this point, cinema in Soviet Russia is being analyzed in
the context of communist ideology, cinema in Nazi Germany is being analyzed in the
context of fascist ideology and the cinema in American Hollywood is being analyzed in

the context of capitalist ideology with the examples

Key Words: ideology, cinema, industrialization, propaganda, fascism, communism,

capitalism



GIRIS

Gilinlimiize kadar net bir tanimi yapilamamis olan ideoloji kavrami, her ne kadar
kullanigh anlamlara sahip olsa da tarihsel birikimi sebebiyle birbirinden farkli bir¢ok
anlami tasimaktadir. Dolayisiyla tek ve kapsayici bir tanimi yapilamayan ideoloji, bu
anlamda biitiin toplumlar tarafindan da birbirinden farkli bi¢imlerde algilanmustir.
Fransiz Devriminin ardindan ortaya c¢ikan ideoloji kavrami, “dogru diistinmenin

,’2 (13 ,,3 13

bilimi™*, “bir takim adamlarin tuhaf fikirleri”% “yanhs biling*, “toplumu bir arada tutan

4

stva” ya da “maddi bir pratik”5 biciminde farkli diisiiniirler tarafindan farkl

baglamlarda ele alinmistir.

Belirli bir toplumsal grup ya da sinifa ait diislince ve inanglar kiimesi biciminde
ozetlenebilecek olan ideolojiler, toplumsal aktérler tarafindan igsellestirilmesi amaciyla
ve Kkiiltiirel temsiller aracilifiyla kitlelere aktarilabilmektedir. S6z konusu kiiltiirel
temsillerin 1ideoloji ile olan iligkisi ekseninde sinema, cesitli ideolojileri iginde
barindirarak egemen degerlerin mesrulastirildigi ve yeniden {iretildigi veya egemen

olana alternatif degerlerin iiretildigi bir sanat alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sinema, ideolojilerin ortaya kondugu ve insanlar iizerinde biiyiik etkiler
yaratacak sekilde iiretildigi, etkin kiiltiir alanlarindan biridir. /deoloji ve Devletin
Ideolojik Aygitlart isimli kitabinda Althusser (1991), devletin baski ve ideoloji
aygitlarindan s6z etmektedir. Devletin ideolojik aygitlar1 arasinda tanimlanan kitle
iletisim araglarindan biri olarak sinema, s6z konusu baglamda egemen olan ideolojinin
sOylemler araciligiyla kendini mesrulastirma amaciyla kullanilan ideolojik aygitlardan
biridir. Buna gore devlet, elinde bulundurdugu baski aygitlar1 aracilifiyla ideolojisini
dayatmakta, kullandig1 ideolojik aygitlarla da mesrulastirarak egemenligini yeniden
iretmektedir. Etkili bir egitim ve propaganda araci olan sinema, s6z konusu baglam
tizerinden degerlendirildiginde ideolojik bir islev saglar. Siyasi iktidarlar ve egemen

giicler sinema araciligiyla kendi diisiince sistemlerini kitlelere dayatmaktadirlar.

! Destut de Tracy.

2 Napoleon Bonaparte.
% Karl Marx.

* Anthonio Gramsci.

% Louise Althusser.



Esas olarak ideoloji, toplumsal bir anlam iiretme amaciyla kullanilan yollardan
biridir. Insanlarm kendilerini ve icinde yasadiklar1 toplum baglaminda diinyalarini
anlamaya c¢aligirken kullandiklari araglar, ideolojik araglardir. Sinemaya benzer sekilde
diger kitle iletisim aracglar1 arasinda yer alan gazete, dergiler, televizyon vb. araglar da
toplumsal alanda egemen olan ideolojiyi empoze etmeye calismaktadir. Teknolojinin
gelismesiyle dogru orantili bir bigcimde gelistirilen kitle iletisim araglarinin ve
dolayisiyla sinemanin en 6nemli yani, kitleleri etkilemedeki giiclidiir. Bu anlamda
sinema, 1920’lerin basindan bu yana gelen siire¢ icerisinde dnemli bir propaganda silahi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu anlamda egemen ideolojinin kendini
gerceklestirme ya da varligimi siirdlirmesi, sinemanin hakim ideolojinin degerlerini

tagimasi, yansitmasi ve benimsetmesi ile s6z konusu olmustur.

Bilhassa televizyonlar araciligiyla genis kitlelere aktarilan sinema, diger sanat
dallarina benzer sekilde gercgeklikle ilgili olarak inga edilen kurgusal bir yapiya sahiptir.
Ancak sinemanin sahip oldugu kurgusal yapimin insanlarin gergeklik algisi iizerine
etkisi diger sanat dallarindan ¢ok daha fazladir. Kamera araciligiyla kitlelere aktarilan,
ideolojik olanin aciga vurulmasini ifade etmektedir. Toplumda var olan egemen
ideoloji, sinema aracilifiyla daha da giiclendirilir. Bu anlamda sinema, estetigin

toplumsal alana ve olaylara karistig1 bir pratik alani olarak karsimiza ¢ikar.

Toplumlarin modernlesmesi siirecinde istenilen modellerin kitleler tarafindan
izlenerek benimsenmesi ve taklit edilmesi yoniinde sinema 6nemli bir ara¢ olmustur.
Boylece basta Amerikan sinemasi olmak iizere pek ¢ok iilkede sinema yoluyla belirli
toplumsal degerlerin zihinlere islenmesi saglanmistir. Gilinimiizde giic odaklari
tarafindan, toplumlar1 etkilemede olduk¢a basarili olan kitle iletisim araglari
kullanilarak toplumlarin benimsemesi istenilen degerler yaratilip, i¢sellestirilmeleri i¢in
calisilmaktadir. Bu degerler, farkli temalar kullanilarak karmasik bir siire¢ igerisinde
sunulurlar. Bu siire¢ sonucunda etkilesime uygun bir zemine oturtulan degerler, kitlelere
cekici hale getirilerek bir tiiketim ideolojisinin olugmasini saglarlar. Filmlerle ideoloji
arasindaki iligkiyi tespit etmek, gercegin goriinenin arkasinda gizli olabileceginin fark
edilmesine yardim eder. Hemen hemen her film, yapimci ya da yonetmenin gizli ya da
acik — propaganda — deger yargilarini sunmaktadir. Bu anlamda filmler, konular ve film
icinde yer alan karakterler aracilifiyla dahil oldugu ideolojik bakis agisini yansitma

egilimindedir. izleyicisine aktarilmak iizere mesajlar ve acik ya da gizli anlamlar iceren



filmler, toplumsal gercekligin siirekliliginin saglanmasi ya da insa edilmesi icin elverisli

bir ortam hazirlamaktadir.

Herhangi bir diisiince, ideoloji, ya da bilginin egemen kilinmasina yonelik olarak
sunumu ve tanitimini amacglayan propaganda, s0z, yazi ya da kitlelere ulasmada
kullanilan benzeri araglarla gergeklestirilmektedir. Bir propaganda araci olarak yaygin
bi¢imde kullanilan sinema, goriintiilerin giicii sayesinde kitleler iizerinde daha etkili
olmaktadir. Sinemanin bu 6zelligi, egemen ideoloji tarafindan da kullanilmis, egemen
ideolojinin kitlelere yayilmasinda biiyiik dlgiide basari elde edilmistir. ideoloji ile
biitiinlestirilmis bir bicimde yapilan filmlerin en 6énemli amaci, kamuoyu yaratmaktir.
Bu anlamdaki sinema, izleyicilerde iletmek istedikleri diisiince ile ilgili bir biling

yaratma, onlar1 konu iizerinde diisiinmeye ¢agirma amaci tasimaktadir.

Insanlar1 gerceklikten uzaklastirarak kitleleri belirli ideolojiler dogrultusunda
yonlendirmeyi amaglayan propaganda sinemasini en ¢ok kullananlar, totaliter rejimler
olmustur. Bunlarin baginda Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB) ve Nazi
Almanya’s1 gelmektedir. Hatta Nazi Almanya’sinda s6z konusu amagla Propaganda

Bakanligi bile kurulmustur.

Yukarida ozet olarak aktarilan agiklamalarin 1s1ginda yiiriitillen calisma,
oncelikli olarak sinemanin ideoloji ile olan iliskisi baglaminda siyasal ideolojilerin,
sinemanin kiiltiirel temsili ile kitlelere ulastirilmasi ve benimsetilmesi yoluyla kullanilan
etkin bir ara¢ oldugunu gostermeyi amaglamaktadir. S6z konusu ama¢ dogrultusunda
aragtirmanin ilk boliimii, ideoloji kavraminin ortaya ¢iktig1 on sekizinci ylizyil ile bir
takim doniisiimlere ugradigt on dokuzuncu yilizyill ve sonrasi ekseninde ideoloji
kavraminin tarihsel siire¢ icerisinde gecirdigi asamalar ile Tracy, Napoleon, Marx,
Gramsci, Althusser, Eagleton ve Fiske gibi diisiiniirler araciligiyla kavramin

tanimlanmasini igermektedir.

Tez kapsaminda sinemanin tarihi ve s6z konusu siire¢ igerisinde sinemanin
diinya 6l¢eginde 6nemli bir endiistri kolu haline gelmesi, ¢alismanin ikinci boliimiinii
olusturmaktadir. Sinemanin sosyo-kiiltiirel ve teknik acgidan tarihsel gelisimi, hareketli

goriintii ve fotografin icat edilmesi ve bu dogrultuda gelisen sinematografi incelendikten



sonra sinema, bir endiistri alan1 olarak kiiresel baglamda ve tekellesme siiregleri ile

birlikte incelenecektir.

Tezin son boliimiinii olusturan ii¢lincii ve son boliim baglaminda ise Diinya
Savaslan siiresince ve ardindan gelen donem iginde sinemanin ideolojik kullanimu,
donemin sosyo-ekonomik kosullar1 1s18inda devlet iktidarlarinin sahip olduklar
ideolojiyi kendi halklarina ve uluslararasi platformda benimsetmek amaciyla sinemay1
etkin bir ideoloji propagandasi araci olarak nasil kullandiklarini formiile edecek bir
bi¢cimde aktarilacaktir. Ayn1 zamanda Diinya Savaslari ile birlikte ortaya ¢ikan totaliter
rejimlere Ornek olarak komiinizm ve fasizmin sinema aracilifiyla kitlelere empoze
edilme cabasi, doneme ait filmlerle Orneklendirilerek agiklanacaktir. Takip eden
basliklar i¢inde giiniimiizde diinyaya yonelik propaganda faaliyetlerini uzun siire devam
ettiren siyasal bir gii¢ olarak Amerikan sinemasi baglaminda Hollywood sinemasi

incelenecektir.



BIiRINCI BOLUM

IDEOLOJi KAVRAMININ TARIHI VE DUSUNURLER
BAGLAMINDA iDEOLOJi KURAMLARI

1.1. ideoloji Kavramummin Tarihi ve On Sekizinci Yiizyilda Ideoloji’nin

Kapsam

Glinlimiizde hemen hemen her alanda karsilasilan ideoloji kavraminin, simdiye
kadar net ve eksiksiz bir tanimi yapilamamistir. Bu durumun temel sebebi, bir¢ok
alanda kullanilan bu terimin her ne kadar kullanighh anlamlari olsa da birbirinden
bagimsiz ve farkli var bircok anlama karsilik gelmesidir (Eagleton, 1996, s.18). Ideoloji
kavramimin igerigini olusturan anlamlarim birbirinden farkli olmasi, ideoloji
tanimlamalarinin  genellestirilmesine olanak vermemektedir. Bu baglamda ideoloji
kavramui, tarihsel perspektiften bakildiginda biitiin toplumlarda ayn1 sekilde algilanamaz

(Oztiirk, 2011, s. 20).

Yilmaz’in (2008, s. 63) ideoloji ile ilgili ¢alismasinda belirttigi gibi, ideoloji ¢cok
tartismali bir konudur ve tarih boyunca bir¢ok diisiiniir tarafindan kavrama iliskin
yaklasimlar gelistirilmistir. Ideoloji, Destutt de Tracy tarafindan “dogru diisiinmenin
bilimi” olarak tanimlanmigtir. Napoleon Bonaparte ideolojiyi “birtakim adamlarin tuhaf
fikirleri” olarak olumsuz bir anlama karsilik gelecek sekilde kullanmigtir. Karl Marx,
ideolojinin “yanlis biling” ve “gergegin tersine ¢evrilmesi” gibi islevler edinebilecegini
iddia etmistir. Lenin ise ideoloji kavramini, “bir smifin diinya goriisi” olarak
Ozetlemistir, Gramsci, ideolojinin “toplumu bir arada tutan siva” gorevi gordiigline
dikkat  c¢ekmigtir.  Althusser ise ideolojiyi, “maddi bir pratik” olarak

kavramsallagtirmistir.

Ideoloji kavramiin ortaya cikist 1789 Fransiz Devriminin® hemen sonrasinda

yasanan siirece denk gelir (Meclellan, 1999, s. 17). Fransiz Devrimi’nin kdkenine

® Fransiz Devrimi, ingiltere’de ilk kez ortaya ¢ikan ve daha sonra Avrupa’ya yayilan Sanayi Devriminin
bir ardili olarak goriilebilir. Burjuvazinin iktidar1 ele gegirmesiyle sonuglanan Devrimin diisiinsel
temelleri Aydinlanma Filozoflar tarafindan atilmistir. Devrimin ekonomik ve siyasal unsurlari bir tarafa,



bakildiginda, On sekizinci yiizyll Aydinlanmasinin sosyo- politik alanda kendini
gostermesiyle belirginlik kazandig1 sdylenilebilir. Bu baglamda kavram olarak ideoloji,
Fransiz Devriminden sonra goriiniirlik kazansa da, ideolojinin 6ziinii olusturan
diisiincelerin  Fransiz Aydinlanmasiin yasandigi siiregte olustugu bilinmektedir.
Ortagag diinya goriisiiniin bireyi pasifize eden tahakkiimiine karsi, Aydinlanma
diisiiniirleri geleneksel Hiristiyan anlayist ile catismaktadirlar. Bu ¢atismanin en énemli
sebeplerinden biri, vahye dayali din anlayisinin insanlara, yasamdaki tim Onemli
sorunlara ait bilgileri sunma iddiasidir. Insan aklinin eremedigi bilgileri de dinin verme
cabasi sonucunda elde edilen bilgilerin elestirilmesi ve gdzden gecirilmesi gerektigine
inanan Aydinlanma filozoflari, insanin bilgi edinme siirecinde de aklinin higbir otorite
tarafindan etki altinda birakilmamasi gerektigini, varilan yargilarin da sadece kendi
elestirel akli sayesinde olusturulmasi gerekliligine vurgu yaparlar (Goldman 1999 s.
15).

Celik’e (2005, s. 31-32) gore, Aydinlanma filozoflarinin din ve metafizik alanla
ilgili saydigimiz goriisleri, ideoloji kuraminin da 6ziiniin Aydinlanmaci bir perspektiften
algilanmasimi saglar. Bunun sebebi, Aydinlanma filozoflarmin dinin ve metafizigin
toplumsal diizenin devamini ve kaliciligin1 saglamanin yam sira insan aklini1 6n yargihi
ve bos inanglarla doldurduguna inanmalarinda yatar. Filozoflarin Tanrilar1 ve onlarin
rahiplerini elestirinin giiciiyle yerlerinden etme kararlari, elestirinin tanritanimaz bir dil
kullandigr anlamina gelmemektedir. Burada sozii edilen elestiri, bilginin dilini
kullanmaya yoneliktir. Yukarida ideolojinin Aydinlanmaci bir bakis acisi olduguna
deginildi, bu baglamda terimin ilk kez on sekizinci ylizyll Fransa’sinin devrimci
fikirlerinin etkisiyle materyalist filozoflarca kullanilmasimi tesadiif olarak gérmemek

gerekir.

Koluagik’a (2010, s. 21) gore, On sekizinci yiizyilda ortaya ¢ikan Aydinlanma
diisiincesinin, bireyi ya da Ozneyi birincil 6nemde gormesi, bu donemi diger
yiizyillardan farklilagtirmaktadir. Bireyin 6n plana ¢ikmasiyla birlikte, akil kavrami
diger unsurlarin Oniine gegerek, Aydinlanma doneminin ortak ve merkezi konumunu
olusturmaktadir. Akil, eski diizenin degismesini hatta yikilmasini, insan1 kolelestiren

sisteme gore daha iyi ve Ozgiirlestirici bir diizenin olusmasina temel olmustur. Modern

diislinsel olarak elestirdigi asil nokta, mutlakiyet rejiminin, birey hak ve ozgiirlikklerini kisitladig1 ve
esitlik¢i bir yaklasim benimsemedigi yoniindedir.



anlamda bilimin ve felsefenin gelisim siirecinin, Aydinlanma donemi Ogretileriyle
birlesmesi sonucunda, Koluagik’in belirttigi gibi, Kant’in deyimiyle, insanoglu ergin
olamama durumundan kurtulma siirecine girmistir. Bu baglamda, bu ergin olamama
durumu, insanin kendi aklini bagka otoriteler ya da unsurlar tarafindan miidahale

edilmeden kullanamamasindan kaynaklidir.

Bu dénemde Fransiz materyalistlerinin, Ingiliz deneyciliginin kurucusu olarak
kabul edilen John Locke’un liberal, din karsit1 ve hazci felsefeye yonelik sdylemlerinin
etkisinde kaldiklar1 bilinmektedir (Celik, 2005, s. 33). Materyalistlerin bu donemde
etkilendikleri bir diger isim ise, Fransiz filozof Etienne Condillac’tir. Platon’un 6ne
stirdiigii “insan zihninde dogustan gelen diislinceler oldugu” fikrine kars1 ¢ikip,
diisiincenin kaynagini duyumlamalar olarak goren filozof, aydinlanmaci filozoflarin,
bilim alaninda kullanilan bilimsel yontemi kendi alanlarina uyarlama c¢abasinda oldukca

etkili olmustur (Gutek, 2006, s. 167).

Aydmlanmaci filozoflar, ¢alisma alanlariyla baglantili olan, fikir (idea) ve bilim
(logos) sozciiklerini birlestirerek “ideoloji” kavramini kullanmaya baslamislardir ve
kendilerini de “ideologlar” olarak adlandirmislardir. Ideologlar, ideoloji sdzciigiiyle
adlandirdiklar1 diisiince biliminin amacini, insan diisiincesinin koékenini arastirmak,
yanilsamalari, yanilgilar1 ortaya ¢ikartarak, toplumsal dogrulari reformlarin hizmetine

sunmak olarak belirlemislerdir (Celik, 2005, s. 27-28).

Sozii edilen bu filozoflar, fikirlerini yaymak ve gelistirmek yoniinde en énemli
destegi donemin yoneticilerinden almiglardir. 1759 yilinda Fransiz Devrim Meclisi
tarafindan kurulan, diislince bilimi olarak ideolojiyi benimseyen ve gelistiren filozoflar
bir araya getirip bir kurum altinda toplayan Ulusal Bilim ve Sanat Enstitlisii’niin
kurulmasi filozoflara verilen destegin 6rnegidir. Enstitiiniin kurulus amaci, Aydinlanma
diisiincesiyle paralellik gosteren bir yiiksek Ogrenim sistemi kurmaktir. Enstitii
biinyesindeki tiyelerin baslica hedefi materyalist perspektiften olusan bir “ diislince
bilimi” olusturmaktir. Fikirlerinin materyalizmden beslenmesinin sebebi ise, insan
aklinin giivenirliliginin saglanmasinda ancak duyum ve deney yoluyla elde edilen
bilgilerin islevsel olabilecegine duyduklari inangtir. Kendilerini ideologlar olarak
tanimlayan bu filozoflarin onciilerinden Antoine Louis Claude Destutt de Tracy, 1796-

1797 yillar1 arasinda enstitliniin yoneticiligini iistlenmistir (Celik, 2005, s. 33-34).



Bu baglamda, ideoloji kavramini anlayabilmek ve tarihsel siire¢ igerisindeki
doniistimiinii inceleyebilmek agisindan, Tracy’nin diislincelerine deginmek yerinde
olacaktir. Ilk olarak Tracy’nin kavramsallastirdig1 ideoloji, giiniimiizde karsilasilan
anlamlarindan oldukga farklidir. Bu noktadan hareketle Tracy, ideoloji kavraminin

olugsmasinda referans aldig1 noktalar1 belirtmektedir.

1.1.1. Antoine Louis Claude Destutt de Tracy

Ideoloji terimini ilk kullanan kisi olarak kabul edilen Tracy, neden bu terimi

tercih ettigini sdyle agiklamaktadir:

“Diistincelerin bilimi ya da ideoloji adinin kullanilmasini tercih etmekteyim. Bu ad,
bilinmeyen ya da kusku uyandiran hi¢bir seyi ima etmediginden, herhangi bir neden/
sonug fikrini akla getirmediginden uygundur. Yalnizca Fransizca “idea” s6zii dikkate
alimdiginda bile anlami herkes i¢in aciktir, ¢iinkii herkes “idea” ile neyi kast ettigini
bilir, aslinda onun gergekten ne oldugunu ¢ok az kimse bilse bile...”Ideoloji” uygun bir

kelimedir, zira diisiince biliminin tam terciimesidir (aktaran Celik, 2005, s. 35).”

Parlak’a (2005, s. 21) gore, Tracy yeni bir toplum agiklamasmma gerek
duyuldugunu belirtir ve bunun yodnteminin, yeni ideolojiyi olusturmak oldugunu
savunur. Ideolojiye pozitif perspektiften bakilmasi gerektigine inanan Tracy, insanin
tinsel yeteneklerinin arastirilmasinda da bu baglamda bir bilim olarak ideolojinin gérev
almas1 gerektigini sdyler. Bu etkinlik siirecinde de ideoloji metafiziksel alandan kesin
olarak uzak durmalidir der ve din alanin1 da uzak durulmasi gereken diger bir unsur

olarak belirtir.

Ozbek’in (2003, s. 37-38) aktardifma gore, insamin tinsel yeteneklerinin
arastirtlmasinda bir doga arastirmas1 yapiyor gibi hareket edilmesi gerekliligine inanan
Tracy, insanin bilgi ve anlayisina gercek dogrultusunun ancak ideoloji tarafindan
kazandirilabilecegi fikrinden yola ¢ikmaktadir. Metafizigin ise insanlart mutlu
edebilmesinin miimkiin oldugunu, ancak yeni bilgi veremeyecegini énemle vurgular.
Tracy’ e gore ideoloji, biitin biling bigimlerinin olusmasinda temel roldedir, bu

baglamda ideolojiyi, insan bilincinin ¢6ziilmesi olarak tanimlamak onu diger biitiin



bilimlerin temeli olarak gormek demektir. Bu noktadan hareketle ideoloji, matematik ve
matematige dayali bilimler kadar gegerli bir bilim alamidir ve bu gegerlilik onun

metafizikten kesin olarak uzak durmasi i¢in de dnemli bir nedendir.

Tracy ideoloji ile ilgili iki varsayimda bulunur. Bu varsayimlardan ilki, insan ve
cevresi arasindaki etkilesimle ilgilidir. Diislincelerin olusumunda toplumsal kosullarin
Oonemi lizerinde duran Tracy’e gore insan, dogasi geregi zaten etkiye aciktir ve bu
yoniiyle etkilendigi toplumsal kosullar onu belli tarzda diisiincelere ve diinya goriisiine
sahip bir birey haline getirmektedir. Bu agidan bakmaya devam edecek olursak,
Tracy’nin insan davranislarina yon veren seyin, savundugu fikirlerle birebir iliskili
olduguna inandigim sdyleyebiliriz. Ideoloji ile ilgili diger varsayiminda ise Tracy, biitiin
diisiincelerin kaynagin1 duyumsamalar olarak belirtmektedir ve diisiinme eyleminin
aslinda bir duyumsama bi¢iminden baska bir sey olmadigina inanmaktadir diyebiliriz

(aktaran: Celik, 2005, s. 38-39).

Fikirlerin olusumunu, duyumsamalarin islemden gegirilmis hali olarak
tamimlayan Tracy, ideolojinin kesinlik arayisinda olmasi gerektigine inanir. Oznel
diisiinceler, kesinlik tasimayan yargilar, diisiince biliminin nesnesi olamazlar savi da bu
noktadan hareketle ortaya c¢ikmaktadir. Ideolojinin tam anlamiyla, deneyci,
duyumsamaci olmast gerekliligi onun yonteminin ¢éziimleme teknigi olmasi sonucunu
dogurur. Onceden zihinlerimize kaznan Kkiiltiirel, toplumsal ve dinsel kavramlarin
elestirilerek 6n yargilardan kurtulunmasi da bu sayede gergeklesecektir diyen Tracy,
insan diistincesinin kesfi sayesinde diistincelerin 6zgiirlesmesi fikrine inanmaktadir.
Zihinlerde olusan onyargilardan kurtulunmasi ve bilimsel olmayan her tiir diislincenin
karsisinda olmalari agisindan ideologlar, pozitivizmin de 6nciisii olarak kabul edilirler’

(Celik, 2005, s. 39-40).

Ideologlarin “diisiinme bilimi” olarak adlandirdiklari ideoloji, giiniimiizde halen
onemli bir kavram olarak varligini siirdiirmektedir. Fakat, zaman igerisinde
bahsettigimiz olumlu anlamini yitirerek, aldatici ve olumsuz bir anlam olarak

kullanilmaya baglamistir. Bilimsel kimligini uzun siire koruyamayan ideoloji, Siyasal

" Akli referans alarak, akil ekseninde bilme eylemini 6ne ¢ikaran pozitivizm, akil disinda kalani yadsiyan
bir yaklagimdir. Teolojik ve metafiziksel sdylemlerin, kdkleri Aydinlanma diisiincesine uzanan elestirisi
merkezinden hareketle kurularak, diinyay:1 kavrama da deneye ve akla giivenmeyi yontem olarak segmistir
(Kizilgelik, 2004, s.30).
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eylemlerle baglantili olarak olumsuz ve aldatici bir kavram olarak yeniden sekillenmek
durumunda kalmigtir. Glinlimiize kadar ¢esitli donemlerde, farkli igerikler kazanan
kavramin ilk olumsuz kullanimi, Fransa’da Napoleon Bonapart’in iktidara ge¢mesiyle

ortaya ¢ikmuistir.

Tracy, ideolojiyi diislinceler bilimi olarak kavramsallastirmigtir fakat Napoleon
bir siire sonra kavrami, entelektiiel verimsizlik, tehlikeli metafizik ve politik fikirler ve
yeteneksiz eylemler olarak olumsuz bir kavrama donistiirmiistir (Cagan 2008’den
aktaran: Goker, 2011, s. 46).

1.1.2. Napoleon Bonapart Donemi

Napolyonik Donem olarak da adlandirilan bu donemde, Aydinlanma
filozoflarinin ve ideologlarin amaglar1 biiyiik oranda sekteye ugramistir. Bu durum
yalnizca filozoflar1 ve ideologlari degil, ayn1 zamanda modern toplumu da etkilemesi
bakimindan onemli bir doniim noktasidir. Yeni bir egemenlik alani yaratmasi
baglaminda bu dénemin irdelenmesinin yararl olacaktir. Konuyla ilgili Ozbek (2003, s.

45) sunlar1 sdyliiyor:

“Fransiz Devrimi’yle baglayip, Fransiz Aydinlanmasi’ndan gec¢ip Napoleon
Bonaparte’in iktidar1 sarsilmaz bir sekilde ele gecirmesine dek devam eden siirec,
modern toplumun ¢oéziimlenmesi agisindan onemli tutamaklar1 i¢inde barindirir. Bu
stireg, tarih sahnesine yeni ¢ikan bir sinifin, iktidar1 ve toplumun diisiinsel egemenligini
nasil ve ne sekilde kendi tekelinde toplamay1 basardiginin gézlenebilecegi bir laboratuar

gibidir.”

Ideolojinin baslarda dogru diisiinmenin bilimi olarak tanimlanmasindan kisa siire
sonra siyasal eylemler ekseninde olumsuzlandigina deginildi. Napoleon’un bu
olumsuzlamada etkin rol oynamas1 bir tarafa, iktidara gelmeden 6nce ideologlari 6nemli
Ol¢iide desteklemis olmasi siyasi ¢ikarlarin ideolojinin igeriginin degismesinde en
onemli etken olduguna dair garpici bir 6rnektir. Napoleon Bonapart devrim miicadelesi
sirasinda Ulusal Bilim ve Sanat Enstitiisii’'nlin onur iiyesi olarak kabul edilir. 1797
yilinda iktidara gelmeden once Napolyon politik beklentilerinin savunuculugunu bu

kurum altinda ve destegiyle gerceklestirir. iktidar1 ele gecirme c¢abasinda da politik
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olarak enstitii iiyelerinden destek goriir. Baslarda, enstitiiyle aymi fikirleri savunan
Napolyon, iktidara gelmesinin ardindan ideologlart politik amaglarina tehdit olarak
algilamaya baslamigtir (Mardin, 1995, s. 22).

Napoleon’ un iktidara gelmesinin ardindan ideologlarla, iktidar arasinda fikir
ayriliklar1 yasanmaya baglar. 1803 yilina gelindiginde bu fikir ayriliklar1 daha belirgin
bir goriiniim kazanir (Celik, 2005, s. 36). Bu tartismalarin en biiylik sebeplerinden biri
Kilisenin islevselligi konusudur. Devrim sirasinda egitime miidahale hakki elinden
alinan kilise, Napoleon déneminde tekrar aktif hale gelmistir. Iktidarmni saglamlastirmak
icin Napoleon’un verdigi bu taviz, ideologlarla arasinin agilmasinin ana nedenlerinden
biridir (Mardin, 1995, s. 23). Napoleon’un aldig1 bu kararda, dinin halki yonetmede ne

kadar etkili bir yol oldugunu kavramasinin rolii biiytiktiir.

Ozbek’e (2003, s. 47) gore ise, Ulusal Enstitii Fransiz Aydinlanmasi agisindan
oldukca Onemli bir roldedir. Enstitiiniin ideoloji’yi esitlik ve oOzgiirliikk gorevlerini
saglamakla sorumlu olan rasyonel devlet anlayisinin olusturulmasinda temel bilimsel
yol olarak gormesi, Napoleon ‘un ideologlardan politik olarak uzaklasmasinda diger

onemli bir sebeptir.

Ideolojinin temel argiimanlarindan olan metafizigi reddetme pratigi, sonralari
Napoleon tarafindan metafizik olmakla suglanmistir. Bu Onemli tezat, ideologlara
yonelik tavirda da kendini gdstermistir. Iktidara gelmeden dnce ideologlara destek veren
Napoleon, sonralar1 ideologlara hainlik, yikicilik gibi olumsuzluklar atfetmistir (Oztiirk,

2007, s. 64).

Siyasal desteklerini zamanla kaybetmeye baslayan ideologlarin olusturmayi
hedefledikleri diisiinme bilimine yonelik elestirilerin artmasi sonucunda, ideoloji ve
ideolog sozciikleri de iilkenin igerisinde bulundugu olumsuz durumlarin sebepleri
olduklar1 imasiyla bir suglamanin ve olumsuz yarginin ifadesi olarak kullanilmaya
baglamistir. 1812°de Moskova’da kaybettigi savastan sonra Napoleon, yasanan
yenilginin sorumlulugunu da ideologlara yiiklemistir. Ozbek’in (2003, s. 36) aktardigina

gore, Napoleon ideologlara kars1 agik bir suglama igerisindedir:
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“Ideolojiye, halkin yasalarini insan yiireginin bilgisinden ve tarihin &grettiklerinden
cikaracak yerde, ince ince ilk nedenlerin pesinde kosarak bu temelde bir yasama
olusturmay1 isteyen bulanik metafizige yiiklemeliyiz bizim giizel Fransamiz’in biitiin

talihsizliklerini.”

Ideolojinin kuramsal alandan uzaklasip, siyasi cikarlar dogrultusunda
olumsuzlanmasi, bu kavrama yonelik ilk tepki olmas1 agisindan énemlidir. Ustelik bu

tepki, bilimsel elestiriden bagimsiz, siyasi bir eylemdir.8

1.2. On Dokuzuncu Yiizyl ve Sonrasinda Ideoloji Kavramr’na liskin

Yaklasimlar

Ingiltere’deki Endiistri Devriminin ortaya ¢ikmasi ve ardindan 1789 Fransiz
Devrimi’nin yasanmast ve bu devrimlerin etkilerinin 6nce Avrupa, sonrasinda tiim
diinyada yayginlik kazanmasinin sonucunda, farkli bir doniisiim siirecine girilmistir. Bu
doniistimiin unsurlari, baslangicindan giliniimiize kadar pek ¢ok filozof, siyaset bilimci
ve diigiiniir tarafindan farkli perspektiflerden yorumlanmistir. Her iki devriminde
yarattig1 en biiylik etkinin, kapitalist sistemin gelisip yayginlasmasi oldugu soylenebilir

(Temirkaynak, 2008, s. 19).

1.2.1. Donemin Ekonomik ve Sosyo-Kiiltiirel Goriiniimii

Orhan’in (2011, s. 51) belirttigi gibi, On Dokuzuncu Yiizyil, sadece ekonomik
anlamda degil, Aydinlanma Caginin ve Endiistri Devriminin etkilerinin ve sonuglarinin
sosyo- kiiltiirel alanda da belirgin hale geldigi bir donem olmustur. Sanat, kiiltiir, bilim,
teknoloji gibi yasamin diger alanlarinda da 6nemli yenilikler ve doniisiimler meydana

gelmistir.

Endiistri Devrimi,1760- 1840 yillar1 arasinda Ingiltere’de yasanan ekonomik
doniisiim donemini kapsamaktadir. Bu devrimin kokeninde iklim sartlari, niifus artiglari,

cografi sebepler, dogal kaynaklarin dagilimi gibi konular onemlidir fakat devrimi

8 Napoleon’ un bilingli olarak farklilagtirdigi ve olumsuzladigi ideoloji, Eagleton’ un ideoloji ile ilgili 6ne
stirdiigii ¢esitli tammlamalarin da ilk 6rnegidir. Bu tanimlamalardan, duruma uygun en dikkat ¢ekeni ise,
“soylem ve iktidar konjonktiirii” olarak ideolojinin agiklanmasidir ( Eagleton, 1996, s. 18).
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aciklamakta eksik kalmaktadirlar. Buna bagli olarak, daha 6nceki ylizyillarda deniz asir1
biiyiik kesiflerin yapilmasi ve bilimsel buluslar da kendi baglarina tam bir sebep olarak
gosterilememektedir. Endiistri devriminin itici giiclinii olusturan olgu, bu sayilan
sebeplerle beraber kapitalist anlayisin deniz asir1 somiirgecilikle beraber yeni pazarlara
ulasilma hedefidir (Hobsbawn 1998’den aktaran: Kilig, 2008, s. 16).

Endiistri Devrimi, makinelesmenin ve buna bagli olarak, buhar ve biiyiik fabrika
sanayinin ortaya ¢ikmasi olarak zetlenebilir. Insan emegi ve emege yiiklenen anlamin
degisimi bu devrimle baslamistir. Bagka bir anlatimla, kiiclik tezgah ve atdlye
tiretiminin yerini, teknolojiyle olusturulmus fabrikalarin almasi sonucu, makinelerin
insan ve doga enerjisinin yerini almasi olarak agiklanabilir (Talas 1997’den aktaran:

Orhan, 2011,5.26).

Uretim bicimlerindeki degisiklik, once ekonomiyi, daha sonra sosyo- kiiltiirel
yapty1 onemli Olglide etkilemistir. Kapitalizmin temeli olan sermaye birikimi, Endiistri
Devriminden sonra olugsmaya baslamistir. Endiistri Devrimi, toplum yasamini da 6nemli
ol¢iide etkilemis ve degistirmistir. Devrimle birlikte, toplumlarin gelenekleri, yasam
pratikleri ve toplumsal yasam kurallariyla ilgili farkliliklar meydana gelmistir.
Kentlilesme ve kent kiltirii, tretimin kiiclik atolyelerden, fabrikalara ge¢cmesi
sayesinde, insanlarin da fabrikalarin bulundugu sanayi merkezlerine taginmasiyla ortaya
cikmistir. Endiistri Devrimi, bugiin kullanilan kiiresellesme, modernizasyon, kapitalizm
gibi kavramlarin ortaya ¢ikmasini ve gelismesini biiylik Olgiide etkilemistir (Gdksal,

2003, s. 11-12). Bu noktada, modernlesme kavramina bakmak 6nemlidir.

Modernlesme, Endiistri Devrimi sonrasi ortaya ¢ikan toplumsal diizenin
degisimi ile ilgili bir kavramdir. Sanayi Devrimi 6ncesi toplum diizeni ile devrimden
sonraki toplumsal yap1 birbirinden énemli dl¢iide farklidir. Endiistri Devriminden sonra
toplum, degisime agik, statik olmayan bir goriinim kazanmistir. Fiziksel, siyasal,
toplumsal ve kiiltlirel anlamda degisimler sonucu, toplum yapisi1 da biitiiniiyle degisim
gostermistir. Tarihsel perspektiften bakildiginda, feodalizmin yerini kapitalist sisteme
birakmasiyla, diger bir anlatimla zanaat tipi iiretimden, endiistriyel iiretime ge¢ilmesiyle
birlikte olusan toplumsal diizende yasanan tiim degisim siire¢leri modernlesme olarak
adlandirilmaktadir. Tarihsel baglamda modernlesme, Bati toplumlarina 6zgii degerler ve

sosyo-ekonomik kosullar ile birlikte agiklanabilir. Bu agidan, modernlesme siireci Bat1
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toplumlarinda gelisen bir olgu oldugu ig¢in, modernlesmeyi Batililasma, Bati
toplumlarina ulagma ve Bat1 toplumlarinin 6gretilerinin aktarilmasi olarak kabul edenler
de vardir (Kilig, 2008, s. 38-39). Giiniimiizde modernlesme ve batililasma ile ilgili
tartismalar devam etmektedir, bunun yani sira bu tartismalarin kékenini anlamak ve
derinlemesine analizi i¢in sézii gecen donemin kosullarmin incelenmesi oldukga

Onemlidir.

Kapitalizm, sadece bir iiretim bi¢imi olarak degil, ayn1 zamanda kendi {iretim
dinamiklerine bagli olarak, toplumsal yapiyr ve toplumsal iliskileri de doniistiiren,
onlara yeni anlamlar kazandiran bir sistemdir. Bu noktadan hareketle kapitalizm, tiretim
iligskileri gibi maddi ve somut insan eylemlerini sekillendirdigi kadar, soyut insan

diisiincelerini de sekillendirir (Oztiirk, 2011, s. 21).

Bu baglamda ideoloji kavraminin da igerigi siyasal, toplumsal ve ekonomik
etkilerle yeniden yorumlanmistir Bu noktada, kapitalist sistem ve ideoloji

yorumlamalarinda 6ne ¢ikan ilk isim Karl Marx tir (Ozbek, 2003).

1.2.2. Karl Marx

Marx’1n ideoloji ile ilgili tartismalara belki de en temel katkisi, diisiince ve biling
eksenli tartigmalar1 insan psikolojisi baglamindan kaydirip, toplumsal gelisme
dinamikleri merkezi ilizerinde yogunlagsmasini saglamasidir (Dant 1991°den aktaran:

Usiir, 1997, s. 11).

On Dokuzuncu yiizyilda yasamis olmasina ragmen Marx, aslinda On sekizinci
yiizyilin siyasal devrimlerinin gelistirdigi kapitalist sistemin geliskilerini agiklamay1
hedefler (Temirkaynak, 2008,5.17-18). Marx’in yasadigt donem ise, gelisen
endistriyellesmeyle birlikte, Avrupa’nin ve Kuzey Amerika’nin toplumsal olarak
degistigi ve yeniden sekillendigi bir donem olmustur. On dokuzuncu yiizyilin ortalari,
teknolojik gelismeler ve toplumsal degisimin yogun olarak yasandigi sancilt bir siireg

olarak goriinmektedir (Kilig, 2008, s. 32).

Orhan’a (2011, s. 49) gore, On sekizinci yiizyilda fabrikalagsma, is giicliyle,

sermaye sahiplerinin arasinda olusan ayrimlari ortaya ¢ikarmistir. Bu ayrimlar, isci
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sinifi ve isveren siniflariin olusmasini saglamistir. Uretimde ortaya ¢ikan teknolojik
gelismeler, fabrikalarin sayisini arttirdigi igin isgilere istihdam olanagi saglamistir, bu
olanaktan yararlanmak i¢in insanlar, fabrikalarin yogun oldugu biiyiik sanayi kentlerine
gdc etmeye baslamislardir. Isciler istihdam olanag bulsalar da bu durum isciler
acisindan ciddi dezavantajlar1 beraberinde getirmistir. Yiiksek tiretimi temel hedef
olarak kabul eden fabrikalar, isciler igin sagliksiz ve yogun calisma kosullari
yaratmistir, emegin istismari 6zellikle bu déonemde belirginlik kazanmaya baslamistir.
Bu baglamda, kapitalist sistemin ¢ikmazlari, is¢i siifi agisindan yasanan zorluklar ve
emegin istismari, ekonomik ve endiistriyel iliskiler baglaminda, dénem acisindan

oldukca dnemlidir.

Kapitalizm elestirisi baglaminda, ideoloji, yeni bir igerikle ama 6ziinde yine
elestiriyi barindiran bir goriinimle karsimiza tekrar ¢ikar. Kavramin tarihine
bakildiginda, ideolojinin bilim alanindan ¢ikartilip, siyasi ¢ikarlarin hedeflerine uygun
olarak farklilastirildigina ve olumsuzlandirildigina deginildi. ideoloji Marx’ a kadar,
tehlikeli ve elestirinin nesnesi olarak anlamlandirilmaya devam etmistir (Eagleton,
1996). Marx’ 1n da ideolojiyi elestiri alan1 olarak gérmesi bir tarafa, ideoloji ile ilgili

fikirleri konuya bambagka bir perspektif kazandiracaktir.

Marx i¢in ideoloji kavrami genellikle diisiincedeki yanlishga isaret eder. Bu
acidan bakildiginda en ¢ok tarafli diistinme konusuna elestiri getirdigini goriiyoruz.
Marx’in  genel olarak ideoloji elestirisi aslinda ekonomi-politik baglamda
degerlendirilebilir. Fransiz kuramcilarinin burjuvaziye hizmet ettigine inanan Marx, ,
ideolojinin tek gerceklik seklindeki sunumuna tepkilidir. Insan fikirlerinin olusumunda
da siifsal farkliliklara yaptig1 vurgu belirleyicidir. Bu baglamda baktigimizda, Marx’ in
fikirler dogal yollarla olusuyormus gibi gosterilmesine olan elestirisi, bu sekilde
tanimlanan  ideolojinin, egemen  smifa  hizmet ettigini  diisiinmesinden

kaynaklanmaktadir diyebiliriz (Oztiirk, 2007, s. 65).

Marx’a gore ideoloji, “Yonetici sinifin diisiincelerinin toplumda dogal ve normal
gorlinmesini saglayan bir aragtir. Tiim bilgiler smif temellidir, i¢lerinde ait olduklari
sinifin dzelliklerini tasirlar ve bu sinifin ¢ikarlarinin iletilmesi igin ¢ahisirlar” (Fiske
2003’den aktaran: Giichan, 1999, s. 164). “Proleter halklarin yasadigi toplumsal

baski, ekonomik agidan somiiriilmelerinden ve zorunlu olarak egemen sinifin olan
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egemen diisiinceler yararina kendi ideolojilerini yaratma yetilerinin yikimindan gecer”

(Maigret, E, 2011, S.47).

Marx’1n ideoloji kurami azinligin, yani yonetici sinifin, fikirlerini, egemenlik
altindaki c¢ogunluga zorla kabul ettirmesi olarak Ozetlenebilir. Marx’in kurami,
toplumun ekonomik yapisina ¢ok yakindan baglidir, is¢i sinifinin maddi kosullarina
aykir1 olan bu durumun, ekonomik sistemi ortadan kaldirmakla yok olacagina inandigin
sOyler. Marx, yanlis biling i¢inde olan ¢ogunlugun sonunda bu durumu fark edecegine

ve kendisine dayatilan toplumsal diizeni degistirecegine inanir (Fiske, 2003, s. 226).

Ideoloji kavramini Alman Ideolojisi adli eserlerinde Engels ile birlikte inceleyen
Marx, ideoloji kavramini, egemen siniflar ve onlarin ¢ikarlariyla iligkilendirir. Bu
baglamda, iiretim mekanizmalarin1 yoneten egemen sinif, ideolojik mekanizmalar: da,

yani fikirlerin olusum ve dagilma siire¢lerini de yonetmektedir.

“Yoneten siifin disiinceleri her donemde yoneten diisiincelerdir, yani toplumun
maddi giiclerini yoneten smif ayn1 zamanda entelektiiel gii¢lerini de yonetir. Maddi
iiretim gii¢lerini kendi elinde tutan sinif aym1 zamanda zihinsel (mental) {iretimi de
denetler, yani, bu sayede, genel olarak sOylemek gerekirse, zihinsel {iretim
araglarindan yoksun olanlarin diisiinceleri de tabi hale gelir (Marx ve Engels 1974’den

aktaran: Usiir, 1997, s. 14).”

Marx’a gore ideoloji, egemen sinifin yani burjuvazinin, kendi sOmiirii
mekanizmalarin1 6rtmek icin kullandig1r alanda bilingli, yonetilen sinifin, iktidarin
ideolojisini farkindaliktan bagimsiz, kendi diisiinceleri gibi kabullenisi noktasinda ise
bilingsiz diisiinceleridir. Bilgi kavramina, egemenin gizli ¢ikarlarmin sinmesi, elde
edilen bilgiyi dogru ve yanlis olarak ayirt etme gerekliliginden sapmistir. Bu durumda
yanlis bilgiler “ideolojiyi” dogru bilgiler ise “bilimi” olusturmaktadir (Oztiirk, 2007, s.
65).

Marx’ m {nlii yabancilasma kavrami, ideoloji ile ilgili diisiincelerinde de
karsimiza ¢ikar. O’na gore, bazi toplumsal kosullarda gergeklesen eylemler, 6znenin
kontroliinden ¢ikar ve baska bir varolus alan1 gibi goriinmeye baslar. Yani, 6znenin

emegi kendisine yabancilasir ve insanlar sanki etkinliklerinin {iriinii degilmis gibi



17

tirettiklerine yabanci bir gii¢ gibi teslim olurlar. Bu baglamda, insani gii¢ ve kurumlar
gibi bilingte bu siiregten gegebilir, biling toplumsal pratiklere bagli olmasina ragmen,
Alman idealist felsefeciler bilincin bu etkinlikten bagimsiz oldugunu ve onu tarihsel
siireclerden ayr1 tutulmasi gerektigi yoniinde yanlis yorumlamislardir. Marx,
ideolojilerin sirriin bu oldugunu vurgular ve yasamin biling tarafindan degil, bilincin

yasam tarafindan belirlendigine vurgu yapar (Eagleton, 1996, s. 109-110).

Marx, Alman Ideolojisi adl1 eserinde ideolojiyi camera obscura benzetmesiyle

a<;1klar.9

“Eger her ideolojide insanlar ve onlarin iliskileri bize camera obscura’ da imisgesine
bas asag1 goriiniiyorsa, bu olay da, tipki nesnelerin, goziin agtabakasi iizerindeki
tersliginin onun dogrudan fiziksel yagam siirecinden ileri gelmesi gibi, onlarin tarihsel

yasam siireclerinden ileri gelir (Marx ve Engels 1974’den aktaran: Usiir, 1997, s. 12).”

Usiir'e (1997,5.12) gére, bu pasajin yorumu soyledir: Marx, ideolojiyi maddi
gercekligin tersine donmiis sekli olarak tamimlar. Insanmn maddi gergeklik konumu,
onun zihinde tersine déonmiis goriintiiye benzemesi baglaminda, bilincin dogru ya da
yanls olarak ayrilmasini gerektirir. Ideoloji de buna bagli olarak ashinda maddi
kosullarin bir yansimas: degil, bu kosullarin yanlis bilgisidir. Bu ac¢idan bakildiginda
ortaya ¢ikan sonug, yanls bilginin kaynaginin ideoloji, dogru bilginin kaynaginin bilim

oldugu ve bu iki kavramin birbirini disladig: yoniindedir.
Barrett (2004, s. 14) ise, sozii edilen pasajin yorumunu su sekilde yapar:

“Maddi kosullar, 6rnegin is¢i sinifinin gercek ya da hakiki ¢ikarlarini agikga gosterir,
ideoloji de ise bu gikarlar basit tersine donmeyle gizemlesir -bdylece insanlar kendi
cikarlarini, gercekte olduklarimin karsiti gibi goriirler. Bu nedenle sahte biling, siyasal

bilincin olmasi gereken seyin ayna- imgesidir-"

Kapitalist tiretim oOncelikle, {irlinii asil 6zelliklerinden uzaklastirarak ona bir

meta degeri kazandirir. Ikinci olarak metaya doniistiirdiigii iiriiniin degeri degisir ve bu

’ s, yiizyilda Cinli diisiiniir Mo Ti’ nin deneysel gozlemleri sonucunda, karanlik bir ortama agilan kiigtik
bir delikten giren 15181n ortamin disindaki 151kl1 nesnenin bas agag1 bir yansimasini meydana getirdigini
bulmasiyla ortaya ¢ikan, ilk fotograf denemelerinin gergeklesmesini saglayan, sonralar1 kara kutu olarak
da adlandirilan fotograf teknigidir. (http://www.biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/fotograf/obscura.htm)
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degisimin etkilerini, tiim toplumsal iliskilere yayarak, kendi varliginin yeniden
tiretilmesini saglar. Kapitalizm bu kendini yenileyen yapisiyla, ideolojinin bir yanlis
biling ve gergegin ters ¢evrilmesi olarak somutlandigi bir zemindir. Bu zemin, {liretim
araciligiyla olusur ve bu iiretim alanina bagl olarak, degisim yoluyla somut hale gelerek

yeniden iiretilir (Oztiirk, 2011, s. 21-22).

Marx sosyal bilimlere yeni ve farkli bir bakis agis1 saglar. Marksist perspektiften
bakildiginda ideoloji ile ilgili arastirma, insanlarin 6zne olarak bilinglerinin ardina
bakabilmek ve onlarin eylemlerinin gercek temellerini anlayabilmek acisindan

Oonemlidir ¢linkii bu temeller toplumsal doniisiimii de gerceklestiren etkinliklerdir.

Genel olarak Ozetlenirse, Marx ideolojiyi pozitif degil, carpitilmis bilgiler
biitiinii olarak goérmektedir. Bilgilerin gercekliklerinden sapma siireci ise, lretim
etkinlikleri ve maddesel diinyayla birebir iligki igerisindedir. Egemen iktidar, bilgiyi
kendi ¢ikar1 dogrultusunda isler ve is¢i sinifina yani hakim olmak istedigi sinifa kodlar.

Bu pratik, egemen iktidarin egemen ideolojiyi yarattigi tezini savunur.

1.2.3. Antonio Gramsci

Klasik Marxism’in, kapitalizmin yarattig1 carpikliklari agiklamada oldukg¢a etkili
oldugunu soylenebilir fakat kiiltiirel ve ideolojik agidan bakildiginda sistemin kendi
kendini nasil siirekli yeniledigi sorusu tam olarak cevabini bulamamistir. Bu agidan
bakildiginda kapitalizmin ag¢ik bir siddete ve zorbaliga bagvurmadan kitleleri yonetme
becerisine sahip oldugu gdzlenmektedir. Diger bir anlatimla, kapitalizmin yol agtig1
sorunlar1 tartigmanin yani sira, tartisitlmasi gereken bir diger konu da sistemin halk

tarafindan nasil onaylandig1 sorunsalidir (Usiir, 1997, s. 25-26).

Gramsci, ideolojiyi, bir toplumda beraber yasayan insanlari bir arada tutmaya
yarayan, toplumun cesitli katmalarinda ki insanlar1 aynmi diizlemde bulusturmay1
basarma amacinda olan bir “siva” olarak nitelendirmektedir. O’na gore, insanlarin bir
arada bulunabilmeleri ve birlikte is yapabilmeleri, ayn1 ideolojiyi paylastiklar1 6l¢iide
miimkiindiir ¢iinkii ideoloji insanlara “ortak kimlik” verme gorevindedir (Belge, 1989,

s. 220).
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Gramsci, Marx’in egemen sinifin diisiincelerinin her ¢agda, egemen ideolojiyi
olusturacag1 yoniindeki diisiincesine katilmis ve egemen ideolojiyi, yonetici sinifin gii¢
iligkilerinde gormiistiir (Glichan, 1999, s. 167). Egemen ideoloji, farkli siniftan insanlar
bir araya getirerek, egemen gruplarin ¢ikarlarma yonelik davranilmasini saglayan
toplumsal diizeni, yeniden {iretme gorevinde olan bir simgesel sistemdir (Alemdar,
Erdogan, 1994, s.197). Giighan ‘a (1999, s. 167) gore Gramsci, egemen ideolojinin
sistemlestirilmis bir biitiin oldugunu diisiinmesinin yani sira, onun sadece egemen
siiftan kaynaklandigina inanmaz ve yonetici smifin boliimleri arasindaki giig

iligkilerinin sonucu olduguna dikkat ¢eker.

Gramsci’nin ideoloji ile ilgili disiinceleri, bu g¢alismanin kapsami agisindan
olduk¢a onemlidir. Marx gibi kapitalist sistemin elestirisini yapan kuramci, Marx’in
ideoloji aciklamasindan, alana yeni bir kavram getirerek farklilagmistir. Bu yeni kavram
hegemonya’dir ve toplumsal iktidarin baski araglari olmadan da amacina ulagmasinda
ideolojinin roliine atifta bulunur. Gramsci hegemonyayr modern kapitalist sistemler
agisindan inceler ve bu sistemlerde baski aracindan farkli olarak devlet ve ekonomi
arasindaki tim kuruluslarin ideoloji a¢isindan islevsel oldugunu vurgular (Eagleton,

1996, s. 164).

Hegemonya, ikna ederek niifuz etmek anlamina gelir. Baska bir deyisle,
toplumdan alinan rizanin orgiitlenmesi anlamimna gelmektedir. Bu baglamda, bagiml
bilinglerin, siddet ya da zorbalik olmadan insa edilmesi siirecidir (Hall 1985’den
aktaran: Giichan, 1999, s. 168). Hegemonya bir zorunluluk durumunu degil, karsilikli
iligkiler siirecini temsil etmektedir. Fakat bu iliskilerin gelismesinde bir belirleyen ve

belirlenen durumu yine de mevcuttur (Porteli 1982°den aktaran: Oztiirk, 2011, s. 29).

Gramsci, egemen smifin hegemonya kurma siirecini iki katmanda ele
almaktadir. Bunlar, onun kavramlariyla politik toplum ve sivil toplumdur. Politik
toplum, devlet, polis ve asker gibi baski araclarini icermekteyken, sivil toplum, egemen
smifin kendi diinya goriisiinii yayma ve riza kazanmak i¢in kullandigi okullar, kiliseler,
televizyon kanallar1 gibi araglar1 icermektedir (Kumar ve Verma, 2009, s. 62; Eagleton
1996, s. 164).
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Gramsci, smifli bir toplum igerisinde, egemen sinifin tahakkiim araci olarak
sadece ekonomik araglar1 ve birtakim baski araglarini kullandig fikrine tamamen kars1
¢ikmamaktadir. Bundan ziyade O, bu araglara farkli unsurlar eklemektedir. Gramsci,
egemen iktidarin halk kitleleri tizerinde hegemonya kurma siirecinde sadece asker ve
polis gibi baski aygitlarindan (politik toplum) yararlanmadigini, ayn1 zamanda kiiltiir,
hukuk, din ve egitim kurumlari gibi sivil aygitlarin da (sivil toplum) bu asamada biiyiik
etkilerinin olduguna dikkat ¢ekmektedir. Gramsci, sivil toplumun ve politik toplumun
birbirlerini Kkarsilikli olarak destekleyerek c¢alistiklarini ileri siirmektedir (Gramsci,
1997°den aktaran: Oztiirk, 2007; Kumar ve Verma, 2009). Gramsci’nin modern
kapitalist toplumlar1 incelerken, sivil toplum oOrgiitlenmelerine vurgu yaptigina

deginildi. Bu noktada “sivil toplum” alanina daha yakindan bakilmalidir.

Marx’a gore, sivil toplum, maddi {iretim ve ticaret alanin1 kapsamaktadir. “Sivil
toplum, {iiretici gii¢lerin belli bir gelismislik asamasinda, bireyler arasindaki maddi iligkilerin
tiimiinii icerir. Verilmis bir asamadaki, tiim ticari ve sinai yasamimi igerir”. (Marx, Engels
1992°den aktaran: Oztiirk 2007). Gramsci’ye gore ise sivil toplum, egemen iktidarin,
toplumun tiimii iizerindeki siyasal ve kiiltiirel hegemonyasi olarak diisiinsel ve etik
acisindan bir goriiniim sergiler (Ozbek, 2003, s. 144). Ozetle, egitim, aile, sendika gibi
sivil toplum kuruluslar ile egemen ideolojinin ihtiyaci olan bireyleri zor kullanarak
degil riza gostermeleri yoluyla sekillendirir ve bu baglamda bu sivil toplum kuruluslar

hegemonya aygitlar1 olarak iglevsellik kazanirlar.

Gramsci, kapitalist sistemlerde egemenligin, sadece baski ile saglanamayacagini
vurgulamaktadir. Fikirlerin hegemonyasi, egemenligi pekistiren 6nemli bir etmendir.
Iktidar, sadece fiziksel baski ve giicle degil, dil, ahlak ve kiiltiir gibi 6gelerin de
tahakkiimiiyle saglanmaktadir. Kitleler, diisiinsel anlamda ki bu tahakkiimi
igsellestirdikleri noktada susturulup yonetilebilirler. Zamanla bu hegemonik diisiinsel

yapi, alt siniflarin gergek yasantilari haline gelmektedir (Vincent, 2006, s. 10)

Aytac (2004, s. 119) hegemonya iligkilerini, egemen smifin degerlerinin, genel
dogrular haline gelerek, diger smniflar tarafindan igsellestirilmesi siireci olarak
Ozetlemektedir. Hegemonya genelde, ekonomik esitsizlik sonucu, egemen/ bagimli
iliskisi olusturur. Oziinde ekonomik esitsizlikten yola ¢ikan bu smifsal farkliliklar,

zaman i¢inde bagka alanlardaki esitsizliklerden de etkilenir. Teknolojinin gelisimi, kitle
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iletisim aracglarinin rolii, zamanla toplumsal egemenligin daha karmasik bir hale

gelmesinde etkili olmuslardir.

Eagleton tiim bu noktalardan hareketle, modern kapitalist toplumlarda sosyalist
bir devrimin, Rus Devriminde oldugu gibi sadece iktidarin ele gegirilmesiyle miimkiin
olamayacagini sOyler. Eger bir devrim siireci yasanacaksa, bu silirece sivil toplum
orgiitlenmelerinin de dahil edilmesi gerekmektedir. Sosyalist Devrim fikrini, toplumun
biitiiniiyle birlikte ele alan Eagleton, Gramsci’nin fikirlerinden yola ¢ikarak, kapitalist
sisteme kars1 olan sinif miicadelesinin, sadece askeri ve siyasal alanda degil, toplumun
her alaninda es zamanli yiiriitiilmesi gerektigini soyler. Egemen iktidarin, glindelik
kiltiirtiin - en kiiglik pargalarina kadar yaydigi egemen kiiltiire, yasantimizin
anaokullarindan bagslayarak, cenaze torenlerine kadar kendi hakimiyetini yaydigina
inanan Eagleton, bu toplumsal olusum igerisinde, is¢i sinifinin iktidari ele gegirmesinin

zorluguna vurgu yapar (Eagleton, 1996, s. 164-165).

1918°’de Moskova’da diizenlenen is¢i sendikalar1 konferansinda Lenin,

bahsedilen diisiinceleri, su sozleri 6zetlemektedir:

“Rus Devriminin biitiin zorlugu, ilk adimi atmanin Rus devrimci is¢i sinifi igin Bati
Avrupali siniflar i¢in oldugundan ¢ok daha kolay olmus olmasidir; fakat bizim i¢in daha
zor olan1 bunu devam ettirmektir. Bati Avrupa iilkelerinde bir devrim baglatmak daha
giictlir ¢iinkii oralarda devrimci proleteryanin karsisinda daha yiiksek diizeyde bir
diistince vardir, oysa is¢i siifi bir kiiltiirel kélelik durumundadir (Lenin, 1965’den

aktaran: Eagleton, 1996, s. 165).

Bunlar direng ve istikrarsizliktir. Hegemonyanin zorunlu olduguna ve siki bir bi¢gimde
islemesi gerektigine dikkat ¢eken Fiske, bu siire¢ igerisinde ikincil siniflarin, yani
egemen sinifin disinda kalanlarin toplumsal deneyimlerinin, egemen smifin belirledigi
gidisatla siirekli olarak ¢elismesi sonucunda direncin olustugunu sdyler. Hegemonyanin
stirekli karsilastig1 bu direngle miicadele ederken, bazen basarili olabilecegini ama asla
tiimiiyle direngleri yok edemeyecegini belirten Fiske, bu baglamda hegemonyanin

kazandig1 zaferin ve toplumda olusturdugu rizanin istikrarsiz bir yapisinin olduguna
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dikkat ¢eker. Sonug olarak Fiske’ye gore, hegemonya siirekli rizay1 yeniden kazanmak

zorundadir ve bu durumla miicadele etmek zorunda olusu kaginilmazdir.

Goriilmektedir ki, Gramsci’nin ideoloji ¢dziimlemesi kisaca, egemen sinifin
kiiltiirel ve ideolojik “hegemonyasi” aracilifiyla ve onay yoluyla olusturulan “sivil
toplumun”, devletin baski araglar1 disinda da egemen diisiinceleri benimsemesi olarak
Ozetlenebilir. Baski araglari ile hegemonya aygitlar1 bir araya geldiginde egemen simif
ya da smiflar iktidar1 olusturur ama toplum kendi kararlariyla yonetildikleri

yanilsamasini yasar.

1.2.4. Louis Althusser

Gramsci gibi Marx’1n izinden giden Althusser de ideoloji konusunda 6nemli bir
bakis agis1 saglamistir. Gramsci’nin “hegemonya” kavramiyla benzerlik goésteren
“devletin ideolojik aygitlar1” (DIA) kavramini kullanan kurame, iinlii eseri “Ideoloji ve
Devletin Ideolojik Aygitlari”nda fikirlerini sistematik olarak belirtmistir. Marksist
devlet teorisi cercevesinde fikirlerini olusturan Althusser, bu teoriden farklilagtig
noktalara gelmeden Once eserinde teoriyle ilgili genel bir 6zet yapmaktadir. Althusser

(1991, s. 31), Marksist devlet teorisini su maddelerle agiklar:

1. “Devlet, devletin baski aygitidir.

2. Devlet iktidarini, devlet aygitindan ayirmak gerekir.

3. Smif miicadelelerinin hedefi devlet iktidaridir ve bunun sonucunda devlet iktidarini
ellerinde tutan siniflarca (ya da sinif ya da sinif boliimleri ittifaki) devlet aygitinin kendi

hedefleri dogrultusunda kullanilmasidir.”

Fiske’ye (2003, s.223) gore Althusser, ideolojiyi toplumun ekonomik yap1 ve
iligkilerinin diginda bir yere tastyarak onu 6zgiirlestirmistir. Diger bir degisle, ideolojiyi
sadece bir smifin digerine kabul ettirdigi fikirler biitiinii olarak degil, tiim siniflarin
katildig1 ve her alana yayilmis pratikler biitiinii olarak tanimlamistir. Bu pratiklere
katilmakta yine egemen sinifin ¢ikarlarina hizmet etmek dogrultusunda olsa da, boyle
bir ideoloji tanim1 Marx’in inandig1 ideolojiden daha etkilidir ¢linkii disardan etki ile

degil, icten ice islemekte ve yayilmaktadir.
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Bu noktada Althusser, Marksist goriisten farkli olarak bir ayrisma noktasina
daha deginir. Yukarida belirttigimiz gibi devlet aygitiyla, devlet iktidarinin birbirinden
ayrilmasi gerektigine inanan Marksistlerden farkli olarak Althusser (1991, s. 32), devlet
teorisini gelistirmek i¢in aslinda agik bir sekilde Devlet’in (Baski) Aygitinin yaninda
olan ama onunla karistirilmamasi gereken bir kavramdan bahseder: Devletin Ideolojik

Aygitlar1 (DIA).

DiA’lar, Devletin (Baski) Aygitindan farklidir. Marksist teoriye gore, devlet
(bask1) aygiti, hiikiimeti, orduyu, yonetimi, kolluk giiclerini, mahkemeleri ve
hapishaneleri kapsar. Buradaki baski kelimesi zor kullanmayi ifade eder (bu zor
kullanma fiziksel olmak zorunda degildir, yonetimsel baski da bigimsel bir zor
kullanma anlamina gelir). Devletin Ideolojik Aygitlar1 Athusser’e (1991, s. 33) gore

yeniden diizenlenebilecek, ayrintili incelenebilecek, diizeltilebilecek su kurumlari igerir:

e “Dini DIA (degisik Kiliseler sistemi)

e Ogretimsel DIA (degisik, 6zel ve devlet “okullar™ sistemi)

e Aile DIA ‘s1

“Aile bir DIA ninkinden baska “islevleri” de yerine getirir. Emek giiciiniin yeniden-
{iretimine katilir. Uretim tarzlarina gore, iiretim birimi ve/veya tiiketim birimidir”

e Hukuki DIA

“ “Hukuk” ayn1 zamanda hem Devlet’in Baski Aygiti’nda hem de DiA’lar sisteminde
yer alir”

e Siyasal DIA (degisik partileri de igeren sistem)

e Sendikal DiA

e Haberlesme DIA’s1 (basin, radyo-televizyon vb.)

e Kiiltiirel DIA (edebiyat, giizel sanatlar, spor vb.)”

Devlet (Bask1) Aygiti ve DIA’lar arasindaki énemli bir fark, kamusal alan ve
0zel alan arasindaki farktan kaynaklanmaktadir. Devlet (Baski) Aygiti kamusal alanla
ilgilidir, DiA’lar ise 6zel alanda islevseldir. Fakat DIA’lar dzel alana ait olmalarma
ragmen, devlet sistemine uyum saglamaktadirlar ¢iinkii egemen sinif ya da siniflar bu
aygitlarin da yardimiyla giiglerini saglamlastirirlar ve ¢ikarlar1 dogrultusundaki mevcut

diizeni korurlar (Oztiirk, 2011, s. 41). Bu noktadan hareketle, aygitlarin kamusal ya da
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Ozel alana ait olmalar1 degil, nasil isledikleri 6nemli olmaktadir (Althusser 1999°dan

aktaran: Oztiirk, s. 41-42).

Althusser, Gramsci’nin hegemonya anlayisina paralel olarak DIA’ lar1 zor
kullanmadan isleyen kurumlar olarak goriir. Devlet’in (Baski) Aygiti’ndan farki bu
noktadadir. DIA’lar baski aygitina destek olacak sekilde onay yoluyla ideoloji
kullanarak isler. Burada onemli bir nokta vardir, aslinda Devlet’in (Baski) Aygiti’da
ideolojiden bagimsiz olarak salt zorlamayla islemez cilinkii nihayetinde devlet
aygitlarinin hepsi ister baski aygiti olsun, ister ideolojik aygitlar olsun hem ideolojiyi
hem de baskiyr kullanarak islerler ama Oncelikleri birbirinden farklidir. Baska bir
deyisle, Devlet’in (Baski) Aygitlar1 ideolojiyi de iginde barindirmalarina ragmen,
fiziksel baski da dahil olmak {izere baski noktasinda daha etkindirler. Bu duruma 6rnek
olarak ordu ve polis kurumlarini verebiliriz. Hem kendi iglerinde hem de disariya
sunduklar1 degerler agisindan ideolojiyi kullanirlar. DiA’larda da durum farkl degildir
ama tersine igler. Bu kurumlar ideolojiyi 6n planda tutarlar ama en son durumda bile
olsa gizlenmis ve sembolik baskiya bagvurduklarini sdyleyebiliriz. Bu duruma da 6rnek
olarak, okullardaki cezalar1 ya da kiiltiirel agidan sansiir uygulamalart verilebilir

(Althussser, 1991, s. 35).

Burada 6nemli bir nokta da bu aygitlar arasindaki uyumun nasil saglanacagidir.

Althusser, bu durumu soyle agikliyor:

“Devlet (Bask1) Aygiti’nin “kalkani” ardinda tiretim iliskilerinin yeniden- {iretimini de
bityiik 6l¢iide saglayanlar bunlar DIA’lardir. Egemen ideolojinin, devlet iktidarini
elinde tutan egemen sinifin ideolojisinin etkisi burada yogunlagmistir. Devlet (Baski)
Aygit1 ve DIA’lar ve ayr1 ayr1 DIA’lar arasindaki (kimi zaman dis gicirdatan) “uyum”
egemen ideolojinin aracilifiyla saglanir (Althusser, 1991, S.
39).”

Althusser’in bu ¢alisma agisindan 6nemli baska bir tezi de, ideolojinin bireyleri
“6zne” olarak adlandirmasidir. Giichan, bu durumun Lacan’in psikanalitik kuramindaki
“ayna evresini” temel aldigini belirtir. O’na gore, ideolojinin bu islevi sayesinde 6zneler
kendilerini egemen ideolojinin aynasinda goriir ve kendi iglerindeki dagilmislhik

hissinden avundurucu sekilde kurtulur (Giichan, 1999, s. 166). Ozne olma siireci
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cagrilma ve adlandirma sayesinde olusur. Ugiincii tekil sahis sdylemi iceren bu seslenise
verdigimiz yanit sayesinde somut 6zneler oluruz. Tiirk, Miisliiman, kadin, erkek, geng
gibi cagrilmalar olusan Gznelerin bu durumlara uygun eylemlerini de belirler; oy

vermek, askere gitmek, ibadet etmek gibi (Usiir, 1997, s. 45).

Althusser, ideolojinin digsinda gergeklesiyormus gibi goriinen her seyin aslinda
ideolojinin iginde gergeklestigini vurgular, ideolojinin i¢inde yasananlar, bireyler
tarafindan ideolojinin disinda yasaniyormus gibi algilanir, bu baglamda bireylerin
kendilerini ideolojinin disinda yasadiklarmi sanmalari yanilsamasi ortaya ¢ikar (Ozbek,
2003, s. 182-183). Ozetle, Althusser’e gore “ideoloji, insanlarin gercek yasam
kosullariin hayali iliskisini temsil etmektedir” (Althusser 1971, s. 153’den aktaran:
Sather, 2003, s. 239). Althusser, bu durumu su s6zleriyle anlatmaktadir:

“Ideoloji araciligiyla, ideolojinin ideolojik karakterinin fiili yadsmmasi ideolojinin
etkilerindendir. ideoloji higbir zaman: ‘ben ideolojiyim’ demez. ‘Ideoloji igindeyim’
(kesinlikle pek az rastlanir bir durum) ya da ‘ideoloji igindeyim’ (genel durum)
diyebilmek igin, ideolojinin disinda, yani bilimsel bilginin i¢inde olmak gerekir
(Althusser 1989°dan aktaran: Ozbek, 2003, s. 182-183).”

Bagska bir ifadeyle Grijp’e (2011) gore, Althusser, bilim ve ideolojiyi iki karsit kutuba
yerlestirmektedir ¢linkii ideoloji, sosyal gergeklikle hayali bir iligki kurmak i¢in vardir
(Grijp, 2011, s. 15).

Fiske (2003, s. 226), Athusser’in ideoloji kuramini, toplumsal degisimi olanaksiz
gdrmesi agisindan inceler. Ideolojinin giiciinii, egemen olmayan ikincil siiflari, egemen
simifin ya da smiflarin kendi pratiklerine katmasindan ve bu baglamda, ikincil siiflarin
toplumsal-siyasal ¢ikarlarina aykiri olsa da, kendi amaglarina uygun kimlikler ve
Oznellikler insa etmesinden aldigini sdyler. Diger bir deyisle, deneyimlerimiz
ideolojiyle celisse bile, bu durumu anlamlandirmak icin kullanacagimiz araglar da ayn1
ideolojiyle yiiklii olacaktir, sonu¢ olarak, egemen ideolojiden kagmak miimkiin

gorinmemektedir.

Althusser’in ideoloji anlayisin1 6zetle toparlayacak olursak su noktalardan

bahsedebiliriz. Althusser ekonomik iligskilerde oldugu kadar farkli alanlarda da
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ideolojinin belirgin oldugunu savunur. Bu agidan Gramsci’nin hegemonya kavramiyla
benzerlik gostermektedir. Althusser, Marxist kuramdan farkli olarak Devlet (Baski)
Aygitr'na Devlet’in Ideolojik Aygitlar1 kavramim da ekler. Bu aygitlarin Devlet (Baski)
aygitlarina yardimci olan unsurlar oldugunu ama yontemlerinin farkli oldugunu belirtir.
DiA’lar baski yoluyla degil, onay yoluyla islemektedirler daha ¢ok. Bu aygitlar beraber
islev gorerek egemen sisteme hizmet etmektedirler. Uretim iliskileri gibi, fikirler de

toplumun yeniden {iretilmesi amaciyla bu aygitlar sayesinde topluma enjekte edilir.

Althusser’in ideoloji ile ilgili goriislerinde bireyin 6zne olarak adlandirilmasi
onemli bir tezdir. O’na gore, bireyler ideolojik olarak seslenilen ve ayni sekilde cevap
veren kisilerdir. Bu sayede kendi varoluslarinin ideolojisi belirlenir. Ideolojinin
icerisinde olan bitenler, yasanan tiim deneyimler bireyler tarafindan ideolojinin disinda

yasantyormus gibi algilanir.

1.2.5. Terry Eagleton

Ideoloji arastirmalarinin igerisinde 6ne ¢ikan isimlerden biri de Eagleton’dur.
Ideoloji adli ¢alismasinda kavrami derinlemesine ele almis ve ayrmtili bir analizini

yapmistir.

Ideoloji genel bir tanimlamayla, insanlarm birbirlerini ¢ok degerli ve g¢ok
degersiz varliklar statiisiine rahatlikla koyabilmeleridir (s6zii edilen kaynakta bu
statiiler, bocek ve tanr1 kat1 olarak tasvir edilmistir). Insanlarin birbirlerine verdikleri
zararlarin gegerli somut nedenler baglaminda anlasilabilirliginden bahseden Eagleton,
fikirler gibi soyut nedenlerle verilen zararlarin, hatta birbirlerini 6ldiirmelerinin asil

anlasilamaz durum oldugunu belirtir (Eagleton, 1996, s.14).

Eagleton’a (1996, s. 17) gore, bu giine kadar ideolojinin kesin ve yeterli bir
tanim1 yapilamamistir. Bunun sebebi ideolojiyi agiklamaya calisanlarin yetersizlikleri
degil, ideoloji teriminin birbirinden farkli ve ¢ok sayida anlama karsilik gelmesidir.

Eagleton, bu anlam ¢esitliligini su basliklarla tanimlar:

a) “Toplumsal yasamdaki anlam, gdsterge ve degerlerin iiretim siireci;

b) Belirli bir toplumsal grup veya sinifa ait fikirler kiimesi;
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c) Bir egemen siyasi iktidar1 mesrulastirmaya yarayan fikirler;

d) Bir egemen siyasi iktidar1t mesrulastirmaya hizmet eden yanlis fikirler;
e) Sistemli bir sekilde ¢arpitilan iletisim;

f) Ozneye belirli bir konum sunan sey;

0) Toplumsal ¢ikarlar tarafindan giidiilenen diisiinme bigimleri;

h) Ozdeslik diisiincesi;

)} Toplumsal olarak zorunlu yanilsama;

)} Soylem ve iktidar konjonktiiri;

k) I¢inde, bilingli toplumsal aktorlerin kendi diinyalarina anlam verdikleri ortam;
)] Eylem amacli inanglar kiimesi;

m) Dilsel ve olgusal gergekligin karistirilmast;

n) Anlamsal (semiyotik) kapanim;
0) Icinde, bireylerin toplumsal yapiyla olan iliskilerini yasadiklar1 kaginilmaz
ortam;

9] Toplumsal yasamin dogal gercekliklige doniistiiriildiigii siirec; (Eagleton, 1996,
s. 18)”

Ideoloji adli ¢alismasinda Eagleton, bir anlamda ideoloji ile ilgili giiniimiize
kadar yapilmis calismalarin sistematik bir derlemesini yapmistir diyebiliriz. Farkl
diigiiniirler ve toplumsal kosullar baglaminda degisiklik gosteren ideoloji
tanimlamalarinin igerikleri belli noktalarda birbiriyle bagdasir nitelikteyken, belli
noktalarda da birbirlerinden farklilagsmaktadir. Eagleton bu tanimlamalardan bazilarinin
asagilayict nitelikler tasidigina vurgu yapar. So6zii gecen tanimlamalarin disinda
kalanlarin da bazilarmin belirsiz bir asagilayicilik tasidigini, bazilarmin da hig
tagimadigini sdyler. Yine bu tanimlamalarin ¢oguna gore, hi¢ kimse kendi diisiliniis
bi¢imini ideolojik olarak nitelendirmek istememektedir. Bu baglamda, ideolojik
davrananlar1 insanlar hep kendilerinden baskalar1 olarak gorme egilimindedirler

(Eagleton, 1996, s. 18-19).

Eagleton’in ideoloji ile ilgili bu diisiincelerine paralel olarak, McLellan da
ideolojik diisiinmenin “6tekiye” ait bir yafta oldugundan bahsetmektedir fakat “Gteki”
olmay1 belirleyenin egemen smiflar olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda,
egemenlerin diisiinceleri toplumsal gerceklik baglaminda degerlendirilirken, “dtekine”
ait, yani egemenlerin diginda kalan diislinceler ideolojik olarak tanimlanmaktadir

(Goker, 2011, s. 45).
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Gtlichan’a (1999, s. 161) gore, Eagleton’in bu kapsamli aciklamasindan sonra
akla gelen soru sudur: Ideolojik olmayan ne var? Bu sorunun cevabi “higbirsey”
olabilir. ideoloji, insann iirettigi ve yaydig tiim toplumsal-kiiltiirel yasamin icerisinde
ve oziindedir. Iletisim araglari, sanatlar, diisiinceler ve eylemler, 6ziinde ideolojiyi

barindiran unsurlara 6rnek olarak verilebilir.

Eagleton’in ideolojinin farkli tanimlamalariyla ilgili yaptigi listede mevcut
bulunan her bir maddeyi ayrintili bir sekilde agiklamak, calismanin kapsamindan
uzaklagmaya sebep olabilir. Bu farkli tanimlamalarin bazilari, diger diisiiniirlerin
fikirlerinde zaten bulunmaktadir. Ideoloji hakkinda genel fikirler vermesi agisindan
faydali olabilecek bu c¢alismada, sozii edilen tanimlamalarin 6ziini kavrayabilmek
yeterli olacaktir. Daha ayrintil1 bilgi i¢in ise Eagleton’in “ideoloji” eserinin incelenmesi

olduke¢a yararhdir.

1.2.6. John Fiske

Fiske’nin ideoloji ile diisiinceleri, bu ¢alisma agisindan olduk¢a dnemlidir ¢linkii
iletisim kuramlar, kiiltiirel calismalar ve gdostergebilim alaninda yapmis oldugu
caligmalar, sinema ve medya caligmalarinda da referans alinan, Onemli igerik

¢Oziimlemelerinden olusmaktadir.

Fiske, iletisim alaninda yaptig1 calismalarda, gostergelerin ve kodlarin her tiirli
iletisim icerisinde var oldugunu belirtmektedir. Gostergeleri, “kendilerinden baska bir
seye gonderme yapan eylemler ya da yapilardir, yani anlamlandirma yapilaridirlar.”
olarak tanimlar. Kodlar1 ise, “iginde gostergelerin diizenlendigi ve gostergelerin
birbirleri ile nasil iligskilendirilebilecegini belirleyen sistemlerdir” seklinde aciklar

(Fiske, 2003, s. 16)

Fiske, c¢alismalarinda gostergelerin ve kodlarin izleyici agisindan nasil
yorumlandigina ve bu siirecin ideolojik olarak nasil insa edildigi konusuna 6nem
vermistir. Ideolojinin medya aracilifiyla isleyen bir olgu olduguna inanan Fiske,
televizyon programlari, haber fotograflar1 gibi aslinda c¢ok basit iletisim bigimlerinin

gizli kiiltiirel anlamlarinin kesfedilmesi yoniinde, igerik c¢oziimlemesi orneklerine
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basvurmustur. fletisim Calismalarina Giris adl1 eserinde herhangi bir gazetenin siradan
bir haberi gibi goriinen bir fotografin aslinda bagligindan, kameranin agisindan, segilen
karenin birgok 6zelligine kadar belirli bir ideolojiyi yansittigini irdeleyen Fiske, iletisim

caligmalarinda goriinenin ardina bakabilmeyi amaglamaktadir (Fiske 2003).

Fiske (2003, s. 212) ideolojinin birbirinden farkli tanimlamalar1 oldugunu ve bu
tanimlamalarin herhangi bir baglamdaki kullanim1 hakkinda kesin bir yargiya varmanin
kolay olmadigini belirtmektedir. Raymond Williams’in (1977) ideoloji ile ilgili g
temel kullanimini referans alan Fiske, bu kullanimlarin icerigini de su sekilde analiz

eder:

1. “Belirli bir sinif ya da gruba 6zgii inanglar sistemi.
2. Dogru ya da bilimsel bilgiyle ¢elisebilecek aldatici inanglar sistemi, yanlis fikirler
ya da yanlis biling.

3. Anlam ve fikir tiretiminin genel siireci.”

Bu {i¢ kullanimin birbirinden tamamen bagimsiz olmak zorunda olmadigini
belirten Fiske, aksine kullanimlarin birbirini kapsayict da olabilecegini vurgular. Her ne
kadar kullanimlar birbirlerinin anlamlarin1 igerebilecek olsa da, farkli anlam
merkezlerine sahip oldugunu unutmamak gereklidir. Fiske (2003, s. 212-213) bu

kullanimlar1 su sekilde ozetler:

Kullanim 1: Fiske bu kullanimin psikoloji alaninda etkili oldugunu belirtir.
Psikologlarin ~ “ideoloji”  sOzciiglinli  insan  davraniglarint  anlama  siirecinde
kullandiklarini sdyler. Davranislarin birbirleriyle baglantili ve tutarli bir yapi igerisinde
olustuguna inanan psikologlar, bir kisinin ideolojik tutumunu anlamak i¢in bazi
verilerden yararlanilabilecegini sdyler. Fiske bu durumu séyle bir drnekle agiklar: “bir
adamin genglerle ilgili belirli bir tutumlar dizgisine sahip oldugunu diisiinelim. O birkag
yillik askerlik hizmetinin gengleri daha saglam karakterli yapacagmna ve toplumsal
sorunlarimizin cogunu ¢ozecegine inanmaktadir. Bu tiir bir kisinin su¢ ve ceza, sinif, irk
ve din gibi konularda ne tiir tutumlar takinacagini oldukg¢a giivenli bir sekilde tahmin
edebiliriz. Eger tahminlerimizde yanilmiyorsak, onun sag goriislii otoriter bir ideolojiye

sahip oldugunu sdyleyebilecegiz.” Bu goriise katilmayan diger bir grup psikolog ise,
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ideolojinin birey davramiglar1 ve pratikleri agisindan degil, toplumsal iligkiler

baglaminda olustuguna inanur.

Kullanim 2:  Williams yukarida sozii gecen birinci ve ikinci kullanimlarin
birbiriyle baglantili ve i¢e ice gecebileceklerini belirtir. Bu agidan bakildiginda yanlis
biling, iktidari elinde tutan grup tarafindan yaratilabilir ve hakim ideoloji, diger siniflar
tizerinde aldatici bir inang sistemi olusturarak algi merkezlerini kontrol edebilir.
Yonetici konumunda olan smif, ideolojiyi yaymaya ve topluma aktarmaya yarayan
araclart kontrol edebildigi i¢in is¢i smifina ikincil konumunun “dogal” olarak
algilanmasini saglayabilir. “Bu ideolojik araglar iginde egitim sistemi, siyasal sistem, hukuk

sistemi, medya ile yayimcilik yer almaktadir.”

Kullanim 3:  Bu ii¢ kullanim igerisinde en kapsamli olanidir. Ikinci kullanimin,
birinci kullanim1 kapsadigini sdylemistik, tigiincii kullanimin da her ikisini kapsadigini
sOyleyebiliriz. Genel olarak sodylersek ideoloji bu kullanimda, anlamlarin toplumsal

olarak turetilmesi stirecinin tamamini ifade etmektedir.

Fiske, ideolojiyi kavramlastirmada ve sonrasinda pratikte kullanilmasina
yonelik, iletisim bilimcilerini oldukga etkileyen yeni bir model gelistirmistir.
Soyledigimiz gibi, iletisim ¢alismalarinda ideolojik c¢o6ziimlemelere ©nem veren

Fiske’ye gore belirli ideolojik taktikler su sekilde siralanabilir:

a. Toplumda ortaya ¢ikan bir endise durumunun etkisini hafifletmek igin,
baska bir olumlu gelisme devreye sokulur. Ornegin, bir sehirdeki fabrikanin
kapanmas1 yiiziinden igsiz kalacak insanlar varsa, yeni bir fabrikanin agilacagi
miijdesinin verilmesiyle issizlik durumu hafifletilmeye calisilir. Bu durumda
issiz kalacak insanlar1 yumusatmak temel hedeftir.

b. Toplum igerisinde daha giiglii olanlar, sistem karsitlarinin kullandiklar
sembolleri ve yagam pratiklerini kullanarak, tepkiyi kirmaya ¢alisirlar.

C. Iktidar, bazi 6nemli olaylarin tepki ¢ekmesini engellemek amaciyla,
olaylarin asil gerekgelerini saklayabilir ve aslinda var olmayan gerekgeler ortaya
sunabilir. Bu duruma o6rnek olarak o6zellestirmeleri verebiliriz. Ozellestirme
stirecinin sadece iilke ¢ikar1 i¢in isledigine toplumu inandirmak, dis tlkelerle

ilgisinin oldugu gergegini Ortbas etmek i¢in kullanilan hayali bir gerekgedir.
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d. Baz1 kavramlar, gercekte ¢cogunluk i¢in olumsuz olsa da, farkli yansitilir.
Bu duruma 6rnek olarak devlet biirokrasisini verebiliriz. Biirokrasi, gergekte
toplum i¢in sorun yaratan bir olgu olmasina ragmen, onun gili¢glenmesinin faydali
olacagi asilanir.

e. Sistem, ekonomik ortami degistirmek yerine, bireyi degistirmeyi
hedefler. Sisteme uygun bireyler olusmasi agisindan, insanlardan sisteme uyum
saglamak i¢cin yollar bulmalarin1 ister (Kazanci, 2002, s. 76,

http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/42/464/5297 .pdf).

Fiske’ ye (2003, s. 226) gore, ideoloji kuramlar1 genel olarak, biitiin iletisim
cesitlerinin ve anlam sistemlerinin, toplumsal ve siyasi bir boyutu oldugunu belirtir. Bu
ideolojik siirecin mevcut toplumsal diizeni olumladigini belirten Fiske, Marx’in da
sOyledigi gibi, egemen sinifin sadece maddi liretim aygitlarina degil ayn1 zaman da
fikirlerin iretilmesi ve yayilmasmi saglayan aygitlara da hiikmettigini vurgular.
Ekonomik sistemi kendi ¢ikarlarina gore diizenleyen egemen siniflar, bu sisteme bagl
olarak ortaya c¢ikan her tirlii ideolojik sistemi de kendi ¢ikarlarini iletmek,
mesrulastirmak, yaymak ve gizlemek adina kullanirlar. ideoloji kuramlar1 birbirinden
farkli olsa da Fiske, her kuramin smif merkezli olduguna ve egemen sinifin ya da
smiflarmn iktidarini devam ettirmeye yonelik olduguna dikkat c¢eker, farkliliklarini ise
iktidar1 devam ettirme sekillerinde, etkinlik derecelerinde ve karsilastiklart direncin

niteliginde arar.

Ideoloji kuramlari, iletisim calismalari baglaminda degerlendirildiginde, tiim
anlamlarin ve her tiir iletisim bi¢iminin, toplumsal ve siyasal bir boyutu olduguna dikkat
cekmektedir. Bu iletisim bigimlerini anlamak icin, onlara ait toplumsal baglami da
anlamak gerekmektedir. Bu ideolojik isleyis, hakim iktidarin ya da smiflarin sadece
mallarin degil ayn1 zamanda, fikirlerin ve anlamlarin da iiretiminde ve dagitiminda rol
oynamasi agisindan énemlidir (Fiske 2003’den aktaran: Giichan, 1999, s. 168). Ideoloji
ile ilgili diislincelerin ve yapilan caligmalarin ¢oklugu, ideolojinin yadsinamaz bir
gercek oldugunu gostermektedir. Bu baglamda bu diisiinceler, ideolojiden kagmanin
miimkiin olmadigina isaret etmektedir. Maddi toplumsal pratikler, seyredilen televizyon
kanallari, okunan gazeteler ve ozellikle bu calisma kapsaminda sinema donemin

egemen ideolojilerini yansitmaktadir ( Glighan, 1999, s. 168).
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Ideoloji kavramu ile ilgili ¢alisan diisiiniirler ve fikirler, elbette bu calismada
sozii gecen isimlerle simirli degildir. Ideolojinin farkli ddénemlerde ve toplumsal
kosullarda anlaminin degistigini, birbirinden farkli kullanim alanlarinin olduguna
deginildi. Calismanin kapsami agisindan, tiim bu diisiincelere ve isimlere yer vermek
miimkiin olmayacaktir. Bu baglamda, sec¢ilen disiliniirlerin, kendi alanlarinda ve
ideolojinin ilk kez ortaya ¢ikisindan bugiine kadar yapilan incelemerde Onciil isimler

olmasina 6zen gosterilmistir.
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IKiINCi BOLUM

SINEMA TARIiHI ve ENDUSTRIYELLESME SURECI

Calismanin bu boéliimiinde sinema sanatinin ortaya ¢ikisina tarihsel perspektiften
bakilacak, baslangicinda bir eglence tiirii olan sinemanin, endiistriyellesme siireci
incelenecek ve giiniimiizde en biiyiik sinema sanayisi olarak kabul edilen Amerikan
Sinemasmin gelisimi baglaminda Hollywood stiidyo sistemine gecis asamalari

irdelenecektir.
2.1. Sinema’nin Teknik ve Sosyo- Kiiltiirel A¢cidan Tarihsel Gelisimi

Sinemanin bulunusu, rastlantisal ve mitolojik bir ge¢mise sahiptir denilebilir.
Sinemanin dogusuyla ilgili birgok farkli diisiince vardir. Andre Bazin, sinemanin
gecmisini idealist ve hiimanist temellere oturtmayi denemistir. O’na goére, sinemanin
ortaya cikisi idealizmle baglantilidir. Insanlarin bir diisii gerceklestirmek icin, gercegi
ve kendini yeniden yaratmak adina sanatsal emellerini ¢ikis noktasi olarak kabul
etmistir. Bazin, Georges Sadoul’un sinemanin ortaya ¢ikisi ile ilgili diisiincelerini de

idealizmle 6zetlemektedir (Ozon 1966°dan aktaran: Comolli 1974, s. 11)

“Georges Sadoul’un yazilar1 okundugunda, bizde kendisinin, sinemanin kaynagini,
ekonomik ve teknik gelisimle, arastiricinin yaratici giicii arasindaki ters orantili
iliskilere dayandirdigi izlenimi uyanmaktadir. Bana Gyle geliyor ki, Sadoul’a gore her
sey, sanki tersine gevrilerek ve ekonomik alt yapidan ideolojik iist yapiya iaden tarihsel
nedenlerden yola ¢ikarak, temel ekonomik bulgular, arastiricilarin diislincesinin
Otesinde mutlu ve yararli rastlantilardan ibaret olmustur. Sinema idealist bir olaydir:
hi¢bir zaman bilimsel diisiincenin bir {irlinii olmamistir. Sinemanin babalari, Marey’in
disinda gercek anlamiyla bilim adamlari olmadiklar1 gibi, Marey’i dahi ilgilendiren
sinemanin kendisi degil, hareketin ¢dziimlenmesi olmustur (Ozoén 1966°dan aktaran:

Comolli 1974, s. 11)

Sinema’nin tarihsel siirecini incelemeden 6nce, sinemanin etimolojik kdkenine

bakilmalidir:
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“Sinema kisaltilmis bir terimdir, ashi “sinematograf’tir. Fransizca’dan ama kdkeni
Yunanca’dandir: sinema= sinematograf= kinematograf veya kinematografos, yani
hareketin kaydi, hareketin yazilisi, tesbiti. ingilizce karsiign “Motion Picture” ayni
anlamdadir, yani “hareket halinde, hareketli resimler, goriintiiler” (Scognamillo, 1997,
s. 13).”

Terim olarak bakildiginda “sinematograf”; Yunanca “kinema” yani devinim ve
“graphien” yani yazmak anlamina gelen sozciiklerden tiiremistir ve “devinimi yazmak,
devinimi yazan” anlamlarinda kullanilmistir. Sinematograf’in bulunusunun en 6nemli
Ozelligi, hareketi yani devinimi, yasamda oldugu sekliyle yansitabilmesidir.
Sinematograf, ismini bu noktadan hareketle almistir (Ozén 1990°dan aktaran: Koluagik,
2010, s. 192).

Calisma, sinemanin ideoloji ile iligkisini sosyolojik perspektiften inceleme
cabasinda oldugu i¢in, sinemanin teknik olarak gelisimi ayrintili olarak inceleme
alanimiz1 olusturmamaktadir. Yine de sinemanin giiniimiize gelene kadarki, gecirmis
oldugu teknik siirece genel olarak bakmak, sinemanin endiistriyellesme siirecini

anlamak agisindan 6nemli goriilmektedir.

Sinema, hareketli fotograflarin bir ardili ve gelismis versiyonu olarak kabul
edilebilir. Cekilen fotograflar da hareket yanilsamasini saglamak igin, tek tek
fotograflarin hizla birbirini izleyerek goriintiilenmesi gerekmektedir. Bu fotograflari
hazirlamak ve dogru oranda gostermek i¢in de belirli bir teknolojik diizey yaratmak
onemlidir. Bu baglamda, fotograf teknolojisi, sinemay:r miimkiin kilan en etkili ve ucuz

yontemdir (Bordwell ve Thompson, 2008, s. 441).

2.1.1. Hareketli Goriintii ve Fotografin icadi

Sinemanin icadi, insanin gergeklige ulasma yolunda ki birka¢ yiizyillik
arastirmalarinin ve bilimsel c¢alismalarinin bir sonucu olarak 19. ylizyillda Fransa’da
ortaya ¢ikmistir. Sinemanin dogusundan dnce, bilim adamlar1 ve mucitler ¢esitli optik
oyuncaklar ve makineler icat ederek sinemaya giden yolda Onemli katkilar

saglamiglardir (iri, 2005, s. 20-21).
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Sinema, 6ziinde fotograflardan olugsmaktadir ve bu fotograflari kullanarak ritmik
bir birliktelik yaratilmasi sayesinde ortaya ¢ikmistir. “Bu, bizim riiyalarimizi agiga ¢ikaran
bir olgudur” (Andrew, 2000, s. 18). Sinemanin hareketli goriintiiler anlamina geldigi
bilgisinden hareketle, fotograflarin hareketli hale gelmesi ve bu bulusla, sinema arasinda
ki kronolojik siirecin genel olarak incelenmesinde yarar vardir. Sinema tarihi, fotograf
tarihinden bagimsiz diisiiniilemeyecegi igin, ¢alismanin bu bdliimiinde, resimlerin ve
fotografin hareketli hale gelmesinin tarihsel gelisimi ve ardindan sinemaya olan etkisi

cergevesinde, sinemanin ortaya ¢ikis siireci incelenecektir.

“Fotografcilik, sanat alaninda Once diger gorsel sanatlarin yardimcisi, onlarin
incelenmesinde ara¢ oldu ve sanatcilarin tenezziil etmedikleri isleri yapti. Gelisimi
icinde, kendisi de bir goriintii liretme yontemi olarak, diger sanatlar1 ve insanlarin algi

giiclerini etkiledi (Topguoglu 1993°den aktaran: Cetin, 2006, s. 7).”

Fotograf ve sinema, tarihin 6nemli bir boliimiinde ortaya ¢ikmustir. Her ikisinin
de bulunusu, gelistirilmesi ve yapilandirma siire¢leri, teknolojik acidan ortaya cikislari
ile ilgili oldugu kadar, ayn1 zamanda, toplumsal yasamin etkilendigi konularla da
yakindan ilgilidir. Toplumsal yasami belirleyen diisiinsel gelismelerden bagimsiz,
teknolojik gelismelerin  yarattigt degisimi anlamaya ¢alismak eksik bir algi
yaratabilmektedir. Bu baglamda, fotografin ve onun ardili olan sinemanin sadece
teknolojik gelisimine bakmak, tarihin o doneminin kavranmasinda yeterli olmayabilir.
Bir bulusun ortaya ¢ikisi, gelisimi ve kabulii, ortaya ¢iktigi toplumu olusturan ve

etkileyen bir¢ok olgu ve olay ¢ergevesinde degerlendirilmelidir (Kilig, 2008, s. 9).

Fotografin ve sosyolojinin ayni donemlerde ortaya c¢ikmasi tesadiif olarak
goriilmemektedir. 19. yiizy1l sanat alaninda fotografin ve sinemanin bulunusuna, bilim
alaninda ise, sosyolojinin dogusuna sahne olmustur. John Berger’in de belirttigi gibi,
1839 yilinda fotograf makinesinin icadi ile Auguste Comte’un “Pozitif Felsefeye Giris”
kitabinin yazimi aynit doneme denk gelmektedir. Bu baglamda, pozitivizm ve fotograf
es zamanlh gelisme goOstermistir. Farkli alanlara ait olsalar da, hem fotografin, hem
pozitivizmin ortak noktasi, doga ve toplumlar agisindan ileride insanlara biitiinciil bir
bilgi sunacaklarina dair inangtir (Robbins’den g¢eviren: Tiirkoglu 1999’dan aktaran:
Cetinkaya, 2007, s. 26-27).
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Pozitivizm, sanayi toplumuna doniisiim baglaminda, bilim alaninda yapilmasi
hedeflenen diizenlemelere ve toplumun yeniden orgiitlenmesi noktasindaki gelismelere
yonelik bir diisince akimi1 olarak ortaya ¢ikmistir. Auguste Comte’un (1798-1857) Saint
Simon’un diisiincelerinden etkilenerek ortaya koydugu pozitivizm akimimin ¢ikis
noktasi, sanayi toplumlarinin siyasal Orgiitlenme bigimleridir. Auguste Comte, yeni
olusan sanayi toplumunun diizenlenmesine yonelik fikirlerinin hayata ge¢mesi igin,

oncelikle toplumun karisik diisiincelerinin diizenlenmesi gerektigine inanmistir (Kilig,

2008, s. 21).

Fransiz Devriminin yarattig1 toplumsal diizende, sonra ortaya ¢ikan diisiinceleri
tartismadan onaylamak, ahlaki kaliplari, diisiincelerin belirlenmesinde birincil etken
olarak gormek ve kabul edilmis degerlerle diisiincelere sekil vermek Comte’un karsi
ciktig1 olgulardir. Pozitivizmin siyasal baglami, oncelikle olgularin ve olaylarin ortaya
cikisinda evrensel yasalardan baska bir gercekligin olmamasiyla ilgilidir. Diger 6nemli
bir nokta ise sezgiselliktir. Diger bir anlatimla, ortaya ¢ikacak olay ve olgular 6nceden
sezilerek, onlar tizerinde etkili olunabilir. Bu baglamda, belirleyici evrensel yasalari
bilmek, ge¢miste yasanan olaylari 6grenmemizi, olgular1 anlamamizi ve gelecekte
olacaklar1 da Onceden gorebilmemizi saglamaktadir. Bir diger nokta ise, yasalarin
goreliligidir, Comte’a gore, evrensel yasanin kesinligi ve degismezligi yoktur. Siyasi ve
sosyal diisiinceler, yasalarin kendi i¢indeki degisimi sonucu, yasalarin sirasini izleyerek
gelismektedir. Bu yasalarin bilinmesi, siirecin bilinmesinde 6nemlidir ve bu baglamda,
tarthin karmasiklig1r giderilmekte ve fizik bilim gibi bilimlere benzemektedir ( Kilig,

2008, s. 21-22).

Fotograf ve hareket ile ilgili buluslar da hemen hemen ayni dénemlerde ortaya
cikmistir. Bu durumu bilimsel olarak agiklamak miimkiin degildir, insanin en eski
6zlemlerinden biri olan dogaya en yakin kopyanin elde edilmesi, ressamlar, sanatgilar

tarafindan yiizyillar boyunca ugrasilan bir amag¢ olmustur (Comolli, 1974, s. 9).

Hareketli goriintiiler diisiincesinin, tas devrinde sekillendigi sdylenebilir. Bu
diistincenin ilk 6rneklerinden biri olarak da Altamira Magarasi’nda ¢izilen ¢ok bacakli
(hareket halinde) bir hayvan figiirii verilebilir. Latin sair, Titus Lucretius Caro (M.0.65)

magaraya cizilen figlirden ylizyillar sonra, riiya goriildiigiinde resimlerin, retinada sabit
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bir hal aldigimmi belirtmistir. Ortacag ve RoOnesans’a gelindiginde, Platon’un karanlik
odasindan hareketle, Leon Battista Alberti’nin 1460 yilinda optik ¢aligmalar sergiledigi
ve Leonardo da Vinci‘nin 1500 yilinda camera obscura tekniginden ilham alarak

calismalar yaptig1 soylenebilir (Scognamillo, 1997, s. 14).

Platon’un “Devlet” adli eserinde, baska bir amagla da olsa “gélgeler” ile ilgili
metaforu aslinda sinemanin teknigine yonelik ilk yazili belge olarak kabul edilmektedir.
Platon, eserinde magaradaki insanlarin, arkalarindan gelen bir 151k kaynaginin etkisiyle,
golgelerini fark etmelerini ve insanlar ne yapiyorsa golgelerin de ayni seyleri yaptigini
yazmistir. Bu agiklama, 15181n hareket eden nesnelerin golgelerini yansittig1 ger¢eginin
Eski Yunan’da bilindigi sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir (Teksoy, 2005, s. 18).
Sinemanin ortaya g¢ikiginda, Platon’un magara metaforunun etkisi su pasaj ile

ozetlenebilir:

“Platon gilinlimiizde yasasaydi, atesin yerine projektorii, goélgesi duvara yansiyan
nesnelerin yerine film seridini, magara duvarindaki golgelerin yerine perdede gosterilen
filmi, yansima ve yankinin yerine de perdenin ardinda ki hoparlorleri koyarak hantal
diyebilecegimiz magara metaforunu bir sinema salonu metaforuyla degistirirdi belki de

(Brians 1998’den aktaran: Diken, Laustsen 2007, s. 20,21).”

Karanlik Oda (Camera Obscura), bu agiklamanin bir devami niteligindedir.
Isigin karanlik bir ortamdan gegirilmesi yontemiyle hareket eder. “Ceperlerden birine
kiigiicik bir delik acilmigtir. Kutunun disindaki 1s1k 1sinlar1 bu delikten gegerek, deligin
bulundugu ¢eperin karsisindaki ¢eperin igine, disaridaki bir nesnenin ters goriintiisiinii yansitir.”
Agcilan deligin 6niine bir mercek yerlestirilmesi sayesinde fotografin bulunmasina imkan
taniyacak bu bulus, ayritili bir sekilde ilk kez Alberti’ nin incelemeleriyle ve
sonrasinda Da Vinci’nin gozlemleri sonucu, el yazmalarinin birinde anlatmasiyla
sekillenmistir. “Biiylilii Fener” bulusunun, karanlik oda sayesinde ortaya c¢iktigi

sOylenebilir (Teksoy, 2005, s. 18).

Eski Misir’da kalintis1 bulunan biiyiilii fener, bir 151k kaynaginin 6niine konulan
nesnenin, golgesinin herhangi bir ylizeye diigmesi prensibine dayanir. Daha 6nce de
bahsedilen, Platon’un magara alegorisi ile ayni prensibe dayanmaktadir (Abisel, 2006,

s.19). Biiyiilii Fener, On yedinci yiizyilin en 6nemli buluslarindan biri olarak kabul
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edilmektedir. Sinema aygitlarinin 6nciisii olan bu bulus, iki din adaminin ¢alismalari
sayesinde ayni donemlerde ortaya c¢ikmistir. “Mum 1$181, ucunda bir gozlik mercegi
bulunan bir borunun kiigiik deliginden geger ve mercegin gerisindeki camlarin {izerine ¢izili
trkiitiicti resimleri pespese bir duvara yansitir (Rechelet’ten aktaran: Teksoy, 2005, s.19).” Bu
bulusun, giiniimiiz saydam gosterici aygitinin 6nciisii oldugu kabul edilir ve on sekizinci

yiizyilin en 6nemli eglence araglarindan biri olmustur (Teksoy, 2005, s. 19).

Peter Mark Roget, 1825°de verdigi bir konferansta belli bir aralikta bakildiginda,
hareket halindeki nesnelerin retinada iz biraktiklarini kanitlamistir. Bu gelismenin
ardindan, “Taumatrop” ad1 verilen aygit, John Hershel ve ya John Ayrdon Paris ya da
H.W. Fitton tarafindan icat edilmistir. Bu aygit, kartondan bir dairenin bir yiiziine bir
kafes, diger yiiziine bir kus resminin ¢izilmesiyle, dairenin kendi ekseni etrafinda hizla
dondiiriilmesi sonucu kusun kafesin icindeymis gibi goziikmesi algisini yaratmigtir
(Scognamillo,1997, s. 14). Bir grup bilim adami ve arastirmact goriintileri
hareketlendirerek devamini saglamaya yarayan kuramsal ve mekanik aygitlar tizerinde
calisirken, aym1 donemde baska bilim adamlar1 ve arastirmacilar da fotografin

yaratilmast iizerinde ¢alismuslardir (Iri, 1995, s. 21)

Fotografin Onciisii olarak kabul edilen Daguerre, Paris’te “Diaroma” adini
verdigi bir yenilik kesfetmistir. Boyu yirmi, eni on metre olan ve bir boliimii saydam
olan tablolar yapan Daguerre, bu tablolar: bir salona yerlestirmistir. Bu tablolara 6nden
ve arkadan 151k verilmesi sayesinde, ayni tablo hem geceyi, hem giindiizii, hem de
kistan yaza geciyor gibi izlenim uyandirabilmistir. Bu gdsterinin izleyiciler tarafindan
ilgi gormesi lizerine 1823 yilinda Londra’da da bir diaroma agilmistir ve otuz yil
boyunca bu iki kentin en ¢ok ilgi géren eglenceleri arasinda yer almistir (Teksoy, 2005,
s. 22).

1839 yilina gelindiginde, Jacques Mande Daguerre ile Joseph-Nicephore Niepce,
karanlik bir odada ¢ekilen resimleri civa buharini kullanarak, duyarl tabanlar tizerinde
saptamay1 basarmislardir. Bu bulus, fotografin icadi olarak kabul edilir. Kullanilan
yonteme, “dagerrotipi”, elde edilen fotograflara da “dagerrotip” ismi verilmistir. 19
Agustos 1839 giinii Fransiz Bilimler Akademisine tanitilan bu bulus sayesinde, hareketli

resimler elde etmek konusunda 6nemli bir adim daha atilmistir (Teksoy, 2005, s. 22).
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Aynmi donemlerde fotografin icat edilmesiyle birlikte, gelismeler ve buluslar
hizlanmaya baslamistir. Devam eden yillarda sabit goriintiilerin, bir lamba yardimi ile
perdeye veya duvara yansitilmast miimkiin hale gelmistir fakat bu goriintiiler de

hareketlilik yani “kinematograf” yoktur (Scognamillo, 1997, s. 14).

Sinema aygitinin ortaya ¢ikmasindan Once, goriintiileri ardigik olarak sunmay1
amaclayan aygitlardan, elektronik goriintiiyli yaratmanmn Onciilerini de kapsayan
deneyler ve diizeneklere kadar bir siireklilik vardir (Usai, 2003, s. 22). Fotografin
bulunmast ile paralel olarak resimlerin hareketlilik kazanmasini saglayacak arastirmalar
da devam etmistir. Thomas Linnett 1869 yilinda bir deftere ¢izilen resimleri, sayfalarini

hizla ¢evirerek hareketlendirme algisini tespit etmistir (Scognamillo, 1997, s. 14).

Bununla beraber, ilk fotograflar, tek bir goriintii i¢in saatlerce pozlamay1
gerektirmistir, bu yiizden saniyede 12 kareyi ya da daha fazlasini gerektiren hareketli
fotografa gecisi zorlastirmistir, saniyede yaklagik olarak 25 kare hizinda pozlama
1870’lerde miimkiin hale gelmistir. Bu tarihlerde, cam levha iizerinde olusturulan
gorlintiiler, kamera ya da benzeri bir diizenekten gegirilemedigi icin, hareketli
goriintliniin olugmasi i¢in islevsel degildi. 1882 yilina gelindiginde, hayvan hareketlerini
inceleyen Fransiz bilim adami, Etienne- Jules Marey cam iizerinde donen bir film
disketinin kenarinda 12 ayr1 gériintii kaydedebilen bir kamera icat etmistir ve bu icat
hareketli goriintli kamerasina yonelik onemli bir adim olmustur (Bordwell ve

Thompson, 2008, s. 441).

1889 yili “film” olarak adlandirilan giiniimiiz teknolojisi i¢in doniim noktasi
olmustur. Kolektif bir eglence bi¢cimi olarak hareketli goriintiiler, 35mm genisliginde
kesilmis esnek ve yari saydam seliiloit temelli maddenin tizerine basilan fotografik
gorlntiilerin sayesinde olusmustur. Film adi verilen malzeme, J.W. ve L.S Hyatt
kardeslerin (1865), Hannibal Goodwin (1888) gibi arastirmacilarin buluslarini temel
alarak Henry M.Reichenbach tarafindan George Eastman ig¢in tasarlanmistir (Usal,
2003, s. 23). Bu esnek taban gelistirildiginde ve filmi objektiften gecirerek, 1s18a maruz
birakan kamera sistemleri aygit olarak tasarlandiginda, uzun film kusaklarinin

yaratilmas1 miimkiin hale gelmistir (Bordwell ve Thopmson, 2008, s. 441).
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Telgraf, gramofon, ampiil gibi icatlarin yaratici olan Edison, hareketin
coziimlenmesi ve sonrasinda hareketlenmesi konusunda 6nemli arastirmalar yapmistir.
Asil amaci, gramofonun sesi saptamasi gibi, goriintiiyli de saptayabilecek optik bir aygit
uretmektir (Teksoy, 2005, s. 28). Thomas Alva Edison filmin bulunusundan kisa siire
sonra, Eastman’a film siparis etmistir. Kendi laboratuarinda tek kisi tarafindan
izlenebilen “Kineteskop” aygitini gelistiren Edison, 1891 yilinda bu aygitin patentini
almistir ve iki yil sonra da “Black Mary” admi verdigi, kendine ait film stiidyosunu
kurmustur. 1894 yilinda Edison, Broadway’de ilk Kinetoskop salonunu agmistir fakat
bu salonda sinema sisteminde oldugu gibi perde, herhangi bir yiizeye yansiyan hareketli
goriintiiler ve toplu gosteri yoktur (Scognamillo, 1997, s. 15). Edison’in agtigi
kinetoskop salonunda toplam on adet aygit, her birinde farkli filmler oynatilarak

seyircilere hizmet vermistir (Teksoy, 2005, s. 29).

Sinema, filmler gosterilebilir bir sisteme sahip olmadan gercekte var olmamustir.
Bu baglamda, 1893’ten itibaren satiga sunulan Kineteskop gercek anlamda sinema
olarak kabul edilemez c¢iinkii bu aygit, kisa filmlerin sadece bir kisi tarafindan
izlenebildigi bir gosteri kutusu olarak tasarlanmigtir. Kineteskop’ta film, siirekli olarak
bir mercegin Oniinden gegerek, izleyicinin 11k akisini algilamasi sonucunda, hareketli
nesneler gorintiisiinii olusturmaktaydi ve bu olayin meydana gelmesi igin izleyicinin

dogrudan ve siirekli aygitin icine bakmasi gerekmistir (Usai, 2003, s. 23).

Edison’in sinema sanatina olan ilgisinden degil, ticari kaygilarla kineteskop
makinesini pazarladigr soylenebilir. Bu doénemde, bir grup is adami, Edison’dan
makinenin pazarlama haklarini satin almistir ve makineyi gérmek isteyen seyirciler
artmaya bagladikca, yeni is alanlar1 bu gosteriler agisindan onemli hale gelmistir.
Kumarhaneler ve oteller gibi eglence merkezleri, kineteskopu satin almislar ve

miisterileri igin gosteriler diizenlemislerdir (Baydur, 2004, s. 29-30).

Edison her ne kadar laboratuarlarinda ¢ekilen filmler ve kineteskopun patentine
sahip olmas1 sayesinde, aygitlarin satis fiyatini istedigi miktarda belirlemis olsa da, film
seyretmenin ve sinemanin gelecegini Lumiere Kardesler belirlemistir (Abisel, 2006,
s.29). Edison, filmlerin gegici bir eglence olduguna inandigi i¢in, filmleri perdeye

yansitan bir sistem gelistirmemistir, filmlerin perdeye yansitilmasi1 Lumiere Kardesler
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tarafindan gelistirilen sinematograf aygiti sayesinde miimkiin hale gelmistir (Bordwell
ve Thopmson, 2008, s. 441).

Sinema tarihgilerine gore, sinemanin kesin dogusu Lumiere Kardesler sayesinde
olmustur. Fakat bu durum, tartismalar1 da beraberinde getirmektedir (Teksoy, 2005, s.
29). On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan sinema ile ilgili aygitlar bir ¢ok
teknisyenin, bilim adaminin, zanaatkarin ve sanatginin es zamanli ya da farkh

zamanlarda yapmis olduklari ¢alismalarin ortak tirtinleridir (Baydur, 2004, s. 25).

Sinemanin dogusuna yol agan arastirmalarin farkli tlkelerde farkli alanlarda
hemen hemen ayni donemlerde ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Bu agidan, Bir Amerikali,
sinemay1 Edison’in buldugunu, Bir Alman, Max Skladanowsky tarafindan bulundugunu
sOyleyebilir. 1892 yilinda, filmin iistiine gériintiileri saptayabilen bir aygit gelistirmesi
sonrasinda, 1 Kasim 1895’te Berlin’de ilk gosterisini diizenleyen Skladanowsky,
Lumiere Kardeslerden 6nce diizenledigi bu gosteriyle biiyiik ilgi gormistiir. Ne var ki,
sinema tarihgileri agisindan, Lumiere Kardesler’in sinematografi sinema tarihinin

baglangici olarak kabul edilmektedir (Teksoy, 2005, s. 29).

2.1.2. Sinematografik Gelismelerin ilerlemesi ve Sinemanin Dogusu

Sinemanin gelisim siirecinde resimleri hareketlendirme ¢abasina ve fotografin
icadindan sonra sabit goriintliniin, hareketli goriintiiye doniistiiriilmesi siirecine genel
olarak deginildi. Tiim bu siire¢ boyunca, kesfedilen aygitlar, teknolojik gelismeler ve
sanatcilarin cabasi diisiiniildiigiinde, sinemanin bulunusuna ¢ok sayida ve birbirinden
farkli ¢alismanin etki ettigi sOylenebilir. Bu noktada, Sinemanin ilk déneminin sessiz

goriintiilerden olustugunu belirtmek énemlidir.

Sinema, teknolojik bir anlatim araci olarak tiyatroyla benzer bir zeminde ortaya
cikmistir. Baglarda bu aracin yaratilmasinin sebebi, fotografa hareket siirekliliginin
kazandirilmasi istegi olmustur. Sinema ortaya cikarken amaglanan sey, yasamin
canliliginin siirmesini saglayan ve donup kalmayan fotograflara ulasmaktir. Ilk sinema
aygitlarin1 bulanlar, insan ve toplum yasamini biitiiniiyle igeren bir sanat dalini

yarattiklarini fark etmemislerdir. Bu agidan ilk sinema mucitleri, hareketli fotograflarin
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insanlar1 her yeni bulus gibi bir silire eglendirecegini ve meraklarini karsilayacagini

diistinmislerdir (Gevgilili, 1989, s. 14-15).

Sinemanin ortaya ¢ikisin1 sadece bilimsel bilgilere ve arastirmalara baglamak
eksik bir tespit olmaktadir. Sinemanin ortaya ¢ikmasinda rol oynayan buluslarin 6nemi,
canli fotograflarin ekonomik agidan, kazang saglayici gosterilere doniismiis olmasidir.
Fotografin bulunmasina yonelik calismalar ve hareketli goriintiiye gegis i¢in yapilan
arastirmalar on dokuzuncu ylizyilin sonlarinda hareketlilik ve hiz kazanmistir. Bu
durumun sebebi, hem toplumun bir gereksinmesi, hem de ekonomik anlamda 6nemli bir

kazang saglamasi acisindan sinemanin bu yiizyilda dikkat ¢ekici hale gelmis olmasidir

Sinemanin bir icat olarak ortaya ¢iktigi on dokuzuncu yiizyil, modernlesme
siirecinin hizla devam ettigi ve emperyalist iligkilerin yogun oldugu bir doénem
olmustur. Yiizyilin sonlarina dogru sanayilesme ve teknolojinin hizla gelismesine baglh
olarak, kentlesme, iletisim, ulasim gibi alanlarda 6nemli degisimler yasanmuistir.
Modernlesmeyle birlikte, geleneksel hayattan kopan bireyin sorunlari, farkli algilama
bi¢imleri bu donemde 6nemli unsurlar olarak goriilmektedir. Yasam pratikleri degisen
birey, bos zaman aktivitelerine yonlenmistir. Bu baglamda, yeni icatlar ortaya ¢ikmais,
insanlara oyalanacaklar1 ve merak duygularim1 tatmin edecekleri alanlar yaratilmistir

(Koluagik, 2010, s. 199).

1895 wyilma gelindiginde, birgok arastirmaci, hem kamera aygitinda, hem
projektor aygitinda, filmin belirli araliklarla akmasini saglayan cihazlar gelistirmislerdir.
Bu sayede goriintli, bir sonraki goriintilye ge¢meden izleyicinin Oniinde sabit
tutulabilmistir. Bu cihazlardan en onemlisi olarak, Lumiere Kardesler’in gelistirmis

oldugu Sinematograf kabul edilmektedir (Usai, 2003, s. 23).

Edison’in kineteskop aygitinin ticari gelecegi Antoine Lumiere tarafindan fark
edilmistir. Oglu Louis Lumiere ile oldukga ilgi goren bir fotograf kagidi gelistirmisler
ve Lyon’da biiyiik bir fabrika kurmuslardir. Antoine Lumiere, Edison’in aygitlarinin
patentini Avrupa’ya vermemesi iizerine oglundan kineteskop benzeri bir aygit
gelistirmesini istemistir. Bunun iizerine, Louis Lumiere, kardesi Auguste ile beraber
calisarak, kineteskoptan cok daha gelismis bir aygit iireterek, 1895’te bu aygitin

patentini almistir. Hem kamera, hem gosterici, hem de baski makinesi olarak
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kullanabilen bu aygit, Edison’in {irettigi makineden ¢ok daha islevseldir (Abisel, 2006,
s. 31).

“Sinematograf” kisa adiyla sinema, Lumiere Kardesler’in gelistirdigi sistem
sayesinde, bireysel gosterimden evrimlesip, toplu gosterime olanak vermistir. Giiniimiiz
sinemasinda oldugu gibi, Lumiere Kardesler de filmleri gostermek i¢in bir salon, bir
perde ve perdeye yansiyan bir film seridini kullanmislardir (Scognamillo, 1997, s. 15).
Sinematograf, saniyede on alt1 kare yazimlayabilmekteydi, bu durum sessiz sinemadan,
sesli sinemaya gegilene kadar degismemistir (Abisel, 2006, s. 31). Sinematografin
icadinin ardindan, kamuya acik ilk gdsteri 22 Mart 1895°de Ulusal Sanayi Ozendirme
Dernegi tiyeleri oniinde gerceklestirilmistir (Beton, 1993’den aktaran: Cetinkaya, 2007,
S. 68).

Sinemanin halka agik gosteriler seklinde ki baslangici ise, 28 Aralik 1895°te
Lumiere Kardeslerin Paris’teki Grand Cafe’de diizenlemis olduklar1 gosteri olarak kabul
edilmektedir (Scognamillo, 1998’den aktaran: Cetinkaya, 2007, s. 68). Gosteriyi izleyen
seyirciler, beklemedikleri bu teknoloji karsisinda panige kapilmislardir ¢iinkii perdede
hareket eden goriintiiler seyircilerde, sinema salonunun i¢ine girecekmis gibi bir
gerceklik algis1 yaratmistir. Bu ilk filmler, aslinda giiniimiize oranla oldukga basit
cekimlerdir. Istasyona giren bir tren, mamasini yiyen bir bebek, kendisini sulayan bir
bahcivan (ilk giildiirii olarak kabul edilir), iskambil oynayan iki erkek, bir dans¢1 ve
cesitli doga manzaralarindan olusan bu ¢ok kisa filmlerin deneysel gosterimi, izleyiciler
acisindan oldukea ilging ve merak uyandiran bir deneyim yaratmistir (Scognamillo,
1997, s. 15). 1k sinema seyircilerinin perdede gordiiklerine nasil tepkiler verdiklerini ve

yasadiklar1 korkuya benzer panigi Pezzella su sekilde aktariyor:

“Kameranin bakigina dogru hizla yaklasan lokomotif goriintiisiiniin karsisinda,
seyircilerin onun perdeden disar1 firlayacagindan korkarak dehset icinde kagtiklari
anlatilir. Gergekligin bu denli vahsi bir etkisi, sinematografik gosteriye aligilmasiyla
dogal olarak son buldu. Ortalama seyirci, etkileyici her tiirlii iktidara sahip olmasina
karsin, kendi bedensel ve fiziksel deneyiminden kopuk goélgenin kuru diinyasiyla ne

yapabileceginin hemen farkina vardi. Bununla birlikte bu “ilkel” reaksiyon, sinemanin,
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daha sonraki hic¢bir kuskuculugun bunu biitiiniiyle ortadan kaldiramayacagi bir yoniinii

ortaya koyar (Pezzella 2006’dan aktaran: Kirel 2010, s. 18).”*

Sinematografin geleceginin olmadigina inanmamis olsalar da Lumiere Kardesler
kisa siire sonra izleyicilerin yogun ilgisine bagli olarak film {iretmek zorunda
olduklarmi kavramislardir. {lk gosterilerinden itibaren siirekli artan izleyici sayis1 ve
farkli filmlerin daha ¢ok ilgi ¢ekecegine inandiklari i¢in, Lumiere Kardesler diinyanin
farkli yerlerine operatorler gondermisler ve seyircilerin gitmeden goéremeyecekleri
yerleri ve olaylar1 sinema sayesinde aktarmayr basarmislardir. 1896 yilinda
sinematograf 6nce Londra ve Briiksel’de, ardindan Berlin ve Madrid’de, daha sonralari
da Sirbistan, Rusya, Romanya ve Istanbul’da seyircilerle bulusmustur ( Teksoy, 2005, s.
31).

1896 yili sinema agisindan Onemli bir olaya da sahne olmustur. 14 Mayis
1896°’da Rus Car1 II. Nikola’nin tahta c¢ikis torenini filme ¢eken Lumiere Kardeslerin
operatorleri onemli bir belgesele imza atmislardir. Bu torenden iki giin sonra, yeni ¢arin
halki selamlamasi toreni yapilmistir. Bu toren sirasinda triblinlerden birinin ¢okmesi
sonucunda biiyiik bir izdiham ve kargasa birka¢ bin kisinin ezildigi bu olay, ayni
operatorler tarafindan filme alinir fakat polis bu filmlere el koyar. Bu olayla birlikte
sinema ilk kez sansiirle tamismistir. Cekilen goriintiilerin halka ulagsmasinin

engellenmesi sinemada sansiir tarihi agisindan bir ilktir (Teksoy, 2005, s. 32).

2.1.3. Sinema’da Mizansen Kullanimi: Georges Miles

Sinema baslarda mizansen anlayisindan yoksun olarak ortaya ¢ikmistir. Lumiere
Kardesler’in ilk filmleri de dahil olmak iizere ¢ekilen kisa filmler giindelik hayati
oldugu gibi yansitmakla sinirl kalmistir. Gergekeilik anlayisiyla sinirlandirilan sinema,
mizansen olgusunun gelisimini engellemistirﬂ. Mizansen teknigini ilk uygulayan

Georges Miles, Lumiere Kardesler’in kisa film gosterilerinden etkilenmesinin yani sira

19 jstasyona giren tren’in gorlintiisiinden olusan film, baz1 kaynaklarda korku sinemasinin ilk
orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Burada korku unsuru giiniimiizdekinden oldukg¢a farklidir.
Alisilmamis bir gergeklikle (hareketli goriintii) karsilasan seyircinin yasadigi kaygt korku unsurunu
yaratmaktadir (Kirel, 2010, s.18-19).

1 “Mizansen, “orijinal olarak Fransizca olan mise-en-scene “sahneye koyma™ anlamina gelir ve ilk olarak
oyunlar1 yonetme pratigine uygulanmistir. Bu terimi film yonetimine genisleten film incelemecileri bu
terimi, yonetmenin film karesi iginde goriinenler tizerindeki kontroliinii ifade etmek i¢in kullanirlar
(Bordwell, Thopmson, 2008, s.112).
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kendi gelistirdigi mizansen anlayisiyla sinemada biyllii bir hava yaratmayi
basarmasiyla 6nemli bir isim olarak kabul edilir (Bordwell, Thopmson, 2008, s. 113).
Lumierler, “Kendini Sulayan Sulayic1” filmiyle kisa bir dykii anlatmistir denilebilir
fakat sonralar1 giincel olaylar filmlerinin konusunu olusturmustur. Edison da, “Iskocya
Kraligesi Mary’nin Idam1” filminde bir dykii anlatmis, fakat sonralari, miizikholdeki
gosterileri ve giincel olaylar1 filmlerinde kullanmistir (Teksoy, 2005, s. 33). Georges
Miles ise yaptigi filmlerle sinemanin biiyiiciisii olarak adlandirilmaktadir ve diislerin
sinemayla anlatilabilecegini ilk gosteren Kisi olmasi agisindan sinemanin gelisiminde

oldukga 6nemlidir (Biryildiz, 2009, s. 5).

“On Dokuzuncu ylizyilin sonuna dogru, neredeyse ayni anda iki yeni makine giin
1s181na ¢ikt: Lumiere Kardeslerin sinematografi ve ucaklar. Her iki teknoloji de hareket
olanagi sagliyordu, farkli mekanlar arasinda hareketi miimkiin kiliyordu. Ugak insanin
en eski riiyasini, kanat takip ugmayr gergeklestirirken, sinematografin katkisi
gorilintiileri olabildigince gercekei bir sekilde yansitmakla siirliydi. Ne var ki ¢ok
gegmeden roller degisti. Ugak kullaniglt bir seyahat, ticaret ve savas araci haline
gelirken, giindelik yagsamdan kagmay1 miimkiin kilan sinema gitgide riiyalar iireten bir

kaynaga doniistii (Morin 2005°den aktaran: Diken, Laustsen, 2010, s. 19).”

1896 yilinda, Georges Melies, Ingiliz mucit Robert William Paul’den bir
gosterici satin almistir. Kisa bir siire sonra kendi kamerasini yapan Melies’ in ilk
filmleri de Lumiere Kardeslerin filmleri gibi giindelik hayati yansitan kisa ve basit
filmlerden olusmaktadir. Fakat Melies’in diger sinema gostericilerinden farki, aslinda
sthirbaz olmasi1 ve sinemada basit efektlerin kullanilabilecegini kesfetmesinin sinemaya
farkli bir boyut kazandirmis olmasidir. 1897 yilinda kendi stiidyosunu kuran Melies,
Edison’in “Black Mary” stiidyosundan farkli olarak bir ¢esit sera gibi gdriinen cam
duvarlardan olusan bir stiidyo insa etmistir. Bu stiidyonun giines 1s1¢1m1 daha ¢ok
gecirmesi sayesinde daha kullanish bir yap1 oldugu sdylenilebilir (Bordwell, Thopmson,

2008, s. 443).

Sinemada anlatim giiciiniin kesfedilmesi, Georges Melies’in hayal giicii
sayesinde gerceklesmistir denilebilir. Onceleri kendi yonettigi tiyatrolarda insanlarin

ilgisini  ¢ekebilecek birgok yontem deneyen Miles, sinemanin dislerini
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gerceklestirebilecegi bir alan oldugunu kisa siirede fark etmistir (Sadoul 1959’dan
aktaran: Gevgilili, 1989, s. 15).

1896 yilinin Mayis aymda ¢evirmis oldugu ilk filmi, Iskambil Oyunu (La Partie
des Cartes), bu anlamda bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir. 1913 yilina kadar
cevirdigi dort bini askin film sayesinde, kamera ile her seyin anlatabilinecegini
gostermistir. Melies’in  ortaya koydugu en 6nemli farklilik, sinema filmlerinde ayni
goriintiiniin iizerine, ayri zamanlarda ¢ekilmis farkli goriintiilerin yerlestirilebiliyor
olmasidir. Bu acidan bakildiginda, ¢ok basit kamera hileleri sayesinde farkli insan
seriivenleri sinemaya aktarilabilmistir. Melies’in ilk denemeleri, kamera’nin ilk kez bir
anlatim araci olmasi agisindan onemlidir. Bu baglamda Melies, kameray1 bir iletisim,
yazin aracina doniistiirmeyi basarmistir. Kendi hazirladigi dekorlar sayesinde, 6nceden
tasarladigi sinema Oykiilerini, birbirinden farkli plan c¢ekimleriyle birlestirmesi
sinemanin bir anlatim aracina doniismesine giden yolu agmistir. Yine de Melies’in bu
denemeleri, tiyatrodan ¢ok farkli degildir, kamera hileleriyle daha gelismis bir tiyatroyu
beyaz perdeye aktarmistir denilebilir (Gevgilili 1989, s. 15-16).

Sinemanin bir anlatim araci oldugunun fark edilmesi sayesinde bir propaganda
aract da olabilecegini, amact bu olmasa da tesadiifi bir sekilde ortaya c¢ikaran da
Melies’tir. Sinemanin sadece bir takim goriintiileri aktarmak disinda bir anlatim yolunu
baslarda benimsememis olmasi, o donemlerde Fransa’da ve Avrupa’nin diger

tilkelerinde sinemaya olan ilginin azalmasina sebep olmustur (Dabagyan, 2004, s. 21).

Sinemaya olan ilginin azalmasi 1987 yilinda olan trajik bir olayla da
baglantilidir. 4 Mayis tarihinde, elde edilen gelirin yoksullara dagitilmasi amaciyla
Paris’te diizenlenen bir etkinlik sirasinda bir sinematograf gosterisi de diizenlenmistir.
Gosteri sirasinda ¢ikan yanginda yirmi bes kisi 6lmiis, yiize yakin kisi de yaralanmistir.
Olenlerin arasinda Paris’in soylu ailelerine mensup kisilerin de olmasi, olayin etkisini
onemli olgiide etkilemis ve kamuoyunda sinematografin tehlikeli olabilecegine dair

olumsuz bir tepki giindeme gelmistir (Teksoy, 2005, s. 34).

Sinemaya olan ilgiyi tekrar canlandirmak adina, yenilikler gelistiren Melies, bir

anlamda “magazinciligi” de beyaz perdeye uygulayan ilk kisi olmustur. Donemin aktiiel
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olaylarmi segerek, stiidyosunda canlandirip filme aktarmasi sayesinde halk tarafindan

sinema tekrar eski cazibesine kavugmaya baslamistir (Dabagyan, 2004, s. 21).

“Aktialite Filmciligi” alaninda ilk adimi atan Melies, sinemanin anlatim araci
olmas1 ve tekrar eski cazibesini kazanmasi yolunda deneme g¢ekimlerine baslamistir.
1899 yilinda o donemin ¢ok ses getiren ve ilgi uyandiran bir olaymi beyaz perdeye
aktarmasi sayesinde ciddi oranda ilgi toplamistir. Fransiz ylizbasi Dreyfus’un casusluk
sucundan yargilanmasi o tarihte dnemli bir giindem olay1 olmustur. Bu olay1 15 dakika
siiren filmine konu olarak segen Melies, Dreyfus’un riitbelerinin sokiilmesi, avukatina
yapilan suikast ve karisiyla karsilasmasi gibi ustalik isteyen sahneler de fotograf dahi
kullanmistir. Bu film biiyiik 6l¢iide bagari saglamasinin yani sira Yiizbasi Drefius lehine
kamuoyu olusturulmasinda da cok etkili olmustur. Bu baglamda, sinemanin propaganda
ve kamuoyu olusturmasinda en 6nemli araglardan biri olabilecegi bu olay sayesinde
anlagilmistir. Daha sonra ki yillarda, Melies’in tesadiifen Oniinii agtigr sinemanin
propaganda ve kamuoyu olusturma 06zelligi, ideolojik olarak sik¢a kullanilan bir gii¢

olacaktir (Dabagyan, 2004, s. 21-22).

Sinemanin ideoloji ile iliskisinin incelendigi bu ¢alismada, Melies’in anlatim
araci olarak sinemayi kullanmasi oldukc¢a dnemlidir. Fakat daha once de belirtildigi
gibi, Melies’in filmleri tiyatronun ¢ok Otesine gegememis filmler olarak kabul
edilmektedir. Sinemaya olan ilginin tekrar canlanmasina yol acan mizansen teknigini
kullanmas1 ve magazinsel sinemanin dogusuna yonelik ilk adimlar1 atmas1 bakimindan

onemli olan Melies, calismanin igerigi acisindan dikkat ¢ekici isimlerden biridir.

2.2. Sinema’min Diinyaya Yayilmasi ve Endiistri Iliskisi

Fotografin bulunusuyla baslayan ve sinemanin bulunusuyla gerceklesen gorsel
dontigiim, toplumsal yapida farkliliklar olusmasini da beraberinde getirmistir.
Nesnelerin goriintiiye doniistiiriilmesi, bu goriintiilerin ¢ogaltilmasiyla birlikte kitlelere
yayilmasini da saglamistir. GOriintii, iretim ve tiiketim siireglerinden gecen bir meta
halini almistir. Bu noktada Onemle belirtilmesi gereken, fotograf ve sinemanin
bulunusunun diger teknolojik gelismelerden farkli bir ¢izgide ilerlemis olmasidir. Diger

bir degisle, fotograf ve sinema, birkag basarili insanin yaptig1 arastirmalarin sonucunda
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degil, farkli tarihlerde ve genellikle birbirinden habersiz calisan insanlarin yaptigi

katkilar sonucunda, toplumsal bir siire¢ baglaminda ortaya ¢ikmistir (Kilig, 2008, s.11).

Sanat, insanlik tarihiyle 6zdes olarak gelismis ve gelismekte olan bir olgudur.
Insanoglunun gelisimine bagli olarak, sanatsal alanda da gelismeler meydana gelmistir.
Bu yakindan iliskiye ragmen sanat ilk zamanlar uzmanlagma prensibine dayali ve ayri
bir alan olarak degerlendirilmemistir. ilkel insanlarin ritiielleri, boyalarla olusturulan
sOlenleri, toplumun tiim kesimini kapsayan etkinlikler olmustur. O donemlerde,
toplumda {iretici ve tiiketici toplum ayrigmalar1 yoktur. Toplumlarda ki en 6nemli
ayrisma dénemlerinden biri, iiretici ve tiiketici gruplarin ortaya ¢ikmasi olmustur. Is
boliimii, yeni mesleklerin olugmasi, ekonomik faaliyetlerin ¢esitlenmesi gibi sebeplerle

bu gruplarin ortaya ¢ikigi hizlanmistir (Koluagik, 2010, s. 169).

Sanatsal alanda ki degisim ise, bu ayrigmaya bagli olarak sanatin da toplumun
her kesiminin beraber etkinlik yaptigi bir olgu olmaktan ¢ikmasi ve uzmanlagmanin
yavas yavas sanatta belirleyici rol oynamaya baglamis olmasidir. Bu baglamda sanat,
tiretim ve tiiketim gruplarindan olugsmayan, bir biitiinliik siirecinde toplumun tiimiinii
siirece dahil eden bir olgu degildir artik. Bu noktada, sanatsal iliskilerle ekonomik
iligkiler birbirine bagimli olmaya baslamistir. Sanatsal etkinliklerle ekonomik iliskilerin
birbirine yakindan baglantili olmasi, On sekizinci yiizyilin sonu, On dokuzuncu yiizyilin
baglarina denk gelmektedir. Bu siiregle birlikte kiiltiirel faaliyetler, ekonomik
faaliyetlerle ayn1 ozellikleri tasimaya baslamistir. Daha Onceleri degis tokus esasina
dayanan sanat, bir metaya doniiserek alinip satilan, iiretilip, tiiketilen bir doneme
gecmistir. Bu gelismeler baglaminda, popiiler kiiltiir, kitle kiiltiirii gibi kavramlarin

ortaya ¢ikis siireci baglamistir (Koluagik, 2010, s. 169-170).

Sinema gilinimiizde, sanatsal faaliyetlerin en 6nemlilerinden biri olarak kabul
edilmektedir, ayn1 zamanda ¢ok 6nemli bir endiistrinin de sahibidir. Teknik bir bulus,
bir eglence, belki de insanlarin hayallerinin bir sonucu olarak bulunan sinema, gordiigii
yogun ilgi sonucu ekonomik anlamda onemli bir gelir kaynagi haline gelmistir. Bu
durum, sinemanin bir endiistri olusturmasini saglamis ve giinimiize gelene kadar hizla
bliyliyen bir ekonomik faaliyet alan1 yaratmistir. Bu noktada, sinemanin 6nemli bir

endiistri haline gelmesini saglayan gelismelere bakmak dnemlidir.
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Fransa’da bulunun Sinematografin ardindan, Avrupa’da gelismeler hizla devam
etmistir. Cekoslavakya’da sinema 1896’da yerlesmistir ve Mimar Krizenecky dort kisa
film c¢ekmis, 1898 yilinda Prag’da ‘“Miihendisler Sergisi’nde gostermistir.
Avustralya’da da ilk sinema gosterileri 1896 yilinda Viyana’da gosterilmistir ve bu
tarihten {i¢ yil sonra kentin ilk sinema salonu “Kinopalast” ag¢ilisgini yapmuistir.
Ingiltere’de sinema, Friese-Greene ve R.W.Paul’iin katkilartyla tam olarak baglamustir.
Robert William Paul kendi filmini 1896 yilinda c¢ekmistir. Ispanya’da ilk filmler,
1896’da Fotograf¢i Frustuoso Glabert tarafindan ¢ekilmistir. Danimarka ve Portekiz
aym yilda, 1899°da sinemay1 erken kullanan iilkeler arasinda yer almislardir. italya’nin
ilk sinemacis1 “Sinetograf” adin1 verdigi cihaziyla Filoteo Alberini olarak kabul
edilmektedir. 1904 yilinda Arturo Ambrosio’nun Torino’da ilk film stiidyosunu
kurmasinin ardindan, bir yil sonra Alberini ve Santoni’nin de ¢ekim stiidyolar: faaliyete

girmistir (Scognamillo, 1997, s. 16-17).

[k alici- gosterici cihazlar 1896 yilinda piyasaya ¢ikmustir, fakat o yillarda
tiretilen bir dakikalik kisa filmlerin sayisi, gittikce genisleyen sinema tiiketim alani igin
yeterli olmamaya baslamustir. Uretilen filmlerin az sayida olmasi, sinema salonlarina
gelen seyircinin degisik filmler izlemesine olanak vermemistir, bu nedenlerle, heniiz
bliyiik kentlerde tam olarak yerlesemeyen sinema, gezginci bir doneme baslamistir. Bu
donem Avrupa’da 1896 yilindan, 1907 yilina kadar siiriiyor, Amerika Birlesik
Devletlerinde ise 1896 yilindan, 1903 yilina kadar devam etmistir. 1900’li yillarin
basinda ise sinema kentlilesme siirecini tam olarak tamamlamistir (Scognamillo, 1997,

s. 18).

Sinematograf ya da diger sinema gosterimine olanak veren aygitlar, Avrupa’da
ve Kuzey Amerika’da gelistirilip, diinyanin diger bolgelerine gonderilmislerdir. Bu
baglamda sessiz sinema donemi boyunca sinemanin Orgiitlenisini, teknolojik gelisimini
ve sinema dilini bu iilkeler belirlemislerdir. Somiirgecilikle ilintili olarak, Giiney
Amerika, Asya ve Afrika ilkeleri sinemayla hep yabanci aracilar sayesinde
tanismiglardir. Bu durumun sebebi, bahsedilen iilkelerin ekonomik, teknolojik ve politik
kosullarinin yeterli olmamasiyla da yakindan ilgilidir. Bu iilkelerde yerli film
yapimciligi Ikinci Diinya Savasinin sonrasina kadar gelisememistir, gosterilen filmler

yabanci filmlerin egemenligindedir (Abisel, 2007. s. 72).
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Sinemanin ilk otuz yili ¢ok 6nemli bir gelisim silirecini kapsamaktadir. Paris,
New York, Londra, Berlin gibi biiylik kentlerde bir yenilik olarak baslayan sinema,
gosterildigi her yerde, izleyiciyi kendine ¢ekmesi sayesinde, diger eglence bi¢imlerini
sarsinttya ugratmis ve ve hizla tim diinyaya yayilmistir. Sinemanin kesfinde tek bir
oncii yoktur aslinda, Fransiz, Alman, Amerikan ve Ingiliz arastirmacilar sayesinde
gelistigi kabul edilse de sinemanin diinya capindaki etkisinde, Ingilizlerin ve
Almanlarin gorece daha az roliiniin oldugu kabul edilmektedir. Sinemanin kesfinden
sonra ihracat olarak sunumu en ¢ok Fransizlar ve onlari izleyen Amerikalilara ait
olmustur. Cin, Japonya, Latin Amerika ve Rusya’da sinemanin yerlesmesi Fransiz ve

Amerikan sinemalar1 sayesinde olmustur (Smith, 2003, s. 19).

Birinci Diinya Savasi’na kadar Avrupa Sinemasinda Fransizlar, en Onemli
konuma gegmeyi basarmislardir. Ornegin, 1898’de Fransa’da kurulan Pathe Kardesler
sinema sirketi, 1914 yilindan 6nce, Almanya, Isvigre, Hollanda, Portekiz, isveg, A.B.D,
Ispanya ve Tiirkiye’de subelere sahip olmustur'? (Scognamillo, 1997, s. 22). Sinemanin
ilk doneminde en 6nemli Fransiz Film yapimcilarindan biri olan bu sirket, film pazar
tizerinde Fransiz sinemasinin egemenliginin olugsmasinda en 6nemli etken olmustur.
1908’de sirket, Amerika Birlesik Devletleri’ndeki sinema yapimcilarinin tiimiinden iki
kat fazla film dagitmaktaydi. Diger yandan, 1890’larin sonunda A.B.D’ de kurulan
“Edison Manufacturing Company” , “American Mutoscope and Biograph Company of
Amerika” ve “Vitagraph Company of Amerika” gibi sirketler, Fransizlarin sinemada ki
egemenliginin zayiflamasini ve diinya sinemasinda egemenligin A.B.D’ ye ge¢mesi

yolunda ki basglica adimlar1 atmislardir (Pearson, 2003, s. 32).

Tiim bu gelismelerin sonucunda sinema, hizla bir endiistriyellesme siirecine
girmistir. Yapimcilar, dagitimcilar, sinema salonlari, teknik malzemeleri yapan
teknisyenler, kameramanlar ve 1sik¢ilar bir sanayi kolunu olusturmaya baslamislardir ve
buna baglh olarak sendikalar ve sirketler ayni is sahasina bagl olarak kurulmuslardir.
Sinema, ilk on y1ili icerisinde bilimsel bir bulus olmaktan 6te, kitlelerin eglence aracina
doniismiistiir. 1906 yilina gelindiginde Amerika’da binden fazla sinema salonunun

acilmasi, bu baglamda 6nemli bir 6rnek olarak verilebilir (Baydur, 2004, s. 31).

2 Lumiere Kardesler, sinemanim yeni bir eglence endiistrisi yaratma imkaniyla ilgilenmemislerdir ve
bunun sonucunda, 1900 yilinda ticari haklarini Charles Pathe’ye devretmislerdir (Abisel, 2006, s. 35).
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Film, icat edildikten hemen sonra daha 6nce icat edilen gramofon ve radyo gibi,
ekonomik ac¢idan 6nemli bir alan olarak goriilmeye baslanmistir. “Serbest girisimci bir
sistem” olan bat1 kapitalizmi filmleri kar giidiisiiyle gelistirmeye baslamigtir. Bu
baglamda, filmler para karsiliginda tiiketilmesi agisindan, bir metaya donlismiistiir. Bu
durum, sinemanin dogdugu zamandan ve gelismeye bagladigi dénemden itibaren

gecerli olmustur ( Koluagik, 2010, 5.193). Pearson konuyla ilgili sunlar1 sdyliiyor:

“1907-1913 yillan1 arasinda, Birlesik Devletler ve Avrupa’da sinema endiistrinin
orgiitlenis bicimi cagdas kapitalist girisimlere benzemeye basladi. Ozellikle Birlesik
Devletler’de baz1 yapimcilar sinema endiistrisinin tiimii lizerinde oligopolcii bir denetim
kurmaya kalkistigi halde, yapim, dagitim ve gosteri asamalar1 farkli alanlar haline
geldikce uzmanlagma da artti. Gosterimcilerden siirekli gelen yeni {iriin talepleriyle
birlikte daha uzun filmler, is boliimiiniin artmasinin ve sinematografik uylagimlarin
diizenlenmesinin yani sira, yapim pratiklerinin standartlasmasini da gerekli kildi. Kalici
gosterim alanlarinin kurulmasi, sinema endiistrisinin yere daha saglam basmasini
saglayan karlarin en {ist diizeye ylikselmesine oldugu kadar, dagitim ve gosterim

islemlerinin rasyonellesmesine de yardim etti (2003, s. 42).”

1903-1909 yillar1 arasindaki donem, Pathe sirketinin sadece Fransa’da degil, tim
diinya sinemasindaki egemenlik donemi olarak kabul edilmektedir. 1900’lerin basinda
sinema Amerika’da bir eglence, Ingiltere’de bir zanaat olarak giiriiliirken, sinemanin
kapitalizmin bir iiriinii olarak endiistriyellestigi ilk ililke Fransa’dir. Pathe sirketinin film
pazarlama sistemi, sinemada zanaattan endiistriye gegisin gergeklesmesini saglamistir.
Birinci Diinya Savasina kadar egemenligi elinde tutan Fransiz Sinemasi, savastan sonra

egemenligi Amerikan firmalarina birakmak zorunda kalmigtir (Abisel, 2006, s. 42).

Amerika’nin Birinci Diinya Savasindan sonra sinema iizerinde ki hakimiyeti,
sosyo-politik ve ekonomik sebeplerden kaynaklidir. Bu sebeplere ve gelismelere
bakmak, sinema diinyasinda yasanan degisimi ve doniisiimii anlamak ac¢isindan
onemlidir. Birinci Diinya Savasindan sonra, sinema diinyasinda 6nemli farkliliklar
oldugu sdylendi. Amerika’nin sinema iizerinde kurdugu hakimiyeti anlayabilmek ve
donemin analizini yapabilmek acisindan, Amerikan sinemasinin ilk yillarina bakmak ve
endiistriyellesme siireciyle birlikte ortaya ¢ikan Hollywood sinemasina deginmek

onemli olacaktir.
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2.2.1. Bir Endiistri olarak Amerikan Sinemasinin Gelisimi

Sinemanin endiistriyellesme siireci emperyalizm ve modernlesme olgulariyla
yakindan ilgilidir. Bu baglamda, sinemanin ortaya ¢iktigi donem emperyalist iliskilerin
doniistime ugradigr ve gelistigi yillara denk gelmektedir. Modernlesme siirecinin
hizlandigi bu donemde, sanayilesme ve teknolojinin gelisimi, makinelesmenin
yogunlagmasi, kentlesme kavraminin igerigi, iletisim alaninda ve ulagimda 6nemli
degisikliklerin yasanmasi dikkat cekici gelismelerdir. Bu degisimlere paralel olarak,
insanlarin yasam pratiklerinin de farklilasmasi, geleneksel hayattan, modern hayata
gecen bireyin sorunlart da dikkat ¢ekici hale gelmistir. Bu donemde, modern ¢aga 6zgii

algilamalarin ve anlamlandirmalarin 6nemli hale geldigi goriilmektedir (Koluagik, 2010,

5. 191).

Sinema sanatinin var olabilmesi igin, iiriinii yani filmleri meta olarak kabul eden,
tiretiminden dagitimina kadar bir sanayi olugsmasi1 gerekmektedir. Bu sanayinin kendi
kurallarini kendinin belirlemesi ve degerlendirmesi énemlidir (Scognamillo 1994’den
aktaran: Unal, 2010, s. 15). Yirminci yiizyilin baslarinda, Amerikan sinemasini, Avrupa
Sinemasindan farkli kilan nokta endiistriyellesmeyle yakindan ilgilidir. O yillarda
Amerika’nin hizla endiistriyellesmesine bagl olarak digsaridan aldigi yogun dis go¢ ve
yine endiistriyellesmeye bagli olarak kirsal alandan kente yapilan gogler Amerikan

sinema sanayisi agisindan oldukga énemli olmustur (Unal. 2010, s. 15).

2.2.1.1. Sinemanin Ortaya Ciktig1 Donemde Amerika Birlesik Devletleri’nin

Politik ve Sosyo-Ekonomik Goriiniimii

Amerika Birlesik Devletlerinde sinemanin 6nemli bir endiistri haline gelme
stirecini incelemeden Once, o donemin sosyo-politik kosullarina bakmak yararli
olacaktir. Sinemanin ortaya ¢ikisindan itibaren gecirdigi doniistimler ve edindigi farkl
goriiniimler agisindan, toplum-bilimsel bir yontemin izlenmesi ¢aligmanin igerigiyle
ortiismektedir. Sinemanin Fransa merkezli olmak {izere Avrupa Kitasinda 6nemli
oranda gelistigi bilgisinden hareketle, Amerika Birlesik Devletleri’nin sinema
endistrisine hakim olmasi yoniinde ki gelismeler ve donemin incelenmesi oldukca

Onemlidir.
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[k sinematografik gosterilerin yapildig1 on dokuzuncu yiizyilda, Amerika ciddi
bir sosyo-politik siirecten gegmistir. 30 Nisan 1789 yilinda yiiriirliige giren anayasa ve
George Washington’in 1800 yilinda yoOnetime gegmesinin ardindan iktidar, kamu
maliyesini gliclendirmek adina giimriik vergilerini arttirmistir. Korumacilik ilkesi olarak
bilinen ve Amerikan siyasetinde uzun siire etkili olan bu karar sonucunda Kuzey
Amerikanin ¢ikarlar1 korunmus fakat tarimla ugrasan Giiney Amerika ig¢in durum
ekonomik agidan zorlagsmistir. Bu farkliliga paralel olarak, Kuzey federal bir hiikiimet
istiyor, Giiney ise antifederal ve eyaletlerin de haklarimin korunacagi bir hiikiimet
bigimini destekliyordu. On dokuzuncu yiizyilin sonlart Amerika’da, emperyalizmin
hizla gelistigi donem olarak belirtilir, ¢iinkii yayilmaci politika bu donemde ivme

kazanmustir (Teksoy, 2005, s. 61).

Edison’in ilk kineteskop gosterisinin yapildigi donemde, Amerika Birlesik
Devletleri’nin sanayi toplumuna gecis siirecinin sikintilarin1 yasadigi soylenilebilir.
Kentlesme ‘de yasanilan sorunlar da bu donem agisindan olduk¢a Onemlidir.
Avrupa’dan gelen gogmenler, farkli dilleri, farkli toplumsal pratikleri ve inang
sistemleriyle Amerika’nin toplumsal yapisini ciddi 6l¢lide zenginlestirmislerdir. Fakat,
hizla artan gogmen niifusu ve Sanayinin Kentlerde orgiitlenmesi sonucu, kirsal kokenli
insanlar ve yeni go¢ edenlerle birlikte yasamak istemeyen Amerika kentlerinde yasayan
orta sinif mensuplart evlerinden ayrilip, kent disinda yasamay1 tercih etmislerdir. Bu
durum, kentlerin yapisint 6nemli Olgiide degistirmistir ¢iinkii Onceleri kentlerde
toplumsal sinif temelinde bir ayrisma yokken, kentlerin bu doniisiimii sonucunda kent
yasaminda, ekonomik, irksal ve statiisel olarak ayrismalar ortaya ¢ikmistir. Diger bir
anlatimla, daha 6nce toplumsal tabakalarin bir arada yasadig1 kentler, belirli statiilere ve
sosyo-ekonomik konumlara gore ayrisan mahallelerden ve birbirinden kopuk yasam

alanlarina doniismeye baglamistir (Teksoy, 2005, s. 62).

Kentin yoksul kesimlerinde yasayan yeni gdg¢menler giinlerinin yaris1 bir is
yerinde, sagliksiz ve havasiz ortamlarda ¢alisarak gegiriyorlardi. Genellikle sabah altida
1s bas1 yapan is¢iler, aksam alt1 ya da yedi gibi isi biraktiklar1 i¢in kis aylarinda giines
151811 bile goremiyorlardi. Tatil giinlerinde gidebilecekleri yerler mahalleler de bulunan
saloonlarla kisitliydi. Gengler ise, dans salonlarina, paten pistlerine ve bilardoya giderek

vakit geciriyorlardi. 1890’larin sonlarina dogru bu eglence merkezlerine lunaparklar,
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basketbol maclarinin yapildigi alanlar ve vodvil tiyatrolar1 da eklendi. Fakat yeni
gdemenlerin Ingilizce bilgisi, vodvil tiyatrolarini izlemeye yeterli degildi (Teksoy,

2005, . 62).

A.B.D’de ilk sinema salonu Los Angeles’ta 1902 yilinda agilan “Electric” isimli
salondur fakat bu salon, ¢ok fazla ilgi toplamamistir. Asil ilgi, Pittsburg’da bir is
adaminin actig1 salonla saglanmistir, daha sonra diger kentlerde de bu salonlar hizla
yaytlmistir. “Nickelodeon” adi verilen bu mekanlar, sadece sinema izlemek ig¢in
diizenlenmis salonlardir. Ilk salonun Pittsburg’da acilmasinin sebebi oldukca dikkat
cekicidir. Amerika’ya go¢ eden isciler yogun olarak bu sanayi bolgesinde

yasamaktaydilar (Abisel, 2006, s. 39).

Diinyanin genelinde 1905 yilina kadar sinema izleme yerleri, agirlikli olarak
vodvil tiyatrolari, lunaparklar ve fuar alanlar1 gibi mekanlardan olugmaktayd: fakat
1905’ten itibaren kalic1 sinema salonlarina ihtiya¢ duyulmaya baglanmistir. Amerikan
sinema tarihine bakildiginda, sinema sektoriine iligkin degisimin sosyal yapiyla
yakindan iligkili oldugu gozlemlenmektedir. Hem alt, hem iist tabakadan seyircilerin
ilgisi, sinema sanayisinin gelismesi ve yapisinin doniismesinde en onemli etkenlerden
biri olarak gosterilmektedir. Ozellikle gd¢menlerin ¢ektigi yabancilik duygusu

sinemanin onlar tarafindan ilgi cekmesini saglamistir (Unal, 2005, s. 15).

Sinema sadece Amerika’da degil, diinyanin geri kalaninda da baslangicindan
itibaren kentli insan agisindan adeta bir “kagis” niteliginde olmustur. Kentlilesmeye
bagl olarak ortaya ¢ikan yabancilasma, geleneksel degerlerin zayiflamasi, ¢alisma
hayatinin bireyler iizerinde yarattigi olumsuz sonuglar, kent hayatinin zorluklar
sinemanin bulundugu donemde ortaya c¢ikan sorunlardir. Sinema, bu sorunlardan
kagmanin ve disarida ki hayat1 bir siireligine de olsa unutmaya ¢alismanin bir eglence
tiirli olarak yansimasidir. Bu noktada, énemli bir tartisma konusuna deginmek yerinde
olacaktir. Ileri ki boliimler de detaylandirilacak olan sinemanin ideolojik islevleri bu
metne aykirt gibi goziikkmektedir. Sinema, seyirciye dis diinyadan kacgis1 vaad
etmektedir, seyirci de bunu kabul etmektedir. Fakat, dis diinya aslinda sinema
salonlarinda da seyirciyi beklemektedir. Bu baglamda, 6zellikle Hollywood sinemasi ve
popliler filmler, seyirciye kacist miijdeler ama dis diinyanin egemen degerlerini

benimsetmek iizere islevseldirler (Kirel, 2010)
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Edison’1n kinetoskopu, daha sonra da sinema, o donemlerde sessiz oldugu i¢in
gd¢menlerin Ingilizce bilmelerini gerektirmiyordu. Bu baglamda, Amerika’nin o
donemde ki yoksul, go¢men niifusu, sinemanin ciddi oranda ki gelisimi agisindan en
bliyiik nedenlerden biri sayilabilir. Diger bir degisle, sinema A.B.D’ de aydinlarin basta
rabet gostermedigi ve hatta kiiciimsedigi bir halk eglencesi olarak gelismistir (Teksoy,

2005, . 62).

Sinemanin A.B.D ‘de gog¢menler lizerindeki tek etkisi eglence ve bos zaman
aktivitesi olmas1 degildi. Ingilizce bilmeyen gd¢menler ve isciler igin sinema bir cesit
adapte araci olmustur. A.B.D, gogmenlere ve iscilere Amerikan kiiltiirtinii benimsetmek
ve onlarin bu kiiltlire uyumunu saglamak amaciyla sinemadan basarili ve etkin bir
bi¢imde yararlanmustir. Izlenilen bu politika, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra, ciddi
oranda genisletilmis ve yabanci iilkelere satilan filmler sayesinde, gO¢cmenlere
benimsetilmeye calisilan yasam bi¢iminin, diinya seyircilerine de ilgi c¢ekici gelmesi

hedeflenmistir (Abisel, 2006, s. 39).

Sinema baslangicindan itibaren bir kent eglencesi goriiniimiinde olmustur. Kisa
siire icinde kent yasaminin 6nemli bir pargasi haline gelmistir ve sinemaya gitmek
sosyal hayatin vazgegilmezlerinden biri halini almistir (Kirel, 2010, s. 14). Bu
baglamda, Nickelodeonlar’in hizla yayginlagsmasi ve seyircilerin siirekli artan ilgisi
A.B.D’de 6nemli bir kazan¢ haline gelmistir. 1907 yilinda giinliik seyirci sayist iki
milyonun {izerine ¢ikmistir ve 1908’de devamli olarak program sunan bes bin adet
nickelodeon sinema seyircilerine hizmet vermekteydi. Siirekli artan ilgiyle birlikte elde
edilen kazang, sinema endiistrisinin dogusunda oldukgea etkili olmustur. (Abisel, 2006, s.

39).

Sinemanin endiistriyel bir kol haline gelmesi, rekabeti ve sinemayi Onemli
derecede etkileyen gelismeleri de beraberinde getirmistir. Gilinlimiizde sinema
denildiginde akla ilk gelen isimlerden biri olan Hollywood’un gelisim ddnemine

bakmadan 6nce, A.B.D sinemasinin tekellesme siirecine bakmak 6nemlidir.
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2.2.1.2. Amerika Sinema Endiistrisinin Tekellesme Siireci

Sinemanin tekellesme siireci, A.B.D’ de rekabet¢i kapitalizmin tekelci
kapitalizme doniistiigli yillara denk gelmistir. Sinemanin, tekelci politika izledigi bu

donem, Hollywood oncesi film sirketlerinin trostlesmesiyle olusmustur (Arca, Boz,

1974-1975, 5.105).

Amerikan sinemasi aslinda kurulusundan baslayarak, Avrupa Sinemasinda
meydana gelen gelismeleri takip etmis ve bu gelismelerin sonucglarindan faydalanmig
olmasma ragmen, Avrupa sinemasindan farkli bir ¢izgide ilerlemistir. Cekilen ilk
filmlerin siirelerinin kisa olmasi, kalitelerinin olduk¢a diisiik olmasi, sinemaya olan
ilginin siirekli artmasina engel olmamuistir. Bu ilgi karsisinda yapimeilar, film nesnesini
herhangi bir sanayi iirlin gibi gérmeye baslamislardir. Bu baglamda film, yirminci
yiizyilin baglarindan beri sanayide uygulanan iktisadi politikalara uygun olarak iiretilen,
pazarlanan ve dagitilan bir sanayi iiriiniinden farkli algillanmamigtir (Scognamillo, 1997,

5. 24-25).

Pearson’a (2003, s. 42) gore, Amerika’da film sirketlerinin, Avrupa Sinemasiyla
rekabetleri son derece Onemlidir. Birlesik Devletlerin film yapimcilarinin basarisi
zamanla artmistir fakat Birinci Diinya Savasindan 6nce gosterdikleri filmlerin ¢ogu
Avrupa kokenli filmlerdir. O yillarda Fransiz Sinemasinin en biiylik sirketi olan Pathe,
1904 yilinda agtig1 biiroyla A.B.D sinema pazarma girmistir. 1907 yilinda Ingilizler,
Italyanlar ve diger Avrupali sirketler de A.B.D pazarinda yer almislardir. Amerikan
sinema endiistrisi bu durumdan zarar gordiigii icin, ticari basinda Avrupa kokenleri
filmleri diisiik kalitede olmalarin1 gerekce gostererek elestirmeye baslamislardir.
Aslinda elestirinin bir sebebi de Amerikan davranig geleneklerinin diginda bulduklari
filmlerin konular1 olmustur. Baslangicta i¢ pazara yogunlasan Amerikan film tireticileri,

kisa siire sonra uluslar aras1 yayilmaci bir politika izlemislerdir.

1907 yilinda filmcilikte {iretim fazlasina bagl olarak sorunlar ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Edison’un 6nderligindeki biiyiik sirketlerin bazilari aralarindaki sorunlardan
vazgecip bir anlagma imzalamiglar ve kendileri disinda kalan sirketlere karsi birlesme

karar1 almiglardir (Abisel, 2007, s. 40).
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Amerikan sinemasinin ilk on yili Edison’in 6nce Lumiere Kardesler’in
operatirlerine, daha sonra da Amerikali yapimcilara karsi yiirittiigi telif hakki
miicadelesi siirecini kapsar. Lumiere Kardesler ve Pathe gibi Fransiz yapimcilar,
Edison’a telif hakki 6dememek i¢in, U.S Patent Office’e bagvurular yapmislardir. Fakat
Edison biitiin bagvurulara ihtarname g¢ekerek karsilik vermistir. Edison’in telif hakkiyla
ilgili asil sebebi, Eastman’a siparis ettigi filmlerin telif hakkini alamayacagini bilmesi
ama satin aldig1 filmlerin kenarlarma actig1 delikler sayesinde, delikli filmi bulmus

olmasidir (Teksoy, 2005, s. 65).

Edison, kendi icadinin maddi kazanimlarindan vazgegmek istememistir ve
rekabet icerisinde oldugu sinema sirketlerini patent ihlali gerekcesiyle sektoriin digina
itmeyi denemistir. Amerikan Mutoscope & Biograph sirketi, Edison’un aldig:
patentlerden farkli olarak kameralar icat etmis ve bu sayede Edison’un agtigi patent
davalarindan kurtulabilmistir. Diger sirketler ise mahkeme stiregleri boyunca da film
sektoriinde kalmaya devam etmislerdir. 1908 yilina gelindiginde, Edison, diger
firmalarin iizerinde denetim kurabilmek icin, bu sirketle isbirligi yapmaya karar
vermistir. Edison, “Edison Picture Patent Company” adinda bir sirket kurarak (MPPC)
agirlikli olarak Chicago, New York, New Jersey’deki 10 firmay1 denetim altina almistir.
Biograph ve Edison’in sirketi, lisans ve patent sahibi olarak, diger sirketlere filmleri

yapma, dagitma ve gosterim hakkini vermislerdir (Bordwell, Thopmson, 2008, s. 444).

Teksoy’un (2005, s. 65) belirttigi gibi, Sinemanin Amerikan sanayinin bir yan
kolu olabilmesi i¢in, Amerika disindaki iirlinlerin engellenmesi ve i¢ piyasada olusan
rekabetin yok edilerek, tekellesme siirecine gidilmesi gerekmistir. Olusan tekelin amaci,
bagimsiz yapimcilar1 sinema piyasasindan silerek, giicli tek elde toplayabilmektir. Bu
sayede sermayenin dagilimi da engellenmis ve sinema sanayisi kurallara yonetilen bir

diizen haline gelmistir. Bu kurallar genel olarak soyledir:

. Imzalanan anlasma sonrasinda Edison’m &ncelik hakkina sahip oldugu
kabul edilmistir.
. Edison, anlasma imzaladigi diger yapimcilarin bulus belgelerinin

yasalligin1 kabul etmis ve a¢tig1 davalardan vazgegmistir.
. Yeni olusan sirketin haklar1 yasal olarak korumaya alinmis ve

hisselerinin satig1 yasaklanmistir.
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J Yapimcilar sattiklart filmlerin her maddesi icin Edison’a bir buguk sent
telif hakki 6demeyi kabul etmislerdir.

. Ham film iireticisi olan Kodak sirketi, sadece tekelde bulunan
yapimcilara film satabilmistir.

. Nickelodeon sahipleri de, yeni kurulan sirkete haftada iki dolar 6demeyi
kabul etmislerdir.

. On bine yakin isletmecinin bu anlagmay1 kabul etmesiyle halkin bu

isletmelerde sadece tekelin tirettigi filmleri izlemesine neden olunmustur.

Olusturulan tekelin en O6nemli hedefi, daha ucuz filmler iireterek, iyi bir
planlamayla arti sermaye kazabilmektir. Bu planlamaya uygun olarak, filmlerin
uzunlugunun iki yiiz ile ii¢ yiiz metre arasinda olmasi, oyuncu iicretlerinin ve senaryo,
uyarlama gibi konularda telif haklarmin oldukea diistik olarak belirlenmesi ilk kurallar
olarak belirlenmistir. Diger yandan, oyuncularin ve yonetmenlerin isimlerinin afiglerde
gosterilmemesi (linlii olduklar1 zaman daha fazla iicret isteme ihtimallerini engelemek
icin) gibi maddeler de tekelin planlamasina dahil edilmistir (Scognamillo, 2005, s. 25-
26).

Fakat bu antlagsmadan kisa siire sonra, yilin sinema agisindan en verimli dénemi
olan Noel haftasinda, New York polisi kentteki bes yilizden fazla Nickelodeon’t
kapatmigtir. Bunun durumun sebebi, kiliselerin, bazi derneklerin, basinin bir
boliimiinlin, bu gdsteri merkezlerini ahlaka aykiri, ¢ocuklari olumsuz etkileyen ve
insanlar1 sug islemeye yonlendiren yerler olarak gérmeleridir. Sinema tarihinde “Kara
Noel” olarak bu durum, gii¢lii isletmecilerin ¢abalariyla etkisiz birakilmis ve kapatilan
yerler tekrar agilmistir. Fakat filmlerin genel ahlaka uygunlugunu denetlemek i¢in 1909
yilinda bir sansir kurulu olusturulmustur (Nation Board of Censorship of Motion
Pictures). Sinema salonlarinin tehlikeli bir ortam yarattig1 diisiincesi daha sonraki

yillarda da devam etmistir (Teksoy, 2005, s. 65-66).

Abisel’in (2007, s. 40-41) aktardigina gore, bir dagitimci ve iki Fransiz sirketi
(Melies ve Pathe) ile toplam 10 firmanin yer aldigi bu patent sirketi, kisa siire sonra
bagimsiz sirketler lizerinde kontrol mekanizmalar1 olusturmaya baglamistir. Bagimsiz

sirketlerin filmlerini dagitanlara kendi filmlerini vermemek, lisansi olmadan gosteri
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yapanlar1 engellemek gibi uygulamalarla bagimsiz film yapanlari zorlamaya devam
etmislerdir. Ayn1 déonemde, bazi dagitimcilar da tekellesmek iizere birlesme karari
almiglardir. 1910 yilinda, lisansli dagitimcilar: tek bir kurum altinda birlestiren “General
Film Company” de tekele eklenmistir. Bu gelismeler sirasinda, bagimsiz dagitimcilarin

bir kismu da, tekel Karsit1 bir 6rgiit kurmuslardir.

“Bu donemde, sinemay1 patente bagl bir bulus olarak kabul ettirmeye ¢alisan “patentgi”
sirketlerle, “korsan” yapimcilar arasinda amansiz bir miicadele bas gosterdi. Bu
miicadele kanli gatigmalara kadar vardi. Stiidyolarda film ¢ekenleri, silahli koruyucular
bekliyor, film laboratuarlarina sabotajlar yapiliyordu. Yani sira mahkemeler de bu
miicadeleye el atmak zorunda kaliyordu. Kiralik katillerden ve mahkeme cezalarindan
kurtulmak, gerektiginde Meksika’ya kagabilmek igin, bazi “korsan” yapimcilar Los
Angele’a tasindilar. Boylece giinesli California kiyilarindaki dikenli defne korulart
(holly woods) yerlerini film stiidyolarina birakacak ve Hollywood’un temeli atilmig

olacakti (Arca, Boz, 1974-1975, s. 106).”

M.P.P.C tekeli, 1909-1912 yillar1 arasinda Amerikan Sinemast’n1 ¢ok bilyiik
oranda etkilemis, yonlendirmis ve denetim altinda tutmustur. Tekelin, 1917 yilinda
trostleri yasaklayan Sherman Yasasi’na uygun olarak kapatilmasina ragmen, daha sonra
kurulacak, benzer 6rgiitlenmelerin 6nciisii oldugu séylenilebilir (Scognamillo, 2005, s.
26).

Tekelin yaratmis oldugu bu kaos devam ederken, bagimsiz film yapimecilart da
bos durmamistir. Amerikan sinemasmin bu iktisadi catismasi sirasinda Edison’in
onemli rakipleri ortaya c¢ikmistir. Bu rakipler, isletmeci olduklar1 halde sonradan
yapimciligi secen Adolph Zukor, Marcus Loew, Carl Laemmle, William Fox gibi
gocmen sinemacilardir ve ‘“Paramount”, “M-G-M”, “Universal”, “Fox” gibi sirketleri

kurarak “Bagimsizlar” toplulugunu meydana getirmislerdir (Ozén, 1964, s. 19).

1912 yilina gelindiginde tekel, iilkede ki salonlarin yarisindan fazlasin kontrol
ediyor olsa da, bagimsizlarin da sektorde kalmasi devam etmistir (Monaco, 2001,
s.228). Bu olaylar yasanirken tekelin baskilarindan kacip batiya giden bagimsizlardan
bazilari, Amerikan sinemasmin diinya sinemasi ilizerinde ¢ok etkili olacagi yapisim

kurmak i¢in Hollywood’a yerlesmeye baslamislardir (Abisel, 2007, s. 42).
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2.2.1.3. Hollywood Stiidyo Sisteminin Olusmasi

Hollywood, giiniimiizde biiyiik film stiidyolarinin oldugu cografi bir bolgenin
adidir. 1910-1915 yillar arasinda, Amerika’daki stiidyolarin biiyiikk cogunlugu bu
bolgeye yerlesmeye baslamis ve stiidyolarin1 kurmuslardir. Sinema endiistrisi agisindan
o donemlerde parlak olmayan bu bdlge, ekonomik ve teknik agidan oldukga elverisli bir
film yapim alani olmustur. Ekonomik agidan bakildiginda, arsalarin fiyatlariin diisiik
olmas1 yapimcilar i¢in avantajli bir konu olmustur ¢iinkii filmler i¢cin gereken genis
araziler diistik ticretlerle kullanilabilmistir. Bir diger ekonomik avantaj ise, sendikalarin
bu bolgede olmayisi sayesinde New York’taki is giicline oranla Hollywood’da isci
ticretlerinin daha diisiik tutulabilmis olmasidir. Teknik acidan baktigimizda ise,
Hollywood’un iklimi stiidyo dis1 ¢ekimler i¢in oldukca elverislidir. Kis mevsiminde
dahi, giinesli ve yumusak hava sayesinde ¢ekimler ¢ok daha elverigli hava sartlarinda
yapilabilmistir. Bunun yan1 sira, bolgenin kirsal ve dogal olmasi, manzara ¢ekimleri
agisindan da yararlidir, ayrica bolgede yasayan Meksikalilar ve Kizilderililer gibi farkl
kiiltiirlerin varlig: tlir filmlerinin ¢ekimi agisindan avantaj saglamistir (Gonen, 2007, s.

15).

Hollywood’u ilk kesfeden yapimci, 1908 yilinda bolgeye gelen William N.
Selig’dir. Chicago’da Alexandre Dumas’nin Monte Kristo Kontu adli filmi
cekmekteyken, hava kosullarinin bozulmasi yiiziinden ¢ekimlerde zorluk yasamstir.
Di1s mekan ¢ekimleri ve deniz ¢ekimlerine ihtiyaci olan yapimci, elverisli bir alan
bulmasi i¢in kameramanin1 California’ya gondermistir. Aslinda, Kameraman Thomas
Persons’m ilk kez kesfettigi bu bolgeye gelip cekimlerini Pasifik Okyanusu’nun
sahilinde tamamlayan yapimci, bolgenin firsatlarindan yararlanmak i¢in Hollywood’a
yerlesmistir. Selig’ten sonra Hollywood’a “Bison” yapim sirketi gelmis ve dokuz aylik
kisa bir siirede iki yiize yakin kisa Western film ¢ekmistir. Kalabalik goclerin baglamasi
ise, kisa siirede gerceklesmistir. Tekele karsi miicadele eden Carl Laemmle, David
Wark Griffith gibi yonetmenler ve sinema tarihinin ilk film yildizi, Mary Pickford’ un
da Hollywood’a gelmesiyle birlikte 1911 yilinda, daha 6nce stiidyo olarak kullanilan

ahirlar ve kuliibelerin yerini ilk ¢ekim platolar1 almistir (Scognamillo 2005, s. 27).



61

Daha sonraki yillarda kurulacak olan biiyiik stiidyolarim habercisi olan bu
platolar, tekelin uyguladigi zorunluluklardan da kurtulmus oldular. Filmlerinin
uzunlugunu arttirarak, bir-iki makaradan, bes-yedi makaraya ¢ikaran yapimecilar,
seyircilerin uzun filmlere olan ilgisinden Onemli Ol¢lide yararlanmislardir. Reklam
kampanyalar1 ve dagitim zincirleri olusturarak, 1915’ten itibaren salon sahibi olma
girigsimlerine 6nem vermiglerdir. Gliglenmeye basladikea, iinlii yonetmen ve oyunculari
sozlesmeler sayesinde sirketlerine baglayan yapimecilar, kisa siire sonra kendi tekellerini

olusturmaya baslamislardir (Abisel, 2007, s. 89).

Urettikleri filmleri gdsterime sokma garantisi ve filmlerinin hepsini
kiralayabilmek adina “paket anlagsma” yontemini gelistirmislerdir, bu yontem sayesinde,
salon sahipleri iinliilerin filmlerini gosterebilmek icin, anlasma imzaladiklar sirketlerin
iyi olmayan filmlerini dahi gostermek zorunda kalmislardir. Yapimci firmalarin
salonlar1 ele gecirme cabasi sonucunda, salon sahipleri de ¢oziimii kendi stiidyolarini
kurmakta bulmuslardir. Bu durum, salon sahibi olamayan kiigiik stiidyolar acgisindan
cok biiylik dezavantaj yaratmis ve kisa siirede biiyiik stiidyolar tarafindan yok edilmeye
baslamiglardir. Bu sistem Amerika’da stiidyo sistemi olarak adlandirilan donemin
baslangicini olusturmaktadir. Tekelci 6rgiitlenme Hollywood stiidyo sistemi sayesinde

tam olarak tamamlanmistir (Abisel, 2007, s. 89).

Amerikan Sinema endiistrisi, ham madde ve is giicliniin elverisli sekilde bir
araya geldigi Hollywood’da kurulmustur. Amerika’da ki diger endiistri kollar1 da benzer
sekillerde belirli bolgelerde gelisme gostermistir. Sinema Amerika’da basit olarak
sadece filmdir, baska bir degisle, sadece iiretime yonelik herhangi bir meta olarak
goriilmistiir ve stiidyolar da sanat iiretmekle degil, iiretim yapan fabrikalar olarak
degerlendirilmiglerdir. Amerikan film sirketlerinin diinya sinema sektoriinde Birinci
Diinya Savasindan sonra egemenlik sagladigi daha once sOylenmisti. Savasin sebep
oldugu olumsuzluklarin Avrupa Sinemasini etkilemesi ve Italya, Almanya gibi iilkelerin
fagizmle yonetilmeye baslamalarinin yani sira, Amerikan Film sirketlerinin sagladigi
egemenlik, aynt zamanda Amerikan film f{retim sisteminin endiistriyellik prensibi
sayesinde saglanmistir (Monaco, 2001, s. 232). Sinema agisindan Amerika ve Avrupa
arasinda yasanan rekabetin Birinci Diinya Savasiyla birlikte sona ermesiyle,

Hollywood’un tekelci donemi diinya 6l¢eginde baslamistir. Bu baglamda Hollywood
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giiclii bir i¢ pazar ve dis pazara egemen olmus ve bu garantiyle adeta bir makine gibi

popiiler filmleri iireterek tiim diinyaya dagitimimni saglamistir (Abisel, 1999, s. 42).

Sinema, ortaya ciktig1 zamanlarda ki kent eglencesi goriintimiinden ¢ikip, dnemli
bir endiistri halini almasiyla birlikte, yayilmasi da bu duruma paralel olarak artmistir.
Bu baglamda, 6nemli bir kitle iletisim araci gorevi iistlenen sinema, sadece eglence ve
bos zaman aktivitesi olmaktan ¢ok, farkli gorevleri de tistlenmistir. Devlet politikalari,
egemen degerler ve iktidarlar baglaminda, sinemanin ideolojik bir aygit olarak nasil

isledigine bakmak c¢aligmanin temel noktasidir.
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UCUNCU BOLUM

DUNYA SAVASLARI SURESINCE ve SONRASINDA

SINEMANIN iDEOLOJIK AMACLI KULLANIMI

Sinema ve Ideoloji iliskisinin incelendigi bu ¢alismada, sinemanin ortaya
¢ikigindan itibaren 6nemli bir endiistri haline gelme siireci genel olarak tartisildi.
Sinemanin baglarda bir kent eglencesi olarak ortaya ¢iktigi belirtildi, fakat kisa siire
icinde sagladig1 ekonomik kazancin fark edilmesiyle sinema, 6nemli bir endiistri kolu
haline gelmistir. Bu baglamda, filmler de ticari bir {irin olarak tiikketim hedefli bir
metaya donlismiistiir. Sinemanin ekonomik bir unsur olmasi bir yana 6nemli bir iglevi
de kiiltiirel ve politik kodlar1 ve ideolojik mesajlar iletebilen bir kitle iletisim araci

olmasidr.
3.1.Yirminci Yiizy1’in Siyasal ve Sosyo-Ekonomik Goriiniimii

1900’1 yillara gelindiginde, Sanayi Devrimiyle baglayan siirecte, insan aklinin
tirettikleri, Iki biiyiik diinya savasina ve biiyiik bir ekonomik bunalima yol agmustir.
1800’11 yillarda yogun olarak tartisilan demokrasi, bireysel ozgiirliikler, sosyalizm gibi
olgular, 1900°’lii yillarda yerini farkli tartisma olgularina birakmistir. Bu olgular
icerisinde One ¢ikanlar, fasizm, nasyonel sosyalizm, Leninizm, varolug¢uluk gibi

akimlardir (Kilig, 2008, s. 10).

Tarihsel perspektiften bakildiginda, 1900°1i yillar, Sanayi Devriminin etkilerinin
stirdiigii toplumsal diizenin ve huzur ortamimin degisimi konusunda ilgi ¢ekicidir.
Birinci Diinya Savasinin baslangi¢c yili olan 1914’e kadar bu durum sabit kalmistir.
1800’lii yillar, kapitalizmin gelistigi donem olarak bilinmektedir, bu donemde, siyasal
diizlemde de 6nemli doniisiimler yasanmistir. Avrupa’da ulus-devletler ortaya ¢ikmis,
Amerika Birlesik Devletleri ise milli birligini tamamlamistir. Artan iiretimle birlikte,

yeni Pazar ve daha ucuz emek giicii arayislar1 baglamistir. 1900’lii yillara bakildiginda,
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Afrika kitasi, glclii Avrupa iilkeleri tarafindan paylasilmig, kapitalizm ise buhar
teknolojisinin yardimiyla ve telgraf gibi iletisim unsurlarinin destegiyle {ilkeleri
kusatmaya baslamistir. Siyasi ve ekonomik degisimler bir yana, toplumsal yasam
pratiklerinin ve toplumsal yapinin donilistimii de donemi anlamak adina olduk¢a 6nemli
gorinmektedir. Sinema ve Endistriyellesme siirecini incelerken belirtildigi gibi,
endistriyellesme kentlesmeyi beraberinde getirmis ve kentsel hayatin diiniisiimii
acisindan 6nemli bir unsur olmustur. i¢ gd¢ olgusu bu donemde toplumsal bir durum

olarak dikkat ¢ekmektedir (Kilig, 2008, 141).

Siyasal agidan bakildiginda Birinci Diinya Savasi’nin basladigi tarih olan 1914
yilinda, Avusturya veliahti Ferdinand’in ugradig1 bir siiikast sonucu 6lmesi diinya’nin
kaderini degistirecek olan Savasi tetikleyen olaylardan biri olarak kabul edilmektedir.
Uluslararasi siyaset, ekonomik ve kiiltiirel giic dengelerinin savastan sonra koklii bir
bicimde degismesi daha o©nce tahmin edilemeyen degisiklikleri de beraberinde
getirmistir. Siyasal alana bakildiginda, Almanya’da bir cumhuriyet sistemi kurulmus,
Rusya’da devrimci bir hiikiimet iktidar ele ge¢irmis ve A.B.D ve Britanya’da ise kadin
secmenler siyasete katilmislardir. Ekonomik anlamda bakildiginda ise, A.B.D. savastan
once diinya ticareti acisindan tagima kaynaklari ve vizyon bakimindan yetersizken,
savagtan sonra cesitli tirlinler ve bu tiriinlerin taginmasi sayesinde uluslararasi bir ¢gekim

merkezine doniismistiir (Ulriscchio, 2003, s. 85).

On dokuzuncu ve Yirminci yiizyilda kiltir (sinema, radyo, televizyon...)
endistriyel tekniklerle tretilmeye ve dagitilmaya baslanmistir. Bu noktada “kitle
kiltlirii” kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. Kitle kiiltiirii ; “endiistriyel tekniklerle tiretilen ve
kars1 koyma olanagi bulunamayan c¢ok genis kitlelere yayilan davranis, mitos ya da temsili
olgularm tiimii” olarak tanimlanmaktadir (Ozkdk, 1985°den aktaran: Koluagik, 2010, s.
170).

Yirminci ylizyll, propagandanin etkin ve genis kitleler iizerinde kullanilmasi
adma yapilan caligmalarin basladigi bir donemdir. Bu donemde propaganda ile ilgili
kavramsal anlamda ¢alismalar yogunlasmistir (Bektas, 2002, s. 17). Sanayi Devriminin
getirmis oldugu teknolojik yenilikler sayesinde propagandanin daha hizli ve genis

kitlelere uygulanmasi miimkiin olmustur (Yilmaz, Y., 2007, s. 14). Bu baglamda, kitle
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iletisim araglarimin 6nemli bir propaganda aracit olarak kullanilmaya baslandigi

bilinmektedir.

3.2.Birinci Diinya Savasiyla Birlikte Sinemada Yasanan Doniisiim

Yirminci Yiizyil’da yasanan savaslar, sadece ekonomik ve siyasal alanda degil,
sosyo- kiiltiirel yapida da Onemli doniistimleri meydana getirmistir. Daha Once de
sOylendigi gibi sinema ilk yillarinda Avrupa 6zellikle de Fransa’nin egemenligindeyken
savastan sonra bu egemenlik Amerika’nin eline ge¢mistir. Sinema ve ideoloji iliskisinin
incelendigi bu calismada, sinemada meydana gelen savas sonrasi degisiklikler oldukca

Onemlidir.

Adanir’a gore (2007) birinci Diinya Savasinin baslama yili1 olan 1914’e kadar
Avrupa sinemasi siirekli ve hizla gelisim gostermistir. Daha 6nce de belirtildigi gibi,
Birinci Diinya Savagina kadar Fransiz Pathe sirketi, Amerikan rakiplerinin artan giicline
ragmen Diinyanin en dnemli sinema sirketi olarak kabul edilmekteydi ve tek basina
Amerikan film {retiminin yarisim1 karsilayacak giicteydi. 1914 yilinda savasin
baslamasiyla sinema diinyasindaki dengeler degismeye baslamistir. Savasa kadar
gelisim agisindan &nde olan Ingiliz, Italyan ve Fransiz sinemalar1 ¢okiis siirecine
girmisken, savas sirasinda biiyiiyiip gelisen iki iilke sinemasi, Alman ve Rus sinemalari

dikkat cekmektedir (Unal 2010 s. 16).

Savasin Fransiz Sinemasinin gerilemesinde tek sebep olmadigini, bu siirecin
savastan Once bagladigin1 savunan diisiinceler de vardir. Erdogan, Fransiz Film
sektoriiniin savastan once de yavas yavas gerilemeye basladigin1 ve Amerikan sinema
endiistrisi karsisinda zayiflamaya basladigim1  sdylemektedir. Hatta 1913 yilinin
sonlarina gelindiginde, film {iretim sayis1 ve metraj agisindan Fransizlarin kendi
tilkelerinde Amerika’ya liderligi kaptirdiklarina dikkat ¢ekmektedir (Erdogan, 2004, s.
20).

Bu bdliimde, sinemanin sosyo-kiiltiirel, politik ve ekonomik baglamda ki
dontistimleri, Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri temel alinarak incelenecektir.
Birinci ve Ikinci Diinya Savaslarmin Diinya’nin kaderini degistirmekte olduk¢a dnemli

donemegler olduklar1 bilinmektedir. Sinema, politikadan, ekonomiden ve toplumsal
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yapidan bagimsiz disliniilemeyecek bir sanat oldugu igin, tarihin bu 6nemli olaylari,
sinemanin gelisiminde ve goriiniimiiniin  degisiminde olduk¢a etkili olmustur.
Hiikiimetler, yeni gelisen siyasi akimlar, hakim iktidarlar disiiniildiigiinde, sinemanin
bir propaganda araci ve ideoloji yayma aygiti olarak islevsellik kazandig1 sdylenilebilir.
Bu boliim, savaglar, 6nemli tarihsel olaylar ve siyaset baglaminda sinemanin gegirmis

oldugu evrimleri anlamak agisindan 6nemlidir.

3.3. Sinema ve ideoloji Tliskisi

Sinema, gelistigi topluma bagli olarak, o toplumu ilgilendiren ve donemi
sekillendiren 6nemli siyasal, ekonomik, toplumsal ve ideolojik kuvvetlerin olusturdugu
olaylarin bir portresi niteligindedir. Bu olgu, iki yoldan olusmaktadir. Bunlardan ilki,
sinemanin bir toplumun kimligini kazanmasinda etkili olan, davraniglarin, geleneklerin,
hiyerarsilerin ve degerlerin diinyaya iliskin belirli vizyonlart yeniden iretmesi ve
yansitmast Ozelligidir. Ikinci yol ise, sinemanin diinyayr ya da belirli bir toplumu
“gOsterme” siirecinde giittiigii amacin, izleyicilere belirli bir akis acis1 sagliyor

olmasidir (Chansel, 2004, s. 3).

Sinema’nin ideoloji ile iligkisi incelenirken, ideoloji kuramlarinin 6nemini
vurgulamak gereklidir. Yilmaz ‘a gore, genelde her sinema iiriinii, 6zellikle de ticari ve
popiiler filmler bir anlamda yanlis biling iiretmektedirler. Bunun yani sira filmler,
toplumu ve kiltiirii bir arada tutan ve politik, ekonomik, psikolojik, etnik ve milli
degerleri olusturarak, toplumun farkli kesimlerini birlestirmek amacindadir Diger
yandan, ideoloji ¢eligkili bir kavramdir ve muhalif oldugu zamanla, egemen oldugu
zaman arasinda 6nemli farkliliklar bulunmaktadir. Ideolojiye —izm olarak bakildiginda,
yani bir ¢esit siyasal akim olarak degerlendirildiginde, bu farklilik daha anlasilir
olabilmektedir (Y1lmaz, 2008, s. 63-64).

Bir —izm olarak ideoloji muhalefetteyken, iktidari, var olan sistemi ya da diizeni
yerebilir. Baska bir hayatin, bagka toplumsal iligkilerin ve sistemlerin miimkiin
oldugunu soyleyerek, insanlarin mevcut durumdan daha iyisini hak ettiklerine vurgu
yapabilir. Eger, muhalefetteyken elestirel bakan ideoloji, iktidara gelip her anlamda
egemen ideoloji halini alabilirse, durum farklilik gosterebilir. Baska bir deyisle,

muhalifken ilerici bir bakis agis1 sergileyen ideoloji, iktidardayken, egemen ideolojinin
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en iyi oldugunu vurgulayabilir ve kendine ait ideolojiyi onaylatmaya yonelik bir séylem
gelistirebilir. Bu sdylem, ideolojinin egemenligini korumak adina muhafazakarlagmasi
olarak da tamimlanabilir. Konumunu korumak isteyen egemen ideolojiler tarihsel
perspektiften bakildiginda c¢esitli yollar denemislerdir. Bu yollar yirminci ylizyila kadar
zora dayaliyken, sonrasinda baskinin yaninda farkli stratejiler de izlemislerdir.
Althusser’in ideoloji kuramina bakilirsa bu durum, ideolojinin kabuliiniin yirminci
yiizyilla kadar baski aygitlariyla saglanmasi, yirminci yiizyildan sonra da kiiltiirel
aygitlarin  yardimiyla ikna etme seklinde saglanmasi olarak goriinim kazanmistir

(Y1ilmaz, 2008, s. 64).

Bu acidan bakildiginda, “yanlis biling” olarak ideolojinin tanimlanmasi, Marx’in
ideoloji kuramina, toplumlar1 bir arada tutmaya yarayan ‘“siva” betimlemesi de
Gramsci’nin ideoloji kuramima génderme yapmaktadir. Ideoloji sdyleminin, muhalif ve
iktidar diizeylerinde ki farklilagsmasi ise, Napoleon’un iktidara gelmeden onceki
soylemleri ile egemenligini sagladiktan sonraki sdylemleri arasindaki fark agisindan
onemli bir 6rnek teskil etmektedir. Egemenlik saglayan ideolojinin, konumunu koruma
yollart da Althusser ve Gramsci’nin ideoloji kuramlarmi akla getirmektedir.
Althusser’in devletin baski aygitlar1 olarak tanimladigi giicler ve Gramsci’nin bu
aygitlarin yam sira ortaya koydugu ikna aygitlari, ideolojinin konumunu korumasi i¢in

farkli yollara igaret etmektedir.

Sinemayr bir kurum olarak degerlendirdigimizde, ideolojik bir islevden
bahsetmek miimkiindiir. Filmler 6zel kiiltiirel iiretimler olmalarinin yani sira, sahip
olduklar ideolojik igerigi de biinyelerinde barindirabilirler ve bu ideolojik igerigi bazen
aciga ¢ikartabilirler. Bu iki farli unsur, birbirlerini bastirmamali yani asimile
etmemelidir. Bir filmin ideolojik igerigi aslinda sosyal islevleri yerine getirmemektedir
ya da film yapimcilarinin tasarladigi sanilandan tam tersi bir isleve de sahip
olabilmektedir. Filmlerin sosyal islevleri yerine getirmemesinin sebebi genellikle
Hollywood sinema anlayis1 ya da benzerlerinin etkisiyle agiklanabilir. Bu konu,
Hollywood sinemas1 baglaminda daha ayrintili ele alinacak olsa da ozetle su sekilde
sekildedir: Hollywood tarzi filmler igerdikleri sosyal konular ne olursa seyirciden
konunun iizerinde diisiinmesini beklememektedir. Anaakim Hollywood sinemasi i¢in,

en ciddi ve gergekei sosyal hikayelerde bile seyircinin zevk almasi ve eglenmek igin
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daha c¢ok film izlemesi asil amacgtir. Bu anlamda igerik, seyirci agisindan mesgul

olunacak bir alan olmaktan ¢ikartilmaktadir (Gren, 1993, s. 102-103).

Sinemanin bir kurum olarak sahip oldugu ideolojik islev, belirli bir izleyicinin
belirli bir filme kars1 gosterdigi tepkiden bagimsiz olarak ele alinmalidir. Bu noktada
Althusser’in ideoloji ile ilgili kuraminda yer alan ideolojinin “6zne olarak ¢agirma”
unsuru dnemlidir. Izleyici, sinemada bir 6zne olarak ¢agrilir: bu ézne, alisilmis olan ya
da varolusun gergek kosullarini onaylayan ideolojik aygitlarin etkinlikleri neticesinde
zamanla alisildik hale gelen sosyal roliin tastyicisidir (Althusser 1971°den aktaran:

Gren, 1993, s. 102).

Althusser’in filmlerle ilgili basli basina sdyledigi ¢ok fazla sey olmamasina
ragmen, O’nun konuyla ilgili diisiinceleri 6zne olarak cagirma tanimima verdigi
orneklerle anlasilabilir. Eger televizyon izlerken bulundugumuz konum sayilmazsa,
aktor olarak degil de, ¢agrilan 6zneler olarak filmleri izlerken bulunulan konumdan
daha belirgin bir durum yoktur. Bu noktadan hareketle seyirci, sosyal bir aktor olmaktan
¢ok pasif bir sosyal izleyici olarak sosyal role cagrilmaktadir. Sinemaya giden
izleyiciler en teorik 6zelligi, ekranda goriinen seyin seyirciden once belirmis olmasi ve

seyircinin arkasindaki goriinmez bir noktadan yayiliyor olmasidir (Gren, 1993, s. 103).

Sinema ve ideoloji iligkisi baglaminda, siyasal diizlemde ¢ikarlar olduk¢a 6nemli
bir unsurdur. Filmlerin, toplumsal gerg¢ekligin olusturulmasindaki rolii diigtiniildiigiinde,
bu gercekligin olusmasindaki psikolojik durus, diinyayr anlamlandirma siirecini
yonlendiren ve toplumsal sistemin devamini saglayan, kiiltiirel sistemin bir pargasidir.
Klasik Marxist teoriye gore ideoloji, ezilenlerin ezildikleri sisteme goniillii katilimlarini
saglayan, zora gerek olmasa da tahakkiime yonelik bir diisiinceler ve imgeler sistemi
olarak tanimlanmistir (Ryan, Kellner, 1997, s. 38). Bu noktada, filmler ve ideoloji

hakkinda sunlar1 sdylemektedirler:

“Ideolojiyi basit bir tahakkiim araci olarak ele almaktansa, bastirilmamalar1 halinde
sistemi igten pargalayacak, altiist edecek olan giiglere bir tepki olarak kavramayi1 daha
faydali buluyoruz. Aslinda ideolojiye duyulan gereksinimin ta kendisinin toplumda
yolunda gitmeyen bir seylerin varligina isaret ettigi soylenebilir, ¢iinkii tehdit

sezinlemeyen bir toplum ideolojik savunmalara gerek duymayacaktir. ideoloji, basibos
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birakilmalar1 halinde esitsizlige dayali diizeni tersyiiz edebilecek giicleri yatistirmaya,
yonlendirmeye ve yansizlastirmaya galisarak, bu gii¢lerin kudretine, yani yadsimak
istedigi seyin kendisine kanit olusturur. Bu nedenle muhafazakar filmler bile 6nemli
elestirel i¢ goriiler sunabilirler, ¢linkii bir tiir evrik olumsuzlamayla isaret ettikleri sey,

muhafazakar tepkileri gerekli kilan giiglerin varligidir (Ryan, Kellner, 1997, s. 39).”

Scognamillo’ya (1997, s. 183) gore, sinemanin bir ideolojinin, siyasal bir
egilimin yaninda yer almasi durumunda “g0steri/eglence” gibi nitelikleri i¢inde hatta
bazi durumlarda bu niteliklerden vazgegerek bir “mesaj” tastyicist haline gelir. Eger
sinema iktidara hizmet eden “devlet sinemasi” olursa da ayni isleve sahip olmaktadir.
Bu baglama devlet sinemalar1 6zgiir ve tarafsiz sdyleminden vazgeger ve yaraticiligi ve

yaraticilar1 kendinden uzak tutarak susmalarini ve kimliksizlesmelerini saglar.

Sinema ve Ideoloji ile ilgili galismalarin yogunlasmasi, 1960’11 yillarin sonuna
dogru goriiniirlik kazanmistir. O donemde diinya bazinda yasanan politizasyon,
ozellikle genglerin geleneksellige karsi ¢ikmalari, Vietnam Savasina yonelik karsi durus
gibi eylemler, sinema elestirilerine de farkli bir boyut getirmis ve yeni tartigma alanlari
yaratmistir. Sinema kuramlar1 genel olarak, anlamlarin seyirci iizerindeki etkileri ve
yeniden tiretimleri ile ilgilenmekteydiler. Toplumsal baglamda ise, anlamlarin seyirciye
aktarilma siireci ve ideoloji ekseninde, sinema ve politika iliskileri temel konular
arasindaydi (Glighan, 1999, s. 169). Bu noktada, sinema ve ideoloji konusunda kapsamli

calismalar1 olan Comolli ve Narboni’nin diisiincelerine yer verilmelidir.

Comolli ve Narboni, filmleri genel olarak, bir meta {izerinden
degerlendirmektedirler. Ekonomik iligkiler icerisinde {liretilen kendine 6zgii bir iiriin
olmasmin yani sira, iretimi i¢in emek gerekmektedir. Bu emek, sermaye sahibi
acisindan para olarak goriilmektedir. Bu durum sadece kapitalist sinema agisindan degil,
bagimsiz film yapimcilari i¢in de gecgerlidir. Filmin mala doniismesiyle birlikte, bilet
satiglar1 ve anlagmalarla bir degisim degeri kazanmaktadir. Bu baglamda, sistemin bir
iirtinii olan sinema, ayn1 zamanda sistemin ideolojik de bir {irtintidiir (Comolli, Narboni,
2010, s. 99).

Sinema ve ideoloji tartismalarinda 6nemli bir alanda tekniktir. Sinema tekniginin

ideolojik unsurlar tasiyip tasimadigi, sinema alicisinin yani kameranin kendiliginden
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ideolojik olup olmadigr o6zellikle Fransiz sinema kuramcilar1 tarafindan {izerinde
durulan 6nemli konulardan biridir. Sinema tekniginin ve alicinin kendiliginden ideolojik
olup olmadig1 konusunda farkli diislinceler vardir. Bazi sinema elestirmenleri alicinin
kendiliginden ideolojik bir ara¢ oldugunu savunurken, bazi elestirmenler alicinin

tarafsizligini savunmaktadir.

Sinema elestirmenlerinin biiylik bir ¢ogunlugu, sinema yapitlarinin ideolojik
iriinler olduklarin1 ve sahip olduklar1 ideolojik tavr1 yaymayr amag edindiklerini kabul
etmektedirler. Bu baglamda, sinemanin politikayla olan yakin iligkisi 6nemli bir
noktadir. Sinemanin bi¢im olarak ideolojik yonii kabul edilse de, teknik agidan
genellikle bu durum yadsinmaktadir. Sinemasal aygitlar, her tiirlii politik goriise ve
ideolojiye hizmet eder diislincesi genel olarak kabul goéren diisiincedir. Yani aym
aliciyla, fasist filmler de sosyalist filmler de yapilabilmektedir. Bu acidan bakildiginda,
sinema teknigi sadece aragtir ve tarafsizdir, 6rnegin yakin ¢ekim gibi sinema teknikleri
sosyalist filmlerde kullanildig:1 gibi, Hollywood filmlerinde de kullanilmaktadir (Cagdas
Sinema, 1974).

Jean Patrick Lebel (1974, s. 35-36), sinema alicisinin kendi basina ideoloji ile
iligkisinin olmadigin1 savunan isimlerden biridir. O’na gore, alict kendi basina ideolojik
bir aygit degildir ve herhangi bir ideolojiyi iiretmek gibi bir islevi yoktur. Bu baglamda
Lebel, alicinin yapist geregi yalmizca egemen ideolojiyi yansitma zorunlulugunun
olmadigina dikkat ¢ekmistir. Alicinin, bilimselligi tizerinde duran Lebel’e gore, bilimsel
veriler alicinin ¢alisma prensibini olusturmaktadir. Sinema, diger araclar gibi ideolojik
amaglarla kullanilabilirse de, bu onun yeniden fiiretme ideolojisine gore calistigt
anlamina gelmemektedir. Sinemanin pratikte, egemen ideoloji tarafindan, kendi
ideolojisini yaymak ve benimsetmek adina kullanildigini kabul eden Lebel, alicinin
ideolojik bir aygit olmadigina inanmakla birlikte, filmlerin ideoloji Trettigini

vurgulamaktadir.

Sinemanin her film yoluyla farkli Olgiilerde ideolojiyi yeniden iirettigini
vurgulayan Lebel, sinemanin dogal olarak egemen ideolojiyi yansitmasit durumunun,
alicinin dogal sonucu olarak goriilmemesi gerektigine dikkat ¢ekmektedir. Sinemanin
egemen ideolojinin ¢ikarlarina hizmet etmesinin, alictyla degil, egemen ideolojinin

sinema iizerinde kurmus oldugu egemenlikle iliskisi oldugu noktasinda Onemle
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durmaktadir. Kiiltiirel acidan bakildiginda, sinemanin egemen ideoloji ile iliskisi,
sinemacinin ideolojik tavri ve seyircinin ideolojik konumuyla agiklanabilmektedir
(Lebel, 1974, s. 35-36). Teknik ve ideoloji arasindaki iliskiye dair farkli diisiinceler
olduguna deginildi. Lebel, sinema alicisin1 kendi basma ideolojik bir ara¢ olarak
gormezken, Comolli ve Narboni’nin diisiinceleri sinema alicisim1 ideolojik olarak

degerlendirmeye yoneliktir.

Comolli ve Narboni (1976) aliciyr yani kameray1 ideolojik bir ara¢ olarak
tanimlamiglardir. Onlar, kameranin diinyayr var olan somut gercekligiyle c¢ekip
kaydeden bir arag¢ oldugu fikrine karsi ¢ikmislar ve kameranin tarafsiz oldugunu belirten
klasik sinema kuramini gerici olmasi noktasinda elestirmislerdir. “Bir film ¢ekmeye
basladigimizda, daha ilk c¢ekimden itibaren, seyleri gercekten olduklari gibi degil ama
ideolojinin siizgecinden gegtikleri haliyle yeniden iiretme zorunluluguyla kars: karsiya kaliriz.”
Bu ciimleleriyle Comolli ve Narboni, iiretim siirecindeki her asamaya gonderme
yapmiglardir. Filmlerin konulari, ylikledikleri anlamlar, anlatma big¢imleri gibi tiim
asamalar, aslinda ideolojik s6ylemi vurgulamaktadirlar. ”Film kendisini kendisine sunan,

kendisiyle konusan, kendisini 6grenen ideolojidir.” (Y1lmaz 2008, s. 66).

Comolli ve Narboni’ye (2010, s. 110) gore, sinema gergekligin yeniden
iretilmesini saglar. Kameralar ve bos film seritleri bu ama¢ dogrultusunda
kullanilmaktadir. Diger yandan, sinemanin teknigi, yapim araclar1 da gergekligin birer
parcasindan ibarettir ve gerceklik ise var olan ideolojinin ifadesinden bagka bir sey
degildir. Bu noktadan hareketle, aslinda kameramanin kaydettigi, egemen ideolojinin
acikca olmasa da ve teorize edilmemis haliyle, bir tiir yansimasindan olusmaktadir.
Sinema, diinyanin kendisiyle iletisim yollarindan biridir. Althusser’in tanimiyla:
Ideolojiler, aslinda insanlarin anlayamadiklari ama iizerlerinde etkili olan Kkiiltiirel
objeler sayesinde kavranip, onaylanir. Insanlarin kabul ettikleri ideolojileri, onlarin
varolugsal durumlarin1 net olarak yansitmayabilir fakat varolugsal kosullara nasil tepki
verdiklerini yansitir. Bu durum, gergekle, kurgusal arasindaki iliskinin ortaya ¢ikma

halidir.

Baundry, sinemanin ideolojik etkisinin filmlerin igeriginden degil, sinemanin
teknolojik  yapisindan kaynaklandigim1  diisiinmektedir.  Seyircinin  sinemadaki

konumunun, gergeklik ve yanilsama etkilerinin, 6zdeslesme ve egemen ideolojinin,
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seyircide olusan ideolojik etkilemeyi belirlemesi konular1 iizerinde durmaktadir.
Bundry, sinemay1 “ideolojinin destekleyicisi ve kurumu” olarak tanimlayarak, sinema ve
egemen ideoloji iliskisini, sinematografik ayritin yarattigi fantazya olarak agiklar ve
yarattigi fantazyanin etkilerinin egemen ideoloji icerisinde yer alarak elde ettigini

vurgular (Baundry 1986’dan aktaran: Gilichan s. 176).

Gren’in (1993, s. 93) belirttigi gibi, filmlerin ¢ekim teknikleri ve ideoloji ile
iligkisi diger 6nemli bir konudur. Bu baglamda, Althusser’in ideolojinin bireyi dzne
olarak ¢agirmasi tanimi tekrar incelenmelidir. Gren, siireklilik kurgusu sayesinde, film
izleyicisinin pasifize oldugunu belirtmektedir. Sinemaya gitmenin en teorik 6zelligi,
cekim tekniklerinin de sayesinde (yakin plan ve ters ag1 gibi) seyircinin iginde yasadigi
hale gelen bir bakis agis1 yaratiliyor olmasidir. Hollywood un ¢i1gir agan siireklilik algist
yaratan kurgu teknigi sayesinde, filmi olusturan kareler, bakislar gibi biitiin unsurlar
kesintisiz ve uyumlu bir birliktelik saglamaktadirlar. Bu baglamda, izleyici hikayenin
0znesi konumunda olabilmektedir fakat diisiik biit¢eyle ¢ekilmis filmler, tam anlamiyla
bu amaca ulasamamakta ve seyirciyi cagirmakta basarisiz olmaktadirlar. Bdylece,
Althusser’in ideoloji kuraminda belirttigi “cagirma” durumuna geri donmek gereklidir.
Seyirciyi i¢ine ¢eken filmler sayesinde, seyircinin aktifligi yok olmaktadir. Seyirci pasif
bir 6zne olarak filmi konusamaz, aslinda filmler seyirciyi konusmaktadir. Bununla

birlikte seyirci konusuldugunu fark edemez bile.

Metz’e gore, ideoloji olarak tanimlanan, tamamiyla igerigin bigimiyle ilgilidir.
Filmin igerigi ve bi¢iminin karsi karsiya getirilmesine karsi ¢ikar ve cerceveleme,
kurgu, aydinlatma gibi teknik unsurlarin sinemada olusturulan anlam1 yaratmada 6nemli
islevleri olduguna dikkat g¢eker. Seyircilerin sinemanin sundugu ideolojiye sahip
olmasini, filmin yaraticisi gibi seyircinin de egemen ideolojinin i¢inde yer almasi olarak

aciklamaktadir (Metz, 1974°den aktaran: Giighan, 1999, s. 177).

Sinema teknigi ve ideoloji ile ilgili tartigmalar bir tarafa, filmlerin icerdigi
mesajlar ve ideolojik amaglar bu ¢alismanin amacini olusturmaktadir. Bu baglamda,

ideolojiyi sinema sayesinde en acik haliyle kullanan “propaganda sinemasina”

bakilmalidir.
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3.4.Sinema ve Propaganda Iliskisi

“Sinemanin ideolojik bicimlenmesindeki ¢ikis noktas1 “propaganda” olgusudur”
Devletlerin politik ve iktisadi anlamda Orgiitlenmelerde basvurduklart 6nemli
yontemlerin basinda propaganda filmleri c¢ekerek, sinemalarda genis Kkitlelere
benimsetmek istedikleri mesajlar1 ulastirmak gelmistir. Bunun yami sira, iktidara
muhalif olan oOrgiitlenmeler, iktidar gibi dogrudan mesajlarin1 olusturacak dili
kullanamamisglardir. Bunun sebebi, iktidarin muhaliflere uyguladigi baski ve sansiirdiir.
Bu acidan mubhalifler, anlatmak istediklerini, dolayli yoldan ve {istii kapali bir dil

kullanarak anlatmaya ¢alismislardir (Kirag, 2008, s. 60).

3.4.1. Propaganda Kavrami

Propaganda kavraminin literatiirde bir¢ok ve farkli tanimi bulunmaktadir. Bu
durumun sebebi, kavramin farkli disiplenlerle olan iliskisidir. Ozellikle siyaset, iletisim
ve sosyoloji disiplinleri propaganda kavramiyla yakindan iligkili oldugu i¢in, tanimlarda

bu baglamda ¢esitlilik gostermektedir (Yilmaz, Y., 2007, s. 7).

Propaganda kavraminin etimolojik kokenine bakildiginda, Latince “propagare”
kelimesinden geldigi ve anlaminin “dikilecek fidan” oldugu bilinmektedir. Aslinda
mecazi bir anlamda kullanilan bu kelime, gelecek kusaklar ve soy anlaminda da
kullanilmistir. Bu kelimeden tiireyen ‘“propagator” genisletici, yayict anlaminda
kullanilmaktayken, “propagatio” yayma, dagitma ve c¢ogaltma anlamlarina karsilik

gelmektedir (Kabaagag 1995°den aktaran: Yilmaz, Y., 2007, s. 6-7).

Mutlu (2004, s. 239) propagandayi, oOrgiitlii inandirma etkinligi olarak
tanimlamaktadir. Bu tanimlamaya gore, inandirici ve ikna edici araglar kullanilarak,
fikirlerin ve degerlerin yayilmasi, propagandanin icerigini olusturmaktadir.
Propagandanin bireyler ve gruplar araciligiyla, diger gruplarin fikirlerini, kanilarini,
davraniglarint ~ degistirmeye yonelik olarak iletisim araglarint  kullandiklari
bilinmektedir. Bu eylem, propagandacinin istekleri dogrultusunda, kitleyi etkilemeye,
degistirmeye ya da kontrol altinda tutmak igin bilingli olarak gergeklestirilmektedir. Bu

araglar, s0z, yaz1 ya da farkli unsurlardan olugmaktadir. Diger bir anlatimla kullanilan
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araclar sayesinde verilmek istenen fikir hedef kitleye telkin edilmektedir (Ozsoy, 1998,
S. 5-6).

Daniel Lerner, etkin bir propagandanin dort sartt oldugunu belirtmektedir. Bu
sartlardan ilki, Kitlelerin dikkatini saglamaktir, ikinci sart, kitlelerin giivenini kazanmay1
amaglayan bir stratejinin izlenmesidir. Propagandanin etkin kullanilabilmesi i¢in {i¢iincii
sart, kitlelerin tutumlariin, gidilerinin ve dirtiilerinin goz ontinde bulundurularak
hareket edilmesidir. Bu baglamda, propagandanin yaratmak istedigi degisiklikler,
insanlarin  beklentileri ve umutlar1 karsisinda bile avantajli alternatifler olarak
goriilmelidir. Etkin bir propagandanin son sarti ise, kitlelerin i¢lerinde bulunduklar
ortamin, amaclanan degisikliklerin gerceklesmesi i¢in elverigli olmasidir. Diger bir
deyisle, propagandanin etkin bir sekilde yapilmasinin ilk yolu kitlelerin propagandaya
kulak vermesinin saglanmasidir. Kitlenin dikkati cekildikten sonra, propagandacinin
sOylediklerine kitle inandirilir ve bdylece kitlenin giiveni kazanilir. Bu iki sart
gerceklestikten sonra propagandanin uygulanmasina gecilmektedir ( Lerner 2000’den

aktaran: Yilmaz, H., 2007, s. 66).

Ozsoy’a (1998, s. 98) gore, propagandanin &nemini ve etkinligini, agik¢a
gosteren ilk 6rnek Birinci Diinya Savasidir. Savasin baglarinda higbir tilkenin merkezi
yonetim anlayisina sahip, orgiitlii propaganda kurumlar1 yoktur fakat savas sirasinda
edinilen deneyimler ve bu baglamda ortaya g¢ikan gereklilikler sonucunda iilkeler
propaganda kurumlar1 olusturmaya baslamislardir. Baska bir deyisle, propaganda ilk

defa Birinci Diinya savasiyla birlikte bir ara¢ olarak kullanilmaya baglanmustir.

Propagandanin 1917 yilindan itibaren Sovyet Rusya, 1933’ten itibaren ise Nazi
Almanya’s1 gibi tek parti devletlerinin resmi terminolojilerinde kullanilmasi agisindan
propaganda bu devletlerle 6zdeslestirilmis bir kavram olarak goriilmektedir. Baska bir
deyisle, cagdas totaliter rejimlerde gili¢ odaklarmin basinda siyasal propaganda
sayilabilir. Bu baglamda propaganda polis ve ordu gibi giiglerden bile once yer

almaktadir (Y1ilmaz H. 2007, s. 64).

Akarcali’nin (2003) belirttigi gibi, tarihte propaganday1 en etkin kullanan kisi
olarak Adolf Hitler kabul edilmektedir. Nazi Almanya’sinda Hitler ve onun propaganda

bakani Joseph Goebbels sayesinde propaganda kendine 6zgii yasalar1 olan bir kurum
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haline gelmistir. Nazi yanlis1 Almanlar, kendi halklarina yonelik yayinlar yapmislardir
ve amaglart genel olarak halkin moralini yiiksek tutmak amacina yoneliktir. Nazilerin
propaganda konusundaki basarisi bir tarafa Lenin, Adolf Hitlerden d6nce propagandanin
ne kadar etkin bir silah olabilecegini fark etmistir. Yaymladigi “Ne Yapmali” isimli
kitabinda devrim miicadelesinde propagandanin ne kadar 6nemli bir ara¢ oldugunu

anlatmustir.

Propaganda sozii edilen tanimlamalarda, bir grup tarafindan, diger gruplara
fikirlerin, davranig kaliplarinin kabul ettirilmesi ve yayilmasi amaciyla hareket
etmektedir. Bu amaca ulasmasinda kullandig1 ¢esitli araglara deginildi. Bu araglar
icerisinde kitle iletisim araglarinin 6nemi bilinmektedir. Bu baglamda 6nemli bir kitle
iletisim araci olan sinema da, propaganda amaciyla kullanilmistir. Ideoloji ve sinema
iligkisi baglaminda, ideolojilerin propagandasini yapan sinemalar bu calisma agisindan

Onemlidir.

3.4.2. Sinema ve Propaganda

Birinci Diinya Savasi sirasinda savasan devletler propagandanin giiclinden kitle
iletisim araglar1 sayesinde yararlanmislardir. Ucuz gazeteler, afisler ve sinema gibi kitle
iletisim aracglar1 sayesinde halk devlet propagandasinin odak noktasinda yer almigtir.
Savas devam ederken sansiir ve yanlig bilgilendirme olarak goriilen propaganda, zaman
gectikce savasilan devletlere yonelik psikolojik miicadele araci olarak kullanilmigtir

(Clark 2004’den aktaran: Yilmaz, H., 2007, s. 64).

Sinemanin diger iletisim araclarina oranla kitleleri etkileme giicii ¢ok daha
fazladir. Bunun sebebi, biiyilkk sehirlerin liiks salonlarindan, kirsal yerlesim
merkezindeki acik hava alanlarina kadar ulastig1 yerler oldukca genistir. Maddi anlamda
sagladig1 olanaklar, fiyatlarin diisiik olmasi, izlenme kolaylig1 ve ¢ogaltim olanaklarinin
fazla olmasi nedeniyle sinema sosyal etki agisindan diger kitle iletisim araglarindan

daha islevseldir (Ozsoy, 1998, s. 353-354).

Scognamillo’ya (1997, s. 182) gore, Sinema dnemli bir gii¢ oldugunu ve kitleleri
sadece duygularla degil, fikirlerle de etkileyip, harekete gegirebilecegini Birinci Diinya

Savasi’nda fark etmistir. Savas donemiyle baslayan bu farkindalik zamanla iilkeler
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acisindan bir 6grenme siirecini ve iliretime gegme durumunu da beraberinde getirmistir.
Bir anlamda sinema “propaganda” ile tanigmis ve siyasal hareketlerin hizmetine

girmistir.

Sinemanin bir propaganda araci olarak kullanilmaya basladig1 Birinci Diinya
Savasinda savasan iilkeler i¢inde Osmanli Imparatorlugu ve Rus Carlig1 hari¢ diger
iilkeler basin ve sinema filmleri gibi etkili kitle iletisim araglarini propaganda
kampanyalari i¢in kullanabilecek diizeye ulastirmislardir (Bektas, 2002, s. 128). Genel
olarak ideolojiler baglaminda propaganda goérevi iistlenen sinema oOrneklerine
bakildiginda, Sovyet Rusya’da, Nazi Almanyasi’nda, Fasist italya’da, A.B.D.’de, ikinci
Diinya Savasindan Once Japon halkini savasa ve Hirogima’nin sonrasina hazirladi.
Kiiba’da ve Gliney Amerika’da sinema, direnis¢i ve devrimci ideolojiden beslenerek
goriiniim kazandi. Cin’de Mao’nun ideolojisine hizmet eden sinema, Dogu Almanya’da

komiinist ideolojinin etkisinde kaldi (Scognamillo, 1997, s. 182).

Sinemanin ortaya ¢iktii zamandan, glinlimiize kadar insanlarin her zaman
ilgisini ¢eken ve genis kitlelerce bir eglence araci olarak goriindiigii bilinmektedir. Bu
eglenme aktivitesi igerisinde, insanlarin beyinlerine mesajlar iletilebileceginin fark
edilmesi Ozellikle Diinya Savaslart doneminde belirginlik kazanmistir. Propaganda
uzmanlarinin bu sanat dalin1 ara¢ olarak gdrmesi ve bu dogrultuda kullanmalar
sinemay1 bir propaganda araci haline getirmistir. Diinya Savaslar1 acisindan dikkat
cekici nokta, bu donemde {ilke iktidarlarmin kendi halklarina uyguladiklar:
propagandanin Onemli bir aracinin sinema olmasidir. Diinya Savaslart donemi
sonrasinda ise Amerikan Sinemast Hollywood’la birlikte diinya Olceginde etkisini
gostermeye baslamistir. Kiiresel anlamda, propaganday1 en etkili kullanan iilke olarak
Amerika Birlesik Devletleri, giiniimiizde Hollywood sinemasiyla etkinligini

gostermektedir (Yi1lmaz Y., 2007, s. 3).

Chansel’in (2004) belirttigi gibi, bu baglamda militan filmleri ve propaganda
filmleri sinemanin ideolojik islevleri agisindan 6nemlidir. Militan filmleri, bir sosyal,
kiltlirel ya da siyasal sistemin belirli bir yoniinii ya da tiimiinii izleyiciye aktarma
cabasindayken, propaganda filmleri, bu durumun tam tersi yoniinde yani mevcut ya da
yeni olusturulma siirecindeki bir sistemi ya da yapiyr mesru kilmak amacindadir. Bu

belirgin goriiniimler bir yana, sinema agik agik ideolojik unsurlart gostermiyor da
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olabilir. Komedi filmleri, ya da sanat filmleri olarak adlandirilan sinema tiirlerinde dahi

ideolojik unsurlar iistii kapali ya da dolayl yoldan izleyiciye aktirilabilmektedir.

Propaganda sinemasinin belirli hedeflerinden biri, hakim ideolojinin devamini
saglamaya yoneliktir. Bu baglamda kitle iletisim araglarinin etkili kullanimi devletler

acisindan olduk¢a 6nemlidir (Yilmaz Y., 2007, s. 61).

“Sinema, stratejik diislincenin giicline veya ortak hafizanin ¢ok cabuk unutmasi
ozelligine, sinema sanatinin gorsellik gergegini ve yogunlugunu katarak, hayal edilen
alternatif bir hikaye meydana getirmekte ve stratejik giindemin pozitif yonde s6z
konusu edilmesine veya “miikemmellestirilmesine” yardimci olacak zihni diinyanin
olusumunu ortak seyir yoluyla saglamaktadir (Valantin 2006’dan aktaran: Yilmaz Y.,

2007, s. 61).”

Propagandanin sinemadaki kullanimi 6zellikle savas zamanlarinda popiiler hale
gelmistir. Bu baglamda, savas propagandasini baglatan ve propaganda kavraminin
sinemada yeni anlamlar kazanmasini saglayan {ilkelerin donemlerine deginmek
onemlidir (Yasemin Y., 2007, s. 61). Bu bdliimde, Diinya Savaslari baglaminda olusan
yeni siyasal akimlar ¢ercevesinde sinemanin ideoloji tasiyicist olma 6zelliginin 6ne
ciktig1 sinemalar incelenecektir. Fagist, komiinist, kapitalist ideolojiler ve buna baglh
iktidarlarin, sinemay1 ideolojik bir ara¢ olarak nasil kullandiklari, iizerinde durulacak
temel nokta olarak belirlenmistir. Sinemanin, teknik bir bulus olarak ortaya
cikmasindan sonra, bir eglence araci olarak yayginlagmasi ve 6nemli bir endiistri haline
gelmesinin ardindan, kitleleri etkilemeye yonelik kullanilmasina iliskin doniisiimii, bu

boliimiin kapsamini olugturmaktadir.

Belirtildigi gibi bu caligma baglaminda, propagandanin sinemada kullanimi
acisindan fasist, komiinist ve kapitalist ideolojiler temel alinmistir. Bu noktadan
hareketle, Sovyet Rusya ve komiinist ideoloji, Nazi Almanyas1 ve fasist ideoloji, |,
Amerikan Hollywood sinemas1 ve kapitalist ideoloji, basliklar1 6rnek sinemalar olarak
belirlenmistir. S6zii gecen sinemalarin se¢ilme nedenleri, ideoloji ile ilgili yakindan

iliskileri ve propaganda sinemasi 6rneklerinde 6ne ¢ikan isimler olmalaridir.
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3.5. Sovyet Rusya Déneminde Komiinist ideolojinin Sinemaya Yansimasi

Carlik Rusya diger Avrupa iilkelerine gore sanayilesme siirecini geg
tamamlamistir, bu nedenle de niifusunun biiyiik cogunlugunu koylii veya kdyden
kopmamis insanlardan olusmaktadir. 1861 yilinda sanayide g¢alisan is¢i sayisi yarim
milyon iken, bu rakam 1897 yilinda 5,5 milyona ulagmistir. 1905 yilinda Japonya ile
savas halinde olan Rusya’nin ekonomisi gittikce bozulmus, is¢iler ¢ok diisiik iicretler
karsiliginda calistirilmaya baslanmistir. Bu durum, 3 Ocak 1905°te St. Petersburg’da, 9
Ocak’ta Putilov’da yapilan grevler gibi pek ¢ok baskaldirtyr da beraberinde getirmistir.
Bu grevlerin hepsi de c¢ok sert sekilde bastirilmigtir. Giderek is¢i Orgiitlenmeleri
tizerindeki baskilar artmis, sendikalar kapatilmis, yoneticileri tutuklanmistir. Toplumsal
anlamda artan huzursuzlukla birlikte 1915-1917 déneminde grevler siklasmis ve 1917
yilinda biiyiik bir ayaklanmaya doniismiistiir. 1917°de Rus Devrimi gerceklesmis ve
boylelikle yirminci yiizyilin ilk komiinist devleti kurulmustur (Demircioglu 1987°den
aktaran Orhan, 2011,s. 90).

Devrimden sonra ise Rusya, hem ekonomik hem de kiiltiirel anlamda bir takim
gerekliliklerle karsi karsiya kalmistir: bir yandan dista ve icte gerceklesen saldirilarla
basa ¢ikip ekonomik kalkinmayi yeniden saglamak diger yandan da farkli halklardan
olusan bir {lilkeye komiinist ideolojiyi kabul ettirerek bir biitiinliik olusturmak
durumundadir. Ekonomik kalkinmayr gerceklestirmek i¢in endiistrilesmenin
hizlandirilmasma karar verilmistir. Rus toplumunun ¢esitli kesimleri arasinda bir
diisiince ve goris birligi saglama gorevini ise Rus sanatgilar1 listlenmistir. Boylelikle
tiyatro ve sinema basta olmak iizere sanatin biitiin kollar1 6nem kazanmistir (Coskun,
2009, s. 45). Bu donemde, Sovyet Rusya’da sanatin, zellikle de sinemanin dayandigi
ideoloji dort diizlemden beslenmektedir: “Bolsevik Devrim, sanata olan olaganiistii
egilim, halkin egitilmesinin zorunlulugu ve burjuva ve eski sanata kars1 yeni, sosyalist

bir sanat ve kiiltiiriin olusturulmasi zorunlulugu” (Goriicii, 1997, s. 78).

1923’te Leon Trogki sinemanin ideolojik 6nemini su sekilde belirtmistir:
“Simdiye kadar sinemaya el koymamis olmamiz, ahmak demeyelim ama, ne dlglide beceriksiz
ve aymaz oldugumuzu kanitlamaktadir. Sinema kendisini kendiliginden dayatan en iyi aragtir,

en iyi propaganda aracidir” (Trogki’den aktaran Ferro, 1995, s. 119). Lenin’de ayni

sekilde, Marksist analizin talep ettigi, cogunlugun ideolojisinin devrimsel doniistimiinii
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saglama konusunda propagandanin ve bunun en 6nemli aract olan sinemanin basat bir

rol tistlendigine inanmaktadir (Nicholas, 2004, s. 94).

Abisel’e (2007, s. 207) gore, filmlerin igeriginde goriilmeye baslanan sosyalist
egilim, 1918 yilindaki film isimlerinden anlasiimaktadir. ilk alt1 ayda ¢ekilen filmler,
Aski Yaratan Kadin, Dag Kizlari, Gen¢ Hamm ve Sokak Serserisi gibi adlar
tasimaktadir. Ikinci alti ayda ise ekmek, yeralti, ayaklanma, sinyal, izdiham gibi
sozciikler film isimlerinde yer almaya baglamistir. Yine ayni yil iginde, ideolojik bir
islev iistlenen “ajitasyon trenleri” (agit-tren) lilkeyi bolge bolge dolasmaya baslamistir.
Trenlerde bir de film ekibi bulunmaktadir. Bir yandan halk igin film gdsterileri
diizenlenmekte diger yandan da Moskova’ya gonderilmek iizere iilkenin farkli
bolgelerinden goriintiiler toparlanmaktadir. Binlerce metrelik bu goriintiiler, daha sonra

kurgulanarak yeni film yapimlarinda kullanilmaktadir.

1919 yilimin Agustos ayinda, komiinist ideoloji yerlestirmek ve yaymak
amaciyla sinema devletlestirilmistir. Yine ayni tarihte komiinist hiikiimet filmlerin
icerigiyle ilgili diizenlemelere gitmistir. “Toplumsal Gergeklik” olarak nitelenen
sanatsal politika ¢ercevesinde sosyolojik igerikli filmlere agirlik verilmesi istenilmis ve
1922 yilinda hiikiimet, daginik durumdaki sinema komitelerini Goskino ad1 verilen bir
orgiit i¢inde toplamistir. Goskino, 1925 yilinda Sovkino adini almis ve yapim, dagitim
ve her tirlii kiralama isinin igeride ve disarida yiiriitiilmesi goérevini istlenmistir

(Coskun, 2009, s. 50).

Ferro’nun (1995, s. 119) belirttigi gibi, uygulamaya koyulan yeni kiiltiir
programi kapsaminda, egitsel sinema, bilimsel sinema ve canlandirma sinemasi 6nemli
bir konumdadir. Ayrica belgesel sinemaya, “koyliiler i¢in” sinemaya, sinema-belgesine
de agirlik verilmistir. Rejim ideolojisinin, haber filmleri araciligiyla aktarilmasi
amaclanmistir. Haber filmleri, 1918°den itibaren resmi Sovyet gergeginin eksiksiz bir

goriiniimiinii sunmusglardir.

Toplumsal Gergeklik politikasin1 esas alan Sovyet sinemasi, temelde ticari
kaygilarla hareket eden ve izleyiciyi eglendirmeyi esas alan Avrupa ve Amerika
sinemasindan oldukca fakli bir dogrultuda geligmistir. Piyasaya yonelik kaygilar

olmayan Sovyet yonetmenler Ozellikle de teknik alanda kendi fikirlerini Ozgiirce
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gelistirebilme imkanini bulmuslardir. Sinemanin propaganda araci olarak kullanilmasi
farkl1 temalara, konulara ve anlatim Ozelliklerine sahip bir sinemanin olugmasin
saglamistir. Ancak bu sinema da komiinizmin politik ideolojisiyle sinirlandirilmigtir.
Boylece Sovyet sinemasinin amaci insanlar1 eglendirmek degil, egitmek olmustur

(Coskun, 2009, s. 51).

Yeni bir toplumsal diizenin kurulmasina katkida bulunmak isteyen Sovyet
sinemacilari, bu konuda rastlantisal diis ya da tasarilara degil bilime giivenmektedirler.
Bilime besledikleri derin inang sanatgilar1 pratik ¢alismalar kadar teorik ¢alismalara da
yonlendirmistir. Oncelikle, biiyiik insan yiglarina iliskin edim ve eylemlerin sanat
yoluyla nasil yansitilabileceginin yollarmi arastirmislardir. Boylece, ayni devrimci
diisiince, 6zlem ve dinamikleri izleyicilerde de yaratabilecekleri inancini tasimiglardir
(Gevgilili, 1989, s. 42). Boylelilikle Sovyet Rusya’da, Eisenstein, Vertov, Pudovkin gibi
sol kanat yonetmenler, sosyolojik igcerige odaklanan sag kanat yonetmenlerden farkl
olarak, icerigin etkili bir bicimde ifade edilmesi ve yapimda kullanilan teknik yontemler

gibi konulara odaklanmiglardir (Coskun, 2009, s. 52).

Baydur’a (2003, s. 77-78) gore, ilk olarak Lev Kuleshov, devrim sonrasi Rus
sinemasina duygusal, ideolojik ya da fiziksel gondermelerin kurguyla yapilabilecegi
fikrini getirmistir. Kuleshov, bir atdlye kurarak baska filmler iizerinde kurgu deneyleri
yapmis ve kuramlar iiretmistir. Kuleshov’un 1919 yilinda yaptigi bir kisa filmden
hareketle gelistirdigi teknik su Ornekle aciklanabilir agiklanabilir: Filmde perdenin
solundan sagina dogru yiiriiyen bir adam vardir. Izleyen goriintii de ise perdenin
sagidan soluna dogru yiirliyen bir adam vardir. Sonra da beyaz bir bina goriiniir. Bu {i¢
sahne ardi ardina gosterildiginde, iki adamin o beyaz binanin Oniinde karsilastiklart
diisiincesini yaratmaktadir. Oysaki Kuleshov soldan saga yiiriiyen adami1 Moskova’da,
sagdan sola yiiriyen adami Leningrad’da c¢ekmistir. Ortadaki beyaz bina ise
Washington’daki Beyaz Saray’dir. Kuleshov ¢alismalariyla gergek goriintiilerden

kurgusal bir gercegin nasil iiretilebilecegini gostermistir.

Pudovkin film c¢alismalarina Kuleskov’un 6grencisi olarak baglamis ve onun
montaj yontemini 6ziimsemistir. O’na gore, kurgu yoluyla yaratilan sinemasal zamanin

ve sinemasal mekanin gergeklikle cok az iligkisi vardir. Olaym kendisiyle, sinemada
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gordiiglimiiz temsili arasinda bir fark vardir; sinemay1 sanat yapan sey de bu farkliliktir

(Coskun, 2009, s. 61).

Iri’ye (2010, s. 7) gore, Pudovkin, Ivan Pablov’un gelistirdigi sartl refleks
deneyinin sinema kurami iginde gegerli oldugunu ileri siirmiistiir. Pablov’un deneyi, zil
caldiktan sonra mama verilmesine alisan bir kopegin her zil ¢alindifinda agzinin
sulandigin1 ortaya koymustur. Bunun nedeni kopegin zil sesiyle mama arasinda kurdugu
iligkidir. Pudovkin benzer durumun insanlar i¢in de s6z konusu olacagi
diisiincesindedir. Eger belli bir duyguyu belli bir viicut hareketi ile
ilintilendirebiliyorsak — iiziilince aglamak gibi — filme alinmis hareketler de ayni
duyguya isaret eder. Pudovkin’e gore izleyicinin tepkisini 6ngorebilme yetenegine sahip
olan yoOnetmen filmin c¢izgisel yapisi boyunca izleyicinin algisin1 ve tepkisini

yonetebilir. Bu durumda yonetmenin rolii teknikerliktir.

Pudovkin, 1926 yilinda en 6nemli filmi olan Ana (Mat) ve St. Petersburg ’un
Sonu’nda devrimci bilinglenmeyi konu almistir. Ana filmi, 1905 ayaklanmasi
doneminde gecer. Ana, eylemci olan oglunu polise ihbar etmistir; ancak yargilama
siirecindeki adaletsizligi gordiikten sonra baskici yonetime karsi bagkaldirmaya baglar
ve oglunun 6liimiinden sonra devrimin 6n saflarinda yer alir. Aslinda vurularak Glen

Ana’nin oykiisiiyle, tiim Rus isgiler temsil edilmek istenir (Abisel, 2007, s. 230).

Chansel’in (2004, s. 8-9) belirttigi gibi, Pudovkin’in 1927 yilinda yaptig: filmi,
St. Petersburg’un Sonu ise, koyiinii terk ederek sehre is aramaya giden, calismaya
basladiktan sonra da isini kaybetmemek i¢in grev kiricist olan bir kdyliyli konu
almigtir. Koylii, cahilligi nedeniyle grev Onderlerini idareye ihbar etmistir. Polis
tarafindan tutuklanan elebaslarindan biri ise kdylilye daha 6nceden yardim etmis olan
arkadasidir. Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla birlikte filmin kahramani cepheye
gider. Savasin korkung gercekligiyle yiizlesen kahraman, aynmi sirada Bolsevik
militanlarla karsilagir. Bu karsilasmayla birlikte bir devrimci bilinglenme siirecine
baslar. Filmde kullanilan karakterler (cahil ve yurtsuz koyli, kdyliiye gore daha bilingli
sayilabilecek is¢i davasina bagli militan) sembolik olmasma ragmen; Pudovkin bu
karakterlerin i¢ini gercek insanlara 6zgii sahici bir derinlikle doldurmay1 basarmistir.

Pudovkin filmleri, kolektif eylemi ve kitlelerin miicadelesini 6nem vererek bireyleri geri
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plana atan filmlerden farkli Ozellikler tagimaktadir. Bu nedenle filmlerin devrimci

didaktik ozellikleri azalsa da duygulari aktarabilme yetenekleri cogalmistir.

Eisenstein da diger sinemacilar gibi kurguyu o6n plana ¢ikarmis ve onu
sinemanin dili haline getirmistir. Ancak, onun sinema egilimi ve kurgu diisiincesi
digerlerinden farklidir. Kuleskov ve Pudovkin tek tek ¢ekimleri tuglalar gibi birbiri
ardina siralamalarina karsin Eisenstein, bagimsiz ve hatta birbirine karsit ¢ekimlerin
catismasiyla kurguyu olusturmaya calismistir (Goriicii, 1997, s. 80). Bu tarz karsitliklar
birlestirildiginde, aralarinda ortaya c¢ikan gerilimden bir senteze, liglincii bir duyguya
ulagilir. Bu duygu izleyicinin Maksist bir devrimsel bilince ulagmasini saglar. Bu kurgu
filme, bir panayir havasi i¢cinde ge¢se dahi diisiinsel bir devrim niteligi kazandirir. Yani
kurgu, cekimlerin birbiri ardina birlestirilmesiyle degil, hem kendi i¢lerinde hem de

aralaridaki organik iliskinin kurulmasiyla olusturulmalidir (Iri, 2010, s. 8).

Eisenstein, ayni zamanda, seyircinin filme katilarak ve anlamini filmin
kendisiyle birlikte arastirarak etkin bir rol oynamasini istemektedir. Eger seyirci filmin
icine sokuluyorsa ve diisiinmeye zorlaniyorsa sikilmaya vakti kalmayacaktir, boylelikle
eglenmeyi diistinmeyecektir. Eisenstein elindeki goriintiilerden kurmak istedigi anlami
en 1yl ortaya ¢ikaracak olanlar1 se¢ip bunlari kurgulamaktadir. Seyirci kurgulanan
anlama anliksal cagrisimlar yoluyla ulagmaktadir. Izleyicinin bu yeni diinya
diizenlemesine katilmas: i¢in duygusal olarak soke edilmesi ve diirtiilmesi

gerekmektedir (Goriicii, 1997, 81).

Eisenstein’in 1924 yilinda yaptig1 ilk film Grev (Stachka), ilk kez c¢arpici kurgu
uygulamasi ve bir bagrol oyuncusu yerine kitleyi kullanmasi bakimimdan 6nemlidir.
Filmin konusu carlik doneminde bir fabrikada yapilan grev ve g¢arin askerlerinin bu
grevi silah zoruyla bastirmalaridir. Bir yandan iktidarin baskici yontemleri diger yandan
da is¢i sinifinin buna kars1 gosterdigi direnis vurgulanir. Eisenstein, filmde askerlerin
grevcilere ates agma sahnesiyle, bir mezbahada bir sigirin kesilme sahnesini pes pese
vermigstir. Filmin sonunda kesilen sigirin gozii tiim perdeyi kaplar. Birbiriyle baglantisi
olmayan bu iki sahnenin yan yana gelmesi, Seyircide isgilerin de mezbahadaki
hayvanlar gibi acimasiz bir kiyimla kars1 karsiya olduklar1 izlemini uyandirir (Teksoy,

2005, 5. 123).
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Eisenstein, 1925 yilinda Potemkin Zirhlisi (Bronenosets Potyomkin) filmini
yapar. Potemkin Zwrhlisi, Odessa Oniinde demirlenmis bir gemide, kendilerine
kurtlanmig et yedirilmek istenmesi {izerine denizcilerin gosterdikleri tepkiyle
baslamaktadir. Gemi doktorunun gozle goriilebilen kurtlara ragmen etin yenilebilecegini
sOylemesi lizerine gemide isyan baslar. Ayni sekilde, Odessa’da da genel grev vardir ve
bu grevi gerceklestirenler teknelere binerek denizcilere yiyecek gotiiriirler. Bu neseli ve
coskulu sahnelerin ardindan c¢ara bagli askerlerin halka ates agisi ve Odessa
merdivenindeki katliam gosterilir. Film dayanismay: sergilemis ve ayaklanan halkin

giicline yonelik inanci dile getirmistir (Abisel, 2007, s. 238).

Abisel’e (2007, s. 238) gore, Eisenstein montaj yontemini kullanarak izleyicide
farkli etkiler yaratmaya caligmistir. Goriintiilerdeki gercek zaman akisini birkag kez
bozmus, bazi eylemlerinin etkisini artirmak i¢in de eylemin siiresini uzatmistir.
Ornegin, Eisenstein, merdivenlerdeki kiyimi gdsteren sahnenin ritmini ve simgesel
anlamini silahli askerlerin golgelerini ve ¢cizmelerini kullanarak insa etmistir. Ayn1 anda,
gen¢ bir annenin vurulmasiyla tutmakta oldugu bebek arabasi kontrolden c¢ikmis
basamaklardan asagiya dogru kaymaya baglamistir. Bu yontemin etkisiyle sahnenin
dramatik anlam1 gliclenmistir. Bir diger carpici sahnede de ii¢ farkli aslan heykelini yan
yana getirerek, tastan aslan heykelinin kiikreyen bir goriintii vermesini saglamistir.
Eisenstein bu tastan kuvvet simgesinin uyanip kiikreyisi araciligiyla devrime katilan

halkin giiciinii ifade etmistir (Abisel, 2007, s. 238).

Eisenstein’in Bolsevik devrimini anlatan Ekim filmi, ideolojik coskuyu etkileyici
bir kurguyla veren filmlerinden biridir. Oyle ki filmin pek gok sahnesi Bat1 sinemasinda
sansiirlenmis ya da filmin gosterimi tamamen yasaklanmistir. Film disiinceleri,
kavramlari, metaforik 6geleri, soyut bir dil kullanarak aktarmaktadir (Orhan, 2011, s.
96). Ornegin, filmde Carlik Rusya’nin yikilisi, heybetli Car heykelinin yikilisi ile
anlatilmistir. Rus koyliisii bir kadin ilk olarak kemendini heykele gegirirken gosterilir.
Bunun anlami Rus Carligin1 yikan simifin temelde koyliiler oldugudur. Filmin basinda,
Car goriintiisliniin hemen sonrasinda din ve kilise de rahip goriintiisii esliginde verilerek
dinin toplumlarin afyonu oldugu tezine gonderme yapilmistir. Bir diger sahnede ise
“Gegici Hiikiimet Cok Yasa” slogami goriintiilendikten sonra gecici hiikiimetin
miittefiklerle yapilan anlagmalara devam etme istegi, yerlere kadar egilen bir hiikiimet

temsilcisi goriintiisii ile bir boyun egme seklinde verilmistir. Bu sahneler yukaridan



84

cekilmis ve bu kamera agis1 ile gegici hiikiimet kiigiiltiilmek istenmistir (Orhan, 2011, s.

99-101).

1926 yilinda, Genel Cizgi olarak da bilinen Eski ve Yeni (Staroye i Novoye)
filminin ¢alismalarmma baslar. Ancak devrimin onuncu yil kutlamalar1 ig¢in EKim
(Oktiabr) filmini yapmasi istenir. Bu filmden sonra Eski ve Yeni filmine geri doner ve
1929 yilinda tamamlar. Eisenstein’in ilk i¢ filminde de kitle diisiincesine Gnem
verilmistir. Bireyin degil halkin diislincesini yansitmanin yollarmi aramaktadir. Bu
nedenle, hicbir soyutlanmis karaktere, bireysel tutuma ya da kisisel gelisime yer
vermemistir. Ancak Eski ve Yeni’de yine kitle igerigini korumakla birlikte, ayn
zamanda bir karakter de gelistirmistir. Eisenstein’in bu tutumu daha sonraki filmlerinde
de devam ettirmistir (Coskun, s. 54-56).

1920’lerin sonlarinda Sovyet sinemast ¢ok yonlii, coskulu ve yaraticidir.
Devrimin hizmetindeki sinema hem avangart etkiler hem de geleneksel bicimlerle
beslenmektedir. 1928’e dogru degisen politik iklim sonucu devrim sonrasi baglayan bu
yaratict hava yavas yavas kaybolmaya baglar. Bu durum Eisenstein’in bigimecilikle
suclanmaya bagslamasiyla iyice gin yliziine c¢ikmistir. Stalin’in Parti’ye hakim
olmasiyla, sinemanin “bi¢imci” egilimlerden burjuva kalintilarindan temizlenmesi
istenmis ve bir filmin sanat kalitesinin belirlenmesinde temel kriter olarak “milyonlar
tarafindan anlasilabilir bir bi¢im i¢inde sunulmasi” belirlenmistir. Bdylece resmi sanat
politikasinda Sosyalist Gergeklik 6nem kazanmistir. 1929°da ¢ikan bir yasayla, tim film
birimlerinin film biitcelerinin yiizde otuzunu belgesellere ayirmasi zorunlu kilinmistir.
Bu fonlar, Stalin yonetiminin 1930 yilinda yiiriirlige girecek ilk bes yillik planinin
tanitim ve propagandasina yonelik filmler i¢in kullanilacaktir. 1930 yilinda Sovkino
yerine Ulusal Ekonomi Yiiksek Konseyince denetlenen Soyuzkino kurulmustur (Abisel,

2007, s. 210-211).

Stalin’in iktidara gelmesinin ardindan Sovyet sinemasinin ilk donemlerinde
yaratilan yaraticilik baski altina alinmugtir. Endistrinin daha siki bir  sekilde
orgiitlenmesiyle birlikte muhalif olan diisiinceleri yok etmeye yonelik ¢alismalar
hizlanmistir. Bu baglamda, Sovyet sinemas1 yaraticiliktan uzak ve sanat vizyonunun

eksikligi baglaminda sadece propaganda amagli bir sinema anlayis1 benimsemistir.
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Sosyalist gergekeiligin Sovyet sinemasina dayatilmasi temelde Sovyet komiinist
sistemine gelebilecek tehditlere karsi bir savunma mekanizmasidir. Ryan ve Kellner’a
(1997 s.39) gore, ideoloji sadece basit bir tahakkiim araci olmaktan 6te, bastirilmamasi
durumunda sistemi parcalayacak, alt iist edebilecek olan muhalif gii¢lere kars1 bir tepki
niteligindedir. Bu anlamda toplumda yolunda gitmeyen bir seylere ihtiya¢ duyuldugu

donemlerde ideolojilere gereklilik daha ¢ok artar.

Stalin’in 1953 yilinda 6liimiiniin ardindan siyasal diizende olusan degisimler ve
doniistimler Sovyet kiiltiir alaninda da iyilesme ve baskidan kurtulma olarak kendisini
gostermistir.  1950’lerin  ortalarindan  baglayarak eski kisitlamalarin  ¢ogunun
kaldirilmasiyla birlikte, sinemada ki {iretim 6nemli dlgiide artmistir. Yetenekli ve yeni
yonetmenlerin ortaya ¢ikmast ve gecmiste degerli sinema eserleri iiretmis olan
yonetmenlerin ¢aligmalarina geri donmesi sayesinde, gercekci konulara geri doniilmiis
ve yaraticiliklart ve kendilerini ifade bigimleri tekrar canlanmistir. 1920’lerde diinya
capinda elde ettigi basariya tekrar ulasamasa da Sovyet sinema eserleri tekrar
izlenilmeye deger ve Kkiiltiirel yasama olumlu katkilar1 bulunan bir sanat bigimine

kavusmustur (Kenez 2003’den aktaran: Aliyev, 2007, s.29).

Sovyet Rusya doneminde sinemanin propaganda amaciyla kullanilmasimnin yam
sira, sinema sanatina ve teknigine yonelik yapilan 6nemli katkilarin varlifi Sovyet
sinemasinin diinya sinema tarihinde énemli bir yerinin olmasimi saglamistir. iktidarin
ideolojik faaliyetleri baglaminda propaganda araci olarak kullanilan Sovyet sinemas,
sanatsal 6zelliklerinden kopmamasi agisindan diger ideolojik sinema 6rnekleri arasindan

styrilmaktadir.

3.6. Nazi Almanya’st Doneminde Nasyonal Sosyalizm Baglaminda Fasist

Ideolojinin Sinemaya Yansimasi

1917 yilinda gerceklesen Bolsevik ihtilaliyle birlikte Carlik Rusyasi’nda
Marksizmin uygulamaya gectigine deginildi. Liberal demokrasi ve sosyalist
ideolojilerin yan1 sira, 1900’1l yillarin ilk ¢eyreginde ideolojiler agisindan 6nemli bir
doniim noktas1 olan Birinci Diinya Savasi sadece askeri agidan degil, toplumsal ve
siyasal acidan da farkli olaylarin baglamasina zemin hazirlamigtir. Birinci Diinya

Savaginin siyasal acgidan en belirgin 6zelligi Avrupa’da yeni siyasal ideolojilerin ve
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rejimlerin ortaya c¢ikmasidir. Bu baglamda, yirminci yiizyillda uzun siiren totaliter
rejimlerin hayata gecmesi énemlidir. Bu totaliter rejimlerden biri italyan fasist ideolojisi

ve fagist ideolojiden beslenen Nasyonal Sosyalizmdir (Kilig, 2003, s.148).

“Fagizm, Italyanca Fascismo ve Roma Imparatorlugu déneminde yiiksek diizeydeki
yoneticilerin ellerinde tasidiklari Fasces adi verilen baltalar sozciiklerinden tiiremistir.” Sozii
edilen baltalar: tasiyan yoneticiler cezalandirma yetkisine sahip olan kisilerdi. Diger bir
deyisle, fasces egemenligin, yonetimin ve giiciin simgesi olarak kabul edilmekteydi.
Italya’da fasizmin kurucusu olan Benito Mussolini, bu simgeyi 1919’da Italyan Fasist
Hareketinin Simgesi haline getirmistir. Fagizm liberal demokrasiler ve Marksizm gibi
belirli bir 6gretiyi benimseyerek olusmamaktadir. A¢ik olarak tanimlanmis herhangi bir
Ogretisi olmayan fasizm, siyasal iktidar1 siddet kullanarak ele gecirmeyi hedef alan bir
siyasal harekettir. Devlet sistemi agisindan bakildiginda, giiglii bir merkezi otorite,
egemen ve giiclii devlet gibi unsurlar fasist devlet anlayisinin 6nem verdigi konulardir.
Cok sesli demokratik parlamenter sistemi degil, tek merkezli kralliklar anlayisi,
toplumsal ac¢idan ulus biitiinliigii, milliyet¢ilik ve giiclii bir Onderin izinden giden
savasclt ruhlarin  gelistirilmesi  diisinsel acidan fasizmi besleyen kaynaklari
olusturmaktadir (Kilig, 2003, s.148-149). Bu baglamda fasist ideoloji baglaminda

Almanya’da ortaya ¢ikan Nazizm’e deginmek onemlidir.

Nazizm fasist ideolojinin siyasal ve kurumsal olarak Almanya’da Orgiitlenip
uygulamaya ge¢mesidir. Diger bir deyisle, fasizmin Almanya’da hayata gecen
uygulama bi¢imidir. Adolf Hitler’in onciiliiglinii yaptigit Alman Milliyet¢i Toplumcu
Isci Partisi (National Sozialistische Deutsche Arbeiterpartei) 1919 yilindan sonra siyasal
bir hareket olarak kurulmustur (Yilmaz H., 2007 s.52). Bu calisma, Almanya
sinemasinda Naziler iktidar1 ele gegirdikten sonra sinemada yasanan ideolojik
donlisimii  ve sinemanin propaganda aract olarak kullanimini  incelemeyi
hedeflemektedir. Nazi hiikiimetinden 6nce Almanya sinemasinin sanatsal ag¢idan

durumu c¢ok daha farklidir.

Sinema tarihinde belirli donemlerde, bazi iilke sinemalar1 tiim diinya sinemasini
etkileyecek oranda basarili, yenilik¢i ve farkli olmustur. Bir iilkenin belirli 6zel bir anda
toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik anlamda sahip oldugu birikimler, énemli sanatsal

hareketlerin ortaya ¢ikmasina ve en iyi yapitlarin iiretilmesine olanak saglayacak sekilde
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bir araya gelebilir. Sozii edilen durumun sinemada ilk etkili 6rneklerinden biri 1920’li

yillarda Alman sinemasinda goriilmektedir (Abisel, 2007, s. 143).

Birinci Diinya Savaginin basladigi donemde Alman sinemasinin endiistri
baglaminda verimliligi ¢ok fazla degildi. Almanya’da bulunan 2000 sinema salonunda
agirlikli olarak Fransiz, Amerikan, italyan ve Danimarka filmleri gosteriliyordu.
Savasin baslamasiyla birlikte Fransa ve Amerika’da Alman filmlerinin yasaklanmasina
ragmen, Almanya’da o donemde salonlarda gdosterebilecekleri ¢ok fazla alternatif
olmadig1 icin, Fransiz ve Amerikan filmlerini yasaklama giiciine sahip degillerdi. Fakat
ithalet rekabeti Alman sinema endiistrisini zorladig1 i¢in bu konuyla ilgili yeni kararlar
alinmaya baslandi. Alman hiikiimetinin sinema endiistrisini desteklemeye baslamasinin
sebebi sadece ithalat rekabeti degil aynm1 zamanda kendi propaganda filmlerini de
tiretmek amacidir. 1916 yilinda tarafsiz {ilke olan Danimarka disinda Almanya’da film
ithalat1 yasaklanmis ve yapimlar hizla arttirilmistir. 1911°de bir diizine olan kii¢iik
yapim girketi 1918 yilina gelindiginde 131 sirkete ulagmistir (Bordwell, Thompson,
2009, s.447).

Oylum’a (2011) gore, 6zgiin ve birbirinden farkli donemler geciren Alman
sinemasi, bir¢cok iilkede oldugu gibi var oldugu iilkenin siyasi degisimlerinden ve
toplumsal kosullarindan etkilenen bir seyir izlemistir. Diger bir deyisle, donemsel
politikalar ve yasanan siyasi sorunlar Alman sinemasini 6nemli Olgiide etkilemistir.
Almanya’da ortaya c¢ikip biitlin sanat dallarinda etkili olan Disavurumculuk
(Ekspersyonizm) akimi, ilk donem Alman sinemasinda da egemen goriinlimdeydi.
Ondokuzuncu ylizyilin gercekci ve idealist anlayisina tepki olarak dogan bu akim,
pozitivizm akimina da karst durus niteligindeydi. Alman disavurumculugu temel
aliarak yapilan filmlerin genel 6zelliklerinden bazilari, gercek dis1 ve absiirt dekorlar

kullanilmast, 15181n ve golgelerin abartili kullanilmasidir.

Birinci Diinya Savasinin zorlu yillarinda Alman sinemasi varligini siirdiirmeye
cabalamistir fakat savastan yenik ¢ikan Almanya’nin imzaladigi agir kosullar iceren
anlagsmalarina bagli olarak toplumda ortaya c¢ikan huzursuzluktan onemli derecede
etkilenmistir. Alman toplumu savasin kaybedilmesinden sonra milliyet¢i duygularin
etkisinde kalmis ve Nazilerin yavas yavas etkisini gostermeye baslamasiyla da

Disavurumcu Alman sinemasinin gelismesi miimkiin olmamistir. (Oylum, 2011, s.13).
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Teksoy’un (2005, s. 241) belirttigi gibi, Birinci Diinya savasmnin
kaybedilmesinin ardindan Almanya’da 1919 yilinda kabul edilen Weimar Anayasasi
uyarinca sosyalist, sosyal demokrat ve Katolik koalisyonuna dayali bir cumhuriyet
hiikiimeti kurulmustur. Ekonomik sorunlarin yasandigt bu doénemde, o6zellikle orta
smifin alim giliciinii sifira indiren 1923 yili develiiasyonundan sonra orduyu ve
biirokrasinin tepkisine neden olmustur. Amerikan ekonomisinde baglayan ve Avrupa’ya
yayilan 1929 ekonomik bunalimi Almanya’ya yapilan dis yardimlarin kesilmesine ve

ayn yil igsizlik sayisinin altt milyona kadar ¢ikmasina neden olmustur.

Alman toplumu savas yenilgilerinden, ekonomik istikrarsizliklardan ve
toplumsal kaostan sikayet etmeye baslamisti ve bir kurtulus yolu aramaya baglamist.
Diinya tarihine bakildiginda bir toplumda yasanan istikrarsizlik donemlerinden
sonrasinda kaotik ortamlarin olustugu bilinmektedir. Bu baglamda Alman toplumu
yasadig1 istikrar sorunlar1 sonucunda Hitler’e oy vererek, ona ve vaadlerine inanmayi

secmistir (Oylum, 2011, s.14).

Almanya’nin iginde bulundugu bu ¢alkantili ortam, Nasyonal Sosyalist Parti’nin
1928 yilinda 12 iyelik kazanmis olmasma ragmen, 1930 secimlerinde 107 iiyelik
kazanmasini saglamistir. 14 Temmuz 1933 yilina gelindiginde Adolf Hitler’in
onderliginde Nasyonal Sosyalist Parti, lilkenin tek partisi konumuna geldi ve 1934’de
cumhurbagkant Marasel Hindenburg’un oOliimiinden sonra Hitler devlet baskanligi
gorevini de iistlendi. Ayn1 yil yapilan halk oylamasi sonucunda da oylarin lehine olmasi
sayesinde gorevini yasallastiran Hitler’in Almanya’nmn i¢inde bulundugu sorunlu
donemi ¢ézmeye yonelik alternatif ¢oziim Onerileri sunmasi Alman halkinin Hitler’in
diktatorliigiinii benimsemesini sagladi. Issizligin ¢dziilecegi, biiyiik bir Almanya’nin
yaratilacagi, ordunun eski giicline tekrar kavusturulacagi ve iilkenin kotii durumunun
sebebi olarak gosterilen Yahudiler’in iilkeden temizlenecegi gibi umut verici sloganlarin
halk tarafindan benimsenmeye uygun olmasi ile birlikte Hitler’in kitle iletisim araclarini
kullanmaktaki basarisi birlestiginde iktidar: ele gegirmesi kolaylasmistir (Teksoy, 2005,
5.242).

Nazi hiikiimeti iktidara gelmesinin ardindan her alanda kontrol saglamaya

yonelik uygulamalara baglamistir. Toplumu yonlendirmede etkin bir ara¢ olan sinemada
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bu kontrol mekanizmasinin baskisina maruz kalan alanlardan biri olmustur. Hitler
iktidara gelene kadar disavurumcu akimin etkisinde olan sinema, iktidarin el
degistirmesiyle birlikte farkli bir gorinim kazanmaya mecbur birakilmistir.
Disavurumcu yonetmenlerin Yahudi olmasi, Yahudi diismanligini siddetle savunan
Nazi hiikiimeti i¢in Oonemli bir sebepti ve bu dogrultuda yonetmenleri llke disina

siirmeye basladilar (Oylum, 2011, s.15).

Almanya’da iktidar1 ele gegiren Nazi hiikiimeti sinemay1 fasizmin hizmetine
sunmuslardir. Propagandanin etkin giiciine inanan Hitler, Goebles’in baskan1 oldugu bir
propaganda bakanlig1 kurmus, sinemada dahil olmak {izere propaganda faaliyetlerini bu
bakanlik sayesinde kontrol etmeye ve yonlendirmeye baglamistir. Kitle iletisim
araglarmin kitleleri etkilemekteki giicliniin farkinda olan Hitler, sinemanin manipiile

edici yanlarini da kullanmakta basarili olmustur (Koluagik, 2010, s.214).

Bektag’a (2002, s. 152) gore, Nazi hiikiimeti iktidara gelmesinin ardindan
Hitler’in propagandaya verdigi onemle birlikte siyasi giiclinii saglamlastirmak ve
muhalif siyasal ve toplumsal gii¢leri bastirmak adina propagandadan etkin olgiide
yararlanmigtir. Bunun yani sira, hedefledikleri Alman 1rk¢1 toplumunu yaratmak adina
da propaganda faaliyetlerine O6nemli yatirimlar yapmislardir. Naziler kitle iletisim
araglarindan Hitler’in dis politikasim1 benimsetmek ve kamuoyunu Ikinci Diinya
Savasi’na hazirlamak amaciyla da yararlanmiglardir, 6nemli bir kitle iletisim aract

olarak gordiikleri sinemay1 da ayn1 amagla kullanmaya baslamislardir.

Nazi hiikkiimetinde propaganda bakani olan Goebbels, sinemanin fark edilir bir
etki yaratma yolunun hem duygular1 hem de zihinleri harekete ge¢irmek oldugunu
onemle vurgulamistir. Goebbels filmlerin amacini1 popiiler bir sanat olarak hem devlet
amaclarina hem de bireysel gereksinimlere hizmet etmek olarak tanimlanmistir.
Goebbels’e gore, filmlerde Siyasal diisiincelerin sunumu, sinemanin estetik anlamda
etkileyicilik kazanmasi sayesinde giiclii olabilir (Rentscher, 2003, s.430). Goebbels,
Sovyetlerin toplumu etkileyen ve yonlendirmeyi basaran sinemasindan ve Hollywood
sinemasinin popiilerlik 6zelliginden etkilenerek sinema anlayisin1 olusturmustur.
Goebbels bu dogrultuda sadece propaganda filmlerinden degil, Hollywood tarzi
komediler ve macera filmlerin de yararlanilmasi gerektigine inanmasi dogrultusunda

sinema endiistrisinin kitleleri uyutma islevinden yararlanmak istemistir. Bu baglamda
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Goebbels’e gore siyasal sinemanin en etkin olani, siyaset yapmadan sabun kopiigii

niteligindeki filmlerdir (Oylum, 2011, a.16).

Propagandanin sinemada kullanilmasinin 6nemine inanan Hitler ve Goebbels’in
istegi dogrultusunda parti’nin finansal destegiyle cekilen ilk film Hitler’s Flug Uber
Deuttschlan (Hitler’in Almanya Gezisi) Hitler’in 1932 se¢im kampanyasinda yaptigi
seyahatleri anlatmaktadir. Se¢im propagandasina yonelik c¢ekilen diger filmler savas
belgeseli tiirii alaninda yer almaktadir. Savag belgeseli film tiirii ilk kez 1933 yilinda
Goebbels’in  yonetiminde olusturulan Alman Propaganda Bakanligi’'nin Nazi
propagandasina yonelik ¢ektigi filmlerle baslamistir. Hitler’in istegi tizerine,
Niinrnerg’de diizenlenen parti toplantisinin belgesel nitelikli ¢ekimlerini yaparak
propagandaya yonelik bir film yapma goérevi Leni Riefenstahl’e verilmistir. 1935
yilinda Triumpf des Willens (iradenin Zaferi) adini alan filmde yonetmen bir agidan
gercegi perdeye aktarirken diger yandan da filmin ideolojik anlamda amacina uygun
olarak kurgulamasi sonucunda &nemli bir propaganda filmi ¢ekmistir. Bu film, 1935
yilinda Venedik Uluslaras1 Film Festivali’nde aldig1 altin madalya ve 1937 yilinda Paris
Film Festivali’nde kazandig: biiylik 6diil sayesinde basarisin1 uluslarasi platformda da

kanitlamistir. (Giindes 1998’den aktaran: Yilmaz Y., 2007, s.64).

Nazi doneminde filmlerin genel ideolojisi Nazi ideolojisine bagli olarak Alman
Irkin1 éven, milliyetci, Yahudi ve komiinizm diismanlhigim kapsamaktadir. Ideoloji
filmlerinin yonetmenlerden bazilari, Frans Seit, Frans Welzler, Luis Tranker, Arnold
Franck, Hans Steinhooff, Karl Ritter, Veit Harlan, Leni Riefenstahl gibi isimlerdir.
Goebbels’in Hollywood hayranligina uygun olarak macera filmleri ve komedi filmleri
ceken yonetmenler de Nazi hiikiimetinin kurallarin1 kabul ederek film ¢ekmeye
baslamiglardir. Bu yonetmenlerden bazilari, Carl Lamac, Georg Jacoby, Hans Zerlett,
Gustav Ucicky’tir. Cekilen propaganda filmlerinden 6rnekler ise, Hitler Jungle Quex
(Hitler Genci Quex), Zwei Gute (iki Iyi Arkadas), Sieg des Glaubens (Inancin Zaferi),
Triumph des Willens (iradenin Zaferi), Jud Siiss (Yahudi Siiss) gibi filmlerdir (Oylum,
2001, 18).

Ikinci Diinya Savasinin baslamasiyla birlikte Nazi sinemas1 tam anlamiyla etkin
hale gelmistir. Yabanci pazarlara da sizan Alman sinemasi, 1940 yilinda Amerika ile

rekabetini tamamen ortadan kaldirmaya ydnelik kararlar almigtir. Avrupa’nin ¢ogunun
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Naziler tarafindan isgal edilmesiyle birlikte propaganda bakani1 Goebbels istedigi tutsak
izleyiciye kavusma firsati bulmustur. Nazi Almanya’st sinema teknolojisinin izleyiciyi
hipnotize etme potansiyelinin de farkinda olarak sinemayi kullanmistir. Filmlerde
kullanilan insan imgelerinin savas araglartyla iliskisi bu a¢idan dikkat cekicidir.
Teknolojiyi filmlerde kullanarak seyirci kitlesi {izerinde yaratilan etkinin arttirilmasi
temel amaglardan biri olarak belirlenmistir. Nasyonal sosyalizm, savagin hem maddi
hem de maddi olmayan alanlarini filmlere yansitmistir. Patlayici efektler ve siirpriz
goriintliler zihinlere etkili bir sekilde ulasarak, filmlerin ideolojisini saglamlastirmay1

basarmustir (Rentscher, 2003, s.435).

Nazi Almanyast doneminde sinemanin etkin bir propanda aract olmasi ve
filmlerin devlet eliyle yiiriitiilmesi, hakim ideolojinin sinema sayesinde kitlelere
benimsetilmesi ve varligini siirdiirmesi agisindan oldukea etkili bir silah olmustur. Bu
baglamda, Sovyet sinemasiyla birlikte Nazi Almanyasi sinemasi totaliter rejime baglh
ideolojilerin sert ve kat1 propaganda yollarinin en dikkat ¢ekenleri olarak
olusturulmuslardir. Her iki sinemada totaliter rejimlerin etkisinden kurtulduktan sonra
goriinlimlerinde, igeriklerinde ve sanatsal agidan bicimlerinde Onemli farkliliklar
yasamislardir. Bu baglamda bu iilkelerde {iretilen propaganda filmleri, sinemada
ideolojinin kullanim1 agisindan en belirgin drnekler olarak kabul edilmektedirler. ikinci
Diinya Savaginin sona ermesiyle birlikte totaliter rejimlerin etkisinin azalmasi sinemada

ideolojinin kullanimini1 da doniistiirmiistiir.

3.7. Kapitalist Ideoloji Baglaminda Hollywood Sinemasi

Nazi Donemi ve Sovyetler Birligi’nde sinema, etkin bir propaganda arac1 olarak
kullanilmigsa da 1990’lardan sonra diinyanin bu alandaki en biiyiik hakimi Amerika
Birlesik Devletleri olmustur. Sinemanin gelisimi Amerika’da daha uzun bir doneme
yayillmis olsa da devamliligi giinlimiize kadar uzanmaktadir. Bu agidan bakildiginda

Amerikan sinemasi, propaganda faaliyetlerini uzun siire devam ettirebilen tek giictiir.

Amerika’nin ideolojik mesajlar veren filmlerine igerik baglaminda c¢esitli
ornekler verilebilir. Birinci Diinya Savasi’nin ardindan Miisliimanlarin yogun bir
sekilde Amerika’ya go¢ etmesi iizerine olusan rahatsizligin sinemaya yansimig hali

Miisliman karakterlerin Amerikan filmlerinde olusturduklari portre olarak dikkat
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cekicidir. ikinci Diinya Savasina kadar gegen siirede ¢ekilen 400°den fazla filmde Arap
Miislimanlar olumsuz karakterlerle 06zdeslestirilmiglerdir. Bu filmde betimlenen
Miisliimanlar “¢olde yasayan, develere binen, birbiriyle savasan, esir pazarlarinda kadin
alip satan karakterler olarak” modernlesmeye adapte olamamis insanlar seklinde

karakterize edilmislerdir (Ozsoy, 1998, s. 358).

Amerika Birlesik Devletleri soguk savas siiresince hem komiinizme karsi hem
de kiiltiirel emperyalizme dayali bir politika izlemis ve bu amagla pek ¢ok propaganda
faaliyetinde bulunmustur. Sinema da bu propagandanin en énemli kolunu olusturmustur
(Ozdamar, 2005, s. 51). Yirminci yiizyila sosyalizm olgusu damgasimi vurmustur. 1917
yilinda Sovyetler Birliginin ilk defa sosyalist bir iilke olarak kurulmasi, emperyalist bir
devlet olan Amerika’da bir tehdit olarak algilanmistir. Amerika’nin, o zamana kadar
izledigi ekonomi-politikasinda ideolojik unsurlar ekonomik unsurlar kadar 6nem
kazanmistir (Yilmaz, 1997, 21-22). Boylece, 1950’lerde antikomiinist filmler agirlik
kazanmistir. Kizil Kabus ABD Istilasi ve Kizil Tehlike filmleri bunlara 6rnek olarak
gosterilebilir (Saunders, 2004’den aktaran Ozdamar, 2005, s. 52).

Soguk Savas doneminde, metaforik ve sembolik anlatimlarin rahatlikla
kullanilmasina izin veren bilim kurgu sinemasi da Amerika’nin propaganda amaciyla
kullandig1 bir ara¢ haline gelmistir. Byron Haskin’in 1953’te yaptig1 Diinyalar Savas:
da, tam anlamiyla bir soguk savas donemi filmidir. Mars’ta yasayan uzaylhilar diinyadaki
yasam bicimini kiskanirlar ve diinyay: istila etmeye karar verirler. Filmde Hindistan,
Avustralya gibi pek c¢ok iilkenin ve Londra, Paris, Madrid gibi farkli baskentlerin ismi
gecmesine ragmen Rusya ve Moskova isimlerinden hi¢ bahsedilmemektedir (Kutay,
2010, s. 22).

1956 yilinda Don Siegel’in cektigi, Beden Istilacilarimin Isgali filmi, soguk
savasin iyice sertlestigi 1978 yilinda Philip Kaufman tarafindan yeniden uyarlanmigtir.
Filmlerin ilkinde, farkli bir gezegenden gelen istilaci varliklarin insanlar uyurken
onlarin icine girdikleri gosterilir. ikinci versiyonunda ise aymi istilacilar ‘gigek’tir.
Burada, ’68 hareketi ve Amerikan ‘68’inin en 6nemli simgelerinden biri olan ‘cigcek
cocuklar’ kiiltiirii muhafazakar bir bakis agisindan sinemaya aktarilmistir (Kutay, 2010,

5. 21-22).
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Altmisl yillarin miicadele ve hareketleri yetmislerin baslarinda muhafazakar bir
kars1 tepki yaratmaya baslamistir. Altmislarin toplumsal ¢ekismeleri karsisinda birlik,
diizen ve huzur isteyen bir egilim dogmustur. Gelenekg¢i diizenin kiiltiirel temsillerinin
yerli bir edilisi giiven telkin babaerkil temsillere geri donme istegine ve ego
biitlinliigiine doniik bir arayisa yol agmustir. Kisisellige doniisiin belirtilerini Ask
Hikayesi’nin gordiigi biiyiik ilgide, babaerkil biitlinliige olan 6zlemi ise biiyiik ilgiyle
karsilanan Kanunun Kuvveti (The French Connection, 1971) ve Kirli Harry (Dirty
Harry, 1971) gibi polisiye filmlerin basarisinda bulabiliriz. (Ryan, Kellner, 1997, 72-
73). 1971 yili, Otomatik Portakal (Clockwork Orange) gibi radikal bir filmin ortaya
ciktig1 film olmasina ragmen, Hollywood sinemasindaki bir doniisiimiin baglangict
olmustur. Aileye, cinsellige, sendikalara, insan dogasina, su¢a, savasa, politikaya ve her
seyiyle topluma muhafazakar bakis agisi getiren filmler sinemada egemen konuma

yerlesmislerdir (Ryan, Kellner, 1997, s. 72-73).

Hollywood sinemasi bir yandan Amerikan siyasal sistemi ve kimligini dven
temsillerle diger yandan da gelenek¢i diyebilecegimiz bir toplum yapisini esas alan
temsillerle Kkitleleri ideolojik yonden etkilemeye yonelmistir. Robin Wood’un
Hollywood filmlerinde bulunan ve siirekli olarak pekistirilen ideolojik “degerler’e
iliskin siralamasi genel olarak su dgeleri icerir: “Ozel miilkiyet, 6zel girisim, kisisel
inisyatifiye dayali kapitalizm; is ahlaki, diiriisliik; yasal, heteroseksiiel, tek esli evlilik
ve kadmin uygarlik degerlerini ¢ociklara aktardigi aile; tarimsal agidan ‘Cennet
Bahgesi’ doga-yabanillik, Kizilderililer agisindan doga; ilerleme, teknoloji, kent; basari
ve zenginlik; Rosebud sendromu: para her sey degildir, yoksul olan mutludur; Amerika
herkesin mutlu olabilecegi bir yerdir; Biitlin bunlardan ortya ¢ikan iki ideal tip:
maceract, eylem adami, muktedir ideal erkek; Es, anne, yoldas, evine sonsuz bagiml
ideal kadin; bu ideal ¢iftin uyumsuzluklarin1 gidermek tizere ‘yerlesik’ koca, giivenilir,
babacan ama sikict; erotik kadin, maceraci, biiyiileyici ama tehllikli” (Abisel, 1995’ten

aktaran Goriicii, 1997, s. 83)

Amerika i¢in sinema hem kapitalizmin siyasal ideolojisini yayginlastirmak i¢in
bir aragc hem de onun ekonomik anlamda tasiyicisi, yani en énemli pazarlarindan biri
olmustur. Bu nedenle Amerikan sinemasi, propagandayi sadece siyasal anlamda degil,
ayni zamanda bunu destekleyen ticari anlamda da sitirdiirmiistiir (Abisel, 1999, s. 44).

Amerikan sinemasinin merkezi olan Hollywood i¢in neyin ne sekilde satilacagi her
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zaman Onemli olmustur. Film ¢esitliligi ve yildiz oyuncular, bu acidan giivenilir

dayanaklar olarak ortaya ¢ikmistir (Goriicii, 1997, s. 83).

Yildiz sistemi, Amerikan film endiistri’sinde 1910’larin ortalarina dogru énemli
hale gelmistir. Insanlarin davranislari, degerleri ve moda iizerinde oldukca etkili olan
yildizlar ideolojik degerlerin aktarilmasini kolaylastirmistir. Yildiz sisteminin yiikselise
gectigi donem 1930°lu 1940’11 yillar arasinda olmustur. Jean Harlow, Joan Crawford,
Bette Davis, James Cagney, E.G. Robinson, Carry Grant, Mea West, Katherine
Hepburn ve daha pek cok yildiz 6rnek verilebilir. Ik gangster filmi olarak kabul edilen
Little Caesar (Mervyn Leroy 1930), Edward G. Robinson’u bir yildiz yapmis ve
gangster bir kahraman yaratmistir. Edward G. Robinson’un canlandirdig sert, ciddi, hig
giilmeyen, suratinda bir tiksinti ifadesi olan, kadinlara kotii davranan, servet ve iktidar
tutkunu karakter seyirci tarafindan ¢ok begenilmis ve kahramanlastirilmistir. Sinema
tarihinin en popiilerler yildiz1 olan John Wayne’in ad1 bir asiktan ¢ok savasct kisiligi
nedeniyle erkeklikle 6zdeslestirilmistir. Wayne’nin filmlerinin ¢ogunun sag goriislii

ideolojiye uygun olmasi onu tutucu Amerikalilarin kahramani1 yapmistir (Giighan, 1999,
119-122).

Her hafta 85 milyon Amerikali, sinema salonlarini doldurmaktadir. Sinema
endistrisinin ABD i¢in 6nemli olmasi onun ideolojik etki alanini da arttirmigtir.
Hollywood sinemasi1 pek ¢ok farkli pazarlama taktigi iireterek ve uygulayarak, pek ¢cok
kisiye ulasmis ve bu da ona Amerikan halkinin duygu ve diisiincelerini etkileyebilme
giicli saglamistir. Amerikan halki cok ge¢gmeden sinemada gordiigii giysileri giymeye,
tiriinleri tiiketmeye baslamislar ve sinemadaki davranis sekillerini ve yasam bi¢imlerini
benimsemislerdir (Akarcali, 2003’den aktaran Yilmaz Y., 2007, s. 67). Bu acidan
bakildiginda propagandanin o6nceki donemlerde sert ve direkt verilmesine karsin
Hollywood, bu o6geleri kitlelere daha fazla siisleyerek ama daha derinden ve dolayh
yoldan vermistir. Amerikan sinemasmin etkinliginin 6nemli bir nedeni de budur

(Y1lmaz Y., 2007, s. 67).

Amerikan sinemasi, sistemin devamliligini saglamasinda 6nemli bir rol
iistlenmistir. Hollywood, ideolojik roliinii yalnizca sistemi dverek ve ylicelterek degil,
zaman zaman sistemi elestirerek de yerine getirmistir. Insanlarin mevcut sisteme kars1

olabilecek tepkilerini, onlar adina 6nceden dile getirmis ve bu tepkileri yumusatmaistir.
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Boylece insanlarin harekete gegmelerini ve mevcut sisteme karst koymalarini
engellemistir. Bu durum, ayrica Hollywood un girisim 6zgiirligiinii ve ifade 6zgiirligi
olan bir ortammig gibi algilanmasin1 saglamistir ve liberal degerlere bagli Amerika

imajin1 pekistirmistir (Koluagik, 2010, s. 218-219).

Amerikan sinemasi, temsiller olusturarak ideolojinin isleyisini gizlemektedir.
Hollywood’un klasik anlatiminda, filmin kurgusunda yer alan tiim gorsel ve isitsel
ogeler bir neden-sonug iliskisi seklinde sunulmaktadir. Bu anlatim biitiinliigii insanlarda
gercege uygunluk hissi yaratmaktadir, 6yle ki bu durum Dracula (Tod Browning) ya da
Frankenstein (James Whale, 1931) gibi fantastik filmlerde dahi gegerlidir (Gonen, 2007,
s. 25).

Filmsel evrende, kurmaca olan biitiin olaylar dogal bir ortamdaymis gibi
sunulur. Tiim anlatisal operasyonlar seyirciden gizlenir. Cer¢eveleme, aktorlerin oyunu,
filme ¢ekme, montaj gibi bi¢imsel yapiyla ilgili tim sinematografik iglemler goriinmez
kilinir. Burada amaglanan, hem filmin etkileyici kilinmasiyla insanlardaki izleme
istegini arttirmak hem de filmlerde verilen ideoloji gizleyerek, izleyicinin ideolojiyi fark
etmesini engellemektir (Gonen, 2007, s. 43-44). Konuyla ilgili Arca ve Boz sunlari

sOylemektedir:

“Bu amagla, klasik Hollywood yapintisi, toplumsal ideolojik, ekonomik ve politik
alanlardaki miicadelelerini “cinsel alana” a kaydirir. Degisik c¢ikarlar1 olan film
kisilerini, az ya da c¢ok “erotiklesmis nesneler” halinde gostererek, aralarindaki
catigmalar1 cinsel alanda ¢6zer ve catigsmanin temel nedenlerini hasir alt1 eder. Bunun
bir sonucu olarak, seyircinin ger¢cek yasaminda karsisina almasi gereken film kisileriyle
dahi “6zdesmesini” saglar. Ne var ki, cinsel sorunlar her zaman, burjuva ahlak
kurallarina uygun olarak sonuglandirilir ve burjuva aile kurumunun kutsalligini savunur

(Arca, Boz, 1974/1975, s. 111).”

Glinlimiizde 6nemli bir endiistri olan Amerikan Hollywood sinemas: kiiltiirel
emperyalizm yoluyla kendi ulusal kimligini kiiresel anlamda kitlelere pompalamaktadir.
Diinyanin hemen hemen her yerinde izlenen bu filmler genel olarak Amerikan yasam
tarzin1 ideallestirmekte ve sosyolojik anlamda ©nemli bir propaganda araci olarak

kullanilmaktadir. Amerika’nin sinema sektoriine yaptigi biiyilk maddi yatirimlar ve ileri



96

teknolojiler sayesinde gbz alic1 hale getirilen filmler agik olmayan ideolojik mesajlari
diinya izleyicisine aktarmakta oldukga etkili olmustur. Bu baglamda kiiltiir endiistrisinin
en 6nemli kollarindan biri olan sinema, Hollywood ekseninde Amerika’nin siyasal,
sosyal ve ekonomik unsurlarini benimsetmek ve yaymak adina eglence amaciyla
hazirlanmig gibi ambalajlanan ama 06ziinde propaganda niteligi tasiyan filmler

kullanmaktadir (Scognamillo, 1994).”

Onceki boliimlerde Sovyet Rusya ve Alman sinemasi oOzelinde aktarilan
ideolojilerden farkli olarak Amerikan sinemasi ele alindiginda sinema baglaminda
ideolojinin bi¢imlendirilmesi, kiiresel kaygilar1 da amaclar1 arasina dahil eden bir
gergeve icinde ortaya ¢ikmaktadir. Diger yandan Sovyet Rusya ve Nazi Almanyasi gibi
totaliter bir rejime degil liberal ve kapitalist ideolojiyi benimsemesi baglaminda,
Amerikan Hollywood sinemasi ideolojisini 6zellikle son yillarda ¢ok daha iistii kapali
ve dolayli yoldan vermektedir. Bu agidan bakildiginda, sadece belirli bir kitleyi ve sabit
bir ideolojiyi benimsememesi, onun ideolojisini kiiresel anlamda etkin bir bi¢imde

sinema araciligiyla yaymada basarili olmasini saglamistir ve saglamaktadir.
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SONUC

Giliniimiizde tartismali bir konu olarak kabul edilen ideoloji kavrami, tarih
boyunca bir¢ok diisiiniir tarafindan farkli yaklasimlar i¢inde ele alinmistir. Destutt de
Tracy tarafindan “dogru diisiinmenin bilimi”, Napoleon Bonaparte tarafindan “birtakim
adamlarin tuhaf fikirleri” olarak olumsuz bir anlamda, Karl Marx tarafindan “yanlis
biling” ve “gercegin tersine c¢evrilmesi”, Gramsci tarafindan “toplumu bir arada tutan
stva”  ve son olarak  Althusser tarafindan “maddi bir pratik” olarak

kavramsallastirilmistir.

1789 Fransiz Devriminin diigiinsel anlamda kaynag1 olarak On sekizinci yiizyil
Aydinlanmasinin etkileri gosterilmektedir. Bu baglamda, Ortacag’in bireyselligi ve akli
yok sayan diinya goriisii baglaminda Hiristiyanlik, Aydinlanma dénemi filozoflarinin
baslica elestiri kaynagini olusturmaktadir. Aydinlanma filozoflarindan bazilari, insan
diisiincesinin  kokenini arastirmak ve On yargillar dogrultusunda ortaya ¢ikan
yanilsamalar1 ve yanilgilar1 yok etmek yoluyla insan aklini 6zgiir birakmaya yonelik
olarak, fikir (idea) ve bilim (logos) sozciiklerinin birlesiminden olusan “ideoloji”yi
diisiince bilimi olarak kavramsallastirmislardir. Kendilerini “ideologlar” olarak
tanimlayan bu filozoflar toplumsal dogrular1 reformlarin gelistirilmesinde yararli yonde

kullanmak amaciyla ¢alismaya baslamiglardir.

Ideoloji terimini ilk kullanan kisi olarak kabul edilen Tracy, yeni bir toplum
aciklamasinin gerekliligine inanmistir ve bunun yonteminin yeni bir ideolojinin
olusturulmasi oldugunu belirtmistir. insanin tinsel yeteneklerinin arastirilmas: siirecinde
de bir bilim olarak ideolojinin yontem olarak secilmesi gerektigine inanmigtir.
Tracy’nin 6zellikle vurguladigi konu ise bu etkinlik siiregleri sirasinda ideolojinin

metafizikten dinden kesin olarak uzak durmasi zorunluluguna dair duydugu inangtir.

Napoleon Fransa’da iktidar1 gectikten sonra, onceleri politik anlamdaki amaci
ugruna desteklemesine ragmen ideologlari ve ideolojiyi olumsuz anlamlara karsilik
gelecek sekilde kullanmaya baglamigtir. Tracy’nin diislinceler bilimi olarak
kavramsallastirdig1 ideoloji, Napoleon’la birlikte entelektiiel verimsizlik, tehlikeli

metafizik ve yeteneksiz eylemler olarak adlandirilmistir..
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On dokuzuncu yiizyila gelindiginde ideoloji kavrami Marx’a kadar ayn1 olumsuz
ve tehlikeli sdylemlerin hedefi olarak kullanilmistir. Bu noktada kapitalist sistemin
elestiri baglaminda One ¢ikan isim Karl Marx’tir. Marx ig¢in ideoloji kavrami
diisiincedeki  yanlishiga isaret etmektedir ve ekonomi- politik baglamda
degerlendirilmesi gerekmektedir. Bu noktadan hareketle, Marx’in dogal yollarla
olusuyormus gibi gosterilen fikirlerin aslinda egemen sinifa hizmet etmesi baglaminda
ideolojiyi elestirmesi olarakta diisiiniilebilir. Marx, yanlis bilin¢ icerisinde birakilan,
dezavantajli konumda kalmaya zorlanan ¢ogunlugun bu durumun bilincine varacagina
ve bilinglenmesi sonucunda kendisine dayatilan toplumsal ve ekonomik diizeni

degistirecegine inanir.

Marx’a gore, ideoloji egemen simifin ¢ikarlari i¢in kullamildiginda bilingli,
kitlelerin egemen smifin diislincelerini farkindaliktan yoksun olarak kabul etmeleri
dogrultusunda bilingsiz disiincelerdir. Bilgi kavramina, egemenin gizli ¢ikarlarinin
sinmesi, elde edilen bilgiyi dogru ve yanlis olarak ayirt etme gerekliliginden sapmustir.

Bu durumda yanlis bilgiler “ideolojiyi” dogru bilgiler ise “bilimi” olusturmaktadir.

Gramsci, ideolojiyi, bir toplumda beraber yasayan insanlari bir arada tutmaya
yarayan, toplumun cesitli katmalarindaki insanlar arasinda sosyal bir birlik iiretme
yoluyla onlar1 ayni diizlemde bulusturmay1 basarma amacinda olan bir “siva” olarak
nitelendirmektedir. O’na gore, insanlarin bir arada bulunabilmeleri ve birlikte is
yapabilmeleri, onlara ortak bir kimlik kazandiran ideolojiyi paylastiklari oOlgiide
miimkiindiir. Gramsci, ideoloji ile ilgili tartigmalara yeni bir kavram formiile etmesi
baglaminda onemlidir. Bu yeni kavram hegemonyadir ve iktidarlarin sadece baski
araclariyla degil diger islevsel kurumlarla birlikte calisarak egemenligini yeniden
tretmesi konusunda ideolojinin rolii istlinde durmaktadir. Gramsci, sivil toplum
alanmin tlizerinde durmaktadir ve egitim, aile, sendika gibi sivil toplum kuruluslarinin
baski yoluyla degil, riza saglamak yoluyla hegemonya kurmadaki 6nemine vurgu

yapmaktadir.

Eagleton tiim bu noktalardan hareketle, modern kapitalist toplumlarda sosyalist
bir devrimin, Rus Devriminde oldugu gibi sadece iktidarin ele gegirilmesiyle miimkiin

olamayacagini soyler. Sosyalist Devrim fikrini, toplumun biitiiniiyle birlikte ele alan
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Eagleton, Gramsci’nin fikirlerinden yola c¢ikarak, kapitalist sisteme karsi olan smif
miicadelesinin, sadece askeri ve siyasal alanda degil, toplumun her alaninda isbirligiyle

yiiriitiilmesi gerektigini soyler.

ve istikrarsizliktir. Hegemonyanin zorunlu olduguna ve siki bir bigimde islemesi
gerektigine dikkat ¢eken Fiske, bu siire¢ icerisinde ikincil siniflarin, yani egemen sinifin
disinda kalanlarin toplumsal deneyimlerinin, egemen sinifin belirledigi gidisatla siirekli
olarak celismesi sonucunda direncin olustugunu sdyler. Hegemonyanin siirekli
karsilastig1 bu direngle miicadele ederken, bazen basarili olabilecegini ama asla tiimiiyle

direngleri yok edemeyecegini belirtir.

Althusser, ideolojiyi toplumun ekonomik yap1 ve iliskilerinin disinda bir yere
tastyarak onu ozgiirlestirmistir. Diger bir degisle, ideolojiyi sadece bir siifin digerine
kabul ettirdigi fikirler biitiinii olarak degil, tiim siniflarin katildig1 ve her alana yayilmis

pratikler biitiinii olarak tanimlamigtir.

Bu noktada Althusser, Marxist goriisten farkli olarak bir ayrisma noktasina daha
deginir. Devlet teorisini gelistirmek icin aslinda acik bir sekilde Devlet’in (Bask1)
Aygitinin yaninda olan ama onunla karistirilmamasi gereken bir kavramdan bahseder:
Devletin Ideolojik Aygitlart (DIA). Althusser, Gramsci’nin hegemonya anlayisina

paralel olarak DIA’ lar1 zor kullanmadan isleyen kurumlar olarak goriir.

Fiske’ ye gore, ideoloji kuramlar1 genel olarak, biitlin iletisim ¢esitlerinin ve
anlam sistemlerinin, toplumsal ve siyasi bir boyutu oldugunu belirtir. Bu ideolojik
siirecin mevcut toplumsal diizeni olumladigini belirten Fiske, Marx’in da sdyledigi gibi,
egemen sinifin sadece maddi liretim aygitlarina degil ayn1 zaman da fikirlerin tiretilmesi

ve yayllmasini saglayan aygitlara da hiikmettigini vurgular.

Bu calisgmanin kapsami baglaminda sinemanin ideolojik bir ara¢ olmasi, kitleleri
etkilemesi, amaglanan mesajlar1 zihinlere gondermesi, tutumlar1 ve yonelimleri
degistirmeyi hedeflemesi yoniinden incelenecektir. On dokuzuncu yiizy1l” da Avrupa’da
eszamanli yiiriitiilen ¢aligmalar sonucunda ortaya ¢ikan sinema, sinematograf aygitinin

kisa adidir. Baslarda kent eglencesi olarak degerlendirilen ve gecici bir heves olarak
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bakilan sinema, Almanya, A.B.D. ve oOzellikle Fransa’da farkli film makineleriyle
anilmaktadir. Ne var ki, sinemanin resmi dogumu Lumiere Kardeslerin 28 Aralik
1895’de Paris’te sinematograf adini verdikleri aygitla gerceklestirdikleri ilk film

gosterimi olarak kabul edilmektedir.

Sinema giinlimiizde en 6nemli kitle iletisim araglarindan biridir. Bu baglamda
ortaya ¢iktigi donemde teknik bir bulus ozelligi gostermesine ragmen, kisa siirede
ekonomik anlamda 6nemli bir kazan¢ saglamas1 onun endiistriyellesme siirecinde etkili
olmustur. Sinema Birinci Diinya Savasina kadar Fransa basta olmak iizere Avrupa
sinemasinin egemenligindedir. Savagin baslamasiyla birlikte agirlasan kosullara bagli
olarak Fransa sinemadaki egemenligini kaybetmis, Avrupa sinemasi durgun bir doneme
girmistir. Savasin bitmesiyle birlikte Amerika Birlesik Devletleri sinema endiistrisinde
egemen konuma ulagmistir. Amerikan sinemasi, tekellesme agisindan da 6nemli bir
doniim noktasi olarak goriilmektedir. Ulkede sinema yapimcilarinin ve dagitimcilarinin
tekel olusturarak, bagimsiz yonetmenleri zorlamalari sonucunda bazi yonetmenler el
verigli iklim sartlar1 ve ekonomik anlamda avantajli kosullara sahip olmasi acisindan
Hollywood kasabasina yerlesmislerdir. Hollywood giiniimiizde kiiresel Olgekte en

biiyiik sinema endiistrisinin olustugu yerdir.

Sinema, gelistigi topluma bagli olarak, o toplumu ilgilendiren ve donemi
sekillendiren 6nemli siyasal, ekonomik, toplumsal ve ideolojik kuvvetlerin olusturdugu
olaylarin bir portresi niteligindedir. Bu olgu, iki yoldan olusmaktadir. Bunlardan ilki,
sinemanin bir toplumun kimligini kazanmasinda etkili olan, davranislarin, geleneklerin,
hiyerarsilerin ve degerlerin diinyaya iligskin belirli vizyonlar1 yeniden iiretmesi ve
yansitmas1 ozelligidir. Ikinci yol ise, sinemanmn diinyayr ya da belirli bir toplumu
“gOsterme” siirecinde giittiigli amacin, izleyicilere belirli bir bakis agis1 sagliyor

olmasidir.

Sinema’nin ideoloji ile iligkisi incelenirken, ideoloji kuramlarmin Onemini
vurgulamak gereklidir. Sinema ve ideoloji iliskisine genel olarak bakildiginda,
sinemanin “yanlis biling”’ler {iretme Ozelligiyle tanimlanmasi, Marx’in ideoloji
kuramina, sinemanin toplumlar1 bir arada tutmaya yarayan “siva” gorevinde oldugu
yoniindeki betimleme de Gramsci’nin ideoloji kuramina goénderme yapmaktadir.

Ideoloji sdyleminin, muhalif ve iktidar diizeylerinde ki farklilasmas: ise, Napoleon’un
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iktidara gelmeden Onceki soylemleri ile egemenligini sagladiktan sonraki sdylemleri
arasindaki fark acisindan Onemli bir Ornek teskil etmektedir. Egemenlik saglayan
ideolojinin, konumunu koruma yollart da Althusser ve Gramsci’nin ideoloji kuramlarini
akla getirmektedir. Althusser’in devletin baski aygitlar1 olarak tanimladig giigler ve
Gramsci’nin bu aygitlarin yani sira ortaya koydugu ikna aygitlari, ideolojinin konumunu

korumasi i¢in farkli yollara isaret etmektedir.

Althusser’in sinema filmleri ile ilgili diislinceleri, 6zne olarak ¢agirma tanimina
verdigi orneklerle anlasilabilir. Sosyal bir aktor olarak degil de, ¢agrilan 6zneler olarak
filmleri izlerken bulunulan konumdan daha belirgin bir durum yoktur. Bu noktadan
hareketle seyirci, sosyal bir aktér olmaktan ¢ok pasif bir sosyal izleyici olarak sosyal

role cagrilmaktadir.

Sinema ve ideoloji iliskisi baglaminda, siyasal diizlemde cikarlar oldukga
onemlidir. Filmlerin, toplumsal gergekligin olusturulmasindaki rolii diistiniildiigiinde,
bu gergekligin olugsmasindaki psikolojik durus, diinyayr anlamlandirma siirecini
yonlendiren ve toplumsal sistemin devamini saglayan, kiiltiirel sistemin bir parcasidir.
Klasik Marksist teoriye gore ideoloji, ezilenlerin ezildikleri sisteme goniillii
katilimlarin1 saglayan, zora gerek olmasa da tahakkiime yonelik bir diislinceler ve
imgeler sistemi olarak tanimlanmistir. Scognamillo’ya (1997) gore, sinemanin bir
ideolojinin, siyasal bir egilimin yaninda yer almasi durumunda ‘“gosteri/eglence” gibi
nitelikler1 icinde hatta bazi durumlarda bu niteliklerden vazgecerek bir “mesaj”
tasiyicisi haline gelir. Eger sinema iktidara hizmet eden “devlet sinemas1” olursa da ayni1
isleve sahip olmaktadir. Bu baglamda devlet sinemalar1 dzgiir ve tarafsiz sdyleminden

vazgecer ve yaraticiligi yok ederek, sinemacilarin pasif aktorler olmalarini saglar.

Sinemanin ideolojik bicimlenmesindeki ¢ikis noktasi “propaganda” olgusudur”.
Devletlerin politik ve iktisadi anlamda Orgiitlenmelerde basvurduklar1  6nemli
yontemlerin basinda propaganda filmleri c¢ekerek, sinemalarda genis Kkitlelere
benimsetmek istedikleri mesajlar1 ulastirmak gelmistir. inandiric1 ve ikna edici araglar
kullanilarak, fikirlerin ve degerlerin yayilmasi, propagandanin igerigini olusturmaktadir.
Propagandanin bireyler ve gruplar araciligiyla, diger gruplarin fikirlerini, kanilarm,
davraniglarint ~ degistirmeye yonelik olarak iletisim araclarin1  kullandiklar:

bilinmektedir. Bu eylem, propagandacinin istekleri dogrultusunda, kitleyi etkilemeye,
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degistirmeye ya da kontrol altinda tutmak i¢in bilingli olarak gerceklestirilmektedir. Bu
araglar, s0z, yazi1 ya da farkli unsurlardan olusmaktadir. Diger bir anlatimla kullanilan

araclar sayesinde verilmek istenen fikir hedef kitleye empoze edilmektedir.

Propagandanin onemini ve etkinligini, agik¢a gdsteren ilk 6rnek Birinci Diinya
Savagidir. Savas bagladiginda iilkeler 6rgiitlii bir propaganda yapisina sahip degillerdir.
Fakat savas kosullarinin sagladig1 gereklilikler ve bu anlamda ulasilan biling sayesinde
iilkeler propaganda kurumlari olusturmaya baslamiglardir. Baska bir deyisle,
propaganda ilk defa Birinci Diinya savasiyla birlikte bir ara¢ olarak kullanilmistir

(Ozsoy, 1998).

Tarihte propagandayr en etkin kullanan kisi olarak Adolf Hitler kabul
edilmektedir. Nazi Almanya’sinda Hitler, propagandaya verdigi 6nemi drnekler nitelikte
bir propaganda bakanligi kurmustur. Bu bakanligin yonetimi Goebbels’in elindedir. Her
tirlii propagandanin kurumsal bir ¢at1 altinda yiiriitiildiigli bu dénemde, Nazi yanlisi
Almanlar kendi halklarina yonelik morallerini yiiksek tutmak amaciyla ¢esitli yayinlar
hazirlamis ve dagitimini saglamiglardir. Nazilerin propaganda konusundaki basarisi bir
tarafa Lenin, Adolf Hitlerden dnce propagandanin ne kadar etkin bir silah olabilecegini
fark etmistir. Yaymladigi “Ne Yapmali” isimli kitabinda propagandadan devrim

miicadelesinde yararlanilmasi gerektigini nemle vurgulamistir.

Onemli bir kitlesel gii¢ olan sinema, kitleleri sadece duygularla degil, fikirlerle
de etkileyip, harekete gegirebilecegini Birinci Diinya Savasi’nda fark etmistir. Savas
donemiyle baslayan bu farkindalik zamanla iilkeler agisindan bir 6grenme siirecini ve
tiretime gecme durumunu da beraberinde getirmistir. Bir anlamda sinema “propaganda”

ile tanismis ve siyasal hareketlerin hizmetine girmistir.

Sinemanin ortaya ¢iktigi zamandan, glinlimiize kadar insanlarin her zaman
ilgisini ¢eken ve genis kitlelerce bir eglence araci olarak goriildiigii bilinmektedir. Bu
eglenme aktivitesi igerisinde, insanlarin beyinlerine mesajlar iletilebileceginin fark
edilmesi 6zellikle Diinya Savaslar1 doneminde belirginlik kazanmistir. Diinya Savaslari
acisindan dikkat cekici nokta, bu donemde iilke iktidarlarinin kendi halklarina
uyguladiklar1 propagandanin 6nemli bir aracinin sinema olmasidir. Diinya Savaglari

donemi sonrasinda ise Amerikan Sinemast Hollywood’la birlikte diinya olgeginde
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etkisini gdstermeye baglamistir. Kiiresel anlamda, propagandayi en etkili kullanan iilke
olarak Amerika Birlesik Devletleri, giiniimiizde Hollywood sinemasiyla etkinligini

gostermektedir.

Calisma baglaminda, sinemada ideolojinin kullanimi ve propaganda sinemasi
acisindan fasist, komiinist ve kapitalist ideolojiler temel alinmigtir. Bu noktadan
hareketle, Sovyet Rusya ve komiinist ideoloji, Nazi Almanya’si ve fasist ideoloji,
Amerikan Hollywood sinemast ve kapitalist ideoloji, basliklar1 6rnek sinemalar olarak
belirlenmistir. S6zii gecen sinemalarin secilme nedenleri, ideoloji ile ilgili yakindan

iligkileri ve propaganda sinemas1 drneklerinde 6ne ¢ikan isimler olmalaridir.

1917 yilinda Bolsevik devrimiyle birlikte yeni kurulan Sovyet Rusya’da sinema
komiinist ideolojiyi kitlelere yaymak iizere etkin bir arag¢ olarak kullanilmistir. Bu
dogrultuda Sovyet Rusya’da sinema didaktik yani 6gretici bir yol izlemistir. Sinemada
Toplumsal Gergeklik temel ilke olarak benimsenmistir. Bu baglamda sinemacilar
sosyolojik icerikli ve bireyden ziyade toplumu esas alan filmler iiretmeye
baglamislardir. Diinya sinemasina da damgasina vuran bu yonetmenler Eisenstein,
Pudovkin ve Vertov gibi basarili sinemacilardir. Basarilarmin sebebi, bir yandan
yaptiklar1 filmin icerigiyle komiinist ideolojiyi kitlelere yaymaya calisirken, diger
yandan da filmlerin bu Kkitleler lizerinde ki etkisini arttirmak icin, farkli sinema
teknikleri gelistirmis olmalaridir. Gelistirdikleri bu teknikler, diinya sinemasina da
sanatsal agidan Onciil olmus ve filmlerinin yalnizca ideolojik olarak anilmasinin 6niine

gecmistir.

Stalin’in  1928’ten sonra partide sz sahibi olmasiyla birlikte sinemada
benimsenen Toplumsal Gergeklik ilkesinin yerini Sosyalist Gergeklik ilkesi almistir. Bu
yeni donemle birlikte sinemanin bicimsel ve burjuva o6zelliklerinden arindirilmasi
amaglanmistir. Bu durum devrimin ilk yillarinda sinemada var olan yaraticiligin yok
olmasina ve sozii edilen yonetmenlerin filmlerini ¢ekebilecek ekonomik kosullarin
zorlagmasina neden olmustur. Stalin, kendi propaganda filmlerini ¢gekmek adina ve ilk
bes yillik planlarin1 anlatmaya yonelik belgesellere biitce saglamak i¢in tim film

birimlerinden %30’luk bir kaynagi kendi fonuna aktarma zorunlulugu getirmistir.
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Almanya’da 1920’lerde Onemli bir sinema akimi olarak kabul edilen
disavurumculuk, gercekei bir anlayisla degil, diissel bir anlatim tarzini ve sinema
bicimini benimsemistir. Birinci Diinya Savasmin basladigi yillar Almanya’nin i¢inde
bulundugu zor kosullar altinda gelisemeyen bu sinema akimi Hitler’in Almanya’da
iktidara gelmesiyle birlikte baski altina alinmistir. Disavurumcu yonetmenlerin ¢ogunun
Yahudi olmasi 1rk¢r ve Yahudi diigmani Nazi hiikiimeti tarafindan siiriilmelerini ve
sinema etkinliklerinin sona erdirilmesini saglamistir. Nazi hiikiimeti kararlarinca
propagandanin bir araci olarak sinemanin kullanilmasina karar verilmesi, Alman
sinemasinda propaganda amagli belgesel filmlerin ¢ekilmesiyle doruk noktasina

ulagmustir.

Nazi Almanya’s: tarafindan aktif bir bicimde kullanilan sinema, 1933 yilinda
Hitler’in basa gelmesiyle iktidarin siyasi giliciinii saglama almak, muhalif kesimleri
disarida birakmak ve 1rk¢1 bir politika benimsetmek amaciyla kullanilmistir. Sinemanin
ideolojik giiciinii fark eden Hitler, egemenligini Alman toplumuna bu yolla kolay bir
bicimde kabul ettirebilmistir. S6z konusu ama¢ dogrultusunda propaganda kullanilmis
ve halk tizerinde etkili olmustur. Bu anlamda Alman sinemasi, ideolojik sinema
baglaminda ve propaganda sinemasi sayesinde diinya sinemasinda onciil drneklerden

biri olmustur.

Hem Rusya’da Lenin hem de Nazi Almanyasi’nda Hitler, sinemanin kitleleri
etkilemedeki giiclinii fark etmis ve kendi egemenligini mesrulastirma ve siirekliligini
saglama alma yoniinde kullanmistir. Egemen ideolojinin yayginlastirilmaya ve
benimsetilmeye c¢alisilmasinda kiiltiirel araglarin kullanimi, Sovyet Komiinizm ve
Alman Nazizm liderlerinin, kendi ideolojilerini ayn1 zamanda kiiltiirel bir hareket olarak

gormelerine bagli bir bigimde ortaya ¢ikmustir.

Sovyet Rusya ve Nazi Almanya’sindan farkli olarak A.B.D. sinemada
ideolojinin kullanilmasi agisindan farkli bir yol izlemistir. 1990’lardan sonra Hollywood
sinemast endiistriyellesme basarisi sayesinde filmlerinin genis Kitlelere ulagmasini
saglamistir ve acik ya da gizli sekilde ideolojik 6gelere yer vermistir. Sinemasal
tekniklerin gelismesiyle birlikte sinema yapayliktan kurtulmus ve gelismis teknolojiyle
birlikte gergeklik duygusu arttirilarak, seyircide film izledigi duygusu 6nemli oranda

azaltilmistir. Hollywood yildiz sisteminin gelistirilmesi de ideolojik anlamda 6nemli bir
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adimdir. Yildizlarin cazibesi sayesinde Amerikan halki benimsetilmek istenen degerlere
¢ok daha kolay adepte olmuslardir. Ozellikle 6nemli iki yoldan ideolojik unsurlarla etki
yaratmaya calisan Hollywood sinemasi, ilk olarak ekonomik ve siyasal ideolojisini

benimsetmek ve Amerikan kimlik unsurlarini empoze etmek yoniinde hareket etmistir.

1970’1i yillarda, ‘68 olaylaria tepki olarak olusan muhafazakar bakis acisiyla
cekilen filmlerde, geleneksel unsurlari yogun olarak kullanmiglardir. Bu unsurlar,
ataerkil yapiyi, bireyselligi, kapitalizmi, irk¢iligi, cinsiyet¢iligi vb. kapsamaktadir.
Amerikan Hollywood sinemas: igerdigi ideolojik 6geleri dolayli ya da dogrudan
mesajlagtirmast agisindan ideolojik sinemanin en Onemli orneklerinden biridir ve

olmaya devam etmektedir.

Bu caligmanin kapsami ve amaci baglaminda sinemanin ortaya ¢iktigi donemden
giniimiize kadar gecirmis oldugu degisim ve doniisiimler tarihsel perspektiften
incelenmis ve sinemanin bir kent eglencesinden ¢ikip etkin bir ideolojik arag¢ gorevi
iistlenmesi siirecinde ornek olarak ii¢ ideoloji seg¢ilmis ve sozii edilen ideolojilerin
sinemaya yansimasi incelenmistir. Diger yandan, sinema ve ideoloji ile ilgili tartismalar

bu ¢alismada incelenen 6rneklerle sinirli degildir.

Calisma kapsaminda incelenmek {iizere secilen ideolojilerin belirlenmesinde,
hem siyasal hem sinemasal etkenler gbz Oniinde bulundurulmustur. Sozii gegen
ideolojiler diinya Ol¢eginde etkinlikleri baglaminda seg¢ilmisken, bu ideolojilerin
sinemaya yansimalar1 acisindan segilen 6rnekler de diinya sinemasindaki varliklar1 ve
konumlart dogrultusunda belirlenmistir. Komiinist ideolojinin diinya siyasetindeki
onemi ve Sovyet Rusya’nin sinema tarihine olan katkilar1 ilk 6rnegi belirlerken, Fagizm
baglaminda Nazizm ve Nasyonal Sosyalizm’in diinya 6l¢eginde ortaya ¢ikardig siyasal,
ekonomik,toplumsal sonuglar ile birlikte Nazi Almanyasi’nin sinemay: Orgiitlii bir
devlet kurumu haline getirmesi ikinci 6rnegin belirlenmesine sebep olmustur. Son
olarak, gilinlimiizde sinema’nin kiiresel anlamda en gii¢lii sanayisi olan Hollywood
eksenli Amerikan sinemasinin ge¢misten bugiline propaganda unsurlarini en etkin
sekilde kullanan ve giiciinii siirekli arttiran bir sinema olmasi agisindan iiglincii 6rnek

Hollywood sinemasi se¢ilmistir.
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