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OZET

Bu c¢alismada MEB Ortadgretim Tirk Edebiyati 9, 10, 11 ve 12. smif ders
kitaplarindaki Gostermeye Bagli Edebi Metinler ve bu metinlerin 6gretiminde kullanilan soru
ve etkinlikler incelenmis, Gostermeye Bagli Edebi Metinlerin 6gretiminde diger Edebi metin

tiirlerinden farklilik oldugu ortaya konusmustur.

Ders kitaplarindaki bu metinler Gostermeye Bagli Edebi Metinler konusunun
anlasilabilmesinde ve 6grencilerin edebi bir begeni olusturmalarinda temel unsurdur. Ogrenci,
bir okur olarak oncelikle metinle karsilasir, daha sonra ise metin ile ilgili hazirlik, anlama-

yorumlama ve diger sorularla metnin diinyasini ve edebi metinler igerisindeki degerini kavrar.

MEB Ortadgretim Tiirk Edebiyat1 9, 10, 11 ve 12. smif olmak iizere toplam dort ders
kitab1 ele alimnmis ve bu ders kitaplarindaki on bes metin ile bu metinlere ait sorular
incelenmistir. Gostermeye Bagli Edebi Metinlerinin diger metin tiirlerinden farki ortaya

konulmustur.

Calismanin birinci bolimiinde tiyatronun ortaya ¢ikisi ve tiirleri, ikinci boliimiinde
Tiirk Tiyatrosunun gelisim evreleri, ligiincli boliimde Tanzimat’tan Glinimiize Modern Tiirk
Tiyatrosu ( 19.yy ve 20.yy olarak ayr1 ayr ele alinmigtir.), dordiincii bolimde Tiyatronun

Egitimdeki Yeri degerlendirilmistir.

Besinci boliimde ise MEB Ortadgretim ders kitaplariin igerigi hakkinda kisaca bilgi
verildikten sonra ders kitaplarindaki Gostermeye Bagli Edebi Metinler incelenmis ve

metinlerin anlagilmasi i¢in soru 6nerilerinde bulunulmustur.

Sonug olarak bu g¢alismada Gostermeye Bagli Edebi Metinlerin diger metinlerden
farkl1 yol ve etkinliklerle Ogretilmesi gerektigi, tiyatronun hem bir eylem hem de soz

barindiran, insan1 hem dillendiren hem devindiren bir sanat olduguna dikkat ¢ekilmistir.

Anahtar sozciikler: Gostermeye Bagli Edebi Metinler ( tiyatro), MEB Ortadgretim
Tiirk Edebiyat1 Ders Kitabi, Soru etkinlik ve A¢iklamalar.



ABSTRACT

This study investigates the literary texts which are related to demonstration in the
Turkish Literature Textbooks of Ministiry of National Education ( MEB) for secondary

education.

The aim of this study was to submit new proposals for teaching this literary texts. This
study is composed of five parts. First part explains the birth of theatre and its species. Second
one explains the turkish theatres. And third examines modern turkish theatre from

reorganisation period of Ottoman Empire (1839-76) to these days.

Fourth part emphasizes theatre’s place in the education . In the last part questions
about literary texts which depend on demonstrate was examined and new aspects was

suggested.

9,10, 11, 12th grade Turkish Literature lesson books was selected. All sub-text
questions and activities included in those grade Turkish Literature lesson book formed the

sample group of the study.

Key words: the literary texts which are related to demonstration (theatre), Turkish

literature teaching, sub-text question, activity.
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ONSOZ

Bu arastirma, iilkemizde Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Kurulunun
28.06.2006 giin ve 283 sayili karar1 ile ders kitab1 olarak kabul edilmis ( Arastirmanin
tamamlanma asamasinda 9, 10 ve 11. siif Tiirk Edebiyat1 ders kitaplar1 degismistir.) MEB
Ortadgretim Kurumlarinda Tiirk Edebiyati ders kitab1 olarak okutulan 9, 10, 11 ve 12. simf
kitaplarindaki Gostermeye Bagli Edebi Metinlerin ve metinlerle ilgili soru, etkinlik ve
aciklamalarin incelenmesi ve Gostermeye Bagli Edebi Metinlerinin 6gretiminde izlenen

yontemin belirlenmesi amaciyla yapilmistir.

Tiirk Edebiyat1 ders kitaplarindaki bu metinler, hem bir konunun 6gretiminde “6rnek
metin” olma hem de edebi acidan 6grenciye begeni kazandirmada sanat eseri olma yoniiyle
ele alinmig ve bu metinlerin ders kitaplarinin igerigini olusturan yazi yiginlar1 olmaktan

kurtulmasi i¢in yeni yaklasimlar belirlenmeye calisilmigtir.

Calismami hazirlama ve sonlandirma siirecinde bana olan gilivenini her firsatta dile
getiren Danisman Hocam Dog. Dr. Tiilin ARSEVEN’ e tesekkiirli bir bor¢ bilirim. Bu yola
birlikte basladigimiz ama hep benden birka¢ adim 6nde olan ve bildiklerini benimle

paylasmaktan hi¢ yorulmayan Ars. Gér. Zerrin GUNEY” e de tesekkiir ederim.

Son olarak basta annem olmak iizere tiim aile lyelerime destekleri, sevgileri ve

giivenleri i¢in minnettarligimi belirtmek isterim.



GIRIS

Egitim, bilindigi lizere bireyde istendik davranis degisikligi olusturma stirecidir. Bu
stire¢ belli bir amaci, kapsami ve plani olan bir siirectir. Egitim Ogretim eylemi igerisinde

ogrenci ve 0gretmen temel unsurlar iken bir diger 6nemli unsur da 6gretim programidir.

MEB Ortadgretim Tiirk Edebiyat1 Dersi Ogretim Programi’nda amag, kapsam, yontem
olarak verilen genel bilgilerin 1s181inda 6gretmenlere egitim Ogretim siirecinde rehberlik

edecek kazanim ve etkinliklere de yer verilir.

Ogretim Programi’nin igerdigi dersin amaglarina ulasmada dgretmenler kadar énemli
olan husus ders kitaplaridir. Ders kitabi hem ulagiminin hem de kullaniminin kolay olmasi
(Caliskan, 2006) sebebiyle egitim dgretimde onemli bir aragtir. Ayrica ders kitab1 6gretmene
ve ogrenciye rehberlik eder. Tiirk Edebiyat1 ders kitaplart igerisindeki metinlerin edebi deger

tasimasi bakimindan da diger ders kitaplarindan farkli bir konumdadir.

Tiirk Edebiyati1 ders kitaplar1 igerigini edebi metinler ve dgretici metinler olusturur. Bu
noktada “okuma” eylemi On plana cikar. Metinleri oncelikle okuyan 6grenci daha sonra
okudugunu anlamlandirma stirecine geger. Edebiyat eserinin amacinin dncelikle bilgi vermek
degil, sanatsal bir bakis agisiyla bir var olusun tanikligimi yapmak oldugunu belirten bir
goriise gore bu taniklik, tanimlanmis ve belirlenmis bir kavrami, bir bilgiyi aktarmadigr igin,
her zaman bir “¢cok anlamlilik”, hatta bir “anlam kapalilig1” i¢cinde kendini gosterir. Ayni
gorlise gore; “Edebiyat egitiminde, her zaman bu anlamin anlasilmasi, bir bagka deyisle bu

anlamin yorumlanmasi onceliklidir.” (Caliskan, 2006).

Edebi metinleri diger metinlerden ayiran en onemli fark kisiden kisiye hatta bir
okuyustan digerine degisen anlamdir. Cokanlamlilik edebi acidan degerli oldugu kadar egitim

ogretim dahilinde yontem ve teknikler olmaksizin karmasik bir hal alabilir.

Bu c¢alismanin amact MEB Ortadgretim Tiirk Edebiyati ders kitaplarindaki
Gostermeye Bagli Edebi Metinlerinin okunmasi ve anlagilmasinda diger metinlerden farkli bir

yol izlemek gerektigini ortaya koymaktir.



Bu c¢alismada, oOncelikle Gostermeye Bagli Edebi Metinlerin, tiyatro metinleri
olmasindan yola ¢ikarak tiyatronun dogusu ve tiirleri verilir. Bir eylem olarak dini ritiiellerden

dogan tiyatro zamanla geliserek kendi disiplinlerini olusturarak bir sanata doniisiir.

Tirk Edebiyatinda modern anlamda tiyatro Tanzimat doneminde goriiliir. Gerek
ceviri metinler gerekse yerli oyunlarla tiyatro tiirii gelismeye baglar. Tanzimat’tan Once
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu halkin temasa ihtiyacini karsilasa da bu oyunlar belli bir metne

dayal1 degillerdi. Cumhuriyet’ten giiniimiize gelindiginde tiyatro her bakimdan gelismistir.

Edebi metinleri okumadaki algi siireci i¢in “sifre ¢ozme ya da sozel erisim” ifadelerini
kullanan bir goriise gore: “Dil kavrayisi gibi, okuma da algi, 6gelerine ayirma ve kullanim
stireclerini icerir. Kavrayis yani basili bilgiye anlam ilistirme dgelerine ayirma ve kullanim

stireclerini igerir.” (Akt. Sahin, 2009, s. 416).

Edebi metinleri anlamlandirmada metinle ilgili sorularin da biiyiik katkis1 vardir. Soru
bir iletisim yoludur. Metin de yazarla okur arasindaki iletisimi saglamada bir aractir. Ogrenme
ve Ogretmede soru etkili bir yontem olarak kullanilir. Ayrica soru, 6grenci ile 6gretmen

arasinda geri bildirim saglar.

Ders kitaplarinda “genel”de konular1 “6zel”de metinleri anlamlandirmak i¢in ¢esitli tiir

ve yapida sorular bulunur.

Bir kaynaga gore sorular temelde nitelikleri agisindan ve zamanlama acgisindan iki
cesittir. Nitelikleri agisindan; amaglarin diizeyine gore, cevaplama sekline gore, Ogretim
yontemlerine gore, yoneltme bigimine gore ve yonelten kisi veya kaynaga gore sorular degisir

(Taspinar, 2005, s.53-62).

Buna gore calismanin besinci boliimii ders kitaplarindaki Gostermeye Bagli edebi

metinlerin incelenmesinde 6nemli bir unsur olan sorular ve etkinliklere ayrilmigtir.



BIRINCI BOLUM
TiYATRO

1.1 Tiyatronun Dogusu Ve Tiirleri

Tiyatro c¢ok eski zamanlardan, insanhigin yeryiliziindeki varligi kadar eski
zamanlardan, bugiine gelebilmis bir sanat etkinligidir. Dogayi, yasami ve kendini
anlamlandirmaya ¢alisan insan once taklit etmeye baslar. Bu taklitler baslangicta séze dayali
degildir ancak zamanla danslar, sesler ve sozlerle ritiiel tamamlanir. Insan, dini veya baska

amagli her tiirlii faaliyetine biraz oyun karistirarak sanati en ilkel bigimiyle ortaya koyar.

Tiyatro Terimleri Sézliigii’nde tiyatro; Alm. theater, Fr. theatre, Ing. theater, It.
otrtea, Yun. theastai kelimeleri ile diger dillerdeki karsiligini bulurken kelimenin

“gormek”ten “theatron” genel goriis anlamina geldigi (Taner vd., 1966, s.107-108) belirtilir.

Yine bu sozlikte; “Antik Yunan tiyatrosunda theatron, yalnizca seyircilerin
oturduklart yer anlamina gelirken bugilin genel olarak biitiin dramatik gosterilerle ilintili

caligma alanin kapsar; tiyatro yapisini eylemini ve kavramini karsilar.” (Taner vd., 1966,

s.107- 108) denilmektedir.

Neriman Aral, tiyatronun eski Yunancada izleyici yeri (theatron) anlamina gelen
kelimeyle iliskisine deginirken, Latince “teatrum” kelimesinden gelerek, oyunlarin

sahnelenip oynandigi yer anlamina da geldigini (2000, s.18) belirtir.

Yilmaz Arikan, antik tiyatronun mimari yapisindan bahsederken; “Tam daire
seklindeki seyirci alan1 “theatron” egimli ¢ukuru sarmakta, yaridan sonra koronun ¢alma ve
dans alan1 ‘orkestra’ yer almaktadir. Saglamca ezilmis toprak iizerindeki bir isaret tasi
[sunak degil] merkezi vurgulamaktadir. Oyun, katilan camianin tam ortasinda icra

edilmektedir. Onceden konulan ¢ proskenion’ ve sahne yapisinin ana duvarlari ‘Skene’ sag

tarafta goriilmektedir.” (2006, s.49) der.

Kelimenin anlamsal karsiliginin disinda eski caglara dayanan tiyatro kavraminin

anlamina baktigimizda daha eylemsel anlamlar bulabiliriz.



Aziz Calislar, tiyatronun kokenleri ig¢in: “Tiyatronun kokenleri tribal komiin
toplumlardan koéleci toplumlara gegis siireci iginde; yani iiretime dayanan bir ekonomiyi
(tarim1) uygulamanin bir anlatimi olmak ilizere tabiat ritlieline ve kiiltiine, avcilik ile
hayvanciligin iistyapisal belirisleri olarak animizm ile totemist fetisizmden ¢ok tanriciliga
gecis silireci iginde; insanin doga giiclerinin egemenligi altindaki diinya goriislerinin bir
anlattm1 ve doganin bilingsiz- sanatsal olarak yeniden yaratilmasi seklinde, ritiiellerin
muhtevasi olarak mytholarla ilkel dinlerin aktif 6gesi olarak biiylinlin yer aldigi donemlere

uzanir.”(1980, s.313) diye belirtmistir.

Tiyatronun dogusu ile ilgili dnemli bir husus onun, insanin dini veya icgilidiisel
yasantisinin bir pargasi olmasi yoniindeki goriislerdir. Buradan anlasiliyor ki tiyatro adeta

insan eylemlerinin bir pargasidir.

Giyasettin Aytas: “Tiyatro yazarlar1 ve tiyatro tarihgileri, tiyatronun ortaya ¢ikisi
hakkinda cesitli goriisler ileri siirmektedirler. Insanlik tarihinin baslangicindan itibaren elde
edilen belgelere dayali olarak yukarida yaptigimiz ana tanimlara uyan insanin tutum ve
davranislarinin yansidigi duvar resimleri, ilkel topluluklar arasindaki her tiirlii gosteriye
dayanan toren, ritiiel ve eglence tiirlerini inceleyerek tiyatronun iki ayr1 kaynaktan dogdugu
konusunda goriis bildirmektedirler. Bunlardan biri tiyatronun “mimus”tan ortaya c¢iktigi
yolundadir. Mimus, insanlarin igindeki oyun oynama ig¢giidiisii olarak ifade
edilmektedir.”(2002, s.13) der. Aytas’a gore: “Bu tezi One siirenler, insanlarin tipki
hayvanlar gibi temel ihtiyaclarmi karsiladiktan sonra oynama istegi duydugunu soyleyerek,
buna delil olarak, karnin1 doyuran hayvanlarin birbirleriyle ve yavrulariyla yaptiklar
oyunlar1 gdstermektedirler. Insanlarin iginde dogal ve iggiidii halinde var olan oyun oynama

arzusu, insanlik tarihi icinde sosyal gelismelere bagli olarak tiyatro haline gelmistir.” (2002,
s.13).

Bu konudaki bir baska goriis ise tiyatronun “cultus”tan ¢iktig1 yolundadir. Cultus,
dinf ayin ve toren (Aytas, 2002, s.13) demektir. Aytas, cultus kelimesinin Latince oldugunu,
din ve dini olaylar1 igine alan her tiirlii ayin ve térene verilen genel bir ad olarak karsimiza
ciktigini belirtir. “Bu goriisli savunanlara gore tiyatro, dini torenler ve bu tdérenlerin zaman

icinde yon degistirmesiyle ve olgunlagsmasiyla ortaya ¢ikmistir.” (2002, s.13) der.



Tiyatro tarihgilerinin birlestigi fikir ise Dionysos i¢in yapilan siikiir torenleridir.
Seving Sokullu, Dionysos adina yapilan torenlere Sliip dirilme torenleri (1993, s.4) demistir.
Dionysos eski Yunan medeniyetinde, sarap, eglence ve bereket tanrisi olarak bilinmektedir

(Aytas, 2002, s.14).

Aytag’a gore bu eglencelerin bir kismi zaman i¢inde geliserek trajediyi bir kismi ise

taklitli ve giiliing eglence bigimi olarak komediyi olusturmustur (2002, s.14).

Yilmaz Arikan, Dionysos’un bir baska yoniinden bahsederek: “Dionysos hig siiphesiz
dramanin tanrisidir.  Aristoteles’e  gore, trajedi onun Ovgiilerindeki ilahilerden ve
dithyramblardan ¢ikmistir. Onun sunagi Dionysos tiyatrosu orkestranin ortasina, Atina’daki
Akropolis’in egimleri iizerine oturtulmus ve drama festivalleri onun onuruna kutlanmistir.

Dionysos dogal ve ilkel enerjiyle bagdasmistir.”’(2006, s.102) der.

Hilmi Kurtulus, cagdas tiyatroyu anlamak ig¢in, ilk insanin, ilkel davraniglarin
incelemek ve konuya bu davranislardan baglamak gerektigini sdyler. Judea’dan, Misir’dan
Eski Yunan’dan baslayip giliniimiize kadar uzanan tiyatronun yaklasik olarak 3000 yillik bir
gecmisi vardir. Tiyatronun bu baslangicindan ¢ok once var oldugu da bir gercektir. Ilk
insanlar avinin basarili gegmesi icin avlayacagi hayvanin taklidini ve bilahare dans ederek
bilyii yapardi. Iste tiyatro, bu davranisla birlikte baslamis demektir. Atalarin tanrilagsmasi,
Tanrilara tapilmasi, trajediyi ve daha sonra da dram sanatinin dogmasimi saglamigtir. Bir
bakima ilkel tiyatronun c¢agdas tiyatrodan daha yararli oldugu iddia edilebilir. Ciinkii ilkel
tiyatro araciligr ile ilkel insan avlaniyor, egitiliyor, tapmiyor, hatta savasa hazirlaniyordu
(Kurtulus, 1974, s.9). Burada bahsedilen Judea’nin Tevrat’m kendisi oldugunu belirtir.
“Tevratta yer alan “Nesideler Nesidesi” ile, “Eyiibiin Kitab1” bdliimleri tiyatroya c¢ok
yakindir.”(1974, s.10) der.

Insanlik tarihi kadar eski olan tiyatro icin Mehmet Fuat, Fransa’nin giineyindeki bir
magara duvarinda bulunan erkek geyik kiligina girmis, maskeli biiyiicli resminin, en asag1 on
bin yil, belki de elli bin yil 6nce ¢izilmis olan o resmin karsisinda durdugumuz zaman bile,
tiyatronun baslangicindan ¢ok uzaklarda oldugumuzu bilmemiz gerektigine (1961, 5) isaret

eder.



Hemen hemen her toplumda tiyatronun baslangici ile ilgili bir anlatim bulmak
miimkiindiir. Mehmet Fuat, bu durumu sdyle belirtir: “Misir tiyatrosunun tanri Osiris’ in
kotiiliik tanrist Seth tarafindan 6ldiiriiliisti ve parcalara ayrildiktan sonra yeniden dogusunun
geleneksellestirilmesi; Yunan tiyatrosunun Diyonisos’un o6liimii ve yeniden dogusu igin
yapilan ve her yil tekrarlanan torenler; Roma Imparatorlugundan once Italya’da basit ama
sevilen komedi tiyatrosu, kaba komedi; Roma’da tiyatro senliklerinin yapildigini bunlara
“ludi” dendigini ve ludilerde Onceleri yalnizca spor oyunlar1 ve eglenceler yer alirken
zamanla farslara da yer verilmeye baslandigini; ingiltere’de oyunlarin araba gibi cekilebilen
tekerlekli sahneler iistlinde oynandigini yazar. Siimerlerin din adamlar1 tapinaklarda
yaptiklar1 dinsel torenlerde, cenaze tdrenlerinde tanrilarin hayatlarini, cektikleri acilari
anlatan monologlar, dialoglar soylerlerdi; trajedi 6geleri tasiyan sahneler din adamlarinca
oynanarak canlandirilirdi. Bu torenlerde sézden baska dans, miizik, sarki da yer alirdi
Etilerin tapinmalarinda, torenlerinde de oyun &geleri goriilmektedir (...) Ayrica Etilerin
biiylik bayramlarda tapinaklarin 6niindeki alanlarda dinsel torenler diizenledikleri, o arada

savas oyunlart oynadiklari da biliniyor. ” (1961, s.305).

Yilmaz Arikan, Cin’de de tiyatronun ortaya ¢ikisinda siikiir amagli eglencelerin
roliinden soyle bahseder: “Dinin etkili oldugu kadar Cin’de tiyatro da Onemlidir.
Yunanlilardaki bagbozumu torenleri gibi Cin’de de piringler biiylimeye baslayip, iiriin
zamant gelince, iriine duyulan sevgiyi ve minnettarligi gostermek i¢in pek ¢ok tdren
diizenlenirdi. Bu torenler ve torenlerde oynanan oyunlar, Cin tiyatrosunun gelismesine

katkida bulunmustur.”(2006, s.88).

Ayrica Arikan, “Cin tiyatrosu Oziinde sari irkin muhafazakarlhigini, mistizmi ve
ananelere olan bagliligini korumustur.” (2006, s.88) diyerek tiyatro ile kiiltlir arasindaki

iliskiye deginir.

Neriman Aral ise, kendi gergek anlami iginde tiyatronun, oyun( dramatik metin),
oyunculuk, sahne tasarimi, giysi tasarimi, sahne teknigi ve sahnelemeden olusan bilesken bir

sanat (2000, s.18) oldugunu soyler.

Giiniimiiziin modern kavramlarindan biri de dramadir. Drama egitimde de
kullanilan bir yonteme doniismiistiir. Ancak tiyatro ile drama kavramini karistirmamak

gerekir. Tiyatro Terimleri Sozliigii’'nde; “Tiyatro kimi kez “drama” kavramina karsit



olarak bir temsilin metin disinda kalan biitiin yonlerini belirtir. Ancak ‘drama’ yalniz sz
degildir, bunun yani sira oynayis anlamini da getirir, bunlarin ikisi birden ayrilmaz.” (Taner

vd., 1966, s.107-108 ) diye belirtilir.

Hiiseyin Salihoglu ise tiyatronun, insanlar arasinda gegen, aktarilmis ya da kurgu
iiriini olaylarin, canli betimlemelerin eglendirme amaciyla olusturulmasi oldugunu (1995,

s.200) aktarr.

Aral’m belirttigi gibi tiyatro giiniimiizde hi¢ siiphesiz oyunlarin oynandigi yapi,
kisiler, sahne, izleyici ve tiyatro metni olarak biitlinliik arz eden bir sanat dalidir. Tiyatro tiim

sanat dallarindan yararlandigi igin etkisi giiglii ve karmasiktir. (2000, s.18)

Yalgin-Aytas, glinlimiizde tiyatronun bir yazar tarafindan onceden yazilmis ya da
tasarlanmig bir metnin, belirli bir yerde, belirli bir siire icinde ve belirli kisiler tarafindan
canlandirilmasi oldugu tanimini yapar ve “Tiyatro, oyuncularin oyunlarini oynadiklari yapi,
oyun; oyuncu, sahne ve izleyici gibi temel 6gelerden olusan sanat olarak da bilinmektedir.
Bunlarin yaninda, dramatik metin, oyunculuk, sahneleme, sahne tasarimi, sahne giysisi,
sahne miizigi, 1sitklama ve sahne teknigi 6gelerinin tiimiinii birlikte iceren sanatsal etkinlik

olan tiyatro, dramdan bagimsiz, kendi basina kolektif bir sanat dalidir.” (2002, s.13) der.

Tiyatronun bir sanat olarak deger kazanmasinin yani sira toplum hayatinda oynadig:
role dikkat ¢eken Arikan: “Antik tiyatro gerci bu ibadetsel ¢ercevede bir tiyatrodur ama ayni
zamanda politik ve sanatsal kiymete sahiptir, umumiyeti ilgilendirir ve manevi uzlagsma
saglar, tiyatro iginde yasam temellerine komiin kanaati olusturur.” (2006, 48) diyerek

konuya farkli bir boyut getirir.

Bertolt Brecht; tiyatronun isinin eskiden beri 6teki sanatlarda oldugu gibi insanlari

eglendirmek oldugunu soyler (Akt. Salihoglu, 1995, s.201).

Eugene lonesco ise tiyatronun canli bir olay olarak her temsilde yeniden dirildigini
(Akt. Salihoglu, 1995, 5.332) belirtir.

Tiyatro bir dans, bir mimik, bir hareket olarak bagsladig1 seriivenini modern bir sanat

dali olarak stirdiiriirken bir egitim 6gretim malzemesi olan edebi metinlere de doniisiir.



1.2 Tiirklerde Tiyatronun Dogusu

Tiirklerde tiyatronun dogusu da diger milletlerde oldugu gibi ¢ok eski zamanlara
dayanmaktadir. Dini torenler, kutsal sayilan hayvanlara olan saygi ve diger ritiieller ile

tiyatro eylemi ortaya ¢ikar.

Guyasettin Aytag, Tirklerin, tarihin bilinen en eski donemlerinden bu yana, diger
toplumlarda oldugu gibi kendilerine has dini torenler yaptiklarini, fertten cemiyete
gecmezden Once, asiret halinde yasayan Tiirklerde, her ailenin kendine has kutsal saydigi bir
totemi oldugunu soyler. “Yilin degisik zamanlarinda, bu toteme bagli olarak yapilan dini
torenlerde, stirek avi yapilir ve kurban edilmis kutsal hayvanin etini biitiin agirete toplanip
yemenin yaninda, Oliilerin arkasindan torenler diizenlenir ve miizige uydurulmus sozlerle
dans etmek, ibadet esnasinda miizik aletleri ¢calmak, koro ile dualar okumak, hemen biitiin

cemiyetlerde tiyatronun baslangici sayilmistir.” (2002, s.1-2) der.

Hilmi Kurtulus da Orta Asya’daki Tiirklerin asiretler halinde yasarken, her

agiretin kendine mahsus bir totemi oldugunu (1974, s.18) belirtir.

“Totemler o asiretin her seyidir. Asiretler, kendilerine ya ¢ok sevdikleri yahut da
cok korktuklar bir seyi totem olarak kabul ederlerdi. Kurt, simsek, aga¢, bir asirete totem
olabiliyordu. Mesela, totem olarak bir hayvan secilmis ise, o hayvanin eti yenmezdi. Bu
totem i¢in glinlerce siiren torenler diizenlenirdi. Yalniz yilda bir defa asiret totem olan
hayvani avlar ve biitiin asiret halki bu hayvanin etini yiyebilirdi. Asiretlerde bir takim
yasaklar ve kanunlar mevcuttu. Mesela, asiretten bir kimse oliince yug adi verilen bir
téren diizenlenir ve dlen adina siirler sdylenirdi. Iste bu torenlerde yer alan bir nevi dans,
ritmik hareketler, pantomim, siir, birli ikili tigli halindeki siralanislar ilkel bir tiyatro
olaymni meydana getirmektedir. ilkel diinya tiyatrolarinda gordiigiimiiz gibi, Tiirk
topluluklarinda da ilk rejisor, ilk sahneye koyucu dini torenleri idare eden din adamlar1 ve

sihirbazlardi.” (Kurtulus, 1974, 5.18,19).

Avytas, Tiirklerin tiyatroyu 4000 y1l 6nce bildigini anlatirken elde bulunan iki piyesten
s0z eder, bu oyunlardan birinin konusunu Tiirklerin kazandiklar1 bir zaferi anlattigini belirtir.
Piyesin konusu soyledir: “Bir Tiirk kahramani1 harbe giderken, evde giizel karis1 ve kiiglik

cocugunu yalniz birakir. Kendisi gittikten sonra bir Cinli gelerek bu giizel kadma sahip



olmak ister. Kadin Cinli’ye kars1 kendisini kahramanca savunur. Kadini elde edemeyecegini
anlayan Cinli, onun yliziinii yaralar. Harp meydanina dogru ilerlemekte olan Tiirk, birden
ugur saydigi hamaylisint evde unuttugunu anlar ve onu almak lizere geri doner. Eve

geldiginde karisinin ugradigi felaketi goriir ve Cinli’den gerekli 6cii alir.” (2002, s.2,3).

Aytas’in  bahsettigi bir baska eser de Selguk Tiirklerinin yazdigi Bizans
imparatorunun hastaligin1 alaya alarak viicuda getirdikleri oyundur. Aytas, Bizans
Imparatoru Alexius Comnenos’un kizi prenses Anna Comnini’nin babasmin hiikiimdarhig
sirasindaki olaylar1 anlatan bir eser kaleme aldigini, bu eserinde babasinin kendileri i¢in ¢ok
biiyiik bir tehlike olarak gordiigii Tiirklere savas agmak igin Uskiidar’a gectigini, ancak
ayaklarinda baglayan bir hastalik yliziinden bu emelini gergeklestiremedigini belirterek, bu
durumu firsat bilen Tiirklerin olay1 tiyatrolastirdiklarini yazdigindan bahseder ve Tiirklerin
bir olay1 dramatize etmede usta olduklarinin goriildiigiinii istemeyerek de olsa itiraf ve takdir

ettigini (2002, s.3,4) soyler.

Aytas, “Prenses bu eserindeki satirlarma sdyle devam eder: ‘Lakin Imparatorun
istirabl1 onun yalniz planlarmi takipten alikoymuyor, ona bir adim bile attirmiyordu.
Yatagina esir olmaktan azap duymasi, ayagindaki istiraptan ziyade Barbarlara (Tiirklere)
kars1 tasarladigi seferi ertelemek zorunda kalmasindaydi... Simdi Kiligarslan’in maiyeti bu
istirabin gercek bir hastalik olmayip, yalanciktan hastalanma oldugunu sanmuislar... Tiirkler
yaratilistan hatip olduklar1 igin Imparatorun ayagindaki 1stirap konusunda moralite
muhavereleri diizmiisler. Zira Tiirkler Imparatorun ¢evresindeki hekimleri ve kendisiyle
mesgul olan kimseleri sahislandirip, imparator da ortalarinda bir yataga yatirilarak bir tiyatro
oyunu viicuda getiriyorlarmis.””(2002, s.3,4) diye belirtilir. Aytas ayrica Tirklerin saray

eglencelerinin de gosteri sanatlarinin gelismesinde 6nemli yer tuttugunu (2002, s.5) belirtir.

Tirklerde tiyatronun gelisiminde ¢ok eski ¢aglardan beri savas oyunlarinin da etkili
oldugunu belirten Mehmet Fuat, Osmanlilar zamaninda bu oyunlarin ¢ok genisletildigini

(1961, s.314) soyler.

Aytas 6nemli destanlarimizdan biri olan Ergenekon destaninin da yok olmak {izere
olan bir milletin yeniden kurtulusu ve varolusunun anlatildigin1 ve Tiirklerin bu destandan

hareketle her yildoniimiinde Ergenekon’dan kurtulusu sembolize etmek ig¢in, torenler
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diizenlediklerini belirtir. Bu torenlerde, hakan ocakta kizdirilmis bir demir pargasini, ors

tizerine koyarak cekigle dover ve orada bulunanlar da ayni islemi tekrar ederlerdi. (2002, s.2)

Tirklerin tiyatro ile tanismasinin ¢ok eski zamanlara dayandigi sdylenilebilir, gerek
destanlara gerek tarihi kaynaklara bakilirsa Tiirkler inanglarini ve geleneklerini dramatize

etmede ustalardir.

1.3 Tiyatronun Tiirleri

Bugiin bildigimiz anlamda tiyatronun tiirleri deyince ilk olarak trajedi ve komedi
ayrimina gidiyoruz. Aristoteles’in Poetika adli eseri trajedi tiirlinii tanitmasi bakimindan
onemlidir. Aristoteles, Poectica’da sanatgilar1 belli bash 6zellikleri ile karsilastirmis en ¢ok
da tragedya sanati1 ve bu sanatin destandan farkliliklari izerinde durmustur. Poetica simdiye

kadar tiyatro lizerine yazilmis eserlerin en énemlisi ve en kalic1 diistinceler igerenidir (Akt.

Arikan, 2006, s.55).

Sevda Sener, Poetika’da tragedya taniminin su sdzlerle tamamlandigini belirtir:
“Tragedyanin 0devi, uyandirdigt acima ve korku duygulariyla, ruhu tutkulardan

temizlemektir.” (1982, 5.38)

Arikan’a gore Poetika’da komedyaya iliskin ¢ok az bilgi verilmistir. Aristoteles’in
komedyay:1 anlatir bir eserinin oldugu fakat kayboldugu sdylenir. Komedya ortalamadan

asag1 olan karakterlerin taklididir. (2006, s.243)

Komedyanin 6ziinde, soylu olmayanin ve kusurun oldugunu Aristoteles’ten aktaran
Arikan, bu kusurun ac1 ve zarar veren bir etkide bulunmadigini nasil ki komik bir maskenin
cirkin olmakla birlikte asla acit veren bir ifadesi olmadigi gibi komedinin de buna
benzedigini belirtir. Bu agiklama sunu gosteriyor ki Aristoteles’in komedya anlayisinin
temelinde bir kusur, bir eksiklik yatmaktadir. Fakat bu kusurun giildiirmeyecek kadar

onemli ve ciddi olmak zorunda (2006, s.243 ) oldugunu aktarir.

Arikan, Tragedyanin istenilen etkiyi uyandirmasi i¢in olaylarin iyiden kétiiye dogru
gelismesi, Komedya’da ise olaylarin kdétiiden iyiye dogru gelismesi gerektigine (2006,
s.243) dikkat c¢eker.
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Turan Oflazoglu, on yedinci ylizy1l Fransiz toplumunda La Preciosite denilen tam
bir kibarlik hastaligi oldugundan su sekilde bahseder: “Dantelli giysilere biiriinen, pudrali,
perukali, yiizlerine ben konduran c¢itkirildim erkeklerin, ziippelikte kendilerinden geri
kalmayan kadinlara kur yaptiklar1 bir acayip topluluktur yiiksek sosyete. Hastalik haline
gelen bir incelmisligin, bu gosteris¢iligin etkisi yalniz giyinis ve davranista degil, dil
iizerinde de goriilmektedir... Bir seyi dogrudan dogruya yalin bir bi¢imde dile getirmek
kabalik, yontulmamislik sayiliyor, Ornegin “ayaklar” yerine “sevgili ac1 c¢ekenler”,
“yanaklar yerine “iffetin taglar1”, “bir bardak su” yerine ise “bir i¢ banyo” demeniz
bekleniyor... Moliere, Giiliing Kibarlar’da ¢agdas yasayisa egemen bu davranis bigimlerine
egilmis, onlarin giiliingliiklerini yansitmaya c¢alismistir. Gergek komedyanin baslica

kaynagi olan hayatin elestirilmesine bu oyunuyla baglamigtir.” (1999, s.23).

Oflazoglu, Moliere’nin, Tartuffe’nin yasaklanmasi dolayisiyla XIV. Louis’ye
yazdig1r mektupta °© Komedyanin gorevi, insanlari eglendirerek diizeltmektedir’ dedigini

(1999, 5.47) belirtir.

Oflazoglu’ nun dedigi gibi pek ¢ok iilkede oldugu gibi bizde de en ¢ok benimsenen,
en ¢ok cevrilip oynanan yabanci oyun yazarlarinin basinda Moliere gelir; Bati tiyatro
anlayisinin tlkemizde yerlesmesinde etkisi biiyiiktiir. Fransiz Larivery’in on altinci
yiizyilin sonuyla on yedinci yiizyilin basinda, Italyan komedyasindan yaptig1 uyarlamalar
Fransiz tiyatrosu i¢in nasil bir i gormiigse, Ahmet Vefik Pasa’nin On dokuzuncu yiizyil
Tanzimat doneminde Moliere’den yaptigi ¢evirilerle uyarlamalar da Tiirk tiyatrosu igin

ayni isi gormiistiir denebilir (1999, s.45).

Trajedi ve Komedi gibi lizerine ¢ok sey sdylemenin pek miimkiin olmadig: bir diger
tiyatro tirii dramdir. Arikan’a gore yasamin giiliing yonleriyle, korku veren yonlerini
birbirinden ayr1 gosteren klasik tiyatro anlayisi toplumsal gelismeler karsisinda ¢okmeye
baslayinca tiyatro tiirlerinde yeni arayiglar bas gostermistir. Bu arayislar yasamin tim
yonlerini, toplumun tiim kesitlerini, insanligin her kesimini kucaklayan, kisaca yagami
sahneye tagiyan dram tiirlinii yaratmistir. Klasik akimin kat1 kuralciligina bir tepki olarak

dogan dram olabildigince bagimsiz kalmaya ¢alismistir (2006, s.109).
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Epik tiyatro ise Berthol Brecht’in Onciiliigiinii yaptig1 bir tiyatro tiiridiir. Yilmaz
Arikan, Epik tiyatronun “destansi” ile karigtirllmamasi gerektigini belirtir. Epizodun
dogasin1 Oneren ve yiizey detayiyla ugrasan Almanca kullanimindan tlireyen anlami
tasidigin1 ve bu sebeple Brecht’in tiyatrosunun kahramanlari ele alisindan dolay1 anti
destansi oldugunu (2006, s.133) sOyler. Arikan’a gore Brecht, insan1 ve insanin durumunu
degismez olarak gosteren, karakterlerin kagmilmaz bir sona siiriikklendigi bir tiir kader
oldugu oyunlar1 onaylamaz. Olaylarin nedenselligine yakalanmis bir seyirci, oyunun i¢inde
ve disinda bulunan insanlarin olaylarin yoniinii ¢evirme ve onlar1 kontrol etme serbestisinin

bulundugunu kavrayamaz (2006, s.133).

Hiiseyin Salihoglu, epik ve dramatik tiyatroyu karsilastirmak maksatli Bertolt
Brecht’in sdyle sdyledigini aktarir: “Dramatik tiyatronun izleyicisi sunu sdyler: Evet, bunu
ben de coktan hissettim. Ben bdyleyim iste. Bu ¢ok dogal. Bu her zaman bdyle olacak. Bu
insanin ¢ektigi aci beni sarsiyor., ¢iinkii onun bir ¢ikis yolu yok. Bu biiyiik sanat: burada

her sey dogal. Aglayanlarla agliyor, giilenlerle giiliiyorum.” (1995, s.107).

“Epik tiyatronun izleyicisi sunu sdyler: Bunu hi¢ diisiinmezdim. Bdyle yapilmamali.
bu ¢ok dikkat ¢ekici, nerede ise inanilacak gibi degil, Bu bir son bulmali. Bu insanin
cektigi act beni sarstyor ¢linkii onun igin elbette bir ¢ikis yolu var. Bu biiyiik sanat: burada
hicbir sey dogal degil. Aglayanlara giiliiyor, giilenlere agliyorum.” (Salihoglu, 1995,
s.108).

Bir bagka tiir ise Feeridir. Feeri, masalin sahneye uygulanmis bir ¢esididir. Kisiler
melek, seytan, cin, gibi kavramsal varliklardir. Giildiiriicii ve dokunakli yapis1 nedeniyle

hafif bir dram tiiriidiir (Arikan, 2006, s.141).

Trajedi, komedi, dram gibi tiirleriyle tiyatro; konu, tslup ve dil bakimindan
cesitlenir. Trajedi’de insanin doga ve doga giigleri karsisinda pasif durusuna ve kaderine
bogun egisine karsilik Komedi’de en basit insan ger¢eklerinden en kompleks hayat
sahnelerine kadar giiliingliiklerle dolu bir sahne c¢ikar karsimiza. Dram ise hayatin ta

kendisidir denilebilir.

Insanin kendine, dogaya ve sanata bakismin defismesiyle tiyatronun tiirleri

sekillenmistir.
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IKINCi BOLUM
GELENEKSEL TURK TiYATROSU

2.1 Tiirk Tiyatrosunun Tiirleri

Metin And, Tiirk Tiyatrosunun evrelerini geleneksel tiyatro ile baslatir: “Once
biitlin geleneksel tiyatrolarimiz gibi Oncesiz ve bitimsiz geleneksel tiyatromuz

vardir.”’(1970, s.14).

Yakin Dogu’ya 6zgli bolluk torenlerinin etkisinin Avrupa’da oldugu gibi
Anadolu’da da giiniimiize degin siiregeldigini, bunlarin biiylisel 6zelliklerini, amaglarini,
takvim yerlerini, birtakim ayrintilar1 yiizyillar boyunca yitirmelerine ragmen gene de

korunabildiklerini belirten And, (1970, s.8) tiyatronun toérenlerle iliskisini ortaya koyar.

Metin And’a gore belirli oyun tiirlerinin de Orta Asya’dan gelme olduklari
bellidir. Nitekim Orta Asya’daki iki kukla tiirii kol korgak (el kuklasi) ve Cadir Hayal
(ipli kukla) ile kuklanin Selguk Tirklerinde de varligi, kesiksiz bir kukla geleneginin
Anadolu Tirklerine uzandigi anlasilir (1970, s.9).

Oyun sozciigliniin gelisiminden bahseden And oyunun, Samanlia uzanan
gecmisine dikkat ¢ceker. Samanin tiirlii adlar1 arasinda, 6rnegin Yakutlar’ in kullandig1 ad
oyun, Orta Saman’a da Orta Oyun denildigini, Oyun’un yalniz Saman’in kendisine degil
fakat torenin tiimiine de denildigini (1970, s.9) belirtir.

Metin And, ad1 gegen bu kitabinda geleneksel halk tiyatrosunda “taklit” in baglica
ozellik oldugunu; Orta Oyununda Pigekar oyuna baglarken “falanca oyunun taklidini
aldim” der, burada s6z konusu taklit, belli bir oyunun, 6nceden belirli bir olaylar dizisinin
taklididir. Ikinci anlamda taklit insanlarin, hayvanlarin, kimi kez cansiz nesnelerin
kabataslak hareketlerinin, davraniglarinin, seslerin taklidi oldugunu (1970, s.33,34)

belirtir.

Niyazi Aki, Tiirk Tiyatro Edebiyati Tarihi adli eserinin 6nsoziinde geleneksel
seyirlik sanatlarimizin dinamik olmadigindan, dekorlarini, kisilerini hatta bir 6lgtide dilini

dondurarak statik bir yasam siirdiirdiigiinden (1989, s.8) bahseder.
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Ayrica Geleneksel seyirlik sanatlarimizin yazisiz, yani metinsiz olmak gibi bir
Ozgiirligiiniin oldugunu ancak metinsiz olmanin ilk bakista 6zgiirliik olarak diistiniilse de
aslinda tutsakligin ta kendisi oldugunu da (Aki, 1989, s.8) dile getirir. Ona gore metin
olmayinca oyuncu ustasinin esiri olur; oyunlar1 kulaktan 6grenirken farkinda olmadan
ustasina benzemeye ¢alisir, o kadar ki, sanatginin kisisel yorumu ortadan kalkar (Aki,

1989, 5.9).

Hilmi Kurtulus ise Tirk toplum hayatinda Onemli bir yeri olan tiyatro
eglencelerinin, daha ¢ok sanatcilarin zekasina, pratigine, niikte kabiliyeti ve hazir
cevapligina bagli kaldigi icin tiyatro oynanig sanatinin yazili bir metne dayali degil,

sanatgilarin kabiliyet ve pratiklerine bagl kaldigini1 (1974, s.50) belirtir.

Metin And, Geleneksel Tiyatromuzun XIX. yiizyilda Bati tiyatrosuna paralel,
onunla yaris edercesine gelismis ancak gitgide silinmeye, yerini bati tiyatrosuna

birakmaya baslamis oldugunu (1970, s.15) belirtir.

Tiirk Tiyatrosunun geleneksel oOzellikler tasidigi ve yerli oldugu bu birinci
donemde goriilen tiirlere (Meddah, Karagoz, Koy Seyirlik ve Orta Oyunu gibi) ayrica

deginilecektir.

Ikinci evrenin 1839°da baslayrp 1908°de sonuglanip, buna Tanzimat ve Istibdat
tiyatrosu adini verildigini belirten And, bu dénemde tiyatro binalar1 yapildigini, tiyatro
eserleri yazildigim1 ve seyircide tiyatro sevgisi uyandirilarak yeni oyuncularin da

yetistigini (1970, s.15) belirtir.

Metin And’a gore 1923’ten giinlimiize kadar olan evreyi de Cumhuriyet Tiyatrosu

olarak adlandirmak (1970, s.15) gerekir

Calismada Tiirk Tiyatrosunun evrelerinin isimlendirilmesinde Metin And’in
siiflandirmasint uygun bulunmustur. Bu boéliimde Geleneksel Tiirk Tiyatromuzun
tirlerine deginilecek, Tanzimat’la baslayan ve Cumhuriyet Donemi olarak devam eden

donemler ¢alismanin ii¢lincli boliimiinde yer alacaktir.
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2.2 Meddah

Meddahin kaynagi hakkinda kesin bilgilerin olmadigin1 ancak onun biitiin dogu
toplumlarinin ilkel drama sanati oldugunu belirten bir goriis, Meddahin iki kaynaktan
beslenerek geldigini belirtir. Bunlardan birinci kaynak Orta Asya’daki ozan gelenegi,
ikinci kaynak ise, Islam kiiltiiriidiir (Aytas- Yalgin, 2002, s.115).

Bu goriise gore bilhassa kitle iletisim araglarinin bulunmadig: sirada, halkin bilgi
alma ihtiyac¢larin1 saglayan halk ozanlar1 bir gelenegin temsilcileri olarak devamliliklarini

stirdiirmtiglerdir (Yalgin- Aytas, 2002, 5.116).

Meddahligin kendi kendine dogmus bir sanat oldugunu belirten Hilmi Kurtulus,
elimizde, on besinci ylizylldan Onceki meddahlara ait bilgi olmadigini soyler.

“Meddahliktan ilk defa bahseden eser ¢ Tacii’t ii Tevarih’tir.”(1974, s.26) diye belirtir.

Meddah tiiriiniin Karagdz ve Orta oyunu ile ortak yonleri bulunmasina karsilik,
hayalin genisligi, konularinin zenginligi agisindan onlardan ayrildigim1 belirten Yalgin-
Aytas, Karagdz ve Orta oyununda bir olaya dayanan gdstermeci anlatimin yaninda,
meddahin sectigi konulara gore kimi zaman benzetmeci, kimi zaman gercekgi, kimi

zaman da yanilsamaci tiyatroyu zorladigini (2002, s.117) soyler.

Yal¢in- Aytas, Meddahlarin hikdyelerine genellikle ayni tarzda bagslayarak bir
iskemle ya da taburenin {izerine oturup, “Hak dostum Hak!” girisinden sonra, ya bir

divan okuyup veya bir tekerleme sdylediklerini (2002, s.119) belirtir.

Geleneksel tiyatronun bir 6zelligi olarak taklidi yapilan kisilerin konusmalarindan
hareketlerine, oyunun baslamasindan bitirilmesine kadar her sey 6nceden bellidir. Elbette
yazilt metne bagli olmayan meddah zaten {iniinii dogagtan taklitli hikaye anlatmaya

borg¢ludur.

Metin And, Tanzimatta romanlarin, Mesrutiyet’te de tiyatro oyunlarinin bile

meddahlarca s6ylenmis oldugunu (1970, s.36) 6ne siirer.
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2.3 Karagoz

Karagoz, Tiirk Tiyatrosunda dini- tasavvufi gelenekle i¢ ice gecmis bir hayal
oyundur. Deriden yapilmis renkli karakterlerin bir perde arkasindan yansiyan
gorlintiileriyle sekillenen oyun fazlasiyla gercek goriiniir. Bu gergeklikte sekillerin

yiiklendigi yani perdenin arkasindaki anlam rol oynar.

Yal¢in- Aytas, Karagdz’iin diger Geleneksel Tiyatrolarimizdan farkina sdyle
deginir: “Islam diinyas1 i¢in Karagdz’iin ayr1 bir énemi vardir. Bu oyun tasavvuf inanci
icinde ifade tarzi olmustur. Tasavvuf inancina gore, kainatta goriilen her sey mecazdir.
Gordiigiimiiz biitiin nesneler gergcek varlik olan Allah’in bu alemdeki yansimalaridir. Bu
gegcici varliklar tipki Karagdz perdesine yansiyan hayal golgelere benzemektedir.” (2002,
s.122,123)

Banarli ise, “Karagdz, tarihin derinliklerinde diislinlilmiis bir hayal oyunudur. Bir
beyaz perdenin arkasina konulan bir kukla ve bu 1s18in Oniinden gegilerek perdeye
aksettirilen sekillerle oynanir. Ekseriya deve derisinden yapilmis bu insan ve esya
resimleri renklidir. Perdeye, kendi giizel sekilleri ve sihirli renkleriyle akseder.” (2001

Cilt 11, 5.732) der.

Karagdz’iin ortaya ¢ikisi ile ilgili ¢esitli goriigler vardir. Bununla birlikte Karagoz
ile Hacivat’in gercekten yasayip yasamadiklariyla ilgili de efsaneye doniismiis anlatilar
mevcuttur. Yalgin- Aytas, Karagdz’iin ortaya cikisi ile ilgili gortisleri ¢esitli basliklar
altinda (2002, s.121) toplamislardir. Buna gore kimi kaynaklar Arap orijinli olduguna,
kimileri Cin’den geldigine, Hint’te ortaya ¢iktigina (2002, s.121,122) deginir. Bunlar
icinde en dikkat ¢ekeni yine ayni kaynakta gecen Karagdz’iin ve Hacivat’in giyimine
kusamina ve basindaki bagliklara benzer kabartmalarin Stimerler ve Hititlere ait kabartma
resimlerde bulunmasindan hareketle onlardan ¢ikmis olabilecegi (Yalgin- Aytas, 2002,

S.122) yoniindeki goriistiir.

Seving Sokullu, Karagdéz’iin bize Sultan I. Selim’in Misir Seferinde Misir’dan

geldigini (1993, s.109) belirtir.
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Nereden gelmis olursa olsun su bir gergektir ki Karagdz Tirk halkinin kiiltiiriint

yansitan 6nemli bir seyirlik eglencedir.

Karagdz’iin 6nemli bir yanina deginen Yalgin- Aytas, halk arasinda yasayan tiirli
sive, agiz ve lehgeleri; kiiltliir dilini yansittigini, yansitma esnasinda kullanilan dilin
orijinal seklinin yaninda, bu dili kullananlarin kiiltiirel 6zellikleri de gosterilmis oldugunu

(2002, 5.128) belirtir.

Metin And’a gore her seyden 6nce Karagdz ve Ortaoyunu bir halk giildiiriistidiir
ve yalniz giildiirii olarak gelismistir, 6teki lilkelerin ve degisik ¢aglarin halk giildiiriilerine
biiyiik yakinliklar gosterirler... Gene bir ¢ok halk giildiiriileri gibi Karagdz toplumsal ve
siyasal taslamaya bagvurur; ayrica gene benzeri halk giildiiriileri gibi acik-sagik,
utanmasiz 0zgiir bir deyisi vardir. Son bulunan belgeler gostermistir ki Karagdz ve
Ortaoyunu devlet biiyiiklerini ve devlet islerini elestirmektedir. Gene bu belgelere gore

sultan bile bu oyunlarin yaralayici keskin dilinden kurtulamamistir (1970, s.55)

Yilmaz Arikan da Karagdz’ii: “zamanin cinsel egitimini {islenen oyunlar” (2006,

s.231) seklinde nitelendirir.

Yal¢in- Aytas, komedyanin temsilcileri arasinda O6nemli bir yere sahip olan
Moliere’in, yazdigi tiyatrolarin hemen tamaminin konusunu halkin yasayisindan ve
kiiltiirlinden almig, boylece Fransiz edebiyatina oldugu kadar, diinya edebiyatinda da
hakl1 bir sohrete ulasmis oldugundan bahsederken, Karagdz’iin de Tiirk sosyal hayatinin
ve kiiltiirliniin, hayal perdesine yansitilmasindan ibaret oldugunu belirtir. Konularini
halkin kiiltiiriinden ve yasayisindan alan Karagdz, daha ziyade halk tarafindan ilgiyle

izlenmis ve ilgi gérmistiir (2002, 5.121)

Yilmaz Arikan, Karag6z’iin; geleneksel Tiirk tiyatrosunun bir hayal perdesi oyunu
olan Karagdz oyununun Hacivat ile birlikte degigsmez karakterlerinden biri oldugunu
belirterek ozelliklerini sdyle siralar: “Perdedeki ger¢ek goriintiisii 30 cm’dir. Hacivat’tan
bir santim uzundur. Elinin biri siirekli Hacivat’t dovmek i¢in hareket halindedir. Iskirlig
yani basindaki kiilah1 oynak haldedir. Belinde bir kemer, kemerde bir canta asilidir.
Karagdz okumasi yazmasi olmayan espritiiel halk tipinin 6rnegidir. Cogunlukla akillidir

ama igine gelmeyen zamanlarda salaga yatar” (2006, s.231).
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Sabahattin Eyuboglu, bir anisindan bahsederken izledigi bir temsilden yola
cikarak tiyatroda iki karsit giiclin catismasindan dogan savasa dikkat ¢ceker ve Karagoz ile

Hacivat’ta da bu siyah beyaz ¢atismasina deginir:

“Anadolu’nun biiyiik sehirlerinden uzak bazi dag kdylerinde her yil kis ortasinda
Sayacilar adi ile senlik yapilirmis. Koyiin delikanlilari, hayvan postekileri giyerek
evlerden yiyecek toplar, bir yerde ge¢ vakte kadar eglenirlermis. Bu eglence esnasinda
garip bir temsil verilirmis: biri siyah, biri bembeyaz giymis iki adam ortaya c¢ikarmis.
Beyaz adam nur yiizlii ve sevimli, siyah adam iblis suratli ve korkun¢ olurmus. Bu iki
adam arasinda bir kavgadir baslarmis. Siyah adam, beyaz adamin yaninda sessiz duran
bir kadin1 elinden alir ve beyaz adami 6ldiiriirmiis. Bir siire sonra koyliiler beyaz adamin
agzina meyveler koyarlarmis. Beyaz adam dirilir, siyah adami oldiiriir, kadin1 da geri
alirmis... Islamiyetten onceki bir uygarliktan kalmis olan bu temsil iistiine benim
bildigim bu kadarcik. Zamanla bu esrarli temsil bellegimde soyut bir siyah beyaz oyunu
halini aldi. Gliniin birinde de tiyatro ile ilgili bir diisiincemin odagi oldu. Bu diisiince su
idi: tiyatronun 6zii, iki karsit giiclin savas1 olsa gerektir. Sahnede basariya ulagmanin sirri
da belki bu iki giicii birbirine esit olarak karsilastirmaktir. Hemen her bildigim eseri bu
catismaya indirgeyebiliyordum. Sayacilar temsili benim i¢in bir mihenk tas1 oldu. Once
tiyatro sonra romani, daha sonra biitiin sanatlar1 alaca bulaca gormeye basladim.
Sayacilarin siyah beyaz iki adami, bildigim biitiin karsitlar1 yutarak biiyiidiik¢e biiytidiiler
ve gece ile glindiiz gibi diinyay: sardilar.” (1997, 5.564,565).

Yine Eyuboglu’na gore: Karag6z ile Hacivat da siyah beyaz dogiisiiniin hatir1 sayilir
kahramanidir. Bu iki kahraman sonsuz bir savasmaya girismislerdir. Karagdz’iin ustalig

Hacivat’t durmadan dayak yiyebilecek durumda bulundurmasidir (1997, s.568).

Seving Sokullu, taklitlerin biitiin Karagéz oyunlarinda ayni tipi yansittiklarini fakat
gene de oyunun tiimiinden bir hayat gercegi ¢iktigini (1993, s.121) soyler.

Metin And ise maalesef giinlimiizde Tiirkiye’de Karagdz’iin yalnizca adinin
kaldigini; bir de zaman zaman takvimlerde, kiigiik siis esyalarinda resminin goriildiigiinii;

ilgisizlikten unutulup gittigini (1970, s.62) belirtir.
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2.4 Orta Oyunu

Yalgin- Aytas, Orta Oyununun Tanzimat tiyatrosuna gelinceye kadar, Tiirk
halkinin seyirlik ihtiyacin1 gidermekte onemli bir fonksiyon yliklendigini, kendisini
meydana getiren unsurlarin baginda musiki ile 6zdeslestigini belirtir. Ignacz Kuunos’un,
seyrettigi bir Orta Oyununu anlatirken, oyunun girisi ile ilgili olarak calgi calmaya
basladiktan, Kavuklu Pisekdr ve zenne tabir olunan aktorler goriinmezden Once,
baslarinda sivri kagit kiilahlar oldugu halde hep oyuncular calgi havasina uygun
adimlarla meydana girip curcuna teperler ve meydani birka¢ kez dolastiktan sonra, yine

disariya ¢iktiklarini (2002, s.133) aktarir.

Yalcin- Aytas ayrica Orta Oyununun bir baska Ozelliginin de sahne teknigi
acisindan kendine has bir 6zellik arz etmesi oldugunu (2002, s.134) soylerler. “Halk
yasayisinin ve inanglarimin izlerini tagiyan Orta Oyununda, ele aliman bir konunun
sonunda, izleyenlere bir mesaj verilmis olur. Sosyal hayatin ve sosyal yapinin degisik
unsurlarindan da istifade edilir. Karagéz de folklorik dgeler daha ¢ok islenirken, Orta
Oyununda bunun tam tersine, sehir hayati ve kiiltiirii agirlik kazanmaktadir.” (2002,
s.134).

Orta Oyununun geleneksel tiyatrolarimiz i¢inde belki de en 6nemli yan1 Tanzimat
donemi tiyatrolarina da onemli oranda etki etmis olmasidir. Yal¢in- Aytas, “Tanzimat
doneminin tiyatro yazarlari, eserlerinde geleneksel tiyatromuzdan yer yer istifade
etmislerdir. Buna Sinasi’nin Sair evlenmesini 6rnek olarak gosterebiliriz.” (2002, $.136)
seklinde bir degerlendirmede bulunmustur.

Ancak Ahmet Hamdi Tanpimar Orta Oyunu gibi, sahis repertuart muayyen tipler
halinde evvelden tespit edilmis sahne oyunlarinin hakiki tiyatro ile hi¢bir suretle alakasi
olamayacagin1 (2006, s.257) belirterek modern anlamda tiyatronun olusumunda

Geleneksel Tiyatromuzun islevini yok saymaistir.

Bildigimiz iizere Orta Oyununun iki 6nemli tipi vardir: Pisekar ve Kavuklu.
Yilmaz Arnkan, Pisekar icin; “Agirbash bir yazar bir filozof gibidir. Herkes yeri
geldiginde Pisekar’dan akil danisir. Giysisinde sar1 ve yesil renkler hakimdir. Basinda
sivri ve dort dilimli bir kiilah, sirtinda yakas1 kiirklii ciibbesi, ayaginda ise cedik denilen

papuglart vardir. Zamanin entelektiiellerini simgeler.” (2006, 5.327) der.
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Hilmi Kurtulus, Tiirk Tiyatrosu eserinin Pisekdr maddesinde Pisekar’1: “ Oyunun
temelini teskil eden kelime cinaslarina dayanan komik sozleri, niikteleri hazirlar’(1974,

s.39) diye tanitir.

Kurtulus, yine ayni eserinde Pisekar’in oyun boyunca elinde ‘sak sak’ adi verilen

iki par¢adan meydana gelmis tahta bir ara¢ kullandigini (1974, s.39) belirtir.

Bir diger Orta Oyunu tipi olan Kavuklu’ya nigin “Kavuklu” dendigini yine
Kurtulus’tan 6grendigimize gore basina i¢i pamukla doldurulmus, dilimli bir kavuk
giymesidir (1974, s.39)

Nihat Sami Banarli Orta Oyunu oyuncularinin kiyafetlerinden bahsederek: “Orta
Oyunundaki renkli kostiimler, Karagdz’de oldugu gibi goéz ve goniil acic1 kiyafetlerdir.
Hayli goze batan renklerden meydana geldigi halde bu kostiimler asla zevksiz degildir,
aksine imparatorluk devrinin ihtisami1 ve estetigi iginde giizeldir.” (2001, s.847) diye

belirtir.

2.5 Kukla ve Koy Oyunlari

Metin And, bu baglik altinda hem koylii tiyatrosu gelenegini, hem de halk tiyatro
gelenegini ele alir(1970, 5.16,17).

Geleneksel Tiyatronun, her seyden 6nce sahnesiz bir tiyatro olup yazili bir metne
dayanmadigim1 soyleyen And, sarki, dans ve s6z oyunlarinin geleneksel tiyatronun

baslica nitelikleri oldugunu sdyler.

And: “Gildiri 6gesi asaldir. Gergekei degildir, agik bicim, gdstermeci,
soyutlastirma gibi belirli yontemlere dayanir. Devamli olmaktan ¢ok takvime ve cesitli
vesilelere dayanir. Kisilerin karakter niteligi olmayip hepsi Onceden belirlenmis,
kaliplagsmis tiplere dayanir. Bunlar icin iki ayr1 bakimdan ikili ayrim uygulayabiliriz.
Once dramatik olmayan ve dramatik nitelikteki oyunlar, sonra da sozlii ve s6zsiiz oyunlar
diye ikiye ayirabiliriz. Dramatik olmayan geleneksel seyirlik oyunlar ¢esit bakimimdan

cok zengindir: canimi tehlikeye koyanlar (canbaz, rismanbaz gibi), gézbagcilik yapanlar



21

(sihirbaz, miihrebaz, subedebaz, hokkabaz gibi), dans edenler (kogek, ¢engi, kazebaz,
tavsan, curcunabaz, mitrakbaz, bege, cin askeri gibi), giicliilik ve denge sanatgilart
(zorbaz, giirzbaz, kizebaz, c¢anakbaz, sinibaz, muallakendaz, perendebaz, sisabaz,
cenberbaz, kadehbaz, semsirbaz, pacilebaz gibi), hayvanlarla gosteri ¢ikaranlar
(maymunbaz, kopekbaz, ayibaz, himarbaz, yilanbaz, ciindi gibi), fiseklerle gosteri
yapanlar (atesbaz gibi) Dramatik nitelikte olanlar ise meddah, kissahan, kukla, ¢engi,
kogek, curcunabaz, karagdz, ortaoyunu, hokkabaz, savas oyunlarini sayabiliriz.” (1970,

s.16-17) diye belirtir.

Yalgin- Aytas da eserinde Kukla ve K&y Oyunlari maddesinde: Anadolu’da
bulunan kdyliilerimizin uzun kis gecelerinde, diigiinlerde, bayramlarda eglenmek ve vakit
gecirmek igin g¢esitli oyunlar diizenlediklerini ve bu oyunlarda kendi hayatlarini,
hayallerini, beklentilerini, adet ve goreneklerini sergilediklerini sdyler. Bugiin bile
Anadolu’nun birgok bolgesinde hemen hemen ayni konuyu isleyen oyunlar oynana
gelmektedir (2002, s.136).

Hilmi Kurtulus, Kuklanin, Tiirklerin Karagéz ve Golge oyunlarindan da ¢ok
onceleri bildigi bir oyun tiirii oldugunu belirtirken; kuklanin Cin’den Mogallara oradan

da Tiirklere gegtiginin kabul edildigini (1974, s.27) soyler.

Sel¢uklularda da kuklanin varligi iizerine belgelere rastlandigini belirten And,
XV. yy basinda Sultan Beyazit’in sarayinda calgici, sarkict ve oyuncu topluluklar
bulundugunun bilindigini gene XV. yyda boyali veya maskeli bineva ve tulumcu denilen
oyuncularin sdylesmeli oyunlar oynadigini ellerindeki dergilerden zort denilen hicivleri
karsilikli okuduklarini, bunlar iginde Aseli adinda bir oyuncunun sivrildigini (1970, s.14)

belirtir.

Banarli da XIIl. asrin sofi sairt ve Mevlana’nin oglu Sultan Veled’in Farisi
Divani’nda rastlanan bir s6ze dayanarak bu asirda Anadolu’da kukla oyununun varligini
belirtir. Sultan veled bu siirinde yerle gogii cadira, insanlar1 da kuklalara benzeten bir
misra sOylemektedir (2001 I1. Cilt, s.306).

Sultan Veled’in bu mevzudaki misras1 agagidadir:
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“Cerh 0 zemin ¢ii hayme vii halkan ¢ii 10’betan (yerle gk ¢adir gibi, halk da oyuncular-
kuklalar- gibidir.” (Banarli, 2001 II. Cilt, s.306)
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UCUNCU BOLUM
MODERN TURK TiYATROSU

3.1 Tanzimat’tan Giiniimiize Modern Tiirk Tiyatrosu

Tiyatronun Batili anlamda gelismesi 19. yy’in ilk yarisinda baslar. Zaten birgok

yeniliklerle beraber bu dénemde sosyal ve kiiltiirel yonden bir degisim s6z konusudur.

Batili anlamda ilk tiyatro eserleri terciime olmakla birlikte Sinasi ile yerli oyunlar
yazilmaya baglanmigtir. Yenilik¢i ve modern anlamda tiyatrolarin yazilip oynandigi bu

evreyi iki donemde incelemek uygun goriiliir.

3.1.1 19. yy Tiirk Tiyatrosu

Tiyatro alaninda bati etkisinin XIX. yy’ dan itibaren duyulmaya baslandigini,
XVIll.yiizyilda, halkin bildigi tiyatrolarin Golge Oyunu, Orta Oyunu, Kukla ve seyirlik
oyunlarin1 kapsayan geleneksel Tiirk “temasa” s1 oldugunu belirten Nutku, Tanzimat’in
ilanindan 6nce bir Tiirk tiyatro edebiyatinin var oldugu sanilmakla beraber, elde yeterli
belgenin olmadigini dile getirir (1972, s.412). Yalniz XIX. yy basina ait olan ve iizerinde
“Ketebe el fakir Iskerle¢” tiimcesi bulunan, Almancaya, Fransizcaya ve Italyancaya
¢evrilmis bulunan vakayi-i acibe ve Havadis-i Garibe-i Kefsger Ahmed adli eserlerin tersi
tanitlanincaya kadar, belki tiyatro edebiyatimizin ilk yapit1 olarak kabul edilebilecegini

(1972, s.413) soyler.

Metin And ise Tirk tiyatrosunun ikinci evresi olarak bu donemi gostermis ve
1839°da baslayip 1908°de sonuglandirmistir. Tanzimat ve Istibdat tiyatrosu adim verdigi bu
donemde tiyatro binalar1 yapildigini, tiyatro eserleri yazildigini, seyircide tiyatro sevgisi

uyandirildigini, oyuncular yetistigini (1970, s.15) soyler.

Tanzimat tiyatrosunu 1839-1908 yillar1 arasinda kabul eden Metin And, her
donemin bagslangic ve bitis noktasini belirleyen siyasal ve anayasal degismelerden hareket
etmistir. Bu goriisiin dogru oldugu diisiiniilse bile, kesinlik konusu her zaman tartismaya
aciktir. Her siyasi ve sosyal degigsmenin bir 6ncesi oldugu gibi, bitiminden sonra devam

eden etkilerinin de oldugu muhakkaktir. Tarihi olaylarin edebi devirler {izerinde 6nemli
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etkilerinin oldugunu kabul etmekle beraber, belirleyiciligi konunda tereddiitlii
yaklagilmasinin gerektigine inaniyoruz diyen And (2002, s.14) edebi devirler iizerinde

tarihi olaylarin yerini kabul ederken isimlendirmeler konusunu tartismaya agik birakir.

“1839-1856 yillar1 arasinda memlekete giren yenilikler arasinda bizce en miihimi, o
zamana kadar pek az bilinen bir yazi nev’ini tanitmasi, sonra da bir taraftan umumi hayata,
diger taraftan gelecek nesillerin fikri ¢aligmasina tesiri itibartyla tiyatro olmustur.” (2006,
s.142-143) diye belirten Tanpinar, ancak kendi binasi iginde, biitiin sehir halkina agik
olarak bir tiyatro eserinin temsili, yani bildi§imiz manada tiyatro hayatinin baslamasini

1842 senesi olarak (2006, s.143) isaret eder.

Metin And, 1896 yilinda Kevkeb-i Sarki gazetesinde tiyatronun tanimimin: * Icadi
her nerden olursa olsun ve kim ihtira eylemis ise eylemis olsun, vakia lehv ve lib ve bazice
ve turfe gibi goriiniiyor ama bodyle olmayip c¢iinkii [tiyatro] selefide vuku bulup
temagasindan envai faide alinir ve hisse kapilir, hisse-i hikdyet ve vukuat-1 garabet- numay1
birka¢ suretle inzar-1 halefide tasvir demek oldugundan hakikaten miitalasindan tenvir-i

efkar edilir bir tarih-i miicessemdir.”(1970, s.102) diye yapar.

Oyle anlasiliyor ki bizde tiyatro faydasiz bir eglence, bir oyuncak gibi gériiniiyor

olsa da aslinda 151kl1 fikirlerin dogdugu cisim bulmus tarihtir.

Tanpinar, “Tiirkiye’de yabanci milletlere mensup sanatkarlar tarafindan ve ecnebi
dille verilen bu temsiller hakkinda Ceride-i Havadis koleksiyonlart az ¢ok malumat
edinmeye miisaittir.”’(2006, s.143) der.

Niyazi Aki, 19. yy tiyatro yazarlarinin bir¢ogunun tiyatro eserine, milli ahlak,
namus, aile, egitim ve Ogrenim sevgi gibi konular i¢in elverisli bir hikaye tiirii goziiyle

baktiklarini (1989, 5.199) belirtir.

Tanzimat tiyatrosunun sekli ne olursa olsun, 6ziinde geleneksel Tiirk tiyatro zevki
ve heyecani yatmakta oldugunu (1974, s.51) soyleyen Hilmi Kurtulus, Tanzimat

tiyatrosunun 6ziinde geleneksel Tiirk tiyatrosunun izlerini bulur.
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Bilindigi gibi 19. yy Osmanli Devleti’nde yeniliklerin bas gosterdigi bir donemdir.
Biitiin bu yenilikler arasinda, batili anlamda bir tiyatronun da hi¢ olmazsa imparatorlugun
baskentine gelmesinin dogal oldugunu belirten Nutku, “Tiyatro geldi ve daha ¢ok
Hiristiyan halkin oturdugu Beyoglu’nda o giine dek goériilmemis bir tiyatro eylemi ortaya
¢ikti. XIX. yy’ m ilk yarisinda, Giustiniani adinda bir Venedikli tarafindan, italyan
mimarlik tislubuna uygun ilk tiyatro binasi yapildi. Fransiz tiyatrosu adin1 alan bu tiyatroyu
Osmanli hiikiimeti ve cesitli elgilikler destekledi.” (1972, s.414) diyerek Osmanl

Devleti’nde goriilen ilk tiyatro topluluklarin1 Fransizlarin kurdugunu sdyler.

Metin And, 1836’da saray kitapliginda 500 tiyatro eseri bulundugunu, bunlarin
40’min tragedya, 50’sinin dram, 30’unun melodram, 100’iniin komedya, 280’inin de

vodvil oldugunu (1970, s.80) belirtir.

Ozdemir Nutku, tiyatronun ne oldugunu agiklayan ilk yazinin Ceride-i Havadis’te
1841 yilinda, Bosko tiyatrosunda oynanan oyunlar {izerinde yaymlanan bir inceleme (1972,
S.415) oldugunu sdyler. Bu yazida tiyatronun, insanlarin ihtiyact olan yemek, igmek kadar
onemli oldugu iizerinde duruldugunu ve tiyatronun kisa bir tarihgesi verildigini belirtir.
Sahne ile seyirci yeri, oyun tiirleri, oyunculart da anlatan bu yazi, Bosko Tiyatrosu ile bir
baslangi¢ yapildigini, Avrupa asamasinda olmamakla beraber, tiyatronun Tirkiye’de

gittikge geliseceginden kusku duyulmadigi (1972, s.415) belirtilir.

Tanzimat donemi tiyatro yazarinin tiyatrodan ne anladiklarini ve tiyatronun islevini
ne olarak gordiiklerini Metin And sdyle belirtmistir: “Bu donemin diisiintirleri, aydinlari
tiyatrodan ne anliyorlardi? Halka tiyatroyu nasil tanitiyorlardi? Hemen diyebiliriz ki
sozbirligi etmisgesine hepsi tiyatroda toplumsal bir yarar ariyorlar, tiyatronun bir 6grenme

yeri oldugunu, egitici, ahlaka yardim edici islevsel yoniiyle tanimliyorlardi.” (1970, s.101).

Bu donemde eserlerde muhteva zenginligi oldugunu ancak dis yapilara fazla 6nem
verilmedigini belirten Yalgin- Aytas yenilik pesinde kosan devrin yazarlarinin, getirdikleri
yeni teklifler dogrultusunda kendiliginden egitici dgretici ve 1slahatci niteliklerde metinler
gortildiigiinii soyle ifade eder: “Bu karakterlerdeki eserlerin muhtevalarinda zenginlik 6n
plandadir. Muhteva zenginligi, eserlerin sekil ve dis yapilarina fazla 6nem verilmemesine

sebep olmustur. Bunun i¢in XIX. yiizyil tiyatro eserlerinde teknik kusurlara ¢okga rastlanir.
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Fakat bu eserlerin asil 6nemi, gecen yiizyilin hayatina dair getirdikleri ve bu hayatin

manevi yapisina dair bize verdikleri bilgilerdir.” (2002, s.145).

Aytas, Abdiilmecit’in, sahne sanatlarmma kars1 ilgi gosterdiginden bahseder.
“Abdiilmecit, Dolmabahg¢e Sarayi’nin karsisina bir tiyatro binasi yaptirmis ve bu binada
tiyatro temsilleri verilmeye baslanmistir. Bu tiyatro binasinda verilecek temsillerin Tiirkge
olmasi i¢in, Sinasi’ye oyun ismarlanmis, bunun iizerine Sinasi de Sair Evlenmesi’ni kaleme
almistir. Ancak Sair Evlenmesi’nin burada oynanip oynanmadigina dair kesin bir bilgiye

sahip degiliz.” (2002, s.15) diye belirtir.

Ayrica Aytas, operalarin fazla ragbet kazanmasimin etkilerinin gereginden fazla
oldugunu, Mekteb-i Tibbiye 6grencisi olan Hayrullah Efendi’nin 1844’de Hikaye-i ibrahim
Pasa be Ibrahim-i Giilseni adli eserini kaleme almasiyla ifade eder. Ismail Hami
Danismend’in yayinladigi bu eserin, miisvedde halinde kaldig: i¢in, Tiirk Edebiyatinda ilk

tiyatro eseri olma hiiviyetini maalesef kazanamadigini (2002, s.14) soyler.

Ozdemir Nutku, ilk Tiirk komedyasmin Sair Evlenmesi oldugunu belirtirken III.
Selim déneminde yazildig1 sanilan, Iskerleg’in yazdig1 ya da kopya ettigi Vakayi-i Acibe
ve Havadis-i Garibe-i Kesfger Ahmed’in her ne kadar ilk yapit olarak one siiriildiiyse de
Ibrahim Sinasi’nin (1826-1871) Sair Evlenmesi’nin(1859) her yénden bir Tiirk yazarmin
ozelliklerini tagidigi igin ilk Tiirk komedyasi niteligine sahip olduguna (1972, s.418) dikkat
ceker.

Nutku, Sair Evlenmesi’nin, eski donemlerdeki gérmeden evlenme anlayisinin
sakatligin1 gosteren bir tore komedyasi oldugunu ve Sinasi’nin, bu oyununda, yanlis
evlenme toresini taslarken, oyunun gesitli 6zellikler gosteren kisileriyle de genellemesine
bir toplum elestirisine yoneldigini (1972, s.418) belirtir. “Bu kisilerle din tefecilerini,
bilgisizligi, suya sabuna dokunmayan kisileri, kisiligi olmayan, y18in psikolojisi i¢inde
hareket eden ve her seye bas sallayan bir halki, kadinlarin bir ‘mal’ olarak alinip verilme

durumunu gosteriyordu.” (1972, 5.418) der.

Giyasettin Aytas da Sair Evlenmesi’ni adi gecen eserinde “gdrmeden evlenme
meselesini ele alan piyesler” basligi altinda inceler ve Sair Evlenmesi’nde vakanin basit

olmakla beraber, olduk¢a saglam bir kurulusa sahip oldugunu (2002, s.187) belirtir.
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Ayrica Aytas, geleneksel Tiirk tiyatrosunda karsilikli konusmalarin yanlis
anlagilmasinin hem Karagdz Hacivat arasinda hem de Orta Oyununda Pisekar ile Kavuklu
arasinda sik¢a goriildiigline dikkat ¢eken Aytas, Sair Evlenmesi’nde geleneksel Tiirk
Tiyatrosunun bu 6zelligini Batak Ese ile Miistak Bey arasindaki konusmalarda gérmenin
miimkiin oldugunu (2002, s.190) belirtir.

Yine Aytas’a gore Sinasi, Sair Evlenmesi’nde mahalli agizlar1 ve karakterleri kendi
kiiltiirel yeterlilikleri agisindan konusturarak tiyatroda bir ilki daha gergeklestirmistir.
(2002, 5.190)

Tanpinar, Sair Evlenmesi oyunu i¢in hemen hemen mevzusuz denecek kadar basit
bir komedi yahut farce oldugunu ancak iki biiylik hususiyeti barindirdigini sole belirtir:
“Bir taraftan, bize edebiyatimizin o zamana kadar semtine ugramadigl yeni bir realizmin
kapisini agar, Obiir taraftan da bunu yapmak i¢in halka gider, Orta Oyunu ve Meddah
hikayeleri gibi mahalli sanatlardan faydalanir. Filhakika piyesin hayat karsisindaki
miibalagali vaziyeti, ¢cok acik konusan mizahi, vak’anin gelismesindeki ¢abukluk, nihayet
fertten ziyade umumi tip iizerinde durusu, ilk Tiirk komedi muharririnin, eserini yazarken
bu gelenegi goz Oniinde tuttugunu gosterir. Hatta isimlerde goriilen rolle mutabakatta bile
biraz bu hal vardir; bos bir degirmen gibi konusan, fakat hiikiimlerinde daima kesin olan
cahil ve diizenbaz imam efendi Ebiillaklaka’dir; siipriintiicii Atak Kdse’dir, bek¢i Batak
Ese’dir; asikin ad1 Miistak’tir; evlilik cagindaki geng kiz Kumru’dur; akli baginda, becerikli
dost Hikmet Efendi’dir, sagdic hanim Ziba Dudu’dur. Bununla da kalmaz; biitiin bu
sahsiyetler hususi sive veya hi¢ olmazsa mesleki dil ile konusur.” (2006, $.193,194).

Tanpinar, Sinasi’nin kahramanlarinin, hayatta yasayan dille, sokagin halkin diliyle
konustuklarin1 bunun sade, bir kelime meselesi degil; kelimeden daha {istiin, daha canlh

olan soyleyis anlatis meselesi oldugunu (2006, s.194,195) belirtir.

Yalcin- Aytas, Tanzimat devrinde tiyatro tiirliniin asil verimli yillarinin 1870-1890
arast oldugunu belirtir. Bu yillarda tiyatro-i Osmani ciddi ¢alismalarini devam ettirirken,
Tiirk yazarlarmin da piyes yazma heveslerinin giinden giine arttigini, geng yazarlarin bir
kisminin Osmanli Tiyatrosunun edebi heyetine girerek, caligmalar1 daha ciddi bir sekilde

kontrol altina aldiklarini bunlardan Ali Bey Kokana Yatiyor (1870), Geveze Berber (1870)
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isimli komedilerini yazdigini1 belirtir. Bu eserler tamamiyla batili diyebilecegimiz bir
teknikle yazilmakla beraber, sosyal meselelere pek dokunmayan basit birer karakter
komedileridir (2002, s.143).

Aytas, 1870’ten sonra piyes yazmay1 deneyenlerden birinin de Recaizade Ekrem
oldugunu, Afife Anjelik (1870) Vuslat (1874), Atala (1872-Terciime) adli eserleri yazdigini
belirtir. Namik Kemal 1872’de Osmanli tiyatrosunun edebi heyetine girdikten sonra Vatan
Yahut Silistre’yi kaleme alir, Giilnihal, Zavall1 Cocuk, Akif Bey, Celaleddin Harzemsah
adl1 eserleri 1872-1885 yillar1 arasinda yazar (2002, s.144).

Niyazi Aki, ad1 gecen eserinde Namik Kemal’i Zavalli Cocuk ve Kara Bela’da

devrinin sosyal konularina el atan bir reformcu olarak (1989, s.200) gortir.

Niyazi Aki, “Vatan Yahut Silistre, Namik Kemal’in, oynandid1 gece seyircisini
costurarak Onemli olaylara, birka¢ insanin kaderinin degismesine sebep olan piyesidir.”
(1963, 5.94) der. Ak1’ya gore bu eserin action’u iki kelimede 6zetlenebilir: “vatan sevgisi”.
Gerek Islam Bey, gerek onun ardinda siiriiklenen zekiye bu sevginin semboliidiirler. Eserin
adeta her sayfasinda ya s6z ya hareket halinde bu duygunun coskunlugu vardir. Devrinin
insanina ¢ok tesir eden bu yeni sevgi o kadar biiyiiktiir ki hi¢bir entrika olmasaydi, sadece
bu sevgiye ovgiilerle dolu olsaydi piyes yine de sevilir, yine de tutulurdu. Namik Kemal’in
piyesi bu sevginin ¢evresinde erimis bir goniilliinlin atilis ve kahramanligindan bagka bir
sey de degildir. Piyesin tiimii vatanin ne oldugunu anlattigi sayfalarda fikirlesen bir
sevgidir. Seyirciyi bazen duygu, bazen diisiince yolunda uyanik tutan Vatan Yahut Silistre
bir yeni insani yaratma gayesi giider. Piyesin action’u olan ve kokleri gerileme devrine

kadar ¢ikan bu gaye Namik Kemal’in eserine koydugu subjektif mayadir (1963, 5.94).

Aki, eserdeki ruhun dramatisation’u yani bu ruhu yavas yavas sekillendiren olaylari
birka¢ climlede toplar ve “Birbirini seven iki insan arasina kendi sevgilerini asan bir bagka
sevgi girer: vatan sevgisi, fakat bu trajik unsur hemen silinir; ¢iinkii sevgililer bu iistiin
sevgiye kars1 koyacak yerde her ikisi de onda birlesirler; boylece kaybolan trajik durumun
yerini baz1 heyecanl olaylar alir.” diye belirtir. Islam Bey’in kaleden ¢ikarak ¢arpismast,
erkek kiyafetine girerek goniillii asker yazilan Zekiye ve Abdullah Cavus’la cephaneligi
atmalar1 gibi olaylar siralanir. Eserin i¢indeki olaylar, vaktiyle Mizanc1t Murat Bey’in de

isaret ettigi gibi hicbir trajik temel olmadan bir sevginin coskunlugu icinde akip
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gitmesi(...) Eserde trajik durumda olan tek kisi Sitki Bey’dir. Bu zat, zaman zaman
degistirdigi eski kimligi (Miilazim Ahmet Bey) ile sonradan edindigi yeni kimligi arasinda
ezilen bir insandir. Kaybolan mazisi ile hali arasinda, birakip gitmek zorunda kaldig
karisinin ve ¢ocuklarinin hasreti icinde 1stirap ¢eken bir insandir. Zekiye’de ¢ocuklarina
benzer taraflar bulduktan sonra bos bir timittir diyerek {iziintiiye diismesi onun kaderinin
ac1t devamudir (1963, s.94).

Aki, Abdiilaziz devrinin son yillarinin siyasi havasina ¢ok uygun gelen Vatan Yahut
Silistre’nin dogusunda yazarin i¢inde yasadigr aktiialitenin etkisi oldugu kadar, batidaki
hiirriyet fikirlerinin ve daha once yazilip oynanmis Silistre adli operanin da etkisi
olabilecegini soyler ardindan “Oynandigi zaman disarida da yankilar yapan eser muhtelif
dillere ¢evrilmistir.” (1963, 5.94,95) diye ekler. Namik Kemal’in vatan sevgisini tanitma ve
uyandirma yolunda yazdig1 bu eserin etkisinin daha yazildig1 devirde kendini hissettirdigini

(1963, s.95) belirtir.

Namik Kemal’in bir diger 6nemli eseri olan Zavalli Cocuk’u Aytas, adi gegen
eserinde “Akraba evliliklerini konu edinen piyesler” basligi altinda (2002, s.175) inceler.
Bu piyeste bugiin de toplum hayatinda isleyen bir diizene dikkat ¢eken Aytas, ailelerin kimi
zaman akraba ile evliligi uygun gérmediklerini kimi zaman da ¢ocuklarinin yabanci biriyle

degil de akrabadan biriyle evlenmesini yeglediklerini (2002, s.175) belirtir.

Zavalli Cocuk piyesinin konusu kisaca soyledir: “Ata’ya asik olan Sefika onunla
evlenme hayalleri kurarken hi¢ beklemedigi bir tavirla karsilasir. Babasi kendisinin yaninda
yer almasina ragmen annesi onun Ata ile evlenmesi taraftar1 degildir. O kizim1 sosyal
statiisii daha yiiksek ve zengin biriyle evlendirme arzusu igerisindedir. Boylece hem kiz1 iyi

bir evlilik yapmuis olacak hem de kocasi bor¢larindan kurtulacaktir.” (Aytas, 2002, s.175).

Aytas, Namik Kemal’in bu eserinde maddi ¢ikarlarin1 6n planda tutan anne ve
babalar1 elestirirken, onlarin  yanlis tavirlart  yiiziinden ¢ocuklarimin  felakete
stirtiklenebilecegine dikkat ¢eker. Bunun yaninda Sefika ve Ata gibi birlikte kardes gibi
biliylimiis iki akraba gencin evlenmesinin sosyal sakincalari da yazar tarafindan goz ardi

edilmemistir (2002, s.175) diye belirtir.



30

Aslinda aynm1 ortamda biiyliyen ve Onceden birbirleriyle evlilik beklentilerinin
disinda bir yakinlagma igerisinde olan yakin akraba c¢ocuklarin evliliklerinin hem
sosyolojik hem de psikolojik acidan uygun olmayacagini belirten Aytas, yazarlarimizin
biiyiikk bir ekseriyetinin bu ger¢egi géormemezlikten gelmesinin dikkat ¢ekici oldugunu
sOyler. Onlar bu tip evliliklerin olmasin1 dogal karsilamakta, hatta Sefika’nin annesinde
oldugu gibi, birbirini seven genglerin evliliklerine muhalefet edenleri siddetle tenkit

etmektedirler (2002, s.176).

Tanpinar da Zavalli Cocuk oyununun Abdiilhamit’in ilk senelerinin hissi hayatina
tesir ettiginden bahseder. Piyesin asil mevzuunun, XIX. asrin en moda mevzularindan biri
olan ana babanin ¢ocuklarint kendi menfaatlerini diisiinerek evlendirmelerinin felaketle

neticelendigi davasinin oldugunu (2006, s.347) belirtir.

Ayrica Tanpinar, eserin teknik kurgusuna dikkat ¢ekerek bu basit vak’anin oldukc¢a
diizgiin bir dille fakat higbir gelistirmeye imkan vermeyen bir ¢ergeve i¢inde yazilarak ne
Sefika’nin, ne Ata’nin, ne de anne ve babasinin vak’a diginda bir hayatlart oldugunu
tasavvur etmenin giigliigiinden (2006, s.347) bahseder. Ona gore sahislar davanin ispati igin
yaratilmiglardir ( 2006, s.347).

Niyazi Ak, alt1 tiyatro eseri yazmis olan Namik Kemal’in tiyatro tiirli konusundaki
goriislerini sOyle dzetler:
1- Tiyatro bir eglencedir; eglencelerin en yararlisidir.
2- Edebiyatin en biiyiik kismi olan tiyatro, kitap ve gazetelerden daha etkilidir.
3- Halk tiyatro ile egitilebilir.
4- Tiyatromuzun dili, tiyatro yazarlarimizin kaleminde agir ve agdali, aktorlerimizin
agzinda ise bozuktur. Sadelesmeye ve diizeltmeye yonelmeliyiz. Tiyatro i¢in benim arzu
ettigim madde simdilik oyuncularin dilini diizeltmesi ile tiyatro yazan sayin yazarlarin agir
dil sevdasindan vazge¢meleridir.
5- Kurulan Osmanl Tiyatrosu zevk bakimindan ¢ok énemli bir girisimdir.

6- Yabanci dilden tiyatro eseri ¢gevirmekte bir sakinca yoktur (1989, s.200)

Giyasettin Aytas, Tiirk tiyatrosunun gelismesinde, devlet adamlarimizin da 6nemli
katkilar1 olduguna dikkat geker, bunlar arasinda ilk siray1 Ahmed Vefik Pasa’nin aldigim
(2002, s.19) belirtir.
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Ik tiyatro binas1 Istanbul’da Galatasaray’da yaptirilmis olan Fransiz Tiyatrosudur
(Fuat, 1961, s.326). Bu tiyatroda III. Ahmet zamaninda [stanbul’daki Fransiz
sefaretnamesinde seckin davetlilere komediler oynandigini ancak daha sonra bu tiyatronun
yandigimi belirten Mehmet Fuat, ikinci tiyatronun gene Galatasaray’daki Hoca Naum
Tiyatrosu oldugunu fakat onun da 1870’deki biiyiik Beyoglu yangiminda yandigimni (1961,
5.326) soyler.

Gene Mehmet Fuat’tan 0grenildigine gore 1858°’de Haskdy’de Ermeni Okulu’nda
bir tiyatro toplulugu kurulmustur (1961, s.328). Asya Cemiyeti adini tagiyan toplulugun
yonetmeni Agop Vartoviyan (Giilli Agop) Sezar Borciya’y1 Tiirkge oynayarak biiyiik
basar1 kazanmistir (1961, $.329).

“Giillii Agop’un tiyatromuzun gelismesinde ve sahne faaliyetlerinde 6nemli bir yeri
vardir. Saraydan aldigi yetki ile tiyatrosunu bir okul haline getiren Agop, ermeni
sanatcilarin yaninda Ahmet Necip, Biiyiikk Ismail, Fehim Efendi ve Hamit gibi Tiirk
aktorlerin de yetismesine sebep olmustur.” (2002, s.19) diye belirten Aytas, Ermeni

oyuncularla baslayan furyanin Tiirk oyuncularin yetismesine de katki sagladigini belirtir.

Bir diger tiyatro Gedik Pasa tiyatrosudur. Mehmet Fuat’in belirttigine gore
Abdiilhamit zamaninda Ahmet Mithat Efendi’nin ‘Ozdenler’ adli oyununu izleyen
Curnalcilar, oyunda Cerkez soylularinin kahramanliklarini anlatarak Cerkezlerin
bagimsizligini isteyen propaganda 6geleri bulundugunu Sara’ya bildirmisler bunun sonucu
olarak oyun yasak edilmis, Ahmet Mithat Saray’a alinmis, Gedikpasa Tiyatrosu bir gece
icinde yiktirilmustir. Y11 1882 (1961, s.333).

Mehmet Fuat, Gedikpasa tiyatrosunun yiktirildigi sirada Ahmet Vefik Pasa’nin
Bursa Valisi oldugunu, 1885°te valilikten ayrilana kadar ii¢ y1l Bursa’da ¢ok canli bir
tiyatro hayat1 yasandigini (1961, s.333) soyler.

Yal¢in- Aytas, Tanzimat tiyatrosundaki eserlerin c¢ogunun tezli oldugunu
belirtirken, bu eserlerde tenkit edilen veya savunulan birer problemin oldugunu dile getirir.
“Problemlerin arkasinda devrin istiraplari, egilimleri, istekleri, manevi ¢abasi, yani devrin

psikolojisi meydana ¢ikmaktadir. Yazildiklart devrin manevi hayatini parca parga boliimler
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halinde veren bu eserlere bakinca, o zamana kadar tanimadig1 yeni kavramlarla karsilagmas,
manevi olarak bunalmig, kararsizlik icerisinde yasayan miitereddit bir toplum karsimiza

cikar.” (2002, s.145) diye belirtir.

Niyazi Aki ise Tirk Edebiyatinda tiyatroyla ilgili olan iki kitaptan birinin Namik
Kemal’in Mukaddime-i Celal’i, 6tekinin Besir Fuat’in Victor Hugo’su oldugunu; bu arada

Halit Ziya’nin Hikaye adli kiigiik kitabinin (1989, s.203) oldugunu belirtir.

“Tanzimat Donemi genel olarak edebiyatta devrin, fert olarak insanin egitim ve
Ogretimi ve toplumu yeni miiesseselerle daha iyi c¢alisir hale getirme endisesi, sanlt
mazimize layik, bati medeniyeti seviyesinde yeni bir hayata kavusma idealleri sebebiyle
tiyatro eserleri fert, toplum ve idealler olmak {izere {i¢ ana ¢izgi lizerinde yiiriir.” diye

belirten Yal¢in- Aytas (2002, s.145) yazarlarin tutumunu dile getirir.

Tanzimat doneminde Balkan harbi yillarina kadar bir¢ok piyesin yazilmis ve temsil
edilmis oldugunu, bunlardan ¢ok azinin tiyatro teknik ve bilinyesine uyan piyesler oldugunu
da belirten Yal¢in- Aytas, bu devrede yazilan ve oynanan i¢ctimai mevzu olarak istibdat ve

onun zuliimlerini ele alan piyeslerin ¢ogunlukta oldugunu (2002, s.148) sdyler.

3.1.2 20.yy Tiirk Tiyatrosu

Ozdemir Nutku, ¢okiintii yillar1 icinde, II. Abdiilhamit’in, her g¢esit dzgiirliigii
kisitlayacak tedbirlerle Imparatorlugun éliimiinii biraz olsun geciktirmeye calisirken, basin
ve yayim alaninda agir yasaklamalar koydugu kadar, tiyatronun da siki bir sansiiriin baskis1
altinda kivranip durdugunu belirtir. Ger¢i Abdiilhamit sarayda temsiller verdiriyor, yabanci
topluluklarin Beyoglu tarafinda oynamalarina karigmiyor ve bos giildiiriilerle sansiirden
kurtulabilen tulGat topluluklarina bir sey demeyip, metne dayanan tiyatro edebiyatin1 da

sansiir yoluyla baltaladigini (1972, s.729) bildirir.

1884 yilinda Gedikpasa tiyatrosunun yikilmasindan 1908’de II. Mesrutiyet’in
ilanina degin tiyatronun Tanzimat’tan sonra gosterdigi gelismenin tamamen durdugunu ve
bu yirmi dort yillik siire i¢inde tiyatro edebiyati kadar, eyleminin de hemen hemen ortadan

silindigini belirten Nutku, bu siirecin tiyatro agisindan kaybina deginir (1972, 5.729).
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Niyazi Aki, idealist Tanzimat tiyatrosunun, kaybolmus zamani geri getirme amacit
tastyan 1908’den sonraki ronesansinin uzun siirmedigini, istibdattan kurtulan devrin kendi
heyecanina donerek kendi diisiincelerine, kendi egilim ve zevklerine cevap verecek yonleri
aradigimi (1968, s.9,10) belirtir. Bunun i¢indir ki 1908 yilindan hemen sonra yazilan
piyeslerde Yildiz Sarayi’nda donen dolaplar, II. Abdiilhamit’in tahttan indirilisi, istibdadin
kotiiltikleri, halkin soyulusu, halk ve idarenin olumsuz iliskileri, On Temmuz hareketi,
Hareket ordusu, istibdat devrinden kalma sahsiyetsiz pasalarla idealist jontiirklerin
tartismalari, Avrupali yasayisa 6zenen yozlagmis tipler, devlet otoritesinin yetersizliginden
dogan eskiyalik ele alinarak bir yandan devrin heyecani yansitilmis, bir yandan da yasanan
devirle ona bagh yakin ge¢mis yerilmistir (1968, s.9,10). Aki’ya gore bu eserlerin ¢ogu
tiyatro yapitt olarak kusurludurlar; bununla beraber, o devre ait olaylarin daha ¢cok duygu

planinda birer belgesi olarak biiyiik 6nem tasirlar (1968, s.10).

Niyazi Aki, Sahabettin Siileyman’in seviciligi sahneye aktararak kotiileyen Cikmaz
Sokak’1 yayinlaninca, Raif Necdet, bakireleri sevicilige gotiirebilir kaygisiyla piyesi ahlak
bakimindan son derece zararli bularak ve ‘Insan toplulugu sanatsiz yasar fakat ahlaksiz
asla...” sozilinii tekrarlayarak sanatin konusuna ve sanat¢inin konu segme 6zgiirliigiine sinir
cizdigini belirtir. Yakup Kadri’nin bu anlayisa iki yazi ile cevap vererek sanat¢inin higbir
suretle halka toplumla ve ahlakla ilgili 6giitler vermekle sorumlu olmadigini, bunun tersine
sonsuz bir 6zgiirlige sahip olmasi gerektigini belirttigini ve sanati, se¢ilen konuda degil,
sanat¢inin o konuyu tiirline uygun bir sekilde isleyip islemediginde aramak lazim geldigini

ileri stirdiigiinii (1968, s.15) bildirir.

Bursa tiyatrosundan sonra 1908’de Mesrutiyet’in ilanina kadar siiren yirmi {i¢ yil
boyunca sahne hayatinin siiriikleyici kisisinin Mardiros Minakyan oldugunu, hem oyuncu,
hem sahneye koyucu hem de ¢evirmen olarak ¢alisan Minakyan’in ¢ogunlukla dramlar,
melodramlar, cinayet eserleri, korkun¢ oyunlar oynadigini belirten Mehmet Fuat, yonettigi

toplulugun Osmanli Komedi ve Dram Kumpanyasi diye anildigini yazar (1961, s.334).

Aki, hareketli fakat daginik devam eden sahne hayatina diizen vermeyi arzulayan
Istanbul Belediyesi’nin 1914’te, Fransa’nin basarili tiyatro adami Antoine’1 davet ettigini
bu zatin gayretiyle Dariilbedayi’nin kuruldugunu; Antoine’un hazirladigi repertuarda
natiiralistlerden ok Ibsen ve Maeterlinck’e yer verdigini bildirir (1968, s.17).
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Tiyatronun kuru bir dille sadece sosyal problemleri ele almasina karsi olan Yahya
Kemal, Antoine’in bu tutumunu sdyle over: “ Bernstein ve Brieux’ye karsilik i¢ hayatin
sicakligimi, sirlarmi, buhranlarini, kaliplagsmis dilin  kuruluguna karsilik i¢ hayatin
sicakligini, sirlarini, buhranlarini, kaliplasmis dilin kuruluguna karsilik, i¢ dilin sonsuz bir
musiki gibi giden bir bestesini costurdu. Herkes temasayr Dumas’zadenin eserleriyle

bitiyor sanirken Ibsen’le basliyor gordii.” (Akt. Aki, 1968, 5.17).

Ak, yine ayni tarihlerde, Yahya Kemal’in, bati1 saheserlerinin Tiirk¢enin en dogal
sesleriyle dilimize c¢evrilmesini tavsiye ettigini; bunun i¢in heniiz yabanciliklarin
dokunmadigi en giizel Tirk¢eyi konusan kadinlarin dilinden yararlanilabilecegini
boylelikle on yila varmadan, anlamsiz kelimelerden kurtulmus milli bir tiyatro diline sahip

olunabilecegini ileri siirdiigiinii (1968, s.17) bildirir.

Ozdemir Nutku mesrutiyet tiyatrosunun “cogu melodramatik egilimde olan

oyunlar” dan olustugunu (1972, s.731) belirtir.

Mesrutiyet doneminde tiyatroda sorunlarin su yiiziine ¢iktigini ve bunlarin neler
oldugunun anlasildigini belirten Metin And, ileriki donemde tiyatronun gelisimine 151k tutar

(1970, 5.248).

Hilmi Kurtulus da 1908 yilinda Mesrutiyetin ilani1 ile gergeklesmeye baglayan Bati
orneginde Tirk Tiyatrosunun, her seyden Once kamu hizmetiyle gorevli yar1 resmi bir
nitelik kazandigini, Tiirk sanatgilarinin gergek anlamda yetigmeleri i¢in tiyatro okullarinin
acildigimi ve Bati1 6rneginde yerli eserlerin yazilarak oyunlarin bir rejisor tarafindan
sahneye koyuldugunu dekor ve kostiimlerin gergek degerine kavustugunu modern anlamda
tiyatro binalarinin ingaasinin ve hepsinden onemli seyircinin yetistirilme gayretlerinin

Mesrutiyet doneminde gergeklestirildigini (1974, s.66) belirtir.

Mesrutiyet tiyatrosunun {inlii yazarlari Musahipzade Celal ve Ibniirrefik Ahmet
Nuri Sekizinci’dir. Musahipzade Celal’in bir Tiyatro yazart oldugu kadar konu iizerinde
arastirmalar yapan bir incelemeci olarak da dikkat c¢ektigini yazan Hilmi Kurtulus, yazarin
eserlerinin yazilis gayesini sdyle belirttigini yazar: ““ Eserlerimde; adet ve an’aneleri, batil

itikatlar tesrih etmek, eski yasayis ve giyinme tarzini, harem ve selamlik hayatini oldugu
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gibi gostermek, velhasil tarih perdesi altinda unutulmaga mahkum olan ge¢mis varligimizin

glizel ve ¢irkin safhalarini sahnede canlandirmak isterim” (1974, s.77)

Metin And, 1923’ten giiniimiize kadar olan evreyi de Cumhuriyet Tiyatrosu olarak
adlandirir (1970, s.15).

Hilmi Kurtulug, Cumhuriyet doneminde biiylik gelisim gdsteren giizel sanat dallari
arasinda en 6nemli yeri tiyatronun aldigini belirtir. Bu donemde tiyatronun her seyden 6nce
bir eglence yeri degil, bir kiiltiir yuvast oldugu fikri benimsenmis, oyunculugun kiiciik
goriilen bir ugrasi degil, ¢ok serefli bir sanat oldugu diisiincesi kuvvet bulmustur. Sanatci
yetistirmek i¢in resmi okullar agilmis, Sehir ve Devlet Tiyatrolar: kurulmus ve tiyatro resmi

ogretim egitim kurumlarimiz arasinda bugiinkii yerini almistir (1974, s.88).

Ozdemir Nutku’ya gore Cumhuriyet déneminin ilk yillarindaki bocalama, daha
sonra ortaya c¢ikan bilin¢lenme, sorunlarin taninmasi ve ¢dziim yollarinin gosterilmesi
Cumbhuriyet doneminin yarattig1 bir olgudur. Tiyatronun 6neminin benimsenmesi, yazarin
sanatginin ve cesitli dallardaki teknik kadronun yetismesi, seyircinin (daha ¢ok biiyiik

kentlerde) bilinglenmesi devletin sanata gosterdigi ilgi ile gergeklesebilmistir (1972, 5.751).

Ayrica Nutku, 1923’ten bu yana oyun yazarlarimizin kendi donemlerinin kosullar

icinde daha ¢ok tez oyunlarina egilim duyduklarimi (1972, s.752) belirtir.

Cumbhuriyet doneminde giizel sanatlar igerisinde en biiyiik gelismeyi tiyatronun
gosterdigini belirten bir bagka isim de Yalgin- Aytas’tir. Gegmiste tiyatronun sadece bir
eglenme araci olarak goriildiigiinii, Cumhuriyetin ilani ile birlikte, tiyatronun bir kiiltiir isi
oldugu diistincesinin yerlestirilmeye baslandigini (2002, s.154) belirtir. Cumhuriyet Devri
Tiirk tiyatrosunun kimligini bulmasinda ve onun kurumsallasmasinda en biiyiik pay sahibi

olarak da Muhsin Ertugrul’u gosterir (2002, s.154).

Mehmet Fuat, Tirk tiyatrosunda en onemli atilimlardan birinin, Dariilbedayi’nin
kurulusu oldugunu belirtir (1961, s.336). Ancak 1923 yili kasiminda Dariilbedayi
biitiiniiyle ¢cokmiis, dagilmis durumdayken belediyeye bagli bir sehir tiyatrosu kurulmasinin
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one siiriildiigii Istanbul valisi Muhittin Bey’in dagilmis olan Dariilbedayi kumpanyasini

yeni bir diizene baglayarak sechir tiyatrosu haline getirdigini (1961, 5.340) belirtir.

Hilmi Kurtulus bu doénemde tiyatroda sayisi az da olsa yeni bir yazar kusaginin
yetistigini, eserlerin sahneye koyulusu, oynamis dekor ve aksesuar bakimindan da

tiyatromuza en yeni goriislerin yerlestigini (1974, s.89) soyler.

Cumhuriyet Déneminde Tiirk tiyatrosunun en biiyiik kazancinin akademik hiiviyet
kazanmasi yolunda Devlet Konservatuarlarinin agilmasi oldugunu belirten Hilmi Kurtulus,
“Sehir Tiyatrosu” ad1 altinda belediyelere bagli 6denekli resmi tiyatrolar ile yaklasik yiizi
askin 6zel tiyatronun gesitli illerde her mevsim perdelerini muntazam agtigini (1974, s.89)

yazar.

Bu donemde yazilan oyunlarin igerigine bakildiginda toplumsal mesaj tasidiklari
dikkat ¢eker. Omegin Haldun Taner’in en taninmis eserlerinden biri olan Kesanli Ali

Destani’nda toplumsal bir soruna deginilir.

Yalgin- Aytas, Kesanli Ali Destani’nda ele alinan konuyu kisaca soyle belirtir:
Kesanli Ali islemedigi bir suctan otiirli hapse diigsmiis, gecekondu mahallesinde adeta
efsanelesmistir. Cikan af kanunundan yararlanarak hapisten ¢ikar. Mahalleye geldiginde
ummadigr bir ilgiyle karsilanir. Mahalleli kendisine istemedigi halde mahallenin
koruyuculugu roliinii bigmistir. Kesanli Ali roliinli basariyla oynamaya baglar. Mahalleyi
korurken kendi cebini doldurur ve g¢evresini de gozetir. Mahalleyi haraca kesmek isteyen
diger kabadayilarla miicadeleye girer. Sevgilisi Zilha’y1r uzun bir miicadeleden sonra
evlenmeye razi eder. Onunla evlendigi giin, diisman1 Manyak Cafer’le dalasmak zorunda

kalir ve onu vurur.” (2002, s.162).

Aytas’a gore, Haldun Taner Kesanli Ali’de Bertold Brecht’in epik tiyatro anlayisim
basariyla uygular. Oyunda sadece Kesanli Ali ile Zilha’nin agk hikayesi ele alinmaz. Bunun
yaninda daha bir¢ok konuya temas etmis oldugu goriiliir. Bu konular i¢erisinde demokrasi,
secim kanunu, smf miicadelesi, memur halk farki, zengin diismanhgi, suglunun
yiiceltilmesi yer alir. Eserde halk kendi kahramanini yaratmis ve adeta onu ilahlagtirmistir.

Birgok dile cevrilen eser, lilkemizde de en ¢ok sahnelenen eserler arasinda ilk sirada yer

alir (2002, 5.162).
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Tiirk Tiyatrosunun Tanzimattan giiniimiize bircok konuda ve tiirde yazilmis eserler

biraktig1 goriiliir.

Cumhuriyet’in ilanm ile baslayan siirecte tiyatronun bir sanat olarak goriilmesi,

tiyatro okullarmin kurulmast tiyatro tiiriiniin gelismesinde 6nemli rol oynamustir.

Tiyatro metinlerinin teknik bakimindan, oyuncularin yeterlilikleri bakimindan ve

tiyatro sahnelerinin gelismesi bakimindan biiyiik atilimlar s6z konusu olmustur.
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DORDUNCU BOLUM
TIYATRONUN EGITIMDEKI YERI

4, Tiyatronun Egitimdeki Yeri

Davranig degisikligi siirecinin istendik yonde olami diye tanimladigimiz egitim
insanin insan gibi yasamasinda temel unsurdur. Egitim dogumla baslar ve insanin émrii
boyunca devam eder. Bu bazen okulda diizenli-formel- olarak, bazen de hayatin kendisinin

getirdigi plansiz bir bigimde siiregelen bir etkinliktir.

Edebiyat ise her seyden dnce duygularin egitimidir. Bireye kimlik kazandirir. Edebi
eserlerde yer alan kisilerin duygu ve diisiintisleri bireyde hi¢ yasamadigi deneyimlerin

kapisini aralar.

Son zamanlarda tiyatronun da bir egitim yontemi olarak kullanildig1 bilinmektedir.
Hemen hemen biitlin derslerin 6gretiminde drama kullanilmaktadir. Sadece bu yoniiyle bile

tiyatronun egitimde ne kadar 6nemli bir yeri oldugu goriilebilir.

Abdurrahman Giizel, insancil (hiimanist) yaklasimi kendilerine hareket noktasi
yapan edebiyat ile egitimin kesisim noktasi olan edebiyat egitiminin, iki temel amaci
kendiliginden beraberinde getirdigini; Giizel, sanatlarin bir dali olan edebiyatt merkeze
alarak, bireye, estetik bakis acis1 kazandirmak, edebiyat, dilbilgisi ve yazili-s6zlii anlatim
(kompozisyon) seklindeki ii¢ alana ait birikimden hareketle bireyin okuma, yazma,
konusma ve dinleme becerilerini gelistirmek ve Edebiyati bir ara¢ seklinde degerlendirip
bireyin egitimine katki saglayan temel alanlardan biri olarak kullanmak; bireyin
edebiyattan yararlanarak giindelik yasamina ait duyus, diisiiniis ve davranis sekilleri

gelistirmesine yardimci olmak gerektigini ( 2006, S.169) sozleriyle dile getirir.

Neriman Aral, oyunun, ilkel insanin yasami ve dogayi 6grenmede kullandig: ilk
etkinlik (2000, s.11) oldugunu belirtir. “Bu noktada oyun oynamak; iistiinliik saglama, lider
olma ve yarisma ihtiyaci iginde bir seyleri belirleme ve karar verme siireclerini gelistirir.

Bireyi boylece olumsuz duygulardan armdirir.” (Aral vd., 2000, s.11)
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Bununla birlikte oyunun, bireyin giindelik hayatta sosyal normlardan dolay1
yapamadig1 seylere yer vererek, telafi ederek ve dengeledigini, boylece kisisel benlik
duygusunun korunmasint sagladigin1 (2000, s.11) belirten Aral oyunun ¢ocugun

hayatindaki 6nemine dikkat ¢eker.

Tabi ki burada iizerinde durulmasi gereken nokta tiyatro metinlerinin oyuna yakin
olup olmadigmin belirlenmesidir. Elbette bir edebi metin olarak tiyatro metinleri oyun
olarak degerlendirilemez ancak oyunlastirma bir yontem olarak tiyatro metinlerinin

ogretiminde oldugu gibi genel olarak egitim dgretimde de kullanilagelmektedir.

Ayrica Aral, Huizinga’nin her seyin kokeninde oyunu buldugunu aktararak;
diizende, hukukta, ticarette, zenaat ve sanatta, bilimde yasamin Onemli icgilidiisel ve
imgesel giiglerin kdkeninde oyun (2000, s.13) oldugunu belirtir. Aral, Sevda Sener’den
alintilayarak tiyatronun dogru bir yasam 6rnegi oldugunu belirtir. “Eger egitimde gercekleri
yasatarak O0gretmek istiyorsak, tiyatro sanatindan yararlanilabilir. Bu 6rnekte rol alan kisi
insan iligkilerini, toplum yapisini, deger yargilarini tanir. Yalnizca bilgi edinmekle kalmaz,
onu nasil kullanacagini1 6grenir. Tiyatro 6zellikle tarih, toplumbilim, felsefe, estetik gibi

konularin kavranmasina da yardimei olur.” (2000, s.21).

Yakin ge¢miste egitimde tiyatro denince tiyatronun yayginlastirilmasi ve egitimde
tiyatrodan yararlanilmasi amaciyla ortadgretime yonelik olarak caligmalar yapilmus,
stirdiiriilen ¢alismalar yaklagsik iki yiiz 6grenciyi kapsayarak farkli yontemler denenmistir.
Ornegin belli bir izlekten ya da sorundan yola cikarak gelistirilen oyunlar, belli bir metne
bagl olarak hazirlanan oyunlar vb. bu baglamda okul baskisi, kotii not alma korkusu,
cezalandirilma korkusu, ataerkil aile diizeni ve yarattig1 sorunlar, medyanin etkisi, ¢evre

kirlenmesi, kiz-erkek iligkisi vb. sorunlar iizerinde durulmustur (ipsiroglu, 1998, s.32).

Yal¢in- Aytag’a gore insana kisilik ve kimlik kazandiran en Onemli sanat
dallarindan biri olan tiyatro, bir sanat faaliyeti olmanin yaninda, egitim ve Ogretim
acisindan da 6nemli bir etkinliktir (2002, ix). Aytas- Yal¢in, onceleri biiyiiklere yonelik bir
sanat faaliyeti olarak algilanan tiyatronun, daha sonra ¢ocuklar agisindan da 6zel bir 6neme

sahip oldugunu (2002, s.1) belirtir.
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Tiyatronun, toplumsal ve bireysel dayanismayi, toplumsal sorumluluklari, bireyin
kendi kisiligini korumay1, baskalarinin kisiligine zarar vermemeyi, diisiinceleri 6zglirce
uygulamaya sokmay1 Ogreterek, kisisel gelisime de sagladigi katkilardan bahsederken,
bunlarin yaninda diisiinerek, inceleyerek ve yorumlayarak okuma, topluluk karsisinda rahat
konusmayi, sanat dallara ilgi duymayi, bunlari kullanabilmeyi ve daha da Onemlisi
bireyin kendini ger¢eklestirmesini 6grettigini (2002, s.1) belirten Yalcin- Aytas tiyatronun,
toplumsal dayanigsma duygusu, ulusal bilincin gelistirilmesi, sorunlar karsisinda ortak
duyus ve diisiiniisiin olusturulmasi ve kisinin sahnede izlediklerinden yola ¢ikarak kendini

ve ¢evresini yeniden sorgulamasini da imkan sagladigina (2002, s.1) dikkat ¢eker.

Selim Niizhet Gergek, tiyatrodan bahsederken “ruh terbiyesi” (1944, s.122)

ifadesini kullanir.

“Cocuktum, yasamimi tiyatroya adadim: hem sevdigim bir iste, bir sanat kolunda
caligmak i¢in, hem de bu sanat dalinin toplumun yiireginde ¢icekler agtiracagina inandigim
icin... Bu inang¢ o kadar derine kok saldi ki, yarin kiyamet kopacagini bilsem bu giin “ bir
tiyatro daha acarim” diyecek Olglide bir saplanti gibi. Saplanti sozciigii abartilmis
sayllmasin; tam anlamiyla yerinde. Ciinkii yeryiiziinde tiyatronun bin bir derde deva
olduguna inandim bir kez. Biitiin kotiliklerin insanin insandan kopmasindan,
uzaklasmasindan; birbirlerinin sicakligini, sevgisini duyamadiklarindan dogduguna inang
getirdim bir kez.” (2007, s.41) diyen Muhsin Ertugrul da tiyatronun insanin kisiligine

katkisini kendi yasami {lizerinden anlatmay tercih eder.

Sabahattin Eyuboglu ise tiyatro yazarlarini elestirirken tiyatronun kendimizi degil,

baskalarini anlatmak i¢in oldugunu (1997, 5.557) 6ne siirer.

Avrupa milletlerinin uyanis ve kurulus devirlerinde, tiyatronun biiyiik yer tutmasi,
tiyatronun milli degerleri i¢ine c¢ekmesi, biiyiik iinler yaratmasi bu sanatin Avrupa
kiiltiiriiyle 6zden bir ilisigi oldugunu gosterir diyen Eyuboglu, buna karsilik bizim eski
diinyamizin en parlak devirlerinde bile, tiyatronun, bir kiiciik zanaat olmakla kaldigini

(1997, 5.574) belirtir.

Eyuboglu’na gore; Avrupa’nin iki ana kiiltlir kaynagi olan Yunan ve Hiristiyanlik,

iki ayr tiyatro okuludur. Bu iki kaynakta da tiyatro (Hiristiyanliga sonradan Yunan
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tesiriyle girmis de olsa) dinin, yani zamanina gore asil gercegin, en tabii, en yaygin ifade
vasitasi olur. Kilise, Ortacag’da yalniz i¢inde biiyiik kalabaliklarla oynanan eserlerle degil,
ibadetin kendisiyle de tiyatro sahnesiydi, hala da oyle sayilacak kiliseler vardir (1997,
s.574). Bunun sebebi veya sonucu olarak da, Avrupa diisiincesinde bir tiyatro i¢glidiisii, bir
sahne davranisi oldugunun, Avrupali filozoflarin bile ¢ok defa diisiincesini sahneye kor
gibi, Onlimiizde diinyay1 yeniden yasayarak veya yasatarak anlatildifinin altin1 ¢izen
Eyuboglu, Isa’nin diisiincesi nasil yasadig1 dramin ta kendisiyse, filozofta da diisiiniilen ve

yasananin i¢ ige oldugunu (1997, s.575) belirtir.

Eyuboglu, obiir yandan bir Yunan tragedyasinin kurulusunu, Avrupa yazarlarinin
her gesit denemelerinde bulabilirsiniz: elemanlari tanitma (serme), karsilastirma, gatistirma
(diigiim), bir sonuca varma (¢dziim) diye belirterek, Sark Islam diinyasinda ise diisiincenin
hayatin 6tesinde, oncesinde oldugunu dile getir. Diinyay1 anlamak veya anlatmak i¢in onu
oldugu veya olabilecegi gibi Oniimiize sermeye, yasar gibi diisiinmeye ihtiya¢ yoktur.
Hayat bir yanda, diisiince baska bir yanda gelisir, daha dogrusu gelismez: hayati oyuna
katmadigi, dramlastirmadigi ic¢in tertemiz donar kalir. Yasadiklar1 hayati diisiincenin
sahnesine koymak isteyenler, bu gayretlerini hayatlariyla 6demis ve kenarda kalmislardir.
Tiyatro yasar gibi diisiinme yahut diisiiniir gibi yasama diye tarif edilirse, bu sanatin Sark-
Islam diinyasinda, yasak dolayisiyla degil, kokten yerinin olmadig:i (1997, s.575) dile
getirilir.

Eyuboglu, tiyatronun iilkemizde nic¢in hak ettigi degeri gdoremedigine Avrupa
milletlerini 6rnek gostererek agiklama getirir. Tiyatronun 6ziinde halkin, ¢oklugun mali
oldugunu (1997, s.560) belirtir. Tiyatro, demokrasinin dogdugu yerde dogmus, onunla
beraber gelismistir. Sahne edebiyati, aslinda tipki devlet gibi, halka hesap veren, halkin
oyuna bagvuran, halk i¢in ve halk sayesinde yasayan bir edebiyat oldukea gii¢liidiir, bundan
oOtiirii tiyatronun en sasmaz elestiricisi halk olmustur.” (1997, s.560) diye devam eder

sOzlerine.

Yine ayni eserinde tiyatronun sinemadan farkina deginen Eyuboglu: “Tiyatro
sinemaya benzedigi 6l¢iide degil de benzemedigi olgiide gelisecege benziyor. Seyirci, her
ikisinden ayni zevki almaya basladi mi1, ayagina kadar gelen filmi birakip onun gibi olmaya

Ozenen tiyatroya ancak hatir i¢in gidebilir.” (1997, s.558) diye belirtir.
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Sabahattin Eyuboglu, bizim tiyatromuzda iki diisiincenin catisa geldigini (1997,
s.575) belirtir:
A- Tiyatro memlekete girmeli ki, memleket de tiyatroya girsin

B- Memleket tiyatroya girmeli ki, tiyatro da memlekete girsin.

“Demek istiyorum ki, tiyatro yazan, tiyatro oynayan, tiyatrodan konusan,
memleketimizde tiyatronun gelismesini isteyen, onun bir ortaoyunu oldugunu unutmasa iyi
eder. Neden?

a) Tiyatro, meselelerin ortaya kondugu yerdir.

b) Tiyatroyu ortaya ¢ikarmasini isteyen ve bilen oynar.

€) Her seyin uluorta konugsulmasina dayanilmayan yerde tiyatro zor gelisir.

d) Orta mali olmayan diisiinceler, tiyatro yoluyla orta mali olur...” (Eyuboglu, 1997

S.577) diyerek tiyatronun bir toplum i¢in neyi ifade ettigine dikkat ceker.

Eyuboglu, memleketimizi, insanlari, dertleri, renkleriyle tiyatroda gormek istedigini
belirtir. Tiyatro memlekete girmeli, yerlesmeli ki, memleket de tiyatroya girebilsin (1997,
s.556) diye ifade eder.

Eyuboglu, Victor Hugo’nun tiyatrosuyla benzerlikler buldugu Abdiilhak Hamit’in
tiyatrosundan bahsederek onun tiyatrosunun séze dayandigi igin degil, parlak séze kagtigi
icin giiriiltiiye gittigini (1997, s.580) sdyler. Bizde ilk tutan Batil1 tiyatro yazarinin Moliere
olmasinin rasgele degil, Moliere’in insanca konusmasina baglayan Eyuboglu; halktan yana
oldugu icin her millete uymasi1 bir yana, Tiirk seyircisinin geleneksel Ortaoyunu ve
Karagdz tiyatrosu, onun ¢ikis noktast olan tiyatrodan da uzak olmadigini belirtir. Batili
tiyatronun bize Abdiilhak Hamid’in degil, ancak Sinasi’nin yolundan gelebilecegini (1997,
5.596) Eyuboglu, Moliere’nin oyunlarmin de Tiirk halki tarafindan nigin sevildigine dikkat
ceker.

Tiyatro egitici bir eglence olmakla birlikte giiniimiizde Tirk edebiyati dersinin
edebi metinlerinin bir tiirii olarak da Ortadgretim Tiirk Edebiyat programi kapsaminda bir

konudur.

Tiirk Edebiyati dersinin bir malzemesi olan tiyatro metinlerinin, incelenmesinde

oncelik “okuma” konusundadir. Bu metinlerin 0grenci tarafindan okunmasinda
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“dramatizasyon”un Onemi ortaya cikar. Yal¢in- Aytas bu konuda “Okuma yoluyla
dramatizasyon: dramatize edilecek metnin Oncelikle anlatma ve gosterme bolimleri
belirlenir. Daha sonra anlatma ve diyalog boliimleri farkli kisilere paylastirilarak metnin
dramatizasyonu gerceklestirilir. Burada ¢ocuklarin vurgu, tonlama ve yorumlama yoluyla
metni anlamalar1 saglanir. Okuma yoluyla dramatizasyonda dikkat edilmesi gereken en
onemli husus, canlandirilacak karakterlerin 6zelliklerinin aynen yansitilmasidir.”’(2002, s.4)

diye belirtir.

Yal¢in- Aytas, okuma yoluyla canlandirmada, metnin temasina, igerigine ve tiiriine
dikkat edilmesi gerektigini belirtir. Ogretmenin ders araci olarak kullanacagi bir metni
veya yazili ders aracin1 dnce kendisinin Ornek olarak okumasinin énemli oldugunu dile
getiren Yal¢in- Aytas, bu yiizden, bir metnin okunmasi, imla ve noktalamanin yaninda,

sesin metnin igerigine uygun vurgu ve tonlamada yapilmasi gerektigini (2002, s.11) belirtir.

Tiyatroya saygi konusunda Muhsin Ertugrul’un 6nemini isaret eden Sabahattin
Eyuboglu'nun su sozleri dikkat ceker: “Odiin vermeyen titizligi, i¢in igin besleyip
gelistirdigi bir inanca baghdir kanisindayim. Bu inanca gore tiyatro Tiirkiye halki i¢in
okuldan bile daha uyaric1 bir egitim yolu olabilir. Cagdas diinya goriisii, toplumcu ve
gercekei diisiiniig, kendini ve diinyayr bilme Ozlemi tiyatro yoluyla kalabaliklara en

kestirmeden asilanabilir.” (1997, 5.610).

Tiyatro toplumlarin hayatinda egitici iglevini diin de bugiin de tagimaktadir. Turan
Oflazoglu’nun su sozlerine yer vermek yararli olacaktir: “Tragedya daha ¢ok duygularin,
yiregin egitimiyse, komedya daha ¢ok diislincenin, zekanin, aklin egitimi sayilabilir.”

(1999, 5.65).

Son olarak Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6zelde tiyatro i¢in olmasa da genelde sanat
icin herkesin ¢ok iyi bildigi ve Marmara koskiinde agirladigt Muhsin Ertugrul ile
arkadaslar1 nezdinde soyledigi su sozlerini anmak gerekir: “Efendiler... Hepiniz meb’us
olabilirsiniz, vekil olabilirsiniz, hatta reisicumhur olabilirsiniz, fakat sanatkar olamazsiniz.

Hayatlarini biiyiik bir sanata vakfeden bu ¢ocuklari sevelim.” (Ertugrul, 2007, 5.467).
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Tiyatro her tiirlii egiticiliginin yani sira kendisi de bir egitim malzemesi olarak islev
goriir. Tiyatro ruhun arinmasinda, bireylerin kisisel gelisimi; toplumlarin kiiltiirel

dinamiginin olusmasinda énemli bir sanat faaliyetidir.

Gerek egitim kurumlarinda gerekse basin yayin yoluyla genglerin tiyatroya ilgileri

artirtlmali ve bu alanda ¢aligsmalar desteklenmelidir.
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BESINCI BOLUM
MEB ORTAOGRETIM DERS KiTAPLARINDAKI GOSTERMEYE BAGLI
EDEBi METINLERIN OGRETIMi

5.1. MEB Ortaégretim Tiirk Edebiyati Ders Kitaplar Icerigi

Ders kitaplart igerikleri ile 6grencilere 6nceden belirlenen istendik davranislari
kazandirmada etkin bir gorevi olan Egitim-6gretim aracidir. Ders kitaplarinda yer alan
metinler araciligiyla kiiltiiriin, dilin inceliklerinin aktarilmasi ve anadili sevgisinin
kazandirilmasi, milli degerlerin benimsetilmesi, sanatsal bir begeni olusturulmasi gibi
hususlar ders kitaplarinin egitimdeki 6nemini arttirmaktadir. Ayrica bu metinler araciligiyla

ogrencilerin okuma zevki gelisir ve okuma bir aligkanliga doniisiir.

Genel manasiyla metin; herhangi bir konu veya olaymn dil vasitasiyla yazili veya
sozlii olarak ifadesinden olusan sz bitiiniidiir. Yani; herhangi bir konu veya olay1
aciklamak/anlatmakla gorevli kelimeler, ibareler, deyimler, climle ve cilimlecikler,
paragraflardan olusan “s6z ve sdylem biitiinii”’ne metin denir. Edebiyat biliminin kastettigi
ve edebiyat egitiminde esas olmasi gereken edebi metin ise; herhangi bir duygu, diisiince,
hayal, intiba ve olayin dil vasitasiyla, ama edebilik degerine haiz bir bigimde ifadesinden
olusan “s6z ve soylem biitiinii”diir. Sair veya yazarin kaleminden ¢ikmis siir, hikaye,
roman, tiyatro metinleri gibi. S6z ve sdylemin metne doniismesindeki temel kriter, anlam

ve mantik biitiinligidir (Cetisli, ME Dergisi, S.169).

Yazimsal metinlerde okuyucunun oOnemli bir gorev istlendigini belirten Dogan
Giinay, metin karsisinda sorgulayan, metne anlam katmak icin derslerde daha etkin olan bir
ogrencinin bugiinkii derslere gore daha yararli olacagini (ME Dergisi, S.169) soyler.
Iletisim denilen olgu tek yanli bir etkinlik degildir. Bir yazinsal metnin anlami igin yazar
kadar okuyucuya da is diiser. Bu dogrultuda 6rnegin metindeki kurmaca yapiy1 sorgulayan,
metin Oriintlisiinii olusturan, artgdnderim ve bagdasiklik gibi kavramlara bagl olarak metni
bir biitiin olarak ele alip degerlendiren bir 6grenci ¢alismasi s6z konusu olmalidir. Bu tiir
bir egitim i¢in de derslerin yeniden ele alinmasi gerekecegine dikkat c¢eken Giinay,
giiniimiizde metin okuma ve incelemede okuyucuya daha fazla yer verildigini, yazin

dersinde “yazar burada ne demek istiyor?” sorusuna yanit aramak yerine [0yle ya, yazar bir
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seyl demek istememistir, bir seyi acik olarak demistir], ‘ben buradan ne anliyorum?’

sorusunu sormanin daha dogru olacagini (ME Dergisi, S.169) soyler.

Okurun bir metni degerlendirebilmesi ve sonrasinda elestirebilmesi, her seyden once,
o metnin tim yonleriyle kavranmasini gerektirir diyen Hakan Ulper, metnin
kavranmasindan sonra okurun, metnin iletisini degerlendirerek olumlu ya da olumsuz

anlamda elestirebilecegini belirtir (2010, s.5).

Edebiyat eserinin amacinin 6ncelikle bilgi vermek degil, sanatsal bir bakis agisiyla
bir var olusun tanikligin1 yapmak oldugunu belirten bir goriise gore; bu taniklik, tanimlanmis
ve belirlenmis bir kavrami, bir bilgiyi aktarmadigi i¢in, her zaman bir “cok anlamlilik”, hatta
bir “anlam kapalilig1” i¢inde kendini gdsterir. Edebiyat egitiminde, her zaman bu anlamin
anlasilmasi, bir bagka deyisle bu anlamin yorumlanmasi 6nceliklidir. Bu etkinlikte ortaya
cikan en Onemli hermeneutik sorun ise, dogru anlamanin degil, dogru anlamalarin
oldugudur. Bu goriis, ayn1 metin iizerinde farkli anlamalarin ortaya ¢ikigina imkan tanir

(Tasdelen, ME Dergisi, S.169).

Enzensberger’in, “Bir edebiyat metnini okuyan on kisi on farkli anlama
gerceklestirebilir, yani on ayr1 yorumda bulunabilir” gorlisiinii aktaran kaynak, haklilik
kazanir. Metnin bir dogru anlasilma bi¢imi ve bir dogru yorumu vardir. Edebiyat 6gretmeni
de bu dogru anlamanin nasil gerceklesecegini bilen ve Ogreten kisidir anlayis1 hem
edebiyatin, hem anlamanin, hem de edebiyat egitiminin dogasina aykiridir. Ogrencilerine bu
dogru yorumu 6gretmek ve bu dogru yorumu kesfettirmek isteyen 6gretmen hem edebiyatin,
hem anlamanin, hem de yaratict 6grenci yetistirmenin dogasina aykiri davranmis olur. Tek
dogru yorum pesinde olan bir edebiyat egitimi, yalniz edebiyatin anlamini 6ldiirmekle
kalmaz, 6grencilerdeki yorum giiciinii ve yaratici diisiince yetenegini de yok eder (Tasdelen,

ME Derqgisi, S.169).

Gilinay, okuyucunun (yazarin baglaminda 6grenci), metin karsisinda anlam {ireten,
metne devingenlik saglayan, yazar ile birlikte ortak kurucudur ve metin ile girdigi 6zel
iliski ile varlik bulmakta ve bu konumu nedeniyle “okuyucu” olarak tanimlanmaktadir.
Ayrica okuyucunun metin ile kurdugu iliskinin ¢ok yonlii olduguna dikkat ceker. Bu
iliskinin toplumbilimsel, ekonomik, diisiingiisel [ideolojik] ya da ruhbilimsel ve baska

bir¢ok yanlar1 kapsayabilecegini (ME Dergisi, S.169) belirtir.
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Esere yaklagmada, onun edebilik sirrin1 ¢6zme, ihtiva ettigi anlam diinyasini1 kendi
biitiinliigl i¢inde kavrama disinda herhangi bir amag¢ hedeflenmesi gerektigini, aksi halde o
faaliyetin adina metin tahlili demenin zor oldugunu belirten Cetisli, metin tahlilinin;
herhangi bir edebi eserin, biitliinliigli icinde, ama o biitlinii olusturan her tiirlii unsurun
(mana, yapi, dil, Gslip vb.) en ince ayrintilarina varincaya kadar belli bir metoda bagh
olarak ele alinip incelenmesi, degerlendirilmesi ve yorumlanmasi (ME Dergisi, S.169)

oldugunu belirtir.

Yazin metinlerinin ve yazin dilinin 6zelliklerinin, yazin egitiminin kurgulanmasinda
da yol gosterici oldugunu belirten Polat, bu kapsamda oncelikle benimsenmesi gereken
noktay1 sOyle dile getirir: “Yazin metinleri 6zleri geregi diger metin tiirlerinden farkli
yollarla ele alinmali ve islenmelidir. Neredeyse her metin tiiriine uygulanan ve artik
kaliplasmis metne yonelik sorular, baglamdan kopuk sozciik calismalari ya da yazarin
amaci1 nedir? tlirlinden ¢aligsmalar, ¢ok anlamli bir yapisi olan yazin metinleri i¢in sinirlayict
bir ¢aligma yoludur. Geleneksel yazin egitimi anlayisinin giderilmesi gereken aksamalari

da ozellikle bu yapidaki uygulamalardan kaynaklanir.”(Polat, ME Dergisi, S169).

Giinay’a gore, metnin bir doyum arac1 olmasi ya da okuyucuyu giidiilemesi de, bos
kisimlar1 doldurma ile ilgilidir. Bu bosluklar1 doldurma sirasinda, ¢ok degisik bilgilerden
yararlanildigini gordiigiinde okur da kendi durumuna sasirabilir. Okuyucu metni anlamasi
sirasinda sanatsal yetenegini ve sanatla ilgili [miizik, resim, sinema, heykel, mimari vb.]
bilgisini kullanir. Gerektigi zaman [0rnegin bir betimleme ile ilgili olarak] {i¢ boyutlu
gorsellige bagvurur. Okuma sirasinda kullandiklar1 bunlarla da sinirli degildir: Mekanikle
ve teknoloji ile ilgili bilgilerini, imgelemeyi, insan viicudu, beden bilgisi ile ilgili
durumlari, matematiksel kavramlastirmayi, mantiksal diisiinmeyi, yaratict ve biitiinciil
diisiinebilmeyi goz oniinde bulundurur. Okuyucunun bazi metinlerin anlamlandirilmasinda
merak, siireklilik ve direngenlik ya da sezgi isine yarayacaktir. Bu etkinliklere her zaman
yenilerini de eklemek olasidir (ME Dergisi, S.169).

Bu noktada edebi metnin algilanmasinda edebiyat egitimcisinin gorevi de grenciye
rehberlik etmektir. Bu rehberlik gorevini yerine getirebilmesi i¢cin 6gretim metotlarina

ithtiyag vardir.
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Edebiyat egitiminde Edebi metnin ele alinmasinda sikca karsilasilan problemlerden
bir baskasi, takip edilecek saglam ve saglikli bir metot yoklugu veya yoksullugudur.
Edebiyat bilimcisi veya edebiyat egitimcisi, edebl metne yaklasmada nasil bir metot takip
etmelidir? Ciinkii metotsuz, boliikk porciik, keyfi ve rasgele bir faaliyetin ne edebiyat
bilimine ne de edebiyat egitimine katkisi olmaz. Edebiyat egitimde “ne” okutuldugunun
onemini kimse inkar edemez, ama “nasil” okutuldugu ondan hi¢ de az 6nemli degildir diye
belirten Cetisli, egitmenlere diisen bir diger gorevin metot bilimi oldugunu sdyler (ME

Dergisi, S.169).

Cetigli, edebiyat egitimcilerinin O6gretim metotlart hakkinda uygulamada
kullanabilecek seviyede bilgi ve tecriibbe sahibi olmalari ve derslerinde bunlardan
faydalanmalar1 gerektigini belirtir. Bunun da 6tesinde, hi¢c olmazsa, yine bu metotlardan
hareketle bir “metin tahlili” tarzi gelistirmeleri ve edebi metne yaklagsmada en genel

manada da olsa “metin tahlili metodu”nu esas almalaridir (ME Dergisi, S.169) der.

XX. ylizyilin bagindan itibaren Bati’da goriilmeye baglanip giderek yayginlik
kazanan metin tahlilinin en temel amacinin, edebi eseri, sistematik bicimde ve bir biitiin
olarak ¢oziimlemek; ¢ozliimleme gayretinin amacinin ise, eseri en azindan muhteva, yapi,
dil ve slip bakimindan anlama, degerlendirme ve anlatma oldugunu belirten Cetisli, her
okuyucunun edebi eserin dilini ¢oziip onun semboller diinyasina biitiiniiyle niifuz
edebilmesi; mesajini tam ve dogru olarak algilayabilmesi ve ondan beklenen estetik hazzi
tadabilmesi ¢ogu zaman miimkiin olamayacagim belirtir: “Iste metin tahlilcisi bu noktada
devreye girerek, eser ile okuyucu/6grenci arasindaki iletisimin ¢ok daha saglam ve saglikli
bir bi¢imde gergeklesmesi gérevini iistlenir. Bu itibarla metin tahlili, eser-okuyucu arasinda
koprii durumundadir. Yoksa metin tahlili, metnin bilinmeyen kelimelerini sozliiklerden
bulmak, manzum metinleri nesre ¢evirmek, vezni ve kafiyesi ilizerinde oyun oynamak,
nazim sekli, nazim birimi ve edebi sanatlarini tespit etmek, konusu {lizerinde siibjektif

nutuklar ¢ekmek degildir.” (ME Dergisi, S.169).

Bir baska goriise gore ise: “Ogrenmekten daha onemli olan “edebiyat sevgisi”
kazanmaktir. Bunu kazandirmak i¢in, i¢inde yasanilan zamanin seckin edebiyat 6rneklerini
tanitmak suretiyle Ogrencilerin yasayan edebiyatla iligki kurmalarmi ve alanin giincel
sorunlarina ilgi duymalarin1 da saglamak gerekir diye belirten bir goriise gore; bu anlamda

“metin okuma” sevgisi, aligkanligi ve zevki de kazandirmak, adim adim O&grencileri,
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diinyanin dahi ve biiylik zekalarinin yazdigir insanligin 6nemli yapitlariyla bulusturmak
gerekir. Biitlin bunlar, 6grencide yalniz bir metin okuma zevki ve edebiyat sevgisi
olusturmakla kalmaz, duygu ve diisiincelerini ifade etmede so6zlii ve yazili anlatimin
gelismesini de saglar. Bu ifade giderek bir metin yazma becerisine doniisebilir (Tasdelen,

ME Dergisi, S.169).

Edebiyat ve sanat egitimi, yalniz dgrenicinin duygularini egitmek, giizel sanatlar
karsisindaki estetik begeni diizeyini yiikseltmek, sanat ve giizellik duygusu olusturmakla
kalmamali, ayn1 zamanda ona “liretme”, bir sanat eseri olusturma sevincini ve heyecanini
da kazandirmalidir. Biiyiik sanat eserleri iiretebilme bilincinin iki kosulu vardir: Birincisi
Ogrenciyi yaratict bir sekilde egitmek, yeteneklerini gelistirecek bir egitim vermek, ikincisi
ise, kendi dili ve kiiltiirli icinde bir “klasik eserler” listesi ¢ikarmak ve dgrenciyi dogrudan
bu gelenekle, bu gelenek icindeki eserlerle karsilagtirmak, ayn1 zamanda gelenek i¢indeki
sorunlarla yiiz yiize getirmektir. Bu tarzin birinci maddesinde 6grencideki potansiyel,
kapasite gelistirilir, ikincisinde ise bir gelenek ve kiiltiir i¢inde “kendi edebiyatim”, “kendi
gelenegim”, “kendi dilim”, “kendi sorunum” deme bilinci kazandirilarak 6grenci bizzat

dogrudan alanin i¢ine ¢ekilir (Tasdelen, ME Dergisi, S.169).

Kazim Artut, Sanat Egitimi Kuramlar1 ve Yontemleri adli eserinde “Sanat
tirtinlerinin ogrenci merkezli elestirilmesi” yan baslig1 altinda 6gretim hayati siirecinde her
Ogrencinin sanatgt olmasinin beklenmeyecegini ama her Ogrenciden; gelecekte sanati
onaylayan, sanat yapitlarini anlamak icin nasil bakilmasini 6grenen, farkli sanat dallarina-
anlayislarma iligkin 6n yargilar1 kirilmis 1yi bir sanat tiiketicileri olmalarinin beklendigini
belirterek Asagida olusturulan formatin diinya sanat tarihinde {inlii olan herhangi bir sanat
yapitinin elestirilmesinde de gecerli bir olgiit olarak kullanilabilecegini ( 2004, 5.256)
sOyler: “Tanimlama
Burada ne goriiyorsun?

Bu yapitin ana temasi nedir?

Uriin (yapit) kim tarafindan yapilmis?

Ne zaman, ne kadar siirede yapilmig?

Bu resimde hangi tiir sekiller var? Var ise aralarindaki iligkileri nasil agiklarsiniz?

Yapitin boyutlart nasil?

Coziimleme
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Resim hangi teknik ve tarzda yapilmig?

Resim renkli mi, siyah beyaz m1?

Renkler nasil diizenlenmis?

Resimde hangi renkler egemen?

Resmin piiriizli veya dokulu yiizeyleri var mi?
Figiir nasil diizenlenmis?

Resimde bosluk nasil degerlendirilmis? Mekan nasil?

Yorumlama
Sence bu resim ne anlama geliyor?
Bu resim hangi ortamda, donemde yapildi1?
Bu resim hangi sosyokiiltiirel kosullarda yapilmig?
Sen olsaydin bu resmi nasil adlandirirdin?

Bu resimde seni etkileyen en 6nemli unsur nedir?

Yargilama
Bu resim sence dnemli mi?
Bu resmin sana en degerli ve anlamli gelen yonii hangisidir?
Bu resim neyi amagliyor, neye hizmet ediyor?
Resimdeki kisi hakkinda ne diisiinliyorsunuz, bu kisilik sizde nasil bir etki birakiyor?”

(2004, 5.257,258)

Nalan Biiytikkantarcioglu, Tirk Edebiyatt ders programinin incelendiginde
derslerde “ne” yapilmasi gerektiginin belirtilip; “nasil” yapilmasi gerektigi {izerinde
yonlendirmeye rastlanmadigini (ME Dergisi, S.169) soyler. “Gerek bu programda, gerek
ogretim yontemleri lizerine hazirlanmis diger kaynaklarda ‘nasil’ sorusu i¢in bulunabilecek
yanitlar ise ¢ogunlukla 6gretmeni merkez alan tek yonlii yontemler olarak karsimiza
cikmaktadir. Benzer durum, kullanimdaki bir¢ok ders kitabinda gbzlenen yontemler icin de
gecerlidir. Ogrenci soru iiretmekten, sorgulamaktan, aktif siirecler gelistirmekten cok,
icerikteki bilgiye yonelik yanitlar verme roliindedir. Bu nedenle, yukarida alintis1 yapilan
program genel amaglarinda elestirel diisiinceye gonderim yapan ifadelerin ne 6l¢iide hayata
gecirildigi diisiindiiriiciidiir. Diinyadaki degisimlere, geng bireylerin artan ilgi alanlarina ve

degisen kisilik 6zelliklerine karsin, anne babalar ¢ocuklarinin, hatta torunlarinin egitiminde
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hala kendi 6grencilik yillarindaki uygulamalar1 goriiyorlarsa bu 6nemli bir sorundur.” (ME

Dergisi, S.169) diye belirtir.

Ayrica okuma sevgisi ve aliskanligi kazandirmanin Tiirk Dili ve Edebiyati
derslerinin baslica amaglari arasinda oldugunu belirten Biiyiikkantarcioglu, yillardir
derslerde bu konuda gosterilen gabalara karsin gerek 6grencilerin gerek yetiskinlerin yeteri
kadar okumadiklarindan yakinmakta oldugumuzu sdyler. Ona gore iilkemizde gazete, dergi
ve kitap satis rakamlar1 ya da kiitiiphanelerden yararlanan okur sayisi arzu edilenin oldukga
altindadir. Ogrencilerin yeterince okuma aliskanlig1 kazanamamasinin pek ¢ok toplumsal
ya da ekonomik nedeni siralanabilir. Burada daha c¢ok edebiyat derslerinin bu sorunun

¢ozlimiine nasil katki saglayabilecegi tartisilmalidir (ME Dergisi, S.169) diye belirtir.

Milli Egitim Temel Kanununda da belirtildigi gibi Tiirk Milli Egitiminin Genel
amagclar1 Tiirk Milletinin biitiin fertlerini,
1. (Degisik : 16/06/1983-2842 S.K./1. Md.) Atatiirk inkilap ve ilkelerine ve Anayasada
ifadesini bulan Atatiirk milliyet¢iligine bagli: Tiirk Milletinin milli, ahlaki, insani, manevi
ve kiiltiirel degerlerini benimseyen, koruyan ve gelistiren; ailesini, vatanini, milletini seven
ve daima yiiceltmeye calisan; insan haklarina ve Anayasanin baglangicindaki temel ilkelere
dayanan demokratik, laik ve sosyal bir hukuk Devleti olan Tiirkiye Cumhuriyetine karsi
gorev ve sorumluluklarini bilen ve bunlari davranis haline getirmis yurttaglar olarak
yetistirmek;
2. Beden, zihin, ahlak, ruh ve duygu bakimlarindan dengeli ve saglikli sekilde gelismis bir
kisilige ve karaktere, hiir ve bilimsel diistinme giicline, genis bir diinya goriisiine sahip,
insan haklarina saygili, kisilik ve tesebbiise deger veren, topluma karsi sorumluluk duyan;

yapici, yaratici ve verimli kisiler olarak yetistirmek;

3. Ilgi, istidat ve kabiliyetlerini gelistirerek gerekli bilgi, beceri, davranislar ve birlikte is
gorme aliskanligi kazandirmak suretiyle hayata hazirlamak ve onlarin, kendilerini mutlu
kilacak ve toplumun mutluluguna katkida bulunacak bir meslek sahibi olmalarini
saglamak; Boylece, bir yandan Tiirk vatandaslarinin ve Tiirk toplumunun refah ve
mutlulugunu artirmak; 6te yandan milli birlik ve biitiinliik i¢inde iktisadi, sosyal ve kiiltiirel
kalkinmay1 desteklemek ve hizlandirmak ve nihayet Tirk Milletini ¢agdas uygarligin

yapict, yaratici, seckin bir ortagi yapmaktir.
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(http://personel.meb.gov.tr/daireler/mevzuat/mevzuatlar/milli_egitim_temel_kanunu_1739.
pdf 16.11.2011).

MEB Talim ve Terbiye Kurulu Baskanligi Ortadgretim Tiirk Edebiyat1 Dersi 9, 10,
11 ve 12. Siiflar Ogretim Programinin Giris boliimiinde Edebiyat dersinin icerigi ve
Programin amaci su sekilde dile getirilmektedir: “Giizel sanatlarin bir dali olan edebiyatin
insanligin ilk dénemlerinden beri, her yerde ve zamanda varligini siirdiirmesi, bizlere onun
insana Ozgii vazgecilmez bir ihtiyac1 karsiladigimi dislindiirmektedir. Edebiyatin bu
0zelligini, insanin ‘“sanat yapma varlik sarti”’na baglayanlarin da oldugu bilinmektedir.
Edebi eser, dille gergeklesen giizel sanat iiriiniidiir. Ozgiinliigii de tarihi ve kiiltiirel olanla
yakin iligkisinden kaynaklanir. Edebi metin, sanat ve kiiltiir etkinliklerinin i¢ i¢e girdigi bir
alanda olusur. Zaten dil, kiiltlir alaninin hem yapicisi hem de ifade aracidir. Bu durum
edebiyat egitimine, kiiltiir ve sanat egitimi arasinda ayr1 bir 6nem kazandirmaktadir. Edebi
metinler, sanat zevki ve anlayisiyla kiiltliir degerlerini hayatin gercekliginden hareketle
somutlastirir. Bunlar; insanin zevkinin gelismesine ve mensubu bulundugu toplumun
degerlerini benimsemesine hizmet eder. Bunun icin edebiyat egitimi; estetik zevkin
gelismesi, kiiltlirel degerlerin somut olarak ifade edilmesi ve yorumlanmasi, siirdiiriilen
hayatin farkli bir dikkat ve duyarlilikla dile getirilmesi bakimlarindan son derece 6nemlidir.
Edebi metinler kendilerine 6zgii birer iletisim aracidir. Bu iletisim; bilimsel, felsefi ve
pratik hayata 6zgii iletisimlerden hem gaye hem de diizenlenis bakimindan farklidir. Edebi
iletisimde yasayan, diisiinen, duyan, hisseden, arastiran, inanan, isyan eden insan, sanata
Ozgii yapr icinde somutlasma imkéni kazanir. Bunun i¢in edebi metin, insana 0zgii
gergekliklerden hareketle sistemli ve tutarli bicimde yorumlandik¢a anlam kazanir ve
yeniden yapilandirilir; bu sebeple de ‘Onun anlami yoktur, anlamlar1 vardir.” denir

(http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011).

Edebiyat egitimi kisaca, bu metinlerdeki sanat degerlerini sezmeyi, dilin metinde
kazandig1 anlamlar1 kavramay1 ve metni yorumlamayi saglayacak becerileri kazandirmay
amagclar. Bu egitimin ilk ve dnemli basamagi lise yillarindaki edebiyat dersleridir. Edebiyat
derslerinde 6grencilere, her yoniiyle bireysel, ulusal, evrensel deger, zevk ve anlayisin
edebi metinlerde nasil incelenecegi ve degerlendirilecegi hususunda beceriler
kazandirilmali; sanata 6zgii yasantimin Ozellikleri hissettirilmelidir. Ogrencilerin; her
diizeydeki dil gostergelerinin nerede, ni¢in, nasil ve neden kullanildigini kavrayabilecek bir

anlayisa ulagsmalari saglanmalidir. Bu programin, Milli Egitimin Temel Amaglari’na bagh


http://personel.meb.gov.tr/daireler/mevzuat/mevzuatlar/milli_egitim_temel_kanunu_1739.pdf
http://personel.meb.gov.tr/daireler/mevzuat/mevzuatlar/milli_egitim_temel_kanunu_1739.pdf
http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp

53

kalinarak 6grencileri bu hedeflere ulastirabilmek gayesiyle hazirlanmis oldugu belirtilir

(http://logm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011).

Programin, Hareket Noktasi ve Amaglar1 bolimiinde ise ilkdgretim okulunu
bitirmis, kendisini yazili ve sozlii olarak ifade edebilen Ggrencilerin diizeyleri hareket
noktasi alinarak degerlendirildigi Orta 6gretimde dort y1l boyunca okutulan Tiirk edebiyati
dersiyle; 6zel uzmanlik alani istemeyen her tiirlii metni, yazildigt dénemin zihniyetiyle
iliskilendirerek anlayip degerlendirebilen; basta sanat metinleri olmak iizere, yine her tiirlii
metni zihniyet, yapi, tema, dil ve anlatim, anlam ve gelenekle iliskisi bakimlarindan
inceleyip ¢0ziimleyen ve yorumlayabilen; benzer ve farkli metinleri birbiriyle karsilastirip
bunlardan sonuglar ¢ikarabilen 6grenciler yetistirilmek istenmesi oldugu ayrica dgrencilere
edebi metinler araciligiyla estetik zevk kazandirmanin hedeflendigi

(http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11. 2011) belirtilmistir.

Ogrencilerin, tarihi akis i¢inde Tiirk kiiltiiriinii, diisiincesini ve zevkini metinlerde
belirlemeleri; bunlarin edebi metinlerle nasil ifade edildigini sezmeleri; mahalli ve yerli
olandan evrensel olana acilabilecek bilgi ve becerileri kazanmalarinin amaclandig,
Tiirk¢enin dogru ve giizel kullanildigi metinlerin zevkine varan ve onlart metotlu bigimde
anlaylp yorumlayabilen 0Ogrencilerin, kendilerini ifadede glig¢liik c¢ekmeyeceklerini

diisiiniildigi belirtilmistir.

Kisacasi; liseyi bitiren Ogrencilerin Tiirkge ile sanat eseri ortaya koyabilecek,
giindelik hayatla ilgili her tiirlii yazigsmalar1 yapabilecek becerileri kazanmalari; Tlirkge ile
yazilmis ilmi ve felsefi yazilar1 anlayip degerlendirme olgunluguna kavugmalari, sanat
metinlerini inceleyip onlar1 yorumlayabilecek seviyeye ulagmalarinin amaglandigr ifade
edilmistir. Ogrencilerin, uygulanamayan ve kullanilamayan bilgileri tekrar eden degil; bu
derslerde elde ettiklerini yasama tarziyla birlestiren, kendi kimliginin farkina varmis ve
evrensele acik bireyler olmalar1 hedef olarak belirlenmistir

(http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp14.11.2011).

Edebiyat egitiminde metnin esas alinmasi ve ¢oziimlenmesi Milli Egitim Bakanlig
yetkililerince Cumhuriyetin ilk yillarindan beri hep Onerilmistir. Ancak bugiine kadar bu
isin nasil gergeklesecegi gosterilmemistir. Bu programda edebiyat 6gretiminde metinden

nasil hareket edilecegi a¢ik ve net bicimde dikkatlere sunulmustur. Yani program metinleri
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hareket noktasi alan bir anlayisla diizenlenmistir. Programin hazirlanmasinda bu 6nerilerin
arkasindaki diislince ve istek dikkate alinmistir. Bu programdan 6nce hazirlanmis edebiyat
programlarinin hicbirinde iinite esas alinmamis, devir ve kisiler ile konu basliklar1 bolimler
halinde listelenerek verilmekle yetinilmistir. Hazirladigimiz programda ise her sinifta
iizerinde durulacak tiniteler belirlenmistir. Hangi beceri ve anlayisin nerede, nigin ve nasil
kazandirilacag1 sorulari, {inite ad1 verilen birimler gevresinde ele almmustir. Uniteler
arasinda iliski kurulmasi da unutulmamistir (http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp
14.11.2011).

Program, Tiirk edebiyati derslerinde 6grencilerin metinleri 6nce zihniyet ve yapi
bakimindan ¢6zliimlemeleri; tema, dil-anlatim, anlam bakimlarindan incelemeleri; sonra da
yorumlamalarm saglamak {izere hazirlanmistir. Ogrencilerin Tiirk edebiyati derslerinde
islevini bilmeden ezberledikleri edebiyat tarihi ve edebi kisilikler hakkindaki bilgiler yerine
metni ¢Oziimleme, anlama ve yorumlama becerilerini kazanmalar1 ve bunlardan
yararlanarak estetik yasantinin zevkine varmalar1 amaglanmigtir. Zaten her {inite, bir edebi
doneme veya gruba ait metinlerin zihniyet, yapi, tema, dil ve anlatim, anlam, yorum,
gelenek, metin ve yazar/sair bakimlarindan incelenmesi ve yorumlanmasindan

olusmaktadir (http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011).

Her iinitenin basinda, 6grencilerin iizerinde durulacak edebi donemin zihniyetine
ozgii aywrict Ozellikleri kavramalarina imkan hazirlayan kazanimlara yer verilmistir.
Boylece 6grencilere, metinlerle yazildiklar1 donem ve donemin zihniyeti arasinda iligki
kurmalarini saglayacak bilgi ve beceri kazandirilmasi hedeflenmistir. Kazanimlardan
hareketle metinlerin nasil ¢éziimlenecegi konusunda gerekli aciklamalar yapilmis, 6rnek
etkinlikler verilmistir. Programin hazirlanmasinda; edebi metnin, ortaya ¢iktigi donemin
zihniyetiyle ve kendisinden dnce ve sonra yazilmis veya sdylenmis olan edebi eserlerle
iliskili oldugu; edebi metnin her okundugunda yorumlanarak yeniden kurulacak bir yapiya
ve yeniden anlamlandirilacak anlatim ve dil 6zelliklerine sahip oldugu her zaman goz

oniinde tutulmustur (http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011).

Edebi devir, kisilik ve metin hakkinda 6nceden hazirlanmis bilgileri vermenin
beklenen yarar1 saglamadig1 diisiincesiyle; O0grencilerin metinleri ¢oziimleyerek kendi
kendilerini zevk, anlay1s, beceri ve bilgi bakimlarindan zenginlestirmeleri hedeflenmistir.

Bu hedefe ulagmak i¢in giiniimiizde gecerli metotlardan yararlanarak dgrencilerin metinleri
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incelemesi, anlamasi, degerlendirmesi ve yorumlamasina imkan hazirlanmistir. Dokuzuncu
sinifta; genellikle yakin donem Tiirk edebiyatindan secgilen ornekler ¢evresinde, farkli tarz
ve tlirdeki metinlerin zihniyet, yapi, tema, dil ve anlatim, anlam, yorum, gelenek, metin ve
yazar/sair bakimlarindan nasil incelenip c¢oziimlenece§i ve yorumlanacagi iizerinde

durulmustur (http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011).

On, on bir ve on ikinci smiflarda ise Tirk edebiyatinin farkli donemlerine ait
metinlerin dokuzuncu smifta kazandirilan metot, anlayis ve becerilerle incelenmesi hedef
almmistir. Her sinifta 6grencilerin egitim etkinligine katilmalarina ve hatta bu etkinligin
merkezinde bulunmalarina 6zen gosterilmistir (http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp
14.11.2011).

Tiirk edebiyati, kronolojik olusumu dikkate alinarak siniflara, siniflar da iinitelere
ayrilmistir. Boylece neyin, nerede, ne kadar siirede ve nasil dgretilecegi somut olarak

gosterilmistir (http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011).

Her iinitenin basinda, o {initede iizerinde durulacak metinlerin yazildig1 dénemin
zihniyetinin yine o donemin metinlerine sorulacak sorularla belirlenmesi planlanmistir.
Sonra da o donemdeki edebl metinlerin nasil ¢oziimlenecegi, bunlart edebi kilan hususlarin
nasil belirlenecegi, metnin ve donemin o6zellikleri dikkate alinarak hazirlanan kazanimlar 3
araciligiyla gosterilmistir. Ogretmenin de dgrencinin de metin karsisinda ne yapacaklari,
metne ni¢in ve nasil yaklasacaklari, programda agik ve net olarak siralanmistir. Bu
kazanimlar 6grencilerin; yap1 incelemesi, tema, dil-anlatim, anlam adli ¢alisma alanlarina
O0zgli bilgi ve verileri metinlere uygulayabilmelerine imkan verecek bigimde
diizenlenmistir. Metin esaslhi ¢oziimleme ve degerlendirmeler; karsilastirma, yorumlama ve
metinleri donemiyle iliskilendirmeye imkan saglayan kazanimlarla tamamlanmistir. Ayrica
ogrencilerin her tlinitede gerceklestirecekleri etkinlikler, etkinlik siitununda; 6gretmenin
ders esnasinda vurgulamasi gereken hususlar da agiklamalar siitununda belirtilmistir. Baz1
linite ve konularin baginda, neyin, nigin problem olarak ele alinip nasil ¢dziimlenecegi

aciklanmustir (http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011).

Bu programin; 6grencilere, basta sanat metinleri olmak iizere, her tiirlii metni
zihniyet, yapi, tema, dil ve anlatim, anlam, yorum, gelenek, metin ve yazar/sair

bakimlarindan ¢6ziimleme becerisi ve aligkanligi kazandirmayi; giizel sanat eserinden
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anlayarak ve onunla biitiinleserek zevklerini gelistirmeyi amacgladig belirtilirken;
Kazanimlar, 6lgme ve degerlendirmeyle ilgili kisimlar hazirlanirken programin farkl
yetenek, zevk ve kiltir birikimine sahip Ogrencilere hitap etmesi gerektiginin

diistintildiigiine dikkat ¢ekilir (http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011).

Her 6grenci, metni kazanimlar ve etkinliklerin isaret ettigi dogrultuda kendince
degerlendirip yorumlayarak kendi evrenini zenginlestirecektir. Kazanimlar; degismez
dogrular, siiphe edilmez gergeklikler 6gretmeye yonelik hazirlanmamistir. Ayn1 metinle
farkli iletisimlerin gergeklesebilecegi hususu gozden uzak tutulmamistir. Bireysel
ozelliklerden kaynaklanan c¢esitlilik ve farklilik, smiftaki hareketliligin kaynagi
durumundadir. Boylece sinifta ¢ok yonlii bir iletisim gergeklesecektir. Sinifin, 6grencilerin
edebl metnin hissettirdigi ulusal ve evrensel kiiltiir degerleriyle zenginlesip metinle
biitiinleserek estetik yasantinin sagladigi hazzin tadildigi ve yasandigi bir mekan olmasi
arzulanmigtir. Bu disiinceyle hazirlanan programda asagidaki genel amaclarin

gergeklestirilmesi hedeflenmistir. (http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011)

Tiirk Edebiyat: Dersi Ogretim Programinin genel amaglari olarak asagidaki amaglar
belirtilmistir:
1. Edebiyatin kiiltiirel ve tarihi olandan hareketle dille gerceklesen bir giizel sanat etkinligi
oldugunu kavramalari,
2. Edebi eser ve metinlerin, ortaya ciktiklar1 donemi, giizel sanatlara 6zgli duyarlilikla
zihniyet, yapi, tema, dil ve anlatim bakimlarindan temsil ettiklerini sezmeleri,
3. Edebi metinleri yapi, tema, dil, anlatim ve anlam bakimindan yazildiklar1 dénemin
zihniyetiyle iliskilendirmeleri,
4. Ulusal ve evrensel degerlerin, sanat eseri olan edebi metinlerde zenginleserek varliklarini
nasil siirdiirdiiklerini kavramalari,
5. Tirkgenin, tarihi akis icinde yasanilan medeniyet daireleri c¢evresinde nasil
zenginlestigini ve edebiyat dili haline geldigini kavramalari,
6. Toplumsal hayatin ve her tiirlii bireysel degerin edebi metinlere nasil yansidigini
belirlemeleri,
7. Tiirkcenin, Tiirk ulusunun kimligi oldugunu benimsemeleri,
8. Yeni diisiinceler iiretebilme yetenegini gelistirmeleri,
9. Okuma zevki ve aligkanligin1 gelistirmeleri,

10. Arastirma, tartigma, anlama, degerlendirme ve yorumlama yeteneklerini gelistirmeleri,
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11. Ogrencilerin sanat zevki ve anlayislarini gelistirmeleri,

12. Dille gerceklestirilen sanat etkinliklerini anlayabilecek zevk ve bilgi birikimini
kazanmalari,

13. Dil ve edebiyat iligkisini kavramalari,

14. Edebiyat ile diger ¢alisma alanlar1 ve bilim dallar1 arasindaki iligkiyi kavramalari,

15. Zamanin akisina paralel olarak -en eski donemden bugiine- Tiirk yasama tarzini,
diistincesini, dil zevkini ve kiiltiir hayatina 6zgii gelismeleri edebi metinler ¢evresinde
degerlendirmeleri,

16. Edebi metinlerden hareketle Tiirk kiiltiir hayatinin, tarihinin ve edebiyatinin birbirinden
ayrilmaz bir biitiin olusturdugunu kavramalari,

17. Edebi metinlerin zamanin getirdigi degismelerle zenginlestigini ve gelistigini
kavramalari,

18. Edebi eserler ¢evresinde Tiirk insanmin kiiltiir, anlayis ve zevk bakimindan gelisim
siirecini kavramalari,

19. Ogrencilerin; kazandiklar1 yontem ve dikkatle karsilastiklar her tiirlii yazili ve sozlii
metni anlamalari, degerlendirmeleri ve yorumlamalari,

20. Basta sanat metinleri olmak tizere her tiirlii metinde ulusal ve evrensel kiiltiir, diisiince
ve zevk Ogelerini belirlemek; bunlar arasindaki iliskiyi kavramalari,

21. Her tiirli insan etkinliginin edebi eserlerde, sanata has duyarlilikla dile getirilerek
degerlendirildigini kavramalari,

22. Ogrencilerin Tiirk ulusunun yasadigi medeniyet daireleri ile Tiirk edebiyatmin
donemlerini bugiinden ge¢mise yonelen bir dikkatle degerlendirip yorumlayacak diizeye

ulagmalart amaglanmaktir. (http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.1011)

Siralanan bu amaglara ulasmak i¢in tlinitelerde belirtilen kazanim, onerilen etkinlik
ve verilen aciklamalar dogrultusunda, metinlerin incelenmesi ve yorumlanmasiyla
ogrencilerin; elestirel diislinme, sorunlar1 ¢ozebilme, yaratict diisiinme, arastirma-
sorgulama, iletisimde bulunma becerilerini kazanmalari, bu becerileri gelistirmeleri

hedeflenmistir (http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.1011).

Ayrica ogrencilerin 6zellikle bilgi teknolojisinin imkanlarini kullanma konularinda
da beceri kazanmalar1 diisiinlilmiistiir. Tiirk edebiyati dersi i¢cin hemen her metnin ve her

caligmanin, dilin dogru ve giizel kullanilmasina imkéan veren beceriler kazandirdig1 da goz


http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp
http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp

58

ard1 edilmemistir. Ogrencilerin sdzlii ve yazili anlatimda etkili olabilmenin yollarin1 fark

etmeleri amaglanmistir (http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.1011).

Bu program; metinleri inceleme, ¢6ziimleme, degerlendirme ve yorumlamanin nasil
gergeklesecegini konu alan dokuzuncu sinifa ait {inite ve kazanimlardan sonra; baslangictan
giiniimiize Tiirk edebiyati metinleri, yasanilan medeniyet daireleri, donemlere hakim zevk
ve anlayis dikkate alinarak {i¢ sinifa ayrilmistir. Her sinifin konular1 kendi iginde iinitelere

boliinmistiir (http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.1011).

9, 10, 11 ve 12. smiflarin Tiirk edebiyati programlarinda tinitelerin; “edebi
metinlerin incelenmesinde metot ve bilgi veren tiniteler”, “bir donemin edebi metinlerini
inceleyen, degerlendiren ve yorumlayan iiniteler” olmak tlizere iki gruba ayrildigini belirten
program, metot ve bilgi veren {initelerin; dokuzuncu smifta cosku ve heyecani dile
getirmeye (siir), anlatmaya, gostermeye bagli sanat eserlerini ve Ogretici metinlerin
incelenmesi ve degerlendirilmesini konu alan {niteler ile diger siniflarda her donemin
zihniyetine ait Ozellikleri kavratmayi konu alan initelerden olustuguna dikkat ceker

(http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.1011).

On, on bir ve on ikinci siniflardaki {initeler ise; her donemde ortaya konulmus cosku
ve heyecani dile getirmeye bagli (siir), anlatmaya bagli, gdstermeye bagli metinler ile
ogretici metinlerden ve bunlarin incelenmesini, degerlendirilmesini ve yorumlanmasini
konu alan kazanimlar ve etkinliklerden meydana gelmektedir

(http://logm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.1011).

Programda, dokuzuncu simiflar i¢in; Gostermeye bagl edebi metinler ile anlatmaya
bagli edebi metinlerin benzerlikleri, tiyatro sanati ile edebi tiyatro metninin birbirinden ayr1
iki sanat dal1 oldugu, kazanim ve etkinlikler araciligiyla kavratildiktan sonra, gostermeye
bagli edebi metnin 6zelliklerinin nasil incelenip yorumlanacag: belirtilmis; 6grencilerin
karsilagtirma ve degerlendirme becerilerinin gelistirilmesi amaclanmistir

(http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.1011).

Onuncu smuflar Tiirk Edebiyati Ogretim Programi ii¢ iiniteden olusur, bu ii¢
linitede, baglangicindan Tanzimat’a kadar gecen siirede ortaya konan metinler dokuzuncu

smifta verilen edebi zevk ve anlayig, kazandirilan metot bilgisi ve becerilerle incelenerek
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yorumlanmistir. Burada, edebi metinlere zamanimiza 6zgli dikkatle kendi ge¢misimize
bakma ve onu anlayip gilinlimiiz edebi metinleriyle karsilastirma, degerlendirme,
yorumlama beceri ve aligkanliklarini kazandirma hedeflenmistir

(http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.1011).

On ikinci smif iinitelerde gostermeye bagli edebi metinlerin edebi metin olarak nasil
incelenmesi ve yorumlanmasi gerektigi —daha Onceki iinitelerde oldugu gibi- kazanim,

etkinlik ve aciklamalarla gosterilmistir.

Tiirk edebiyati, kronolojik olusumu dikkate alinarak siniflara, siniflar da iinitelere

ayrilmistir (http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.1011).

Buraya kadar MEB Ortadgretim Tiirk Edebiyati Dersi Ogretim Programindan
alintilar yapilarak programin icerigi hakkinda bilgi verilmeye calisilmistir. Bu programin
kapsam ve amaglart dogrultusunda hazirlanan ders kitaplar1 (Talim ve Terbiye Kurulunun
28.06.2006 giin ve 283 sayili karar1 ile ders kitab1 olarak kabul edilmis, Yayimlar Dairesi
Bagkanliginin 03.03.2010 giin ve 873 sayili yazisi ile besinci defa basilmis) ise en az iki en

fazla bes iiniteden olusur. Uniteler de kendi icinde konu basliklarmna ayrilir.

Her konu baslig1 i¢in se¢ilmis metinler vardir ancak bu metinlerden 6nce Hazirlik
basliklt sorular bdoliimii bulunur. Bu bdliimdeki sorular, konuya hazirlik amachdir,
ogrencilerin hazir bulunusluklarini belirler. Nihal Caliskan, ders kitaplarindaki “Hazirlik
Calismalar” kisminin metinle ilk defa karsilasacak olan 6grenciyi o metne hazirlama,
ogrenmeye giidiileme ve Ogrencinin on bilgilerini harekete gecirmeye yonelik olarak

diizenlenmesi gerektigini belirtir (ME Dergisi, S.169).

Bu noktada soru kavramin bakildiginda bir kaynaga gore sorular; nitelikleri
acisindan ve zamanlama agisindan sorular olmak tizere iki tiirliidir (Taspinar, 2005, s.53-
62). Nitelikleri agisindan sorular, amaclarin diizeyine gore (bilissel, duyussal ve devinsel
davranislar), cevaplama sekline gore sorular (agik uclu, kapali uglu), 6gretim yontemlerine
gore sorular (6nderlik edici, takip eden, plansiz, cevap beklenmeyen), yoneltme bigimine
gore sorular (biitlin gruba, kisiye), yonelten kisiye gore sorular (6gretmenin &grenciye,

Ogrencinin 6gretmene, 6grencinin 6grenciye) olarak degerlendirilir.
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Zamanlama agisindan sorular; giris testi, derse hazirlik, ders i¢i, degerlendirme,
geri bildirim olarak gesitlenir (Tagpinar, 2005, s.53-62).

Mevcut ders kitaplarinda hazirlik sorulari konu basliklariyla ilgilidir. Metinler,
Inceleme baslig1 altinda yer alir ve her konu i¢in en az ii¢ metin numaralandirilarak verilir.
Metinlerle ilgili olan sorular i¢in ayr1 basliklar kismen yoktur, kismen de ““ Etkinlik™ baslig1
altinda metinle ilgili anlamlandirict sorular hemen metinlerin altinda numaralandirilarak
verilir. Ornegin 10. sinif ders kitabinda Karagéz Oyunu metni icin hemen metnin altinda

basliksiz olarak sekiz soru siralanmustir.

1. Okudugunuz Karagoz oyununun giris béliimiindeki sarkinin ve gazelin
oyuna katkist nedir? Sozlii olarak ifade ediniz.

2. Karagéz Hacivat atismasindaki hangi karakteri kendinize daha yakin
buluyorsunuz? Neden? (MEB 10.simif, s.192) (...) diye devam eden

sorular metni anlamlandirmaya yoneliktir.

11. Smuf ders kitabindaki Sair Evienmesi metninin hemen arkasindan Etkinlik

boliimii gelir ve bu boliimde bir soru yer alir:

“l. Metnin temsilinde rol alan ogrencilerle temsil ettikleri kisiler arasindaki
baglantidan hareketle edebi metinlerin gergekligi nasil ele aldigint sézlii olarak ifade
ediniz.” (MEB 11. smuf, s.69) Bu noktada sorunun edebi metin- gergeklik gergevesinde
diistintildiiglinde 6grencilerden gergekligin “nasil” ele alindigini belirtmeleri isteniyor. Bu
sorudaki “nasil” kalibinin agik olup olmadigina dikkat edilmelidir. Beklenilen kazanim
aynen sorunun i¢inde ge¢mektedir. Su sekilde sorulmasi onerilebilir: “ Metnin temsilinde
rol alan 6grencilerle temsil ettikleri kisiler arasindaki bag, yani o kisileri canlandirmalarini

saglayan etken nedir? Bu soruya 6grencinin verecegi yanit “ metnin kendisinin” oldugudur.

Anlama Yorumlama baslikli bolimde daha c¢ok &grencilerin  yorumlarini
gerektirecek, dgrendiklerini sentezleyecegi sorular yer alir ve bu sorularin ¢ogu semalar ile
gorsellik kazandirilmis sorulardir. Ornegin 12. sinif ders kitabinda Anlama- Yorumlama
olarak:

1. Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosunun yapi, tema, dil ve anlatim oézelliklerini

asagidaki tabloya yaziniz.
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Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu

Yap

Tema

Dil ve Anlatim

(MEB 12. smaif, 5.199)

Ol¢me Degerlendirme bdliimiinde konunun kavranilip kavraniimadigini belirlemeye
yonelik ¢esitli tiirlerde sorular yer alir. Bunlar, Bosluk Doldurma, Dogru- Yanlis, Coktan

Se¢meli ve Klasik sorulardir.

Olgme Degerlendirme boliimiinden hemen sonra Oz Elestiri Tablosu bashkli bir
boliim bulunur ve 6grencinin konuyla ilgili neler bildigini, neleri kavrayamadigini, nasil

Ogrenebilecegini soran sorular vardir.

Ayrica kismen metin aralara yerlestirilmis Etkinlik baglikli boliimler bulunur ve
numaralandirilir. Bu boélimde sinifin iki ya da {i¢ gruba boliinmesi, grup sozciileri segilmesi

ve gruplar arasinda kavramlarin bolisiiliip tartisilmasi gibi yonergeler bulunur.

MEB Ortadgretim Tiirk Edebiyati Ders Kitaplarinin genel igerigi yukaridaki gibidir.
9, 10, 11 ve 12. simf ders kitaplarindaki Gostermeye Bagli Edebi Metinlerin Incelemesi ve

bu igerik tizerinden yapilacaktir.

5.2 Dokuzuncu Smf Tiirk Edebiyat1 Ders Kitabinda Yer Alan Gostermeye Bagh
Edebi Metinler ve Bu Metinlerin Ogretimi

9. Smif Ders Programi toplam dort iiniteden olusur:
Unite: Giizel Sanatlar Ve Edebiyat

Unite: Cosku ve Heyecani Dile Getiren Metinler (Siir)
Unite: Olay Cevresinde Olusan Edebi Metinler

Ll

Unite: Ogretici Metinler
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Unitelerin adlarindan da anlasildig: iizere 9. smif ders programma uygun olarak

edebi metinlerin genel bir siniflamasina gidildigini goriiliir.

MEB Orta Ogretim Tiirk Edebiyat Dersi Ogretim Programinda Dokuzuncu Simif

Gostermeye Bagli Edebi Metinlerin Unite ve Kazanimlari su sekilde belirtilir:

Dokuzuncu sinif Tiirk Edebiyati1 Ders Kitabinda Gostermeye Bagli Edebi Metinler
ticlincii tinitede yer alir. Gostermeye Bagli Edebi Metinler; Karag6z ve Seyirlik Oyunlardan
Modern Tiyatro Metinlerine kadar drneklerle incelenir. Oncelikle Gostermeye Bagli Edebi
Metinleri Tanima ile ilgili kazanimlara yer verilir. Bu kazanimlar:

1. Tiyatronun giizel sanatlar icerisindeki yerini belirler.

2. Tiyatro, tiyatro metni, dram, drama, dramatik tiir, oyun kelimelerinin anlamlarini
aciklar.

3. Bati uygarliginda géstermeye bagli edebi metinlere toplu hdlde “tiyatro”,
“drama”, “dramatik edebiyat” adlari verildigini aciklar.

4. Gostermeye bagl edebi metinlerin tarih igindeki gelisimini agiklar.

5. Metinsiz tiyatro olup olamayacagini sorgular.

6. Tiyatro metinleri ve dramatik metinlerde géstermenin ve anlatmanin roliinii ve
degerini belirler.

7. Tiyatro metinlerinde olay orgiisiine ne ad verildigini belirler.

8. Dramatik orgiiyii meydana getiren par¢alar arasindaki iligkiyi belirler.

9. Gostermeye bagli edebi metinleri gruplandirr.

10. Konularina gore tiyatro metinlerini aywrir ve gruplandurir.

11. Tiyatro metinlerini, anlatmaya bagli edebi metinlerle ilgili esaslar
dogrultusunda inceler.

12. Tiyatronun ozelliklerini belirler.

13. Sahnelenmek iizere ortaya konan eser metninin, edebiyatin konusu oldugunu
aciklar.

14. Modern tiyatro ile geleneksel tiyatro arasindaki farkliliklar: kavrar.

15. Farkli dénemlere ait tiyatro metinlerini ¢oziimler.

16. Farkli donemlere ait tiyatro metinlerini degerlendirir.

17.Farkli donemlere ait tiyatro metinlerinin ozelliklerini belirler

Bu iinite ile ilgili Etkinlik Ornekleri ise sunlardir:
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1.0grenciler, kazanimlarda ifade edilen iki hususu kitaptaki metinlerden hareketle
hazirlar, arkadaglarina sunar, bunlarla ilgili sorulan sorulara cevap verirler.
2.0grenciler, gostermeye bagli edebi metinlerin tarih icindeki gelisimini

arasturirlar (http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011).

Agiklamalar boliimiinde ise kazanimlarin tam olarak neyi icerdigine dikkat ¢ekilir.
Buna gore:

1.Tiyatronun kendine 6zgii kurallar1 ve 6zellikleri olan, edebiyattan ayr1 bir sanat
dali oldugu vurgulanir.

2.Tiyatroyla ilgili terim ve kavramlar iizerinde durulur (dekor, dramatik Orgi,
tiyatro, sahne, perde, kostiim, suflor... vb.).

3.Dramatik 6rgii tizerinde durulur.

4.Geleneksel Tiirk tiyatrosu ve modern Tiirk tiyatrosundan sz edilir

(http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011).

Gostermeye bagli edebi metinler, olay ¢evresinde olusan edebi metinler tinitesinin
alt basliklarindan biri olarak ele almmistir. Unitelerin isimlendirilmesinde “Olay
Cevresinde Olusan Edebi Metinler” isimlendirmesinde “gevre” kelimesine karsin, alt
basliklarda; “ Anlatmaya Bagli Edebi Metinler ve Gostermeye Bagli Edebi Metinler”
derken “bagli” kelimesi kullanilmistir. Bu noktada kisa bagliklarin ve fark edilebilir kesin
cizgilerle ifadelerin kullanim1 daha uygun olabilir. Gostermeye bagli edebi metinler tiyatro
tirl icin kullanmilmigtir o halde “oyun metinleri” veya “tiyatro metinleri” diye

isimlendirmek daha uygun olabilir.

Gostermeye bagli edebi metinler konusu, Karagoz ve seyirlik oyunlardan modern
Tiyatro metinlerine kadar Tiirk edebiyatindan ve Bati edebiyatindan ¢esitli 6rnek metinlerle
ele alinir. Bu konuda ve diger {initelerde goriildiigii izere 9. sinif 6grencisi, genel olarak

edebi tiirleri tantyacak ve ayirt edecektir.

Gostermeye bagli edebi metinlerin genel olarak tanitiminin, tilirlerinin  ve

gelisiminin izlendigi {i¢ilincii linitede 4. madde basi olarak ele alinir. Buna gore:

4. Gostermeye Bagl Edebi Metinler ( Karagoz ve Seyirlik Oyunlardan Modern Tiyatro
MELINIETINEG) ... .. e oo oo ettt et e e e e e e e e ee e 1 50
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a. Gostermeye Bagli Edebi Metinleri Tanima ( Tiyatro)...........c.cceeeevveevvev v 156
b. Géstermeye Bagl Edebi Metinleri Inceleme..................c..ccocoveueeveieeennnn.. 164
olarak belirtilir (MEB 9.sinif; s.1).

Tanima boliimiinde ders kitabinda bes metin segilip ve incelenir. Bunlar:
Sophokles’in Elektra’st (Azra Erhat cevirisiyle), Moliere’nin Cimri’si (Sabahattin
Eyuboglu gevirisiyle), Shakespeare’nin Hamlet’i (Orhan Burian gevirisiyle), Ahmet Kutsi
Tecer’in Kogyigit Kéroglu’su Osman Cemal Kaygili'nin derledigi Yeni Bilmeceler’ idir
(MEB 9.s1nif, 5.156-161).

Ilk olarak Elektra, Cimri ve Hamlet metinleri ele almir. Etkinlik bolimiinde
ogrenciden istenen metinlerden birini seg¢ip rol paylasimi yaparak sectikleri metni sinifta
canlandirmalaridir. Ayrica “Géstermeye Bagl bu metinlerin edebiyattan farkl edebiyatla
ortak yonleri tartisilarak giizel sanatlar icindeki yeri belirlenir. Sonuglar maddeler halinde
tahtaya yazilir.” (MEB 9.smif, s.159) denilmektedir. Bu etkinlikte 6grenciden kazanmasi
beklenilen davranis tiyatro metinlerinin diger edebi metinlerden farkli yonlerinin oldugunu

fark etmesidir.

Metinle ilgili sorular béliimiinde bir sema verilmistir ve okunan metinlerin trajedi,

dram ve komedi tiirlerine gore semaya yerlestirilmesi istenir.

Bu ayrimin yapilabilmesi i¢in 6grencinin metinleri konu, dil ve anlatim bakimindan
incelemis ayrica “ GOstermeye Bagli edebi metinlerin Bati uygarliginda aldigi isimler, tarih
icindeki gelisimi ve yeri ile ilgili arastirma” (MEB 9.smif, s.159) yapmis olmasi

gerekmektedir.

Kogyigit Koroglu metni ile Yeni Bilmeceler metni bir arada incelenmis ve
ogrencilerden verilen sema tizerinde metinleri konu, dil ve anlatimlarindan yola g¢ikarak
uygun bir kategoriye yerlestirmeleri istenmistir. Buradan hareketle Tiirk tiyatrosunun
tirleri de fark ettirilir (MEB 9.sinif, 5.161).

Metinlerle ilgili sorular boliimiinde metinlerdeki islenen konularin, metinlerdeki
temel c¢atismalarin ve temanin tespit edilmesi; metinlerde anlatici olup olmadiginin

belirlenmesi istenir (MEB 9.sinif, 5.161).
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Kogyigit Koroglu ve Yeni Bilmeceler adli metinlerin kahramanlarinin karakter mi
tip mi oldugunu belirleyip verilen “ karakter/ tip c¢oziimleme tablosu” ndaki sorulari

cevaplamalar1 beklenir (MEB 9.sinif, 5.161).

“Anlama Yorumlama” boéliimiinde tiyatronun giizel sanatlar igindeki yerinin
tespitini, tiyatro metinlerindeki temel ifade bi¢imini, geleneksel tiyatro tiirlerini modern
tiyatro tiirlerinden ayiran 6zellikleri, bir tiyatro metnini okumakla sahnede oyun olarak
seyretmek arasinda konunun anlatimi ve iizerinde biraktig1 etki bakimindan ne gibi farklar

oldugunu buldurmaya yonelik sorular vardir (MEB 9. sinif, 5.163).

Buraya kadar tiyatro tliriniin tanitimi yapilir. Ancak tiyatronun dogusu ve
gelisiminin incelenmeyisidir. Tiyatro her seyden oOnce bir eylem olarak var olmus,
gelisimini tamamlayarak yazili metne donlismiistiir. Tiirk edebiyatinda Karagdz ve orta
oyunlart ile kdy seyirlik oyunlarin metne bagli olmayisi gibi, diinya edebiyatinda da ilk

tiyatrolarin metne bagli olmadigina yer verilebilir.

“Gostermeye Bagli Edebi Metinleri Inceleme” (MEB 9.smif, s.164) boliimiinde
ogrencilerden ilk olarak seyrettikleri bir Karagéz oyunu iizerine diisiincelerini sozlii olarak

ifade etmeleri istenir.

Ogrencilere 6nceden Karagdz Ve Hacivat cizimleri yapip, boyayip kesip
hazirlamalar1 sdylenebilir. Ayrica gruplara perde, mum, Karag6z dekoru ve uygun miizikler
getirmeleri gorevi verilmis olabilir. Ogrenci bu gérevi yerine getirmek icin arastirma
yapma ihtiyaci duyacaktir. Burada beklenen 6grenciden dogrudan Karagdz’iin ne oldugunu
arastirmas1 degil, dolayli yoldan arastirmaya sevk etmektir. Clinkii 6grenci arastirma
yapmay1 bir 6dev, bir gorev gibi gérmemeli, yapacagi hazirhi§in bir pargasi, sonuca
ulagsmada bir basamak olarak gormesi saglanmalidir. “Arastirma” sonug degil, siirecin bir

parcast olmali; sonug 6grencinin konuyu belki farkinda bile olmadan 6grenmis olmasidir.

Metinle ilgili sorular boliimiinde Karagoz'iin Agaligr adli metnin olaylar1 ve olay
orglisli, ayrica yine verilen sema lizerindeki sorulardan hareketle Karag6z ve Hacivat’in tip

mi karakter mi oldugu buldurulmaya g¢alisilmistir (MEB 9. sinif, 5.166).
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Kahramanlarin, tip veya Kkarakter yapisinin metni anlamaya yardimci olacagi
diistintilerek olusturulmus bu soru, sdyle bir yonerge ile de verilebilir:

- Metinden hareketle Karagoz’iin tiim 6zelliklerini belirleyiniz.

- Metinden hareketle Hacivat’in tiim 6zelliklerini belirleyiniz.

- Hangisi size daha yakin bir kisi?

_Karag6z olmasaydi Hacivat olur muydu? Hacivat olmasaydi Karagoz olur muydu?

Yukaridaki sorularla 6grenci Karagdéz’ii de Hacivat’t da ¢ok iyi tanyabilir.

Aralarindaki ¢atismay1 hissedebilir, kisilikleri iizerine diisiinebilir.

Metinle ilgili sorulardan dordiincli soru soyledir: “Karagoz oyununda Hacivat,
Karagoz, Tiryaki, Beberuhi, Tuzsuz Deli Bekir, Cengi, Zenne, Acem, Rum, Yahudi, Ermeni,
Arap, Arnavut, Laz Hayreddin ve Muhacir Hiismen Aga gibi kahramanlar Tiirkgeyi
kendilerine ozgii agizlariyla konusur, kendilerine 6zgii kiyafetlerle goriiniir ve belirli
davramslar sergilerler. Bu durumun bizi karagéz metninin ortaya ¢iktigi donemin sosyal ve
siyasi yapisiyla ilgili hangi sonu¢lara ulastirdigini defterinize yaziniz.” (MEB 9.sinif,
5.166). Donemin sosyal ve siyasi yapisinin 6zelliklerinin dogrudan soruldugu boyle bir
soruya Ogrencinin arastirma yapmadan cevap vermesi miimkiin degildir. Edebi metinlerde
donemin sosyal ozelliklerini bulmak i¢in metindeki kisilerin konusmasi, giyimi, ¢evre
tasvirleri onemli yer tutar. Ogretmen bunun igin 6grencilerden Karagdz Hacivat oyunlarimni
iceren ¢esitli fotograflarla smifa gelmelerini isteyebilir, bu fotograflarda zaten
kahramanlarin giyimi goriilmiis olacaktir, ayrica internet ortamindan bir Karagéz Hacivat
canlandirmast bulup smifa getirmeleri istenebilir, boylece de 6grenci dilin kullanimim
gorebilir. Sonug olarak arastirip, ayristiran 6grenci bu c¢ikarimi dogrudan ve rahat bir

sekilde yapabilecektir.

Bir bagka etkinlikte 6grencilerden goniillii iki tanesi secilir. Segilen 6grenciler bir
lokanta miisterisiyle ona yemek begendirmeye calisan bir garsonu beden diliyle
canlandirirlar. Canlandirma sonrasi biitlin 6grenciler bir edebi metin ve konusma
olmaksizin tiyatro olup olamayacagim tartisirlar. Ulasilan sonuglar deftere yazilir (MEB
9.smif, s.161) Bu etkinlik anlamlidir ¢iinkii kazandirilmak istenilen davranis i¢in uygundur.

Buna gore 6grenci “tiyatro” da metnin ve konusmalarinin anlamini sezer.
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Gostermeye Bagli Edebi Metinleri Inceleme Béliimiinde segilen iki metinden biri
olan Karagéz iin Agalhigi metni Unver Oral tarafindan hazirlanmistir (MEB 9.smmif, s.164-
166). Metinle ilgili ilk soru metindeki olaylarin ve olay orgiisiiniin incelenerek deftere
yazilmasidir. Bir baska soruda ise verilen tabloya Karagdéz’iin tip mi Karakter mi
oldugunun belirlenip yazilmasidir. Bu noktada yonlendirici sorular sorularak 6grencinin tip
ve karakter arasindaki farki belirlemesi saglanmistir. Ornegin: “Karakter/ Tip duragan

mudrr, dinamik midir?” (MEB 9. siif, 5.166) gibi...

Bir bagka soruda oyunun temel ¢atismasi ve temasi sorulur (MEB 9. sinif, s.166)
Aslinda bu soruda dogrudan ¢atismanin sorulmasi yerine ¢atismanin sezdirilmesine yonelik
ipuglart verilebilir. Ornegin:

“Hacivat: Canim efendim serpus almigtim.

Karagéz: Sarhos oldunsa bana ne?

Hacivat: Canim sarhos degil, serpus, serpus...”

Yukaridaki  6rnekte  goriildiigii  gibi  Karagéz’le Hacivat’in  karsilikli
konugsmalarindan yola ¢ikarak iki kahraman arasinda dogru bir iletisim olup olmadiginm
sOyleyiniz.” Metinlerden alint1 climlelerle sorulan sorulara sik¢a rastlanir, bu sekilde direkt
kavramin kendisini sormak yerine sezdirmenin daha dogru oldugu diisiiniilebilir boylece

ogrenci cevabi kendi bulmus olur.

Ders Kitabindaki bir diger ve son metin Sinan metnidir. (MEB 9.sinif, 5.167-169)
Turan Oflazoglu’nun yazdigi bu oyunla ilgili olay ve olay orgiistinii buldurma, zaman ve
mekan oOzelliklerini belirleme, oyundaki kahramanlarin tip mi/ karakter mi oldugunu
belirleme gibi sorularin disinda bir soru dikkat ¢ekmektedir: “ ‘Bu gék yiizlii gok ¢ekimli
mabet’, ‘i¢imizden fiskiran umut isinlarinin/ tasa cevrilmesidir bu.” * Kentlerin, iilkelerin,
biitiin yeryiiziiniin/ kosesinde, bucaginda, altinda, iistiinde ne varsa/ bu yapiyla dile geldi
Yaradana’, ‘ Elimizin, dilimizin, gonliimiiziin ¢abasi/ kaygimizin, umutlarimizin meyvesi...’
Yukaridaki ifadeleri yorumlayarak defterinize yaziniz.” (MEB 9. sinif, 5.169) Bu soruyla

metnin, anlam bakimindan zenginligi vurgulanmaktadir.

Bundan sonra Anlama- Yorumlama Sorular: ile Ol¢me- Degerlendirme sorulari

gelir. Anlama- Yorumlama bdliimiinde {i¢ soruya yer verilmistir. Bunlar:
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“ 1. Geleneksel Tiirk tiyatrosu ile modern Tiirk tiyatrosu arasindaki farklari maddeler
halinde tahtaya yaziniz.

2. Kitabimizdaki geleneksel Tiirk tiyatrosu metinlerinden, metinlerin olustugu donemin
zihniyetini yansitan ifadeleri bularak defterinize yaziniz.

3. Okudugunuz metinlerden hareketle geleneksel Tiirk Tiyatrosu ile modern Tiirk tiyatrosu

metinlerinin hangi sosyal ¢evrede ortaya ¢iktiklarini sozlii olarak ifade ediniz.” (MEB 9.

sinif, $.169)

Metni anlamlandirmada metindeki olaylarin gectigi sosyal cevreyi ve dénemi
bilmek olduk¢a 6nemlidir ancak 6grenci bu tip sorularla dogrudan muhatap oldugunda
dogru bir ¢ikarimda bulunamayabilir. Bu durumu kolaylagtirmak igin: “Metindeki olaylarin
........... ( varsayilan bir yer) ‘da gegmesi miimkiin miidiir yorumlayiniz?” veya “ Bu olay
................ V€ .....coe......... kisileri arasinda ( varsayilan kisiler) gecmesi miimkiin
miidiir, acilaymiz?”, “ Bu olay .......... su zamanda gecebilir miydi, neden?” Ya da *“ Bu
olaymn bagka hangi kisiler arasinda gecebilecegini ve baska hangi yerlerde/ zamanlarda

buna benzer olaylar yasanabilecegini sdyleyiniz.” gibi sorular sorulabilir.

5.3 Onuncu Smif Tiirk Edebiyati Ders Kitabinda Yer Alan Gostermeye Bagh Edebi

Metinler ve Bu Metinlerin Ogretimi

10. smuf ders programinda igiincii tinitede gostermeye agli edebi metinlere yer
verilmistir. Islam uygarhig1 cevresinde gelisen Tiirk edebiyati 14. yy’dan 19.yy’a kadar
degerlendirilir ve olay ¢evresinde olusan edebi metinler ile gostermeye bagli edebi metinler

olarak incelenir.

MEB Orta Ogretim Tiirk edebiyat dersi &gretim programinda onuncu smif
gostermeye bagli edebi metinlerin tinite ve kazanimlarina bakildiginda olay cevresinde
olusan edebi metinler konusu i¢inde gegen gostermeye bagli edebi metinleri Temasa adi
altinda ele aldig1 goriiliir. Tiyatro ile “Tirk halk tiyatrosu” arasindaki farklarin problem
olarak ortaya konulmasi; dgrencilerin, seyrettikleri yakin déneme ait oyunlarla “karagdz”,
“meddah” ve “orta oyunu” arasindaki farklar konusunda yonlendirilmeleri gerektigi
belirtilir. Secilen metinlerde, kazanimlarda belirtilen hususlarin, “kii¢iik grup tartigmasi”
olarak adlandirilan ikili gruplarca aranmasi; tespit edilen 6zelliklerin sinifta paylasilmasina

deginilir (http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011).
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Kazanimlar baglig1 altinda verilen maddelere gore:
1. Gostermeye bagli edebi metinleri gruplandirir.
2. Metinlerin Ozelliklerini agiklar.
3. Metinlerin dil ve anlatim 6zelliklerini agiklar.
4. Metinlerin gelenekle iligkisini kurar.
5. Metinlerin varlik sebebini agiklar.
6. Metinleri yorumlar.
7. Metinleri kendi donemindeki metinlerle ve gilinlimiiz metinleriyle karsilastirir

(http://logm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011).

Etkinlik Ornekleri ise kazanimlarin pekistirilmesinde 6grenciyi hem bireysel hem
de grup halinde ¢alismaya yonlendirir. 10.simif Programindaki etkinlikler:

1.0grencilerden karagdz, orta oyunu, meddah ve kdy seyirlik oyunlar1 hakkinda
aragtirma yapmalart istenir.

2.0grenciler, Karagdz’iin yazili metninin olup olmadigin arastirirlar.

3.0Ogrencilerden kendi yazdiklar1 veya bir Karagdz metnini canlandirmalari istenir.

4.Ogrenciler, Meddahi hikaye anlatma gelenegiyle iliskisini arastirirlar.

5.0grencilerden kdylerde yasatilan orta oyunu gelene@ini arastirip gozlemlerini
arkadaslariyla paylasmalari istenir.

6.Karagoz’iin hareket taklitlerine ve konugsmaya dayali seyirlik oyun oldugu;
figlirlerinin degismedigi, kendine 06zgli miizigi oldugu; usta cirak gelenegi icinde
strdiirildiigii; anlatma, sdyleme, kuklalarin golgelerini perdeye diisiirme gibi islemleri bir
kisinin gerceklestirdigi; dekor ve Kkisilerinin ylizyillar boyu degismedigi; tiplerin
Imparatorlukta yer alan farkli topluluklari temsil ettigi vurgulanmalidir.

7.Meddah’in hikaye anlatirken konu ve kisilerle ilgili taklitlere bagvurdugu,
Meddah’ta asil olanin anlatma oldugu; olay ve kisilerin taklit edilerek anlatmanin
zenginlestirildigi; goriilenin Meddah’in taklit yetenegiyle ilgili oldugu; usta-¢irak gelenegi
icinde siirdiiriildiigii vurgulanir.

8.0rta oyununun, Karagdz’iin kisiler araciligiyla canlandirilmis sekli oldugu;
degismez tiplerin bulundugu; usta- c¢irak gelenegi icinde yiiz yillar boyu siirdiigii; tiyatro
sahnesini andiran bir sahnesi olup olmadigi agiklanir (http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp
14.11.2011).
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Kazanimlarin anlasilmasindaki agiklamalarda ise Gostermeye bagli metinlerde
giildiirlinlin hangi dil 6geleriyle saglandigi, tekerlemeler ve dil oyunlarinin islevi vurgulanir

(http://logm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011).

Gostermeye Baglh Edebi Metinler (Temasa) bashig altinda ti¢ metin segilmistir.
Bunlar: Suat Batur’dan Karagoz Oyunu -Kanli Kavak-, Unver Oral’in hazirladizi Meddah
Kitabi’ndan Meddah- Ali Aksar Aga’min Bursa Seyahati-, Nurettin Albayrak’tan Orta
Oyunu- Cesme- (MEB 10.sin1f, s.187)

Hazirlik sorularinda Karagdz, orta oyunu, meddah ve koy seyirlik oyunlari
hakkinda 6grencilerden aragtirma yapmalari istenir ve bu arastirmalarini kartonlara yazarak

siif panolarina asmalar1 beklenir.

Metinlerle ilgili sorulara baktigimizda Karagdéz oyununun giris bdliimiindeki
sarkinin ve gazelin oyuna katkis1 sorulur. (MEB 10. smif, s.192) Artik islam uygarlig
cercevesinde yeni nazim sekillerini 6grenen O6grenci, gazel ve sarki gibi siir tiirlerini
gostermeye bagli edebi metinler igerisinde de bir gelenek olarak fark eder. Bu siirlerin
metin igindeki yeri donemin sosyal 6zellikleriyle dil ve anlatimi hakkinda bilgi veriyor

olmasidir.

Ogrencinin Karagdz ve Hacivat atigmasinda hangi karakteri kendine daha yakin
buldugunun sorulmasi dikkat ¢eker (MEB 10. sinif, $.192) Bu sekilde 6grencinin Karagoz
ve Hacivat gibi Tiirk edebiyatinda 6nemli yeri olan iki kahramani igsellestirmesi
saglanabilir. Ayrica bu soruya cevap veren dgrenci, metinden Karagdéz ve Hacivat’in ayri

ayr1 Ozelliklerini de ¢ikarabilmis demektir.

Bir diger soruda: “ Asagidaki ciimlelerden hareketle oyunda giildiiriiniin nasil
saglandigini belirleyiniz. Sonuglari defterinize yaziniz.
_ Aksam serifler hayrolsun!
_Senin de sinsileni sansarlar bogsun.
_Yaziklar olsun Karagoz 'iim, yazik!
_ Hos geldin kazik oglu kazik.
_Yaziklar olsun o senin peder ii maderine ki seni okutup yazdirmamiglar.

_ O pederli tader ne demek oluyor?
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_ Karagéz 'iim affedersin! Sizin pedere ne oldu?

_Oldii... Oldii...

_Aman Karagoz iim kim gordii?

_Kim gorecek, mahalleli gordii.” (MEB 10. sif, $.192) scklindedir. Karagoz

oyunlarindaki giildiiriiniin yanlis anlamalara dayandig: sezdirilir.

Bir basgka soru tipine bakildiginda verilen ifadelerin metne katkis1 sorulur. Buna
gore: “ kegi surath, Katir geldin hergele gidiyorsun, sigara tablasi gibi kulak, kalinkafall
adam, elleme konmak, More Ramezan” (MEB 10.sin1f, s.193) gibi ifadelerin metne mizah

kattig1 soylenebilir.

Meddah ile ilgili metni anlamak i¢in olay orgiisiinii, meddahin taklit ettigi tiplerin
kim oldugu, meddahin oyundaki tipleri canlandirirken hangi araclardan yaralandigi gibi
sorularin yani sira Meddah’in hangi gelenege bagli oldugu da sorulur (MEB 10. sinif,
s.195) Ogrencinin bu soruya cevap verebilmesi i¢in hazirlik ¢alismalarinda verilen sorulari

cevaplamis olmasi gerekir.

Bir diger ilgi ¢ekici soru da “Giiniimiiz sovmenleriyle meddahlarin benzer yénleri
var midir? Tartisiniz. Sonuglart maddeler halinde defterinize yaziniz.” (MEB 10. simif]
s.195) sorusudur. Bu soru, giinliik hayatla ilgi kurmasi agisindan &grenciye ilgi cekici
gelebilir.

Orta oyunu metni i¢in verilen soru soyledir:

“ Incelediginiz orta oyunundaki giildiirii unsurlari asagidaki tabloda verilmistir.

Okudugunuz metinden hareketle bu unsurlara ornekler bularak tabloya yaziniz.”

Taklit

Benzetme

Yanhs Anlama

Anlamazliktan Gelme

(MEB 10. sinif, s.199)

Bu soru ile 6grenci Orta Oyununda giildiirii unsurlarinin neler olabilecegini kavrar.
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Goriildigi lizere metinler geleneksel Tiirk tiyatrosu olarak {i¢ Onemli tiiri

orneklemek i¢in secilmistir: Karagdz, Orta Oyunu, Meddah.

Ancak bu tiirlerin birbirlerinden farklarini sezdirmeye yonelik sorular yoktur.
“Metinleri kendi donemindeki metinlerle ve giiniimiiz metinleriyle karsilagtirir.” Kazanimi
icin bir soru veya etkinlik verilebilirdi. Meddahin hikaye anlatan yoniine deginmek i¢in
ogrencilerden kimin fikra anlatmada iyi oldugu sorulabilir, bdylece iclerinden iyi fikra
anlatanin anlatma yeteneginin 6nemine dikkat ¢ekilir, meddah ile iliskilendirmeleri istenir.
Yine Ogrencilerden hocalarini veya iyi bildikleri birini taklit etmeleri istenebilir. Yine bu

durumda da Meddah’1n taklit yoniine dikkat cekilir.

Geleneksel halk tiyatrolarindaki tiirlerle diinya edebiyatindaki tiirlerde Karagoz
veya Hacivat’a benzeyen tipler olup olmadigi sorulabilir. Bu ikililerin birbirleriyle

iligkilerinin yonii hakkinda 6grencilerden diisiinmeleri istenilir.

Karagoz ve Hacivat’ta anlaticinin olmadigi, Orta oyunu ve Meddah’ta canli birer

oyuncu ve anlaticinin olduguna dikkat ¢ekilmelidir.

5.4 On Birinci Sinif Tiirk Edebiyati Ders Kitabinda Yer Alan Gostermeye Bagh Edebi

Metinler ve Bu Metinlerin Ogretimi

On birinci smf ders programi yenilesme donemi Tirk edebiyatini kapsar. Bu
donem Tanzimat Dénemi, Servet- Fiinin Donemi, Fecr- 1 Ati donemi ve Milli Edebiyat
Donemi olarak ayr1 bagliklar altinda incelenir. On birinci simif Tiirk edebiyati ders
kitabinda sadece Tanzimat edebiyati ve Milli edebiyat donemlerini kapsayan metinler
se¢ilmis ve incelenmistir. Bunun sebebinin Servet-i Fiinin doneminde tiyatronun ve diger
edebi tiirlerin gelisiminin sekteye ugramasi olarak diisliniilebilir. Bu donemde tiyatro tiirii

gelismemistir.

MEB Ortadgretim Tiirk edebiyat dersi Ogretim programinda on birinci sif

gostermeye bagli edebi metinlerin {inite ve kazanimlar1 su sekilde belirtilir:

Bu boliimde de anlatmaya bagli edebi metinlerde belirtilen yontem ve teknikler

uygulanir. Ancak secilmis metinlerden bazilar1 sinifta temsil edilir. Temsilde rol alan
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ogrencilerle temsil ettikleri kisilikler arasindaki iligki tizerinde durularak kurmaca-
gerceklik iligkisi daha somut bigimde ortaya konur. Anlatmaya bagli metinlerle géstermeye
bagli olanlar kazanim ve etkinliklerde belirtilen hususlar da dikkate alinarak yapi, tema, dil
ve anlatim bakimlarindan karsilastirilir. Bu kismin sonunda, Tanzimat Dénemi’nde tiyatro
metinlerinin  6zellikleri konusunda, Ogretmenin liderliginde soru-cevap yontemi esas
alinarak bir tartisma diizenlenir. Ogretmen kazanimlardan ve secilen metinlerden hareketle
hazirladig: sorular ikili veya dortlii olarak ayrilan gruplara yoneltir. Alinan cevaplar diger

gruplarin da katilimiyla tartisilir (http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011).

Kazanimlar boliimiinde sekiz madde yer alir:

1. Inceledigi tiyatro metninden hareketle metnin olusmasina imkan saglayan
zihniyeti belirler.

2. Tanzimat Donemi tiyatro metninin yapisini ¢éziimler.

3. Tanzimat Donemi tiyatro metninin temasini bulur.

4. Tanzimat Donemi tiyatro metninin dil ve anlatim 6zelliklerini belirler.

5. Tanzimat Dénemi metnini yorumlayarak giincellestirir.

6. Temasadan tiyatroya nasil gecildigini agiklar.

7. Modern tiyatro metinleri ile geleneksel tiyatro metinlerini karsilastirir.

8. Yazarm fikrff ve edebi yonii hakkinda c¢ikarimlarda  bulunur

(http://logm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011).

Etkinlik 6rneklerine bakildiginda:

1.0grenciler, Sair Evlenmesi’nin sosyal hayatla ilgili belge degerini tartisir,
ozelliklerini belirlerler.

2.0grenciler, Sinasi’nin Sair Evienmesi’ni ve Namik Kemal’in Zavalli Cocuk adli
eserini (9. smiftaki olay ¢evresinde olusan edebi metinlerin incelenmesi yontemine gore)
incelerler. ki eseri tema, konu, kisi, mekan, zaman acisindan degerlendirir; ortak yonlerini
belirlerler. Smifta ortak bulunan maddelerden 6grencilerin teklifleri dikkate alinarak bir
poster olusturulur. Sinifin duvarina asilir.

3.Metnin olay orgiisii bulunur.

4.Metnin olay orgiisiiniin gerceklikle iliskisi sorgulanir.

5.0lay orgiisiiniin hissettirdikleri ve diistindiirdiikleri tartigilir.

6.Metindeki kisilerin olay orgiisiindeki islevleri belirlenir.
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7.Metindeki kisilerle, metnin yazildigi donemde karsilagilip karsilasilamayacagi
sorgulanir.

8.Mekanin nasil sunuldugu aciklanir.

9.Metindeki mekanin gercekte olup olamayacagi sorgulanir.

10.Zamanin islevi belirlenir.

11.Metindeki zamanla, yasanilan zamanin iliskisi agiklanir.

12.Metindeki kisi, zaman ve mekadn arasindaki biitiinlik veya uyumsuzluk
belirlenir.

13.Temanin gergeklikle iligkisini belirlenir.

14. Temanin sosyal hayatla iligkisi belirlenir.

15.Metnin yazilis amaci tartigilir. O donem aydinlarinin halki egitmek diisiincesiyle
tiyatrodan da yararlandiklari; tiyatronun, edebi dilin sadelesmesine hizmet ettigi, yazarlarin
tiyatroyla disiincelerini eglendirerek halka iletmek istedikleri ve sosyal problemler
cevresinde kamuoyu olusturmak i¢in tiyatrodan yararlandiklar1 belirtilir.
Seyretmenin okumadan daha etkili oldugu, okuma yazma oraninin diisiik oldugu yerlerde
sahnede bir eseri gostermenin onemi agiklanir.

16.0grenciler, tiyatro tekniginin terciime yoluyla nasil gelistigini arastirirlar.
Arastirma sonuclarini sinifta arkadaslariyla paylasirlar

(http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011).

Etkinliklerin ve kazanimlarin agiklamasina yonelik olarak yapilan a¢iklamalarda:

1.0Once Beyoglu cevresinde Avrupali tiyatro gruplarinin oynadiklari oyunlarin
seyredildigi, sonra tiyatro eserleri yazildig1 ve Bati tiyatrosunun model alindig1 vurgulanir.

2.Eserle yazar arasindaki iliski belirlenir (http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp
14.11.2011).

On birinci smif iinite ve kazanimlar igerisinde dordiincii linite Milli Edebiyat
Donemine ayrilmistir. Bu donemde gostermeye bagli edebi metinler toplumsal bir ¢izgide

yazilmistir.

Ogrenci gruplar1 Milli Edebiyat Déneminde yazilmis tiyatrolarin temalarini dil ve
anlatim Ozelliklerini kavrayip degerlendirmeyi problem olarak ele alir, kazanimlarda

belirtilen hususlar1 se¢ilmis metinlerde arayip bularak bu problemi ¢ozerler. Konunun
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sonunda 6grenci gruplar1 “Milli Edebiyat Dénemi Tiirk Tiyatrosunda Dil ve Insan” konulu

bir sunum hazirlarlar (http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011).

Bu iinitenin kazanimlari:

1. Metinden hareketle metnin olugsmasina imkan saglayan zihniyeti belirler.
2. Metnin yapisini ¢oziimler.

3. Metnin temasini bulur.

4. Metnin dil ve anlatim 6zelliklerini agiklar.

5. Metni yorumlayarak giincellestirir.

6. Metinden hareketle yazarin fikri ve edebi yonii hakkinda ¢ikarimlarda bulunur.

Etkinlik 6rneklerine bakildiginda:

1.0lay orgilisiinii semalagtirir.

2.Inceledigi metnin olay &rgiisii bulunur.

3.Yasanan veya yasandigi tasavvur edilen olay zinciri ile olay orgiistiniin farklilig
belirlenir.

4.0lay orgiisiiniin diizenlenme nedeni belirlenir.

5.0lay orgiisiinde yer alan birinci derecedeki kisilerin 6zellikleri siralanir.

6.0lay oOrgiisiinde yer alan birinci derecedeki kisilerin islevleri agiklanir.

7 Kisilerle metnin yazildig1 donem ¢esitli yonlerden iliskilendirilir.

8.Kisilerin kiyafet, hareket ve davranislariyla metne kazandirdiklari agiklanir.

9.Eserdeki olayin zaman belirlenir.

10.0lay ve kisilerin sembolik degerleri agiklanir.

11 Kisilerin metindeki islevlerine gore gruplandirilip gruplandirilamayacagi
sorgulanir.

12 .Metnin manzum veya diiz yaz1 halinde yazilma sebepleri belirlenir.

13.Metinde nelerin anlatma, nelerin gésterme yoluyla dile getirildigi agiklanir.

14 Metindeki  konusma ve yazi dilinden alinan  Ogeler  belirlenir

(http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011).

On birinci sif ders kitabinda Tanzimat Donemi Gostermeye Bagli edebi metin
olarak Sinasi’nin Sair Evienmesi, Namik Kemal’in Zavalli Cocuk adli oyunlar1 se¢ilmistir.

Bu iki eser Tanzimat edebiyatinin klasik iki eseridir. Ancak farkli metinlere yer
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verilebilmesi daha uygun olabilirdi, ¢linkii 6grencilerin senelerdir hep ayni metinlerle

muhatap olmalar1 s6z konusudur.

Sair Evlenmesi metninden o6nce Hazirlhik sorularinda “Tiyatro biiyiiklerin
mektebidir.” , “Tiyatro bir ahlak miiessesesidir.” (MEB 11.smif, 5.65) s6zleri verilerek bu
sozlerle tiyatronun hangi iglevinin 6n plana ¢iktig1 sorulmustur. Bdyle bir soruyla Tanzimat
Donemi Tiirk edebiyatinin aslinda genel 6zellikleri bunun yaninda Tanzimat Tiyatrosunun

da ozellikleri 6grenciye sezdirilmek istenmistir.

Etkinlik olarak da ogrencilerden Sair Evienmesi metnini smifta canlandirmalari
istenmistir. Metinlerin sinifta canlandirilmas: elbette Gostermeye Bagli edebi metinlerin
Ogretiminde temel unsurdur. Dramatize etme, jest ve mimiklerle konuyu canlandirma kadar
onemli olan bir bagka etkinlik de bu metinlerin birer edebi metin oldugudur. Edebi
metinleri kendi iglerinde doniistiirme yoluyla tiirler arasindaki farkliliklar ortaya
konulabilir. Ornegin Sair FEvlenmesi oyununun olay orgiisii dahilinde konuyu
hikayelestirmeleri veya Miistak Bey’in duygularini anlatan bir dortliik olusturmalar

istenebilir.

Bir bagka etkinlige bakildiginda sinifin iki gruba ayrilmasinin ve grup sdzciileri
secilmesinin istendigi goriliic. “ Birinci grup ikinci, iigiinci, dordiincii ve begsinci
sahnelerin olay orgiisiinii; ikinci grup altinct ve yedinci sahnelerin olay orgiisiinii bulur.
Grup sozciileri tarafindan agiklanan olay orgiisiiniin biitiinii dikkate alinarak sahne
gegislerinin kusurlu olup olmadigi tartisthir. Sonug¢lar tahtaya yazilir.” (MEB 11.sinif,
s.69). Bu soruda 6grenciden istenilen bilgi zaten soruda verilir. Bu tip sorular hakkinda
Nihal Caligkan, cevabi i¢inde bulundurarak dgrenciyi sartlandirdigini (ME dergisi, say1
169) belirtir. Metnin olay orgiisii ve sahne gegislerinde “kusur” oldugu sdylendigi igin
ogrenciyi elestirel diisiinmekten uzaklastirir ve tek bir noktaya odaklar o da; metindeki
illaki var olan kusuru bulmaya. Bunun yerine: Besinci sahneden altinci sahneye gegerken
mekan ve diger unsurlar degismis midir, Olaya dahil olan yeni kisiler var midir? Bu
degisim sizce olay oOrgiisii icinde anlasilir midir? Siz bir tiyatro yazar1 veya tiyatro
yOneticisi olsaniz bir sahneden bir diger sahneye gecerken konuyu nasil baglardiniz? gibi

sorular sorulmasi daha uygun olabilir.
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Bir baska soruda oyunun temasinin bugiiniin sartlarinda nasil yorumlanabilecegi
sorulmustur (MEB 11. sinif, s.70). Bu soruyla &grenci o donemin sartlarin1 daha iyi

anlayabilir.

Zavalli Cocuk metniyle ilgili 6nemli bir soru: “ Siz yazarin yerinde olsaydiniz
Zavalli Cocuk adli tiyatroyu nasil sonlandirirdiniz? Neden?” (MEB 11.siif, $.73)
sorusudur. Bu soru ile 6grenci okuma eyleminin “yaratici siireci”ne ge¢mis olur. Soyle bir
soru da aymi islevi gorebilir: Siz olsaydiniz bu metne hangi basligi uygun bulurdunuz?

Neden?

Zavalli Cocuk metninde gecen zamanla metnin yazildigi donem arasinda bir iliski
kurulup kurulamayacag ile ilgili bir soru (MEB 11.sinif, s.73) ele alindiginda 6grencinin

metnin yazildig1 donem hakkinda bilgi sahibi olmas1 gerekmektedir.

Anlama- Yorumlama béliimiinde yer alan ve st diizey zihinsel beceriler gerektiren:
“ Asagida Milli Edebiyat déneminde yazilmis Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci 'nin
Miinevverin Hasbihdli adl: tiyatro eserinden mekdnin anlatildigi bir béliim verilmistir. Bu
eserde mekanin iistlendigi rol ile Sair Evlenmesi ve Zavalli Cocuk tiyatrolarindaki
mekanlarin iistlendigi rolii Tiirk Tiyatrosunun tarihi gelisimi ag¢isindan tartisiniz.

Ulastiginiz sonuglari defterinize yaziniz.” (MEB 11.smif, $.75) bir soru dikkat ¢gekmektedir.

Kapsam itibariyle 0grenci diizeyinin listiinde yer alan sorular i¢in Caliskan, uzun
soluklu olmalar1 veya kapsamli ¢alisma gerektirmeleri yoniiyle elestiri getirir (ME dergisi,

say1 169).

Ders kitaplarinda, konularin anlasilmasi i¢in secilen 6rnek metinler hem tiiriin
ozelliklerini tasimast hem de 6 donemin edebi eserlerini en iyi tensil eden bir klasik eser
olmas1 yoniiyle dikkat ¢ekidir. Ancak 6nemli bir husus secilen bu metinlerin eserin tam
olarak hangi bdliimiinden alindig1 veya neresinde yer aldigina dikkat edilmeli ve boliimii
belirtilmelidir. Buna gére Zavalli Cocuk metninde neden Ikinci fasilin birinci ve iigiincii

meclislerin se¢ildigi 6nemlidir.

Ders Kitabinda, Milli Edebiyat donemine ait Gostermeye Bagli Edebi Metinlerden

Musahipzade Celal’in Képriiliiler metni seg¢ilmistir.
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Hazirlik boliimiinde Milli Edebiyat Doneminin fikir hareketlerini ve bu doneme ait
metinlerin dil 6zelliklerini daha dnce 6grenen 6grencilerden, ayn1 donemin metinlerinde

tiyatro dilinin nasil olmasini bekledikleri sorulur (MEB 11.sin1f, 5.203).

Metinle ilgili sorular; Képriiliiler oyununun olay orgiisiiniin semalastirilmasi, olay
Orgiisiiniin hangi amagcla olusturuldugu, metnin olay o6rgiisiinde yer alan birinci derecedeki
kisilerin 6zellikleri ve olay orgiisiindeki islevleri bigiminde olusturulur (MEB 11. sinif; s.
207). Kopriiliiller metni, “Osmanli Devleti tarihinde devlet yonetiminde onemli hizmetleri
bulunan Kopriiliiler’in hayatlarindan bir kesitin anlatildigi olaylari” (MEB 11.smif, s.207)

ele aldig1 i¢in metnin kisilerinin sorulmasi bu bakimdan 6nemlidir.

Metinle ilgili 6nemli bir soru, yine metinden alinan bir ciimle ile verilir:
“magluplara hakaret zalimlere yakisir.” ciimlesinin ifade ettigi anlam ve degeri, Tiirk
kiiltiiri ve Tirk tarihinden Ornekler vererek yorumlamanin istendigi soru metnin
anlasilmasi1 kadar metin dis1 unsurlarin da tizerinde durmasi bakimimdan 6nemlidir (MEB

11.sin1f, 5.208)

Anlama- Yorumlama béliimiinde ise Tanzimat dénemine ait verilen iki oyun ile
Milli Edebiyat donemine ait Kopriililer adli oyunun kiyafet, hareket ve davranislarin

aktarilmasi bakimindan nasil bir farklilik gésterdigi sorulur (MEB 11. sinif] 5.208)

5.5 On lkinci Simf Tiirk Edebiyat1 Ders Kitabinda Yer Alan Gostermeye Bagh Edebi

Metinler ve Bu Metinlerin Ogretimi

MEB Orta Ogretim Tiirk Edebiyat Dersi Ogretim Programinda On ikinci Simf
Gostermeye Bagli Edebi Metinlerin Unite ve Kazanimlar1 belirtilirken metinlerin 9. simf
I1I. iinitede yer alan “Anlatmaya Bagli Metinleri inceleme Ydntemi’ne gore islenecegine
dikkat c¢ekilir. Gruplar olusturan ogrenciler, sahne sanatlarindaki metinlerin edebi
degerlerini arastirirlar; Cumhuriyet Doneminde bu tip metinlerin gelisme ¢izgisi hakkinda
bilgi edinirler. Giingdér Dilmen, Haldun Taner, Refik Erduran, Turan Oflazoglu, Recep
Bilginer, Necati Cumali, Cevat Fehmi Baskurt, Turgut Ozakman gibi yazarlarin

eserlerinden metinler segilir. Ogrenci gruplart bu metinleri siralanan kazanim, verilen
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aciklama, Onerilen etkinliklerden hareketle c¢oziimler, inceler ve degerlendirir

(http://logm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011).

On ikinci sinif Gostermeye Bagli Edebi Metinler konusunun Kazanimlari:

1. Metinden hareketle metnin olugsmasina imkan saglayan zihniyeti belirler.

2. Metni yap1 bakimindan ¢oziimler.

3. Metnin temasin1 bulur.

4. Aile basta olmak iizere sosyal kurumlardaki her tiirlii degismenin sahnede
gosterilip gosterilmedigini sorgular.

5. Metnin dil ve anlatim 6zelliklerini agiklar.

6. Yenilesmenin sebep oldugu olay ve goriiniiglerin sahnelendigini Orneklerle
aciklar.

7. Tiyatro eserlerinin kiiltiir degismesini yansitip yansitmayacagini sorgular.

8. Sahnede bireysel bunalimlarin gosterilip gosterilmedigini tartigir.

9. Metindeki kisinin tarihle, sosyal hayatla iliskisini sorgular.

10. Tiyatro eseri araciligiyla toplumun elestirildigini belirler.

11. Geleneksel seyirlik oyunlarin toplumcu gergek¢i dikkatle yorumlandigini
orneklerle acgiklar.

12. Epik tiyatroda sahnelerin nasil diizenlendigini sorgular.

13. Uyumsuz tiyatronun 6zelliklerini sorgular.

14. Metinden hareketle yazarin fikri ve edebi yonii hakkinda ¢ikarimlarda bulunur

(http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011).

Etkinlik olarak se¢ilen toplam 6zellik vardir.

1.Metnin olay Orgiisliniin diizenlenis sebepleri lizerinde durulur. Olay orgiisiiniin
insana 0zgii bir gercekligi ifade etmek iizere diizenlendigi aciklanir.

2.Metindeki olay orgiisii (dramatik orgii) ile yasanmis veya yasanabilecek olayin
farklilig1 sorgulanir.

3.Metindeki kisilerin ahldk ve sosyal davramis bakimlarindan nasil
gruplandirilabilecegi tizerinde durulur. Kisilerin iyiler-kotiiler, ezenler-ezilenler vb. olmak
iizere gruplara ayrildig1 vurgulanir.

4 Metindeki kisilerin olay oOrgiisiindeki islevleri ve kisilerle metinde s6z edilen

donemde karsilasilip karsilagilamayacag tartigilir.


http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp%2014.11.2011
http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp%2014.11.2011
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5.Metindeki kisilerin kiyafet, hareket ve davranislariyla metne kazandirdiklari
sorgulanir

6.Metinde sosyal problemleri sergileyen olay ve kisilere 6nem verildigi sezdirilir.

7.Metindeki olay, diisiince ve kisiler arasindaki iligkiler agiklanir.

8.Metindeki oyun kisilerinin, yazarin sozciiliiglinii yapip yapmadigi sorgulanir.

9.Metindeki olay ve kisilerin sembolik degerleri bulunur

10.Metindeki mekanin islevi belirlenir.

11.Metindeki mekanin gergekte olup olamayacagi sorgulanir.

12 .Metindeki zamanin islevi belirlenir.

13.Metindeki zamanla, eserin yazildigi donem arasinda ilgi kurulur.

14 .Metindeki kisi, zaman ve mekan arasindaki biitiinliik sorgulanir.

15.Eserlerden segilen bazi kisimlar sinifta sahnelenir. Nelerin gosterildigi, nelerin
anlatildig tartigilir.

16.Metnin temasinin  gergeklikle iliskisi agiklanir. Sorumluluk-sorumsuzluk;
kanaatkarlik-asir1 tiikketim arzusu gibi hususlarin  karsilagtirildigi; toplumdaki deger
catigsmasiin somutlastirildigi; koy gercekligini konu alan eserler sahnelendigi; toplumsal
ve ekonomik adaletsizligi diisiindiiren konularin islendigi; metinlerde yazildigi yillara
oranla yakin ge¢misin elestirildigi; gecekondularda yasayan insanlarin problemlerinin konu
edildigi; Osmanl tarihine 6zgli 6nemli sahsiyet ve olaylarin yorumlandigi; degisen yasama
tarzinin beraberinde getirdigi aile dramlarmin konu edildigi; adet ve geleneklerden
yararlanildig1 belirtilir.
17.Metnin temasinin tarihle ve sosyal hayatla iligkisi agiklanir.
18.Tiyatroda ele alinan temalar belirlenir.
19.0grenciler, uyumsuz tiyatronun ozelliklerini arastirirlar

(http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp 14.11.2011).

On ikinci siif ders kitabinda gostermeye bagli edebi metinler konusu i¢in Haldun
Taner’in Kesanli Ali Destani, Turan Oflazoglu’nun Sokrates Savunuyor metinleri

secilmistir.

Hazirlik bolimiinde, “Bir iilkenin tiyatrosunun tarihi, her seyden once onun
seyircisinin tarihidir” soziiyle anlatilmak istenilen diisiince sorulmustur. Bu sorudan yola
cikarak Ogrenciye, Cumhuriyet Doneminde tiyatrodaki onemli gelismelerden birinin de

seyircinin egitilmesi oldugu sezdirilir.


http://ogm.meb.gov.tr/programlar.asp%2014.11.2011
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Devlet otoritesinin zayif oldugu, hukuk diizeninin kurulmadigi, ekonomik giivenin
bulunmadig1 ve politikacilarin aldattigi bu yoksul ¢evre halkinin ¢ikarcilarin baskisindan
kurtulmak igin bir kahraman aramalari, o kahramani bulduktan sonra da yine o kahraman
tarafindan somiirtilmelerini anlatan (Nutku, 1972, s. 771) Kesanli Ali Destani oyunu ile

ilgili kitapta toplam yirmi ii¢ soru bulunur (MEB 12.sini1f; s. 186-190).

Bu sorularin bir kismi, oyunda meydana gelen olaylarin tespiti, olaylarin metnin
dramatik Orgiisiinii nasil meydana getirdigi, tiyatro metinlerinin kisileri ile fabl masal
kisilerinin arasindaki farktan hareketle Kesanli Ali Destani’'ndaki dramatik 6rgiliniin nigin

diizenlendigi gibi sorular1 igerir (MEB 12. sinif, s.186).

Kimi sorular ise donem ile metin arasinda aglanti kurmaya ve donemin metin
araciligi ile anlasilmasina iliskindir: “Kesanli Ali Destant adli tiyatro metnindeki temayi
tespit ediniz, buradan hareketle Keganli ali Destani adli tiyatro metninin temasi ile
Cumhuriyet doneminin sosyal hayati ve ger¢ekligi arasindaki iliskiyi soyleyiniz.”” (MEB 12.
smif, s.187)

Bir diger dikkat ¢ceken soru bi¢cimi Kesanli Ali Destani adli metnin kisilerini tespit
edip; tespit edilen kisilerin metinde sergiledikleri toplumsal ve ahlaki tavir ve tutum
acisindan tahlil edilmesini ve kisilerin verilen tabloya yazilarak gruplandirilmasini isteyen

sorudur:

tyiler Kotiiler Ezenler ezilenler

(MEB 12.s1n1f, 5.187)

Metinle ilgili aragtirma sorularina da yer verilmis ancak kapsam olarak genis bir
siireci kapsayan arastirmalar istenmistir. Ornek bir soruda: “Kesanli Ali Destani adl
metinde epik tiyatronun o6zelliklerini ve sahne diizeninin ne sekilde oldugunu sézlii olarak
ifade ediniz.”(MEB 12. smif, s.190) diye belirtilen arastirma konusu 6grenci seviyesinin

uzerinde kalabilir.
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Y1gim aydin ¢atismalarini ele alirken, bilingli bireyin, bilingsiz y1gin iginde nasil
eriyip gittigini belirten (Nutku, 1972, s.781) Sokrates Savunuyor metni konu olarak aydin

halk arasindaki uguruma deginirken; insana 6zgii gergeklikten bahseder.

Ders Kitabinda, metinle ilgili dokuz soru yer alir. “ Sizce Sokrates’in yasadigi M.O
V-VI. yy.da Sokrates Savunuyor metninde dile getirilen dramatik 6rgii aynen yasanmis
olabilir mi? Ni¢in?” (MEB 12.smif, s.196) sorusu ile &grencilerin Sokrates’in yasadigi

donemde demokratik ortam ile ilgili diistinmeleri saglanir.

Bir diger soru metindeki kisilerin tip/karakter tablosuna gore belirlenmesi ve tespit
edilen kisilerin toplumsal ve ahlaki davranis ve konusmalarin1 dikkate alarak
gruplandirilmasidir (MEB  12.simmif, s.197). Toplumsal ve ahlaki davranisa gore
gruplandirma yapilirken 6lgiitiin ne oldugu ag¢ik degildir ancak: “Siz Sokrates Savunuyor
metninde kimleri canlandirmak isterdiniz? Segtiginiz kisiyi digerlerinden ayiran fark nedir?
Metnin olay orgiisiindeki kigiler gruplandirilsa kimler ayni grupta yer alir, neden?”

bi¢imindeki bir soru daha anlaml1 olabilir.

Metinden ornekler istenilen bir baska soruda: Bireye ait duygularda abartili
anlattmin s6z konusu olup olmadigini ve bireysel bunalimlarin sahneye yansitilip
yansitilmadiginin tespit edilip metinden orneklerle agiklanmasi istenir (MEB 12. sinif; s.

198).
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SONUC

Tiyatro, insanlik kadar eski bir sanatsal eylem olarak gilinlimiizde zaman zaman
yerini baska etkinliklerin aldigi, ¢ogu zaman da yerine higbir seyin koyulamadigi bir

seyirlik sanattir.

Cagdas tiyatroyu anlamak i¢in, insanlik tarihini, insanoglunun ge¢mis yasantilarini
bilmek gerekir. Bu nedenle de ilk insanin, ilkel davranislar1 tiyatro tiirliniin anlasilmasi
noktasinda 6nemlidir. Insanoglunun geg¢misinin i{i¢c bin yil oncesine dayandig dikkate
alinirsa tiyatro tiiriiniin de ne kadar eskiye gidebilecegi hakkinda fikir sahibi olunacaktir.
[Ik insanin yasamim siirdiirmek igin avlanmasi, avin basarili gegmesi igin avlayacag
hayvanin taklidini yapmasit ve benzeri ritiiellerin tiyatronun ilk temel taslar1 oldugu

sylenebilir. Ik insanlarin av ritiielleri tiyatro tiiriiniin de ilk Ornekleri olarak kabul

edilebilir.

Kaynaklarin belirttigi iizere ii¢ bin yillik gegmise sahip bir sanat etkinligi olan tiyatro
tarihin bilinen en eski dénemlerinden bu yana, diger toplumlarda oldugu gibi Tiirklerde de

torenlerle ortaya ¢ikmustir.

Modern anlamda tiyatrodan once Geleneksel Tiyatronun tiirleri olan Meddah,
Karagdz ve Orta Oyunu halkin tiyatro ihtiyacim karsilamistir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun
onemli bir 6zelligi metne dayanmiyor olmasidir. Mizah yonii agir basan ve taklide dayanan
geleneksel tiyatro Tanzimat doneminden sonra batili tiyatro tiirlerinin taninmasi ile yerini

komedi, trajedi gibi tiirlere birakmustir.

Tiirk Edebiyatinda, modern anlamda tiyatro edebiyatinin olusumu Tanzimat Doénemi
ile baslar. Bu yillar1 takip eden Mesrutiyet Doneminde tiyatrodaki gelisme biraz yavaslar
ancak Cumhuriyetin ilanindan sonra Devlet Konservatuarlarinin agilmasiyla bir taraftan

sanat, diger taraftan tiyatro geligserek giiniimiize kadar gelir.

Giliniimiizde tiyatrodan egitimde de yararlanilmaktadir. Bir¢ok egitimci tiyatroyu bir

yontem olarak kullanmaktadir. Tiyatro bu yoniiyle faydali bir egitim metoduna doniismiistiir.
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Tiyatro edebiyat1 ise basta oyun metinleri ve yazarlar1 olmak {izere tiyatro elestirileri
ve elestirmenleri ile her gecen giin gelisen bir alandir. Tiyatro edebiyatini olusturan ve

tiyatro tarihine taniklik eden tiyatro metinleri her seyden 6nce birer edebi metindir.

Metin, herhangi bir konunun dil vasitasiyla yazili olarak ifadesinden olusan soz
biitiiniidiir. Edebi metin ise; herhangi bir duygu veya hayalin edebi olarak ifadesinden

olusur. Edebi metin dil ve anlatim ile her tiirlii yap1 unsuru agisindan bir biitiinliik i¢indedir.

Edebiyat eserinin amaci 6ncelikle bilgi vermek degil, bir duyguyu hissettirmek, bir
hayali ortaya koymak kisaca sanatsal var olusu gerceklestirmektir. Edebiyat egitiminde de

oncelikle edebi metinin bu yonii ortaya konulmalidir.

Okurun bir metni degerlendirebilmesi ve sonrasinda elestirebilmesi i¢in, 0 metnin
tim yonleriyle kavramasi gerekir. Edebiyat derslerinde, metin {izerindeki ¢aligmalarda bir
metnin farkli anlama bigimleri ortaya ¢ikar. Ogrenciler kendilerine gore bu farkli anlamlar

bulduktan sonra edebi esere yonelik bir tutum gelistirirler.

Edebi metinler yapist geregi diger metin tiirlerinden farkli yollarla ele alinmali ve
islenmelidir. Her metni anlama i¢in kaliplasmis soru bigimleri vardir ancak edebi metinleri
anlamada okurun yorumunu ve hayal giiciinii ortaya ¢ikaracak yeni soru tiplerine ihtiyag

duyulur. Edebiyat egitimcisi de metnin anlagilmasinda 6grencilere rehberlik etmelidir.

Metinlerin anlagilmasinda saglam metotlara ihtiya¢ vardir. Aslinda bir¢cok edebiyat
egitimcisi bu metotlar1 tanimamaktadir. Bu anlamda yeni metotlar gelistirilmeli ve

egitimcilere metotlarla ilgili seminerler verilmelidir.

MEB Ortadgretim Tiirk Edebiyati ders kitaplarinin igerigi Milli Egitim Temel
Kanununa uygun olarak hazirlanmis, metinler Tiirk Edebiyat1 Ogretim programina uygun

olarak se¢ilmis ve incelenmistir.

Ders kitabindaki metinler ve metinleri anlamak iizere olusturulmus sorular, dogru
kazanim i¢in dogru yontem ve tiirde hazirlanmis olmalidir. Ders kitaplarindaki konularin
neden-sonug iligkileri kurmaya yoneltecek sekilde diizenlenmesine, yazar, sair, donem, eser

hakkinda bilgi verilirken bunlarin birbiriyle biitlinliigline dikkat edilmelidir. Kitaplarin daha
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etkin kullanimi i¢in ders kitaplar {izerine yeni caligmalar yapilmali ve ders kitaplari

gelistirilmelidir.

Bu calismada 9, 10, 11 ve 12. smif olmak iizere toplam dort ders kitabr ile bu
kitaplardaki gostermeye bagli edebi metinler konusuna dahil on bes metin incelenmistir.
Tiirk Edebiyati ders kitaplarinda gostermeye bagli edebi metinlerin diger edebi metinlerle
aynt yonteme gore degerlendirilmis ve incelenmis oldugu tespit edilmistir. Halbuki
diyaloglar lizerine kurulu bir anlatima sahip ve c¢ok eski bir gelenege ait bu tiiriin

incelenmesinde farkli soru ve etkinliklere ihtiyag¢ vardir.

Edebi metinleri anlamada metindeki olay, yer, zaman, kisi gibi unsurlart 6n plana
cikaran soru ve etkinliklerin yaninda edebi metni olusturan baglamdan da bahsedilmeli, buna
gore tiyatro metinlerinin baglaminin bir dekor iginde sahne oldugu hissettirilmeli, soru ve

etkinlikler buna goére hazirlanmalidir.

Bir diger husus ise edebi metinlerin dil Ozellikleri ile ilgili sorularin yaninda
gostermeye bagli edebi metinlerde dilin ayirict bir 6zellik olarak diyaloglar bigiminde
olusturuldugu ve olay dis1 ifadelerin metinde ayrac¢ icinde verildigine dikkat ¢ekilmesi

olmalidir.

Sonug olarak tiyatro metinleri her ne kadar edebi metin olsalar bile bu metinlerin

anlasilmasinda ve 6gretiminde farkli soru ve etkinliklerle yeni yontemler olusturulmalidir.
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