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OZET

Ahmedi, Divan edebiyatimn 14.yiizyildaki 6nemli sairlerinden biridir.
Kaleme aldigr Cemsid ii Hursid adli mesnevisinin konusunu Salman-1 Saveci’den
almis olmasina ragmen eserini telif hale getirmigtir. Divan edebiyatinda en ¢ok
kullanilan nazim sekillerinden biri olan ve edebiyatimiza Fars edebiyatindan gecen
mesneviler, yazildig1 dénemlerde toplumun hikéye ve roman ihtiyacina cevap veren
anlatmaya dayal tiirlerden biridir. Bu ¢alismada Ahmedi’nin yazmis oldugu Cemsid
U Hursid’in roman tiiriiyle olan iliskisi, benzer ve farkli yonleri ele alinarak
mesnevilerin romanin sahip oldugu unsurlarin ve anlatim tekniklerinin ne kadarina
ve ne Olgiide sahip oldugu irdelendi. Sonugta mesnevilerin romanin biinyesinde
bulundurdugu pek ¢ok unsura sahip oldugu; buna ragmen gerek romana ait
unsurlarin  kullamhgindaki titizlik ve ayrntilara yer verme gerekse anlatim
tekniklerinin bilingli kullanimi bakimlarindan romandan aynildigi; ancak romans

diyebilecegimiz tiire 6zgii niteliklere sahip oldugu goriildii.

Anahtar Kelimeler: 14.yy, Ahmedi, Cemsid, Hursid, Mesnevi.
ABSTRACT

Ahmedi is one of the important poets of Classical Turkish Litrary in 14th
century. Although he derived his book Cemsid i Hursid’s plot from Salman-i Saveci,
he finally reconcile it. Mathnawies, which passed into our literature from Persian
Litrary and is one of the most used verse configuration in Classical Turkish Litrary,
are classes of literature which depend on verbalism and functionned as novel and
story for the society when they were written. In this study, The relation, the
differences and simalarities between novel class and Ahmedi’s Cemsid @ Hursid is
analised and it is questionned that how much of the characteristics, components and
techniques of the novel class does his book involves. Consequently, it is understood
that Mathnawies contain many components that novels include but it differs from a
novel in accuracy and counciously usage of novel class components and in giving
details, and hence it can be said that it contains some characteristics and components

that are peculiar to novel.

Key Words: 14th century, Ahmedi, Cemsid, Hursid, Mathnawi.
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ON SOz

Tirk milletinin ilim ve kiiltiir diinyasina alt1 yiizyilt askin bir siire hitap eden
Divan edebiyat: hakkinda yapilan arastirmalar her gegen gln artmaktadir. Bugiin pek
az kiginin okudugu, anladifi ve zevk aldign Divan edebiyat: iriinleriyle -bilhassa
mesnevilerle- bu lirlinleri meydana getiren sairleri tanimaya ve tamitmaya yardimci
olacak calismalar yapmak; bir yandan kiiltiir tarihimizin &zelliklerini kavramak,
diger yandan edebiyat biliminin 6zel anlamda da Tiirk edebiyatinin ortak yonlerini

kavramak agisindan 6nemlidir.

Islam kiiltiir medeniyetinin etkisi altinda olusan Divan edebiyatinin gelisme
yillarinda yetisen Ahmedi’nin Cemsid i Hursid adli eseri, yazildig1 donem igin son
derece Snemlidir. Cemsid @ Hursid, ¢ift kahramanh agsk mesnevisidir. Ahmedi,
mesnevinin konusunu Salman-1 Saveci’den almis olmasina ragmen eserini telif
haline getirmistir. Bu durum, eserin edebiyatimiz agisindan 6nemini bir kat daha

arttirmastir.

Ahmedi’nin Iskender-ndme isimli eseri icinde yer alan “Dastin-1 Tevarih-i
Miildk-i Al-i Osman” adli bdliimiin tarihgiler arasinda uyandirdif ilgiden dolay: son
yillarda sairin hayati ve eserleri hakkinda ¢esitli arastirmalar yapilmis; ancak
inceleme konumuz olan Cemsid i Hursid hakkinda pek fazla arastirma
yapilmamistir. Bu eser, Mehmet Akalin tarafindan bir dil incelemesiyle birlikte, yeni
harflerle nesredilmistir. Biz de yeni harflerle yayinlanan bu eserin roman teknigi

bakimindan incelemesini yaptik.

Cemsid ii Hursid {izerinde yaptigimiz bu ¢alisma; bir giris, ti¢ béliim ve bir
sonugtan olugmaktadir. Giris boliimiinde; 6nce romamn tanimi ve bu tiiriin
Avrupa’da gegirdigi gelisim siirecinden kisaca bahsedildi. Sonra romanmn Tiirk
edebiyatindaki gelisimine gegildi. Ancak roman tiiriiniin Tiirk edebiyatindaki

gelisiminden bahsedilirken konu halk hikayesi kavramindan itibaren ele alindi.
Birinci boliimiinde; Ahmedi’nin hayati, edebi kisiligi ve eserleri tizerinde
duruldu. Calismamizin asil konusu Ahmedi’nin hayati, sanat1 ve eserleri olmadig

i¢in bu husustaki bilgiler, kaynaklarda verilenlerin derlenmesi seklinde olusturuldu.



Ikinci bdlimde; Cemsid i Hursid’in dis yapisim olusturan sekil dzellikleri
tizerinde duruldu. Ayrica Cemsid @i Hursid mesnevisinin igerigi hakkinda da bilgi
verildi. Sekil 6zellikleri; “Cemsid @i Hursid mesnevisinin igerigi, vezin, kafiye, redif,
dil ve tslip” bashiklar1 altinda incelendi. Eserin sekil Ozelliklerinden s6z edilirken

diisiincelerimizi pekistirecek metinden secilmis 6rnek beyitlerden yararlanlda.

Ugiincii boliimde; calismamuizin konusu olan Cemsid @ Hursid’in roman
teknigi bakimindan incelenmesi yapildi. Bu béliimde mesnevi; “olayin 6zeti, zaman,
mekén, olay orgiisii, bakis agis1 ve anlatict, sahis kadrosu ve anlatim teknikleri”
bakimindan incelenirken modern roman tekniklerinden yararlamildi. Once konu
bashklar1 hakkinda, belli basli kaynaklardan alinti yapmak suretiyle bilgi verildi.
Sonra da bu alintilar 15181nda ele alinan konu bagliklarinin mesnevide nasil iglendigi
omek beyitler verilerek anlatildi. Yararlandigimiz kaynaklar ve makaleler

dipnotlarda ve bibliyografya boliimiinde gosterildi.

Bu calismada yapilanlarin bir 6zeti sonu¢ bdolimiinde kisaca ifade edildi.
Klasik Tiirk edebiyatinin edebi eserlerinden olan mesnevilerin de anlatmaya dayal
bir metin olabilecegi, bu metinlerin o dénem insanlarinin roman ve hikaye ihtiyacim
giderdigi, bu metinlerin ifade edilmesinde bugiinkii romanda kullamlan birgok

anlatim yéntemine bagvuruldugu kanaatine varildi.

Cemsid ii Hursid’i ¢alisma konusu olarak segmemi salik veren, ¢alismalarim
sirasinda yol gosteren, birikimlerinden yararlanma firsat: sunan saygi deger hocam
Yrd. Dog. Dr. Sadik ARMUTLU’ya tesekkiirii her vakit borg bilirim.

Mustafa UGURLU

Malatya 2009
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GIRIS

Cahsmamizin bu Girig boliimiinde anlat: tiirlerinden olan romanin tanimi ve
Avrupa’da gecirdigi gelisim siirecinden kisaca soz ettikten sonra Tiirk edebiyatinda

romanin dogusu ve gegirdigi asamalardan bahsedecegiz.

Roman (sifat olarak) dilbilgisinde Latinceden tiremis olan diller ve (isim
olarak da) bilginlerin kullandigx dil disinda kalan ve herkesin konustugu halk dili
anlamina gelirken (Eski edebiyatta) roman, halk dilinde yazilmis, nesir veya nazim,

gergek ya da uydurma menkibe (recits) anlamim almistir. !

Cemil Meri¢’in “Romanin Romany” adli denemelerinde Giizel Sanatlar Ahlak
ve Siyaset Bilimleri Genel Sizligiinden aktardid1 roman tarifi -bir edebi tiir olarak-
ise su sekildedir: “Roman eglenme ve zevk alma ihtiyacindan dogmustur. O da
destan gibi bir hikdye. Aradaki fark siirle nesir, diizenli ve ciddi bir insa ile gelisi
giizel ve tekelliifsiiz bir anlatim; yiiksek ve kahramanca duygularla burjuva yasayisi
arasindaki fark. Nitekim Avrupa edebiyatlarinda bu iki tiir i¢ igedir ve Onceleri adlan

birdir: Roman.” 2

Roman Diinyas: ve Incelemesi isimli eserde Roland Boumevr ve Real Quellet
romam sOyle tarif eder: “Bir hikdyenin, yani belli bir baslangictan belli bir sona
kadar belli bir zaman igerisinden ard arda siralanan olaylarn anlatimina bagh olarak

yazilmis sekline roman denir.”

Roman tiirlinden 6nce hem Doguda hem de Batida anlati ihtiyacim
karsilamak tizere gercekei ozellikler tasimayan, hayal, abart1 ve tasarlama iiriinii olan
destan, masal, halk hikayesi gibi baska iiriinler vards; genel olarak da roman 6ncesi
kurmaca metinlerin mensur ve epik karakterli oldugu diistiniiliirdii.* Oysa ilk

kurmaca metinler sayilan destanlardan itibaren nazm ile tahkiye hep beraberdir. Bir

' Mustafa Nihat Ozon, Tiirkgede Roman, Iletisim Yay., Istanbul 1985, 5.17.

2 Cemil Merig, Kirk Ambar, Tletisim Yay., C.1 Istanbul 2006, s. 131,

3 Roland Boumevr ve Real Quellet, Roman Diinyas1 ve incelemesi, Cev: Hiiseyin Giimiis, Kiiltiir
Bakanhiga Yay., Ankara 1989 s.21.

* Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yay., Ankara 2009, s.13.



bagka sdyleyisle, “mythos™ ( anlatilacak malzeme) eger bir “epos” ( anlatma nizami,
teknik, nazim) iginde sGylenmezse, ortaya “logos” ( kelam) ¢ikamaz. Bu li¢ unsurun
yan yana geldigi hallerde destan s6ylemek miimkiin olur. Nesirde nizam fikrinin
daha az fark edilisi, “epos” un 6zellikle nazimla olusturulmasina yol agar. Farscadan
alarak  kullandiggmz ~ “déstan”  kelimesi “kissa, hikdye, efsdne, mesel,
roman...”anlamlarina gelir. Distén, kelimesi, kisaca bir kismi manzum, bir kismi
mensur; fakat hepsi de kurmaca nitelik tasiyan “tahkiyeli eserler” in ciimlesini

kapsar.’

Destanlarin ¢ok eski zamanlara ait akil almaz isleri anlatan hikayeleri yerine,
daha yakin bir zamanda gegmis olaylan anlatan ve nesir olarak yazilmis hikayelerin
edebi bir sekil almasi gerekiyordu. Ne var ki Antik Yunan filozoflarindan Aristo da
edebi eserlerde yer alan olagan iistii kahramanlar elestirme geregi duymus ve soyle
demistir: “Yunan edebiyatinda bize benzeyen insanlari canlandiracak edebi bir form
yok. Destan da, trajedi de bizden iistiin kimseleri terenniim eder. Komedinin
kahramanlar ise bizden asag: kimselerdir.”® Nihayet Aristo’nun bekledigi giinliik
hayatta karsilasabilecegimiz kisi ve olaylari nesirle anlatan ilk edebi tiirler 14. yy da
Italya’da ortaya ¢ikar. Destandan hikdyeye gecisin ilk edebi Ornegi sayilan
Boccacio’nun (1313-1375) Decameron (On gece) adli eseri gortiliip isitilmemis
seyler yerine herkes gibi yasayan, her giin rast gelinen insanlar1 ve olaylar1 anlatan

bir edebiyat tiirii olarak biitiin diinyaya yayilmistir.

Decameron’dan sonra Avrupa’da bir taraftan bu tarz hikayeler yayginlasirken
bir taraftan da “gesta” denen ve merkezinde cengiverlerin, sOvalyelerin, halk
kahramanlarinin bulundugu destanlarla “legende”( menkabe) denen ve merkezinde

azizlerin, ermiglerin bulundugu dini kissalar, romamn kaynag: olur.”

Avrupa’yi istila eden Roma ordusu, buraya bozuk bir halk Latincesini de tasir
ve buna “roman dili”; bu dilde verilen eserlere de “romans” denir. Roman dilinde
yazilmig anonim romans metinleri yazili edebiyatin iiriinleri olmasina ragmen

manzumdurlar. Romanslar kilisenin Hristiyanhk anlayisma uygun hale getirilip

M. Kayahan Ozgiil, Romann Hikdyesi, Hece Dergisi Roman Ozel Sayis1, Hece Yay., Ankara 2002,
s.7.

¢ Aristo, “Poetika”, Cev: Ismail Tunali, Remzi Kitabevi, Istanbul 2002, s.14.

" M.Kayahan Ozgiil, agm., s.8.



okuma yazma bilen din adamlan tarafindan ¢ogaltilmakta ve okuma yazma bilmeyen
halka yiiksek sesle okunmaktadir.®

On altina1 yiizyil ortalarina dogru sévalye Amadis hikiyelerine, onlarin hayali
ve romanesk macera ve agklarina kars1 bir cins romans tlremistir. Bu romansa ilk
kahramam Picaro’nun adina baglanarak Picaresque romans denmigtir.9 Ispanyol
“picaro” (serseri)larimin siirekli dolasirken degisik siniflardan, mesleklerden
insanlarla karsilasmasi, onlani kurnazlig ve erdemsizligi ile aldatmasi {izerine
kurgulanmus hikayelerin anlatildig Picaresque romanslar, teknik olarak genellikle
birinci tekil sals agzindan kaleme alimir. Tematik olarak ise burjuvanin
maglubiyetinde galip bir ferdin yalmzlig, olumsuzlugun olumlulandig1 yeni diizenin
tanitilmas1 gibi vasiflariyla yeni ve 6nemlidir. Bu vasiflar romanin son biyiik

habercileridir; zira roman 6ncelikle burjuva kiiltiiriiniin bir iiriinii olacaktir,'°

Romanmn destanin golgesinden siyrilmasi 17. yuzyila rastlar. Cervantes,
pikaresk romanslara diigkiinliigii yiiziinden bir hayal 4leminde yasamaya baslayan
Don Quijote’nin yine pikaresk, ama bu sefer olumlu pikaresk hikayesini anlatarak,
roman namini tasimayi hak eden ilk eseri verecektir.!! Sovalye romanlarina tepki
olarak kaleme alinan Don Kisot’tan sonra Avrupa’da roman tiirii gelisimini siirdiiriir.
Bu gelisim romamn anlatim tarzindan, yap, sahis, konu ve iislup &zelliklerine
varincaya kadar devam eder. Romandaki bu gelisim La Fayette’in Princesse de
Cleves’i, Fenelon’un Telemagque’, Lessage’in Gil-Blas’1i, Daniel Defoe’nun
Robenson Crusoe’u, Jhonathan Swift’in Giiliiver’in Seyahatnamesi’ni de i¢ine alarak

Fransiz ihtilaline kadar devam eder.

Fransiz ihtilalinden sonra yeni donem edebiyat1 eskisine nispetle hayatin dig
gortiniislerine karst daha merakli, daha renkli, somut inceliklerle, maddi ve manevi
yerel renge 6nem verir. Roman tiirii de Fransiz ihtilalinden sonra Avrupa’da ortaya
¢ikan Romantizm, Realizm, Natiiralizm gibi edebi akimlari benimsendigi gorisler ve

isledigi konular etrafinda gelisimini siirdiirmiistiir.

® Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, s.25.

® Mustafa Nihat Ozén, Tiirkcede Roman, s.19.

"M Kayahan Ozgiil, Romanm Hikayesi, Hece Dergisi Roman Ozel Sayisi, s.11.
"' M Kayahan Ozgiil, agm., s.11.



Anlati tiirlerinden olan ve konumuz geregi roman sozcuglinlin ihtiva ettigi
anlam ile Avrupa’da gegcirdigi gelisim siirecinden cok kisa bahsettikten sonra
romanin Tirk edebiyatindaki gelisiminden de kisaca bahsetmek gerekir. Ancak
anlatmaya bagli tiirlerin - bilhassa romana gelinceye kadar - Tirk edebiyatindaki
gelisimine gegmeden 6nce Pertev Naili Boratav’m “ileri kiiltiir” eserlerinin halk
edebiyatinin biraz daha gelismisinden bagka bir sey olmadifim belirten su
cimlelerine dikkat ¢ekmek gerekir: “Esasen, cemiyetin iptidai merhalelerinde halk
edebiyat vasiflarina sahip eserlerin disinda eser mevcut degildir; bu itibarla halk
edebiyat1 eserleri bir taraftan iptidai bir halde, yiiksek Kkiiltiir edebiyatlarinin
numunelerini verirler. Bu edebiyatlarin bir¢ok nevileri nihayet halk edebiyatlarinin
tekdmiiliinden baska bir sey degildir. Nihayet ileri kiiltiir hayatinin icap ettirdigi baz1

yeni neviler edebiyat: zenginlestirmistir. 2

Insanligin edebi faaliyetlerinin ana hatlariyla mitoloji, masal, efsane, destan,
halk hikdyesi, roman asamalarindan gectigi bilinmektedir. Roman tiiriiniin Tiirk
edebiyatindaki gelisiminden bahsederken konuyu halk hikéyesi kavramindan itibaren

ele alacagiz. Ciinkii halk hikayesinden énceki asamalar konumuzun disindadir.

Mustafa Nihat Ozén “T iirkcede Roman” isimli eserinde eski hikaye

gelenegimizi bes baglik altinda inceliyor:

1. Klasik edebiyatimizin manzum hikéyeleri.
2. Klasik edebiyatimizin mensur hikayeleri.
3. Halk arasinda yazilisindan okunan hikayeler.
4. Halk arasinda agizdan agza aktarilan hikayeler.
5. Zimrelerin kendi amaglarina uygun sekle koyduklan hikayeler.'®
Bu simiflandirma belirli bir prensibe uyulmadan rast gele'* ve bir ihtimalle
kafa kanstiric1 olmakla birlikte, Islamiyet- 6ncesi ve Islami dénemden itibaren Tiirk,
Arap ve Fars geleneklerinde hep bir arada akan tiirler, uisluplar ve konular arasinda
bir ayinm yapmak agisindan oldukca e:lveri§1idir.15 Mustafa Nihat Ozén’iin yukarida

yaptig1 smmflandirmadan yola ¢ikarak romana dogru gidisin son merhalesi olan halk

2 Pertev Naili Boratav, “Folklor, Halk Edebiyati, Agik Edebiyat”, Folklor ve Edebiyat (1982) I,
Adam Yay. 2.baski Istanbul, 1991, s. 27.

' Mustafa Nihat Ozén, Tiirkcede Roman, s.38.

' Hasan Kavruk, Eski Tiirk Edebiyatinda Mensur Hikayeler, MEB Yay., Ankara 1998, s.13.

' Ahmet O. Evin, Tiirk Romaninimn Kékenleri ve Gelisimi, Agora Kitapligs, istanbul 2004, 5.20.



' tiirleri hakkinda kisa bilgiler aktarmak herhalde Tanzimat dénemine

hikéyelerinin
gelinceye kadar Tirk toplumunun roman ihtiyacint karsilayan tiirleri tamitmak
agisindan faydali olacaktir. Yalmz eski hikaye gelenegimizi olusturan tiirler
tamitilirken “Klasik edebiyatimizin manzum hikayeleri” olan mesneviler tez
konumuz olmasi itibariyle en sonda ele alinacaktir.

Tk olarak klasik edebiyatimizin nesir seklinde kaleme alinan hikayelerine
deginmek gerekir. Genellikle mesnevilerden tiiretilen temalan isleyen bu hikayeler,
Osmanli edebiyatim olusturan kiilliyatin kiigiik bir kismidir.!” Hikayelerin konular
degisik ve kangiktir. Din, tasavvuf, ahlak, ask ve kahramanlik en fazla iizerinde
durulan konulardir. Eski edebiyatin bu mensur hikéyelerinin en biiyilk gayesi
okuyucuyu eglendirirken onlara belli konularda bilgi vermek, onlar1 dini ve ahlaki
yoénden egitmek, olgun birer insan olmalarmi saglamaktir.'® Bu tiirde yazilan
hikayelere Nergisi’nin yazmis oldugu Mesdkku’I- Ussék 6rek verilebilir'®.,

Eski hikdye gelenegimizin diger bir tiirii de halk arasinda yazilisindan
okunan hikdyelerdir. Klasik edebiyatimizin hikaye iiriinleri disinda ve yine kéylere
kadar dagilmis olan, adlar1 bilinen ve biiyiik bir bolimii manzum hikayelerden
olusanlardan baska, bunlarin arasinda yer tutan biiyiik bir hikaye geleneginin iiriinleri
vardir. Bu hikédyeler arasinda genel konularin islendigi eserler bulundugu gibi®
Binbir Gece Masallarim da igine alan gesitli kaynaklardan derlenen hikayeler ile
gerek folk geleneginden alinan gerekse Osmanli déneminde ortaya ¢ikmus olup
Osmanl sehir kiiltiiriiniin kozmopolit havasina ait sayilan ask hikayeleri de yer alir.?!
Bu tiir hikdyelere Vezir-i Magmiim dmek verilebilir.

Eski hikdye gelenegimizin halk arasinda agizdan agza aktarilan hikayelerine
gelince, bunlar, eski edebiyatimizin biitiin hikye tiirleri ile etkilesim iginde olmus
ancak eskiden beri halk arasinda agizdan agza séylenip dururken kimsenin yazi ile
tespit etmedigi eserlerdir. Bu gesit hikayeler arasinda biitiin Orta Cag icinde gesitli

milletlerde benzerine rastlanmasi miimkiin olan ayni olay oOrgiistinde hikayeler vardir

¢ Pertev Naili Boratav, Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi, TC Kiiltiir Bakanhg Tarih Vakfi
Yay., Istanbul 2002, 5.72.

'” Ahmet O. Evin, Tiirk Romaninin Kékenleri ve Gelisimi, s.23.

'8 Hasan Kavruk, Eski Tiirk Edebiyatinda Mensur Hikéyeler, s.8.

' Bahir Selguk, Nergisi, Mesdkku’l Ussik (inceleme-Metin), Salkim S6giit Yayinlari, Erzurum
2009.

2 Mustafa Nihat Ozon, Tiirkcede Roman, 5.90.

! Ahmet O. Evin, age., 5.27.



ki bunlarin ¢ikis yerleri Hindistan olarak bilinmektedir. Bu gruptaki hikyelere
Kalyopi'nin Sergiizest’i 6rnek verilebilir.??

Zimrelerin kendi amaglarina uygun sekle koyduklar hikayeler, eski hikaye
gelenegimizin diger bir tiridir. Terciime, uyarlama ve te’lif nitelik tasiyan bu
hikayeler, Islamiyet’ten dnce “Alp” tipi gevresinde tesekkiil eden destanlar ve dini
unsurlar ile donatilmi, maddi kuvvetin arka plana atthp maneviyatin on plana
¢ikanldigi “Veli” tipinden de bazi unsurlan binyesinde tasiyan “Gazi” tipi
gergevesinde tesekkiil eder.? Bu tiir hikayelere Hz. Ali Cenkleri, 6rnek verilebilir.

Eski hikdye gelenegimizin son halkasi tez konumuzu da igine alan klasik
edebiyatimizin manzum hikayeleridir. Klasik edebiyatin estetik anlayis1 gergevesinde
diizenlenen bu hikayeler, belli olaylar ve benzer karakterler etrafinda déner. Bu
hikayelerde olay, zaman ve mekan gibi temel elemanlarin masallarda oldugu gibi
olagandis1 bir takim 6zelliklerle donanmis oldugu gériiliir.* Onceden tayin edilmis
bir vezne sahip olan ve Arapgadan tiretilmis belirli bir 6l¢ii ile yazilan mesneviler,
klasik siirle, mecazlarla ilgili kat1 bir sistem dahil olmak uzere, retorik ile ilgili
formalitelerin tamamim biinyelerinde bulundururlar®® Biitiin bu sOylenenlere ragmen
mesneviler, Batida romans ad1 verilen ve romana gegisin son merhalesi olan tiiriin
Tiirk edebiyatindaki karsihigidir.

Mesneviler, bir koldan romans gelenegini yasatirken, mesnevilerden cikarilan
mensur hikdyeler de diger koldan romamn olusumunu hazirlar. Varka vii Giilsah’tan
Siiheyl ii Nevbahdr’a, Iskender-ndme’den Hikdye-i Mihr ii Vefd’ya kadar pek ¢ok
mesnevi sonradan nesre g:evrilmistir.27 Cogunlukla meddahlarin nesre gevirdigi bu
hikayeler, kalabaliklara anlatilmak gibi bir maksat gldiildigi i¢in, aslina ¢ok fazla
sadik kalmaz; meddah kendi hayatindan, yasadigi dénemden yaptigi ilavelerle

metnin dogallifim, gergekeiligini ve inandiricihigim arttirmaya c¢alisir. Boylece,

2 Mustafa Nihat Ozon, Tiirkcede Roman, s.126.

% Ismet Cetin, Tiirk Edebiyatinda Hz. Ali Cenknameleri, TC Kiiltir Bakanh1 Yay., Ankara 1997,
s.30.

2 Ahmet Ciineyt Iss1, Tiirk Edebiyatinin Romanla Tamgmasi, Hece Dergisi Roman Ozel Sayust,
s.17.

»» Ahmet O. Evin, Tiirk Romaninm Kikenleri ve Geligimi, s. 22.

%M. Kayahan Ozgiil, Romamn Hikiyesi, Hece Dergisi Roman Ozel Sayisi, 5.12.

M. Kayahan Ozgiil, agm., s.12.



mesnevinin tematik malzemesi nesre aktarilirken romansa ait unsurlarini kaybeder ve

romana ait unsurlan kazanir.?

Yukarida kisaca bahsedilen hikye gesitleri Tiirklerin Islamiyeti kabuliinden
Tanzimat’in ilanina kadar toplumumuzun hikdye ve roman ihtiyacina cevap
vermistir. Tanzimat’la birlikte Batili anlamda roman tiirii iilkemize girmistir.
Tanzimat déneminde roman tiiriinii 6nce Batidan yapilmis gevirilerde goriiyoruz. Ilk
0zglin roman tiiriindeki eserlerimiz 1870’den sonra goriilmeye baglar. Ik 6zgiin
romanimiz Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talat Ve Fitnat’1dir. Daha sonra Hasan
Mellah, Intibah, Sergiizest, Zehra gibi eserler bu dénemde boy gdsteren roman
tirtindeki diger eserlerimizdir. Saydigimiz bu romanlar her ne kadar batimn taklidi
seklinde yazilmis olmalarina ragmen modern anlamda romanlar olduklarmi iddia
etseler de ad1 gecen Hasan Mellah, intibah, Sergiizest, Zehra, Taassuk-1 Talat ve
Fitnat’m yapis1 ile asik hikéyelerinin genel yapisi arasindaki benzerlik dikkati
¢ekmektedir. Bu benzerlik Berna Moran’in da dikkatini ¢ekmistir ki Tiirk Romanina
Elestirel Bir Bakis adlh ii¢ ciltlik eserinin birinci cildinde bu konu iizerinde
durmustur. Berna Moran’a gére Tanzimat déneminde yazilan yukaridaki isimlerini
saydifimz ilk romanlarimizin yapist ile asik hikayelerinin genel yapisi arasindaki
benzerlik basit bir benzerlik degildir. Burada bir zorunluluk vardur., Clinkii taklit
ettiklerini sdyledikleri bati romanlarinda var olan tiplerin hicbiri toplumumuzda
yoktur: “Fransiz romanim taklit ile baslayan bu yazarlarimiz, Bati romaninin tiplerini
ve kaliplanint m1 kullandilar? Bati’da kurban (Victime) tipi de vardi 6liimciil kadin
(Femme Fatal) tipi de. Bununla birlikte bizde, s6ziinii ettigimiz kadin tiplerinin
higbiri Bat’dan gelmez, ¢iinkii toplumsal kosullar bagkadir.” 2 Berna Moran
yukarida adi gecen romanlarin tamamnda aym yapiyi yakalar. Bu A4gsik
hikéyelerinden beslenen yapinin Tiirk romanin ilk 25 yilinda hep gegerli oldugunu
tespit eder.’* Berna Moran, ayrica Bati’da da bu tiirli bir gegisin oldugunu
vurgulamaktadir: “Romanin Bati’daki gelisimi konumuzun disinda; ancak bilindigi

gibi burjuva romam 18. yiizyllda boy gésterdiginde ona hazirlik saglayan anlati

*8 M Kayahan Ozgiil, Romanin Hikéyesi, Hece Dergisi Roman Ozel Say1si, 5.12.

» Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Balas, Iletisim Yay. C.1, Istanbul 1999, 5.21-37.
*® Mehmet Kahraman, Leyla ve Mecnun Romam, Kiiltiir ve Turizm Bakanh Yay. Ankara 2000,
s.34,



tirleri arasinda Ronesans’in ve 17. yiizyilin romanlari®' da vardi ve romanci giincel
yasami sergilerken bir olay orgiisii kurabilmek igin romans kaliplarina da
basvuruyordu. Hatta Northrope Frye’a gére (The Secular Seripture, Harvard Unu.
Pres, 1976,s 37) romans bilyikk 6lciide gercekei romamn yapisinin ¢ekirdegini de
saglamistir ve romans kaliplan, biraz sekil degistirmis olarak gercek¢i romanlara
uydurulmustur. Bundan 6tiirii hayal iiriinii romans ile bildik bir diinyay1 yansitan
roman arasindaki siri saptamak gii¢ olur bazen. Belki bir yapit i¢in romans mi

yoksa roman m1 demek gerektigini kolayca kestiremeyiz” 32

Yukarida dile getirilen diisiincelerden yola ¢ikarak Tiirk edebiyatinda
romanin gelismesine bakildiginda her ne kadar 6rnek alinan Bati romanlarinin etkisi
belirleyici olsa da gelenekteki anlatima dayal: tiirlerin etkisi de kendini
hissettirmistir. Gerek halk edebiyatiun, halk hikayesi, masal, destan ve meddah
metinleri gerekse divan edebiyatimin manzum ve mensur hikayeleri Tiirk
romanlarnin ilk Srneklerinden baglayarak yapr, sahis, konu, iislup iizerinde etkili

olmustur.

3! Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Cem Yay. istanbul 1994, s. 200-206.
% Berna Moran, Tiirk Romanma Elestirel Bir Baks, 5.21-37.
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LBOLUM

AHMEDI’NIN HAYATI-EDEBI KiSiLiGi ve ESERLERI

1. 1. HAYATI

Tirk edebiyatinda yazilmis ilk Iskender-néme isimli mesnevisiyle sohret
bulan Ahmedi, kaynaklarin verdigi bilgiye gére muhtemelen 735 (1334-35) yilinda
dogmustur. Hayat1 hakkinda bilgiler yetersiz ve tutarsizdir. Sehi, Latifi, Hasan Celebi
ve Ali’nin verdigi bilgiler, ibn Arabsah, Taskopriizade ve Mecdi’den alinmis olup
dagmik ve zayiftir. Kaynaklar Ahmedi’nin Germiyanh (Tasképrizade, Mecdi) veya
Sivash (Latifi, Ali) olduguna dair iki ayn rivayeti tekrar etmektedirler.>

Ahmedi’nin ilkégrenimini nerede ve nasil yaptigz da bilinmemektedir. Ancak
kaynaklarda bilgisini arttirmak i¢in Misir’a gittigi soylenir. Bu asirlarda Kahire’de
Memliiktiler Devleti’nin himmetiyle yiikselmis, biiyiik ve kuvvetli bir devlet hayati
vardir. Ahmedi Kahire’de Hiddye Sarihi Seyh Ekmelii’d-Din’den ders gbrmiis, bu
kiiltiir merkezinde Islami ilimlerden bagka tip ve hendese sahalarinda esash bilgi
edinmis kendisine; “Devrinin sdir-i piir-maarifi” denmesine hak kazanmis genis ve

ansiklopedik bir kiiltiirle memleketine dénmiistiir.>*

Misir d6nitgi Ahmedi, Siileyman S&h’a hoca olmustur. Siileyman Séh siir
sanatina goniil vermis bir kisidir. I. Murat’in Kiitahya ile Germiyan’n kuzey
bolgesini (Egrigoz, Saphane) isgal edip oraya oglu Sehzade Bayezid’i
yerlestirmesiyle (1381) Siileyman Sah beyligin bat1 kismina, Kula’ya gekilmis ve
1388°de Slimiine kadar orada kalmistir. Ahmedi’nin bu tarihe kadar onun yaninda
kaldig anlagiliyor. Silleyman $ah’m 6liimii {izerine bosta kalan sair, bir velinimet
aramaya koyulur.>> Osmanli hiikiimdan I. Murad’in Germiyan’1 elde etmesi {lizerine

sair, Osmanli iktidarina hizmet etmeye baslamigtir. Once Germiyan’a vali tayin

* DIA, “Ahmedi” Mad. ( Giinay Kut ), C.2, istanbul 1989, 5.165.
* Nihat Sami Banarly, Resimli Tiirk Edebiyat Tarihi, C.1, fstanbul 1989, 5.387.
% Tiirk Edebiyat: Tarihi, TC Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Yay. C.1, istanbul 2006, 5.253-54.
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edilen Yildinm Béyezid’in sairi ve sohbet arkadasi olan Ahmedi, bu biiyiik
hiikiimdardan ciddi bir sayg: ve iltifat grmiistiir. Kaynaklarin verdigi bilgiye gére
1389 baharinda 1. Murad’n emri ile Kosova Savasi’na katilmak iizere Rumeli’ye
gegen Yildinm Bayezid’in yaninda Ahmedi de vardir.*¢ Ayrica Ahmedi, Bayezid’in
Timur’la yaptif1 Ankara Savasi’nda da Yildimm Béayezid’in yaninda bulunmus; bu

biiyiik hitkiimdarin Timur karsisinda maglup olusuna sahit olmustur.*’

Yildinm Bayezid Timurlenk carpismast Bayezid’in aleyhine son bulunca
Ahmed; ister istemez Timurlenk’in yaninda kalmstir. Ahmed, Timurlenk tarafindan
da takdir edilmis; siiri, ilmi ve gok begenilen sohbetleri ile Timurlenk’in de yakinlar
arasmna girmistir. Ancak Ahmedi, Yildinm’mn bu muzaffer fakat zalim rakibini bir
tiirlii sevememis, onun geri doniisiinii biiyilkk firsat bilerek Osmanlh Saraymna
donmiistiir. Bir aralik Bursa’da Yildinm Bayezid’in sehzadesi Emir Siileyman’la
bulusan sair yeni hiikiimdar ile birlikte Edirne’ye gitmis, gece giindiiz Edirne

Sarayi’nda Emir Siileyman’in meclisinde ya§am1§t1r.3 8

Ahmedi’nin ¢ok eser verdii en velut devir, Edirne Sarayi’nda, Emir
Siileyman’in yaninda bulundugu devirdir. Zevkine diiskiin ve meclis siisleyen bir
hiikiimdar olan Emir Siileyman, bu 4lim ve olgun sairi kendisine hem hoca hem
arkadas se¢mis; onun siirlerinden ve niiktelerinden zevk almay: bilmistir. Emir
Siileyman’in Gliimiinden sonra Ahmedi, Mehmet Celebi’ye intisap etmis; bu son

hiikkiimdarma da siir ve eser takdim etmistir.*

Ahmedi 1413’te bir rivayete gore Kiitahya’da diger bir rivayete gére Divan
Katipligi vazifesi yaptig1 Amasya’da vefat etmistir.*’

* Tiirk Edebiyati Tarihi, TC Kiiltiir ve Turizm Bakanhi Yay. 5.254.

¥ Tiirk Edebiyat: Tarihi, a.g.e., 5.254.

% Tiirk Edebiyat: Tarihi, a.g.e., 5.254.

% Nihat Sami Banarh, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi, s.387.

4 Nihat Sami Banarly, a.g.e., 5.387, DIA, “Ahmedi “ Mad. (Giinay Kut) s.165, Tunca Kortantamer,
Eski Tiirk Edebiyat1 Makaleler, “Ahmedi’nin Hayat1”, Akgag Yay. Ankara 1993 5.29-30, Tiirk
Edebiyati Tarihi, TC. Kiiltiir ve Turizm BakanlhigiYay. s.253-254.
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1. 2. EDEBi SAHSIYETI

Ahmedi, klasik Tiirk edebiyatinin gelisme gosterdigi dénemlerde yetisen,
Hoca Dehhani’den sonra Kadi Burhaneddin ile birlikte Divan siirinin esas kurucusu
olarak kabul edilmektedir.*!

Ahmed, tasavvufi duyus ve diisiiniisleri ok iyi bilmesine ragmen siirlerinde
daha ¢ok din dis1 konulara yer vermistir. Ahmedi, asirlar Sncesinden glintimiize ses
getiren kuvvette gazeller, kasideler sdylemis; biiyiik macera ve ask hikayeleri yazmis
ve bu eserlerine genis bir kiiltiir islemistir. Misra sayist bes bin beyti asan
mesnevilerinde isledigi ictimai cizgiler, tarih bilgileri ve daha birgok bilgilerden
akisler, bu eserlere yalmiz bir sanat eseri ¢ehresi degil, aym1 zamanda birer ilm] eser

hususiyeti vermistir. *?

Doneminde Eski Anadolu Tiirkgesiyle eser verenlerin onciilerinden olan ve
Tiirk siirinde Hoca Dehhani ile baslayan sosyal olaylan siirde kullanma temayiilii
Ahmedi’de de goriiliir. Ahmedi, aslinda Orta Asya ile Iran topraklarinda Tiirk asilh
hanedanlarin siire ve saire ilgi ile yaklasip onlar1 desteklemeleri ve Tiirk asill
sairlerin sSyledikleri Farsca siirlerle geliserek en olgun seviyesine yiikselen klasik
Iran siir mektebini, onun sanat inceliklerini ve biitin ortak Islam medeniyeti
kiiltiiriinii siire kuvvetli sekilde intikal ettirmekle birlikte, Tiirk siirinde kurulan millf
bir sdyleyis geleneginin de temelini atan biiyiik bir sairdir.

Ahmedi’de Divan siiri iislibu daha gok fran 6rneklerine uyularak tesekkiil
etmistir. Bu edebiyatin siiri s6z ipligine inciler dizmek seklinde her biri bir inci
kiymetindeki kelimelerle ve bu kelimelerin tiirlii mana ve séz sanatlariyla, bir
miicevher dizisi halinde sdylemek yolundaki siir anlayisi1 Ahmedi’de agikca

gorilmektedir:

Takrir itdiigince lebiin vasfin Ahmedi
Her s6z ki nazm ide giiher-i 4bdar olur. (164/7)

! Mine Mengi, Eski Tiirk Edebiyat: Tarihi, Akcag Yay, Ankara 2006, 5.92.

“2 Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, s.389.

* Ahmet Atilla Sentiirk, Ahmet Kartal, Eski Tiirk Edebiyat Tarihi, Dergah Yay., Istabul 2008,
s.159.
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Abmedi’den lebiiniin vasfin isinden eydiir

Cevheridiir bu goriin diirri ne latf-1la dizer (176/9)*

Ahmedf her ne kadar siirlerini din dis1 konularda yazsa da kimi siirlerinde ve
mesnevilerinde dini ve tasavvufi konulara yer vermistir. Gergek askin, gergek asikin
ve gergek ma’sukun da Cenab-1 Hakk’in vahdetinde mevcut oldugunu; bu diinyadaki
insanlarla Allah’in ayr1 seyler olmadifimi vahdet nazariyesiyle belirterek tek olan

seyde ihtilaf olamayacagim sdyle ifade eder:

Eger 4sik eger ma’suk sensin

Negiindiir arada bunca gavga (IV/31)*

Divan siirinin gesitli tiirlerinde (mesnevi, gazel, kaside vb.) eserler veren
Ahmedi’nin Divan’inda nazim kusurlaria sik sik rastlanmakta ise de, mesnevileri
tizerinde daha bir 6zenle galistigi goriilmektedir. Su var ki yabanci sézciik ve dil
kurallarina siirlerinde genis 6lgiide yer vererek, Tirkgenin aruza uymasinda onlarin
aracihgindan yararlandigim da gdzden uzak tutmamak gerekir. Kendinden 6nce
yetisen ve yabanci kurallar1 daha az kullandiklan igin dili aruza uydurmakta giigliikle
karslasan Hoca Mes’ud, Seyhoglu vb. sairler gibi Tirkgenin darlik ve

yetersizli§inden yakinmayisinin baslica nedenlerinden biri de herhalde budur.*®

Ahmedi, siirlerini bir yandan islam diinyasimn iki bilyiik diline (Arapga,
Farsga) alabildigine agik tutarken bir yandan da Islam edebiyatinda ortaklasa
kullanilan biitlin 6geleri (konu, mazmun, s6z ve anlam sanatlar vb.) aktararak,
Tirkiye lehgesinde Divan siirinin her tiirlii gelenek ve kurallariyla yerlesmesine

aracilik ve dnciiliik etmistir,*’

Her konudaki ¢ok genis kiiltiirii, sark mitolojisi ve iran edebiyati lizerindeki

bilgisi, Ahmedi’ye hem kolay hem de ¢ok yazmak imkam vermis, sohreti yaygm

“ Yasar Akdogan, Ahmedi Divam I- II Tenkitli Metin ve Dil Hususiyetleri, Basiimamis Doktora
Tezi, Istanbul Universitesi Istanbul 1979, s. XXV-XXXII.

4 Yagar Akdogan, age., s. XXV-XXXII.

46 Yasar Akdogan, a.g.e., s.XXV-XXXII.

*" Cevdet Kudret, Ornekli Tiirk Edebiyat: Tarihi, Kiiltiir Bakanh Yaynlari, Ankara, 1995, 5.269.
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olarak XVI. asir sonlarina kadar devam etmistir. Basta Béaki olmak tizere bu asirdaki

pek ¢ok sair Ahmedi’ye nazireler séiylemi.slerdir.48

1. 3. ESERLERI

Ahmedi, ddneminde en fazla sayida eser vermis olan 4lim sairlerindendir.*

Onun kaynaklarda bildirilen ve giiniimiize kadar gelen eserleri sunlardir:

1.3.1. DIVAN

Ahmedi’nin sanat bakimindan en kiymetli eseri olan Tiirk¢e Divan’inda 74
kaside, 2 terci-bend, 6 terkib-bend, 1 mersiye, 1 musammat ve 764 gazel
bulunmaktadir.’® Ahmeds, gesitli nazim sekil ve tiirlerinde yazmus oldugu klasik Tiirk
edebiyati gelenegine uygun olan siirlerini Divan’inda toplamustir. Bu siirlerinde
Ahmedi, Divan siirinin s6z inceliklerini ve siisleyici siir anlayis1m usta bir s6yleyisle
birlestirmistir. Siirlerinin birgok musrasinda XIV. Asir Tiirkgesinin halk dilinden

kelime almus sade ve tabii sdyleyisi goriiliir.>!

Ahmedi Divan’min elde dort yazma niishast vardir. Bu yazma niishalarin en
eski tarihlisi II. Murad adina ya211m1§t1r.52 Bu yazma niishalardan Vatikan
Kiitiiphanesi (Vat. Turco 196) ile Silleymaniye Kiitiiphanesi’ndeki (Hamidiye, nr.

1082m) énemlidir.>

Ahmedi Divan’1 iizerinde {i¢ doktora ¢alismas1 yapilmugtir. Bunlardan ilki
Tunca Kortantamer tarafindan hazirlanmistir. Bu ¢ahismada Ahmedi’nin hayat1 ve
eserleri tanitilmisg, Divan’1 edebi yonden degerlendirilmistir. (Leben und weltbilddes
altosmanischen dichters Ahmedi und Besonderer beriicksichtigung Seines Diwans,
Freiburg 1973)** ikinci olarak Yasar Akdogan, Divan’in tenkitli metnini hazirlamisg

ve eserin dil &zelliklerini incelemistir. (Ahmedi Divani I-II Tenkitli Metin ve Dil

8 Yasar Akdogan, Ahmedi Divam I- II Tenkitli Metin ve Dil Hususiyetleri, s. XXV-XXXII.
* Mine Mengi, Eski Tiirk Edebiyat1 Tarihi, s.89.

% Ahmet Atilla Sentiirk, Ahmet Kartal, Eski Tiirk Edebiyat: Tarihi, s.159.

3! Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi, s.391.

%2 Mine Mengi, age., 5.89.

5> Ahmet Atilla Sentiirk, Ahmet Kartal, a.g.e., 5.159.

54 Mine Mengi, a.g.e., 5.90.
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Hususiyetleri, Istanbul Universitesi 1979) Ayrica Yasar Akdogan Divan’da yer alan
siirlerden segmeler yayimlamistir.(Ahmedi Divami’ndan segmeler, Ankara 1988)
Ugiincii olarak Melike Erdem ise Divan iizerine tahlili bir calisma yapmistir.(Ahmedi
Divam Tahlili, Istanbul Universitesi, 2001)55

1.3.2. ISKENDER-NAME

Iskender-ndme isminden de anlagilacag gibi Biiyiik Iskender’in hayatina,
idealine, agklarma ve fetihlerine dair tarihlerden, rivayetlerden, destanlardan

derlenmis bilgilerle meydana getirilmis biiyiik bir manzum hikayedir.*®

Kur’an-1 Kerim’de gecen Ziilkarneyn ile (El-Kehf 18/83-99) maceralar ve
yasadiklar1 bélge bakimindan aralarinda benzerlik bulunan Iskender’in hayat: Islami
edebiyatlarda destani-efsanevi tarzda yer almis, onu ve maceralarim konu edinen
miistakil kitaplar yazilmigtir. Genelde tarihi eserlerde, tefsirlerde, Ziilkarneyn’in
Iskender-i Kebir, iskender-i Ekber, Iskender-i Himyeri; Makedonyal: Iskender’in ise
Iskender-i Romi, Iskender-i Yunani diye amlmasma ragmen edebi eserlerde bu
adlandirmalar tamamen birbirine kangip Ziilkarneyn’in kisiligi Iskender’in hayatina
kuvvetli bir bigimde sindirilmis ve “Iskender-ndme” adi verilen tiir icinde de

Iskender neredeyse tamami Ziilkarneyn kimligine bﬁrﬁnmﬁ§tﬁr.57

Ahmedi’nin Iskender-nime’si 14. yy da yazilan mesnevilerin en
onemlilerinden olup, edebiyatimizda bu konudaki mesnevilerin ilk ve en basarih
ornegidir.”® Ahmedi’nin en fazla tanman eseri olan Iskender-ndme, Anadolu’da
Nizdmi-i Gencevi’nin Iskender-name’sine yazilan ilk naziredir. Eser 1390’da
bitirilmis olup Emir Siileyman’a sunulmustur. Eserin beyit sayisi baz1 niishalara gore
yedi binden az bazi niishalara gore sekiz binden fazladir.”® Ahmedi bazi
aragtirmacilanin  sandiklar1 gibi Firdevsi ve Nizami’nin mesnevilerini terciime

etmemis, onlardan yararlanmakla beraber Dogu’da yazilmis diger kaynaklari da

%> Ahmet Atilla Sentiirk, Ahmet Kartal, Eski Tiirk Edebiyat: Tarihi, s.159-160.
%8 Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi, s.391.

" DIA, “Iskender” Mad. ( ismail Unver), C.22, istanbul 1989, 5.558-559.

%8 Mine Mengi, Eski Tiirk Edebiyat: Tarihi, s.90.

% Ahmet Atilla Sentiirk, Ahmet Kartal, age., 5.160.
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okuyarak tarihi ve efsanevi gergeve yaninda ansiklopedik 6zelligi bulunan orijinal bir
eser ortaya koymustur. Ahmedi hayatinin son yillarina kadar zaman zaman eserini
ele alip gesitli ilavelerle bulunmus, onu daha da zenginlestirmeye calismustir.
Nitekim kitabin ilk sekline dayanan yazmalanyla genisletilmis seklinden istinsah
edilen niishalari arasindaki fark 2000 beyte yaklasmaktadir. Mesnevinin éncekilerle
aym ve ortaklasa olaylar anlatan béliimlerinde ayrintilara inildikge Ahmedi’nin
orijinal yénleri gok daha iyi goriilebilmektedir.®* Ahmedi*nin eserlerindeki beyitlerin
yaris1 daha Onceki drneklerde bulunmayan ilahiyat, hikmet, siyaset, ahlak, hendese,
felakiyat, ilm-i niicum ve tip gibi degisik konularda okuyucunun bilgilendirilmesini

6n planda tutmustur.®’

Iskender-ndme Iskender’in tarihiyle birlikte bir diinya tarihidir. Bu arada
Iskender-ndme’de Nusirevan-1 Adil dosneminde Hz. Peygamber’in (S.A.V.) dogusunu
mucize ve gazvelerini (beyit 5990-6016) Hulefa-yi Rasidin, Emeviler ve Abbasiler
(beyit 6016-7140) Iran’da Mogollar (616-636), Celayiriler (640-650) ile Iran’da
hitkim stirmiis hanedanlarin tarihi kisaca anlatilir. Eser, Sultan Ahmet Bahadir
(1382-1410) ile son bulur.*? Bilhassa Yildinm Bayezid’e kadar gelen “Ddstdn-1
Tevdrih-i Miiliik-i Al-i Osmdn” baglikli bolim ilk Osmanli vekayi-ndmelerinden
sayilmaktadir. Bu béliimlerde hitkiimdarlara ve kumandanlara yonelik dgiitlere yer
verilmis olmasi, iskender-nﬁme’ye Kutadgu Bilig’ten itibaren devam edegelen
siyasetndme gelenegi icinde 6nemli bir yer saglamustir. Yildirim Bayezid’in oglu
Emir Siileyman’a sunulmus olan Iskender-name, yazildig gagdan itibaren Siraz’dan

Balkanlar’a kadar Tiirk cografyasinin pek ¢ok muhitinde istinsah edilmig,tir.63

Iskender-name aruzun “Failaton / Failaton / Failan” kalibiyla yazilmugtir. Eser
tizerinde birgok doktora ve yiiksek lisans galismasi yapilmistir. Bunlardan birkagini
su sekilde siralayabiliriz: Salih Demirbilek (Ahmedi’nin Iskender-name Adli Eseri
Uzerinde Inceleme [Ses bilgisi, sekil bilgisi, ciimle bilgisi], Metnin Transkripsiyonu
Sozliik Calismasi, Trakya Universitesi, 2000) adryla bir doktora ¢aligmasi; Hasan

Akgay (Ahmedi’nin Iskender-name’si [Transkripsiyonlu metin], Harran Universitesi,

% ismail Unver, Iskendername, TC Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Yay., s.17.
5 DIA, “Iskender” Mad., 5.558-559.

 Tiirk Edebiyat Tarihi, TC Kiiltiir ve Turizm Bakanh Yay., 5.259.

% DiA, agm., 5.558-559.
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1999) adiyla bir yilksek lisans g¢alismasi yapmustir. Bununla birlikte Istanbul
Universitesi Kitiiphanesi’'nde (TY nr.921) kayith niishasimn faksimilesi, bir
inceleme ile birlikte Ismail Unver tarafindan yayinlanmistir, (Ahmedi Iskender-name
[inceleme-Tipki basim], Ankara 1983) Ayrica Yasar Akdogan, Iskender-name’den
secmeler (Ankara 1988) adiyla bir kitap ne§retmi§tir.64

1.3.3. CEMSID U HURSID

Emir Siilleyman’m istegi tizerine yazilan ve Yiiksek lisas tezi olarak iizerinde
¢alistigimiz Cemsid {i Hursid mesnevisini Ahmedi, 1403 yilinda tamamlamustir. Eser

L. Mehmed’e sunulmus ya da sunulmak iizere hazirlanmigtir.%

Ik Cemsid @ Hursid, iran’li sair Selman-1 Saveci ( 6 778/1376 ) tarafindan
Celayirli Hitkiimdan Sultan I. Uveys’in istegi iizerine 1361 yilinda nazmedilmistir.
2700 beyit civarinda olan ve aruzun “Mefailiin / Mefailiin / Fetliin” kalibiyla yazilan
mesnevi, Firdevsi’nin Sehnime’sinden, Nizdmi’nin Hiisrev i Sirin’i ile Heft
Peyker’inden Unsuri’nin Vamik u Azrd adli eserinden Emir Hiisrev’in Sirin 1
Hisrev’inden alinan gesitli efsane ve hikayelerle zenginlestirilmistir. Eserin Nuru
Osmaniye Kiitiiphanesi ( nr.4188, 4189,4190), Istanbul Universitesi (FY, nr.442) ve
Suleymaniye (Hiisrev Pasa, nr. 504, bas tarafi eksik) kiitliphanelerinde niishalan

vardir. %

Tirk Edebiyatindaki ilk Cemsid ii Hursid mesnevisi ise bilindigi kadariyla
Ahmedi tarafindan yazilmistir. Ahmedi’nin, Saveci’nin mesnevisindeki gibi aruzun
“Mefailun / Mefailiin / Fellin” kalibiyla kaleme aldig 4798 beyitlik eseri bizzat
sairi tarafindan yapilan genis ilavelerle Selman-1 Saveci’ninkinin aleldde bir

tercimesi olmaktan ¢ikmus, telif denilebilecek bir zenginlige y1'.'1kse1mi§tir.67

Cemsid i Hursid ilk defa Nihat Sami Banarli tarafindan ilim alemine
tamtilmigtir. (XIV. Asir Anadolu Sairlerinden Ahmedi’nin Osmanli Tarihi Désitdn-1

Tevarih-i Miilik-i Ali Osman ve Cemsid i Hursid Mesnevisi, [Tiirkiyat Mecmuasi

% Ahmet Atilla Sentiirk, Ahmet Kartal, Eski Tiirk Edebiyat: Tarihi, s.160.
55 Ahmet Atilla Sentiirk, Ahmet Kartal, a.g.e., 5.160.

% DIA, “Cemsid ii Hursid” Mad. (Hasan Aksoy), C. 7, istanbul 1989 s.342.
67 DIiA, a.g.m, s.342.
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VL Cildinden ayn basim], istanbul 1939). Mehmet Akalin ise 1969 yilinda eser
tizerinde bir doktora tezi hazirlayarak gramer hususiyetlerini tespit etmis ve tezin
metin kismum nesretmistir. (Ahmedi, Cemsid ii Hursid, [inceleme-Metin], Ankara

1975).%8

1.3.4. TERVIHU’L-ERVAH

Ahmedi’nin tipla ilgili olan mesnevisidir. Emir Siileyman adina yazilmis olup
10.000 beyit dolayindadir.®® 1403-1410 yillar1 arasinda aruzun “Mefailiin / Mefailiin
/ Feiliin kahibiyla yazilmig olan bu eser 1. Mehmed’e sunulmustur. Tibbin muhtelif
bahislerine, tesrihe, teshise ve tedaviye dair genis boliimler ihtiva eden bu eser
Ahmedi’nin tip alamindaki yetkinligini gdstermesi bakimindan dikkat cekicidir. Eser
iizerine Osman Ozer bir doktora calismasi1 yapmis (Ahmedi, Tervihu’l- Ervah, Firat
Universitesi, 1995); Bedii N. Sehstivaroglu ise eser hakkinda ayrintili bir arastirma

ve inceleme yaparak yayimlamstir. (Sair ve Hekim Ahmedi, Istanbul 1954).™

1.3.5. MIRKATU’L EDEB

Ahmedi Farsga eserler de kaleme almistir. Bunlardan Mirkatu’l Edeb
Aydmogullari’'ndan Isa Bey’in oglu Hamza Bey i¢in yazilmis Arapga-Farsca
manzum bir liigattir. Eser, Arap¢a ve Farsga 6frenmek isteyenlere gerekli olan
kelimelerin yaninda tip, hey’et, matematik, astronomi, astroloji, fikth gibi konularda
da belli bagl sozler ile 1stilahlan ihtiva etmektedir. Bu eseri ilk énce Nihat Cetin
tanitmig (“Ahmedi’nin Bilinmeyen Birkag Eseri”, IUEF Tarih Dergisi, c.Il nr. -1V,
Istanbul 1952, 5.103 -108), sonra Ali Alpaslan eserin bagka bir niishasim tespit edip
ordan hareketle eser hakkinda bilgi vermis ve isminin Mirkat-i Edeb olmasi
gerektigini savunmustur. (Ahmedi’nin Son Olarak Bulunan Bir eseri Mirkatii’l-
Edeb”, TDED, cX, Istanbul 1960, s. 35-40). Son olarak Ali Temizel Ahmedi’nin

diger Farsca eserleriyle birlikte bu eser iizerine bir doktora tezi hazirlamigtir.

* Ahmet Atilla Sentiirk, Ahmet Kartal, Eski Tiirk Edebiyat: Tarihi, s.161.
% Mine Mengi, Eski Tiirk Edebiyat: Tarihi, s.91.
" Ahmet Atilla Sentiirk, Ahmet Kartal, a.g.e., 5.161.
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(Ahmedi’nin Farsca Eserleri, [Tenkitli-Metin-Inceleme-Terciime ve Indeks] Ankara
Universitesi, 2002, 5.203-254).”!

1.3.6. MiZANU’L - EDEB

Ahmedi’nin Fars¢a kaleme aldifi eserlerden biri de Mizanii’l-Edeb’tir,
Aruzun “Failtin / Failatiin / Failatiin / Failiin” kalibiyla yazilan ve toplam 195
beyitten meydana gelen Mizanii’l-Edeb, Arapca sarf bilgisi kurallarim anlatan bir
kasidedir. Eser iizerinde Ali Temizel bir doktora galismas: yapmistir. (Ahmedi’nin
Farsca Eserleri, [Tenkitli-Metin-Inceleme-Terciime ve Indeks] Ankara Universitesi,
2002, 5.255-287)."

1.3.7. Mi’YARU’L- EDEB

Mi’yérii’l- Edeb, Ahmedi’nin Arapga nahiv kurallarim anlattif1 Fars¢a bir
kasidedir. Eser aruzun “Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin” kalibiyla yazilmis olup
toplam 170 beyittir. Ali Temizel’in doktora galismasi Ahmedi’nin Mi’yariy’l-
Edeb’ini de icine almaktadir. (Ahmedi’nin Farsca Eserler, [ Tenkitli-Metin-
Inceleme-Terciime ve Indeks] Ankara Universitesi, 2002, 5.288-326).7

7! Ahmet Atilla Sentiirk, Ahmet Kartal, Eski Tiirk Edebiyat: Tarihi, s.161-162.
72 Ahmet Atilla Sentiirk, Ahmet Kartal, a.g.c., 5.162-163.
7 Ahmet Atilla Sentiirk, Ahmet Kartal, a.g.e., 5.163.
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II. BOLUM

ANLATISAL BIR METIN OLARAK CEMSID U HURSID’IN
SEKIL OZELLIKLERI

Arapca “s,n,y” Ugli kokiinden tiiremis “mesnevi” s6zii bu dilde kendi
arasinda kafiyeli misralardan olusmus nazim sekli anlaminda kullanilmamastir.
“Mesnevi” edebiyat terimi olarak ilk defa iran edebiyatinda kullamlmis olmakla
birlikte, bu nazim seklinin ilk érnekleri Arap edebiyatinda goriilmektedir. Araplar
kendi arasinda kafiyeli beyitlerden olusan bu nazim sekline “muzdevice”, aruzun
“recez” bahri ile yazildig1 igin “recez” ya da c¢ogul olarak “urcuze” demislerdir.
Mesnevi terimi ve nazim sekli Tiirk edebiyatina Iran edebiyatindan geemis, XI-XIX.

ylzyillar arasinda bu tiirde sayisiz eserler yazﬂm1§t1r.74

Iran edebiyatinda 6nceleri destani konularin islenmesinde kullanilan mesnevi
nazim seklinin ilk olgun érnegi Firdevsi’nin Seh-ndme 'sidir. Bu edebiyatta, mesnevi
yalmz destani eserlerde kullamlan bir nazim tiirii olarak kalmamus, tasavvufi, ahlaki

konularla agk ve macera hikayeleri de bu yolla nazma ¢ekilmistir.”

Tiirk edebiyatinda ilk bilyiik mesnevi Yusuf Has Hacib’in (6.1077), Kutadgu
Bilig adh eserdir. Sonra sirayt Mevlana’nin Mesnevi’si alir. Ayni dénemde Seyyad
Hamza ve Suli Fakih Yusuf u Ziileyhd adh birer mesnevi yazarlar. XIV .yy.da
Altmordu sahasinda Kutb’un Hiisrev ii Sirin’i, Yunus Emre’nin Risaletii n-
Nushiyye’si, Giilsehri’nin Mantiku’t-Tayr cevirisi, A§1k Pasa’nin Garip-ndme’si,
Hoca Mes’ud’un Siiheyl ii Nevbahar’s Erzurumlu Darir’in Kissa-i Yusuf u, Seyhoglu
Mustafa’nin Hiirgid-néme’si, Ahmedi’nin Iskender-nime ile Cemsid i Hiirsid’i

mesnevi tiiriiniin érnekleridir. ¢

" Ismail Unver, “Mesnevi”, Tiirk Dili, Tiirk Siiri Ozel Sayist (Divan Siiri), Ankara 1986, 5.430.
5 {smail Unver, agm., 5.430.

7 iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigi, s. 273.
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Mesneviler yazilis amaglarina gore farkh sekillerde siniflandinlmistir. Agah

Sirrt Levend, mesnevileri konularma ve niteliklerine gore su sekilde siniflandirir:

Dini konular, Enbiya ve Evliya menkabeleri: ﬂveysii’l -Kareni,
Seyh San’an, Kissa-i Musa ve Hizir gibi

Ask Hikayeleri: Leyla vii Mecniin gibi

Kahramanlar1 Tarihten Almmus Hikayeler: Hosrev i Sirin,
Iskender-name gibi

Temsili Hikayeler: Giil i Biilbiil, Sem’ii Pervane gibi

Tasavvufi Hikdyeler: Selaman {i Absal, Hiisn ii Ask gibi

Seriiven Hikéyeleri: Vamik u Azré, Vis @i Ramin gibi
Sergiizest-name ve Hasbihal Yollu Hikiyeler: Derd-nime, Heves-

name gibi

Agéah Sim Levend, mesnevileri yapisi ve kahramanlar1 bakimindan su sekilde

siiflandinr;

Cift Kahramanh Ask Hikiyeleri: Cemsid i Hiirsid, Leyla ve
Mecniin, Giil i Hiisrev gibi

Tek Kahramanh Ask HikAyeleri: Iskender ve Behram Séh
Hikayeleri gibi

Sergiizest-nameler ve Hasbihaller:”’

Ismail Unver ise mesnevileri yazilig amaglarina gore dort gruba ayirir:

1.Grup:

Dini Mesneviler: Sure geviri ve serhleri, kirk hadis gevir ve serhleri
ilmihaller, mevlidler vs...

Tasavvufi Mesneviler: Mevlina’nin mesnevisi geviri ve serhleri,
evliya menkibeleri vs...

Ahliki Mesneviler: Kiyafet-nameler, Har-name vs. ..

Ansiklopedi Niteligi Tasiyan Ya da Belli Alanlarda Bilgi Veren

Mesneviler: Camasb-name, Tervihii’l-Ervah vs. ..

77 Agah Sirri Levend, “Divan Edebiyatinda Hikaye”, TDAY-Belleten, Ankara 1967 s.72—73.

23



2. Grup:
¢ Konusunu Menkibelerden Alanlar: Battal-nimeler, Hz. Ali’nin

savaglarim anlatan eserler vs...
¢ Konusunu Tarihten Alanlar: Gazavat-nameler vs...
3. Grup:
Sanat yonii 6n planda olan, okuyucunun edebi zevkine hitap eden, ana

¢izgisi ask ve macera olan mesneviler: Yusuf u Zeliha, Leyla vi Mecnun gibi

4. Grup:
Sairlerin gordiikleri yasadiklar1 olaylar1 anlatan, toplum hayatindan
kesitler veren; Kkisileri, meslekleri, diigiinleri, belli yonleri tasvir eden

mesneviler: Sehr-engizler, Str-nameler vs...”8

Ismail Unver, bagimsiz bir kitap halinde yazilan ve belli bir konuyu isleyen

mesnevilerin diizenlenis bi¢imlerini su sekilde aktarir:

a) Giris Bolimi
b) Konunun islendigi Bslim

¢) Bitis Bolimii

a) Giris Boliimii: Mesnevilerin genelinin diizenlenis bigiminde “Giris

béliimii” olarak su bagliklar bulunur:

e Besmele
e Tevhid
e Miinacat
e Na’t

e Mi’rac

e Mu’cizét

e Medh-i Cehar-Yar

e Padisah i¢in 6vgii

e Devlet biiyiigiine 6vgii
Sebeb-i te’lif

" ismail Unver, “Mesnevi” Mad., s.438—443.
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b) Konunun Islendigi Béliim: Mesnevilerde “Aghaz —1 dastan, matla-1 dastan,
agaz-1 kissa, agz-1 kitab...” gibi baghklarla baslayan “konunun islendigi bolim”
mesnevinin ana boliimiidiir. Burada ele alimp anlatilan konular eserden esere degisir.
Edebiyatimizda mesnevilerin bu béliimde ele aldiklar konulara gore tasnif edildigini
goriiyoruz. Mesneviler yazilis amaglarina gére dért gruba ayrilir: 1 .grupta okuyucuya
bilgi vermek, onu egitmek amaci giiden mesneviler yer alir. 2.grup okuyucunun
kahramanlik duygusuna hitap eden, konusunu menkibelerden ya da tarihten alan
mesnevilerden olusur. 3.grup sanat yonii 6n planda olan, okuyucunun edebi zevkine
hitap eden, ana ¢izgisi ask ve macera olan mesnevilerdir. 4.grup sairlerin gordiikleri,
yasadiklan olaylan anlatan, toplum hayatindan kesitler veren; kisileri, meslekleri,
diigiinleri ve belli yoreleri tasvir eden mesnevilerdir.”

¢) Bitis Boliimii: Eserin bittigini bildiren béliimdiir. Beyit sayis az olmayan
uzun mesnevilerde,”bitis bolimii” asil konudan belli bagliklarla ayrilir. Bu
bagliklarda gogunlukla Arapga “hatm (sona erdirme, bitirme)” mastar1 veya aym
kokten tiiremis “ hatime sozii vardir. Baslik ya Arapca kurala gore (Hatimetii’l-
Kitab...gibi) ya da Farsca kurala gore yazilmis bir tamlama (Hatime-i Kitab. .. gibi)
dir. Bunlarin yam sira Arapga — Farsca birlesik isim olan hatm-suden-i..., tamam-
suden-i... gibi basliklar da gériilebilir.

Mesnevilerin “bitis boliim”leri, plan yéniinden ‘“konunun islendigi b6lim”
gibi degisiklik gostermez. “Giris bSlimii’nde oldugu gibi, bu boliim igin de
¢ogunlugu igine alan bir plan verebiliriz.“Bitis boliimii”nde ister tek, ister birden ¢ok
baslik bulunsun séirlerin bu béliimde sdylediklerini birkag madde halinde
gosterebiliriz: '

e Tanrr’ya “hamd i send” ve dua;

e Sultana 6vgii ve saltanatin devamu igin dua;

e Sairin eseriyle sirligiyle Gviinmesi;

e Tanminmis mesnevi sdirlerini ve eserlerini anma;

e Séirin eserine verdigi ad;

® Hasetcilere, acemi ve dikkatsiz miistensihlerle metni dogru diiriist
okuyamayan okuyuculara yergi, bunlarin esere verecegi zarardan

Tanr1’ya siginma;

7 {smail Unver, “Mesnevi” Mad., 5.438-443.
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e Mesnevinin beyit sayisi;
® Mesnevinin yazilisi ile ilgili tarihler;
e Okuyucudan hayir dua isteme;
e Mesnevinin vezni;
“Cogu mesnevide yukarida gosterilen maddelerin hepsi birden bulunmadigi

gibi, sayilanlarin diginda kalan noktalar da goriilebilir.®’

2.1. CEMSID U HURSID MESNEVISININ iCERIGi

Uzerinde sekil ve muhteva ¢aligmast yaptigimiz Cemsid {i Hursid mesnevisi
Aghh Sim Levend’in tasnifine gore “cift kahramanh ask hikayeleri” iginde yer
almaktadir. Ismail Unver’in yaptig1 siniflamaya gore de “sanat yonii 6n planda olan,
okuyucunun edebi zevkine hitap eden ana ¢izgisi ask ve macera olan ug¢iincii grup

mesnevilere” dahil edilebilir.

Cemsid @ Hiirsid, mesnevi nazim sekliyle yazilmis bir ask hikéyesidir.
Mesnevi 47 beyitten olusan “dua” boliimii ile baglar. Bu boliimde sair Allah’tan
inayet ister, giinahlarmin bagislanmasini, ona dogru yolu gdstermesini, onu bela ve
kotiiliikklerden uzak tutmasini, génliinii temizlemesini, hakikat ilmini Ogretmesini. ..

vs ister. Bu bolim bir nev’i Miinacat boliimii niteligi tagir.

Dua béliimiinden sonra Tevhid béliimiine gegilmistir. Tevhid’in sozlik
anlam1 “bir kilma, bir sayma, Tanr’’mn birligine inanma”...drr. Edebiyat terimi
olarak ise “Tanm’nin varhigmu ve birligini dile getiren manzume” anlaminda
kullanilir. Sairler “Tevhid” bashg altinda Tanri’nin “Esméd- i Hiisnd” smi ve

sifatlarim sayarlar.®!

Ahmedi’nin Cemsid G Hursid’inde “Tevhid bdliimii” dért boliim halinde ele
almmistir. Tevhid béliimii toplam 108 beyit tutarmndadir (48-156).%? Birinci Tevhid 7
beyit olup “Fi- Medh-i Barly-i Ta’ala Celle vii ‘Al3” baghigim tasir. Burada sair
Allah’tan bagislanmay: diler; iyilik ve ihsan bekler.® ikinci Tevhid, “ Fi- Tevhid-i
Allah-1 Ta’ala Celle Celélehu” basliginda olup 53 beyittir. Bu béliimde Allah’in

80 ismail I:Jnver, “Mesnevi “ Mad., s. 430-564.

8 fsmail Unver, agm., s. 430- 564. )

82 Mehmet Akalm, Cemsid ii Hursid (Ahmedi), Inceleme — Metin, Seving Matbaasi, Ankara 1975 ,
5.54-61.

8 Mehmet Akalin, a,g.e. , 5.54.
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varh@ ve élemleri yaratmasi anlatilir. Dokuz gdgiin, yedi gezegenin (yildiz)
yaratilmasindan sonra, insanin anasir-1 erbaadan yaratilis1, meleklerin Hz. Adem’e
secde edigi, insamn yeryiiziine halife kilims1, yapmakla yiikiimlii oldugu vazifeleri,

bu vazifeleri yerine getirmesi sonucunda cennete gonderilecegi. .. vs anlatilir.®

Ugiincii Tevhid, “Kit’a-1 Uhra” baghigim tagimaktadir. Kit’a nazim seklinin
kullamldig1 bu boliim 9 beyittir. Bu bsliimde tim yaratilmislarin “La - Ilahe illallah”

lafzim zikrettigi, bu lafzin zikredilmesi halinde belddan emin olunacag vurgulanir.®®

Tevhid’in son boliimii Kit’a — 1 Mine’t — Tevhid bashgiyla belirtilmis olup 39
beyittir. Bu bélimiin 32 beytinde mesnevi nazim sekli kullamlmistir. Bu béliimde
yeryiiziindeki her eserin miiesserinin Allah oldugu, her yaratilmis varligin Allah’in
bilgisi olmadan hareket edemeyecegi, her varligin nizkini Allah’in verecegi... vs
tizerinde durulur. Bu bliimiin son 7 beyti yine Kit’a nazim sekliyle yazilmstir. Bu
kisimda da yine yerde ve gokte yaratilmis olan her varligm Allah’in birligine isaret
ettigi vurgulanir.** Asagidaki beyitler bu tevhide aittir:

KIT’A - 1 UHRA MIiNE’T - TEVHID
1 ki senden feyz idiip derya-y-1 cid

Buldi ol feyz ~ile bu ‘alem viicid

Yir ii gokden ¢1n ita ‘at istediin
Ol riik@’a vard: bu itdi siicud

Zatunun kiinhinde ‘akil-1 tiz —per
Oda yakdi bl i per soyle ki “0d

Hikmetiinle yakilur nar-1 cahim
Rahmetiinle bizeniir daru’l huldd

Emriin-ile seyri derler niicim

Bu felekde ger nuhiis u ger su’ud

Zerre zerre yirde gokde ne ki var

Varliguna birliginediir siihtid

** Mehmet Akalin, Cemsid ii Hursid (Ahmedy), s.54-58.
% Mehmet Akalm, a,g.e., 5.58.
8 Mehmet Akaln, age., 5.60-61.
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Rahmentiinle eyle bu kullar1 yad

Ya kerim i y4 rahim i ya ve dad®’

Tanri’ya yakang anlammna gelen Mindcat bolimiinde sairler, kulun
gigsiizlligiinii, her konuda Tanri’nin yardimina muhtag oldugunu ifade ederler.
Insanoglunun giinah islemekten kurtulamadifini, buna ragmen Tamir’'min bagis
kapilarin agtk tuttugunu. .. bildirirler.®®

Cemsid U Hursid’de diger béliimler gibi ayri bir baghk altinda islenmeyen,
Girig (dua) ve Tevhid boliimleri icinde eritilen Miinacat boliimiinde Ahmedi,

Tanr’ya olan yalvaris ve yakanislarim samimi bir edayla dile getirir:

I14hi senden isteriz inayet

Bize riiz1 eyle tevfik i hidayet

Yikuk gonliimiizi it genc-i esrar

Revanumuzi kil yenbu’1 envar

Isimiizi sen it makriin séldha

Bizi biz irliremeziiz felaha

Beni benlik belasindan ciida it

Bihar-1 vahdetiinde 4sina it

Hata durur bizlim isiimiiz ii sehv

Kamusin lutfun —la eyle gil’afv®

Na’t, Hz.Muhammed’i (sav) 6vmek i¢in yazilan bsliimdiir. Bu boliimde en
¢ok su noktalar iizerinde durulur: O, kendisinden 6nce gelen peygamberlerden
Ustiindiir; iki cihanin sultamdir; son peygamberdir, fakat onun nuru biitiin
varliklardan 6nce yaratilmigtir; O, Tann’nin  “Sen olmasaydin felekleri
yaratmazdim.” dedigi yiice peygamberdir; O,” Fakirlik 6viinciimdiir.” diyen, Ahmed,
Mahmud, Muhammed, Mustafa’dir...*°

%7 Mehmet Akalin, Cemsid ii Hursid(Ahmedi), 5.60-61.
%8 {smail Unver, “Mesnevi” Mad., s. 430- 564.

52 Mehmet Akalm, a,g.e., .58-61.

% Mehmet Akalin, a,ge.,s.51.

* fsmail Unver, a.g.e. s. 430-564.
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Cemsid {i Hursid’deki Na’t bélimii 77 beyit (156-233) tir.”! Bu boliime Hz.
Muhammed’in insanlarin (yaratilmislarin)en hayirlisi oldugu sOylenerek baglanir.
Daha sonra Hz. Muhammed’in diinyaya gelisi ile birlikte meydana gelen olaylar

anlatilir;

Am ¢iin kim getirdi hak viicGda

Ser-a ser biitler indirler siicuda

Yikild: tak-1 Kisri makdeminden
Cihan rahmet kohusu ald1 deminden’?

Na’t bolimiiniin devaminda Hz. Muhammed’in son peygamber oldugu; cin,
ins, melek gibi biitiin varliklarin peygamberi oldugu, alemlere rahmet olarak
gonderildigi, immetine goniilden bagh oldugu, getirdigi seriat ile tiim dinleri

hiiklimsiiz biraktig1...vs anlatilir:

Serir-ara vii miilk —i evliya dur

Ser-i ser-dar u hayl-i enbiyadur

Anun na’leyni fark-1 fevkde tac
Selatin ctimle kulluguna muhtic

Anun ser’i buliban hakdan 1zhér

Kamu edyani nesh eyledi na-gar

Eger cinn i eger ins {i melekdiir

Bu s6z-ile ciham kildilar piir

Muhammed ‘dlim-i ‘ilme’l- yakindiir

Muhammed rahmeten 1i’l ¢’ dlemindiir>>

Mesnevide Medh-i Cehér-yar-1 Resul béliimiine yer verilmemistir.
Sozlik anlami “merdiven, gége yiikselme” olan Miric, Hz. Muhammed’in
(s.-a.v.) Tann katina yiikselmesi olaymna da ad olmustur. Sairler mesnevilerde bu

baslik altinda “Mi’réc olayi anlatarak Hz. Muhammed’i yiiceltirler.**

*'Mehmet Akalin, Cemsid ii Hursid(Ahmeds), 5.61-66.
2 Mehmet Akalm, a,g.e. , s.61.
% Mehmet Akalin, a,ge. , 5.61-62.
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Cemsid i Hurgid’de de Mi’rac konusu miistakil bir boliim olarak degil, Na’t
bolimii iginde ele almmustir. Bu bolimde Hz. Muhammed’in Tann katmna
yiikselmesi anlatilmaktadir. Cebrail’in gelisi ve Burak’1 getirmesi; Peygamber’in
Mescid-i Aksa’da namaz kilmasi, gége yiikselmesi ve her felekten gecisi, Cebrail’in
“Sidre”den dteye gegemeyisi, Hz. Muhammed’in Tanr1’ya “iki yay uzakligindan da

az bir mesafede ” yaklasmas; iimmeti igin dileklerde bulunmas...vs anlatilmgtir:

Iki cevlan-géh oldi sana hadd-1 13-mekén
Cin indyet eyledi ol padiSah-1 kiin-fekan

Ciin stivar itdi Burdk’un cezbesine sini hak

Réh - ber old1 sana Téviis-1 sidre- Asiyan

Miinteha-y-1 kurba irismeklig-igtin old1 rast

On hevas-1 zahir Ui batin 6niinde nerdiiban

Té kim ol payin1 basup gegicek (kim) géresin

Oraya kim anda yokdur hic kevn-ile mekan

Kurb-1 ev-edna vii siibhén ellezi esra’y1 sen

Bulup anda riisen itdiin her ne var riz-1 nihan

Oradan kim levdenevtii diyii kald1 Cebre’il

Tlerii gegdiin @i old1 sirr-1 ma evha ayan

Hak ta’4ladan ta’4l isidiiben buldun vusil

Oraya her kim anda yokdur gayrdan hergiz nigz‘m95

“Mw’cize” kelimesinin g¢ogulu olan “Mu’cizat” peygamberler s6z konusu
olunca, onlarin gosterdikleri olaganiistii haller, peygamberliklerini kanitlayan
“mu’cizeler” anlamimna gelir. Her peygamber gibi, Hz. Muhammed’in de (8.AV)
mu’cizeleri vardir. Sairler “mu’cizat” baslig altinda bunlar, siralayarak Peygamber’i

yiiceltirler.”®

** fsmail Unver, "Mesnevi “ Mad., s. 430- 564.
9 Mehmet Akalin, Cemsid ii Hursid(Ahmedi), s.64-65.
% Jsmail Unver, agm., s. 430- 564.
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Cemsid @ Hursid’in Mi’rac kisminda da peygamberin herkesge bilinen
mucizelerine yer verilmigtir. Hz. Muhammed’in (S.A.V) dogumu ile meydana gelen
mucizeler, parmaklarindan su akitmasi, ay1 ikiye blmesi, Hz. Ebubekir ile magaraya
saklandiklarinda Ebi Cehl’in onlari gérmemesi ve en biiyiik mucizesi olarak
gosterilen Kuran-1 Kerim... gibi mu’cizeler islenir. Bu mucizelerden bazilar asagida

beyitler halinde verilmistir:

Ami ¢iin kim getiirdi hak viiciida

Ser-a-ser biitler indiler Siictida

Yikild1 tak-1 Kisri makdeminden
Cihén rahmet kohusu ald1 deminden

Reshlun barmagi olup menabi’
Ziilal-i safi idiip ald1 nabi’

Resiil’a evvel hak an1 virdi el-hak

Ayt itdi bir isaretle iki sak

Elinde seng-i rize itdiigi tehlil

Anun i’cézina yitmez mi tafzil

Am bakup gérimedi Ebsi-Cehl
Ki am gormege degiildi gozi ehl

Nazar itdikde gordi am Siddik
Bilé-1’c4z itdi am tasdik
Nige Tevrit’den ol itdi ahbar

Ki hayran kaldilar s6zine dhyar

Ne mu’cizeler kim itmisdiir ‘ayan ol

Ne isler gaybdan kildi beyan ol

Ana néazil olup durur bu Furkan
Ki rahmetdiir hiida vii nir-u tibyan®’

%’ Mehmet Akalin, Cemsid ii Hursid(Ahmedy), s.61-63
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Hemen hemen biitiin mesnevilerde padisahin ya da kitabin sunuldugu kisinin
oviildiigii boliimler bulunur. Sair bu boliimde hiikiimdara bagliligim dile getirerek,
eserin  kabul edilmesini diler. Hiikiimdan kahramanligindan, adaletinden,
kereminden... vs dolayr 6ver; Tanri’nin yerylziindeki golgesi, Hz. Muhammed’in

halifesi, cihan sultanlarmin en biiyligii diyerek yiiceltir.”®

Cemsid ii Hursid her ne kadar Emir Siileyman’mn® istegi iizerine yazilmis
olsa da eserde Sultan Celebi Mehmed adina yazilmis Gvgiiler yer almaktadir.
Eserdeki Sultan Celebi Mehmed hakkinda yazilmis medhiyeler, esere sonradan
eklenmistir. Ahmedi, Cemsid i Hursid’i Emir Siileyman’in 6liimiinii takiben, Sultan

Celebi Mehmed’e takdim etmistir.'®

Cemsid i Hursid de Sultan Celebi Mehmed adina yazilan methiyeler toplam

90 (b.235-325)’tir.'"! Bu béliimde sair, Sultan Celebi Mehmed’s adaleti, comertligi,
kahramanligs, talihi... bakimlardan Gver; hatta Sultan Celebi Mehmed’in isminin
“gok hamd eden” anlamina gelmesi tizerinde durarak, bu kelimenin tasidig1 anlama
iki kisinin layik oldugunu, bunlardan birinin Peygamber, digerinin Sultan Celebi
Mehmed oldugunu belirtir. Asagidaki beyitler bu diisiinceleri 6rneklendirmek iizere
verilmistir:

Anunla baht u devlet hem-nigindiir

Sa’adet yaver it nusret karindiir

Cii in’am-1 sa’adet ‘am old1

Iki gisi Muhammed nam old1

Birisinde itdi hak hatm-1 risalet

Birisinde dah1 hatm-1 iyalet

Birisi old: ‘arabdan ti ebed mah

Birisi old1 ‘acemden cavidan sah

% ismail Unver, “Mesnevi” Mad., s. 430- 564.

% Nihat Sami Banarl, Dastan-1 Tevarih-i Al-i Osman ve Cemsid it Hursid Mesnevisi, Istanbul
1939.

1% Mehmet Akalin, Cemsid ii Hursid(Ahmedi), s.8.

11 Mehmet Akalin, a,g.e., 5.66-73.
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Birisi kiifrden din{ itdi 4zad
Birisi ‘adl-1la milki itdi abad
Anun reskiyle ‘alem oldu dii-nim

Ki anda mim birdiir bunda iki mim!%

Ahmedi, Sultan Celebi Mehmed adina yazdig1 methiyelerin sonunda ise

padisahin 8mrii ve devleti i¢in dua eder. Bu beyitler asagidadir:

Allah baht u devletiini payidar ide

Mecmi’-1 sehr i miilke seni sehriyar ide

Tévis-1 rliz nige ki ura celve ser-kadin

Hak getriniin hiimasim diismen-sikér ide

Sen bahtiyar riyina hi¢ irmesiin hata

Nige ki ‘akl ray1 savab ihtiyar ide

Bégini ‘1ysunun ter ii ser-sebz eylesiin

Hak nige kim kis1 gideriip nev-bahar ide'®

Ahmedi Sultan Celebi Mehmed adina kaleme aldig1 methiyelerden sonra sozii
ask konusuna getirir. Askin giizelliginden, Ozelliklerinden, insan iizerindeki
etkilerden s6z eden 53 beyitlik (b.325-378) bir béliimden sonra Sebeb-i Telif ya da

Sebeb-i Nazm-1 Kitap adi verilen boliime geger.

Mesnevilerin “giris boliimleri”’nde hemen hemen hi¢ ihmal edilmeyen
bagliklardan biri de “Sebeb-i te’lif” tir. Bu baslik altinda sdir eserini nigin yazdigini,

onu bu eseri yazmaya yonelten sebebi aciklar.'*
Eserin “Sebeb-i te’lif” boliimii 378- 425 beyitler arasindadr.

Ahmedi Cemsid @ Hiirsid’i padisahin (Emir Siileyman) istegi iizerine
yazdiim Sebeb-i Te’lif béliimiinde su sekilde belirtir:

"% Mehmet Akalin, Cemsid ii Hursid(Ahmeds), s.67.
183 Mehmet Akalin, age., 5.72-73.
1% fsmail Unver, “Mesnevi” Mad., s. 430- 564
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Bana bir giin sehin- sdh-1 memalik

Kim ol durur yidi iklime malik

Bizim-¢iin diizesin bir hab defter

Ki ola ma’ni vii lafz1 sir G Seker

Kitabi ki adidur Cemsid ii Hursid
Bu dilce eyidesin (an1) i Cemsid

Idesin 15k halin eyle risen

Kim ola cén u dil onunla giil-sen'®®

Cemsid i Hursid’de hikdye “Agaz-1 Dastan” ile baglar. Cemsid ile Hursid
arsindaki agkin ve olaylarin anlatildigz bu ana béliim 418. beyit ile 4671. beyitlerin
arastm1 kapsamaktadir. Ayrica bu ana béliim 71 ara béliime ayrilmis olup her ara
béliim Fars¢a bir baglik ile belirtilmistir. Bu ara bbliimlerin uzunluklan o béliimde
anlatilan konunun sinirlarma gore degismektedir. iki beyitten iki yiiz beyite yaklasan
uzunlukta bolimler yer almaktadir. Bununla ilgili hususlar ileriki sayfalarda

verilmistir.

Cemsid U Hiirsid’de Hatime’den 6nce “Fi’t-Tem’sil ve’t- Te’vil” baglig
altinda 64 beyitten (b.4672-4735) olusan bir kisim gelir. Bu kisimda eserde yer alan
kisi ve karakterlerin birer sembol olup bu sembollerin 6nemli kavramlara igaret ettigi
vurgulanmaktadir. $4ir eserde Cemsid’in Salik’i; Hursid’in Masuk (Allah)’u; Dev’in
nefsi; yedi bash ejderhanin her basinin nefsin bir oOzelligini temsil ettigini ve bunlarin
neler oldugunu agiklar. Daha sonda Sem ile Micmer’s konugturarak hayatin
faniligini, ideal insanin bu diinyada yapmas: gerekenleri siralayarak Hatime kismina

geger.

Beyit sayis1 az olmayan uzun mesnevilerde, bitig bolimii as1l konudan belli
bagliklarla ayrilir. Bu baghklarda ¢ogunlukla Arapga “Hatm” mastar1 ve aym kokten

tiiremis “hatime” sozii vardr.'%

Cemstid @ Hursid’de bitis boliimii (b.4756-4798) “Hatime-i Kitab” baslig

altinda yazilmistir. Ahmedi bu bsliimde eserini bitirisini anlatarak, Allah’a siikreder.

1% Mehmet Akaln, Cemsid ii Hursid(Ahmeds), s.77.
1% fsmail Unver, “Mesnevi” Mad., s. 430- 564.
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Ayrica Ahmedi bu béliimde eserini hangi tarihte yazmaya basladigin1 ve hangi
tarihte bitirdigini belirtmistir:
Saferden msfa gegmisdi temami

Ki bu siveyle nazm itdiik kelam

Reb1’iil —ahirun misfinda itmam

Buliban old1 baht u sa’d-1la tAm

Ve-likin y1l bi vii dai-1d1 vii zad

Bili olsun dal sana olanun zad!%’

Ahmedi Cemsid i Hursid’de basta gazel olmak iizere kit’a, musammat ve
diger nazim sekillerine yer vermigtir. Mesnevilerde yeri geldikce mesnevi
kahramanlarin (karakterlerinin) agzindan gazel veyahut siir séylemek ask konulu
mesnevilerin yapisal 6zelliklerinden biridir. Eserde basta yazarin ve diger mesnevi
kahramanlarimin  (karakterlerinin) agzindan olmak tizere toplam 67 gazel 2
musammat, 2 kit’a ile birkag beyitlik ¢ok sayida siir yer almaktadir. Eserde yer alan
gazellerin beyit sayis1 5 ile 9 arasinda degismektedir. Ahmedi mahlasimi sadece
yedinci gazelde (1405.beyit) kullanmistir. Diger gazellerde mahlas kullanilmamstir.
Mesnevi iginde kahramanlarin gazel sdyledigi yerler basliklarla ve beyit sayilaryla
birlikte asagida verilmistir:

1. “O Zaman Cemsid’in $iir Okumasi”(s.87, b.536-542)

2. “Seker ve Cemsid’in Gazel Okumalari”(s.99, b.711-717)
3. “Seker’in ikinci Kez Gazel Okumas:” (s.100, b.721-727)
4. “Seker’in Gazel SSylemesi”(s.107, b.836-842)

5. “Siir” (s.108, b.845-851)

6. “Cemsid’in Gazel Okumasi™(s.15, b.953- 958)

7. “Mecliste Seker’in Gazel Okumasi” (s.145, b.1399- 1405)
8. “Birinci Gazel” (s.177, b.1833- 1849)

9. “Ikinci Gazel” (5.178, b.1842- 1848)

10. “Seker’in $iiri”(s.200, b.2125- 2131)

11. “Erganun-séz’ Gazel Okumas1” (5.201, b.2134-2 140)

'Mehmet Akalm, Cemsid ii Hursid(Ahmeds), s.412.
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12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.

“Nisat-engiz’in Gazel Okumas1” (5.202, b.2142-2148)
“Seker’in Gazel Okumas1” (s.203, b.2150-2155)
“Nisét-engiz’in Gazel Okumas1” (s.204, b.2167-2171)
“Erganun-siz’in Gazel Okumas1” (5.205, b.2175-2180)
“Sehnaz’in Gazel Okumasi” (.207, b.2204- 2209)
“Seker’in Gazel Okumas1” (s.208, b.2212-2218)
“Nisét-engiz’in Gazel Okumas1” (s.214, 5.2290-2295)
“Erganun-siz’in Gazel Okumas1” (5.215, b.2298- 2303)
“Cemsid’in Gazel Okumas1” (s.216, b.2310-2314)
“Seker’in Gazel Okumasi” (s.217, b.2317-2322)
“Seker’in Gazel Okumas1” (s.221, b.2372-2383)
“Erganun-saz’in Cevab1” (5.222, b.2385-2395)
“Seker’e Gazel Okunmas1” (5.227, b.2447-2452)
“Bahér-efriz’un Gazel Okumas1” (s5.228, b.2454-2459)
“Cemsid’in Gazel Okumas1” (s.239, b.2599-2604)
“Cemsid’in Gazel Okumas1” (s.245, b.2675-2680)
“Cemsid’in Siiri”(s.256, b.2809-2815)

“Cemsid’in Siir Okumas1™(s.257, .2818-2824)
“Biilbiiliin Gazel Okumasi”(s.263, b.2949-2955)
“Cemsid’in Gazel Okumas1” (5.271, b.3044-3049)
“Cemsid’in Gazel Okumasi1” (s.273, b.3069-3076)
“Seker’in Gazel Okumas1” (s.275, b.3096-3102)
“Seker’in Gazel Okumas1” (s.276, b.3106-3111)
“Seker’in $iir Okumas1™(s.278, b.3126-3131)
“Hursid’in Gazel Okumas1”(s.282, b.3183-3189)
“Hursid’in Gazel Okumas1” (287, b.3237-3243)
“Cemsid’in $iir Okumas1”('s.288, b.3249-3254)
“Cemsid’in Siiri” (s.289, b.3255-3561)
“Erganun-sdz’in Siir Okumas1” (s.290, b.3265-3270)
“Hursid’in $iir Okumas1” (5.290, b.3275-3279)

“Bir Diger Kit’a” (5.298, b.3369-3372)

“Sehnédz ve Seker’in $iir Okumas:” (s.302, b.3421-3426)
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44. “Efser’in $iiri” (s.303, b.3431-3437)

45. “Siir Okuma” (5.304, b.3440-3445)

46. “Siir Okuma” (s.306, b.3458-3463)

47. “Gazel” (s.311, b.3532-3537)

48. “Gazel” (s.321, b.3658-3663)

49. “Efser’in Siiri” (s.327, b.3726-3730)

50. “Gazel” (s.339, b.3874-3879)

51. “Gazel” (s.341, b.3897-3901)

52. “Gazel” (s.343, b.3929-3933)

53. “Hursid’in Gazel Okumas1” (s.345, b.3954-3958)

54. “Azimet Vaktinde Cemsid’in Gazel Okumas1” (s.347, b.3977-3981)
55. “Birinci Musammat™(s.349, b.3994-4008)

56. “Ikinci Musammat” (s.350, b.401 1-4025)

57. “Gazel” (s.352, .4039-4043)

58. “Siir Okuma” (s.354, b.4071-4077)

59. “Gazel” (s.368, 4250-4258),

60. “Siikife’nin Vasfi Hakkinda Gazel” (s.369, b.4260-4267)
61. “Nergis’in Vasfi Hakkinda Gazel” (5.370, b.4269-4276)
62. “Bahariyyat” (s.371, b.4288-4295)

63. “Elif Matruhlu Gazel” (s.372, b.4297-4301)

64. “Noktasiz Kit’a” (s.373, b.4301-4307)

65. “Digiin Millakat: Hakkinda Gazel” (s.379, b.4370-4375)
66. “Siir” (s.384, b.4440-4447)

67. “Gazel Okuma” (5.386, b.4460-4464)

68. “Sehnéz ve Seker’in Gazel Okumast” (s.387, b.4466-4472)
69. “Cemsid’in $iiri”(s.390, b.4502-4508)

70. “Sehnéz’1n Gazeli” (s.397, b.4600-4606)

71. “Gazel” (5.408, b.4749-4755)

Yukaridaki gazeller ve diger siirlerden de anlasilacag; iizere sairin bu siirleri
soyut bir konuda degildir. Séir bu siirlerde basta Cemsid ile Hursid olmak iizere
diger kahramanlarin (karakterlerin) o andaki duygu ve diislinceleri yansitildig gibi

olay Orgiisiiniin anlatiminda meydana gelebilecek monotonluk da giderilmistir.
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Ozellikle de Cemsid ile Hursid’in ruhsal 6zellikleri ve kahramanlarin (karakterlerin)

birbirlerine olan duygularim en lirik sekilde bu gazellerde dile gelmistir.

Cemsid’t Hursid’de yer alan toplam beyit sayisi 4798°dir. Hikaye 416.
beyitte baslamakta ve 4671. beyitte bitmektedir. Buna gore Cemsid ile Hursid
arasindaki agk hikayesi 4255 beyitle anlatiimistr.

2.2. VEZIN:

Degisik milletlerin siirlerinde hecelerin sayis1 veya niteliklerini esas alan
Olguintin, ses ile ilgili 5nemli bir 6ge olarak yer aldigy goriilmektedir. Tiirk siirinde de
hece Glgiisii ve aruz 6lgiisii denilen iki 6lgiiniin kullanthg: bilinmektedir.'®Divan
siirinde ahengi olusturan vezne, aruz denir. Aruz, ¢adirin ortasina dikilen direktir. Bir
cadinn nasil direk ayakta tutarsa, Divan siirini de ayakta tutan en biyiik unsur,
aruzdur. Aruz hecelerin sayisii degil seklini esas alir. Yani ayni aruz kalibinda iki
dizenin hece sayilar1 bir eksik bir fazla olsa dahi hecelerin sekilce uygunlugu aruz
kalibim dogrular. Ciinkii aruz hecelerin uzunluk ve kisaliklaria(kapalilik ve

acikliklarina) dayali bir vezindir.'%

Cemsid @ Hursid aruzun “mefiiliin mefailiin felin” vezniyle yazilmustir.
Mesnevide bu kaliptan bagka gazel ve diger siirlerde 8 ayn vezin kullanilmistr.

Bunlarin dagilimi su sekildedir:

a) Mefiiliin mefailiin fediliin: 1 musammat ( b.3994-4008 ) ve 22 gazel (b.836-
842, b.845-851, b.1833-1840, b.2125-2131, b.2142-2148, b.2150-2155, b.2372-
2383, b.2385- 2395, b.2599-2604, b.3044-3049, b.3069-3076, b.3126-3131,
b.3249-3254, b.3265-3270, b.3275-3279, b.3431-3437, b.3726, 3730, b.4260-
4267, b.4288-4295, b.4370-4375, b.4440-4447, b.4749-4755)

b) Mefiiliin mefailiin meféiliin mefailiin: 3 gazel ( b.71 1-717, .721-727, b.2317-
2322)

"% M.A. Yekta Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi (Bicim-Olgii-Kafiye), 3F Yaymlar, fstanbul 2007,
s.201.
' Iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, fstanbul 2000, 5.34.
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¢) Mefilii failatii mefailii failin: 19 gazel ( b.1399-1405, b.1842-1848, b.2134-
2140, b.2175-2180, b.2290-2295, b.2298-2303, b.2675-2680, b.3440-3445, b3532-
3537, b.3658-3663, b.3897-3901, b.4250-4258, b.4297-4301, b.4460-4464, b.4600-
4606)

d) Mefilii mefaflii mefiflii fediliin:1 musammat ( b.401 1-4025) 5 gazel ( b.2204-
2209, b.2212-2218,b.3106-3111, b.3954-3958, b.4039-4043)

€) Mefiiliin feilatiin mefiiliin faildn: 1 Kit’a ( b.4302-4307) 2 gazel ( b.2167-
2171, b.2310-2314)

f) Failatiin failatiin failatin failin: 1 Kit’a (5.3369-3372) 13 gazel (b.536-542, b.
953-959, b.2447-2452, 1.2809-2815, b.3183-3189, b.3421-3426, b.3458-3463,
b.3874-3879, b.3929-3933, b.3977-3981, b.4071-4077, b.4466-4472, b.4502-4508)

8) Feilitiin feilitiin feilitiin feuliin: 2 gazel ( b.2454-2459, b.4269-4276)
h) Failitiin failatiin failin: 1 gazel ( b.3255-3261)

Yukanidaki verilerde goriildiigii {izere Ahmedi mesnevisinde kullandig
kalibi, eser i¢inde yer verdigi gazel ve diger nazim sekillerinde de kullanmusgtir.
Mesnevisinde kullandigi kalibin disinda gazellerinde en ¢ok aruzun muzari

kaliplarindan biri olan “mefalii failatii mefailii failiin” kalibim kullanmustir.

Cemsid i Hursid’in tamam dikkate alindiginda ¢agimn mesnevilerine gore
daha sade bir Tiirkge ile kaleme alindig sOylenebilir. Ahmedi’nin aruz dl¢iisiinii
kullanma konusunda da basaril1 oldugunu sGyleyebiliriz. Ancak Ahmedi’nin yasadi3:
dénemin ¢ogu mesnevilerinde gériilen aruz kusurlar Cemsid i Hursid’de de
goriilmektedir. Bunlarin basinda imale gelir. Tiirkce kelimelere fazla yer verdigi igin
Ahmedi’nin eserinde de imale kusurlan goriilmektedir. Ahmedi’nin mesnevisinde

goriilen imale kusurlarindan bazilan asagida verilmistir:
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Az olsa bu gibi beyitlerde vasl ile imale de yer aldig1 i¢in mesnevinin ahengi
kismen bozulmaktadir. Mesnevinin bu yiizden zaman zaman akicihgim kaybettigini

de sOyleyebiliriz.

Imalenin disinda Tiirkgenin aruza uydurulmasinda cekilen gliclik nedeniyle
biitiin bir mesnevi boyunca pek ¢ok vasl yapilmistir. Bazi beyitlerde iki kez vasl
yapilmistir.

Bir agizdan k'anun yokdur nigim
Ne diyem k'ol durur réz-1 nihani (546)

Ya lebden k'ana tesn'ab-1 hayvan
Ya sagdan k'gna reyhan pldu hayran (547)

Aslinda bu dénemde kimi kelimelerde vezin geregi ulama yapildid
malumdur. Genellikle “ki” ile yapilan bu zorunlu ulamalarda okumada ve ahenkte
bozukluk olmamaktadir. Ciinkii bir kelimede iki éinliiniin bir araya ¢ok nadir olarak
geldigi Tiirkcede, kelimeyi meydana getiren hecelerin ve sz icinde yan yana gelen
kelimelerin komsu hecelerinin de birbirini etkiledigi ve bir diizene koydugu
bilinmektedir. Bununla ilgili olarak; bazi birlesik olan kelimelerde ya birinci
kelimenin son ya da ikincinin ilk tinliisiiniin diistiigii goriiliir. Ni-¢in, kah-val-t: gibi.
Bazen de birlesik olmayan iki kelime arasinda iinsiiz diiser. K’ola, ag-lar-mo-la
gibi. 110

"OM.A. Yekta Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi (Bi¢im-Olcii-Kafiye), 5.209.
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Kisacas1 vash vezin geregi olarak nitelerken, aym1 zamanda bu ses
diizenlemesinin Tiirkgenin ses yapismna da uyan bir hadise oldugunu g6z Oniinde

tutmal1 ve mutlak olarak bir kusur olarak degerlendirmemeliyiz.!!!

2.3. KAFIYE:

Siirde ahengi meydana getiren dis unsurlardan birisi de kafiyedir. Kafiye, en
az iki dizenin sonunda tekrarlanan, yazilislari ayni, ama anlamlan farkli olan ses
benzerligine denir.!'? Divan edebiyat1 kafiyesinde yazilis, Halk edebiyat: kafiyesinde
ise genellikle okunus ve ses esastir. Bunlardan birinciye (g6ze de hitap ettigi igin)

goz kafiyesi, ikinciye de ( yalmzca sesce benzestigi i¢in) kulak kafiyesi denir.'"

Mesnevinin kafiye bakimindan kaside, gazel gibi tek kafiye esasina bagh
nazim sekillerinden gok daha rahat bir sdyleyise sahip olmas, Ahmedi’ye biiyiik
kolaylik saglar. Nitekim Ahmedi, bir yandan aym cinsten Arapca ve Farsca
kelimelerle bol bol kafiye yaparken, diger yandan da Tiirkge bir kelimeyi Arapga ve
Farsca kelimeyle ya da iki Tirkge kelimeyi birbiriyle kafiyelendirir. Bdylece
Ahmedi, hem sadece yabanci kelimelerle yapilmis kafiyelerin meydana getirdigi
monotoluktan eserini kurtarir, hem de klasik kafiyelesme tarzimin stki ve kaideli

¢emberini kirar.

Cemsid ti Hursid’de genellikle miireddefe, mukayyed, mevsule ve miiessese

gibi kafiyeler ¢ok goriiliir.
Mesnevide en ¢ok kullanilan kafiyelerden biri miireddef kafiyedir:

Yikuk gonliimdzi it genc-i esrar

Revanumuzi kil yenbur-1 envér (b.2)

Kamu ‘6mrini sen kim ola ol bad

Oturma béde i¢ ‘6mrinii it sad (b.458)

" M. A. Yekta Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi (Bigim-Ol¢ii-Kafiye), s.210.
"2 Cem Dilgin, Tiik Siir Bilgisi, TDK. Yaymlar, Ankara 1997, s.59.
113 jskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigi, s.274.
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Keméni kasinun mihrib-1 ervah

Gozinilin gamzesi peykéan-1 esbah (b.1896)

Yukaridaki birinci beyitte yer alan “esrar/ envar”, ikinci beyitteki “bad/ sad”
ve lglincii beyitteki “ervah / esbah” kafiyeli kelimelerdeki revi harflerinden énce
gelen “elif’ler bu beyitlerdeki kafiyenin redif harfini olustururlar. Bu harfle yapilan

kafiyelere “kafiye-yi miireddefe/ miirdefe” denir.''*

Miireddef kafiyeden baska mesnevide en ¢ok kullanilan kafiye tiirlerinden
birisi de mukayyed kafiyedir:

Goniil bir gisiye itmis durur germ

Ki am izhér itmege komaz serm (b.784)

Egergi hiib durur ctimle bu hayl

Beniim gonliim birine eylemez meyl (b.813)

Ben ayruksi kadehten olmisam mest

Beni ol cam durur kim ider hest (b.815)

Yukaridaki beyitlerde kafiyeyi meydana getiren “germ/serm”, “hayl/meyl”,
“mest/hest” kelimelerindeki reviden énce gelen “ r, ¥, 1 ” harfleri kayd harfleri

oldugu i¢in béyle harflerle yapilan kafiyelere kafiye-i mukayyed” denir.!'?

Didi ayruks: azmisdur mizicum
Tabib elinde degiildiir ‘ilacum (b.524)

Didiler meyden ola bu humarun

Bu kamu néle vii dh-1la zirun (b.525)

Ciin isitdi melik biilbiil hitabin
Anun bu resm-ile virdi cevabin (b.613)
Yukaridaki beyitlerde yer alan “mizic/‘ilac”, “humar/zar” ve “hitab/cevab”

kafiyeli kelimelerdeki revi harfinden sonra gelen “nun/n” ve “mim/m”harfleri

vasildir. Bu sekilde yapilan kafiyeye de “kafiye-i mevsule” denir.!!$

" Tahirii’l- Mevlevi Edebiyat Liigati, Istanbul 1973, 5.80.
"> MLA. Yekta Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi (Bicim-Olgii-Kafiye), 5.271.
16 Sadik Armutlu, Zati’nin Sem’ ii Pervane’si (inceleme- Metin), Malatya 1998, s.279.
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Mesnevide ¢ok kullanilan kafiyelerden biri de miiesses kafiyedir. Asagidaki
beyitlerde “z4’il/hasil” ve “ma’il/hasil kafiyeli kelimelerdeki “elif/a”ler kafiye
harflerinden “te’sis™tir. Bu sekilde meydana gelen kafiyeye “kafiye-i miiessese”

denir.!"’

Goniilden hergiz olmaz “1k za’il
Meger bir ‘15k dahi ola hésil (b.787)

Kamu géniilde old: ‘1sk hasil
Veli her biri birisine m4’il (b.822)

Niliifer giinese ¢iin old1 m4’il
Ana mehtibdan bari ne hasil (b.824)

Cemsid Ui Hursid’de Tiirkge kelimelerle yapilan kafiyelerin sayis1 oldukga
fazladir. Tirkge kelimelerle kafiye yapilirken isimler isimlerle, fiiller fiillerle

kafiyelendirilir.
Tiirkge isimlerle yapilmis kafiyeler:
Gozinden 4h idiiben dokdi kan yas
Ki “gk itmis-idi yiiregini bas (b.778)

Nigér itmisem anun siretin ben
Bana ol kible-i candur dil ii ten (b.935)

Eger¢i kim mezéhir gériniir cok
Bu zéhir kim var oldur dahilar yok (b.1108)
Tiirkge fiillerle yapilmmg kafiyler:

Bu yolda ger bana yoldas olasin

Ben ayag olam u sen bas olasin (b.998)

Ne-y-ise yoldasun hakki yitiirem
Ne is kim buyurur-1san bitiirem (b.1000)

Ne yire “1sk irer-ise yahar
Nirede kim ‘iméret bula yihar (b.1083)

"7 Cem Dilgin, Tiik Siir Bilgisi, 5.60.
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Az da olsa, isim ve fiil cinsinden kelimelerin birbiriyle kafiyelendigi de

goriliir:

Eger¢i ‘6mr durur cdm-1 gevher

Sikeste yig ¢iin andan kan iger (b.1149)

Orada gordi ki bir ¢esme akar
Ki suy1 4b-1 hizr-1d1 ya Kevser (b.1228)

Bu kuslar kim agaglarda oturur
Yakin bil her birisi bir peridir (b.1247)

Ayrica kafiyeyi olusturan kelimelerin aym dilden olmasina da 6zen gosterilir.

Fakat bu hususta fazla basar1 saglanamaz. Arapga-F ars¢a, Tirkge-Fars¢a ve Arapga-

Tiirkge kelimelerden olusan kafiyeler de yapilir.

Arapga kelimelerle yapilan kafiyeler:

Ilahi senden isderiiz ‘inayet
Bize rlz1 eyle tevfik 4 hidayet (b.1)

Yikuk gonlimdzi it genc-i esrar

Revanumuzi kil yenbur-1 envar (b.2)

Gidergil aradan benlik hicabin
Bize tevhidiin eyle feth-i babn (b.3)

Fars¢a kelimelerle yapilan kafiyeler:

Gel ol bis genc diizdiyse be-sad renc

Beniim bu gevheriimi eyle sad genc (b.17)

Ki ola bu defter(in bir taze bustan

Kim ana regk ide yiiz giil-istan (b.20)

Am itdiin rahmetiinden aferide
Anin zillindadur halk remide (b.31)
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Arapca-Farsca kelimelerle yapilan kafiyeler:
Anun ser’i buliban hakdan 1zhar
Kamu edyém nesh eyledi na-¢ar(b.166)
Lebin yarun anup i¢di sarab
Sariba gézyasindan dokdi b1 (b.561)
Bu kamu mihnet-ile ki ider eyyam
Nediir basunda sevda-y1 dil-aram (b.601)
Tiirkge-Farsca kelimelerle yapilan Kkafiyeler:

Diiriist ol kim bu gerdisde bir ig var

Anun igun doner durmaz bu ni-gar (b.147)

Hem ol ki altinc1 g6k anun yiridur

Seh ayag1 tozuna miisteridur (b.291)

Riya sirk-i hafidiir terk it am

Diler-isen selamet cism i cini (b.461)
Tiirkce- Arapga kelimelerle yapilan kafiyeler:

Felek dhindan anun piir-duhandur

Gdzi bir bahrdur kim mevci kandur (b.749)

Biliirem kayseriin bir kiz1 vardur

Ne kiz kim ol durur diirdane-i diir (b.902)
Orada gordi ki bir ¢gesme akar
Ki suy1 4b-1 hizr-1d1 ya Kevser (b.1228)

CemsQid @ Hursid’de bazen bir kelime, diger kelimeye eklenen ekle
kafiyelenir. Giinimiizdeki karsihgiyla “tung” kafiye denilen bu kafiyenin giizel

Orneklerine rastlamak miimkiindiir: )

Didi Mihrab kim ol yol uzakdur
Yazisi taginun tolu tuzakdur (b.1003)
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Ciin ola zinde ol gem’-i Seb-efriiz

Iderem meyl-i perva ger ola riiz (b.1060)

Sana muhtic-iken bu taht-1la tic

Reva m1 varup olmak gayra muhtic (b.1066)

Mesnevide ¢ok fazla olmamakla beraber cinash kafiyelere de yer verilmistir.
Cinaslar genellikle kafiye olan kelimeler arasinda yapilir. Cinashi kafiyeler eserde

tislubu giizellestiren unsurlar arasinda yer alir:
Yi vii i¢ sen dahi $adan ol u giil
Nite kim diken iginde giiler giil (b.642)
Giile karsu otur niis eyle bade
Virilmedin giil i giil-z4r u bade (b.970)
Kazandun yil gibi her yana yile
Bu méh komagil kim vara yile (b.973)

Cemsid U Hursid’de, Halk edebiyatinda yaygin olan ve tek sessiz harfin
benzesmesinden meydana gelen yarim kafiye daha ¢ok Tiirkge sézciikler arasinda
yapilmustir:

Eger¢i dayeniin mihri olur ¢ok
Ve-likin ananundur andan artuk (b.774)

Gozinden &h idiiben d6kdi kan yas
Ki “igk itmis-idi yiiregini bas (b.778)

Eger giil bergden ton idesin sen

Ola néziik teniin 4zerde andan (b.933)

Nigér itmigem anun siretin ben
Bana ol kible-i candur dil ii ten (b.935)

Dilersen gostereyim siireti gor

Bilesin sfireti canun nicediir (b.936)

Mesnevide kafiyesiz olan ve sadece rediflere dayanan beyitler de vardir.

Asagidaki beyitler, sadece redifle yetinilmesi sebebiyle kafiyesiz sayilmaktadir:
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Tehi-destem harami bini urmaz

Tonum soyu basuma tas urmaz (b.664)

Sen 4zade benem us bende-i ‘1sk

Ser-efréz ol benem us bende-i ‘1sk (b.675)

Nizér u zar anun-¢iin geydi gogi

Ki ne reng ile doner bildi gogi (b.861)

Mesnevilerin hemen hemen tamaminda goriildiigin gibi Cemsid {i Hursid’de
de aym kelimelerin sik sik kafiye olarak tekrarlandign dikkati cekmektedir. Aym
kelimelerin kafiye olarak tekrar uzun araliklarla yapildiginda biiyiik bir kusur
sayllmamakla birlikte, daha kisa arahiklarla yapilan tekrarlar kusur kabul
edilmektedir.''8 Kafiyesi ayni olan kelimelerle yazilmis beyitlerin art arda gelmesi

g0ze hos goriinmez ve eserdeki ahengi de bozar:
fcerem mey Ki ola kaygu feramiig

Bu gam def’ine mey it sen dahi nds (b.628)

Didi seh ben dahi mey iderem nis

Veli olmaz gam u derdiim feramis (b.629)

Didi ata ki i gbzleriime nir
Nise itdiin halktan kendiiziini ddr (b.765)

Sen oldun memleket gbzlerine nir
Gerekmez halkdan kim olasin dir (b.767)

Periniin gérmedin naksin yazardi
Kalemle sekl-i Méani’yi diizerdi.(b.882)

Kalemle naksin1 anun yazard

Nicediir stiret {i gekliin diizerdi.(b.886)

Yukaridaki beyitlerde kafiyeli olan kelimelerden bagka, tdc/muhtic (b.678,
1066, 3759, 4201); sad/yad (b.708, 1129, 1414, 1515); cok/yok (b.586, 665, 1108,

118 Sadik Armutlu, Zati’nin Sem’ ii Pervane’si (Inceleme- Metin), s.284.
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3721); Cemsid/ Hursid (b.437, 805, 982, 1131) gibi kelimeler kafiye olarak tekrar

edilmis veya bu kelimelerden biri bir baska kelime ile kafiyelenmistir.

Yukaridaki bilgilerden hareketle mesnevide kimi zaman kafiye konusunda
fazla dikkatli davranilmadigi gériilse de genellikle kafiye unsurunun esere giizellik

katacak sekilde kullamldig sdylenebilir.

2.4. REDIF:

Redif, kelime olarak “arkadan gelen birinin ardindan giden” anlamina gelir.
"% Istilah olarak da “musralarda kafiye olusturan seslerden sonra gelen, sekil ve
anlam bakimindan birbirine benzeyen ses, ek ve kelimeler” redif olarak

adlandirilir,'?°

Cemsid i Hursid’de kafiyenin yaninda redifin de biiyiik bir énem kazandigim
gorlirliz. Ahmedi, redifli beyitlerde daha ¢ok Tiirkce kelime ve eklerden

yararlanmistir. Ek halinde karsimiza ¢ikan rediflere su érnekleri verebiliriz:

Sinadum s4h’azmini ki bilem
Ana layik nediir tedbir kilam (b.1024)

Sehiin ‘azmini ¢iin kim rast bildiim

Dil ii can-1la saha bende oldum (b.1025)

Ki tacir sekline yola gireviiz

Bu resm-ile ol iklime varavuz (b.1032)

Eserde kelime halinde karsimiza ¢ikan rediflerden bazilarm ise su sekilde

siralayabiliriz:

Dénen gerdm ser-gerdan ider ‘isk

Bakan yilduzlar: hayrén ider ‘isk (b.1085)

Nige ki ol yér yiizini yad iderdi

Nite kim giil revamn sid iderdi (b.1196)

'*® Ferit Devellioglu, Osmanlica- Tiirke Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi, Ankara 2000, s
881.
2% Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii, Akgag Yaymlari, Ankara 2004, 384.
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Oradan Hiri —zad eyvana vardi

Sanasin serv-idi bustana vardi (b.1272)

Mesnevide redif yapilirken isimler isimlerle, fiiller de fiillerle rediflendirilir.
Isimlerle yapilan redifler:

Anun ziilf-i-y-i¢iin kim dam-1 dildiir

Anun yiizi-y-igiin ki 4rdm-1 dildiir (b.1118)

Dahi “agiklarun yas1 hakkiygiin

Olarun yiiregi bas1 hakkiygiin (b.1119)
Fillerle yapilan redifler:

Idiben cehd ol miilke varalum

Nicediir 18’1 Hursid’{in gérelim (b.1028)

Nediir tac u nigini terk itmek

Koyup ana-y-1la atay1 gitmek (b.1064)

Mesnevide redif yapilirken Tiirkce kelimeler Tiirkge kelimelerle, Farsca
kelimeler Fars¢a kelimelerle ve Arapca kelimeler de Arapca kelimelerle
rediflendirildigi gibi aym zamanda isimler isimlerle ve fiiller de fillerle

rediflendirilir.

Tiirk¢e kelimelerle yapilan redifler:
11ahi bu sehi kisver-sitan it
Nige kim var cihén sah-1 cihén it (b.312)
Allah baht u devletiini payidar ide
Mecm’-1 sehr {i miilke seni sehriyar ide (b.317)
Kul olgil ‘1ska kim endise budur
Safa ehline kamu pise budur (b.338)

Arapca kelimelerle yapilan redifler:

Felekleriin kamu mihrabidur ‘isk

Sa’adet suymun dolébidur “1sk (b.336)
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Eger¢i sen Oliirsin evvel ahir
Yakiliban giil-ab olursin ahir (b.591)

Kamu suretleri itmisdi mahziin

Ki old1 bu stiret ‘1skinda mahziin (b.887)
Farsca kelimelerle yapilan redifler:

Tabdyi’de kesis kim var giisis
Nedendiir'iskdandur ki itdi glisis (b.352)

Goricek nergesi iderdi gozin yad
Giile bakdukda kilurd: yiizin yad (b.697)

Giile karsu otur nfis eyle bade

Virilmedin giil i giil-zir u bade (b.970)

Giiglii ve sanatkér sairler degisik redifler bularak ve bunlan iyi kullanarak
siirlerine ayn bir giizellik vermislerdir. Kafiyeye nazaran daha az yer verilen Arapga,
Farsga ve Tiirkge kelimelerden olusan redifler Cemsid ii Hursid’de ahengi saglamak

igin kullamlmistir. Bunda da basan elde edilmistir.

2.5. DIiL VE USLUP:

Cemsid i Hursid’in dil ve islup yoniinden incelenmesi tezimizin ana
konusunu teskil etmemekle birlikte, ad1 gecen konu bashgiyla ilgili bilgiler yiizeysel

olarak verilecektir.

Anadolu Selguklular1 déneminde bilim dilinin Arapga, edebiyat dilinin Fars¢a
oldugu bilinmektedir. Beylikler déneminde Tiirk¢e dnem kazanmaya baglamakla
birlikte, bilim dilinde Arapga sézciiklerin ve terimlerin varliklarmi koruduklari;
edebiyat dilinde ise belli bir Slgiide de olsa Farsca sozcitk ve kurallarin kullanildig
bir gergektir. Bu yiizden Ahmedi giiniin bilimlerini anlatmaya calisirken Arapca
sozcik ve terimlere yer vermistir. Isledigi konuyu Iran edebiyati sairlerinden
Salman-1 Saveci’den almasi, anlatimda iran siirindeki mazmunlardan yararlanmasi,
Tirkge sozciikleri aruz kaliplarina uydurmada giiglitk ¢ekmesi gibi nedenlerden

dolay1 mesnevide Arapca-Farsca sozcilk ve tamlamalara olduk¢a fazla yer
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vermistir.'”! Kimi zaman dini bir terim olarak kimi zaman da kullanimi kaliplasmus,
kliselesmis bir sekilde karsimiza ¢ikan bu Arapga-Farsca tamlamalar, giris
bolimiindeki Tevhid, Miindcat ve Na’t boliimleri basta olmak iizere eserin
tamaminda ¢ok miktarda kullamlmistir. Biz burada sadece mesnevinin giris
bolimiiniin sonuna kadar 152 tane olan Arapga-Fars¢a tamlamalarin bazilarint beyit
numaralariyla birlikte 6rnek olsun diye vermekle yetindik. Mesnevinin konunun
islendigi boliimii ile bitis béliimiinde kullamlan Arapga-Fars¢a tamlamalar ¢ok fazla
yer tuttugundan yazmaya gerek duymadik. Mesnevinin giris boéliimiinde yer alan
Arapga-Fars¢a tamlamalardan bazilarim su sekilde siralayabiliriz: “Yenbii’-1 envar
(b.2), feth-i bab (b.3), dyine-i ma’ni-niimi (b.7), menba’~1 nir (b.12), cemi’-i
‘ayb (27), diirc-i gevher (b.28), penéh-1 ehl-i imin (b.33), siikiin-1 fitne-i ahur-
zaman (b.35), hilik-1 halayik u vihib-i suvar (b.48) ih-1 nim-seb ii nile-i seher
(b.51), ‘ilm-i esmi (b.63), rith-1 nefsini (b.65), ‘Alim-i gayb (b.70), ahsen-i
takvim (b.85), siiret-i gayb (b.95), ...”

Cemsid i Hursid’de her ne kadar Arapga-Fars¢a tamlamalara bol miktarda
yer verilse de eser sade bir dille yazilmustir. Bir dil 6zelligi olarak mesnevide Tiirkce
deyimlere de yer verilmistir. Yazarin s6ze canlilik katmak amaciyla yararlandig
Tirkge deyimler, bir yandan siir dilinin halk diline yakinlasmasint sagladig: gibi
diger yandan da Tiirkge kelimelerin eserde daha fazla yer almasina katkida
bulunmustur. Mesnevideki Tiirk¢e deyimlere 6rnekler:” Kem bulmak (b.432), tac
ile tahtim1 yikmak (b.431),mahrum itmek (b.459), harap eylemek (b.460), terk
itmek (b.461), terk eylemek (b.462), nazar eylemek (b.494), asik olmak (b.507),
akhm asma dirgil (b.521), goziinden kan yast dokmek (b.536), 4h itmek (b.543),
bela getirmek (b.545), hayran olmak (b.547), ayn diismek (b.607), sabretmek
(b.608), akh gitmek (b.615), 4h itmek (b.635), eli bos olmak (b.665), yiiziini
sarartmak (b.637), murada irmek (b.651), dilin tutmak (b.685), dil uzatmak
(b.687), habar anlamamak (b.689), giil yiizliiniin etegine yapismak (b.732),
ayagina yiiz siirmek (b.781), adin anmak (b.803), bas koymak (b.1023)...

Bu Tiirkge deyimlerin yaminda Arapga ya da Farsca bir sdzciikle kurulmus

deyimlere de rastlanmaktadir. Bunlar Tiirkce deyimlere gore sayica daha azdir.

! fsmail Unver, Ahmedi-iskender-nime, Inceleme-Tipki Basum, TDK. Yayinlari, Ankara 1983.
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Mesnevide bu sekilde meydana getirilen deyimlere Srnekler :” Rezm itmek (b.440),
nis itmek (b.454), sad itmek (b.458), devr eylemek (b.472), pend virgil (b.521),
zahir eylemek (b.532), asiifte eylemek (b.543), lebiin anmak (b.561), ram itmek
(b.580), naks itmek (b.610), gark itmek (b.626), diir olmak (b.634), sadan olmak
(b.642), def’ itmek (b.644), yad itmek (b.697), dsufte olmak (b.718), yakasm ¢ak
itmek (b.752), divine olmak (b.827), bigine olmak (b.827), naks urmak (b.881),
icizet almak (b.1027), cehd itmek (b.1028), yakasin ¢ak itmek (b.752)...

Tiirkgeyi iyi bilen ve anlatim olanaklarini gok iyi kullanan Ahmedj, dilbilgisel
agidan ¢esitli sézcik tirlerinden olusturdugu ikilemeler ile ifadelerini gliclendirip
zenginlestirmistir. Ahmedi, mesnevide ikilemelere sadece anlami pekistirmek i¢in
degil, ayn1 zamanda misralarin ses ve ahengini arttirmak icin de yer vermistir.

Asagidaki beyitler bu nitelikleri tasiyan drneklerdir:

Didi bir bir bahésin eyle ta’yin

Ticaretde bu durur resm u ayin (b.928)

‘Iméret buldugunu yaha yiha

Erelerini sanga ciimle siha (b.3827)

Yéra didiim ‘1iskun odindan yanaram n’ideyim

Didi n’ola sem’ gibi gice giindiiz yana dur (b.4073)

Tag old1 reng reng ¢igekden irem-misal

Bag old1 nev’ nev’ giil ile behist var (b.4251)

Neyiin yanup durur yiiregi amma
Ider her lahza hos hos saz insé (b.4319)

Hita am geriyi diizdi saf saf
Tolu olmigds lesger kith saf saf (b.4594)

Tirkge kelimelerle yapilmis bu ikilemelerin yanminda Arapga ve Farsga

sozciiklerle de yapilmis ikilemelere rastlamak miimkiindiir:
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Peleng ii sir it man ciimle kird:
Kiliban piiste piiste oda urdi (b.1434)

Olurd: pi¢- pi¢ ol resme kim méar

Gice girse diisine ziif-i dil-dar (b.1722)

Dil @i cArin1 yandurdi harare

Tonn gl gibi itdi pire pare (b.2159)

‘Amd-1 tig ¢dke ¢dk oldi
I nige can u baglar hak old: (b.4164)

Tag old1 reng reng ¢icekden irem-misal

Bag old1 nev’ nev’ giil ile behist var (b.4251)

Bir yazarin kendi diisiincelerini agiklamak iizere bir dilin kaynaklarindan
yararlanirken kullandigi yéntemler o yazarin iislubunu olusturur.'? Uslup, ferdi olup
kaynagim yazarin mizacindan ve tecriibesinden alir. Uslup, aym zamanda yazarin
gizli ve sahsi mitolojisine uzanan, kendi kendine yeten bir dildir. '** Buna ragmen
yazarin eserini meydana getirecegi dilde uymak zorunda oldugu belirli sekiller,
mazmunlar, hayal diinyasi, kelime hazinesi, ciimle yapisi, edebi sanatlar v.b ifade
tarzi vardir. Yazar bu dslubu olustururken farkli anlatim tarzlaryla kargimiza
¢ikabilir. Boylece yazar, eserinin gesitli yerlerinde kendi heyecan, duygu ve

diisiincelerini dile getirirken farkli tislup 6zellikleri sergileyebilir.'?*

Cemsid @ Hursid mesnevisinde de sairin birbirinden farkli tslup
tekniklerinden yararlandifim sdyleyebiliriz. Ozelikle mesnevinin giris kism,
birbirinden farkli bi¢im ve tiirlerden meydana geldigi igin bu bélim, anlattm
bakimindan konunun islendigi boliimden farlilik gostermektedir. Zira mesnevilerin
giris boliimlerinin dili diger béliimlere nazaran biraz daha agirdir. Mesnevilerin girig

béliimlerinin dilinin agir olmasi Klasik Tiirk Siirinde bir gelenektir.'?

122 Sadik Armutlu, Zati’nin Sem’ ii Pervane’si (inceleme- Metin), s.304.

123 Serif Aktag, Edebiyatta fIslup ve Problemleri, Akgag Yayinlar, Ankara 1998, s.58.
124 Sadik Armutlu, age., 5.304.

125 Sadik Armutlu, a.g.e., 5.286.
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Cemsid @ Hursid mesnevisin iislubu incelenirken giris, konunun islendigi
boliim ve bitis boliimii ayr1 ayn ele alinacaktir. Bu uslup incelemesi Recaizide
Mahmud Ekrem’in 7a’lim-i Edebiyat adli eserindeki Uslup tasnifine gére
yapilacaktir.

Mesnevinin giris boliimiinde konunun islendigi boliime gore daha siislii bir
tslup kullanilir. Ancak sade iislubun kullamldig yerler de vardir. Genellikle Allah’in
varhgimn ve birliginin anlatildigi tevhidler, Allah’a yalvanis ve yakarislarin ele
alindifi miinicatlar ve Hz. Peygamberin ovuldiigii na’tlar tslub-1 miizeyyen ile
kaleme alinir diyen Recaizdde Mahmud Ekrem, bu iislubun 6zelliklerini Ta’lim-i
Edebiyat adl1 eserinde su sekilde siralar: “Uslub-1 miizeyyen umumca kabul edilmis
ifade tarzlanmin vasiflarindan hepsinden istifade etmekle beraber, bunlardan
higbirine tek bagmna bagh kalmaz. Zarifane ifadeler niikteli sézler ile nazikéne ve

siveli tabirler, ahenkli ibareler ve canli tasvirlerin hepsine acik vaziyettedir.”!%°

Hz. Peygamberin tann katina yiikselisi, Cebrail’in gelisi ve Burak’ getirisi,
Mescid-i Aksa’da namaz kilisi, feleklerden gecerek g0ge yikselisi... 6zelliklerin
anlatildify Mi’rac bolimiinde miizeyyen islup kullamlmigtir. Bu béliimde

tamlamalarin ¢oklugu ve dilin agirlhig da dikkati cekmektedir:
Iki cevlan-gah old: sana hadd-1 14-mekén
Ciin indyet eyledi ol padiSah-1 kiin-fekan (b.208)
Cln siivar itdi Burdk un cezbesine sini hak

Rah - ber old1 sana Taviis-1 sidre- asiyan (b.209)

Miinteha-y-1 kurba irismeklig-i¢in old: rast

On hevés-1 zéhir @i batin 6niinde nerdiiban (b.210)

Kurb-1 ev-edni vii siibhan ellezi esra’y1 sen

Bulup anda rtigen itdiin her ne var raz-1 nihan (b.212)

Oradan kim levdenevtii diyii kald1 Cebre’il

Tlerii gegdiin ii old1 sirr-1 ma evha ‘ayén (b.213)

126 Kazim Yetis, Talim-i Edebiyatin Retorik ve Edebiyat Sahasmna Getirdigi Yenilikler, AKM
Yayinlari, Ankara 1996, 5.226.

54



Hak ta’aladan ta’al isidiiben buldun vusil

Oraya her kim anda yokdur gayrdan hergiz nisén (b.214)

Sultan Celebi Mehmed igin yazilan methiye béliimlerinde de ayni1 miizeyyen
islupla kargilasiriz. Sultan Celebi Mehmed &viiliirken; zarifane ifadeler, canh
tasvirler ve miibalaga sanat1 miizeyyen iislubu 6n plana gikarr:

I hiisrev-i memalik i i sah-1 kimyab
Kim sini itdi hak melik-i maliki’r-rikab (b.263)

Hulkun semamesin gériiben giil haya-y-1la

Fi’]-hal hall olibanun ol olur giilab (b.265)
‘Adlunla sdyle rahat u 4&rdm buldi miilk

Kim ziilfdiir hemin ki ider yiizde 1ztirab (b.267)

Mibhriinden itdi mihr-i felek iktibas-1 zav
Soyle ki ay giinden ider niin iktisab (b.268)

Yukanidaki Orneklerden de gériilecegi iizere uzun tamlamalar, yabanci
kelimelerin ¢oklugu dili biisbiitiin agirlastrmigtir.  Ayrica miibalaga sanatimn
coklugu dikkati gekmektedir.

Girig boliimiinde sade iislup da 6nemli bir yer tutar. Sade uslup, Recaizide
Mahmud Ekrem’e gore; uzun ibarelerden, azametli tesbih ve istiarelerden, sasali
hayallerden kag¢indi igin, telkin ve heyecan meydana etirmek yerine dgretmek ve
agiklamak maksadim tasimalidir.'”” Bu diistinceden hareketle, Cemsid @ Hursid’de
tanrinin varliimi ve birligini dile getiren Tevhid bélimlerinde genellikle sanat

yapma endisesinden uzak sade bir iislup kullanilir:

Anun vasfinda yokdur hi¢ noksan

Bakandadur var ise ana ne derman (b.71)

Gilinesden tolu turur yir i gk nir

Ne ‘ayb ana am1 gérmez ise kor (b.74)

Yziin giil-zarin ¢iin kim diizer ol

Ana gozleri nergisten yazar ol (b.77)

#’ Kazim Yetis, Talim-i Eebiyatin Retorik ve Edebiyat Sahasma Getirdigi Yenilikler, s.224.
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Gideriben su odun servetini

Savuban od dahi su kuvvetini (b.80)

Gorildiigi gibi sade lislubun en nemli 6zelligi sade ve tekelliiften tamamiyla
uzak kalmasidir.'”® Edebi sanatlarin ender kullamldig1, uzun tamlamalann olmadigs;

buna ragmen anlatimin canli oldugu sade dislup, giris bolimiinde Gnemli bir yer tutar.

Cemsid @ Hursid’de, konunun islendigi bdliimde sade iislup hakimdir. Giris
bolimiinde goriilen uzun tamlamalar ve yabanci kelimeler, konunun islendigi
bolimde azalir. Olaylar sade ve basit bir sekilde anlatilir. Tiirkce kelimelerin orani
giris b6limiine gore fazladir. Sanat yapma endisesini bir kenara birakan sair, olaylari

samimi bir sSyleyisle ve akic1 bir sekilde dile getirir.

Rilyasinda gordiigii giizele asik olan ve bu askin tesiriyle taci, taht: terk edip
divane gibi gezen ve yalmzhg tercih eden Cemsid’in hali Fagfur ve Hiimayfin’u
endigelendirir. Ogullarinin derdine gare olsun diye Cin’deki biitiin glizellerin toplanip
tek tek Cemsid’e gosterilisini anlatan asagidaki beyitler sade iislubun oldugu kadar
tahkiye tekniginin de giizel bir rnegidir:

Ne kim hiisn ehli var-1di Hitdd’a

Kamusin cem’ ideliim bir arada (b.789)

Nirede kim var-1sa bir yiizi giil
Gozi nergis sa¢g1 reyhan u stinbiil (b.790)

Ideliim ‘arza kim gére bum dil
Ola kim birisine ola mayil (b.792)

Goren yiizlerin eydiir aydan an

Getiirmezlerdi 6ge nev-bahan (b.804)

Bir 2’14 kasrda sah-1la Cemsid

Oturmigd: sanasin méh u hursid (b.805)

Kamusina nazar eyledi likin
Biriyle olmadi gonli sikin (b.808)

'8 Kazim Yetis, Talim-i Eebiyatin Retorik ve Edebiyat Sahasma Getirdigi Yenilikler, s.224
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Yukaridaki beyitlerde goriildiigii gibi olaylarin anlatildig1 béliimlerin disinda,
eserdeki kahramanlarin karsilikli konusmalarinda da sade iislubun 6zelliklerine yer
verilir. Anlatic1 kahramanlarin o andaki duygularini dile getirirken edebi sanatlardan,
siislii sdyleyisten kaginmis; basit, samimi ve sade bir iislubu tercih etmistir. Bir i¢ki
meclisi sonrasinda uyuyan ve riiyasinda gérdiigii giizele sk olan Cemsid, yiizii
bembeyaz bir sekilde titreyerek uykusundan uyanr. Cemsid’in bu halini gorenler,
sehzadenin kabus gérdiigiinii diisiiniirler ve ona ne oldugunu sorarlar. Asagidaki
beyitler Cemsid ile maiyetindekilerin karsilikh konusmalarina basarili bir 6rnek

olmasmin yaninda sade iislubun da en giizel numunelerini olusturur:

Didiler ana kim n’oldun eyitgil
Ne derdiin var durur takrir itgil (b.515)

Didi kim derdiimiin yokdur geram
Nice takrir ideyim ben ani (b.516)

Didiler diisde ne gordiin habar vir
Ant ta’bir eylesiin mu’abbir (b.517)

Didi kim diigde gordiim stiret-i can
Gerekdiir kim ola ol riz penhan (b.518)

Didiler gendiini dir taht ile tac

Sana olas1 durur tizde muhtic (b.519)

Didi bir derde iriirdi beni baht
Ki gbziime gérinmez tc ile taht (b.520)

Didiler ‘aklum basuna dirgil
Bu igde gendiiziine pend virgil (b.521)

Konunun islendigi boliimde, sade iislubun yaninda miizeyyen uslup da
goriiliir. Daha ¢ok icki meclislerinin ve mekan tasvirlerinin anlatiminda basvurulan
miizeyyen islup, bazen de kahramanlarin agzindan sSylenen gazellerde kullanilir.
Burada amag¢ mesnevideki monotonlugun giderilmeye calistimasidir. Ancak konunun

islendigi boliime hakim olan sade iisluptur.
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Cemsiid U Hursid’in bitis bolimiinde de sade iislubun 6zellikleri hakimdir.
Bu bdliimde eserinin son kismma geldigini anlatan ve Allah’a stikreden Ahmedj,
mesneviyi hangi tarihte yazmaya bagladigim ve hangi tarihte tamamladigint belirtir.
Biitiin bunlar okuyucuyu aydinlatmak ve bilgilendirmek maksadim tasir. Bu da sade
tislubun en temel ozelligidir. Asagidaki beyitler bitis boliimiiniin sade bir iislupla

kaleme alindigim1 gosteren basarili 6rneklerdir:

Saferden misfa gegmisdi temami

Ki bu siveyle nazm itdiik kelami (b.4792)

Rebi’iil —dhirun misfinda itmam

Buliban old1 baht u sa’d-1la tim (b.4793)

Nazar insaf-1la it bu kelama
Bu terkib ii bu tertib G nizdma (b.4795)

Ki ola cén u goniiliin hurrem u sad

Idesin Ahmedi’yi hayr-1la yad (b.4796)

Yukarida alintilanan beyit 6rneklerinden ve verilen bilgilerden de gorillecegi
lizere gerek mesnevinin giris boliimiinde gerekse konunun islendigi bélim ile bitis
bolimiinde sade islubun etkisinin miizeyyen {sluptan daha fazla oldugunu
sOyleyebiliriz. Ancak zaman zaman isluptaki monotonlugu kirmak igin mesnevinin

biitiin bliimlerinde de az da olsa miizeyyen iisluba yer verilmistir.

Cemsid i Hursid’de az da olsa Arapea siirlere de yer verilmistir. Ayrica bu
mesnevide nasihat-dmiz beyitler, diinyanin faniligini ve vefasizligim isleyen
tasavvufi mahiyette kisimlar olmakla birlikte bunlar, agirhk teskil etmezler.'”
Ahmedi’nin Arapga siirlere yer vermesi, onun almis oldugu egitimi gostermesi

acisindan 6nemlidir.

Cemsid @ Hursid’de, bir kism1 mecaz olarak kullamlmis olan ve birgogu
tesbih-i belig sanatina 6rnek olabilecek tamlamalara yer verilmistir. Bu tamlamalar
anlatima renk katt181 gibi soze de canlilik vermektedir. Yine bu tamlamalarin bir
kistm Ahmedi’nin sanatg1 dehasiyla ortaya cikardigi orijinal Srneklerdir: “Goniil

kus1 (b.514), beld dam (b.514), ‘isk od1 (b.631), serv-i kimet (b.672), ahmnun

> Amil Celebioglu, Tiirk Edebiyatinda Mesnevi, Kitabevi Yaymlari, istanbul 1999 5.115.
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tiitiini (b.693), seker sozlii (b.705), kaza oka (b.714), giiliin yanag (b.859), giines
yiizlii (b.889), goniil milki (b.894), ay yiizi (b.903), yiiziinin sem’i (b.903), ...

Ahmedi’nin Cemsid i Hursid’inde dikkati ¢eken noktalardan birisi de edebi
sanatlar1 kullamigindadir. Mesnevinin basindan sonuna kadar tabiat unsurlarm
kullanarak teshis ve intak sanatlarina bol miktarda yer vermistir: Giil, Biilbiil, Lale,
Nergis, Benefse, Serv, Siisen, Sem ve Micmer’i konusturan sair, bu sanatin
orneklerine bolca yer vermistir. Ayrica Ahmedi kimi az bilinen edebi séz sanatlarina
da yer vermistir. Oregin, iginde hi¢ elif harfi olmayan gazel (matrihu’l elif),
noktasiz gazel (bi-nukat); siirde bir kelimenin bir harfinin noktali bir kelimenin
noktasiz sGylenmesi (hayfa); bir kelimenin bir harfinin noktali diger harfinin noktasiz
yazilmasi (raktd) gibi (b. 4297-4318) 1*°. Bu siirler yine Ahmedi’nin sahsf {islubunu

yansitir.

Ahmed’nin Cemsid i Hursid’i ihtiva ettifi manzume sayis1 bakimindan
oldukea ilgingtir. Ciinkii Cemsid ii Hursid’de toplam 67 gazel, 2 musammat ve 2 kita
olmak tizere toplam 71adet manzume ile bir beyittik ¢ok sayida manzum pargalar yer
almaktadir. 71 adet manzume, edebiyatimizda yazilan diger mesnevilere gore
oldukga fazladir. Bu manzume sayis1 Ahmedi’nin Cemsid ii Hursid’ini bir mesnevi

igerisinde en ¢ok manzume kullanilan eserlerden biri konumuna sokmaktadir.

"% Tiirk Diinyas: Edebiyat: Tarihi, AKM Yaymlari, C. 4 Ankara 2004, s. 506.
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III. BOLUM

CEMSID U HURSID’IN TAHKIYE
OZELLIKLERi
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IIL. BOLUM
CEMSID U HURSID’IN TAHKIYE OZELLIKLERi

Arapga bir kelime olan hikdye hakkinda sozliiklerde yapilms pek ¢ok tarifle
karsilasmak miimkindiir. Bu tarifler aym olmamakla birlikte anlam itibariyle
birbirine yakindir. Ferit Devellioglu hikéyeyi: “I1- Anlatma, 2- roman, 3- masal, 4-

olmus bir hadise” "' olarak tarif etmektedir.

Tirk Dil Kurumu’nun hazirladign sézlitkte ise hikdye i¢in: “1- Bir olayn
s6zlil veya yazil olarak anlatilmasi, 2- gergek ya da tasarlanmis olaylan anlatan diiz

yazi tiir, 3- ash olmayan s6z, olay.” 1*2 anlamlan veriliyor.

Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigiinde hikaye kavramini
soyle tanimlar: “Insan hayatinda olan veya olma ihtimali bulunan, olacak kanist

uyandiran olaylar: belli bir hacim i¢inde anlatan metinlere hikaye denir."!*3

Milli Egitim Bakanlifiin hazirlathi@ sézliikte ise hikdye i¢in ” 1- Duyulan,
goriilen veya bastan gecen bir olay, bir maceray1 sirasiyla anlatma, nakletme, 2- Bu
sekilde anlatilan olay, macera, serguzest, kissa, mesel, 3- olmus ya da olmasi
muhtemel olaylar1 yer ve zamana bagli olarak anlatan kisa yazi, edebd tiir, 4- gercek
ya da uydurma olan ve ekseriyle hisse kapmaya yarayan masal, 5- insanin bizzat

yasadif1 hayat, hayat hikayesi, 6- asli olmayan sz, laf: uydurma.”!34 deniliyor.

Misalli Biiyiik Tiirkge Sozliik’te hikaye i¢in su tarifler veriliyor:” 1- Bir olay1
sirasiyla anlatma isi, 2- sirasiyla ve etraflica anlatilan olay, 3- siiriip giden, iizerinde
durmadan konusulan olay, 4- bos, gercek dis1 s6z, 5- Belli bir yer ve zamanda geemis

olan olaylarin anlatildig1 romandan daha kiigiik edebi tiir, 6ykin.”'*

Sozliiklerin daha ¢ok genel kullanim gergevesinde verdikleri bu anlamlar
yaninda bir terim olarak hikaye séyle simrlandiriimaktadir: Bir edebiyat terimi olarak

en genis anlamda hikdye, “bir olayin anlatimi”dir. Daha degisik bir ifadeyle “ olmus,

%! Ferid Devellioglu, Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Liigat, s. 369.

*? Tiirkge Sézliik, TDK Yayinlari, C.1, Ankara 1998, s. 994,

'3 Turan Karatag, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozligii, s.202.

** Ornekleriyle Tiirkce Sozliik, MEB Yayinlar, C.2, istanbul 2002, 5.1257.

% flhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Szliik, Kubbealt Yaymnlari, C.2, Istanbul 2006, 5.1269.

61



olmast miimkiin olsun veya olmasin tasavvur edilmig” konularin, olaylarin vaka’ya
dayamlarak hususi bir iislupla anlatilmasiyla meydana gelmis edebi eserlerdir. Bu
sekliyle “hikdye” kavrami igine tarih, destan, masal, menkibe, efsane, latife, halk

hikayesi, roman, kii¢iik hikiyeye dayal: biitiin edebiyat tiirleri de girmektedir.'3®

Tirk edebiyatinda hikdye tiirliniin menseinin halk hikayeleri oldugu, gerek
klasik gerekse modern hikdyenin halk hikéyelerinin gelismesinden dogdugu
kaynaklar tarafindan belirtilmektedir.'*” Destanlarla modern roman arasindaki gecis
déneminde ortaya ¢iktiklarindan “epico-romanesque” diye de adlandirilan halk
hikédyelerine Tiirk edebiyatinda devirlere ve yorelere gore degisik adlar verilmistir;
Dede Korkut’ta “boy”, XVI-XVIII. yiizyillarda “hikdye”, Azeri sahasinda “hekat”,
guniimiizde Dogu Anadolu ve Azerbaycan’da “nagil” gibi.!*®

Anadolu’da klasik edebiyatin basladigi devirlere kadar Tiirk hikayeciligi
genellikle halk hikiyesi bigiminde devam eder. Klasik edebiyatin tesekkiilii ve iran
edebiyatindaki mesnevi nazim seklinin benimsenmesiyle birlikte dzellikle manzum
hikdyede Gnemli bir gelisme gbriiliir. Nitekim daha sonraki dénemlerde nesir
kiigimsenen bir anlatim sekli olmus, hikdyeler daha ¢ok mesnevi nazim sekliyle
kaleme alinmistir. Klasik manzum hikayelerin aruz vezniyle yazilmasina ragmen ¢ok
defa halk diliyle s6ylenmis olmalari, bunlarin genis halk kitlelerine hitap ettigini ve

arka planinda halk hikayesi geleneginin bulundugunu gosterir.'>*

Hikdye tiiriinin Dogu ve Bati milletlerinde benzer bir gelisme siireci
gostermesi dikkat cekicidir. Baslagigta Yunan destanlarmin, daha sonra Tevrat ve
Incil’deki kissalarin Bati hikayeciligine kaynakhik etmesi gibi Dogu hikaye
geleneginde de Hint ve Cahiliye devri Arap hikéyelerinin nihayet Kur’an-1

Kerim’deki kissalarin tesiri goriilmektedir. '

Divan edebiyatinda hikdye tiiriiniin ilk kaynaklar, Kur’an’daki kissalarla

birlikte dervisler arasinda yayilmaya baglayan enbiya ve evliya menkabeleri, din

136 Hasan Kavruk, Eski Tiirk Edebiyatinda Mensur Hikéiyeler, MEB Yayinlari, Istanbul 1998, s. 2.
"7 DIA, “Hik4ye ” Mad. ( Hasan Kavruk- Iskender Pala ), C.17, istanbul 1998, 5.480.

8 DIA, a.gm., 5.488.

Y DIA, a.gm., 5.491.

“ODIA, a.g.m., 5.480.
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ululanmin  efsanelestirilmis  kisilikleri ve kahramanliklan cevresinde beliren

sdylentilerdir.'!

Divan edebiyati gercevesi icinde kaleme alinmis hikayeler 6nce ikiye

ayrilabilir:

1. Konulan kutsal kitaplardan ya da Arap ve Fars edebiyatlarindan alinmis
anonim hikdyeler. Manzum olanlardan Yusuf ve Zeliha mensur
olanlardan Kelile ve Dimne gibi.

2. Konulan ulusal hayatimizdan alinmis yerli hikdyeler. Bunlar daha cok
kiiciik hikayelerdir. Manzum olanlardan Tashcali Yahya’nmin Usul-
ndme’si, mensur olanlardan Hikdyet-i Mekr-i Zenan ornek olarak
gosterilebilir. 42

Divan edebiyat1 gergevesi icinde kaleme alinmis hikAyeleri konularina ve

niteliklerine gore de s6yle smflandirabiliriz.

a) Dini konular, enbiya ve evliya menkabeleri: Uveysii’l-Kareni, Seyh
San’an.

b)  Ask Hikayeleri: Leyla ve Mecnun.

¢)  Kahramanlan tarihten alinmis hikayeler: iskender-name, Behram-1 Giir.

d) Temsili Hikayeler: Giil i Biilbiil, Sem’ii Pervane.

¢)  Tasavvufi hikdyeler: Hiisn ii Ask, Seldman u Ebsal.

f)  Seriiven hikayeleri: Vamik u Azra, Vis ii Ramin

g)  Sergiizesname ve hasbihal yollu hikyeler: Hevesname, Derd-name. '3

Hikayeler, yapist ve kahramanlarimin durumu bakimindan da ayrilabilir:
Yusuf u Zileyha, Hiisrev @ Sirin, Cemsid i Hursid, Leyla vii Mecnun gibi ¢ift
kahramanli agk hikdyeleri.

Iskender ve Behram Séh hikayeleri gibi tek kahramam eksen yapan hikayeler

ile Sergiizest-nameler ve Hasb-1 haller de ayn bir kol olarak buraya eklenebilir.!*

Bdoylesi genis bir anlam ifade eden hikyenin tarihi insanlik kadar eskidir.

Hemen her devirde anlatan ve dinleyenlerin, ya da yazan ve okuyanlarin varlid

"*! Agah S1m Levend, Divan Edebiyatinda Hikdye, TDAY, Ankara 1989, 5.71.
12 Agdh Sirmt Levend, a. g. e., s.72.

143 Agah Sirnt Levend, a. g. e., 5.72-73.

144 Agah Sirni Levend, a. g. e, s. 73.
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kesindir. Ik zamanlarda anlatilan ve yazilan hikdyelerin ekseriyeti olaganiistii
unsurlar ihtiva eden eserlerdir. Zaman ilerledikge hikayelerdeki olaganiistii unsurlar
azalip, gergege yakin unsurlar artmaya baglamus, bir 6nceki yiizyildan itibaren de
hikdye, diger tahkiyeye dayali edebi iiriinlerden ayrilarak kendine has o6zellikler
kazanmustir. Bu 6zelligiyle dar anlamda hikdye; “olmus ya da olmas: miimkiin olan”
olaylarin anlatilmasiyla ortaya konan edebi eserdir. Olaganiistii unsurlar ortadan
kalkmis, vak’a kurulusu daralmis, sahislar azalmis, modern hikdye ortaya
¢tkmustar.'*

Bu genel bilgiler 1s1ginda Cemsid i Hursid’in tahkiye 6zellikleri iizerinde

durmaya calisacagiz:
3.1. OLAYIN OZETi

Hikaye olandir; “vak’a” nin bigimlendirdigi seriivendir. Vak’a ise sdzciik
anlamu itibariyle “olup gecen sey” demektir. Romanci, kaleme alacagi romanin
“epik” yapisim1 bu ‘olup gegen sey’le (hatta ‘olmast miimkiin seylerle’) kurar. Bu
durumda vak’a, roman denilen edebi tiiriin vazgecilmez Ggesi olmaktadir. Aslinda
vak’a romana degil, hayata ait bir parcadir ve hayatta rastladigimiz, yasadigimiz,
yasayabilecegimiz bir seydir: Romanci sanatin (dar anlamda dilin) sagladip

imkanlarla onu, ehlilestirir ve amac1 dogrultusunda onu, yeniden bicimlendirir,'4®

Oyleyse vak’a esas karakterleri itibariyle “taklit” ve “yansitma” eylemleriyle
bi¢imlenen anlatima dayal: tiirlerin (masal, hikaye, roman gibi tiirlerin) vazgecilmez

elemanlardir. Ciinkii vak’a anlat: sisteminin ruhudur.'4’

Anlatmaya dayali eserlerden birisi olan Cemsid i Hursid’de Cin Padisah
Fagfur'un oglu Cemsid ile Rum Padisahi Kayser’in kiz1 Hursid arasinda gegen bir

ask hikayesi anlatilir. Bu temel iizerine kurulan olayin &zeti sOyledir:

Comertligi, hesapsiz hazineleri, sayisiz askerleri ve adaleti ile cihanda meshur

olan Cin padisahi Fagfur'un Cemsid adli bir oglu vardir. Cemsid, ay1 ve giinesi

15 Hasan Kavruk, Eski Tiirk Edebiyatinda Mensur Hikayeler, s.2.
146 Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Yay, Istanbul 2006, s.61.
147 Mehmet Tekin, age., s. 62.
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kiskandiracak kadar giizel, cémert edepli, ilim sahibi bir gengtir. Giizel konusur, iyi
ok atar, iyi kilig kullamr, biitiin savas hiinerlerini bilir. Cemsid aym1 zamanda icki

i¢mekten ve igret meclislerinden hoslanir.

Cemsid bir bahar giinii sarap icmek ve génliinii hos etmek i¢in bir giil
bahgesinde eglence tertip eder. Cemsid, sabaha kadar sarap iger, miizik ve sarkicilar
esliginde eglenir ve sarhos olur. Cemsid ictigi sarabin etkisiyle uyuyakalr.
Riiyasinda Kevser gibi akan bir ¢esme ve igerisinde giillerin, nergislerin ve lalelerin
bulundugu alemde benzeri olmayan yiice bir kasr (kosk) goriir. Koskiin penceresinde
de ay yiizlii, diinya giizeli bir kiz goriir ve bir anda bu giizel kiza asik olur. Yiizi
bembeyaz olan Cemsid titreyerek uykusundan uyanr, Cemsid’in bu halini gérenler,
sehzadenin kabus gordiigiinii diisiiniirler ve ona ne oldugunu sorarlar. Riiyasinda
gordiiftinii  anlatmasiu isterler. Cemsid olanlar1 anlatir. Dinleyenler Cemsid’in
anlattiklariyla saskina dénerler ve bu sevdadan vazgeemesi i¢in ona Ogiit veritler.

Fakat bu nasihat Cemsid’e tesir etmez.

Ask derdiyle caresiz kalan Cemsid ne yapacagim sasinr. Etrafindakiler
Cemsid’e sarap icip olanlar1 unutmasini tavsiye ederler. Sarap Cemsid’in derdini
unutturacagt yerde Cemsid’in askim iyice alevlendirir. Oyle ki Cemsid’in gbzyaslan

ictigi saraba kangir.

Cemsgid’in bu halini géren Saba; Neva, Berg Giil, La’l, Mutrib, Zer ve
Sarap’tan bir hikdye anlatmalarimi ve Cemsid’e teselli vermelerini ister. Eserde
kisilestirilerek konusturulan biitin bu varliklar, Cemsid’e sarap i¢mesini ve
sabretmesini sGylerler. Bunlarin verdigi tavsiyeler Cemsid’e fayda vermez. Bahar
mevsimi geldiginde, Cemsid’in igindeki ask gittikce biiyiir. Cemsid; taci, taht1 terk
edip divane gibi gezmekte ve yanlizlifi tercih etmektedir. Cemsid’in bu halini
gorenler, babas1 Fagfur’a ve annesi Hiimaytin’a haber verirler. Fagfur ve Hiimay(n
Cemsid’in haline ok {iziiliir. Fagfur ve Hilmayfin, Cemsid’i gérmek ve onun derdine
¢are bulmak i¢in onun bulundugu bag koskiine gitmek tizere yola ¢ikarlar ve 10
giinlik yolu iki giinde kat’edip Cemsid’e ulagirlar. Cemsid’in halini géren Fagfur ve
Hiimayin ogullarimin ask derdiyle yandigim anlarlar. Fagfur oglunun derdine care
bulmak igin Cin’deki biitiin giizelleri toplar ve bu giizelleri tek tek Cemsid’e gosterir.

Fagfur’'un amaci, bu giizellerden birini Cemsid’e begendirip onu bu dertten
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kurtarmaktir. Fakat Cemsid bu giizellerden hi¢ birini begenmez. Cemsid rityasinda
gordigii kiz1 bulamayisimn etkisiyle her gegen gun sararip solmaktadir. Fagfur ve
Hiimayin, ogullarinin bu durumundan endiselenmektedir. Bu yiizden Cin iilkesinde
ask derdinden anlayanlan toplayip onlara sevda ilaci yapmalarim1 emreder.

Hazirlanan sevda ilac1 da Cemsid’in derdine ¢are olmaz.

Cemsid’in Mihrdb adinda bir dostu vardir. Mihrab, tiiccar (tacir) oldugu i¢in
Hitd’, Hindistan, Misir, Sam ve Rum basta olmak iizere diinyada pek ¢ok ilkeyi

gOrmiistiir.

Cemsid bu aresiz derdinin nakkas, ressam ve bilge bir kisi olan Mihrab’a
gizlice sdyler. Cemsid rityasinda gordiigii giizelin fiziksel ozelliklerini Mihrab’a
anlatir. Cemsid’in vasiflanm saydigi giizel, Mihrdb’a Rum Kayserinin giizeller
guzeli kiz1 Hursid’i hatirlatir. Bunun iizerine Mihrab, daha énce gordiigii ve suretini
¢izdigi Hursid’in resmini Cemsid’e gosterir. Cemsid, rityasinda gériip dsik oldugu

kizin bu kiz oldugunu gériir ve gonlii rahatlar.

Cemsid asik oldugu kizin Rum diyarinda oldugunu Ggrenir 6grenmez Rum’a
gitmeyi arzular ve Mihrab’dan yardim ister. Mihrab da Cemsid’in bu teklifini kabul
eder. Cemsid’in Rum diyarna gitmesi i¢in Fagfur'un izni gerekmektedir. Cemsid
durumu 6nce babasina agar. Fagfur bu duruma ¢ok sinirlenir. Bir sevda ugruna tacin
tahtin  birakilmamas: gerektigini sGyleyerek izin vermez. Ama Cemsid’in
vazgegmeye niyeti yoktur. Sonra da gézleri yash bir sekilde annesinin yanina giden
Cemgid, babasindan izin almas i¢in annesine yalvarir. Oglunun Mecnun’dan farksiz
oldugunu gdren, ask yiiziinden ziyan olacagindan korkan Himayilin durumu bir kez

daha Fagfur’a acar. Fagfur goniilsiiz bir sekilde bu seyahate izin verir.

Cemsid yolculuk igin hazirlik yapar. Ug yiiz geng erkek, li¢ yiliz de cariye,
katirlarn tasidign yedi sandik kiymetli esya, yiiz bin altin, on yiik Cin miski ve ¢ok
miktarda altin islemeli kumasla birlikte on bin askeri de yanina alarak yola ¢ikar.
Fagfur ile Hiimaytn kafileyle beraber iki menzil gittikten sonra kafileyi ugurlayip
déner. Kafile ilerlerken karsilarina iki yol ¢ikar. Cemsid Mihrab’a hangi yoldan
gitmeleri gerektigini sorar. Mihrab her iki yolun da Rum’a gittigini; ancak sagdaki
yolun bir yil siirecek giivenli bir yol oldugunu soldaki yolun {i¢ ay siirecek bir yol

oldugunu ama tehlikelerle dolu oldugunu sOyler. Cemsid sabirsizligindan dolayr
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soldaki kisa yolu seger. Soldaki yoldan yedi gin giderler. Sekizinci giin bir yerde
konaklarlar. Cemsid etrafi dolasirken bir bahge goriir, duvarina yaklasip bakinca
icinde giizel bir havuz, havuzun iginde de giil gibi bir kizin yrikanmakta oldugunu
gorur. Bu kiza hayran kalir. Cemsid bulunduklari bu yerin neresi oldugunu Mihrab’a
sorar. Mihrab da bu yerin periler sultan1 Hiirzdd’in saray1, ucan kuslarin da birer peri
oldugunu séyler. Cemsid maiyetindekilerden 0d ile amberden tiitsii yapmalarini ve
icki meclisini kurmalarim ister. Periler, sultanlan Hiirzad’a durumu bildirirler.
Hiirzad’a afa¢ tizerine bir taht kurulur. Hiirzad buradan Cemsid’in meclisini
seyreder. Cemsid’i gériince hayran olur ve onun kendisine layik bir sevgili oldugunu
gonliinden gegirirse de periyle bir insanin es olmalarinin yanlig oldugunu diisiiniir.
Cemsid’in meclisinde igkiler igilir, mutripler calip soylerler. Hiirzad, veziri olan Naz-
perverd’i “Hos Geldiniz” demesi ve sarayina davet etmesi icin Cemsid’e gonderir.
Cemsid, Mihréb’a danistiktan sonra Hiirzad’m davetini kabul eder. Yiice bir meclis
kurulur. Hiirzad tahtma Cemsid ile beraber oturur. Hiirzad, Cemsid’e yolculugunun
sebebini sorar. Hiirzdd Cemsid’in askim 63renince yolculugunun bundan sonraki
béliimiiniin zahmetlerini anlatir. Cemsid kararli oldugunu ifade ederek yolda
kargilasacag tehlikelerden korkmadigin, sevgilisi i¢in her gii¢liige katlanmaya hazir
oldugunu séyler. Yola ¢ikacag sirada Hiirzad, Cemsid’e iki kutu gevher ve basi
darda kaldig zaman yakmasi igin sagindan ii¢ tel verir. Ne zaman sikintrya diiserse
saginin tellerinden birini yakmasim séyler. Hiirzad, yanan sa¢in kokusunun kendisine

ulagmasi halinde darda kalan Cemsid’e yardim edebilecegini de bildirir.

Cemsid ve kafilesi ertesi giin yola ¢ikarlar. Yolculuk sirasinda gectigi
diyarlarda insana hi¢ rastlamaz. Leopar, aslan, yilan gibi varliklarla karsilagir. Bu
varliklarla miicadele edip yoluna devam eden Cemsid’in karsisina bir cadi cikar.
Cadinin yaptig1 biiyiiyle Cemsid ve maiyetinin karsisina atesten bir deniz cikar.
Cemsid bu durumdan kurtulmak igin Hiirzdd’in verdigi saglardan birini yakar.
Hiirzad, Cemsid’in yardimina ihtiya¢ duydugunu sa¢ telinin kokusundan anlar ve
Cemsid’e yardim i¢in bir peri ordusu génderir. Peri ordusunun yardimiyla Cemsid ve
kafilesi, ates denizini gegerler. Yolculuguna devam eden Cemsid ve maiyetinin
karsisina bu sefer de bir dag gikar. Mukayla ad1 verilen bu dagin bulundugu bolge
ejderhalarin yurdudur. Mihrab bu bolgenin ¢ok tehlikeli oldugunu ve dénmeleri

gerektigini Cemsid’e 1srarla anlatir, Cemsid’in vaz gegmeye niyeti yoktur. Ejderha
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ile doviigen ve galip gelen Cemsid iki giin iginde ejderhalarin yasadig: bolgeyi gegip
bir sahraya varir. Burada iki giin dinlenip iigiincii gin yola gikan Cemsid ve maiyeti,
duvarlari celikten bir sehre gelir. Mihrab’dan bu sehrin devlerin sehri oldugunu
ogrenen Cemsid, yoluna devam etmek ister. Mihrab ne kadar engellemeye kalkissa
da Cemsid, askerleriyle devlerin ordusuna kafa tutar. iki ordu arasinda ¢etin bir
miicadele olur. Sonunda Cemsid kazanir ve yoluna devam eder. Yedi glinlik bir
yoldan sonra bir imarete gelir. Burada birkag giin dinlendikten sonra yoluna devam
eden Cemsid iki giin iginde bir kiliseye vanr. Kilisede bir rahip ile sohbet eden
Cemsid yoluna devam eder. Yedi giinliik bir yolculuktan sonra Rum Denizine varir.
Cemsid maiyetindekilere denizi gegmek igin 200 gemi hazirlamalarim emreder.
Gemiler hazirlamr. Gemilere binen Cemsid ile maiyeti yola ¢ikar. Gece olunca
denizde firtina kopar, koca koca dalgalar gemileri zorlar. Cemgid’in bulundugu gemi
alabora olur. Cemsid bir tahtaya tutunarak ti¢ ginliik bir miicadele sonunda sahile
¢ikar. Issiz bir adada yalmz kalan ve ne yapacagim sasiran Cemsid’in aklina Hiir-
zad’m verdigi sag teli gelir. Sag telinden birisini daha yakan Cemsid’in yardimma
yetisen Naz-perverd sdhi alip Rum diyarina gotiirtir. Bu arada Cemsid’in
maiyetindeki diger gemilere bir sey olmamis, bu gemiler sag salim Rum diyarina
ulasmistir. Cemsid Rum diyarina varinca tiiccar kihgma girerek Kayser’in sarayma
degerli hediyeler gotiiriir. Kayser, Cemgid’den Cin hakkinda bilgi ister. Cemsid de
memleketiyle ilgili bilgiler verir. Aldig1 cevaplardan karsisindakinin bir tiiccar degil,
soylu bir kisi oldugunu sezen Kayser, daha fazla bilgi edinmek i¢in sarayinda bir igki
meclisi kurdurur. Kayser, birlikte igki igip sohbet ettigi tliccar kilikli bu soylu kisiden

cok hoslanir.

Cemsid Kayser’in sarayinda olmasina ragmen Hursid’e kavusamamamn
tiziintiisti icinde Mihrdb’dan yardim ister. Bunun iizerine Mihrab cesitli hediyeler
alarak Hursid’i ziyarete gider. Mihrab, Hursid’i bir taht dstinde oturur bulur,
Hursid’in giizelligi karsisinda hayran kalan Mihrab, hiirmetle selam verdikten sonra
hediyelerini sunar. Mihrab, biiyiik zahmetlerle Cin’den geldigini beraberinde
kiymetli kokular, taglar, kumaslar getirdigini, izin verirse kendisine gosterecegini
sOyler. Hursid, Mihrab’a neyi varsa ertesi sabah kendisine getirmesini sGyler. Mihrab
Hursid’in huzurundan aynlir ayrilmaz biiyiik bir sevingle olanlar1 Cemsid’e anlatir.

Ertesi glin Mihrab kiymetli mallar ile Hurgid’in huzuruna ¢ikar. Hursid’in cariyesi,
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Mihréb’dan mallanim Hursid’e arz etmesini ister. Mihrab’da mallarin sahibinin
kendisi olmadigim o gelmeden agamayacagim sOyler. Hursid mallarin sahibinin
gelmesine izin verir. Cemsid olanlar1 Mihrab’dan duyunca 6nce inanmaz daha sonra
haberin dogruluguna inanan Cemsid, Hursid’in karsisma ¢ikar. Hursid’in giizelligi
karsisinda bayilan Cemsid’in yiiziine giil suyu dokiip uyandirmaya galisirlar. Hursid
de Cemsid’e 41k olmustur. Askim gizleyen Hursid’in gézlerinden gesme gibi yaslar
akar. Hursid’in saginin misk kokusu Cemsid’i ayiltir. Daha sonra Cemsid dergihina
doner. Cemsid bu ilk kargilasmadan sonra Hursid’e hediyeler gonderir. Hursid’de
onu sarayina davet eder. Cemsid, Seh-naz, Erganun-siz ve Seker adli cariyeleriyle
birlikte davete icibet eder. iki asik birlikte isret ederler. Hursid yardimeist Nisad-
engiz’e bir siir okutarak Cemsgid hakkinda bilgi almaya calisirken, Cemsid’in
maiyetindeki Seh-naz, Erganun-saz ve Seker de Hursid ve mahiyetine siirle cevap
vererek taraftarlanin birbirlerini daha iyi tanimasim saglamak isterler. Cemsid
hakkindaki detayli bilgiyi Seh-niz’dan alan Hursid, bu durumu dadisi Ketaytn’a
anlatir. Ketdyin, Kayser’in kizim bir tiiccara vermeyecegini, adim koétiiye
¢ikarmadan bu isten vazge¢mesini Hursid’e tembih eder. Askindan vaz gegmeye
niyeti olmayan Hursid, bir giin yine Cemsid’i meclisine ¢agirir. Maiyetleriyle birlikte
gece giindiiz igip eglenen iki agsik iyice sarhog olmuslardir. Sarabin tesiriyle
kendinden gegen Cemsid, kendine hakim olamayarak Hursid’in ziilfiine dokunur.
Hursid buna kizarak Cemsid’i yanindan uzaklagtirr. Ertesi giin 6ziir dilemek igin

gelen Cemsid’i affeden Hursid, igki meclisinde eglenceye de ara vermez.

Bu eglenceler ile iki ay gecer, dedi kodular baglar. Durumu égrenen Hursid’in
annesi Efser, kizim gérmek igin kizinin sarayma gelir. Durumu haber alan Hursid,
annesinin Sgrenmemesi i¢in Cemsid’den saklanmasimni ister. Cemsid bir selvi
agacinin ustiine saklanir. Efser kizina yaptig davramslar i¢in kizar ve Hursid’i bir
kaleye hapseder. Cemsid, Hursid’in hasretinden daglara diiser, deli divane olur.
Hursid’in hasretiyle daglarda servi agaglarinin dibinde konaklayan, giivercinlerle
dertlesen Cemsid’in hali perisandir. iki ay boyunca Cemsid’i arayan Mihrab, onu bir
servi agacinin dibinde bulur. Mihrab, Cemsid’e bu sekilde Hurgid’e kavusmasmnin
imkénsiz oldugunu, Mecnun’a benzeyen bu yasam seklini birakip kendini dinlerse bu
ise bir care bulabilecegini sdyler. Cemsid, isabetli kararlaniyla siirekli kendisine

yardimer olan, can yoldasi ve en yakin dostu Mihrab’s dinlemeye karar verir.
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Mihréb, Cemsid’e Kayser’in hizmetine girmesi gerektigini sSyler. Bu sekilde
Cemsid, Kayser’in goziine girecek ve Hursid’i gbrme, ona yakin olma sansim
yakalayacaktir. Bu fikir Cemsid’in hosuna gider. Dagdan inen Cemsid, Kayser’in
kargisina ¢ikmak igin hazirliklar yapar. Bu arada Cin hitkiimdar1 Fagfur’dan Kayser’e
bir mektup gelir. Fagfur’'un mektubunda oglu Cemsid’in Rum diyarma geldigi
yazihdir. Kayser, Cin’den gelen tiiccar kilikh delikanlidan ilk gordiigii giinden beri
siiphelenmistir. Bu arada Cemsid, gesitli hediyelerle Kayser’in huzuruna ¢ikar.
Kayser, bu gencin Fagfur'un oglu oldufunu anlar ve ona iltifat eder. Kayser,
Cemsid’in kendisine hizmet igin geldigini 63renince Cemsid’i vezir yapar. Cemsid
bu duruma ¢ok sevinir; ama heniiz Hursid’i goremedigi icin iiziilmektedir. Cemsid,
Mihréb’a Hursid’i nasil gorebilecegini sorar. Mihrab da Seh-naz ve Seker ile
Hursid’e mektup gonderebilecegini soyler. Hursid ile haberlesen Cemsid, belki bir
goriisme firsat1 dahi bulabilecektir. Cemsid biyiik bir seving ve iimitle yazdigi
mektubu Seh-ndz ile Seker’e teslim eder. Seker ile Seh-ndz Hursid’in buldugu
kalenin altina gelerek saz calip siir okurlar. Hursid gelenleri goriince kaleye
alinmalarim emreder. Seker ve Seh-niz’dan Cemsid’in basindan gegenleri dgrenen
Hursid, misafirleri i¢in meclis kurdurup Cemsid’den gelen mektubu okutturur.
Mektuba cevap yazip Seker’e teslim eden Hursid de ¢ok izgiindiir. Hursid,
mektubunda Cemsid’i bulundugu kaleye ¢agirmaktadir. Hursid’in mektubunda
anlattigina gore kalenin altinda su ¢ekilen bir dolap vardir. Gece olunca Cemsid ve
maiyeti (Seker, Seh-ndz ve Mihrab) bu dolap vasitastyla kaleye cikacaklardr.
Cemsid, Hursid’in mektubunda yazdigi seyleri aynen gergeklestirir ve maiyetiyle
birlikte kaleye ¢ikarlar. iki sevgili bulusup gece boyunca konusurlar. Sabaha dogru

kaleden, ayrilan Cemsid ve maiyeti Kayser’in sarayina doner.

Hursid’i gérmek, Cemsid’in agkim alevlendirmis, ayrilik acisim arttirmstir.
Perisan haldeki Cemsid yine Mihrab’dan yardim ister. Mihrab, Cemsid’e bu is igin
bir ¢are bulacagim s6yler. Mihrab, Cemsid’in Hursid’e tam anlamiyla kavusmasinin
ancak Efser sayesinde olabilecegini, degerli armaganlarla Efser’in gonliiniin alinmas:
gerektigini diisiinmektedir. Cemsid’in onay: ile Efser’in huzuruna ¢ikan ve hediyeler
sunan Mihréb, kisa siirede Efser’le dost olur. Mihrab, bir seferinde Efser’e Hursid’i
ni¢in hapsettigini sorar. Efser, Hursid’in devamli icki ictigini; bir delikanhya agsik

olmak suretiyle admi kétiiye gikardigini; bu yiizden istemeyerek de olsa onu kaleye
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hapsettigini soyler. Mihrab, Efser’e kizini yanhiz birakmasinin dogru olmadigini, ona
bir es bulmas: gerektigini sdyler. Efser de Sam padisahinin oglu $4di’nin Hursid’i
istemek iizere gelecegini haber verir. Bu duruma ¢ok tiziilen Mihrab, Cemsid ile ilgili
tum gercegi Efser’e anlatir. Efser de bu tiiccar kilikli, ama soylu davramslar
sergileyen kisinin kimligi konusunda zaten stiphelendigini s6yler. Hemen Hursid’i

serbest birakir. Hursid hizmetkarlarma, eski sohbet ve eglencelerine kavusur,

Bu arada bir haberci $ah Sadi’nin geldigini haber verir. Séh’1 karsilamaya
¢ikilir. Karsilama ekibinin i¢inde Cemsid de vardur. Sadi ve Cemsid Kayser’in
huzuruna gikarlar. Kayser icki meclisini kurdurmustur. Ickiler igilir. Kayser bir
kadeh doldurup, $4di’ye sunar. Sadi ¢ok sarhos oldugundan icemez; Cemsid’e sunar
Cemsid Kayser’in sundugu kadehi iger. Meclis dagildiktan sonra Cemsid olanlan
Mihrab’a anlatir. Mihrab da talihin Cemsid’den yana oldugunu sdyler. Ertesi giin
tekrar bir icki meclisi kurduran Kayser, yine Sadi’ye bir kadeh sarap sunar. Ancak
diinkil sarhoslugu ge¢meyen Sadi, kusarak meclisten aynlir, veziri aracilig ile 6ziir
diler. Bu durum da Cemsid icin iyi talih sayilr. Sonraki giin Cevgan oyunu tertip
edilir. Efser ve Hursid de oyunu seyretmek icin gelirler. Artik iginde bulundugu
durumun farkinda olan $&di’nin, Hursid i¢in rakibi Cemsid ile miicadele etmesi

gerekmektedir. Ancak Cevgan oyununun galibi Cemsid’dir.

Kayser bir giin ava gikar. Sadi ile Cemsid, Kayser’e refakat etmektedir.
Cemsid av esnasinda aslanin saldirisina ugrayan Kayser’i kurtarir ve aslam 6ldiiriir.
Bu olay Cemsid’i, Kayser’in goziinde daha da biiylitmiistiir. Kayser, Efser’e olanlar1
anlatir ve bu iki sehzadeden Cemsid’i daha ¢ok begendigini de sSyler. Efser de aym
fikirdedir.

Nihayet Sadi, vezirini géndererek Hursid’i ister. Kayser kizim1 vermek igin ii¢
sart kosar: Sartlardan ilki Sam ve Berber iilkelerinin yarisinin verilmesidir. ikinci sart
Avrupa’dan ganimet getirilmesi, {igiincii sart ise S4di’nin bundan bdyle Sam’a
dénmeyerek Rum’da kalmasidir. Sadi, Kayser’in kizin1 vermemek igin bahaneler
yarattigin anlayarak babasina danigmak iizere Sam’a déner. Sadi’nin gidisi bir savasg
habercisidir. Kayser, Sam hiikimdarimin Rum iilkesine savas acgacagim
diisiinmektedir. Cemsid ¢ikabilecek bir savasta biitlin ordusuyla Kayser’in yaninda

alacagim bildirir ve askerlerini toplar.
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Sam’da $adi’nin babas1 Mihrac on sekiz oglunu toplayarak Kayser’e savas
ilan eder. Cemsid kendi askerlerini de alarak Rum ordusunun basina geger. Cemsid
ordusunun sag kanadinin kumandasim Kayser’in kardesi Siihrab’a sol kanadinin
kumandasii Mihrdb’a verir. ki ordu Halep sahrasinda karsilasir. Cetin bir
carpismadan sonra savast Cemsid kazamr. Sadi ve Mihrac’1 6ldiiren Cemsid nihayet
Rum’a do6ner. Kayser, Hursid ve Efser, Cemsid’i biiyiikk bir sevingle karsilarlar.
Kayser, vezirlerini toplayarak Cemsid’in Cin Fagfur’un oglu oldugunu ve bu yigit,
bilgili, hiinerli kisiye kizim1 vermek istedigini soyler. Kayser’in vezirleri de bu
evliligi miinasip bulurlar. Boylece diigiine karar verilir. Nihayet gorkemli bir diigiin
toreniyle Cemsid ve Hursid evlenirler. Diigiinden sonraki bir yil eglencelerle geger.
Cemsid annesini ve babasim Ozlemistir. Cemsid’in tizgiin oldugunu fark eden
Hursid, iiziintiisiiniin sebebini sorar. Cemsid de ailesini Ozledigini onlara Cin’e
ddnecegine dair s6z verdigini sdyler. Hursid, Cin’e gitmek isteyen Cemsid’in bu
istegini hakli bulur. Hursid, annesi Efser’e Cemsid ile birlikte Cin’e gitmek
istediklerini s6yler. Bu duruma ¢ok sinirlenen Efser, kesinlikle izin vermeyecegini;
tag, taht ve kiz verdikleri bir sehzadenin bunca nimetten sonra nankérliik etmemesi
gerektigini sdyler. Annesinin bu kesin tavrini ogrenen Hursid, agiz degistirip zaten
kendisinin de bSyle bir diisiinceyi kabul edemeyecegini sdyler. Kizinin bu sdzlerine
aldanan Efser, durumu Kayser’e anlatmaz. Hursid, Cemsid’e annesinin Cin’e
gitmelerine miisaade etmedigini séyler. Bu durumda Cemsid ile Hursid’in Cin’e
gitme konusunda Kayser ile Efser’in rizalarim alma diisiincesi imkansiz hale

gelmistir.

Cemsid Cin’e gitmek i¢in baska bir yol bulmasi gerektigini anlar ve aklina bir
fikir gelir. Derhal Kayser’in huzuruna ¢ikan Cemsid ¢ok sikildiklarimi, goniil
eglendirmek icin Hursid ile birlikte ava gitmek istediklerini sdyler. Cemsid’in amaci
av bahanesiyle Cin’e gitmektir. Kayser Cemsid’in niyetinden habersiz av fikrine
olumlu yanit verir. Derhal hazirliklarini yapan Cemsid ile Hursid av i¢in sahraya

gidecekleri yerde Cin’e giderler.

Cemsid’in Cin’e geldigi haberi Fagfur ve Himaytin’u ¢ok sevindirir. Ciinkii
Fagfur artik yaglanmugtir. Tacim, tahtini, malim miilkiinii ogluna devreden Fagfur da

artik rahatlamstir. Cemsid ile Hursid bundan sonra mutlu bir hayat siirerler.
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3.2. ZAMAN

Anlati, ister s6z ister yaziyla sunulsun, insa edilmis bir yapidir. Dogal olarak,
belli bir ama¢ dogrultusunda insa edilen bu yap1 zamana bagl olarak asil degerini
bulur ve zaman i¢in de idrak edilir. Bu nedenle bir romanda hikaye, mutlaka-belirli
veya belirsiz — bir zamanda cereyan eder. Yine bu hikdye, belli bir siire sonra
Ogrenilir, duyulur ve belli bir siire icinde de kaleme alimp anlatilir. Hal bdyle olunca
“zaman” unsuru, romanin genel yapisin meydana getiren temel elemanlar arasinda
yer alir. Bir romam bir hikdyeyi anlat1 esasina sahip bir metni zamandan soyutlamak

miimkiin olamaz.'4®

Zaman kavram gegmisten giiniimiize kadar (destan, mesnevi, hikaye, roman)
farkli sekillerde algilanmis ve farkli sekillerde yorumlanmistir. Mesnevilere
baktigimizda zaman unsurunun belirsiz oldugunu gbriiriiz. Sairler bir olaym
zamanmi bildirirken mevsim; bir yolculugun bir savagin ka¢ giin siirdiigiinii
bildirirken yil, ay, hafta ve giin gibi zaman bildiren sézler kullanirlar. Olaylarin
baslangicindan eserin sonuna kadar gegen siire belli degildir. Yillarca siiren macera

sonunda kisiler yine bastaki gibi, canli ve yipranmamus olarak karsimizdadir.!#’

Inceleme konumuz olan Cemsid @i Hursid’de de zaman unsuru belirsizdir.
Nitekim Cemsid i Hursid kisiler eksenli bir mesnevi oldugundan olaylar
bagkahramanin yasam seriivenine gore kronolojik bir sekilde gergeklesir. Anlatma
zamamnda ileriye gidigler olmamasina ragmen geri doniislere rastlamir. Ormegin,
Hursid kendisine kiymetli hediyeler veren, tiiccar kilikli ama tavirlar ve fiziksel
ozellikleri hi¢ de tiiccara benzemeyen, yakigikli ve bir o kadar da gizemli olan
yabanci hakkinda Seh-ndz’dan bilgi almak ister. Seh-ndz’in Cemsid’in o ana kadar
yasadiklarim Hursid’e anlatmas: (b.2253-2262) kusa siireli de olsa olay zamanindan
geriye doniis 6rnegidir. Sadece geriye doniis teknigiyle degil aym zamanda Szet
tekniginden yararlamlarak olay zamam “daraltilmis; giderek yogunlastirilip
ideallestirilmis bir zaman kesiti elde edilmeye ¢alisilmustir."*® Yazar, nakletmek veya

okuyucunun muhayyilesinde canlandirmak istedigi olaylardan bir segme yapar. Bu

%8 Mehmet Tekin, Roman Sanaty, s. 110.
19 {smail Unver, Mesnevi, Tiirk Dili, Tiirk siiri Ozel sayist (Divan Siiri) Ankara 1986, s. 455.

1% Roland Boumevr ve Real Quellet, Roman Diinyas1 ve incelemesi, s.122.
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se¢im, umumiyetle anlatilmayan kisimlan sezdirecek tarzda gergeklestirilir.'!
Mesela, Efser, Mihrab’a Cemsid’in gergek kimligini ve hikdyesini sorar. Yazar-

anlatict Mihrab’in agzindan Cemsid ile ilgili gercegi 6zetler:

Biliirem kim degiil bazar-gan ol
Ki her giz bilimez stid u ziyan ol (b.3389)

Kadem bir yana gizlilikden girii ko
Hikayet nicediir bana di togru (b.3390)

Gotiirdi perdeyi vii raz agd:
So6zin yirine la’l i diirr sagd1 (b.3391)

Hikayet ne ki var agaz u encam
Ser-a-ser Efser’e eyledi i ‘1am(b.3392)

So6zin Mihrab’un isitdiikde Efser
Hacélet bahrina gark old1 yik-ser (b.3393)

Yukarida alintiladifimiz parcada Cemsid’in kim oldugundan, yasadigi
maceralarin hicbirinden s6z edilmemistir. Ama metin okundugunda okuyucu bu
hususlarda da bilgi sahibi olmaktadir. Bunun i¢in de anlatma esasma bagl metinlere,

itibari zamandan yapilan bir secim nazariyla bakmak yerinde olur.'*?

Cemsid i Hursid’de olay zamanmin ne kadar strdiigii bilinmemektedir.
Olaylarin meydana geldigi zamana ait ifadeler, daha ¢ok genel zaman ifadeleriyle
verilir. Zamanla ilgili kelimeler aydinlaticilik gorevi Ustlenmez. Eserde olaylar Cin
padisal Fagfur'un oglu Cemsid’in tamtilmasiyla baslar. Sair bu belirsiz olay

zamanim soyle ifade eder:

“Melik-zade goriip bir giin bahar
Ki piir 18°] itmis idi 14le-zan (b.463)

151 Serif Aktag, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢ag Yay. Ankara 2005, s.121.
152 Serif Aktas, a.g.e., 5.122.

74



Sairin “bir giin ve bahar” diye belirttigi zaman ifadeleri vak’a zamamdur.
Vak’a zamam sadece olaylann gectigi zaman dilimlerini ifade eder.'>® Mesnevilerde

zaman kavramiyla ilgili olarak mevsim, ay, hafta, gun gibi s6zlerle karsﬂagmz.154

Cemsid’in Rum iilkesine seyahatinin son asamasi Rum denizidir. Cemsid’in
Rum denizini gegme girisimi sirasinda denizde firtina ¢ikar. Firtinanin gikis1 zamani

anlatihrken belirsiz bir zaman ifadesi kullamlmustir:

Karanu gice bir yil kopdi na-gah
Ki deprediirdi kul s6yle kim gah(b.1690)

Cemsid bir bahar giinii kurdurdugu icki meclisinde ictigi sarabin tesiriyle
sarhog olup uyuyakalmistir. Riiyasinda bir gizele agik olan ve bu askin etkisiyle
insanlardan kacan Cemsid’in ruh hali mesnevide betimlenirken zaman, geceden
sabaha gecis seklinde yine belirsiz bir bicimde ifade edilmistir:

“Gidiben gece kim subh old1 pida
Gtinesin rayeti old1 hiiveyda (b.736)

Giceniin getr pest eyledi riiz
Ser-efréz old1 mihr-i alem-efruz (b.737)

Dimaginda sehiin ¢iin old1 viran
Giriip bir kiince ol geng old1 penhan” (b.738)

Eserde olaylarin gectigi zaman her ne kadar belli degilse de gece giindiiz

degisimi ile mevsimlerin degisimi ok canlidir. Sadece tarih sOylenmemistir:

Seherde ¢iin belirdi rayet-i subh
Giines bigi old1 riisen 4yet-i subh (b.1142)

Giceyi mahv itdi tab’-1 hursid

Hiiméytin’a ne kim dimisdi Cemsid (b.1143)
Bahar irdi ¢emen ser-sebz oldi

Gilistan biilbiil 4vaziyla toldi(b.1197)

'3 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncii Kitap, Ankara 2009, 5.129.

1%* {smail Unver, Mesnevi, Tiirk Dili, Tiirk siiri Ozel say1s1 (Divan Siiri), 5.455.
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Seher-geh oldi riisen ayet-i subh
Ser-efraz old1 girii rdyet-i subh (b.1335)

Goriben sems tigin bir bir enciim

Yir altina giriben oldilar giim (b.1336)

Cemsid’in i¢inde bulundugu durum babasi Fagfur ile annesi Hiimayiin’a
bildirilir. Fagfur ile Hiimay(in’un ogullarimn halini gormek icin Cemsid’in yasadig
yere gitmeleri de masallara 6zgii zaman dilimiyle belirtilir. Ciinkii mesnevilerde
olay-zaman iliskisi oransizdir, olagan iistiidiir. Alt: aylik yol alt1 giinde gidilebilir.'>
Zira masallardaki olay-zaman iliskisinin oransizhifi ve olaganiistiiliigii, inceledigimiz

mesnevide de goriilmektedir. Fagfur ile Hiimaytin on glinliik yolu iki giinde alirlar:

Oliban taz atlara siivare

Irisdiler iki giinde ol diyare (b.762)

Ol (On) giinlik yol anlar iki giinde

Striiben germ irigdiler anda (b.763)

Cemsid @ Hursid’de kullamlan en kiigik zaman dilimi glin ve sabah
ifadeleridir. “Iki giin” (b.1492, 1494, 1518,), “giin” (b.1521), “iiginci giin” (b.1519),
“li¢ gin” (b.1704), “sabah” (b.1871, 1924) gibi. Mesnevide en ¢ok kullamlan ve en
kisa zaman ifadelerinden birisi de “gece “ dir.(1922, 1924,1996, 2026, 2622,
2623...):

Oturd: gice olinca Kayser ii Sah
Gice seb hos diyiiben gitdi ol mah (b.1861)

Mesnevide kullamilan bir diger zaman ifadesi de “hafta”dur. Hursid’in agki
ugruna her seyi gdze alan ve sevdigine kavusmak igin son asamanin $am Sah
Sadi’yi ve askerlerini yenmek oldugunu anlayan Cemsid, bu agamay1 da ba§aﬁy1a
gegmistir. Rum diyarna zafer ile dénen Cemsid’i ihtisamhi bir karsilama
beklemektedir. Yazar-anlaticc Rum diyarina dénen Cemsid’in iki hafta boyunca

eglenip ligiincii hafta evlendigini belirtir:

133 {smail Unver, Mesnevi, Tiirk Dili, Tiirk siiri Ozel sayis1 (Divan Siiri), 5.455.
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Iki hefte idiiben hos’isret ii bezm
Ugincide diigine itdiler ‘azm (b.4234)

Cemsid @i Hursid’de zaman ifadesi olarak “ay” (2698) da kullamilmustir. Ay
ifadesi belirsizligin yaninda zamandaki sinirlamayr da gosterir. Cemsid ile Hursid
arasindaki muhabbeti isiten Efser, kizim bir kaleye hapseder. Bu duruma ¢ok iiziilen,

Mecnun gibi divéne olan Cemsid, tam olarak iki ay dostlarindan uzak dag ova gezer:

Iki ay isteyii sahra-y-ila kiih
Ana irigdiler plir-did-enddd (b.2843)

Mesnevide kullanila en uzun zaman ifadesi “y1l”dir. Yine “y11” zaman unsuru
olarak belirsizligin yaninda siire bakimindan sinirlamayr da gostermektedir.
Fagfurdan aldigi mektupla Cemsid’in kim oldugunu &grenen Kayser, sehzadeyi
(Cemsid) sarayina alir. Cemsid de Kayser’e olan baghiligim (tabii Hursid’e kavusmak
i¢in) gbstermek {izere bir y1l hizmet eder. ikinci yil Kayser’e vezir olan Cemsid’in bu

durumu eserde asagidaki beyitle belirtilir:

Isi bir y1l anun-giin hidmet old1
Ikincide vezir-i hazret old1 (b.3011)

Cemsid ii Hursid’de daha dncede belirttigimiz gibi olayin gegtigi zaman
hakkinda her hangi bir bilgi yoktur. Fakat eserin bitirilig tarihi (anlatma zamam)

yazar tarafindan su beyitlerle belirtilmistir:

Seferden nisfa gegmisdi tamami

Ki bu siveyle nazm itdiik kelami (b.4792)

Rebi’tl-ahirun misfinda itmam
Buliban old1 baht u sa’d-1la tim (b.4793)

Ve-likin y1l bi vii dal-1d1 vii zad

Bili olsun dél sana olanun zad (b.4794)

Yukaridaki beyitlerden de anlasildig iizere eser 806\1403 yilinda safer ayinin

(Hicri takvime gore yilin ikinci ayi) ortasinda yazilmaya baglanmis, aym sene
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rebi’i’l ahirin ayim (hicri takvimine gére yilin dérdiincii ay1) ortasinda

tamamlanarak Emir Siileyman’a takdim edilmistir.

Sonug olarak, Cemsid i Hursid’de olay anlatiminda genellikle “yil, ay, gece,
gindiiz, diin, yarin, seb, riz, giin” gibi zamam belirsiz bir bicimde ifade eden
kelimeler kullamlmistir. Her ne kadar mesnevilerde zaman, dogrusal bir ¢izgide
devam etse de birkag yerde Sahislarin bagindan gegen olaylari anlatmak igin geriye

doniisler yapilmastir.

Olaylanin yazar tarafindan sunulmasi sirasinda kronolojik siraya uyup
uymama zorunlulugu aranmaz, aranmamalidir. Sunus sirasinda yazar, simdiki zaman
kipini kullandigr gibi gegmis zaman kipini de kullanabilir. Hatta bir yazar gecmis-
simdi-gelecek kiplerine ayni metin diizeyinde yer verilebilir. Bu durum yazarn bakis

agistyla, olaylarin yorumlayisiyla, hatta olaylarin seyriyle baglantilidir.!*

Cemsid ii Hursid’de olaylarin okuyucuya anlatilmasinda, olay1 anlatan kisinin
agzindan aktanlmasinda ve karsilikli konugmalarda belli bir yéntem izlendigi
gorilmektedir. Yazar eserini genellikle iigiincii teklik sahis agzindan ve gegmis
zaman kipiyle hikdye etmistir. Ancak Cemsid U Hursid’in anlatiminda tahkiye
tekniginin el verdigi imkanlar 6l¢iisiinde yazar tarafindan gelecek zaman, simdiki

zaman ve gereklilik kipi disindaki diger biitiin haber ve dilek kipleri kullanilmustir.

3.2.1. Goriilen Gegmis Zaman:

Didi kim sadiliumuz gam old:
Bu devlet isi climle derhem oldi (b.757)

Hiiméyhn ¢linki bu s6zi isitdi
Gozin agup igin piir-ates itdi (b.759)
3.2.2. Duyulan Ge¢mis Zaman:

Benefse ‘6mr ahvalim gormis

Bir ayag iizre istifara turmus (b.860)

1% Mehmet Tekin, Roman Sanati, s. 122-123.
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Oturmus ol sunun igin bir giil

Giil ustinde tagilmis taze siinbiil (b.1229)
Nigin bigi altun i¢inde oturmus

Sehébi burka’1 yiizden gotiirmis (b.1354)

3.2.3. Genis Zaman:

Bularun hélin ¢iin kim gériirsin

Ne ¢iin boyle mu’attal oturursin (b.866)
Isitgil ‘andelibi kim ne sOyler

Felek bi-mihrligin serh eyler (b.964)

3.2.4. Genis Zaman Hikayesi:

Gehi atanun elini 6perdi

Geh ana ayagina yiiz siirerdi. (b.781)
Gelicek katina sadi iderdi

Veli gitdiikte aglayu giderdi (b.830)

3.2.5. Ek-Fiilin Genis Zaman:

Kamu yolda timid i bim vardur

Veli bu yol durur kim piir-hatardur (b.1004)

Ne Misr u $am u ne milk-i Hitd’dur

‘Irak’a Rtim’a miiggi hin-bahadur (b.1070)

Dimagum tolu sevdidan hevadur

Sefer sevda-y1 siirmege devadur (b.1088)

3.2.6. Istek Kipi:

Gerek kim ‘1sk s6zin yad idesin

Ol igde sen dahi biinyad idesin (b.735)
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Ki onun kokisim ben isidem

Halas eylemeye sini i idem (b.1415)

3.2.7. Emir Kipi:

Muraduni hak itsiin ctimle hasil

Umidiin neyse olsun sana vésil (b.1181)

Nazar kil baga gor nice bezenmis

Bu ¢igekleri gor nice diizenmis (b.2075)

3.2.8. Sart Kipi:

Saba gibi bu giil zan biirinsen

Bu bagun bag-nabina goriinsen (b.1868)
3.3. MEKAN

Roman, esas karakteri itibariyle bir terkiptir. Diger birgok eleman gibi mekan
da, bu terkibi meydana getiren 6nemli unsurlardan biridir, Onemlidir diyoruz:
Cunkii, terkipte asil unsur konumunda bulunan vaka’mn gergek veya muhayyel-
hatta Gitopik-mutlaka bir mekana ihtiyac1 vardir. Mekan unsuru, bir tamtim veya
takdim sorununun Gtesinde islevsel bir dzellik tagir. Romanci, mekan unsurunu: “a)
Olaylarin cereyan ettigi cevreyi tamtmak, b) Roman kahramanlarim ¢izmek, c)
Toplumu yansitmak, d) Atmosfer yaratmak” cihetinde kullamlabilir ve o, olaylart
sekillendirilirken bunlardan birini devreye soktugu gibi, bir ka¢ini da dikkate alabilir.
Aslinda bunlarin hepsinin temelinde yatan gergek, anlatilanlara sahihlik kazandirma
endisesidir. Romanin sahihlik havasi kazanmasinda, diger elemanlar gibi, mekamn
da inkér edilmez payr vardir. Mekan, tabiri caizse, romanin ayagimn yere basmasini

saglar. '’

Mesnevilerde olaylarin gectigi  yerler genellikle belirsizdir. Eglence

diizenlenen bahgeler, av yapilan yerler, saraylar, ¢oller, daglar, denizler, kaleler v.b.

' Mehmet Tekin, Roman Sanat, Otitken Yay, IST. 2006, s. 129.

80



cografi konumu belirli olmayan yetlerdir.'*® Inceleme konumuz olan Cemsid ii
Hursid’de belirli olmayan mekanlarin yamnda adindan bahsedilen Irak (b.1070), Cin
(b.1166), Rum (b.1173), Harezm (b.2130), Misir (b.3040), Hindistan (b.3434), Hita
(b.3436), Berber  ( b.3753), Avrupa (b.3754), Sam (b.3755), Halep (b.4142), gibi

lilkeler kismen de olsa cografi olarak belirli bir mekan temsil etmektedir.

Yoridi Sam’a girii kdm u na-kam

Velin’ola bilemeziiz ser-encam (b.3785)

Anlatmaya dayal metinlerde kahramanlarin gergek hayatta oldugu gibi icinde
bulunduklar, yasaylp hareket ettikleri, giindelik yasantilarmi ve her gesit
faaliyetlerini siirdiirdiikleri somut mekénlar vardir. Bu somut mekénlar, edebi
eserlerde agik mekén ve kapali mekan olmak iizere iki sekilde karsimiza gikar. Acik
mekén, “genis mekan”, “dis mekan” olarak da adlandinilir. Agik mekan, olaylarin
cereyan ettigi kdy, kasaba, sehir, iilke, ova, dag, deniz gibi acik alanlardan olusan

mekandir.>®

Cemsid {i Hursid’de mekén, anlatilan olaylarin gergeklestigi sahne
durumundadir ve yasanan gelismelere gore gesitlilik gdsterir. Mesnevide olay, Cin
lilkesinde baglar, Rum iilkesinde devam eder ve nihayet yine Cin iilkesinde sona erer.
Olaylarin gelismesinde ve sonuclanmasinda eserin bagkahramam Cemsid’in Cin
lilkesinden Rum diyarina yolculugu sirasinda gegtigi ve konakladi1 yerler 6nemli rol
oynar. Cinkdi bu mekénlar, olay Orgiisiinii  sekillendiren maceralarin odagt

durumundadir. Bu bakimdan olaylar agik mekanda geger.

Cemsid i Hursid’de karsimiza ¢ikan en kiigiik agtk mekan giil bahgesi (b.
1226,1351, 1933...)ve bag’dir (b.1226, 1227,1928). Giil bahgesi ve bag genellikle

eglencelerin tertip edildigi, tabiat harikas: olarak tasvir edilen mekanlardir:

Diledi kim vara baga otura

Mey ide nis kayguy: gétiire (b.465)

Seh-iglin buldilar bir taze giilsen
Giil U Lale giragi-y-1la risen (b.466)

'8 Ismail Unver, Mesnevi, Tiirk Dili, Tiirk siiri Ozel say1s1 (Divan Siiri), 5.455.

15 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, s.134.
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Cemsid i Hursid’de karsimiza cikan agik mekénlardan biri de periler
diyanidir. Cemsid mahiyetiyle birlikte Rum’a yolculugu sirasinda bir yol ayrimina
rastlar ve bu yol ayrnminda Rum’a giden kisa yolu seger. Bu yoldan yedi giin
ilerleyip sekizinci giin perilerin diyarina varir. Perilerin diyarinin cennetten fark:

yoktur. Sonrasim yazarm agzindan nakledelim:

Tavaf iderken ol sahray sultan
Irakdan gordi bir bag ii giilistan (b.1 226)

Diledi bag divarma vara

Nazar kila nediir andag vara (b. 1227)

Orada gordi ki bir gesme akar
Ki suyr db-1 hizr-1d1 ya Kevser (b.1228)

Oturmus ol sunun i¢inde bir giil
Giil distinde tagilmis taze siimbiil (b. 1229)

Eli-y-ile sagicak basina su
Kamer iistine dokiliirdi tald (b.1230)

Mesnevilerde olaylarin gegtigi yerler, olayin niteligine gore tasvir edilir. Yani
mekan, olaymn niteligine gére diizenlenmeye ¢alisilir. Kigileri mutlu kilan olaylar,
tabiatin giizel oldugu yerlerde geger.l6°6megin, Cemsid’in periler diyarinda kurdugu

meclis de uzun uzun tasvir edilirken kahramanin mutlu ve huzurlu oldugu vurgulanir;

Melik ol demde kurd: bezme biinyad
Giil eyydminda oturd: giil gibi sad (b.1253)
Yolun arayisi eyyam-1 giildiir

Mey i¢ s6z isid ii yiiziinii giildiir, (b.1254)

Kenizekler getirdi hiib-¢ihre
Ki ururlardi ta’na mah u mihre (b. 1255)

Kamu ‘amber-fisin s6yle ki siinbiil

Tolu miisg-ile ¢ini eyle kim giil (b. 1256)

190 fsmail Unver, Mesnevi, Tiirk Dili, Tiirk siiri Ozel sayis1 (Divan Siiri), s.455.
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Niivé iderdi anda ‘ud-1la ¢eng
Felek nale iderdi ziihre aheng (b.1257)

Seker dokerdi agzindan nebati

Iderdi can gibi sirin hayati (b.1258)

Diyeydiin sisede bade peridiir

Ya zerrin sagar igre miisteridar (b. 1259)

Peri-y-i ¢lin dosendi “itr han:
Feriste yiizliiler getiirdi am (b.1260)

Huté sahidleri kim hdr u ridvan

Goricek anlar olurd1 hayréan (b.1261)

Olaylarin gegtigi ¢evrenin tasvir edilmesi, sadece anlati sisteminin insa
edilmesi agisindan degil, okuyucu agisindan da gereklidir. BOyle bir imkanla
okuyucu olaylarin mahiyetini anlamakta zorlanmaz. Anlatilacak hikdye bir kéyde,
sehirde, ¢élde; evde, apartman dairesinde, odada; kahvede parkta caddede...
gececekse, okuyucu ona gore bir tutum takimr; muhayyilesini o yénde harekete
gegirir; o ydnde bir beklenti igine girer.'®!

Cemsid i Hursid’de yer alan agik mekénlardan biri de “dag” dir. Belirsiz bir
mekani temsil eden ve Mukeyla adi verilen bu dagin eserde belirtilen tek ozelligi
tehlikeli olusudur:

Didi Mihréb’a kim budur Mukeyla
Bela vardur bu tagda kh-1 bala (b.1447)

Bu tagda idemez kus dahi pervaz

Olur kamunun isi bunda na-siz (b.1448)

Cemsid @ Hursid’de yukarida saydigimiz agik mekanlarin diginda “devlerin
sehri” (b.1522), Rum denizi (b.1684), 1ss1z ormanlik (b.1745), Halep sahras1 (b.4142)

gibi ozelliklerinden s6z edilmemis agik mekanlar kullanilmigtar.

Mesnevide a¢ik mekanlarin yaninda kapali mekanlar da kullamlmistir. Kapali

mekanlara, “dar mekan” veya “i¢ mekan” da denir. Saray, kale, kilise, ev, oda, taht

161 Mehmet Tekin, Roman Sanat, s. 130.
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gibi etrafi dort duvarla gevrilmis mekanlar kapali mekénlardir.'®? Cemsid
Hursid’de en kiigiik kapal: mekan “taht” (b-475, 1358, 4637,4640,) tir. érnegin Sam
Sah1 $4di, Hursid’i istemek iizere Rum Kayser’inin huzuruna gelir. Kayser de Sam

Sah1 Sadi’yi yaminda altindan yapilmus bir tahtta misafir eder:

Makém eyledi ana sih Kayser
Kod: yaninda anun-¢iin kiirsi-yi zer (b.3525)

Mesnevide en ¢ok kullanilan kapali mekan ise “saray” (b.755, 1342, 1343,
4630)’dir. Mesnevide saraylar, kahramanlarimn &zel konulani  konustugu,
eglencelerin tertip edildigi, padisahlarin gli¢ ve ihtisamlarini sergiledigi -6zellikle
periler sultani Hiir-zdd’in sarayi (b.1342-1353) ayrmntih bir sekilde tasvir edilir.-
mekénlar olarak kargimza gikar. Cemsid ii Hursid’de de Kayser’in sarayr Mihrab’in

agzindan sGyle tasvir edilir:

Sardy1 gordi olmis cerhe hem-ser

Kapusinda anun on kiirsi-yi zer (b.1875)

Sardy i¢i tolu hir u melayik

Akar Kevser bezenmis hos erayik (b.1 876)

Mesnevide yukarida saydigimiz kapali mekanlarin disinda Hursid ile Efser’in
eglence tertip ettikleri “kdsk” (b.3646, 4230), Cemsid’n Rum yolculugu sirasinda
ugrayip rahiplerle konustugu “kilise” (b.1627,1628), Hursid’in kapatildigr “kale”

(b.2748) 6zelliklerinden bahsedilmeksizin sadece ismi sOylenerek gegistirilmistir.

Mesnevilerde mekin unsuru belirsiz olsa da olaylarin anlatiminda ve
hikdyenin kurgusunda c¢ok onemli bir yere sahiptir. Ozellikle mekan unsuru
anlatmaya dayali metinlerde kahramanlarin psikolojilerini yansitmas: agisindan son
derece gereklidir. Ornegin, mesnevide Hursid’in bir kaleye kapatilmasindan dolay1
hasretinden daglara diigen, deli divane olan, servi agacglarinin dibinde konaklayan,
guvercinlerle dertlesen Cemsid’in hali perisandir. Uzun uzun tasvir edilen Cemsid’in
bu hali (b.2825-2938) klasik edebiyattaki 4sik psikolojisini yansitmas acisindan

onemlidir:

162 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, s.134.
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Gice bir serv dibinde itdi menzil
Ki ol dahi itmis-idi pay-der-gil (b.2825)

Meger serviin talindan bir kebiter
Makam itmig-idi saha beraber (b.2828)

Kebiter didi kim ol ki old1 “asik
Belaya sabr gere ki ola sadik (b.2835)

Bu “1skun isi cevr ile beladur
Vay ana kim beldya miibteladur (b.2836)

iki ay boyunca perisan bir vaziyette dolasan Cemsid’in imdadina yine Mihrab
yetismis ve verdigi tavsiyelerle sehzadeyi yasadig1 olumsuz psikolojiden cikarmistir.

Bu durum Cemsid’in yasadig inisli ¢rkish psikolojiyi net bir sekilde dile getirir:

Bu s6ze nerm old1 sah Cemsid
Ki ana tersden artukd: immid (b.2939)

Bunlarin diginda mesnevide olay ve olaymn gectigi mekan tasvirleri uzun
tutulur. Ozellikle savas tasvirleri (b.4142-4189), diigiin torenleri (b.4235-4280)

aynntili bir sekilde tasvir edilerek, canl bir sekilde okuyucunun dikkatlerine sunulur.

3.4. BAKIS ACISI VE ANLATICI

Anlatmaya dayali metinler esas karakterleriyle anlatilacak bir hikaye ile bu
hikdyeyi sunacak bir anlatictya dayamr. Gerek mesnevilerin gerekse romanlarin
genel yapisim sekillendiren diger unsurlarin varlifi, bu iki elemana bagh olarak
onem ve deger kazamr. Onem ve iglev bakimindan anlatici éncelikl; konuma ve
agirhiga sahiptir kugkusuz. Anlatici; masal destan, hikiye, mesnevi, roman gibi epik
karakterli metinlerde, sesini; su veya bu tonda duydugumuz; gizli ve acik kimligine
tanik oldugumuz bir varliktir. Sirastyla destan, masal, mesnevi, hikaye ve roman gibi
anlatima dayali tiirlerde anlatici, toplumsal ve kiiltiirel, yaplda meydana gelen

degismelere paralel olarak degisik bir konum ve nitelikte goriilir. Din “her seyi

85



bilme, sezme, anlatma” yetenegiyle “ilahi” karakterli olan “anlatic1” bugiin biiyiik
olgiide “beseri” bir portreye sahiptir.'®®

Anlatma esasina bagli edebi tiirlerde bu arada tabii olarak mesnevi, hikiye ve
romanda, hem metin halkasi hem vaka zinciri, hem de eserin dili bakis agisina gére
sekil alir. Bakis acisi, anlatma esasina bagli metinlerde vaka zincirlerinin ve bu
zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekani, zaman, sahis kadrosu gibi
unsurlanin kim tarafindan gorilldigi, idrak edildigi ve kim tarafindan kime

nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir sey degildir.'%

Yazar veya romanci konu, kisi ve esyayl hakkiyla anlatmak veya tanitmak
icin uygun bir bakis agisii segmek zorundadir. Cunkii eserini bu bakis agismin
konum ve islevine gore bigimlendirmek durumundadir. Anlatma esasmna bagh edebi

tiirlerde bakis agis1 ve anlatict ii¢ farkli konumda karsimiza ¢ikar.'®

Cemsid @ Hursid’in hdkim bakis agis1 ve yazar anlatici tarafindan kaleme
alindigim rahatlikla sSyleyebiliriz. Bir bagka deyisle mesnevi, 3. tekil sahis
anlaticinin agzindan ve bakis agisindan nakledilir. Hakim bakis agisinin kullamldig
Cemsid @ Hursid’de anlatici kahramanlarin zihinlerine, i¢ diinyalarma girer, gizli
kalmig duygu ve diisiinceleri disa vurabilir, hatta olaylar hizlandirp yavagslatabilir.

Biitiin bu yetenek ve ydnlendirmeler, onun dogal yapisimin geregidir kuskusuz.'%

Mesnevide Cemsid, Rum yolculugu sirasinda Periler tilkesinden gecerken
dinlenmek iizere konaklar. Periler sultam Hiirzad, meclis kurdurup dinlenen
Cemsid’i goriir gérmez hayran olur. Yazar-anlatici da Hiirzad’in Cemsid’i gordiigii
anda zihninden gecenleri, icsel konusmalarin1  hakim bakis agismin sagladig

imkanlar ile su sekilde ifade eder:

Goriben hiisrev-i meh-peykeri ol
Karér u sabrdan old1 beri ol (b.1267)

163 Mehmet Tekin, Roman Sanati, s. 17-18.

1% Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, s.78.
165 Ayrmtili bilgi igin bkz: Mehmet Tekin, age., s.50,52,53.

166 Mehmet Tekin, age., s. 50.
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Didi bu hiisn ile olur mi1 insin

Degiildiir bu meger kim siiret-i can (b.1268)

N’olayd1 bu bana ger er olaydi
Ya hod gonli beni diler olayd: (b.1269)

Girii didi nice ola 4dami-zad

Ki ciift ola periyle otura sad (b.1270)

Degiil durur u biniim ile hem-cins

Periyle nicesi {ins ola ins (b.1271)

Yazar-anlatic1 giiciinii kendisine verilen sinirsiz bakis acisindan aldigindan
bazen de olaylan hizlandirip yavaglatir. Mesnevide Cemsid’in Rum yolculugu
esnasinda gectigi yerlerde gecirdigi zamanlar yazar-anlatict tarafindan hizla

gecistirilmistir:

Oradan giin gibi ¢iin germ siirdi
Yidi giinde ‘imaratliga irdi (b.1619)

Bulup ol yiri ber-emn ii selamet
Orada itdi bir kag giin ikAmet (b.1623)

Mesnevilerde ¢ogu zaman anlatict gizlenme geregi duymaz.'®’ Cemsid i
Hursid’de de anlatict diger pek ¢ok mesnevide oldugu gibi aleni olarak ortadadir.
Anlatici hikdyesini anlatirken kimi zaman kahramanlar hakkindaki diistincelerini
agiklayabilir, herhangi bir konuda ahlak dersi verebilir veya beseri ve ilahi ilimler
konusunda bilgeligini gbstermek isteyebilir. Asagidaki beyit &rneklerinde de
goriilecegi gibi yazar-anlatict ask derdiyle perisan olan Cemsid’e gesitli varliklari
konusturmak suretiyle 6giit vermekte ve hakim bakis agisinin imkanlarindan

yararlanmaktadir:

Nireye vardi Dara vii Sikender
Ki dutmisdi yidi iklimi ser-a-ser (b.682)

Ecel sékisi elinden sagar- 1 mey

Igiip ser-mest gitdiler pey-a-pey (b.683)

167 Kazim Yoldas, Tutmaci’nin Giil ii Hiisrev’i (Inceleme- Metin), Malatya 1998, .98.
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Periganlik durur ‘1sk an1 terk it
Ciham hos gegiir bu pendi isit (b.684)

Ahmedi, Cemsid ii Hursid’di yash bir s6z ustasindan isittigi hikdyeden yola
¢ikarak olusturdugunu sdylerken de mesnevideki yazar-anlatict konumunu bir
meddah edasiyla vurgulamaktadir:

Habar virdi sahun-déan u kithen-zad

Ki 6ninde var durur ¢ok dasitan vad (b.425)

Ahmed’i, mesnevide yazar-analtici konumunu hikdye anlatirken, olayin
yorumunu yaparken, kisilerin ozeliklerini belirtirken hatta eserin kahramanlarina

ogiit verirken de net bir sekilde hissettirir:

Var-1d1 Cin’de bir sultdn-1 dana
Kim ol-1d1 kamu isde tuvana (b.426)

Hakun halkina dayim dad iderdi
Ciham ‘adl-1la abad iderdi (b.427)

Melik kim olmaya anda ‘adl-1la dad
Az ola miilkden olur ise sad (b.428)

Alamaz miilki zulm-ila ve likin
Olur ol kiifr-ile bir yirde sakin (b.429)

Sitemdiir begleriin miilkini yikan
Viriip ticin yile tahtim yakan (b.431)

Diiris kim olmaya sana sitem kar
Ki ‘6mr {i baht1 kem bulur sitem-kar (b.432)

Mesnevilerde sik¢a rastlanan bu anlatim tarzinda amag¢ okuyucunun ilgisini

¢ekmek ve anlatilan olaylardan ibret alinmasini saglamaktir,

Yazar-anlatici, kaleme aldign bu eseri daha &nce Selman-1 Saveci ve
Nizami’nin nazmettigini belirtir;

Sozin Selman’un isitdiin temam?
Ani dahi ki nazm itdi Nizami (b.422)
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Cemsid i Hursid’de yazar-anlatict ihtiyag

duydugunda &zellikle de

diyaloglarda sahislardan birini anlatici olarak takdim eder:

Gider-iken iki yol old1 riigen

Biri sagdan biri soldan mu‘ayyen (b.1204)

Melik Mihrab’a didi kankidur rah
Didi Mihrab Cemsid’e ki i sah (b.1205)

Sagindag: yol ol iklimediir yol
Ki anda il 1 giin ni’met olur bol (b.1206)

Bu yoldan Rim’a bir yilda iriliir
Ve-likin emn i rahatla varilur (b. 1207)

Oradan Hiiri-zad eyvana vard:

Sanasmn serv-idi bistana vards (b. 1272)

Didi kim bu degiildiir 4b u gilden
Meger kim yaradild: can u dilden (b.1273)

Peri-ruh okimus bizi sardya
Nediir tedbir fikr eyle bu raya (b.1 326)

Didi Mihrad ki oraya varalum
Anunla hem-dem olup oturalum (b.1227)

Yazar-anlatict kahramanlart tanitirken abartili

bir anlatim yolunu seger.

Mesnevisinin baslangicinda Cin hitkiimdar Fagfur’u tamitirken su abartili ifadelere

yer verir:
Cihén da ol resm ~ile itmis idi dad

K1 olmisdi memalik cennet-abad(b.433)

Koyina olmis-1di giirg dem-siz

Idemez-idi diirrace sitem baz(b.434)

Olurd: arslan-ila bir yirde ahi
‘Ukab u sunkur- 1la ugardi tth(b.435)
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Cog-1d1 lesgeri vii miilki ma’mur
Dir-idi halk ana sah-1 F agfur(b.436)

Yukarida 6zelliklerinden bahsettigimiz hakim bakis acis1 ve yazar anlatict
tarafindan kaleme alinmig eserler, gercekei oldugu iddia edilse bile, masal ve
destanlara has hususiyetleri biinyelerinde tasirlar. Yazar, yalmzca naklettiklerinin
olabilirligi ile okuyucu ve dinleyici tizerinde gergeklik duygusu uyandirmaya calisir.
Kendi belirleyici tavrin, okuyucu ile eser arasinda kendiliginden yapilan bir
anlagmamn arkasinda gizler. Okuyucu, eline aldig1 eserin itibari bir eser oldugunu
bildigi anda, masal ve destan dinlemeye hazirlanmis dinleyici tavriyla eserle kendisi
arasinda zimni bir anlasma hésil olur. Bu anlasmaya gore okuyucu -biraz da
aliskanlikla- eserde neyin, nasil ve kim tarafindan nakledildigini degil anlatilanlara
dikkat eder, onlar arasindaki miinasebet Uzerinde, diigiiniir ve onlarla aynilesmeye

gayret sarfeder, %8

3.5.0LAY ORGUSU

Hikéye, roman ve mesnevi gibi anlatma esasina bagli edebi tiirler, her seyden
once itibari bir vak’aya ihtiyag gosterir. Bu sahaya giren edebi eserlerin hepsinde
vak’a asil unsur durumdadir. Vak’anin ne olup olmadiginin belirlemek i¢in de sahis
kadrosuna, mekéna ve zamana ihtiya¢ duymaktayiz. Bu li¢ unsur olmadan vak’ay
belirlemek, bu ii¢ unsuru birbirinden ayn diistirmek imkénsizdir. Oyleyse vak’a
herhangi bir alaka ile bir arada bulunan veya birbirleriyle ilgilenmek mecburiyetinde

kalan fertlerden en az ikisinin karsilikl1 miinasebetlerini tezahiiriidiir.'°

Anlatma esasina bagli edebi hepsinde nevilerin hemen hepsinde metin
karakterini haiz en kiigiik biitiine veyahut da vak’a parcasina vak’a birimi; vak’a
birimlerinin de cekirdek fonksiyonunu yiiklenmis mana birligi ¢evresinde bir kaideye
uyularak bir araya getirilmesiyle ortaya ¢ikan kiimeye metin halkasi denir. Metin
halkalarinin birbirlerine baglams1 ve onlardan meydana gelen metinlerde vak’anin

arz ettigi hususiyetleri dikkate alarak anlatma esasima bagli edebi nevilerde

18 Serif Aktag, Roman Sanat: ve Roman Incelemesine Girig, s. 89.
' Serif Aktas, age, . 46.
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kargilastigimiz vak’alan 3 grupta toplayabiliriz.'”’: Cemsid ii Hursid’in de iginde yer
aldigi “vak’amin tek bir zincir halinde nakledildigi” eserlerde, bir merkezi insan
vardir, onun belirli bir zaman dilimi igerisinde stirdiirdiigii anlayis tarzi soz
konusudur. Eserde anlatilan her sey bu salisla ilgilidir. Birbirine zincirleme

baglanmig metin halkalar tek bir vak’amn parcalari durumundadir.!”*

Cemsid @ Hursid mesnevisinde vak’a karmagik degildir. Diger ¢ift
kahramanli agk mesnevilerinde oldugu gibi vak’a tek bir zincir halinde nakledilir.
Eser Cemsid’in Hursid’i rilyasinda gériip 4s1ik olmastyla baslar. Cemsid’in rilyasinda
gordiigi kizin Rum Kayseri’nin kiz1 Hursid oldugunu Ogrenmesiyle devam eden
vak’a; Cemsid’in Rum diyarina seyahat etmesi, yolda karsilastig1 zorluklar, periler
diyarinda yasadigi maceralar, deniz yolculugu sirasinda cektigi sikintilar, nihayet
Rum diyarna vans, Kayser ile tamsma, Hursid ile karsilasip yakinlasma, Efser’in
tliccar olarak bilinen ama tam olarak ne oldugu belli olmayan birisiyle yakinlagan
kizi Hursid’i kaleye hapsetmesi, Cemsid’in daglara diismesi, Cemsid’in Kayser’in
sarayma dénmesi ve vezir olmasi, Cemsid’in kimliginin agiklanmasiyla Hursid’in
kaleden ¢ikanlmasi, $am S&hi Sadi’nin Hursid’e talip olmasi, Hursid’i kimin hak
ettiginin belirlenmesi icin Cemsid ile Sadi’nin bir takim yarisma ve miicadeleye
girismeleri, Kayser, Efser ve Hursid’in Sadi’ye kars1 Cemsid’i istediklerini
hissettirmeleri, $adi’nin bu duruma sinirlenerek iilkesine dénmesi, ordusunu
toplayarak Rum diyarina saldirma hazirh@ igine girmesi, Cemsid’in de Rum
ordusunun bagma gecerek Sidi’nin ordusuyla savas yapmasi, Cemsid’in savasi
kazanarak muzaffer bir komutan ve Hursid’i hak etmis bir damat olarak Rum
diyarina dénmesi, Cemsid ile Hursid’in evlenmeleri ve bir miiddet sonra da Cin’e

donmeleri seklinde sona erer. Goriildiigii gibi vak’a tek bir zincir halindedir.

Cemsid G Hursid mesnevisinde olaylarin eserde belli bir plan dogrultusunda
siralandiklarim gériiriiz. Olay Srgiisii gergevesinde bir plan yaptigimiz zaman biitiin
olaylann 17 metin halkasinda toplamak miimkiindiir. Bu metin halkalarinin da
birbirlerini zamansirasal olarak yani kronolojik sira igerisinde takip ettikleri dikkat

¢ekmektedir. Yapacafimiz olay orgiisii degerlendirmesinde her bir ana olay1

170 Ayrmntil: bilgi igin bkz: Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, s. 66.
'"! Serif Aktas, age, s. 73.
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bagimsiz bir sekilde ele alip bu ana olay1 meydana getiren metin halkalarim1 ve son
olarak da metin halkalarim meydana getiren vak’a birimlerini ortaya koymaya

calisacagiz:

3.5.1. Vak’ay1 Olusturan Metin Halkalar1 ve Vak’a Birimleri

Cemsid i Hursid mesnevisinde vak’anin Cemsid’in asadig1 olaylarin seyrine
: S S S y yr1

gore 17 metin halkasindan meydana geldigini sOyleyebiliriz:

Birinci Metin Halkas:
Cin hiikiimdar1 Fagfur ile oglu Cemsid’in tanmitilmas:.

Birinci Metin Halkasin: Olusturan Vak’a Birimleri:

1. Cin Hikiimdan Fagfur'un comertligi, hesapsiz hazineleri, sayisiz askerleri
ve adaleti ile cihanda meshur olmasi.

2. Cemsid’in ay1 ve giinesi kiskandiracak kadar glizel, comert edepli, ilim

sahibi bir gen¢ olmas.

Var-1d1 Cin’de bir sultan-1 dana
Kim ol-1d1 kamu isde tuvana (b.426)

Hakun halkina ddyim dad iderdi
Ciham ‘adl-1la 4bad iderdi (b.427)

Cog-1d1 lesgeri vii miilki ma’mur
Dir-idi halk ana gah-1 Fagfur (b.436)

Bir oglu var-1d1 anun adi Cemsid
Ki ana ‘4g1k-1d1 mah v hursid (b.437)
Cihénun taze vii nev-sehriyar
Feridin u Sikender yadigan (b.438)
Ikinci Metin Halkas::
Cemsid’in eglenceye diiskiinliigii ve meclis kurmasi, Cemsid’in riiya gérmesi,
rilyada gdrdigii giizelin kim oldugunu bilmemesi, gordiigii riiyayr cevresine

anlatmasi.
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Ikinci Metin Halkasm Olusturan Vak’a Birimleri:

Cemsid’in sarap igmesi.
Ictigi sarabin tesiriyle uyuya kalmas:.
Cemsid’in rityasinda gordiigii giizele asik olmast.

Bu durumun Cemsid’i karamsar bir hale getirmesi.

A

Cemsid’in rityasim anlattig: dostlarindan sabir tavsiyesi almasi.

Melik-zade miidam iderdi mey nog

Benefse gibi oligdi neye gis (b.454)

Melik —zade goriip bir giin bahan
Ki piir 18’1 itmis —idi 14le —zan (b.463)

Eser idiip i¢ene sdgar u mey

Nida-y-1 es-sabiih irdi pey-a-pey (b.474)

Eser itmis-idi sdha dahi cAm
Diledi kim ide ol daht rdm (b.486)

Uyur u diisde goriir bir giilistan
Giil-i ter tolu ser-sebz blstan (b.487)

Goriir seh bagda bir kasr-1 “ali
Veli ol burca hursid vali (b.493)

Nazar eyledi kasrin burcina séh
Gortip bir méh anda eyledi 4h (b.494)

Uyanip gdrdi am kul karavas
Nigariin yiizi gibi olmus miisevves (b.513)

Didiler ana kim n’oldun eyitgil
Ne derdiin var durur takrir itgil (b.515)

Didi kim derdiimiin yoktur geran
Nice takrir ideyim ben am (b.516)
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Ugiincii Metin Halkas:

Cemsid’in agik oldugunu Fagfur ve HiimayGn’un Sgrenmesi, Fagfur ve
Himayln’un ogullart Cemsid’in derdine ¢are bulmaya calismalari, Cin’deki
giizellerin gdsterilmesi sonu¢ vermeyince Fagfur ve HiimayGn’un hekimlere

basvurmasi.

Ugiincii Metin Halkasmi Olusturan Vak’a Birimleri:

1. Anne ve babasimin Cemsid’in durumuna tiziilmesi.
Hita ve Cin’deki giizellerin Cemsid’e gbsterilmesi.
Gosterilen giizellerin Cemsid tarafindn begenilmemesi.

Hekimlerin sevda ilac1 yapmalari.

A

Sevda ilacinin sonu¢ vermemesi.

Dimaginda sehiin ¢iin old1 viran
Giriip bir kiince ol geng old1 penhéan (b.738)

Idiben terk-i miilk-i tAc u efser
Katindan kullarin siirdi ser-a-ser (b.740)

Varup fagfur’a didiler ki i séh
Ol ol seh-zadenun halindan 4géh (b.745)

Diin i giin i¢i nalediir §i zard
Gegirtir ah-1la ol rlizigar (b.746)

Melik didi Hiimayiin’a varalum

Hiim4-sate ogul halin géreliim (b.761)

Ol (on) giinlik yol1 onlar iki giinde

Siirliben germ irisdiler anda (b.763)

Ne kim hiisn ehli var — 1d1 Hitad’a

Kamusun cem’ideliim bir arada (b.789)

Olarun kamusin bi’t-tavli ve’l- ‘arz

Melik Cemsid’e bir bir itdiler- arz (b.850)
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Kamusina nazar eyledi likin
Biriyle olmad: gonli sakin (b.808)

Etibba kim var —1d1 ol yérede
Getiirdiler kamusin bir arada (b.853)

‘llac eylediler ana ki sevda

Bagindan gide vii olmaya sida (b.854)

Nige kim itdiler diirlii ‘ilaci

Dahi artugirek azdi mizéci (b.855)

Dérdiincii Metin Halkasi:

Cemsid’in derdine ¢are bulur timidiyle Mihrab’a bagvurmasi, Cemsid’in

rityasinda gordiigii kizin Rum Kayser’inin kiz1 olusu.

Dérdiincii Metin Halkasim Olusturan Vak’a Birimleri:

Mihrib’1in gezgin bir bilge olusu.
Mihrab’in gérdiigii giizellerin resimlerini yapmast.
Cemsid’in bahsettigi giizelin Mihrab tarafindan bilinmesi.

Mihrib’1n yaptig1 resmi Cemsid’e g6stermesi

U e

Resmi géren Cemsid’in 4sik oldugu kizi tanimast.

Sehiin var- 1d1 bir bazar-gim

Ki ugdan uca gérmisdi cihim (b.876)

Didi i kim cihdm gest itdiin
Bu biitlerden kimigérdiin isitdiin(b.893)

Aradum ciimle hiisn ehlini buldum
Nediir her biriniin naksim bildiim(b.901)

Biliirem Kayser’in bir kiz1 vardur
Ne kiz ol durur diirdane-i diir(b.902)

Nediir ol mah-rinun ad1 Hursid

Keniz olsa yarasur ana nahid (b.913)
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Nigir itmisem anun sdretin ben

Bana ol kible-i candur dil i ten (b.935)

Dilersen gostereyim streti gor

Bilesin stireti cdnun nicediir (b.936)

Getiirdi ol slireti vii ‘arza kild:
Seh anda yar kokusim bildi (b.937)

Besinci Metin Halkas::

A$lk oldugu giizelin Rum {ilkesinde yasadigim Sgrenen Cemsid’in, sevdigi

guizeli bulmak igin anne ve babasindan izin istemesi.
Besinci Metin Halkasim Olusturan Vak’a Birimleri:

1. Cemsid’in, 6nce Fagfur’dan izin istemesi.
2. Cemsid’in, babasindan izin alamayinca annesi Hiimay(in’a gitmesi.

3. Annesinin aracihifiyla isteksiz de olsa babasi Fagfur’un izin vermesi.

Okidup ol gice Mihréb’1 Cemsid
Didi kim ald1 bini ‘1sk-1 Hursid(b.982)

Ne tende sabr kaldi vii ne 4rim

Kamusin garet itdi ol dil-aram (b.985)

Atamdan dilerem alam icizet

Idem Rum’a irismege ‘azimet (b.987)

Ata Fagfur ola ana Hiimay(n
Koyup gitmek ola m1 meymin (b.1065)

Hatadur nafe gibi terk-i mesken
Ya olmak 1a’l gibi redd-i ma’den (b.1069)

Bu s6zi ki atadan isitdi Cemsid
Dil 1i cindan be-kiillii old: nevmid (b.1080)
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Eger virmezse bana sah destir

Iderem bu teniimden basumi dur (b.1121)
Bu s6zi ¢linki isitdi Hiiméy(n
Gozi lle gibi old1 garka-i hin (b.1125)

Varaymm s6ziini séha diyeyim

Didiigiin raz1 6ninde koyayim (b.1127)

Rizdsuz virdi ana sah destiir

Riz4-y- 1la ola m1 candan gisi dir (b.1159)
Altinc1 Metin Halkasi:

Cemsid’in maiyetiyle birlikte Rum diyarina yolculuga ¢ikmasi, yolculuk

sirasinda gordiigi yerler ve karsilastigi zorluklar.

Altinca Metin Halkasim: Olusturan Vak’a Birimleri:

Yolculuk i¢in hazirlik yapilmasi.

Fagfur ve Hiimay(n’un Cemsid’i yolcu etmesi.

Yolculuk sirasinda karsilastiklar: yol ayrimindan tehlikeli olan1 segmeleri.

Yolculuga devam eden Cemsid’in Periler iilkesine ugramas:.

I I A e

Periler hiikiimdarinin zor durumda kaldiginda kullanmasi igin Cemsid’e

ti¢ tel sa¢ vermesi.

6. Cemgid’in vahsi hayvanlar diyarindan gegerken onlarla yaptig miicadele.

7. Seyahat esnasinda bir cadiyla karsilasmasi ve Cemsid’in onunla
miicadelesi.

8. Cemsid’in Mukeyla adi verilen ejderhalar yurduna ugramasi ve
ejderhalarla miicadelesi.

9. Cemsid’in Devler iilkesine ugramasi ve onlarla miicadelesi.

10. Cemsid’in seyahatinin son agsamasi olan Rum denizini gegerken yasadig

zorluklar.

11. Cemsid’in Rum iilkesine varmasi.

Hiimaytin demde kim bi-ruz-1d: riiz

Yoridi Rum’a Hursid-i dil- efruz (b.1173)
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Cikiban tasra getr-i barigahi
Boyad1 gge ata ana ahi1 (b.1174)

Gider-iken iki yol old1 riisen

Biri sagdan biri soldan mu‘ayyen (b.1204)

Melik Mihrab’a didi kankidur rah
Didi Mihrab Cemsid’e ki i séh (b.1205)

Bu yoldan (sagdaki) Riim’a bir yilda iriliir
Ve-likin emn ii rahatla varilur (b.1207)

Bu birisi (soldaki) dah1 Rum’a olur yol
Veli varilsa ti¢ aylik olur ol (b.1208)

Didi Mihréb’a gbrdiigin ser-a-ser
Didi Mihrab kim i fahr-1 efser (b.1243)

Dutup durur periler bu diyan
Bunun bir hup kizdur sehriyar (b.1244)

Yol sir G peleng ii mér-1 hiin-har
Yok anda &damidan hi¢ deyyar (b.1433)

Orada ¢ikdi bir cadu-y1 ser-kes
Ki her dem dokiliir agzindan ates (b.1435)

Didi Mihrab’a kim budur mukeyla
Bela vardur bu tagda kih-1 bala (b.1447)

Yedinci Metin Halkasi:
Rum iilkesine gelen Cemsid’in hitkiimdar Kayser’le tanismasi ve rilyasinda

goriip asik oldugu Hursid’i gérmesi.

Yedinci Metin Halkasin1 Olusturan Vak’a Birimleri:
1. Cemsid’in Kayser’e kendini tiiccar olarak tanitmasi.
2. Cemsid’in, Kayser’in kurdugu meclisin miidavimi olmas.

3. Mihrab’in yardimiyla Cemsid’in Hursid’i gérmesi.
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Geliiben sehre vii kurdurd: der-gah
Anunla baht girii oldi1 hem-rah (b.1787)

Melik bazar-ganun siretine

Giriben vard1 sah Kayser katina (b.1791)

Anun yiizine ‘asik old1 Kayser
‘Acab $ah-zadeye benzer bu server (b.1810)

Melik Cemsid’i Kayser itdi da’vet
Ki ide bir iki dem anunla ‘isret (b.1851)

Bakarken Kayser’iin kasrina Cemsid

Gorindi burc-1 cevzida ana Hursid (b.1854)

Sekizinci Metin Halkasi:
Cemsid’i goren Hursid’in ona &gik olmasi, Cemsid’in, Hursid’in kurdugu
meclisin miidavimi olmas1 ve kizinin bir tiiccara asik oldugunu 6grenen Efser’in

Hursid’i bir kaleye hapsetmesi.

Sekizinci Metin Halkasm Olusturan Vak’a Birimleri:
1. Hursid’le Cemsid’in yakinlagmast.
2. Bu yakinlasmanin dikkat ¢ekmesi.

3. Yakinlasmay: 6grenen Efser’in kizim cezalandirmasi

Geh elde ergantin geh ‘Gd-1la geng
Tolu olm1s cemal-1 sahid-i seng (b.2109)

Iriben bag kodu orada Cemsid

Okid1 yakinina a1 Hursid (b.2110)

Cemaliyla bezedi ol aray1

Trisdi her yanadan merhabayi (b.211 1)

Sarb u ‘15k sevdasi tolu ser
Kadeh elde vii ma’siika beraber (b.2158)

Bu arada ¢ii sermest oldi Cemsid
Tecelli odina yakdi1 an1 Hursid (b.2200)
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Cemalindan Séhiin ki1ld1 te’emmiil
Ani ol cliz’ii cliz’itdi tahayyiil (b.2274)

Felekde mah-1d1 vii yirde Cemsid
Orada fark bulamad: Hursid (b.2275)

Didi Hursid saki sdgar-1 mey
Getlr ki ide esds-1 ‘akli 14-sey (b.2399)

Anasi var-1d1 anun adi1 Efser

Hazine-dér u hem hattn-1 Kayser (b.2713)

Bu isden eylediler an1 4gih
Yiiregine od diisiben eyledi 4h (b.2714)

Meger bir kal’a dutmus idi Efser
Miivekkel eyledikim saklaya der (b.2748)

Dokuzuncu Metin Halkasi:

Hursid’in kaleye kapatilmasiyla Cemsid’in daglara diismesi, Cin hiikiimdan

Fagfur’un Rum Kayser’ine mektup géndermesi ve Cemsid’in kim oldugunun ortaya

¢ikmasi.

Dokuzuncu Metin Halkasim Olusturan Vak’a Birimleri:

1.
2.
3.

Cemsid’in ¢1lgina dGnmesi.

Cemsid’in giivercinlerle dertlesmesi.

Mihréb’in Cemsid’e bu ¢ilgin davramslarindan vazgegmesi igin it
vermesi.

Fagfur’un gonderdigi mektupta tiiccar kiligindaki gencin Cin sehzadesi

Cemsid oldugunun bildirilmesi.

Melik Ciin gordi n’old1 hal-1 Hursid
Dil ii ¢én u cihdndan kesdi immid (b.2756)

Disiyle elin 1sirur $6yle kim baz
Kebuter gibi agacdan kildi pervaz (b.2757)
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Melik hayran u hem divane olmisg
Be-kiilli gendiiden bi-gane olmis (b.2778)

Gehi tthi- le iderdi dil-miivazi

Gehi méar —la iderdi miihre bazi (b.2779)

Bu ahval arasinda irdi peygam
Hitd handan ki ana Fagftr-1di ndm (b.2959)

Restl itmis bir ulu gisiyi han

Hired-mend i hiiner-perver hiiner-dan (b.2960)

Yaziban Kayser’e peygam virmis
Ki igiitdiik oglumizi1 Rim’a varmis (b.2961)

Bu s6z-ile getiirdi am1 Kayser
Alup yanina didi i mah-1 enver (b.2974)

Ne-y-icun itmediin aslum meghur
Ki atanmis seniin ol sah Fagfur (b.2975)

Onuncu Metin Halkas::

Cemsid’in Kayser’in sarayma donmesi, Cemsid’in kaleye hapsedilen

Hursid’le bulusmasi, Efser’in, Cemsid’in kim oldugunu dgrenmesi ve kizi Hursid’i

kaleden ¢ikarmasi.

Onuncu Metin Halkasim Olusturan Vak’a Birimleri:

1.

I I

Kayser’in, Cemsid’i sehzadelere yakisir bir sekilde agirlamas:.

Bulusma 6ncesi Hursid’le Cemsid’in mektuplasmasi.

Cemsid’in gizli bir gegit yolu ile kaleye girip Hursid’le hasret gidermesi.
Efser’in Mihréb’la yakinlagip dostluk kurmas:.

Mihrdb’in Efser’e Cemsid’le ilgili gercekleri anlatmasi ve Hursid’in

Ozgurliigline kavusmast.

Siivar olup semend-i garba Efser
Ne kim didiyse Cem biliirdi yik-ser (b.3466)
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Oradan kal’aya old1 revane
Variban irdi ol rih-1 revane (b.3467)

Didi i tiirk-i Hit4 ‘afv it bana sen
Am kim itmisem sana hata ben (b.3474)

Didiler Kayser’e kim irdi sadi

Beséret kim sana getiirdi Sadi (b.3497)

On Birinci Metin Halkasi:
Cemsid’in amacina ( Hursid’e kavusma ) ulasma noktasinda Sam sahi

Sadi’nin Hursid’e talip olmasi ve Rum diyarina gelmesi.

On Birinci Metin Halkasim Olusturan Vak’a Birimleri:
1. Kayser ile Cemsid’in Sam sah1 $Sad1’yi karsilamalar.

2. Sam sih1 Sadi’nin giizel bir sekilde agirlanmas:.

Makam eyledi ana sah Kayser
Kod1 yaninda onun-giin kiirsi-y-i zer (b.3525)

Karanu giceden ¢iin gegdi yaru
Sarab istedi Kayser séh tolu (b.3552)

An $adi’ye karsu i¢di riisen

Yizi piir hande ol resme ki giil-sen (b.3553)
On Ikinci Metin Halkas::

Hurgid’in taliplileri olarak Cemsid ile Sam sl Sadi’nin hiinerlerini

gostermek iizere yarismalari.

On ikinci Metin Halkasim Olusturan Vak’a Birimleri:
Ickiye dayanikli olup olmama konusunda yarisma.
Cevgan oynamalari.

Avlanma konusunda hiinerlerini gésterme.

& B D=

Biitiin yarismalar1 Cemsid’in kazanmasi.

Yog-1d1 sah Sadi’nin mecall
Alup igmedi ol cadm-1 celdl1 (b.3554)
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Elinden Kayser’in i¢di am1 Cemsid
Am fél iddp old1 dil ber-timid (b.3555)

Solina sagina top urdi bir dem
Semendin saldi meydana Melik Cem (b.3652)

Top1 ¢evgan urup Sadi’den aldi

Anun ardinca Sadi at saldi (b.3654)
Nige kim Sadi ardinca yiigiirdi

Hemin atindan anun toz gérdi(b.3655)

Hacéletle oradan d6ndi Sadi

Gam iriip gitdi ondan zevk i Sadi (b.3657)
On Ugiincii Metin Halkas::

Cemsid’in basanisimn Kayser ve esi Efser’i olumlu yonde etkilemesi, bu
durumda Hursid’i vermemek igin Kayser’in, Sam sihm Sadi’ye yerine getilemeyecek

sartlar sunmasi.

On Ugiincii Metin Halkasim Olusturan Vak’a Birimleri:
1. Yangmalarda basarili olan Cemsid’e Kayser ve Efser’in iltifatlarda
bulunmasinin Sam sl Sadi’yi kizdirmas:.
2. Sam sdhi $&di’nin yasadif tiim basarisizliklara ragmen Hursid’e talip
olmaktan vazge¢memesi.
3. Kayser’in, Sam sil Sadi’ye sundugu sartlar: Avrupa’dan ganimet
getirilmesi, $am ve Berber {ilkelerinin yarisimn verilmesi, bir daha Sam’a

donmemek {izere Sam sdh1 $4di’nin Rum iilkesinde kalmasi.

Sariyina geliben sah Kayser
Katina geldiler Hursid i Efser (b.3705)

Didi Sadi’dur ulu Séh-zade
Ve-likin her hiinerdediir piyade (b.3707)

Giiside var-1sa gevher hiinerdiir

Hiinersiiz gisi bil kim bed-giiherdiir(3708)
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Melik siretlidiir bu mah-zade

N’ola ger olmaz-1sa sah-zade (b.3712)

Viriirsen ana ben Hursid sdh

Ki atanun ananun oldur pendhi (b.3715)

Vezirin Kayser’e virbidi Sadi
Ki irdi vakt’1 hayr u riz-1 sadi (b.3746)
Séh-1 Riimi kasim kildi pergin
Tefekkiirle cevép itdi be-ayin (b.3751)

Didi S4d1 durur gozleriime nur
Gerekmez diir benden gozdegi nur (b.3752)

Veli gerek durur kdbin-i duhter
Ki ola nisf-1 $4m u nisf-1 Berber(b.3753)

Dahi gerekdiir ol kim viriir efrenc

Bana virile eger mal i eger genc(b.3754)

Uginci sart bu durur ki ddmad
Katumda ola $4m’1 itmeye yad (b.3755)

On Dérdiincii Metin Halkas:
Sam sdh $4di’nin Kayser’in kendisine sundugu sartlardan kizi Hursid’i
vermek istemedigini anlamasi, $&h $4di’nin memleketine donmesi ve Kayser’le

savasmak iizere hazirlik yapmas:.

On Dérdiincii Metin Halkasm Olusturan Vak’a Birimleri:
1. $éh $4di’nin babas1 Mihric’in bu duruma iiziilmesi.
2. Biiyiik bir ordu kurmak igin asker toplamast.
3. Rum Kayser’iyle savasmak i¢in sdh Sadi’nin yola ¢ikmasi.

Sah-1 Cin ‘azm itdi rast Sim’a

Trurem diyii giinlerini Sam’a (b.4110)

Yog-1d1 lesgeriin hadd i stiméan

Deniz gibi kim olmaya kenar (b.4114)
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Habarla $am’da isitdi Mihrac
Ki Riim’un bahr old1 Sam’a envéc (b.4124)

Bags1 Mihréc’un itdi fikri hire
Gozine old1 milk-i S&m tire (b.4128)

Viriben genc i mél u sim {i hem zer

Melik Mihrac diizdi ulu lesger(b.4135)
On Besinci Metin Halkasi:

Cemsid’in Rum Kayser’in ordusunun basina gegmesi, iki ordunun Halep

sahrasinda karsilagsmasi, yapilan savasi Cemsid’in kazanmast.

On Besinci Metin Halkasim1 Olusturan Vak’a Birimleri:
iki ordu arasindaki savasin ¢ok getin gegmesi.
Yapilan savasi Cemsid’in kazanmasi.

Yenilgi sonras1 kagan Mihrac’in Cemsid tarafindan 6ldiiriilmesi.

0 W b=

Savas1 kazanan Cemsid’in Rum iilkesine donmesi.

Haleb sahrésina irdi iki lesger
Birbirine oluban beraber (b.4142)

Cog-1d1 Rimilerden lesger-i Sam

Dilir-i tig-zen ctiyende-i nam(b.4167)

Irince nim-riiza cirm-i hursid

Neberd itdi saf-1 Sadm-1la Cemsid (b.4183)

Olup né¢éar elinden kagtt Mihréc
Yirinde kodi ger taht u vii ger tdz(b.4184)

Bulup Mihréc hana ‘akibet dest
Dokiip topraga kanin eyledi pest (b.4187)

Ana indiirdii Sd&m’un begleri bas
Didiler kamus1 Cemsid’e sabas(b.4188)
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Sena idiip ylizini 6pdi Kayser
Didi sabas ser-dar-1 muzaffer(b.4207)

Yiizin gbzin Gpiip ¢ok itdi alkis
Ki bitiirdiin sen erlig-ile ¢ok is(b.4232)

On Altincl Metin Halkasi:

Rum iilkesine dénen Cemsid’in Hursid’le evlilik hazirlig1 yapmasi, Cemsid’in
evlenmesi, Cemsid’in anne ve babasim 6zlemesi, Cin’e gitmek i¢in Kayser’den izin

istemesi.

On Altinc1 Metin Halkasim1 Olusturan Vak’a Birimleri:
1. Gorkemli bir diigiin yapilmasi.
2. Cemsid’in anne ve babasim gbrme isteginin artmasi.
3. Cin’e gitme istegi uygun goriilmeyen Cemsid’in av bahanesiyle Cin

iilkesine yonelmesi.

Girlip eyvéna sad oturdi Kayser
Rebéb ii ceng ii ney istedi sdgar(b.4233)

Iki hefte idiiben hos ‘isret-ii bezm

Ugincide diigiine itdiler ‘azm(b.4234)

Ogine diismis-iken Cin firdki
Atanun ananun hem istiyaki(b.4458)

Didi Cemsid’e ki 1 sem’i cihan-téb
Nige dh-1la d6kmek seyl-i hiin-ab(b.4474)

Nedendiir sana bu derd i bu hayret
Bu zéri vii inildii vii bu hasret(b.4476)

Didi Hursid’e sah kim i dil-aram

Ki siniinle bulur can u dil aram(b.4489)

Hayalima nige kim gele Fagfur

Oluram derdimend ii zar u mehcir (b.4512)
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Tlendiirmek anay1 sam olur

Ana gonlin koyan mezmiin olur(b.4513)

Sa’adetle ki oradan old1 fursat

Hitay u Cin itdiler ‘azimet(b.4578)

On Yedinci Metin Halkasi:

Cemsid’in Hursid’le birlikte Cin’e varmasi ve Cemsid’in Cin tahtina gegmesi.

On Yedinci Metin Halkasim1 Olusturan Vak’a Birimleri:
1. Cemsid’in anne ve babasiyla 6zlem gidermesi.
2. Fagfur’un Cin iilkesinin yonetimini Cemsid’e birakmasi.

3. Ciniilkesinde Cemsid ile Hursid’in mutlu bir hayat siirmeleri.

Irakdan ¢linki Cem Fagfur’s gordi
Piyade olup ylizini yere urdi(b.4609)

Atasinun katindan sah-zade

Anasi katina geldi piyade (b.4614)

Gelicek sah am tahta geglirdi

Ne kim var milk {i malin ana virdi(b.4638)

Oturd1 memleket tahtina Cemsid
Felek old1 ana taht u tac Hursid(b.4640)

Olay orgiisii ile yaptigimiz bu inceleme neticesinde su hiikiimlere varmakdayiz:

1. Cemsid i Hursid mesnevisi belli bir mantiki ve kronolojik siraya uygun
bir sekilde tanzim edilmistir.

2. Mesnevideki her olay belli bir ama¢ dogrultusunda yer almistir. Bu
amaglarin ortak paydas1 Cemsid ile Hursid’in birbirlerine olan agkidir.

3. Hikéayenin cift kahramanh olusu, olaylarin da bu iki kahramanin etrafinda
simetrik olarak gelismesine sebep olmustur.

4. Hikayede her iki kahramana yardimci olanlar ve engel olanlar yer
almstir.

5. Geleneksel romanlarda oldugu gibi Cemsid @i Hursid mesnevisinde de

olaylar dizisi merkezi teskil eder. Karakter ve diisiince unsurlan ikinci
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derecede bulunur. Bu iki unsur 6zellikle agk sahnelerinde kendisini

hissettirir.

Sonug olarak Cemsid ile Hursid arasindaki ask gergevesinde cereyan eden bu
mesnevideki olay ve olay orgiisiinlin bizdeki halk hikayelerinde ve Bat1 edebiyatinda
modern romandan 6nce goriilen “romans” larda gegen ve olay ve olay oOrgiisiinden

farkl1 olmadig anlasilir.

3. 6. SAHIS KADROSU

Itibari eserlerde nakledilen veya degisik sekillerde ifade edilen vak’a’nin
zuhuru igin gerekli insan ve insan hiiviyeti verilmis diger varliklar ve kavramlar,
sahis kadrosu s6z gurubuyla adlandirilmaktadir. Ciinkli vak’aya istirak eden insan
disindaki varlik ve kavramlar metinde, yiiklendikleri fonksiyon bakimindan, sahis
karakteriyle karsimiza g¢ikarlar. Sahis kadrosunu meydana getiren fertler, her iki
yapma ve yaratma tarzinda insani vasiflarla itibari eserde yer alirlar. Onlarin da fiziki
goriiniisleri ruhi halleri istek ve arzulan vardir. Fikri endiselerin de olmasi tabiidir.
Kisacas: ilizerinde durdugumuz tarzdaki metinlerde mekédn ve zaman gibi sahis
kadrosunu meydana getiren fertler de itibaridir. Bu durumda onlarin fiziki

goriiniisleri, ruhi halleri ve diger insani vasiflan tabii olarak itibaridir."

Anlat: nitelikli eserlerin konusu, kisi ve kisi hiiviyeti kazandinlmis varliklar
etrafinda sekillenir. Roman 6ncesinde anlat1 sisteminde yer alan figiirler, nitelik ve
eylemleri itibariyle begeri olmaktan ¢ok menkabevi yahut alegorik karakterdedir. Bu

konuda agirligin insan lizerinde yogunlasmasi, 18. yiizyila tesadiif eder.'”

Sanat eserleri, Ozellikle de cift kahramanli ask mesnevileri, okuyucuya
iletilecek mesaji veya mesajlar1 olaya agirlik vererek ya da felsefi fikirlere veya
sahislara Oncelikli konu yiikleyerek aktarir. Olay unsurunun merkezi agirhiga sahip
oldugu yapilanmalarda biitiin sahislar arac1 durumuna diiserken, karakterin merkezi

agirhiga sahip oldugu aktarimlarda olay orgiisii geri planda kalur.

12 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, s. 133-134.

173 Mehmet Tekin, Roman Sanat, s. 72.
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Cemsid ii Hursid mesnevisi, karakterlerin 6n plana ¢iktif itibari bir metindir.
Cemsid ile Hursid mesnevinin baskisileridir. Bu iki kisi eserin yazilma nedenidir.
Bunlar eserden alinip ¢ikanldiginda mesnevinin higbir giizelliginin kalmayacag bir
gergektir. Olaylar bunlann kisiligi etrafinda oriildiigiinden, eserde ‘“bagkisiler”

gorevini istlenirler.™

Cemsid ile Hursid’in etrafinda, onlarin keder ve sevinglerine ortak olan veya
mutlu olmalarin1 engelleyen 2.derecedeki kisilerdir. Bunlar da norm ve kart karakter
olarak ikiye ayrilmaktadir. Bu karakterler, esere baskisiler kadar niifuz edemese de
kimi zaman baskisinin eksikliklerini tamamlayan; onlarin i¢diinyalarim1 aydinlatan
veya karartan bir nitelie sahipken, kimi zaman da bagkisilerin amagclarina
ulasmasina engel olmaya calisan bir nitelige sahiptir. Bu karakterler, baskisiler ile

fon karakterler arasinda yer alirlar.'”

Eserde yukarnida saydigimiz kisiler disinda bir an ortaya ¢ikip, baskisilerin
tstlenmis oldugu rolii ger¢eklestirmede dekoru tamamlayan kisiler vardir. Bunlar
3.derecedeki dekoratif kisilerdir. Esere etkileri s6z konusu olmadig: i¢in fon karakter

olarak adlandinlan bu kisiler isimsiz bir ses olarak kalrlar.!”®

Mesnevideki sahis kadrolariyla ilgili genel tesbitten sonra sahis kadrosunu su

sekilde siralayabiliriz:

3.6.1. Baskisiler

3.6.1.1. Cemsid

Edebi eserlerdeki en Onemli karakteler baskisiler (protagonists) dir;
baskisiler, i¢diinyalar1 ve hayatlar1 en ayrintili bir sekilde belirtilen karakterlerdir.
Clinkii bagkisiler, yazarin esas iiriinleridir, eserin varolus sebebidirler; eser onlara
hayat vermek i¢in yazilir.'”’

Mesnevinin bagkisilerinden olan Cemsid, Cin hilkkiimdarnn Fagfur’un tek

ogludur. Cemsid ay1 ve giinesi kiskandiracak kadar giizel (yakisikli), comert, edepli,

174 Phulip Stevick, Roman Teorisi, Cev: Sevim Kantarcioglu, Ak¢ag Yay, Ankara 2004, 5.173.
175 Phlip Stevick, age., s. 175.
176 Philip Stevick, age., s.173.
77 Phulip Stevick, age., .173.
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ilim sahibi bir gengtir, giizel konusur, iyi ok atar, iyi kili¢ kullanir, biitiin savas

hiinerlerini bilir;

Bir oglu var-1d1 anun ad1 Cemsid

Ki ana ‘asik-1d1 méah u Hursid (b.437)

Eline nige kim alur-id1 giirz

Olird1 korkusindan siirme Elbriiz (b.442)

Keman dutdukda eyle-y-idi kadir
Ki okina dikiiliirdi nesr-i tayir (b.443)

Elinde rumhu ¢iin iderdi pi ¢an
Olir-1d1 ejdeha-y1 ¢erh bi-can (b.444)

Var-1d1 anda fesahat hem belagat
“Ultim-1 hikmet i ‘ilm-i kitabet (b.446)

Hariri ¢iin kalemle iderdi tahrir

Goniiller sekline diiserdi zencir (b.447)

Eli bahr-1d1 hem kéan sehiada
Zamiri afitdb-1d1 ziyada (b.450)

Cemsid aym1 zamanda icki igmekten ve isret meclislerinden hoslanan
birisidir:
Melik-zade miidam iderdi mey nis

Benefse gibi olmisdi neye giis (b.454)

Cemsid eserde yetiskin bir insan olarak karsimiza ¢ikar, ¢ocukluguna,

egitimine ve yetistirilmesine dair hig¢bir bilgi verilmez.

Cemsid’in karakterine ait 6zellikler eserde ¢arpici bir sekilde verilir. Mesela,
Cemsid riiyasinda gordiigli giizelin Rum diyarinda yasayan Hursid oldugunu
Ogrendikten sonra yakin dostu ve bezirgdm Mihrdb’a Rum’a yolculuk igin teklifte
bulunur. Mihrab da Rum diyarina yolculugun ¢ok zor ve tehlikeli oldugunu soyler.

Buna karsilik Cemsid’in verdigi karardan donmemesi, tehlikelere goziinii budaktan
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sakinmadan gogiis germesi, baglandig1 kisiye sadakati agisindan onun karakterinin

6nemli yanlarim gosterir:

Didi Mihréb kim ol yol uzakdur
Yazis1 taginun tolu tuzakdur (b.1003)

Bu yolda ejdeha vii div var hem

Bu yoldur tolu havfu mihnet i gam (b.1005)

Bu is Cemside hergiz gelmedi hos
Be-kiilli hatir1 old1 miisevves (b.1012)

Bu yola rast oldum eyle ki tir

Ne hanger doéndertir bini ne simsir (b.1016)

Eger div ola vii ger ejdehd hem

Kayum yok ¢iin ururam ‘1skdan dem (b.1018)

Sinadum sah’azmini ki bilem
Ana layik nediir tedbir kilam (b.1024)

Sehiin ‘azmini ¢lin kim rést bildiim

Dil i can-1la sdha bende oldum (b.1025)

Riiyasinda gordiigii giizelin yaninda olmak isteyen Cemsid i¢in Hursid,
aranan obje olur. Ancak biribirine obje durumunda olan baskisilerden Cemsid, aym
zamanda hassas, duygulu ve romantiktir. Hursid’e olan aski o kadar biiyiik ve
derindir ki zaman zaman Cemsid’1n kendinden gegtigini, bayildigini; karamsarhiga ve
timitsizlige diistiglinii goriiriiz:

Oturmus-1d1 perde ardinda Hursid
Erirdi mum gibi ana karsu Cemsid (b.2187)

Melik ol camu ¢iin kim eyledi niis
Dahi1 kalmad: anda ‘akl-1la his (b.2229)

Heman-dem serniglin diisdi anda Cemsid
Buyurd: Sekere derhal Hursid (b.2232)
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Melik Ciin gordi n’old1 hél-1 Hursid
Dil i can u cihdndan kesdi timmid (b.2756)

Disiyle elin 1sirur s6yle kim baz

Kebuter gibi agagdan kild: pervaz (b.2757)

Cemsid, eserin baskisisi olmanin yaninda “tematik giic’ii de temsil
etmektedir. Tematik gii¢, olaya ilk dramatik hamleyi veren kisidir. Bir de tematik
gliciin gelismesine engel olan “kars giig”vardir.'”® Mesnevide Hursid’i seven ve onu

Cemsid’e kaptirmak istemeyen Sadi kars: giicii temsil etmektedir.

Sadik bir 4sik olan Cemsid, bu 6zelliini eserde farkli sekillerde gosterir.
Zorlu ve tehlikeli Rum yolculuguna bir kez bile sikdyet etmeden katlanan, Rum
diyarinda Efser’in karariyla sevdigi Hursid’den ayn kalip daglara diisen Cemsid,
eserin sonunda sevdigine kavusmak i¢in kars1 giic olan Sadi ile miicadele etmek

zorunda kalir.

Eserde tematik giic ile karsi giiciin ilk miicadelesi karsimiza hinerleri
gosterme seklinde ¢ikar. Hursid’e talip olan Cemsid ve Sadi, i¢ki igme konusundaki
dayaniklihik ve g¢evgan oyunu konusundaki marifetleriyle imtihan olurlar. Bu
imtihanlardan basariyla gegen kisi aym zamanda tematik giicii temsil eden

Cemsid’dir:
Yog-1d1 $ah $4di’nin mecéh
Alup igcmedi ol cam-1 celal (b.3554)

Elinden Kayser’in i¢di am1 Cemsid

Am fal idGp old1 dil ber-iimid (b.3555)

Top1 ¢evgan urup Sadi’den aldi
Anun ardinca Sadi at sald: (b.3654)

Hacéletle oradan dondi Sadi
Gam iriip gitdi ondan zevk i $adi (b.3657)

1”8 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, s. 138.
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Tematik giicii temsil eden Cemsid eserde cesaretiyle de 6n plana ¢ikar. Zorlu
ve tehlikeli Rum yolculugu bir kenara birakilirsa av esnasinda aslanin saldirisina
ugrayan Kayser’i kurtarmas1 ve aslan1 6ldiirmesi Cemsid’in ne kadar cesur bir kisi

oldugunu gésterir:

Hadeng-ile arslana bir yara urdi

Yiiregin bagri-y-ila yara urdi b.3700)

Oliim cenginden old1 4zad Kayser

Cii arslana urd: ok Cemsid-i ser-ver (b.3702)

Ogulligin anun berkitdi Kayser
Dahu fikri kamu terk itdi Kayser (b.3703)

Mesnevideki temel ¢atismanin yasandigi ve aksiyonun zirveye ¢iktigi nokta,
aynm zamanda tematik gii¢ ile kars1 giiciin Hursid’i elde etme konusunda miicadeleye
giristikleri savas sahnesidir. Bu sahnelerde olaylar kapali mekanlardan agik mekalara
tagmnir. Catisma i¢in uygun mekén olan genis alanlarda -ki bu alan Halep sahrasidir.-
tematik giic ile kars1 gii¢ birbirleriyle kalabahk ordularla kars1 karsiya gelirler ve
savast Cemsid kazamr. Cesaretini, fedakarlifim ve sevgisini ispat eden Cemsid,
muzaffer bir komutan olarak dondiigii Rum iilkesinde, mesnevinin bagindan beri

aranan obje konumundaki Hursid’e kavusur:

Ana indiirdii Sam’un begleri bas
Didiler kamus1 Cemsid’e sabas (b.4188)

Sena idiip yiizini 6pdi Kayser
Didi sabas ser-dar-1 muzaffer (b.4207)

ki hefte idiiben hos isret-ii bezm

Ugincide diigiine itdiler ‘azm (b.4234)

Tematik glicli temsil eden Cemsid’in en énemli 6zelliklerinden biri de aile
baglanmin kuvvetli olusu ve yetistirilme tarzindan kaynaklanan sehzadelik
misyonuna baglilifidir. Mesnevide idealize edilen bir karakter olan Cemsid’in,
Hursid’e kavustuktan sonra anne ve babasini unutmadigini, Cin {ilkesinin gelecegini

diisiinerek kaygilanip liziildiigiint goriirtiz:
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Hayalima nice kim gele Fagfur

Oluram derdimend {ii zar u mehcir (b.4512)

Tlendiirmek anay: sam olur

Ana gbnlin koyan mezmiin olur (b.4513)

Biitiin bunlar Cemsid’i derinligi olan aktif, kararli, fedakér, gii¢li ve en
o6nemlisi de degisime agik bir kahraman yapar. Biitiin bunlar mesnevinin
bagkahraman1 Cemsid’i tam bir “yuvarlak karakter” formunda algilamamizi
saglar.“Roman iginde canh bir insan gibi biiyliyen ve degisen, birden fazla nitelik ve

unsura sahip olan karakterlere yuvarlak karakter denir.'”

Aym niteliklerle donatilmis, yuvarlak karakter ozellifi gOsteren, basrolii
Cemsid ile paylasan, 6nce masuk sonra asik olarak goziiken Hursid, mesnevinin bir

diger baskisisidir.

3.6.1.2. Hursid

Mesnevinin kadin kahraman1 ve Rum Kayser’inin tek kizidir. Mesnevide
biitiin olaylar Cemsid’in kisiligi {izerinde yogunlasip gelistigi i¢in Hursid, eserde
Cemsid ile olan iliskilerinden dolay: zikredilir. Cemsid eserde nasil yetiskin bir insan
olarak karsimiza c¢ikarsa, Hursid de Oyle yetiskin olarak karsimiza ¢ikar;
cocukluguna, egitimine ve yetistirilmesine dair hi¢bir bilgi verilmez. Sadece
yazardan diinya giizeli bir kiz oldugunu 6greniriz. Bu diinyalar giizeli kiz1 rityasinda
goren Cemsid ona kim oldugunu bilmeden asik olur. Yazar-anlatict Cemsid’in

riiyasinda goriip 4sik oldugu giizeller giizeli kiz1 sGyle tasvir eder:

Goriir seh bagda bir kasr-1 ‘ali
Veli ol burca hursid vali (b.493)

Nazar eyledi kasrin burcina séh
Gortip bir méh anda eyledi ah (b.494)
Giines gibi 'izén ergavani

Diir-efsan u nikéb1 4sumani (b.497)

17 Philip Stevick, Roman Teorisi, s. 165
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Benefse destiniin altinda ter gul

Bir arada semenle taze stimbiil (b.498)

Lebiniin ¢esmesine ab-1 hayvan
Ciger-tesne-y-idi hem diirr-i ‘umman (b.501)
Gozi bir 4hli amma sir-efgen

Teni nesrin-idi yanagi giilsen (b.503)

Kiyam idicegez ol serv-kamet

Kopard: ‘1sk ehline kiyamet (b.505)

Go6zi ol cadb-y-1d1 ki itse efstin

Iderdi can1 vahiy ‘akli mecniin (b.506)

Klasik edebiyatin kaliplasmig benzetmeleriyle tasvir edilen Hursid’in teni
yaban giilii gibi, gbzleri ceylan gibi, gézleri aym zamanda biiyii yapan bir cadi gibi,
yiizii giil renkli, kaglar mihréb, dudaklan oliimsiizliik bagislayan ¢esme gibi... dir.

Mesnevide fiziksel 6zellikleriyle en ¢ok tasvir edilen kahramandir.

Cemsid uykudan uyanip riiyasinda gordiigii giizele duydugu ask nedeniyle
perisan olmustur. Sehzadenin bu halini gériip ona ne oldugunu soran dostlarna

Cemsid Hursid’i sGyle tasvir eder:

Ya lebden ki ana tesne db-1 hayvan

Ya lebden ki ana reyhan old: hayréan (b.547)

Ya bir gézden kim oldur cada-y1 mest

Ki Har0t’1 bulur mét itmege dest (b.548)

Ya ol kasdan ki ol mihréb-1 cdndur

Dil ii cén isdese ana revandur (b.549)

Diistimde goriip olmag-1la ‘asik

Goziim’ gérmedi s6z olur m1’” sadik (b.550)

Hursid’in giizelligiyle ilgili eserdeki son tasvir, Mihrdb’in Rum diyarinda

bezirgin sifatryla Hursid’i ziyareti sirasinda yine yazar anlatici tarafindan yapihr:
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Kadi simséd u yiizi mah-1 enver

Sagilmisd giil tizre siinbiil-i ter (b.1892)

Dudagiydi nigin ii hatem-i cem
Veli agz1 niginden dahi-di1 kem (b.1893)

Yiiziniin rengi ates lik piir-ab

Iki nergis gozi ser-mest il par-hab (b.1894)

Yiizi nevrliz-1d1 sac1 seb-i kadr

Miidevver yanag: ol resme kim bedr (b.1895)

Keméni kasinun mihréb-1 ervah

Goziniin gamzesi peykan-1 esbah (b.1896)

Lebiniin la’l-1 diirci 8b-1 hayvan
Tolu vii disleri 1Gli-y1 tdban (b.1897)

Hezéran ‘akil olmus ziilfine kayd

Hezaran cam itmig gozleri sayd (b.1898)

Yiizi sem’-idi vii ziilfi seb-istan

Iki nar-1d1 bir bustanda pistan (b.1899)

Murassayla bilin géren mutabbak
Dir-idi kil-1la olmis tag mu’allak (b.1900)

Sagi sah isi gibi pig il piir-pi¢
Anun gonli gibi agz1 hig-der-hig (b.1901)

Hursid fiziksel 6zellikleri yaninda cesitli ruhsal ozellikleri ve davranislari
bakimidan da mesnevinin pek ¢ok yerinde tasvir edilmistir. Mesela Hursid tipkt
Cemsid gibi icki igmekten ve icki meclisleri kurmaktan hoslanan birisidir. Bu
ozelligi ile Hursid, yasadign dénemde toplumun deger yargilarinin smirlarini asan
oldukea serbest tavirli bir kahramandir. Hursid’in igki igmeyi ve icki meclisi kurarak
eglenmeyi seven bir kisilige sahip oldugu mesnevinin muhtelif yerlerinde uzun uzun

tasvir edilerek vurgulanir:
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Getlir mey kim mey olur hos sabtihi

Kilur ser-sebz ii tdze cism i riih1 (b.2356)

Bugiin dem —sazlik eyleyeliim hos

Deriin —pervézlik eyleyeliim hos (b.2357)

Ki yarin bilmeziiz n’olur ser-encim

Ki olmaz bir karara ddyim eyyam (b.2358)

Eline ¢iin kim ald: cam Hursid
Stirtir u rGda 44z itdi néhid (b.2362)

Hursid her ne de kadar serbest tavirli birisi olsa da iffetine diiskiindiir. Icki

meclisinden kendine izin almadan dokunan Cemsid’i kovar:

El urdu mestlig-ile zGlfine anun

Ki ol-1d1 fitnesi “aklun u canun (b.2583)

Trisdi hasmdan maha teb i tab
Yiizin dondiirdi ol giil-berg-i Sirab (b.2584)

Periséan ziilfi gibi old1 hayadan
Nite kim giil gibi bad-1 sabadan (b.2585)

Ciin itdi bi-edeplik anda Cemsid
Fela-biid old1 ana germ Hursid (b.2586)

Hursid yukanda saydigimiz ozellikleri yaminda séziine sadik ve sevgisinde
vefal1 biridir. Efser’in Hursid’i kaleye hapsetmesi durumunda bile Cemsid’i diisiiniip
onu gérmek i¢in gareler aramasi; daha sonra mektuplasmadan da 6te Cemsid’i kaleye
alarak bilyiik bir cesaret ve fedakarlik gostermesi onun bu 6zelliklerinin en biiyiik
kamtidir:

Meger bir kal’a dutmus idi Efser
Miivekkel eyledi kim saklaya der (b.2748)

Anun katina daye geliir-idi
Anun-1la heman ol olur idi (b.2750)
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Sorard1 dayeden her lahza Hursid
Ki nicediir ‘acap ahval-1 Cemsid (b.2752)

Ideal bir asik olmasinin disinda baska niteligi goriinmeyen Hursid, eserde geri
planda kalmasina ragmen bazen de 6n plana gikarak olaylan yonlendirir. Mesela
Hurgid, evlendikten sonra anne ve babasini 6zleyip Cin’e gitmeyi diigiinen Cemsid

i¢in annesinden izin ister:

Ana katina geldi subh Hursid
Habar virdi ne kim didiyse Cemsid (b.4516)

Ki ata ana sevki old: taze

Diler kim sizden isteye icaze (b.4517)

Hursid, annesi Efser’in Cin’e gitmeleri konusunda sert tepki gostermesinden
ve haberin babasi Kayser’e bildirilmesinden endiselenir. Hursid, bu sikintili
durumdan kurtulmak igin akillica davranarak Cin’e gitmekten vazgectiklerini

sOyleyerek eserdeki olaylara yon verir, esere ivme kazandirir:

¢Acab sinlin nicesi terkiin uram

Koyuban Rum’1 varam Cin’de turam (b.4541)

Bu efsiin 1la aldandi ana Efser
Bu s6zden olmadi agéh Kayser (b.4542)

Hursid, giizelligiyle, yonlendirici vasfiyla duygularindaki samimiyetiyle
idealize edilen bir asik tipidir. Hayatinin baslica gayesi agktir. Yaptig1 her sey buna
yoneliktir. Bundan dolayr “yalinkat kisi” Ozelligi tasir. Zira bu kisi tek bir
diisiinceden olusur.'® Sevdigiyle birlikte olmaktan baska bir diisiince tagimayan
Hursid, bu yoniiyle Cemsid’den daha realisttir. Ciinkii Cemsid bir sehzadedir ve
sorumluluklar1 vardir. Aski 6n plana ¢ikardigindan dolay1 Cemsid; duygulariyla
miilkemmel, fakat realiteden uzak bir karakter olarak karsimiza ¢ikar.

Cemsid i Hursid mesnevisinde kahramanlar arasindaki miinasebetlerin

diizenlenmesiyle dramatik vaziyetin zuhurunda etkili olan alt: temel fonksiyonun '*!

180 F M. Forster, Roman Sanati, Cev: Unal Aytiir, Adam Yay., Istanbul 1982, 5.108.

'8 Ayrmtili bilgi igin bkz: Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, s.138.

118



en onemlilerini birinci derecedeki kahramanlar olarak Cemsid ile Hursid iistlenirler.

Vaka ya ilk hiz1 veren ve son noktay1 koyan Cemsid ile Hurgid’dir.

3.6.2. Norm Karakterler

Roman bagkisileri ve fon karakter arasinda yer alan iki karakter ¢esidi vardir
ki bunlardan biri norm karakterlerdir. Bir norm karakter, herhangi bir fon
karakterden daha boyutlu ve kimlik kazanmis bir karakterdir, romanda belli bir
fonksiyonu icra eder. Roman bagkisisinin aksine, norm karakter, romanda amag
olmaktan ¢ok bir amaci gergeklestirmek igin kullamlan bir aragtir. Norm karakter
pek ¢ok sekilde ve ozellikle derinligi olan perspektiflerle, roman baskisisinin
kusurlarim1 yansitan bir ayna gibi kullamlabilir. Bazen derinlemesine anladigt
gergekleri yansitarak, bazen de sagduyunun ve akh basinda ger¢egin sozciisii olarak

roman baskisisinin moral korliigiinii ve hatalarim aydinhga ¢ikarabilir,'®?

Mesnevide; Mihrab, Fagfur, Hiimay(n, Kayser, Efser, baskisilerin eksiklerini
tamamlayan birer norm karakter olarak sunulmaktadir. Bu kisiler diiz karakterlerin
siyah-beyaz olan sinirlarim siklikla zorlayan, yuvarlaklasmaya yakin bilgelik ve gii¢

sahibi degerleri temsil ederler.

3.6.2.1. Mihrab

Mesnevide bagkisilerden sonra ismi en sik gecen norm karakterlerin basinda
Mihréb gelir. Eserin basinda bezirgn olarak biitiin diinyay1 dolasip gdrmiis, akilli,
hiinerli, sabirli, bilge bir kisi olarak taninan Mihréb aym zamanda usta bir ressam ve

nakkastir:
Sehiin var-1d1 bir bazar-gam
Ki ugtan uca gérmigdi cihan: (b.876)
Giileg giil gibi piste gibi sirin
Dili gerb i s6zi piir-nagz u rengin (b.877)

Kamu iklim(n ahvalin bilGrdi

Ki climle reh-giizarinda olurdi (b.880)

182 Philip Stevick, Roman Teorisi, s. 179.
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Hem eyle naks-bend-idi vii iistad
Ki suya naks ururdi séyle kim bad (b. 881)

Mihrab tiiccarlhik yaptifi tlkelerde gordiigii giizellerin resimlerini yapmasi
sayesinde Cemsid’in rityasinda goriip de kim oldugunu bilmeden asik oldugu giizelin
kimligini ve nerede yasadifim sdyleyerek sehzade Cemsid’e en biiyiik 1iyiligi

yapmuistir:

Nigéar itmisem anun siretin ben

Bana ol kible-i candur dil ii ten (b.935)

Dilersen gostereyim sireti gor

Bilesin siireti canun nicediir (b.936)

Getiirdi ol slreti vii ‘arza kild1
Seh anda yar kokusim bildi (b.937)

Didi kim bu gorindi diisde bana
Ki kaldum ol giceden beri tana (b.938)

Bir norm karakter olmasmna ragmen Mihrdb biitin hikdye boyunca
Cemsid’den hi¢ ayrilmaz. Oyleki bu karakter sevgilisini gérmek icin Rum iilkesine
giden Cemsid’e yol arkladasi olur. Mihrdb’da Cemsid’i kii¢iik bir denemeden
gecirdikten sonra teklifini kabul eder:

Bana sini gerek hem-rah u hem-dem
Ki sende bulinur zahmuma merhem (b.993)

Eger olir-1san sen bana hem-rah
‘Inayetle isi bitiire Allah (b.994)

Sinadum sé&h’azmini ki bilem

Ana layik nediir tedbir kilam (b.1024)

Sehiin ‘azmini ¢iin kim rast bildiim

Dil i can-1la saha bende oldum (b.1025)

‘Inayet olsa saha hem- ‘ininem

Saba gibi rikdbunda devanem (b.1026)
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Mihréb, Cemsid’e Rum’a yolculuk sirasinda yol arkadasligiyla kalmaz onun

karsilastign her miiskili ¢ozer, yol gostericidir, akil hocasidir:

Gider-iken iki yol old1 rlisen

Biri sagdan biri soldan mu‘ayyen (b.1204)

Melik Mihrab’a didi kankidur rdh
Didi Mihrab Cemsid’e ki 1 sah (b.1205)

Sagindag yol ol iklimediir yol
Ki anda il i glin ni’met olur bol (b.1206)

Bu yoldan Rtim’a bir yilda iriliir
Ve-likin emn ii rahatla vanlur (b.1207)

Bu birisi (soldaki) dah1 Rum’a olur yol
Veli varilsa tig¢ aylik olur ol (b.1208)

Bu yol div-ile toplu peridiir
Giden bu yola canindan beridiir (b.1213)

Sadik bir dost ve fedakar bir yol arkadasi olan Mihrdb Rum diyarinda da
vazifesine devam eder. Cemsid ile Kayser’in sarayma tiiccar olarak gitmesi,
Cemsid’in hem Kayser’le hem de Hursid’le tanismasim saglamasi, Efserin kizim
kaleye kapatmasi {izerine daglara diislip divane olan Cemsid’i teselli edip Hursid’le
mektuplasmasim1 ve goriismesini saglamasi, Efser’le dostluk kurup Cemsid’in
kimligini agiklayarak Hursid’in kaleden ¢ikarilmasinda etkili olmasi, bir norm
karakter olan Mihrab’in mesnevideki olaylarin cereyan edisinde ne kadar etkin bir
karakter oldugunu gésterir.

Mihrab’in mesnevideki son gérevi ise Hursid’i alamadif: i¢in Kayser’e savasg
ilan eden Sam S&hm $4adi’nin ordusuna karst Rum ordusunun komutanligini yapan

Cemsid’in yaninda savasa katilmaktir:

Savagda meysere Mihrab’un-1d1
Nite kim meyneze Siihrab’un-1d1 (b.4150)

Kisaca Mihrab Cemsid i Hursid mesnevisinin mutlu sona ermesinin veya

Cemsid’in Hursid’e kavusmasinin en 6nemli mimaridur.
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3.6.2.2. Fagfur

Cin iilkesinin padisah1 ve Cemsid’in babasidir. Mesnevinin hemen baginda

cémertligi sayisiz askerleri, hesapsiz hazineleri ve adaleti ile mesur oldugu belirtilir:

Var-1d1 Cin’de bir sultdn-1 d4na

Kim ol-1d1 kamu isde tuvéana (b.426)

Hakun halkina dayim dad iderdi
Ciham ‘adl-1la abad iderdi (b.427)

Cihan’da ol resm —ile itmis idi dad

K1 olmisdi memalik cennet-abad (b.433)

Koyma olmis-1d1 giirg dem-saz

Idemez-idi diirrace sitem baz (b.434)

Cog-1d1 lesgeri vii miilki ma’mur

Dir-idi halk ana sah-1 Fagfur (b.436)

Yukarida 6zellikleri belirtilen ve bir norm karakter olan Fagfur, mesnevide
fazlaca karsimza ¢ikmaz. Fagfur mesnevide ii¢ yerde karsimiza ¢ikar.

Fagfur’u ilk olarak oglu Cemsid’i Rum diyarina yolcu ederken goriiriiz.
Norm karakter olan Fagfur, 6nce bu seyahata kars: ¢ikan, sonra esi Hiimay(n’un

1srariyla goniilsiiz izin veren bir baba sifatiyla karsimiza ¢ikar:

Rizésuz virdi ana sah destlr

Riz4-y- 1la ola m1 candan gisi dir (b.1159)

Bir baba olarak Cemsid’i yolcu eden ve oglundan uzun siire haber alamayan
Fagfur’u mesnevide ikinci kez Rum Kayser’ine mektup yazarken goriiriiriiz. Oyleki
norm karakter olmasina ragmen Fagfur'un yazdifi mektuptan sonra Kayser’in

nazarinda Cemsid’in konumu degisir:

Yaziban Kayser’e peygam virmis
Ki igiitdiik oglumiz1 RGm’a varmis (b.2961)

Buraya virbiyesiz pend-ile am

Atanin gbézde niin tende can1 (b.2970)
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Eger né-¢ér isitmez-ise pend
Gerek kullugunuzda ola pa-bend (b.2971)

Mesnevide Fagfur’'u son olarak Cemsid’in yillar sonra Hursid ile Cin’e
donmesinden sonra goriiriiz. Fagfur, burada tacim1 ve tahtim ogluna birakan

hiikiimdar-baba 6zelligiyle karsimiza ¢ikar.

3.6.2.3. Hiimayiin:

Cin padisah1 Fagfur’un esi ve Cemsid’in annesidir. Norm karakter olarak
Hiimay®n, ¢ok farkli bir kisilik 6zelligi sergilemez. Her annenin sahip oldugu duygu
ve diisiinceleri tasir. Oyleki Cemsid’in asktan divane oldugunu duyunca esi Fagfur
ile birlikte hemen oglunun yanina kosar. Cemsid’in derdine gare bulmak igin ¢irpinur.
Ancak oglunun derdine g¢are bulamayinca Fagfur gibi Hiimayin da perisan olur.
Cemsid’in derdine ¢are olmasi igcin Rum diyarmma gitme fikri baslangigta
Hiimayun’un da hosuna gitmez; fakat oglunun 1srar1 ve onun ruh saglig igin caresiz
bu yolculuga raz1 olur. Hiimaytn oglunun gidisine raz1 oldugu gibi Fagfur’un da bu

konuda izin vermesine araci olur;

Hiimayun didi ogul alinca rencir

Yig oldur kim g6ziimiizden ola dir (b.1146)

Biziipdiir ol bu can-1la cihdndan
Diler kim 6le vii kurtila candan (b.1147)

Gerekmezdiir bu isde hic te’hir
Ki olur te’hir anun canina taksir (b.1157)

Hemin bir kilcadur var-isa cani

Ana cehd it ki “1sk tizmeye an1 (b.1158)

Fagfur’'un saygisim ve gilivenini kazanan Hiimayfin, mesnevinin sonunda
yurduna dénen oglu ve gelinini gérmenin mutluluguyla yasadigi tim sikintilar

unutmustur.
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3.6.2.4. Kayser

Rum (Anadolu) diyarmin padisahi ve Hursid’in babasidir. Kayser, bir
hiikiimdarin tasidig: niteliklere sahiptir. Sayisiz askere ve kiymetli vezirlere sahip
olan Kayser, son derece zengin, cémert, adil bir padisahtir. Ayn1 zamanda Kayser,
bir babadir. Kizina kars1 son derece sevecen ve anlayish olan Kayser; yasam sekli ve
es se¢imi konusunda kizini serbest birakmasina ragmen kendisine damat olacak
kiside hiiner arayan bir norm karakterdir.

Bir norm karakter olarak Kayser, mesnevide Cemsid’i kendisine vezir
yapmastyla, kizi1 Hursid’i isteyen Sam séhi Sadi ile Cemsid arasinda segim

yapmasiyla ve Hursid’i Cemsid’e layik gérmesiyle eserdeki yerini alir.

Isi bir y1l anun-giin hidmet old:
Ikincide vezir-i hazret old1 (b.3011)

Nigininde old1 anun Rum yik-ser
Ata old1 Kayser ana mader Efser (b.3012)

Oliim cenginden old1 4zad Kayser

Cii arslana urd1 ok Cemsid-i ser-ver (b.3702)

Ogulligin onun berkitdi Kayser
Dah fikri kamu terk itdi Kayser (b.3703)

Romanda amag¢ olmaktan ¢ok bir amaci gerceklestirmek i¢in kullanilan bir
ara¢ niteligini tasiyan Kayser, aym zamanda ¢ok akilli ve nazik bir padisahtir.
Hursid’e talip olan ama gOnliinii kazanamayan $adi’yi kirmadan bu isten
vazgegirmek igin yerine getirilemeyecek sartlar sunarak eserde kendisine sunulan

fonksiyonu icra eder:

Sah-1 Rimf{ kasim kild1 per¢in
Tefekkiirle cevap itdi be-ayin (b.3751)

Didi Sadi durur gozleriime nur
Gerekmez dir benden gézegi nur (b.3752)

Veli gerek durur kabin-i duhter
Ki ola misf-1 Sam u nmisf-1 Berber (b.3753)
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Dahi gerekdiir ol kim viriir efrenc

Bana virile eger mal i eger genc (b.3754)

Uginci sart bu durur ki ddmad

Katumda ola Sam 1 itmeye yad (b.3755)

Herhangi bir fon karakterden daha boyutlu ve kimlik kazanmis bir norm
karakter olarak Kayser, yukarida saydigimiz 6zelliklerinin disinda i¢ki meclislerini,

glizel sohbetleri, av partilerini seven bir kisidir.

3.6.2.5. Efser

Rum Kayser’inin esi, Hursid’in annesidir. Miisfik bir anne ve iyi bir estir. Bir
norm karakter olarak Efser, Cemsid ile sabahlara kadar siiren ickili, sazli s6zlii
meclisler kuran kizini, namusuna laf gelir diisiincesiyle bir kaleye hapsedecek kadar
namusuna diiskiindiir. Bu 6zelligiyle Efser, kimi zaman mesnevide derinlemesine
anladi® gergekleri yansitan ve mesnevinin baskisisinin hatalarini aydinliga ¢ikaran

bir norm karakterdir:

Anasi var-1d1 anun ad1 Efser

Hazine-dér u hem hattin-1 Kayser (b.2713)

Bu isden eylediler am1 4gah
Yiiregine od diisiben eyledi ah (b.2714)

Diledi kim ide Hursid’e bir kahr
Ki heybet ala andan il-ile sehr (b.2719)

Meger bir kal’a dutmus idi Efser
Miivekkel eyledikim saklaya der (b.2748)

Kayser’in hazinedan olan Efser, devlet islerinde de s6z sahibi akilli bir
kadindir. $am $4h $adi’nin ordusuna kars1 Rum ordusunun bagina Cemsid’i getirme
fikrini veren Efser, eserde kendisine yiiklenen fonksiyonu layikiyla yerine getiren bir

norm karakter 6zelligi yansitir:

Didi Efser ki s6ziin héla layik
Gerek girdar giiftara muvafik (b.3807)
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Bu s6zi Kayser’e sehr itdi Efser
Kavi dil old1 bu s6z-ile Kayser (b.3819)

Kabul itdi bu s6zi $ah Kayser
Buyurdu kim dirile anda lesger (b.3834)

Yukanda belirtilen 6zelliklerin disinda Efser, giizel konusmasiyla, agirbagh

ve temkinli olusuyla, aydin kisiligiyle dikkati ¢eken bir norm karakterdir.

3.6.3. Kart Karakterler

Kart karakterler, bir ¢esit esneklige sahip oldugu halde nispeten statik
Ozellikler tagirlar. Kart karakter, her zaman kendisidir; dibinde kursun olan bir
oyuncak gibi nereye firlatsamz firlatin, hep ayagimn istiine diiser. Roman baskisileri
ve fon karakterler arasinda yer alan “kart karakterler” eserde ne kadar biiyiik darbe
yerlerse yesinler, her seye ragmen tabiatlarindaki esas nitelikleri muhafaza ederler.
183

Inceledigimiz mesnevide tematik gii¢ ile miicadele halindeki karsit giic
olusuyla Sam sdh1 $4di; iyi ve fedakar olusuyla da Hiir-zad kart karakter grubuna
daha yakin konumdadirlar.

3.6.3.1. Sadi

Sam tilkesinin hiikiimdar1 olan Mihrac’in on sekiz oglunun en biyligidiir.
Mihréc’in en ¢ok sevdigi oglu olan Sadi, mesnevideki karsit gili¢ olarak tabiatindaki
esas nitelikleri kaybetmeyen bir kart karakterdir. Sadi, babasimin zengin olusuna ve
sahip oldugu sayisiz askerlere giivenmesi, Cemsid ile yaptifi miicadelelerde ve
Kayser’in yaptif1 degerlendirmelerde basarisiz olmasiyla tabiatinda bulunan karsit

gii¢ olma niteligini daima muhafaza eder:

Karanu giceden ¢iin gecdi yaru
Sarab istedi kayser Sah tolu (b.3552)

Am Sadi’ye karsu i¢di risen
Yzi piir hande ol resme ki giil-sen (b.3553)

18 Philip Stevick, Roman Teorisi, s. 177.
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Yog-1d1 $&h Sadi’nin mecal
Alup igmedi ol cam-1 celal1 (b.3554)

Elinden Kayser’in i¢di am1 Cemsid
A fal iddp old1 dil ber-timmid (b.3555)

Kayser Sam sdhi Sadi’nin Rum diyarina gelisinden itibaren Cemsid ile

Sadi’yi karsilastirmaya baslar. Icki meclisinde Kayser’in sundugu sarabi geri geviren

Sadi, Cemsid ile karsilastinldigim ve onun bir adim gerisinde oldugunun farkindadir.

Icki meclisinden sonra Kayser fal agtinir. Falda gbriinen seyler de Sadi’nin

aleyhinedir.

I nige fal baziceyle agild1
Ki ahter hiikmi-le ol rast geldi (b.3557)

Melik Kayser goricek is bu hal
Getiirdi yadina isbu hayali (b.3558)

Meger bir kus ugarken tu’ma gérdi
Iniip yarusu-y iciin am ald1 (b.3559)

Giderken am1 agzindan diisiirdi
Dahi bir tiiti ana dis tisiirdi (b.3560)

Mihrdb’in verdigi fikirle Kayser, damat adaylann olan Cemsid ile Sadi’yi

¢cevgan oyununda karsilastirmaya karar verir. Tahmin edilebilecegi gibi oyunu

Cemsid kazanir:

Melik $adi evvel at-1la yiigiirdi
Top1 ¢evgan-ila ol demde urdi (b.3651)

Soluna sagina top urd1 bir dem
Semendin sald1 meydana Melik Cem (b.3652)

Top1 gevgan urup Sadi’den aldi
Anun ardinca Sadi at sald1 (b.3654)

Nige kim Sadi ardinca yiigiirdi
Hemin atindan anun toz goérdi (b.3655)
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Hacaletle oradan déndi Sadi
Gam iriip gitdi ondan zevk @ Sadi (b.3657)

Cevgan oyununda da Cemsid’in gerisinde kalan, Kayser ile katildiklar1 av
sirasinda aslanin saldirisina ugrayan Kayser’i kurtarmakta da geciken ve bu soylu
goérevi rakibine kaptiran Sadi, yine de Hursid’i elde etme konusundaki timidini
yitirmez. Ancak Kayser’in kizim verme durumunda sundugu sartlar Sadi’ye iginde
bulundugu durumu netlestirir. Sadi hiiner ile alamadif Hursid’i savas ile almaya

calisir. Fakat Cemsid ile yaptig1 savasi1 kaybeden Sadi 6ldiiriliir.

3.6.3.2. Hiir-zad

Perilerin sultamidir. Fiziksel 6zellikleriyle insana benzeyen Hiir-zad giizeller
giizelidir. Sadi gibi Hiir-zad’da statik 6zellikler gdsterir. Hiir-zad, mesnevide sadece
bir yerde goriinmesine ragmen Cemsid’in Rum diyarina varmasina kadar eserde
etkili olan bir kart karakterdir. Eserde daima iyi 6zellikleri ile karsimiza ¢ikan Hiir-
zad, Cemsid’in Rum yolculugu sirasinda basina gelebilecek zorluklarla basa
¢ikabilmesi i¢in ona sagindan g tel kil ve iki kutu miicevher vererek tabiatindaki

esas olan kart karakter niteligini korumustur:

Iki diirc igi tolu 14°1-i ahmer
Diir-efsén sdyle kim burc {izre ahter (b.1412)

Kemend-i ziilfden ii¢ tir-1 miisgin

Baha her birine bir nafe-i Cin (b.1413)

Séha virdi didi gonlini sad it

Beniim la’lum-1la ziilfimi yad it (b.1414)

Ne vaktin ki ola bir is sana diigvar
Bu tigden oda ko ol demde bir tar (b.1415)

Ki anun kokisin1 ben isidem

Halag eylemege sini is idem (b.1416)

Bir kart karakterin basit olmasi1 da gerekmez. Bir kart karakter hem komik

hem de merhamet uyandiran bir kisi de olabilir; okuyucuda kansik tepkiler
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uyandirabilecek'® niteliklere sahip bir kart karakter olan Hiir-zad, ilk goriigte
Cemsid’in giizelligine hayran kalir. Hiir-zad, begenip hoslandig1 bu insanin kendisine

es olmasini temenni eder:

Goriben hiisrev-i meh-peykeri ol
Karér u sabrdan old1 beri ol (b.1267)

Didi bu hiisn ile olur mu insan

Degiildiir bu meger kim stret-i can (b.1268)

N’olayd1 bu bana ger er olaydi
Ya hod gonli beni diler olayd: (b.1269)

Cemsid’in hikdyesini Ogrenen, sevgiye ve aska saygisi olan Hiir-zad,
Cemsid’e sevgili olmak yerine dost ve kardes olmayi tercih ederek bir kart karakterin
mutlak bir sekilde degisme olgusundan yoksun olmadigm:'®’ gostermistir. Hiir-zad

bu fedakar tavirlariyla kart karakterlerin smirlarini zorlamistir:

Eliini sun bana peyman kilalum
Er-ile kiz iki kardas olalum (b.1410)

Hiir-zad verdigi tiim sozlerde durarak Cemgid’le Hursid’in kavusmasinda

Mihréb’dan sonra en etkili karakter olmustur.

3.6.4. Fon Karakterler

Vakanmn akisina dogrudan ve fazlaca katkis1 olmayan, yalnizca dis goriintiiyii
tamamlayan dekoratif unsur niteligindeki insan ve diger varliklar bu karakter grubu
i¢inde yer alir. Bu karakterler bir an i¢in ilgi merkezi yapilabilir ve derinlik kazana
bilirler, fakat bireysel anlamda 6nem ve boyut kazanmaksizin tamamen isimsiz bir
ses olarak kalirlar. Fon karakterler, sadece, romanda yapiy1 isleten carklarin disleri

gibidirler. Bu karakterler romandaki olaylan yorumlayan bir koro gibi gérev

184 Philip Stevick, Roman Teorisi, s. 177.
185 Phalip Stevick, age., 8. 177.
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yapabilirler. Bu karakterler olmaksizin romanda somut bir sosyal ortamin yaratilmasi
miimkiin degildir. '8

Cemgid 1 Hursid’e fon karakterlerin olay icindeki etkinlikleri ve

kazandirdiklar gériintii seviyeleri su sekildedir:

3.6.4.1. Seker, Seker-leb, Seh-niz, Erganun-siz, Dil-aviz:

Cemsid’in Cin’den beraberinde getirdigi cariyeleridir. Bunlar, giizel ‘ud,
kanun, ney ¢alarlar; iyi siir yazar ve okurlar, biitiin musiki makamlanim bilirler,
siitlerini sazlariyla makamla sOylerler. Bu giizeller Cemsid’in diizenledigi icki

sohbetlerine renk verirler:

Mey i¢di Seh Seker hos eyledi sz
Hevéa-y-1la bu si’ri kild1 agéz (b.710)

Var-1d1 bir muganni sib-gabgab
Seker-nam u Seker-kavl it Seker-leb (b.833)

Seker Sehnaz-1la hem Erganiin-siz
Kim biilbiilde yog-1d1 anlardag 4vaz (b.2090)

Isidiip Erganun-saz ol hitab

Bu si’r-ile ana virdi cevabi (b.2384)

Yiizinden perdei gotirdi Seh-naz

Niivada eyledi bir perde 434z (b.2099)

Yukanda goriildiigii gibi Seker, Seker-leb, Seh-niz, Erganun-siz, Dil-aviz
sadece Cemsid’in diizenledigi igki meclislerinde ortaya ¢ikan ve dekoratif unsuru
tamamlayan birer fon karakter 6zelligi gosterirler.

Cemsid’in bu giizel cariyeleri calgilan ve siirleriyle mesnevideki duygu
unsurunu daima besleyici, romantizmi canli tutucu rol oynarlar ve grup halinde olup

birbirlerinden ayrilmazlar.

186 Philip Stevick, Roman Teorisi, s. 173.
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3.6.4.2. Giilberg, Bahar-efriiz, Semen-buy, Nigirin-ruy, Giil-niz, Nisat-

engiz

Hursid’in cariyeleridir. Bu cariyeler de tipki Cemsid’in cariyeleri gibi giizel
‘ud, kanun ve ney calarlar. Tyi siir yazar ve okurlar. Hursid’e goniilden bagl olan bu
cariyeler onun agzindan Cemsid’e siir sSylerler. Bu &ézellikleriyle birer fon karakter
niteligi tasiyan_Giilberg, Bahar-efriz, Semen-buy, Nigarin-ruy, Giil-niz, Nisét-engiz

mesnevinin akisi isleten dislilerin ¢arklar gibidirler:

Okadi katina vii geldi Giil-berg
Ki giil bigiydi hiisn iz¢inde piir-berg (b.2003)

Nigét-engiz oliban neva-siz
Bu si’ri perdede eyledi 4gaz (b.2289)

Seker ¢iin kim tiiketdi bu ‘itdb:
Bahar-efriz boyle itdi cevabi (b.2453)

Semen-buy u Nigarin-riy u Giil-naz
Seker-giiftar u dah1 Erganun-siz (b.3489)

Ki olar Hursid’e hidmetkér- idiler
Gice-giindiiz onunla yar-1dilar (b.3491
Bu fon karakterlerin goérevleri, efendilerine her konuda hizmet etmek ve

mesnevide dekoratif unsuru tamamlamaktir.

3.6.4.3. Ketayiin

Hursid’in dadisidir, aym zamanda dert ortagidir. Hursid, ne miisgil ile
karsilagsa Ketdy(n’a damsir. Olaymn akisina dogrudan Katkist olmayan Ketay(n,
ihtiyag¢ duyuldugunda ortaya ¢ikan bir fon karakterdir. Bireysel anlamda herhangi bir
boyut kazanamayan ve tamamen isimsiz bir ses olarak kalan Ketiyin’u, bir fon

karakter olarak mesnevide Hursid’e akil hocalig yaparken goriiriiz:

Ketaylin adlu vardi dayesi anun

Ki hiisn-ray-1d1 sermayesi anun (b.2017)
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Ketdylin dayesin okitd1 Hursid
Didi ana her ne-y-ise hal-1 Cemsid (b.2466)

Buna sek yok durur kim bu ciivin-merd

Be-gayet hiib durur u ciivin-merd (b.2469)

Ben evvelde sizerdiim ki ol ciivin-merd

Olupdur “1sk i¢inde sahib-i derd (b.2473)

Dikkatli bir gbzlemci, sezgileri kuvvetli, hep iyimser ve yapic1 olan Ketayin
aym zamanda fedakar bir arkadastir. Hursid, annesi Efser tarafindan kaleye
kapatildifinda Ketdyiin goniilden baghi oldugu hammefendisini yalmz birakmaz.
Sonug olarak Ketayln, mesnevide sadece ihtiyag duyuldugunda ortaya ¢ikan 6nemli

fon karakterlerden birini tegkil eder.

3.6.4.4. Naz-perverd

Periler padisali Hiir-zdd’m veziridir. Néz-perverd, giizeldir; konusmasi
etkileyici ve akicidir. Hinerli bir vezir olan Naz-perverd, dekoratif unsur
niteligindeki bir fon karakterdir. O mesnevide Hiir-zad’in verdigi gorevleri yerine

getiren isimsiz bir ses gibidir:

Veziri var-1d1 anun Néz-perverd

Dideydiin 1alediir yiizi vii ya verd (b.1276)

Anm virbidi ki idiip ‘6zr-hahi
Ide da’vet sera-bustana séhi1 (b.1277)

Néz-Perverd sultan Hiir-zad’in emirlerini harfiyen yerine getiren sadik bir
yoldastir. Oyleki Cemsid deniz kazasinda yalniz kalip bir 1ss1z adaya diistiigiinde bu
durumdan kurtulmak i¢in Hiir-zad’1n verdigi sag telinin birisini yakar. Bunun iizerine
bir fon karakter olarak Naz-Perverd, Hiir-z4d’ i emriyle Cemsid’e yardim eder. Bu
durum Naz-Perverd’in gerektigi zaman ortaya ¢ikan bir fon karakter oldugunun bir

gostergesidir :

Melik kalmus idi ol bisede tenha
Ki hali n’olisar degiildi pida (b.1745)
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Ogine geldi ziilfi Hori-zad’un
Peri-peyker biit-i sultdn-nijadun (b.1746)

Ol iig tiliin birisin oda sald1
Ki dermanim derdiin anda buld: (b.1747)

Peri-peyker koktdan bildi kim gah
Olupdur haste vii bi-mar u gim-rah (b.1748)

Didi ol Naz-perverd’e ki vargil
Nediir Cemsid ahvalin gorgil (b.1749)

Hemén-dem hézir old1 Naz-perverd
Didi kim nicediir hal v gadm-1 derd (b.1750)

3.6.4.5. Mihrac

$4m lilkesinin padigahi, Sehzade $adi’nin babasidir. Genis topraklar, sayisiz
askerleri ve hesapsiz hazineleri vardir. Sahip oldugu seylerle kendine gok giivenen,
magrur bir kisilik sergiler. 18 oglu vardir. Mesnevide fon karakter olarak savas
sahnesinde ilgi merkezi olan ve derinlik kazanamayan bir 6zellik arz eder. Mihrac
sadece Cemsid’le yapilan ve dliimiiyle sonuglanan bir savasta karsimiza ¢ikan bir fon
karakterdir:

Habarla Sdm’da isitdi Mihrac
Ki Rum’un bahri old1 $4m’a emvAc (b.4124)

Bas1 Mihrac’un itdi fikri hire
Gozine old1 miilk’i Sam tire (b.4127)

Var-1d1 on sekiz ogli ser-a-ser
I sehr issi vii hem taht u efser (b.4128)

Dir-idiim ben ki ki1z ola ‘arfisum

Ne bileydiim ki ner ola ‘arfisum (b.4132)

Viri ben genc i mal u sim G hemzer

Melik Mihric diizdi ulu lesger (b.4135)
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3.6.4.6. Siihriab

Kayser’in erkek kardesidir. Mesnevide sadece bir yerde ad1 gegen ve vakanin
akisina dogrudan katkis1 olmayan bir fon karakterdir. Cesur, pehlivan yapili ve
agabeyine son derece sadik birisidir. Melik Mihrac ile yapilan savasta Rum

ordusunun sag kanadini idare etmekle gérevlendirilir:

Savasda meysere Mihrab un-1di
Nite kim meyneze Sithrab’un-1d1 (b.4150)

Ki Siihrab-1d1 Kayser ile biirader
Civén u pehlevéan-1di dil-aver (b.4151)

Cemsid @i Hursid’de yukanda bahsi gegen fon karakterlerin disinda
mesnevinin hemen baginda Cemsid’in agk derdine ¢dziim bulmak ve Cemsid’e
nasihatlerde bulunmak {izere kisilestirilip konusturulan “Saba, Neva, Berg, Giil, La’l,
Mutrib, Zer ve Sarap”; Cemsid’in Rum yolculugu sirasinda karsilastif1 yilan, leopar,
aslan gibi hayvanlar; masal kisileri olarak karsimiza ¢ikan devler ve periler; yine
Rum yolculugu sirasinda bir kilisede Cemsid’in karsisina g¢ikan yasli “Rahip”
mesnevideki diger fon karakterleri teskil etmektedir.

Cift kahramanl1 ask mesnevilerinde birbirini seven kahramanlar daima eserde
baskisiler olarak karsimiza ¢ikar. Bunlarin yamnda yer alip onlara yol gosteren,
yardim eden, iki sevgili arasinda haberlesmeyi saglayan veya sevgilerin ayrilmasi
icin ugragan norm ve kart karakterler vardir. Bir de mesnevinin konusunu olusturan
olaylar zincirine herhangi bir katkisi olmayan fon karakterler vardir. Mesnevilerde
genellikle norm, kart ve fon karakterler iyilik ya da ktiiliik i¢in yaratilms kisilerdir.
Tyilerin kétiilik yapmak, kotiilerin iyilikte bulunmak ellerinden gelmez. Sairler onlar
yalmz yapilarina uygun olaylarda kullamirlar, baska yonlerini anlatmazlar.
Mesnevilerde baskisiler ise her bakimdan erisilmez, ideal kisilerdir. Bedeni ve ahlaki
glizellikleri yaninda giiglii, cesur ve bilge ki§ilerdir.187

Cemsid @i Hursid her ne kadar bir mesnevi olsa da bir romanda olmasi
gereken sahis kadrosunu fazlasiyla doldurabilecek bir zenginlige sahiptir. Baskisileri,
norm, kart ve fon karakterleri ve bu karakterlerin gizimlerindeki ustalik eseri, sahis

kadrosu bakimindan romanin seviyesine yaklastirmistir. Ayrica mesnevilerde

'*7 fsmail Unver, Mesnevi, Tiirk Dili, Tiirk siiri Ozel sayis1 (Divan Siiri), s.454-455.
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kisilerin i¢ diinyalarim1 yansitan tahliller goriilmemesine'®® ragmen Cemsid i
Hursid’de baskisilerin i¢ diinyalarindaki hatta kart karakterlerin ( Bkz. Hiir-zad) dahi
i¢ dinyalarindaki degisim ve gelisimlerin yansitildigim goriiriiz. Biitiin bunlar
Cemsid @i Hursid’i sahis kadrosu bakimindan tiiriiniin diger 6rneklerinden ayirmus ve

romana yaklastirmistir.

3.7. ANLATIM TEKNIKLERi
Bir romanda estetik dokuyu meydana getiren, romani roman yapan yani,
anlatim tekniklerinde aramak gerekir. Romanda kullanilan anlatim tekniklerini ¢ekip
¢ikarmak miimkiin olsaydi, roman aninda bir tarih, bir psikoloji veya bir sosyoloji
kitabina doniigebilir. Roman bir dil sanat1 ise, roman dilini yoguran, bicimlendiren de
anlatim teknikleridir kuskusuz. Ciinkii anlatim teknikleri, aradaki renk ve iklim
farkhliklarina ragmen dilin su veya bu sekilde kullanilisindan bagka bir sey
degildir.'®
Roman sanatinda kullamlan belli bagh anlatim tekniklerini soyle

stralayabiliriz:

e Anlatma — Gosterme Teknigi

e Tasvir (Betimleme) Teknigi

e Mektup Teknigi

e Ozetleme Teknigi

e Geriye Doniig Teknigi

e Montaj Teknigi

e Otobiyografik Anlatim Teknigi

e Leitmotiv Teknigi

e Diyalog Teknigi

e I¢ Diyalog Teknigi

e I¢c Coziimleme Teknigi

e i¢c Monolog Teknigi

e Biling Akim Teknigi'®

188 jsmail Unver, Mesnevi, Tiirk Dili, Tiirk siiri Ozel sayis1 (Divan Siiri), s.455.
18 Mehmet Tekin, Roman Sanat, s. 187.
19 Mehmet Tekin, age., s. 187.
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Cemsid i Hursid mesnevisini girig boliimiindeki tevhid, munécat, na-t, dort
halifeye &vgii, mirac, mucizat ve sebebi telifte ve eserin sonundaki Fi’t- Temsil Ve
‘t- Te’vil kisminda; sanat endisesinden uzak samimi bir eda ve sade bir anlatim s6z
konusudur. Bu saydigimz kistmlarda Ahmed? hikmetli sOyleyislere ve nasihatlere de
biyiik oranda yer vermistir. Hikdyenin anlatildigi “agaz-1 dastan” béliimiinde ise

asagidaki anlatim tekniklerine rastlamak miimkiindiir.

3.7.1. Anlatma

Romamn, bir bakima 6n 8megi olan destan tiiriinde, hikdyeyi anlatan kisi
(anlatici), hep 6n plandadir. Bu kisinin konumunu belirlemek gerekirse, anlatacak
hikdyeyi okuyucuya nakleden araci konumundadir. Anlatici hikdye ile okuyucu
arasindadir ve tasarlanmus bir vaka’yr dinleyicilere dogrudan aktarir. Bir anlatida,
eger dikkatler mutlak anlamda anlatici iizerinde yogunlasiyorsa, o anlatida,
“anlatma” agirlikli bir anlatim bi¢imi uygulaniyor demektir. Bu yontemde, anlatici,
hikdyeyi sunusuyla, sunus sirasinda yaptifi agiklama ve yorumlamalariyla
okuyucunun dikkatini metne degil kendi iizerine ¢eker.!®! Anlatma tekniginde
anlaticimn her seyi ilen bir tutumu vardir. Kahramanlar kimdir? Gegmiste hangi
olaylanin i¢ine girmis ¢ikmus, baslarindan neler gegmis, su anda ne duyuyor ne
diistiniiyorlar? Bunlar ve bunlara benzer tiirlii yonleri bilen bir anlaticidar. !

Cemsid i Hursid’de anlaticimin “hakim bakis ag1s1” ndan yararlanarak basta
Cemsid olmak iizere eserde yer alan sahis kadrosunun yaptiklarini zaman ve mekan
unsurlartyla birlikte anlatmas: “anlatma” teknigiyle ifade edilir. Bu teknikte anlatica
her tiirlii tasarrufa sahiptir ve yer yer esere miidahale ederek kendi varligini rahatlikla
hissettirebilmektedir. Ornegin, mesnevinin hemen baginda anlatict kahramanlan
tamtirken anlatma tekniginin imkénlarindan yararlanir. Asagiya alintilayacagimiz
par¢a mesnevinin baskisilerinden Cemsid’in babas1 Fagfur’un anlatici tarafindan

anlatma yontemiyle tanitilmasina Srnektir:

Var-1d1 Cin’de bir sultdn-1 dana
Kim ol-1d1 kamu isde tuvana (b.426)

I Mehmet Tekin, Roman Sanat, s. 189-190.
"2 Emin Ozdemir, Edebiyat Bilgileri Sozliigii, Istanbul 1990, 5.19.
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Hakun halkina dayim dad iderdi
Ciham ‘adl-1la dbad iderdi (b.427)

Cihén’da ol resm —ile itmis idi dad

Ki1 olmigd1 memalik cennet-abad (b.433)

Koyina olmis-1d1 giirg dem-séz

fdemez-idi diirrace sitem baz (b.434)

Cog-1d1 lesgeri vii miilki ma’mur
Dir-idi halk ana sah-1 Fagfur (b.436)

3.7.2. Gosterme

Gosterme, bir olayr ya da durumu belli bir zaman ve yer i¢inde, daha ¢ok
kisiler arast konusma ve eylem bigiminde okuyucuya sunmaktir. Anlatma
yonteminde olay bir anlatici tarafindan anlatilirken gosterme ydnteminde olay
aracisiz canlandirilir. Tiyatrodan 6diing olarak alinan ve genellikle “anlatma” ile
birlikte kullanilan “gdsterme” yontemiyle, roman sanatinin yapisi degisir; daha 6nce
isaret edilen anlaticimin agirlig nispeten zayiflar ve anlatim, daha objektif Olciilerde

gerceklesir.'”

Bu teknikte gaye dikkati eserde yer alan kisiler tizerine ¢ekmektir. Cemsid i
Hursid’de gbsterme yonteminin tipik uygulamalar yazar-anlaticinin aradan cekilerek
kahramanlann konusturdugu ya da diyalog parcalarinin oldugu bdliimlerdir. Bu
yontemle yazar-anlatici dikkati eser {izerine gevirir. Bu sekilde olay gézlerimiz
ontinde cereyan ediyormus gibi olur. Eserde gdsterme yontemi Cemgid ile Hursid
arasinda cereyan eden agk sahneleri ile duygu yogunlugunun yasandig1 boliimlerde
kullamlarak okuyucu hikdyenin kurmaca diinyasina ¢ekilmek istenmistir. Fagfur ile
Humdyin ask derdiyle perisan olan Cemsid’i gérmek icin ogullarinin yasadig1 koske
giderler. Cemsid ile ilk karsilasma aninda yazar-anlatici s6zii Fagfur’a birakarak

aradan ¢ekilir:

Didi ata ki g6zlerime niir

Nise itdun kalkdan gendiiziini dar (b.765)

19 Mehmet Tekin, Roman Sanati, s. 190-191.
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Seni itdi hak bu iklimiin penahi
Bu kalkun dahi sen iimmid-géh (b.766)

Sen oldun memleket g6zinde nir

Gerekmez halkdan kim olasin diir (b.767)

Fagfur ile Hiimay{n ogullarinin derdine derman bulmak i¢in harekete geger.
Cin’de ne kadar giizel kiz var ise getirip ogullarinin karsisina cikarirlar. Amag
Cemsid’in rityasinda gdriip asik oldugu kizi bulmaktir. Cemsid kendisine gosterilen
kizlarin hicbirisini begenmez. Tam bu noktada yazar-anlatici s6z hakkim babasiyla

diyalog i¢indeki Cemsid’e birakar:

Melik-zade didi atasina i sih

Miizeyyen meclis ii toptoludur mah (b.810)

Ne diyeyiim ser-a-ser ziihre-peyker

Biitin sir bunlan gordiikde biit-ger (b.811)

Bu meclis hos nigaristan-1 Cin’diir
Kamus1 méh-ruh Ziihre-cebindiir (b.812)

Egergi hiib durur ciimle bu hayl

Beniim gonliim birine eylemez meyl (b.813)

Hemin dutar bunlar katumda mikdar

Ki hazrd-y-1 dimen ya naks-1 divan (b.814)

Ben ayruksi kadehten olmigsam mest
Beni al cam durur kim ider hest (b.815)

Ben ol cam-1la bulmisam feniy1

Hem ol cam-1la buluram bekay1 (b.816)

Mesnevi de roman sanat1 gibi anlatima dayali bir sanattir. Anlatici yazar
anlatmi  gergeklestirmek igin gesitli yollara basvurur. Anlatma ve gdsterme
yontemleri bagvurulan yollarin temeli, ilk akla gelen uygulamalandir. Bu
yontemlerin marifetiyle yazar, kendini saklama firsatim yakalar; dolayisiyla

okuyucunun anlatilanlarla kars1 karsiya kalmasi saglar. Anlatma ydnteminde bu
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kismen gergeklesirken gosterme yonteminde ideal diizeye yiikselir.'™ Cemsid
Hursid’de Ahmedi gdsterme yonteminden azami derecede yararlanmis, eserini tek

diizelikten kurtararak okuyucu ile eseri ve kahramanlan bas basa birakmistrr.

3.7.3. Tasvir

Tasvir, romanin kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman, olay, mekan gibi
unsurlar, sanatin sagladigi imké4nlardan yararlanarak gériiniir kilmaktir. Romanci bu
islemi gergeklestirirken s6z konusu unsurlann karakteristik yonlerini gormek, bilmek
segmek zorundadir. Tasvir etmek bir seyi oldugu gibi anlatmak, ¢izmek degildir.
Esasen bir seyi oldugu gibi anlatmak, miimkiin olmaz. Romanci, tasviri, tasvir
edecegi seyin karakteristik yonlerini dikkate alarak gergeklestirir ve ¢izdigi, anlattii

seyi gergekmis gibi hissettirir.'*’

Cemsid i Hursid’de anlatici tasvir yontemini olaylara baslamadan giris
mahiyetinde kullandig1 gibi sahis ve mekan tamtimi amaciyla da bu yontemi basarili
bir sekilde kullanir. Cemsid fiziksel ve ruhsal 6zellikleriyle tamitilirken onun icki
igmekten ve igki meclisleri diizenlemekten hoslanan bir kisilige sahip oldugu

vurgulandiktan sonra tasvir asamasina gegilir:

Melik —zade gbriip bir giin bahan
Ki piir 18’1 itmis —idi 14le —zan (b.463)

Diledi kim vara baga otura

Mey ide niis kayguy: giitiire (b.465)

Seh igiin buldilar bir tize giil-sen
Giil i1 1ale ¢irdgn —y-1la riigen (b.466)

Orada dutdilar perde-serayi
Ki biilbiildi anun perde-serayi (b.467)

Dil uzatms sena iderdi siisen

Benfse glis olmigds ser ii ten (b.468)

1% Mehmet Tekin, Roman Sanati, s. 197.
19 Mehmet Tekin, age., s. 200.
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Tolu mutribler-idi sahid-i seng
Rebéb u ‘ud-1d1 vii hem ney ii geng (b.469)

Mu’ganni ¢iin diizerdi nagme-i “4d

Diiserdi stiza canlar s6yle kim’ dd (b.470)

Hikayeler diniliir-idi rengin
Mezéhik sdyleniirdi hiib u sirin (b.471)

Ciin itdi sdzim devr eyledi miil

Irisdi serv-kadlere temayiil (b.472)

Kadeh altuna yakut old1 rizan
Hubab-1 sim-glin iiftdn u hizén (b.473)

Eser idiip icene sigar u mey
Nidé-y-1 es-sabuh irdi pey-a-pey (b.474)

Kurulmis-1d: giilden taht-1 kaviz

Benefse olmus 1d1 perr-i taviiz (b.475)

Cemen fersi talu-y-1d1 sakayik
Nigén virurdi cennetden hadayik (b.476)

Akardi her yana bir cliy-1 kevser

Oliban serv tibi-y-ile hem-ser (b.477)

Nevié-y-1 biilbiil i elhan-1 diirrac
Iderdi ‘asukun sabrim tarac (b.478)

Zumiirriid iizre dokiilmisdi giiher

Giile I’al {izre olmis-1d1 ziver (b.479)

Cemsid i Hursid mesnevisinde kisi ve mekan tasvirleri oldukca fazladur. Sair
olay Orgisiinii olusturan metin halkalarim1 veya vak’a alt birimlerinin birinden
digerine gectikge tasvir yontemine basvurur. Tasvir yapilirken genellikle Klasik
edebiyatta kullamlan kaliplasmus sézlerden (mazmun) ve benzetmelerden

yararlanilir.
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Klasik konulu mesnevilerde tasvir yontemine basvurulan konulardan birisi de

savas sahneleri ve ordu tasvirleridir. Cemsid @i Hursid’de de canli tasvirlerin yer

aldig savas sahneleri olduk¢a mithim bir yer tutar. Kayser’in kizina talip olan Sadi,

hiinerle Cemsid’e kaptirdigi Hursid’i savasla elde etmek ister. Okuyucunun savasin

ortasindaymus gibi hissetmesini saglamak icin tasvir ydntemine bagvurmanin

zamamdir:

Haleb sahrasina irdi iki lesger
Birbirine oluban beraber (b.4142)

Irlip her yanadan bir merziibam
Gellip her sehrden bir pehlevani (b.4143)

Karigd1 birbirine iki diisman
Nicesi diismen iki ktih-1 dhen (b.4144)

Koyup her yanadan 4vaz-bire

Birbirine oldular pezire (b.4145)

Iki ahen kith u iki bahr-1 emvac

Biri Cemsid’i Cin i biri Mihrac (b.4146)
Kara toz old1 goklere revane

Tolu-y-1d1 zemin i 4suméne (b.4153)

Oliban tig-ile hancer ser-efsan

Yud: yir yiizini yagmur gibi kan (b.4154)

Revén her yanadan bir riid-1 Ceyhiin
Kesiik baslar hubab-1 mevc der-hiin (b.4156)

Yire baslar dokiliirdi hevadan
Ki kamusi kesiliirdi kafddan (b.4157)

Anlatic1 olagan Ustii bir siddet ve giiriiltii ile devam eden bu ¢arpisma anini

tasvir ederken mesnevinin baskahramami Cemsid’in savas sirasinda gosterdigi

kahramanliklan: da abartarak anlatir:
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Ara yirde melik kilic urup berk
Geh andan garb yakulirdi geh sark (b.4160)

Kilici bahra irse yakar-1d1
Nite kim giirzi tag1 yikar-1d1 (b.4161)

Hadenginden kagard1 nesr-i tayir
Kilicindan dénerdi gerh-i dayir (b.4162)

Melik simsiri sir i bebr oldi
Hevada kan buhan ebr old1 (b.4163)

3.7.4. Ozetleme

Ozetleme teknigi, ad: iizerinde, verilecek bilgi ile yapilacak tamitmanin 6zet
halinde sunulmasidir. Bir bagka tamimla Szetleme teknigi, bir zaman siiresi iginde
¢esitli yerlerde olan bir seri olay: genel ¢izgileri ile okuyucuya ileten bir tekniktir ve
hikéye anlatmanin tabii seklidir. Klasik anlatim tarzinda romanci, bir olay1 veya bir
kisiyi tanitmak igin o olay ve kisi hakkinda genis agiklamalar yapmak zorundaydi. O
bu gorevi yerine getirirken, bazi noktalari, kisaca aciklayarak, bazen de Ozetleyerek
aktarir. Ozetleme teknigi gereksiz ayrintiy1 silen, dolayisiyla esere derli toplu bir
goriniim kazandiran bir yoldur. Bu yontemle olaylar ve kisiler, bariz yon ve
¢izgileriyle tamtilir, anlatilir. Sonugta sayfalar boyu siiriikleyecek- belki de
okuyucuya sikic1 gelecek-tanitma meselesi, birkag satir ve paragrafla ¢dziimlenmis

olacaktir.'®®

Cemsid G Hurgid’de Ozetleme tekniginden daha g¢ok vak’a gegislerinde
yararlamlmistir. Anlatic1 bu teknigi amacina uygun olarak kisi ve olaylar hakkinda
bazi Snemsiz yonleri atlatarak gereksiz teferruati dnlemistir. Ornegin, eserde zorlu
bir yolculuktan sonra Cemsid Rum diyarina varir ve Kayser’in karsisina (huzuruna)
tiiccar kiliginda ¢ikar. Kayser Cemsid’e hikayesini sorar. Yazar anlatici okuyucusunu

stkmamak i¢in Cemsid’in agzindan hikayesini dzetleme teknigiyle kisaca anlattirir:

19 Mehmet Tekin; Roman Sanat, s.230.
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Hikayet sord: ana sah Kayser
Yolun u Cin’{in ahvalin ser-a-ser (b.1794)

Cemi ‘in eyledi ana hikayet

Dah1 hem ser-giizestini rivayet (b.1795)

Belasin ejdeha vii daviin ona

Didi bir resm-ile kim kald1 tana (b.1716)

Derileri ki gosterdi ser-a-ser

Didi ahsent sabag ona Kayser (b.1717)

Eserde 6zetleme tekniginin kullamiliginin bir baska 6rmegine de Mihrab ile
Efser’in konugmalar1 sirasinda $ahit oluyoruz. Mihrab Efser ile siki bir dostluk
kurduktan sonra Hursid’i nigin kaleye kapattifimi sorar. Kizim ni¢in kaleye
kapattifim agiklayan Efser, Mihrdb’a Cemsid’in gercek kimligini ve hikayesini

sorar: Yazar-anlatici bu sefer de Mihréb’1n agzindan Cemsid ile ilgili gergegi Ozetler:
Biliirem kim degiil bazar-gan ol
Ki her giz bilimez stid u ziyan ol (b.3389)

Kadem bir yana gizlilikdengirii ko
Hikayet nicediir bana di togru (b.3390)

Gotiirdi perdeyi vii raz1 agdi
Sozin yirine 1a’l i diirr sagdi (b.3391)

Hikayet ne ki var agaz u encam
Ser-a-ser Efser’e eyledi i ‘1am (b.3392)

S6zin Mihrab’un isitdiikde Efser
Hacalet bahrina gark old1 yik-ser (b.3393)

3.7.5. i¢ Coziimleme

I¢ ¢6ziimleme yontemi, en kisa tanimla, anlaticinin araya girerek kahramanin
ve diigiincelerini okuyucuya aktarmas1 demektir. I¢ ¢oziimleme roman sanatinda en
¢ok uygulanan yontemdir. Tabii i¢ ¢dziimleme roman sanatina “anlatma” yOnteminin

hékim oldugu zamanlarin anlatim tarzidir. Bilindigi iizere * anlatma” yonteminde her
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sey “anlatic1” nin-veya yazar-anlaticinin-tasavvufuyla ve yine onun bakis agisindan
okuyucuya yansitiliyor ve anlatiliyordu. Yazar anlatici i¢ ¢oziimleme yonteminden
yararlamrken okuyucu ile kahramanin arasmna girer ve kahramanmn psikolojisini
zihninden gegenleri disa aktarmaya calisir. I¢ ¢oziimleme yOntemi “i¢ monolog” ve

“biling akim1” ySntemlerinin kesfinden sonra romandaki agirligim yitirmistir.'*’

Cemsid U Hursid’de Ahmedi, olaylarin akisina uygun olarak kimi zaman
araya girerek kahramanin ya da kahramanlarin zihninden gegenleri, psikolojik
durumlanm aktarir. Ahmedi i¢ ¢oziimleme yontemini kullanirken bilingsiz de olsa

sahislarin i¢ diinyalarim kendi fikirlerini de katarak aktarir.

Cemsid it Hursid’de Rum yolculugu sirasinda periler diyarina gelen Cemsid’i
gorlip giizelligine hayran olan periler sultam Hiir-zad’in zihninden gecenleri

aktarirken yazar-anlatici farkinda olmadan i¢ ¢dziimleme ydntemine basvurur:

Goriben hiisrev-i meh-peykeri ol
Karér u sabrdan old1 beri ol (b.1267)

N’ olayd1 bu bana ger er olaydi
Ya hod gonli beni diler olayd (b.1269)

Girii didi nice ola 4dami-zad

Ki ciift ola periyle otura $ad (b.1270)

Degiil durur bu binum-ile hem-cins

Peri-y-ile nicesi {ins ola ins (b.1271)

3.7.6. i¢ Monolog

Anlatim s6z lizerine kurulur. S6z ya sese déniiserek disa yansir yahut sese
ddniismeksizin, insanin i¢ diinyasinda gdrevini yerine getirir. Dolayistyla insan, dis
ve i¢ olmak tizere iki konusma tarzina sahiptir. Iste romancilar, insanin bu yoniinii
dikkate alarak onun i¢ diinyasiu yansitabilmek igin i¢ monolog teknigini
kullanmiglardir. I¢ monolog, okuyucu kahramamin i¢ diinyasiyla karst karsiya

getirme anlamima gelmektedir. Bu karsilastirmada yazar bir takim yorum ve

7 Mehmet Tekin, Roman Sanat, s. 260.
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miidahalelerle araya girmez, aksine okuyucuyla roman kahramanim bas basa
birakar.'%

Cemsid i Hursid’de anlatictmn hi¢ miidahale etmeksizin ig monolog
yontemiyle okuyucuyu kahramanin i¢ diinyasiyla kars1 karsiya getirdigini
goérmekteyiz. Ozellikle agk derdiyle ya da ailesine duydugu 6zlemle bas basa kalan
kahramanin ¢aresizlik iginde kivrandig sirada felege sitem, Allah’a yakaris veya
kendi kendine tepki seklinde ortaya ¢ikar. Birer ruhi portre mahiyetindeki bu iislupla

kahramanlar kendi ruh hallerini yansitirlar.

Mesnevide Cemsid’in riiyasinda gérdiigii giizele asik olup bu askin tesiriyle
i¢inde bulundugu ¢aresiz ruh haliyle kendi kendine sdyledigi su beyitler i¢ monolog
Ornegidir:

Girti 4h idi ben didi ki derda
Ki &giifte eyledi bini bu sevda (b.543)

Bu derd 1 hasreti kime diyeyiim
Bu rence ¢éra kimden isteyeyiim (b.544)

Bela getiirdi basuma bu sevda

Hayal-1 lale rily-1 serv-i bala (b.545)

Cemsid i Hurgid’de kahramanlarin agzindan s6ylenen siirlerin bazilan ig
monolog teknigiyle dile getirilmistir. Cemsid’in Hursid ile evlendikten sonra Cin’e,

annesine ve babasina duydugu 6zlemle sdyledigi su siir bir i¢ monolog 6rnegidir:

Bu dhumdan beniim ol yaslarumdan
Ki akar yiirekte olan baglarumdan (b.4414)

Karsimdan dde-y-igiin did alam

Kara sular kalem {istine salam (b.4415)

Ne mihnetler ki gormigem ¢ihdndan

Ne kaygular ki ¢ekmisem zamandan (b.4417)

1% Mehmet Tekin, Roman Sanaty, s. 264.
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Dir-isem kimsene itmeye baver

Cefalar ki itdi bana gerh i ahter (b.4418)

Kiluram aglayu her gice zari

Iderem lalezar us murg-zari(b.4427)

3.7.7. Diyalog

Konusma faaliyeti teknik bir dzellik tasir her seyden 6nce konusma basitten
karmasiga uzanan diizeylerde bir ifade etme, anlatma tarzidir. Bu nedenlerdir ki,
edebiyatcilar, Ozellikle hikayecilerle romancilar, bu tarzdan firsat bulduk¢a
yararlanmaya c¢alismuslar; kahramanlarim karsilikli  konusturarak metinlerine
zenginlestirmislerdir. Iste diyalog iki veya daha fazla kisi arasinda gergeklesen,

belirli bir amagla kurgulanmis konusma demektir.'®

Diyalog yontemi kahramanlar hakkindaki bilgileri dogrudan vermesi
bakimindan diger anlatim yOntemlerinden ayrilir. Yani roman kahramanlan
arasindaki sempati bafim ya da az ¢ok gizli sayilan c¢atismayr canlandirmasi
azaltmasi veya agifa ¢ikarmasindan bagka etkili bir roman diyalogu, bagka higbir
teknikle bulma ve gbésterme imkadm olmayan seyleri, roman kahramanlarinin

aciklamasina imkan verir.

Cemsid i Hursid’e diyalog teknifine ¢ok sik rastlanmaktadir. Mesela
mesnevinin hemen basinda Cemsid bir i¢ki meclisi sonras1 uyuya kalir ve riiyasinda
tarifsiz bir giizel goriir. Kim oldugunu bilmedigi bu giizele asik olan ve bu askin
etkisiyle riiyasindan uyanan, yiizii bembeyaz kesilmis Cemsid’i goren cariyeleri ona

ne oldugunu sorarlar. Cemsid’de cevap verir ve diyalog baslar:

Uyanip gordi am kul karavas
Nigar(in yiizi gibi olmis miisevves (b.513)

Didiler ana kim n’oldun eyitgil
Ne derdiin var durur takrir itgil (b.515)

Didi kim derdiimiin yoktur geran
Nice takrir ideyim ben an1 (b.516)

19 Mehmet Tekin, Roman Sanati, s. 254-255.
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Didiler diisde ne gordiin habar vir
Am ta ‘bir eylesiin mu ‘abbir (b.517)

Didi kim diisde gérdiim suret-i cén

Gerekdiir kim ola ol riz penhéan (b.518)

Didiler gendiini dir taht-1la tac
Sana olast durur tizde muhtac (b.519)

Didi bir derde iriirdi beni baht
Ki gbziime goriinmez tac-1la taht (b.520)

Didiler ‘aklum basuna dirgil
Bu isde gediiziine pend virgil (b.521)
Didi kim ‘4sikun ‘aklimi olur
Gisi kim ‘akli yok 6giit mi alur (b.522)
Cemsid’in riiyasinda gordiigii kiz1 bulamamasi onu iyice timitsizlige itmistir.

Son ¢ére olarak bezirgdm Mihrab’a basvuran Cemsid, ondan gérdiigii yerlerdeki

giizellerden s6z agmasini ister ve aralarinda sdyle bir diyalog geger:

Didi i kim cihdm gest itdiin
Bu biitlerden kimi gordiin isitdiin (b.893)

Kim olabile ol kible-geh-i can
Goniil milkine dahi ola sultin (b.894)

Ne silirmeyle eylediin géziini riisen

Ne yiiz- ile eylediin canum giil-sen (b.895)

‘Idi ben lafzin1 nakkas rengin

Me’ anisin s6ziin eyledi sirin (b.896)

Didi kim eh-i hiisniin yok kenar

Yiriin her zerrede var yiiz nigir1 (b.897)

Biliirem Kayser’iin bir kiz1 vardur
Ne kiz kim ol durur diirdane-i diir (b.902)
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Ayrica mesnevinin yine baglangi¢ kisminda Cemsid’in iginde bulundugu ask
derdine care olur diisiincesiyle Saba, Neva, Berg, Giil, La’l, Mutrib, Zer ve Sarap

gibi varliklarla s6ylestigi boliimler de diyalog i¢in 6rnek gosterilebilir.

3.7.8. Mektup Teknigi:

Mektubun anlatim teknigi olarak kullamilmasi siradan bir hadise degildir.
Clinkii mektup 6zii geregi mahremdir; kisiye 6zgli duygu ve diisiinceleri yansitir. O,
yerine gore samimi itiraflarin, hatta kisiye 6zel kalmis muhataba ulasmamis
itiraflarin  tutanagidir. Mektubun romanda kullamlmasiyla birlikte, romanin,
“macera” agirlikl dokusu degisir, anonim karakterli kahramandan ¢ok, “beser?” yonii
agir basan bireylere itibar edilir. Bu teknigin devreye sokulmasiyla birlikte roman
tiirliniin gizemli bir daman olarak hemen her romanda varligim hissettiren
“romanesk™ doku, daha anlamh bir boyut kazamr ve okuyucunun ilgisi daha fazla
yogunlasir. 200

Cemsid i Hursid’deki ilk mektuplasma Cin Padisahi Fagfur ile Rum
Kayser’in arasinda olmustur. Fagfur yillardir haber alamadigi ve Rum diyarinda

oldugunu duydugu oglunun durumunu sormak igin Kayser’e mektup yazmistir:

Bu ahval arasinda irdi peygam
Hita handan ki ana Fagftir-1di ndm (b.2959)

Resil itmis bir ulu gisiyi han

Hired-med ii hiiner-perver hiiner-dan (b.2960)

Yaziban Kayser’e peygam virmis

Ki igtitditk oglumizi Rfim’a varmus (b.2961)
Go6ziim nin dilemedi iméaret

Heves eyledi kim ide ticaret (b.2962)

Isitdiik am kim ol Rum’a vard:

Oradan gitmedi vii anda turd: (b.2969)

200 Mehmet Tekin, Roman Sanatr, s. 224-225.
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Buraya virbiyesiz pend-ile am

Atanin gbzde nin tende cani (b.2970)

Eger na-¢ar isitmez-ise pend

Gerek kullugunuzda ola pa-bend (b.2971)

Mesnevide mektupla anlatim tekniginin kullamlmasina en giizel 6rnek
Hursid’in kalede hapisken Cemsid’e génderdigi mektupta karsimiza ¢ikar. Hursid,
sevdigine gonderdigi bu mektubunda Cemsid’den ayr1 kalmamin 1stirabim dile getirir;
Cemsid’in sevgisine sadik oldugunu anlatir. Romantik ifadelerin, samimi duygularin

dile getirildigi bu mektup eserdeki lirizmi doruga ¢ikaracak mahiyettedir:

Kalem ald1 eline ol giil-endam
Ki hélini ide Cemsid’e i’1am (b.3142)

Seman evrakina reyhan ekerdi

Kalem kaflira miisg-i ter dokerdi (b.3143)

Melik Cemsid’e olsun aferini

Ol olsun cavidén bunun mu’ini (b.3148)

Saba yili ilet ana du ‘a4mu

Degilir benden ana ¢ok ¢ok selam (b.3149)

Ikimiz iki giil bir giil-sitanda
Ya iki gonca-idiik biisitanda (b.3157)

Esiben na-gehani bad-1 hicran

Biziim cem’limiizi itdi perisan (b.3158)

Hayélandur hemin binlimle hem-ser
Dahi yok &siné bana beraber (b.3167)

Hemin sidye beniimle hem-seradur

Cevébin s6ziimiin viren sddadur (b.3169)

Yirtim tas durur ates dile diismis

Firakun tig-i dili dile dilsmis (b.3170)
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Gice giindiiz mah u mihr-ile der-tab
Ne gilinde aram var ne gicede hab (b.3171)

Virem tiifina giryeyle cihdm
Idem 4h-1la gog yiizin duhani (b.3172)

Seni ¢iin gérimezem ben yakindan

Irakdan béri gz itgil bana sen (b.3177)

Bu zindani génili sad eyle
Esiri bendden azad eyle (b.3178)

Benefse gibi olgil sozlime gis

Beniim ahdumi eyleme feramas (b.3179)

3.7.9. Geriye Doniis Teknigi

Roman, zaman bakimindan gegmis, hal ve gelecege agik bir tiirdiir. Roman
sanatinda gegerli olan zaman “simdi”dir: Her sey bu simdinin i¢inde kurgulanir.
Ancak roman1 roman yapan, bu degildir. Romanci gergek olan simdiden gegmise ve-
hafta-gelecege uzanir; dolayisiyla anlatima bir sahihlik kazandirir. Ozellikle gegmis
roman i¢in Snemli bir zaman dilimidir. Simdi bir anlamda geg¢mise adanmusg
yasantilar manzumesidir ve simdi gorecedir. Bir olay1 sicag1 sicagina yazsak bile,
geemisi anlatmuis yazmis oluruz. Romanda yer alan her seyin; insanin, gevrenin,
zamanin egya ve diisiincenin... bir mazisi vardir. Romanci bu elemanlara ruh ve can
vermek igin firsat buldukca gegmise doner. O, bu islemi gergeklestirirken de geriye

doniis tekniginden yararlanr. "'

Cemsid Rum diyarna gelip tiiccar olarak tanindiktan sonra Hursid’le
tamgtirilir. Kisa zamanda ugruna bunca fedakarlik yaptigi, nice badireler atlatti
Hursid ile dost olur. Hursid, bu tiiccar kilikli ama tavirlan, fiziksel 6zellikleri hic de
tiiccara benzemeyen, comert ve yakisikli, bir o kadar da gizemli olan yabanci
hakkinda bilgi almak ister. Bir icki meclisi sonrasi Cemsid’in cariyelerinden
Erganln-siz’1 konusturmaya ve ondan Cemsid hakkinda bilgi almaya cahsir.

Erganun-sdz konusmaz. Hursid bu sefer de Cemsid’in diger cariyesi olan Seh-niz’a

201 Mehmet Tekin, Roman Sanaty, s. 233-234.
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bagvurur. Seh-niz, Cemsid’in o ana kadar yasadiklannm Hursid’e geriye déniis

teknigi ile aktarir:

Didi anun evvel ahir kissasini

Goniildegi bela vii gussasini (b.2253)
Didi biliin bumi ‘ayne’l-yakindiir
Ki nfir-i dide-i Fagfur-1 Cin’diir (b.2254)

Melikdiir bi-kerén sehrii diyan
Hité vii Cin it Mégin sehri yan (b.2255)

Diisinde gordi sini i mah-1 enver
Ici told1 anun ab-ila ader (b.2256)

Bes ol sevda-y-ila alup icézet

Ki Cin’den eyledi Rim’a ‘azimet (b.2257)

Seniin-¢iin dive ol old1 mukabil

Senun-¢iin ejderhay: old1 mukatil (b.2258)

Bela odina can atd1 seniin-¢iin

Ozin deryada gark itdi senin-giin (b.2259)

Cefal ¢ok ¢ekiip us bunda geldi
Bi’hamdi’l-]ah tapuna bende geldi (b.2260)

Idiben terk-i miilk ii tic u efser

Geliiben kapina us old1 kem-ter (b.2261)

Hikayet bu durur i ‘ayn-1 rahmet
Gerek lutf it gerekse eyle zahmet (b.2262)

3.7.10. Montaj

Montaj teknigi, bir romancinin genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden
anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziy1 “kahp halinde”
eserin tertibine belirli bir amagla katmasi, kullanmasi1 demektir. Bu teknik, bir

bakima bizim edebiyatimizda koklii bir gelenegi bulunan “iktibas” sanatim
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hatirlatmaktadir. iktibas sanati bizde, daha ¢ok siir dalinda denenmis ve birgok
sairimiz sOylediklerine inandiric1 bir hava verebilme istegiyle ayet, hadis, vecize ve
ozellikle atasozlerine eserlerinde bolca yer vermislerdir. Ister nazim ister nesir olsun
iktibas sanat1; edebiyatimizda séze giizellik manaya derinlik kazandirmak
maksadiyla kullamlmis ve asirlar boyu Islamiyet’in getirdigi ¢esni ile hayli ragbet

gbrmils, dine dayali klasik edebiyatimizin 6nemli bir ifade vasitas1 olmustur.>*

Iktibas sanatinin cagdas romandaki karsihii montaj teknigidir. Bu teknik,
daha Onceleri uygulanan iktibas sanatina mahiyet bakimindan benzer; ancak
uygulanig maksadi itibariyle misbi farklilik gosterir. Bu giin montaj teknigine
bagvuran bir yazar, séze giizellik ve manaya derinlik kazandirmamn yaninda, bu
teknikten, eserin genel terkibini kurma, genel atmosferini sekillendirme bakimindan
da yararlanmayi diisiinmektedir. Kisacas: giiniimiizde montaj teknigi anlatima dayali
eserlerin Ozellikle hikdye ve romamin inga malzemesi durumundadir. Hatta bu
teknikle sekillenen montaj tislilubu modern roman sanatinin bariz vasfi olarak kabul

gormektedir.”

Cemsid i Hursid’de Ahmedi 6giit vermek, bir diisiinceyi kamtlamak, anlami
pekistirmek amaciyla atasézii ve 6zdeyislere ¢ok sik yer vermistir. Bu atasozii ve
ozdeyisler bu giin de gegerliligini korumaktadir. Cemsid i Hursid’de montaj

teknigine 6rnek olabilecek atasozii ve 6zdeyislerin bazilarini s&yle siralayabiliriz:

Nasihat la gidermi ‘1sk cdndan
Yil-ile olir m1 zayil kith-1 sdmih (b.838)

Didi kim ‘4sikun ‘aklimi olur
Gisi kim ‘akli yok 6giit mi alur (b.522)

Didiler sabr-1la her gussa gider
Didi kim ‘as1k olan sabr m1 ider (b.531)
Ma ‘arif ’arife ‘1skun sézidiir

Ne gerek ana tdmat-1 mesayih (b.839)

22 Mehmet Tekin, Roman Sanaty, s, 243244,
293 Mehmet Tekin, a.g.e., s. 244.
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‘Azimet mesveretsiiz togru gelmez

Ulu is mesveretsiiz hésil olmaz (b.990)

Gisi kim yoldasun hakkini bilmez
Isi iki cihdnda rast gelmez (b.1001)
Cemsid @ Hursid’de Arapga olarak ayet ve hadislerden aktanilmis beyitler de

montaj teknigine 6rnek olusturur:

Dir-idi Eyytib inni messe’d durii
Dir-idi ya esef hiizn-ile Ya’ktb (b.846)

(stiphesiz bana zarar dokundu.)

Pirdhenini Cin’e ilet Yhsuf-1 Misrun

El-fini ‘ala vechi ebii ye’ti basira (b.4412)

(Onu babamin yliziine siirlin, (0 zaman)yeniden gérmeye baslayacaktir.) (Yusuf

12/93)

El-kana’atii kenziin 14 yenfa (b.1649)
(Kanaat tiikenmez bir hazinedir.) (Hadis)
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4. SONUC

Anlatmaya dayali metinler, sadece batili toplumlara has bir durum degil,
diinyanin her yerinde her toplumun tarih sahnesine ¢ikisindan beri var olan bir
olgudur. Her toplum anlatmaya dayal metinlerinde kendi maceralarim kendi gelisimi

cizgisinde bugline kadar getirmistir.

Yeryiiziinde her toplumun edebi faaliyetleri ana hatlariyla mitoloji, masal,
efsane, destan, halk hikdyesi ve roman asamalarindan gegerek tekamiile ermistir.
Batil1 toplumlar aydinlanma ¢ag1 sonrasinda ulastiklar1 medeniyet seviyesine uygun
olan yontemlerle anlatmaya dayal: metinlerini de gelistirmis ve bugiin igin de gegerli
olan roman tiirliinii en olgun seviyesine ulastirmistir. Yani anlatmaya dayali edebi

metinler uygarhigin gelisimine paralel olarak kendi gelismelerini de siirdiirmiiglerdir.

Anlatmaya dayal1 metinler Tiirk toplumunda gegirdigi macera Bat1’dakinden
farkli degildir. Mitoloji, masal, efsane, destan, halk hikayesi asamalarim gegiren
edebi faaliyetlerimiz romanin olusumu i¢in zemin hazirlamistir. Belki Batili anlamda
roman anlayisimn 1870°li yillarda baslatilmas1 bir noktaya kadar dogru sayilabilir.
Ancak bugiinkii anlamda romanin olusmasinda en 6nemli katkilar1 yapan edebi bir
tarz vardir ki o da mesnevilerdir. Edebiyat tarih¢ileri mesnevileri Divan edebiyatina
ait edebi bir eser olarak gérmiis ve daha ¢ok bu eserleri sekil ve igerik bakimindan
incelemislerdir. Bu incelemeleri yaparken ozellikle de klasik ydntemlere
bagvurmuslardir. Ancak nedense mesnevilerin anlatmaya dayali bir metin
olabilecegi, bu metinlerin o dénem insanlarimn roman ve hikaye ihtiyacimi giderdigi,
bu metinlerin ifade edilmesinde bugiin roman ve hikayede kullanilan birgok anlatim
yontemine basvuruldugu g6z ardi edilmistir. Héalbuki Bati’min yazili dénem
romanslarinin  edebiyatimizdaki karsihfi olan mesneviler, anlatmaya dayal
metinlerin bugiin i¢in en olgun 6rnegi olan romanlarin sahip oldugu “olay, zaman,
mekén, bakis agis1, anlatici, olay Orgiisii, sahis kadrosu ve anlatim teknikleri” gibi
pek cok unsuru bilinyesinde bulundurmaktadir. Bu nedenle mesnevileri roman Oncesi

metinler olarak algilamak herhalde yanlis olmaz.
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Tiirk romanmnin gelisimine bakildiginda her ne kadar Bat1 romamnin etkisi
belirleyiciymis gibi goriinse de gelecekteki anlatmaya dayal tiirlerin bilhassa romana
benzerlik bakimindan mesnevilerin etkisi inkar edilmez bir gercektir.

Cemsid i Hursid’in roman teknigi bakimindan incelenmesi sonucunda
mesnevi ile roman arasindaki fakliliklardan yola ¢ikilarak su kanaatlere varilmistir:

1. Mesnevilerin konulan genellikle orijinal degildir. Alt1 yiiz yili agkin bir
sire devam eden Divan edebiyatinda pek ¢ok sair gibi Ahmedi de Cemsid i
Hursid’in konusunu Iran edebiyatinin énemli sairlerinden Salman-1 Saveci’nin ayni
adl1 eserinden almistir. Mesnevilerinde kaliplasmis konular islemistir. Yazildiklari
donem diisiiniildiigiinde her yazar veya sairin orijinal konulu bir mesnevi yazmasi da
beklenemez. Mesneviler i¢in orijinallik daha ¢ok bir sairin kaliplasmis dahi olsa bir
konuyu ele alirken veya islerken kullandig: iislup 6zelliklerinin gegmis donemlerdeki
sairlerden ve ¢agdast olan sairlerden farkli olmasi, bu iislup 6zelliklerinin kendine
6zgil buluglarla ve hayallerle zenginlestirilerek, etkileyici hale getirilmesidir. Bu
durumun edebiyatimizdaki en giizel 6rnegi Fuzuli’nin Leyli vii Mecnun’udur. Leyli
vii Mecnun’un Fuzuli’ye gelinceye kadar ve daha sonraki donemlerde pek ¢ok
versiyonu yazilmustir. Ancak Fuzuli’nin Leylf vii Mecnun’unun ulastif basariya aynt
konuda yazilmis higbir mesnevinin ulasamadis  kaynaklar tarafindan
belirtilmektedir. Mesnevilerde kaliplasmis konu se¢iminin sebepleri tam olarak
bilinemeyebilir belki. Bu durum gelenekten gelen bir aliskanhik olarak
diisiiniilebilecegi gibi sairlerin mesnevi yazma amaglart ile mesnevilerini sunduklar:
kisilerin konu segiminde etkili olduklar1 da s6ylenebilir. Ciinkii mesnevilerin ¢ogu
zaman padisah, sadrazam gibi devlet biiyiiklerine sunuldugu; didaktik ve ahlaki
amaglarla kaleme alindign bilinmektedir. Yukarida belirtilen sebeplerden ya da
ihtimallerden yola ¢ikilarak mesnevilerde her zaman orijinal konu islenemeyecegi,
genellikle kaliplasmis konulara yer verildigi ve konu orijinalliginden ¢ok eserin ele
almsindaki orijinallik ya da islup orijinalligi arandifn sylenebilir. Ahmedi de
konusunu Salman-1 Saveci’den aldifi Cemsid G Hursid isimli mesnevisine yaptig
ilavelerle, konuyu ele alis tarzi ve hayal giiciiyle yeni ve orijinal bir eser meydana
getirmistir.

Konu se¢imi hususunda roman yazari mesnevi yazarina gore oldukca rahattir.

Cinkii roman yazarnmin(bugiin i¢in) istedigi konuyu seg¢ip kullanma, hatta konu
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se¢meden roman yazma, romani yazma asamalarini roman konusu olarak se¢me
Ozglirliigii vardir. Ayrica oyucuya ahlak dersi verme, ideal insan tipi yaratma ve hatta
yazdiklarim okuyucuya begendirme gibi bir maksadi dahi olmayabilir. Bir de yazdig
romam sunaca@l bir devlet biiyligli olmadig diisiiniiliirse roman yazarimn konu
se¢gme hususunda mesnevi yazan karsisindaki rahatligy ve Ozgiirliigii daha kolay
anlasilabilir.

2. Mesnevi ile roman arasindaki farkliliklardan biri de olay unsurunun
diizenlenigidir. Cemsid it Hursid’de olay, tek bir zincir halinde nakledilmistir. Olayin
bu sekilde diizenlendigi eserlerde ve Ozellikle de mesnevilerde en 6nemli unsur
olaydir; diger 6geler olay unsuru i¢in arag niteligﬁg,indedir.zo4 Cemsid ile Hursid’in
merkezi fonksiyon yiiklendigi mesnevide olaylar baskisilerin etrafinda olus sirasina
gore gergeklesir. Cemsid ii Hursid’de olaylar anlatilirken Tiirk edebiyatindaki diger
biitin ¢ift kahramanli ask mesnevilerinde kullanilan motiflerden (nakislardan)
yararlanilmistir. Ismail Unver’in Tiirk Dili dergisinin Tiirk Siiri Ozel Sayisi’nda
(Divan $iiri) yayinlanan’’Mesnevi’’ baslikli makalesinde tespit ettigi motifler aynen
Cemsid i Hursid’de de kullamlmistir. Bu motifleri sGyle siralayabiliriz:

1. Kahramanin asik olmasi

2. Sevgiliye ulasmak i¢in ¢ikilan yolculuk

3. Sevgililerin bulusmalar ve kisa bir siire i¢in ayr1 diismeleri

4. Kavusmay1 engelleyen olaylar

5. Sevgiliyi elde etmek i¢in rakiple yapilan savag

6. Eglenme ve av

7. Mutlu son

Cemsid i Hursid’de olaylar belli bir mantik siralamasina gore diizenlenmistir.
Bu durum olaylarin birbirine baglamsindaki saglamligi gésterirse de eserde kimi
zaman olaylar arasinda akla mantiga uygunluk kaybolur. Omegin, Hursid’in Cemsid
ile bulusup sazl1 s6zlii eglence diizenledigini isiten Efser kizina sinirlenip onu kaleye
kapatir. Bunun lizerine Cemsid’in iki ay boyunca daglara diisiip Mecnun misali bir
yasam sirmesi ve Mihrab’in onu bulmasiyla bu yasami terk ederek Kayser’in
sarayina donmesi mantikli degildir. Clinkii eserin basindan beri Hursid’e kavusmak

i¢in her tiirlii zorluga katlanan, vahsi hayvanlar ve devlerle miicadele eden Cemsid’in

204 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, s.189.
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bu kadar basit bir olayda kendini birakip daglara diismesi biraz abartilmistir. Ayrica
Mihrab’1n telkini ile Kayser’in sarayma gelen Cemsid ¢ok c¢aba sarf etmeden yine
Mihrab’1n basit bir fikriyle Hursid’i gérme firsat1 bulmustur.

Meger bir kal’a dutmus idi Efser

Miivekkel eyledi kim saklaya der (b.2748)

Melik hayran u hem divéne olmis
Be-kiilli gendiiden bi-gane olmis (b.2778)

Vuhis olmis-1d1 anunla dem-séz

Ana tagda sada-y-1d1 hem-avaz (b.2783)

Iki ay isteyii sahra-y-1la kith
Ana irisdiler piir-diid-endiid (b.2843)

Cin ol serv-i sehiyi gérdi Mihréb
Anun ayagina diisdi eyle kim ab (b.2846)

Dilersen ki ola sana baht 1dzim
Ol ol Kayser kapusinda miildzim (b.2925)

Goricek sende hidmetle it4’at

Inayet ide siniinle ziyadet (b.2928)

Dilegiince muradun ola hésil
Gisi kim pend duta ola akil(b.2929)

Cemsid i Hursid’de olaylarin anlatimi sirasinda abartiya c¢ok fazla yer
verilmesi, gergek disi varlik ve mekéanlar kullanmilmasi mesneviyi masal tiiriine
yaklastirmastir.

Roman tiirtinde ise olay ve bu olayin kurgulanmasi mesneviye gére ¢ok daha
6nemlidir. Olaylarin diizenlenisinde determinist bir yaklasim sergilenir. Buna gére;

sebeplerden sonuglara gidilir ya da sonugtan sebeplere inilir.?*> Klasik romanlarda da

205 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, s.189.
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tipki mesneviler gibi olay unsuru 6nemlidir. Yazar kendince 6nemli buldugu bir
olay1 ele alir. Mesnevilerde oldugu gibi olayin gergeklesmesinde etkili olan kisilerin
i¢ diinyasi, trajedileri lizerinde durmaz. Ancak ¢agdas romanda olaymn énemi oldukga
azalmistir. Olay, bir anlamda kisilerin ortaya konulmalarinda bir ara¢ konumunu
Ustlenmistir. Olaymn ikinci plana itilmesi eserin kendi iginde mantiki bir biitiinlitk
tasimasi igin engel degildir. Cagdas romanda gergek disilik, uydurma ve acemi bir
kurgulamaya yer yoktur. Olay Orgiisiinde tesadiiflere mesnevilerde oldugu gibi
abartih ifadelere, olaganiistiiliiklere yer yoktur.

3. Mesnevilerde zaman unsurunun kullamilist da romana goére farklilik
gosterir. Mesnevilerde genel olarak zaman unsuru belirsizdir.?®® Dolayisiyla Cemsid
Ui Hursid’de de belirsiz zaman ifadelerinin kullanildigii goriiyoruz. Ahmedi,
mesnevide bir olayin zamanmm bildirirken mevsim; bir yolculugun, bir savasin ne
kadar siirdiiglinii bildirirken yil, ay, hafta, giin gibi zamam belirsiz bir sekilde
bildiren ifadelere yer vermistir. Asagidaki beyitler Cemsid i Hursid’de kullanilan
belirsiz zaman ifadelerine drnektir:

“Melik-zade goriip bir giin bahari
Ki piir 18’1 itmis idi lale-zan (b.463)

Isi bir y1l anun-¢iin hidmet old1
Ikincide vezir-i hazret old1 (b.3011)

Iki ay isteyii sahra-y-1la kiih
Ana irigdiler plir-did-enddd (b.2843)

Iki hefte idiiben hos’isret {i bezm
Ugincide diigine itdiler ‘azm (b.4234)

Cemsid 1 Hursid kisiler eksenli bir mesnevi oldugundan olaylar
baskahramanin yasam seritvenine gore kronolojik bir sekilde gergeklesir. Anlatma
zamamnda ileriye gidisler olmamasina ragmen geri ddniislere rastlanir. Omegin,
Hursid kendisine kiymetli hediyeler veren, tiiccar kilikli ama tavirlani ve fiziksel
Ozellikleri hi¢ de tiiccara benzemeyen, yakisikli ve bir o kadar da gizemli olan

yabanci hakkinda Seh-naz’dan bilgi almak ister. Seh-ndz’in Cemsid’in o ana kadar

206 {smail Unver, Mesnevi, Tiirk Dili, Tiirk siiri Ozel sayis1 (Divan Siiri) s. 455.
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yasadiklarim1 Hursid’e anlatmas: (b.2253-2262) kisa siireli de olsa olay zamanindan
geriye doniis 6rnegidir.

Mesnevilerde olay-zaman iligkisi kimi zaman masallardaki gibi oransiz ve
olagan istiidiir. Cemsid {i Hursid’de de Fagfur ile HiimaytGn ogullarin1 gormek igin
on ginliik yolu iki giinde almalar1 masallardaki olay-zaman iliskisinin oransizligina

ve olaganiistiiliigiine 6rnektir:

Oliban taz: atlara stivire

Irisdiler iki giinde ol diyare (b.762)

Ol (On) giinlik yol1 anlar iki giinde

Siirtiben germ irisdiler anda (b.763)
Cemsid i Hursid’de daha Oncede belirttigimiz gibi olayin gectigi zaman
hakkinda her hangi bir bilgi yoktur. Fakat eserin bitirilis tarihi (anlatma zamani)

yazar tarafindan su beyitlerle belirtilmistir:

Seferden msfa gegmisdi tamami
Ki bu siveyle nazm itdiik kelami (b.4792)

Rebi’iil-ahirun nisfinda itmam
Buliban old1 baht u sa’d-1la tam (b.4793)

Ve-likin y1l bi vii dél-1d1 vii zad
Bili olsun dél sana olanun zad (b.4794)

Mesnevilerde olaylarin ne zaman baslayip ne zaman sona erdigi, hangi zaman
diliminde gergeklestigi, gercek¢i zaman unsuruna bagh kalip kalmadig gok belirgin
ve net degildir. Cemsid G Hursid’de Ahmedi, olaya agirlik vermis, zamana tasarruf
konusunda keyfi bir tutum takinmistir. Zaman unsurunu bir kurgu sorunu olarak
gormemistir. Bu durumun olusmasinda yasadigi donem sartlar ile mesnevi tiiriiniin
simirliliklan etkili olmus olabilir. Romanda ise zaman unsuru belirli bir 6nem ve
isleve sahip olup kurgunun 6nemli bir pargasidir. Ciinkii zaman, olaylar1 dogrulayan,
okuyucu zihninde gergekgi bir izle yerlesmesini saglayan bir siiregtir. Bu nedenle bir
romanci, yetenek ve ustalifim zamana tasarruf etmede gosterir. Romanda {i¢ ayn

zaman kavrami vardir: Nesnel zaman, olay zamani ve anlatma zaman.

159



Nesnel zaman, takvime baglh olan zamandir ya da somut var olan, gergek

27 Klasik romanlarda nesnel zaman ya sOylenir ya da okuyucuya

zamandir.
hissettirilir. Ancak Cemsid i Hursid’de ve diger pek ¢ok mesnevide nesnel zaman
belli degildir.

Vak’a zamani, Oykli zamamdir. Diger bir deyisle sadece olaylarin cereyan
ettii zamandir.>®® Klasik romanlarda vak’a zamanindaki olaylar ya nesnel zamanda
gectigi sekilde ya 6zetlenerek ya da genisletilerek hissettirilir. Bu teknikler kurgunun
bir pargas1 olarak bilingli bir sekilde kullailir. Vak’a zamam klasik romanlarda
genellikle verilir. Dikkatli bir okuyucu romam okurken vak’a zamamm fark eder.
Cilinkii romanlarda ger¢cek ya da gergege yakin olaylar, kisiler ele alimir. Ancak
mesnevilerde sair olayin ne zaman baslayip ne zaman bittigini sGylemezse bunu
bilmek imkansizdir. Ayrica mesnevilerde anlatilan olay ve kisilerin gergekte yasayip
yasamadigimi kestirmek miimkiin degildir. Cemsid i Hursid’de Ahmedi, vak’a
zamammn belirtmemistir. Ancak olaylann anlatirken geriye doniis ve Gzetleme
tekniklerini kullanarak vak’a zamanim genisletmistir.

Anlatma zamani, romanda anlatilan olaylarin okuyucuya sunuldugu zaman,

29 Klasik romanlarda anlatma zamanini yazar mutlaka

romanin yazildigi zaman.
belirtir. Inceleme konumuz olan Cemsid @i Hursid’de Ahmedi, eserinin sonunda
bitirdigi tarihi belirtmistir.

4. Mesnevi ile roman mekéan unsurunu kullanislari bakimindan da farklilik
gosterir. Mesnevilerde olaylarin gegctigi yerler genellikle belirsizdir. Eglence
diizenlenen bahgeler, av yapilan yerler, saraylar, ¢oller, daglar, denizler, kaleler v.b.

219 inceleme konumuz olan Cemsid i

cografi konumu belirli olmayan yerlerdir.
Hursid’de belirli olmayan mekanlarin yaninda adindan bahsedilen Irak (b.1070), Cin
(b.1166), Rum (b.1173), Harezm (b.2130), Misir (b.3040), Hindistan (b.3434), Hita
(b.3436), Berber ( b.3753), Avrupa (b.3754), Sam (b.3755), Halep (b.4142), gibi

iilkeler kismen de olsa cografi olarak belirli bir mekani temsil etmektedir:

297 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, s.127.

28 Nurullah Cetin, age., s.129.

209 Nyrullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, s.130-131.

1% jsmail Unver, Mesnevi, Tiirk Dili, Tiirk siiri Ozel sayis1 (Divan Siiri), s.455.
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Yoridi S4m’a girii kdm u na-kam

Veli n’ola bilemeziiz ser-encam (b.3785)

Cemsid ii Hursid’de olay, Cin iilkesinde baslar, Rum iilkesinde devam eder ve
nihayet yine Cin iilkesinde sona erer. Cemsid’in Cin iilkesinden Rum diyarina
yolculugu sirasinda gectigi ve konakladigi yerler, mesnevideki mekan unsurunu
temsil eder. Mesnevide kullamlan mekéanlan1 agik ve kapali mekin olarak ikiye
ayirdigimizda; “giil bahgesi, bag, periler diyan, dag, devler sehri, Rum denizi,
ormanlik ve Halep sahras1i” olarak karsimiza g¢ikar. Dikkat edilirse bu agik
mekanlardan “devler sehri ve periler diyar” masallara 6zgii mekanlardir. Diger agik
mekanlar da mesnevide fiziksel 6zellikleri bakimindan kisaca tasvir edilmis olup

olayn gergeklik kazanmasina katkida bulunmak amagh kullanilmstir.

Diledi kim vara baga otura

Mey ide niis kayguy1 gotiire (b.465)

Seh-igiin buldilar bir taze
Giil i Lale ¢iragi-y-ila risen (b.466)
Cemsid i Hursid’deki kapali mekanlar ise “taht, saray, kosk, kale, kilise”dir.
Bu kapali mekéanlardan “kale ve kilise”nin sadece isimleri s6ylenir; sekli, boyutlan,
ozellikleri gibi unsurlarindan bahsedilmez. Diger kapali mekénlarin ise gosterisli

olusundan ve hangi derli madenlerden yapildig s6ylenerek gegistirilmistir.

Makam eyledi ana sdh Kayser
Kodi yaninda anun-giin kiirsi-yi zer (b.3525)

Mekén unsuru roman i¢in son derece 6nemlidir. Ciinkii, romanin asil unsuru
konumunda bulunan vaka’nin gergek veya muhayyel- hatta iitopik-mutlaka bir
mekéna ihtiyact vardir. Mekan unsuru, bir tamtim veya takdim sorununun &Stesinde
islevsel bir 6zellik tasir. Romanci, mekdn unsurunu: “a) Olaylarin cereyan ettidi
gevreyi tanitmak, b) Roman kahramanlarim ¢izmek, ¢) Toplumu yansitmak, d)
Atmosfer yaratmak” cihetinde kullanilabilir ve o, olaylann sekillendirilirken
bunlardan birini devreye soktugu gibi, bir kagim da dikkate alabilir. Aslinda bunlarin

hepsinin temelinde yatan gergek, anlatilanlara gergeklik kazandirma endigesidir.
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Romanin sahihlik havasi kazanmasinda, diger elemanlar gibi, mekdnin da inkar

edilmez pay1 vardir. Mekan, tabiri caizse, romanin ayaginin yere basmasim saglar.

5. Anlatmaya dayali metinlerin genel yapisim sekillendiren en O6nemi
unsurlardan biri de bakis agis1 ve anlaticidir. Mesnevilerde anlatici, “her seyi bilme,
sezme, anlatma” yetenegiyle “ilahi” karakterlidir.?!! Cemsid i Hursid hakim bakis
ag1s1 ve yazar anlatic1 tarafindan kaleme almmustir. Cemsid i Hursid’de anlatici
kahramanlarin zihinlerine, i¢ diinyalarina girip, gizli kalmis duygu ve disiinceleri
disa vurabildigi gibi olaylann hizlandirp yavaslatabilir de. Mesnevide Cemsid’in
Rum yolculugu esnasinda gectigi yerlerde gegirdigi zamanlar yazar-anlatici

tarafindan hizla gegistirilmistir:

Oradan giin gibi ¢lin germ siirdi
Yidi giinde ‘imératliga irdi (b.1619)

Bulup ol yiri ber-emn i selamet
Orada itdi bir kag giin ikdmet (b.1623)

Mesnevilerde anlatici gizlenme geregi duymaz.'? Cemsid i Hursid’de de
anlatict diger pek cok mesnevide oldugu gibi aleni olarak ortadadir. Anlatici
hikdyesini anlatirken kimi zaman kahramanlar hakkindaki diistincelerini
aciklayabilir, herhangi bir konuda ahlak dersi verebilir veya beseri ve ilahi ilimler
konusunda bilgeligini gostermek isteyebilir. Asagidaki beyit Orneklerinde de
goriilecegi gibi yazar-anlatici ask derdiyle perisan olan Cemsid’e 6giit vermekte ve

héakim bakis agisinin imkéanlarindan yararlanmaktadir:
Nireye vard1 Dara vii Sikender
Ki dutmigdi yidi iklimi ser-a-ser (b.682)
Ecel sakisi elinden sdgar- 1 mey

Iciip ser-mest gitdiler pey-a-pey (b.683)

Perisanlik durur ‘1sk am terk it

Cihan1 hos geciir bu pendi isit (b.684)

21 Mehmet Tekin, Roman Sanati, s. 18.

22 Kazim Yoldas, Tutmacr’mn Giil ii Hiisrev’i (inceleme- Metin), 5.98.
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Her seyden 6nce bir anlatim sanat1 olan roman, anlatilacak bir takim olaylar
ile bunlan kendi sdzleriyle okuyucuya iletecek bir anlaticidan olusur. Romanda da
yazar tipki mesnevide oldu gibi konu, kisi ve esyayr hakkiyla anlatmak veya
tanmitmak i¢in uygun bir bakis agisim segmek zorundadir. Ciinkii eserini bu bakis
acisinin konum ve islevine goére bigimlendirmek durumundadir. Roman tiiriiniin
ortaya ¢ikisindan giiniimiize gelinceye kadar teknolojide meydana gelen gelismelere
paralel olarak roman tiirlinde de gelismeler yasanmis ve anlaticinin eser {izerindeki
agirth degismistir. Mesnevide “her seyi bilme, sezme, anlatma” yetenegiyle “ilahi”
karakterli olan “anlatic’” romanda biiyiik Sl¢lide “beseri” bir portreyle karsimiza
¢ikar. Yine mesnevi gibi geleneksel anlati tiirlerinde gizlenme geregi duymayan,
eserin bagkisilerinden birinin tarafin1 tutan, kahramanlara hatta aleni bir gekilde
okuyucuya 0giit veren anlaticinin eserin gercekgiligini zedeledigi diisiiniilmiistiir. Bu
nedenle romanda anlatici kendini gizleme geregi duymus ve varlifii en asgari
diizeye indirgemeye galismustir.

6. Mesnevi ile roman gibi anlati nitelikli eserlerin konusu, kisi ve kisi
hiiviyeti kazandirlmis varliklar etrafinda sekillenir. Cemsid i Hursid mesnevisi,
karakterlerin 6n plana ¢iktigy itibarf bir metindir. Bu itibarla Cemsid ile Hursid
mesnevinin bagkisileridir. Mesnevide Cemsid @i Hursid her bakimdan erigilmez, ideal
kisiler seklinde tarif edilmistir. Cemsid eserin mubhtelif yerlerinde yakisikli, comert,
edepli, bilgili, giizel konusan, iyi ok atan, iyi kili¢ kullanan, gii¢lii, cesur ve fedakar
olusuyla tasvir edilmistir:

Bir oglu var-1d1 anun ad1 Cemsid
Ki ana ‘4gik-1d1 mah u Hursid (b.437)

Eline nige kim alur-1d1 giirz
Olird1 korkusindan siirme FElbriiz (b.442)

Var-1d1 anda fesahat hem belagat
‘Uliim-1 hikmet i ‘ilm-i kitabet (b.446)

Hursid de eserde tipki Cemsid gibi fiziksel 6zellikleriyle idealize edilmis bir
kisidir. Klasik edebiyatin kaliplasmus benzetmeleriyle tasvir edilen Hursid’in teni
yaban giilii gibi, gozleri ceylan gibi, gbzleri aym zamanda biiyii yapan bir cad1 gibi,
ylizii giil renkli, kaslar mihrab, dudaklan 6limsiizliik bagislayan ¢esme gibi... dir:
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Kemani kasinun mihrab-1 ervah

Goziniin gamzesi peykan-1 esbah (b.1896)

Lebiniin la’l-1 diirci 8b-1 hayvan
Tolu vii disleri 1i14-y1 tdbén (b.1897)

Mesnevide Cemsid ile Hursid’in i¢ diinyalarim yansitan tahliller hemen
hemen yok gibidir. Baskisilerin sadece iiziintli ve ayrilik gibi durumlarda derdini bir
yakinina agtifina ya da gesitli varliklara seslenip onlarla dertlestigine sahit oluruz.
Ornegin, mesnevinin hemen basinda riiyasinda ay yiizlii, diinya giizeli bir kiz goren
Cemsid, bir anda bu giizel kiza asik olur. Asagidaki beyitlerde kisilestirilerek
konusturulan Giil, ask derdiyle garesiz kalan Cemsid’e sarap i¢ip olanlari unutmasini
tavsiye eder ve bir nevi baskahramanin dert ortag: olur:

Yiizin ayagina siiriip didi i sah

Nediir bu gussa ya bu néle vii dh (b.572)

Negiin dil-tengsin Sonca gibi it niis

Mey-igiil-ghn ki ola kaygu- ferams (b.573 )

Melik isitdi giilden bu hitab:
Ana buresm-ile virdi cevabi (b.579 )

Romanda bagskisiler, mesnevilerin aksine i¢ diinyalar1 ve hayatlari en ayrintili
bir sekilde belirtilen karakterlerdir. Roman i¢inde canhi bir insan gibi bilyiiyen ve
degisen, birden fazla nitelik ve unsura sahip olan baskisiler, ger¢cek yasamda
karsilastifimiz inandinci kisiler olup eserde yaptig1 seyler ile okuyucuya her an yeni
stirprizler yapabilirler. Ancak mesnevide baskisiler degisim ve gelisim ¢izgisinden
bir hayli uzaktirlar; sasirtmak bir yana eserin basinda nasilsalar Gyle kalirlar ve
yillarca stiren macera sonunda yine bastaki gibi canli ve yipranmamis olarak
karsimiza ¢ikarlar.

Cemsid {i Hursid gibi ¢ift kahramanl1 agk mesnevilerinde baskisilerin yaninda
yer alip anlara yol gosteren, yardim eden, iki sevgili arasinda haberlesmeyi saglayan
norm karakterler vardir. Mesnevide; Mihrab, Fagfur, Hiimay(n, Kayser, Efser,
baskisilerin eksiklerini tamamlayan birer norm karakter olarak sunulmaktadir. Bu
norm karakterlerin iyilerinin kétiiliikk yapmak, kétiilerinin de iyilikte bulunmak

ellerinden gelmez. Cemsid ii Hursid’de norm karakterler iyi niteliklerle donatilmis
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olup bu kisilerin iginde 6zellikle Mihréb, eserin basindan sonuna kadar Cemsid’in
yaninda yer alip ona sadik bir dost ve fedakér bir arkadas olusuyla dikkati geker.
Mesnevide norm karakterlerin fiziksel ve ruhsal 6zeliklerinden bahsedilmemistir.
Sair norm karakterleri sadece yapilarina uygun olaylarda kullanir, baska yonlerinden
bahsetme ihtiyac1 duymaz. Mesela, Fagfur ve Kayser’i padisah olmalar1 nedeniyle
comertlikleri, hesapsiz hazineleri, sayisiz askerleri ve adaletleri ile 6n plana ¢ikarihp
diger insani taraflarindan ya hi¢ bahsedilmez ya da ¢ok az bahsedilir. Yine Hiimayin
ve Efser bagkisilerin anneleri olmalar1 hasebiyle namuslu, ¢ocuklarina karsi sevgi ve
sefkat dolu kisiler olarak tasvir edilmis ve bagka Ozelliklerinden hig
bahsedilmemistir.

Mesnevide oldugu gibi romanda da norm karakterler eserde ama¢ olmaktan
¢ok bir amaci gergeklestirmek igin kullanilan bir ara¢ olup roman bagkisisinin
kusurlarim yansitan bir ayna gibidir. Norm karakterler ayn1 zamanda derinlemesine
anladify gergekleri yansitarak, bazen de sagduyunun ve akli basinda gergegin
sozclisii olarak roman baskisisinin moral korliginii ve hatalanm aydmhga
¢ikarabilir. Bu sayede roman baskisisine bireysel 6zellikleri kazandirilmis olup eser
gereken somutluga ve yogunluga ulasmis olur. Tabii yazarlar romanin bagkisisinin
bireysel 6zelliklerini yansitilmasinda etkili olan norm karakterler de ihmal etmezler.
Mesneviden farkli olarak romanda yazar, norm karakterlerin de fiziksel ve ruhsal
Ozelliklerinden yeri geldikge kisaca bahseder.

Mesnevide bir de kart karakterler vardir. Cemsid i Hursid’de tematik giic ile
miicadele halindeki karsit gii¢ olusuyla Sam sdhi Sadi; iyi ve fedakar olusuyla da
Hiir-zad norm karakterlerin siirlanimi zorlayan ancak kart karakter grubuna daha
yakin konumdadirlar. Kart karakterlerden Sam sdh1 Sadi mesnevide Hursid’i elde
etmek igin rakibi Cemsid ile yaptig1 biitiin miisabakalar1 ( igki igme, g¢evgan
oyunu...) kaybetmesine ragmen umutsuzluga diismeden, tabiatindaki esas nitelikleri
muhafaza etmig ve higbir degisim yasamamistir. Hiir-zad ise sevgiye ve agka saygist
olan, Cemsid’e sevgili olmak yerine dost ve kardes olmay: tercih eden, fedakar
tavirh olan ve eser boyunca da bu 6zelliklerinden taviz vermeyen bir kisidir. Ayrica
verdigi tim s6zlerde durarak Cemsid’le Hursid’in kavusmasinda Mihrab’dan sonra

en etkili karakter olmustur.
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Mesnevide oldugu gibi romanda da kart karakterler statik 6zellikler tagirlar.
Su farkla ki mesnevide sadece bir yonii 6n plana ¢ikarilan ve fiziksel ve ruhsal
ozelliklerinden ya hi¢ bahsedilmeyen ya da cok az bahsedilen kart karakterler
romanda biraz daha genis bakis agisiyla ele alinip gesitli yonleriyle tamitilir.
Romanda kart karakterler her ne kadar degismez 6zelliklere sahipmis gibi goriinse de
stirprizlere agik karakterlerdir. Her an degismeyen o6zelliklerine meydan okuyarak
kendisine taninan sinirlarn asip yaraticisimn kontroliinden ¢ikabilir. Mesnevideki kart
karakterler bu tanimin ¢ok uzagindadirlar.

Mesnevideki sahis kadrosunun son halkasi fon karakterlerdir. Cemsid i
Hursid’deki fon karakterlerden Seker, Seker-leb, Seh-ndz, Erganun-siaz, Dil-aviz,
Giilberg, Bahar-efrGiz, Semen-buy, Nigérin-ruy, Giil-ndz, Nisat-engiz; Cemsid ile
Hursid’in cariyeleri olup giizel ud, kanun, ney calarlar; iyi siir yazar ve okurlar,
biitin musiki makamlarin1 bilirler, siirlerini sazlariyla makamla sdylerler. Bu
cariyeler Cemsid ile Hursid’in diizenledigi igki meclislerinde ortaya ¢ikan ve
dekoratif unsuru tamamlayan birer fon karakter 6zelligi gosterirler. Bunlan diginda
Hursid’in sikintili anlarinda akil damstigy Ketdyln adindaki dadisi, Cemsid’in zor
durumda kaldi§1 zamanlar yardimina kosan Periler padigsahi Hiir-zad in veziri Naz-
perverd, Sam sdh1 $adi’nin babas1 Mihrac ve Kayser’in erkek kardesi olan Siihréb
olayin akisina dogrudan katkisi olmayan, ihtiya¢ duyuldugunda ortaya ¢ikan fon
karakterlerdir.

Fon karakterler bakimindan roman ile mesnevi arasinda pek fark yoktur.
Ciinkti her iki tlirde de fon karakterler olaym akisina dogrudan ve fazlaca katkisi
olmayan, yalmzca dis goriintiiyli tamamlayan dekoratif unsur niteligindeki insan ve
diger varliklardan olusur.

7. Anlatmaya dayali tiirlerden olan roman ile mesnevi arasindaki ugurumu
derinlestiren en Onemli unsurlardan biri de anlatim teknikleridir. Her ne kadar
mesneviler orta ¢aga 0zgii metinler olsa da bu giin romanda kullanilan pek ¢ok
anlatim yontemini -yasadiklari donem diisiinlirse- oldukc¢a basarili bir sekilde
kullanmislardir. Cemsid i Hursid’de en ¢ok kullamlan anlatim teknigi anlatma
teknigidir. Hakim bakis agisindan yararlanan, her tiirlii tasarrufa sahip olan ve yer yer
esere miidahale eden anlaticinin kendini gizleme geregi duymadigi mesnevilerde

anlatma teknifi eserin basindan sonuna kadar etkili olmustur. Anlaticinin miimkiin
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oldugunca gizlenmeye galistifs romanlarda ise anlatma teknigi yetersiz bulunmustur.
Bu teknigin romandan tamamiyla atilmasi miimkiin degildir belki. Ancak
gliniimiizde anlatma teknigi romanda asgari seviyeye indirilmeye ¢aligilmaktadir.

Gosterme teknigi anlaticinin aradan gekilerek kahramanlari konusturmasi
demek olduguna gore bu teknik Cemsid {i Hursid’de de kahramanlar konusturuldugu
ya da diyalog pargalarmin oldugu boliimlerde kullanilmigtir. Eserde gosterme
yontemi Cemsid ile Hursid arasinda cereyan eden ask sahneleri ile duygu
yogunlugunun yasandifi béliimlerde kullamlarak okuyucu hikiyenin kurmaca
diinyasina ¢ekilmek istenmistir. Ornegin, mesnevide Fagfur ile Humayin ask
derdiyle perisan olan Cemsid’i gérmek igin ogullarimin yasadifi koske giderler.
Cemsid ile ilk karsilasma aninda yazar-anlatici sozii Fagfur’a birakarak aradan
cekilir:

Didi ata ki gbézlerime niir

Nise itdun kalkdan gendiiziini dir (b.765)

Seni itdi hak bu iklimiin pendh

Bu kalkun dahi sen iimmid-gahi (b.766)

Gosterme teknigi romanda da tipki mesnevide oldugu gibi anlatma teknigi ile
i¢ ige verilir. Ancak mesneviler anlatma agirlikliyken romanlar daha ¢ok gosterme
agirliklidir. Romanda anlatic1 kendini gizleme geregi duydugundan miimkiin oldugu
kadar okuyucu ile kahramanlan bas basa birakan gosterme teknigine bagvurur.
Mesnevide anlatici varhigim gizlemediginden daha ¢ok anlatma teknidini; gerek
duydukea da gosterme teknigini kullanur.

Tasvir yontemi Cemsgid G Hursid’de kimi zaman olaylara giris
mahiyetinde kullamldigi gibi kimi zaman da sahis ve mekin tamitimi amaciyla
kullanilir. Omegin, mesnevide Cemsid fiziksel ve ruhsal 6zellikleriyle tamitilirken
onun igki igmekten ve icki meclisleri diizenlemekten hoslanan bir kisilige sahip

oldugu vurgulandiktan sonra tasvir asamasina gegilir:

Melik —zade goriip bir giin bahari
Ki piir 18’1 itmis —idi 1ale —zén (b.463)

Seh igiin buldilar bir taze giil-sen
Giil i lale ¢irdg1 —y-1la riisen (b.466)
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Kurulmis-1d: giilden taht-1 kaviz

Benefse olmus 1d1 perr-i taviiz (b.475)

Akard1 her yana bir cliy-1 kevser
Oliban serv tibi-y-ile hem-ser (b.477)

Cemsid ii Hursid mesnevisinde kisi ve mekan tasvirleri oldukga fazladir. Sair
olay Orgiisiinii olusturan metin halkalannm veya vak’a alt birimlerinin birinden
digerine gegtikge tasvir yontemine basvurur. Tasvir yapilirken genellikle Divan
edebiyatinda kullanilan kaliplasmis sozlerden (mazmun) ve benzetmelerden
yararlanilir. Bu durumun en gilizel 6rmegi Hursid’in fiziksel 6zelliklerinin tasvir
edilmesi sirasinda goriiliir:

Lebiniin ¢esmesine ab-1 hayvén

Ciger-tesne-y-idi hem diirr-i ‘umman (b.501)

Gozi bir 4hli amma sir-efgen
Teni nesrin-idi yanag giilsen (b.503)

Tasvir yontemi, roman igin son derece Onemlidir. Ciinkii romanda
kahramanlarin yasadigi g¢evreyle anlatildigi zaman layikiyla tamitilacagi kabul
edilmektedir. Romanin gelisim seyri iginde romantikler tasvir yontemini estetik
yasant1 olusturmak amaciyla realistler anlatilacak olaya, ¢izilecek kisiye gerekei bir
nitelik kazandirmak igin kullanilirlar. Natiiralistler ise bir adim daha ileri giderek
tasvir yontemine belgesel boyut kazandirirlar. Her ne sekilde kullanilirsa kullamlsin
tasvir yontemi romanin kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman, olay, mekéan gibi
unsurlari, sanatin sagladigi imkanlardan yararlanarak goriiniir kilmaktir. Elbette
tasvir etmek bir seyi oldugu gibi anlatmak, ¢izmek degildir. Romanc, tasviri, tasvir
edecegi seyin karakteristik yonlerini dikkate alarak gerceklestirir ve ¢izdigi, anlattig
seyi gercekmis gibi hissettiri. Oysa mesnevideki kisi ve mekan tasvirleri
gergekeilikten uzak, soyut ve klisedir.

Anlatmaya dayali metinlerde kullanilan yontemlerden biri de Gzetlemedir.
Ozetleme teknigi gereksiz ayrintiy1 silen, dolayisiyla esere derli toplu bir goriiniim
kazandiran bir yoldur. Cemsid @ Hursid’de 6zetleme tekniginden daha ¢ok vak’a
gecislerinde yararlamlmistir. Anlatict bu teknigi amacina uygun olarak kisi ve olaylar

hakkinda bazi 6nemsiz yonleri atlatarak gereksiz teferruati énlemistir. Omegin,
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eserde zorlu bir yolculuktan sonra Cemsid Rum diyarmna varir ve Kayser’in karsisina
(huzuruna) tiiccar kiliginda ¢ikar. Kayser Cemsid’e hikayesini sorar. Yazar anlatici
okuyucusunu stkmamak igin Cemsid’in agzindan hikdyesini Gzetleme teknigiyle

kisaca anlattinr:

Hikayet sord1 ana séh Kayser
Yolun u Cin’{in ahvalin ser-a-ser (b.1794)

Cemi ‘in eyledi ana hikayet

Dah1 hem ser-giizestini rivayet (b.1795)

Belasin ejdeha vii daviin ona
Didi bir resm-ile kim kald1 tana (b.1716)

Ozetleme teknigi son zamanlara kadar romanda da ¢ok kullamlan bir
yontemdir. Mesneviden farkli olarak Ozetleme teknigi romanda hem olaylann
Ozetlenmesi hem de karakterlerin tamitim1 ve onlar hakkinda okuyucuyu
bilgilendirme sirasinda basvurulan bir tekniktir. Mehmet Tekin’e gére bu teknigin
modern romandaki yeri simirhdir. Modern romancilar, anlaticimn 6n plana
¢ikmasina, dolayisiyla metin ile okuyucu arasinda yapay bir ortamin dogmasina
neden oldugu ve eserin gergekei niteligine golge diislirdligii igin bu teknikten asgari
diizeyde yararlanmaya 6zen g(’istermislerdir.213

Cemsid 1 Hursid’de i¢ ¢oziimleme teknigi sadece birkag yerde kullanilmigtir.
Ahmedi, olaylarin akisina uygun olarak kimi zaman araya girerek kahramanin ya da
kahramanlarn zihninden gegenleri, psikolojik durumlarni aktarir. Ornegin, Cemsid
U Hurgid’de Rum yolculugu sirasinda periler diyarma gelen Cemsid’i goriip
glizelligine hayran olan periler sultam Hiir-zadd’in zihninden gecenleri aktarirken

yazar-anlatic1 farkinda olmadan i¢ ¢oziimleme ydntemine basvurur:

Goriben hiisrev-i meh-peykeri ol
Karér u sabrdan old1 beri ol (b.1267)

N’ olaydi bu bana ger er olaydi
Ya hod gonli beni diler olaydi (b.1269)

213 Mehmet Tekin, Roman Sanaty, s. 232
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Girii didi nice ola 4dami-zad
Ki ciift ola periyle otura Sad (b.1270)

Degiil durur bu binum-ile hem-cins
Peri-y-ile nicesi iins ola ins (b.1271)

I¢ ¢ozimleme roman sanatinda en ¢ok uygulanan yontemdir. Tabii ig
¢Oziimleme roman sanatina “anlatma” yonteminin hakim oldugu zamanlarin anlatim
tarzidir. Bilindigi tizere “ anlatma” yonteminde her sey “anlatic’” nmin-veya yazar-
anlaticinin-tasavvufuyla ve yine onun bakis agisindan okuyucuya yansitiliyor ve
anlatiliyordu. Yazar anlatic1 i¢ ¢oziimleme yonteminden yararlanirken okuyucu ile
kahramanin arasmna girer ve kahramanin psikolojisini zihninden gecenleri disa
aktarmaya ¢alisir. I¢ ¢ozimleme yontemi “i¢ monolog” ve “biling akimi”

yontemlerinin kesfinden sonra romandaki agirliim yitirrnigtir.214

Cemsid i Hursid’de i¢ monolog yontemi Ozellikle ask derdiyle ya da ailesine
duydugu Ozlemle bas basa kalan kahramanin caresizlik i¢inde kivrandifi sirada
felege sitem, Allah’a yakaris veya kendi kendine tepki seklinde ortaya ¢ikar. Birer
ruhi portre mahiyetindeki bu iislupla kahramanlar kendi ruh hallerini yansitirlar.
Ornegin, mesnevide Cemsid’in rilyasinda gordiigii giizele asik olup bu askin tesiriyle
icinde bulundugu ¢aresiz ruh haliyle kendi kendine sdyledigi su beyitler i¢ monolog
Ornegidir:

Girii 8h idi ben didi ki derda
Ki agtifte eyledi bini bu sevda (b.543)

Bu derd i hasreti kime diyeyiim
Bu rence ¢ira kimden isteyeyiim (b.544)

Bela getiirdi basuma bu sevda
Hayél-1 1ale riiy-1 serv-i bala (b.545)
Goriildiigi tizere i¢ monolog teknigi mesnevi tiirliniin sagladigi imkénlara
bagh olarak simrlt bir sekilde kullamlmustir. I¢ monolog modern romanm en ¢ok
basvurdugu tekniklerden biridir. Ciinkii bu teknikte anlatic1 aradan ¢ekilip kahraman

ile okuyucu bas basa kalmaktadir. Romanda i¢ monolog teknigi, mesneviden farkh

214 Mehmet Tekin, Roman Sanaty, s. 260.
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olarak bilingli bir sekilde kullamilmis olup anlatilana dogallik kazandirma ve bireyin
duygularini, diisiincelerini gercekei bir anlayisla yansitma yolunda énemli bir arag
olmustur.

Diyalog yontemi romanlarda oldugu gibi Cemsid i Hursid’de de basarili bir
sekilde kullamlmistir. Ahmedi, bilingsiz de olsa eserinin edebi dokusunu
zenginlestirmek ve eserine gii¢ katmak icin diyalog yOntemine basvurmustur.
Cemsid’in rilyasinda goriip asik oldugu giizel hakkinda soru soran cariyeleri ile
yaptig1 konusma diyalog yontemine giizel bir 6rnektir:

Uyanip gordi am kul karavas

Nigérhn yiizi gibi olmus miisevves (b.513)

Didiler ana kim n’oldun eyitgil
Ne derdiin var durur takrir itgil (b.515)

Didi kim derdiimiin yoktur geram
Nice takrir ideyim ben ani1 (b.516)

Mektubun anlatim teknigi olarak mesnevide basarih bir sekilde ama simirli
amaglar i¢in kullamldigim s&yleyebiliriz. Mektup teknigi Cemsid i Hursid’de sadece
haberlesmek ve Ozellikle birbirinden ayr diisen kahramanlarin istirabim dile
getirmek, dolayisiyla bir lirizm yaratmak amaciyla kullamilmistir. Romanda tiiriinde
ise yazarlar mektup tekniginin mesnevideki kullanimina ilave olarak birden fazla
karakteri devreye sokmak suretiyle ¢ogul bakis agis1 yakalamak i¢in bu yénteme
basvurmuslardir.

Geriye doniis tekniginin de Cemsid ii Hursid’de yasanmakta oln bir olay veya
diistinceyi desteklemek, dolayisiyla da gilincel olanla gegmiste olam birbirine
baglamak amaciyla basanihi bir sekilde kullamldigim sdyleyebiliriz. Ornegin,
mesnevide Hursid’in cariye Seh-néz araciliyla Cemsid’in gegmisi hakkinda bilgi
almas1 geriye doniis teknigidir:

Didi anun evvel ahir kissasini

Goniildegi bela vii gussasim (b.2253)

Didi biliin bum ‘ayne’l-yakindiir
Ki nir-i dide-i Fagfur-1 Cin’diir (b.2254)
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Melikdiir bi-keran sehrii diyan
Hita vii Cin 0t Mégin sehri yan (b.2255)

Romanda da geriye doniis teknigin kullanimi mesneviden farkli degildir. Bu
teknik romanin kurulusu, olaylarin yiizeysel veya aynntili olarak sunulmasi ve
kahramanlarn ¢izilip tamtilmasi i¢in 6nemli rol oynayan bir tekniktir.?>

Cemsid 1 Hursid’de kullamlan anlatim tekniklerinin son halkas1 montaj
teknigidir. Cemsid i Hursid’de 68iit vermek, bir diisiinceyi kamtlamak, anlam

pekistirmek amaciyla atasozii, 6zdeyisler, Arapg¢a olarak ayet ve hadislerden

aktarilmig beyitler kullanilmig ve bu beyitler montaj teknigine 6rnek olusturmustur:

Dir-idi Eyytib inni messe’d durii
Dir-idi ya esef hiizn-ile Ya’kiib (b.846)

(siiphesiz bana zarar dokundu.)

Pirdhenini Cin’e ilet Ylsuf-1 Misrun

El-fini ‘ala vechi ebl ye’ti basira (b.4412)

(Onu babamin yiiziine siiriin, (0 zaman)yeniden gérmeye baslayacaktir.) (Yusuf
12/93)

Montaj teknigi modern romanda soOze giizellik ve manaya derinlik
kazandirmanin yaninda, eserin genel atmosferini sekillendirmek amaciyla da
kullamlmigtir. Ancak mesnevide bu teknik romandakinden farkli olarak didaktik

amagch ve eserin genel yapisi igin katkisi diisiiniilmeden kullanilmusgtir.

Biz bu ¢alismayla Divan edebiyatimin 6nemli mesnevilerinden biri olan
Cemsid @i Hursid’i modern roman tekniklerinden faydalanarak incelemeye galistik ve
romanin sahip oldugu anlatim imké&nlarimn tamamina Cemsid i Hursid’in de sahip
oldugunu gordiik. Bunun yaninda Cemsid i Hursid mesnevisini klasik incelemenin

disinda yeni bir yéntemle inceleyerek Tiirk edebiyatina kazandirmis olduk.

25 Mehmet Tekin, Roman Sanat, s. 242.
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