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INTRODUCTION

En Turquie surtout en 2000-2001 le journal télévisé a été une des formes
d *émission la plus critiquée des télévisions commerciales. L’information n’était plus
qu’un show, I’information divertissait plus qu’elle n’informait, le niveau intellectuel était
trop bas... Le journal télévisé de Show TV présenté et préparé par Reha Muhtar a été la
cible des critiques et en méme temps 1’émission la plus regardée. 1l a fait tout ce qui était
considéré comme ne pas a faire méme pour ’audimat. Les mémes images repassaient
plusieurs fois, un reportage pouvait durer cinq ou sept minutes méme plus. Pourtant il
¢tait le plus regardé et imité avec modération par ses adversaires les plus proches; ATV et
Kanal D. Le choix des informations et 1’utilisation abondante de la musique différait
facilement ce nouveau journalisme de celui de la télévision publique. D’autre part, nous
avons eu 1’occasion d’observer que la musique qui constituait (et qui constitue toujours)
un des ¢éléments essentiels du journalisme télévisuel des chaines commerciales turques
n’était que tres peu (presque pas) utilisée dans le journal télévisé le plus regardé en
France ; TF1. Notre question de départ a été définie ainsi : « Pourquoi les journalistes de
télévision utilisent de la musique en Turquie ? ». Pour cela I’exemple frangais nous a

servi de point de repére mais la comparaison n’a pas été un but en soi pour notre travail.

Les journalistes de la télévision utilisent trés souvent de la musique en Turquie
par rapport a leurs collégues frangais. Evidemment ni les conditions de travail ni le public
est pareil et nous n’allons pas faire une étude comparative. L’important pour nous est de
préciser que la musique a une place importante en France aussi méme si celle-Ci occupe
peu de place; dans les génériques, le résumé, dans certains reportages qui ont un sujet lié

a la musique et/ou pas.

Ce qu’on comprend par « I’utilisation de la musique dans le journal télévisé» est
I’utilisation de la musique dans tous les parties de ce genre télévisuel. Le journal télévisé
n’est pas seulement une entité formée des divers reportages mais une mise en scéne qui a

une entrée et sortie. Nous admettons que seulement les musiques de générique du début



et final constituerait le sujet d’une recherche tout a fait intéressante ; ceux qu’elles
communiquent avec la langue musicale, en harmonie avec les images, sa place dans le
horaire. Pourtant nous avons choisi de travailler pas sur le « comment » du sujet et ni
«sur le pourquoi du comment » mais tout simplement sur une question qui vient avant
tous ces remarques ; le pourquoi de I’existence de la musique dans le journal télévisé. Le
rapport entre les genres de musiques et les sujets de reportages a bien sur été un des sujets

de ce travail mais pas I’essentiel.

La raison de la musique dans le journal télévisé n’est pas un sujet qui est souvent
travaillé. Dans les rares remarques que nous avons pu trouver 1’accent était mis sur la
narration (ou autrement dit avec le terme anglais : story-telling), le coté émotionnel de
I’information télévisé, l’infotainment (néologisme qui est form¢ de deux mots;
information et entertainment) et la concurrence d’audimat. Tous ces remarques sont
certainement valables quand il s’agit d’expliquer la raison de I'utilisation de la musique
dans le journal télévisé. D’aprés nous la plus grande raison est « les contraintes de la
communication télévisuelle ». Qui dit la communication télévisuelle dit le « flux ». Ce
terme qu’on va étudier d’une facon plus détaillé dans la premicre partie met 1’accent sur
la différence de la télévision de la presse écrite (mais pas de la radio évidemment ). La
diffusion sans cesse d’image et de son (dans les délais prévus) est une obligation pour
toutes les chaines et aussi il faut pouvoir différencier I’annonce de chaque émission et
chaque genre et il faut des fois juxtaposer les images et faire une entit¢ méme si les
images sont assez différent 1’'un de ’autre : la musique est une voie de secours, un

« sparadra » et qui ajoute ou renforce en plus le sens et I’émotion.

Pour comprendre la raison de I’existence de la musique dans le journal télévisé il
nous a tout naturellement fallu de regarder de nouveau les journaux télévisés de toutes les
chaines que ce soit thématique ou généralistes avec cette point de vue. L’existence de la
musique se fait évidemment grace aux journalistes donc comprendre le travail

journalistique nous a été nécessaire. Nous avons choisi une chaine généraliste Kanal D



pour étudier spécialement. Nous avons choisi cette chaine pour divers raisons ; d’abord
celle-ci était généraliste et populaire. Ensuite elle utilisait la musique en modération par
rapport 2 Show TV( et méme le chef de I’information ne favorisait pas 1’utilisation de la
musique dans les reportages). Comme j’avais déja fait 3 mois de stage dans cette chaine
j’ai eu plusieurs facilités d’accés. J’ai pu faire ainsi une semaine d’observation sur place
et des entretiens semi-directifs . Nous avons enregistré aussi en VHS pendant la semaine

ou j’ai fait I’observation sur place.

Dans notre travail nous allons essayer de déterminer d’abord le systeéme qui
entoure le travail des journalistes. Ce nouvel usage de la musique a commencé clairement
par P’arrivée des chalnes commerciales généralistes en Turquie c’est pourquoi nous
n’allons pas travailler sur les chaines publiques, ni thématiques (surtout les chaines
d’information). Il faut par conséquent les situer historiquement et définir les
caractéristiques de la communication télévisuelle surtout celles de la néo-télévision® nous
a été nécessaire. Il nous faut prendre en considération le journal télévisé pas comme la
présentation des événements importants et actuels mais plutdt en tant que sous-genre
télévisuelle qui a ses contraintes. Pour comprendre la place que la musique occupe dans
la bande sonore nous allons recourir a des recherches/articles qui étudient la relation entre
le son, la musique et I’image. Nous allons enfin faire une analyse des entretiens que nous

aurons effectué au sein d’une des chaines la plus regardée ; Kanal D.

Notre approche est inspirée largement par la théorie de 1’économie-politique et
par le travail sociologique d’A. Accardo® sur le travail quotidien des journalistes. Ce
dernier nous a servi surtout a ne pas négliger I’importance des actes des journalistes tout

en sachant qu’ils sont entourés par un grand systéme.

! Le terme est pris de 1’ouvrage d’Umberto Eco, La Guerre du Faux, Paris, Editions Grasset & Fasquelle,
1985. La télévision du temps de la télévision publique est nommé « paléo-télévision » et celle de 1’époque
de la télévision commerciale est nommé « néo-télévision ». Nous allons réutiliser ces termes dans la sous-
partie que nous avons consacré aux genres télévisuelles.

2 A. Accardo, Journalistes au Quotidien, Bordeaux, Editions Le Mascaret, 1995.



PREMIERE PARTIE

L’HISTOIRE DE LA TELEVISION ET LA COMMUNICATION TELEVISUELLE



Chapitre I- La naissance de la télévision

Souvent les médias de masse sont considérés comme étant formés de 1’affiche, de
la télévision, de la presse écrite, de la radio, du cinéma. Internet certes le plus récent des
médias a pour I’instant une place trop vague pour pouvoir le placer parmi les autres. Si
on met Internet a part, la télévision reste l’invention la plus récente dans la
communication de masse. Les découvertes techniques se succédent a la fin du 19° siécle,
le terme télévision apparait a cette période aux Etats Unis. H. Michel définit la télévision
ainsi: “Le procédé de télévision permet de transmettre a distance des images animées.
Ces images peuvent étre en noir et blanc ou bien en couleurs. Dans tous les cas cette
transmission d’images sera accompagnée du son correspondant”™. Méme si le nom de la
découverte ne fait référence qu’a la transmission du visuel, il n’existe pas une époque de
“télévision muette” ; comme la définition le dit I’'image est accompagnée par le son. Pour
notre recherche cette nuance est primordiale car nous admettons que le son a une grande

importance et par contre pas assez estimée dans la communication télévisuelle.

Section |- La télévision parmi les médias de masse

Méme si le mot « télévision » apparait au 19° siécle, la télévision est un
phénoméne du 20°. La diffusion télévisée réguliére ne commence qu’en 1936 en
Angleterre. En peu de temps, la télévision prend sa place parmi les médias de masse.
L’alliance du son et de I’image lui donne sa force* et en fait un média qui permet de
communiquer avec la « masse” ». Avant de continuer de parler des médias de masse il

nous faut préciser le terme « la masse ». J. Lazar le compare a la foule et dit: ”... la masse

3 H. Michel, La Télévision en France et dans le Monde, Paris, PUF, 1989, pl4.

* Certes le cinéma existe déja et utilise le son et I’image a la fois mais comme le cinéma est considéré
comme un art et comme notre recherche porte sur I’information nous n’allons pas étudier le cinéma.

® Ce terme est assez discuté depuis le développement des sciences de la communication d’une part des
« cultural studies » de I’autre.



est dénuée des qualités d’une communauté. Elle manque d’organisation sociale, n’a pas
de coutume, de tradition, de régles établies, de sentiment d’appartenance de structure
organisée ni de chef. Elle est simplement composée d’un agrégat d’individus, séparés et
anonymes. (...) Les caractéristiques essentielles de la masse sont I1’ampleur,
I’hétérogénéité et l’anonymat"6 La communication qui se fait avec cet agrégat d’individus
s’appelle la communication de masse. Il vaut mieux faire aussi la différence entre le
terme « communication de masse » et le terme « mass média » « Les mass média —
journaux, magazines, radio, télévision- ne sont que les instruments dans la
communication de masse. Cette derniére est un processus social qui fait usage de ces
outils. »” et ce processus « s’accomplit en faisant appel a la masse de I’audience, aux
communicateurs et & la pratique communicationnelle. »® Les communicateurs
travaillent pour une entreprise et ils font un travail bien précis. Quant a la pratique

communicationnelle, celle-ci est publique, rapide et éphémeére.

Pour pouvoir catégoriser plus facilement les différences de la télévision par
rapport aux autres médias de masse, on peut I’étudier sous deux aspects ; la
consommation et la production tout en sachant que ces deux étapes sont liées ['une a
I’autre. Mais au départ, il vaut mieux commencer par préciser la caractéristique

essentielle de la télévision; le royaume de I’image.’

R. Arnheim dit que “la télévision apparait des 1935 comme un prolongement du
regard. Grace a cette invention nouvelle nous devenons les témoins du monde”®. La
presse écrite et le cinéma offrent toujours des produits faits en un certain temps et donc
avec un certain recul. Par contre, la télévision, surtout avec les programmes en direct et
avec les informations qui se préparent en peu de temps, nous donne I’impression d’étre
des témoins du monde et plus précisément comme les “témoins oculaires” comme le dit

Francois Jost. Le mot oculaire nous offre la possibilité¢ de différencier la télévision de la

j J. Lazar, Sociologie de la Communication de Masse, Paris, Armand Collin Editeur, 1991, p11.

ibis p9.
8. Lazar, Sociologie des Médias/Les Grands Débats, Sciences Humaines — Hors Série no16, Mars/Avril
1997 p57 et J. Lazar, Sociologie de la Communication de Masse, Armand Collin Editeur, Paris, 1991 p9.
® Evidemment le cinéma aussi est une des médias o 1’image est primordiale mais comme notre recherche
est située dans le domaine de I’information le cinéma n’a pas été pris en compte.
10 Cité par F. Jost, L’mtroduction a I’ Analyse de la Télévision, Infocom-Ellipses, 1999, Lonrai p8.



radio aussi. Jost ajoute le danger qui y succede: “en accroissant notre position de témoin
oculaire de la réalité¢ et des événements, la télévision risque de réduire la place de la
pensée et de la langue et de nous entretenir dans 1’illusion que montrer le monde, c’est le
comprendre et que voir est savoir.” Ce point est d’autant plus important que la plupart du
temps 1’information se trouve dans la bande sonore et pas dans les images. Par exemple la
rencontre de deux présidents de république peut étre diffusée en direct mais le sens de
cette rencontre peut étre transmise qu’avec la voix. C. Rist dans son article « L’illusion
téléphile » présente le compte rendu d’une expérience menée avec des étudiants a
I’Université d’Orléans. Il fait visionner a un premier groupe d’étudiant un journal
télévisé, et le fait seulement écouter a un autre groupe. Il constate que les images ne sont
pas suffisantes pour que les informations soient mieux mémorisées. Il présente a la fin de
cet article une des caractéristiques de la communication télévisuelle : « Paradoxalement,
les « infos » sont 1’'un de ces cas ou I’image ne présente pas de véritable utilité. Plus qu’a
une nécessité, elle répond a un désir. Par rapport a la radio, la spécificité de la télévision
n’est pas une information plus compléte, ni mieux mémorisable, mais la participation au
sensible. »* Le royaume de 1’image semble étre la différence essentielle de la télévision
tout en sachant que celui-ci ne peut pas étre considéré seulement comme un avantage

surtout au sujet de 1’information.

Sous-Section I- La différence de la télévision de la radio

Au niveau de la consommation, la télévision et la radio ont un point commun; le
flux. L’auditeur et le téléspectateur n’ont pas 1’occasion de choisir leur information a
n’importe quel moment comme un lecteur de presse écrite qui le peut. Ce flux continu de
la radio peut étre audible a la maison comme au travail sans compter la liberté spatiale
qu’offrent les transistors. La, la différence est que la consommation de télévision est

plutot domestique par rapport a la radio.

La grande différence est la crédibilité de I’image. L’ image montre mais ne raconte

pas. Ce que le téléspectateur voit a la télévision semble donc plus crédible que ce qu’il

1 C. Rist, Lillusion téléphile, Communication et Langages nol111, Edition RETZ, 1997 p 38.



entend a la radio. Et la télévision envoie le son et 'image en méme temps, ce qui offre
plus de possibilités; possibilités d’étre témoin oculaire et auditif a la fois. Nous avons eu
I’occasion de constater plusieurs fois que lorsque ’auditeur de la radio entend une
information choquante, il allume son poste de télévision avec I’intention d’en savoir plus

ou simplement pour étre siir de ce qu’il entend en regardant.

Au niveau de la production, le journaliste de radio a besoin de moins de supports
techniques et donc moins de technicien ; pour faire son reportage. L’équipement dont il a
besoin colite moins cher ce qui entraine moins de risque. Comme 1’équipe est moins
nombreuse, le journaliste aura plus de flexibilité. Mais I’important ¢’est que les gens sont
moins timides devant un journaliste de radio, car dans les sujets délicats il y a beaucoup
moins de risque d’étre identifié. D’autre part, tout cela n’a pas assez d’importance
lorsqu’on traite le journalisme de radio en Turquie. En Turquie le journalisme de radio se
réduit plutot a la présentation des dépéches des agences par un présentateur/une
présentatrice, accompagnée d’une musique rythmique et sans mélodie. L’exemple
extréme est que certaines chaines de télévision diffusent aujourd’hui la méme bande
sonore dans leurs journaux télévisés de 13h et 20h ainsi que dans leur propre radio. La
chaine TGRT diffuse la bande sonore de ses journaux télévisés a la radio TGRT FM.

NTV et la Chaine 7 font partie aussi du méme exemple.

Sous-Section I1- La différence de la télévision par rapport a la presse écrite

Au niveau de la consommation, la télévision est un flux mais un journal est un
papier que le lecteur a dans la main ; lorsqu’il y a une information qui 1’intéresse dans un
journal il peut le lire et relire a n’importe quel moment en prenant son temps. Tandis qu’a
la télévision il doit attendre I’heure des informations et il ne peut pas les regarder
lentement ou rapidement car la télévision est un flux et donc a son propre rythme.
Comme on n’enregistre pas une information télévisée —sauf si on est le sujet de
I’information ou on fait une recherche- on n’a pas le moyen de la revoir. Pour s’informer,
le lecteur de journal fait son propre choix parmi les informations qui lui sont proposées,

construit son propre bulletin d’informations. Tandis que devant la télévision, le



téléspectateur n’a pas cette opportunité car le bulletin est préparé pour lui par des

professionnels.

Méme s’il arrive encore que la télévision soit consommée collectivement -surtout
lors des matchs de football ou des courses de chevaux- elle est souvent a usage
domestique alors que le journal peut étre lu a la maison, au bureau ou pendant les
déplacements quotidiens. Pour cela il suffit de faire une simple observation a Paris et a
Istanbul; le journal peut étre lu dans le métro a Paris et a bord d’un bateau a Istanbul. La
lecture donne une liberté spatiale et temporelle et donc une variété de contextes de lecture

alors que la télévision est plus restrictive.

A la production de I’information le temps est souvent la contrainte principale.
Une information télévisée doit souvent étre préparée en trés peu de temps et en plus,
seule la préparation technique demande un certain temps. Avec beaucoup d’équipements
—qui sont chers et souvent rares dans une chaine de télévision- le journaliste de télévision
doit tourner et monter ses images et son reportage doit étre absolument prét pour le 20h.
Sans les équipements comme la caméra, le trépied, le boom, la bande de montage et les
techniciens, le journaliste de télévision ne peut pas préparer un reportage (s’il/elle n’est
pas la personne a tout faire) mais celui de la presse écrite peut préparer son information
beaucoup plus facilement car il/elle a besoin de moins d’équipements. Cette différence
évidente est importante au niveau de la recherche de I’information aussi. En gros le/la
journaliste de la presse écrite peut explorer et celui/celle de télévision ne peut souvent
que préparer un sujet qu’il a déja exploré. D’autre part les équipements qui demandent un
temps a part, font gagner du temps grace aux €émissions en directe. La vitesse en
journalisme est accélérée mais pas au profit de la qualité du travail. « Le journalisme
d’information a toujours ét¢é marqué par I'impérieuse nécessité¢ d’aller vite. Mais
justement la presse écrite s’était forgée de méthodes et de regles de travail (comme par
exemple la préparation des enquétes par I’étude de dossiers, la vérification des sources ou
la séparation du fait et du commentaire) qui visaient a garantir autant que possible la
rigueur et la précision de I’information. (...) L’hégémonie de I’audiovisuel a changé

grandement les habitudes (y compris, de plus en plus, dans la presse écrite quotidienne).
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Le spectacle que donnent couramment aujourd’hui beaucoup de journalistes, de
télévision en particulier (mais pas exclusivement), dans leur travail quotidien, pourrait

faire douter de leur sérieux professionnel. »

Une autre différence importante dans la production est la place que I’image
occupe dans le choix de I’information. Par exemple un/une journaliste turc/turque de la
presse €crite ne va pas habituellement préparer une information de AP ou AFP ou Reuters
sur une greve faite en Bolivie. S’il le prépare, ¢a sera pour quelques lignes au coin d’une
page —sauf s’il y a des ressemblances avec une gréve turque- et le lecteur le lira peut-étre.
Tandis que si les images sont “bonnes” (donc spectaculaire, selon le langage
professionnel) si on voit 1’action clairement (les bagarres, des cailloux lancés...) ce sera
stirement dans un journal télévisé turc. D’autre part une information importante n’ayant
pas de bonnes images ne va pas occuper la place qu’elle aurait dii occuper par rapport a

[’actualité.

Sous-Section I11- La différence de la télévision par rapport a Internet

Internet n’est pas souvent un flux et peut étre a 'usage domestique ou peut étre
consulté au bureau mais trés souvent cela demande une consommation individuelle.
L’internaute a I’occasion de s’informer a la fois grace aux sites des quotidiens, radios,
télévisions et aux sites d’informations propres a Internet ou les sites des institutions en
question comme Unesco, FIFA. Comme Internet est un média tout nouveau et plus
flexible, pour le moment on ne peut pas constater de standards comme a la télévision ou a
la radio. Par exemple dans notre recherche nous utilisons Internet pour avoir acces aux
journaux télévisés de TF1 par le site www.tf1.fr . Dans le site de TF1 I’internaute peut
choisir le reportage sans étre obligé de regarder le journal télévisé en entier et cela offre
¢videmment la possibilité de ne pas subir le flux continu de la télévision tout en regardant
une information télévisée. La chalne turque « Star » offre aussi le journal télévisé¢ dans

son site wwwe.startv.com.tr mais autrement; ’internaute ne peut pas choisir un reportage,

ne peut méme pas voir la liste des informations mais peut regarder un flux continu

comme s’il regardait la télévision et avec beaucoup moins de qualité d’image et de son.


http://www.tf1.fr/
http://www.startv.com.tr/
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Sur le site de la chaine D www.kanald.com.tr 1’internaute peut choisir le reportage qui

I’intéresse mais n’a pas accés a une archive. Il faudra du temps pour voir comment va
finir la consommation des genres télévisuels sur Internet. Nous pensons d’autre part que
méme si la télévision est un jour remplacée par Internet, les genres télévisuels vont

subsister en tant qu’une forme de narration.

Section I1- L’évolution historique de la télévision publique

Pour nous situer dans I’histoire nous allons commencer trés bri¢vement par la
radio et ensuite nous allons passer a I’histoire de la télévision. La radio commence en
1920 et fait sa premiére diffusion directe en 1922 aux Etats-Unis pour retransmettre un
match de football. En France ¢’est en 1921 que commence la diffusion radiophonique. En
1921 ou 22 un des premiers essais en Turquie a été la diffusion de musique par un bateau
de guerre francais pour la salle de conférence de I’Université d’Istanbul.’? La Turquie
passe un contrat avec la TSF (Téléphonie sans Fil) frangais en 1925 pour acheter la
technologie nécessaire et la programmation réguliere commence en 1927 en Turquie.
L’utilisation de la radio commence donc peu tardivement en Turquie; seulement six ans
apres la France. Par contre la télévision qui nécessite plus de moyens arrivera beaucoup

plus tard.

Les recherches sur la diffusion des images animées accompagnées par le son ont
lieu surtout dans les pays les plus développés de 1’époque comme Les Etats Unis,
L’Angleterre, L’ Allemagne. Finalement 1’invention technique le plus important se fait
par un Russe vivant aux Etats-Unis Zworykin en 1923. En Allemagne les jeux
olympiques de Berlin de 1936 sont diffusés a la télévision mais c’est en Angleterre en
1936 que commence la diffusion télévisée réguliere par douze heures d’émission chaque

semaine.

En France c’est dans la méme année qu’en « Angleterre, donc en 1936, et c’est

grace a René Barthélemy que commence la production de quelques heures d’émission

2. Kocabasoglu in O. Cankaya, Diinden Bugiine Radyo-Televizyon (L Histoire de la Radio et de la
Télévision), Beta Yayinlari, Istanbul, 1997 p1.


http://www.kanald.com.tr/
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hebdomadaire. A cette époque-la, il y a trés peu de téléviseurs dans les foyers. La
deuxiéme guerre mondiale retarde le développement de la télévision dans le monde
comme en France. Les émissions redémarrent doucement en France en 1943 sous le
controle des Allemands pour 1000 téléviseurs seulement dont 500 importés d’Allemagne

pour les soldats d’occupation.

D’aprés René Predal «c’est en 1948 que les émissions deviennent régulicres
aprés ’adoption du 819 lignes jugé de meilleure qualité que le standard 625 lignes™ qui
s’impose pourtant dans une grande partie du reste de 1’Europe »*  Les émissions
deviennent régulieres, le standard est accepté et c’est le 29 juin 1949 que le premier
journal télévisé est diffusé en France. A ces années-la la consommation de télévision est
toujours collective en France. Avec 1I’ordonnance du 4 février 1959 la télévision acquiert
son premier statut et a une mission de service public dans le cadre du monopole. En 1970
il y a deux chailnes publiques nationales et 11 millions de téléviseurs en France. La
télévision est désormais une des médias populaires et par conséquent important pour les
hommes politiques. “Dans un discours célébre (21 septembre 1972) le Président de la
République, G. Pompidou déclare que la télévision est “la voix de la France...et cela
impose une certaine réserve...” J. Thibau commente cette phrase en disant que la “voix
de la France” apparait comme “la maniére de réintroduire les faits dans I’ordre des vérités

»»15 " En 1972 la France crée sa troisiéme chaine nationale.

officielles.

En Turquie, c’est en 1952, donc 16 ans aprés la France la diffusion télévisée,
commence a I’Université Technique d’Istanbul (ITU) avec une heure d’émission
hebdomadaire. A 1’époque il n’y a presque pas de téléviseurs en Turquie alors que 10%

de la population francaise a acces aux téléviseurs. En Turquie en 1963 1’Etat turc fait un

13 Une petite explication technique serait nécessaire a notre avis. Les nombres de lignes sont les nombres
nécessaires pour pouvoir parler d’une image télévisuelle. Actuellement il y a quatre standards dans le
monde ; Pal, Secam, NTSC et Mesecam. Les trois premiéres sont les plus répandus. En France, dans les
pays d’ancienne Union Soviétique et dans une partie d’Asie et d’Afrique le standard Secam est utilisé par
contre dans la grande partie de I’Europe et en Turquie le standard est Pal. Les Etats-Unis et le Japon sont
les deux pays important qui diffusent en standard NTSC.

YR Prédal, Les Médias et la Communication Audiovisuelle, les Editions d’Organisation, Paris, 1995,
p149.

S H. Michel, La Télévision en France et Dans Le Monde, , Paris, PUF, 1989, p34.
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contrat avec I’ Allemagne de 1’Ouest pour avoir une formation sur le sujet et pour avoir la
technologie nécessaire. La Turquie prend la technologie ancienne de 1I’Europe ; la
télévision en noir et blanc. C’est en 1956 aux Etats-Unis a Chicago qu’est diffusée la
premiére émission couleur et en France en 1967 les premicres émissions en couleur
démarrent sur la deuxiéme chaine. En janvier 1968 TRT (L’Institution Publique de Radio
et de T¢lévision Turque) commence a diffuser des programmes trois jours par semaine en
noir et blanc. La France posséde déja deux chaines depuis un an, la publicité pour la
premicre fois commence en 1968 et 4 ans apres il y a une troisiéme chaine. La Turquie
attend jusqu’en 1983 pour avoir une deuxiéme chaine. Ainsi la télévision prend sa place

en Turquie et en France comme dans le monde parmi les médias de masse.
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Chapitre II- La télévision commerciale

Section I- La télévision commerciale en France

Depuis 1959 ORTF (L’Office de Radio Té¢lévision Francaise) regroupait toutes
les institutions qui touchaient au secteur audio-visuel public frangais et limitait leur
espace de travail. D’aprés R. Prédal la décision du Président Valéry Giscard D’Estaing
d’éclater ’ORTF en 1974 est une date importante dans 1’histoire de la radio-télévision en
France. Jusqu’alors SFP (Société Francaise de Production) fournissait obligatoirement la
service de production aux sociétés de programme (TF1, A2, FR3). Ces chaines la
obtiennent leur carte de producteur. « Dés lors la fiction passe fréquemment par les
entreprises privées, moins chers et moins lourdes que des unités de tournage de la
SFP. »* Le monopole de diffusion est conservé par I’Etat et est dirigé par la TDF (T¢lé

Distribution de France)

En novembre la création des radios locales privées est autorisée et un an apres le
29 juillet 1982 la nouvelle loi sur I’audiovisuel est promulguée. Le monopole de
programmation est désormais aboli et la Haute Autorité est créée. D’apres le 1% article de
la loi “La communication audiovisuelle est libre” et d’aprés le 2° “Les citoyens ont droit a
une communication audiovisuelle libre et pluraliste.” Pourtant les télévisions privées ne
prennent pas immédiatement leur place dans le secteur de la communication

audiovisuelle de la France.

La Haute Autorité qui est créée avec la nouvelle loi sur 1’audio-visuel, a pour
mission de garantir 1’indépendance du service public. Composée de neuf membres, elle
est assistée d’un Conseil National de la Communication Audiovisuelle de 54 membres.

Les 9 membres de la Haute Autorité sont renouvelés par tiers tous les trois ans et sont

16 R. Prédal, Les médias et la Communication Audiovisuelle, Paris, Les Editions d’Organisation, 1995, p
150.



15

nommés par le Président de la République, le président du Sénat et le Président de
I’Assemblée Nationale. Ses pouvoirs sont tellement étendus qu’elle peut d’apres la loi
méme nommer les présidents des chalnes. Avec une telle organisation il est évident qu’il
n’est pas simple de garantir I’indépendance de I’institution en question ni du service

public de la radiodiffusion sonore.

Etant donnée cette régulation, la quatrieme chaine de la France a été fondée en
1983. Canal Plus a été en méme temps la premiere chaine privée de France et la premicre
chaine payante. Ses émissions débutent en 1984 pour 150 000 abonnés. La grande partie
des programmes est consacrée au cinéma, aux sports et aux spectacles. Canal Plus est
différente des chaines précédentes donc de TF1, A2, FR3 par plusieurs aspects; ses
programmes ont pour 1’objectif de fournir plutét un service de divertissement. Le fait
qu’elle soit payante introduit dans ce secteur, les mots comme « abonné » et
« décodeur ». En février 1985 La Cing, en tant que deuxiéme chaine privée démarre ses
émissions. Tout de suite apres, une chaine qui diffuse des émissions musicales —TV6-

prend sa place en tant que 3¢me chaine privée et la sixieéme du secteur télévisuel francais.

Apres les élections législatives de mars 1986 TDF perd son monopole de
diffusion, La Haute Autorit¢ est remplacée par la Commission Nationale de la
Communication et des Libertés. La CNCL est composée cette fois-ci de treize membres.
IIs sont nommés pour trois ans comme avant mais ne sont plus renouvelables. Deux
parmi les treize membres sont nommés par le Président de la République, deux par le
Président du Sénat, deux par le Président de I’Assemblée Nationale, un membre du
Conseil d’Etat, un de la Cour de Cassation, un de la Cour des Comptes, un membre de
I’Académie Francaise et trois personnalités qualifiées, cooptés dans les secteurs de la
presse écrite, de la création audiovisuelle et de la Télécommunication.!” Finalement la
nouvelle Haute Autorité finira aussi par étre critiquée pour €tre sous influence politique.
L’INA(Institut National de 1’Audiovisuel) qui existait avant le gouvernement, continue a

étre chargée de la conservation et de I’exploitation des archives audiovisuelles mais

7 H. Michel, La Télévision en France et dans le Monde, Paris, PUF, 1989, p42.
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désormais a caractére industriel et commercial. La SFP continue aussi a exister en tant

que société de production sans exclusivité.

En 1985 deux chaines privées sont créées : la Cing et M6. TF1 (chaine publique)
et M6 (chaine commerciale) sont les deux chaines qui atteignent le plus d’audimat. Au
mois de mai 1986 bien que P. Léotard, le ministre de la Culture et de Communication
déclare qu’il aurait préféré privatiser A2, Chirac met en vente la premicre chaine
publique de la France TF1. Deux acheteurs s’y intéressent; Hachette et Bouygues. La
CNCL retient le deuxiéme candidat. De nos jours TF1, Canal+, La Cinq et M6 sont les

chaines privées et A2 et FR3 sont publiques.

Aux élections législatives et présidentielles de 1988 une majorité socialiste revient
au pouvoir. L’ancien Haute Autorité et la CNCL qui perd de sa crédibilité change encore

de nom; Le Haut Conseil de la Communication est constitué.

En 1993, La Cingq fait faillite et Arte (la chaine culturelle franco-allemande) prend
sa place. En 1994 une nouvelle chaine, éducative, La Cinquiéme voit le jour.
Aujourd’hui TF1, France 2, France 3, La Cinquiéme/Arte, Canal +, M6 sont les chaines
hertziennes frangaises. Evidemment la télévision cablée, les satellites numériques offrent
beaucoup de chaines aux téléspectateurs mais le journal télévisé qui constitue le centre

d’intérét de notre recherche est présent et populaire dans les chaines hertziennes.
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Section I1- La télévision commerciale en Turquie

Méme si la premiére chaine privée de la Turquie ne commence sa diffusion qu’en
1990 on préfere présenter cette période dés 1980 pour deux raisons. La premicre est
qu’on pense que pour avoir 1’occasion de comparer il vaut mieux présenter
respectivement les dates importantes de 1’histoire de la télévision en France et en
Turquie. La deuxiéme, et la plus importante raison est qu’on pense que la privatisation est

le résultat d’une économie libérale. Et celle-ci commence en Turquie en 1983.

Le coup d’état militaire du 12 septembre 1980 fait une nouvelle rupture dans la
vie démocratique en Turquie. Le gouvernement militaire interdit les vieux partis et
restreint le nombre des nouveaux partis politiques et finalement indique un des trois
partis politiques qui se présente a 1’¢élection comme celui qu’il veut voir au pouvoir. Cela
suscite la réaction quasi-globale des électeurs. L’ANAP (Anavatan) se présente comme le
parti politique regroupant et réconciliant les quatre tendances politiques majeures d’avant
80; social démocrate, libéral, conservateur, nationaliste. Aux élections du 6 novembre
1983 c’est ce parti ANAP est €élu contre les veeux du gouvernement. Ainsi le nouveau
Premier Ministre est Turgut Ozal et il va continuer a 1’étre jusqu’en 1989. L’ANAP et
surtout Ozal se définissent comme conservateurs et traditionnel au sens d’étre fidéle en
valeurs socioculturelles et libéral dans le sens économique. Pour donner quelques petits
exemples aux changements quotidiens, avec le nouveau gouvernement les importations
sont désormais libre, la circulation du dollar n’est plus interdite. La société de

consommation s’installe.

En 1983 la TRT —I’Institution Turque de Radio-Télévision autrement dit la
télévision publique de la Turquie- est la seule chaine. Elle couvre 78% du pays et 87% de

la population. Dans la méme année en France, 3 chaines publiques existen déja et suite a
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la loi qui abolit le monopole d’état sur la programmation la premiére chaine privée de la

France ; Canal+ est fondée.

En 1985 la deuxiéme chaine publique turque, la TRT2 commence d’abord sa
diffusion dans les grandes villes. « Le directeur de TRT Tunca Toskay dit en juin 1985
qu’il avait regu 106 demandes pour la création de radios et télévisions privées. » 8 En
1988, les PTT (L’entreprise d’Etat chargée de La Poste-Le T¢léphone-Le T¢élégramme)
commencent a diffuser dans certaines villes développées les chalnes internationales et la
TRT par cable. Cette diffusion faite par PTT sans I’accord de TRT pose certains
problémes. Turgut Ozal le Premier Ministre de 1’époque dans un discours fait a
I’Assemblée Nationale le 9 décembre 1988 dit que dans un ou deux ans grace a la
diffusion cablée il sera possible de regarder les chaines internationales en direct et ajoute

“Inchallah on va augmenter bientdt le nombre des chaines a 6.1

En 1989 TRT3 la troisiéme chaine publique démarre et GAP TV (GAP: Le Projet
du Sud-Est) le suit. En tant que télévision régionale GAP TV partage la méme fréquence
que TRT3. GAP TV est la chaine publique destinée plutét a la population rurale,
agriculteurs vivant au sud-est de la Turquie. La langue de la programmation est le turc.
Le téléspectateur commence a s’habituer a voir plusieurs chaines mais il n'y a toujours
pas de chaine privée. Le Premier ministre Turgut Ozal déclare lors d’un diner avec les

députés qu’on aura un satellite turc et ainsi en 1992-93 on aura 16-20 chaines.

En aotit 1989 deux hommes d’affaires, les fréres Kemal et Cem Uzan fondent une
société de production nommée “Magic Box Incorporated”. Ils trouvent un associé a leur
entreprise : Ahmet Ozal, le fils du Premier ministre Turgut Ozal. En octobre Turgut Ozal
est ¢lu a I’Assemblée Nationale le Président de la République. En mai 90 Magic Box
commence a diffuser 5 heures par jour de ce pays d’Europe; Lichtenstein. Les

programmes sont destinés a la Turquie mais la programmation se fait d’un pays étranger.

8 Le Quotidien Giines du 24 Juin 1985, Giineri Civaoglu, Secteur Privée et la Radio-Télévision [Giines
Gagzetesi 24 Haziran 1985, Giineri Civaoglu, Radyo-TV’de Ozel Sektér] in Le Demain de Radio-
Télévision[ Yarinin Radyo Televizyon Diizeni] Dr. H. Topuz-M. Tali Ongéren-Prof. Dr. A. Aziz- Prof. Dr.
M. Onen Mozaik Basim, Istanbul 1990 pg135

19 www.anap-istanbul.org (le site officiel du parti politique Anavatan)



http://www.anap-istanbul.org/
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La législation ne permet pas une telle initiative. Autrement dit ; contrairement a la
France, en Turquie la télévision commerciale commence de facto. Le ler septembre 1990
le Président de la République Turgut Ozal fait un discours sur 1’évolution de la
république a la séance de I’ouverture de 1’Assemblée Nationale. Un des exemples est le
suivant : “Maintenant a la place d’une seule chaine en noir et blanc on regarde six chaines
en couleur” Magic Box est une de ces six chaines. Le monopole de diffusion de TRT est
aboli d’autre part il n y a pas de loi qui régle la diffusion par satellite. Méme si la 1égalité
du cas est discutée, les programmes se poursuivent et la méme compagnie fonde sa

deuxieme chaine Teleon qu’elle commence a diffuser en janvier 1992.

Une remarque intéressante est que le début de la télévision privée en Turquie
précede celui de la radio. Les radios commerciales sont toujours peu développées dans le
sens du journalisme par rapport aux chaines de télévisions. Les années 90 sont les dates
ou les nombres et les noms des chaines hertziennes se stabilisent en France mais en
Turquie c’est a partir de ces années la que plusieurs chaines commerciales vont se créer,

vont faire faillite, vont changer plusieurs fois de propriétaire.

En 1991 Mega 10 est créeé et fait faillite. En 1992 Show Tv est fondée par deux
quotidiens nationaux. Les quotidiens et la chaine changent de main mais subsistent
aujourd’hui. TGRT chaine conservatrice du quotidien Tiirkiye débute en 1993. L’agence
de presse Ihlas qui se crée au sein de la chaine est aujourd’hui une des agences les plus
importantes en Turquie. Ahmet Ozal qui était un des fondateurs de la premiére chaine
privée turque quitte Star TV et crée sa chaine en 1992 ; Kanal(Chaine) 6 . Kanal(Chaine)
D appartient au propriétaire du quotidien Milliyet et le groupe financier Dogus. Le
propriétaire actuel de la chaine est Aydin Dogan qui est le plus grand patron du paysage
audiovisuel turc actuel. HBB et Flash TV, Kanal E font partie aussi des chaines qui
commencent leur programmation de facto. La légalisation des chaines commerciales se
fait en juin 1993. Atv du quotidien Sabah et Cine5 (la chaine a péage comme Canal +)
commencent la programmation la méme année. Nous ne pouvons pas citer toutes les
chaines avec leurs histoires car 1’instabilité et I’excés de 1’offre qui régnent depuis

nécessiteraient un développement trop long qui dépasserait le cadre de notre travail.
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Le Haut Conseil de Radio-T¢lévision est créeé en 1994. Il est composé de 9
membres. La majorité des membres sont €lus par le parti politique aur pouvoir. Cela
suscite une dépendance politique. La plus grande source financiére du Conseil est le
pourcentage (5%) du revenu publicitaire des radios et de télévisions. Cela entraine une

dépendance économique vis a vis des chaines qu’il doit controler.
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Chapitre lll- Les genres télévisuels

« Plus la vie moderne devient opaque et compliquée et plus les gens sont tentés de
se cramponner désespérément a des clichés qui semblent apporter un peu d’ordre dans ce

qui serait autrement incompréhensible. » 20

La programmation d’une chaine de télévision se fait des mois a I’avance et cela se
fait d’abord au niveau des genres télévisuels. Evidemment c’est plus facile de prévoir que
chaque mardi soir par exemple un film étranger va passer que de déterminer le nom de
tous les films, des mois d’avant. Le genre télévisuel permet a la fois au communicateur et
au téléspectateur une détermination dans 1’indéterminé ; une occasion de savoir de quoi il
s’agit sans savoir exactement de quel film ou feuilleton il s’agit. Comme le dit F. Jost;
«...I'instrument qui permet de ramener le nouveau a I’ancien, I’inconnu au connu, et
donc, d’introduire du Méme dans ce toujours différent qu’est le flux. Cet instrument est

le genre. »*

Pour donner une liste des genres télévisuels nous allons nous référer a différentes
sources. Le moteur de recherche du guide de télévision du site Internet « e-kolay »?
donne une liste assez — peut-étre trop- détaillée formée de 35 genres télévisuels. On
préfére donner la liste telle qu’elle est avec une traduction mot-a-mot : table ronde ,
feuilleton rose®, émission de cuisine, dessin animé, match, talk show, émission de
musique, documentaire, émission de technologie, émission de santé, magazine24,
divertissement, actualité, les informations, 1’art et la culture, jeux télévisé, émission de

sport, film étranger, feuilleton étranger, feuilleton turc, film turc, émission de femme,

0T W. Adorno, La Télévision et les Patterns de la Culture de Masse, Reseaux Reader CNET - 1997, p54.
2L E. Jost, L’Introduction 4 I’ Analyse de la Télévision, Lonrai, Infocom-Ellipses, 1999, p 21.

22 \www.e-kolay.com est I’adresse du site d’Internet d’un des plus grands ISP (Internet Service Provider) et
celui-ci appartient au plus grand patron du secteur Aydin Dogan.

% Le terme “feuilleton rose” est utilisé en turc pour désigner les feuilletons télévisées qui sont souvent
importés de Brésil et qui traitent souvent 1’amour entre un home riche et une femme pauvre

# le mot “magazine” correspond trés souvent dans les chaines turques a des émissions qui traitent la vie
privée des gens célébres. Une des rares exception est “Magazine de Mer (Deniz Magazin)” diffuse sur TRT
qui ressemble les sujets qui touchent la mer.
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culture&conversation, émission pour les enfants, conversation, émission d’économie,
¢ducation, érotisme, comédie, dessin animé a long métrage, forum25, débat, advertorial®®,
émission de voyage, concert. Nous pensons que cette liste, bien qu’elle puisse étre utile
pour un téléspectateur, ne semble pas étre assez précise pour permettre a classifier toute
sorte d’émission sous les genres télévisuels. TRT présente les genres télévisuels d’une
facon plus courte: Education, Culture, Enfant, Feuilleton, Cinéma, Information, Sport,
Musique, Divertissement?’. La liste des genres télévisuels proposée par TF1 est assez
similaire.  Films, Séries/Feuilleton, Sport, Magazine/Documentaire, Divertissement,
Jeunesse, Infos, Musiques sont les 8 genres que TF1 propose®. Dans toutes ces listes de
genre télévisuel il manque naturellement du recul ; la télévision et le guide de télévision
d’un site Internet ne semblent pas étre suffisants pour cerner le sujet. Professeur de
communication E. Mutlu offre une liste beaucoup plus compléte”. D’aprés Mutlu les
genres télévisuels peuvent étre étudiés en cing parties ; les émissions publicitaires, les
débats-conversations3°, les documentaires, les émissions dramatiques, divers. Les
émissions publicitaires incluent les publicités, les spots publiques et la présentation des
émissions de la chaine. Elles sont courtes et leur but essentiel est de convaincre les gens.
Les émissions de débat-conversation sont les émissions ayant souvent peu d’audimat
mais elles sont toujours produits pour des raisons d’économie; la production est
beaucoup moins cotliteuse. Le documentaire est un genre télévisuel qui reste du cinéma et
qui est souvent utilisé pour traiter les sujets qui peuvent passer au journal télévisé mais
avec plus de durée. Les émissions dramatiques sont les émissions les plus attirants de la
télévision. Dans les divers Mutlu présente trois genres ; les émission de musique, les
émissions de divertissement, les émissions €ducatives. D’aprés nous en ajoutant les
informations qui forment surtout le genre télévisuel de notre recherche cette liste des

genres télévisuels sera plus compléte.

% (Ce terme est utilisé pour le débat o le public est dans le studio et est participant.

% Depuis quelques années les magazines de la presse écrite consacrent des pages pour la promotion des
biens commerciales ou des entreprises. Ceux-ci ressemblent a la publicité mais consiste moins de slogan et
plus d’explication. Le méme mode¢le est appliqué dans certains chaines de télévision. D’autre part si
I’advertorial fait partie des genres télévisuels la publicité aussi aurait di étre cité.

2" www.trt.com le site de la télévision TRT.

28 www.tf1.fr le site de la télévision TF1.

2E, Mutly, Televizyonda Program Yapimu, Ankara, Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Yayinlar1 No4,
1995.

%0 Comme le livre avait été écrit en 1995 le mot “talk show” n’était pas pour le moment utilisé en Turquie.


http://www.trt.com/
http://www.tf1.fr/
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La liste nous semble toujours trop longue pour avoir une vue globale sur les
émissions. Jost propose les modes d’énonciation des genres télévisuels ainsi : le mode
authentifiant, le mode fictif, le ludique. « Le mode authentifiant regroupe des émissions
qui prétendent nous informer sur notre monde (journal télévisé, documentaire, reportage)
ou tout simplement nous mettre en contact avec lui: si nous attachons aussi
d’importance au direct, c’est qu’il nous semble porteur d’une authenticité particuliére. »
et « le mode fictif vise a construire un monde, quoi qu’il en soit des ressemblances avec
le ndtre, comme une construction autonome.»’ . Cette différence permet au
téléspectateur de voir si ce qu’il voit est supposé €tre réel. Dans le cas ou le téléspectateur
voit dans les images un homme qui s’envole il peut I’accepter tant qu’il sait qu’il regarde

une émission fictive.

« Nous sommes tous familiers de la division des contenus télévisuels en différents
genres, comme les comédies légeres, les westerns, les policiers, les dramatiques soi-
disant sérieuses etc. Ces formes sont devenues des formules qui, dans une certaine
mesure, prédéterminent les schémes comportementaux du spectateur avant méme qu’il
soit confront¢ a un quelconque contenu spécifique, et, conditionnent largement la
maniére dont tout contenu spécifique est percu.» 2 Cela veut dire aussi que le
téléspectateur est conditionné a croire a la réalité proposée par le journal télévisé car le

journal télévisé prétend présenter le réel.

Le mot ludique désigne le mode qui est a la fois le mode authentifiant et a la fois
mode fictif. Le jeu télévisé, les émissions de divertissement, la publicité font partie des
exemples cités. Par exemple dans le jeu télévisé « il met en scénes des vraies personnes,
interroge des candidats sur des réponses dont la vérité est souvent a chercher dans notre
monde » donc tout se passe comme dans la vie réelle et d’autre part il y a une autre
logique ; la logique du jeu. Le joueur n’a pas le droit de répondre par oui ou non ou doit

répondre dans un court délai. Dans le mode ludique le réel et le fictif vont ensemble mais

SLF. Jost, L’Introduction a I’ Analyse de la Télévision, Lonrai, Infocom-Ellipses, 1999, p 21.
% T, W.Adorno, La Télévision et les Patterns de la Culture de Masse, Réseaux Reader CNET, 1997, pS3.
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cela n’entraine pas une confusion. Une publicité par exemple offre les images d’un bien
de notre monde avec une exagération qui peut dépasser la logique du monde réel mais
cela ne cause pas une confusion. On peut les appeler les genres mixtes car la différence

essentielle se fait entre le réel et le fictif.

“Maintenant avec la multiplication des chaines, la privatisation et 1’avénement de
nouvelles diableries ¢électroniques, nous sommes entrés dans 1’époque de la néo-
télévision.” dit Umberto Eco en 1985%. Et dans la néo-télévision cette confusion est
souvent présente. “Le sens commun ainsi que beaucoup de théories de la communication
font appel a une dichotomie fondamentale, pour définir le réel.” Cette dichotomie d’apres
I’écrivain est “programmes d’information” et “programmes d’imagination ou de fiction”.
Dans la néo télévision les genres télévisuels ne sont plus seulement d’un coté de cette
dichotomie. Les jeux télévisés font partie des genres télévisuels ou on trouve en méme
temps la réalité des questions et ceux qui répondent aux questions d’autre part tout est

dirigé et animé par quelqu’un.

Dans certains cas “il n’est plus question de /a vérité de I’énoncé c’est a dire I’adhésion de
I’énoncé aux faits mais plutdt de la vérité de [’énonciation” Cela “traverse assez
indistinctement aussi bien les émissions d’information que celle de fiction.® Et cela est
dG aussi a “La caractéristique principale de la Néo-TV, c’est le fait qu’elle parle de moins
en moins du monde extérieur (ce que la Paléo-TV faisait ou feignait de faire.). Elle parle
d’elle-méme et du contact qu’elle est en train d’établir avec son public.” L’historien de
télévision A. Lange fait référence a cette constatation faite par Eco dans son site sur
I’histoire de la Télévision® : “Selon Umberto Eco, une des caractéristiques de la "néo-

télévision" est son caractére auto-référentiel. La série The Simpson joue largement de

cette auto-réflexivité.”. Lors des journaux télévisés on I’apergoit d’une fagon explicite.

% Umberto Eco, La Guerre du Faux, Paris, Editions Grasset & Fasquelle, 1985, p196.

8 La télévision privée commence en Italie aux années 70 . En 1977, la compagnie nommée Fininvest de
I’actuel premier ministre Italien Berlusconi commence a grandir. En 1984 Fininvest rachéte les trois plus
grandes chaines de télévision et atteint au 45% du marché de la programmation télévisuelle.

% ibid. p203.
% http://histv2.free.fr/maryneant/television.htm .



http://histv2.free.fr/maryneant/television.htm
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Les premiers et les derniers mots des journaux télévisés nous racontent cela
explicitement ou les phrases comme « maintenant on va regarder les images sur x qu’on
a pris pour vous ». Les procédés techniques n’ont plus rien a cacher dans la néo-
télévision par rapport a la paléo-télévision dans le cadre de laquelle “Il ne fallait
absolument pas voir I’ombre de la perche”37 dans la paléo-télévision. Le public devrait
Vvoir ce qu’il a & voir sans se rendre compte des procédés techniques qui lui permettent de
voir. Donc il ne fallait pas utiliser les images ou il y a un microphone et une caméra.
Aujourd’hui cela ne pose aucun probléme. A notre avis les images pas nettes, prises dans
des conditions difficiles qu’on voyait souvent surtout dans les journaux télévisés de Show
TV en Turquie en 2001 peuvent étre des exemples a ce sujet. Ce journal télévisé racontait
souvent I’histoire d’'un caméraman en danger qui avait pris la fuite parce qu’il était
poursuivi par plusieurs personnes et qui laissait la caméra tourner pendant sa course. Ce
genre d’informations était donc des informations ou 1’on pouvait voir implicitement et
clairement le caractére auto-référentiel de la néo- télévision et le téléspectateur avait

I’occasion de voir des images qu’un monteur aurait du mal a regarder du début a la fin.

Nous pensons qu’il se trouve des cas ou le mélange des genres se fait tellement a
notre insus que nous avons du mal a les nommer “genres mixtes”. On proposerait de les
nommer « genres déguisés » ; un genre qui se fait passer pour authentifiant mais qui est
fictif et ce n’est plus possible de le considérer comme «une reconstruction du réel ». En
Turquie surtout dans les années 2000-2001 la chaine D et Show Tv avait recours a la
dramatisation et a la « reconstruction » donc a la mise en scéne des faits divers pour
animer les informations qui mangaient d’image mais ne mettait la plupart du temps aucun
mot pour en informer le téléspectateur. Ce qui est plus surprenant est évidemment de
rendre fictives les images authentiques. Show TV utilisait souvent sans avertir les images
d’un événement passé et les diffusait comme si elles étaient les images authentiques d’un
événement actuel. Par exemple le journal télévisé de 18/01/2001 de Show Tv a
commence¢ par la nouvelle de la reconnaissance du génocide arménien par 1’assemblée
nationale frangaise et quand dans la voix-off le présentateur disait que la décision a été

fétée par certains, le téléspectateur voyait les images des frangais qui buvaient et

¥ Ibid. p.47.
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chantaient (des images probablement prises a la féte du nouvel an) et la tour Eiffel brillait
dans la nuit sous les feux d’artifice. L’autre exemple qu’on voit toujours -beaucoup plus
rare qu’avant- dans la plupart des journaux télévisés populaires, est l'utilisation des
images de films de fiction. Dans notre entretien avec une journaliste de Kanal D qui
travaillait avant & Show Tv elle nous a présenté une information qu’elle a préparée ainsi :
«Un des tireurs jugé dans I’affaire Susurluk® répond au juge qui lui demande la raison
de son absence et en disant qu’il a eu peur. C’est écrit dans les rapports. Il dit qu’il a eu
peur en regardant les infos de Show TV et qu’il n’a pas participé a des tels actes. J’ai
trouvé une séquence forte d‘un film de mafia et chaque fois qu’on traitait le sujet on
commengait avec le méme clip, les mémes bruits et la méme musique. Il parait que le
juge a regardé la cassette et lui a dit qu’il avait raison. ». Evidemment on ignore les
motifs de I’absence d’un tireur mais on sait que cette pratique était trés populaire surtout
dans les chaines populaires les plus regardés. Les images des films de fiction sont
utilisées pour préparer le téléspectateur a une ambiance de guerre, de suspens, d’un

crime. Cette technique est beaucoup plus utilisée dans les programmes d’information.

Le probléme est que le journal télévisé est le genre qui peut étre le plus
authentifiant dans la grille de la programmation d’une chaine. Comme notre recherche
porte sur I’information nous allons continuer a traiter les genres télévisuels du mode
authentifiant. Ces émissions qui informent le téléspectateur avant de les divertir ou
éduquer, sont considérées comme étant formées du journal télévisé, du reportage, du
documentaire et des émissions d’informations. Il est d’autre part clair que le mode
authentifiant ne nous permet pas d’éviter completement la fiction. Qui dit reconstruction
du réel dit narration et qui dit narration dit dramatisation. « Les informations et les
émissions d’information avec tous ses composants (le texte, I’image, la musique etc) ne
sont que des histoires. Ces émissions aussi s’adressent aux sens et aux réves comme

toutes les histoires. »°°

% Accident de voiture du 3 novembre 1996 qui a rendu manifeste I’existence d’une organisation
paramilitaire illégale au sein de I’Etat turc.
¥ B. Poyraz, Haber ve Haber Programlarinda Ideoloji ve Gergeklik, Ankara, Utopya Yaymevi, 2002 p 59.
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Le journal télévisé¢ différe du documentaire, du reportage et des €missions
d’information mais leur ressemble aussi. Ils se ressemblent tous par leur fidélité supposée
a la réalité. Le documentaire peut étre considéré comme le genre le plus ¢loigné du
journal télévisé. Le documentaire, 1’héritier du cinéma, peut donc étre de I’art comme il
peut étre une ceuvre télévisuelle et donc n’est pas forcément éphémere. Le reportage est
un genre qu’on peut situer entre le documentaire et le journal télévisé. Il a une durée plus
courte par rapport a un documentaire et est utilisé pour traiter les sujets qu’un journal
télévisé peut traiter, ce qui le situe dans le flux et dans I’éphémeére. D’autre part, il faut se
rappeler que le journal télévisé contient des reportages et ceux-Ci ont seulement une
différence de durée ; un reportage dure souvent une vingtaine de minutes par contre le

reportage qui est situé dans le journal télévisé ne dure pas souvent plus de deux minutes.
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DEUXIEME PARTIE

LE JOURNAL TELEVISE
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Chapitre I- L’Evolution du journal télévisé

La présentation audiovisuelle de 1’information s’est faite d’abord par le cinéma.
Avant la télévision les événements majeurs surtout politiques et sportifs étaient visionnés
dans les salles de cinéma avant la projection du film. Le début du journal télévisé est
donc évidemment en rapport étroit avec le cinéma. Dans le sens de la forme, pour les
premiers temps, M. Coulomb-Gully dit: « Ce premier age peut étre considéré comme une
période de maturation, ou le JT se démarque peu a peu du modéle des actualités
cinématographiques dont il est issu.”’ ». Dans le sens technique, les premiers journaux
télévisés ont été préparés par la technologie du cinéma, plutoét avec du 16mm au lieu du
35 mm qui est plus coliteux.. Les événements étaient filmés donc sur des pellicules et le
son ¢était enregistré séparément ; cela nécessitait du temps pour que le son et ’image
soient synchronisé et avant tout, les pellicules devaient passer par le laboratoire. Le tri
des images, le montage, le doublage, le mixage : tout cela demandait beaucoup trop de
temps pour qu’un événement qui se passe loin des studios puisse passer pour le journal
télévisé du soir. Evidemment la technologie a progressée et la vidéo analogique et

numérique sont aujourd’hui en train de faciliter techniquement tous ces processus.

Le 29 juin 1949 est la date de la diffusion du premier journal télévisé frangais. Il
durait quinze minutes et 1’événement essentielle était le Tour de France. Comme les
autres premiéres de I’histoire de la télévision, I’événement était sportif. D’abord diffusé
trois fois par semaine pour devenir quotidien en octobre de la méme année toujours sur

I’initiative de Pierre Sabbagh.

Le direct est une invention tres spéciale pour 1’authenticité de la présentation d’un
é¢vénement. En France, cela a été fait pour la premiere fois pour un spectacle de théatre
en juin 1947, deux ans avant le journal télévisé. Un des autres premiers directs était

évidemment un événement sportif : Le Tour de France de 1948. « La place du sport dans

“OM. C. Gully, Les Informations Télévisées, Que Sais-je?, Paris, PUF, 1995, p 14.
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les premiéres retransmissions en direct est tout a fais remarquable : les premiers journaux
télévisés ont été diffusés durant le Tour de France et le temps consacré au sport dans le
« téléjournal » est trois fois plus important que le temps consacré a la politique®. »
D’aprés 1’écrivain le c6té spectaculaire des images de sport n’est pas suffisant pour
expliquer ce choix. «(...) la fonction premiére de la télévision dont le role est
fondamentalement d’assurer le consensus social ; il est dés lors normal que soient
privilégiés les thémes consensuels comme le sport. » Nous pensons que cette remarque
est importante surtout dans notre recherche ou les deux pays concernés sont La France et
La Turquie car ces deux républiques unitaires se sont servis largement des médias et donc
de la télévision pour créer et/ou renforcer une entité nationale. Et c’est par les mémes
motifs que les informations télévisuelles ont été souvent réalisées sous la pression et

méme sous le controle des hommes politiques.

Nous allons présenter son évolution sous deux angles ; 1’évolution de la liberté

d’expression du journal télévisé et I’évolution dans sa forme télévisuelle.
Section I- L’évolution de la liberté d’expression

Plus la télévision s’est répandue et devenue un médium de masse, plus sa liberté
s’est rétrécie. Avec ce nouveau médium il était possible de s’adresser au méme moment a
des millions de personnes avec 1’image et le son ; ce qui n’était pas possible ni avec la
presse écrite ni la radio. L’information télévisée a été et est une des émissions les plus
ouvertes a la censure et I’autocensure. Vers les années soixante des que la télévision
commence a devenir populaire en France, le gouvernement s’en charge ; en 1954 le
journal télévisé qui était jusqu’alors sous le contrdle de la direction des programmes a été
rattaché a la direction de I’information radiodiffusée. « La revue de presse fait une place
trop large a la critique qui lui sont accordés, du plus grand soutien possible de 1’opinion
publique »* Les gouvernements commencent ainsi clairement & placer la télévision

comme un outil de I’Etat. D’aprés A. Mercier : « Par I’information en image et en son, le

*! |bid. p18-19. dans un moment ot le gouvernement a besoin pour agir, dans le cadre des pleins pouvoirs
“2 Texte cité par Sylvie Bloum, La Télévision Ordinaire du Pouvoir. Paris, PUF, 1982, p 38 in A.
Mercier,Le Journal télévisé, Paris, Presses de Sciences PO, 1996, p36.
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pouvoir politique espére retrouver des moyens d’action sur I’opinion qu’il avait perdus
dans la presse écrite. » # Le controle permanent se poursuit. Chagque gouvernement
essaie de prendre aussi le monopole de télédiffusion. Le ministre de 1’Information de
1961 disait aux sénateurs « clairement » ; « on ne peut étre plus clair : ’accés a la radio
télévision n’est pas un droit mais une faveur. »* Cette phrase exprime trés clairement la
lutte des politiques en France comme en Turquie au sujet de la télévision. Chaque parti
politique se plaignant du manque de liberté quand il est a 1’opposition, commengait par
restructurer I’équipe des directeurs des chaines publiques dés qu’il se met au pouvoir et y
¢largit sa place et essaie de restreindre I’entrée de I’opposition. Bien que la technologie
de direct ait déja été mise en place en France et utilisée abondamment pour le Tour de
France n’a pas été fait de 1’ Algérie pour empécher la diffusion des images inattendues et
pareil au moment des conflits au sud-est de la Turquie. Essayer d’assurer 1’ordre public
par la désinformation a été une des méthodes souvent recourues. Pour les événements de
1968 la censure était faite ainsi en France : « Evénements majeurs auxquels la télévision
se contente de faire allusion. Les actualités ne traitent pratiquement pas en images des
manifestations d’étudiants : quelques scénes rapides le 9 au soir, et une interview sereine
et optimiste de M. Peyrefitte, alors ministre de I’Education nationale, au moment ou le
conflit tourne au drame au Quartier latin. Le matériel de prise de vue est resté au
magasin, sur ordre. »”*. Les années 80, 'arrivée de la gauche au pouvoir et de la
libéralisation, 1’arrivée des chaines privées n’a pas changé I’'importance du censure. Cette
fois ci I’affaire est beaucoup plus compliqué ; contre la liberté d’expression la pression
n’est plus seulement politique mais aussi économique. Pour les gouvernement le contrdle
est plus compliqué aussi, il faut contréler les chaines publiques et controler les chaines
privées. Les commissions n’étant pas suffisantes, les rapports de force avec le secteur

privé se font par les autorisations ou par les subventions.

A D’époque de la télévision publique la pression majeure contre la liberté
d’expression lors des informations télévisées était avant tout politique et aujourd’hui a la

fois politique et économique. Les rapports de force entre seulement les patrons, entre les

BA. Mercier,Le Journal télévisé, Paris, Presses de Sciences PO, 1996 p36.

44 M. C. Gully, Les Informations Télévisées, Que Sais-je?, Paris, PUF, 1995.
** Ibid. p30-31.
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patrons et les politiques, entre les patrons et les professionnels des médias rend
aujourd’hui la pression beaucoup plus compliquée a définir clairement mais pas moins
présente. Il est admis que la télévision est le meilleur médium de masse pour sensibiliser
les gens ; le journaliste peut méme faire pleurer le public pour le drame d’un inconnu et
la musique est dans ce cas la primordiale pour sensibiliser et fidéliser le public. Pour une

chaine commerciale la formule est nette : « plus d’audience = plus de pouvoir ».

Section I1- La forme du journal télévisé

Le journal télévisé est une forme similaire dans divers pays et diverses chaines si
celles-ci sont généralistes. Plusieurs éléments sont constitutifs de cette forme. Apres avoir
précisé la durée des journaux télévisées nous allons traiter de ces éléments par ordre

d’apparition lors d’un journal télévisé.

Sous-Section I- La durée

Le premier journal télévisé durait quinze minutes en France. Aujourd’hui il dure
environ trente minutes en France et entre quarante minutes et une heure en Turquie dans
les chaines généralistes et commerciales. La plus grande partie de la durée d’un journal
télévisé est consacrée aux reportages. La durée d’un reportage pouvait durer a 1’époque
de la télévision publique jusqu’a cinq minutes, aujourd’hui c’est vraiment difficile de
dépasser trois minutes. La moyenne d’un reportage sur TSR (Télévision Suisse
Roumande) est de deux minutes et 2’ et 30’” sur TF1. La durée varie en Turquie entre
une minute et demie et sept minutes. Les reportages longs étaient souvent sur Show TV
en 2001. De nos jours la durée d’un reportage moyen a Kanal D est entre une minute et
demie et une minute quarante seconde. Ainsi le nombre de reportages aussi varie
beaucoup en Turquie. Le chiffre qui se situe entre douze et vingt en France, il peut varier
de douze a quarante en Turquie. La Kanal D est la chaine qui diffuse entre trente et trente

neuf informations par jour.*®

“® Nous avons du mal a appeler “reportage” les informations des chaines turques car il s’agit de grandes
différences au niveau de la forme. Nous allons I’étudier ci-dessous.
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Sous-Section 11- Le générique

Le début et le final d’un journal télévisé est démarqué comme dans toutes les
autres émissions. La musique est présente a la fois au début et a la fin contrairement a
I’image du générique. Les images du début sont souvent des images d’animation qui
mettent d’aprés F. Jost I’accent sur deux choses ; le monde et la médiation*’. La premiére
est visualisée souvent par un plan du globe terrestre et la deuxiéme par celui d’une
caméra. Dans le final d’un journal télévisé, on voit souvent le présentateur en train
d’enlever son microphone, quitter le studio et le nom de 1’équipe passe en dessous par la
bande d’annonce. Toujours d’apres Jost aujourd’hui on met I’accent souvent a la fois sur

le monde et sur la médiation sans oublier le logo évidemment.

Sous-Section I11- Le présentateur

La différence entre les actualités cinématographiques et le journal télévisé de
I’époque de la télévision publique et celui de la commerciale apparait clairement avec le
présentateur. Dans les actualités cinématographiques une voix off était suffisant pour
renseigner le public mais avec la télévision I’information a eu son intermédiaire humain ;
le présentateur/ la présentatrice. Celui-Ci ou celle-ci a été un des meilleurs moyens pour
fidéliser le public. Aujourd’hui les chaines généralistes et privées utilisent le présentateur
vedette. Le présentateur vedette est presque chaque jour a I’écran, souvent beau mais pas
trop, il a une voix agréable, il sait parler, il a confiance en lui, il est capable de
comprendre tout et est avant tout un étre humain donc expressif et qui finit toujours par
sourire. Patrick Poivre D’Arvor de TF1, Ali Kirca de ATV sont quelques exemples. Une
remarque intéressante est qu’il y a souvent un lien entre la musique et le présentateur. Ali
Kirca est un présentateur qui attache de I’importance particuliere a la musique. En 2003
pour quelques mois qu’il a passé a la chaine NTV (chaine de I’information) il a choisi
pour le générique une musique nouvelle et assez différente des autres génériques

d’information pour bien marquer son arrivée. Aujourd’hui Ali Kirca présente le journal

“"F. Jost, L’Introduction a I’ Analyse de la Télévision, Lonrai, Infocom-Ellipses, 1999, p 76.
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télévisé de ATV sauf les dimanches et seulement les dimanches la musique du générique

final cede sa place a une partition de musique classique occidentale assez ordinaire.*®

Sous-Section IV — Les diverses facons du traitement de I’information

A - La « bréve » et la « bréve imagée »

Comme si c’était a la radio le présentateur lit I’information sans commentaire,
sans image et elle est trés courte. Quand cela se fait en voix off du présentateur avec
quelques images on I’appelle « la bréve imagée ». Cette technique est utilisée en France
et sur TSR et sur RTBF mais presque pas en Turquie. Malheureusement nous ne
disposons pas d’études sur son utilisation a 1’époque de la télévision publique pour

pouvoir faire une comparaison.

B - L’interview

Certes dans les reportages I’interview est utilisée mais il se peut aussi qu’une
interview soit faite toute seule en tant que traitement de 1’information. Cela peut se faire
chez I’interviewé ou dans le studio ou en direct. On le rencontre souvent surtout a la fin

du journal télévisé de FR2 et moins souvent sur les chaines généralistes et commerciales.

C - Le reportage

Il est considéré comme la forme essentielle de I’information télévisée. L image
joue un role trés important. Le sujet de I’information est traité par les images. On peut
méme dire qu’il s’agit d’'un mini documentaire. L’analogie de mini documentaire pose
d’autre part un probléme car le reporter n’a souvent pas de temps pour avoir du recul au
sujet. Le filmage, le montage sont les deux étapes importantes d’un reportage et cela rend
¢videmment difficile quand il s’agit du journalisme ou on se bat contre le temps. Dans le

montage le journaliste ajoute aux images filmées son commentaire en voix-Off, les

“8 La musique dont on parle est une composition de Tuluyhan Ugurlu, le compositeur turc qui a fait aussi
des musiques de film.
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% Le journaliste est souvent absent

images d’archive si c’est nécessaire et la musique4
dans les images, sauf a la fin ou il fait une analyse de 1’événement face au caméra surtout

dans les chaines anglophones et rarement sur France 2 et RTBF.

Le journal télévisé est aujourd’hui un sous-genre du genre information qui ne
change pas beaucoup d’un pays a I’autre. La mise en scéne d’un journal télévisé typique
d’une chaine hertzienne est ainsi : Tout commence par le générique et on passe au studio
ou le présentateur attend dans le noir, la caméra s’approche les lumiéres s’allument la
musique baisse mais continue et il salue les téléspectateurs a sa fagcon. Il commence a lire
les résumés en regardant les téléspectateurs droit dans les yeux (grdce au prompteur
¢videmment) et les images du résumé aussi passent en méme temps. Retour au studio ; la
musique se perd tout doucement, quelques mots sur 1’information et sur le reportage et le
premier reportage est en place. Des fois quelques « bréves » interrompent le rituel du
présentateur-reportage. Rarement le sourire du présentateur s’interrompt par quelques
problémes nationaux ou par quelques drames de société. Une interview se place des fois
a la fin pour finir sur quelques mots d’adieu du présentateur qui se prépare a partir — et

pour revenir le lendemain-.

Le rapport intime avec le téléspectateur s’établit surtout dans la néo télévision.
Pour une chaine commerciale la réaction du téléspectateur est primordiale. Tout se
prépare en fonction de lui. Bien que notre recherche ne soit pas une recherche sur la

réception il nous parait utile de jeter un regard sur le public.

9 L utilisation de la derniére est développée dans la partie suivante.
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Chapitre II- Le public et le journal télévisé

La commercialisation de la télévision a suscité de gros changements par plusieurs
aspects. Au sujet du public, le passage le plus important est le passage du
« téléspectateur citoyen » au « téléspectateur client ». Le téléspectateur n’est plus le
citoyen qu’il faut former par le biais de la télévision mais plutot des clients qu’il faut
vendre aux entreprises donneurs de publicité. Finie 1’époque de la télévision qui rappelle
aux téléspectateurs citoyens qu’il faut se brosser les dents au moins deux fois par jour ou
éteindre la télévision deés qu’il n’y a plus d’émission et qui nous (en Turquie) rappelle
avant de se coucher qu’on est des turcs grace a I’hymne national. La néo télévision est
une télévision plus intime, plus colorée pour fidéliser le public. Bien que le « feed-back »
ne soit pas le coté fort de la communication télévisuelle les rapports d’audimat ont été
essentiels pour changer la forme d’une émission, embaucher un/une tel/telle

présentateur/présentatrice, raccourcir la durée de I’image etc...

Section I- Le journal télévisé de ’audimat

Qui dit téléspectateur client dit publicité. La publicité existe dans les chaines
francaises depuis 1968 mais évidemment c’est avec la commercialisation des chaines
qu’elle devient beaucoup plus importante au point de toucher le journal télévisé. "Il y en
avait trés peu avant le journal et on ne parlait pas encore d'access prime time, nous
rappelle Roger Gicquel. On ne se souciait donc pas d'établir une échelle d'audience du
journal. C'est venu plus tard a 1'époque d'Hervé Bourges (nommé en 1983 a la téte de
TF1), on a commencé a en parler avec les émissions comme celle de Collaro (Cocorico
Boy et son "bébéte-show" a partir de 1984) et un feuilleton qui précédaient le journal.
Mais dans la période ou j'en étais le présentateur, je n'entendais pas parler du souci des

chaines de préparer la "litiére" pour le journal".*® La publicité est ou n’est que considérée

% Jean Segura, Les 50 ans du journal télévisé- parcourir le monde en trente minutes,
http://www.ina.fr/voir_revoir/journal télévisé/30minutes.fr.html .
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en général51 comme étant le revenu le plus important d’une chaine commerciale. Pour
avoir plus de publicité il faut avoir plus d’audience ou bien pour se servir d’une chaine
comme une arme il faut que la chaine soit regardé par une large public. Surtout le journal
télévisé de 20 h étant comme on dit souvent au carrefour de la programmation donc
justement au milieu du prime time, cela renforce I’importance de 1’audience d’un journal
télévisé. Le journal télévisé est essentiel pour la crédibilité et I’audience d’une chaine.
Ainsi le journal télévisé se prépare dans une chaine surtout commerciale avec des raisons
de marketing autant que journalistiques. L important est de vendre 1’émission elle-méme
pour fidéliser le plus de public possible, pour avoir plus de pouvoir. « Pour Claude
Sérillon, successivement présentateur du JT, sur A2, TF1, et a nouveau France 2 depuis
aout dernier, "Cette pression économique est tellement importante pour la conception des
programmes qu'elle a méme transpiré dans les journaux qui se sont mis a faire du
marketing, c'est-a-dire qu'on cible les gens a qui on doit s'adresser. Le plus typique étant
le journal de 13 h0O de TF1 qui est un pur produit de marketing. Ce n'est pas un journal,
méme s'il est formidablement bien fait et trés efficace en terme d'audience. Pour moi, les
régles de base du journaliste c'est d'abord savoir quelle est l'information la plus
importante, est-ce qu'on peut la décliner sous plusieurs aspects ? Et puis ensuite quelle est
I'information suivante, etc. C'est une régle de base. C'est faire des enquétes, comparer,
étre rigoureux, ne pas tout mettre au méme niveau. A nous de trouver une autre identité.
C'est en grande partie pour ¢a que Pierre Henri Arnstam et moi, en revenant, on applique
un autre discours (que celui des chaines commerciales) celui de hiérarchiser les choses
d'une autre maniére". »*> Lors de notre observation sur place que nous avons effectuée a
Kanal D, un journaliste spécialisé dans les affaires de justice/droit se plaignait de ne plus
avoir autant de travail qu’avant. Ces genres d’information n’étaient plus « a la mode » et
il n’était plus a la mode non plus. Le choix de I’information se fait d’apres « les ventes ».

Des sujets qui se vendent bien se font plus et les journalistes d’expérience du sujet gagne

> D autre part on sait qu’en Turquie la plupart des chaines n’ont pas un revenu publicitaire assez fort mais
fait gagner de 1’argent d’une facon plus compliqué. Les patrons des chaines sont présent en méme temps
dans plusieurs secteurs et servent de la pression de leur médium pour changer les décisions qui leur
permettra de grandir financiérement.

>2 Jean Segura, Les 50 ans du journal télévisé- parcourir le monde en trente minutes,
http://www.ina.fr/voir_revoir/journal télévisé/30minutes.fr.html .
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plus de valeur temporellement. Au moment ou on était a la chaine D les sujets sur la vie

privée des vedettes étaient appréciés.

Le choix de I’information se fait d’aprés les choix du public et pas forcément par
une décision journalistique. « Je crois que c'est surtout I'aspect financier que les millions
de téléspectateurs représentent qui change les enjeux, notamment publicitaires. La
tendance est alors a la rationalisation des comportements journalistiques pour essayer de
tirer le meilleur parti des spécificités de la télévision et de ses capacités de séduction.
Avec des milliers de téléspectateurs, on est dans une problématique d'offre : la télévision
les fascine quel que soit le contenu du programme. Avec des millions, on est dans une
logique de la demande : on s'adapte au goit du public.”® ». 1 faut s’adapter au goit du
public et il faut s’adapter mieux que les autres. Il faut analyser les rapports d’audimat
détaillés et voir a quelle information sa chaine a été zappée pour une autre information.
Nous avons pu constater que la course a ’audimat ne se limitait pas aux choix de
I’information et a sa hiérarchisation faite pendant la réunion. L’éditeur de la Chaine D
regardait les deux journaux télévisés adversaires (celui de Show TV et ATV) et méme
faisait des changements aux derniéres secondes. Chaque jour presque soixante reportages
sont préparés a la chaine D et seulement environ 35-39 informations sont diffusés.
L’éditeur enlevait du journal télévisé certaines informations ou changeaient leur place en

regardant les adversaires.

Un « portrait robot du téléspectateur » existe chez les journalistes et les reportages
se préparent d’apres celui-ci. Des approximations sur 1’éducation et le revenu d’une
personne imaginaire ne suffisent souvent pas a imaginer le téléspectateur. La cible se
détermine d’une fagon plus concréte avec des critéres comme 1’age, la classe sociale et le
sexe mais quand il s’agit d’une chalne généraliste le cible reste trop général et toujours
imaginaire. Des fois le journaliste se met a la place du public pour avoir une idée « du
public »sur son reportage. « Quand je suis au montage je ne me considére plus comme un

journaliste mais je regarde en me demandant si je me sentirais concerné, ce que je

penserais. De toute fagon mon idée est celle du public et il faut réfléchir en se basant sur

4 Arnaud Mercier Propos recueillis par Cécile Margain http://www.ina.fr/voir_revoir/journal télévisé/mercier.fr.html
, .
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le public. »*. Evidemment cela ne semble pas trés objectif mais I’empathie n’est pas la
pire de méthode non plus. Par contre une journaliste d’expérience suggere une méthode
beaucoup plus fiable ; faire voir le reportage a quelqu’un d’adéquat au portrait robot du
téléspectateur sans le forcer a le regarder : « Il y a les femmes de ménages. Si lorsque
vous transférez la musique du lecteur de CD a votre bande, elles viennent a c6té de la
porte ¢a veut dire que celle 1a est la bonne musique. Ou bien vous préparez une
information (au studio de montage) elles sont en train de nettoyer par la —sinon vous
pouvez verser du thé parterre pour qu’elles viennent-. Si elle fait son boulot tout de suite
et qu’elle part ¢a veut dire que I’information n’est pas bonne mais si elle traine ou méme

si elle se met contre le mur pour pleurer ca veut dire que celui-ci va bien marcher »™.

Le public, souvent imaginaire, a qui le présentateur s’adresse chaque soir avec
une certaine intimité et des clins d’ceil, change le traitement de I’information de fagon
concrete. Pour mieux comprendre ce public imaginaire il faudrait peut étre jeter un regard

sur ses habitudes de consommation télévisuelle surtout celle du journal télévisé.
Section 11- IIs regardent la télévision

La néo-télévision est avant tout un médium de divertissement banal et souvent
domestique. Comme notre recherche est sur le journal télévisé de 20heures il serait
préférable de considérer les téléspectateurs chez eux en train de regarder la télévision. Sur
ce point 13, la recherche de V. Le Goaziu qui répond a cette question de « comment sont
les gens lorsqu’ils regardent la télévision. » nous sera utile pour comprendre comment les
gens consomment les produits télévisuels. D’aprés la recherche le bien-étre est essentiel.
« Relaché et désinvolte, le corps fait en outre 1’objet de multiples attentions. Il est le
centre d’un univers de confort, de douceur et de paix. Au moment ou les gens « se
posent » en effet, pour notamment regarder la télévision, ils s’entourent d’un ensemble

d’objets ou de produits destinés a accentuer leurs sensations de bien-étre et a leur

% Nos entretiens semi-directifs.
% Nos entretiens semi directifs.
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procureur du plaisir : choses a grignoter (bonbons, cacahuétes, carrés de chocolat...) ou a

boire, cigarettes, magazines, papiers, livres, coussins, couvertures, couettes, etc. »°°

Il est assez partagé 1’idée que le journal télévisé divertit. Comme le dit P.
Dahglren dans son article « popular television journalism » « Aux Etats-Unis, dés le
début le journalisme a été défini d’une part par les buts abstraits du journalisme et d’autre
part par les impératives commerciales et la perception culturelle de la télévision comme
un médium de divertissement ». >’ Le cas similaire en Turquie et en France aujourd’hui,
ne D’était pas évidemment dés le début, car dans ces deux pays la télévision a été
considérée longtemps comme un service public comme nous 1’avons déja remarqué.
Apreés avoir dit que la néo-télévision est plutdt considérée comme un médium de
divertissement et que le journal télévisé aussi divertit et que le téléspectateur regarde la
télé dans son bien étre, on peut trés bien finir par penser qu’un journal télévisé n’est pas
vu tres différemment d’un feuilleton. Nous pensons que cela serait un peu forcé et erroné.
11 faut tout de méme se rappeler que le journal télévisé est du mode authentifiant et il faut
prendre en considération qu’il peut différer d’un feuilleton aux yeux du téléspectateur.
L’information est d’abord un besoin et est regardé autant ou plus que toutes les autres
émissions sans étre la préférée du public ; un constat fait par la sociologue turque H.
Tanriéver : « L’unique émission qui est regardée plus qu’elle est aimée est le journal
télévisé. Cela nous indique que le journal télévisé est regardé presque par obligation et
qu’il est a quel point important pour que le public s’informe. »°® Deuxiémement le bien-
étre du téléspectateur qui est important en Turquie comme en France est au deuxieéme
plan quand il s’agit la consommation du journal télévisé. Tout d’abord il faudrait dire
qu’en Turquie la télévision est souvent regardé en famille le soir et la télécommande est
souvent dans la main du pére de famille. Le feuilleton est diffusé a une heure ou le repas
est déja terminé mais le journal télévisé a I’heure du repas. Le diner étant important pour
la réunion de la famille en Turquie le rituel de I’écoute du journal télévisé se fait avec une

attention particuliere. Troisiemement, il faudrait distinguer le 20H des autres émissions

®VLe Goaziou, Le Corps des téléspectateurs, Réseaux 92-93-CNET/Hermés Science Publications, 1999,
p 301.

>"p. Dahlgren, Popular Television Journalism, Television and the Public Sphere, 1995,London, Sage, p 48.
58 H. Tanridver, Popiiler Kiiltiir Urlinlerinde Kadin Istthdamini Etkileyebilecek Ogeler, Ankara, 2000, p32.
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au niveau du zapping. Le zapping est entrée dans les foyers au début des années 90. Il a
¢té considéré comme 1’arme du téléspectateur ; car changer de chaine aussi facilement a
rendu plus difficile la fidélisation du public. Le journal télévisé a une place particuliére a
ce sujet aussi. J. Chabrol et P. Perin ont étudié le « zapping » par plusieurs aspects et
avec des méthodes quantitatives. Le constat sur le journal télévisé est simple : « le journal
télévisé est I’émission qui fidélise le plus ses téléspectateurs. »> . Quatriémement @l
fallait peut-étre dire premiérement), le journal télévisé est 1’émission qui se regarde le
plus parmi les autres émissions en Turquie comme en France. En Turquie, les trois
premiers types d’émission sont le journal télévisé, les feuilletons et les émissions
d’information.*® En France, les trois types d’émission ayant le plus de public par ordre
décroissant sont le journal télévisé, les émissions de variétés et les films. Le fait que le
journal télévisé soit diffusé dans le « prime-time » ou I’écoute de télévision est dans sa
fréquence la plus élevée, le rend encore plus important par rapport a la consommation du

public.

Le gott du téléspectateur est pris en compte par les journalistes au niveau de la
musique lors du journal télévisé en Turquie. Par une analyse comparative qu’on avait
effectuée sur les journaux télévisés de Fr2, ATV, Show TV du 18/01/200 ; nous avions
pu constater que Show TV et Atv utilisaient des musiques différentes pour les sujets qui
se ressemblent. Les deux chaines turques avaient fait un reportage sur le drame des
personnes en difficulté et donc les deux utilisaient des images ralenties et des superposées
en harmonie avec une musique triste ; la deuxiéme utilisait une musique de guitare
classique, la premicre utilisait une musique conforme a la musique classique turque ; au
lieu d’une guitare classique 1’instrument en premier plan était le « ney »°L. Evidemment
on n’a pas a dire ici que le journal télévisé de Show TV était plus regardé par rapport a
celui de ATV pour cette raison mais il est clair que le golt du public était pris en compte
dans celui de Show TV. Le choix a I’égard du « ney » se faisait consciemment par une

journaliste d’expérience avec qui on s’est entretenu a Kanal D. La méme journaliste

%% J. L. Chabrol et P. Perin, Le Zapping, CNET Reseaux, 1992, p 129.

% H. Tannidver, Popiiler Kiiltiir Uriinlerinde Kadin istihdamim Etkileyebilecek Ogeler, Ankara, 2000,
tableau 3B p 34.

81 L’instrument en bois ressemblant a une flite utilisé plutét dans la musique sufi ; la musique des
derviches tourneurs.
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travaillait a Show TV lorsque nous avions fait notre analyse dont on a parlée ci- dessus.
Elle était convaincue aussi de 1’effet de la musique au niveau de 1’audience et méme au
niveau de feed-back et mobilisation. « Quand je travaillais avec Reha Muhtar j’ai fait
une reportage sur une jeune fille qui avait une maladie de foie. Nous avions I’intention de
collecter de I’argent pour cette fille. Je 1’ai fait normale ; avec les sons naturels personne
n’a appelé. Apres j’ai mis de la musique au méme reportage il y a eu beaucoup d’appel et
on a collecté 60 milliard livres turcs il y a 7 ans® (...)je trouve que la percussion, le piano
et le «ney» sont trois instruments qui touchent directement les gens et souvent on
préparait une entrée frappante avec ces instruments.(...) les gens ne se rendent pas
compte souvent a quel point un violon a la turque peut étre touchante mais mon favori est
le « ney ».(...) j’ai appris a faire pleurer les gens en travaillant avec Reha Muhtar »® Est-
ce que I’accordéon pouvait changer la réception du journal télévisé ? Ca on ne le sait pas
mais certainement 1’entrée de la musique dans un reportage comme cela se fait en

Turquie ne passerait pas inapergu.

Le journal télévisé est plus regardé, et autrement. Pour avoir un regard plus
complet sur le journal télévisé il faudrait & notre avis répondre a cette question :

« Comment le journal télévisé est préparé par les journalistes. ? ».

%2 ’inflation étant trop instable en Turquie nous avons transféré cette somme en dollar américain par les
données de la Banque Centrale de la Turquie qu’on peut retrouver sur le site www.tcmb.gov.tr .

8 On aimerait ajouter aussi que la journaliste concernée a fait 11 ans de ballet et sait jouer de 1" « oud »(un
des instruments primordiales de la musique ottomane comme celui de la musique arabe et perse).
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Chapitre llI- Les journalistes et le journal télévisé

Pour comprendre la raison de I’utilisation de la musique il faut évidemment
réfléchir sur ceux qui travaillent pour produire le journal télévisé. Les journalistes qui ont
d’une part autant de notoriété qu’un président de la république parfois sont méprisés.
« Les professionnels des médias sont des acteurs de premier plan dont I’influence réelle
outrepasse souvent la simple fonction de médiateur entre les médias et le public (les
journalistes) ou de fabricant des messages diffusés (les producteurs, les réalisateurs).
(...)les journalistes en particulier sont aujourd’hui considérés comme des professionnels
capables d’orienter le débat public et d’influer sur la vie politique. »**. La il faudrait aussi
ne pas penser qu’aux célebres journalistes et présentateurs lorsqu’on veut comprendre le
journal télévisé bien qu’ils soient connus et approuvés par le public. « En outre, la
médiatisation de quelques grandes figures du métier conduit a les assimiler a des vedettes
a I’égal des stars de cinéma. Il en est de méme pour certains animateurs et quelques
patrons de chaine. Mais cette minorité d’hommes et de femmes, a forte notoriété, ne doit
pas faire oublier la grande masse des anonymes que le grand public ignore, mais que le
sociologue se doit d’étudier parce que leur travail conditionne le bon fonctionnement des

journaux, des radios et des télévisions. »

Il serait nécessaire de répéter que nous pensons qu’il faut étudier le journaliste et
son travail dans les contraintes économiques, politiques du systéme et aussi comme un
étre humain qui a ses jugements de valeurs, son regard. Ce regard qui constitue la base de
notre travail est identifiable a ces phrases du sociologue frangais Accardo : « Nul individu
n’est condamné a étre a perpétuité une « marionnette » qui s’ignore, un mannequin posé
dans un monde d’objets. Nul non plus ne peut a priori se flatter d’étre un sujet souverain.
Il ne sert a rien de nier I’existence de contraintes et de logiques objectives qui pésent plus
ou moins lourdement sur les situations dans lesquelles sont engagés les agents. Une telle

dénégation n’a d’autre effet que de rendre ces logiques encore plus effectives en les

® R. Rieffel, Sociologie des Médias, Ellipses Edition Marketing, Paris, 2001 p87.
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rendant plus occultes et inaccessibles a I’entendement d’agents enfermés dans une

illusion de liberté. »%°

Pour comprendre le journal télévisé et I’utilisation de la musique il serait
préférable de désigner les professionnels des médias qui sont concernés et designer les

facteurs qui touchent les professionnels dans leurs décisions.
Section I- Les fabricants du journal télévisé

Nous savons par nos propres EXpérien66566 que quand il s’agit du journal télévisé
les journalistes ne sont pas les seuls concernés. Déja lorsqu’il faut désigner les
professionnels des médias on peut « différencier quatre genres d’activités fondamentales
au sein d’un média » d’apres J. Lazar:

« -les dirigeants (gestionnaires et controleurs)

-les créateurs (écrivains, compositeurs, acteurs, metteurs en scene)

-les journalistes (reporters, éditorialistes, correspondants)

-les techniciens (dessinateurs et experts de vidéo) » '

Quand il s’agit du journal télévisé la majorité des professionnels appartient a deux
derniéres catégories. Dans la partie des dirigeants on peut mettre le chef du département
de I’information de la chaine. La catégorie des journalistes est certes le plus peuplé de ces
quatre ; 1’éditeur, les chefs des rubriques, les journalistes, les présentateurs. Les
techniciens ne sont qu’un peu moins nombreux ou peut-étre au méme nombre que les
journalistes lorsqu’il s’agit de la télévision; les caméramans, les monteurs, les

responsables d’archive, le doubleur de son, le chef de décor et son équipe, le chef de

% A Accardo, Journalistes au Quotidien, Bordeaux, Editions Le Mascaret, 1995, p60.

% Nous avons eu I’occasion d’observer le fonctionnement d’une télévision lors du stage durant six mois
qu’on a effectué a la Chaine D en 1999 et nous avons travaillé en tant que journaliste-intérpréte pour plus
de 30 reportages qui ont été diffuses dans les journaux télévisés d’ Arte(chaine franco allemande), de TSR
(la télévision Suisse romande) et de RTBF (radio télévision belge francais)

®7 . Lazar, Sociologie de la Communication de Masse, Paris, Armand Collin Editeur, 1991, p101.
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lumicére et son équipe, chef de son et son équipe, le responsable de VTR et le

réalisateur®®,

Le chef de I’information est celui qui est responsable devant le/les propriétaires et
celui qui est en contact avec lui/eux. Il prend les décisions générales sur la forme du
journal télévisé et transmet a 1’éditeur les relations a garder avec certains pouvoirs
politiques ou financicres. L’éditeur est juste en dessous du chef de I’info., il coordonne
les chefs des rubriques et s’intéresse au sort du journal télévisé du début jusqu’a la fin et
transmet les décisions générales du chef de I’information et il est responsable
premiérement de 1’application de ces décisions. Les chefs des rubriques sont responsables
devant I’éditeur, il coordonne et contrdle le travail des journalistes de son rubrique. Les
journalistes sont ceux qui proposent I’information et ceux qui le transforment en un
reportage complet. Le caméraman et le preneur de son (le dernier n’est presque pas utilis¢
du tout en Turquie aux informations lors du tournage a ’extérieur du studio) sont soit
ensemble avec le journaliste sur la place de 1I’événement soit dans le studio en contact
avec le réalisateur. Le doubleur du son est plutot utilis¢ en Turquie mais pas en France il
lit les textes de voix-off des reportages. En France celui-ci se fait par le journaliste lui-
méme. Le monteur est celui qui monte les images et les sons et la musique du reportage
d’aprés les consignes du journaliste, ensemble avec lui. Les techniciens du studio(chef de
décor, de lumiere et du son et leur équipe) travaillent d’apres les consignes du réalisateur
qui est responsable de la présentation dans sa forme télévisuelle du journal télévisé. Le
journaliste doit avoir un réflexe de raisonnement pour choisir les bonnes images au bon
moment pour ne permettre a aucun disfonctionnement lors du spectacle. Le présentateur
est celui qui s’adresse physiquement au téléspectateur. Il est souvent un journaliste mais

qui est aussi doté de talents d’acteur.®®

68 Le réalisateur en général est une profession qu’on remplace souvent chez les créateurs mais a notre avis
lors qu’il s’agit du JT qui a une mise en scéne si prés définie nous avons tendance a le classifier parmi les
techniciens.

% es rapports de travail peut étre remarqué plus clairement par le bilan d’un jour de travail comme un
autre. Nous allons le présenter dans le quatrieme sous partie en faisant référence aux observations qu’on a
effectué a Kanal D.
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I1 nous semble nécessaire pour comprendre 1’entité des journalistes de télévision,
de les classer selon cing critéres ; le revenu, la classe sociale, 1’éducation, le sexe et 1’age.
Les journalistes touchent un salaire moyen en Turquie comme en France a part quelques
journalistes et présentateurs vedettes. La majorité n’est pas syndiquée en Turquie. La
classe sociale de la majorité des journalistes est la bourgeoisie en France et naturellement
les valeurs sont touchées par les valeurs de cette classe sociale. La majorité des
journalistes francais ont fait des études universitaires, en partant de Kanal D nous
pouvons dire que le cas est pareil en Turquie. La majorité des journalistes en France et en
Turquie sont des hommes. Dans les fonctions plus importantes comme éditeur ou chef de
rubrique, 1’écart se fait plus grand, le pourcentage des femmes a augmenté dans les deux
pays ces dernieres années. Les journalistes sont plutdt jeunes surtout dans I’audiovisuel
en France et en Turquie, évidemment sans avoir des chiffres exacts nous pouvons dire
que I’d4ge moyen des journalistes en Turquie sont plus bas car déja la moyenne

démographique des turcs est plus bas par rapport a celle des frangais.

Section I1- Pour comprendre les journalistes

Le journaliste prend plusieurs décisions chaque jour et fait aussi son travail sans
avoir besoin de prendre des décisions. Nous essayerons de faire une liste des notions qui
nous servent a comprendre le pourquoi de ses actes. Nous allons essayer de les traiter

sous trois axes différent bien qu’on sache que toutes ces notions sont entremélées.

Sous-Section I- Le journaliste face aux contraintes du travail

«C’était pour hier !» est le dichotome des journalistes. Le journaliste fait
toujours son travail contre le temps. Ce manque de temps peut susciter 1’insuffisance du
soin a la fois technique a la fois dans le contenu. Les problémes techniques peuvent étre
plusieurs ; une caméra qui bouge car le caméraman est bousculé par manque de temps n’a
méme pas pu installer son trépied, le contre soleil, le mixage mal fait sur la table de

montage etc. La manque du temps peut engendrer le manque de recul au niveau du
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contenu ; le journaliste doit faire souvent un jugement sans avoir le temps de raisonner ou
le temps de collecter assez de données pour arriver a son raisonnement.. Cela peut
amener des reportages superficiels. Par contre, il faut penser que des fois quelques heures
de témoignage et de recherche peuvent étre suffisants pour faire un reportage complet
mais pas évidemment pour écrire un livre ; il ne faut pas surestimer non plus ni la

télévision ni 1’information télévisée.

Le journal télévisé étant un sous-genre comme un autre dans la programmation, il
a une durée fixe donc il faudrait trouver chaque jour des sujets de reportage de quantité,
de longueur et de contenu similaire. La routine et tout ses piéges sont inévitables ; le
journaliste fait son tri en pensant a cela plus qu’en pensant a 1I’importance journalistique

de I’événement.

Le journaliste par obligation d’attirer I’attention du public doit trouver de I’extra
quotidien quotidiennement comme le dit P. Bourdieu.” Le journaliste en faisant son tri

est souvent attiré par I’histoire de ’homme qui mord le chien.

La télévision est I’image. L image régne dans les reportages télévisuels et donc le
journaliste voudrait filmer les images ou on voit de ’action, ou le fait et les émotions sont
visibles. Cela engendre évidemment le choix a 1’égard du spectaculaire et le journaliste

ne filme souvent pas quand rien ne bouge ; le journaliste aussi « zappe » de son coté.

Sous-Section Il- Le journaliste face au propriétaire

Le propriétaire ou le patron comme ¢a se dit dans la langage courante, est d’abord
un symbole, ce n’est presque jamais le patron en personne qui contrdle les reportages des
journalistes. Tout se sait presque d’avance; la ligne politique de la chaine et les
entreprises a protéger ou a négliger. Par exemple sur Kanal D aucun journaliste n’oserait
faire un commentaire d’extréme gauche ni une information sur la corruption qui peut se

faire a Digbank qui est la banque du patron Aydin Dogan. Lors de notre entretien un/une

" p. Bourdieu, Sur La Télévision.
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journaliste nous disait qu’il/elle avait fait un reportage sur la maire de Sisli (ou se trouve
le batiment de la Chaine D) bien qu’il/elle trouve le sujet tout a fait inintéressant. De
toute facon on n’a vraiment pas besoin de faire un entretien pour pouvoir faire des
constats pareils. Un mois avant les ¢élections de 2002 toutes les chaines de Aydin Dogan
a commencé tout d’un coup a soutenir AKP ; le parti politique connu comme étant
islamiste modéré. Nous avions eu ’occasion de constater lors de notre stage a la méme
chaine en 1999 que dans d’autres émissions d’information, le journaliste ou le réalisateur
se trouvait par la direction obligé de vanter les mérits d’une entreprise par une demande

qui vient du haut.

L’importance attribué¢e a I’audimat peut varier d’'une chaine a I’autre. Quand il
s’agit d’une chaine généraliste qui se dit populaire évidemment 1’audimat devient
important et le travail du journaliste en est touché. Comme le dit une des journalistes de
Kanal D ; «Par exemple je devais faire une reportage sur une virus d’ordinateur. Si
j’étais a NTV (la chaine spécialisé en information) je pourrais le faire tranquillement
avec les images d’agence mais moi j’ai du chercher dans les archives d’autres images et
j’ai mis de la musique, des plans accélérés, enfin un rythme. Si je I’avais fait avec des
plans longs sans un rythme (rapide) je sais que j’aurais été engueulé par 1’éditeur ou chef
de I’info. ». Apres tout le journaliste peut se sentir une appartenance a la chaine ou il
travaille et considérer les autres comme des adversaires comme on le voit dans I’exemple
d’Accardo ; le journaliste qui avait remarqué qu’ils avaient eu un image que TF1 n’a pas
pu fétait sa « victoire ». Une journaliste de Kanal D (ancien de Show TV) explique son
appartenance par une raison plutdt logique qu’émotionnelle : « Si ce département (Show
TV) d’information ne faisait pas un bon travail ( au sens de ’audimat) tout le monde
pouvait perdre son travail(...) vous devez travailler pour que votre département
réussisse. » Nous pouvons dire par une observation que I’amitié (est) était plus fort que
I’appartenance, en Turquie : nous avons souvent vu que les journalistes se prétent en

cachette les images dont un ami journaliste d’une chaine adversaire a besoin.
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Sous-Section I11- Le journaliste face a lui-méme

La déontologie et 1’éthique nous paraitssent deux termes importants dans la
compréhension des actes d’un journaliste. La déontologie peut étre définie comme
I’éthique professionnelle. Le but est d’inviter les journalistes a travailler en respectant la
vérité pour certains, et protéger le journaliste qui voudrait faire son travail correctement
contre le patron pour d’autres. Dans les deux cas, les fautes déontologiques sont
nombreuses. Les journalistes évitent souvent la vérité ou son commentaire a cause des
contraintes économiques ou politiques de la chaine, des fois dans leur contre cceur et des
fois avec une acceptation totale comme nous avons pu observer a la chaine D. Dans le cas
des journalistes qui décident eux-mémes d’éviter la vérité ou de créer une fausse vérité :

I’interview de Patrick Poivre D’Arvor avec Fidel Castro est un des classiques.

Nous avons mis I’éthique a part car la déontologie est limitée par les idéaux de la
profession mais le journaliste est avant tout un individu qui a ses propres valeurs et
celles-ci peuvent affecter la présentation de 1’événement consciemment ou
inconsciemment. Une journaliste de la chaine D donne un bon exemple : «moi par
exemple j’étais personnellement contre I’amnestie . Qu’est-ce que j’ai fait alors ? J’ai pris
une liste des coupables qui ont profité¢ de ¢a. En général les coupables refont les mémes
crimes. J’ai trouvé des cas pour dire a I’Etat “Tu les a libérés mais ils ont refait les
meémes choses. Tu pardonnes les crimes faits contre tes citoyens mais pas contre toi. Tu
peux pardonner & ma place tu dois appliquer les lois. Je ne pardonne pas quelqu’un qui
tue mon enfant.” » . D’autre part les valeurs peuvent étre tout a fait caché et un terme

assez connu nous aide a ce point 1a a les dévoiler ; habitus de P. Bourdieu.
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TROISIEME PARTIE
LA MUSIQUE ET L’'IMAGE
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Chapitre I- La musique dans 'audiovisuel

C’est dans le cadre de la communication télévisuelle qui constitue le type de
communication de masse par excellence que chaque jour un nombre presque indéfini de
secondes de musiques est proposé et consommé dans le monde. Et certaines musiques
comme la musique du générique de certaines émissions et de certaines séries résistent

méme a la nature éphémere de la communication de masse.

La télévision utilise la musique de deux manicres. D une part avec les émissions
consacrées a la musique ou celle-ci est visualisée et d’autre part la musique contribue a la
sonorisation des images. Pour la premiére ; les émissions de musique, les vidéo-clips, la
diffusion des concerts constituent des exemples. La musique a toujours eu une telle place
dans la programmation des chaines généralistes puis qu’elle constitue un genre spécifique
(« la musique ») comme nous 1’avons déja précisé dans le sous-partie consacrée aux
genres télévisuels mais I'utilisation majoritaire de la musique a la télévision ne se limite

e I - 71
pas la diffusion des concerts ou des émissions de musiques.

La musique est plutot utilisée non pas pour elle-méme mais dans les autres
genres ; dans les génériques ou en tant que musique de fond. Il n’existe pratiquement pas
de genre télévisuel qui n’utilise de musique soit dans le générique soit dans le
déroulement de 1I’émission. En Turquie, quel que soit le genre, la musique n’est pas
utilisée seulement en générique mais dans 1’émission aussi. Partant d’une analyse des
journaux télévisés des chaines généralistes hertziennes turques et d’une observation sur
place que I’on a effectuée au sein du département de I’information de la Kanal D nous
pouvons dire que la musique est souvent utilisée dans les informations aussi comme le dit

I’un des monteurs de cette derniere : « Dans les dernieres années on utilise de la musique

™ Cela pris en probléme spécifique est traité par H. Jarry dans dossiers de I’audiovisuel no 66 Musique et
Télévision, 1996.
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dans toutes les émissions. On I’utilise plus dans les émissions du genre Televole’ mais

aussi dans les informations. Il ny a presque rien qui ne se fait sans musique. »

L’image est accompagnée par la musique et cela n’est pas nouveau, remontant
aux débuts méme de I’histoire du cinéma.“On la voit déja présente, la musique, le 28
décembre 1895, jour de naissance officielle de la projection cinématographique publique.
Un pianiste est 13, dans la salle du Grand Caf¢, qui joue sur les images de Fréres Lumicre.
Qui l'a engagg, ce pianiste? Et surtout: pourquoi lui a-t-on demandé de revenir? En quoi
¢taient-ils nécessaires, ces tapeurs de clavier”®. Le « cinéma muet » a existé dans le sens
d’une absence de dialogues mais pas une absence sonore surtout pas musical; le cinéma
muet n’a donc peut-étre méme pas existé. Quant a la « télévision muette » ; celle-1a n’a

méme pas été discutée.

Pourquoi la musique a-t-elle accompagné I’image dés le début ou pourquoi
I’image a eu tant besoin de la musique ? Les explications portent souvent sur la narration
cinématographique et il y a aussi des explications techniques quand il s’agit du cinéma
muet. " D'aprés K. London -en 1936- c'était "a cause du besoin de quelque chose qui
couvrirait le bruit fait par le projecteur.(...) On utilisait un son agréable pour neutraliser
un son moins agréable."74 Cette explication semble d’abord trop simple pour étre vrai
pourtant nous avons constaté que cela nous aide a comprendre 1’utilisation de la musique
dans un journal télévisé.” Une autre explication qui est semblable mais qui nous offre
d’autres ouvertures est celle d’H. Duccini: "Le cinéma a trés tot pergu la nécéssité
d'inclure de la musique dans son spectacle. Au temps du muet, le vide créé par l'absence
n76

de dialogues, ¢était compensé par un pianiste qui improvisait en fonction des séquences.

La derniére explication sur le pourquoi du sujet nous fait penser a des raisons a la fois

"2 Le nom générique des émissions traitant de la vie privée des vedettes. (Pris des entretiens semi directifs
gue nous avons effectué avec les éditeurs, les journalistes et les monteurs de la Chaine D le 8 et 9 février
2003).

" M. Chion, Le Son au Cinéma, Paris, Cahiers du Cinéma/ Editions de I'Etoile, 1985 plll.

™ London Kurt, Film Music, New York, Arno Press, 1936, rééd. 1970 in Michel Chion, Le Son au
Cinéma, p111.

"> Cela va étre élaboré dans le sous-partie « le journal télévisé et la musique ».

Y. Duccini, La T¢élévision et Ses Mises En Scéne, Paris, Nathan Université/ Cinéma-Image 128, 1998,
p18.
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technique/pratique et narrative car la compensation du vide est une affaire technique ou
pratique mais « Improviser en fonction de séquences » ne ’est pas. Certes les explications
narratives occupent une place importante et ceux qui sont partagés sont ainsi: la musique
fait accentuer le sens créé par I’image, la musique sert a guider le spectateur, la musique
renforce les émotions. Tout de méme il ne faudrait pas sous-estimer les explications
techniques. Dans le cinéma et surtout a la télévision 1’absence sonore (mais pas le
silence) est évité car dans le monde qui nous entoure il y a toujours une ambiance sonore,
méme sous-1’eau. En turc le mot « sessizlik » est utilisé dans le sens de silence mais avec
une traduction mot & mot cela veut dire « I’absence sonore ».”’ Evidemment quand
un/une instituteur/institutrice veut que les éléves se taisent dit « sessizlik » et ne fait pas
allusion a une absence totale du son. En partant de nos expériences et observations nous
pouvons dire que le spectateur et/ou le téléspectateur se concentre a un monde qui lui est
présenté par un écran et deux (ou plusieurs) haut-parleurs. Dés qu’il n y a plus de son
c’est a dire dés qu’il y a un vide sonore il entendra obligatoirement le son du vrai monde
qui I’entoure et il finira par se déconcentrer. C’est pourquoi pendant le tournage le
preneur de son fait (ou doit faire) attention a enregistrer le « silence » sinon le monteur le

cherche entre les paroles et les bruits caractéristiques enregistrés ou met de la musique.

Pour mieux comprendre la place de la musique a la télévision il faudrait pouvoir
la situer ; situer la musique utilisée dans ’audiovisuel par rapport a la musique tout court
et situer par rapport a I’image. Nous considérons que pour simplifier il vaut mieux
catégoriser tout en étant toujours conscient des piéges qui existent dans la catégorisation
d’un sujet comme musique. La musique peut €tre considérée sous deux catégories par
rapport a son utilisation: la musique spectacle en soi et la musique de spectacle. La

musique de ’audiovisuel peut étre situé évidemment dans la derniére catégorie.

" En ottoman le mot qui convient est « sukdinet » qui veut dire calme, silence.
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Certes le cinéma est le médium de masse le plus important pour la télévision
parmi ceux qui la précédent. C’est pourquoi nous admettons que les recherches faites sur
la musique de film sont trés importantes pour notre travail et on peut dire que ces
ouvrages sont uniques pour nous guider dans le travail de compréhension de la musique
utilisé dans le journal télévisé. Lorsqu’on travaille sur la musique d’un film (ou d’une
série, d’une émission d’information) deux grandes distinctions se font souvent. La
premicre consiste a savoir si la musique utilisée est composée pour le film ou pas et la

deuxiéme consiste a savoir comment la musique est placée par rapport a I’image.

La musique du film ou d’une émission peut étre composée spécialement pour
elle ; dans ce cas on I’appellera la partition composée. Elle peut aussi préexister au
film ; dans ce cas 1a on parlera de la partition appropriée.”® Les deux cas aussi sont
remarquables dans les production télévisuelles. Prenons un exemple de la musique du
générique des séries télévisées policiéres. L’ceuvre de musique nommée « New York
Tango » interprétée par Richard Galliano est aussi la musique utilisée dans le générique
de la série « PJ Police Quartier »'°, ¢’est donc une partition appropriée. Il y a bien siir des
exemples de partition composée comme le « Loopus » écrit par Gokhan Kirdar pour « La
Valée des Loups » (Kurtlar Vadisi)go. Tout de méme nous pensons que la distinction n’est
pas exhaustive quand il s’agit de la production audiovisuelle. Il existe aussi des musiques
prétes a étre utilisées pour la télévision ou d’autres productions audiovisuelles mais
souvent pas pour le cinéma. On remarque la présentation des mémes thémes musicaux en
différentes durées (de 5 secondes ou de 2 minutes). Celles-ci préexistent au produit
visuel, mais sont congues pour la production télévisuelle. Comme elles sont en méme
temps le produit de la production de masse on I’appellera la partition préfabriquée. Nous
savons par nos propres observations que celle-ci n’est presque pas utilisée dans le
cinéma ou dans les séries télévisées mais plutot dans les émissions d’informations et dans

les film commerciaux. L’avantage de la musique préfabriquée est qu’elle soit le reméde

"®Nous avons pris ces termes du livre: R. Pouivet&J.-P. Cometti, La Musique De Film, Publications de
I’Université PAU, 2001.

79 Série policiére francaise diffusée sur France 2 en 2002.

8 Feuilleton policiére-mafia diffusée sur Show TV en 2003 en Turquie.
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immédiat dés qu’il n y a pas le temps pour faire faire une composition ou pour aller
résoudre les problémes des droits d’auteur d’une musique qui existe déja. Il ne faut pas
oublier aussi que la musique préfabriquée cotite souvent moins cher. Souvent les disques
attendent avant d’€tre utilisée dans la chaine ou dans la boite de production. Le
réalisateur ou/et le monteur n’a qu’a faire un choix et le paiement se fait par secondes de
musique utilisée. Le fait qu’elle soit toujours a la portée et qu’elle colite moins cher, la
rend préférable dans les productions qui manquent de budget ou/et surtout de temps.
C’est la partition préfabriquée qui est utilisée dans le journal télévis¢ de Kanal D dés le
début de l’année 2003. Les musiques de génériques peuvent étre composées ou
appropriées. La musique du générique final de Kanal D est la musique du générique d’un

ancien documentaire nommé « Silk Road ».

Il ne faut tout de méme pas perdre de vue que bien que la musique approprié
préexiste a I’ceuvre audiovisuelle et qu’elle ne soit pas congue pour accompagner I’image
contrairement a la musique composée et préfabriquée, elle ne peut plus étre considérée
d’autre part comme avant. Au niveau de la réception, une partition de musique n’est plus
la méme lorsqu’elle accompagne 1I’image. Comme le décrit Michel Chion dans son livre
intitulée Audio-vision® quand vous enlevez le son vous ne pouvez plus voir le méme
déroulement des images comme vous le voyez avec le son et vice-versa. Nous pensons
que cela est applicable pour la musique aussi. On n’entend plus la méme musique

lorsqu’elle est accompagnée par I’image.

Une deuxieme distinction essentielle qu’on puisse utiliser pour la musique de film
consiste a classifier la musique par rapport a I’existence de la source de celle-ci sur
I’image. Souvent nous remarquons deux termes pour ce sujet ; musique diégétique et
nondiégétique, M. Chion propose deux termes a la place ; musique d’écran (le spectateur
peut voir dans l'image la source de la musique) et musique de fosse(la source de la

. ) .. . 2 y o7 oqe .
musique n’est pas visible dans [ zmage)8 . Nous, nous allons préférer d’utiliser les trois

termes proposés par Michel Chion pas pour la musique spécialement mais pour la

81 M. Chion, L’ Audio-vision, France, Edition Nathan, 1990, p7-8.
8 M. Chion, La Musique Au Cinéma.
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musique; hors-champ, off (vient du terme anglais off screen), et in. Il classifie hors-
champ et off dans la zone acousmatique ; dans la zone ou on ne voit pas la source du son
dans I’image. Quand la source est tout a fait invisible et insituable on 1’appelle off
(comme la voix-off du narrateur d’un documentaire) mais « celui dont la cause n’est pas
visible simultanément dans 1’image, mais qui reste pour nous situé¢ imaginairement dans
le méme temps que 1’action montrée, et dans un espace contigu a celui que montre le
champ de I’image (les bruits du dehors, la voix de la Mére d’Anthony Perkins dans

8 est appelé hors-champs. Le son est in lorsque la source du son est

Psychose) »
visualisée comme c’est le cas dans les premicres images du film intitulé « Le Mari de la
Coiffeuse » de Patrice Leconte. Le film commence avec 1’image d’une main d’enfant qui
fait marcher le tourne-disque et il danse ensuite (avec un style propre a lui) devant la mer

avec cette musique orientale.

Il nous semble nécessaire d’essayer de comprendre comment la musique est
utilisé et les informations qu’on peut en tirer dans les différents genres télévisuels pour
pouvoir préciser par exemples dans les séries ou feuilletons qui constituent des genres
télévisuels toujours assez proches de cinéma- et aprés son utilisation dans le journal

télévisé a I’aide des critéres exposés ci dessus.

& M. Chion, Le Son au Cinéma, Paris, Editions de 1’Etoile, 1985, p 32.
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Chapitre II- La musique dans les émissions télévisuelles

Comme nous I’avons déja précisé le genre télévisuel est une catégorie qui permet
au communicateur de faire la programmation plus facilement et au téléspectateur de
mieux prévoir quel type d’émission il va regarder. Cela conditionne méme le décodage
de I’ceuvre comme le décrit T. Adorno. « Nous sommes tous familiers de la division des
contenus télévisuels en différents genres, comme les comédies légeres, les westerns, les
policiers, les dramatiques soi-disant sérieuses etc. Ces formes sont devenues des formules
qui, dans une certaine mesure, prédéterminent les schémes comportementaux du
spectateur avant méme qu’il soit confronté a un quelconque contenu spécifique, et,

conditionnent largement la maniére dont tout contenu spécifique est pergu. » 2

La musique est aussi un des éléments essentiels dans la différenciation des genres
télévisuelles. Nous avons déja précisé, pour attirer 1’attention sur 1I’importance de la
musique a la télévision, que la musique constitue toute seule un genre a part. Dans le cas
de ce genre, la musique est toujours en premicre place par rapport a I’image, ou au moins
elle est supposée I’étre. Dans le cas du genre divertissement aussi, dans les émissions ou
les invités sont musiciens, la musique reprend la place essentielle comme c’est le cas
dans les émissions comme « Les Victoires de la Musique », « Tapis Rouge », « Vivement

Dimanche »® , « Sahane Pazar », « Ibo Show ».

A part le genre musique et le genre divertissement ou la majorité des invités sont
des musiciens, la musique n’occupe qu’une place secondaire par rapport a I’'image. Dans
d’autres types d’émissions du genre divertissement la musique céde la premicre place a
I’image comme c’est le cas dans la plupart des jeux télévisés ; « Questions Pour Un
Champion » de France 3 ou « Qui veut gagner des Millions » de TF1, « Kim 500 milyar
ister ? » de Show TV..

8 T.W.Adorno, La Télévision et les Patterns de la Culture de Masse, Reseaux Reader CNET, 1997, p53.
% Les trois émissions sont présentés par Michel Drucker sur France 2 depuis 1998.
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Dans le cas des genres séries/feuilletons, magazines, sports, divertissement
comme les jeux télévisés dont on vient de citer quelques exemples ou les émissions
d’information qu’on va présenter d’une fagon plus détaillée dans la partie suivante, la
musique est utilisée dans deux parties essentielles; dans le générique et pendant
I’émission. Nous allons appeler la musique utilisée dans la premiére « la musique du

générique » et celle de la deuxiéme « la musique utilisée pendant I’émission ».

Section I- La musique du générique

Le premier role de la musique du générique est d’appeler le téléspectateur devant
le poste. Il se peut que ce premier pris par d’autres occupations domestiques, entende la
musique du générique et comprenne que son émission favorite ou non commence. Nous
admettons que la musique du générique est un des éléments essentiels qui permet
I’identification. Nous supposons que celle-ci donne plus de précision sur le genre et
méme sur le sous-genre que ne le peut parfois a elle seule 1’épisode en entier ou le nom
présenté dans les guides de télévision. La musique du générique est le premier outil de
I’audiovisuel qui arrive au téléspectateur et qui lui dit de quel genre et méme du quel

sous-genre télévisuel ou méme de quelles émotions ou d’états d’ame il s’agit.

La musique du générique est un des premiers outils qui annonce 1’ambiance de
I’émission et c’est pour cela qu’elle est primordiale et qu’elle doit refléter les
caractéristiques de 1’émission. Pour montrer a quel point la musique du générique est
révélatrice nous allons donner un exemple de la musique du générique d’un genre autre
que le journal télévisé ; la série télévisée. La musique du générique d’un sit-com est
évidemment assez différente de celle d’une série policiere et corrélativement les
musiques des séries policiéres différentes ont des points communs. Nous supposons que
les sous-genres ont des musiques de génériques a caractéristiques communes et la
musique est tellement révélatrice que 1’on peut identifier les composantes donc le/les
théme(s) essentiel(s) d’un sous-genre mixte grace a elle. La série « Moonlighthing »

devenue célebre avec des interpretes principaux comme Bruce Willis et Cybill Shepperd
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tout en étant une série policiére était une série d’amour aussi. La chanson douce d’Al

Jarreau en était a la fois le témoin et la preuve.

La musique du générique d’un sous-genre télévisuel contient parfois un son
typique de la série et souvent d’une fagon synchrone%. Le cri du faucon de la série
turque « La Vallée des Loups » est synchrone et cette voix générique est placée tellement
minutieusement qu’il faudrait peut-étre la considérer comme 1’'une des composantes de la
musique. La musique du générique de Starsky&Hutch contient elle aussi un son typique
de ce sous-genre: la siréne de police. On entend pendant cing secondes seulement la
sirene et ensuite les percussions et le synthétiseur commencent. Le dessin animé
« Inspecteur Gadget » (Inspector Gadget) qui imite le sous-genre policier, commence
avec le son d’une siréne de police qui n’est pas un son générique mais produit par
I’imitation d’un son réel par un instrument de musique. Dans la musique de la « Mission
Impossible » -dans la version moderne- la musique accompagne 1’image du feu mais
n’imite pas non plus le son d’une allumette qui s’allume. La synchrone met en relation
I’allumette et cet élément de musique. La musique du générique d’une série, contient des
¢léments qui la distingue de la musique composée pour une utilisation purement
musicale et elle arrive a annoncer avec une précision méme 1’arrivée d’un sous-genre .
La musique du générique d’une série télévisée est tout a fait audible et a des contours
assez nets, si nets qu’elle est peut-€tre le meilleur outil pour dévoiler la série qui va
commencer et qu’on ne connait pas encore. La musique de la série « Le Fugitif » raconte
explicitement qu’il s’agit d’une poursuite, celle de « Les Incorruptibles » composée par

Ennio Morricone fait penser tout de suite au danger et a une poursuite sinistre.

Pour quelqu’un qui a une certaine connaissance de musique, il n’est pas difficile
de situer géographiquement et méme historiquement une série. « Les Rues de San
Fransisco» (Streets of San Fransisco) ou « Starsky&Hutch » peuvent étre situés trés
facilement a 1’occident et le mélange de Jazz et Blues ou méme de Funk, nous font dire

qu’elle est certainement américaine et on peut comprendre les années pendant lesquelles

8 «1 *apparent ensemble du son et de I’image ne tient donc qu’a une approximation de notre perception
humaine, mais cette approximation est la base méme de notre expérience du monde.” M. Chion, La Toile
Trouée, Paris, Editions de I’Etoile, 1988, p 12.
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se déroule la série ; les exemples les plus concrets sont les deux versions de « Mission
Impossible ». L’ancienne nous améne dans les années 70 et la version techno a

aujourd’hui.

La musique du générique —d’une émission télévisée- se différencie de la musique
de film car le générique dans le sens ou on I’utilise pour la télévision n’est pas utile pour
le cinéma. Le spectateur de cinéma est appelé aussi a la salle avec le son ; mais par une
annonce ou trois coups et pas avec les images aussi. Le film commence avec la premiére
image méme si celle-ci est le nom du film sur un fond noir. Par contre dans une série
télévisée, le téléspectateur n’est pas forcément obligé de regarder les images que la
musique du générique accompagne pour comprendre la série en question, le théme de la
semaine. Nous avons constaté que dans la musique du générique d’une série télévisée,
des fois certains sons peuvent étre in comme le cri du faucon qui passe dans les images
de la série turque « La Vallée des Loups » mais la plupart du temps la musique du
générique des séries (et des autres émissions télévisées) est souvent Off car différemment
du cinéma, a la télévision les images propres de I’épisode ne commencent qu’apres le
générique. Ce choix est assez compréhensible lorsqu’on tient compte de la nature de la
communication et de la consommation télévisuelle. La télévision qui offre un flux de
programmes doit indiquer le changement de genre et donc prévenir le téléspectateur
qui, tout en laissant son poste allumé peut étre pris par d’autres occupations domestiques

comme nous I’avons déja remarqué.

Section I1- La musique utilisée pendant I’émission

A la suite de I’observation sur place (surtout dans les studios de montage) que
nous avons effectuée a Kanal D et apres avoir regardé en méme temps les journaux
télévisés en attachant une attention particuliére a I’utilisation de la musique nous avons
constaté qu’il y a deux usages principales de la musique (off) ; « la musique de fond ou
d’ambiance » et celle que nous avons nommé « la musique synchrone ». La musique de
fond est la musique qui est utilisée en tant qu’un flux ; son rapport ponctuel avec I’'image

n’est pas si important. Par contre la musique synchrone fait partie de la narration et son
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début et son final est synchronisé souvent minutieusement avec 1’image. Evidemment le
« leitmotif », un théme musical est observable dans la musique synchrone et pas dans la
musique de fond. La derniére occupe une place importante dans la production télévisuelle

et presque pas au cinéma.

Sous-Section I- La musique de fond

La musique de fond ou autrement dit la musique d’ambiance n’est pas un sujet
propre a l’audiovisuel. Comme cette double appellation 1’indique elle assiste a la
construction de I’ambiance dans un milieu quelconque et elle n’est pas en premicre place.
On la retrouve dans un lobby d’hétel, au cirque, dans I’ascenseur, dans une salle
d’attente, dans un cocktail, dans une exposition d’art, dans un supermarché¢ comme dans
un film ou dans une émission télévisée. Son role est de renforcer [’ambiance qui est
préparée indépendamment d’elle, contrairement a ce qui se passe dans un concert de
rock. Dans un concert de rock, la scéne, la lumiére, la salle, tout se prépare pour que les
gens écoutent cette musique. Par contre dans un lobby d’hétel I'important c’est que les
gens puissent parler entre eux sans se retrouver dans le malaise du vide, dans le
supermarché qu’ils y restent le plus possible pour remplir leur charrette autant que
possible. Dans ces cas 1a la musique n’est qu’une compagnie de ce qui passe en dehors
d’elle ayant un but loin d’étre purement musical. La musique de fond se considere
souvent comme n’étant « pas facilement audible ». Elle ne se fait pas remarquer, elle
n’attire pas I’attention des gens. Elle se fait remarquer que par son absence ; c¢’est quand
elle s’arréte qu’on comprend qu’elle était l1a et on I’entendait méme si on ne 1’écoutait
pa387. Prenons I’exemple des bulletins d’information de météorologie ou celui d’un jeu
télévisé comme question pour un champion ; la musique est toujours la mais bien qu’on
regarde la méme émission plusieurs fois il n’est pas évident de s’en rappeler et méme de
savoir qu’elle était 1a mais si elle s’arrétait tout d’un coup par une raison technique elle
serait toujours pas audible évidemment mais remarquable plus qu’avant . Les musiques
choisies pour ces émissions 1a n’ont pas de mélodies remarquables, ni des crescendos ou

decrescendos qui peut séparer un moment de la musique d’un autre, ni d’un niveau de

8" M.Chion, L’ Audio-vision.
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volume fort et ces musiques ne font pas évidemment 1’objet de I’information. Ces genres
de musiques sont souvent de la musique préfabriquée et les sons sont souvent
synthétiques. Elles compensent le vide sonore qui ne devraient pas exister. Les nuages
qui s’avancent sur une carte de géographie virtuelle ne font pas de bruit, ni les gens qui
réfléchissent pour trouver la réponse d’une question. Pourtant qui dit mouvement dit son ;
les nuages virtuelles se déplacent mieux avec une musique synthétique que du rien.
D’autre part la musique crée une continuité® (que ce soit la musique de fond ou la
musique synchrone); tout en sauvant les images du malaise du vide, les réunit. Sinon les
images juxtaposées auront du mal dans ces cas 1a de garder une entité. La musique joue
aussi dans ces exemples une fonction démarcative. La musique de fond qui se fait
remarquer le plus par son absence s’arréte lorsque la question est lue et reprend lorsque

les gens réfléchissent. Elle ajoute aussi un rythme a ces images qui n’en ont pas.
Sous-Section I- La musique synchrone

Le passage de la musique synchrone a la musique de fond dans une émissions
télévisuelle se fait trés souvent et doucement. Un bulletin de météorologie commence par
une musique synchrone et pendant les informations nous entendons la musique de fond.
La musique de générique est toujours synchrone mais la musique utilisée pendant
I’émission peut €tre I’une ou I’autre. La musique synchrone est plus audible par rapport a

la musique de fond.

La musique utilisée dans les films ou dans les émissions télévisées comme les
séries est audible et contribue souvent a la construction du sens. La musique synchrone
est souvent soit une partition composée soit une partition appropriée et pas de la partition
préfabriquée. Par exemple dans une série policiere dans une scéne de poursuite de
voiture, ou lorsque deux héros d’un feuilleton s’embrassent pour la premicre fois apres
une vingtaine d’épisodes ou lorsque les gens d’un quartier se réunissent pour arréter la
construction d’une usine qui va nuire a I’environnement etc. la musique est parfaitement

présente et audible. La musique de fond ou la musique synchrone, soit peu ou fort

8 M. Chion, L’ Audio-vision et La Musique au Cinéma.
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audible elles ne sont que «entendu» mais pas «écouté»; les deux sont des
composantes d’un produit audiovisuel et sont la musique off. . C’est la musique in qui
peut étre écoutée. On peut méme dire peut-Etre que la musique de film n’est une musique
que si elle est écoutée sans regarder les images sinon elle n’est qu’une des composantes
d’une entité qui s’appelle audio-vision et elle ne constitue pas toute seule le but de sa

consommation.

Evidemment le genre qui nous intéresse plus dans notre travail est le genre
information et plus particulierement le journal télévisé. On y étudiera 'utilisation de la

musique dans le journal télévisé dans la sous-partie suivante.
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Chapitre lll- La musique dans le journal télévisé

Comme nous I’avons déja remarqué, la musique est utilisée dans toutes les
émissions ; inclus les émissions d’informations et les journaux télévisés. Les émissions
du mode authentifiant se servent de la narration comme le font celles du mode fictif. La
différence essentielle qui nous intéresse est que dans le deuxieéme mode la musique peut
étre utilisée a n’importe quel moment. La raison suffisante n’est que le choix du
réalisateur, par contre dans le premier il est souvent attendu que les éléments utilisés
soient authentiques sinon cela crée une confusion de la réalité et de la fiction, bien que la
promesse du réel soit déja faite avec seulement le nom du genre information. Par contre
la confusion se fait avec exces dans les journaux télévisés populaires turques notamment.
Les années 2001-2002 et 2003 pendant lesquelles nous avons regardés ceux-Ci avec une
attention particuliére nous avons eu l’occasion de constater que cette confusion était
renforcée avec I’image, la musique et les sons. L’exemple la plus concréte de celle-cCi
consiste en 1’utilisation des images d’un film de cinéma comme si elles étaient les images
de I'information en question. Lorsqu’il s’agit d’une information sur la drogue les images
cinématographiques des drogués et quand c’est une guerre qui est en question les images
des films de guerre ont pu se mettre en place sans aucun avertissement dans certaines
chaines généralistes et commerciales. Les images d’archives aussi sont utilisées sans
avertissement. Grace a |’utilisation de la musique toutes ces images retrouvent une entité
et on peut peut-étre dire que la confusion se renforce ainsi. On peut au moins dire avec
plus de certitude qu’une information pareille porte les caractéristiques plutot d’une

séquence de film ou de série télévisée qu’une information tout court.

Ces exemples extrémes ont été utilisés presque chaque soir sur le journal télévisé
de Show Tv préparé et présenté par Reha Muhtar en 2001 et son journal télévisé a battu
les records d’audimat. Le journal télévisé le plus critiqué a été aussi celui de Show TV
par contre nous avons constaté que les autres chaines généralistes et privées ont utilisé
presque les mémes méthodes mais seulement d’une fagon modéré par rapport a Show TV

mais pas par rapport a celui de TRT ou FR2. Tout cela se fait toujours (pas plus que le
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journal télévisé de Show TV 2001) et plus dans les émissions d’information comme le
dit I’assistant de réalisateur de 1’émission d’information « Arena » diffusé sur la chaine
D : «Je travaille pour cette émission depuis deux ans et je peux dire que la musique est
toujours utilisée. Je regarde CNN et BBC et 1a bas quand il y a I’image de 1’agneau il y a
le son de 1’agneau quand on voit la mer on entend la mer mais en Turquie aujourd’hui on
est dans une telle situation que la musique passe devant tout et méme elle modifie
I’information. C’est a dire qu’une information ordinaire devient tout a fait dramatique
grace a la musique. La musique est utilisée excessivement dans les quatre chaines
généralistes privées —ou j’ai eu 1’occasion de travailler et voir sur place- et a la fois dans

les émissions d’information qu’au journal télévisé. »

L’usage de celle-ci varie d’une chaine a ’autre moins qu’elle varie d’un pays a
I’autre. Le point commun c’est que ¢a soit sur une chaine frangaise, suisse ou turque ou
que ¢a soit sur une chaine généraliste ou non. S’il y a un journal télévisé la musique est 1a
mais pas de la méme maniére ni avec la méme intensité. Nous allons présenter nos
observations sous deux parties « la musique du générique et la musique de fond ou on
pourra retrouver les 5 parties d’un journal télévisé que nous avons déja cité ; le générique,

le résumé, la présentation, le reportage, la breéve, le générique final.

Section I- La musique du générique des journaux télévisés

Un journal télévisé se sert du son naturel, de la voix d’un narrateur, des images
filmées, des images d’archives, des images préparées sur 1’ordinateur et de la musique.

La derniére est la seule qui est utilisée dans chacune des parties d’un journal télévisée.

La musique du générique est utilisée évidemment dans les deux parties d’un
journal télévisé ; dans le générique du début et dans celui final . Nous avons déja
remarqué plusieurs fois que la musique du générique sert avant tout comme la musique
de générique de tous les émissions régulieres a appeler le téléspectateur devant le poste.
Tout en faisant cela, on peut peut-étre penser qu’avec ses mélodies et son arrangement la

musique aide a suggérer au téléspectateur ce que le journal télévisé prétend étre; que le
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journal télévisé est fait par une équipe dynamique ou qu’il estt somptueux au point de
savoir tout ce qui passe dans le monde. Mais ce qui est beaucoup claire c’est que souvent
la musique du générique du début contient du suspense et du rythme contrairement a la
musique du générique final qui est souvent plus court. Celle du final dure moins car
puisqu’on n’a plus d’informations il faudrait passer a une autre émission sans se faire
zapper ou passer les publicités avant de se faire zapper. La musique du générique final
contient souvent beaucoup moins de suspense ou de rythme. Nous I’expliquons par ce
qu’on appellera la « théorie du fil tendu ». Souvent pour faire consommer un produit ou
une service il faut d’abord créer le besoin chez le client. Le besoin peut parfois étre créé
par la peur ou I’inquiétude. La musique et le déroulement du journal télévisé ont un point
commun. La télévision inquiete d’abord le téléspectateur, pour finir par lui dire que ce
n’est pas si grave et qu’on peut sourire le lendemain sous le soleil ou la pluie comme on
le voit dans I’émission qui le suit ; le bulletin d’information météorologique. Avec le
générique et le résume on tend le fil ; des événement inquiétants se déroulent autour de
nous et avec le temps le fil tendu bouge moins brusquement qu’avant et on passe aux
événements inquiétants qui se passent dans les pays lointains ou chez les familles d’une
autre classe sociale et le fil bouge moins lorsqu’on sourit avec une information
sympathique et quand le fil s’arréte on décide aller voir le film ou écouter un album la

sortie de laquelle nous est transmise par la derniére information.

Les musiques sont souvent les musiques préfabriquées ayant une mélodie
reconnaissable par rapport a une musique de fond de bulletin météorologique mais
n’ayant pas des contours aussi précis qu’une chanson populaire. Il se peut aussi que celle
du générique soit partition composée ou appropriée. Elle est off et synchrone comme tous
la plupart des musiques de générique. En Turquie comme en France les mélodies ne font
pas référence a la musique nationale traditionnelle et sont donc de la forme de la

musique occidentale.
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Section I1- La musique utilisée pendant le journal télévisé

Nous nous proposons d’étudier la musique du fond dans les trois parties du

journal télévisé ; le résumé, la présentation et le reportage.

Sous-Section I- La musique du fond du résumé

Certains journaux télévisés commencent par présenter un résumé. Le résumé est
constitué¢ d’un choix parmi les informations qui seront présentés. Il est utilisé dans le
journal télévisé de TF1, d’ARTE, de FR3, de TSR et avec musique. En Turquie une des
chaines généralistes, commerciales et populaires ATV commengait aussi par le résumé en
2001 mais en 2003 ne I'utilise plus. Les résumés de ATV de 2001 étaient accompagnés
de la musique comme les exemples frangais, belge et suisse. A part celui de ATV, dans
les journaux télévisés turcs le résumé ne se fait pas ; par contre certains chaines passe la
bande d’annonce en bas de 1’écran pour présenter I’information suivante. Dans ce cas la,
la musique n’est plus clairement audible contrairement a la musique du générique donc il
s’agit d’une musique de fond mais il ne s’agit souvent d’une partition tout a fait nouvelle.
Sur TF1 la musique du générique est suivie par une petite partition de 5 secondes. Cette
partition jouée par les violons et tirée de la musique du générique se répete jusqu’a la

diffusion du premier reportage.

Sous-Section I1- La musique du fond de la présentation et de la bréve

Dans tous les journaux télévisés des chaines généralistes le reportage est présenté
par un/une présentateur/présentatrice et dans certains journaux télévisés la présentation
est accompagnée par une musique de fond. Souvent les chaines francaises généralistes
(TF1, FR2, FR3) et les chaines francophones généralistes et publics (TSR et RTBF)
qu’on a pu observer n’utilisent pas de musique dans cette partie. Sauf TF1 et TSR en
utilise une lors de la premiére présentation du reportage. Sur ces deux chaines la musique

qui commence avec le générique continu dans le résumé avec une baisse de volume et
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lorsque le présentateur apparait, la musique ne s’arréte pas brusquement mais continue
dans les premicres phrases et s’éteint doucement. D’autre part, dans certains journaux
télévisés turcs la musique était utilisée d’une fagon abondante et cela continue. En 2001,
Show TV utilisait une musique de fond dans presque toutes les présentations et les
musiques ¢étaient des partitions connues et souvent de la musique turque qui touche
é¢videmment plus le public. En 2003, la musique est beaucoup moins utilisée lors de la
présentation mais certaines chaines comme Star se servent d’une musique de fond
(composée de la répétition d’une partition de 7 secondes - et n’a pas les caractéristiques
de la musique turque) qui est beaucoup moins remarquable que celles utilisées en 2001
sur Show TV. Dans ces deux exemples assez concrets on a remarqué que sur Show TV la
musique était souvent appropriée et dans la deuxieme préfabriquée. La musique dans les
deux cas étaient off comme la source de la musique n’apparaissait pas évidemment sur

I’image.

Sous-Section IllI- L’Utilisation de la musique synchrone et du fond et dans le

reportage

La musique n’est presque pas utilisée dans les chaines généralistes frangaises et ni
sur TSR et ni sur RTBF. On dit « presque pas » car il se fait aussi assez rarement qu’un
reportage soit accompagnée pas la musique dans ces chaines la. D’apres une journaliste
de TF1 dans la bande sonore de certains reportages qui date a peu prés de dix ans avant il
y a de la musique. Nous avons eu |’occasion de travailler avec une équipe de TF1
pendant le tremblement de terre de Bing6l/Turquie en 2003 et le monteur a dit qu’ils
utilisaient de la musique trés rarement et que quelques reportages de Noél pouvaient
constituer des exemples. Un exemple beaucoup plus récent est dans le journal télévisé de
TSR du 21 Aot 2003 jeudi ; dans un reportage sur un peintre chinois nommé Qui Jie fait
par le journaliste A. De Castello une musique chinoise était présente. Cette musique est
évidemment off. Dans un reportage la musique peut étre in aussi comme c’était le cas
dans le journal télévisé du 5 Novembre 2003 au reportage intitulé « Nicolas Sarkozy

s’attaque aux textes « racistes » et « injurieux » du groupe (de musique rap) Sniper ».
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En ce qui concerne I'utilisation de la musique il existe un écart trés important
entre les chaines turques et frangaises/francophones. Dans les premiéres cela se fait
souvent, et presque pas dans les deuxiémes. L’utilisation de la musique off ou in est
remarquable dans presque tous les journaux télévisés des chaines turques généralistes, et
commerciales quotidiennement. Dans le journal télévisé de Show TV de 2001 et de Star
2003 la musique occupait presque autant de la place que les images authentiques. Les
musiques utilisées sont souvent des musiques appropriées et sont des exemples de la
musique turque. Cela se faisait et se fait toujours sans la permission des auteurs et des
producteurs de la musique. Les droits d’auteur n’étant pas respectés, les discussions sur le
sujet se sont évolués et certains chaines comme la Chaine D a commencé en 2003 a
utiliser des musiques préfabriquées. L’instabilité et le manque des sanctions juridiques
régnent et la plupart des chaines continuent a utiliser des musiques appropriées sans
payer les droits d’auteur. On remarque que la musique off n’est souvent pas utilisé¢ dans
les informations politiques ou économiques mais plutét dans les informations sur la
santé, la mode, les informations sur les cas sociaux, le sport, les animaux. La musique in
est souvent utilisée aussi car la vie privée des artistes populaires —la plupart sont des
musiciens- font 1’objet d’informations et dans ces cas la un concert de ’artiste en
question est utilis¢ méme si I’information ne concerne par exemple les imp6ts payés par
I’artiste ou a ses querelles avec un/une autre ; ou on a du mal a classifier les musiques en

tant que hors-champ ou in ou off.

Nous admettons que la musique peut faire partie d’un reportage et cela peut trés
bien étre utile mais que son usage excessif comme c’est le cas en Turquie trahit

I’authenticité de I’information.

Ces différents usages de la musique sont finalement décidés et appliqués par des
professionnels. Il serait par conséquent nécessaire de prendre en compte « le travail
quotidien des journalistes et des monteurs » et leur propos sur le sujet comme on I’a déja
fait plusieurs fois dans notre travail. Les propos des professionnels de Kanal D,
I’observation sur place que nous avons effectué¢ aupres d’eux nous permettront de traiter

les raisons de I’utilisation de la musique avec plus de précision. Le cas de TF1 nous
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servira de qu’un point de repere. Pendant la semaine que nous avons passée a Kanal D
nous avons rencontré plusieurs journalistes qui ont travaillé déja pour d’autres chaines et
leur collégues qui travaillent pour d’autres chaines et avec lesquels ils ont toujours des
relations amicales et professionnels. Cela nous a permis d’avoir des idées sur le condition

de travail des journalistes qui travaillent pour d’autres chaines commerciales.
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QUATRIEME PARTIE

LES JOURNALISTES DE KANAL D ET DE TF1 ET LA MUSIQUE
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Chapitrel- Le journal télévisé et le journalisme a Kanal D et a TF1

Ces deux chaines commerciales offrent dans les deux pays concernés les journaux
télévisés les plus regardés. En France le concurrent du journal télévisé de TF1 au niveau
de I’audimat est celui de Fr2. TF1 a le journal télévisé le plus regardé en 2002 et 2003
d’aprés les chiffres de Médiametrie®™. En Turquie celui de Kanal D est le deuxiéme aprés
celui de Show TV, le troisieme est ATV. TRT, la télévision publique ayant beaucoup
plus de concurrents en Turquie par rapport a la France, n’est qu’en sixiéme rang apres
Star et TGRT. En France comme en Turquie les chaines qui ont un niveau élevé
d’audimat de journal télévisé sont aussi celles qui ont un audimat ¢lévé en général. En
2003 le journal télévisé de Kanal D était celui le plus regardé dans les trois premiers
mois. En considérant que I'utilisation de la musique doit étre étudiée dans 1’ensemble
d’un journal télévisé, nous nous proposons de jeter un regard aux journaux télévisés de
ces deux chalnes commerciales, généralistes et populaires ; la chalne turque Kanal D et la
chaine frangaise TF1. Quand nous avons la photo d’une épave sousmarin nous avons
besoin de voir un plongeur sur le méme photo pour comprendre la taille de la premicre.
Notre but n’étant pas de faire une comparaison compleéte mais de nous servir de
I’exemple TF1 comme un point de référence pour mieux comprendre le journal télévisé
de Kanal D. mais avant il nous semble nécessaire d’évaluer a une journée ordinaire des

journalistes.

Section I- Un jour ordinaire dans le département de I’information de Kanal D et de

TF1

Une journée ordinaire d’un journaliste de Kanal D se sera décrite d’apres le
témoignage de la journaliste Nese Mesutoglu et nos observations sur place. Pour le cas de
TF1 c’est Dominique Lagrou, journaliste a TF1 avec qui nous avons eu ’occasion de

travailler cette année en Turquie qui nous a aidé par son témoignage.

8 www.mediametrie.com .
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8:30-9:00:

Kanal D : le journaliste vient au bureau et regarde les informations envoyée par les
agences (reuters, aptn et les agences turques)

TF1: Méme heure d'arrivée en général, sauf si un tournage est calé.

En plus des dépéches des agences, on lit les journaux, en général, plusieurs, "Le
parisien”, "Le figaro", "Le monde", "France soir", "Libération”, les journaux les

plus connus. Déja a 8h30 une conférence pour le journal de 13h

10:00

Kanal D : les journalistes transmettent les informations qu'ils ont choisis aux chefs des
rubriques

TF1: La c'est différent, soit notre chef de service nous envoie sur

un sujet pour les éditions de 13h ou 20, soit c'est pour un autre sujet pour plus

tard.

10:30

Kanal D : 1'éditeur et les chefs des rubriques se réunissent pour désigner les infos
sur les quelles les journalistes vont travailller

TF1: Méme réunion cette fois pour le 20h chez nous entre les chefs

de services, chefs d'info (intermédiaires entre la rédaction en chef et les
services) pour déterminer les sujets des journaux et les journalistes qui les

font. Ca dure environ 30 minutes.

11:00

Kanal D : la réunion est terminée. les journalistes se mettent a travailler et si c'est
nécessaire prend un rendez-vous avec le caméraman et le chauffeur qui va les emmener,
ils/elles écrivent les voix-offs.

TF1 : Et la tout va treés vite selon les rendez-vous pris, soit on

part tout de suite soit on demande une documentation pour les sujets.
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12:00

Kanal D : Ils/elles mangent vers midi dans le batiment et retournent au travail juste apres
avoir mangé, continuent a faire les mémes choses. Ils regardent aussi les images d'archive
pour utiliser dans leur reportages

TF1 : On court, on court...

13:00
journal de 13h a Kanal D et a TF1

15:00

Kanal D : deuxi¢me réunion de 1'éditeur avec les chefs des rubriques. La liste des
sujets sont préts. Les journalistes se mettent petit a petit faire leur montage avec les
techniciens de montage.ll y a toujours un journaliste qui controle les nouvaux infos

TF1 : 16h30-17h00 deuxieme conférence pour affiner les journaux

20:00

le JT commence a Kanal D et a TF1

20:15

Kanal D : la plupart des journalistes quittent le batiment.
TF1 : quelquefois bien

plus tard, vers 21h00

On constate que la grande différence est au sujet de la préparation du reportage.
En Turquie comme nous avons déja précisé une grande partie des
reportages/informations télévisés se préparent sans sortir du batiment avec 1’utilisation
des images d’archive et de la musique. La lecture des journaux ne sont que secondaires
car les bulletins de presse envoyé par des agences de presse restent suffisants pour ce

travail.
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Section I1- Les différences et les similitudes des journaux télévisés de Kanal D et de

TF1

Nous avons regardé et pendant deux semaines enregistré et regardé les
journaux télévisés de Kanal D et nous avons regardé ceux du TF1 par internet.

Les constats que nous avons pu faire sont ainsi :

e Le journal télévisé de TF1 commence a 20 h et celui de Kanal D a 20h en hiver.

e Le journal télévisé de TF1 dure a peu prés 40 mn, et celui de Kanal D dure une
heure.

e Le journal télévisé de TF1 contient 20 information/reportage et celui de Kanal D
40.

e Une information moyenne dure 2mn sur TF1 et 1mn 40sc sur Kanal D.

e Le dossier est une forme utilisée sur TF1 mais pas sur Kanal D. Le dossier dure a
peu pres 4 mn.

e Les reportages ne commencent pas souvent par I’image le plus fort mais par un
image générale sur TF1 contrairement a Kanal D.

e Les cartes géographiques sont utilisés plus souvent pour situer géographiquement
le sujet de I’information sur TF1 par rapport a Kanal D.

e Les images d’archives sont trés rarement utilisé sur TF1 et trés souvent sur Kanal
D. Les images d’archive ne sont pas séparés des images authentiques a Kanal D.

e L’envoyé spécial qui est souvent utilisé sur TF1 n’est presque jamais utilisé sur
Kanal D.

e Les images tournés sur place sont majoritaires dans le journal télévisé de TF1.
Dans le journal télévisé de Kanal D les images d’archive et les images envoyés
par les agences tiennent une place plus grande que les images authentiques.

e Sur TF1 il peut y avoir 4 ou 5 bréves par soir et souvent aucun sur D. Il ne faut
pas en déduire qu’a Kanal D les informations qui n’ont pas d’image ne sont pas
choisi mais les informations qui peuvent étre des bréves sont accompagné par des

images d’archive.
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e Les émissions du soir sont présentés a la fin du journal télévisé de TF1 mais pas

sur Kanal D.

La différence essentielle semble étre due au méme motif que nous avons cité ci-
dessus. Le cas de Kanal D peut étre résumé ainsi ; peu d’image tourné sur place, peu

d’envoy¢ spécial et plus de reportage possible pour plus d’audimat possible.
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Chapitre II- Le regard des professionnels de Kanal D face a
I'utilisation de la musique

Avant d’essayer d’exposer le regard des professionnels sur le sujet il nous semble
nécessaire de décrire ce que le journaliste doit faire pour pouvoir mettre de la musique
dans son reportage. Les droits d’auteur ont changé le processus clairement. Kanal D qui a
fait un contrat avec Miizikotek qui offre des musiques prétes a étre utilisées en Janvier
2003 a du mettre un ordre dans [’utilisation de la musique. Avant les journalistes
pouvaient emmener de chez eux les musiques qu’ils aimeraient utiliser. Depuis les droits
d’auteur deux des journalistes ont été désignés par le chef de I’information en tant que
« producteur ». Le journaliste doit demander le CD (compact disc) a un des producteurs.
Le dernier garde le cd dans son tiroir et écrit les musiques utilisés pour présenter un
rapport a son chef. Le choix du morceau de la musique aussi peut étre consulté aux
producteurs mais n’est pas toujours obligatoire. Finalement le journaliste va aux studios

de montage et décident en vitesse souvent en collaboration avec le monteur.

Dans notre recherche nous avons effectué¢ 10 entretiens semi directifs avec 3
monteurs et 7 journalistes qui travaillaient dans la production du journal télévisé de 20 H,
entre le 3/02/2003 et le 9/02/2003 ou nous avons effectué notre observation sur place. Par

nos entretiens nous avons essay¢ de comprendre leur regard a ce sujet.

Section | - Le motif déclaré des professionnels

A part un monteur les professionnels interviewés ¢étaient d’accord pour
’utilisation de la musique dans un reportage mais tous avaient leur but spécifique et

¢taient contre 1’abus de la musique.

M1 étant contre 1’utilisation de la musique pour I’information déclare aussi la

nécessité de celle-ci dans le cas ou le but essentiel n’est pas d’informer : « Si tu veux
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toucher les émotions du public et I’orienter (le diriger) la musique est un bon outil. ». J1,
J5, M2 et M3 attirent I’attention a la nécessité de celle-ci pour refaire vivre, pour

transmettre les émotions vécues dans 1’événement.

J2, J3,J5 et J6 I'utilisent pour que leurs reportages soient regardés. La musique

sert a attirer ’attention du téléspectateur. Pour J3 le mot est claire, c’est I’audimat.

J1,J3, J4, J5 et J7 déclarent aussi I’existence des obligations techniques qui les
poussent a utiliser de la musique. Certaines images n’ont pas de son naturel et pour ne
pas laisser du « vide » les professionnels se servent de la musique. Dans certains cas le
son naturel a une si mauvais qualité qu’ils ne peuvent pas 'utiliser. Et des fois les images
a monter a des sons désagréables qu’il faut le remplacer par quelque chose d’agréable ; la

musique.

J3 parle de deux raison exceptionnelle ; 1’aide humanitaire et rappeler un sujet aux
téléspectateurs. J3 approprie seulement un motif c’est 1’aide humanitaire. D’aprés la
journaliste la musique émeut le téléspectateur et ce dernier agit pour aider lorsque
I’information est accompagné de la musique. Les autres motifs sont des obligations
professionnels. En utilisant la méme musique pour un sujet qui reste aux actualités
pendant plus d’une semaine, elle transmet rapidement au téléspectateur qu’il va voir une

nouvelle information sur le méme sujet.

Section 1l - Comment utiliser 1a musique d’aprés les professionnels

Il parait assez claire que certains informations s’accommodent avec certains types
de musique dans la téte des professionnels et les choix se font par habitude. La plupart
des journalistes donnent en premier 1’exemple des informations traitant le drame des
gens. Dans ces informations la musique « slow » comme le dit le journaliste est utilisé.
Evidemment le «slow » désigne les musiques tristes et ayant un rythme lent. Les

informations sur les opérations militaires, les informations policiéres demandent des



80

musiques rythmiques. Les informations sur la beauté, la santé et la mode sont souvent
accompagné par une musique techno. Les «informations de plaisanterie »*
accompagnées par des partitions comiques ; ressemblant a des partitions utilisés dans les
films de comédie. La musique turque-ottomane souvent utilisée in mais rarement off et

ne sert que pour les sujets ayant une relation avec les traditions et le patrimoine turque.

La plupart attachent une importance a [’harmonie des changements de plan et de
la musique dans certaines parties de 1’information. Surtout dans les « teasers » qui sont
désignés comme une introduction au sujet sont 1’endroit du croisement des effets visuels

avec les ponctuations musicales.

% Nous avons du faire une traduction mot a mot. Ils sont tout simplement des « gags ». Nous n’avons
jamais constaté ceci dans le journal télévisé frangais et francophone.
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Chapitre llI- Les raisons de l'utilisation de la musique par les
journalistes de Kanal D

En nous basant sur nos observations sur place, sur nos réflexions d’apres les
motifs déclarés par les professionnels et a la suite des lectures ; il nous parait possible de
présenter les raisons de 1’utilisation de la musique par les journalistes par trois motifs : les

buts des dirigeants, le choix professionnel des journalistes, les obligations techniques.

Section | — Les buts des dirigeants

Une feuille signée par 1’éditeur et qui est affichée sur un panneau que tous les
journalistes peuvent voir expliquaient les décisions prises par les dirigeants. Dés lors il
fallait utiliser moins de musique par rapport a avant. En raison des droits de ’auteur les
journalistes ne pouvaient plus utiliser de musiques en dehors des partitions offertes par
Miizikotek. Par contre tous cela ne peuvent pas répondre a notre question de départ :
« Pourquoi les journalistes utilisent de la musique dans le journal télévisé ? ». Tant que
les dirigeants attachent une importance primordiale a [’audimat sans y investir,
['utilisation de la musique devient —presque- inévitable pour le journaliste. Par les
bulletins d’audimat les journalistes savent que la musique aide a augmenter I’audimat. Et
avant tout le choix de I’information se fait pour avoir le plus d’audimat possible. C’est
pourquoi les chanteurs et les danseurs passent souvent dans le journal télévisé et les

images de ceux-ci sont évidemment accompagnés par des musiques « in ».
Section Il — Le choix professionnel des journalistes
L’audimat est évidemment un motif chez les journalistes comme chez les

dirigeants mais la premiére raison d’un journaliste peut étre plutdt d’avoir fait un travail

fort qui touche et qui attire [’attention.
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Les journalistes ajoutent de la musique pour faire vivre les émotions vécues aux
téléspectateurs car la musique ajoute une troisieme dimension que les images n’en ont

pas comme le dit M. Chion.

Dans le cas ou le journaliste veut passer une idée ou veut provoquer un
changement d’attitude chez le téléspectateur 1l sait qu’il peut se servir de la musique. La

raison peut étre une aide humanitaire ou tout a fait politique ou une réaction écologique.

Section 11l — Les obligations techniques

Le malaise du vide sonore qu’il faut éviter et les bruits qu’il faut couvrir étaient
des explications fait par K. London qu’on avait cité dans la troisiéme partie. La mauvaise
qualité technique des images envoyés par les journalistes qui travaillent dans les petites
villes et les images d’archive ou les photos qui n’ont pas de son naturel rendent
nécessaire le recours a la musique. Surtout dans les informations faites par un collecte des
images d’archive les journalistes ont besoin d’un outil qui va créer une entité, la

continuitée.

Nous admettons que les dirigeants, en incitant les journalistes a préparer des
informations sans sortir du bdtiment, en essayant de remplir le journal télévisé avec peu
de journalistes, peu de techniciens et équipements techniques et avec peu de moyens
offerts aux journalistes des petites villes rendent inévitable 1’utilisation de la musique. Par
ce processus ; 1’utilisation majoritaire de la musique ne se fait plus par une raison de
narration mais par une raison économique ; la rentabilité. La rentabilité réussie consiste a
avoir le gain le plus grand possible en utilisant le moins possible de ressource (aussi bien
matériel qu’humaines. Tant que le public se contente de cela quel chaine commerciale se
mettrait a faire des dossiers qui ne seront pas regardés et qui coliteront une somme

importante.
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CONCLUSION

L’utilisation de la musique dans le journal télévisé en Turquie a souvent été mise
en relation d’abord avec le coté émotionnel de la communication télévisuelle et apres
avec I’audimat et tout un systéme qui reste caché derriere ce dernier. Dans ce cas 13, la

musique est considérée comme un choix mais jamais comme obligation, une issue.

Dans notre travail, il nous a paru nécessaire d’étudier les conditions de travail des
professionnels des médias et la relation entre la musique et I’image. Tout d’abord, le
choix de I’information se présente comme un élément essentiel qui favorise 1’utilisation
de la musique. La vie privée des vedettes surtout des chanteurs et des danseurs occupe
une place assez grande dans le journal télévisé. Dans ce cas la, la musique est « in » et

cela rend inévitable 1’utilisation abandon de la musique.

La musique « off » occupe une partie importante dans le reste du journal télévisé.
Nous avons eu ’occasion de constater que l’information télévisée / le reportage se
préparent assez différemment en Turquie par rapport en France. Les journalistes turques
font leur information avec peu d’images tournées sur place. Cela oblige les journalistes a
chercher des images d’archive. Les images n’ayant pas un point commun se collent par la

musique.

Nous avons observé sur place que les images envoyées par les journalistes qui
travaillent dans les petites villes ont des problémes techniques importants au niveau
visuel et sonore. Le journaliste et le monteur qui recoivent les images se sentent obligés

de rendre invisible le plus possible le défaut. La musique devient un raccord.

D’autre part les images envoyées par Reuters sont souvent en langue allemande.
Comme I’utilisation excessive de la langue allemande peut déconcentrer les
téléspectateurs ; dans ces deux cas 1a, le journaliste remplace la bande sonore par un son

plus agréable ; la musique.
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L’effort de préparer des informations télévisées sans avoir des images et sans aller
tourner sur place mets les journalistes et les monteurs face a la malaise du vide sonore.

La musique est encore une issue.

Certes la musique est un bon utile pour augmenter I’audimat. Pour pouvoir
augmenter 1’audimat, il faut divertir donc d’émouvoir des spectateurs. La musique, étant
un des ¢léments essentiels de la narration cinématographique, est utilisée dans ce sens la

aussi dans la journal télévisé.

Donc nous avons pu constater dans les cadres de notre recherche que la raison
primordiale de 1’utilisation de la musique dans les journauz télévisés des chaines
généralistes turques est d’abord une issue pour le journaliste qui travaille dans les
contraintes de la communication télévisuelle et la narration (le storytelling) ne vient

qu’apres.

Nous pensons qu’il serait intéressant de travailler d’une fagon plus détaillée sur la
musique elle-méme (si on peut parler de la musique utilisée dans 1’audiovisuel comme
une ceuvre en soi), la relation entre la musique et I’image tout en gardant ( ou
enrichissant) les constats que nous avons pu faire en travaillant sur les communicateurs.
D’autre part la musique de 1’audiovisuel offre la possibilit¢é de combiner des différentes
genres de musique et arrive a faire écouter par exemple la musique africain, la musique
atonale, la musique ottomane a une personne qui ne 1’écouterait pas par son choix comme
le dit M. Chion dans la « Musique au Cinéma ». Nous pensons qu’une recherche faite sur
la musique des séries télévisées et des films turques, serviraient a jeter un regard au sujet
d’identité de la Turquie (ou plutét d’Istanbul) situé a la fois a ’Occident qu’a 1’Orient
tout en servant a réfléchir un peu plus sur la relation qui se trouve entre la musique et

I’image ou autrement dit entre « la musique et le mouvement ».
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Dans les pages suivantes vous allez retrouver dans sa langue originale les
entretiens semi-directif que nous avons mené avec les journalistes et les
monteurs de la Kanal D.
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8.02.2003 tarihinde Kanal D haber merkezi ¢alisanlari ile yapilan roportajlarin dokiimii:

T : ... teaser var.

Alihan (Kurgucu) : Ama teaserle haberle dogrudan aslinda normalde haber mantiginda
teaser olay1 yok aslinda. Yani bizim gordiigiimiiz yani okulda gordiigiimiiz seylerde iste
gazetecilikte ve televizyonculukta haber teaserle alakali birsey degil aslinda yani haber
iste olan olay1 seyirciye iletmek i¢in hazirlanmis iste goriintii burada teaser daha cok
gosteri (T) sov’a doniik birsey yani

T : Simdi genel olarak diisiincen senin kanaatin nedir? Haberin i¢inde miizik kullanilmali
mi1? Haberde miizigin yeri var m1? Varsa ne kadar? Buradan bahsetmiyorum genel olarak.
A : Haberde simdi miizigin yeri etkilemek istiyorsan seyirciyi ... etkilemek istiyorsan ve
de yonlendirmek istiyorsan yani, o zaman miizik iyi bir ara¢ oluyor yani.

T : Burada kurgu odasinda calisiyorsun televizyon programlarinin hepsine calisiyorsun
degil mi? Sadece haber programlarina ¢alisiyorsun diye birsey yok en ¢ok hangi tiir
programlarda miizigi ile geliyor insanlar CD’den bir miizik sec¢elim koyalim

A @ Son zamanlarda asagi yukari biitlin programlarda miizik kullaniliyor, o6zellikle
magazin programlarinda. Tele Vole cinsi haber programlarinda miizigin kullanilmadig1
hemen hemen hicbir sey yok yani

T : Bu ¢alismada ismin bir harf olarak gegecek anonim olacaksin. Miizigini yapimcidan
aliyor geliyor ve ondan sonra ne oluyor

A : Ondan sonra miizik seciliyor

T : O mu seciyor?

A : Onu bazen ben segiyorum bazen programci seciyor veya haberci seciyor ben
seciyorum derken biraz da benim seyime bagli yani eger o olaya kendimi verirsem
giinimde olursam diyeyim yani ¢ok yorgun degilsem stresli degilsem bir de o
programciyla ne bileyim iliskimiz iyiyse yani haberciyle yani kendimi daha fazla
veriyorum daha fazla verdigim zaman bu aslinda sey gibi oluyor ama digerlerine
haksizlik gibi gelir ama sonugta insansin insan da duygulariyla varolan bir varlik oldugu
icin etkileniyorsun yani herseyden etkilendigin i¢in de bazilarina dyle bazilarina boyle
davranmak c¢ok yanlis birsey gibi gelmiyor

T : Genelde ne tiir habere ne tiir miizik giriyor sence
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A : Yani slov haberlere slov derken seyirciye hitap edebilecek ne bileyim iste dram iste
baz1 iste insanlarin hayatlarinda yasadiklar1i aci olaylarla ilgili durumlara yonelik
miizikler iste bdyle slov goriintiilerle eslendigi zaman seyirciyi daha fazla iste o haberi
izlemeye veya iste o haberden etkilenmesine neden olacak slov miizik zaten genelde
haberde kullanilan miizikler teaserlar haricinde bir de seyler var boyle hareketli saka tiirti
kamera sakalar1 yapilan haberler hari¢ genelde slov miizikler

T : Bazen tekno gibi seyler de duyuyoruz saglik haberinde gordiim

A : Saglik haberinde olabilir ama yani genelde bu isin aslinda ilk ¢iktig1 yerler yani
miizigin daha fazla kullanilmasinin 6zel televizyondan sonra o realite sovlar vardi ya
sicagl sicagina falan tarzi o programlarda kullanilan miizikler habere de gecti yani bu
programlardaki haberlerin benzeri haberler yapilmaya baslaninca o miiziklerde o
haberlerde kullanilmaya basladi yani aslinda bu olayin yani miizigin etkili olmasinin
nedeni yapilan programlardi aslinda realite sovlar daha 6nce 6zel televizyonlar ¢ikmadan
once TRT nin haberlerinde bdyle seyler yoktu yani yurt disindaki drnekleri bilmiyorum
ama

T : Genelde kurguda Onceden alta doseyip goriintiileri ona gore dizmeyi mi tercih
ediyorsun haberde yoksa dnce haber dosensin sonra miizigi alta koyalim

A : Bu seyle alakali ya goriintiiyle elindeki malzeme ile alakali once o sonra o diye
birsey yok aslinda yani eger dedigim gibi kendimi vermissem o ise veya haberci kendini
vermisse gercekten isten anliyorsa veya programci yaptigi isten anliyorsa yani Once
miizigi doseyip sonrada montaji yapabilirsin ama genelde yapilan iste ikisini bir arada
diistinmek bu goriintiiyle miizik nasil olur ikisi birarada gider mi goriintiilerin akigina
bakmak lazim temposuna bakmak lazim yani 6rnegin slov miizikte slov miizige uygun
goriintii yoksa o slov miizigi vermenin bir anlami1 yok yani bir bakis bir durus bir insanin
iste o andaki goriintiisiiyle alakali bir miizikte bulmugsan onu oraya yedirebilirsin dyle bir
goriintii yoksa miizik olsun diye veriyorsan o zaman yaptigin montajinda bir anlami1 yok
yani

T : Habercinin tecriibesi etki ediyor mu?

A : Tabi yani daha tecriibeli olursa bizim igimiz daha kolaylagiyor da eee ben ka¢ yilinda
7-8 sene oldu tecriibeliside geliyor tecriibesizide geliyor stajeri de geliyor hig eline kaset

almamisida geliyor hepsi senden o ise kendini vermeni ondan daha fazla o isi
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sahiplenmeni onun yerine o isi kotarmani bekliyor yani yukaridakilerde aynisini
diistinliyor yani 0zellikle burda siz gotiiriin goriintiileri iste metni kasetleri gotiiriin onlar
yaparlar gibi bir mantik var o mantik bir ka¢ senedir ozellikle ¢ok yerlesti bu
televizyonda bizede daha fazla sorumluluk yiiklendi bizde bunu istemiyoruz sonugta
insanin kendine seyi var yani bir is geldigi zaman program yada haber eger kafam rahatsa
0 igin biran Once bitmesini istiyorsun o isin biran once bitmeside montajin biran once
yapilmasi anlamina geliyor nasil yapilacak metne yada habere uygun goriintiilerin
miizigin sesinin dosenip bitirilmesiyle olacak oda iste tecriibesiz biriyle oda zor bir is olur
cogu zaman is bizim iizerimize kalir tecriibesiz birisi oldugu zaman yaninda

T : Tecriibesiz biri geldigi zaman

A : O montajcinin seyine kalmig

T : Miizigi sen mi se¢iyorsun, tercihi sana gore mantikli degilse

A : Ben onu yonlendirmeye ¢alistyorum dedigim gibi uyumlu biriysede yonlendirmeye
caligirim uyumsuz biriyse yani benim tercihlerime 6nem vermeyen tarzda bir yaklagimi
varsa zaten eee dogrusunu sOylemek gerekirse onu yonlendirmeyede ¢alismam kendi
haline birakirim sadece isin bitmesi i¢in ¢aligirim

T : Benim sormadigim sence gerekli birsey varsa

A : Mizik gerekli, yani ama dedigim gibi yani haberine bagli programina bagh
goriintlisiine bagli olayin icerigine bagh hi¢ birsey yapmak i¢in oturmazsin montaja
diyelim sonra bakarsin goriintiiler sunu buraya koysam bunu buraya koysam ¢ok giizel
olur diye diisiliniirsiin bir bakmissin goriintiilerin hepsi birbirinin ardisira siralanmis ¢ok
giizel bir montaj olmus. Bazende ugrasirsin anlamli birsey ¢ikmaz

T : Genel olarak

A : Miizikte bunun i¢inde yani mesela miizige uydurmaya calisirsin

T : Diin bahtsiz1 beraber yapmistik o nasil oldu i¢ine sindimi

A : Bu efekt dogal ses koyma meselesi miizikte son zamanlarda ortaya ¢ikt1 da ikisini
ayn1 anda kullaninca yani miizikle efektin ayni anlamda kullanilmasi biraz bana gore
sagma geliyor yani eger sen dogal sesin olmasini istiyorsan miizigi kullanmayacaksin
miizigin olmasini istiyorsan dogal sesi kullanmayacaksin ¢iinkii yani soft haber yada slov
haber yapiyorsan zaten miizik yeterlidir ona yani diinkii kullandigimiz dogal seslerin

hicbiri 6nemli degildi riizgar ugultu olsa ne olur olmasa ne olur yani
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T : Miizigin kendisi uydumu diinkii haberde

A : Diinkii haberde goriintiiler uygun degildi yani omiizigi kullandigin haberde yakin
cekimli goriintiiler olmasi lazim g¢ocuklardan bahsediyor ¢ocuklarin hi¢ yakin ¢ekim
goriintiisii yok yiiz lazim ¢ocuklarin yiizleri lazim insanlarin yiizleri lazim daha duragan
planlar lazim siirekli kamera hareketleri vardi orada yani giizel degildi agik¢asi yani
miiziklede olsa pek iyi birsey olmadi yani

T : Genel olarak Kanal D’den ayr1 olarak diisiinelim ana haber biilteninde haberlerin
icinde miizigin yeri var m1 yok mu

Binhan (Haberci) : Bence Onemli miizik herzaman Oyle bakmisimdir is hayatina
atilmadan oncede Oyleydi haber izlerken yada dinlerken miizik arardim agik¢asi ama
haberden habere de fark var sonuctu siyaset haberinde kullanamazsin onu ¢iinkii gz
sadece siyasiyi gormek ister yada olan olaylar1 falan atiyorum insanlik dramidir
herzaman i¢in benim yapmak istedigim sey bu zaten miizigi hayatimin sonuna kadar da
kullanirim haberde diye diisiiniiyorum

T : Sence hangi haberlere daha ¢ok gidiyor miizik

B : Yasam kesinlikle yasam haberlerinde miizik kullanilmali

T : Simdi biraz agarsak

B : Mesela Saglik giizellik insanlik dramlari onun disinda komik olaylar hayvan
haberlerinde mutlaka kullanilmali birde su var goriintiiye gore kullanilmali hani miizige
gore goriintii daha dogru diyebilirim aslinda goriintiiye gore miizik se¢mek degilde
haberin icerigine gore miizigi belirleyip daha sonra iste karelerin hizt mesela hangi klipte
vard1 bak simdi aklima gelmedi bir tane klipte darbukali bir sarki klipte darbukanin
ritmine gore hareket ediyor kareler bence c¢ok iyiydi ¢ok basarili bir montajdi bende
dikkat ediyorum genelde karelerin miizige uygun olmasina ben ¢ok Onem veriyorum
miizige

T : Ama hepsinde degil mesela miizik bu yaptigin haberde altta gitti

B : Efektte bitti aslinda haber boyunca dikkat ediyorum da benim i¢in 6nemli olan ilk
girigidir haberin miizikler ¢ok 6nemli ¢ok dikkat ediyorum karelerin hizina nitekim onada
dikkat ettim bilmiyorum haberde farkina vardiysan diinde mesela benim sdyleyecegim

seyl Ayhan agbi yapt1 tek tek karelerde
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T : Aralara flas koydu

B : Gayet glizeldi

T : Cok giizel peki sen alaturka miizik kullandin m1 hig

B : Alaturka haber merkezinde degilde bu sabahta c¢alisiyordum ben orada genelde iste
kiiltlir, sanat haberleri yapiyordum oralarda kullandim Kkiiltiir sanatta igerigine gore
mesela gittifim haberde haber kaynaginada cok bagli birsey bu mesela bir sergiye
gitmistim kadin boyle sanki eski zamanlardan ¢ikip gelmis gibiydi ben ondan 6yle bir
elektirigi aldim izleyiciye vermek adina alaturka miizik kullanmigtim

T : Peki sen yaptigin haberde miizikotek’te alaturka miizik olsaydi kullanirmiydin
kullanmazmiydin

B : Su an zaten miizikotegi diisiinerek konugsmuyorum ben meslek hayatimi baz aliyorum
ilerdede herzaman miizikotege bagli kalmayacagiz sonugta ama kullanirim muhakkak
biryeri olur bence ciinkii sevdigim miizik tarzi tiirk halkininda ¢ogunun sevdigini
diisiiniiyorum haberde iste izlerkende zevk alabilecegimi diisiinerekten kullaniyorum yani
kullanirim suan kullanamiyorum.

T : Peki daha evvel nasild1 simdi nasil telif konusunda

B : Bence 6zgiir olmalisin

30 saniye ara

B : Ne diyorduk ben dagildim

T : Telif konusu ¢ikmadan 6nce

B : Bir firmaya bagl kalmak durumunda olmamalisin eger haberciysen haberin
duygusunu verebilmek adina hertiirlii sey olabilir. Mesela ne vardi 6rnek vereyim maskeli
balo kiyafetleri satan bir diikkkanda benim meslege yeni basladigim donemler ger¢i ¢ok
olmadi ama sey istemistim yani maskeli baloyu kullanabilmek istemistim ¢iinkii hos
olacakti en azindan timilarmi sozler degilde sozler zaten bulandirtyor biraz sadece
enstriimantel olarak vermek daha iyi onuda kullanmak istemistim fonda di di di sirin
olacakti ama bilmiyordum ben telif olayr oldugunu sordugumda hayir kullanamiyoruz
dava agabilirler durumu ¢ikmisti benim hosuma gitmemisti agikg¢asi haberi izlerkende
klasik miizik kullanmistim. Cok ta yerinde degildi bence.

T : Bir haberde birden fazla miizik kullantyormusun
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B : Genelen bir ama yani bir sanat¢inin haberinde magazin haberi i¢in konusuyorum iig¢
ayr1 sarkisindan verebilirim yani yine karelerle baglantili olarak

T : Haberin tiimiine mi kismen mi miizik kullantyorsun?

B : Tiimiine ben genelde, ben haber izlerken bir yerde miizigin kesildigini farkediyorum
haberden kopmama neden olabilir o, hani aa nerde deyip farkli bir sey diisiinmemi
saglayabilir daha dogrusu sebep olabilir o nedenle devamlilik oldugu vakit goriintiilere
daha iyi adapte olabiliyorum miizikte

T : Yani sen kendini izleyici olarak ...

B : Tabi tabi her zaman Oyle bakarim montajda haberci gibi degil ben izlesem ne
diigtinliriim bana hitap eder mi benim fikrim zaten halkin fikri bence onlar1 baz alarak
diisiinmek daha yerinde

T : Tercihini miizikte tamamen kendin mi yapiyorsun

B : Kendim ama insanlarin fikirlerini de gdzoniinde bulunduruyorum mesela sende
vardin sete Mehmet girmisti hatirliyormusun ondan 6ncede sen yokkan dyle bir sey oldu
Mehmet geldi diinkiinde falan yapti ya hatirliyormusun bence gidiyordu ama Mehmet
prodiiktor sonucta iyi bilir kisi onunda fikrini alip miizik degistirdigim oldu ama ¢ok
icime sindiyse hayir bunu kullanicam deyip devam ediyorum

T : Sence miizik ihtiyaci nezaman belli oluyor

B : Teknik olarak su var eger haberin alt sesi yoksa daha dnceden mixlenmisse o haber
perfore varsa ilizerinde mecburen miizik dosiiyorsun yada diger bir alternatif dip ses
almak zorundasin baska biryerden kalabalik goriintiisiinden taksim goriintiisiinden alip
altina dostliyorsun ama ben taksim sesi yerine miizigi tercih ediyorum

T : Sence hangi tiir habere hangi tiir miizik gider

B : Tabi mesela kapkag¢ haberine hareketli birseyler hos oluyor ama mesela polis basini
attyorum ben ona mission impossible kullanmak isterim dit dit falan diye gayet hos
olurdu ama bdyle bir imkanimiz yok tabi miizikotek yiiziinden onun diginda dedigim gibi
dram haberlerinde iste genelde slov ve i¢ acitan miizikler kullanmay1 tercih ediyorum
¢linkii cidden ¢ekiyor yani kendi ailemden de biliyorum kendimden de biliyorum icerde
mesela farkli birseylerle ilgileniyorsam televizyonda haberler acgiksa bu tarz miizik
ciktiginda iceri kosup bakiyorum ne oldu diye merak ettiriyor bana agikgasi veya

hissediyorum onu insanlik dramina bende katiliyorum gecen bir haber yapmistim kadinin
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bobregi yoktu {i¢ yasinda bir ¢ocugu vardi ve komiirliikte yasamak durumundaydi boyle
cok i¢ burkan miizik kullandim izlerken bende mest oldum agikg¢asi kadinin acilar1 geldi
aklima onunla konusmam iste gittigimiz mekan kadinin evi oradaki sogukluk odanin
soguklugu cocugun bakislari hepsini hissettim tekrar yasadim yani

T : Ayni1 tiir miizigi tekrar kullantiginda ayni tiir habere mi kullaniyorsun?

B : Bir miizigi yakalayipta bazen sey dedigim oluyor aa evet sagligada gider giizellige de
yasama da herseye falan bu tarz miizikler olabilir ama degisedebiliyor sadece giizellik
haberine gidecek miiziklerde var onlar1 sadece giizellige kullaniyorum mesela sagliga
sagliga biraz tempolu gidiyor giizellik gibi degil nasil diyeyim dedigim gibi degisebiliyor
ben kasetlerin {izerine isaretliyorum bu giizellik i¢in bu saglik i¢in falan diye

T : Joker miizikler genelde ne tarz olur?

B : Onlar da aslinda yasamin i¢ine yine saglik giriyor yine giizellik giriyor bunlar benim
alanim oldugu i¢in sOylilyorum yani onlar1 onlarda kullantyorum ama ne bileyim bir
giizellik haberi bir hayvan haberinde kullandigim miizige gitmiyebiliyor veya biz burada
saka haberleri yapiyorduk insanlar sakalaniyordu falan saka haberleri bellidir duyunca
direk saka getirir insanin aklina siirekli ayn1 miizigi kullanirdik biz ona insanlar disarida
duyunca aaa saka falan akillara geliyordu

T : Genelde sen hangi tiir haber yapiyorsun?

B : Yasam

T : Habere sen mi karar veriyorsun?

B : Genelen ben ama duruma goérede belli olmuyor bizim durumumuz. Hepsini yapmak
istiyorum bdyle de bir durum var ama genelde sdyledigim habere gidiyorum bu senin
harcin degil denmiyor bugiine kadar da denmedi

T : Yaptigin her haber yayinlaniyor mu yayimlanip yaymlanmayacagini 6nceden tahmin
edebiliyormusun?

B : Sonugcta ben bir muhabirim disar1 gittigimde bir tecriibem bir birikimim mutlaka var
gorilintiilere gore haberin ¢ikip ¢ikmayacagina karar verip sefimi ariyorum sef diyorum
burada bdyle seyler var sunlar yok aaa tamam ozaman kafana gore diyor ben yapmak
istiyorsam eger goriintii varsa kullanabilecegim haberlestirebilecegim yapip geliyorum
eger yoksa zaten aramisimdir yapmiyorum ama ille yapacaksin demiyor

T : Yapilan her haber yayinlanmiyabiliyor gordiigiim kadariyla
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B : Ama yapiliyorsa mutlaka girer ertesi giinlerde falan eger rutin bir haberse zaten araya
sokmaya calistyoruz ama ben genelde 6zel calistigim igin 6zele gére konustum ama
mutlaka girer 6zel haber bir ay sonrada {i¢ ay sonrada giriyor eger giindemini
kaybetmediyse

T : Haberde miizigin yeri var m1?

Resat : Haberde miizigin yeri tabiiki var bana gore ama haberin igerigine gore var eee bir
dram haberini izleyiciye aktarirken soft hickiriklarla bunu bir haber boyunca anlatacagina
izletecegine altina hafif bir dram miizigi koyarak birazda duygusallig1 6n plana ¢ikartarak
miizik kullanilir

T : Sence ne ise yartyor koymasak ne olur

R : Yani ben yaptigim haberin gilizel olmasin isterim haber dogruysa giizel bir haberse
izleyicinin tarafindan ilgi gérmesini isterim haberimin izlenmesini isterim hem birazda
habere biraz renk katmasi i¢cin hem de habere biraz uyum saglamasi i¢in miizik
koymaktan yanayim.

T : Genelde se¢imi kim yapiyor sen mi yapiyorsun yada ortak mi1?

R : Yoneticilerimiz haber miidiirlerimiz karar veriyor telif haklariyla anlasmali miizikleri
kullaniyoruz genelde biz istedigimiz miizigi koyamiyoruz sdyliiyoruz koy diyor veya
koyma diyor ama bize koymamiz gereken miizik varsa yani koyabilecegimiz miizik varsa
onu sOyliiyoruz koyuyoruz eger koyabiliyorsak

T : Elinde toplam 150 parga var oradaki se¢imi kim yapiyor?

R : Muhabir yapiyor biz yapiyoruz

T : Genelde hangi tiir habere hangi tiir miizik gider?

R : Var tabi yani habere goére kendi kafamizda kurguluyoruz kurgumuzu yaziyoruz
miidiirlerimiz redakte ediyorlar iste bakiyorlar degisiklik gerekiyorsa degistiriyorlar ama
biz haberi kurgularken ben magazin muhabiriyim Asena vurulmussa bu polisiye bir
haberdir ama Asena’nin ne oldugunu izleyiciye anlatmak i¢cin Asena’nin sahnesinden bir
miizigini kullanirim bes saniye bir efekt bu benim

T : Miizigin devamliligi 6nemli mi ?

R : Yok yok dyle ben devam onunda siktigini inaniyorum izleyiciyi ne bileyim bir dram

haberinde hep dramdan 6rnek veriyorum ama yani bir izleyiciyi siirekli iste bu habere
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konu olan ve sahsi aglatacagina siirekli aglatirsan haber boyunca bir dakika boyunca
ekran karsisindakilerde sikilirlar psikolojik olarak etkilenirler ama on saniye onun
aglamasini verirsin dramini verirsin bes saniye on saniyede dram miizigiyle gegistirirsen
bu bir renk olur hem ¢ok aglatmamis olursun ¢okta miizik dinletmemis olursun arada o
kadar kullanmis olursun ama bastan sona oda sikar izleyiciyi

T : Once miizigi mi yoksa gériintiiyii mii ddsemeyi tercih ediyorsun?

R : Kurguyu bastan kafamizda yapiyoruz zaten haber nedir haberin flag1 giriste verilir ya
bu bir sozdiir evet ben silahi ¢ektim demistir haber budur bunu verirsin flas verirsin ilk
miizikle habere girilmez kesinlikle girilmez ben dyle yapmiyorum

T : Alaturka miizik kullandin m1 ?

R : Burada kullanmadim Shov Tv deyken kullaniyordum oda bizim ydneticimizden
kaynaklaniyordu Reha Muhtar, bol miizik dans eglence 6zellikle gece kliiplerinin kendim
cektigim miizikleri eglenceleri kullaniyordum, gesitli sanatcilarin ben Shov Tv’de bes
sene magazin muhabirligi yaptim ve ii¢ sene gece muhabirligi yaptim Reha Muhtar
seviyordu magazini ve eglenceyi renkli goriintiileri seviyorsu Laila’nin igerisinde dans
edenleride ¢ektim bes dakika haber yaptim bastan sona miizik dans eglence arayada iki
tane efekt atarak insan roportaj1 biz ¢ok iyi egleniyoruz falan efekt atarak otuzar saniye
dans goriintiileri veriyorum atiyorum gece kliibiinde Fatih Yiirekle roportaj yapmisim
eglence hayati iizerine Fatih Yiiregi lic dakika boyunca gdbek attirip sarki soylettigimiz
haberler yaptim

T : O sirada kaydedilmis dogal miizigi mi kullantyordun

R : Tabi dogal miizigini Fatih Yiirek kendi sarkisini sdyleyebilir Sezen Aksu sarkisini da
sOyleyebilir sahnede biz onu orada cemisiz yani basmin girebildigi yerde cekmis
oldugumuz i¢in izinle ne sOylerse biz yayimlama hakkina sahibiz

T : Genelde dogal miizigi mi tercih ediyordun?

R : Dogal ¢ektigimiz

T : Sonradan CD kullanmiyormuydunuz?

R : CD’yi s6yle kullaniyordum bir atiyorum iste bir Ibrahim Tatlises Derya Tuna ayrilig
var bir zamanlar Ibrahim Tatlises’in sarkilarini CD’den Betacam’a aktarip bu alaturka

sarkilar1 klip yapiyorduk onlarin eski goriintiilerini birlikte defalarca beser dakika haber
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oluyordu 6yle yapiyorduk ¢ok yapiyorduk veya giiniin en popiiler parcast neyse onu CD
den aktarip Betacama yapiyorduk ¢ok yaptik burada gegerli degil

T : O yaptigin kliplerde 6nce mi miizigi désiiyordun?

R : Once bir sarkiyr buluyorduk mesela 6rnek veriyorum aglama diye bir sarkisi vard:
[brahim Tatlises’in alaturka giizel bir tiirkii Derya Tuna’dan ayrild1 iste bu sarkiy1 bulduk
cikardik bu sarki uyar ¢linkii i¢cinde ayrilik var bu sarkiyr bastan sona ¢ikardik sarki
yaklagik iic buguk dakika iic bucuk dakika klip yaptik sozlerine gore onlarin eski
goriintiilerini bulup {stline montaj attik ana habere ama bu klibi yaparken aralara
perforeler sesler serpistiriliyor bir roportaj atiliyor ama miizik bastan sona gidiyor burada
haberin sonuna kadar

T : Miizik ihtiyact nezaman belli oluyor, CD’den?

R : Ne zaman belli oluyor biliyormusun simdi gegtigimiz giinlerde bir habere gitmistim
eee bacagini kirmisti Ozlem Savas diye bir arkadas eski dans¢i sarkici simdi kadin
bacagimi gosteriyor al¢t icinde anlatiyor ¢ektikleri acilarimi anlatiyor sozcliklerle ben
geldim haberi yazmaya ki buna bir dram miizigi doseyim dedim bastan bana burada pek
fazla kullanilmadigini sdylediler bende bir yerinde iki yerinde kullandim, birde Erbil’in
nafaka haberini yapmistim esinden ayrildiginda onun, ayrilik haberi buda sonugta onun
bir dakika on saniye haber igerisinde on bes saniye’lik bir yada iki yeri hafif dram
miizikli goriintiili klip koydum yani

T : Peki bu ihtiyact nezaman hissediyorsun?

R : Haber bana ¢ekici gelmezce seyirciyede ¢ekici gelmez ben begenmiyorsam izleyici de
begenmez haber biraz daha renkli olsun diye sonugta dogru bir haber yapmissin dogru bir
roportaj yapmissindir sadece biraz renk olsun haber daha dikkat ¢ekici bir hale gelsin
diye o yiizden koydum

T : Dogal sesle miizigi ayn1 anda kullantyormusun

R : Yok kesinlikle dogal sesin altina miizik kullanmiyorum tercih etmiyorum dogal
dedigimiz insanin birebir goriisiidiir onu net bi¢imde vermemiz gerekiyor. Dogal ses
bittikten sonra daha sonra gerekirse miizik koyuyorum

T : Dip sesi mesela riizgar sesiyle miizigi iistiiste kullantyormusun?

R : Cok karisir

T : Genel olarak hangi tiir haber yapiyorsun?
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R : Magazin haberi yapiyorum

T : Shov Tv’de demi Oyleydi

R : Shov’da da dyleydi gazetecilige sosyate muhabiri olarak basladim alem dergisinde
alt1 y1l orada calistim 98’de Shov Tv’ye gectim 2003’te de Shov’dan Kanal D’ye gectim.
Alem dergisinde istihbarat sefligi de yaptim Shov Tv’ye gecince magazin muhabiriyim
ama haber biilteninde ¢alistifim i¢in yasam haberi, polis haberi, dram haberi de yaptim.
Ama brangim magazin ama toplantiya girdigim zaman magazin glindemini veririm eger
ekstradan bana ihtiyag olursa diger haberlere de gidiyorum.

T : Habere karar veren kim oluyor?

R : Herkes kendi dalinda uzman DGM muhabiri DGM’de hangi davalarin oldugunu bilir
ogilin kimin oldugunu nereden kaynaklandigini adliye muhabirleri dyle polis istihbarat
Oyle bende magazin muhabiriyim sonugta onlarla igigeyiz gegmisi gelecegi hep birlikte
takip ediyoruz bugiinkii giindemde varsa Oyle bir istihbarat almigsam Ebru Giindes
ayriliyor yada evleniyor ben onu sabah toplantida sdylerim miidiiriime onlarda evet bu
olayr gidin arastirin derler ama bu kisiye gore degisiyor bize haber olacak nitelikteyse
haber arastirtyoruz ve dogruysa gidip yapiyoruz. Atiyorum simdi Hiilya Avsar’la ilgili bir
haber oldugu zaman miidiir yapimn bu haberi der arastirin bile demez getirmissen
dogrudur. Hiilya Avsar’la roportaj yaptim abi sunlar1 diyor dediysem okey bunu akisa
koyar ne soyledi bir flag soylersin Tiirkiye de jon yok dedi bu ¢ok giizel bir haber dersin
tamam bunu yapin der

T : Aslinda sen toparliyorsun sunuyorsun bunlar oldu diyorsun bunlardan onay gdrenleri
yapiyorsun. Genelde tutuyor mu?

R : Tabi %98

T : Cok giizel abi

T : Genel olarak miizigin haberde yeri var m1 yok mu?
Pakize : Ozel giinler olmadig taktirde miizigin kullanimma karsiyim ben, kesinlikle

karstyim depremde eger birisine yardim edilmesi isteniyorsa bir c¢ocugun bakimi
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iistlenilecekse yada sakat birisine yardim toplayacaksaniz miizik kullanarak acitasyon
yapabilirsiniz. Ama onun disinda yapamazsiniz.

T : Siz daha 6nce kullandiniz m1?

P : Cok Reha Muhtarla calisirken 6nce haberi diiz yaptim dip sesleriyle kendi dogal
efektleriyle yardim toplamaya kalkmistik karaciger hastasi kiza hi¢ reyting yapmadi hig
telefon gelmedi ayni haberin altina miizik koydum c¢ok telefon geldi 60 milyar para
topland1 bundan yedi sene once

T : Saniyorum sizin tercihiniz degil miizik kullanmak

P : Isyeri de degil o anki haberin reytingi yani haber biilteniniz basariliysa sizde orada
calistiginiz i¢in basariliysiniz basarisizsa sizde basarisizsiniz piyasa 0yle degerlendiriyor
birinin adami1 olup olmamasi farkettirmiyor

: Piyasa sartlarina gore muhabir isini yapmak durumunda kaliyor

: Evet

: En ¢ok miizik kullandiginiz hangi déneminizdi?

: Shov Tv

: Orada genelde hangi tiir haberleri yapiyordunuz?

= <4 TV 4 TV

: Magazin haberleri, yardim haberleri yapiyorduk 28 Subat olmustu ama biz hala Sibel
Can’a agirhik verip o tiir haberler yapiyorduk. Arkasindan Susurluk hikayesi girdi ilk
haberlerimiz kapka¢ su bu haberleri arkasindan ayip olmasin diye Susurluk Haberleri
tamamen magazindi arkasi

T : Sibel Can haberinde zaten kendi miizigi var onun disinda bir dis miizik
kullantyormuydunuz?

P : O miizik dogal degil Sibel Can haberindeki miizikte dogal degil miizik koydugunuz
yer tamam kadinin dans ettii yer ama perfore altinada ona uygun bir miizik
buluyorsunuz yada ayni CD’yi bulup devam ettiriyorsunuz c¢iinkii kamera kayittan
ciktikca hep miizik atliyor CD’den aktardigimiz bir siirii haber var

T : Hangi tiir habere hangi tiir miizik yapiyorsunuz?

P : Yanni’nin miiziklerini aglama sizlama yardim haberlerinde kullaniyorduk iste
Tuluyhan Ugurlu'nun ilk kasedi vardi mesela o en garpici ornek bana gore miizik
bulamadik Zeki Miiren 6ldii Zeki Miireni anlatacak miizik bulamadik kendi sarkilarinin

disinda Shov haberin arsivinde Zeki Miiren miizigi yoktu televizyonlardan da ¢alamadim
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CD’si hos durmadi Tuluyhan Ugurlu’nun ilk kasetini kullandim siirinin altinda bir buguk
ay boyunca biz her Zeki Miiren dedigimizde dondiik her dondiigiimiizde reyting besten
sekize ¢ikt

T : O tercihi neye gore yapiyordunuz?

P : Cok basit temizlik¢iler var siz miizik aktarirken eger kapiya gelip dinlerse o miizik
dogru miizik yada haberde bir haber yapiyorsunuz oralari siipiiriiyorlar siipiirmeseler bile
cay dokiiyorsunuz yere ve o insanlar oraya geliyor hemen yeri silip giderse haber tutmaz
ama yeri geg silip duvara yaslanip aglarsa haber ¢ok tutar.

T : Shov Tv’de miizigi 6nce mi dosiiyordunuz?

P : Hayir hi¢bir zaman efekt dedigimiz yer var bizim onu sizde biliyorsunuz iste kurgu
teknigine gore haberin basina ¢ok ¢arpici bir sey koyarsiniz bu aglama sizlama miiziginin
disinda 6zellikle davul yada piyano yada ney insanin direkt kulagina giden ii¢ enstriiman
onlarla ¢arpici bir boliim yapip goriintiilere gore otutturup perforenin altina diistiyorduk
perfore sesle beraber yani spikerin okumasi ile beraber miizigi mixliyorsunuz ki birinci
kanalada o haberin dogal sesi girebilsin.

T : Dip sesi kaybetme kaybetmeme konusunu konusmustuk

P : Evet licte bir perfore sesi mesela ii¢c yliksekligindeyse efekt ses bir yiiksekliginde
olmal1 ki insan g6zii televizyona baktig1 zaman bos efektsiz dip sessiz bir haberi izlemez
onun i¢inde ¢ok azda olsa onu duymak istiyor ¢ok aglayan sizlayan gdziinden sipir sipir
yaglar gelen birinin altina aglama sesi koymazsaniz sadece miizik koyarsaniz diinyanin en
aciklt miizigini de koysaniz insanlar seyretmez neye benziyor akvaryumdaki baliklarin
bir siire izlersiniz fareyi kovalayan kediyi siirekli izlersiniz ¢iinkii ses var sikilmazsiniz.
Bir 6rnek daha vereyim mi TRT’deki ilk yillarda bize verilen bir 6rnekti bu bir gergek
iiniversitede faunus yapiyorlar cam araya ogrenciler burada kavga ediyor ve rock miizik
koyuyorlar ki gencler rock miizigi ne olursa olsun oturup dinliyor diger taraftaki
ogrencilerede hi¢ miizik koymuyorlar onlar kavga ediyorlar hangisi seyredildi

T : Rock miizik olan

P : Hayir rock miizige ragmen gercek kavga sesi seyrediliyor en kotiisii de bir baska
kavganin sesi ama onu diisiiniiyor insan ekranda.

T : Peki buna ragmen bazi1 durumlarda miizik diyorsunuz
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P : Ama efekt sesli miizik yani bir kadin aglarken onun higkirigini duyup altinda da iste
aglatacak dinlerken herkesin duygusunu yakalayabilecek bir miizik, tavsiye ederiy
Tuluyan’n ilk kasedini alin Anadoludan Ezgiler.
T : Haberin timiinde ayn1 miizigi mi kullaniyorsunuz?
P : Asla dogru degil biraz 6ncede ben bir 6rnek verdim ya iste davul piyano ve ney basta
kullanirsiniz arkasindan diisiirlirsiinliz olay yavaslayinca ¢ok daha acikli bir miizige
gegersiniz birsilire efekt ile gider sonra bagka bir miizige gecersiniz ¢ilinkii insan sikilir
otuz saniye

: Miizigi degistirmezseniz haberin uzunlugu en fazla ne kadar olmali?

: 45 saniye olmalidir

T

P

T : Bu soyledikleriniz tecriibeyle...

P : Evet ben 23 yildir bu isi yapiyorum

T : Se¢iminizi siz mi yapiyordunuz Reha Muhtarla c¢alisirken

P : Evet ¢iinkii ben sorumlu prodiiktérdiim toplant1 yapildiginda hangi muhabirin hangi
ise gidecegini bilirdim eger ge¢misse konu arsivden kasetleri ¢ikarip soyle bir olay
hatirlayip iste bu habere su tiir miizigi kullanabilirsin su tiir goriintiileri kullanabilirsin
diye muhabire 6n hazirlik yapardim burada yok c¢linkii artik televizyonda prodiiktor
kalmad bir tek CNN Tiirk’te var

T : Peki muhabirin se¢gme 6zgiirliigii var m1?

P : Var tabi ama sorarak alternatif getirir sunu kullanirsan daha iyi olur derim ama
tamamende muhabirin insiyatifini almak onun sevkini kirar mesala basta cok
eminsinizdir bir miizik ¢ok iyi gidecek arkasindaki miizik muhabirin istedigi miiziktir
zaten muhabir haberi yaparkende ¢ogu zaman sectigi miizigi kullanmaz yanlis oldugunu
goriir haber yaparken goriir

T : Prodiikterin miizik se¢imi sadece telifle ilgili bir sey degil aslinda

P : Mesela telif var biz para ddeyemiyoruz ama iki pargayr mixledigim zaman telif
alamaz benden

T : Mesela defile haberindeki dogal sesi kullanabilirsiniz

P : Kullanamazsiniz kamera kayittan ¢ikacaktir yayda kameramana tembih edersiniz bana
bir dakikalik blok ses al ama o blok aldigi yerde slov olabilir o sirada kaftanlar

geciyordur ama sizin defileniz i¢ ¢amasiri tistiinedir
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T : Belki oradaki diger sesler ...

P : Cok hos olur ¢iinkii kameramanlar hemen podyumun altinda ¢alisir ve anfilerin
hemen oraya koyarlar boyle bir avantajimiz var

: Kenarda konusanlarin sesi...

: Hi¢ birzaman gelmez dagilir

: Peki hi¢ ayn1 miizigi tekrar kullandiginiz oldu mu?

: Haberlerde? Tabi Susurluk’ta kullandim 28 Subat’ta kullandim depremde kullandim

: Ayn1 miizigi kullandiginizda hep ayni tiir habere mi gidiyor?

= 44 v = v =

: Evet Hizbullah mesela arsivden size gostereyim bir miizik var ben onu belirledim o
miizik bagladigi zaman seyirci mutfaktada olsa Hizbullah haberi verdigimi biliyor
Susurluk haberini verdigimi biliyor yada ekonomi haberi verdigimi biliyor

T : Peki buradaki miizik kullanim1

P : Ozgiirdiim karisilmadi simdiye kadar bugiine kadar Tuncay Ozkanlada ¢alistim ben ki
Apo’nun getirilmesiydi suydu buydu gibi birsiirii olayda bana kisitlama getirmediler ama
diger arkadaglara bilmiyorum ben bir haber yaptifim zaman onun altina miizik
koydugumda biliyordu ki o haber miizik istiyor ¢iinkii ya dip sesleri yok ya goriintiim yok
fotografla haber yapiyorum ama onu sormadiniz o ¢ok dnemli yada birisine bir sey
hatirlatryorum

T : Birisine bir sey hatirlatiyorum tam olarak ne kastediyorsunuz?

P : Birisine bir sey hatirlatmanin karsiligin1 Hizbullah’ta verdim iste seyirsi biliyor bunun
en gilizel O6rnegi Ayhan Cark’t hatirliyormusunuz Susurluk’ta yargilanan o6zel tim
gorevlisi ifade veriyor hakim diyor ki niye gelmedin tutanaklarda var korktum diyor
neden korktun diyor Shov Tv’deki haberleri izlerken korktum ben onlar1 yapmadim dyle
catigmaya girmedim diyor ama Susurluga dikkati ¢ekmek i¢in ben bir mafya filminden
catisma buldum her Susurluga o filmle o ¢atigma sesiyle ve ayni miizikle girdim hakim
kasetleri izletmis haklisin demis

T : Savasa hayir yliriiyiisii grev gibi konularda miizigi kullanmak gerekiyorsa nasil...

P : Ilk giriste eger barisgil birseyse kavga doviisle baslarsak insanlar ekrandan kagar yada
bunlar baris i¢in eylem yapiyor niye kavga yapiyorlar bunda bir sakatlik var katilalim mi1
katilmayalim mi diye tereddiit ederler ama siz barigla girerseniz habere miizikle

girerseniz insanlarin dikkatini ¢ekecek insanlarin mesela kiigiik bir ¢ocugun balonuyla
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oynamasi ile yada anne baba sirtindaki gidisiyle baslarsaniz ilgiyi ¢ekersiniz ayni sekilde
grevde de yapabilirsiniz bunu ondan sonra kavga doviisii verirsiniz ki o insanlarin o
haddeye nasil geldiklerini anlatirsiniz ise bariscil basladilar polis bunlari ¢ileden ¢ikartti
yiirlimesine izin vermedi yada olaylarinda hakliydilar ama devlet giigler istemedi polise
¢okmu kizdimiz ilk basta polisin jopuyla girersiniz

T : Soylediklerinizde kendiniz agisindan bir ahlaki sorumluluk hissediyorum

P : Eger ben savasin ¢ikmasini istemiyorsam ki gazeteciyim her tiirlii savasa karsiyim her
tirli siddete karstyim ozaman ekranda onu nasil siddete doniistiiginii anlatmak
zorundayim mesela ben ¢ikan af kanununa karsityim ozaman ne yaptim ne kadar yurtta
liste aldim bellidir insanlar cinayetse yada tecaviizse yada bilmem neyse ileride takip
edersiniz mutlaka bir su¢ islerler bulursunuz aftan biraktin bunu ama bak geri dondii
tekrar adi suglar isledi sen vatandaslarina karsi yapilan suglari affettin kendine karsi
yapilan sucu affet ondan sonra vatandasina karsi yapilan sugu affet ¢iinkii ben birey
olarak onu affetmiyorum benim cocugumu oOldiirmiis bir adami sen devlet olarak
affedemezsin ancak ben affedebilirim yasalar neyse onu uygulamak zorundasin ayni1 seyi
Apo’dada diisiindiim ben eskiden giiney doguda insanlar kiirtleri ¢cok hakli bulurdu giiney
doguda insanlara yardim etmiyorlar onun i¢in isyan ediyorlar PKK isbirligi yapiyorlar
diye diisiinliyordum ta ki gidene kadar bir sehit cenazesi gorene kadar bir sehit cenazesi
gordiikten sonra biitiin fikrim degisti ve sonuna kadar Apo’nun asilmasina destek verdim.
Bu belki dogru bir diistince degil ama

T : Konuma geri donmek i¢in mesela bu fikrinizin kars1 tarafa gegirilmesinde miizik
kullandiniz mi1?

P : Kullandim aglayan bir sehit annesini kullandim ve herkesi aglattim Mudanya’da sehit
aileleri toplandi iglerinden en yaslisin1 se¢tim ¢ok giizel agliyordu onu aglattim kocast
giineydogu’da sehit diigmiis binbasi onun cenazesinde bende vardim adami gordiim karisi
hemsireydi onu aglattim yetti

T : Goriintiilerde miizikten destek aldiniz mi1?

P : Kadmi aglattim miizigin en yliksek geldigi yerde slova diistiim goziindeki yasa slov
verdik buna higbir anne dayanamaz ozaman toplumu arkaniza cekersiniz yaptigi
dogrudur yada yanligtir degil ama ben o anda bir anne olarak onu hissettim

T : Kendi muhakemenizi yapiyorsunuz
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P : Once insanim sonra gazeteciyim ama diger olaylardada dnce gazeteciyim

T : Digerden kasit

P : Yakaladigim bir haberi eger ucu aileme bile dokunsa yayinlarim

T : Peki alaturka miizik kullandiniz m1?

P : Cok severim 0Ozellikle mesela seyi insanlar bilmez neyin en az keman kadar etkili
oldugunu keman sanatcilariin birsiirii bende aktarilmis kasedi vardi ama tercihim 6nce
neydir

T : Gegen sene bir 6dev yapmigtim haberle ilgili Shov Tv’de ney kullanildigin1 ATV de
ise gitar kullanildigini farketmistim neyin verdigi etkiyi vermiyordu

P : Vermez. Ama bu belki benden kaynaklanan bir sey c¢iinkii ben onbir sene klasik bale
egitimi goérdiim ud ¢almayi bilirim miizigi bilirim insanlar1 neyin daha etkili aglattigini
biliyorum yani artik bunu 6grendim Reha ile ¢alisarak

T : Miizikle ilgilenmis olmanizin da ...

P : Avantaj1 var tabi yani mesela Tuluyhan’1 hickimse bilmez yurtdisinda ¢ok taninir ama
burada satmaz adam Istanbul Kanatlarimin Altinda ile tamidilar ama degil

T : Bende ozaman tanidim belki tevelliitten de kaynaklaniyordur

P : Kesin tabi ben 43 yasindayim

T : Onerdiginiz haber kabul edilir mi?

P : Tek haberim reddedildi bugiine kadar 6nerdigim ondada televizyon daire baskanini
gorevden aldilar bobrek satisiydir Tiirkiye’de ilk kez organ satisinin yasak oldugunu
ortaya ¢ikaracaktim Sisli’de yakaladim Cumbhuriyet Savcisinin odasinda adamla roportaj
yaptim sakincasini biliyor musun kanunen yasak dedim savciyr konusturdum ama
gereksiz haber diye ¢ope attilar haberi ertesi giin Hiirriyet Gazetesi siir manget girdi tabi
bende ciyak ciyak bagirdim ben bu haberi 6nermistim yapmistim niye ¢ope attiniz diye
bu konuda kendime o kadar gliveniyorum ki tabi yine TRT nin katkis1 var bize bir gazete
sayfasini diisiin ilk sayfay1 kag¢ kisisin 20 muhabirsin haber miidiirii o gazete pargasini
yirmiye boler tesadiifen boler ve eline tutustururdu bundan haber yap diye ordan haber
cikartmay1 6grendim

T : Benim soracagim bir sey kalmadi sizin eklemek istediginiz

P : Shov Haberde kag kisi calisiyorsa onlarin sorumlulugu dort tane haber miidiirii vardi

bir tane sorumlu prodiiktér vardi ve Reha vardi ve bunun bir siirii muhabiri vardi ve bir
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stirii insan vardi ve o haber merkezi basarili olmasaydi1 herkes kapinin 6niline konacakti
ben is bulabilirdim diger haber miidiirii is bulabilirdi Reha is bulabilirdi ama diger
insanlarin bdyle bir sanst yoktu bir sekilde o haber merkezini basariya tagimak
zorundaydiniz onun i¢inde acitasyon gerekiyorsa acitasyon cirkeflik gerekiyorsa ¢irkeflik
ama asla asparagas degil tabi bunlar herseyi denedik

T : Anladigim kadariyla miizik mesaji1 gonderme ve reyting acisindan ige yariyor

P : Evet ¢ok fazla yariyor yani bugiin en diisiik reytingli haberi alin sifirdan biz buraya
Ugur agbiyle Aydin Ozdalgayla geldigimizde haberin reytingi 1.2ydi biitiin haberlerin
altina abuk sabuk miizikler koyduk iyi koétii ¢irkini yurt haberde bir at kovalamasina
koyduk haberin reytingi 8 oldu ¢iinkii ¢ok kizmistik siz bu isi yapamazsiniz dediler bize
siz programcisiniz dediler ama yaptik ayni seyi Rehada yaptik siz burdan birakip gittiniz
yapamayacaksiniz dediler ve yaptik bunu 8 kisi yaptik ayni1 ekip buradan o tarafa gitti
onu yaptt sonra ayni ekip dagildi hepimiz belli yerlerde belli televizyonlarda ¢alistyoruz
hala ben iddia ediyorum ki o gittigi yerlerde basarili

T : Peki burada miizik kullaniminin nasil bir isleyisi var?

P : Giindiiz haberlerde yani normal yapilan haberlerde

T : Ben ana haber biiltenleri {izerinde ¢alistyorum

P : Ana haberde var miizik kullaniliyor iste saglik haberlerinde moda haberlerinde
kullaniliyor yurt haberlerde iste biraz once anlattigim yardim toplanacak yada dikkati
cekecek haberlerde kullaniliyor tabii ki

T : Peki siz bunlarda da kullanilmamas1 m1 gerektigini diisiiniiyorsunuz yoksa biryeri
vardir m1 diyorsunuz

: Var tabi biryeri var

: Genelde siz tek basiniza karar veriyor olsaniz kullanir misiniz?

: Kullanirim yurt haberde kullanirim

: Hangi tiir haberlerde kullanirsiniz

: Yardim gerektiren haberlerde kullanirim diger haberlerde kullanmam

: Saglikta da kullanmazsiniz

: Saglikta kullanirim yardim ¢linkii

4 ~ 34 W 3 W 3 T

: Ama mesela yeni bir sey ¢ikmis
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P : Orada da giizel kadin kullaniyorsunuz saglikta mesela seliilitteki yeni bir bilmem ne
makinasi kullanacaksiniz Jameikadaki mankeni kullaniyorsunuz o mankenin efekt sesini
kullanirsaniz bes para etmez ama deniz sesiyle birlikte miizik kullanirsaniz ozaman etki
eder

: Mesela bazi tiir haberlerde...

: Sart

T
P
T : Sizin habercilik ge¢gmisiniz ne zaman basladi?
P : TRT’de polis muhabiri olarak bagladim

T : Ne kadar zaman 6nce

P : 23 sene 6nce TRT’de basladim Hiirriyet production devam ettim ATV’de calistim
buraya geldim Shov’a gittim Ugur agbi tekrer ¢agird1 buraya geldim ama ben iyi bir mag

yonetmeniyim yani uzun yayinlar yonetmeniyim prodiiktdrligiin yanisira

T : Ne kadar zamandir bu sektorde ¢alistyorsun?

Mesut : 93°te basladim okulu bitirdikten sonra 4 ay kisa donem Flash ta tecriibem oldu isi
ogrendim sayilir ondan sonrada 94 eylilinde Kanad D’de basladim

T : Kurgu operatorii olarak mi1 geldin

M : Evet Flash tada 6yleydi

T : Haberde miizigin yeri var m1 yok mu?

M : Bence yok ¢ok magazinsel bir haberse olabilir montajda ara ara gerek olabilir ama
haberin tiimiinde cokta gerek oldugunu sanmiyorum ana haberde degil ama haber
programlarinda uzun 20 dakikalik haberlerde kullanilabilir tansiyonun yiikseldigi
zamanlarda yaptigin haber zaten 50 saniye 1 dakika bilemedin 3 dakika haberi miizikle
vermek bana ¢ok mantikli gelmiyor

T : Miizik habere ne katiyor sence

M : Ana haber i¢in diisiiniirsek ¢ok kisa kaliyor yani tamam etkili olur olmaz degil insan1
bir sekilde tamam goziinii ¢evirir bakar ilgisini ¢ekerse devam eder izlettirir ama gorsel
acidan haberin degeri agisindan ¢ok ta dnemli oldugunu diisiinmiiyorum

T : Hatta tercih edilmemesi ...
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M : Benim diisiincem o

T : Flash ta bu konudaki gozlemin neydi

M : Ozel televizyonlarin yeni oturdugu bir donemdi agikgasi bende sifirdir 93’te
hatirladigim kadariyla kullanmryorduk

T : Ne zamandan beri

M : Burayr gozoniinde alirsak burada bir ara miizikli haberler ¢cok kullaniliyordu Ugur
Diindar ilk geldigi zamanlar Ali Riza haber miidiiriiydii yurt haberlerinde siirekli miizik
kullanilmaya basland1 dramatik miizikler kii¢lik teaserli miizikler onlarla siirekli miizik
kullanilmaya basland1 ozaman baktilar o haberler izlenilmeye baslandi izleyicilere
degisik geldi acikcasi diger haber tiirlerinede baktilar onlara miizik ekleyebilirmiyiz
onlarada miizik eklemeye basladilar

T : Is pratikte nasil gerceklesiyor muhabir CD ile igeri girdikten sonra

M : Tamam muhabir birka¢ tane CD alir buradan miizik koyucaz diye sdyler zaten sen
metnine durumuna bakarsin duygusal mi1 sert mi polisiye mi adliye mi hizli bir miizikmi
gerekir onlara bakarsin. Haber duygusalsa duygusal bir miizik koymak daha mantikli
mubhabir seger bazen sen ne diyorsun diye sorar bizde dinleriz hizlica su daha uygun deriz
kurgu ac¢isindan ritim agisindan

T : Kendinden hatirladigin farkli 6rnekleri anlatirmisin

M : Bende bir donem kendi miizik arsivimi yapmaya calisiyordum ben daha ¢ok
programda calistyorum zaten haberde ¢alismiyorum iki haftada bir ii¢ haftada bir bizim
asil isimiz programcilik programda calisirken o donemde ¢alistigimiz miiziklerden giizel
pargalar oluyor benim o dénem galistigim program Arena idi Haber Ozel di butiir
seylerdi orada yonetmenle calistigimiz i¢in yonetmeninde bir miizik arsivi var miizik
arsivi belli bir noktada tikaniyor o zaman diyorsun bende bir parga var dinleyelim uygun
goriirsen kullaniriz bakiyoruz giizel genelde kullanabilecegimiz seyler oluyor zaten 0
sekilde haber boyunca kullanabiliyorduk

T : Se¢imin tamamen sana kaldig1 oluyor mu?

M : Cok

T : Bu durumda muhabirle arandaki iligki nasil oluyor

M : Kafast uydugu i¢in yeni muhabirler zaten tamam onlarda hevesli geliyorlar sunlar

sunlar1 segtim diyorlar sen se¢ bunlarin i¢inden diye geliyor ¢ogu yada eski muhabirlerle
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az ¢ok biliyorsun zaten getirdigi CD’ler belli oluyor veya miizik kaseti belli oluyor yani
30 dakikalik kasette belli miizikler var onlar1 zaten sen biliyorsun onlarin iginden hangisi
uyuyor suradan bir miizik bulucaz diyor tamam diyorsun banti bildigin i¢in ona uyan
miizigi buluyorsun doseyip ona gbre montajini yapiyorsun

T : Miizikte devamlilik 6nemli mi? Ayni parg¢anin siirmesini mi tercih edersin?

M : Aymi parca olmasi tabii ki daha mantikli geliyor ama bazen iste haberinbirbuguk
dakikalik bdliimiinde

T : Film miizikleri kullanilan bir sey mi?

M : Film miizikleri genelde daha kullanisl oluyor filmde yapilmis 2 dakikalik 3 dakikalik
6zel Sound Tracklarda belli bir tempo vardir bazi yerlerde ¢ok durgunlasir bir anda
yiikselir belli bir temposu vardir. Haberde de hemen hemen aynidir sonugta ¢ok paraleldir
genelde yapilan haberlerde belli bir duraganlik vardir ondan sonra haberde seviye
yiikselir tempo yiikselir hareket yiikselir o miizikler ger¢ekten uyum sagliyor

T : Senin favorilerin neydi?

M : Cok fazla belli bir sey yok

T : Mesela Arena’dayken

M : Mesela Arenadayken bizim kullandigimiz zaten bir veya iki tane hazir zaten
kullandigimiz kaset vardi miizik vardi bunlarda zaten sey Sound Track olarak degil de
direkt 6zel yapilmis oluyor miizikotekten gelen 6zel miizikler. Ayni miizigi hem duygusal
bir haberde hemde gerilimli bir haberde de aym1 miizigi kullanabiliyorduk gayet gilizel
kaldirtyordu miizik.

T : Senin miizik ihtiyacin1 hissettigin zaman oluyor mu?

M : Duygusal haberlerde miizigin olursa iyi oldugunu diisiiniiyorum. Uzun kavusma veya
ayrilik haberi olur goriintiileri slov olarak okursun, oynamalar yaparsin onlarin altina
efekt sesi koymak biraz garip oluyor aglama sesi falan koyabilirsin ama 6nemli olan bir
anlamda aglama haricinde ki duyguyu yasatabilmek o duygular bence miizikle
yasatilabiliyor.

T : O zaman miizigin baz1 yerlerde kullanilmasinda fayda oldugunu séyliiyorsun

M : Fayda var

T : Dogal sesle miizik iistiiste olmalt m1?



114

M : Ille 6yle olmal1 diye bir sey yok mesela aglamal1 bir haberdir altta insanlar siirekli
aglar miizik altta kalir, mixle dengelemek lazim

T : Miizigi mi gorilintliiyli mii 6nce diisiiniiyorsun?

M : Dogru olan1 miizigin temposuna gore kurgu yapmak.

T : Haberde bunu yapabiliyor musun?

M : Haberdede genelde oluyor, program montajinda ¢ok daha fazla ¢linkii mesela
miizikle beraber ayn1 anda goriintiiyli aliyorsun A-B Roll’lerde calistigimiz zaman bir
vtr’de miizik oluyor diger vtr’lerde goriintii miizigin icinde ritme goére ayni anda
goriintliylide sectigimiz i¢in aa iste miizik burada giizel yiikseliyor o sekilde gecisleri
yaparak giizel bir uyum saglanabiliyor

T : Televizyondaki hangi tiir programlarda daha ¢ok miizik kullaniliyor? Haber bu tiirler
arasinda basta mi1 sonlarda mi?

M : Haber ¢ok degil magazin programi montajlarinin tamaminda miizik kullaniliyor ve
miizik isteniyor zaten yukarida artik bir sekilde oturmus bu servis miidiirlerinin yada
program miidiirlerinin kafasinda, her haliikarda bir sekilde miizik istiyorlar. Magazin
programi spor programi bir sekilde miizik istiyor.

T : En ¢cok magazin tiirii programlarda...

M : Magazin, spor hatta ¢ocuk programlarinda kiigiik vtr’ler hazirliyoruz onlarda da
mutlaka miizik var. Efekt sesi yoktur ama miizik vardir.

T : Miizigin havasina gore kurguda kullandigin teknikler degisiyor gordiiglim kadariyla
M : Dramatiklerde agir okumalar A-B Roll setinde calisabiliyorsan uzun gecisler onun
haricinde adliyelik bir haberdir sert bir haberdir kovalamaca varsa sert bir miizik
kullanirsin daha kisa planlar daha hareketli planlar gegislerin cut olmasi daha mantikl

T : Gortintii efektleri kullantyor musun?

M : Adliye haberlerinde strobe efekti giizel oluyor bence, duygusal haberlerde
goriintiiniin tistiine defocus yapip soft yumusak bir hava katilabilir oda giizel oluyor

T : Bu soylediklerinin hepsi tecriibe ile mi oluyor?

M : Herkesten bir sey 6greniyorsun sende 0gretiyorsun

T : Eklemeyi diisiindiigiin bir sey var m1?

M:-
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T : Haberlerde miizik kullanimi hakkinda ne diigiiniiyorsun?

Selcan : Haberde tabii ki miizik kullanilmali yani eee 6nemli olan onun habere gidip
gitmedigi ama tabii ki son donemde miizik kullanimi da belirli bir formata oturmaya
baslad1 eskiden bundan 5, 6 yil 6nce belki ¢cok daha farkliydi yani miizik kullanimi ¢ok
daha genis kullanilabiliyordu ama artik kisitlamalar getirildi bu tabii ki buradan bagimsiz
konugmak istiyorum ama kendi ¢alistigim birimde &zellikle bu farkliliklar gdzoniinde
bulunduruldugu i¢in bende diisiiniis big¢imimi ona gore yonlendirmek zorunda kaldim ve
bunun ¢ok daha dogru olduguna inantyorum artik

T : Sen miizigi daha 6nce daha ¢ok kullanalim diyordun simdi tersini mi sdyliiyorsun

S : Hayir hayir 6yle degil yani sdyle sonugta gordiigiin ve destekledigin seyler vardir yani
isleri yaparsin ona kanalize olursun yaptigin haberlerde miizigi kullanmanin ¢ok daha iyi
oldugunu goriirsiin ama bunun belirli bir kistas1 var yani iste drama boliimiinde bastan
sonra bir haberde miizik kullanilmamali bu haber biiltenin ritmini diigiiniiyor ve daha ¢ok
yavaslatiyor monotonlastiriyor insanlar tabii ki bir dram haberi gormek istiyorlar yada
gormek tabii ki kimse istemez ama gordiikleri zaman izlemek isterler bunu eee
degistirmek istemeyebilirler ama gordiiklerinde ayni zamanda c¢okta bdyle slov ¢okta
boyle agdali bir haber oldugu zaman ister istemez insanlarin sevkini kiriyor kanali
degistirme ihtiyaci hissediyorlar. Bu baglamda ilk etapta dram haberlerini ele aliyoruz
belki en basta haberin girisinde giris efektinde miizik kullanilir daha sonrasinda sadece
haberin gelisine gore efektlerde miizik agilmali oradaki kurgu biraz daha kliplestirilmeli
hani yakin plan insanlar yiiz ifadeleri 6ziirii neyse viicudunda oraya bir hareket belki
bunlar girilmeli eee ayn1 zamanda iste operasyon haberi, defile haberi eglenceli...

T : Hangi tiir haberlere hangi tiir miizik gider

S : Bir dram haberlerine miizik gider dedigim gibi onda bir tarz oturtuyorsun ve ee artik
her dram haberinde de miizik kullanilmiyor bu genelde tiim televizyon kanallar1 i¢in
gecerli bir sey bu haberin ee 6liimiine sebep oluyor ¢cok fazla miizik kullanip ¢ok fazla
haberi agirlagtirmak ama dram haberlerinde kullanabiliriz eeee yapilabilecek operasyon
haberlerinde bu narkotik operasyonlarda, diyelim ki saat dortte haber geliyor birdenbire

bir yere bir operasyon diizenlenmis orada birileri birilerini rehin almis ondan sonra baskin
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diizenledi polisler onun kasetleri geldi elime ve ilk etapta bu ilk olarak verilecek bu ¢ok
olay mesela diinkii ucakta hostesleri rehin aldi1 ya bir adam iste onun gibi bir sey birden
bire geliyor aaa ¢ok iyi agbi falan yapiyorsun ondan sonra birden bire ee buradaki ilk o
seylerin belli bir kurgu ¢ergevesinde i¢inde polislerin iceriye dalist iste polislerin adami
yakalamas1 bunlar1 bdyle elimizdeki miizigin ritmine gore kisa kisa ¢esitli efektler
vererek ama ayni zamanda alttaki dogal seste ¢ok onemli yani sen on saniyelik basina
kapak yapacaksan klipte diyebiliyoruz ama bu tarz haberler i¢in kapak diyelim yada kisa
bir teaser yapacaksan mesela polislerin birdenbire igeri girdikleri ve iste dur yapma falan
bilmem ne falan gibi iste on saniye bir sesini alirsin tamam mi eee sen goriintliniin altina
o sesi verirsin ayn1 zamanda miizigi verirsin ikisini mixlersin ve miizigin altinda bu sesler
olur iistiine de sagdece video goriintiileri dosersin ve bu ¢ok hareketli ¢ok giizel bir sey
olur yani bizim Irak haberlerinde yaptigimiz kapaklar teaserler gibi sanirim sen onlari
izlemissin onu begenmissin fragman gibi demissin

T : Afganistani izlemistim sizin gecen hafta yaptiginiz Irak teaserin1 da izlemistim

S : O daha ¢ok haberi hareketlendirmek daha ¢ok heyecan katmak i¢in oluyor mesela
orada kullanilan miizik dramda kullanilan miizik belki biraz daha duygusallagtirmak
adima yapilan tam insanlara herzaman bu olaylarda vatandas sonucta vatandas olay
yerinde olmadigi ve bunu sadece ekranda izledigi i¢in bu heyecam1 vermek adina
yapiliyor miizikler yani seyde operasyon oldugu zaman iste buna uygun hareketli
miizikler kullaniliyor ama atiyor mesela biz bir taksi haberi yapmustik taksiciler
kendilerine bir klavuz kitap yapmislar ondan sonra nasil korunacaklarina dair eee buna
mesela mission impossible kullanilmisti. Ilk &nce ayaklardan basliyor taksi soforii
yiiriiyor arkasindan arabasina biniyor arkasindan tak tak vitesi ge¢iyor aynasina soyle bir
bakiyor falan sonra arkasindan gelen goriintiiler diger taksiciler geliyor

T : Komik bir hava vermek i¢in mi

S : Aynm1 zamanda komik bir sey canim klavuz yapmis adamlar sende onu sey yapiyorsun
boyle ¢cok onemli bir sey yaptilar iste kendilerini korumak istiyorlar bunada uygun bu
miizik vardi. Ne oluyor bagka

T : Hangi tiir habere hangi tiir miizik ... aaa sOylemistik bunu

S : Soyle defilesi var bunun mesela hareketli defileler gengler zipir kiyafetler giymisler

bilmem ne falan filan yirtik kotlar cart curt ondan sonra bu tarz seylerde daha ritmik bir
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miizik kullaniliyor daha iste tekno olabiliyor bilmem ne falan anladin m1 vurgular1 daha
keskin seyler olabiliyor onada ayr1 miizikler kullanildig1 zaman montajin tabii ki ritmide
degisiyor birdenbire mesela izlersen dikkat edersen manken yiiriiyor normal birdenbire
manken slova diisiiyor ordan bagka bir manken hizli hizli geliyor ondan sonra birden
mankenin kalcasina giriyorsun kalgasindaki bilmem ne detayina goriiyorsun falan filan
bu tarz efektler kullanilip anladin m1 6nemli olan zaten ritme gore yapmak o
giizellestiriyor

T : Etno miizik hangi tiir haberde kullanilliyor?

S : Mesela soyle bir sey olur bir Afgan ailesinin yanina gidersin tamam mi1 bu tarz
haberlerimizde oldu Afgan ailesinin portresini yaparsin ¢ocugun adi bilmem nedir o iste
su yasinda okula gidiyor bilmem ne yapiyor iste yavrum sen bu sey i¢in ne diislinliyorsun
yavrum demiyor tabi muhabir de ¢ocuk sen ne diisliniiyorsun savas igin iste ben ¢ok
iizliliiyorum okula gidemiyorum cart curt diyor ondan sonra babasi ben sdyle yapiyorum
diyor iste bu arada altta bu tarz bir miizik oluyor ve bu miiziktede ayn1 zamanda efektlere
geldigin zaman toplu halde aileye goriiyorsun ailenin yasadigi mekani goriiyorsun o
mekandan detaylar gorliyorsun ¢ocugun bir bakisini mesela ¢ocuktan bahsetmissin
perforede perforenin sonunda efekte ¢ikiyorsun efektte ¢ocugun bir bakisini veriyorsun
falan filan oraya donuklasiyorsun ondan sonra dyle etkiliyorsun insanlar iiziiliiyor bu kez
Afgan aileleri i¢in anladin mi.

T : Miizik olmasa

S : Miizik olmasa da olabilir perforenin giizelligine bagli haberi yazan muhabirin yazis
teknigine bagli vermek istedigi duyguyu ne sekilde verecek ama soyle bir sey miizik
kullanilmadan devrik ciimlelerle yazilmis ¢cok edebi metinde havada kaliyor yani bunu
miizikle biitiinlestirmek ¢ok daha giizel oluyor ama kisa kisa citimlelerle daha bdyle somut
yazilmis seylerdede pek gerek kalmayabiliyor insanlar onlar1 cokta dramatik izlemiyorlar
ama hoslarina da gidebiliyor o perfore ile olan dengeye bagh

T : Miizigi hangi asamada seciyorsun?

S : Mesela taksi haberini ele alirsak yine ben taksi haberini gordiim hafif bir giildiim hem
komik bir sey hemde zor durumda insanlar bunu yapiyorsun ama birsekilde belki hafif
ti... ye alarak eee ne yapabilirim dedim o miizik aklima geldi ondan sonra bu tarz seylerde

filmle 6zlestiriyorsun kendini anladin m1 bu biraz alinti oluyor ama sonugta ona o gider
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yani. Art1 halkin begeniside halkta o filmi izlemis 6zlestirebiliyor gordiigli zaman yada
iste operasyon haberlerinde eee iste cezaeviydi bilmem neydi polis baskinlar1 o zaman
elimizdeki CD’ler nelerse ¢okta alternatifin yok aslinda bakiyorsun iste Mix World diye

bir CD’miz vardi. Oradaki 7.par¢a buna gider ritmine bakiyorsun



119

SERCAN DEVAM

Atolyede iste baska birsey yapiliyorken ondan sonra birdenbire ihbar aliyor polisler orda
sahte deterjan yakaliyorlar falan filan o zaman gine elimizdeki agikg¢asi doneler nelerse
seyler cd’ler nelerse onlarin igine bakiyosunuz zaten senin ¢okta alternatifin yok yani.
Bakiyorsun iste news word diye bir cd’miz vardi. Ordaki evet evet yedinci parga buna
gider. Onun ritmine bakiyorsun o da boyle seyi diisiiniiyorsun ¢linkii ilk 6nce goriintiileri
diistinliyorsun 6nceden izlemis oluyorsun goriintiileri. Polislerin olayimi diistiniiyorsun. It
hi¢ operasyon izledin mi bilmiyorum, haberlerde dikkat ettin mi goriintiilere? Polisler
birdenbire mekani1 agarlar, kosarlar oraya felan evet kamera kesinlikle hareketlidir,
insanlar1 girer ¢ikar, insanlar ytizlerini kapatirlar falan bunlara gidecek ne olabilir benim
miizik kulagim biraz kotiidiir, simdi hatirlayamam sdyleyemem ama bdyle vurgulu bir
sekilde gidebilecek tabii ki her daim haber biilteninde kullanilan seyler degil de arasira
kullanilan ya da insanlarin unutabilecegi miizikleri tercih ediyorum.

T: Miizigi mi 6nce ddsiiyorsun, goriintiiyii mii?

Benim kendi fikrim 6nce miizigi doseyip arkasindan haberi yapmaktir. Ciinkii ona gore
iste ona gore kurgu yaparsin, ona gore goriintiileri verirsin o ritme gore iste devami gelir.
Ondan sonra dyle devam edilir. Ama tabii ki haber isi seri de olman gerekir. Cok seri de
olman gerekir o ylizden sey var ¢ok zorda kalirsam eger onceden yapip ki dnceden
yaptigin zaman sey zaten hizli yapman gerektigi i¢in ¢ok fazla belki goriintiiye efekt
veremeyebiliyorsun. Ondan sonra en fazla yapabilecegin sey agir mikslerle insanlarin
yiizler...

T: Yani miizigi onceden dosemeyi tercih ediyosun?

Soyle dedim. Onceden miizigi koymak ben kendi adima sdyliiyorum her zaman daha iyi
biitiinliik kazandirmasi acisindan soyle bir sey var sen miizigi 6nceden koydugun zaman
yaptigin haberi hissedebiliyorsun. O heyecan1 duyabiliyorsun ¢ilinkii ritme — gore
yapiyorsun, altta dogal sesin de oluyor. Ve aym sekilde ritmik ¢cok daha action bir haber
olabiliyor. Ya da vermek istedigini verebiliyorsun. Ama sen daha sonrasini {stiine
verdigin zaman ¢ok normal normal okumus ya da iste atiyorum en fazla slow okumus
sonra lstline veriyorsun ondan sonra o da belki bir renk katiyor habere ama ben onun ¢ok
taraftar1 degilim yani. Diisiinsene ben biraz dnce sey dedim defile haberinde mankeni sey
yapiyorsun hizli okuyorsun, slowa diisiiyorsun, yiiziine giriyorsun ¢ikiyorsun bilmem ne
yapiyorsun ama sen o sirada miizigi duymadan bu tarz seyler yapmak bosa kiirek
sallamak gibi birsey dogal sesin iistiine bu hareketleri yapmisim bana birsey ifade
etmiyor. Anladin m1? Onun gibi birsey yani.

T: Alaturka miizik kullandin m1?

Evet. En son sey haberinde kullandim sonra bir daha kullanmadim 6yle hi¢ denk gelmedi.
In ramazanda gece ¢alisan muhabir arkadas kameraman sey yapmuslar Sariyer’e gidip
sahura kadar balik tutan balik¢ilar1 vatandaslar1 ¢ekmisler, onlarin giizel detaylar1 vradi
iste legende baliklar, kovada baliklar, balig1 ¢ekerken falan bu arada miizik dinliyorlar
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biraz bdyle sey bir hali vardi nasil ifade edilir halktan bir hali vardi. Insanlarm o hali ¢ok
giizeldi. Ve ona uygun ¢ok giizel sey eee miizik kullanmistim. Hos olmustu o haber, atild1
ama girmedi.

T: Uzun zamandir alaturka miizik kullanmiyorsun, bunun sebebi nedir?

Hee soyle prodiiktdriim ben bu tarz haberler pek denk gelmiyor su son iki aydan beri.
Irak muhabbeti oldugu i¢in ¢ok fazla savas haberi yaptigim i¢in bu tarz haberlere denk
gelmiyorum yani ama zaten bu donemde de ¢ikar ¢ikar ondan sonra bir dénem olur hig
bu tarz haberler ¢ikmaz yani.

T: Tum habere tek miizik mi?

Degisiyor ama ben genellikle ayni miizigin hareketli boliimlerini kullanmay1 tercih
ediyorum. Daha bir biitiinliik oluyor ama mesela seyde yaptigim oluyor yani mesela bir
operasyonda 1111 operasyon haberi i¢in kullandigim hareketli teaser miizigini un haber
uzunsa eger bir siire kullanmisim ve sonugta ritmi ne derece degisebilir ki birkag yerde
kullanip hani onunda sikmamasi adina daha farkli mesela konu haber iginde konu
atlayabilir farkli bir boliime gegilebilir o zaman yine ayni kistaslarda baska bir miizikle
renklendirmek adina bdyle birsey yapiyorum ama ender yani.

T: Miizik ihtiyacini ne zaman hissediyorsun?

Inu soyle iste operasyondu, defileydi bu tarz seylere miizik bulunmasa da olabilir ¢iinkii
operasyonun dogal efekti vardir zaten. Dur, kalk, yapma, iste ge¢ arkana ellerini kaldir,
kelepce bilmem ne felan filan bu sesleri kullanirsin. Cok da giizel olur. Zaten buralarda
kullanilan miizik basta ve efektlerde olacak seylerdir. Ama kullanmayadabilirim bu
benim insitayifimde. Sadece belki biraz daha action katmak adina vaktimde varsa canim
ugrasmak istiyorsa yaparim. Defilelerde kendi dogal miizigini kullanip yapabilirim.
Ciinkii bir sekilde de miizigi kullanmak zorundasin yani olmaz Oyle birsey sey kendi
dogal miizigini kullanabilirim. Bunlarin disinda eger atiyorum defile haberi geldi,
kamerada sorun oldu miizik yok, burda kullanmak zorundasin. O zaman kullanirsin
operasyon i¢inde ayni sey gecerli. Drama haberinde de eee iste dedigim gibi degisiklikler
olmaya bagsladi eskiden tiim dram haberlerinde miizik kullanilirdi sey olmustu artik
herkesde ayni1 yarg1 vardi aaa miiziksiz olmaz bu haber. Bu tamamen bir giidii. Insanlar
Oyle gormiisler Oyle gidiyor. Perspektifini acamiyorsun ama zaman ilerledikten sonra
bakiyorsun ki boyle de olmayabilir. Degistiredebiliyorsun ama dram haberinde mesela
sesle ilgili dogal sesle ilgili sorun varsa mesela bazen seyden yapilabiliyor H8’lerle ¢cekim
yapilabiliyor onlar1 kimi zaman ses kaliteleri kotii olabiliyor, 11 diye bir dogal ses
olabiliyor, giiriiltii sesi oluyor, evet insanlardan segiyorsun ama alttan yazi yazman
gerekiyor zaten bunun disinda da hani biraz daha sey yapmak i¢in 111 haberi daha bir
toparlamasi i¢in 11 kullanmak ihtiyaci hissedebiliryoum. Bir de daha ¢ok acikli olsun
felan diye demogoji belki biraz.

T: Zaman sorunu....
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Demogoji demeyelim vazgegtim, dram haberi i¢in. Yani ¢ok da acikli olmasi i¢in degil
sadece belki biraz daha duygusallik katmak i¢in kullanilabiliyordu. =

T: Zaman sorunu senin miizik se¢imini etkiliyor mu?

Evet. Eee az zamanim var ve haberin bir an evvel ¢ikmasi lazimsa iste sdyle ayni
zamanda illaki miizikte kullanacagim diyorum. O zaman dnceden yapiyorum montajimi
ve bitiyorum onun {istiine ara ara miizik kullanabiliyorum. Ama kastirmanin da alemi yok
diyorsam ve en iyi haber yetisen haberdir o zaman hi¢ kullanmiyorum yani.

T: Ihtiyag hissetsen dahi

Ee tabi yapacak birsey yok yani siralama akisa gore girmesi gerekiyorsa ve yukardan deli
gibi bagiriyorlarsa bana fazla slislememin bir alemi yok yani.

T: Dogal sesle miizigi iist iiste kullanmak ya da kullanmamak?

Kesinlikle kullanmak gerekiyor. Ii1 sey en Onemli metaryal haberde dogal ses yani
insanlar o durumu izledikleri zaman goriikleri haberi izledikleri zaman ee sadece yiiz
ifadesi gérmek istemezler ya da sadece beden gormek istemezler o insanlarin yasadiklari
ortam sesi de bir sekilde onu yasamalari i¢in onu gormeleri i¢in kendileri hissetmeleri
icin ¢ok Onemli birsey. Ve zaten haberi yaparken sen tamamen kendini karsi tarafa
koyuyorsun. Yani o an televizyonun karsisina koltuguna yatmis biilteni izler gibi
hissetmek zorundasin insanlarin bakis agilariyla onlarin algilayabilecekleri sekilde ve bu
zaten haberi ayn1 zamanda ¢ok da sey yapiyor izlenebilir bir hale getiriyor. Yani dogal
sesle seyl miizigi 11 miksleyip 11 ayn1 sekilde verilmesi gerekiyor yani sadece miizikle
olmaz.

T: Ayn1 miizigi tekrar kullandiginda ayni tiir habere mi kullaniyorsun?

Genellikle evet ama bazen baska tarz bir haberede yedirilebiliyor yani. Yani mesela
benim ¢ok kullandigim bir miizik vardi bu telif hakki olayindan 6nce ee o miizigi ¢ok
hosuma gidiyordu ve sergi haberlerinde ee Secret Garden’daydi dokuzuncu dakkadaydi
sanirim ama bilmiyorum ismini felan direkt aktarildig: i¢in betacam’da ee seydi ben onu
daha ¢ok sergi haberlerinde, miizelerde falan kullaniyordum ve ¢ok da giizel oluyordu.
Hem miizik kullaniyorsun orada seyler sonugta duragan ya sen sergi ¢ekiyosun, miize
cekiyorsun sonucta hani bir hareket vermen gerekiyor o miizik ¢ok ritmik bir miizikti ¢ok
giizeldi ama ayn1 miizigi ben hafifte boyle sey yapabiliyordum yagsam haberlerinde de
kulanabiliyordum. Iima ne deyim iste zor durumda kalmis bir aile i¢in dram demiyim
ama portre haberlerinde falan ben o miizigi kullantyordum.

T: Miizik se¢imini kendin mi yapiyorsun?

Yok. Zaten bu miizik kullanimi isini Mehmet ve benim iizerimde oldugu i¢in yani bizim
kendi insiyatifimizde kullanacagimiz miizikler.
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T: Senin yaptigin habere sen mi karar veriyorsun?

Soyle o muhabirlerin elinde. Muhabirler sabah toplanti yapip sey yapabiliyorlar iste

T: Sen igin o kisminda degilsin?

Evet. Iste Salih Bey’e sdyliiyorlar iste bende bu haber var yapabilir miyim? onlar da
kendi kriterlerine gore biiltenin kriterlerine gére KanalD haberin seyine biiltenine uyar mi
uymaz mi diye karar veriyorlar. Haberin doluluguna bosluguna goére karar veriliyor. Ama
benim i¢in o tarz birsey so6z konusu degil. Ben prodiiktoriim ve igerde 111 seyler tarafindan
iste editorler tarafindan karar verilen ve halihazirda yazilmis olan ve dnceden belirlenmis
olan haberler 6niime geliyor ben sadece kurgusuyla ilgileniyorum haberin.

T: Sormadigim ama senin sdylemek istedigin miizikle ilgili birsey var m1?

Cok sey sordun aslinda yani, birsey yok.

DINCER — KURGU OPERATORU

T: Sen ne kadar zamandir?

Ben yaklasik 111 yedi yildan beri kurgu yapiyorum.

T:

Ben daha onceden Kanal 6’da ¢alistiyordum 3,5 sene orada calistim iste. Orasi en son
kapanma durumu falan oldu en son buraya ge¢tim. Tanidiklarim vardi zaten montajiyim
biliyorlard: beni. Iste 3,5 seneden beri de buradayim. 7 seneden beri kurgu yapiyorum
evet.

T: Haber mi?

Yok sirf haber degil.

T: Anladigim kadariyla dyle birsey yok zaten.

Ee Oyle birsey yok haber ne gelirse onu kurguluyorsun.
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T: Peki senin gozleminde televizyon programu tiirlerinde en ¢ok cd’yle gelip miizik
koyacagiz diyorlar?

I1 genelde en ¢ok sanatsal programlarda KanalD’de o tiir programlar su an pek yok. Surda
kullandigmiz genelde ¢ocuk programlarinda var. onlarda var iste mesela sporcularin
yaptig1 insanlar yasadik¢a diye bir program var onlarda biitiin konular miizikli oluyor.

T: Spor-magazin gibi?

Evet yani tele-kritik var ya olaylar1 daha vurgusal bir hale getirmek i¢in hareketli
miizikler kullaniliyor. Hareketli hani insanlari streslendiren miizikler oluyor ya. atesleyen
miizikler yani izleyiciyle bdyle sey yapan biraz daha izlemesi i¢in merak uyandiran boyle
hareketli miizikler kullaniliyor iste magazin programlarinda daha onceden biliyorsun
televole tarzi programlar vardi onlarda da kullaniliyordu. Spor-magazin programlarinda
kullaniliyordu. Ee mesela klip felan da yapildigi oluyor. Yani klip montajinda da ben
calistim. Mesela klip montajinda yaptigimiz is ger¢ekten ¢ok zor bir is ¢ilinkii 0 zaman
mesela bu miizik sanatginin sozler yine o miizigin vurgusu onlarin senkron olmasi
gerekiyor.

T: Normal Klipler mi, program i¢indeki klipler mi?

Onlar1 da yapiyoruz. O minik klipleri de yapiyoruz. O minik klipleri biz goriintiiniin
duygusalligina iste nasil mesela duygusal birsey yapiyorsak ona boyle duygusal bir
miizik mesela hareketli birsey yapiyorsak hareketli bir miizik haber de bile hareketli
teaser miizikleri var. onlar1 kullanirken mesela hareketli miizikler kullaniyoruz. Boyle
carpict goriintiilerin olmasi i¢in daha soft daha duygusal miiziklerde mesela iste slow
motion goriintiiler esliginde giizel miks gecislerle iste ne bileyim bir takim efektli
gegcislerle felan

T: Hareketli olanlarda nasil goriintii efektleri kullantyorsun?

Genellikle hizli efektler, gegisler kullaniyoruz o zaman mesela goriintiilerde mesela
atiyorum bes saniyelik hareketli miizik var. Mesela ben yeri geliyor bes frame’lik alt1
frame’lik goriintiide kullandigim oluyor. Goriintii hareketleri vardir mesela bir miizige
gore mesela karsida bir plan var o planda mesela bir hareket var mesela savagla ilgili bir
teaser yapiyorsun ve senin elinde bir goriintii var ve orada silahin namlusu var, silahin
namlusunu diigsiin. Mesela her silah ates ettiginde bdyle namlu hareket ediyor sen de
kendin burada efekt yazarak keyframe yazarak veya gerekse montaj iizerinde frame’leri
kaydirmak suretiyle daha baska daha hareketli seyler ¢ikartabilirsin. Artik o senin hayal
giiciine kalmais birsey.

T: ama genelde dyle seyleri tercih ediyorsun?

Hareketliyse o tip hareketli seyler yapiyoruz.
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T: Miizigi once alta doseyip miizige gére mi yapmayi tercih ediyorsun yoksa haber
bitiyor alta miizik seklinde mi?

Yok. ilk énce miizigi yaptyorum, ¢iinkii miizigin vurgusuna gére kurgu yapiyorum ben.
Mesela ilk basta miizigi aldim, miizigin bes saniyeden sonra bir vurgusu var orada mesela
ben goriintiiye Oyle bir hareket vermem lazim ki o sonraki gelen mesela konuyu
anlatabilmek i¢in mesela sonra gelen vurguyu cok carpici bir hale getirmem gerekiyor
mesela. Getiriyorum ben goriintliyii Oyle ii¢ saniye, bes saniye sonra o vurgu yerinde ben
goriintiide attyorum zoom out, zoom in’ler yapiyorum veya degisik keyframe’ler
yaziyorum mesela artik o an i¢in nasil birsey cikartabilirsem bana eger iyi gliniimdeysem
de eger her zaman glinlim uymuyor giizel giiniimdeysem o zaman ¢ok daha giizel seyler
cikartabiliyorsun. Ama bu tabii bu calistigin cihazla dogru orantili birsey. Cihazininda
fonksiyonel olmasi lazim. Ciinkii her istedigini hemen cihaz iizerinde yapamiyorsun.
Mesela miizigi aliyorum, miizigin vurgusuna gececem ama mesela iki efekti birden
kullanmak istiyorum ama cihazim beni desteklemiyorsa o an i¢in onu yapamayabilirim.

T: Postlarda m1 daha rahat?

Postlarda daha rahat yapiliyor. Bunlardan ¢ok daha gelismisleri var. Bunlar o kadar
gelismis kalmadi yani. Genede iy1 isimizi goriiyor sonucta hallediyorda ama ¢ok daha
genisleri var mesela nonlinear kurgu var, avid var onlar ¢ok daha gelismis.

T: Onlar da haber yapilmiyor zaten?

Yok. Onlarla haber yapilmiyor, onlarla haber zaten yetismez.

T: Belki haber programi olabilir?

Belki. Tabii Arena tarz1 birsey olabilir.

T: Oluyor mu yani?

Oluyor. Onlarda calisiliyor. Haber ¢alistyor.

T: ana haber biilteni degil ama haber programlariyla ilgili yapiliyor yani?

Tabii ki tabii ki. Yapiliyor.

T: Devamli olmasimi mui tercih ediyorsun? Yani ayni miizigi mi kullanmaya devam
edersin?

Genelde duygusal yaptigim seyler duygusalsa daha soft daha duygusalsa tek miizigi
tercih ediyorum isin agikcasi. Ama mesela hareketli olan vurgular varsa o an konunun
bana verdigi ruhuyete gore mesela ¢iinkii miizikte bir ruh kesinlikle yani sen miizisyensin
yani daha 1yi bilirsin benden. O anki miizigin ruhuna gore yeri geldiginde degistiriyorum
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miizikleri mesela bir band iizerinde ikiden, birden, flcten, besten fazla miizik
kullaniyorum.

T: Kag dakikalik birsey de tige, bese kadar ¢ikabiliyorsun?

[ genelleme yaparsak dort, bes dakikalik bir bandda ¢ikabilir.

T: Burada haberler zaten iki dakikay1 gegmiyor?

Tabii tek miizik yeterli oluyor.

T: Mesela bes dakika olsa?

Tabii tabii. Konunun durumuna gore, konunun ruhuna goére degistirebilirim.

T: Sen burada ne kadar zamandir?

3-3,5 yildir.

T: En ¢ok hangi donemde haberde cd ile miizik kullandin?

Eskiden, eski haber merkezindeyken daha ¢ok yapiyordun. Daha dramatize seyleri daha
cok yapiyordum. Simdi o kadar fazla yapamiyoruz, ¢linkii haberinde siiresi ¢ok kisaldigi
icin zaten. Yani yirmi, otuz saniyelik bir haberde de o kadar fazla miizik istenilmiyor isin
acikcast. Yani simdi miizik eskiye oranla daha az yapiyoruz.

T: Miizik kullanimi pratikte nasil ger¢eklesiyor?

Genelde beraber segiyoruz ama mesela onun acil bir isi varsa mesela band almak
gerekiyorsa baska bir yerden bir band1 bulmas1 gerekiyorsa o zaman bana birakiyor ben
yapiyorum.

T:

Okuyorum. Bana getiriyor metni. Metni okutuyor, bana haberle ilgil ikendi diisiincelerin
isdylilyor mesela bugiin diyor kimsesizlerle ilgili bir haber yapacagiz. Iste zor durumda
olan ailelerle ilgili yakacak parasi olmayan ailelerle ilgili bir haber yapacagiz diyor sen
de ona gore bir miizik segiyorsun.

T: Yeni gelen muhabir daha ¢ok sana m1 birakiyor yoksa kendi mi se¢mis oluyor?

Yani genelde bana birakiyor. Evet evet yeniyse c¢linkii nasil o planlarin falan nasil
baglanacagini bilmiyor. Geliyor bana soyliiyor sunu sOyle yapabilir miyiz nasil olur
diyor? Ben de eger uygunsa planlarin birbirlerine gegisleri ¢iinkii ben ona dikkat etmek

zorundayim, bu benim isim. Yani tabii her seyin bir kurali yok sonugta da. Giizel olan
sonucta da Ozenli caligmak kesinlikle. Cilinkii en azindan o haber ekranda goriindiigi
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zaman yayindayken yani ¢ok kotii olursa eger siritir. Yani kétii bir kurgu oldugu anlasilir,
bastan savma. Ciinkii o gecis yerlerinde o yumusaklifi o gecisi vermek gerekiyor. Eger
onu yapamazsan mesela planlart resimleri mesela genel planlar iist iiste kullanirsan o
zaman yaptigin kurgu goze hos goriinmez.

T: Peki daha tecriibeli olanlarla

Genelde onlar kendi miiziklerini sdyliiyorlar, sunu alacak diyorlar bizde onu aliyoruz.
Ben kendi goriisiimii sdyliiyorum. Eger o da tamam haklisin derse degistiriyoruz, yoksa
onun dedigini aliyorum.

T: Seylerdeyse yenilerde ise

Onlar bize ¢ok bagimlilar, ¢ok soruyorlar, bizim fikrimizi almadan kendileri pek sey
yapmiyorlar, illaki sunu yapacaksin diye diretmiyorlar yani bizim fikrimizi aliyorlar.
Onlarda biliyor ¢iinkii

T: Uyusmazlik oldugunda eskilerin dedigi oluyor, yenilerde ise sizin dediginiz oluyor?
Tabii. Genelde dyle oluyor. Bizim fikrimize danigiliyor.

T: Muhabirin haberi miiziksiz getirdigi ve senin bunun gerektigini sdyledigi oluyor mu?
Cok oluyor. Simdi haberlerde ¢ok miizik isteyen haberler oluyor ama yukardan mesela
haber miidiirleri felan istemedikleri i¢in miizikli bizde koymuyoruz o zaman. Disardan
kotli bir efekt sesi koyuyoruz c¢ok gerekli oluyor bazen ama istemedikler igin
koymuyoruz.

T: Miizigin gerekli olup olmadigina ne zaman karar veriyorsun?

Onun gerekli oldugunu haberin verdigi duygusalliktan ilk basta. Onun verdigi haberin
verdigi duygudan o anki duygusalliktan hareket ediyorum bir de ¢ok nadir olmak iizere
mesela normalde iste diyorum ki bu efekti normal dogal seslerle disardaki dogal seslerle
yaparsam birseye benzemez diyorum buna miizik koyalim daha giizel olur diyorum. O
sekilde teknik anlamda diisiinerek miizigi koymak istiyorum yani.

T: Haberi yapiyorsun ve eksik kaldigin1 goriiyorsun?

Hu hu. Teknik anlamda da beni kurtarmiyorsa mesela ilk dediki bana

T: Dip sesi kotii mesela?

Cok giiriiltii yani sesin kalitesi bozuk. Mesela muhabiriniz size geliyor diyor ki bunu
yapcaz miizikli olsa daha iyi olur diyorum yok hayir miizikli istemiyorlar diyo ama

diyorum ki bak bu dip sesi ¢ok kotii yani bunu miizikli yapmamiz gerekiyor diyorum bir
sekilde. Ondan sonra
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T: Yaray1 kapatmak i¢in bazen.

Evet. Yarayr kapatmak i¢in o tip bandlar ¢ok geliyor elimize. O da en sonunda artik
gidiyor sOylilyor yukariya bu bdyle olmaz miizikli olmasi gerekiyor diyor. Dogal
seslerimiz ¢ok kotli diye. Ya onlar kabul ediyor ya da baska yerden uygun dogal ses
dosiiyoruz.

T: Alaturka miizik kullandigin oldu mu?

Alaturka miizik yo pek kullanmadim. Alaturka derken arabesk falan ondan bahsediyorsun
degil mi?

T: Tiirk sanat miizigi
Tiirk sanat miizigi kullaniyoruz.
T: Iginde Tiirk enstriimanlar1 olan iginde ney olur

Eski ¢alistigim yerde bizim Kanal 6’da Sanat Saati diye bir program yapiyorduk. O tip
sanatsal haberlerde mesela o tip miizikler ¢ok kullaniliyordu. Zaten gerek sey vardi
biliyorsun neydi onun ismi ya kiiltiir sanat merkezi oldu bir yer. Hay allah dilimin ucunda

ya.

Sey neydi ya? Tiyatro oyunlarimin oynandigr Afrikadan bir grup geliyor. Babylon.
Babylon. Ben Kanal 6’da calisirken yapiliyordu bu tip seyler. Afrikadan filan veya
batidan miizisyenler geliyor onlar ¢aliyor onlar mesela komple bir band halinde ¢ekiliyor
onlar. Ben miiziklerini mesela aliyorum goriintiilerin iizerinde oynamalar yapiyorum
felan. Yonetmenim benden ne isterse daha dnce ¢ok iyi yonetmenlerle ¢alistim ben Kanal
6’dayken. Cok iddiali yonetmenlerle calistim burda mesela o kadar fazla bir yonetmen
burda da varda montaja pek girmiyorlar. Ama orada ¢ok giriyorlardi. Klip yonetmenleri
cok calistim. Tayfun Dinger var klip yonetmeni var onla bile ¢alistim ben. Kanal 6 ve
Kanal D’deyken ¢aligtim.

T: Haberlerde ihtiyacin oldu mu daha evvel ya da simdi i¢inde ney olan?

Tabii kullanmiyordum. Su aralar daha az, eskiden daha ¢ok. Mesela atiyorum Babalar
Giinii veya Istanbulla ilgili tarihi birsey yapiliyor mesela onlayken mesela bu tip birseyler
kullaniliyor. Mesela Osmanliyla ilgili o tip seylerde kullaniliyor. Yani aslinda genelleme
yapacak olursa su an kullanilmiyor pek. Ama daha 6nceden bayag: bir kullaniyorduk.

T: Daha 6nce dedigin?

Yaklasik bir y1l 6nce falan. Su an yani artik yeni haber miidiirii degisti. Haber anlayisina
gore pek fazla miizikli haber istemiyor.
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T: Benim sormadigim, senin sdylemek istedigin birsey var mi1?
Konuyla ilgili eee

T: Senin en ¢ok tuttugun, bunlar ¢ok saglam oluyor, hizli haberlerle falan dedigin birsey
var m1?

In yok Oyle genel anlamda yok. Cok giizel miizikler var. Cok akilda tutamiyorum zaten
pek isimleri ama.

T: Kendine arsiv yapmiyorsun?

Yapmiyorum. Bir aralar yapiyordum da ondan sonra su aralar yapmiyorum. Yapmamda
gerekmiyorda.

MEHMET / PRODUKTOR

T: Tamamen genel olarak soruyorum. Senin genel bakisinla haber ve miizigin iligkisi
tizerine ne patlatabilirsin bana?

Simdi eee bence haberde miizik olur ama sadece ¢ok etkili kapaklarda ondan sonra ¢ok
etkili kapak diyeyim sadece kullanilir. Miizigin haberde kullanilmasi bence sakincali
clinkli objektiflik olaymi o6ldiriiyor. Yani sen ee bir seye bir olaya duygu vermis
oluyorsun. Haberlikten ¢ikiyor zaten artik programcilia doniiyor.

T: Haber mutlaka objektif olmak zorunda degil?

Hayir, dyle birsey olmaz. Sen insanlar1 bilgilendirmek zorundasin. Zaten adi iistiinde
haber yani.

T: Simdi hi¢ olmaz demiyorsun yani?
Olmaz demiyorum sadece baslarda ¢ok
T: Ne tiir haberde ne kadar olabilir?

Yani soyle birsey var bence olur olmaz degil ¢ok kullandik. Zamaninda ¢ok kullandik,
cok da yaptik. Senin seyrettigin var zaten mesela bu tiir haberde kullanilabilir, hi¢
kullanilmaz degil. Yani benim anlatmak istedigim su mesela benim karsi oldugum esas
karst oldugum sey su mesela duygusal bir haber yani adam kadin kaza yapmuis, evi
yanmis agliyor sen altina giizel slow bir miizik koyuyorsun. Olay1r daha ¢cok dramatize
edip, insanlar etkilemeye caligtyorsun ben buna karsiyim.
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T: Afganistan haberindeki farki ne?

Afganistan haberinde sen ona bir duygu katiyorsun habere. Yani daha ugrasmis
oluyorsun, goriintiiyii daha iyi kullanmis oluyorsun, slowa diisiiyorsun. Mesela slow
kullandigin zaman altindaki miizikle biitiinlesiyor. Oradaki heyecani oradaki duyguyu sen
bir sekilde daha iyi verebiliyorsun izleyene.

T: Anladim. Oradaki, seyircinin géremeyecegi seye?

Yani orada kameramanda c¢alisiyor, muhabirde calisiyor, editérde calisiyor yani bir
sekilde sen de calistyorsun ve bir sekilde bu ekip isi. Kameraminin ¢ektigi o mitkemmel
gorilintiiyli ben hizli okusaydim normal hizinda okusaydim etkili olmayacakti, ben slow
okudugum i¢in daha giizel oldu. Anladin m1? O goriintiiyli etkili olmasi. Oradaki wipe
mesela hani adamin sirtindaki wipe onun normalde miksle gec¢seydim o duyguyu
vermeyecekti yani onu gorebilmek lazim ve oradaki emek biitiiniiyle ortaya ¢ikiyor.
Biitiin birsey yani muhabirin gordiigii, kameranin gordiigli ¢ektigi editoriin goriip yazdigi
hersey biitlinlesmis bir sekilde ortaya ¢ikiyor.

T: Miizigi hangi agsamada se¢iyorsun?

Metni okuduktan sonra. Ben metni okuduktan sonra segiyorum.

T: Goriintliye gore segmiyorsun yani?

Goriintliyli gordiikten sonra ben miizik segmiyorum. Sadece yaziyr okuduktan sonra
okurken kafamda canlandiriyorum ayni zamanda eger birsey olursa mesela gegiyorum
sete metni aliyorum elime miizik c¢alarken bende lizerine okuyorum. Uyarsa goziimle,
kulagimla herseyimle o zaman kullaniyorum.

T: Siralamas1 6nemli mi? Miizigi mi 6nce dosiiyorsun, goriintiiyli mii?

Habere gore. Habere gore degisiyor ama ben genelde miizigi 6nce koyarim, miizigin
ritmine gore montaj yaptigim ic¢in. Yani defile haberinde miizigin ritmine gére montaj
yaparim ama duygusal bir haberde miizigin ritmine gore montaj yapilmaz zaten.
Gorlintiiyii verirsin veya gizli kamera olayinda ona miizik koymana gerek yok ilk basta.
Gorilintliyii verirsin giizelce kullanirsin ondan sonra miizigi koyduktan sonra yer yani.

T: Alaturka miizik kulaniyor musun? Alaturka dedigim Yeni Tiirk{i miizigi de olabilir?
Yedi Karanfil tarzi miizikler genelde sanatgilar 6ldiigii zaman falan kullanilir, duygusal
miizik yani eski filmlerden bir haber yapacagim falan hersey yerine gore yerine gore

kisaca. Kulandik yani simdi tek tek hatirlamiyorum.

T: Ne tur habere?



130

Mesela atiyorum calgicilar haberi Kasimpasa’daki mesela adamlardan birsey yapiyorsan
onlarin altina o miizik kullanilir yani. Anladin m1? Hersey yerinde. Onunla ilgili birsey
geldigi zaman kullaniyorsun, kullaniyoruz da yani.

T: Alaturka miizigin kullanilmayacag yer ya da Oyle birsey var mi?

Oyle birsey yok. Yani olabilirde yani iste okunmaya bagli. Haberin yazilis sekline,
haberin islenisine bagli. Eger kullanmam gerekiyorsa kullanirim. Yani okudugum zaman
kullanirim. Ama biz ¢ok da kullanmiyorum alaturka miizik.

T: Olmadig1 i¢ni mi?

Alaturka miizigin ¢ok bir telif hakki yok. Zaten bizde cd’si yok fazla. Kullanmamiz
gerektigi zaman kullaniyoruz. Mesela darbukaci cocuklar vardi onlarda yapmustik,
kullanmistik, hatirliyorum.

T: Kendi miiziklerini yoksa ayrica fazladan mi1?

Fazladan miizik kullandim. Bir ara seyi kullanmistik alaturka miizik seyini darbukayla
calmiglardi hatirliyor musun?

T: Klasik miizik mi?

Remix gibi birsey. Adlar1 gelmiyor simdi aklima? Kullandik kullandik bayagi zamaninda.
T: Haberin tlimiine bir miizik kullanmay1 m1 tercih ediyorsun?

Yok hayir. Yani degistirebiliyorsam degistiririm miizigi. Haberin iglenisine gore.

T: Bir buguk dakikalik bir habere bir miizik yeter mi? Hangi durumda yetmez?

Simdi ben mesela atiyorum habere hizli girmem gerekiyor, hizli bir miizik se¢iyorum.
Sonra baska bir vtr’ye miizigi koyup, ¢ok yavas bir sekilde miksleyerek slow miizige
geciyorum. Bu tip seylerde oluyor, tek miiziginde kurtardig1 haberler oluyor.

T: Onlar ne tiir haber oluyor genelde?

Mesela Singo’nun haberini seyretmistin. Ha Singo’nun haberini tek miizik kurtardi
mesela. Miizigin degismesine gerek yoktu ama baska bir haberde yalmizlikla ilgili bir
haber mesela yalnizlikla ilgli ibasliyor yanina birisi geldigi zaman ¢ok mutlu olursun
bilmem konu degistigi zaman daha hizli daha tempolu bir miizige gecebilirsin. Yani
miizik se¢gmede haber metni ¢ok 6nemli. Haberin yazilig sekli, giris, gelisme ve sonug.
Her zaman bu benim i¢in 6nemlidir. yani Giris ¢ok énemlidir, gelisme boliimiine bakarim
gelisme boliimiinde birsey degismis mi, degismemisse ayn1 miizigi devam ettiririm ama
gelismede konu degismisse giris boliimiindeki konu de§ismisse miizik degistirmede
fayda var.
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T: Dogal ses veya miizik?

Kendi sesi ¢cok onemli. Haberin efekti miizikten ¢ok daha 6nemli. Ya oradaki duyguyu
vermen agisindan gerekirse miizik kullanmasin ama dogal ses mutlaka mutlaka olmali.

T: Hi¢ dogal ses kullanmadan miizik?
Bence yapay.
T: Eger miizik kullanmak gerektigini hissediyorsan iist tiste mi kullanirsin?

Miizik daha altta efekt biraz daha {istte miizigin ¢ikmasi gereken yerde miizik ¢ikar,
efektin ¢ikmasi gereken yerde de efekt ¢ikar. Mesela ee aralara klip dedigimiz ara teaser
bu nasil dosya haberlerde olur mesela. Cok biiyiik bir olayin igerisinde dosya haberlerde
miizik bir anda yukari ¢ikar. Zaten onlarda efekt sesi fazla olmaz. Miizik yukari ¢ikar onu
miizigin ritmine gore birseyler yaparsin. Veya iste captionlarda aldigim seylerin
goriintlinlin ekrana tek tek biiyiir, onlara gore ritmlerini verirsin yani farkl

T: Cogu zaten duruma gore?
Evet duruma gore.
T: Dogal sesi ortadan kaldirip sadece miizigi tercih etmiyorsun?

Tabii onu tercih etmiyorum, daha ¢ok defile haberlerinde kullaniyorum tek miizikli
haberlerim yani tek miizik kullanmam gerekiyorsa genelde defile haberlerinde olur sey
haberlerinde olur, kamera sakasi boyle komik tarzda o tiir haberlerde ¢ok olur ama dogal
ses onemli haberde dogal ses ¢ok 6nemli miizikten daha 6nemli.

T: Peki ne zaman bu habere miizik lazim, miiziksiz girmemesi lazim bu haberin?

Aaa ¢ok giizel. Ben iki sene Onceki diisiince tarzimla simdi ¢ok degistirdim diisiince
tarzim. Yani ilk zamanlar daha ¢ok rating amacl insanlar etkilemek benim ¢ok hosuma
gidiyordu. Miizigi altina koyup, bircok miizikli yaptim ve insanlar1 etkilemek,
yonlendirmek ¢ok kolay televizyonda yani.

T: Bunda miizigin etkisi.

Cok etkili. Fondaki miizik insanlar1 ¢ok etkiliyor. Yani haber yazimiyla miizigin bir arada
kullanilmas1 goriintiilerle birlikte inanilmaz etkiledi. (gliimmmm) Gordiigliin gibi
efektlerle beraber. Yani ¢ok daha etkili. Mesela 6zel bir haberse yine Afganistan’daki
habere donelim beraber seyrettigimiz acisindan. Kafanda canlandirmak i¢in. O haberde
okudugun zaman altina miizik gerektirdigini hissediyorsun. Bunu nasil anlatayim
hissediyorsun. Yani metni okurken devrik ciimleler kullanilmis, anlatim dili var ve
altinda miizik istiyor onu hissediyorsun. Anladin m1? yazilmis ¢iinkii. Okurken altina su
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miizik kullanirsam daha iyi daha 6zenli haberlerde daha ¢ok dosya haberlerinde 6zellikle
mizik kullaninm. Veya iste defile haberlerinde, saglik haberlerinde. Dogal sesi ¢ok
olmayan yan1 miizikle senin yonlendirebilecegin haberler ama iki sene dnce iki sene dnce
yaptigim haberlerde genelde insanlar1 etkilemek iste daha ¢ok aglasinlar, daha ¢ok
giilsiinler anlaminda ¢ok ¢ok yaptik.

T: Sende bu degisiklik niye oldu miizige kars1?

Ee tabii insan baska kanallar1 seyrederken yurtdisi kanallar1 seyrederken bakiyorsun evet
bu diyorsun, haber sonugta haber yapiyorsun insanlar1 senin amacin bilgilendirmek te
yani ilerledikce insanlarin fikirleri degisir, benim de degisti. Sonucta benimkisi ¢ok dogru
mu degil mi onu da bilmiyorum ama benim i¢in dogru yani. Orada kaza varsa sen onun
altina miizik koyup insanlar1 yonlendirmenin anlami yok. Orada bir kaza var ve insanlar
bunu yasamis, bunu gormiis, budur budur budur iste bu insan evsiz kald1 bitti. Iste bu
kadin artik iste bilmem ne bilmem ne evsiz kaldi, agliyor bilmem ne altina miizik koyup
goriintliyli slowa diisiir, kadinin yiiziinii yakina c¢ekip aglamasini vermek cok basite
kacgiyor bence artik. Yani insanlar1 yonlendirip rating amagli bence kaygi sadece.

T: Miizigin kullanim1 habere zarar da verebilir.

Miizigin kullanimi habere zarar veriyor zaten. Haber biilteni i¢in ama haber programiysa
programda kullanilmas1 gerekiyor bence. Ciinkii orada onun farki bence su sen orada
program yapiyorsun sonucta bilgilendirmek degil bir program yapiyorsun ve ratingini
yiikseltmen gerekiyor sen orada objektif olmak zorunda degilsin program yaptigin igin.

T: O degisim yonetimdeki miizigin kullanilmasinin azaltilmasi karariyla mu ilgili?

Yok, hayir, benim kendi kisisel fikrim, bu yukaridaki insanlarin fikri degil. onlar kullan
derse ben kullanirim zaten. benim dyle birseyim yok benim sadece fikrim bu.

T: Ama su an ister kullanin ister kullanmayin derlerse?

Miizigi ikinci plan diisiiniiriim, kullanmam. Zaten kullanacagim haberleri biliyorum yani.
Dedigim gibi saglik haberleri veya iste Irak’taki su andaki savas konumundaki yerlerde
haberlerde baslarina teaser yapiyoruz mesela en fazla bir 10 saniye kullanirim ondan
sonra kullanmam.

T: O teaser’in amaci ne?

O teaser’in amaci goriintiiyli glizel kullanabilmek. Yani insanlari yonlendirmek degil,
sadece o goriintliyli o haberi daha action hale getirmek, daha hareketli hale getirmek,
daha izlenir hale getirmek yani orada bir amag yok. insanlari etkilemek gibi bir amag
yok, sadece daha izlenir bir hale getirip daha hareketli olmasi diger haberlerden farkli
olmasi.

T: Hangi tarz habere hangi tarz miizik?
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Saglik haberine vurgulu miizik gitmez. Saglik haberine daha az vurgulu, daha altta fonda
kalabilecek insanlar1 bilgilendirmek aldigi bilgiyi ¢ok kafasini karigtirmadan altta ¢ok
altta fonda duyulacak insan1 rahatsiz etmeyecek, dinlendirecek miizik lazim.

T: Teaser’a bakarsak?

Teaser ¢cok daha hareketli olmali. Zaten goriintii hareketli, yani adam orada ates ediyor,
birisi tank geliyor, ugak uguyor onun altina slow miizik kullanamazsin tabii ki. Orada
vurgulu bir miizik lazim. Oyle de yapabilirsin aslinda slow bir miizikte goriintilyii slow
okursun, yani ama benim tarzim bu degil bana gore. Bana gore degil, ben dah ahareketli
miizikleri severim.

T: S6z1i miizik kullantyor musunuz?

Sozli miizik kullanmiyoruz, kullanmam da. Bence o televole i¢in gegerli. S6zlii miizikte
insanlart yonlendiriyorsun, ne acacaksin mesela. Degil mi? haberde? Magazinsel
haberlerde s6zlii miizik, bana yonelik inanilmaz sagma, inanilmaz komik yani. Adam
orada kadin orada agliyor, “Sen aglama” filan ne ne alaka yani, sana ne aglar aglar
sonucta bunu sdylemek sana kalmamis degil mi?

T: Ayni miizigi tekrar kullandigin oluyordur?

Tabii yani miizik sinirli bizde. Goniil isterki hi¢ kullanmayalim.

T: Diyelim ki ayni tiir miizigi kullanman gerekirse hep ayni habere mi denk geliyor?
Tabii yani ayni tiir habere denk geliyor. Eger elimde onun gibi onun tarzinda baska bir
miizik varsa oteki miizigi kullanmaya calisiyorum ama yoksa da artik o miizigi
kullantyorum. Ayn1 miizigi kullantyorum.

T: Kim se¢iyor?

Ben seg¢iyorum.

T: Genelde yaptigin haber tiirli nedir, iki sene 6nce ve simdi?

Ayn1 genelde yaptigim haber tarzi. Genelda yaptigim haber tarzlari ayni. Yalniz soyle
birsey var prodiiktorler genelde sey yaparlar masa basi isleri editdrlerin yazdig: arsiv
kaynakli 111 ham goriintiisii olmayan daha zorlayici kasici haberler yaparlar. Yani Irak’ta
su gelisme oldu ama Irakta zaten senin elinde goriintli yok su an. Irak’ta su gelisme var
Colin Powel bilmem nerden sunu sdyledi, bunu sdyledi ama sen onu canlandirmak

zorundasin kafanda goriintliyii en 1y1 sekilde segmen gerekiyor.

T: Kurgucu ile aranda sey oluyor mu?
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Ben kendim kurgu yapiyorum. Kurgucuyla aramda ben eskiden kurgu da yaptigim ig¢in
sorabilirsin soruyu neydi mesela? Ben kurgusu goziiyle sdyleyim.

T: Kurgucuyken muhabir birden fazla miizikle geldiginde sen yonlendirir miydin?

Y onlendirirdim, sdylerdim.

T: Ya da bu miizik gitmez buna diyor muydun?

Soylerim bunu sdylerim. Eger ki baktim karsimdaki insan ukala evet ben bu miizigi
kullanmak istiyorum, baskada miizik bulamadim, kullanirim yani yapardim elimden
birsey gelmez ¢linkli onun arkasindan gelecek bir on kisi daha var. Bir an dnce o haberi
yapmam gerekir.

T: Zaman kisitlamasi miizik se¢imini de etkiliyor mu?

Zaman ¢ok onemli. Etkiler simdi biilteni 60-70 tane haber giriyor sonugta senin yaptigin
haber girmiyor. O yiizden elini bir sekilde cabuk tutman gerekiyor, en kisa zamanda en
giizel haberi yapman gerekiyor. Yapabileceginin en iyisini yapman gerekiyorki en ¢abuk
sekilde arkandaki insanda sete girsin ve haberini yapsin o da ¢linkii herkesin kendi bir
emegi var herkesin emegine saygi gostermek lazim o insanda girip ¢alisacak.

T: Bu zaman sikintis1 miizik se¢imini etkiliyor mu?

Ben genelde sete girmeden 6nce segerim. Yani setin zamani ¢iinkii 6nemli. Ben sete girip
miizik se¢cmen sakincali, kotli birsey. Ama imkanim yoksa yukarda daha Onceden
giremediysem asagida se¢mek zorundaysam, onu da en kisa zamanda segmek
zorundayim.

T: Haberine kendin mi karar veriyorsun, sen mi dneriyorsun?

Bize soOyliiyorlar su haberi yapacaksin,

T: Kimden geliyor?

Bize genelde editorlerden gelir haberler. Haber miidiiriinden, editérlerden gelir ve onlar
yonlendirir bizi. Mesela sette bes haber yaparken, altincisi gelir hi¢ goriintiislinii
gormeden yedincisi gelir, sekizincisi gelir, onlar1 bir sekilde diisiiniip metni okuyup ona

gore goriintiilersin, arsivle baglantili olarak goriintiileri seceriz o sekilde.

T: Yonetimin miizikle ilgili karar1 kullanimi1 da etkilemistir, bunu sen gozlemlemissindir.
Sen ne kadar zamandir burada ¢alistyorsun?

9 senedir. 13 senem gegti. Cok haber miidiirli gordiim, ¢ok yonetim gordim.

T: 9 sene i¢inde ne degisti?
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Eski miidiir de ¢ok rating amagli haberler yapilmiyordu ama mesela eskiden haber yazim
sekli biraz daha farkliydi, daha devrik ciimleler konulur, daha ¢ok masals1 anlatimlarla.
Anladin m1? Yani bir kaza gecirdikten sonra bilmem ne bas1 hafifce yana diismiisti, iste
kadin Olmiistii bilmem ne yaninda bir anda arkadaslar1 geldi onlarda olaya katildilar
aglamaya basladilar. Bunu ister istemez goriiyorsun, hisleniyorsun, o histe sana miizik
kullanmay1 getiriyor. Ve daha objektif simdiki haberler, daha kisa, daha net, daha
anlatimsal yani gozlemsel anlatiliyor simdi.

T: Dokuz sene ayni zamanda 0zel televizyon haberciliginin yeni bagladigi dénemler.
Miizik kullanimi konusunda senin gozlemin nasil?

Ilk donemde ben ilk 9 senelik bolimde kamera kontroliim o zaman daha ¢ok bu kadar
isin i¢inde degildim. Daha sonrasinda girdim, daha ¢ok gordiim, yani montaja gegmem 6
sene falan oldu.

T: 6 senedir miizikle alakan olacak bir yerdesin?

6 sene Oncesinin hatirlamiyorum, nasil oldugunu. Yani o kadar ¢iinkii her giin i¢inde
oldugun icin anladin m1? gdéremiyorsun yani eskiden birgok yoénetim vardi, bir¢cok
yonetim degisti, miidiir degisti, eskiden mesela daha rating amaclh biiltenler ¢ikt. Sey
zamanit sisman bir adam vardi. Kedi, kopek, kus haberleri kedi yukar1 ¢ikti, kopek
asagiya indi, yok baba dedi, yok su dedi, bu dedi. O tip haberler ¢ok yaptik yani.

T: O zaman hayvan oldugu zaman altta miizik oluyor?

Kullaniyorsun tabii, komik miizik kullaniyorsun. Haberde oo. Zaten onun haber olmasi
bana gore sagma oluyor, zaten ratingsel oluyor o zaman altinda miizik kullansanda
kullanmasanda.

T: Haber secimi zaten ilk basta miizigi kullandirtyor

Evet.

T: Senin eklemek istedigin birsey var mi1?

09/02 HULYA / muhabir
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Gazeteden geldim. Ben 97°den beri bu isi yapiyorum. iste gazetede basladim,
televizyonda sekizinci ayim.

T: Peki geldiginden beri ne tarz haberler yapiyorsun?

Ben politika muhabiriyim. Gazetede de dyle politika muhabiriydim.

T: Genel olarak haberde miizik kullanim1 konusundaki goriisiin nedir?

O haberin tarzina gore degisiyor tabii. Giizellik, moda, baz1 yasam haberlerinde miizik
giizel oluyor. Daha iyi satabiliyorsunuz kullanarak ama benim yaptigim politika
haberlerinde miizik o kadar da iyi olmuyor.

T: Hi¢ kullandin m1?

Kullandim yani birka¢ yasam haberinde dram haberi yaptim onlarda kullandim. Onun
disinda dedigim gibi politika haberlerinde miizik kullanmiyorum.

T: Politika haberinde hi¢ kullanmadin?

Kullanmadim.

T: Neden? Diyelim ki zorla kullanacaksin ne hissedersin, ne diisiiniirsiin?

Seyde oluyor tabii. Se¢im donemi AK Parti muhabiriyim. AK Partinin kendi miizikleri
vard1 onlar1 veriyordum efektlerde daha hos oluyordu yani izleyicinin daha dikkatini
cekiyor. Oyle kullandim ama onun disinda.

T: Disardan miizik alip kullanmadin, kendi miizigini kullandin?

Kendi, onlarin kendi miiziklerni kullandim. Miizikleri de gercekten ¢ok giizeldi. O
yiizden kullandim.

T: alaturka tarzda

Alaturka degil, ¢ok hos, ¢ok modern boyle miizikleri var. En giizel zaten AK Partinindi.
T: I¢inde Tiirk miizigi de var.

Tiirk miizigi de var ama ¢ok hostu.

T: Miizik kullandigin haberlerde onlar ne haberleriydi.

Dram haberi mesela 17 Agustos’ta bir haber yaptik depremzede bir kizla orada bir miizik

kullandik ¢ok giizel oldu. Dram miizigiydi. Ondan sonra birka¢ yasam haberi vardi, yine
insanlar portre haberler onlarda kullandim. Onlar gercekten miiziksiz olmuyor miizik
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kullanmak gerekiyor onlari. Onun disinda kendi yaptiZim haberlerde miizik
kullanmadim. Ama miizik ger¢ekten o haberleri daha iyi izletebiliyorsun, izleyiciye daha
hos geliyor, miiziksiz ¢ok sey olmaz, agir olur.

T: Portre yaptigin zaman ne tarz miizik sectin?

Konuya gore. Ya seyse ne bileyim iste fakir bir aileyse, hasta bir insansa dram
kullaniyoruz. Dram haberi. Ne bileyim iste neseli birseyse neseli miizik kullaniyorsun.
Konusuna gore degisiyor. Hani depremzede bir kizi anlatirken yasam 6ykiisiinii hareketli
birsey kullanamiyorsun tabii dram oluyor.

T: Dram tarz1 miiziklerde buradaki miizikotekten gelen cd’lerden mi sectin?

Prodiiktorlere danisip ona gore benim kendi bir arsivim var ordan ben bulmustum.
Prodiiktorlere danisiyorsun, her miizigi de kullanamiyorsun. Telif hakk: seyi falan var ya.

T: Aslinda senin kendi miizik arsivin var.

Arsivim var tabii. Orada iste sey yine dram miizikleri var, hareketli parcalar var, neseli
her tarz miizik var.

T: onlar1 nereden toplandin?

Zaten benim ayrica bir miizik arsivim var. Yurtdigina ¢iktigimda falan ¢ok severim miizik
almay1 oradan se¢mistim seye basladiktan sonra haberlerde kullanabilecegim tarz genelde
enstriimantal miizik oluyor onlar1 dyle secip ayiklayip ¢ikarmigtim.

T: Televizyonculuga basladiktan sonra

Benim sekiz, dokuz senedir biriktirdigim, birsey bu, yaptigim birsey bu miizik arsivi.
Televizyonculuga basladiktan sonra ayikladim, haberlerde kullanabilecegim.

T: Uzerine not aliyor musun?

Yok, ezmere, biliyorum, hemen.

T: Genelde sountrack mi oluyor, entriimantal mi?
Enstriimantal oluyor.

T: Sountrack degil.

Yok onu kullanmiyorum.

T: Bu girisi nasil buldun? (Boks habert1)
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Cok giizel. Bu giris yani ¢ok hareketli ve izleyiciyi ¢cekebilecek birsey.
T: Kullanilmaz diye birsey yok.

Kullanilmaz diye birsey yok. Kesinlikle bazen gerekiyorsa kullanilmali bence. Her zaman
degil ama kullanilmali.

T: Ne zaman miizik lazim diye diisiindiin?

Zaten o sey simdi miizikli haber dedigin zaman 6zel haber oluyor bunlar genelde yani
rutin iste gittigin bir habere kullanmiyorsun. Ozel bir haber yapiyorsun, ona da giizel bir
miizik bulup, haberini ¢ok daha hos bir hale getirebiliyorsun.

T: Genelde 0zel haberde

Ozel haber degil simdi ben politika muhabiri olunca hele bir de Istanbul’da olunca rutin
haber daha cok yapiyorsun. Ama onun disinda dedigim dram haberleri ve yasam
haberleri 6zeldi hepsi. Onlara miizikte kullandik ¢ok giizel oldu.

T: Senden bagka basin mensubu yoktu yani?

Mesela sey, yoktu sey 6zel haber mesela 6 eyliilde Tayyip Erdogan’la bir réportaj yaptik
biz 6zel yasamiyla ilgili ve bu roportaji ilk bana verdi o. Higbir televizyona vermedi.
Simdi biz o haberi izlersen eger asagida arsivde var, ona da miizik kullandik. Ciinkii
adam iste cocuklariyla esiyle olan hayatin1 anlatiyor, 6zel yasamini ama miizikte dosedik
habere ¢ok giizel oldu. O haber miiziksiz olsa ¢ok anlamsiz olurdu.

T: Soyle birsey gozlemledim, kisiye yonelik haberse akustik enstriimanlar kullaniliyor,
tekno gitmiyor mesela.

Kesinlikle.
T:

Se¢im Oyle olmak zorunda ama zaten. Oyle olmak zorunda yani haberle miizik
biitiinlesmeli. Cok anlamsiz olursa kotii olur yani.

T: Peki ne zaman se¢im yapiyorsun? Habere gidecegin zaman mi1

Yok, mesela sey de Tayyip Erdogan’a roportaja gitmeden once kafamda zaten roportaj
icinde bir format c¢ikartiyorsun ¢iinkii 6zel haber iste bir hafta dnceden hazirlanmaya
baslamistim ben ona. Gergekten ¢ok dnemli bir haberdi, ilk kez bize verdi adam falan o
roportaji ve miizigimi de se¢cmistim. Herseyi kafamda tasarlayip Oyle gitmistim ama
digerlerinde ¢ekimler bittikten sonra karar verdim.

T: Montaj masasinda karar verdigin oluyor mu?
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Yok hayir, yukarda karar verip biitiin cd’yi alip 6yle iniyorum.
T: Sen miizigini se¢ip iniyorsun, montajci olmaz diyor, boyle birsey oldu mu?

Oyle birsey olabilir tabii. Onlarda uyariyor ama bende olmadi. Sectigim miizigi
onayladilar yani.

T: Miizigi mi Once, goriintiiyii mii dnce dosiiyorsun?

Teknik birsey. Ikisi de olabilir. O kadar da 6nemli degil, o teknik bir olay.

T: Bir parcanin bastan sona kadar mi1 gitmesini tercihediyorsun?

Ben hep tek parca kullandim. Ama dedigim gibi az 6ncede sOyledim o haberin sekline
gore eger degistirmen gerekiyorsa o mesela magazin haberlerinde ¢ok giizel oluyor.
Degistirip degistirip kullanmak magazin haberlerinde giizel oluyor.

T: Zaman sinirlamasi olursa? Kurgudan bir an 6nce ¢ikman gerekiyorsa

O tabii ki etkiler yani pardon miizik bulabilirsin iyi bir miiziktir belki ama Onceden
planlasan daha iyisini bulabilirdin o ylizden 6nceden herseyi ayarlamak 6nemli. Hazirlikli
girmek yani.

T: Senin soylemek istedigin birsey var mi1?

Bu kadar. Ozde bu gerekiyorsa kullanilmali.

GUZIDE / 13:00 HABERLERI YONETMENI

T: ne zamandan beri bu sektordesiniz?

96 yilindan beri bu sektérdeyim. Daha dogrusu 95 diyebiliriz ama 95°te ve 94’te TRT de
lic ay staj yaptim. Eee bunun disinda MTV, NTV, belgesel

Inu sey NTV bir belgesel daha dogrusu bir prodiiksiyon sirketinde yonetmen yardimciligi
daha dogrusu devamlilik tuttum. Ondan sonra 96’da falan Kanal D’de basladim stajyer
olarak bildigin stajyerlik yaptim 97’ye kadar. Ondan sonra kadrolu eleman olarak beni
aldilar, 97°den bu yila kadar da 97°den kagta yonetmen oldugumu hatirlamiyorum ama
iste ondan bir iki y1l sonra yonetmen oldum. Ara haberlere falan girmeye basladim sonra
gece, ana haber artik hangi biiltenler varsa hepsine girdim. Eee halen iste yonetmenlik
yapiyorum. Sule’yle giin arasi1 adli 20 dakikalik bir 6glen haberine, programina
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giriyorum. Onun disinda pazar giinii ara haber genelde gece haberine yani genelde biitiin
haberlere giriyorum.

T: Toplantiya katilacak misin? Genel olarak ana haberde ya da bir haberlerinde olsa da
olur haberde miizik kullanimi konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

Simdi biz.
T: Yeri var m1 yok mu, ne kadar?

Yeri var bende miizigin. Onemli bir yeri var. ama mesela benim 1:00 biiltenini izliyorum.
Onun ben yalnizca ¢ikisinda miizik kullaniyorum. Arada seylerde stiidyolarda miizik
kullanmiyorum. Ama daha onceden gece biiltenimiz vardi. Bu onun formatina daha
uygundu. Her sey spiker yani kamspikeri okurkende sey yapiyorduk, ne derler miizik
veriyorduk. Onun formatina uygun oldugu i¢in hem giriste veriyoruz hem biitiin o spiker
konusurken veriyoruz. Fakat sey de aliyoruz vtr siralarinda aliyoruz. Onun disinda yine
¢ikista miizigimiz vardi. Onun disinda haberde vtr’de 6nemli s0yle mesela dramatik bir
haberde miizigin yeri 6nemli. O zaman $0yle birsey var haberde boyle etkileyici. Hani
tiyleriniz boyle diken diken olur. Ona uygun miizigin se¢imi Onemli. Miizik
kullanacagim diye abuk subuk miizikler kullanirsan o da haber belki ¢ok 6nemli bir
haberdir ama dikkati ¢cekecek bir haberdir ama uygun miizik kullanilmazsa sey olur yani
insanlar1 etkilemez.

T: Sadece etkilemez mi yoksa daha eksige dogru mu gotiiriir?

Eksige dogru gotiiriir hatta izlettirmez. Yani uygun miizik se¢imi 6nemli.

T: 1:00 haberlerinin ¢ikis miizigini siz se¢mistiniz, dogru mu?

Giriste zaten miizik vermiyoruz, jenerigin miizigini stiidyoya bindiriyoruz. Son iste bes
saniyesini bindiriyoruz, 1siklar1 aciyoruz, yakina geliyoruz. Cikista bir tek miizik bizim
iste genel anlagmali oldugumuz miizik sirketlerinden gelen CD’lerin iginden ben
dinledim birka¢ tane hangisi habere daha uygun olabilir falan bodyle dinamik falan
kendim se¢tim. Onun disinda ana haberde u11 kullanilan jenerik miizigi art1 ¢ikis miizigi
bundan 6nce 96’da burdaydim o miizikler vardi hala o miizik kullaniliyor.

T: Kim se¢mis?

Secti iste onu istersen 6grenebilirim ben.

T: Muhabir olarak ¢alistiniz mi1?

Muhabir olarak ¢alismadim, yonetmen yardimcist olarak calistim. Mesela daha 6nce
belgeselde calistim demistim. Orada mesela belgeselde mesela miizik ¢ok c¢ok

kullaniliyor. Miizige goére montaj yapilir hatta bazen montaja goére miizik bile
yaptirdiklart oluyordu c¢alistifim yerde. Montaj yapiyorlar ona uygun miizik
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yaptiriyorlardi. Eee calistiklar1 ee miizisyenlere. Ben Altin Kent Istanbul diye bir
belgeselde calistim. Bunun miizigini mesela seydi 6zgiindii. O belgesele seydi. O
belgesele ait miizik yapildi, hazir birsey secilip bulunmadi da ona uygun geldi montaji
seyretti, cekimleri seyretti miizisyen ona gore bir miizik yapti.

T: Haberlerde giris ve ¢ikisin ayni olmasini mi farkli olmasini tercih edersiniz?

Bence farkli olmasi gerekir. Bizimki de zaten farkli. Iii1 neden

T: Giris nasil, ¢ikis nasil madem farkli olacak?

Giris biraz daha tempolu bizde de dyledir, ¢ikis daha boyle haberimizi bitirdik 111 nasil
diyeyim rahatlatict m1 Oyle bitti biiltenimiz, haberlerimiz onu veren bizde de bdyle ¢ikis
miizigi daha boyle seydir duraganda degilde ¢cok dinamik degil biraz daha rahatlamis

giriste dyle ama ¢ikista

T: Peki yaptirmak miimkiin olsaydi, sizin sunacaginiz bir haber biilteni var. Hazir miizigi
mi tercih edersiniz yaptirmayi mu tercih edersiniz?

Simdi yani su an mesela KanalD haber icin bu giris ve ¢ikis miizigi sey oldu, yani artik
insan mutfaktayken bile duysa haber basladi der bu bir aligkanlik ve onun siirekli
degistirilmemesi gerekir miizigin. Iinn yani bence fakat diyelim yeni geldi, yeni bir kanal
basliyor orada diyorlarki miizigi siz yapin, bulun veya secin diyorlar tabii esasinda sey
daha iyi olur. Birisine yaptirmak daha iyi olur. Ciinkii bagkas: onu kullanamaz, o haber
biiltenine ait miizik olur.

T: Boyle bir miizikte Tiirk enstriimani olur mu?

Yok, olmaz bence. Cok sey geliyor uzak geliyor. Belki ¢ikista falan kullanilan kisimda
olabilir, giriste degilde ¢ikista olabilir belki Tiirk enstriimani.

T: Sizin sdyleyeceginiz birsey var m1?

Yooo. Cok aklima gelen birsey olursa.

SERMIN/ Muhabir

T: Ne zamandir bu sektordesin?

Ben burada kisa bir siiredir ¢alistyorum zaten, 2,5 aydir falan buradayim ama iste bundan
once gecen yaz 2,5 ay CNNTiirk’te ¢calisttm. Ondan 6nce yani bir radyo tecriibem vardi
bir ay iste Geng¢ Radyo biliyorsundur belki iste.
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T: NTV’nin miydi?

Yok. NTV, Number One’ind1 yine iste onunla ortak bir zaten binalar1 falanda ayni, iste
orada o kadar yani. Televizyon gazeteciligi okuyorum, o ylizden bu sene {i¢ilincii senem.
Oylede boylede zaten hep hocalarim falanda bu sektériin i¢inde oldugu icin ister istemez
kaliyorsun yani.

T: iki ay m1?
2,5ay
T: Nasil geldin buruya?

Nasil geldim. Aslinda bu sene ¢alismak falan gibi bir niyetim yoktu benim ama Biilent
Bey varya. Biilent Coltekin ben onu tantyordum, bir de ¢ok yakin bir arkadagim da
burada daha 6nce Tuncay Bey zamaninda burada 4,5 ay staj yapmisti. Yine Biilent Bey o
zaman dis haber editoriiydii. Bir glin projem var. Arsivden yararlanmamiz gerekiyordu.
Higbir sekilde kaynak bulamadim falan filan. Biilent Bey bize ¢cok yardimci oldu. Buraya
geldik bir hafta, geldik gittik, geldik gittik hep soyliiyordu o donemde soyliiyordu bana
hep soyliiyordu Biilent abi istersen gel bana. Hem calisirsin hem okula gidersin,
yapabilirsen, gotiirebilirsen ben sana her zaman agik kap1 birakiyorum falan filan.

Burada uzun uzun iste nasil basladigini anlatiyor.
T: Ana haber biiltenin de miizigin yeri var mi1 varsa ne kadar?

Mesela ben bundan 6nce 1,5 ay 32. Giin’de staj yaptim. Ve 32. Giin iste koklii bir
gecmisi olan bir program artik. Insanlar o miizigi duyunca bile biitiinlesmis bir miizigi
var sonugta. Ve belgesel benim amacim ben buraya devam etsemde etmesemde eger
gercekten bu isi yaparsam belgesel inanilmaz derecede asigim ¢linkii yani boyle ciddi
yani. Clinkli burada 6zellikle burasi sonucta bir haber kanali degil ve haberleri ¢ok kisa
tutuyorlar. Cok kisa zamanda haberler yapiyorlar. Belgeselde dyle degil, kendini ¢ok
zorluyorsun, sinrlarin yok iste istedigin kadar isliyorsun, ister iste miizik mesela,
belgeselde miizigin biitlinii giizel birsey falan. O yiizden ben galiba kisitlanmaktan
hoslanmiyorum. Ben buraya ilk geldim ya yazdigim haberleri gérmeliydin bana adamlar
ordan bagiriyorlardi, sen ne yapiyorsun, destan mi1 yaziyorsun falan gibisinden. Ama seye
inanmiyorum tabii Reha Muhtar haberleri mesela miizikle biitiinlesmisti bir ara. Yani
miizik yani miizikli haber yapmak yeri geldigi zaman ¢ok giizel. Yani mesela ben buraya
geldigimde bu son bir ayda burada miizikli haber yapmiyoruz. Ilk geldigim bir ay ben
burada yaptigim biitiin aksiyon haberlerini iste yarigmalardi ne bileyim kedi kopek
haberleriydi, bebek haberleri falan onlarin hepsini miizikli yapiyordum. Ciinkii onlar
miiziksiz yok gibiydi, yani anladin mi bir sirinlik katiyor iste mesela bebek haberi
yapiyorduk iste parmak c¢ocuk haberleri falan yapiyorduk miizik koyuyorduk, mesela o
sevimliligi falan veriyordu ya da action haberlerinde giizel oluyordu bdyle insanlar
gergekten snowboardculart gérdiigli zaman anladin mi1, o miizik falan inanilmaz hareket
veriyordu ama ne bileyim iste dramatik olaylart bu benim tabii ki tamamen kendi
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gOriisiim bilmiyorum yani ¢iinkii ben her zaman habercinin tarafsiz olduguna inanityorum
yani o yorum katma meselesini hi¢ inanmiyorum o yiizden de miizikli haberlerin iste
dedigim gibi dis haber miizikli haber yapar ya da ne bileyim iste aksiyon haberi bulsan
miizikli haber yaparsin ama atiyorum yani adamin kolu yoktur, bacagi yoktur ve onu
hiizinlendirmek adina insanlarin vicdaniyla oynamak yani anladin mi1 bu kotii birsey ben
karstyim yani.

T: Gegtigimiz ay daha az miizik kullandigini sdyledin, bu degisim nasil oldu?

Soyle birsey da var di mesela biz genellikle DHA’dan yaptigimiz haberlere miizikli haber
yapardik. Ciinkii DHA bize parmak c¢ocukhaberi yolladiginda ya da iste kayak yarist
haberi yolladiginda genelde o haberler Almancadir hep RTL’den alintyor haberler ve
DHA bize Almanca yollar, mesela bu biraz yonetimle seyle alakali birsey Fatih Bey
hi¢bir sekilde Almanca konusmalar1 istemez. Yani haberde haberin efektinde Almanca
konugmalardan nefret eder, o yiizden bize siirekli olarak Allah askina Almancay1
duymayayim da ne yaparsaniz yapin der diyordu ve biz o yiizden hep miizikli
yapryorduk. Iste sonradan telif hakki falan bir siirii sey ¢ikinca iste prodiiksiyona da
sOylenince artik miizikli haberler yapmayin ¢ok nadir kullanilacak yani denilince biz de o
miizikli haberleri efektleri degistirerek mesela iste attyorum mesela bugilinde bir bisiklet
haberi yapacagiz iste karlar iizerinde bisiklet yaris1 yapilmis Almanya’da mesela haber
dagitilinca biz onlarin efektini daha 6nceden yapilmis boyle iste parkta ne bileyim park,
cocuk efekti alarak onlarin Almancasimi silip efekt yerine Almancasiz bir sekilde
verecegiz mesela.

T: Daha evvel olsaydi?

Daha evvel olsaydi onu miizikli yapacaktik, hizli okuyacaktik mesela. Pedal ¢eviriyorlar,
geliyorlar kayiyorlar falan hizli okuyacaktik ve iistiine miizik dostiyecektik. Daha once
olsaydi 0yle yapacaktik ama simdi dyle yapmiyoruz.

T: Buraya geldiginden beri senin yaptigin haber tiirleri genelde neler?

Ya mesela ben dis haberde oldugum i¢in o ayrimi ¢ok yapamam. Ciinkii biz dis haberde
zaten iki stajyer Nese var kadrolu, bir de Damla var, Damla zaten montaja inmez, biz
ineriz, stajyerken calistigimiz i¢in mesela ben bugiin buraya geleli iki buguk hafta falan
olmustu kendimi alt1 tane haberle asagida buldugumda kimse bana montaj biliyor musun
demiyordu mesela ben Allahtan biliyordum zorluk ¢ekmemistim, anladin m1? Ama seydi
bdyle tabiiki de sey vardi eger biz tam kadro burada olursak o giin ben yeni gelmissem
eger tabii ki de Saddam haberini ben yapmiyorum anladin m1 yani iste kedi, kopekti, daha
bdyle soft haberler yaptyorum, ¢ilinkii bu bir asama yani ¢okta haklilar yani anladin mi
clinkii iste ben yedi aydir burada olan bir insanla iki haftadir burada olan bir insan1 ayni1
kefeye koymam. O Saddam haberlerini ben yapmiyorum mesela ama simdi ne oldu, hem
kadromuz azaldi, daha 6nce daha kalabalik ¢alisiyorduk, hem kadromuz azaldi, hem iste
sen birseyler yapip karsi tarafin olurunu aliyorsan ve yapabiliyorsan bu sefer ne bileyim
ben bir donem mesela manyaklar gibi Serez haberi yapiyordum. Ciinkii artik Serezle beni
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biitiinlestirmislerdi ¢linkii buradaki biitiin Venezuella haberlerini ben yapmistim mesela.
Oyle dyle.

T: Pardon, ben bilmiyorum Serez

Serez Venezuellali evet, bagskan. Bu protesto olaylar1 falan vardi ya Serez’i
istemiyorlardi. Iste Birlesmis Milletlere kadar gitti bu olaylar. Mesela o dénem yavas
yavas iste Serez’de ondan sonra iste hi¢ kimse yok, e ne yapacaksin, Bush haberi
yapiyorsun, Irak yapiyorsun, simdi yapiyorum, simdi ne derlerse yapiyorum &yle bir
ayrim yok yani anladin m1?

T: Sen mi 6neriyorsun haberini?

Hayir ben 6nermiyorum, editdriimiiz Oneriyor. Mesela giindem belirlendikten sonra
atiyorum sekiz tane haber vardir iste biz eger o giin ¢ kisiysek Damla bize bolistiiriiyor
haberleri. Iste bunu sen yap, bunu sen yap.

T: Haber sana verilene kadar yapacagin haberle senin bir iliskin yok? Bilgiler Anadolu
Ajansindan m1?

Hep Anadolu Ajansi. Aslinda biz esas Reuteurs’len calisiyoruz. Bizim esas haber
ajansimiz 0. Ama onun yaninda sey var NTV’nin NTVMSNBC.com’den bir siirii iste
kaynagimiz var, iste ondan sonra Anadolu Ajansiyla ¢alistyoruz, DHA var.

T: Oradan mi1 derliyorsun, perforeleri nasil yaziyorsun yani?

Yani. Haber metnini okudugun zaman yani haber kaynagindan gecen metinleri eline
geldiginde okudugunda aslinda sen haberi yazmiyorsun ¢linkii haberin goriintiilerini
gormek farkli birsey. Mesela ben benim ilk basta goriintiileri gormeden haber
yaztyordum. O zaman anlatmak istedigimi anlatamiyordum, ya da anlattigimla
gosterdigim ¢ok farkli oluyordu ¢ilinkii yani gérmemisim sadece metinden kaynaklanan
birseymis gibi yaziyorum ama artik mesela iki hafta, {i¢c hafta sonra ben 6nce goriintiileri
izliyordum hala Gyle yapiyorum yani ¢iinkii goriintii mesela adam kafasindan herseyi
yazamaz, orada gordiigiinii sonugta benim gibi bir insan izleyecek, onu da anladin m1 o
insanin hissettigyile senin hissettigin bir noktada bulusuyor yani ben gordiigiimde mesela
metinde hi¢ var olmayan birseyi bile yazabiliyorum. Ve Damla bunu sordugunda bunu
niye yazdin diye goriintii var diyebiliyorum. Iste bdyle anladin m1 o yiizden izleyip haber
yazmak bence ¢ok daha iyi.

T: Dis haberde oldugun i¢in i¢inde hi¢ ney olan bir miizik kullanmamissindir?
Yok. Ciinkii hi¢ 0yle haberler yapmiyoruz. Moda haberlerinde iste boyle

T: Miizigi sen mi se¢iyorsun, zamanla mi1 degisti o da?
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Ben sectim. Ben ilk haberimde, ilk modaydi galiba benim yaptigim haber. Tabii bir defile
haberi yapiyordum iste ilk o zaman sectim. Gene yalnizdim burada. Cok yalniz kaldi
haber Damlaya dedim iste miizikli yapalim c¢ok kotii kald1 yani boyle. O zamanda ben
sectim, ilk ben sectim. Hep ben sectim yani. Herkeste Oyle yapiyordu. Sonradan iste
prodiiksiyona sormak gerekliligi ¢ikt1 yani iste bu olaylardan. (telif)

T: Ayakkab1 senin haberin miydi, Londra? Once miiziksiz yapmistin galiba, sonradan m1
miizik koydun?

Cok kotii, oksiiz kald1 haber yani boyle ¢ok duragan falan bir haberdi. Sonra yukari
ciktim igte miizigi sectim.

T: Danigtin m1 yoksa?

Yoo yani o birazcik bilmiyorum yani aslinda her insan algilayabilir ya. Dinliyorsun simdi
bir tane CD var diyelim ki 20 tane parga varsa, o anda sey diyorsun zaten. A bu olur. Ben
ben hep dyle yaptim. Sormadim kimseye. Kimseden azar isitmedigime gore alakasiz bir
miizik koymamigim.

T: Montajcinin onaylamadigi oldu mu?

Yok benim basima gelmedi ama tabii ki de montajc1 algilarsa sdyliiyor yani. Var, dyle
birka¢ arkadasima olmustu. Bu miizik olmaz bunun yerine baska birsey. Benim hig

basima gelmedi.

T: Benim yok soracagim.

GUZIN / ARENA
T: Ne kadar zamandir bu sektoriin i¢cinde ¢alisiyorsun?
Bu sektdriin icerisinde 2,5 senedir ¢alistyorum. Universiteyi bitirdikten sonra basladim.

Arane’da basladim. Arena’nin en fazla kanal degistirdigi doneme denk geldi. Yani
KanalD Arena’da bagladik. 6 ay sonra Star haber merkezine geg¢ti Ugur Diindar. Ve ben
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onunla birlikte Star Haber Merkezi’nde g¢alismaya basladim. Daha sonra Ugur abi
ATV’ye getci. Ben onunla birlikte ATV’ ye gec¢tim, sonra yeniden KanalD’ye dondii.
Simdi onunla birlikte yeniden KanalD’deyim. Yani topladiginizda 11 2 senelik tam
televizyonculuk yasamim var.

T: Sektore nasil girdin?

Tamamen tesadiif benimki. Ben Istanbul Universitesi’nde akademik kariyer yapacaktim.
Yani o zamanin Dekan1 Niiket Gliz Hanim beni ¢agirmisti falan arastirma gorevlisi olarak
caligmami istiyordu, notlarim sunlarim, bunlarim iyiydi. Bir de bir hafta sonra
baslayacaktim, tatilden bir arkadasim iste Arena programi ilk kez gazeteye diyip ilanla
calisacak kisi artyor diye bir ilan ¢ikiyor. Siz televizyon gormek amaciyla geldiniz.
Mesela televizyonda olmayan birseydir. Genelde insanlar birbirinin tanidigidir,
referansidir iste elini kolunu sallayarak bir yere giremezsin, ya da normal bir is bagvurusu
yapmak ¢ok imkansizdir. Herkes birbirini refere eder, bizim ki tamamen tesadiiftii. Cok
fazla basvuru vardi iste ilk 6nce ilk 15°e elendik. 15 kis ikaldik santyorum.

T: Bir arkadasinla beraber?

Bir arkadasimla beraber 700-800 kisi bagvurmustu gercekten ¢ok fazla kisi vardi. Neye
gore aldilar bilmiyorum, belki sans, belki o zaman dogru sorulara dogru cevaplar vermem
falan filan bunlarin etkisi oldu. Cok ekstra televizyonculuk bilgim oldugundan hatta
televizyonla hi¢ alakam yoktu ve kafamdaki planim ¢ok farkliydi. Dogru frekansti
herhalde. Ondan sonra iki kisi alindi, birisi okul birincimizdi, biri bendim. Ondan sonra
da Arena oldu. Bilingli bir se¢im degildi kesinlikli ama sey Arena ismini duyduktan sonra
otomatikman sey oldu bende sey okulda evet akademisyenlik giizel birsey ama sonra bir
sekilde donebilirim ama hani Ugur Diindarla ¢calismak ya da iste Arena’da ¢alisma seyini
bir daha yakalayamam. En azindan televizyonculuguda goreyim fikri olustu, Oyle
basladim.

T: Merak sende var miydi yok muydu, arkadasinla?

Aslinda o merak yoktu bence, o ana kadar hep baska birsey beni sey yapmisim,
ilerlemisim fakat birden agikcasi televizyonun biiyiisiine kapiliyorsunuz, Ugur Diindar’in
biiyiisiine kapiliyorsunuz, sonucta c¢ok iyi bir televizyoncu, bundan on sene &nce
kiiclikken stirekli karsinizda televizyonda gordiigiiniiz bir insanla direkt ¢aligma ortami
yakaliyorsunuz ve benim sdyle bir sansim vardi, genelde stajyer olarak baglarlar, belli
imkanlar1 yoktur bir direkt ¢alisan olarak biitiin haklarina sahip, yasal haklarina sahip iste
diizglin maas alan, iyi maas alan kisiler olarak basladik. Ee yani bircok sey ilk basta iyi
saglanmisti. Yani televizyonculuktan beklenmeyecek kadar iyi kosullar1 vardi. Sonucta
tabii ki Ugur Diindar ismi var, habercilikte ¢ok az kisi dyle bir isme sahip.

T: Se¢im Arenasi’nda da calistin m1?
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Tabii. Secim Arenasi’nda da g¢alisim. Se¢im Arenasi zaten dort ay sonra normal
Arena’ya dondi se¢im Arenasi’nda daha az bir kadroyla iki, ti¢ kisiydik su an biraz daha
genisledi.

T: O da daha ¢ok stiidyoda geg¢iyordur?
Ha ha ha ha. Sokak ropleri falan vardi 6yle yani.

T: Senin genel tespitin olarak soruyorum, diger haber programlarini, rakiplerinizi
seyrediyor musunuz?

Kendi rakiplerini miimkiin oldugunda seyretmeye, takip etmeye ¢alisiyorsun. Tabii bazi
donemde su andaki programimiz ayni anda ii¢ tane ayni farkli program konseptinde olan
kigilerle ayn1 anda yaristyoruz. Ali Kirca’nin Siyaset Meydani, Reha Muhtar’in programi
ve Ugur Diindar’m Arenasi. Ug isim var zaten, belki ekstra bir, iki kisi olabilir. Ve
mecburen tabip ediyorsun tabii. Nasil, konuyu nasil isliyorlar, nasil takip ediyorlar
hepsini bir sekilde sey yapman lazim. Hem reyting agisindan takip etmen lazim hem de
hangi konular1 daha 6n plana aliyorlar seklinde takipgisi olmak sart.

T: Sen geldiginden beri miizik kullaniliyor muydu?

Evet. Miizik kullaniliyor. Tabii ben son asamasinda agikcasi son 2,5 sene icinde iki sene
icin konusabilirim. Miizik hep var. Ama bence zaten 6zel televizyonlar son 10 senedir
var, ilk iki sene belki neyin nerede kullanilacagi tam bilingli olarak bilinmiyor ama ondan
sonraki stirecte ciddi anlamda ¢ok fazla miizik kullaniliyor. Hatta dyle birsey olduki
yalniz bu benim kendi kisisel fikrim, miizikler haberin 6niine gegmeye basladi, bu ¢ok
yanlis birsey. Ben CNN’de takip ediyorum, BBC’de takip ediyorum. Orada ne var, cut
montaj var, cut montaj nerede, nedir, arka arkaya planlar1 baglarsin, altinda efektleri
vardir, dogal sesleri vardir yani kuzu sesinin altinda kuzu sesi vardir. Deniz sesinin
altinda deniz sariltis1 vardir ama Tiirkiye’de Oyle bir noktadaki su anda miizik miizik
herseyin Oniinde, miizik bir haberi tamamen aliyor farkli bir haber haline bile getiriyor.
Yani ¢ok dramatik bir miizik normal bir haberi tamamen bir dramatizasyona g¢eviriyor.
Yani bence abartili kullaniliyor. Bu biitiin kanallar i¢in gegerli. CNN Tiirk ve NTV’deki
belki birka¢ program daha az kullanabilir ama dort tane 6zel televizyonda ciinkii ben
dordiinde de ¢alisma imkan1 buldum. Cok az kisiye bir sekilde nasip olabilir ve dordiinde
iste bir sekilde isleyisini goriiyorsun, haber merkeziyle calisiyorsun, Star Haber
Merkezindeydim ve hepsinde de ¢ok fazla kullanildigini, gerekli gereksiz kullanildigini
hi¢ bilingli kullanilmadigin1 hissedebiliyorsun.

T: Haber programlarindan bahsediyoruz degil mi?
Hi1 hi. Hem haber programlar: hem haber. Aynisi. Ikisinde de kullaniliyor.

T: Haber programlarinda m1 daha ¢ok haberlerde mi?
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In ikiside esit, ayn1 yogunlukta sonugta artik sorun suartik normalde bir haber yapildiktan
sonr ahaber programinda da haberde merkezdeki haberde de ayni altina mutlaka miizik
konuluyor. Anladin m1? Sey gibi diisiin, CNN’de bir haber seyrederken, normal haber
seyredersin, yani perforeler okunur, seslendirmeci okur araya ropler girerse girer, altinda
tank sesiyse tank sesini duyarsin. Normal haberdir, ama simdi haber merkezinin
haberlerinin altinda da hep genelde miizik var. Belki ii¢, bes tane siyasi haberin, Ankara
haberinin altinda yoktur. Bunlar ¢ok istisnadir yani zaten bir biilten igerisinde siyasi
haber en fazla iki, ii¢ tanedir. Onlar da bir nebze olmayabilir, geri kalan biitiin dagilima
baktiginda kullaniliyor, hepsinde kullaniliyor. Haber programlar1 yine ayni sekilde, yani
Reha Muhtar’da haber porgrami yaptigini iddia ediyor, o inanilmaz derecede, daha fazla
mesela onda miizigi daha 6n plana cakirtiyor ya da nasil yapiyor ee e haberin miksajin
yaparken miizigi daha 6n plana ¢ikaracak teknik kullaniyor. Mesela bu Arena’da miizik
seviyesi biraz daha diisiikse eee daha dramatizasyon haber programlarinda daha yiiksek
Oyle diisiineceksin belki aralarindaki tek fark o gibi geliyor bana ama miizik kullanimi
hepsinde ¢ok fazla.

T: Isin neresindesin? Y&énetmen yardimcisi?
Y 6netmen yardimcist.
T: Senin bir alakan oluyor mu?

Tabii ki. Miizik seciminde alakam oluyor. Sonugta hangi haber hangi miizigi kullanma
drektifine yonetmeninle birlikte karar veriyorsun. Ama iste bu sey yaparken belli basl
miizikler var. Mesela iste bir de programina gore miizik se¢ciminde farkli oluyor. Mesela
simdi arena programinin miizikleri tekno tarzinda miizikler ya da pop miizikleri tarzinda
seyler olamaz. Bizim miiziklerimiz daha yapti§imiz haber uyusturucu haberi ya da ekstra
diger haberlere gore daha takip miizikleri arada sirada gerilim miizikleri olur. Ve
ozellikle enstriimantal miizikleri tercih ederiz. Ama diger haber programlarinda sozli
miiziklerde vardir. Yani normal sdziinii de dinlersin, yabanci miizigin normal s6ziinii de
dinlersin ama arena’da bdyle birsey yoktur. Biz 6zellikle enstriimantal miizik tercih
ederiz.

T: Enstriimantal miizik mi, sountract mi yoksa tamamen?

Tamamen enstriimantal.

T: Filmden alinmig miizik kullanmiyor musunuz?

Cok arada sirada. Soyle birsey bizim belli basli miiziklerimiz var. Yani klasik Arena
miizikleri. Daha once se¢ilmis, belli konulara uygun bir de tabii kisininde ¢ok fazla 6n
plana mesela Arena Ugur Diindar demek. Ugur Diindar’in daha ¢ok tercih ettigi

miizikleri kullaniydruz.

T: Se¢imde onun da pay1 var?
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Gerektiginde iste baz1 miizikleri biraz daha pop, ya da bu bizim digimizda deyip, mutlaka
en son asamasinda kendi haberi seyrederken sey yapiyor, karismasi ¢ok yiiksek. Yani
istedigi gibi olmadigini diizeltme agamasi, diizeltme inisiyatifi ona gore, o degerlendirme

yap1yor.
T: Daha 6nceden se¢ilmis miiziklerin lizerine birsey yaziyor musunuz?

Tabii tabii. Kasetlerimiz var bizim miizik bandlarimiz var. ee mesela 90’lik bir banda
gerekli olabilecek miizikleri aktariyoruz. Onlarin timecode’lar1 var ve yanlarinda
dramatik haberler icin altindaki siirekleyici haberler i¢in, onun altindaki {i¢ilincii olan
par¢ca mm eglenceli haberler i¢in bunlar yaziliyor. Bilgisayara ge¢ilmis oluyor. Yani
hangi haber yapacaksam ona gore ismini giriyorsun ve o kaset ¢ikiyor, hangi miizik
bandiysa. Mesela bes tane miizik bandiysa iste {ligiincii miizik bandinda iste iic numarali
sana daha uygun seklinde bir arsivleme sistemine girdik.

T: Yeni birseyler katiliyor mu arsive?

Tabii katiliyor ama sdyle birsey ¢ok cok fazla degil acakcasi. Biz her hafta program
yapiyoruz, her hafta program yapmak ¢ok yogun ¢ok yogun yani bir programi persembe
giinii bitirdigimizde ertesi giin diger programin seyi basliyor, kosusturmasi bashiyor. Ve
bizde acikcas1 miizik en son ig. Yani o kadar ¢ok detayiyla ugrasiyorsunuz ki yani miizik
en son elinizde buldugunuzu atiyorsunuz hani mesela arsivi daha ¢ok gelistirmek ne
zaman olabilir, tamamen bos bir alaniniz olabilir yani bizim program olmayabilir, o
donemde daha ¢ok genisletebilirsin ama hani normal rutin hafta icerisinde bunun takibi
cok zor.

T: Hangi asamada miizik oluyor? Montaja girerken mi?

Son. Iste bu aslinda sdyle. Biraz da kisiye gére degisiyor mesela bizdeki ydnetmenimiz
miizikli montaj yapiyor, yani efektler daha arka planda, dogal sesleri, haberin dogal
seslerine o kadar fazla onem vermiyor ya da dikkate almiyor, miizigin ritmine gore
montaj yapiyor. Miizigin yiikseldigi yonde ona gdre zoom in zoom out hareketler
kullantyor. Yani miizigi bir biitiin olarak diisliniiyor, biitiin gorseli ama bazi haberlerde
iste muhabirin inisiyatifi bagska bir muhabir arkadasimizsa efektler 6n planda onda miizik
en son doseniyor. Yani iki sekil var en son dosemesi de su: Habire montajliyorsun
efektleriyle, sesleri dogal sesleri var, perforesi var, goriintiileri ddsenmis, son miksajini
yaparken miizik dosiiyorsun, iki sekil yani.

T: Yonetmenine bagl yani?

Yonetmenine bagli tabii. Yonetmenin kurgulayisina bagli olayi, tamamen onun
kurgulayisiyla ilgili.

T: Miizik kullanilmadan yapilan vtr var m1?

Yok. Miiziksiz vtr yok.
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T: Secim Arenasi zamaninda da
Hep miizikli
T: Dram haberlerinde?

Hatta roplenin altinda bile normalde mesela iste ne olabilir. Recep Tayyip Erdogan’la
ilgli ropler yapiliyor. Iste sizce Tayyip Erdogan gelince ne olacak? seklinde vatandas
cevap veriyor, arka arkaya baglanan roplenin altinda bile miizik var.

T: Yani devamlilik var.

Hu hu evet. Bir de miizikler haber igerisinde farkli farkli kullaniliyor tabii ondan da
bahsedeyim. Mesela simdi duygusal bir haber yapalim normalde duygusal haberin
genelinde ee haber ve kendi arasinda {i¢, dort boliimde, {i¢, dort ayr1 miizigi tagiyabiliyor.
Iste ge¢misini anlatirken kullandigr miizik daha dram sonra yani mesela bir gen¢ kizin
iste kendi normal yasaminda daha mutlu anlarimi gecirdigi dénemde haberin dyle bir
noktasindasa daha eglenceli miizik daha sonra ne bileyim iste trafik kazasi gecirdiyse
daha sonra kazaya ugrayan kisinin pesine diisiildiiyse daha bir takip bir haberde kendi
arasinda dort, bes tane miizikten olusabiliyor. Yani bazi haberler tek bir miizikle
gotliriilebilir, ee uyusturucu haberidir mesela onun altinda tek bir miizigi dayiyabilirsin.
Ama bazi haberler ii¢, bes tane farkli miizigi bir arada birlestirmeyi gerektirebilir. O
zamanda iste birinden 20 saniye kullanirsin, obiiriinden 40 saniye kullanirsin mesela
bizim diger seylere gore ekstramiz haber programlarina gore klip yapariz, Klip nedir?
Yedi, sekiz saniyelik aralarda rahatlatici ve izleyicinin dikkatini ¢gekmek amaciyla yapilan
boyle goriintiilerin kolaj1 diyebiliriz senin i¢in en kolay. Yani yedi, sekiz saniye orada da
farkli farkli miizikler, klip miizigi daha hareketli, daha duygusal ama boyle mesela yedi
dakikalik bir miizigin en can alici noktast secilir, o klipte yedi saniyesi. O yedi
saniyesinde uygunda goriintiiler, yazilar, farkli efektler kullanilir, onlar da klipler oluyor.

T: Tam olarak kim se¢iyor? Yonetmen ya da duruma goére yonetmen yardimeist miizigi
koyuyor, son anda Ugur Bey’in miidahalesi olabiliyor mu?

Olabiliyor da olmuyorda. Genelde olmuyor ¢iinkii genelde onun artik ne istedigini
biliyoruz. Hani haberde neyi sever neyi sevmez artik onun goziiyle bakabildigimiz i¢in

genelde olmuyor, ¢ok ekstra bir durum bes ayda bir kez cikabilir.

T: tesekkiirler.
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TURKCE GENIiS OZET:

GIRIS

Tiirkiye de 2000-2001 yillarinda ana haber biilteni ticari televizyonlarin en ¢ok
elestirilen program tiirlerinden biri oldu. Yoneltilen elestirilerde haberin artik sadece bir
“show” oldugu, haberin bilgilendirmekten ¢ok eglendirdigi belirtiliyordu. Reha Muhtar
tarafindan hazirlanip sunulan ve Shov TV’de yayinlanan ana haber biilteni bu elestirilerin
hem hedef noktas1 hem de en ¢ok izlenilen program olma 6zelligini tasidi. Hatta reyting
icin dahi yapilmamasi gerektigi sOylenilen ne varsa bu programda yer aldi; ayni
goriintiiler defalarca gegiyor bir haber bes dakika hatta yedi dakikay1 gegebiliyordu. Tiim
bunlara ragmen hem en ¢ok seyredilen hem de temkinli bir sekilde bile olsa rakipleri Atv
ve Kanal D tarafindan taklit edilen bir anlatim tarz1 gelisti. Haber konusu sec¢imleri ve
miizige sikca bagvurulmasit ile bu yeni habercilik kendisini kamu televizyonu

haberciliginden bariz bir sekilde ayirt ettiriyordu.

Fransa da en ¢ok izlenilen 6zel televizyon olan TF1 ise miizige tiirk kanallarina
kiyasla ¢ok az yer veriyordu ve halka az yer vermekte. Temel sorumuz su oldu:
“Tirkiye’de televizyon habercileri neden miizik kullaniyorlar?” Bu calismada Fransa

ornegi bir referans noktasi olarak kullanildi, karsilastirma yapmak amag edinilmedi.

Tiirkiye’de televizyon habercileri biraz oOnce de belirttigimiz gibi Fransiz
meslektaslarina gore ¢cok daha sik olarak miizik kullaniyorlar. Elbette ne ¢alisma sartlari
ve pratikler ne izleyici kitlesi ne de buraya sigdiramayacgimiz birgok degiskeni ile yakin
olmayan bu iki 6rnegin birbiri ile karsilastirilmasi bu c¢aligma sinirlart i¢inde miimkiin
degildir. Fransa Ornegi ile ilgili olarak sdyleyebilecegimiz sudur ki; TF1 ve diger
televizyonlarda ana haber biilteninde de miizigin siire olarak az da olsa vazgecilmez bir
yeri vardir ve bunun da “televizyon iletisimi” goz onilinde bulunduruldugunda anlami
vardir. Giris ve ¢ikis jeneriklerinde, 6zetlerde ve konusu miizik olan yada olmayan kimi

haberlerde Fransa Orneginde de miizik kullanilmaktadir. FElbette yer yer Fransa
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orneginden bahsederken “miizigin kullanim1”, Tiirkiye 6rneginde “miizik savurganligr”

demek her iki 6rnegi bilen televizyon izleyicisi i¢in anlamli olabilir.

“Ana haber biilteninde miizik kullanimindan anladigimiz miizigin bu televizyon
programi tiirliniin her parcasinda kullanilmakta olusudur. Ana haber biilteni ayrik bir¢ok
haberden olusan bir biitiin degil, girisi ve ¢ikis1t olan yani tasarlanan bir televizyon
programidir. Hatta sadece giris ve ¢ikista kullanilan miiziklerin tek basina bir arastirma
konusu olabilecegini diislinliyoruz. Miizik diliyle gonderilen iletiler, bu iletilerin
goriintiilerle uyumu ve o kanalin program akisinda nerede yayinlandigi mutlaka ilgi
cekici bir caligma olacaktir. Ote yandan “nasil” sorusunu cevaplamaya ya da nasilin
arkasindaki nedenleri bulmaya c¢aligsmak yerine tiim bu diisiincelerden once karsilasilacak
bir soru lizerine ¢alismay tercih ettik. Kisacasi ana haber biilteninde miizigin varolma,
bulunma sebebini anlamaya cabaladik. Haber tiirleri ile miizik tiirleri arasindaki iliskiye
calisgmamizda tiirleri arasindaki iliskiye calismamizda, sadece degindik ¢iinkii bu
konunun da cezbedici, 6nemli ve bu ¢aligma sinirlarini asan bir konu olduguna kanaat
getirdik. Ana haber biilteninde miizigin varlik sebebi sik¢a calisilmis bir konu degildir.
Buldugumuz nadir tespitlerde 6nem atfedilen konularin basinda 6ykiileme (story-telling)
gereklilikleri, televizyon haberinin duygulara hitabeden yoni, ingilizce haber
(information) ve eglence (entertainment) sozciikleriyle kavramlasan infotainment ya da
bir bagka deyisle haberin magazinlesmesi ve bunlarla iliskili olarak bahsi gecen reyting
yarist gelmektedir. Elbette tiim bu tespitler miizigin ana haberde neden varoldugunu
anlamak icin bize gecerli ¢ikis yollar1 sunmaktadir. Kanaatimizce “televizyon iletisimin”
giinlimiizde gerektirdikleri, en 6nemli sebep olarak goriilebilir. Elbette burada s6zkonusu
televizyon Umberto Eco’nun deyimiyle néo-télévision’dur; karsisinda paleo-televizyon
bulunmaktadir. “Televizyon iletisimi”nden bahsetmek bizi Oncelikle “akis” (fransizca
“flux” sozciigiiniin karsilig1 olarak diigiiniilmiistiir) terimi ile diislinmeye sevk eder. Daha
ayrintili olarak birinci boliimde ele aldigimiz bu kavram 6zellikle televizyon iletisimini
yazili basin iletisiminden ayirmada 6nemli bir ara¢ olarak karsimiza c¢ikar (elbette
televizyonun radyodan olan farkini ortaya koymaz). Ongériilen zaman diliminde (24
saat ya da daha az) tiim televizyon kanallar1 i¢in temel zorunluluk araliksiz olarak

goriintii ve ses akisinin saglanmasidir. Ustelik bu yogun akis sirasinda bir programin
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baslayisinin digerinden kendini sadece sesle bile ayrettirebilmesi gerekir, bu akisa
yetistirilecek farkli goriintiilerin bazen aceleyle biraya getirlip bir biitiinliikk saglanmasi
gerekir : Miizik bu durumlarda bir acil ¢ikis yolu, bir « yarabandi » olarak ise yaradig
gibi ayn1 zamanda bir anlam yaratmayi ya da varolan anlami giliglendirmeyi duygu

eklemeyi de saglar.

Miizigin anahaber biilteninde bulunma sebebini anlamak i¢in elbette ilk
yaptigimiz sey tematik ya da genele yonelik olsun tiim haber biiltenlerini bu soru ile
tekrar seyretmek oldu. Miizigin varlig1 elbette habercilerin karar ve eylemleri ile miimkiin
oldugundan haberciler merkezde olmak iizere medya calisanlarinin ¢alisma pratiklerini
incelemek kagmilmaz olarak gerekli idi. Bir ¢ok 6zel kanal i¢cinden Kanal D’yi tercih
edip okumalarimizi gézlemlerimizle desteklemek istedik. Kanal D’yi tercih edisimizin
birden fazla sebebi vardi; Oncelikle ilizerinde calisma yapmak istedigimiz Kanal D,
anahaber biilteni hazirlayan, genele yonelik televizyon yayini yapan ve izlenen bir kanal
idi. Ustelik Show TV’ye oranla miizigi ol¢iilii olarak kullaniyordu, bu da abartih
orneklerin alacasinda dikkatimizin dagilmasini engelleyecektir diye disiindiik. Hatta
sonradan gozlmleme firsati buldugumuzda haber miidiiriiniin miizik kullanimimni tesvik
etmedigini, habercilere yonelik hazirlamis oldugu duvar ilanlarinda gordiik. Oteyandan
daha 6nce ayn1 Kanal’da 3 ay staj yapmis olmamiz ve tanidigimiz ¢alisanlarinin olmasi
da Kanal D’de calisma sartlarimizi kolaylastiracakti. Tiim bunlarin sonucunda Kanal
D’de Anahaber merkezi ve kurgu odalarinda bir haftalik « yerinde gozlem » ¢aligmasi
yapabildik. Kendi gozlemlerimizle yetinmeyip kurumda calisan haberci ve kurgu
operatorlerinin bir kismi ile gériisme yaptik. Bu goériismeleri kendi bilgileri dahilinde ses
bandina kaydedip tiim konusmalarin hicbir diizeltme yapmadan dokiimiinii yaptik.
Konusma sirasinda konugmanin akigkanligi sebebiyle dikkatimizden kacan kimi noktalari
sonradan okutyarak yakalayabilme firsatt bulduk. Ayrica yerinde gozlem caligmasi
yaptigimiz hafta boyunca hazirlanisi ve yayina verilisine tanik oldugumuz haberleri VHS
formatinda kasetlere kaydederek tekrar seyrettik. Ozellikle kurgulanmasina tamk
oldugumuz haberleri tekrar seyretmek, o haberde ¢alisanlarin o haberle ilgili tepkileri ya
da sorularimiza verdikleri cevaplar biiyiik yarar sagladi. Ote yandan bu ¢aligma sekli,

yani hem iletiyi seyircinin gordiigii sekilde gorebilmek, hem hazirlanisina tanik olmak
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hem de iletenleri ¢alisma ortamlarinda tanimak, sadece iiriin iizerinden daha Once

yaptigimiz kimi degerlendirmelerin ¢ok ilerisinde bir asamaya gelmemizi sagladi.

Calismamiz dort bolimden olusamaktadir. Ik boliimde sézkosu haberciligin
yapildig1 medyay1 yani televizyonu onun da i¢inde bulundugu dénem ve siyasi-ekonomik
giic dengeleri i¢indeki yerini tanimlamaya c¢alistik. Anahaber biilteninde miizigin sikc¢a
kullanimi1 6zel televizyonlarla basladig1 igin 6zel (ticari-tecimsel) televizyonlarin gelisimi
ve Ozellikle bu donemde yeniden sekilllenen « televizyon iletisimi » iizerinde durduk.
Ikinci boliimde diinyada gelisen onemli ve giincel olaylarin sunumundan ¢ok kendi
kisitlart ile bir televizyon programi olarak goérdiiglimiiz anahaber biilteni alttiiriinii
inceledik. Miizigin, programin hangi boliimlerinde kullanilmakta olduguna dikkat ¢ektik.
Ucgiincii boliimde goriintii ve ses, gdriintii ve miizik alaninda yapilmis 6zellikle sinema-
film miizikleri eksenli caligmalarin yardimiyla gozlemlerimizi isimlendirme ve
siniflandirma igin gerekli kavramlari ortaya koyduk ve bu kavramlari sinema-televizyon
farkliligin1 gézontinden ayirmadan-kulak ardi etmeden kullanmaya calistik. Hatta bu
farklilikdan dolayr kimi yeni oldugunu disiindiigiimiiz tesbitlerimizi kendi dilimiz
olmayan fransizca dilinde kavramlastirmaya koyulduk. Dérdiincii ve son boliimde TF1
ve Kanal D 6zelinde topladigimiz verileri 6n planda tutarak miizigin kullanim sebepleri

ve bu konuya medya calisanlarinin bakigina yer verdik.

Genel bakigimizi Peter Golding, Graham Murdock ve Nicholas Garnham’in
makaleleriyle tanidigimiz ekonomi-politik yaklasim, A.Accardo’nun habercilerin giinliik
caligma pratiklerini inceledigi sosyolojik ¢alisma. Michel Chion’un goriiniitii-miizik
iligkisi tizerine tesbitleri ve hazirlanmasinda gorev aldigim uluslararasi haber ve
ulusal/uluslaras1  belgesel projelerinden edindigim uygulamaya iligkin bilgiler

sekillendirdi.
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I TELEVIiZYON TARiHi VE TELEVIZYON iLETiSIMI

Bu boliimde televizyonun tarihine sadece konumuz geregince kisa bir bakisda bulunup
televizyon iletisiminin diger kitle iletisim araglarindan olan farklar1 {izerinde durduk.
Televiyon iletisiminin bir “akis” olarak gerceklesmesi onu Oncelikle yazili basindan
ayirmaktadir. Seyircinin iletinin herhangi bir anina geri donme imkaninin bulunmadigi
bu iletisimde hergiin saatlerce goriintii ve ses (dolayisiyla miizik) tiiketime/kullanima
sunulmaktadir.

Bu iletisimin yeni halini anlamak elbette tez konumuz ve konunun gegtigi tarih
sebebiyle 6zel televizyonlarla ilgili ¢aligmayla miimkiin olabilirdi. Ozellikle Tiirkiye ve
Fransa’da ticari kanallara gegis siirecini inceledigimizde siyasi iktidarin kendi
kontroliinde baslatma ¢abast ve ardindan ekonomik giice sahip kisilerle siyasi iktidara
sahip kisiler arasinda hassas dengenin varoldugunu gordiik hala da gérmekteyiz. Kamusal
televizyonun ticari televizyonlarin golgesinde kaldigi bu yeni déonemde televizyon ve
izleyici arasindaki iligkinin de degistiginin goriiyoruz. Kamusal televizyon doneminde
seyirci Oncelikle vatandas olarak bilinirken artik 6ncelikle miisteri olarak tanimlanmis
oldu. Bu yeni televizyonculuk anlayisinda; kendi araciligini saklamayan, seyirciye
egtilmesi gereken bir kitle olarak bakmaktan ve buna uygun dil kullanmaktansa bu
sorumlulugu ticari sebeplerle reddederken yine ticari gerekgelerle giinliik dili ve hitabeti

kullanan oldu.

Tiim bu gozlemlerimiz ve yayinlar hakkinda yapacagimiz tesbitlerin dncelikle bu
yayinlarin bir televizyon programi tiirii kapsaminda gerceklestiginin gdzoniinde
bulundurarak yani iletisimcinin konumu ve bu iletisimin kendi pratiklerini unutmayarak
miimkiin olacagini diisiindiigiimiizden program tiirlerine genel bir bakisa yine birinci

boliimde yer verdik.
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Il ANAHABER BULTENI

Anahaber biilteni de tiim anlat1 tlirleri gibi yillar i¢inde bir degisim geg¢irmis ve
bugiin gordiiglimiiz formata ulagmistir ve muhtemelen daha birgok degisimden
gececektir. Anahaber biilteni, bir televizyon programi olarak incelenirken, biiltenin
siyasi-ekonomik gii¢ dengelerinin siiregitmesindeki en ¢ok dikkat g¢eken televizyon

programi oldugu unutulmamalidir.

Gilinlimiizde 6zel ve genele yonelik yaym yapan televizyonlarin anahaber biilteni
birgok ortak yone sahiptir. Bunlar1 6rnegin toplam siirenin Tiirkiye 6rneginde yaklasik bir
saat olmasi, jeneriklerin Ozellikleri ve giris-¢ikislarin farlkliligi, sunucu sistemi ve

haberin farkli sunum sekillerinde bulmaktay1z.

Televizyon seyircileri agisindan en ¢ok seyeredilen programlarin basinda ya da
ikinci sirada anahaber biilteni gelmektedir. Bu agidan Tiirkiye ve Fransa 6rnegi benzerlik
gostermektedir. Televizyonun nasil, hangi giinliik etkinlik sirasinda seyredildigi elbette

nasil hazirlandigin1 anlamak agisindan da veri saglamaktadir.

Miizigin anahaber biilteninde kullanimi televiyon gazetecileri (haberciler)
tarafindan gerceklestirildiginden hangi sartlarda, hangi sosyo-ekonomik smifa ait
kisilerce hangi egitimin sonrasinda yapildigim1 diisiinmek gereklidir. Haberci ayni
zamanda; siirekli hizla yapilan habercilik’in kisitlari, bir maasl olarak calismanin ve

yiikselmenin yaptirimlar1 ve kendi degerleri ile bagbasa olarak iletileri hazirlamaktdair.
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III MUZIiK VE GORUNTU

Oncelikle miizigi iki baslik altinda konumlandirmaya ¢alistik: “Kendinde gosteri
olarak miizik” yani sadece dinenen miizik ve “gOsteri miizigi”. Ardindan da “gdrsel-
isitsel eserlerde miizik” basliginin altinda “sinemada miizik” ve “televizyonda miizik”

olarak ayrimay1 onerdik.

Gorsel-isitsel iletisimde miizigin yeri sikilikla film miizikleri konusuyla,
dolyistyla sinema sanati ile iligkili olarak incelenmistir. Kanatimizce televizyonun her ne
kadar sinema sanat1 gibi itibar edilecek bir konu oldugu yaygin bir sekilde diisiiniilmese
de Onemi aciktir. Bu durumda miizigin televizyondaki kullanimin sinemadan tiim

farkliliklariyla incelenmesi analamli bir a¢ilim saglayacaktir.

Televizyon programlarinda jenerik miizigi bir programin kendini seyirciye ilk
sunumunu saglar. Ayn1 zamanda bu sunum, akilla bir bir not edemeyecek dahi olsak

programla ilgili bircok bilgiyi de seyirciye kendini unutturmayacak sekilde sunar.

Sinemadan farkli olarak televizyonda miizik sik¢a fon miizigi olarak
kullanilmaktadir. Anlamin yaratilmasinda etkin rol oynayan ve rahatlikla duydugumuz
miizige “eszamanli miizik” ismini onerdik. Sinemada miizik kullanimi deyince siklikla
bir anlami gii¢clendirme, 6nceden bildirme ya da yaratma becerileri diistiniiliirken “‘ses
boslugu doldurma”, “siireklilik yaratma”, “teknik aksaklilar1 6rtme”, “bir havay1 yaratma
ve slrdiirme” gibi gereklilikler diisiinlilmemektedir. Gergek hayattaki miizik
kullannmimizla da ilgili baz1 ortak noktalar1 sinemada degil ama televizyonda

bulabildigimiz diisiiniilebilir.

Miizik-goriintii birlikteliginin anahaber biiltenindeki goriiniimiinii inceleyerek
nasil oldugunu anlamanin neden varoldugunu anlamak agisindan faydali olacagini
diistindiik ve bu konuda biriktirdigimiz terim ve bakislarla miizigin anahaber biilteninin

farkl kisimlarindaki kullanimini tesbit etmeye calistik.
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IV KANAL D VE TF1 HABERCILERIi VE MUZIK

Calismamizi bir 6rnek kanalin iizerinde yogunlastirarak daha saglam bir bakis
elde edecegimizi umduk ve Tiirk Kanal D ve Fransiz TF1 kanallarini incelemeye calistik.
Siradan bir giiniin akisinin s6zkonusu iletinin saglikli anlasilabilmesi i¢in gereklliligini
g6zonilinde bulundurarak bu bilgileri Kanal D’de 3/02/2003-9/02/2003 tarihleri arasinda
gerceklestirdigimiz yerinde gozlem calismasi ve muhabirlerin tanikliklariyla elde ettik.
TF1‘de aym g¢alisma yapma niyetimiz maddi imkansizliklar  sebebiyle
gerceklesmediginden sadece orada bulunan bir muhabir ve izledigimiz TF1 biiltenleri ile
bilgi edindik. Calismamizda amag¢ olarak bulunmasa da bir referans noktasinin,
gorecelilign merkeze konulan 6rnegi dasha iyi anlamaya inmkan verdigi diislincesiyle

TF1 ve Kanal D arasinda dikkatimizi ¢eken farklilik ve benzerlikleri sunmaya ¢alistik.

Haber miidiiri ve editorlerin genel bakisinin bilinmesinin ardindan Haberci ve
Kurgu operatorlerinin, miizik kullaniminin gergeklesmesinde en 6nemli yere sahip medya
calisanlar1 oldugunu gozlemledik. Dolayisiyla yaptigr ise bakislarinin ve bu durumda
bulunabilecek c¢eliski ya da kararliliklarinin konuya bakisimizi daha saglkli hale
getirecegini diisiindiigiimiizden beyanlarina yer verirken konumuzu asan ve dolayisiyla
kullanmadigimiz bir ¢ok degerli tesbiti de tezimizin ek bdliimiinde bulundurmayi tercih

ettik.

Miizik kullanimina etki eden farkli temel {i¢ gii¢ dengesini ortaya koymak amaciyla
yoneticilerin miizik kullanimi konusundaki yaklasimi, habercilerin kullanim sebepleri
ve teknik zorunluluklari ortaya koymaya galistik.
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SONUG

Tiirkiye’de anahaber biilteninde miizik kullanilmas: sik¢a haberin duygusal
yonliniin agir basmasi, Oykiileme araci olmasi ve izlenirlik (reyting) kaygilar ile
ilskilendirilmektedir. Dogruluguna inandigimiz tiim bu tesbitlerde, haberde miizik
kullanimi1 bir se¢im olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve bunun bir zorunluluk ve bazen bir
acil ¢ikis yolu da olabilecegi gozden kagmaktadir. Kanimizca miizigin kullanim sikligi ve
kullanim sekli bir kanalin habercilik anlayist hakkinda da bir c¢ok kaniy
gerekgelendirebilme firsatt sunmaktadir. Bu tesbitler ayni zamanda fon miizigine
yeterince dnem atfetmemekte ve « eszamanli miizik » olarak niteledigimiz anlatim araci
olarak islevi bulunan ve rahatlikla duyulan miizikleri 6n planda tutmaktadir. Anahaber

biiltenlerinde miizigin kullanilma sebbebi hakkindaki tesbitlerimizi siralayalim.

Oncelikle, haber secimi Tiirkiye &rneginde miizik kullanimini besleyen
etkenlerden biri olarak goriilmektedir. Unliilerin, 6zellikle miizisyen ve danscilarin dzel
hayatlarmin konu edinilmesi, miizigin kaynagi goriintiide olarak (ingilizce in-screen
sozctigiinden yola ¢ikarak M. Chion’un Onerdigi terimle kisaca «in») ya da

goriintiideymis gibi kullanilmasina sik¢a sebep olmaktadir.

« Off » miizik yani kaynagi goriintide bulunmayan miizik anahaber biilteninde
Tiirkiye 6rneginde sikca yer bulmaktadir. Jenerikte de, O6zetlerde de, sunumlarda da

haberlerde de kullanilabilmektedir.

Jenerik miiziginin varlik sebebi Oncelikle televizyonun tiiketilme bigimi
dolayisiyla yani televizyonun iletisim sekli sebebiyle seyirciyi ekran basina cagirma

ihtiyaci olarak diisiiniilebilir.

Ozet ve sunumlarda kullanimi ise hem seyirciyi duygusal olarak belli bir havaya
sokmak hem de televizyon iletisiminde hi¢ bir zaman olmamasi gereken sessizlik

sorununa kars1 bir ¢6ziim olanagidir.
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Telvizyon haberi’nin Tiirkiye ve Fransa’da ¢ok farkli bir sekilde hazirlandigini
defalarca gozlemledik. Ozellikle Tiirk habercilerin olay yerinde (konu edilen mekan ve
kisilerle) ¢ekilmis az goriintii kullanarak hatta bazen hi¢bir aktiiel ¢ekimde bulunmadan
gorilintiilii haber hazirlamasi arsivden alinmis ve birbirinden apayri renge ve ritme sahip

goriintiilerin biraraya getirilmesi yanyana yapistirilmasi miizikle miimkiin olmaktadair.

Yerinde gozlem yaptigimiz sirada 6zellikle tasradan gelen bandlarin sik¢a teknik
acidan sorunlu oldugunu gordiik. Amatdr ve yar1 amator formatlarda, istiiste kullanilmig
kasetlerden gelen goriintii ve ses kalitesinde aksamalar olmaktadir. Bu bandlarla haber
yapmak durumunda olan muhabir ve kurgucu cesitli gorsel efektlerle goriintiileri daha
izlenilebilir ve anlamli bir hale getirmeye caligmaktadir, ses bandi ise siklikla
sorunludur. Miizik burada oncelikle bir « yara bandi » olarak bulunmakta ve anlam-

duygu aktarimina da ikincil olarak katkida bulunmaktadir.

Dighaberlere gelen goriintiilerin bir boliimii alman dilinde sunulmaktadir. Tiirk
seyircisine, haber konusunu olusturmayan ve anlayamayacagi i¢in iletisim siirecindeki
anlamiyla « giiriiltii » olarak nitelendirebilecegimiz alman dilinin dinletilmesi yerine ses
bandi ortam sesini vermese de en azindan daha hosa gidecek bir sesle ; miizikle

seslendirilir.

Elde yeterli aktiiel goriintii olmadan goriintiilii haber yapma c¢abasi haberci ve
kurgu operatorlerini « ses yoklugu » sorunu ile karsi karsiya birakir, fon miizigi burda bir

acil cikis yolu olarak belirir.

Reytingi arttirmak icin miizik etkili yollrdan bir olarak gdziikmektedir zaten su
ana dek verilen Orneklerde de miizik, yapilan isi televizyon dilinin gerekttirdigi
standarlara ¢ekmek i¢in kullanilirken izlenirligin korunmasi ve arttirilmasina katkida
bulunmaktadir. Yeni televiyonun iletisim sekli elbette izlenirlik (reyting) kavramindan

ayrt diisiiniilemez. Bazen miizik kullanimi ve reyting iligskisi daha goriinlir olarak
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karsimiza ¢ikmaktadir. Muhabirlerin tecriibeleri ve ayrintili reyting raporlarina dayanarak
reytingi arttirmak i¢in seyircinin bir duygu anm1 yasamasini saglamak etkili yollardan biri
oldugu soylenebilir. Sinemada dykiilemenin temel araglarindan biri olan miizik, anahaber

biilteninde de ayn1 yonde de kullanilmaktadir.

Calismamiz sinirlari iginde gorebildigimiz kadariyla dncelikle Tiirkiye’de 6zel ve
genele yonelik yaym yapan televizyonlarin anahaber biiltenlerinde miizik kullaniminin
sebebi birincil olarak « néo-televizyon »un iletisim seklinin gereklilikleri ve ozellikle
haberci ve kurgucuya miizigin sagladig teknik/pratik faydalardir ; 6ykiileme araci olarak
miizik kullanimina basvurulmasi ikincil olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Reyting kavrami
da elbette ticari televizyonculugun iletisim seklinin bir goriiniimii olarak karsimiza

cikmaktadir.

Bu calisma sirasinda gérme firsattmiz oldu ki ; miizik’i arastirmanin daha
merkezinde tutarak yapilabilecek yeni arastirmalar kitle iletisimi konusunda birgok
konuya farkli bakis saglayacaktir. iletisim’in iletisimci, ileti ve alic1 iiggeninde, miizigin
her defasinda farkli kullanim ve anlamlara sahip oldugu aciktir. Kanatimizce miizik-
goriintli beraberliginin incelenmesi, televizyon ve sinema Oncelikli olmak iizere tiim
gorsel-isitsel iletisimi daha iyi anlamaya imkan saglayacak ve hatta bir asama ilerisinde
« miizigin-hareketle » olan iligkisinin incelenmesi miizigin kendisini anlama yolunda bir
adim daha atilamasini kuvvetle miimkiin kilacaktir. Elbette bunu Dogu ve Bati
medeniyetlerinin ortak sehri olan Istanbul’un besledigi miizikle yapmaya gayret etmek

bakis1 zenginlestirecektir.
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