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OZET

Mimarlik olgusu tasarimciya, bosluktan anlamli mekanlar olusturmayzi, i¢ ve dis mekani
estetik kaygilarla inga etmeyi sunmaktadir. Sanayilesme, mimarlig1 sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik ¢evre, toplum, teknolojik gelismeler bakimindan doniistiirmiistiir. Malzeme
ve yapim teknigindeki gelismeler ile yapilar ihtiyag, o6lcek, islev bakimindan
cesitlenmistir. Mimari tasarimda bu gelismelerden en fazla etkilenen yap1 elemani cephe
olmustur. Cilinkii yapmnin g¢evresi ilk iletisim kurdugu yer zamanin sorumlulugunu
tagityan cephedir. Cephe sadece Orten degil i¢-dis mekan arasinda iligki kuran, kimligi,
dili olan, kiiltiire ait izler tagiyan bir arayiizdiir. Cephe kavrami malzeme, yapim teknigi,
baglam, tasarimci, kullanici, toplum gibi somut; duygu, diisiince, fikir gibi soyut bir¢cok
kavramdan etkilenmektedir ve cephe ortaya ¢ikan iiriin ile hikayesini aktarmaktadir.
Onceleri mimari tasarimda tasiyict dis duvar olan cephe giiniimiizde kiitleyi tiimii ile
tanimlayan bir araylize doniismiistiir. Bu yenilik cephenin en {ist kotundan zemine kadar
biitlinliikk i¢inde tasarlanmasini saglamistir. Giinlimiiz mimarlik ortamindaki arayiiz
tasarimlar1 sayesinde birey tasarim nesnesinde aktif olarak yer alabilmekte, biitiinliiglin
icine dahil olabilmektedir. Calisma kapsaminda; konumu, islevi, malzemesi, hikayesini
sunum sekli farkli olan arayiiz tasarimlari tizerinden mimari {iriin, birey ile kurdugu
iliski, biitlin olarak tasarlanma ve siirekli yeniden iiretilme baglaminda

degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Cephe, Arayiiz, Biitiinsel Tasarim ve Anlatim Nesnesi
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DESIGNING FACADE AS AN ACTIVE INTERFACE IN ARCHITECTURAL
PRODUCT: AN EVALUATION ON TODAY ARCHITECTURE

Nur Selcen KARAASLAN
Erciyes University, Institute of Science and Technology
Master’s Thesis, June 2019
Supervisor: Dr. M. Caglar BAYDOGAN

ABSTRACT

The concept of architecture offers the designer to create meaningful place from the
space and to construct the indoor and outdoor with aesthetic concerns. Industrialization
has transformed architecture in terms of social, cultural and economic environment,
society and technological developments. Developments of materials and construction
techniques and structures are varied in terms of requirement, scale and function. Facade
was the most affected building element in architectural design. Because the facade that
includes the responsibility of time is the place where the structure interacts firstly. The
facade is not only a covering it is an interface that interrelates between the indoor and
outdoor, the identity, the language, the culture. The concept of fagade is material, such
as material, construction technique, context, designer, user, society; it is influenced by
many abstract concepts such as emotion, thought and idea, and the facade conveys its
story with the resulting product. The fagade, which was previously a carrier exterior
wall in architectural design, has now become an interface defining the mass. This
innovation has been provided the facade to be designed from the top to the ground as a
whole. Thanks to the interface designs in today's architectural environment, the
individual can be actively involved in the design object and can be included in the
entireness. Within the scope of this paper; the relationship between the architectural
product and the individual on the basis of the interface designs which position, function,
material and presentation of the expression are different will be evaluated in terms of

being a holistic object and sustained reproduction.

Keywords: Facade, Interface, The Object of Total Design and Expression
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GIRIS

Mimarlik, insanlarin barinma, korunma, yasama gibi temel ihtiyaglarini karsilamaktadir.
Zaman i¢inde degisen ihtiyaclar ve ortam sartlart mimarligi, mimari tasarim anlayisini
degistirmistir ve bir yapidan iglevini yerine getirmesinin yani sira estetik olmasi da
beklenmistir. Ciinkii ortaya ¢ikan mimari iiriin beraberinde kirsal ya da kentsel alanlarda
toplu yasama birliklerini ortaya ¢ikarmistir ve mimari nesnenin nasil olustugu, ne
anlattigt 6nemli ve belirleyici olmustur. Mimari nesne, fiziksel olgularin yani sira
kiiltiirel, sosyal, siyasi ve ekonomik sartlara, dile, dine kars1 da sorumlulugu olan bir
biitiinltiglin disavurum seklidir. Mimari nesne ¢evresi ile siirekli bir iletisim halindedir.
Bu iletisimin ilk kuruldugu yer ise yapiin cephesidir. Cephe tarihsel siiregte tanim,
anlam, bi¢im bakimindan degisime ugramistir. Bu degisimi malzemedeki ve yapim
yontemindeki gelismeler, tasarimci ve kullanici kararlart etkilemistir. Yeni malzeme ve
yapim yontemlerinde meydana gelen gelismeler mimari tasarimdaki degisimde etkili
olmustur. Onceleri yapilar tugla, tas, kerpic gibi dogal malzemelerden ve bu
malzemelerin dogasina uygun yapim yontemleri ile iretilirken Sanayi Devrimi ile
birlikte demir, ¢elik, betonarme, cam gibi yeni malzemelerin mimaride kullanimi
yayginlagmistir. Celigin ve betonarmenin dayanimi geleneksel malzemeye gore ¢ok
yiikksek oldugu icin geleneksel malzeme ve yapim yontemleri ile yapimi miimkiin

olmayan birlesimler ¢elik ve betonarme ile iiretilebilmistir.

Gorsel bir yapr 6gesi olan cephe de bu sayede istenilen formda istenilen silirede
tiretilebilir duruma gelmistir. Tim bu degisimler i¢inde degismeyen sey ise cephenin bir
anlatima sahip olmasidir. Anlatimi algilayacak olan ise yapili ¢evrede bazen ozel
alandaki kullanic1 bazen de kamusal alandaki toplumda yer alan insandir. Bireyin cephe
ile karsilasmasi sonucu kurulan iletisimde, bireyin algisal birikimi dogrultusunda
yapinin bi¢imi, rengi, malzemesi, yapim yontemi ve sundugu ¢ok sayida perspektif yer

almaktadir. Bu iletisim giliniimiizde gegmise oranla -6zellikle teknolojideki gelismelerin



etkisi ile- daha hizli ve verimli kurulabilmektedir. Teknolojideki ilerlemelerin cepheye
en biiyiik katkilarindan biri cephenin yapinin tasiyici sisteminden ayri, bagimsiz bir
sekilde tasarlanabilmesi olmustur. Bu ayn1 zamanda onun zemin-kiitle-gat1 baglaminda
biitiinlik iceren bir tavir sergilemesini kolaylastirmistir. Cephe bu sayede i¢ ile dis
arasinda keskin olmayan, hem ayirict hem boliicii olan bir arayiiz olarak gorev almistir.
Cepheye gorsel, sembolik bir nesne olarak bakildiginda disarida toplum igerde kullanici
ile iliski kurdugu varsayilabilir fakat cephenin bu arada olma hali toplumu, kamusalligi,
cephenin her yerinde etkin kilmistir. Bir anda kullanicinin disarida, kamusalin i¢erde
oldugu, gegirgen, akiskan cepheler iiretilmeye baslanmistir. Bunun yani sira birey
tarafindan gergeklestirilen ya da yap1 elemanlarindan kaynaklanan hareketlilik mimari
nesnenin biitlinii ile kavranmasi agisindan 6nemlidir. Ayrica Kinetik cephe sistemleri de
gelistirilmistir. Bu tiir sistemler ¢evredeki dogal akisin etkisi ile degistigi gibi mekanik

donanimlar ile de galisabilmektedir.

Tarihsel siiregte oldugu gibi giiniimiizde mimarlik ortaminda mimari iiriinii bi¢gimsel ve
anlamsal olarak etkileyen isveren ve kullanici talebi, kiiltiirel, sosyal ve ekonomik
cevre, teknoloji, yap1 malzemesi ve yapim yontemi gibi daha bir¢cok etkeni igeren ve
ileten, tiim temsillerin aktarildig1 yer yapinin cephesi oldugundan tasarim ve aktarim
sorumlulugu ¢ok fazladir. Dolayisiyla gliniimiiz yapim sartlarinda cephe biitiin olarak
tasarlanan arayiiz olarak tasarimci i¢in kiymetli bir tasarim alani olarak yerini
almaktadir. Bu yilizden cephe arayliziin en verimli sekilde tasarlanmasi1 gerekmektedir.
Bu durumu kolaylastiran ise arayliziin yapinin statik sinirlarindan kopup biitiinsel olarak
tasarlanmasi olmustur. Ciinkii bu yenilik tasarimci-toplum, toplum-bina, tasarimci-bina
gibi iligkilere etki ettigi gibi mimari Urliniin disinda baslayip yapinin biitlinline yayilan

verimliligi de beraberinde getirmistir.

Mimari iiriinlin sag, sol, 6n, arka ve st yiiz gibi ayrimlar olmadan biitiin olarak
tasarlanabilmesi cephe kavramina yeni kavramlarin katilmasini ve onun aktif bir
araylize doniismesini, tek bakis acis1 ile kavranamayan mimari {irlinlerin ortaya
cikmasina neden olmustur. Dolayisiyla bireyin pasif bir izleyici olarak degil aktif bir
oyuncu olarak yapida yer alarak cephe arayiiziiniin birey ile kurdugu iletisimin de
saglikli olmasini saglamistir. Bu durum BIG Architects’in Lego House yapisi tlizerinden

gorsellestirilmistir(Sekill). Ayrica ¢alismada cephe kavramindaki doniisiim baglaminda



cephe i¢in yeni bir kavram tanimi 6nerilmemektedir ve cephe i¢in giincelde kullanilan

kavramlar kullanilmistir.
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BATI CEPHE GORUNUSU

GUNEY CEPHE GORUNUSU

Sekil 1. Mimari Uriiniin Yan ve Ust Yiizeyleri ile Cephe Diizeni [1], [2], [3]’ten

uyarlanmustir.

Giintimiizdeki artan ve degisen ihtiyaglar bireyin mimari iiriin ile iletisimini siirekli
doniistiirmektedir. Yapilarin 6l¢egi biiylidiiglinden kimi zaman bireyin goz ardi edilip
insan Olgeginin ¢ok iizerinde ve iletisimin kopuk oldugu, yalnizca bigimsel kaygilar

izerinde yogunlasan iirlinler verilmesine neden olmustur ve olmaktadir.

Bu durumun 6niine gegmek birey ile mimari iiriin arasinda dogru ve anlamli diyalogun
kurulmasiyla miimkiin olmaktadir. Caligma ile giinlimiizde verimli diyalogun yer,
kiiltiir, malzeme, teknoloji, toplum, tasarimci gibi etkenlere bagl olarak nasil kuruldugu

tizerinde durulmaktadir. Bu sayede mimari iriiniin arayiiz tasarimindaki gesitliliginin



ortaya konularak giincel ya da gelecek tasarimlar icin Ornek olusturmasi

hedeflenmektedir.

Mimari {iriin sonsuz sayida bakis acisindan meydana gelmektedir ve cephesi dogal ve
yapili ¢evreye ait sosyal, kiiltiirel, ekonomik, yapisal, estetik vb. veriler barindiran ve
aktaran bir arayiizdiir. Mimari tasarima biitiinii ile ulasildiginda yap1 yasama
katilmaktadir. Ancak giinlimiizde g¢evresi ile iletisimin eksik ya da kopuk oldugu salt
gorsellik iceren mimari irilinler iiretilmektedir. Bu durum c¢alismanin problemini

olusturmaktadir.

Bu baglamda c¢alismanin hipotezi, cephenin iletisimli bir arayliz olarak tasarlanmasi

mimari tasarimin biitiiniine erisimi miimkiin kildig1 seklindedir.

Mimari {riindeki arayliz olarak cephe malzeme, yapim yontemleri, bilisim
teknolojilerindeki gelismelere bagl olarak gecmise gore ¢ok farkli yontemlerle farkl
bicimlerde tasarlanabilmektedir. Mimari arayliz yapinin tastyici sisteminden bagimsiz,
kendini tasiyabilen, sonradan da iiretilebilen ve degisim yapilabilen bir yap1 6gesi
olarak 6zellesmistir. Bu baglamda mimari iiriiniin yerden ¢atisina kadar biitiinliik iginde
tasarlanmasi bireyi tiim nesnede etkin kilabilmistir. Bu aktif iletisim eskimeye en miisait
yap1 08esi olan cephe arayiiziinii karsilasma sirasinda tekrar tekrar iiretilen bir iirline
dontstirmektedir. Boylece mimari iriintin hikayesi bireye en verimli sekilde
aktarilmaktadir. Bu dogrultuda ¢aligmanin amaci, glincel mimarlik ortaminda cephede

baslayip yapinin biitiiniine yayilan iletisimin faydasini ve ¢esitliligini ortaya koymaktir.

Bu c¢alismanin yontemi ic¢in kullanilan orneklerin se¢imi igin farkli Glgeklerde,
islevlerde, farkli ¢evre ve kiiltiirlerde iiretilmis bircok O6rnek incelenmistir. Gliniimiiz
caginda cephenin yeri, 6nemi ve tanimindaki doniigiimiin degerlendirilmesi bakimindan
21.ylizyila ait giincel mimari projeler ornek olarak secilmistir. Mimari tiriinii tiim kiitlesi
ile tarifleyen cephe kavrami giiniimiizde anlattiklart ve anlatacaklar1 olan, i¢ ile dis
mekan arasinda aktif bir araylize doniismiistiir ve mimari {irline kiitle plastigini bu
arayliz tanimlamaktadir. Mimari arayliziin biitlin olarak tasarlanmasi bireyin de bu
biitiinltige erismesini zorunlu kilmaktadir. Bu etkilesim ortaminda birey kimi zaman i¢
mekanda kimi zaman da dis mekanda yer almaktadir. Ayn1 zamanda 1s1, 151K, riizgar gibi

cevresel dongiiye bagli degisimlerin de kurulan diyaloga etkisi olmaktadir.



Secilen ornekler tasarim ve anlatim agisindan zitliklardan olusan biitiinliik ve cesitlilik
icermektedir. Karma ya da tekil kullanimli, karmasik ya da rijit formlu, biiyiik ya da
kiigik Olgekli, yerel ya da teknolojik malzemelerin kullanimi gibi ¢oklu iliskilerin
birliginden meydana gelmektedir. Ornekler cephe iizerinden degerlendirilirken mimari
iirtinii tiim perspektifi ile ortaya koyan, mimari kiitleyi zeminden catisina kadar biitiinii
ile tanimlayan arayliziin kavranabilmesi i¢in kimi zaman kesit kimi zaman da farkl
acilardan c¢ekilmis fotograflar ile aciklayic1 gorseller hazirlanmistir. Gorsellerin
hazirlanmasinda birey ve mimari {iriin iletisiminde arayiizdeki direkt ya da dolayh
olarak kullanilabilir alanlar, i¢ mekan ile dis mekan arasindaki iligki, biiyiikliik ve 6lcek
gibi konular 6nemli olmustur. Bu gorseller sayesinde cephe arayiiziiniin bireyi
karsilama ve hikayesini anlatma gorevinin detaylandirilmasi amaglanmaktadir.
Orneklerin siralamasina gelismelerin daha 6nce ve hizli basladigi diinya &rnekleri ile
baglanmistir. Sonrasinda ise bir karsilastirma ve degerlendirme olmasi agisindan
tilkemiz Orneklerine yer verilmistir ve genelden 6zele inen bu sirlamada son olarak

Kayseri yerel 6rnegine yer verilmistir.



1. BOLUM

MIMARI TASARIMDA CEPHE KAVRAMI

Tiim sanatlar gibi mimarlik da temelde insanin zaman ve mekdnda varolusuna iligkin sorularla

karsilasur, insamin diinyada olmakligini diga vurur ve anlatir [4].

Mimari iirtin, canli ve cansiz varliklardan olusan cevrede fiziksel bir triin olarak
karsimiza ¢ikar. Mimarlik {irlinli yalnizca teknik sartlar saglandiginda ortaya c¢ikan bir
0ge degil, ayn1 zamanda duygu, iz ve anlam biitiiniidiir. Bu biitiinliik i¢ mekanda taniml
bir bosluk olustururken dis mekanda da topluma, kamusal olana karst sorumlulugunu
yerine getirir. Bu sayede iletisimsel, gorsel, merak uyandiran birtakim yiizeyler ortaya
cikar ve g¢evresinde anlasilmasi kolay veya zor bi¢im olarak yer alir. Bigimsel olarak
varolus kimi zaman tasarimciya kimi zaman topluma kimi zaman da kiiltiire ait duyusal
birikimler barindirir. Mimari triinii tasarlayan kisi olan mimar, zaman i¢indeki tiim
degisimden haberdar olan ve bu degisimleri kendi siizgecinden gecirip kullaniciya
aktaran kisidir. Mimar yalnizca mimarlik tiriiniinii tasarlamakla kalmaz, yapili ¢evrede
kullanic1 olarak da yer alir. Uretilen tasarim nesnesi estetik degerini tasarimcinin
diisiinsel ve duyusal birikiminden aldigindan maddeler haline siralanabilecek, kuralli
tasarim yontemleri yoktur. Fakat mimarin disiince ya da tasarlama asamasinda
kullanabilecegi yontem ve teknikler de yok degildir. Genel anlamda parcalardan biitiine
ya da biitlinden pargalara ulasilarak elde edilen bi¢im ile anlamli bir biitiin elde
edilebilmektedir. Mimari {iriin onu anlayacak 6zne olan birey ile saglikli bir iletisim
kurdugu zaman bi¢imsel ve duyusal birikim anlaml1 hale gelir. Insanlar tarafindan bigim
olarak algilanan nesnede tanigsma sayilabilecek karsilasmanin yasandigi yer gecmisten
glinlimiize isim, kavram, bi¢im, yontem, malzeme gibi konularda ¢okca degisime
ugramis olan cephedir. Cephedeki degisimde bazen yeni malzeme ve yapim yontemleri
bazen teknolojideki gelismeler dogrultusunda her donemde farkli mimari tavirlar

gozlenmistir. Ozellikle celik ve betonarmenin yapimda kullanilmas1 mimari {iriinii islev,



kullanim, gorsellik bakimindan farklilagtirmigtir. Cephe dis duvar olmasindan baslayip
i¢ ile dis mekan arasinda arada bir yiizeye donilismesine kadar c¢ok c¢esitli yapim
teknikleri sayesinde yapi striikktiiriine bagli kalmadan tasarlanabilmistir. Cephede
baslayan anlamli biitiine ulagsma seriiveni bireyle etkilesime gore sekillenmektedir.
Bireyde merak duygusu uyandiran, onu anlamaya iten tasarimlar bireyin cepheyi i¢ ve
dis mekan arasinda muglak arayiiz olarak algilamaya tesvik ederken salt gorsellik igin
yapilan tasarimlar iletisimi daha ilk anda kesintiye ugratabilmektedir. Saglikli iletisimin
kuruldugu andan itibaren birey yapi ile biitiinlesmektedir. Her birey farkli algi tiiriine
sahiptir ve bu yiizden herkes ayni ¢ikarimda bulunmamaktadir. Bu da aslinda hacimsel
olarak duragan olan mimari {rliniin ayniliktan kurtulup her insan i¢in farkli zaman
diliminde farklilagmasini saglamaktadir. Cephenin mimarideki yeri ve dneminin daha
iyi kavranmasi adina boliim kapsaminda ilk olarak cephenin mimarlikta tasarim nesnesi
olmasi ile ilgili goriiglere yer verilecektir. Zaman iginde degisen, donilisen cephenin
tanimlarina yer verildikten sonra cephe bi¢cim, zaman ve anlam boyutlart ile ele

alinacaktir.

1.1. Mimarhk ve Mimari Uriiniin Tasarlanmasi

Mimarlik ve mimari tasarim kavramlar: siirekli lizerinde diisiiniiliip tartisilan, kaliplara
ve kurallara bagli kalmadan degisen, zaman ic¢indeki her olgudan etkilenen ve ayni
sekilde etkileyen dinamik kavramlardir. Insanlari, yasami ve canlilarin yasama seklini
etkileyen sosyal, kiiltiirel, ekonomik, teknolojik, dinsel kavramlarin ve daha bir¢ok
kavramin zaman igindeki degisiminden ve gelisiminden mimarlik da etkilenmistir. Her
donemin mimarligi kendi zamanina ve ortam sartlarina gore sekillenmistir. Bu

baglamda mimarhigin tarifledigi kapsam, anlam siirekli yenilenmistir.

TDK [5]’ye gore mimarlik, “Belirli 6l¢ii ve kurallara gbre yapilar yapma sanati,
mimari” olarak tanimlansa da mimarlik sadece parcalarin bir araya getirilmesi degildir,

soyut ve somut verilerin birlesiminden olusan bir biitiindiir.

Romali mimar ve mimarlik teoricisi Vitruvius’un 6zgiin bir mimari i¢in varhigini sart
kostugu {i¢ temel 6ge vardir. Bu ii¢ 6ge Antikite’den giinlimiize aradan ge¢en zamana ve
cesitli kavramsal calkantilara ragmen gecerliligini korumustur. Vitruvius basarili bir
mimari igin Firmitas (Saglamlik), Utilitas (Fayda, ise Yararlilik) ve Venustas (Hosluk,
Cekicilik-Zariflik) faktorlerinin gerekliligini ileri stirmektedir [6].



Mimarhig: kiiltiir ve sanatla iliskisi kapsaminda degerlendiren Hasol [7], genel kabule
gore mimarligm, kiltiirel birikimin en tutarli gostergesi oldugunu, dogadan sonra
yeryliziiniin ¢ehresini en ¢ok etkileyen olgunun “yapilasma”, yani insan eliyle iiretilen
cevreler oldugunu belirtmektedir. Bu durumun ister anonim olsun ister mimar eliyle
olsun, sanata doniisimii olan mimarhigin, kiltirliin ve uygarligin en Onemli

gostergelerinden biri olduguna deginmektedir [7].

Mimarlik insan ile nesne arasinda ve ge¢cmis ile gelecek arasinda koprii kuran bir
kavramdir. Mimarlik {iriinii teknoloji ile yakindan ilgilidir ve kiiltiirel yonii olan, bir
tarihsellige sahip, sosyolojik ifadesinin yaninda bireysel degerler igeren yapimdir. Ayni
zamanda belli amaglar gozetilerek yapilmis estetik, ekonomik ve pragmatik tasarim

nesnesidir [8].

Zevi [9] mimarliga daha sanatsal bir agidan bakarak, mimarinin sadece bir sanat,
tarafimizdan ve baskalar1 tarafindan yasanmis ge¢mis saatlerin goriintiisii olmadigini
vurgulayarak mimarlig1 her seyden dnce yasamimizin siirdiigii sahne ve gerceve olarak

tamimlamaktadir [9].
Hays [10] ise mimarlig1 su sekilde tanimlamistir:

“Mimarhig1 gercek olan1 miizakere etmenin, bagka bir deyisle, sosyal diizenin sinirinda
simgeler ve imleme siirecleri alanina miidahale etmenin bir yolu olarak inceliyorum
daha ¢ok; yani baglica gorevi seylerin yaratimindan ¢ok kavramlarin ve Ozne
konumlarimin ingas1 olan belirli tiirde bir toplumsal simge {retimi olarak bakiyorum
mimarhiga. Mimarlik en temelde, olana, olabilir olana ve bu olabilir olanin nasil

olabilecegine dair bir arastirmadir” [10].

Mimarligin, 6ziinde, doganin, insan yapimi aleme dogru algilamanin zeminini ve
diinyayr deneyimleme ve anlamanin ufkunu saglayan uzantis1 oldugunu belirten
Pallasmaa [4] mimarligin yalitik ve kendine yeten bir yapint1 olmadigini; dikkatimizi ve
varolugsal deneyimimizi daha genis ufuklara yonelttigini sdylemektedir. Bunun yani
sira mimarligin, toplumun kurumlarina ve giindelik yasamin kosullarina kavramsal ve
maddi yapisini verdigini, yilin dongiisiinii, glinesin seyrini ve gilinlin saatlerinin gecisini

somutlastirdigini savunmaktadir [4].



Yap1 eylemini sanat haline getiren mimarliktir, yap1 ve mimarlik kavramlari birbirinden
ayr1 degillerdir. Yalnizca yapim amacina hizmet etmesi i¢in yapilan yapi ile estetik
kaygilar etkisinde yapilan {iriinlin farkini ortaya koymak olmadig1 gibi her yapiy1 sanat
yapit1 olarak gormek de zordur. Bu noktada bir yapiya sanat yapiti niteligini kazandiran
kavramlar genellikle toplumun estetik anlayisi ve giizellik anlayisi olmaktadir [11].
Mimari iriiniin tasarimcisi, tasarim yontemi, baglami degisse de mimari nesne hep
gorsel bir 6ge olarak insan yasamindaki yerini almistir. Mimari nesnenin kimi zaman
sanatsal yonii agir basarken kimi zaman yapisal yonii agir basmaktadir. Mimarlik,
kavram olarak ge¢misten giiniimiize birikimlerle ilerledigi i¢in her donemin kendi
kapsaminda giizellik, estetik gibi kaygilari olusmustur. Bu bakimdan mimari nesne
hayal edilen diisiin gergek oldugu bir siirece sahiptir. Mimari iriiniin cephesi de bu
siirece gore sekillenmektedir. Teknoloji, malzeme, yapim yontemi, ihtiyaglardaki

degisim cephenin de kavram, anlam ve aktarim olarak doniismesini saglamaktadir.

Mimarlik kavrami, tasarim tirtinii olan bina ile onu kullanacak olan kullanici1 arasindaki
iliskide tasarime1 olan mimar sayesinde somutlagmaktadir. Mimar tasarimci olmasinin
yani sira kullanici olarak gevresindeki isaretlere, izlere karsi da uyarilara agiktir. Mimar
cevresine ait verilerle zamanin sartlarinin imkanlar1 dogrultusunda {iretim yaptig1 icin
mimari tasarim anlayisi ¢esitlilik géstermistir. Mimarin yapima ve tasarima ait sinirlari
esnek hale geldikge tasarlama ya da insa siirecinde kullanilan yontemler de gelismelere

gore sekillenmistir.

Mimari tasarim ayni zamanda bir haberlesme aracidir ve mimar ve kullanicilar,
degerlendiriciler arasinda ortak kabullere dayanan bir isaretler sistemi bulunmaktadir.
Mimar, tasarim kararlarini verirken kullanicilara bi¢im, renk, doku, bosluk ve benzer
mimari sinyaller aracili1 ile belirli isaretleri ulagtirmaktadir. Bu isaretlerin kullanicilar
tarafindan begenilmesi i¢cin mimar ile kullanicilarin isaret birikimlerinin ortak

noktalarda bulugmasi gerekmektedir [12].

Corbusier [13], Yeni Bir Mimarliga Dogru isimli manifestosunda, mimarin bigimleri
diizenleyerek kendi ruhunun katiksiz yaratis1 olan bir nizam gerceklestirdigini;
bicimlerle ve kaliplarla bireyin duyularin1 derinden etkiledigini ve plastik duygular

uyardigini ifade etmistir. Bu durumun da bireyin diinyasi ile uyumlu olan bir diizen
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Olciisiinii ortaya c¢ikardigini, bireyin kalbinin ve kavrayisinin farkli devinimlerini

belirledigini ve boylece giizellik duygusuna erisebilecegini de eklemistir [13].

Makine ¢agindaki gelismeler ile birlikte mimar artik endiistrinin sagladig1 olanaklarla
sorun ¢ozen kisi durumundadir. Sorun ¢6zme kavrami tasarlama eylemi ile es anlamli
olup bir endiistri mitosunu da ortaya c¢ikarmistir. Boylece mimar endiistri ile ilgili
konulara dogrudan girebilmistir. Bu baglamda bir¢ok mimar endiistri iiriinleri tasarimi
ile de ilgilenmistir. Gropius otomobil, Behrens elektrikli mutfak gerecleri, Corbusier ve
Mies van der Rohe ise seri iiretim i¢in mobilyalar tasarlamislardir. Bu durumda mimar
ile mithendis arasindaki ayrim muglaklagsmistir ve boylece ¢agdas mimar yalniz yapinin

degil her tiirden iiriiniin tasarimcisi olabilmistir [14].

Mimar, bir tasarim yaparken her tasarimciya gore degisebilecek gesitlilikte tasarlama ve
uygulama yontemine sahiptir. Tasarim kavrami pargalarinin biitlinliigliniin yaninda
Oznel bir stire¢ de barindirdigr igin belirli tasarim yontemleri dogrultusunda tasarim
yapmak olanaksizdir. Hele ki giincel mimarlik ortaminda mimarin tasarimin her
asamasinda kullanabildigi bilgisayar teknolojisinde gelistirilen programlar ile tasarim ve

yapim yontemlerine giin gectikce yenisi eklenmektedir.

Bilgi¢ [15], tasarimin diisiince siirecinde kullanilan yontem ve teknikleri eskiz, analiz ve
tasarim, beyin firtinas1 yontemi, benzetme yoOntemi bireysel Ornekseme, dogrudan
dogruya ornekseme, sembollerden yararlanma, imgelem ve diis giicii olarak ifade

etmistir. Bagliklarin agiklamali anlatimi ise su sekildedir:

“Eskiz: Eskiz caligmasi yapmak ve heniiz olmayani arastirmak ve tasarlamak boylece
diisiinceyi gorsel anlatima doniistiirme ¢abasi aslinda tam anlamiyla bir yaraticilik

surecidir.

Analizler ve Tasarim: Analize dayanan tasarim c¢alismalart islev, konstriiksiyon
teknikleri, mekansal iliskiler gibi bir¢ok konuda birlestirici rol oynarlar. Bunlar da
mimarin yaptigi eskize yansir ve ayri ayr1 vurgulanirlar. Bu yontemle tasarim sorunu ile

¢Ozlimler arasinda kurulabilen iliskiler irdelenir.
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Beyin Firtinas1 Yontemi: Daha ¢ok tasarim oncesi sorunun tartigilmasi, ¢evre verileri ve
tasarima etki eden kriterlerin arastirilmasi ile konuya yaklasim asamalarinda kullanilir.

Sozel iliskilerin kuruldugu bir siiregtir.

Benzetme Yontemi: Tasarim siirecinin her asamasinda kullanilabilen bir yontemdir.
Mimar, sorunun irdelenmesi, tasarlanmasi ve yorumlanmasi asamalarinda bu yontemi

kullanabilir.

Bireysel Ornekseme: Mimarin kullanic1 ile &zdeslesmesi ve yaratacagi mekanla

biitiinlesmesi anlamina gelmektedir.

Dogrudan Dogruya Ornekseme: Mimarin kendinden 6nce yapilanlar kendi diisiinceleri

dogrultusunda yorumlamasi ve uygulamaya gecirilmesidir.

Sembollerden Yararlanma: Mimari tasarim siirecine Gestalt onerilerinin katkisi olarak

belirir.

Imgelem ve Diis Giicii: Freud’un sanat ve yaratic1 giic kavramimin mimari uygulamaya
dokiilmiis bicimidir. Sinir tanimayan, tamamiyla verilerden bagimsiz yapilan, son

derece esnek tasarimlarin ortaya ¢ikmasini saglar” [15].

Mimar tasariminit olustururken zihinsel hazirligin1 ¢ok ¢esitli yollarla yaparken iiretim
zaman, teknolojinin yapim ve insa sartlar1 dogrultusunda ger¢eklesmektedir. Tasarim
nesnesi isleve, kullaniciya, malzemeye, yapim yontemine ait parcalar barindirmaktadir.
Bu baglamda anlamli biitiine, diizene, bilgi birikimine ulagabilmek igin en genel
anlamda iki farkli tasarim yontemi kullanilabilmektedir. Biri biitinden pargalara
boliinerek ortaya ¢ikan tiimdengelim digeri parcalardan biitiine ulagilan tliimevarimdir.
Bu yontemler de kendi iginde mimarin tasarim anlayist ¢ergevesinde g¢esitlenmektedir

ve sonugta mimari iiriin bigimlenmektedir.

“Bilgi edinme”, “bilgiye varma” yontemi olarak kullanilan yontemler timdengelim
(deductio) ve tiimevarim(inducto)dir. Tiimdengelim, tiimel’ den tekil’ e gitme ya da
genel’ den 6zel’ e inen diisiinme olarak, tiimevarim ise tekil verilerden tiimel diistinceye
ulasma olarak tanimlanabilir. Tiimdengelim, mimari tasarim baglaminda mimari
problemin tiimel ¢6ziimiinii kapsayan genel formdan asal fonksiyonlara ait tekil, 6zel

formlara varma yontemi olarak da tanimlanabilmektedir. Tiimdengelim caligmalarinda
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ister rasyonel(kare, dikdortgen, daire gibi ya da merkezi veya eksensel simetriye gore
gelistirilmis) ister irrasyonel formlardan hareket edilsin degismeyecek kural fonksiyon

degisimlerinden tiimel formun etkilenmemesidir [6].

T |

-~ RN

A|B|C|D|E |F|GH

TG

Sekil 2. Timdengelim Semasi [6]

Tiimevarim ise, tekil fonksiyonlara ait tekil formlardan ekleme, toplama,
mafsallandirma yollariyla karmasik bir tiimel forma ulasma yontemidir. Bu yontem
ikiye ayrilmistir: Gruplandirilmis Asal Fonksiyonlardan Tiimevarim(GFTV) ve Asal ve
Kismi Asal Fonksiyonlardan Timevarim(AFTV ve KAFTV). GFTV’ de ekonomik,
teknolojik, fonksiyonel ve estetik fonksiyonlardan olusan gruplar vardir ve grup-
fonksiyonlar1 barindiran grup formlar, tiimdengelim yoOnteminin cergevesinde, asal
fonksiyonlara ait bilesenlere ayrilmaktadirlar. AFTV’ de mimari problemin tiimel
¢Ozlimiini kapsayan genel forma, ayr1 ayri tekil fonksiyonlardan gitme s6z konusu iken
KAFTV’ de asal fonksiyonu barindiran tekil hacim, kismi fonksiyonlari yansitan
rasyonel veya irrasyonel(dikacisal veya serbest kirik, serbest egrisel) parcalarin

birlesiminden biitiin olusmaktadir [6].
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Al B|CYD | E VYF|G|H

GAFTV

A B C D E FYGY H

AFTV
a, a, ¢ & 4 4 f T, h, h,
b b, b, g & 8 g g

KAFTV

Sekil 3. Tiimevarim Semalar1 [6]

Mimari tasarim, tasarim i¢in problemin belirlenmesi ve o yonde analizler yapilmasi,
elde edilmek istenen biitiin i¢in dogru birlesmelerin yapilmasi gibi asamalardan
meydana gelmektedir. Mimar, tasariminin ne anlatmasini istiyorsa ona uygun
malzemeler ve yapim tekniklerini kullanmaktadir ve boylece mimari iiriiniin anlatimini
ortaya c¢ikaracak perspektifler olusturulmaktadir. Mimar tarafindan hikaye aktarma
amaciyla iretilen mimari iirlin, kullanicilarin ve yapili ¢evredeki diger uyarilanlarin
degerlendirmesiyle karsilastiginda her defasinda yeniden tretilmektedir. Bu bakimdan
mimari Uriiniin bicimsel olarak farklilagsmasini, 6zellesmesini saglayan yapi1 6gesi
cephedir. Cephenin tasarimi genellikle yapinin bi¢imini tarifleyen eleman olarak goriilse
de bicimin ortaya ¢ikmasinda somut ve soyut bircok olgu etkili olmaktadir. Cephe
tarihsel siiregte toplumun ve mimarin kararlari ile bigimlenmistir. Bu konuda belirleyici
olan ise bilimdeki ve teknolojideki gelismeler olmustur. Bu baglamda cephe yapinin
goriintiisii olan ama bazen icten kopuk bazen i¢ ile baglantili bir arayiiz olarak stirekli

degisime ugramistir.

1.2. Mimaride Cephenin Tanimlar:

Mimaride cephe, 6rten olma hali dogrultusunda igeride mekéan olusturarak kullaniciya,
disarida sinir olusturarak topluma hizmet etmektedir. Bu ylizden cephe ¢ok fazla uyarici

ile karsilagsmaktadir ve dolayisiyla farkli zamanlarda farkl sekillerde tanimlanmistir. Bu
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baglamda cephe manzara, gevresel faktorler, kullanim amacindan dolay1 cephe kimi

zaman arka yiizken kimi zaman ¢ati olarak tasarimlarda yer almistir.

Cephe dilimize Arap¢a’ da anlami “alin” olan bir kelimedir. Mimaride ise binanin

distaki 6n cephe, arka cephe, yan cephe gibi diisey ylizeylerini anlatmaya yaramaktadir

[6].

Cephe bir binanin dis yiiziine (genellikle 6n yiiziine) verilen isimdir ve binanin gorsel
tarzin1 ve mimari Uslubunu belirleyen ayirt edici 6zellikler barindirmaktadir. Cephe
Ingilizce anlami olan “facade”,Fransizca bir kelime olup “6n yiiz” ya da “yiiz” anlamina
gelmektedir. Bir cephe ¢izimi, dis kabugun temsili goriintiisiidiir ve binanin dig
kabugundaki smirlarin, pencere, kap1 ve diger detaylarin konumlarinin iz diistim olarak
ifade edilmesidir [16].

TDK [17]’de cephe “bir seyin veya yapmin On tarafta bulunan boliimii” olarak
tanimlanmistir. Bu daha ¢ok geleneksel malzeme ve yapim yontemlerini destekleyen bir
tanim iken Hasol [18] cepheyi, baktig1 dogrultuya ya da islevine gore giiney cephesi,

yol cephesi, deniz cephesi, manzara cephesi, giris cephesi olarak adlandirmaktadir [18].

Krier [19]’¢ gore bir binanin yiiziinden, yani cephesinden konusuluyorsa, her seyden
once sokaga bakan on tarafi kastedilmektedir. Cephe, yalnizca odalarin organizasyonu
tarafindan belirlenen dogal gereklilikleri yerine getirmez. Binanin yapildigi andaki
kiiltiirel] durumdan s6z eder, diizen ve diizen Olciitlerini ortaya koyar, silisleme ve
dekorasyon olanaklarmin ve ustaliginin miktarini verir. Bir cephe ayrica bir binanin
sakinlerini anlatir, onlara topluluk olarak ortak bir kimlik verir ve nihayetinde halkin
ardindakini temsil eder [19]. Bu baglamda geleneksel diisiince, tasarim ve yapim
kosullarinda tasarlanan mimari iirliniin cephesi yatay ve diisey diizlemden olusan iki

boyutlu bir gorsellige sahiptir.

Cephe goriiniis olarak da tanimlanmigtir. Goriiniis TDK [20]’de “gdziin ilk bakista veya
zihnin dolaysiz olarak algiladigi sey” olarak tanimlanirken, Erglin [21] goriiniisi,
binalarin disaridan izleyici tarafindan goriilmesi beklenen, disariya bakan, izleyici ile

bina arasinda iliski kurmada 6nemli olan dis katman olarak tanimlamuistir.
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Sekil 4. Cekya’dan Meydan Goriintiisii Sekil 5. Palais Farnese
[22], [23] ‘ten uyarlanmuistir.

Mimari iiriin sadece varligi ile degil, yapmin tiimlesik bir elemani olarak diisiiniilen,
tasarimlanan “yiizii” ile de yapilagmis ¢evreye katkida bulunmaktadir. Bu yiiz “i¢” ve
“di1s™ birbiri ile uzlastiran bir arakesit olarak hem ice hem disa kars1 sorumlulugu olan
onemli bir yap1 bilesenidir. Cogu zaman, mimarlik {iriinleri {izerindeki tartismalar da
yapmin ayrilmaz bir pargasi olan “i¢” ve “dis” arasindaki bu arakesitten, yani bina
yiizleri lizerinden yapilmaktadir [24]. Cepheyi tanimlayan bina yiizeyinin ¢ogalmas ile
birlikte birbirinin devami olmayan ama kararli ve uyumlu ¢izgilerden olusan cephe

diizenleri olusturulmustur. Bu durum ise ayni agidan bakildiginda bile farkli gorselleri

olanakli kilmistir.

P A

Sekil 6. Town Hall Hilversum Sekil 7. Norddeutsche Landesbank

[25], [26]’dan uyarlanmustir.

Cephe icin yapilan tanimlara gelenekselligin etkisinde gelisen cephe i¢in genellikle 6n,
yiiz, goriiniis gibi girisi ifade eden tanimlar kullanilmistir. Diisiincel ve yapim
ortamindaki degisimlerle birlikte cephenin katmanlar1 artmis ve farklilasmistir. Cephe

i¢-dig yasant1 arasinda aktif, etkilesimli bir yiizey haline gelmistir. Yani cephenin iki
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boyutlu gorselligine derinlik de eklenmistir ve cephe igin kabuk, ceper gibi yeni

kavramlar kullanilmistir.

Kabuk, yumurta kabugu ilkesinde oldugu gibi, kendi kendini tasiyan ve genis agikliklari
kolayca asabilen c¢elik, ahsap veya betonarme c¢ok ince ortiidiir. Kabuk, etkisi altinda
bulundugu kuvvetleri iki boyutta yayan tasiyici bir egri ylizeydir ve kabuklar tek ya da
iki egrilikli yiizeyler olusturabilirler. Kabuklarin kalinliklari, astiklar1 agikliklara oranla

¢ok daha azdir [27].

Mimari kabuk ise yapiy1 dis ortamdan ayiran, ¢evreleyen, sinirlayan ve olusturan bir
elemandir ve bagli bulundugu yapinin, mimarin, akimin ve dénemin etkileri 15181nda,
bir¢ok bicimsel, teknolojik ve anlamsal ifadeler igermektedir. Bu dogrultuda mimari
kabuk aslinda tasarimin disavurumu olarak tanimlanabilmektedir [28]. Bu disavurum
ise tasarimcinin anlatmak istedigi hikayeye gore yapili ¢evre baglaminda gelisen bir

stireci kapsamaktadir.

Sekil 8. Buckminster Fuller’in Sekil 9. Sidney Opera Binasi
Jeodezik Kubbesi [29], [30]” dan uyarlanmustir.

Glinlimiizde bir binanin disinin 360 derecelik goriiniimii, cevresinde dolasan icin o
binanin cepheler kompleksini olugturmaktadir. Bu kompleks genellikle kdselerle ayrilan
diizlemlerden meydana gelirken egrisel planli yapilarda kesin ayrilik gostermeyen bir
stireklilikle de var olabilmektedir. Cagdas mimaride catinin cepheden ayrilmaz bir yap1
0gesi oldugu vurgulanmaktadir. Ciinkii tarimsal diizen mimarisinde cephe sorunu
coziildiikten sonra cati kurulan sistemin iizerine oturtulurken giiniimiizde cati cephe
sorununun biitiiniinden ayrilamayan bir 68e durumundadir. Bu baglamda i¢ mekan

diizenini disa karsi sinirlandiran, distan ayiran sistemin o mekan diizeninin cephe
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kompleksini olusturdugu sdylenebilmektedir [6]. Diizglin [31] distan igin, i¢ten disin
algilanabildigi sinir1 teskil eden ve bir biitlinliigli tarifleyen bu olguyu mimari kabuk
olarak yorumlamistir [31]. Ucgan [24] ise yap1 kabugunu, binanin distan goriinen
boliimiiniin, Ortlinlip korunmasi igin bir {irlinle veya {iriinlerle ¢evrelenmesi seklinde

yorumlamistir [24].

Cephe icin kullanilan diger bir kavram olan ylizey ise bir cismi uzaydan ayiran dis ve
yaygin boliimii, satih olarak tanimlanmaktadir. Yapida yiizeyler, diizlem yiizeyler ve

egri ylizeyler olarak iki ana boliimde toplanmaktadir [27].

Mimaride binanin dis yiizeyleri, dis ¢evre ile direkt iligkili olan, sadece bina
kullanicilarimi degil olusturuldugu cevre igindeki biitiin bireyleri ilgilendiren, estetik
kaygi ile iiretilen yap pargalaridir. I¢ ile dis1 ayiran dis yiizeyler ise gorsel ve duyumsal
olarak insanlarin binalarla ilk iletisim kurdugu yerdir. Insanlar binanin igine girmese
bile onilinden yiiriitken binaya dokunabildigi ve uzaktan gorebildigi icin dis yiizeyler
sadece binanin kendisine degil, bulundugu bolgeye ve bdlgede yasayan topluma da
aittir. Dolayisiyla tiim veriler bina dis yilizeyinden okunabilmektedir. [33]. Bu baglamda
mimari Uriliniin yilizeyli yapiyt tamamen sarmalayan, heykelsi, istenilen sekilde
tasarlanabilen ve tiimii ile kesfedilmesi gereken bir kiitle plastigine doniismiistiir.
Gliniimiizde mimarlik ortamina bakildiginda heykelsi tasarimlarin yalmizca gorsellik
iceren, simgesel, bireyin Ol¢eginin ¢ok iistiinde Ornekleri olsa da dogru biitlinler

olusturuldugunda ve bireyin kiitle ile iletisimi saglikli ve verimli oldugunda yapinin

anlami aci8a ¢ikabilmektedir.

TS

Sekil 10. Guggenheim Bilbao Miizesi Sekil 11. Rolex Bilim Merkezi

[34], [35] ten uyarlanmustir.
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Tanimlanan, tasarlanan ve algilanan sey birbirinden farklidir. Dolayisiyla cephenin
tanimi disaridan bakildiginda algilanan sey olarak bir uzlagsma alanini tanimliyor
denilebilir. Bu uzlasma, terimin tiim alanlardaki icerikleri ile hem bir ortak uzlasi hem
de anlamsal bir belirsizlik ya da her duruma gore sekil alan birgok anlamlilig1 {izerinde

barimdirmaktadir [36].

Calisma kapsaminda mimari iiriinlin yilizeyi, kabuk-goriiniis-yliz-cephe kavramlarinin
timiinii icermektedir. Mimari tirtin giiniimiizde dis yiizeyi ile yalnizca diisey bir tasiyici
unsur degildir ve farkli zemin-kiitle-gat1 kurgular ile tiretilen, i¢ ile dis mekanin aym
anda tasarlandig1 biitiinsel bir elemana doniismiistiir. Boylece biitlin olarak tasarlanan
binanin kiitlesi hem icte hem dista olmayi, mimari iiriiniin tamaminin algilanmasini
kolaylastiran muglak bir araylize donlismiistiir. Yeni kamusal ve 6zel alan tanimlarina
imkan taniyan mimari {iriiniin ylizeyi i¢ ile dis, kamusal ile 6zel arasinda bir sinir,

boliicli eleman olmanin 6tesine gegmistir.

1.3. Cephenin Bi¢im, Zaman ve Anlam Boyutu

Mimari {iiriinde cephenin bigimlenmesi zamanin sartlarina, teknolojisine, toplumun
ihtiyaglarina ve tasarimcinin yorumuna gore gergeklesmektedir. Cephe tiim tarihsel
siirecte bicimsel bir kompozisyonda anlatim araci olarak yer almistir. Tarihsel sliregte
cephe Onceleri tek bakis acisina gore diisiiniilen 6n yiiz olarak bi¢imlenirken zaman
icinde tiim kiitleyi sarmalayan bir biitiinliige erismistir. Ronesans akimu ile perspektifin
kesfi ve anlatim araci olarak kullanilmasi bu durum i¢in 6nemli bir doniim noktasi
olmustur. Perspektif sayesinde tim cephenin aymi diizen ve kurgu dahilinde
tasarlanmas1 miimkiin olmustur. Sonucta da mimari iiriin ¢ok sayida perspektife, bakis
acisina gore tasarlanmis ve dretilmistir. Bu baglamda cephe kendini anlamaya,
kesfetmeye iten bi¢imi ile agik ya da gizli veriler barindiran bigimlenis sergilemistir.
Perspektifin kesti bigimsel bir biitiin olarak cepheyi algilama siirecine zaman kavramini
da getirmistir. Ciinkii ¢ok sayidaki anlatima erigmek ancak zaman igerisinde ya ayn1 ya
da farkli zamansal dongiide olabilmektedir. Anlatimin somut hali olan bi¢im, kisiden
kisiye degismeyen sabit olgular igerdigi gibi herkes icin farkli olan ifadeler de
barindirmaktadir. Bu noktada bigimsel biitiine erismek ise cepheyi sadece gorerek degil,

onunla iletisime gegerek, konusarak, duyarak, hissederek miimkiin olmaktadir. Bu
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etkilesimli silire¢ ¢ogu zaman mimari iriiniin tanimlayan big¢imin zaman kavrami

baglaminda algilanmasini ve anlaml1 biitiine ulasilmasini kapsamaktadir.

Bic¢im’ in(form) ilk tanimi, sozliikte basitce “sekil” ya da konfigiirasyon(yapilandirma)”
olarak verilmektedir ve mimarlikta bigim, bir binanin sekil ya da morfolojisine karsilik
gelmektedir. Dolayisiyla bigim binanin gergek materyal 6zelliklerinden bagimsiz olarak
fiziksel unsurlarmin konfigiirasyonudur denilebilir. Ancak ayni zamanda mimarlikta
(bigim), fonksiyonun otesinde bir seyi ima ederek bundan fazlasini ifade etmektedir

yani bir binanin bi¢imsel nitelikleri ayn1 zamanda onun estetik 6zellikleridir [37].

Bi¢cim hem kuramsal anlamda hem de pratikte mimari i¢in 6nemlidir ¢iinkii isleve,
malzeme ve yapim sistemi sekillerine gore mekanlarin formlar1 belirlenmektedir ve
formun temel alindig1 tartismalar yapilmaktadir. Tartismalara neden olan sey ise
mimarinin sonug liriinii olan formun, disaridan bir mimari esere bakan insanin algilama
/ degerlendirme dlgiitlerinin binanin dis yiizeylerine ve bu yiizeylerin bigimlenisine gore
ortaya c¢ikmasi olmustur [38]. Ciinkii mimarlik nesnesi ile birey arasindaki iliskide

bicim tiim algiy1r yonlendirmektedir.

Bi¢im, temsile ya da temsil bi¢cimlerine gore degiskenlik gostermektedir. Teknolojideki
ve tekniklerdeki degisimler sayesinde mekani kavrayista ya da bigcim anlayisinda
degisimler olmustur. Bilgisayar teknolojisinin tasarim ve gorsellestirme i¢in sundugu
imkanlar mimarlikta tasarim-bicim-gorsellestirme anlayisi iliskisinde yeni bir esik

doéneme gelindiginin sinyallerini verirken giin gegtikge de artmaktadir [39].

Her yapa tiirii kullanicisinin 6zgiin karakterini ve kisiligini disa vurmaktadir. Bu durum;
yapinin iglevi tanriya ibadet, loncay1r ya da belediyeyi yliceltmek de olsa, biiylik
soylularin servetini ve onurunu comertce gostermek de olsa ya da miitevazi kasabalinin
barinmasi igin de yapilsa gegerlidir. Bigim ve ifadenin islevle uyumlu olmasi ise faydali

biitiin olugmasi bakimindan 6nemlidir [40].

Bigim genellikle somut gorsellik olarak algilanmaktadir ve ebatlari, formu bakimindan
duragandir. Fakat bigim yalnizca maddesel bir varolus degildir. Anlaml1 bir biitinligi
temsil etmektedir. Cok sayida bakis agisina ait veriler barindirmasi bigimi ve dolayisiyla

mimari lirtinii zaman kavramu ile iligkili hale getirmistir.
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Zaman kavrami bliylk oranda algilama ile ilgilidir. Zamanin degisimi, insanin
hareketiyle mekanin farklilasmasi kentte dikkat ¢ekmektedir ve bu sirada yasanan
degisimler algida da farkliliga neden olmaktadir. Zamanin siirekliligi sayesinde kendini
hissettiren mekansal arayiiz olarak tanimlanan bosluklar vardir ve bu bosluklar
yasantilara olanak tanimaktadirlar. Ayn1 zamanda bu yasantilarda kisisel izler de
birakmaktadir [41].

Ug boyutlu bir nesnenin zaman iginde degisebilir oldugunun fark edilmesi ile birlikte
kiibist hareket 6nem kazanmistir. Perspektifin kesfi yani ii¢ boyutun grafik seklinde
yiikseklik, derinlik ve genislik olarak gosterilmesi XV. yiizyil sanat¢ilarini, mimarinin
boyutlarina ve onlar1 gosterme yontemine sahip olduklarina inandirmistir. RGnesans’tan
once, resmedilen binalara bakildigi zaman derinligin olmadigr goriilmektedir.
Giotto’nun fresklerinde mimari zemin diizenlemelerinde sabrini kullanmasinin yaninda
teknik basarisinin bagimli olmasi bir eksiklik olarak goriilmistiir. Bu eksiklik igin
estetik bakimindan renklerin bazi etkilerini vurgulasa da ii¢ boyutlu bir gosterime izin
vermemistir. Fakat her seyin ac¢ik ve ¢oOziilmiis goriildiigli anda, perspektifin ii¢
boyutundan bagka bir dordiincii boyutun oldugu da kesfedilmistir ki bu da Birinci
Diinya Savasi’ndan onceki kiibist hareket olmustur [9]. Dérdiincii boyut, ii¢ boyutun
“zaman” ile birlesiminden olusmaktadir. Dordiincili boyut ile eni, boyu, yiiksekligi ile
hacimsel nesne olan mimari {iriiniin tek a¢idan degil zaman i¢inde ortaya ¢ikan bir¢ok

acidan kavranabilecegi kastedilmektedir.

Mimarinin dort boyutu asan duyusal etkilesime de ihtiyaci vardir. Daha agik bir ifadeyle
mimari tasarim mekanin iginde gezip dolagsmaya imkan verecek zaman kavrami ile
birlikte diistiniilecek bir olgudur. Sinema mekan izleyicisine bir¢ok yol sunmaktadir
fakat mekan sonsuz sayida yol ile kavranmaktadir. Ayrica koltugumuzda oturup
perdeye bakmak bir sey, farkli noktalarda yapi ile karsilasmak, yapiy1r yasamak baska
seydir. Etkilesim ortamina izleyici olarak giren bireyin kendi kendine dolasarak igindeki

dordiincii boyutu yakalanmasinda fiziki ve dinamik etkenler etkili olmaktadir [9].

Algilama ilk olarak gérme duyusu ile gerceklesse de bireyin ge¢mis birikimleri de
onemli bir faktordiir Yapr ile iletisim kurmak, onu anlamak i¢in sadece gorme duyusu
yetersiz kalmaktadir. Gorme duyusuna dokunma, isitme duyularinin eklenmesi ile yap1

fiziksel ve psikolojik olarak biitiin halinde algilanmaktadir. Gorme duyusunun zaman
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kavrami dahilinde hareket ile birlesmesiyle yatayda ve diiseyde belirli goriis agisi, sabit
algr alani(Sekil 12) genislemektedir ve kullaniciya sonsuz perspektif sunularak cephenin

sonsuz a¢idan kavranmasi miimkiin olmaktadir.

Sekil 12. Yatayda ve Diiseyde Insanin Gériis Alani [42]’ten uyarlanmustir.

Kurulan diyaloglar sonucunda erisilen anlam, bir gostergenin ya da gostergeler
biitiiniinlin temsil ettigi kavram ya da kavramlar biitliniidiir. Ayrica bir nesneyi, bir
duyguyu, bir iliskiyi simgeleyen bir sozciiglin ya da bir géstergenin ¢agristirdigi kavram
ya da diisiincedir. Bu bakimdan anlam semiosis olgusunun, gédsterge olusum siirecinin
bir parcasidir ve hem anlambilim hem de gdstergebilim inceleme alanina girmektedir.
Gosterge ise kendi disinda bir seyi temsil eden ve temsil ettigi seyin yerini tutabilecek
nitelikte olan her ¢esit bi¢cim, nesne, olguyu igermektedir [43]. Mimarideki anlamda da
yapmin her O6g8esi yeri, bir araya gelisi, rengi ve dokusu ile mimari gostergeleri
olusturmaktadir. Bu baglamda mimarliktaki gosterge dizgelerini betimlemek,
gostergelerin birbirleriyle kurduklarit bagintilar1 ortaya ¢ikarmak adina mimar, kullanict
ve bina arasindaki iliskiyle de baglantili olarak mimarlikta gostergebilim bilimine
basvurulmaktadir. Ciinkii algilanan nesnenin ortaya cikacak daha baska isaretleri,

simgeleri vardir.

Mimari tirliniin dogru terciimesi yapildigr zaman yap1 yasama katilmaktadir ve yasama
katilan yap1 yasami bicimlendiren tiim sosyal, politik ve ekonomik olgular
anlatmaktadir. Yapinin anlami kavrandigi zaman o artik siradan bir mimari olmaktan
cikacaktir. Yizlerce yil siirecek olan ve sadece bir bireyin degil bir ulusun sesi olan bir

kisilige, bir kiiltiirel figiire donilisen bir nesne olacaktir. Bu baglamda eksiksiz bir
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iletisimin kurulmasi ile mimari eser tek yonlii bir yaklagimdan siyrilarak islev, bigim ve
striiktiir 6l¢egiyle sinirli kalmayarak anlam arasindaki dengeyi kurmada da basarili
olacaktir ve yapinin kiiltiirel niteligini belirleyen kodlarini igeren biitiinciil bir boyuta

kavusacaktir [44].

Mimarlikta anlam her birey igin ¢esitlilik i¢eren bir kavramdir ve eylemler, devinimler,
0znel deneyimler sayesinde sekillenebilen muglak yapili, biitiinsel bir sistem ortaya
cikmaktadir. Biitlinsel yap1 sayesinde anlam da belirli hale gelmektedir ve bu olgu

anlamli biitiinliigii tanimlamaktadir [45].
Hall [46]” un gorsel algi ile ilgili sdylemini Aksoy [46] su sekilde aktarmustir:

Gorsel algiyr etkileyen gorsel siirecler, kapali goriis ve acgik goriis olmak iizere insanin
iki tiirli gérmesine baglidir ve farkli olgular i¢ermektedir. Bunlardan kapali goriis
olarak nitelendirilen gérme bigiminde, insan tanidig bir seyi, diger bir deyisle gérmesi
gereken seyi gormektedir ve insan1 gegmisin gorsel dizgelerine baglayan tek bag olarak
tanimlanmaktadir. Ag¢ik goriis ise yasami igeriginden soyutlayarak ele alan, yasali ve
diizenli goriise karsin kapsamli bir gérme bicimidir. A¢ik goriise bagh algilama, kisinin
gorsel olarak kendini adadigi bir bakistir ve ayn1 zamanda etkinlik i¢inde bulundugu

se¢meci ve kurgucu bir bakis olarak nitelendirilebilmektedir [46].

Mimari iriin ile bireyin karsilasmasinda, cephe bi¢im bakimindan alimlanmasindan
ziyade, karsilasmadaki verim bir binaya yaklagsmak ya da binayla karsi karsiya
gelmekten meydana gelmektedir. Ciinkii goriilen ve algilanan nesne gergek anlaminin
yaninda yananlama da sahiptir. Yani yalnizca kapimin gorsel tasarimindan degil, gitme
ediminden; maddi bir nesne olarak pencerenin kendisinden degil, bir pencereden igeri
ya da disar1 bakmaktan; bir gorsel tasarim nesnesi olarak somineden degil, sicaklik
mekanmi isgal etmekten meydana gelmektedir. Kisacasi mimari mekan fiziksel
mekandan ziyade yasanan mekandir ve yasanan mekan Olgiilebilir geometriye

sigmamaktadir [4].

Mimari iiriiniin gergek anlami genel kabullere isaret ederken yananlami her birey igin
farklidir. Ya da ayni birey i¢in farkli zamanlarda farklilik da gdsterebilmektedir.
Aslinda bu noktada birey yasayan, ayn1 kalmayan, siirekli yeniden iiretilen, anlatan ve

anlasilmas1 gereken mimari cephe ile ilk iletisimi kurmaktadir. Bu iliski cephe



23

arayliziiniin malzemesi, bi¢imi, dgelerinin birlesimi bakimindan isaretler igermektedir.
Boylece mimari arayliz yapisal gorevinin yaninda anlamsal degeri ile beraber ¢evresi ile

bi¢imsel ve anlamsal iliski kurmaktadir.

Tasarim nesnesi 0znel ve nesnel anlamlar barindirmaktadir ve anlam da anlatim ile
somutlagmaktadir. Anlatimin araci bigimdir. Bigim ise anlatimin en verimli sunumu igin

cesitli dizgelerden olusabilmektedir [47].

Insan kendisi igin bigimlendirilmis mimari ¢evrede yasar, ¢alisir, dinlenir, viicut ve ruh
ihtiyaglarmi karsilar. Bu kapsam iginde insan bir toplumbilimidir. Mimar bir birey
olarak insanlar arasi farkliliklarin ortalamasini almak durumundadir. Ortak gerceklerin
simgelestirilmesi, baska bir deyimle isaretlerle degerler arasindaki iligkilerin kurulmasi
gereklidir. Isaretler kurami ve Anlambilim(Semioloji) tarihsel deger birikimi ile
mekanda yayilan iletilen degerler arasinda bir denge kurulmasina yardimci olabilen

bilim dallaridir [12].

Mimari tasarimda parcalarin  uyumlu birlesiminden ortaya ¢ikan bitiinligi
kompozisyon olarak ele alan Aydinli [48] biitiin olma, bir olma kavramini sdyle

acgiklamaktadir:

“Miizikte beste anlamina gelen kompozisyon, mimaride islevsel ve gorsel olarak tatmin
edici bir biitlinii olusturmak amaciyla elemanlarin bilingli olarak diizenlenmesi ve bir
araya getirilmesidir. Mekansal tasarim elemanlart olan renk, form ve doku ayri ayri
veya bir arada bilingli olarak diizenlenerek mekan olusturduklart siirece i¢inde bulunan
insanlara tatmin edici ve mutlu bir ortam saglamaktadir. Kompozisyonda gorsel olarak
en onemli ilke; her seyin biitiine ait ve uygun olmasi, hicbir elemanin birbirine yabanci
ve uyumsuz olmamasi demek olan biitlinliiktiir. Kompozisyonda biitiinliik, birlik veya
tek cesitlilik; 6zel ilgi ve Onemim odak noktasina toplanmasi, fark edilebilir
gruplamalarin olmasi amaciyla, elemanlarinin yaratici olarak diizenlenmesi bi¢ciminde

aciklanmaktadir” [48].

Cephenin tasarlanmasi, liretilmesi ve anlamina ulasmak ¢oklu iligkilerin birlesiminden
meydana gelmektedir. Tarihsel siirecte de bazen daha az bazen de daha ¢ok bilesenle
boyle olmustur. Gelismeler ve degisimler dogrultusunda ¢agin ruhu her dénemde

cepheden okunabilmistir. Mimari arayiiz, 6zgiir tasarlanabilmesi ile tasiyici striiktiirii
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sarmalayan bir kilif haline gelmistir. Birey de bu arayiiz ile her yon, ag1 ve konumda
bulusabilir duruma gelmistir. Bir bakima bireyin zaman ig¢indeki algi alanina farkli bir
diizen geldi de denilebilir. Ciinkii cephenin arada olma hali sayesinde i¢ ile dis
arasindaki kalin smirlar gecirgen olmustur ve kamusal-6zel, toplum-kullanici
biitiinliigiine birey de ortak olmustur. Cephenin mimari arayilize doniismesi ve Ozgiir
tasarlanabilmesi bi¢gimin zaman i¢inde kavranarak anlamli bir nesneye donilismesi

konusunda yenilikler ve farkliliklar igeren 6nemli bir gelisme olmustur.



2. BOLUM

CEPHENIN TASARIM YUZEYINE DONUSUM SURECI

Cephenin yapmin tasiyict dis duvart olarak tasarlanmasindan aktif bir araylize
doniigsmesi bir anda ortaya ¢ikmamustir. Gegmisten gliniimiize insanlari, yasami, ¢cevreyi
etkileyen her sey bir yandan mimarlik nesnesini de etkilemistir. Bu siire¢ konargdger
yasamdan bilgi cagi teknolojisi ile sekillenen giinliimiize uzanan uzun bir siireci
kapsamaktadir. Bu siire¢ icinde toplumlarin sanayisi, diisiince yapisi, gelismislik
diizeyleri, ihtiyaglar1 degistikce mimarlik nesnesini degistirmistir. Cephe ise tasarim,
tanim, yapim olarak tim degisimden etkilenmistir. Tarihsel siirecte cephedeki
doniisiime taniklik etmis birgok kirilma noktasi vardir. Calisma kapsaminda kirilma
noktalar1 iki baslik altinda toplanmistir. Bunlardan ilkinde daha ¢ok yapim yontemleri
ve malzeme ile iliskili olan mimari {irtiniin dis duvardaki katman doniisimi
degerlendirilmistir. Dig duvarin katmaninda meydana gelen, kamusal ile 6zel, i¢ ile dis,
Oznel ile nesnel olan arasindaki bu doniisiimde Tarim Devrimi yerlesik yasama gegis,
kemer-kubbe-tonoz kullanim1 agiklik gegme ve aydimnlik seviyesi, Sanayi Devrimi cam
ve ¢elik gibi yeni malzemelerin yapima girmesi, Modernizm serbest cephe ve plan
tasarima imkan verdigi i¢in, Dekonstriiktivizm alisildik tiim big¢imlere karsisinda yer
aldig1 igin ve gliniimiiz mimarlik ortaminin yer aldigi Bilgi Cagi kirilma noktalart olarak

belirlenmistir.

Ikinci baslikta mimari iiriiniin siisii, bezmesi olarak sayilabilecek her tiirlii tasarim ve
kurgu doniistimii ele alinmistir. Bu baglik altindaki Gotik, Ronesans, Eklektisizm,
Postmodernizm’de var olan yapim yontemi ve malzemeler iizerinden tasarim
kurgusundaki doniisiim degerlendirilirken Modernizm ve Bilgi Cag1 yenilikler sunmasi

ve bu durumun cephe diizenine etkisi bakimindan degerlendirilmistir.
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2.1. Mimari Uriiniin Dis Duvardaki Katmanh Déniisiimii

Mimari iirlinlin dis duvar tarihsel siirecte saydamlik-opaklik, anlam, tanim, tasarim
olarak ¢ok fazla degisime ugramistir. Yapimda kullanilan malzeme ve yapim yontemleri
dogrultusunda i¢ ile dis mekan arasinda hem ayiran hem birlestiren olan dis duvar
tasiyict olma 6zelliginden ayri tasarlanabilen tasarim nesnesi olmaya dogru evrilmistir.
Bu doniisiimde ise yapinin katmani kimi zaman kalin ve masif duvarlardan kimi zaman
da ince ve seffaf boliiciilerden olusmustur. Mimari {iriiniin dis katmanindaki degisimler
farkli sekillerde gerceklesse de araylizii doniistiirmesi bakimindan benzer Ozellikler

goriilmektedir.

Insanlar yasamlarmi devam ettirebilmek, barmmak igin magara denilen oyuk ve
bosluklarda yasamislardir. Yerlesik hayattan 6nceki yapilar gegici oldugu i¢in kullanilan
malzeme ve yapim yodntemi de bu duruma uygun secilmistir. Dogada bulunan
malzemelerle korunaklar yapilmistir. Ortam kosullari insanlari yonlendiren en etkili
unsur olmustur. Uretimi, ulasimi, kullanimi kolay olan hafif ve kullanish malzemeler

kullanildigr i¢in bu dénemde cephe kesit olarak ince bir katmana sahiptir.

Riizgar Citi

AN N VN

Magara Kesit Cephe

Sekil 13. Yerlesik Yasamdan Once Gegici Barmaklar(N. Selcen Karaaslan)

Ilkel toplumdan kéleci topluma ve kent uygarhigina gegis siireci insanlik tarihinin
Birinci Biiyiik Doniisiimii ya da Tarim Devrimi olarak adlandirilmistir. Bu doniisiim
yonetici siniflar olustururken mimarlik ve tip gibi is alanlarini da ortaya ¢ikarmistir. Bu
stire¢ Eski Misir’dan Mezopotamya kent devletlerine, Anadolu uygarliklarindan Atina’
ya, Cin’ e; Roma ve Bizans imparatorluklarindan Orta Cag Avrupa’ sina ve Osmanli’ ya
kadar binlerce yil siirmiistiir ve mimarlik acisindan olaganiistii bir birikim ortaya

cikmustir [49].
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Avcilik ve toplayiciliktan tarima gegildiginde daha uzun siire kalinacak mekanlarin
ihtiyact dogmustur. Toplumlarin tarim toplumuna gecisi ile yerel malzemeler
kullanilmistir. Bu malzemeler genellikle tas, tugla, kerpic, ahsap gibi dogada bulunan
malzemeler olmustur. Yapilarda ayr1 bir tasiyici sistem olmayip, tiim duvarlar tasiyici
oldugu icin cephenin tasariminda sinirlarla karsilagilmistir. Cephede agilan pencere ve
kap1 bosluklar1 belirli boyutlarda ve belirli miktarlarda kalmistir. Bu dénemde
malzemenin tiirii ve yapim yonteminden dolayr cephenin en kesiti kalindir. Mimari

irlinler insan 6lgegine yakin oldugu igin birey ile cephe iletisim halindedir.

Geleneksel tarim toplumlarinda yapinin dis mekana agilan tasarlanmis mekani olarak
kabugu, striiktlirel sistemin imkanlar1 dogrultusunda kapi1 ve pencere boslugu olarak
kurgulanmistir. Yeni iirlinler, malzemeler ve konstriiksiyonlar ile desteklenmistir. Bu da

mimari bigimlenmede ¢esitliligi arttiran bir faktor olarak belirmistir [50].

Geleneksel hayatin getirisi olarak mimaride tag, ahsap ve tugla gibi malzemeler yigma
ve iskelet sistemlerde ayr1 veya birlikte kullanilmistir. Yerlesim alanlarinin genislemesi
ihtiyaglarmn da degismesine neden olmustur. Ibadet mekanlarinin ve yonetim yapilarinin
talebinin artmistir ve binalarda 6lgek ve islev konusunda gelismeler olmustur. Malzeme
dontisiimiine yonelik kisitli bilgi bu malzemelerin kullaniminda genelde acikliklarin
gecilmesi ile ilgili smurliliklar olusturmustur. Kemerin ve tonozun kesfi yapima
yontemsel yenilikler getirmis ve kesme tas ve pismis topragin malzeme olarak
kullanimini olanakli kilmistir. Striiktiirel sistemin se¢imi yapimin yapilacagi malzemeyi
etkilemistir. Iskelet sistem secildiginde agikliklar tas ve ahsap ile gecilirken, tonoz

kullanildiginda ahsap désemeye gerek duyulmamistir [47].

Sekil 14. Yigma Yapi Sisteminde Dig Duvar [51]’den uyarlanmistir.
Kemer, kubbe, tonozun yapim ydntemi olarak kullanilmasi hem genis agiklik sorununa
¢Oziim getirmistir hem de gilin 1518min faydali kullanimimi saglamistir. Kemerlerin

yigma yapilara gore farkli bir yiik aktarim sekli vardir. Yapimin yiikii, tasiyici ayaklara
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daha sonra da zemine aktarilmaktadir. Bu sayede tiim duvar tasiyict olmaktan ¢ikmigtir
ve tastyict ayaklarin disinda kalan alanin serbest tasarlanmasi ve ¢ok genis acikliklarin
gecilmesi miimkiin olmustur. Ayrica binanin dis duvari1 pencere boyutlari, tag ve tugla
dizilimi, farkli camlarin kullanilmasi bakimindan gesitlilik kazanmistir. Binanin duvari
yigma sistemlere gore daha fazla saydamliga sahip olsa da cephe kesiti kalindir. Bu

yeniligin cepheye katkis1 Sehzade Camii 6rnegi lizerinden gorsellestirilmistir.

Sekil 15. Kemer-Kubbe-Tonoz Kullanimi, Sehzade Camii [52], [53]’ten uyarlanmuistir.

Sanayi Devrimi mimarlik i¢in bir doniim noktasini ifade etmektedir. Sanayinin yaninda
bilim ve teknolojinin gelismesinde de etkili olmustur. Buharli makinalarin icadi ile her
sey daha hizli donlismeye baslamistir. Makinalarin odakta oldugu sanayilesme
ortaminda fabrikalarda calisacak niifusa ihtiya¢ duyulmustur ve go¢ sonucunda
ekonomik ve toplumsal yap: tamamen degismistir. Uretimi, montaji daha hizl1 olan ve
maliyeti de daha diislik bir malzeme olan demir mimarlikta kullanilmasi ve 19. yilizyilin
sonunda da betonarmenin yapima girmesi mimarlik i¢in biiyiik degisimlere neden
olmustur. Hafif ve ince malzeme olan ¢elik ve camin yapimda kullanilmasi tiim
ihtiyaclara cevap verebilecek nitelikte yapilarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu
yenilikler tasarimciya tasarim ve yapim konusunda, miisteriye ise talebi ve istekleri

konusunda 6zgiirliikler sunmustur.

18.ytizy1l sonlarina dogru Akil Cag: insanlarin diislince sistemini degistirmistir. Sanat
alanindaki degisim sanat¢inin tavrini yansittigi “tslup”ta gerceklesmistir. Bu donemde
insanlar islubun ne demek oldugunu kavramislardir ve farkli iisluplarin da farkina
varmiglardir. Horace Walpole’un Strawberry Hill’de yaptiracagi yazlik evinin diger
evlerle benzer oldugu takdirde can sikict olacagimi diisiinerek Gotik iislupta bir sato
yaptirmaya karar vermistir. Bu yap1 insanlarin kendi binalarmin tislubunu duvar kagidi

deseni se¢iyormus gibi bilingli olarak segtigi ilk 6rneklerden biri olmustur [54].
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Insanlik tarihinin Ikinci Biiyiik Déniisiimii olarak kabul edilen Sanayi Devrimi biitiin is
boliimii alanlarinin yeniden ayrigmasina ve c¢esitli uzmanlagsmalara neden olmustur.
Degisen ortam ve sartlar ticretli emek ve sermaye karsiliginda toplumsal yasamin ve

yapinin da yeniden orgiitlenmesine ve organize olmasina neden olmustur[41].

e
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Sekil 16. Strawberry Hill’de Yazlik Ev [54]
18. ylizyilin en biiyiik getirisi demirin islenmesi ve ¢ok cesitli yerlerde kullanilmasi

olmustur. Demirin {iretimi ve standart demir yap1 elemanlarinin ortaya ¢ikmasi, demirin
bina yapim teknolojisine girmesini saglamistir. Ayrica metal ve cam binalarin
yapiminda kullanilmistir. Metal c¢erceveler ve cam levhalar ilk Once ¢atilarda
kullanilmistir. Daha sonra biiyiik galerilerde, diinya fuarlarinda, istasyon binalarinda ve

seralarda kullanilmasi ile mimaride ciddi doniisiimler meydana gelmistir [31].

Demir, seri iiretime uygun bir malzeme oldugu i¢in endiistriyel caga ayak
uydurabilmistir. Yiiksek katli ve genis agiklikli yapr ihtiyacina cevap verebilmistir.
Camin demirle birlikte yapimda kullanilmasi ile dis iceri girmis, i¢ ise disar1 ¢ikmuistir.
Onceleri duvar olarak tanimlanan yiizeyler esnek davranan béliiciilere doniismiistiir.
Camin yogun kullanim1 ekolojik anlamda baz1 sorunlar1 getirse de icten disa, distan ice
bakista stireklilik saglanmistir. Dolayisiyla bireyin yapi ile karsilagmasinda arayiiz,

geleneksel malzemelere gore daha da ince bir katmana doniismiistiir.

Camin yap1 eleman olarak yogun olarak kullanildig: ilk yap1 1851 yilinda tamamlanan
Londra’daki uluslararas1 sergi ve fuarlar i¢cin yapilan Joseph Paxton’un tasarladig

Crystal Palace’tir. Yap1 camdan ve ¢elikten olustugu i¢in agirlik olarak oldukca hafiftir.
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Camin yogun kullanilmasi yap1 icinde ferah ve aydinlik mekanlar olustururken yap1

diinyanin ilk cam duvarlara sahip yapisi olarak dikkat ¢ekmektedir [32].

20. yiizyilda toplu halde gergeklesen ve diinya savaslarinin etkisiyle giic kazanan kitle
hareketleri de gerceklesmistir. Bu durum mimarhigin ve tasarimin kitlelere uygun
olmasi, temel ihtiyaglara cevap vermesi ve herkes tarafindan begenilebilir olmasi
diisiincesini ortaya ¢ikarmistir [56]. Bu diisiince sayesinde yeni yapt malzemeleri ile
yeni yapim yontemlerinin benimsendigi, ¢agdas ve yalin bir mimari anlayisin hakim

oldugu yeni bir donem, Modernizm dénemi baglamigtir [31].

Yap1 teknolojisi, 20. yiizyilda 6zellikle metaliirji ve kimya alanlarindaki gelismeler
sayesinde pek cok yap1 malzemesini yap1 endiistrisine kazandirmistir ve ciddi degisim
ve gelisim siireci yasanmistir. Onemli degisimlerden biri de yapim sistemlerindeki

gelismelerdir. Betonarme iskelet sistemlerin gelisiminden sonra asma-germe, kabuk,
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pnomatik sistemler gibi gelismis sistemler iiretilmistir. Bir diger 6nemli gelisim yap1

endiistrisinin ortaya c¢ikmasiyla yasanmistir ve yapilar endiistriyel iirlinler olarak

algilanmaya baslanmistir [57].

Sekil 18. Villa Savoye/ Sekil 19. Bauhaus/
Le Corbusier[58] Walter Gropius[59]

Le Corbusier 20. ylizyilda “serbest plan” ve “serbest cephe” sloganlarini ortaya atmistir.
Burada serbestlikten kastedilen yapan 6znenin keyfiliginden ziyade nesnenin igsel
ozelliklerine ve kurgusuna iliskindir. Corbusier nesnenin, eskiden birbirlerine siki sikiya
bagli olan unsurlarini ayrigtirmak, birbirlerine bagimliliktan kurtarmak istemistir. Bu
bakimdan plan1 cepheye, konstriiksyona, hatta alt ve iist katin planina; cepheyi plana ve
konstriiksyona; konstrilkksyonu mekan kurgusuna; pencereyi duvarlara bagimliliktan,
birbiri tarafindan kosullaniyor olmaktan kurtarmayr hedefleyerek serbestlik fikrini
ortaya atmistir. Domino’ya bakildiginda déseme plaklarinin kolon hizalarinin disina
tastig1 goriilmektedir. Bu ayrinti cephe kurgusunun tastyici sisteme ve planimetreye
bagimliliginin kopmasin1 isaret etmektedir [60]. Dolayisiyla cephe tasarimi igin
malzeme, yapim, anlam agisindan yeni bir donem baglamistir. Cephe tasiyici sisteme ve
plana bagimli olmaksizin tasarlanabilir duruma gelmistir. Herkese hitap etmesi
amagclanan, ayn1 tasarim kararlar1 dogrultusunda tasarlanan mimari tirlinler 6nerilmis ve

tretilmistir.

“Modern mimarlik, islevin formu sekillendirdigi, mekanik diislincenin etkisindeki
diinya goriisliniin mimariye yansidigi bir diinya ortaya ¢ikarmistir. Makine metaforu
baglaminda gelistirilen estetik anlayisi, Oklid geometrisinin simirlar1 i¢inde platonik
formlarin bir araya geldigi mimarlik iiriinleri kentlere egemen olmustur. Mekan kavrami
bu yiizyil i¢inde “raum plan”dan, mekan sinirlarinin diizlemlerle belirlendigi birbirine

akan mekanlar, mekanin insan hareketleriyle algilandig1 mekan anlayisi, farkli islev ve
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gereksinimlere cevap verebilen “liniversal mekan”, servis ve servis edilen mekanlar

olarak g¢esitlenmistir [61]”.

I¢ ile dis mekan arasinda kalan, plan diizlemindeki ve mekan kavramindaki degisimler
dogrultusunda, désemenin kolonlardan tagabilmesi fikri ile bina duvar farkli dolu-bos
oranlarina gore yeniden sekillenmistir. Tarihsel tisluplarin yogunlugundan arinmanin
amaclandig1r cephe diizenleri ortaya ¢ikmistir. Bant pencere, rampa gibi elemanlarla

saglanan mekandaki stireklilik bireyi kiitlenin tiimiinde aktif kilmistir.

1980’lerde ekonomideki degisimler ve yeni kuramsal diisiinceler mimarlikta ¢esitlilige
neden olmustur ve bu donemde yeni bir bigimsel yaraticihik kapsaminda
Dekonstriiktizm akimi ortaya ¢ikmistir. Uluslararasi ¢evrede taninmasi ise 1988’ de
Modern Sanatlar Miizesi (MoMA)’daki sergi ile olmustur. Peter Eisenman, Coop
Himmelblau, Zaha Hadid, Daniel Libeskind, Frank Gehry ve Rem Koolhaas sergiye
katilan mimarlardir. Sergi kurmaca bigimlerin bilisim teknolojileri ile gergeklestirilebilir

olmasina taniklik etmistir ve bu dénemde olagandisi bi¢imler tiretilmistir [62].

Kirct [63], Griffiths [63]’in Dekonstriiktivizm ile ilgili disiincelerini su sekilde

aktarmistir:

Dekonstriiktivizm alisildik biitiin haklar1 ve kesinlikleri reddederek ise baslamaktadir.
Dolayisiyla c¢esitli sanatgilar i¢in nostaljiyi, yaraticilign yakalaylp giligsiizligi,
tekdiizeligi yenmek istedikleri bir duruma doniismiistir. Bu amagla, illiizyonu

gergeklestirmenin yollarini aramiglardir [63].

Dekonstriiktivist mimarinin ‘bozan’, ‘yirtan’, ‘parcalayan’, ‘firlayan’, ‘patlayan’
bicimlerden olustugu ifade edilmektedir. Dekonstriiktivist mimariyi farkli kilan sey
diisiinsel farkliligi ve bunu kuvvetli bir bicimde ifade edisi ve ¢ok farkli ¢ézlimlerden
olusmas1 olmustur. Bu akimi belirleyici kilan ozellikler; gelisigiizel yerlestirilmis
yiizeyler, egilen, burkulan hatlar, malzeme kullanimindaki farklilik ve striiktiirdeki
meydan okuma seklinde siralanabilir. Dekonstriiktivist striiktiirler yer ¢ekimi, denge,

birlik gibi kavramlara meydan okuyan, yapimi zor ve karmagik goriilen sistemlerdir
[64].
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Adeta bir parcalanmiglhigin hakim oldugu bu donemde, mimari tirliniin dis1 bir veya
birka¢ katmandan olusmaktadir. Ayni zamanda dis duvar olarak tanimlanacak bir
tasiyici eleman artik yoktur ve yapinin yiizeyi tasiyici sistemden ayri tasarlanabilen,
yapiy1 tiimiiyle sarmalayan, zeminden c¢at1 baglaminda farkli kurgularin olusturuldugu
bir yiizeye doniismiistiir. Bu yeni bicimlenmede bilgisayar teknolojisindeki gelismelerin
de etkisi biiyiik olmustur ¢linkii var olan yontemleri ile iiretimi zor mimari yiizeyler
tasarlanmistir. Rasyonel olmayan karmasik diizenlerin sunumu ve iiretimi i¢in mimarlar

ve mimarlik ofisleri kisisel yazilimlar tiretmislerdir.

Sekil 20. Parc De La Villette / Sekil 21. Royal Ontario Miizesi/
Bernard Tschumi[65] Daniel Libeskind [66]

Gilinlimiiz mimarlik ortamina ise mimari yiizeyin yapidan kopup tasarlanmasi fikri
geliserek devam etmistir. Mimari yiizey kendi kendini tasiyabilen bir sistem olarak
yapim sirasinda ya da sonrasinda yapiya entegre edilebilir duruma gelmistir. Mimari
iirlin onu tanimlayan, hikayesini digsa vuran kiitlesi ile simgesel, ikonik bir nesneye
donligmiistiir ve birey ile kurdugu iletisim de aymi dogrultuda cesitlenmistir. Bu
cesitlilik mimari {irtiniin ¢evresi ile iligski kurup yasama katilmasini kolaylastirmaktadir.
Bireyin mimari iirlin ile karsilastig1 anda algilama basladig1 i¢in mimari iirlinii tiimii ile
kavrayabilme saglikli bir diyalog kuruldugunda gerceklesmektedir. Giinlimiizde net
sinirlarla  belirlenmis cephe ylizeyleri olmadigindan yapinin farkli acilardan
deneyimlenebilir olmas1 mimari tirliniin anlamina ulagma konusunda faydali olmaktadir.
Teknolojideki gelismeler, tasarim ve yapimdaki yeni diisiinceler, mimari yiizeydeki bu
doniisiim sayesinde mimari {irlinlin hem simgesel olma hem de ulasilabilir ve her

defasinda yeniden iiretilebilir olmasini saglamaktadir.
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2.2. Mimari Arayiizdeki Tasarim ve Kurgu Doniisiimii

Mimari Uriiniin dis duvarindaki malzemeye, yapim yontemine, teknolojiye, ¢agin
sartlaria gore degiskenlik gosteren gelismelerin yani sira arayiizde yapisal bir yenilik
olmadan yalnizca tasarim ya da bezeme gibi degisimlerin oldugu ve bazen yalnizca disi

ilgilendiren bazen ise i¢g-dis birliginde gerceklesen donemler de yer almistir.

Gotik donemde, mimari arayliz i¢in yeni bir yapim yOntemi sunmamasi, var olan
kemer-kubbe-tonozun g¢esitli bigimlerde kullanildig1r iriinler verilmistir. Gotik
mimarlikta anitsallig1 6n planda olan, goge dogru yiikselen, sivri kemer ve payandalarla
desteklenmis mimari Uriinler verilmistir. Yiiksek pencerelerin oldugu cephede vitray
camlar kullanilmistir. Bu donemde plan semasindaki boliimlenme direkt olarak cepheye
yansimamaktadir. Cephedeki boliimlenmelerden baska i¢ mekanda baska bir diizen
okunabilmektedir. Gotik doneme ait cephe olusumu Notre Dame Katedrali {izerinden

gorsellestirilmistir.

Sekil 23. Yapida Sivri Kemer, Tonoz, Payanda Kullanimi [67]’den uyarlanmustir.

Ronesans doneminde mimari yapida insan bedeni, insan bakis acis1 esas oran kabul
edilmistir. Ronesans’taki yeni diinya goriisiinlin mimarhiga etkileri perspektif bilimini
ortaya cikarmistir. “Yeni bir gorme bi¢cimi” veya daha dogru bir deyisle “gdrme
stirecinin kendisine dayanarak tasarlama” olarak tanimlanan perspektifte 6zne ve nesne

birbirinden ayridir ve 6zne nesneyi farkli bakis agilari ile kaydetmektedir [57].

Ronesans doneminde Gotik’ teki dikey bigimler yerini yataylara birakmistir. Gotik” teki

tasin agirlik hissini azaltmak i¢in kullanilan payandalar, simetrik olmayan silmeler de
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bu donemde goriilmemektedir. Antikite’ de goriilen siitunlar, plasterler, ayaklar, yapi
catis1 yapisal gorevleri dogrultusunda diinyevi etki igin kullanilmistir. Insanm bu
donemde tekrar yapinin Ol¢ii birimi olmasi yapida sakin, yalin, dengeli ve oranlh
bicimlenmeye neden olmustur. Mantiga ve matematige dayali diisiinceyi temel alan bu
bicimlenme ile yap1 insani ve diinyevi bir yapiya biiriinmiistiir ve yap1 yliksekligi ve

mekan biiyiikliigi ile insan 6lgegine yaklasmistir [58].

Ronesans mimarliginda cephenin bi¢imlenisi ussal diizen cergevesinde olusmustur.
Gotik’ e ait ayrintilar ayiklanmis, yalin, sade, simetrik diizen 6n plana g¢ikmuistir.
Hiimanizmi temel alan Ronesans doneminde insan bedeni oranlari yapinin oranlarini
belirlemistir ve bu yeni goriis bi¢imi ile birlikte perspektif mimari anlatimda
kullanilmistir. Cephede klasik doneme ait Dor, fon, Korinth, sagak, silme gibi 63elere
yer verilse de bu tamamiyla bir kopya edis olmamistir. Yeni tekniklerin de gelistirildigi

bir donem olmustur.

Ronesans’in kat1 kurallarina tepki olarak italya’da Barok mimari ortaya c¢ikmistir.
Yapilarin hem planlar1 hem de bezemeleri degismistir. Barok mimarlikta abartili
hacimler ve dekorlar kullanilarak gorkem ve gii¢ etkisi verilmeye calisilmistir ve Tanr1
icin kiliseler krallar i¢in saraylar yapilmistir. Kiliselerde resim, heykel ve bezemeler
kullanilarak Cennet tasvir edilmistir. Sonsuzluk etkisini desteklemek i¢in kubbelerde ve
tavanlarda abartili ve karmagik perspektifler kullanilmistir. Barok donemde yapi
cephelerinde kisisel heyecanlara uygun keyfi hareketliligin egemen oldugu girintili
cikintili, dalgalanmalarin oldugu bigimlenme egemen olmustur. Mimarlik 6geleri,
islevleri diisiiniilmeden, sistemli olarak kirilip biikiilmiistiir ve cephelerde, dinamik ve
savrulan hareketler denenmistir. Barok donemde 1s1k, golge oyunlari {izerinde de
durulmustur. Egri ¢izgi ve alanlarin degisen 1s1k altindaki durumu 15182 bagli bir

hareketin olugmasina olanak saglamistir [69].

Barok mimarliginda cepheler heykellere doniismiistiir. Yapinin dis yiizeyi kullanict,
islev, zaman baglaminda gosteri nesnesi olmustur. Bu donemde, dnceki donemlerde
olmayan alisilmadik figiirler ve bezemeler yer alsa da mimarlik i¢in yeni bir yapim
yontemi ya da malzeme kullanimi gerceklesmemistir. Yapinin dis duvarinda olusturulan
bezemeli katman ekonomik gii¢ olarak da goriilmiistlir ve ¢ogu zaman yapisal 6geler bu

katmanin arkasinda gizlenmistir.
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Sekil 24. Perspektif Bakis  Sekil 25. Alberti Santa Mari Sekil 26. Sant Susanna
[70] Nouvella[71] Kilisesi[72]

Makinelesmis endiistrinin ortaya ¢ikigindan ve kullanimindan 6nce mimarhig: etkileyen
akimlar geleneksel malzemenin ve yapim yonteminin imkanlar1 dahilinde olmustur.
Ormegin malzeme olarak tasin yapisal 6zellikleri vardir ve basinca ve ¢cekmeye karst
belirli oranda dayanimi vardir. Fakat yine de farkli mekan ihtiyaclart dogdukca kisith
sartlar i¢inde farkli ¢dziimler iiretilmistir. Ozellikle dini yapilarda ve saraylarda genis
mekanlara ihtiya¢ duyulmustur. Bu dogrultuda genis mekan agikliklarina cevap vermek

icin kubbe, tonoz, kemer gibi yapim sistemleri kullanilmigtir

Ronesans sonrasinda Manyerizm ve Barok donemlerinde mimarlik ortami yaratici,
yenilik¢i ve dinamik bir evre gegirmistir fakat 19.yiizyilda bir durgunluk donemine
girilmistir. Toplumdaki duygu ve diislince ayriliklar1 neticesinde mimari tarihsel
tisluplara doniis yapmistir ve yeniden diriltici(revivalist) ve se¢meci(eklektik) bir tavir

sergilemeye baslamistir [73].

Bu ylizyilda mimarlarin tasarim ortamma diizen vermek adma yoneldikleri
secmecilik(eklektiklik), yoresel gelenekselcilik, kisisel bulus ya da islevsel/striiktiirel
belirlenimcilik tasarim anlayislari, Bati toplumundaki monarkiden demokrasiye, dinsel
sofuluktan dindis1 kaygilara ve sanatta aristokratik bir begeniden endiistriyel
girisimcilerin ve orta smifin begeni anlayigsina dogru gerceklesen degisimden dolayi

ortaya ¢ikmustir [74].
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Eklektik tislubun ortaya ¢ikmasinda sanayilesme ile zenginlesen bir sinifin etkisi vardir.
Ciinkii diisiik maliyetli yapiya uygulanan bezemeyi zenginlik ve giic sembolii olarak
gormiislerdir. Tarihsel iisluba doniis cephede bir ortii gibi uygulanmistir. Tasiyict

sistem, ge¢misin arkasinda kalmistir ve uzun bir siire de gizlenmistir.

Sekil 27. Londra Parlamento Binasi [75] Sekil 28. Brighton Kraliyet Pavyonu [76]

Aslanoglu [68], Modern Mimarlig: tek bir tislup olmayan, birbirini izleyen, tamamlayan
ya da yadstyan, mimarlik alanini hem karmagiklagtiran hem de zenginlestiren
yaklagimlarin biitiinii olarak tanimlamistir. Ayrica bu kavramin bigimsel-toplumsal-
teknik ilkelerden olustugunu, ge¢misi tiimiiyle reddedip her seyi ¢agin gergeklerine
uygun bir bigimde yeniden diizenledigini, mimarlik ve kent sorunlarina evrensel

¢oziimler bulmay1 6ngdren yaklasimlar sergiledigini ifade etmistir [77].

Modern mimarhigin 6nciilerinden Behrens, Gropius, Mies ve Le Corbusier makine
cagin1 animsatan malzemeleri ve formlar1 kullanmiglardir. Boylece bir 6l¢iide mimarlik
ve miihendislik arasindaki bagi yeniden kurarak ussal bir mimarhigin temelini
atmiglardir. Simetrinin tiranhigindan kurtulmus diiz diizlemler ve keskin kiibik

hacimlerden olusan bir mimarlik imgesi gelistirmislerdir [74].

Modern donemin ilk yillarinda ortaya ¢ikan Piirizm akiminda rasyonel, fonksiyonel,

slisten uzak, ¢agin akilciligini yansitan bir anlayis hakimdir [68].

1911 ve 1920’lerde Hollanda’da De Stijl, italya’ da Fiitiirizm(Gelecekgilik) ve SSCB’de
Konstriiktivizm(Yapimcilik) akimlar1 Modernizm’ in gelismesinde Onemli rol

oynamuistir [14].

De Stijl akiminda boyut, oran, mekan, zaman ve malzeme arasindaki iligkilerin birlik

icinde olmas1 gerektigi, kusatic1 6gelerin(duvarlar vb.) pargalanmasi ile i¢-dis ikiliginin
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ortadan kalkmasi gerektigi ve rengin mimarlikta olmasi gerektigi gibi gorlisler yer
almistir [78]. Bu donemin cephesi simetrik olmayan diizenlerden olusmaktadir. Ayri
ayr1 parcalarin birlesiminden olusan, renklerin kullanildigr dinamik ylizeyler elde

edilmistir.

Fiitlirist mimarlikta ise esneklik ve hafiflik saglayan betonarme, demir, cam, mukavva
gibi malzemelerin kullanildig1 hesapli, atak ve yalin mimarlik benimsenmistir. Yapiya
giydirilen siisleme gereksiz goriilmiistiir ve yapmin siisleyici degerinin islenmemis
malzemenin 6zgiin kullanim1 oldugu kabul edilmistir [79]. Boylece islenmis her tiirli

yap1 6gesinin reddedildigi, siirekli devinim halinde olan cepheler ortaya ¢ikmuistir.

Konstriiktivizm akiminda da sanatta taklitciligi reddeden, sanatsal iiretimde cagin
karakteristigi olan zaman ve mekan kavramlarinin 6n plana ¢ikartilmasini savunan ve
sanatin giindelik yasam ile biitiinlesmesini 6ngoéren bir yaklasim goriilmiistiir. Her tiirli
siisleme yapidan uzaklasgtirilmistir ve islevlere gore bigimlenen ve rasyonel bir sekilde
tasarlanan striiktiirel Ogeler, birer estetik ifade araci olarak kullanilmistir [80].
Islevselcilik dogrultusunda tasarlanan yapilarda bigimin ve cephelerin ana karakteri

tasiyici sistemlerden olugmustur.

Sekil 29. Schroder Ev/i [81]
Gerit Rietveld

Modern mimarligin temeli her mimari nesnenin kendi ddnemini vurgulamasi
gerekliligine dayanmaktadir. Ayn1 zamanda mimarinin makinelesmis, yalin, saf, basit
kavramlardan meydana gelmesi de etkili olmustur. Ancak Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda modern toplumu kavramadaki eksiklikler sebebiyle Modern mimarlik

diistincelerine kars1 goriis olarak Postmodern mimarlik ortaya ¢ikmustir [83].
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Robert Venturi’nin “Mimarlikta Karmasa ve Celiski” adli kitabinin Italya’ da 1966
yilinda yaymlanmasiyla mimarlik sdyleminde 6nemli degisiklikler olmustur. Venturi
tasarimda birden fazla anlama referans verilmesini savunurken Rossi toplumun
belleginde yer alan tiplerin yeniden yorumunu igeren, kalici formlarin zaman iginde
yeni kullanimlara ve yeni anlamlara yol agabilecegini belirtmistir. Bu durum mimarlik
sOyleminde ‘“Postmodernizim” olarak bilinen yaklasimin temellerini atmis olsa da
kitaplarda “Postmodern” ifadesi kullanilmamistir. Modern Mimarlik’a alternatif

olabilecek yaklasimlardan s6z edilmistir [84].

Ayrica Venturi Modern mimarlarin yok saydigi bir¢ok durumu tekrar yorumlayarak
Postmodern mimarlik c¢ergevesinde cephe kavramina yeni bir yorum getirmistir.
Modern mimarlikta g¢eperlerin yapinin her bolimii gibi sade ve basit olarak ele
alinmasina ragmen Venturi i¢in ¢eperler gorsel degeri olan 6nemli bir iletisim elemani
olmustur. Bu baglamda Venturi i¢in cephe icten farklilasarak bagimsiz bir sekilde

olusabilecek, farkli malzeme, oran ve anlamlar tasiyan 6ge haline gelmistir [36].

Modern Mimarlik’a kars1 durus olarak ortaya ¢ikan Postmodern Mimarlik ile tarihsel
olana, geleneksel olana geri doniis ger¢eklesmistir. Mimarideki bu hareket yine belirgin
olarak cephede goriilmiistiir. Postmodernizm ile birlikte kurallar dahilinde olusan
tasarimlar bir kenara birakilip her tiirlii eklemlenmeye acik {irtinler verilmistir. Celiski
iceren, birden fazla anlami olan, simetriden uzak bezemeler ve bi¢imlenmeler
goriilmiistiir. Modern mimarliktaki gibi kullanilan bir bi¢imin islevsel bir gerekgeye
dayanmas1 da gerekmemektedir. Bu donem cogulcu tasarim anlayisina sahiptir.
Cephede kemer ve alinlik, silme ve egrisel bezemeler ayni diizen icinde kullanilmistir.
Bu donemin yapilarinda ¢ok anlamli, tasarimcinin istegine gore bigim bulabilen, her

tiirlii olabilirligi iceren cepheler tiretilmistir.

Postmodernizm’in ilk mimari 6rnegi sayilan Charles Moore’ a ait Piazza d’Italia’da
yapisal islevi tastyicilik olan siitunlar ve kemerler cephede bu islevin disinda gorsellik

i¢in kullanilmustir.



41

Sekil 31. Piazza d’Italia [85] Sekil 32. Venturi House [86]

Tarihsel siliregte mimari cephedeki bezeme ve siis glinlimiiz mimarlik ortaminda da
vardir fakat kurgularin sunum sekli gecmisten farklilagmistir. Tasarimcinin hayal giicii
ve teknolojinin de katkisi ile giiniimiizde mimari {irlin tiim kiitleyi tanimlayan arayiize
sahiptir. Distan bakildiginda ilk iletisimin gerceklestigi ve sonrasinda tiim kiitle olarak
birey ile etkilesimin saglandig1 mimari Uriinler yalnizca gorsel nesneler olarak kalmayip

her noktasina ulasilabilir arayiizlere doniismiislerdir.

Sekil 33. The V&A Dundee/ Kengo Kuma [87]

Mimari liriin onu sarmalayan ylizeyi bakimindan ister tas duvar ister cam ister ¢elik
olsun bir sekilde kullanici ve toplum ile iletisime ge¢cmektedir. Gegmiste goriilen
bezeme kurallar1 gliniimiizde bulunmamaktadir ¢linkii gelismeler tasarimciya tasarim ve
yapim konusunda kullanicilara ise talep konusunda ¢esitlilik sunmaktadir. Bu
dogrultuda giinlimiiz mimarhik ortaminda mimari iiriiniin arayiliz kurgusunda dijital
teknoloji, hareketli sistemler, cevre ile iligki bakimindan farkli zemin-kiitle-cati

diizenleri olusturulabilmektedir.
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3. BOLUM

GUNCEL MIMARLIK ORTAMI, MIMARI TASARIM VE
ANLATIMDA ARAYUZ OLARAK CEPHE

Sanayilesmenin getirdigi yeni malzeme ve yapim imkanlar1 sayesinde hizli ve dinamik
sekilde gelismeye devam eden cephe, giiniimiizde biiyilk oranda teknolojinin
gelisiminden beslenmektedir. Teknolojideki gelismeler ile hem teknik yenilikler yapima
girmis hem de bireydeki anlama ve kavrama olgusu, iletisim yontemi gibi soyut
kavramlar degisime ugramstir. Ozellikle bilisim teknolojileri, cephenin giiniimiizdeki
anlamina, tanimina, tasarimina erismesi konusunda 6nemli bir etken olmustur ve
mimara ve mimari urline diisiince, tasarim ve {iretim asamalarinda ¢esitlilik ve kolaylik
saglamistir. Bu durum mimarlikta teknolojinin malzemeyi, malzemenin yapim
tekniklerini, yapim tekniklerinin cephesi ile yapiy1r ve ayni zamanda kiiltiirli, talebi
doniistiirmesi olarak yapimin 6lgegine, kullanim amacina, malzemesine, striiktiiriine
yansimistir. Cephe eskiden de var olan gorsel temsil olma gorevine, striiktiirden
bagimsiz tasarlanabilmesi ile biitiin olarak tasarim ve gosteri nesnesi olarak devam
etmektedir. Bu baglamda giiniimiizde 6lgegi, islevi, bigimi, baglami fark etmeksizin bu
biitlinsellikte her acisinda yeni ve baska anlamlar barindiran mimari iirlinler yerini

almaktadir ve alacaktir.

Onceki boliimlerde tanimi, anlamu, tarihsel gelisimi ve doniisiimii anlatilan cephe, bu
bolimde teknoloji ile iliskisi, yapidan bagimsiz ve Ozgiir tasarlanabilmesi, biitiinsel

olma hali, birey ile iletisimi ve etkilesimi baglaminda incelenecektir.

3.1. Giincel Diinya ve Tiirkiye Mimarlik Ortam ve Teknoloji iliskisi

Glniimiiz mimarlik ortami gerek tasarimci gerek tasarim yontemi agisindan c¢ogu

yonden teknoloji ile iligkilidir. Mimarlik ile teknoloji arasindaki dongiisel, birbirini
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etkileyen, degistiren, gelistiren, bir¢ok disiplinden olusan bag mimarligi malzeme,
yapim ve tasarim yOntemi gibi bircok konuda etkilemektedir. Mimarligi daha cok
bilisim alanindaki gelismeler yonlendirse de yeni malzeme ve yapim yontemlerinin
iretilmesi de mimarlig: biiylik 6l¢iide doniistiirmiistiir. Glinlimiiz mimarlig1 tasarimcinin
hayalindeki iriiniin somut hale gelebildigi de bir donemdir ve bu noktada bilgisayar
teknolojisinin faydasi biiyiiktiir. Karmasik ve anlasilmasi zor birgok bigimin bilgisayar
ortaminda hesaplanmasi ve iiretime hazir hale getirilmesi miimkiindiir. Bdylece
giinlimiizde, her tasarimcinin teknolojiyi kullanma sekli farkli oldugu i¢in birbirinden
ayrilan, farkli hikaye ve sunus bigimine sahip mimari iriinler yer almaktadir. Mimarlik
ile teknoloji arasindaki iliski yapilabileceklerin sinirlar1 zorlandik¢a teknolojinin

gelistigi, teknoloji gelistikge yapilabileceklerin ¢esitli hale geldigi dongiisel bir iliskidir.

Insanoglunun yerlesik diizene gegisinden sonraki ikinci biiyiik devrim olan Sanayi
Devrimi’nin ger¢eklesmesine Ronesans’in  ardindan akiler  diislincenin, bilimsel
arastirma metotlarmin ve deneysel bilimin gelismesi, felsefe, bilim ve sanattaki biiyiik
degisim ve gelisim neden olmustur. Teknolojideki gelismeler, yeni buluslarin iiretim
alaninda hayata gecirilmesini saglarken enerji kaynaklar1 ve kullanimindaki yenilikler
ise makinelesen iiretimde sosyal, ekonomik ve teknolojik yonden hizli bir degisim
stirecini baglatmigtir. Metaliirjideki gelismelerin sonucunda yiiksek firinlarda ilk g¢elik
iretimine gecilmistir. Ayrica yeni kimyasallarin kesfi ve biiyiik 6l¢ekli iiretimi
gerceklesmistir ayrica ¢imento endiistrisinde ve beton teknolojisinde biiyiik gelismeler

meydana gelmistir [88].

Sanayilesme stireci ile birlikte toplum, 20. ylizyilin son ¢eyreginden itibaren mikro
elektronik ve bilgi teknolojilerindeki hizli gelismelerle bigimlenen bir bilgi toplumuna
doniismeye baslamistir. Bilgi toplumunu yonlendiren ve etkileyen, en fazla degisime
yol acan teknoloji dali ise elektrikli telgraf, telefon, radyo ve televizyon, radar, elektron

mikroskobu gibi drneklerin siralanabilecegi elektronik dali olmustur [50].

Elektronik alanindaki gelismeler sonraki donemlerde iletisim, otomasyon gibi alanlarda
da gelismeleri beraberinde getirmistir. Elektronik hesap makinesi Ikinci Diinya Savasi
sirasinda Amerika’da balistik problemlerin yiiksek bir duyarlilikla ¢oziimii amaciyla
gelistirilmistir. 1946°da ise ENIAC(Elecronic Numerical Integrator and Computer) adi

verilen biiyilk bir hesap makinesi gelistirilmistir. 1959°dan beri tiimlesik
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devreler(entegre) ve 1969/ 1971°den beri mikro islemciler olmak tiizere mikro-
elektronigin gelisimi, tiim teknolojilerde devrim yapmistir. Bu gelismeler 1s18inda,
haberlesme ve kontrol makineleri alanindaki gelismeye 6nemli katkida bulunmus olan
Amerikali Norbert Wiener(1894- 1964), otomasyondaki bu gelismeleri, “Ikinci Sanayi

Devrimi” diye nitelemistir [89].

Elektronik alanindaki gelismeleri bilgisayar teknolojisindeki gelismeler takip etmistir.
Mimari tasarima gelen bilgisayar destegi sayesinde, tasarim nesnesinin ¢izimi Ve
cizimde degisiklik, ekleme yapma siireci kisalmistir. Ayni zamanda gelistirilen
programlar sayesinde sonug liriin insa edilmeden ii¢ boyutlu ve detaylari ile goriilebilir

hale gelmistir.

Bilgisayar teknolojisi ile birlikte yeni kavramlar, yeni yapim teknikleri, yeni
malzemeler ve yeni diislince sistemleri ortaya ¢ikmistir ve toplum yasaminda ve iiretim
dinamiklerinde ciddi degisimler yaganmistir. Bu durum mekanin/striiktiiriin —dolayisiyla
mimarligin- sayisal ortam ve araglarla yeni fikirsel, estetik, algisal, deneyimsel vb.

dontigiimlerle evrilerek tek bir siire¢ haline gelmesini saglamistir [90].

Tarihsel siiregte mimarhg farkli dsluplar yonlendirmistir. Fakat iislup anlayist
insanoglunun bugiin sahip oldugu 6zgiirliikten esit sekilde faydalanamadigi donemlerde
gelismistir. Yani bir iislubun olabilmesi i¢in 6n sart, ortak yasayis tarzi ve diinya
goriisii, yani tek bir gergegin kabul edilmesidir ki bu kriterlerin hicbiri glinlimiiz i¢in
gecerli degildir. Giincel ortamda herkes diledigi gibi diisiiniip, diledigine inanmaktadir

ve giiniimiiz sartlarinda Pliiralizm denilen ¢ogulcu anlayis hakimdir [91].

1980’11 yillarin sonlarinda pargalanmiglik, dinamizm, degiskenler, siirpriz mekanlar gibi
kavramlar1 iceren Dekonstriiktivizm ile baglayan ve gilinlimiizii de i¢ine alan mimari
siiregte mimarlarin-mimari ofislerin kendilerine 6zgli c¢alisma yoOntemleri, bicime
yaklagimlari, yapim teknikleri ve bilgisayar teknolojileri kullanimlari gibi konular
mimarinin giindemini belirlemistir. Teknolojinin kullanildig1 6zgiin yaklasimlar ortaya
cikmistir ve bu da sayisal teknolojilerin tasarim ve bi¢im iiretme amaciyla kullanimina
model olmustur. Eisenman’in kavramsal diyagramlar kullanarak yaptigi tasarimlar,
Hadid’in modellerinde bi¢cimin tamamini anlamak ve anlatmak i¢in gecirgenligi ve
deforme olmus perspektif goriintiileri kullanmasi, Gehry’nin egrisel bicimleri

olustururken NURBS egrilerinden faydalanmasi, Lynn’in biyolojiye gonderme yapan
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analojik ¢aligmalar1 gibi ¢esitli 0rnekler mimari tasarim ve yapimda kullanilan bireysel

tekniklere 6rnek teskil etmektedir [39].

1980°li yillar Tiirkiye mimarlig1 icin de yepyeni bir dénem olmustur. Ulkedeki
sitkiyonetimden sonra hem toplumsal hem sosyolojik hem de ekonomik yapida
degisiklikler olmustur. Disa agilim, ekonomide serbestlesme her alanda kiiresellesmeye
neden olmustur. Ulkede ilk defa renkli televizyon, cep telefonu ve internet
kullanilmistir.  1980’lerde baslayan yapilanma, sermaye hareketlerinin de serbest

birakilmasiyla son seklini almistir [92].

Tiirkiye’de mimarlik ortaminda &zellikle 1980’lerden sonra Bati’daki ile paralel
gelismeler gozlenmistir. Bu durumda Tiirkiye’deki siyasi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
yapidaki, kurumlardaki ve dis diinya ile olan iliskilerdeki degisiklikler etkili olmustur.
Boylece mimari iislupta ¢ok yonlii arayislar ve karmasa hakim olmustur. Fakat tiim
mimari arayiglara ragmen teknik ve ekonomik kosullar rasyonel tasarimlart zorunlu
kilmistir ve diinyada ortaya ¢ikmis birgok mimari akim iilkemizde genellikle

Rasyonalizm ¢er¢evesinde sekillenmistir [93].

1990 sonrasi ise Tirkiye mimarligi igin ‘80’li yillarin tarihsel motiflerini barindiran
kimligine tepki olusturacak bi¢imde mimarlikta sadelesmenin 6n planda oldugu bir
donem olmustur. Diinyadaki gelismelere paralel olarak Tiirkiye’de de en az malzeme ile

yalin, ekonomik, islevsel yapilar tiretilmeye ¢aligilmistir [94].

2000’11 yillara gelindiginde tasarimdaki yalinlik, kalicilik kavramlart hem kuramsal
cercevede hem de uygulamalarda degiskenlik, duragan olmama gibi kavramlari ile yer

degistirmistir.

Cagdas Tiirkiye mimarligi Cumhuriyet’in basindan beri siiregeldigi gibi bir arada
kalmishigi temsil etmektedir. Arada kalmishik Dogu ile Bati, az gelismislik ile
gelismislik, yoksulluk ile zenginlik, uluslararasi olanla yerel olan, yiiksek standartla
diisiik standart seklinde siralanabilecek ne o ne de bu olarak tanimlanabilir. Bu arada
kalmishk bir yandan Tirkiye mimarligimin uluslararasi ortamla kurdugu siireklilik ve
farkliliklarin 6te yandan da bu iligkiye bagli olarak gelisen i¢ dinamiklerin temel
belirleyicisi olmustur. Bu durum ¢ogulculuk ve zenginlik olarak ya da aidiyet boslugu

ve kendi gibi olma sorunu seklinde yorumlanabilmektedir [95].
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Tiirkiye’de diinyadaki ¢ogu yeniligin farkinda olunan bir tasarim ortami vardir. Daha
cok yapima ait imkanlarin ve ekonominin yon verdigi insaat sektoriinde diinyada oldugu
gibi simgesel, gosterisli yapilar iiretilmektedir. Bu baglamda i¢inde bulundugumuz
yiizyilin sartlar1 dogrultusunda mimari cepheler iiretildigi gibi giincel yontemler ile
geleneksel cepheler de iiretilmektedir. Bu baglamda Iletisim, haberlesme alanindaki
degisimler cephede gergeklesen iletisimi de bu baglamda doniistlirmiistiir. Enerjinin
verimli kullanilmasi, stirdiiriilebilirlik, akilli sistemler ise cephe tasariminda etkili diger

konulardir.

Teknolojik gelismeler ile kisa zamanda beklenmedik yenilikler ortaya ¢ikmistir. Seri
tiretimin yerini seri kisisellestirme almigtir. Bu dogrultuda alisilagelmis yontemler ile
tiretilemeyecek iiriinler i¢in yeni yazilimlar gelistirilmektedir. Mimarin da dahil oldugu
disiplinleraras1 tasarim ortaminda teknolojik bir dil olusmus ve iiretimlerde
bireysellesme ortaya ¢ikmistir. Hatta yapinin Slgiisii birbirinden farkli her pargasinin
kolayca tiretilebilmesi giindeme gelmistir. Teknolojideki hizli gelismeler ve mimariye
etkisi icin Camlica Radyo ve Televizyon Kulesi projesi ornek verilebilir. Kulenin
cephesinin temizlenmesi ya da rasyonel olmayan bigimi igin iskelet kurulmasi sorun

olarak goriilse de birkag yil iginde bu sorunlara ¢oziimler tiretilebilmistir [96].

Giliniimiiz mimarhiginda dijital teknolojinin kullanilmasi ile gerceklik ve mimarlik
arasinda farkli bir bag olusturulmustur. Refik Anadol cephelerde dijital sahneler kurarak
mimari veri ile medya sanati yapmaktadir. 2009 yilinda Santral Istanbul’da
“Quadrature” isimli bir ¢alisma yapmustir ve bir yapiyr yasayan bir form haline
getirmeyi hayal ettigini sOylemistir. Anadol mimari yapinin, mimari mekanin bir tablo
oldugunu varsaymaktadir ve bu ylizden her mekanin, her yiizeyin ve her yapin bir

cephe olabilecegini savunmaktadir [97].
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Sekil 35. Quadrature [98] Sekil 36. Quadrature [98]

Kendisi de mimar olan mimari yapilar1 fotograflayan Cemal Emden’in 2017°deki
“Giincel Tiirkiye Mimarlig1” sergisi giinlimiiz mimarisini belgeleyen énemli bir sergi
olmustur. Yapilarin fotograflarin1 ¢geken Cemal Emden yapilarin nasil bir cografyada,
nasil bir kentin i¢inde yer aldigini, i¢ mekanlarin ne tiir 6zellikleri oldugunu aktarmaya
calistiklarin1 belirtmistir. Gegmisten gilinlimiize Tiirk mimarlhig1 icin ise yeni bir sey
tiretilmedigini, gecmigin taklit edildigini sdylemistir. Serginin kiiratorliiglinii yapan
Dog. Dr. Sait Ali Koknar ise mimarligin derin bir gegmisi olmakla birlikte gelecegi tarif
eden de bir is oldugunu ve bu yilizden ge¢mis formlar1 yeni malzemeyle tekrar etmek
yerine o malzemenin getirdigi yeni formlar1 kesfetmek ve onlarin sahibi olmak

gerektigini ifade etmistir. Bu durumu gelecegi fethetmeye benzetmistir [99].

Teknolojik gelismelerle olan iliskisi degerlendirildiginde mimarlik belirli akimlara ya
da gruplara ayrilamayacak kadar birbirinin i¢ine gegen, pek ¢ok egilim icermektedir. Bu
cogulcu ortam, yapim sistemlerinde etkili olan, tasiyici sistemden malzemeye,
donanimdan tesisat malzemelerine kadar bir dizi yap1 bileseninin doniisiimiine katki
saglamaktadir ve sundugu alternatif olanaklarla sekillenen, giincel yap1 stogunun da
biiyiikk bir boliimiinii olusturan ileri teknoloji iiriinii binalar tretilmektedir. Aym
zamanda farkli alanlardaki teknolojilerin bilgisayar ortamiyla bir arada gelistirdigi
sistemlerden destek alarak, gelecegin mimarisi hakkinda iddiali sozler soyleyen

soylemler yer almaktadir [100].

Glinlimiiz mimarligindaki ¢ogulcu ortam mimarlara ve mimarlik ofislerine kendilerine
0zgili sdylemler olusturma, tanitma imkani da saglamaktadir. Bu baglamda kullandig:
diyagramli anlatim tarzina, farkli tasarlama ve sunma teknigine ve konvansiyonel

sartlara meydan okuyan tasarim anlayisina sahip Danimarkalt mimarlik ofisi BIG, “Yes
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Is More” isimli bir manifesto yaymlamistir. Manifestoda giinlimiiz mimarligina iliskin

su ifadeler yer almaktadir:

“Ayricalikli bir mimariden ziyade kapsamli, kavramsal monogamy(tek esli) tarafindan
yiikii olmayan bir mimari. Genel ya da 6zel, yogun ya da acik, acilt ya da kivrilmus,
sarigin ya da esmer vb. arasinda se¢im yapmak zorunda kalmayacaginiz bir mimari. Her

ikisine birden sahip olabileceginiz bir mimari” [101].

20. yiizyilin sonlarinda kurulan ve yalnizca gelecegi 6ngérmekle kalmayip, o gelecege
yonelik olas1 degisiklikleri de gelistirmeyi amaglayan tasarim anlayisi ile UN Studio

sOylemlerinde mimarlara da seslenerek soyle demektedir:

“Gorintii odaklr bir kiiltiirde yasiyoruz ve mimarlik da goriintiilerle ilgili bir takintiya
maruz kaliyor. Bir¢cok miisteri, simgesel yap1 veya simge binalar1 talep ediyor. Bugiin,
bir mimar olarak ¢alismaya basladiginiz andan itibaren, ¢alismanizin “iletisim kurmas1”

gerektiginin farkindasiniz, dogru goriintiileri sunmali ve iletmelisiniz” [102].

Mimarlik ortamindaki gelisme yalniza var olan nesneleri iyilestirme olarak
diisiiniilmemelidir. Bilgisayar ve iiretim kosullarindaki doniistimler 1s18inda ancak
giinlimiiz sartlarinda ftretilebilecek ve yer bulabilecek unsurlar ve kavramlar da

gelistirilmistir/gelistirilmektedir.

Gelisen teknoloji sayesinde malzemede c¢esitlilik ve katmanlasma meydana gelmistir.
Ornegin; yeni katki maddeleri kullanilarak beton ile daha dinamik bigimlerin
olusturulmasi olanakli hale gelmistir. Gelismeler bilgisayar teknolojisinde kullanilan
programlarin ¢esitlenmesi ve yayginlagmasini saglamistir ve boylece kisa zamanda ¢ok
sayida ve degisik tasarim yapabilme durumu; malzemelerde yeni arayislar ve kesiflerin
oldugu; dijital diinyada mimarinin yeni bir boyuta tasinmasi ile sanal mimarlik, sivi
mimarlik, siber uzay mimarisi, hiper yiizeyler gibi yeni yaklasimlar ortaya ¢ikmustir.
Bunlarin yani sira dijital teknolojisindeki gelismeler ise hem baglam anlayisini hem de
mimari kabugu degistirmistir ve yap1 kabugunda klasik ylizeyin yerini, mimarinin

kavramsallastirildigr olusumlar almistir [31].

Diinya mimarlik giindemine bakildiginda ise bilgisayara dayali programlama, kompleks

algoritma bilgisi, ¢evre miihendisligi, genetik miihendisligi, yapay zeka,
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mikroelektronik, enformasyon teknolojileri, robotik ve nanoteknoloji alanlarmndaki
arastirmalarin mimarlikla interdisipliner iliskileri en ¢ok {izerinde konusulan konular
oldugu goriilmektedir. Bu iligkiler sayesinde 6zgiir formlar uygulama olanagi bulmustur
ve gecmisin litopik olarak nitelendirilen yapilar1 gergege doniisebilir, yeni malzemeler
ve teknolojilerle bina adeta yasayan bir organizma olarak tasarlanabilir duruma
gelmistir. Hatta iizerinde yasadigimiz gezegenin sinirlar1 zorlanarak diisey sehirler,
megastriiktiirler, denizler gibi farkli yasam alani arayislari ve bagka gezegenlerde

koloniler kurmanin hayallerine ulasilmaktadir [103].

Teknolojideki gelismeler mimari {irline direkt olarak yansimaktadir ve teknoloji ve
mimarlik ve mimari arayliz arasinda gelecek kavramindan ayri diisiiniilmeyecek bir
iligki vardir. Ciinkii bir tasarimin insa edilme siiresi i¢inde dahi teknolojide beklenmedik
bir¢cok yenilik ortaya c¢ikabilmektedir. Bu baglamda tasarlama, iiretme ortam sartlari
icinde hayal edilip yapilabileceklerin sinirsiz oldugu 21.yiizyil, gelecegin yalnizca
Ongoriilmedigi ayn1 zamanda gelecege yonelik tasarimlarin yapildigr bir mimari siireci
kapsamaktadir. Gelecege yonelik tasarim fikri bir yapmin kisa siirede tiiketilmeyen,
stirdiiriilebilir, ortam sartlarina uyum saglar sekilde tasarlanmasi anlayisin1 da ortaya

cikarmustir.

3.1.1. Malzemedeki Gelismenin Mimari Arayiize Etkisi

Mimari iriinde cephe malzemesi olarak tas, tugla, cam, beton, kagit, plastik vb. daha
bircok malzeme kullanilabilmektedir ve cephede kullanilan tiriindeki her gelisme ya da
yeni Uriin direkt olarak cepheye etki etmektedir. Cephenin bir seyler anlatma, bilgi
aktarma gorevinde malzemenin tiiriiniin, renginin, bi¢iminin pay1 biiyliktir. Ciinkii en
1yi aktarimi1 hangi malzeme saglayacaksa o kullanilmaktadir. Malzeme sadece yapisal
bir iirtin degildir, renk, doku, saydamlik, yansiticilik, esneklik gibi 6zellikleri ile
cephenin soyut tavrint somut hale doniistiiren bir aractir. Cephenin tasiyict duvar olma
tavrindan yapidan bagimsiz bir tasarim nesnesi olmasina kadarki tarihsel siiregte bu

doniisiimiin ana unsurlarindan biri de malzeme olmustur.

Malzemenin mimarlikla olan iliskisi gelisen teknoloji ile doniligmiistiir. Malzeme
gecmiste tasiyict gorevde olan ve bu gorevin getirdigi zorunluluklarla tasarimi
sekillendirirken gilinlimiizde tasarimcinin yetenegi ile sekillenen ve yapiya estetik dilini

veren bir ara¢ haline gelmistir. Yatirim israfi adina doniistiiriilebilen ve dogada
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ayristirilabilen malzeme arayislari sonucunda yapi kimyasali, kaplama malzemesi ya da

striikktiirel malzemeler gibi yeni malzemeler iiretilmekte ve gelistirilmektedir [32].

Malzemenin tarihsel gelisiminde, giinlimiize kadar birbirlerinden tamamen farkli ii¢
stire¢ oldugu soylenilebilir. Bunlardan ilkinde malzeme, tarih 6ncesinden ilk caga kadar,
sekillendirilmeden dogal haliyle kullanilmustir. Ikinci siirec olan klasik ¢ag ve 19. yiizyil
arasinda ise malzeme sekillendirilerek kemer, kubbe, tonoz gibi ¢esitli striiktliir ve
formlar olusturulmustur. 19.yiizyilldan giinlimiize kadar gelen ve hala devam eden
iclincli siiregte ise, malzeme gelisen teknolojik olanaklar sayesinde tasarimda arzu
edilen kullanim yerine gore, dnceden planlanarak ve i¢ yapist yeniden organize edilerek
kullanilmigtir [104].

Malzemenin giiniimiizde formu bi¢imlendirme goérevi vardir. Form artik malzeme ile
iligkisini ~ bagimsiz ~ kurabilmekte ve  malzemeyi  kendi anlatiminda
sekillendirebilmektedir. Malzeme tasarimda bagimsiz hale gelmistir ve 0zgiin ve
evrensel tasarimlarin malzemeyi kullanim bi¢imi de degismistir. Malzeme eskiden
forma yon verirken artik formun etkisine katkida bulunan bir roldedir. Bu dogrultuda

malzeme gelismis 6zelliklerinin disinda etkilesim de kurmaktadir [105].

Gliniimiiz mimari arayiiz 21. yiizyll toplumuna hizmet eden, iletisim kuran ve bu
yiizyilin gelismelerinden beslenerek tasarlanan bir nesnedir. Dolayisiyla bugiine ait
izler bu giline ait yontemlerle aktarilmaktadir. Cephe katman olarak eski donemlerde
agir ve gegirimsiz malzemelerden olusurken giiniimiizde hafif ve gegirgen bir yapiya

sahiptir.

Mimari kabuk 21. yiizyila kadar performans 6zellikleri nedeniyle kalin ve agirken 21.
yiizyilda hafiflemistir ve tek katmanli dinamik bir karakter gostermeye baglamistir.
Dinamik gorsel etki performansinin 6n plana ¢iktigi 21. yiizyill yapilarinda yeni
malzeme ve bilesenlerle yeni bigimlenmeler elde edilmekte, gece ve giindiiz iletisim

saglayacak medyatik karakterli kabuklar tiretilmektedir [32].

Mimari yilizey malzemeye oldugu kadar teknolojiye de baglidir. Bu baglamda malzeme
ve tasarim nesnesi iliskisine mimar ve biyolog Doris Kim Sung’un “Bloom” isimli
yiizey tasarimi 6rnek verilebilir. Termal metallerden olusan yiizey, giin i¢inde giinesin

konumuna bagli olarak 1s1 degisimi dogrultusunda hareket edebilmektedir. Mimar,
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cevreye gore bicim degistiren termal metallerle kapli ylizey tasarimi sayesinde
giiniimiizde ¢ogu mekanda kullanilan yapay havalandirma ve 1sitma sistemlerinden
uzaklagmay1 amaclamaktadir. Ayrica yiizeyde bulunan malzemenin 1s1 degisimindeki
hareket alani hesaplanarak, bilgisayar ortaminda her biri birbirinden farkli pargalardan

elde edilmistir [106].
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Sekil 38. “Bloom” Soguk ile Etkilesimde Goriin
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Bu Ornekte oldugu gibi doganin akisina gore bicimi degisen malzemelerin oldugu
sistemler mimari arayliz i¢in 6nemli gelismelerdir. Cilinkii dogadaki akis ile direkt
olarak karsilagan yap1 0gesi araylizdiir. Bu kargilasmada giin 1s181n1n, 1sisinin i¢ mekana
alimmasi ve havalandirma islemi dogal yollarla saglanabilmektedir. Bu iligkide asil
gorev yiizey elemanindadir ve yap1 bu sekilde dogaya cevap verebildigi siirece saglikli
bir iirtine dontisebilmektedir. Bu yenilik henliz mimari yiizeylerin tiimiinde kullanilmasa

da gelecekte kullanilmas1 miimkiin goriilmektedir.

Bilgisayar teknolojisinin de destegi ile tasarima ait yapi elemanlarinin, bilesenlerin

boyutlandirilmasi, uygulamaya uygun tasarlanmasi miimkiin hale gelmistir. Hayal
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edilenin pratige dokiilebiliyor olmasi yeni malzemelerin kesfini, liretimini, uygulama
seklinde yeniliklerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu ¢oklu iligkiler agindan hareketle
ortam sartlarina uyum saglayan, ¢evreye meydan okumak yerine ona cevap veren
mimari araylizler tasarlanabilmektedir. Gelistirilen malzemeler ile dijital, hareketli, her

boyutta ve formda arayiizler giiniimiizde hem teoride hem pratikte var olabilmektedir.

3.1.2. Yapim Teknigindeki Farklilasmanin Mimari Arayiize Etkisi

Yapim tekniklerindeki doniisim yapimda kullanilan malzeme ile iligkilidir. Ciinkii
genellikle malzemenin maddesel Ozelliklerine gore teknikler ortaya ¢ikmaktadir.
Malzeme ve yapim tekniginin tarihsel siirecteki gelisimi ve degisimi hep birbirini
destekler nitelikte olmustur. Yapim teknigi cogu zaman yapimin tasiyict sistemini
tarifler durumda olsa da giliniimiizde cephe arayiizii ayr1 bir sistem olarak iiretilebilen bir

tasarim nesnesi oldugundan iiretiminde de ¢ok ¢esitli teknikler kullanilmaktadir.

Yapim, amacina uygun bir biitiiniin, degisik maddenin, gerecin veya Ogenin bir
gereksinimi karsilamast igin uygun tekniklerle, yontemlerle birlestirilerek elde

edilmesidir [107].

Farkli 6gelerin bir araya getirilebilmesi i¢in bir takim baglant1 sistemleri kullanilirken,
malzemeye istenen bigimi vermek i¢in de araglar ve bi¢imlendirme siiregleri ortaya
konmaktadir. Bu sekilde, bi¢imin elde edilmesi siirecinde izlenen yollarin tiimiine
yapim(construction) adi verilmektedir. Sekilsiz bir malzemeden bir bi¢imin
olusturulmas1 baglama, birlestirme tekniklerinin gelistirilmesine baghdir. Yapim
kavraminin alani ¢cok genistir. Bazen sazlar1 6rerek hasir yapmak bazen demirle betonu
bir araya getirerek kaliplar lizerinde betonarme doékmek bazen de iki tahtayi ¢ivi ile

birlestirmek seklinde olabilir [11].

Yapim teknigindeki gesitlilik bir yapmin tasarim kararint dogrudan etkilemektedir.
Yapimin kullanim amaci, ¢evresi ile nasil bir iletisim kuracagi ve cevreye katkisi gibi
daha birgok etken yapim teknigini belirlemektedir. Bu dogrultuda bazen tasiyici sistem
cephe arayliziiniin ana kurgusunu olusturup gozlenebilirken bazen de arayiiziin
arkasinda gizli kalabilmektedir. Gliniimiiz tasarim anlayisinda yapim teknigi bir yapinin

her birimi i¢in ayr1 ayr1 kurgulanabilir durumdadir. Cati i¢in ayri, tasiyici sistem igin
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ayri ya da arayiiz igin ayr1 teknikler kullanilabilmektedir ve bu sekilde hikaye

sunulmaktadir.

Ornegin tarim toplumu doneminde tasin aciklik ge¢me konusundaki kisitli kullanimi
nedeni ile kemer, tonoz, kubbe ¢oziimleri yayginlasmistir. Bu baglamda duvar, bir
striiktiirel sistem elemani olarak, kemer ve tonoz teknikleri ile hafifletilmistir ve
toplumsal degerler dogrultusunda farkli doluluk, bosluk oranlar1 c¢ercevesinde
bigimlendirilmistir. Bu teknik gelismeler yontemsel nitelikte olmus, mimari anlatimda
teknik 6n plana ¢ikmamuistir. Aksine donemin temsil ettigi sdylemlerin daha kuvvetli bir

sekilde anlatilmasinda arag olarak kullanilmistir [108].

Bir bi¢imin meydana gelmesi, malzemenin istenilen sekilde degistirilmesi kullanilan
tekniklere, araglara baghdir. Tasin istendigi sekilde kullanilabilmesi i¢in onu kesecek
madeni araclarin da var olmasi1 gerekmektedir. Ya da insanlar cami ¢ok eskiden beri
bildikleri halde, biiylik boyutlarda kullanimi ancak bir yilizyildir vardir; ¢linkii daha
once, biiyiik yiizeyler halinde cam elde etme teknigi gelistirilmemistir. Teknigin
ilerlemesi sadece eski malzemelerin daha elverisli kosullar altinda kullanilmasini degil,
ayni zamanda yeni malzemelerin ortaya ¢ikmasinmi saglayarak, yeni bicim ve striiktiir

olanaklarini artirmaktadir [11].

Corbusier [109], yapinin olusma siirecinde dogru teknikler kullanildiginda istenilen

nesnenin iiretilebilecegini su sozlerle ifade etmistir:

“Yapim, kendi yontemlerini bulmustur. Bu yontemler, binlerce yildir bosuna aranan
”ozglirlesmeyi” gerceklestirmistir. Yeterince kusursuz gereclerden yararlanildiginda,
hesap ve buluslarla her seyin yapilmasi olasidir ve bu tiir geregler vardir. Beton ve
demir, simdiye kadar bilinen ingaat Orgiitlenmelerini tiimiiyle degistirmistir; bu
malzemeler, matematiksel hesaba ve kurama, sasmadan ve hatasiz olarak
uyarlanabilirler; boylece hem erisilen basar1 agisindan hem de dogal olgular1 animsatan
ve dogada gergeklestirilen deneyimleri yeniden {ireten goriintiileri agisindan, bizi
yiireklendiren sonuglar verirler. Eger bu durumu gecmisle kiyaslarsak sadece
uygulanmay1 bekleyen ve eger aligkanliklarimizdan vazge¢meyi bilirsek simdiye kadar
katlanilan giicliikleri asip gercek bir 6zgiirlesmeyi saglayacak ¢oziimlerin bulundugunu

gériiriiz” [109].
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20. yiizyila gelindiginde ise, bu donemde meydana gelen teknolojik ve toplumsal
gelismeler, geleneksel iiretim yontemlerini ve siireclerini tamamen degistirmistir.
Sanayi Devrimine kadar kiigiik Olgekli atdlyelerde, zanaatkarlarin el emegi ile
gerceklesen iiretim, yerini fabrikalara, endiistriye ve pazarlama piyasasina birakmigtir.
Geleneksel yapim yontemlerine nazaran iiretimin her sathasinda makinenin kullanilmasi

ile birlikte daha az is giiciiyle daha fazla liretim gergeklestirilmistir [110].

Malzeme ve yapim teknigindeki gelismeler, giiniimiizde var olan insa tiirlerini daha
esnek, daha kullamsh hale getirmistir. Ornegin isbirlikleri yapilarak KnitCrete kalip
teknolojisi ile 2018°de iretilen “KnitCandela”, kabuk sisteminin daha kisa siirede ve
geometrik olmayan formda iiretimine giincel bir 6rnektir. ETC Zurich’in, Zaha Hadid
Architects, Design Group(ZHCODE) ve Architecture Extrapolated(R-Ex)’ isbirligi ile
tretilen “KnitCandela”, malzeme, yapim teknigi ve bilisim teknolojisi birliginden

olusan ii¢ boyutlu 6rme kabuk sistem ile iiretilmis kavisli beton yapidir.

“KnitCandela” prototipi, bu teknolojinin, Meksika’daki Universite Cagdas Sanatlar
Miizesi’nde sergilenen bes tonluk beton bir yapinin mimari 6lgekte ilk uygulamasini
temsil etmektedir. KnitCrete kalip teknolojisi, 36 saatlik orgii siiresine sahip olan kablo-

ag ve kumas kalip sistemi, kaliplara ihtiyag duyulmadan, serbest beton yiizeylerin

olusturulmasini saglamaktadir [111].

LT T I

Sekil 39. KnitCandela [112] Sekil 40. KnitCandela [113]

Yapim teknigindeki ve malzemedeki ilerlemeleri birlikte degerlendiren Ayaydin [114]
yapi tretim endiistrisinin gelisimine etki eden nedenleri “Teknik Nedenler” ve “Sosyo-

ekonomik Nedenler” olmak iizere iki baslik altinda toplamustir. Bunlar;
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“A-Teknik nedenler:
J Yapim malzeme ve teknolojisindeki;
. Yapim makineleri ile tagima ve montaj araglarindaki gelismeler;
o B-Sosyo-ekonomik nedenler:

. Bina iiretim alanindaki talebin biiylikligli ve gereksinmeleri kisa siirede

karsilanma zorunlulugu;

° El emeginin pahalilig1 karsisinda, ¢alisma kosularini diizeltme ve verimi arttirma
geregi;

o Ulke i¢i ekonomik gelisme ve hayat standardinin yiikselmesi;

° Ekonomik istikrar ve ileriye doniik planli imar ¢alismalars;

J Aragtirma-gelistirme cabalarina verilen 6nem vb. gibi etkenlerdir” [114].

Yeni malzemeler ve yontemler, yeni ihtiyaglar mimarliga kazandirilirken ve sanat
baglaminda benimsenirken uzun insanlik tarihiyle ve sanatsal gelismeyle iligkili, onlarin
bir pargasi olarak goriilmelidir. Bu uzun degisim siireci ise birbirinden ayr1 ve bagimsiz

degildir [40].

Hem geleneksel hem de giincel malzemede meydana gelen gelismeler mimari {irliniin
baglamina uygun tasarlanmasini da saglamistir. Boylece iklim, bitki ortiisii, toplumun
yasayist gibi bircok yerel 6zellikler dogrultusunda mimari arayiizler tasarlanabilmistir.
Ayni sekilde yapim teknigindeki gelismeler arayiiziin biitiin olarak yapidan ayri
tasarlanabilmesi konusunda tasarimciya fakli yontemler sunarak her tiirlii hikayeyi ifade

etmeyi de miimkiin hale getirmistir.
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3.2. Cephedeki Gelismelerin Mimari Tasarim ve Anlatim Bakimindan Onemi

Calismanin ana kavramlar1 olan cephe, mimari arayliz, arayiiziin biitlin olarak
tasarlanabilmesi cephenin giiniimiiz mimarliginin yorumlanmasi bakimindan &nemli
goriilmektedir. Cephenin i¢ ve dis mekan arasinda arayiize doniismesi, yapisal
zorunluluklardan kopup Ozgiir tasarlanmasi, i¢inde yapidan fiziksel kopustan daha
fazlasin1 barindirmaktadir. Cephe arayiiziiniin yapiya bagimli olmadan ile tasiyici
sistemden ayri ve baska bir zaman diliminde tasarlanabilmesi veya var olan bir
arayliziin yerine yenisinin insa edilmesi giindeme gelmistir. Bunun yani sira mimari
nesne ile ilk karsilagmada algilanan zemin, kiitle ve ¢at1 iligkisi de degiserek giiniimiizde
daha hizli ilerleyen dinamik bir siirecin i¢ine girmistir. Fakat yapi sadece bi¢imi ile var
olan gorsel bir nesne degildir. Gliniimiizde belirgin sinirlari, onii, arkasi, sag ve sol yani
gibi ayrimlarin olmadig, biitiin olarak degerlendirilecek iiriinler verilmektedir. Keskin
siirlar yerini yumusak gecislere birakirken cephenin i¢ ile dis arasindaki ayirict olma
tavr1 da yerini gegirgenlige, bir arada olmaya birakmistir. Tasarim anlayisindaki bu

yenilikler mimari iiriiniin anlatim seklini de degistirmistir ve gostergeler gesitlenmistir.

Izgi [107] tasarim kavramim zihinsel ve gorsel biitiinliik kapsaminda tanimlamustir.
Yapi, biitliin olarak gereksinmeleri kargilamak {izere saptanan islevleri yerine
getirmektedir. Bu baglamda tasarim, yapi biitiiniiniin kurgusunda yer alan tiim 6gelerin
ve cevresinin kavramsal, islevsel, big¢imsel, striiktiirel, eylemsel ozelliklerinin ve
niteliklerinin, yorumlanmasi, belirlenmesi ve belgelenmesidir. Bu sayede meydana
getirilecek yapitin mekani, kiitlesi ve cevresiyle bir biitiin olarak zihinsel, gorsel

anlamda insa edilmesidir [107].

Cephesi ile ikonik, simgesel bir nesne olan mimari nesne bigimlenisi bakimindan
gecmisten giiniimiize “Bi¢im Islevi Izler” ya da “Islev Bicimi Izler” gibi bir¢ok
yaklasima maruz kalmistir ve tartisilmistir. Her donem i¢in farkli farkli cevaplar bulsa
da Tanyeli [115] bigimin ideolojilerinin yerini, siirecin ideolojilerinin almakta oldugunu
belirtmektedir. Mimarliktaki giincel degisim sayisiz baska degisimin varligina ek olarak
yakin ge¢miste sonug-iiriiniin nasil olmasi gerektigini ve o bastan dngdriilmiis sonuca
nasil ulasilacagini  diistinmeyi merkeze alan ideolojilerin  egemen oldugunu,
simdilerdeyse, sonuc-iirlinii ortaya koymayr saglayan siireclerin neler oldugunu

tartigmay1 amaglayan diistinme yordamlar1 dogdugunu ifade etmektedir [115].
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Tasarlanan nesnenin birey ile bulusmasit onu anlamli kilan bir gerekliliktir. Fakat
giiniimiizde yapilarin 6lgegi insan Olgeginin ¢ok {lizerindedir. Bu bakimdan cephe
arayliziiniin 6zerkleserek tasarlanabilmesi bu etkilesimi aktif hale getirmistir. Boylece
mimari Uriiniin anlatimin1 sunma sekli, bireyle bulusmasi bazen arayliziin disindan
bazen i¢inden olabilmektedir. Farkliliklar mimari {iriiniin ne anlatmak istedigi ve onun

ne sekilde olacagina bagli olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Fischer [116] anlatim kavramini anlam kavramindan yola ¢ikarak agiklamaktadir ve
March’in Berlin’de yaptig1 Olimpiyat Stadyumu’yla Behnisch’in Miinih’te 1980°de
tamamladigi Olimpiyat Stadyumu’nu karsilastirarak bir degerlendirme yapmaktadir.
Ikisinin de gonderimleri ayni(olimpiyat stadyumu) ve ©Onem sirasindaki yerleri
ayni(herhangi bir spor kuliibliniin sahas1 degil, olimpiyat stadyumudurlar) olmasina
ragmen yansittiklar1 anlamim, ilettikleri mesajin  tamamen farkli oldugunu
belirtmektedir. Bu baglamda anlamin igerigin disavurumu, yansitma, mesaj, ileti
manasina geldigini, inga goérevinin mimar ya da toplum tarafindan nasil

yorumlanacaginin 6nemli hale geldigini soylemektedir [116].

P e | ns SN \ /ey
Sekil 41. Berlin Olimpiyat Stadyumu [117]  Sekil 42. Miinih Olimpiyat Stadyumu
[118]

Bireyin mimari nesne ile iletisimi baglaminda mimarlik 20.ylizyila kadar odaklandigi
saglamlik, dayaniklilik, striiktiir ve hiyerarsinin bir par¢asiyken bu temeller 20. yiizyilda
¢okmeye baslamistir. Gorelilik, kuantum kurami, kesintisizlik ilkesi ile birlikte yeni bir

diizenleme yasamistir [119].
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Mimarlik iki boyutlu bir izlenim olmak yerine ¢evresinde yiiriiyerek ve igin girilerek
ulagilan bedensel ve mekéansal gergegin yasanmasi haline doniismistir [120].
Giliniimiizde mimari tasarimda cephe arayiizii, temsilinin aslinin 6niine gectigi, yapinin
yiikselemedigi durumda dahi imge olarak yer aldigi bir doniisiimiin i¢indedir. Arayiiz
herhangi bir programi barindirabildiginden i¢ ile dis arasindaki iligki de yeniden tesis

edilmeye baslamigtir [121].

Mimari iriin bu kadar ¢ok etkene bagli olarak doniisiirken mimarlik egitimi de buna
uygun dinamik bir yapiyr gerekli kilmaktadir. Bu baglamda mimari egitimin global
diinyanin getirdikleri ile yerel problemlere bakmak ve kendine 6zgii sorunlart ortaya
koyabilmek ve bunlara ¢6ziim iiretebilme calismalari, deneyleri yapmak gibi gorevleri
olmalidir. Yap1 iiretim alaninda yerel kaynaklarla, gerceklestirecek teknoloji, isgiicii
siirlilig1 sebebiyle sadece mevcut teknoloji ile gergeklesebilecek mimari liretmek ya da
cagin bir parcasi olarak mimarlik diinyadaki degisimlere paralel olarak degiseceginden
buna ayak uydurulmasi gerektigi seklinde farkli goriisler vardir. Stiidyo derslerinde
deneysel olma, yeni diisiinceleri, yaklagimlari i¢ine alan, bu dersleri belli problemlere
sorun iretmenin Otesinde yapili ¢evreyi sorgulayan, sorunlari ortaya cikaran, onlara
Oneriler tiretebilen bir yaklasim izlenmesi Oneri olarak sunulabilir. Tasarim sirasinda
mimari Uriinlin tretim slirecinin farkinda olmak ve bu silirecin bir biitiin olarak

vurgulanmasi da egitim i¢in 6nemli konulardandir [84].

Mimari arayiiziin yapinin statik nedenlerinden siyrilip tasarlanabilmesi mimari nesnenin
bi¢cimlenisi bakimindan 6nemlidir. Yapidan kopus bi¢im olusturulurken amag degil arag
olarak kullanildiginda tasarimda avantajlidir. Hem fiziksel hem diisiinsel kopus,
mimarin disledigi hikayeyi siirekli ayni1 kalmayacak anlam biitiinii i¢inde ifade
edebilmesini saglamaktadir ve kullanicnin da bu hikayeye ortak olabilmesini
kolaylastirmaktadir. Yapiya ait gosterinin sunuldugu, i¢ ile dis arasindaki alan olan
arayiiz i¢in bu kopus verimli bir iletisim de sunmaktadir. Ayrica tasarim i¢in sinirlayici
olabilen biiytikliik, uzaklik, dlgek 6geleri de birey icin sorun olmaktan ¢ikarak yapinin
eni, boyu, yiiksekligi bakimindan biiyiikliigii nasil olursa olsun mimari {iriiniin

erigilebilir olmasi ile birlikte yap1 insan 6lgegine indirgenebilmektedir.
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3.2.1. Mimari Arayiiziin Biitiin Olarak Tasarim Nesnesi Olma Hali.

Kiitle onu yonlendiren ve yaratan hatlara gére béliinmiis bir yiizeyle kaplidir; yiizey kiitleye

kisiligini verir [109].

Mimari arayiizdeki biitlinliik kavrami, mimari iirlinlin tasarim nesnesine doniismesi ile
ilgilidir. Yalnizca mimari iiriin olarak diisiinlilmediginde dahi tasarim nesnesinin onunla
karsilasanlara aktardigi bir anlami vardir. Rengi, boyutlari, malzemesi, bi¢imi, igerdigi
farkli bakis agilar1 bu anlami somutlagtiran 6gelerdir. Gliniimiiz mimarlik ortaminda da
cephe arayiizii ayn1 konumdadir. Mimari {iriin giiniimiizde, ¢evresine ve zamanina ait
izler barindiran ve sorumlulugu olan, fiziksel ve duyusal anlamimi etkilesim kurdugu
insanlara aktaran o6ge olarak tasarlanabilmektedir. Cephe arayiizii bu baglamda
diisiiniildiiglinde tiim dolu-bos oranlari, bicimsel karakteri, malzeme ve striiktiir iligkisi
acisindan ayrimlar olmadan tek bir diizeni kapsamaktadir. Yani birbiri ile uyumlu
parcalarin birlesiminden olusan anlamli bir biitlindiir. Giiniimiiz yapim ve biligim
teknolojisi sayesinde mimari arayiiz zeminden gokyliziine erisen tiim kiitlenin akiskan
ya da geometrik kurgusal diizende tasarlanmasini miimkiin kilmaktadir. Bu tasarim
anlayis1 kapsaminda arayiiz yalnizca yapidan ayri tasarlanma ozgiirliigiine kavusmus
yapt 6gesi olarak goriilmemelidir. Yapinin islevinden, kullanicidan, ice ait verilerden

ayr1 diisiiniilecek bir 6ge degildir.

Mimarlik belirsizliklerle ve gerilimlerle dolu, karmasik ve celiskili bir biitlindiir.
Mimarlik bigim ve 6zdiir, soyut ve somuttur ve anlamini i¢ 6zelliklerinden oldugu kadar
icinde yer aldig1 6zel baglamdan da kazanmaktadir. Mimari bir 6ge, ayn1 anda hem
bicim ve striiktiir olarak algilanirken hem de doku ve malzeme olarak algilanmaktadir

[121].

Bu algilayis her insan i¢in farklidir ¢linkii her insanin algisal birikimi ayn1 degildir. Bu
bakimdan her tasarimci belki de ayni hikayeyi ¢ok ¢esitli yollarla iletmektedir. Yani
ayni1 parcalarla baska biitlinler ortaya ¢ikabilmektedir.

Her bina kisisel bir anlatimdir, dolayisiyla da dilsel bir edimdir. Her pencere, her kaps,
cephedeki her kesit, somut bir sekilde yeri, biiyiikliigli, bi¢imi, eklemlenisi, yapisi ve
malzemesi agisindan saptanmalidir. Ciinki soyut mimarlik ve soyut bina yoktur.
Dolayisiyla ortaya ¢ikan her bina, bagka mesajlar iletmekte ve bunlari temsil etmektedir

[116].
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20. yuzyildaki teknolojik gelismeler -daha biiyiik cam, perde duvari, silikon, hava
sartlari- cepheyi kusursuz ve miikemmel sekilde kapatilmis bir sargiya doniistiirmiistiir.
Yap1 elemanlarinin(pencereler, balkonlar, kapilar, cat1) dikkatli birlesimi ve islevsel
stislemeler(yapinin kolonlari, yagmurdan korunmak i¢in bag rotalar) cephenin yekpare,
tamamlayict bir birlesime doniismesini saglamistir. Tim klasik bilesenler yiiksek
performansh yiizeylerde sogrulmustur ya da onu destekleyen, giderek karmasiklagan
katmanlar tarafindan ve klasik sembolizmden daha ekonomik ve politik giicler

tarafindan belirlenen malzeme gruplari tarafindan bastirilmistir [122].

Binalarin dis1 ve disin gerisinde olanlar1 deneyimlemek adina Fransiz fotografci
Zacharie Gaudrillot-Roy’un “Fagades” adli bir ¢alisma yapmustir. Calismasi binalarin
kiitlesini ve derinligini ortadan kaldirdigi ve sadece dig deri pargalarinin ardinda
biraktig1 bir dizi resimden olusmaktadir. Terkedilmis Hollywood setlerine benzeyen
fotograflar ile cephenin yiizeysel goriintiisiiniin 6tesinde higbir seyin fikrini vermeden
karayollarini, kasabalari, apartman komplekslerini ve diger ortamlar1 gostermektedir.
Gaudrillot-Roy, bu gergekiistiiciilik eylemi ile etrafimizdaki sehirleri nasil
gordiiglimiizii ve onlarla etkilesime gegtigimiz ve sivil yasam fikriyle kurdugumuz iliski

ile ilgili sunlar1 soylemektedir [123]:

“Cephe, tam anlamiyla, bir binanin yiizeyi olarak goriilen ilk seydir. Gosterge disi,
yiizeysel olabilir, ancak koruyuculuk da onerebilir. Bu ilk goriise bagh kalsak ne
olurdu? “Oteki’nin giinliik hayati sadece bir manzara miydi? Bu seri, bu nedenle,

goriintiilerin tek siginak oldugu mahrem alan olmadan, sadece resim olacak bilinmeyen

bir diinya vizyonu sunar” [124].

Y b3
Sekil 43. Fagades [125] Sekil 44. Fagades [126]
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Cephe arayiiziiniin biitiin olarak tasarim nesnesi olmasi konusunda goz ardi
edilmeyecek nokta bu tasarim nesnesinin anlamli biitiin olmasinda kiiltiir, cevre,
baglam, toplum gibi somut olmayan kavramlarin da var oldugudur. Her ne kadar alisik
olunmayan, ilgi ¢ekici tasarimlar tiretilse de bu arayiiziin derinligi, zaman ile iliskisi,
canli ve cansiz varliklarla kurdugu iletisim sayesinde anlatimi acia ¢ikmaktadir. Bu
baglamda bireyin anlamli biitiine tek bakis noktasindan iki boyutlu gériintiiden ulasmasi
miimkiin degildir. 21. yiizyi1l teknolojisi bu baglamda mimarliga genis imkanlar
sunmaktadir. Mimari arayiiziin biitiinligli yap1 striktiirlinii sarmalamasi seklinde
fiziksel bir stirekliligi tariflemesinin yaninda kopuslarla, patlamalarla dolu ve bos
oranlari ile diizenli biitiinliikler elde edilebilmektedir. Mimari arayiiziin biitlinliik i¢inde

tasarlanmasi bireyin kullandig1 ve kesfettigi alanlarin da cogalmasini saglamistir.

3.2.2. Mimaride I¢-D1s Arakesitinde Cephe.

Mimari triinti sarmalayan mimari arayliz, i¢ yasanti ile dis yasant1 arasinda konumlanan
bir olgudur. Arayiiziin bu arada olma hali kendi yapisinda da vardir. Yani arayiiziin de
bir i¢ yiizii bir de dis yiizii vardir ama bu durum birbirinden ayr diisiiniilecek bir tasarim
anlayisin1 icermemektedir. I¢ ile disin sartlar1 ayn1 zamanin sartlarinda olgunlasmaktadir
ve donlismektedir. Diger bir ifadeyle i¢ ile dis ayn1 anda insa edilmektedir. Tarihsel
siirecte de bu durum boyle olmustur. Duvar malzemesi kalin ve ge¢irimsizken ic ile dis
arasindaki iliski kopuktur, duvar malzemesinin gelismesi ve seffaflagmasi ile bu iliski i¢
ice gegmistir. Gliniimliz mimarlik ortaminda mimari arayilizde her tiir malzemenin ve
bicimin kullanilabiliyor olmas1 sayesinde i¢ ve dis arasindaki kati smirlar
muglaklagsmistir. Arayliz dis1 ile merak uyandiran ve ice ¢agiran, bu sayede de ic ile dis

arasindaki siirekliligi somut hale getiren bir tasarim nesnesine doniismiistiir.

I¢ ve dis kavramlarin1 Shahlaei A. ve Mohajeri M. [127], Collins’teki tanimlar 1513inda

su sekilde yorumlamaktadir:

Dis, “belirli bir seyin veya yerin disinda olmak™; kapiin dis1 ya da benzer sekilde bir
seyin yliziiniin veya yaninin disidir. Dis, genellikle genis acgik hava ile iliskilidir. Cevre
“insanlarin yasadig1 dis kosullar veya ¢evre” ve “kara, deniz, hava, bitki ve hayvanlarin
dogal diinyas1” olarak tanimlanabilir. i¢ ise, disin tam tersi olarak, “ bir seyin iginde, i¢

tarafinda, ylizeyinde veya bir pargasinin iginde olmak” olarak tanimlanabilir [127].
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Icerisi disaridan farklidir. Arada kalan duvar ise farklilasmanin basladig: yer olarak
mimari bir olguya donlismistiir. Mimarlhlk hem genel hem 06zel, hem
belirlenimsel(deterministik) hem de rastlantisal olan kullanimin ve mekanin i¢ ve dis
giiclerinin kesistigi yerde belirmektedir. Disariyla igeriyi birbirinden ayiran duvar olarak
mimarlik hem bu ¢6zlimiin, mekansal anlatimin hem de ¢atigmanin sahnelendigi yerdir

[128].

Her yapida fiziki mekanin bir kisminin duvarlar ve tavan diizlemleriyle kapatilmasi
sonucu meydana gelen i¢ mekan ve bunun disinda kalan bir de dis mekan
bulunmaktadir. Yani belirli 6gelerle sinirlandirilan veya bu sinirlarin disinda kalan iki
mekan mevcuttur. Igeride baslayan ve belirli bir islev etrafinda sekillenen mekansal
yasanti, disarida kamusal aktivitelerle ve davranislarla devam ederken ic-dis iliskisi,

hem kamusal hem de 6zel alani ilgilendiren bir iliski haline gelmektedir [129].

Arayiizde i¢ ve dis mekani kaynastiran ve destekleyen kullanimlarin bulunmasi, bina ile
kentsel mekan arasinda islevsel bagin kurulmasi agisindan onemlidir. Béylece binadaki
0zel mekanla disaridaki kamusal mekanin baglantisi kurularak, bina i¢i kullanimlarla
dis mekan kullanimlar1 arasindaki islevsel biitlinliigiin ve siirekliligin olusmasi
saglanmaktadir. Bu iletisim ortaminda arayliz olan cephe, kentsel dis mekani
desteklerken, bina i¢ mekanina da insanlar1 ¢ekmektedir ve kamusal ve 6zel mekanlar
arasinda yasamsal akisi da saglayan arayliz, 6zel yasamla toplumsal yasamin

kaynagmasini saglamaktadir [130].

Ic mekan diizeni ile dis hacim diizeni arasindaki iliskinin nasil olmasi gerektigi
gecmisten giiniimiize farkli sekillerde yorumlanmistir. Ayni zamanda bu iligski i¢in
icerik ile zarf, kilif, kutu; anlatilan ile anlatan; islev(fonksiyon) ile bi¢im(form) gibi
farkli tanimlamalar da yapilmaktadir [6]. I¢ ile dis arasindaki diizen iliskisine kesin bir
Oneri sunmak zordur. Ciinkii tasarim olanaklarinin gelistigi gliniimiizde ihtimaller de

¢ok fazladir.

Coklu iligkiler aginda anlamli biitiine verimli sekilde erisebilmenin kesin bir formiilii

olmamakla birlikte gesitli yollar miimkiindiir. Ozer [6] soyle ifade etmektedir:

“Urbanistik mekanda, yani sehirde, sokakta dolasan bireyler, sadece i¢ mekan

diizenlerinin potansiyelini disavuran soyut bigimleri yorumlamak yerine, onun 6tesinde
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—soyut ve figiiratif, hacimsel veya ylizeysel- birtakim ek simgelere, isaretlere, mecazlara
da muhatap kilinabilirler. Onemli olan husus, iirbanistik mekanda, topluma cagdas
kiltliriin 6zgiin anlamindaki belirtileriyle seslenebilmenin yollarin1 arayip bulmaktir.
Unutulmamasi gereken nokta ise mimarinin ne i¢ mekan, ne de kiitle-cephe diizenleriyle
su veya bu kompleksleri asagilayici ya da giderici, toplumlari gergeklerden uzaklastirici,
kendi veya bagkalarinin ge¢cmisine yoneltici, diger diyarlara 6zendirici bir uyusturucu

olmadigi ve olmamasi gerektigidir” [6].

Kamusal ve 0zel, i¢ ve dis arasindaki yasamsal akisin siirekliliginde cephedeki
seffaflasma da etkili olmustur. Seffaf ya da saydam TDK [131]’a gore “iginden 15181n
gecmesine ve arkasindaki seylerin goriilmesine engel olmayan cisim” olarak
tanimlanmaktadir. Rowe ve Slutzky [132] ise seffafligi literal ve fenomenal olmak iizere
iki sekilde incelemislerdir. Burada literal “kelimesi kelimesine”, fenomenal ‘“anlik
deneyimler veya sezgilerle anlasilabilir” anlaminda kullanilmistir. Saydamlik tel kafeste
veya cam perde duvarda oldugu gibi maddenin kendiliginden ya da orgiitlenmenin
kendiliginden kaynaklanan literal ya da fenomenal saydamligi tarifleyebilmektedir

[132].

Ister gercek anlamu ile ister yan anlami ile kullamlsin seffaflik i¢ ile dis arasinda
siirekliligi saglanmasinda 6nemli bir kavramdir. Tabii tek basma da yeterli degildir.
Hareket eylemi, hareketli olma hali siireklilie dahil olmayr saglayan bir diger
kavramdir. Bir tasarimda bireye sunulan hareket imkani dogrultusunda birey anlamli

biitiine ulasabilmekte ve biitiiniin bir parcasit haline gelebilmektedir.

I¢ ve dis siirekliliginin saglandig1 bireyin eszamanli olarak hem igte hem dista olabildigi
mimari iirline 6rnek olarak Renzo Piano ve Richard Rogers’a ait yapim yili 1977 olan,
Fransa Paris’teki Centre Georges Pompidou verilebilir. Yapi, tim mekanik sistemin ve
tasiyici sistemin disaridan goriilebilecegi sekilde tasarlanmistir. Bu da yapinin cephesini
olusturmaktadir. Yap1 seffaf olmasinin yaninda onu digerlerinden farkli kilan unsur
yapiin bati cephesinde zeminden c¢atiya kadar devam eden tiip merdivendir. Bu
merdiven sayesinde insanlar hem g¢evre hem yapr ile aym anda iletisim
kurabilmektedirler. Bu etkilesimli diizende farkli kotlarda farkli perspektifler sayesinde,

birey i¢te ne varsa dista da onunla karsilagmaktadir.
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Sekil 45. Centre Georges Pompidou [133] Sekil 46. Centre Georges
Pompidou [134]

Bir digeri ise Ocsar Niemeyer’a ait yapim yili1 1996 olan, Brezilya Niterdi’da bulunan
Niter6i Contemporary Art Museum. Miize yapisi 20. yiizyilin sonlarinda tasarlanmasina
ragmen bu fiitiiristik bigimi beton ile verilebilmistir. Yapiya kirmizi bir rampa ile
dolasilarak ulasilmaktadir. Bu dolasim yapiya yakin-uzak, dlgek, biitiinliik iliskisinde
farkliliklar sunmaktadir. Bu 6rnek, igte olanin direkt olarak distan okunamadigi fakat

anlatinin sunuldugu, bireyi farkli bir karsilasma ve davet ile i¢e ulastiran bir yapidir.

Sekil 47. Niter6i Contemporary  Sekil 48. Niteroi Contemporary Art Museum [136]
Art Museum [135]

Cephe arayiiz olarak sicak-soguk, kalabalik-tenha, giirtiltiilii-sessiz gibi birgok zithigi
hem birlestirmekte hem de ayirmaktadir. Tim bu celigkilere hizmet ederken ayni
zamanda hikayesini de bireyle bulusturmaktadir. Bu yalnizca malzemedeki seffaflik
orani ile saglanmamaktadir. Icte ne oldugunu disa, dista ne oldugunu ice gdstermesi
bakimindan seffaflik gerekli bir unsur olsa da bireyin mimari iiriin ile kurdugu diyalog

sekli de i¢-dis iligkisinde Onemlidir. Mimari arayiizde gecirgen olmayan malzeme
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kullanildiginda ise dolasim hatti, rampa, merdiven gibi sirkiilasyon elemanlar1 ile
siireklilik saglanabilmektedir. I¢ ile dis arasinda kopuk olmayan bir iliski kuruldugunda
bireyle arayiiziin karsilamasi ile baslayan ve sonrasinda distan kavranan anlamin igte de

devam ettigi bir siire¢ ger¢eklesmektedir. Bu sayede anlamli biitiine ulasilmaktadir.

3.2.3. Mimari Anlama Ulasmada Birey-Arayiiz Etkilesiminin Rolii

Bedenler mekdn iginde hareket etmekle kalmaz, hareketlerinde ve hareketleriyle iiretilen

mekdnlari da ortaya ¢ikarwlar [119].

Cephe tasarimina ait tarihsel siiregte tasarim yontemleri farkli olsa da tasarimin amaci
zamana, kiiltliire, yagsam sartlar1 ve sosyal, ekonomik, siyasi sartlar1 igeren bir anlati
sunmaktadir. Glinlimiize gelindiginde ise cephe, yapisal kisitlamalardan kopmus ve bu
haliyle yapiy1 temsil eden ana 6§e konumuna gelmistir. Her zaman dogru ¢oziimlemeler
yapilamasa da silire¢ ve sonu¢ dogru ilerlediginde cephe arayiiz olarak, tasarimcinin
yiikledigi hikayeyi en verimli sekilde anlatabilmektedir. Giiniimiizde cephe arayiizii
yalnizca teknolojinin genis imkanlar1 dogrultusunda sekillenmemektedir ayn1 zamanda
var olan iiretim anlayisinda giincellemeler de yapilmaktadir. 21. yiizyil kosullarinda
cephenin tiim hatlari ile biitiin olarak tasarlanmasi ve ig-dis arasinda dinamik bir arayiiz
olarak tasarlanmasi giindeme gelmistir. Cephenin biitiinsel bir nesne olarak
tasarlanmasi, hikayesini sundugu birey agisindan onun biitiinii ile kavranmasini da
zorunlu kilmistir. Fakat aym1 zamanda gelisen ve degisen kosullar birey ile mimari
iriiniin en verimli sekilde iletisim kurmasini da miimkiin hale getirmistir. Bu iletisim
bireyin yalnizca iki boyutlu bir gorme edimiyle saglanmamaktadir. Gérme duyusuyla
baslayan ve tiim duyulara yayilan, herkese gore ayn1 olan olgularin yani sira bireyin algi

birikimi ile de sekillenen bedensel bir siireci kapsamaktadir.

Insanlar yalnizca segerek baktiklari seyleri gérmektedir. Gorme edimi ile ulagilan nesne
yalnizca her zaman dokunulabilecek bir nesne anlaminda olmasa da nesneyi
ulasilabilecek bir alana getirmis olur. Insanin bir seye dokunmasi demek, kendisini o
seyle iliskili bir duruma sokmas1 demektir. Insanlar tek bir nesneye degil, nesnelerle
kurulan iliskiye bakmaktadirlar. Goriis ise siirekli olarak canlidir, hareketlidir; her seyi
cevresindeki bir ¢gember i¢inde tutmaktadir; ortamda birey i¢in var olabilecek her seyi

gostermektedir [137].
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Bir kisinin insan olma bilinci dokunsal ve isitsel duyularin birliginden olugmaktadir.
Fakat gérme duyusu, hissedilen ve duyulan seyin temelinde anlamli oldugu igin

duyularin en 6nemlisi haline gelmistir [138].

Gorme duyusu diger duyulart harekete gecirecek bir baslangigtir ayni zamanda. Gérme
ile baglayan iletisim, nesneye daha yakin olma ve dokunma hissini uyandirabilecegi gibi

sadece ilk karsilasma ile kalacak bir diyalog da olusturabilir.
Rasmussen [139] mimariyi isitme ag¢isindan su sekilde degerlendirmistir:

“Mimari isitilebilir mi? Cogu kimse, biiyiik bir olasilikla, mimarinin ses ¢ikarmadigini
sOyleyecektir. Fakat mimari ayni sekilde 11k da ¢ikarmaz ama yine de goriilebilir. Onun
yansittigi 15181 goriir ve boylece bigim ve malzeme hakkinda bir izlenim ediniriz. Ayni
sekilde mimarinin yansittig1 sesi de duyabiliriz. Bu ses yansimalar1 da bizde bi¢im ve
malzeme hakkinda bir izlenim uyandirir. Farkli bicimdeki odalar ve farkli malzemeler,

sesi farkl1 yansitirlar” [139].

Bu bakimdan bir binanin karakteri, bir baska deyisle durusu hem goriilebilmekte hem de
duyulabilmektedir. Fakat her bina -tiim sanat eserlerinde oldugu gibi- kendine has
standartlara sahip oldugu i¢in bir binanin mimari degeri hakkinda kesin bir yargiya

varmak da miimkiin degildir [139].

Gorme, duyma ve dokunma duyular1 bir nesne i¢in renkli, ham ve sert olma gibi
duyular1 harekete gecirmektedir. Nesne duyularin gesitliliginden, ister toplam ister
biitin veya bi¢im olarak benimsenen birlikten olusmaktadir. Bu kapsamda nesne

duyular sayesinde, duyusalligin duyularinda algilanabilmektedir [140].

Mimari tiriin somut bir tiriindiir ve bu yiizden onu algilamada gérme duyusunun pay1
daha ytiksektir. Fakat isitme, dokunma, koklama duyular1 da bireye bir¢ok bilgi aktarir.
Duyularla bireyin 6nceki ve giincel birikimleri birlesir, biitiinliik igeren bir bag kurulur

ve algilama gerceklesir.

Alg1 psikolojisinin temel ilkesine gore “biitlin, parcalarinin toplamindan farkli bir
seydir”. Pargalarin anlamlar1 ve etkileri icinde bulunduklar1 ortam sartlarindaki fakli
algilama sekilleri dogrultusunda belirlenmektedir ve degisime ugramaktadir. Ornegin;

renkler baska renklerle bir araya getirildiklerinde bambaska bir etki yapar ya da bir ¢izgi
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demeti icinde yer alan dikddrtgen yamuk gibi goziikiir. Ozetle, alg1 tek tek uyaricilarin
toplaminin olusturdugu karmasik bir olgu oldugundan insanlar uyaricilart tek tek

algilamazlar [116].

Gorme ve algi farkli ¢alisma sistemlerine sahiptir. Gorme duyusu ile cevredeki
olusumlar: algilamada farkliliklar meydana gelmektedir. Bu farklilik, fiziksel ¢evrenin
bigimlenisi, iligkilerin kavranabilmesi, mekansal olusum ve boyutlarin algilanabilmesi
gibi insan duyular ile gerceklesecek kriterleri igermektedir. Algr ise duyudan farkli
olarak kisinin beklentilerini, gegmis deneyimlerini ve 6grenme siireclerini de igeren bir
stireci kapsamaktadir. Bu baglamda insanin psikolojik yapisini igeren i¢ etkenler ve
evrendeki uyaricilar1 kapsayan dis etkenler birbirlerini etkileyerek bir algi drlini

olustururlar [141].

Birey ile dogal ve yapay g¢evre arasindaki iligki, bilgilenme ve algilama arasindaki
doniistim ile gergeklesmektedir. Algi, ¢cevreden gelen uyarilarin duyu organlar ile
alinmas1 ve zihinde anlamli bir bilgiye/deneyime ¢evrilme siirecidir ve ¢evrede olumlu
ya da olumsuz gergeklesen her seyin, psikolojik ve sosyolojik olarak yorumlanmasidir.
Bu baglamda algi, insanin dogal ve yapay cevre ile olan ¢ok yonlii iliskisinde kurulan

iletisimin temelini olusturmaktadir [142].

Birey algisal birikimin yani sira bedeni ile de algilamaya dahil olur. Birey iletisim
kurdugu nesnenin biiyiikliigiinii, ¢evresi ile oranini, kendi ile 6l¢ek farkini bedeni ile
kavramaktadir. Glincel mimarlik ortamindaki cephenin arayiiz olarak mimari iriiniin
algilanacak ilk karsilasma alani olma tavri birey ile kurdugu iletisim bakimindan
onemlidir. Cilinkii cepheyi anlamak mimari {irlinii anlamay1 kolaylastiracaktir ve bu

sayede mimari tiriiniin anlamli biitiin olarak var olma amaci gergeklesmis olacaktir.

Mimariyi anlamak dig goriinlisiinden tayin edilecek iislubu ortaya ¢ikarmak demek
degildir. Mimari nesneyi gormek yetmez, binanin 6zel bir amag¢ dogrultusunda nasil
tasarlandigini, belirli bir donemin ritim ve kavramlarma nasil uyum gosterdigini
yasamak da gerekir. Mimariyi yasamak kavrami; dokusal etkilerin farkina varmak,
neden Ozellikle baz1 renklerin kullanildigin1 ve renk se¢iminde odanin pencerelere ve
giinese goére konumunun nasil bir etkisi oldugunu kesfetmek gibi g¢ogaltilabilecek

deneyimlerden olusmaktadir [139].
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Nasil ki cephenin i¢i olan, kamusal olmayan, kisiye 6zel olan i¢ mekanda belirli bir
yasant1 varsa daha fazla ve karmasik yasant1 da cephenin disi olan dis mekanda vardir.
I¢ yasantinin da dis yasantmin da en 6nemli 6gesi ise degismeyen ve degisebilir
algilama biitiiniine sahip bireydir. I¢ yiizii ve dis yiizii ile bir biitiin olan, geliskiler ve
zitliklar barindiran, hareketsiz ve cansiz olan cephe arayliz olma hali ile bireyle

bulustugu anda dinamik ve canli bir nesneye donlismektedir.

“Mekana dokunmak, mekanla etkin bir iliskiye girebilmek ve onunla biitiinlesmektir.
Duygulari, duyumlari, hatta diistinceleri mekana aktarmaktir. Bir kap1 acilirken kapi
kolunun 1s1s1 viicut 1sistyla artar. Kiipesteyi tutarak merdivenlerden inmek, giiven
vericidir. Yilizeyinde buhar olan bir cama elle ¢izilen bir desen, cama birakilan izdir.
Ustiinde yiiriinen zeminde birakilan ayak izleri bedenin mekana biraktigi kalintilardir.
Adim sesleri, sozciikler ya da mirildanan bir melodi, mekanin duvarlarina ve tavanina
carpar. Bedene ait koku mekani1 doldurur, oradaki insan varliginin kanitidir. Tiim bu
deneyimler, bedenin mekana temas ettigi anlardir. Bu anlarda mekan ve beden
arasindaki sinirlar bulaniklastigindan 6zne, i¢inde bulundugu hacmin bir parcasi haline

gelmekte ve onunla biitiinlesmektedir” [143].

Mimarlikta izleyici, “gdsterilen” olarak yer alan 6zne yani insan, sadece bir goriintii
olarak odaklanilan ve alg1 diizleminde Oniine serilen bir nesnenin gdzleyicisi degildir.
Birey ile mimari nesnenin karsilagma aninda bu sahnede Ozne de yeniden
tiretilmektedir. Mimarlik 6zne {izerinde tamimlayici, 6zdesleyici bir geri kuvvet
uygulamaktadir ve bu dogrultuda mimarlik izleyicinin 6zne pozisyonunun ortaya ¢iktigi

Oznellesme noktasina donismektedir [9].

Mimari iirlinlin sonsuz bakis acisina ait perspektifler igermesi onun hareket ve zaman
baglaminda kavranmasini zorunlu kilmaktadir. Ciinkii tek bakis noktasi ile biitiinsel
nesnenin algilanmas1 miimkiin degildir. Hareketlilik i¢eren bu algilama siirecinde bazen
bireye hareket imkani sunulurken hareketlilik bazen de yapisal &geler ile
saglanmaktadir. Zaman i¢inde gerceklesen bu olusum, anlama ulasmada gereklidir

¢linkii her an bir 6nceki andan farklidir.

Mekan, zamanin akisinda insanin devinimiyle deneyimlenmektedir. Fakat bu

etkilesimde insanin i¢inde bulundugu konum ve onun hareketi de etkili olmaktadir [41].
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Bireyin mimari arayiiz ile etkilesimi bireyin duyulari, ge¢gmise ait birikimleri ve giincel
ortamdan edindigi bilgiler dogrultusunda gergeklesmektedir. Bu dogrultuda bireye
yardimc1 olacak kavramlar ise hareket ve zaman kavramlari olmaktadir. Zamanin
akisinda yasama ait her sey degisim gegirmektedir. Ornegin; dis ¢cevrede gerceklesen
giinesin dogusu ve batisi, riizgar, 1s1 degisimi gibi dogaya ait dongii cephede her
defasinda farkli bir goriintii olusturmaktadir. Ya da i¢ ve dis mekanda yasantinin ana
Oznesi olan birey zamanin her ilerleyisinde farklilagmaktadir. Bu karmasik algilama
alanina hareket olgusunun da eklenmesi ile degisen ya da sabit kalan tiim perspektiflere
erisim miimkiin hale gelmektedir. Bireyin arayiiz ile boyle bir diyalog kurmasi mimari
tirtiniin dogal ¢evrede bulunma amacinin olmasi ve giiniimiizde de bu amacin arayiiz ile
gerceklestiriliyor olmasi agisindan Onemlidir. Bu baglamda cephe arayiiz olarak
genellikle distan goriilen ve disa hizmet eden bir yapi1 6gesi olarak yorumlansa da
mimari triin ile bireyi bulusturan, i¢ ve dis arasindaki geg¢isi yumusatan ilk
karsilasmanin gergeklestigi yerdir. Gilincel mimarlik ortaminda cephe arayiiziindeki
tasarim anlayisi, biitiinsel tasarlanabilme, teknolojinin tiim olanaklarindan faydalanma,
insan Olgegi ile yakin iliski kurma gibi 6zelliklere sahiptir. Bireyin mimari iriin ile
iletisime gegebilmesi, ona ulasabilmesi tasarimin anlamina kavusmasi bakimindan
onemlidir. Bu bakimdan arayiiz vasitasiyla ne kadar ¢ok insan ile iletisim kurulursa
mimari iirlin o kadar ¢esitte anlam kazanir ve hizli tiiketim ¢aginda kisa dmdirlii tasarim
nesnesi olmaktan kurtulup iletisimde stirekliligin saglandigt uzun Omiirlii bir yapi

0gesine doniisebilir.



4. BOLUM

GUNUMUZ MIiMARLIGINDA AKTIiF ARAYUZ TASARIMLARI.

Tez calismasinda 6rneklerin degerlendirildigi bu bolimde 21. yiizyila ait projeler yer
almaktadir. Cephenin yapinin tastyici sisteminden ayri tasarlanmasi ve biitlinsel bir
nesne olmasi, i¢-dis arasindaki arayiiz olma tavri ve birey ile kurdugu iliski sayesinde
cok cesitli bir tasarim ortamina sahip olmustur. Tasarimlar ¢esitli oldugu kadar
tasarimin sunum sekli de o kadar c¢esitli hale gelmistir. Calisma i¢in segilen ortak ve
farkli 6zelliklere sahip drnekler de bu cesitliligi barindirmaktadir. Orneklerin giincel
olmalarinin yam sira teknoloji ile iliski, bicimsel kaygilar, anlatinin sunum sekli,
yapinin kullanim amaci, toplum ve kullanici ile iligki gibi birgok faktor se¢imde etkili
olmustur. Giiniimiizde mimari iriin birgok disiplinden meydana geldigi i¢in tek bir
amaca hizmet etmemektedir. Bu yilizden secilen oOrnekler birden ¢ok kavrami
barindirmaktadir. Calismanin temelini “arayiiz olarak cephe” olusturdugu i¢in salt
gorsellik icermeyen cephesi ile farklilasmis yapilar incelenmistir. Sec¢ilen orneklerin
daha Once tizerine calisilmamis projeler olmasina da dikkat edilmistir. Cephenin ig ile
disin arasinda olma hali, bireyle iligskisinde de bireyin konumunu, tutumunu
cesitlendirmistir. Bu cesitlilik malzeme veya islevin hizmet ettigi amaca gore de
degisebilmektedir. I¢ ile dis arasindaki devingenligin yanmi sira hareket de ornek
seciminde dnemli olmustur. Bireyin fiziksel olarak yer degistirdigi, yap1 elemanlarinda
meydana gelen teknik hareket ya da bilgisayar teknolojisi ile olusturulan dijital tabanl
harekete sahip yapilar incelenmistir. Bir diger 6nemli nokta ise dogal ¢evredir. Cilinkii
cevredeki dogal akis 15181, 1s1y1, rengi de degistirmektedir. Bu karsilasma araytiziin dis
kisminda gerceklesse de mimari idirliniin bigimlenmesine bagl olarak i¢ ile farkh
sekillerde bulusabilmektedir. Ayrica i¢ ve dis arasinda muglak, gecirgen ve dinamik bir
zar arayiiz olan cephenin direkt olarak yiizeyinin etkilesim alani oldugu ya da icten veya
distan etkilesime imkan vermesi ve mimari iriiniin bilesenleri olan zemin-kiitle-cati

iliskisindeki tavri da 6rnek se¢iminde 6nemli dlgiitler olmustur.
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Omnekler degerlendirilirken her ornek igin ayr1 gorseller hazirlanmistir. Her drnekte
iletisim farkli yollarla saglandig1 i¢in bireyin mimari arayiiz ile etkilesim kurdugu
noktalar ve mimari iiriin ile bitiinsellik iliskisinin gosterimi de farklilik gdstermistir.
Birey ile kurulan iletisimin en verimli sekilde saglanmasi ve dogru sekilde aktarilmasi
icin kesitler, planlar ve perspektif fotograflar kullanilmistir. Bazi Ornekler icin de
kesitlerde etkilesimin olmamasi ihtimali gorsellestirilerek etkilesimli durum ile

karsilastirilarak degerlendirmeler yapilmustir.

Orneklerin sunuldugu tablonun striiktiirii su sekildedir:

Ornegin; adi, mimari, yeri, yapim yil1, yapim tiirii

kisa 6nsoz genel gorseller

genel bilgi

birey-cephe etkilesim noktalarinin sematik hale getirildigi
kesit ve gorseller

detay gorseller

degerendirme

cephe ve biitlinsellik iliskisinin sematik hale getirildigi
kesit ve gorseller

degerendirme

Sekil 47. Orneklerin gosterimi
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4.1. Diinya Ornekleri

HARBIN OPERA BiNASI

Mimar: MAD Architects Yer: Cin
Yapim Yih: 2015 Yapimn Tiirii: Kiiltiir

Insan, sanat ve sehir kimliginin
entegrasyonunu yansitan dramatik
bir kamusal alanin yant sira, ¢evredeki
doga ile sinerjik bir sekilde
harmanlayan muazzam bir performans
mekant

Ma Yansong

(a)

Sekil 43. Harbin Opera Binasi

Harbin Cultural Island(Harbin Kiiltiir Adasi) temasiyla Songhua Nehri boyunca yer
alacak bir peyzaj alanini, opera binasini ve kiiltlir merkezini iceren bir masterplanin
olusturulmasi i¢in 2010 yilinda diizenlenen uluslararasi yarismayi, MAD Architects
kazanmigtir. Kivrimli opera binasi, Kiiltlir Adasi’nin odaginda yer almaktadir ve
bulundugu konumun yabani ve soguk ikliminin zorluklarina ve ruhuna cevap verecek
sekilde tasarlanmustir. Su ve riizgarla aginarak sekillendirilmis gibi goziiken yapi, yerel
karakterden, sanat ve kiiltiirden esinlenerek dogal ¢evreye ve topografyaya sorunsuz bir
sekilde uyum saglamaktadir. Yapmin mimarisi ile yeni kavramsal bir anlatim
kurgulanmaktadir ve ziyaretcileri oyunculara, sanat¢ilara doniistiirmektedir. Ziyaretciler
ana lobiye girdiklerinde, cephe arayiiziinii, meydan1 ve egrisel i¢ mekan1 gorsel olarak

birbirine baglayan ve lobiyi ¢evreleyen seffaf cam bir duvar gérmektedirler [144].
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Sekil 51. Harbin Opera Binasi- Birey- Yapi1 Etkilesim Noktalar1

Harbin Opera Binasi islevi itibartyla ice doniik gibi algilansa da ¢evreden aldig: veriler
ve c¢evresine anlatacaklari bakimindan bireyle her noktasinda bulusabilen ikonik bir
yapidir. Yapinin yiizeyinde sarmalanmig sekilde yer alan yaya hatti bulunmaktadir. Bu
yaya hatt1 sayesinde kamusal alan, zemin kotu gibi yer ile iliskili kavramlar arayiize ait
olmustur. Yapinin catist denilebilecek en iist noktasinda seyir terasi bulunmaktadir.
Bdylece birey, yapinin gevresi ile iletisim kurdugu bu noktalarda cephenin gecirimsiz

olma tavrini kirarak her noktada etkin olabilmektedir.

nnnnnn

() (k)
Sekil 52. Harbin Opera Binasi- Cephe ve Biitiin ligkisi

Yap1 biiyiik 6l¢ekli olmasina ragmen ¢evresi ile iletisimi maksimum seviyededir. Giris
lobisi i¢ ile dig baglantisin1 koparmadan tasarlanmig kurgusu bireyin zaman algisini da
dinamik tutmaktadir. Bu dlgekte ve formda bir yapinin istteki gorselde gosterildigi gibi
iletisim noktalar1 olmadan tasarlandig1 varsayildiginda yapi1 sadece bigimsel bir olgu

olarak kalacaktir ve insan 6lgeginin kavrayabildigi kadariyla algilanacaktir.
a, b, g) https://lwww.archdaily.com/778933/harbin-opera-house-mad-architects

c) https://www.architecturalrecord.com/articles/11368-harbin-opera-house
dhttp://soreeyes.org/blog/archive/2016/04/03/harbin-opera-house/’den uyarlanmusgtir.


https://www.archdaily.com/778933/harbin-opera-house-mad-architects
https://www.architecturalrecord.com/articles/11368-harbin-opera-house
http://soreeyes.org/blog/archive/2016/04/03/harbin-opera-house/
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h, 1, i, J, k) https://www.archdaily.com/778933/harbin-opera-house-mad-architects ‘ten
uyarlanmustir.

e) https://www.behance.net/gallery/62761433/HARBIN-GRAND-THEATRE-by-MAD
f)https://www.tripadvisor.co.kr/Attraction_Review-g297433-d12015296-Reviews-
Harbin_Grand_Theatre-
Harbin_Heilongjiang.html#photos;aggregationld=&albumid=101&filter=7&ff=298986171

ELBPHILHARMONIE HAMBURG

Mimar: Herzog & de Meuron Yer: Almanya

Yapim Yili: 2016 Yapim Tiirii: Karma Kullanim

Dalgali panellerden ve yer yer agikliklardan
olusan cam cephe, eski yapi tizerindeki yeni
binayt iri ve yanardoner bir kristale
doniistiiriiyor. Yeni parlak cephe; gokyiiziiniin,
suyun ve sehrin yansimasint yakalayarak
stirekli degisen bir yiizey halini aliyor.

Herzog & de Meuron

@ (b)
Sekil 53. Elbphilharmonie Hamburg

Elbphilharmonie yiizyilllarca Hamburg’un liman1 olarak ¢alisan Sandtorhafen
bolgesinde bulunmaktadir. Sehrin en biiylik antreposu olan Kaispeicher ise 1875 yilinda
insa edilmistir. Ikinci Diinya Savasi’nda yikilan yap1 daha sonra tekrar insa edilmis ve
90’11 yillara kadar kakao, tiitiin ve ¢cay depolamak i¢in kullanilmistir. Elbphilharmonie
dikkat ¢ekici cam cephesiyle eski antreponun iizerine oturmaktadir. Yapinin i¢inde iki
konser salonu, otel ve konut blogu vardir. Eski bina ile yeni ek arasinda, yerden 37
metre yiikseklikte tasarlanan plaza, biitiin binaya yayilmaktadir ve kamusal bir seyir
teras1 olusturmaktadir. Kaispeicher kompleksinin girisi doguda yer almaktadir. Plazaya
cikilan yiriiyen merdivenin aldigr hafif egim bir ugtan diger ucunun goriilmesini
olanaksiz kilimaktadir. Yiriiyen merdiven Kaispeicher’1 bir ugtan diger uca kat ederek
mekansal bir deneyim sunmaktadir ve plazaya ¢ikmadan 6nceki durakta panoramik bir
liman manzarasina agilmaktadir. Egsiz bir panoramaya sahip bu kamusal alanda
restoranlar, barlar, gise ve otel lobisinin yani sira filarmoni orkestrasinin yeni konser

salonu ve fuayesi de bulunmaktadir [145].


https://www.archdaily.com/778933/harbin-opera-house-mad-architects
https://www.behance.net/gallery/62761433/HARBIN-GRAND-THEATRE-by-MAD
https://www.tripadvisor.co.kr/Attraction_Review-g297433-d12015296-Reviews-Harbin_Grand_Theatre-Harbin_Heilongjiang.html#photos;aggregationId=&albumid=101&filter=7&ff=298986171
https://www.tripadvisor.co.kr/Attraction_Review-g297433-d12015296-Reviews-Harbin_Grand_Theatre-Harbin_Heilongjiang.html#photos;aggregationId=&albumid=101&filter=7&ff=298986171
https://www.tripadvisor.co.kr/Attraction_Review-g297433-d12015296-Reviews-Harbin_Grand_Theatre-Harbin_Heilongjiang.html#photos;aggregationId=&albumid=101&filter=7&ff=298986171
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Sekil 54. Elbphilharmonie Hamburg- Birey- Yap1 Etkilesim Noktalari

Elbphilharmonie Hamburg icinde konser salonu, konut, otel, restoranlar olan karma
kullanimli, ¢evresine ve sehre gore yiliksek katli bir yapidir. Cephede kullanilan
malzeme ve farkli dolu-bos oranlart sayesinde cephe masif duvar etkisinden
kurtulmustur. Yeni yapi ile eski yap1 arasinda kat boyunca devam eden teras, cephe
tizerinde bulunan acikliklar ve c¢atidaki teraslar ile yapi biitiinlinde i¢-dis siirekliligi
saglanmistir. Kimi yerlerde camdaki kavislerle kimi yerlerde agilan bosluklarla
kullanicilarin algi alanlari maksimum seviyeye ¢ikartilmistir. Yapinin cephesinde
kullanilan yansitict 6zellige sahip malzeme sayesinde sehirdeki dogal ve yapay
cevredeki tiim degisim cephe arayliziine yansiyarak yapinin bir parcasi haline
gelmektedir. Ziyaretciler yapmin disinda veya icinde olduklarinda ayr1 gorsel

perspektiflere taniklik etmektedirler.
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(1) 0
Sekil 55. Elbphilharmonie Hamburg- Cephe ve Biitiin iliskisi
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Yapiya tekil olarak ya da cevresi ile iligkisi baglamida bakildiginda bu boyutlardaki bir
kiitlenin yalnizca gorsel etkisi yiiksek katli kiitlesi ve cephesi ile ¢gekim odagi olmasi zor
gorilmektedir. Gorsellik birey ile kurulan biitlinsel iliski ile anlaml1 hale gelmektedir.
Elbphilharmonie Hamburg teknolojinin imkanlarindan hem arayiiz olan cephesinde hem
de i¢c mekan kurgusunda olabildigince faydalanan bir yapidir. Saydam ve yasitic

cephesi onu, hem gece hem giindiiz dikkat ¢cekecek bir giysi gibi kusatmistir.

a, b, ¢, f, 1) https://www.archdaily.com/802093/elbphilharmonie-hamburg-herzog-and-de-
meuron?ad_medium=gallery
d)https://www.hamburg-news.hamburg/en/conventions-events/record-visitors-international -
music-festival-thank/> ten uyarlanmustir.

e, i, j) https://lwww.area-arch.it/en/elbphilharmonie-hamburg/’tan uyarlanmistir.
g)https://www.metallbau-
magazin.de/artikel/mb_Musikfans_fluten_Elbphilharmonie_2727267.html

h) https://www.pinterest.com/pin/105693922483345532/?Ip=true

SMITHSONIAN ULUSAL AFRO AMERIKAN TARIHI
VE KULTURU MUZESI
Mimar: Freelon Adjaye Bond/ SmithGroup Yer: Amerika
Yapim Yihi: 2016 Yapimn Tiirii: Kiiltiir

Bu hikaye, bu hikayeyi anlatmakla kalmayacak
kadar karmasik bir yaprya sahip.

David Adjaye
(a)

Sekil 56. Smithsonian Ulusal Afro Amerikan Tarihi ve Kiiltlirii Miizesi

2008 yilinda birgok mimarm katildigi mimari yarismayi, ekip olarak katilan Freelon
Adjaye Bond/ SmithGroup kazanmistir ve miize Afrika kdkenli Amerikan toplulugunun
bir amblemi olarak temsil ettigi toplulugun, manzaranin ve derin tarihin farkindaliginda
2016 yilinda acgilmistir [146]. Ulusal Afro-Amerikan Tarihi ve Kiltiirii Miizesi,
Amerikan Tarihi Ulusal Miizesi ve Washington Aniti’nin bitisigindeki Anayasa
Bulvari’nda bulunmaktadir ve sergi galerileri, tiyatro alani koleksiyon depolama
alanlarini igermektedir. Tasarim ii¢ kose tasi lizerinde durmaktadir: “korona” sekli ve
yapimin formu, “sundurma” ile binanin dis mekana uzanmasi ve “bronz telkari kilif”

[147]. Washington Aniti'nin iizerinde yer alan miize, bes kat yer istiinde yiikselirken


https://www.archdaily.com/802093/elbphilharmonie-hamburg-herzog-and-de-meuron?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/802093/elbphilharmonie-hamburg-herzog-and-de-meuron?ad_medium=gallery
https://www.hamburg-news.hamburg/en/conventions-events/record-visitors-international-music-festival-thank/
https://www.hamburg-news.hamburg/en/conventions-events/record-visitors-international-music-festival-thank/
https://www.area-arch.it/en/elbphilharmonie-hamburg/
https://www.metallbau-magazin.de/artikel/mb_Musikfans_fluten_Elbphilharmonie_2727267.html
https://www.metallbau-magazin.de/artikel/mb_Musikfans_fluten_Elbphilharmonie_2727267.html
https://www.pinterest.com/pin/105693922483345532/?lp=true
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yaridan daha fazlasi da yer altindadir. “Korona” Washington Aniti’nin elementlerine
dayanmakta olup paneller 17 derecelik a¢1 ile boyut ve desen olarak Anit taslarindan
referans alinarak gelistirilmistir. Tiim bina, Afrika kokenli Amerikali is¢ilige tarihsel bir
referans olan bir bronz kafesin i¢inde sarilidir. Binanin manzaraya dogru bir uzantisi
olan sundurma, i¢ ve dis arasindaki boslugu dolduran bir dis mekan odasi
olusturmaktadir. Yeralti, yalin bir yol kronolojik olarak ve kolelikten medeni haklar ve
otesine gecerek kronolojik olarak gelisirken yeriistiindeki, cesur, yogun galeriler Afrika
kokenli Amerikalilarin iilkeye ve diinyaya yaptig1 bazi kiiltiirel katkilar1 kutlamaktadir
[148].

e)

Sekil 57. Smithsonian Ulusal Afro Amerikan Tarihi ve Kiiltiirii Miizesi- Birey-Yapi
Etkilesim Noktalar1

Miize yeraltinda baslayan ve yeriistiinde katlanarak devam eden diisey bir miizedir.
Binanin konumu ve yapim amaci onun simgesel olmasi sonucunu getirmistir. Binanin

dis1 ile bireyin bulusmasi bronz telkari bir kilif ile gergeklesmektedir.

Bronz renkli dis korona seklinde “Kiiltiirel Ifadeler” galerisinde sergilenen Nijeryali bir
ressamin eserlerinden esinlenilmistir. Karmagik telkari orgiisii, New Orleans ve
Charleston, S.C.’de 19. yiizyildan kalma ustalarin esir alindigi korkuluklari
andirmaktadir [148].
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Miizenin i¢inde cephe ile kapali mekanlar arasinda kat boyunca devam eden
merdivenler bulunmaktadir ve devaminda teraslar yer almaktadir. Bu alanlarda bireyin
mimari arayiiz ile miize duvarlar1 arasinda bina ve ¢evre etkilesimi gerceklesmektedir.
Birey bu alanlarda yalnizca cephenin iginden algilanabilecek giiniin farkli saatlerindeki
151k yansimalarina taniklik etmektedir. Ayni zamanda cevreyi de bu panel perdenin
ardindan deneyimlemektedir. Ayrica binanin farkli katlarinin farkli noktalarinda panel
bulunmayan agikliklar bulunmaktadir ve bdylece binanin bulundugu alandaki bazi

yerler i¢in izlence yerleri olusturulmustur.
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(l) (1)
Sekil 58. Smithsonian Ulusal Afro Amerikan Tarihi ve Kiiltiirii Miizesi- Cephe ve
Biitiin {liskisi

Miize “korona” formu ile gevresi ile baglamina atifta bulunurken, bronz islemeli
panelleri ile igerigine ait veriler tasimaktadir. Bronz kilifin gegirimsiz bir tabaka oldugu
varsayildiginda ise yapi ii¢ boyutlu bir kiitle olarak kalacaktir. Miize duvarlar ile
cephedeki paneller arasinda bulunan etkilesim noktalar1 bireyi karanlik ve aydinlik

arasinda ara bir fazda birakarak yasanmisliklar1 ve yasanacaklar1 anlatmaktadir.

a)https://www.architecturalrecord.com/articles/11964-national-museum-of-african-american-
history-and-culture

b) https://www.archdaily.com/794203/smithsonian-national-museum-of-african-american-
history-and-culture-adjaye-associates

¢) https://www.pinterest.com/pin/355291858096262217/?Ip=true

d, e, 1, i) https://www.architecturalrecord.com/articles/11964-national-museum-of-african-
american-history-and-culture’ ten uyarlanmustir.

f, g, h) https://www.dezeen.com/2017/02/20/david-adjaye-smithsonian-national-museum-
african-american-history-culture-new-photography/


https://www.architecturalrecord.com/articles/11964-national-museum-of-african-american-history-and-culture
https://www.architecturalrecord.com/articles/11964-national-museum-of-african-american-history-and-culture
https://www.archdaily.com/794203/smithsonian-national-museum-of-african-american-history-and-culture-adjaye-associates
https://www.archdaily.com/794203/smithsonian-national-museum-of-african-american-history-and-culture-adjaye-associates
https://www.pinterest.com/pin/355291858096262217/?lp=true
https://www.architecturalrecord.com/articles/11964-national-museum-of-african-american-history-and-culture
https://www.architecturalrecord.com/articles/11964-national-museum-of-african-american-history-and-culture
https://www.dezeen.com/2017/02/20/david-adjaye-smithsonian-national-museum-african-american-history-culture-new-photography/
https://www.dezeen.com/2017/02/20/david-adjaye-smithsonian-national-museum-african-american-history-culture-new-photography/
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BUND FINANS MERKEZi/ SANAT VE KULTUR MERKEZI

Mimar: Foster + Partners/ Heatherwick Studio Yer: Cin
Yapim Yihi: 2017 Yapimn Tiirii: Kiltiir

Binalarmn kitlesel stratejisini gelistirmek,

eski ve yeni mimarinin baglamiyla ilgili

olarak, sahildeki ol¢egi ve tarihi mahallelerin
karakterini yansitan ilging bir mevdan okumaydi.

Mimari Ekip e e e
(@) (b)

Sekil 59. Bund Finans Merkezi/ Sanat ve Kiiltiir Merkezi

Bund Finans Merkezi, Foster+ Partners ve Heatherwick Studio tarafindan ortaklasa
tasarlanan, Sanghay sahiline yakin karma kullanimli biiyiik bir yapidir. Yayalar i¢in
oldukca gecirgendir ve tasarim, eski kent ile yeni finans bdlgesi arasinda bir baglanti
noktas1 olarak tasarlanmistir. Sekiz binadan olusan proje, ofisleri butik otel, kiiltiir
merkezi ve c¢ok cesitli likks perakende alanlari ile birlestirmektedir. Programin
merkezinde sergi ve etkinlik salonlarini geleneksel Cin tiyatrolarnin agik sahnelerinden
esinlenerek bir performans mekani ile birlestiren esnek bir sanat ve kiiltiir merkezi
bulunmaktadir. Bina, degisen kullanimlara uyum saglayan ve balkondaki sahneyi ve

Pudong’a dogru manzaray1 ortaya koyan hareketli bir ortii ile gevrelenmistir [149].

Cephe, ili¢ ray boyunca, boylar1 2 metre ile 16 metre arasinda degisen, 675 ozel
magnezyum alagimindan olusan, Cin gelinlerinin giysilerinden referans alan “piiskiillii”
katmanlardan olusan hareketli bir ortiidiir. Her ray hareket ettik¢e birbirinden bagimsiz
ortii puskiilleri de donmektedir ve farkli gorsel efektler ve opaklik seviyeleri ortaya
cikmaktadir [150].
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Sekil 60. Bund Finans Merkezi/ Sanat ve Kiiltiir Merkezi- Birey- Yap1 Etkilesim
Noktalar1

Binanin zemin katinda gegirgen bir toplanma alani vardir. Gegirgen tavir iist katlarda da
hareketli cephe elemanlari ile saglanmaktadir. Hareketli puskiiller, birey hem
duraganken hem de hareket halindeyken farkli manzaralar sunmaktadir. Bu deneyim
bazen tek katmanda gerceklesirken bazen de birden fazla piiskiiliin iist iiste gelmesi ile
olusan birden ¢ok katmanin arayliz olmasi ile gerceklesmektedir. Giin i¢inde hareket
eden piskiiller i¢ mekanda da birbirinden farkli 1s1k/gélge olusumlarina neden
olmaktadir. Cephe arayiiz olarak, dinamik tasarimi sayesinde hem sehrin hareketine

hem de binanin islevi olan sanatsal etkinliklere ayak uydurabilmektedir.

M

(n)

()] () (m)
Sekil 61. Bund Finans Merkezi/ Sanat ve Kiiltiir Merkezi- Cephe ve Biitiin iliskisi

Cephedeki piiskiillii perde, ¢evresine ayni kalmayan goriintiiller sunmaktadir.
Ziyaretgiler hareketli piiskiillerin ister i¢ tarafinda ister dis tarafinda olsun bu degisimin

pargast olmaktadirlar. Ciinkii yapinin cephesi ¢ift yonlii, derinlik barindiran bir olgu
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olarak islemektedir. Yapinin hemen hemen tiimiinii sarmalayan hareketli sistem yapinin
ana karakterini ortaya koymaktadir ve onu yapili ¢evrede kesfedilmesi gereken mimari
bir nesneye dontstiirmiistiir. Cephenin dinamik hali onun ¢ekim merkezi olmasini ve

bireyle bulusmasini hizlandirmistir.

a) https://www.architonic.com/en/project/foster-partners-the-bund-finance-center/5105770

b) https://lwww.dezeen.com/2017/06/09/foster-heatherwick-complete-shanghai-arts-centre-
curtain-like-facade-fosun-foundation-theatre-architecture/

¢, g, h, i, m, n) https://www.archdaily.com/881511/bund-finance-centre-foster-plus-partners-
plus-heatherwick-studio?ad_medium=gallery

d, e, f, 1) https://www.archdaily.com/881511/bund-finance-centre-foster-plus-partners-plus-
heatherwick-studio?ad_medium=gallery’ ten uyarlanmistir.

J) https://www.architonic.com/en/project/foster-partners-the-bund-finance-center/5105770° ten
uyarlanmustir.

K) http://www.heatherwick.com/project/bund-finance-centre/” den uyarlanmistir.

CHILDREN VILLAGE

Mimar: Aleph Zero, Rosenbaum Yer: Brezilya

Yapim Yili: 2017 Yapimn Tiirii: Egitim

Bu, iilkenin orta bélgesinde yasayan
Brezilyalilarin yolculugunu ve deneyimini
memnuniyetle karsilayan arka plandaki
devamli, genis, ince hayali bir ¢izgidir.

Aleph Zero, Rosenbaum ’ = —E -
(a) (b) (c)
Sekil 62. Children Village

RIBA Uluslararas: Odiilii 2018’1 kazanan Children Village, yerel topluluk, 6gretmenler,
idare ve oOzellikle de ¢ocuklarla yogun bir isbirligini i¢ermektedir. Tasarim siireci,
cagdas teknik ile zengin yerel bilgi arasindaki diyalogdan kaynaklanan problemin ortak
bir anlayisinin ve olas1 ¢oziimlerinin arastirildigi atdlye g¢alismalarini igeren tiim
katilimcilarla arastirma ve isbirligi asamalarindan meydana gelmistir. Malzeme olarak
kullanilan hem kat1 hem de delikli kerpi¢ tuglalar yerel tekniklerle uygulanmistir. Bu da
iklime kars1 en iyi performans sonucunu getirmistir. Yap1 birimleri {i¢ biiylik avlu
etrafinda birlesmektedir. Bu avlular toplanma yeri olarak ve ayrica 1s1y1 azaltma ve
havadaki nemi kontrol etme araci olarak hizmet etmektedir. Merkez bahgenin i¢inde

bulunan kii¢iik balikli bir su aynasi, ¢atidan dokiilen yagmuru toplamaktadir. 540


https://www.architonic.com/en/project/foster-partners-the-bund-finance-center/5105770
https://www.dezeen.com/2017/06/09/foster-heatherwick-complete-shanghai-arts-centre-curtain-like-facade-fosun-foundation-theatre-architecture/
https://www.dezeen.com/2017/06/09/foster-heatherwick-complete-shanghai-arts-centre-curtain-like-facade-fosun-foundation-theatre-architecture/
https://www.archdaily.com/881511/bund-finance-centre-foster-plus-partners-plus-heatherwick-studio?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/881511/bund-finance-centre-foster-plus-partners-plus-heatherwick-studio?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/881511/bund-finance-centre-foster-plus-partners-plus-heatherwick-studio?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/881511/bund-finance-centre-foster-plus-partners-plus-heatherwick-studio?ad_medium=gallery
https://www.architonic.com/en/project/foster-partners-the-bund-finance-center/5105770
http://www.heatherwick.com/project/bund-finance-centre/
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ogrenci kapasiteli ve kiz ve erkek dgrenciler igin yatakhanelerin oldugu yapida, yatma
birimlerinin iistiinde, TV odalari, okuma alanlari, balkonlar, dinlenme hamaklari, oyun
alanlari, birbiriyle etkilesime giren farkli alanlar vardir. Bu tamamlayici programlar,
genel yasam kalitelerini ve okula olan baglarini artirmak ve ayni zamanda okulu
kullananlar disindaki niifus i¢in tamamlayict 6grenme alanlari olarak hizmet etmek
amaciyla o6grencilerle birlikte diizenlenmis ve gelistirilmistir. 5,90m x 5,90m'lik diizenli
bir 1zgaradan olusan hafif ahsap striiktiirle desteklenen ince, beyaz metalik bir cati,
koyleri ve ortak alanlar1 kucaklamaktadir. Glinese ve yagmura karst korumanin
Otesinde, cat1 ve 1zgara seti dis ve i¢ kisimlar arasinda bir ara bosluk olusturmaktadir.
Insaat hizin1 artirmak, okulun isleyisindeki zorluklar1 aza indirmek ve siirdiiriilebilir
yap1 olmasini saglamak i¢in yapisal elemanlarda lamine okaliptiis agac1 kullanilmistir.
Ayni sekilde, uzun mesafeli tasimay1 ve optimal termik o6zellikleri ortadan kaldirmak

icin yerel topraktan olusan toprak bloklar se¢ilmistir [151].

Sekil 63. Children Village Birey- Yapi1 Etkilesim Noktalari

Children Village, yapim ve malzemede yerelligin 6n planda oldugu bir yapidir. Bu
sayede hem maliyet en aza indirilmis hem de yapim siiresi kisalmistir. Yapida farkli
islevdeki bir¢ok birim tek bir Ortii altinda toplanmistir. Zemin kotunda ve iist kotta
bulunan birimlere gecis, kapali olmayan ve c¢evre ile direkt iliskili olan gecislerle
saglanmaktadir. Yapimin cephesini tiim isleyisin seffaf bir sekilde gozlemlendigi
biitiinliik olusturmaktadir. Sade fakat bir o kadar dinamik bir geometriye sahip olan yap1

hem kullanicis1 olan Ogrencilere hem de diger ziyaretgilere siireklilik kavrami
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baglaminda bir yasanti sunmaktadir. Yerel malzemelerin kullanilmasi da yapinin
stirdiiriilebilirligi i¢in onemlidir. Yapidaki ii¢ avlu toplanma, dinlenme alani olarak
tasarlansa da yap1 timiinde kamusallik barindirmaktadir. Sosyal birimler sadece zemin

kotta degildir, iist kotta 6grenciler icin bir¢ok toplanma alan1 bulunmaktadir.

Sekil 64. Children Village Birey- Cephe ve Biitiin Iliskisi

Yapimnin aktif kullanimi cephesine direkt olarak yansimaktadir. Yapinin hikayesinin
sunuldugu alanlar tiim kiitledir aslinda. Yapinin kullanimi kullanicilar veya ziyaretciler
icin ¢ok cesitlidir. Ziyaretciler yapimnin avlusunda, disinda, kiitlenin icinde
bulunabilirler. Tiim bu kullanimlar i¢inde dinamik ortam cephedir ve hi¢ aym

kalmamaktadir. Her harekette yeni bir goriintli olugmaktadir.

a) http://www.alephzero.arg.br/english#/children-village/

b, c, ) https://www.archdaily.com/879960/children-village-rosenbaum-plus-aleph-
zero?ad_medium=gallery

d, e h, 1) https://www.archdaily.com/879960/children-village-rosenbaum-plus-aleph-
zero?ad_medium=gallery ‘den uyarlanmigtir.


http://www.alephzero.arq.br/english#/children-village/
https://www.archdaily.com/879960/children-village-rosenbaum-plus-aleph-zero?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/879960/children-village-rosenbaum-plus-aleph-zero?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/879960/children-village-rosenbaum-plus-aleph-zero?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/879960/children-village-rosenbaum-plus-aleph-zero?ad_medium=gallery
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BUSAN SINEMA MERKEZI

Mimar: Coop Himmelb(L)au Yer: Giiney Kore
Yapim Yih: 2012 Yapimn Tiirii: Karma Kullanim

Bu projenin temel kavrami, agik ve kapali
alanlarin, kamu ve ézel alanlarin ¢cakismasi
ile ilgili soylemdir.

Coop Himmelb(l)au
(@)

Sekil 65. Busan Sinema Merkezi

COOP HIMMELB(L)AU’nun Busan Sinema Merkezi’nde amag, kamusal alan, kiiltiirel
programlar, eglence, teknoloji ve mimarlik arasinda yeni bir kavsak olusturarak kentsel
peyzaj iginde canli bir doniim noktasi olusturmaktir [152]. Busan Sinema Merkezi
BIFF(Busan Uluslararas1 Film Festivali)’e hizmet etmesinin yan1 sira kamusal alana
sahip kiiltiir, eglence, teknoloji ve mimarinin yeni bir kombinasyonunu temsil
etmektedir. Konsept, st dste bindirilmis alanlar igeren bir kentsel merkez
ongormektedir. Tiyatrolar, sinemalar, konferans merkezi, ofisler, iiretim stiidyolar1 ve
lokantalar, mekéansal sinirlar1 korunan i¢ mekanlarin ve dis mekanlarin iginde birbirine
karigmistir. Konsept, “Urban Valley, a Red Carpet Zone, a Walk of Fame ve The BIFF
Canal Park” gibi iist iiste gelen bolgeler kentsel merkezi 6ngérmektedir.

Kentsel merkez, bilgisayar kontrollii LED’ lerle donatilmis iki biiyiik ¢atiya yayilmistir.
Iki ¢atidan biiyiik olani, 85 metrelik bir konsoldan olusmaktadir. Cift koni seklindeki
cok islevli etkinlik merkezi, giris i¢in sembolik bir yapt olarak hizmet vermektedir.
Ayrica koni, cat1 i¢in tek diisey destek elemanidir. Sinema salonlar1 dag benzeri bir

binada yer alirken, kamusal alanda ag¢ik hava sinemasi da bulunmaktadir [153].
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Sekil 66. Busan Sinema Merkezi Birey- Yap1 Etkilesim Noktalari

Busan Sinema Merkezi’ni simgesel kilan 6gesi uzun konsol ¢atisidir. Bu “ucgan cat1”
giiniimiiz teknolojisi ile yapilabilecekleri ortaya koymaktadir. Catinin altinda kopriiler,
toplanma alanlari, yapiya ait birimler bulunmaktadir. Cat1 sadece yapiya ait bilesenleri
birlestirmemektedir ayn1 zamanda gece ve giindiiz farkli yollarla gosteri alanina
dontigiir. Ayrica catinin bir kismmin i¢i mekan olarak kullanilmaktadir. Catida
kullanilan LED aydinlatma elemanlar1 ve agik hava sinemasi ziyaretgilere duragan
kiitlesine ragmen hareketlilik igeren bir deneyim sunmaktadir. Cat1 altinda toplanmis
birimleri birbirine baglayan yaya kopriileri sayesinde birey yapinin goriintiisiinde aktif
rol alan bir 6geye donligmektedir. Bu baglamda yapinin cephesi degiskenlik tasiyan, net
bir bakis agis1 ile tanimlanamayacak gorsellige sahiptir. Dolayisiyla birey de bu

degiskenligin bir parcasidir ve erisebildigi her alanda cephe iletisim kurmaktadir.

Sekil 67. Busan Sinema Merkezi- Cephe ve Biitiin Iliskisi

Konsol c¢atinin altinda kalan alan yapiya ait birimleri birlestirdigi gibi insanlara da

kamusal bir alan tarifleyerek birlestirmektedir. Yapt malzemesi, yapim teknigi ve



87

iselevler biitiinii ile 21.ylizyila ait oldugunu hissettiren bir yapidir. Ziyaretgiler yapi ile
bulustuklar1 anlarda yapinin anlatisina ortak olurken gilincel mimarlik ortamina da eslik

etmektedirler.

a, g) http://www.coop-himmelblau.at/architecture/projects/busan-cinema-center/

b, f, h, 1, i) https://www.archdaily.com/347512/busan-cinema-center-coop-
himmelblau?ad_medium=gallery

c) https://www.designboom.com/architecture/coop-himmelblau-busan-cinema-center-2/

d, e) https://www.archdaily.com/347512/busan-cinema-center-coop-
himmelblau?ad_medium=gallery ‘den uyarlanmustir.

j, K) https://lwww.e-architect.co.uk/korea/busan-cinema-center ‘dan uyarlanmigtir.

EL CHAPARRAL EGITIM MERKEZi

Mimar: Alejandro Mufioz Miranda Yer: Ispanya

Yapim Yili: 2010 Yapmmn Tiirii: Egitim

Proje degisken boliimlii duvarlardan ve tavandan
olusmaktadir; bu elemanlar sikistirilmis ve agilmis
bosluklar dizisini olusturmaktadir.

Alejandro Muitoz Miranda

(a)

Sekil 68. El Chaparral Egitim Merkezi

Egitim merkezindeki degisken boliimler koridor, sinifa erisim ve banyolar, sinif,
sundurma, bahge gibi kullanimlara goére belirlenirken ayni1 zamanda giinesin hareketi ve
arsanin egimi de bolimlenmeyi etkilemistir. Sikistirilip ac¢ilmis cephe kurgusu hem
enine hem boyuna bosluk dizileri i¢in 6nemli olmustur. Cephe kurgusu agikliklarin
renkli camlarla ifade edildigi heyecanli bir oryantasyon olusturmaktadir. Kuzeye ve
avluya acilan alanlarda genis pencere panelleri yer alirken, giineyde ve halkla iligkili
alanlarda 151k yalmizca camli “catlaklar” yoluyla kabul edilmektedir. Koridor ve dis
mekandaki oyun alanindaki catlaklar renkli iken derslikler i¢in ise sadece seffaf cam
kullanilmistir. Siniflar yas gruplarina gore farklilik géstermektedir . Duvarlarin gegirgen
olmadig1 béliimlerde tavandaki agikliklar sayesinde gorsel siireklilik saglanmaktadir.
Tiim yapi; siniflar ve i¢ bahgeyle iliskilendirerek, egitim merkezinin kalbi haline gelen
dis mekandaki oyun alaninin etrafinda gelismektedir. Doguda ise mutfak ve yemek

alanlari, idare ve spor salonu konumlanmigtir [154].


http://www.coop-himmelblau.at/architecture/projects/busan-cinema-center/
https://www.archdaily.com/347512/busan-cinema-center-coop-himmelblau?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/347512/busan-cinema-center-coop-himmelblau?ad_medium=gallery
https://www.designboom.com/architecture/coop-himmelblau-busan-cinema-center-2/
https://www.archdaily.com/347512/busan-cinema-center-coop-himmelblau?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/347512/busan-cinema-center-coop-himmelblau?ad_medium=gallery
https://www.e-architect.co.uk/korea/busan-cinema-center
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() (€9 (h) ()
Sekil 69. El Chaparral Egitim Merkezi Birey-Yap1 Etkilesim Noktalar

Renk, insan algisinda gorsel ve duyusal etkiye sahiptir. Her renk insanin ge¢mis
birikimi dogrultusunda ¢esitli anlamlar barindirmkatadir. Rengin doymusluk degeri ya
da baskin kullanimi da etkisini degistirmektedir. Ornegin turuncu, enerji veren Ve
yaraticiligi artiran bir renkken baskin kullanildiginda huzursuzluga neden olmaktadir. El
Chaparral Egitim Merkezi’nde cephede agilan bosluklara renkli camlar yerlestirilmistir.
Bu ylizden camlar kullanicilari siirekli uyarmamaktadir. Koridorda renkler yogun
kullanilirken dersliklerde seffaf cam kullanilmistir. Yapidaki renkli camlarin kullanimi
dinlenme zamanlarinda ve sosyallesme noktalarinda 6grencilere deneysel bir etkilesim
sunmaktadir. Boylece yap1 6grenciler i¢in sinirlarin arasindaki egitim alani olmaktan

cikmistir.

) (k)
Sekil 70. E1 Chaparral Egitim Merkezi Cephe ve Biitiin iliskisi
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Renkli camlarin cephede kullanilmasi hem disa hem ige etki eder. Fakat daha ¢ok i¢
mekandan deneyimlenmektedir. Ciinkii rengin mekana yansimasi giin 1s1gmin miktarina
ve acisina gore degiskenlik gostermektedir. Bu baglamda cevresel akisa bagli olarak
dontistiigli i¢in kullanicilar siirekli degisen bir cephe kurgusu ile karsilagsmaktadir.
Rengin birey ile bulustugu mekanlarda ayn1 zamanda rengin ulasmadig1 ve sade kalmig
alanlar da yer almaktadir. Béylece rengin olmasi ve olmamasi ile ilgili de bir deneyim

ger¢eklesmektedir.

a, b, e, f, g h, 1, i) https://www.archdaily.com/79913/educational-centre-in-el-chaparral-
alejandro-munoz-miranda?ad_medium=gallery

¢) http://www.fernandoalda.com/es/trabajos/arquitectura/525/centro-infantil-municipal-en-el-
chaparral-albolote-granada

d, j, k) https://www.archdaily.com/79913/educational-centre-in-el-chaparral-alejandro-munoz-
miranda?ad_medium=gallery ‘den uyarlanmistir.

4.2. Tiirkiye Ornekleri

RAIF DINCKOK KULTUR MERKEZi

Mimar: Emre Arolat Architects Yer: Yalova
Yapim Yihi: 2010 Yapimn Tiirii: Kiiltiir

Yapuun dolasim kurgusu, icinde farkl
islevlerin fragmanter kapali
kitleselliklerini baridiran kozmik' bir
fanus ile onu saran kentsel "arayiiz"
tizerinden bigimleniyor:

Emre Arolat Architects
(a)

Sekil 71. Raif Dingkok Kiiltiir Merkezi

Raif Dingkok Kiiltiir Merkezi’nin kentle kuracag: iligkinin bi¢imi, bu tasarimin ana
Olclitii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Farkli mecralarda derinlestirilerek okunmaya caligilan
bir kentin ve onun kullanicilarinin, insa edilecek yapiya karsi alacaklari pozisyonun
onemsendigi bir tasarimdir. Yapi icinde yer alan Kkitleler, farkli islevlere gore ve tam
kendilerine gereken Olgiilerde bicimlenmektedir. Farkli kotlarda baglanti noktalar
olusturan bu kitleleri birbirine baglayan "gezinti rampasi" bulunmaktadir. Yapinin

cephesi kentsel "arayliz" olarak belirli 6l¢iide paslanmis ve pasi 6zel bir kimyasal ile


https://www.archdaily.com/79913/educational-centre-in-el-chaparral-alejandro-munoz-miranda?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/79913/educational-centre-in-el-chaparral-alejandro-munoz-miranda?ad_medium=gallery
http://www.fernandoalda.com/es/trabajos/arquitectura/525/centro-infantil-municipal-en-el-chaparral-albolote-granada
http://www.fernandoalda.com/es/trabajos/arquitectura/525/centro-infantil-municipal-en-el-chaparral-albolote-granada
https://www.archdaily.com/79913/educational-centre-in-el-chaparral-alejandro-munoz-miranda?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/79913/educational-centre-in-el-chaparral-alejandro-munoz-miranda?ad_medium=gallery
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dondurulmus delikli metal plakalardan olugmaktadir [155]. Cephenin delikli olmasi,
ylizeyin bir tiil perde gibi geceleri i¢ kismin kolayca algilanmasini saglamaktadir. Metal
till, yagmur, gilines ve riizgarin olumsuz etkilerini disarida birakir ancak yar1 saydam
dogasi nedeniyle tamamiyla bir i¢ mekana donlismez. Kapisi olmayan bir agikliktan

girilen bu i¢ mekanda hava serbest dolasima sahiptir [156].

(€3]
Sekil 72. Raif Din¢kok Kiiltiir Merkezi Birey- Yap1 Etkilesim Noktalari

Metal plakanin sarmaladigi yapi, sergi salonu, kiitliphane, ¢ok amacl oda, ofis ve
kafeterya gibi birimleri igermektedir. Bu birimlere farkli yiiksekliklerde birlesen yap1
boyunca devam eden rampa ile ulasilmaktadir. Rampa ziyaretgilere her kotta ve yonde
farkli perspektifler sunmaktadir. Yapiy: kapatan bir kapis1 olmadigi i¢in tamamen kapali
bir kutu degildir. Yapinin delikli cephesi de onun kapali bir kutu olmasini
engellemektedir. ic mekanda su 6geleri ve bitkiler bulunmaktadir. Cephenin yiizeyinden
goriilebilen bu 6geler bireye iletisim sirasinda {ist iiste gozlemlenen katmanli bir
gorsellik sunmaktadir. Birey cephe arayiiziinden ice ya da disa baktig1 zaman birden ¢ok
katmanla karslasmaktadir ve bireyin arayiiz ile diyalogunun gergeklestigi noktalar

¢esitlenmektedir.
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(h)
Sekil 73. Raif Dingkdk Kiiltiir Merkezi Cephe ve Biitiin iliskisi

Yapmin yakindan ve uzaktan, gece ve giindiiz etkisi bagska deneyimler sunmaktadir.
Yapiya giindiiz yaklastikca i¢c mekéandaki detaylara tamiklik artarken, cephe gece
uzaktan bile gegirgen bir perde gibi gozlenebilmektedir. Yap1 formu bakimindan kutuyu
andirsa da i¢ mekandaki gezinti rampalari ve delikli metal plaka ile sarmalanmig cephesi
biitiinliik icinde islemektedir. Merak uyandiran cephesi ile yap1 ziyaretgileri i¢e davet
etmektedir ve igcerde cephenin arayiiz oldugu katman sayesinde disarinin kesfedilmesini

saglamaktadir.

a, b, f, 1, 1) http://www.arkitera.com/proje/487/yalova-raif-dinckok-kultur-merkezi

¢) http://www.senemoglu.com.tr/proje/2011_rd.html

d, 0, h) http://www.arkitera.com/proje/487/yalova-raif-dinckok-kultur-merkezi‘den
uyarlanmustir.

e) http://emrearolat.com/gallery/raif-dinckok-cultural-center/

MEYDAN ALISVERIS MERKEZi

Mimar: FOA Foreign Office Architects, Farshid Moussavi and Alejandro Zaera-Polo

Yer: istanbul Yapim Yih: 2007 Yapimn Tiirii: Ticari

Satis alanlari ve ¢evre, baglam arasinda
varatilan fiziksel siirekliligin yani sira,

satis alanlarina agilan ¢ati isiklary, magazalar
ve ¢att bahgeleri arasinda gorsel temas
saglamaktadir

FOA
(a)

Sekil 74. Meydan Aligveris Merkezi

Meydan Alisveris Merkezi sadece verimli bir satis merkezi olarak degil Istanbul’un en

hizli biiyiiyen bolgelerinden birinde kentsel bir merkez olarak yer almaktadir. Meydan


http://www.arkitera.com/proje/487/yalova-raif-dinckok-kultur-merkezi
http://www.senemoglu.com.tr/proje/2011_rd.html
http://www.arkitera.com/proje/487/yalova-raif-dinckok-kultur-merkezi
http://emrearolat.com/gallery/raif-dinckok-cultural-center/
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kompleksi, geometrisi ve dolasim stratejisi sayesinde, schir digindaki bir merkezin
gelisimine alternatif olmasinin yaninda sehir ici baglami ile daha sonra biitiinlesmesi
beklenmektedir. Farkli satis alanlari bir araya getirilmistir ve park yeri yeraltina
yerlestirilmistir, kompleksin merkezinde biiyiik bir kentsel meydan i¢in zemin serbest
birakilmistir. Merkezi meydan, yeralti otoparkini zemin seviyesine baglayan ya da daha
genis sehir iceriginden erisilebilen, satis alanlarmin catilar1 arasinda iki yeni rota ve
birka¢ yaya yolu bulunmaktadir. Rampalar, merkez meydanin seviyesini, ¢evredeki
mahallenin seviyelerine denk gelen satis alanlarinin catilar ile birlestirmektedir. Satis
alanlart ve ¢evre, baglam arasinda yaratilan fiziksel siirekliligin yani1 sira, satis
alanlarma agilan cat1 1sikliklari, magazalar ve cat1 bahgeleri arasinda gorsel temas
saglamaktadir. Ziyaretciler fiziksel ve kentsel alanlarla fiziksel olarak birbirine baglanan
ve ayni anda satig alan1 ve ¢ati bahgeleri ile ¢evrelenmis bir meydandan gegmektedirler
[157].

(d)
Sekil 75. Meydan Alisveris Merkezi Birey- Yapi Etkilesim Noktalari

Meydan Aligveris Merkezi yesilin ve yaya dolagim alanlarinin ¢at1 ile, catinin kiitle ile
birlesiminden olusan kompleks bir yapidir. Yesil ¢at1 yapinin ¢ogunlugunda hakimdir.
Ziyaretgiler yapidaki farkli kotlara rampalardan olusan yaya akslari sayesinde
ulasabilmektedir. Binanin topografya ile kurdugu akiskan ve gegigen iliski bireye
dinamik bir etkilesim alan1 sunmaktadir. Yap1 bliyiik 6lceklidir ve yapr kiitlesinin ve
dolayisiyla cephesinin nerede baslaylp nerede bittigi belli olmayan, farkli agili
diizlemlerin birlesiminden olusan catisi olusturmaktadir. Mimari iriiniin bitini ile

zemin kotuyla kurdugu siireklilik barindiran iligkisi ayni zamanda yapinin tanitici
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karakteri olmustur. Catinin zemin ile birlestigi noktalarda ziyaretciler i¢in gecis alanlari
olusturulmustur ve bu alanlar yapi ile farkli farkli noktalarda birlesmektedir. Dolayisiyla

bireyin cephe bakimindan gézlemledigi gorseller bu sayede ¢esitlilik kazanmuistir.

D

D)
2

- Ry

=
——
A

(h)

Sekil 76. Meydan Aligveris Merkezi Cephe ve Biitiin Iliskisi

Yapinin biitiiniinii kapsayan ¢atinin, binanin topografya ve ¢evre ile baglamina, dolasgim
hatt1 ile ulasabilmektedir. Bu bakimdan insanlarin hareket yonleri, yogunluklari ¢atinin
goriintiisiinii de degistirmektedir. Islevi bakimindan ice doniik ticaret alani olabilecek
yap1 tam terSine ziyaretcilere toplanma, dinlenme ve etkinlik alanlar1 imkani tanindigi

i¢cin disa doniik, dis1 ile ¢ekici bir mimari nesne olmustur.

a) https://www.archdaily.com/3338/meydan-umraniye-retail-complex-multiplex-foa

b)https://www.farshidmoussavi.com/node/24#meydan_retail_complex_and_multiplex_istanbul
24 26

¢, f, g) https://www.dezeen.com/2007/12/12/meydan-shopping-square-by-foreign-office-

architects/

d) https://www.farshidmoussavi.com/node/24’ den uyarlanmistir.

e, h, 1) https://www.dezeen.com/2007/12/12/meydan-shopping-square-by-foreign-office-

architects/ ‘ten uyarlanmstir.

YAPI KREDI KULTUR SANAT

Mimar: Teget Mimarlik Yer: Istanbul
Yapim Yihi: 2017 Yapimn Tiirii: Kiiltiir

Kamuya agik bir kiiltiir sanat merkezini,
etrafindaki kentsel dokuya eklemek; dolayisiyla
kentsel dokuyu da merkezin i¢ mekanina katmak

Teget Mimarlik
(a)
Sekil 77. Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat



https://www.archdaily.com/3338/meydan-umraniye-retail-complex-multiplex-foa
https://www.farshidmoussavi.com/node/24#meydan_retail_complex_and_multiplex_istanbul_24_26
https://www.farshidmoussavi.com/node/24#meydan_retail_complex_and_multiplex_istanbul_24_26
https://www.dezeen.com/2007/12/12/meydan-shopping-square-by-foreign-office-architects/
https://www.dezeen.com/2007/12/12/meydan-shopping-square-by-foreign-office-architects/
https://www.farshidmoussavi.com/node/24
https://www.dezeen.com/2007/12/12/meydan-shopping-square-by-foreign-office-architects/
https://www.dezeen.com/2007/12/12/meydan-shopping-square-by-foreign-office-architects/
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Yapr Kredi Kiiltiir Sanat Binasi konumu itibarryla Istiklal Caddesi’nde Galatasaray
Meydani’n1 tutmaktadir. Tiinel ve Taksim meydanlar1 arasinda uzanan Istiklal
Caddesi’nin dar kesiti YKKS Binasi’nin 6niinde agilmaktadir. Bu baglamda meydan ile
bina arasinda bir diyalog gerceklesmektedir. Binanin eski hali olan Schmitthener’in
tasarladig1 hali ile yapmin cephesi 18. ve 19. yiizyill yapilarinin bezemeli cephe
karakterlerinin tersine sert cephe diizenine sahiptir ve bu yiizden meydanla diyalogu
gerceklesememektedir. Istiklal Caddesi’nde yapilarin zemin seviyeleri zengin kamusal
alanlar olarak yogun bir harekete sahiptir ve yukar1 katlara ¢ikildik¢a cadde ile iliski
kopmaktadir. Bu baglamda YKKS i¢in, kamuya agik bir kiiltlir sanat merkezini, fiziksel
olarak da etrafindaki kentsel dokuya eklemek ve dolayisiyla kentsel dokuyu da
merkezin i¢ mekanina katmak; bdylelikle tecriibeleri, bakis agilarin1 ve olasiliklari
cogaltmak gibi yenileme fikirleri dogrultusunda yenileme i¢in calismalar baslamistir.
Bu amagla Schmithenner’in binasinin Istiklal Caddesi ve Ara Sokak’a bakan cephelerini
aynen tutarak, binanin i¢i bosaltilmistir. Bu bosluk, YKKS’nin sirasiyla kitabevi, miize,
sergi salonu, performans salonu, kiitiiphane ve nihayetinde yaymevi islevlerinin bir

rotada, rampalar dizisiyle birbirine baglandig1 bir kamusal banda doniismiistiir [ 158].

Mevcut yapinin doniistiiriilmesi belirli asamalardan gegmistir. Mevcut binanin kat
hizalari, dikey tasiyicilari ve iki cephesi korunmustur ve yapi {listten baslanarak
yikilmistir. Yan duvarlar giiglendirildikten sonra alttan baslayarak katlar insa edilmistir.
Giiglendirilmis yan duvarlarin iizerine oturan bir kat yiiksekligindeki makas, yedinci ve
son kati tagimaktadir. Son olarak da bu makas ile bodrum kat perdesi arasina gerilen
celik halatlara meydana bakan cam cephe asilmistir. Olusturulan eyvanda sergi ve
performans mekanlar1 hem fiziksel hem psikolojik olarak daha ulasilir hale getirilmistir.
Binanin kitabevi, sergiler ve salon arasindaki i¢ dolasimi bir canlinin i¢ yapist gibi
meydan tarafindan izleyenler i¢in sergilenirken, Ote yanda binaya tirmanan izleyici
cesitli islevler arasindaki seyahatinde Istiklal Caddesi ve Galatasaray Meydani’n1 farkli

ac1 ve yiiksekliklerden tecriibe etme firsati bulmaktadir [158].
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Sekil 78. Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Birey- Yap1 Etkilesim Noktalar

YKKS Binast’ndaki yenileme ¢aligmasi yapidaki bazi cephelerin aynen tutulmasini, bir
cephedeki ve i¢ mekandaki degisimleri kapsamaktadir. Yapinin bulundugu cadde yogun
bir hareketlilige ve insan akigina sahip oldugundan genellikle yapilarin zemin katlar
yogun kullanimlara sahiptir. Bu baglamda YKKS’nin bosaltilip neredeyse seffaf hale
getirilen cephesi ve igeride farkli islevlere yer verilmesi ile cephe meydanla diyalog
kuran bir etkilesim ylizeyine doniismiistiir. Yapinin farkli kotlarina yerlestirilen ¢esitli
etkinlikler ile yap1 her yastaki ziyaret¢inin tiim giin vakit gegirbilecegi bir kamusal alan
gibi islemektedir. Cam yiizeyin arkasinda yer alan rampa diizeni bireyin tiim kotlara
yayilan bir dolagimini da miimkiin kildigindan cephe ile kurdugu yakin ya da uzak her

iligki distaki ve i¢teki degisimin ayn1 anda gozlendigi alanlara doniismektedir.

Sekil 79. Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Cephe ve Biitiin Iliskisi

YKKS Binasi var olan yapinin yenileme ¢aligmast olmasi ve yapiin bir cephesinde

yapilan degisiklikle birlikte gegirdigi doniisiim bakimindan cephenin 6nemli bir iletisim
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nesnesi olmasinin somutlagmis bir Ornegidir. Dontstiirdiigli kamusal alan anlayisi,
mekana ve meydana ait olasiliklar1 ¢ogaltmasi, bireyin mekana daveti ise degisimin
onemli diger etkilerini olusturur. Yapinin tek yilizeyinin taniklik ettigi bu degisimler

yapinin biitiiniine ait bir 6zet niteligindedir.

a)https://www.teget.com/meydanladiyalog/

b, ¢, d) http://www.arkitera.com/proje/8613/yapi-kredi-kultur-sanat-ykks

e, £, g h, 1, i, j, k) http://www.arkitera.com/proje/8613/yapi-kredi-kultur-sanat-ykks ‘den
uyarlanmustir.

4.3. Kayseri Ornegi

KAYSERI iC KALESI KAPSAYICI ANIT MUZESI

Mimar: Kadir Uyanik, Emel Birer, Zafer Ertiirk Yer: Kayseri
Yapim Yihi: Devam Ediyor Yapinin Tiirii: Kiltiir

Kayseri I¢ Kale'sindeki farkli katmanlarin, & R
izlerinden yola ¢ikilarak yeni bir katman
olusturulup kalenin giintimiize ulagmus iki

kapisint birlestiren bir sokak tasarlanmustir. SSE88

Kadir Uyanik

(a) S

Sekil 80. Kayseri I¢ Kalesi Kapsayic1 Anit Miizesi

2008’de acilan Kayseri I¢ Kalesi’nin Korunarak Kiiltir ve Sanat Ortamina
Déniistiiriilmesi icin Iki Kademeli Ulusal Mimarlik Yarismasi’nda birincilik ddiiliine
layik goriilen projenin 2011 yilinda yapimina baslanmistir. Projede yapilan degisiklikler
sonucunda projeye Kayseri I¢ Kalesi Kapsayic1 Anit Miizesi olarak devam edilmistir ve

insa siireci devam etmektedir.

Kayseri I¢ Kalesi’nin eski déneme ait ¢izimlerinde goriilen katmanlarin izlerinden yeni
bir katman olusturularak kalenin giliniimiize ulasmis iki kapisini birlestiren bir sokak
tasarlanmistir. Sozlesme imzalandiktan sonra Kayseri’de Kiiltepe Hoyiigii kazisinda
cikan eserlerin sergilenmesi i¢in yapmnin acik ve kapali arkeoloji miizesine

dontistiiriilmesi kararlagtirilmigtir. Bu asamada kiiltiir ve sanat ortamu ile ilgili tasarlanan


https://www.teget.com/meydanladiyalog/
http://www.arkitera.com/proje/8613/yapi-kredi-kultur-sanat-ykks
http://www.arkitera.com/proje/8613/yapi-kredi-kultur-sanat-ykks
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acik alanlar ile yapinin i¢c mekani yarisma projesindeki halini korumustur. Projenin ana

temast olan yapinin ve ¢evresinin kamusalligi ise ayn1 kalmistir [159].

Proje ile Kayseri I¢ Kalesi’nin sahip oldugu tarihsel bellegi sayesinde anit miize
statiisiinde degerlendirilebilecegi, toplumun yasayan bellegi olacag: ifade edilmektedir.
Ayrica kentteki diger miizelerden farkli olarak ziyaretciye, sergiler disinda, egitim, bilgi
paylasimi, bos zamani degerlendirme, dinlenme secenekleri sunmasi ve ayrica ulusal ve
uluslararasi a¢ilimlara sahip, bilim, kiiltiir ve sanatin paylasildig1 ve degerlendirildigi bir
alan olarak hizmet vermesi beklenmektedir. Projede I¢ Kale’nin anitsal bir yap: olarak
farkli ac1 ve yiiksekliklerden izlenmesi, zemin iistiinde, her isleve bir arka plan
olusturma fikri amaglanmistir. Proje ¢okertilmis bir sokagin ¢evresinde kurgulanmstir.
Sokak boyunca ve zemin kotunda sokaga paralel iki teras ve bu teraslara agilan farkli

islev alanlari, zemin istiindeki 6rgiitlenmeyi tamamlamaktadir[160].

Sekil 81. Kayseri i¢ Kalesi Kapsayici Anit Miizesi Birey- Yap1 Etkilesim Noktalart

Kayseri I¢ Kale’si kendi basma sembolik bir yapidir. igine tasarlanan proje ile de
kalenin izlenebilir nesne olmas1 goz ardi edilmemistir ve seyir teraslar1 ve merdivenlerle
de desteklenmistir. Cesitli etkinlikler sayesinde yasayan bir sokak olmasi hedeflenen
sokak, yapinin ana aksini olusturmaktadir. Kentin merkezinde yer alan i¢ Kale ve
dolayisiyla miize yapisi i¢ bahgce gorevi gorebilecek bir yapidir. Yaya yliriiyiis hatlar
sayesinde ziyaretcilere farkli kotlarda dolasim imkani sunulmaktadir. Kiiltiir, sanat ve
ticaret etkinliklerinin bir arada yer aldigi proje giiniin tiim zaman dilimlerinde niifusun

cogunlugunun ulagabilecegi niteliktedir. Yapi i¢in bir cephe tanim1 yapmak zordur fakat



98

kale duvarlariin iginde yer alan ve ¢okertilmis sokak boyunca uzanan sagir duvarlar ve
acikliklarin biitlinii yapinin i¢ ile dis mekan arasinda kalan arayiizlinii olusturmaktadir.
Yapi timi ile agik, yar1 agik ve kapali mekanlar1 tanimlayan biitiinden olustugu igin
kimligini olusturan cephesi yapinin kendisidir. Bireyin cephe arayiizii ile bulugmasi ise

ziyaretgilerin ulasabildigi her noktada gerceklesmektedir.

Sekil 82. Kayseri I¢ Kalesi Kapsayict Anit Miizesi Cephe ve Biitiin Iliskisi

I¢ Kale’nin sarmaladig1 yap1, pargalardan olusan biitiinliigiinden meydana gelmektedir.
Uzun yiriime alanlar1 kentsel ve bolgesel bellege erisiminin yaninda yapidaki
etkinliklere ayni anda ulasmay1 saglar niteliktedir. Yapinin birden ¢ok girisi, ¢ikisi
oldugundan her noktada degisen bir goriintiisii vardir. Cati-zemin siirekliligini i¢ine alan
cephe kurgusu ile birlikte kimi yerde yan duvar kimi yerde cat1 olan yiizeyler birbirini

tamamlayarak mimari nesneyi olusturmaktadir.

a, b, c¢) http://www.arkitera.com/haber/25434/yarismayla-yapilan-kayseri-ic-kalesinin-
duzenlenmesi-tamamlaniyor

d, e, f, g, h, 1, i, j) http://www.mimarizm.com/mimari-projeler/rekreasyon/kayseri-ic-kalesi-
kapsayici-anit-muzesi_113070 ‘den uyarlanmustir.

4.4. Boliim Sonucu

Calisma i¢in segilen 6rnekler birbirinden farkli tasarim, yapim, islev, bigim, konum ve
kullanicr profiline sahip projelerdir. Degerlendirilen projeler birbirinden bir¢ok noktada
ayrildig1 gibi ortak noktalarda bulugmaktadir. Mimarlik nesnesi birgok disiplinin bir
araya gelisinden olustugu i¢in degerlendirilme Olgiitleri cesitlidir ve farkli parcalardan
farkli bitiinler {retilmektedir. Bu baglamda segilen Ornekler belirgin ayrimlar
tanimlamasa da ana ve alt bagliklar altinda degerlendirilmistir. Bagliklar “Etkilesim” ana
bashginin altinda “I¢’ten ve Dis’tan Etkilesim”, “Hareketlilik” ana basligmn altinda

“Birey Hareketi, Kinetik Hareket ve Dijital Hareket”, “Cevre” ana baslhiginin altinda


http://www.arkitera.com/haber/25434/yarismayla-yapilan-kayseri-ic-kalesinin-duzenlenmesi-tamamlaniyor
http://www.arkitera.com/haber/25434/yarismayla-yapilan-kayseri-ic-kalesinin-duzenlenmesi-tamamlaniyor
http://www.mimarizm.com/mimari-projeler/rekreasyon/kayseri-ic-kalesi-kapsayici-anit-muzesi_113070
http://www.mimarizm.com/mimari-projeler/rekreasyon/kayseri-ic-kalesi-kapsayici-anit-muzesi_113070
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“Isik/ Golge, Renk, Yansima ve Manzara” ve “Cephe” ana bashigi altinda “Zemin,
Kiitle, Cat1” seklinde belirlenmistir. Basliklarin altinda degerlendirilen 6zellikler her
ornek icin ayr1 gdstergeleri tariflemektedir. Ornegin bir proje icin I¢’te olmak 151k ile
ilgili iken diger projede renk ile ilgili bir iletisimi icermektedir. Basliklarin ortaya
cikmasinda etkili olan faktorler bireyin cephe ile kurdugu iliskinin yonii, hareketin ve

zamanin isleyis sekli, cevredeki akisin cepheye ve bireye etkisidir.

Orneklerin ayriminda ve segiminde somut bir bigim olan yapmin baslangici, sonu ve
ikisi arasinda kalan tasar1 kurgusu da etkili olmustur. Yani yapmnin tutundugu zemin,
onu tanimlayan yapi kiitlesi ve yapinin sonunu tanimlayan ¢ati, 6zellikle cephenin ayri
bir tasiyict sayesinde tasinabilir olmasi ile birlikte her zaman ayni siralamada devam

etmemektedir.

Tablo 1. Orneklerin Gruplandirilmasi- Cephe: Zemin-Kiitle-Cat1 Siirekliligi

Grup 1 Ayiricr Ozellikler
I¢’ten/ D1s’tan Etkilesim

) Birey Hareketi
Cephe: Zemin-Kiitle-Cat1 Stirekliligi

Manzara
Etkilesim Hareketlilik Cevresel Akis Cephe
i¢’ten Dis’tan |Birey Kinetik Dijital Isik/ Renk YansimaManzara| Zemin Kiitle Cati
Kullanilan (")rnekler Etkilesim Etkilesim | Hareketi Hareket Hareket | Golge
Kayseri I¢ Kalesi Kapsayici
Amit Miizesi
3 - : l.- " c
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Tablo 1. Orneklerin Gruplandirilmasi- Cephe: Zemin-Kiitle-Cati Siirekliligi(devama)

Etkilesim

i¢’ten  Dis’tan
i el e

Hareketlilik

Birey  Kinetik Dijital
H:

Benzer Ornekler
Oslo Opera Binasi /Shonetta

d
Exhibition Center /
Approach Design
——rm
A T
et -
=2 O

¢

keti Hareket Hareket

®)

©)

Cevresel Akis

Isik/ Renk Yansima Manzara

Gilge

O

Cephe
Zemin Kiitle Cat
o O O
O O O

muzesi_113070‘den uyarlanmustir.

d)

https://architectureprize.com/winners/winner.php?id=3461

http://soreeyes.org/blog/archive/2016/04/03/harbin-opera-house/ *den uyarlanmustir.
https://www.farshidmoussavi.com/node/24’ den uyarlanmustir.
http://www.mimarizm.com/mimari-projeler/rekreasyon/kayseri-ic-kalesi-kapsayici-anit-

https://www.visitnorway.com/places-to-go/eastern-norway/oslo/oslo-opera-house/

Tablo 2. Orneklerin Gruplandirilmasi- Cephe: Kiitlenin Tiimii

Grup 2

Cephe: Kiitlenin Ttimii

Ayiricr Ozellikler

I¢’ten/ Dis’tan Etkilesim
Birey Hareketi, Dijital Hareket
Renk, Yansima, Manzara

Etkilesim

i¢'ten  Dig’tan

Kullanilan Ornekler Etkilesim Etkilesim

Elbphilharmonie

Hamburg
o

Hareketlilik

Birey Kinetik Dijital
Hareketi Hareket Hareket

Cevresel Akis

Isik/ Renk Yansima Manzara

Golge

Zemin

Cephe

Kiitle

Cati



http://soreeyes.org/blog/archive/2016/04/03/harbin-opera-house/
https://www.farshidmoussavi.com/node/24
http://www.mimarizm.com/mimari-projeler/rekreasyon/kayseri-ic-kalesi-kapsayici-anit-muzesi_113070
http://www.mimarizm.com/mimari-projeler/rekreasyon/kayseri-ic-kalesi-kapsayici-anit-muzesi_113070
https://www.visitnorway.com/places-to-go/eastern-norway/oslo/oslo-opera-house/
https://architectureprize.com/winners/winner.php?id=3461
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Tablo 2. Orneklerin Gruplandirilmasi- Cephe: Kiitlenin Tiimii(devami)

Benzer Ornekler

Grand Central / AZPML

Selfridges/ Jan Kaplicky

EtKilesim

i¢'ten  Dis’tan

O

Etkilesim Etkilesim

Birey

Hareketlilik Cevresel Akis Cephe

O

Kinetik Dijital Isik/ Renk YansimaManzara| Zemin Kiitle Cat
Hareketi Hareket Hareket | Golge

a) https://www.hamburg-news.hamburg/en/conventions-events/record-visitors-
international-music-festival-thank/’ ten uyarlanmstir.

b) https://www.archdaily.com/347512/busan-cinema-center-coop-
himmelblau?ad_medium=gallery ‘den uyarlanmustir.

¢) https://en.redsearch.org/images/45746337#images-25
https://kitchendecor.club/files/selfridges-future-systems.htmi

Tablo 3. Orneklerin Gruplandirilmasi- Cephe: Yan ve Ust Yiizeyler

Grup 3

Cephe: Yan ve Ust Yiizeyler

Ayiricl Ozellikler

I¢’ten/ Dis’tan Etkilesim
Birey Hareketi, Kinetik Hareket
Isik/ Golge, Renk, Manzara

Kullamlan Ornekler
Smithsonian Ulusal
Afro-Amerikan Tarihi ve
Kiiltiirii Miizesi

S

Bund Finans Merkezi/

Sanat ve Kiiltiir Merkezi

Etkilesim

ic’ten  Dis’tan
Seer et

Birey
H

Hareketlilik Cevresel Akis Cephe

Kinetik Dijital Isik/ Renk YansimaManzara| Zemin Kiitle Cat

O

keti Hareket Hareket | Golge

O



https://www.hamburg-news.hamburg/en/conventions-events/record-visitors-international-music-festival-thank/
https://www.hamburg-news.hamburg/en/conventions-events/record-visitors-international-music-festival-thank/
https://www.archdaily.com/347512/busan-cinema-center-coop-himmelblau?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/347512/busan-cinema-center-coop-himmelblau?ad_medium=gallery
https://en.redsearch.org/images/45746337#images-25
https://kitchendecor.club/files/selfridges-future-systems.html
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Tablo 3. Orneklerin Gruplandirilmasi- Cephe: Yan ve Ust Yiizeyler

Children Village

s el
Raif Dinckok Kiiltiir Merkezi

Benzer Ornekler
Louvre Abu Dhabi/

Jean Nouvel

g

h
Museo at Prairiefire/ Verner

Etkilesim

i¢’ten  Dis’tan

Hareketlilik

Birey Kinetik Dijital

O OO
©) O
O(O]| O
O OO
©) O|0O
©O]0O|0O
©) O

Isik/
Golge

©)

Cevresel Akis

Renk Yansima Manzara

©)

Cephe

Zemin Kiitle Cat

©)

a) https://lwww.architecturalrecord.com/articles/11964-national-museum-of-african-
american-history-and-culture’ ten uyarlanmustir.
b) https://www.archdaily.com/881511/bund-finance-centre-foster-plus-partners-plus-
heatherwick-studio?ad_medium=gallery’ ten uyarlanmistir.
c) https://lwww.archdaily.com/879960/children-village-rosenbaum-plus-aleph-
zero/59c¢1a8dfb22e38903e000193-children-village-rosenbaum-plus-aleph-zero-photo
‘dan uyarlanmstir.
d) https://lwww.archdaily.com/79913/educational-centre-in-el-chaparral-alejandro-munoz-
miranda?ad_medium=gallery ‘den uyarlanmstir.



https://www.architecturalrecord.com/articles/11964-national-museum-of-african-american-history-and-culture
https://www.architecturalrecord.com/articles/11964-national-museum-of-african-american-history-and-culture
https://www.archdaily.com/881511/bund-finance-centre-foster-plus-partners-plus-heatherwick-studio?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/881511/bund-finance-centre-foster-plus-partners-plus-heatherwick-studio?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/879960/children-village-rosenbaum-plus-aleph-zero/59c1a8dfb22e38903e000193-children-village-rosenbaum-plus-aleph-zero-photo
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e) http://lwww.arkitera.com/proje/487/yalova-raif-dinckok-kultur-merkezi ‘den
uyarlanmustir.

f) http://www.arkitera.com/proje/8613/yapi-kredi-kultur-sanat-ykks ‘den uyarlanmistir.

g) https://lwww.thenational.ae/uae/louvre-abu-dhabi-everything-you-need-to-know-from-
tickets-to-opening-hours-1.673455

h) https://www.dezeen.com/2017/05/02/apple-dubai-mall-foster-partners-architecture-
carbon-fibre-shop-united-arab-emirates/?li_source=LI1&Ii_medium=bottom_block 1

i) https://www.archdaily.com/880088/museum-at-prairiefire-verner-
johnson/59¢33c68h22e38e8ae0000ca-museum-at-prairiefire-verner-johnson-photo

Harbin Opera Binasi, Meydan Alisveris Merkezi ve Kayseri I¢ Kalesi Kapsayici Anit
Miizesi projeleri zemin-kiitle-cat1 siirekliliginde tasarlanmis, yapinin biitiinii ile cephe

arayliziini de tanimladigi, ayn1 grupta degerlendirilen 6rneklerdir.

Orneklerin ilki olan Harbin Opera Binas1 doganin devami niteliginde bir formu, kivrimli
cephesinde ziyaretciler i¢in cephe boyunca devam eden dolasim hatti ve bu hat yap1 ve
yapinin ¢evresi ile ¢esitli noktalarda bulusmayi saglamaktadir. Yapinin ana karakterini
olusturan bu dolagim hatt1 bireyin hareketi sayesinde Dis’ tan etkilesim kurulmasini
saglamaktadir. Zemindeki genis cam yiizeyler ve yaya dolasim hatti ziyaretgilere igeride
ve disarida olma halini ayni anda yasatarak manzara ile iliski kurulmasini

saglamaktadir.

Harbin Opera Binasi’ndaki gibi yapiy1 saran yiizeyin cephe olmast durumu iilkemizde
bulunan Meydan Alisveris Merkezi’nde de vardir. Yerin ¢at1 ile biitiin oldugu, bireyle
her noktasinda bulusan bir yapidir ve biitiinliik yapinin cephesi durumundadir. Cephe
arayiizli, lizerinde gezilebilen, etkinliklerin yapildigi bir diizleme donlismistiir.
Dolayisiyla yap1 ile Dig’tan etkilesim kurulurken manzaraya da hakim olunan,
ziyaretgilere bir¢ok noktaya erisim imkani taniyan topografyaya uygun, farkli kotlarda

birlesmis cephe tasarimina sahiptir.

Kayseri I¢ Kalesi Kapsayict Anit Miizesi projesi de yapmin zemin ile birleserek gatinin
ve tim yapinin cephe olmasi meselesine yerel 6l¢ekten bir 6rnektir. Yapimi devam eden
yap1, I¢ Kale’nin cevreledigi, ¢okertilmis sokak cevresinde yayilmis ¢ok islevli bir
yapidir. Kendisi basgl basina bir manzara tanimlayan ve sehrin merkezinde yer alan
yapinin tarihsel ve kentsel bellegini ziyaretgilere i¢’ten ve Dig’tan etkilesim ile cesitli

kotlarda kurulan farkli bakis noktalarindan sunmasi beklenmektedir.
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Elbphilharmonie Hamburg ve Busan Sinema Merkezi yapi kiitlesinin ¢at1 ve kiitle

ayrimi gozetmeksizin tiimii ile mimari arayiizden meydana geldigi 6rneklerdendir.

Elbphilharmonie Hamburg karma kullanima sahip, ¢evresine gore yiiksek bir yapidir.
Fakat yiiksek olmasi bireyle kurdugu iliskiyi zedelememistir. Cephede kullanilan
malzeme yansitici 6zellige sahip oldugu i¢in sehrin tiim hareketinin izlenebildigi bir
sahneye doniismektedir. Yansitict malzeme kullanimi bireye Dis’tan etkilesim sunarken
giris kotunda, kiitlenin baz1 noktalarinda ve c¢ati denilebilecek en iist noktada dis ve
manzara ile direkt temasin saglandigi acikliklar, cephedeki agili camlar da I¢’ten
etkilesim ortami olusturmaktadir. Boylece yap1 yiiksek ve karma kullanimli olmasina

ragmen bireye sundugu hareketlilik olgusu sayesinde monoton ve sikict olmamustir.

Busan Sinema Merkezi hem yapim teknigi hem de sunum sekli olarak bilgisayar
teknolojisinden ¢okg¢a faydalanilmis bir proje 6rnegidir. Yapidaki 85 metrelik konsol
cat1 ve catilara yerlestirilmis LED’ler ve {ist iiste bindirilmis birimler Dig’tan etkilesimi
etkileyen unsurlardir. Ayrica kiitleler arasi gecisler icin tasarlanan rampalar bireye
hareket imkani sunarken catilarda bulunan LED’ler ve acik hava sinemasinin sahnesi
olan yiizey, dijital hareketi olusturmaktadir. Dijital ylizey renk bakimindan da cevreye
katkida bulunmaktadir. Dijital teknolojinin mimari nesnelerde kullanilmasi yapil
cevredeki insanlar i¢in gegici ya da kalict olan yeni kamusal alanlar tariflemektedir. Bu
sistemin yaptya uygulanmasi ic¢in yalnizca tasarim asamasinda verilmis bir karar

olmasina gerek yoktur, yapilara sonradan da eklenebilen sistemlerdir.

Smithsonian Ulusal Afro-Amerikan Tarihi ve Kiltiirii Miizesi, Bund Finans Merkezi/
Sanat ve Kiiltiir Merkezi, Children Village, El Chaparral Egitim Merkezi, Raif Dingkok
Kiiltiir Merkezi ve Yapr Kredi Kiiltlir Sanat Binas1 6rneklerinde yapinin yan yiizeyleri
veya beraberinde iist yiizeyler cepheyi tariflemektedir. Orneklerde yapilarin tiim
yiizeyleri biitiinliik i¢inde tasarlansa da zemin-kiitle-gat1 siirekliliginden bahsedilemez.

Bu baglamda cephe farkli etkenlere bagli olarak fakli sekillerde tasarlanmistir.

Smithsonian Ulusal Afro-Amerikan Tarihi ve Kiiltiiri Miizesi, Afrika kokenli
Amerikalilarin amblemi olan, onlarin tarihini anlatan bir miizedir. Goriinen kismi1 kadar
zemin altinda da mekan barindiran miizeyi, agili yerlestirilmis bronz telkari bir kilif
sarmalamaktadir. Bronz kilif Afrika kokenli Amerikalilarin tarihi ile ilgili bir imge

olmasi ile Dis’tan etkilesime katkida bulunurken i¢’ten etkilesim ile miize mekanlarma
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ait duvarlarla bronz kilif arasinda birakilan alanlarda bireye giin 1518ma gore faklilagan

151k/g6lge deneyimi manzara ile birlesmektedir.

Bund Finans Merkezi/ Sanat ve Kiiltiir Merkezi kalabalik ve yogun kullanimlarin
oldugu bir yerde konumlanmaktadir. Yapt cephesindeki hareketli striiktiire sahip ortii
sayesinde hem I¢’ten hem Dis’tan etkilesim gergeklesmektedir. Bireyin hareketinin yan
sira farkli boyutlardaki hareketli piiskiillerle saglanan kinetik hareket sayesinde isik
degisimine de bagl olarak siirekli degisen goriintiiler ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda
birey cephe ile kurdugu diyalogu cephenin hem disinda hem iginde, hem duraganken
hem de hareket halindeyken kurabilmektedir. Mimari iriinlerde cephede kullanilan
hareketli sistemler iklim etkisi, 1s1 ve 11k degisiminin kontrollii hale getirilmesi
acisindan 6nemli ve gelistirilebilir uygulamalardir. Bu sekilde kontrollii sistemlerin

yapilarda kullanilmasi tasarimciya 6zglir tasarim ortami da saglamaktadir.

Children Village, cagdas tekniklerle yerel malzemenin harmanlandigi bir egitim
yapisidir. Kullanicilar ile birlikte ziyaretcilerin de yapi ile bulusmasi sayesinde I¢’ten ve
Dis’tan etkilesim gergeklesmektedir. Yapida bireyi zeminden iist kotlara tasiyan
sirkiilasyon hattt bulunmaktadir ve zemin katin iizerinde sosyal alanlar duvar
olmaksizin yer almaktadir. Bireyin hareketine imkan tantyan bu alanlar sayesinde birey
hem c¢evredeki manzaraya farkli kotlarda ve agilardan ulasabilmektedir hem de
disaridan yapiyr gézlemleyenler icin siirekli degiskenlik gosteren cephe kurgusu ortaya

¢ikmaktadir.

El Chaparral Egitim Merkezi cephede rengin kullanilmis olmas1 ve islevi ile farklilasan
bir yapidir. Renk 151k ile baglantilidir ve 15181n gelis acis1, miktar1 rengin algilanmasini
farklilastirmaktadir. Ayni sekilde rengin kullanim miktar1 ve doymuslugu da etkiyi
degistirmektedir. Cephe tasariminda dolu-bos kurgusunda renkli camlar yerlestirilmistir.
Camlar yan yilizeylerde ve kullanilmistir ve giiney cepheye ve koridora denk
gelmektedir. Bu baglamda farkli renklerin bireyle etkilesimi, gegisin, hareketin oldugu
bu alanda I¢’ten etkilesim ile gerceklesmektedir. Hem rengin hem de bireyin

hareketliligi birbirinin aynisi1 olmayan anlar1 beraberinde getirmektedir.

Bireyin daha c¢ok I¢’te olmasi ile algilanabilecek cevresel akisa bagl etkilesimin
tilkemiz icin secilen ornegi ise Raif Dinckok Kiiltliir Merkezi’dir. Yap1 i¢ mekandaki

birimlerin pash goriinlimdeki delikli metal plakalarla ¢evrelenmistir ve gece-gilindiiz
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farkli gorliniime biiriinen bir yapidir. Cephe arayiiziiniin ana birimi olan metal plakalar
delikleri sayesinde hem i¢-dis arasindaki hava degisimini gergeklestirmektedir hem de
ne opak ne saydam bir arayliz olarak yer almaktadir. Yapiin i¢ kisminda bireyin bu
arayiiz ile iletisim kurdugu bir dolasim hatt1 vardir. Birey hareketine imkan taniyan bu
hat sayesinde ziyaretgiler her kotta bulunabilirken delikli metal plakalara mesafeleri de

stirekli degistigi i¢in farkli saydamliga sahip goriintiiler ortaya ¢ikmaktadir.

Yapr Kredi Kiiltiir Sanat Binas1 var olan yapinin yenileme c¢alismasidir ve yapilan
diizenleme biiyiik 6l¢iide cephenin doniistiirdiigii ve ige yayilan bir etkiye sahiptir.
Yapinin bulundugu cadde aksinin ¢ogunlukla zemin katlarinin yogun kullanilmasi {ist
katlar1 tenha ve kullanimsiz hale getirmistir. YKKS’de tamamen gegirgen olan cam
yiizey meydanla ve caddeyle giiniin her saatinde herkes tarafindan kullanilabilir
olmasmi, birey hareketi ise I¢’ten Etkilesim kurularak yapinin kiiltiir merkezine
doniigsmesini saglamistir. Sokaga bakan cepheyi hemen hemen tiimiiyle kaplayan cam

yiizey igteki ziyaretciler i¢in distaki hayati her hareketinde izlenebilir kilmaktadir.
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Bu calismada, cephe, cephenin arayiize doniismesi, biitiin olarak tasarlanabilmesi
giiniimiiz mimarhig1r 6rnekleri tizerinden degerlendirilmistir ve cephe ve mimari iirliin
tasariminin giincel mimarlik ortamindaki tasarim tavri ortaya konulmaya calisilmistir.
Calismanin zeminini olusturmasi ac¢isindan ilk Once mimarlik, mimari tasarim ve
mimaride cephe tasarimi gibi kavramlar agiklanmistir. Cephenin tarihsel siireci dis
duvardan arayiize doniismesi olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda dis duvardaki
katmanli doniisiim ve mimari arayiizdeki tasarim ve kurgu dontlisiim olmak iizere iki
baslikta incelenmistir. Cephenin tarihsel siirecine deginmek, cephedeki gelismelerin
kirilma noktalarin1 gérmek, cephenin ne zaman anlatim nesnesi haline geldigi, yapidaki
ve teknolojideki gelismelerin cepheye etkisi gibi birgok konuyu aydinlatmasi agisindan
onemli gorilmistiir. Glinlimiiz mimarlik ortami daha c¢ok sanayilesme ve sonraki
donemler ile iligkili olsa da gelismeler birbiri iistiine eklenen, birbirini doniistiiren
degisimlerden meydana geldigi i¢in geleneksel etkisindeki cephenin doniisimii de
mimari lirline ait ¢ok fazla bilgi barindirmaktadir. Malzemedeki, yapim teknigindeki,
tastyict sistemdeki ve tasarim yontemlerindeki gelismeler cephenin yapinin tasiyici
sisteminden bagimli olmadan O6zgiir tasarlanabilmesi konusunu ortaya g¢ikarmistir.
Boylece cephenin tasarimciya, topluma, kiiltiire, dogal c¢evreye, siyasi ve ekonomik
ortam sartlarina bagl olarak tasarlanmasinin yaninda cephe tasariminin 6zgiirlesmis ve
cephe iki boyutlu bir yiizeyden derinligi olan arayiize dontismistiir. Cephenin yapidan
bagimsiz tasarlanmasi yalmzca fiziksel, yapima ait bir kopus degildir. iki boyuttaki
mimari goriintiiniin derinlik olgusu ile zaman ve hareket kavramlari ile birlikte
algilanmasim da saglayan bir siire¢ ortaya c¢ikmustir. Islevlerin karma kullanimlara
evrilmesi ya da yapinin ¢ok sayida insana hitap edecek olmasi yapinin boyutlarinda

insan 6lgegini asan tasarimlara neden olmustur. Biiytik 6l¢ekli yapinin gorselligi normal
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sartlarda bireye kisith bir goriis alan1 tanimlarken cephenin 6zerk tasarimi sayesinde

kisitlilik yerini 6zgiirliige birakmustir.

Gliniimiiz mimarligia bakildiginda genel olarak cephe arayiiz olarak bir yapiy1 saran,
onun yalniz dist olarak kalmayan, somut ve soyut anlamlar biitiiniidiir. Konumlandig:
yapilt ve dogal ¢evrede az ya da ¢ok bir hikayesi vardir. Cephenin yapidan kopup
bagimsiz tasarlanabilmesi bircok seyde sebep-sonug iliskisi icinde yenilie neden
olmustur. Degisen ihtiyag ve talep sonrast mimari nesnenin kullanimi ve boyutlari
farklilasmistir. Boylece cephe, kapladigi tiim hacim bakimindan biitiinsel bir nesne
olarak tasarlanmistir. Gliniimiiz ¢aginda bu durum bireyin mimari iiriiniin biitiin olarak
kavramasini zorunlu hale getirmistir. Yani birey yapinin timii ile iletisim kurabildigi
zaman anlamli biitiine ulasilmaktadir. Cephenin yapiyr sarmalayan arayiiz olmasi
cephenin yapidan kopusu ile ilgilidir. Bireyin cephenin tiimii ile iletisim kurmasinm
saglayan durum ise yine cephedeki degisim ve gelisimdir. Cephe tasariminda tasarimci
icin cok cesitli tasarim teknikleri, yontemleri ve sunum sekilleri ortaya g¢ikmuistir.
Teknolojik gelismelerin 1s1ginda degisen mimari tasarim yalnizca rasyonel olmayan
formlarin tiretilmesi anlamina gelmemektedir ayn1 zamanda simetrik, geometrik formlar
gincel ya da vyerel malzeme, yapim teknigi ile giliniimiize uyarlanarak
tiretilebilmektedir.

Cephenin aktif bir arayiiz olarak tasarlanmasimnin olumlu sonuglarindan bir digeri ise
kamusal olan dig mekan ile 6zel olan i¢ mekan arasindaki iligskidir. Cephe arayiiz olma
hali ile giiniimiizde hem topluma hem kullaniciya aittir, hem ayiran hem birlestirendir,
hem siir hem gegistir. Bu baglamda yapim yontemi, malzeme ve tasarim kararlarina
bagli olarak bireyin icte ya da dista ya da her ikisinde birden olmasi gereken, ancak o
sekilde ortaya c¢ikacak anlamlarin oldugu mimari iriinler ortaya g¢ikmustir. Dogal
cevredeki dontisiimde siirekli olarak var olan 151k ve golge olusumlari, manzara durumu
ve manzaranin yapiya etkisi gibi daha bir¢ok etken de cephe, cephe-birey iliskisi, bina-
cephe iliskisi gibi tasarim kararlarinda belirleyici olmaktadir. Bireyin cephe ile i¢-dis
iligkisinin kurulmasinda hareket kavrami etkili oldugundan Secilen 6rneklerin hareket
kavramu ile iligkili olmasina dikkat edilmistir. Ciinkii hareket yalnizca fiziksel bir yer
degistirmeyi saglamamaktadir. Hareketli olma hali ister birey ister yapi elemani igin
olsun birden ¢ok bakis acisina erisim ve dolayisiyla biitiinliige ulagsmak agisindan

gereklidir. Cephenin ayr1 bir sistem olarak tasarlandig1 yapilarda birey i¢in hareketlilik,
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yapmin ¢ogu noktasina erisimi miimkiin hale getirmistir. Hareketli olma durumu
fiziksel bir degisimi tarifledigi gibi bilisim teknolojileri baska bir sunum seklini de
ortaya ¢ikarmistir. Cephelere yansitilan gorseller ya da videolar ile dijital bir hareketlilik
de saglanabilmektedir. Dijital gorsellerin cephede uygulanmasi ozellikle yiiksek,
karmagik yapili ¢evrede sikismis kamusal alanin yeniden bigimlenmesini saglamaktadir.
Giliniimiizde teknoloji ve bilimdeki gelismelerin de etkisi ile cephe tasarimi, cephenin
zeminden, kiitleden, ¢atidan ya da bu bdliimlerin farkli birlesimlerinden olustugu c¢ok
genis bir ¢esitlilige sahip olmustur. Boyut, islev, bi¢im, yontem fark etmeksizin
istenilen tasarimin iiretimi miimkiindiir artik. Yapiin cephesi dis bir yiliz olarak degil

hem icte hem dista muglak bir arayiiz olarak iletisim ortamindaki yerini almaktadir.

Cephe tasarimlarindaki esnek, 6zgiir, hem 6znel hem nesnel tasarim tavri bigcimsel ve
anlamsal baglamda her gecen giin yenilenmektedir. Bilgisayar teknolojisini de igine
alan hesaplamali tasarim, kodlama gibi yontemler sayesinde cephe yeni ¢agin iletisim
araci olarak yerini almaktadir. Giincel ortamdaki ¢ok yonlii tasarim anlayisi cephenin
anlatim nesnesi olmasi konusunda genis bir alan sunmaktadir. Cephenin anlatmak
istedikleri ve anlatiminda yardimci olacak olan bigim, malzeme, yapim sistemi gibi
etkenler her iklime, cografyaya, kiiltiire uyarlanarak uygulanabilmektedir. Bu da
tasarimciya kalan kiymetli tasarim alaninin salt gorsellikten uzak arayiizler tiretilmesini
saglamaktadir. Ayrica bu giincel tasarim tavri sayesinde birey ile bina arasindaki verimli
diyalog kurulmaktadir. Bu iletisim ortami iiretimin ve tiikketimin ¢ok hizli gergeklestigi
glinlimiizde, yapiin verimli olmasini, onun ¢abuk tiiketilen bir nesne olmamasini, her
defasinda yeniden tretilmesini saglamistir. Ayrica cephenin biitlinline yayilan iletisim
sayesinde yapinin da biiylik ¢ogunlugu kullanilir duruma gelmistir. Bu konu yapinin

gereksiz ve kullanigsiz alanlardan arinmasi bakimindan énemlidir.

Calisma ile doniisen cephe kavraminin mimari triindeki yeri ve Oneminin, cephe
arayiiziiniin tasarimima ait yaklasim kararlarinin  ¢esitliliginin  kavranmast ve
tasarimlarda uygulanmasi hedeflenmektedir. Orneklerin degerlendirilmesine birgok
gelismenin daha Once yasandigr Diinya Orneklerinden baglanmistir. Sonrasinda ise
Tiirkiye ve Kayseri 6rnekleri degerlendirilmistir. Orneklerin degerlendirmesi sonucunda
mimari Uriin tasarimlarinda ¢ok farkli yontemlerle saglikli kurgularin iretilebilecegi
sonucuna varilmistir. Giiniimiizde istenilen arayiiz kurgusunun her toplumda, her

iklimde yapilabilir ve kullanilabilir olmasi, yalniz bir yoreye ait olmamasi giindeme
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gelmistir. Ayrica giiniimiizdeki tiim yapilar i¢in cephenin kavram olarak kullaniminin
yeterli olmadig1 gézlenmistir. Aktarilan hikaye ve anlatima bagli olarak cephenin aktif
bir arayiiz olarak tasarlandigi Orneklerde cephenin iki boyutlu gorselligine derinlik,
gecirgenlik, stireklilik gibi yeni kavramlar eklenmistir. Calisma ile mimari {riinde
cephenin arayiliz tasarimindaki olumlu uygulamalarin 6rnek alinarak iilkemizde de
uygulanmasi ve cephe ile birey iletisimi verimli olan, ¢evresine, islevine, kullanicisina
kars1 sorumlulugunu yerine getiren mimari iiriinlerin ortaya ¢ikmasi amaglanmaktadir.
Ayrica glinlimiiz mimarlik ortaminda ortaya konulan cesitliligin gelecekte yapilacak
olan arayiiz tasarimlari i¢in mimari egitim ve yapim kapsaminda yol gdsterici olmasi,

ornek teskil etmesi beklenmektedir.
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