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ONSOZ
Estetik sanatlar insanin varolus kaygisini, hayata yiikledigi anlamlar1 ifade etme

bi¢ciminin; i¢cinde yasanilan toplumdaki sosyal ve siyasi kipirdanislarin; buna bagli olarak
deger yargilarinda meydana gelen doniisiimlerin bir iiriiniidiir. Toplumun sozciiliigiini
iistlenen, kitlelere 151k tutan sanat¢i, maddi ve manevi anlamda insanin aydinlanma,
kiltiirlenme, bireylesme siirecini eserleri aracilifiyla yansitir. Bunu yaparken de “kiigiik
adam”in sorunlarindan hareketle, toplumsal problemlere dikkat ¢eker. 1895-1945 yillar
arasinda yasayan, elli yillik 6mre birgok eser sigdiran Mahmut Yesari de yasadigi ¢agin
bireyler lizerinde biraktig1 izleri yansitan sanatgilardan biridir.

Mahmut Yesari, eserlerini yasadigi ¢agin temel sorunlarindan ¢agdaslasma, buna
paralel olarak yabancilasma ve kimlik arayisi agmazlari cercevesinde kurgular. Insani
kusatan bu agmazlar, yasadigi donemin deger yargilarina duyarli olan Yesari’nin
romanlarinda, bireyin diger bireylerle iletisim/sizligi, kendine ve dis diinyaya yabanciligi
izlegi cercevesinde acimlanarak siyasi sartlarin yol actigi toplumsal yozlasmaya isaret
eder.

Bu ¢aligmada, Yesari’nin romanlar1 yap1 ve tema bakimindan incelenmeye calisildi.
Incelemede, satir aralarinda gizli kalmis yapiy1 ortaya cikarmayr hedefleyen yapisalc
¢Oziimleme esas alindi.

Ucg ana boliimden meydana gelen ¢alismanin Birinci Boliim’iinde siyasi bakis
acisindan bagimsiz olmak suretiyle bireyligi ve sanat¢i kimligi esas alinarak Mahmut
Yesari’nin yasami, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda bilgi verildi. Ikinci Boliim’de
Yesari’nin roman tiirlindeki 19 eseri yapt bakimindan incelendi. Bu incelemede, yapi
birimlerinden “zaman” ve “mekan” unsurlari insan-zaman ve insan-mekan baglaminda
degerlendirilmeye calisildi. Ugiincii Boliim’de Yesari'nin romanlar1 “yozlasma ve
yabancilagsma, sosyal adaletsizlik, yalnizlik, ask™ olmak {izere dort ana tema ¢ergevesinde
tahlil edildi.

Calismalarimda bana destek olan, edebi eserleri degerlendirme hususunda yeni
ufuklara yelken agmami saglayan degerli hocam Dog¢ Dr. Ulkii ELIUZ’a; desteklerinden
otiirii Dog Dr. Asiye Mevhibe COSAR’a, Ars. Gor. Bahadir GUNES’e ve iizerimde emegi
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OZET
Sosyal yasam ve kiiltliriin yansiticis1 olan sanat eserleri, toplumlarin tarihi

gelisimlerini, tarihsel siirecin bireye etkilerini ortaya koyduklar1 i¢in onlarin hayatinda
Oonemli bir yere sahiptir. Sanatin icracist konumundaki sanatgilar ise eserlerinde yasadigi
doneme 151k tutma islevini gerceklestiren en aydin kimliklerdir.

Uretken bir kalem olan, eserleriyle devrinin tanikligini yapan Mahmut Yesari
tiyatro, hikdye ve roman yazaridir. Edebi yondeki basarisini tiyatro ve hikayelerinden
ziyade romanlarinda gosteren sanatgi, yapitlarinda sosyal konular1 ele alir. Bu ¢alismada
Yesari’nin hayati ile roman tiirtindeki 19 eseri, yap1 ve tema bakimindan incelendi.

Calismada ilk olarak Yesari’nin romanlarindaki yapisal o6zellikler belirlendi.
Romanlar, eserin ismiyle igerigi arasindaki iliski, olay Orgiisli, bakis agis1 ve anlatici,
zaman, mekan ve kisiler baglaminda tahlil edildi. Bakis agis1 ve anlatici1 kisminda
anlaticinin eserdeki konumu tespit edildi. Zaman boliimiinde sosyal zamanin bireyler
tizerindeki etkilerinin yani1 sira bireyin zamani psikolojik olarak algis1 da incelendi. Mekan
bolimiinde mekan, fiziksel ve olgusal boyutlariyla ele alindi. Kisiler, psiko-sosyal
davranislariyla degerlendirildi.

Calismanin tematik kurgusunda 6zden ayrilanlarin kendilik degerlerinden kopus
stiregleri, bireyin zaman ve mekana tutunma cabalari ile insani bir durum olan agk 6geleri
yozlagma ve yabancilasma, sosyal adaletsizlik, yalnizlik, ask basliklar1 altinda ¢6ztimlendi.

Anahtar Kelimeler: Mahmut Yesari, roman, yapi, tema
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ABSTRACT

Art Works, which reflect social life and culture, have an important role in the life of
societies for displaying the historic developments of societies, the effects of historical time
on individual. Also artists, who are licentiate of art, the most of intellectual persons who
throw a new light on era, when they live, in their works.

Mahmut Yesari who are a prolific author and witness to his time with his works, is
a writer of drama, story and nove. The writer, gaining the success in literary direction with
his novels rather than his drama and stories, deals with social issues his works. In this
study Yesari’s life and nineteen novels were analysed in terms of structure and theme.

As the first in this study, in Yesar’s novels the structural characteristics were
determined. The relationship between the name of the work and the content, plot, point of
view and narrator, time, place and people novels were examined in the context. At the
point of view and narrator was founded position of the narrator in the work. When the
section of the effects on individuals, as well as social time as the individual's psychological
perception of time is also analysed. Space in the space section were discussed with the
physical and factual aspects. People were assessed with psycho-social behaviors.

Leaving the thematic essence of the study set up values of self-detachment
processes, time and place of the individual holding the items through the efforts of the
humanitarian situation of the corruption of love alienation, social injustice, loneliness, and
love is resolved under the headings.

Key words: Mahmut Yesari, novel, structure, theme
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BIiRINCi BOLUM
1. HAYATI, EDEBI KiSiLiGi, ESERLERI
1.1. HAYATI

1.1.1 Ailesi*
1895°te Istanbul Emirgan’da dogan Mahmut Yesari, XVIII. ylizyilin son yarisinin

{inlii hattat1 Mehmet Esat Efendi’nin oglu Mustafa Izzet Yesarizade nin torunudur.

XV. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren kullanilmaya baslanan talik yaziy1 zirveye
tagiyan kisi olarak goriilen Mehmet Esat Yesari hat sanatinda ¢ok giizel eserler meydana
getirir. Mehmet Esat Efendi “sol eliyle yazdig: i¢in” (Cigek, 2000: 667) Yesari lakabiyla
anilirdi. Kendisinin oliimiinden sonra bu lakap ailesinin unvani ve soyad: olarak
kullanilmaya devam eder.

Mehmet Esat Yesari’nin sanati kadar hayati da dikkat cekicidir. Diinyaya
geldiginde sag tarafi felgli ve sol tarafi titrek olan Mehmet Esat Yesari azimli, kararli bir
kisilige sahiptir. Fiziksel yetersizligine ragmen kiigiik yaslardan itibaren hat sanatina merak
sarar. Babas1 onu devrin biiyiik hattatlarindan Veliyiiddin Efendi’ye gétiirlip yaz1 mesk
etmesini rica eder. Sag tarafi tamamen felgli olan Mehmed Esat’1 géren Veliyliddin Efendi,
“bunda istidat yoktur” diyerek onlar1 geri gevirir. Bunun iizerine baba ogul, devrin diger
biiyiik hat ustas1 Dedezade Mehmed Said Efendi’ye giderler. Kimseyi incitmeyen bir zat
olan Dedezade dervis, gocugun bu isi basarabilecegine inanmasa da geri ¢cevirmez ve eline
bir mesk verir. Cocuk, iki ay kadar bile slirmeyen ¢alismanin sonunda yazdiklarim
hocasina gotiirtir. Bu yazilar1 kendi yazisina benzeten Dedezade, Yesari’'nin, yazilari cam
iistiine koyup oradan kopya c¢ektigini sanir. Bu yaziy1 bir defa da kendi yaninda yazmasini
ister. Esad Efendi eli titreyerek, ama c¢abuk c¢abuk ayni yazilar1 bir kere daha yazinca
Dedezade sasirir: “Bu sana Allah vergisi bir istidattir. Sen bu yaziy1 kisa zamanda
basarirsin.” der; yeni meskler vermeye devam eder. Esad Efendi kisa zamanda Talik hattan

icazet alacak seviyeye ulasir. Icazet verilirken devrin taninmis hocalarmin davet edilmesi

! Calismanin bu kisminda ¢ogunlukla http://www.menacam.com/mehmed-esad-yesari-efendi-
t30615.html  ve http://www.kalemguzeli.org/index.php?go=main&KNO=15 adreslerinden
yararlanilmigtir(ET, 20.11.2010)
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http://www.menacam.com/mehmed-esad-yesari-efendi-t30615.html
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adet oldugundan Dedezade hattat Seyhiilislam Veliyyiiddin Efendi’yi de davet eder. Bir
nevi imtihan olan bu toplantida icazet alacak kisi bes on levha yazar, davetli hocalar da bu
levhalarin altina icazet verdiklerine dair birkag satir yazi yazarlar. Esad Efendi, hocalarin
huzurunda bes on levha yazarken Veliyyiiddin Efendi bu yazilari, bir miiddet hayranlikla
izler. Sonra aglayarak “bu ¢ocugun hocasi olmak serefi bana gelecekti, bilemedim. Cenab-
1 Hak bu zat1, bizim kibirli burnumuzu kirmak i¢in géndermistir” diyerek hayiflanir.

Mehmet Esat Efendi hat sanatindaki bu yetenegini gelistirerek devrin en saygin
hattatlarindan olur. XVII. yilizyilin onde gelen hattatlar1 Seyh Hamdullah, Semseddin
Karahisari gibi hat sanatina yenilikler getirir ve bu sanat1 gelistirir. 1780’de kendi iislubunu
olusturan Mehmet Esat Efendi sanatindaki yetkinligi ile Enderun’da hat muallimligine
kadar yiikselir. Hattt 6grenmek kadar 6gretmeye de 6zen gosterir. Evini bir okul olarak
kullanmak suretiyle hat heveslilerine dersler verir. Tiirk Nestalik ekoliiniin kurulmasindan
sonra oglu Yesarizade Mustafa Izzet Efendi’ye rehberlik yapar; bir¢ok levha ve kitabelere
adini kazir.

19 Aralik 1798’de vefat ettiginde Fatih Gelenbevi’deki bir kabristana defnedilir.
Fatih yanginindan sonra yapilan yol ¢alismalarinin akabinde oglunun ve kendisinin kabri
Fatih Cami haziresine nakledilir.

Mehmet Esat Efendi’nin oglu, Mahmut Yesari’'nin dedesi olan Yesarizade Mustafa
[zzet Efendi medrese tahsili sirasinda hat yazmayi babasindan 6grenir ve énce ondan bir
icazet aldiktan sonra Osman el-Uveysi Efendi’den 1788’de baska bir icazet alir. Onceleri
babasinin iyi bir takipgisi iken 1820°den sonra kendi iislubunu olusturur. “Osmanl
nesta’lik’inin ikinci devresi, Yesari Mehmet Esad’in oglu Yesarizade’nin XIX. ylizyilin
basinda meydana koydugu yeni bir iislupla basla[r]. Bu iisluba Yesarizade Mustafa Izzet
tislubu (ekolii) denilmektedir. Kisaca, Iran yani imad iislubundaki sikisiklik ve ayn1 harfin
biraz degisik dl¢ililerde yazilmasina mukabil Tiirk iislubundaki ferahlik ve kesin kaideler
mevcuttur” (Alparslan, s. 272). Nestalik’te Iran tarzinda gériilen sikisiklik ve daralmay:
canak ve kiipler seklinde genisletir. Yesarizade Mustafa Izzet Efendi’nin hat sanatindaki
asil onemi “Tiirk Nestalik Ekolii” nii kurmasidir. Bu ekolle birlikte Nestalik yazi yazanlar
[ran sanatcilarii takip etmek yerine Yesarizade Ekolii’'nii izlerler. Bu ekoliin eksik
yonlerini Sami Efendi tamamlar.

Tiirk hat sanatinda nemli bir yere sahip olan Yesarizade Mustafa izzet Efendi ¢ok
sayida Kur’an’in yani sira iki yilizden fazla hilye ve Ayasofya Camii’nde bulunan biiyiik

levhalar dahil olmak iizere yiizlerce levhaya imza atar.



Hossohbet, sakaci, biraz abarti ile konusan Yesarizade Mustafa Izzet Efendi devlet
memuriyetinde de Onemli yerlere gelerek 1842°de Rumeli Kazaskerligi’ne yiikselir.
1849°da vefat eder ve babasinin yakinindaki bir kabre defnedilir.

“Osmanli mimarisinde celi ta’lik yazinin kullannrmina ve gelismesine yon veren
belli basli yaz1 sanatkarlar1 arasinda” ( Tifekgioglu, s. 110) Mahmut Yesari’nin dedeleri
Yesari Mehmet Efendi ile Yesarizade Mustafa izzet Efendi de anilir.

Mahmut Yesari’nin babasi “miilkiye kaymakamligindan miitekait” (Toker, 1996:
1), otoriter bir kisilige sahip olan “miralay” (Kudret, 2004: 421) Fahrettin Bey; annesi
“aslen Odemisli Ummiiogullari’nin torunu” (Toker, 1996: 1), zeki, elinden her isin geldigi

bilinen ve becerikli bir kadin olan Memduha Hanim’dur.

1.1.2.Hayati )
Mahmut Yesari 1895’te Emirgan/Istanbul’da dogar. Mahmut Yesari dogmadan

once babasmmn aldigi Emirgan Iskelesinin karsisindaki bes yalidan birinde otururlar.
Komsu Sabri Paga Yalisi’na misafirlige gittikleri bir gece kendi yalilar1 yanar. Yesari ailesi
de Vezneciler’de Kuyucu Murat Tiirbesi’'nin karsisindaki bir eve tasinir. Ancak Aksaray
yangininda bu evleri de yaninca Yenikdy’de, li¢ katli bir yalida oturmaya baslarlar. Bir
sire bu yalida kaldiktan sonra Kadikdyii'nde ti¢ katli bir eve yerlesirler: “Alti
yasindaydim. Babam uzunca bir mezuniyet almist1. Izmir’e gittik. izmir’de annemin annesi
vardi. Arapfirininda oturuyordu. Biz de o civarda ‘Cin Ahmet beyin’ evini tuttuk: Aradan
kirk sene gecmis olmasina ragmen bu evi hatirlarim. Onii yiiksek taragali, merdivenle
cikilir, iki buguk kath kara tahta bir evdi” (Yesari, S. 162, s.5).

Ogrenim hayatma Burhan-1 Terakki Mekteb-i Ibtidaisi’'nde baslayan Yesari,
tahsiline Istanbul Sultanisi'nde ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nde devam eder. Resim
kabiliyeti olan Yesari, 1908’den sonra Diken Dergisi’nde karikatiirist olarak ¢aligmaya
baslar. “On bes, on alt1 yaslarinda Gidik (1910-1911) adli mizah dergisinde ‘M. Esat’
imzastyla karikatiirler” (Kudret, 2004: 421) ¢izer. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6grenci
iken 1. Diinya Savasi’na katilarak Canakkale’de ihtiyat zabitligi yapar. Canakkale
Savasi’ndan izine geldiginde ise, Istanbul depo alayinda gérevlendirilir.

Ailenin ikinci ¢ocugu olan Mahmut Yesari’nin, basindan ensesine dogru beyninin
kivrimlarinin yarisi basinin disindaymis gibi olan 6zrii, ona ¢irkin bir goriiniim verir.
Annesi, zayif ve basinda bir urla dogan oglundan adeta utanir; bu yiizden Yesari,
“annesinden hi¢ mi hi¢ sevgi, sefkat gor[mez]. Sadece sevgi, ilgi sefkat gérmedigi bir yana

nefretle karsilan[1r]” (Uguk, 2003: 110). Ancak annesi biiyiidiik¢e daha yakisikli ve gekici
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olan “cigerparem” diye hitap ettigi agabeyini bagrina basar. Yesari, annesinin siirekli
agabeyinin tarafini tutusu ile yalmzliga siiriiklenir. Ancak bu yalnizlik onun kendisini
gelistirecegi tutumlar: i¢in gudileyici bir unsur olur: “Mahmut’un kafasinin disinda bir
Ozrii vardi, ama o kafatasinin i¢inde son derece cevherli bir beyni de vardi. Akilliydi,
zekiydi, goriisleri keskindi. Yas1 ilerledik¢e annesinin zulmiine karsi gligleniyordu. O zeka
figkiran beyni ¢alisiyor, okuyor, okuduklar1 bellegine kazilarak yaziliyordu. Miithis bir
hafizas1 vardi, milkemmel Fransizca 6grenmisti. Sadece okul kitaplarini degil, Tiirk ve
diinya edebiyatin1 yutarca okuyor, 6greniyordu” (Uguk, 2003: 111).

Biiylik oglunun Canakkale Savasi’nda apoletli bir Osmanli zabiti olmasiyla gurur
duyan annesinin “Sen de agabeyin gibi savasa gidebilseydin, o devirde su tasiyan bir
mekkareci olabilirdin” (Uguk, 2003: 110) sozlerine igerlenen Yesari, kimseye haber
vermeden savasa katilir. Savasta “hem vatani i¢in hem de annesinin belki birazcik ilgisini
¢eker, onu birazcik sever ve acir iimidiyle 6lmek is[ter], en 6n saflara korkusuzca atil[1r]”
(Uguk, 2003: 111). Savasta 6lmez; fakat Ingilizlerin attig1 bir bombanin kendi yaninda
patlamasi sonucu yiizli yanar. Eve dondiigliinde annesi onun yarali olusuyla ilgilenmez.
Yesari’nin evde karsilastigi bu duruma tepkisi, Canakkale’de kendisine verilen gazilik
nisanini bir kutuya koyarak evi terk etmek olur.

Yesari askerlikten terhis edildiginde bir miiddet higbir sey yapmadan dolasir,
vaktinin ¢ogunu meyhanelerde gegirir. 1918’li yillarda Diken Dergisi’nde karikatiirler
cizer ve Nedim Dergisi’nde tiyatro adapteleri ile ugrasir. 1920-1922 yillarinda yaptig
adapte ve terclimeler Dariilbedayi’de kabul edilir. Yazarliga baslayip ekmegini kendisi
kazandigr bu donemlerde ilk evliligini yapar. Oglu Afif Yesari bu ilk evlilikten dogar.
Ancak kisa bir siire sonra, karisinin asir1 kiskang davraniglar1 sebebiyle bosanir. Oglu Afif
Yesari annesiyle birlikte kalir.

Derbeder, kimseye bagli olmaktan hoslanmayan Yesari, eve ugramamaya; icinde
defter, kalem ve bazi 6zel esyalarinin bulundugu kiigiik bir valizle otellerde kalmaya
baglar. Hatiralarini anlatirken ev hayatindan bahsetmemesi dikkat ¢eken Yesari, sadece
bedenini alarak “nakliviicut” yasadigimi belirtir. Yesari, 1928’de Akbaba Dergisi’nde
yazmaya bagladig1 yillarda ani bir kararla ikinci evliliini yapar. Ancak bu esiyle de
anlagsamayarak bosanir. Iki evliligi de hayal kirikligiyla sonuglanan Yesari tam bir bohem
hayati yasar. Mahmut Yesari, sahip oldugu diizensiz hayata; c¢irkinlik, yalmizlik
komplekslerine ragmen yasama c¢ok bagl birisidir. Oviilmekten hoslanmayacak kadar

miitevazi, kizdigr zaman bile kimseyi kirmayacak derece ince ruhlu birisidir. Fakat buna



karsin fazla arkadasi yoktur. En yakin arkadasi ise “hayatimda, tek arkadas edindim”
(Yesari, S. 10, s.10) dedigi Saffet Suat Yalgin’dir.

Kadikdy’den ayrildiktan sonra  Sirkeci, Beyoglu, Tepebasi, Taksim,
Galatasaray’daki otel ve pansiyonlarda kalir. Bu siiregte roman, hikaye, tiyatro alanindaki
eserleriyle gazete yazilarimi yazmaya devam eder. 1935°te Sirkeci’de, Cumbhuriyet
Gazetesi’nin Nesriyat Midiiri’nlin odasinda Cahit Uguk’la tanigir. Cahit Uguk’un
kardesleri Kaya, Aydin ve Yilmaz’la iyi anlasan Yesari kisa bir zaman sonra Uguk Ailesi
ile dost olur. Cahit Hanim, Yesari’yi yemege davet ettigi bir giin ona “benimle evlenir
misiniz Yesari Bey” (Uguk, 2003: 107) der. Tanistiktan bir ay, evlilik teklifinden on bes
giin sonra nikdh torenleri olur: “Bir ay sonraydi Yedigiin mecmuast bana ulasan
sOylentilere gore kapis kapis ve elden eleydi. Mecmuanin orta ¢ift sayfasinda biiyiik bir
resim vardi ve altindaki yazilara ‘Bir romancinin romani’ diye bir baglik atilmisti. Ve Cahit
Ucuk ile Mahmut Yesari nikah defterini imzalamaktaydilar” (Uguk, 2003: 104-105).

Yesari ve esi Cahit Uguk Kalamig’ta kiiciik bir koske taginirlar. Yesari bu
birliktelikte sadece Cahit Uguk’la degil Yilmaz, Kaya ve Aydin’la da evlenmis gibidir.
Hafta sonlar1 Cahit Uguk’un kardesleri onlarda kalirlar, hep birlikte eglenirler. Yesari, bu
stire¢ zarfinda “Ses Tiyatrosu’na Bay-Bayan adinda sarkili sozlii olacak bir piyes” (Uguk,
2003: 108) yazar. Bu igciincii evlilik, hayatindaki degisimlerin yasandigi donemin
baslangicidir: “Bu kirk yillik émriimiin, ayri, basli basina bir macerasidir. (...) Artik
semtten semte, ‘ilisen’, ‘nakliviicut’ eden gayrimuntazam adam degildim. ‘Muntazam’
adam olmustum. Artik benim de ‘evim’, ‘apartmanim’ vardi. Kira dahi olsa bu, insana
gurur veriyordu” (Yesari, S.19, s.15).

Aile saadetini burada tatmay1 diisiinen Yesari, diizenli bir hayata baslar. Esinin
tesvikleriyle ¢aligma hayatinda da disiplinli olmaya caligir. Artik kendisini eski sahipsiz
Mahmut Yesari olarak goérmez ve kendisine, giyimine dikkat eder. Sahip oldugu biitiin
nimetlere sofrasina, yattigi odasma baktiginda; simdiki yasantisini eski yasantisi ile
karsilastirdiginda etrafina ¢ocuksu sicak giiliimsemeler sacar. Aile kavraminin énemini ve
sicakligint bu ailede tadar: “Mahmut Yesari annesinden gormedigi sevgi ve saygiyl
annemin yakinliginda buldugundan dolayr ¢ok mutluydu. Onunla diinya edebiyatini,
tarthin derinliklerinde unutulmaya yiiz tutmus imparatorluklarin yasadiklar1 muhtesem
devirleri konusurlardi. Karsilikli konusmalar1 yalniz bunlar degildi. Annem kendi yasadig:

yillarin ve gegmis devirlerin tarihini ¢ok iyi biliyordu. Sonra bir de Yesari’nin azicik mizah



karigtirarak portrelerini ¢izdigi siyasileri de ondan dinledikce, sigara {istline sigara
yakiyordu” (Uguk, 2003: 109).

Mahmut Yesari ile Cahit Ucuk Yarimay Dergisi’'nde c¢alisirken Yesari,
rahatsizlanir; kan kusmaya baslar. Doktora giderler ve Yesari’nin Yakacik Sanatoryum’una
yatmasina karar verilir. O sanatoryumda iken Cahit Uguk, bir ayda “Ziimriit Yiizik”
baslikli bir polisiye roman yazar. Yesari bu eseri, kendi lislubuna g¢evirir ve eser hemen
yayimlanir (Uguk, 2003: 117). Yesari, sanatoryuma yatisindan sekiz ay sonra evi ve
calismalarini 6zledigi gerekgesiyle sanatoryumdan kagarak eve gelir. Cahit Uguk’un tekrar
sanatoryuma donmesi i¢in ona israr etmesi lizerine Yesari, evden de kacar. On bes giin
sonra perigan bir sekilde tekrar doner. Sekiz aylik emegin on bes giin iginde tiikenmesine
hayiflanan esi, Yesari’ye, ailesiyle birlikte Antalya’ya tasinma kararini agiklar ve “sen
biitiin dmriince siirdiigiin bohem hayatindan kopamayacaksin. Oyle ciddi ciddi verdigimiz
kararlar, dergi c¢ikarmak, caligmak, sanat yolunda yeni ve beraber adimlar atmak
konularinda da yanildigimi anlamis bulunuyorum. Bilmem ki anlatabiliyor muyum?”
(Uguk, 2003: 142) der. Cahit Uguk “Mahmut Yesari Bey’[i] ¢cok nazik, tatli bir insan”
(Uguk, 2003a: 8) olarak tanimlamasina ragmen o giin bosanma karar1 alir. Mahmut Yesari
bosanma isteginin sebebini hakime “Bu ayrilia riza gésterme nedenlerim, sadece benden
uzaklagmasi ve kendi hayatini yasamasini saglamak i¢in. O heniiz gengliginin baharini
yasamakta. Bense yasli ve ¢ok hastayim. Derdimin devasiz oldugunu biliyorum. Onu da
tehlike altina sokacagimin korkusu ve endisesi i¢cindeyim” (Uguk, 2003: 144) seklinde
agiklar.

1936’da rahatsizlanan Yesari, Yakacik Sanatoryumu’na yatar. Tiyatro eseri
“Strtiik”ii burada tamamlar. Hayatinin son bes yilin1 hastaneye giderek gecirir. Tedavi
edildigi Yakacik Sanatoryum’unda 16 Agustos 1945°te vefat eder ve Camlica
Cataldag’daki aile mezarligina defnedilir.

1.1.3.Edebi Kisiligi

Mahmut Yesari, doneminin belli bagli gazete ve dergilerinde halkin anlayacagi
iislupla kurguladig: hikaye, tefrika roman, tiyatro, giinliik meseleler iizerine yorumlarinin
bulundugu yazilariyla iinlii bir yazardir. Baz1 ¢agdaslari tarafindan iyi bir romanci olarak
degerlendirilmese de ylizyillar i¢inde nadir yetisen biiylik adamlardan kabul edilir: “Roman
anlayislarimiz ¢ok ayri1 oldugu igin goriis ve insa tarzindan ziyade kendisini sanatkar ve
insan yapistyla sevdigim Mahmut Yesari’nin 6liimii, Tiirk edebiyatin1 ve gazeteciligini

benzeri az bulunur bir rikkat ve fazilet 6rneginden mahrum birakti” (Safa, 1999: 107).
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Onun edebi kisiligine yoneltilen elestirilere ragmen, popiiler romanciligin 6nemli
isimlerinden biri sayilan Yesari’nin eserleri, yazildiklar1 donemde halk tarafindan sevilerek
okunur. Bu durum onun i¢in 6nemli bir basaridir. Zira o, “esasen hangi sanat¢inin
miirebbisi halk olmamistir?” (Yesari, S. 14, s. 15) diisturuna gore davranir. Halkin sanat
eseri karsisindaki durusunun sanatgiy1 etkiledigi, sanatginin halki egittigi gibi halkin da
sanatgiy1 yonlendirdigi kanaatindedir.

Sanat hayatinda kendi menfaatini diisiinmeden hareket eder. Ozellikle tiyatrolarinda
halkin sadece aglamasi ve giilmesine degil egitilmesine de biiyiik énem verir. insanlarmn
farkli tiplerde, kendisinin de toplum meselelerine yakindan ilgili olusu sebebiyle higbir
eserinde konu sikintisi ¢ekmez. “Roman fabrikas1” (Kandemir, 1955) olarak nitelenecek
kadar ¢ok yazar. Eserlerini meydana getirirken yalnizlig1 ve sessizligi tercih eder. “Tipi
Dindi” romanini sakinlik ve dinginlik aradig bir giin kurgular. Yesari, nerede ve ne sartlar
altinda olursa olsun kalemi elinden diisiirmemeye ¢alisir (Dizdaroglu, 1955: 13); gecenin
sessizliginde kalemini daha iyi islettiginden gece caligmayr tercih eder. Calismaya
basladiginda ise sabahlar ve dinlenmeden yazar. Hayatin1 kalemiyle kazanmak onu ¢ok
yorar: “Yesari hassas adamdi, hayali genis adamdi. Cemiyetin birtakim nizamlari onu
elbette sikacak, mesela aile hayatinin monotonisi ona elbette cazip gorlinmiyecekti. (...)
Yesari nev’i sahsina miinhasir bir tip, birgok hususiyetleri olan adamdi. Hususiyetlerinden
en mithimi, yazi hayatina atildigi glinden, Omriinii tamamlayacagi son giine kadar
durmadan dinlenmeden yazi yazmasi, ¢aligmasidir” (A.Y., 1950).

Ugiincii evliligin ona verdigi diizenli hayat ve esinin destegiyle daha fazla
calismaya baslar: “Operet, roman, kii¢iilk roman, hikaye, fikra; hiilasa dort koldan, sekiz
koldan calisiyordum” (Yesari, S.19, s.15).

Yesari, yazilarinin ¢ogunu bohem hayatinin bir pargasi olan Sirkeci’deki Kafkas
Meyhanesi’'nde yazar. “Mahmut Yesari, kendisinde ve benzerlerinin sahsinda ziirriyeti
kurumaya yiiz tutmus bir bohem neslinin son miimessillerindendir” (Safa, 1999: 106). En
biiyiik 6zelliklerinden biri, yazilarindan kazandig paray: tek basina harcamayip dostlariyla
paylasmasidir. Cahit Uguk’la evli oldugu yillarin disinda aile sicakligindan da uzak kalan
yazarin bu bohem hayata siiriiklenmesi kacinilmazdir. Yesari, i¢inde bulunulan sosyal
sartlarin etkisiyle siiriiklendigi bu hayatta cevresinde olup bitenlere kayitsiz kalmaz.
Olaylar ve insanlarin davraniglar1 tizerine yorumlar yapar. “Bazi ¢ig kavrulmuslari
goriiyorum da yiliregim yaniyor” (Yesari, S.90, s.18), diyerek batililasmanin yanlis

anlagilmasina, ruhlar hazir olmadan bedenlerin bu yolda bilingsizce siirliklenisine



serzeniste bulunur. Sosyal meselelere 151k tutmayi amaglar ve yazdiklarinda sosyal, siyasi
sartlarin birey ve toplum iizerinde biraktig1 izleri konu edinir: “Mahmut Yesari’nin
viicudunu ¢ok hirpalayan coskun ve nizamsiz bir hayat tarzin1 sevmesi, ruhunun yalniz
beden denilen mahbese degil, biitiin bir cemiyet ve diinya yapisina karsi yari suurlu
isyaninin da neticesidir. Yari suurlu ¢ilinkii tam olsaydi, bu kopiiriis, onun mizacinda
isirgan bir istthza ve eserinde romantik bir merhale halinde kalmayacak, ya sosyal
ideallerin mesalesi halinde bir heyecan yahut onlar1 bir fikirler nizami halinde
sistemlestiren bir tefekkiir biinyesi doguracakti. Kendinden bagka yakacak sey bulamayan
bu ates, ocagini yikarak sondii. Hedefini tayinde zorluk ¢eken her ruh isyanin kaderi’dir
(Safa, 1999: 107).

Sanatciy1 besleyen unsurun halk olduguna inanan Yesari, sanat eserinin halki sarsan
duygu ve diisiincelerden beslenmesi gerektigine inanir. Eserlerini sosyal gelismelerden
beslemeyen, halktan 6grenecek seylerinin olmadigini diisiinen yazarin hem sanati hem de
sahsi i¢in endiselenir. Yazdiklarinda giittigli gaye toplumu aydinlatmak oldugu i¢in sanat
yapma endisesi yoktur. Bu nedenle 6zentiye, siise yer vermeyen bir dille yazar.

Doneminin 6nemli sairleri olan Ahmet Hasim ve Emin Biilent’le tanisir:

“Harbiumumi geldi catti. Ben ihtiyat zabit namzedi olarak Canakkale’ye sevk
edildim. Beni Canakkale’ye “Heyeti Islahiye” gondermisti. “Tasoz torpidosu” beni
“Akbas”a birakmisti, oradan ordu karargdhi olan “Yalovaya” gittim. Ertesi giin beni
Anafartalara gondereceklerdi. O gece Yalovada kalacaktim. Bana bir ¢adir gdsterdiler.
Tesadiife bakin sair Ahmet Hasimle Emin Biilendin ¢adir1. Ikisi de beni tanimiyordu. Beni
¢ok kibarca, ¢ok nazikane karsiladilar. Cadirlarinda misafir ettiler” (Yesari, S. 165, s.7).

Bu karsilasmadan sonra Ahmet Hasim’le dost olurlar. Hagim’in iste§i {izerine
“Hisar” dergisine birka¢ yazi yazar. Fakat Emin Biilent’le arkadas olma sansini

yakalayamaz.

1.1.4. Mahmut Yesari’nin Romancilik Cizgisi ve Romanciligi Hakkinda
Soylenenler
Edebi tiirler arasinda énemli bir yeri olan roman, bireyin kendisiyle ve toplumla

catismalarin1 esas alarak hayati gesitli yOnleriyle yansitir; insan gercegine 151k tutar.
Romanin arka planinda yazildigi dénemin damgasi; satir aralarinda bireyin davraniglarinin
disavurumu gizlidir. Romanin 6ziinii olusturan bu kimlik, Ahmet Mithat ¢izgisine bagli;
romancinin kalemini ge¢im kaynagi olarak degerlendirdigi, sanat kaygisi tagimayan

eserlerde de mevcuttur.



Mahmut Yesari, Ahmet Mithat’in sanat anlayisinin takipcilerinden olan ve kalemini
ekmek parasimin araci yapan yazarlarimizdan birisidir. Yesari’nin eserleri sanat yapma
endisesinden uzak olmasina ragmen, roman tiirliniin “6z”iine sikica baghdir. Zira onun
romanlar1 Tiirk toplumunun yeni bir donemece girdigi evrede, devletin siyasi ¢ehresiyle
birlikte sosyal ¢ehresinin de doniisiimler gecirdigi devrin birer tamigidir. Yesari, devrin
tanikligini1 yapan romanlarindaki sahis kadrosunu gercek hayatta gordiigii tiplerden seger.
Romanlarindaki olay orgiisiinii ask temasi tizerine kurgulamasmna ragmen eserlerinin
temelinde insanin dogasini, yalmzligini, yabanciligini, bozulan sosyal diizene boyun
egisinin trajedisini; yozlagmig diizenin hazirlayicilarin1 ve magalarini anlatir.

Yesari, Enver Goksen’in Yarimay Dergisi i¢in yaptigi bir roportajda ni¢in roman
yazdigina dair soruya “Roman yazmak hi¢ hatir ve hayalimde yoktu. ‘Kelebek’
mecmuasini ¢ikartyordum. Bir mizahi roman yazmak lazim geldi. Bir kalem deneyeyim
dedim, epey terletti. Fakat, bu gesit yazi hosuma gitti” (Goksen, 1943: 6) diye cevap verir.
Kendi romancilik anlayisini anlatirken “romanlar1 hayatin aynasi olarak” (Goksen, 1943:
6) kabul ettigini belirtir. Yesari, roman kisileri ne kadar kurgusal olursa olsun onlarin
yasanilan hayatin bir parcasi oldugunu diisiiniir. “Hayatta olmiyan, olmasi ‘imkéan ve
ihtimali’ bulunmiyan seyleri, olabilir diye romana koyacak olursak; okurlarin hayal
kurarak akli yatacak olsa bile olayin sahteligi hakkinda, i¢inde bir siiphe uyan[acagi]”
(TDROS: s. 646) kanisindadir. Bu nedenle kendi romanlarindaki tiplerin yiizde seksenini,
yasanilan hayattan esinlenerek kurguladigini belirtir. “Romanlarinizda size benzeyen
kahramanlar var m1?” sorusuna cevabi “her romanimda parga parga ‘Ben’ varimdir” olur.
‘Tipi Dindi’de kendimden bahsederim. ‘Su Sinekleri’ndeki kizlar, simdi yash bash
bayanlar oldu” (Goksen, 1943: 6). Romani yasamin aynasi olarak kabul ettigi i¢in hayati,
insanlar1 ve tabiat1 inceleyerek gormek gerektigine inanir.

Mahmut Yesari’nin “eserleri Uislib, tahkiye sanati, plan bakimlarindan ilk bakista
biraz Resat Nuri’yi andirir. Fakat dikkatle bakinca, ikisinin mensurlarindaki ayrilik hemen
belirir: Resat’da masum duygulu kahramanlarla karsilasi[lir]. Yesari daha cetin bir realist
kalemle isler. Yarali bir nokta goriince, titreyip ¢ekinmez. Bilakis, yaranin {iistiine vura
vura ¢aligmaktan hoslanir” (Gezgin, 1999: 173). Yesari’nin eserleri toplumun aynasi
islevini yiiklenir: “Umumiyetle ask maceralari, kadm-erkek yakinlagsmalar1 etrafinda
yazilan bu romanlarda hissi ve romantik sahnelerden ziyade, renk degistirmekte olan bir
cemiyetin hayatini karikatiirize eden, merakl ve realist 6zellikler vardir” (Banarli, 1983: s.

1243). 10 Mayis 1933’te Sedat Simavi’nin Istanbul’da yayimlanan haftalik Yedigiin



dergisinin, “Yedigiin i¢in calisan arkadaslarimiz” baslikl1 béliimiinde Omer Riza Dogrul,
Mahmut Yesari’nin romancilik anlayisin1 ifade ederken onun “Hiiseyin Rahmi’den uzak
izdiisimlerle, Resat Nuri yatkinli§i ve Aka Giindiiz kardesligiyle, okura roman sanatini
Adeta bir an once sevdirmek arzusu[nda]” (Ileri, 2009) oldugunu belirtir. “Refik Halit
Karay onun nesli iginde tek ‘dogustan romanct’ oldugunu, ‘i¢inden geleni, geldigi gibi
yazdigini, bu yiizden romanlarinda ne eliti kendisine ¢ekmeye calisan Yakup Kadri’ye, ne
de orta siniftan taraftar bulmak gayreti sezilen Resat Nuri’ye benzedigini belirtir. (...) Halit
Fahri Ozansoy, onun Flaubert gibi ‘realizm ile romantizmi bir potada’ erittigini, birgok
romanlarinda kisilere ve toplumun acilarina karst duydugu i¢ sizisinin elle tutulacak kadar
hissedilebilecegini, bunlarin, kendisini de yaralayan act gozlemlerin bir sonucu oldugunu
soyler” (Toker, 1996: 17). inci Enginiin, Yesari’nin eserlerinin yazarin kendi tecriibeleri
veya goOzlemlerinin {riinii oldugunu belirtir: “Goézleme verdigi O6nem dolayisiyla
anlatacaklarin1 dnceden yagsamaya bile kalkismis, Culluk romanini yazmadan dnce reji
fabrikasinda bir hafta is¢i olarak caligmistir. Fakat bu g¢abalari da onu iyi bir romanci
yapamamistir” (2007: 290) diyerek onun romancilik yoniiniin zayifligin1 vurgular. Ancak
Seyit Kemal Karaalioglu, giinlik hayatin yani sira toplumsal sorunlara yer veren
Yesari’nin  “asil edebiyat kisiligi[nin], kiigiik hikayeleriyle tiyatrolarindan ¢ok
romanlarinda” (1983: 189) one ¢iktigini ileri siirer.

Romani, toplumsal ve bireysel hayatin yansimasi kabul eden Yesari igin temel
kurguyu olusturduktan sonra eserini bitirmek zor degildir. Baz1 yillarda iki roman1 aym
anda yazabilen Yesari’nin hayat hakkindaki goriislerini daginik ve kopuk bir anlatimla
sundugu olur. “Bu kadar ¢ok yazmasi da anlatimin dagimikliginin baglica sebepleri

arasinda” (Yalg¢in, 2006: 120) yer alir.

1.1.5.Mahmut Yesari’nin Romancilig:
1923’te Resat Nuri Giintekin ile birlikte ¢ikardigi, bir mizah dergisi olan Kelebek’te

piyes cevirileri yapmanin yani sira hikayeler de yazan Yesari, “ilk roman1 olan Bir Namus
Meselesi”’ni (Toker, 1996: 4) burada tefrika eder. 1925’te Coban Yildiz1 baslikli eseriyle
roman diinyasina adim attiktan sonra sohreti artar; “Akbaba (1926-1929), Yeni Kitap
(1927-1928), Cumhuriyet (1929), Resimli Hikayeler (1930), Akin (1933), Yedigiin (1933-
1940), Hersey (1935), Resimli Ay (1936-1938), A¢iksoz (1936), Yarim Ay (1935-1939),
Ikdam (1939), Yenigiin (1939), Yeni Mecmua (1939-1942), Resimli Hersey (1939-1943)”

(Toker, 1996: 5) gazete ve dergilerinde roman ve hikaye tefrika etmeye baglar.
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Coban Yildizi’ndan iki yil sonra 1927°de Culluk romanimni yayimlar. Eserlerinde
gercekeilige onem veren yazar, “Culluk’taki reji fabrikasin1 yazmak i¢in bir hafta Reji’de
iscilik” (TDROS: s. 648) yapar. Yazar, “Culluk”un mukaddime bdliimiinde anlattig1 ¢ulluk
avcilarinin gercek hayattan alinmis oldugunu belirtir. Harf inkildabindan sonra Culluk
romaninin yeni alfabeye aktarimi “1990°11” (ileri, 2009) yillardadur.

1927°de “Istanbul'un yar1i kentsoylu, yar1 bohem cevrelerini incelikli ruh
¢dziimlemeleri[yle]” (Ileri, 2009) yazdig1 eseri “Pervin Abla”y1 yaymmlar. Bu romaninda
yer alan “*“Marmara Yolculugu’, Tekirdag, Akbas ve Anafartalar, ‘Tasoz’ torpidosu ile
Canakkale’ye gonderildigi” (TDROS: s. 648) zamana ait anilarinin esere yansimalaridir.

1928’de “Ak Sach Gen¢ Kiz”1 yazan Yesari, ayn1 yil harf inkildbindan sonra
Ankara’ya gider. Burada “bir yandan Dil Enciimeni’nin Larousse terclimesinde ¢alisirken
bir yandan da [1930°da] Cumhuriyet gazetesine ‘Bagri Yanik Omer’ romaninin tefrikasini
yetistirir” (Toker, 1996: 5). Ayn1 y1l “Kirlangiclar” romanini yazar.

Yesari, “Kadikdy’iinde sinema hastas1 kizlar, delikanlilarla haftalarca dolas[ip]
kiirek ¢ekti[kten] ve iki yillik Fransizca sinema dergilerini oku[duktan]” (TDROS: s. 648)
sonra 1932°de batililasmay1 yanlis anlayanlarin ve sinemayi yozlagsmanin araci yapan
genclerin anlatis1 “Su Sinekleri’ni yazar. “Bah¢cemde Bir Giil Ag¢t1” ve “Kalbimin Sugu”
romanlar1 da 1932 yilinda yayimlanur.

Yesari, 1933 yilinda bir aile dram1 boyutundaki eseri “Tipi Dindi”yi yazar. Tipi
Dindi romaninin son boliimiinii Sirkeci’deki Osmaniye Oteli’nin basik tavanli kahvesinde
temize c¢eker. Eserin not halindeki son pasajini temize ¢ekerken ud ve tef galan iki seyyar
calgict kahveye girer ve ¢almaya baglarlar. Onlarin susmasini beklemek i¢in vakti yoktur;
biitlin dikkatini eser ilizerine yogunlastirarak romani bitirir. “Hayattaki su tezatlara bakin.
Acikli bir romanin 6liimle biten sonu, nerede ve nasil seraitle yaziliyor” (Yesari, S. 20, s.
15) diyerek eserin igerigiyle tamamlandig1 ortamin zithgma dikkat ¢eker. Yesari, “Oliiniin
Gozleri” baslikli eserini de 1933°te tamamlar.

1934°de askin ahlaki yozlasma seklinde tezahiir etti§i roman1 “Sevda Ihtikar1” ile
“Frederic Bontet’nin ‘Le Jeune homme du rez-de chaussee’ adl1 eserinden adapte” (Toker,
1999: 19) ettigi “Ask Yarigi’n1 yazar.

1935°te tamamen hayali olarak degerlendirdigi (Goksen, 1943: 6) roman1 “Kanli
Sir’1; 1937°de Yakacik Sanatoryum’unda yattig1 yillarda “Yakut Yiiziik”i yazar. 1939°da
hastaliginin psikolojik etkisinden kurtularak yeniden yasama sevincine kavustugu eseri

“Dag Riizgarlari’n1 kaleme alir.
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1943’te siiphenin genclerin agklarini yok ettigi gercegini vurgulayan “Saganak
Altinda”y1, 1943°te “fabrika roportajlarin1 oku[yup], tezghlar1 gez[erek]” (TDROS: s.
648) on hazirlik yapti§i romani “Bir Ask Ugurumu’nu yazar. 1944°te “Gece Yiiriiyiisi”
romanini tamamlar.

Realist bir roman anlayisina sahip olan Yesari, kendi realistligini “bir roman ne
kadar hayalden olursa olsun, olay bulutlarda ge¢cmiyecektir. Kisiler gozle goriilen birer
hayal olmiyacaktir: Oradaki insanlar, ‘maddi’ hayatin disinda ‘manevi’ hayat
yasamiyacaklardir” (TDROS: s.646) degerlendirmesiyle dile getirir. Eserlerinde sosyolojik
ve psikolojik gondermelere yer verir; doneminde Tiirk toplumunun gegirdigi degisimi,
doniistimiinii yansitir. Eserlerinin teknik bakimdan zayif olmasinin sebebi ise ge¢imi igin

yazmasindan kaynaklanir.

1.1.6. Mahmut Yesari’nin Tiyatro Yazarhg
Tanzimat donemi ile baslayan batililasma cabalar1t Mesrutiyetin ilanindan sonra hiz

kazanir. Tirk toplumunun sosyal ve siyasi hayatinda meydana gelen degisiklikler o
donemde yazilan eserlere yansir. Bu donemde insana, sahnede kendi dogasini bulduran
tiyatronun tiiriinde ve konusunda cesitli degisiklikler meydana gelir. Ozellikle dramatik
oyunlar ve dramatik oyunlarin aile iliskileri tizerine kurulmus olanlari, “o giine kadar sakl1
kalmis ve bir tiirlii agiga kavusamamis aksamalarin ibret verici olaylar” (Kurtulus, 1987:
68) cergevesindeki anlatimlari, halkin biiytik ilgisini ¢eker. Glizel sanatlar arasinda 6nemli
bir yer kazanan tiyatro, Cumhuriyet Dénemi’nde bir “kiiltiir yuvas1” (Kurtulus, 1987: 88)
haline gelir.

Mesrutiyet ve Cumhuriyet Dénemi tiyatro yazarlarindan biri olan Mahmut Yesari,
devrin sosyal hayatin1 ve insanim1 gézlemleyerek olusturdugu eserlerinde, bireyin toplum
icindeki yansimalarint sahnede kendisine/bireye seyrettirir. Teknik bakimdan Yesari,
yazarin romanda zamani, mekani ve kisileri istedigi gibi yonlendirmesine ragmen tiyatroda
saniyeleri hesaplamak zorunda kalmak, mekéan1 uygun hale getirebilmek i¢in gerekli maddi
giice sahip olmak, rollerle o rolii oynayan kisinin fiziki yapisi ve karakter ozellikleri
arasinda bag kurmak gerektigine inandigindan tiyatro eseri yazmayi roman kurgulamaktan
daha zor bulur. Ancak tiyatronun gorsel olmasi, giildiiriirken insan1 diistinmeye yoneltmesi
sebebiyle halki egitmenin bir aract oldugunu diisiiniir.

Yesari, “Tiyatro Hatiralar1” baslikli yazi serisinde bu tiire nasil meylettigini, tiyatro

yazmanin zorlugunu nasil kavradigini, tiyatro eserlerini meydana getirirken ne gibi
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sikintilar ¢ektigini, bu eserlerin dogus hikayelerini anlatir. Tiyatro tiiriine ait daha 6nce
yazilan eserlerin takdir ettigi ve eksik buldugu yonlerini elestirir.

Yesari’nin tiyatro yazarligi Canakkale Savasi’ndan Istanbul’a gelmesi ve burada
depo alayinda gorevlendirilmesiyle baslar. Onun bu goreve getirildigi donemde
Dariilbedayii Osmani’de tiyatro temsilleri gosterime girer. Zaten ¢ocuklugunda Manakyan
Repertuari’na hayran olan Yesari, Dariilbedayi’deki tiyatrolara gittikce, Istanbul’a gelen
“Ecnebi trup”lart (Yesari, S. 10, s.10) seyrettik¢e tiyatro yazma hevesine kapilir. Daha
once okudugu Pol Burje’nin kiigiik bir hikdayesinden esinlenerek “bir piyes kaleme al[ir]:
Kefaret” (Yesari, S. 10, s.10). Bu eserini Dariilbedayii Osmani’nin iiyelerinden olan
Hiiseyin Suat Bey’e verir. Eser begenilir; ancak son sahnenin ibniirrefik Ahmet Bey’le
birlikte degistirilip diizeltilmesi karari alinir. Yesari, eserini kendisi diizeltmek igin 1srar
edince “eser ortada kalir” (Toker, 1996: 3). ilk tiyatro denemesinin bu sekilde hiisrana
ugramasi Yesari’yi tiyatro yazma isinde daha dikkatli olmaya yoneltir. Bu olaydan sonra
onun, Dariilbedayi’e telif eserlerle kendini ispat etme egilimi artar. Askerden terhis edildigi
icin artik okumaya agirlik verir ve durmadan tiyatro yazma caligmalar1 yapar. Yazdikca
isin glicliiglini daha net kavrar. Teknik bilgiye sahip olmak i¢in siirekli okur.
Okuduklarindan hareketle Bat1 edebiyatiyla Tiirk edebiyatini karsilastirir: “Tiirkge yazilmis
tiyatro ve risalelerin hepsini iisenmedim, topladim ve okudum. Ne yazik ki bir tek ‘tiyatro
eseri’'ne rastliyamadim. Hepsi, ¢ocukca seylerdi. Birtakim insanlarin sahneye ¢ikarak,
‘baglarindan biiyiik laf etmeleri’, ‘cayirtili sézler sdylemeleri’, birbirine zoraki tutturulmus
vakalarla halki heyecanlandirmak kuruntulari, ve saire, ve saire, tiyatro sanati ile alakasi
olmiyan seylerdi. Tiyatroda tek kelimecikten, kiigiik bir jeste kadar her seyin 6l¢ilii bigili
olmasi lazimgeldigine ve en ufak bir kusurun, sakathigin affedilmedigine iman ettim. Garp
eserlerini okudukca, hayranligim ve korkum artiyordu. Vakit vakit cesaretim kirilmakla
beraber, timidimi de pek kesmiyordum. Ciinkii bir kere inat etmistim” (Yesari, S.10, s. 14).
Yesari, boylece Tiirk edebiyatinda tiyatro tirii konusundaki aksakliklar1 ve bu
aksakliklarin kaynagini tespit eder. Yesari’nin okuma ve yazma denemelerine devam ettigi
bir donemde Emil Faber’in “La Moison sous I’orage” adli eseri “Tufan” adiyla terciime
edilir. Yesari bu terciime eseri adapte eder ve eseri “Tufan”t Memduh Suat imzasiyla
Dartilbedayi’ye verir. Eseri Dariilbedayi de begenir; ama piyesin adi “Harap Yurd”a
cevrilir. Bu basarili eser, ilk temsilinde kapali gise sahnelenir. Bu ilk basarinin ardindan
hala bir telif eser yazma istegini bastiramayan Yesari, “veraset kanunlarini bilmek ve tip

kitaplarin1 karistirmak™ (Yesari, S. 13, s. 15) gereken bir tiyatro konusu bulur. Aylar sonra
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ilk telif eseri olan “Yarasalar yazar. Ertugrul Sinemasi’nda sahnelenen bu oyun igeriginin
anlagilmamasi dolayisiyla halk tarafindan pek begenilmez ve ii¢ temsilden sonra afisten
kaldirilir. Alt1 y1l sonra Tepebasi Tiyatrosu’nda yeniden sahnelenir.

Yesari, Tepebas1 Tiyatrosu’nda Milli Sahne’nin yeniden kuruldugunu 6grenince
Milli Sahne’nin kurucular1 ve ayn1 zamanda arkadaslar1 olan Rasit ve Sadi’ye, sahnenin
yeni bir eserle baslamasmi sdyler (Yesari, S.16, s. 20). Rasit’in istegi iizerine “Yekta
Efendi Ailesi” baslikli eseri yazar. Piyeslerin ancak bir iki defa oynandigi donemde “Yekta
Efendi Ailesi” bir ay siirekli oynanir.

Yesari, “baz1 sebepler dolayisile Kadikdyiinii birak[1p], Sirkecide ilistigi, (...) Oz
Ipek Palas” (Yesari, S. 18, s. 14) otelinde kaldig1 zamanlar Feridun Kandemir’le tanisr.
Aksamlar1 birlikte dolasirken “kaldirimlarda, coraplari diisiik, terliklerini siiriiyerek,
korkak ve yorgun hayaletler gibi siirten bedbaht kadinlara” (Yesari, S. 18, s. 14) rastlarlar.
Cok yorgun oldugu bir gece riiyasinda “Siirtiik” piyesinin oynandigini goriir. Uyandiginda
gordiiklerini ve duyduklarini hatirladigi kadariyla not eder. Aylar sonra bu miisveddelere
rastladiginda Cahit Uguk’la evlidir. Artik diizenli bir hayati olan Yesari “Sirtiik™i
tamamlamaya c¢alisir. Fakat bu siralarda hastalanarak sanatoryuma yatar, eseri burada
tamamlar. Temsilin ikinci glinli sanatoryumdan izin alarak “Siirtiik™{ izler. Siirtiik, o sene
aylarca ve sonraki y1l sahnelenir.

Yesari, tiyatronun birgok tiiriinde eser vermesine ragmen “operet” teknigi hakkinda
herhangi bir bilgisi yoktur. Fakat Mesrutiyet’in ilanindan sonraki alaturka operetlerden
hoslanmaz. Sehir tiyatrosu, kendi biinyesinde bir operet agtiginda arkadasi Necdet
Riistii’niin tavsiyesiyle bir kadinin ameliyatla erkek olusunu anlatan, “Cantada Keklik adli
bir operet diizenler. Daha sonra eserin ismini “Bay-Bayan” olarak degistirirler. Bazi
sahnelerinde kisaltmalar yapar, bdylece “operetin eski durgun havasi[ni]” (Yesari, “Bay-
Bayan 2”, Yenigiin) canlandirir. Bay-Bayan’in tiyatroya kazandirdigi onemli Olciideki
hasilat, Yesari’yi ikinci opereti olan “Telli Turnay1 yazmaya iter. “Telli Turna” tiyatroda
hasilat rekorlar kirarak art arda “altmis kiisur gece”(Yesari, S. 25, s. 32) oynanir.

Milli miicadelenin devam ettigi yillarda tiyatro oyuncularindan Eliza bir giin
Yesari’den “milli kin” anlamina gelen “Alsace”yi adapte etmesini, “ana” roliinii “abla”
roliiyle degistirmesini ister. Anavatan kavrami iizerine kurgulanan eserde “ana’nin “abla”
olmasinin eserin ruhuna aykirt oldugunu séylemesine ragmen Eliza’y1 kiramayan Yesari,

oyunu adapte eder; fakat oyun ilgi gormez. Halkin her seye gereken degeri vermesi ve
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eserin ilgi géormemesi Yesari’yi bir nebze mutlu eder. Bu eserle o, “arkadas hatir1 igin olsa
dahi, aykir1 yola gitmemegi” (Yesari, S. 14, s. 15) dgrenir.

Mahmut Yesari, Mesrutiyet Donemi’nde ve Cumhuriyet Doénemi’nin  “ilk
yillar[in]da eserleriyle diger tiyatro yazarlarima onder olmus” (Kurtulus, 1987: 154)
kimligiyle dikkat ¢ceker. Yesari’nin tiyatrolarinda sanat endisesinden ziyade, igerik dnem
arz eder. Tiyatrolarinda, toplumun sosyo-kiiltiirel hayatina, insanlarin giinlilk yasamdaki
gorlintiilerine yer vermesinin yani sira Milli Miicadele’nin ruhuna uygun eserler de
meydana getirir.

Tiyatrolan:

Aman Hayret Biraz Gayret
Bay-Bayan

Bir Hayal Kiriklig
Cilgin Kaynana

Deli mi?

Erkek Giizeli

Fener Nobeti

Hadi Gene lyisin
Hanife Teyze Hizmetci
Harap Yurt

Hasbahge

Ibret

Kaderden Kadere
Kadinlar Saltanati
Kahya Kadin

Kaplica Oteli
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Karga ile Tilki

Karim ve Metresim
Karmakarigik

Kart Horoz

Kayip Yiiziinden Kazang
Kazma Kuyuyu
Mebus mu Zam mi1?
Miithis Bir Hastalik
Pencereden Pencereye
Sakall1 Gelin
Sancak-1 Serif

Serseri

Soyulan Hirsiz

Sénen Ocak

Stirtiik

Siitten Agzim Yandi
Tavsiye Mektuplari
Telli Turna

Ucurum (Yikilan Yuva)
Vefakar Ogretmen
Yali Usagi

Yarasalar
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Yekta Efendi Ailesi
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Hikayeleri:
Geceleyin Sokaklar

Yakacik Mektuplari
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IKiNCi BOLUM

2. MAHMUT YESARI’NIN ROMANLARINDA YAPI
2.1. Ak Sach Geng¢ Kiz

2.1.1.Isimden Icerige
Ak Sach Geng Kiz, yas1 yirmi bes olmasina ragmen saglari bembeyaz olan bir geng

kizin/Nimet’in Cezmi Kaptan’la birlikte annesini aramasi, bulmasi ve onda aradig1 sevgiyi
gdrememesi sonucu yasadigi hayal kirikligini anlatan bir romandir.

Eserde Nimet’in en belirgin 6zelligi beyaz saglaridir. Onun bu 6zelligi romanda bir
laytmotif gibi siirekli tekrar edilir ve gogu zaman “Nimet” ad1 yerine “Ak Sach Geng Kiz”
ifadesi kullanilir.

Eserde ironik bir adlandirma olarak kullanilan “ak sa¢” yasliligin, ¢ile ¢ekmenin
hayat karsisinda yipranmisligin gostergesidir. Nimet, cocuklugundan beri anne sevgisi
gérmemis, baskalarinin himayesinde biiylimiis, yasami tek basina gogiislemek zorunda
kalmis bir kizdir. Onun saglarinin dogustan beyaz olmasi, ¢ilesinin dogarken basladiginin
gostergesidir. Bu bakimdan degerlendirildiginde romanin ismi ile icerigi arasinda dogrudan

bir iligki vardir.

2.1.2. Olay Orgiisii
Yazarm 2 ana kisma ayirdigr ve birinci kismi 11, ikinei kismi 10 boliim halinde

diizenledigi eser, Cezmi’nin Nimet’le tanigmasi; onun annesini aramalari, bulmalar1 ve bu
esnada yasananlar degerlendirildiginde 3 boliimde incelenebilir:
|.Bolim
. Cezmi Kaptan’in Trabzon seferinde konusmasi, durusu, ahlaki ve giyimiyle
herkesin hayranligini kazanan ak sagli bir geng kizla/Nimet’le tanigmasi
J Istanbul’a dondiiklerinde bu geng kizin Cezmi’yi aramasi ve annesini bulma
konusunda ondan yardim istemesi
. Cezmi Kaptan ve Nimet’in, Nimet’in annesinin yerini bilen Zeynel Reis’1

aramalari



. Nimet’in, annesini daha rahat arayabilmek i¢in Cezmi Kaptan’a bulundugu
acenteden ayrilarak kolejden bir arkadasinin babasinin sirketinde g¢alismasi ig¢in
ricada bulunmasi; Cezmi’nin bu teklifi kabul etmesi

II. B6lim

J Cezmi’nin ise gitme saatlerinin esnek olmasi; zamani istedigi gibi
kullanmasi, diledigi zaman izin almasi ve bu durumun is arkadaslar1 tarafindan
kiskanilmasi

. Cezmi’nin Nimet’le sik stk bulusmasi, onun annesini aramak i¢in
Zonguldak ve Trabzon’a gitmesi; bu seyahatlerde Nimet’i daha yakindan tanimasi,
ona olan hayranliginin artmasi

o Cezmi’nin Nimet’in goriismedigi agabeyi Ekrem Bey, onun kizlar1 Bihter
ve Pakize’yle tanismasi; Bihter’in Cezmi’den hoslanmast

o Cezmi’nin, Bihter ve eskiden birlikte oldugu Iclal tarafindan siirekli
aranmasi ve rahatsiz edilmesi

o Cezmi ve Nimet’in, Giilter Hanim’1 ararken Nimet’in bir iivey kardesi
oldugunu 6grenmeleri; onu/Bahri Kaptan’t bulmalari; annesini almak i¢in Bursa’ya
gitmeleri; Giilter Hanim’1n Bursa’dan Istanbul’a geldigini 6grenince geri dénmeleri
o Cezmi, Nimet ve Bahri Kaptan’in aragtirmalar1 sonucu Giilter Hanim’1
Istanbul’da bulmalar

II1. Boliim

o Nimet’in, annesi Giilter Hanim’1 ve yillarca onunla yasayan Fatma Hanim’1
kendi evinde yagamaya ikna etmesi; ancak annesinde aradigi sicakligi bulamamast;
onceleri bu durumu araya giren senelere baglasa da zamanla birbirlerine
alisamamalari

. Giilter Hanim’la gelen Fatma Hanim’in parayi ¢ok sevmesi, hem Fatma
Hanim’in hem de Bahri Kaptan’in Nimet’i maddi olarak somiirmesi; Nimet’in,
annesinin hatir1 i¢in onlara bir sey sdylememesi; ancak annesinin Fatma Hanim
tarafindan sindirilmis olmasina sinirlenmesi

. Kendi evinde kendini yalniz hissetmesi; Cezmi’nin yaninda olmak istemesi,
ancak onun Bihter’i ya da Iclal’i sevdigini diisiindiigiinden Cezmi’yi aramamasi

. Cezmi’nin, denizi 6zlediginden sirketten ayrilip acenteye donme karari
vermesi; ilk seferini Trabzon’a diizenlemesi; Nimet’in de onunla gitmesi; burada
birbirlerine asik olduklarini itiraf etmeleri, evlenmeye karar vermeleri
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2.1.3. Bakis Acis1 ve Anlatici
Ak Sagli Geng Kiz zaman, mekan ve kisiler diinyasini ayrintili olarak betimleyen,

bireylerin i¢ diinyalarinda yasadigi geligkileri bilen Tanrisal anlaticinin bakis agisiyla
kurgulanmis bir eserdir.

Tanrisal anlatici, Cezmi ve Riza Kaptan’in anlati zamanindan 6nceki iligkilerini,
birbirleri hakkindaki fikirlerini yansitirken onlarin gegmislerini bilen ve bu bilme eylemini
olay orgiisiinde eriten bir tavir sergiler:

“Cezmi, arkadasi bu noktadan hi¢ tetkik etmemisti. Yalmiz Riza Kaptan’in bir

ugarihigini, hovardaligini gormemigsti. Kendi halinde bir insandr” (ASGK, s. 208).

Anlatici, anlatt mekaninin ayrintilarindan da haberdardir. Cezmi’nin Nimet’le
bulusmak tizere gittigi pastanenin karanlik koselerini ve bu uzamda bulunan esyalari
onceden bilme yetisine sahiptir.

Anlatici, roman kisilerine hakim bir tavir sergileyerek onlarin diislincelerine ve
hayallerine niifuz eder ve eserinde okuyucu i¢in gizli kalmig bir yon birakmamay1 amaglar:

“Kulaklarinda Ak Sa¢hi Geng¢ Kizin sesi, gozlerinde onun hayali iri damlalarla

diisen yagmuru hissetmeden yiiriiyordu” (ASGK, s. 148).

Uzama genis bir bakis acisiyla bakan Tanrisal anlatici, eserin biitiiniiyle gergege
yakin olmasi i¢in hem zamani hem mekdni hem de roman kisilerinin i¢ diinyalarimni

aydinlatma islevini yiiklenir.

2.1.4. Zaman
Ak Saghh Gen¢ Kiz romaninda 6ykii ve Oykiileme zamani birbirine paraleldir.

Eserde kis mevsiminde baglayan Oykii zamani siradizimsel bir nitelik tasir ve yedi sekiz
aylik bir siireyi kapsar. Eserde daha ¢ok siradizimsel kullanilan 6ykii zamaninda, bazen
roman kisilerinin geg¢mis yasantilarini aydinlatmak amaciyla geriye doniis teknigine
bagvurulur:
“Ben dogdugum zaman, annemin kucagindan almislar bir siitnineye vermigler,
nasilsa pasa babam annemle birlikte beni de sattirmamis. Cocuklugumu
hatirlarken opme, oksanma, nevazis hatirlamiyorum. (...)” (ASGK, s. 58).
Romanda sosyal zaman, zamanin bireylerin tutum ve davraniglart tizerindeki
yansimalariyla netlesir:
“Pece, c¢arsaf, kafes, perde... Kadin parmaginin ucunu gorsek yiiregimiz
kopacakmis gibi carpardi. Bir kadinla konusmak bir hadise idi. Karilarimizi
annelerimizin goziiyle begenir alirdik” (ASGK, s. 218).
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Anlatict bu ifadelerle eserin Oykii zamanmin 1. Diinya Savasi sonrasinda
tilkemizdeki siyasi degisiklikler sonucu kadinlarin pegelerden, kafeslerden ¢ikarak sosyal
hayata dahil olduklar1 bir doneme aidiyetine gondermede bulunur. Boylece hem sosyal
zamani hem de 6ykii zamanini netlestirir.

Anlatici, olaylarin akisini hizlandirmak i¢in romanin 6ykii zamaninda 6zetleme
tekniginden yararlanir:

“Bir hafta sonra Cezmi, Belkis Hanim’a telefon etmisti” (ASGK, s. 81).

Eserde zaman, dilimlere ayrilmis unsur olmaktan ziyade bireyin psikolojisiyle
derinlik kazanan bir fenomendir. Romanda, nesnelliginden siyrilarak bireysel kimlige
bliriinmiis zaman hakimdir:

“Ah bu yalmizlik saatleri insanmin kendini yine kendi goziiyle gordiigii, duydugu,

dinledigi saatler...” (ASGK, s. 151).

Bireyin yalniz oldugu saatler artik bireyin algi diinyasinda giiniin dilimlere ayrilmis
simgesi olmaktan ¢ikar ve var olanlarin kendi mevcudiyetini gézlemledigi; ben’ini kesfe,
0z’linii ayarlamaya c¢alistig1 bir nitelik kazanir. Bu yalmizlik saatlerinde, doganin bireye
bahsettigi zaman anlamini yitirir. Yalnizlikta yeni bir fenomen olarak ortaya ¢ikan zaman,
Nimet i¢in bir unutulma, birakilma anlamindan ziyade, bireyin kendine doniisiinii ifade
eder.

Siirekli bir akis ve bu akista igindekileri yeniden dogurma halindeki zaman, bireyin
olgunlagma siirecinde 6nemli bir rol oynar. Zaman, zehriyle panzehirini bir arada tagiyan
olgu olarak, bireye bir tarafta aci tecriibeler yasatirken diger tarafta ona c¢ektirdigi
sikintilarin ilact durumundadir:

“Zaman denilen, o, goze goriinmeyen yalniz miisfik, himayekar temas: nevazisi
hissedilen el, onun kalbine batan sivri, zehirli igneleri bir bir ¢ikarmig, izlerini
kaybedivermisti” (ASGK, s. 265).

Roman kisileri “sinsi sinsi uguldayarak kovkung bir siiratle akan bir sel gibi akip
gid[en]” (ASGK, s. 152) giinlerde teselli ararlar. Nimet, annesini bulduktan sonra araya
giren yillarin soguklugunu yine zamandan medet umarak gidermeye, zamanin zehirli

ignelerini yine zaman yardimiyla ¢ikarmaya calisir.

2.1.5. Mekén
Ak Sagli Geng K1z romaninda fiziksel mekanlar eserde sadece olayin gegtigi yerler

olan ve islevsel bakimdan romana bir katkis1 bulunmayan Erenkdy, Arnavutkdy, Tophane,
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Inebolu, Sirkeci, Trabzon, Rize, Zonguldak ve Bursa’dir. Bu mekanlar Nimet ve Cezmi’in
Giilter Hanim’1 ararken gittikleri yerler olma 6zelliginden baska nitelige sahip degillerdir.

Eserde daha ¢ok roman Kkisilerinin algi diinyalariyla derinlik kazanan olgusal
mekanlar dikkat ¢eker. Bu mekanlarin ilk goriiniimii gurbet-memleket ikiligi arasinda
goriiniir. Nimet, annesinin yerini bildigini diisiindiigii Rizeli Zeynel Reis’i istanbul’daki
kaptanlarin yardimiyla bulmaya ¢alisir. Boylece memleketten ayrilan kisilerin varligi igin
bir tehdit unsuru durumundaki gurbetin, bireyler iizerinde biraktig1 etkiden yararlanarak
onu daha ¢abuk bulacagina inanir:

“Gurbet, insanlart birlestirir; memleket dagitir. Karadeniz usaklar: da Istanbul’da

oldugu kadar memleketlerinde toplu, bir arada, bas basa, candan bagh degillerdir”

(ASGK, s. 22).

Gurbette tutunmaya caliganlar bir araya geldiklerinde agik; fakat dar mekani, agik
ve genis mekan haline getirirler. Boylece anlatici, gurbetin bireyleri birlestirici ve
biitiinlestirici yoniine isaret eder.

Romanda Belkis Hanim’in Tesvikiye’deki apartmani Cezmi ve Nimet’in bulusma
yeri olmalar1 bakimindan 6nem arz eder. Nimet, kalfasindan ¢ekindigi i¢in Cezmi’yi kendi
evine davet edemez; fakat Belkis’in “¢ok sade doseli, kibar” (ASGK, s. 56) evi Cezmi ile
Nimet’in rahatca her konuda konusabildikleri fiziksel olarak kapali; ama olgusal bakimdan
genis bir mekandir.

Bagkisi, Nimet’in ricastyla calistigt gemi acentesinden ayrilarak bir sirketin
kaleminde calismaya baglar. Burada ¢ok rahat olmasina ragmen iginde bulundugu mekan
onu sikar; eski yasamina, denize, yosun kokusuna 6zlem duyar. Sehrin bunaltici, kasvetli
havasinda bogulur:

“Denize hasretim. Sehirlerdeki kapali hayat, beni sikiyor” (ASGK, s. 408).

Bagkisi, sirketteki maddi ve manevi imkanlarin yerine denizin acik/genis mekanini
tercih eder; sirketten ayrilarak gemi acentesine doner. Deniz bagkisinin rahatlama uzama,

mutlu oldugu yerdir.

2.1.6. Kisiler Diinyasi

2.1.6.1. Bagkisi
Roman baskisisi Cezmi, koklii ve kibar bir ailenin ¢ocugudur. Babasini1 savasta

kaybeder, annesiyle yasar. Otuz dort yasinda olan baskisi, bir acentede ikinci kaptanlik

yapar. Trabzon seferinde Nimet’le tanisir. Saglar1 ak olan bu geng¢ kiz, gorgilisii ve
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zarafetiyle baskisinin dikkatini ¢eker. Baskisinin Nimet’le tanismasi onun hayatinin doniim
noktas: olur. Onceleri bireysel diinyasinda kendi tercihleri dogrultusunda yasayan Cezmi,
artik bagimsiz kararlar almaktan ziyade Nimet’in istekleri dogrultusunda hareket etmeye
baslar. Kendisi higbir fikir beyan etmeden hakkinda alinan kararlara uyar. Nimet’ten
gelebilecek ricalar1 bir emir gibi algilar; derhal yerine getirir:

“Cezmi, hakkinda verilecek hiikmii bekleyen bir mahkiim gibi, basi elleri arasinda

sakin, miitevekkil bekliyordu” (ASGK, s. 152).

Cezmi, Nimet’i yakindan tanidik¢a onunla tamamen 6zdeslesir. Bagkisinin Nimet’e
olan tutkunlugu bireysel 6zelliklerini ve kendilik degerlerini yitirmesine yol acar. Artik tek
basina karar almakta bile zorlanan Cezmi, Nimet’in ¢ekim alanindan kurtulamaz:

“Gittikge kararsiz oluyordu. Bundan kurtulmanmin da kabil olmadigini goriiyordu.

Nimet, tesir ettik¢e bu, daha fazlalasacakti” (ASGK, s. 160).

Nimet, annesini aramak i¢in baskisiden yardim ister. Cezmi, Nimet’e istedigi
zaman yardime1 olabilmek icin ¢alistigi acenteden ayrilarak Nimet’in istedigi bir sirkette
calismaya baglar. Burada herkes ona ¢ok iyi davranir. Cezmi diledigi zaman, diledigi kadar
izin alir. Kisa siire sonra ayn1 sirkette bagka bir kaleme sef olarak tayin edilir. Bagkisinin
kisa zamanda gordiigii bu iltifat sirkette bazi kisilerin onu kiskanmasina sebep olur:

“Kendini begenmis bir adam... Ama ne begeniys... Giyinmeden, oturup kalkmadan

haberi yok...” (ASGK, s. 262).

Bagskisi, yapacagi nezaketsiz bir davranigin Nimet’i biisbiitiin kendinden ayiracagini
diisiindiigiinden onunla iligkilerini annesini bulmasina yardimci olmaktan Gteye
gecirmemeye ¢aligir. Nimet’in sahip olduklarint ve kendinin ona verebileceklerini
diisiindiik¢e {imitsiz aska diistiigiinii anlar. I¢ine kapali bir kisilik gelistiren Cezmi, Nimet’e
askini sOylemeye bile ¢ekinir:

“Fakat Cezmi ona, onun gengligine, giizelligine, servetine mukabil ne verirdi, ne

verebilirdi?” (ASGK, s. 152).

Nimet’i tanimadan 6nce duygularina kapilarak yasayan baskisi, Iclal’le iliski yasar;
ancak kisa bir siire sonra ona kars1 hisleri donuklagmaya baslar:

“Cezmi onun arkasindan az kosmamisti, az tizerine diismemisti. Lakin bu heves, bu

arzu, pek ¢cabuk soniivermisti” (ASGK, s. 96).

Iclal baskisiyi siirekli arar, sirkete gelerek not birakir. Cezmi’nin onunla hala
iligkisinin oldugunu diisiinen Nimet, baskisiyi sevse de bu durumdan dolayr ona agkini

sOylemez; mesafeli davranir.
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Sirkete alisgamayan baskisi, Nimet’in annesini bulduktan sonra tekrar acenteye
doner ve birinci kaptan olarak ¢alismaya baslar. Nimet, ilk seferin Trabzon’a diizenlendigi
gemiye bilet alir. Sefer esnasinda denizin sonsuz enginliginde kendini bulan baskisi,
Nimet’e karsi hissettiklerini anlatir. Nimet de onu sevdigini sOyler, evlenmeye karar

verirler.

2.1.6.2. Norm Karakterler
Eserin norm Karakteri bulundugu biitin mekanlarda dikkatleri iizerine ¢eken ak

sacgli, cocuk vyiizlii, insanlarla iliskilerinde gayet Olgiilii davranan Nimet’tir. Nimet,
dogdugu zaman annesinin kucagindan alinarak siitnineye verilir. Babasinin esinin
cariyelerinden olan annesi ise esir olarak satilir. Kendisi okul ¢agina geldiginde yatili bir
okula gonderilir. Aile sevgisini arkadaslarinda aramaya baglar. Nimet bireyligini etrafina
kabul ettirince yillarca annesini, hi¢ tatmadig1 anne sevgisini, sefkatini arar:

“Annem hayatta iken 6ksiiz kalmisim... Ne hazin talih degil mi?” (ASGK, s. 40).

Babasi Nimet’le hi¢ ilgilenmez ve o, kiigiik yasta yalnizlig1 yasar; fakat bu yalnizlik
onu olgunlastiran, bireylesme siirecini hizlandiran bir durum haline gelir. O, “var olan bir
nesneye ilig[erek]” (Levinas, 2005: 67) yasamaktan ziyade yalnizligin verdigi kuvvetle
Oznelesir.

Nimet, annesini aradifi bir seyahatinde Cezmi ile tamigir. Cezmi’yi yakindan
tanimaya basladik¢a ona giivenir; annesini bulmasi konusunda ondan yardim ister. Ilk
gordiigli giinden itibaren Nimet’in etkisinden kurtulamayan baskisi, artik davraniglarinda
ve diisiincelerinde gegtigi her yerde kendisinden bir iz birakan Nimet’le 6zdeslesmeye,
onunla hayat bulmaya calisir:

“Ak sa¢l geng kiz bir bahar riizgar gibi gectigi, stiriindiigii yerde bir rayiha, bir

renk, bir hayat birakiyordu” (ASGK, s. 45).

Biitiin hayatin1 kimsesiz yasayan Nimet, Cezmi’'nin kendisine davraniglarindan,
birkag saat gecikse ya da goriinmese onun tarafindan aranilmasindan, merak edilmesinden
etkilenir. Fakat Cezmi'nin Iclal veya Bihter’le iligkisi oldugunu diisiindiigiinden
duygularini belli etmez. O, sert, hissiz goriinmesine; erkeksi tavirlarina ragmen ince bir
ruha sahiptir. Bu ince ruhunu herkese belli etmeyen Nimet, onu ¢ok yakindan tanimayanlar
tarafindan anlasilmaz:

“Ak sacl gen¢ kiz acaba hakikatte ¢ok mu hissiz, sinirsiz bir mahliktu? Ondan

miibalagall bir heyecan, bir hassasiyet” (ASGK, s. 269).
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Cezmi’nin yardimiyla annesini bulan Nimet, onda aradig1 anne sevgisini géremez.
Kendine has hig¢bir niteligi olmayan, adeta esir hayatina alisik bir tavirla hep bagkalarinin
etkisinde kalarak hareket eden annesi Nimet’1 sinirlendirir; biitiin yasama direncini kirar:

“Nimet, sinirli de olmugstu, her zamanki sakin, makul kiz, sanki o, degildi. Bir hi¢

onu alevlendiriveriyordu” (ASGK, s. 388).

Annesini bularak mutlu olacagini diisiinen Nimet bir hayal kirikli§1 yasar. O ana
kadar kendine kurdugu diinya alt {ist olur. Artik kendi evi de onu sikan bir mekan haline
gelir. Sirketten ayrilarak tekrar kaptanliga dénen Cezmi’nin bulundugu gemiden bilet

alarak bu seyahatte ona olan askini itiraf eder.

2.1.6.3. Kart Karakterler
Kasif Pasanin odaliklarindan biri olan Nimet’in annesi Giilter Hanim, Kasif

Pasa’nin haremi Sayeste Hanim’in cariyelerinden biridir. Giilter, Nimet’in dogumundan
sonra Sayeste Hanim’in 1srariyla bir esirciye satilir. Daha sonra Zeynel Reis isimli bir
denizci ile evlenerek kendine yeni bir hayat kurar. Her zaman bagkalarinin istekleri
dogrultusunda yasar. Esinin 6liimiinden sonra Trabzon’da Fatma isimli bir kadinla tanisir.
Giilter, bu tanigmanin ardindan biitiin davraniglarinda Fatma’nin etkisinde kalan esir bir
oyuncaga doniigiir. Nimet yillarca aradigi, hayatinin tek yarasi olan Giilter Hanim’
buldugunda onun Fatma Hanim’1n emirleriyle hareket etmesini tuhaf karsilar ve iiziiliir:

“Nimet’i en ¢ok diistindiiren, annesinin, kizindan ziyade, ona yakin olmasiydi. Kagif

Pasa’min odaligi Giilter ile Zeynel Reis’in karisi, elbette baska baska kadinlardi”

(ASGK, s. 307).

Nimet’le higbir ortak yonleri bulunmayan Giilter Hanim, esirligin etkisinden
kurtulamamuis, kendi rengini bulamamas birisidir.

Yillardir Giilter Hanim’in yaninda kalan Fatma Hanim kendi ¢ikarlarint her seyin
lizerinde tutan, yozlasmis, paradan baska diisiincesi olmayan bir kisiliktir. Fatma Hanim,
eserde fiziksel ozellikleri bakimindan su sekilde tasvir edilir:

“Fatma Hamm, sa¢lart kinal, yiizii ¢izik ¢izik, esmer, kuru bir kadindi. Mosmor

dudaklari, kan oturmusg c¢iiriik yerlere benziyordu. Gozlerinde her an degisen bir

11k, bir mana vardr” (ASGK, s. 299).

Nimet’in, annesini bulduktan sonra kendine kurdugu diizeni, evindeki huzuru bozan
kisi Fatma Hanim’dir. Her seyi idare etmeye hevesli olan bu kadin, etrafina hiikmetme

yetisini de kendinde goriir:
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“Fatma Hamim bir felaket, bir afetti. Eve girdigi giinden beri etmedigi
miinasebetsizlik, yapmadigi tezvin, ¢ikarmadigr miiskiilat kalmamisti. Hemen her
seye karisiyor, her seye burnunu sokuyor, as¢iyi is¢iye, hanimi hizmetgiye, herkesi
birbirine katryordu.

Fakat biitiin bunlart o kadar sessizce, miilayimane, hiisniiniyet perdesi altinda

vapiyordu ki insan, ona ¢ikismaya sikilyyor, utaniyordu” (ASGK, s. 327).

Fatma Hanim, yaptiklarini diger insanlara makul géstermek i¢in iyi niyetli goriinse
de eylemleriyle sozlerinin aksini ispat eder.

Iclal, Cezmi’nin Nimet’i tanimadan once birlikte oldugu kadmdir. Cezmi’nin
komsusudur ve kocasi harpte sehit olmus bir duldur. O, bir defa inandig1 seyden bir daha
vazgecmeyen sig/basit birisidir. Bagkisinin Nimet’le iliskisini 6grendikten sonra siirekli
onu arar, yeniden birlikte olmak i¢in ¢alisir. Ancak onun bu ¢abalar1 Cezmi tarafindan
“vapisik[l1k]” (ASGK, s. 268) olarak degerlendirilir.

Belkis Hanim, Nimet’in en yakin arkadasidir; ¢ocuklugundan beri ona 6nce ablalik
sonra annelik yapar. Nimet’in mutlu olmasi i¢in elinden geleni yapan, onu yonlendiren
olumlu bir karakterdir.

Bihter, Nimet’in agabeyi Ekrem Bey’in kizidir. Bihter, hayatinda higbir arzusu
reddedilmemis, istedigi her seyi elde edebilecegine inanan birisidir. Batililagmayi
eglenmek ve gezmekten ibaret diislinen simarik, zenginliiyle Oviinen, bu zenginligi
baskalarina sergilemekten zevk duyan kimlik olgusunu yitirmis bir kisiliktir.

“Bihter, simartk, hoppa kiz roliine ¢ikmig bir acemi aktristi andiriyordu, hemen her

dakika igretiligi, sahteligi siritiveriyordu” (ASGK, s. 372).

Ozentinin iiriinii olan Bihter, “tiim enerjisini bu etiketlerini korumaya” (Ozer,
2008: 103) yonelik harcar.

Nimet’in iivey kardesi Bahri Kaptan, uzun boylu dik yiiriiyiislii bir adamdir. Isini

1yl yapan; fakat kendine has degerleri olmayan, siirii psikolojisiyle yasayan birisidir.

Nimet’in onlar1 bulmasindan sonra onu maddi ag¢idan somiuirtir.

2.1.6.4. Fon Karakterler
Nimet’in ¢ok zengin olan babasi Kasif Pasa; Nimet’in kinle bahsettigi, Kasif

Pasa’nin esi Sayeste Hanim; Nimet’in kendi hakkini aldigi i¢in ona darilan ve yillardir
goriismedigi borsayla ugrasan agabeyi Ekrem Bey; Ekrem Bey’in kizi Pakize; Nimet’in
iivey babasi Zeynel Reis; Belkis’in kocasi Azmi Bey; Belkis’in, yasindan beklenilmeyen

bir olgunluga sahip kiiciik kiz1 Beren; simdi Nimet’in yaninda kalan ve konakta annesinin
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arkadasi olan Nazeda kalfa ve Nimet’in siitninesi; Cezmi’nin g¢alistig1 sirketin midiirii
(Nimet’in kolejden arkadaslarindan birinin babasi); Cezmi’nin sirketteki arkadaslart Nubar
Efendi ve baskisiyi her zaman kiskanan, onun hakkinda bir casus olduguna dair sdylentiler
cikaran Riistem Bey; sirketin odacis1 Siilleyman Aga; Cezmi’nin her seyi merak eden, bu
meraki yiiziinden kendi islerini unutan, ihmal eden kardesi Arife; Arife’nin arkadasi
Meliha; Nimet’in annesini bulmak i¢in goriistiikleri Hiisnii Cavus ve Riza Bey eserin fon

karakterleridir.
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2.2. Ask Yarisi

2.2.1. isimden Icerige
Yarig, bireyin bilgi, yetenek, beceri, giizellik gibi 06zellikleri bakimindan

digerlerinden iistiinliiglinii kanitlamak amaciyla diger bireylerle rekabet halinde olmasidir.
Ask Yaris1 romaninda aymi erkekle/Hikmet’le birlikte olmak isteyen {li¢ kadinin birbiriyle
rekabeti, Hikmet’in hangisini segecegi konusundaki kararsizligi anlatilir. Eser boyunca
baskisinin diger kadinlardan kagisi, eylemlerinde ve seciminde kendini hakli ¢ikarma
cabasi s6z konusudur. Eserin sonunda bir kazananin olmasi da bu askin bir yaris halinde

algilandiginin isaretidir.

2.2.2. Olay Orgiisii
Ask Yaris1 romani olay orgiisiindeki kirilma noktalar1 dikkate alindiginda 4 boliim

halinde incelenebilir:
[.Boliim
° Baskisi Hikmet Raci’nin, Feriha’yr diislindiigi bir aksam, tist kattan
duydugu ¢1gligin sebebini merak ederek yukari ¢ikmasi; yash kadinin, evine giren
hirsizla miicadele ediyor oldugunu goriip kadina yardim etmesi; olayr apartmandaki
herkesin duymast, polis ¢agirmalari ve hirsizin tutuklanmasi
. Apartmanda bir parti diizenlenmesi; yasl kadinin, herkese Hikmet Raci’nin
kendisini nasil kurtardigini anlatmasi
J Olayin ertesi giinli, Fertha’nin Hikmet Raci’ye gitmesi; ancak apartman
sakinlerinin Hikmet Raci’yi tebrik etmeye gelmelerinden dolay: rahatsiz olarak
oray1 terk etmesi
o Hikmet Raci’nin, Kerim’in apartmanina gitmesi; aksam yemeginden sonra
Hikmet Raci, Kerim ve Feriha’nin tiyatroya gitmeleri; Hikmet Raci ile Feriha’nin
birlikte oturmalari; Kerim’in yanlarina gelmesi ve tiyatrodan ¢ikmalari
. Hikmet Raci’nin, Karamanlilarin apartmanina davet edilmesi ve orada,
hirsizdan kurtardigi yasli kadinin yegeni Nermin ve ayni apartmanda oturan
Namiye Perran Hanim’la tanigmasi; ikisinin de giizel oldugunu, onlarin da
kendisinden hoslandigini; Feriha, Nermin ve Namiye Perran’dan hangisinin

sevgilisi olacagini diisiinmesi; ancak bunu zamana birakmaya karar vermesi
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II. B6lim

. Hikmet Raci ile Feriha’nin bulugmalari; bir otele ya da pansiyona gitmek
istemeleri; ancak Feriha’nin, kocasi tarafindan takip edildigini diisiinmesi ve
gittikleri pansiyonda Hikmet Raci’yi yalniz birakarak ¢ikmast

J Namiye Perran’in, Hikmet Raci’yle goriismesi, ona yeni romanindan
bahsetmesi; Hikmet Raci Namiye Perran’a onu sevdigini, onun gibi latif bir bayana
rastlamadigini anlatmaya baslayinca Namiye Perran onun Feriha ile iliskisi
oldugunu bildigini sdylemesi; metresi olan birinin baskasiyla birlikteliginin
ahlaksizlik oldugunu; ancak iki dost kalabileceklerini belirtmesi

o Namiye Perran’la Hikmet Raci’nin Rozruj barina gitmeleri ve orada,
Feriha’nin onlar1 gérmesi, neselerinin kagmasi ve yemek yemeden kalkmalari

J Feriha’nin Hikmet Raci’ye gitmesi; barda, onun ni¢in Namiye Perran’la
oldugunun hesabini sormasi; bu esnada Kerim’in de Hikmet Raci’ye gelmesi;
Feriha’nin, Nedim Nabi ile iliskisinin oldugundan siiphelendigini sdylemesi; Kerim
gittikten sonra Hikmet Raci’nin de Feriha’ya kendisinden baskasiyla iligkisinin
olup olmadigini sormasi; Feriha’nin kizarak oray terk etmesi

II1. Boliim

° Hikmet Raci’nin, Asar1 Atika Miizesi’nin salonunda Nermin ile
karsilagsmasi; onun teklifi lizerine Bebek Bahgesine gitmeleri; orada Nermin’in,
kendisinden bahsetmesi ve Hikmet Raci’ye evlenme teklif etmesi

. Hikmet Raci’nin, Kerim’e gitmesi, yemek yerken Nedim Nabi’nin gelerek
Feriha’y1 sinemaya gotiirmesi; Kerim’in Hikmet Raci’ye, onun Feriha’y1 sevdigini
bildigini sdylemesi; Hikmet Raci’nin, eve gitmesi ve kendini teselli etmesi igin bir
kadina ihtiya¢ duymasi; Namiye Perran’a gitmesi; ancak onun evde olmamasi,
kendi apartmanina donmesi; Feriha’y1 diisiinerek aglamasi

J Nedim Nabi’nin Feriha ile bulusmasi; onu sevdigini sdylemesi; ama Feriha
bir baskasini sevdigini sdyleyince Nedim Nabi’nin kendini bir kukla gibi
hissetmesi; ancak Feriha ile dostluklarinin pekismesi

. Sevki Bey’in Namiye Perran’a gelmesi, onun Hikmet Raci ile olan
iliskisinin hos olmadigin1 belirtmesi ve evlenme teklif etmesi; Nermin’in gelmesi,
Namiye Perran’la Hikmet Raci hakkinda konusmalari ve Hikmet’in ikisinden

hangisini secerse razi olmaya s6z vermeleri
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. Avadis Aga’nin, Hikmet Raci’ye apartman sakinlerinin komsulariyla
yasadigi agkin nasil ortaya ¢iktigini anlatmasi

. Namiye Perran’in, Hikmet Raci’yle bulusmasi ve Sevki Bey ile olan
birlikteliklerini anlatmasi; Hikmet Raci’nin ise Nermin’in kendisine yaptigi
evlenme teklifinden bahsetmesi

J Hikmet Raci’nin bara gitmesi ve orada Fransiz bir kadinla tanigmasi; onunla
konusurken hayatinda iki kadinin oldugunu ve hangisiyle evlenmek istedigine karar
veremedigini anlatmasi; kadinin ise Hikmet Raci’nin bu kadinlarin ikisini de
sevmedigini anlatmasi; Hikmet Raci’nin eve gelmesi

o Hikmet Raci’nin Feriha’y1 diistiniirken birden onu/Feriha’y1r gérmesi, ona
yetismek i¢in kosarken Feriha’nmin Hikmet Raci’den ka¢masi; bu olay iizerine
Hikmet Raci’nin, Nermin veya Namiye Perran’la evlenmeye karar vermesi; bu
sirada Fikriye’nin, Hikmet Raci’nin koluna girmesi ve kocasini sevmedigini, onun
kendisini aldattigin1 anlatmasi

IV. Bolim

o Hikmet Raci’nin Kerim’le bulusmasi, ona Fikriye’den bahsederken
Feriha’y1 diisiinmesi; dinlenmek ig¢in Bebek Bahgesi’ne gitmesi, orada Sami ile
karsilagmasi ve Beyoglu’na yonelmeleri

o Hikmet Raci’nin gece yarisi, Beyoglu'ndan evine donerken yaslh kadinin
evinde yakaladigi hirsizin tanidigi biri tarafindan bigaklanmasi; onun yaralandigini
duyan Namiye Perran, Nermin ve Feriha’nin Hikmet Raci’nin ziyaretine gelmeleri
. Hikmet Raci’nin Feritha’y1 yanina ¢agirmasi; Fertha’nin, kocasina her seyi

anlattiZin1 ve Hikmet Raci’yle birlikte olmak istedigini sdylemesi

2.2.3. Bakis Acisi ve Anlatici
Ask Yarisi, Tanrisal bakis agis1 ve anlatici ile tiyatro eseri gibi kurgulanmig bir

romandir. Eserin tiyatro teknigine benzer anlatimi anlaticiya kisileri ve mekanlar biitiin

detaylariyla bilme yetisini verir. Anlaticinin romanin diinyasinda kisilerarasi iliskileri

diizenleyen bir islevi vardir. Kahramanlarinin ne zaman, nerede, ne yaptigindan, neler

hissettiklerinden haberdardir:

“Hikmet, Namiyenin de Nermin gibi vaziyetin, kararsizligin uzamasindan
sinirlenmekte oldugunu anlar. Namiyenin viicudundan ucan lavanta karisik,

baygin, ilik bir ten kokusu, Hikmetin asabini giciklar, giciklar... zaten sampanyanin
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verdigi tatli, hafif bir sarhoslukla géziiniin oniindeki renkler, sekiller degismis,

baskalagmig, bir hayal dlemine dalmigtir” (AY, .s. 102).

Anlatici, anlatiya ilk defa dahil ettigi kisilerinin ge¢mis yasantilarini, nelerle mesgul
olduklarini, eylemlerinin sebeplerini bilir ve okuyucu ile paylasir:

“Nedim Nabi, zengin, sik bir genctir. Bir mesguliyet olsun diye borsa islerile

ugrasir. Fakat ekser zamanmi arkadaglarile, giilmekle, konusmakla, zoraki icat

edilen eglencelerle gegirir.

Kadin ahbaplari, dostlart davet edebilmek icin kiz kardesinden ayri ve yalniz

yasamaktadir.

Evi, sik ve siisliidiir: mobilyalar kismen Amerikanvari, kismen ronesanstir. Ve

biitiin esyamin sirf gosteris icin almip yerlestirildigi, ilk bakista, goze

carpmaktadir” (AY, s. 74-75).

Romanda anlatici, Namiye, Nermin ve Feriha’dan hangisi ile birlikte olacagina
karar veremeyen Hikmet Raci’nin yasadigi i¢ catismalari; Feriha’nin kocast Cemil’le

yasadig1 her seyin detayli bir sekilde aktaricisidir.

2.2.4. Zaman
Ask Yarig1 romani, 6ykii ile 6ykiileme zamaninin biitiinlestigi, siradizimsel anlatimi1

olan bir metindir. Tanrisal anlatici, romanin kurgusunda, zaman ve mekan degisikliklerine
gore boliimleme yapar. Glin ve saat belirten ifadelerin yogun olarak kullanildigi Ask Yarist
romaninda zaman, ¢ogunlukla niceliksel yoniiyle belirginlesir.

Roman, “Gece saat bir... Yagmurlu bir yaz gecesi...” (AY, s.3) ifadesi ile baslar.
Hikmet Raci, ortagi Kerim’in karisi ve iki senedir de kendisinin metresi olan Feriha’dan
ayrilarak evine gider; Feritha’yr diisiiniirken tist kattaki yash kadimin ¢igligimmi duyar, ona
yardim etmek {lizere yukari ¢ikar ve kadin1 hirsizdan kurtarir. Bu olay Hikmet Raci’nin ve
apartmanda yasayan diger kisilerin hayatinda bir déniim noktas: olur. Onceleri apartmanda
kimsenin birbirini tanimadig1 atmosfer, yerini herkesin bir digerini tanidigi bir ortama
birakir:

“O kahrolasi tarihi gece yiiziinden... O geceye kadar apartiman halki biribirlerini

tammayor, kendi hallerinde yasiyorlar... Iste bu miinasebetle herkes yekdigerile

tamiginca yer yer alevler atesler ¢ikti. O sarisin hanimin Beyi, Karamanli bankerin

kizina abayi yakmus, bir kizil kryamettir koptu” (AY, s. 128).

Olaydan bir giin sonra Hikmet Raci, Feriha ile kendi apartmaninda bulusurlar;

ancak diin gece gosterdigi cesaretten dolayr kutlamaya gelenler, onlarin rahat
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goriismelerine izin vermezler. Bir hafta sonra Karamanlilar’in apartmaninda Hikmet
Raci’nin kahramanligi serefine bir ziyafet diizenlenir. Orada, kurtardigi ihtiyar kadinin
yegeni Nermin ve aynmi apartmanda oturan yazar Namiye Perran ile tanisir. Onlarla
tanigmas1 Hikmet Raci’nin Feriha ile olan iki yillik birlikteligini tehlikeye atar.

Bir giin Hikmet Raci ile Feriha bulugsmaya karar verirler. Onu tenha bir sokaktaki
pastanede bekleyen Hikmet Raci, bir saat fazla bekler; ancak bu zaman zarfi onu bogan bir
unsur haline gelir:

“Hikmet — Feriha saat iicte s6z vermisti. Dordii gegiyor... Bu kadar bekletmek ayip,

insafsizlik... Acaba hi¢ mi gelmiyecek...

Stkintidan bogulmak iizeredir...” (AY, S. 36).

Nereye giderlerse gitsinler Feriha, kocasi tarafindan goriilmekten korktugu i¢in
rahat etmez, biitlin zamanlar ve mekanlar onu sikar. “Zaman, duygusalligin bi¢imini
olusturur ve anlayis giicii tarafindan fenomenlerin nesnelliginin kuruluslariyla”(Levinas,
2006: 81) anlam kazanur:

“Feriha —Rica ederim, elini, ayaklarimi 6peyim, birak beni gideyim! Korkuyorum,

korkuyorum... Evime gideyim... Utaniyorum. Sen artik sen degilsin. Seni de,

kendimi de, biisbiitiin baska insanlar goriiyorum. Eger beni seviyorsan, birak

gideyim...” (AY, s. 44).

Feriha orayr terk edince Hikmet Raci, Namiye Perran’in apartmanina gider.
Anlatici, mekan ve zamani belirginlestirmek i¢in boliimlemenin baginda “Namiye Perran
hamimin apartimani... Saat, bes” (AY, s.44) ifadesine yer verir. Hikmet Raci, orada onu
sevdigini sOyler ancak Namiye Perran ancak bir dost olabileceklerini anlatir. Hikmet Raci,
cikarken Rozruj barinda bulugmak {izere sozlesirler. Yeni acilan bara Feriha ve kocasi da
gelir. Feriha’nin onlar1 gormesi ile zaman, psikolojik olarak Hikmet Raci’yi tiiketir; ancak
ayni anda onu var etmeye yonelik bir etkinliktir. Bu siiregte Nermin, Namiye Perran ve
Feriha’ya olan ilgisini degerlendirir.

Hikmet Raci, Kerim’in evine donerken yash kadinmi1 kurtardigi hirsizin bir arkadasi
tarafindan bigaklamasiyla Feriha’nin ona kars1 tavir alma siireci sona erer:

“Bu sabah yaralandigint haber alinca, biitiin kanim ¢ekildi, oldiim. Evet, bir saniye

hayatta degildim, olmiistiim. (...) Kocam biitiin yirticiligini ele aldi, hiicum etti. (...)

Ah, o vakit ben de ¢ildirdim, seni sevdigimi, senin metresin oldugumu, senin igin

kendisini terk edecegimi, hepsini, her seyi soyledim” (AY, s. 140).
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Ask Yarisi romaninda zaman baskisinin ge¢miste yasadiklart ile bugiini
sekillendiren bir fonksiyon {istlenir. Romanin bir tiyatro eseri gibi kurgulanmasi, anlatiyici
“iki y1l 6nce, bir hafta sonra, saat beste” gibi ifadelerle kesin zaman birimlerine yoneltir ve

anlaticty1 zamani dikkatli kullanmaya tesvik eder.

2.2.5. Mekén
Ask Yaris1 romaninda genellikle insanin uzama yansiyan yoniine isaret etmeyen,

“olay merkezli anlatilarda kullanilan ve {izerinden gecilen bir yer” (Korkmaz, 2005: 436)
olarak tanimlanan g¢evresel mekanlar kullanilir. Olay Orgilisii bu cevresel mekanlarin
degisikliklerine gore Orgiitlenir ve anlatici, roman boliimlemesi yaparken zaman 0gesinin
yani sira mekan degisikliklerini dikkate alir. Romanda mekanlar bir tiyatronun dekorunu
hatirlatacak sekilde tasvir edilir:

“Namiye Perran hamimin apartimani... Saat, bes...

Salon- Biiro: Yerde, tiiylii, Frenk halisi... Duvarlar koyu visne ¢iiriigii kagit kapli...

Pencerelerde uzun, ¢ift kanat, nefti kadife perdeler... Tavandan, iizerine, i¢i siyah

astarly nar ¢icegi al abajur gegirilmis, acik mavi bir ampul sarkiyor ...

Sagda, iizeri kagitlar, kitaplar, hokka takimi, c¢iceklerle dolup tasan akaju taklidi

bir yazihane (...)” (AY, s. 44).

Kent kiiltlirliyle beraber yayginlasan ve bireyleri birbirine yabancilagtiran bir
mekan olan apartmanlar, insanlarin kabuguna cekilme egilimi gosterdigi yerlerdir. Ask
Yarisi romant Sisli’deki bir apartmanda oturanlar arasinda sekillenen eserdir. Bu
apartmanda yasayan insanlarin ¢ogu birbirini tanimaz. Ancak Hikmet Raci’nin iist kattaki
komsusunu hirsizdan  kurtarmasinin  ardindan apartmanda  degisiklikler olmaya,
aralarindaki komsuluk iliskileri gelismeye baslar. Bu iliskilerin gelismesi Hikmet Raci’nin
0zel hayatini etkiler. Hikmet Raci, Feriha ile her yerde rahatlikla goriisiirken o geceden
sonra gittikleri her yer onlar i¢in dar bir mekan haline gelir:

“Eskiden serbestce gezerdiK Béyle saklanmaga, gizlenmege liizum gérmezdik.

Diikkanlara, magazalara girip ¢ikardik... Ama simdi...” (AY, s. 37).

Feriha ile istedigi her yerde bulusamayan Hikmet Raci, yash kadin1 kurtardiktan
sonra apartmanda tanistii Namiye Perran ve Nermin’le goériismeye baslar. Ancak
ikisinden hangisini sececegi konusunda tereddiitler yagar. Namiye Perran’la konusmak icin
onun yanma gider, evde bulamaymca Nermin’e ugramak ister; fakat vazgeger. Bazen
insanin digariya karsi bir siginak olusturan bazen de evrene karsi kendini koruma ihtiyaci

hissettigi evine doner. Diis kurma ve diisleri gerceklestirmenin mekani olan evde
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yalmzligini, terk edilmisligini hisseder; evrene olan tepkisini koselerde vermeye caligir.
Ciinkii “koseye cekilen her ruhta, saniriz siginma figiirleri olur hep” (Bachelard, 2008:
206). Koseler diis kuranlar i¢in bazen siginma bazen de hatirlama mekanlaridir. Hikmet
Raci de evine doniince kosesine cgekilir; hatiralarin golgesine sigmarak simdi iginde
bulundugu durumla ge¢miste Feriha ile yasadiklarini karsilagtirir:
“Birden Ferhanin hatirasi, hayal olan mazi, asklari, bu geceki son kirilig, ret, hatta
hakaret, hep birer zehirli nister gibi kalbine saplanir, kendini sezlonga atarak
hirstan, kiskangliktan, teessiiften, nedametten hiskira hickira aglar” (AY, s. 74).

Esere ¢ogunlukla bireyin tiikenisine taniklik eden kapali ve dar mekanlar hakimdir.

2.2.6. Kisiler Diinyasi

2.2.6.1. Baskisi

Roman baskisisi, “olay orgiisiinden dog[an]” (Bahtin, 2004: 162) bir kisilik olarak
varlik gosteren Hikmet Raci’dir. O, karakterlerin olay orgiisiine gore dagildigi Ask Yarist
romaninda, diger karakterlerin birbiriyle etkilesiminde etken rol oynamasina ragmen diiz
bir kisiliktir. Anlatici, onun fiziksel 6zelliklerini su sekilde tasvir eder:

“Gayet endamli, zarif bir genctir. (...) Genis omuzlu, miitenasip viicudun manzarasi

hi¢ de ¢irkin degildir. Koyu kumral saglar, parlak kestane renkli gozlere pek de

uymugtur” (AY, s. 3-4).

Ortaginin karisi ile metres hayat1 yasayan Hikmet Raci, bir aksam tist komgsusunun
evine giren hirsiz1 yakalayarak polise teslim eder. Onceleri siradan bir yasam siirerken bu
olaydan sonra apartmanda kahraman olarak algilanir. Gosterdigi cesareti ddiillendirmek
amaciyla adina diizenlenen yemeklerde apartman sakinlerinden Namiye Perran ve
Nermin’le tanisir. Bu iki kadin onunla evlenme planlar1 yapar. Duygusal iliskilerinde
kaosun esigine siiriikklenen baskisi eski metresi Feriha, Namiye Perran ve Nermin arasinda
bir se¢im yapmakta zorlanir; kadinlara olan zaafi yiiziinden ruhsal gerilimler yasar.
Feriha’ya donmek istese de artik onun tarafindan sevilmedigini diisiiniir.

Bir gece, yakaladigi hirsizin arkadasi tarafindan yaralanir. Onu ziyarete gelen
kadinlar arasindan Feriha’yla goriismek istedigini belirtir. Isminin “Raci” olusuyla

uygunluk gosteren bir tavir sergiler, eski sevgilisine doner.

2.2.6.2. Norm Karakterler
Romanda bagkisiyi tamamlayan, onun olumlu ya da olumsuz davranislarini

belirginlestirip ortaya ¢ikaran norm karakter bulunmamaktadir.
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2.2.6.3. Kart Karakterler
Eserde kart karakterler genellikle serbest hareket etmeye aligsmis, utanma

duygusundan yoksun kisilerdir. Feriha, Namiye Perran, Nermin, Kerim Cemil romanin kart
karakterleridir. Bu karakterler roman boyunca bir degisime ugramazlar ve sahip olduklari
nitelikleri yitirmezler.

Bagkisinin ortagi, yakin arkadasi Kerim Cemil’in karist olan Feriha, ayn1 zamanda
baskisi Hikmet Raci’nin iki senelik metresidir. Eserde yozlasmis kadinlar arasinda yer alan
Feriha iiziintlisli, sikintisi, tedirginligi olmayan bir kadindir. Bagkisiyle iligkisini ask ve
sevgi cercevesinde devam ettirmeye calisir. Hikmet Raci’nin, iist komsusunu hirsizdan
kurtarmasinin ardindan taninmaya baslamasi onlarin iligkilerini farkli bir boyuta siiriikler.
Feriha baglarda kocasindan ¢ekinme egilimi gosterse de agki buna engel olur. Feriha kocasi
tarafindan “kus beyinli bir mahlik” (AY, s. 58) olarak tanimlanir; yaptiklar1 “sirf gorenek,
stklik, ziippelik” (AY, s. 58) diye algilanir.

Feriha’nin kocast Kerim Cemil, “sisman, bol ahenk bir adamdir ve daima
mesguldiir. Bog zamanlarinda brig, bezik oynar” (AY, s. 4). O kiskang, kibirli, her seyden
once kendi menfaatleri i¢in calisan birisidir. Onceleri karisia ¢ok fazla giivendigi halde
son zamanlarda onu gozetlemeye, nereye gittigini, neler yaptiginmi 6grenmeye ¢alisir.
Kerim Cemil romanda karisi tarafindan aldatildigini bildigi halde bu evliligi devam ettiren,
kendi aldatmalarina diyet olarak goren ve boylece kendini rahatlatan baska bir dejenere tip
olarak karsimiza c¢ikar. Roman boyunca karisinin onu kiminle aldattigini diisiiniir.
Bagskisiden siiphelenip bunu agik¢a belirtse de onunla baglarin1 koparmay1 denemez, gayet
rahat davranir:

“Diin gece, uzun uzun diistindiim. Sen olmayinca, Ferihaya kur eden kim olabilirdi.

Birdenbire gozlerim agildi, bu, olsa olsa Nedim Nabidir dedim” (AY, S. 58).

Hikmet Raci’nin bigaklanmasindan sonra Feriha Kerim Cemil’e evliliklerini
kesinlikle bitirmek istedigini sdyler. Kerim Cemil onun bu kati tavrina karst koyamaz,
baskisiye gitmesine engel olamaz.

Namiye Perran baskisi ile ayn1 apartmanda oturan bir yazardir. Hikmet Raci’nin
hirsiz1 yakalamasinin serefine verilen yemekte romanin aksiyonuna dahil olur.

“Tath esmer yiiziine, baska bir halet veren diiz, siyah, daracik kostiimii, endamin

biitiin letafetini ifsa etmektedir. Zarafette herkesten ayrilmis olmak i¢in saglarini

kestirmemistir’ (AY, s. 29).
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Bagkisi, calisan bir bayanla birliktelik yasamak istemedigi halde burada onunla
ilgilenmeye baslar. Namiye Perran, Hikmet Raci’nin ilgisinden yararlanarak onunla
evlenmeyi diisiiniir ve evlilik teklifini kendisi yapar. Cesitli sekillerde baskisiyi etkilemeye
calisir.

Nermin bagkisinin hirsizdan kurtardigi kadinin yegenidir. Yirmi, yirmi iki
yaslarinda uzun boylu, zariftir. “Sporcu laubaliligi i¢inde asri geginen, fakat esrarengiz
olmaktan da kurtulamayan” (AY, s. 53) bir gengctir. Hayatta sahip oldugu tek kisi
teyzesidir. Acik sozli, ikiyiizliliigii sevmeyen, annesiyle babasindan epeyce miras kalmig
bir kizdir. O da baskisi ile evlenmek ister, bunu agikca belirtir.

Romandaki kart karakterler alafranga tiplerdir ve kendi c¢izgilerinin disina

¢ikmazlar.

2.2.6.4. Fon Karakterler
Eserde Hikmet Raci’nin oturdugu apartmanin kapicist “Hikmet Raci’nin, usag,

hizmetgisi,” (AY, s. 15) apartmandaki her seyden haberdar olan Avadis Aga, Feriha’nin
baskisiyi kiskandirmak hem kocasindan hem de Hikmet Raci’den intikam almak igin bir
masa olarak kullandig1 “zengin, bir mesguliyet olsun diye borsa isleriyle ugras/an], fakat
ekser zamanmi arkadaglarile giilmekle, konusmakla, zoraki icat edilen eglencelerle
gecirfen]” (AY, s. 74-75) Nedim Nabi, apartman sakinlerinden Nermin’in teyzesi, Fikriye
Hanim, Surpik, Marika, Madam Aspasya, Eftimaki, Matmazel Anastasya, Namiye

Perran’a zaafi olan zengin tiiccar Sevki Bey birer fon karakterdir.
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2.3. Bagr1 Yamik Omer

2.3.1. isimden Icerige
Bagri Yanik Omer romani, anne ve babasmin anlasamayarak ayrilmasi, her ikisinin

de bagkasiyla evlenmesi sirasinda ugradigi her tiirli felakete sesini ¢ikarmadan katlanan
kii¢iik bir ¢ocugun trajedisidir.

“Bagn yanik™ ifadesi ¢ok aci ¢ekmis; dertli, sikintili, darlik ve kahir gérmiis yasl
kimseler icin kullanilan bir deyimdir. Bu deyim Omer’in annesiz, babasiz ve mekansiz
diinyasindaki acilarina géndermede bulunurken ayni zamanda onun susuzluktan bagrinin
yanmasina, bu yanginla kendini bir piar bosluguna birakmasina da isaret eder:

“Omer’in, susuzluktan dili, damagi, ana, baba hasretinden bagr: yanarken elinde

bir ségiit dali ile kendini bosluga birakiverdi” (BYO, s. 174).

Omer’in hayal kirikliklari, aile birliginin dagilmasi ve tiikenisi, onun “bagri

yaniklig1” ile metne yansir.

2.3.2. Olay Orgiisii
Roman, Omer’in trajedik &ykiisiiniin anlatimi1 dikkate alindiginda 5 béliimde

incelenebilir:
[.Boliim
o Anlaticinin, kasabaya gitmek iizere yash bir adamla yola ¢ikmasi; hava
kararmadan kasabaya ulagmak icin asfalt yolu kullanmak yerine, sazliklarin
arasindan gecen patika yolu aramaya bagslamalari
. Anlaticinin bir yol bulmasi ama yash adamin o yolu kullanirlarsa
Sogiitciik’ten gegmeleri gerektigini sdylemesi ve o yolu kullanmak istememesi;
anlaticinin  susamasi; yasli adamin, civarda suyu soguk ve berrak bir pinarin
bulundugunu sdylemesi; yasli adamin, anlaticiya evli olup olmadigini sormasi ve
bu sorusunun nedenini pinar baginda anlatacagini belirtmesi
o Kayalikl1 dar bir yoldan gectikten sonra pinarin bulundugu yere gelmeleri;
anlatictnin 0 yolun sonunda bdylesine giizel yer bulunmasia sasirmasi; yaslh
adamin, buranm Soégiit¢iik oldugunu, ugursuz sayildigmi sdylemesi ve Omer’in

Oykiislinli anlatmaya baslamasi
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II. B6lim

. Bakir Efe’nin, karis1 Emine ile anlasamamasi; Omer daha iki yasindayken
kar1 kocanin yataklarimi ayirmasi; ancak ogullart Omer’e tutkuyla bagl olmalar1 ve
onu paylagamamalari

J Bakir Efe’nin, Emine’ye bagirmasi; Emine’nin, Omer uyumadigi halde
onun uyudugunu soyleyerek Bakir Efe’yi susturmasi; Bakir Efe’nin daha onceleri
boyle durumlarda bir odaya girerek kendi kendine sdylendigi halde bu defa evden
gitmesi

. Bakir Efe’nin, aksama dogru eve gelmesi; oglunu Opmesi ve onunla
ilgilenmesi; Emine’ye, Ayse’nin dnceki giin onlara geldigini duydugunu sdylemesi,
bu kadinla konugmasini istemedigi halde Ayse ile goriistiigii icin Emine’ye kizmasi,
onu ddvecekken Omer’in araya girmesi ve babasina seslenmesi; olanlar1 korkuyla
izlemesi, oradan ayrilarak disar1 ¢ikmasi; Omer ¢iktiktan sonra Bakir Efe’nin
Emine’yi dévmesi; Omer’in kapinin digindan annesinin ¢1gliklarini dinlemesi

o Bakir Efe’nin kdyde “adi kotiiye ¢ikan” Ayse ile goriismeye devam eden
karis1 Emine’den ayrilmay1 istemesi; ancak evlendikleri zaman biitlin mallarini
birlestirdikleri icin bu ayriligin kolay olmayacagini bilmesi; Omer’i kendisi almak
sartiyla biitin malin1 Emine’ye vermeye razi olacagmi diisiinmesi; Emine’den
simdi ayrilirsa heniiz bes yasinda olan Omer annesinde kalacagi icin onun yedi
yasint doldurmasini beklemesi

o Bakir Efe’nin, Ayse ile vakit ge¢irmeye devam eden Emine’nin zamanla
ona benzeyecegini, bdylece Omer’le ilgilenmeyecegini diisiinmesi ve karisin1 kendi
haline birakarak yaptiklarina géz yummaya karar vermesi

II1. Boliim

. Bakir Efe’nin Emine’nin yaptigi higbir seye karismamasi; Emine’nin
kocasmin kendisiyle ugrasmaktan yoruldugunu diisiinmesi ve kasabadaki diger
kadinlarla da iletisim kurmasi

o Emine’yi gizli gizli takip eden Bakir Efe’nin ona higbir sey sdylememesi, o
zamana kadar sessiz bir cocuk olan Omer’in annesi ile babasi arasindaki
tartigmalarin bitmesinden dolay1 neselenmesi, onlar1 daha ¢cok sevmeye baslamasi
IV. Bolim

. Sar1 Siileyman’in Bakir Efe’ye Cengi Raziye, Bozpinarli Naile ve Civcik

Zehra’y1 onlara giderken gordiigiinli anlatmast
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. Bir aksam Bakir Efe’nin, Emine ile konusmasi, ona, o ana kadar yaptig1 her
seyl bildigini ve onu agabeylerinin yanina, Tekeli Ciftligine goétiirmeye karar
verdigini sdylemesi

. Bakir Efe’nin, Omer’i alarak Bozpmar Ciftligi’'ne gitmesi; orada Haci
Hafiz’da kalmalari; Hact Hafiz’la Omer’in dost olmast

J Bir giin, Omer’in kaybolmasi ve onu korulukta, yavrularmi emziren kdpegi
oksarken bulmalari; annesini 6zledigini diistinmeleri

J Sar1 Siileyman ve Haci Hafiz’in, bosanmak i¢in mahkemeye geldiginde
Omer’e, annesini gdstermeye karar vermeleri; mahkemenin oniine gitmeleri,
Omer’e uzaktan annesini gostermeleri

V. Bo6lim

° Bakir Efe ile Emine’nin bosanmasi; Bakir Efe’nin, Fatma ile evlenmeye
karar vermesi, Hac1 Hafiz’dan bu meseleden Omer’e bahsetmesini istemesi; Hac1
Hafiz’in Omer’e, ona bir anne gelecegini sdylemesi; Omer’in, baska bir annenin
kendisine analik edecegine sasirmasi; ama babasini lizmemek igin bir sey
sOylememesi

J Bakir Efe’nin evlenecegini duyan Emine’nin agabeylerinin de Emine’yi
evlendirmeleri

° Bakir Efe ile Emine’nin yeni evlerinin karsilikli olmasi; Omer’in, énceleri,
istedigi zaman annesinde, istedigi zaman babasinda kalacagi icin sevinmesi; livey
annesinin ve iivey babasinin ona kotii davranmasi; bu nedenle Omer’in birgok
geceyi bagdaki kuliibede gegirmesi; anne ve babasinin ise Omer’in bir digerinde
kaldigin1 diistinmesi; ¢cogu zaman a¢ kalmasi

. Anne ve babasmin birer ¢ocugu olmasi; Omer’in, onlara iyi bir agabey gibi
davranmasi; {ivey annesinin ve iivey babasimin ona siirekli is yaptirmasi; ama

Omer’in durumundan sikayetci olmamasi

o Kendi ¢ocuklarinin biiyiimesi ile anne ve babasinin Omer’e olan ilgilerinin
azalmasi
° Bir giin Omer’in ¢ok susamasi, babasinin bagindan bir salkim {iziim almak

istemesi, ancak {livey annesinin kizmasi; annesini bagindan almak isterken de livey
babasinin kizmasi; ¢ok susayan Omer’in, Kizilpinar’a gitmesi; ama oranin da
kurumus oldugunu gérmesi ve kendini taslarin arasindan bosluga birakarak 6lmesi;

Kizilpinar’in tagmaya baslamasi
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. Omer’in, elindeki sogiit dali ile kayboldugu yere Sogiitciik denildiginin

belirtilmesi

2.3.3. Bakis Acis1 ve Anlatici
Bagri Yanik Omer romani, “Sogiitciik” hikayesi ile baslar. Romanin cerceve

vakasi olan bu boliim tanik anlaticinin bakis agisindan anlatilir. Romanin ilgili béliimiinde
yazar, “vaka zincirinin meydana geldigi anda neler diisiindiiglint, neler hissettigini,”
(Aktas, 2005: 95) kisi, zaman ve mekan degerlendirmelerini tanik sahsin dilinden verir:

“O dar, tehlikeli yol birden genislemis, sonunun ugurum oldugunu diistiindiigiim su

olugu kaybolmus, sonrasinda diimdiiz, yesil bir ova nazli bir egimle dalgalanarak

kasaba yolu ile birlesmisti. Hala saskindim” (BYO, s. 12).

Eserin asil béliimiinii olusturan Omer’in dykiisii ve sahis kadrosu ile ilgili kisimda
ise Tanrisal anlaticinin bakis agis1 hakimdir. O, ge¢mise ve gelecege dair her seyi
ayrintilartyla bilir; “onlar arasinda yaptigi bir se¢imi dikkatlere sun[ar]” (Aktas, 2005: 88).
Olaylarin arka plan1 hakkinda bilgi verirken kisilerin i¢ diinyalarina ve diisiincelerine niifuz
eder:

“[Emine] Bakir Efe’nin susmasini, kendi sirretliginden, cirkefliginden biliyor,

Efe’yi bozguna ugrattigim saniyordu” (BYO, s. 45).

Eserde, zamani kullanma bi¢imi biitiiniiyle anlaticinin tasarrufundadir. O, anlati
kigilerinin ge¢mis yasantilarin1 bilir; ancak bu bilgilerinin kaynagini agiklama geregi
duymaz. Roman kisilerinin gegmiste ve simdi’de yasadiklar1 arasindaki bagintiyr goriir ve
anlatir:

“Zamamnda Emine i¢in az mi yanmisti? Az mi goniil sancisi ¢cekmisti? Diigiinleri

tam bir hafta siirmiistii. Oglan evinde, kiz evinde geceli giindiizlii tam bir hafta (...)

Bakir Efe giiliivordu. Bu kadar giiriiltii, bu kadar tantana biitiin bu olanlar igin

miydi?” (BYO, s. 49).

Anlaticy, diger roman kisileri i¢in sir 6zelligi tastyan durumlart zaman ve mekanda
kisileri gdzlemleyerek aktaran konumundadir:

“Omer, biitiin geceler gibi o geceyi de bagdaki yikik kuliibede gecirmis ve

sabahleyin agaclardaki yere dokiilmiis, yart kumlu, yart ¢iiriik yemislerle kahvalti

etmis, 6gleyin de bagda ¢alisan rengberlerden birinin, bir mendil i¢inde unuttugu,

kuru, tas gibi olmus, toprak toprak olmus arpa ekmegini yemisti” (BYO, s. 170).

Eserde, baskisinin kimse tarafindan bilinmeyen trajedisi, Tanrisal anlatici

tarafindan aciga ¢ikarilir.
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2.3.4. Zaman
Bagr1 Yanik Omer romani, anlatiya gecis niteligi tasiyan bir cerceve vaka olan

“Sogiitciik” boliimiiyle baslar. Bu boliimde 6ykii ve dykiilleme zamanlar1 “ayni nesnel
zamanda” (Eliuz, 2009: 166) verilir. Tanik anlatici, “yiizlerce yil onceydi. Gegtigin ovada
bir sehir kuruluydu” (BYO, s. 16) ciimleleri ile baslayan ifadelerle asil vakaya gecilir. Asil
vaka anlatilirken dykiileme zamanindan Sykii zamanina gegis yapilir. Oykii zamaninda,
olaylar siradizimsel olarak anlatilir ve dort bes yillik siirecte yasanir. Romanda zaman,
annesi ile babasi anlasamayan Omer’in “hem kendi i¢ diinyasin1 hem de dis diinyanin
bilincinin yoksama isaretiyle damgalanmis” (Brown, 1996: 175) yasam Oykiisliniin
tanigidir.

Esinden bosanmak isteyen; ancak Omer’i kaybetmekten korkan Bakir Efe, Omer’in
yedi yasina gelmesini bekler:

“Emine’ye, ‘Bos ol.” deyip onu kapi disari etmek kolaydi, ama Omer daha bes

yasindaydi. Kadi, Omer yedi yasina gelene kadar onun Emine’de kalmasina karar

verecekti” (BYO, s. 27).

Bakir Efe, Emine’yi bosarken oglunu kaybetmemek icin Emine’nin, kdyde
uygunsuz kisilerle gdriismesine bir sey demez ve artik ona karigmaz. Bu durumu onun
aleyhine kullanmak ister. Evde artik kavganin olmadigi bu zamanlar, Omer’in zamani
genis ve rahat algiladig1 zamanlardir:

“Bu durumdan Omer de memnundu. Yiiregi ferahlamus, yiizii giilmiistii. Kapinin

tokmagi vuruldugu zaman korku ve telagla yerinden sigramiyor, eve misafir geldigi

zaman yiiregi korkuyla carpmiyordu. Aksamlar:t karanlik basar basmaz bag

yolunda boynunu biikerek aglamiyordu” (BYO, s. 29).

Emine ise bu zamani, kendisinin kocasina kars1 kazandig1 bir zafer olarak niteler.
Bir giin Bakir Efe Emine’yi ¢agirarak ona yaptiklarini anlatir; onu agabeylerinin yanina
gotiirmeye karar verdigini sOyler ve o gece Emine’yi Tekeli ciftligine, agabeylerinin
yanina gonderir. Kendisi de Omer’i alarak Hac1 Hafiz’in yanma Bozpinar ciftligine gider.

Anlatic1, zaman atlamalariyla Omer’in giftlikte gegen hayatini anlatir. Alti aylik bu
zaman dilimi “Yart yil oluyor anasim gérmeyeli” (BYO, s. 116) ciimlesi ile belirgin hale
gelir. Bu siireg, “Oteki insanlar gibi 6zel kazang ve ¢ikarlar1 i¢in harekete geg[meyen]”

(Hegel, 2005: 135) Omer’in umutlarinin tiikenisinin ifadesidir:
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“Omer uzun, karisik, stkintili bir riiyamn bitmek, tiikkenmek bilmeyen ucurumlar:
arasinda kanadi kirik bir kus gibi ¢irpinyordu. Ciftlige getirildigi gece, bir seyin
farkinda olmamisti” (BYO, s. 89).

Bakir Efe, Emine’den ayrilmak i¢in higbir miilk istemez, sadece Omer’in kendisine
verilmesini ister, ancak Emine’nin talebi de aynidir, bu nedenle siirekli kavga ederler.
Anlatict bu kisimda gene zamanda atlamalar yaparak olay:r yaklasik bir buguk yil sonraya
tasir:

“Bu kavga, cekisme, dirilt, giiriiltiilerle iki yil gecmisti. Omiirlerinin iki yili zindan

olup gitmisti” (BYO, s. 132).

Anlatici, gegen iki yilin sadece bireylere degil nesnelere etkisini de vurgular:

“Gegen iki yil, zehirli bir kaswrga gibi tarlalari, baglar, agillari, yakmis

kavurmustu” (BYO, s. 132).

Omer’in, babasinda kalmasina karar verilince Bakir Efe evlenir; bunu &grenen
Emine de ona nispet igin evlenir. Artik Omer’in ne annesi ne de babasi vardir. Onlar kendi
hayatlarmi kurmustur ve Omer’i diisiinmezler. Uvey annesi ve iivey babasi ona kotii
davranirlar. Anlatic1 bu kisimlarda anlatiy1 6zetleme yolunu tercih eder:

“Giinler, haftalar, aylar boyle gecti. Omer iivey anasim sever goriiniiyordu, tivey

babasina da giiler yiiz gosteriyordu. (...) Omer, anasinin yiireSine ates diismesin

diye sesini ¢itkarmadi, her zehiri yuttu. Babasi tiziilmesin diye, her acvyi hakareti

unuttu” (BYO, s. 169).

Cok susadigr bir giin ne annesinin ne de babasinin bagindan bir salkim {iziim
alamayan Omer, kendini Kizilpmar’daki bosluga birakir ve 6liir. Anlatici, anlatinin bu
boliimiinde 6ykiileme zamanina doner:

“Derler ki; Omer’in, susuzluktan dili, damagi, ana, baba hasretinden bagr

vanarken elinde bir ségiit dali ile kendini bosluga birakiverdigi Kizilpinar, iste

gece tast” (BYO, s. 174).

Bagr1 Yanik Omer romani zaman bakimindan bir biitiin olarak degerlendirildiginde,
anlaticinin siradizimsel olarak verdigi 6ykii zamaninda 6zetleme teknigini kullanarak sik
stk zaman atlamalar1 yaptig1 tespit edilir. Dort bes yillik siireyi kapsayan 0ykii zamant,
tinsel varligi bakimindan Omer’in hem psikolojik hem de biyolojik olarak yok olusunda

ifadesini bulur.
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2.3.5. Mekan
Bagr1 Yamk Omer romaninda fiziksel mekan Ségiitgiik kasabasinda baslar.

Anlatic1, Sogiit¢iik’ten hareketle Omer’in dykiisiinii anlatir. Eserde insan-mekan iliskisini
yansitan olgusal mekanlar 6nemli bir yere sahiptir.

Ev, kisinin rahatlama mekanlarii i¢inde barindirmasi gereken bir uzamdir. Oysa
eserde heniiz bes yasindaki Omer, babasi Bakir Efe’nin annesi Emine’yi dévdiigii zamanlar
evden kacarak kendine baska siginma mekanlar: arar:

“Omer bagin ortasinda avare avare dolasmaya bagsladi. Gékyiiziiniin esmerligi

gittikce koyulastyordu. Bu sinsi sinsi basan aksam karanhgi, bagin boslugu,

issizhigr, vahsi bir sk gibi ovayr kwvrila kivrila dolasan  riizgar, Omer’i
korkutmuyordu.

Korku hissedebilmesi i¢in baska seyler diigiinmemesi gerekirdi. Oysa o, kiigiik

kafas1 gogsiine diismiis, hayalindeki seslere dalmisti” (BYO, s. 24-25).

Ruhuyla benzerlik gosteren karanlik ve 1ssiz yerler Omer’i iirkiitmez. O, burada
dinginligin huzurun, giivenin arayisi icerisindedir. Fakat evdeki huzursuzlugu diisiinerek
evin kapali/dar mekanini baga tasir.

Eserde mekanlar Omer’in i¢ diinyasindan izler tasir, onun trajedisine gore sekillenir
ve varligimin tiikketen bir uzam haline gelir. Bakir Efe, Emine’yi Tekeli Ciftligi’ne gotiiriir.
Kendisi Omer’i alarak Bozpmar Ciftligi'ne gider.  Burast Omer’i, yiiregindeki
mekansizligin gizli agrilart ile bunaltan bir uzam olur. O, gizli koselerde bir siginma
psikolojisi yasayarak varligin1 bu koselerde giiven altina almaya caligir.

Iki yil sonra annesiyle babasi bosanan Omer, kadi karari ile babasinin yaninda
verilir. Babasi ve annesi kisa siire sonra bagkalariyla evlenir, karsilikli evlerde otururlar.
Omer ikisinin de yaninda kalir. Ancak onun geceyi, annesi babasinda, babasi annesinde
gecirdigini diisiiniir. Oysa Omer {ivey anne ve iivey babasi kendisi istemediginden tam bir
mekansizlik yasar ve ruhuyla tam bir uyum igerisindeki yikik bir kuliibede yasamaya
baglar:

“Omer biitiin geceler gibi o geceyi de bagdaki yikik kuliibede gegirmis ve

sabahleyin agaglardaki yere dokiilmiis yart kumlu, yart ¢iiriik yemislerle kahvalti

etmis, 6gleyin de bagda ¢alisan rengberlerden birinin, bir mendil icinde unuttugu,

kuru tas gibi olmus, topak topak arpa ekmegini yemisti” (BYO, s. 170).

Biitiin mekanlarn genis olarak tanimlanmasi gereken ¢ocukluk evresi, Omer’in

mekandaki labirentligi yasadigi bir donemdir. Bu evler bir yuvay: temsil eden aile, barinak,
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yemek gibi kavramlardan uzaktir. Hem annesinin hem de babasimnmn evi, mekanin Omer’in
kimligini yok eden boyuttaki darligi/kapalilig1 ile metne dahil edilir. Yasadig: tecriibeler,
buradan kagmasina sebep olur. Saatlerce diisiincelerin sessizligine hakim olan, kendini
dinleme imkanimi buldugu bagdaki kuliibeye baglanir, oraya siginir. Fakat livey anne ve
babasinin etkisiyle zamanla bag ve bagdaki kuliibe de onun diinyadaki sigimagi olmaktan
uzaklasir. Omer’in hayata tutunma mekanlar1 anlamini yitirir. Kisinin &ziinde bir
mekansallik ihtiyac1 vardir. I¢inde yasadign diinyayr bu mekansalligs ile tesis eder. Omer
bu diinyay1 olusturamayacagini anlayinca, hayat ona bir anlam ifade etmediginden kendini
bir bosluga birakarak yasamina son verir. Onun, yasamina son verdigi kuytu, taslik ve
susuz boslukta Kizilpinar diye anilan su akmaya baslar. Kizilpinar tamlamasindaki “kizil”

sifat1 o pinarin insan hayatini yok edici bir 6ge olacagina yonelik gondergeler tasir.

2.3.6. Kisiler Diinyasi

2.3.6.1. Baskisi

Roman bagkisisi Omer, annesi ve babasinin anlagamamasi yiiziinden ¢ile yumagi
haline gelmis bir ¢ocuktur. Onu kusatan tiim zorluklar ve olumsuzluklar Omer’in kendine
doniik bir karakter olmasina yol acar. Yasadigi giicliikler onu zamanindan O&nce
olgunlagtirir:

“Omer’in bakislari, sozleri hi¢ de bes yasindaki bir cocuk bakisi, kiigiik cocuk

sozleri degildi. Babasi ile anasi arasindaki gegimsizlik, sanki ona begikte iken,

kendi yasindaki ¢cocuklarin bilmeyecekleri, bilmeleri gerekmeyen seyleri 6gretmisti”

(BYO, s. 42).

Omer, anne-baba ikileminde kalan, fiziksel ve ruhsal varligmin smirlarini asan
dramatik hayatinin akisinda, kendinde dis diinyayla miicadele etme giicii bulamadan erken
olgunlagsmanin tiikettigi bir karakterdir:

“Yasimin geregi, oyun icat etmek, eglence ¢ikarmak icin islemesi gereken zihni,

anasim susturmak, babasini yatistirmak icin careler ariyordu. Omer, ¢ocuklugu

yasamak, ¢ocuk gibi gamsiz, tasasiz oynamak firsatini bulamamisti. Omer, ¢ocuktu.

Fakat bilgisi, gorgiisii, yasadiklar:, kendi yasindaki ¢ocuklarin bildiklerinden,

gordiiklerinden cok farkliydr’ (BYO, s. 43).

Omer, annesiyle babasinin bosanma asamasinda ikisinden de ayri kalarak yitik

kimligini arayan ve sorgulayan bir tavir takinir; diisiincelerini sozleriyle ifade etmekten
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ziyade eylemleriyle belirginlestirir. Onlardan yasayamadigi c¢ocuklugunun, c¢aresiz
yalnizliginin, desifre edilmemis benliginin ¢6ziilmesini bekler:

“Omer yan koruda yavrulayan Sazlikli ¢obanmin sari képegini dizine yatirmus,

basimin sari, parlak tiiylerini oksuyordu. Ana képek de sarili, beyazli, kumral,

alacali yumuk yumuk yavrularim emzirivordu” (BYO, s. 96).

Gergek bir aileden, sefkatten, sevgiden yoksun olan Omer, yufka yiireginin ve
yanik bagrmimn acisini baska alemlere yansitarak hafifletmeye ¢alisir. Iki yil boyunca
annesiz, babasiz yasar. Anne ve babasmin bosanmasinin ardindan babasiyla yasayan
Omer’in trajedisi iivey anneyle yasamak zorunda kalisiyla daha derinlesir.

Fiziksel ve ruhsal kimligini biitiinleyemeyen bagkisi, yasamin acimasiz yiiziinde
terk edilisin Oykiisiinii yasar. Babasina nispet olsun diye annesi de ikinci evliligini yapar;
birbirine yakin yerlerde otururlar. Onceleri hem annesini hem de babasini rahatca
gorebilmenin verdigi mutlulukla yasayan Omer’in hayat1, sonralari iivey anne ve babanin
etkisiyle zindanlasir. Gecelerini bagdaki yikik kuliibede gegirir, is¢i artiklarindan kalan
yiyecekleri yer; yine de annesinin babasinin rahat1 bozulmasin diye kimseye sikayet etmez.
Uvey kardeslerine gergek bir agabeylik eder; ancak yaranamaz. Omer, kendi i¢ diinyasina
siginmaktan bagka ¢are bulamaz. Susuzluktan bagrinin yandigi bir giin iivey anne ve
babasinin bir salkim iiziimii ona ¢ok goriisleri, civarda su bulamayisi, ruhu zaten 6lii olan
Omer’i fiziksel 6liime iter. Varligmin da yoklugunun da farkina varilmayan/vardirilmayan
Omer, “6liim[ii] zamanin akis1 icerisinde olmak ya da olmamak diyalektiginden farkli”
(Emmanuel, 2006: 19) degerlendirmediginden intihar eder. Onun intihar1 sirasinda attigi

c18lik, yalmzligina, yasadiklarina ve yazgisina tepki mahiyetindeki tek eylemi olur.

2.3.6.2. Norm Karakterler
Bozpinar Ciftligi’nde Bakir Efe’nin Omer’i yanina birakti§i Hac1 Hafiz, romanin

norm karakteridir. Eserde Omer’i gergekten anlayan, onun derdiyle dertlenmeye, yanik
bagrinin merhemi olmaya c¢alisan tek kisi Haci Hafiz’dir. Bagkisinin yasadigi biitlin
trajedilerin farkindadir ve ona kendi olanaklar1 dogrultusunda destek olmak icin cabalar:
“Hact Hafiz ofkeyle tespihini ¢ekiyordu,
‘Omer onlarin yiizlerini gériiyor mu? Cocuga yazik oluyor. Giinah vallahi... Agaya
soyleyecek oluyorum, lafi agzima tikiyor. Dert dinleyen yok ki’> (BYO, s. 115).
Hac1 Hafiz, baskisinin ¢ocuk kalbinin derinliklerinde gizledigi sikintilar1 bilen, ona

gore davranan, kendi diinyasin1 Omer’le ayr1 bir renge boyayan tek 6znedir:

46



“Omer’e alismisti. Onu karanlikta bir 151k gibi ariyordu, onsuz yapamiyordu”
(BYO, s. 98).
Eserde norm karakter olan Haci Hafiz bagkisiyi biitlinler, onun bilingaltindaki

ezilmislik ve kimsesizlik duygusunu su yiiziine ¢ikarir.

2.3.6.3. Kart Karakterler
Eserin kart karakterleri Bakir Efe ile Bakir Efe’nin karis1 Emine’dir. Bakir Efe her

seye kizan, kizinca higbir sey umurunda olmayan, biitiin zay1flig1 sadece Omer’e duydugu
hislerde toplanan kisidir. Karis1 Emine ile ge¢inemez, ayrilmak ister. Bu evlilikte Bakir
Efe’yle Emine’nin tek baglayict unsuru ogullari Omer’dir. Ayrilmalar1 durumunda
Omer’in kimde kalacagi konusunda tedirginlik yasarlar. Her ikisinin istegi Omer’in
mutlulugundan ziyade kendi yanlarinda olmasidir:

“Arada Omer vardi. Ikisinin de belini biiken bu idi iste. Ikisi icin de Omer’ den

ayrilmak éliimden beterdi. Ikisi de bu aciya katlanamazdi. Emine Omer’i ne kadar

seviyorsa, Bakir Efe de ogluna o kadar bagh idi” (BYO, s. 19).

Bakir Efe, Omer’in kendisiyle kalmas1 ve bosanma davasinda hakli ¢ikabilmek icin
Emine’nin biitiin ahlaksizliklarina g6z yumacak kadar kisiliksizdir. Onun bu tiir
davraniglart Emine’yi de sasirtir:

“Bakir Efe’deki bu degisiklige herkesten ¢cok Emine sasiryyordu. Ne olmugstu boyle?

Efe, karisini neden umursamiyordu? Bu yirtict adami hangi ifritin  biiyiisii

degistirmisti boyle?” (BYO, s. 28).

Bakir Efe ne pahasina olursa olsun kazanma hirsiyla hareket eder. Gerek Omer’e
gerekse Emine ile evlendikleri zaman birlestirdikleri mal varliklarina sahip olmaya ¢alisir.
Bu isteklerine ulasmak i¢in eyleme gectiginde ise kendine, esine, cocuguna, etrafindaki
diger kisilere yabancilasir. Cocugunu yaninda isteyen bir babadan ziyade arzularina,
hirslarina evladini arag¢ edinen bir baba kisvesine biiriintir.

Mahkeme sonuglandiginda Bakir Efe Fatma’yla, Emine Ahmet Efe ile evlenirler.
Ikisi de iki sene boyunca Omer’e sahip olmak igin gektikleri sikintilar1 unutarak

kendilerine Omersiz yeni bir hayat kurarlar.

2.3.6.4. Fon Karakterler
Kasabada “kahpe” (BYO, s. 26) olarak bilinen ve Emine ile sik sik

goriismelerinden dolayr Bakir Efe’nin Emine’ye kizmasina sebep olan Faki Hasan’in kiz1

Ayse, kasabada Ayse gibi adi ¢ikmis Cengi Raziye, Civcik Zehra, Bozpimnar’li Naile;
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bunlarin Emine ile goriistiigiinii Efe’ye sdyleyen Sari Siileyman, bosanma davalarimi
yirliten kadi Habip Molla, Emine’nin kardesleri-Tekeli Ciftligi’nin agalari-, ¢iftlikte
calisan Giilsim Abla, Omer’e gizlice annesini gosterirken Haci Hafiz’a yardim eden
arabac1 Tok Orug, Omer’in {ivey annesi Fatma, {ivey babas1 Ahmet Efe, Omer’in iivey

kardesleri eserin fon karakterleridir.
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2.4. Bah¢emde Bir Giil Act1

2.4.1. isimden Icerige
Bahge c¢igek, meyve, sebze, aga¢c ve fidan yetistirilen, etrafi ¢evrili toprak

parcasidir. Burasi, evlerin gevrelerinde olabilecegi gibi, yetistirilecek bitkinin yasam
alanima gore farkli yerlerde olabilir. Bahgelerde, i¢inde yetistirilecek bitkiler, ayr1 ayri
boliimlere ekilir. Giller, dikimleri eyliil aylarinda gerceklestirilen sarilgan, dik ya da
stirlingen sapli, genellikle tiiylii ya da dikenli bir agacin bitkileridir.

Romanin ismi 6znel ve nesnel olarak entrik kurgunun temeline yapilan bir
gondermedir. Bahgemde Bir Giil A¢ti romani ilk olarak hayatinin son baharini yasayan,
gozleri gormeyecek derece yash olan Nevres Vacit’in gen¢ bir kiz olan Belma’ya asik
olmasiin kurgusal anlatisidir. Giil agaclarinin sonbaharda dikilmesi gibi o da sevdigi kizi,
kendi sonbaharinda, goniil bahgesinde yetistirmeye calisir. Ona duydugu sevginin verdigi
actyl, mutlulugu; oglu ile Belma ve onun arkadasi Ferhunde’yle arasindaki iliskiden
duydugu rahatsizlig1 hep gonliiniin ayr1 ayr1 yerlerinde saklar. ikinci olarak, bir yazar olan
Nevres Vacit, yazacagi yeni romaninda Belma’yr anlatmaya sz verir ve romana
‘Bahgemde Bir Giil Acti’ baghigint uygun gorir. Bu yonliyle Mahmut Yesari’nin
“Bah¢emde Bir Giil Agt1” roman1 bir meta roman niteligi tasir. Roman, Nevres Vacit’in
yazdig1 romanin yazilis siirecini kapsar. Bu bakimdan eserini Belma’ya hissettigi duygular

ag1ga vurdugu ve hayata tutundugu bir arag haline getirir.

2.4.2. Olay Orgiisii
Yazarm 21 boliim halinde yazdigi roman, bagkisinin kendini 6teki’lere ispat etme

siireci degerlendirildiginde 3 boliimde incelenebilir:
l. Bolim
J Hiirrem Hakki’nin Italya’dan dénmesi ve Istanbul’da oturan kardesi Nevres
Vacit’in evinde kalmast
. Hiirrem Hakki’nin, kardesi Nevres Vacit’in oglu Rasih Nevres’le
konusurken Belma’yr gormeleri; Hiirrem Hakki’nin, Belma’y1 tantyamamasi,
bliyliylip giizellestigini  soylemesi; asktan ve kiz c¢ocuklarmin ¢ok cabuk
olgunlastiklarindan bahsetmeleri
. Hiirrem Hakki ile Rasih Nevres’in, Nevres Vacit’in nesesiz ve kasvetli bir
ruha sahip oldugunu; ancak son zamanlarda genc¢ kizlara ilgi duymaya basladigini

konugmalar1
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. Nevres Vacit’in yeni bir roman yazmak istemesi; ama gozleri iyi gérmedigi
icin yazamayacagini, yazsa da okuyamayacagini sOylemesi; Rasih Nevres’in,
babasina romani dikte ettirmesini dnermesi

. Belma’nin, arkadasi Ferhunde ile goriiserek Nevres Vacit’e duydugu
hayranlig1 anlatmasi

. Bolim

o Nevres Vacit’in, Belma’ya, onu anlatan bir roman yazacaginin soziinii
vermesi; Ferhunde’nin bu durumu kiskanmasi

J Nevres Vacit’in herkes tarafindan taninip saygi goren biri olmasi, oglu
Rasih Nevres’in fikirlerine babasi tarafindan dahi deger verilmemesi, baskalarinin
onun diistincelerine itibar etmemesi; onun 6nerdigi iyi seylerin babasinin iriinii
oldugu kanaatinde olmalar1

o Hiirrem Hakki’nin, Nevres Vacit’e, yazacagi romanin konusunda yardimci
olabilecegini, Viyana’da tamidigi italyan kiz1 Jiilya’nmn, Belma’ya ¢ok benzedigini,
onun Oykiisii ile ¢ok giizel bir roman yazabilecegini sdylemesi; Nevres Vacit’in, bu
teklifi kabul etmesi lizerine Sebati Vamik ile Jillya’nin askindan, Sebati Vamik’in
intiharindan, Jiilya ile kendisi arasindaki iligkiden bahsetmesi

° Ferhunde’nin, Belma i¢in bir roman yazilacak olmasimi kiskanmast;
sevgilisi Rasih Nevres’e bu romanda kendisinin anlatilmas: gerektigini sdylemesi,
Rasih Nevres’in, onun bu istegini bir sekilde gerceklestireceginin séziinii vermesi

J Nevres Vacit’in romanini Rasih Nevres’e yazdirmaya baslamasi

. Hiirrem Hakki’nin teklifi {izerine Nevres Vacit’in bahgesindeki limonlugun
tenis kortu haline getirilmesine karar verilmesi; kortun tamamlanmasi; komsularin,
Belma ve Ferhunde’nin tenis oynamak i¢in sik sik koske gelmeleri

. Nevres Vacit’in, herkesin oldugu bir ortamda ‘“bahgemde bir giil act1”
demesi, bunu romaninin adi olarak diisiindiiglinii belirtmesi; babasi bir romanina ad
verirken giinlerce diisiindiigli, konusunu herkese anlattig1 ve onlardan romaninin
ismi konusunda fikir aldig1 i¢in, Rasih Nevres’in bu duruma ¢ok sasirmasi

. Nevres Vacit’in, kardesi Hiirrem Hakki’ya “Bah¢emde Bir Giil Ac¢t1i” nin
yeni romaninin ismi olmadigini, kalbinin Belma’ya kars1 hissettiklerinin ani bir
feryadi oldugunu, Belma’yr ¢ok sevdigini, onun kokusuyla hayat buldugunu

anlatmasi

50



o Nevres Vacit ile Hiirrem Hakki’nin edebiyat, roman ve halkin yazardan
beklentileri {izerine konusmalari

° Nevres Vacit’in, Ferhunde ve Belma’ya, kendisine ait romanlardan
hangisini daha ¢ok sevdiklerini sormasi, kizlarin kagamak cevaplar vermeleri;
Nevres Vacit’in, kendisinin olmayan birka¢ roman ismi saymasi, kizlarin bu
romanlarin Nevres Vacit’in oldugunu onaylamalari iizerine iiziilmesi ve higbir sey
sOylemeden oradan ayrilmasi

° Hiirrem Hakki’nin, Rasih Nevres’i aramasi, bulamayinca hizmet¢i kiz
Emine’ye sormasi; Emine’nin 6nce sdylemek istememesi, Hiirrem Hakk1 ona biraz
ilgi gosterince soOylemesi; Hiirrem Hakki’nin, Emine’yi salon kizlar ile
karsilastirmasi, onun ¢ok zeki biri oldugunu diisiinmesi; Rasih Nevres’i tenha bir
kahvehanede bulmasi, Jiilya’'nin Viyana’ya doéndiigiinii ve Istanbul’a davet
edebileceklerini bildirmesi

° Belma, Ferhunde, Hiirrem Hakki ve Rasih Nevres’in denize ag¢ilmalari;
Hiirrem Hakki kizlarin kendi yanlarinda kiyafetlerini degistirmedigi i¢in sasirinca
Rasih Nevres’in, amcasina bu kizlarin aile kizi oldugunu, birka¢ erkekle flort
etseler de utanma duygularini kaybetmediklerini belirtmesi

o Koske tenis oynamaya gelen misafirlerden sikilmalari, bu kortu yaptirdiklari
icin pigsman olmalari; tenis oynamak i¢in gelen yan koskiin sahibi Fazilet Hanim’la
kiiciik bir tartisma yasamalari; Fazilet Hanim’m ve kocast Kamil Bey’in bu
tartismadan Nevres Vacit’i haberdar etmeleri

o Bir gece, uyuyamayan Nevres Vacit’in, bah¢ede Emine ve Rasih Nevres’i
birlikte gormesi; gordiiklerini Hiirrem Hakki’ya anlatmasi; Hiirrem Hakki’nin
Rasih Nevres’e hak vermesi, evinde bugiline kadar higbir seyin ¢alinmamis, evin
diizeninin korunmus olusunu Rasih’in bu iligskisine baglamasi; Rasih Nevres’in

goriindiigiinden de zeki oldugunu ve agabeyinin bu ¢ocuga haksizlik ettigini

belirtmesi
II. Bolim
. Nevres Vacit’in yeni romanint bitirmesi; herkesin bu romanin yeni bir

tarzda yazildigim1 sdylemesi; ama romanin Belma icin yazildigini bilenlerin
baskahraman fiziki 6zellikler bakimindan Ferhunde’ye benzedigi i¢in sasirmalari ve

bunu Nevres Vacit’e sdylemeleri
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. Nevres Vacit’in Hiirrem Hakki’ya romanin bazi boliimlerini okutturmast;
climlelerin kendine ait olmadigin1 fark etmesi ve kitabi, Rasih Nevres’in Ferhunde
icin yazdigin1 anlamasi

. Nevres Vacit’in romani bitince onunla birlikte Belma’ya vermek iizere

diktigi giil fidanini kirmasi

2.4.3. Bakis Acis1 ve Anlatici
Bah¢emde Bir Giil A¢ti romaninda anlatici, sadece olay orgiisiinii anlatan degil ayn1

zamanda, romandaki kisilerin diisiin diinyalarin1 agiga ¢ikararak onlarin davranislarini
“anlamlandiric1 soylemlerinin 6znesi” (Bahtin, 2004: 49) olan hakim bakis a¢isina sahiptir.
Eserde, Tanrisal anlaticinin bireylerin aklindan gegenleri okuyan, bdylece onlarin
sOyledikleri ile diislindiikleri arasindaki g¢eliskiyi netlestiren ve roman kisilerinin objektif
olarak taninmasini saglayan bir konumu vardir:

“Ferhunde’nin, bir sey diisiinmedim, diistinmiiyorum! demesi yalandi. Zihninden

binlerce sey geciyor, fakat hangisinde karar kilacagini kestiremiyordu. (...) Bu

roman isinden Rasih’in haberi yoktu. Belki de vardi da, Ferhunde 'ye soylemiyordu.

(...) Rasih vasitasiyle, “[lham perisi"ni degistirmek kabil olmaz mi idi? (...) Fakat

oglunu dlet ederek, babasina tesir etmek, biraz ¢irkin degil mi idi?” (BBGA, s. 17).

Tanrisal anlatici mekéan-insan iligkisinden hareketle mekanin bireyin psikolojisi
tizerindeki etkisini yorumlar:

“Limonluk yikildiktan sonra, Rasih’in tabirince; serseri olmuglardi. Lakin bu

serserilik Ferhunde’nin hosuna gidiyordu. Rasih Nevres hi¢c memnun degildi”

(BBGA, s. 201).

Bireyin zamani algilayis bigimine de hakim olan anlatici, onlarin ruh halini bilir,
gorlr; bunlar1 sahip oldugu sinirsiz giigten yararlanarak yansitir:

“Saatlerce ter dokerek oturmugs ve bu biiyiik tehlikenin gelip ¢atacag ani yiiregi

titriye titriye beklemisti” (BBGA, s. 389).

Romanda anlatici, kisiler diinyasina tamamiyla egemendir. Baskalarinin bilmedigi

ve bireyin bilin¢ katmanlarindaki gizlenen psikozun belirginlestiricisidir.

2.4.4. Zaman
Bahgemde Bir Giil Acti romani, 6ykii ve Oykiileme zamanlarinin ayni nesnel

diizlemde birlestigi, olaylarin siradizimsel olarak anlatildig1 bir kurgudur. Yaz mevsiminde

baslayan 0ykii zaman1 sonbahara kadar olan siireyi kapsar.
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Bireyin gecmisteki hatiralarini bugiine tasirken anlatici, anlati zamaninda geriye
doniigler yapar:

“Kiz, biitiin iyi niyetine ragmen, kavgadan, gece giindiiz didismeden, hirlagmaktan

bikti usang getirdi ve bir giin, Sebati Vamik evde yokken, biitiin ¢camagsiwrliarini

toplad, kacti” (BBGA, s. 32).

Anlaticinin, anlatida geriye doniis teknigi kullandigi bir baska yer son boliimde,
gecmiste yapilanlarin itiraf edildigi kisitmlardir:

“Avrupa’ya kadar goénderdigin kitaplarin ¢ogu a¢ilmamis, bir yapragina el

siiriilmemis (...) Ismin taninmaya basladigi zaman ne tuhaf olaylarla karsilastim

bir bilsen!.. Bir giin vapurda idi.” (BBGA, s. 333-335).

Varlig1 belirgin kilan bir kavram, bireyin otekinden ayrilis ve kendini ispatlama
baglamindaki tarihselligi olan zaman, eserde Rasih Nevres’in bagkalar1 tarafindan
anlasilma, takdir edilme siirecini kapsar. Onceleri, babasiin sohreti altinda kendi kimligini
ortaya c¢ikaramamis, babasinin fikirleri goélgesinde yetismis, hicbir konuda bireysel
diisiincesi sorulmayan Rasih Nevres, i¢inde bulundugu durumu fark eder; bunun acisini
duymaya baslar:

“Rasih Nevres her gecen giiniin, hatta dakikanin, bu hakikati, daha kuvvetle

percinledigini goriiyordu.

Kiigiikken, bu tesiri hissetmemisti. Fakat biraz gelismege, kendi (fikirlerini

kullanmaga, kendi kafasiyle hareket etmeye baslaywnca, bir agir balyoz, biitiin

manevi varligi tizerine inivermisti” (BBGA, s. 19-20).

Eserde sosyal zamanin, kisileri, daha 6nce alisilmis kaliplarindan ¢ikararak onlari
cagin gerektirdiklerine gore sekillendirme 6zelligi vurgulanir. Rasih Nevres’in amcasi
Hiisrev Hakki bu durumu yegenini, bulunduklar1 ¢agin kizlarmi diger caglardaki kizlarla
kiyaslarken netlestirir:

“Sen, maalesef asrin ¢ocugu degilsin.. Genglik Hava istiyor, yagsamak istiyor...

Biwrak havaya ¢iksin, kogsun ve yasasin... Elinde siir kitabi, hayali romanlar. Nemli

gozleri ufka dalmig romantik kizlar yok artik. Giinesten kararmigs sert pazili kollar,

sap sari gii¢siiz, narin kollardan elbette daha giizel” (BBGA, s. 69).

I¢inde yasadig1 caga ayak uydurmaya calisan genclerin “kendi kimlik ve sahsiyetini
olusturan tarihi, sosyolojik, kiiltiirel, psikolojik siirece ve biitiinlige [tamamen]
aykirilik[tan]” (Sezen, 2002: 93) uzak olduklari romanin sosyal zamaninda dikkat ¢eken

bir durumdur. Batililagmanin yanlis yorumlandigi bir dénemde, kimlik arayisinda olan
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kisilere, cagdaslasirken gelenege bagl kalmalar1 gerektikleri ¢ogunlukla romanda yer alan
kadin karakterler araciligiyla verilir. Zaman, uzun yillar Avrupa’da kalan Hiisrev
Hakki’ya, vatanindaki kizlarin/genclerin degisme bi¢imini farkli tecriibelerle 6greten bir
fenomen konumundadir:

“Sizin hayli yanildiginizi ve yanilmakta oldugunuzu goriiyoruz. Bu kizlarin serbest

halleri, hep sinemalardan, terciime romanlarindan, hikdyelerden kapma,

yapmaciklardwr. Goriindiikleri gibi degillerdir. Filhakika flortleri vardiwr, birkag
erkekle kur yaparlar. Lakin biitiin bunlara ragmen masum utanma hisleri vardir.

(...) Siz zannettiniz ki yammizda soyunup dokiinecekler, denize atliyacaklar,

bornuza sarilmayi, értiinmeyi ihmal edecekler” (BBGA, s. 172-173).

Hayaller, bireyin bir sonraki anda varligmin kaynagidir. Kisi, gelecegi once
hayallerde sekillendirir, orada yasar. Belma’y1 anlatan bir roman yazmanin hayalini kuran
Nevres Vacit, yasama sevincini Belma’ya olan askindan ve onu anlatacagi eseri
tamamlama isteginden alir:

“Gozlerim biisbiitiin kapanincaya kadar onu goreyim.. Kalbimin, viicudumun

harikalar yaratacagin: timit etmiyorum. (...) Ldkin kalbimde, bir giil a¢ti ve ben bu

giiltin kokusunu doya doya koklamak ve kokliya kokliya olmek istiyorum! (...)

Cabuk olmek istemiyorum, ¢iinkii romanimu bitirecegim...” (BBGA, s. 109).

Bah¢emde Bir Giil A¢ti romaninda anlatici, 6ykii zamanini sosyal zemin iizerine
insa etmekle birlikte, bireylerin psikolojileriyle iliskilendirir. Anlati zamanini, kullandig:

geriye doniis teknigi ile genisletir.

2.4.5. Mekan
Bahgemde Bir Giil Ag¢ti romaninda mekén, bireyin tinsel varolus alanlarinin

imgesidir. Birey, yasadig1 her duygu ve diisiinceyi i¢inde yasadigi mekéana yansitir ve bu
mekanlara tutunmak suretiyle diinyadaki varligini ispatlar. Rasih Nevres, karmasik
iliskileri sevmeyen bir kisilige, yasama bicimine sahiptir. Diislinceleri nettir. O,
benimsedigi yasam tarzini, varolus alaninin imgesi goriinimiindeki mekanlara sindirir:
“Hiirrem Hakki, Rasih Nevres’in odasina girince, derhal etrafina bir goz gezdirdi.
Bu oda, Hiirrem Hakki’nin tahmininden ¢ok sade idi. Solda iizerine pike battaniye
ortiilmiig, bir kisilik piring karyola vardi. Pencerelerde kornigli uzun perde yoktu.
Iki pencere arasina, iistii kitap dolu bir masa konmustu. Sagda, kapiya yakin, bir

gardrop duruyordu” (BBGA, s. 88).
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Rasih Nevres, amcas1 Hiirrem Hakki tarafindan yasadigi caga ayak uyduramayan,
sade bir geng¢ olmakla suglanir. Fakat amcasi onu yakindan tanimaya, yagamayi tercih ettigi
mekanlar1 gérmeye baslayinca yanildigini anlar. Rasih Nevres’in tercih ettigi mekanlara ait
unsurlar1 insan-mekan iligkisini tanimlayan bir bakis agisiyla degerlendirir:

“Hiirrem Hakki kahveye soyle bir goz gezdirdi: Burasi, kir kahvelerinin belki en

fakiri, fakat muhakkak ki en serini, en sakini idi. Bodur sekiz on iskemle ile ii¢ dort

hasirdan baska bir seycigi yoktu.

Bu sadelik, goniile ferah veriyor, yiize giiliiyordu” (BBGA, s. 159).

Hiirrem Hakki, bireyi rahatlatan bu kir kahvesinde Rasih Nevres’in kisiligine
yanstyan ve onun kisiligini yansitan sadeligi ve samimiyeti bulur. Fiziksel bakimdan
bir¢ok yokluk i¢indeki bu yer, Rasih Nevres i¢in tinsel rahatlama mekanidir.

Kisinin sadece oturma isini yaptig1 yer mekan degildir. Mekén bireyin kendisiyle ve
dis diinya ile igsel birlesme yasadigi, bireyin tinsel varlik olanaklarini ortaya ¢ikaran
alandir. Bu alanlarin en Onemlisi evdir. Eserde ev, kisilerin yasama bi¢imiyle orantili
olmak tizere farkli goriingiilerde ortaya ¢ikan bir kavramdir. Ev, Nevres Vacit’e gore asla
bir siginma mekan1 degildir:

“Sen evlenmedigin, bir yuva kurmadigin halde, daima ondesin... Ciinkii

konakladigin yer senin yurdun oluyor. Halbuki ben, evime siginmig degilim! Evim

varken, ev gurbeti ¢ekiyorum. Hangi evin?.. Onu bilsem rahat ederdim” (BBGA, s.

114).

Hiirrem Hakki evlenmedigi, bir ev sahibi olmadig1 halde gittigi yerleri yurt haline
getirmeyi, mekani igsellestirmeyi basarir. Nevres Vacit ise yasadigi evin fiziksel varligini
bir bariak olmaktan 6teye geciremez. Ev bir yuva 6zelligi kazanmadigir miiddet¢e orada
ailenin sicakligi duyulmaz. Nevres Vacit, bir eve sahip olsa da bir ailenin 6zlemini ceker.
Yasadig1 evde huzuru ve mutlulugu bulamaz, ev onu sikan bir fenomendir. Asik oldugu bir
gen¢ kizda ev Ozlemini dindirmeye, diinyaya bu kizla anlam kazandirmaya, uzami
rahatlama mekani haline getirmeye g¢alisir. Nevres Vacit, Hirrem Hakki’nin bahgedeki
limonlugu tenis kortu haline getirme teklifini Belma’y1 daha fazla gorebilmek i¢in kabul
eder; ancak Rasih Nevres, Ferhunde ile bulusma mekani oldugundan limonlugun korta
doniistiiriilmesini istemez:

“Rasih Nevres igin i¢in isyan ediyordu. Babasi da bu fikri uygun bulacakt.

Evlerini bir firtina mi tehdit diyordu? Limonluktan baslanip neyi ve nereleri tahrip

edecekti?” (BBGA, s. 70-71).
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Limonluk, Rasih Nevres ve Ferhunde igin sakin ve agklarini rahatga yasadiklari
emniyetli bir mekandir. Burasinin yikilmast Rasih Nevres’in Ferhunde’yle iligkisinin
bitmesi anlamini tagir. Onlarin iliskisi bitmez; ama limonlugun yikilmasi1 Rasih’in tabirince
onlarin “serseri” (BBGA, s. 221) olmasma yol acar. Ikisinin bulusma mekanlar1 olan
limonlugun yerine yapilan kort ise, komsu kosklerden gelenlerin yiiziinden evi tinsel
bakimdan darlastiran bir fonksiyon kazandirir.

Hiirrem Hakki Avrupa’da yetisen bir birey olarak Nevres Vacit’in kdskiinde,
gecmiste yasadigi zamanin ve mekdnin evrenine tutunabilecegi noktalarin arayisi
icerisindedir:

“Hiirrem Hakki, bu sakin koy hayatinin ruha dolan bikkinligindan bunalmisti. (...)

Ferhunde 'nin, Belma nin 151k sacan mevcudiyetleri bile bu sikintiyyr gidermemege,

dagitmamaga baslamisti” (BBGA, s. 224).

Hiirrem Hakki’nin i¢inde bulundugu bu yabancilasma, uzun yillar kendi vatanindan
uzakta bulunmasi, milli kiiltiirinden ¢6ziik yasamasindan kaynaklanir. i¢inde bulunulan
mekanlar, kiiltiirel bellegin aktaricisidir. Hiirrem Hakki da Avrupa’da yasadigi miiddetge
orasinin eglencesine ve kiiltiirel 6zelliklerine alisir. Belleginde bu mekanlarin diinyasini
tasir. Istanbul’da rastladig1 milli kiiltiire ait figiirlere yabanci oldugundan burasi onu sikan
bir mekan halindedir:

“Hiirrem Hakki, arasira kacamak yapiyor, Beyoglu’'nda sabahladigi oluyordu.

Fakat yazin Beyoglu olii idi. Orada eglence namina, hayat namina, ast boyali,

karton dekorlu iki ii¢ bar karikatiirden baska bir sey yoktu. Bu maskara eglentiler,

onu daha nefretle, daha ¢ok nefret ediyor, boguyordu” (BBGA, s. 226).

Hiirrem Hakki, tabiatin bireyi rahatlatan mekanina c¢iktiginda ise Avrupa’da
hissetmedigi rahatlig1 duyar. Memleketin bozulmamis tabiati onun rahatlama uzamlarinin
goriingiistidiir:

“Avrupa sehirlerinde tabiat, bu kadar giizel ve tabii degildi... Toprakta, otlarda,

agaclarda bir yontulmusluk, bir sun’ilik var...” (BBGA, s. 158).

Bah¢emde Bir Giil A¢ti romaninda ¢evresel mekanlar olgusal kimlikleriyle anlam
tasirlar. Bireylerin algi diinyasina, gegmis tecriibelerine, kisisel kimliklerine gore

sekillenirler.
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2.4.6. Kisiler Diinyasi

2.4.6.1. Baskisi

Roman bagkisisi Rasih Nevres’tir. Isminin anlam1 saglam, temeli giiclii, dayanikli
olan Rasih, bu nitelikleri kisiligine yansitmis yuvarlak bir karakterdir. Onun bireysel
varligim1 kabullenemeyen babasiyla iletisim ¢atismasi yasar. Babasi bir yazardir. Baskisi
onun sohretiyle yetisir; ancak biiyliylip olaylarin ve ben’liginin farkina vardik¢a bu
gblgenin altinda ezilmeye baslar. Edimleriyle varligim1 ispatlasa da, basarilari
cevresindekiler tarafindan babasinin basarilarina baglanir:

“Bazen bir yerde giizel bir sey soyliiyordu. O zaman su tarzda bir takdirle

karsilasiyordu:

-Bravo Rasih Bey, peder beyefendinin niiktelerini hi¢ kacirmiyorsun! Hem de

yerinde sarfediyorsun!” (BBGA, s. 20).

Basta babasi olmak tizere 6tekilerin elestirilerine, kendi tavirlarin1 yadirgamalarina
tepkisiz kalan Rasih Nevres, eserde pasif bir kisilik olarak algilanir. Ancak o,
zannedildiginden zekidir; insan tabiatini bilir, simdi ve gelecekte karsilasacagi durumlara
gore davranir:

“Babasiyla aralarindaki samimiyetin ebediyyen iflas ettigini anladigi igin, iki

yiizliiliigiini  hiirmet maskesi altinda  gizliyor, babasina  hissettirmemege

calisiyordu” (BBGA, s. 23).

Rasih Nevres, i¢inde yasadigi toplumun kiiltiirel degerleriyle ¢atismaz; gecmisin
degerlerini bugiiniin gercekleriyle yogurur. Fakat onun i¢ diinyasinda yasadiklari
etrafindaki kisiler tarafindan anlasilmaz. Amcasi Hurrem Hakki, Rasih Nevres’i
digerlerinden ayiran, sessizliginin ardina gizledigini ve otekilerle anlasamama sebebini
kesfeder ve ona bireyliginin farkinda oldugunu hissettirir:

“Rasih Nevres omriinde ilk defa siikran ve heyecan duyuyordu. Nihayet kendisinin

de biitiin diger insanlar gibi bir kisiligi oldugunu kabul eden biri ¢ikmist” (BBGA,

s. 41).

Rasih Nevres, giindelik hayatta kendilik bilincini koruyarak; ancak c¢evresine
duyarli ve digerlerine mesafeli bir yagsami tercih eder. Onun uzak bir ¢evreye cekilisi
oOtekiler tarafindan anlamsiz kabul edilir, yasadig1 ¢agin insan1 olamamakla suglanir. Ancak
0, bireysel varligim digerlerinin onaylamasima fazla gerek duymaz. Otekiler tarafindan
onaylananlart degerlendirir; ¢caginin genglerinin nasil oldugunu, nasil olmasi gerektigini

tahlil etmeyi basarir:
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“Yiizythn adami olmak, zannedildigi gibi kolay degil gibi... Devrimin adamiyim

diyenlerin ¢ogu hissen, ruhen, geridir. Kanaati vehimdir, kuruntudur” (BBGA, s.

135).

Hiirrem Hakki, Rasih Nevres’in ince ruhunu, yasadiklari asrin niteliklerini gizli
diinyasinda barindirdigin1 kesfeder, onu takdir eder:

“Bravo Rasih zevk sahibi imissin! Insanlardan kacmakta ne kadar, icine cekilmekte

hakkin varmis. Bu sadeligi, bu samimiyeti kimde, nerede bulabilirsin ki?” (BBGA,

s. 159);

“Rasih Nevres, tahsil, zeka, gorgii itibarile Belma’dan, Ferhunde’den, mukayese

kabul etmiyecek derecede iistiindii” (BBGA, s. 83).

Rasih Nevres, Ferhunde’yi sever; ancak babasinin Belma’y1 sevmesi, onu anlatan
bir roman yazmaya karar vermesi tlizerine Ferhunde kirilir; Rasih’ten bu romanda
kendisinin anlatilmasini ister. Rasih’in babasi Nevres Vacit’in gozleri goérmediginden
romant Rasih’e dikte ettirir. Rasih, bu firsattan faydalanarak babasinin sdylediklerini degil
kendi tasarladiklarin1 yazar. Boylece babasina karsi ilk eylemsel tepkisini vererek onu,

varligini kabul ettirmeye mecbur birakir.

2.4.6.2. Norm Karakterler
Bagkisinin amcas1 Hiirrem Hakki Bey, eserin norm karakteridir. Hiirrem Bey

kadinlara olan asir1 zaafiyla bilinir:

“Hiirrem Hakki Bey, kadn islerinde tehlikeli rakiplerdendi. Yasli olmasina ragmen,

goniil c¢elmesini, kalp avlamasini, gayet ustalikla Beceriyor etrafinda alaka

uyandirmasint biliyordu” (BBGA, s. 24).

Kendisi uzun yillar Avrupa’da yasar; orasmnin giiriiltiilii, eglenceli hayatina alisir,
hos vakit gegirmeyi sever. Romanda Istanbul’a kardesini ziyarete gelisi, yegeninin
arkadaslarindan Belma’ya asik olusu ile taninir. Daha 6nceleri olgun kadinlarla birliktelik
yasamayi tercih eden Hiirrem Hakki, Belma’nin geng ve sportmen viicudundan hoslanir.
Ondaki bu degisiklik, Avrupa hayatinin zevklerini de etkiledigi seklinde yorumlanir:

“Hiirrem Hakki Bey, omriiniin biiyiik kismi Avrupa’da ge¢mesine ragmen, sarkl

kalmisti. Ince, narin viicutlar: begenmekle beraber, olgun kadinlar: tercih etmekte

idi. Yoksa bu iki senelik seyahat, onun zevklerini de degistirmis mi idi?” (BBGA, s.

34).

Hiirrem Hakki onceleri baskisiyi anlamaz, onun davranislarini ¢ag disi bulur.

Ancak daha sonralar1 tanimaya basladik¢a Rasih Nevres’i onaylar ve hep yaninda olur. O,
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baskisinin bilgisinin, kiiltiiriiniin, diger insanlarla iletisiminin temelinde yatan sebeplerin
farkindadir. Hiirrem Hakki, baskisiyi yiireklendirerek onun, babasindan bagimsiz bir varlik

oldugunu ispatlamasinda 6nemli bir rol iistlenir.

2.4.6.3. Kart Karakterler
Eserin kart karakterleri baskisinin babasi Nevres Vacit, Ferhunde ve Belma’dir.

Rasih Nevres’in babasi Nevres Vacit yasgh, gozleri gormeyen ve bundan siirekli
sikayetci olan, hayattan gencliginde bile zevk alamayan, yazarliginin ona verdigi cesaretle
etrafindakileri begenmeyecek kadar entelektiiel oldugunu diisiinen, diger insanlart kendi
istedigi gibi sekillendirmeye ¢alisan birisidir:

“0O, babamin kasvetidir yavrum! Zavalli annecigin ¢ok sen, giiler yiizlii, gamsiz,

neseli bir kadindi. Nevres Vacit’in sikict ruhu onu da karatti. Annen miikemmel

pivano ¢alardt. (...) Bey baban, sessizlige olan ihtiyacindan dolay: sarki ve ¢alginin
diismant idi. Annene piyano ¢alma! demedi. Ama evden bucak bucak ka¢maya

basladi ” (BBGA, s. 9).

Nevres Vacit yaslanma psikolojisini derinden hisseder. Fakat bu durumda onu en
cok trkiiten sey gozlerinin gorme yetisini yitirmesine bagli olarak yazma yetenegini
kaybetmektir:

“Diinyada ¢ok seyler goérdiim, hatta gérmemem lazim gelenleri bile... Fakat

ebediyen gormek istedigim seyler de var ki, onlari géremeyecegim. Bir¢ok

giizellikleri ancak kokulariyle, sesleriyle ve hatiralarimin kuvvetiyle taniyacagim.

Lakin benim en ¢ok yiiregimi sizlatan bunlar degil. Yazi yazamiyacagim ve

yazdigimi goremiyecegim, okuyamiyacagim” (BBGA, s. 12).

Nevres Vacit’in son zamanlarda yasama kaynagi haline gelen sey, Belma’ya olan
askidir. O, Belma’nin kendisini sevmesini beklemez. Tek istedigi onun yaninda olmasi
kalbine yasama sevinci sagmasidir:

“Onu yamimda istiyorum. Gozlerim biisbiitiin kapanincaya kadar onu goreyim.

Kalbimin, viicudumun harikalar yaratacagini iimit etmiyorum. Oliiler dirilmezler.

Lakin kalbimde bir giil acti ve ben bu giiliin kokusunu doya doya koklamak ve

kokliya kokliya éimek istiyorum” (BBGA, s. 109).

Hayatinin kisinda bahgesinde vakitsiz acan giilii soldurmamak, onu siirekli yaninda
gormek i¢in Belma’ya onu anlatan bir roman yazmaya soz verir. Romani, oglu Rasih
Nevres’e dikte ettirir. Ancak Rasih, babasinin sdylediklerinden ziyade kendi romanini

yazar ve romanda sevgilisi Ferhunde’yi anlatir. Nevres Vacit bu gercegi roman basilip
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birkag kisi okuyup yorum yapinca 6grenir. Bu act durum kendilik bilincini yitiren Nevres
Vacit’i kimligini diistinmeye yoneltir:

“Nevres Vacit, zannediyordu Ki, bu goz alan, akil ¢elen kelebekleri sohret 15181

¢ekiyordu. Bu kammin yok olusunu sakince karsilamak, Nevres Vacit i¢in

tahammiilii imkansiz bir aci, bir azap, bir iskence idi. O, yulardan beri sahsini
unutmus, sahsiyetine, sohretine tapiyordu.

Bir ibadet sekline giren bu aliskanligint birden, hi¢c ummadigi bir zamanda

yikilvvermesi onu kendi kuvvetlerinden siipheye diistirmeye yetmisti” (BBGA, s.

281).

Yasamin kendine sundugu olanagi kaybettigini diisiinen Nevres Vacit hayata kiiser
ve eskisi gibi kendi kdsesine ¢ekilmeyi tercih eder.

Diger kart karakter Ferhunde [Feris], Rasih Nevres’in sevgilisidir. Nevres Vacit’in
hi¢bir kitabin1 okumamasi, edebiyattan, siirden anlamamasina ragmen bu konularda yorum
yapmaktan, kendini bilen bir 6zne olarak gostermekten ¢ekinmez. Romanda islevsel
bakimdan fazla 6nem tagimaz. Onun dikkate deger yonii Rasih’in ona asik olmasidir:

“Ferhunde kirila dokiile siirden, san’attan dem vururken, Rasih Nevres, basini

agaca dayamis, onun konca agzina bakiyordu. Bu iki dudak arasindan ¢ikacak

sozlerin manalt olmalarina liizum yoktu” (BBGA, s. 38).

Ferhunde’nin eserdeki onemi Rasih Nevres’in babasinin romaninin konusunu
degistirerek onu baskisi yapmasindan kaynaklanir.

Belma, Ferhunde’nin yakin arkadasidir. “Yiiziiniin ¢izgileri sert, mat tenli bir geng
kiz[dir]” (BBGA, s. 5). Belma’nin Nevres Vacit’e ilgisi vardir ve onun dikkatini ¢ekmek
icin kiigiik kurlar, cilveler yapar. Romanda hem Nevres Vacit hem de Hiirrem Hakki ona
asiktir. Hiirrem Hakki onu asrin kizi olarak degerlendirir. Ancak o da tipki Ferhunde gibi
gosteristen kacinmayan, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket eden bir karakterdir. Belma
gezmekten, eglenmekten, spordan, modadan baska bir sey diisiinmez, okuma zevkinden
uzaktir. Ev islerinden anlamaz. Onu en iyi taniyan kisi Rasih Nevres’tir. Babasiyla
amcasina Belma’ya olan ilgilerinden dolay1 acir:

“Rasih Nevres, Belma’yt yakindan tamdigi icin, babasina, amcasina acryordu.

Belma, kiistahlik derecesine ¢ikmis, gururlu bir kizdi. Her seyi kiiciik goriirdii.

Nevres Vacit'in sohretini, kendi giizelligi, gururu icin, bir ¢elenk gibi kullanmaktan

cekinmezdi. Kendisine liizumu oldugu kadar, onu bir siis gibi taswr, goziinden

60



diistiigii, ehemmiyeti kalmadigin hissettigi zaman da firlatip ativerirdi” (BBGA, s.

56).

Belma, Ferhunde ile arkadas olmasina ragmen Rasih Nevres’le flort etmeyi
diistinen, “modernligi biraz da ywrtiklik sanan, kisir, dar beyinli” (BBGA, s. 124) birisidir.
Romanda bilgisi, gorgiisii, ¢aligkanligi ve olmast gerekenlerin simge ismi durumundaki
Rasih Nevres’in karsisina yerlestirilen, batililagsma c¢abalarini yanlis anlayan bilingsiz

gengligi simgeleyen bir karakterdir.

2.4.6.4. Fon Karakterler
Sebati Vamik, Jiilya, Kamil Bey, Fazilet Hanim, Emine romanin fon karakterleridir.

Sebati Vamik, Hiirrem Hakki’nin Avrupa’da yasayan arkadasidir. “Sivah sagli,
siyah gozlii, mat tenli bir Italyan kizi” (BBGA, s. 29) olan Jiilya ile barda tamisirlar.
Beraber yasadig1 erkege ihanet etmeyi namussuzluk addeden Jiilya, Sebati Vamik ‘in biitiin
kavgalarina ve hir¢inliklarina katlanmaya calisir. Ancak bir giin ona karsi biitliin iyi
niyetine ragmen yasadigi huzursuzluga isyan niteliginde evden kagar. Onun evden kagisi
Sebati Vamik’1 ¢ok lizer ve intiharina sebep olur. Eserde Jiilya’ya ve Sebati Vamik’a 6nem
kazandiran husus Jilya’nin sima olarak Belma’ya ¢ok benzemesidir. Nevres Vacit,
yazmay1 diislindiigii romanini, bu agk ve intihar ¢ercevesinde kurgular.

Kamil Bey’le onun karis1 Fazilet Hanim, Nevres Vacit’in yan koskiinde oturan
komsularidir. Alafranga yasayis tarzlari ile dikkat cekerler. Eserde yozlagmanin,
cliriimenin, yanlis batililagmanin ve cehaletin temsilcileri durumundadirlar:

“Bir mecliste dort bes kisi beraberce oturulur konusulurken Kamil Bey’in koflugu,

kalininca, biitiin kalaylar dokiiliiyor, ger¢ek ortaya ¢ikiyordu” (BBGA, s. 230).

Kamil Bey namusuyla para kazanmaktan uzak; fakat paraya taparcasina onem
veren, kizlara ve kadinlara paralar1 oraninda deger bigen, etrafindaki insanlara kiiglimseyen
gozlerle bakan ¢ikarcilarin simgesidir:

“Karisimin  servetini  bitirdikten sonra iimitsiz olmamistt ve gen¢ kadinin

hafifliklerine goz yumuvermesi sayesinde giil gibi geciniyordu” (BBGA, s. 230).

Fazilet Hanim, kocast gibi maddi c¢ikarlar pesindedir. Dedikodu yapmak,
baskalarinin arasin1 bozmak onun zevkidir. Erkeklerle olan iliskisini evli bir kadina

yakismayacak sekillerde stirdiiriir:
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“Caplkinligi ¢ok igreng ve bayagi capkinliK Erkek olsun, kadin olsun, iki kisiyi bas
basa konusuyor, dertlesiyor, gordii mii, derhal kosuyor, engel oluyor. Meclis
bozuyor” (BBGA, s. 240).

Kamil Bey ve Fazilet Hanim, romana Nevres Vacit’in bahg¢esine yapilan tenis
kortundan faydalanmak i¢in gelenler arasindadir. Olay Orgiisliniin isleyisi bakimindan
herhangi bir isleve sahip degillerdir.

Emine, Nevres Vacit’in koskiinde ¢alisan hizmet¢i kizdir. Rasih Nevres’e asiktir.
Onun bu aski romanda ilk olarak Hiirrem Hakki tarafindan fark edilir:

“Hiirrem Hakki, Emine’nin samimiyetine, bagliligina, fedakdrligina ve bilhassa

feragatine takdir ve hiirmetten kendini alamadi. Lyi terbiye, tahsil gérmiis, beyni

islenmig nice aile kadinlari, bin bir ozenle yetistirilmis kizlarin, kadinlarin acaba
hangisinde, ka¢inda bu samimiyet, bu vefakdrlik feragat vardi.

Muhakkak ki bu kiz, Rasih Nevres’i seviyordu” (BBGA, s. 191).

Emine hayat sahnesinde perde arkasindaki oyunculardan, fark edilemeyen, sessiz;

fakat i¢/kendine 6zgii diinyasinda azla yetinerek mutlu olabilmeyi basarmais bir kisidir.
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2.5. Bir Ask Ucurumu

2.5.1. isimden Icerige
Ugurum, cografi bakimdan aralarinda yiikselti farkinin oldugu derin yamaglar

anlamini tasir. Bunu yani sira “sonu felaket olan durum[lar1]” (Dogan, 2009: 1130) da
ifade eder. Bir Ask Ucgurumu romaninda sevgilisi ile kardesinin sevistigini 08renen
Remziye’nin ruh hali ve her seye ragmen veremli kardesi Leman’1 daha rahat yasatabilmek
icin tek basma verdigi hayat miicadelesi anlatilir. Romanda Remziye’nin kardesi ile
sevgilisi hakkindaki sdylentiler bireyin psikolojisi lizerinde biraktig1 etkiler biling akimi
teknigi ile vurgulanir. Olay Orgiisii Remziye’nin, kendini ¢alistigi fabrikada makinelerin
arasina birakarak can vermesi ile sonuglanir. Onun 6liimii kendisini bu 6liime siiriikleyecek
kadar yozlasan kisiler tarafindan “ask u¢urumunu viicudu ile doldur[mast]” (BAU, s. 368)
seklinde yorumlanir.

Eserde ugurum kelimesi derin yama¢ ve bir aci ile bitmesi bakimindan felaket
anlamimi yansitir. Remziye, Leman’in sevgisi Oniindeki bir engel/yamag; o6limii ise
Leman’la Fikri arasinda dogan askin ugurumunun ortadan kaldirilmas: olarak

degerlendirilir.

2.5.2. Olay Orgiisii
Yazarin 2 ana boliim halinde inceledigi romani 3 bolim olarak incelemek

miimkiindiir:
[.Boliim
. Ustabast Hasan Agabey’in, fabrikada calisan is¢ilerden olan Remziye’ye
sarkintilik etmesi ve Remziye’nin ¢18lik atmasi lizerine, Remziye ile ayn1 boliimde
calisan sevgilisi Fikri’nin ustabasiyla kavga etmesi; bu esnada enspektoriin gelmesi,

durumu her iki taraftan da dinleyince Fikri’yi isten ¢ikarip ustabasiya birka¢ giin

izin vermesi

. Fikri’nin, Remziye ile fabrika disinda goriismesi, bagka bir is arayacagini
sOylemesi

. Fabrikadan c¢ikarildiginda bagka bir is bulma hususunda timitli olan

Fikri’'nin imitlerinin sénmeye baslamasi, onun bu imitsizligi karsisinda,
Remziye’nin ona her konuda destek olmaya ¢aligmasi
. Remziye’nin komsusu Fatma Nine’nin, Leman’a ve onlarin pansiyoneri

Edibe Teyze’ye, Fikri isten ¢iktigr icin fabrikada bos bir yerin oldugu halde

63



kendilerine bahsedilmemis olmasint Remziye’nin fabrikadaki ahlaksizligini
kapatmak i¢in sOylemedigine baglamasi. Remziye’nin, fabrikada olanlari, Hasan
Agabey’in kendisine sarkintilik ettiini ve Fikri’nin isten ¢ikarildigini; Fikri’nin
cok koti bir durumda oldugunu Leman’la Edibe Teyze’ye anlatmasi; Fikri’yi
pansiyoner olarak almayi diisiinmesi; ancak onun eve gelmesinin, mahallede
dedikoduya sebep olacagindan ¢ekinmesi

I1. Bolim

. Fikri’nin, birikmis parasinin azalmast nedeniyle, kaldig1 pansiyonun
ayrilarak bir hana yerlesmesi; hanci ve ocakgi ile dost olmasi

o Fikri’nin birka¢ fabrikaya is i¢in bagvurmasi; ancak kendisi bakimsiz,
kiyafeti kirli oldugundan bekg¢ilerin bile ona itibar etmemesi; Fikri’nin, hanci ve
ocak¢inin 1srart iizerine tirag olmasi, temiz kiyafetlerle disar1 ¢ikmasi; fabrikadan
arkadasi Galatal1 Sakir’i sormak i¢in Barba’min meyhanesine gitmesi; orada
mezelik seylerle karnin1 doyurmasi

J Fikri’nin, meyhaneye bir sonraki gidisinde Barba’nin, Fikri’ye onun
yaninda calismasini, meyhanede ¢ikabilecek kavgalari 6nlemesini dnermesi; ancak
meyhaneden uzak kalmak isteyen Fikri’nin, bu teklifi kabul etmemesi

o Sakir’in meyhaneye gelmesi, Fikri ile goriismeleri, gidecek temiz bir yeri
olmayan Fikri’nin, Sakir’in yaninda kalmaya baslamasi ve onun, tanidigindan ¢ok
farkl1 bir yasantiya sahip oldugunu 6grenmesi

o Sakir’in ev sahibi olan yagh kadin Marika’nin Fikri’ye 6zel ilgi gostermesi,
Fikri’nin, bu durumdan rahatsiz olmasi

o Fikri’nin, Sakir’in evinde hashas kullanildigin1 6grenmesi ve bu evden
ayrilmasi, onceden kaldigi hana donmesi

o Fikri’nin, ocak¢1 Hursit araciligr ile bir fabrikada gece bekg¢iligi yapmaya
baslamasi

II1. Boliim

J Fikri’nin, Remziye’nin evinde pansiyoner olarak kalmaya baslamasi;
kimseyi rahatsiz etmemek icin ¢ekingen davranmasi, evden kahvalti etmeden
cikmasi, yemegini yedikten sonra eve gelmesi; onun bu ¢ekingen tavrindan
herkesin rahatsizliklarindan dolay1r Remziye’nin bu konuyu Fikri ile konugmasi

o Evin diizenine alisan Fikri’nin, Leman ve Edibe Teyze ile daha samimi

olmasi; Leman’a hava aldirmak i¢in onu gezdirmesi, onunla ilgilenmesi; Fikri’nin,
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Leman’a olan ilgisini olumsuz yonde yorumlayan mahallelinin Fikri’nin,
Remziye’yi aldattigina dair dedikodu ¢ikarmalari; durumdan haberdar olan
Remziye’nin  sinir buhranlart  gecirmesi, kardesinden ve nisanlisindan
siiphelenmeye baslamasi; ama bunu kimseye belli etmemeye ¢alismasi

. Fikri’nin, Remziye’nin evinde kalmasindan dogan soOylentilerin artmasi
iizerine, Fikri’nin bu mahallenin bir ferdi olduguna dair muhtarliktan belge almalari
. Fabrikada, kinayeli sekillerde = Remziye’ye, Leman’la  Fikri’nin
birlikteliginden bahsedilmesi; Hasan Agabey’in ise agik agik, Fikri ile Leman’in
sevistigini ve tiim mahallenin bunu bildigini sdylemesi; sinirleri iyice yipranan
Remziye’nin, yorgun viicudunu makinelerin arasina atarak can vermesi

J Baz1 is¢i kadinlarin, biitiin sugu Remziye’ye yiiklemeleri; o giin erken tatil

edilen fabrikadan ¢ikinca parka gitme planlar1 yapmalari

2.5.3. Bakis Acis1 ve Anlatici
Bir Ask Ugurumu romani zamana, mekéana ve kisiler diinyasina biitliniiyle hakim

olan Tanrisal anlaticinin bakis acistyla kurgulanan bir eserdir.

Anlatici, nisanlistyla kardesi arasinda cikan dedikodulart 6grenen Remziye’nin
biitiin duygularindan haberdardir. Remziye, fabrikada kardesi ve Fikri hakkinda
duyduklarin1 evdekilere sdylemez; ancak anlatict onun sinir buhrani gegirdigini, ruh
halinin sebebini bildiginden okuyucuya aktarma geregi hisseder:

“Remziyenin siniri, evdekilerin zannettikleri gibi bosuna degildi. Fabrikada

soylenenlerin hepsini soyliyememisti. Bunlari ne sevgilisine, ne de kardesine

soyliyebilirdi. Her sz kendi ‘aleyhinde’ idi” (BAU, s. 346).

Bireyin mekéna bakis acis1 da anlaticinin hakimiyetindedir. Fikri’nin, handa
kaldiktan sonra birka¢ giin misafir oldugu arkadasi Sakir’in evindeki hislerinin
tercimanidir:

“Yatagin gittikce artan ilikligi, ona ‘sefaletini’ unutturmustu. Annesi saglarini

oksuyormus gibi, hayata ve insanlara giiltimsiyerek uyudu” (BAU, s. 130).

Roman kisilerinin birbirleri hakkindaki diisiincelerini bilen ve onlari yorumlayan
konumundaki anlatict Sakir’in evindeki yasli kadin Marika’nin aklindan gegenlerin,
Fikri’ye hangi duygularla baktiginin bilicisidir. Ayrica onun ge¢misini bildigini de
sezdirme yoluyla anlatir:

“Marika, bu ici dist tertemiz erkek heykeline hayretle, begenerek degil, dis

bileyerek bakiyordu. Geng¢ zamaninda eline ge¢mis olsaydi” (BAU, s. 142).
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Eserde anlat1 kisilerinin anilari, gizledigi ve agiga vurdugu yiizleri, akillarindan

gecen diisiinceleri Tanrisal anlatici sayesinde dgrenilir.

2.5.4. Zaman
Bir Ask Ugurumu, Oykii ve Oykiileme zamaninin biitiinlestirilerek anlatildigi

romandir. Olay Orgiisiiniin siradizimsel olarak kurgulandigi eserde zaman, “roman
kisileri[ne], akrep ve yelkovanin degisen konumlari iginde (...) fabrikanin is basi ve
paydos diidiigii” (Eliuz, 2009: 53) arasinda sikismis yasam sunan bir degere sahiptir.
Romanda zaman, yorucu is saatleri; bu saatlerde somiiriilen, emeklerinin karsiligini
alamayan is¢ilerin, hayat miicadelesinde ifadesini bulur.

Baskisi Fikri, calistigi fabrikada sevdigi kiza sarkintilik eden ustabasiyla kavga eder
ve kendisi hakli oldugu halde isten ¢ikarilir. Zaman, baskisinin, i¢inde yasadigi anin insant
metalagtirdigr fenomen niteligine biirliniir. “Zamanin fenomenolojik analizi de, iste bu
noktada 6nem kazan[ir]” ( Kiigiikalp, 2006; 74). Baska bir is bulmanin kolay olacagini
diisiinen baskisinin is ararken umutlar1 sonmeye baslar ve zaman, onu olumsuz yonde
degistirerek tiiketen bir nesneye dontisiir:

“Saatlerce siiren yolculuklar, yagis giinlerde odasina kapanip bir basina oturmak,

yvahut bir kahve kogesinde pineklemek, uykularini kagwran iiziintilii diistinceler,

onun huylarim degistirmeye bagliyordu.

Arkadaglarimin zorile girip yarim saat oturmaga katlanamadigi “pis kokulu”

kahvelere, yavas yavas alismisti” (BAU, s. 35).

Fikri, zamanin kendini bogan etkisinden kurtulmak ve bireysel zaman1 genisletmek
i¢cin dnceden oturmaya bile tahammiil edemedigi yerleri kendi mekanina donustiiriir. Bu
mekanlarda 6ziinden uzaklasarak diistincelerinde ve davranislarinda doniistimler yasar.

Eserde, anlatici bagkisinin animsamalar1 yoluyla geriye donisler yapar ve
baskisinin 6nceki hayatina dair bilgi verir:

“Fakir, kenar mahalle ¢ocuguydu. Cok kiigiik yasta iken, babasit 6lmiistii. Anast,

bekar dikisleri dikmig, camagirlar dikmis, onu, “beyzadeler” gibi biiyiitmiistii. (...)

Biraz serpilip, biyiklarint eline alinca, igportaciligi haysiyetine yediremedi. (...) Bir

kiravat fabrikasinda yedek is¢ilik buldu. Cok ge¢medi onu, tam giindelige

gecirdiler” (BAU, s. 55).

Anlatici, ¢ocuklugunu hatirlayan Fikri’nin, kahvecinin sesiyle uyarilmasini

ardindan ge¢misten simdi’ye donmesi ile anlat1 zamanin1 6ykii zamanina tagir.
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Bagkisiye isten ¢ikarildiktan sonra bireysel zamanin ona huzur verdigi tek mekan
Remziye’nin yanidir. Remziye, her konuda Fikri’ye destek olur, onun fiziintiilerini
gidermeye c¢alisir. Fikri, kaldig1 pansiyondan ¢ikarak bir hana yerlesir; is aramaya devam
eder. Anlatici, onun isten ¢ikmasi ile aradan gegen zamani, bu zamanin Fikri {izerinde
biraktig1 etkiyi 6zetleme teknigiyle metne yansitir:

“Aylardan beri, ¢ocuk¢a, sersemce hareket etmisti. Simdi atacag adimlar sayiliydr”

(BAU, s. 91).

Bugilin atacagi sayili adimlarin muhakemesini yapan baskisi, gelecegini de
diistiniir. Gelecegi sekillendirme yetisine sahip olan simdi’de, toplumun belleginde yer
edecek olumsuz bir davranista bulunmamaya caligir:

“Fikri, Meyhanede kendini géstermeyi bilirdi. Fakat, o “buralarin” adami degildi.

(...) Katil de olmasa, muhakkak “karakolluk” ve “sabikali” olacakti. Sikintil

giinlerini gegirmek igin zoraki katlanacagi bir is, onu lekeliyecek ve o, omriiniin

sonuna temizliyemiyecekti. Artik  fabrikalara, imalathanelere, tezgahlara

giremiyecekti” (BAU, s. 92).

Bugiinle sinirli olmayan ve an’da yasananlar1 dalga dalga gelecege tasiyan zaman
Ogesi, issizlik yiiziinden yertsiz yurtsuz kalan Fikri’nin, meyhanede ¢alisma durumuna
engel olur. Ciinkli Fikri, zamanin, alnina vurulacak damgay1 silinmek yerine, gelecege
tasimasindan korkar.

Fikri, arkadas1 Hayri’'nin evinde kalmaya baslar. Burada kaldig1 birka¢ giin i¢inde
Hayri’nin uyusturucu kacakeiligi ve kadin tacirligi yaptigmi 6grenir. Handa kalmaya
devam eder. Hancinin yardimiyla bir fabrikada gece bekcisi olarak c¢alisir. Dért bes ay
siiren 1issizligin ardindan is bulan Fikri, Remziye’nin 1srar1 ile onun evinde pansiyoner
olarak kalir. Orada kalmaya basladigi ilk zamanlar bir sorun yoktur; ancak sonralari
zaman, hem Fikri’yi hem de Remziye’yi i¢inde bulunduklar1 yozlasan diinyanin etkisiyle
sikan, yok eden bir kimlik kazanir. Fikri’nin orada kaldigin1 bilen mahallelinin
dedikodularindan ¢ekinen Remziye icin vakitler anlamini kaybeder. Bireyin, zamanin
boliimlemesini yaparken yasamaya ayirdigi vakit olarak bilinen giindiizler, giiniin
baglangici olan sabahlar, ona yeni bir hayat bahsetmekten ziyade korkunun vakti haline
gelir:

“Eskiden sabah olmasint beklerdi. Fikri ile bulusacagi icin evden sevingle kosarak

¢tkardi. Simdi, sabahtan korkuyordu. Fikri evde iken, mahalleli bir miinasebetsizlik

ederse?” (BAU, s. 236).
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Fikri ile Remziye’nin kardesi Leman arasinda bir yakinlasma baglar ve
Remziye’nin ¢alistig1 fabrikada bu konudaki dedikodular artar. Remziye, bu dedikodularin
dogru olup olmayacagini diisiiniirken evde siirekli, onlarin birbirlerine kars1 davranislarini
izler. Remziye, bu siireci terk edilmislik, “kagmanin ve geri ¢ekilmenin imkansizligindan”
(Levinas, 2005: 95) olusan 1stirap i¢inde gegirir. Ne kardesine ne de sevdigine
acimlayamadigr duygularmin, bdliinmiis benliginin etkisiyle, bireysel zamanini onu
tiikketen bir varliga gevirir:

“Remziye 'nin siniri, evdekilerin zannettikleri gibi bosuna degildi. Fabrikada

soylenenlerin hepsini soyliyememisti. Bunlari, ne sevgilisine, ne de kardesine

soyliyebilirdi. Her soz, kendi ‘“aleyhine” idi (...). Remziye, disleri stkilmus,
damarlari donmus, yere yilivermemek icin ayakta giic duruyor; biitiin bu zehirleri,
hi¢ sesini ¢itkarmadan iciyordu. Onun artik fabrikada dostu, arkadagsi kalmamisti”

(BAU, s. 346).

Ustabasi Hasan’in, Remziye’ye, Leman ile Fikri’nin sevistigini sdylemesinin
ardindan Remziye, kendini makinelerin arasina atarak can verir. Remziye’nin “¢oziilme,
erime derece[si] ve 6limii zaman iginde pes pese gelir” (Bozkurt, 2005: 48); o, varligini
hiclige ceviren zamanda yok olur. Yedi sekiz aylik bir dilimde yasanan Oykii zamani,

bireylerin gerek psikolojik gerekse fizyolojik dliimlerine yol acar.

2.5.5. Mekén
Bir Ask Ugurumu romanmin fiziksel mekanlarini fabrikalar ve is¢i mahalleleri

olusturur. Bu mekanlar yasam miicadelesi veren bireyi tiiketir. Insanlar, hayatta kalma
miicadelesinin verildigi bu yerlerde bireysel sikismisliklarint unuturlar. Yasadiklari
mekanlardan sikayet¢i olmadiklari gibi buralari bir sigmak, barinak, hatta hayata
tutunmanin mekani olarak degerlendirirler:

“Bizim ii¢ odali yikik eski evimiz yok mu? Iste, o, bana destek oluyor. Camma tak

deyince, kafa tutabiliyorum. Mestureye bak, fabrikaya benden oénce kapilandi;

zavallicik, hala kirk kurus giindelikle ¢alisiyor” (BAU, s. 17).

Roman kisilerinden Fikri fabrikadaki isinden c¢ikarildiktan sonra, kaldigi bekar
odasindan ayrilarak bir hana yerlesir. Anlatici, bu handa insan-mekan iligkisini
vurgulayarak mekana, issizlerin ve is¢ilerin ¢ogunun varlikla yokluk arasinda kalan
yagsamlarinin simgesi islevini yiikler:

“Yesil kiif tutmus duvarlarindan kirli sular sizan, bu daracik tas, han odasi, 1slak

toprak kokuyordu. (...) Islak toprak kokulu tas han odasinda, Fikri, uyuyamiyordu.
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Yorgamin iistiine velenseyi ¢ekiyor; paltosunu hatta ceketini de ortiiyor, gene de bir
tiirlii isinamiyordu. Odanin 1slaklig icini iisiitiiyor, soguk ter dokerek titriye titriye
sabahliyordu” (BAU, s. 48-49).

Bireyin emegine yabancilastirilmasinin sonucunda, kiif tutmus han odalarina
sikisip kalan Fikri, yozlagsmig diinyada kendine yer edinememis olmanin verdigi aciyi
ceker. O, yalmzliginda ve kimsesizliginde icini 1sitacak nesnelerden yoksundur. Onun
kaldig1 bu oda, yeni umutlara gebe olmasi1 gereken sabaha titreyerek girmesine sebep olur.
Buradaki titreme eylemi hem Fikri’nin lislimesinin hem de yeni bir gline korkarak
girmesinde ifadesini bulur.

Fikri, bir siire arkadas1 Galatali Sakir’de kalmaya baslar. Eve, karanlik, kivrilarak
cikan dar bir merdivenden c¢ikarlar. Merdivenleri c¢ikarken Galatali Sakir, Fikri’ye
basamaklarin ¢liriik oldugunu, tirabzanlara da yaslanmamasi gerektigi uyarisinda bulunur.
Iceriye girdiklerinde ise anlatic odanin igini su sekilde anlatir:

“Sakir’in odasi, iki pencereli, orta genislikte, yiiksek tavanli bir oda idi. (...)

odanin biitiin esyasi, biitiin siislii idi.

Odanin sogukluguna ragmen, perdeli pencereler, yorgan iistiine ortiilii battaniye;

verdeki rengi atik, eski, yamali kege, Fikri’'nin gozlerini isitmist:” (BAU, s. 108-

109).

Eserde, Galatal1 Sakir’in evine ¢ikan merdivenlerin ¢liriik olmasi, anlaticinin mekan
unsurunu bireyin, i¢inde yasadigi ¢evreyle 6zdeslestirmesinin sonucudur. Galatali Sakir’in
yasadigt bu mekan insanin yasamiyla karakteri arasindaki iliskide anlam kazanir.
Uyusturucu ve kadin tacirligi yapan Galatali Sakir’in sahip oldugu eve karanlik, cliriik
tahtali bir merdivenden ¢ikiliyor olmasi burasinin, sonu tehlikeli islerin yasandigi bir
mekan oldugunu isaret eder. Odanin genis ve yliksek tavanl tasvir edilmesi ise, Galatal
Sakir’in karanlik islerden elde ettigi maddi kazancin, onun diger is¢ilere oranla daha rahat
olan yagaminin simgesidir.

Fikri, arkadas1 Galatali Sakir’in asil kisiligini ve kimligini 68renince oradan ayrilir;
Remziye’nin evinde pansiyoner olarak kalmaya baslar. Burast “zamanin sonsuz akisinda
yitip gitmek istemeyen insanin tutundugu” (Korkmaz, 2005: 435) bir mekan haline gelir.
Baskisi bu evde diisiin diinyasinda 6zlemini ¢ektigi cocuklugunu yasar:

“Bu temizlik, bu koku, ona, annesini hatirlatmisti. Bu koku ¢ocuklugunun kokusu

idi. Bu kokuda bir i¢ yakinlhigr vardi. (...) Burasi kara tahta tavanh, duvarlart
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¢iplak bir oda idi. Lakin siikinile, temizligile zengindi. Fikri, dayali, doseli bir

odada oturuyorum, saniyordu” (BAU, s. 215-216).

Mekan, i¢inde insanin barinma ogelerini bulundurmasinin yani sira bireyin
bilingaltina koék salmis bir uzamdir. Hatirlamalar yoluyla kisinin diislemlerini ya da
anilarin1 agimlar. Fikri, Remziye’nin evinde kalmaya basladiginda ev ve aile kavramlarina
dair hatiralart canlanir ve ¢gocuklugun temiz diinyasinda doner. Ancak anlatici, bu mekanda
evin kusatici unsurlarindan biri olan tavanimi kara tahtali, diger unsur olan duvarini ise
ciplak tasvir eder. Kara tahtali tavan ve ¢iplak duvar, Remziye’nin evinin distan gelen
etkilere karsi korumasizliginin simge nesneleridir. Icerdeki ile disaridakinin yasamini
birbirinden ayirmasi gereken bu simgeler islevselliklerini yitirir ve onlar, mahalleliye,
haklarinda ¢ikan dedikodulara kars1 evlerini bile siginma mekani olarak kullanamazlar.

Eserde, herkesin bir bagkasinin 6zel hayatina rahatlikla miidahale ettigi, insanlarin
seffaf duvarlar ardinda yasadigi, kisilerarasi iletisimin sicakligini tagiyan mahalle ile
birbirine yabancilasan insanlarin bulundugu, kiiltiirel degisime ugramis semtler insan-
mekan iliskisi bakimindan karsilastirilir:

“Mahallede evier ayri, gelgelelim dertler birdir. Yardim ettikleri de olur. Kibar

semtler, dedigim yerlerde, kapilarimin oniinde bayilacak olsan, oliim Allah, bir

bardak su vermezler. (...) Yandaki evde, can iistiinde hasta olsa, onlar, gene
calgilarint ¢alarlar. (...) Burada hastalik da saglik da mahalleyi birlestiriyor”

(BAU, s. 238).

Sicak iligkiler yasanmak suretiyle bireylerin genis mekan1 olmasi gereken mahalle
Remziye, Fikri ve Leman’1 tiketmeye yonelik bir 6zelliktedir. Onlarin dertleri mahalleliyi
bu korumasiz aileye karsi birlesmelerini saglar. Biitiin hareketleri dikkatle izlenen,
haklarinda siirekli farkli bir sOylenti ¢ikan bu kisiler, evin huzur verici ortamini
yasayamazlar. Leman’la Fikri arasinda bir iligki oldugu sdylentisi biitiin mekanlari
Remziye i¢in daraltir. Fabrikada Ustabas1 Hasan Agabey, Remziye’ye Leman’la Fikri’nin
sevistigini sOyler. Remziye’nin kulaklarinda Hasan Agabey’in sozleri yankilanir ve
dengesini kaybederek makinelerin arasina diiser. Anlatici, Remziye’nin bu makineler
arasinda parcalanan viicudunu Leman’la Fikri arasindaki ask ugurumunu dolduran bir
nesneymis gibi betimler. Eserde hem mahalle hem de fabrika, bireyleri fiziksel ve ruhsal

bakimdan tiiken varliklariyla dikkat ceker.
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2.5.6. Kisiler Diinyasi

2.5.6.1. Baskisi

Bir Ask Ucgurumu romaninin bagkisisi Fikri’dir. Romanda olaylar dizisini
birlestirici, boyutlu bir isleve sahiptir. Yuvarlak bir karakter olan Fikri, hayatinda “dinamik
atilimlar” (Bourneur ve Quellet, 1989: 153) yapar, siirekli inis ¢ikislar yasar. Nisanlis1 ile
ayni trikotaj fabrikasinda calisir. Ustabast Hasan Agabey’in, nisanlisi Remziye’ye
satagsmas1 iizerine onunla kavga ederek fabrikadan kovulur. Fikri’nin dramatik hayati
romanin baslangicinda yasadigi bu olayla baslar. Aksiyon, baskisinin yeni bir is bulmaya
calismasi, parasizlik yiliziinden kiigiik bir hana taginmasiyla devam eder. Bu esnada
karsilastig1 sikintilar yasama tutunmak isteyen baskisinin varolmak i¢in verdigi miicadele
ile biitlinlesir. Yeni bir is bulmakta Oniine c¢ikan engellerle basa ¢ikmakta zorlanmasi
bireyin biitiin timitlerini tiiketir:

“Fabrikadan ¢ikarildig giin, aklina gelen biitiin fena ihtimallere ragmen, Fikri, ¢cok

yorulmadan,-iyi, kétii- bir is bulabilecegini ummustu. Fakat giin gegtikce, hayalleri

kurilryor, umutlart bosa ¢ikiyordu” (BAU, s. 33).

Bir ¢orap fabrikasina is bagvurusu i¢in gider; ancak kapict onun kiyafetleri ile alay
eder, fabrikaya girmesine izin vermez. Bu olay kendisini her seyden soyutlayan, tiras
olmayan, kirli kiyafetlerle gezen Fikri’yi uyandirir ve onun isten ayrildiktan sonraki
hayatin1 degerlendirmek icin zemin hazirlar. Bu olaydan sonra iizerindeki uyusuklugu
atmaya karar verir. Kaldigr handa onceleri maddi kaygilarla kusatilmig, yasamin igine
sikistirllmis  Fikri’ye siiphe ile yaklasan hanci ile ocak¢i onun isten atilis sebebini
Ogrenince tiras olmasinda, giyeceklerini temizlemesinde, ayakkabilarin1 boyatmasinda ona

(133

yardim ederler. Bu durumda “‘temiz esvap’ onun benligine kadar” (BAU, s. 78) isler,
kendine giiveni artar. Handan ¢ikinca is bulmak hususunda yardim etmesi i¢in arkadasi
Galatali Sakir’i aramak iizere meyhaneci Barba Nikoli’nin diikkdnina gider. Nikoli,
Fikri’ye meyhanesinde Sakir’in yerine fedailik yapmasmi teklifinde bulunur. Ancak
meyhane havasindan, kavga, giiriiltiiden, sarhoslardan, yozlasmis bir diinyadan uzak
kalmak isteyen Fikri bu teklifi kabul etmez. Isten ayrildiktan sonra gegirdigi giinleri
diisiiniirken ¢ocuklugunda isportacik etti§ini hatirlar. Issiz gegirdigi zamanlarda
igportacilik, kapicilik, bekgilik yapabilecegini de diisiiniir.

Barba’nin meyhanesine ugradiginda Sakir’in orada oldugunu Ogrenen baskisi,

birka¢ giin onun evinde kalir. Bu siirecte Sakir’i daha yakindan tanir. Sakir’in komsusu

yash kadin Marika Fikri’den ¢ok hoslanir; onun biitiin ihtiyaclarin1 karsilar, rahat olmasi
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icin elinden geleni yapar. Burada kaldigi miiddetce rahata alisir ve is bulmak igin
calismaya ara verir. Fakat ¢ocuklugundan beri c¢alisma hayatina alisan, yasamin biitiin
yiikiinii tek basina gogiislenen baskisi, bu rahatligin sonunu sorgulamaya baslar. Alismis
oldugu bu ortamda Sakir ve Marika’ya bagimli olmak kaydiyla rahat yagamay1r mi1 yoksa
zor sartlar altinda da bulunsa kendini 6zgiir hissetmeyi mi tercih edecegini diislinir:

“Hangisini kabul etmek lazimdi? Caresizliklerle bogusarak sefil, fakat hiir

yasamayr mi,; yoksa, bir siginti gibi boynu biikiik pacavralasmis siiriinmegi mi?”

(BAU, s. 166).

Bundan sonraki hayatin1 nasil devam ettirecegi konusunda bir bocalama doénemi
yasayan Fikri, kisiligiyle Ortiisen bir se¢im yapar, hana doner. Hancinin ve ocakg¢inin
yardimiyla bir fabrikada enspektor olarak ise baslar. Nisanlist Remziye’nin evinde
pansiyoner olarak kalir, kaydin1 bu mahalleye aldirir; fakat oraya yerlesmesiyle birlikte
hem kendinin hem Remziye’nin hem de Leman’in hayati degisime ugrar:

Bagkisi, Remziye ise gidince onun kardesi verem hastast Leman’la yalniz kalirlar
ve ona psikolojik bakimdan destek olmaya calisir. Yavas yavas Leman’in ruhunu
¢Oziimler:

“Fikri onlarin evine geldigi giinden beri degilse de, biraz zaman sonra, bunu

anlamigti. Leman, ‘sefkat hastasi’ idi. Etrafimin sefkati, onun enerjisini kiriyordu:

toparlanamriyordu” (BAU, s. 312).

Fikri, bir sevkat hastasi teshisini koydugu Leman’a, kendine glivenmeyi Ogretir.
Bunun i¢in siirekli onun yaninda oldugunu hissettirir. Onlarin bu tavr1 g¢evredekiler
tarafindan yanlis anlagilir; sevistikleri yoniinde dedikodular ¢ikar. Remziye ile evlenmeye
yeterli maddi giici kendinde bulamadigindan onunla nikdh yapmaz. Biitiin bunlara
mahallenin ve fabrikadaki iscilerin baskisini eklenir; olaylar Remziye’nin 6liimiiyle son
bulur.

Eserde olay Orgiisiiniin girift bir hal aldigi bu kisimda Fikri, pasif bir roldedir.
Hicbir seye miidahale etme giiciinii kendinde bulamaz. Eserde protagonist olmasina
ragmen dedikodulara son verme, kendine glivenme, sevgisine sahip ¢ikma konularinda

yetersiz bir karakterdir.

2.5.6.2. Norm Karakterler
Eserde bagkisiyi tamamlayan, onun bireylesim siirecine yardimci olan norm

karakter bulunmamaktadir.
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2.5.6.3. Kart Karakterler
Romanin kart karakterleri Remziye, Leman ve Galatal1 Sakir’dir.

Bagkisinin nisanlisi Remziye tek boyutlu kisiligiyle dikkat c¢eker. Trikotaj
fabrikasinda calisir; zor sartlar altinda yasar ve para kazanir. Diiriist, davraniglarinda
samimi, insanlarla iliskilerinde ¢ikardan uzaktir. Remziye annesini, babasini kaybedisinin
ardindan hasta kardesi Leman’la yasamaya baglar. Hayatin biitiin yiikiinii tek basina
sirtlanan Remziye, gencligin verebilecegi renkleri yasayamaz:

“Remziyede, hi¢ de keyfi, nes’esi yerinde bir gen¢ kiz hali yoktu, yalmz uzviyeti

gencti; ruhu, kalbi hayat yorgunuydu” (BAU, s. 226).

Fabrika ile ev arasinda sinirli yagsami, bedenen geng olan Remziye’yi ruhen yorar.
Remziye, Oteye atacagi adimlarda kimsesizlik ve ¢aresizligin kendisine engel olusunun
yant sira, omuzlarinda hissettigi yiikiin yorgunlugunda biitiin genclik hevesleri soner.

Bagkisiyle evlenerek mutlu bir yuvanin hayalini kuran Remziye, parasizlik
yiiziinden evlenemez. Fikri’yi evlerine almasiyla birlikte baslayan dedikodular, Fikri’nin
Leman’la iliskisi olduguna dair soylentiler onu yasamaktan biktirir. Kardesi, nisanlist ve
onlara duydugu giivenin kiskacindaki Remziye duyduklarini diisiinmemek i¢in kendine bir
bastirma mekanizmas1 gelistirir. Ancak oldugu soOylenenlerle olmasit gerekenlerin
acmazindaki Remziye i¢ diinyasinda ¢atigmalar yasar:

“Remziye, yataga girince, diisiindiikleri degil, diisiinmek istemedikleri ne varsa, ne

olabilirse, bir yigin karanlik diismanla sarilvvermigti” (BAU, s. 266).

Insanlarin Fikri ile Leman’in arasinda var saydiklar iliskiden dolay1 kendisine
saldirganca davraniglari, Remziye’nin i¢ ¢atismalart 6nce onun ozgiirlii§iine sonra da
hayatina mal olur. Hasan Agabey’in Fikri’yle Leman’in sevistigini sOylemesi {izerine
Remziye dengesini kaybeder, makinelerin iizerine diiserek parcalanir.

Remziye’'nin kardesi Leman, verem hastasidir. Zayif diigmiis bedeni yoksulluk
yiiziinden 1iyilesemez. Fikri’yi agabeyi sever ve onun isten ¢ikarilmasina ¢ok ziiliir.
Hastalig1 yiiziinden sosyal iliskileri zayif kalan Leman, duygusal bir kizdir. Fikri’nin
onlarla yagsamaya baglamasindan sonra biraz neselenir. Hem bedenen hem de ruhen kendini
daha iyi hisseder. Iyi niyetli, kimsenin isine karigmayan biridir. Fikri’yle arasinda ¢ikan
dedikodular yiiziinden ablasinin ruhen ve bedenen Sliimiine sebep olur.

Galatal Sakir hem fabrikada hem Nikoli’nin meyhanesinde calisir. Ayn1 zamanda
uyusturucu kacak¢igl yapan, para kazanma hirsiyla hareket eden yozlasmis bir tiptir.

Babasinin dliimiinden sonra hasta annesiyle yasar. Kavgact bir yapida oldugundan gittigi
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okullarda sorunlarla karsilasir; Riistiye’nin ikinci sinifinda okuldan atilir. Baba otoritesinin
boslugundan yararlanarak kumarhanelere, randevu evlerine, batakhanelere gitmeye baslar,
evi ve annesini unutur. Annesinin éliimiinden sonra esyalarini satarak borglarini 6der.

Fikri isten ayrildiktan sonra ondan yardim ister, birkag¢ giin evinde kalir. Bu siirecte
onun gercek kimligini, karanlik islerle ugrasan biri oldugunu O6grenir, oradan ayrilir.

Romanda kendi ¢izgisini kaybetmeyen ¢ikarci bir kigiliktir.

2.5.6.4. Fon Karakterler
Hasan Agabey, Remziye’nin c¢alistigi fabrika enspektorii, katibi, iscileri;

Remziye’nin evinde pansiyoner olarak kalan kimsesiz, fakir ve yash kadin Edibe Teyze;
Fikri’nin kaldigi hanin sahibi Resit Aga ve handaki ocak¢i Hursit; mahalleli; Fikri’nin
arkadasi Galatali Sakir’in evinde kalan yashi kadin Marika; meyhaneci Barba Nikoli

kurguda kiigiik rolleri olan ve kurguya renk katan fon karakterlerdir.
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2.6. Coban Yildiz1

2.6.1. isimden fcerige?
Glines’e, Diinya’ya nispeten daha yakin olan Coban Yildizi/Veniis diger

gezegenlerin tersi yonde doner. Glines ve Ay’dan sonra gokyiiziindeki en parlak cisim olan
Coban Yildizi’nin yiizeyinde diizliikler, derin ¢okiintiiler bulunur ve yiizeyinin ¢ogu lav
akintilartyla kaplidir.

Coban Yildiz1 giizelligin, tutkunun ve sonsuz askin tanrigasidir. Onun simgesel
degerleri ise genclik, disilik ve glizelliktir. Coban Y1ldizi’nin etkisinde doganlar zevklerine
diiskiin kimselerdir; ancak bu zevkleri tadarken ahlaki 6geleri dikkate almazlar; asir1 para
harcar, ¢ok fazla icki iger ve siklikla sevgili degistirirler.

Mahmut Yesari’nin Coban Yildiz1 romaninda Coban Yildizi, Sadiye’nin simgesel
kisiliginin anlatimidir. Eser Sadiye’nin derin ¢okiintiilerle kapli, eglenceye, ickiye diiskiin
hayatinin; kocasinin saglhiginda ve oliimiinden sonra birgcok erkekle birlikte olusunun;
Doktor Cemil Kazim’in bunlara ragmen ona biiylik bir askla bagliliginin metnidir. Roman

bu bakimdan degerlendirildiginde eserin ismi ile icerigi arasinda bir iliski s6z konusudur.

2.6.2. Olay Orgiisii
Roman, Sadiye’nin inigli ¢ikish hayati degerlendirildiginde 3 bdliim halinde

incelenebilir:
[.Boliim
. Cemil Kazim’in, arkadas1 Kudret’e Sadiye’nin annesi Miiriivvet Hanim’in
hayatini; onun yasaminin kizinin c¢ocuklugu, genc¢ligi ve evliligini {lizerindeki
etkilerini anlatmasi
o Sadiye’nin Nedim Bey’le evlenmesi; fakir olan ve evliliklerinden sonra
Miirtivvet Hanimlarin kdskiinde yasamaya baslamasi; Nigar isimli kizlarinin olmasi
o Nedim’in kisa zamanda kosk ve eglence hayatina aligmasi; bu eglencelerde
daha rahat hareket etmek i¢in Servinaz Kalfa’y1r Burhan Sevket’in siitbabasiyla
evlendirmeye karar vermeleri
. Nedim Bey’in, karisi Sadiye’yi onun Doktor Cemil Kazim’a olan
yakinligindan dolay1 kiskanmasi, aldatildigini diisiinmesi; fakat bunu kimseye

sOyleyememesi; evde hicbir niifuzunun olmadigim1 anlaymca intihar etmesi,

? Veniis hakkindaki bilgiler http://www.istanbul.edu.tr/fen/astronomy/venus_transit/venus_bilgi.htm
adresinden elde edilmistir. (ET, 18.10.2010)
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Sadiye’nin bu intihardan pek etkilenmemesi, evde diizenlenen eglencelere devam
etmesi

I1. Boliim

J Sadiye, Diirnev ve Kudret’in Cemil Kazim’in ¢alistigi hastaneye gelerek
onu Servinaz Kalfa’nin diiglinline davet etmeleri; bu diiglinde Cemil Kazim’in
Sadiye’nin goriistiigi kisileri yakindan tanimasi

. Cemil Kazim’in Nedim Bey’in 6liimiinden sonra Sadiye’ye olan agkini daha
rahat itiraf edecegini diisliniirken onun Burhan Sevket’le sevistigini 6grenmesi ve
boylece biitiin timitlerinin tlikenmesi

° Sadiye’nin Burhan Sevket’le evlenmesi, yillar gectik¢e bu evlilikten pisman
olmasi; Nigar’it yatili okula vermesi; ancak giderek yalnizlastigini diisiinen
Sadiye’nin kiz1 Nigar’a asir1 ilgi gostermeye baslamasi

o Hafta sonlar1 eve gelen Nigar’in, {ivey babasi Burhan Sevket’le evin
hizmet¢isi Peyman’in sevistigini gérmesinin ardindan evden ve Burhan Sevket’ten
sogumast

o Sadiye ve kocasmin eglenceye asir1 diiskiinliikleri sebebiyle servetlerini
tilketmeleri; menkullerini satmalari; bdylece sefalarnin azalmasi, gelecekten
beklentilerinin sonmeye baslamasi

o Sadiye ve Burhan Sevket’in her gecen giin fakirlesmelerinin Burhan
Sevket’i olumsuz etkileyerek bilincini yitirmesine sebep olmasi; Sadiye’nin ev
islerinde ve Burhan Sevket’in bakiminda kendisine yardimci olmasi i¢in Numan
Kaptan’in teyzesi Macide Hanim’1 hizmet¢i olarak almasi; Numan Kaptan’in sik
sik Sadiye’nin evine gelmesi

° Burhan Sevket’in iyice hastalanmasi, etrafina zarar vermeye baslamasi;
onun bu halinden rahatsiz olan Macide’nin Numan Kaptan araciligiyla Sadiye’yi
kandirarak Burhan Sevket’i evden wuzaklastirmak igin Soganlik’a Servinaz
Kalfa’nin yanina gotiirmeleri; o gece Numan Kaptan’in Sadiye’de kalmasi ve cinsel
iliskide bulunmalari; arttk Numan Kaptan’in bu evde kalmaya, maddi olarak onu
sOmiirmeye baslamasi

. Sadiye’nin evine Numan Kaptan’in arkadaglarinin gelmesi, c¢algili
eglencelerle etrafa rahatsizlik vermeleri; bu eglencelerin dozunu kagirdiklarindan
komgularin onlar1 polise sikayet etmeleri, bu nedenle Sadiye’nin zor durumda

kalmasi
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. Cemil Kazim’m Istanbul’a donmesi; Veli Bey’le gériismesi, Sadiye’nin
yeni hayatin1 6grenerek ona, daha ¢ok Nigar’a acimasi

. Cemil Kazim’in Soganlik’a gitmesi; burada Burhan Sevket’i gérmesi; onun
bir meczup, ermis gibi algilandigina sahit olup sasirmasi; Sadiye’nin onunla
yasamak istemedigine hak vermesi

III. Bolim

. Nigar’in, okula gelen c¢amasirlarinin raki kokmasi, annesinin yasadigi
hayatin etkisiyle okulda dislanmasi, 6gretmenler tarafindan arkadaslariyla iletisim
kurmasinin engellenmeye ¢alisilmasi sebebiyle okula gitmemeye karar vermesi

o Nigar’in da annesinin hayatina aligmasi; ancak Sadiye’nin onun yaninda
rahat davranamadigindan Nigar’1 Faik Bey’le evlendirmek istemesi

o Nigar’in bir otomobil gezisinde Veli Bey’i gormesi, onu eve davet etmesi,
Veli Bey’in oraya Cemil Kazim’la gitmesi; Sadiye’nin baska bir programi
oldugundan ¢ok kalmadan donmeleri

o Faik Bey’in higbir haber birakmadan Nigar’1 terk etmesi; Nigar’in Amber
Nine’nin yonlendirmeleriyle Saip Rami’nin evinde kalip onunla metres hayati
yasamaya bagslamasi; iyice fakirleserek bagkalarina muhtag olmaya baglayan
Sadiye’nin eskiden randevuevi isleten Amber Nine’nin ydnlendirmesiyle bir
randevuevi agmasi

o Saip Rami ile anlagamayan Nigar’in Sadiye’nin yanina gelmesi; Nigar’in,
yolda karsilastigi Faik Bey ve arkadaslarini eve davet etmesi; hasta olan annesini
onlardan rahatsiz olmamasi i¢in tavan arasina yatirmasi ve kendisinin asagida
eglenmesi; giinlerce annesinin orada oldugunu unutmasi

J Nigar’in Faik Bey’le hastaligi ilerleyen Sadiye’yr muayene etmesi i¢in
Cemil Kazim’a not gondermesi; ancak Faik’in notu hastaneye dort gilin sonra
ulagtirmast; Cemil Kazim’in oraya gittiginde Sadiye’nin 6ldiigiinii 6grenmesi

o Nigar’in ziithrevi hastaliklar hastanesine girmesi; Amber Nine’nin Nigar’t
kurtarmak i¢in Cemil Kazim’dan yardim istemesi; Nigar’1 gormek istemeyen Cemil
Kazim’in doktor arkadaslarina ona yardimei olmalarini s6ylemesi

. Cemil Kazim’in hastaneden donerken Sadiye’yi, Nigar’i, onlarin etrafini
saran insanlari; kendisinin Sadiye’ye olan gizli aski i¢in ¢ektigi sikintili hayati

yeniden yasay1p yasayamayacagini diislinmesi
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2.6.3. Bakis Acis1 ve Anlatici
Coban Yildizi romanit Tanrisal bakis acisin1 kullanan anlatici tarafindan

kurgulanmigtir. Anlatic1 her seyi bilen ve goren bir perspektiften bakar; roman kisilerinin
hayallerini, birbirlerinden beklentilerini ve endiselerini yansitir:

“Diisman giillesiyle yikilmis sarayinin kalintilarini seyreden yenilmis bir hiikiimdar
gibi, beyninin i¢inde kurdugu hayal sarayini, gézlerini kapayarak, seyretmeye
calisiyordu” (CY, s. 119).

Eserde her seyi bilen anlatici kisiler diinyasinin ge¢mis yasantilarina da hakimidir.
Bu hakimiyetini 0ykii zamaninda Miirlivvet Hanim’in ve Sadiye’nin ¢ocukluklarina,

onlarin yasadiklar1 mekana gondermelerde bulunmak yoluyla netlestirir.

2.6.4. Zaman
Yaklasik yirmi yillik bir siireci kapsayan 6ykii zamani siradizimsel nitelikler tagir.

Ik bir mayis gecesi baglayan Oykii zamani olay birimlerinin gelisimine bagli olarak
anlaticinin eserde geriye doniisleriyle derinlik kazanir ve bu siire¢ yaklasik kirk yil geriye
gotiirtiliir. Anlatici, Miirlivvet Hanim’in ve Sadiye’nin ¢ocuklugundan, gengliginden ve
evliliginden bahsederken zaman dilimini belirginlestirir:

“Miiriivvet basit bir kizdi. (...) yirmi yasini ge¢mis onu bir isteyen olmamuisti. (...)

Evin esyalari satila satila goriicii alinabilecek bir odalar: kalmamisti” (CY, s. 30).

Tanrisal anlatic1 eserin zamaninda 6zetleme teknigini kullanmak suretiyle bireylerin
seriivenlerini  kilit noktalariyla anlatir. Boylece ayrintilara inmeden zamanin birey
tizerindeki etkisini vurgular:

“Evlenmesinden alti ay sonra Miiriivvet’i anlasiimaz bir hiiziin sarmisti” (CY, s.

34).

“Aylar geciyor Sadiye damla damla eriyordu” (CY, s. 40).

“Ue aydir yiiziiniizii gormedik” (CY, s. 92).

Roman kisilerini kusatan bireysel zaman daha ¢ok onlarin tiikenisleriyle biitiinlesir.
Zaman bagkisiyle kizi Nigar’in fiziksel ve tinsel yok oluslarinin, hayat karsisindaki
yenilgilerinin tanmigidir:

“Burhan Sevket’le evieneli iki sene oluyordu. Bu iki sene;, par¢a par¢a yikan,

deviren zelzele sarsintilari gibi hep birbiri ardindan gelen felaketler icinde

gecmisti” (CY, s. 144).

Eserde sosyal zaman Istibdat Dénemi’nde halkin kendi degerlerinden uzaklasmaya,

yozlasmaya basladig1 yillarin izlerini tasir. Anlatici, vatan sevgisinden uzak, kendi
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cikarlarmi toplumsal ¢ikarlarin ve biitin manevi degerlerin {istiinde tutan bir kesimim
tiiredigi bu devrin kalintilarinin hala meydanda olduklar1 bir doneme isaret eder:

“Iste bir iki yil evvelki Istibdat idaresinin acikly 6rnekleri daha heniiz ortada idi”

(CY, s. 105).

[.Diinya Savasi’nin toplumda biraktig1 derin yaralar da eserin sosyal zamanina ait
gondermelerde bulunur:

“Hayat bir yil i¢inde yiizyilin yapamayacagini degistirmisti. Mendil konup, yiiziik

¢tkan hokkabaz kutusu gibi her sey seklini degistirmisti. Zenginler fakir, bugday,

miswr, altin kagit, piring bulgur, siipiirge tohumu ekmek olmustu. Halk firin

kapilarinda birbirini ¢igneyerek, parasiyle, ekmek dileniyor” (CY, s. 313).

Eserde bir tarafta fakirligin, yoksullugun, ekmek kavgasinin bulundugu; varlikl
ailelerin yasadig1 maddi kayiplarinin onlar1 6nce tinsel sonra da fiziksel 6liime stiriikledigi;
yozlagmig kisilerin savasin olumsuz etkilerini kendi lehlerine ¢evirerek zenginlestigi,
sonradan gérmiisligiin etkisiyle kimliklerini yitirdikleri bir sosyal zamanin varlig1 dikkat

ceker.

2.6.5. Mekan
Eserde kullanilan fiziksel mekanlar Yakacik, Biiyiikdere, Nisantasi, Soganlik; yali,

konak ve apartman dairesidir. Bu fiziksel mekanlar bireylerin i¢ catigsmalari, ge¢misleri,
simdileri ve yasam bigimleriyle biitiinleserek anlam kazanirlar.

Doktor Cemil Kazim’in yasadigi yali, anilarinin barmagidir. Cemil Kazim, diinya
icindeki konumunu bu barmakla giivence altina almaya; gecmise tutunarak gelecegini insa
etmeye calisir:

“Cemil Kazim’in yalisi, iki katli harap denecek kadar eski, boyasiz bir yali idi. (...)

Kazim in ¢ocuklugu ve gencligi bu evde ge¢misti.

-Nasil, bizim ocagi biraz daha eski, biraz daha harap buldun degil mi? Fakat bir

tahtasini bile degistirmeye korkuyorum. Saniyorum ki bir ¢ivisini yerinden

oynatsam biitiin krymeti kacacak” (CY, s. 4).

Eski, boyasiz ve harap yali, kendi igine kapanmis, Sadiye’ye olan karsiliksiz aski
yiiziinden tinsel ¢okiintiiye ugramis Cemil Kazim’in ruh hali, bireysel 6zellikleri, duygu ve
diisiince diinyasiyla benzerlik gosterir. Cemil Kazim, ne dogdugu andan itibaren kisiligini
gelistirdigi bu mekandan ne de burasinin en kii¢iik bir par¢asindan vazge¢cmek ister. O, bu

sekilde ge¢misin deger yargilarini bugiine tasimak ve simdi’de yasatmak egilimindedir.
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Sosyal zamanin beraberinde getirdigi alafranga hayata yabanci olan Cemil Kazim, yasam
tercihlerini i¢inde bulundugu mekanlara aksettirir:

“Karyolanmin yamindaki konsol, Gedikpasa yanguminda yanan biiyiik konaktan

kurtarilmis tek aile yadigdriydi. Pencerenin yamndaki kanepenin altina sakladig

kiiciik, sedef kakmali ¢cekmecede neler yoktu: Annesinin disleri kirtk beyaz baga
taragi, babasimin Yunan muharebesi madalyasi, alaylik sirma apoletleri, ii¢
vasindaki Cemil Kazim’in mini mini patikleri, sari, kirmizi, yegsil boncuklarla
islenmis bir ciiz kesesi, ninesinin bozuk piryol saati (...) Eve gelecek yabancilar bu

hatiralara saygi gosterecekler miydi?” (CY, s. 12).

Cemil Kazim yasadigt mekanlardaki anilarini, o mekanin cagrisim degerlerini,
nesillere taniklik etmis esyalarin hicbirini kaybetmemek icin bunlarin  kiymetini
bilmeyecek kimseleri buradan uzak tutmak ister.

Sadiye, sasaali bir hayat yasarken icinde bulundugu mekéanlar fiziksel bakimdan
genisligin yani sira onun mutlu oldugu, tinsel rahatlig1 hissettigi yerlerdir:

“Yazin burada, herkesin oniinden gegerken hasretle doniip baktigi bu muhtesem

valida oturuyorlar, kislar: Nigsantasi'nda. Konaklarimin siisii, yaldizlari, giiriiltiisii

patwrtist karsisinda bu yali fakir bir kuliibe gibi kalir” (CY, s. 10).

Eserde kullanilan fiziksel mekanlar bireylerin yasam bicimlerinin ve
psikolojilerinin paralelinde agik iken kapali, kapali iken agik mekanlara doniisiir. Sadiye,
annesinden kalan konag1 satmaya karar verdiginde onceden onu sikan bir uzam halindeki
yali, artik Sadiye’nin algi diinyasinda genislemeye baglar:

“Annesinin saglhiginda, onu, bir cendere gibi sikan, oturmamak icin sebep, firsat

aradigir bu genis, ferah odalar, simdi ona dost, sevimli bir yiizle giiliimsiiyorlardi”

(CY, s. 149).

Sadiye, son defa gérmek, buraya bigilecek maddi degeri hesaplamak icin yaliya
gittiginde ge¢mis anilar1 canlanir:

“Yali; Sadiye’ye hi¢bir zaman bugtinkii kadar soguk, fena goriinmemisti. Siileyman

Aga yagi kurumus kilidin icinde anahtari zorla ¢evirerek agarken, Sadiye, yillarca

insan eli dokunmamus pasla bir mezarlik kapist agiliyor sandr” (CY, s. 163).

Sadiye daha iceri girmeden yillarca bu mekanda gizli kalan ve hatirlamaktan,
simdiki hayatiyla kiyaslamaktan korktugu anilar tarafindan kusatilir. igeri girdiginde ise

kagarcasina geri doner.
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Sadiye’nin koskten yaliya, yalidan apartmana ve oradan da geneleve diisiis
seriiveninde bu mekanlarin higbiri onu olgunlastirma islevine sahip degildir. O, yasadig1
mekanlara alismakta zorluk ¢ekmez, yozlasmis hayatini devam ettirir:

“Ceraheti akan, kapali bir yara gibi Sadiye bu, irin kuyusunda, cennet kokulari

duyarak yasiyordu. Geride biraktigr hayata acimiyordu” (CY, s. 271).

Sadiye’nin gecmisteki yasamiyla simdiki hayati ve bulundugu mekanlar

kiyaslandiginda onun ahlaksal ¢okiisiiyle birlikte mekanlar da fiziksel bakimdan daralir.

2.6.6. Kisiler Diinyasi

2.6.6.1. Baskisi

Romanin bagkisisi Sadiye, ¢ocuklugundan beri serbest bir hayata alisir, ailesinden
fazla ilgi gérmeden biiylir. Bu ilgisizlik onun davranislarina yansir ve bazen zalim bazen
alayci tavirlar sergiler; bu sebeple insanlarla iletisim kurmakta zorlanir. Cocuklugunun ve
ilk genclik doneminin biiylik bir kismini koskteki erkek isgilerin yaninda gegiren
Sadiye’nin, on dort yasina geldiginde erkeklerle goriismesi yasaklanir. Artik haremde
yasar; ancak harem Sadiye’nin ruh sagligin1 bozan bir mekan islevine biirlinerek geng¢ kizin
biitiin genclik enerjisini tiiketen bir yer haline gelir. Sadiye’nin trajedik Oykiisii kendisini
bir kafeste gibi hissettigi bu mekanin etkisiyle baglar:

“Sadiye iki yil haremde, genis, sonsuz bahgelerde daldan dala konarak, renkten

renge kosan, dikenlikler, caliliklarda tiineyerek avare yasayip giiniin birinde kafese

konulan bir kug gibi nesesini kaybetti” (CY, s. 37).

Baskisinin nesesinin yerine gelmesi i¢in ¢evresindekiler tarafindan onun evlenmesi
gerektigine, bu sekilde diizelecegine inanilir ve onlar Sadiye’yi evlendirmeye karar
verirler. Sadiye, yirmi yasinda iken Nedim Bey’le bir kis giinii evlenir. Mirasyedi bir geng
olan Nedim Bey Sadiye’nin kdskiinde yasar. Evliliklerinin ilk gilinlerde mutlu bir hayat
yasayan Sadiye, kocasiin kendisini maddi bakimdan kiskandigini anladiginda evliligin
getirdigi mutlulugu soner, gelecege dair biitlin timitleri tiikenir. O, evlilikte aradigi
Ozglirligi bulamamakla hayal kirikligina ugrar. Ciinkii Sadiye’nin Nedim Bey’le
evlenmesi onun oOzglrligiiniin degil, iizerindeki baski unsuru tiiriiniin degismesinin
ifadesidir. Nedim Bey onu disar1 pegesiz ¢ikarmaz, herkesten kiskanir. Kisa bir siire sonra
Sadiye’nin bir kiz ¢ocugu olur; ancak o, kocasiyla ve kiziyla ilgilenmez; nasil tanistiklari
belli olmayan Diirnev Hanim’la bulugsmaya gider. Orada sadece eglenmeyi diisiinen bir

gruba/yozlagmis tiplere dahil olur:
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“Artik Sadiye, yeni arkadaslarla, yeni ufuklara dogru kosuyordu. Onu, gordiigii,

alistigi hayatin yolundan gevirip, arkasinda neler gizlendigi belli olmayan, siipheli,

karanlik ufuklarin yoluna stiriikleyen insanlarla beraber yiiriiyecekti” (CY, s. 123).

Nedim Bey’in kendisini Sadiye’nin yaninda degersiz bir esyadan farkli olmadigini
anlayinca intihar etmesi lizerine Sadiye’nin ahlaki ¢okiisii hizlanir. Diirnev, Burhan Sevket
ve onlarin dostlartyla zaman geciren, kiz1 Nigar’1 da alarak sik sik orada kalan Sadiye bir
miiddet sonra Burhan Sevket’le evlenir. Ickiye, kumara, eglenceye diiskiin olan Burhan
Sevket, Sadiye’nin biitlin servetini tiiketir; yasadiklarmin etkisiyle bilincini yitirir. Onunla
ilgilenmekte zorlanan bagkisi, kocasini Servinaz Kalfa’nin yanina gonderir. Kocasinin
gidisiyle birlikte Numan Kaptan’la evlilik dis1 iliski yasayan bagkisi, mahalleli tarafindan
polise sikayet edilir. Sadiye artik burada tutunamayacagini anlar; kendine ¢ikis yollar1 arar.
Maddi olarak higbir giivencesi kalmayan Sadiye hizmet¢ilik, hocalik etmeyi diisiiniir;
ancak ev islerine alistk olmadigindan hizmetgilige, ge¢miste toplumsal kurallara aykiri
davraniglarindan dolay1 hocalik yapmaya cesaret edemez. Amber Nine’nin tavsiyesiyle
Beyoglunda genelev isletmeye baglar. Bu ev onun fiziksel ve tinsel yok olusunun son
noktasidir:

“Sadiye ac¢liktan, sancidan vakit vakit bayilir gibi dalip, kendinden gegiyor, ¢at

arasinda gezinen fare tikirtilarimi kapt kurcalaniyor sanarak, odaya kim girecek

diye gozleriyle etrafi arastiriyordu” (CY, s. 331).

Koskten konaga, apartman dairesine ve genelev isletmeciligine diisen baskisi sosyal
diizendeki degisiklikleri sindiremeyen kisilerin kurbani olur. Cemil Kazim’in “Coban
Yildiz1’na benzettigi Sadiye etrafini saran diger yildizlarin arasinda en dikkat cekicisi iken

birden soner, genelevin tavan arasinda a¢ ve yalniz bir sekilde can verir.

2.6.6.2. Kart Karakterler
Eserde baskisinin tinsel ¢okiisiinii hazirlayan ve hizlandiran kisi Diirnev Hanim’dur.

Burhan Sevket’in kardesi olan Diirnev Hanim romanda Sadiye’nin ahlakin1 bozan kadin
olarak nitelendirilir. Dejenere tipler arasinda yer alir.

Romanin diger kart karakteri baskisinin kizi Nigar’dir. Nigar anne ve baba
ilgisinden yoksun hassas, yufka yiirekli bir ¢cocuktur. Yatili bir okula giden Nigar, genc
kizlik doneminde annesinin Numan Kaptan’la iliskisi sonucunda okuldan atilir; baskisinin
tercih ettigi yolda yiiriimeye karar verir. Once Faik Bey’in sonra Saip Rami’nin metresi
olur. Onun bu hayatin1 uzaktan goren, yasinda beklenilmeyecek tavirlar sergileyen Nigar,

Cemil Kazim’1 sasirtir:
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“Iste Nigar, baska bir ailede olsaydi, daha cocuk sayilir; misafir yanina ¢ikmaya

utanwrdr. Halbuki simdi; o kadar serbest, o kadar bir kumandana yakisir tavirlar

aliyordu ki ¢ocukluktan yeni yeni kurtulmaya baslamis, on yedi, on sekiz yasinda

bir kiz olduguna zor inanmilirdi” (CY, s. 281).

Saip Rami’yle anlagamayan Nigar, annesinin islettigi genelevde kalmaya baslar.
Eserin sonunda ziihrevi hastaliklar hastanesine diiser.

Nigar, bagkisinin yasadigi distisleri yasayan ve bu diisiislerin izdiistimlerini
yansitan bir kisiliktir.

Doktor Cemil Kazim romanda yozlasmamis ve kimligini korumus bir karakterdir.
O, cocuklugundan beri Sadiye’ye asik oldugu halde onun tercih edebilecegi erkek
oldugunu diisiinmez:

“Hi¢ modasim degistirmedigi sade elbisesi, kisa kesilmis saglari, ¢ok defa

tentiirdiyot, miirekkep lekeleri ¢ikmayan tuvaletsiz elleriyle se¢me hakkini ilk

giiniinden kaybetmisti” (CY, s. 12-13).

I¢ diinyasinda biiyiittiigii askin1 disa vurmaktan ¢ekinen Cemil Kazim kendisini
aglayan, hastaligin verdigi aciyla inleyen hastalarina benzetir.  Hatta bazi durumlarda
kendisini onlardan aciz gorlir. Ciinkii hastalari, hastaliklarinin sebebinin ve tedavi
yontemlerinin bilincinde kisilerdir. Onlarin gelecekten iimitleri, beklentileri vardir. Oysa
Cemil Kazim yiiregindeki dertlerin higbirini kimseye soyleyemez, Sadiye’yi uzaktan
seyretmekle yetinir. Sadiye’nin kocasinin 6liimiinden sonra ona agkini itiraf etmek ister;
ancak boyle bir donemde Sadiye’ye yaklasmanin bir firsatcilik oldugunu disiinerek
hislerini saklar. Servinaz Kalfa’nin diigliniinde Sadiye ile Burhan Sevket’i Opiistirken
goriince biitiin timitleri tiikenir. Yasadiklarindan, gordiiklerinden kagmak icin Istanbul’dan
ayrilarak dort y1l Anadolu’da gorev yapar:

“Cemil Kazim gozlerini kapadi; orada duramayacakti, korkuyordu, bir delilikten,

her seyden, kendinden korkuyordu” (CY, s. 141).

Cemik Kazim bu dért yillik siiregte plansiz bir hayat yasar. Tekrar Istanbul’a
dondiigiinde Sadiye’nin yasadigi hayati 0grenerek ona aciyan Cemil Kazim her seye
ragmen ona kayitsiz kalamaz, daima sevmeye devam eder.

Nedim Bey kimseye hayr1 dokunmayan bir mirasyedidir. Miiriivvet Hanim,
tizerinde niifuz sahibi olabileceklerini diisiindiiglinden kizi Sadiye’yi onunla evlendirir.

Nedim Bey ve Sadiye evliliklerinin ikinci yilinda kavgaya baslarlar. Sadiye onun
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issizligini, parasizligini yiiziine vurmaya calisir. Asagilanmalardan bunalan, Sadiye’nin
kendisini aldattigini diisiinen Nedim Bey bir giin intihar eder.

Burhan Sevket fiziksel goriiniis bakimindan gekici degildir. ickiye, kumara ve
eglenceye asirt diiskiindlir. Avrupa’da egitim gormiis, donemin yozlagmis tiplerinden
birisidir. Bu yozlasma onun egitimini izole eder:

“Zahmet etmis o kadar uzaklara gitmeden de bugiinkii bildiklerini ogrenebilirdi.

Kimya okudu i¢kileri midesinde analiz ediyor. Nebatat okudu; yaprak sigaralarin

cinslerini taniyor. Matematik okudu, saglk bilgisi okudu, cildinin tazeligini

korumayr biliyor” (CY, s. 67-68).

Burhan Sevket Sadiye ile evlendikten sonra onun biitiin varligin1 kumar masasinda,
icki ve eglence meclislerinde tiiketir. Asir1 icki kullanmasi sebebiyle bunamaya, her seyi
unutmaya ve bilincini kaybetmeye baslar:

“Yerinde kullanmak icin, diistiniilmiis, tartilmis niikteleri, hos sozleri adeta

unutmustu. Soyledigi soziin ortasinda birden bire duruyor, sonunu getiremiyor,

saatlerce almini kasiyarak diistintiyor, sonra, biraz once konustugu seyle hi¢bir bagi

bulunmayan baska bir seye geciyordu” (CY, s. 167).

Burhan Sevket’in akli dengesi yerinde olmadan sergiledigi davranislari, etrafina ve
kendine zarar verir. Bunun sonucu Sadiye, onu Soganlik’taki Servinaz Kalfa’nin yaninda
gonderir. Burada onun icki sebebiyle bunamasi meczupluk olarak algilanir. Onun bu
halinden maddi kazang elde etmek isteyenler Burhan Sevket’e dervis muamelesi yaparlar.
Burhan Sevket ise kendisine yapilan bu muamelelere giilmekten baska tepki veremez.

Diger kart karakter Veli Bey zengin bir ailede simartilarak biiyiir. Ailesi tarafindan
kiiciik yasta evlendirilen Veli Bey’in karisinin evin bahg¢ivan ile kagmasi lizerine biitiin
sans1 doner. Babasi kumar masasinda Oliir; sonra annesini, ardindan da biitiin servetini
yitirir. Memur olarak ¢alismaya baslar; fakat amirlerinden birinin ac¢igini kapatmak ig¢in
kurban secilir. Ticaretle ugrasmaya karar verir, ortag: tarafindan dolandirilir. Yasadigi bu
olumsuzluklar onun hayata kiismesine sebep olur; fakat yasadiklarini diisiindiiglinde “aska,
kadina, insanlara degerlerinden fazla ehemmiyet vermemek” (CY, s. 130) gerektigi
kanisina varir. Bu diisiincesini eylemlerine doktligli zaman hayattan zevk almaya baslar.
Konugmasiyla ve insanlarla iletisiminde etrafina nese sacan birisidir.

Numan Kaptan Sadiye’yi maddi olarak sOmiirmek i¢in onunla birlikte olan

yozlasmuis bir tiptir.
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2.6.6.3. Fon Karakterler
Cemil Kazim’in arkadasi Kudret; Cemil Kazim’in kalfas1 Giilendam; Sadiye’nin

lalas1 Siileyman Aga; Sadiye’nin annesi Miiriivvet Hanim, zekasi, anlayis1 ve isgiizarlig
sayesinde kisa zamanda 6nemli mevkilere gelen, Sadiye’nin babasi Hiiseyin Bahattin Pasa;
Miiriivvet’in konagindaki emektar Servinaz Kalfa, Cemil Kazim’in doktor arkadasi
“halinde ¢ok okuyan, ¢ok ¢alisan insanlarin durgunlugu”( CY, s. 97) olan operatdr Nazmi
Bey; yozlasmis birer tip olan “insanlara yar: acir, yart hor gériirliikle bak/an]” (CY, s.
126) Nami; Fahire; “tekkelerde ne kadar candan zikrederse, Zuhuri’de zenneye ¢iktigi
zaman o kadar candan oyna[yan]” (CY, s. 24) Dervis Vehbi Efendi; Diirnev’in kocasi
Hursit Bey; Sadiye’nin hizmetg¢isi Peyman; Numan Kaptan’in teyzesi, Sadiye’nin evine
hizmet¢i olarak gelen Macide; Numan Kaptan’in arkadaslari; Sadiye’nin kizin
evlendirmeyi diislindiigii varlikli fakat kendi ¢ikarlarindan baska bir sey diistinmeyen Saim
Rami, Hayret Pasa ve Vacit Pasa; Nigar’in evlenmek istedigi yozlasmis bir kisilik olan
Faik Bey; onceden randevu evi isletirken adi Vuslat olan simdi Sadiye’nin evindeki
hizmet¢ilik yapan ve adin1 degistiren yashi kadin Amber Nine olay 6rgiinii zenginlestiren

fon karakterlerdir.
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2.7. Culluk

2.7.1. isimden Icerige
Culluk roman1 “teke avi”ni anlatan bir mukaddime boliimii ile baglar. Bu bdliimde

ava katilanlardan biri digerlerine hi¢ ¢ulluk avlayip avlamadigini sorar ve kendisinin bir su
cullugunu yakalayis bigimini anlatir. Bu ¢ullugun diger ¢ulluklara benzemedigini; “izzet-i
nefis sahibi bir esir gibi” (C, s.14) davrandigin1 séyler. Sonra da tekelerden bahsedilir ve
tekenin “camini disine almadan, doviip doviismeden” (C, s. 18) bir disiye sahip olamadig1
belirtilir:

Culluk romaninda romandan bagimsiz gibi goriinen bu kisimda anlatilan su
cullugu, romanin asil boliimiinde Esma’nin simgesel anlatimidir. Disiye sahip olmak i¢in
carpisan iki teke ise Murat ve Emmilerin Mustafa’y1 sembolize eder. Romanin mukaddime
boliimiinde bir erkek culluktan bahsedilmez; ancak Murat’in yasayis tarzi erkek
cullugunkine uygundur. Zira erkek culluklar ask i¢in gezinti yaparken kendilerine belirli
bir hedef ve giizergah tespit etmez, serseri bir asik gibi arzu ettikleri yere ugarlar. Murat da
aski ararken bircok kisiyle birlikte olur; ancak yaklasik iki yil 6nce gordiigii ve su
culluguna benzettigi Esma’yr unutamaz. Ona sahip olabilmek i¢in Esma’nin evlenecegi
gece onu kagirir. Bu kagirma eylemi esnasinda diigiine gelenler tarafindan takip edilirler ve
vurulurlar. Dinlenmek iizere agaglarin altinda kuytu bir kdseye gecerler; Murat burada
Esma’nin vuruldugunu anlar ve gozlerine bakar:

“Esma, cevap vermiyor, fakat kesik kesik nefes alvyor, dargin gibi, titiz gibi degil,

aczini anlamis, lakin her seye ragmen vakarinmi muhafaza eden, hissiyatini

saklamaya liizum gérmeyen izzeti nefis sahibi bir esir gibi, gozlerinde kin, nefret

yanarak bakiyordu” (C, s. 368).

Romanda Murat’in avare hayattan siyrilarak bir yuva kurmaya yonelik cabalari;
Esma’nin gururlu yasayisi ve Oliisii; culluklarin gece goriinmesi ile roman kisilerinin
karanlik, fabrikanin ve ¢aligma hayatinin igine gémiilii olmasi; aydinlik, rahat bir hayat
yasayamayislari; aska ve cinsellige diiskiin olmalari; ¢iftlesme arzularinin fazla olmast

roman kisileriyle ortiisen yonler tagir.

2.7.2. Olay Orgiisii
Yazar, 2 kisim halinde yazdigi romanin her iki kismini da 10 alt bolime ayirmustir;

ancak roman, olay birimlerinin diizenlenisi esas alinarak 2 boliim halinde incelenebilir:
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[.Boliim

. Miinevver’in fabrikadan bir an 6nce ¢ikmak ve Murat’la bulusmak i¢in
sabirsizlanmast; bulusacaklar saatte onu beklemesi, ama Murat’in gelmemesi; eve
gidince annesinin Miinevver’e, Murat’la evlenemeyeceklerini, onu bos yere
bekledigini; ama yine de Miinevver’le evlenmezse Murat’t dava edecegini
anlatmasi; Miinevver’in, annesine Murat’1t dava edemeyecegini, onu sevdigini
sOylemesi

. Madam Sofya’nin anahtar1 konsolun {izerinde unutan Murat’1 beklemesi ve
onun annesi Madam Harikliya'nin, eger bu ay da kira parasini vermezse Murat’
evden cikaracagini belirtmesi

o Madam Sofya’nin gece geg¢ vakitlere kadar Murat’1 beklemesi, onun sarhos
bir halde eve gelmesi; sabah, Madam Harikliya’nin Sofya’ya, Murat’a kiray1
O0demesi gerektigini sodyleyip sdylemedigini sormasi iizerine Sofya’nin, o sabah
bozdurdugu yiiziigiin parasini, Murat’in kira i¢in verdigi iicret olarak annesine
vermesi

. Murat’in fabrikada, arkadasi Hayri ile konusmasi; Hayri’nin Sar1 Emine ve
Gozlikli Hikmet’in Murat i¢in olumsuz planlar yaptigini; Miinevver’i ¢cok dalgin
ve lizglin gordiiglinii sdylemesi; Murat’in babasindan, onu kdye ¢agiran bir mektup
aldigin1 anlatmasi

o Miinevver’in mektubu okumasi ve Murat’in, Esma ile evlenmesi gerektigini
ogrenmesi; Murat’1n, iki sene dnce gordiigii Esma’y1 diislinmesi

J Murat’mn Hayri ile meyhaneye gitmesi, orada Hayri’nin hayatini, pigligin
yalnizlik oldugunu 6grenmesi; Murat’in, meyhaneden c¢ikinca Hayri’yi kendi
kaldig1 eve gotiirmesi; Madam Harikliya ve Sofya ile de birkag kadeh raki igmeleri
o Murat’in Hayri’ye, kdye gitmeye karar verdigini; iki yi1l 6nce Esma’y1
gordiigl glinii, ona asik olusunu ve bir daha géremeyisini anlatmasi

° Miinevver’in hastalanmasi, fabrikaya gidememesi; Murat’in, fabrika
sandigindan para alarak Miinevver’in tedavisi ve ilag¢ ihtiyaci i¢cin harcamasi; eve
gelmekte ge¢ kalan Miinevver’in kardesi Tevfik’i, isten alirken onun ustasi ile
tartismasi, ertesi giin Tevfik’in isten ¢ikarildigini 6grenmesi

. Miinevver’in, annesi Huriye Hanim ile dispansere gitmesi; ¢ok kotii bir
durumda olan Miinevver’i, doktorun erken muayene etmesi; fabrikada calisan

is¢ilerden biri olan Serife’nin onlar1 gérmesi; ertesi giin bu durumu Hikmet ve
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Emine’ye sdylemesi; Miinevver’in doktorla iligkisi oldugu yoniinde dedikodular
cikmasi

o Miinevver’in evde iyice istirahat ettikten sonra ise baslamasi, Bekir
Efendi’nin onun bu hasta haliyle calismak istemesini takdir etmesi

. Murat’in Miinevver’in doktorla iligkisinin olduguna dair imzasiz bir mektup
almasi; olanlar1 Hayri’ye sOyleyince Hayri’nin bu mektubun Miinevver’den
ayrilmasi i¢in bahane olacagini anlatmasi, Murat’in bu kizi sevmese de acidigini
belirtmesi

. Fabrika c¢ikis1 yapilan kontrolde Miinevver’in cantasindan sigara paketi
¢ikmasi; buna c¢ok sasirip liziilen Miinevver’in bayilmasi; Murat, 6gle tatiline gittigi
icin Hayri’nin, Miinevver’i eve gotiirmek istemesi; miisterisi bulunmadigi halde
dolu oldugunu soyleyen taksi soforii Aziz ile agiz kavgasi yapmasi; oradan
ayrilirken soforiin, Halet’le oldugunu anlamasi

o Hayri’nin Murat’1 sormak i¢in eve gitmesi; kapiyr agan Sofya karsisinda
biliylilenmesi, Murat’in, Sofor Aziz’le kavga etmesi, mahkemelik olmalari, bu
olaydan sonra Murat’in fabrikadan kovulmasi; Hayri’nin, Miinevver’i sevmedigi

halde ni¢in bunca seyi goze aldigin1 sorunca onu, gililerken Esma’ya benzettigini

sOylemesi

. Issiz kalan Murat’in kdye gitmeye karar vermesi

II. Bolim

J Miinevver’in Murat’tan sik sik mektup almasi; Bekir Efendi’nin

Miinevver’le evlenmek istemesi ve el¢i gondermesi; Huriye Hanim’in bu evliligin
olmas1 i¢cin Miinevver’le konusmasi; Miinevver’in, Murat’la iligkisinin ne seviyede
oldugunu bilen Bekir Efendi’nin, ona evlenme teklif etmesine bir anlam
verememesi

. Murat’in  kdyde Esma’nin gidebilecegi her yerde gezmesi ama onu
gorememesi; babasinin, Murat istemedigi halde onu Seher’le evlendirmek istemesi

. Hayri’nin Miinevver’i ¢agirarak onun Murat’1 beklememesi gerektigini ve
Bekir Efendi ile evlenmesinin daha uygun olacagini anlatmasi; Miinevver’in,
Murat’in Esma ile evlenip evlenmedigini diisiinmesi, Bekir Efendi’yi sevmedigi
halde onunla evlenmeye karar vermesi; Behire’nin, Murat’a mektup yazarak

Miinevver’in Bekir Efendi ile evlenecegini haber vermesi
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. Biitiin ugraslarina ragmen Esma’y1r goremeyen Murat’in Haci1 Kadir’e
Esma’y1 taniyip tanimadigini sormasi ve onu gérmek i¢in yardim istemesi

° Hac1 Kadir’in baldizindan, Esma ile goriigmesini ve onun, Murat hakkindaki
diistincelerini 6grenmesini rica etmesi; Esma’nin, daha 6nce Murat’in kendisiyle
evlenmek istemedigi ve Istanbul’da birgok kadinla iliskisi oldugundan ona ¢ok
kirgin oldugunu 6grenmesi

J Murat’in Istanbul’daki hayatin1 bilen ve bunlar1 kdyde dedikodu malzemesi
yapan kisiyi merak edip arastirmasi ve bu kisinin Emmilerin Mustafa oldugunu
anlayinca onunla konugmasi, Mustafa’nin da Esma’ya asik oldugunu anlamasi

o Mustafa’nin Murat’a para ve bag teklif ederek Esma’y1 birakip Istanbul’a
donmeyi teklif etmesi

o Esma’nin dayis1 Kara Yusuf Aga’nin, Esma’yi, parasi oldugu i¢in Mustafa
ile evlendirmek istemesi; Esma’nin evlenecegini 6grenen Murat’in, onu kagirmaya
karar vermesi; Haci Kadir’in yardimiyla, diigiin gecesi Esma’yr kagirmasi;
diigiindekilerin, onlar1 takip etmesi ve silah atmasi; kursunlardan birinin Esma’ya
isabet etmesi ve biraz dinlenmek i¢in mola veren Murat’in kollarinda can vermesi,
Murat’in yaralanmasi

o Hastaneye kaldirilan Murat’in siirekli Esma’y1r sayiklamasi; Murat’in,
zamanla iyilesmesi ama ¢olak ve topal kalmasi

o Hastaneden ¢ikinca Murat’a babasi tarafindan Istanbul’dan gelen bir deste
mektup verilmesi, Hayri’nin mektubunu okuyunca Esma’y1 hatirlamasi, annesine
onu sormasi ve Esma’nin 61diigiinii 6grenmesi

J Murat’mn Istanbul’dan gelen mektuplari defalarca okumasi; tekrar Istanbul’a
gidip bir is bulmay1 ve burada yasadiklarin1 unutmaya ¢alismak istemesi; annesinin
babasimin elini dperek kasabaya dogru yola ¢ikmasi; Ince Efe Aga’nin, karisina,

culluklarin siyme zamaninin geldigini sdylemesi

2.7.3. Bakis Agis1 ve Anlatici
Culluk roman1 “her seyi bilen, géren ve her yerde olan, Tanr1 roliine girmis” (Sayin,

2003: 27) anlaticinin bakis agisi ile kurgulanmis bir metindir. Anlatici, eserde Murat’in,
Miinevver’in, Esma’nin, Sofya’nin, Hayri’nin ve diger roman kisilerinin asklarini,
hislerini, i¢ catigmalarini, hayallerini, hatiralarini, fiziksel ve tinsel tiikenislerini aktaran

konumundadir:
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“Murat, heyecandan ne yaptigimin pek farkinda degildi. Muhakemesi durmustu,
valniz sinirlerinin suursuz hakimiyeti altinda hareket ediyordu” (C, s. 270).

Eserde, bakis acisin1 belirleyen bir baska 6ge de anlaticinin mekan tasvirleri ve
uzam degerlendirmeleridir. Tanrisal anlatict kisiler, mekdn ve zaman diizleminde
“biitlinliikli bir mesaja gitmek[le]” (Narli: 526) anlati metnindeki konumunu netlestirir:

“Miinevver, uyuyamiyordu. Basini vakit vakit yastiklarin arasindan ¢ikartiyor,

idare kandilinin duvarlara acayip renkli oriimcek aglarina benzeyen titrek 11k

serpintilerine bakiyor, sofada dolasan ayak seslerini, kapanan agilan kapi

gicirtilarint dinliyordu” (C, s. 231).

Eserde, romanin baglangicinda yer alan ve metinden bagimsiz izlenimi veren
“Mukaddime” boliimiiniin romanin sonu ile bagdastirmasi da her seyi bilme yetisine sahip

hakim bir anlaticinin varligina isaret eder.

2.7.4. Zaman
Culluk, 6ykii ve dykiileme zamaninin bir arada verildigi bir romandir. Romandaki

anlatim siradizimsel nitelikler tasimakla birlikte anlatici, olay Orgiisiinii ¢cozmeye yonelik
geriye doniis tekniginden yararlanir.

Anlaticinin iki kisim halinde diizenledigi romanin birinci kisminda zaman, tiitiin
fabrikasinda vardiyanin baslangicindan bitisine kadar olan siirede, iscilerinin bireysel
yasamini belirleyen; 15 c¢ikisinda da somiiriilen emeklerine karsilik, verilen yasam
miicadelelerine sahit bir 6gedir.

Zamanin ge¢mise dogru derinlik kazandig1 boliimlerde, gegmis, baskisinin yeniden
yasamak istedigi ve bugiiniine olumlu veya olumsuz etkileri bulunan kaderini ifade eder.
Baskisi koyde sevdigi ve iki sene once gordiigii Esma’y1, arkadast Hayri’ye anlatirken
gecmise doner:

“Iki sene evvel, anam hastalanmisti. (...) Esma’yr gormek istiyordum. (...) onun

gezdigi yollarda pusu kurdum. (...) bir kadin degil, yal¢cin kayalar arasindan

coskun coskun kaynayan pinarlarin ruhu... Bir su perisiydi” (C, s. 80-82).

Anlatici, 6ykii zamanina yonelerek is¢ilerin giinliik hayatlarina ve onlarin birbirini
cekememesine dair yaptiklarin1 anlatir. Miinevver’i ¢ekemeyen mesai arkadaglari, onun
fabrikadaki sayginligini olumsuzlamak i¢in fabrikadan ¢ikarken cantasina sigara paketi
koyarlar. Mubassir bu durumun arkadaglar1 tarafindan ona bir hile diizenledigini anlar ve
Miinevver’i onlara karsi savunur. Mubassirin bu davranist zamanin, bu insanlar

cevreleyen diinyadaki yasanmisliklar tizerinde olgunlastirici etkisini vurgular niteliktedir:
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“Mubassir, isin i¢ yiiziinii bilmemekle beraber, amele arasinda yasaya yasaya

onlarin ahlaklarini, kinlerini; kavgalarini gore gére ruhlarini, hislerini anlamig; su

gecen sahneden, Miinevver’e bir oyun oynanildigini derhal hissetmisti” (C, s. 133).

Eserin ikinci kisminda, Murat Istanbul’dan kdye gider; oradaki hayatmni, koyde,
Esma’yla ilgilenmesine ragmen nig¢in onun sevgisini kazanamadigini disiiniir; simdi,
icinde bulundugu durumu 6nceki halleriyle karsilastirir. Burada, simdi, Murat i¢in “giiciil
bir bigimde sikisik; fakat daha sonra edimsel olarak gelisecek bir kudretin” (Tevfik, 2005:
109) goriingiisii haline gelir. Bagkisi, simdi’de bireyin 6zl geregi mekan ve zamanda
varolma ve onlar1 tinsel algi diinyasinda yeniden kurgulama yetisine dayal1 olarak gecmisi
yorumlamaya baslar:

“Odada 151k yakmamagsti, karanlikta muhitini unutuyordu. Muhitini unutunca da

hayali kuvvetleniyor, hatiralari biitiin eski renklerine biiriinerek canlaniyordu.

Istanbul’da  kizdan, kadindan yana mustagni yasamisti! Benim diyen kizi

begenmemisti. (...) Hangi diisiinceden, hangi histen birdenbire doguvermisti,

bilmiyordu, kulaginda Pi¢ Hayri’nin sesini duyar gibi oldu. (...) “Simarttilar bir
kere...” demigsti. Evet simartmiglardi. Fakat simdi ne aci cezasini ¢ekiyordu. Kendi

kendine; “Miinevver’in dhi!..” diyordu” (C, s. 258).

Anlatici, anlatida es zamanlilik kurarak, hem Murat’in kdyde yasadiklarini hem de
Miinevver, Hayri ve fabrikadaki kisilerin Istanbul’daki yasamlarini anlatir. Miinevver,
Murat’in kendisini sevmedigini, onunla birlikte olamayacagini anlar; fabrikada calisan
Bekir Efendi ile evlenmeye karar verir. Murat, bir bagkasi ile evlenmek iizere olan Esma’y1
diigiin gecesi kagirmaya niyetlenir. Bu karariyla “degisik tarzlarda yasanir olan zaman,
ufuklarin tarihsel olarak i¢ ige gecmisligini agiga vurur” (Poggeler ve Allemann, 1994: 58).
Murat, Esma’ya kavugma duygusu icindeyken Miinevver’i de diisiiniir ve ikilemde kalan
ruhu onun zamani algilayis bi¢imini yonlendirir:

“Murat, boynunu biiktii, gozleri gokteki kiiciik serseri bir buluta takildi, o bulut bir

hayal olmustu, gozlerini kapadi, o hayali kalbine gomdii. Renkli, nazli bir bahar

giinegini biitiin ategsiyle, biitiin 1s1iklariyla i¢mis gibi ¢ehresi kizardi, yandi. Bir

vuslat hararetiyle kavrulan dudaklart agildi, gasiy i¢inde giiliimsedi.” (C, S. 346)

Gegmisine benzettigi kiiclik, serseri bulutun yerine simdi’sinde hissettigi bahar
giinesini duyumsar. Diisiincesini eyleme doniistiiren Murat, diigiin gecesi Esma’y1 kagirir;

ancak onlari takip edenler tarafindan vurulurlar.
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Yazar, romanda “giinler geciyor Dana Mehmet’ten haber gelmiyordu”(C, s. 300),
“Murat, ti¢ giindiir Hac1 Kadir’i artyordu”(C,s. 314), “Murat kahveye oturali yarim saati
geemisti” (C,s. 326), “giinler gectikce Ince Efe iimidini kesiyordu”(C, .s. 370) gibi ifadeler

kullanilarak zamani1 somutlastirma gayesi igerisine girer.

2.7.5. Mekéan
Culluk romaninda mekan, i¢inde yasayan bireylerin maddi olanaklar1 ve ruhsal

kimlikleri ile Ortligen bir nitelige sahiptir. Fiziksel ozellikler bakimindan genis; fakat
islevsel bakimdan dar bir varlik gosteren fabrikalar, eserde is¢ilerin oraya hapsolmus
yasantilarina, fiziksel ve ruhsal olarak ciiriitiiliislerine, fabrika sahiplerinin c¢ikarlar
dogrultusunda somiiriiliislerine taniklik yapar. Isci yemekhanelerinin tasvir edilisi sirasinda
kullanilan ifadeler bu fabrikalarda bireye verilen degeri 6zetler niteliktedir:

“Lokantaya girdiler. Burasi kirli, ¢iplak duvarl biiyiik bir odaydi. Déseme tahtalart

yag lekeleriyle yer yer parliyordu. Iki yanlara iizerleri ¢inko kapli uzun, miistatil

masalar, bu masalarin kenarlarma da al¢ak tahta swralar konmustu. (...) Bu
¢iplakligi, sefaleti goz iisiiten oda,; sabahleyin safak sokmeden kar, yagmur, riizgar,
gtines, hi¢cbir mani dinlemeyip fakrin, a¢ligin emriyle 1slana iisiiye, titreye
sendeleye, sessiz, sikdyetsiz, siirtine siiriine gelen (...) is¢i kadinlara istah

vermekten ¢ok uzakti” (C, s. 25-26).

Icinde calisanlar1 tiiketmeye, yok olmaya mahkiim birakan; onlarm biitiin
yasamlarini kendisine baglayan fabrikaya giren giines bile canlilik belirtisini yitirir ve
insanlara 6liim sagan bir anlam kazanir:

“Fabrikanmin pencerelerinden giren giines, nikotinin zehrini oldiirebilir miydi? Bu

giines, haywrl, miisfik bir 151k, bir hararet degildi... Bilakis, cehennemi bir hava

iginde hummali bir gayretle ¢alisan is¢ilerin ruhuna, kirlarin ve hiir hayatin

zevkini, saadetini insafsiz bir nester gibi sapliyordu...” (C, s. 102).

Yasam karsisinda tiiketilen insanlarin yasadigi mahalleler, evler, pansiyonlar,
hanlar da tipk: i¢inde yasayan bireyler gibi yok olmaya yiiz tutar ve hayata yenik diiserler.
Dar, tenha yokuslardan c¢ikilan bu yerler onlarin yasama tutunma zorluklarini, varlik ve
yokluk arasindaki hayatlarinin “kaypak” zeminini yansitir:

“Basamaklar: yer yer oyuk, aginmig, genis tas merdivenden ¢ikip kurt yeniklerinden

delik desik, ciiriik tahta doseli, bir yam acik tas kemerli dar sofa iizerindeki,

doseme tahtalarindan daha temiz, daha az kara olmayan kiigiik, sakat oda
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kapilarindan nihayetten evvelki kapiin oniinde durdular. Miinevver, kara demir
mandala parmagiyla basarak kapuy a¢ti” (C, S. 32).

Anlatici, mekanin ruhuna niifuz eden ve nesnelere ait olan oyuk, asmnmis, ¢iiriik,

sakat, kara sifatlarin1 birey-mekan iligkisini vurgulayacak sekilde kullanir. Bu sifatlarla,

Miinevver ve onun gibi iscilerin kendileriyle 6zdeslesen mekanlarda yagamlarini siirdiirme

miicadelesinin zorlugunu anlatir.

Hayri

Murat’1, babas1 Istanbul’dan koye ¢agirir. Koye gitmek istemeyen Murat arkadasi

ile bulusur ve konusmak i¢in bir meyhaneye giderler. Meyhanenin fiziksel

goriiniimii tamamen Murat’in i¢inde bulundugu ruh haliyle biitiinliik gosterir:

“Tavamin tam ortasindan sarkitilmis kiiciik elektrik ampulii, esyaya hazin bir stk
serpiyor, peykenin yambasindaki kii¢iik mutfagin pencereciginden sizan dumanlar;
duvarlara badana nakkaslarimin ¢izdigi Kiz Kulesi, Kusdili Kopriisti, Fenerbahce
manzaralarint bugulayip solduruyor, kapinin iki yanindaki camekanlarin raflarina
swra swra dizili siselere sarilan elvan kagitlarin tozdan renkleri belli olmuyordu” (C,

S. 63).

Murat’in hazin goriintiisii esyaya yansir ve koye donme fikri dis diinyanin 1s1kl

goriintiistinii soldurmaya baslar.

Sofor Aziz’le kavga eden Murat’in girdigi tevfikhane ise sosyal ¢lirlimenin ve

yozlagmanin bas gosterdigi, bir mekandir. Burasi hem fiziksel hem de islevsel agidan

dardir:

“Murat’in hapsedildigi tevfikhane, tavam mnisf kemer seklinde, kalin demir
parmakhik gegirilmis, tek kiiciik pencereli, mustatil bir odayd:. (...) Kapinin sag
kanadinda, yukar: dogru siiriiliip a¢ilan, ancak bir el isleyecek kadar kiiciik bir
pencere vardi. Mevkuflarin harigle alakalar: ancak bu kiigiik pencere sayesindeydi.
(...) Mevkuflardan yalniz birka¢i miistesna, hemen hepsi birbirlerini taniyorlard...
Sabikadan, mahkiimiyetten, hirsizliktan, cinayetten, yemek yemek, su, cigara i¢mek,
oturup yatmak gibi gayet tabii bir lisanla bahsediyorlar. Fakat Murat, onlarin
lisamini da anlamiyordu. Konusulanlara kulak verdikce aglamakl oluyordu.” (C, s.
193-196).

Kalin demir parmakliklarin yiiklendigi anlam igerdeki ile disaridakinin iletisimini

kesmesinin 6tesinde kimseyi anlamayan ve onlar tarafindan anlagilmayan baskisinin tinsel

yasantisinin sifati iglevini goriir. Mekanin fiziksel varliginda mevcut tek ve kiiciik pencere

disar1

ile iletisim kurmanin kiiciik bir imidini tasir. Oysa “var-olabilirligin varlig1”(
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Heidegger, 2008: 152) olan anlamaktan uzak kalan Murat, icerdekinin dilini bilmedigi i¢in
o mekana yabancidir. Bu durumda demir parmakliklar sadece mekanlar arasindaki ayrilig
degil baskisi ile digerlerinin arasma cekilen seti ifade eder. Otekiler i¢in yasamin normal
seyrinde bir ortam olan tevkifhane, baskisiyi sikan, onun algisinda mekani1 daha darlastiran
bir yerdir.

Murat tevfikhaneden ciktiktan sonra Istanbul’un genis fiziksel varligindan kdyiin
dar mekanina gider. Koy, fiziksel bakimdan darligmin yanmi sira islevsel agidan da
baskisinin timitlerini tiiketen bir korku nesnesine doniisiir. Sevdigi kiz olan Esma onunla
ilgilenmez, goriismek istemez. Murat ise Esma’y1 unutamaz, baskasiyla evlenecegi giin
onu kagirmaya karar verir. Bakirli’dan Camlikaya Ciftligine giden yolda Esma ve onun
yaninda bir kadin goriir. Onu bir su cullugu giizelliginde gordiigii am1 hatirlar; Esma’yi
kacirir. Murat, diigiin halkinin bu durumu fark edip silah atarak onu takip etmeleri iizerine
diklesen bir yokusa girer. Yokusu ¢iktiktan sonra sik ormana doner. Agaclarin altinda
kuytu bir kdseye sigmarak biraz dinlenmek ister. Anlaticinin Murat’in kagis glizergahini
tasvir ederken yokusu ve ormani kullaniyor olmasi olaya aksiyon kazandirmaktan ziyade
yokusun zorlugu; ormanin belirsizligi, karmasikligi kapsayan anlaminda gizlidir. Kuytu
koseler bireyin kendini daha gilivende hissettigi ve kendisiyle ylizlesme imkani buldugu
yerlerdir. Varlik ve yokluk arasindaki ince ¢izgide kalan Murat, kuytu kosede kendisiyle
yiizlesirken kendi kollar1 arasinda Esma’nin can verisine sahit olur. Artik kdyde Esma’nin
hatirasini animsatan her sey Murat’in acisini arttiran bir boyut kazanir, istanbul’a dénmeye
karar verir:

“Giin gegtikce magmum bir adam oluyordu. Koéyde sikilmis, sikilmisti. Fakat

Istanbul’a gitmeye de tereddiit ediyordu. Ne yiizle gidecek ve ne yapabilecekti” (C,

s. 378).

Istanbul’a gitse de orada eskiden oldugu gibi tutunamayacagini bilen baskisi
Istanbul 6zlemini yenemez. Sakat bacagiyla Istanbul’a dondiigii giin yollar karldir.
Yoldaki bu kar orada gegirecegi sikintilarin, 6nceden birlikte oldugu insanlarla arasina

giren soguklugun isaretgisidir.

2.7.6. Kisiler Diinyasi

2.7.6.1. Bagkisi
Culluk romaninin baskisisi Murat, sigara fabrikasinda c¢aligir. Yakisikli ve mert

birisi olan baskisinin fabrikadaki kadin is¢ilerin ¢oguyla iliskisi vardir. Capkinligi, bohem
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hayati ile taninan Murat, daha once bir sekilde birlikteligi olan bu kadinlarin higbirisiyle
ilgilenmez. Ayni fabrikada ¢alisan Miinevver’e yakinlik hisseder. Ona kars1 hissettikleri
baskisinin yasadig1 ¢atismalarin, ¢eliskilerin ve bunalimlarin zeminini hazirlar.

Murat’1n eserdeki oykiisii iki evre halinde incelenebilir:

a. Istanbul’daki hayatt

b. Koydeki hayati

Murat, Istanbul’da Madam Harikliya’nin evinde pansiyoner olarak kalir ve maddi
sikintilar nedeniyle “on ay i¢inde alti aylik kirayr édeye[mez]” (C,s. 43). Harikliya’nin kiz1
Sofya, Murat’a asik oldugundan annesine kiralar hakkinda bir sey sdylemez ve onu korur.
Murat ise Sofaya ile ilgilenmez; Miinevver’i sevmese de ona acir, yardim etmeye calisir.
Murat’t Miinevver’e baglayan tek unsur onun, giilerken kdyde sevdigi Esma’ya
benzemesidir. Murat, Istanbul’da ka¢ kadmla birlikte olursa olsun Esma’yr unutamaz.
Miinevver’de sevdigini gordiigli icin ondan vazgegmekte zorlanir. Romanin ikinci
boliimiine kadarki kisimda Miinevverle iliskisini devam ettirip ettirmeme hususunda i
cekigsmeler yasar, bunu giinliik hayatina yansitir:

“Diin gece Esma’nin atesiyle yanan Murat bir giin evvel omuz silkerek kayitsizca

‘Aciyorum’ dedigi Miinevver igin bugiin yadigar tabakasim satan miisfik,

civanmert, adam ayni sahis mydi?” (C, s. 88).

Eserde baskisi, sorumluluklarmin bilincinde bir sahis degildir. Isine ge¢ gider,
haftanin birka¢ giinii hi¢ gitmez. Murat’a ‘hayir’ dedigi bir seyi yaptirmak ¢ok giictiir,
bildiginden sasamaz, inattir ve kendine giiveni tamdir. Ancak nefret ettigi insanlara bile
diisman olamamasi onun komplekslerini bastirdigina isaret eder. Kuvvetlerinin esit
olmadigin diisiindiikleriyle kavga etmekten kaginir:

“Indinde zayifin, acizin, hakaretine giicenerek doviip hirpalamak, mertlige kars

biiyiik bir ayip, bir hakaretti” (C, s. 140).

Bir giin Murat, S6for Aziz’le kavga ederek isten ¢ikar. Fabrikadaki isten ayrildiktan
sonra Esma ile goriismek, onun kendisiyle evlenmesi konusundaki diisiincelerini 6grenmek
i¢in kdye doner. Istanbul’daki olanlari, Miinevver’in onu hala unutamadigini, bekledigini;
fakat fabrika baskasiyla evlenecegini arkadas1 Pi¢ Hayri sayesinde dgrenir.

Baskisi, Esma’nin higbir sekilde kendine donemeyecegini; bunun Esma’nin,
Murat’in Istanbul’daki gdniil maceralarin1 dgrenmesinden kaynaklandigini anlar. Murat,

baskasiyla evlenmek iizere olan Esma’y1 diiglin gecesi kacirir. Diigiin alay1 tarafindan takip
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edilirler; kursunlanir, kolundan ve bacagindan yaralanir. Birka¢ ay hastanede yattiktan
sonra kdye doner; ancak Istanbul’daki hayatin1 dzler, oraya gitmeye karar verir.

Eserde baskisi fiziksel ozelliklerinden ziyade ruhsal kimligiyle tanmitilir. Farkli
kadinlarla birlikteligine ragmen tinsel agki sadece Esma’da bulur; ancak {imit ettigi agka
ulasamaz. Hayal kirikliklariyla hayata yenik diiser. I¢ diinyasi, hayata bakis agis1 ve yasami
algilayis bicimi detayli bir bigimde anlatilan bagkisinin kendini tamamlama gayreti pek
azdir. Bu yoniiyle eserde, diiz bir karaktere sahiptir. Hedefine ulasmak ugruna dogru karar
verme Yetisini kaybeder, sorumsuzlugun yani sira, oniine gegilemeyen hirsinin etkisiyle

sahip oldugu her seyi yitirir.

2.7.6.2. Norm Karakterler
Eserin norm karakterleri Pi¢ Hayri ve Esma’dir.

Bagkisinin en yakin arkadasi olan Pi¢ Hayri yetim biiyiir, hayatin biitiin
olumsuzluklarin1 yasar. Elinde olmayan sebeplerden dolayr gittigi her yerde dislanir ve
tutunabilecegi bir dal bulamaz. Biitiin iyi niyetine ragmen isminin basinda tasidig1 “pi¢”
sifat1 ve yiizlestigi gercekler onu kavgaci biri olmaya siirtikler:

“Okumak da ise yaramayacakti... Neticenin boslugunu ben diisiiniip anlamasam,

hemen her giin ¢ikan vak’alar kafama vura vura anlatiyordu... Cok uslu bir

cocuktum, ama nereye gitsem, adim pictil.. Bu, almima ezelden vurulmus bir
damgaydi, hi¢cbir sey onu silemeyecekti. Okumak yazmak degil, bana dis ve pence
lazimdi.( ...) Her gittigim yerde kavga ettim, dovdiim, doviistiim... Efendilik

nasibimizde yokmus” (C, S. 65).

Oziinde dogruluk, diiriistliik gibi erdemleri barindiran Pi¢ Hayri, silah ¢ektigi,
kiifiirle, yumrukla kavga ederek senelerini gegirdikten sonra eski hayatindan siyrilarak
kendine sakin bir diinya kurar.

Baskisiyle ayni fabrikada c¢alisan Pi¢ Hayri, onun davraniglarina 1sik tutan,
baskisiyi yonlendiren, i¢ ve dig benligi arasindaki uyumu saglamaya ¢alisan kisidir.
Baskisinin diisiin diinyasini en ¢ok etkileyen, onun dogruyu bulmasina yon gosteren tek
bireydir. Ancak “pi¢”ligi yiiziinden diger insanlar tarafindan asil kimligi sorgulanmaz,
anlasilmaz ve Murat’1 olumsuz etkiledigi; onu “biitiin biitiin bastan ¢ikar[digi]” (C, s. 28)
sanilir.

Baskisi ve Hayri birbirlerinin davranislarindaki dengeyi kurarlar. Insanlara olan
inancinm1 ve giivenini kaybeden Pi¢ Hayri, baskisinin isten ¢ikarilmasimin ardindan onun

intikamini1 almak amaciyla eski giinlerindeki “belali” haline donmeyi diisiiniir:
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“Pi¢ Hayri, Murat’in ahimi kimsede birakmazdi. Onun ne atak, ne belali oldugu

meshurdu. Hayri'nin dizginlerini tutan, ¢eken, idare eden Murat'tt” (C, . 216).

Pi¢ Hayri Murat’ta anne, baba, arkadas sevgisini tadar. Murat, Hayri’de “pi¢”ligin
yarattig1 bosluklar1 doldurur.

Bagkisi ve Pi¢ Hayri “ruhlarin dolambagh yollarinda” (Plisnier, 2003: 66) birbirini
en iyi anlayan, birinin 6tekini tamamlamaya ¢alistig1 kisilerdir.

Romanin diger norm karakteri Esma, baskisinin koydeki sevdigidir. Baskisi
Miinevver’le iliskisini onun Esma’ya benzeyen yonleri sebebiyle devam ettirir. Esma
Murat’1 sevdigi halde onun Istanbul’da baska kizlarla iliskisi oldugunu 6grenince Murat’la
evlenmekten vazgecer. Baskisi “bu bir kadin degil, kiz degil, yal¢in kayalar arasindan
coskun coskun kaynayan pinarlarin ruhu... Su perisi, su ¢ullugu...”(C, s. 366) olarak
nitelendirdigi Esma i¢in baskalar1 ile ¢atigmaktan ¢ekinmez. Zira Esma, onun sadece
kendisinin olmasini istedigi tek kadindir.

Esma’nin, babasimi kaybetmesi {izerine Murat ailesinin onu kdye c¢agirdigr bir
mektup alir. Isten kovulduktan sonra kdye gider. Her yerde Esma’y: arar, fakat bulamaz;
Esma’nin baska birisiyle evlenecegini 6grenince diigiin gecesi onu kagirir. Diigiin alay1
tarafindan takip edilirler ve attiklar1 kursunlarla vurulurlar. Bu esnada Esma hayatini
kaybederken vakarini kaybetmeyen bir ¢ulluk gibi davranir:

“Esma, cevap vermiyor, fakat kesik kesik nefes alwyor, dargin gibi, titiz gibi degil,

aczini anlamis, lakin her seye ragmen vakarmmi muhafaza eden, hissiyatin

saklamaya liizum gérmeyen izzetinefis sahibi bir esir gibi, gézlerinde kin, nefret

yanarak bakiyordu” (C, s. 368).

Esma, romanda bagkisinin yasadigi catigmalarin temelini olusturmast ve onun

hayatini1 farkli bir mecraya yonlendirmesi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir.

2.7.6.3. Kart Karakterler
Eserin kart karakteri Miinevver, annesi ve erkek kardesiyle yasar. Evi gecindiren,

hayatin agir yilikiinii ¢ceken odur. Baskisi ile ayni1 fabrikada galisir, onunla iligkisi vardir.
Annesinin biitiin kars1 ¢cikmalarina ragmen Murat’la goriismeye devam eder:
“Nasil vazgecerim. Her seyi biliyorsun, bir kere seytana uydum! Sevsem de
sevmesem de ondan baska erkek bana haram artik” (C, s. 28).
Miinevver Murat’in kendisine acidigi, bir sevgili bakmadigi, onun giiliisiinde

Esma’y1 hatirladigi bir kizdir. Murat’in zaman zaman kendini thmal etmesi, fabrikada

97



baskisinin eski sevgililerinin imal1 sézleri karsisinda sessiz kalmasiyla tinsel; yoksulluk,
bakimsizlik ve zor yasam sartlarinda fiziksel tiikkenisi yasayan Miinevver vereme yakalanir:

“Oyle tahmin ediyorum ki kani ¢ok kuvvetsizdir. Kabilse biraz agik havali bir yere

tasinmali. O rutubetli tas odada oturulduk¢a yapilacak tedavi ve ihtimamlarin,

verilecek ilaglarin bir faydasi dokunmayacaktir. En biiyiik ila¢ acik, temiz havadir.

Bol giines, bol gida, siit, icebildigi kadar i¢sin... Sabahlar: taze yumurta, et suyu”

(C,s. 102).

Hastaliktan kurtulabilmek igin higbir sarti yerine getiremeyecek olan Miinevver
Murat’in bu dénemde kendisini yalniz birakmamasindan ve kendisiyle ilgilenmesinden
hareketle onunla evlenecegi hususunda {imitlenir. Hastalig1 sirasinda onun tek ilaci
baskisinin ilgisiyle sevgisidir.

Bir siire sonra Murat’in kdye gitmesi Miinevver’i lizse de ondan gelecegine dair s6z
aldigindan sik sik mektup yazar, gelmesini bekler. Ancak mektuplarina cevap alamaz.
Fabrikadan Murat’la iliskisinin boyutlarin1 bildigi halde onunla evlenmek isteyen Bekir
Efendi ile Pi¢ Hayri’nin ve annesinin yonlendirmeleriyle evlenir.

Miinevver yasadiklarina ragmen Murat’a olan sevgisi azalmaz, ona inancini

yitirmez. Bu yoniiyle Miinevver tek boyutlu kisilik 6zelliklerini yansitir.

2.7.6.4. Fon Karakterler
Miinevver’in kardesi Tevfik, Tevfik’in ustast Kirmaci Ishak Efendi, Miinevver’in

annesi Huriye Hanim, Bekir Efendi, Behire, Gozliiklii Hikmet, Sar1 Emine, Halet, Serife,
Sumnulu Hacer, Sofor Aziz, Huriye Hanim, Madam Sofya, Madam Harikliya, kdydeki
herkesin kendisinden ¢ekindigi Dana Mehmet, Murat’in kdyde evlendirilmek istendigi kiz
Seher, Esma ile evlenmek i¢in Murat’m Istanbul’daki iliskilerinden ona anlatan Mustafa,
kibri yiizinden kimsenin kendisini sevmedigi Kara Yusuf Aga, oteden beri gizli islerle
ugrasan hacilik ve hafizlikla asil kimligini 6rtmeye ¢alisan Hac1 Kadir, Murat’in anne ve
babas1 eserin kurgusunda Murat-Miinevver ve Murat-Esma iliskisinde yardimei unsurlar

olan fon karakterlerdir.
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2.8. Dag Riizgarlan

2.8.1. isimden Icerige
Riizgar, hareket halindeki hava kiitlesine verilen addir. Riizgar olusumuna yol agan

etmenlerden biri de daglar ve tepelerdir. Bulutsuz gecelerde yiiksek bolgelerde soguyan
hava al¢ak kesimlere dogru hareket eder. Dagin yamacindan yukari dogru yiikselen bir
hava kiitlesi sogur; icerdigi nemin biiyiikk boliimii yogunlasarak yagmur ya da kar
biciminde yagisa doniislir. Boylece nem yiikiinii bosaltan hava kiitlesi dagin obiir yakasina
ulastiginda artik iyice kurudur ve burada algalmaya baslar, alcaldikea 1sinir.

Dag Riizgarlar1 romaninin baslarinda birbirini ¢ok seven Melike ve Sekip’in her
seyin yolunda gittigi evliliklerinden bahsedilir. Ancak, Melike’nin verem tedavisi olmak
icin sanatoryuma girmesinin ardindan Melike, esinin onu ziyaretlerinin seyreklesmesi ile
birlikte ondan sliphelenmeye baslar, i¢ catismalar yasar. Yasadigi ¢atismanin neticesinde
esine olan giiveni kaybeder, umutlarini yitirir; bu durum, basgkisiyi eserin sonuna kadar
etkisi altina alir.

Eserde Melike’nin kaldig1 sanatoryum yiiksekte, sessiz bir ortamdadir. Melike’ye
kendini dinleme imkani, esini ve evliligini degerlendirme firsati verir. Daglarin riizgar
olusumuna sebep olusu gibi Melike’nin yiliksege c¢ikisi da hayatinda bazi degisimlerin
olmasina yol agar. Esinin bagkasiyla birlikte oldugunu 6grenir, ondan sogumaya baslayarak
mutsuzlagir; onceleri Sekip’e yakistirmadigi bu durumu sonradan kabullenmeye baglar.
Gergeklerle ylizlestiginde ise artik Uziiliip aglamaz, hi¢bir sey yasamamis gibi yoluna
devam eder.

Anlatici, eserin ismi ile igerigi arasindaki bagi, dag riizgarlarinin olusum sekli ile

Melike’nin olgunlasma siireci ve yasadiklarinin paralelinde kurar.

2.8.2. Olay Orgiisii
Yazarmm 20 bolim halinde yazdigi roman, baskisinin kendi olma siirecinde

yasadiklar1 degerlendirildiginde 2 bdliimde incelenebilir:
l. Boliim
. Ziya’nin, baloya gitmek iizere disar1 ¢ikan Melike ve onun kocas1 Sekip’i
gbérmesi ve arabasina almasi; onlarin birbirine olan agkina hayran kalmasi; hala
aralarindaki sevginin tilkenmemis olmasina hayret etmesi
o Baloda dans edip yorulan Melike’nin, Oksiirlirken agzindan kan gelmesi,

balodan ayrilip Ziya’nin evine gitmeleri; Melike’nin doktorunu aramalari, doktorun
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sanatoryumda oldugunu 6grenip oraya gitmeye karar vermeleri; giderken Sekip’in,
Melike’ye daha once doktorla onun sanatoryuma yatmasi gerektigi konusunda
konustuklarin1 ancak bunu Melike’ye anlatmadigini, simdi de nasil sdyleyecegini
diistinmesi

. Otobiisiin, kalabalik ve sikic1 olacagini diisiindiiklerinden sanatoryuma taksi
ile ¢ikmalari; Melike’nin buranin tabi giizellikleriyle havasini ¢ok begenmesi;
doktorla goriismeleri; Melike’ nin, sanatoryuma yatmasi gerektigini 6grenmesi

o Eve gittiklerinde Melike’nin, i¢ muhasebeler sonucu sanatoryuma gitmeye
karar vermesi

o Melike’nin hastaligin1 ve sanatoryuma gidecegini 6grenenlerin onu ziyarete
gelmeleri; ama bu ziyaretlerinde onu lizen seyler yapmalari, evinde ve kendinde
kusur aramalari; vereme iyl geldigini diislindiikleri c¢esitli ilag yapimlarini
anlatmalari;; Melike’nin, c¢evresindeki insanlarin riyakdr oldugunu anlamast,
etrafinda gelisen olaylar1 daha iyi degerlendirmeye baslamasi

o Sekip’in, sanatoryumdaki odalardan birinin bosaldigini haber almasi, iki
giin sonra Melike’nin hastaneye yatmasi gerektigini 6grenmesi

o Melike’nin, sanatoryuma gitmek tizere yaptig1 hazirliklarda tiim ev halkinin
ona yardim etmesi, o giine kadar hi¢ olmadiklar1 sekilde samimi davranmalari

I1. Bolim

. Melike’nin, sanatoryuma yatmasi, oradaki giinliik plana alismaya ¢aligsmasi;
Sekip’in onu sik sik ziyarete gelmesi

J Sanatoryumda kalan geng¢ bir hasta olan kimyagerin Ziya’y1 taniyor olmasi
ve Melike’ye, Ziya’ya ni¢in dargin oldugunu anlatmasi

° Melike’nin, kocasini, kendisini, hayatlarini ¢evresindeki insanlarin
fikirlerinden bagimsiz sekilde bir birey olarak degerlendirmeye baslamasi

. Sekip’in Melike’yi ziyarete gelmesi; Melike nin, ona, verem mikroplarinin
azaldigin1 ve yaranin yakinda tamamen iyilesecegini anlatmasi; ancak Sekip’in,
doktorun eve gitmesine izin vermedigini sdylemesi, evde kiir yapamayacaklarini,
hastaligin tekrar niiksetmemesi icin kis1 sanatoryumda geg¢irmesinin daha uygun
olacagini belirtmesi

. Melike’nin eski bir arkadasi olan Samime’nin, sanatoryuma hasta olarak
gelmesi; onun kaldig: katta daha agir hastalarin bulundugunu géren Melike’nin bu

durumdan ¢ok etkilenmesi

100



. Sekip’in, Melike’yi ziyaret etmesi; birlikte gezerken bir grup cocuk
gormeleri; ancak, onlarin verem hastanesinden c¢iktigin1 fark eden ¢ocuklarin
kosarak uzaklasmalari; Melike’nin, bu duruma ¢ok tiziilmesi

. Asistanin, Melike’ye artik hi¢ mikrobu kalmadigi miijdesini vermesi;
Melike’nin izin alarak eve gitmesi; eve yeni bir hizmet¢i kizin alindigin1 gérmesi;
kendi kiyafetlerinin baskalarina dagitildigimi  G6grenmesi; tekrar sanatoryuma
gitmesi; kimyager geng kizin hastaliginin artmasi, Melike’nin onu ziyaret etmesi

o Sekip’in, izin gliniinde Melike’yi ziyarete gelmeyerek kendisinin hasta
oldugunu bildiren bir mektup gondermesi; bundan sonra da gelemeyecegine dair
cesitli bahaneler 6ne siiren mektuplar yazmasi

o Melike’nin, yirmi yedi giindiir kendisini gérmeye gelmeyen kocasindan
siiphelenmeye baslamasi; doktordan izin alarak bir giinliigiine Istanbul’a gitmesi;
terzisine giderek oradaki geng kiza Sekip’i aratmasi; Sekip’in, arayan kiginin Necla
oldugunu diistinerek kiza bu isimle hitap etmesi

o Melike’nin, Ziya’y1 arayarak sanatoryumdan ¢ikmasi, hayata kars1 kuvvetli

olmak gerektigini diistinmesi

2.8.3. Bakis Acis1 ve Anlatici
Dag Riizgarlari, eserine tamamen hakim olan bir anlaticinin kurgusudur. Zaman,

mekan ve kisiler diinyasi biitiinliyle onun tasarrufu altindadir.

Eserde, sadece Sekip’le Melike’nin bulundugu odayir goren; Sekip’in hislerini,
Melike hakkindaki diislincelerini bilen Tanrisal anlatici s6z konusudur. 0,
kahramanlarinin i¢ ve dis diinyalarina hakim bir tavirla, onlarin yasadigi celiskileri,
yipranmigliklarini sigindiklart mekanlarla biitiinlestirir:

“Kocast yirmi yedi giinliik ayriliktan sonra gelince, Melike, binbir tereddiit diinyast

icinde desteksiz kalivermis, dalginlasmisti. Diisiinmek istemedigi halde, kafast

diistincelere dalvyordu. Fakat bu diistincelerden birinin, bir tekinin muayyen, vazih

sekilleri, renkleri ve manalari yoktu” (DR, s. 246).

Anlatici, i¢ monologlarin agirlikli oldugu metinde Melike’nin sanatoryumda esini
beklemesi; bu bekleme esnasindaki i¢ goriiniimlerinin yansiticisidir.

Yazar, bu romam eserinin bilicisi olan Tanrisal anlaticti degil de
Melike’nin/kahraman bakis agisiyla yazsa muhtemelen daha basarili olurdu (Toker, 1996:
2249.777 Bu bakis agisinda Melike’ nin ev ve evlilik hayati, sanatoryumda gecirdigi siire,

eve dondiigiinde karsilastigt manzara daha carpict bir sekilde anlatilabilirdi. Anlatict
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Melike’nin duygularint onun i¢ alemine girmek suretiyle verse de Tanrisal anlaticinin
bakis acist roman kisinin duygularint yorumladigindan eserde tam bir objektiflik

saglanamamustir.

2.8.4. Zaman
Dag riizgarlar1 romani anlaticinin, 6ykii zamani ile Oykiileme zamanini ayni

diizlemde aktardigi bir metindir. Romanin Oykli zamani, verem olan Melike’nin
sanatoryuma yatmaya karar verme, sanatoryumda gecirdigi vakitler ve bu siirecin evlilik
hayatini sona erdirdigi birkac ay icerisinde geger.

Melike ile Sekip bir baloya gitmek icin yola ¢ikarlar. Yolda, Sekip’in arkadasi
Ziya, onlar1 goriir ve arabasina alir. Ziya, bu iki sevgilinin birbirlerine olan agklarini biiyiik
bir hayranlikla izler. Melike, Sekip’in omzuna yatar, biraz dalar:

“-Uyku dalginhgi degil... Uzaklara ¢ok uzaklara dalmistim. Bu, ne kadar siirdii,

bilmiyorum. Bir an mi, birka¢ dakika mi, yoksa giinler mi haftalar mi gegti? Bir

degil birkac diinyayr gordiim, gezdim, dondiim.

-Neler gordiin, sevgilim?

-Sen yamimda idin... Bazen gozlerimin oniinden kayboluveriyordun. Seni tekrar

goriiverince, temelli kaybetmisim de sonra bulmusum gibi seviniyordum. Senden

ayrt yasamanin bir an siiren iztirabini bile kalbim ¢ekmiyor” ( DR, s.4).

Melike’nin bir anlik dalginligi onu, psikolojik olarak, haftalarca siirebilen bir
boyuta tasir.

Baloda, hastalig1 sebebiyle sik sik ksiiren Melike kan tiikiiriir; bir ay once de kan
tilkiirdiigiinii, bu duruma aligmaya ¢alistigini ifade eder:

“Bir ay evvel yine kan gelmisti ya... O giinden beri mendilime kan tiikiiriirken

bakiyorum... Ama gizlice... Buna dyle alistim ki” (DR, s.18).

O giinden sonra bireyin bilingaltina yerlesen tekrar kan tiikiirme korkusu onu
cevreler; ancak “en 1iyi ilag” olarak bilinen zaman, Melike’nin bu duruma alismasinda en
etken rolii oynar.

Ertesi glin doktorla goriismek i¢in sanatoryuma giderken gegen vakit Sekip’i
psikolojik olarak sikan ve bogan bir zaman haline gelir. Doktor daha 6nce Sekip’e,
Melike’nin sanatoryuma yatmasi gerektigini sdyler ancak o, bunu Melike’ye bildirmez.
Simdi oraya gittiklerinde Melike, hi¢ beklemedigi bir teklifle karsilasir. Sekip bunlari

diisiintirken, anlatic1 6ykii zamaninda geriye doniisler yapar:
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“Hastalik ilerlemis degildir. Kisa ve dikkatli bir tedavi ile o6nii alinabilir ve yine
kisa bir rejimden sonra, hi¢ hastalik gelmemis gibi, tamamile normal bir insan
olabilir. Yalniz hastalik ilerlemeden tedavi edilmek lazimdir. Ilerledikten sonra,
sanatoryom tedavisi de para etmez.

Ya Bunu diisiindiigii zaman, Sekip, doktorun karsisinda gegirdigi sarsintiyi

iliklerinde duyuyordu” (DR, s. 31).

Biling akislarindan sonra dykii zamanini tekrar 6ykiileme zamanina tasiyan anlatici,
Sekip ile Melike’ nin sanatoryuma gelislerini, Melike’nin buraya yatmaya karar verisini ve
evde onun sanatoryuma yatmasi i¢in yapilan hazirliklar1 anlatir.  Biitiin hazirliklar
yapilirken Melike orada gecirecegi zamanin kendi psikolojisi lizerinde yaratacag etkilerin
muhasebesini yapar. Melike, daha sanatoryuma girmeden, komsulari onu ziyaret etmek
icin eve gelirler. Bu ziyaretleri esnasinda komsularinin davranislarin1 degerlendirmeye
baslayan Melike, ¢cevresinde gelisen olaylarin farkina varmaya baglar:

“Melike hasta olmadan evvel de, kafasinin bu kadar intizamla ¢alisip ¢alismadigina

hi¢ dikkat etmemisti. Simdi insanlari, ve hadiseleri, ayar edilmis bir diirbiinle

bakiyor gibi goriiyordu” (DR, 5.66).

Kendisinde hicbir verem mikrobun kalmadigini 6grenince ertesi glin kocasinin
gelmesini heyecanla bekler. Iyilestigi haberini Sekip’e soylediginde ise heyecan iginde
gecirdigi giinleri, geceleri en ince noktalarina kadar kocasina anlatmayi planlar; ancak
ondan bekledigi tepkiyi géremez.

Bir hafta, on giin kalmak i¢in eve gider; ancak yeni bir hizmetci alindigini, evdeki
esyalarmin atildigini, kayimvalidesinin genclesme hevesinde oldugunu ve Sekip’in
kendisiyle ilgilenmedigini goriince birkag¢ giin sonra sanatoryuma gitmek istedigini soyler.
Melike’nin sanatoryumda kaldig1 bes aylik siire i¢inde ailesinin biitiin diizenini degistigine
ve bu yeni diizen kurulurken kendisinin hicbir sekilde dikkate alinmadigina tanik olur.

Melike’nin bu fark edis siireci, onun sanatoryuma girmesi ile de farkli bir boyut
kazanir. Bireyin algi diinyasinda sekillendirdigi zaman, Melike i¢in bireyi bogan ancak;
“Hegel’in belirttigi tarzda ‘kurucu’, ‘olusturucu’ ve ‘bigimlendirici’ bir etkinlik olarak
ortaya c¢ikar” (Korkmaz, 2008: 113). Melike burada kendisini, Sekip’i, evliligini
sorgulayan bir tavir takinir. Ik zamanlar onu gérmek igin sik sik sanatoryuma gelen Sekip,
sonralar1, gelemeyecegini bildirmek amaciyla c¢esitli bahaneler 6ne siiren mektuplar
gondermeye baslar. Kocasindan hicbir sekilde siiphelenmeyen Melike, artik diisiinme

evresine girer:
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“Saat on bire geldigi vakit Melikenin sinirleri, kopacak kadar gerilmisti. Saat on
biden on bir buguga kadar, gozleri.., kulaklar: koridordaki seslerde, bir bekleme
hummast i¢inde kah tisiiyerek, kah terliyerek durdu, titredi. On bir bugukta, kendini
yataga atti, mendilini diglerile parcaliyarak agladi...” (DR, s. 211).

Melike tamamen iyilestikten sonra doktordan izin isteyerek Istanbul’a iner, terzi bir
arkadasindan Sekip’e telefon etmesini ister. Sekip, arayan kisinin Necla oldugunu
diisiinlince Melike artik kocast olmadan kendi hayatin1 kurmaya karar verir.
Sanatoryumdan tamamen ayrilir ve hayata kars1 kuvvetli olmak gerektigi kanisina varir.
Bes aylik siire¢ onun hayatinda, tanima, fark etme, olgunlagsma ve hayat karsisinda

yilmazlig1 6greten bir 6geye doniisiir.

2.8.5. Mekan
Dag Riizgarlar1 romaninda fiziksel mekanlar, olgusal agidan tasidigi ozelliklerle

Onem arz ederler. Eserin baslangicinda yer alan yol tasviri roman kisilerinin hayatlarinin ve
yasayacaklar1 seylerin simgesi niteligini tagir:

“Iki yandaki bahgeleri, koskleri, tarlalart bir duman gibi saran ay 15181 altinda

asfalt yol, tatl inis ve yokuslarile, ileriye geriye akan bir dere gibi, ufkun bugulu

etegine kadar uzaniyordu” (DR, s. 3).

Yukaridaki tasvirde anlatici, kullandigi mekan araciligiyla anlati kisilerinin
simdileriyle geleceklerine dair ipuglar1 verir. Anlaticinin hayatin simgesel degeri olarak
sectigi inigli ¢ikislt asfalt yol, simdiye kadar mutlu bir yasam siiren Melike ile Sekip’in
ge¢mislerinden ve simdilerinden hareketle gelecegin belirsiz, bugulu kiyisina dogru
stirtikleniglerinin oykiisiinii 6zetler niteliktedir.

Romanda yer alan fiziksel mekanlar ¢ogunlukla sanatoryum ve evdir. Melike,
hastalig1 sebebiyle Sekip’le birlikte sanatoryuma gider. Anlatici, Melike ile Sekip oraya
gittiklerinde onlarin bakis acisindan sanatoryumla onun bahgesinin fiziksel ve islevsel
varlig: arasindaki iliskiye dikkat ceker:

“Camlarin inanmlmaz bol yesilligi arasindan, kirmizi damz, iist katin, beyaz, kirmizi

cubuklu perdeleri ¢ekilmis kiir balkonlar: goriinen sanatoryum, giinesin ¢ig, keskin

isiklarindan yorulan gozii ve i¢i dinlettiriyordu. Sanatoryumu kugatan sik ¢am
ormani, seyrek agaclikli ¢iplak tarlalarin ortasinda, soluna diisen kéyiin kara

damli, kara tahta evierine ve karanlik eskilige meydan okuyor gibiydi” (DR, s. 36).

Sanatoryum insani rahatlatan, hasta ruhlari, i¢inde bulundugu kasvetten kurtaran,

veremin bir salgin oldugu evlere hayat sacan varlifiyla karanligin ve olumsuzluklarin
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karsisina yerlestirilir. Insanlarm yasama umutlarim kaybederek geldikleri bu mekanin
onlara tekrar yasama azminin asilandig1 yer oldugu vurgulanir. Melike sanatoryumun igine
girdiginde buranin diger hastanelerden farkli oldugunu diisiiniir:

“-Hastane deyince, asidfenik, lizol kokusu hatira gelir de... Burada hi¢ 6yle bir

koku yok (...)

Geng kadin pencerenin oniine durdu, sanatoryum kosk arasindaki giil fidanlarile

dolu ¢icek bahgesine baitiryor ¢amlarin ve c¢igeklerin kokularini bir yelpaze gibi

savurarak tatl serin riizgari kokliyordu” (DR, s. 40).

Melike’nin sanatoryumda kalacagini 6grenen dostlar1 (!) onu ziyarete gelir. Evin
ifade ettigi anlam bu ziyaretler esnasinda evi ve kendi evreni arasinda sikisan Melike icin
bir rahatlama uzami olmaktan uzaklasir:

“Gegen giinler, Melikenin insanlar hakkindaki kanaatlerini c¢iiriitiiyor, evvelce

gitmegi degil, diisiinmeye korktugu sanatoryoma isiniyordu. Oraya gidince ne

olacakti, neyle karsilagsacakti? Fakat Melike orada sakin, dedikodusuz, diriltisiz,

gliriiltiisiiz bir hava icinde, kafasini, sinirlerini dinlendirecegini umuyordu” (DR, S.

63).

Melike sanatoryumda kalmaya basladiktan sonra buranin hayal ettigi gibi kendisini
rahatlatacak bir yer olmadigini anlar. Sanatoryumda bol giines, temiz hava, diizenli bir
hayata sahip olsa da Sekip’ten ayri oldugu i¢in burasi onu sikan dar mekan haline gelir.

Melike, onceleri sanatoryuma sik sik gelen Sekip’in artik eskisi gibi kendine ilgi
gostermedigini ve baska bir kadinla olabilecegini diisiiniir. Onun bu diisiinceleri, iginde
bulundugu mekani labirentlestirir:

“Burada, stiphe, en korkung bir yilandir. Buradan bir yere gidemiyorum. Evinde de

oturursun amma, iginde; istedigin yere gidebilmek hiirriyetinin emniyeti vardir.

Burada, o, yoK (...) Elin kolun baghdw ama, hayalin, bir yaris (..) gibi

kosmaktadr. Onu durduramazsin. Hayaller vehimlerle de kariginca, cehennemi bir

yaris baglyor. (...) Durgunluk ve sessizlik bu yarisa, daha hiz veriyor” (DR, s.

138).

Melike, “diisinmeye daldigi kosesinde” (Bachelard, 2008: 212) yogunlasan
vehimler yasar. Ev ile sanatoryum arasindaki hayatin farkimi ve bu farkin kendi
psikolojisine yanstyis bicimini ifade eder. Ev onun i¢in fiziksel olarak ne kadar kapali

olursa olsun bireysel 6zgiirligiin sinirsiz yasandigi bir mekandir. Ancak bir giin Sekip
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baska bir eve taginacaklarini sdyleyince Melike nin zihnindeki ev ve yuva imgesi anlamini
kaybetmeye bagslar:

“Yuvamin hayali bozulacak, dedi. Burada (..) seni, yuvami diisiiniirken, odamnin,

evimin kiyisina (..) isiklarina, esyalarina, oyle asinayim ki, bazan kendimi orada

santyorum. Bu, vehimlerin en giizeli, en tiusimlisi. Simdi, yuvam diye bir sey

diistinemiyecegim” (DR, s. 161).

Yuva ve ev imleri “kisinin kendisidir, kisinin bi¢imi ve en dolayimsiz ¢abasidir;
¢ektigi acidir” (Bachelard, 2008: 160). Yuvay1 yuva yapan ona seklini veren en etkin rol
disi kusundur. Ayni sekilde bir evi ev yapan, oray1 yuva haline getiren unsur da kadindir.
Kadin eve sinen emegiyle oraya sicak bir yuva hiiviyeti kazandirir. Yeni bir eve taginirken
oraya higbir sekilde katkisinin olmayacagini, simdi hayalinde yasattig1 esyalara artik niifuz
edemeyecegini diisiinen Melike, mekan1 icsellestiremeyecegini anlar. Bu yeni ev onun
hayalindeki yuva imgesini yikar ve anlamsiz, hatirasiz fiziksel bir mekan olmaktan oteye
gidemez.

Melike, kendisinde higbir verem mikrobun kalmadigini 6grenince bu durumunu
Sekip’e soyler ve eve gitmek istedigini belirtir. Sekip ona yeni evlerinin yerini “bir¢ok
evler vardir ki, hemen her giin oniinden gectigin halde basini ¢evirip bakmazsin” (DR, s.
171) diye tarif eder. Sekip’in yeni evlerinin yerini bu sekilde tarif etmesi Melike’yi kirar ve
disin1 tantyamayacagi bir mekanin kendi evi olacagina iiziilir. Birka¢ giin sonra evine
gittiginde ise oraya ait olmadigin1 tamamen anlar. Ozel esyalarin1 bulamamasi sonucu,
kendi izlerinin evden temizlenmek istenildigini fark eder:

“Geng¢ kadin act act giiliiyordu. Evde, cenaze temizligi yapilmigti. Bir 6liiniin

esyalart dagitilir gibi, evde biraktigi nesi varsa, hemen hemen hepsini, suna buna

vermigslerdi. (...)

Kaynanasi, evi, mikroplarla beraber, hatiralardan da temizlemek istemisti. Bundan,

Sekibin haberinin olmamasi kabil miydi?” (DR, s. 184).

Melike, hicbir hatirasinin olmadigr evde kalmanin anlamsizligindan dolay1
sanatoryuma tekrar doner. Sanatoryum artitk Melike icin evdir, kendisini anlayan ve
kendisinin de bagkalarini anladig1 bir yerdir. Ancak iyilesince buradan ¢ikmak zorunda
kalir. Evdeki durumu, sanatoryumu degerlendirir ve gidecegi mekanin/evin darlasacagini,
kendini yalnmizlagtiracagini diisiinmeye baslar. Sanatoryumdan ¢ikinca kocasinin bir bagka
kadinla oldugunu anlar ve Ziya’y1 ¢agirarak kendisini almasini ister. Yabancisi oldugu bir

evde yasamamay1 tercih eder.
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2.8.6. Kisiler Diinyasi

2.8.6.1. Baskisi

Dag Riizgarlari romaninin bagkisisi Melike, boyutlu bir karakterdir. Roman,
baskisinin endiseleri, kaygilari, i¢ c¢atigmalari, i¢ diyaloglart ve bunlarin sonucunda
gerceklesen olgunlagma siirecinin metinlesmesiyle derinlik kazanir.

Baskisi, esini ¢ok seven, onu hayattaki tek tutunacak dali olarak goren bir kadindir.
Kocasina simsiki tutunan baskisi verem hastasidir ve onun oykiisii bir aksam esiyle birlikte
gittikleri bir baloda birden fenalasmasiyla baslar. Melike, o geceden sonra doktora gitmeye
karar verir. Sanatoryuma vardiginda orada yatmak zorunda oldugunu O6grenen baskisi,
evdeki konumunu ve otekiler i¢in kendisinin ifade ettigi anlamlari tetkik eder. Gézlemleri
sonucunda kaynanasinin, akrabalarinin ve komsularinin onun hastaligindan iirktiiklerini,
kendilerine bulagma ihtimalinden korktuklarini; bu korkularini bastirmak igin de
kendisinin bir ¢ember i¢ine alindigini anlar:

“Melike evdekilerin, liizumundan fazla a¢iga vurdugu korkularin, vehimlerin

kurbani oldugunu da anlamaya basliyordu. Evet, hasta idi, agzindan kan gelmisti;

fakat etrafinda bir karantina havasi yarativermeleri hastaliktan daha korkungtu”

(DR, s. 114).

Bagkisi biitiin iimitlerini, o ana kadar sahip oldugunu diisiindiigii her seyi bir anda
kaybettiginin farkina varir. Ancak dis diinyaya kendi tedirginliklerini, ruhi ¢okiintiisiinii
yansitmadan; yasadiklarina kuvvetle karsi koyarak iginde bulundugu durumdan kurtulmaya
calisir:

“Melike, hastaliginmi bir aciz gibi degil, tabii bir vaziyet olarak kabul edecek ve

kendi ayagile gidip hastaneye yatacagi i¢in, kaynanasina ve onun tarafini tutanlara

karst kirtk ve diisiik goriinmiyecekti” (DR, s. 57).

Baskisi, “kendine yiiz ¢evirme[nin] bir kacis” (Heidegger, 2006: 196) olmadigini
bilir ve kisa bir siire sonra tedaviye baslar. Sanatoryum hayat1 onu olgunlagma siirecine
yoneltir. Burada insanin varlik imkanlarini, diinyadaki yalnizligini, 6tekileri, onlarin kendi
hayatindaki yerini degerlendirme firsatt bulur. Baskisinin ¢ok sevdigi, onun tarafindan
sevildigini zannettigi kocasi eskisi gibi sik ziyaretine gelmez. Bu durum onun i¢
catismalarini, melankolisini arttirir:

“Kapiya dirseklerini dayadi. Yol kenarindan, ¢ift aralarindan, kapt parmakliklarina

dayanarak yollari gozetliyen dalgin bakishi kadin tablolarimi hatirlads. (...) Melike
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bu tabloyu, biitiin renkleri, 1siklarile, biitiin gélge oyunlarile goriiyor ve bunun

siirini kendi i¢inde duyuyordu” (DR, s. 136).

Melike’nin kaygilari, hiiziinleri, sanatoryumda yalnizliga terk edilmesi; esinin
seyrek ziyaretleri onu sezgileri aracilifiyla zorunlu bir sekilde kocasindan siiphe etmeye
stirtikler. Melike, o giline kadar bir masal gibi siiren evliliklerinin biiylisliniin bozulacagini
duyumsar:

“Saat on bire geldigi vakit Melike nin sinirleri kopacak kadar gerilmisti. Saat on

birden on bir bu¢uga kadar gozleri kapida, kulaklar: koridordaki seslerde, bir

bekleme hummasi i¢inde kah tisiiyerek, terliyerek durdu, titredi.

On bir bugukta, kendini yataga atti, mendilini dislerile par¢aliyarak agladi” (DR,

s. 211).

Bagkisinin  duygulariyla davranmiglarindaki  ayrintilar onun karsilastigi  ve
karsilasacagi acimasiz gergeklerin birer disa vurumudur. Ev halki, ozellikle kocasi
tarafindan unutuldugu fikri baskisinin ruhunu yaralar; ancak i¢inde bulundugu yanginin
sonmesi sonucu olgunlasarak kiillerinden dogan bir tavir sergileme egilimi gosterir.

Bir giin Melike kendisinde mikrop kalmadigini, artik eve donebilecegini 6grenir.
Evdeki diizenin ve kocasinin davranislarinin degistigini bildiginden evine donmeden dnce
Beyoglu’ndaki terzisine gider; oradan kocasini arattirir. Esinin konusmalarindan,
hitaplarindan onun hayatinda baska bir kadin oldugunu anlar. Bu durum yillarca yasadigi
alemin gergekligine inanan Melike’ nin zay1f kisiligini aniden bagka bir hale biirtind{irtir:

“Hayata karst kuvvetli olmak lazim ... Siz de giiliiniiz!” (DR, s. 264).

Varolma olanaklarmin bir baskasinda degil de kendisinde oldugunun bilincine
varan bagkisi kaderine boyun egmekten ziyade, hayat karsisindaki yilmaz ve miicadeleci
olmak gerektigi gercegini erisir. Erkege kor adamistan vazgegerek durum

degerlendirmesiyle mantikli davranma yoluna gider.

2.8.6.2. Norm Karakterler
Dag Riizgarlar1 romaninin norm karakteri Melike’nin esi Sekip’tir. Karisin1 ¢ok

seven ve ona biiylik bir askla bagl olan Sekip, baskisinin Yakacik Sanatoryum’una
yatmas! ile degisim siireci gegirerek eserde yuvarlak bir karakter dzelligi kazanir. Onceleri
Melike’yi sik sik ziyaret ederken sonradan hastalik bahanesiyle gitmemeye baglar. Esinin
yoklugunda Necla isimli bagka bir kadina ilgi duymaya baglayan Sekip, baskisinin, aylar
siiren bir tedavinin ardindan iyilesmesine de pek sevinmez. Onun eve gelme istegini evde

iyl bakilamayacagi bahanesiyle engellemeye calisir. Kocasinin davranislarindan siiphe
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duyan bagkisi tamamen iyilestiginde eve gitmeden Once onu arar; hayatinda bir kadinin
oldugunu 6grendiginde ise eve donmekten vazgeger.
Sekip bagkisinin kendini bulma ve hayati gercek yiizleriyle tanimaya baslamasi

agisindan pek olumlu olmasa da 6énemli bir rol oynar.

2.8.6.3. Fon Karakterler
Herkese kars1 giiler yiizlii, anlayisli, babacan tavirli Doktor; Sekip’in akrabasi Ziya;

Sekip’in, Melike’yi higbir zaman gelini olarak istemeyen annesi; Melike’yi ziyarete gelen
ve kiskanan eski arkadasi Mehlika; Melike’nin giizelligini ¢ekemeyen, teyzesinin kizi
Samime; Melike’yle ayni apartmanda oturan, ama neredeyse hi¢ goriismedigi komsusu

Cemile; Yakacik Sanatoryumundaki hastalar ve hemgireler romanin fon karakterleridir.
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2.9. Gece Yiiriiyiisii

2.9.1. isimden Icerige
Gece, bilinmezligi ve belirsizligi tastyan zaman dilimidir. Gece yiiriiyen insan, yolu

bilse dahi, yiirliylisii esnasinda tedirgin davraniglar sergiler; etrafinda olup bitenleri
dikkatle gozlemler.

Gece Ylriiylisii romani, adin1 romanin baslangici ile bitisinde gece yapilan birer
yiiriiyiisten alir. ilk yiiriiylis baskisi Vefik’in Canakkale Savasi’nda karanlik bir gecede,
arkadaslar1 ile 6liime gidisleridir. Vefik bu yiirliylis esnasinda yildizlara bakar ve orada
Dilsad’1n koyu yesil gozlerini gortir.

Olay orgiisti Vefik’in ¢ocuklugunda, okul hayatinda, simdi’de yasadig1 i¢ ve dis
catismalar; gegmisi ve aski ile baglantili olarak metne yansir. Dilsad’in sevgisinden
umudunu vyitiren Vefik, bir ¢oziiliis stireci yasar. Ancak bu siiregte hayata direnisi, mantikli
davraniglar1 Dilsad’in dikkatini ¢eker. Dilsad romanin sonunda/nisaninda Vefik’e, onunla
evlenmek istedigini sdyler. Icinde yasadign zamana, mekana tutunmaya calisan Vefik,
duyduklarmin etkisi ile gece yarisi, mutlu bir sekilde yiirlimeye baslar. Boylece ikinci
yiirliylis gerceklesir.

Romanin baglangicindaki yiiriiylise hakim olan “bilinmeyen” son; Vefik Bey’in,
Dilsad’la birlikteliginin baslangici olan “gece yliriiyiisii’ndeki belirsizlik ile biitiinlenir. Bu

biitlinlesmede eserin ismi, bireyin i¢ yolculuguna géndermede bulunur.

2.9.2. Olay Orgiisii
Yazarin 6 boliime ayirdigi roman, bagkisinin gegmisini hatirlama, Dilgad’la yeniden

iletisim kurma ve onun tarafindan fark edilme siireci degerlendirildiginde 4 boliim halinde
incelenebilir:
[.Boliim
. Vefik Bey’in Mehmet¢igin karanlik bir yolda yiirliyiistinii hatirlamasi
. Vefik Bey’in, gozlerini Hilali Ahmer hastanesinde agmasi; Canakkale
Savasi’nda yaralandigini ve on sekiz giindiir orada bulundugunu 6grenmesi
. Vefik Bey’in, Dilsad’in kendisini ziyaret i¢in gelip gelmedigini merak
etmesi, hemsireye sormasi; sadece annesi, babasi ve kiz kardesinin geldigini

O0grenmesi
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. Vefik Bey’in, ge¢mis yasantisini hatirlamasi. Uvey annesini sevmedigini;
fakat tlivey kiz kardesini sevdigini; babasiin evde silik bir karakter olarak varlik
gosterdigini diisiinmesi

. Uvey annesinin Vefik Bey’in evde olmasmi istemediginden, okumay1
sevmedigi halde Vefik Bey’in Istanbul’da yatili bir okula baslamas1

. Vefik Bey’in Istanbul’da, izin giinlerini babasinin arkadasi olan Sinan

Pagsa’nin konaginda gegirmesi

. Vefik Bey’in, Sinan Pasa’nin kiz1 Dilsad’la oynamalar1 ve zamanla ona asik
olmasi
o Vefik Bey’in, okulu bitirince vilayet Ziraat Midirliigli maiyetinde ise

baglamasi; iki yildir izin kullanmayan Vefik Bey’in birkag giinliigiine eve gitmesi;
ama iivey annesi Sabira Hanim’in sikdyet ve sitem mahiyetindeki sozlerine maruz
kalmas1
o Vefik Bey’in Dilsad’1 ziyarete gitmesi; ama hizmet¢inin biraz fazla
beklemesi gerektigini sdylemesi tizerine Dilsad’1 gormeden eve gitmesi
o Vefik Bey’in, yeniden bugiinii, hastanede oldugunu hatirlamasi. Hemsirenin
ona ¢ok sayikladigini s6ylemesi. Hastaneden ¢ikan Vefik Bey’in eve gotiiriilmesi
o Hastaneden ¢iktiktan sonra Vefik Bey’in, Istanbul’da depo alayina tayin
edilmesi; alaym, ailesine diizenli olarak erzak gdondermesi, iivey annesi Sabira
Hanim’in bu durumdan memnun olmasi ve Vefik Bey’e eskisi gibi kotii
davranmamast
. Vefik Bey’in izinli oldugu bir giin, Dilsad’in alaya giderek kendisini
aradigin1 6grenmesi, Dilgad’la goriismesi; Dilsad’in, agabeyi Azmi’nin askerlik i¢in
ii¢ aydir subeye ugramadigini sdylemesi ve Vefik Bey’den yardim istemesi; Vefik
Bey’in, Azmi’nin isleri ile ilgilenmesi, gerekli islemleri yapmasi

I1. Bolim
. Vefik Bey’in karargahtaki odasina Bahtiyar Efendi’nin gelmesi; Vefik’in
dayis1 Danyal Baki Bey’in, Vefik Bey’i gérmek istedigini bildirmesi
. Vefik Bey’in, dayisin1 ziyaret etmesi; hasta dayisinin ona vasiyette
bulunmasi, koskii, bag1 ve biitiin varligint Vefik Bey’e birakmasi, kisa bir siire

sonra 0lmesi
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. Vefik Bey’in, kendisine kalan mirastan kitaplari, antikalari ve koski
satmasi, dayisinin vasiyet ettigi gibi bir ¢iftlik kurmak istemesi

I11. Boliim

. Alaydan, Dilsad’1n agabeyinin terhis sorunu i¢in olumlu cevap gelmesi

. Vefik Bey’in, iivey kardesi Samime’den Dilsad’in bir harp zenginiyle
evlenecegini 6grenmesi

. Vefik Bey’in, vapurda Azmi’yle karsilagsmasi ve birlikte olduklar1 Faruk
Bey’le tanigsmasi. Faruk Bey’in Dilsad’1n evlenecegi kisi oldugunu tahmin etmesi

. Vefik Bey’in, onlar1 dayisindan kalan baga davet etmesi. Birkag¢ giin sonra
Dilsad’in ailesi ve Faruk Bey’in baga gitmeleri ve buraya hayran kalmalart;
Dilsad’in Vefik Bey’i gercek anlamda burada/bag evinde tanimaya baslamasi

J Vefik Bey’in bir ¢iftlik almak istedigini sdylemesi lizerine Faruk Bey’in
ortaklik teklif etmesi. Dilsad’in, Faruk Bey’in bu teklifine alayla karsilik vermesi
ve onun bu islerden anlamayacagini belirtmesi

o Dilsad’in bu tavirlarin1 degerlendiren Vefik Bey’in, onun Faruk Bey’i
sevmedigini anlamast

o Azmi kuliipten bir arkadasina s6z verdiginden bag evinden erken
kalkmalar1; onlarin ayrilmasindan sonra Vefik Bey’in, sevdigi kadinin kocasiyla
ortak bir is kuramayacagini diisiinmesi

IV. Bolim

. Ali Aga’nin, Vefik Bey i¢in uygun bir ¢iftlik bulmasi

. Vefik Bey’in askeriyede isleri oldugundan ciftlige yerlesmemesi; ciftligin
bos kalmamasi1 ve ciftlikteki islerin yapilmasi i¢cin Vefik Bey’in babasini, iivey
annesini ve livey kardesini c¢iftlige yerlestirmesi

. Azmi’nin bir giin karargdha gelmesi ve Vefik Bey’i, Dilsad’in nisanina
davet etmesi

. Vefik Bey’in nisanda Faruk Bey tarafindan ¢ok sicak karsilanmasi; birlikte
sampanya i¢meleri; ickinin verdigi cesaretle, birbirini 6ven sozler soylemeleri ve
Dilsad’in asil nisanlanmasi gereken kisinin Vefik Bey oldugunu, Faruk’tan ayrilip
onunla evlenecegini belirtmesi, Dilsad’1in evinde bulusmak tizere sozlesmeleri

. Gece yaris1 nisandan ¢ikan Vefik Bey’in Dilsad’in koyu yesil gozlerinden

baska bir sey gormemesi, tek basina yavas yavas yiirimesi
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2.9.3. Bakis Acis1 ve Anlatici
Gece Yiiriiylisii romani kahraman bakis agis1 ve anlatici ile yazilmis bir romandir.

Roman baskisisi Vefik Bey hem olaylar1 yasayan hem de anlatan kisi olarak entrik yapinin
kurgulayicisidir. Kahraman anlatici hem bireysel kimligini hem de diger kisilerin yasam
Oykiislinii metnin kurmaca diinyas1 i¢inde netlestirme islevini gergeklestirir. Eserdeki
zaman, mekan ve kisiler diinyasini degerlendirilis bi¢cimi kahraman anlaticinin bakis
acisindan sunulur:

“Degisik muhite benim de ihtiyacim vardi. Fakat konagin manasiz, giiriltiilii

kalabaligindan korkuyordum. Orada kimse, kimse ile dost degildi. Herkes birbirine

mevkiine, vaziyetine, haline gére giiler yiiz gosteriyor, iltifat ediyordu. Lakin

samimi bir tek insan yoktu” (GY, s. 20-21).

Kahraman anlatici, ge¢miste yasadigi olaylar1 zaman ve mekan diizleminde
acimlamaya ¢alisirken tamamen kendi ben’ini merkez konuma yerlestirir.

Eserde kahraman anlaticinin konumunu netlestiren 6gelerin basinda olay rgiisiinde
onun edimlerinin, diislincelerinin, kendi tecriibelerinin ve sahsi olgunlagsma siirecinin yer
almasi gelir.

Eserde, olay birimlerini kendi diisiincelerine gore yorumlayan kahraman anlatici,
geriye doniislerle romanin, anlatimda eksik kalan kisimlarini tamamlar. Ciinkii o, hem
Oykii hem de oykiilleme zamaninin hakimi; yasadigi olumlu ya da olumsuz durumlari

metnin kurmaca diinyasinda eriten kisidir.

2.9.4. Zaman
Gece Yirlylisi romaninda Oykii zamani, Canakkale Savast ve bu savasin

etkilerinin devam ettigi yillardir. Roman, bu savasta yaralanan Vefik Bey’in kaldirildig:
Hilali Ahmer Hastanesi’nde, savas esnasinda, arkadaglariyla giin batmadan ciktiklari
yolculugu hatirlamasiyla baglar. Vefik Bey, hemsireden on sekiz giindiir bu hastanede
yattigin1 6grenir. Daha sonra onu ziyaret i¢in babasi, ilivey annesi ve iivey kardesinin
geldigini; Dilsad’in kendisini aramadigini anlar. Bir taraftan Dilsad’in ni¢in gelmedigini
diistinen kahraman anlatici bir taraftan geriye doniis teknigine bagvurarak cephede
yasadiklarini hatirlar:

“Dilsad’1 diistiniirken, emirberim Ahmet oglu Ahmedin, Siileyman ¢avusun,

yiizbagim Demir Beyin seslerini duyar gibi oluyorum. Neler séyliiyorlar,

anlamiyyorum. Fakat bu candan, asina seslerin karisik ahengi yiiregimi ates ates

yanan bir yaranin imar edilmesi gibi serinletiyor” (GY, s. 11).
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Kahraman anlatici, animsama yoluyla bugiine tasidig1 gecmisini, kronolojik olarak
aktarir. Bagkisinin annesini kaybetmesi ile baglayan Oykiisii, babasinin yaptigt ikinci
evliligin onun hayatini etkileyis bi¢imi ile devam eder:

“Annem dldiikten sonra, babamin kurdugu yeni yuvaya isinamadim. Belki isinirdim.

Gel gelelim, iivey annem, beni, evden, hatta babamdan bile soguttu. Babamla

beraber kasaba kasaba, vilayet vilayet dolasmak istemedim. Istanbul’da yatili

liselerden birine girmek istedim. Babam, bir kaymakamin mahdut biitcesini, pek

ince hesaptan gecirmedi; beni hemen Istanbul’a gonderdi” (GY, s.15).

Istanbul’da, hafta sonlarmni, babasinin eski bir arkadasi olan Sinan Pasa’nin
konaginda geciren baskisi, oradaki hayatin1 anlatirken olay orgiisiinde 6zetleme yolunu
tercih eder ve Sinan Pasa’nin kiz1 Dilsad’a besledigi kardesce duygularin, sevgiliye karsi
hissedilenlere doniisme siirecini anlatir:

“Istanbul’a gelmek, liseye girmek, beni yeni bir dleme att. (..) Hafta izinlerinde,

babamin eski arkadasi Sinan pasamn konagina gidiyorum. Onceleri yalmiz Cuma

giinleri, birka¢ saat oturup konusmak igin ugruyordum. Biraz sonra Sinan pasa,
bana giicendi.:

-Sen bizi yabanci tutuyorsun oglum. (..) Persembe aksamlari ¢ik, Cuma geceleri

konakta kal (..)

Dort yil boyle gegti. Dilsadla daha dost, daha arkadas olmustuK Fakat ne yazik ki,

o, biiyiiyor, serpiliyor, geng kiz oluyordu. (..) Dilsadla aramizdaki ruh yakinligimiz

degisiyor, baskalagiyor. Onu artik kardesim gibi sevmiyorum” (GY, s. 20-24).

Okulu bitirdikten sonra “vilayet kaza ziraat fen memurlugu”na tayin edilen
Vefik, bir yil sonra vilayet ziraat miidiirliigliniin maiyetine verilir; ama bu siire¢ 6zetleme
teknigi ile ifade edilir:

“Bir sene ge¢misti, Vilayet Ziraat Miidiirliigii maiyetine verildim” (GY, s. 31).

Burada iki y1l boyunca izin almadan ¢alisan baskisi, birka¢ giinliigline evine gider;
ancak livey annesinin kinayeli sozlerinden rahatsiz olur. Bireyin rahatlama mekanlarindan
biri olan ev, baskisiyi sikar ve burada gecirdigi vakit onu psikolojik yonden ezen bir unsur
haline gelir:

“Ben, evin esigine adim attigim dakikadan beri rahatsizdim. Hemen donmek

kagmak istiyordum ”(GY, s.33).

Bagskisi, kendini yok etmeye yonelik davranislarin sergilendigi evden bir an olsun

uzaklagmak ve Dilsad’t gormek i¢in Sinan Pasa’nin konagini uzaktan seyretmeye baslar.

114



Sinan Paga’nin Oliimiinden sonra, konak halkinin birka¢ odaya ¢ekilmis oldugunu,
halayiklarla beslemelerin de artik bulunmadigini goriir. Birkag¢ giin sonra konaga giderek
Dilsad’1 gormek ister. Dilsad’a, kimin geldigini sOylemek i¢in kendisine soru soran
hizmetgiye, “Vefik Agabey” oldugunu soyler. O, bunu sdylerken aradan gegen yillari
hesaplamaz; her seyin eskisi gibi oldugunu diisiiniir. Ancak Dilsad onunla goriismemek
icin bahane bulunca eve gider ve evdekilere, miidiirden telgraf aldigimi1 artik gidecegini
haber verir. Bir ay sonra Dilsad’dan, o giin i¢in 6ziir dileyen bir mektup alir.

Anlatici, romanin bu kisminda Vefik’in Hilali Ahmer hastanesinden ¢iktigini
belirtir, bdylece geriye doniis teknigine son verirken 0ykii zamanini dykiilleme zamani ile
biitiinlestirir.

Hastaneden ¢ikan baskisi, Istanbul’daki depo alayma atanir. Alaydan erzak almaya
baslamasiyla birlikte iivey annesinin de Vefik’e iyi davranma siireci baslar:

“Alaydan erzak almaya basladigim zaman, evin yiizii giilmiistii. Eve, has ekmek,

kahve, gaz seker geliyordu.

Sabire Hamim artik beni el iistiinde tutuyordu” (GY, $.45).

Dilsad’in, kardesi Azmi’nin askerlik isini halletmesi i¢in Vefik’i aramasi ile yeni
bir doneme girilir. Vefik’in dayisi oliir ve biitiin mal varligin1 ona birakir. Bu donemde
Vefik, Dilsad’in bir harp zengini ile niganlandigimni 6grenir. Bir giin vapurda Azmi’yi
goriir. Onu, ailesini; Azmi’nin yaninda bulunan ve Dilsad’in nisanlis1 olan Faruk Bey’i,
dayisindan kalan bagina davet eder. Dilsad’in, Vefik’in ruhunu anlamaya bagladigi bu
bagda Vefik’in, Dilsad i¢in varolma siireci baglar. Ancak Vefik, livey kardesinden,
Dilsad’in nisaninin olacagi haberini alinca ondan iimidini keser:

“Dilsad nisanlanmis.. Buna kafam ve sinirlerimi alistiramiyordum. Artik hayatta

timitsiz, arzusuz, hayalsiz kalmigtim. Bende de kabahat vardi. Neye Dilsada

agilmamistim? Belki beni reddetmezdi. Cok toyca, pisirik hareket etmigtim” (GY,

s.130).

Vefik, sadece onun Faruk Bey’e ilgisiz davranislarin1 gérmek ve bdylece kendini
avutmak ic¢in Dilsad’in nisanina gitmeye karar verir. Nisanda, Dilsad, Vefik’e, onu ge¢
tanidigin1 ve Faruk Bey’le degil onunla evlenmesi gerektigini sdyler:

“(..) Vefik agabey, seni ge¢ tanidim, fakat iyi tamidim. Hi¢ bos degilsin.. Tas gibi

adamswn. Etrafima bakiyyorum da senden baska ayakta duranini gérmiiyorum.(..)

Bir sey sovleyecegim belki sasiracaksin. Ben seninle nisanlanmali, seninle

evlenmeli idim” (GY, s.132-133).

115



Nisanda c¢ok sikilacagini, orada gegirecegi vaktin kendini tiikketen bir nesneye
doniisecegini diisiinen Vefik, bu konu hakkinda tekrar konusmak iizere Dilsad’la sozlesir,
disar1 c¢ikar. Vefik’in, romanin baslangicinda, giin batmadan arkadaslariyla birlikte
ciktiklar1 yolculukta, gece yarisi 6liimle bagdastirdig yildizlari, roman sonunda, Dilsad’in
koyu yesil gozlerine benzeterek yiiriir. Gece yarisi yapilan yolculuk Vefik’i ve
arkadaslarin1 tilketmeye yonelikken, ikinci yolculuk, onun, kendini Dilsad’a ispatlamis

olmanin gururuyla, hayallerini gergeklestirmeye yonelik bir yolculuga doniisiir.

2.9.5. Mekan
Gece Yiirliylisii romaninda ilk kullanilan mekan, Canakkale Savasi’nda i¢inde

bulunulan genis, 1ssiz bir ovadir. Askerler, savasin onlarin psikolojilerine etkilerinden
dolay1 istiinde yiirtidiikleri bu ovayi, igine ¢ekilecekleri bir mekan olarak diisiiniirler.
Ancak “vatan” kavraminin anlamimi idrak etmeleri, bu mekani/issiz ovayi fiziksel degil,
tarihi ve kiiltiirel boyutuyla degerlendirmelerine yol agar:

“Bu topragi, baska ayaklara ¢ignetmemek igin d6lecegiz. Bu toprak sevgisi neden?

Yer yiiziiniin obiir topraklarindan bir baskaligi, ayriligi mi var?

Dedelerimin, ninelerimin yattiklar: yerleri bilmiyorum, annemin mezarini, yillar

var ki ziyaret etmedim. Fakat onlar benimle birlikte yasiyorlar” (GY, s. 4).

Boylece, iizerinde yasanilan topragi diger topraklardan ayiran ve ugrunda olecek
kadar kutsallik atfedilen vatanin, asirlar sonra bile ecdatla torunlar1 bir arada tutan
varlhigina dikkat ¢ekilir.

Oykii zamaninda ilk kullanilan mekan ise Istanbul’daki Hilaliahmer Hastanesi’dir.
Canakkale’de, o 1ss1z ovada yaralanarak bu hastaneye kaldirilan Vefik Bey, burada savas
hatiralarin1 ve gegmis yasantisini animsar.

Uvey annesinin baskilarma, gereksiz yere kizmalarina dayanamayan Vefik Bey bir
giin gamasirct Ayse ninenin evine kagar. Bu ev, Vefik Bey i¢in kisiyi koruyan, ona annelik
yapan bir mekandir:

“Ayse ninenin toprak kuliibesinde gecirdigim iki geceyi hi¢ unutmiyacagim. Fakir

kulubenin sessizligi, icimin yarasini bir pamuk gibi sarmisti. Ayse ninenin bol

biberli tarhana c¢orbasini, bizim evin yagli, etli yemeklerinden daha ¢ok tad

duyarak yemistim” (GY, s. 17).

Uvey annesiyle ayn1 ortami paylasiyor olmak tiim dinginlik, dinlenme imgelerini

barindirmas: gereken ev imgesini, Vefik Bey’de kapali/dar mekanlarin ¢agrisim degeri
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haline getirir. Vefik Bey, liseyi okumak icin Istanbul’a gider ve burasi onun rahatlama
uzami haline olur. Tekrar eve donmemek i¢in derslerine hevesle ¢aligmaya baslar:

“Uvey annemle bir ¢ati altinda yasamamak icin, her giin, daha bir parca artan bir

hirsla, bir hevesle c¢alisiyordum.(...) Kendi evimin benim i¢in bir cehennem

oldugunu babam, bilmiyor. Halimizi birbirimize anlatmamistiK Zaten bu agikga,

soylemiye liizum olmayan bir seydi ” (GY, s. 20).

Istanbul’da, hafta sonlarini gegirdigi Sinan Pasa’nin konagi, Vefik Bey’e, dort bes
yil genis mekanlarin simgesidir. Ancak Sinan Pasa’nin oliimiiyle birlikte burasi da dar
mekan haline gelir:

“Sinan Pasa’min oliimii, konagin havasint bozmakla kalmamis, benim rahatimi da

kacirmisti.

Aradan iki hafta ge¢misti; yatagimin selamlikta, Kahya Efendinin odasina bitisik

daracik odada hazirlandigini gérdiim” (GY, s. 25).

Vefik, Sinan Pasa’nin Oliimiiniin ardindan tiim diizeni bozulan konaktan
uzaklagsmaya baslar. Memuriyet alarak Istanbul’dan ayrilir. Yaklasik iki yil sonra
Istanbul’a izinli olarak dondiigiinde evde hicbir degisiklik yoktur ve ev yine kapali bir
mekan olma 6zelligini korur:

“Ben evin egigine adim attigim dakikadanberi rahatsizdim. Hemen donmek, kagmak

istiyordum. Fakat babamin (beni ¢eken), (biraz yakinlik istiyen) bakislari, sessiz

yalvariglari; Samimenin babam gibi yalvaran sessiz hali, beni, istemiye istemiye

evde alikoyuyordu” (GY, s. 33).

Igerisi ile disarisinin kilit noktas: esikler ve kapilardir. Esikler kapinmn i¢i ile dismi
ayiran nesneler hiiviyetindedir. Kap1 ise “bir aralik kalma acunudur” (Bachelard, 2008:
316). Kapali kapilar igerisini, icerdeligi ve sikismishigi; acik kapilar ise rahat ortamlari,
evrene acilimi ve disardaligi simgeler. Evin esigine adim attig1 dakikadan beri igeride
ruhunun sikisacagimi bilen Vefik, rahatsiz olur ve disariya kagmak ister. Onun bu
stkigmishiga katlanma sebepleri Samime ile babasi olur.

Anlatict anlati zamanim1 Oykii zamanina ¢eker; Vefik Bey Hilaliahmer
Hastanesi’den ¢ikar. Kisa bir siire sonra dayis1 Danyal Bey’in kendisini ¢agirdigini 6grenir.
Vefik Bey oraya gittiginde bu koske temiz ve diizenli bir hayati olan Danyal Bey’in
sahsiyetinin, mizacinin, hayata bakis tarzinin yansidigini goriir. Romanin bu kisminda

anlatici, insan-mekan bagintisina yer verir:
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“Dayimin koskiine dikkat ediyorum. Liiks ve modern degildi. Fakat gayet temiz,

tertipli idi. (...) Ik bakista dayimin zevksiz bir adam olmadigini anladim” (GY, s.

59). “Bu odaya babami getirsem, o da benim gibi bon bon bakar, bir sey

anlamazdi. Dayimin kendi késesine ¢ekilisini biraz anlar gibi oluyordum. Dayimin

zevkinin inceligine parmak 1sirtyordum” (GY, s. 77).

Mekana yiiklenen anlamlar, bireylerin ge¢mis tecriibeleriyle deger kazanir. Zira
birey yasadigi bir mekanda izler birakmak suretiyle oraya olan aidiyetini perginler.
Ozellikle i¢ mekanlar, bireyin i¢ diinyasinda yasadig1 evrenin disa varumudur. Vefik Bey,
dayisinin 6liimiinden sonra bu kdsk hakkinda degerlendirmede bulunur. Bunu yaparken de
mekanin, insan ruhunu yansitan bir ayna vazifesi gordiigiinii diisiiniir. Insan ruhunun

mekana, mekanin ruhunun da insana sinen etkilesimine dikkat ¢eker.

2.9.6. Kisiler Diinyasi

2.9.6.1. Baskisi

Gece Yiirliylisii romaninin baskisisi Vefik Bey, aynit zamanda romanin anlaticisidir.
Bu nedenle olaylar baskisinin bakis ac¢isindan degerlendirilir.

Baskisi, Canakkale Savasi’nda gece savas mahallinde yiiriiyen bir grup askerin
arasinda bulunur ve yaralanarak Hilali Ahmer Hastanesi’nde tedavi edilir. Bu hastanede on
sekiz giin baygin bir halde yatar. Kendine geldiginde ge¢misini hatirlar. Onun 6ykiisii bu
geriye doniislerle biitiinlenmeye baslar.

Bagkisi ilk olarak o6liim korkusunun olmadigi savasta yasadiklarini animsar.
Hastaneye gelmeden once en son aklinda kalan sey ise yaralanma anidir:

“Ayagim bir tasa takilir gibi oldu. Sendeledim. Gozlerimin oniinde degil, icinde,

can evimi yakan bir ates, yandi; kendisile birlikte etrafindaki biitiin isiklar

sondiirdii; ugultular sustu” (GY, s. 7).

Baskisinin simdi’ye tutunma ¢abalar1 geg¢miste yasadiklariyla anlam kazanir.
Annesini kaybettikten sonra ilivey anne ile yasamak zorunda olan baskisinin eylemleri onun
topluluk i¢inde yitip gitmemesine ve evdeki “siirii” hayatina dahil olmamasia yoneliktir.
Aileyi ilgilendiren kararlarin alinmasinda pasif bir konumda olan babasi, bagkisinin
davraniglarini, diisiincelerini onaylasa da bunu aciga vurmakta zorlanir. Bu nedenle o,
kendi ayaklarinin iizerinde durmaya zorlanir; hayatta tamamen yalnizdir. Baskisinin evi bir
korunak olma 6zelligini kaybeder; o, kendine baska siginma mekéanlar1 arar. Evdeki hayata

karsi ilk tepkisini ¢amasirci Ayse Nine’nin kuliibesine kagmakla gosterir.
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Baskisi, liseye yillarinda Istanbul’a gider. Ders calismay sevmedigi halde “iivey
anne[siyle] bir ¢ati altinda yasamamak i¢in” (GY, s. 20) her giin artan bir hirsla caligir.
Tatillerini, babasinin arkadasi Sinan Pasa’nin konagina gegirir. Pasa’nin kiz1 Dilsad’a 6nce
kardesce duygular besler; ancak sonra ona asik oldugunu anlar. O, bu konakta mutludur;
ama Pasa’nin 6liimiinden sonra kendi evinde duydugu huzursuzlugu burada da hissetmeye
baslar; artik konaga ugramaz.

Liseyi bitirdikten sonra Halkali Ziraat Mektebi Alisi'ne girer. Buradan mezun
olunca ilk olarak “vilayet kaza fen memurluguna” tayin edilir. Sonra da Vilayet Ziraat
Miidiirliigii’nde calisir. Tayin edildikten iki yil sonra izinli olarak Istanbul’a gelir; ancak
ivey annesinin tavirlar yiiziinden buradan umdugu huzuru bulamaz:

“Ben, evin esigine adim attigim dakikadan beri rahatsizdim. Hemen donmek,

kagmak istiyordum” (GY, s. 33) kalir.

Istanbul’da gecirdigi bu siirec, baskisiyi hayalleri ile gergekler arasinda sikistirir. O,
yasadig1 olumsuzluklara isyan etme giicline sahip degildir; aradigi huzuru i¢ dinginligini
saglayacak yerlere kagmakta bulur. Bunun iginse “Sirkecideki temiz otellerden birinde tek
yatakl, aydinlik bir oda[da]” (GY, s. 37-38) kalirlar.

Vefik Bey, Sinan Pasa’nin konagina giderek Dilsad’1 ziyaret eder. Hizmet¢inin
bekletmesinden sikilarak oradan ayrilir. Birkag giin sonra da gorev yerine gider.

Hatirlamalarindan anlasildigina gore baskisi, zayif bir kisilige sahiptir. Ciinkii
“‘zay1if” ac1 ¢ekmek istemeyen kisidir” (Blondel, 2009: 158). Baskisi de zorluklari
gogiisleyerek onlarin iistesinden gelmek yerine kagmayi tercih eder.

Vefik Bey hatiralarindan siyrilir ve simdi’ye doner. Hilali Ahmer Hastanesi’nden
ciktiktan sonra Istanbul’daki depo alayinda gorev yapar. Alaym baskisinin ailesine yaptig
erzak yardimi livey annesinin ona kars1 davraniglarini degistirir.

Sevdiginden tamamen umudunu kesen ve hastaneye ziyaretine gelmemesine
giicenen bagkisi, bir giin Dilsad’in alaya gelerek onu aradigini 6grenir. Dilsad’in
agabeyinin askerlikle ilgili sorunlarin1 ¢ozer; boylece onunla yeniden yakinlagsmaya baslar.
Bu sirada dayis1 vefat eder, onun mirasia sahip olur. Dayisindan kalan bag1 diizenler;
koskii satarak bir ¢iftlik alir. Dilsad’1 ve ailesini baga davet eder. Dilsad burada baskisinin
gercek vasiflarini, sessizliginin ardina gizledigi mantikli eylemlerini farkina varir. Vefik
Bey, Dilsad’in bir harp zengini ile nisanlandigini; fakat onu sevmedigini 6grenir. Baga
gelenlerin arasinda Dilgad’1n niganlist da vardir. Dilsad’in nisanlisint sevmemesi, kendisine

ilgi gostermesi baskisiyi umutlandirir; ancak kisa bir siire sonra onun nisanina davet edilir.
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Bu nisana gidip gitmeme konusunda i¢ c¢ekismeler yasayan baskisi biitiin hayallerini
yitirdigini diigiiniir:

“Dilsat, nisanlanmis.. Buna, kafam ve sinirlerimi alistiramiyordum. Artik hayatta

timitsiz, arzusuz, hayalsiz kalmistim. Bende de kabahat vardi. Neye Dilsad’a

acilmamistim?” (GY, s. 130).

Nisana giderek Dilsad’in nisanlis1 Faruk Bey’e karsi kayitsizligimi gérmek ister;
fakat oraya gittiginde tamamen farkli bir hadiseyle karsilagir. Onun, bagi idare etmedeki
basarisini, insanlara karsi pasif goriiniisiinlin altinda yatan gercek kimligini, yasadiklari
donemin yozlagmis insanlarindan ayrilan yonlerini goren Dilsad, kendi nisaninda Vefik
Bey’le evlenmek istedigini soyler.

Romanda zayif bir kisilik olarak yer alan bagkisiyi digerlerinden ayr1 kilan 6zelligi

yozlagmis diizene dahil olmamasidir.

2.9.6.2. Norm Karakterler
Eserde bagkisinin bireysel gelisimini arka planda destekleyen, takdir eden Dilsad

Sinan Pasa’nin kizidir. Baskisi onceleri Dilsad’1 iivey kardesi Samime’ye benzetir, ona
derin bir sefkat besler. Vefik’in Istanbul’da onlarm konaginda kalmasi ile baslayan
kardesce iliski, sonradan bagkisinin ona asik olmasi ile siirer. Samimiyeti, yapmacik
tavirlardan uzak olusu, evdekilere kolay kolay boyun egmeyisi bagkisinin dikkatini ¢eker:

“Dilsad, uzun kivrik kirpikleri, koyu yesil gozleri, koy siyah pwril piril saglari, ince

dudakl kiigiik agziyla insana baktik¢a kendisine baglayan bir kizdi. Deligmen

degildi; ici dis1 bir konusuyordu. (...) ona baglanisim biraz da, iivey kardesim

Samime’yi hatirlattigi igindi” (GY, s. 21).

Dilsad, Sinan Pasa hayattayken hi¢bir zaman maddi giiciin bir somiirii araci
olmayacaginin bilincindedir. Babasinin 6liimiiniin ardindan ise konakta beliren bozulma ve
cliriimeden uzak kalmistir. O, bu konuda baskisiyle benzer diislincelere sahiptir.

Bagkisinin agskindan habersiz olan Dilsad, harp zengini Faruk Bey’le sozlenir; fakat
onu sevmez. Bir giin Vefik’in, dayisindan kalan baga onlar1 davet etmesi ile bagkisiyi asil
benligiyle tanir. Kendi nisaninin oldugu gece baskisiye askini ilan ederek onunla evlenmek
istedigini belirtir.

2.9.6.3. Kart Karakterler

Vefik Bey’in babasi Ferhat Bey sessiz, karisindan ¢ekinen, kavgay1 sevmeyen uysal

bir adamdir. Ikinci karisi tarafindan iyice sindirilen evin babasi ve reisi olma 6zelligini
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yitirmis, c¢ocuklar1 tizerinde niifuz sahibi olmayan birisidir. Hayat karsisindaki biitiin
yorgunlugunu, ezilmisligini tek basina yasar:

“Durdugu yerde tozlarin yiyip erittigi esyalar gibi, babamin da ruhuna, sinirlerine

¢coken gizli istirabi sokiip atamiyor, durdugu yerde, kendi kendine eriyordu” (GY, s.

16).

Eserdeki diger kart karakter Vefik Bey’in iivey annesi Sabire Hanim’dir. O, sahip
oldugu higbir seyden mutluluk duymayan ve neyle memnun olacagini kendisi de bilmeyen;
etrafindaki insanlar1 hirpalayan, onlar1 fiziksel ve tinsel ¢okiintiiye ugratan bir kadindir:

“Sabire Hamim hayattan, insanlardan ne istiyordu? Galiba, bunu kendisi de

bilmiyordu” (GY, s. 16).

Vefik Bey’in livey kardesi Samime baskisiyi 6z agabeyi gibi seven, onu anlayan
baskisiyi eve baglayan tek kisidir.

Sinan Pasa Vefik’in babasinin Istanbul’daki arkadasidir. O da Ferhat Bey gibi uysal
ve yumusak bashdir. insanlarin huylaria gore davranmayi bilen, etrafindakileri bu sekilde
idare eden bir Miilkiye pasasidir.

Sinan Pasa’nin esi Fehamet Hanim kibrin, gururun timsali bir kadindir. Asil
kimligini yitirmis, yozlagsmis, fakirlere hakaret etmeyi kendine taninmis bir hak olarak
goren, daima kendi egosunu tatmin etmeye c¢alisan bir karakterdir.

“Azameti ile konakta herkesi kendinden tiksindirmis. Onu seven tek kisiye

rastlamadim” (GY, s. 25).

Sinan Pasa’nin oglu Azmi eserde yozlasmis kisiler arasindadir. Askere gitmemek
icin ne gerekirse yapmay1 deneyen, babasindan kalan miras: kendi zevkleri ugruna gereksiz
harcamaktan ¢cekinmeyen birisidir.

Vefik Beyin dayis1 Danyal Baki Bey kalabaligi sevmeyen, yalniz basia yasayan,
kadinlarin felaket getirecegine inanan; okumay1 ¢ok seven varlikl, kiiltiirlii ve zevk sahibi
bir adamdir. Hastalandiginda biitiin mirasin1 bagkisiye birakir. Onun sessiz ve otoriter
yasay1p yine sessiz; ama vakur 6liisii bagkisinin Danyal Bey’e hayranligini arttirir.

Dilsad’in nigsanlis1 Faruk Bey, temiz ve sik giyinmesine ragmen bir mahalle ¢ocugu
oldugu her halinden anlasilan bir harp zenginidir. Parasina glivenerek insanlar1 ezmeye

calisan yozlagmis bir tiptir.

2.9.6.4. Fon Karakterler
Vefik Bey’in Canakkale Savasi’nda tanisti§i onu hem babasi hem de ¢ocugu gibi

seven Ahmet oglu Ahmet, Bolik kumandani Yiizbasi Demir Bey, Vefik Bey’in
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cocuklugunda onlara camasir yikamaya gelen ve bir giin evden kagarak onun fakir
kuliibesine sigindigr Ayse Nine, Danyal Bey’in komsusu Bahtiyar Efendi romanda fon

karakterler olarak yer alirlar.
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2.10. Kalbimin Sucu

2.10.1. isimden Icerige
Romanin ismi, biyolojik taniminin Stesinde “sevgi, goniil” anlamini tasiyan kalp

kelimesi ile “kabahat; toreye, dine, kanuna aykir1 davranma; cilirim” (Dogan, 2009: 1013)
anlamina gelen sug¢’tan olusur. Eserde bir¢ok kadinla iligkisi olmus Necil Sabit Bey’in
evlenip bir aile kurmaya karar vermesi; sevdigi kiza/Zerrin’e yaklasmaya ve bu esnada eski
sevgililerinden kurtulmaya calismasi anlatilir. Olay 6rgiisii de onun eski daginik, sorumsuz
halinden vazgeg¢ip diizenli bir hayat kurmasina yonelik orgiitlenir. Ancak Zerrin’le birlikte
olma, onunla hayal ettigi diinyay1 yasama asamasina gelen Necil Sabit, romanin sonunda
Zerrin’e verdigi sOzii unutur, bagka bir kadinla olur. Bireysel yozlasmasini, sevgi

hususunda ahlaka aykir1 davranislarinin yiikiinii génliiniin kayitsizligina baglar.

2.10.2. Olay Orgiisii
Yazarm 19 bolim halinde yazdigi roman 3 boliimde incelenebilir:

[.Boliim

. Zahit Efendi ve Sabri Efendi’nin birbirlerine Necil Sabit Bey’i ¢ok
Ozlediklerini anlatmalari; onun raki sofralarindan, kadin meclislerinden
bahsetmeleri

. Necil Sabit Bey’in Fahir Biilent Bey’le Izmir’den Istanbul’a dénmeleri;
Necil Sabit Bey’in, bu doniisten kimsenin haberinin olmamasini istemesi

J Vapurda Necil Sabit Bey’in, Fahir Biilent Bey’e, evlenmeye karar verdigini
anlatmasi ve ona Zerrin ile ablasi Siindiis’ten bahsetmesi; Istanbul’a gidince
eskiden iligkisi olan higbir kadinla gdriigmeyecegini, onlar1 sevdigini zannettigini
ancak yanildigini belirtmesi, kendine Bebek’te bir apartman alarak Zerrin’e daha
yakin olabilecegini diistinmesi

. Zahit Efendi’nin, Necil Sabit Bey’in birlikte oldugu kadinlardan biri olan
Reyhan’a, onun Istanbul’a gelecegini haber vermesi; Nazir Rakim’la randevusu
olan Reyhan’in, onunla bulusmak istememesi; ancak Necil Sabit Bey’i
kiskandirmak i¢in kullanmay1 diisiindiiglinden onu kirmak istememesi

[1. Bolim

. Zahit Efendi ve Sabri Efendi’nin, Necil Sabit Bey’i karsilamak i¢in hazirlik
yapmalari; ertesi giin Zahit Efendi’nin Galata Rihtimina giderek Necil Sabit Bey’le
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Fahir Biilent Bey’i karsilamasi; kimseye haber vermedikleri halde Zahit Efendi’nin
onlar1 karsilamaya gelmis olmalarina ikisinin de sagirmalari

J Zahit Efendi’nin, Necil Sabit Bey’in izmir’e gidisinden beri her hafta onu
soran bir kadmin oldugunu sdylemesi, fiziki 6zellikleri ve konusma bi¢imini tarif
etmesi; Necil Sabit Bey’in, bu kadinin Siiveyda oldugunu tahmin etmesi ve onu
aramast

. Necil Sabit Bey’in, Zahit Efendi’ye Bebekte ii¢ dort odali bir kosk ya da
yal1 bulmasini sdylemesi

. Necil Sabit Bey’in eski sevgililerinden olan Mihriban’in, Necil Sabit Bey’in
apartmaninin kapicist Karabet Efendi’ye, Necil Sabit Bey’in gelip gelmedigini
sormast

o Koske gelen Necil Sabit Bey’in, biitliin 1siklarin agik oldugunu goriince
misafir olup olmadigini sormast ve Beykoz’daki halasmin kizlarmin geldigini
Ogrenmesi

. Necil Sabit Bey’in Istanbul’a geldigini 6grenen Mihriban, Reyhan ve
Sarika’nin tekrar onunla birlikte olmayr istemeleri ancak Necil Sabit Bey’in
onlardan kurtulamaya calismasi

o Zahit Efendi’nin, Necil Sabit Bey i¢in uygun kosk bulmasi; Necil Sabit
Bey’in, arkadas1 Fahir Biilent Bey’i koske gotiirmesi, manzaray1 ¢ok begendigini;
ancak Fahir Biilent Bey’in koskteki eksikleri sdylemesi ve daha oOnce yalniz
yagsamaya aligkin olmayan Necil Sabit Bey’e, bir aile evinin nasil olmas1 gerektigini
anlatmasi; ona, Sabri Efendi’yi ve onun esini koske yerlestirerek kendisine
yardimci olmalarini 6nermesi

. Necil Sabit Bey’in, bir davete Zerrin ve Siindiis’le gitmesi, onlar1 goren
Reyhan’in kiskanmasi ve arkadasi Faika araciligi ile Necil Sabit Bey’le konusmak
istemesi; Faika’nin Reyhan’la goriismek istemeyen Necil Sabit Bey’e kizlardan
birini sevdigini sdylemesi

o Zerrin ile Siindiis’iin, Necil Sabit Bey’e, Reyhan’1 gostererek siirekli ona
baktigin1 ve kadimi taniyip tanimadiini sormalart; Necil Sabit Bey’in, o kadim
tamimadigint  sOylemesi; Zerrin’in zarif tebessiimiinii ve giillisiinii Reyhan’in
kahkahalariyla karsilastirmasi, Zerrin’e olan hayranliginin artmasi

o Zerrin’in, Necil Sabit Bey’in koskiinlin oniinden gegerken hep alaturka

miizik sesi duyduklarini, alafranga plaginin olup olmadigini sormasi; Necil Sabit
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Bey’in utanmasi ve bunu Sabri Efendi ile karisinin yaptigini, bu durumdan
haberinin olmadigini belirtmesi; Zerrin’in, raki i¢en erkeklerden hoslanmadigini
O0grenmesi, rakiy1 birakmaya karar vermesi

[I. Bolim

. Necil Sabit Bey’in, Zerrin ve Siindiis’ii daha yakindan tanimak i¢in koskte
bir davet diizenlemesi; Zahit Efendi’nin, ¢ay servisi yapmasi i¢in Rum kiz1 Polin’i
getirmesi; Necil Sabit Bey’in Polin’i ¢ok begenmesi

. Bu davette, kizlarin, zannettigi gibi iyi bir aile kiz1 olmadigini ve kurtulmak
istedigi diger kadinlardan farkli olmadigin1 anlamasi; Zerrin’le evlenme konusunda
tereddiite diigmesi; yine de ertesi gilin bir sandal gezisi i¢in onlara s6z vermesi

J Polin’in herkes gittikten sonra sofray1 temizlemesi ve evdekiler icin giizel
bir masa hazirlamasi; Necil Sabit Bey’in teklifi lizerine onlarla raki igmesi; Zahit
Efendi’nin Tiyano’yu getirmesi; o gece Polin ve Tiyano’nun Necil Sabit Bey’de
kalmasi ve icki alemi yapmalari

o Ertesi giin cok ge¢ kalkmalari, Polin ve Tiyano’nun kendilerine
gosterdikleri ilgiden dolayr kizlara verdikleri so6zii tutamamalari; Polin ve
Tiyano’nun koske iyice yerlesmesi; Necil Sabit Bey’in eski yasantisindan

vazgecemeyecegini anlamasi, bu durumu kalbinin sugu olarak degerlendirmesi

2.10.3 Bakas Acisi ve Anlatici
Kalbimin Sucu romanindaki Tanrisal anlatici olay orgiisiindeki biitiin olaylarin arka

planin1 goriir. Bunun yani sira es zamanli olaylardan ve farkli mekéanlarda yasanilanlardan
haberdardir. Anlatici, kahramanlarinin varlik alanlarinin, davranislarinin, bunlarin ardinda
gizlenen sebeplerin; onlarin mekani hangi amagcla nasil kullandiginin bilicisidir:

“Zahit Efendi iki arada bir derede kalmisti. Arkadaslarina, ahbaplarina

goriinmemek, eski, yeni goz asinalarina tesadiif etmemek icin, hep arka yollardan

gidiyor, izini kaybetmek i¢in de, akla gelebilecek her ¢areyi, vasitayi tecriibe

ediyordu” (KS, s. 65).

Tanrisal anlatici, roman kisilerinin diger bireylere gosterdikleri ve gizledikleri
yiizlerini aynm1 diizlemde aktarir. Boylece bireylerin davraniglarindaki tutarsizligin
nedenlerini okuyucuya agiklayarak onlarin zihninde olusabilecek ikilemi kaldirmaya
calisir. O, anlat1 kisilerin i¢ diinyalarin1 ve onlar1 kusatan hisleri yansitir:

“Kalkmak, kipirdanmak istiyordu. Fakat sinirleri, adaleleri, dimaginin iradesine

isyan etmiglerdi. Meflug bir halde, yerinden kimildanamiyordu” (KS, s. 258).
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Tanrisal anlatict eserin zamanini istedigi gibi kullanir. O, roman kisilerinin gegmis
zaman dilimindeki edim ve edimsizliklerinden haberdardir. Bundan yararlanarak olaylarin

akis hizin1 yonlendiren kisidir.

2.10.4. Zaman
Anlatici, Kalbimin Suc¢u romaninda oykii ve Oykiileme zamanlarini ayni nesnel

diizlemde verir. Eyliil ayinda baslayan 6ykii zamaninda, olaylar siradizimsel bir anlatimla
sunulur. Romanda ¢ogunlukla bireysel zaman hakimdir. Eserde gegen “bugiin, diin gece,
bu sabah, birka¢ giin sonra, Onlimiizdeki persembe, gece vakti, simdiye kadar, senden
ayrildigim vakit” gibi ifadeler bireysel zamanin metindeki yansimalaridir. Romanda, bazi
diyaloglar esnasinda anlati zamaninda geriye doniisler olur; fakat bu doniisler oykii
zamaninin olay orgiisiinde belirgin bir kopukluk meydana getirmez; hemen Oykii zamanina
gecilir:

Necil Sabit: “Siiveyda’yt ¢ok eskiden, ¢ocuklugundan tanirim. Bir zamanlar

sevismistiK Sonra o evlendi. Kocadan hi¢ talihi yoK. (...) Senelerce, ben, onun

hicranini, iztirabini cektim. Onu unutmak icin...

Karsisinda Zahit Efendi degil, kendi hislerini, fikirlerini, diistincelerini, biitiin

arzularini, temayiillerini, hakkile anlyyan, kavriyabilen bir arkadasi varmis gibi ici

yana yana soyliiyordu” (KS, s. 56).

Romanin nicel zamani, yaklasik dort aydir Izmir’de olan Necil Sabit’in Istanbul’a
donmesiyle baslayan eski sevgililerinden kurtulma, onlarla ¢atisma ve simdi begenip
evlenmek istedigi kizla yakinlasma cabalarindan olusur. Onun Istanbul’a gelmesi hem
evindeki hizmetlileri hem de eski sevgililerini sevindirir. Onun gelisi, evdeki raki
sofralarini1 6zleyen hizmetliler i¢in zamanin gamsiz ve huzur dolu olacagi anlari ifade eder:

“Iki arkadags gelecek tatli zevklerin nes’esile bir kat daha sarhos olmuslardi” (KS,

s.41) .

Anlatici, zamanin temas ettigi seyleri olgunlastirma yetisini de esere yansitir. Zahit
Efendi’nin hayat dykiisiinden 6rnekle bu yansitma bi¢imini somut hale getirir:

“Zahit Efendinin bazan ¢ok kurnazca buluglart olurdu. Uzun sefalet yillarimin

bitmez tiikenmez aci darbeleri (...) onun dimagint (...) gayet hassas bir makine

haline koymustu” (KS, s. 61).

Zaman, yillarca sefalet icinde yasayan Zahit Efendi’nin diisiince bi¢imini

sekillendirir ve ¢ektigi acilar, yasamin hangi evresinde hangi tavri takinacagi dgretir.
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Necil Sabit, Zerrin’e daha yakin olma amaciyla Bebek’te kosk alir. Zerrin ve ablasi
ile birkag¢ defa goriistiikten sonra onlar1 koske, caya davet eder. Zerrin’le konusmalarinda,
onun diger kadinlardan farkli olmadigini diisiiniir; onun hakkindaki hayallerinde
yanildigini anlar:

“Zerrin’le asag yukar: anlasmis gibiydi. Lakin bu, anlagma, Necil Sabit’in

hulyalarindaki yaldizlarin ¢cogunu dékmiistii” (KS, s. 227).

Necil Sabit, i¢inde yasadigi sosyal zamanin kadinlar1 hep ayni sekilde yetistirdigi
kanisina varir. O gece ikramlar1 sunmak i¢in ¢agirilan Polin herkes gittikten sonra orada
kalir. Polin’in bir akrabasi da gelir; geceyi Necil Sabit ve onun arkadasit Fahir Biilen’le
gecirirler. Ertesi giin, Zerrin’e bulusmak i¢in s6z verdigini unutur. Necil Sabit, olayi
degerlendirirken “biitiin su¢ benim.. Kalbimin sugu!” (KS, s.261) der. Romanda zaman,
baskisiyi degistiren, baskisinin deneyimlerinden hareketle onu olgunlastiran bir fenomen

olmaktan uzaktir.

2.10.5. Mekan
Kalbimin Sugu romaninda mekéanlar, icinde yasayan kisilerin ruhsal kimlikleriyle

oOrtiisen bir nitelige sahiptir. Eserde yer alan mekanlar fiziksel Ozelliklerinden ziyade
“anlam lreten, anilar1 barindiran, kisinin i¢ diinyasini yansitan bir[er] deger” (Korkmaz,
2005: 436) olarak varlik gosterirler. Eserde Fahir Biilent Bey ve Necil Sabit Bey’in
[zmir’den Istanbul’a déniisleri esnasinda Istanbul’un Necil Sabit Bey’in i¢in ifade ettigi
anlam belirtilir. O, “dért aylik bir ayriliktan sonra Istanbul’'uma kavusuyorum. Vapur
ilerledik¢e hatiralarim canlaniyor” (KS, s. 12) der. Necil Sabit’in bu ifadesi onun igin
Istanbul’un bir anilar sehri olduguna géndermede bulunur.

Istanbul’a gidince eskiden goriistiigii kadinlarla karsilasmamak ve simdi Asik
oldugu kiza daha yakin olabilmek i¢in Bebek’te bir kosk almay1 planlar. Daha 6nce birlikte
oldugu ¢evrenin kendisini olgunlastirdigini diisiiniir:

“Simdiye kadar iginde yasadigim muhit, bana hayatin muhtelif zevklerini,

tahassiislerini, inceliklerini, gosterdi, ogretti, tattirdi. Bunu inkdar etmek nankorliik

olur” (KS, s. 18).

Gegmiste yasadiklarini yeni hayatina tasimak istemeyen Necil Sabit Bey, kendi
apartmanindaki eski esyalarin higbirini koske gotiirmeyi diisiinmez. O, bu eski esyalarda
insanin mekana sinmis varligini goriir:

“Bu esyalart istemiyorum. Hepsinde bir hatiranin kokusu var. Karyoladan siltelere,

halilardan perdelere, masalardan sandalyelere kadar, hepsine, her seye orospu
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kokusu sinmig! Bu kokuyu bu igreng, bu miifsit havayi, yeni kuracagim yuvaya

tasimak, onun temiz, saf, bakir havasini bulandirmak, kokutmak istemiyorum” (KS,

S. 63).

Yeni hayatina almak istemedigi insanlarin hatiralarini barindiran seyleri eski
apartmaninda birakmak ister. Eski apartmanina insanin, i¢ine her seyi diizensiz bir sekilde
sikistirdigr sandik, tasinacagi koske ise diislerini barindiran bir yuva islevi yiikler.

Necil Sabit Bey, aldig1 ve yasamayi diisiindiigii koskii arkadasi Fahir Biilent Bey’e
gezdirir. Ancak bir aile evinin nasil olmas1 gerektigini bilmeyen Necil Sabit Bey, burada
arkadasindan evin eksiklerini; bu sayede de hayat karsisinda kendi tecriibesizligini 6grenir:

“Beyefendi, yuva kuruyor... Ama nasil? Mostra meydanda... Ev dosendi, dayandi

va, elverir. Kalbi miisterih, kolunu salliya salliya geliyor. Ev, yok, ocak yok...

Leyleklerin yuva hakkindaki fikirleri senden ¢ok kuvvetlidir. Haftalarca, ugrastin,

karincalar gibi yuvana egya tasidin. Fakat hi¢ dikkat etmedin mi? Karincalar?

Kislik yiyeceklerini yazdan hazirlarlar” (KS, s. 115).

Necil Sabit Bey’in Zerrin’le Siindiis’ii koske cagirmasi ve burada onlar1 daha
yakindan tanimaya baslamasinin ardindan kosk, gelecegin hayalini kurdugu bir mekéan
olmaktan ¢ikar. O gece kizlar gittikten sonra cay servisini yapmak i¢in gelen Polin’le
birlikte olmasinin ardindan koskii, sandiklastirmaya ¢alistigi apartmana doniismeye baslar.

Romanda Necil Sabit Bey, Zerrin ve Siindiis‘lin gittigi eglence bahgesi fiziksel
bakimdan acik; fakat islevsel agidan kapali olan bir mekandir. Bu genis bahge, eski
sevgililerinden Reyhan’la iletisim kuramayan Necil Sabit’in “yerden, gokten, agactan,

tastan imdat um[dugu] ” (KS, s. 143) labirente doniisiir.

2.10.6. Kisiler Diinyasi

2.10.6.1. Baskisi

Kalbimin Suc¢u romaninin baskisisi Necil Sabit Bey’dir. O, sorumluluktan kagarak
sadece bugiinii yasamay tercih eder. Baskisinin zengin, eglence hayatina diiskiin, ¢capkin,
birgok kadinla iligkisi bulunan birisi oldugu, yaninda g¢alisan Zahit Efendi ile Sabri
Efendi’nin dilinden anlatilir:

“Necil Sabit Bey gibi de kadindan yana talihli adam gormedim. Birader, bir kadin

bir kere goriir, bir defa konusur, iki giin sonra bakarsin kirk yillik dost

oluvermisler. (...) o, Istanbul’a ayak basar basmaz, bir kere ne var ne yok? Diye
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Beyogluna ¢ikar, eski goz agrilarint dolasiwr, hos, o dolasmasa nazeninler, onun

kokusunu alir, izini bulur, derdest olurlar” (KS, s. 6-8).

Birlikte oldugu kadinlarin higbirini gergekten sevmez. Baskisi, Izmir’e gitmeden
once tanisip sevdigi; daha once bagka bir erkekle flort yasamadigimi diisiindiigii Zerrin’le
evlenmek ister. Onun bu istedigi eski sevgililerini rahatsiz eder; bu nedenle onlar baskisiyi
rahat birakmazlar. Bagkisi ise sevgisi, korkular1 ve geligkileri arasinda kimligini bulmaya
calisir. Eski aliskanliklarindan vazgecip, ge¢miste kalan avare yillarina siinger ¢ekerek
mutlu bir yuvanin hayalini kurar. “Zevk ve eglence namini alacak, addedilecek her seyden
bucak bucak kag[ar]” (KS, s. 148). Baskisi, davraniglarinin diisiinceleriyle tam
ortiismedigi tavirlar sergiler. Bu nedenle etrafindakiler tarafindan yanlis taninir. Baskisi,
Zerrin’in kendisinin dis goriiniisiine aldanarak sdyledikleri ile aligkanliklar1 arasinda
catisma yasar. Ciinkli o, “caga uygun” davranmaya caligsa da sahip oldugu kiiltiiriin
koklerinden kopamaz:

“Necil Sabit, seklen, halen ‘asri’ geginen ve dyle goriinen, lakin hissen, Ruhan

alaturka zevklere bagh kalmis, Sarkin ezeli mest ve mahmur mayasile yugurulmus

adamlardandr” (KS, s. 151).

Necil Sabit, paray1 fazla harcar, etrafindakilere bonkoérce davranir; fakat mirasyedi
birisi degildir. Beceriklidir; parasini kendisi kazanir ve kazandigin1 da eglencede harcar.

Zerrin’le goriismeye devam ettikce onun da cagin diger kizlarindan farkl
olmadigini anlayan bagkisi sorumsuz hayatina, bagladig1 yere geri doner. Romanda bagkisi
diiz bir karakterdir. Yasadigi hicbir sey onu degistirmez; olgunlasma c¢abalarina ragmen

basaril1 olamaz.

2.10.6.2. Norm Karakterler
Baskisinin i¢ ¢atigmalarini bilen, ona yon gostererek dogruyu bulmasina yardimci

olmaya calisan Fahir Biilent eserin norm karakteridir. Sessiz, uslu, masum gdriinmesine
ragmen eglenmeyi ve kazandig1 paray1 eglence meclislerinde harcamasini sever. Bagkisiyle
ayrilmaz bir biitiin gibidirler. Yasadiklar1 olumlu ya da olumsuz her seyi birlikte
asacaklarina inanirlar:

“-Bir seyi anlamiyorum. Necil Sabit Beyden bahsederken, araya hep arkadasini da

karigtirtyorsun.

-Onlar birbirinden ayrilmazlar ki. Ikisi birbirini tamamlar. Bu kadar samimi

arkadags ben gormedim” (KS, s. 138).
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Necil Sabit’in sevdigi kiz Zerrin’le birlikte olmasina yardim eden Fahir Biilent,
onun Bebek’te aldig1 koskiin eksiklerini sdylerken arkadasinin eylemlerindeki eksikleri de
belirtir. Bunu yaparken amac1 baskisiyi tahkir etmek degil, icinde rahat yasayabilecegi bir
yuva kurmasina yardim etmektir:

“Seni meyus zamaminda yalniz birakamam. Su var ki hakikati biitiin aciligile

gormelisin. Gormen ve bilmen lazim” (KS, s. 166).

Sosyal yasamin sundugu olanaklar cercevesinde kendisini mutlu etmeyi bilen,
susarken diisiinen, olaylar1 ve kisileri tahlil etmekten zevk duyan Fahir Biilent, keyifli,

kimseye bagli kalmadan yasamay bir yasam bi¢imi olarak kabul eder.

2.10.6.3. Kart Karakterler
Zahit Efendi Necil Sabit’in yaninda ¢alisan kurnaz, zeki, kendi menfaatini her seyin

tistiinde tutan “kars1 giiciin kisi diizeyindeki” (Eliuz, 2009: 178) temsilcilerindendir:

“Zahit Efendi, ‘hallali miiskiilat’ti. Suya sabuna dokunmadan, baskalarinin

menfaati ile kendi menfaatini birlestirebilen isgiizar, tecriibeli kurnazlardandi”

(KS, s. 21).

Cevrede olup bitenleri en ince ayrintilartyla bilen bir 6zne durumundaki Zahit
Efendi’nin kendine giiveni oldukca fazladir. Baskisiyle iligkilerini kendi maddi ¢ikarlar
dogrultusunda siirekli iyi tutmaya ¢alisir.

Eserin diger kart karakteri Sabri Efendi’dir. Sabri Efendi de tipki Zahit Efendi gibi
baskisinin maddi imkéanlarindan faydalanmak igin ona yakin olmaya calisan Oziinii
kaybetmis dalkavuklardandir.

Zerrin, bagkisinin asik olup evlenmeyi diisiindiigli ve bu evlilikle gegmis yagamina
stinger ¢cekmeyi diisiindiigii kizdir. Baskisi onu asrin simarik, kibirli, insanlarla iliskisinde
Olclisliz davranan, erkeklere yakinlik gosteren kizlardan farkli zanneder. Fakat Zerrin’in
bahriyelilere asir1 bir diiskiinliigii vardir; bahriye miilazimi1 Mazhar Bey’le sevisir. Mazhar
Bey’in Avrupa’ya gitmesiyle Zerrin’in ona olan agki biter. Baskisi Zerrin’in ge¢cmisini
ogrenmekte hayal kirikligina ugrasa da bunlart ¢ok onemli bulmaz; kendi ge¢misinin
bedeli sayar. Ancak onu ¢aya davet ettiginde diger kizlardan farkli olmadigina inanir, ona
duydugu giliveni kaybeder:

“Necil Sabit’in hulyalarindaki yaldizlarin ¢ogu dokiilmiistii. Siritan bir hakikat

vardi: Necil Sabit’in hayalindeki toy geng kizla, yer yiiziindeki geng kiz!
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Bunlar pek birbirlerine benzemiyordu. Necil Sabit, geng, toy aile kizi diye hi¢bir
sey bilmez, hi¢cbir seyden haberi yok, mahliiklar zannediyordu. Halbuki onlarin
hayat bilgisi, otekilerden pek asag degildi” (KS, s. 227).

Zerrin, eserde alafranga tipler arasinda yer alir. Diisiinceleriyle davranislari

birbiriyle ortiisen nitelikler tasir.

2.10.6.4. Fon Karakterler
Bagkisinin ¢ocuklugundan beri asik oldugu; ancak simdi evli ve kocasiyla

anlasamayan, ondan ayrilmak isteyen Siiveyda Hanim, Necil Sabit’in eski sevgilileri
Sarika, Reyhan, Mihriban, Zoica, Nazli, Nazli’nin pansiyoner olarak kaldig1 evin sahibi
Bedriye, cay davetinde cay dagitmaya yardim etmek iizere gelen Matmazel Polin, Zerrin’in
ablast Stindiis Hanim olay Orgiisiine zenginlik katan; fakat 6nemli rolleri olmayan fon

karakterlerdir.
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2.11. Kanh Sir

2.11.1. isimden Icerige
Sir, gizli kalmas1 gereken seydir. Ayrica “aynalarin arkasina siiriilen ince, madeni

tabaka” (Dogan, 2009: 980) anlamina da gelir ve aynaya parlaklik kazandirir. Eserde Sirrt
Nevres’in Hiisrev Bey tarafindan o6ldiiriiliisii bu cinayetin islenis sebebi, islenme bigimi ve
sonrasinda ne yapildigi anlatilir. Sirr1 Nevres’in dldiiriilme hadisesi yillarca bir sir olarak
kalir. Hiisrev Bey bu sirr1 aydinlatan ve “surin anahtart” (KS., s. 49) olan defteri,
mektuplari, baz1 kagit parcalarint Mahmut Bey’e/Mahmut Yesari’ye verir. Mahmut Yesari,
Hiisrev Bey’in giinliik defterinden olusan romani/bu sirr1 defter eline gectikten yirmi yil
sonra “miidahaleci yazar kimligi” (Esen, 2006: 79) ile kaleme alir; bdylece bir sir
aydmlatilir. Oliimle sonuglanan bir olaym sirrmin ¢dziimlenmesi bakimindan eserin

ismiyle icerigi arasinda bir iliski vardir.

2.11.2. Olay Orgiisii
Eser, cinayetin kim tarafindan iglendigi ve sebepleri degerlendirildiginde 9 bolim

halinde incelenebilir.
[.Boliim
o Doktor Niizhet Siileyman Bey’in, Hiisrev Bey’e bir mektup yazmasi ve bu
mektupta, Hiisrev Bey’in gidisinden, Sirr1 Nevres ile Neside’nin nikahlarindan
onceki geceye kadar olan olaylar1 anlatmast
. Hiisrev Bey’in Adapazari’na gidisi sebebiyle Neside’ nin {izlilmesi, diigliniin
yapilmasi i¢in onu beklemesi; Sirr1 Nevres’in, Hiisrev Bey’i beklemenin gereksiz
oldugunu belirtmesi ve diigiin giiniine karar vermeleri
. Diigiin gecesi herkesin Halim Siret Bey’in koskiinde toplanmasi
. Hizmetc¢i’nin, bir ¢ocugun getirdigi ve damat beye verilmesini sdyledigi;
icinde, Sirr1 Nevres’i saat dokuzda bahgedeki kuliibenin oniinde beklediginin yazili
oldugu bir pusula vermesi
. Surt Nevres’in disart ¢ikmasi, biraz sonra bir silah sesi ve c¢igligin
duyulmasi; koskteki herkesin bahgeye ¢ikmasi; oldiiriilen kisinin, Sirr1 Nevres
oldugunun anlasilmasi ve kosktekilerin de ifadeleri alinmak iizere cesedin koske
gotiiriilmesi; Neside’nin sinirlerinin bozulmas: ve kendinden ge¢mis bir sekilde

yatmasi
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Il. Boliim
. Hiisrev Bey’in, Mahmut Bey’e, i¢cinde Mesture’nin ve kizi Neside nin
fotograflarinin bulundugu bir zarf vermesi; Mahmut Bey’i, fotograflar hakkinda
bilgilendirmesi (Mesture’ nin gengligi, anneligi, Neside’nin bebekligi v.s)
J Mahmut Bey’in, Hiisrev Bey’in kendisinin Istanbul’a donmesi halinde
Mesture’nin mezarmi bulup defter, fotograf vb ona verdigi seyleri mezara
gémmesini istedigini belirtmesi; ancak Mesture Hanim’imn mezarin1 bulamadigini
anlatmasi
. Mahmut Bey’in, aradan yirmi sene ge¢mis olmasina ragmen bu vakayi
(roman1) yazmakla Hiisrev Bey’in hatirasina saygisizlik ettigini diigtinmesi; ancak
isimleri degistirmek suretiyle ona, tanimadigi dert ortaklari bulmak niyetinde
oldugunu anlatmasi; Hiisrev Bey’in, Mahmut Bey’e, i¢inde kanli sirrin anahtarinin
oldugunu sdyledigi bir zarf vermesi; Mahmut Bey’in, Hiisrev Bey’in verdiklerini
okumasi ve sadece Neside nin talihine acidigini belirtmesi
II1. Boliim
. Mesture ile bulusan Hiisrev Bey’in, onda bir degisiklik oldugunu sezmesi;
Mesture’nin, yarin misafirleri gelecegi i¢in bulusamayacaklarini sdylemesi
o Ertesi giin Hiisrev Bey’in, Mesture’nin bahgesinde Halim Siret Bey’i
gérmesi ve Mesture’nin {lizgiin olusuyla Halim Siret Bey arasinda bir bag kurmaya
caligmasi
° Mesture’nin, Hiisrev Bey’e, ailesinin onu Halim Siret Bey’le evlendirmek
istedigini anlatmasi; daha dnce onu taniyan Hiisrev Bey’in, Halim Siret Bey’in bir
kumarbaz oldugunu sdylemesi; annesini Mesture’yi istemek {izere onlara
gonderecegini belirtmesi
o Hiisrev Bey’in, annesi, Mesture’nin annesini pek sevmediginden konuyu
acamamast; Mesture’nin evlenmesi i¢in kesin kararin alinmasi; Hiisrev Bey’in,
Mesture’ye birlikte kagmalarint 6nermesi; ancak Mesture’nin, gidecek bir yerleri
olmadigini sdylemesi
. Mesture’nin annesi, kizinin Hiisrev Bey ile bulusuyor olmasindan
siiphelendigi i¢in Mesture’nin ailesinin Istanbul’a, Tesvikiye’deki konaga
tasinmalar1
o Mesture’nin, Hiisrev Bey’e bir mektup yazmasi ve konakta ¢ok sikildigini

bir giin onunla bulusmak istedigini yazmasi; Hiisrev’in de bir mektup yazarak
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bulusacaklar1 giinii sdylemesi; Mesture’yi haftalarca bekledigi halde onun
gelmemesi ve bir giin gazeteden Mesture’nin evlendigi haberini almasi

J Hiisrev Bey’in, annesine, tasrada bir memuriyet buldugunu soyleyerek
Istanbul’dan uzaklasmaya karar vermesi; kararin1 annesine agiklayinca annesinin,
onun Mesture’yi sevdigini bildigini ancak Mesture’nin annesi yiiziinden mutlu
olamayacaklarini anlatmasi; bir memuriyet bulmasa da Istanbul disina ¢ikip biraz
kendine gelmesini dnermesi

. Hiisrev Bey’in Bursa’ya gitmesi; orada Istanbul’da oturan bir Fransiz aileyle
tanigmast, bu ailenin kiz1 Frangorise’nin Mesture’ye ¢cok benziyor olmasi

o Frangorise’nin, dolasirken azgin bir manda gérmesi, korkup ¢iglik atmasi;
ciglig1 duyan Hiisrev Bey’in, tabancasiyla hayvani oldiirmesi; bu olaydan sonra
Frangorise’nin, Hiisrev Bey’e ilgi duymaya ve onu sevmeye baslamasi; bu durumda
ne yapacagini bilemeyen Hiisrev Bey’in Bursa’dan ayrilarak izmir’e, oradan da
Kiitahya’ya gitmesi; Kiitahya’da, onu karsilayan arkadasindan annesinin vefatini
ogrenmesi ve Istanbul’a donmesi

IV. Bolim

J Hiisrev Bey’in Beyoglu'nda Halim Siret Bey’le karsilasmasi, onun mutlu
olmadigini, ozellikle kaynanasindan sikdyet¢i oldugunu 6grenmesi; Halim Siret
Bey’in, Hiisrev yalniz yasadigi i¢in ona 6zenmesi ve Beyoglu'nda bir ev tutmasini
onermesi

o Yurtdisina gitmek isteyen Hiisrev Bey’in, nereye gidecegi konusunda
kararsiz oldugundan giinlerce Beyoglu’ndaki otellerde kalmasi1 ve sonunda buradan
bir ev tutmasi

. Halim Siret Bey’in, arkadaslarini da toplayarak Hiisrev Bey’in apartmanina
sik sik gelip kumar oynamasi

. Mesture’nin, Hiisrev Bey’e bir mektup yazarak kocasinin, evinde kumar
oynamasina izin verdigi i¢in ondan intikam aldigmi diisiindiigiinii ve bundan
vazgeemesi gerektigini belirtmesi

o Hisrev Bey’in, Mesture’den, annesinin dldiigii, kocasimin ¢ok degistigini,
ondan yardim bekledigini yazan bir mektup almas1

. Hiisrev Bey’in, Mesture’ye yardim etmek i¢in Halim Siret Bey’i aramasi ve

Sisli’de bir apartmana tagindigini 6grenmesi
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. Mesture’nin Tesvikiye’deki koske taginmasi, Hiisrev Bey’le eskiden oldugu
gibi bah¢enin sonundaki bah¢ivan kuliibesinde bulusmaya baglamalari

. Mesture’nin hastalanmasi; kocasinin onunla hi¢ ilgilenmemesi; ancak yazi
Avrupa’da gegirmek istediginden Mesture’yi Avrupa’daki sanatoryumlardan birine
yatirmak istemesi; ama doktorlarin buna gerek gérmemesi

o Doktor Niizhet Siileyman’in, Mesture’ye, bir bebeginin olacagi miijdesini
vermesi; bu haberle birlikte biitiin Avrupa hayalleri yikilan Halim Siret Bey’in,
duruma sevinmemesi

J Hiisrev Bey ve Doktor Niizhet Siileyman’in Mesture’yi kirlara ¢ikarip
eglendirmeleri ve onu hi¢ yalniz birakmamalari

. Mesture’nin dogumunun yaklasmasi; Hiisrev Bey’in, Mesture’nin hamileligi
siresince yaninda olmayan Halim Siret Bey’i aramasi ve kumar masasindan
kaldirmast

o Mesture’nin bir kizinin olmasi, isim verirken Hiisrev Bey ve Doktor Niizhet
Stileyman’dan yardim istemesi; kizina, Hiisrev Bey’in ¢ocukken Olen kardesinin
ismi olan Neside adin1 vermesi

o Hiisrev Bey’in, Kirkkilise’de oturan dayisindan, hasta olduguna dair bir
telgraf almasi ve oraya gitmesi, aylarca burada kalmasi ve ¢ok sikilmasi; dayisinin
yeni pulluk alma istegini bahane ederek Istanbul’a donmesi; ancak yengesinden
dayisinin agir hasta oldugunu yazan telgrafini alinca Kirkkilise’ye donmesi,
dayisinin 6ldiiglinii 6grenip yengesini de alarak koske donmesi

o Mesture’nin hastaliginin ilerlemesi ve verem oldugunun 6grenilmesi, birgok
menkuliin satilarak elde edilen paranin Mesture’nin tedavisi i¢in harcanmasi

. Mesture’nin, Hiisrev Bey’den, kendisinin oliimiinden sonra kizinin varisi
olmasini istemesi ve kizinin evlenecegi adamda aradigi tek hususun kumarbaz
olmamasi gerektigini belirtmesi

J Mesture’nin hastaligin1 gormeye daha fazla dayanamayan Hiisrev Bey’in,
Kirkkilise’deki vekilinin ¢agirdigim bahane ederek Istanbul’dan ayrilmasi; birkag
hafta sonra Halim Siret Bey’den aldigi bir mektuptan Mesture’nin oldiigiini
ogrenmesi

. Doktor Niizhet Siileyman’in, Hiisrev Bey’e bir mektup yazmasi; Neside’nin
hastalandigini, Halim Siret Bey’in kizi1 alarak Avrupa’ya gitmek niyetinde
oldugunu anlatmas1 ve onun Istanbul’a gelmesini istemesi
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V.Bolim

. Hiisrev Bey ve Doktor Niizhet Siileyman’in, Neside nin on besinci dogum
giiniinii kutlamalari; ancak Halim Siret’in orada olmamasi

. Hiisrev Bey ve Doktor Niizhet Siileyman’in, Neside’nin fotograf albiimiine
bakarken Halim Siret Bey’in gelmesi ve Hiisrev Bey’in gecen giin Neside’ye
verdigi kolyeyi ¢ok begendigini anlatmasi; Hiisrev Bey’in, o kolyeyi {i¢ ay once,
dogum giiniinde verdigini sOylemesi

. Neside daha ¢ok arkadaslari ile vakit gecirdigi i¢in Hiisrev Bey ve Doktor
Niizhet Siileyman’in onu eskisi gibi sik gérmemeleri; Hiisrev Bey’in, kdyde cok
sikilmasi ve eglenecek bir seyler aramasi

VI. Bolim

. Hiisrev Bey’in Halim Siret Bey’le birlikte poker masasina oturmasi; orada,
cok iyi bir kumarbaz olan Sirr1 Nevres’le tanigmasi

. Halim Siret Bey’in, Hiisrev Bey’e, nicin kumara basladigin1 sormasi,
sikintidan oldugunu anlayinca da ona bir kotra almasini onermesi; kotra bulma
isinde kendisinin de yardim edebilecegini sdylemesi ve Sirr1 Nevres Bey’den
yardim istemesi

o Sirr1 Nevres Bey’in ¢ok giizel bir kotra bulmasi; Neside’nin, kotranin
alindigindan haberi olunca ¢ok sevinmesi; boyasi yapilan kotrayr gormeye
gittiklerinde Sirr1 Nevres’in de orada olmasi ve Hiisrev Bey’in, Neside’yi onunla
tanistirmasi; Neside’ nin, Sirr1 Nevres’i kotra gezilerine davet etmesi

J Kotra gezilerinde Sirr1 Nevres’in herkesi giildiirmesi ve eglendirmesi,
Doktor Niizhet Siileyman’in, Hiisrev Bey’e, bu gencin daha once kendisine
bahsettigi gibi kotii biri olmadigini anlatmasi

° Neside’nin Sirr1 Nevres Bey’i koske davet etmesi; Sirr1 Nevres’in orada
Avukat Serif Baki ile tavla oynamasi ve her seferinde kazanmasi; Neside nin bu
duruma sevinmesi ve ¢ok heyecanlanmasi

. Sirr1 Nevres koskten gikarken Hiisrev Bey’in ona, Istanbul’a birlikte gitmeyi
teklif etmesi; birlikte Istanbul’a gitmeleri ve Sirr1 Nevres’in, Hiisrev Bey’i
Beyoglu’na Semine’nin evine gotiirmesi

° Hiisrev Bey’in, Semine’nin evinde Ferhunde ile tanismasi; Ferhunde’nin,
Hiisrev Bey’e, Sirr1 Nevres’i sevdigi i¢in ailesinin onayr olmadigi halde onunla

birlikteligi tercih ettigini, ilk gilinler her seyin yolunda oldugunu; ancak sonra onu
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Semine’nin evine getirdigini; ailesi onu bagislamadigindan gidecek bir yeri
olmadigini, bu evde yasamak zorunda oldugunu anlatmasi; Hiisrev Bey’in
Ferhunde’ye onu bu evden ¢ikaracagi ve ona bir oda tutacagi séziinii vermesi

J Sirr1 Nevres’le Hiisrev Bey’in iki glin Semine’nin evinde kaldiktan sonra
Taksim’deki Fransiz Germaine’nin apartmanina gitmeleri; Hiisrev Bey’in, Sirri
Nevres ile iliskisinin hala bitmedigini diislindiigii i¢in bu kadinla dost olmaya karar
vermesi

. Hiisrev Bey’in, Avukat Nazmi’ye giderek Ferhunde’nin durumunu
anlatmasi ve ondan, bu kiz i¢in giivenilir bir yer bulmasin1 istemesi

o Germaine ile konusan Hiisrev Bey’in, Sirr1 Nevres’in bu kadini da
aldattigin1 6grenmesi; Ferhunde’yi nasil kandirdigimi Germaine’e anlatmasi ve
ondan Ferhunde icin yardim istemesi; Germaine Tiirkgeyi iyi bilmediginden
Ferhunde ile anlasmalarinin kolay olmayacagini, ancak yillardir Istanbul’da
yasayan Francoise adinda bir dostundan yardim alabilecegini belirtmesi;
konusurken Frangoise’in, yillar dnce Bursa’da karsilagtigi kiz oldugunu anlamasi

. Germaine, Ferhunde’yi Francoise’in yanina yerlestirdikten sonra Hiisrev
Bey’in koydeki koske gitmesi; Neside’nin Hiisrev Bey’e, Sirr1 Nevres’i sevdigini
sOylemesi

. Hiisrev Bey’in, Neside’ye, Sirr1 Nevres’in bir kumarbaz oldugunu, iki
kadimi kandirdigin1 anlatmasi; ancak Neside’nin bunlarin  higbirine 6nem
vermemesi

VII. Bolim

o Hiisrev Bey’in, Frangoise’yi ziyaret etmesi ve Mesture’nin yaslanmis
halinin gozlerinin oniline gelmesi; Hiisrev Bey’in, Germaine’ye, Sirr1 Nevres’in
Neside ile evlenecegini haber vermesi, Germaine’nin Sirr1 Nevres’e para teklif
etmesi gerektigini sdylemesi; Hiisrev Bey’in Sirr1 Nevres’le konusmasi, istedigi
kadar para verecegini sdylemesi; ama Sirr1 Nevres’in bu teklifi kabul etmemesi;
Hiisrev Bey’in, Germaine’ye, Sirrt Nevres’in parasinin olup olmadigint anlamak ve
ondan para istemek iizere kisa bir mektup yazdirmasi; ama bu mektubu Sirr
Nevres’e gondermemesi; Germaine’ye Paris’e gitmesi i¢in gerekli parayr kendisinin

vermesi; ancak onun Sirr1 Nevres’ten aldigini diislinmesi
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VIII. Boliim

. Hiisrev Bey’in, Neside’ye, hasta oldugunu sdyleyerek Adapazari’ndan
aldig ¢iftlige yerlesecegini anlatmasi; bu diisiincesini Doktor Niizhet Siileyman’a
bildirmesi

J Hiisrev Bey’in, Germaine’yi, Fransa’ya gonderdikten sonra Ferhunde ve
Francoise’yi alarak Adapazari’na gitmesi

J Hiisrev Bey’in Sirr1 Nevres ile Neside nin evlenecegi haberini almasi; Sirri
Nevres’i aramak i¢in Semine’nin evine gitmesi; Semine’den nerede oldugunu
O0grenmesi, kuliibe giderek Sirr1 Nevres’le, Neside ile evlenmemesi gerektigi
konusunda bir kez daha konugmasi

o Hiisrev Bey’in, Doktor Niizhet Siileyman’dan Neside’nin diigiiniiniin
yaklagtigin1 ve ona ihtiyaglarinin oldugunu yazan bir mektup almasi; ancak cevap
olarak yengesinin hastalandigini belirterek koske gelemeyecegini bildirmesi

o Hiisrev Bey’in, siirekli ava ¢ikmasi ancak bir sey vurmadan donmesi; bir
giin, evdekilere, hep ayni yerde ava ¢ikmaktan biktigini, ¢evre kdylerden birine
gitmek istedigini sdylemesi; Doktor Niizhet Siileyman’dan, hazirliklarin bittigini ve
ti¢c dort giin sonra diigiiniin yapilacagini bildiren bir mektup almasi

o Hiisrev Bey’in, komsu koylerde avlanmak bahanesiyle ciftlikten ayrilarak
Alagam Koyii’'ne gitmesi; oradan Ada’ya gegip bir yelkenli bulmasi; koske
yaklagmasi ve bir ¢ocuga para vererek Germaine’ye yazdirmis oldugu tezkereyi,
damat beye verilmesini soyleyerek bu ¢ocukla koske géndermesi; bir incir agacina
cikarak Sirr1 Nevres’in gelmesini beklemesi; beklerken cinayetten sonra Neside nin
halini ve komsularin kendisi hakkinda verecegi hiikiimleri diistinmesi

. Sirr1 Nevres’in bahgedeki kuliibenin oniine gelmesi; Hiisrev Bey’in onu
vurmasi ve fundaliklarin arasindaki gizli yoldan denize ulagmasi, sandalina binerek
kiyiya acilmasi Pendik’e gelmesi

. Hiisrev Bey’in Adapazari’ndaki ciftlige donmesi, gazetelerden Sirri
Nevres’in Oldiiriildiigti haberini okumasi; Doktor Niizhet Siileyman’dan olay:
anlatan bir mektup almasi; cevap olarak da gelismelerden kendisinin de haberdar
edilmesini yazmasi

. Hiisrev Bey’in, askere kaydolmas: ve c¢iftliktekilere de askere cagirildigini

sOylemesi; askere gitmesi
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IX. Bolim

. Mahmut Bey’in, Hiisrev Bey’in an1 defterinin burada bittigini belirtmesi

. Hiisrev Bey’in de aralarinda oldugu siperlerin, c¢etin bir hiicumdan
doniigiiniin ardindan, Mahmut Bey’in, onu aratmasi ama bulamamasi; kendisine

ayrica verdigi zarfi agmas1 ve Neside nin Hiisrev Bey’in kiz1 oldugunu d6grenmesi

2.11.3. Bakis Acisi ve Anlatici
Kanli Sir roman1 kahraman bakis agisiyla yazilmig bir romandir. Roman, baskisi

Hiisrev Bey’in hatira defterinden olusur ve anlatici, kendini gizleme geregi duymaz.
Baskisinin hatira defterini isimleri degistirmek suretiyle romanlastirdigini belirtir:

“Bugiin aradan yirmi sene ge¢mis olmasina ragmen, vak’anin ne sahitleri, ne de

kahramanmin hayatta olmamalarina ragmen, bu faciayr yazmakla belki Hiisrev

Bey’in hatirasina saygisizlik ediyorum, ihtimal ruhunu giicendiriyorum. Fakat

madem ki o, bu sirri tasimaktan yorulmus ve bana ifsa etmisti; demek ki onda bu

yiikten kurtulmak bir ihtiya¢ haline gelmisti” (KS., s. 48-49.

Miidahil anlatic1 bu agiklamadan sonra hatira defterini aktarmaya devam eder ve
anlatict kisvesini roman bagkisisi Hiisrev Bey’e giydirir. Artik, zaman, mekan ve kisiler
ticgenini degerlendirme bicimi bagkisinin tasarrufundadir:

“Duvara oyulmus genis yer ocaginda, canli ¢itirtilarla yanan kuru zeytin kiitiikleri,

odayr hamam gibi isitryor. Bu kuru zeytin kiitiiklerinin ¢itirtilart benim tek

arkadagim” (KS., s. 139).

Eserde yazarin fazla bir rolii olmadigi, bagkisinin duygu ve diislincelerinin yogun
bir bicimde yer aldig1 “eski hatiralar; beni bogucu, sikici cemberleri icine aldilar” (KS., s.
87) vb. ifadeler dikkate alindiginda romanin kahraman bakis agisiyla kaleme alindigi

sOylenebilir.

2.11.4. Zaman
Kanl1 Sir romaninda Doktor Niizhet Siileyman’in, Hiisrev Bey’e yazdig1 ve anlatiya

girig niteligi tagiyan bir mektupta, 6ykii zamanindaki olay orgiisiinden sonraki durumlar
anlatilir. Romanin bu boliimiinde zaman, asil anlatidaki Oykiiniin sonrasindaki olaylarin
¢Ozlimii islevini tistlenir.

Anlatici, mektupta yazilanlar1 aktardiktan sonra, bu metne/Hiisrev Bey’in hatira

defterine nasil ulastigini anlatirken 6ykii ve dykiileme zamanini belirgin hale getirir:
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“Aradan yirmi seneye yakin bir zaman gegti. Hatta harbin biraz gerisine, ihtiyattan

siperlere gonderilecegimiz geceden bir gece evvel, bana tevdi edilen bu sirri, yirmi

sene sakladim” (KS., s. 46).

Romanin bu bdliimiinde ani defteri, mektuplar ve fotograflar araciligiyla oyki
zamanina gecis yapilir. Mesture’nin Halim Siret Bey’le evlenmek zorunda kalist ile
baslayan romanda, tarih verilerek tutulan giinliikten 6ykii zamani net bir sekilde tespit
edilir. Mesture’nin bu evlilige “evet” demek durumunda kalis1 ve evlenisi arasinda gegen
yaklasik ii¢ buguk aylik bir zaman dilimi, Hiisrev Bey’in bulundugu mekandan kacis
stirecini baslatir. Bursa’ya giden Hiisrev Bey’in burada gecirdigi zaman, anlatida 6zetleme
teknigiyle ifade edilir ve gegen zaman bir gazete haberi ile bildirilir:

“Bir aydanberi berayi tebdilhava sehrimizde bulunan Istanbullu Hiisrev Bey

avlanma ve gezme vesilelerile dag ve civarini karig karis ogrenmigstir” (KS., s. 77).

Hiisrev Bey, Bursa’ya gidisinden bir ay sonra orada Fransiz bir ailenin kizi
Frangoise ile tanisir. Onunla birlikte olduklari zaman zarfinda Mesture’ye ¢ok benzeyen ve
kendisine hayranlik besledigini hissettigi Frangois’ten uzaklasmak icin Izmir’e gider. Bir
miiddet Izmir’de kaldiktan sonra Kiitahya’ya gider. Burada annesinin 6ldiigii haberini
alarak yaklasik ii¢ aylik bir seyahatten sonra Istanbul’a doner. Bir giin Halim Siret Bey’i
goren Hiisrev Bey onunla konusur ve Mesture’nin mutlu olmadigini anlar. Hiisrev Bey’in
onlara gittigi bir aksam Mesture ile konustugu andaki diisiinceleri 6ykii zamaninda, Hiisrev
Bey’le Mesture’nin ayrilisindan sonra gegen zamani belirginlestirir:

“Mesture, tatli, kirtk bir sesle, bana, hayatimi soruyor, kendisinden bahsediyor.

Asag yukari iki sene oluyor, kulaklarim bu sese 6yle hasret ki...” (KS., s. 102).

Artik Hiisrev Bey’le Mesture daha sik goriismeye baslarlar; Mesture mart ayinda
hastalanmaya bagslar, bu hastaligin akabinde hamile oldugunu anlar. Hamileligi siiresince
esi yaninda olmaz ve onunla Hiisrev Bey’le Doktor Niizhet Siileyman ilgilenir. Cocugun
dogusundan alt1 ay sonra Hiisrev Bey, dayisinin yanina Kirkkilise’ye gitmek zorunda kalir;
bes ay1 burada gecirir. Bu bes ay, hem Hiisrev Bey hem de Mesture icin onlar sikan,
yasamdan zevk almalarin1 engelleyen bir zamana dontisiir:

“Yalmzlik, giinesi de, mehtabi da yidizlar: da karartti. Sen bu yalnizligi, bu acuy,

bu hicrant duymadin mi, duymiyor musun?” (KS., s. 124).

Mesture, kizi Neside dort bes yaslarinda iken oliir. Anlatici, anlati zamaninda,
zaman atlamasina basvurur ve Oykiiyli on bir, on iki sene sonraya tasir. Neside nin on

besinci yas giiniinii kutlarlar. Anlatici, bu yillarin muhasebesini yaparken aradan gegen
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senelerin psikolojik boyutunu da degerlendirir, “zamani insana, insanin bilincine tagifma]”
(Tekin, 2004: 123) siirecini harekete gegirir:

“Demek ki Mesture oleli, on bir, on iki sene olmus?!

Demek ki ben, on kiisur senedir hatira defterimi agmamigim?!

Demek ki ben, on kiisur sene, hayatim, renksiz, heyecansiz ge¢mis (...)

Demek ki ben, on kiisur sene mes 'ut yagamigim?!” (KS., s. 153).

Neside’nin bir kumarbaz olan Sirr1 Nevres’i sevmeye baslamasi ile Hiisrev Hakki,
Sirr1 Nevres’i daha yakindan tanimak icin onunla gezmeye onun bulundugu ortamlarda
bulunmaya c¢aligir. Alistk olmadig1r bu yasam tarzi ve onunla gecirdigi vakitler Hiisrev
Hakk1’y1 mutlu etmez ancak; bu esnada tanistig1 kisilerle iletisimini kesmez. Bu siiregte
onlardan Sirr1 Nevres’in aleyhine, Neside’yi onunla evlenmekten vazgecirecek olan birgok
sey Ogrenir:

“Guinlerce, haftalarca, bir¢oklarimnin, eglenmek diyebilecekleri bir tarzda gezmis,

dolasmistim. Fakat bu eglenceye benzeyen gezintiler, isret ve sefahat alemleri, beni

eglendirmemisti. Bir saniye, bir an bile, kalbim bir haz, bir ferahlik, bir keyif
duymamusti. Zehirlenmistim. Ferhunde, Germaine, sonra Frangoise’i bulmak

hayali beni ayrt ayrt sarsmist” (KS., s. 241).

Neside bu evlilikten vazgegmeyince Hiirrem Hakki, Sirr1 Nevres’i vazgecirmeye,
ona para teklif etmeye baslar; ancak basarisiz olur ve Sirr1 Nevres’i 6ldiirmeye karar verir.
Nikahtan onceki gece, Sirr1 Nevres’e, daha 6nce Germaine’ye onu, saat dokuzda kdskiin
bahcesinde bekledigini yazdirdigi bir not gonderir, kendisi incir agacina g¢ikarak Sirr
Nevres’in gelmesini bekler. Bu bekleme aninda hissettikleri, diisiindiikleri onun belleginde
zamani ge¢mise ve gelecege tasir:

“Goziimiin oniinde hep o eki giinlerin renkleri, giinesleri, gélgeleri, eski gecelerin

vildizlari; kah degirmi, kah yarim dilim aylar: canlaniyordu. Hatiralara dalmanin

swrast mi? Fakat beni, bir hirsiz gibi pusuda bekleten kuvvet, hep o eski hatiralar
degil mi? (...) Mektubu Neside alirsa?... (...) Nikahlanacagi giiniin gecesinde

kocasimin ihanetini 6grenmis olacakti. Bu ¢ok aci idi” (KS., s. 333-334).

Sirr1 Nevres’i 6ldiirdiikten sonra Adapazari’ndaki ¢iftlige doner. Onun 6ldiiriildigi
haberini gazetelerden okur.

Hiisrev Bey, Doktor Niizhet Siileyman’dan aldigi ve Oykii zamanina gegiste

kullanilan mektupta yazilanlarin yorumunu yapar, askere gider, ertesi giin nereye sevk
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edildigini bilmeden savasa girer. Am1 defteri burada biter ve Mahmut Yesari, Hiisrev

Bey’in kendisine ayrica verdigi zarfi acar; Neside’nin onun kizi oldugunu 6grenir.

2.11.5. Mekan
Kanli Sir romaninda mekan, i¢inde yasayan bireylerin ruh halleri ile Ortiisen bir

kimlige sahiptir. Romanin fiziksel genis mekanlari Istanbul, Bursa, Izmir, Kiitahya ve
Adapazarr’dir. Olaylarin asil viicut buldugu yer Istanbul sehridir.

Mesture’yi Halim Siret’le evlendirmeye karar veren ve onun Hiisrev Bey’le iliskisi
oldugunu diisiinen annesinin istegi iizerine Mesture’nin ailesi sayfiyeden Tegvikiye’deki
konaga taginirlar. Bu konak, Hiisrev Bey’den ayrilan Mesture’yi 6giitiir, ona “i¢sel kaosu”
(Eliuz, 2009: 205) yasatir:

“Tesvikiyedeki konak, oyle harap, dyle kasvetli ki... Genis odalara, genis sofalara,

bir kdabus gibi aksam karanlig1 ¢okiince, insana bir yeis basiyor, ¢ildiracak gibi

oluyor...

Yalniz, bir cihetten ferahladim, artik késkteki gibi goz hapsinde, kontrol altinda

degilim... Fakat inanir misin, ben, o siki kontrola, o eziyete iskenceye raziyim, gene

koskte olayim yeter..” (KS., s. 67-68).

Konagin fiziksel olarak rahat ve ferah ortami1 Mesture’nin ruhsal ¢okiintii yasadigi,
diislerinin ve bireysel mitlerinin tiikendigi bir mekana doniisiir. O, sayfiyedeki koskii, bu
koskiin bahgesinde Hiisrev Bey’le bulustugu, sevgilerinin sigimagi olan yerleri 6zler.

Mesture’nin gidisinin ardindan biitlin mekanlar Hiisrev Bey’i sikmaya baglar.
Hiisrev Bey, Mesture’nin ge¢misin izlerini tagiyan ve anilarin barmagi olan sayfiyedeki
koskiine baktik¢a nesneler diinyasina yansimis asklarmin izdiigiimlerine gortir. Baktig1 her
sey, bulundugu biitiin uzamlar Mesture ile mutlu giinlerini hatirlatir. Mekanin ve zamanin
kiskacindan kurtulacagi bir ¢ikar yol arar:

“Mesture benden daha ¢ok talili... Onun géziiniin oniinde, eski mesut giinleri; o

mehtapli, yildizli geceleri hatirlatan, hatirlatacak seyler yoK (...) Ben ondan ¢ok

zavallyyim. Pancurlart inik duran bos késke bakamiyorum. (...) Her yerde, her
kosede, her tarafta onun hatirast var. (...) Hi¢ kirlara, baglara ¢ikmayan beni,
tarlalar arasinda bag yollarinda goriince, hayretle doniip bakvyorlar. Halimdeki

degisiklige kimse mana veremiyor” (KS., s. 68).

Hiisrev Bey i¢inde bulundugu mekéanin onu sikan, bogan, giinden giine tiiketen
varligindan uzaklasmak ister. Bu nedenle Bursa’ya gider; ancak sehrin canli ve renkli

diinyasini kendi ruh haline gore algilar:
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“Biliyorum, bu, sehrin kabahati degil... Giizellikleri ruhsuz goren benim gonliim,

renkleri soniik géren benim gonliim, 1siklart kasvetli goren benim gonliim!..

Kalbimi koparip atacak olursam, giizellikler, renkler, 1siklar bana, sen, sirin,

sakrak goriinecekler...” (KS., s. 78).

Hiisrev Bey, burada bir Fransiz ailesinin Mesture’ye benzeyen kizi Frangoise ile
tanisir. Bu nedenle Bursa’nin kendisini bunaltan, renksiz, eglencesiz ve zevksiz havasindan
uzaklagsmak istemez. Ancak, Frangoise’nin kendisine ilgi duymaya basladigin1 anlayinca
[zmir’e gider. Izmir’de uzun siire kalmay1 planlasa da burada fazla kalmaz ve Kiitahya’ya
gecer. Kiitahya’da, annesinin 6ldiigiinii 6grenerek tekrar Istanbul’a déner. Eserde, Bursa,
Izmir ve Kiitahya Hiisrev Bey’in Istanbul’un kendisini ezen, yasanmusliklar1 hatirlatan,
gittikge labirentlesen mekanindan kagisin simge sehirleri olarak yer alir.

Istanbul’a donen Hiisrev Bey, bir giin Beyoglu taraflarinda Halim Siret’le karsilagr.
Onunla karsilastigi bu mekan Mesture’yle yeniden bulusmasimin kavsagidir. Annesinin
Oliimiinden sonra Mesture tekrar koske tasiir. Kosk, hem Mesture’nin hem de Hiisrev
Bey’in acik ve genis mekanlar1 olma islevini siirdiiriir:

“Mesture koske tasindi. Halim Siret, apartimanin konturatosunu bahane ederek,

haftanin ekser giinleri Sislide kaliyor. (...)

Geceleri bahgenin nihayetindeki metruk bahg¢ivan kuliibesinde bulusuyoruz. Eski

hayatimiz geri dondii. Kendi havamizda, kendi saadetimizin atesile yanip isinarak

vasamaktayiz” (KS., s. 104).

Eserde koskiin bahgesindeki yikik kuliibe, gecmisin biiyilisiinden aldig1 giicle
huzurun, ferahin, hayata yeniden tutunmanin semboliidiir. Buras1 kendi fiziksel
harapliginin ve dis diinyaya teslimiyetin aksine, Mesture ve Hiisrev Bey’in yasadiklarina
direnisin mekanidir.

Kisa bir siire sonra Mesture’nin verem olmasiyla birlikte hem Istanbul hem de kdsk
Hiisrev Bey’i tiikketmeye yonelik kimligine yeniden biiriiniir. Hiisrev Bey’i Mesture’yi
kaybetme korkusu sarar ve o, ¢arenin eskiden oldugu gibi bulundugu mekandan kacista
oldugunu diisiiniir:

“Kacmali? Buradan uzaklasmali? Istanbulun havasi bir gégiis hastaligi gibi beni

boguyor, éldiiriiyor...” (KS.,s. 136).

Hiisrev Bey Kirkkilise’ye dayisinin yanina gider; ancak “ciftlikteki ii¢ odali tas

evin, toprak zeminli odasinda” (KS., s. 138) postacinin ac1 bir haber getirmesini bekler.
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Beklemek ve bekledigi kara haberin birakacag etki Hiisrev Bey i¢in ¢iftligin fiziksel genis
mekanini darlastirir.

Hiisrev Bey, Mesture’nin &liim haberini alinca tekrar Istanbul’a ddner; zamani ve
mekan1 Mesture’nin kizi Neside’yi korumaya yonelik algilamaya baslar. Hiisrev Bey,
Neside’yi mutlu etmek icin Sirr1 Nevres’in yardimiyla bir kotra satin alir. Bu kotray1 ona
gostermek tizere Kalamig’a gider. Neside Sirr1 Nevres’i burada tanir. Kalamis, eserde basit
bir ¢cevresel mekan olarak yer almasina ragmen, bu tanigmanin ger¢eklesme mahalli olmasi
Ozelligi itibariyle Neside’nin ve Hiisrev Bey’in yasaminda 6nemli bir yere sahiptir. Artik
mekan, Hiisrev Bey’in Neside’yi Otekinin alanindan uzak tutmak, disariya karsi onu
savunmak ihtiyacinin belirlenmis oldugu bir deger kazanir.

Hiisrev Bey, Sirr1 Nevres’i daha yakindan tanimak ve Neside’yi ona kars1 besledigi
duygulardan vazgegirmek igin Sirr1 Nevres’le gezmeye baslar. Once Semine Hanim’in
evine giderler ve orada Sirr1 Neves’in evlenme vaadiyle kandirip bu eve getirdigi Ferhunde
ile tanisir. Sonra Taksim’de Fransiz kadin Germaine Trefle’nin apartmanina giderler.
Germaine Trefle’nin de Sirr1 Nevres’in tuzagina diisen bir kadin oldugunu ve daha once
Bursa’da tanistigi Francoise ile arkadas olduklarimi anlar. Her iki kadmin evi olay
orgiisiinii etkilemesi bakimindan 6nemli bir yer tutar. Hiisrev Bey Ferhunde’yi Semine’nin
evinden kagirir, Frangoise ile tekrar iletisim kurar ve onlar1 alarak Adapazari’ndaki ¢iftlige
gider. Neside’nin Sirr1 Nevres’le evlenme kararindan sonra Istanbul’a dénmek istemez.

Hiisrev Bey ne zaman olumsuz bir durumla karsilagsa ve durumla miicadeleden
yorulsa da kacgis psikolojisine girerek mekan degistirir. Bu defa amacina ulasmak igin
planinmn bir pargas1 olarak kagar. Diigiin gecesinden bir giin 6nce Istanbul’a gider. Sirr1
Nevres’1 oldiirmek tizere koskiin arka bahgesindeki incir agacina c¢ikarak yikik bah¢ivan
kuliibesinin oniine gelecek Surr1 Nevres’i bekler. Bu bekleme esnasinda bahge Hiisrev
Bey’in gegmisteki mutlu giinlerini canlandiran anilar mekéanina doniistir:

“Bu bah¢ivan kuliibesi daha gégiip yikilmamisken, golgesine siginarak oturur, bizi

ele verecek ay isigimin tecaviiziinden kendimizi korurduk. (...) Biz Mesture ile yagis

gecelerde, bu kuliibeye sokulur, karanlikta biribirimizin goézlerinin 1sigile

gozlerimiz aydinlanarak otururduk” (KS., s. 333).

Sirr1 Nevres’in gelisiyle birlikte anilarin kusatici varligindan siyrilan Hiisrev Bey
bahgeyi cinayet mekani haline getirir. Diiglin ve nikdh hazirlhilarinin yapildig:1 genis bir
mekan olarak algilanan kosk, bu olayin ardindan eserde umutlarin tiikenisinin uzami

goriiniimiinde yer alir.
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2.11.6. Kisiler Diinyasi

2.11.6.1. Baskisi

Kanli Sir romaninin bagkisisi Hiisrev Bey’dir. Roman, Hiisrev Bey’in hatira
defterinden olusur. Komsularinin kizi Mesture’ye asik olan Hiisrev Bey, onun, ailesinin
zoru ile ahlaksiz, para diiskiinii birisiyle evlenecegini 68renince ruhen ve fiziken ¢okiintliye
ugrar. Bu evliligi engellemek hususunda bir ¢aba sarf etmeyen baskisi zaman ve mekanin
kiskacinda sikisip kalir. Yasadiklarindan biraz olsun uzaklasmak igin Istanbul’dan
ayrilmaya karar verir. Fakat Bursa’da karsilastigi Fransiz bir ailenin kizi Francgoise’yi
Mesture’ye benzetir. Bu nedenle orada fazla kalamaz; dnce izmir’e sonra da Kiitahya’ya
gider. Kiitahya’ya gittiginde annesinin vefat haberini alan baskisi tekrar Istanbul’a déner.
Istanbul’da Mesture’nin kocasi Halim Siret’le karsilasir ve onun istegi iizerine onlarm
evlerine sik sik gitmeye baglar. Halim Siret geceleri eve ugramaz, Hiisrev Bey de
Mesture’yle eski mutlu giinlerine doner. Bir siire sonra Mesture’nin ¢ocugu olur. Verem
hastas1 olan Mesture’nin 6liimiinden sonra Hiisrev Bey kendini bu ¢ocugu/Neside’yi mutlu
etmeye, ¢evreden gelebilecek tehlikelerden korumaya adar.

Neside gen¢ kiz olup kumarbazlifiyla tanmman ve birka¢ genc kizin hayatini
mahveden Sirr1 Nevres’i sevip onunla evlenmeye karar verince bagkisi, bu evliligi
engellemek i¢in elinden geleni yapar. Mesture’nin yitip giden hayatini, kara yazisin1 kizina
yasatmamanin savasini verir. Sur1 Nevres’i yakindan tanimaya, Neside’ye onu gergek
yiiziinii gostermeye ¢alisir. Bu nedenle onunla vakit ge¢irir; bulundugu mekanlara gider:

“Benim  hedefim Swuri  Nevres’i koyden, koskten, bilhassa Neside den

uzaklastirmakti. Onu her ne pahasina olursa olsun oyalayacaktim. Fakat vakit vakit

kulaklarim yaniyordu, kendimden utantyordum. Ak saclarima ragmen, icki
sofrasinda kadeh tokusturan, keyif siiren hovardalara vaktile giilmiistiim. Belki
onlarin mazeretleri vardi. Boyle dlemlere gencliklerinde alismiglar, onlar: biraz da

itiyat stiriikliiyordu. Halbuki benim béyle bir mazeretim yoktu” (KS., s. 215).

Bagkisinin biitlin ¢abalarina ragmen Neside evlenme kararindan vazgegmez. Onun
gelecegine yonelik tehditleri sezen baskisi diigiin gecesi Sirr1 Nevres’i oldiirtir. Goniillii

olarak Canakkale Savaslarina katilir ve sehit olur.

2.11.6.2. Norm Karakterler
Doktor Niizhet Siilleyman Bey baskisiyi manevi yonden tamamlar. Bagkisi ile

Mesture’nin hastalig1 sirasinda tanisirlar. Daha sonraki iligkilerinde baskisinin yardimcisi,
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destekgisi, onu anlayan tek kisidir. Mesture’nin haklarin1 kocasma karsi korumakta,

Neside nin yetistirilmesinde hep baskisinin yaninda olan olumlu bir tiptir.

2.11.6.3. Kart Karakterler
Kanli Sir romaninda sessiz, sakin, hayati ve insanlari oldugu gibi kabul eden

Mesture, kendindeki yasama giiciini Halim Siret’le evlendirilmesiyle kaybeder.
Yasadiklarina tepkisiz kalarak tepkisini eyleme dokmeye calisir. Kocasmin varligi ve
yoklugu onun i¢in bir anlam ifade etmez:

“Eve ge¢ gelirim, erken gelirim, karum i¢in miisavidir. Giinlerce, gecelerce eve

ugramam, gene sesini ¢ikarmaz. Evvelce icin icin isyan ediyor sandim. Hayiwr, tas

gibi hissiz” (KS., s. 90).

Mesture’nin sessizliginin ardina gizledigi kimligi, bir 6li gibi her seyi kabullenisi,
yorulan ruhunun disa yansimalarinin asil sebebi baskisi tarafindan dogru bir sekilde
yorumlanir:

“Mesture’nin biitiin kuvveti, zahiren yorgun goriilen bu durgunlugunda.. Evet, onu

goren, hayata ve insanlara karst biitiin silahini terk etmis; ruhan, fikren, hissen

yorgun, ezgin, bitkin zanneder. Halbuki o, hayata ve insanlara karsi éyle yarali,
hingla dolu ki.

Sukiitile diismanlarini tahkir ediyor, sukiitile onlarla alay ediyor” (KS., s. 105).

Annesinin  Oliimiinden sonra tamamen yalniz kalir. Kocasmin ilgisizligi
Mesture’nin verem olmasina sebep olur. Hastalig1 sirasinda Doktor Niizhet Siileyman ve
Hiisrev Bey onu hi¢ yalmiz birakmazlar. Kocasi ise kumar masasindan ayrilmaya firsat
bulamaz. Fakat Mesture zaten sevmedigi kocasinin yoklugunda onlarin yaninda mutludur.
Onun zamana ve mekéana tutunmasi bu iki kisi sayesindedir. Hastalig1 sirasinda hamile
oldugunu 6grenir; ancak ilerleyen hastaligi sebebiyle kizin1 dogurduktan kisa bir siire sonra
onu Doktor Siileyman’a ve Hiisrev’e emanet ederek oliir.

Halim Siret Bey degismeyen deger yargilar1 ve yozlasmis kisiligiyle bir kart
karakter niteligi tasir. Insana, duygulara, sevgiye énem vermeyen Halim Siret Bey
kumarin, paranin esiri; ailesiyle baglarim1 koparmis, bayagi zevklerin pesinde kosan,
kendine, toplumun siiregelen degerlerine yabancilasmis biri olarak sosyal ¢iirimenin kisi
boyutundaki temsilcisidir. O, Mesture’yle evlenerek maddi feraha erisecegini diisiiniir:

“Senin annenden, babandan hayli dolgun miras yiyecegini biliyor. Beyefendi

evlenmiyor, kumara sermaye hazirliyor” (KS., s. 55).
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Mesture’nin annesinin 6liimiinden sonra evdekilere sergiledigi iyi niyetini tamamen
yitirir. Eve gelmemeye bagslar. Karisinin verem olmasindan bile kendi c¢ikarlar
dogrultusunda faydalanmaya c¢alisir. Onun hastaligini bahane ederek Avrupa’daki
sanatoryumlardan bahseder. Amaci, Mesture’nin iyilesmesi degil, karis1 hastanede
yatarken Avrupa’da eglenmektir.

Halim Siret, Mesture’nin hastalig1 esnasinda onun bir bebeginin olacagini dgrenir;
ancak Mesture’nin hamileligi ve dogumu sirasinda onu hi¢ yalniz birakmayan bagkisi ile
Doktor Niizhet Siileyman’a giivenir:

“Karisimin parast vardi!.. Evi ile alakadar olan dostlar, komsular vardi!.. Mesture

sthhatte idi. Cocuga da siitnine tutulmustu. Artik neyi diistinecekti? Fazlasi da fazla

idi, hatta giiliingtii!” (KS., s. 117).

Karsilagabilecegi biitiin sorumluluklardan kacan Halim Siret, karisinin 6liimiiniin
ardindan kiziyla hig ilgilenmez. Kiz1 Neside on bes yasina geldiginde babasi gibi iyi bir
kumarbaz olan Sirr1 Nevres’i sever, evlenmek ister. Halim Siret bu evliligi destekler.

Eserde yer alan diger bir kart karakter Halim Siret gibi ahlaksiz, “kdgitlarin bir
sihirbaz gibi idare eden” (KS., s. 172) usta kumarbaz ve yozlagmis bir tip olan Sirr1
Nevres’tir. Toplumun hastalikli uzvunun en belirgin 6zelliklerini tasiyan Sirr1 Nevres
kendi ¢ikarlarint 6n planda tutar. Romanda kisiler diizleminde karsi gilicte yer alir;
baskisinin i¢ c¢atismalarinin kaynagidir. Neside’yi bir kumarbazla evlenmekten
koruyacagina dair Mesture’ye soz veren bagkisi Sirr1 Nevres’le siirekli bir catisma
halindedir.

Geng kizlart ve kadinlart kendi fiziksel g¢ekiciligiyle kandirarak onlar1 kotii yola
stiriikleyen Sirr1 Nevres, Neside’yi kandirarak annesinden kalan miras1 kumarda harcamay1
planlar.

Hiisrev Bey’in biitiin kars1 ¢ikmalarina ragmen Sirr1 Nevres’le evlenmekten
vazgecmeyen Neside onun ahlaksizliklarini, geng kizlari hem cinsel hem de maddi agidan
sOmiiriisiinii hos karsilar, sugu ona aldananlara yiikler:

“Her bekar geng, ¢apkin olabilir. Bu bir kusur sayilmaz ki... Miskin, pisirik olsayd,

daha mi iyiydi? (...) Pervane mi yanar, ates mi yakar?” (KS., s. 251).

Neside’nin kaliplasmis duygularin1 degistiremeyen Hiisrev Bey ondan vazge¢mesi
igin Sirr1 Nevres’le konusur, ona para teklifinde bulunur. Aska 6nem vermeyen; fakat daha

fazlasini elde etmek icin tasarladigi planlar1 uygulayan, para tutkusunun sarmaladigi Sirr
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Nevres bu teklifi reddeder. Kendisini maddi giivenceye almanin hesabini yapan Sirr
Nevres nikah gecesi Hiisrev Bey tarafindan oldiiriiliir.

Eserde Mesture’nin kizi1 Neside de bir kart karakterdir. Annesinin éliimiinden sonra
baskisi ve Doktor Niizhet Siileyman’la birlikte yasayan Neside diiriist, samimi, ¢ikarsiz
iligkileriyle dikkat ¢ceker. On bes yasinda hayata tozpembe bakan, yozlasmis bir diinyadan
habersiz bir kisiliktir. Sirr1 Nevres’le tanistiktan sonra onu sevmeye baglar. Baskisi, Halim
Siret gibi paradan bagka bir sey diisiinmeyen bu adami Neside’den uzak tutmak ister.
Oncelikle onunla konusarak kalbinde ask tomurcuklarinin erken agtigini anlatir:

“Seni ayiplamiyorum, tabiatin kanunlari, hiikmiinii icra edecektir. Buna hi¢bir

kuvvet karst duramaz. Ruhundaki bu inkisaf, belki biraz erken oldu™ (KS., s. 249).

Neside hala bu adami sevmeye devam ettiginde ise baskisi onun asil kimligini
gostermeye calisir. Biitliin varligin1 Neside’yi disaridan gelebilecek tehlikelere karsi
korumaya adar. Neside ise kendisine gosterilenlere aldirmaksizin bir saplanti seklinde Sirr1

Nevres’i sevmeye devam eder.

2.11.6.4. Fon Karakterler
Avukat Serif Baki Bey, Neside’nin biiyiik halasinin oglu Nazim Bahir, banka katibi

Ali Hiirrem, Sakir Fazil, Sirr1 Nevres’in evlenme vaadiyle kandirdigi Fransiz kadinlar
Germaine Trefle, Semine, Ferhunde; Hiisrev Bey’in Bursa’da tanistigi ve Mesture’ye

benzettigi Frangoise, Hiisrev Bey’in dayisi Sabri Bey romanin fon karakterleridir.
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2.12. Kirlangiglar

2.12.1. isimden Icerige
Ulkemize nisan, mayis aylarinda gelen ve boceklerle beslenen kirlangiglar yaz

sonunda, bdcekler azalinca sonbaharda kisi gecirmek i¢in sicak iklimlere gog¢ ederler.
Kirlangiglar roman1 da kirlangiglarin adalara gelisi ile baslar.

Adalar’da oturan Bahir Vecdi, Camlimani’nda karsilastigi Saduman’a asik olur ve
onun istegiyle Beyoglu’na gider. Beyoglu, oraya yabanci olanlar1 yutan, tiikketen; yozlasan
kadinlarin zengin erkekleri somiirdiigii bir mekandir. Ancak yaz aylarinda Beyoglu’nda bu
kadinlarin bekledigi erkeklerin olmadigi donemdir. Bahir Vecdi ise mekan degisikligine
bagli olarak yabanci oldugu bu alemde kendini tanimlamanin trajedisini yasar ve
somiiriilmeye aciktir. Etrafin1 saran kadimnlar tipki boceklerle beslenen kirlangiclar gibi,
zengin fakat kendini tanimlayamamis Bahir Vecdi’yi tiiketmeye, maddi agidan yok etmeye
yonelik tavirlar sergilerler. Romanin sonunda Bahir Vecdi ¢evreyi tanima, olaylart fark

etme doneminde Beyoglu’nun kisin gelinecek bir yer oldugunu anlar.

2.12.2. Olay Orgiisii
15 boliim halinde yazilan roman, baskisinin olgunlagma siirecini biitiinleyecek

sekilde 3 boliimde incelenebilir:
I. Boliim
. Bahir Vecdi’nin, bahcede ciceklerine bakarken eline giil dikeninin batmast
iizerine giilfidanini, tetanos olma ihtimaline kars1 bayram Aga ile doktora
gondermesi
. Bahir Vecdi’nin pencereye yaklasmasi, disari baktifinda ¢amlarin altin
hotuz giydigini, sokaklarin sen kahkahalarla doldugunu, martilar1, kirlangi¢lar1 ve
adaya her y1l gelen misafirleri gormesi
. Arif Aga ile disari, gezmeye cikmalari; Camlimani’nda, Saduman ve
Siireyya’nin Bahir Vecdi ile Arif Aga’yr gérmeleri; Saduman’in Siireyya’ya Bahir
Vecdi’yi her yil birine asik, ¢ok zengin ama asir1 titizliginden diinyayr kendine
zindan eden biri olarak tanitmasi
. Saduman ve Siireyya’nin Bahir Vecdi’yi aldatip maddi bakimdan somiirmek

icin plan yapmalari
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II.  Bolim

. Saduman’in hasta oldugu ve sinirlerini tedavi ettirmek i¢in semt semt
gezdikleri ve Siireyya’nin Saduman’in agabeyi oldugu yalanini1 uydurmalari

. Saduman ve Siireyya’nin, Bahir Vecdi’nin bulundugu kahvehaneye
girmeleri; Sitireyya’nin bir bahaneyle kahvehaneden ayrilmasi; Bahir Vecdi’nin
yalniz kalan Saduman’la tanismasi; daha sonra Siireyya’nin gelmesi; Saduman’in

onu Bahir Vecdi’yle tanistirmasi, Bahir Vecdi’nin ikisini de koske davet etmesi

. Saduman ve Siireyya’nin koske gelmeleri; Bahir Vecdi’nin onlara bahgeyi
gezdirmesi
. Saduman ve Siireyya’nin, Saduman’in Bahir Vecdi’yle bagbasa kalmasi i¢in

cesitli bahanelerle Arif Aga’yla Bayram Aga’y1 koskten uzaklastirmalari; hasta rolii
yapan Saduman’a bir doktor bulma bahanesiyle Siireyya’nin da oradan uzaklagmasi
° Saduman’la yalniz kalan Bahir Vecdi’nin ona sarkintilik etmesi,
evlenecegini s0ylemesi; bu esnada Siireyya’nin gelmesi ve Bahir Vecdi’ye kizmasi;
Saduman’1 alarak koskten ayrilmasi

. Saduman’in Bahir Vecdi’ye kendilerini takip etmesini sdylemesi; Saduman
ve Siireyya’nin, Eleni’nin evine gitmesi

II. Bolim

o Bahir Vecdi’nin hemen her giin Saduman’la bulusup otomobille bogaza
gitmeleri, degisik semtleri gezmeleri; Bahir Vecdi’nin, Saduman’a pahali hediyeler
almasi ve hayata yeni bir pencereden bakmaya baslamasi

° Bahir Vecdi’nin, Saduman’in onu koruyan tavirlarindan bikmasi, daha giizel

kadinlara ilgi duymasi; Saduman’in arkadasi Miirvet Hanim’la birlikte olmasi

. Saduman’in, Bahir Vecdi’yi Miirvet’in elinden kurtarmak i¢in Sabriye ile
gorliismesi
o Miirvet Hanim’in yapmacik tavirlarindan bikan Bahir Vecdi’nin,

Saduman’in yanina gitmesi; Saduman’in onu hig¢bir sey olmamis gibi karsilamasi
ve birlikteliklerine devam etmeleri

. Bir giin Bahir Vecdi’nin, sokakta Doktor Miihlis Bey’i gérmesi; doktorun
ona eve donmesi gerektigini sdylemesi; Bahir Vecdi’nin, doktora hak vermesi ve

evine donmeye karar vermesi
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2.12.3. Bakis Acisi ve Anlatici
Kirlangiglar, kendi tanimlama c¢abasindaki bireyin i¢inde bulundugu ruh hali ve

olgunlagma siirecinin Tanrisal anlatici tarafindan aktarildigi bir romandir. Eserde anlatic
hiikiim veren bir merkez olarak kendini hissettirir:
“Bahir Vecdi, ayik olsa, Saduman roliinii daha miikemmel, daha niimayissiz
oynardi. Fakat sarhosa hissettirebilmek icin hareketine miibalaga karistirmak
zaruretinde idi” (K, s. 62).
Romanda kullanilan mekanlar da Tanrisal anlaticinin bakis agis1 sayesinde netlesir.
Anlatici, eserdeki mekanlart hem betimler hem de kendi bakis agisindan yorumlar:
“Camlar altin hotuz giymislerdi. Sokaklar sen kahkahalarla ¢inlyyordu. Deniz
solgun bir teslimiyetle sahilin ¢akillarint nazli nazli yaliyor, beyaz martilar kesik
cigliklarla done done u¢usuyorlardr” (K, s. 9).
Kirlangiglar romaninin Tanrisal anlatic1 tarafindan kurgulanan bir metin olmasi
anlaticinin, kisilerin hayatlaria hakim yaklasimiyla somutlasir:
“Saduman ¢ok toy gormiis ve ¢ok toylart agmisti, fakat Bahir Vecdi kadar ciir’etsiz,
cesaretsize tesadiif etmemisti” (K, s. 27-28).
Eserde Tanrisal anlatici, mekana, zamana ve kisilere sinen, her seyi bilen, i¢

catismalarin yansiticist konumundadir.

2.12.4. Zaman
Kirlangiglar Bahir Vecdi’nin kendi i¢ diinyasindan dis diinyaya aciliminin

romanidir. Romanda zaman, baskisinin kendini tanimasmi ve ‘0z’iinli bulmasini
saglayarak onu, birey olarak yeniden var etme 6zelligine sahiptir.

Her yaz bir kadina asik olan; fakat bu aski, sadece onlar1 uzaktan izlemekten ibaret
olan Bahir Vecdi, bir yaz giinii Camlimani’na gider. Orada Saduman ve Siireyya’yla
tanigir. Onlarla tanigmast Bahir Vecdi’nin doniisiim yasamasinin baslangicidir. Daha 6nce
hicbir esyasini kimseyle paylasmayan Bahir Vecdi, Saduman’la tanisabilmek i¢in onunla
bardagini paylasir. Boylece hastalik derecesindeki titiz davraniglart degismeye baglar:

“Sadumanin bir iddias1 Miirvete tuhaf goriiniiyordu. Bahir Vecdi igin, titiz, mizmiz,

merakll demisti. Bu yakasi kirden sararmis adam mi, temizdi, titizdi? Bu iitiisiiz,

pagalart tozlu pantolon hangi temizlige alametti?” (K, s.71).

Bahir Vecdi’nin Miirvet’le yasamaya baslamasi {izerine Saduman, endiselenir ve
arkadas1 Sabriye ile konusur. Sabriye ise ona, Bahir Vecdi’yi, Beyoglu'na getirme

zamaninin yanhs oldugunu soyler:
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“Yazin Beyoglu sokaklar: esner, avlanacak sinek bulunmaz. Kismet diisiiremeyip
acikta kalanlar sayfiyeye gidemezler. Sen ag¢ oriimcek aglarina elindeki sinegi,
kendiliginden piskes ¢cektin” (K, s. 79).

Bahir Vecdi’nin, Miirvet’in evinden ona haber vermeden ayrildigi aksam,
Miirvet’in icerde onu beklerken gecirdigi zaman, tinsel olarak roman kisisine ¢ok uzun
gelir:

“Miirvetin kulag kiriste idi, disarida pit olsa hemen eski tavrunu takiniyordu.

Fakat dakikalar geciyor, odanin kapist acilip Bahir Vecdi gériinmiiyordu.

Bahir Vecdi ne olmustu, fazla beklemedi, merakla sofaya firladr ve sokak kapisini

yvart agik goriir gérmez, hi¢ inanmak istemedigi bir siiphe, kalbini burkan, ezen,

didikleyen bir eda ile kivrandi” (K, 5.92).

Tanrisal anlatici, roman kisilerinin daha dnce yasadiklari tecriibelerini anlatirken
geemisi simdi’nin diizleminde ve onlarin bakis agisiyla aktarir. Sabriye, eskiden birlikte
oldugu Sinasi’nin doniistimiinii, Bahir Vecdi’nin yasadiklarina benzetir.

Kirlangi¢lar romaninda, insani yenileme yetisine sahip olan zaman, bireyin 6z’tinii
buldurma, bilin¢lendirme ve yeniden dogurma islevi bakimindan énem arz eder:

“Eskidenberi gece uykusuz kalsa, giinlerce yatar doktorlart ¢agirir, ilaglar alird.

Bir kadeh icki i¢se bir hafta midesi rahatsiz olurdu. Simdi gecelerce uykusuz

kaliyor, siseler deviriyor, gene bir seycik olmuyordu. Eskisinden daha saglam,

daha zinde idi” (K, s.66).

Romanin sonunda, Beyoglu’nun, yaz mevsiminde hayat tecriibesi olmayan birini
tiketmeye yonelik bir mekan oldugunu anlayan Bahir Vecdi, kisin gelmek gerektigini
diisiiniir; Heybeli’deki hayatina doner.

Kirlangiglar romaninda zaman, roman kisilerini olgunlastiran bir nitelige sahiptir.
Bahir Vecdi bir yaz boyunca Saduman’la ve onun arkadas1 Miirvet’le birliktedir. Onlarla
oldugu anlarda, hayattan zevk almanin yollarin1 6grenir. Saduman ise Bahir Vecdi’yi
yanlis bir zamanda yanlis bir yere getirdiginin farkina varir.

Romanda niceliksel zaman unsurlar1 “her ay teyzeme gelirim, giinlerce, haftalarca
kalinm” (K, s.14), “yarim saat gegmemisti, candan dost oluvermislerdi.” (K, s. 33), “yazin
Beyoglu sokaklart esner” (K, s.79), “dokuzu ¢eyrek geciyor” (K, s.94), “bu aksam bana
gelin” (K, s.95), “bir sabah erken kalkmist1.” (K, s.100), “bu mevsimde Beyoglu 6lidiir.”
(K, s.102), ifadeleriyle belirginlik kazanir.
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2.12.5. Mekan
Kirlangiglar romaninda genellikle ¢evresel mekanlar kullanilir. Ancak romanda

insan-mekan bagmtisint yansitan uzamlara da yer verilir. Roman baskisisi Bahir Vecdi
Adalar’da yasadig1 koskiin genis ve rahat fiziksel mekanini asir titiz kisiligi nedeniyle dar
bir mekan haline getirir. Camliman1 gazinosuna gezmeye gittigi bir giin orada Saduman ve
Siireyya ile tanigir, Saduman’a asik olmaya baglar. Onun bu zaafindan faydalanan
Saduman, Bahir Vecdi’yi Adalar’in disina ¢ikararak maddi agidan somiiriir:

“Bahir Vecdi evi unutmugstu, hemen her giin Sadumanla bulusuyor, otomobille

bogaza gidiyor, semt semt geziyorlardi. Bahir Vecdide diinyayt yeni goren bir hal

vardi, her seye hayretle bakiyordu” (K, s. 65-66).

Bahir Vecdi’nin Adalar’daki kapali mekandan ¢ikarak Beyoglu’na gelmesi onun
dis diinyayr tanimasini saglar. Saduman Bahir Vecdi’yi kendisi gibi diger insanlari
somiirerek gec¢inen kisilerden kagirmak i¢in Beyoglu’na getirir; ancak sectigi mekan
amacma uygun bir mekan degildir. Bu mevsimde Moda, Kalamis ve Bogazi¢i onun
isteklerini rahatga gergeklestirecegi genis bir mekandir. Yaz mevsimi, yozlagsmis bir mekan
olan Beyoglu’'nda Saduman gibi kadinlarin Bahir Vecdi gibi saf ve parali adamlari
tuzaklarina diisiirmeleri ig¢in uygun bir zaman olmaz. Saduman Bahir Vecdi’yi oraya
gotiirmek suretiyle baska bir kadinin somiirmesine sebep olur:

“Yazin Beyoglu sokaklar: esner, avlanacak sinek bulunmaz. Kismet diigiiremeyip

acgikta kalanlar sayfiyeye gidemezler. Sen ag¢ oriimcek aglarina elindeki sinegi,

kendiliginden piskes ¢ektin” (K, s. 79).

Eserde Beyoglu Bahir Vecdi’yi olgunlastiran kimligiyle dikkat ¢eker:

“Sadumana da siiphe ile bakmaga baglamisti. Onun masumiyeti hakkindaki kanaati

clirtimege baslamisti. (...) Fakat Sadumana karst medyunu siikrandi. Bu, renkli,

11kl diinya cennetini goriisii onun sayesinde idi” (K, s. 67).

Romanin sonunda Bahir Vecdi insan hayatinin bir degisme siirecinden olustugunu

diistinerek Adalar’a, Heybeli’deki kdske, dingin yuvasina ve yalin hayatina tekrar doner.

2.12.6. Kisiler Diinyasi

2.12.6.1. Baskisi
Kirlangiglar romaninin bagkisisi Bahir Vecdi’dir. Bahir Vecdi kendini bulma

cabasindaki yuvarlak bir karakterdir.
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Heybeli’deki koskiinde yasayan baskisinin mikrop kaparak hastalanma ve 6lme
fobisi vardir. Bu nedenle her seyi dezenfekte eder. Onun bu huyu usaklarini, hizmetgilerin
isini zorlastirsa da evhamlarindan kurtulmaz.

Camlimani’nda gezintiye gittigi bir giin orada Saduman ve Siireyya’yla tanisir.
Saduman, adada “asik” olarak bilinen, her yaz bir baskasini seven; ancak sevgisini
sOyleyemeyen baskisiyi maddi yonden somiirmeye karar verir. O, baskisiyi Siireyya’ya
tanitirken onun kadinlara olan zaafindan ve gereksiz evhamlarindan bahseder:

“Bunun ismi “Asiktir” herkes onu “Asik” deyince tamir. Cok zengindir, evde

emektar dadisi, halayiklar, as¢isi, bahgevani vardwr. Ama rahat yiiziine hasrettir!

(...) Diinyayr kendine zindan ediyor. Merak getirmis... Kimse ile konusmaz,

kimsenin elini tutmaz, parmaklarun bir yere dokundurmaz” (K, s. 12).

Bagkisinin bu zaaflarini bilen Saduman onun gibi davranarak baskisinin dikkatini
¢eker. Onu kendine bagladiktan sonra Beyoglu’na gotiiriir. Bagkisi Beyoglu’'nda bir
doniisiim yasar, huylar, tavirlar1 degisir ve onun olgunlasma siirecine girer. Onceden
hastalik derecesinde olan titizligi, yerini hi¢bir seyi umursamayan davranislara birakir:

“Saduman, hayretinden ¢ildiracak gibi oluyordu. Bu adamin bu kadar az zamanda

degisivermesi miimkiin miydi? Kendi su bardagini her i¢isinde sabunlu sicak su ile

gicwr gicir yikatan titiz kiiciik bey, simdi hi¢ damismadan karsisindakinin kadehini

alp i¢iyordu” (K, s. 58).

Saduman’la birlikte eglence mekanlarina giden, buradaki hayata alisan baskisi
Saduman’in arkadasi Miirvet Hanim’la birlikte yasamaya baslar. Etrafindakilerin, onun
parasin1 somiirmekten bagka bir sey diisiinmediklerini fark eden baskisi onceleri bambagka
bir aleme girdigini sandig1 renkli, 1s1kl1 hayattan sikilir. Beyoglu’na gelis ve birlikte oldugu
kadinlarla tanigmasinin yanlis zaman olduguna karar vererek Heybeli’ye doner.

Romanda bagkisi goriinlimiindeki Bahir Vecdi, kabugundan ¢ikarak dis diinyaya
yeni agilan; yasadiklarinin analizini iy1 yapan ve asil kimligini bulan bireylerin simgesel
ismidir.

2.12.6.2. Norm Karakterler

Eserde baskisinin parasini somiirmekten baska bir sey diisiinmeyen, yozlasmis
kisiligin simgelesmis ismi Saduman bir norm karakterdir. Bedeninin kullanilmasi
karsiliginda ona sunulan rahat yasama olanaklarin1 elde edebilecegi kisileri arastirmayi

meslek edinmistir.
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Saduman’in bagkisiyle iligskisi Camlimanindaki bir gazinoda baslar. Onun her sene
baska bir kadina asik oldugunu; fakat bunu sadece kendi i¢ diinyasinda yasadigini bilen
Saduman, bagkisinin safligindan, diinyaya acilmamisligindan hareketle onun maddi
imkanlarindan faydalanmak ister. Oncelikle onu Beyoglunun eglence hayatina alistirir.
Girdigi yeni yasam bi¢imi Bahir Vecdi’nin olgunlasma asamasinin ilk basamaklaridir.
Insanlarla iliskilerinde daha rahat davranmaya baslayan baskisi Miiriivet’e yakinlik duyar.
Onun Miiriivet’le iligkisi Saduman’1 endiselendirir. Bahir Vecdi’yi kendi varlik alanini
tehdit eden Miirvet'ten uzaklastirmaya c¢alisir. Onceleri baskisiyi somiirmekten ibaret
duygular1 ona asik olmasi seklinde gelisir.

Saduman, olumsuz bir bicimde olsa da baskisiyi kendini bulma siirecine iten kisi

olmasi bakimindan norm karakter 6zelliklerini tasir.

2.12.6.3. Kart Karakterler
Saduman’in en yakin arkadasi Siireyya Saduman’in ahldksizlilarindan para

kazanan, onun ve birlikte oldugu erkegin yaninda yiyip igen kisiliksiz, kimliksiz birisidir.

Sosyal bozulmuslugun ve yozlagmis diizenin bir parcasidir.

2.12.6.4. Fon Karakterler
Bahir Vecdi’nin bah¢ivant Bayram Aga, Doktor Muhlis Bey, Siireyya ve Saduman

gibi insanlar1 maddi agidan somiirmeyi meslek edinmis, “bu isin erbabr” (K, s. 53) Madam
Eleni, Beyoglu eglencelerine diiskiin, “monden” (K, s. 55) yasadigimi diigiinen Hasnun,
Hasnunun yakin arkadasi Cavit Bey, Saduman’in arkadaslar1 Sabriye, Miirvet ve onun
kocas1 lhsan, barda calisan Istavro, Sar1 Vasil entrik kurguyu zenginlestiren fon

karakterlerdir.
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2.13. Oliiniin Gozleri

2.13.1. isimden Icerige
Oliiniin Gdzleri romanu, ismini yatalak bir hasta olan Kevser Hanim’mn gdzlerinden

alir. Kevser Hanim’in yasadiginin tek belirtisi olan parlak, cam gibi gozleridir ve bu
gozlerle etrafindaki insanlar1 hiilkmii altina alma becerisine sahiptir. Eski bir tekkede
yasayan Kevser Hanim’1n mirasina sahip olmak i¢in yanina gelen yegenleri onun éliimiinii
bekler. Oldiigiinde ise odada altin, para aramaya baslarlar; 6liiniin a¢ik kalan gdzlerini
kapatmay1 unuturlar. Romanda yozlasmis degerlerin simgesel isimlerinden biri olan
Mihriban hem o6liimiin soguk yiizii hem de Kevser Hanim’in parlayan, arkada biraktigi
varligina dikilmis gozlerinden cok etkilenir. Baktig1 her yerde altinlarinin hesabini soran
Kevser Hanim’in parlak gozlerini goriir. Romanda bir laytmotif olarak tekrar eden bu

“gozler” eserde isim-igerik iliskisini kuran 6gedir.

2.13.2. Olay Orgiisii
Yazarin 13 boliim halinde yazdigir roman, sahis kadrosunun birbirleriyle iligkileri

baglaminda degerlendirildiginde 3 ana boliimde incelenebilir:

[.Bolim
° Neriman’in, annesi Hamide Hanim’a, Hilkat Hanim’la Yahya Efendi’nin,
Kevser Hanim’in akrabalarini ni¢in hald cagirmadiklari i¢in kavga ettiklerini
anlatmasi
. Yash ve yatalak bir hasta olan Kevser Hanim’in mirasin1 alabilmek igin,
Hamide Hanim’1n, kizi Neriman’1 Kevser Hanim’1n ogluyla evlendirmek {izere plan
yapmasi
. Hilkat Hanim’in Hamide Hanim’a yanlarina Kevser Hanim’1i alarak

pansiyondan ¢ikip bir eve tasinmayi teklif etmesi

II. Bolim

. Kevser Hanim’in odasmin ve yesil cam gibi parlak gozlerinin tasvir
edilmesi

. Hilkat Hanim’la Hamide Hanim’1n, pansiyondan eve tasinma diisiincelerini

Kevser Hanim’a sdylemeleri
° Mihriban’in, teyzesi Kevser Hanim’a, kendisini evlatlik edindirmek igin

Kevser’in yasadigi pansiyona gitmesi ve bir siire onunla kalmast
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. Asim’in da pansiyona gelerek Kevser Hanim’in mirasim1 paylagsmak igin
Mihriban’la anlasmaya calismasi; c¢abalari bir sonu¢ vermeyince servetin ikiye
boliinmemesi i¢in Mihriban’a evlenme teklif etmesi

. Mihriban’in, Hilkat ve Hamide Hanimlarla iyi geginmesi

. Mihriban’in, Kevser Hanim’1n perhizine uymayan yemekler hazirlamasi ve
ona yedirmesi

. Sadik, Asim ve Mihriban’in Kevser Hanim’i pansiyondan ¢ikmaya ve
onlarla yagamaya ikna etmeleri

. Perhize aykir1 yiyecekler yiyen Kevser Hanim’in 6lmesi; o gece Asim,
Sadik ve Mihriban’in 6liiyli soymalari, bir kemerin iginde altinlar1 bulmalari ve
aralarinda paylagmalari, alabilecekleri baska bir sey olup olmadigini anlamak i¢in
oday1 iyice aramalar1

III. Bolim

o Kevser Hanim’in 6limii ve onlarin, bir oliiyli soymak ig¢in yaptiklari
karsisinda sinirleri bozulan Mihriban’in hastalanmasi, evine gotiiriilmesi

o Pansiyonda, cenaze hazirliklarinin yapilmasi; pansiyondakilerin, Kevser
Hanim’1in akrabalar1 ve Hilkat Hanim hakkinda olumsuz konusmalar1

o Hamide Hanim ve kizi Neriman’in Mihriban’in hastalig1 sirasinda yardim
edebilmek i¢in Mihriban’da kalmalari

o Hamide Hanim’in Mihriban’in evine gelen erkeklerden dolayr onun
yasantisindan siiphelenmesi; fakat sonra bu tiir diisiincelerinden 6tiirli utanmasi

. Mihriban’in kendine gelmeye baglamasi iizerine Hamide Hanim’in tekkeye
donmek i¢in izin istemesi

. Mihriban’in Hamide Hanim’a Kevser Hanim’a yaptiklar1 her seyi anlatmasi,
aldig1 altinlar1 onlara verecegini ve Izmir’e gidecegini sdylemesi

. Mihriban’in, Kevser Hanim’1n gozlerini hayal etmesi

2.13.3. Bakis Acisi ve Anlatici
Oliiniin Gozleri romaninda Tanrisal anlatici, roman kisilerinin utanglarinin

yansiticist ve ¢esitli maskeler altina gizlenmis yiizlerindeki Ortiilerin kaldiricisidir. Anlatict
kahramanlarinin isteklerine, biling diizeylerine ve tekkeye gelmeden Onceki hayatlarina

hakimdir. Bu sebeple onlarin hislerini dogru bir sekilde tespit etmektedir:
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“Mihribanin kalbindeki gurbet acisi, yanmaga baslamisti. Hilmi Beybabanin silme
doldurup doldurup ictigi rakiya bakiyor, siseye saldirmamak, ihtiyarin elinden
kadehi kapmamak icin, karsi durulmaz bir istek duyuyordu” (OG, s. 96).

Metnin genel gergevesinin her seyi bilen bir anlatic1 tarafindan kurgulandig1 Oliiniin
Gozleri romaninda, gegmis zaman dilimine ait gergekler Tanrisal anlaticinin niyetine bagl
olarak bugiine taginir:

“Vaktile bir tekke olan ¢iiriik tahta konagn ihtiyar ¢itlembikli los bahgesi de, hala

tekke kokuyor, tekke kasveti tasiyordu” (OG, s. 10).

Anlatici, mekanin Onceki halini géren ve anlati zamaniyla ge¢mis zamani bu
uzamda birlestiren bir tavir takinir. Tekkenin biitiin koselerini, gizli kalmis biitiin yerlerini
betimler:

“Harap tekkenin, ¢iiriik kirislerini kemiren fareler, her odaya bir delik a¢ip, bir yol

bulup kerevet altinda dolastyor, odalarin ortasinda kosusuyorlardr” (OG, s. 48).

Tanrisal anlatic1 kisi, zaman, mekan ve nesne arasindaki iligkileri ayrintilariyla

bilme imtiyazina sahiptir ve bildiklerini kendi istegi dogrultusunda metne tasir.

2.13.4. Zaman
Oliiniin Gézleri romaninda zaman, yatalak bir hasta olan Kevser Hanim’1n mirasina

sahip olmak icin onunla ayni tekkede kalan Hamide Hanim ve Hilkat Hanim’in yaptig1
planlarla, Kevser Hanim’1n yegenleri arasindaki ¢atisma stirecini kapsar.

Tanrisal anlaticinin, O0ykii zamaniyla Oykiileme zamanim birlestirerek aktardigi
romanda, doktorun iyi bakilmasi sartiyla birka¢ ay, belki de birkac sene yasayabilecegini
soyledigi Kevser Hanim’in ve diger roman kisilerinin tekkede nasil vakit gegirdikleri
siradizimsel nitelikte anlatilir.

Hamide Hanim ve Hilkat Hanim, Kevser Hanim’1 da yanlarina alarak tekkeden
¢tkma, ona bakma, bdylece mirasindan pay almaya hak kazanma planlar1 yaparlar; ancak
Mihriban, Asim Bey ve Sadik Efendi’nin de teyzelerinin mirasini alabilmek icin tekkeye
gelmeleri, onlarin Kevser Hanim’in mirasindan faydalanma konusundaki beklentilerini
bosa cikarir. Onlar da teyzelerini kandirarak tekkeden ¢gikarmak isterler; onlarin gelmesi ile
romanda olaylarin akis1 hizlanir. Teyzelerini daha ¢abuk 6ldiirebilmek i¢in onun perhizine
uymayan her seyi yedirirler.

Mihriban, Asim Bey ve Sadik Bey bu tekkede sikilirlar; ama en huzurlu olduklari
zamanlar, Hilmi Beybaba ile konustuklari, onun raki sofrasinda bulunduklar: anlardir:

“-Gene ne var? Hilmi Beybaba, mutlak gene bir oyun ¢ikarmistir.
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Mihriban, Hilmi Beybabanin ismini isitir isitmez neselenivermisti:

-Baba ne hos adam! (..)

Kunduraci Sadik Efendi, Hilmi Beybabanin karsisina oturmus, ellerile, kollarile

isaretler ederek konusuyor, yanlarinda ayakta duran Asim Beyle Yahya Efend;,

Mahir, kahkahadan kiriliyordu” (0G, $.122-123).

Mihriban, tekkeye geldikten sonra, tekke sakinlerine aldirdigi seylerden artan
paray1 onlara verir. Bu durumdan en ¢ok Hamide Hanim yararlanir; ancak, aradan gecen
bu birkag giinliik zaman, ona, ¢evresindeki kisilere kars1 davranislarinda doniisiim yasatir.

Kevser Hanim’in tuzlu balik yemek istemesi romanin zamanint Mihriban, Asim
Bey ve Sadik Efendi i¢in farkli bir boyuta tasir. Mihriban, Asim Bey ve Sadik Efendi onun
bu istegini yerine getirirler; ancak o gece Kevser Hanim 6liir. Onun 6liimiiniin ardindan,
ticli de odada Kevser Hanim’1n altinlarini arar ve bu anlar psikolojik olarak onlar1 sikan bir
kimlikle varlik gosterir.

“Sadik Efendi, kemerin kopg¢alarint ariyordu, kizdi, sustali ¢akisi ile bastanbasa

deriyi yardi. Cil altinlar minderin iizerine sikirdayarak dokiiliivermisti (OG,

s.160).

Altinlar1 paylagirken yan odalardan kimsenin duymamasina dikkat ettikleri i¢in ticii
de yorulurlar. Bir miiddet uyuduktan sonra tekkedeki diger kisilerin olaymn farkina
varmamasi i¢in onlarin odalarina giderler. Bir siire sonra Kevser Hanim’in 6ldiigii herkes
tarafindan Ogrenilir, cenazenin kaldirilmasi i¢in hazirliklar yapilir. Kevser Hanim’m
o6ldiigi ilk andan itibaren fenalasan Mihriban’1 evine gotiiriirler. Ancak Mihriban, Kevser
Hanim’1n acik kalan ve cam gibi parlayan gozlerini unutamaz. Aldig: altinlar1 gordiikge o
geceyi distlindiikge vicdan azabi ¢eker:

“Mihriban Tiyano’yu unutmustu. O anda Kevser Hamim in renksiz, cam gibi

parlayan gozleri, hafizasindaki karanlik ¢ukurlarin arasindan, atesten iki igne ucu

gibi sildiyordu. Kirli, yagh kokulu, kuru tahtalarin iizerinde yilanlar, akrepler,
kertenkeleler gibi siiriinerek aradiklar: kiiflii altinlar gardrobun alt ¢ekmesini delip

kirmizi birer goz gibi parliyordu” (0G, 5.232-233).

Eve giderken Hamide Hanim ve Neriman da Mihriban’a yardim etmek i¢in onunla
gider. On bes giin orada kalir, Mihriban’in yasadigi hayata tanik olurlar. Mihriban, onlara
Kevser Hanim’in altinlarimi aldiklarini; ancak para hirsi ile onun gozlerini kapatmayi
unuttuklarini; Kevser Hanim’in renksiz ama parlak gozlerinin hayalini unutamadigin

anlatir; altinlarla oturdugu apartmami Hamide Hanim ve Neriman’a birakarak izmir’e
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gidecegini soyler. Kevser Hanim’in bakiglarin1 hatirladigi zamanlar Mihriban’1 psikolojik
olarak ezer; ancak onun kendini bulma ve hirslarindan arinma siirecini baslatir:

“Bu apartmanmin esyalarint oldugu gibi size birakacagim. Siz buradan istediginiz

yere tasimrsiniz. Para meselesine gelince; yerini gosterdim. Hepsi sizindir” (OG,

s.239).

Kevser Hanim’m 6liimii Hamide Hanim ve Neriman’in hayatina yeni bir boyut
kazandirir. Mihriban’in, onlara evinde gegirdikleri zamanin Neriman hakkinda
dedikodulara sebep olacagini, bu nedenle de tekkeye donseler bile hi¢cbir seyin eskisi gibi
devam edemeyecegini soyler.

Oliiniin Gozleri romaninda zaman, dzellikle Mihriban igin kurucu bir nitelik tasir.
Kevser Hanim’1n 6liimii onun 6z’e doniisii baglaminda 6nem kazanir.

Romanda geriye doniis teknigine ¢ok yer verilmemekle birlikte Kevser Hanim’in

mal varligindan bahsedildigi kisimda bu teknikten faydalanilir.

2.13.5. Mekan
Oliiniin Gozleri romaninda ¢evresel mekan, 6nceden bir tekke olan konaktir. Bir

tekkenin kasvetini tasiyan bu konak, dis ¢evresine i¢indeki kasveti yansitir; bireyin
mekana, mekanin bireye sinen varligiyla ¢iirlime ve yozlasmanin hiz kazandig1 bir uzam
haline gelir. Burada mekanin ¢iiriik yapisi, iginde yasayan hastalikli insanlarin ruhuyla
biitlinliikk gosterir. Konakta kalan, yatalak bir hasta olan Kevser Hanim’in odasi bu
biitiinliigli yansitan bir nitelige sahiptir:

“Eski sarithigr da solmaya baslamis, lekeli yamali, yirtik bir amerikan bezi, riizgdr

girmemesi icin pervazlarina gazete kdagitlar: yapistirilmis pencereye, perde, diye

asimigsti.

Yatagin ayak ucunda, sart ¢ivileri kiiflenmis, kilitleri ¢cingirakli bir yesil sandik;

kapinin solunda, yiizii yirtilmis, i¢ astart pirtik pirtik sarkan, kitiklar: firlamis bir

kose minderi duruyordu. (...) Odamin boslugunu dolduran, c¢iplakhigini orten,

achgin doyuran iki sey vardi: Inilti ve koku!” (OG, s. 46).

Kevser Hanim’in i¢inde yasadigi bu mekan onun yalnmz ve siifli hayatinin bir
pargasidir. Iniltinin, kokunun hakim oldugu odada, onun biitiin varligin iginde gizleyen
yesil sandik 6nem arz eder. A¢ilip kapanan bir nesne olma 6zelligini tasiyan sandiklar,
bireyin gizli kalmasini istedigi degerlerin mahfazasidir. Kapaginin agilmasiyla birlikte bir
hazineyi, 6zlem duyulan ge¢misi ya da gergceklesmesi beklenen hayalleri barindiran

sandiklar yagamanin belirtisidir. Civilerinin kiiflenisinden derin bir mazisi oldugu anlasilan
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yesil sandik, odada, rengini koruyan tek esyadir. Kendisinde parlak, yesil gozlerinden
baska hayat belirtisi olmayan Kevser Hanim’in odasindaki bu nesne odanin canlilik
belirtisini aksettirir. Odada bulunan ve bir kdseye firlatilan minder ise onun fiziksel
yorgunlugunu, hayatta yapayalniz kaligini, bir kdseye atilisin1 simgeler. Anlatici, Kevser
Hanim’in gérmiis gecirmigligine, i¢inde biriktirdigi biitiin degerlere ragmen kendisinde
olusan atilmislik duygusunu minder simgesiyle mekana tasir.

Kevser Hanim, i¢inde bulundugu mekanda c¢ok kotii sartlar altinda bir hayat gegirir.
Kendi hayatindaki kotii ve igreng kokular1 diger insanlara sirayet ettirir. Kendi menfaatleri
dogrultusunda hareket eden tekke sakinleri yatalak hasta Kevser Hanim’in servetinin varisi
olmak i¢in bu kokulara katlanirlar. Zaten kaldiklari mekanin diger odalari da Kevser
Hanim’in odasindan farkli degildir. Mihriban’in yanliglikla girdigi Hilmi Beybaba’'nin
odasi su sekilde tasvir edilir:

“Mihriban, sedirin yamndaki dort ayaklimin iistiinde duran raki sisesine, tabak

diplerinde kalmis meze artiklarina, (...) yerlerde siiriinen kdgitlara, kaplarindan

ayrilmig, yapraklart dagilmis, ciltleri sokiilmiis kitaplara, ayakla bastirilmis

izmaritlere bakiyor” (OG, s. 76).

Mekan, Kevser Hanim’in mirasindan alabilmek amaciyla tekkeye gelen yegenleri
Mihriban, Sadik Efendi ve Asim Bey’e olgusal agidan kapali/dar bir nitelik kazanir.
Zenginligin ve liiksiin i¢inden ¢ikan bu kisiler i¢in tekkenin tek genis mekanit Hilmi
Beybaba’nin odasidir.

Yozlasmis, ¢ikar iliskilerinin yasandigi bir mekan olan tekkede Kevser Hanim’in
Olimiiniin ardindan altinlar1 aramaya basladiklar1 oda, aradiklarin1 bulmanin sevinciyle bir
an genis, rahat bir mekanmis gibi algilanir:

“Mihriban, odamn zifiri karanhginda, altinlari gorebiliyor, giines banyosu

yapryormus gibi sirti, ensesi yaniyor, gézlerinin oniinde isiklar ucusuyordu” (OG,

s. 161).

Kevser Hanim’1n yegenleri altinlar1 paylastiktan sonra i¢inde bulunduklar1 mekanin
farkina varir ve mekani eskiden oldugundan daha dar, karanlik hissederler:

“Mihriban, birden kapkaranlik bir ucurumun icinde kendini yuvarlanmusg,

parc¢alanmis, zannetti. Bu karanliklarda, atesten iki igne ucu, Kevser Hanimin géz

bebekleri isildiyordu” (OG, s. 168-169).

Kevser Hanim’in cam gibi parlayan yesil gozlerini goriince oda, koyu ve karanlik

bir nitelik kazanir. Bu karanlik, dar mekana daha fazla tahammiil edemeyerek fenalik

161



geciren Mihriban kendi evine gider. Tekkede kalan Hamide Hanim ve onun kizi Neriman
da onunla birliktedir. Evin genis mekani, buradaki rahat hayata aligmaktan korkan, eve
vakitli vakitsiz gelen erkek misafirlerden siiphelenen Hamide Hanim igin dar bir uzamdir:

“Tekkedeki odamiza dondiigiimiiz zaman, bize her is gii¢ gelecek... Hanimligr kim

istemez? Bu odalari, bu esyalari temelli bize vermediler ki... Igreti ata binen ¢abuk

iner. Burada goriiniiste rahatim, ama, sen bir de i¢ime sOr. (...) Hamide Hanim
diistindiikce bunalvyordu. Tekkedeki fakir, yoksul, mukassi hayatimi ozliiyordu”

(OG, s. 220-225).

Mihriban, kendine geldiginde Hamide Hanim’a kendi evinde kalmasin1 teklif eder,
kendisinin Izmir’de yasayacagmm belirtir. Bu teklif karsisinda sasiran Hamide Hanim’a
“benim evimde, giinlerce kaldiginiz icin Nerimanin namusuna leke siiriilecektir” (OG, S.
236) der. Apartmanini, tekkeden aldigi biitlin altinlart birakir. Kevser Hanim’in 61diigi
mekanin kirli, kekremsi kokusundan, onun yesil parlak gozlerinden kagagi bir mekana
tutunmak ister.

Romanda, mekan kavrami insan psikolojisiyle ve sosyal hayatiyla ilintili olarak

varlik gosterir.

2.13.6. Kisiler Diinyasi

2.13.6.1. Bagskisi

Roman bagkisisi Kevser Hanim yatalak, basucundaki suyu alip igmeye hali
olmayan yaslh bir kadindir. Eskiden tekke olarak kullanilan yerin kii¢lik odasinda perisan
halde kalir. Kevser Hanim odasindan ¢ikmaz, pencereyi agtirmaz; ilag ve hasta kokusunun
bulundugu pis yerde yasar:

“Eger ruh denilen, can denilen sey, viicuttan, uzviyetten ayri bir sey olsaydi, bu

sefil, igreng c¢iplakliktan, bogluktan, acliktan iirker kagardi. (...) Bu hasta kadinin

ruhu, cani ¢ok soysuz, ¢ok siifli olmall ki bu perisan, harap ruhu, iniltili viicudu

terk etmiyor, bu miistehrek kokudan tiksinmiyordu” (OG, s. 47).

Bagkisi, ruhunun mekéana, mekanin ruhuna niifuz ettigi kirli, karanlik diinyasinda
yasamini devam ettirebilmek i¢in baskalaria muhtactir; ancak bu ihtiyacin1 eylemleriyle
aci8a vurmaz, kendinde herkese hiikmetme hakkini goriir:

“Hastamn bitkin halinde, bir tek hususiyet vardi: Emrediyordu. Arzularinin yerine

getirilmesini istiyor, fikrinde, kararinda inat israr ediyordu. Biitiin miicadelelerden

de hep muvaffakiyetle cikiyordu” (OG, s. 48).
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Fiziksel olanaklarinin aksine bagkalarina emretme yetisine sahip oldugunu diisiinen
baskisinin 6tekine karsi {istiin konumunu belirleyen unsur, varolusunun tek somut nesnesi
gozleridir. Renksiz, cam gibi parlayan gozleri baskisinin keskin diisiincelerine
karsisindakine kabul ettirmekte, ona itiraz hakki vermemekte 6nemli rol oynar:

“Biitiin bu hakimiyeti tek bir kuvvetle temin ediyordu: Gozlerile! Renksiz, cam gibi

parlayan gézleri, iniltili halinde, bitik, zebun, perisan en hasta zamaninda bile

sonmiiyor, atesini kaybetmiyordu. Viicudunda hayatiyetini muhafaza etmis ve eden

belki de edecek olan kisim: Gozleri idil” (OG, s. 48).

Onunla ayni tekkede kalan Hamide Hanim’la Hilkat Hanim baskisinin zengin
oldugunu diisiindiiklerinden hastaliginin verdigi biitiin sikintilarina katlanirlar; onun
servetinden yararlanmak isterler; Kevser Hanim’in, ¢ocuklarimi evlatlik almasi igin
ugragirlar. Bagkisinin mirasindan yararlanmak isteyen akrabalari Mihriban, Asim Bey ve
Sadik Efendi de tekkeye gelirler. Burada baskisinin perhizini diisiinmeksizin Dbiitiin
isteklerini yerine getirirler. Bagkisi tuzlu balik yedigi bir gece 6liir; akrabalar1 altinlarini
bulur, paylasirlasirlar. O telas igerisinde Gliiniin gézlerini kapatmay1 unuturlar. Yokluk ve
pislik i¢inde yasayan baskisinin gozleri adeta sahip oldugu tiim serveti olan altinlarinda
kalir. Bedeninin cansizligina ragmen gozlerinin atesi tim canliligimi korur, insanlar
tizerindeki tesirini kaybetmez. Mihriban, baktig1 her yerde baskisinin gozlerini goriir,

altinlardan yararlanmadan onlardan kurtulmak ister; hepsini Hamide Hanim’a birakir.

2.13.6.2. Norm Karakterler
Romanda olumlu ya da olumsuz yonlerden bagkisiyi tamamlayan, onun

ozelliklerini belirginlestiren bir norm karakter bulunmamaktadir.

2.13.6.3. Kart Karakterler
Eserdeki kart karakterler baskisinin mirasindan yararlanmak isteyen yozlagmis

karakter niteligindeki Mihriban, Asim Bey ve Sadik Efendi birer kart karakterdir.
Mihriban, erkeklerin cinsel ihtiyaclarimi karsilayarak refah bir hayata erisme
gayesindedir. Giyim kusami, konusma tarzi ve davranislariyla entelektiiel bir goriiniise
sahip olsa da 6ziinden uzaklasarak kendine yabancilasmis, sahte kimlikle dolasan bir
kadindir:
“Onlar, bir firsatimi bulunca sokulduklart kibar meclislerinden kaptiklar

Fransizca, Ingilizce, Almanca kelimeleri, ldkirdr arasinda siis gibi, cerez gibi
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kullanirlar. Sinemalardan ogrendikleri istingalari, edalari, tavirlari, halleri, hayat

sahnesinde —¢ok defa muvaffakiyetle- tatbik ederler.

Bu kadinlar tiyatro dekorlarina benzerler, yiizden bakilinca renklidirler, goz

kamastirirlar, birer san’at nefisesi, harikasi gibi goriiniirler, fakat kulise girdiniz

mi, boyalari dokiiliir, cigekleri siritir, foyalart meydana ¢ikiverir” (OG, s. 73).

Tekkeye geldikten sonra Hilmi Beybaba’nin nefeslerinden etkilenerek asil
ben’ligini hatirlar gibi olsa da para hirsina yenik diiser.

Asim Bey c¢ok zengin olmasina ragmen kumar tutkusu yiiziinden biitiin varligini
kaybetmek iizeredir. Tek timidi Kevser Hanim’dan kalacak mallardadir. Bagkisinin
gonliinii hos tutarak mirasindan 6nemli bir pay almak amaciyla davranislarina yon
vermeye calisir:

“Vakti gelmis bonolarim var, odiyemiyorum. Bir yerden bor¢ bulmak imkdnsiz.

Kumardan da kulube bor¢landim. Afise edilecegim. Bundan karimin haberi yoK

Kevser Hanim in birakacagi paradan timidim vardi; fakat zaman gegtikce tehlike

biiyiiyor” (OG, s. 102).

Sadik Efendi de Asim Bey ve Mihriban gibi maddi kaygilariyla hareket eder. Kart

karakterlerin ti¢li de para i¢in insan hayatini hige sayan art niyetli insanlardir.

2.13.6.4. Fon Karakterler
Eserde, Mihriban’in “adi bir heves icin kendini camurdan ¢amura, bataktan

bataga” (OG, s. 107) atabilen arkadas1 Giilten, Mihriban’m hizmetgisi Tiyano, Kevser
Hanim’la ayni tekkede kalan, sarkilari, nefesleri ve ilahileriyle kendine has bir diinyasi
olan Hilmi Beybaba, tekkedeki her seyden haberdar olan, Kevser Hanim’a bakarak onun
mirasindan yararlanmayi diisiinen Hamide Hanim ve Hilkat Hanim, Hamide Hanim’n kiz1
Neriman, Hilkat Hanim’1n kocas1 Yahya Efendi, oglu Mahir, Neriman’in, anne ve babasini
kaybettikten sonra kendisine kalan paray1 faize vererek isleten arkadasi Seher romanin
aksiyonunda Onemli rolleri olmayan; ancak olay Orglisine zenginlik katan fon

karakterlerdir.

164



2.14. Pervin Abla

2.14.1. isimden icerige®
Roman, eserde norm karakter olarak yer alan Pervin’in adini tagir. Pervin, Ulker

Yildiz1 demektir ve yogun, 151k sacan bir plazma kiiresidir. Ulker, diinyaya yaklasik dért
yiiz kirk 151k yili uzaklikta oldugu i¢in biraz kiigiik goriiniir. Bu yildizin etrafinda mavi
renkli bir “pege” goriiliir. Ulker yildizlar1 uzaym tozlu bir bdlgesinde bulunur ve geng
yildizlarin parlak mavi 15181, ¢evrelerindeki bu tozu aydinlatir.

Pervin Abla romanina adin1 veren Pervin, karakteri ismiyle ortiisen nitelikler tasir.
Romanda diger karakterlere oranla daha olgun, etrafindaki kisilerin biiylime siirecinde
etkin rol oynayan, onlara 151k sagan, hayatlarini diizenleyen bir kisili§e sahiptir. Iginde
yasadigr yozlagmig diinyanin c¢ilirimesinden uzak olmasinin yani sira, unutulmus
degerlerin, tiikenen umutlarin dirilisinin simge ismidir. Onun diinyasina niifuz
edemeyenler, onu gozlemleyemeyenler igin basit ve silik olsa da tavirlarinda gizledigi
binlerce anlamla insanlar: etkileme kabiliyeti vardir:

“Seza’yr dinlerken yavas yavas gozlerimi kapamistim; sanki bu sozleri soyleyen o

degildi; Pervin Abla ile konusuyordum” (PA, s. 232).

Pervin Abla’nin sahip oldugu abla’lik sifat1 da romanda ona bigilen roliin bir
geregidir. O, bu abla sifatiyla hem bireysel hem de toplumsal varligini korumak
isteyenlerin; kendi olmayr basaran ve etrafindakileri de kendi olmaya c¢agiranlarin

temsilcisidir.

2.14.2. Olay Orgiisii
Roman, baskisi Muzaffer Bey ile Pervin Abla’nin iligkileri baglaminda

degerlendirildiginde 4 boliimde incelenebilir:
[.Boliim
. Muzaffer Bey’in, enistesinin evine gitmesi ve orada istemedigi halde bir
tavla partisine katilmasi; kendi cocuklugunu ve Pervin’e ait hatiralari animsamasi
° Muzaffer Bey’in, Nahit’le bulusmalari, Nahit’in evlenerek Istanbul’a
yerlesmek istedigini 6grenmesi
. Nahit’in Osmanbey civarlarinda bir ev almasi, Muzaffer Bey’le birlikte

oray1 dosemeleri

3 Pervin/Ulker Yildiz1 hakkindaki bilgiler
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%9Clker_(y%C4%B11d%C4%B1z_k%C3%BCmesi)
adresinden alinmustir. (ET, 10.10.2010)
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° Nahit’in, Muzaffer, Pervin, Behin ve Niikhet’i evine davet etmesi

J Nahit’in iptidai mektebinde 6gretmen olmasi

J Muzaffer Bey’in, askerliginin Canakkale’ye ¢ikmasi lizerine Niikhet’le son
defa goriismek istemesi; Niikhet’in, Muzaffer’i sevmedigini sdylemesi

J Muzaffer Bey’in, Canakkale’ye gitmek i¢in yola ¢ikmasi; Pervin Abla’nin

sessiz ve gizlice onu ugurlamasi

I1. Bolim

. Muzaffer Bey’in, gemi ile Canakkale’ye gitmesi; kumandanla goriismesi

. Niikhet’i ve Pervin’i diisiinmesi

. Niikhet ve onun annesi Miizehher’in Nahit’i sik sik ziyaret etmeleri

J Muzaffer Bey’in, Nahit Refik’ten onun Behin’le evlenecegini yazan bir

mektup almasi

J Muzaffer Bey’le kumandanin Mehmet¢ik hakkindaki konugmalari

J Muzaffer Bey’in, eve gitmek i¢in izin almak istemesi

o Pervin’in, X. Firka, XX. Alay, XX. Tabur kumandanligina Muzaffer Bey’in
saglik durumunu 6grenmek i¢in telgraf cekmesi

o Muzaffer Bey’in, annesinden, savasin Istanbul’daki hayata etkisini anlatan
bir mektup almasi1 Kirkkilise’de Ali Sekip’le karsilasmalari, Pervin’den haber
almasi

J Istanbul’a gitmesi; Kadikdy’e gitmek igin iskelede beklemesi, insanlari
gozlemlemesi, onlarin ne kadar pervasiz oldugunu diisiinmesi

J Muzaffer Bey’in, eve geldiginde Pervin’i ziyarete gitmesi

. Artik harp zengini olan Nahit Refik’le goriismeleri ve bu zenginligin onu
simarttigin1 sdylemesi

. Muzaffer Bey’in, askerlik gérevinin Istanbul’a alinmasi

J Pervin’in ona olan ilgisini anlayan ve Niiket’in kendisini seveceginden
imidini kesen Muzaffer Bey’in, Pervin’le yakinlagmasi, onu sevdigini sdylemesi ve
opmesi; Niiket’in, onun Pervin’i ptiigiinii gormesi

. Pervin’in, Muzaffer Bey’e inanmadigini, onun Niiket’1 sevdigini bildigini ve

Niiket’le evlenme istegini belirtmesi
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II1. Boliim

. Muzaffer Bey’in, Niiket’ten mektup almasi ve onun da kendisini sevdigini
ogrenmesi; annesine onunla evlenmek istedigini sOylemesi

. Pervin’in komsularinin kizi Seza’nin, Muzaffer Bey’in bulundugu karargaha
gelerek ona, Pervin’e ne yaptigint ve nigin lizdiiglinlii sorduktan sonra Niikhet’le
mektuplasmamasi

J Kalamig’a giderek Pervin’le goriismek istemesi; Pervin’in, onunla goriismek
istemedigine dair bir mektup yazmasi ve kendi mektubunun i¢inde de Muzaffer
Bey’in, Niikhet’e yazdigi mektubu gondermesi

o Seza’nin, istemedigi halde Nahit’in ortagi Muzaffer Irfan’la evlendirilmek
istenmesi; Seza’nin, bu evliligin olmamasi; Nahit’le gorligmesi i¢in Muzaffer
Bey’den yardim istemesi; Muzaffer Bey’in, Seza’nin evine gitmesi ve onlarin harp
zengini olmadan dnceki hayatlarin1 6grenmesi

. Muzaffer Bey’in, Nahit’le konusmasi, Muzaffer Irfan’m bu evlilikten
vazgeemesi; istegi yerine getirilen Seza’nin, Muzaffer Bey’i Heybeliada’ya davet
etmesi

J Muzaffer Bey’in annesinin Niikhet’in annesini Muzaffer Bey ile Niiket’in
evliligi i¢in ziyaret etmesi

o Muzaffer Bey’in, Heybeli’ye giderken vapurda Ali Sekip ile karsilagmalari
ve Sezalarin evine birlikte gitmeleri

° Nahit’in, Behin’in artik kendisini anlamadig1 i¢in bosanmasi; Behin’in, bu
bosanmadan Muzaffer Bey’i sorumlu tuttugu i¢in onunla konusmasi; Muzaffer
Ifran’la Niikhet arasindaki iliskiden bahsetmesi; Nahit’le artik goriismediklerini
sdyleyen Muzaffer Bey’e, kendisini Istanbul’a Nahit’in aldirdigin1 sdylemesi

J Muzaffer Bey’in, ii¢ gilin hasta yatmasi; temiz hava almak i¢in Fener’e ve
Dalyan’a gitmesi; orada Seza ile karsilasmalari; Seza’ya Pervin hakkinda
konusmalar1

. Muzaffer Bey’in, vapurda Niikhet’le karsilasmas1 ve ona Muzaffer Irfan’1
tanty1p tanimadigini sormasi; ertesi giin Niikhet’in evine gitmesi, evin, zannettigi
gibi zarif désenmemis oldugunu diisiinmesi

IV. Bolim

J Muzaffer Bey’in Pervin’den, biliylikannesinin hasta olduguna ve evde yalniz
olduklarina dair bir mektup almasi. Halasinin koskiine gitmesi; Pervin’i anlayan ve
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ona her konuda destek olan biiyiilkannenin vefat etmesi; cenaze i¢in gelen Nahit’le
karsilagsmalari

J Muzaffer Bey’in, Pervin’le evlenmeye karar vermesi

2.14.3. Bakis Acisi ve Anlatici
Pervin Abla romanin anlaticist baskisi konumundaki Muzaffer Bey’dir. Kahraman

bakis agis1 ve anlaticinin kullanildigi bu eserde, anlatict Muzaffer Bey olaylar1 kendi bakis
agisiyla yorumlar ve yansitir. Anlatinin siirlar1 da onun bildirmek istedikleri ile sekillenir.
Anlatici, eserde “kendi basina gelenleri anlatan bir karakter[e]” (Stevick, 1988: 120)
verilen anlatma islevini yiiklenir. Bagkisi olay orgiisiinii gegmisini ve simdisini yansitma;
geemisi simdiye tagima bigiminde kurgular:

“Bu giinleri diistindiikce, derhal Pervin gozlerimin oniine gelir ve kalbim, heniiz iyi

kapanmamuis bir yara gibi sizlar. (...) Bu ¢ocuga neden bu kadar zulmederdik?

Bunu hala bilmiyorum; halledemiyorum. Sinirlerimize mi dokunurdu? Hayw! (...)

Susayan arkadagslar koske onu goénderirdi. (...) Kwilan oyuncaklarimizi, o tamir

ederdi. (...) Pervin Abla’dan sonra, ¢cocukluk hatiralaruimin en miihim simasi; Nahit

Refik tir. Nahit, hem komsumuz hem mektep arkadasimdr ” ( PA, s. 16-18).

Kahraman anlatici, Oykiileme zamanindan geriye doniis teknigine basvurarak
cocuklugunu, gencligini ve anlati kisilerini tanitir. Ben’in degisim ve gelisiminin,
olgunlagma siirecinin, diger kisilerle iletisiminin aydinlatilmasi; simdi ile gec¢mis
arasindaki farkin ayirt edilmesi i¢in oncelikle ge¢cmisi tanitmay1 tercih eder.

Kahraman anlatici, yasadigi olaylarin ve hislerinin okuyucuya bildirmek istedigi
kadarin1 anlatir. Yazar, hem bireysel ge¢cmisini hem de anlati zamaninda yasadiklarini
kahramanin sinirli bakig agisindan yansitir. Eserde kullanilan “anladim, omuzlarimu silktim,
egleniyorlar zannettim” gibi ifadeler anlaticinin konumunu netlestiren bir fonksiyona

sahiptir.

2.14.4. Zaman
Pervin Abla romaninin sosyal zamani1 Canakkale Savasi’nin devam ettigi yillardir.

Anlatici, roman siradizimsel bir nitelikte kurgular; fakat Pervin’in ¢ocukluk hatiralarina,
Nahit Refik’in Muzaffer Bey’de biraktig1 izlere ve Seza’nin ailesinin ge¢misteki
yasantisina dair bilgi verirken geriye doniis tekniginden faydalanir. Romanda 6ykii zamani

Pervin’in yasama islubuyla ¢evresindeki kisilerin hayatinda yer alma bigiminin
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degerlendirilis siirecinden olusur. Romanda, zaman daha ¢ok onun birey iizerindeki
psikolojik etkisi bakimindan 6nem kazanir.

Roman, Muzaffer Bey’in Pervinlere gelmesi ile baglar. Muzaffer Bey burada Niiket
ve Pervin’in diger arkadaslariyla tanisir; Pervin’in ne kadar degistigine tanik olur. Anlatici,
kendi ¢ocuklugunu anlatirken onun ¢ocuklugunu, ¢ocuk yasta nasil “abla” sifatin1 aldigini
hatirlama yoluyla geriye dontigler yapar:

“Benim ¢ocuklugum; sekiz, on senelik basit, fakir bir mazi!.. Hafizamin aynasinda

vakit vakit akseder gibi gordiigiim bu karisik, miihim hayaller benim igin ag¢ik bir

mana ifade etmezler. (...) kdh kenarlarindan, ortalarindan, kah baslarindan,

nihayetlerinden lime lime koparilmis harap, soluk bir sinema seridi” (PA, s. 13).

Kahraman anlatict i¢in ge¢mis, bir amaci, anlami olmayan resim yiginlart ve
sinema serididir. Bu seritte nelerin bulundugunu hatirlarken, daha konugsmaya baslamadan,
bebekliginde bir olgunluk beklentisinin isareti “abla”lik sifatini alan bu kizi “Daha
besiginde iken zayif, ciliz omuzlarina layik olmadigi bir yiik yiikletilen zavalli Pervin
Abla!” (PA, s. 14) olarak niteler. Sonra da hukuk fakiiltesini bitirisini ve Nahit’le birlikte
calismaya basladig1 giinleri animsar.

Kahraman anlatic1 6ykii zamanina doner ve Nahit’le goriigiir. Gegmis, Nahit i¢in de
bireyi cergeveleyen ve gelecegi tehlikeye atan bir unsurdur:

“Mazi, ¢ok pis, ¢cok miilevves bir sey... Insan diinyada rahat yasamak icin maziyi

silmeli... Hayatta, insanlara hi¢ liizumu olmayan, fakat daima onlarin zararina

calisan sinsi bir kuvvet...” (PA, s. 32).

Muzaffer Bey, 6ykii zamaninin baslarinda tanistigi Niiket Hanim’a asik olur; fakat
Nabhit’ten baskasina sdyleyemez; onu uzaktan takip eder. Anlatici, bu siireci ve Muzaffer
Bey’in duygularimi 6ykii zamaninda, zaman atlamalarina yer vererek aktarir. Niiket’le
konusmaya calistig1 bir aksam, Niiket’in ona sdyledikleri aradan gegen zamani belirgin
kilar:

“-Hayw.. Hata ettiniz, kendinizi bana tamtmadiniz. Sizi taniyall iki seneyi gecti.

Halbuki sizin, hakiki hislerinizi, hakiki fikirlerinizi, zaaflarinizi, meziyetlerinizi, hi¢

birisini, bir sey bilmiyorum” (PA, s. 68).

Eserde sosyal zamanin birey iizerinde biraktigi etki Muzaffer Bey’in cepheye
gitmeye karar vermesinin ardindan Nahit’le yaptiklar1 bir konusmada goriliir. Vatan
kavraminin farkina varmayan; sadece savasin onlarin biitcelerine katkisi ile ilgilenen

yozlagmis kisilerin savasa katilmak istemedigi bir donemde, Muzaffer Bey’in bu gorevi
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goniillii olarak Ttstlenmesi, c¢evresindekileri sasirtir. Onlar, “vatan” hususunda hassas
olmamalarini yine yagadiklari donemin sosyal ve siyasi sartlarina baglarlar:

“Ben kafi derecede vatanperver degilsem kabahat benim mi?.. Bugiin otuzuna

yvaklasiyorum. Cocuklugumuz, gengligimiz rezil bir istibdat idaresi altinda riyadan,

dalkavukluktan, miidaheneden baska ne gordii, ne ogretti; neye sahit oldu?..

‘Vatamm!’ demege cesaret edebilir miydin? Ben ve benim gibiler tahkir

edilmemeliyiz, Muzaffer, bize herkes acimalidir” (PA, s. 72).

Muzaffer Bey, savasa giderken deniz yolunu tercih eder. Rihtimda Nahit’ten
ayrilinca etrafina bakar ve tanidig1 birgok kisinin kendisiyle ilgilenmedigini goriir. ki, iic
gece siiren yolculuktan sonra karargaha gelirler. Artik, gegmis zamani Muzaffer Bey’in
algisinda yok olmaya baslar ve o, burada yasama ve yeniden varolma miicadelesi verir:

“Hayat ve hadisat karsisinda artik  yapayalmz kalmistim.  Akrabalarim,

arkadaglarim, hattd bir saat evveline gelinceye kadarki muhitim, uzak bir maziye

karistvermislerdi” (PA, s. 91).

Muzaffer Bey, disarida higbir ortak noktalar1 bulunmayan insanlarin, icinde
bulunduklar1 mekanin ve zamanin etkisiyle nasil tek yiirek olduklarini anlatirken, sosyal
zamanin birey iizerindeki etkisini vurgular:

“Harp, insanlart birbirlerine yakinlastiryor... Tehlike karsisinda kalpler; gurur,

nuhvet kirlerinden yikanvyor, garazsiz, riyasiz, bir tek maksat ugrunda, mevkie,

riitheye ehemmiyet bile vermiyerek omuz omuza atese, 6liime atilyyorlar” (PA, s.

93).

Muzaffer Bey’in cephede gegirdigi giinlerde, annesinden ve Nahit Bey’den aldigi
mektuplar, romanda es zamanli bir anlatim1 saglar. Bu mektuplar sayesinde Istanbul’dan
haber alir, Nahit’in, Pervin’in kardesi Behin’le evlendigini; savasin giinlik hayatta
oynadigi rolii 6grenir:

“Burada ekmegin vesika ile verildigini bilmem yazmis mi idim! (...) Ekmeksiz

yvemek insant tok tutmuyor. (...) Sekerle gazi sorma artik. Eger Nahit Bey olmasa

sekerin, gazin yiiziinii gormeyecegiz. Evimizde havagazi var ama, kumpanya, komiir

mii azmig, ne imis! Saat ona gelmeden kesiyor. (...) Kahve bulmak da miiskiillesti”

(PA, s. 137).

Muzaffer Bey bir sene sonra izin alarak Istanbul’a déner. Aradan gegen yillarin

Nahit Refik’i kendisinden uzaklastirdigini; savasin etkilerini kendi lehine cevirmeye
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calisan kisilerden oldugunu, aralarindaki sevginin kayboldugunu diisiiniir, onunla
gorismez:
“Hadiseler; Nahit Refik’i artik bizden ayirmisti. Ne diisiincelerimiz ne
yasayisuimizin - tarzi, biitiin - hayat telakkilerimiz ayrimisti. (...) Aramizdan
miiebbeden kaybolan sey, samimiyetti.. Kardesligimiz, arkadashgimiz riiyalar gibi
vakit vakit kabuslar arasinda hatiralarimizi ziyaret edip gececekti” (PA, s. 178).
Nahit, kendisini suc¢lamasima ragmen Muzaffer Bey’i kollar ve onun haberi
olmadan, askerligini Istanbul’a aldirir. Bu siirecte Niiket’le birlikte olmaya baslayan
Muzaffer Bey, Pervin’in ona olan askina da kayitsiz kalmaz. Niiket’in, sevgisinde samimi
olmadigint diiglinilir; Pervin’e, onu sevdigini soyler. Muzaffer Bey’in yillardir Niiket’i

sevdigini, onunla birlikte oldugunu bilen Pervin’i sikan zaman, artik daha dar bir hal alir.

2.14.5. Mekan
Pervin Abla romaninda fiziksel mekanlar roman kisilerinin psikolojilerini

yansitacak sekilde kullanilir. Halasinin evine gelen, halasinin kizi Pervin’in arkadaglariyla
tanisan ve bunlarin arasinda Niiket’e asik olan Muzaffer Bey, oradan ayrilinca ig
diinyasinda yasadigi kasveti gectigi sokaklara yiikler:
“Kalamis’tan Thlamur’a ¢ikan cadde bombostu. Seyrek havagazlarimin ancak
etraflarint aydinlatan bugulu, mai, soluk 1siklar1 tenha caddenin kasvetini
gideremiyordu. Civar bostanlardan perde perde akseden havlamalar, yorgun bir
beygirin siiriikledigi bir talikanin tekerlek seslerine karisiyor, manevra yapan bir
marsandizin 1slig1 vakit vakit bir aksi sada gibi havada dalgalaniyordu” (PA, s. 9).
Eserde Muzaffer Bey’in arkadasi Nahit Refik ablasiyla yasar; ancak kendisinin de
ayr1 bir evinin olmasini ister. Nahit Refik’in sahip olmak istedigi ev sicak bir yuva
olmaktan uzaktir. O, burasini ticari iglerini daha rahat yapmak amaciyla bir ticarethane
olarak kullanmay:1 planlar:
“Ablamin evi benim kendi evim sayilmaz ki... Benim bash basina bir evim olmali.
Hem Sacide Goztepe'de oturuyor. (...) Artik Beyoglunda mi, Pengaltida mi, ne ise o
civarlarda miistakil evim olmali. (...) Evimde sik sik ziyafetler verecegim, davetler
yvapacagim. (...) Emin ol en gii¢, en karisik isler, salonlarda yazihanelerden daha
kolaylikla hallolunur” (PA, s. 26).
Nahit Refik, Osmanbey taraflarinda bir ev bulur. Eve/mekana sekil veren tek etken
0zne kendisidir. Esiyle ¢ocugunun odalar haricinde her yerde kurulacak diizen bellidir ve

yasayacagl mekani tamamen kendine 6zgii kilmak gayesi glider. Esinin odasini kendi
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odasindan ayrn diistinmesi bu mekanda gercek bir evlilik yagsanmayacagini, evliliginin ¢ikar
iligkisine dayali oldugunu gosterir:

“Bu oda salon olacak... Yanindaki oda salon boru... Yatak odasina bitisik kiiciik

odayr tuvalet odast yapacagim, tabi banyo, dus hi¢bir eksigi olmayacaK Su oda,

vemek odast...

Nahit Refik’in taksimatinda iki oda eksik kalmusti:

-Bu iki oda ne olacak? (...)

-Sahibi gelinceye kadar bos kalacak” (PA, s. 46).

Nahit Refik’in evinin dekorasyonu ile Muzaffer Bey ilgilenir. Yemek odasi
modernlesmeyi destekleyen ve onu yozlagmanin araci etmeksizin igsellestirmek isteyen
bireyin zarif tercihlerinin yansiticisidir:

“Bir heykel kaidesine benzeyen yiiksek beyaz ¢ini soba, yemek odasini bir nisan

thkhig ile isitmisti. Soframin keten ortiisii lizerine taze ¢icek yapraklari, goncalar

serpili idi. U¢ kollu avizenin keskin isiklart vurdukca kristal siirahiler elmas hissini
verdiren pariltilarla goz aliyordu. Sagda késeye konulmus iistii rafli divan, kesme
billur camekanli ceviz biife, maroken kapl, oymasiz, diiz sandalyalar, duvarlara

asilmis tablolar odaya vakur bir sadelik, niimayissiz bir asalet vermisti.” (PA, S.

60)

Eserde, Muzaffer Bey’in kisa bir silire sonra Canakkale Savasi’na katilmasinin
ardindan Istanbul sehrini kusatan yozlasmis diizen mekan kavramiyla somutlastirilir:

“Nahit Bey’i de hi¢ sorma... Apartmaninda bir eksigi yok... Nereden, nasil da

buluyor? Hayretteyim oglum!..” (PA, s. 137).

Halkin yasamak i¢in temel ihtiyaglarimi karsilayamadigi bir donemde harp
zenginlerin sahip oldugu imkanlar da mekanlar araciligiyla anlatilir. Boylece insanlarin ag¢
dolastiklari, annelerin emzikli ¢cocuklarina siit olacak kadar bile yiyemedigi bir donemde
yasam alanini genisletmeye ve ferahlatmaya ¢alisanlar arasindaki zitlik vurgulanir:

“Eski mabeyincilerden Nami Pasani terekesinde bir salon takimina tesadiif ettim;
dyle enfes bir ‘oboson’ ki Istanbul’da bir mislini bulamazsin. (...) Bir de ‘En’ markali
‘Viyosevr’ bir sofra takimi aldim. Cidden harika!” (PA, s. 140).

Oboson salon takimi, viyosevr sofra takimi ve i¢c mekanlardaki Avrupai mobilyalar
bat1 kiltiiriinii benimsemis, midesinden ve rahatindan baska bir sey diisiinmeyenlerin

yasam alanlarinin simge esyalaridir.
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Eserde yozlagsmis insanlarin yasadigi yerler, geleneksel mekan tanimlarindan
uzaktir. Mekanda kullanilan Ogeler yasamsal ihtiyaglarini giderilmesinin Gtesinde,
toplumun yozlasan kesiminin modern diinyaya acilma egilimlerini ifade eder:

“Bu oda camekdnlarda malin kiymetini gosteren etiketler gibiev sahibinin servetini

gosteren siislii bir etiketti. Yerde cok eski bir Iran halist vardi. (...) Biiyiik bir yer

aynasint tarafeyninde iki Cin kiipii duruyor, koltuk, kanepe aralarinda iizerleri
sedefli ceviz, od agaci arabasinin taburalar: sigara iskemlesi hizmetini goriiyordu”

(PA, s. 225).

Istanbul’da yasayan, savasin olumsuz etkilerini kendi lehlerine ceviren kisilerin
hayati ile savasa katilanlarin, topragi vatanlastirmak i¢in can verenlerin serefli miicadelesi,
onlarin yasadig1 sade ve temiz mekanlarda belirginlesir:

“Kovugu, gozucuyla tetkik ediyordum. Bu ne miitevazi, fakat ne samimi bir yuva

idil.. Duvara bitistirilmis bir portatif karyola (...) Duvara ¢akilmis civilerde

palaskalar, diibiin, tabanca kiliflari, bir beylik kaput asili” (PA, s. 92).

Samimi bir yuva izlenimi veren miitevazi kogusun, ait oldugu topragin, toplumun
cok kiiclik bir kesiminin gerceklerini yansitmasi bakimdan 6nemlidir. Buras1 biiyiik bir
devletin i¢inde bulundugu agmazlarin farkinda olan bireylerin ayn1 ¢at1 altinda toplandigi,
aynt dava ugruna vurustugu yerin merkezi; degerlerin savunucusu ve koruyucularinin
toplanma merciidir. Bu sebeple Muzaffer Bey’e, vatan topraklarini kaniyla sulayanlarin
arasindan yozlasmis mekanlara donmek zor gelir:

“Burada bu kadar samimi bir atesle, yalniz kanayan topraklar: opiip koklayarak,

kendi nefsini, ailesini hi¢bir sey diisiinmiyerek vurup vurustuktan, oliip oldiirdiikten

sonra, kalplerindeki ¢amuru, temiz insanlarin yiiziine sivamaktan ¢ekinmiyen

insanlarin yamina gitmiyecegim” (PA, s. 119).

Zira o, gelecegini yasatmak icin 6lenlerin mekana/vatana verdigi degerin bilincine
sahiptir. Anlatici, mekanin atmosferini daha 1yi yansitabilmek, yasanilanlar1 daha canlh
kilabilmek i¢in olaylar1 savas sahneleriyle pekistirir:

“Biraz ilerde hasmimin gogsiine sapladigi siingiiyii ¢ikaramadan bir kursunla

devrilmis Mehmetcik! Oliim bile onlarin vaziyetlerini bozmamis, sanki ezeli bir

miicadelede idiler” (PA, s. 144).

Eserde savasin gectigi fiziksel mekanlar da isimleriyle anilir. Ilgardere’ye giderken
Miinif Bey ciftliginde dinlenirler. Bu ¢amurlu, batak ovada bulduklar1 dal parcalariyla

isinirlar. Sonra Bolayir’a gecerler ve oradan da Kavakdere Kopriisiinii gegerken Kadikoy-
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Evrese Onlerinde diismani bozguna ugratirlar. Mavriya, Yenikdy, Kesan, Uzunkdpri,
Zalof, Kuleli, Babaeski, Kavakli ve Kirkkilise’ye gelirler. Romanda mekani bu sekilde

kullanan yazar uzama gergekgilik kazandirir.

2.14.6. Kisiler Diinyasi

2.14.6.1. Bagskisi

Pervin Abla romanimin bagkisisi Muzaffer Bey’dir. Muzaffer Bey sekiz yasinda
babasini kaybeder. Onun icin hayata atilma siireci bundan sonra baslar. Bazen zevkle
bazen heyecanla ge¢mis okul yillarinin ardindan hukuk fakiiltesini bitirerek avukat olur.

Muzaffer Bey, romanda Pervin’le birlikte yozlasmamis tiplerin temsilcisi
durumundadir. Hi¢ kimseyle higbir sekilde ¢ikar iligkisinde bulunmayan bagkisi, diislince
ve davranislartyla 6tekilesmis kisilere icsel tepkisini diga vurur. Onun bu tavirlari dejenere
olanlar tarafindan da fark edilerek takdirle karsilanir:

“Demek ki kaya gibi yerinde duran, bir zerresi bile degismeyen bir sen varsin”

(PA, s. 28).

Muzaffer Bey, halasina gittigi bir giin, halasinin kiz1 Pervin’in arkadaslarindan biri
olan Niiket’i goriir, ona asik olur. Fakat sevgisini sdyleyemez; limitsiz bir agkin pengesinde
kivranir. Bu ask baskisinin i¢ catismalarinin merkezi konumundadir:

“Senelerden beri iimitsiz yasamak beni, karanlik bir u¢uruma yuvarladi” (PA, s.

77).

Bagkisinin maddi kaygilar1 yoktur. Bireysel kaygilari da manevi degerlerin
yitirilmesine yoneliktir. O, kendine ¢izdigi simirlar c¢ercevesinde diriistliiglinden,
caligkanligindan, tarih bilincinden, vatan sevgisinden 0diin vermez. Baskisinin bu yonii
onun, digerleri tarafindan bazen sevilmesine bazen yadirganmasina sebep olur. Niikhet’e
olan agki ve yozlasmis diizenden uzaklagma istegi igerisindeki baskisi, 6znel diinyasinda
agmazlar yasar. Muzaffer Bey dis diinyanin kirli havasindan, yasadigi ¢ikmazlardan bir an
olsun uzaklagsma istegini eyleme dokerek Canakkale Savasi’na katilmaya karar verir.
Savasa giderken karsilastigi manzara baskisiyi hayal kirikligina ugratir. Burada daha 6nce
yardimi dokundugu bir¢ok dostu, akrabayi ¢evresinde gorememis olmast onun bu diizen
icerisindeki yalnizligin1 haykirir niteliktedir:

“Etrafima  bakiniyorum; gurbet acisi birden i¢ime kalbime dolmustu.

Arkadaglarimin akrabalar, ellerinde mendiller, gozlerini siliyorlar. (...) Yammda

en eski arkadasim Nahit Refik bir de zavalli Halil Efendi vardi. Benim bu kadar
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senedir tamdigim, goriistiigiim insan yalmiz bu iki kisi miydi? (...) Icki dlemlerinde,

calgill, eglenceli meclislerde yiiziime giilenler, boynuma sartlip ‘Kardesim, canim’

diyenler nerede?” (PA, s. 84).

Baskisi, savastan izinli olarak Istanbul’a dondiigiinde, arkadas1 Nahit Refik ondan
habersiz bir sekilde Muzaffer’in gorev yerini istanbul’a aldirir. Muzaffer Bey Istanbul’a
gelince Niikhet’le evlenme planlar1 yapar; fakat bu egiliminde Niiket’in, annesiyle yasayip
yasamayacagina dair bazi kaygilar1 vardir:

“Niikhet’le evlenecek olursam, hayatim ne sekil alacak? Annemi dadimla yanli

bwrakip evden ¢ikamam! Niikhet, hep bir arada yasamaya razi olacak mi?” (PA, s.

213).

Kendisiyle i¢ ¢ekismeler yasayan baskisi, annesini ikna ederek Niikhet’i istetmeye
gonderir. Baskisi yillarca kurdugu hayalin gergeklesecegi i¢in sabirsizlanmaya baglar:

“Higbir sey diisiinmek istemiyordum. Senelerden beri bin sekle giren hiilyalarim,

hepsi birden, dimagimda kaynasmaya baslamislar, gecen giinler beynimde bin bir

renkli bir mahser yaratmist” (PA, s. 244).

Baskisi, Niikhet’in Nahit Refik’i sevdigini 6grendikten sonra ondan ayrilir; yillardir

uzaktan, saf bir agkla kendisini seven Pervin’le evlenmeye karar verir.

2.14.6.2. Norm Karakterler
Romanda Pervin Abla, Niiket ve Nahit Refik baskisinin ruhsal gerilimlerini ve

diisiin diinyasini netlestiren kisiler olmas1 bakimindan birer norm karakterdir.

Pervin Abla ¢ocuklugundan beri bagkalarmin iyiligini diisiinen, onlarin
eksikliklerini, hatalarini telafi etmekle mesgul olan birisidir. Pervin Abla ¢evresindekileri
koruyup kollayarak bebekliginde ona atfedilen “abla”lik sifatin1 benligine sindirirken bunu
davraniglarina yansitir:

“Susayan arkadaglar késke onu gonderirdi. Pervin; su dolu kiigiik bir testiyi

gogsiine bastirarak nefes nefese kosar, getirirdi. Kirtlan oyuncaklarimizi o tamir

ederdi. Bahgedeki misirlardan koparp kuruttugumuz piiskiilleri, annelerimizin
tiitiin paketlerinden asirdigimiz sigara kagitlarina sararak gizli koselerde sigara
gibi icerken, zavalli Pervin Abla, halecandan titrer, kendi kabahatli olmadig

halde, bizim azar isitmememiz icin, ev halkindan biri 6ksiirse hemen bize haber

verirdi” (PA, s. 17).
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Ice doniik kisiligi sebebiyle dis diinyadan soyutlanma egilimindeki Pervin “yasama
ve sevme istenci[ni]” (Guntrip, 2003: 94) kendi i¢ diinyasina hapseder. Baskisi Muzaffer
Bey’e derin bir agkla bagli olan Pervin, bu duygularini gizleme ihtiyaci duyar.

Onun 6ziindeki sakinlik, duygularimi, diistincelerini eyleme dékememesi Oteki’ler
tarafindan “pisiriklik” olarak algilanir:

“Pervin Abla biitiin tamdigim kizlarin en iyisi, en kusursuzu, belki en miikemmeli.

Fakat ne ¢are ki benim tipim degil. Pervin Abla pisirik, anliyor musun? Pisirik, ¢ok

mahcup” (PA, s. 44).

Stirekli agir sorumluluklar yiiklenen Pervin yasamaya kars1 bezgin, zayif tavirhdir.
Hareketli hayati yasama bi¢imi haline getirmis etkin kisiliklerin arasinda edilgin bir yapiya
sahiptir. Ancak onun edilginligi insanlarla iletisim kurmasini1 ve onlar1 etkilemesine engel
degildir. O, nazik davranislari, anagligi, duygularindaki samimiyetle kargisindakine tesir
etmeyi basarir:

“Bu meclislerde [kalabalik toplantilarda] Pervin’i; daima kuytu bir koseye

cekilmig, eli ¢cenesinde ya diisiiniir yahut lakirdisim kimsenin tahammiil edemedigi

miiz’i¢ bir saygisizi nazikdane dinliyor gortiniirdii” (PA, s. 191).

Cevresini iyi gozlemleyen Pervin, Muzaffer’in Niiket’e olan askinin farkindadir.
Kendi sevgisinin iizerini ortmek, baskisiye bir catigma yasatmamak i¢in askini kendi
diinyasinda sessiz ve derin yagamayzi tercih eder.

Pervin bireysel diinyasinda yasadiklarini, Oteki’lere karsi varlik ve yoklugu
arasindaki farki hissettirememeye ¢alisir. Sevgisine Niiket tarafindan karsilik bulamayan
baskisinin Canakkale Savasi’na katilmak {izere yaptig1 yolculukta kimsenin goremeyecegi
bir yere gizlenerek onu kendi dleminde yolcu eder.

Muzaffer Bey Canakkale’de iken ve oradan dondiikten sonra da onu sever. Daha
once bu askin bilincinde olmayan bagkisi, Pervin’in duygularim1 anlamaya baslar,
yasadiklarin1 Pervin’in tinsel buhranlariyla bagdastirir:

“Saniyorum ki hayattaki biitiin maglubiyetlerime, muvaffakiyetlerime, 1ztiraplarima

sebep,; Pervin Abla! Ben, hayatla, talihle degil, Pervin’le miicadele ediyordum”

(PA, s. 284).

Baskisi, Niiket’in maddi ¢ikarlar1 ugruna baskasiyla iligki kurmak istedigini anlar,
ona olan sevgisi kine donlisiir; Pervin’in saf ve karsiliksiz askina saygi duymaya baglar. Bir
giin Pervin, biiylikannesinin hastalanmasi {lizerine bagkisinin annesinden yardim ister. O da

Pervin’e yardim etmesi i¢in Muzaffer Bey’e ricada bulunur. Bu zaman zarfinda Pervin’in
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ruhunun derinliklerine niifuz etme sansini elde eden baskisi ona evlenme teklifinde
bulunur.

Niiket, baskisinin asik oldugu, bu yolla onun i¢ catismalarina zemin hazirlayan
kadin; Pervin’in yakin arkadaslarindan birisidir. O, evlendigi genc¢ zabitin Balkan
Harbi’nde sehit olmasiyla dul kalir. Insanlari cezbeden viicut giizelligini kullanarak
bireyleri diisiinsel boyutta da etkilemek ister:

“Niikhet; daima én safta goriinsiin, her sey hakkinda reyi fikri alinsin istiyordu.

Giizelligine, zekdsina derin bir itimadi var” (PA, s. 61).

Muzaffer Bey’in kendisine karsi hissettiklerini bireysel ¢ikarlar1 dogrultusunda
kullanir. Bir taraftan bagkisiye yakinlik duyup onun evlenme teklifine verecegi cevabi
ertelerken diger taraftan bir harp zengini olan Muzaffer Irfan Bey’den kendisiyle
evlenmesini bekler, ona kur yapar. Bu durum baskisinin Niikhet’ten tamamen uzaklasarak
Pervin’e yaklasmasina yol agar.

Niikhet, eserde kendisine saygisini yitiren bir kisilik olarak yer alir.

Nahit Refik baskisinin c¢ocuklugundan beri goriistiigli en yakin arkadasidir.
Girisimci kisiligi, cesareti ve hizli karar vermesi onun sahsiyetinin olusturan temel
unsurlardir.

Hukuk fakiiltesini bitirdikten sonra, bir miiddet Anadolu’da ticaretle ugrasir.
Istanbul’a zengin bir tiiccar olarak déner. Ancak déndiigiinde kendine yabancilasan, duygu
donukluguna ugrayan, yasami maddi degerlerle algilamaya baslayan birisi halindir.

“Nahit, ii¢ sene evvelki Nahit degildi. O; zevksiz, kuru bir is adami olmustu.

Tavirlart o kadar sert, kat’i idi ki israr edemiyordum” (PA, s. 23).

Nahit Refik’in tutum ve davraniglarinda beliren bu “t6zsel degisim” (Denkel, 1998:
91) baskisiyi sasirtir. Onun 6nceki ve simdiki degerleri arasinda farki gézlemledik¢e Nahit
Refik’in sadece kendine degil kiiltiiriine de yabancilastigini fark eder. Vatan askini, bayrak
sevgisini, manevi degerlerimizi yeterince Oziimseyemeyen Nahit Refik’in toplumun
¢lirimiis kesimine dahil olmasi ka¢inilmazdir. Savastan kagmak igin bir ilkokulda
Ogretmenlik yapmaya baslar. Bu sirada savasin olumsuz etkilerini kendi menfaatine
cevirerek maddi kazancini arttirir. Pervin’in kardesi Behin’le evlenirler, birlikte rahat bir
yasam siirerler.

Nahit Refik, Muzaffer’in ailesine erzak ve yakacak yardiminda bulunur. Bagkisi

onun gelir kaynaginin, vatan ugruna tiiketilen bedenler oldugunu anlayinca bir daha Nahit
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Refik’le goriismez. Baskisinin bu davranist Nahit’in kendine gelmesine ve Oziine

donmesine, yaptiklarini sorgulamasina yol agar.

2.14.6.3. Kart Karakterler
Bir harp zengini olan Riistem Ferah’in kizi Seza, eserde sahip oldugu basit

yapistyla ve degismeyen nitelikleriyle kart karakterdir. Seza, babasi zengin olmadan 6nceki
hislerini, kisiligini koruyan bir genctir. Annesiyle babasinin yozlasmis kisiliklerinin aksine
Seza 0z’iinii korumay1 basarmistir. Yeni yasamlarinin yapmacikliklarindan sikilarak eski
basit; fakat samimi diinyalarina 6zlem duyar:

“Hemen her gece tekerriir eden ziyafetler, davetler beni sikiyor... U¢ sene evveline

kadar biz ¢ok fakirdik Muzaffer Bey. Aksaray’'da ¢atisi ¢okiik, harap bir evimiz

vardi. Fakat o zaman ben ¢ok mesuttum. (...) Soframizda iki kap yemek

buldugumuz giinler senlik ederdik” (PA, s. 229).

Kisilerarasi iliskilerin samimiyete dayandirilmasini savunan Seza, c¢evresinde
yozlagmamis oldugunu kesfettigi Pervin’le sik sik goriislir, onun sessiz goriiniisiinde
gizledigi saglam kisiligiyle yogrulur.

2.14.6.4. Fon Karakterler

Seza’nin bireysel ve toplumsal degerlerden kopuk yasayan, genclesme hirsiyla
kendine stirekli bakim yaptiran, eski fakir hayatlarin1 unutarak diger harp zenginleri gibi
yeni yasantilarina hemen alisan annesi Meziye Hanim; Seza’nin, etrafina “kiistah bir
gururla” (PA, s. 226) bakan babasi Riistem Ferah; Pervin’in “bulundugu kabin seklini”
(PA, s. 96) alacak kadar basit bir kisilige sahip kardesi Behin; olumlu kisiliklere sahip
olsalar da eserin akiginda 6nemli bir yeri bulunmayan Nahit Refik’in yaninda ¢alisan Halil
Efendi, Muzaffer’in Canakkale’ye giderken gemide tanistig1 arkadasi Ali Sekip romanin

fon karakterleridir.
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2.15. Saganak Altinda

2.15.1. isimden Icerige
Saganak, birdenbire basglayan ve genellikle kisa siiren siddetli yagmurlardir. Eserin

olay oOrgiisii Belkis’in, Nihat’in bir pazar digar1 yalniz ¢ikmasi iizerine ondan siiphelenmesi
ile baglar ve birbirinin sevgisine olan giivensizlikleri dogrultusunda gelisir. Belkis’in
aniden baslayan bu siliphesi Nihat’ta da Belkis’in onu sevmedigi bi¢iminde tezahiir eder.
Eserin entrik kurgusunu bu siiphe teskil eder. Onlar birbirine tutunamayan bireylerin
dramini yasarlar. “Siiphe saganagi altinda” (SA, s. 295) asklarini tiikketerek kisa bir siire

sonra ayrilirlar.

2.15.2. Olay Orgiisii
Yazarin 15 boliim halinde yazdigi roman, Belkis ve Nihat’in birlikteliklerini bitiren

Ogeler degerlendirildiginde 3 boliim halinde incelenebilir:
[.Boliim
o Belkis’in sevgilisi olan ve onun evinde yasayan Nihat’in, bir pazar giinii,
disar1 yalniz ¢ikmasi lizerine Belkis’in, Nihat’in kiminle randevusu oldugunu
diistinmesi
J Nihat’in, Belkis tahsilli ve varlikli oldugu icin kendisini begenmedigini
diistinmesi
II. Bolim
. Belkis ve Nihat’in, birbirleri tarafindan ne kadar sevildiklerini anlamak i¢in
birinin digerini kiskandirmaya ¢aligmasi
. Belkis’in arkadasi Perihan ve onun kocast Sami ile Mecidiye kdy’e
gitmeleri; orada Belkis’in Sami Bey’le, Nihat’in Perthan Hanim’la ilgilenmesi
o Nihat’in is arkadasi Bekir Hamit’in onlar1 gormesi; ertesi giin Nihat’a,
Belkis’in  kim oldugunu sormasi, onu ¢ok begendigini sdylemesi; Nihat’in
sinirlenmesi ama bir sey s0ylememesi
o Nihat’in isteki oda arkadasi Hayriye Hanim’in, Bekir Hamit’ten nefret
ettigini anlatmasi; Nihat’la Hayriye Hanim’in dostca iliskilerinin ilerlemesi;
Nihat’in onu eve davet ederek Belkis’la tanistirmasi; Belkis’in, onceleri kiskandigi

Hayriye Hanim’1n 1iyi bir aile kiz1 oldugunu anlamasi
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. Belkis’in, Bekir Hamit’i eve davet ederek Nihat’t kiskandirmayi
diistinmesi; bu davete mukabil Bekir Hamit’in de onlar1 bir kis bahg¢esine davet
etmesi

. Kendisinin  kiskanilmadigin1 ~ diistinen  Belkis’in, Nihat tarafindan
sevilmedigini diisiinmesi

J Nihat, Belkis ve Hayriye Hanim’in, Nihat’in is yerine yakin bir lokantaya
gitmeleri; orada Danimarkali, sarigin bir gen¢ gormeleri; Belkis’in, Nihat’1
kiskandirmak i¢in o gengle ilgileniyor goriinmesi

I1I. Bolim

o Hayriye Hanim’1n, bu gencin terzi bir kadinin oglu oldugunu 6grenmesi ve
Belkis’a sOylemesi

. Belkis’in, bu terziyi bulmasi, énce ona bir kimono diktirmesi, sonra da
ondan terzilik dersleri almasi; onlarla dostluk kurmasi, evine davet etmesi; bu
ailenin davetlerine gitmesi

o Terzi kadindan geldigi bir aksam Nihat’a, onun kendisine gore ¢ok geng

oldugunu ve ayrilmak istedigini sdylemesi

2.15.3. Bakis Acisi ve Anlatici
Saganak Altinda romaninda anlatici, Tanrisal bakis agisini kullanarak diyaloglar ve

i¢ monologlar aracilifiyla, roman kisilerinin yasadig1 ¢atigmalar biitiiniinii okuyucuya
aksettirir. Sadece kahramanlarinin i¢ diinyalarinda yasadiklarini aktarmakla kalmaz;
onlarin diisiinceleri ve tavirlart hakkinda kendi goriislerini de belirtir:
“Nihat da Perihana kur yapmisti. Belkis bunu hos gormemis, alinmis gibiydi. A¢iga
vurmamig, bir sey soylememigti; fakat caninin sikildigr her halinden belliydi. Nihat,
Belkisin kiskanmasini, sevgiden c¢ok, onur meselesi telakki ediyordu. Halbuki
Nihat, onun onurdan kivranmasini degil sevgiden ¢irpinmasini istiyordu.
Nihat, Belkis 1 seviyordu. Ama, ona agilamiyordu, ¢ekiniyordu” (SA, s. 58-59).
Roman kisilerinin mekan hakkindaki diislinceleri ve mekanin ayrintilari, arka
planda ifade ettikleri Tanrisal anlatict sayesinde 6grenilir.
Eserde, Tanrisal anlatici birbirini seven ancak bu sevgilerinden siirekli siiphe
duyarak onu ispatlatma geregini hisseden roman kisilerinin asklarinin tiikenigine sahit

oldugu iliskilerinin ve diisiin diinyalarinin yansiticisidir.
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2.15.4. Zaman
Saganak Altinda romaninin Oykii zamani, Belkis ve Nihat’in birbirlerinin

sevgisinden siiphe etme, birbirini kiskandirmaya ¢alisma ve birlikteliklerine son verme
siirecini kapsar. Oykii ve dykiileme zamanmin ayni nesnel diizlemde verildigi romanda,
Tanrisal anlaticinin hatirlama yoluyla gegmis hatiralar1 6ykii zamanina tagidigi olur.

Romanda psikolojik 6geler 6n planda oldugundan, metin zaman bakimindan
niceliksel yoniinden ziyade niteliksel boyutlariyla degerlendirilebilir.

Bir giin Nihat’la Belkis, Belkis’in arkadasi Perihan ve onun esi Sami ile birlikte
disar1 cikarlar. Ik kiskandirma eylemleri burada Belkis’in Sami’yle; Nihat’m Perihan’la
ilgilenmesi ile baslar:

“Belkis, uyuyamiyordu. Dalacak gibi olurken, garip, karisik hayaller goriiyor,

tirperiyordu.

Hala giiniin sarsintis1 i¢indeydi. Diistintiyordu: Nihat, kiminle bulusmustu? Sonra

neye Perihana fazla giiler yiiz gostermisti? Kendisi, Samiye kasden sokulmustu.

Nihat, kiskanacak mi? diye denemisti. Nihadin, biraz sinirlenir gibi oldugunu

hissetmisti. Fakat, Belkis, bu kadarini istemiyordu; daha titizlenmesini bekliyordu”

(SA, s. 32).

Bulunduklar1 sosyal zamanin bireysel yasamlarini etkileyebilecek yonlerini
diisiinen Belkis, Nihat’a ne kadar giivenirse giivensin, zamane kizlarinin, kadinlarinin
kendilerine bir flort edinmenin tuhaf karsilanmadig1 kanisina varir:

“-Zaman boyle! diyordu. Florte karsi, hepsi zayif... Hattd, bu, namus meselesi de

degil... saf temiz duygu addediyorlar. Hatta kocalarina ihanet de saymuyorlar”

(SA, s. 34).

Sevmek, bagli olmak meseleleri iizerinde diisiinen Belkis kendi gengligini ve
evliligini diisiiniir. Bu asamada tanrisal anlatici1 6ykii zamaninda geriye doniisler yaparak
onun, yaklasik sekiz y1l 6nce yasadiklarini anlatir:

“Belkis, aksam yemeklerini yalniz basina yiyordu. Kocast geg¢ vakit gelince, onu

soyuyor, yatagina yatiriyordu. Fakat, giin oluyor, kocasi, esvabini ¢ikartmuyor,

camurlu kunduralariyle yataga uzaniyordu. Belkis bir sene disini stkmisti. Bir giin
kararini verdi; kocasina, agik¢a soyledi:

-Bu boyle devam edemez” (SA, s. 34).

Kocasindan ayrildiktan sonra annesiyle yasamaya baslar; fakat aylarca siiren bir

hastaliktan sonra annesini de kaybeder. Hayatta kimsesiz kaldiginda, zaman ona yilmazlig
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Ogretir. Bankalara, sirketlere ve ¢esitli kurumlara is bagvurusunda bulunur. Daktilo kursuna
yazilir. Aylar sonra bir sirkete daktilo olarak girer; ayn1 zamanda terclime isiyle ugrasir,
hayatin1 diizene girdirir. Bu donemlerde zaman, Belkis i¢in genis ve rahat bir kimlige
sahiptir:

“Sirkette daktiloluk yaparken terciime islerine de giristi. Ayligi yiiz lira oldu. Belkis

stikiin ve huzur i¢inde yasiyordu” (SA, s. 39).

Maddi yonden higbir sikintis1 olmayan Belkis, zamanla birbirine benzeyen giinler
yasamaktan, bu hayatin kendine sundugu yalmizliktan sikilir. Gittigi bir baloda Nihat’la
tanisir; onu apartmanina alir; birlikte yasamaya baslarlar. Birlikte iki ay, iki dost gibi
yasarlar. Bir cumartesi aksami Once biraz bira igerler; asktan, sevmekten ve giizellikten
bahsederler; sonra iyice sarhos olurlar. Nihat, sabah Belkis’in yataginda uyanir; o giinden
itibaren birlikteliklerini sevgili olarak devam ettirirler.

Tanrisal anlatici, Belkis’in diislinceleri aracilifiyla kullandigi geriye doniis
metodundan 0ykii zamanina doner. Nihat, Perihanlarla gegirdikleri geceden sonra isine geg
gider. Nihat’1 Perihanlarla birlikte goren is arkadasi Bekir Hamit, ertesi giin Nihat’a
yanlarindaki kadinlar hakkinda sorular sorar. Nihat, onun bu sorulari sormasindan rahatsiz
olur:

“Nihat, bunalmisti. Eger bir odada, bir kahvede olsalardi, kalkar gider,

kurtulurdu. Miidiir, kalem sefi ¢agirir diye timitsiz bekledi. Masasina evrak da

gelmiyordu. Kovmak istiyordu. Fakat, nasil kovabilirdi? Sirkette onun mevkii,

Nihadin mevkiinden daha yiiksek, daha saglamdr” (SA, s. 63).

Nihat, Bekir Hamit’in davraniglarint sevmedigini oda arkadasi Hayri Hanim’a
anlatir ve aralarinda bir yakinlasma baslar; evde de ondan s6z eder. Bu durumu kiskanan
Belkis, Nihat’1 kiskandirmak i¢in dnce kendi is arkadasini, sonra da Bekir Hamit’i eve
cagirir. Bunlarin higbiriyle Nihat’1 kiskandiramaz. Hayriye Hanim’la tanisir, onu da eve
davet eder; onun iyi bir aile kiz1 oldugunu 6grenince i¢i rahatlar. Bir giin 6gle yemegini
yemek i¢in birlikte bir yere giderler orada gordiigii bir gengle ilgileniyormus gibi yapar.
Daha sonra gencin terzi olan annesiyle tanisir, ondan terzilik dersleri almaya baglar. Bu
tanisma Belkis’in hayatinda bir doniim noktasidir. Zamanla Ruhi Sabit’in annesi ile dost
olur. Ona davete gittikleri bir aksam Nihat sikilir. Eve gelince Belkis, Nihat’in kendisinden
cok geng oldugunu ve bu nedenle ondan siirekli siiphe ettigini, ayrilmalarinin daha dogru
olacagini belirtir:

“-Hayat, belli olmaz. Aramizda alinmuis yol farki var. .(...)
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-Bir sey anlamadim

Belkis icini ¢cekti:

-Biz, ayrilalim” (SA, s. 294).

Saganak Altinda romaninda zaman, Nihat’la Belkis birbirlerini ger¢ekten sevdikleri
halde aralarindaki yas ve servet farkinin onlarin sevgilerinin tiikkenisinin sahididir.

Romanin zaman bakimindan dikkat ¢eken bir bagka yonii saat “sekiz buguk” (SA, s.
190), “carsamba giinii Belkis provaya gitmisti.” (SA, s. 267) 6rneklerinde oldugu gibi giin

ve saatlerin ayrintili olarak verilmeye calisilmasidir.

2.15.5. Mekan
Saganak Altinda romaninda anlatici, mekan1 “genellikle atmosfer yaratmak ve

kisilerin psikolojilerini etkilemek amaciyla” (Tekin, 1999: 264) kullanir. Eserde mekan
bireylerin birbiriyle iligkileri, olaylara bakis tarzlari, genis ve septik diislinceleri
dogrultusunda kapal1 ve dar bir 6zellige sahiptir.

Nihat’in bir pazar giinli evden ¢ikmasi iizerine Belkis, onun bir bagkasiyla iliskisi
oldugunu diistinmeye, ondan siiphelenmeye baslar. Nihat evden ¢ikinca mutfaga oturur.
Burada beynini kemiren diislincelerden uzaklasamaz. Boylece bireyin psikolojisiyle ilintili
olarak mutfak kapali/dar bir mekan haline gelir:

“Bir sey ariyor gibi yere bakiyordu. Giinesin malta taslarina vuran keskin isiklari,

dalgin gozlerini yordu; basini kaldirdi. Karsidaki duvar, almmi ¢arpacak kadar

yakin goriindii. Mutfagin dar olusuna sasti” (SA, s. 8).

Biraz rahatlamak, evin bogucu havasindan kurtulmak igin balkona g¢ikar.
Balkondan seyredilen agik ve genis manzaranin, gokyiiziiniin maviliginin aksine mekan,
Belkis’1 bogan bir nitelik kazanir:

“Gokyiiziintin engin maviligi, Belkisin icindeki karanligi giderememisti. Ruhundaki

agirliktan tirkti” (SA, s. 8).

Nihat eve gelince Belkis’in Sisli’de oturan arkadasi Perihan’i ziyaret ederler.
Perihan’in evi bireyleri ve olay orgiisiinii etkileyecek higbir isleve sahip degildir. Anlatici,
bu evi detayl bir dekor halinde sunar:

“Burasi apartmamn salonu idi. Pencerelerde beyaz istorlar, kolal tiiller, bronz

kornislere tutturulmug ince ipek perdeler; yerde, soluk bir hali, pencere ve duvar

kenarlarina konmus kiibik atlas koltuklar vardi. Odanin ortasindaki masanin

tizerine bir avize sarkiyordu. Koltuklar arasina, kiibik sigara iskemleleri konmustu”

(SA, s. 16).

183



Hep birlikte evden ¢ikararak Mecidiyekdy’e giderler. Burada giines, papatyalar,
gelincikler ve kirin genis mekaninda tinsel rahatligi yasarlar. Daha sonra cayirlardan
cikarak asfalta inerler. Asfalt yol iistiindeki kahvelerden birine girerler. Disarinin agik
uzamindan kahvenin kapali ortamina gegisle birlikte Belkis ve Nihat’in kendi i¢ dlemlerine
dontisii  gergeklesir. Onlar bilingaltlarinda mekanm1 “igerisi ile disarinin diyalektigi”
(Bachelard, 2008: 303) haline getirirler. Birbirlerinin Perihan ve onun esi Sami Bey
arasindaki tutumlarini inceleyip, digerini kiskandirmaya g¢alismalariyla mekani kapali/dar
bir kisveye biiriindiiriirler:

“Belkis, Sami ile konusuyor, fakat gézucile Nihada bakiyordu. Nihat, Perihanla

epey mesguldii. Belkis bunu hi¢ begenmedi. (...) Nihat da hemen hemen ayni seyleri

diistintiyordu. (...) Samiye neden bu kadar iltifat ediyor? Sami bir bankada

calisryor lisan biliyor. Onu benden yiiksek tutuyor herhalde!” (SA, s. 27).

Ertesi giin Nihat iste oda arkadasi olan Hayriye Hanim’la 6gle yemegine gider.
Gittikleri lokanta maddi sikintilarin kiskacinda kalan bireylerin yasama bigimleriyle
Ortiistir:

“Diikkdanin zemini ¢iiriik kara tahta idi. Tavan, zift esmerliginde idi. Masalarin

ortiileri yamaliydi. Biitiin (...) renksizlige, sefalete ragmen, diikkanda temiz bir

hava vard. (...) herkes yiiksek sesle konusuyordu. Hemen hemen herkes birbirini

tantyordu; masadan masaya soz atiyor, sakalastyorlardr” (SA, s. 75).

Bu lokanta fiziki Ozellikleri bakimindan iginde yemek yiyen kisilerin yoksul
hayatlarinin; temiz ve samimi ortami bakimindan ise onlarin kendi aralarindaki sosyal
iligkilerinin aynasidir.

Eserde bu lokantanin isaret ettiklerinin disinda gosterilen baska bir ortam, calisma
mekanlaridir. Belkis is yagsaminin, ige giris bigiminin yozlagmis varligina dikkat ¢eker:

“Sirketlere, bankalara, miiesseselere girenlerin ¢ogunun tasdiknameleri,

sahadetnameleri, ehliyetnameleri sahtedir, yahut para ile alinmis wuydurma

seylerdir. (...) Amirlerinle biraz hos gegin onlarin nabzina gore serbet ver” (SA, S.

109).

Bekir Hamit Bey, Nihat’a, Nihatlarin Perihanlarla Mecidiyekdy’e gittikleri giin
onlar1 gordigiini, kizlar ¢ok begendigini soyler. Belkis, Nihat’1 kiskandirmak i¢in Bekir
Hamit Bey’i eve ¢agirir. Onun gelisiyle birlikte ev Nihat i¢in huzurun yasandigi mekan

ozelligini yitirerek darlagir. Bekir Hamit Bey giderken Belkislar1 disarida yemege davet
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eder. Onlar1 ilkbahar Oteli’nin iistii camlarla ortiilii, fiziksel agidan genis bir mekan olan
kis bahgesine gotiiriir:

“Salonun cam tavanm, elektrik isiklariyle piril puril yaniyyordu. Duvarlarda aynalar

vardi. Salonda, onlardan baska kimse yoktu. Bu piriltilar, bu sessizlik, Nihadin

gozlerini ve gonliinii almisti. Eger Bekir Hamit olmasa, Belkisla beraber, burada

ne giizel eglenirdi!” (SA, s. 177-178).

Olay orgiisiiniin cereyan ettigi ¢evresel mekanlar roman kisilerinin kimligini
etkilemez. Kisilerarasi iliskiler neticesinde sekillenen mekan, anlamini bireyden alir. Bu
nedenle Nihat otelin genis bahgesinin, salonun cam tavaninin, aydinliginin ve sessizliginin
farkindadir; ancak Bekir Hamit’in varli§i burasim1 dar bir mekan haline getirir. Ayni
mekanin Belkis’la yalniz olmalar1 durumunda gercek degerini bulacagini, gevresel ve
olgusal genislik biitlinliigiine erisecegini diisiiniir.

Daha 6nce Nihat’la Hayriye Hanim’1n gittigi lokantaya Belkis da gelir. Belkis’in ilk
izlenimi lokantanin temiz olmamasidir; fakat ¢cevresine baktikca tabaklarin, ¢atallarin temiz
oldugunu, yemeklerin 6zenle yapildigini goriir. Burada Nihat’t kiskandirmak igin
Danimarkal1 bir gen¢ olan Ruhi Sabit’le ilgileniyormus gibi yapar. Daha sonra bu gencin
terzilik yapan annesiyle tanisir, onlarla dost olur. Oraya ilk gidisinde Madam Sabit’in
Taksim/Firuzaga sokaktaki evini Belkis su sekilde betimler:

“Belkis odaya bakti, begendi. Esyalar ne kiibik, ne de likstii; sadelik icinde bir

kibarlik goze ¢arpiyordu. Ortadaki masa, koltuklar, sigara iskemleleri, perdeler,

hali, hepsi, her sey birbirine uygundu. Belkis bircok terzi evi gérmiistii. En
liikstiniin, kibarinin bile, ozenti, yapmacik taraflart vardi. (...) Apartmanda hi¢ ses

yvoktu. Bu sessizlik, 6lii degildi, hiirmet telkin ediyordu” (SA, s. 260).

Bu apartman sade, zarif ve takdire sayan bir yasanti siiren Madam Sabit’le oglu
Ruhi Sabit’in kisiliklerini yansitir. Belkis burada sicak bir yuvanin samimi havasimi
teneffiis eder. Madam Sabit’ten terzilik dersleri almaya baslar. Terzihane ve Madam
Sabit’in evi kendi evinden ziyade Belkis’in acik genis mekénlar: hissettigi yer olur. Gerek
is hayatinin gerekse Nihat’in baskasiyla birlikte olma ihtimalinin diisiincesiyle kusanmis
evinin bogucu ortamindan bu uzama siginir.

Eserde Nihat’in is arkadasi Hayriye Hanim’in oturdugu Fatih semti ile Beyoglu
Hayriye Hanim’in bakis acisiyla karsilastirilir. Hayriye Hanim ve onun gibi bu semtte

oturanlarin biitiin davranislarinin kontrol edilmeye ¢alisildig1 belirtilir:
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“Semtimizdekiler, hep karanlk insanlardir. Sinemaya, tiyatroya, baloya, c¢aya,
gazinoya, plajlara, bahgelere gitmezler. Onlarin biitiin  zevkleri keyifleri,
dedikodudur. (...) Siz, Beyoglunda oturuyorsunuz. Burada kimse kimseyle mesgul
degildir; herkes kendi havasindadir. Bizim giyip ¢ikardigimiz, yiyip ictigimiz bile
kontrol altindadir” (SA, s. 194).

Saganak Altinda romani cahil insanlarin islettigi, cogunlukla randevu evi olarak
kullanilan pansiyonlardan birinde tanmisan Belkis’la Nihat, bulunduklar1 mekani siirekli
darlastiran kisilerdir. Eserde fiziksel bakimdan genis olan Belkis’in evi, onlarin birbirinin
sevgilerinden siiphe ederek yasamalari neticesinde kapali dar bir nitelige biiriiniir.
Romanda mekan kavrami roman kisilerinin fiziksel mekanlar1 algi diinyalarinda

sekillendirmeleri ile boyut kazanir.

2.15.6. Kisiler Diinyasi

2.15.6.1. Bagskisi

Saganak Altinda romaninin bagkisisi romani sekillendiren, bireylerin diger
bireylerle iliskilerinde merkezi bir konumda bulunan Belkis’tir. Kirk iki yasindaki Belkis,
yirmi sekiz yasindaki sevgilisi Nihat’la nikdhsiz olarak ayni evde yasarlar. Aralarindaki
yas farkindan dolayr Nihat’in bagka bir kadinla iliskisi oldugunu diisiinen bagskisi Once,
catismalar yasadigi i¢ diinyasina siginir, bu diinyada aralarindaki yas farki Belkis’1 sikan
bir unsur olur:

“Yastigin iizerine kapand, icini doke doke agladi. Kendisi kirk iki, sevgilisi yirmi

sekiz yasindaydi. Aradaki yag farki, elini kolunu bagliyordu” (SA, s. 10).

Gengliginde evlendigi adam fazla icki ictigi, evle ilgilenmedigi i¢cin onunla bosanan
baskisi bir siire annesiyle yasar. Bir ev kadini olan ve yemegini, temizligini, dikisini
kendisi yapmak isteyen; bu istekleri sebebiyle annesi tarafindan “hizmet¢i ruhlu” (SA, s.
37) olarak algilanan bagkisi burada rahat etmemeye baslar:

“Ana kiz anlasamiyorlardi. Belkis, annesinin evinde, elini sicak sudan soguk suya

koymuyordu. Bu rahat, onu yoruyordu. Tiyatro, sinema, balo, ¢ay, gezme,; eglenti

meraklist degildi.

O, evi olsun, yemegiyle, dikisiyle, ote beri ile ugrassin istiyordu. Bos durmaktan

stkiltyordu” (SA, s. 38).

Annesinin dliimiinden sonra evi satar ve kiigiik bir apartmana ¢ikar. Burada kendi

istedigi, hayal ettigi gibi bir yasam kuran baskisi kurslara giderek hayatini renklendirir; bu
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arada bos durmaz ve kendine bir i arar. Yasadiklarina direnen, yalnizca ayakta kalmaya
calisan Belkis, bir sirkette daktiloluk yapmaya baslar. Isinde basaril birisi olan baskisi bir
siire sonra calisma temposuna alisir. Iste zamanin nasil gectigini fark etmez; ancak eve
gelince “bir kiif gibi, bir is gibi ruhunu kapla[yan]” (SA, s. 39) yalmizlik onu sikar,
gelecegi hakkinda diigtindiiriir.

Bir arkadasinin istegiyle katildigi Kizilay balosunda Nihat’la tanisan bagkisi onu
once evine arkadag olarak alir; zamanla aralarindaki arkadaslik sevgili olarak birliktelige
doniisiir. ikisi de birbirini ¢ok sevdigi halde kendi kompleksleri yiiziinden digerinin
sevgisinden emin olmaz; siirekli bir siiphe i¢inde yasarlar. Onlarin bireysel kaygilar1 ve bu
kaygilarin disa vurumu hem baskisinin ruhsal ¢okiisliniin hem de sevgilerinin tiikeniginin
zeminini hazirlar.

Zaten “sessiz bir kadin” (SA, s. 12) olan baskisi, diisiindiiklerinin hi¢birini Nihat’la
paylasmaz. Onun, bagkalariyla konusma tarzindan, davraniglarindan hareketle aldatildigi
kadini/kiz1 tespit etmeye calisir. Sevgilisinin, kendisini ne kadar sevdigini 6lgmek amaciyla
onu kiskandirmak i¢in ¢esitli yollar arar. Karmasik duygular icerisinde bulunan baskisi,
iligkilerinin bu sekilde devam edemeyecegini diisiinerek Nihat’tan ayrilma karar1 alir.
Sevgilisini  kaybetmemenin c¢irpimnisint  yasayan Belkis, askindaki “gilivensizligin

varol[usunu], varolusun giivensizligine” (Jacoby, 1996: 75) bagli olarak tiiketir.

2.15.6.2. Norm Karakterler
Saganak Altinda romaninin norm karakteri, Belkis’in duygulariin daha 1iyi

anlasilmasin1 saglayan Nihat’tir. Nihat yakigikli, ahlakli, sessiz ve uysal bir genctir.
Yillarca pansiyonlarda yasadiktan sonra Belkis’la tanigir ve onun apartmaninda kalmaya
baglar. Zamanla aralarinda dogan ask, birbirinin sevgilerinden siiphelenmeleriyle soner.
Nihat genc¢ olmasina ragmen fakirdir ve Belkis karsisinda bu fakirliginin altinda ezilir;
onun tarafindan sevilmedigini diisiiniir:

“Belkis bana acryor. Kimsesizim... Fakirim... Aldigim aylikla zor geginirim. Bunu

biliyor. Biraz seviyor, o muhakkak... Ama ben onun seviyesinde degilim.

Nihat bir saganak altinda idi. Neye inanacakti? Sevildigine mi, acimildigina mi?”

(SA, s. 79).

Nihat, Belkis’1 sevdigi halde sevilmedigini, onunla ayrilabileceklerini diisiindiik¢e
sahip oldugu olanaklar1 kaybetmenin ve eski fakir hayatina ddonmenin acisini1 duyar:

“Belkisi seviyordu. Ondan ayrilmak Nihada ¢ok giic gelecekti. Belkisa

yalvarmayacakti, icini dokmiyecekti, sessizce ayrilacakti. Fakat yalniz kalinca ¢ok
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cekecekti. Kirli bir pansiyon odasinda gegirecegi gecelerin azabi, istirabi,

sinirlerini iirpertiyordu” (SA, s. 100).

Belkis’a tutunarak yasamaya calisan Nihat, onun evinde bireysel kimligini
koruyamaz. Kiyafetleri, yedigi seyler, insanlarla konusma bi¢imi tamamen Belkis’in
hakimiyeti altindadir:

“-Ben de dondurma yiyeyim mi?

Belkis dudaklarini iswrd:

-Elbette sevgilim, a¢ilirsin” (SA, s. 179).

Kisisel davranislar1 ve diisiincelerinde baskisiye bagimli olan Nihat, onun yaninda
nesnelestirilmis bir canli gibidir. O, sadece almman kararlara uymakla yiikiimlidiir.
Sevgisinde dahi s6z sahibi degildir. Zaman zaman onun ilgisini ¢ekmeye caligsa da
basarisiz olur; iliskilerini bagkisi merkezli yasarlar. Belkis’in istegiyle baslayan
birliktelikleri yine Belkis’in istegiyle son bulur. Nihat’in bu karara boyun egmekten bagka

bir secenegi yoktur.

2.15.6.3. Kart Karakterler
Yozlasmis bir tip olan ve Nihat’la ayni sirkette ¢alisan Bekir Hamit eserin kart

karakteridir. Bekir Hamit cikarci, ikiylizlli, dedikoducu, kendini 6vmekten haz duyan
birisidir. Kadinlara ve kizlara olan zaafiyla taninir. Bu nedenle etrafindaki kimse tarafindan
sevilmez. Diinyanin merkezi oldugunu sanan Bekir Hamit, diger insanlarla alay etmekten

¢cekinmez; kendinden baska dikkate deger birinin olmadigi diislincesiyle hareket eder.

2.15.6.4. Fon Karakterler
Belkis’in en yakin arkadasi, “giiliisleri, duruslart hep yapmacik” (SA, s. 59) olan

Perihan; Perihan’in kocast Sami; Nihatlarin bir lokantada karsilastiklart annesi
Danimarkali, babas1 Tiirk olan sert gériiniisiiniin ardinda eglenceli ruh tagiyan Ruhi Sabit;
Ruhi Sabit’in gayet nazik, insanlarla iligkilerinde samimi davranan annesi Madam Sabit;

Nihat’in i arkadasi, tam bir aile kiz1 olan Hayriye Hanim eserin fon karakterleridir.

188



2.16. Sevda Ihtikar:

2.16.1. isimden Icerige
Ihtikar “yolsuz kazang, vurgunculuk” (Dogan, 2009: 538) anlamma gelir. ihtikarin

diger anlami ise insanlarin ihtiyaci olan gida maddelerini veya esyalar1 aldiktan sonra
piyasanin ylikselmesini bekleyerek satmaktir.

Sevda Ihtikar1 romaninda iki sevgilinin birbirlerine darilmasindan faydalanarak,
durumu lehlerine ¢evirmek isteyen kizlarin davranislari; sevgililere kendilerini dinleme
firsati vermeden onlarin arasina girmeleri anlatilir. Olay orgiisii gelismelerin farkinda
olmadan “sevda pazarindaki simsalar” (SI, s. 211) ile evlenmek zorunda kalan Turgut ve
Danyal’in pismanliklart ile son bulur. Anlatic1 eserde, piyasadan/sevgili ile olan bozuk
iliskiden faydalanarak kar eden Azra ile Ferdiye’nin tavirlarin1 simsarlarinkine benzeterek

asktaki ihtikari anlatir. Dolayisiyla eserin ismiyle igerigi ortiisen nitelikler tagir.

2.16.2. Olay Orgiisii
Bagkisinin  yasadigt i¢  ¢atismalar1  sebep-sonug iligskisi  bakimindan

degerlendirildiginde yazarin 13 boliim halinde yazdigi roman, 3 béliimde incelenebilir:
[.Boliim
° Azra ile Nerkis’in vapurda karsilagmalari; Nerkis’in, Azra’ya, Turgut ve
Yiimniye’nin kavga ettigi haberini vermesi ve bu konuda konusmak i¢in ikisinin de
isten izin alip bir muhallebiciye gitmeleri
o Muhallebicide, Azra ve Nerkis’in, Ferdiye’nin evine, Turgut’un arkadasi
Danyal ile Nerkis’in sevgilisi Diindar’t davet ederek Turgut’la Azra’nin
yakinlagmasini saglamak amaciyla uygun bir ortam hazirlamay1 planlamalar
J Yimniye’nin patronu Ciineyt Bey’in Yiimniye’yi c¢agirarak baloda
Turgut’la ne yasadiklar1 ve nigin tartistiklarini sormasi
. Yiimniye’nin, baloda olanlar1 diisiinmesi sebebiyle dikkatsiz olmasi ve isten
erken ayrilmasi; is arkadasit Necip Bey’in, ona eslik etmesi, ¢cevresindeki insanlara
kars1 dikkatli olmasi gerektigini vurgulamasi
. Yiimniye’'nin, eve gidince baloda olanlari, Turgut’un baloya bir kadinla
geldigini, fazla igtigi viskinin etkisiyle istemedigi halde Yiimniye’yi dansa
kaldirmak igin 1srar ettigini ve baloda onu kii¢iik diistirdiigiinii hatirlamasi
. Yiimniye’nin, agabeyi Nermi’'nin sigorta sirketinden ingaat sirketine

gececegini Ogrenmesi
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II. B6lim

. Turgut, Necile, Azra, Dalyan ve diger arkadaslarinin toplanarak miizik
dinlemeleri; ancak Turgut’un o anda g¢alinan sarkiyr dinlemek istememesi {lizerine
Azra’nin, Turgut’a bu sarkinin ona ge¢misi hatirlattigi i¢in dinlemek istemedigini
belirtmesi

J Turgut’un, kendisini yakindan tanimayan Azra’nin bdyle bir tahminde
bulunmasina sasirmasi; Azra’nin, miizigin Turgut iizerindeki etkisini sarkiyr daha
once dinlerken sergiledigi tavirlardan anladigini anlatmasi

. Azra’nin eve gitmesi gerektigini sdylemesi; o ortamda daha fazla kalmak
istemeyen Turgut’un, Azra’y1 vapura birakma bahanesiyle oradan ayrilmasi; vapura
kadar birlikte ylirlimeleri, Azra’nin sevginin ve sevgilinin nasil olmasi, kadinin,
kocasinin her tiirlii sikintisina katlanmasi gerektigi konusundaki diisiincelerini
belirtmesi; Turgut’un, Azra’nin bdyle diisiiniiyor olmasina ¢ok sasirmasi

o Azra’nin, Turgut’tan ayrildiktan sonra eve degil, Ferdiye’ye gitmesi; o gece
olanlar1 anlatmast; Ferdiye’nin evinde toplanmak iizere giin belirlemeleri

o Ozellikle Turgut ve Danyal’in gelmesi igin Ferdiye’de bir davet
diizenlemeleri; bu davette Turgut ile Azra’nin, Danyal ile de Nerkis’in birbirine
iyice yakinlagmasi

o Ertesi giin ise gittiginde miidiir beyden, Nermi Bey’in isten ayrildigini;
kendisinin de terfian tasradaki subelerden birine gonderilmek istenildigini 6grenen
Turgut’un sasirmasi

. Terfi meselesinin Yiimniye ile ilgisinin olmas1 gerektigini diisiinen
Turgut’un bir parka gitmesi ve orada bir kaldirim kadiniyla karsilagmasi; basit de
olsa yalan seyler isitmedigine sevinmesi; bu kadinin hayat karsisindaki yilmazligina
hayran olmasi

. Azra’nin, Turgut’un terfisinin Yimniye’'nin patronu Ciineyt Bey’den
kaynaklandigin1 sOylemesi ve Turgut ile Ferdiye’nin onun bu diisiincesini
onaylamalari

. Ferdiye’nin Danyal’la yakinlagmasi ona agk maceralarini anlatmasi ig¢in
israr etmesi; Oriimcegin, sinegi agma dislirlirken ne kadar sabirli oldugunu

diistinmesi
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II1. Boliim

. Yiimniye’nin isinde terfi etmesi, Sevkiye ile aym1 oday1 paylagmalari;
Sevkiye’nin, Yiimniye’yi eglenceli ve hareketli bir hayata alistirmak istemesi

o Sevkiye, Yiimniye ve Clineyt Bey’in yemege gitmeleri, orada Turgut, Azra
ve Danyal’la karsilasmalari; onlardan rahatsiz olup geri donmeleri

J Vecihe ve Necile’nin, Yimniye’nin Turgut’tan ayrilmast nedeniyle
sevgililerini Azra, Nerkis ve Ferdiye’ye tercih ettiklerini diistinmeleri; Yiimniye ile
Turgut’u baristirmaya karar vermeleri

J Yiimniye’'nin, annesine, Ciineyt Bey’le evlenmek istedigini sdyledikten
sonra odasina ¢ekilip aglamasi

. Azra’nin, Yiimniye ile Ciineyt Bey’in evlenecegini Turgut’a haber vermesi
o Danyal’in Ferdiye’yle, Turgut’'un Azra’yla evlenmek istemeleri; ancak
kizlar fazla serbest biiyiidiiklerinden evdeki tahakkiimiin kimde olacagini
konugmalar1 ve kizlar1 yavas yavas kendi himayelerinde yasamaya alistirmalari

o Danyal’in Ferdiye’yle, Turgut’un Azra’yla nisanlanmalari; fakat nisandan

sonra kizlarin ikisinin de ¢ok degisip Danyal ve Turgut’u asagilamaya ¢alismalari

° Nergis’le Sermin’in Diindar ve Semsi ile evlenmeleri
J Ferdiye’nin, Danyal’i ingilizce ders almasi igin zorlamas1
. Ferdiye ile Azra’min bir arkadaglarina caya gitmeleri iizerine Turgut’un

Danyal’i ziyaret etmesi; baskalarinin tesellisine ihtiya¢ duyduklari bir anin
hayatlarini nasil olumsuz etkiledigini diistinmeleri

. Ferdiye’nin hizmetgisi Katina’nin, izin giinii oldugu halde disar1 ¢ikmamasi
iizerine Turgut’un Katina’ya, aralarinda ne olursa olsun sevgilisiyle konusmasini,
ona sahip cikmasini; goniil islerinde de simsarlarin oldugunu; bagkalarinin

tesellileriyle hayatint mahvetmemesini sdylemesi

2.16.3. Bakis Acisi ve Anlatici
Sevda Ihtikdr1 romanmda anlatici, bireylerin davramslarmi, davranislarina

yansitmadiklart diisiincelerini, ge¢miste gerceklesen olaylar1 ve kisilerin bu olaylar
tizerinden yaptiklari planlar1 tamamiyla bilir. Onlar, olay orgiisiinii istedigi sekilde
gelistirme durumuna gore onaylar ya da onaylamaz:

“Azra, tahmininde hakli idi. Ferdiye artik Azrayi, Turgudu, Yiimniyeyi, Ciineyt

Beyi, Nermiyi diisiinmiiyordu. Eger goz bebekleri iizerine inen goz kapaklari birer
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ayna olsaydi ve bu aynalara bakmak imkdn bulunabilseydi, Azra orada Danyalin,
giilen hayalini goriirdii” (Si, s. 112).

Tanrisal anlatic1 her seyi gorecegi bir perspektiften bakar ve onlarin zaman, mekan
icindeki goriiniimlerini yansitir. Sevda Ihtikdri romaninda Ciineyt Bey’le evlenecegini
annesine haber veren Yiimniye’nin odasina c¢ekildigi, yaninda kimsenin olmadigi ani
anlatic1 goriir. Ustelik diger bireylerin o ana sahit olma durumunda ne yapacaklarini da
kesin bir sekilde bilir:

“Eger o dakikada Yiimiye'nin odasina girseydi, kizinin, mendilini disleri ile
parcalya parcaliya agladigini goriir ve fikrinden caydirmak igin elinden geleni
yapardi!” (S, s. 172).

Eserde anlatici, kisiler diinyasini gozlemleyerek yorumlayandir. Onlar1 sadece
gozlemlemekle kalmaz, i¢ diinyalarin1 da yansitir. Boylece kahramanlarinin gizli kalmis

yonlerini géz Oniine serer.

2.16.4. Zaman
Sevda Ihtikar1 romannin kurgusu, Nerkis’in, Azra’ya Turgut ile Yiimniye nin

ayrildigini soylemesi ile baslar. Nerkis bu haberi verirken zaman ve mekan kavramlar1 bu
iki geng kiz i¢in birinci boyutlarindan farkli bir anlam kazanir:

“Esvaplarla degil de, insamin cildine isleyen ince serpintili bir yagmur yagryordu.

Fakat bu iki geng kiz ne cilde isleyen yagmuru ne riizgar: ne ayaklarinin islakligin

duymuyorlardi. Koltuklarina sikigtirdiklar:  semsiyeleri a¢mayr unutmugslard.

Birbirlerine sokulmusg, biribirlerinin seslerini kulaklarile degil, gozlerile, kah 1lik

bir surup gibi kah sicak, kami kizigtiran bir likor gibi ice ice dinleyerek

yiiriiyorlardr” (SI, $.8).
Turgut’la Yimniye’nin ayriligini kendi lehlerine kullanmak isteyen Azra ile
Nerkis, insanin i¢ine isleyen yagmura ve riizgara aldirmaksizin yiiriirler. Zamani kendi i¢
diinyalaryla ilintili olarak algilamalar1 sonucu semsiyeleri agmay bile diisiinemezler. Isten
izin alarak bir muhallebiciye giderler.

Yiimniye’nin patronu onu c¢agirarak evvelki gece Turgut’la aralarinda gecen olay1
sorar. Onun yanindan ¢iktiktan sonra dikkatini isine veremez. Is ¢ikisinda Necip Bey’le
birlikte tramvaya kadar yirilirler. Yimniye, eve geldiginde Turgut’un, kendisine
sOylediklerini hatirlar ve anlatict bu hatirlama yoluyla geriye doniis tekniginden
yararlanarak Yiimniye ile Turgut’un nicin kavga ettiklerini aktarir:

“-Farkindayim her soziim batiyor... Eh, bilinmez diinya bu...
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-Ne demek istiyorsun?

-Hig¢... Sanki sozleri kulaga daha tath gelen flortler varsa...

-Soziinii geri al... Beni tahkir ediyorsun”(S1, s.42).

Tanrisal anlatici, Yiimniye’nin diisiincelerini aktardiktan sonra, gegmisi kendi bakis
acisindan yorumlar:

“Balo gecesinden iki giin evvel bir pastanenin kuytu bir késesinde gegen bu sahne,

Yiimniye 'nin gézlerinin éniinden gitmiyordu.

Halbuki o giin, Yiimniye, ne helecanla kosa kosa gelmisti! Iki saat geciktigi icin

belki kabahatli idi; fakat elinde olmiyan bir sebepten ge¢ kalmisti. Turgudun bunu

bir mesele yapacagini ummamisti” (SI, s. 42-43).

Anlatici, anlatt zamanini ge¢mis’ten simdi’ye tasir ve Yumniye’nin, agabeyi
Nermi’nin bir ingaat sirketinde calisacagini 6grendigini anlatir.

Turgut’un, aralarinda Azra’nin da bulundugu arkadaslariyla birlikte bir eglenceye
gitmesi lizerine, tanrisal anlatici, anlatiya, dyki ile dykiileme zamanini biitiinlestiren bir
nitelik kazandirir. Aksam, sekiz vapuruna kalmamak igin oradan erken ayrilacagini
sOyleyen Azra, evden c¢ikarken Turgut’la birlikte iskeleye kadar yliriir, ancak Turgut’un
yaninda zamanin nasil gectiginin farkinda olmaz:

“Sokaga ¢iktiklari zaman Azra, sarhos gibiydi, elleri titriyor, hemen her iki adimda

bir semsiyesini, ¢cantasini diizeltiyor, ayaklart birbirine dolastyor, sendeliyordu. (...)

Hava zifiri karanlik mi, isiklar yanmig mi, Azra farkinda bile degildi. Sendeleyip te

omuzu, Turgudun omzuma degince, biitiin damarlarindan elektrik seraresi ge¢mis

gibi titreyordu” (SI, s. 58-59).

Turgut’un Azra ile yaptigi bu kisa yiiriiyiis sirasinda onunla evlilik ve evlenilecek
kisi hakkindaki konusmalari, zamanin Turgut’u tiiketen bir varliga donlismesinin
baglangici olur:

“Evet, her sevgili bir degil... Seven kadin, herseye, her seye katlanir. Haysiyeti

izzetinefis, hepsini unutur. Hiiviyetini sahsiyetini benligini kaybeder. Biitiin

mevcudiyeti, sevgilisinin ruhuna, sahsiyetine intikal ediverir, bunlari yaparken de

hi¢ bir act duymaz” (S1, s. 64).

Bu goriismeden sonra Turgut, artik Azra ve Ferdiye ile sik sik bulusur; onlarin
gecirdigi vakitlerde kendini rahat ve mutlu hisseder. Artik, Yiimniye’den ayri1 olmanin
lizlintlisinli yasamaz; bulundugu mekani labirentlestiren diisiincelerden uzaklasmaya;

Yiimniye’yi unutmaya baglar:
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“Turgut, Ferdiye nin davetinde hi¢ sikilmamigti; sikilmiyordu; hatta, kendi kendine
kiiciik eglenceler bile buluyordu. Burada gozii ve gonlii rahatti; hi¢ bir renk, hi¢ bir
sekil, hi¢ bir ses, ona Yiimniye'yi hatirlatmiyordu. Bu ferahlik Turgut icin kafiydi.”

(S, s. 73).

Turgut’un miidiirii, onun gorevini Istanbul disindaki bir subelerine aldirmak ister;
ancak bu arada Yiimniye’nin agabeyinden de bahseder. Turgut, bu durumu Yiimniye ile
kirginliklartyla baglantili oldugunu diistinerek yiiriir. Kisin 6lgiin giinesli bir giiniinde
yaptig1 bu yliriiyiis, onun baska bir yere tayin edilme haberinden dolay1 gerilen sinirlerini
yatistirmasina yardimci olur.

“Caresizlik, yavas yavas, agir agir onun sinirlerini terbiye ediyordu. Dakikalardan

beri yiiriidiigii yolun, neresi olduguna bakti. Sirkecinin tenha ara sokaklarina

diismiis oldugunu anladi. Bir sigara yakt. (...)

Riizgarin  yaprak hisirtilarina havada dalgalandirdigr  karisik boguk sesler,

Turgudun yorgun ve perisan beynini bir ninni gibi uyutmaya baglamisti.(...) Bu

biraz evvel kamg¢ilanan sinirlerinin gevsemesi, yorulan uzviyetin intikami idi” (Si, S.

97-98).

Tanrisal anlatici, Yimniye’nin yasadiklarimi ve is arkadasi Sevkiye’nin, onun,
patronu Ciineyt Bey’le birlikte olmalart i¢in yaptiklarini anlatir. Bir aksam ticli birlikte
yemek yemege bir lokantaya giderler; orada Turgut’la Danyal’i goriirler. O anda
Yiimniye’'nin nazarinda Turgut ve ikisi arasindaki iligki tamamen biter; Ciineyt Bey’le
evlenme karar1 almaya baslar:

“Yiimniye, arkasi doniik oldugu halde, onlart goriiyordu. Azra’min ¢ingir ¢ingir

cvik simarik kahkahalart Yiimniye 'nin iliklerinde soguk yilanlar gibi dolastyordu.

Buradan kalkip gitmek Yiimniye icin ruhi, uzvi bir ihtiyag¢ bir istirar halinde idi”

(Si, 5.145).

“Mes 'ut olmak ta ne? Insan, muhakkak severekmi mes ut olur. Severek evlenirsin

sonunda bedbaht olursun! Bunun binlerce misali ortada. Ciineyt Bey bana araya

birini koyarak izdivag teklif etti” (S, s. 168).

“Kirli, soguk, 1slak bir ki giinii[nde] (...) Havamn stkintisi, insani oturdugu yerde
yoran bir i¢ iiziintii halinde” (SI, s.172) oldugu bir giin, Ferdiye, Turgut’a Yiimniye nin
Ciineyt Bey’le evlenecegi haberini verir. Aldig1 bu haberin etkisinden kurtulamayan
Turgut, bu siiregte Azra’nin kendisiyle ilgilenmesi sebebiyle onun kendisini sevdigini

diisinmeye baslar ve onunla evlenmeye Kkarar verir. Ayni zamanda Danyal da Ferdiye ile
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evlenmek ister. Ancak evlendikten sonra hem Azra hem de Ferdiye gercek kimliklerini
yansitir ve Turgut’la Danyal’t yaptiklari bu evlilige pisman ederler. Onlar insan
tecriibesinin bir boyutu ve degisen tecriibelerle Ogrenilen bir kavram olan zamanin
evlendikten sonra kendilerini olgunlastirdiginin farkina varirlar. Ferdiye’nin disar1 ¢iktigi
bir giin, Turgut Danyal’1 ziyarete gelir. O giin, hizmet¢i Katina’nin izin gliniidiir; ancak
disar1 ¢ikmaz. Bunun sevgilisiyle kavga etmelerinden kaynaklandigini diistinen Turgut ona
sevgilisinin yanina gitmesini onerir:

“Simdi anlamiyorsun, fakat sonra anlarsin... Evet, araya simsarlar girer... Goniil,

sevda pazarinda da simsarlar vardir. Sakin onlarin eline diiseyim deme!... Bu,

teselli ile, avutma ile baslar ve kara gozlii yar elden gider!” (Si, s.211).

Turgut’un, Yiimniye’nin ni¢in ge¢ kaldigini dinlemek i¢in zaman ayirmamasi onun
biitiin hayatin1 etkileyen bir boyut kazanir.

Insan psikolojisiyle baglantili olarak algilanan zaman, Sevda ihtikdr1 romaninda
bireyin olgunlasmasin1 ve fark etmesini saglayan, niceliksel varligmin diginda deger
kazanan bir olgudur. Anlatici, 6ykii zamanini dykiileme zamaniyla biitlinlestirerek ti¢, dort

aylik bir siirede metne tasir.

2.16.5. Mekan
Sevda Ihtikar1 romaninda genellikle kapali/dar mekénlar kullanilir. Anlatici, eserin

yapisal kimliginin mekan boyutunu kisilerin psikolojik durumlarina gore sekillendirir.
Romanda olay Hilaliahmer balosunda Yiimniye ile Turgut arasinda gecen tartismanin
sonuglar tizerine Orgiitlenir.

Romandaki ilk mekan bu tartismay1 daha dnceden bilen Nergis’in, olayr Turgut’la
birlikte olmak isteyen Azra’ya anlattig1 pastanedir. Burasi kirli ve los bir yer olmasina
ragmen aldiklart sevindirici haberin etkisiyle bu dar, pis ve los mekan, genis bir nitelik
kazanir:

“Diikkan tenha idi. (...) Tavamin tam ortasindaki tek ampul yakilmisti. Cami sinek

tarslerile kararmis bu yirmi bes mumluk ampuliin kér 1s1g1, diikkdani alaca bir

losluga bogmustu.

Azra, 1slak paltosunu ¢ikariyordu:

-Oh! Burasim ne iyi kesfettin, Neri!” (S, s. 14-15).

Yiimniye’nin patronu olan ve ondan hoslanan Ciineyt Bey, onun Turgut’la

tartistigini 6grendiginde Yinmiye ile birlikte olma iimidine kapilir. Olayin aslimi bir is¢i
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patron iligkisi g¢ercevesinde 6grenmek amaciyla onu odasimna cagirir. Anlatici, Ciineyt
Bey’in, Yiimniye’yi beklerkenki heyecanini mekan araciligiyla yansitmaya caligir:

“Ciineyt Bey, bir miiddet kapinin éniinde dalgin dalgin duruyordu, sonra odasina

dogru ilerledi; yeleginin cebinden kiiciik bir ayna ¢ikardr” (S, s. 30).

Ciineyt Bey’in kapmin Oniinde bir siire dalgin durmasi ne ile karsilasacagini
bilememenin neticesidir. igeriyle disariy1 ayiran kapi onun kendi hesaplarma gore alacagi
olumlu ya da olumsuz cevabi simgeler. Odanin igerisine dogru ilerlemesi ve aynaya
bakmasi1 kendine yonelmenin, kendiyle yiizlesmenin zamani geldigine isaret eder. Bu
yiizlesmenin heyecani, anlaticinin sectigi mekanla daha da netlesir.

Eserde Turgut’un Yimniye’den ayrilmasimi firsat bilen Azra ile Nerkis onu ve
arkadas1 Danyal’1 eve davet ederler. Turgut’un dinledigi miizik Yiimniye’yi hatirlattig1 icin
sikilir, mekan dar bir nitelik kazanmaya baglar. Eve gitmek iizere hazirlanan Azra’ya eslik
etmek bahanesiyle oradan ayrilir. Azra, sokaklarda Turgut’la geziyor olmanin mutlulugunu
yasar ve bir yuva hayali kurar:

“Dakikalarca hayalindeki agik giinesli dleme dalyyordu. Béylece yan yana

yiirtiyecekler yiiriiyecekler, nihayet, taze yapraklarla gélgelenmis gizli bir yuvaya

gideceklerdi” (SI, s. 59).

Yiiriidiikleri yol Azra’nin hayalini kurdugu bu diinyanin ve yuvanin gercek hayata
gecirilmesi i¢in ilk agamadir. Taze yapraklarla golgelenmis gizli yuva ise orlimcek agini
cagristirir. Aslinda bir sanat saheseri olan Oriimcek aginin maksadi avlanmaktir ve bir
tuzak niteligi tasir. Anlatici, Azra’nin Turgut’u kendi agina ¢ekerek onu tuzagina diislirme
gayretini mekan araciligiyla 6nceden haber verir. Zira o, romanin ilerleyen sayfalarinda
Azra ve Ferdiye’nin diisiinceleri 6riimcek ag1 motifiyle biitlinlestirir:

“Ferdiyenin géziiniin ontine sira sira, yer yer oriimcek aglari geliyordu.

Ortimcekler, aglarint kuruyorlar, sikdrlarint sabiwr ve tevekkiille bekliyorlardi”™ (Si,

s. 129).

Azra ile Turgut ylirimeye devam ederken bir koseden donerek ana yola ¢ikarlar.
Koseler farkli yollarin kesisim alanidir. Eserde yasam tarzlar ve fikir diinyalar1 tamamen
birbirinden farkli olan Azra ve Turgut’un hayatlarinin birlesecegi noktayi simgeler:

“Koseyi sapinca caddeye ¢ikmislardi. Elektriklerin keskin 15181 birden Azranin

gozlerini aldi. Caddede gecenin yaklastigint haber veren yorgun bir kaynasma

vardi. Azramin hayalindeki giines soniivermisti, hiiziinle icini ¢ekti” (SI, s. 59).
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Azra kurdugu hayallerle ilerlerken caddeye geldiginde aksamin yaklastigini anlar,
hayal dleminden uyanir. Anlatict mekan araciligiyla onlarin simdi kurduklar1 ve evlenene
dek kuracaklar1 hayallerin evlendikten sonra sdnecegine isaret eder.

Turgut ve Danyal’la evlenme planlar1 yapan Azra ile Ferdiye artik onlar1 sik sik
davet ederler, birlikte vakit gecirmeye ¢alisirlar. Sevgililerinden yeni ayrilmig olan geng
erkekler ge¢misi unutmak i¢in bu kizlardan teselli beklerler. Boylece onlarla olduklari
zaman i¢inde bulunduklar1 uzami genis bir mekan olarak algilarlar.

Patronu Turgut’u isinde terfi ortiisiiniin altinda Istanbul’dan uzaklastirilmak ister.
Bunun Yiimniye ile baglantist oldugunu diisiinen Turgut i¢in mekan darlagmaya baglar. Ne
yaptiginin, nereye gittiginin farkinda olmadan yiiriir. Tenha bir sokaga sapar:

“Caresizlik, yavas yavas, agir agwr, onun sinirlerini terbiye ediyordu.

Dakikalardan beri yiiriidiigii yolun, neresi olduguna bakti; Sirkecinin tenha, ara

sokaklarina diismiis oldugunu anladi” (S, s. 96-97).

Glilhane parkina gider ve burada mekanin dingin ortaminda yasadiklarini
diistinmeye karar verir. Oraya gitmesiyle bu park agik/genis bir mekan iglevini yiiklenir:

“Giilhane parkimin eski sur duvarlar: goriinmiistii. Turgut, parka girmeye karar

verdi. Orada sessizlik ve yalnizlik i¢inde belki daha selametle diistiniirdii.

Parkta, tahta kanepelerin nemli olmasina aldiris etmedi, kuytu bir kose secti,

oturdu. (...) Onu, boyle késesinde yalniz, sakin, sessiz biraksalar... Ve unutsalar!”

(S, s. 97).

Parkta kuytu bir kdseye ¢ekilmesi onun kendini dinleme ihtiyacinin sonucudur.
Ciinkii koseler kisinin “kendini iyice gizlenmis sanan bedeni[nin] ¢evresinde imgesel bir
oda olusturur” (Bachelard, 2008: 206-207) Bu odanin sessiz ve sakin uzaminda,
hayatindaki biitlin agmazlarini diisiiniir. Kosesine cekilmenin verdigi huzurla Sylece
kalmak, kendi diinyasin1 yasamak ister. Eserde bu park ve Turgut’un g¢ekildigi kose onun
kendini koruma edimini agiga ¢ikaran bir unsurdur.

Ciineyt Bey, Yiimniye ve Sevkiye’nin yemek yedikleri bir mekana Turgut, Azra,
Danyal ve Nerkis’in de gelmesi ile mekan Yiimniye’yi bogan bir nitelik kazanir:

“Yiimniye arkasi doniik oldugu halde, onlart goriiyordu. Azramin ¢ingwr ¢ingwr

cvik, sitmarik kahkahalar: Yiimniye 'nin iliklerinde soguk yilanlar gibi dolasiyordu™

(Si, s. 145).

O geceden sonra Yiimniye Ciiney Bey’le evlenmeye karar verir. Bunu 6grenen

Turgut da Azra ile Danyal de Nerkis’le evlenir. Ancak bu evliliklerden sonra hi¢biri mutlu
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olmaz. Tipkr koseyi doniince caddede alacakaranligin belirmesi gibi onlarin hayatlar1 da
renklerini, 1siklarini kaybeder. Ozellikle Turgut’la Danyal igin biitiin mekanlar ve zamanlar
onlar1 sikan birer nitelik kazanirlar. Onlar kendilerini yasama firsatin1 bulamazlar; 6riimcek

agina takilan avlar gibi caresiz bir sekilde 6liimii beklerler.

2.16.6. Kisiler Diinyasi

2.16.6.1. Bagskisi

Sevda Ihtikar1 romaninin baskisisi Turgut “bir sigorta sirketinde katip”lik (SI, s.
27) yapar. Sevgilisi Yimniye ile kavga eden, onunla aralar1 bozulan ve olanlarin asil
sebebini anlayamayan baskisi farkli ortamlara giderek iginde bulundugu ruh halinden
cikmak ister; fakat gozlemledikleri ona sevgilisini hatirlatir:

“Buraya gelisi avunmak igindi. Fakat bugiin gelip gelecegine pisman olmustu.

Diindarla Vecihe'nin birbirine sokularak gizli gizli giiliismeleri, fisildasmalari,

saga sola segirtmeleri, sofaya ¢ikmalari, odaya girip dolasmalart ona azap

veriyordu” (SI, s. 51).

Bagkisinin eylemleriyle ve duygulariyla kendine tutunacak bir dal aradigim fark
eden Azra, bu durumu lehine ¢evirmek, Turgut’la evlenmek i¢in kurmacasina kendisinin
de inandig1 oyununa bagslar. Bagkisi, Yiimniye’yi sevdigi halde Azra’nin tesellilerine,
kendisiyle ilgilenmesine aldanarak ona yakinlasir. Azra, kendisini “cercevelenmis bir
gerceklik lizerine diigiinmekle smirlandirilmis” (Poggeler ve Allemann, 1994: 31) gibi
hisseden baskisiyi bu duygulardan uzaklastirmak ister. Bu davranislarindan 6tiirli baskisi,
onu bir siZinak gibi algilar; Azra’ya sarilarak yok olma korkusunun {iistesinden gelmeye
calisir. Bir glin parkta gordiigli yash kadin ona, kendi tavirlariyla yasadiklarina ragmen
ayakta kalmasin1 ogretir:

“Bu kadimin kuvvetine sasiyordu. Hayat onu manen yikmis, ezmisti. Fakat o,

maglubiyetini kabul etmekle beraber, silahlarini teslim etmemigsti; hayata giiliiyor,

onunla alay ediyordu” (SI, s. 104).

Kaderini ¢izmeyi bagkalarinin egemenligine birakan, eylemlerinde bilingli
davranmayan baskisi, kendisi hakkinda alinan kararlara boyun eger. Yiimniye’nin, patronu
Ciineyt Bey’le evlenecegi haberini alinca Azra ile evlenir. Baskisinin huzuru bulmak
amaciyla yoneldigi evlilik, onu tiiketen ve ucuruma siiriikleyen bir donem haline gelir.

Ancak bu donemde yasadiklarini degerlendirme imkéani bulur; olanlar1 fark eder,
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yaptiklarindan pigsmanlik duyar. Baskisi, sevgilisiyle konusmadan, onu dinlemeden eyleme

dondistiirdiiklerinin cezasini tinsel yok olusa siirliklenmekle ¢eker.

2.16.6.2. Norm Karakterler
Eserin norm karakteri baskisi ile ayni kaderi paylasan Danyal’dir. Danyal’in

yaratilisinda, baskalarinin belirledigi ¢izgide yasama, kadere boyun egme vardir. Necile ile
iliskileri yolunda gitmeyen Danyal, Ferdiye’nin kendisiyle ilgilenmesine aldanarak onunla
evlenir. Bu evlilik onun 6zne’ligini tehdit eder ve o, varligin1 Ferdiye’nin istedigi sekilde

devam etme ¢abasi igerisine girer.

2.16.6.3. Kart Karakterler
Eserde Azra, Ferdiye, Yiimniye kart karakterler olarak yer alirlar.

Azra kendi istedigi diinyayr kurmak icin baskalarmin zayif anlarmi gozetler.
Hirslar1 dogrultusunda hareket eden Azra’nin hedefledigi ilk sey, Turgut’la birlikte
olabilmek, Yiimniye’yi biitiiniiyle onun hayatindan ¢ikarmaktir. “Kendini agir agir akan bir
cekicilik, tutku ve giizellik irmagi” (Lawrence, 2002: 198) olarak goren Azra, teselli verme
bahanesiyle Turgut’a yaklasir. Azra, arkadasi Ferdiye’nin yonlendirmeleriyle “iradesi
zayif, basit aile ¢ocuklarr” (SI, s. 176) diye niteledigi Turgut’u bireysel arzularina gére
sekillendirmeye ¢aligir:

“Kendi fikirlerini, arzularimi, ona, kendi fikirleri, arzulari imis gibi telkin et...

Fazla nevazisten de bikarlar. Sen yavastan ona tahakkiim etmeye basla. O, bu

tahakkiimii kendi iizerinde senin bir hakkin gibi teldkki etmeye alisacaktir” (S, s.

176).

Ahlaksal degeri olmayan birtakim davranislar sergileyerek Turgut’u kendisine
rakip gordiigii Yiimniye’den sogutur. Turgut’a tutku derecesinde bagli olan Azra, onunla
evlenir; fakat evlendikleri zaman biitiin heyecanini kaybederek onu degersiz bir objeden
farkli algilamaz.

Ferdiye sogukkanli, felsefe yapmaktan hoslanan, birkag dil bilen zengin dandy tipi
bir kizdir. Biitiin hayati refah icinde gecen Ferdiye, her seyde kendi hékimiyetinin
niifuzunu gérmek ister. Psikolojik bakimdan kendini yipratmayan bir hayat yasamakta olan
Ferdiye biitiin problemlerini basit mantikla ¢6zmeye aliskindir. Bu nedenle karsilagtii bazi

basit sorunlarin ¢éztimiinde sikint1 gekmektedir.

199



Ferdiye’nin her konuda kendine giiveni tamdir. Amerikan terbiyesi almis olan
Ferdiye bu egitimini toplumun genel kurallarinin disina ¢ikarak davraniglarina ve giyim
tarzina yansitir:

“Ferdiye, uzun boylu, iri kemikli, erkek yapili, sporcu tavirli bir kizdi. Nefsine ve

tahsiline ¢ok emniyeti, itimadi vardi. Tabii goériinmek cesaretini kendinde

bulabiliyor, allik, siirme, pudra siirmiiyordu” (S, s. 66).

Ferdiye, bireyin kendisine saygisi olmasi gerektigi kanaatindedir. Ancak bu fikir
onun ‘ben’ merkezli diinyasinda gegerlidir. Baskalar1 Ferdiye’nin diislincelerine itaat ettigi
stirece sayginlik kazanacaktir:

“Erkekleri kendi hallerine birakmamali... Onlar, ne istediklerinin, ne yaptiklarinin,

ne yapacaklarimin farkinda degillerdir. Hepsi sersemdir. Onlarin dizginlerini ele

almali, bir nevi siikjeksiyonla idare eder gibi kullanmaly” (S, s. 70).

Ferdiye’nin bagkasin1 degersiz kilma adma sergiledigi bencil davranislar,
etrafindakiler tarafindan dogru anlagilmaz. Bu durum zeki olusu, geng yasta anne babasini
kaybetmesinin etkisiyle evi ve diger insanlar1 idare etme mecburiyetine baglanir.

Azra’nin Turgut’la birlikte olma cabasinda ona yardim eden Ferdiye, Danyal’la
evlenmemin planlarin1 yapar. Onun hosuna gidecek sekilde davranarak Danyal’1t kendine
baglar, evlenirler. Yaptigi evlilikten sonra Danyal’1t asagilar, ona degersiz bir nesne
muamelesinde bulunur.

Yimniye Turgut'un sevdigi “duru beyaz tenli, yanaklari penbe penbe ebruli,
aydinlik agizli, etine dolgun, fakat kivrak belli, uzun boylu” (SI, s. 25) kizdir. Gittikleri bir
baloda Turgut’la tartisirlar ve aralar1 agilir. Bundan istifade eden Azra Turgut’a, Ciineyt
Bey Yiimniye’ye yaklasir. Yiimniye, Turgut’u sevse de onun Azra’yla iliskisinden dolay1
ruhsal gerilimler yasar; ancak bunu Turgut’a hissettirmemeye ¢alisir. Gelisen olaylar
disaridan bir seyirci gibi izler. Aligmis oldugu is hayatin1 birakmamak igin istegi disinda
Ciineyt Bey’le evlenmek zorunda kalir.

Sevda Ihtikar1 romanmin kart karakterlerinden Azra ve Ferdiye kendi ¢ikarlarini 6n
plana alan, olaylar1 sadece kendi cephelerinden degerlendiren, samimiyetsiz, yozlasmig
kisilerdir. Yiimniye ise sessiz, kadere boyun egen ve yasadiklariyla miicadele etme giiciinii

kendinde bulamayan, hayata yenik bir tiptir.

2.16.6.4. Fon Karakterler
Azra’nin arkadas1 Nerkis, YUmniye'nin “etrafindakilerin de kederini, ye’sini

dagit[an]” (SI, s. 132) is arkadasi Sevkiye Hanim, fiziksel ve ruhsal giizellife sahip
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Sermin, Yiimniye’nin agabeyi Nermi, Yiimniye'nin ona asik olan ve sonradan evlendigi
patronu Miihendis Ciineyt Bey, Yiimniye'nin annesi Samime Hanim, is arkadast Necip
Bey, Danyal’in ayrildigi sevgilisi Necile eserin olay orgiislinii renklendiren fon

karakterlerdir.
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2.17. Su Sinekleri

2.17.1. isimden icerige’
Su sinekleri durgun sular iizerinde yasayan, parlak yesilimsi siyah renkli

boceklerdir. Zengin besin kaynaklarinin bulundugu sularda yasayan sinek larvalari suyun
altindaki yuvalarindan belli bir miiddet sonra hep birlikte suyun yiizeyine ¢ikarlar. Gelisen
larvalar ¢ok kisa bir siire iginde sert derilerini acip, iginden ¢ikar ve kanatli geng sinekler
haline dontistirler.

Su Sinekleri romaninda, zengin hayal alemlerinde yasayan bir grup gen¢ kizin
diinyaya acilma ¢abalar1 s6z konusudur. Kendi kabuklarindan ¢ikarak, riiyasim1 kurduklari
diinyaya hep birlikte u¢gma hevesi icindedirler. Bunu gergeklestirmeyi tercih ettikleri
mekan da kamptir. Baharin onlara tanidigr bir giinlilk 0dmiirde genglesen ve hayatin,
yasamanin tadina varan su sinekleri gibi roman kisileri de kampta/kendi baharlarinda
olgunlagir. Yazar, su sineklerinin birden bire larvalarindan ¢ikarak geng¢ sinek haline
gelmesini, dis diinya ile baglantis1 olmayan, kendi kabuklarinda yasayan tecriibesiz

genclerin kisa slirede yasadigi olaylarin onlar1 olgunlastirma siireci arasinda bag kurar.

2.17.2. Olay Orgiisii
Roman, bagskisinin olgunlagma siireci degerlendirildiginde 3 bdliim halinde

incelenebilir:
[.Boliim
. Nebiye Hanim ve Ruhsar Hanim’in, diplomasini almak i¢in okula giden
Sabbek’i beklemeleri; onun diploma ile doneceginden emin olmalari
. Sabbek’in anneannesi Ruhsar Hanim, Sabbek’in ¢ok simartildiginm
sOyleyince, Sabbek’in annesi Nebiye Hanim’in, kiiciik yasta babasiz kalan kizinin
gereksiz yere iglenmesinden korktugu i¢in azarlamadigini belirtmesi
o Kapmin vurulmast ve Nuran’in gelerek Sabbek’i sormasi; onun sinav i¢in
okula gittigini 6grenince kendisinin {i¢ ay bile derslere devam etmediginden sinava
giremedigini, Sabbek gelince kizlarin onlarda toplandigimi ve Sabbek’i de
beklediklerini sdylemesi
J Sabbek’in, gelince iki dersten biitiinlemeye kaldigini1 sdylemesi, Nuran’la

gece glindiiz ders ¢alisan kizlarinin nigin bagarisiz oldugunu anlayamayan Nebiye

* Su sinegi hakkindaki bilgiler http://www.webhatti.com/hayvanlar-alemi/85174-su-sinegi-
larvalarindaki-tasarim.html adresinden alinmustir. (ET, 07.09.2010)
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Hanim ile Ruhsar Hanim’in sasirmasi; basarisizligin nedenini sorunca da
Sabbek’in, babas1 olsaydi ona boyle davranamayacaklarini sdyleyerek aglamasi

J Ruhsar Hanim’1n, torununu sakinlestirmesi ve Sabbek’in Nuran’a gitmesi;
orada Diirdane, Fatma, Ayfer, Nuran ve Sabbek’in sinema artistleri hakkinda
konusmalari, artist posterlerine bakmast

J Nuran’mm dadist  Hiisniifer Kalfa’nin  gelerek, ona ciciannesinin
hastalandigin1 haber vermesi ve doktoru aramasini istemesi; dadinin bu isteginde,
artik gitmeleri gerektigi mesajini alan kizlarin gitmesi; ancak Nuran’in, Sabbek’in
gitmesine izin vermemesi ve ona annesiyle Istanbul’a gittiginde vapurda
“Valentino’sunu buldugunu, asik oldugunu anlatmasi

. Nebiye Hanim ve Ruhsar Hanim’in, bakkala olan borglarini nasil
odeyeceklerini  diislinlirken Sabbek’in, c¢ay takimlarini sormasi; annesinin
cantasindaki bir lirayr alarak Nuran’a gitmesi; Nuran’in ciciannesi ile sinemaya
gitmeleri, ama ciciannenin sikilarak eve donmesi; perde arasinda kizlarin
Valentino’nun arkadast Turhan Tahir’i gormeleri; Turhan Tahir’in, kizlar
arkadaslariyla yapacaklar1 kampa davet etmesi; ¢ikarken, Sabbek’in sinema
afislerinden birini ¢almasi, sinema gisesinde ¢alisan komsular1 Nevzat’in onu
gormesi

I1. Bolim

J Sabbek’in, anneannesine ne zaman aylik alacagini sormast ve almasim
istedigi seyleri sdylemesi; anneannesinin onlarin hepsini alamayacaklarini
belirtince Sabbek’in, fakir olduklar1 halde kendisini nicin okuttuklarini, farkl
hayatin kapilarin1 agtiklarin1 sormasi; Nebiye Hanim’in Sabbek’in ihtiyaglarini
karsilamak i¢in emniyet sandigindaki rehin esyalar1 satmaya karar vermesi

o Diirdane’nin, zengin ama gosterisi seven bir ailenin kizi oldugunun
anlatilmasi; Sabbek ve arkadaslarinin Diirdane’nin evine gitmesi; orada herkesin
kampa katilmaya ve orada giyecekleri elbisenin rengi ile desenini diistinmeleri

. Ruhsar Hanin’1n, borglar1 nasil 6deyecegini diisiiniirken, Sabbek’in, kampa
giderken giyecegi elbiseyi anlatmasi; elbiseyi goren anne ve anneannesinin o kadar
paray1 bu elbiseye verdigini goriince sasirmalari; Sabbek’in ise onlara, moda
hakkinda higbir sey bilmediklerini sdylemesi

o Fatma’nin annesi Nezahat Hanim’in, birkag¢ giin kaldig: siit halasindan eve

donmesi; Fatma’nin, kamp meselesini annesine anlatmasi; Nezahat Hanim’ i,
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kendisinin de kampa katilacagini sdylemesi; kizlarin kampa katilma hususunda
Fatma’nin annesinin kendileriyle gelecegini sdyleyerek, ailelerini kolay ikna
etmeleri; yapacaklar1 her seyde Nezahat Hanim’a damismalari, bu durumun
Fatma’nin, grup i¢indeki itibarini arttirmasi

. Diirdane’nin, Fatma’ya olan ilginin artmasini kiskanmasi; babasinin kampin
konforlu gegmesi i¢in her seyi yapmaya sz vermesi ve onlarin biitiin ihtiyaglarimi
kargilamasi; boylece Diirdane’nin de grupta 6nemli bir kisi olmasi

. Nuran’in, erkeklerin kamp hazirliklar1 ile ilgilenen Haldun Nedret ile
goriiserek kendi hazirliklarindan bahsetmesi; onlara yiik olmayacaklarini belirtmesi
II1. Boliim

. Biitin hazirliklarin1 tamamlayan genclerin kampa baslamasi; Nezahat
Hanim’1n, orada gencler gibi davranmasi; Sabbek’in, Nezahat Hanim’in yapmacik
tavirlarindan dolay1, bu kadindan nefret etmeleri

o Nezahat Hanim’in, Haldun Nedret’e ilgi gostermesi ve Sabek’in bu
durumdan rahatsiz olmasi

o Kamptaki herkesin dans edip eglendigi bir gece, Sabbek’in, Naim Naci ile
sandalla denize agilmalar1 ve Opiismeye baglamalari

. Sabbek’in, kamptaki erkeklerin dar ve bos bir kafaya sahip olduklarinin ve
bilgilerinin agizdan dolma oldugunun farkina varmasi

. Nuran’la Hiisrev Hakki’nin konugsmasi ve bu esnada Hiisrev Hakki’nin,
kokain kullandigin1 soylemesi; ona da denemesini teklif etmesi; Nuran’in,
Sabbek’e, Naim Naci ile denize agildiklari giin kendini nasil hissettigini sormasi ve
ona da kokain verdiklerini sdylemesi

. Vamik Behget’in Nezahat Hanim’la ilgileniyor olmasini kiskanan Ayfer’in
kamptan ayrilmak istemesi ve bu istedigini Fatma’ya anlatmasi; Fatma’nin, onun
gitmek isteyisini annesinden kaynaklandigini, kampa katildiktan sonra annesinin
degistigini belirtmesi; Ayfer’in, annesinin kendisini ¢agirdigin1 bahane ederek
kamptan ayrilmasi

. Nuran’in, Turhan Tahir’in misafirlerin geldigini 68renmesi; koskiin
etrafinda dolasirken Hiisrev Hakki’y1 bir kizla gormesi, gordiiklerini Sabbek’e
anlatmas1 ve ikisinin de intihar etmeye karar vermeleri; ailelerine birer mektup
yazmalari; Sabbek’in, ailesinin disinda, kocasina, Nezahat Hanim’in kampta

yaptiklarini anlatan bir mektup yazmasi
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. Ailelerinin, kizlarinin intiharlarin1 gazetelerden 6grenmeleri

° Ayfer’in, Nuran’1 ziyaret etmesi; Nuran’in, kokain ¢ektikten sonra ellerini
baglayarak denize girislerini, Sabbek’in bir ¢iglik attigini gerisini hatirlamadigini
anlatmasi; Ayfer’in, Nuran’a kendisinin ve Sabbek’in evleneceginin haberini
vermesi

J Ayfer’in, Nuran’in yanindan ayrilinca Sabbek’i ziyaret etmesi; Fatma’y1
gordiigiinii, onun, Diirdane’nin babasi Kamil Bey’in metresi oldugunu sdyleyip

gitmesi

2.17.3. Bakas Acisi ve Anlatici
Su Sinekleri romaninda “romanin genel havasii yonlendiren” (Bourneur ve

Quellet, 1989: 70) Tanrisal anlaticinin egemenligi dikkat ¢eker. Anlatici, biitlin kisilerin
yasayislarini, zaaflarini, degerler diinyasini, hayallerini ve diisiincelerini bilen bir 6znedir:

“Evde, anneannesinin ¢antasindan tek lirayr alirken, yalniz, sinemay: diisiintiyordu.

Corap aklinda bile yoktu. Fakat, uzun, sonsuz hasretlerini kalbe, beyine isleyen

zehri, bir diistiniiliip tasinilip verilmig bir karar gibi birden apacik doguvermisti”

(SS, s. 53).

Yazar, Tanrisal anlaticinin kendine sundugu olanaklardan yararlanarak
kahramanlarin ~ tutumlart1  hakkinda yorum yapar. Olay Orgiisinden bagimsiz
degerlendirmelerde ve 6giitlerde bulunur:

“Ailenin i¢ yiiziinii ¢ocuklardan saklamak, onlarin hayallerinde iimit kapilar

agmaktir. (...) Cocugun yiiregine ates diismesin, riiyalart kararmasin fikrile

gizlenen hakikat biitiin aciligile biiyiiklerin aleyhine doner. (...) Fikaraliga da

idman lazimdir, bu idman sayesinde teselliler bulunur” (SS, s. 53-54).

Bu 6giitlerden sonra gelisen olay orgiisiinde anlaticinin hakliligi anlasilir. Eserinin
bilicisi olan anlatic1 tavsiyeleri, olay orgiisiinii “nedensellik ve birbirini tamamlama
ilkeleriyle” (Eliuz, 2009a: 1146) biitiinlestirir. Adeta Sabbek’in ailesi, sahip oldugu maddi
imkanlar ve yetisme tarzinin onun duygu diinyasina yansiyis bi¢imini dnceden haber verir
ve olaylara bu duruma gore yon tayin eder:

“Madem ki fakirdik hayatimizi ona gore diizenlemeliydiK. (...) Biiyiik masraflari,

kiilfetleri unuttum, aklimdan hayalimden sildim; en kiigiik, masum heveslerime bile

set ¢ekiyor soyleniyorsunuz!” (SS, s. 57).

Anlatici, roman kisilerini teferruath bir sekilde tanitirken onlarin biitiin hayatina

vakif oldugu anlasilir. Anlaticinin, kahramanlarinin gegmis yasantilarini bilen bir 6zne
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olmasi zamani kullanigini etkiler. Onun bu bilme yetisi, anlatida yaptig1 geriye doniislerde
daha da belirginlesir:
“Fazil Bey, karisindan yedi, sekiz yas biiyiiktii. Babasindan kalan birka¢ parca ev
ve arsayl kumar figine degistirerek hemen hemen bir senenin i¢inde yiyip bitirdikten
sonra ag ve ¢iplak kalmusti” (SS, s. 110).
Tanrisal anlatict eserin {islubuna, zamanma, mekanina hakim; bireylerin
bilingaltina, ge¢mis yasantilarina ve yasayacaklari trajediye sekil veren, kimse tarafindan

denetlenmeyen giictiir.

2.17.4. Zaman
Su Sinekleri romaninda, O0ykii ve Oykiileme zamanlarini ayni diizlemde veren

anlatici, “gengler arasinda sinemaya ilginin tutku derecesine geldigi, alafrangaligin devir
gencligini biiyilik 6l¢iide etkiledigi bir sosyal zaman1” (Toker, 1996: 144) seger. Roman, bir
grup gencin “varlik konstitlisyonunda bulundugunu da ispat etmek” (Heidegger, 2006:
283) igin verdigi miicadele siirecini kapsar. Su Sinekleri romaninda 6ykii zamani, bir yaz
doneminden olusur ve roman kisilerinin yasadig1 degisim siirecinin merkezinde yer alir.

Roman, Nebiye ve Ruhsar Hanim’in yilsonunda, son sinif imtihanina giren
Sabbek’i beklemesi ile baslar. Tanrisal anlatici, bu bekleyisi aktarirken zamanin birey
tizerindeki psikolojik etkilerinden yararlanir:

“Cingiragin her c¢ekilisinde, ikisinin de, heyecandan yiirekleri agzina geliyor,

hangisi kaprya daha yakinsa, o kosuyordu” (SS, S. 5).

Sabbek’in sinavdan gecip gecmedigini merak ederek gecirdikleri siire zarfinda, ikisi
de onun gelecegine ve 6gretmen olusuna yonelik hayaller kurarlar. Onlar i¢in bu zaman,
genislik ifadesi olan zamanlardir. Ancak Nuran’in gelmesi, Sabbek’i sormasi daha sonra
Sabbek’in iki dersten biitiinlemeye kaldigin1 6grenmeleri ile birlikte zaman darlagsmaya,
onlar1 sikmaya baglar. Evde gecirdigi zaman Sabbek’in varlik imkanlarmi fiiliyata
ceviremediginden bogucu bir nitelik gosterir. Nuranlara giderek diger arkadaglariyla
bulusur, sinemadan bahsederler. Sinema onlarin rahatlama zamani ve mekanidir.

Nuran’la Sabbek sinemaya gittikleri bir giin Turhan Tahir Bey’le karsilasirlar.
Turhan Tahir Bey onlari, kendi arkadaslariyla yapacaklari kampa davet eder. Bu davet,
zamani, kizlar agisindan bagka bir boyuta tasir. Kampa gitmek icin yapilan hazirliklar
onlarin kendilerini kanitlama yaris1 haline gelir. Bu siire¢, en ¢ok Sabbek’i ve onun ailesini
etkiler. Sabbek, ailesinden para ister; ancak bakkala, komiirciiye vesaireye borglarini nasil

Odeyeceklerini diisiinen Nebiye ve Ruhsar Hanim, ona bu durumu anlatamaz:
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“-Anneanne, aylik ne zaman alintyor? (...)

-Neye sordun, Sabbek?

Ruhsar Hamim, torununun somurtkanligini gérmemek icin, gozliigiinii alninin

tistiine ¢ikarmusti, bulanik bulanik bakiyordu.

-Sormaz myyim ya giyecek elbisem iskarpinim yok... (...)

-Seytan yok olsun, yok iste... Yoktan var etmek Allaha mahsus. (...)

-Fakirsek bilelim! (...) Madem ki fakirdik, hayatimizi ona gore diizenlemeliydiK

Beni niye okuttunuz?... Cahil kalsaydum bir sey bilmez, gérmez, istemezdim!” (SS,

s. 57).

Sabbek, ailesinin fakir oldugunu fark etmeye baslar; ancak istedigi hi¢bir seyden
vazgecmez. Zaman, daha dnce ona fakirliklerini hissettirmemeye c¢alisan Nebiye ve Ruhsar
Hanim’1n aleyhine isler.

Kizlar kampa gitmek i¢in ailelerinden izin almaya calisirken, anlatici onlarin ailevi
yasantilarina, maddi bakimdan zenginliklerine deginir. Bunu yaparken donemin yozlagsmis
sosyal zeminine gondermelerde bulunur:

“Geceleri, ana kiz, bir yatakta koyun koyuna yatarlardi. Fakat Nezahet Hanim,

boyle siit hala, siit teyze gibi hisim akrabalarda bir ka¢ gece misafirlikten dondiigii

gilinlerde, kizim yaminda yatirmazdi. (...) Bu zamanlarda, Fatma da, annesile
yatmak isyemezdi. Ciinkii boyle giinlerde, gen¢ kiz, annesinin viicudunda garip,
yabanci, hatta bazen icki kokusuna benzer kokular duyar, tiksinir gibi i¢ci ve genzi

yanardy” (SS, s. 98).

Anlatici, Nezahet Hanim’in karakteriyle giindeme getirdigi mesele olan “kiiltiirel
diizlemde tahrip edilen bir deger dizgesinin yerine” (Korkmaz, 2008: 169) gegen maddi
olanaklara, elestirel bir bakis acisiyla yaklasir. Ruhsar ve Nebiye Hanim gibi “az paranin
hesabi, kitabi[ni]” (SS, s. 138) yapmaya calisanlarin karsisina “para kuvvetile, biitiin
arzularini, heveslerini, fantezilerini, arkadaslarina kabul ettirebilecegini”(SS, s. 151)
uman kisileri yerlestirerek sosyal hayatin ve devrin sartlarinin bireylere sundugu esitsizligi
vurgular.

Sabbek, Nuran, Diirdane, Fatma ve Fatma’in annesi Nezahet Hanim’in kampa
katilmasi ile zaman farkli bir derinlik kazanir. Burada Nezahet Hanim, kizlarin sinema
aktorlerine benzettigi sevdikleri ile iliski kurmaya baslar. Kokain kullanan bu erkekler ise
kizlarin da kullanmasi i¢in onlar tegvik ederler. Sevdigi erkeklerin baska kizlarla iliskisi

oldugunu 6grenen Nuran ve Sabbek intihara tesebbiis ederler. Onlarin 6liimii istemeleri
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“kendi varliginin bir varlik imkani olmasi bakimindan tasidigi ontolojik anlama”
(Heidegger, 2006: 254) dairdir. Onlar bu davranislariyla can vererek var olmak ve
digerlerinden ayrilarak bir birey olduklarini, ispatlamaya calisirlar. Anlatici, onlar
hakkinda cadirlarindan ¢ikana kadar bilgi verir; ancak sonra Ruhsar ve Nebiye Hanim’in
Sabbek’le Nuran’in intihar haberlerini 6grenmelerini anlatir.

Anlatic1, zaman atlamasi teknigiyle birkac ay sonraki olaylar1 anlatir; ama Oyki
zamaninda geriye teknigine bagvurur. Nuran, kendisini ziyarete gelen Ayfer’e intihar
gecesini anlatir:

“‘Koko’ cekmistik, dalgada idik. Iskelenin beri yamndaki sigliktan yiiriidiik.

Bileklerimizi ipek kurdele ile baglamistik. Sular dizimize ¢ikti, gogsiimiize derken

ayaklarimiz kaydi, dengemizi kaybettik. (...) Daldik, tekrar suyun iistine ¢iktik,

tekrar daldik... Bildigim bu kadar... Cevredeki balik¢ilar gérmiisler bizi

kurtarmislar” (SS, s. 321-322).

Ayfer, Nuran’a, Sabbek’in evlendigini haber verir, Nuran’in artik sinemaya
gitmedigini 6Zrenir ve Sabbek’e gider; ancak onu degismis bulur:

“Ayfer duralamisti. Karsisindaki Sabbek degildi. Bu, basi, kenarlart oyali yemenili,

elleri toz icinde, etegi belinde kadinin, Sabbek olduguna inanmak igin bin sahit

isterdi” (SS, s. 325).

Kamptan ayrildiktan sonra aradan gecen zaman onlar1 birbirinden uzaklastirir ve
yabanci kilar:

“Eskiden lafi birbirinin agizlarindan kaparlar, biri ébiiriine séz sdyletmege zaman

birakmazken, simdi ikisi de tutuk, kararsiz duruyorlardi” (SS, s. 326).

Ayfer, Sabbek’e, Fatma’nin, Diirdane’nin metresi oldugunu anlatirken de anlatici
geriye doniisler yapar:

“-Bundan bir ay once idi. Beyoglu'nda, annemle bir pastaciya gitmistiK. Diikkdnin

ontinde biiyiik bir liiks otomobil durdu, icinden kim ¢iksa begenirsin? Bizin Fati,

degil mi? (...) Simdi Fati Kamil Beyin metresi” (SS, s. 329- 331).

Su Sinekleri romaninda zaman, bir “uyanig olarak”(Levinas, 2006: 113) yer alir. Bu

metinde zaman, bireye kimlik kazanma ve 6ziinti bulma sorumlulugu ytikler.

2.17.5. Mekan
Su Sinekleri romaninda mekan, Kkisilerin sosyal hayatlariin, toplumsal

tabakalagmalariin, kiiltiirel degisimlerinin ve bireylesme ¢abalarinin yansimasidir.
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Bagkisi Sabbek, kisinin se¢me sansinin olmadigi, bireyin dogdugunda hazir
buldugu sosyal ¢evrenin sartlarinda yetisir, cagina uygun bir egitim alir ve egitiminin
Ogretileri dogrultusunda yasamak ister. Ancak ii¢ aylikla gecinmeye calisan bir ailenin
evinde dogmus olmasi bu isteklerini engeller. i¢inde yetistigi mekani/evi maddi ve manevi
yonleriyle tanimaz. Bu durum onun ev imgesini boyutlu diisiinmesini engelleyerek yemek,
icmek, uyumak gibi siradan islerin gerceklesme uzami, karanlik bir nesne olarak
algilamasina yol acar. Anlatici, Sabbek’in ayni sosyal ¢evreyi paylasan arkadaslariyla
arasindaki maddi farki evlerde ve esyalarda karsilastirma yaparak vurgular:

“Nuran’in odasinda gordiigii her sey, kendi evini, kendi odast hatirlatirdr. Ceviz

vatak odasi takimi, Sabbek i¢in, bir gelin odasit hayaline giremiyecek seylerdendi.

Yerdeki hali, tavandaki elektrik avizesi, lavabonun iizerindeki boy boy kesme billur

kolonya, lavanta sigeleri, (...) agir, pahal, siislii egsyalar” (SS, s. 40).

Romanda, sosyal hayatin mekana yansimalar1 sadece yoksul ve varlikli bir ailenin
yasam alanlar1 ile anlatilmaz. Eserde harp zenginlerinin evleri betimlenirken kullanilan
ifadelerde kendi kiiltiiriine ve benligine yabancilagsmis insanlarin mekani sekillendirme, bu
sekilleri 6zneye tagima bicimlerine de yer verilir:

“Evleri, Bedesten dolaplarina benzer: Bir kesme billur kdasenin yaninda, devamll

bir cam c¢igeklik... Beyaz lake ¢erceveye konulmus, eski, siislii bir tablo!.. “Louis

XV salonda, art-nouveau berjer kiibik tabureler!.. Uzerine Avrupa seccadeler

serilmis ipek Iran halisi... Tamnmis imzali bir tablonun altinda, mecmualardan

kesilerek, ¢iplak bir cama gegirilmis renkli bir resim!..

Cocuklarint da evlerinin esyalarina benzetirler, egitimleri, babalarimin analarinin

inanglari, gorenekleri gibi renk renkti, birbirini tutmaz. Ingiliz Mis’den Fransizca

ogrenirler. Piyanistten keman dersi alirlar” (SS, s. 69-70).

Bu tekdiize mekanlar toplumsal yozlasmanin bas gosterdigi, insanlarin 6z
degerlerinden uzaklastigi bir zamanin {riniidiir. Anlatici, insan-mekan benzestirmesi
kullanarak bireyligini yitirmis kisileri mekan i¢inde somutlastirir.

Bir giin birer sinema tutkunu olan Sabbek ve Nuran sinemanin kulisinde Turhan
Tahir Bey’le karsilasirlar. Turhan Tahir onlar1 arkadaglariyla katilacagi kampa davet eder.
Sabbek ve Nuran bu teklifi kendi arkadaslarina da ulastirirlar. Béylece anlatici, roman
kisileri arasindaki sosyal hayat farkinin ortadan kaldirilacagi bir mekan hayal eder ve
onlar1 “karnavala 6zgii diinya anlayisi[nin]” (Bahtin, 2004: 166) hakim oldugu kampta bir

araya getirir. Burasi yasalarin, yasaklarin, hiyerarsinin olmadigi bir diizlemdir:
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“Su var ki kampta, kesinlikle kuliip rekabeti giidiilmiyecektir. Herkes,
diisiincesinde, hissinde, zevkinde, goriisiinde hiirdiir ve herkes, birbirinin
diistincesine, hissine, zevkine, goriistine saygi gostermek zorundadwr” (SS, s. 94-
95).

Eserde, bireylerin biitiin diinyalar1 bu kampa katilmaktan ve orada yapacaklarini
planlamaktan ibaret hale gelir. Bostanci’da kurulacak olan bu kamp, kendisine, bu
karnavalims1 mekana dahil olacak kisilerin hayalinde yiicelttigi bir kimlik kazanir:

“Nezahet Hanmim, bagini pencereye c¢evirmisti, sokaga bakiyordu; fakat, gozleri
sokaktan gecen ayak saticilarini, bakkalin ¢iragini, karsiki eve et birakan kasabi,
diidiik ottiire ottiire kogsan komsunun c¢ocugunu, eksi sesli, sakalli niyetgiyi,
gormiiyordu. Sokak bir koru, karsi eviler de deniz olmustu. Giirbiiz geng erkekler
agaglara tirmaniyorlar, denize atlyyorlar, sigrryor, oynuyorlardr” (SS, s. 130-131).
Genglerin yani sira Fatma’nin annesi Nezahet Hanim bile bu kampin biiyiisiine

kapilmustir. Icinde bulundugu gevresel mekani1 kampta yasamayi hayal ettigi diinyadan ayr1
diistinmez. O, sokagin dar ve siradan varligmni i¢ diinyasinda yasadiklariyla engin bir
diinyanin mekani haline getirmekle mesguldiir. Bu nedenle etrafinda gergeklesen olagan
durumlarin farkinda degildir. Kampa katilacak diger kisiler de ayn1 durumu yasar. Ancak
oraya gittiklerinde kimliklerini kaybetmis bir y1gin haline gelirler ve mekan onlar tiiketen
bir nitelik kazanir:

“Sabbek, Ayfer, Nuran iimitsiz ve tizgiindiiler. ‘Kamp’ta ruhlarina, ashni

kendilerinin de kesfedemedigi bir bezginlik ¢okmiistii.

Onlar buranin topragini altin, ¢cimenlerini zebercet, yapraklarini ziimriit, minelerini

hakiki mine, gelinciklerini yakut sanmislardi” (SS, s. 219).

Kampta baska bir diinyayla karsilasacagini diisiinen kisiler buranin da asina
olduklar1 toprak, ¢imen ve ¢igeklere sahip olduklarini anlamaya baslayinca kamp biitiin
bliyiisiinii kaybeder. Ancak kampa katilan bireylerin karakter 6zelliklerini ve bireyler arasi
iligkilerini aydinlatan bir 6zellik kazanir. Boylece i¢inde bulunduklart uzam onlart sikan,
dar bir mekan niteligi tasir. Sabbek ve Nuran bu dar mekandan kurtulmak, kampta hayalini
kurduklar1 “masallari[n1]] yikma giiciine erisebilmek” (Ozel, 2004: 118) icin bunaltida
olduklar1 bir giin intihar etmeye karar verirler. Ozelde kampin, genelde diinyanin iginde
bulunan bireylerin ruhlarint karartan varliklarindan siyrilmak, giinahlardan armmak
amaciyla suyun arindirict vasfini biinyesinde toplayan mekéan olan denizde bogulmay:

tercih ederler:
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“Denizi bugiinkii kadar sevdigimi hi¢ bilmiyorum! Onun maviligi, hareli
dalgaciklari, kalbimin acisimi bir ninni gibi uyutmugstu. Denize can gelmisti sanki!
O da bana bakiyor, giiliiyor, kalbimle konusuyordu. Hayatin kirini, o,
temizliyecekti. Insanlardan cektigimiz aciy, o, dindirecekti” (SS, s. 310).
Diistincelerini eyleme dokmek lizere denize girdiklerinde suya her batis ¢ikislarinda
su onlar1 adeta temizler ve asillarina donmelerini saglayan bir islev yiiklenir. Bu iki geng,
cevreden gorenler tarafindan kurtarilirlar. Evlerine getirildiklerinde suyun yeni bir hayat
bahsediciliginden faydalanarak asil kimlikleriyle yasamaya baslarlar. Ozellikle Sabbek,
evine yabanci bir birey olmaktan ziyade kendi sosyal sartlarinda mutlu olmay1 6grenir.
Eserde deniz, seffaflik yoniiyle de kampa katilan diger kisilerin sakladiklar1 yiizlerini
ortaya ¢ikarmasi bakimindan 6nem arz eden bir mekan olarak kullanilir. Kocasinin
Nezahet Hanim’in hafif mesrepligi, Turhan Tahir’in kendisine emanet verilen c¢adirlart
sahiplenecek kadar kisiliksizligi, kamptaki erkeklerin ¢ogunun kokain bagimlist olusu hep

deniz ile agiga ¢ikar.

2.17.6. Kisiler Diinyasi

2.17.6.1. Baskisi

Su Sinekleri romaninin bagkisisi romanin Orgiitlenmesinde Onemli bir iglevi
bulunan Sabbek’tir. Kii¢iilk yasta babasini kaybeden bagkisi, li¢ aylikla ayin sonunu
getirmeye calisan annesi ve anneannesiyle yasar. Annesinin ve anneannesinin tek hayali
lise son siif 6grencisi Sabbek’1 6gretmen olarak gérmektir. Cocuklugundan beri babasinin
yoklugunu hissettirmemeye ¢alisan annesi tarafindan her istegi yerine getirilen bagkisi, kim
oldugunun, fakir bir ailenin i¢inde yetistiginin, ihtiyaclarinin zorluklarla karsilandiginin
farkinda degildir. Kendini sinema perdelerinin ardindaki 1sikli diinyanin i¢inde yasadigini
sanir:

“Kan kusuyoruz da ona belli etmemeye ¢alistyoruz. Ama her seyin bir haddi, sonu

vardir. Onun kendiliginden akli basina gelecek degil” (SS, s. 35).

Maddi gereksinimlerinin gili¢ karsilanmasi sonucu ailesiyle g¢atismalar yasayan
baskisi, mahallede alafranga bir hayat siiren arkadaslar1 gibi davranmaktan geri kalmamaya
calisir.

Sinemalarin pariltili diinyas1 bagkisi ve arkadaslari i¢in saplantidir. Onlar dis

diinyalarini, riiyalarindaki diinya ile sekillendirme ¢abasindadirlar. Sabbek, maddi
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olanaklarinin kisith olmasina ragmen pratik zekadsi ve parlak fikirleri ile arkadaglari
arasinda liderlik yapar.

Baskisi ve arkadaslar1 Bostanci’da yapilacagimi 6grendigi bir kampa katilmaya
karar verirler. Bu kampta sinema artistlerine benzettikleri ve asik olduklar1 genglerle
birlikte olmanin hayalini kurarlar. Genglere mahcup olmamak i¢in kampa 6zel kiyafetler
hazirlatirlar. Bagkisi, ailesinin bakkalin, kasabin hesabindan keserek bin bir giicliikle
hazirlattigr kamp elbisesini onlara gosterdiginde bir kez daha kendisinin onlar tarafindan
anlasilmadigin diisiiniir:

“Ninesi, “kretondan koylii bicimi” elbiseye hayran hayran baka kaldi:

-llahi kizim bu dalli giillii basmay, nerden buldun?

-Fena mi “Desen ”leri gayet “orijinal”

-A, yavrum, bunlardan silte yiizii yaparlar.

Sabbek, hir¢in hir¢in tepindi:

-Ah, siz, zaten her seyde, daima béylesiniz...” (SS, s. 86).

Bagkisi kampta, daha 6nceden hoslandigi Naim Naci’nin dikkatini ¢cekmek, onunla
birlikte olmak i¢in ugrasir. Diisledigi olaylar dizisini yasayabilmek i¢in dansh eglence
diizenledikleri bir aksam Naim Naci’yle birlikte sandalla denize agilir. Naim Naci’nin
kokain kullandigini bilmeyen baskisi farkinda olmaz; o gece denize a¢ilmadan 6nce kokain
alir. Ikisi de birbirini cok sevdiklerini sdylerler ve piismeye baslar.

Sabbek, sevgilisinin Nezahat Hanim’la iliskisinin oldugunu O6grenince hayata
tutunma istegini kaybeder. Baskisi dislanmislik psikolojisine girer ve kendini bir boslukta
hisseder. Hoslandig1 erkegin bir baskasiyla sevdigini 6grenen arkadasi Nuran’la birlikte
intthar etmeye karar verirler. Hayatin olumsuz tarafina tutunmaya calisan baskisi ve
arkadag1 varligini, sevgililerine olan asklarini; aldatilmalarinin cezasiz kalmayacagini bu
sekilde kanitlamaya calisirlar:

“Hig te harap, perisan degiliz! Her zamandan daha ¢ok kuvvetliyiz. Ciinkii intihar
edecegiz. Oliimiimiiz karsisinda duyacaklar: act bizim intikamimiz olacak!” (SS, s. 308).

Hayatin ve yagadiklarinin bedelini caniyla 6demek niyetinde olan baskisi, bu
tesebbiislinde basarisiz olur. Bagkisinin ailesi kizlarinin intihar ettigi haberini gazetelerden
Ogrenir. Hem bagkisiyi cezalandirmak hem de davraniglarini kontrol altina almak i¢in onu
mahalledeki bir gengle nisanlarlar.

Sabbek, romanda riiyalarmin pesinde kosan; onlar1 gergeklestirmek icin direnen

geng kizlarin simge ismidir. Ancak bagkisinin hayalleri, yetistigi sosyal ¢evrenin miisaade
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etmedigi gergeklere yenilir. Sabbek degisme ve olgunlagma siirecini kampta yasadiklari,
intihar etme niyeti ve eve doniisiinde karsilastiklariyla tamamlar. Eve doniisii baskisinin
kim’liginin farkina varmasi, yazgisini kabullenmesiyle biitiinlesir. Yasadig1 ve yasadiklar

olumsuzluklari olagan karsilamaya baglar.

2.17.6.2. Norm Karakterler
Baskisinin annesi Nebiye Hanim, anneannesi Ruhsar Hanim, arkadaslari Nuran,

Diirdane, Fatma ve Ayfer birer norm karakterdir.

Nebiye Hanim gen¢ yasinda dul kalmis, kizinin gelecegini diislinerek ikinci
evliligini yapmamis bir kadindir. Annesi Ruhsar Hanim’la birlikte yasar; onun ii¢ ayligiyla
gecinmeye calisir. Ikisi de Sabbek’in 6gretmen olmast i¢in her tiirlii fedakarliga katlanirlar.
Baskisinin zor hayat sartlarinda yasayan fakir bir ailenin kizi olmasini ve onun sorumsuz
davraniglarinin sonuglarinin aileye yansimalarini netlestiren isimlerdir.

Nuran, Sabbek’in en samimi sinif arkadasidir. Zengin bir ailenin kizi olan Nuran
sinema tutkunudur. Diinyay1 sinemanin penceresinden seyreder. Insanlari sinema
artistleriyle biitlinlestirerek algilamaya caligir. Valentino’ya benzettigi Hiisrev Hakki’ya
asiktir. Bir glin Sabbek’le birlikte gittikleri sinemada Turhan Tahir’i goriirler. O, kizlar
Hiisrev Hakki’nin da katilacagi kampa davet eder. Valentino ile kaynasma sansinin
dogdugunu diisiinen Nuran biitiin ruhuyla kampa hazirlanir. Kendisi kokain kullanan
Nuran, kampta Hiisrev Hakki’nin da kokainman oldugunu 6grenir. Hiisrev Hakki’nin
kokain kullanmasi, baska kadinlar ve kizlarla iliski i¢inde olmasi Nuran’in onun
hakkindaki bireysel mitlerini ¢okertir. Boylece kampta yasayacagini diigledigi hayali
diinyas1 yikilir. Tinsel yok olusunu sezinleyen Nuran yasadiklarina tepki mahiyetinde
bedensel oliimii arzular. Sabbek’le birlikte intihar girisiminde bulunurlar; ancak basarili
olamazlar. Kendisini tedavi eden doktorun kardesiyle evlenir, bdylece reel diinyaya
baglanir.

Diirdane, zengin olmasina ragmen sonradan gorme bir ailenin kizidir. Kendisi de
ailesi gibi insanlar1 agagilamaktan, sahip oldugu maddi varlikla onlar1 ezmekten zevk alir.
Yabanci dil bilmeyi kiiltiirel bir olgu olmaktan ¢ikarip toplumsal statiiyli belirleme araci
haline getirir. Yozlastirdigi dili kendisine sosyal sayginlik kazandirmak ve diger
arkadaslarini 6teki’lestirmek amaciyla kullanir:

“Diirdane, yabanci bir dili okumak, ogrenmek kaygusile degil; sokakta, vapurda,

sinemada ¢etrefil konusmak, lisan bildigini anlatmak igin 6grenmisti.
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Arkadaslarimin yanminda Fransizca konusmast onlarin cahilliklerine karsi, bir nevi

protesto sekil ve anlaminda idi” (SS, s. 70).

Diirdane, kendilik degerlerinin farkinda olmayan kitleye dahil olmus bir kurban
konumundadir. Taklit ve Ozenti yoluyla hayatini devam ettiren; bunu modernlesme,
batililagsma olarak algilayan Diirdane, gelenekten kopmay1 yasam bi¢imi haline getirir.

Diirdane, zenginligin kendisine verdigi giivenle daima c¢evresindekilere
hiikmetmeye calisir. Toplumdaki bireysel statiisiinii onura etmek i¢in maddi varlik
bakimindan fakir aile kizlariyla goriismekte herhangi bir beis gérmez. Zira onlar1 kendi
istekleri dogrultusunda yonlendirmekte zorlanmaz.

Fatma, arkadas ¢evresinin ve annesinin etkisiyle paraya diiskiin gosteris meraklisi
bir kiz olarak yetisir. Annesi Nezahet Hanim bedenini satarak kazandigi paralar ve aldig
hediyelerle babasinin saglayabilecegi imkanlarin iistiinde bir yasam siirer. Ruhen dejenere
olmaya hazir bir kimlige sahip olan Fatma, romanin sonunda, kampta gerceklesen intihar
girisimi esnasinda gordiigii Diirdane’nin babas1 Kamil Bey’in metresi olur.

Ayfer, kendilerini diistinmekten ¢ocuklariyla ilgilenmeye vakit bulamayan bir
ailede biiyiir. Ayfer onlarin ilgisizligini bireysel menfaati haline getirir. Istedigi zaman
istedigi seyi yapmakta kendini kisitlanmamis hisseder. Kampta, sevgilisi Vamik Behget’in
Nezahet Hanim’la iliskisi oldugunu 6grenince kamp terk eder.

Eserin norm karakterleri baskisinin maddi zenginligini, kendini bulma siirecinde
yasadigr kimlik bunalimimin asil sebeplerini, onun diisiin diinyasinin etkileyen seyleri

netlestiren bireylerdir.

2.17.6.3. Kart Karakterler
Fatma’nin annesi Nezahet Hanim eserin kart karakteridir. Nezahet Hanim kendilik

bilincini yitirmig, toplumun “6teki” olarak nitelendirdigi bir kadindir. Kocasma siit
halalarina, siit teyzelerine gittigini sOyleyerek giinlerce, gecelerce eve gelmez. Eve
geldiginde ise teninde ve elbiselerinde yabanci erkek kokusu hissedilir.

Nezahet Hanim gengliginde ortiilerin altina gizledigi giizellige acir. Omiriiniin
sonbaharinda onu kaybetme korkusu yasayarak viicudunu ¢ekici kilmaya ugrasir. Fakat
onun bu ugraslar1 kocasindan bagka erkeklerin dikkatini ¢ekmek amaciyla yapilan,
masumluktan uzak seylerdir. Genglesme hevesiyle onlar gibi giyinir, konusur ve hareket
eder. Bu tavirlarnn ¢evre tarafindan yadirgansa da Nezahet Hanim istedigi sekilde

davranmaktan; Omriinlin sonbaharin1 yeni agan goncalarla gecirmekten ¢ekinmez. Geng
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erkeklerle cinsel iligki yasamak onun kendini daha geng¢ hissetmesine yol agar. Genglerle
birlikte kampa katilir. Orada Naim Naci ve Vamik Behget ile iliskide bulunur:
“Nezahat hanim, her gegen saatten, her gecen dakikadan yararlanmaktan baska bir
sey diistinmiiyordu. (...) Yas kwrkin iginde bocaladigi zamanlar, hayatin hi¢cbir
kayba, ziyana tahammiilii yoktur!
Onun iyi veya kotiiyii, giizel veya ¢irkini diisiinecek vakti yoktu. Rastlanti kucagina
hangi goncayi atarsa, minnetle gogsiine takacakti” (SS, s. 223).
Sabbek, onun bu iliskilerini bir mektupla kocasina bildirir. Nabi Efendi onu bosar.
Bu defa da Nezahat Hanim, kizi Fatma’nin metresi oldugu Kamil Bey’in golgesinde

yasamaya devam eder.

2.17.6.4. Fon Karakterler
Eserde Hiisrev Hakki; “asri gen¢lerden biri” (SS, s. 47) olarak betimlenen Douglas

Fairbanks’a benzetilen Turhan Tahir; Diirdane’nin sonradan gorme, yozlagsmis tiplerden
olan babasi Kamil Bey ve annesi Nemika Hanim; Ayfer’in annesi Cevriye Hanim ve
babas1 Fazli Bey; ‘faaliyeti, gayreti, harareti, ne his iledir, ne maksatladir, kimin
hesabinadir, herkes gibi kendince de belli olmayan tiplerden biri”(SS, s. 90) Haldun
Nedret; Ramon Novarro’ya benzetilen Ekrem Besim; Ivan Petrovi¢’e benzetilen Vamik
Behget; Nezahet Hanim’1in kocasi Nabi Efendi; Nuran’in Bostanci’da oturan siir, miizik ve

edebiyata meraki olan arkadas1 Beyhan birer fon karakterdir.
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2.18. Tipi Dindi

2.18.1. isimden Icerige

Kuvvetli riizgar ve fazla kar yagisi ile ortaya c¢ikan tipi, daha 6nce yagan ve
yeryliziinde Ortii olusturan kardan kaynaklandigi gibi, yogun kar yagisi sirasinda da
gorilebilen tehlikeli bir olaydir.

Romanda Macit ve kardeslerinin, babalarinin 6liimiinden sonra hayatta kalma
miicadeleleri anlatilir. Onlarin bugiin yasadiklar1 sikinti, gegmiste sahip olduklari maddi
giicle netlik kazanir. Paralari, barmmacak yerleri, etraflarinda giivenecekleri birisinin
olmamasi, hayatlarini1 daha zorlastirir. Ayrica i¢inde bulunduklar1 kis mevsimi de ¢aresizlik
icinde cirpman bu kardesleri tiiketen bir fonksiyon iistlenir. Kis ve tipi yozlasmis,
adaletsizligin izlerinin hakim oldugu diinyada yok edilen bedenlerinin; onlarin hayatin
soguk yiiziiyle karsilasmalarinin eserdeki simgesel anlatimidir. Babalarini kaybetmeleriyle
baslayan ve gittik¢e artan sikintilarinin temsilcisi olan bu tipi ancak onlarin trajik 6limiiyle

diner.

2.18.2. Olay Orgiisii
Roman, baskisinin 6nce tinsel sonra fiziksel 6liime siiriiklenisi baglaminda 3 bdliim

halinde incelenebilir:
[.B6lim
. Macit Bey’in, ¢ok sarhos oldugu halde kendisine sarap vermesi i¢in Macar

kiz1 Anna’ya yalvarmasi

. Roman kisilerinin fiziki 6zellikleriyle tanitilmasi
o Dansli bir eglencede eglenilmesi ve Macit’e, dans etmesi i¢in 1srar edilmesi
° Asirt sarhos olan Macit’in yatirilmasi; Siitheyl ve Miinir’in, Macit’in isten

cikarildigr i¢in bu gece c¢ok sarhos oldugunu sdylemeleri iizerine Macit’in
kendisinin istifa ettigi belirtmesi, ancak kimsenin bunu duymamasi; arkadaslarinin,
Macit’in maddi sikintilar1 sebebiyle birgok esyasini sattigini ve satacagini fark
etmemesi

. Macit’in, Anna’nin fotografim1 kendi cebinde bulan Nesrin’in ondan
ayrildigini hatirlamasi; Macit’in, kendine gelebilmek i¢in soda ve raki istemesi

. Macit’in, Anna’ya yarin soguk bir memlekete gideceginin haberini vermesi

ve ondan, bu seyahatten kimseye s6z etmemesi ricasinda bulunmasi
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° Macit’in, arkadaglariyla tekrar kadeh kaldirmasi; eski ev sahibi Madam
[stelyano’nun bir hafta énce bir mektup getirdigini dgrenmesi

. Macit’in, gelen mektupta, kiz kardesi Miizehher’in, babasmnin agir hasta
oldugunu ve agabeyinden eve donmesini istediklerini okumasi

II. B6lim

J Macit’in, ertesi giin cebine bakarken mektubu goérmesi ve diin aksami
hatirlamasi; mektubu tekrar tekrar okumasi

J Macit’in, eve gitmek iizere yola ¢ikmasi; mahallerine geldiginde sokaktaki
kadinlardan nigin evi terk ettigine dair sitemli sozler isitmesi; evde onu siit hala
Ayse’nin karsilamasi; Miizehher ve Niyazi’'nin, agabeyleri ile kucaklasmalari

. Macit’in, babasinin 6liimiinden sonra siit hala Ayse’nin, Nurinigar Kalfa’nin
ve hatim okumak i¢in gelen Kerim Efendi’nin evi isgal ettiklerini gérmesi

J Miizehher’in, Macit’e, taziye i¢in gelen akraba ziyaretlerinden sikildigini;
gelenlerin, Macit’i evde olmamakla sucladiklarini, ama kendisinin agabeyini
miidafaa ettigini anlatmasi

o Macit, Miizehher ve Niyazi iist katta otururken, esyalarimi satin almak
isteyen kisilerin gelmesi; kitap, antika, oda takimi gibi seyleri gérmek istediklerini
sOylemesi; Miizehher’in onlar1 kovmasi

. Macit’in, Niyazi’yi raki ve sigara almak i¢in bakkala gondermesi; ertesi giin
tiim mabhallelinin Macit’in, evi meyhaneye cevirdigine, esyacilarla pazarlik ettiine
dair dedikodu yapmalari

. Macit’in, icinde canlilik belirtisi kalmayan evde sikilmasi; gilinlerdir evde
yemek pismedigini, peynir ekmekten olusan sofraya oturduklarini fark etmesi

o Macit’in, Miizehher’in odasina ¢ikmasi; babalarinin hastaligi ve Sliimiiyle
birlikte cocuklarin ne kadar zor giinler yasadiklarini 6grenmesi

o Macit’in amcasini torunu Bekir Efendi’nin ve alacaklilar1 olan Haci
Yanko’nun gelmesi

II1. Boliim

. Daha kiiciik ve kiras1 daha uygun bir eve tasinmaya karar vermeleri

. Mahalledeki bakkal, kasap, siitcli gibi alacaklilarin tek tek eve gelmesi;
Macit’ten alacaklarindan fazla para istemeleri, bor¢larinin ne kadar oldugunu

bilmeyen Macit’in, onlara istedikleri fiyat: vermesi; parasiz kalmalari
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. Yeni eve taginirken esyalarin bir kismini satmalari, bir kismini ise, eve
taziye i¢in gelenlerin ¢calmasi

. Macit’in, bir is bulamamasi ve evdeki esyalar1 satmaya devam etmeleri;
yoksulluklarinin giderek artmasi

. Miizehher’in bakimsizliktan verem olmasi; Niyazi’yi Dariissafaka’ya, yatili
okula vermeleri

. Miizehher’in hastaliginin ilerlemesi; hastaneye yatirilmasina karar verilmesi
ancak yatirilamamasi

. Miizehher’in 6liimii; onun mezar1 basinda yar1 donmus bir halde hastaneye

kaldirilan Macit’in hayatini kaybetmesi

2.18.3. Bakis Acis1 ve Anlatici
Tipi Dindi romani anlaticinin, “6zii geregi ‘dar’ ve ‘sinirli’ imkanlar[1]” (Tekin,

2004: 54) olan kahraman bakis ag¢is1 ve anlatici ile yazilmis bir romandir. Roman, bagkisi
Macit’in hatira defterinden olusmaktadir. Bu sebeple baskisi ile kardeslerinin yasadigi
dramatik yasam, hayata tutunma cabalari, duygu ve diisiin diinyalari L. tekil sahsin dilinden
anlatilir:

“Eger utanmasam onun boynuna sarilip aglayacagim... Onun dost sesi, beni o giin

hayata dondiirmiistii. Yoksa ben, gectigim yollarin birinde, ya bir kaldirim kenarina

ya bir ¢ukura diigtip yikiliverecektim” (TD, s. 138).

Eser, kahraman anlaticinin bakis agisindan yazilmasina ragmen yazar kendini
gizleyemez ve miidahaleci kimlikle romana dahil olur:

“Macidin defteri burada bitiyor. Defterin son iki yapragi, icinden ¢ikilmaz,

anlasilmaz hesaplar, birbirine karismis rakamlarla dolu. (...) Ikinci defter; defter

degil, bir kagit sepetinden dokiilmiis de, cebe konmus hissini veren kagit parcalari.

(...) Birinin iizerinde de tarih, numara gibi, tek bir rakam yok... Ben olaylara gére

tahminle siraya koyuyorum.- M.Y.)” (TD, s. 218).

Yazar, yukaridaki agiklamasindan sonra anlatici kimligini tekrar bagkisiye yiikler.
Olay orgisti 1. tekil sahsin dilinden orgiitlenmeye devam eder; ancak eserin sonunda
yazar/Mahmut Yesari tekrar belirir ve roman1 kendi bakis agisiyla tamamlar:

“Macidin karyolasina yaklagtim; 1gildim, baktim. Asil ¢izgili zayif yiizii yorgun,

fakat rahatti... Yiiziinde uzun, siirekli firtinalardan kayalara ¢carpmig, par¢alanmuis

bir tekne kalintisi vard:. Giigsiiz, yorgun, fakat rahatti!

Evet, artik tipi dinmisti!” (TD, s. 277).
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Tipi Dindi, yazarin eserine miidahil olmasina ragmen asil kurgunun roman
kahramani tarafindan anlatilmasi sebebiyle kahraman bakis acisinin hakim oldugu bir

romandir.

2.18.4. Zaman
Tipi Dindi romaninda zaman, nesnelligini 6znellige ¢evirmek amaciyla ailesinden

ayr1 bir ev tutan Macit’in “simdinin maddi karakteri, gegmisin simdinin sirtina yiik olmast
veya simdinin kendi geleceginden endiselenmesi olgusu” (Levinas, 2005: 75) siirecini
kapsar. Romanda 6ykii ve dykiileme zamani birbirinden ayrilir. Oykii, Macit’in ¢ok ictigi
ve ertesi giin intihar etmeyi dislindigi bir aksam baslar. Anlatici, asir1 sarhos olan
Macit’in evden ayrilis zamanin sayiklamasi ile geriye doniisler yapar:

“Benim evle ne ilgim var ki... On sekizimi bitirmemistim, evimden ayrildim... Simdi

kirka yaklagyyorum... Uzun yillarin orttiigii dikenli setleri nasil yikip asacagim?”

(TD, s. 10).

Eve donmek isteyen; ancak babasi, kardesleri ve komsularinin tepkilerinden
cekinen bagkisi, mevcut yasam bigimi ailesinin yasadigi toplumun deger yargilarina aykiri
oldugundan bu eylemini gerceklestiremez. Parasiz kaldigi bir zamanda hayatini devam
ettirmeye calismak, yillarin ardina gizlenmis eve donememe utanc: ona, yasami bir bunalti
mekani haline getirir ve intihar etmekten bagka bir sans tanimaz:

“Oliim, biitin acilart dindirir... Olmekten korkmuyorum... (...) Arkamda

diistinecegim kimsem yok... Tek basina bir adamim! (...) Rovelverin tetigini ¢ekmek

i¢in beni, hangi kuvvet tutuyor?” (TD, s. 13).

Macit, bireysel tarihini sonlandirmayi diisliniirken arkadaslar1 ona, kardesi
Miizehher’in, babasiin hastalandi§in1 ve kendilerinin agabeylerine ihtiyacit oldugunu
yazdig1 bir mektup verir. Macit’in bu mektubu dikkatle okumasi, zamani, onun hayata
kars1 irade kuvvetini sinayan bir diizleme ¢eker.

Macit’in sekiz ay oOnce ayrildigi eski evine gelen bu mektup dokuz giin dnce
yazilmistir. Sekiz aydir ailesiyle higbir iliskide bulunmadigina eseflenir ve kardesleri
hakkinda endiselenir:

“Mektup yazilali dokuz giin olmus... Dokuz giin ge¢mis! Cocuklar, bu dokuz giinii

nasil gegirdiler?” (TD, s.31).

Macit, annesinin Oliimiinden sonra babasiyla birlikte yasayan kardeslerinin, bu
siirecte yalmiz birakmamak i¢in “kisisel simirlamalarina, ¢ekigsmelerine, umut ve

korkularina olan bagliligin1 terk eder, hakikatin gerceklesmesinde yeniden dogus icin
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gerekli olan 6z-kiyimina karsit direnemez” (Campbell, 2000: 270). On sekiz yasinda
bireysel varligini ispatlamak i¢in ayrildigi eve, kardeslerinin varligin1 devam ettirmek
amaciyla donmeye karar verir:

“Hayw! Simdi yeni bir hayat bashyor... Kirkina yaklastigim halde, biisbiitiin

yvabancist oldugum bir hayatin igine girecegim.(...) Neler gorecegim? Nelerle

karsilasacagim?... Bilmiyorum!... Bilirsem, ne olacak? (...) Hi¢ durmadan akip
giden zaman selini durdurabilecek, oniine gegebilecek miyim? Diin, bugiin

olamwyacak... Mazi olmiya mahkiim bir yarin var...” (TD, s. 34).

Evden ayr1 yasadigi zamanlarda toplumun ona bigtigi kisveden kurtulamayan
baskisinin ge¢misi, gelecegine yon veren bir olgu haline gelir. Onun yarin’a dair umutlari
mazi’nin golgesinde yok olmaya mahkimlasir. Eve gidince babasinin vefat haberini alan
Macit, babasini ne zaman kaybettiklerini bile sormaz:

“Matemlerin kalbi daglhyan sicagi ge¢mis araya hadiselerin soguk havasi girmis...

Zaman, yaralarn tizerine agini sarmiya baslamig...” (TD, s. 39).

Zaman, dilimlere ayrilarak sistemlesen varligindan ote bir fenomen olarak
psikolojik boyutuyla algilanir. Yasanilanlar Miizehher’i ve kardesi Niyazi’yi ¢ok yipratir.
Artik zaman, Macit, Miizehher ve kardesleri Niyazi’yi tiiketmeye yonelik isler. Siithala
Ayse Hanim, Kerim Efendi ve komsular onlara kendi hayatlarin1 yasama imkani vermez.
Eve gideli daha ¢ giin olan Macit bakkal, siit¢ii, kasap vs. borglulardan -aslinda borglari
yoktur ya da onlarin sdylediginden daha azdir- esyalarini ve babasmin kitaplarini almak
isteyen saticilardan bikar, daha kii¢lik bir eve tasinmaya karar1 alirlar ve on iki giin i¢inde
tagiirlar. Yeni evlerinde kose basindaki bir evde ¢alan radyodan hareketle anlatici zamani
animsama yoluyla gegmise cevirir:

“Bir mehtapli gecede, otomobillerle Maslaga gitmistik. Yol iistiindeki Fkir

gazinosunda bu havay: saatlerce ¢aldirmistik... O gece Anna da vardi; bu alaturka

sarkiyi, bir sey anlamadan, afyon yutmus gibi dinlemigti...” (TD, s. 130).

Macit’in, kars1 bakkalin sesini duymasi ise anlati zamani tekrar simdi’ye tasinir.
Yoksulluklart yiiziinden kigin sert havasina dayanamazlar ve Miizehher hastalanir. Macit,
biitiin esyalarini satmaya baslar; bdylece bugiin’ii kurtarmanin telagini yasar:

“Yarini unutayim. Yarmmn, bana ne liizumu var? Yarina kim ¢ikacak? Once bugiinii

kurtarmali!
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Fakat hangi bugiinii?.. Fakat hangi bugiinii?... Giinler elimden kagiyor... Sabah
olmadan, aksam oluyor... Giinler elimden kagiyor... (...) Ama oniimiizdeki yarin
bugiinden de karanhk...” (TD, s. 216-217).

Babasinin 6liimiinden sonra yasadiklar1 birkag ay onlara, her giin yilginliga dair

3

yeni seyler Ogreten bir Ogretmen olur. Yarinlarini daha “yasanabilir” kilmak ig¢in
eskisinden daha kiigiik ve ucuz baska bir eve tasinirlar. Burada, zaman onlar1 birbirlerinden
once fiziksel, sonra da tinsel ayrilig1 yasatan yoniiyle varlik gosterir. Niyazi’yi yatili bir
okula gonderir. Bakimsizliktan, verem hastaligi ilerleyen Miizehher’in hastaneye yatmasi
gerekir; ancak parasizliktan, hastanede yer olmayisindan tedavi ettirilmez; 6liir. Onun
mezar1 basinda tipili bir kis giinii Macit donar ve hastaneye kaldirilir, o da orada can verir.
Tipi Dindi romaninda, kahraman anlatici 6ykii zamaninin birka¢ ay oldugu bir
siireyi, roman kisilerinin lizerinde biraktig1 psikolojik etkileriyle derinlestirir ve bireyin

tiikenisine tanik kilar. Romanda kisilerin ge¢gmis yasantilarina dair bilgi vermek amaciyla

animsamalarla geriye doniis teknigine bagvurulur.

2.18.5. Mekéan
Tipi Dindi romaninda mekan, “varolmanin yalnizhigi[n1]” (Levinas, 2005: 62)

yasayan bireyleri yok eden, fiziksel bakimdan genis bile olsa islevsel a¢idan dar niteliklere
sahip yerlerdir. Mekanlar, eserde ic¢inde yasayan bireylerin psikolojilerini yansitacak
sekilde kullanir. Romanda ilk olarak kullanilan mekan bir barin arka tarafindaki ozel
odadir. Anlatici, baskisi ve arkadagslarinin saatlerce icki i¢tigi bu oday1 betimlerken onlarin
giinliik hayatlarina ve yasam felsefelerine gondermede bulunur:

“Sigara paketleri, kibrit kutulari, burusuk havlular, elbezleri, ¢cop atilmis, sigaralar

bastirilmig tabaklar, hapsi birbirine karismis... Kimse kadehini tanimiyor, kimse

catalina, bicagina sahip degil... Ickinin beyni saran, gozleri bugulandiran dumam

icinde, eller rasgeldigini kavriyor” (TD, s. 5).

Bagkisi Macit ve cevresindeki insanlarin yasadigi ¢evrede sefih, amagsiz, bir yere
aidiyetsiz, bir seye sahip olmadan devam ettirilen hayatlar1 vurgulanir. iginde bulunan
nesnelerin bozuldugu, aslin1 kaybettigi ve diisiinme yetisini yitirdigi bdylesi bir mekanin
bireyin suursuz davraniglari tizerindeki etkisi gosterilir.

Barin arka odasinda arkadaslar1 Macit’e, kardesi Miizehher’in yazdig1 bir mektubu
verir. Giindiiz, kendi kaldig1 apartmanda, babalarinin agir hasta oldugu bildirilen bu akli

basinda bir sekilde mektubu okuyunca eve doner. Babalarmin hastaligi doneminde
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kardeslerinin yalniz birakmis olmanin verdigi suc¢luluk duygusuyla c¢iktigi sokakta ig
diinyasinda yasadiklarinin diga vurumu olarak, kaldig1 sokag: pis ve kirli algilar:

“Sokaklar, bana bu sabahki kadar hazin, kirli, pis, pasakli gériinmemisti...” (TD,

s. 34).

Kendi hazin ruh halini, gectigi mekanlara yansitir. Babasinin Beyazit’ta bulunan
evine giderken yillarca gelmedigi bu mekinda mahallelinin kendisine karst 6n
yargilarindan ¢ekinen bir tavir takmir. Anlatici, Macit’in daha eve gitmeden, orada
karsilasacag1 manzarayi sokakta yasadiklari ile 6nceden haber verir:

“Sokagin basina gelince durdum. Sira evler arasinda, bizim evin boyasiz cumbasi

da goriiniiyor. Topuklarima ses ¢ikartmadan yiiriiyorum. (...) Bu yol beni sikiyor...

Acele yiiriiyiip ge¢mek istiyorum. (...) evimizin oniindeyim (...) Cingiragi ¢ekerken,

parmaklarim  elektrik teline dokunmus gibi biitiin  viicudum ispazmozlar

geciriyor...” (TD, s. 37).

Macit’in, sokak basinda durarak buraya bakmasi, ses ¢ikarmamaya ¢aligarak
yiirlimesi ve yolda sikilmasi bu mekéinda yasayacagi sikintilarin baslangicinda oldugunun
isaretcisidir. Macit’in, sokagin basinda durarak bakmasi bir seyi yasamaya baslamak
anlaminda kullanilan “yolun basinda olmak™ deyimini hatirlatir niteliktedir. Burada adeta
eve gidince neler yapacagini diisiinlir. Cevresine bakindik¢a evlerinin boyasiz cumbasini
goriir. Cumbalar evin disina tagan ¢ikintili kisimlardir. Disa tastigi igin alttan desteksiz
olduklarindan ¢okme tehlikeleri vardir. Eserde yer alan bu boyasiz cumba, evin iginde
yasayan bireylerin tiikkenme hayat karsisinda tutunacak bir dallarinin olmamasi; geri kalan
yasamlarinda renk ve zevkin bulunmayacagi anlamlarini barindirir.

Macit, icinde bulundugu yoldan/girecegi hayat tarzindan sikilir, gerceklerle yiiz
yiize gelmekten korkarak ¢ingiragi ¢ceker. Onun bu davranisi insan psikolojisinin mekana,
mekanin insan ruhuna yansimasidir.

Eve girdiginde gordiigii manzara karsisinda hayrete diiser. Bir barinak, dis etkilere
kars1 bir korunak vazifesi goren; i¢inde bulunanlarin yaralarini saran ev imgesinin
kardesleri i¢in anlamini yitirdigini anlar. Ciinkii evleri yabancilar tarafindan adeta istila
edilmis, sahiplenilmistir. Kardeslerinin kendi acilarin1 bile rahatca yasayamadiklar ev,
onlarin yaralarina merhem olmaktan ziyade i¢inde bulunduklar1 miiddette dertlerini arttiran

bir nesneye donilismiistiir:
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“Saglarimizi yolarak dizlerimizi déve dove aglamaya ¢ekiniyorduk. Belki onun igin
de kapimiza gelirler, duvarlart vururlar, bizi paylarlardi... Niyazi ile bir odaya
Kapandik, hi¢ konusmadan oturduk” (TD, s. 57).

Ev, Macit’in oraya gitmesiyle birlikte onun i¢in de ayn1 anlami ifade eder. Evlerin
hem fiziksel hem de olgusal acidan eskiden sahip oldugu maddi ve manevi degerlerini
yitirdigine sahit olunca, bulundugu uzam onu sikan bir mekan haline gelerek darlasir:

“Bekir Bey, soylerken gozucile misafir odasimin esyalarina bakiyorum.

Koltuk¢ularin babami tamimalarina, eve teklifsizce girmelerine, hatta ev halkile i¢li

disl olmalarina simdi hayret etmiyorum. Babamin hastaligi, evin esyalarina da

hayli zarar vermig!. (...) Giimiis sedef kakmalr kavuklular da duvardan kaldiriimus,
verleri beyaz beyaz gériintiyor. Sam isi sedef, baga kapli taburelerin yerinde soluk
vernikli, ti¢ ayakli tahta sigara iskemleleri duruyor ...

Fazla bakmaga liizum gormiiyorum, yiiregim sert bir igne ucu ile ywtiltyor, sicak

sicak kaniyor” (TD, s. 66).

Gegmisin bilylisti, degerleri anlamini yitirir; zira onlar manevi zenginliklerden
ziyade hayatta kalabilmenin miicadelesine baglarlar. Uzamda kendilerine bir
edinememenin sancisini ¢ekerler. Daha rahat ve ucuz hayat sartlarinda yasayabilmek i¢in
baska bir mahalleye tasinmaya karar verirler. Biitiin hazirliklarini yaptiklarinda ev
tamamen onlar1 bogan bir fenomen haline gelir:

“Bu ev hi¢ bu geceki kadar beni sikmamisti. Sofadaki bagl sandiklar, sepetler,

denk baglari, gé¢ yiikii, yiiregine agirlik veriyor” (TD, s. 108).

Yanlarina, yasayabilecekleri birkag esya almayi planlarlar. Gidecekleri mekanin
fiziksel darliklarinin farkindadirlar:

“Biiyiik annelerimizin resimlerinin bize ne liizumu var? Hem artik, biiyiik evlerde

oturamiyacagiz ki... Iki odali bir kuliibe bulup basimizi sokacagiz. Dilenci

kulubelerinin duvarlarinda yagliboya tablolar asmak giiliing olur” (TD, s. 69).

Dilenci kuliibesini andiran boylesi bir ortamda yasamaya katlanmak onlar i¢in
aslinda hi¢ de alistk olmadiklar1 bir durumdur. Onlar hep genis mekanlarda
yasadiklarindan evi algilama bi¢imleri de bu yondedir. Tasindiklart yeni ev onlarin sadece
“soluk alip verme sanatin1” (Randall, 1995: 75) icra ettikleri yerin simgesidir.

“Topkapt taraflarinda, sura yakin, yikik kara tahta bir mahallenin kara tahta yikik

bir odas: ’(TD, s. 169).
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Ancak Macit ile kardesleri, var olanla yetinmenin gerekliligi ve icinde
bulunduklar1 a¢mazlarin bilincindedirler. Zamanin onlarin sahip olduklar1 seyleri
ellerinden almasi, yasam alanlarin1 daraltmasina karsin yine de mekan araciligiyla hayata
tutunmanin inancini tagirlar.

“Biiyiikbabamin konagi, sonra Bogazigindeki biiyiik yalimiz, Nisantasindaki

konagimiz (...) simdi bunlarin hayali bile bana azap veriyor. (...) Malin kadrini,

kiymetini bileceksin! Karanlik, izbe, batak kara tahta bir mahallede kara tahta,

yikik iki oda dahi olsa” (TD, s. 175).

Anlatici, bu karanlik ve izbe olan yeni evde, kahramanlarina ¢izdigi trajik
hayatlarinin simgesel anlatimin1 mahzen kelimesiyle belirginlestirir. Mahzenler gece,
giindiiz karanligin yasandig1 yerlerdir. Macit ve kardesleri de 15181 olmayan bir hayatta,
golgelerin oynastig1 duvar aralarinda yasamaya caligmaktadir:

“Odama cekildim. Bos bir mahzene atilmis gibiyim... Diistinmek istediklerimden

biri aklima gelmiyor. Ciplak duvarlardan medet umuyorum” (TD, s. 122).

Duvarlarin bir yiizii disartyl, aydinligr goriirken diger yiizii igeriye, karanliga
doniiktiir. Baskisi de kendi i¢ diinyasinda duvarlarin disa doniik yoniinden medet umar.
Anlatici, bireylerin psikolojileriyle i¢inde bulunduklari mekan arasinda bir bag kurar ve
onlarin karanlik ruhlarini mekani kullanma bigimiyle betimler.

Miizehher’in hastalanmasiyla birlikte bagka bir eve taginirlar. Bu ev de diger
fiziksel bakimdan diger evlerinden farkli degildir. Burast olgusal agidan kahramanlari
tamamen yok eden, onlarin ylirek yanginini yasadiklar1 uzamin adidar:

“Teneke mahallesindeki evlerden farki, kara tahta kaplama olmasi, o kadar! Biz de

Teneke mahallesinde oturanlardan pek iistiin degiliz.(...)Bahge tarafi lodos

alryyormus! Fakat bahge iizerindeki odanin ne korkun¢ manzarasi var: engin bir

yangin yeri... Serefesi u¢mus, bodur minaresile kubbesi ¢okmiis bir mescit (...)"

(TD, s. 218-219).

Evlerini ¢evreleyen fiziksel bakimdan olumsuz mekanlar, aslinda kahramanlari
kusatan olumsuzluklardir. Romanda evin bahge tarafinin lodos almasi onlarin iginde
bulunduklar1 ruhsal durumu yansitir. Ciinkii lodos gilineybatidan eser ve nemini geldigi
bolgelerde birakir. Insanlarda gerginlik, ruhsal ¢okiintii ve sikinti yaratir, huzursuzluk
duygularina yol agar. Bunlarin yani sira yagmur getirdigi i¢in halk arasinda lodosun gozii
yashdir deyimi kullanilir. Eserde bahgenin lodos almasiyla gengliklerinin baharindaki

kimselerin ruhsal ¢okiintiileri ve huzursuzluklar1 vurgulanir. Bahgenin iizerinde goriinen
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yangin yerini andiran oda ylirek yanginlarinin, kubbesi ¢okmiis mescit hayata tutunma
inancglarinin tiikenigini simgeler.

Anlatici, Tipi Dindi romaninda bir ailenin parcalanisinin, yilginliklarinin, hem
fiziksel hem tinsel tiikenislerini insan-mekan iligskisinde ¢oziimlemeye ve yansitmaya

calisir.

2.18.6. Kisiler Diinyasi

2.18.6.1. Baskisi

Tipi Dindi romaninin bagskisisi Macit’tir. Macit kendisini ispatlamak, siirii
psikolojisinden kurtulmak i¢in kii¢iikk yasta evden ayrilarak bireysel diinyasini kurmak
ister. Ancak belirlenmis kurallara aykiri davranarak ailesinden uzak yasamasi ona
“toplumca suclu” (Esen, 1990: 180) damgasin1 vurur.

Bir pansiyonda yasayan bagkisinin Oykiisli isten ¢ikmasi, parasizlik c¢ekmesi,
sevgilisi Nesrin’in onu terk etmesi, yillarca eve gitmedigi i¢in baba evine donmeye
utanmasi ve intihar etmeyi diisiinmesi ile baslar. Bir sarhosluk halinde yasadigi i¢
catismalarda belirginlesen diislinceleri baskisinin ikilemlerini, yersiz yurtsuzlugunu ve
tedirginliklerini yansitir:

“Miizehher’in, kiigiik Niyazi'nin refahlarindan, belki de nafakalarindan ¢almis

olacagim!... Benim evle ne ilgim var ki... On sekizimi bitirmemistim, evimden

ayridim... Simdi kirka yaklasiyorum... Uzun yillarin 6rdiigii dikenli setleri nasil

yikip asacagim?” (TD, s. 10).

Hayattan tamamen kopma karari aldigi, diinyadaki son gecesini gegirdigini
diistindiigl bir aksam, kardesi Miizehher’den babasinin ¢ok hasta oldugunu yazan ve ondan
eve donmesini isteyen bir mektup alir. Bagkisinin baba evine donmesi asil trajedisinin
baglangicidir. Kendisini “yeni bir hayatin esiginde” (TD, s. 34) hisseden Macit, eve
gittiginde ilk tepkiyi mahalleliden goriir. Onlar baskisinin, babasinin 6liimiini firsat bilerek
mirasindan faydalanmak niyetinde oldugunu diisiiniirler:

“-Ay, kiiciikbey, bu semtleri de bilirmiymis! Nasil olmus ta evin yolunu

unutmamis... Sagmall...

Pasli bir kadin sesi cevap veriyor:

-Ayol, efendi, o eski mirasyedi! Tadi damaginda kalmis bir kere... Dert, eziyet

¢cekmeden hazira konacak...” (TD, s. 37).
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Yeni ve aligkin olmadig bir diinyaya adim atmanin korkularini yasayan baskisi, eve
gittiginde hi¢ tanimadig1 ve yozlasan diizenin birer {iyesi haline gelmis kisilerin adeta evi
istila ettiklerini goriir. Aile diizeninde ve evde hi¢cbir hak iddia edemeyen kardeslerinin
i¢inde bulundugu korkun¢ manzara karsisinda soka ugrar; ancak ne yapacagini sasirmis bir
vaziyette oldugundan olaylara miidahale etme giicilinii kendinde bulamaz:

“Kendimi, oyun basladiktan neden sonra, roliinii ogrenmeden sahneye girmis

aktorlere benzetiyorum” (TD, s. 39).

Her ne kadar pasif bir konumda bulunsa da gecmiste yasadiklarina siinger ¢ekerek
bireylesme yolundaki ikinci dogumunu gergeklestirmek ister. Bunu gerceklestirmek igin
ise yillardir aile hayatina yabanci olan bagkisi, hayatin1 kardeslerine adamay1 kendine bir
gorev addeder:

“Savasmaya mecburum... Bu c¢ati altinda Miizehher, Niyazi bulundukga,

ugrasmaya, karst koymaya mecburum... Kuvvetlerimi yavas yavas topluyorum.”

(TD, s. 52).

Macit, yeni bir is bulamamasi, olan parasinin mahalleye olan borg¢larina
dagitmasi/mahalleli tarafindan dolandirilarak tliikenmesi sonucu daha kiicliik bir eve
taginmaya karar verir. Baskisi, esyalarin ¢ogunu satmak, ge¢mislerini hatirlatan kiiglik
nesneleri koruma egilimlerinden vazge¢cmek zorunda kalir. O, bir yangin yerine benzettigi
evden uzaklagmakla yasadiklarinin son bulacagini iimit eder:

“Ana baba ocagimiz, yanmuis, yikilmistir... Biz ii¢ kardes, onun ¢okiintiisii ile, onun

kiilleri tizerinde bir yuva kuramayiz... Kargalar, etrafimizda esiniyor, baykuslar

yant basimizda tiinemis uluyorlar... Biz burada artik nasil bariniriz” (TD, s. 53).

Macit, i¢ diinyasinda yasadigi yogun duygular1 kardeslerine yansitmamaya, yok
olmaya yiiz tutan varlilarini onlara hissettirmemeye ¢alisir. Bagkisi, tasindiklar1 mahallede
insanlarla baglantilarin1 kopararak kendi kiiglik diinyalarinda kardeslerini yasatma gayesi
giider. Ancak, onun kendilik degerlerini koruma ugruna verdigi caba yoksulluga,
yozlasmis diizene dahil olmus insanlara yenik diiser. Baskisi ve kardesleri i¢in her gecen
giin biraz daha zorlasan hayat, bir karabasan gibi onlarin iizerine ¢oker.

Yasama tutunma cabalarindaki bireyin/baskisinin biitiin ¢irpislar1 sonugsuz kalir.
Once Miizehher’in hastalanmasi, sonra kendini kurtarmas1 icin Dariissafaka’ya
kaydettirdigi Niyazi’den ayrilmas1 Macit’i tinsel 6liime stiriikler. Kendini giderek daralan
bir ¢emberde hisseden bagkisi, kisa bir siire sonra bakimsizlik ve doktorsuzluk yiiziinden

Miizehher’i kaybeder. Tipili bir ki gilinii kardesinin mezar1 basinda aglayarak donan
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baskisi hastaneye kaldirilir. Ancak hayat tipisine tutulan ve bunu mevsiminden once
yasamak zorunda kalarak bircok sarsintilar gegiren Macit, tipinin dinmesine géremeden

can verir.

2.18.6.2. Norm Karakterler
Eserde Macit’in acilarini, i¢ ¢ekismelerini, hayatla kavgasini, tinsel ve bedensel yok

olusunu netlestiren; onunla birlikte biitiin trajedileri yasayan norm karakterler baskisinin
kardesleri Miizehher ve Niyazi’dir.

Miizehher, babasinin oOliimiinden sonra agabeyi gelene kadar evin biitiin
sorumlulugunu istlenir. Yiklendigi gorevler heniiz on yedi yasindaki Miizehher’i
zamanindan 6nce olgunlastirir:

“Cenesini dizlerime siirerek kirik kiritk konusan, ¢ukura batmis gozleri, avurtlar

¢Okiik, solgun benizli kiz; benim sekiz ay evvel burada biraktigim Miizehher degil!

Sekiz ay evvel bu odada oturan, giilen, konusan Miizehher, toz pembe yanakli, koyu

pembe dudakli, siyah parlak goézlii, aydinlik yiizlii bir geng¢ kiz, daha on yedisini

bitirmemis bir ¢ocuktu” (TD, s. 40).

Miizehher, diger insanlarin kendilerini asagilamalar1 ve aldatmalar1 karsisinda
pasiftir. Yasamla miicadelesinde yenik diisen Miizehher agabeyiyle kardesi Niyazi’ye
tutunarak yasamaya calisir. Turfanda bir meyve gibi vakitsiz olgunlasan Miizehher,
psikolojik ¢okiintiiniin yan1 sira kotli yasam sartlarinin etkisiyle verem olur. Miizehher
doktorun tavsiye ettigi gibi bir beslenme ve barinma imkanlarina sahip degildir:

“Gogsii biraz zayif, miimkiin olabildigi kadar rutubetten koruyunuz... Kat’iyyen

sogukta dolasmamali. Viicudu da beslenmek ister... Bilhassa siit, taze yumurta

yedirin.” (TD, s. 164).

Hastalig giin gectikce ilerleyen Miizehher soguk bir kis giinii 6liir.

Niyazi, kiiclik yasinda biitiin sefaleti goren; ablasi ve agabeyi ile birlikte yagamin
biitlin olumsuzluklarina sahit bir ¢ocuktur:

“Evet, 0, cocuk yasinda neler gérmedi neler 6grenmedi? Oliim, hastalik, parasizlik,

ev esyasi satmak; borcetmek igin ¢areler, hile yollart aramak, alacakliyr atlatmak...

Zavalli yavru, bu gidigle kimbilir, daha neler gorecek, neler 6greneceksin?” (TD, s.

185).

Bagkisi, Niyazi’yi yasadig1 bu hayattan kurtarmak i¢in Dariligsafaka’ya kaydettirir.

Boylece onun gelecegini glivence altina almak ister:
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“Dariissafaka’dan ona, esvap verecekler, palto, kasket, kundura, i¢c ¢amasirt

verecekler... Sicak yatakta yatacak...” (TD, s. 198).

Dariissafaka, Niyazi’'nin hayatin1 ablasindan ve agabeyinin aci kaderinden farkli
kilan bir daireye girdirir. Tinsel oliimii yasamak {izere olan Niyazi kaydoldugu yatili
okulda yeniden hayat bulur. Bir hafta sonu eve geldiginde kendisinde bir yabancilik

hisseder. I¢inden kurtuldugu cehennemi mekani seyre baslar.

2.18.6.3. Kart Karakterler
Romanin kart karakteri yozlagmig karakter niteligindeki Siit Hala Ayse Hanim’dir.

Ayse Hanim bagkisinin babasin1 kaybetmesinden sonra c¢ocuklara yardimci olmak
amactyla onlarin yanina gelir. Ancak i¢inden Olii ¢ikmis bir evin egyalarindan ve
yiyeceklerinden faydalanmaktan baska bir sey diisiinmez. Cocuklar a¢ dururken cesitli
yemeklerle kendine ziyafet c¢eker. Mahalle esnafiyla birlikte baskisiyi maddi agidan

sOmurur.

2.18.6.4. Fon Karakterler
Macit’in arkadaslarindan uzun boylu, ince belli bir Macar kizi Anna; Anna’nin

kardesi Jiilyetta; “gé¢menlikle baslyyarak birkag sene igcinde uzun bir hayata yetecek binbir
acyn, zehri tatmig” (TD, s. 8) bir Rus olan Marusa; Macit’in babasi; babasinin arkadasi
Galip Bey; Macit’in arkadasi Osman Rakim; oturduklart mahallelerin esnafi ve oradaki

komsular1 romanin fon karakterleridir.
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2.19. Yakut Yiiziik

2.19.1. isimden Icerige
Roman, bagkisinin yakut yiiziik takinan bir kadina/ Niliifer’e asik olmasi, onu

aramas1 ve tanimaya calismasi lizerine kurgulanir. Niliifer bir casustur ve taktigi yiiziik
bagli oldugu sebekenin parolasidir. Bagkisi Ali Tung, her yerde Niliifer’i arayinca sebeke
onu takip altina alir. Niliifer, cesaretinden, mertliginden dolay1r Ali Tung’a asik olsa da
sebekenin bdyle bir duruma izin vermeyecegini, ikisini de dldiirecegini bilir; kendini ondan
uzak tutmaya calisir.

Yakut yiiziik, romanda onlarin ayr1 diinyalarii vurgulayici 6zelligi bakimindan bir
simgedir. Yizik bu yoniiyle eserde isim-igerik iliskisini tamamlayict bir Oge

konumundadir.

2.19.2. Olay Orgiisii
Yazarm 17 bolimde yazdigi roman, 4 boliim halinde incelenebilir:

[.Boliim

o Ali Tung’un, Beyoglu'nda bir kumarhanede esrarengiz, yesil gozli, yakut
yuziikli, giizel ve alimhi bir bayan1 (Niliifer’i) goérmesi ve ona asik olmasi;
kumarhaneden ¢ikinca, kadinin bindigi otomobilin plaka numarasini almasi

o Ali Tung’un, bir sabah¢1 kahvesine giderek orada eski bir arkadasi olan
Ismail’i bulmasi; plaka numarasini ona vererek kadin hakkinda bilgi toplamasin
istemesi

° Ismail’in, kadinin otomobile nerede binip indigini, kimlerle konustugunu
ogrenerek Ali Tung’a haber vermesi

o Ali Tung’un, Ismail’in verdigi adreslere, 6nce Tiinelbasi’ndaki apartmana
ugramasi, orada istedigi bilgilere ulasamayinca da Galata’ya gitmesi; Galata’daki
apartmanin kapicisindan Niliifer’in burada kaldigini 6grenmesi

. Ali Tung’un, Niliifer hakkinda daha fazla sey 6grenmek amaciyla Ziilfii
Sahin’in kumarhanesine gitmesi; ancak uzun zamandir evin zabitalar tarafindan
miihilirlenmis oldugunu gérmesi

. Oradan ayrilan Ali Tung¢’un sokakta bir gen¢ kiz gormesi ve nisanlisi
Solmaz’t uzun zamandir ihmal ettigini diislinmesi; matbaaya gittiginde Solmaz’in,

kendisini sordugun 6grenmesi ve onun evine gitmesi
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. Solmaz’in, Ali Tung’a Maslak’a gitmek istedigini sdylemesi; Istinye
Koyu’nda otomobili durdurmasi; Niliifer’i ararken yaptiklarina dair aldig1 mektubu
gostermesi ve bu kadinin onun i¢in tehlikeli oldugunu belirtmesi

II. Boliim

J Sofor Kadri’nin, Ali Tung’u gazeteden arayarak Niliifer’in bindigi spor,
siyah otomobili gordigiini sdylemesi; YenikOy taraflarinda bu otomobili
beklemeleri

. Niliifer’in, bir otomobille gelmesi, yolda Ali Tung¢’un arabasini ge¢cmesi,
biraz ilerde arabalarinin bozuldugunu sdylemesi iizerine Ali Tung¢’un, Kadri’yi
onlarla Taksim’e gondermesi; kendisinin biraz oyalanmasi ve esnada spor siyah
arabay1 takip edememesi

. Niliifer’in, yolda Kadri’ye Ali Tung¢ hakkinda sorular sormasi; Niliifer’in
parmagindaki yakut yiiziigiin Kadri’nin goziinii kamastirmast

J Ali Tung ve Solmaz’in gazeteciler gecesine gitmeleri, orada Ali Tun¢’un
eski okul arkadas1 Metin’le kargilasmalari, Metin’in Ali Tung’a bir bayanin onunla

goriismek istedigini sdylemesi; bayanin Niliifer oldugunu goéren Ali Tung¢’u

sasirmast
o Solmaz’1n bas1 agridigi i¢in salondan ayrilmasi
. Ali Tung’la Niliifer’in konusup dans ettikten sonra Niliifer’in hava almak

icin disar1 ¢ikmak istemesi; Tepebasi’ndaki bir otele gitmeleri; otelde Niliifer’in,

Ali Tung’a kendisinde ne istedigini sorunca Ali Tun¢’un, onu sevdigini anlatmast;

Niliifer’in, kimseyle bir ask iliskisinde bulunamayacagini bildirmesi

J Otele bir telefon gelmesi ve Niliifer’in hemen oradan ayrilmasi; o gittikten

sonra Ali Tung¢’un, garsonlara, Niliifer’i daha 6nce taniyip tanimadiklarini sormast

. Ali Tung’un, yliziinii yikamak i¢in banyoya gittiginde Niliifer’in orada

unuttugu yakut yiiziigii gérmesi, cebine koymasi ve bir arayan ¢ikana kadar ondan

kimseye bahsetmemeye karar vermesi

II1. Boliim

. Ali Tung’un yeni bir apartmana taginmasi ve burayr yesil gozli kadini

hatirlatacak sekilde yesilin tonlarinda esyalarda donatmasi; Arziniyaz Kalfa’y1

kendisine yardimci olmasi i¢in yanina almasi

. Kumarhanesi kapatilan Ziilfii Sahin’in, Ali Tung’tan yardim istemesi, ona

sikintilarini anlatirken Ali Tung’un, cebindeki yakut yiiziigii yanlislikla ¢ikartmasi,
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yiziigii goren Zilfii Sahin’in af dileyerek hemen oradan uzaklagmasi; Ziilfi
Sahin’in bu davranist ilizerine Ali Tung¢’un, Niliifer’in, Zilfii Sahin’le iliskisini
diisiinmesi ve bir kiskacin agzinda oldugunu hissetmesi

J Bir eglenceden eve ge¢ gelen Ali Tung¢’un, apartmanina girildigini,
esyalariin karistirildigini gérmesi; durumu polise haber vermeyi diisiinmesi, ancak
daha sonra karakolda ¢alisan bir arkadasiyla bir kahvehanede bulusup olanlar1 ona
anlatmaya karar vermesi; arkadasiyla goriismesi ve ondan Ziilfii Sahin’in
kumarhanesinin miihiirlendigini 6grenmesi

IV. Bolim

. Ali Tung’un bir motor almast ve Solmaz’la birlikte deniz turu yapmalari;
icinde Niliifer’in oldugu kirmizi bir motor gérmeleri, onunla yarigmalari

. Solmaz gittikten sonra Ali Tung¢’un, kaptandan, motorun kime ait oldugunu
ve nerede oturduklarin1 6grenmesini istemesi

o Kaptanin, 6grendiklerini anlatmak icin Ali Tun¢’un evine gelmesi; bu
esnada bir cocugun, Niliifer’in yarin aksam Ali Tung’u Sirkeci garinda bekledigine
dair bir pusula getirmesi

o Ertesi glin Ali Tung’un, pusulada yazan yere gitmesi, Niliifer’i gorememest,
ancak ondan mektup getiren birisiyle karsilasmasi

o Mektubu okuyan Ali Tung¢’un, Niliifer’in biitlin hayatint ve onun da
kendisini sevdigini; Niliifer’in bir ajan olmasi sebebiyle birlikte olamayacaklarini
Ogrenmesi

. Solmaz’in, Ali Tung¢’un apartmanina gelmesi; Ali Tun¢’un, Niliifer’in
kendisine gonderdigi mektubu ona okumasi; yakut yiiziigii Solmaz’in parmagina
taktiktan sonra onu kucaklamasi ve bu kucaklama esnasinda yesil gozlii kadinin

kokusunu duymasi

2.19.3. Bakis Acis1 ve Anlatici
Yakut Yiizik, kisiler diinyasim1 hem gozlemleyen hem de yorumlayan Tanrisal

anlaticinin sonsuz bilme yetisiyle kaleme alinmig bir romandir.
“Solmaz gozlerini kapamis, giineslenen bir kedi yavrusu gibi, Ali Tunc’'un gogsii
tizerine biiziilmiistii. Ali Tung, geng¢ kizin kalbinin ¢apisini, kendi i¢inde duyuyordu”

(YY, s. 212).
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Anlatici, Ali Tun¢’un, Solmaz’in, Nilifer’in eylemlerini ve eyleme dokmek
istediklerini, diisiincelerini, i¢ diinyalarinda yasadiklar1 c¢atismalar1  betimler.
Kahramanlarinin mekéana yansittiklarin1 ve orada gormeyi arzu ettikleri seyleri 6nceden
bilir; roman kisilerinin diisiincelerine niifuz etmek suretiyle eserinde yer verir:

“Geng kiz [Solmaz] Ali Tun¢’a daha bagl duruyordu. Fakat Ali Tung bu baglilig

hatirlarken i¢i sizliyordu. O, bu apartmani, ne niyetler, ne iimitler, ne istekler ve ne

hayallerle tutmus, dosetmis, donatmisti?” (YY, s. 147).

Anlatici, Niliifer’in ge¢mis yasantisim aydinlatirken mektuplara basvurur ve
kendisinin zaten bildigi olaylar hakkinda okuyucu i¢in bir ¢6ziimleme yapar:

“Sebeke, beni agi icine alinca, hayatim, masallardaki perilerin degnegi degmis

gibi, birden degisiverdi. Beni Istanbul’dan Paris’e gétiirdiiler. Paris’te bana

fngilizce, Almanca, Fransizca dgreten ii¢ kadin miirebbiye tuttular” (YY, S. 247).

Kurmaca diinyanin sinirl ¢izgisinde anlatici diyaloglar, i¢ monologlar betimlemeler
ile kisilerin psikolojilerini yansitma gayesi giider. Her seyi bilen anlatici zaman ve mekana

hakim bir konumdadir.

2.19.4. Zaman
Yakut Yiiziik romaninda 6ykii ve dykiileme zamanlar1 biitiinlestirilerek anlatilir.

Romanda “zamanin rehberliginde insanin ferdi ve sosyal hayatinin sembolik manasini”
(Stevick, 1988: 257) goérmek miimkiindiir. Siradizimsel bir anlatimla kurgulanan eserde
zaman, roman Kkisilerinin, basarilarina, basarisizliklarina, timitlerine, korkularma ve
endiselerine sahittir.

Kumarhanede gordiigii ve asik oldugu kadin1 yeniden gorebilmek {imidini besleyen
Ali Tung, o gece hi¢c uyumaz ve sabahin olmasini biiyiik bir sabirsizlikla bekler; cilinkii
onun beklentilerini gergeklestirebilecek olan zaman dilimi sabahtir. Gece, higbir sey
yapamadan bekledigi, sadece hayallerle yetinisinin ifadesidir:

“Pencerelerin camlarina almna dayiyarak saatlerce duruyor, bir hayali, gériinen,

veya goriinecek bir golgeyi gozetler gibi, yan sokaktaki fenerin i151gile alacalanan

kirli karanliklardan gozlerini ayiramiyordu.(...) Onu diisiindiiren, bunaltan,

sasirtan, yesil gozlii kaduin, bir sir kokusu dagitan havast idi” (YY, s. 16).

Ali Tung giindiiz, giivendigi bir sofor arkadasina o gece gordiigii kadin hakkinda
bilgi toplamasini soyler, 6grendiklerinden hareketle kadini aramaya baslar; fakat sokakta
gordiigl bir kiz, ona niganlist Solmaz’1 hatirlatir. Matbaaya gider ve arkadaslar1 Solmaz’in,

onu aradigini sOyler. Bu bdliimde anlatici geriye doniis teknigini kullanir. Ali Tung’la
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Solmaz’in tanistiklar1 giinii, ona ilgi duymaya baslayisin1 anlatir. Anlatici bu teknigi
kullanirken roman kisilerinin daha 6nceki hayatlarina dair bilgi de verir:

“Istanbula geldigi zaman, evlerinde bir giin Solmaz’t gormiistii. Omriiniin en ¢ok

yvillart disarida ve ailesinden ayri gegcen Ali Tung, uzaklart séyle dursun, yakin

akrabalarim bile tanimazdi.

Solmaz’1 gériince, merak edip sormustu:

-Bu on sekizinci asirdan kalma kiz, kim, Alahaskina!

(...) Fakat alayla baslyyan meraki, zaman gegtikge ciddilesmeye yiiz tutmustu” (Y'Y,

S. 46).

Ali Tung, Solmaz’1 diisiindiikten sonra anlatici, anlati zamanin1 6ykii zamanina
tasir. Solmaz’la Ali Tung, gazeteciler balosuna giderler. O gece Ali Tung¢’un Solmaz’in
giizelligini fark etmeye basladigi, onunla huzurlu bir gece gecirdigi zaman olur. Ancak
Niliifer’in orada oldugunu gordiikten sonra balo Solmaz i¢in sikici bir mekan olur; biraz
kalir, Ali Tung’a rahatsizlandigini1 yazan bir not gonderir ve gider. Solmaz’in notunu alan
Ali Tung, Niliifer’le bir otele gider, onu sevdigini sOyler, yiizlinii yikamak i¢in banyoya
giren Niliifer, otel telefonuyla cagrilir; yakut yiiziigiinii almay1 unutarak otelden ayrilir. Ali
Tung, baloyu, Niliifer’le gec¢irdigi ve onun gidisiyle farkli bir kisveye biiriinen zamani bir
rliya olarak degerlendirir:

“Hayw! Bu, aksamdan beri renklerile, isiklarile, ugultularile yanan, sonen,

kamagan, susan, ¢inlayan bir riiya idi.

Balo, Solmaz, tango, biife, otomobil; yesil gozlii kadinin kokusu, 1likligi; hepsi, riiya

idi” (YY, s. 135).

Ali Tung i¢inde bulundugu riiyadan uyanmak ic¢in banyoya girer. Orada Niliifer’in
unuttugu yliziigi alir.

Anlatici, 6ykii zamaninda zaman atlamasi yaparak zamani bir ay sonraya tasir;
ancak bu zaman diliminde neler oldugunu da sezdirme yoluyla verir:

“Serserilik bitti mi? Bu apartimani, nigin tuttun dosettin? Bu safak rengi salonu

begenirken, yeleginin cebinde duran ‘yakut yiiziik i oksamiyor miydin?.. Yazi odani

nasil dosedigini diisiiniirken gozlerinin oniinde, hangi hayal vardi? (...) Bir aydir,
ztimriit gozlii kadimin, goriinmiyen gélgesi pesindesin... Hala ondan gelmiyen belki

de gelmiyecek olan haberi bekliyorsun...” (YY, s. 149).

Yakut yiiziigli aramak i¢in Ali Tung’un evde olmadig1 bir giin evine girerler.

Bundan rahatsiz olan ve sikintili anlar gegiren Ali Tung, Solmaz’a motor gezintisi yapmay1
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teklif eder. Bir bahar sabahi Solmaz’la bu gezintiye ¢ikarlar. Bu gezintide zaman, Ali
Tung’a huzur veren, onun giinlerdir etkisinden kurtulamadigi sikintilarin1 yok eden bir
boyut kazanir:

“Bahar sabahlarint ice dolan tazeligi, Ali Tuncun giinlerden beri geri gerilen,

bozulan sinirlerini, bir az diizeltmisti. Giinlerden beri dalgin dalgin diisiinmekten,

somurtmaktan usanmisti; giilmege, konusmaga ihtiyact vardi. (...) Solmaz’t bir
pinar basi gibi ozlemigsti. Icinin yorgunluklarimi, onun taze, ilik havasi icinde

sindirecekti” (Y'Y, s. 192).

Fakat bu gezi esnasinda Niliifer’i gormelerinin ardindan zaman, onlarin algi
diinyalarinda daralmaya baslar ve onlari sikan bir fonksiyonla islemeye devam eder:

“Ali Tunc’un gecedenberi gozlerine uyku girmiyordu. Unutur gibi oldugu bir

zamanda, yesil gozlii kadimin ortaya ¢ikivermesi, Ali Tunc’un, rahatini kagirmis,

sinirlerini bozmustu” (YY, s. 222).

O giinden sonra Ali Tung, Niliifer’i arar. Niliifer’den bir mektup alir. Bu mektupla
birlikte anlatici 6ykii zamaninda geriye doniis yapar ve Niliifer’in ge¢mis yasantisini, Ali
Tung’a karst hissettiklerini ve yakut yiiziigiin sosyal hayatta ifade ettigi anlami anlatir.
Anlatici, tekrar 6ykii zamanina doniis yapar. Solmaz’in yanina giden Ali Tung, cebindeki
yakut yliziigli Solmaz’in parmagina takar.

Yakut Yiiziik romaninda zaman tesadiifler ve mekan degisimlerinde hem kronolojik

hem de psikolojik boyutuyla farkli mecralarda varlik gosterir.

2.19.5. Mekan
Yakut Yiiziik romaninda olay orgiisii genellikle kumarhane, ev ve otel gibi kapali

fiziksel mekanlarda kurgulanir. Romandaki ilk mekan Ziilfi Sahin’in kumarhanesidir. Ali
Tun¢ bu kumarhanede gordiigii Niliifer’i ¢cok begenir. Onu aramaya, onunla ilgilenmeye
baslar; ancak bu siirecte gerek kendisi gerekse nisanlis1 Solmaz i¢in, icinde bulundugu
biitlin mekanlara kapali/dar bir nitelik kazandirir. Niliifer’i aramak {izere Tiinelbagi’na ve
Galatasaray’a gider.

Bir giin Ali Tung, Solmaz’la birlikte gazeteciler balosuna katilir. Burada Ali Tung
Solmaz’in daha 6nce bilmedigi yonlerini kesfeder. Balo onlar icin genis bir mekan
goriinlimiindedir. Ancak burada Niliifer’i gordiikten sonra mekan her ikisi i¢in de darlasir.
Solmaz, bas1 agridigi i¢in bu dar mekandan ayrilir. Onun gidisi ve Niliifer’le konusmasiyla
Ali Tung salonu genis bir mekan olarak algilamaya baglar. Balodan ayrilarak, birlikte

Metrdotel’e giderler. Burasi Ali Tung¢’un yasamin biiyiisiiyle karsilastigi bir diinya olur.
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Niliifer, gelen bir telefonla otelden ayrilir. Onun ayrilisinin ardindan Ali Tung, bulundugu
mekanla duygudaslik yasar:

“Bu, bos salondan bir firtina esip ge¢misti. (...) Salonun boslugu, Ali Tunc 'un igini

tizmege bagslamisti; kendini, yalmiz;, insanlardan, biitiin diinyadan ayrimis,

uzaklagmis, yapyalniz sandi. Bu yalnizltk onu istittii” (Y'Y, . 136).

Bir mekanda varolmak, oradaki nesneleri igsellestirme veya onlara dahil olma
olgusudur. Niliifer’in gidisiyle Ali Tung¢’un hissettigi terk edilmislik ve birakilmislik
duygusunu i¢inde bulundugu mekanla Ozdeslestirir. Bireyin, uzam hakkindaki
yorumlarmin insan psikolojisini O6ne ¢ikaran yansimasiyla karsi karsiya kalir. Yiiziini
yikamak icin banyoya gittiginde burada Niliifer’in yakut yiiziigiinii goriir ve cebine
koyarak otelden ayrilir.

Ali Tung, Niliifer’e yakin olabilmek amaciyla Beyoglu yakinlarinda bir apartman
tutar. Bu apartman onun onceki basibos hayatindan kurtulmak; pansiyonlardan, yabanci
kokusunun sindigi mekanlardan uzaklasmak ve bir yuvaya sahip olma isteginin simgesidir:

“Ali Tung salonun kapisint agti ve esikte durarak bakti. Yumusak kirmizi maroken

koltuklar, yerdeki pembe c¢icekli hali, pencerelerdeki etamin perdeler, bir safak

kazilligi gibi, Ali Tuncun yiiziine giiliyordu.

Ali Tug odaya girdi; ve yiizii degil, i¢i giiliyordu. Kendi kendine:

-lIyi ettim dedi. Serserilikten kurtuldum. Benim de bir evim var” (YY, s. 148).

Anlatici, Ali Tung’u giivenlik ve 0Ozgiirliik bilincinin harekete gectigi kapi
imgesinin esigine getirmekle aslinda onun yeni bir hayata baglamasina isaret eder. Gegmisi
ve gelecegi arasindaki aralik kapidan girmeden once igeri bakar. Icerdeki kirmizi ve
pembeli esyalar Ali Tung’a, yeni dogumlarin, yeni timitlerin yasandigi, yeni bir giiniin
baslangic1 olan safak kizilligin1 hatirlatir. O, esyalarin yiirege isleyen sicakliginda,
sevecenliginde yuvanin sunacagi dingin ve diizenli bir hayatin beklentisi igerisine girer.
Ancak, evi doserken, esyalar1 ve onlarin renklerini segerken Niliifer’i diisiintiyor oldugunu
animsadigit zaman bu evde kendi olarak yasayamayacagmi, evin Ozgiirliigiini
tadamayacagin fark eder:

“Ustii kitap rafli, kadife silteli divan; yesil abajurlu lamba, acik yesil tiil perdeler,

koyu yesil cilali kiitiiphane, yesil yazi masasi, yerdeki koyu nefti hali... Biitiin bu

vegillikler sana, ziimriit yegsili gozleri hatirlatmiyor mu? (...) Eskiden el evierinde

yvabanci hava iginde yasarken, sen, kendinin sahibi idin. (...) Simdi kendi evindesin;
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fakat icin, sende degil. Yapacagini bilmiyorsun, yiiriiyecegin yol belli degil...” (YY,

s. 149).

Biitiin yesil seylerde Niliifer’t gérmesi, kisinin sinirsiz 6zglrlilk alani olmasi
gereken evini dar bir mekan haline getirir. Ali Tung, kendisini Niliifer’in hakimiyetine
alimmis hisseder. Kendi olarak yasayamadigi bu evde pansiyonlarin yabanci kokan
havasina; ama bireyselligini koruyarak yasadigi mekanlara 6zlem duyar.

Ali Tung, uzun zamandir Solmaz’la ilgilenmedigini diisiiniir ve motorla Bogaz’a
dogru agilirlar. Deniz, bireyi kendi degerleri dogrultusunda sekillendirir ve onu 06z
denetimine alir. Su anda onun denetiminde olan Ali Tun¢ ve Solmaz bu engin mekéanin
cagrisim degerlerini diisiiniirler:

“Gemiciler, denizci insanlar, karada yasiyanlardan biisbiitiin ayri ruhtadwrlar.

Denizin, ahlak iizerinde de tesiri var. Deniz iistiinde, topragin hasretini, pek az

¢ekeriz. Fakat bu ozleyis, karada denizi ozledigimiz kadar degildir. Denizde,

insanlar, daha az maddi oluyorlar” (Y'Y, s. 198).

Maddi olandan ayr1 ve kendi ozleriyle bas basa kalmak icin geldikleri denizde
Niliife’le karsilasirlar. Bu karsilagsma, denizi topraga bagli gecmisle diissel zamanin
kesistigi mekan haline getirir. Anlatici, denizin kaygan zemininde bireyin ruh halini,
Solmaz’la Niliifer arasindaki kararsiz tutumunu yansitmak ister. Karaya ¢ikinca tekrar
Niliifer’i arar. Niliifer ise ona bir mektup gondererek Tiirkiye’den ayrilir. Ancak Ali
Tung’tan kendisini aramak i¢in vatanini terk etmemesini rica eder:

“Yabanct memleketlerde, bizimkilerin eline diisecek olursan, kurtulamazsin. Kendi

memleketinde, seni kursun ge¢mez bir dostluk zirhi koruyor. Yalniz yakin dostlarin

degil; senin tammadigin, belki yiizlerini bile gormedigin, bilmedigin dostlarin, seni
sevenler ve sayanlar; sana gégiislerini siper ediyorlar. (...) Fakat ne yazik ki,
yabanct memleketlerde, bu dostlugu bulamiyacaksin. Ihtimal pek az zamanda,
oralarda da kendini sevdirir, dostluklar kazanabilirsin, ancak su var ki sana vakit

birakmazlar’ (YY, s. 258).

Anlatici, bireyi var eden ve tinsel varolus alanlarin somut imgelerinden biri olan
vatani, onun diinyadaki stirekliliginin somut ifadesi olarak kullanir. Vatan, kuru bir toprak
pargas1 olmaktan ziyade bireyin tarihselligini yansitan kutsal bir mekan goriinlimiindedir.
Kisi ona tutundugu miiddetce varligini daim kilar. Niliifer’in mektubunda yer alan ifadeler

gurbetin savunmasiz bir hayatta bireyin tiikenisine sebep olusunu vurgular.
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2.19.6. Kisiler Diinyasi

2.19.6.1. Baskisi

Yakut Yiiziik romanmin bagkisisi Ali Tung¢’tur. Ali Tun¢ romanin aksiyonu
icerisinde “korku verici veya cezbedici obje[ye]” (Bourneur ve Quellet, 1989: 154) sahip
olmaya calisan kisidir. “A¢ik kumral sa¢l, koyu ela gézlii, uzun boylu, sert yapili, ding ve
cevik duruslu” (YY, s. 6) bir geng goriiniimiindeki baskisi yillarca Avrupa’da yasamis,
sporla ilgilenen bir elektrik miihendisidir; ancak gazetecilik yapar. Bir aksam kumarhanede
gordiigii esrarengiz bir kadin olan, baskisiyi hem korkutan hem de kendine g¢eken
Niliifer’in sirlarin1 ¢ézmeye ¢alisir. insanlarla iliskileri baglaminda bir sikintis1 olmayan
baskisi, zenginligine de giivenerek onun yasadigi yeri, kim oldugunu arastirmaya baslar.

Romanda bagkisinin hayali, goriir gérmez asik oldugu Niliifer’le tanigsmak ve
onunla yakimlik kurmaktir. Bir ajan olan Niliifer’e duydugu ilgi baskiside nisanlisina ihanet
ettigi hissini uyandirsa da kendisini onun ¢ekim alanindan kurtaramaz. Yasadigt bu i¢
catismalar onun “bireylesim siirecindeki sancilar[inin]” (Eliuz, 2009: 207) baslangicidir.

Bagkisi, asik oldugu kadmin kimligini 6grenmek icin yaptiklarindan dolay1
Niliifer’in bagli oldugu sebeke tarafindan takip edilir. Bu kadinin pesini birakmasi i¢in
sebeke bagkisinin nisanlis1 Solmaz’a durumu anlatan bir mektup yazar. Boylece takip
edildigini anlayan bagkisi, bu kadinla tanisabilmek i¢in karsilasabilecegi tiim tehlikeleri
gbze alacak kadar cesur tavirlar sergiler; hicbir tedbire gerek duymadan baskaldiri
diirtiisiiyle hareket eder. Bir giin nisanlist Solmaz’in 1srar1 iizerine, birlikte gazeteciler
balosuna giderler. Her zamankinden ¢ok daha giizel olan nisanlisin1 hayranlikla izlerken
Tanrisal anlatic1 tarafindan onun bagka bir niteligi ortaya ¢ikar:

“Ali Tung, nisanlisina igreng ihtiraslarla bakilmasini istemiyecek kadar, o tip

erkekti. Fakat ayni zamanda, nisanlisinin soniik, soluk kalmasint istiyecek kadar da

basit, geri kafali degildi. Nisanlisimin, karisinin serefini, haysiyetini, kendi serefi,
kendi haysiyeti ile bir tutacak, aymi olgii ile tartacak i¢i olgun, kafast olgun,

duygusu olgun bir insandi” (YY, s. 82).

Baloya Niliifer’in geldigini gordiikten sonra nisanlis1i ile fazla ilgilenmez.
Solmaz’in baloyu terk etmesi {lizerine Niliifer’le yalniz kalan baskisi, kendini tamamen
onun bilyiilii gozlerinin esiri hisseder ve onun istegiyle bir otele giderler. Burada bagkisinin
“ice dontikliiglindeki suskunluk, dis diinyaya ag¢ik algisinin da karanlik/puslu” (Andag,

2010: 64) yoniine isaret eder. Niliifer hakkinda merak ettiklerinin hi¢birini sorma cesaretini
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kendinde bulamaz; bu durumun bilincinde oldugundan anlamsiz davranislarini
sorgulamaya baslar:

“Ali Tung birdenbire kendisine kizdi;, kimildanmak, bir seyler yapmak, sormak,

soylemek, anlamak, ogrenmek istiyordu. Fakat beyni, ¢iiriik bir et par¢asiydi sanki.

Kafasinin peltelesmesine kiziyordu” (YY, s. 132).

O geceden sonra Niliifer’i goremeyen baskisi, ondan vazge¢gmek zorunda oldugunu
anlar. Bu durumun verdigi tinsel acilar1 hafifletmek, Niliifer’in kendi yiireginde biraktigi
boslugu doldurmak amaciyla zamani ve icinde yasadigi mekani onu hatirlatacak sekilde
tasarlar. Ancak baskisinin bu tutumu onu i¢inde bulundugu anafordan kurtaramaz:

“Ali Tung, her halkasi ayri renkte, ayri sekilde, ayri cinste degisik, acayip bir

zincirle simsiki, kiskivrak baglandigini goriiyordu. Bu zinciri kirip, parc¢alayip

kurtulmak istese, bilekleri incinecek, elleri kaniyacakti. Fakat bu zincirin
kendiliginden gevseyip siyrilmasi, kirilip parcalanmast oyle siipheliydi ki...” (YY,

s. 173).

Varliginin anlamini Niliifer’in varligina baglayan bagkisi bir giin aldigi bir
mektupla onun biitiin hayatin1 ve sirlarin1 6grenir; onunla bir daha goriisemeyeceklerini

anlar; Solmaz’in yanina doner.

2.19.6.2. Norm Karakterler
Romanda bagkisinin i¢ catigmalarini netlestiren, onun davraniglarina yon veren

norm karakterler Niliifer ve baskisinin nisanlis1t Solmaz’dir.

Niliifer, Istanbul’da eski pasalardan birinin cariyesi iken azat edilerek memleketine
donen anne ile Kafkasyali Kazak zabiti babanin kizidir. Babasinin 6ldiiriilmesinden sonra
Kafkasya’da barmamazlar ve annesiyle birlikte Istanbul’da yasamaya baslarlar. Burada zor
giinler gegirirler. Rusya’da yasanan ihtilalin ardindan Istanbul’a gelen beyaz Ruslar
arasinda onlarin da akrabalari vardir. Bu akrabalardan Lazar adli gen¢ Niliifer’e ilgi duyar
ve nisanlanirlar. Kumar ve kokain bagimlis1 olan Lazar para sikintist ¢eker ve bu esnada
bir casus sebekesinin tuzagina diiser. Niliifer de kokaine alistigindan o da Lazar gibi ayni
sebekenin pencesine diiser. Aclik, sefalet ve kokainin soldurdugu yiiziinde giizelliginin,
kadinliginin izleri silinmeye baslar:

“Iki yildan beri Lazarla birlikte yasiyordum, fakat onun karisi degildim, sevgilisi

degildim; Annemin saghgindaki nisanliligi bile unutmustuk. Ben o kadar soguk, o

kadar donuktum ki, Lazar bile, artik, kadin oldugumu hatirlamiyordu” (YY, S.

247).
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Niliifer, sebekenin istegiyle Paris’e gider, orada Ingilizce, Almanca ve Fransizca
Ogrenir; iyi bir egitim alir. Dahil oldugu grubun iiyeliginin igareti olan “yakut” bir yiiziik
takar. Sebekenin istegiyle asil kimligini kendisinin de bilmedigi bir Alman kontu ile
evlenir, bu nedenle kontes diye bilinmeye baslar. Resmiyette evli olduklar1 halde
birbirlerini fazla gérmezler, tesadiifen bazen Doril’de, Montekarlo’da, Paris’te, Berlin’de
kargilagirlar. Bir giin Alman kontun o6lim haberini alan Niliifer, Tiirkgeyi giizel
konustugundan kocasinim Sliimiinden sonra sebeke tarafindan Istanbul’da gorevlendirilir.

Eski sefil hayatindan kurtulan Niliifer’in kadins1 duygular1 uyansa da sebeke onun
asik olmasina, birine baglanmasina izin vermez. Bagkisiyle Ziilfii Sahin’in kumarhanesinde
karsilasan Niliifer ona ilgi duyar; ancak sebeke Ali Tung’u siirekli gézetim altinda tutarak
onunla birliktelik yasamasini engellerler. Niliifer yasadiklar1 sonucu hayata direnme
giiclinlii kaybeder, yozlasan diizene boyun egmek zorunda kalir. Bagkisinin ve onun
nisanlist Solmaz’in hayatini tehlikeye atmamak i¢in Avrupa’ya gider.

Solmaz, Ali Tung¢’un biyiik teyzesinin torunudur. Sessizligi, utangagligi,
konusurken bas1 6niinde tutuk tutuk konususu; yasadigi cagin diger kizlarina benzemeyen
agir tavirlar ile bagkisinin dikkatini ¢eker. Solmaz’in sessizliginin ardindaki firtinali ruhu,
olgun davranislari, ince niikteleri kavrayan kivrak zekasi baskisiyi etkiler. Ali Tung,
Solmaz’1n kisiligini ¢éziimlemeye ¢alistik¢a ona asik olmaya baslar:

“Solmaz i¢li ve her i¢li insan gibi ince anlayish idi. (...) Onun da -belki- hayattan,

insanlardan, vakalardan, hadiselerden sikdyetleri vardi, fakat bunlar: siikunetle

karsilamay1, miskince degil, agirbashilikla hazmetmeyi biliyordu. Uysalligi kadere,
kismete, tesadiife boyun egmekten ziyade, neticeyi bekliyora benziyordu.

Ali Tun¢ bu bast oniinde, uysal, utanga¢ kizin en biiyiik kuvvetini sususunda,

susmayt bilisinde buluyordu” (YY, s. 47).

Onceleri on sekizinci asirdan kalma bir kiz olarak niteledigi Solmaz’in yirmi
yiizyilin kizlarindan daha zeki, daha olgun bulan baskisi onunla nisanlanir.

Solmaz, Ali Tung¢’un Niliifer’e ilgisini 6grendikten sonra da baskisiyl yalniz
birakmaz, ona psikolojik destek olur. Kendisini ve baskisiyi ¢evreleyen tehlike hakkinda
uyarilarda bulunur. Bedensel varligini nisanlisinin mutlulugu ve giiveni i¢in feda etmekten
cekinmez. Fakat yaptigi fedakarliklarda higbir zaman kendilik degerlerini, ben’ligini
yitirmez. Solmaz, hayata yilmazlikla karsi koymayr basarir. Niliifer’in Avrupa’ya

gidiginden sonra bagkisiyle evlenir.
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2.19.6.3. Kart Karakterler
Eserde birgok gizli ve karanlik isler ¢eviren, Beyoglu'nun arka sokaklarinda

kumarhane isleten, Tiirklerin aleyhine ¢alisan casuslarin masa olarak kullandig1 yozlagsmis

tip Zilfi Sahin eserin kart karakteridir.

2.19.6.4. Fon Karakterler
Ali Tung’un tuttugu apartmanda ona yardimci olarak kalan, “giin gormiis, tertipli,

becerikli bir ihtivar kadin® (YY, s. 145) Arziniyaz Kalfa; Ali Tung’un arkadaslar1 Ismail
ve Ferit; baskisinin eski bir arkadasi, “genc¢liginin ilk senelerini bir mirasyedi gibi
yasafyan], (...) yasama kaynaklarinin herkese mechul olmasina ragmen, kimse tarafindan
stiphe edilmek hatira gelmeyen tipte” (YY, s. 96) insanlardan olan Metin; Ali Tun¢’un

arkadas1 kaptan; Niliifer’in bagli oldugu sebekenin adamlari romanin fon karakterleridir.
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UCUNCU BOLUM
3. MAHMUT YESARI’NIiN ROMANLARINDA iZLEKSEL KURGU

3.1. Yozlagsma ve Yabancilagsma
Yozlagma, nesnenin kendilik degerlerinden uzaklasmasidir. Bu uzaklasma onun

6ziinden ayrilmasi, dogasindaki degerleri yok etmesi anlamina gelir. S6zliik anlamlart “asil
benligini kaybetmek™ (Dogan, 2009: 1220), “6ziindeki iyi nitelikleri birtakim dis etkenlerle
zamanla yitirmek, soysuzlagmak, 6ziinden uzaklasmak, bozulmak, dejenere olmak, tereddi
etmek” (Tiirkge Sozliik, 2005: 2194), “manevi niteliklerden uzaklasmak” (Gtilensoy, 2007:
1165) olan yozlagma kavrami, bireylerin ya da toplumlarin kiiltiirel degerlerini yitirmesi,
bireysel faydaciligi 6n plana alarak kamu cikarlarina aykir1 hareket etmesiyle boyut
kazanir.

Bireysel kimlik arayisim1 toplumsal degerlerden uzaklasarak gergeklestirmeye
calisanlar kiiltiirel yozlasmanin hazirlayicilaridirlar. Onlar, maddi ve manevi degerler
biitiiniinden olusan kiiltiiriin yerine, 6ykiinme yoluyla aldiklar1 yabanci unsurlar1 koyarlar.
Boylece bizi saran, bizi biz yapan toplumsal miras1 diglamaya baglarlar. Bu mirasin
kaybedilmesi ise toplumsal yozlagmaya neden olur.

Yozlagmanin temelinde yabancilagsma olgusu yatar. Yabancilasma kavrami ilk kez
Alman filozof Hegel tarafindan kullanilir. “Hegel yabancilasmaya esas olan ‘ide’nin
olusumunu aciklarken onun hedefini ‘kendi kendisini bulmasi, kendisinin biling ve
Ozgirliige erismesi’ olarak tespit [eder]” (Dogan, 1996: 345). Marksist Felsefe’nin
tanimladig1 yabancilasma, Marks’a gore “serbest birakilan (erginlestirilen) insan
aktivitesine bagli olarak meydana gelen ve iireticilerine hakim olmaya bagslayan nesnel bir
iliskidir” (Dogan: t.y.: 12). Yabancilasma, Marks’in diisiince sisteminde “insanin 6ziinii”
kavramaktan kaynaklanan bir etkinliktir. “Meta i¢in {retim, insanhik tarihinin ve
yabancilasmanin baslangicidir; tarih, insanin yabancilagmasi ve yabancilagsmadan
kurtulmasi siirecidir. (...) Yabancilasma goreceli bir durumdur; degismez nirengi
durumunda olan ‘insani 6z’diir; bu 6zden uzaklagsmak, bu ‘6z’le uyumun bozulmasi, bu

‘0z’lin yabancisi olmak ‘yabancilagmak’tir” (Tugcu, 2002: 127). Marks, ‘yabancilasma’ ve



‘bizatihi yabancilagsma’nin ayirt edilmesi gereken seyler oldugunu ileri siirer. Bizatihi
yabancilasma bireyin toplumda yasadigi yalmizligin adidir. “Kisinin 6znel tecriibeleri
alaninda ortaya c¢ikan siirekli yabancilasmasini ifade etmektedir” (Dogan, t.y.: 15).
Yabancilasma, iireten ile onun {lriinleri arasindaki bagin yok sayilmasi, iireticinin kendi
tiriinleri ile ¢eliserek sosyal sistemde insan tiriinlerinin islerlik kazandig bir iligkidir.

Mahmut Yesari, eserlerinde yozlasma ve yabancilasma olgusunu genellikle roman
kisilerini farkli toplumlarin {iriinii olan yasam bi¢imine, baska milletlerin ruhlarma ait
sevinglere, acilara yonelterek vurgular. Yozlasma ve yabancilasma temasini eserlere
batililagsmay1 yanlis algilayarak kendi degerlerinden wuzaklasan bireylerin ahlaki
cliriytisleri; I. Diinya Savasi esnasinda, savas sonrasinda meydana gelen bireysel, kiiltiirel
degisikliklerin yansimalari; paranin verdigi gili¢le zenginin fakiri ezmeye calismasi ve
paraya sahip olma hirs1 ¢ercevesinde yansitir.

Bir Ask Ugurumu romanindaki ilk yozlasma 6rnegi Fikri’nin isten atilma sekliyle
belirir. Fikri, Ustabasi Hasan Agabey’in Remziye’ye saldirmasindan sonra Hasan Agabey
ile kavga eder. Kendisi hakli oldugu halde, kavga ettigi kisinin ustabasi olmast Fikri’yi
haksiz konuma diisiiriir. Bu durumda eylemlerin dogrulugu ya da yanlislig: tartisilmadan
bireylerin mevkilerine gore verilen hiikiimler ve is¢inin kendi emegine yabancilastiriimasi
s6z konusudur:

“-Kovulmak i¢in ustabasi ile kotii geginmek yetisir, nerede kaldr ki kavga etmetk,

onu dégmek...

Kaderin kahpece oyununa erkekce gogiis geren bu delikanhinin siikiinetle verdigi

cevap, enspektoriin igini sizlatmisti:

-Kabahatlisin yahut degilsin... Artik bunlart konusmak liizumsuz” (BAU, s. 11).

Eserde iscinin emegiyle hayat bulan fabrikada, is¢inin hicbir deger ifade etmedigi
goriilmektedir. Insanin  degersizlestirilmesinin  sonucu  olarak  Fikri’nin/is¢ilerin
metalastirilmasi, emegin somiiriilmesi yozlagsmis diizenin esere akseden bir yiliziidiir.

Fikri’nin fabrikadan arkadas1 Sakir’in, para ugruna herkesi somiirmekten baska bir
sey diisiinmemesi, esrar kacakc¢iligi yapmasi, randevuevi isletenlerle iliski kurmasi, ahlaki
bozulmanin her tiirliisiinli yasamasi, bireysel ¢ikarlar1 ve giiniibirlik menfaatleri ugruna
hareket etmesi romanda yozlasmis diizenin bireydeki yansimalari olarak belirir.

Kirye Marika “geckin ruhunda kokugmanin” (Cioran, 2008: 92) hakim oldugu bir

kadindir. O, geg¢mis yasantis1 ve simdi’deki egilimleriyle yozlagmanin eserdeki simge
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isimlerinden birisidir. Marika, sadece kendine degil, toplumun diger bireylerine de zarar
verir:

“Karmin gonlii zengin, hovarda. Nerede eroin, kokain, esrar satilir, ona sor. Kagak

mal, hirsiz mali esya satar. Bu islerde bitirimdir. Karda gezer izini belli etmez”

(BAU, s. 114).

Marika toplumsal yozlagsmanin hazirlayicilarindan biri olmasinin yani sira, ¢ektigi
cinsel achigr hosuna giden erkeklerde gidermeye calisir. Fikri’nin, Sakir’in evine
yerlesmesinin ardindan bu achgimi Fikri’de bastirmaya c¢alisarak cinsel yozlagmasini da
eyleme doker.

Remziye’'nin oturdugu mahalledeki insanlar ve calistigi fabrikadaki isgiler,
dedikodulartyla Remziye’yi 6liime siiriikleyen yozlasmislardir. Onlarin yozlagsmisliklar:
insani gorevlerini unutmalarindan kaynaklanir. Bagkalarinin hayatlarina miidahale ederek
onlarin mutluluklarin1 engellemeye ¢alisan bu insanlar, mahallenin ya da is ortaminin
sevinglerin, dertlerin paylasim alan1 oldugunun bilincini yitirirler. Asil kimliklerinden
uzaklagarak bireylerin yerlesmis diizenlerinin bozulmasina sebep olurlar.

Su Sinekleri romaninda yanlis ve eksik sosyallesmenin yol a¢tigi yozlagsmanin ve
yabancilasmanin gengler arasinda netlestigi goriilmektedir. Maddi bakimdan rahat
olanlarda taklit yoluyla gelisen yozlasma ve yabancilagsma; geliri diisiik ailelerde toplumsal
refahtan payini alamayanlarin hissettigi ezilmislik duygusuyla yasanir. Onlar, bu duyguyla
icinde bulunduklar1 grubun deger yargilarina yiiz cevirirler. Eylemlerini olmasi gereken
diizeyde smirlayamaz; toplumsal ¢oziilmeler yasayarak yabancilagmis birer birey haline
gelirler.

Su Sinekleri romanmin baskisisi Sabbek geliri diisiik, hayatta kalabilmek i¢in
yagsam miicadelesi veren bir ailenin/grubun i¢inde dogar. O, bireylesme egilimleri
gosterdigi ergenlik doneminde arkadas iligkilerini 6n plana ¢ikararak kendi g¢evresini
olusturmak, kendini tanimlamak ister. Ancak okulda ve sosyal cevrede edindigi yeni
gruplar onun aslindan uzaklasarak 6ziinii kaybetmesine zemin hazirlar. Sinemanin cezp
edici diinyasina tutkun olan arkadaslariyla birlikte onun biiyiilii diinyasina 6zenmeye
baslar; o diinyay: giinliik yasamina girdirmeye calisir. Boylece kendine ve kendi grubuna
yabancilagsma siireci hizlanan Sabbek, iiyesi oldugu gruba yabanci nesnelerin etkisinde
kalir. Modanin ve sinema aktorlerinin abartili imajlariyla kusatilan diinyada, asil {iyesi

oldugu gruba yabancilasir.
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Diirdane, “hazimsizlik kurbani simariklardan[dir]” (SS, s. 67). O, gosteristen zevk
alan, kimlik bilincinden uzak, dejenere bir tiptir. Diirdane’de beliren kendine yabancilagsma
onun ailesinde meydana gelen kiiltiirel yozlasmanin neticesidir. Batililagmak hevesiyle
hareket eden bir kitleye dahil olan bu aile, kitlenin i¢inde kiiltiirel degerleri yok sayarak
yasama bi¢imini tamamen batililagsmanin olusturdugu 6zenti bir diinyada yasar. Esya/dis
goriinlisle baslayan degisimleri sosyal hayatlarina uygulamaya koyma gayesindeki bu aile
ve mensubu olduklar1 kitlenin kendisi de iglerinde bulunduklar1 durumun farkinda
degillerdir. Bu insanlar sahip olmak istedikleri seyleri onlarin ait olmadigi gruptan
Ogrenmeye calisirlar:

“Cocuklarint da evlerinin esyalarina benzetirler; egitimleri, babalarinin,

analarinin inanglari, gorenekleri gibi renk renkti. Birbirini tutmaz. Ingiliz Mis’den

Fransizca ogrenirler. Piyanistten keman dersi alirlar. Senfoniye ¢alisir, fokstrot

calarlar” (SS, s. 70).

Para harcamay1 meziyet sayarak yasayan kitle, gelecegin teminati olan ¢ocuklarini
milli kimlikten ¢oziik yetistirir. Diirdane’nin ailesinin biitlin istegi kitlelesme cabalarinda
baskalarmma benzemektir. Sergiledikleri davraniglarin kokeninde bilingsiz batililasma
cabalar1 yer alir. Onlar yasadiklari asrin gereklerini yerine getirdiklerini diistintirler; ancak
kendi koklerinden uzaklasarak g¢agdaslasmaya calistiklarindan kimliksizlesirler. Sahip
olduklart maddi gii¢le kendilerinden daha diisiik konumdaki aileleri ezmeye calismalari
yozlagsmalarinin bir bagka boyutuna igaret eder.

Eserde Vamik, Behget, Ekrem Besim, Hiisrev Hakki ve Naim Naci sosyallesmeyi
yozlagsmanin araci yapan bir gruptur. Onlar sinemay1 hayatin ¢esitli yiizlerine 151k tutan bir
sanat olarak algilamazlar. Sinema bu gencleri ben’liklerinden uzaklastiran, kendilerine
yabancilastiran, “insanin diizlemini degistiren” (Yalsizuganlar, 2007: 5) bir Oykiinme
mekani gorlinlimiindedir. Toplumsal degisim ve doniigiimii sindirememis kisiler toplumu
egitme amaci giiden sinemayla yozlagirlar. Sekil degisiklikleriyle ruhlarinda bir inkilap
gerceklesecegini diisliniirler:

“Yiizlerini Allah’in yaratti sekli begenmeyip, kabul etmeyip sinema kapilarini

stisleyen artist fotograflarina benzetmeye ugrasan ve kismen de basaran, genel

harp senelerinde stipiirge tohumu ekmegile ilikleri kuruyan ¢ocuklardi” (SS, s.

166).

Vamik, Behget, Ekrem Besim, Hiisrev Hakk1 ve Naim Naci ge¢mislerini unutarak

yozlasmus tiplerin 6rnegini teskil ederler.
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Su Sinekleri romaninda Fatma’nin annesi Nezahet Hanim cinselligi yozlasmis
boyutuyla yasar. Siirekli genglesme hevesiyle hareket eden Nezahet Hanim gengliginde
yasayamadigi bastirilmis duygularini yasliliginda serbest birakir. Kocasina siit halasina, siit
teyzesine gittigini sOyleyerek eve yabanci erkek kokusuyla gelen Nezahet Hanim, bedenini
erkeklere sunmay1 bir yasam bigimi haline getirir. Kendi yasliligin1 kabul etmeyen bir tavir
sergileyerek geng, kizinin arkadasi olabilecek erkeklerle de cinsel iliski yasar. Kendinden
ve kendi degerlerinden kopuk yasayan Nezahet Hanim, kizin1 kendi yozlagsmis diinyasina
siiriikler. Yaptiklarin1 68renen kocasindan bosandiktan sonra maddi sikintt ¢ekmemek
adina Fatma’yr Diirdane’nin babasi Kamil Bey’in metresi olmaya zorlar. Onceleri
annesinin yaptiklarin tiksintiyle karsilayan Fatma, artik bu yozlasmis diizenin bir {iyesi
haline gelir.

Su Sinekleri romanindaki gengler, kurduklari diinyalarinda bozguna ugrarlar.
Bireylesme siireclerinde i¢inde bulunduklari toplumsal yapiya ayak uydurmaya ¢alisirken
artan yalnizliklarin1 yasarlar. Gegmisleriyle ve kendilik degerleriyle kurduklari temel
baglar1 kopardik¢a dis diinyanin kusattig: caresizlikle erirler.

Yabancilasma, bir insanin 6ziine, dogasina aykir1 yasam tarzina biirlinmesidir. Bu
hayat1 yasamak zorunda kalan birey, yasamin 6znesi olmaktan ziyade nesnesi konumuna
gecer. Nesnelesen birey ise kendine ¢izdigi yolda yabancilagsmaya baglar. Bireysel
tutkularindan ve alisilmis diizeninden vazgecerek yeni toplumsal diizende kendini goriiniir
kilmaya calisir. Onun bu c¢abalar1 bireyi degisen diinyada yoniinii yitiren bir varhiga
doniistiiriir. Otekilerle iletisiminde problem yasar ve elestirel diisiinme yetisini kaybederek
topluma boyun egmek zorunda kalir. Tipi Dindi romaninda Macit’in yabancilasmasi bu
tarzda bir yabancilagsmadir.

Macit, hayatin piiriizlii sahnesinde roliinii iyi oynayip oynamadigini tespit etme,
karsilagacag1 problemlere yaklasimini degerlendirme hususunda kendini tanimak ister. O,
ailesi dahi olsa baskasinin gélgesinde yasamak yerine evden ayrilarak imkanlar1 dahilinde
kendine bir yasam bi¢imi belirler. Bu yasam biciminde kitleden bagimsiz bir hayat siirmeyi
amaglar. Bunun i¢inse sosyal hayatin geregi olarak kendisiyle ortak diigiince yapisina sahip
insanlarla bir aradadir; ama ailesinin kendisine ihtiyact olmadigi donemlerde eve fazla
ugramaz. Arkadaslariyla birlikteyken ve maddi bakimdan sikintili olmadigi zamanlar
toplumun bir iyesi oldugunun farkindadir. Ancak isini kaybettikten ve sevgilisinden
ayrildiktan sonra psikolojik problemler yasar, iiyesi oldugu toplumdan/hayattan kurtulmak

icin intihar etmeyi disiiniir. Diisiincesini eyleme ddkmeden bir gece once babasinin
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hastalandigin1 ve kardeslerinin kendisine ihtiyaci oldugunu yazan bir mektup alir. Eve
gittiginde ise babasinin 6ldiigiinii 6grenir. Macit gengliginde, toplumun i¢inde yasayan bir
birey iken babasinin 6liimiiniin ardindan i¢e kapanmaya yonelen yabancilasmis bir bireye
dontisiir. Kardeglerine bakabilmek, hayata tutunabilmek i¢in daha once alistifi yasam
bicimine aykirt hayata baslar. Kendi yasamina yabancilagsarak benlik yitimine ugrar,
giicsiizlige, kokslizliige, umutsuzluga diiser ve psikososyal bozukluklar yasar. Bdylece
kendisini hayatinin 6znesi olmaktan hayatin nesnesi olmaya indirger.

Macit, sadece mahallelinin degil ayn1 zamanda babasinin Gliimiinden sonra
evlerinde yasamaya baslayan akrabalarin, hatta ge¢cmiste paylasimi oldugu arkadaslarinin
karsisinda bir yabancidan farksiz kalir. Mahalleli onu eski yagamindan dolay1 yargilar,
kendi biinyesine kabul etmez, onu yabanci birakirken akrabalar1 bu yabanciliktan
faydalanarak Macit’i maddi bakimdan somiiriirler. Arkadaslari onun parasizlig1 nedeniyle
tekrar goriismek istemezler. iki kii¢iik kardesiyle hayata atilmak zorunda kalan Macit,
yasadiklarina nasil tepki verecegini bilemez. Fakat yasamin akiginda edindigi deneyimlerle
otekilerin diger yiiziinii gérmeye baslar:

“Sirtisirta ii¢ giin otomobilde bes giin barlarda, gazinolarda gorseler, gece 1518a

hiicum eden sinekler gibi, yolumun iizerine dokiileceklerinden, elimi

stkacaklarindan hatta boynuma sarilacaklarindan eminim!

Sokaklarda ben onlari gérmiiyorum, demek ki goriinmiiyorlar. Goriinmeyislerinden

anlyyorum ki onlar beni gériiyorlar” (TD, s. 183).

Macit, arkadaslarinin kendisine yaklagsmamasindan parasiz kaldig1 zamanlar onlarin
da bir yabancidan farksiz olmadiklarin1 anlar. Arkadaslar1 nazarinda varlik ve yokluk
Olciitlinlin para oldugunu fark eden Macit, hayal kiriklar1 yasar; hayata karsi koyma giicii
zayiflar ve yalmizligin dogurdugu yabancilifi derinlesir. Macit’in yabancilagsmasi onun
pasif isyanina dayali olarak gelisir. Bunun sonucunda ise “kendi yabancilastirilmis yasami
icinde kaybolup gider” (Ozbudun ve Markus ve Demirer, 2008: 36). Macit, terk
edilmislige mahkGmiyet, kardeslerinin ihtiyaclarin1 karsilayamamasindan dolayr duydugu
su¢luluk, zamanin ve mekanin disina itilmislik hissiyle kendine ve otekilere yabanci bir
kisi goriinlimiindedir.

Romanda Macit’in ve kardeslerinin yabancilagmasi/yabancilastirilmasi insanin
insana olan hosgoriisiizliigii, anlayissizliginin neticesidir. Babasinin 6liimiiniin ardindan
mahalleli, Macit’i g6z hapsine alarak onun biitlin davranislar1 hakkinda yorum yapar:

“Mahalle olii degil, yasiyormus!... Mezarlardan ¢ikan fosforlar gibi...

246



Mabhallenin dedikodu mevzuu benim... Durgun bir havuza atilmis yem gibi, beni

paylasamiyorlar...” (TD, s. 48).

Yapilan dedikodular Macit’i bireyliginden uzaklastirarak onu toplumun 6ngordigii
sekilde davranmaya zorlar. Fakat onceki yasam bi¢imine aykir1 davrandigindan burada
yasamaya devam etmekte zorlanarak kardesleriyle birlikte bagka bir mahalleye tasinir. Eski
mahallede oldugu gibi burada da yalnmizliklarini ve mahalleye yabanciliklarini yasarlar.
Onlarin daha 6nceki yagamlarini1 bilmeyen mahalle halkinin dedikodularina maruz kalirlar.
Maddi olarak yardim istedikleri kuruluslardan, mahallelinin ilgililere verdikleri yanlis
malumat nedeniyle elleri bos donerler ve yoksulluklart giderek artar.

Yoksullugun getirisi olarak Macit ve kardesleri birbirlerine yabancilagsmaya
baslarlar. Macit, Oncelikle yasadiklari bu sefaletten kurtarmak icin Niyazi’yi yatili bir
okula kaydettirir. Evden uzaklasan Niyazi, fiziksel sartlar bakimindan agabeyi ve
ablasindan farkli bir ortama girer. Boylece yoksulluk i¢inde 6lmeye mahkimiyetten
kurtulan Niyazi artik eski yagantisina yabancilasan bir birey haline gelir:

“Evet, ayaklarinda yeni kundura, basinda yeni kasket olan, saglari makine ile

kesilmis, temiz yiizlii ¢ocuk; bu uzun pantolunlu, okul iiniformas: giyen, pelerinli

ogrenci, oturdugu yatagin kenarina, bu odaya, bu eve yaragmiyor ...

Onu, kiiciik kardesim Niyazi degil de, fakir, hasta akrabalarinin hatirimi sormak

icin gelmiy, iyi kalpli bir aile ¢cocugu zannediyorum!” (TD, s. 254).

Macit, Niyazi’nin eski yasantisina uyum saglayamadigini, yasadiklarr fakirligin
disinda bir diinya ile tanigtiktan sonra onun ge¢misine yabancilastigini fark eder. Zira
Niyazi artik o eve ait olmayanlarin tereddiitlii bakislariyla bakmakta, ne ablasin1 ne de
agabeyini gercekten dinlemektedir. O, i¢inden ¢iktig1 sefaletin dehsetini distan gézlemci
nazarlariyla tetkik etmeye ¢alisirken giydigi yeni ve temiz elbiseleriyle oturdugu odada bir
yabancidan farksiz durmaktadir.

Niyazi’nin yabancilastigi evde Macit’le Miizehher kendi kaderlerine terk edilmis
bir halde yasamla miicadele ederler. Fakirligin ve kotii hayat sartlarinin sonucu verem olan
Miizehher’in yasama dair yonelimleri, agabeyini yasadiklar1 hayattan memnuniyetine ikna
etmeye caligmaktan ibaret hale gelmeye baslar. iki kardesin umutsuzlugunun ifadesi bu
tablo, onlara yasamda silik ve yitime hazir bir diinya sunar. Yasadiklar1 sartlar karsisinda
takindiklar1 tavirlar, birbirlerine 1yi olduklarim1 belirten sézler, onlarin kendilerine
yabancilasan birer bireye doniismelerinin yansimalaridir. “Samuel Beckett, ‘Beklentiler:

sifir, umutlar: sifir’ derken bu siirecin, one ¢ikan gériintiisiinii resmeder sanki” (Ozbudun
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ve Markus ve Demirer, 2008: 98). Macit, Miizehher’in kurtulusu, kendi insani Gziine
yaklagsmasi amaciyla onu hastaneye yatiracagini sdylediginde agabeyinin kendisinden
kurtulmak istedigini diistinen Miizehher ona kirilir. Bu durumda yasama direnme
hususunda zayiflayip pasifleserek tepkisel duyumlarimi kaybeden Macit’le Miizehher
birbirleriyle iletisim kurmakta zorlanirlar:

“Bir arada yasiyan insanlarin, artik birbirine soyliyecek sozlerinin kalmamasi ne

garip ve ne korkung! Evet artik birbirimize séyliyecek bir tek soziimiiz yok!” (TD, s.

270).

Zaten kendilerine yabancilasan kardesler bir de iletisim problemi yasayarak 6z
varliklar1 i¢in dayanilmaz hale gelen sefaletlerinin sonucunda birbirlerine karsi
yabancilasirlar.

Tipi Dindi romaninda dinin arkasina siinarak insanlari somiiren Kerim Efendi;
erkeklerle goriismeyecek derece namus (!) perdesinin ardina gizlenen, bu perdenin ardinda
baskisinin ve kardeslerinin maddi olanaklarini tiiketmeye yonelik ¢alisan Nurunigar Kalfa;
Siit Hala Ayse Hanim’1n ikiyiizlii davranislart kendine yabancilagsmanin ve yozlagmanin
eserin dramatik aksiyonuna yanstyan yiizleridir.

Pervin Abla romaninda yozlasma ornekleri daha ¢ok I. Diinya Savasi esnasinda
Osmanli toplum yapisinda meydana gelen degisikliklerin izdiisiimiidiir. Ulkenin iginde
bulundugu olumsuzluklara karsin Osmanli’nin sosyal yapisi i¢inde tiireyen “yeni zengin,
harp zengini veya orta siif’ gibi adlarla anilan toplumun kii¢iikk bir kesimi -halkin
cogunlugu kitlik ve sefaletle icinde yasarken- kendi refah seviyelerini siirekli arttirir, elde
ettikleri haksiz kazanglar1 zevk ve eglence alemlerinde tiiketirler. Harp zenginlerinin biiyiik
cogunlugu oOnceki hayatlarindan tamamen bagimsiz yasamlariyla gecmislerine ve
kendilerine yabancilasan, 6z degerlerini yadsiyan yozlagmis kisilikler olarak varlik
gosterirler.

Eserde Muzaffer Bey’in akrabasi Nahit Refik Osmanli’nin son dénemlerinde
devletin icinde bulundugu buhranin sahitlerindendir. O, ayn1 zamanda savasin getirilerini
firsat bilerek karaborsacilik, vagon ticareti gibi yollarla kisa siirede biiylik servet sahibi
olan smifin iiyesidir. Nahit Refik kendisine, ge¢cmisine ve vatanina yabancilastiran
yozlagsmisliginin sebebini toplumsal gelismelere baglar:

“Ben kafi derece vatanperver degilsem kabahat benim mi?.. Bugiin otuzuma

vaklasiyyorum. Cocuklugumuz, gengligimiz rezil bir istibdat idaresi altinda riyadan,

dalkavuklugundan, miidaheneden baska ne gordii, ne ogretti; neye sahit oldu?
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“Vatanim!” demege cesaret edebilir miydin? Ben ve benim gibiler tahkir

edilmemeliyiz” (PA, s. 72).

Nahit Refik, “insan sugsuz olduguna gore, kabahat toplumlarin. Yani Kkisiyi
yozlastiran, toplum; yozlastiran ve yabancilastiran” (Meri¢, 2007: 61) fikriyle
yabancilasmasinin toplumsal etmenlerden kaynaklandigini diisiiniir. Ancak toplumsal
yabancilasmanin temelini olusturan 6z yabancilasmadir ve yabancilagma insanin
kisiliginde meydana gelen bir siirectir. Bireyin diinyayi algilayis bigimi ve inang sistemleri
onu, yasadigi cevreye yabancilastirabilir. Kisiyi yabancilastiran sistemlerden biri olan
materyalizm Nahit Refik’in yabancilagmasinin temelini olugturur:

“Para; bu men’us kuvvet ne harikalar yaratmadi? Kadini, arkadasi, aileyi, namusu,

fazileti, hirsizligi, riyayr hep o ogretti” (PA, s. 312).

Eserde Nahit Refik’in yabancilasmasi akrabalariyla baglarini koparmis bir kisinin
yalnizlik iginde bunalima diismesi seklinde gelisme gosterir. O, gittikce artan
bireyciliginde akrabalar1 ve toplum arasindaki baglar1 korumaya, toplumsal kiiltiirle kendi
degerleri arasinda ortak noktalar1 saglayabilmeye caligir. Bunun icinse ¢ogunlugun
baskisini kendi kisiligi altinda torpiileyerek yok etmeyi amaglar.

Pervin Abla romaninda yozlagsma Orneginin goriildigii diger kisi, harp zengini
Riistem Ferah’tir. Riistem Ferah ¢ok fakir bir ge¢cmise sahip olmasina ragmen sosyal
sistemin aksakligindan faydalanarak zenginlesir. Ozellikle savasin sonlarina dogru toplum
hayat1 i¢inde kendilerine 6zgii bir yer isgal etmeye baslayanlar arasinda yer alan Riistem
Ferah ve esi eski fakir hayatlarina, bir lokmaya muhtag¢ olduklar1 giinlere yabancilasir, 6z
kimliklerini unutarak yozlagirlar. Sasaali bir hayatin c¢ekiciliginde, gilinlerce siiren
eglencelerde geldikleri diinyanin sartlarini akillarina getirmez, insanlarin ihtiyaglarina
tepkisiz kalirlar:

“Kim bilir kag¢ kisinin achgi, gozyasi bahasina kazanilmig binlerce liranin serefine

sehrayin yapilyyordu? Bu emsalsiz muvaffakiyet, musiki dalgalart sampanya

kopiikleriyle tes’id ediliyordu? Bu kahkahalar, bu keman, piyano sesleri, elbette

kapidaki topal, kor dilencinin feryadini duyuramazdi” (PA, s. 225).

Gegmise yabancilagsan bu kisiler rahat yasamak ve bunun i¢in maziyi silmek
gerektigine inanirlar. Cilinkii gegmisi daima aleyhlerine calisan sinsi bir kuvvet olarak
algilarlar.

Eserde Riistem Ferah’in kiz1 Seza ise bir harp zengininin kizi olmasina ragmen eski

yasantisinin aligkanlilarindan kopamadigr icin yeni hayatina yabancidir. Seza, sosyal
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sistemde meydana gelen degisikliklerin yol agtig1 toplumsal doku bozuklugunda sosyal
konumunun gerektirdigi gibi davranamaz. Anne ve babasinin yasadigi ani degisimlere ve
sinif atlamaya ayak uyduramaz. Bu nedenle ge¢miste yasadiklariyla simdi yasiyor
olduklar1 arasinda sikisan Seza, gegmise Ozlem duysa da ailesinin bugiin sahip oldugu
seyler nedeniyle oraya donemez. Ancak sozleri ve tavirlariyla nereye ait oldugunu, 6z
kimligini yansitir. Toplumun genel kanaatinde harp zenginlerinin yasayist kabul
gormemesine karsin Seza’nin 6ziinii aksettiren bu davranislar1 yadirganir:

“Bu kizcagiza bir harp zengininin kizi diye kim inanir?” (PA, s. 173).

Bir harp zengininin kiz1 gibi davranmayan Seza, onlarla arasinda ortak deger
alanlart bulunmadigindan kendisini, ailesinin yasadigi kiiltiirel yabanciligin dogurdugu
yozlagmislar diinyasinin bir pargasi gibi hissetmez. Bu diinyanin gereklerini yerine
getirmekten sikilir:

“Muzaffer Bey, bilmezsiniz, ben ¢ok acinacak bir kizim. Belki bana hayret

edersiniz! Neyim eksik, herkes halime gipta ediyor degil mi? Siz onu bir de bana

sorun. Bu cicili bicili, siislii esyalar beni sikiyor... Babamin, annemin misafirleri,
bu misafirlerin sahte iltifatlart beni sikiyor... Bu hemen her gece tekerriir eden

ziyafetler, davetler beni sikiyor...” (PA, s. 229).

Seza’nin hissettikleri bireyin kendine yabancilasmasi sonucunda meydana gelen
durumdur. Zira “bireyin kendine yabancilagmasi, bireyin dogasi ile mevcut durum arasinda
bir ayriliga, esitsizlige isaret eder” (Ertoy, 2007: 53). Seza da bu sozleriyle mevcut
toplumsal diizenle kendi dogas1 arasindaki farki yansitir. Ruh diinyasindaki ¢alkantilarini,
yasamak zorunda birakildigr diizendeki caresizligini ve yalmzligmi bu sekilde dile
getirirken kendisiyle toplumsal ¢arpiklik arasindaki uyum sorununa géndermede bulunur.

Romanda kendine yabancilagan; ancak bu yabancilasmasini bireysel tercihleriyle
gerceklestirerek aslindan uzaklasan diger kisi Behin’dir. Onceleri sessiz, fazla igine
kapanik olan Behin, Nahit Refik’le evlendikten sonra kendi sosyal yasamindan tamamen
bagimsiz, yeni bir sosyal, kiiltiirel yasama dahil olur. Bu yasamin akisinda esine ve evine
kars1 ilgisiz, Onceki hayatiyla ¢elisen davraniglar sergiler:

“Behin; evvelce uslu, sessizdi. Para onu oyle simartti ki! Benden ziyade

ahbaplarryla mesgul oluyordu, evimin rahati kagti. Bundan baska erkek dostlarimla

hi¢ hosa gitmeyecek bir sekilde samimiyeti ilerletmeye basladr” (PA, s. 312).
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Behin, varlik temellerini paraya, liikse diiskiinliik ve ekonomik giice dayali olarak
kurmaya calisir. Ozgiirce davranabilme olanag: verildigi andan itibaren kendi insani
Oziinden uzaklasarak kendisiyle karsi karsiya kalan Behin, 6ziiniin yabancisi haline gelir.

Eserde Pervin Abla kendine yabancilasmayi insani 6ziinii kaybetmeden yasayan bir
bireydir. Onun yabancilagsmasi digerlerinden farkli boyutlarda gelisir. Pervin Abla’y1
kendine yabancilastiran sey, ona bebekliginden itibaren yiiklenilen ‘abla’ sifatidir. Bu
sifatin bir geregi olarak Pervin Abla’nin kendisi ya da sosyal ¢evresine yonelik duygu ve
davraniglart hep baskalarmi diistinmeye doniiktiir. O, kendi dertlerinin ve sikintilarinin
yabancist oldugundan etrafindaki diger kisiler de onun problemlerine kayitsiz kalirlar:

“Ona daima baskalart dertlerini acarlar, fakat onun derdini kimse dinlemez. O;

daima etrafina iyilik etmek, hizmet etmege mecburdur. Fakat onun kiiciik bir

arzusunu diisiinmek hatira bile gelmez” (PA, s. 196-197).

Daima otekilerin sorunlariyla ilgilenen Pervin Abla, Muzaffer Bey’i ne kadar ¢ok
severse sevsin onun kendisinden hoslanmadigini diistindiigiinden askin1  kendine
yabancilastirmaya calisir.

Kalbimin Su¢u romaninda yozlasma Ornekleri sevginin yozlastirilmasiyla netlesir.
Sevgiye ait olmasi gereken “ilgi duyma, saygi gOsterme ve sevilen seyi tanima” gibi
kavramlardan uzak kalan Necil Sabit’in sevgisi, sevilen kisiyi tanimama/bilmeme
gergevesi i¢ine yerlestirilebilir:

“Sevdiklerimin ¢ogunu unuttum, sevmediklerimin birini hatirlamiyorum... Bazen

sokakta giderken, bir kadin koluma giriyor, yiiziime giiliiyor, senli benli konusuyor.

Ben onu tanimiyorum. Ama hi¢ tamimiyorum... O anlatiyor, neden sonra eski goz

agrilarindan birisi oldugunu anliyorum” (KS, s. 17).

Necil Sabit sevginin en basit tanimina bile uzak kalan iliskiler yasar, bireysel
¢ozillisiiniin yansimas1 olarak etik degerlere yabancilasir. Birlikte oldugu kadinlart bir
esya gibi algilar; bu kadinlara sevgi, ilgi gostermez. Avare, basibos, sorumsuz bir geng
olan Necil Sabit, kadin1 ve kadin bedenini kendi fiziksel ihtiyaclar1 i¢in somiirdiigiinden,
aradan belirli bir zaman gectikten sonra onlar1 tanimakta zorlanir. Ancak Zerrin’le
karsilastiktan sonra kadinlara olan pervasiz tavirlar1 degismeye baslar. Zerrin, Necil Sabit’i
hayatinda bir denge arayisina iter. O, Zerrin’i gergekten sevdigini disiinerek eski
yasamindan uzaklagmaya, kendine yeni bir diizen kurmaya ¢alisir. Fakat yabancisi oldugu

bu yeni diizende kendisiyle celigkiler yasar:
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“Kadinlardan cekinmek, korkmak, onlarin kahkahalarina, sozlerine dikkat etmek,

Necil Sabit igin, yabanci aykirt seylerdi. Bunlardan bahsedilmesine bile tahammiil

edemez, omuz silkerdi” (KS, s. 148).

Necil Sabit’in, Zerrin’i diger kadinlardan farkli, iyi bir aile kiz1 olarak diistinmesi
ona saygi duymasina yol agar. Bu nedenle Zerrin’in yaptig1 her seyi hayranlikla karsilar.
Ona, oldugundan daha degerli kilacak davraniglar sergiler ve bu davranislarinda oteki
kadinlara lakaytligindan eser goriilmez. Onun biitiin tavirlarii dikkatle tetkik eden Necil
Sabit, bu kusursuz insanda(!) olumsuz bir etki birakmamak i¢in ondan ¢ekinir. Yazar bu
durumda i¢inde bulundugu bu farklilagma siireci biitiin kadinlar1 ¢ok iyi tanidigini diisiinen
Necil Sabit’i, Zerrin’den ve kendinden beklentileriyle uyumlu olmayan pozisyonlara
yerlestirerek yabancilastirir.

O, aslinda Zerrin’i tanimadan Once biitlin kadinlara yabancidir; fakat bunun
farkinda degildir. Necil Sabit, kadinlara ve hayata kars1 yabanciligini kendi kabugunun
disia c¢iktiginda, dis diinyayr gercekten tanimaya basladiginda fark eder. Kadin ve ev
idaresine yabanciligi Zerrin’e yakin olabilmek amaciyla tutup dosedigi evdeki
eksikliklerle; onun bu eksikliklerin farkinda olmayisi, ekmek fiyati, hizmetgilerin hayata
bakis agilarin1 ve ev sahibini nasil somiirdiiklerini bilmeyisiyle netlik kazanir. Necil Sabit
yozlagmig iligkileri yoluyla sosyal bir hayata sahip olmasina ragmen dis diinyanin
gerceklerinden habersizdir.

Necil Sabit’in igki i¢cmesi, kadinlara olan asir1 zaafi, toplumda onun
otekilestirilmesine sebep olur:

“Kim bilir, seni ¢ekemeyen, kiskanan ka¢ kisi vardir? Her hareketini sui tefsir

edecektir. Elinde, su, gorseler, raki derler! Yaninda kiz kardesini gorseler, hangi

orospudur? Derler.. Bir hareketini hayra yormazlar. Adin ayyasa, sefihe ¢ikmistir”

(KS, s. 201).

Eserde, Necil Sabit’in yozlasan iliskileri onu topluma yabancilastiran bir unsur
olarak varlik gosterir.

Culluk romaninda Sar1 Emine ile Gozlikli Hikmet’in Murat’a olan asklar
yozlagmig diizeyde seyreder ve Miinevver’i Murat’tan kiskanmalar1 onlarin zaten yozlagan
kimliklerinin derinligini arttirir:

“Sar1 Emine, senin makinede c¢alisirken Hikmet’le oliim paklamaz diismandilar.

Lokantada, sokakta birbirlerine séylemedikleri kalmuiyor, gézlerini oyuyorlard...
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Senin Miinevver’le dalgan anlasilinca kavga mayna oluverdi. Hing almak i¢in

birlestiler...” (C, s. 51).

Sar1 Emine ve Gozliikli Hikmet Murat’a tek baglarima sahip olmak amaciyla
birbirlerini asagilarlar. Murat’1 birbirlerinden kiskandiklar1 igin sevginin bencil yanini
yasarlar. Fakat Murat’in Miinevver’e ilgisini 6grendikleri andan itibaren Miinevver’le ¢ikar
catismast; birbirleriyle kader ortaklig1 yasadiklarini diisiinerek is birligi yaparlar. Boylece
kendilerine ve baskalarinin onlara olan saygilarini yitiren bu kisiler sevgide, 6z’e saygida
yozlasan kimlikleri temsil ederler. Onlar, eserde sadece sevgiyi yozlastiran tipler olarak
degil ayn1 zamanda toplumsal kaosun/yozlagmanin da hazirlayicilar1 konumundadirlar:

“Emine’yi bilirsin, diinyadan fitne kalksa, o icad eder” (C, s. 50).

Eserde Murat, Miinevver’e yakinlik hissetse de yillar 6nce kdyde gordiigii Esma’y1
unutamaz. Daha 6nce bir¢ok kisiye sehevi duygularla yaklasan Murat, fabrikada calisan
kadinlarin ¢oguyla cinsel iliskide bulunur. Miinevver’i ise Esma’ya benzettigi i¢in sever,
kendisine saf duygularla bagli olmasindan dolay1 ona acir ve evleneceklerine dair s6z verir.
Sirf Esma’ya benzedigi i¢in Minevver’e aciyan Murat, Esma’ya olan sevgisinde
kendinden emin degildir. Askin1 ‘ben’ merkezli yasar. Kendi hislerini 6n plana alir ve
Esma’nin sevgisini 6teki’lestirir. Esma’nin diigiiniiniin olacagi giin onu, onun hislerini
onemsemeksizin kagirir. Zaten Esma’nin tinsel 6liimiinii hazirlayan Murat, onun fiziksel
6liimiiniin de faili durumuna gelir.

Eserde Pi¢ Hayri’nin yozlagmis tavirlari, toplumdan uzaklagmasi, diger insanlarla
biitlinlesememesi onun giinliik yasamdaki yabancilasmasinin gostergeleridir. Pi¢ Hayri’nin
kendisine, topluma ve baska insanlara karst1 duydugu yabancilik ¢evrenin bireyi
yabanciliga itmesiyle gerceklesen bir olgudur:

“Cok uslu bir ¢ocuktum, ama nereye gitsem adim picti!.. Bu, almma ezelden

vurulmus bir damgaydi, hi¢bir sey onu silemeyecekti” (C, s. 65).

Pi¢ Hayri’nin toplum tarafindan yabancilastirilmasi onun giderek toplumdan
kopmasina neden olmustur. Onun sosyal c¢evreden kopmasi, insanlara bakis acisini ve
hayat1 algilayis bi¢cimini derinden etkiler. Okuma, ¢alisma, diger insanlarla bir arada olma
gibi istekleri, Hayri’nin “ezelden almina vurulmus bir damga” (C, s. 65) olan pigligi
yiiziinden engellenir. Toplumun kendisini soyutlamis oldugunu goéren Hayri, kendi
benligiyle toplum arasinda kalarak oziine aykir1 davranmak zoruna kalir. Bu da ona,

topluma yabancilagsmasiin dogurdugu kendine yabancilasmay: yasatir.
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Kirlangi¢lar romaninda yabancilagsma izlegi Bahir Vecdi merkezliyken yozlasma
ornekleri Saduman, Siireyya, Eleni ve Hasnun’un kisiliklerinde netlesir.

Eserde Bahir Vecdi’nin yabanciligi onun toplumun normlarina, insanlarin
isteklerinin yonlendirici niteligine uzak kalmasindan kaynaklanir. Bu nedenle o, kendisini
cevreleyen kosullar1 ger¢cek manasiyla anlamaktan uzaktir.

Mikrop kapma tehlikesi yiiziinden hayati kendisine zindan eden Bahir Vecdi, her
yaz farkli birine asik olmasina ragmen biitiin hislerini tek tarafli yasayan birisidir:

“Acaba konusabilecek miydi? Yillardanberi, hep bu timitle bu arzu ile, kalbi asabi

titremisti... Fakat bir defa olsun, ciir’etini, cesaretini gosterememisti!” (K, s. 25).

Bahir Vecdi, hislerini ifade etme noktasinda karsisindaki kisiyle iletisimsizlik
yasayacagl, kadinlar karsisinda gii¢gsiiz duruma diisecegi duygusuna kapilir; hislerini
kendinde sakli tutmay1 yegler. Bu durum ise onun hem kadinlara hem diger bireylere hem
de kendi duygularina yabancilagmasina yol agar. Biitliin arzusuna ragmen bir defa olsun
kadinlarla konusma cesaretine sahip olmayan Bahir Vecdi Saduman’t goriince ayni
tedirginlikleri yasamaktan korkar. Ancak Saduman’in istegi dogrultusunda ona yaklagsmaya
cesaret eder. Bu yaklasim Bahir Vecdi’yi i¢inde bulundugu yabancilasmadan bagka
yabancilagsmalarin esigine siiriikkler. Saduman’in yozlasmis kisiliginin etkisinde kalarak
once eski yasantisina sonra da saf duygu ve diislincelerine yabancilasir. Oysa girdigi yeni
yagsamin onu tiiketen bir nesneye doniistiigliniin farkinda degildir:

“Bu yeni hayat dolasik, dikenli tellere benzerdi. Bir tarafini ilistiren bir insan,

birinden kurtulayim derken otekine takilirdr ve béylece derisi, eti, kemigi, delik

desik, param parc¢a, lime lime olmadan kurtulmanin, kurtulabilmenin imkan ve

ihtimali yoktu” (K, s. 81).

Bahir Vecdi, yeni hayatinin yozlasmis diizeninde eski ortamindan ve simdiye kadar
yasadig1 siirecten uzaklasir. Bahir Vecdi’nin kendi 6ziinden uzaklasmasi, onun kendi
benligiyle ya da diisiinceleriyle olan i¢sel temasin1 yitirmesi anlamina gelir. I¢sel temasin
kopma aninda ne yaptigimin farkinda olmadan kendisini Saduman’in dejenere
davraniglarinin akisina birakir. Bahir Vecdi bu akista gligsiizliik, normsuzluk ve kendinden
sogumay1 cesitli boyutlariyla yasar; ancak “igsel biliylimesiyle orantili bir sekilde
bireyleserek” (Sazyek, 2008: 212) yeni bir yabancilagma mecrasina girer. Artik Saduman’a
olan kor inanci, temelsiz sevgisi yerini olanlar1 diisiinmeye ve degerlendirmeye yoneltir.
Saduman’la birlikteliginin Oncesinde insanlara hatta yasadigi muhite bile yabanci kalan

Bahir Vecdi artik ¢evresini tanimaya ve Saduman’a bagliligini azaltmaya ¢alisir:
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“Bahir Vecdi, Beyoglunun, Istanbulun bir yerini bilmiyordu. Saduman da kurnaz
davraniyor, hep mahdut yerlerde gezmeyi tercih ediyordu. Bahir Vecdi, bir kere
ogrenecek olsa, hi¢ tereddiit etmiyecekti” (K, s. 68).

Mekana olan yabanciligini agmasinin ardindan Saduman’a da yabancilagsmayi
planlayan Bahir Vecdi onceki beceriksiz, pisirik adam halinden ¢ikip kendini ve ¢evresini
tanimaya, kendi yasadig1 hayatla arasindaki mesafeyi/yabancilagsmasin1 kaldirmaya, 6ziine
donmeye adim atar.

Romandaki yozlasma Saduman, Siireyya, Eleni ve Hasnun tiplerinde netlik kazanir.
Saduman’la Siireyya Bahir Vecdi’yi maddi agidan somiirmek i¢in onu Beyoglu’na
gotiirtirler. Orada Eleni’nin evini bir otel odasi gibi kullanmay: diisiiniirler ve bu
diisiincelerini “evde Siireyya, madam Eleniye vaziyeti muhtasaran anlat[ir]. (...) Boyle
kolay bulunacak, kolay yolunacak kaz her zaman diisme[yecegi]” (K, s. 52), bu isten o da
karli ¢ikacagi i¢in Eleni bu teklifi kabul eder. Boylece Saduman ve Siireyya’nin oyunlarina
dahil olur.

Beyoglu’'nda Saduman’in Bahir Vecdi’yi tanistirdigi herkes, onu parasal yonden
somiirmenin planini yapar. Bu baglamda Beyoglu yozlagsmanin mekani gériiniimiindedir.
Bu mekanda Bahir Vecdi ise “a¢ oriimcek aglarmma” (K, s. 79) diismiis bir sinekten
farksizdir. Herkes ona “yolunacak kaz, driimcek agindaki sinek™ nazariyla bakar.

Saduman, Siireyya, Eleni ve bunlarin dostlarinin yozlagsmisliklar1 Bahir Vecdi’ye
davraniglar1 gercevesinde sekillenirken Hasnun’un yozlasmishigi ailesine ve arkadaslarina
kars1 sergiledigi tavirlarla anlatilir:

“Annesinden, teyzesinden ii¢ bes, ne twrtiklayabilirse, bara diiser, biraz da

arkadaglarina yaslanwr, aklinca monden hayat yasardi. Onun ciwvikligit meshurdur”

(K, s. 55).

Hasnun’un Tiirk aile yapisina aykir1 bir sosyal hayatta yer almasi, kendi kiiltiiriine
yabancilagsmasi onun yozlagmasinin temel sebebidir.

Bagri Yanik Omer romaninda yabancilasma temi, yasadig1 diinyada anlam boslugu
icine diisen Omer’in, kendi kabuguna ¢ekilip cocuklugun &ziinden uzaklasmasi seklinde
incelenebilir. Omer, “igindeki cocugu tdrpiilemesine neden olan kurallar[in]” (Sazyek,
2008: 233) kiskacinda kendinden uzaklasarak yabancilagsmanin esigine stiriiklenir:

“Omer, ¢ocuklugunu yasamak, cocuk gibi gamsiz, tasasiz oynamak firsatini

bulamamisti. Omer cocuktu. Fakat bilgisi, gérgiisii, yasadiklari, kendi yasindaki
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¢ocuklarin bildiklerinden, gordiiklerinden ¢ok farkliydi. Anasi ile babast arasindaki

olaylar, onun kiiciik zihnini yora yora ibresini bozmustu” (BYO, s. 43).

Omer, annesiyle babasi arasinda siirekli devam eden kavgadan dolay1 higbir zaman
cocuk olmanin verdigi rahatligit yasamaz. O, annesiyle babasinin kavga etmesini
engellemeye calisirken olgun bir insan kimligine biiriindiigiinden diger ¢ocuklar gibi,
yasamayl oynamaktan ve eglenmekten ibaret goremez. Bakir Efe ve Emine her ne kadar
iyiligi icin cirpiniyor goriinseler de kendi aralarindaki miinakasalar Omer’i yoran, onu
cocuk ve yetigkin kimlik tagimak arasinda sikistiran bir unsur halindedir. Bu bakimdan
cocuklugunu yasamak isteyen Omer’in atti81 i¢ ¢igliklariyla dolu olan eserde Omer, dis
diinyaya/ailesine tutunamamakla ve c¢ocukluguna yabancilasmakla 6zdeslesir. Caresizlik
igindeki Omer, yalmz basina bir seyi yapamayacagi duygusuna kapilarak ailesini
doniistiirmede etkili olabilecegi inancini yitirir. Onun inancini yitirmesi yabancilasmanin
unsurlarindan biri olan giigsiizliik gostergesidir.

Annesiyle babasiin ayrilmasinin, ikisinin de baskasiyla evlenmesinin ardindan
Omer bu defa iivey anne, iivey baba, iivey kardesler; kendisine yabancilasan 6z anne, 6z
baba sarmalinda yalniz ve yabanci bir rol oynar. Higbirinin gonliinii kirmamak icin kendi
istegiyle bireysel ihtiyaglarin1 goz ardi eder. Bu durumda Omer, siginacak bir kucak
ihtiyact duyar ve bu ihtiyacin1 yikik bir kuliibede gidermeye calisir. “Bireyi ve onun i¢
diinyasini disa vurumcu bir tutumla temsil etme gibi simgesel bir iglev {istlen[en]” (Sazyek,
2008: 218) kuliibe, Omer’in yalnizliginin ve yabanciliginin yansiticist islevini goriir:

“Omer, biitiin geceler gibi o geceyi de bagdaki yikik kuliibede gecirmis ve

sabahleyin agaglardaki yere dokiilmiis yart kumlu, yart ¢iiriik yemislerle kahvalti

etmisti” (BYO, s. 170).

Omer, bireysel yasamini dis diinyanin belirlemesi sonucu ¢ocuk davranislarina uzak
olmasi hasebiyle oncelikle kendisine, sonra evine, ailesine yabancilasir. Cocuklar i¢in her
yer mutluluk uzamidir. Oysa Omer’in mekanlart hep sikintil, onun yabanciligin
derinlestirici niteliklerdedir. Bagdaki, yikik kuliibe de bireysel dogasi ve yasadiklari;
olanlarla olmasi gerekenler arasindaki esitsizlige, Omer’in yasadig1 yabancilasma olgusuna
vurgu yapar. Bu olgu bir tercih sonucu olusmaz, onun kaderidir.

Oliiniin Gézleri romaninda yabancilasma olgusu yozlasmanin temelini teskil eder.
Eserde, insani durumlara yabancilasan kisilerin yasadigi c¢ikar iliskileri onlarin

yozlasmiglik boyutlarini gostermesi bakimindan énemlidir.
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Olmeyi bekleyen bir hasta olan Kevser Hanim’in mirasindan faydalanabilmek
amaciyla herkes ona iyilik yapmak ister. Fakat bu iyilikleri insan iligkilerini seylesme’ye
indirgemekten ibaret kalir. Onunla ayni1 pansiyonda kalan Hilkat ve Hamide Hanim,
Kevser Hanim’in yemek, ¢amasir, temizlik gibi temel ihtiyaclarini karsilamak i¢in adeta
birbiriyle yarisirlar. Bu yaristan elde edecekleri 6diiliin ne oldugu hususunda bilgilerinin
olmamasi, onlart kendi kimliklerinden uzaklastiracak derece yogun bir hirsa bogar. Ancak
Kevser Hanim’dan parasmnin olduguna dair higbir s6z isitmemeleri ise Umitsizlige
kapilmalarina sebep olur:

“Artik Kevser Hanim dan iyice timitlerini kesmislerdi. Aylardan beri hayalen sahip

ctktiklart bir mirastan mahrum kalmalar, Hilkat Hanim’t ¢ildirtmisti. Hele bu

mirasin sekli ve miktarinin malum olmamas:, biisbiitiin hirs uyandirtyordu” (OG, s.

7-8).

Hilkat ve Hamide Hanim’in ger¢ek kimliklerinden wuzaklagmalari onlarin
nihayetinde yabancilagmasina yol agar. Kevser Hanim’in paralarindan timitlerini kestikleri
anda bu yasl kadinin akrabalarinin pansiyona gelmeye, burada kalmaya baslamasinin
ardindan yeniden umutlanirlar. Bu defa sadece yashi kadinin degil, onu ziyarete gelen
akrabalarinin parasindan da faydalanmaya calisirlar. Bu bakimdan Hilkat ve Hamide
Hanim eserde sadece kendilerini diislinen, insanlarin yasadigi olumsuzluklart kendi
lehlerine ¢evirmeye ¢alisan yozlagmis tipler olarak yer alirlar.

Romanda bir bagka yozlagsma 6rnegi Kevser Hanim’in akrabalar1 Mihriban Hanim,
Sadik ve Asim Beylerin Kevser Hamim’la iliskilerinde ortaya ¢ikar. Insani degerlerden
kopukluk, ikiyiizliliik ve bencilligin egemen oldugu bu tiplerin tek diisiincesi Kevser
Hanim’1 bir an 6nce 6ldiirmek, ondan kalacak miras1 aralarinda paylagsmaktir. Amaclarina
ulagabilmek icinse Kevser Hamim’in iyiligine yapiliyor izlenimi veren eylemlerde
bulunurlar; ancak bu eylemlerinin temelinde yozlasmus kisilikleri yatar:

“Sonunda dokunacak dahi olsa, canminin ¢ektigini, istedigini seve seve yiyip, belki de

memnun olecekti!

Geng kadin, bunu, kendi menfaatine daha muvafik bulmakta idi...” (OG, s. 83).

Mihriban, yasli kadimin yememesi gereken yiyecekleri hazirlayarak ona caninin
cektigi lezzetleri tattirmaktan ziyade oliimiinii hizlandirma gayesi giider. Sadik ve Asim
Beyler de ayn1 amaca hizmet eden, akrabalik iligkilerinin gereklerine yabancilasmis, ¢oziik
tiplerdir. Kevser Hanim’1n tuzlu balik yedikten sonra 6lmesinin ardindan oliiyle ilgilenmek

yerine altin aramaya baglamalari, odanin zifiri karanliinda altinlarin biiyiisiine kapilip
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Oliiniin gozlerini bile kapamayr unutmalari onlarin degerler diinyasina uzakligma ve
yozlagmigliklarina isaret eder.

Romanda, manevi degerlerin énemini yitirdigi, insanlarin midelerinden baskasin
diisiinmez olmaya basladig1 gercegi Dilara Baci ile de netlik kazanir:

“Dilara baci, elinde doksan dokuzlu tespihini ¢ekerek, dudaklarinda dua eder gibi

kimildata, oynata odaya girmisti. Astm Bey de onu oliiniin basucunda ‘Yasin’

okuyacak, son dini vazifeyi, merasimi yapacak sanmigti. Halbuki o, yenmis, i¢ilmis
ve toplanmadan birakilmis bir soframin artiklarini karigstiriyor, kendine nafaka

aryordu” (0G, s. 209).

Kevser Hanim’in 6liimiinii duyan Dilara Baci onun odasina gelir. Dilara Baci’dan
beklenen davranis Kur’an okumak ve dua etmektir. Oysa o, odada kalan yiyecek
artiklartyla mesgul olur, oliiyle ilgilenmez. Boylece, Dilara Baci yasamaya oldugu kadar
Olime, ylirek titreten olaylara yabanci kalan insanlarin yoz iliskilerinden birine 6rnek teskil
etmis olur.

Bahgcemde Bir Giil A¢ti romaninda yabancilagma temi hem bireysel hem de
toplumsal olmak tizere iki farkli perspektifte incelenebilir. Eserde Rasih Nevres, Belma ile
Ferhunde’nin yabancilagmalar1 bireysel; Hiirrem Hakki, Nevres Vacit, Kamil Bey ve esinin
yabancilagsmasi toplumsal boyutlarda seyreder.

Rasih Nevres, yazar bir babanin ¢ocugu olmanin kendisine yiiklediklerinin altinda
ezilir. Her zaman kendi olamamanin, kendine yabanci kalmanin, “babasinin en basit
tesebbiisiine, en sagma bir fikrine bile itiraz hakki/na]” (BBGA, s. 20) sahip olamamanin
verdigi aciy1 duyar. Bu act onun 6ziinli daha yakindan tanimaya, “meshur adamlarin oglu
olma[nmin] hayat baslangict igin bir talihsizlik” (BBGA, s. 19) oldugunu diisiinmeye
baslamasiyla derinlesir. Ciinkii yaptig1 ve sOyledigi biitiin giizel seylerin babasindan
kaynaklandig1 zannedilir. Babasinin golgesi altinda yasamak, onun tinsel 6liimii anlamina
geldiginden Rasih Nevres, babayi temsil eden 6zelliklerinden uzaklagsmay: tercih eder.
Boylece kendi yabancilasmasindan sorumlu tuttugu babasinin tinsel Oliimiine zemin
hazirlamakla bu durumdan kurtulacag: kanisini tagir. O, tasarladigi 6liimii kendi kendisine
yabancilagsma pahasina ger¢eklestirmekten ¢cekinmez:

“Babasiyla hemfikir oldugu bir meselede sirf kendine has kisiligini tanittirmak igin,

tamamiyle ayri, biisbiitiin baska bir yol buluyor ve bunu aranilmig bir niikte ile

kuvvetlendiriyordu” (BBGA, s. 21).
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Babasindan farkli olma amaci, kendi diisiincelerine yabanci kalan Rasih Nevres’i
kendisi ve olmay1 istedi kisi arasindaki sarmalda birakir. Giindelik yasamdaki
yabancilasma gostergesi olan bu sarmal, Rasih Nevres’in ¢evreden uzaklasmasina,
toplumla biitiinlesememesine yol agar. Ancak, “asrin ¢ocuklarinda tip[in]” (BBGA, s. 44)
olmadigmin sdylendigi bir donemde kendine ve topluma yabancilasan Rasih Nevres,
yabancilagsmasini olumsuz icerikli degil bilingli eylemleriyle toplumsal yozlagmaya tavir
alma seklinde gerceklestirir.

Rasih Nevres’in Belma ve Ferhunde hakkindaki diislinceleri onlarin, ¢aglarinda
meydana gelen toplumsal ¢oziilmeye dahil olduklarint destekleyici niteliktedir. Belma’yla
Ferhunde kendi kiiltiirel degerlerine yabancilasarak sosyal ve siyasi ortamin verdigi
rahatlikla birer metaya doniisme egilimi gosterirler:

“Kiiciik bir darbe, onlari yikiveriyor. Ciinkii kendilerine olan itimatlarini

kaybediyorlar. Buna sebep te, ne kadar kadinliktan ¢ikarlarsa, o kadar asrilestik

saniyorlar. Zavallilar, silahlarin kendi ellerile veriyorlar” (BBGA, s. 68).

Rasih Nevres disaridan bakildiginda giiclii, kendine giiveni tam kadin portresi
cizmeye calisan bu kizlar1 tahlil etme hususunda oldukc¢a basarilidir. Koklerinden
kopmanin medenilesmekle ayni anlama geldigi fikrinde olan Belma ile Ferhunde aslinda
kokstizliiglinden dolayr suyun lizerinde siiriiklenen niliiferden farksizdir. Onlar, gelenek
gorenege, toplumun kabul gormiis davranislarina, her seyden onemlisi kendi kadinlik
degerlerine yabancilasip kendilerinden uzaklastiklar1 oranda asrilestiklerini sanirlar. Bu
asriligin bir geregi olarak telakki ettikleri “kiistahlik derecesine ¢ikmis gurur[lari]”
(BBGA, s. 56) yiiziinden her seyi ve herkesi kiiciik goriirler. Insanlar1 esya gibi
kullandiklarindan islerine yaramadigini diisiindiikleri andan itibaren onlar1 firlatip atmaya
cekinmezler.

Romandaki yozlagmanin bir bagka 6rnegi Kamil Bey ve esi Fazilet Hanim’in
davraniglarinda goriliir. Kamil Bey “karisinin servetini bitirdikten sonra iimitsiz olma/z]
ve geng kadimin hafifliklerine goz yumuvermesi sayesinde giil gibi gecin[ir]” (BBGA, s.
230). Onlar Tiirk aile yapisina aykir1 yasamlari, karaktersiz davranislari, milli duygulara
yabanciliklari ile eserde yer alirlar.

Romanda sosyal ve bireysel yabancilasmanin yani sira dil ve sanat diizlemindeki
yabancilagsmaya, sanat¢inin halka bakis agisina yer verilir. Aydin yabancilagmasi
baglamina alinabilecek bu husus, aydinlarin toplumdan psikolojik ve fiziksel olarak

uzaklagmasi, halkla biitiinlesememesi, fildisi kulelerde kendi kabuguna ¢ekilmesi,
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cevreden kopmasi, zaman ve mekanin disinda yasiyor olmasi anlamima gelir. Hiirrem
Hakki’nin, kardesi Nevres Vacit’e sdyledikleri bu ¢ercevede degerlendirilebilir:

“Kiymet hakkindaki olgiileriniz, halkin dlgiilerinden biisbiitiin bagka, biisbiitiin

ayridir. Cemiyete bir dirsek ¢evirisiniz, bir burun kivirisiniz bir homurdaniginiz

vardwr. Hem takdir beklersiniz, hem alay edersiniz” (BBGA, s. 331).

Sanatcinin halka uzakliginin vurgulandigi bu yabancilasmada, kisilerin bagkalarina
ya da sosyal ¢evrelerine yonelik duygu ve davranislarindaki umursamazlik s6z konusudur.
Toplumla iletisim kuramayan sanatci, onlarla bir c¢atisma igerisine girer. Eserlerinin
begenildiginin sOylenilmesi halinde anlasilmadigr i¢in begendiklerini diisiintirler;
anlagilmamasi halinde ise halki kiiciimseyerek hitap ettikleri kitlenin vasifsizligindan,
anlagilmamaktan yakimirlar. Bu catismanin meydana getirdigi yabancilagsma halka
inememekten, olaylar1 onlarin perspektifinden izleyememekten kaynaklanir.

Eserde halkin sanat¢i tarafindan otekilestirilmesinin disinda, sanatgmin da halk
tarafindan Gtekilestirilmeye calisildigr goriilmektedir. Halk sanat¢idan egitici, Ogretici
seylerin beklentisi i¢erisindedir, onlarin hayal diinyalarindaki kurguyla ilgilenmez. Nevres
Vacit Hiirrem Hakki’ya “dlim degiliz, ¢iinkii halka kendi sinirlerimizin iirperislerini
soyleriz. Bunu basit bulurlar” (BBGA, s. 112) derken bunu kasteder. Beklentilerin
farkliligr ise hitap edenle edilen arasindaki yabancilagsmanin kaynagi haline gelir.

Nevres Vacit, iyi bir gdzlemleme, insanlar1 tahlil etme kabiliyetine sahip olmay1
gerektiren sanat¢1 kimligine de yabancidir. Bu yabancilik, Hiirrem Hakki tarafindan Nevres
Vacit’in eserlerindeki sahis kadrosu elestirilirken ortaya ¢ikar:

“Bizim birader bey, eminim ki bu kizin ruhunu incelemeyi diistinmemistir bile..

Halbuki ne hazin yarabbi! Fakat Nevres Vacit Beyefendi, tenezziil ederler mi?

Salon kadni, salon kizi, kibar aile kizi, hep kibar insanlar!” (BBGA, s. 157-158).

Nevres Vacit, evinde ¢alisan kiz Emine’nin adini dahi bilmez. Kendisinin de bir
tiyesi oldugu kitlenin ruh diinyasin1 incelemek yerine yabancisi oldugu, sadece kitap
sayfalarindan tanidigi diinyanin insanlarini yansitmaya c¢alisir. Bu, yasadigi zamana ve
mekana hakimiyet bakimindan basarisiz olan Nevres Vacit’in kendisine, ¢evresine
yabancilagsmasinin tezahiiriidiir.

Gece Yiiriiyiisii romaninda yozlasma temasi etik bakimdan dejenere olan Sabira
Hanim, Dilsad’in yasadig1 konaktaki insanlar, Dilsad’in annesi Fehamet Hanim, agabeyi

Azmi, nisanlis1 Faruk Bey’in araciligtyla yansitilir.
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Vefik Bey’in livey annesi Sabira Hanim’in yozlagsmasi onun sefkat, koruyuculuk,
kocasi ve ¢ocuklari i¢in bireysel arzularini 6telemekle 6zdeslestirilen annelik duygusuna
yabancilagsmasinin sonucudur:

“Uvey annem Sabira Hamim, aksi, ters bir kadindi, kendi kizint da, itivey kizi gibi

hirpaliyordu. Annesinden azar isittigi, hirpalandigi zamanlar, Samimeyi ben teselli

ederdim” (GY, s. 16).

Sabira Hanim, kizina sefkatli davranmak, onu incitmekten c¢ekinmek yerine ona
kizan, gereksiz yere ddven bir anne kimligine sahiptir. Oz evladina bu sekilde davranan
Sabira Hanim’dan iivey ¢ocugu Vefik Bey’e iyi davranmasi beklenemez. Oncelikle Vefik
Bey’e tavirlariyla onu yildirir, sonra da evden uzaklasmasina sebep olur. Boylece
kendisinde “olmas1 gereken” davranislara yabancilagsan anne, evde huzuru arayan diger aile
bireylerini eve yabancilastirir.

Insanlarin cogu davranisi onun gecmis yasantisiyla gelecege yonelik beklentilerinin
cakismamasi neticesinde olusur. Sabira Hanim, Vefik Bey’in babasi Ferhat Bey’in eski
yasantisini ve aligkanliklarini stirdiirme imkani1 vermez. Bu bakimdan Sabira Hanim eserde
Ferhat Bey’in eve, c¢ocuklarina, kendisine ve ge¢cmis aligkanliklarina, yasantilarina
yabancilagsmasinin sorumlusudur:

“Annem nasil bir kadindi? Babam, ona karsi da, iivey anneme karst oldugu gibi

miskin miydi? Annemi ¢ok mu sevmisti acaba? Bu vakitsiz ayrilik mi, onu béoyle

miskin tevekkiile siiriiklemisti? Yoksa, bu yumugsak bashiik, eski bir yilginligin tesiri

ile ikinci huy haline mi gelmisti?” (GY, s.22).

Vefik Bey, Ferhat Bey’in sakin, evde s6z sdyleme giiciinlii kendinde bulamayan,
bireyligini kabul ettiremeyen biri olmasini annesinin liimiine, babasinin ikinci evliligini
yaparkenki beklentilerini yeni esinin karsilayamamasiyla agiklamaya calisir. Zira Ferhat
Bey kendi yeteneklerini kendisinin disinda, kendine yabanci olarak goriir. Bu durum
gecmisiyle simdiki yasantis1 arasinda bag kuramayan Ferhat Bey’in kendi varligina
yabancilagmasi ile sonuglanir.

Eserde, evdeki diger bireylerin gerek mekana gerek birbirlerine gerekse kendilerine
yabancilasmasinin sorumlusu sayilabilecek bir baska kisi Fehamet Hanim’dir. Sinan
Pasa’nin esi olan Fehamet Hanim, ge¢misi hakkinda pek bir sey bilinmeyen; ancak
yozlasmis davranislariyla konakta yasayan herkesin nefretini kazanan birisidir:

“Fehamet Hanmimefendi kibrin, gururun timsali bir kadin. Onu para, o kadar

stmartmis ki fakirlere hakaret etmeyi, bir hak olarak taniyor. Kimin kizi? Soyu sopu
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belli mi? Hangi tesadiif, onu pasamin kucagina atmig? Bilmiyorum. Belki benim

gibi kimse de bilmiyor. Hwsimin dehsetini, soyunun adiligini, mayasinin

bozuklugunu ortaya koyuyor. Azameti ile, konakta herkesi kendinden tiksindirmis”

(GY, s. 25).

Fehamet Hanim biiyiikliik, sayginlik, deger gibi anlamlara gelen ismiyle zit tavirlar
sergiler. Sinan Paga ile evlenmeden Onceki hayatindaki eksikliklerinin, ezilmigliginin
acisin1 ¢ikarmak istercesine bugiin sahip olduklarinin arkasina siginan Fehamet Hanim,
iliski icerisinde oldugu diger insanlar1 kiiclimseyerek kendini yiiceltecegini diisiiniir.
Gegmisinden kopuk, ona yabanci kalan bir insanin yabanciligini izole etmeye calisirken
pasa karis1 ve evin hanimi olmanin verdigi ayricaliklar kullanmak suretiyle konakta kocasi
dahil olmak iizere herkesi kendinden sogutacak, nefret ettirecek yozlasmisligini ortaya
koyar.

Sinan Pasa’nin 6limiinden sonra konakta yasayan insanlarda bir ¢oziilme goriliir.
Sinan Pasa’nin yoklugunda “dostlar[in] hemen birbirlerine diisman oluver[meleri]” (GY,
S. 23) bu mekandaki kisilerin birbirlerine siki baglarla baglanmadiklarini, yillarca bir arada
yasamalarmma ragmen aslinda birbirlerine karsi birer yabancidan farksiz olmadiklarini
gosterir. Vefik Bey’in konakta kaldigi yillarda oradaki insanlara dair edindigi izlenimler de
bu yondedir:

“Degisik muhite benim de ihtiyactm vardi. Fakat konagin manasiz, giiriiltiilii

kalabaligindan korkuyordum. Orada, kimse, kimse ile dost degildi. Herkes birbirine

mevkiine, vaziyetine, haline gére giiler yiiz gosteriyor, iltifat ediyordu. Ldkin

samimi, tek insan yoktu” (GY, s. 20-21).

Insanlarin ¢ikar iliskisine dayali olarak bir arada bulundugu bu mekan samimiyetten
ve dostluktan uzaktir. Kalabalik olmasina ragmen buradaki herkes bireysel yasamini bir
basina, otekine yabanci kalarak yasar. Bu yabancilikta en 6nemli etken konaktakilerin dig
zorlamalarla, otekilerle duygusal bag kurmadan bir araya gelen yapay bir topluluk
olusudur. Konakta bu toplulukta Sinan Pasa’nin doneminde isletilen mekanizma sadece
insanlarin idare edilmesine dayalidir. Bu mekanizmay1 kuran, dengeyi saglayan kisi Sinan
Pasa’nin 6liimii ise onlarin ikinci yiizlerinin aciga ¢ikarilmasi i¢in yeterlidir. Artik herkes
onceki kendine yabanci, Onceki davranislarina mesafeli birer yozlasmis tip olarak
varliklarin siirdiiriirler.

Dilsad’in agabeyi Azmi ve nisanlis1 Faruk Bey ise bireysel yozlasmisliklarin

toplumsal yozlagsmisliklar: ile derinlestirirler. Devletin askere ihtiyact oldugu, bekasini
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stirdirmeye ¢alistig1 bir donemde onlar, kendilerini onceleyerek askerlikten kagmak igin
her yola bagvururlar:

“Agabeyim biliyorsun, nasil askerlikten kacryor. Faruk Bey de kolayini bulmus.

Daha bir¢ok tanidiklarim da béyle” (GY, s. 132).

Dilsad’in Vefik Bey’e bu sekilde ettigi sikayet onlarin tercihen yabancilastiklarina
isaret eder. Onlar, toplumsal normlarin ve degerlerin insana anlam yiikleyen iglevi yerine
zenginlesmeyi, toplumda elde edecekleri haksiz sayginligi yakalamanin yollarini
diisiintirler. Bu bakimdan eserde ahlaki biitlinliikten uzak yozlagsmis tiplerin temsilcisi
olarak yer alirlar.

Romanda yabancilasmay1 bireysel ve psikolojik boyutlariyla yasayan kisi Danyal
Baki Bey’dir. Danyal Baki Bey, topluma egitimin, bireyi iyesi oldugu toplumdan
uzaklagtirmasiyla yabancilagir. Ancak o, yabancilagmasini kiiltiire diigman olan, reddeden
kisi olarak yasamaz. Sadece okuduklarinin etkisiyle diislinsel baglamda toplumdan ayr1
diser.

Kanli S romaninda yozlagsma ve yabancilagma bir toplumdaki normlarinin
etkisizlesmesi, ahlaki kurallarin ¢dkmesi, degerlerin yitirilmesi seklinde tanimlanabilir.
Eserde yozlagsma ¢ogunlukla hizli sosyal degisim ve sosyal pargalanmanin hem fertlerde
hem de toplum diizeyinde ortaya ¢ikmasi ile yasanir.

Romanda Halim Siret ve Sirr1 Nevres bir arada yasayan insanlarin huzurunu
bozmakla bireysel yozlagmisliklarini toplumsal diizeye tasirlar. Halim Siret “kumar paras:
bulmak i¢in metreslerini zengin dostlara ciro etmekten ¢ekinmeyecek kadar” (KS., s. 54)
ahlaksiz davraniglarda bulunur. Eserde para, Halim Siret ve Sirr1 Nevres’in manevi
degerlerinin yitim unsuru olarak onemli bir yer kaplar. Ikisi de evliliklerini bu unsur
lizerine inga etmeye calisilir. Halim Siret’in Mesture ile evlenmek istemesinin sebebi ona
olan sevgisi degildir:

“Bu, Halim Siret’in annesinin plani, arzusu filan degil.. Bu, bizzat Halim Siret’in

kafasinda dogmus, iblisgce bir tesebbiistiir. Demek ki artik kenarda kosede, kiyida

bucakta, vurulacak dolandirilacak kimseler kalmamig! Simdi kurt kuzu maskesi

takinarak akraba kapilarim ¢alryor” (KS., s. 56).

Halim Siret bu evliligi Mesture’nin varlikli ailesinden kalacak miras ig¢in
istemektedir. Kumardan, kumar arkadaslarindan, metreslerinden timidi kesince bu evlilik
sayesinde kurtulacagini diisliniir. Halim Siret icki, kumar gibi kotii aliskanliklarindan

vazgectigini sdyleyerek Mesture’nin ailesini onunla evlenmeye ikna eder. Ancak yapilan
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evlilikte zaten vazgegmedigi aliskanliklarini devam ettirir. Egine, onun ailesine, yeni dogan
bebegine yabanciymis gibi davranir:

“Halim Siret te ¢cocugunu seviyor gortiniiyor... Fakat bu halinde de sahte... Kizini,

oyle igreti bir tutusu, igreti bir kucaklayisi, igreti bir Opiisii var ki, sinirlerim

geriliyor” (KS., s. 116).

Babalik duygusuna yabanci kalan Halim Siret, kizinin dogumunun ardindan
hastalig1 ilerleyen karisina karsi da kayitsizdir. Mesture hastalaninca onun oliimiiyle
kazanacaklarini diislinerek ona iyi davranmaya baslar. Ancak Halim Siret gibi paraya tapan
birisinin bu sekilde kendine aykir1 davranislari etrafindakileri de sasirtir:

“Halim Siret goriiniiste miiteessir ve karisina karsi gayet nazik, miisfik... Bu

nezaket ve sefkatin de sahte oldugu muhakkak... Karisimin oliimii, ona ufuklar

acacak... Bu nezaket ve sefkat, ilerde konacagi serbestiye karsi bir taviz...” (KS., s.

131).

Halim Siret’in kendine yabancilagsmak suretiyle karisina davraniglarinin degismesi
onun bir hastaya duydugu sefkat, acima degil bu 6liimden elde edecegi menfaatin verdigi
sarhoslugun etkisiyledir. Zira bu durum Halim Siret’in insani degerlere yabancilagmis
kisiligiyle paraleldir.

Eserde Sirr1 Nevres, Halim Siret gibi maddiyata deger verir ve insanlar1 kendisine
maddi gii¢ katacak bir nesne olarak algilar. Onun “param olduktan sonra etrafa ehemmiyet
verir miyim?” (KS., s. 204) sozii diinyayr algilayis bigimini yansitmasi bakimindan
onemlidir.

Ickisi, kumar aliskanhigi, kadmnlari alinip satilan esyaya indirgeyerek onlar
tizerinden para kazanma diisiincesi bakimindan Halim Siret’in bir kopyasi olan Sirri
Nevres’in, Neside ile evlenmek istemesindeki amag¢ onunla aynidir. O da yozlagmis
kisiligini, diinyayr henliz tanimamis, herkesin temizligine inanan Neside’nin saf
duygularinda yeniden dogurma ¢abasi igerisine girer.

Yakut Yiiziik romaninda Ali Tung, Solmaz, Niliifer ve Lazar’in yabancilasmasi
bireysel nitelikler tasir. Metin’le Ziilfii Sahin’in yabancilagmasi toplumsal yozlagmaya
sebep oldugundan olumsuzlanir.

Ali Tun¢ uzun yillar ailesiyle kalmadigindan uzaklari soyle dursun, yakin
akrabalarmi bile pek tanimaz. Kendi hayatini aile ve akraba baskis1 altinda kalmaksizin bir
basina yasar. Bedensel ve ruhsal ihtiyaglarini aile hayatina yabanci kalarak gidermeye

calisir. Bu siire zarfinda birgok kadinla birlikte olur. Ancak tanidigi kadinlarin higbiri
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toplumun kadina yiikledigi rollerle donatilmadigindan Ali Tun¢’un zihninde olusan disi
tipi korkulacak bir nesneyle esdegerdir. Biitlin kadinlarin birbirinin ayni oldugunu diisiinen
Ali Tung, diger kadinlari, tamidig1 kadinlardan cikarimlari dogrultusunda degerlendir.
“Istanbul’da ve Avrupa’da hep anac, acar, yirtik kadinlarla diifs]iip kalktigi icin bik[ar],
usanfir] ve hatta serbest, delismen aile kizlarindan bile iirk[er]” (YY, s. 46). Istanbul’a
gelip biiyiik teyzesinin torunu Solmaz’la karsilastiginda aslinda siirekli onlarla birlikte
olmasima ragmen kadinlara ne kadar yabanci kaldigimi fark eder. Bu fark edis hem Ali
Tung’un hem de Solmaz’in bireysel yabanciliklarini ortaya koymasi bakimindan énemlidir.

Ali Tung¢ kadinlara, aile yasantisina, degisen toplum diizeninde degismeden
kalabilenlere yabanci goziiyle bakar. Bunun i¢in dnceleri “Solmaz’i; on sekizinci asirdan
kalma bir gen¢ kiz, yerine koy[ar]. Ldakin o[nun], yirminci asrin kizlarindan da daha
olgun” (YY, s. 51) oldugunu Solmaz’1 tanidik¢a anlar. Insanlarin kendine yabancilagma,
yozlasmig bir diinyada yasama pahasina da olsa modernlesme c¢abalarinda bulundugu
donemde Solmaz degisen diinyaya yabancidir. Onun yabanciligi kendi degerlerini terk
etmemesi ve ¢agindaki yasitlarindan farkli davranmasindan kaynaklanir:

“Solmaz, sessiz, soluk ve utangag bir kizdi. Evinde ¢esit ¢esit hizmet¢ileri olmasina

ragmen, bicki ile, dikisle, ciceklerle, hatta kiimeslerle ugrasirdi” (YY, s. 46).

Kadinlarin sosyal aktivitelerini ev disina tasidigi, gen¢ kizlarin daha c¢ok
sinemalarda, ¢ay davetlerinde ve plajlarda vakit gecirdigi bir donemde ev isleri, dikis,
nakis gibi seylerle ilgilenmesi, bunlart zorunluluktan degil, isteyerek yapiyor olmasi
Solmaz’1 diger kizlara ve onlarin davraniglarina yabanci kilar. Ali Tun¢’un onu on
sekizinci asirdan kalma bir kiza benzetmesinde, ¢aginin kizlarindan farkli tutmasindaki en
etken rolde Solmaz’in bu tutumlar yer alir.

Ali Tung’un ilk olarak Ziilfii Sahin’in kumarhanesinde gordiigii Niliifer, onun
kendine yabancilagmasinda 6nemli bir kisidir. O, bu yesil gozlii kadinin biiytisiinde kendini
kaybeder. Diislincelerini, davranislarini, Solmaz’la iliskilerini o biiyiiniin sarhoslugunda
yonlendirmeye calisirken onceki ben’inden tavizler verir:

“Ali Tung tekrar elini almna gecirdi; kendi sahsiyetini kaybetmis de, simdi, onun

icinde, yesil gozlii kadinin ruhu mu yasiyordu?” (YY, s. 136).

Ali Tun¢’un Niliifer’i kendine ilgi odag1 olarak se¢cmesi onun bireysel hislerinin
taglasmasina yol acar. Niliifer’i tanimaya g¢alisirken kendini 6nceleme yetisini kaybeder;

kendisiyle biitiinlestirdigi Niliifer’i “Oteki”nin (Giiclii ve Uzun, 2003: 1102) yerine
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koyarak onun sesini dinlemeye baglar. Bu ses, Niliifer’in etkisinde kalan Ali Tung¢’un
kendine yabancilasarak bir bagkasinin evrenine doniismeye baslamasinin isaretidir.

Annesinin 6liimiine kadar kendi halinde, basit bir hayat yasayan, nisanlanarak bu
basit hayatin1 genel kurallar cercevesinde devam ettirmeye calisan Niliifer, annesinin
Olimiinden sonra etrafindakilere ve kendisine yabancilagsmaya baslar. Nisanlis1 Lazar’la
birlikte kumarhanelerde kaybettikleri yiiklii para onlart yozlagmis bir tip olan Ziilfi
Sahin’le karsilastirir. Ziilfii Sahin kendi kirli diinyasina onlar1 da ¢eker. Becerikli, cin gibi
bir geng¢ olan Lazar “eski Rus aristokratlarile diise kalka, onlarin huylarile huylan[ir];
zevke, sefahate, ve tembellige alis[ir]” (YY, s. 245). Lazar artik Zilfii Sahin’in masasi
oldugu sebekenin elemant olur. Niliifer de kumar masasinda sabahlar, sigara iger, kokain
ceker. Bu esnada sadece “giizelligi/ni] degil kadinligi/ni] bile unut[ur]” (YY, s. 246).
Niliifer’in kadinli§in1 unutmasi onun cinsiyetine, disiligine yabancilasmasi anlamina gelir.
Etrafindaki erkeklere bile kendisinin kadin oldugunu unutturan Niliifer aska, sevmeye ve
sevilmeye yabancilagir.

Eserde toplumsal yozlasmanin simge isimleri Ziilfii Sahin ve Metin’dir. Ziilfi
Sahin gizli bir sebekenin istenilen avlar1 aglarina diisiirmek icin kullandiklar
usaklarindandir. O, toplumun bozulmasi ya da yok olmasinda bir kukla islevi goriir. Metin
ise “her devirde, her zaman, ve her yerde sik, temiz yasamanin sirrint bulmug ve yasama
kaynaklarimin herkes¢e mechul olmasina ragmen, kimse tarafindan siiphe edilmek hatira
gelmiyen tipte” (YY, s. 96) insanlardandir. Hem Ziilfii Sahin hem de Metin degerler
sisteminde yozlasma ve ¢iirimenin egemen oldugu, toplumsal degerlerin giderek
anlamlarin yitirdigi durumlarda ortaya c¢ikarlar.

Ak Sa¢li Gen¢ Kiz romaninda yabancilasma insan iligkilerinin parcalanmasi
sonucunda dogar. Nimet, hi¢ gormedigi annesini farkli sehirlerde arar. Annesini
buldugunda ise onunla birlikte tivey kardesi ve annesinin yakin arkadagi Fatma Hanim’la
birlikte yasamak zorunda kalir. Ancak onlarla olan yasantisinda eski hayatindan kopmak,
aligkanliklarini terk etmek durumundadir. Nimet bu siiregte eskisi gibi zarif, nazik, sabirl
olamaz; Fatma Hamm, Bahri Kaptan ve annesinin umursamaz, saygisiz tavirlarina
dayanamaz, sinirli bir hal alarak kendine yabancilasir:

“Aradaki ayrilik, yabancilik, acaba hangi fedakarligi ile kalkabilecekti? Nimet,

onlarin seviyesine inmeli miydi? Geng kiz bu fedakdrliga karar verse bile neticeden

emin degildi. Ne kadar cehdetse muvaffak olamayacakti” (ASGK, s. 331-332).
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Nimet, annesini bulduktan sonra annesi, iivey kardesi Bahri Kaptan ve Fatma
Hanim’in davranislarindan bir sey anlamaz. Onlar sadece kendi menfaatlerini diisiinen,
lakayt, hissiz kisilerdir. Bu durum onlar olmadan yasadig1 hayata aykiri oldugundan Nimet
i¢cin halledilemeyen bir muammaya doniisiir. Araya yillarin girmesiyle yasanan yabanciligi
kaldirmak icin neler yapabilecegini diisiiniir; ancak onlardan aldig1 izlenimler
dogrultusunda bu konuda basarili olamayacagina karar verir. Clinkii annesi “iradesiz,
daima baskalarinin tesiri altinda yasayan ve kendinin hi¢bir fikri, kanaati, zevki, ihtirasi
olmayan bir kadin[dir]” (ASGK, s. 405). Annelik icgiidiisiine, evlat sevgisine, kendine
saygiya yabancilagsmis bu kadin, bedenini otekilere terk ederek “beni yasat, sirtima
istedigin  yiikii yiikle, diledigin isi yaptir, maddiyattm gibi maneviyatimdan
yararlanabilecegin bir sey varsa onu da harca; fakat beni besle” diyen tlirde insanlardandir.
O, sahip oldugu maddi ve manevi her seye yabanci davranir.

Annesinin hem kendisine hem de bireysel varlifina yabancilagsmis kisiliginin
farkinda olan Nimet, onu gérmeden hayalinde yasattig1 kadinin 6zlemini duymaya baslar.
Gergeklerle hayalleri arasindaki ugurumun fazlalig: ise Nimet’i ne yapacagini bilemez hale
getirir. I¢ c¢atismalar yasayan Nimet aldatilmaktan, bilerek baskalar1 tarafindan
kullanilmaktan nefret etse de annesinin ‘anne’ sifatin1 tagimasinin hatirina onun yaninda
gelen Fatma Hanim’in gereksiz agikgdz davranislarina, evin diizenini bozusuna katlanir:

“Fatma Hamim, bir felaket, bir afetti. Eve girdigi giinden beri etmedigi

miinasebetsizlik, yapmadigi tezvin, ¢ikarmadigr miiskiilat kalmamisti. Hemen her

seye karisiyor, her seye burnunu sokuyor, as¢iyi isciye, hanimi hizmetgiye, herkesi
birbirine katiyordu. Fakat bunlart o kadar sessizce, miilayimane, hiisniiniyet

perdesi altinda yapiyordu ki insan ona ¢ikismaya sikiliyor, utaniyordu” (ASGK, s.

327).

Eserde yozlasmis, baskalarinin sirtindan gecinen bir tip olan Fatma Hanim,
Nimet’in evine geldiginden beri evin huzuru kalmaz.

Ask Yarisi romaninda yozlasma unsuru sevginin yabancilastirilmasi ile biitiinlenir.
Hikmet Raci Feriha, Nermin ve Namiye’ye olan hisleri arasinda kalir. Fakat bu hisler tam
anlamiyla sevginin bir gostergesi degildir. O, birlikte olacagi kadinla bir problem
yasamadan evlenmek ister. Fakat Feriha Hikmet’in is ortagi ve yakin arkadasi Cemil

Kerim’in karisidir. Boyle olsa bile Hikmet Raci onu ¢ok sever ve iki yildir birliktelik

-----
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Feriha Hikmet Raci’yi sikar. Sevgisinin yozlagmasi hat safthaya varan Hikmet Raci ise
baska kadin arayisi igerisine girer:

“Hikmet kadin kalbini bilmez mi? Ne kadar sevmese, nefret bile etse, kiskanacaktir.

Hikmet ona eza i¢cin evlenmelidir. Evienecek lakin hangisini almali? Namiye mi?

Nermin mi?” (AY,s. 111).

Feriha’ya olan sevgisi ve Feriha’nin ona kayitsiz kalist Hikmet Raci’yi ayni
apartmanda oturan Namiye ve Nermin Hanim’dan hangisiyle evlenecegi diisiincesine iter.
Ondaki bu evlenme istegi ve evlenecegi kadini arayisi ruhsal bosluklarini doldurmaya
degil bedensel ihtiyaglarini karsilamaya yoneliktir. Nermin’le konusurken Nermin’in “bir
gonce gibi agilan agzimi opmek [istemesi], onu kollari arasinda sitkmak arzusile
van[masi]” (AY, s. 67); ama bir taraftan da “Feriha ile sevistigi zamanlar: hasretle tekrar
tekrar ara[masi]” (AY, s. 69); ne Namiye Perran’in ne de Nermin’in varligin1 duymamasi,
Feriha’y1 biisbiitiin kaybettigini diisiinerek kalbinin ¢arpmast Hikmet Raci’nin yozlagmis
sevgisinin ve yozlasmisliginin yansimalaridir.

Kerim Cemil’in ¢ok kibirli, her seyden evvel izzetinefsini gozeten biri olmasina
ragmen Hikmet’e karisi Feriha ile birlikteligini 6grenmesini anlatirken kullandigi “sen
Feriha’ya tutkunsun. Seni reddetti, ihtimal yakadan silkip atti ve artik gormek istemiyor,
gormeye tahammiil edemiyor. (...) Bu vaziyette bir tehlike yok. Seninle dostuz ve serikiz.
Menfaatlerimiz miisterek, Feriha beni istemiyor, ayrilmaya, bosanmaya can atiyor” (AY,
s. 73) ifadeleri bir kocanin esine kars1 ne kadar yabancilastigini, evliliklerinin yozlastigini
anlatmas1 bakimindan dikkate degerdir. Karisinin metresi olan arkadasiyla(!), aldatilmak
hususunda ayni1 kaderi paylastiklarini sdyleyerek dostluklarini devam ettirme istegini dile
getiren Kerim Cemil silik ve yozlagsmis bir koca tipinin temsilcisi durumundadir.
Feriha’nin Nedim’e “bana kocamdan bahsetme... O mahlitku, bir dakika bile sevmedim,
sevemedim... Onun ne soziine, ne Yyiiziine tahammiil edemiyorum. Swfintilar, asiftelerle
diistip kalkryor” (AY, s. 78) seklindeki yakinmalar1 ise Kerim Cemil’in baska bir yozlagsmis
kisiligine isaret eder.

Aldatma-aldatilma tizerine kurgulanan romanda Feriha sadece kocasini aldatmaz.
O, kocasim aldattig1 Hikmet Raci’yi de aldatmak ister:

“Bir teselli Hikmetti. O da beni aldatti, unutmak istiyorum, kocami da Hikmeti de

aldatip, onlardan intikam almak istiyorum” (AY, s. 78-79).
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Hikmet Raci’nin Namiye Perran ve Nermin Hanim’la kendisini aldattigini diisiinen
Feriha hem Hikmet Raci’den hem de kocasindan, yozlagmig bir tavir olan aldatma ile

intikam almaya c¢alisir. Boylece kendi varolus kaygisini, dejenere kimligiyle ortaya koyar.
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3.2. Sosyal Adaletsizlik
Sosyal adalet, sosyal siniflar arasinda maddi refah unsurlariin dengeli dagilimi ile

yakindan ilgili bir kavramdir. Kapitalizmin biitliniiyle ortadan kaldirilmasini, iiretim ve
tilketimin merkezi planlamayla diizenlenmesini, 6zel miilkiyetin ortadan kaldirilmasini,
tiretim araglarmin kolektiflestirilmesini 6n goéren bir programla ortaya ¢ikar. Sabit gelirli
tilkketicilerin Ttretici firmalara, kiiclik esnafin biiylik lreticilere karsi korunmasi, dar
gelirlilerin vergi yiikiiniin yiiksek gelirli olanlara kaydirilmasi gibi uygulamalar dahil
olmak tizere ekonomik yonden zayif olan herkesin, maddi bakimdan gii¢lii olanlara karsi
korunmasini amaglayan her tiirlii politika sosyal adaletin amacina hizmet eder.

Mahmut Yesari’nin romanlarinda sosyal adaletsizlik ¢ogunlukla gelir dagilimindaki
esitsizligin sonucu olarak varlik gosterir.

Coban Yildizi romaninda sosyal adaletsizligin en temel dayanagi gelir
dagilimindaki dengesizlik ve ¢ikar g¢evrelerinin bunu kullanis bicimidir. Emeksiz para
kazananlarin varliklari, ¢ikar ve timit gemberinde bir genisleme gosterirken, yoksullar
haksiz kazang sahiplerinin elinde bir oyuncaktan farksizdir. Ciinkii zengin kesimin zihin
yapisina maddi giigleriyle baglantili bir sekilde fakirleri istedikleri gibi oynatma yetisine
sahip olduklar1 diisiincesi yerlesmistir:

“Iste bir iki yil evvelki istibdat idaresinin acikli rnekleri daha heniiz ortada idi.

Higbir degeri olmadan hesapsiz para kazanmig, hatta mevki ve séhret sahibi olmusg

leslerin; vatanmim kendi ¢iftligi, vatandaslarin bilinmeyen babasindan miras kalmis

koleler gibi idare etmek hakkini kendinde gorecek ve icinden ¢iktiklar: kalabaliga
hakaretle bakacak kadar arsiz, terbiyesiz kiistah tiiredilerin hayat haklar: vard: da,
fakir ve namuslu olmasindan baska kabahati olmayan su zavalli hayat zebununun

li¢ gtin rahat yasamaya hakki yok muydu?” (CY, s. 105).

Saygi ve sevgi evreninin yasalarmi ¢igneyerek kendi ¢iliriimiis diinyalarinin
rilyalarin1 yasamayi planlayan harp zenginleri/tiirediler Onlerine ¢ikan biitiin yollarin
sinirlarmi yikmaya ¢alisirlar. I¢inde bulunduklart manevi degerler boslugunu kendi icat
edilmis arzulariyla doldururlar. Bunu yaparken de yozlagmanin dolambagli yollarinda
kendilerini kaybeder. Nereden nasil kazandiklar1 belli olmayan; fakat avu¢ avug para
harcayan; makam mevkii sahibi olmalarina ragmen vatan, millet vb. degerler dizgesine
yabanci kalan bu insanlar, saplanip kaldiklar1 yozlagsmis diinyalarinda 6tekilestirdikleri, iki
lokma ekmek icin gece giindiiz demeden calisan, her giinkii kazanci kii¢lik bir ihtiyaca

kurban giden yoksullar1 asagilar ve onlarla goniil eglendirirler. Eserde bir yanda bir an bile

270



yoksulluktan yakasini kurtaramayan, yasama haklar1 zenginler tarafindan ellerinden
alimmig fakirler varken diger yanda haksiz kazancin verdigi maddi giicle onlari ezen
tiiredilerin bulunmasi, buna mukabil yoksullarda bir bagskaldirinin olmamasi “sosyal
adaletsizligin temeli[nin]; firsat esitsizligi, gelir dagilimindaki korkung dengesizlik, ¢ikar
cevrelerinin bencil tavirlari, hiikiimet giiciinlin kotiiye kullanimi, cehalet ve korkaklik gibi
unsurlara” (Korkmaz, 1997: 106) dayandigini1 gostermektedir.

Sosyal adalet herkesin esit haklara sahip olmasimmi Ongoriir. Esit hakkin
saglanmasindaki ilk etken, insanin diger insanlara bir “deger” olarak bakmay1
ogrenmesidir. Ciinkii sosyal adalet, ayn1 zamanda ahlaki bir amacin da ifadesidir. Bu
yiizden toplumsal bir siire¢ ve etik bir yasama bigimi olarak goriilebilir. Bu yasam
biciminin saglanamamasi sosyal adaletsizligin isaretidir:

“Diinyada; zenginler, fakirlerden korkarlar, onlara sirasina gére hakaret ederler,

swrasina gore de siiriinmek istemezler, kacgarlar. Fakirler de ise aksinedir, asil

hakaret etmek onlarin hakki iken, zenginlere sokulmak, yaltaklanmak ihtiyacini

duyarlar” (CY, s. 177).

Sosyal adaletin en 6nemli ilkesi toplumu olusturan bireylerin birbirlerine saygili
davranmasidir. Ciinkii insanlar temel o6zgiirlikk alanlarinda esit haklara sahiptir. Buna
ragmen fakirlerin maddi yonden kendilerinden giicli kimselere muhtag olduklarini
diisiinerek onlara yakinlasmaya ¢aligmalari, kendilerine yapilan haksizliklara goz
yummalari maddi bakimdan giigsiizlerin bilingsizliklerinin  gostergesidir ve bu
bilingsizligin kefaretini toplumda adaletsiz muamelelere maruz kalmakla &derler. Bu
bakimdan eserde sosyal adaletsizlik toplumsal yasamda kisilerarasi iliskiler diizleminde
yasanan yozlagsma izleginin sonucu olarak varlik gosterir. Yazar, toplumsal esitsizligin ve
insan1 kolelestiren diizenin bilingsiz kisiler tarafindan kurulduguna géndermede bulunur.

Eserde sosyal adaletsizlige isaret edilen bir bagska nokta da yasanilan mekanlarin
farkliliginda 6n plana ¢ikar. Yazar, kenar mahallede yasayan Remziye ile o zamanlar
maddi sikintis1 olmayan Sadiye’nin yasam alanlarini aralarindaki sosyal adaletsizligi
vurgulayacak sekilde kullanir:

“Onlar fukaraliga, sefalete o kadar alismislard: ki damarlarinda buna karst isyan

cesareti kalmamisti. Bu ev riizgdr alan yiiksek bir tepe olsa; siki, sert bir karayelle

hemen ¢okiiverirdi. Sofada, odalarda esya denecek esya yoktu. Sadiye bu sabun

boyasi ile boyanmis soguk bezden perdelerle tahta sildirmeye utanirdi” (CY, S.
176-177).
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Sadiye’nin tahta sildirirken utanacagi parcalart Remziye, evin zaruri ihtiyaglarindan
perde olarak kullanmaktadir. Evde esya namina bir sey olmadigini diisiinen Sadiye’nin bu
kanaati romandaki siniflar arasindaki keskin zitliklar1 yansitmasi bakimindan énemlidir.

Bir Ask Uc¢urumu romaninda sosyal adaletsizlik aymi1 fabrikada c¢alistiklar1 halde
Fikri ve digerleri ile Galatali Sakir’in yasam bi¢imi arasindaki farkta belirginlesir. Sakir’in
yozlasmus kisiligi ve kirli kazanci bu sosyal adaletsizligin temelini olusturur. Yasl Kadin
Marika’nin Fikri’ye ikram ettigi Serkldoryan sigara; 1sitilmis yeni, temiz c¢amasirlar;
kahvaltidaki siit, tereyagi, peynir, zeytin gibi bir fabrika is¢isinin bir arada goremedigi
yiyecekler ve Fikri’nin, Sakir’in evinde yasadigi siire zarfinda gordiikleri onlarin
arasindaki gelir dagiliminin esitsizligini vurgular niteliktedir.

Ekmek paras1 kazanmak ugruna fiziksel varliklar1 ve emekleri somiiriilen isciler
gibi onlarin yasadiklar1 mekanlar da haraptir. “Sosyal hayatin adaletsiz kaos ortaminin bir
simgesi olan fabrika, i¢cinde c¢alisanlari, varligin1 ayakta tutanlari hem fiziksel hem de
psikolojik olarak yok eden, tiikketen bir tehdit nesnesidir” (Eliuz, 2009: 98). Sosyal hayatin
adaletsiz diizeninde insanlarin bireyliklerini 6n plana ¢ikarmaya haklar1 yoktur. Boyle bir
girisimde bulunmak bile igverenin is¢iyi iginde bulundugu olumsuzluklardan daha koti
sartlara itmesi i¢in bir firsattir. Patronlar iscilerin tinsel 6zgiirliiklerine, 6zel hayatlarindan
ellerindeki ekmege kadar biitiin varliklarina goz dikerler. Bir Ask Ugurumu romaninda
Fikri, ustabasi Hasan Agabey’in, nisanlist Remziye’ye sarkintiligi tizerine onunla kavga
eder. Fakat fabrikada calisan is¢ilerin higbiri Fikri’nin hakli oldugunu séyleyemez ve onu
savunamaz:

“Ustabasiya yardim ederlerse, arkadasi Fikriyi giicendireceklerdi. Fikriden yana

olurlarsa, artik ustabasidan c¢ekecekleri vardi. Arkadas sevgisile yasama, ag¢lik

korkusu arasindaki tereddiit, ellerini kelepgelemisti” (BAU, s. 4).

Glinliik ekmegin savasini veren bu is¢iler/somiiriilenler bogaz tokluguna calisirlar.
Hayatin onlara sundugu gercegi, somiirenlerle somiiriilenler arasindaki ¢atismay1 yasarlar.
Eserde sosyal adaletsizligin getirisi olarak toplumsal giivenceden yoksun bu insanlarin
ruhsal catigmalari, hak-haksizlik, aglik-ekmek, is-issizlik gibi zit kutuplarin yansimalari
vardir. Isciler kiigiik goriilmenin, ezilmenin ve horlanmanin baskisi altindadirlar. Sosyal
hayatin adaletsiz diizeni, iscileri birer yigin haline getirir. Artik onlarin duygularinin,
diisiincelerinin, hayallerinin, acilarinin igsveren nazarinda bir degeri yoktur. Onlar sadece
birer makine gibi islemekten sorumludurlar; itiraz etme hakkina sahip degillerdir.

Arkadaglarimin Fikri’nin hakliligimi dile getirememelerinin temelinde de somiiriilenlerin
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yasadig1 bu duygular yatar. Is igin fiziksel ve ruhsal tiiketilislerine itiraz edemeyen iscilerle
aileleri caresizdir. Tinsel 6zglirliik alanina ve 6zel hayatinin degerlerine el uzatilmasina
karsilik veren Fikri issizlikle/ekmeksizlikle cezalandirilir; buna karsilik ustabasit Hasan
Agabey bir hafta izin neticesinde isine devam eder. Hasan Agabey’in isine devam etmesine
karsilik Fikri’nin igsiz gecirdigi zor giinler; fiziksel ve tinsel boyutta yasadigi sikintilarin
hepsi sosyal adaletin(!) gii¢lii olana tanidigi adaletsizligin bir sonucudur.

Pervin Abla romaninda sosyal adaletsizlik I. Diinya Savasi’nin toplum iizerinde
biraktig1 olumsuz etkileri kendi menfaatlerine kullananlarin gelir dagiliminda meydana
getirdikleri esitsizlikle agiklanabilir. Bir tarafta yasamak ic¢in zaruri ihtiyaglarini
karsilayamayanlar yer alirken diger tarafta Avrupa’nin yasam tarzina ayak uydurmaya
calisan yozlasmislar/tiirediler bulunur. Eserdeki sosyal adaletsizlik ekmek, seker, kahve,
gaz alamayanlarin karsisinda apartmanini markali esyalarla donatmay1 kendine dert
edinenler yerlestirilerek somutlastirilir:

“Burada ekmegin vesika ile verildigini bilmem yazmig mi idim! (...) Ekmeksiz
vemek insani tok tutmuyor. (...) Nahit Bey gazdan, sekerden yana, bize fazla
stkinti ¢ektirtmiyor? ... Lakin ben bir seye iiziiliiyorum, bunlarin parasini almiyor,
ben parasiz kabul etmek istemiyorum” (PA, s. 137).

Muzaffer Bey’in Canakkale Savasi’na katildiginda aldigi mektup -yukaridaki
ornekte yazilanlar- annesi tarafindan gonderilmistir ve savasmn Istanbul’da halk arasinda
sefalete yol acan olumsuz etkilerini vurgular. Bu mektupta yazilanlar bir lokma ekmege
muhtac¢ kisilerin yasam kavgalari; aglikla, yoksullukla miicadeleleri esnasindaki ciliz
seslerinin kiigiik bir yankisidir. Devam eden harp ve onun ardindan girilen ekonomik savas
insanlart tiiketirken, tiikenen bu insanlar hep onurlu davranirlar. Acziyetlerini belli
etmemek icin zenginlerden gelecek kii¢iik yardimlar1 dahi kabul etmekten c¢ekinirler.
Muzaffer Bey’in annesi, Nahit Bey’in yardimlarini karsiliksiz kabul etmek istemez. Bu da
toplumda ezilen grubun gittik¢e artan gururunu ve durumu kabullenisini sergiler.

Halkin bu sekilde boyun egisine karsilik segkinlik ve {istlin olma, bdylece
giicliiliiglinii kanitlama egilimindeki tiirediler, kendilerini tatmin etmenin ¢esitli yollarini
ararlar. Kimi zaman kendilerinden daha zayif olanlara hilkmeder onlarin varliklarina g6z
dikerken kimi zaman da hi¢bir maddi giicii olmayanlara manevi baski uygularlar. Bazen bu
tatmin kendi sahip olduklarini degistirerek gecmis yasantilarindan bagimsiz yeni bir hayata
baslama seklindedir. Giicliiniin gii¢siizii ezdigi bu siirecte adaletsizlik sistemi adil islemez.

Nahit Refik savasin sebep oldugu adaletsiz diizenden faydalanarak kendisi gibi bu
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adaletsizligi lehine g¢evirenlere s6z gegirir, onlarin elde ettiklerinden pay almaya calisir.
Boylece 0zel hayatin1 daha miireffeh yasama gayesi icine girer:

“Soz aramizda Muzaffercigim, diigiin keyfiyeti bana biraz pahaliya oturdu.

Apartmanmin esyalarint kismen degistirdim. Eski mabeyincilerden Nami Paganin

terekesinde bir salon takimina tesadiif ettim; éyle enfes bir ‘oboson’ ki Istanbul’da

bir mislini bulamazsin. (...) Nami Paganin terekesinden bir de ‘En’ markali

‘Viyvosevr’ bir sofra takimi aldim. Cidden harika!” (PA, s. 139-140).

Nabhit’in, Muzaffer Bey’e gonderdigi mektupta aldigr markali ve pahali esyalardan
bahsetmesi onun toplumun/iilkenin gerceklerine, acilarina yabanci kaldiginin gostergesidir.
Ulkenin bagimsizlig1 i¢in girilen bu savasta gérev bilincini, gérev ahlakini yitiren Nahit ve
onun gibiler ulusal bagimsizlik adina bireyden beklenenleri yerine getirmekten kaginirlar.
Ne yazik ki 1yi beslenmedikleri i¢in ¢gocuklarini emziremeyen anneler, ekmeksiz karilarini
doyurmanin caresini arayan, gaz bulamayan insanlarin aksine paranin verdigi yetkiyle
kisileri kullanan, onlarin varlik alanlarini ihlal eden bu kisiler i¢in biitiin kapilar agiktir.
Eserde ayn1 donemde birisinin yasamak i¢in temel ihtiyacini karsilayamamanin sancisini
cekerken digerinin yasam seviyesini yiikseltmeye calismasi, ona biitiin kapilarin agik
olmasi sosyal adaletin tiikenisinin hat sathasidir.

Romandaki sosyal adaletsizlik Riistem Ferah’in hayatiyla perginlenir. Riistem
Ferah’in daha Onceleri Aksaray’in yaz-kis ¢amuru kurumayan kenar mahallerinden birinde
oturur, ¢cogu gece a¢ yatarken sosyal sistemdeki ani degisimlerin toplumsal dokuda
meydana getirdigi bozuklugu kendi lehine ¢evirip birdenbire sasaali bir hayata baslamasi;
Rum ascilarin pisirdigi en 1yi, alafranga yemekleri sofrasindan eksik etmemesi de sosyal
adaletsizlikle aciklanir. Toplumla ve ge¢misiyle baglarini koparan, kendi 6ziiyle ¢atisan bu
gibi insanlarin varligi, mevcut adaletsizligin sadece daha 6nce belirli bir geliri olanlar
arasinda degil, bu siireci yozlagsmis diisiince ve davranislariyla degerlendirenler arasinda da
gecerli oldugunu 6rnekler.

Gece Yiiriiytisti romaninda sosyal adaletsizlik temas1 Yesari’nin diger romanlarinda
oldugu gibi toplumsal farklilasma siirecinin eseridir. Diger romanlarina oranla bu temay1
baskin kullanmamasina ragmen yazar, harp zenginlerinin varligindan s6z ederek
donemindeki sosyal adaletsizlige isaret eder. Dilsad’1 ve onun her halinden harp zengini
oldugu anlagilan nisanlisin1 baga davet etmeden once, bag evinin ne kadar bos oldugunu

diistiniir; kendisini ve harp zengininin degisen sosyal pozisyonunu karsilastirir:
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“Harp zengininin varligi yaminda benim bagim, sofram, muhakkak ki ¢ok fakirdi”

(GY, s. 102).

Yazar, tek Ozellikleri mal miilk sahibi olan, yabacilasmis diinyalarin1 miilkiyetleri
ile kapatmaya calisanlarin varliklarina dikkat c¢eker. Faruk Bey’le tamistiktan sonra
bireylerin kendi yetenekleriyle uyumlu olmayan yerlere yerlestirildiklerini ve bdylece
sosyal adaletsizligin dogdugu sonucuna varir.

Kanli Sir romaninda sosyal adaletsizlik, toplumdan kopmus; fakat onlarin
omuzlarinda yiikselmeye calisirken menfaatleri ugruna kiiglilen insanlar araciligiya
yasanir. GoOzleri bireysel ¢ikar perdesi ile ortiili olan bu kisiler gesitli yozlagsmis tavirlari
vasitasiyla elde ettikleri servetleriyle giiclerine gii¢ katarlar. Bu arada onlarin magdurlar
sefalet i¢inde ve mutsuz bir hayat ge¢irmeye mahk(m olurlar. S6z konusu magdurlar,
sadece giicliinlin yasayabilecegi bu diinyada iyi kimselerin de olabileceginden timitlerini
keserler. Hiisrev Bey’in, Germaine’yi Sirr1 Nevres’in kandirarak cesitli sekillerde
sOmiirdiigiinii 6grenince bu kadina yardim etmek ister ve ona, onu iilkesine gondermeyi
teklif eder. Fakat Germaine boyle bir teklif karsisinda sasirir, Hiisrev Bey’in samimiyetine
inanmaz:

“Sen hilkatin haksizliklarini mi1 tamire memursun? Nasipsizlere, baht, talih mi

dagitiyorsun? Herkes birbirinin agzindan lokmasint kapmiya ugrastigt ve ancak

kuvvetlinin yagsiyabilecegi bu asirda, senin roliin, pek sahte, pek yamali duruyor.

Elbette bir maksadin var” (KS., s. 233).

Bozuk toplum diizeninin dislilerine takilan, hayati kotli yasayan Germaine’ nin
insanlara olan gliveni yikilmistir. Bu nedenle Hiisrev Bey’in teklifini yadirgamasi, onda
siiphe uyanmasi1 gayet dogaldir. Ciinkii o, giicliilerin sosyal adaletsizligin onlara verdigi
yetkiler dogrultusunda haksiz davraniglarina sahit olmus birisidir. Sistemin bozuk diizeni,
Germaine’de bu insani duygularin artik yaganamayacagi kanisini uyandirir. Germaine’nin
belirttigi gibi birinin 6tekinin agzindan lokmasini kapmaya ugrastigi ve ancak kuvvetlinin
yasayabilecegi bir donemde Hiisrev Bey’in teklifi pek sahte durur. Eserde bir ¢atismanin
s06z konusu olmas1 ve ancak kuvvetlinin galip gelip yasayabilmesi insanlarin esit sartlar
altinda olmadigina, ezenle ezilenin varligina géndermede bulunur.

Tipi Dindi romaninda yoksulluk i¢inde varolma miicadelesi veren bireylerin
yasadig1 ac1 gercekler, onlar1 hep adaletsiz diizen ile karsi karsiya getirir. Bu diizen
bireylerin birgok tehlike icinde yasamak zorunda kalmasina sebep olur. Hayati biitiin

gercekleriyle yasayan Macit ve kardesleri yasamin tortusuna gomiildiiklerinde sosyal
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adaletin kendilerine tecelli etmedigini, onlar1 harcamak igin bekleyen bir gelecek
hazirladigin1  goriirler. Sosyal dislanmiglikla, diizensiz toplumun yarattigi kaderin
cizgisinde ilerleyen kardesler, bu cizgide attiklar1 her adimda sosyal adaletsizligin farkli
boyutlariyla yiizlesirler. Babalarinin 6liimiinden sonra biitiin mallarin1 parca parca satmak
zorunda kalirlar. Bu esnada mallarinin asil degerlerinin ¢ok altinda fiyat bigen kisilerin ne
kadar acimasiz olduklarini fark ederler. Fakat sosyal adaletsizligin giigliilere kars1 koyma
yetisini ellerinden almis olmasi sebebiyle esyalarinin ortalama fiyatlarini bile bile onlar
yok pahasina satarlar:

“Dullarn, yetimlerin, fakirlerin, yoksullarin, emeklilerin, issizlerin, ellerinde

avuglarinda kalmus iki par¢a mali yok pahasina pencgesine gegirmek istiyen, gizli

‘trost ’iin tirnagint bu damga sokiiyor ‘Esnaf mali’!” (TD, s. 158-159).

Eserde, giigsiizii giicliiye kars1 koruma islevinin yiiklendigi sosyal adalet islemez.
Sosyal adaletin yoklugu ise hayatin ac1 ve sert gergekleri karsisinda zayiflayan kardeslerin
kisisel direnme giiclerini tiiketir. Ellerinde kalan bir iki par¢a mali, aldatilarak ellerinden
cikarirlar. Oysa onlar sosyal adalet kavraminin anlamini igeren bir diizende yasamis
olsalard1 en azindan esyalarini asil degerleriyle satar ve yasadiklar1 yoksullugu en aza
indirirler; yasama direnglerini biraz daha arttirirlardi.

Bir aile dram1 boyutunda islenen eserde, Macit ve kardesleri gibi toplumda sosyal
bir mevki edinemeyen, boylece nesneye doniisenlerin ¢ileli yasamlariyla maddi refah
icinde ylizenlerin hayatlar1 da karsilagtirilir. Esyalarini satmak i¢in bir miizayede salonuna
giden Macit burada hem hastaliklarla dolu bedenlerin, yoksulluga tutsak yasamina
stiriiklenisine hem de zenginlerin bu yoksulluktan nasil daha i1y1 faydalanabileceginin
yollarini arayanlara sahit olur:

“Kara parlak gozlii, zayif, uzun boylu geng kiz, artik parmaklarina bakmiyor. (...)

Kalbi ve sinirleri artik tellalin sesile kurulu, sanki ondan kuvvet alarak isliyor. (...)

Karsimdaki on swrada oturan kiirk mantolu, kisa boylu, sisman kadimin gozleri,

gece karanliklar: yararak av ariyan bir acayip mahlik gibi yaniyor” (TD, s. 160).

Yazar, kisileri maddi yoklukla kusatan sosyal adaletsizligi bu defa ii¢ bes kurusa
muhtag olduklart i¢in verilecek kiigiik bir iicret karsiliginda parmagindaki yiiziigii satmak
zorunda kalan zayif geng kizla, insanlarin sirtindan yagsamini siirdiiren mutlu azinliga dahil
olan sisman ve kiirk bir manto giyen kadin zithiginda vurgular. Bu sekilde kizin zayifliginin

aksine, kadinin sisman olusu, kiirk bir manto giymesi toplumda a¢ ve ¢iplak gezen, sogukta
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ayakta kalabilmenin savasini veren insanlarla, kendini garantiye almis insan gercegini
kesistirir.

Onceleri maddi bakimdan sikinti ¢ekmeyen Macit’in arkadas ve dost cevresi
genistir. Fakat simdi gittik¢e fakirlesmesi nedeniyle bu arkadas ve dostlar onu terk ederler.
Macit biitiin 6rselenmelerine ragmen etrafindaki kisilerde insani bir yon arar. Bunu
bulamayinca diizenin, yoksullarin yasama hakkini elinden alisina serzeniste bulunur:

“Sefalet, yoksulluk tamamile zenginligin aksi... Ciinkii zenginlik gizlenebiliyor,

fakat yoksulluk, fakirlik sakianamiyor” (TD, s. 183).

Macit ve kardesleri maddi ¢atigmalarin kisileri yok ettigi bu siirecte zengin fakir
ayriminin  torpiilenemeyecegini  anlarlar.  Macit  fakirliklerini  hi¢bir  sekilde
kapatamayacagini, eski dostluklarini artik bulamayacagini belirtir. Onun bu sekilde
iimitsizlige diismesi ve serzenisleri sosyal adaletsizligin toplumda kol gezisine olan
sitemidir.

Bahg¢emde Bir Giil A¢ti romaninda sosyal adaletsizlik yalnizca is¢i statlislinde
calisanlarin durumlarmin degerlendirilmesi ile ilgili bir kavram degildir. Bu kavrama ek
olarak romandaki sosyal adaletsizlik, sinif degistirme tutkusunu yasayan Kamil Bey ve
onun gibi olanlarin ¢dziilme donemi, toplumla ¢atisma ve uyumsuzluk donemleriyle de
iligkilidir. Bu baglamda yazarin, eserde yozlagmis bir tip olarak yer alan Kamil Bey’i tasvir
ederken kullandig: ifadeler sosyal adaletsizligin yansimalaridir:

“Onlar, o iflas etmis Pasazade, Beyzadeler, hayatta dalkavuk olarak dogarlar. Zeki

bir fakir cocugu, mahalle mektebini bitirince, evin gecimine yardim igin bir is¢inin

yamna ¢wrakliga girerken, tereddiitlii davranan Beyzade, Avrupa’ya tahsile
gonderilir. (...) Memlekete dondiigii zaman burnunda, dudaklarinin kenarlarinda

tiksinti akan bir kivrinti peyda olur” (BBGA, s. 228).

Yoksulluk okulunda daha besikte iken terbiye edilen, fakirlikleri yiiziinden hak
ettikleri yerlere gelemeyen c¢ocuklar somiiriiliir, maddi yikima yenik diiserken bile “var
olma” ¢abas1 harcarlar. Ancak sosyal statiilerinin {ist derecede olmasi sebebiyle birgok
imkana sahip olanlar ise toplumun yapisi i¢inde sosyal sorunlardan, yasam kavgasindan
habersiz yer alirlar. Bu kisiler milletin derdine deva aramak iizere Avrupa’ya gonderilirler;
ama kendilerine ve topluma yabancilagarak donerler. Eserin bu kisminda onlarin
yabancilagsmalarina, topluma tepeden bakmalarina ragmen sosyal adaletsizligin kisilere

tanidig1 haklara elestirel bir yaklasim vardir.
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Avrupa’dan dondiikten sonra maddi refahlari gittikge artan, insanlarin sirtindan
gecinmeyi meziyet sayan yozlasmislarin, kendilerine verilecek kii¢iik bir iicret karsiliginda
en agir sartlarda calismay1 kabul eden fakirlere bakis acis1 da farklidir:

“Yiiz lirayr namus ile kazanmak i¢in giinlerce, haftalarca alinteri doken ve ¢ok defa

hakkint alamayan nasipsiz zavallilara, o Pasazade, o beyzade, alayli alayl

giiliimser...” (BBGA, s. 228-229).

Zenginler ve tlrediler toplumdaki haksizligin, esitsizligin kurbani olan fakirleri
kullanirlar. Buna ragmen helal ve alin terinin kazancini yemek i¢in ugrasanlarla alay eder,
onlar1 kiigiimserler. Kolayca aldatilmanin doruk noktasindaki fakirler ise toplumsal
kargasanin sillesini yediklerini fark etmeden yasamaya(!) devam ederler. Eserde elestirilen
bu durum sosyal adaletsizligin toplum yasaminda ne gibi dengesizliklere yol agtigini

netlestirmesi bakimindan 6nemlidir.
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3.3. Yalmizhk
Yalnizlik, bireyin kendine ve dig diinyaya yabancilasmasi, yabancilasmanin

dogurdugu iletisimsizlik sonucunda yasanilan onemli bir problemdir. Tiirk edebiyatinin
tiretken yazarlardan biri olan Mahmut Yesari, eserlerinin tematik kurgusunda insanligin
icinde bulundugu yalnizlik sorununa dikkat ¢eker. Toplumda olay ve nesnelere birbirinin
bakis agisiyla bakmayan kisilerin zaman-mekan baglaminda yasadigi “yalnizlikta varolus”
cabalarina yer verir. Bozuk sosyal diizende iletisim kuramayan bireylerin, yalnizliklarina
pasif isyanlarini, toplumun onlara dayattigi yalnizligi yasamak zorunda kaliglarini anlatir.
Bu zorunlulugun bireye yiikledigi ice ¢ekilmeyi, onlarin varoluglarim1 dis diinyaya kabul
ettiremeyisleriyle dramatize eder.

Coban Yiudizi romaninda yalmizlik duygusu hayat karsisindaki ¢aresizligin
sonucunda yasanir. Sadiye’ye besledigi timitsiz agsk, Cemil Kazim’in yasama direncini
kirar. Bu nedenle sosyal iligkiler baglaminda fiziksel yalnizlik yasayan Cemil Kazim, aym
zamanda varolussal yalnizlik kaygisini da tagir:

“Etrafinda bir yigin duygusuz insanlar olsaydi yalmizliktan kurtulacak muydi?

Duygularina, diisiincelerine yabanci, acilarina kayitsiz, kendi ¢ikarlarindan baska

bir sey diisiinmeyen, bir lokma les par¢ast bulunca hep birden o ciliz par¢caya

saldiracak bir siirii insanla bir arada yagamak, yalnizligin verecegi sikintidan,
hiiziinden daha acikly, daha dayanilmayacak bir sey degil miydi? (...) Cemil Kazim
bu gozle goriinen distan bakilinca kasvetli sanilan yalnmizliktan cok hicbir seyle
anlatilmayan,  yatistirdmayan  ruh  yalmzlhigindan, hayal  yoksullugundan

korkuyordu” (CY, s. 6).

Fiziksel yalnizlik, bireyin kendisiyle ve diger bireylerle iletisim kuramamasi,
birbirlerine yonelik mesajlar1 yorumlayamamasiyla derinlik kazanir. Mesajlar1 dogru bir
sekilde yorumlayamayan birey ise kendisiyle ve toplumla ¢atisma igine girer. Bu ¢atisma
onu kendine yabancilastirir; ona bireysel yalmzligi yasatir. Kisi, her yerde yapayalniz
kaldigin1 diisiiniir ve bir kagis yasar. Cemil Kazim’in kagis1, bozuk sosyal diizende iletisim
kuramadig1 yozlagsmislardandir. Ciinkii 6teki’nin yozlagmis diinyasina yabanci kalarak
oradan/6tekinden gelen mesajlar1 anlayamaz ve kendi mesajlarint da 6tekine iletemez. Bu
nedenle kendisini toplumdan ayri bir konuma yerlestirir; gevresinde bdyle yozlagmis
kisilerin kalabaliginda olmaktansa yalnizlig1 tercih eder. Ancak kendi Ortiisii altina sinen
karanliginda fiziksel yalmizligi gibi sesinin/6ziiniin de yalniz kalmasindan, kendine

yabancilagsmaktan korkar.
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Eserdeki bir baska yalnizlik 6rnegi, ¢evresinde bir¢ok insan bulunan Sadiye’nin
yasadig1 psikolojik yalmzliktir. Gengliginde ¢ok tanimadigi birisiyle evlenen Sadiye, bu
evlilikte mutsuz olur. Evlilikle beraber kocasiyla birlesmesi gereken ruhlar1 iki ayri
diinyaya aittir. Bu nedenle Sadiye, kocasina ve cevresindeki diger kisilere ragmen
kendisini yalniz hisseder:

“Sadiye, kocasindan ayriimayr bile diigiiniiyordu. Fakat Nedim Bey ’den ayrilmatk,

onunla beraber yasamak kadar kendisini korkutuyordu. Yeniden i¢ sikintilarina,

sebepsiz dertlere diisecekti” (CY, s. 47).

Sadiye kii¢lik climleler ve sayiklamalarla yalnizligina derin bir ¢iglik atmak ister.
Fakat boyle yapmakla yalnizligmin artacagindan korktugu i¢in buna cesaret edemez.
Psikolojik buhranlarla gegen yillarin ardindan kocasi hastalanir. Sadiye kocasinin zihinsel
hastalig1 ve etrafa zarar verisi yiiziinden onu bagka bir yere gonderir; kendisi de dejenere
akisa kapilir. Dost maskesi takinmis bir¢ok yozlasmis tip, kocasinin olmamasi halinde
fiziksel yalnizliktan tirken Sadiye’nin etrafinda yigint1 olusturur. Sadiye eskiye oranla daha
da Ozgirlesir, Ozgiirlestikce ait olmadigi bir diinyada yabancilasarak yalnizlasir.
Yalnizlagmasinin ve yabancilagsmasinin farkinda olmayan Sadiye, maddi bakimdan
yasadig1 diisiisle birlikte kendisini saran insanlari tek tek kaybetmeye baslar. Yalnizlik
korkusu onu biitiiniiyle kaplar; ancak Sadiye yalniz bir 6liime siiriiklenmekten kurtulamaz.

Tipi Dindi romaninda yalnizlik duygusunu oncelikle Macit hisseder. Ailesiyle
iligkilerini toplumsal normlarin disinda yasayan Macit, isten ayrilinca parasiz kalir; eve
donmeyi ister. Kimseye fenalik etmedigini, sadece ailesinin ona muhta¢ olmadigi
zamanlarda keyfince yasadigini ve bunun bir su¢ olmadigint disiiniir. O, kendi ayaklari
tizerinde durabilecekken ailesine yiik olmanin, onlarin sirtindan geginmenin yanlis oldugu
kanaatindedir. Fakat bunlara ragmen Macit, kendisini evdeki biitiin haklarimi kaybetmis,
biitiin haklarindan vazge¢meye mecbur kalmig hisseder; eve donmemeye karar verir.
Miizehher’den babasinin hastaligini bildiren ve “agabey, pek yalniz kaldik... Korkuyoruz.
Bizi yalmiz birakma... Allah agkina bir iki gece icin olsun gel” (TD, s. 30) yazan mektubu
aldiktan sonra cocuklarin hayattaki tek dayanaklari olan babanin giicten diigmesi ile
fiziksel yalnizlikla beraber psikolojik yalmzlik da yasayacaklarni diisiiniir, eve doner.
Fakat kisinin toplumdan koparilmasina sebep olan bireyselligin silindigi bir ortamda,
psikolojik yalnizliga siiriiklenmemek imkansizdir. Macit bireyselligini ispatlama egilimi ile
aldig1 kararlar dogrultusunda normlarin disindaki yasantisindan dolayr mahalleli tarafindan

kabul goérmez. Macit ve kardesleri yalnizliklarina pasif bir isyan halinde olsalar da
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toplumun onlara dayattig1 yalnizlig1 yasamak zorunda kalirlar. Artik onlar iiyesi olduklar
toplumun gereklerine uyarak yasamayi siirdiirmeye calisirlar. Turinay’in ifadesiyle “aile
gibi hep bir arada yasamayi gerektiren bir c¢evrede bile insanlarin birbirinden uzak
diisebildikleri diisiincesinden hareketle yalnizligin insanin yazgisi oldugu, noktasina
varir[lar]” (Sazyek, 2008: 58). Bu yazgilar1 nedeniyle kendilerini, oyun basladiktan sonra
ve roliinii 6grenmeden sahneye giren aktorlerin acemiliklerine benzetirler. Bu acemilik
onlarin yeni bir yuva kuramama kaygilariyla birlesir ve ¢aresizlikle sonuglanir:

“Ana, baba, ocagimiz yanmus, yikilmistir. Biz ii¢ kardes, onun ¢okiintiisii ile, onun

kiilleri iizerinde bir yuva kuramayiz... Kargalar etrafimizda esiniyor, baykuslar

yani basimizda tiinemis uluyorlar... Biz burada artik nasil bariniriz?” (TD, s. 53).

Ana baba ocaginin soniisii, onlarin yasama tutunma iplerinin kopmasi anlamina
gelir. Onlar1 yasama baglayan nesneyi kaybettiklerinde bosluk duygusuna kapilirlar.
Kendilerinden baska yaslanacak kimseleri olmayan ii¢ kardes, diistiikleri bu durumda
“yasanan yasamazli[g1]” (Gegtan, 1999: 134) ve yalmizhigi kabullenmek; gencecik,
iletisime agik yiireklerinde ¢evreden kagmak, i¢lerine ¢ekilmek zorunda kalirlar. Onlarin
bu zorunluluklari, zamanla fiziksel yalnizliga itilmelerine yol acar. Ciinkii etraflarindaki
kisiler onlara destek olmak, yalnizliklarin1 paylasmak, azaltmak yerine bu durumdan
istifade etmenin yollarin1 ararlar. Macit ve kardesleri, kendilerini daha fazla tiiketmemek
icin artik yalnizlig1 bir si§inaga, bir kurtulus aracina doniistiiriirler. Eski mahallelerinde
yasadiklar1 bu boslugu yeni bir mekanda, yeni insanlarla gidermeye ¢alisirlar; fakat burada
yasadiklar1 énceki yasadiklarindan farkli degildir. Ustelik yoksulluklari arttig1 igin daha da
yalnizlasir, caresizlik i¢inde dis diinyaya kapilarini kapatirlar:

“Bey, kabahat sizde... Mahalleye dargin duruyorsunuz! Evinizin dniinden ne vakit

gegsem, hep perdelerinizi inik gériiyorum... Sokak kapisimin ne ¢alindigini, ne de

acgildigini, bir kere olsun gérmedim...” (TD, s. 209).

Kendilerini  mahalleliden  soyutlayan  kardeslerin, acimasiz  diinyada
etraflarindakilere mesafeli davranmalarinin temel sebebi Gtekilerden daha fazla zarar
gormemektir. Ancak bu mesafe onlar1 yapayalniz birakir. Kendi igine kapanan kardesler,
her ne kadar yoksulluklarini saklamak icin perdeleri kapali tutuyorlarsa da hep o perdeyi
aralayacak, kapilarmmi acgacak birilerini beklerler. Onlarin yalnizliklari, ige c¢ekilmeleri
varoluglarin1 dis diinyaya kabul ettiremeyislerinden kaynaklanir ve bu durum, onlara

kendileriyle bas basa yasama zorunlulugu ytikler.

281



Pervin Abla romaninda yalnizlik daha ¢ok iletisimsizlikten kaynaklanan psikolojik
yalmzliktir. Iletisimsizligin bir sonucu olarak beliren yalnizlik, anne ogul arasinda tam bir
iliski kuramamanin neticesidir:

“Senin soylemek istedigin seyler, benim soyleyeceklerimden o kadar ayri ve uzaktir

ki... Yalmzlik dedigim iste bu!” (PA, s. 243).

Biyolojik bir varlik olarak insan, tiim hayatin1 sosyal ortamlarda siirdiirmek
zorundadir. Bu ortamda hazir bulunan kiiltiirel uyaricilarla etkilesimde olan insan, yeni
davraniglar kazanir. Birey agisindan 6nem arz eden bu sosyallesme ve kiiltiirlenme insanin
toplum i¢inde varlik bulmasimi ve kendine yeni bir konum edinmesini saglar. Annesiyle
Muzaffer Bey arasindaki nesil farki, ¢ok iyi anlagsmalarina ragmen, Muzaffer Bey’in
sosyallesmesine bagli olarak iligkilerinde kopukluklar yaratir. Kopuklugun zemin
hazirladig1 iletisimsizlik ise evde iki kisi yasayan annesi ile Muzaffer Bey arasindaki
yalnizlig1 dogurur.

Eserde herkesin anlayamayacagi, kapali ve suskun bir ruhu olan Pervin Abla’nin
yalnizlig1 6tekilerle iletisimi baglaminda anlam kazanir. Pervin Abla, insanlarla dolu olan
yalnizliginda onlarla diisiinsel ayrimlar yasar. Cocuklugundan itibaren modaya uymadigi,
otekilerin yasam tarzini ve davranislarini kendi 6znel hayatina girdiremediginden onlardan
farklilagir. Pervin Abla’nin kendine has yasami, hayati algilama bi¢imindeki bu farklilik
onu yalnizliga iter.

Kanly Sir romaninda yalnizlik temi bireyin kendisini 6tekilerden ayr1 ve onlardan
yalitilmis hissetmesiyle orneklenebilir. Hiisrev Bey’in dayis1 Sabri Bey fiziksel yalnizligin,
cevresinde kimsenin kalmamasinin korkusunu tasir:

“Intivarlardaki oliim korkusu, ¢ok elim bir korku... Onlarda yalmz kalmamak;

insan sesi, insan kokusu duymak i¢in daimi bir ihtiya¢ var. Yanlarinda

uzaklarindan, yakinlarindan adam gériince, kendilerini hayata ve insanlara daha

yakin zannediyorlar...” (KS., s. 125).

Yalnizlik duygusu Sabri Bey’de korkudan 6te bir duygu haline gelir ve olim
korkusuyla birlesir. Yalniz 6lmekten korkan Sabri Bey, yaninda bir nefes duymak ister.
Ciinkii kendisini hayata, insanlara baglayacak seyin bu nefes oldugunu diisiiniir. Dertlerini
paylasabilecek yakin bir dosta 6zlem duyar.

Ak Sa¢li Gen¢ Kiz romaninda yalnizlik olgusu farkli bir boyut kazanir ve kisinin
hayata tutunmasi i¢in bir diirtii haline gelir. Nimet’in, kimsesizligi kiiciik yasta tatmas1 ona

yasamanin zor sartlaria kars1 kuvvetlenmekten baska care birakmaz.
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“Yalmzligin ne biiyiik bir kuvvet oldugunu takdir etmiyor, etmez degilim. Eger
hayatta biraz kuvvetim, biraz meziyetim varsa, onlart ¢ektigim yalnizliga,
kimsesizlige bor¢luyum... Fakat ondan yavas yavas bikmaya basliyorum” (ASGK,

s. 89).

Nimet biiylimesini, olgunlasmasini ve anlamli iligkiler kurma siirecini yalnizligina
baglar. Ancak bu yalnizlik, kimsesizlik, onun kendini sorgulamasina; birilerine kan bagiyla
yakinlik ihtiyacini giderme istegine yol acar. Yalmzligin sancisiyla bombos hissettigi
diinyasini annesiyle ve onun sevgisiyle doldurma 6zlemi duyar. Annesini kendine katarak
biiylimeyi, boylece yalnizligini1 gidermeyi arzular. Yalnizligini hafifletecek bir ortii kabul
ettigi annesine kavustugunda ise aradigi samimi, sicak sevgiyi bulamaz; onun hakkinda
kurdugu hayallerin bos oldugunu aci bir tecriibe ile 6grenir. Annesiyle iletisimsizlik
yasayan Nimet, onun tarafindan anlasilmaz, ona kendini anlatamaz; bu nedenle igine
diistiigli durumdan memnun degildir. Yasadigr diinyadan memnuniyetsizligi ise onun
yalnizlagmasinin bagka bir boyutuna isaret eder. Olanlar1 kabullenerek bu durumdan
kurtulmaya c¢aligsa da basarili olamaz. Nimet artik fiziksel yalnizligin 6tesinde ruhsal
yalnizlig1 duyumsar.

Bah¢emde Bir Giil A¢ti romaninda yalnizlik temi, Rasih Nevres’in kimse tarafindan
anlagilmamasindan dogar. Giinliikk yasamda kendi bilincine doniik yagsayan Rasih Nevres,
caginin genglerinden ayrilan yonleri nedeniyle oOtekilerle iletisim kurmakta zorlanir. Onun
iletisimsizliginin temelinde babasi tarafindan bastirilan diistinceleri ve hisleri yer alir:

“Hakiki hislerinden, samimiyetinden, herkesin stiphe etmesi, ¢aresiz azaplarin en

kotiisii idi” (BBGA, s. 26).

Bastirilan duygularinin altinda ezilen Rasih Nevres kendi duygu ve diislincelerinin
babasina mal edilmesinden, soOyledigi her seye babasinin climlesi siiphesiyle
yaklasilmasindan rahatsiz olur. Bu rahatsizik Rasih Nevres’in etrafindaki kisilerden
soyutlanmasina ve yalnizlasmasina yol agar.

Rasih Nevres’i yalnizlagtiran diger bir sebep onun ¢ok okumasi, hayati dikkate
deger diisiincelerle yorumlamasi, yasitlarindan farkli diisiinmesidir. Rasih Nevres’in bu
diisiinceleri ona, ¢agindaki birgok seyi anlamsiz kilar; yasitlarimin giderek kiiltiirden
uzaklagmasi1 ve kendisinin buna uzak kalmasi onu yalnizliga iter. Viicutlar birbirine degen
ama konusmayan, iletisim kuramayan kisilerin arasinda bulunmanin gereksiz oldugunu

diistindiigiinden fiziksel yalnizli1 tercihen yasar.
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Bir Ask Ugurumu romaninda Remziye ve Leman’in yoksulluk, anne babasinin
olmamas1 sebebiyle yasadiklari yalmizligin yani sira Leman’in, hastaligi dolayisiyla
yasadig1 bireysel iletisimsizlik kaynakli yalnizlig1 6nem arz eder. Leman, bagska duygular1
hissettirmeye yer vermeyen yalmzhigin, evde istlendigi rolii tam olarak yerine
getirememenin acisini ¢eker. Yalnizligin acisi, Leman’in 6zbenlik saygisini tehdit eden bir
duruma doniiserek onun sosyal grup biitiinligiinii bozar. Disar1 ¢ikmak, gezmek isteyen
Leman, hastaligi nedeniyle bu isteklerini yerine getiremez. Bu durum onun sosyal ve

biyolojik benliginin ¢atismasina yol agar.
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3.4. Ask/Sevgi/Evlilik
Ask, farkli cinsiyetteki iki bireyin birbirlerine olan duygusal baglanimidir. Bu

baglanim, ¢ogunlukla kisilerarasinda cinsel arzularin yonlendirdigi bir duyguya doniisiir.
Biyolojik bakimdan farkli Ozelliklere sahip olan kadinla erkegin, aski ve evliligi
algilayislari, dolayisiyla yasayislari farklidir. Kadinlarin sevilme ve dis diinyaya karsi
korunma icgiidiisiiyle yaklastiklar1 duygu yiikld, yiiceltilmis ask, erkek tarafindan
genellikle biyolojik doyuma erisme, kendini 6tekine ispatlama egilimiyle varlik gosterir.

Sevgi, “bencilligin feda edilmesiyle” (Sorokin, 2002: 238) alakali bir kavramdir.
Ancak ask gibi sevginin de iki farkli cinsiyetteki anlami baskadir. Kadinda tam bir
teslimiyette ifadesini bulan sevgi, erkekte kadini arzulamaya doniisiir. Yani ¢ogu kadinin
sevgisinde, bencillik ortadan kalkarken ¢ogu erkegin sevgisinde, ‘ben’ 6n plandadir ve
bireysel ¢ikarlara dayalidir. Fakat genellemelerin diginda kadinla erkegin ask ve sevgiyi
anlamlandirma bigimleri bu durumun tersi de olabilir.

Evlilik, birbirlerini seven ya da birbirine asik olan iki bireyin hayatlarini
birlestirmesinin somut ifadesidir. Sevgi ve ask temelli olmasina ragmen genellikle agki yok
eden, sevgiyi tiikketen bir kimlige sahiptir.

Yesari, farkli boyutlarda derinlik kazanan aski bazi romanlarinda ideallestirir; asik,
kendi bireysel ¢ikarlarini bir kenara birakarak olaylar1 6tekinin/sevdiginin penceresinden
degerlendirmeye ¢alisir. Bazi romanlarinda ise geleneksel ask algisi, yerini cinsel aska
birakir. Sevgililer, sevilmek beklentisiyle basladiklar1 ask oyununda kendilerinin de
gergekten sevdiklerinden emin olmadan sevgide cinsellik ve eglence ararlar. Sadakat
kavramina yabanci kalan evlilik niyetleri ise, askin unutulmaya yiiz tutmus O6gesini
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Coban Yildizi romaninda geng kizlarin hi¢ bitmeyecek bir riiya sandiklar1 ask ve
evlilik, onceleri Sadiye i¢in anlamsiz birer kelimeden ibarettir. Ciinkii o, kalbini ve
kalbiyle birlikte biitiin hayatin1 bir kisiye baglamanin, ondan baska bir sey gérmemenin,
diisinmemenin gereksiz oldugu kanisindadir. Fakat zamanla duygularinda ve
davraniglarinda meydana gelen degisiklikler onu evlilige stiriikler. Sadiye bu evliligin ilk
yillarinda, kendini birden masallarin biiyiilii dleminde bulur. Fakat bir giin, bu biiyiili
alemin 1s1klar1 soner; Sadiye, gene mutsuz ve karanlik diinyasina yuvarlanir:

“Iik giinlerin sarhoslugu, nesesi, kalbinde, dudaklarinda aci bir tortu birakarak bir

daha donmemek iizere ucup gitmisti” (CY, s. 47).
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Sadiye, mutlu bir beraberlik beklentisi ile yaptig1 evliliginde hayal kirikligina ugrar.
Sadiye ile Nedim Bey’in sevgiden, iletisime acik iliskiden, birbirlerine giivenle
baglanmadan yoksun evlilikleri, ilk giinlerin heyecan1 gegtikten sonra siradan, sikici ve
zorunlu bir birliktelige dontisiir. Nedim Bey’in hesabini diisiinmeden harcadigi paralar,
gittikce artan maddi sikintilart bu birlikteligi daha yorgun hale getirir; evdeki kavgalar
baslatir. Artik sadece Sadiye degil Nedim Bey’in de evlilikten beklentileri “i¢cinde iki sene
yvasadigr bu hayal kalesi, tasa ¢arpan bir cam gibi bir sézle, bir bakisla yikilver[ir]” (CY,
s. 76). Biitlin timitleri, hayalleri soner; kendini bir y1gint1 ortasinda yapayalniz hisseder.

Sadiye’nin Nedim Bey’le mutsuz evliligi Nedim Bey’in aklini yitirmesi ile fiilen
son bulur. Nedim Bey’in dadinin evine gonderilmesinin ardindan Sadiye’deki geleneksel
ask algis1 yerini cinsel aska birakir. Artik Sadiye hosuna giden erkeklerde cinsel
duygularini1 bastirmaya yonelir.

Cocuklugundan itibaren Sadiye’ye karsiliksiz bir agkla bagli olan Cemil Kazim ise
geng bir kizken, evliyken, anneyken, kocasindan ayrildiktan sonra ve yozlasmis iligkiler
yasarken bile Sadiye’yi sevmeye devam eder. Ancak dudaklarini acip Sadiye’ye bir soz
sOyleme cesaretini kendinde bulamaz. Yillarca kendini zehirleyen isyanlari, hayata ve aska
sessiz sikayetleriyle yasar. Sadiye evleninceye kadar onun yakininda kalan Cemil Kazim,
Sadiye’yi farkli bir diinyaya aitmis gibi diislindiiglinden onu apayri bir yere koyar; daima
ondan uzak durmaya calisir. Ellerini uzatsa kagacak, onu kaybedecek sanir. Sadiye
evlendikten sonra ise fiziksel olarak ondan uzaklastiginda hislerinde de degisiklik olacagini
diisiiniir; bulundugu mekani terk eder:

“Unutabilseydi, ondan ka¢maya, uzak yasamaya sebep kalmazdi. Sadiye’den ne

kadar uzaklasirsa kendini ona o kadar fazla yakin duyuyordu” (CY, s. 96).

Sadiye’yi unutmak icin yaptigi her sey Cemil Kazim’i ona bir adim daha
yaklastirir. Bir taraftan unutmaya caligirken diger taraftan unutmamaya direnen Cemil
Kazim, Sadiye’yi her gordiigiinde, askin “bendeki bir sen-bilincini” (Uygur, 1972: 131)
gerektirdigi diisiincesiyle hareket eder, gittik¢ce ruhen kendini Sadiye’ye baglar; bu nedenle
ac1 ceker. Kendisini bu acimin girdabindan ¢ikarmak istese de basaramaz. Sebepsiz,
nasilsiz, ni¢insiz asik olusunun bedelini her gecen giin tikkenen varligiyla 6der:

“Ask gozii bagl bir ucuruma yuvarlanmak gibi bir sey... Insan ne sevdiginin, ne de

sevmediginin, neden, nasil oldugunu anlayamiyor... Bu muamma, nereden, ne

vasitalarla insanin kalbine, beynine sokuluyor, bu bilinmez ki?” (CY, s. 139).
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Cemil Kazim Sadiye’den bir parga sefkat, teselli bekleyerek ne yapacagini bilemez
halde ve gozii kapali diistiigli bu ask ugurumunda, askin kalbine niifuz etmesiyle baslayan
i¢ catigmayla yasamaya devam eder. Sadiye’nin her tiirlii ahlaksizligini, yozlasmisligini
gormesine, bedenini “kendi cinsel arzularmin edilgin bir nesnesine doniistiirfmesinden]”
(Aksoy, 1997: 193) otiirii ondan utanmasina ragmen, Sadiye’ye olan sevgisinde higbir
eksilme olmaz. Romanin sonunda Cemil Kazim’in, yalniz 6lmek durumunda kalan
Sadiye’nin yanina gitmeyisi de ona kirginligi, kizginligr sebebiyle degil yasadiklarini
tekrar yasamamak, hatirlamamak i¢indir.

Eserde ask temasit Sadiye i¢in hi¢ tatmadigi ve tadamayacagi bir duyguda
cergevelenirken Cemil Kazim i¢in kendi i¢inde yasamaya tutsak, karsiliksiz; onun gegligini
titkketen bir duygu goriiniimiindedir.

Pervin Abla romaninda ask temasi Pervin Abla, Muzaffer Bey ve Niikhet tiggeninde
yasanir. Pervin Abla’nin Muzaffer Bey’e olan tek tarafli aski onu, adeta Onceden
belirlenmis kaderini yasamaya iter. Pervin Abla Muzaffer Bey’den herhangi bir umut
beklemez; askini kendine ait diinyasinda yasar. Gizlice Muzaffer Bey’in diinyasina girse de
ona yaklastig1 oranda ondan kagar; Muzaffer Bey’in kendini fark etmesine izin vermek
istemez.

Kendisinde hi¢ tilkenmeyen bir sevginin izleri goriilen Pervin Abla’nin Muzaffer
Bey’e olan aski ve sevgisi bencillikten uzak “6zgeci” (Sorokin, 2002: 238) bir anlayis
cergevesinde gelisir. O, sadece sever ve kendisiyle olmasa da sevdiginin mutlu olmasi i¢in
elinden geleni yapar. Arkadasga; ama karsiliksiz askinda huzuru, giiveni, 6tekine deger
vermeyi, onu anlamayi arar. O, bu aski ne kadar arttirirsa ¢evresine yaydigi sevginin
enerjisi onu bir hale gibi kusatir. Sevilmedigini, sevdiginin baska goniillerde huzur
buldugunu bildigi halde, ona kendi varligini sezdirmeden, ondan hi¢bir beklentisi olmadan,
sessiz, uzaktan ve igten sevmeye devam eder:

“Sizin beni sevmenize ihtimal yok. Siz kat’iyyen beni sevemezsiniz. Kalbinizde hdla

kanayan yaranin, gozlerinizde yanan atesin ne ve kim icin oldugunu biliyorum.

Benimle konusurken dikkat ediyorum, bazen gézlerinizi kapiyorsunuz. Iste o zaman

bana degil, dimaginizda yasayan hayale hitap ediyorsunuz” (PA, s. 202-203).

Pervin Abla’nin yasadigi ortiilii ask onu bir sarmasik gibi sarar. Tutundugu bitkinin
besinini alip onu kurutan sarmasik gibi ask da Pervin Abla’yr kusatan, kurutan bir 6geye
doniislir. Sevilmeden seven, sevdiginin gozlerinde bagka hayaller gérmenin agirligiyla

ezilen Pervin Abla’nin, agkin1 bazen Muzaffer Bey’den bile kiskandigi olur. Seven bir
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kadinin hislerinin yanilmayacagini, senelerce sevmesine, sevdigini, sevgisini kiskanmasina
ragmen sevilmedigini ve sevilmeyecegini bildiginden Muzaffer Bey’in Niikhet i¢in ¢ektigi
ask acisin1 hafifletmeye ¢alisir; kendi duygularini arka plana iter:

“Onunla evlenmelisiniz. (...) Onun hayali size uykuyu haram etti... Hatta

muharebeye bile memnunen gittiniz.. Sevinerek oliime atildiniz... Onun igin aci

gozyaslart doktiiniiz. Ask nedir, onu, ben de hissetmistim” (PA, s. 205).

Askin yiirek burkan aciliginin bilincindeki Pervin Abla, Muzaffer Bey’i Niikhet’le
evlenmeye ikna etmeye calisir. Boylece kendisi tiikkenip kaybolana kadar sevgisini
Muzaffer Bey’e akitma kararindan, karsiliksiz askini ispatlama egiliminden sapmaz. Onun
Niikhet’le mutlulugundan kendine bir mutluluk pay1 ¢ikarir.

Onceleri Pervin Abla’nin kendisine olan bu askinin farkinda olmayan Muzaffer Bey
ise kocas1 savasta sehit diisen Niikhet’i sever. Fakat Muzaffer Bey’in askini Pervin
Abla’nin agkindan ayiran sey Muzaffer Bey’in Niikhet’ten karsilik beklemesi; bu karsilig
bulamamasindan dolay1 ac1 ¢ekmesidir. Niikhet zaman zaman Muzaffer Bey’e iimit verici
davraniglarda bulunup onunla evlenmek istedigini belirtse de duygularinda ve sdzlerinde
samimi degildir. Niikhet’in istedigi tek sey ikinci evliliginde ya da birlikteliginde maddi
refah icinde olmaktir. Bu refah1 Muzaffer Bey’de bulamayinca onu ikinci secenek addeder;
oncelikli olarak bir harp zengini olan Muzaffer Irfan Bey’le evlenmek i¢in ondan cevap
bekler. Bu nedenle kendisinden cevap bekleyen Muzaffer Bey’i oyalayarak evlilik
hususundaki kararmi agiklamada gecikir. Muzaffer Bey’in agkin1 kendi ¢ikar evliligine
doniistiirmek niyetindeki Niikhet, eserde sevgiye ve aska yabancilagmis yonelimleriyle
dikkat ceker.

Sevda Ihtikdr: romaninda toplumdaki sosyal degisimlere ve ahlak anlayisindaki
farklilagmaya paralel olarak askin olusumunda ve gelisiminde degisiklikler goriliir.
Bireyler arasindaki ask iliskisi, kazanilmasi zorunlu bir oyun gibi algilanip disaridan
etkilerle yonlendirilir. Azra’nin Turgut’a, Ferdiye’nin Danyal’a ilgisi bu yondedir. Onlar
yozlasmis iligkilerini ask ve sevgi adi altinda birlestirmek isterler. Bu birliktelik 6zellikle
Azra ve Ferdiye’nin cabasiyla gergeklestirilmeye g¢alisilir. Bu iki gen¢ kiz tutkulu ve
saplantili bir sekilde olusturmaya calistiklart askta, kendilerine ideal esleri bulduklarini
diisiintirler. Onlan kaybetmemek i¢in kendi kimliklerini, asil diisiincelerini saklarlar:

“Seven kadin herseye, her seye katlanir. Haysiyet, izzetinefis, hepsini unutur.

Hiiviyetini, sahsiyetini, benligini kaybeder. Biitiin mevcudiyeti, sevgilisinin ruhuna,

sahsiyetine intikal ediverir. Bunlari yaparken de hichir act duymaz” (S1, s. 64).
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Azra, Turgut’a seven kadinin kocasindan gelebilecek her tiirlii sikintiya katlanmast,
gerektigi zaman kendi varligin1 unutarak ona kor bir adanista bulunmasi fikrinde oldugunu
anlatir. Ancak onun asil disilincelerinden, hayat hakkindaki yargilarindan tamamen
bagimsiz soyledigi bu sozler, Turgut’u kendine baglamaktan baska bir amag¢ tasimaz.
Azra’nin tek hedefi yalan iizerine kurulu temelsiz iliskinin galibi olmak, sevgilinin
diinyasina ilk adim1 atarken ona sempatik goriinmektir. Zira Azra ile Ferdiye’nin Turgut ve
Danyal hakkindaki asil hedefleri onlar1 kendi hallerine birakmamak; ne istediklerinin, ne
yaptiklarinin farkinda olmayan “sersem[lerin] dizginlerini ele almak” (SI, s. 70), gesitli
telkinler yoluyla bu gen¢ erkekleri kendilerine baglamak, kendilerini sevdiklerine
inandirmaktir.

Azra ile Ferdiye, Turgut ve Danyal araciligiyla bireysel tutkularina can verme,
biyolojik ihtiyaglarinin doyurma ve kendi varoluslarina bir karsilik bulma cabasi igerisine
girdikleri oyunda aski ve sevgiyi seviyesiz diizlemlere ¢ekerler:

“Danyal, gencti, giizeldi. Askla sevilecek kadar alimlyydi. Lakin Ferdiye, daha onu

sevmiyordu, Danyal sadece hosuna gidiyor ve ona sahip olmak istiyordu. Alik

pervaneler gibi kanatlari yanarsa, bir yag pihtisi gibi erirse, atesi kendinden hasta

bir mum gibi yana yana tiikeniverirse ona sahip olabilir miydi?” (SI, s. 124).

Sevilme arzusuyla basladiklart oyunda kendilerinin de gercekten sevdiklerinden
emin olmayan bu kizlar askta, sevgide cinsellik ve eglence ararlar. Sevilenin cezp
ediciliginde duygulara, diisiincelere, yasam tarzina degil sadece fiziki ¢ekicilige dikkat
ederler ve ona sahip olma hirsiyla hareket ederler. Hem avlarini kendi aglaria g¢ektikten
sonra onlar1 kuklalastirir, iplerini istedikleri yonde oynatir hem de sevgilinin teslimiyetini,
degersiz esya addedilmesine kayitsiz kalisini biiyiik bir zevkle izlerler.

Eserde Azra-Turgut, Ferdiye-Danyal iliskisi kizlarin erkekleri yonlendirmesiyle
baslayan, evlilikle devam eden ask duygusundan yoksun bir iliskidir.

Ask ve sevgi Azra ile Ferdiye’ye gore yonlendirmeyle gerceklesebilecekken
Turgut’un ayrildigr ve hala sevdigi sevgilisi Yiimniye i¢in yonlendirmeden bagimsiz,
kisinin bireysel tercihleriyle anlam kazanan bir duygudur:

“Sevmek veyahut sevmemek, insanin kendi kendine idare edecegi, halledecegi bir

mesele degilmis! Baskalarimin gonliine karisamazsin ki... Hi¢ durmadan ara

vermeden iz’ag edecekler...” (Si, s. 168).

Yiimniye, sevginin ve tinsel degerlerin icgilidiisel oldugunu aklin etkisinde

kalamayacagini, baskalarmin tesiriyle gergeklesemeyecegini; amacindan sapmis
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takintilarin sevgi kavramina yabanci oldugunu diisiiniir. Bu nedenle Turgut’un bagkasiyla
ilgilendigini 6grendigi andan itibaren, Turgut’u sessizce sevmeye devam etmesine ragmen
ondan ellerini ¢eker. Yeniden birlikte olmak i¢in higbir girisimde bulunmaz. Ciineyt
Bey’in kendisiyle evlenme teklifine “evet” diyerek kendini baska bir mecraya yonlendirir.

Gece Yiiriiyiigii romaninda taraflarin maddi bakimdan birbirine esit olmamasindan
dolay1 Dilsad’in annesi Fehamet Hanim’dan c¢ekinen Vefik Bey, Dilsad’a besledigi aski
dile getiremez:

“Dilsad’1 sevmez miyim? Sevsem de sonu yoK. Zengin Pasa kizi, fakirle evienir mi?

Dilsad al¢ak goniillii bir kiz. Fakat annesi Fehamet Hanmim, beni kizina ldyik

gormez ki...” (GY, s. 25).

Dilsad’in pasa kizi; annesinin makama, mevkie Oonem veren yozlasmis bir tip
olmas1 Vefik Bey’in askini disa vurmasina engel oldugu gibi Vefik Bey, terbiyesi,
gorgiisii, giizelligiyle Dilsad’1 erisilmez noktalara tagidigindan kendisini Dilsad’1 sevmeye
layitk gormez. Ancak Dilsad’mm bir harp zengini olan Faruk Bey’le evlenecegini
ogrendiginde siirekli Dilsad’1, onun Faruk Bey’i sevmedigini, ona 6nem vermedigini
diisiniir. Fakat buna ragmen Dilsad’in bagkasiyla evlenecek olmasina kendisini
inandiramadigindan i¢ catismalar yasar. Dilsad’in daha liikks bir hayat i¢in Faruk Bey’le
evlenecegini sanir. BOylece asigin tek ¢ikis yolu olan iimit tohumlarin1 yesertmeye
calismaktan vazgecmez. Fakat Dilsad’in nisanlandig1 haberini aldiginda iimitleri yikilir:

“Dilsad nisanlanmis.. Buna, kafam ve sinirlerimi alistiramiyordum. Artik hayatta

timitsiz, arzusuz, hayalsiz kalmistim” (GY, s. 130).

Vefik Bey, yasamda tutundugu noktalar1 Dilsad’a bagladigindan onun OGtekiyle
iliskisi halinde Dilsad’la biisbiitiin kopacag1 vehmine kapilir. Iginde sevgilinin bulunmadig1
biitlin mekanlarin anlamini, biiylisiinii kaybettigini hisseder. Vefik Bey, yasadig1 ikilemden
bunalir ve durumu kabullenmekten bagka ¢are bulamaz. Nisana gittiginde ise kendisini bir
agabeyden Ote gormeyen Dilsad’dan asil evlenecegi kisinin Faruk Bey degil de kendisi
olmast gerektigini duyunca nasil tepki verecegini bilemez, onunla baska bir aksam
bulusmak iizere sozleserek, hi¢ olmadigi kadar mutlu bir sekilde nisandan ayrilir.

Vefik Bey’in Dilsad’a olan agki tamamen duygusal baglarla iliskiliyken Dilsad’in
Vefik Bey’e aski farkli ortamlarda onun davraniglarini, hayat hakkindaki diisiincelerini
degerlendirmesi, al¢akgoniilliiliigiinii, yozlasmis diinyaya yabanciligini fark etmesi ile
filizlenir:

“Vefik Agabey, seni ge¢ tamidim, fakat iyi tamidim. Hi¢ bos degilsin” (GY, s. 132).
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Eserde Vefik’in dayis1 Danyal Baki Bey, evliligi ve birisine duygusal baglarla
baglanmay1 6zgiirliik yitimi olarak algilar ve evlenmez:

“Rahat yasamanin zevki, hi¢bir seyde yoK. Eger ben evli olsaydim béyle rahatca

olemezdim... Arkanda kimse birakmiyorsun... Biraktigin diinyayr diigiinmiiyorsun?”

(GY, s. 68).

Rahat yagamay1 ve rahat 6lmeyi geride diisiiniilecek kimse birakmamaya baglayan
Danyal Baki Bey sevgisini topraga, yeni seyler 6grenmeye aktarir; ¢iftligiyle, kitaplariyla
mesgul olur. Ciinkii insana baglanmanin ve onu kendine baglamanin agirligindan korkar.
Geride bir esini, evladini birakmaktan daha kolay oldugundan kitaplarini, topragini, sahip
oldugu degerli esyalarin1 birakmay1 tercih eder. Danyal Baki Bey agk, sevgi ve evlilige
duygusal bir yaklasimda bulunur. Sahip olacag: aski ve mutlulugu bir giin kaybedecegi
korkusunu tagidigindan bu duygular1 tatmak istemez.

Kirlangi¢lar romaninda Bahir Vecdi’nin tesadiifle karsilastigi Saduman’a olan aski
onun asil yliziinii gérmesini engeller. Bu durum “Stendal’in ask siirecinde ‘Kristallestirme’
olarak adlandirdig1 bir donemdir. Asik, sevgilisinin gergek goriintiisiinii ‘dondurur’, gercek
olanin yerine yeni bir gergeklik insa etmeye baslar” (Ozcan, 2008: 70). Bahir Vecdi de
Saduman’in asil kimligini dondurarak onun yozlagsmis kisiliginde seven bir kalp insa
etmeye calisir. Saduman’in bakislari, hassas bir ruha sahip olan Bahir Vecdi’nin kalbine
isler. Boylece Bahir Vecdi kadinlar arasinda tercihte bulunmayi ikinci plana atar ve
sevmek hususundaki tecriibesizligi onu yozlagsmig bir kadina yoneltir. Ancak bu yonelme
Bahir Vecdi’nin igsel degisiminde ve psikolojik biiylime siirecinde etken rol oynamasi
bakimindan 6nemlidir.

Bahir Vecdi ile Saduman arasindaki iliski Bahir Vecdi’yi degistirdigi gibi
Saduman’a da c¢esitli doniisiimler yasatir. Zira ask seven kisinin olumsuz huylarini
olumluyla yer degistirtir. Saduman Onceleri Bahir Vecdi’yi somiirmek igin birliktelik
yasarken sonralart ona asik olur. Bahir Vecdi’nin Miiriivvet’le iligkisi halinde onu
kaybettigi i¢in aglar, hayiflanir ve onu arar:

“Saduman, Bahir Vecdi’ye tesadiif iimidile gecesini giindiiziine katmis, her kapuy

calmisti” (K, s. 82).

Saduman, askin 6ziinde mevcut olan ‘ilgi duymanin’ sonucunda Bahir Vecdi’yi
merak eder, onu yeniden kendi sinirlarina ¢ekme girisiminde bulunur. Kendi bireysel

cikarlarmi bir kenara birakarak olaylar1 otekinin penceresinden degerlendirmeye caligir.
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Boylece ask bireyi “kendi icine yonelterek yiireginin sesini dinlemeye zorla[r], insanin
kendi i¢ 6zgiirliiglinii kesfetmesine” (Korkmaz, 2008a:1) yol acar.

Kanli Sir romaninda Hiisrev Bey’in Mesture’yle yasadigi askta ikisinin de kendi
diinyalarina ve agklarina sahip ¢ikamayislar1 birbirlerini uzaktan sevmek zorunda birakir.
Hiisrev Bey Mesture’nin annesinden ¢ekindigi icin kendi annesine onunla evlenme
diisincesini sdylemez. Mesture ise ailesinin istegi lizerine sevmedigi ve ahlaki bakimdan
diiskiin, yozlagmis bir adam olan Halim Siret’le evlenir. Bu evlilik Hiisrev Bey’1 psikolojik
¢oOkiintliye sokar; onun varligini tehdit eden bir unsur haline gelir:

“Beni, karasevda getirmis, hayal hastasi zannedenler de var. Beni hiirmetle hatta

bazen korku ile uzaktan siiziiyorlar.

Ik giinler, eski hatiralarin arasinda yasayabilecegimi ummustum. Bu, act da olsa,

bana, yasadigimi hissettirir, diyorum. Biisbiitiin mefli¢, 6lii olmaktan korkuyorum”

(KS., s. 68).

Hiisrev Bey Mesture’yi kaybettikten sonra, askin bir geregi olan sahiplenme
duygusunun kendisindeki eksikligini fark eder. Bu eksikligi fark edisin etkisiyle
Mesture’yi, onu gereksiz kaybedisini diisiiniir ve aci c¢eker. Hiisrev Bey’i gorenlerin
bazilar1 onun ¢ektigi agk acisina saygi duyarken bazilar1 onun zamansiz dalislarini, kendini
harap etmesini suurunu kaybetmesine yorarak uzak kalmaya c¢aligir. Hiisrev Bey “saglik
siirini agmig, o ¢erceveden tagmig sevgi[siyle]” (Batur, 1995: 6) Mesture’nin evliliginin
ilk gilinlerinde onun hayaliyle, ge¢misin biiyiisiiyle devam edecegi, maziye tutunarak
yasayabilecegi sanisina yonelir.

Mesture’nin kizi Neside’nin hissettigi askta ise ask, asigin goziiniin sevilenden
baska bir sey gormemesi bagka bir noktaya bakmamasi hususunda derinlik kazanir. Neside
askina kendisini feda edecek, kendisinden feragat gosterecek kadar duygulu; ayn1 zamanda
bir o kadar korkung ve tehlikeli kiyilarda, sevilmek umurunda olmadan sadece sever. Zira
Neside, yasama giiclinii Sirr1 Nevres’e tutkuyla bagh oldugu askindan aldigina inanmaya
bagslar. Hiisrev Bey, Neside’yi Sirr1 Nevres’ten korumak, onun sevgisini 0ldiirmek icin
Sirr1 Nevres’in yozlagmis ve Neside’nin bilmedigi kimliklerini aciga ¢ikarmaya galisir.
Onun kadinlara, kizlara asir1 ilgisinden ve bu kizlarin hayatlarini ¢esitli sekillerde
mahvettiginden bahseder. Hiisrev Bey Neside’yi Sur1 Nevres’e tutkusundan
vazgeciremeyince ona, Oteki kadinlart kiskanip kiskanmayacagini sorarak kadinlik

duygusunu 6n plana ¢ikarmaya ¢agirir; ancak aldig1 cevap onun biitiin iimitlerini kirar:
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“Kiskanclik, kalpteki ask alevini ateslendiren bir yelpazedir. Her dakikada, her an,

his ve heyecan icinde yasamak, az zevk midir?” (KS., s. 252).

Kiskanglik, sevenin sevdigine yiikledigi kutsalligin 6teki tarafindan ele gegirilmesi
tehlikesi karsisinda sevenin savunma sistemidir. Oysa Neside bazen bireyi bogan askin
elinden kurtulamadigindan, kiskancligi sevilenle oteki ve kendi arasindaki bir duygu
catismasina doniistiirmez. Aksine bu durumun Sirr1 Nevres’e hissettigi agki arttiracagin,
kiillenmeye yiiz tutan korlar1 yeniden alevlendirecegini diisiinlir. Neside, “kolelestirici ya
da adayici agki izle[yen]” (Rony, 1995: 226) kiskanclikta kolelesmeyi ve kendini adamay1
daha bu duygular1 tatmadan goniilli olarak kabullenir. Hiisrev Bey’in korkusu Mesture’yi
Once tinsel sonra bedensel 6liime siiriikleyen adayici agkr kizi Neside’nin de yagamasidir.
Oysa Neside kiskangligr bu sekilde kabullenisle annesinin agktaki basarisizligin1 orterek
onunla ayni ¢izgide ilerlemeyi tercih eder.

Eserde sevme duygusunun bireyi sebepsiz sarigi, onu {iziicii, kirict yOniiniin
sonradan anlasilmasi Germaine ve Sirr1 Nevres’in kandirdigi diger kizlarin diigiincelerinde
netlesir. Germaine bu durumu su sekilde yansitir:

“Sevdim... Acaba hakikaten mi? onu da bilmiyorum. Yalniz ¢ok sonradan erdigim

bir hakikat var ki, sevmek denilen sey, insanin kendini aldatmasindan ibaret...

Nigin sevdim? Bunlar, kalbimin hala halledemedigi sirlardir” (KS., s. 230).

Sur1 Nevres’e sevgisinin kaynagini bilemeyisi, Germaine’yi sevginin olup
olmayisin1 sorgulamaya yoneltir. Sirr1 Nevres’le baglayan masalinin devaminin dram
seklinde olmasindan yola ¢ikarak sevmenin bireyin kendini aldatmasindan ibaret oldugu
sonucuna varir.

Ask, insanlarin biiylimesini, olgunlagmasini, yasamin siglhigindan kurtularak
derinlesmesini saglar; “homojen bir duyussuzlukla 6riilii su uzay-zaman araliginda Can’a
varligin hissettiri[r]: degerli” (Akas, 1995: 70). Sevenle sevilen biitiinliigiinde can1 degerli
kilan ask, Neside’nin tutkusunda Sliimii ve cinayeti ¢agirir; Sirr1 Nevres’in bedensel yok
olusuna kap aralar.

Yakut Yiiziik romaninda belirgin sekilde bulunan ask, ilk karsilagma aninda
gerceklesen asktir. Ali Tung kendisi nigsanli oldugu halde Niliifer’i gordiigli andan itibaren
onun i¢in her sey donar, sdyleyeceklerini unutur. O gece uyumaz; bir saplantili sekilde
Niliifer’i diisiiniir; onun kimligini arastirmaya baglar. Nisanlisi Solmaz bu durumu
ogrendiginde kiskanmaz; aksine Ali Tung¢’un karsilasabilecegi tehlikelere karst onun

yaninda olur:
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“Tehlikeyi haber vermek, benim boynumun borcu idi. Baska nisanlilar gibi, bunu
bir kiskan¢lik vesilesi yapmiyorum. Mektupta yazilanlarin bir hakikat olmamasin
temenni ederdim, ¢iinkii seni, tehlikeden uzak goriirdiim” (YY, s. 58).

Solmaz’in bu ifadelerinde karsiliksiz sevgi devreye girer. Sevenin sevdigini
korumasi ve gereksiz kiskangliklarin sevgiye engel olmamasini vurgular. Sevilmese bile
Ali Tung¢’un hayatinin tehlikede olmasindan rahatsizlik duyar. Sevgisini oOtekiyle
paylasarak kendi yaralanmasii goze alan Solmaz, Ali Tung’un iiziilmemesi i¢in boylesi
bir duruma razi olur.

Niliifer ise Ali Tung’u sevmesine ragmen bir orgiit iiyesi oldugundan, kendisinin
Ali Tung’u sevmeye hakki olmadigini diisiiniir. Istanbul’u terk ederken Solmaz’a yazdig
mektupta Ali Tung’u ¢ok sevdigini ancak kendisinin bu sevgiye layik olmadigini sdyler:

“Onun olmay: isterdim ve... Istedim... Fakat ben ona layik degildim. Onu, kendi,

karisik ve tehlikeli hayatima karistiramazdim. Korku nedir bilmiyen ‘fena kadin’,

bundan korktu!” (YY, s. 267).

Yasadiklarindan dolayr kadinligmmi unutmaya baslayan Niliifer, Ali Tung’a asik
olduktan sonra yeniden sevme ve sevilmeye baslar. Ancak Ozglirligiin bir nevi kaybi
sayilan askin, Orgiit tarafindan Niliifer’in kendi islerini yiiriitmesine engel olacagini
diisiiniileceginden Niliifer, Ali Tung’a zarar verilmesinden korkar; ondan uzaklagmaya
karar verir. Bu nedenle Ali Tung’un nisanlis1 Solmaz’1 kiskanmaz hatta onun “saadetine
bir vasita olacag icin onu sevfer]” (YY, s. 257). Sevmek, vazgecmek ve baskasina terk
etmek ticgeninde sikisip kalan Niliifer, hareketli yasaminda Ali Tung’a gizli bagliligini
siirdiirmekte 1srar eder. Ali Tung’un yasamindan fiziksel olarak ¢ikar; ama ruhsal yonden
onu terk etmeyecegini yazdigi mektupta, eger bir kizlart olursa adini1 Niliifer koymalarini
rica ederek belirtir. Boylece Niliifer, Solmaz’la Ali Tung’un meyvelerinde yasamay: tercih
ederek tutkusunu unutulmamaya doniistirmeyi seger.

Ak Sach Gen¢ Kiz romaninda ask karsiliksizdir ve bedensel arzulardan uzaktir.
Eserde “diinyada hiirmet edilecek sey, ask” (ASGK, s. 397) olarak tamimlanir. “Hareket
eden hayat eseri gosteren her seyde onun sihri, tesiri vardi[r]” (ASGK, s. 397). Ciinkii
neslin devami, giizelin ve giizelliklerin ortaya ¢ikis1 hep askin sayesindedir.

Romanda Cezmi’nin kaptanliktan vazgecerek kendini Nimet’e adamasi ona olan
askindan kaynaklanir. Cezmi, Nimet’i anlamaya, duygusal olarak Nimet’e yaklagsmaya,
onun yasaminda alabilecegi rolleri degerlendirmeye baslar. Oncelikle Nimet ve kendisi

arasindaki kopukluklar1 tespit etmeye sonra eksiklikleri onarmaya calisir. Bdoylece

294



yasayanlara sekil vermekte onemli bir unsur olan agk sayesinde kendi rengini Nimet’in
rengiyle boyamaya ugrasir. Nimet’e askini itiraf edemese de Cezmi’nin i¢ diinyasinda
kapildig1 heyecan1 her gecen giin onu Nimet’e biraz daha yaklastirir. Nimet’in annesini
aramas1 esnasinda onu yanindan ayrilmaz, ona destek olur. Ancak Cezmi’nin duygularini
konusmasi, yiiriimesi ve diger tavirlartyla yiicelttigi Nimet’e acamaz. Cezmi’nin iclal ve
Bihter’le iliskisi oldugunu diisiinen Nimet ise kendi duygularini belli etmekten kaginir.
Nimet’in annesini bulduktan sonra Cezmi Nimet’ten uzaklasmak ic¢in tekrar kaptanliga
baslar. Nimet bu gemiden bilet alarak engin mavilikte Cezmi’ye askini itiraf eder.

Dag Riizgarlari romaninda ask kavrami ve bu kavramin nesnesi/Sekip, Melike nin
hayata tutunma sebebidir. Melike, kocast Sekip’i, ona duydugu aski yasaminin merkezi
addeder. Sanatoryuma yattiginda ise yalmizlik duygusuna kapilir; burada kocasma olan
sevgisinin artmasinin yani sira ondan beklentileri de degisir. Sekip’e olan “tutku ve
0zlemleri varolusuna bir karsilik bulma c¢abasi[na]” (Fromm, 2002: 162) doniisiir. Sevdigi
kadar sevilme arzusunu tasiyan Melike, sanatoryumda iken kendisine gosterdigi ilgi,
yaptig1 fedakarliklar (!) nedeniyle kocasini “can suyu” olarak degerlendirir:

“Kocasinin sevinci, fedakarligi, feragati, Melike’yi, susuzluktan bunalmis uzun bir
yorgunluktan sonra taze soguk su i¢mis gibi canlandwrmisti. Bir sey soylemedi; kocasina
bakti. Bu bakis dyle temiz, sevingle dolu idi ki, bir gece karanligr basan kafasinin icinde
binlerce yildizlar yaniverdi” (DR, s. 49).

Melike burada yasadigi yalnizligr daha fazla hissetmemek i¢in, hayatin1 Sekip’in
gelecegi giine, saate bagl yasar. Sekip’i/kendisine kostugunu sandigi erkegi beklemek,
Melike’nin nazarinda kutsaldir. Ancak her aradiginda Sekip’e ulasamayan Melike,
kocasinin bagka bir kadinla iliskisi oldugu vehmine kapilir ve bu ihtimal onu iirkiitiir.

“Geng kadin telefonu kapadi. Bu netice onu fena saswrtmisti. Sekip, yazihanedeki
islerini one siirerek, sanatoryuma sik sik gelememek mecburiyetinde kaldigini soyliiyordu.
Halbuki yazihaneye ugramadigi anlasilmisti iste! Melike, o zamana kadar, kocasinin
islerini hi¢ kontrol etmemis, bunu hatirina bile getirmemigti. (...) Sekip’in karakteri yalan
soylemeye miisait degildi. Sekip karisint aldatmazdi, aldatamazdi” (DR, s. 103).

Melike, Sekip’i her an kendisini sevmeye hazir bir nesne gibi algiladigindan,
sevilen nesnenin anlamini yitirdiginde sarip sarmalandigi aski ona ac1 vermeye baslar.
Artik askinin 6znesinin kendisi oldugunun bilincine varir. Ask, Melike’nin kendi benligini

tanimlamasina, olgunlagsmasina yol acgar. Melike, sanatoryumdan ¢iktiktan sonra sevgisini
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ve acisini kendine giivenmeye doniistiirerek Sekip’i aramaz; merkezinde Sekip’in olmadigi
yeni bir diinya kurmaya karar verir.

Saganak Altinda romaninda ask, evlilik dis1 iliskiyle gelisir ve cigeklenir. Nihat’la
Belkis’in birbirlerine tutkulu asklar1 yogun oldugu oranda kisa siirelidir. Asklarin kisa
stireli olmasinin arka planinda ikisinin de birbirini kiskandirmaya ¢alismas1 yer alir. Hem
Nihat’in hem de Belkis’in kiskangliklart kendilerini digerinden eksik gdérmelerinden
kaynaklanir. Kendilerinde hissettikleri eksiklik, digerine duyduklar1 “kiskanglik dogal
bicimde kolelestirici ya da adayici aski izler” (Rony, 1995: 226). Birbirlerinin duygularinin
ictenliginden emin olmadiklarindan minnet, sevgi ve saygi temeline dayanan bir iliski
yasarlar. Birlikteliklerinde herhangi bir iyilesme ya da bozulma hedeflemeden mantikdisi
kiskangliklarla sevgilerini giinliik iliskilerinde eritirler.

Bahgemde Bir Giil A¢ti romaninda ask temi Nevres Vacit’in aski harig, ten zevki
tizerine kuruludur. Dokunmak ve bakmanin hassasiyetler gerektirdigi sevgi, ¢agin
genglerinde yozlagmis iliskilerin vasitasi, “koklana koklana solmus bir ¢icek” (Uygur,
1995: 10) haline gelir. Rasih Nevres’in Ferhunde’ye gengler ve onlarin duygularim
anlatirken kullandig1 ifadeler bu solmus ¢icegin yansimalaridir:

“O delikanlilar, o kiiciik beyler, seni, yalniz seni degil, biitiin geng kizlari, giizel
kadinlart hatta ¢irkinlerini bile sevmezler, sirf 6giinmek icin sever, hayran goriiniirler. (...)
Bu kopek ruhlu insanlarda ask arama, his arama...” (BBGA, s. 206).

Rasih Nevres bu sozleriyle gercek sevginin ve agkin anlamini yitirdigi, genglerin
sevme hissini kaybettigi, sevmenin sadece oviinme kaynagi haline geldigi bir doneme
isaret eder. Bedenlerin ¢ikar ugruna somiirtildiigii bu iliskilerde ask, sadakat kavramindan
uzaktir. Belma, en yakin arkadasi Ferhunde’nin sevgilisi Rasih Nevres’e kur yapar; onunla
birliktelik yagsama arzusu tasir. Rasih Nevres ev islerinin aksamamasi ve bireysel ¢ikarlari
icin evin hizmet¢isi Emine ile iligki yasar. Hiirrem Hakki kendisinden ¢ok kiiciik olmasina
ragmen glizel ve alimli kizlarin pesinde kosar. Romanda sevgisine sadik kalan ve agkini
sehvetten uzak tutan kisi Nevres Vacit’tir. Nevres Vacit’in Belma’ya aski, kan ve
gbzyasiyla yogrularak onu tiiketen bir olgu olmasinin yani sira Nevres Vacit’i yasatan, onu
ayakta tutan bir unsurdur. Belma’nin yaninda oldugunu bilerek, onu koklayarak 6lmek;

bdylece ruhsal agkin kutsalliginda dirilmek tek dilegidir.
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SONUC

Tiirk edebiyatinda Ahmet Mithat ¢izginin takipgisi olan Mahmut Yesari, yasama
bicimini ve hayatin kendine sunduklarini, zaman-mekan diizleminde agcimlayarak eserleri
araciligiyla yansitan bir sanatgidir. Yesari, bu calismada incelenen 19 romaninda bireyin
kendinden kopusu, kendini arayisi ve kendi olus seriiveni ile toplumsal hareketlilik
arasindaki baga dikkat c¢eker. Kalemini gecim kaynagi yapan Yesari, teknik bakimdan
basarili yapitlar ortaya koymaz; ancak eserlerinde sosyal degisikliklerin sahislar {izerinde
meydana getirebilecegi doniisiimlere egilir; sosyolojik ve psikolojik gdondermeler
araciligiyla yasadigi devirle bireyin diislin diinyasin1 biitiin halinde sunar. Realist bir tavirla
yazdig1 eserlerinin konusunu, kisiler diinyasin1 yasanan hayattan secer.

Yapitlarinda bireyin kendisiyle ve toplumla catigmalarii metnin diinyasina
yansitan Yesari, bireye sinen toplumu, toplumda var olma cabasi1 gosteren bireyi anlatir.
Ozgiirliik ve ¢agdaslasmayr dziinden kopus olarak degerlendiren bireylerin yozlasmaya,
yabancilagmaya siiriiklenisini; kendinden kopanla bozulma ve ¢iliriimenin yok ediciliginde
caresiz kalanlarin yasadigi ¢catismay1 metinlestirir. Yesari, romanlarinda olay orgiisiinii bu
catisma zeminleri iizerinde, sosyal sartlarin bireyi fiziksel ve psikolojik tiikenige
stiriikleyisinin, onu diinya i¢inde kendine bir mekansallik atfetme/bir yer edinme siirecinin
orgiitlenmesiyle sekillendirir.

Romanlarinda agirlikli olarak Tanrisal bakis agisini kullanan Yesari, 6zyasam
Oykiisiiyle biitiinlestirdigi eserlerini kahraman anlaticinin bakis agisiyla kurgular. Boylece
varolus degerlerinin silinisi karsisindaki tepkisini, sézciiklerin diinyasi1 yoluyla aciga
vurmay1 tercih eder.

Yesari’nin romanlarinda zaman kavrami, toplumsal siirecin birey iizerinde biraktig
etkilerle 6nem kazanir. Anlatici sosyal zamani, bireyin yasamin akisi i¢inde siirtiklenisiyle
zamanin bireyin algi diinyasinda sekillendirdigi psikolojik boyutta birlestirir. Bu durumda
zaman, kisiyi bireylestiren ve varolusunun farkina vardiran bir olgu goriiniimiindedir.

Anlatici, roman kisilerinin deneyimlerini, siradizimsel bir 0ykii zamaninda aktarir. Geriye



doniis teknigine basvurulan romanlarda ise zaman, vakanin netlesmesi i¢in ¢oziici bir
unsurdur. Anlatici, zamani1 dinamik bir akis i¢inde kullanir ve bu akis i¢inde anlatida
vurgulamak istediklerini 6n plana ¢ikarir.

Yesari’nin romanlarinda mekanlar, fiziksel varliklarmin Gtesinde, bireylerin
olgunlagsma siireclerinde oynadiklar1 rollerle anlam kazanir. Yesari’nin romanlarinda,
fiziksel mekanlar bireyin sosyal statlisiine ve yasam seriivenine bagli olarak degisen
niteligiyle insan-mekan bagintisinin aynasi islevini yiiklenerek olgusal bir karaktere
biirtiniirler. Mekanlar, i¢inde barindirdig: kisilerin psikolojileriyle 6zdeslesir, onlarin ig
catigmalarinin, tiikkenislerinin ya da sosyal adaletsizligin hazirladig1 yozlasmis diinyalarinin
disavurumu haline gelir.

Kisiler ayrintili olarak anlatilir. Kendilerini bir askla tamamlamlarlar. Yazar,
modern yasamin dogurdugu yalniz ve yozlasmis bireyi vurgular. Baskisiler, kendini
tanimlamaya, iginde bulunduklari diinyada kendilerine yer edinmeye calisirlar. Cogu
zaman, bu yer edinme ¢abasinda onlara destek olan bir norm karakter yoktur. Kart
karakterler genellikle yozlasmis, sosyal adaletsizligin hazirlayicilart olan, bagkisinin hayata
tutunma c¢abalarin1 zorlastiran kisilerdir. Fon karakterler ise eserde ayrintili betimlenmez;
ancak olay Orgiisiine zenginlik katarlar.

Yesari, yasadigi déoneme ait toplumsal géndermeler tasiyan romanlarini, “yozlagsma
ve yabancilasma”, “sosyal adaletsizlik”, “yalmzlik” ve “ask” ana izlekleri ger¢evesinde
kurgular. Insan1 merkez alan bir tavirla onun problemlerine yaklasr.

Yozlagma ve yabancilagma “6z”lin kusatict varligindan uzaklasma ve bizi biz yapan
degerlerle iletisimin bozulmasi sonucu gerceklesir. Yesari, eserlerinde yozlasma ve
yabancilagsma olgusunu genellikle roman kisilerini farkli toplumlarin {iriinii olan yasam
bi¢imine, baska milletlerin ruhlarina ait seving ve acilara yonelterek vurgular. Bu temalar,
eserlerine batililagmay1 yanlis algilayarak kendi degerlerinden uzaklasan bireylerin ahlaki
curiiyiisleri; toplumda meydana gelen bireysel, kiiltiirel degisikliklerin yansimalari; paranin
verdigi giicle zenginin fakiri ezmeye calismasi ve paraya sahip olma hirst ¢ercevesinde
yansir. Ozden uzaklasmanin esigindeki bir milletin yasadig: ikilem ve buhranlar1 bireyler
lizerinde biraktig1 izlerle netlestirmeye calisir. Ulkenin yasadigi savasin sonuglarii kendi
lehlerine cevirenlerin 6zenti diinyalarini anlatirken onlarin esya/dis goriiniisle baslayan
degisimlerine; bu degisimleri sosyal hayatta uygulamaya koyma egilimlerindeki bilingsiz

tavirlara yer verir. Ailesinin yasadigi ani degisikliklere ve simif atlamaya ayak
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uyduramayanlarin kendine yabancilagmasini, geg¢miste yasadiklariyla simdi yasiyor
olduklar1 arasinda sikisanlarin 6zlem duydugu seyleri anlatir.

Sosyal siniflar arasinda saglanacak denge ve maddi refah unsurlarinin diizenli
dagilimi ile yakindan ilgili bir kavram olarak ortaya ¢ikan sosyal adalet, toplumsal
diizlemde imtiyazli durumlara yol acan sebeplerin ortadan kaldirilmasini; maddi bakimdan
zay1f durumdakilerin diger sosyal siniflara karsi korunmasini 6ngoriir. Mahmut Yesari’nin
romanlarinda sosyal adaletsizlik ¢cogunlukla gelir dagilimindaki esitsizligin sonucu olarak
varlik gosterir. O, “kiiclik adam”mn yasamla miicadelesinin, yoksullugun bireyi hem
bedensel hem de tinsel oOliime siiriikleyisinin karsisina harp zenginlerinin haksiz
kazanglariyla elde ettikleri sasaali hayati yerlestirerek sosyal adaletin ne denli isledigine
isaret eder. Emegin somiiriillisiine, somiiriilenin insanca yasama hakkinin elinden alinisina,
somiirenlerin varlikli yasamlarina dikkat g¢eker. Sosyal adaletsizlikle simif degistirme
tutkusu olanlarin yasadigi ¢oziilme, toplumla ¢atisma ve uyumsuzluk doénemlerini bir
biitiin halinde isler.

Yalnizlik, bireyin kendine ve dis diinyaya yabancilasmasi, yabancilagmanin
dogurdugu iletisimsizlik sonucunda yasanilan 6nemli bir problemdir. Tiirk edebiyatinin
tiretken yazarlardan biri olan Mahmut Yesari, eserlerinin izleksel kurgusunu olustururken
insanligin i¢inde bulundugu yalnizlik sorununa dikkat ¢eker. Bireyin diinya i¢inde kendine
bir yer edinme siirecini, basaramadig1 durumlarda yasadigi yalnizligi ve bu yalmizligin
onun hayatindaki yansimalarmi anlatir. Otekiyle paylasim alani olan diinyada, nesnenin bu
dogasin1 unutanlarin yol ag¢tifi yalmzhigin insanmi siiriikledigi ¢ikmazlara isaret eder.
Toplumda olay ve nesnelere birbirinin bakis agisiyla bakmayan kisilerin zaman-mekan
boyutunda yasadigi “varolus” ¢abalarina yer verir. Bozuk sosyal diizende iletisim
kuramayan bireylerin yalnizliklarina pasif isyanlarini, toplumun onlara dayattig1 yalnizlig
yasamak zorunda kalislarini anlatir. Bu zorunlulugun bireye ylikledigi ice ¢ekilmeyi,
onlarin varoluslarint dis diinyaya kabul ettiremeyisleriyle dramatize eder. Ancak yalnizlik
temini  bireyin kendisini otekilerden ayri ve onlardan yalitilmig hissetmesiyle
kurgulamasina ragmen bazi romanlarinda bireyin biiylime, olgunlasma ve dig diinyayla
anlaml iligkiler kurma siirecini yalnizliga baglar.

Ask, Yesari’nin romanlarinda farkli boyutlariyla varlik gosterir. Bazi romanlarda
ask ideallestirilir ve bayagi bir duygu olmaktan ¢ikar. Askin bu boyutuyla yasandigi
eserlerde asik, sevgiliye ulagamadigi zaman, isyanimi kendi iginde yasar; kimi zaman

bireysel kabuguna c¢ekilir, kimi zaman tabiata siginir. Bazi romanlarda da sevgiliye
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hayranlikla baslayan duygular asigin sevgiliyi kristallestirmesi ile devam eder. Sevgiliyi
kristallestiren asik, onun gergek kimliginin farkina varmaksizin sevgiliye donmus ve
degismez bir kisilik atfeder, onu kendi ¢izdigi ¢ember i¢ine hapseder. Bazi romanlarda ise
kendi bireysel ¢ikarlarini bir kenara birakarak olaylar1 6tekinin/sevdiginin penceresinden
degerlendirmeye calisan, kendini aska adayan asiklar vardir. Bu tiir asiklar gozii kapali
distiikleri ask ugurumunda Kkendileriyle catigirlar; karsiliksiz askinda huzuru, giiveni,
Otekine deger vermeyi, onu anlamayi ararlar.

Toplumsal degisimin etkisiyle sosyal alanlar1 evle sinirlandirilmayan kadmin dis
diinyaya agilimi, ona duygularinin disavurumunda birtakim doniigiimler yasatir. Mutlu bir
beraberlik beklentisi ile yaptigi evlilikler hayal kirikligiyla sonuglandiginda kadinin
yozlagmis tavirlar1 dikkat c¢eker. Bu durumda geleneksel ask algisit yerini cinsel aska
birakir. Sevilmek beklentisiyle basladiklar1 agsk oyununda kendilerinin de gergekten
sevdiklerinden emin olmazlar.

Yesari’nin dili, kullanim: bu temalar1 anlatimin gerekleriyle paralellik gosterir.
Romanlarinda yalin ve sade dil kullanan yazarin, daginik bir islubu vardir. Yesari
eserlerinde teknik bakimdan basarili olmasa da yasadigi devirle bireyin diisiin diinyasini
biitiin halinde yansitmasi, realist bir tavirla eserlerini yazmasi bakimindan Tiirk

Edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir.
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