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HOBEAH SBI8TLRRU 6R8FIK SAIBTIIR ElUILERI 

ONSOZ 

1983 qlllnin aDusfos aqlndan itibaren grafih tasarlm/qallmsal tasarlm alanlaflnda 

~all$maktaqlm. Son onbe$ qillmi verdigim bu disiplin i~inde. himi donemler hissettigim 

ama hi~ one Clhuamadlglm. sorulaclma cevaplar arlqorom. Du ~all$mam belhi hi~ kim­

seQe bir$eq sOQlemiqor. ama ben QiRede qapmam gerektigini biliQOfum. Do gereklilik we 

onon getirdigi iC hUZOfSOzluhlarlm. ve eksikliklerim. ve qaJlm balmlS isteblerim ve her 

taSaflmCIRID zamaR zaman farhlna vardlgl becerihsizliklerim. bu call$maml hawlarken 

efraflmda bulunan qurehli ve slcaclh insanlarca kapatlldl. ortDldu. himi zaman gormer­

den gelindi. Yazdlglm qada qazmaqa call$tlglm $iir denemelerini gorselle$tirmemi engin 

deneqimleri ile saallqan ve her ge~eR gun ODU tanlmlS olmaolo ve bana actlOI qoluo 

degerioi anlaqarak. sevgili hocam saqln Prof. Mustafa Osller'e. call$mama. uQwlarl ve 

callsmamlo belirlenmesi a$amasloda hatkllaflndan dolaql Prof. Fevzi Harahnc'a, Her 

merdiven ba$lnda, her kapi arallglnda ara$trrmam ile ilgili buldugu qaqlRlarl baoa 

ula$tlfan SaQIR Prof. Sermin Rlqanok'o ve enstitu sehreteri HUfhiln Onur'o. ilqnl haderl. 

aQnl dU$unceqi paqla$tlglm sevgili dosflaflm Br$ un. Emin HoC. Yusuf Ziqa BQgen ve 

Mehmet Soha'qa. sevgili Guzhan ve Hal an Mustecaplloglu'na, Iolga Buquhdoganaq'a. 

IIhan Tunall'qa. oncelikle sadece varllhlwqla. sonfilslnda her aOlmlm olumlu Ye verim­

I I gee m e sin i sag I a q a n ve 10 gil I z c e d e'n c e vir I e r iii ear a $ t If m a m a q e n i ,u f uk la r a C a 0 

harlma. kathlslnl Quregimde we ellerimde hissetiglm hlZlma. tum aile bireqlerime we 

mesal arhadaslaflma. beDimle her uman uzun sohbetler edereh bana hithir zaman 

zorunlu bir gorn Qaplqormu$um hissini qa$atmaQan, Dfa$tlrmamda beni olabildigince 

ozgur buakan danl$manlm saqlo DoC. Serna Temel Ilgaz'a te$ehkDr ederlm. 

ISTBIBUL. 1997 M.Rli MostecapllogJu 
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KIDEU S.UTLRBII GlUII SURTIII ETRILERI 

6%11 

BiI~lilnglclndiio bugooe dek, Insanllk tDrihinin baIl donemlerinde olu~an parlltlll saq­

filludan biridir 2Uqq. Ozellible ilk otUI qllinda tum dunqilql kapllqan degi$imlere ye 

devrimlere silbne olmu$lur. 0 donemle ilgili aril$fUmillario coDunlugunda Paris Clkl$11 

Silut olaqlilrt Irdelenmektedir. Oqsa qine ilqnl donemde, bu gun geli$mi$ ulkelerde 

qogun olarak qa$anan, sanat ahlmliHl Ye kuramlaflnln temelleri afllml$tl. Posf 

Hodernizm we De Constaction [qapi boncular1 ile hirlikte gundeme gelen Constraction, 

Constructive [konstfuktif, in$aCllarjsanat ve sanafCllilfln qui diger adlqla ·Yeni Ounqa 

Yaratlcllar'"Rln qine en tanlnml$ isimleriqle Rnnt-garde'lacio hir bOlumune, Parisin 

dogusundan gelen seslere, kulak vermeqe CDII$llmt$tlf bu afil$tumada. Grafib sanatlnda 

onemli qerleri alan bu sanill hornctsl ve tasaflmcllara bilkl$I, FHturizm'in 

bil$liloglclndan alard, Supramafizm'e, oradanda Honstrukfivizme kadar ta$ldlt fe 

simdi, gunumuzde avrupil ba$kentlerinde qil$ilnan degi$imlere bu aCId an bilkilrak 

qakla$tlk. Italqiln fUtDristieri. Russian Bvant-garde'larl ve Hodernizmi, Postmodernizm, 

Esprit, Punk. Retro. i$te qolculugumuzun duraklar! bunlardu. 

IV 

\ 
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H08ERI SBUTLBRII GUfIR SURma £TNILUI 

SUMMARY 

20th. centurq is one of the best centries which have been from the begining till todaq 

in some purposes. Especiallq the first 30 qears have been a seeme for a dlfferance 

which comprimise. the whole world. Most research hate mate that time were ettering 

art event. whicw were happining around Paris. Construction dnd Constructivist iHt dnd 

artist. in other words "lew world creators· on is the best hnown name Runt-garde.and 

fhe sound which were coming from west on Paris. were researched with stut of Post 

Modernizm and De Construction. This research were made betwen the start of Futurism. 

Suprematism and the last. Constructivism. Rnd now this time the change which we being 

in the Europe capitals were researched at the same lUas Italian Futurists. Russian 

avant-gardes and Modernism. Postmodernism. Esprit.Punk. Hetro. these are the paints 

of our journes. 
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MODERI SRlHTLRRII GRam S8I8ma ETKILERI 

Boli.. 1.\ Girl, 

Gerc;:ek ve yalan var mldlr? 

Yada yanltzca Yeni ve Eski mi vardlr. -Yalan, Gerc;:egin 

ya$hhglmldlr yoksa? 
RoostiiDtiSODS HiYilfls. ·SUit her zaman qlln slqlemez mi?"(I] 

1995 YIII $ubat aymda Washington devlet Universitesinin 

bahc;esinde dola~lrken, bir ankesorlU telefonun aS11a durdugu aClk hava standi 

sayllabilecek panoyu gorunce birden daha once gormG~ oldugum bir ~eyler 

gozDmde conland.. Panonun GstGnde c;~itli zamanlardo YOPI~hnlml$ ev 

kiralama, aroba satma, orkada~ aroma, tom$ma partisi, a$k mektubu cinsin­

den kGc;Gk el ilanlan geli~i gGzel yerle$tirilmi$ti. Yeni aSllanlar ve daha once 

oSllml$. ve arhk hGkmG gec;mi$ ve Ylrhlml~ olanlar birarada oylece duruyor­

lard.. Kendi ba~ana bGyGk bir alamn ortasmda sapasaglam duruyor ve 

bir~eyler anlahyordu. Belki yuzlerce ki$inin bilmeden ozel bir c;aba gosterme­

den olu~turdugu bir ~ydi bu. isim koymak hakslzlak olacaktl. Doha once hatta 

bundon Yillar once bir grafik dergisinde buna benzer kolajl montoj teknigiyle 

hozlrlanml~ bir poster gormu$rum. ama bu c;:agda~ bir enstolasyon ornegiydi. 

Hic;bir zorlama olmadan kendini anlahyordu. Buna benzer bir ~yi bir kadm 

dergisinde sayfa tosanmanl yaparken denemi$tim. Son derece yo pay 

durmu$tu, oysa bu Ylrtllan dokOlen, kazanan parc;alanyla capcanllydl. 

1985 Yllanda Apple Macintosh'un bilgisayar piyasasma girmesiyle . 

berober graRk tasanmda yon devrim sayllacak gorsel etkinlikler sergilinmeye 

ba$laml$h. Gerc;i bu harekerler ilk sinyallerini 1966 Yllandan beri veriyorlardl 

ama bilgisayar ile sanki her$eY doha koloyla$ml$h. geneksel tipografik 

anlOYI$(] ters dU$ebilecek ~yler ekranda bir anda olu$uyor ve basbayagl 

kar$lmzda duruyorlardl. Slkl$ml$ espaslar bir dairenin etrafmda donen 

yazllar bunlann uzerine konmu~ bir resim ve bGyGklu kGc;uldG harf karekter­

leri. Klosik sayfa ve mizampaj all$kanl.klanna sahip grofikerler, sanat yonet"" 

menleri bu rur oyunlara kesinlikle izin vermiyorlar, bu makinelerin ortaya 

[1] HODstntinos HaYBfls:Sanat her umBO qilliiD soqlemez mi?" Yapi Rredi YaqloliHl. tstanbul1993 
U. tev: Samib Rifat. 
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c;,k~aslYla mertligin bozuldugunu, her onUne gelenin kendini tasanmci 

sanacagml sOylOyonard .. <;ogunda da hakhydllar. Ama belki de ilk defa tUm 

dUnya ile birlikte aym anda sahip oldugumuz aletin sevaplan yinede fazlaydl. 

Bah!. grafikerlerin 1970'lerde Pikai Montai yoluyla denedikleri sayfa 

tasanmlanm hazlrlamak $imdi c;ok kolaydl. 1960'larda RoseMaria Tissi 

(isvic;reli tasanmcl) matbaada daha once baskl ic;in hazJrlanml~ filimlerden 

geli$i gUzel kolailarla bir dizi i~ ilretmi$ti. Bu i$lerden birkaC;I, el ilanlannm 

durdugu ve beni $a$lrtan panoya c;ok benziyordu. 1970 ve aO'lere hlzla 

gec;ersek {bilgisayann da yardlmlyla} Yeni Dalga, Post Modernizm gibi 

kavramlar bUtOn sanat ortamlarnda tartl$llmaya ba$lanml$h. Aslmda 

TUrkiye'de bizim bundan haberimiz yoktu. Daha dogrusu hic;bir grafiker kolay 

kolay boyle $eyleri denemek istemiyordu. <;Unkii reklom sektorunde ve gra~gin 
diger dallonnda mU$terisi taranndan anla$llmayan sanatC;1 olmak hie; isten­

miyen, ve tehlikeli bir yakla$lmdl. DUnyanm bire;ok Ulkesindede aym anlayl$ 

hakimdi. (ingilterede Brody'ye Universitedeki hocalan ticari olmayan $eyler 

Urettigi ic;in klzlyorlar ve onu ele$tiriyorlardl) Yinede el alhndan dola$an dergi 

ve kitaplarda bu tOr denemeler izlenebiliyordu. 70'lerdeki genc;lik hareketleri, 

dUnyamn birc;:ok Ulkesinde patlok veren sosyaJ ve ekonmik sarsmh yenilikc;i , 

ilerici genc;lerin enerjileri birle$ince artlk gelenekc;:i ka!.p c;atlamaya ba$laml$fI. 

Bizde yine durum aymydl belkide biz yurt dl$mdan gelecek orneklerle avu­

nClCak yada onlann bu tasanmlan geli$tirmesini bekliyecektik. Brody' nin Face 

dergisini c;izmeye ba$lamaslyia ve tekrar tekrar c;:izdigi tasanmlan degi$tirme­

siyle tipografideki mutlaklara son· verdigini ve boylebir mutlakiyetin 

oJamlyacagmm alhm kalm konrurlerle c;izerek anlahyordu. 

Vine ba$a donersek, 1995 Yllmm ocak aylnda Sanfransisko 

Modern SanatiarMUzesinde yine dola$lrken, c;agda$larm bir aroda oldugu 

Uc;UncU katta yanyana birkae; sanat<;mm i$lerini gordUm. Bunlar Malevich, 

lissitzky, Kandinsky, Tatlin, Klee, Picasso gibl sanol'<;llarda. Bir grafikc;i gozUyle 

bakmca bunlardan bazllanmn form ve bic;im dillerinin digerlerinde fork!. 

olduklan anla$lltyordu. Tlpkl bir grafik tasanmcmm hazlrlaml$ oldugu taslak­

lor gibiydi bunlar. Ozellikle yaymclltk alamn da e;alt~n birine yabancl 
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gelmiyecek, dergi layout'lan gibiydiler. Bu sanat~llar lissitzky, Malevich, Tadin 

ve birka~ rus ressamlydl. Sanat tarihi kitaplannda gariip okuduQumuz kimse­

lerdi bunlar. Ama nedense bu tahminimden ku~uk oriinalleri garene kadar 

ben de kar~ll.klanOl bulamaml~lardl. FUtUristler, SUpramatistler ve 

Konstriiktivistler. Rusya'mn avant-garde'lan. Modernizmin gen~ savunuculan. 

Renk ve ~izgilerin matematik dUzeni, resmi yabanci elemanlardan aylrmak, 

armdlrmak, resmi sl~r noktasma ta~lmak ve kareyi slgmmak. Bu ozellikler 

gUnUmUz grafik sanat~llanmn ozellikle dikkat ~ektikleri konular. Aradaki en 

bUyOk fork ya~am stilinde yatmaktadlr. YUZYllm ba~mda topluma onerilen ile 

bugun toplumun kar~1 kar~lya koldlQI ~rdar sonucunda tasanmcllann 

sundugu oneri neredeyse hpahp aym. Diger yandan hakikat, belirlilik, 

yasalIt k/ bi~im verme ve yaratma/ sanahn ya~amla bijrunle~mesi, yUZYllm 

ortak ozelligi. Ve yeni bir kavram daha ortaya ahr.yordu "soyut olan doga 

bi~imleridir, doga somuttur ama resme aktanldlQmda soyut bir dogadlr arhk 

o. Oysa soyut du~Unce resimde somutla~lyor ve sanat~mm UrettikJeri somut 

0Iuyor"du.(2) i~te bu kabaca sOzunU ettigimiz insanlar ve ideoloiileri aslmda 

gUnUmUz sanat~llannm ilham kaynaklan. Walter Grapus'tan, Bruno 

Monguzzi'ye renk ve kullandlklan geometrik formlara kadar benzerlikler var. 

Bu sayfolann ba~langlcmdaki resim ise Mayakovsky' nin bir ~iiri 
Uzerine Yuri Rozhkov tarafmdan yapllml~ bir iliUsfrasyon. Foto montai, kolaj, 

el ile mUdahele ve kan~lk teknikler kullaOllml~. Yaplm YIII 19231 yani yOZYllm, 

ba~I, ortaSI ve sonunda aym estetik anlayl~a sahip sanat~llar birbirlerinden 

etkilenmi~ler. 0 bUyUk duyuru panosu ve bu illUsfrasyon sanki aym elden 

~Ikml~ gibiydiler. Konunun geni~ligine ragmen gUnUmUz grafik sanahndan 

ornekler sundugumuz bu c;all~mada Postmodernizmi, Esprit, Punk'i ve Retroyu 

kavrayabilmek iC;in Supramatizm ve Konstriiktivizme yolculuk yapmok, hatta 

daha gerilerden FUrurizm' e 1890'11 Yillara kadar gitmek gerekiyordu. Ve 

bizde ayle yaphk. 

U)TheD Yn doesburg. "De Stijl" filma, saql:G 

3 



HODERN Sn8TLOBIN GHRFIK SRUTIHO HUlLER I 

SOLiiM 2. 20. H. 

2.1. 20. yuaytl. lIir lI.k". 
iki dunya sava~1 orosI ve oncesi biltun endustriyal uluslarda koklu 

degi~imlere neden oldu. Ya~amm her alanmda, bilimde, sonatta, sosyal 

ya~amda inson, ge<;mi~in kendisine kozandlrdlklannm yam slra yeni bir 

dunya yaratmanm hevesiyle YUZYIlann miraslYla hesapla$maya ba$ladl. 19. 

YUZYllm ikinci yansmdan itibaren insanm, insen aklma gGveni son hadine 

ula~h. Zaten yitirilmi~ olan ramantik gorij~ler degerini kaybetti. Guzelligin yeni 

bi~imi , hlzm guzelligiydi. 

Makinala~an geli$mi$ toplumlarda bir yandan gunluk ya$am 

degi~iyor, ote yanda sosyal slmflar arasmda ~ah~malar keskinl~iyordu. Arhk 

insanlar sokaklarda atlann cekmedigi tramvaylara biniyor, elektrikle 

aydmlamyor, radyo dinliyorlardl. Thompson 1897 "elektronu", 1898' de 

Cukie "radyomu" ke$fetti, Wright karde~ler 1903 Yllmda ilk defa, u~akla u9u­

lor. Bleroit 1909' do Man~ denizini havadan ge<;ti. Yeralh trenleri, gramafon, 

gazeteler, dergiler, ve onion susleyen yanm tonlu fotograRar. 1895' de rontgen 

I$mlanm bulunmaslyla hpta ba$ dondurucu bir hlzla yeni ahl.mlar yapillyordu. 

Sigmund Freud 1900' de rGyalan yorumluyordu. Elbette sonattada do ikilem­

ler ya~amyordu. Yeniligin sevincini ya~ayanlar yeni anlatlm yollan, yeni 

bi~imler yaratabilirlerdi. Ve oyle yaphlar, sistemli ve belli bir duzen i~inde 
hareket eden makinalar, di~liler hatta insanlann olmesinesebeb olacak bom­

balar i~in bile methiyeler yazdllar. Siirde Amerikall Walt Whitman, Bel~ikall 
Verhaeren, Franslz Romains, Rus Mayakovski oyku ve romando Edgar Allan 

Poe, Jules Verne, H.G. Wells, Zemyatin bilim kurgu eserler uretiyorlar yeni 

geli~en ya~ma kt:Jtk,da bulunuyorlardl. Stravinski'nin 1913'te sahnelenen 

"ilkbahar ayini" ilkelci temasl, uyumsuz notalan ve sert ritmiyle teknolojik 

dunyaya uygun bir yaplt olarak ~agm getirileri arasmda yer old.. 1905'te 

Einstein izaRyet teorisini ortaya koydu. <;ehov ''Vi~ne bah~esi"ni yazdi. 

Subiektif-naturalist evren anJayl$1 yerini objectif-idealist evren anlayl~ma 
blrakh. insen uretiyor yarahyor, yarathgl nesneler dunyasml geli~tiriyordu. 

4 



HOUERI SRNDHRR'. GHRflH SRlRma HRILERI 

Yeni bir inan<;h bu. Hareket, devinim, hlZ, malzeme, dogamn 

dizginlenmesi, resimde edebiyatta, bilimde, dinde, oteki dOnyamn yok edilme­

si, gOncelin yOceltilmesi ve bireyin ozgOrlOgO yado kollektif ya~am. Ya~amm 
tUm alanlanndaki bu geli~meler toplumun bOtUn katmanlan tarafmdan ozel­

likle geli~mi~ olkelerde dikkatle izleniyordu. C;OnkO yaym organ Ian yani 

gazeteler, dergiler, sokak afi~leri, radyolar, megafonlar, el ilanlan, duvar 

panolan onion her alanda amnda tepki vermeye, i<;e kapamk bir ya~andanl 
aktif bir ya~ama gec;meye e;aglflyordu. Sokaklarda patlamalar ve arkasmdan 

e;lkardlgl alev topuyla gec;en bir otomobil, hlzla hareketlenen trenler, ve elek­

trik aklmmm evlerde kullamml vede bunlar ie;in yapllan tasonmlar insanlan 

ba~tan e;lkanyordu. Yeni bir dOnya kurmak ie;in her~y yarahcllanm bekJiyor 

gibiydi. Sava~ anlayl~mda bile yenilikler dO~UnulUyorl uygulamaya gec;irili­

yordu. ilkel ve yeni el ele yanyana yUrUyordu. 

19. YOZYllda sonate;llar franslz ihtilali sonrasmda kilise ve kral 

baglmllllQmdan kurtulmu~lardl. Ancak yine bu donemde henOz ekonomik, 

siyasol gUe; kazanml~ burjuvazinin belli bir alt yaplsl olmayan ve gee;mi~ uslup­

IorIO karma~lk taklidine dayanan zevkinin uygulaYlclsl ve savunucusu olmak­

tan kurtulamaml~lardl. Bu karma~adan kurtulmak ie;in bir yOZYl1 beklemek 

zorundaydllar. 20.YUZYlla gelindigindeyse sanate;l, arhk ya~adlgl devrin ve 

ie;inde bulunduQu toplumun, gereksinimlerine yamt vermeyi amae;layan ve 

bunu belli bir felsefe ve estetik gorO~le ortaya koyan ki~i olmu~tu. Betldal 
ozgUrlUk ve ezilen geni~ halk kidelerinin temsilcigini yapan, doguda <;arl.k 

Rusyasmm temellerini sarson geli~meleri hazlrlayanda onlardl arhk. 

EndOstriyal geli~me ve Uretim arnke;a geli~mi~ olkelerin Orettiklerini 

tliketecek toplumlara ula~malanda kae;lmlmazdl. Herbiri once kendi 

sOmUrgelerini sonra tUm dOnyayl, kendi doga!, potansiyal pazar 01001 olarak 

gormeye ba~laml~h. Kapitalizm, emperyalist a~amasmda, sosyalizm bebeklik 

e;agmdal geli~memi~ O<;OncO dOnya olkeJeri ise milliyet<;ilik ve ozgOrlOk, 

baglmslzhk arayl~mdaydl. 
Grafik sanatcllan ise kah bir sava~ e;lglrkam afi~te, kah ozgOrlOk 

bildirisinin yazlmsol tasanmmda, bazen bir derginin tasanmmda,bazende 
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metal kapok!. bir ~iir kitabmm yarahlmasmda gorev allyorlard.. <;ogaltma 

tekniklerinin geli~mesiyle bir anda yUzlercesi hazlrlanan aR~lerle sokakJar 

donah lobi liyordu. ileti~im ~imdiye kadar hie; boyle gue;lu olmaml~h ve bu yeni 

gue; kitlelerin sesi, tepkisi olmu~tu. 
1. ve 2. dunya sava~lan ve oncesinde ya~nanlar, geli~menin bir 

diger yuzunu ortaya e;lkardlgl gibi gelenek ve sosyal duzene kar~1 duran bir 

dizi scnat hareketinin olu~masma yol ae;h. Endustriyal bir dunya ie;in yeni bir 

sanat ve yeni bir dunya goru~u bu ortamda ortaya e;lkh. Bu sanat hareket­

lerinin ifade araci ise grafik tasanm ve yazlmsal tasanm olmu~tur. Bire;ok 

ornektede gorulecegi gibi bu tasanmcllann c;ogu hem grafik tasanmCl, hem 

~ir, bazen mimar ama genellilde felsefe ile yakmdan ilgili ve iki ue; alanda 

kendini geli~tirmi~ ki~ilerdi. Bir grubun ie;inde fizike;i, matematike;i, mimar, 

ressam, muzisyen e;e~irli disiplinlerden yarahcl insanlar birlikte "0" yaratmak 

ie;in e;abaladlklafl "yeni dunyanm" temellerini olu~turuyorlard .. Ostelik ileti~im 

araclaflnm gucuyle forkll ulkelerden uzakllk tammakslzm biraraya geliyor­

lard .. Onlann bu birlikteligini bazen bir manifesto metni bazende bir dergi, 

yada gazete araclllglyla oluyordu. lef, Blok, De stijl bunlardan sadece bir 

. kae;lydl. Vine bu donemde politik illustrasyonlar, karton karakterler ve mizahi 

figurlerle i~lenmi~ afi~ler, foto-montaj teknikleri, sanat abmlaflmn gorsel silahl 
oluyorlardl. 
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aOLUM 3. Avant.garele 

3.1. Devrl .. ve Avant·Garele 

Genel tarih kronolojisi ic;ersinde 20. yy.'1n ba~lannda ortaya C;lkan 

sanat aklmlanm tek tek incelemeden once, bu ara~hrmanln ana konusunu 

olu~turan temalara klsaca deginelim. 2. bolOmde endOstriyal toplumlardan ve 

onlann sorunlanndan bahsetmi~tik. Bu metinde ise sanatta ve sosyal ya~mda 

devrimi olu~turan ko~ullan irdeliyecegiz. 

EndOstrile~me seri Oretimin yamslra geni~ bir c;all~an/i~c;i smlfl olan 

kapitalist toplumu yaratml~h. DOnya pozarmdaki mucadele endustri ve 

somurge toplumlanm I. Dunya sava~ma itmi~ti. Sosyalist devrim 1917' de 

Rusya'da, 1918' de Almanya'da potlak verdi. EndUstriyal tasanmln ekonomik 

ve politik onemi 19. yUZYllda fork edilmi~ti. William Morris ile birlikte bir c;ok 

ki~i sosyal reforma, seri Oretime yonelik tasanmlarla katklda bulunmayl 

ummu~lardl. Smlfslz toplum yaratacagl sam Ian Rusya devrimi esnasmda el 

i~ileri ve entellekrueller ile sanat ve teknolojinin ili~kileri yeniden ele almdl. 

Bundan sonra sanahn gorevi salt uygulamayla ilgili alt bolUmler/ pUr sanat 

olmallydl.Evrensel yarahcl olarak tammlanan sanatC;1 bundan sonra reformist 

ve egitimci olmallydl. 

Avant-garde sanatC;llar teknoloiinin yonlendirdigi dOnyada sanat 

ic;in yeni yakla~lmlardan ve buna bagll olarak sosyal transformasyondan soz 

ediyorlardl. Teknoloiinin idealizasyonu, formun soyurlanmasmm yam slra 

Kubist ve FutUrist'lerinde ilgi alamydllar. Birkac; italyan FutUrist dahada ileri 

giderek, sava~tan teknolojik gOzelligi nedeniyle ovgO ile soz ettiler. Rusya'daki 

Suprematizm veKonstrUktivizm hareketleri malzemenin/hammaddenin dogal 

yaplsmln ve konstrUksiyon tekniklerini urUn tasanmlnda en onemli unsur 

olarak gorijyordu. Rusya'da Wassily Kandinsky'nin sanahn geleneksel betim­

sel (yanslhcl, nesneleri gerc;ek ya~amdaki gibi aym gosteren) fonksiyonundan 

kurtulup ozgurlugune kavu~masl konusundaki Israrlan politik ba~kaldln 

oldugu gibi ayni zamanda devrimci bir yakla~lmdl. Avant-garde sanatc;llar-
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formlara ( non-objective forms) indirgenmi~ makialann dinamik estetigi done­

mini kutluyorlardl. SanatC;llar bu giri~imlerinde bir c;ok alanda faaliyet gos­

teriyorlardl, posterler, kitap kapaklan, yeni matbaa harHeri ve olc;uleri, 

mobilya v.s. Aym zamanda Utopik mimari ve ~ehir proieleride tasarlaml~lardl. 
Konstruktivis~erin modernist gori.i~leri ozellikle Hollanda'daki De-stijl hareketi­

ni ve Almanya'doki Bauhaus okulunu etkilemi~ti. 
Rusya'do Vladimir Tatlin, Kazimir Malevich, Alexander Radchenko, 

EI lissitzsky gibi avnt-garde sanat<;:llar c;all~malarmm yeni toplum yaplsma 

hizmet etmesi gerektigi konusundo hem Rkirdiler. Sovyet hukumetinin propa­

gandasml yapan bir c;ok gazete, dergi, kitap ve kitap kapagl, poster ve yam 

slra sokak ve tiyatro dekorlan tasarlad.lar. Aym zamanda hala primitif olan 

Rus seri uretimine uygun mobilyalar, kamu arac;lan, kiyafet tasanlan yaphlar. 

Seri uretime yonelik tasanmlar geli~tirilirken halkm ya~am standarhnm 

iyile~ec;egi umut ediliyordu. Seri uretime donuk tasanmlann var olan teknolo­

jinin ve malzemelerin gereklerine yamt vermesi ko~uluna ragmen yarahlan 

tasanmlarda Konstruktiviz'min soyut formlan ve sanat<;:mm kahkslz yarahcl 

arzusunu gormek mumkundu. 

3. I. I. Vlacli.ir latlln: 
IIYa,a.stili yaratan/ organize eclen sanat,.11 

Konstruktivizm kendisini rriadde/ malzemenin kulturu olarak 

tammllyordu. Ta~in 1913'te Konstruktivizm'i bu sozc;ukle tammlaml~tl. Tattin 

heykel ve rolyef c;all~malannda kendisini geleneksel olmayan malzemeyle ve 

malzemenin karakteristik yaplsma yonelik c;ah~maya adayan bir heykeltra~h. 

1920'Ierde "uc;uncu uluslararasl" isimli amt c;al.~masmda Rkirlerini gunluk 

ya~aml iyil~tirmeye ve hizmete yonlendirmi~ti. EI lissitzsky ve Alexander 

Radchenko da pur estetik yerine uygulamall sana~an yegliyorlardl. Bu UC; 

sanatC;1 kendilerini Naum Gabo, Anton Prevsner, ve Wassily Kandisky gibi salt 

entellekruel ve spiritul (ruhsal, tinsel) sanatsal du~uncelerle yonlendiren diger 
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Rus Avant-garde sanatC;llanndan ayn tutuyorlardl. Ancak Tatlin konstrUk­

tivistler arasmda en pragmatist (duruma gore pratik c;ozi..imler yaratan) 

olamydl. 0 da digerleri gibi yaratllan obie ve kullamlan yontem ve malzeme 

arasmdaki uyum konusunda Israrl.ydl ancak Konstri..iktivistlerin di..iz C;izgi ve 

akslanm, ko~1i formlanm red ediyordu. Onun yerine hem salt sanatta hemde 

uygulamall sanarlarda insan vi..icuduyla uyumlu dairesel formlar kullanmaYI 

tercih etti. Ve bu prensipten hareketle tiyatro dekor ve kosti..imlerinden, giysi, 

mobilya ve ISltlclya kadar c;e~itli konularda ucuz, pratik, ve konforlu tasanmlar 

gerc;ekle~tirdi. 

3. 1.2 EI Iissiluky 

Rus Avant-garde sanatC;llanmn ic;inde c;ok yonli..i olan sanatc;llardan 

biride EI lissitzsky idi. 0 da modern teknolojinin prensiplerini sanatsal 

algdamanm ve yarahclligm onceli olarak kabul etmi~ti. Proun adll 

litograf'larmda yeni ~hir Rkrinin mimari tasanmlanm Malevich'in gorsel 

form dilini kullanarak uygulaml~h. Mimari tasanmm yam slra fotograf, kitap 

kapaklan, mobilya ve 1928'de Cologne'de uluslararasl fuarda ve 1930'da 

Dresden'de sagllk fuannda Sovyet pavyonlannmn tasanmlarml yaph. Bu fuar­

lor nedeniyle dl~ di..inya ile ili~ki kurarak KonstrUktiviz'in prensiplerini tamtma 

ve yayma hrsah oldu. De Stijl gurubu, Bauhaus hareketi ve Dadaist'lerie 

ili~kiler kurdu. 

3.1.3. De s'ill 

Betlda gerc;ekle~tirilen aktiviteler neticesinde Rus Avant-garde 

sanah bahnm tasanm ve mimarisini onemli olc;i..ide etkilemi~ti. Rus 

Konstri..iktivistleri ve diger soyut hareketlerle etkile~im sonucu Hollanda'da 

sanatta dogamn yeniden yaratlmlanna kesinlikle ker~1 C;lkan ve onun yerine 
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formlorm kendi orolonndoki yolm yUzey, renk ve bi~im iIi~kilerini orayon yeni 

bir horeket olu~uyordu. Horeket sanotto ki~isel ve duygusol rum izleri silmeye 

~o"~lyordu ve aksiyometrik ve konstri.iktivist prensiplerini izliyorlordl. !917'de 

Theo van Doesburg leyden'de De stiil olarak bilinen dergiyi ~Ikartmayo 

ba~ladl. Dergini esas uyelerinin yam sira dl~ndan bir~ok tafil1IT1CISI vardl. 

Grubun liyeleri Theo Von Doesburg, Piet Mondrian, Wilmos Huszar, mimorlar 

Jacobus J. Oud, Jan Wils Heykeltro~ Georges var Vontongerloo, ve ~air Wim 

Kok. Aym zomondo konstrutivist El lissitzky, Fururist Gino Severini, ve Almon 

Dada'smm temsilcileri Hans Arp, Hugo Boll ve Kurt Schwitters gibi 

sanat<;llando i<;ine old.. Bu aklmm sanat~llanna gore yahn soyutlama ve 

geometrik formlann kompozisyonu modem teknoloji ve endustri toplumunun 

form estetigini yanslhyordu. Onlar sonatm modern toplumun oncusu olmosl 

gerektigine inamyorlard.. Yolmlo~hnlml~ ideal formlar tobiohn etkilerinden 

uzak yeni bir ya~am duzeni yorotmok i~in ya~mm her alanma ta~mmallydl. 
Formun yalmla~hnlmasmda ve dekoratif suslemelerden ka<;l~taki 

mucadele ve Isrorclltk Hollandall kalvenist toplulugunun puritonist 

yoklo~lmlannda koklenmi~ti. (kalvonist: koh, ohlok~l, puriten) De stijlin hedef­

lerinde <;oQunlukla protestant iconoclism'in (put kiron, yaygm olon inon<;lora 

kar~1 ~Ikon du~unce) izlerine rastlomyordu. Ve ~imdi bu form oscetism'i 

(yolmllk tarofton) modern goru~u yonsltorok fonksiyonalizmin idealleri ve 

endustri urUnlerinin teknolojik gereksinmelerine hizmet etmeliydi. BOyiece 

geleneksel buriuvozi tom bir doire donu~u yoporak Avont~gorde 

utoPYOSI/ du~u ile bulu~ocokh. 

3.1.4. aauhaus 

Almanyado Bauhaus modemizm ve fonksiyonolizm merkezi duru­

muno gelmi~ti. Bauhaus okulunun yorothgl prensipler bugunku endustriyel 

tosanml halo etkilemektedir. Walker Gropius 1919' do Weimar Sonot 

Akodemisi ve Henry von Velde' 1915'te dogllon endustriyel sanotlor okulunu 

birle~tirerek ulusal Bouhous'u kurdu. 
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Gropius' un amaci formu yalmla~hrarak ve sanat, el sanatlan ve endOstiyi 

birle~tirerek tarihin Ostesinden gelmekti. Okulun ilk a~amasl hazlrhk; form, 

renk, malzeme ile serbest denemelerle tecrObe kazamlan e;lrakllk donemiydi. 

Bu donemde kazamlan tecrObe ile ogrenciler e;e~i~i konularda sec;imlerinin 

yaplyorlaregitime bu alanlarda devam ediyorlardl. Cam, e;omleke;ilik, sahne 

tasanml, reklemclhk gibi alanlardl bunlar. Ama<; sanat ve elsanarlanna e~it 
egitimi sunmakh.Su nedenle her slmfta hoca ve direktor bulunuyordu. Siri for­

mdan sorumlu uzman sanate;1 digeride uygulamadon sorumlu sanat<;lydl. 

Bauhaus okulunda mimari egitimi yoktu. Burdaki amae; ise tOm diger alanlar­

do geli~menin ardmdan yaplyl olu~turacak sanate;mm yeti~tirilmesine gelec;ek­

ti slra. Okul onceleri Ekspresyonizme yakmdl ve ingiliz arts and crafts yada 

iugendstil hareketi gibi yeniligi ortae;agda aradl. Mimarl.gm rolO tUm sana~an 
birle~tirmek olmall}'dl, hpkl ortae;ag katedrallerinin konstrOksiyon proielerinde 

oldugu gibi. Okulun gaze e;arpan bir diger ozelligide tasanm anlayl~mm 
uygulamal. sanarlara aglrJ.k vermesiydi. 

Bauhaus okulu 1922 Yllmdan itibaren De stijl ve ozellikle laszlo 

Moholy- Nagy ile Thoe van Doesburg ikilisinin muhalefeti ile kar~lla~h. Van 

Doesburg ozellikle itten tarafmdan temsil edilen artistik yonOnO ve yakla~lm'm 

red ediyordu. Nagy ise koktenci yakla~lmlara sahip en belirgin konstruk­

tivisrlerdendi. Ogrene;ilere geleneksel malzemeler yerine metal boru, kon­

traplak ve cam gibi malzemeler kullanmalan ic;in cesarerlendiriyordu. 

1900 ve 1930 arasmdaki donemde ozellikle Almanya ve Rusycidaki 

devrimin Avant-garde'lanmn durumu bu ~kildeydi. ~imdi yine yuzy,lm 

ba~ma donerek sanatC;llan ve sanat aklmlannm durumuna detayl. bir goz 

gezdirelim. 
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Vladimir Tatlin "&amici ve kendi Portresi" J9IH913 
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----.-- -- -~-

Vladimir Tat/io "Hmhetin Hadeli" D~Untfi Enternasqooal. Petrognd. 1928 
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Vladimir Tatlruin Umketill Hodeli'niR 1911 Qlllnda qeoidea qapl/mas/. 
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Vladimir TatliR ·Corner Counter-relief" HO$elere kar$1 riliqef, 1914-1915. 
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3.2. Filirlz. , 

\ 

1909 kadar fijtUrizm (gelecek~ilik) Tann bilimle ilgili bir kavramdl. 

1909' do ise bir aklmm adl oldu. 20 ~ubat 1920' de Paris'te yaymlanan figo­

ra gazetesinde ~Ikan bir metinle dunyaya tamhldl. italyan ~iri Tommaso 

Marinetti' nin hazlrlaml~ oldugu bu metin once Gino Severiniye gonderilmi~ 

ardmdanda Boccioni, Carra, Russolo, Ba"a ve tabiki Severinin imzala­

malanyla onaylamp duyurulmu~tu. Gele~ek kayglsl ta~lyan futUrist 

ba~kaldtrlmn nedenleriniyuZYllm ba~mda italya'nm ya~dlgl ekonomik, poli­

tik ve du~unsel slkmhlanna bagl.yabiliriz. 

Flippo Tommaso Marinetti(1876-1944) bir~ok ki~iligi, egilimi 

benliginde banndlran bir sanat~lydl. $air, romanCl, oyun yazan, tiyatro 

kuramcislydl. Franslz simgecilerinin etkisinde kalarak ~iir yazmaya ba~laml~ 
ve boylece sanat ya~amma girmi~ti. Le figaro'da yaymlanan bildiriden sonre 

"FutUrist Edebiyat Teknik Bildirgesi"inde (1912) fikirlerini geli~tirdi. $air 

Marinetti ve arkada~lan ~Ie sesleniyorlardl bildirilerinde. 

3.2.1. Filirl~ Bllcllrlsl 

1. Biz tehlikeye kar~1 duydugumuz sevgiyi, enerji ve ahlganllgl 

duydugumuz yakml.gl yUceltmek Istiyoruz. 

2. Yureklilik, gozupeklik, ve ba~kaldln, bizim yazmlmlzm en temel 
ogeleri ol~akhr. 

3. Bugune dek yazm, du~unce tembelliginden, kendisinden 

ge~meden ve uykudan ovgu ile sozetmi~tir. Biz ise ~imdi saldlrgan 

devrimi, ate~li uykusuzlugu, ko~ar adlml, olum taklasml, 
tokadl ve yumrugu ovUyoruz. 

4. Dunyanm guzelliginin yeni bir guzellikle daha da zenginl~tigini 
a~lk"yoruz. Bu guzellik hlzm guzelligidir. karoserini, i~ine cektigi 

havamn etkisi ile padayacakml~ gorGntUsu veren Yllan benzeri 
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borulann susledigi bir yan~ 'drabasl 
\ 

5. ideal ekseni, kendi yorungesinde hlzla ilerleyen dunyayl 

dola~n dumeni elinde bulunduran insam yUce/tmek istiyoruz. 

6. Yazar, temel elemenderinin ate~li tutkulanm c;ogaltmak ic;in 

gonullu ve ic;tenlikle kendini vermekten c;ekinmemelidir. 

7. Guzellik arhk yanllzca sava~lmda sOZ konusudur. Saldlrgan 

ozellik/erden yoksun bir yaplt, ba~ yap .. olamaz. Yazm, insan/ann 

onunde sayglyla egilmelerini saQlamak amaci ile bilinmeyen 

guc;lere yapllan bir saldln olarak algllanmahdlr. 

8. Biz c;aglmlzm en son a~masmda bulunuyoruz! Olanakslzl.gm 

gizemli kapllanm ac;mak ic;in neden geriye bakal.m? Zaman ve 

mekan dun yok olmu~tur. Bizler arhk mu~ak alanda ya~lyoruZ'r 
C;UnkU arhk sonsuz ve her zaman ic;in var olacak olan hlzl yaratml~ 

bulunuyoruz. 

9. Muzeleri, kitapl.klan ve her tUriu akademiyi Ylkmak ve 

ahlakC;lltga, feminizme ve belli C;lkarlar ve amac;lardan 

kaynaklanan korkakllQI kar~1 sava~ ac;mak istiyoruz. 

1 O. <::alt~an ve eglenen ve ayaklananlara neden olan bOyuk insan 

kidelerini yUceltmek istiyoruz. <;agda~ ba~kenderdeki renkli ve c;ok 

sesli devrimci aklmlan yuceltmek istiyoruz; goz kama~hran elektrik 

Ii aylar tarafmdan aydmlahlan silah depolanm ve tersaneleri, 

duman!. Yllanlara senzer trenleri yutan istasyonlan; gage yukse/en 

duman/anyla bulutlara aS111 duran fabrika/an, dev a/ederi gibi 

nehirlerin iki yakasml birle~tiren ve gun~ 1~lgmda blc;ak gibi 

panldayankopruleri, 90gU inleten ve seruvenler pe~inde ko~an 
vapurlan, raylarda, borularla c;evrelenmi~ dev c;elik beygirler gibi 

ko~makta olan geni~ goguslu 10komatiReri ve ruzgarda bir bayrak 

gibi sallanan ve c;o~kulu bir toplulugun alkl~lm andiron 

pervanesiyle goklerde kaynarcasma uc;an uc;aklan 

yuceltmek istiyoruz. (3) 

[3] "Le Figara" ~8 .elk 1909. 
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Serf e;lkl$lan olan ~u bildirinin buKin alanlarda etkisi gorulmu$Ki. 

Binlerce kopya yapllarak daglhlan bu bildiri ae;lk bir isyana davet niteligi 

ta~lyordu. gere;ektede Ermitage ad,. bir kahvecle bir araya gelen bu gene;ler 

herkezten ne kadar ayn ve ba~ka olduklanm gostermek ic;in kravatlanna 

uygun ama degi$ik renklerde e;oraplar giyiyor ve giydikleri e;oraplar gozuksun 

diyede kahvecle otururken pantolonlanm pae;alanm iyice e;ekip biri ae;lk yeJil 

digeri kan klrmizi e;oraplan insanlann gozlerine sokuyorlardJ.(4) 

FutUrizm adl gene; sanate;llan ardandan ko~turmaya ba~loyanca ad, 

kendisinden yani 1912/deki ilk sergiden once topluma mal oldu. Ama bu bir­

taklm sorunlanda pe~inden getiriyordu. gene; sanate;llar konulanm ya~adlklan 
kentten l endustriyel dunyadan sec;meleri gerekiyordu. Resimler canlt saldlrgan 

ve duragan olmamallydl. Klrmlzllarl ye$illerl sanlarl egik c;izgilerl kure elipsi 

sarma/, konil klasik donemde ba$ tae;1 eclilen statik form lor kesinlikle red­

dedilmeliydi. Yeni izlenimcilerin pare;alama ve belme bic;imlerini cant.llk ve 

saydaml.k elde etmek ie;in kullandllar. 191.1 Yllanda buyOk bir hevesle ve hlrsla 

Pari site sergi ac;mak ic;in yolo C;lkhlar arflk dunyayl sanahn merkezini feth 

ederek ele gee;irme $anslan vardl. Severini daha once ParisI e gelip Picasso ve 

Braque'yi izlemi~ti. Ballal Carra, Boccioni ve Russolo Paris/e ula~hklannda 

Severini onion kar~llaylp Picasso ve Braque/u onlara gosterdi. Bunun sonuc;u 

gene; futUrist sanatc;,lar sergi ae;mak ie;in bir sure daha c;all~IPI yakla~lk bir YII 

sonra tam hazlrlamp ilk sergilerini $ubat 1912/de ae;tllar. 

Onceleri FuKirist sanah kubizmin bir tUrevi gibi gorduler oysa 

FutOristierin sanah degiJik ve deneyci nitelikteydi. Aym sergi mar1'ta londra, 

nisan ve maylsta Brukselde aC;lldl. Marinetti ve diger futUrist sanatC;llar bildiril­

er ve konferanslar vermeye devam ettiler. Geleneke;i besteciler gurultU 

makinelerinin yard,mlyla yeni konserler vererek izleyicileri sarsmaya e;al.~hlar. 

futUrist ~irler uzun ba~1 sonu belli olmayan, hatta ie;inden ane;ak bir kae; 

kelimesi anlO$llan ~iirler okudular. Gere;ekte futUrist sanate;llann soy/evleri l 

sanatlanndan daha etkili, istekleri abarhltydl, reddiyeleri ise gec;mi$ sanatan 

temellerini sarslyordu . 1913 y.lanan agustos ayanda FUturist Hareket 

Mudurlugul nun (Bildirilerin altanda genellikle bu tip imzalar bulunuyordu) 

4. Za~ir Guveoli:Saut Tarihi' ViHllk Yaqlnlarl. Istanbul. 19R saql:G2. 5:154 
[Fernanh Oliver"den allotl] 
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yaymladlgl bir bildir~e "Seslerin, gurUlti.ilerin ve kokularm resmi ~unlan red­

deder" deniyor ve a~~agldaki cumleler siralantyordu. 

1. Yapay olarak karartllmaml~ bile olsalar buti.in yumu~k renkler. 

2. ipegin, ~ok insalsal, <;ok ince, <;ok, peltele~mi~ bedenlerin ve <;ok 

solgun ve sorarml$ c;ic;eklerin adi yumu~kltgl. 
3. Gri, kahverengi ve bulantk renkler. 

4. Kah~lkslz yatay <;izgi, kah~lkslz du~y <;izgi ve buti.in olgun 

<;izgiler. 

5. Tutkusuz ya da duygusuz dedigimiz dika~l. 
6. Kup, piramit ve buti.in statik formlar. 

7. Zaman ve yer birligi. 

Vine aynt bildirinin devammda "sesler, gurulruler ve kokular resmi 

~unlan ister" deniyor ve daha ilk sahnnda "klrmlzllar, klllllllrmlzilar ki 

baaaaaglnrlar" ikinci maddede ''Ye~iller, ama uysal ye~iller degil, keskiiiiiin ve 

<;ok yeeeee~iller" deniyordu. Yuksek sesle okunan bir ~iir gibi baglra <;aglra 

bir bildiriydi bu.(5) 

Fururizmin bildirileri arka arkaya dunyayl sarsarken her sanat 

aklmmda oldugu gibi avrupanm <;e~i~i ulkelerinde kar~I"klar buluyor, ve hatta 

bu geli~n hareke~er Fururizmin bir yandanda sonunu getiriyordu, en azmdan 

ilk <;Ikhgl andaki gu<;unden uzakla~lp italyan Fa~istlerinin gorsel dili olmaya 

ba~llyordu. Ne yazlkki Marinetti olumune kadar Fa~ist partisinin saRannda 

ya~amml sonlandtrlyordu. "Futurist ressamlar, Fururizmden <;ok daha derli 

. toplu, dahadegerli kimselerdi"(6) 

s. [nis Batu£. "tlodernizm seruveni". U.Y., Istanbul. 1997,5:98 Cev. S.H. 
6. Hmice Baqual [Zabir &uvenli. ·SaoDt Tarihi" Yarllh qaqIDlmft.$. (stuba!. 1982] 
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Giacomo Balla. "DqnamislII of iI dog en a leasb"BOpeDio rebberligiRde diumizm. 1912. 
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\ 3.2.2. FiNrlZlll we yeni tlpografi-italya 

II ut pictura poesis" 
"resimmi. oqleqse $iirHr" [5] 

191 0-1920'li Yillarda eski avrupa 1. dunya sava~1 ve politik kavga 

yijziindensarsllml~h. Modern sanahn bulu~lan Avand-garde ile yah~hnldl. 
Aym zamandada alfobe'nin imaj yarahlacak bi~imde kullamlmasl gundeme 

geldi. Kelimelerin yatay olarak kullamlmasl baskl ve cogaJtma teknikleri 

geli~medenonce kullamlmaktayd.. Posterlerde ve kitap ba~llklannda simetri 

goze ~arpmaktaydl. Ve onemli ba~"klar bOyuk yazll.yordu. Yazi dUz 

yazlI.yordu ve yazlyla ~killer olu~turmak yoktu. Yalm sade metinler ve 

sUslemeler yer a!.yordu. Tarih boyunca kelimelerden ~ekiller yapmak ve on dan 

degi~ik anlamlar yaratmak fazio kullamlagelen bir ~ey degildi. 

1897'de Franslz ~ir Mallarme yirmi sayfahk bir ~iir yazml~h. 

(Zann ah"~I) Bu $iir 0 gUne degin kullamlan tipografik gelenekleri Ylklyordu. 

Bunun bir nedeni vard .. Mallerme kar~lllkll iki Sayfayl tek bo~luk olarak kul­

lanml~h. Siirsel sOylevin, anlamm, yan!.zca sOz~Uklerin olu~turdugu duzenin 

i~inden ruremesini istememi~, ~iiri soz~UkJerin sayfaya daglhlarak 'dizmek' 

yoluyla ba~"klann 'deformasyonlann' olu$turulan ozgun ve forkh kurgunun do 

$iire kimi katkllar saglamasml istemi$ti.(7} 

Mallerme $iirin sesli okunu~unu anlatmak i~in sayfo tasanmlm 

mUzik notalan gibi yapml$h. Bo$luklan kullanarak ne zaman hlzllamlacagml 

ve ne zaman yava~lanacogml anlatml~h. MalJarme yaphgl bu denemelerin 

"$ok edici" bir devrim degilse bile insanlann goziinu a~acak bir reform 

oldugunu dU$UnOyor, ve saylGyordu. 

insanlan $Ok etmek ve onlann ufuklanm a<;mak Fururist programl" 

bir par~aslydl. Onlann sava$lan tipografik cephede I. dunya sava$mdan ~ok 
once ba$laml$h. 

Marinetti 1909 Yllmda futUrist manifestoyu hazlrladl. Marinetti fiil­

leri kullanarak iki resim yapml$h. Tripoli sova~lanyla ilgili bu resimler kurla-

7.-Ut pictura ,oesis" ftoBeSIRsda ortaqa ~Ikml$, resimsel dille non gorsel boqutlame 8zeltikleriqle 
$Jirsel diliD, DnUR qamsal altellkleri mmda dogrudao bir ill$ki olduluRD one sOren blr kmam. 
G.Michael Hamburger, "The truth of paetrq" Methuen, Newqork, 19&2 
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mayl anlahyorlardl. "long tumb-tumb" kelimelerinin puntalan onlann sesleri 

ile doQru oranhll ve bUyuktuler. FutUrist aklm ie;in resimde ve edebiyatta ilk 

orneklerdi bunlar. Ve e;ok gee;meden Marinetti grafik dizaynm nasI' 

yapllacagml kurallara bagladl. BOylece grafik dizaymn menifestosuda 

yazllml$ oldu. 

SOz dizimini yok edip, isimleri dagJtacaksm. 

Mastor kullanmak zorunludur. 

Sifadan yok edeceksin. 

larf belirteclerini yok edeceksin 

imaim insan aklma getirdigi imgeyi maksadl olarak obieyi 

$O~lrtacaksm. 
Noktalama i~aretlerini yok edeceksin. 

En onemliside kelimeleri olu~turan harflerin yaPllanna Hoveler 

yaparak birbirlerinden fork" hale getirip kelimeleyedaho ba~ka 
anlamlar yGkliyebiliriz. 

HorRer kendi ba$lonna imaj olorak kullamlobllir. 

Donemin sinemasmda bu farkll onlahm kullomlml$h. Sessiz filim 

doneminde perdede beliren gorGntUler uzerine dU$en yozllar kimi zaman bir 

hayklfl$ omnda buyuk kimi zamando sessizligi anlatmak ie;in. kue;uk 

yozllabiliyordu. Morinetti Zong tumb-tumb'ta ki egik yozllan elde edebilmek 

ie;in metal yerine tohta kallplar kullanml~h. Ve bu kallplan kendi hazlrllyordu. 

Marineffi $iirsel imajinasyonun ihti$Omml edebiyata yayabilirdi. Bu onun ie;in 

~iire devamm ba~ko bir yolu oluyordu. Fortuna Depero reklamdo FutUrist 

anlayl$1 geli~tirdi. Giacomo Balla ile beraber FutUrist evrenin yeniden 

olu~umunu hozlrlOYIP imzaladllar. Burdaki onerileri de kinetik sesli ue; boyutlu 

reklamlardl. Bu yakla$lml bir stand hazlrlayarak gef(;ekl~tirme imkam 

buldu.(Tireves, international decorative art fair}. Stand bUyGk harRerden 

olu$uyordu ve dokuz metre yGksekligindeydi. 

Depero FutUristo isimli bir kitap e;lkordl. Bu kitap grafik tasanm ve 

Depero'nun kendisini anlatan onemli bir kitaph. Metal kapakhydl. 
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Hem kapagl hemde tipografik olarak FutUrist ilkelere uygundu. M'ten biraz 
buyiikru ve sekiz sayfaydl. iki somun ve vida bu sayfalann bir aroda durmasml 
sagltyordu. Reklam dizaymm anlatan bir katolog'tu bu kifap. Oepero bir YII 
sonra Amerikaya gidip Vanety fair'in kapaklanm ve reklam sayfolanm 
hazlrladl. Bu sayede hem kendisini hemde FutUrizmi tamth. Afi~ ve poster 
sanah itolyada FGrurizmin geli~mesine kafklda bulundu. !930'lardan sonre 
itolyan FGrurizmi fa$ist partisinin etkisi alfma girdi. Bu etkile$im sonucu kendi 
etkinligini kaybetti. Ne yazlkki sanatc;1 ve sanat aklmlan daha once ve daha 
sonraJan oldugu gibi FGfGrizm'de de ba$langu;taki ilerici devrimci tavnm sis­
fernie UYU$masl sonucu yitirmi$ oldu. 
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B61i ... 3.3. Fitirl •• clen supr ..... tl •• 'e Rusy. 

"Bizirn 010 eserlerin taplmldlgl sanahn amt 

rnezarlartna degil, sokaklarda, tramvaylarda, 

fabrikalarda, atelyelerde ve ~a"~nlartn evlerindeki 
canll insan ruhunun rnekanigine ihtiyaclmlz var" 

Vladimir Haqakovskq 

Rusyada politika ve estetik ka~mllmaz olarak birbirine bagl.yd •. Ve 
her ikiside Ekim 1917 de "Dunyayl degi~tiren on gunl/un <;ara ve burjuva 

kulti.iriine getirdigi yenilgiye kadar huzursuz ya~.lar. 
. Rusyada ilk modernist ba~kaldlrl 1863 y.lmda gen~ Moskoval. 

sanat~.lann St. Petersburg Guzel SanatlarAkademisinin otoritesine kar~. 
mUcadeleri ile ba~laml~h. Kahramanlan tolstoy'du, sana~al realist ve Rus'tu. 
Yani Akademi tarafmdan empoze edilrnek istenen avrupa sanahndan uzakh. 

Bu gen~ grub topluma kendini toltrnak ic;in 1870' de seyahat eden sergi toplu­
lugu liThe Wanderers" (gezginler) ad. altlnda kuruldu. 

1898 Y'lma Sergei Diaghilev Art Nouveau gibi bah sanahndaki 
geli~meleri izleyen "The world of art" Dunya sanah adll dergiyi c;.kardl. Bu 

dergi Cezanne, Gaugin gibi sanatc;.lan tamhyordu. Bu derginin kapan­

masmln ardmdan 19041fe sernbolist edebiyat dergisi 'rrhe scales", 1906-
1909' da 'rrhe golden Fleece ve 1909-17 Yillan arasmda Apollon adh dergiler 

Avrupa, ozellikle Fransa sanahm izlediler. Erken modem sanahn "istekli ve zen­

gin kolleksiyonculan Serget Shchukin ve ivan Morozow Moskovada 

ya~m.~lar ve aralannda Picasso ve Matisse 'in de yer ald.g. 350 eserin Rus­
Moskova Halkl ve yeni sanatc;llan torafmdan izlenmesini saglaml~lardl. 
BOylece Moskoval. sanatC;llar bu iki kolleksiyoncu sayesinde belkide Berlin ve 

Paristeki c;agda~lanndan ~ok daha fazla radikal Crnekler gorme ~rsahnl bul­
dular. 

Havadaki devrim kokusuyla Rusya"da 1905/te ciddi degi~imler 
oluyordu. FUtUrizm Rusyada ciddi takip~ileri bulmas. surpriz degildi. Sovyet 

FutUrizmi Burliuk karde~ler tara~ndan l'Toplurn zevkinin yUzune ~mar/l adl. 
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manifestosuyla duyurulmu~tu. 
Biz ~aglmlzlO yUzUyUz. <;aglmlzm av borusu, sOz~Ukler 
sanahnda bizimle ses veriyor. 

Ge~mi~ daraclkhr. Akademi ve pu~kin hiyelogriAerden daha 

anla~llmazdlr. 

Pu~kin'i, Dostoyevski'yi, Tolstoy vb. ~agda~l.k gemisinin 

bordasmdan nrlahp atmak gerekir. 

ilk a~klOl unutmayan, sonuncusunuda ya~amaz. 

Kim son a~kml, gwen i~inde, Balmont'un Ihrl. ba~tan 
~lkancll.klanna gonUI rahatl.glyla gotUrur. 

Hangi al~ak congever Briusov' un siyoh frakmdoki kaglttan zlrhl 

Ylrtmaktan korkacak? Sakm bilinmez gUzellikleri sakl.yor olmaslO. 

BUtOn bu Maksim Gorki, Kuprin, Blok, Sologub, Remizov ve ben­

zerlerinin, Irmok klYlslOdo bir evden ba~ka bir ~eye ihtiya~lan yok. 

Kaderin, terzilerine IOYlk gordUgU odoldUr bu. 

BunlarlO hi~ligini, gokdelenlerin tepesinden seyrediyoruz. 

Sairlerin ~u haklonm kutsamayl buyuruyoruz. 

1. SOzcUkler ve keyfe bagh Uretimle (Yenilik-SOzcUk), dogarclglOl 

oylum olarak buyUtmek. 

2.Sairlerin kendilerinden onceki dile, onUne ge~ilmez bir kin duy­

malan. 

3.Sizin be~ parallk bir ~n ~hretin, ~al. Clrpl supurgelerinden 

yaptlglOlz ~elengi, igrenerek bo~lanndan ~Ikormolon. 
4. Bir Isllk ve klzglOl,k denizinin ortasmdo "biz" sOzcUgunun 

kayo sma tutunmalan. 

Ve ~imdilik, ~iirlerimiz Siz'in "sagduyunuzun/' ve 

"Sagbegeninizin" pis damgoslnl ta~lsa do, 

bu ~iirede, ozge~erliligi olon SOz'Un gelecek 

yeni gUzelligi' nin ~im~kleri , Ilk olarak daha 

~imdiden titre~mektedir. (8) 
B. Burlluk, ft. Hrut~enqkb. V. HaqakoYskq.Y. Hlebolkav. 

8. Modernizmi. Serona/. his Batur. Cev. S.H. 
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Dogal lider ressam, ~air David (Surliuk) 1911'de gene; Vladimir 

Mayakovsky'i (hali hazlrda devrim yuzunden hapse giren) ikna etmi~ti. ~In 
harake~i ve isyankar kimlikli, aym zamanda ince ruhlu olan mayakovsky 

FutUrist ruhun tipik temsilcisi olmu~tu. 
Surliuk karde~ler ressam Mikhael larinov ve Natalia 

Goncharova'nm kahi.mlyla "Jack of Diamonds" (karo vale) ad!. sergiyi 1910 

aral.k 1911 ocak aylan arasmda sergilemi~lerdi. Bu rusyadaki ilk modernist 

sergi idi. Aym donemde Sf. Petersburg'fa ressam, bestekar Mikhail Matiushin 
ve ressam' ~ir kansl Elana Guro "Union of youth"(genc;lik birligi) kuruyorlardl 

1910-1911' de Moskova ve St. petersburglu sanat<;llan biraraya getiren ve 

Olga Razanova ve Vladimir Tarlin gibi Kobo-FutGristleri gun 1~lgma C;lkaran 

sergiyi duzenleyorlardl. Kadm liderlerin onculugu Rus Avant~gard sanahmn 

belirgin ozelligiydi. Aym zamanda bire;ok sanate;1 birden fazla disiplinde/ 

meslek alanmda etkinlik gosteriyordu. 

Edebiyat ve gorsel sana~ar birbirinden kopmamacasma bagl.ydl. 
Sir c;ok FutUrist yazar kitaplannm tasanmml ressam arkada~lanna 

yaphnyordu. David Burliuk, Mayakovsky ve yazar-ressam-pilot Wassily 

Kamensk 1913'te resital vermek uzere uzun bir turneye C;lk~ar. Devrim oncesi 
provakatif havada FutGrizm yayll.ml surGyordu. Performansta sanatc;llar garip 
kosrumleri, boya!. yUzleri, bekJenmedik hareke~eri (seyircileri uzerine e;ay 

dokmek,kilise e;anlan e;almak) gibi izleyenleri ~~u·flyorlardl. Aym YII Matiushi, 

Malevich ve yazar Kruchenykh ve Khlebnikov bilim kurgu / science Fiction 
opera, "Victory over the sun" I (GUne~ kar~1 zafer) yaratmck uzere bir araya 
geldiler. Perde sonradan Malevich'in amblemine donu~en siyah kare ile 

a<;lllyordu. Kruchenkykh' liberetto'su ise "gOne~i taze koklerinden c;ekip 

C;lkardlk, aritmetik kokusu yaYlldl, arhk hurGz, c;ok ya~ karanllk" sOzleri ile 
ba~I.yordu. Bu zafer melodisinin ardmdan oyuncular kendilerini karanl.k ve 

yerc;ekiminin yoklugundan dolayl, normal mekansal algllamalarm yok oldugu 
1'10. Olke"de buluyolardl. 

Jack of diamonds ve Victory of the sun'ln sahne tasanmml yapml~ 
olmaslna ragmen Malevichi avant-garde'lann dl~mda pek Fazla kimse 
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tammlyordu. Ancak 0 yoluna hlrsla devam etti ve 1915-1916 da Petrogad'da 

(St. Petersburg/un 191.41 den sonraki ismi) 1'0.1011 adlt sergi ile birden gun­

deme yerle~ti. FutUristierin son sergisi olarak ilan edilen sergide Malevich yeni 

sanahn doQu~unu ilan ediyordu. 

3.3.1. Ktilll •• v. FtiN,I .. 'eI_ SUp ....... I •• '.·' 
Y ••• resl ....... ,.kllk-

U1913 Yllindo, sanah nesnel dunyamn yijkunden 

kurtarma yolunda yapml~ oldugum umutsuz ~abada 
Ikare' bic;imine slglndlmll 

Halevich [I~eriksiz kare i~inl 

Malevich YOYlnladlgl bildiride soyut sonata yarattlQlnl sOylOyor 

~oyle diyordu: Gec;mi~in rum resimleri Suprematizm/den once tabiahn esiriydi 

ve kendi dilini konu~mak uzere serbest blrakllmOYI bekliyordu. Malevich ser­

gisinde 39 adet tomaml ile soyut resim sergiliyordu. Manifestosu ise serginin 

ko~sinde izleyicilere a~gldon bakarcaslna geli~i guzel aSllml~t. Serginin 
ikonu siyah kare/idi ve sergide iki duvann birle~tigi yerde oyncahkll olarak 

sergileniyordu. 1915'te Ma/evich tara~nda~ yapi/an kareyi daha sonra 

Malevich soyut savunuyu gu~lendirmek adlna ilk kez 1913'te yapml~ 
oldugunu aC;lklaml~tl. 

Siyah kare halkln yamslra modern sanah destekliyenler araslndada 

Fururist'lerin keyif duyacagl bir skandala neden olmu~tu. Ancak Malevich son 

derece ciddiydi. Ve siyah karenin yeni sonahn yUzu veYO$Clmln soylu ~ocuQu 
oldugunu ve sef yarahmln ilk adlml oldugunu yineliyordu. Siyah kareye 

bokarak HBu bo~ bir kare degil, nesnel olmoyamn hissedili~i" diyordu. 

Malevich yarohcl sanatlarda yalln/ saf hissedi~in yuceligini (Supremacy) 

sovunuyordu. Ve siyah kare onun sanatsa/ ba~kamdlnslnln sebolu olmu~tu. 
Malevich kendini ornek ~gur oIarak ele allyor ve kendini formun 

·Su,umatiul.£ilSlmir Halevitb tauflodan geam,lri dOzeniodeki sequt iHiI$tumlllfil verilu isimdir. 
Supremo Ula$lliIbilecek en ust nokta.dank. 
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"0" (slhr) noktasma yani suprematizme yani resimsel ger~ege yeni Non-fugi­
rative yarahma ula~hgml sOylUyordu. "Suprematizm yeni kijlrurun ba~langlcl: 
Vah$i (Maymun-inson) yenilgiye ugrad!" diyordu. Malevich'in yer ~ekiminden 
kurtulmu~ geometrik formlan, beyaz evrensel fonda akl~kan bir bi~imde 
resmediliyordu. Bazl sergilerinin fotograRannda bu resimlerin ba$O~aQI 
aSlldlQI haffa yUzlerinin duvara donDk oldugu gozlemleniyordu. 

Malevich sonatanan yeni surecin(New age) meyvasl oldugu ve tabi­
at ve malzemeye kar~1 nedenselligin degil, sezginin rehberliginin zaferinin 
kuduyordu. Malevich,Kliun, Rozanovo, Popova, Puni, Boguslavskay ve son­
radon Lissitzky gibi sanat~llann ilham kaynagl oluyordu. 1919 Ylltnda 
Malevich Suprematizm'in manifestosunu yaylmladl. oysa yine ayna donemde 
hem Malevich'in Hemde Tatlinin etrafmdaki gen~ sanat~llar ile Konstruktivizm 
filizleniyordu. 

Supramiltist manifesto 

Renk limiderinin mavi sinarianna klrdlm; Beyaza donu$tii, 
yommdo yolda$ pilodar, supremotizm'in semafor' unu· kurdum. 
Renkli gokyuzunun sIOlrlaflna dovdum ve kopardlm ve kendi 
olu~turdugu ~uvalln i~ine koyarak dugumledim. 
Yuzl Baglmslz beyaz deniz ve sonsuzluk Onunde uzanayor. 

Malivich'in Supramatist manifestosu onun sanot goru$unu, bun un 
da otesinde ya$Oma bakl~lnI anlamayl kolayla$hnyor. Malevich ~agdO$lannm 
ve gunumuz sanafc;llannan arasmda bile en c;ok yozlla beige bildiri btrokan­
lonndan biridir. Buna ragmen diger Rus avant-gorde'leri gibi bir donem 
yaklO$lk elli YII kadar yeterli ilgiye gorememi$tir. Hem Supramatizm hemde 
KonstrUktivizm'in yarahcllanndan oimasl bile bu kaderi deQi~tirememi$ti. 
Malevich'in bir c;ok YOZISI 1978' den sonro c;evrilebilmi$tir. Bunda dogu ile 
bah, sosyalizm ile kapitalizm arasmdaki klslr c;eki~menin bOyUk vebali soz 
konusudur. 

·Semafor; Semapbof. Flamillilll sallaquak •• berle$DuK. 
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!915'te Vladimir Ta~in'in geli~i gozlemlendi. iki sene Pariste bulu­

nan sanate;:. Picasso ile tam~ml~h ve Paris'te Kubizm ile ilgili geli~meleri biliy­

ordu. Ancak kolai e;all~malan ve ue; boyutlu konstrUktif e;all~malarla ilgili bilgisi 

yoktu. Donunce yaphgl polykrom rolyef e;all~masl Kubizm'den esintiler 

ta~lyordu. Tatlin kendisindeki Rus etkisinide goz ardl etmek istemiyor ve bu 

gOrU~unu mimar Berthold lubetkine ~yle aktanyordu; "0zellikle 1913'te 

Moskovada sergilenen ikonlar olmasa ben halo kaQlt usrune e;izgi e;iziyr, sulu 

boya ile ugra~lyor olacakhm." Suphe gotUrmeyen gere;ek Tatlinin sonahnda 

malzemenin yeriydi. Ta~in malzemenin proleterlyan unsurun atelyelerinden 

e;ekip e;lkarhyor ve "Fakturo" (herhangi bir~yi sanat eserine donu~rurme) 

yaplyordu. Ta~in Malevich kadar olmasada du~ncelerini teorik olarak 

yaymlaml~h. Tadinin sonah bir baklma Malevich'in anti-teziydi. Ve bu durum 

gene; sanatc;llon bir taraftan digerini sec;meye yonlendiriyordu. 

Su kar~ltllk yani molzemeyi reddedi~ ve malzemeye donu~ Modem 

sanat aklmlan Destijl ve Kubizm kar~I~lgmJn yenilenmesi gibiydi, ve kolderini 

idealist ve metaryolist felsefelerin, din ve gere;ek dunyomn, tinsellik ve vucUt 

bulmamn kor~ldlgmda buluyorlardl. 
Rusyada ortodoks kilise, Karl Marx'mdevrimsel metaryalizmi ile 

mucadeleye ba~lamak uzereydi. Bu harekedi orfam dogal olarak ue; oIu~mlar 
yarahyordu. 
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Unimlr "illevicb . "resum". 1908. 
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Hazimir Malevich 'siqah hare". Tretiakoy devlet galerisi. UlS 
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MODEOI SRlBTLftRlN GRRFIH SHISTIU ETHILERI 

, 
\. 

Kazimir Halevicb "SBprematist resim", Stedeljik MDnsi. amsterdam, 1927 
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\. 

HilZimir IIBlevicb 'SopremBtist RadlR Figuru", Busqil Bevlel lIuzesi. 1928-32 
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Hnimir Malevich "I. Voksul kiQluler komitesi kongresi 1~ln, OR ve Ukl, 'rogum kap.klm tall$mlSl", 
Rusqa Devlet Mozesi. 1918 

37 



HDOERN SOHBTLBBII GOOFIK SONOmo mlL£RI 

,""1 

::I: 
X~ o 

\.. I 

Hazimir HBlevich ·Program arkl kBPBk ~BII$mBSI·. PU$kin evi. 1918 
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Kazimir Malevicb "SBorematist Jiqatro i~in ~all$mB". TretiBkev Devlet Werisi. 1919 
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Hazimir Malevick ·SDprelllatist astOne ~ali~IIIB·. Shdeljik Hfizesi. 1917-18 
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Hnimir Malevich ·SDprematist formW. Bosqa Devlet "Bzesi. 1928 

41 



MODERN SRNRTLORJ. GHRFIR SBUTIIO HRILERI 

--~ 

::';"',',~'" '" 
,:':" , 

'r ,~, 'I~ 

I, 

• 

Kazlmir Malevlch "Bir ki,iliksergi", Berlin, 7 mlqls-H Eqlul my 
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Hazimir Halevicb ~5Bprematist resim". stedellik Huzesi. Amsterdam. 1927 
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•• lu •• 4. Yenl cluny. y ......... v. 
Sup,..atl •• ' clen, Kons.riik.lvl •• ' e 

1rfarihte ilk kez, yeni sanahn tamml Paris'ten degil, Rusyadan 

geliyor: Konstruktivizm, sanatc;mm forme I c;all~masIOl 
bir muhendislik faaliyeti olarak kavrayan 

ve insanlann gunluk ya~anhlarmda hizmet veren bir sanaf' 
Vladimir KB,akovskq 

Genel olarak baklldlgmda konstrUktif konsep 19OO'lu Yiliann 

ba$mdan itibaren Rusyadaki olu~umlon kapsamoktaydl. Konstruktif anlaYI~1 
dar kallplor arasma yerle~tirmek imkaOi pek yoktur. Batldan doguya bir 

bakl~la bu gun Molevich ve Tatlinin etra~ndo toplanan sanotC;llara Konstruktif 

sanatC;llar denmektedir. Oysa yine bir ba$ka aC;ldon baklldlQlndo 1922' Aleksi 

Gan· tcra~ndon yoymlanan "Konstruktivizm" kitcbl ile aklm (ki birc;ok sanot 

tarihc;i buna kar$ldlrlar) aslmda en verimli c;ogml yO~lyor ve yavO$ yava~ son­

laOlyordu. FutUrizmin tUkenmesine sebeb olan nedenler Suprematizm/kon­

struktivizm'ide bekliyordu. Simdi yeniden 1917 devriminin ortaml donUp 

geli$imi Tatlin ile baglanhh inceleyebiliriz. 

4.1. 1917 Yenl cluny. 1 .... '.1 ••• 

Yeni dunya yarotma isteQi buti.in yenilikc;i sanak;llann Ekim 

1917' deki Bo~vik devrimini kucc;aklamasma neden oldu. Totlin doha sonraki 

aC;lklomalarmda 1917' deki politik olaylonn 1914'un sanot ortammda daha 

onceden bir baklma ya~anml$ oldugunu sOluyordu. Tukenmi$ Burjuva kUIti.iru 

ile mucadele eden sanak;llar proleteryan sanotl memnuniyetle kabul ediyor­

lardl. Yeni orgonizasyonlar olu~turuyorlar ve bozl sanotc;llar bu organizasy­

onlann ba$lnO gec;iyorlordl. brnegin Tadin GUzel Sanatlar Fakultesinin 

Moskova bran$mm ba$ma geliyordu. 

*8leksi Gan. [SUit ele$tirmeai 189H9H1. KoastrDktivzR/[I0$wllk/qaplclllk1 bl8$8rii haZlflil~ilrak 
aklMI8 D~ au ilkasini Klmarllk. douo ve knstrOksiqon almh .elirlemi$tir. 
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An<;ok herkes oym fikri payla~mlyordu. Nitekim Burliuk ve 
Mayakovsky ger<;ek FutUrist ruhu ile IIFlituristlerin U<;on Federasyonunun 
Monifestosullu 1918'de yayml.yor ve sonotve eyoletin birbirinden aynlmostnt 
ve ilgili enstitUlerin kontrolunUn eyoletten sanotC;llora transfer edilmesini istiy­
orlardl.Ancok istekleri saglr kulaklaro <;arplyor ve sadece kultUr komiseri 
Anotoly lunacharsky' danbo~ko kimse ilgi gostermiyordu. Devrim sonrasl 
kaotik oonemde avrupall <;agda~lan gorsel dil/language of vision geli$tirirken 
sovyet sanat<;llar kendilerini devrimin (<;ogunlukla okumua yazma bilmiyenlere 
yonelik) gorsel propagandosml yaporken buldulor. EI lissitzky' nin pek <;ok 
ki~iye salt suprematist anlahm olorok gelebilecek, me~hur sivil sava~ posteri 
IIBeyazl klrmizi (kama) ile dovmek", klzil ordunun devrim kor~lh beyaz orduyo 
kor~1 sava~ml c;arplCI dille onlatan onemli bir eserdi. 

4.1.1 II Iluilsky 

EI lissitzky Konstruktivist ideali en iyi kavrayan sanat<;llardan biriy­
di. lissitzky ressam, fotografc;I, grafik tasanmcisl ve mimardl. AsllOda mimari 
egitimi alml~fI. Ve aldlgl bu egitim sayesinde yapltlannda saglam bir kon­
strUksiyona sahipti. 1919' do Marc Chagall sanatclya moskovadon uzakta 
Vitebsk uzel Sanatlar okuluna gelip gelemiyecegini sordu. Malevich'te aym 
Universitede ogretmendi. lissitzky Malevich'ten etkilendi. lissitzky burado 
kendi geli$tirdigi bir still ile "Prounsll odtm verdigi resimleri yapmayo ba~ladl. 
Prouns, Project of Unovis'in klsaltllml$lydl. Unovis ise yeni sanohn olumluyu­
culan anlamlno geliyordu. Bulundugu donemde grup, okul, komUn, olarak 
ta",mlanml~ olmoslno kar$lt.k Unovis donemin Sovyet sanotlna parelel olmayl 
ve slmHondlnlmayl reddetmi~ ve kurulu$ oriiininde vor olon dinsel korde$lik, 
masonik loca, cemiyet, parti gibi ilkelere benzer ilkelere sahip bir onloYI~1 
savunuyordu. Kuruculan arasmda Molevich, David Burliuk, lorionov bulunuy­
ordu. tammlamalordon'do OnIO$110<;091 gibi lissitzky bu gruptan <;ok etkilen­
mi$ti. Molevich'in yuzeysel resimlerine kor$I'lk 0 ue; boyu~u mekonlor fasar-
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laml~hr. Proun room'da bir odanm ic;inde uc; boyutlu malzemeler ile duvarlar­

da konstruktivist i~leri sergilemi~, ve bu i~lerin duvarlara aSllmasl sirasmda 

yine Malevich'te oldugu gibi iki duvar arasmda yer alan yada bir duvardan 

ba~laylp diger duvara kadar devam eden resimler yapml~hr. Bunlarda amac; 

mekan duygusunu ortadan kaldlnp illizyon yaratmah. 

lissitzky ekim devriminin insanllk ic;in yeni bir C;lglr ac;acagma 

inamyordu. Tasanmci olarakto buna katklda bulunmallyd •. Yeni bir gelecek 

yarotmak ic;in teknolojiyi sana~a birle~tirecekti. Birc;ok lissitzky vard .. Fuar 

tasanmclsl, dergi editoru, ressam, afj~ sanatC;lsl, tipograf ve daha niceleri. 

Sovyet hukumetinin sanata sagladlgl kotkllardan yararlanarak EditorlugUnu 

ilya Ehrenburg' un yaphgl bir dergi C;lkarmaya karar verdiler. Oc; dilde 

hazlrlanan bu dergi "nesne" adml ta~lyordu. Rusc;a Veshch, Almanca 

Gegenstand, franslzca Objet. 

<::e~itli disiplinlere hakim olmasmm kendisine verdigi avantajla 

gelecekte neler olabilecegini gorUyor ve bunu kitlelere anlatmaya c;all~lyordu. 
Eski matbaa sistemlerinin yok olacaglnl ve yerine fotomekanik baskl sistem­

lerinin aloc;agmf du~unuyordu. BugUn bile onun foto montaj c;olt~malartna 
bakanlar, onu c;agda~lanndan biri sanabilirler. C;ocuklar ic;in alfebe, 

Mayakovsky ic;in ~iir kitabl tasanml (for the voice), pelikan mUrrekkebi ic;in ilan 

tasanml onun farkll yonlerini anlotan orneklerdir. Bir donem Berline yerle~n 

sanotc;' burada De stijl, Bauhaus, dada hareketlerini inceleme ~rsah buldu. 

Vine birc;ok dergide editorlUk yoph. 

Vine bu donemde Dadaist Hans Arp ile birlikte liThe isms of or 

1914-1924 (1914-1924'Un izmleri) adlt kitabl hazlrlaml~lardl. Oc; sUtUnlU 

olarak tasarlanml~ sayfalarda sUtUnlar arosmda kaltn c;izgiler vardl.Kaltn 

dikey dort C;izgi ve yatoy Uc; C;izgi. Her sUwn ba~aka bir dil ic;in aynlml~kl yine 

bu kitabmda "nesne"de oldugu gibi UC; ismi vardl. 
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4.1.2 Avrupa' cia yank.lar 

Supramatizm ve KonstrUktivizm'in en onemli ozelliklerinden biriside 

grubu olu~turan sanatC;llann bir dergi etraFmda toplanmalanydl. Yaym yoluy-

10 hem seslerini kidelere duyurabiliyorlar hemde bildirilerini savunulanm 

buralarda gozler onune seriyorlardl. FUturiszm doneminde lef* dergisi (son­

ralan Novy lef oldu. daha sonralan Ref* admda bir dergi daha C;lkardllar) 

Mayakovsky'nin katkllan ile hazlrlamyordu. Mayakovsky le«1923) dergisinin 

programml yaymladlgl zaman hem kendi c;agda~lanm hemde klasikleri aglr 

bir dille ele~tirjyordu. Hatta madde madde, lef kimin ic;in sava~lyor, lef Kimi 

oyuyor gibi taraf oldugu ve kar~1 durduklanm a<;lkllyordu. Rusyada bu baZI 

problemler yarahyordu, oyleki FutUrist manifesto ic;inde yer alan Severini bile 

gruptan uzakla~lyordu. Marinetti dahi bundan nasibini alanlar arasmdaydt. 

leF programmda Marinettiyi ~iirin emperyalisti ilan ettiler. Onlara gore tum 

yazarlar sanatc;tlar devrimin hizmetinde olmaltydllar. lef dergisi Fururistler ve 

konstruktivisder ic;inde 5QUtlerle doluydu. Onlara bu aklmlartn sade sanata 

degil ya~ma gec;mesi gerektigi anlahltyordu. Konstri.iktivizm, rum ya~amm 
yuksek muhendisligi olmak zorundayd,. 

Avrupa kesiminde Theo Van Doesburg(1883-1931), De stijl der­

gisinde konstruktivizmi yaymak ic;in ugro~lyordu. 1921 Yllmda yaymladlgl 

"elemantarist sanata c;ogn"'da teorisini kendisinin koydugu bir bidiri 

yaymllyor ve santC;llanbir eksende toplamaya c;all~lyordu. 1922 Yllmdo daho 

once malevich ile c;alt~ml$ ve sonra Polonyaya donmu~ olon Wladyslaw 

Strzeminski lodz'da bir grup sanatc;tylo birlikte "Blok" ad!. oncu sanat toplu­

lugunu olu$turuyordu. Aym adt ta$tyan dergi ise Var$ova'do 1924'te "Kubist, 

Supramatist, Konstri.iktivist sonotc;,lar grubu taraFmdan C;lkanlmaya ba$landt. 

<;e~i~i ulkelerde yaytnlanan dergiler sonuc;u her ulkenin sanotC;lsl bu dergiler 

arac;tltgtyla kendi tavtrlartnt belirliyorlardl. Aym Yillarda Moholy Nagy ve 

Kassak'm kahldlgl bir grup mac;ar sanatc;1 liMA" adlt dergiyi C;lkarhyordu. 

Lef, Sol uut cepbesi dergi5i. 
Ref. Devrimci Sloat cephesi 
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Boli ... 5. lupr ...... I .... ' cI.n Konstriktlvl •• '. 
Grallk 'a.arl. 

1917 Ru sya's I , grafik tasanmm kitle ileti$im arac;lannda 

kullamlmasml ilk deFe bir filimde gordu. Filim sava$ zamamnda Almanya ve 

Hollanda'da propaganda ic;in kullamlmt~h. Rusyanrn gorsel sanarlarda guc;IU 

bir gec;mi$i vard .. ikonlar, illistrasyonlu politik gazeteler, magozinler. 

Futlirizm entellektuel sanatc;tlara slrhm oonmU$tu. Devrim slrasmda 

kelimeler veimajlar, devrimin habercisi ve destekc;isiydi. Elektrigin ve rady­

onun yaygmla~maslOdan once sivil sava$ ile ilgili haberler megafonlarla 

kitlelere ula$hn"yordu. Devrimin ilk Yillonnda "Poster"ler megafonlann yerine 

gec;ti. Politik slogan lor posterlerde yer almaya ba$ladl. Devrimden sonra 

fotogro~n kullomml dohoda geli$ti ve $iirsel onlahm yerine obiektif imajlar 

olarak fotograflar kullamldl. 

Victor Deni, D.S. Moor politik illlustrasyoniarda one C;Ikhlor. Moor 

kontrast"k kavramlm kullanarak c;e$itli ikilemeler yarath. DU$manlara kar$I 

yanda$lar, emperyalizm'e kar$1 i$c;iler dOvU$Uyorlardl, bunun sonucundodo 

"emperyalizme olUm" sloganrm geli$tirdi. Dimitri Moor, 1920'lerde tek figUrlU 

siyah zemin uzerine ya$11 bir adam goruntlisu koyarak "help" posterini 

hozlrladl. Arhk bu iIIustrasyonun dl$mda bir ~ydi, Stilize edilen gorsel 

malzemeler grafik ideograma donu$mu$tli. 

Deni ve Moor, klrmlzi ve siyah rengi tasanmlannda ozellikle kul­

lamyorlordl. KlrmlZI devrimin rengiydi, bayragm rengiydi, ideolojinin rengiy­

di, siyah ise kapitalizm ve burjuvoziyi, gericiligi temsil etmekteydi. Modern 

Rus avant-garde'larinda bu tlir renklerin kullamlmaslOa ozellikle dikkat ediliy­

ordu. FUtlirizmin menifestosunda belirtilen cart ye$iller, boglran k,rmlz,lardan 

sonro Malevich'in siyah ve beyazlan, lisisitzky'de klrmlzl, siyah ve beyaza 

donu$mu$tU. Mikhoel Cheremenki elli adedi bir gecede olmak uzere be$Yuz 

adet poster hazlrladt. Bu posterler bir metre'den dort metreye kadar c;e$idi 

boylardaydl. Posterlerde karton karakterler ve karikatUre benzer tipler yer 

almaktaydl. 
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"Rosta Window" adl veri len posterler 1919-22 Yillan arasmda yapllml~h. 

"Rosta Window"lar "Rosta" ad!! bir aianstan ~Iklyorlardl Posterlerin en gOzel 

orneklerini V. Mayakovsky hazlrllyordu. Alt yazllanm yazmaktan ote ~izim­

leride Mayakovsky' nin imzasml ta~lYordu. iki YII i~inde 1600 adet 

kullamlml~h. 

Meydanlar bizim paletimiz 

Sokaklanda ~r~amlz yapmamlza . . . 
Izm venn. 

Vladimir Haqlkoyskq 

Hazlrlanan posterleri ~ogaltabilmek i~in ~ablon teknigi 

kullamlml~lardl. Olkenin ~e~itli bolgelerine daQlhlan ~ablonlar sayesinde her 

yerde aym anda, bir gecede ~oQalhllp kirlelere ula$ml~ oluyordu. Bu i~lem bir 

merkezden Rosto stOdyolanndan yaplltyordu. Boylece ulkenin her yamnda 

Rosta ~ubeleri a~llml~ oldu. line Cut teknigide bu posterlerin yaplmmda kul­

lamllyordu, Ozerine ekstra renkler elle boyanarak ekleniyordu. V. lebedev, V. 

Kozlistki bu teknigin en ~ok tanman isimleriydi. Onlar bu tOr i~lerde ~ocuk res­

imlerine benzer naif denebilecek bi~imler kullamyorlardl. Duz siyahlar, kolin 

kontOrler ve bu lekelerle aym guce (biiyulduk) sahip harHer ve bunion ferahla­

tan renk skalalan kullamyorlardl. 

iki ana ak,m soz konusuydu. Bunlardan bir tanesi karton karakter­

ler digeri de KonstrUktivist anlayl~ (kareler, ~genler, harRer). Eski buriuva 

incik boncuksusleme ogretisini reddeden konstruktivisrler soyut formlarla yeni 

bir dil (new language) geli~tirdjler. Sanat ile i~i smlfml OYlran ~izgiyi ortadan 

kaldlrdllar. Fotografln yogun olarak kullamimasl istenen imaja uygun dU~Uyor­
duo Ellissitzky Beyaz yuvarJak i~ine KlrmlZI u~gen kulJanarak yaphgl resim 

sonrasmda goruldoki, obieler yap,lan tasanm'dan daha forkl, imajinasyona 

sahiptiler. Almanyada mimar olarak yeti~en lissitzky fotomontaj, kitap 

tasanmlan, fuor duzenlemelerinde ~ok ba~anllydl. Ve kendisi "Pioner" ilk kul­

lanan usta, oncO gibi Onvanloro sahipti 
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Ellissitzky, dekupe, aC;1 degi$tirme, kolaj, montai, super impozisyon ve serbest 
c;izimleri yazlmsal egelerle birle~tirip milimetrik kagit uzerine kendi resmi . ~-
(portre) ile bOffinle~tirip bir c;all~ma ortaya C;lkarml~h. Burada lissitzky ken-
disini bir ikon, gez ve eli alet olarak, cemberi ise kesinlik ve dogruluk simgesi 
gibi kullamyordu. Alfabe'nin son Oc; harfi ve kendi logosu burada yer 
alJyordu. Bu bir sloganm illustrasyonuydu. "Gec;mi~te kullamlan sanat kahrol-
sun, Ya~sm konstrOktivist teknisyenler." 

GOnOmuzde bozl ele~tirmenler konstrOktivist resmi/ sanah pergel ve 
cedvel kullamlarak olu~turulan sanat OrOnleri diye nitelendirmektedirler. Oysa 
konstrOktivist sanatC;llar ic;in pergelde, cedvelde, tuval ve flrc;a gibi bir fikrin 
yanslmasma araC;hlar. Amac; 0 yOksek idea Ie ula~makh. 

Kitaplar ic;in yaphgl tasanmlarda geometrik soyutlama ve fonksi­
yonellik konseptini kullamyordu. "Basllml~ kelimeler, gerOnur duyulmaz ve 
devam eden sayfalar da kitabl sinema gibi yapar" Kitap tasanmlarmda bu 
fikrini deneme ~anslmda bulmu$tu , kitap tek tek sayfa sayfa degil bir bOffin 
olarakalgllanmal.ydl. 1922'e iki karenin sOpramatist hikayesi ad!. kitabl yaptJ 
lissitzky, bir sene sonra Mayakovsky' nin "Dlya Golossa" (yuksek ses ic;in) adll 
~iir kitabmm tasanmlanm hozlrladl. Her ~iir ic;in bir sembol/kod kullanml$h. 

lissitzky aym zamanda daha oncede belirtigimiz gibi profesyonel 
bir fuar tasanmcislydi. "Pressa -PressExhibition" Pressa basm fuan ic;in sovyet 
standml hazlrladl ve fuar katologunu tasarlad.. Standa gOnumOzde de kul­
lamlan Oc; boyutlu tamhm maketleri (P.O.P.) ve dev baskl makinalan arasmda 
sanki 0 an basllml$ gibi duran ve ic;eriginde sovyederi anlatan uzun kaQ1t ~ri­
dleri, ve standm her tara~, tavan dahil olmak uzere posterlerle donahlml~h. 
Vine fotomontaj ve yozlmsal anlamda konstruktivist konsepti uyguluyordu. 
Lissitzky yine aym donemde "Battleship Potemkin" potemkin zlrhllsl adll filim 
ic;in afi~ler hazlrladl . Bu filim sovyet kulffirOnOn bir ar~ivi konumundaydl ve 
halende klasikler arasmda yer almaktadlr. 

Grafik sonatina Mayakovsky' nin en bOyUk katkllanndan biride 
Promosyon, ve ambalaj tasanmmda olmu$tu. Bu donemde birc;ok grafik 
tasanmcmm yam slra Fotografc;1 Radchenko ilede c;alt~ml$h. Radchenko bir 
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reklam tasanmcislydi. Rosto'do gazetelere c;iklet reklomlan hozlrlodtlor. 
<;ocukc;a c;izilmi~ sluye~erTekstil deseni gibi e;izilmi~ Patternler(devamla, tekrarlt) 
bir c;ember tutuyorlordl. Reklam metni ise ~oyleydi,"En yuksek kalite, en uc;uz 
fiyot, herkeze her~ey. Bizden bunu 0110. Hemde en yiiksek yetki'de" Su reklam 
tasanmlorm Rodchenkonun genc;lik donemi i~leriydi. 

1923-1928 Yillor. arasmdo lef ve Novy lef adll iki dergide entor­
nosyonel stil uzerine c;olt~lyorlordl. Otuz YII sonra dikdorfgen formlor, beyaz 
bo~luklor, seriRi sans karekterleri ve illustrasyondan c;ok FotoQraf ve fotomon­
tai gUndeme geliyordu. 1920' de Mayokovsky Pro-eto (buna doir) odll bir 
illustrasyon yaph. Photomontaj kullanml~h ve aym teknigi iki renk kullanarak 
diger kitap kapaklon ic;inde kullondl. Bunlor arasmdo en unluleri, Crime novel 
(SuC; romanian, 1920) ic;in yaphklanydJ. 

"Devolopment of Transport" (Ulo$Jmm geli$mesi, Gustav Klutsis, 
1929) Bu be~ Yllilk plan ic;in olu~turulan bir posterdi. Posterde YOIliar okun­
masado masaj direk algllamyordu. Sagda bDyuk bir lokomatif, onun onUnde 
eskiyi temsilen kue;uk bir deve ve diyagonal olarak yerle$tirilmi$ dort lokomatif. 
Yazllordan daho c;ok resimler onemliydi. Bu tip posterlerde gorsel mesojm 
izleyiciyi yogun olarak yuklenmesi onemliydi. Yine bu ornektede anla~llacogl 
gibi· arac;lar (illustrasyon yada fotoQraf veya tipografik bir obie) ne olursa 
olsun, amae; ideoloiiyi ve onun gue;unu ortayo C;lkarmaktt. Su posterler 
Rusyada grofik tasanmln nedenli geli$tiginin komhydllar. 

Konstruktivizm, ic;ersinde geometri, renkler ve soyut sonat! 
barmdtrlyordu. Grafik form ve arojmam, bir stil degil verilecek mesaim doha 
yalm ve ae;lk olmaslnl saglamak ie;indi. Vladimir ve Gregory Starberk 
korde$ler sinema ie;in posterler hazlrllyorlardl. Genelde tek bir baskm ~g(jr, 
filimden bir goriintii, detoy kullomltyordu. Donemin usta yonetmenleri Sergei 
Eizeystein ve Dziga Vertov do 1920'Ii Yillardo bir e;e~it montai kulaOlllyorlardl 
filimlerinde. 
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fI Lissitzkq "StOdqodil", Yhebsk, 1919 
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~el 

£1 Lissitzhq "Dmblemi" 
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EI Lissitzkq ·PrOUD odm, 1921", ~eRideD q.plm, JS&S 
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EI Lissitzkq "1905 UIJ$IID IHilerini nma". 1919-28 
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£1 Lissitzkq ·UliI$lm iHileriDi nIDi! 2" 1919-28 
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£1 Lissitzhq ·VDkseh Ses ile okarnak i~ln ., H,qakovkq'oio $iir kitafil i~in kapah, 1923 
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EI Lissifzhq ·yuksek Ses ile ohumak i~in ", HaqBkovkq'nin $iir Wahl, 1923 
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EI Lissitzhq ·YDksek Ses ile okumak i~in ., HaqBkoYkq'niR $iir hitabl i~ saqfa, ISH 
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El LissitzkQ "kendi portresi". Holaj,fotolllontaj, fotolfDf J924 
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EI Lissitzhq ·~ocDhliH i~in aritmetlh dOft i$lem-19Z8", Tekm BaslID, 197' 
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£1 Lissitzkq ·PrOUD 11". 1922 
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H 

£1 Lissitzhq "'hi harenin SBprematist blkaqesi". Berlio'de qaqlolBDdl. 1922 
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£1 Lissitzkq "Ihi harenin Soprematist klkaqesi 2", Berlin'de qaqlnlandl. 1922 
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£1 Lissitzkq "Ordu t~iR gazete",J929 
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£1 Lissltzkq ·Ulusimsi Hljqen fum, sovqet pilVqonu", Bresten, 1930 
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[I Lissitzhq "HonstrDktlvlst oda i~in taswm", Dresden, JS2G 
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[I Lissitzkq ·Pelkan itin ilan", 1925 
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£1 Lissilzkq "BeqilZl Hlrmizi Hama lie dovmek", lHO. 
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Mikbael Cheremaqkh "Rosta Propaganda posteri", 1918-19. 
[Saoat~1 Maqakovskq'Rin ball ~lIrleriRlde reslmlemi$ti.] 
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5.1. ko.'ruldivl •• ' cle .. aauhau.'. 

1920'lerde Modern mimari Almanya, Hollanda ve paris'te etkin­

ligini surduruyordu. Avrupamn bir ba~ka ko~esi isvi<;re'de ise Rus konstruk 

tivizm'inin tamticisl EI lissitzky tUberkiiloz nedeniyle bir sOre locarno'da 

kahyor, ve boylece isvi<;re'de bulundugu sOre i<;ersinde bir grup olu~turarak 
"ABC" ad!. dergiyi 1924 Yllmda <;Ikarttyordu. Bu grubun isvi<;reli uyeleri 

arasmda Emil Roth, Hans Schmidt, Hannes Meyer, ve Hans WiHwer bulunuy­

ordu. Hollandah Mart Starn do grubun Oyesiydi. ABC dergisi Rus konstruk­

tivizminin en onemli savunucusu ve tamhCISI idi. 

Grup toplumsal ve teknoloiik a<;ldan ileri ve uyumlu modern 

gorO~lerini, 1926 do Meyer ve WiHwer'in Peftersschule, Basle'daki Demir 

konstrOksiyon okulunda ortaya koyuyordu. 1925'te Stam konstruktivizmin 

mimari ba~ yaplh sayllan Van nelle sigara fabrikasmm <;all~malanna kahlmak 

Ozeri Hollanda'ya dondO. 1927 de Meyer Bauhaus da ogretmenlik i<;in 

aynl.yor, ve yine lissitzky seyahaderine ba~I.yordu. BOylece ABC grubunun 

keskin dili/ko~esi yumu~aml~ oluyordu. Almanyada Ekspresyonizm'den 

Rasyonalizm' e ge<;i~te sovyet sonohnm belirgin etkileri gorulOyordu. EI ~-

lissitzky'nin avrupada surekli dola~masl haber akl~lm saglaml~h. Yeni 

uyam~m adl "Neue Sachhch keit/New object" "Yeni nesnellik" idi. Bu isim 

1924 Yllmda ele$tirmen G.F. Hartlaub tarafmdan konmu~tu. Tasanml "KOltUrel 

Mekanik" olarak degerlendiren sosyal demokratlardan bu etkinlige bOyUk 
destek geliyordu. 

Reklam grafigi slrodl~1 tipograflann ve tosanmcllarm elinde 

geli~imini sOrdiirOyordu. Jan Tschlchold tipografinin lideri ve sozcusu idi. 

lissitzky De stijl'den etkilenmeyi sOrdurOyordu. 1928 Yllmda Jan Tschlchold 

yeni tipografi adl altmda <;Ikardlgl kitap tipografinin incili olarak gorulOyordu. 

Kitap MOnih baskl okulunda Paul Renner'in hocaltgl slrasmda yozllml$tl. Bu 

okul 0 bolgede Bauhaus'tan daha etkindi. Oroda Herbert Bayer harRerin 

usrundeki noktalama i~aretleri ve biiyOk harRerle ilgili sava~lmmda tipograflk 

evrime onemli katkllarda bulundu. 1920'lerde <;ogu alman baSklSI roman pun-

73 



"OOEHI SRNRTLftRlN GOOFIH S8I8T1NB £TIILERI 

tosundan vazgec;ip gotik' egec;mi~ti. Moholy-nagy de kendisini bu donemde iyi 

ber grafiker olarak kanltlam'~h. Tasanmlannda Fotograf sanatmdan yarar­

lanlyordu. Bauhaus'un fikirlerinin yoy,lmasmda buyuk etkisi olan okul kite­

plannln bGyuk c;ogunlugunu Moholy-Nogy yap!),ordu. EI lissitzky 1924'te 

almanyada bir grafik ajansl kurdu. Kurt schwitteds'de graFik sanahyla 

ugra~moya ba~ladl. Ve "Yeni Reklam Tasanc,lan Halkas," adl. birc;ok liyesi 

olan grubu olu~turdu. SchwiHers daha once tek ki~ilik giri~imle "MERZ" adl. 

kendi gazetesini C;lkarml~ ve 4. saYlsmda (hoziran 1923)EI lissitzky' nin 
''Topography ve Typography II adll "Baslll kaglHoki kelimeler arhk gorunGyor, 

duyulmuyor" sOzuyle ba~loyan c;ala~masma yer vermi~ti. 
o slralar Modernistler yeni olan "language of Vision" gorsel dili 

yarotmoya c;a"~lyorlardl. Bunun en etkin ornegi 1932'deki "Dubonnet" pos­
teri idi. Oc; porc;adan olu~an posterde geometrik adam ic;tikc;e renkle doluyor 

ve mu~uluga tomamen renkle/ic;kiyle dolunca ula~lyordu. Bugunun teknikler­

ine gore mukemmel olmasada vermek istedigi mesoil gorsel olarak sun­

abilmesi aC;lsmdanbu ornek bulundugu donemin ikonu haline gelmi~ti. (Resmin 

altmdaki DuboneHe yazlslda oynt ~ekilde ic;tikc;e doluyordu) Bauhaus'un 1923 
Weimar'daki sergisi c;ok verimli olmu~ anc;ak sec;imlerde nasyonalist partinin 

kazanmas. ile birlikte sag kanatton gelen baskllardan bunalan Groplous 
Weimar' dan ta~mmoya karar vermi~ti. En iyi teklif sosyal demokradann 

idaresindeki Dessau'dan geldi ve 1926 da Bauhaus Hochshule Fur Gesdtung 

ad. ile yeniden i~e koyuldular. 
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Moholq lagq "Kendi portresi". 1919 
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Hoholq lagq "Knmizi Bzerlode beqaz alao", 1922 
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Hobolq Nagq ·SarI zemin uzerinde ba~·. 1925 
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Hoholq lagq ·Oaire Heizer. 1922 
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Hoholq lagq "Bauhaus Hitap kapaa'", 1923 
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M. «Iufman, "Rodcbenhs, V. Ste,DDDYi'm buulad,., i~ gfimleli lie", I9U 

81 



HOBERK SRlRTLRRII S88m SURTIIR mlLERI 

Rodcbenka. "8slll RnstrDksiqn". mo 
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-------

hdchoka, "Kaqaknskq i~ln kitU kapall", 1521 
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\ 

Radcbeoko, "lira I(in lIaD", 1925 
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Radcbenko ·Portre Haqakavskt Weketi doadurllak". IH8 

85 



"hEn SU8TLRKII GBOFln S8IRmB mlLERI 

Rodcbenko. "Sergei Tretqohav i~in fotalrafik iIlDstUSqDO". J92G 
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r 
Uemevin, "0. Hostaknitcb, Y. KeqerbDJd, Y. KaqakavshQ VI B. Bodcheako,Tb. Be. BDg, gosterisi i~iR 
~all$lq8flar", 
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Rodckenko, "PotehhiD mbiisl adll film i~in poster", ms 
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, 

5.1.1. Uluslararas. konstrU~tiYi .. yoluncla 
_ Bauhaus doneminde Blmanqa 

YUZYlllmlZIn ba~anda, Alman sanatanda" Expressionism" DI~­
rumculugun etkisi ae;lke;a hissedilmekteydi. Norvee;li sana~1 Edvard Munch' 

an yUzytlln sonunda Berlin'e yaphgl ziyaret ve ger<;ekl~tirdigi sergi, hukum 

suren Akademizm'cilik ve Alman izlenimciligine "Impressionism"'e kar~1 ilk 

tepkiyi getirmi~ti. Bu ba~kaldlrlmn sonue;lanndan biri Berlin'deki "Neue 

Sezession" Yeni Kopu~ hareketinin olu~umu oldu. Toplulugun amaci var olan 

degerlerin bo~luguna ve toplumsal kOsteklere tepki gostermekti. Reform 

hareketinin geni~ dalgalanmalan ile bire;ok gene; sanatc;1 geleneksel formullere 

baskaldlrml~ ve yeni ruhu aramaya ba~laml~h. Sanatc;lnan ie; dunyasanl sorgu­

lamasl, ya~m bie;imindeki koklu degi~imler herhangi bir politik ahenk aran­

madon gere;ekl~iyordu. Bu kendini aClga vuran pa~ama ve dl~avurumculuk 
hie; ku~kusuz Alman karekterinin derin ve degismez koklerinden sle;raml~h. 

1905 _ te mimar Fritz Bleyl, ressam Erich Heckel, Ernst Ludwig 

Kirchner ve Karl Schmidt-Roffluff "Brucke" Kopru toplulugunu kurmak uzere 

biraraya geldiler. Ya~m sanat tara~ndan yenilenmeliydi, sanat direkt ve 

bozulamazdl. Heckel "Brucke" Koprunlin kurulmasanan amacanl ~u ~ekilde 
oze~iyordu. "Biz allnta ve motif yapan empresyonis~erin tersine resimsel 

goruntUyli/ gorselligi amae;layoruz. II Saldlrganlak, entellekruel ozglirlukte 

Israrclllk, yasaklanamayan oz duygulann varllgl ve iC;glidlisellik gurubun aylrt 

-edici ozellikleriydi. Aym zamanda artis~erin hasmakalap ifadelerinin iyile~tir­
ilmesi konusunda onderlik etmekteydiler. "Brucke" Fransiz "Fauvism" 

esnaslnda olu~tu ve bu aklmla birc;ok konuda paralellik gosterdi, primitiv sana­

ta ilgi, renk kontras~anmn birarada kullamml gibi. Alman sanatc;llar lati-n 

eQitiminden tam olarak hic;birzaman kopamayan franslz Fov' lara gore c;ok 

daha vah$i ve cllglndllar. Dresden'li ressamlann ( koprGyu kuran) bu c;arplCI, 

yanp gec;en nitelikteki hareketi Alman sanahnan form ve renk anlaya~anda 

ozgurluge gec;i$iydi ve 1913 te Brucke' nin dagllml$ oimasl bu ozgurluk 

hareketini etkilemedi. ikinci onemli/kaydadeger olay " Sonderbund" ( Separist 

League/ AynlakC;1 ittifak) adlt Bah Alman sanatc;llann, 1912 de Cologne' de 
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yapllan uluslararasl sergiye kahl.mlydl. Bu sergide Alman sanatC;llar Van 

Gogh, Gaugin, Cezanne, Matisse gibi Franslz sanatC;llarla ve Braque, Picasso 

ve Andre thote' nin Erken Kubist call~malanyla kar~1 kar~lya geldiler. Bir e;ok 

sanate;mm 0 donemi anlah~lndan serginin gene; sanatc;llara olon etkisinin ne 

derece kuvvedi oldugu anlo~llmaktaydl. Herwarth Walden Koln' de reddedilen 

eserleri 1913 yilinda Berlin'de II First German Autvmn Salonll ilk Alman 

Sonbahor Salonu adl altmda sergilediginde modern sanohn onune gec;ilmez 

bir yolda olduQu bir kez doha onlo~llml~h. SanoHo ve edebiyattaki son 

geli~melerin Yllmaz savunucusu ve patronu olan Walden, halihazlrdo italyan 

Futvristleri llStvrm" galerisinde sergilemi~ ve Futvrist manifestosunu dergisinde 

yO}'lmloml~h. llStvrmll 1920'lerin sonuna kadar Alman ve uluslararasl 

sanate;llan birbirine baglayan onemli bir unsur olmu~tu. 
Oe;uncu onemli olay Munihllte olmu~tv, 1990'Ierde Munih 

Almonyadaki sanat hareketlerinin be~igi durumundaydl. Bavyeromn llParislli 

olarak tammlanan Munih Art Nouveau'nun kolu olon llJugendstilll'inde 

yuvaslydl. Munih'te 0 donemde en populer , uretken sanatc;1 isvic;reli Hermann 

Obrist idi. Heykeltra~ olan Obrist sanaHoki e;izgisini 1900'lerde II Non­

Objectivell Nesnel olmayan serbest ve geometrik formlar da bulmu~tv. Haea 

olarak ogrencilerini dinamik soyutlamalar yapmaya cesaredendiriyordu ki bu 

FutUrist bir tavJrdl. Ressam August Endell 1898 Yilimn ba~mda ~yle diyordu 

"ButUnu ile yepyeni bir sanatm ba~langlcmdaylz. Bu hie; bir anlaml olmayan, 

hie; bir ~y sunmayan ve sOylemeyen ancak ruhumuzu/benligimizi yanhzco 

Muzik notalanmn canlandlrobileceQiti.irden derinden etkileyen, harekete 

gec;iren bie;imlerin sanahdlr. 1I Kuzey Almanyadaki Expressionism'e olan 

egilim ile guney de Munih' te llAbstractionll Soyudamayo olan eQilim birbirine 

pareleldi. Wilhelm Worringer'in "Astroktion und Einfuhlungll (Abstaction and 

Empathy / Soyutlama ve Keskinlik) adl. donemi anlatan e;all~maslnm Munih'te 

yazllml~ olmasl 0 nedenle tesaduf degildi. Munih'te hukum suren harekedi 

atmosfer ve burada bulunan sanatc;1 kimlikler-ressam Franz Vov Stuck gibi 

AI manya , daki Sembolik resmin tamhcllar olmu~tv ve Avrupadaki gene; 

sanate;llan etkilemi~lerdi. Gene; Paul Klee Bern'den, Wassily Kandinsky 
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"Bauhaus TisUlm FahUltesl", Georges Pompedu"Paris, 19H 
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Schlemmer. "Baubaus Sergisi i~i.". m3 
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M~skova'dan gelmi~ti. Ruslar bu gurubun ic;inde saylsal olarak aglrllktaydl. 

Marianne von Werefkin, Alexei Jawlensky gibi. 1901 1 de Kandinsky kendi 

sanat okulunu ve "phalanx" olarak bilinen Secessionist gurubunu kurdu. 

Kandinsky etrafinda toplanan Paul Klee, Franz Marc, August Macke, louis 

Moillet, Gabriele Munter, Werefkin ve Jawlensky gibi sanatC;llarin 

Dresden'deki II Bruckell gurubu ile birc;ok ortak noktalan olmasma kar~m, ic;e 

donuk Kuzey Alman Ekspresyonisderinden bazl temel noktalarda aynllyor­

lardl. Munih gurubu dl~ en aC;lk olan guruptu. 

5.1.2. Ka.fll.sky we Rusy. 

Kandinskyl nin Rusya ile olan iIi~kileri Vladimir Bekhteyev, Vladimir 

Burliuk gibi Rus Avangard sanatc;llanm Almanya1ya c;ekti. Paris1le olan iIi~kil­

erde c;ok slc;akh. Munih1li sanatC;llarm coQunlugu az yo da c;ok, c;e~irli donem­

lerini Paris'te 0 donemi belirleyen sanatC;llaria birlikte gec;irdiler. Robert 

Delaunay Kandinsky ve c;evresindeki sanatc;llan etkileyen isimlerden biriydi. 
Delaunay ile olan ili~ki Jawlensky ve Kandinsky'nin arkada~1 olan Elisabeth 

Epstein tarafmdan kurulmu~tu. Delaunay daha sonra duzenli olarak Munih 

gurubunun sergilerine kahldl. 19121de Paris1e olan ziyaretinin Macke, Marc, 

Klee, ve Jean Arp tarafmdan odenmesi, Delaunay'm renk c;al.~malanmn ne 
derece onemsendiginin belirtisi idi. Delaunayl in teorik texderi Paul Klee 

tarafiridan almancaya c;evrj.lmi~tive bir bolumu"Sturm" dergisinde 

yaymlanml~h. 
Alman sanah;tlann yeni aktmlan kabulleni~lerinde Braque ve 

Picasso1nun analitik (c;ozQmsel) Kubizm1inin etkisi olmasma ragmen Kubizml 

in transformasyonu (donusum, ba~kala~lm) olan Delaunay'in Orphism'i ozel­

likle August Macke ve Franz Marc Tarafmdan bUyGk bir ilgi ile kar~llanmt~h. 
Paris ve isvicre1cJe uzun sure kaldlktan sonra Kandinsky ve arkadaslan" Neue 

Kunstler vereinigung Munchen" (New Munich Artistsl Society - Yeni Munihli 

Sanatc;llar Toplulugunu) kurdular. Bu topluluk klsa zamanda c;ok aktif sergi 
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orgonizosyonlorJ gen:;:ekle~tirdi ve hem kendi ijyelerini so~uloyon, oym 

zomondo holko yonelik torh~mo ortomlorl yorothlor. Kondinsky 0 donemde 11 

Sonotto zihinsellik usrunell ad!. kitob. uzerine ~oll~ayordu ve 1910'00 "Non­

objective" nesnel olmoyon sonata dogru korarh bir adlm ohyordu. 

Bu arada Yeni Munihli Sonot~llor Toplulugu belki de h.zll 

bGyUmesinin sonucu olorak doglhyordu. Franz Marc ve Kondinsky yeni bir 

sanat~1 toplulugu kurmOYI hedeflediler, bu giri~im onlann fikirlerini toplomok 

ve onlatmak uzere hozlrladlklan almanak (Yllt.k) ~al.~masl ile aym doneme 

rastl.yordu. Almanagln omaci 0 donemde ~e~idi ulkelerin sonot eQilimlerini 

ara~hrmok ve gene; sanat~llarln ilgi alanlorlm soptamok idi. Sir ~esit 0 

donemde yapllonlann rumunun "Gesomtkunstwerk" tort.~mos.m ve setezini 

yapmok idi. ilk YOYinion 1912 Yllando " Der Blaue Reiter" Mavi Adl SUri.icU 

ada olhndo c.kh. 0 gUne kador yozllml~ olon eserler oraslnda 20. yUZY111n 

sonotlnl programotik dille onlotan en onemli olon YOYlndl. Derleme 0 done­

min heyocamm yons.tan sonat~llann ce~idi egilimlerini uluslororasl skolada 

onlohyor ve ~e~itli orashrmolan ~ozum onerileri veya sonu~lan ile 

yansltlyordu. 

II Der Blaue Reiterll sonraki SOYllan ie;in hozlrlanmaktaydl ancok 

padok veren 1. Dunya sava~1 bu onemli projeye sekte vurdu. ikinci sayl 

1914'te yay Inland I ancak ilk sayldaki gibi geni~ kidelere ulo~ma ~nsl olmadl. 

II Der Bloue Reiter" ismi Marc ve Kandinsky taraflndon konmu~tu ve bu isim 

oym zamanda liderligini yophklantoplulugun ismi olmu~tu. Bu gurup 1912-

14 Yillon orasanda c~idi sergiler ger~ekle~tirdi. Ancak savo~ daha sOnro her­

hongi bir oktiviteye olanok vermedi. Kandinsky Rusyaya geri dondu, Macke 

ve Marc sovo~ kohld.lor. 

o donem de Kandinsky, Klee, Macke, Marc' an e;oll~malanndon ve 

" Der Siaue Reiter" dekl yozllonndon Soyut sonotto yogunlo$mok ve ilerlemek 

istedikleri o~lk~a gOrUlGyordu. Kendini ifade etme (Self Expression) ve 

Tinselle~tirme/Ruhonile$tirme (Spiritualization) gibi degerler art.k ~Ik'$ nokta­

Ion degildi. Bi~imsel vurgu ve saf formlor " Der Blaue Reiterllm 

Ekspresyonizmden daha otesini hedeAedigini Qasteriyordu. Delounoy'in 
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Kompozisyon Elemanlan ( Elements of Composition) adh eseri bu dU~Unceye 

kahlan eserlerden biriydi. 

Kandinsky'nin ana metin'i "Formu Sorgulamak"( The Question of 

Form) ise bu konuyu ara~hnyordu. " Der Blaue Reiter" in sayfalannda mUzik­
Ie ilgili yaz.lann aglr basmasl sanahn diger dallanna gosterilen onemin bir 

belirtisi idi. Kandinsky'nin 0 donemdeki onemli ugra~lanndan biride resim 

sanah ile mUzik arstndak. yak.n bag I wrgulamaktl. Bu konuda ~al.~n 
ba~kalanda vardl. Kompozitor Alexander Scriabin renk ve ses iIi~kisini 
ara~hnyordu. Daniel Vladimir Baranov-Rossine de 1914 te Pianonun Renkleri 

adlt eserini sunmu~tu. Kandinsky'nin sahne tasanml " DerGelbe Klang" ( San 

Ses )'te diger i~lerle parelellik gosteriyordu. 

" Der Blaue Reiter" "Non-objective" (Nesnel olmayan) sanaffa ki 
c;abalannda yalntz degildi. Stuttgart'taki akademide Adolf Hoelzel form ve 

renk'in kontrastltk teorilerini baz alarak resimsel anlamlthgtn sistematik ele 

altm~ bi~imlerini ogretiyordu. 1912-1914 y.llan arastnda Hoelzel ve birka~ 
ogrencisi ki aralannda isvic;reli Johannes Itten, Willi Baumeister ve Stuttgart'l. 

Oskar Schiemmer de va rd. , non-objective renk kompozisyonlan Uzerine 

~all~malar yaplyorlardl. Itten daha sonra bu c;allsmalan daha ileri gorurerek 
1914 te Kubist yakla~lmla yatay-dikey geometrik kompozisyonlar yarafh. ttten 

1916 Ylltndan itibaren c;alt~malanna Viyana'da devam etti ve kendi ozel sanat 
okulunu ac;h. Burada Hoelzel'in teorisini geli~tirerek kapsamlt bir kurs haline 

getirdi. Itten kendi resimlerinde Futuro-Cubist (ileri kubist) elemanlar 

kullamyordu, geometrik cizgilerle kristalize muziksel karakterler yarath. 
Aralannda dlrekt iliski olmamastna ragmen ittenlin i~leri ile Deaunay ve 

Kupka'nin i~leri benze~imler gosteriyordu. Itten'in mUzige olan ilgisi onu 

Viyanaldaki muzik adamlartntn yaktnlnda bulunmaya itmi~ti. Arnold 

Schonberg, Alban Berg, Anton von Webem ve Josef Maffhias Hauer gibi isim­
lerle ili~kisi oldu. IHen ve Hauer renk ve muzik notalan arastndaki ili~kiyi 
ara~hrdllar. Bir jenarasyon sonra Base/I/i ressam ve mUzik adaml Robert 

Strubm da aym ili~kiyi ara~hrml~h. Almanya'ntn sava~ta o/u~u, Alman 
sanatc;:.lan 0 gune kadar hi~ olmadlk bi~imde dl~ dunyadan izole etmi$ti. 
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Herwarth Wal~en kendisine ait "Sturm" galerisinde, Almanya'nm du~man­
lannan sanahna destek vermek suc;lamalan pahaslna az da olsa sergiler 

duzenliyordu. Bu riskli davram~. ona sav~ biter bitmez planladlgl uiusiororosl 

sergiyi yapma olanagl verdi. Ve Alman sanatc;llar bir kez daha Franslz, 

italyon, Rus sanatC;llarla kar~1 kar~lya geldiler. 0 donemin zor politik ve sosyol 

ko~ullanna ragmen Walden ve sanat ruccan Alfred Flectheim ~~lrhCI bir hlzla 

Berlin'i yeni sanatsal fikirlerin dogdugu uluslararsg merkez holine getirdiler. 

1914'te Kandinsky isvic;re'den Moskova'ya donmu~ru ve Ekim 
devrimi onun ic;in verdigi sanat kurslannda yeni fikirlerini aktarma olanagl 

vermi~ti, daho sonra Kulrur koruma heyetinin himoyesinde yeni muzeler kur­

makla gorevlendirildi.1921 'de Moskova Oniversitesinde estetik profesorlugu 

gorevine ba~ladl. Aynl donemde Kulrur koruma heyeti Kandinsky' nin oto­
biyografisini zengin bir ic;erikle yaylnlaml~h. 0 donemde "Artistik Kulrur ic;in 

sematik plan ve ensfitu <::all~mosl" isimli cal~lmaslna surdurGyordu. Bu 

c;all$maslnda sanat egitiminin hem Analitik (c;ozumsel) hemde Synthetic 
(bire$imli) olmasl gerektigini savunuyordu. <;ola~ma 3 bolumden olu$uyordu. 

1. Bireysel sana~ar teorisi, 

2. Bireysel sanarlar arasmda ili~kiler teorisi, 

3. Genel sanat teorisi idi. 

Bu c;alasmanln en cesur tarah resim, heykel, mimari, muzik, dans ve 
tiyafronun ortak yanlannln ortaya konmasl idi. Yazl onun en son teorik fikir­

lerini yanslhyordu. Kandinsky Rusya'nin sanaf<;llara sagladlgl olonaklardan 
c;ok fezla etkilenmi~ olmaslna ragmen-ki fikirleri Alman boslnmda "Rusya da 

artistik ilkbahor" ad. alhndo yaylnlanmlsh. 1921 Yllmda resmi izinle ana­

vatanandan aynldl. Berlin'de " Non-juried Exhibition" Jurisiz Sergi/de i~lerini 

tekror A duvor kompozisyonu olarak sergilendi. 1920'lerde Kondinsky' nin 
i~lerinde yUzeysel bic;imler aglr basmaya baslaml~h. Diyagonoller (capraz) ve 

daireler horeket yarahyor, donen ve dalgalonan bic;imler birbirini kesip ge­

C;iyor ve iC; ic;e giriyordu,resimlerin isimlerini aglr basan formlardan sec;iyor-
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du." Beyaz cizgi", "Klrmlzl nokta" gibi. Resimlerinde arhk saf geometrik for~­
lor beliriyordu ve bu formlar onceleri az gorunUrken 0 donemde aglr baser 

duruma geldiler. Ve giderek heyecanl., agresif formlann yerine gec;mi~lerdi, Bu 

durum hie; kU$kusuz Kandinsky'nin Suprematizim ve Kontruktivizm ile olan 

yakm ilgisinin sonucu idi. 

5.1.3 Ylkl. ve isyan 

Sava~ slrasmdo Kubizm Fronso'da, Fiitiirizm ise itolya'do 

etkinligini sUrdUruyordu. Hollondo'da De Stijl yolm/ saf duzen anlayl~lm 
sUrmekte olan y~msal kaosa oltematif' olarak sunmU$tu. Ve Rusyo'da 

i~i/ proleter slmfm kurulu~uno artistik katllhm olarak. Avan-gorde (yenilike;il­

er, yeni fikirler Uretenler toplulugu) Konstruktivizm'in ie;inden e;lklyordu. Farkll 

bir Avan-garde do ban~ ados I isvicre'de filizleniyordu.Sava$ silrasinda 

surgUn olon bire;ok sanote;I, yozar Isvie;re'ye gelmi$ti ve rum bu sanatc;llarm 

belki de tek ortak yanlan Burjuvazinin son fiyaskosu olan savo~m anlamslzllQI 

konusundaki gori.i~ birligiydi. Aym zamanda rum geleneksel scoot formlanmn 

degerini kaybettigi ve kmanmasl gerektigi konusundada ortak gQrij~teydiler. 

Anti-Art hukUm surmekteydi. Mademki gUnun duzeni yok edip Ylkma idi, 

modosl gec;mis sanahn muzeleri, akademileri ve uygulamalan do yok 

olmollydi. 0 donemin ano~ik ve hatta nihilistik (nihilizm: her rurlu toplumscl 

ve siyasal duzeni reddeden goru~, yokculuk) ortaml bire;ok sana~lyt " caberet 

Voltaire" de absurd (sae;mo, anlamsiz) performansa kahlmaya itti. Anlomslz 

toplulugun ie;indeki derinlik ~uphesiz ke~fedilecekti ve ~ns oyununun sir kural­

Ian yorahcl kaynoga donu$tii. Amac; dl$Ordaki insani ~$Irtarak provoke 

ederek ie;inde bulunduQu uyu~ukluktan kurtarma ve onu e;llgm bir slgmaga 

sokmakh. Bu Qurubun buyiik coQunlugu 1916 yalmm $ubat aymda " Dada" 

ismi alhndo toplandl. Dado hareketinin belirli bir stili temsil etmedigi ae;lkh, 

daha e;ok zihinsel ve tavlrsal bir horekeHi. Jean Arp " <;evremizde kasapltk 

surup giderken biz Zurih lte kendimizi GUzel Sana~aro adadlk" diye ironik 
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(alaycl) bir yorumla fikirlerini yanslhyorlardl. Ve bu sOzlerin asil saldinsl 

sanahn onUne konmu~ olan "GUzel" sOzc;ilQuneydi. Reddedilmis c;opluk kultUrU 

eglenceli bir av alanma donu~mU~tU ve sUpriz bulu~lar gun 1~lglno C;lklyordu. 

Bu bulu~laryazm alamndo Hugo Ball, Emmy Hennings, Richard Huelsenbeck 

ve Zurihli Dadoist'lerin onderlerinden Romen Tristan Tzaro tarafmdan gerc;ek­

le~tiriliyordu. Futuro-Cubist'lerdi ve ~imdi geometrik veya organik nesnel 

olmayan sonata donmu~lerdi. Berlin 1920'lerde yarohcl beyinler ic;in ideal bir 

yer konumundaydl. 
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5. 2. Constriiktlvlst\ Methoel 

Rus avant-garde' nin Belirgin ve temel prensibi olan ve konstrUk­

tivis~erin "laborotuvar e;alt~mosl" yada tasanmcl meslekta~lan Radchenko' un 

tammlylo "Mekansal envanter" diye tommladlklon olgunun temel omoci 

geleceQin dunyaslndaki tasanm problemlerine eevap veren uygun metalyal 

arayl~1 idi. Bu amaean bir o~masanda sanatC;llar kendi deneyimlerinden 

olu~n sonue;lar e;lkanyorlardl. Diger bir a~amasl ise ortok uretilen sonue;lardl. 

Her iki e;all~ma bic;iminin temel amoci gelecek ku~aklann kullanlmana olanak 

verecek yenimateryal tasanmlan uretmekti. Koolhaas ve Hadid'in( De kon­

strUktivist tasaramcllar) c;ala~malan bu yonde incelendiginde leonidov'un gele­

cek ku~klar ie;in du~lediQi ve onerdigi prensiplerin kendisinin de bGyuk bir 

ihtimalle onaylayacaQI gozlemlenecektir. 

leonidov'un . konstruktivizm'i uygulodlQI donemlerde 

Supramatizm'de vardl, Kozimir Malevich 'in "Sonue; soyutlama"sl bu konudo 

oro~hrmalar yapon yeni ienerosyonlaro yeni dil yarotmada mesailar 

aktanrken gereksiz Fazla onlahmlardan yada kazaro olu~n sonue;lardan 

kendilerini anndlrobilmeleri ie;in metod sunuyordu. Bu donemin dogal bir 

sonuc;u olarak bu iki baskan anc;ak temelde farkll olan hareketin ortasando yer 

alan bir klslm tasanmel ve sanatC;llar ortaya e;lkml~h. Bu sanatC;llann belkide 

en fazla tamnanlan, her iki hareketin felsefe ve prensiplerindeki temel farkillagi 

olumlu yonde kullanmaya hedeReyen lissitzky ve Chemikov'du.Konstruktivizm 

gere;ek ole;ulebilin zamanan gere;ek ue; boyudu mekonlanno kanallze olurken, 

Suprematizm Metaryalist olmayan deneysel zamanan 4. boyutun bir ba~ka 
anlatamla tinselligin ic;indeki meteryalizmi inceliyordu. Suprematist goru~ var 

olan obielerin maddesel olc;umlerinden e;ok, Uzaysal mekanlonn(bo~luQun) 
c;:arpl~malan ve olaylan bie;iminde tammlanabilir. Suprematist c;:all~malar aC;:lk 

olarok olc;:ulemez ve slmRandanlamazdl. Modemizm'in dokunsal kesinlik 

arayan mekanik ili$kilerinden e;ok forkll olarok, 20.yuZYlldaki yeni 

algllamalara uygun bie;imde, kainohn idrok ve gorungGye dayall i$leyi~ini 
zaman-mekan ili~kisi baglamanda sorgulmakta/ve ineelemekteydiler. EI 
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lissitzky'nin proun adll c;all~masl cia aC;lk olarak olc;uler arasl iIi~ki ve \ 
malzeme ve tinsel dunya arasmdaki kar~lllkll etkil~imi ve kavramlan yan res-

. imsel yan mimari bir anJatJmla ortaya koyuyordu. Buradaki dil Suprematistti. 

Yolm ve birincil geometrik formlar (claire, dikdorgen, C;izgi ve yuzeyler) supra­

matist bo~lukta olc;umsuz fakat gerc;ek mekansal ili~kilere ornek olu~turabile­
cek baglanhlar ie;eriyordu. lissitzky iki aklm arasmda kOpru gorevi gOrUyordu. 

Ae;lk yada dolay!. olarak Rus Avant-garde sanate;llann azimli bir 

bie;imde bagll olduklan Materyal-malzeme-ara~hrma e;abalan gunUmUz 

sanat ve tasanm dUnyasmda gozle gorulur bir guc;'e sahip Bu tavrm 20. 
yuzytlm son donemindeki sana~llann Uzerindeki etkisini surdurmesi hie; 

ku~kusuz bireylerin iki Zit kutup olan tinsellik ve maddeselcilige ae;lk ve kuwetli 

bir bic;imde dikkat e;ekmesiydi. 

ikinci DUnya sava~lmn baskici ve sonrasmdaki yokluk ve yeniden 

yapllanma donemini tasanmcllann yeti~me ve geli~me donemi olarak kabul 

edersek, onunuzdeki sayfalarda goreceginiz gibi e;agda~ dunya diye 

adlandlrdlglmlz bolume, tarihsel olarok neden sl<;rama yaphglmlz daha rahat 

anJa~llabilir. Tasanm ve felsefe olarak 20. yy. son c;eyregini etkileyen, 
ara~hrmamn ba~langlcmdaki du~un bi<;imleri, toplumcu bir grafik tasanm 

anlayl~ma nasll ula~lldlgml gosterir bize. Eger gunumuzde Konstruktivizmin 
farkma iyice vanlabilirse Bauhaus'tan, postmodernist doneme oradan Esprit, 

Punk, Retro ve Dekonstruktivizm'e*, modern sanadann, gra~k sanatma etkisi 

a<;lkhga kavu~abilir. 

De hanstrOklivlzm; [YaPI Bozuculuk] frum dU$Bnfiru Oerrlda'ntn[1930- } savunuculDDunu qilptlgl ~aDda$ 
URIIt ilhlml/felsefesi. 
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Boli ... 6. ~.icl., Diny. 
ikinci dunya sava~mm etkisiyle duraklayan ve ~lkl~lanmn bir sure 

erteleyen grafik tasanmcllar ve felsefecilerl 60/lardan ba~llyarak 80/li Yillara 

damgalanm vurdular. BUyOk sava~m olumsuz ko~ullannda bUYUyUyen bu 

ku~aklar, grafik tasanma fork!. ~Ihmlar sundular. Ekonomik ko~ullann 
getirisiyle bunalan ve 1'6811 ku~gmm ozgurluk~u kar~1 ~lkl~lanyla beslenen 

tasarimcllan YUZYllm yeni modernistlerini bu bolumden ba~ltyarak 
inceleyecegiz. 

6.1. las." ... , Felsefe ve Se .. boller 
II. Dunya sava~mdan sonral yeni dunya tasanmcllan grafik 

tasanmm kurumsal yamm ortaya koydular. Paul Randl William Goldenve 

lester Beall tasanmm arka odadan oturma odasma g~mesine neden olan 

onculer olarak ortaya ~Ikhlar. Kurumsal tosanm (Corprate design), gorsel 

kimligin bir kurumun burunsel sagllgl ve zenginligi i~in ~ok onemli oldugu 

fikrine dayanmoktadlr. Bu Rkir tasonmcllann; ba~anh bir grafik tasanm i~in, 
teori ve felsefenin uyumlu oimasl gerekliligine inanmalanm saglaml~hr. 

Rand 1947' de yaymlanan 1/ Tasanm Uzerine Du~unceler" adll 

eserinde bir tasanm teorisi gele~tirmeye ba~ladl. /I Ortalama insan semboller 

dunyasmda ya~r. Sembol sanatc;1 ile izleyici arasmda ortak dil haline gelir./1 

1950-60'larda teori hlzla pratige dokuldu. $ekiller imza haline geJdi. imzalar 

logo'lara, logolor kurumsal kimlige donusru. 1960'larda; genil} halk 

kitlelerinin-yeni ruketicilerin mesailan en ko/ay sembollerle alabilecekleri teori­

sine dayamlarak kurumsal kimlik yaratma standort hale geldi. Kolay ozumle­

nen semboller ve i~retler tasanm programlanmn ortaya clkmasmda etkin 

oldular. 1968 Mexico olimpiyah ve uluslar arasl maskotu (signage) bu uygu­

lamamn ilk orneklerinden biridir. 

Postmodernist donemin ba~mda sorunlar deQi~mi~ti. ileti~imin nosll 

i~lediginden ~ok tasanmcllar neyin, neden iletildigiyle ilgleniyorlardl. Felsefi 

bazda sorunlar ortaya C;lkml~h. Tasanmm fonksiyonu neydi? Tasanm sosyal bir 

amacaml hizmet etmeliydi. Yoksa urunumu satmallydl. Bu iki talep birbirler-
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ine zltmlydl. insanlar ve bu mes/egin kJtumlan yukse/en bir meslegin doguranl 

ve sorumluluklan ile ilgileniyorlardl. Sonuc;, gelinen noktada birc;ok forkll 

tasanm ideoloiinin yarahimasl oldu. OngoNlen gelecekte red, kabullenme ve 

felsefik tarh~ma ba~laml~ oluyordu. Tasanmcllar hem mu~teriye hemde ruketi­

ciye kar~m ahlaki sorumluluklan oldugunu anlamaya ba~ladllar. Her 

tasanmcl, kendi ideoloiik se<;imini yapmak zorunda kaldl. Bu bolumde 

anlahlan tasanmcllar grafik tasanmm anlaml, ama<;I, ve degeri hakkmda 

gerc;ekc;i kararlar verenlerdir. Hukumleri nesneldir, bazende bireyseldir. 

Endustri tasanmcllan ve mimarlar grafik tasanmcllardan c;ok daha 

once sosyal-sagduyu sorunlan ile kar~1 kar~lya kalml~lardlr. "ihtiyac; ic;in 

tasanm", bu du~uncenin yarahclsl R. Buckminster Fuller durmakslzm degi~n, 

kuc;Ulen dunyayla ilintili tasanml anlatml~hr. Fuller her tasanmm degerinin 

basit kavramlarla olc;ulebilmesi gerektigine inanml~hr. Tasanmm, halkm 

yarahlml~ ozlemlerinden c;ok ihtiyac;/anna hizmet etmesi gerektigini ileri 

surmu~rur. Bu nedenle tesanm sorunlanna insani yakla~lm, postmodernist 

donem surecinde ve gUnUmuzde taraftar bu/maktadlr. Bu ortak yeni yakla~lm 
sosyal- kaygl yo dogru bir harekete yol ac;ml~hr. 

6.1.1. Grapus 
Fransada 1968 mayls ihtilali slrasmda ortaya C;lkml~ sanatsa/ 

c;a"~malardlr. Grapus; Pierre Bernard, Frac;ois Miehe, Gerard Paris-Clavel 
tarafmdan, avrupadan yayllan sosyal ba~kaldlrlci atmosfere bir cevap olarak 

kurulmu~tur. Bu grubun elemanlari anar~ist aktiviteleri ile var~ovada tenlnan 

Henryk Tomaszevski ile c;all~hlar. Grapus' elemanlan oncelikle ticari nitelikli 

i~leri redederek, tiyatro gruplan, kasaba konserleri, sendika afi~leri gibi daha 

az karl I i~lerin pe~inde ko~uyorlardl. Bu birligin elemanlan grafik tasanmm 

insanlann hayatlannl derinden etkiledigine inanlyorlardl. Grapus tasanml 

ileti~im kurmaktan c;ok hissettirmeyi amac;lamaktadlr. izleyicinin politik bir 

diyaloga girmesini ister. "Grapus mesai"dan c;ok "grapus imaj"l orta avrupayl 
etkisine alml~h. "ima;m en onemli kaynagl anlaml degil rengi, tonu, stili, ve 
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zevkidir" fikri bir ~ok yanda~ kazanml~h. Grapus modem iconlam ke~finde 

etken olmu~tur. Gune~, ate~, ay, bayrak gibi sembolism 6geleri, el yazlsl ve 

daktilo yazlslmn kullamml, buru~uk kaglt, kan~lk ve ilgiyi toplayacak katman­

lann varitgl, diyagonal tasanmlar bu anlatlmm pan;alanydl. August 

Strindberg'in bir tiyatro oyunu i~in yapllan afi~ tasanmmda da gorulebilecegi 

gibi hozlrlanan a~~te yukarda sayllan agelerin birka~1 birden bulunmaktadlr. 

$oluk mavi zemin uzerinesiyah portre; gozler ve aglz uzerindeki mavi ve san 
daireler birbiriyle birleljtirilmilj. Merak uyand,rma bu tasanmm en onemli 

ama~ldlr. Entellekruel iIIuzyon yaratmakta son derece ustaydllar.1982' de 

8ugust Strindberg'in bir tiqiltro oquou i~in qBpllan afi$ taswml 
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Paris'fe poster ve reklam muzesinde grapus sergisi tipik bir posterle aC;llmlljhr. 

Populer sembolizm, c;ocuksu yakla~lmlar, boya damlalan, el yazllan afiljte 

grapusun tUm ifade tarzlan kendini gosteriyordu. BOyUk san zeminli stilize 

edilmi~ mickey mause, gozlerinden birinde komunismin digerinde mavi klrmlzl 

halkalar franslz sosyalis~erinin simgesi bulunuyordu. Bu stil grapusun sosyal 

kimligini ve sofistike bakllj aC;ISlm ortaya koyuyordu. Fransada c;okc;a taklitleri 

C;lksada tamaml grapus'un urunleridir. 

6.2. Oz..el Akdcll.k 
1973'fe Victor Papenek "Gerc;ek Dunya 'do Tasanm" ad!. eserinde 

c;agda~ ilgi alanlanndan bahsetmi~tir. 'rrasanm topluma, anlam ve degeri ilet­

mek amaclyla kullamlmahdlr". Toplum, iletiljim tasanmcllanmn daha dikkatli 

ve anlamll olmolanm bekliyor. "Total Tasanm" sosyologlann, psikologlarm, 

yam slra mimarlar, ljehir planlamacllan, urun tasanmcllan ve grafik 

tasanmcllarm ortakltklanmn topluma bir c;ok foyda sagllyacagml belirtirken 

gelecegide dogru yorumlamlljhr. Total tasanm kavramlyla bir c;ok grafik 
tasanmcl bu sorumlulugu, tasanmm burunlugu aC;lsmdan ele allp, tek bir 

srudyoda toplamlmasml ve burada uretimin gerc;ekle~tirilmesini dUljunmeye 
baljlamlljlardl. 

6.2.1. "al lasarll. ve Massi._ Vignelli 
M. Vignelli tasanma katkllanndan ba~ka Total tasanm kavramml 

uygulayan ender tasanmcllardan biridir. 1950'Ierde Milan universitesinde 

mimarltk egitimi allrken bir Milan onerisi olan "tasanmci her~eyi tasarla­

malldlr" tezinden etkilenmi$ti. Max Hubber, Josef Muller-Brockman, Max Bill 

gibi swiss tasanmcllann etkisine giren Vignelli Duzen, akllclhk, netlik gibi 

kavramlara ozel ilgi duymaktadlr. Orunleri manhkll, aC;lk, net, zamandan 

baglmslz, Fonksiyonel, ve berrakttr. Onun yapllandlrdlgl "helvetica" Amerikan 

tasanm anlaylljlmn oluljturulmasmda en onemli tipograRk temel taljlanndan 
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Grapus foarl icin poster 
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biri olmu~tur. Degi~ik bilgileri belirtmek amaC;'Y1a kullandlgl renkli "bilgi bant­
Ian" $U anda grafik tasanmda nerede ise standort olarak kullamlmaya 
ba$laml$hr. Kurumsal kimligin basit logo uygulamalanndan ve iki boyutluluk­
tan c;ok daha ilerilere gidebilecegine inanml~hr. Arhk tasanm stiidyolan, 
pazar/amacllar, planlamaC;llar, psikolog ve sosyologlarla dolmu~tur. Bir orga­
nizasyonun kimliginin olu$turulmastnm toplumsal bir sorumluluk oldugu inanci 
bir c;ok stGdyo tarafmdan benimsenmi$tir. 

"Birle$tirilmi$ ic;erik; sadece anlamayl hlzlandlrmaz, aym zamanda 
ic;erigi geli$tirir ve bilgiyi daha foydall kllarJl Vignelli kah swiss yonlendirme­
sine ve nesnelligine kapllmaml$hr. Her ne kadar alternatif teoriler urettiysede 
temel klasikligi sabit kalml~hr. Amerikada 350 doQal park ic;in hozlr/adlgI 
(Yosemite) tasanmlarda yakla~lk 500 yaytnl klasik helvetica bilgilerdirme 
bantlanm kullanarak gerc;ekJe$tirmi$tir. Bunlar hem fonksiyone/ hemde geli$tiri­
cidir. Tasanm sorunlannm Mobilya tasanml, metro grafik/eri yada kurumsal 
kimlige gore c;e~it/i/ik gostermiyecegini kendi idea/inin tOm alan/arda c;ozum 
yaratabilecegini du~unmektedir. "Kavramsal yakla$lm, analitik akllctltk 
c;aglmlzm bir standartldlrJl. 

6.2.2. Goslerenler ve Yap.salcll.k 
Tasanma c;ozumc;u bir yakla$lm saglayan (Semiyotik ve struktual­

izm) gosteren ve yapisoici yakla$lm, C. Sonders Peirce ve dil bilimci 
Ferdinand Saussure'den etkilenenleri kapsamaktadlr. Pierce, Immanuel Kant'm 
soyut estetiginden yararlanarak gostergeler bilimini yani i$Oretlerin her dilin 
onemli yapl ta$lanndan biri oldugunu ortaya koymu~tur. Pierce UC; fork" i$Oret 
grubunu bulmu~tur. ikon-yerle$ik inanc;, i$aret-gosterge, Sembol. Tasanm ic;in 
semiyotik bir dil geli$tirmeye c;alt$On tOm tasanmC;llar Pierce' nin felsefesinden 
yararlandllar. 

ikon, benzerlige dayanan bir i~arettir. Ornegin bir ekmek dilimi'min 
illustrasyonu veya fotoQra~ nesne yani ekmek ic;in bir ikondur. Sembol nes­
neyle direkt iIi$kisi olmayan suni bir i$arettir. Ekmek kelimesindeki harRer, 
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Milsslme Vlgaelli "Yosemite doDal pukl i~in bilgilendirme ifi$ler" 
Bu afi$lerdeki eo onemli Bnsar renkli bilgilendirme bantlmm kul­
lanlmlAda qatmabtadH. OSO. 1984 

Nassau 
Massimo Yignelli "l.Y8rk metrosu sinqalleri". OSO. 
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Thomas Oeherse ·Tv dohumenteri 
i~inde Dlzlenen i$aretlerin 
izleqiciqe qlnslmlsl·. usn. 

o i~aretin anlamml ifade edebilecek diger i~retlere de ihtiya<; vardlr. "Bu 
dongu tUm dillerin temelidir" der Pierce. Sozlukteki tUm terimler diger terim­

lerce tantmlantrlar ki tantmlayan terimlerde digerleriyle tantmlantrlar. Her 

i~aretin ve sembolun onemi onlann gelitirilmeleridir ~kri Pierce' nin dilbilime ve 

felsefesine temel katklsldlr. i~arerler ve semboller ara<;ll.glY1a yapllan ileti~im-ki 
aslmda ileti~im olabilmesi i<;in gereken tek yol budur- aklnl bir yorumlama 

gerektirir. Dolaylslyla bir i~aretin yada sembolu anlayan kilji ; onun anlammm 

onemli bir katklclsldlr. 

Pierce' nin teorisinin grafik tasanm i<;in anlaml nedir? Tasanm okulu 

grafik bolum baljkant Thomas Ockerse (Rhode Island school of designe, head 

of the graphic departmant) basit i~aretleri keljfedip kullanmaya c;allljhgi 

Pierce'yen stratejiyi tammlamak ic;in, de-signing terimini kullanmaktadlr. 

Dikkarle, gorsel dilinin elementlerini se<;er. Supersign (super i~aret) i~retlerin 
aktif kelimesi ile meydana gelen bir sistemdir. Ockerse felsefesini dile getirmek 
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ic;in hem bir \emboller sozlugu hemde gorsel bir sOzluk hazlrladl. Ve 

mesailanm belirtmek amaC;lyla i~retlere dayanan c;ozumcu bir yakla~lm kul­

laml$h. 

Semiyotikler, ileti~im surecinin sonuc;lanm analiz eder, strUktualizm 

semiyotiklerin ili$kilerinin nasll oldugunu aC;lklar. Massachusetts universitesi 

proFoserierinden Dietmar WinkJer gorsel ileti$imde strukWrun onemine deginir. 

Tasanmcmm yeni i$are~er yaratmak zorunda olmadlgma inamr. Ockerse'in, 

supersign, striiktUr dedigi $eyle ilgili ara~hrmalar yapar. ~uphesizki her ileti$im 

bir struktUr gerektirir. Bu strukffir de bir cumle, $arkl yada bir magazin 

kapagmm ebah yada ~kli olabilir. ~ir, bir gra~k tasanmci gibi varolan strUk­

tUrD kullamr, yada yenisini yaratmak zorundadlr. Winkler slkslk bilgiyi orga­

nize etmek ic;in grid teorisini kullamr. anc;ak bu strDktUal sec;im uygun 

oldugunda gec;erlidir. Teori felsefenin alt yardlmclsldlr. 1970'Ierde sik rast­

lanan spesifik (kesin, aC;lk, sarih, ozel) bir sisteme bu kolecesine bagillak yeri­

ni metaryalist sistemin ozgunlugune blrakml$hr. Tasanmcl soz konusu soruna 

en uygun organizasyonu sec;er. 

Winkler'in tamamiyle geli$mi$ struktual 
yaklo$lmma sedakati uyumlu bir mukemmelligi 

meydana getirir. Tasanmcllar organizasyon ic;in 

verimli yollan aramaya devam edeceklerinden, 

1980'lerde strukrual ve semiyotik yakla$lmlar 

orton bir $6kilde onemli hale gelec;ektir. 

Dietmar Kinkier "grid twisi. 
"asSilcbosetts universitesi 
COBOL i~in poster ", U58,1980 
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8Cilum • .,. Kavramlar ve la.ar .. ncll.r 

".1. Ekspresyonlsl ve Heelonlsllk Me.phi. 
Tum tosanm FelseFeleri her zaman saygln ve ciddi degiIJerdir. Kisa 

omurlu ama olduke;a fazla etkili memphis stili. Ettore Sottsass, Jr'in akllnln 

urOnu olan olduke;a basit yal," bir stildir. Sottsass ~yle diyordu "klzlar ve 

erkekler sadece berober egleniyoruz". 

".1.1. EHore SoHsas. 
Sottsass Turin'de mimarllk okudu. 1946'da ilk ofisini a<;h. Takip 

eden 30 YII i<;inde mimar ve mobilya tasanmcisl olarak tamndl ve unu yaylld .. 

Sava~ sonrasl italyan tasanmcllannln onde gelenlerinden biriydi. 1950'Ierden 

beri Olivetti'yi tasarllyordu. Dora ta~lnabilir daktilo (1964), Sistema sekreter 

sandalyesi hala uretilebilen tosanmlandlr. Kah kuramsal gereksinimleri, hayal 

gu<;unu, yetenegini kullanarak ve fonksiyonel yakla~lml birle~tirerek alt etmeyi 

ba~arml~hr. Sottsass Ge; ayn stGdyoda baglmslz tasanmci olarak e;a"~mayl 
surdurmekteydi. 1- Olivetti, 2- Kendi studyosu, 3- Memphis ortak srudyolan. 

Deneysel ve entellekruel ki~iligini on plana <;Ikartarak, biraz kayltslZ, koklu bir 

alayclilk tasanmlanna yon vermektedir. 

Sottsass, memphis grubunu 1981 'de kurdu, hemde mlslril veya rap 

muzik sanat<;ISI gibi alekart bir isim sec;erek. Memphis stili'nin kurulu~u esasen 

entellekruel bir davram~h. Sotsass modernist ekol'u reddetmi~, kendini standort 

kliltGrlinlin sofisHigini ortadan kaldinci bir ortam yaratmakta zorunlu hisset­

mi~tir. 1980'Ierde dlinyayl kokten deQi~tirme arzusunu terkederek en klie;lik 

birime yani eve ve onun ie;ine yonelmi~ti. Bireyin kontrol edebilecegi tek yer 

oraslydl. Ciddiyet kendi ie;inde bir anlam ta~lmlyordu,fonksiyon formu 

a~mammallydl. Boylelikle mizahl yeniden hayato getiren e;izgi filimler, ah~ap, 

plastik e~yalar ortaya e;lkh. Siber modernist <;agda dunyanm istedigi ~eyin 
birazclk hedonistik form olduguna inamyordu. 
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Memphis stili ve onu destekleyen felsefe tasanm ic;in taze bir kandl. 

Ba~ta Japonya, italya ve ozellikle california'da tasanmcllar kendi stilistik 

onyargllanm gozden gec;irerek memphis fikrini kabul ettiler. 

7.1.2 Vigon Selreeni 
Amerikall tasanmcllar bu yeni hedonistik ifade tarzlm hemen 

anladllar. California'da Seireeni stUdyosu modo endustrisine odaklanml~ 

yenilikc;i grafikleriyle un kazandl. Modo takipc;isi Gotcha'dan Houte-Couture 

Sutseso'ya kadar mu~teri profillerindeki deQi~iklikden dolayl c;ozumleri once­

den tahmin edilebilir gibi degildi. Modoc liar ic;in kurumsal kimlik 

tasanmlannda yaphklan degi~iklikler, onlann uygun pazarlama sistemleri 

geli~tirmesine neden oluyordu. Casadie ic;in marka tasanml surrealist bir 

Vigon Seireeni "Goleha spor 
liqlm i~iR katoloo" [saUa] 
'Casadei i~iD logolqp" [aslte] 
"sorf qlpa rebUt 1080SU" 
[aUla] 
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~all~mayl ~agn~tlrlyordu. 'fotcha i~in yaphklan ise hem kendi hemde 

gele~egin enerjisini it;inde banndlrlyordu. Bu grofikler ~aQda~ canillagm zevk­
Ii ruhunu temsil ederken, bir ba~ka mu~teri i~in daha tutut;u ama aym zaman­
do dikkat t;eken yakla~lmlar kullamldl. 

".2. Poslntoclernlz. 
1966' da, imar Robert Venturi; ilk onceleri N. York sanat muzesinde 

bir seri olarak verdigi ders notlarlm"Modern Mimaride komplekslik 
(karma~lkllk) ve zlthk" ad, altmda yaymladl. Ardmda "Las Vegas dan ogrey­

oruz" adlt ikinci kitap ile birlikte Postmodern hareketin manifestosu 
yaymlonml~ oluyordu. Bu iki kitap hem amerikada hemde butUn dunyada yeni 
bir tasanm ahlakmm haber~isi oluyordu. Venturi modernizmin bi~imin tUm 

ogelerini red eden bir tasanml savunuyordu. Bu toori mimaride, endustriyel ve 
mobilya tasanmmda t;ok uzu suren bir etki haline geldi. 1980'Ierde grafik 
tasanmlda etkiJedi. Postmodern olan; sembolik, metinsel, eklektik, tarihsel, 

duzensiz, ogretici, yada anla~llmaz olabilir. Ancak insana ait 
olmaltdlr.Postmodern mimari her zaman maymun i~tahltdlr. Hatta zaman 
zaman "kitsch" ~irkinliginden ayrt edilemez. Ventudri hit;bir zaman farkltllgm 
gunahmdan ka~mmaml~ ve bu yeni aklm i~in "daha az ba~ belas,"dlr 
demi~tir. 

1970'Ierin ba~mda Venturinin felsefesi iyice benimsenmi~tir. 
Elementler saf oImaktansa kirli, temiz yerine gelecek vaat eden, netlik yerine 
kan~lk olmoltdlr (Charles Jencks). 1971' de ingiliz dergisine verdigi 
"Postmodernist mimarinin doQu~u" adlt makale ile yeni postmodern felsefenin 

nasll dunyaya geldigini anlahyordu Jencks . 

., .2.1 Wolfgang Weingart 
GraFik tasanmcllar Postmodernizmi yorumlamakta ve 

t;alt~malannda kullanmakta oldukt;a yavo~lardl. Weingart 1968' de isvit;rede 
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tipografi ogretmeye ba~laml~h. 1972'oe geleneksel isve<; tekniklerinden uza­

kla~arak tipografi egitimini degi~tirmeye ba~ladl. 1979' da Amerikada ders 

vermeye ba~laml~ ve Postmodernist felsefeyi Amerikada yaymaya ba~laml~hr. 
Yuzlerce ogrenci Weingartisyen olarak tasanm alamm etkilemeye ba~laml~hr. 
1970'lerden bu yana Weingart'm stili ve kitaplan uluslararasl arenada <;okca 

taraftar toplaml~hr. Weingart'm formulu 1980'lerde standart tasanm dili 

olmu~tur. Aslmda deneysel tammlama defalarca kullamlml~ ve Philip Meggs 

tarafmdan "Yeni Akademi" olarak adlandlnlan standart ve tahmin edilebilir 

enstiru haline getirilmi~tir. Weingart'm temel elemenderi, geni~ harf arallklan, 

aym kompozisyonda ebatlann ve aglrl.klann bir kan~lml, tasanm <;evresine 

bolum bolum <;er<;eveler, illustratif ara<;lar, ters yazllar, ters yazl bandan, 

diyagonal yazl, fotograRk ozel efekrler, anlaml gizlemek yada vurgulamak 

i<;in Ylprahlml~ elemanla~ noktall metinler, kolai benzeri fotografik yada 

tipografik tasvirlerin kullamml, Igara kal.bmm yok edilmesi (daha <;ok yaym 

graRginde kullamlan slitun santim' e dayah klasik tasanm bi<;imi). 

Uiusiararasl tipografik stili cesurca reddederek grafik tasanmm 

gorunrusunu degi~tirmi~tir. 1970 ve 80'lerde ogrenciler bu kokten degi~iklik­

lerle yeni <;Ikl~ noktalan yakaladllar. 1970'lerin ba~mda fotokolai, imajlarm 

fottografik deQi~imi gibi rum dunyada yanda~ bulan teknikleri deniyordu. 

1980'lerde bilgisayar ile deneylere ba~ladl. Bilgisayarda ollu~turdugu yeni 

harf karekterlerini nedense sonralan klaslk tekniklerle geli~tirmeye devam etti. 

Weingart'm felsefik varl.gl ve etkisi olduk<;a basit ve yayllmaclydl. 

Yarahcll.gl, teorisyenlignin yam slra daha <;ok yerle~ik adetleri Ylkan ihtilalci 

ki~iligi tipografik isyanclllgl ile kabul gorliyordu. Nasll herkesin kendi ahlaki 

degri-estitik anlayl~1 olmal.ysa bir tasanmclda kendi stiline karar vermelidir. 

Nasll insanlar bir felsefeye rumuyle inanmak yerine duruma gore biraz ordan 

biraz burdan foydalamrlarsa grafik tasanmcllarda bir<;ok fork!. kaynaktan 

ogrenmeye ve ilham almaya <;all~bilirler. 
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Wolfgang Weingart. poster. 1983 
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.,. 3. Esprit \ 
Esprit, Amerikan pazar alamndan yeni bir varllk olu~turmu~tur. Yeni 

bir yapllanmamn adldlr daha dogrusu. Ona tasanm nedeniyle var olan 

~irkette diyebiliriz. IBM, Apple, Olivetti gibi ~irke~er iyi tasanmlann degerini 

anlamaya ba~laml~lardl. Ama Esprit kendi imajml olu$turan bir ~irketti. 
Espiritin kendi imajl vardl. Espirit magazasl bir ~e$it tasanm deneyimidir: 

Memphis giri$ten renkli asktlara, ~antalara, dart renkli baskllara kadar, ve 
yine bilgisayarda tasarlanml~ 
c;ok renkli faturalara kadar her 
$ey farkl.dlr. Sattlan Urunlerle 

magazanm i~mimarisi birbirleri­

ni tamamlanlar. Esprit garunU~U 

entegre bir tasanmla 

saglanml$ttr. 1977 Yllmda 
Douglas ve Susan Tompkins 

tarafmdan Esprit de Corps adlyla 

kurulmu~tur. Firma kurumsal bir 
silah olarak tasanma bagllyd,. 

Ve bu i$e yaradldo. 1986' do 

sah$lar800milyon dolara 

ula~ml~h. Espritin imajl, binlerce 

~all~an tarahndan rum dUnyada 

temsil ediliyordu. Douglas 
Tompkins grafik ve promosyon, 
Susan ise modadepartmamndan 

sorumlu idi. 
Tasanm, ~irketin burun safhalar­

daki operasyonlannda temel bir 

gUc;ru. Grafik baskllan, giysiler, 

Espirit gnfik tasarlm studq05D 
tmfudan bmrlanml$ 
~anta ve askl etiketi. 
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diger moda aksesuarlan "parti" gorunUmUndeydi. Tasanm yada imaj timi 

diyebilecegimiz ekip Oliviero Toscani ve Roberta Carra gibi fotografC;llar ve 

Tamutsu Yagi ve Douglas Tompkins gibi grafik tasanmcllardan olu~uyordu. 

Birc;ok moda ve bask. tasanml Sanfransisko da bulunan bu merkez tarafmdan 

Uretiliyordu. Ama Esprit/in kurumsal imajl ic;in onemli tasanmcllar c;all~lyordu. 
Michael Vanderbyl N.York showroomu ile yatak ve banyo ic;in tasanmlar, 

Ettore Sottsass ve Norman Foster, Esprit'in binalanm ve iC; mekan tasanmlanm, 

April German, tv reklamlanm, Michael Mabry bask. ve 1987 yaz ve kl~ spor 

klyafetlerini hazlrladl. Esprit stili renge ve geometriye dayamr. Temel renkler 

ve pasteller, Kalifomiyan stilin manifostosu gibidir. Pasifik sahili ya~am 

kUltUrunUn temsilcisidir. Bu rahat zade ya~am stili tasanmlann ana hatlanm 

olu~turmu~tur. 
Esprit iyi tasarlanml~ bir imaim karl. oldugunu tUm dUnyaya 

kamrlaml~hr. Ba~nl. giysi tasanmlan C;lkartmasmm yam slra Esprit, tasanmla 

deklare edilen bir hayat tarzl yaratan ilk firmadlr. Esprit bir ki~iligi tam mla­

maya c;all~ml~hr (hpkl GAP 

gibi). GUc;IU bir pazarlama 
=SPI~IT felsefesinin onemini ve ki~isel­

lige olan ilginin gostergesi 

olmasl onemli katkllardandlr. 

Espirit, ki~isel ama evrensel, 
bireyci ama kopyalanan bir 

anlaYI~hr.Grafik tasanmda 

bireyselligin ornegin bir c;ift 

ayakkablda ifade edilmesine 

olanak sagl.yor. Toplumsal 

a<;ldan bu tasOlmlar yada fikir: 

herhangi bir pazarlama kam­

panyasmdan c;ok daha onemli. 

Tamotsu Vagi. "Espirit grafik 
tasmm studqosu tmfludan 
hmrlanml$ antelli kaglt ve mf 
tasmml·, 1984 
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Bol~ .. 8. Post .. oclerni ... 
. Robert Venturi, Ettore Sottsass ve Wolfgang Weingart' In <;agda~ 

kUlrur Uzerine etkileri tartl~llmlzdlr. Modernizme tepkileri hem gUzel sanarlan 

hemde uygulamalt sanatlon etkilemi~tir. <;ogda~ grofik tasanm U<; safhado 

geli~mi~tir. ilki Amerikan yeni dolgodlr ki modemizm anlomlndan ekspresyon­

ist bir hareketle karakterize olmu$tur. Katmonla$ml$ anlohml, Kubizm ve 

Dado'don ilhom allnml$ koloi, 70'Ier ve 80 oncesi tasonmln en belirgin 

ageleridir. Amerikon postmodernizmi, oznel kar$lh bir yokla~lmla zerafeti ve 

kormo$lk!,gl belirten doha sonraki bir manifestodur. Amerikon 

Postmodemistleri ilgilerini mimari, popUler tasvirler Uzerine yoQunla~hrml$hr. 
Yeni Dalgo, uluslaransl tipogroRk stilden bir kopmodlr. Amerikan postmod­

ernizmi boglarm psikolojik klnlmaslydl. 70'lerde Yeni Dolga'YI yoratan 

kurumlor 80'Ierde bunu degi$tirmeye ba~lodllor, yerini ger<;ek onlomda bir 

Postmodemist stil allyordu. 

Donemin en iyi tasonmcllon her iki tosanmdodo <;olt~hklonndan 

oklmlor orasmdoki aynm kaybolur gibidir. Yinede tosonm stili ve tasoram 

felsefelerini onlomok Amerikon tasoram onlayl~lm onlomok i<;in onemlidir. 
Postmodernistlerin 2. handikoplan standort bir dilleri olmamosldlr. Bir <;ok 

tosanmci-April German dohil- Postmodernist domgoslndon ka<;lndllor. Bu 

tosanmcllor terimin, sosyol ve sanot olonlorlndo forkll onlomlaro gelmesinin 

terimi onlomslz klldlglno inondllor. Postmodemism yeni toknolojinin ve 

medyomn modemlige saldlnlonmn sonucu ortaya <;Ikh. 

Avrupall tasanmcllor 3. ve forklt bir bi<;im se<;tiler, Modernisme 

tepkilerini <;ocuksu iliUstrosyonlor, el yozllan, ve biroz do mizoh ile dile 

getirdiler. 1980'lerin sonlarlna dogru, tasonmcllor teknoloji ve punk gibi fork!. 

etkileri birle~tirerek doha kompleks bir gorsel dil geli$tirdiler. Avrupall 

tasonmcllor bu tepkilerinde uyum gostermezler. Bunun nedenide farkll uluslor­

dan gelmeleridir. Dutch'lor yeni bir oklm yoratmok omoclylo modernist 

gelenege bag!. <;oll~hlar. Bir<;ok Franslz tasaramci ise, i~e Swiss modelini redet­

mek ile ba~lodllor. Art Nouveau ile Postmodemism bir<;ok hareket ruretti. Punk, 
Colour Field, Techno, Retro veyo groRk ekspresyonistJeri forkll yonlere dogru 
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ilerlediler. Bu bolumde ele almacak tUm tasanmcllann moderniz~in reddinde 

katkllan olmu~tur. ' 

8.1. April German 
Yeni gorsel formlarm ka~iR olan German Kaliforntyan stilini ve 

Swiss ogretisinin birle~tirerek Yeni Amerikan Dalga aklmlnl yaratml$tJr. 

German Kansas sanat enstUtUsUnden mezin olduktan sonra Almanyada 

Armin Hoffman, Wolfgang Weingart ile c;alt$maya ba~laml~tJr. 1971 ' de 

Amerikaya dondUkten sonra Filedelfiya sanat kollejinde egitim verirken Swiss 

geleneginin akilci netligi ile c;all$ml$hr. 1976' do ihtiyac;larmln Kaliformyan 

stille c;ok daha deneyci bir bic;imde kar~llandlgml hissedince los Angeles' e 

ta$lnmaya karar vermi$tir. Kaliforntyan kUltUrUn ozgUrlUgUyfe derinden etk­

ilenerek hlzla Amerikan Yeni Dolga aklmmm ilkeJerini hazlrlamaya koyuldu. 

Weingart'tan gorsel yogunluk ve ic;tenligi almaslna ragmen bir yandan onlan 

degi~tirmeye ugra~lyordu. Tasanmcmln bir kompozisyonda bir imajl sec;ip ona 

yogunla~maslnt reddederek, izleyiciye belirli renklerden olu$an $eridi metinler 

ve gorsel sec;enekler sunarak c;ok katmanlt bir boyut getirdi. 

izleyici tasaramda kendisine bir odak noktasl sec;iyor sonra diger 

elemanlara doniiyordu. Geirman'm spatial ilizyonlan, geni~ harf aral,klan, 

damlalar, dalgalanan geometrik ~killer, diyoganel perspektiRer, ters yUz 

olmu~ gorse I elemanlardan olu$maktadlr. Stil o',larak EI lissitzki' nin "proun" 

adlt resimlerine benzer. 1978 Yllnda yaphgl Kalifarnya sanat enstirusU ic;in 

yaphgl poster bu yeni stilin bir ornegi ve smlrslz derinlige bir davet bic;i­

mindedir. Gorulmez birinin elleri on planda yer alarken arka planda bulutsuz 

uc;suz buc;akslz bir gokyijzu yer allyordu. Renk, doku, koni , kure, fotograRk 

elemender kullantlmaya ba$laml$ , modernismin dilsiz renkleri yerine gUn 

I$'gmm hayk,ran renkleri kullanml$tJr. 

Hem Meksika sanatmdan hemde renkferi kan$khran Japon 

sanahndan etkilenmi$tir. Kullandlg' renkler, duyum UrUnleriyle uyumlu idi. 

Gunlocke $rketi ic;in yaphgl bir kasanmda kullantlan, yumu$Ok pastel renkler, 
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kullamlml~ kaglt, sayfanm u<;undan sarkan geometrik formlar, diyoganel yazl, 

<;izgi ve noktalann kan~lml, Geirman tara~ndan yarahlan yeni dilin sozcuk­

leriydi. <::all~ma alamndan ziyade bir tasanm aleti olarak kullamlan <;izgi 

kallplan, oznel swiss stilinin bir ironisi idi. Arp ve Matisse gibi insani bir 

dokunu~ yaratmak amaclyla tekrarlanan kal.plar, bUyOk organik ve geometrik 

renk alanlanyla zltltk olu~turuyordu. Fotografc;1 Jayme Odgers ile <;all~arak, 
a<;lsal montaj etkisini yaratmak i<;in iki fotograf negatifini birle~tirmi~tir. 
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\ -. ...... .... .... ~ ~ . 

"-" 

Rpril German. Jaqme Odgers ·Ooub bo,luklar prolesi" Los angeles. 1978 

April 6ermn. "Killifarniqa Sanat EnstiUsu leln Cilll$ma" 1978 

1978' de kat-sanat posterinde iki duzine fotograf kullamlml~h. Aym fotoQra~1 
ile birlikte Wet magazin dergisinin kapaklann olu~turmu~, donuk bo~luklar 
proiesini burada denemi~tir. 
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8.2. Yenl lair Y.' •• y.ni clu,ler \ 
1970'lerin duygulu ruhani egilimlerine tepkiler alakaslz bir kay- . 

naktan gelmeye ba~ladl. Turum;u sae;ll, burunlan halkab acaip insonlar sokak­

lardan gelerek tasonmlann araslna kan~hlar. Suikastler, benzin kltllQI, i~~izlik, 

sosyal e;Urume onlann gere;ekleriydi. Rock gruplan kendilerine, sex alerleri, 

silah klubu gibi isimleri takmaya ba~laml~lardl. Bugun ve gelecekten urken 

yeni nihilisrler kendilerine "Punk" adlnl vererek gec;mmi~ yuzlerini dondufer. 

Dada kural olmu~tu, "scnah oldurmeliyiz" diye genellenen bu hareketin amaci 

toplumu ve normlan yok etmekti. 

Birkac; forkll Punk formu ortaya e;lkh. ingiltrede; idealsizlik konusun­

do gene;lik e;ok ciddiydi. Sex Pistol grubunun solisti klz arkada~lnl olduresiye 

dovmesi ingiliz Punk hareketinin onc;ulerini hie; ~~Irtmaml~h. Hatta bazllan 

alkl~ladl bile. Sosyal tabakala~ma, ingiliz emperyalizmi, kuzey irlanda'da 

olumler, devam eden grevler, gtivensizlik klzglnbk ve zorballk yarath. ingiliz 

Punk bu tiir sosyal ve kultUrel rahatslzllklan asimile etti. Amerikan toplumunda 

ise Amerikan rijyaslndan bahsedilirken gene;lerin ailelerini ~k edici hippiler 

ve onun sinema ve lv'lerde temsilcileri, artistleri ortcya e;lkh. Dada halo hak­

Ian savunan bir aklmdl ama onun mizahi ve komik yamm kendi bunyesinde 

geli~tirdi. William Burroughs, Godzilla ve Munsters gibi modem kahramanlar 

yarahldl. 

8.2. I. inglliz Punk ve Neville Brody 
Brody 1980'lerde ingilterenin en etkili tasanmclsldlr. 0 rum bir 

. ku~gl etkilemi~tir. iIIUstrasyon egitimi almak ie;in girdigi london Kolleiden, 

master' do Modernizm kar~lh bir tez hazlrlayarak mezun olmu~tur. 0 
all~llmadlk bir nerlik duygusu ile kendi gorsel vizyonunu olu~turdu. Ona gore, 

"Tasanmda, hpkl Franslzca yada Almanca gibi bir dildir. Bazl insanlar 

tasanml akici bir ~ekifde anlarken, bazllan kitap okuyarak anlamaya 

e;ah~lrlar. Tasanmcllar insanlan en aZlndan yon yolda yakalamak ie;in, ortak 

bir dil kullanmal.dlrlar." Toplu ileti~im e;agmm imkanlan ileti~imsizligi 
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dogurdugu i<;in Brody kolayca 

anla~I"rl Ekspresyonist bir mesaj 

aramaya koyuldu. Neo-Dada 
yada Neo Ekspresyonis( de 

denilen ingiliz Punltu makinalar 

ve elit ya~amm getirdigi yanl.zl.ga 

bir <;oziim oldu. 
Brodinin tipografisi, 

Dadal dan Marinettinin 

Futiirizminden I Konstruktivizmden 

etkilenen basit bir stildir. 
Marinettinin ruhunu, Swiss stilinin 

atladlQI dinamizmi yakalamaya 

<;a"~h. Brody'nin tasanmlanmdan 
daha onemliside dildeki orijini 

bulma <;abasldlr. Dolaylslyla kendi 

tipografisini tasarladl. Face'teki 
logo tipi buna iyi bir ornektir. 
Brodyl nin afrika!' bir kabilenin kul­

landlgl masktan etkilenek 

olu~turdugu i~aretler ve gorsel kod 
haline geldi. Brody kelimenin 

anlatmaya <;a"~hklanm gorsel dille 
anlatmanm tasanmcmm gorevi 

oldugunu du~unUyordu. 
Face dergisinin bir say­

fasmda bildik bir slogan goze 
<;arpmaktadlr. IICehennemde tatil

ll 

Brody ve onun sanal tasvirlerine ve 

strateiisine uygun ornektir. Ona 
gore gorsel dil olabildigince basit 

leville Brad~ ·Oxford iaiversitesii~in ,oster- 1983 

mal~ 
'3"jiDJD 

_ -I--\- c--
Reville Bradq 
"Face dergisi 
logoso 
geli$iml" 
1981-85 
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Keville Iro •. tlte derliSll~R SilflliSanRl/. cellenl!lVllltranr 
EQIill19l4 

olmal.dn: Tasanmm hedefi, en du~k seviyede ileti$imi· saglamak olmaltdlr. 
Oysa sonuc;, basite indirgenmi~ bir c;ok Fannun karma~asldlr. Brody ic;:in okun­
abirlik c;:ok onemJi degildir, onemli alan hissetmektir. Bu yUzden mesci' anloma 
sureci tipografik bic;:imin ve harfin modernist ke~fi ile bozulmu$tur. 

8.2.2 Yenl Itlr g""el kocl ve elliarlerl 
Brody'nin yeni kodlar kulianmasl birc;:ok tasonmclytda bu konuda 

c;:ol'$maya itmi$tir. Onlardo kendi deneyferini yoplp alternatif uretmeye 
ba~ladllar. Buna ragmen onun stilinden va bic;:im anlayl$lOdan oylesine kopy­
alar Urefilmeye ba$ladllorki Brody' nin estetik onlayl$1 yok oldu. Bunun uzerine 
Brody Helvetica ve okunabilirlik temOSlni on plana <;Ikartarak tosonmlar uret­
meye kendi gorse! diline Zit i$ler uretmeye ba$ladl. Bu bir tepkiydi onun ic;:in. 
BOylelikle bireysel devrimler sorecinide ba$lotml~ oluyordu. 
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ingiliz Punk'unda Malcolm Garret, Terry Jones ve peter Saville gibi 

tasanmcllarda onemli bir yer kapllyorlardl. Garret ve Saville c;ogunlukla fab­
rika ko~leri, kich imajlar, yada uyan sembolleriyle harmanlanml~ endGstriyel 

yakla~lm sergilemi~lerdir. \-D dergisinin sanat yonetmeni Jones, Dada' nm ve 

Andy Warhol'un sanat kar~lh gelenegini kullamyordu. I-D'nin 2. basklsmda 

ucuz kolai gorGntii ic;in sofistik tipografiyi ve zarif layout'u terk etti. Aslmda bu 

dergi tasanml underground bir C;izgi izlemesine ragman geli~mis baskl 

teknikleriyle basllml~h. Jones, "1-0, fikirleri nehirden daha hlZl1 ve ozgGr akar, 

bu ko~uda bize kahlm" diyordu I-O'nin kapagmda. Jones'un stili Brody'e 

nazaran ingiltere yerine Amerikada daha c;ok tutuluyordu. 

8.2.3. A.erlkan Punk 
Amerikada Punk daha fork!. bir vizyonda ortaya <;:lkh. Artistik 

medyanm kahl.ml vardl burada. Boylece resimli roman dergisi ortaya C;lkh. 

Metinle birle~n bu resimli roman yeralt! soylencelerini eglenceli binr bic;imde 

sunmaya ba~ladl. Bu tUr denemeler ilk kez 1970'Ierde Kaliforniya com ix, 

Wet, Slash'to gerc;ekle$tirildi. Ucuz gazete kagltlanna basllml~lardl. Kes­

yapl~hr yontemini kullandllar. Grafiklerin ve Gretimin kalitesi oldukc;a du~uktOr. 
Comix'ierin naif ekspresynizmi uluslararasl tipografik stili reddediyordu. 

8.2.4 Gary Panter 
Kendi Comix estetik ve kGltOr degerini buldu. 197'lerin sonunda 

Slash'to <;all~maya ba~laml~h. Esin kaynaQI avrupa halk oyma sanahydl. ilk 

c;aglardaki sanattan, Ekspresyonizmin tOrlu formlanndan yararlanml~hr. iri 

sahrlar, siyah alanlar, duygusal enerji onun i~ini etkilemi~tir. nrhe Screamers 

(Clglrtkanlar) ve Los Angeles punk ve rock band "ic;in hazlrladlQI semboller 

bunun ilk orneklerindendir. Canavar figurleri, Zen ve Godzilla'da onu c;ok 
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Bu'1 
OA 

1>'£ .' 

GBrq Panter .• Canam motlfl!. saliA al qada 01 poster!" 

etkiliyordu. Bu sebeble Japan kultiirUnu ara~hrdl. Japanya'dadda <;:ok iyi 

taOimyordu. Canavar {monster} Aguru insan kafasmada uygulondl. 1978' de, 

superrealism, minimalism, ve kavramsolctllk <;:ogmda onun gGc;lu enerjisi 

ger<;:ek bir protestoydu. "Buy Or Die" (Sohn 01 yodo ol) Modo olon Punk stili­

ni yakalayan bir pazarlama slogam idi. Panter' <;:alt~masl hem kulturel hemde 

grafik duzeni bir reddedi~ ~klindeydi. Ponter'in yaratml~ oldugu bir diger 
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RAn Wilioughbq. 'Hansas $ebrl Blues festlvali poster!". 1987 

Comix kahramam da Jimbo'dur. Jimbo herkesden bir parcayl ta$lmaktadlr 
ic;inde. Ama 0 diger kahramanlar gibi her problemi c;ozen super guc;lere sahip 
degildir, Belki c;okc;ada siradan bir yaplya bile sahiptir. Bu karekter kar$lt 
kultUr sanatC;llan ic;i birc;ok yeni karekterin yarahlmasma neden oldu. <;ocuksu 
el yazlsl, sofistike olmayan schrlar, kO$eli grafikler yeni dilin ogeleridir. 
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8.3. Punk ... I,asl 
Kobizm ve punk benzer geometrik kallplar kullandllar. Bu belkide 

iki aklmmda Afrika sanahndan etkilenmi~ olmalasmdan kaynaklanmaktadlr. 

Hem Kobist hemde Punk etkilerini gorebilmek i~in 1983' de lou Beach'in 

yapml~ oldugu bir iliOstrasyona bakmak yeterli olabilir. Burada bir cinayetin 

psikolojik etkisini gosterebilmek i~in eklektik CSgeler kullanml~h. Dadaist kolai, 

Punk ekspresyonizmi, New wave iII0strasyon bu ~all~mada birbirinin i~ine 
ge~mi~tir. !986 Blues festivali i~in Ann Willoughby'm yaphgl afi~ tasanmmda, 

dl~ ve i~ ~er~evelerin e~it olmayan kenarlan, tasanmcmm dikey ve yatay 

kallplara olan ilgisizligini gostermektedir. Ba~hk bir Punk referansldlr. EI yazisl 

ba~llkta sanat~tntn ileti~im engelini ortadan kaldlrma istegini gorUyoruz .. 

Dada ile Punk'un tarihi birbirine benziyordu. Dada 5 YII bir 

ba~kaldlndan sonra herkezce kabul edilince kendi sonunun geldigini belirt­

mi~ti. Dada. olOrken yeni bir aklma kapllanm a~ml~h dOnya; sOrrealizm. 

Populer oIanin aslmda bir stil olmadlgma inana Brody Punk'u ilk 

terk eden ki~i oldu. Zaman i~inde birka~ ~izgi romanclda bu fikre kahldlklanm 

bir bildiriyle a~lkladllar. Ashnda Punk sona ererken yerini ~ok go~lu bir aklma 
blrakml~h; Postmodernism. Asltnda onun dogu~una sebeb oluyordu. 
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Bolim 9. Relr. 
Retro 1980'lerde Amerika'da ozellikle medyada kullamlan bir 

ikonografi idi. Birc;ok c;a"~ma uc;uz roman veya tarih uzerine kurulmu~tu. 
Bunun nedeni ise grafik tasanmtn geni~ kitlelerce anla~llmasl gereken bir sanat 

olmaslydl. insanlara zaten bildikleri ~eyleri aktarmaltydl. Bu yUzden Retro, tar­

ihsel bir tasanm haline geldi. Gec;mi~ on Ylltn tasanm zenginligi ~imdilerde 
daha iyi ortaya C;lkml~h. Punk, e;ok renkliligiyle, duygulann guc;unu wrgula­

maslyla bir devrim yaratrnt~h. Techno yeni arae; gerec;lerin yeteneklerini ortaya 

C;lkarml~h. Ratro ise gec;mi~ten kaynakJanan yeni paradigmalar yarattyordu. 

Burun bu hareke~er Postmodernizmin alt kumeleriydiler. Postmodernizmin zor 

anla~llmasmtn temelinde bu e;ok yonluluk yatmaktadlr. Modernizmin stresin­

den sonra tasanmda forkll dallar ortaya C;lkml~h, ama bunlann arasmda halk 

diliyle soylenirse, Retro halktn yoluydu. 

Retro Populer kulturO yansltmaktadlr. Ba~langlcl son on Yllda "Pop" 

tamml altmda ba~laml~hr. Amerikan kultUrGnun yakm gec;mi~inin ke~iAeri 
uzerine kurulmu~tur. Eski sac; modelleri, radyolarda c;alman 60'11 Yiliann eski 

~arkllan. Reklamcllar hlzla bu yeni egilimi farkettiler. Tv, radyo ve filimler 

sUrekJi gec;m~le ilgili C;aQn~lmlar yaphlar. Oyleki sonuc;ta bir stil olu~tu. Ve 

gec;mi~ bugUn haline gelmi~ oldu. Retro tasanmcllan C;lktlklart yoldo hlrslzlann 

kulrurn ile kar~lla~hlar. Bauhaus, KonstrGktivizm, Konservatizm ve digerleriyle 

birle~en onlardan esinlenen "Neo-" diye ba~layan stiller ortaya C;lkh. Bu yeni 

araYI~lar yinede Retro'nun golgesinde koldl. 

Retro tasartmcdan degi~imi etkilemeye c;all~maml~lardlr. Asltnda 

Retro stili var olan entellekruelligi oldugu gibi kabul ederek, populer limitler 

dahilinde bir tasanm c;atlsl yaratmaya c;all~hlar. Art-Nouveau'den 

KonstrGktivizme, Pictoral modernizm'den Uluslararasl tipografiye kadar rum 

temel tasanm estetigini birle~tirmi~tir. 

9.1. Paula Scher 
onun c;all~malarmda c;agda$ grafigin eklektisiziminin etkisini gore­

biliriz. Scher CBS-Records' un sanat yonetmeniydi ve orada yUzlerce album 
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Paula Scher, 'CBS i~in album kapaal", 1979. 

kapag hazlrladl. Birc;ok c;agda~mm aksine Scher, hocalanmn etkisinde 

kalmaml~hr. 0 daha c;ok 1920-1930'Iann tasanm hareketlerinden etkileniyor 

onlann bic;im anlay.~ml kullamyordu. 1978' de CBS'in mali ac;.dan zora 

du~mesiyle beraber albumlerde kullamlan illustrasyon ve fotograRarm kul­

lamml sorun yarath. Pahahya mal olmalan nedeniyle bu tOr malzemelerin kul­

lammma son verildi. Bu durum Scher'in i~ine yaradl oda tipografide kendi stili 

yarahp albumlerin tasanmmda kullanmaya ba~ladl. Pictoral Modernizm ve 

Marinettinin FUturizminden almh yaparak bir c;a!.~ma yaph. Ancak diger 

c;at.~malannda Art-Deco ve Rus KonstrOtivizminden faydalanml~hr. 
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Scher'in Retro versiyonunda hic;bir tasanm ozellikle tercih edilme­

mi~. 19. ve 20. YUZYllm birc;ok hareketinden etkilenerek, c;ok sec;ici c;all~malan 
vardl. 1980'Ierin sonunda konstruktivizm, futurizm, supematizm, de stijl 

ogelerini kullanmasl grafik tasanm alanmda c;ok etkili olmu~tur. BUNn bu kay­

naklardan neyi nasll birle~tirmek gerektigi artistik kayglslyla aslmda oldukc;a 

elitist bir yakla~lm doQurmu~tur. Retro onceleri pazarlamanm zoruyla geni~ 
kitfelerin anlayabilecegi bir tasanm olarak ortaya C;lkml~, daha sonralan ise 

tasanmcllarm tasanm tarihini nasI I anladlklannt gosterdikleri bir platforma 

donu~mu~tUr. 

Scher'in tasanmlan, aC;lsal enerji, uc;gen formlar, klrmlzl ve siyahm 

kullantml EI Lissitzkinin devrimsel posterlerinin yeniden doQu~u gibiydi. 

Terry Koppel ve Paula Scher 
CBS'ten aynldlktan sonra Scher Koppelle birlikte c;al.$maya 

ba$ladl. Koppel dergi tasanmlan hazlrlarken Scher'in formlanna ilgi duy­

maya ba$laml~h. 1984'te ortak bir firma kurdular. Firmantn temel kuraml 

tasanm tarihinden sec;tikleri ogeleri kullanmakh. 1984'te Manhattan 

Record' un kurumsal kimlig ic;in yapllan c;all$mada kulfUr ve entellekruel 

mizahm birle$imi gorulmektedir. Gorsel referanslar kullamlmaya 

ba~lantlml~hr. Tasanmlarmda problemin tantmmdan ba~llyarak, tasanm for­

mullerini ve teorik yollan reddediyor, tasanm surecinde probleme c;ozumler 

yarahyorlardl. 

9.2. Louise Fill 
Sanat yonetmeni olan Fili son elli Yllm tasanm alt$kanllklanm, 

ansiklopedi ve kitap kapagl tasanmlannda kullanmaya ba$ladl. Fili, 

Kubalin'in dekorlannda etkilenerek olu$turdugu deneysel tipografi ile c;ok 

unlenmi$ti. Kullanmak istedigi tipografinin kahbl olmadlgmda oturup bu kallbl 

kendi hazlrlardl. Fili'nin YOZI karakteri $Ik Retro stilinin ba$langlcl oldu. 
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Louise flli. "fran Hlfka Wabl icln kapak", 1979, 

1979'da ilk kitap tasonmda Fili, kitabln konusunu, gorse I ve yazl 

olarak anlatmaya c;al.~ml~hr kapakta. Franz Kafka'da I. dunya sava~,"," 
ruhunu ve 0 donemin kaylp ku~ag,"1 yakalaml~hr. Kafka'mn etkilendigi du~un 
ve fikirlerden esinlenmek fikri Fili'ye c;azip geliyordu, ustelik 0' do konsh"uk­

tivizm, Piktoral Modernizm, Futurizm'den referanslar ta~lyordu c;alt~malanna. 
Fili'nin bic;im antayl~1 ve formu kavraYI~I, kendisinden bir YUZYII once ya~aml~ 

William Morris'in anlayl~lna benziyordu. Her ikiside okuyucularm kitabl anla­

malanna yardimci olacak kapaklar tasarhyorlardl. Tipografik ve kaligrafik, 
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Louise Fili. ·talll~in poster", 1985. 

illustratif stH dikkatle ve ozenle seciliyordu. Dolaylslyla Problemlerin <;ozumu 

i<;in de9i~ik tasanm stilleri kullanaI Iyordu. 1985'te hazlrladlQI posterlerden 

birinde (Call) Fili geometrik sans sheriHerle olu~turduQu tasanmlna, figuratif 

piramid formuna yerle~tirmi~ti. 
Fili, Pantheon kitap ~rmasanda ozgurce <;all~abiliyordu. Kendisi 

tamamen ozgur blrakllml~h. Oda aklandaki tum fikirleri burooa uygulayabiliy­

ordu. Sadelik, yalanllk, tipogra~k Ogelerin guc;u, onun tasanmlaranda on plana 

C;lkml~hr. 
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9.3. New York Relro 
New York'da kitap tasanmlan hazlrlayan tasanmcllar Retro ic;in 

onemli c;ali~malar yaphlar. 70'lerin tosanmlan yada 60'lann ya~am bic;imi 

kapaklarda tekrar ya$am bulmaya ba$ladl. Paula Scher, ve Robert Reed'in 

hazlrladlQI iki kapak bunlara ornektir. Scher'in tasanmmda 70'lerin ya~am 
bic;imine kolajlanml$ bir mizah 6gesi seziliyorkan, Reed'de sunulan hikayeye 

bir davet var. Reed'in tasanml gec;mi~ten 1930'lardan <;Ikml~ gibidir ve kapak­

ta sigara ic;en gizemli bir adam vardlr. 

Paula Scher. "Hltap kapa,,". 1981. Robert Reed. "kltap kaul'". 1981. 

Sepya tonlamalan, duygusal renklendirmeler tasonmlarm ortak yanlanm 

olu~turuyordu. DiQer Retro tasanmcllannda gaze c;arpan golgelemeler 

buradada saz konusudur. New York Retro temsilcileri; Cristpher Austopchuk, 

Carin Goldberg, lorraine louie, Daniel Pelavin'dir. Hepsi once Retro ic;in 

c;all~ml~ daha sonra kendi stillerini yaygmla$hrml$landlr. 
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Christopher Austopchuck, 

ilk Retro stili album kapaklan yapml~hr. Rachmanmoff i<;in yaphgl 

album kapagmda Konstriiktivizmin enerjisi bestecinin <;oskunu yansltmaktadlr. 

Tasanmcl, besteci, ve YUZYllm ba~mdan beri tUm grafik tasanmlann i<;ine sizan 

bi<;im anlayl$I, garip bir $ekilde album kapagmda birle$iyorlardl. 

RACHMANINOff 
PIANO CONCfRTO 
~J !J "J U J 

I
USSR STATE 
ACADEMIC 
ORCHESTRA 

~ -
. HEXANOER I 
lAZARfV.! 
CON 0 U C TOR .~ 

. ANDREI GAVRILOV 
P I A' N . 0 

Cristopber nustophchuck. "AlbUm kapall", 1981. 

1980'Ierin sonlannda 0 arhk <;ok tamnan bir kitap tasanmclsldlr. 

Tipografi idealini one <;Ikartarak all$llmadlk kapok meteryalleri se<;iyordu. 

Ornegin ate$e dayanlkh aleminyum kullamyordu. 

Carin Goldberg, 

Esin kaynagl pictoral resim olan Goldberg, mezuniyet sonrasl 

CBS/de Scher ile <;ab$maya ba$ladl. Pictoral Modernizm, onu stil a<;lsmdan 

degilde tasanm tarihinin degerini kavramak O<;lsmdan etkilemi$ti. Bugunun 

tasanmml i<;in ge<;mi$ tasanmlan degerini <;ok iyi anlamak gerektigine ina-
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Carin Goldberg. 'Ulqsses 1~ln hitBP hapaa,". 1986. 

narak, 1920 ve 30'Iann etkisinde kalan i~ler yapml~hr. Kendi tasanm kuralml 

olu~turmak ic;inse "tasanmcilar ileti~imi saglamak ic;in pouler kultUre a<;lk 

olmalan gerektigi" kuralml beldedi. <;agOO, ileti~im arac;larma uygun tasanm 

stilini araml~h. Goldberg tasanm hakkmda tasanmm bir alt kategorisini 

olu~turmu$tur. Yani kitap tasanmlyla ilgili kitap tasanml. Birc;ok proiesinde 

klasik muzik egitimi ve bilgisi c;o~kun graRk c;ozumleri bulmasma yard,mci 

olmu$tur. 1 986' da kendi atolyesini kurduktan sonra, tipografik c;oziimler 

bulma konusundaki yetenegini iyice ortaya <;Ikardl. 

142 



MODERN SANmRRIN HHFln SRBOTINO mlLERI 

9.4. Dinyacla Retro 
1985'te Retro'nun slnlrlan New York'u a~h. Dunyada modernist 

temelleri terkedenlerce Retro hlzla kabul gordu. Amarikan Yeni Dalga hareke­

tinin Kaliforniya kolunun bin;ok Oyesi Retroyu heyecan verici bir altematif 

olarak degerlendirdiler. Komiktirki, modem zamanlann !jamanlan gele<;egin 

ke!jfine C;lkarlarken, bu sefer gec;mi~e bakmak durumunda kaldllar. 

Michael Mabry 

Onemli bir Kalifomiya stilicisidir. Bu stili benimseyenler Modernizmi 

recldediyorlardl. Mabry, grafik tasanmmda tarihin ve gec;mi~in degerini 

arthnmaya c;all~anlardlr. 1981' de atolyesini kurduktan sonra se<;iciligi ve self­

expresyon'u saglamaya c;a"~h.Utah universitesin­

den mezin olduktan sonra, Salt lake ~ehrinde 3 YII 

c;all!jh. <;all~malan Retro'nun iki yuzunu ortaya 

C;lkarh: Gec;mi~ baglmllhk ve Populer ikonografi. 

Pictoral ogeleri kullamlabiliyordu. 1987'de bir 

mobilya firmasl ic;in yaphgl kalm C;izgili illustrasyon­

da FUturist Fortuna Depero'un c;a"~malarmdan etk-

Mithael Mabrq. ilendigi belli oluyordu. Negatif-pozitif bo~luklann 
;iEgSBP/llulll~~:_itnqSpiin birarada kullamlmaslda bunun bir kanlhydl. 

1987 Marinettinin 1909'da sozunu ettigi "agresif olmayan 

hic;bir c;a"~ma ba~ yaplt olamaz" fikrine inanlyordu. 

1987' deEspritin bahar kolleksiyolan ic;in hazlrladlgl tasanmlarda 

Kubizmden etkilenerek olu~turdugu sembollere yer verdi. !985 YIII ic;in yaphgl 

bir takvimde ise EI Lissitzkinin yapml!j oldugu bir posterde (Beyazl klrmlzl 

kama ile dovmek) kullandlgl Oc;gen, dairesel ve dikdortgen formlan kendi 

tasanmlannda kullandl. 

Diger proielerinde Futurist, Memphis gibi hareketlerede yer verdi 

Retro stilinden istedigi an vazge<;ebiliyordu. isterse katmanla~ml~ enformasy­

on, Foto textural etkiler ve slradan tipografi kullanarak fozlaslyla post mod­

ernist olabiliyordu. Ancak forkll kaynaklan bir burunde kullanarak, tibik bir 

Retro tasanmcisl olmaYI ba~arml!jhr. 
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Michael Mabrq:Espril i~in supremalist elhlde huma$ desenl", 1987 
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I~ 

Michael Mabrq. "Ustte. Lissltzkinln Ulna qapml$ 
olduOo poster. illtla ise Milbrq'nln 1985'te bamladlgl 

lakvlm girulmekledlr". 
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Doug Johnson 

Diger bir Kal if 1 rniyal I' do Johnson'dur. iIIustratif ge<imi~i subjektif 

expresifle birle~tirmi~ 1970'Ierden itibaren kendi stilini yaratml~hr. Surrealist 

tasvirler, dalgalanan figurler, gorsel karma~a degi~n skalalar ile garip bir 

perspektifte bulu~mu~tur. Bazen mimari formlan on plana <;Ikarhr, bazen insan 

ruhunun derinliklerinde <;ozumler arar. yapimcisl oldugu bire;:ok tiyatr~ oyu­

nunda da grafiksanahndan faydalanml~hr. Bir <;ok Broadway yaplhnda ticari 

tasanmm geli~mesine oncO olmu~tur. Slradl~1 bir Retro tasanmcisl olan 

Jhonson elindeki konuyla ilgili mutlaka bir stil buluverirdi. Populer ikonlan 

onun i~lerinde gormek ~ansl vardl. Bunda amae;: gorunen veya gorunmeyen 

mesailan bilin<;1i veya biline;:siz seviyelerde anlamaYI <;abukla~hrmak olmu~tur. 
Bruno Monguzzi 

"Birc;:ok swiss tasanmci mukemmeldir, hpkl bir orumcegin agl gibi. 

Ve bu faydaslzdlr./1 Bu sozu Mongazzi swiss tasanmdan uzakla~lrken soyle­

mi~tir. Yeni bir yo\c;:ulugu C;:lkarken. isvie;:re ve ingilterede egitim gordukten 

sonra italyada egtimci olarak e;:a"~maya ba~laml~ 1970'Ierin ortalanndada 

arhk tasanmm pSlkolojik yonunu ara~hrmaya ba~laml~hr. Konstruktivizm onun 

bir c;:ok <;all~masma girmi~tir. Mayakovskinin 1975'te Milan'da gerc;ekle~en 

sergisi ie;:in yaphgl posterde bunu gormek mumkOndur. Siyah, klrmlzl kahn 

bantlar 45 derecelik bir a<;lyla yerle~terilmi~, Rus ihtilalcinin ruhunu yansltan 

bir i~ ortaya C;lkml~hr.1980'lerede birc;:ok bOyiik proiede <;all~ml~, aym zaman­

do tasanm psikoloiisi dersi de vermi~tir. Obiektif olmayan bir sozlok yaratmak 

istemesi <;agda~lan tarafmdan ele~tirilsede sonradan bunun onemi kavran­

maya ba~laml~hr. 

Felibe Taborda 

Rio deJenerio, Londra ve New york'taki egitimden sonra Brezilyaya 

geri donmO~tOr. Yerli hint motiAeri, klrsal kesimin ikonlan, kosmopolit pop 

kultUru onun sozlugunun temel ta~landlr. SOrekli kendi olkesi i<;inde kalarak 

Brezilyamn tezatlarmdan kendi stilini yaratml~hr. Onda zeka, imge, tarihselci­

lik ve incelik bir aroda yer ahr. iyi bir Retro kan~hnclsldlr. Genellikle diger 

Retro tasanmcllanmn yaphgl gibi el yazllanmda tasanmlarma katar. 
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Retronun onemi 
Retro tasanmcllan ilhamlnl 20.yy.'dan alan Postmodernist bir 

olu~um yaratml~hr. Ama Retro hic;bir zaman tek, kole edici bir hareket haline 

gelmemi~tir. Asllnda, bu yakla~lmtn temeli ve onu tammlayan karakteristigi bir 

c;ok formun araslndan sec;im yapllmasldlr. Retro kesinlikle gec;mi~i kullanan ilk 

stil degildir. Dha oncede bir c;ok tasanmcl ortac;ag'l kullanml~hr. Ama hic;biri 

Retro'nun manik sec;iciligini yakalayamaml~hr. 
Grafik tasanm olgunla~lp bir meslek haline geldikc;e, tasanm tarihi 

hem tasanmcllar hemde egitimciler ic;in c;ok onemli hale gelecektir. Gec;mi~ 
stillerden bilgisi alan ogrenciler farkll standartlardan haberleri olduklan ic;in 

daha ba~anll olacaklardlr. <;Onko bugOnOn tasanmcllan kariyerlerine rep 

mOzik, renklendirilmi~ klasik filimler ve mtv ile ba~llyorlar. 
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Phil Baines ·Paskalqa I~in Oavetlqe". Ipek bashl (Serlgrafi). U.H. 1987-91 
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9.5. Dekonstruktivizm 
Yaplbozuculuk; engelleyici, maske du~urucu, Ylkan, pan;alayan, 

a<;:lga vuran, meydan okuyan'dlr. Sir skandaldlr. Yeni bir ~ey degildir yapl 

bozuculuk, sadece bilineni yeniden dile getirir. Yapi bozuculuk, manhgm aklm 

yamlsamalanyla ilgilenmektedir. 

Yap' bozuculuk, Franslz du~unuru Jacgues Derrida tarafmda 1967 

Yllmda ortaya ahlml~hr. Su bir provakatif yontemdir. Su bir ke~if ve kendi 

kendimizi ke~fetmemize yolo<;an bir egilimdir. Yapi bozuculuk, standartlan yok 

eden, Standartlarm tarifinden uzak duran bir anlaYI~hr. Yapi bozuculuk, 

~imdiden ge<;:mi~e, Anti-ge<;:mi~, Antik historic ve gelip ge<;:en olaylann post­

modernitenin hakim oldugu bir donemin yedegidir. 

Kelimeler, konu~manm ekindeki sembollerdir. Anlam konsep­

leridir onlar. Eger butUn kulturel yapltlar birbiriyle ili~ki kuran metin'lerse, ve 

metin'ler kendilerini anlatamlyorsa ve onion soyleyemiyorlarsa do onlar 

insanm hayotta olmosmm sebebidir. 

Her eleman ba~ka bir eleman! gosteren bir i~arettir. Bu bir ag 

olu~turur. Aglar bir metinden, bu metin diger bir metnin degi~mesiyle olu~ur. 
Yazll. metinler, sozun bir araci olorak kullamlabilirler. Anlam yazlld,gl gibi 

kallr, ama sozde boyle degildir. Yazll, metnin aksakl.klan; dilin olasll.klanna 

kalmaktadlr. Anlom ve onemin birbirine baglanhsl <;:ok iyi anla~llamamakla 
birlikte birbirleriyle ili~kilidirler, birbirlerinden aynhp, birle~irler. 

Yaplbozucularm en <;:ok etkilendikleri sanat aklmlan Dada, 

Construktivism'di. Tipik bir yaplbozucu uygulama daha dogrusu sorgulama ~u 

a~amalardan ge<;:mektedir. Soz<;:uklerin nesnelerle ili~kisi, Bi\gide kesinlik 

meselesi, bir yazmsal metnin anlaml meselesi, Yazmsal metinlerin yorumlan 

meselesi, bir konu~maci yodo yazann niyeti meselesi. 

Gunumuzde mimaride ve gorsel sanatlardo, moda bir aklmdlr 

yaplbozuculuk. oysa bu kavram yada kavramlar demetinin tarh~malan halen 

devam etmektedir. Sir <;:ok gra~k tasanmci ve reklam filmi yapimcisl onun 

bir<;:ok ilkesini tasanmlannda kullanmoktodlr. 
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9.5.1 De konslriklivisl graflk, yacla ••• 

2000'li Yillara dogru adimlanmizi slkla~hrdlglmlz bu gunlerde hpkl 

20. YUZYllm ilk <;eyreginde oldugu gibi tasanm ve tasanm felsefeleri konusun­

da yine yeni ahllmlara tamk oluyoruz. 21. YUZYllm tasanmcllan olmaya aday 

bir<;ok sanat<;1 bir <;Ikl~ yolu daha bulabilirmiyiz diye ugra~lyor. Ozellikle uzun 

Yillardir kaf! kurallar ve standartlar i<;inde bog ulan tasanmcllar De konstruk­

tivist (Yapi bozuculuk) yakla~lma slrtlanm donemiyorlar. Oysa bu aklmm ne 

olup olmadlgl bile anla$llmadan bin;ok tasanmci bir moda takip eder gibi ona 

sanldllar. Dekonstruktif du~un<;e Franslz felsefesinden kaynaklanmakta ve 

grafik tasanm a<;lsmdan baklldlgmda netlik ve okunabilirlik gibi kavramlarla 

ters du~memektedir. Grafik tasanm ile dekonstruktif tasanm arasmdaki en 

onemli aynhk ise mesaim kullammmda ve iletilmesinde yatmaktadlr. Grafik 

tasanmda mesai (klasik yakla~lmla) hi<;bir engelle kar~lla~madan al.clya 

ula~makta, oysa de konstruktivist tasanmda ise ailci mesail kolayca de~ifre 
edememekte, ama kendisine sunulan kodlarla ve yarahlan imajlarla mesail 

<;ozmeye <;a"~maktadlr. 
Aslmda mesajm direkt ve dogru algllanmasl biraz do mesail 

algllayanm niteligi ile ilgilidir. Geli~mi~ toplumlardaki insan unsuru bunu 

kaldlrabilecekken, geli~memi~ ulkelerde durum biraz daha kan~lkhr. Ozellikle 

bizim ulkemizde halkm hangi mesail ne kadar hlzlt aldlgl test edilememekle 

birlikte, baZI ileri goru~lu graRk tasanmcllann yada urun sahiplerinin bireysel 

deneyimleri ile konu <;ozulmeye <;alt~llmaktadlr. Oysa bir insamn ya~ml ele 

almacak olursa onun gunluk ya~anhsmdaki par<;alanml~llk ve bolunmu~luk ve 

hlz ve doyumsuzluk klsaca karma~a bu aklmm beslendigi kaynaklar olarak ele 

almabilir. Uygulamalara baklldlgmda ise bu tasanm kurammmda one <;Ikan 

etkiler ~unlardlr. 
Birbiri uzerine ge<;mi~, u<; boyutlu ve kimi yerlerde birbirini kesen, 

par<;alayan, engelleyen gorsel malzemeler. iIIustrasyonlar, metinler, diger 

grafik unsurlan birbiri uzerine yerle~tirilmesi. leke degeri kuwetli ama i<;erik 

a<;lsmda fonksiyonel olmayan siyah veya renkli kutular. Espaslardaki stan-
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dartla~ml~ kurallara muhalefet ve gene I tasanm alamnda blrakllan bUyuk 

bo~luklar. Birbirlerinden kopmu~ orhk cUmle yaplslm kaybetmi~ hag,ms,z 

kelimeler, hatta arhk kelime olarak bile degeri bulunmayan bUyUtOlmU$ harRer. 

Sayfa ic;indeki slmrlanm a~ml~ metinler, onlar arhk bu mekanda ozgUr ve 

baglmslz hareket edebilmektedirler. Fotograflar yada gorsel malzemeler c;e~itli 
filitreler ile algllanmlyacak derecede deforme edilmi~ bazen tasanm alamnm 

dl~ma dogru kaydlnlml~hr. Aym metnin farkll versiyonlannm tekrar tekrar Ust 

uste gelmesi. Tasanm alam",n ic;inde duragan olabilecek tum unsurlara mude­

hale edilmesi, harf karokterlerini slmrlanndan kurtarmak ve onlardan yeni 

gorsel efektler yaratmak, aslmda grafik tasanmda son elli Yllda yapllmaz 

denen her kurah zorlamak standartlardan kac;mak. Ve tabiki bu yapllanlan bir 

manhk silsilesi, bir disiplin ic;inde degerlendirerek gerc;ekle$tirmek. 

Tv programlan ve sinema filmleri bu a~amada ilginc; ornekler sun­

maktadlr. Hlzla bir moda haline gelen MN klipleri ve bu kliplerde gorsel efek­

tier tasanmcllara ilham kaynagl olmaktadlr. 12 Maymun, Pulp Fiction, ikiz 

tepeler gibi Tv ve sinema filimleri yeni dilin temsilcileri sayllabilir. Vine 

(ocacola, BMW, Pepsi gibi urunlerin reklam filmlerinde bu kervana ekliyebil­

iriz. Ozellikle cocacola'mn son gunlerde gosterimde olan reklam filminin metni 

oldukc;a hlzll bir bic;imde okunmakta gorunrulerde all$llml$ kesmelerden c;ok 

daha h,zh birbiri uzerine bindirilmektedir. Belkide rahatslzlak yaratan, 

izleyicinin rahat ve umarslz hatta yan gozle bakmasml engellemek onu bu 

yolla hlzm kucagma c;ekmektir. ~-

BUtun bu geli~melerin nedenini sadece bilgisayarlara yuklemek 

yanll~ olurdu. Bilgisayar teknolojisinin hlzla geli~mesi elbetteki bu tOr 

tasanmlann uretilmesini kolayla~hrml~hr. Ornegin bilgisayar ile uretim suresi 

klsalml~hr. Ama dU~Unce ve yarahm sUreci uzahlml~hr. C;e~itli programlar ile 

yeni gorsel efektler yarahlabilmekte ve sonuc; klso bir sure ic;inde ekranda 

gorulmektedir. Tum tasanmcllar tarafmdan kullamlan fontlon degi~tirerek yeni 

bir~yler soyleme olonogl elde edilmi~tir. En ozmdon kurulu dUzene ka~1 
direnme gosterebileceginiz bir ekron ve du~unduklerinizi uygulayabileceginiz 

bir mouse'nuz vardlr orhk. 
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Bilgisayann getirileri bunlar arna onun bir kuliamci olmadon 

Uretrne imkam ~imdilik yok. Bu a(fldan bakm(fa 20. yUZYIlm son gUnlerinde 

geli~en aklmlan, hangi disiplin a(flsmdan bakarsak bakal.rn teknoloii ile 

butUnle~tirrnek olduk<;a yanll~ bir anlaYI~hr. Ger(fek, insan dU~un<;esindeki 
deQi~im isteginde yotmaktadlr. 
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YUZYIIIn ba~lannda, sanayile~en dunyanm, hlzla geli~en bilimin 

aksayan bazl yonleri vardl. Tum dunyaYI saran yaYllmacl ekonomilerle, ure­

tim arm;lannt elinde bulunduranlar, ya~amdan ve onun nimetlerinden yarar­

lanamayan insanlarla kar~1 kar~lya geldiler bu tarih kesitinde. En kuc;ugunden 

en btiyugune kadar rum ulkelerde ozgurluk sava~lan bazl ulkelerde de kendi 

totaliter reiimlerine kar~1 ayaklanmalar ba~laml~tt. 

YUZYlllardlr sorulmaya e;ekinilen sorular gundeme geldi. Fururistler 

ae;lk aC;lk soruyorlar sormaktan ote buyuruyorlardl '/ote dunya duygusunun 

yok edilmelt, din'i ve otesinde klasik du~une;eyi masaya yahnltp sorguluyor­

lardl. Gene; sanatC;llar yeni dunya yarahctlan olarak, sokak eylemlerinden, 

universite odalanna kadar rum meydanlarda, iki ki~inin bir araya geldigi 

ortamlarda dahi, sorunlan yuksek sesle baglnyor, hayktrtyorlardl. Eskiyi tem­

sil eden her~y Ylktlmalt yerine insan akllnm uriinleri konmaltydl. Peki kimin 

ic;in yaptldt bunlar, geni~ halk kitleleri, ezilen insanlar, sOmuriilen insanlar ie;in. 

Sanatc;llar onlar adma urettiler, sanat ya~ama girecekti. Zenginlerin evlerini, 

muzelerin duvarlanm susleyen karanllk doga taklidi sanat eserleri kaldtnp 

ahlacakh, ve attldl. 

Ya nastl ula~tlacaktt onlara. i~te burada grafik tasanmctlanna i~ 
du~ecekti ~imdide. <;unku halkm uretilenleri anlayabilmesi ve kullanabilmesi 

ic;in egitilmeye ihtiyae;1 vardl. ileti~imin gUe;u kullamldl. Afi~ler posterler yaplldl, 

yeni aifabe'ler hazlrlandl, Sanatc;tlar tasanme;llar, giyeceklerin tasanmlndan, 

kullamm e~yalanna kadar her~eyi yeniden tasarlamaya ba~ladtlar. Eski klasik 

agda!. edebiyat uriinleri lane~endi, yerine yarattlmak istenen dunyantn, oyku­

leri kondu. Bu edebiyattn kahramanlan ya~ayan, olen insanlardl, makineler, 

kapruler tren yollan, c;elik kanat!. uc;aklardl. 

Madde ve malzeme kulrurii gec;erliydi arhk. GUzellik ve estetik 

kavramlannt, yunan heykellerinden allmp, sUrat motorlanna verildi. Seri 

olarak uretilen her~ey ya~am standartlannt yukseltmek amaC;lyla halkm hizme­

tine sunuldu. Uygulamall sanatlar ve onun okullan aC;tI tyordu. BOtun eski 

157 



MODERN S8N8TLRRIH GR8flH S8N8TIN8 ETHILERI 

~hirler birer <;opluktG, yeni dunyaYI yaratanlar yeni ~ehirler tasarllyorlardl. 

Dun ama<;: aklm egemenligini saglamakh, ama<;: yeni semboller 

olu~turmakh, ama<;: Matematik degerlerden yola <;lklP, saydamltk, gerilim, 

a<;lkltk gibi kavramlarla yeni bir ya~am kultGrG yaratmakh. Ama<;: resmi 

yabanci elemanlardan aYlklamakh, Ama<;:grafik tasanml bir susie me, deko­

ratif olma ozelliginden kurtarmakh. Ama<;: egitim kurumlannda sanah, 

endustriyi ve elsanatlanm birle~tirmek, geleneklere, tarihe kar~1 durmaktl. 

Ama<;: Kollektif ve rasyonal olana ula~makh. 
Sonu<;: bugun, 20.yy. du~uncesi gunumuze kadar devam eden bir 

anlaYI~ olarak kaldl. YUZYllm ba~mdaki geli~meler YUZYlhn son gunlerinde 

yeni aklmlann<;lkl~lanna neden oldu. Giinumuz grafik sanat<;llarmm 

tasanmlannda onlann izleri var. Endustri sonrasl enformasyon <;agmda, soru­

lar hem i<;erik hem kapsam yonunden degi~mi~ ve bu durum tasanmcllan 

gorsel ileti~imin anlamlan kar~lsmda du~unmeye itmi~tir. Kah formal yakla~lm 
yerine canll hareketli, derin du~unceye dayall tasanm aid .. Grafik tasanmcllar 

u<; temel teorik kan~lml dikkate almak durumundalar arhk. Teknoloii, sosyal 

deQi~im ve tasanm felsefesi. Yeni tasanm ge<;mi~e gore <;ok daha bireysel ve 

deneyimlere dayall bir yaplya sahip oldu. Suan i<;inde ya~adlglmlz 90'11 
Yillann son geldigi nokta'da bile hala ara~hnlacak ve binlerce kez test edile­

cek dogrulugu tarh~llacak egilimler ortaya <;Ikacakhr. Oysa tasanmcmm bGtun 

bun lara ragmen uretmesi, uretmesi, uretmesi gerekmektedir. Durmadan, ama 

daha <;ok du~unerek. 

158 



MODERN SONHTLORIN 6HOfiK SONomo mlLERI 

Hick Poqnor. "Tqpographq Now·. Infernos Ooolls. London. 1991 
ISDN 0904866904 

Drian Wu. "Sumner stone". Bedford Hrts. San Francisco. 1991 
ISHH 0938491415 

Edward M. Gottschall. "Tqpographic Communication to Daq 
International Tqpeface Co. Cambridge. Mass. HIT. Press. New York. 1989. 

Michael NikstlElena Cherneivich." Soviet Commercial Design of the Twenties" 
Thames and Hudson. London. 1987. 

Enis Datur. "Hodernizm Seruveni" Yapi Hredi Yaqlnlarl. Istanbul. 1997 

Siblq Hoholq-Nagq. "Lazslo Moholq Hagf. M.I.T. Press. Cambridge. 19G9 

Ismaillunali. "Modern Resim". Hemzi Hitabevi n.S .. Istanbul. 1989 

Norbert Lqnton. "Modern Sanatln OqkusU". Hemzi Hitabeyi A.S .. Istanbul. 1991 

Christina Lodder. "Hussian Constructivism"Yale Universitq Press. New Hnen. 1903 

Sophie Lissitzkq. "EI Lissitzkq. Life. Letters. Text's". 
Hew York Graphic Design. Greenwich. 19G8. 

Aleksandr libolaevich. "Rodchenbo Phofographq". Rizzoli. New Yorh. uoa 
ISDK.0047 804593 

O.H. 5hvidhoushq. "Ouilding in the USSR 1917-1932". Praeger Publishers. 1971 

Henb Puts. "EI Lissitzbq 1890-1941. His life and Work" Eiindhover. 
Madrid: Fundacion Caia Oe Penslones. 1990 

David Pqe. "The Nature and Resthetics of Design". Cambium Press. Connitut. 1978. 

Hasan Bulent Hahraman. "sanatsal gercehlikier. olgular ve utesi". 
Y.H.Y .. Istanbul. 1995. 

Uhan Magomedov. "R lew Stqle Three-Dimersional Suprematism and Proun" 
Eiindhover. Madrid: Fundacion Caia De Pensiones. 1990 

"Handinskq : nussian and Bauhaus Years·. 
The Soloman n. Guggenheim Foundation. lew York. ISUI 0-89207-044-7 
"EI Lissitzkq Life. Letters. Texts". Thames and Hudson Ltd. 19G8. 

"£1 Lissitzhq Rrchltect. photographer. lqpographer" Municipial Van Rbbe 
Museum.Elndhoven 1990 ISon 90-10149-28-1 

159 



MODERN SOIOTLORI" SHOFIK 5810mB mlLERI 

"HnlmH Malevich",The Ormand Hammer Museum of Or! and Cultural Center. 1990 
ISDH 0-962 69S3-0-0 ISDH 0-295 - 97066-9 

HflSztlna Passuth:Moholq Hagq", Thames and Hudson, ~ondon, 1985 
FTP ISON 0-SOO-27449-5 
V. Stepanova, "Radchenko", Thames Hudson, ~ondon, 1979 

Rnnelq Juda, "Reconstruction of Tallin's Corner Countllr Reljf", Newqork, 1979 

Richard Weston, "Modernizm", Phadion Press Ltd. London, 1996. 

Ronald ~abuz, "Yasaqan Grafik Tasaflm". Van Nostrand Reinhold, New York, 1991 

EI ~issitzkq, "Russian n Rrchitecture of World Revolation", 
Yerlog and Onton Schroll Co. Yienna,l930 

Zahir Guvenli, "Sanat Tarihi", Varllk qaqlnlm n.~., Istanbul. 19GB. 

Hazan-Mazhar Ipsiroglu, "Sonoita Devrim", Remzi Hitabevi n.S.,lstanbul. 1993. 

Richard Hollis, "Graphic Design", Thames and Hudson inc, ~ondon, 1994 

Philip H. Meggs, "0 Historq of Graphic Design", Van Nostrand Reinhold, 
Hew York, 1992. ISDN 0-442-3189S-2 

Thomas Hauffe, "Design" Darron's Educational Series, Inc, 1996 

[mil Ruder, "Tqpographq. R Manuel of Design", Niggli, Teufen, 1967 

"fl ~issitzkq", Thames and Hudson, London, 1985. 

Darnett, Vivian Endieo!. "Handinskq Ht the Gggenheim", Guggenheim Foundation, 
New York, ISON 0-89659-390-3 

Orhan Hanceriioglu, "Felsefe SozIOgu", Hemzi Hitbevi Yaqlnevi. Istanbul. 1982 

Y i g itT un e a q .. M a q a k 0 v k q ve F u t uri z m ", Gel e n e k Ya q II e vi. Is t an b u I. 1997. 

Vasili Handinski. "Sanalta Zihinsellik "stune", Yapi Hredi Yaqlnlafl, Istanbul. 1993 

Uonstantinos "nafis, "Sanat her Zaman Yalan Soqlemez mi", 
Yapi Uredi Yaqlnlafl, Istanbul. 1993. 

160 



HODERN SRNRTLRRIN GRHIR SANRTlNft mlLERI 

$ekil ve Resimler lislesi 

"EI Lissitzhq Life, Lellers, Texts·, Thames and Hudson Ltd. 1968. 

"EI Lissitzhq Rrchltecl. photographer. Tqpographer" Municipial Van Hbbe 
Museum.Elndhoven 1990 ISON 90-70149-28-1 

"Hazlmll Malevich",The Rrmand Hammer Museum of Hrt and Cultural Center. 1990 
ISOI 0-962 6953-0-0 ISUI 0-295 - 97066-9 

Hrlsztlna Passuth, "Moholq Hagf, Thames and Hudson, London, 1985 

Y. Stepan ova, "Hadchenho", Thames Hudson, London, 1979 

Rnnelq Juda, "Reconstruction of Tallin's Corner Countur Reli(", Hewqorh, 1979 

Richard Weston, "Modernizm", Phadion Press Ltd. London, 1996. 

£1 Lissitzhq, "Russian R Rrchitecture of World Revolation", 
Yerlog and Rnton Schroll Co. Vienna, 1930 

Richard Ho"is, "Graphic Design", Thames and Hudson inc, London, 19B 

Haqa Ozsezgin, "Malevich", Milliqet San at. istanbul. maqls1978, S:276. 

Philip B. Meggs, "0 Historq of Graphic DeSign", Van Hostrand Reinhold, 
Hew Yorh, 1992. ISOM 0-442-31895-2 

Thomas Hauffe, ·Oesign" Harron's Educational Series, Inc, 1996 

Emil nuder, "lqpographq. R Manuel of Design", Niggli, Teufen, 1967 

"£1 Lissitzhq", Thames and Hudson, London, 1985. 

Barnett. Vivian Endico!. "Handinshq", Ht the Gggenheim, lew Yorh, 
ISON 0-89659-398-3 

Ronald Labuz, HYa~aqan Grafih Tasarlm". Van Nostrand Reinhold, New York, 1991 

161 



Ekler 

MUOHH SBNBILBOla GRAFIK SABATINO mlLERI 

Fonhsiqon dl$1 lasmm urfinleri. 
Ohunmaz $iirler bildirisi 

OkunmHZ $iirler 1 
1995 qllinda qaZllan $iirlerden olu$uqor. 
Toplam 12 saqfa uqgulama 

Ohunmaz $iirler 2 
199G qllinda qazllan $iirlerde olu$uqor. 
Toplam 14 saqfa uqgulama 

Ohunmaz $iifler sergisi ilanl. 

Ohunmaz $iirler sergisi izlenimleri ve qaqlnlar 
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MODEOI SRMftTLRRIN GR8FIR S8IAma mlLERI 

Okun ••• fllrler "llcllrlsl. 

u ~ k e ___ "P"""_."_" g i b i 

Nehmet Iii HustecaplloGlu 1997 
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MODERN SANOlLARIM GROFIH SAMHTlHR ETHILERI 

Okunma. fllrler I 
geri donu~urnlu adam 
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__ ~G.A.riErYN6fE 
COMPTON UNION 'GALLERY 

Fall 1997 Schedule 

~ugust 25 - 29 
9:30 am • 5:30 pm) 

\ 

\ 
Graphic Art, Sale 

Clevenger Lounge, CUB 

A sale of silk screens, classic art prints, black and white photographs, rock 
and media posters, and more. Proceeds benefit the Compton Union, 
Gallery. 

~ugust',25 .. September '12 
:closed September 1) 

ttFields" 
Watercolors by Kemppainen' 

The watercolors, of Portland artist Ann Bailey Kemppainen are a ,response 
to the landscape of her childhood in Northern Wisconsin as seen through 

. memory and' photographs. . ' 

September 15 • October 3 URealisticExpressions in'Western Art" 
Metal Sculpture by Cedric Huseby' 

Ewan metal sculptor Cedric Huseby incorporates new and. scrap materials to 
c:reate his images of the West. 

October 6 - 24 
(open 'October 18) 

"Illegible Poems" 
Poetry and Drawings by Ali Mustecaplioglu 

Turkisk poet and graphic designer AI,iMustecaplioglu uses literary and 
visual images to create his "illegible poems." . 

October 27 - November 14 
(open November 8; closed November 11) 

Outdoor Photography Exhibit 
Co-sponsored by ASWSU 

Outdoor Recreation Center 

The annual contest and exhibit features the works of area photographers: 
landscapes,wildlife, people engaged in outdoor activities, and still life. 

November 17 -December 12 
(closed November 24 - 28) 

UDreaming Istanbul" 
Watercolors by InciMustecaplioglu 

Inci Mustecaplioglu remembers the Istanbul of her youth and draws on its 
historical and environmental transformation for her inspiration. 

10 am - 3 pm Monday • Friday 
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