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ONSOZ

1383 yihimin adusfos ayindan itibaren grafik tasanm/yazimsal tasarim alaniarinda
caligmaklayim. Soen enbes ythemy verdigim by disiplin iginde, kimi donemler hissettigim
ama hic dne ¢iharamadifim, sorulacima cevaplar angorum. By calismam bethi hic kim-
seye birsey soylemigor, ama ben yinede gapmam gerektigini biligorum. Bu gereklilik ve
onun getirdigi ic huzorsvzivkianm, ve eksikitklerim, ve yarim kalmig isteklecim ve her
tasacimcimin zaman zaman farking vardigo becerihsizliklerim, bu cahismame hazularken
efrafimda bulvnan ydrekli ve sicacih insanlarca hapatilde, drtildd, kimi zaman girmez-
den gelindl. Yazdigem yada yazmaya calishifim Hirdeneme!ennigﬁrseuesnrmemiéngw
deneyimleri ife safliyan ve her gecen gin ony tanimis olmanin ve bana aghidt golun
dederini anlayarak, sevgili hocam sayin Prof. Mustafa Asher'e, calismama, vyartlan ve
¢alismamin belicienmesi asamasinda kathilanndan dolayr Pref. Fevzi Harahog'a, fer
merdiven basinda, her kapr arahtfinda arastormam ile ilgili buldedv gayinlart bana
plastiran Sayen Prof. Sermin Rlyanak'a ve enstiti sekreteri Nurhan Onur'a, aymt kaderi,
aym dﬁ;ﬁnceui paglastidim sevgili dostiarim Res gov. Emin Hog, Yusuf Ziya Rygen ve
Mehmet Saka'ya, sevqili Gizhan ve Nalan Mistecaphodiv'na, Tolga Biydkdoganay a,
Hhan Tunali'ya, dncelikle sadece varhihianigla, sonrasinda her animim olumiv ve verim-
i gecmesini saflayan ve ingilizceden cevirleri ile arashimama geni- ufuklar agan
karima, Rathisin gdredimde ve elterimde hissetigim Kizima, tim aile bireylerime ve
mesai arkadasiacima, bemimie her zaman vzun sohbeltler ederek bana hichir zaman
Torunlu Bic garey uanlunrmusum hissini qasatmayan, arasfirmamda bent olabildifince
dzglr birakan danismanim sayin Dog. Sema Temel lgaz'a tesekhir ederim.

[STRNBUL, 1997 ' MRl Miistecaphofiv
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OZET

Baglangicindan bugiine dek, insanhk tarihinin bazt ddnemlerinde olusan parultilt say-
falardan biridic 20yy. Ozellikle itk ofuz yilinda tom déngayr kaplyan dedisimlere ve
deveimiere sahne olmusivr. 0 danemie ilgili arastirmalarin cofuniogunda Paris gish
sanat olaylary irdelenmektedic. Qgsa yine ayni dinemde, bhu gin gelismis Glkelerde
unlinn olarak yasanan, sanat akimian ve Wuramiacimn temelieri atddmigh. Post
Modernizm ve Re Constaction [gapr bozucular] ile birlikte gindeme gelen Constraction,
Constructive [konsteiktif, insacuiarisanat ve sanatgularin yani diger adigla "Yeni Diinya
Yaratictani“nin yine en tantamis isimleriyle Avant-garde’lartn bir balimine, Parisin
deJusundan gelen sesiere, kulak vermeyge gcalisiimeshur bu arastirmada. Grafik sanatinda
dnemti ygerleri o¢lan bu sanal heramcist ve tasatimctlara bakisy, Fiticizm'in
baglangicindan alarak, Swpramatizm’e, oradanda Honstriktivizme kadar tastdih. Ve
simdi, ginimizde avrupa bashentlerinde yasanan defisimlece bo agidan bakarak
yaklasteh. [tatyan Fitdristeri, Russian Avant-garde'lar ve Medernizmi, Postmodernizm,
Esprit, Punk, Retro. iste yolculugomuzun duraklart banlasdir.
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SUMMARY

g0th. century is one of the best centries which have been from fhe begining till today
in some purposes. Especially the first 30 years have been a sceme for a differance
which comprimise, the whole worid. Most research hate mate Ihat time were ettering
arf evenf, whicw were happining around Paris. Construction and Constructivist art and
artist, in ether words "Wew worid creators” on is the best hnown name Avant-garde,and
the sound which were coming from west on Paris, were cesearched with start of Post
Modernizm and Oe Constryction. This research were made betwen the start of Fitirism,
Suprematism and the tast, Constructivism. 8ad aow this Fime the change which we being
in the Europe capitals were researched af the same was Halian Fuburists, RApssian
avant-gardes and Modernism, Postmodernism, Esprit,Punk, Refro, these ace the points
of our journes.
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Yori Bozhhov'un Nayakevsky nin siiri fgin gaphd Idstrasyon. “Russian Revilation”, 1923
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DUNYADAKI 20.YUZYIL SANATININ MODERN SANATIN RESIMSEL YENi FORM DiLi BAUHAUS VE

OLAYLAR oLUSUMU ETKILERI MODERNIZM YENIi TYPOGRAFI

1897 Thompson elektronu 1895 Mc Nair ve 1897 Mallermé .
kesfetti Mac Donalds'in Un Coup de Dés
1898 Curie Radyumu Glasgow Guzel Sanatiar
kesfetti Posteri
1899 Freud , Rayalann 1896 Wright The House 1905 Bernhard ,
a8 Siyor 1942 SUtASFIR SWweet Tébosu 1950 lerde Brodovitch'in Pimsbos Witeail mantad posterini yapar
1934 Mao Tse-Tung 1943 Shahn'in Bu Nazi Cirkinli§ editoryel tasarim sinifi . Wilson ve Mascoso
uzun ylrlyast ydnetiyor posteri gelecek nesilleri etkiledi Psychedelic posterieri
1935 Kirsal elektriklendirme 1944 Sutnar'in katalog tasarimi{ 1953 Wolf , Esquire’in yaparlar
1936 Roosvelt yeniden segildi art direktoérligand yapiyor
Sivil lspanyol Savast 1955 Bass'in Altin Kollu Adam
bagladi grafigi
1937 Picasso Guernica'y 1957 Brownjohn , Chermayeff
yapti ve Geismar kuruluyor
1938 Munth Anlagmasi ile 1958 Starch McCall'u
Almanya Gekoslovakya'yt yeniden tasariiyor
yonetir 1959 Brodovitch emekli oluyor,
1939 Almanya Polonya'y) Wolf Bazaar'in
istila ediyor , art direktérii , ve
li. Dinya Savag! baghyor Communication ArtS'in
New York Dinya Fuari ilk sayisi ¢ikiyor
yaptliyor
1940 Churchill'in "kan,emek,
gbzyas ve tath"
konugmasi
1941 Japon Pearl Harbour
baskim
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Bélim 1 .\\Giris

Gergek ve yalan var midir?
Yada yanhzca Yeni ve Eski mi vardir. -Yalan, Gergegin

aslligimidir yoksa?
Kenstantisnos lmafis “Sanat her zaman galan siylemez mi?"{1]

1995 yili subat ayinda Washington devlet iniversitesinin
bahgesinde dolagirken, bir ankesérli telefonun asili durdugu acik hava stand
sayilabilecek panoyu gériince birden daha dnce gormis oldugum bir seyler
goézimde canlandi. Panonun Ustinde cesitli zamanlarda yapistinimis ev
kiralama, araba satma, arkadas arama , tanisma partisi, ask mektubu cinsin-
den kigiik el ilanlar gelisi gizel yerlestirilmisti. Yeni asilanlar ve daha 6nce
asilmis ve arttk hilkmi gecmis ve yirtilmis olanlar birarada ylece duruyor-
lardi. Kendi basina biyik bir alanin ortasinda sapasaglam duruyor ve
birseyler anlatiyordu. Belki yiizlerce kisinin bilmeden 6zel bir ¢aba gosterme-
den olusturdugu bir seydi bu. isim koymak haksizlik olacakh. Daha dnce hatta
bundan yillar 8nce bir grafik dergisinde buna benzer kolaj/montaj teknigiyle
hazirlanmis bir poster gérmistom. ama bu cagdas bir enstalasyon drnegiydi.
Hicbir zorlama olmadan kendini anlahyordu. Buna benzer bir seyi bir kadin
dergisinde sayfa tasarimini yaparken denemistim. Son derece yapay
durmustu, oysa bu yirtilan dékilen, kazinan pargalaryla capcanliyd.

1985 yilinda Apple Macintosh’un bilgisayar piyasasina girmesiyle .

beraber grafik tasarimda yari devrim sayilacak gérsel etkinlikler sergilinmeye
baslamist. Gerci bu hareketler ilk sinyallerini 1966 yiindan beri veriyorlardi
ama bilgisayar ile sanki hersey daha kolaylasmish. geneksel tipografik
anlayisa ters disebilecek seyler ekranda bir anda olusuyor ve basbayog
karsimzda duruyorlardi. Sikismis espaslar bir dairenin etrafinda  donen
yazilar bunlarin Gzerine konmus bir resim ve biyiklo kiicikls harf karekter-
leri. Klasik sayfa ve mizampaj aliskanliklarina sahip grafikerler, sanat yénet-
menleri bu fir oyunlara kesinlikle izin vermiyorlar, bu makinelerin ortaya

[1) Honstantines Havafis, Sanal her zaman yalan siylemez mi?~ Yap: Hredi Yaginiart, Istanbal 1993
5:9, fev: Samib Rifat.
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MODERK SREATLARIN GRAFIH SANATING ETHILER

c;lkri'\\mswla mertligin bozuldugunu, her &niine gelenin kendini tasarime
sanacagini sdyliiyorlardi. Cogunda da hakhydilar. Ama belki de ilk defa tim
dinya ile birlikte ayni anda sahip oldugumuz dletin sevaplan yinede fazlayd.
Bahli grofikerlerin 1970'lerde Pikaj Montaj yoluyla denedikleri sayfa
tasarimlani hazidamak simdi ¢ok kolaydi. 1960larda RoseMaria Tissi
{isvicreli tasanmal) matbaada daha énce baski igin hazidonmis filimlerden
gelisi giizel kolajlarla bir dizi is tGretmisti. Bu islerden birkaci, el ilanlarinin
durdugu ve beni sasifan panoya cok benziyordu. 1970 ve 80'lere hizla
gecersek (bilgisayarin da yardimiyla} Yeni Dalga, Post Modernizm gibi
kavramlar bitin sanat ortamlarnda tarhsilmaya baslanmish. Aslinda
Tirkiye'de bizim bundan haberimiz yoktu. Daha dogrusu hicbir grafiker kolay
kolay bdyle seyleri denemek istemiyordu. Ciinki reklam sekiriinde ve grafigin
diger dallarinda musterisi tarafindan anlasilmayan sanafc olmak hic isten-
miyen, ve tehlikeli bir yaklasimdi. Diinyanin bircok ilkesindede aymi anlayis
hakimdi. (ingilterede Brody’ye Gniversitedeki hocalan ficari olmayan seyler
urettigi icin kiziyorlar ve onu elestiriyorlardi) Yinede el alindan dolasan dergi
ve kitaplarda bu tir denemeler izlenebiliyordu. 70'lerdeki genclik hareketleri,
dinyanin birgok tikesinde patlak veren sosyal ve ekonmik sarsinh yenilikgi ,
ilerici genclerin enerijileri birlesince artik gelenekgi kalip catlamaya baslamst.
Bizde yine durum aymydi belkide biz yurt disindan gelecek drneklerle avu-
nacak yada onlann bu tasarimlan gelistirmesini bekliyecekfik. Brody’nin Face
dergisini cizmeye baslamasiyla ve tekrar tekrar cizdigi tasanmlan degistirme-
siyle tipografideki mutlaklara. son verdigini ve boyle bir mutlakiyetin
olamiyacaginin altim kalin kéntisrlerle gizerek anlatyordu.

Yine basa donersek, 1995 yilinin ocak ayinda Sanfransisko
Modern Sanatlar Mizesinde yine dolasirken, cagdaslarin bir arada oldugu
Ugiinci katta yanyana birkac sanatginin islerini gérdim. Bunlar Malevich,
Lissitzky, Kandinsky, Tatlin, Klee, Picasso gibi sanatcilards. Bir grafikci goziiyle
bakinca bunlardan bazlarinin form ve bicim dillerinin digerlerinde farkh
olduklan anlasiliyordu. Tipk: bir grafik tasanmeinin hazirlamis oldugu taslak-
lar gibiydi bunlar. Ozellikle yayinalik alanin da ¢alisan birine yabanc
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gelmiyecek, dergi layout'lan gibiydiler. Bu sanatcilar Lissitzky, Malevich, Taflin
ve birkac rus ressamiydi. Sanat tarihi kitaplarinda gériip okudugumuz kimse-
lerdi bunlar. Ama nedense bu tahminimden kiicik orjinalleri gérene kadar
bende karsihiklarim  bulamamislardh.  Futiristler, Stpramatistler ve
Konstrisktivistler. Rusya’nin avant-garde’lari. Modernizmin geng savunuculan.
Renk ve cizgilerin matematik diizeni, resmi yabanci elemanlardan ayirmak,
arindirmak, resmi sihr nokiasina tasimak ve kareyi siginmak. Bu Szellikler
guniimiz grafik sanatcilarinin 6zellikle dikkat cektikleri konular. Aradaki en
buyik fark yasam stilinde yatmaktadir. Yozyillin basinda topluma 8nerilen ile
bugiin toplumun karst karsiya kaldign sarflar sonucunda tasanmcilarin
sundugu &neri neredeyse hpahp ayni. Diger yandan hakikat, belidilik,
yasallk, bicim verme ve yaratma, sanahn yasamla bitiinlesmesi, yizyihn
ortak ézelligi. Ve yeni bir kavram daha orfaya ahliyordu “soyut olan doga
bigimleridir, doga somuttur ama resme aktarildiginda soyut bir dogadir artik
o. Oysa soyut diisince resimde somutlasiyor ve sanatcinin irettikleri somut
oluyor”du.{2) iste bu kabaca s6zini ettigimiz insanlar ve ideolojileri aslinda
giniimiiz sanatcilarinin itham kaynaklar. Walter Grapus’tan, Bruno
Monguzzi'ye renk ve kullandiklari geometrik formlara kadar benzerlikler var.

Bu sayfalann baslangicindaki resim ise Mayakovsky'nin bir siiri
tizerine Yuri Rozhkov tarafindan yapilmis bir illistrasyon. Foto montaj, kolaj,
el ile miidahele ve kansik teknikler kullanilmis. Yapim yih 1923, yani yiozyihn,
basi, ortasi ve sonunda ayni estetik anlayisa schip sanatcilar birbirlerinden
etkilenmisler. O biyik duyuru panosu ve bu illiistrasyon sanki ayni elden
cikmis gibiydiler. Konunun genisligine ragmen ginimiz grafik sanatindan
drnekler sundugumuz bu calismada Postmodernizmi, Esprit, Punk’t ve Refroyu
kavrayabilmek icin Supramatizm ve Konstriktivizme yolculuk yapmak, hatia
daha gerilerden Fitirizm’e 1890l yillara kadar gitmek gerekiyordu. Ve
bizde Syle yaphk.

(21Thee Van doesburg,”De SH{l™ ¥l 1930, sageb
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BOLUM 2. 20. YY.

2.1. 20. Yizyila bir bakss.

iki dinya savast arasi ve oncesi biitin endustriyal uluslarda keklis
degisimlere neden oldu. Yasamin her dlaninda, bilimde, sanatta, sosyal
yasamda insan, gesmisin kendisine kazandirdiklannin yami sira yeni bir
diinya yaratmanin hevesiyle yiizyilarin mirasiyla hesaplasmaya basladi. 19.
Yizyihn ikinci yonsindan ifibaren insanin, insan akhina giiveni son hadine
ulast. Zaten yitirilmis olan ramantik gériisler degerini kaybetti. Giizelligin yeni
bigimi , hizin gizelligiydi.

Makinalasan gelismis toplumlarda bir yandan giinlik yasam
degisiyor, 6te yanda sosyal simiflar arasinda cahsmalar keskinlesiyordu. Arhk
insanlar sokaklarda atlarin cekmedigi tramvaylara biniyor, elektrikle
aydinlaniyor, radyo dinliyorlardi. Thompson 1897 “elekironu”, 1898'de
Cukie “radyomu” kesfetti, Wright kardesler 1903 yilinda ilk defa, ucakla ugtu-
lar. Bleroit 1909'da Mans denizini havadan gecti. Yeralh trenleri, gramafon,
gazeteler, dergiler, ve onlan sisleyen yarim fonlu fotograflar. 1895'de réntgen
istnlanini bulunmasiyla tipta bas déndiiriicii bir hizla yeni atilimlar yapiliyordu.
Sigmund Freud 1900’de riyalan yorumluyordu. Elbette sanattada da ikilem-
ler yasaniyordu. Yeniligin sevincini yasayanlar yeni anlahm yollan, yeni
bicimler yaratabilirlerdi. Ve 6yle yaptilar, sistemli ve belli bir diizen iginde
hareket eden makinalar, disliler hatia insanlarin 8lmesine sebeb olacak bom-
balar icin bile methiyeler yazdilar. Siirde Amerikal Walt Whitman, Belgikah
Verhaeren, Fransiz Romains, Rus Mayakovski &ykis ve romanda Edgar Allan
Poe, Jules Verne, H.G. Wells, Zemyatin bilim kurgu eserler Gretiyorlar yeni
gelisen yasama katkida bulunuyorlardi. Stravinski’nin 1913'te schnelenen
“llkbahar ayini” ilkelci temasi, uyumsuz notalar ve sert ritmiyle teknolojik
dinyaya uygun bir yapit olarak cagin gefirileri arasinda yer aldi. 1905te
Einstein izafiyet teorisini orfaya koydu. Cehov “Visne bahgesi’ni yazd:.
Subjekfif-naturdlist evren anlayisi yerini objectif-idedlist evren anlayisina
birakh. insan Uretiyor yarahyor, yarattigi nesneler dinyasini gelistiriyordu.
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Yeni bir inanch bu. Hareket, devinim, hiz, malzeme, doganin
dizginlenmesi, resimde edebiyatta, bilimde, dinde, 6teki diinyanin yok edilme-
si, gincelin yiiceltilmesi ve bireyin 6zgiirigu yada kollektif yasam. Yasamin
tim alanlanndaki bu gelismeler toplumun bitin katmanlan tarafindan Szel-
likle gelismis tlkelerde dikkatle izleniyordu. Cinki yayin organlan yani
gazeteler, dergiler, sokak dfisleri, radyolar, megafonlar, el ilanlari, duvar
panolan onlan her alanda aninda fepki vermeye, ice kapanik bir yasandan,
aktif bir yasama gecmeye caginyordu. Sokaklarda patlamalar ve arkasindan
cikardigh alev topuyla gecen bir otomobil, hizla hareketlenen trenler, ve elek-
~trik akiminin evlerde kullanimi vede bunlar icin yapilan tasanmlar insanlan
bastan cikartyordu. Yeni bir dinya kurmak igin hersey yaraticilarinmi bekliyor
gibiydi. Savas anlayisinda bile yenilikler disuniliyor, uygulamaya gecirili-
yordu. ilkel ve yeni el ele yanyana yiiriiyordu.

19. Yizyilda sanatgilar fransiz ihtilali sonrasinda kilise ve kral
bagimhhgindan kurtulmuslardi. Ancak yine bu dénemde heniiz ekonomik,
siyasal giic kazanmis burjuvazinin belli bir alt yapisi olmayan ve gecmis uslip-
lanin karmasik taklidine dayanan zevkinin uygulayicisi ve savunucusu olmak-
tan kurtulomamislardi. Bu karmasadan kurtulmak icin bir yizyl beklemek
zorundaydilar. 20.Yizyila gelindigindeyse sanatci, artik yasadigi devrin ve
icinde bulundugu toplumun, gereksinimlerine yanit vermeyi amaglayan ve
bunu belli bir felsefe ve estetik gorisle ortaya koyan kisi olmustu. Bahda,
6zgurlik ve ezilen genis halk kiflelerinin temsilcigini yapan, doguda Carlik
Rusyasinin temellerini sarsan gelismeleri hazirlayanda onlardi artik.

Endustriyal gelisme ve iiretim artikca gelismis Ulkelerin Grettiklerini
tiketecek toplumlara ulasmalanda kaginilmazdi. Herbiri 6nce kendi
sémiirgelerini sonra tim dinyayi, kendi dogal, potansiyal pazar alani olarak
gormeye baslamist. Kapitalizm, emperyalist asamasinda, sosyalizm bebeklik
caginda, gelismemis Ucinct dinya ilkeleri ise milliyetcilik ve odzgirlik,
bagimsizhik arayisindaydi.

Grafik sanatcilan ise kah bir savas cigirkani ofiste, kah 6zgirlisk
bildirisinin yazimsal tasariminda, bazen bir derginin tasariminda, bazende
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metal kapakli bir siir kitabinin yaratimasinda gérev aliyorlardi. Cogaltma
tekniklerinin gelismesiyle bir anda yiizlercesi hazirlanan dfislerle sokaklar
donatilabiliyordu. iletisim simdiye kadar hi¢ béyle giicli olmamish ve bu yeni
guc kitlelerin sesi, tepkisi olmustu.

1. ve 2. diinya savaslan ve dncesinde yasananlar, gelismenin bir
diger yiizini ortaya cikardigi gibi gelenek ve sosyal diizene karst duran bir
dizi sanat hareketinin olusmasina yol acti. Endustriyal bir diinya icin yeni bir
sanat ve yeni bir diinya gériist bu orfamda ortaya cikh. Bu sanat hareket-
lerinin ifade araci ise graofik tasarim ve yazimsal tasarim olmustur. Bircok
ornektede gorillecegi gibi bu tasarimcilanin ¢ogu hem grafik tasarimai, hem
sair, bazen mimar ama genellikle felsefe ile yakindan ilgili ve iki iic alanda
kendini gelistirmis kisilerdi. Bir grubun icinde fizikci, matematikei, mimar,
ressam, miizisyen cesitli disiplinlerden yaratci insanlar birlikte “o0” yaratmak
icin cabaladiklan “yeni diinyanin” temellerini olusturuyorlards. Ustelik iletisim
araclarinin giiciiyle farkli tlkelerden uzakhk tanimaksizin biraraya geliyor-
lardi. Onlann bu birlikteligini bazen bir manifesto metni bazende bir dergi,
yada gazete aracihgiyla oluyordu. Lef, Blok, De stijl bunlardan sadece bir
kagiydr. Yine bu dénemde politik illistrasyonlar, karton karakterler ve mizahi -
figirlerle islenmis afisler, foto-montaj teknikleri, sanat akimlarinin gérsel silahi
oluyorlard. |
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BOLUM 3. Avant-garde
3.1. Devrim ve Avant-Garde

Genel tarih kronoloijisi icersinde 20. yy.in baslarinda ortaya gikan
sanat akimlanni tek tek incelemeden once, bu arastirmanin ana konusunu
olusturan temalara kisaca deginelim. 2. béliimde endiistriyal toplumlardan ve
onlarin sorunlarindan bahsetmistik. Bu metinde ise sanatta ve sosyal yasamda
devrimi olusturan kosullan irdeliyecegiz.

Endistrilesme seri iiretimin yanisira genis bir calisan/isci sinth olan

“kapitalist toplumu yaratmish. Diinya pazarindoki micadele endistri ve
somiirge foplumlarini |. Diinya savasina itmisti. Sosydlist devrim 1917'de
Rusya’da, 1918'de Almanya’da patlak verdi. Endistriyal tasarimin ekonomik
ve politik dnemi 19. yizyillda fark edilmisti. William Morris ile birlikte bir cok
kisi sosyal reforma, seri iretime yénelik tasanmlarla katkida bulunmays
ummuslardi. Simifsiz toplum yaratacag sanilan Rusya devrimi esnasinda el
iscileri ve entellektiieller ile sanat ve teknolojinin iliskileri yeniden ele alindi.
Bundan sonra sanatin gérevi salt uygulamayla ilgili alt bolimler/ pir sanat
olmaliydi.Evrensel yaraticai olarak tanimlanan sanatgi bundan sonra reformist
ve egitimci olmaliyd.

Avant-garde sanatcilar teknolojinin yonlendirdigi diinyada sanat
icin yeni yaklasimlardan ve buna bagh olarak sosyal transformasyondan séz
ediyorlardi. Teknolojinin idedlizasyonu, formun soyutlanmasinin yam sira
Kibist ve Fiitiristlerinde ilgi alaniydilar. Birkag italyan Fitirist dahada ileri
giderek, savastan teknolojik giizelligi nedeniyle 6vgii ile s6z eftiler. Rusya’daki
Suprematizm veKonstrisktivizm hareketleri malzemenin/hammaddenin dogal
yapisinin ve konstritksiyon tekniklerini Grin fasariminda en &nemli unsur
olarak gérilyordu. Rusya’da Wassily Kandinsky'nin sanatin geleneksel betim-
sel (yansitici, nesneleri gercek yasamdaki gibi ayni gosteren) fonksiyonundan
kurtulup &zgiiriigine kavusmasi konusundaki 1srarlan  politik baskaldir
oldugu gibi ayni zamanda devrimci bir yaklasimdi. Avant-garde sanatgilar-
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formlara  non-objective forms) indirgenmis makialarin dinamik estetigi done-
mini kutluyorlardi. Sanatcilar bu girisimlerinde bir ¢cok alanda faaliyet gos-
teriyorlardi, posterler, kitap kapaklar, yeni matbaa harfleri ve &lcileri,
mobilya v.s. Ayni zamanda ttopik mimari ve sehir projeleride tasarlamislardh.
Konstriiktivistlerin modernist gorisleri 6zellikle Hollonda’daki De-stijl hareketi-
ni ve Almanya’daki Bauhaus okulunu etkilemisti.

Rusya’da Vladimir Toflin, Kazimir Malevich, Alexander Radchenko,
El lissitzsky gibi avnt-garde sanatilar ¢alismalarinin yeni toplum yapisina
hizmet etmesi gerektigi konusunda hem fikirdiler. Sovyet hikiimetinin propa-
gandasini yapan bir cok gazete, dergi, kitap ve kitap kapag, poster ve yani
sira sokak ve tiyatro dekorlari tasarladilar. Ayni zamanda hala primitif olan
Rus seri Gretimine uygun mobilyalar, kamu araglan, kiyafet tasarlan yaptilar.
Seri Uretime yonelik tasanmlar gelistirilirken halkin yasam standartinin
iyilesecegi umut ediliyordu. Seri tretime déniik tasarimlarin var olan teknolo-
jinin ve malzemelerin gereklerine yanit vermesi kosuluna ragmen yarahlan
tasarimlarda Konstriktivizmin soyut formlarn ve sanatcimin katksiz yaraha
arzusunu gérmek mimkiindi.

3.1. 1. Viadimir Tatlin:
“#Yasamstili yaratan/organize eden sanat¢1”

Konstrijktivizm kendisini  madde/malzemenin kiiltiri olarak
tanimliyordu. Taflin 1913'te Konstriktivizm’i bu sézgiikle tanimlamish. Tatlin
heykel ve rélyef calismalarinda kendisini geleneksel olmayan malzemeyle ve
malzemenin karakteristik yapisina yonelik calismaya adayan bir heykeltrash.
1920'lerde “igiinct uluslararas” isimli anit calismasinda fikirlerini giinlik
yasami iyilestirmeye ve hizmete yonlendirmisti. El Lissitzsky ve Alexander
Radchenko da piir estetik yerine uygulamali sanatlan yegliyorlardi. Bu iig
sanatci kendilerini Naum Gabo, Anton Prevsner, ve Wassily Kandisky gibi salt
entellekiiel ve spiritul (ruhsal, tinsel) sanatsal disiincelerle ysnlendiren diger
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Rus Avant-garde sanatcilarindan ayni tutuyorlardi. Ancak Tatlin konstrizk-
tivistler arasinda en pragmatist (duruma gore pratik ¢ézimler yaratan)
olaniydi. O da digerleri gibi yaratilan obje ve kullanilan yéntem ve malzeme
arasindaki uyum konusunda 1srarliydi ancak Konstriktivistlerin diiz cizgi ve
akslarini, késeli formlarini red ediyordu. Onun yerine hem salt sanatta hemde
vygulamali sanaflarda insan viicuduyla uyumlu dairesel formlar kullanmay:
tercih etfi. Ve bu prensipten hareketle tiyatro dekor ve kostimlerinden, giysi,
mobilya ve isihcrya kadar cesitli konularda ucuz, pratik, ve konforlu fasarimlar
gerceklestirdi.

3.1.2 El lissitzsky

Rus Avant-garde sanatgilarinin icinde gok yonli olan sanaicilardan
biride El Lissitzsky idi. O da modern teknolojinin prensiplerini sanatsal
algilamanin ve yaraticiigin 6nceli olarak kabul etmisti. Proun adli
litograflarinda  yeni sehir fikrinin mimari tasanmlanni Malevich’in gorsel
form dilini kullanarak uygulamish. Mimari tasarimin yani sira fotograf, kitap
kapaklan, mobilya ve 1928’de Cologne’de uluslararasi fuarda ve 1930°da
Dresden’de saghk fuarinda Sovyet pavyonlarinnin tasarimlarini yaph. Bu fuar-
lar nedeniyle dis diinya ile iliski kurarak Konstriiktiviz'in prensiplerini tanitma
ve yayma firsah oldu. De Stijl gurubu, Bauhaus hareketi ve Dadaistlerle
iliskiler kurdu.

3.1.3. De stijl

Bahda gerceklestirilen aktiviteler neficesinde Rus Avant-garde
sanah batnin tasarim ve mimarisini Snemli olciide etkilemisti. Rus
Konstriiktivistleri ve diger soyut hareketlerle etkilesim sonucu Hollanda’da
sanatta doganin yeniden yaratimlarina kesinlikle kersi cikan ve onun yerine
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formlarin kendi aralarindaki yalin yiizey, renk ve bicim iliskilerini arayan yeni
bir hareket olusuyordu. Hareket sanatta kisisel ve duygusal tim izleri silmeye
calisryordu ve aksiyometrik ve konstriktivist prensiplerini izliyorlardi. 1917'de
Theo van Doesburg leyden’de De stijl olarak bilinen dergiyi cikartmaya
basladi. Dergini esas tyelerinin yam sira disandan birgok tathmeisi vardi.
Grubun iiyeleri Theo Von Doesburg, Piet Mondrian, Wilmos Huszar, mimarlar
Jocobus J. Oud, Jan Wils Heykeliras Georges var Vantongerloo, ve sair Wim
Kok. Ayni zamanda konstristivist El lissitzky, Fitirist Gino Severini, ve Alman
- Dada’sinin temsilcileri Hans Arp, Hugo Ball ve Kurt Schwitters gibi
sanatcilanda icine aldi. Bu akimin sanatgilarina gére yahin soyutlama ve
geometrik formlann kompozisyonu modern teknoloji ve endistri toplumunun
form estetigini yansihyordu. Onlar sanatin modern toplumun 8nciisii olmasi
gerektigine inamiyorlardi. Yalinlastnlmis ideal formlar tabiahn etkilerinden
uzak yeni bir yasam diizeni yaratmak icin yasamin her alanina tasinmaliyd.

Formun yalinlastnlmasinda ve dekordtif siislemelerden kagistaki
miicadele ve israrchk Hollandah  kalvenist toplulugunun puritanist
yaklasimlarinda kéklenmisti. (kalvanist: kah, ahlakei, puriten) De stijlin hedef-
lerinde cogunlukla protestant iconaclism’in (put kiran, yaygin olan inanclara
karst cikan disiince) izlerine rastlaniyordu. Ve simdi bu form ascetism’i
{yahnhk faraftan) modern gorisi yansitarak fonksiyonalizmin  idealleri ve
endistri iriinlerinin teknolojik gereksinmelerine hizmet etmeliydi. Béylece
geleneksel burjuvazi tam bir daire dénist yaparak Avant-garde
Utopyasi/dusi ile bulusacakh.

3.1.4. Bavhaus

Almanyada Bauhaus modernizm ve fonksiyonalizm merkezi duru-
muna gelmisti. Bauhaus okulunun yarathg prensipler bugiinkii endistriyel
tasarimi hala etkilemektedir. Walker Gropius 1919 da Weimar  Sanat
Akademisi ve Henry van Velde’ 1915 dagilan endistriyel sanatlar okulunu
birlestirerek ulusal Bavhaus'u kurdu.

11
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Gropius’ un amaci formu yalinlashrarak ve sanat, el sanaflar ve endistiyi
birlestirerek tarihin Ustesinden gelmekti. Okulun ilk asamasi hazirhk; form,
renk, malzeme ile serbest denemelerle tecribe kazanilan ciraklik dénemiydi.
Bu dénemde kazanilan fecribe ile &grenciler cesitli konularda secimlerinin
yapiyorlaregitime bu alanlarda devam ediyorlardi. Cam, ¢omlekgilik, sahne
tasarimi, reklemailik gibi alanlardi bunlar. Amag sanat ve elsanatlanina esit
egitimi sunmakh.Bu nedenle her sinifta hoca ve direkior bulunuyordu. Biri for-
mdan sorumlu uzman sanatg digeride uygulamadon sorumlu sanatgiyd.
Bauhaus okulunda mimari egitimi yoktu. Burdaki amag ise tiim diger alanlar-
da gelismenin ardindan yapiyi olusturacak sanatcinin yetistirilmesine gelecek-
ti sira. Okul énceleri Ekspresyonizme yakind: ve ingiliz arts and crafts yada
jugendstil hareketi gibi yeniligi ortacagda aradi. Mimarhgin roli tim sanatlan
birlestirmek olmaliydh, tipki ortacag katedrallerinin konstritksiyon projelerinde
oldugu gibi. Okulun géze carpan bir diger &zelligide tasarim anlay|§|n|n
uygulamah sanatlara agirlik vermesiydi.

Bavhaus okulu 1922 yilindan itibaren De stijl ve 6zellikle Laszlo
Moholy- Nagy ile Thoe van Doesburg ikilisinin muhalefeti ile karsilash. Van
Doesburg &zellikle itten tarafindan temsil edilen artistik yéniinii ve yaklagimini
red ediyordu. Nagy ise koktenci yaklasimlara sahip en belirgin konstrizk-
fivistlerdendi. Ogrencilere geleneksel malzemeler yerine metal boru, kon-
traplak ve cam gibi malzemeler kullanmalan icin cesaretlendiriyordu.

1900 ve 1930 arasindaki dénemde 6z¢llikle Almanya ve Rusyadaki
devrimin Avant-garde’larinin durumu bu sekildeydi. Simdi yine yiizyhn
basina dénerek sanafcilan ve sanat akimlarinin durumuna detayh bir goz
gezdirelim.

12
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Viadimir Tattin “Gemici ve Hendi Portresi” 1912-1913
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Yladimir Tattin “Harekefin Mededi~ Dgdnch Enfernasyonal, Petrograd. 1329
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Wadimir Tatli'ein Aaceketin Modeli'nin 1971 qitinda yeniden gapiimas:.
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Vadimic Tatlin "Corner Countec-relief™ Raselere Hargi cdiiyef, 1914-1315.
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3.2. Fitirizm \

1909 kadar fitirizm (gelecekgilik} Tann bilimle ilgili bir kavramd.
1909’ da ise bir akimin adi oldu. 20 subat 1920'de Paris'te yayinlanan figo-
ra gazetesinde cikan bir metinle dinyaya tanitildi. italyan sairi Tommaso
Marinetti'nin hazirlamis oldugu bu metin 6nce Gino Severiniye gonderilmis
ardindanda Boccioni, Carra, Russolo, Balla ve tabiki Severinin imzala-
malanyla onaylanip duyurulmustu. Gelegek kaygisi tasiyan fitirist
baskaldirinin nedenlerini yizyllin basinda italya’nin yasadigi ekonomik, poli-
tik ve disiinsel sikintlarina baglyabiliriz.

Flippo Tommaso Marinetti{1876-1944) bircok kisiligi, egilimi
benliginde barindiran bir sanatqiydi. Sair, romana, oyun yazan, tiyatro
kuramaisiydi. Fransiz simgecilerinin etkisinde kalarak siir yazmaya baslamis
ve boylece sanat yasamina girmisti. Le figaro’da yayinlanan bildiriden sonra
“Fitirist Edebiyat Teknik Bildirgesi”inde (1912) fikirlerini gelistirdi. Sair
Marinetti ve arkadaslan sdyle sesleniyorlards bildirilerinde.

3.2.1. Fitirizm Bildirisi

1. Biz tehlikeye karsi duydugumuz sevgiyi, enerii ve atlganhd
duydugumuz yakinhgi yiiceltmek istiyoruz.

2. Yireklilik, gozipeklik, ve baskaldiri, bizim yazinmizin en temel
dgeleri olacaktr.

3. Bugiine dek yazin, diisince tembelliginden, kendisinden
gecmeden ve uykudan 6vgi ile sézetmistir. Biz ise simdi saldirgan
devrimi, afesli uykusuzlugu, kosar adimi, 6lim taklasini,

tokadh ve yumrugu 6viiyoruz.

4. Dinyanin giizelliginin yeni bir giizellikle daha da zenginlestigini
aciklyoruz. Bu giizellik hizin giizelligidir. karoserini, igine cektigi
havanin etkisi ile patlayacakmis gériintiisii veren yilan benzeri
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borulanin sisledigi bir yaris \grabom

5. ideal ekseni, kendi yériingesinde hizla ilerleyen diinyay:
dolasan diimeni elinde bulunduran insani yiiceltmek istiyoruz.

6. Yazar, temel elementlerinin atesli tutkulanm ¢ogaltmak icin
goniilli ve igtenlikle kendini vermekfen cekinmemelidir.

7. Guzellik artik yanhzca savasimda séz konusudur. Saldirgan
ozelliklerden yoksun bir yapit, bas yapit olamaz. Yazin, insanlanin
oniinde saygryla egilmelerini saglamak amaa ile bilinmeyen
gliclere yapilan bir saldin olarak algilanmalidir.

8. Biz cagimizin en son asamasinda bulunuyoruz! Olanaksizhgin
gizemli kapilarini agmak igin neden geriye bakalim? Zaman ve
mekan diin yok olmustur. Bizler arhk mutlak alanda yasiyoruz.,
ciinkii artik sonsuz ve her zaman icin var olacak olan hizi yaratmis
bulunuyoruz.

9. Mizeleri, kitaphklan ve her tirli akademiyi ytkmak ve
ahlakgihga, feminizme ve belli cikarlar ve amaclardan
kaynaklanan korkakhgi karsi savas acmak istiyoruz.

10. Cahsan ve eglenen ve ayaklananlara neden olan biiyik insan
kitlelerini yiiceltmek istiyoruz. Cagdas baskentlerdeki renkli ve gok
seshi devrimei akimlan yiiceltmek istiyoruz; gz kamastiran elekirik
li aylar tarafindan aydinlatlan silah depolarini ve tersaneleri,
dumanh yilanlara senzer trenleri yutan istasyonlar; gége yikselen
dumanlanyla bulutlara asihi duran fabrikalan, dev aletleri gibi
nehirlerin iki yakasim birlestiren ve giines isiginda bigak gibi
panldayanképrileri, gégi inlefen ve seriivenler pesinde kosan
vapurlan, raylarda, borularla cevrelenmis dev celik beygirler gibi
kosmakia olan genis gogisli lokomatifleri ve riizgarda bir bayrak
gibi sallanan ve ¢oskulu bir toplulugun dlkisim andiran
pervanesiyle goklerde kaynarcasina ucan ucaklan

yuceltmek istiyoruz. {3)

(31 "Le Figaro~ 20 dcak 1909,
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Sert cikislan olan Qu bildirinin biitin alanlarda etkisi gorilmisto.
Binlerce kopya yapilarak dagitilan bu bildiri agik bir isyana davet niteligi
tastyordu. gercektede Emmitage adh bir kahvede bir araya gelen bu gencler
herkezten ne kadar ayn ve baska olduklarini gostermek icin kravatlarina
uygun ama degisik renklerde coraplar giyiyor ve giydikleri coraplar gézisksiin
diyede kahvede otururken pantolonlarini pacalarini iyice cekip biri acik yesil
digeri kan kirmizi coraplart insanlarin gézlerine sokuyorlardi.(4)

Fitirizm adi geng sanatcilan ardindan kosturmaya baslayinca ad
kendisinden yani 1912'deki ilk sergiden 6nce topluma mal oldu. Ama bu bir-
takim sorunlarida pesinden getiriyordu. genc sanatcilar konulanim yasadiklar:
kentten, endistriyel diinyadan secmeleri gerekiyordu. Resimler canli saldirgan
ve duragan olmamaliydi. Kirmizilar, yesiller, sanlar, egik cizgiler, kire elips,
sarmal, koni, klasik dénemde bas taci edilen statik formlar kesinlikle red-
dedilmeliydi. Yeni izlenimcilerin parcalama ve boslme bicimlerini canhhk ve
saydamhik elde etmek igin kullandilar. 1911 yilinda biyik bir hevesle ve hirsla
Paris'te sergi agmak icin yola cikhlar artik dinyayr sanahn merkezini feth
ederek ele gecirme sanslari vardi. Severini daha énce Paris’e gelip Picasso ve
Braque'yi izlemisti. Balla, Carra, Boccioni ve Russolo Paris’e ulastklarinda
Severini onlari karsilayip Picasso ve Braque’v onlara gosterdi. Bunun sonugu
geng fitirist sanatilar sergi agmak igin bir siire doha cahsip, yaklasik bir yil
sonra tam hazirlanip ilk sergilerini subat 1912'de achlar.

Onceleri Fiitiirist sanah kibizmin bir tirevi gibi gordiler oysa
Fitiristlerin sanat degisik ve deneyci nitelikteydi. Ayni sergi mart'ta londrg,
nisan ve mayista Britkselde acildi. Marinetti ve diger fitirist sanatcilar bildiril-
er ve konferanslar vermeye devam eftiler. Gelenekci besteciler giirilti
makinelerinin yardimiyla yeni konserler vererek izleyicileri sarsmaya ¢alishlar.
futirist sairler uzun basi sonu belli olmayan, hatta icinden ancak bir kag
kelimesi anlasilan siirler okudular. Gercekte fitiirist sanatcilarin sdylevleri,
sanatlarindan daha etkili, istekleri abartiliydi, reddiyeleri ise gecmis sanatin
temellerini sarsiyordu . 1913 yilinin agustos ayinda Fiitirist Hareket
Midirlogi'nin ( Bildirilerin  alinda genellikle bu tip imzalar bulunuyordu)

4. Tahir Ghvenli.“Sanat Tarihi® Vachh Yaynlare. stanbul, 1962, saqi:62, 5:154
[Fernande D)iver'den altah]
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yayinladig bir bildir@e “Seslerin, giriltiilerin ve kokularin resmi sunlan red-
deder” deniyor ve assagidaki cimleler siralaniyordu.

1. Yapay olarak kararhimamis bile olsalar biitin yumusak renkler.

2. ipegin, cok insalsal, cok ince, cok, peltelesmis bedenlerin ve cok

solgun ve sararmis ciceklerin adi yumusakhg.

3. Gri, kahverengi ve bulanik renkler.

4. Katsiksiz yatay cizgi, kahsiksiz diisey cizgi ve biitiin lgiin

gizgiler. '

5. Tutkusuz ya da duygusuz dedigimiz dikag.

6. Kip, piramit ve bitiin statik formlar.

7. Zaman ve yer birligi.

Yine ayni bildirinin devaminda “sesler, guriltiler ve kokular resmi
sunlan ister” deniyor ve daha ilk satinnda “kirmizilar, kanmrmizilar ki
cok yeeeeesiller” deniyordu. Yiksek sesle okunan bir siir gibi bagira cagira
bir bildiriydi bu.{5)

Fitirizmin bildirileri arka arkaya diinyayr sarsarken her sanat
akiminda oldugu gibi avrupanin cesitli ilkelerinde karsihklar buluyor, ve hatta
bu gelisen hareketler Fiitiirizmin bir yandanda sonunu getiriyordu, en azindan
ilk cikhgn andaki giicinden uzaklasip italyan Fasislerinin gorsel dili olmaya
basliyordu. Ne yazikki Marinetti Slimiine kadar Fasist partisinin saflarinda
yasamini  sonlandiryordu. “Futurist ressamlar, Fistirizmden gok daha derli -
' toplu, daha degerli kimselerdi”(6)

§. €nis Batur, “Nodernizm serdveni. V.H.V., Istanbul, 1987, 5:98 {ev. 5.4
6. Masrice Raynal (Zahir 6dventi, ~Sanat Tacihi® Yaclu yayieland.§. Istanbel, 1982]
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“Le figaro~ 20 Deak 1909, Marinetti‘nin Fitirist manifestosy
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L

Giacome Batfa, "Bynamism of a dog on-a Jeash-Hapefin rehberlijinde dinamizm, 1312.
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3.2.2. Fitirizm ve yeni tipografi-italya

“ut pictura poesis”
“resimmi, dgleqse siirdic” {5)

1910-1920’li yillarda eski avrupa 1. diinya savasi ve politik kavga
yiiziindensarsilmish. Modern sanahn buluslart Avand-garde ile yatshnildh.
Aynm zamandada alfabe’nin imaj yaratilacak bicimde kullanilmasi giindeme
geldi. Kelimelerin yatay olarak kullaniimasi baski ve cogaltma teknikleri
gelismedendnce kullanilmaktaydi. Posterlerde ve kitap bashklarinda simetri
goze carpmaktaydi. Ve énemli bashklar biyik yaziliyorduv. Yaz diz
yaziliyordu ve yaziyla sekiller olusturmak yoktu. Yalin sade mefinler ve
sUslemeler yer aliyordu. Tarih boyunca kelimelerden sekiller yapmak ve ondan
degisik anlamlar yaratmak fazla kullanilagelen bir sey degildi.

1897'de Fransiz sair Mallarme yirmi sayfahk bir siir yazmish.
(Zann athsi) Bu siir o giine degin kullanilan fipografik gelenekleri yikiyordu.
Bunun bir nedeni vardi. Mdllerme karsilikh iki sayfay: tek bosluk olarak kul-
lanmish. Siirsel sdylevin, anlamin, yanhzca sézgiklerin olusturdugu diizenin
iginden tiiremesini istememis, siiri sézgiklerin sayfaya dagilarak ‘dizmek’
yoluyla basliklarin ‘deformasyonlann’ olusturulan &zgiin ve farkh kurgunun da
siire kimi katkilar saglomasini istemisti.{7) |

Mallerme siirin sesli okunusunu anlatmak icin sayfa tasarimini
miizik notalar gibi yapmish. Bosluklan kullanarak ne zaman hizilanilacagini
ve ne zaman yavaslanacagini anlatmish. Mallarme yaphg bu denemelerin
“sok edici” bir devrim degilse bile insanlarin géziini acacak bir reform
oldugunu diisiiniiyor, ve soyliyordu.

insanlan sok etmek ve onlann ufuklarnm agmak Fitirist programin
bir parcastydi. Onlarin savaslan tipografik cephede I. diinya savasindan cok
once baslamist.

Marinetti 1909 yilinda fitiirist manifestoyu hazirladi. Marinetti fiil-
leri kullanarak iki resim yapmish. Tripoli savaslanyla ilgili bu resimler kutla-

7.°0% pictora poesis™ Ronesansda ortaya cuimis, resimsel dille enon girsel beyvuilarive dzellikiecigle
stirsel dilin, onon yazinsal sitelikieri acasinda dogcudan bir (liski olduguno Gne siren bir kaveam.

6.Michael Hambucger, "The teuth of poefry” Wethoen, Xewyork, 1382 23
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may: anlahyorlardi. “Zong tumb-tumb” kelimelerinin puntolari onlarin sesleri
ile dogru orantlh ve biyuktiler. Fitirist akim icin resimde ve edebiyatta ilk
orneklerdi bunlar. Ve cok gecmeden Marinetti grafik dizaynin nasil
yapilacagim kurallara bagladi. Béylece grafik dizaynin  menifestosuda
yazilmis oldu.

S6z dizimini yok edip, isimleri daéltocaksm.

Mastar kullanmak zorunludur.

Sifatlart yok edeceksin.

Zarf belirteclerini yok edeceksin

imaijin insan aklina getirdigi imgeyi maksath olarak objeyi

sasirtacaksin.

Noktalama isaretlerini yok edeceksin.

En 6nemliside kelimeleri olusturan harflerin yapilanina ilaveler

yoparak birbirderinden farkh hale getirip kelimeleye daha baska

anlamlar yikliyebiliriz.

Harfler kendi baslarina imaj olarak kullanilabilir.

Dénemin sinemasinda bu farkli anlatim kullanilmish. Sessiz filim
déneminde perdede beliren gorintiler Gzerine dissen yazilar kimi zaman bir
hayking aminda biyik kimi zamanda sessizligi anlatmak icin. kiguk
yazilabiliyordu. Marinetti Zong fumb-fumb'ta ki egik yazilan elde edebilmek
icin metal yerine tahta kalplar kullanmish. Ve bu kaliplar kendi hazirlyordu.
Marinetti siirsel imajinasyonun ihtisamini edebiyata yayabilirdi. Bu onun igin
siire devamin baska bir yolu oluyordu. Fortuna Depero reklamda Fitiirist
anlayisi gelistirdi. Giacoma Balla ile beraber Fitirist evrenin yeniden
olusumunu hazidayip imzaladilar. Burdaki 6nerileri de kinetik sesli iic boyutlu
reklamlardi. Bu yaklasimi bir stand hazirlayarak gerceklestirme imkani
buldu.(Tireves, international decorative art fair). Stand biyiok harflerden
olusuyordu ve dokuz metre yiiksekligindeydi.

Depero Fiitiiristo isimli bir kitap cikardi. Bu kitap grafik tasarm ve
Depero’nun kendisini anlatan dnemli bir kitoph. Metal kapakhiyd.

24
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Hem kapag hemde tipografik olarak Fitiirist ilkelere uygundu. Ad'ten biraz
buytkii ve sekiz sayfaydh. iki somun ve vida bu sayfalarin bir arada durmasini
saghyordu. Reklam dizaynimi anlatan bir katolog'tu bu kitap. Depero bir yil
sonra Amerikaya gidip Vanety fair'in kapaklarim ve reklam sayfalanm
hazirladi. Bu sayede hem kendisini hemde Fiitiirizmi tanith. Afis ve poster
sanah italyada Fiitirizmin gelismesine katkida bulundu. 1930’lardan sonra
italyan Fitirizmi fasist partisinin etkisi altina girdi. Bu etkilesim sonucu kendi
etkinligini kaybetti. Ne yazikki sanatci ve sanat akimlan daha 6nce ve daha
sonralan oldugu gibi Fitiirizm’de de baslangictaki ilerici devrimci tavrini sis-
temle uyusmasi sonucu yitirmis oldu.

25
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Bolom 3.3. Fitirizmden sipramatizm’e Rusya

“Bizim 6lu eserlerin fapimldigr sanahn anit
mezarlarina degil, sokaklarda, tramvaylarda,
fabrikalarda, ofelyelerde ve calisanlarin evierindeki

canh insan ruhunun mekanigine ihtiyacimiz var”
Yiadimir Nagakovsky

Rusyada politika ve estetik kacimlmaz olarak birbirine bagliyd:. Ve
her ikiside Ekim 1917 de “Dinyay: degistiren on gin"tn Cara ve burjuva
kisltirine getirdigi yenilgiye kadar huzursuz yasadilar.

~ Rusyada ilk modemist baskaldin 1863 yiinda geng Moskovali
sanatailanin St. Petersburg Giizel SanatlarAkademisinin ofaritesine kars
miicadeleri ile baslamish. Kahramanlan tolstoy’du, sanatiar realist ve Rus'tu.
Yani Akademi tarafindan empoze edilmek istenen avrupa sanatindan vzakh.
Bu genc grub topluma kendini taitmak icin 1870’de seyahat eden sergi toplu-
lugu “The Wanderers” (gezginler) adi altinda kuruldu.

1898 yilina Sergei Diaghilev Art Nouveau gibi bah sanatndaki
gelismeleri izleyen “The world of art” Diinya sanah adh dergiyi cikardi. Bu
dergi Cezanne, Gaugin gibi sanatcilan tanitiyordv. Bu derginin kapan-
masimn ardindan 1904'te sembolist edebiyat dergisi “The scales”, 1906-
1909'da “The golden Fleece ve 1909-17 yillan arasinda Apollon adl dergiler
Avrupa, 6zellikle Fransa sanatini izlediler. Erken modern sanatin istekli ve zen-
gin kolleksiyoncular Serget Shchukin ve ivan Morozow Moskovada
yasamislar ve aralarinda Picasso ve Mdtisse ‘in de yer aldigi 350 eserin Rus-
Moskova Hdlki ve yeni sanatclan torafindan izlenmesini  saglamislard.
Boylece Moskovali sanatcilar bu iki kolleksiyoncu sayesinde belkide Berlin ve
Paristeki cagdaslarindan ¢ok daha fazla radikal rmekler gérme firsatini bul-
dular.

Havadoki dewrim kokusuyla Rusya”da 1905%te ciddi degisimler
oluyordu. Fitiirizm Rusyada ciddi takipcileri bulmasi sirpriz degildi. Sovyet
Fitiirizmi Burliuk kardesler tarafindan “Toplum zevkinin yiizine samar” adls
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manifestosuyla duyurulmustu.
Biz cagimizin yiziyiiz. Cagimizin av borusu, sézcikler
sanatinda bizimle ses veriyor.
Gegmis daraciktir. Akademi ve puskin hiyelogriflerden daha
anlasiimazdir. |
Puskin’i, Dostoyevski'yi, Tolstoy vb. cagdashk gemisinin
bordasindan firlahp atmak gerekir.
ilk askim unutmayan, sonuncusunuda yasayamaz.
Kim son askini, giiven icinde, Balmont'un rh bastan
cikanicihkdarma génil rahathgiyla gétirir.
Hangi alcak cangever Briusov'un siyah fralandaki kagittan zirht
ywitmaktan korkacak? Sakin bilinmez giizellikleri sakliyor olmasin.
Bitin bu Maksim Gorki, Kuprin, Blok, Sologub, Remizov ve ben-
zerlerinin, imak kiyisinda bir evden baska bir seye ihtiyaglari yok.
Kaderin, ferzilerine layik gérdiigi sdildir bu.
Bunlanin hicligini, gokdelenlerin fepesinden seyrediyoruz.

Sairlerin su haklarini kutsamay buyuruyoruz.
1. Sézcikler ve keyfe bagh tretimle (Yenilik-Sézcik), dagaraigim
oylum olarak biyiitmek.
2.Sairlerin kendilerinden 6nceki dile, dniine gecilmez bir kin duy-
malari.
3.Sizin bes paralik bir san sohretin, ¢ali cirpi siipirgelerinden
yophginiz celengi, igrenerek baslarindan ¢ikarmalan.
4. Bir ishk ve kizginhk denizinin ortasinda “biz” sézciginiin
kayasina tutunmalar.
Ve simdilik, siirlerimiz SiZ'in “sagduyunuzun” ve
“Sagbegeninizin”  pis damgasim tasisa da,
bu siirede, 6zgegerliligi olan S6z'in gelecek
yeni gizelligi'nin simsekleri , ik olarak daha

simdiden titresmektedir. {8)
. Buckioh, 8. Brotcenykh, V. Hagatovsky.¥. Hlebnikev.

8. Modernizmin Seriveni, Enis Batur. Cev, S.4.
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Dogal lider ressam, sair David {Burliuk) 1911’de genc¢ Vladimir
Mayakovsky’i (hali hazirda devrim yiiziinden hapse giren) ikna etmisti. Asin
haraketli ve isyankar kimlikli, ayni zamanda ince ruhlu olan mayakovsky
Futurist rvhun tipik temsilcisi olmustu.

Burlik kardesler ressam Mikhael Larinov ve Nataha
Goncharova’nin katlhimiyla “Jack of Diamonds” (karo vale) adh sergiyi 1910
aralk 1911 ocak aylan arasinda sergilemislerdi. Bu rusyadaki ilk modernist
sergi idi. Ayni ddnemde St. Petersburgta ressam, bestekar Mikhail Matiushin
ve ressam sair karisi Elana Guro “Union of youth”{genglik birligi) kuruyorlard
1910-1911’de Moskova ve St. petersburglu sanatgilan biraraya getiren ve
Olga Razanova ve Viadimir Tatlin gibi Kibo-Fitiristleri giin sigina cikaran
sergiyi diizenleyorlardi. Kadin liderlerin 6nciiligi Rus Avant-gard sanahnin
belirgin &zelligiydi. Ayni zamanda birgok sanatci birden fazla disiplinde/
meslek alaninda etkinlik gésteriyordu.

Edebiyat ve gérsel sanatlar birbirinden kopmamacasina baglyd..
Bir ¢ok Fitirist yazar kitaplarinin tasarimini ressam arkadaslarina
yaptniyordu. David Burlivk, Mayakovsky ve yazar-ressam-pilot Wassily
Kamensk 1913'te resital vermek izere uzun bir turneye ciktlar. Devrim 6ncesi
provakatif havada Fitirizm yayihimi siriyordu. Performansta sanatgilar garip
kostiimleri, boyal yiizleri, beklenmedik hareketleri {seyircileri iizerine ¢ay
dokmek kilise canlar calmak} gibi izleyenleri sasirtyorlardi. Ayru yil Matiushi,
Malevich ve yazar Kruchenykh ve Khlebnikov bilim kurgu /science Fiction
opera, “Victory over the sun” i {Giinese karsi zafer} yaratmak Gzere bir araya
geldiler. Perde sonradan Malevich’in amblemine déniisen siyah kare: ile
aciliyordu. Kruchenkykh’ liberetto’su ise “giinesi faze koklerinden ¢ekip
cikardik, aritmetik kokusu yayildi, artik hiiriz, cok yasa karanhk” sézleri ile
baslyordu. Bu zafer melodisinin ardindan oyuncular kendilerini karanhk ve
yercekiminin yoklugundan dolay1, normal mekansal algilamalarin yok oldugu
“10. Ulke”de buluyolardh.

Jack of diamonds ve Victory of the sun’in sahne tasarimini yapmis
olmasina ragmen Malevichi avant-garde’larin disinda pek fazla kimse
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tammiyordu. Ancak o yoluna hirsla devam etfi ve 1915-1916 da Petrogad’da
{St. Petersburg’'un 1914’den sonraki ismi) “0.10” adh sergi ile birden giin-
deme yerlesti. Fitiristlerin son sergisi olarak ilan edilen sergide Malevich yeni
sanahn dogusunu ilan ediyordu.

3.3.1. Kibizm ve Fitirizm’den Suprematizm’e*:
Yeni resimsel ger¢eklik”

“1913 yilinda, sanah nesnel diinyanin yiikiinden
kurtarma yolunda yapmis oldugum umutsuz ¢abada

'kare’ bigimine sigindim”
Malevich [Iceriksiz Hare igin]

Malevich yaymladigi bildiride soyut sanah yarathgini soylisyor
soyle diyordu: Gecmisin tim resimleri Siiprematizm’den énce tabiahn esiriydi
ve kendi dilini konusmak Gzere serbest birakilmay: bekliyordu. Malevich ser-
gisinde 39 adet tamami ile soyut resim sergiliyordu. Manifestosu ise serginin
kosesinde izleyicilere assagidan bakarcasina gelisi giizel asilmist. Serginin
ikonu siyah kare’idi ve sergide iki duvarin birlestigi yerde ayricalikh olarak
sergileniyordu. 1915t%e Malevich tarafindan yopilan kareyi daha sonra
Malevich soyut savunuyu giiclendirmek adina ik kez 1913'te yapms
oldugunu aciklamist.

Siyah kare halkin yanisira modern sanah destekliyenler arasindada
Futurist lerin keyif duyacag bir skandala neden olmustu. Ancak Malevich son
derece ciddiydi. Ve siyah karenin yeni sanatin yiizii ve yasamin soylu cocugu
oldugunu ve saf yarahmin itk adimi oldugunu yineliyordu. Siyah kareye
bakarak “Bu bos bir kare degil, nesnel olmayanin hissedilisi” diyordu.
Malevich yaratici sanaflarda yalin/saf hissedisin yiiceligini {Supremacy)
savunuyordu. Ve siyah kare onun sanatsal baskamdirisinin sebolii olmustu.

Malevich kendini 6rnek figiir olarak ele aliyor ve kendini formun

“Shpramatizm, Casimic Malevich tarafindan geomefri dizenindeki soyot arashirmalara verilen isimdir.
Suprem. Wlagulabitecek en dst nokta, docuk.

29
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“0" (stfir) noktasina yani siprematizme yani resimsel gercege yeni Non-fugi-
rative yarahma ulashgim séyliyordu. “Suprematizm yeni kiiltirin baslangiai:
Vahsi (Maymun-insan) yenilgiye ugradi” diyordu. Malevich'in yer ¢ekiminden
kurtulmus geometrik formlan, beyaz evrensel fonda akiskan bir bigimde
resmediliyordu. Bazi sergilerinin fotograflarinda bu resimlerin basasag
asildig hatta yiizlerinin duvara dénik oldugu gézlemleniyordu.

Malevich sanatinin yeni siirecin{New age) meyvas oldugu ve tabi-
at ve malzemeye karsi nedenselligin  degil, sezginin rehberliginin zaferinin
kutluyordu. Madlevich, Kliun, Rozanova, Popova, Puni, Boguslavskay ve son-
radan Lissitzky gibi sanatalann ilham kaynagi oluyordu. 1919 yilinda
Malevich Suprematizm’in manifestosunu yayimladi. oysa yine aym dénemde
hem Malevich’in Hemde Tatlinin etrafindaki genc sanatcilar ile Konstritktivizm
filizleniyordu. |

Supramatist manifeste

Renk limitlerinin mavi sinirlanni kirdim; Beyaza déniistis,
yanimda yoldas pilotlar, suprematizm’in semafor’unu* kurdum.
Renkli gokyiiziinin simrlarini dévdiim ve kopardim ve kendi
olusturdugu cuvahn igine koyarak diigimledim.

Yiiz! Bagimsiz beyaz deniz ve sonsuzluk 6niinde uzaniyor.

Malivich’in Supramatist manifestosu onun sanat gorisstn, bunun
da &tesinde yasama bakisint anlamay kolaylastiniyor. Malevich ¢agdaslannin
ve ginimiiz sanafcilanmin arasinda bile en cok yazili belge bildiri birakan-
larindan biridir. Buna ragmen diger Rus avont-garde’leri gibi bir dénem
yaklasik elli yil kadar yeterli ilgiye gérememisti. Hem Supramatizm hemde
Konstritktivizm’in yarathcillanndan olmasi bile bu kaderi degistirememisti.
Malevichin bir cok yozisi 1978'den sonra cevrilebilmistir. Bunda dogu ile
bah, sosydlizm ile kapitalizm arasindaki kisir gekismenin biyik vebdli s6z
konusudur.

“Semafer; Semaphor, Fiamalart sallagarak kaberlesmel.

30



MGDERN SRNATLARIK GRAFIK SARATINR ETHILERI

1915te Vladimir Taflin’in gelisi gézlemlendi. iki sene Pariste bulu-
nan sanatg Picasso ile tamismish ve Paris'te Kitbizm ile ilgili gelismeleri biliy-
ordu. Ancak kolaj calismalan ve i¢ boyutlu konstrisktif calismalarla ilgili bilgisi
yoktu. Déniince yaphdi polykrom rolyef ¢ahsmasi Kibizm'den esintiler
tastyordu. Tatlin kendisindeki Rus etkisinide g6z ardi etmek istemiyor ve bu
goriisini mimar Berthold Lubetkine soyle aktanyordu; “Ozellikle 1913'te
Moskovada sergilenen ikonlar olmasa ben hala kagit siine cizgi ciziyr, sulu
boya ile ugrasiyor olacakim.” Siiphe gétirmeyen gercek Tatlinin sanahnda
malzemenin yeriydi. Toflin malzemenin proleterlyan unsurun atelyelerinden
cekip cikarhyor ve “Fakiura” (herhangi birseyi sanat eserine dénistirme)
yapiyordu. Taflin Malevich kadar olmasada disiincelerini teorik olarak
yayinlamish. Tatlinin sanah bir bakima Malevich'in anfi-teziydi. Ve bu durum
genc sanatcilan bir taraftan digerini secmeye yénlendiriyordu.

Bu karsitlik yani malzemeyi reddedis ve malzemeye déniis Modern
sanat akimlan Destijl ve Kibizm karsithginin yenilenmesi gibiydi, ve koklerini
idealist ve metarydlist felsefelerin, din ve gercek diinyanin, tinsellik ve vuciit
bulmanin karsithiginda buluyorlard.

Rusyada ortodoks kilise, Karl Marx'in devrimsel metaryalizmi ile
miicadeleye baslamak Gzereydi. Bu hareketli ortam dogal olarak ug olusumlar
yarahyordu.
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hg

Bazimic Malevich ,“ressam”. 1301,
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=

fazimir Malevich "siyah kare”, Trefiakov deviel galerisi, 1415
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\

Hazimir Nafevich "Sdprematist resim”, Stedeljik Mizesi, Amsferdam, 1327
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Hazimir Malevich "Sprematist Hadin Figird”. Rousya Devief Mizesi, 1328-32
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Bazimir Malevich "1, Yohsul haylaier homitesi hongresi igin, 9n ve arka, Program kapaklar: ahigmas:”,
Rusya Deviet Hizesi, 1918
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Kazimir Halevich "Program arha kapak calismas”, Puskin evi, 1319
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Bazimir Malevich "SEprematist Tigatro igin cahigma”, Tretiakov Deviel Galerisi, 1919
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Razimir Malevich “Sapremakist dstine caligma”, Stedeljik Mizesi, 1817-18
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Kazimir Halevich "Bir kigilih sergt”, Berlin, 7 mayis-30 Eqidi 1927
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Hazimir Nalevich "SGpcematist rasim*, Stedeljik Hizesi, Rmsterdam, 1927
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Bélim.4. Yenli dinya yaratma ve
Supramatizm’den, Konstriktivizm’e

“Tarihte ilk kez, yeni sanahin tanmmi Paris'ten degil, Rusyadan
geliyor: Konstritktivizm, sanatginin formel calismasin:
bir mishendislik foaliyeti olarak kavrayan

ve insanlarin giinlitk yasanhlarinda hizmet veren bir sanat”
Viadimisr Wayakovsky

Genel olarak bakildiginda konstriiktif konsep 1900°lG yillarin
basindan itibaren Rusyadaki olusumlan kapsamakiaydi. Konstrisktif anlayis
dar kaliplar arasina yerlestirmek imkani pek yoktur. Batidan doguya bir
bakisla bu giin Malevich ve Taflinin etrafinda toplanan sanateilara Konstrisktif
sanatcilar denmektedir. Oysa yine bir baska acidan bakildiginda 1922’ Aleksi
Gan* tarafindan yayinlanan “Konstrisktivizm” kitab ile akim (ki birgok sanat
tarihci buna karsidirlar) aslinda en verimli cagini yastyor ve yavas yavas son-
lamyordu. Fitirizmin tokenmesine sebeb olan nedenler Suprematizm/kon-
strikfivizm’ide bekliyordu. Simdi yeniden 1917 devriminin orfami déniip
gelisimi Toflin ile baglantl inceleyebiliriz.

4.1. 1917 Yeni dinya insachg

Yeni dinya yaratma istegi bitin yenilikci sanatcilarin  Ekim
1917'deki Bosevik devrimini kuccaklamasina neden oldu. Tatlin daha sonraki
aciklamalaninda 1917°deki politik olaylarin 1914'6n sanat ortaminda daha
nceden bir bakima yasanmis oldugunu sdlilyordu. Tukenmis Burjuva kislfiri
ile miicadele eden sanatgilar proleteryan sanah memnuniyetle kabul ediyor-
lardi. Yeni organizasyonlar olusturuyorlar ve bazi sanatgilar bu organizasy-
onlarin basina gegiyorlardi. Ornegin Tatlin Giizel Sanatlar Fakiltesinin
Moskova bransinin basina geliyordu.

*Rleksi Gan, [Sanal elestirmeni 1093-1942]. Koastraktivzm{lasacihh/yaprcritk] brogird hazirlagarak
ahimn B¢ ana Uhesini Himarhik, dokiy ve konstrinsigen alarak befirfemigtic,
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Ancak herkes aym fikri paylasmiyordu. Nitekim Burlivk ve
Mayakovsky gercek Futirist ruhu ile “Fiitiristlerin Ucan Federasyonunun
Manifestosu”u 1918'de yayinliyor ve sanat ve eyaletin birbirinden ayrilmasint
ve ilgili enstitilerin kontrélinin eydletten sanatcilara transfer edilmesini istiy-
orlardi. Ancak istekleri sagir kulaklara carpryor ve sadece kiiltir komiseri
Anotoly Lunacharsky’danbaska kimse ilgi gostermiyordu. Devrim sonras
kaotik désnemde avrupali cagdaslar gérsel dil/language of vision gelistirirken
sovyet sanatcilar kendilerini devrimin (cogunlukla okumua yazma bilmiyenlere
yonelik) gorsel propagandasini yaparken buldular. El Lissitzky’nin pek cok
kisiye salt suprematist anlahm olarak gelebilecek, meshur sivil savas posteri
“Beyazi kirmizi (kama) ile dvmek”, kizil ordunun devrim karsii beyaz orduya
karst savasim carpici dille anlatan 8nemli bir eserdi.

4.1.1 El lissitzky

El Lissitzky Konstriktivist ideali en iyi kavrayan sanatcilardan biriy-
di. Lissitzky ressam, fotografc, grafik tasarimcisi ve mimardi. Aslinda mimari
egitimi almish. Ve aldigi bu egitim sayesinde yapitlarinda  saglam bir kon-
striksiyona sahipti. 1919'da Marc Chagall sanafcrya moskovadan uzakia
Vitebsk iizel Sanaflar okuluna gelip gelemiyecegini sordu. Malevich’te ayni
Universitede &gretmendi. Lissitzky Malevich'ten etkilendi. Lissitzky burada
kendi gelistirdigi bir still ile “Prouns” adini verdigi resimleri yopmaya basladh.
Prouns, Project of Unovis'in kisaltilmisiydi. Unovis ise yeni sanahn olumluyu-
culart anlamina geliyordu. Bulundugu dénemde grup, okul, komiin, olarak
tanimlanmis olmasina karsilik Unovis dénemin Sovyet sanahna parelel olmay:
ve sinflandirdmay: reddetmis ve kurulus orijininde var olan dinsel kardeslik,
masonik loca, cemiyet, parti gibi ilkelere benzer ilkelere sahip bir anlayis
savunuyordu. Kuruculari arasinda Malevich, David Burliuk, Larionov bulunuy-
ordu. tanimlamalardan’da anlasilacag gibi Lissitzky bu gruptan ¢ok etkilen-
misti. Malevich’in yiizeysel resimlerine karsihk o tGic boyutlu mekanlar tasar-
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lamistir. Proun room’da bir odanin icinde ¢ boyutlu malzemeler ile duvarlar-
da konstriktivist isleri sergilemis, ve bu islerin duvarlara asilmasi sirasinda
yine Malevich'te oldugu gibi iki duvar arasinda yer alan yada bir duvardan
baslayp diger duvara kadar devam eden resimler yapmistir. Bunlarda amag
mekan duygusunu ortadan kaldinp illizyon yaratmah.

Lissitzky ekim devriminin insanlk icin yeni bir ¢igir acacagina
inaniyordu. Tasarimer olarakta buna katkida bulunmaliydi. Yeni bir gelecek
yaratmak icin teknolojiyi sanatla birlestirecekti. Birgok Lissitzky vardi. Fuar
tasarimarst, dergi editsris, ressam, afis sanatest, tipograf ve daha niceleri.
Sovyet hiskiimetinin sanata sagladign katkilardan yarardanarak Editorliigini
ilya Ehrenburg’un yaptgi bir dergi citkarmaya karar verdiler. Ug dilde
hazilanan bu dergi “nesne” adim fasiyordu. Rusca Veshch, Almanca
Gegenstand, fransizca Obiet.

Cesitli disiplinlere hakim olmasinin kendisine verdigi avantaijla
gelecekie neler olabilecegini gérisyor ve bunu kitlelere anlatmaya calistyordu.
Eski matbaa sistemlerinin yok olacagini ve yerine fotomekanik baski sistem-
lerinin alacagini distiniyordu. Bugiin bile onun foto montaj calismalarina
bakanlar, onu cagdaslarindan biri sanabilirler. Cocuklar icin alfebe,
Mayakovsky icin siir kitabi tasanmu {for the voice), pelikan misrrekkebi icin ilan
tasarimi onun farkh yonlerini anlatan érneklerdir. Bir dénem Berline yerlesen
sanatct burada De stijl, Bauhaus, dada hareketlerini inceleme firsatr buldu.
Yine bir¢ok dergide editériuk yaph.

Yine bu dénemde Dadaist Hans Arp ile birlikte “The isms of ar
1914-1924 (1914-1924'6n izmleri) adh kitab1 hazirlamislardi. Ug siitiinli
olarak tasarlanmis sayfalarda sitinlar arasinda kalin gizgiler vardi.Kalin
dikey dért cizgi ve yatay iic cizgi. Her sitin basaka bir dil icin ayrilmiski yine
bu kitabinda “nesne”de oldugu gibi iic ismi vardh.
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4.1.2 Avrupa’da yankilar

Supramatizm ve Konstrisktivizm'in en 6nemli 6zelliklerinden biriside
grubu olusturan sanatgilarin bir dergi etrafinda toplanmalariydi. Yayin yoluy-
la hem seslerini kitlelere duyurdbiliyorlar hemde bildirilerini savunularing
buralarda gézler éniine seriyorlard:. Fitiiriszm déneminde Lef* dergisi {son-
ralan Novy Lef oldu. daha sonralari Ref* adinda bir dergi daha cikardilar)
Mayakovsky'nin katkilan ile hazirlaniyordu. Mayakovsky Lef{1923) dergisinin
programint yayinladigi zaman hem kendi cagdaslarini hemde klasikleri agir
bir dille elestiriyordu. Hatia madde madde, Lef kimin icin savastyor, Lef Kimi
oyuyor gibi taraf oldugu ve karsi durduklarini agikliyordu. Rusyada bu baz
problemler yaratiyordu, dyleki Fiitiirist manifesto icinde yer alan Severini bile
gruptan vzaklasiyordu. Marinetti dohi bundan nasibini alanlar arasindayd.
Lef programinda Marineftiyi siirin emperydlisti ilan ettiler. Onlara gére tim
yazarlar sanatcilar devrimin hizmetinde olmaliydilar. Lef dergisi Futiristler ve
konstriiktivistler icinde dgitlerle doluydu. Onlara bu akimlarin sade sanata
degil yasama gecmesi gerektigi anlahhyordu. Konstritktivizm, im yasamin
yiksek mithendisligi olmak zorundayd:.

Avrupa kesiminde Theo Van Doesburg(1883-1931), De stfijl der-
gisinde konstritktivizmi yaymak icin ugrasiyordu. 1921 yilinda yayinladigh
“elemantarist sanata cagn”’da feorisini kendisinin koydugu bir bidiri
yaywnlyor ve santcilaribir eksende toplamaya calisiyordu. 1922 yilinda daha
once malevich ile calismis ve sonra Polonyaya donmiis olan Wladyslaw
Strzeminski Lodz'da bir grup sanatciyla birlikte “Blok” adli éncii sanat toplu-
lugunu olusturuyordu. Aymi adh tastyan dergi ise Varsova'da 1924'te “Kiibist,
Supramatist, Konstrisktivist sanatcilar grubu tarafindan gikanimaya baslandi.
Cesitli ilkelerde yayinlanan dergiler sonucu her tlkenin sanalcisi bu dergiler
aracihgiyla kendi tavirlanmi belirliyorlardi. Ayni yillarda Moholy Nagy ve
Kassak'in katildig bir grup macar sanatgt “MA” adl dergiyi cikartiyordu.

Lef, S0l sanat cenmi dergisi.
Ref. Devrimel sanal cephesi
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Bélim 5. Suprematizm’den Konstritktivizm’e
Grafik tasarim

1917 Rusya's, grafik tasanmin  kitle iletisim araclarinda
kullaniimasini ilk defe bir filimde gérdi. Filim savas zamaninda Almanya ve
Hollanda’da propaganda igin kullanidmish. Rusyanin gorsel sanaflarda giigli
bir gecmisi vardh. ikonlar, illistrasyonlu politik gazeteler, magazinler.

Fitirizm entellektiel sanatgilara sirini dénmiistis. Devrim sirasinda
kelimeler ve imajlar, devrimin habercisi ve destekgisiydi. Elektrigin ve rady-
onun yayginlasmasindan &nce sivil savas ile ilgili haberler megafonlarla
kitlelere ulastriliyordu. Devrimin ik yillarinda “Poster” ler megafonlarin yerine
gecti. Politik sloganlar posterlerde yer almaya basladi. Devrimden sonra
fotograhn kullanimi dahada gelisti ve siirsel anlatim yerine objektif imaijlar
olarak fotograflar kullanidh.

Victor Deni, D.S. Moor politik illlistrasyonlarda 6ne cikhlar. Moor
kontrastlik kavramini kullanarak cesitli ikilemeler yarath. Dismanlara kars
yandaslar, emperyalizm’e karsi isciler déviisiyorlardi, bunun sonucundada
“emperydlizme 8lim” sloganini gelistirdi. Dimitri Moor, 1920'lerde tek figiirli
siyah zemin izerine yash bir adam gériintisii koyarak “help” posterini
hazirladi. Artik bu illistrasyonun disinda bir seydi, Stilize edilen gorsel
malzemeler grafik ideograma déniismistii.

Deni ve Moor, kirmizi ve siyah rengi tasarimlarinda 6zellikle kul-
lamyorlardi. Kirmizi devrimin rengiydi, bayragin rengiydi, ideolojinin rengiy-
di, siyah ise kapitalizm ve burjuvaziyi, gericiligi temsil etmekteydi. Modern
Rus avant-garde’larinda bu tiir renklerin kullaniimasina ézellikle dikkat ediliy-
ordu. Fitirizmin menifestosunda belirtilen cart yesiller, bagiran kirmizilardan
sonra Malevich'in siyah ve beyazlan, Lisisitzky’de kirmizi, siyah ve beyaza
dénismisti. Mikhael Cheremenki elli adedi bir gecede olmak tizere besyiiz
adet poster hazirlad. Bu posterler bir metre’den dért metreye kadar gesitli
boylardaydi. Posterlerde karton karakterler ve karikatiire benzer tipler yer
almaktayd:.
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“Rosta Window” ad verilen posterler 1919-22 yillari arasinda yapilmish.
“Rosta Window”lar “Rosta” adli bir ajanstan cikiyorlardi Posterlerin en giizel
orneklerini V. Mayakovsky hazirliyordu. Alt yazilann yazmaktan ste cizim-
leride Mayakovsky'nin imzasini tasiyordu. ki yil icinde 1600 adet
kullarlmist.

Meydanlar bizim paletimiz
Sokaklanda fircamiz yapmaniza

~izin verin.
Vadimir Nayakevsky

Hazirlanan posterleri  cogaltabilmek icin  sablon teknigi
kullanimislardi. Ulkenin cesitli bélgelerine dagimlan sablonlar sayesinde her
yerde ayni anda, bir gecede cogaltlip kitlelere ulasmis oluyordu. Bu islem bir
merkezden Rosto stiidyolarindan yapiliyordu. Béylece ilkenin her yaninda
Rosta subeleri agilmis oldu. Lino Cut teknigide bu posterlerin yapiminda kul-
lanihyordu, iizerine ekstra renkler elle boyanarak ekleniyordu. V. Lebedey, V.
Kozlistki bu teknigin en ¢ok taninan isimleriydi. Onlar bu tir islerde cocuk res-
imlerine benzer naif denebilecek bicimler kullaniyorlardi. Diz siyahlar, kalin
kontiirler ve bu lekelerle ayni giice (biytklik) sahip harfler ve bunlan ferahla-
tan renk skalalan kullaniyorlard.

iki ana akim s6z konusuydu. Bunlardan bir tanesi karton karakter-
ler digeri de Konstrisktivist anlays (kareler, iicgenler, harfler). Eski burjuva
incik boncuk siisleme &gretisini reddeden konstrisktivistler soyut formlarla yeni
bir dil {new language) gelistirdiler. Sanat ile isci simfini ayiran cizgiyi ortadan
kaldirdilar. Fotografin yogun olarak kullanilmasi istenen imaja uygun dissisyor-
du. El Lissitzky Beyaz yuvarlak icine Kirmizi iicgen kullanarak yaptigi resim
sonrasinda goriildiki, objeler yapilan tasarim’dan daha farkli imdjinasyona
sahiptiler. Almanyada mimar olarak yetisen Lissitzky fotomontaj, kitap
tasarimlan, fuar dizenlemelerinde ok basariliydi. Ve kendisi “Pioner” itk kul-
lanan usta, éncii gibi Gnvanlara sahipti
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El Lissitzky, dekupe, aci degistirme, kolaj, montaj, siiper impozisyon ve serbest
cizimleri yazimsal &gelerle birlestirip milimetrik kagit Gzerine kendi resmi
{portre} ile bitiinlestirip bir calisma ortaya cikarmisti. Burada Lissitzky ken-
disini bir ikon, g6z ve eli alet olarak, cemberi ise kesinlik ve dogruluk simgesi
gibi kullaniyordu. Alfabe’nin son ¢ harfi ve kendi logosu burada yer
aliyordu. Bu bir sloganin illistrasyonuydu. “Gecmiste kullanilan sanat kahrol-
sun, Yasasin konstrisktivist teknisyenler.”

Giinimiizde baz: elestirmenler konstrisktivist resmi/sanat pergel ve
cedvel kullanilarak olusturulan sanat Griinleri diye nitelendirmektedirler. Oysa
konstrisktivist sanatcilar icin pergelde, cedvelde, tuval ve firca gibi bir fikrin
yansimasina arachlar. Amag o yiksek ideale ulasmakh.

Kitaplar icin yaptigi tasanmlarda geometrik soyutlama ve fonksi-
yonellik konseptini kullantyordu. “Basimis kelimeler, g6riiniir duyulmaz ve
devam eden sayfalar da kitabi sinema gibi yopar” Kitap tasanmlarinda bu
fikrini deneme sansimida bulmustu , kitap tek tek sayfa sayfa degil bir bitiin
olarak algilanmadliydi. 1922’ iki karenin siipramatist hikayesi adl kitab: yaph
Lissitzky, bir sene sonra Mayakovsky'nin “Dlya Golossa” {yiiksek ses icin) adh
siir kitabinin tasarimlarini hazirlads. Her siir icin bir sembol/kod kullanmsh.

Lissitzky ayni zamanda daha 6ncede belirtigimiz gibi profesyonel
bir fuar tasarimcistydi. “Pressa -PressExhibition” Pressa basin fuar icin sovyet
standini hazirladi ve fuar katologunu tasarladi. Standa ginimiizde de kul-
lamlan tic boyutlu tanihim maketleri {(PO.P) ve dev baski makinalan arasinda
sanki o an basilmis gibi duran ve iceriginde sovyetleri anlatan uzun kagt seri-
dleri, ve standin her tarah, tavan dahil olmak iizere posterlerle donahlmist.
Yine fotomontaj ve yazimsal anlamda konsfrisktivist konsepti uyguluyordu.
Lissitzky yine ayni dénemde “Batfleship Potemkin” potemkin zirhhsi adh filim
icin afisler hazirlads . Bu filim sovyet kilturiinin bir arsivi konumundayd ve
halende klasikler arasinda yer almaktadir.

Grafik sanatina Mayakovsky'nin en biiyisk katkilarindan biride
Promosyon, ve ambalgj tasanminda olmustu. Bu dénemde bircok grafik
tasarimcinin yani sira  Fotografci Radchenko ilede calismisti. Radchenko bir
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reklam tasarimcistydi. Rosta’da gazetelere ciklet reklamlarr  hazirladilar.
Cocukea gizilmis sliyetlerTekstil deseni gibi cizilmis Patternler{devamls, tekrarl)
bir cember tutuyorlardi. Reklam metni ise soyleydi,”En yiksek kalite, en ucuz
fiyat, herkeze hersey. Bizden bunu alin. Hemde en yiksek yetki’de” Bu reklam
tasarimlarin Radchenkonun genclik dénemi isleriydi.

1923-1928 yillan arasinda Lef ve Novy Lef adli iki dergide entar-
nasyonel stil Gzerine cahisiyorlardi. Otuz yil sonra dikdérigen formlar, beyaz
bosluklar, serifli sans karekferleri ve illistrasyondan cok Fotograf ve fotomon-
taj giindeme geliyordu. 1920'de Mayakovsky Pro-eto (buna dair) adh bir
illistrasyon yapt. Photomontaj kullanmisti ve ayni teknigi iki renk kullanarak
diger kitap kapaklari icinde kulland:. Bunlar arasinda en inlisleri, Crime novel
(Su¢ romanlan, 1920) icin yaphklanydh.

“Devolopment of Transport” {Ulasimin gelismesi, Gustav Klutsis,
1929) Bu bes yilhk plan icin olusturulan bir posterdi. Posterde yazilar okun-
masada masaj direk algilaniyordu. Sagda biyiik bir lokomatif, onun éniinde
eskiyi temsilen kiicik bir deve ve diyagonal olarak yerlestirilmis dért lokomatif.
Yazilardan daha ¢ok resimler dnemliydi. Bu tip posterlerde gorsel mesaijin
izleyiciyi yogun olarak yisklenmesi nemliydi. Yine bu érnektede anlasilacag
gibi araclar {illistrasyon yada fotograf veya tipografik bir obije) ne olursa
olsun, amag ideolojiyi ve onun giiciinii ortaya gikarmakh. Bu posterler
Rusyada grafik tasarimin nedenli gelistiginin kanitrydilar.

Konstritktivizm, icersinde geometri, renkler ve soyut sanah
barindinyordu. Grafik form ve arajmans, bir stil degil verilecek mesaijin daha
yahn ve ack olmasini saglamak icindi. Vladimir ve Gregory Starberk
kardesler sinema icin posterler hazirhyorlardi. Genelde tek bir baskin figir,
filimden bir gériintii, detay kullaniliyordu. Dénemin usta yonetmenleri Sergei
Eizeystein ve Dziga Vertov da 1920'li yillarda bir cesit montaj kulaniliyorlard
filimlerinde.
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£l Lissitzhy "Stidgeda”, Vhebsh, 1915
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El Lissitzhy "Amblemi”
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L Lissitzhy "Proun odasy, 19237, Veniden yapim, 1965
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€l Lissitzky “1905 plagim igcitecini aama”, 1919-20
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€ Lissitzky “Uasim igcilerini anma 27 1919-20
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El Lissitzky “Vikseh Ses ile okomak icin =, Magakovky nin ilc Witab igin kapak, 1923
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El bissitzhy "Yikisek Ses tle oktpmak igin =, Mayakovig ain giir kitabr, 1923
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€l Lissitzhy “hendi postresi”, Holaj, Fetomontaj, fotofraf 1924
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EV Lissitzhy "Cocaokias icin aritmelik dart iglem-1928°, Tekrar 8asim. 1975
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£V Lissitzhy "Provn i, 1522
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EV Lissitzhy “Proun 1", 1822
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El Lissitzhy “Ihi kacenin SEprematist hikayesi®, Berdin‘de yayenlands, 1322
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£} Lissifzhy "Ocdo icin gazere” 1929
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E) Lissitzhy “Biustacast Rijyen foary, sovyet pavyons”, Bresten, 1930
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£l Lissirzuu "Henstrihtivist oda icin tasarim™, Dresden. 1926
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E} Lissifzhy "néqm Riemeze Hama ile ddvmek”, 1320,
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5.1. kostritktivizm’den Bavhaus’a

1920'lerde Modern mimari Almanya, Hollanda ve paris'te etkin-
ligini siirdiiriyordu. Avrupamin bir baska késesi isvicre’de ise Rus konstrik
tivizn'inin tanhaisi El Lissitzky tiberkiloz nedeniyle bir siire Locarno’da
kaliyor, ve baylece isvicre’de bulundugu siire icersinde bir grup olusturarak
“ABC” adli dergiyi 1924 yihnda cikartryordu. Bu grubun isvigreli iyeleri
arasinda Emil Roth, Hans Schmidt, Hannes Meyer, ve Hans Wittwer bulunuy-
ordu. Hollandali Mart Stam da grubun iiyesiydi. ABC dergisi Rus konstrizk-
tivizminin en Snemli savunucusu ve taniticisi idi.

Grup toplumsal ve teknolojik acidan ileri ve uyumlu modern
goruslerini, 1926 da Meyer ve Witiwer'in Pettersschule, Basle’daki Demir
konstritksiyon okulunda ortaya koyuyordu. 1925'te Stam konstrisktivizmin
mimari bas yapiti sayilan Van nelle sigara fabrikasinin ¢calismalarina kahlmak
izeri Hollanda'ya dondii. 1927 de Meyer Bauhaus da &gretmenlik igin
aynliyor, ve yine lissitzky seyahoflerine bashyordu. Bylece ABC grubunun
keskin dili/kdsesi yumusamis oluyordu. Almanyada Ekspresyonizm’den
Rasyondlizm’e geciste sovyet sanatnin belirgin etkileri goriliyordu. El
Lissitzky’nin avrupada sirekli dolasmasi haber akisiii saglomish. Yeni
vyanisin adi “Neuve Sachlich keit/New object’” “Yeni nesnellik” idi. Bu isim
1924 yilinda elestirmen G.F. Hartlaub tarafindan konmustu. Tasarimi “Kiltirel
Mekanik” olarak degerlendiren sosyal demokratfardan bu etkinlige buyuk
destek geliyordu.

Reklam grofigi siradisi tipograflarm ve tasarimclarin elinde
gelisimini sirdiriiyordu. Jan Tschichold tipografinin lideri ve sozcist idi.
Lissitzky De stijl'den etkilenmeyi sirdiriiyordu. 1928 yilinda Jan Tschichold
yeni tipografi adi altinda cikardig: kitap tipografinin incili olarak goriliyordu.
Kitap Minih baski okulunda Paul Renner’in hocaligs sirasinda yazilmigh. Bu
okul o bélgede Bavhaus'tan daha etkindi. Orada Herbert Bayer harflerin

istindeki noktalama isaretleri ve bisyik harflerle ilgili savasiminda tipografik

evrime Snemli katkilarda bulundu. 1920’lerde ¢ogu alman baskisi roman pun-
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tosundan vazgecip gotik’e gecmisti. Moholy-nagy de kendisini bu donemde iyi
ber grafiker olarak kantlamist. Tasarimlarinda Fotograf sanatindan yarar-
lantyordu. Bauhaus’un fikirlerinin yayilmasinda biyik etkisi olan okul kita-
plarinin bityik cogunlugunu Moholy-Nagy yapiyordu. El Lissitzky 1924'te
almanyada bir grafik ajonsi kurdu. Kurt schwitteds’de grafik sanatyla
vgrasmaya basladi. Ve  “Yeni Reklam Tasaricilan Halkasi” adhi bircok iiyesi
olan grubu olusturdu. Schwitters daha 6nce tek kisilik girisimle “MERZ” adl
kendi gazetesini ctkarmis ve 4. sayisinda (haziran 1923)El Lissitzky'nin
“Topography ve Typography “ adl “Basih kagttaki kelimeler artik goriiniyor,
duyulmuyor” séziiyle baslayan calismasina yer vermisti.

O siralar Modernistler yeni olan “Language of Vision” gorsel dili
yaratmaya ¢ahsiyorlardi. Bunun en etkin 6rnegi 1932'deki “Dubonnet” pos-
teri idi. Ug pargadon olusan posterde geometrik adam ictikce renkle doluyor
ve mulfuluga tamamen renkle/ickiyle dolunca ulasiyordu. Bugiiniin teknikler-
ine gére mikemmel olmasada vermek istedigi mesaji gorsel olarak sun-
abilmesi acisindanbu 6rnek bulundugu dénemin ikonu haline gelmisti. (Resmin
altindaki Dubonette yazisida aymi sekilde ictikce doluyordu) Bavhaus’'un 1923
Weimar'daki sergisi cok verimli olmus ancak secimlerde nasyondlist partinin
kazanmas: -ile birlikte sag kanaffan gelen baskilardan bunalan Gropious
Weimar'dan tasinmaya karar vermisti. En iyi teklif sosyal demokratlarin
idaresindeki Dessau’dan geldi ve 1926 da Bauhaus Hochshule Fur Gestltung
adi ile yeniden ise koyuldular.
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Moholy Hagy “Kendi portresi, 1918
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Meholy Nagy “Hermizi fzecinde beyaz alan”, 1922
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Moholy Nagy "Sary zemin dzerinde hag”™, 1926
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Meholy Hagy “Daire ve gizgi™, 1922
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Hoholy ¥agy “Bavhans Nitap kapafi”, 1923
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M. faufman, "Rodchenho, V.

Steponcva 'min hazerladedr is gombedi ile”, 1322
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Radchenho, “Mayakovshy igin kitap hapadr”, 1323

83




MODERK SARATLARIN GRAFIR SANATING ETRILERI

{\

Redcheuko. “Bira lgin llan~”, 1925
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Radchenko “Portre Mayakovshy, Rarekeli deadurmak™, 1929
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Rodchenko, "Secqei Trebyokay icin Fotofrafik illistrasyon”, 1926

87



MODERN SANATLARIN GRAFIE SANATING ETHILERI

B.Temavin, 0. Shostakovitch, ¥. Megerbold, ¥. Magahavshy ve 8. Bodchenke The Bed Buy, gisterisi icin
galisugoriar”,
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Redckenke, "Paotelkin zirhhisy adh film igin poster™, 1325
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5.1.1. Uluslararas: konsirii!divixm yolunda
i Bashaus daneminde Aimanga

Yizyihmizin basinda, Alman sanahnda” Expressionism" Disavu-
rumculugun etkisi acitkca hissedilmekteydi. Norvecli sanatgi Edvard Munch'
in yizyhn sonunda Berlin'e yaphg: ziyaret ve gerceklestirdigi sergi, hikim
siren Akademizm'cilik ve Alman izlenimciligine "Impressionism™e kars: ilk
tepkiyi getirmisti. Bu baskaldinnin sonuclarindan biri Berlin'deki "Neue
Sezession" Yeni Kopus harekefinin olusumu oldu. Toplulugun amaci var olan
degerlerin bosluguna ve toplumsal késteklere tepki gostermekti. Reform
hareketinin genis dalgalanmalar ile birgok genc sanatci geleneksel formiillere
baskaldirmis ve yeni ruhu aramaya baslamish. Sanatcinin ic dunyasini sorgu-
lomasi, yasam bicimindeki kokli degisimler herhangi bir politik ahenk aran-
madan gerceklesiyordu. Bu kendini aciga vuran patlama ve disavurumculuk
hi¢ kuskusuz Alman karekterinin derin ve degismez koklerinden sicramish.

1905 te mimar Fritz Bleyl, ressam Erich Heckel, Ernst Ludwig
Kirchner ve Karl Schmidt-Rotluff "Brucke" Képrii toplulugunu kurmak tizere
biraraya geldiler. Yasam sanat tarafindan yenilenmeliydi, sanat direkt ve
bozulamazdi. Heckel "Brucke" Képriinin kurulmasinin amacim su sekilde
ozetliyordu. "Biz alinh ve motif yapan empresyonistlerin tersine resimsel
goruntiyi/ gorselligi amachyoruz." Saldirganhk, entellektiel 6zgirlikte
israrcihk, yasaklanamayan 6z duygularin varligr ve icgiidisellik gurubun ayirt
edici 6zellikleriydi. Ayni zamanda artistlerin basmakalip ifadelerinin iyilestir-
ilmesi konusunda &nderlik etmekteydiler.  "Brucke" Fransiz "Fauvism"
esnasinda olustu ve bu akimla birgok konuda pardlellik gosterdi, primitiv sana-
ta ilgi, renk kontrastlarinin birarada kullanimi gibi. Alman sanatailar lafin
egitiminden tam olarak hicbirzaman kopamayan fransiz Fov' lara gére gok
daoha vahsi ve cllgindilar. Dresden'li ressamlarin { képriyi kuran) bu carpici,
yarip gecen nitelikteki hareketi Alman sanatinin form ve renk anlayisinda
dzgirlige gecisiydi ve 1913 te Brucke' nin dagilmis olmasi bu 6zgirluk
hareketini etkilemedi. ikinci 5nemli/kaydadeger olay " Sonderbund” { Separist
League/ Aynilikqi ittifak) adh Bah Alman sanatcilarin, 1912 de Cologne' de
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yapilan uluslararas: sergiye katiimiydi. Bu sergide Alman sanatglar Van
Gogh, Gaugin, Cezanne, Mdtisse gibi Fransiz sanatcilarla ve Brague, Picasso
ve Andre Lhote' nin Erken Kubist calismalariyla karsi karsiya geldiler. Bir gok
sanatcinin o dénemi anlatsindan serginin geng sanatcilara olan etkisinin ne
derece kuwvetli oldugu anlasiimaktaydi. Herwarth Walden Ksln' de reddedilen
eserleri 1913 vyilinda Berlin'de " First German Autumn Salon" ilk Alman
Sonbahar Salonu adi dlfinda sergilediginde modern sanahn éniine gegilmez
bir yolda oldugu bir kez daha anlasilmish. Sanatta ve edebiyattaki son
gelismelerin yilmaz savunucusu ve patronu olan Walden, halihazirda italyan
Futuristleri "Sturm" galerisinde sergilemis ve Futurist manifestosunu dergisinde
yayimlamish.  "Sturm" 1920'lerin sonuna kadar Alman ve uluslararasi
sanatgilan birbirine baglayan &nemli bir unsur olmustu.

Uciinci  6nemli olay Minih"te olmustu, 1990'lerde Miinih
Almanyadaki sanat hareketlerinin besigi durumundaydi. Bavyeranin "Paris"i
olarak tanimlanan Minih At Nouveau'nun kolu olan "Jugendstil™inde
yuvasiydi. Munih'te o dénemde en popiiler , iiretken sanate isvigreli Hermann
Obrist idi. Heykeltras olan Obrist sanattaki cizgisini 1900'lerde "Non-
Obsjective" Nesnel olmayan serbest ve geometrik formlar da bulmustu. Hoca
olarak &grencilerini dinamik soyutlamalar yapmaya cesaretlendiriyordu ki bu
Fitirist bir tavirdi. Ressam August Endell 1898 yilinin basinda s6yle diyordu
"Biitind ile yepyeni bir sanatin baslangicindayiz. Bu hig bir anlami olmayan,
hi¢ bir sey sunmayan ve sdylemeyen ancak ruhumuzu/benligimizi yanhzca
miizik nofalarinin canlandirabilecegi tirden derinden etkileyen, harekete
geciren bicimlerin sanahdir® Kuzey Almanyadaki Expressionism'e olan
egilim ile gliney de Munih' te "Abstraction" Soyutfamaya olan egilim birbirine
pareleldi. Wilhelm Worringer'in "Astraktion und Einfuhlung" {Abstaction and
Empathy / Soyutlama ve Keskinlik } adli dénemi anlatan calismasinin Minih'te
yazilmis olmasi o nedenle tesadif degildi. Minih'te hikim siren hareketli
atmosfer ve burada bulunan sanater kimlikler-ressam Franz Vov Stuck gibi
Almanya' daki Sembolik resmin tanihcilar olmustu ve Avrupadaki geng
sanatalan  etkilemislerdi. Gen¢ Paul Klee Bern'den, Wassily Kandinsky
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"Bauhans Tasarim Fakiditesi”, Gecrges Pompedey-Paris, 1326
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Schlemmer,

Bavhavs Secgist igin”, 1323
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M?skova'don gelmisti. Ruslar bu gurubun iginde sayisal olarak agirdikiayd.
Marianne von Werefkin, Alexei Jawlensky gibi. 1901' de Kandinsky kendi
sanat okulunu ve "Phalanx" olarak bilinen Secessionist gurubunu kurdu.
Kandinsky etrafinda toplanan Paul Klee, Franz Marc, August Macke, Louis
Moillet, Gabriele Munter, Werefkin ve Jawlensky gibi sanatcilarin
Dresden'deki "Brucke" gurubu ile bircok ortak noktalan olmasina karsin, ice
donik Kuzey Alman Ekspresyonistlerinden bazi temel noktalarda ayrilyor-
lardi. Minih gurubu disa en acik olan guruptu.

5.1.2. Kandinsky ve Rusya

Kandinsky' nin Rusya ile olan iliskileri Vladimir Bekhteyev, Vladimir
Burlivk gibi Rus Avangard sanatcilanini Almanya'ya cekti. Paris'le olan iliskil-
erde cok sicakh. Munih'li sanafcilann cogunlugu az ya da ¢ok, gesitli dénem-
lerini Paris'te o donemi belirleyen sanatcilarla birlikte gecirdiler. Robert
Delaunay Kandinsky ve cevresindeki sanatcilan etkileyen isimlerden biriydi.
Delaunay ile olan iliski Jawlensky ve Kandinsky'nin arkadas olan Elisabeth
Epstein farafindan kurulmustu. Delaunay daha sonra diizenli olarak Miinih
gurubunun sergilerine kahldi. 1912'de Paris'e olan ziyaretinin Macke, Marc,
Klee, ve Jean Arp tarafindan 6denmesi, Delaunay'in renk calismalarinin ne
derece dnemsendiginin belirtisi idi. Delounay' in teorik textleri Paul Klee
tarafindan almancaya cevrilmisti ve bir bolimi "Sturm" dergisinde
yaymlanmish.

Alman sandfcilarin yeni akimlan  kabullenislerinde Braque ve
Picasso'nun andlitik {¢6zimsel) Kibizm'inin etkisi olmasina ragmen Kubizm'
in transformasyonu {déniisiim, baskalasim) olan Delaunay'in Orphism'i &zel-
likle August Macke ve Franz Marc Tarafindan biyiik bir ilgi ile karsilanmish.
Paris ve isvicre'de uzun sire kaldikian sonra Kandinsky ve arkadaslan" Neve
Kunstler vereinigung Munchen" (New Munich Arfists' Society - Yeni Minihli
Sanatgilar Toplulugunu) kurdular. Bu topluluk kisa zamanda gok aktif sergi

94



RODERN SREATLARIN GRAFIH SANATING ETHILERI

|
[y

organizasyonlari gerceklestirdi ve hem kendi Uyelerini soi*gulayan, ayni
zamanda halka yonelik tartisma ortamlan: yarathlar. Kandinsky o dénemde "
Sanatta zihinsellik Gstine" adh kitabi izerine calisiyordu ve 1910'da "Non-
objective” nesnel olmayan sanata dogru kararh bir adim atyordu.

Bu arada Yeni Minihli Sanatcilar Toplulugu belki de  hizls
bisyimesinin sonucu olarak dagilyordu. Franz Marc ve Kandinsky yeni bir
sanatgci foplulugu kurmayr hedeflediler, bu girisim onlann fikirlerini toplamak
ve anlatmak Gzere hazirladiklar almanak {yillk) ¢alismas: ile aym déneme
rasthyordu. Almanagin amaci o dénemde cesitli Glkelerin sanat egilimlerini
arashrmak ve genc sanatcilann ilgi alanlanm saptamak idi. Bir gesit o
dénemde yapilanlann timiinin "Gesamtkunsiwerk” tarismasini ve setezini
yapmak idi. itk yaywinlan 1912 yilinda " Der Blaue Reiter" Mavi Ath Siiriich
adi altinda ckh. O giine kadar yazilmis olan eserler arasinda 20. yiizyihn
sanahmi programatik dille anlatan en énemli olan yayindi. Derleme o déne-
min heyacanini yansitan sanatcilann cesitli egilimlerini  uluslararasi skalada
anlahyor ve cesifli arastrmalan ¢6zim o©nerileri veya sonuglan ile
yansityordu. ,

" Der Blaue Reiter" sonraki sayilan icin hazilanmaktoydi ancak
patlak veren 1. Dinya savasi bu &nemli projeye sekte vurdu. ikinci say
1914'e yayinlandi ancak itk sayidaki gibi genis kitlelere ulasma sansi olmadh.
" Der Blaue Reiter" ismi Marc ve Kandinsky tarafindan konmustu ve bu isim
aym zamanda liderligini yaptklar foplulugun ismi olmustu. Bu gurup 1912-
14 yillan arasinda cesitli sergiler gerceklestirdi. Ancak savas daha sonra her-
hangi bir aktiviteye olanak vermedi. Kandinsky Rusyaya geri déndis, Macke
ve Marc savasa katildilar.

O donem de Kandinsky, Klee, Macke, Marc' in calismalarindan ve
" Der Blaue Reiter" deki yazilarindan Soyut sanatta yogunlasmak ve ilerlemek
istedikleri acikga gériliyordu. Kendini ifade etme (Self Expression) ve
Tinsellestirme/Ruhanilestirme (Spiritualization) gibi degerler artik cikis nokta-
lari degildi. Bicimsel vurgu ve sof formlar " Der Blauve Reiter"in
Ekspresyonizmden daha &tesini hedefledigini gdsteriyordu. Delaunay'in
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Kompozisyon Elemanlan { Elements of Composition) adli eseri bu disiinceye
kahlan eserlerden biriydi.

Kandinsky'nin ana mefin'i “Formu Sorgulamak”( The Question of
Form) ise bu konuyu arastirnyordu. " Der Blave Reiter" in sayfalarinda miizik-
le ilgili yazilann agir basmasi sanatin diger dallarina gosterilen nemin bir
belirtisi idi. Kandinsky'nin o dénemdeki &nemli ugraslanindan biride resim
sanah ile mizik arsindaki yakin bagi vurgulamakti. Bu konuda calisan
baskalanda vardi. Kompozitor Alexander Scriabin renk ve ses iliskisini
arastiriyordu. Daniel Viadimir Baranov-Rossine de 1914 te Pianonun Renkleri
adl eserini sunmustu. Kandinsky'nin sahne tasarimi * Der Gelbe Klang" { San
Ses )'te diger islerle parelellik gosteriyordu.

" Der Blaue Reiter" "Non-objective" (Nesnel olmayan) sanatia ki
¢abalannda yalmiz degildi. Stutigart'taki akademide Adolf Hoelzel form ve
renk’in kontrasthk teorilerini baz alarak resimsel anlamhihgin sistematik ele
ahnis bicimlerini 6grefiyordu. 1912-1914 yillan arasinda Hoelzel ve birkag
ogrencisi ki aralaninda isvigreli Johannes ftten, Willi Baumeister ve Stutigart'h
Oskar Schiemmer de vardi, non-objecfive renk kompozisyonlar iizerine
cahsmalar yapiyorlardi. liten doha sonra bu galismalar daha ileri gétirerek
1914 te Kubist yaklasimla yatay-dikey geometrik kompozisyonlar yarath. ltten
1916 yilindan ifibaren calismalanna Viyana'da devam etti ve kendi 6zel sanat
okulunu ach. Burada Hoelzel'in teorisini gelistirerek kapsamh bir kurs haline
getirdi. Iten kendi resimlerinde Futuro-Cubist (ileri kubist) elemanlar
kullaniyordu, geometrik cizgilerle kristalize miiziksel karokferler yaratt.
Aralannda direkt iliski olmamasina ragmen itten'in isleri ile Deaunay ve
Kupka'nin isleri benzesimler gosteriyordu. Itten'in miizige olan ilgisi onu
Viyana'daki miizik adamlaninin yakininda bulunmaya itmisti. Arnold
Schonberg, Alban Berg, Anton von Webern ve Josef Matthias Haver gibi isim-
lerle iliskisi oldu. Itten ve Hauer renk ve mizik notalan arasindaki iliskiyi
arastrdilar. Bir jenarasyon sonra Basel'li ressam ve mizik adami Robert
Strubm da ayni iliskiyi arashrmish. Almanya'nin savasta olusu, Alman
sanafcilan o giine kadar hi¢ olmadik bicimde dis diinyadan izole etmisti.
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Herwarth Walden kendisine ait "Sturm" galerisinde, Almanya'nin dissman-
lannin sanahna destek vermek suglamalan pahasina az da olsa sergiler
diizenliyordu. Bu riskli davranist ona savas biter bitmez planladigi uluslararasi
sergiyi yapma olanad verdi. Ve Alman sanafollar bir kez daha Fransiz,
~ italyan, Rus sanatgilarla karst karstya geldiler. O dénemin zor politik ve sosyal
kosullarina ragmen Walden ve sanat tiiccan Alfred Flectheim sasirici bir hizla
Berlin'i yeni sanatsal fikirlerin dogdugu uluslararsg merkez haline getirdiler.

1914'fe Kandinsky isvicre'den Moskova'ya dénmisti ve Ekim
devrimi onun icin verdigi sanat kurslarinda yeni fikirlerini aktarma olanog
vermisti, daha sonra Kiltir koruma heyefinin himayesinde yeni miizeler kur-
makla goreviendirildi.1921'de Moskova Universitesinde estetik profesorliigi
gorevine basladi. Aymi donemde Kiiltiir koruma heyeti Kandinsky' nin ofo-
biyografisini zengin bir icerikle yayinlamish. O dénemde "Artistik Kltir igin
sematik plan ve enstitv Calismas” isimli calsimasini sirdiriiyordu. Bu
calsmasinda sanat egitiminin hem Andlitik {c6ziimsel) hemde Synthefic
(biresimli) olmas: gerektigini savunuyordu. Calisma 3 bélimden olusuyordu.

1. Bireysel sanatlar teorisi,

2. Bireysel sanaflar arasinda iliskiler teorisi,

- 3. Genel sanat teorisi idi.

Bu calismanin en cesur tarah resim, heykel, mimari, mizik, dans ve
tiyatronun ortak yanlarinin ortaya konmas: idi. Yazi onun en son teorik fikir-
lerini yansihyordu. Kandinsky Rusya'nin sanatcilara sagladigi olanaklardan
ok fazla etkilenmis olmasina ragmen-ki fikirleri Alman basininda "Rusya da
artistik ilkbahar" adi altinda yayinlanmist. 1921 yilinda resmi izinle ano-
vatanindan aynildi. Berlin'de " Non-juried Exhibition" Jurisiz Sergi’de islerini
tekrar 4 duvar kompozisyonu olarak sergilendi. 1920'lerde Kandinsky' nin
islerinde yiizeysel bicimler agir basmaya baslamish. Diyagonaller (capraz) ve
daireler hareket yaratiyor, dénen ve dalgalanan bicimler birbirini kesip ge-
giyor ve ic ice giriyordu,resimlerin isimlerini agir basan formlardan segiyor-
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du." Beyaz cizgi","Kirmizi nokta" gibi. Resimlerinde artik saf geometrik Fof(n-
lar beliriyordu ve bu formlar 6nceleri az goriniirken o dénemde agir basar
duruma geldiler. Ve giderek heyecanli, agresif formlarnn yerine gegmislerdi, Bu
durum hic kuskusuz Kandinsky'nin Suprematizim ve Kontrukfivizm ile olan

yakin ilgisinin sonucu idi.

5.1.3 Yikim ve isyan

Savas sirasinda Kubizm Fransa'da, Fitirizm ise italya'da
etkinligini sirdiruyordu. Hollanda'da De Stijl yahn/saf diizen anlayisini
sirmekte olan yasamsal kaosa dlternatif olarok sunmustu. Ve Rusya'da
isci/proleter sinifin kurulusuna artistik katuhm olarak. Avan-garde (yeniliksil-
er, yeni Fikirler irefenler toplulugu) Konstrukfivizm'in icinden ¢ikiyordu. Farkh
bir Avan-garde da bans adasi isvicre'de filizleniyordu.Savas sirasinda
siirgiin olan bircok sanatct, yazar Isvicre'ye gelmisti ve tim bu sanatgilarin
belki de tek ortak yanlan Burjuvazinin son fiyaskosu olan savasin anlamsizhg
konusundaki goris birligiydi. Aym zamanda tim geleneksel sanat formlarinin
degerini kaybettigi ve kinanmasi gerektigi konusundada ortak géristeydiler.
Anti-Art hikim strmekteydi. Mademki giniin dizeni yok edip yikma idi,
modasi gecmis sanatin miizeleri, akademileri ve uygulamalan da yok
olmaliydi. O dénemin anarsik ve hatta nihilistik (nihilizm: her tirlt toplumsal
ve siyasal diizeni reddeden géris, yokculuk) ortami birgok sanatciyr * caberet
Volfaire" de absurd (sacma, anlamsiz) performansa katlmaya itti. Anlamsiz
toplulugun icindeki derinlik siphesiz kesfedilecekti ve sans oyununun sir kural-
lari yarahci kaynaga doniisti. Amag disardaki insani sasiriarak provake
ederek icinde bulundugu uyusukluktan kurtarma ve onu ¢ilgin bir siginaga
sokmakh. Bu gurubun bisyitk cogunlugu 1916 yilinin subat ayinda " Dada"
ismi alhinda foplandi. Dada hareketinin  belirli bir stili temsil etmedigi agikh,
“daha cok zihinsel ve tawvirsal bir hareketti. Jean Arp " Cevremizde kasaplhik
siriip giderken biz Zirih'te kendimizi Gizel Sanatlara adadik” diye ironik
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(alaya) bir yorumla fikirlerini yansiyorlardi. Ve bu sézlerin asil saldinisi
sanahin 6niine konmus olan "Giizel" s6z¢igineydi. Reddedilmis ¢oplik kiiltiiri
eglenceli bir av alanina déniismistii ve stpriz buluslar giin 151gina cikiyordu.
Bu buluslar yazin alanminda Hugo Ball, Emmy Hennings, Richard Huelsenbeck
ve Zurihli Dadaist'lerin énderlerinden Romen Tristan Tzara farafindan gergek-
lestiriliyordu. Futuro-Ciibistlerdi ve simdi geometrik veya organik nesnel
olmayan sanata ddnmisslerdi. Berlin 1920'lerde yaratci beyinler icin |dea| bir
yer konumundaydh.
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5. 2. Consiriikﬁvlsl{\ Method

\

Rus avant-garde’nin Belirgin ve temel prensibi olan ve konstrijk-
tivistlerin “Laboratuvar ¢alismasi” yada tasarima meslektaslan Radchenko'un
tammiyla “Mekansal envanter” diye tanimladiklar olgunun temel amac
gelecegin dinyasindaki tasarim problemlerine cevap veren uygun metalyal
arayisi idi. Bu amacin bir asamasinda sanafcilar kendi deneyimlerinden
olusan sonudlar cikariyorlard. Diger bir asamasi ise ortak iretilen sonuglardh.
Her iki ¢calisma biciminin femel amaci gelecek kusaklarin kullarimina olanak
- verecek yeni materyal tasanmlan iretmekti. Koolhaas ve Hadid'in{ De kon-
striktivist tasanmeilar) calismalan bu yénde incelendiginde Leonidov'un gele-
cek kusallar icin dusledigi ve 6nerdigi prensiplerin kendisinin de biyik bir
ihfimalle onaylayacag gozlemlenecektir.

Leonidov'un - konstritktivizm'i  uyguladigi  dénemlerde
Stpramatizm’de vardi, Kazimir Malevich ‘in “Sonug soyutlama”si bu konuda
arashrmalar yapan yeni jenerasyonlara yeni dil yaratmada mesajlar
aktarirken gereksiz fazla anlatimlardon yada kazara olusan sonuglardan
kendilerini arindirabilmeleri icin metod sunuyordu. Bu dénemin dogal bir
sonucu olarak bu iki baskin ancak temelde farkli olan hareketin ortasinda yer
alan bir kisim fasanma ve sanatcilar ortaya cikmisti. Bu sanatgilarin belkide
en fazla faninanlan, her iki hareketin felsefe ve prensiplerindeki temel farkhhigy
olumlu yénde kullanmayr hedefleyen Lissitzky ve Chernikov'du.Konstritkfivizm
gercek slciilebilin zamanin gercek tic boyutlu mekanlanna kanalize olurken,
Siiprematizm Metaryalist olmayan deneysel zamanin 4. boyutun bir baska
anlatimla tinselligin icindeki meteryalizmi inceliyordu. Siiprematist géris var
olan objelerin maddesel slcimlerinden ¢ok, Uzaysal mekanlann{boslugun)
carpismalan ve olaylan bigiminde tanimlanabilir. Siiprematist calismalar agik
olarak &lcilemez ve sinflandinlamazdi. Modernizm’in dokunsal kesinlik
arayan mekanik iliskilerinden cok farkh olarak, 20.Yizyildaki yeni
algilamalara uygun bicimde, kainahn idrak ve géringiiye dayali isleyisini
zaman-mekan iliskisi baglaminda sorgulmakta/ve incelemekieydiler. El
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Lissitzky'nin proun adh calismasi da acik olarak &lciler arasi iliski ve
malzeme ve tinsel diinya arasindaki karsilikh etkilesimi ve kavramlan yari res-
“imsel yan mimari bir anlatimla ortaya koyuyordu. Buradaki dil Stprematisti.
Yalin ve birincil geometrik formlar {daire, dikdérgen, cizgi ve yiizeyler) siipre-
matist boslukta  &lcimsiiz fakat gercek mekansal iliskilere 6rnek olusturabile-
cek baglanhlar iceriyordu. Lissitzky iki akim arasinda képris gérevi gériyordu.

Acik yada dolayl olarak Rus Avant-garde sanatcilarin azimli bir
bicimde bagh olduklan Materyal-malzeme-arastirma ¢abalan giinimiiz
sanat ve tasanm diinyasinda gézle gorilir bir giic’e sahip Bu tavrin 20.
yizyllin son donemindeki sanatcilanin izerindeki etkisini sirdirmesi hic
kuskusuz bireylerin iki zit kutup olan tinsellik ve maddeselcilige acik ve kuvvetli
bir bigimde dikkat cekmesiydi.

ikinci Dinya savasinin baskici ve sonrasindaki yokluk ve yeniden
yapilanma dénemini fasarimailarin yetisme ve gelisme donemi olarak kabul
edersek, onunizdeki sayfalarda géreceginiz gibi ¢agdas dinya diye
adlandirdigimiz bslime, tarihsel olarak neden sicrama yaphgimiz daha rahat
anlosilabilir. Tasanm ve felsefe olarak 20. yy. son ceyregini etkileyen,
arashrmanin baslangicindaki dissiin bigimleri, toplumcu bir grafik tasarim
anlayisina nasil ulasildigini gosterir bize. Eger giinimizde Konstrisktivizmin
farkina iyice vanlabilirse Bauhaus'tan, postmodernist déneme oradan Esprit,
Punk, Retro ve Dekonstriiktivizm’e*, modern sanatlarin, grafik sanatina etkisi
actkhga kavusabilir.

Do honstriltivizm: [Hlil’ Bozucoloh] Fransiz dibshnderd Derrida‘nen{1930- ] savonuvculufuny aphijt fajdas
sanat aliumi/felsefesi.
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Bélim 6. Cajdas Dinya

ikinci diinya savasinin etkisiyle duraklayan ve cikislarinin bir siire
erteleyen grafik tasanmeilar ve felsefeciler, 60’lardan bashyarak 80'li yillara
domgalanni vurdular. Biyik savasin olumsuz kosullarinda biyiyiyen bu
kusaldar, grafik tasarima farkli acthmlar sundular. Ekonomik kosullarin
getirisiyle bunalan ve “68” kusaginin 6zgiirlikei karsi cikislaryla beslenen
tasarimcilan  yiizyihn yeni modernistlerini bu bélimden bashyarak
inceleyecegiz.

6.1. Tasarim, Felsefe ve Semboller

l. Dinya savasindan sonra, yeni dinya tasarimcilan grafik
tasarimin kurumsal yanimi ortaya koydular. Paul Rand, William Goldenve
Lester Beall fasanmin arka odadan oturma odasina gecmesine neden olan
onciiler olarak ortaya cikhlar. Kurumsal tasarim {Corprate design), gorsel
kimligin bir kurumun bitiinsel saghg ve zenginligi icin cok dnemli oldugu
fikrine dayanmaktadir. Bu fikir tasanmailann; basanh bir grafik tasarim igin,
teori ve felsefenin uyumlu olmasi gerekliligine inanmalarini saglamistir.

Rand 1947'de yaymlanan ” Tasarm Uzerine Disinceler” adh
eserinde bir tasanm teorisi gelestirmeye basladi. “ Ortalama insan semboller
dinyasinda yasar. Sembol sanatg ile izleyici arasinda ortak dil haline gelir.”
1950-60'larda teori hizla pratige dokildi. $ekiller imza haline geldi. imzalar
logo’lara, logolar kurumsal kimlige dénusti. 1960'larda; genis halk
kitlelerinin-yeni tisketicilerin mesajlar en kolay sembollerle alabilecekleri teori-
sine dayanilarak kurumsal kimlik yaratma standart hdle geldi. Kolay 6ziimle-
nen semboller ve isarefler tasarm programlarnin ortaya ckmasinda etkin
oldular. 1968 Mexico olimpiyah ve uluslar arast maskotu {signage) bu uygu-
lamanin ilk 6rneklerinden biridir.

Postmodernist dénemin basinda sorunlar degismisti. ilefisimin nasil
islediginden ¢ok tasanmcilar neyin, neden iletildigiyle ilgleniyorlardi. Felsefi
bazda sorunlar orfaya glkmish. Tasarimin fonksiyonu neydi2 Tasarim sosyal bir
amacami hizmet etmeliydi. Yoksa Grinimii  satmalydi. Bu iki falep birbirler-
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ine zitmiyd. insanlar ve bu meslegin kurumlar: yiskselen bir meslegin dogurani
ve sorumluluklan ile ilgileniyorlardi. gonuc, gelinen noktada bircok farkls
tasarim ideolojinin yarahlmasi oldu. Ongériilen gelecekte red, kabullenme ve
felsefik tarhsma baslamis oluyordu. Tasarimeilar hem misteriye hemde tisketi-
ciye karsin ahlaki sorumluluklan oldugunu anlamaya basladilar. Her
tasarimai, kendi ideolojik secimini yapmak zorunda kaldi. Bu bélimde
anlatlan tasarimalar grafik tasarimin anlami, amog, ve degeri hakkinda
gercekci kararlar verenlerdir. Hiskiimleri nesneldir, bazende bireyseldir.

Endustri tasarimcilan ve mimarlar grafik tasanmeilardan ¢ok daha
once sosyal-sagduyu sorunlan ile karst karsiya kalmislardir “ibtiyag icin
tasarim”, bu disiincenin yarahcisi R. Buckminster Fuller durmaksizin degisen,
kiigilen diinyayla ilintili tasarimi anlatmishr. Fuller her tasarimin degerinin
basit kavramlarla 8lcilebilmesi gerekfigine inanmishr. Tasarimin, halkin
yaratlmis &zlemlerinden cok ihtiyaclarina hizmet etmesi gerektigini ileri
sUrmistir. Bu nedenle tasanm sorunlarina insani yaklasim, postmodernist
dénem siirecinde ve ginimizde taraftar bulmaktadir. Bu ortak yeni yaklasim
sosyal- kaygr ya dogru bir harekete yol acmistir.

6.1.1. Grapus

Fransada 1968 mays ihtilali sirasmda ortaya ¢ikmis sanatsal
gahsmalardir. Grapus; Pierre Bernard, Fragois Miehe, Gerard Paris-Clavel
tarafindan, avrupadan yayilan sosyal baskaldirict atmosfere bir cevap olarak
kurulmustur. Bu grubun elemanlari anarsist aktiviteleri ile varsovada taninan
Henryk Tomaszevski ile cahishlar. Grapus’ elemanlan 6ncelikle ticari nitelikli
isleri redederek, tiyatro gruplan, kasaba konserleri, sendika afisleri gibi daha
az karh islerin pesinde kosuyorlardi. Bu birigin elemanlan grafik tasarimin
insanlarin  hayatlarini derinden etkiledigine inaniyorlardi. Grapus tasarimi
ilefisim kurmaktan cok hissettirmeyi amaclamaktadir. izleyicinin politik bir
diyaloga girmesini ister. “Grapus mesaj”’dan cok “grapus imaj”1 orta avrupay!
etkisine almish. “imajin en dnemli kaynagi anlami degil rengi, tonu, stili, ve
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zevkidir” fikri bir cok yandas kazanmish. Grapus modemn iconlain kesfinde
etken olmustur. Guines, ates, ay, bayrak gibi sembolism &geleri, el yazisi ve
daktilo yazisinin kullanimi, burusuk kagt, kansik ve ilgiyi toplayacak katman-
~larn varhgi, diyagonal tasarimlar bu anlahmin parcalariydi.  August
Strindberg’in bir tiyatro oyunu igin yapilan dfis tasariminda da goriilebilecegi
gibi hazirlanan afiste yukarda sayilan 6gelerin birkagi birden bulunmaktadir.
Soluk mavi zemin izerinesiyah portre; gozler ve agiz iizerindeki mavi ve san
daireler birbiriyle birlestirilmis. Merak uyandirma bu tasarimin en Snemli
amacidir. Entellektiiel illizyon yaratmakta son derece ustaydilar.1982'de

CREANCIRS

Rogoust Strindberg in Bir tigatro ogunu icin yapuan afis rasanm
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Paris'te poster ve reklam miizesinde grapus sergisi tipik bir posterle acilmishr.
Popiiler sembolizm, cocuksu yaklagimlar, boya damlalar, el yazilan ofiste
grapusun tim ifade tarzlan kendini gosteriyordu. Buyik sari zeminli stilize
edilmis mickey mause, gézlerinden birinde komiinismin digerinde mavi kirmiz:
halkalar fransiz sosyalistlerinin simgesi bulunuyordu. Bu stil grapusun sosyal
kimligini ve sofistike bakis acisim1 ortaya koyuyordu. Fransada ¢okca takditleri
ciksada tamami grapus’un Grinleridir.

6.2. 6xnel Akilahlik

1973t Victor Papenek “Gergek Diinya ‘da Tasanim” adh eserinde
¢agdas ilgi dlanlarindan bahsetmistir. “Tasarim topluma, anlam ve degeri ilet-
mek amaciyla kullanilmalidir”. Toplum, iletisim tasanmalannin daha dikkatli
ve anlamh olmalarini bekliyor. “Total Tasanim” sosyologlarin, psikologlarin,
yani sira mimarlar, sehir planlamacilar, Griin tasarnimalan ve grafik
tasanimalann ortakliklarinin topluma bir cok fayda saghyacagimi belirtirken
gelecegide dogru yorumlamishr. Total tasanm kavramiyla bir cok grafik
tasarimar bu sorumlulugu, tasarimin bitinligs acisindan ele alip, tek bir
stiidyoda toplanilmasini ve burada iretimin gerceklestirilmesini diisinmeye
baslamislardi.

6.2.1. Total tasarim ve Massimo Vignelli

M. Vignelli tasarima katkilarindan baska Total tasarim kavramini
vygulayan ender tasarimalardan biridir. 1950’lerde Milan iniversitesinde
mimarlk egitimi alirken bir Milan 6nerisi olan “tasanmci herseyi tasarla-
mahidir” tezinden etkilenmisti. Max Hubber, Josef Muller-Brockman, Max Bill
gibi swiss tasarimcilanin etkisine giren Vignelli Dizen, akilahk, neflik gibi
kavramlara 6zel ilgi duymakiadir. Uriinleri mantkh, agik, net, zamandan
bagimsiz, fonksiyonel, ve berraktir. Onun yapilandirdigii “helvetica” Amerikan
tasarim anlayisinin olusturulmasinda en Snemli tipografik femel taslarindan
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biri olmustur. Degisik bilgileri belirtmek amagiyla kullandigi renkli “bilgi bant-
lan” su anda grafik fasanmda nerede ise standart olarak kullanilmaya
baslamistir. Kurumsal kimligin basit logo uygulamalanndan ve iki boyutiuluk-
tan ¢ok daha ilerilere gidebilecegine inanmishr. Arhk tasanm stidyolars,
pazarlamacilar, planlamacilar, psikolog ve sosyologlarla dolmustur. Bir orga-
nizasyonun kimliginin olusturulmasinin toplumsal bir sorumluluk oldugu inana
bir ¢ok stidyo tarahindan benimsenmistir.

“Birlestirilmis icerik; sadece anlamayr hizlandirmaz, ayni zamanda
icerigi gelistirir ve bilgiyi daha faydal kilar” Vignelli kah swiss yonlendirme-
sine ve nesnelligine kapilmamighr. Her ne kadar alternatif teoriler iirettiysede
temel klasikligi sabit kalmistr. Amerikada 350 dogal park icin hazirladig
(Yosemite) tasarmlarda yaklasik 500 yaywm  klasik helvetica bilgilerdirme
bantlarini kullanarak gerceklestirmistir. Bunlar hem fonksiyonel hemde gelistiri-
cidir. Tasarim sorunlarinin Mobilya tasarimi, metro grafikleri yada kurumsal
kimlige gore cesitlilik gostermiyecegini kendi idealinin tim alanlarda ¢6ziim
yaratabilecegini  disinmektedir. “Kavramsal yaklasim, andlitik akilcihk
cagmzin bir standartidir”.

6.2.2. Gosterenler ve Yapisalahk

Tasarima ¢6zimci bir yaklasim saglayan (Semlyohk ve strukiual-
izm) gosteren ve yopisaler yaklasim, C. Sonders Peirce ve dil bilimci
Ferdinand Saussure’den etkilenenleri kapsamakiadir. Pierce, Immanuel Kant'in
soyut estetiginden yararlanarak géstergeler bilimini yani isaretlerin her dilin
dnemli yapi faslarindan biri oldugunu ortaya koymustur. Pierce i farkh isaret
grubunu bulmustur. tkon-yerlesik inang, isaret-gésterge, Sembol. Tasarim igin
semiyofik bir dil gelistirmeye calisan tim tasarimgilar Pierce’nin felsefesinden
yararlandilar.

ikon, benzerlige dayanan bir isarettir. Ornegin bir ekmek dilimi’min
illistrasyonu veya fotograh nesne yani ekmek igin bir ikondur. Sembol nes-
neyle direkt iliskisi olmayan suni bir isarettir. Ekmek kelimesindeki harfler,
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Nassimo Yignelli “Yosemite dofal parke icin bilgilendirme afisier”
By afislerdeki en doemii onser renkli silgitendirme banfianinin kol-
lamiminda garmahtadis. 154, 1984
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Massimo Vignelli "W.York mefrosy singalieri™, 054,
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Thomas Ocherse “Tv dokimenteri
iginde gizlenen isaretierin
izlegiciye gansimasy”, USA,

o isaretin anlamini ifade edebilecek diger isaretlere de ihtiyac vardir. “Bu
dongi tom dillerin temelidir’” der Pierce. Sézlikieki fim terimler diger terim-
lerce tanimlanirlar ki tanimlayan terimlerde digerleriyle tanimlanirlar.  Her
isarefin ve semboliin 6nemi onlarin gelitiriimeleridir fikri Pierce’nin dilbilime ve
felsefesine temel katkisidir. isaretler ve semboller aracihigiyla yapilan iletisim-ki
ashnda ilefisim olabilmesi icin gereken tek yol budur- akill bir yorumlama
gerektirir. Dolayisiyla bir isaretin yada sembolii anlayan kisi ; onun anlaminin
onemli bir katkicisidir:

Pierce’nin teorisinin grafik tasarim icin anlami nedir? Tasarnim okulu
grafik bslim baskant Thomas Ockerse (Rhode Island school of designe, head
of the graphic deparimant) basit isaretleri kesfedip kullanmaya calishg
Pierce'yen stratejiyi tammlamak icin, de-signing terimini kullanmaktadir.
Dikkatle, gorsel dilinin elementlerini secer. Supersign (siper isaret) isaretlerin
aktif kelimesi ile meydana gelen bir sistemdir. Ockerse felsefesini dile gefirmek
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icin hem bir \s\emboller s6zligu hemde gorsel bir sézlik hazirladi. Ve
mesajlarini belirtmek amaciyla isaretlere dayanan ¢oziimci bir yaldasim kul-
lamish.

Semiyotikler, iletisim siirecinin sonuglanm analiz eder, striktualizm
semiyotiklerin iliskilerinin nasil oldugunu aciklar. Massachusetts iiniversitesi
proféserlerinden Dietmar Winkler gorsel iletisimde stritktiriin 6nemine deginir.
Tasanmacinin yeni isaretler yaratmak zorunda olmadigina inanir. Ockerse'in,
siipersign, striktir dedigi seyle ilgili arastrmalar yapar. Siiphesizki her iletisim
bir stiiktir gerektiric Bu stritktiir de bir cimle, sarki yada bir magazin
kapaginin ebah yada sekli olabilir. Sair, bir grafik tasarima: gibi varolan strisk-
tirs kullanir, yada yenisini yaratmak zorundadir. Winkler siksik bilgiyi orga-
nize etmek icin grid teorisini kullanir. ancak bu strisktial segim uygun
oldugunda gecerlidir. Teori felsefenin alt yardimaisidir. 1970’lerde sik rast-
lanan spesifik (kesin, acik, sarih, 6zel) bir sisteme bu kolecesine baghhk yeri-
ni metarydlist sistemin 6zginligine birakmistr. Tasarimar s6z konusu soruna
en uygun organizasyonu secer.

Winkler'in tamamiyle gelismis strikiual
yaklasimina sedakati uyumlu bir mikemmelligi
meydana getirir. Tasarimailar organizasyon igin
verimli yollari aramaya devam edeceklerinden,
1980’lerde stritktial ve semiyotik yaklasimlar
arfan bir sekilde 6nemli hale gelecekdir.

Dietmar Winkler "grid teerisi.
Massachoseltts iniversifesi
{0BOL igin poster . USA 1984
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Bélim. 7. Kavramlar ve tasarnmcilar

. '// o

7.1. Ekspresyonist ve Hedonistik Memphis

Tiim tasanm felsefeleri her zaman saygin ve ciddi degillerdir. Kisa
omirli  ama oldukca fazla etkili memphis stili. Ettore Softsass, Jr'in aklinin
urini olan oldukga basit yalin bir stildir. Softsass soyle diyordu “kizlar ve
erkekler sadece beraber egleniyoruz”.

7.1.1. Etfore Sofisass ,

Softsass Turin’de mimarlik okudu. 1946'da ilk ofisini ach. Takip
eden 30 yil icinde mimar ve mobilya tasarimcist olarak tanindi ve iinii yayildi.
Savas sonrast italyan tasarimcilarinin 6nde gelenlerinden biriydi. 1950'lerden
beri Olivetti'yi tasarliyordu. Dora tasinabilir daktilo (1964), Sistema sekreter
sandalyesi hala tretilebilen tasarimlandir. Kat kuramsal gereksinimleri, hayal
gicini, yetenegini kullanarak ve fonksiyonel yaklasimi birlestirerek alt etmeyi
basarmishir. Sottsass tic ayn stidyoda bagimsiz tasarima olarak calismay
strdirmekteydi. 1- Oliveti, 2- Kendi stiidyosu, 3- Memphis ortak stiidyolar.
Deneysel ve entellekiiiel kisiligini 6n plana cikartarak, biraz kayitsiz, kokli bir
alayaihk tasarimlarina yén vermektedir.

Sottsass, memphis grubunu 1981'de kurdu, hemde misirl veya rap
miizik sanatcisi gibi alekart bir isim secerek. Memphis stili‘nin kurulusu esasen
enfellektiiel bir davranish. Sotsass modernist ekol’ii reddetmis, kendini standart
kiiltiriniin sofistligini ortadan kaldincr bir ortam yaratmakta zorunlu hisset-
mistir. 1980lerde dinyay: kékten degistirme arzusunu terkederek en kiigiik
birime yani eve ve onun icine ydnelmisti. Bireyin konirol edebilecegi tek yer
orasiydi. Ciddiyet kendi icinde bir anlam tasimiyordu,fonksiyon formu
asmammaliydi. Boylelikle mizahi yeniden hayata getiren cizgi filimler, ahsap,
plastik esyalar ortaya cikh. Siber modernist cagda dinyanin istedigi seyin
birazcik hedonistik form olduguna inaniyordu.
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Memphis stili ve onu destekleyen felsefe tasanm icin taze bir kand.
Basta Japonya, italya ve 6zellikle california’da tasarimcilar kendi stilistik
onyargilarini gézden gegirerek memphis fikrini kabul ettiler.

7.1.2 Vigon Seireeni

Amerikall tasarimcilar bu yeni hedonistik ifade tarzini hemen
anladilar.  Cdlifornia’da Seireeni stiidyosu moda endiistrisine odaklanmis
yeniliki grafikleriyle iin kazandi. Moda takipgisi Gotcha’dan Houte-Couture
Sutseso'ya kadar musteri profillerindeki degisiklikden dolayr ¢ézimleri énce-
den tahmin edilebilir gibi degildi. Modacilar igin kurumsal kimlik
tasanmlarinda yaptklan degisiklikler, onlarin uygun pazarlama sistemleri
gelistirmesine neden oluyordu. Casadie icin marka tasanmi siirrealist bir

Yigon Seireeni "Gotcha spof
gigim icin ¥atslog” {sadda}
"Casadei igin togatyp” [dstte]
“surf yapa rebol logosy”
{altta)
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calismay: cagnstiryordu. Gotcha icin yoptiklan ise hem kendi hemde
gelegegin eneriisini iginde barindinyordu. Bu grafikler cagdas canliligin zevk-
li ruhunu temsil ederken, bir baska misteri icin daha tutucu ama aymi zaman-
da dikkat geken yaklasimlar kullanidh.

7.2. Postmodernizm

1966'da, imar Robert Venturi; ilk énceleri N. York sanat mizesinde
bir seri olarak verdigi ders notlarini”Modern Mimaride komplekslik
(karmasiklik} ve zithk” adi altinda yayinladi. Ardinda “Las Vegas dan &grey-
oruz” adh ikinci kitap ile birlikte Postmodern hareketin manifestosu
yaynlanmis oluyordu. Bu iki kitap hem amerikada hemde biitin dinyada yeni
bir tasanim ahlakinin habergisi oluyordu. Venturi modernizmin bigimin tim
dgelerini red eden bir tasarimi savunuyordu. Bu teori mimaride, endistriyel ve
mobilya tasariminda cok uzu siiren bir etki haline geldi. 1980'lerde grafik
tasartmida etkiledi. Postmodern olan; sembolik, metinsel, eklektik, tarihsel,
dizensiz, ogretici, yada anlasimoz olabilir. Ancak insana it
olmalidir.Postmodern mimari her zaman maymun istahlidir. Hatta zaman
zaman “kitsch” girkinliginden ayrt edilemez. Ventudri hicbir zaman farklihgin
ginahindan kaginmamis ve bu yeni akim icin “daha az bas belasi”dir
demistir.

1970’lerin basinda Venturinin felsefesi iyice benimsenmistir.
Elementler saf olmaktansa kirli, temiz yerine gelecek vaat eden, neffik yerine
kanisik olmalidir (Charles Jencks). 1971'de ingiliz dergisine verdigi
“Postmodernist mimarinin dogusu” adh makale ile yeni postmodern felsefenin
nasil diinyaya geldigini anlatyordu Jencks.

7.2.1 Wolfgang Weingart
Grafik  tasanmalar  Postmodernizmi  yorumlamakia  ve
cahsmalannda kullanmakia oldukca yavaslardi. Weingart 1968'de isvigrede
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tipografi dgretmeye baslamish. 1972'ce geleneksel isvec tekniklerinden uza-
klasarak tipografi egitimini degistirmeye basladi. 1979'da Amerikada ders
vermeye baslamis ve Postmodernist felsefeyi Amerikada yaymaya baslamistir.
Yiizlerce dgrenci Weingartisyen olarak tasanm alanini etkilemeye baslamistir.
1970’lerden bu yana Weingart'in stili ve kitaplari uluslararasi arenada cokea
taraftar toplamishr. Weingart'in formiili 1980'lerde standart tasanm dili
olmustur. Ashnda deneysel tanimlama defalarca kullanilmis ve Philip Meggs
tarafindan “Yeni Akademi” olarak adlandirifan standart ve tahmin edilebilir
enstiti haline getirilmistir. Weingart'in temel elementleri, genis harf araliklarn,
ayni kompozisyonda ebatlarin ve ogirliklarin bir karisimi, tasanm cevresine
bolim bolim cerceveler, illistratif araclar, ters yazilar, ters yozi bantlan,
diyagonal yazi, fotografik &zel efekler, anlami gizlemek yada vurgulamak
icin yipratlmis elemanlar, noktali metinler, kolaj benzeri fotografik yada
tipografik tasvirlerin kullanimi, igara kahbinin yok edilmesi (daha ¢ok yayin
grafiginde kullanilan situn santim’e dayal klasik tasarim bigimi).

Uluslararasi tipografik stili cesurca reddederek grafik tasarnimin
goriintiisini degistirmistir. 1970 ve 80'lerde 6grenciler bu kokten degisiklik-
lerle yeni cikis noktalan yakaladilar. 1970’lerin basinda fotokolaj, imaijlarin
fottografik degisimi gibi tim diinyada yandas bulan teknikleri deniyordu.
1980'lerde bilgisayar ile deneylere basladi. Bilgisayarda ollusturdugu yeni
harf karekterlerini nedense sonralart klasik tekniklerle gelistirmeye devam etti.

Weingart'in felsefik varhig: ve etkisi oldukga basit ve yayilmaciyd.
Yarahcihg, teorisyenlignin yani sira daha ¢ok yerlesik adetleri yikan ihtilalci
kisiligi tipografik isyancihg ile kabul goriiyordu. Nasil herkesin kendi ahlaki
degri-estitik anlayisi olmaliysa bir tasarimcida kendi stiline karar vermelidir.
Nasil insanlar bir felsefeye timiyle inanmak yerine duruma gére biraz ordan
biraz burdan fayddlanirlarsa grafik tasarmailarda birgok farkh kaynaktan
dgrenmeye ve ilham almaya calisabilirler.
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7. 3. Esprit

Esprit, Amerikan pazar alanindan yeni bir varlik olusturmustur. Yeni
bir yapilanmanin adidir daha dogrusu. Ona tasanm nedeniyle var olan
sirkette diyebiliriz. IBM, Apple, Olivetti gibi sirketler iyi tasanmlarin degerini
anlamaya baslamislardi. Ama Esprit kendi imaijini olusturan bir sirketti.
Espiritin kendi imaji vardh. Espirit magazasi bir cesit fasarim deneyimidir:
Memphis giristen renkli askilara, cantalara, dért renkli baskilara kadar, ve
yine bilgisayarda tasarlanmis
cok renkli faturalara kadar her
sey farklidir. Sahlan iriinlerle
magazanin icmimarisi birbirleri-
ni tamamlanlar. Esprit gérinisi
entegre bir tasarimla
saglanmishr. 1977 yilinda
Douglas ve Susan Tompkins
tarafhindan Esprit de Corps adiyla
kurulmustur. Firma kurumsal bir
silah olarak tasanma baghyd.
Ve bu ise yaradida. 1986'da
sahslar800milyon dolara
ulasmist. Espritin imait, binlerce
calisan tarafindan tim diinyada
temsil  ediliyordu.  Douglas
Tompkins grafik ve promosyon,

_ I Susan ise moda departmanindan
=SPRIT D= CCRP sorumlu idi.

V Tasanim, sirketin bitin safhalar-
=SPRIT D= CORP daki operasyonlarinda femel bir

giicti. Grafik baskilan, giysiler,

=GPRIT D= CORP Espicit grafik tasanm stodgosy
tarafindan hazirlanmis
canta ve ashi elileti.
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diger moda aksesuarlan “parti” gérinimiindeydi. Tasarim yada imaj fimi
diyebilecegimiz ekip Oliviero Toscani ve Roberta Carra gibi fotografcilar ve
Tamutsu Yagi ve Douglas Tompkins gibi grafik tasarimalardan olusuyordu.
Bircok moda ve baski tasarimi Sanfransisko da bulunan bu merkez tarafindan
iretiliyordu. Ama Esprit'in kurumsal imaii icin dnemli tasarimailar calistyordu.
Michael Vanderbyl N.York showroomu ile yatak ve banyo icin tasanmilar,
Ettore Sottsass ve Norman Foster, Esprit'in binalarini ve ic mekan tasanimlarini,
April German, tv reklamlarini, Michael Mdbry baski ve 1987 yaz ve kis spor
kiyafetlerini hazirladi. Esprit stili renge ve geometriye dayanir. Temel renkler
ve pasteller, Kaliforniyan stilin manifostosu gibidir. Pasifik sahili yasam
kiltirinin temsilcisidir. Bu rahat zade yasam stili tasanmlarin ana hatlaring
olusturmustur.

Esprit iyi tasarlanmis bir imajin karh oldugunu tim diinyaya
kanilamishr. Basanl giysi tasarimlar: ¢ikartmasinin yani sira Esprit, tasarimla
deklare edilen bir hayat tarzi yaratan ilk firmadir. Esprit bir kisiligi tammla-
maya calismishr (hpki GAP
gibi). Gicli bir pazarlama
felsefesinin dnemini ve kisisel-

=SPRIT

lige olan ilginin gostergesi
olmasi onemli katkilardandr.
Espirit, kisisel ama evrensel,
bireyci ama kopyalanan bir
anlayishr. Grafik tasarimda
bireyselligin 6rnegin bir cift
ayakkabida ifade edilmesine
olanak sagliyor. Toplumsal
acidan bu tasaimlar yada fikir:
herhangi bir pazarlama kam-
panyasindan ¢ok daha énemli.

Tamotsy Yagi, "Espirit grafik
tasarim studgosy tarafindan
hazictanmis antethi hadit ve zarf

tasarimt”, 1984
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BSIQim 8. Postmodernizm

Robert Venturi, Ettore Soffsass ve Wolfgang Weingart'in cagdas
kiiltir Gzerine etkileri tarhsilmzdir. Modernizme tepkileri hem giizel sanatlan
hemde vygulamah sanatlart etkilemistin.  Cagdas grafik tasarnm i safhada
gelismistir. ilki Amerikan yeni dalgadir ki modernizm anlamindan ekspresyon-
ist bir hareketle karakierize olmustur. Katmanlasmis anlatimi, Kibizm ve
Dada’dan itham alinmis kolaj, 70’ler ve 80 &ncesi fasanimin en belirgin
dgeleridir. Amerikan postmodernizmi, znel karsit bir yaklasimla zerafeti ve
karmasikhg: belifen doha sonraki bir manifestodur.  Amerikan
Postmodernistleri ilgilerini mimari, popiler tasvirler Gizerine yogunlashrmishr.
Yeni Dalga, uluslarans: tipografik stilden bir kopmadir. Amerikan postmod-
ernizmi  baglann psikolojik kinlmasiydi. 70’lerde Yeni Dalga’ys yaratan
kurumlar 80'lerde bunu degistirmeye basladilar, yerini gercek anlamda bir
Postmodernist stil aliyordu.

Dénemin en iyi tasarimcilan her iki tasarimdada calistiklarindan
akimlar arasindaki ayrim kaybolur gibidir. Yinede tasarm stili ve tasarim
felsefelerini anlamak Amerikan tasanm anlayisim anlamak icin énemlidir.
Postmodernistlerin 2. handikaplan standart bir dilleri olmamasidir. Bir ¢ok
tasarimci-April German dahil- Postmodernist damgasindan kacindilar. Bu
tasarimailar terimin, sosyal ve sanat alanlarinda farkli anlamlara gelmesinin
terimi anlamsiz kildigina inandilar. Postmodernism yeni taknolojinin ve
medyanin modernlige saldinlarinin sonucu ortaya cikt.

Avrupah tasarimailar 3. ve farkh bir bicim sectiler, Modernisme
tepkilerini cocuksu illistrasyonlar, el yazilan, ve biraz da mizah ile dile
gefirdiler. 1980'lerin sonlanna dogru, tasarmailar teknoloji ve punk gibi farkh
etkileri birlestirerek daha kompleks bir gérsel dil gelistirdiler. Avrupals
tasarimailar bu tepkilerinde uyum géstermezler. Bunun nedenide farkh uluslar-
dan gelmeleridir. Dutch’lar yeni bir akim yaratmak amaciyla modernist
gelenege bagh calishlar. Bircok Fransiz tasanma ise, ise Swiss modelini redet-
mek ile basladilar. Art Nouveau ile Postmodernism bircok hareket tiretti. Punk,
Colour Field, Techno, Retro veya grafik ekspresyonistleri farkh yonlere dogru
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ilerlediler. Bu bélimde ele alinacak tim tasanmalarn modermzr(un reddinde
katkilari olmustur.

8.1. April German

Yeni gorsel formlarn kasifi olan German Kadliforniyan stilini ve
Swiss &gretisinin birlestirerek Yeni Amerikan Dalga akimini yaratmstir.
German Kansas sanat enstitisinden mezin oldukian sonra  Almanyada
Armin Hoffman, Wolfgang Weingart ile calismaya baslamistr. 1971°de
Amerikaya dondikten sonra Filedelfiya sanat kollejinde egitim verirken Swiss
geleneginin akile nefligi ile calismistr. 1976'da ihtiyaclarinin Kaliforntyan
stille gok daha deneyci bir bicimde karsilandigimi hissedince Los Angeles’e
tasinmaya karar vermistir. Kalifornyan kiltirin 6zgiirligiyle derinden etk-
ilenerek hizla Amerikan Yeni Dalga akiminin ilkelerini hazidamaya koyuldu.
Weingart'tan gorsel yogunluk ve ictenligi almasina ragmen bir yandan onlan
degistirmeye ugrastyordu. Tasanmcinin bir kompozisyonda bir imaiji secip ona
yogunlasmasini reddederek, izleyiciye belirli renklerden olusan seritli metinler
ve gorsel secenekler sunarak gok katmanh bir boyut getirdi.

izleyici tasarimda kendisine bir odak noktasi segiyor sonra diger
elemanlara dénisyordu. Geirman’in spatial ilizyonlan, genis harf arahklan,
damlalar, dalgalanan geometrik sekiller, diyoganel perspektifler, ters yiiz
olmus gorsel elemanlardan olusmaktadir. Stil oilarak El lissitzki’nin “proun”
adh resimlerine benzer. 1978 yilnda yaphg Kalifarnya sanat enstitiisi igin
yaphgi poster bu yeni stilin bir érnedi ve simirsiz derinlige bir davet bigi-
mindedir. Gérillmez birinin elleri 6n planda yer alirken arka planda bulutsuz
ugsuz bucaksiz bir gskyiizii yer aliyordu. Renk, doku, koni , kiire, fotografik
elementler kullanilmaya baslamis , modernismin dilsiz renkleri yerine giin
isiinin haykiran renkleri kullanmshr.

Hem Meksika sanahndan hemde renkleri kanskhran Japon
sanatindan etkilenmistir. Kullandign renkler, duyum iriinleriyle uyumlu idi.
Gunlocke srketi icin yaptgi bir kasarimda kullanilan, yumusak pastel renkler,
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fpril German
"Ganat ve
Nimarhik
kanferanslari
icin paster”
Los fAngeles,
1984

kullanilmis kagt, sayfanin ugundan sarkan geometrik formlar, diyoganel yazi,
cizgi ve noktalarin karisimi, Geirman tarafindan yaratlan yeni dilin sézcik-
leriydi. Calisma alanindan ziyade bir tasarim aleti olarak kullanilan cizgi
kahplari, Gznel swiss stilinin bir ironisi idi. Arp ve Matisse gibi insani bir
dokunus yaratmak amaciyla tekrarlanan kaliplar, biyik organik ve geometrik
renk alanlariyla zitlhk olusturuyordu. Fotografg Jayme Odgers ile ¢alisarak,
acisal montaj etkisini yaratmak igin ik fotograf negatifini birlestirmistir.
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fpril Germas, "Halifarniya Sanal Eastithsd icin calisma” 1978
1978'de kal-sanat posterinde iki diizine fotograf kullanilmish. Ayni fotografes

ile birlikte Wet magazin dergisinin kapaldarin olusturmus, donuk bosluklar
projesini burada denemistir.
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8.2. Yeni bir yasam yani disler \
1970'lerin duygulu ruhani egilimlerine tepkiler alakasiz bir kay- -
nakian gelmeye basladi. Turuncu sach, burunlan halkal acaip insanlar sokak-
lardan gelerek tasarimlarin arasina kanstlar. Suikastler, benzin kithg, issizlik,
sosyal girime onlarin gercekleriydi. Rock gruplari kendilerine, sex aletleri,
silah klubi gibi isimleri takmaya baslamislardi. Bugiin ve gelecekien tirken
yeni nihilistler kendilerine “Punk” adini vererek gecmmise yiizlerini dondiler.
Dada kural olmustu, “sanah sldirmeliyiz”’ diye genellenen bu hareketin amac
toplumu ve normlari yok etmekti.

Birkag farkh Punk formu ortaya cikt. ingiltrede; idealsizlik konusun-
da genclik cok ciddiydi. Sex Pistol grubunun solisti kiz arkadasini ldiiresiye
dévmesi ingiliz Punk hareketinin oncilerini hic sasirtmamish. Hatta bazilan
alkislad: bile. Sosyal tabakalasma, ingiliz emperyalizmi, kuzey irfanda’da
dlumler, devam eden grevier, giivensizlik kizginhk ve zorbahk yarath. ingiliz
Punk bu tir sosyal ve kiiltirel rahatsizliklar asimile etti. Amerikan toplumunda
ise Amerikan riyasindan bahsedilirken genclerin ailelerini sok edici hippiler
ve onun sinema ve tv'lerde temsilcileri, artistleri ortaya cikh. Dada hala hak-
lar savunan bir akimdi ama onun mizahi ve komik yanini kendi biinyesinde
gelistirdi. William Burroughs, Godzilla ve Munsters gibi modern kahramanlar
yaratldh.

8.2.1. ingiliz Punk ve Neville Brody

Brody 1980'lerde ingilterenin en etkili tasanmaisidir. O tom bir
kusagr etkilemistir. illistrasyon egitimi almak icin girdigi London Kollejden,
masterda Modernizm karsih bir tez hazirlayarak mezun olmustur. O
ahsilmadik bir netlik duygusu ile kendi gérsel vizyonunu olusturdu. Ona gére,
“Tasanmda, hpki Fransizca yada Almanca gibi bir dildir. Bazi insanlar
tasanmi akiar bir sekilde anlarken, bazlan kitop okuyarak anlamaya
cahsirlar. Tasanmeilar insanlon en azindan yar yolda yakalamak igin, ortak
bir dil kullanmaldirlar.” Toplu iletisim caginin imkanlan iletisimsizligi
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dogurdugu icin Brody kolayca
anlasilir, Ekspresyonist bir mesai
aramaya koyuldu. Neo-Dada
yada Neo Ekspresyonist'de
denilen ingiliz Punk'v makinalar
ve elit yasamin getirdigi yanhzhga
bir ¢6zim oldu.

Brodinin  tipografisi,
Dada’dan Marinettinin
Fitirizminden, Konstriktivizmden
etkilenen  basit  bir  sfildir.
Marinettinin rvhunu, Swiss stilinin
aladigi dinamizmi  yakalamaya
calish. Brody’nin tasanmlanmdan
daha o6nemliside dildeki orijini
bulma cabasidir. Dolayisiyla kendi
fipografisini tasarladi. Face'teki
logo fipi buna iyi bir &rnektir.
Brody’nin afrikali bir kabilenin kul-
landigr  maskian  etkilenek
olusturdugu isarefler ve gorsel kod
haline geldi. Brody kelimenin

anlatmaya calisiiklanini gérsel dille
 anlatmanin  tasarimcinin - gorevi
oldugunu dustintiyordu.

Face dergisinin bir say-
fasinda bildik bir slogan goze
carpmaktadir. “Cehennemde tatil”
Brody ve onun sanal tasvirlerine ve
stratejisine uygun ornekfir. Ona
gore gorsel dil olabildigince basit
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Hevide Brudy, "Tace dergist icin sagf fosanwy, cebisnnemds il
Fafil 1984

olmalidir. Tasanmin hedefi, en disik seviyede iletisimi saglamak olmalidir.
Opysa sonuc, basite indirgenmis bir cok formun karmasasidir, Brody icin okun-
abirlik cok nemli degildir, snemli olan hissetmektir, Bu yiizden mesaji anlama
sireci fipografik bicimin ve harfin modernist kesfi ile bozulmustur.

8.2.2 Yeni bir gérsel kod ve digerleri

Brody'nin yeni kodlar kullanmasi birgok tasarimciyida bu konuda
cohsmaya itmistir. Onlarda kendi deneylerini yapip dlternatif Gretmeye
basladilar. Buna ragmen onun stilinden ve bigim anlayisindan &ylesine kopy-
alar iiretilmeye basladilarki Brody’nin estetik anlayisi yok oldu. Bunun iizerine
Brody Helvetica ve okunabilirlik temasini 8n plana cikartarak tasanmlar Gret-
meye kendi gérsel diline zit isler Gretmeye basladh. Bu bir tepkiydi onun icin.
Boylelikle bireysel devrimler sirecinide baslatmus oluyordu.
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ingiliz Punk’'unda Malcolm Garret, Terry Jones ve peter Saville gibi
tasanmallarda &nemli bir yer kaphyorlardi. Garret ve Saville cogunlukla fab-
rika késeleri, kich imailar, yada uyar sembolleriyle harmanlanmis endistriyel
yaklasim sergilemislerdir. 1-D dergisinin sanat yonetmeni Jones, Dada’nin ve
Andy Warhol'un sanat karsi  gelenegini kullaniyordu. I-D'nin 2. baskisinda
ucuz kolaj gorintiy icin sofistik tipografiyi ve zarif layout'v terk etti. Ashnda bu
dergi tasarimi underground bir cizgi izlemesine ragman gelismis baski
teknikleriyle basiimish. Jones, “I-D, fikirleri nehirden daha hizl ve 6zgiir akar,
bu kosuda bize katlin” diyordu I-D'nin kapaginda. Jones’un stili Brody’e
nazaran ingiltere yerine Amerikada daha ¢ok tutuluyordu.

8.2.3. Amerikan Punk

Amerikada Punk daha farkhh bir vizyonda ortaya qikh. Artistik
medyanin kathmi vardi burada. Boylece resimli roman dergisi ortaya cikh.
Metinle birlesen bu resimli roman yeralh séylencelerini eglenceli binr bigimde
sunmaya basladi. Bu tir denemeler ilk kez 1970'lerde Kaliforniya comix,
Wet, Slash’ta gerceklestirildi. Ucuz gazete kagitlarina basilmislardh. Kes-
yapistir yontemini kullandilar. Grafiklerin ve iiretimin kalitesi oldukga dissiktir.
Comix'lerin naif ekspresynizmi uluslararasi tipografik stili reddediyordu. -

8.2.4 Gary Panter

Kendi Comix estetik ve kiltir degerini buldu. 197’lerin sonunda
Slash’ta ¢alismaya baslamisti. Esin kaynagi avrupa haltk oyma sanatiyds. ilk
caglardaki sanattan, Ekspresyonizmin tirdi formlanndan yarardanmigtr. iri
satirlar, siyah alanlar, duygusal enerji onun isini etkilemistir. “The Screamers
(Cigirtkanlar) ve Los Angeles punk ve rock band “icin hazirladigi semboller
bunun ilk drneklerindendir. Canavar figiirleri, Zen ve Godzilla’da onu ¢ok
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Gary Panter, " Canavar motiftl, satn al yada i postesl”

etkiliyordu. Bu sebeble Japon kiiltiiring arastrdi. Japonya’dadda  ¢ok iyi
taniniyordu. Canavar {monster) figiirii insan kafasinada vygulandi. 1978'de,
sUperrealism, - minimalism, ve kavramsalailik caginda onun giicli enerjisi
gercek bir protestoydu. “Buy Or Die” {Sahn al yada 6l) Moda olan Punk stili-
ni yakalayan bir pazarlama slogani idi. Panter’ calismasi hem kiiltirel hemde
grafik dizeni bir reddedis seklindeydi. Panter’in yaratmis oldugu bir diger
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o

fnn Willanghdy, “Hansas sehri Blues festivali posteri®, 1987

Comix kahramant da Jimbo'dur. Jimbo herkesden bir parcay: tasimaktadir
icinde. Ama o diger kahramanlar gibi her problemi gézen siiper giiclere sahip
degildir. Belki gokcada siradan bir yapiya bile sahiptir. Bu karekter karsit
kisltir sanatgilan ici bircok yeni karekterin yarahlmasina neden oldv. Cocuksu
el yazssi, sofistike olmayan sahrlar, kaseli grafikler yeni dilin dgeleridir.
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8.3. Punk miras:

Kiibizm ve punk benzer geometrik kaliplar kullandilar. Bu belkide
iki akiminda Afrika sanatindan etkilenmis olmalasindan kaynaklanmaktadir.
Hem Kubist hemde Punk etkilerini gorebilmek igin 1983'de Lou Beach’in
yapmis oldugu bir illisirasyona bakmak yeterli olabilir. Burada bir cinayetin
psikolojik etkisini gosterebilmek icin eklektik 8geler kullanmist. Dadaist kolai,
Punk ekspresyonizmi, New wave illistrasyon bu calismada birbirinin icine
gecmistir. 1986 Blues festivali icin Ann Willoughby'in yaptg afis tasariminda,
dis ve ic cercevelerin esit olmayan kenarlan, tasarimcinin dikey ve yatay
kahplara olan ilgisizligini gostermektedir. Bashk bir Punk referansidir. El yazisi
bashkia sanatginin iletisim engelini ortadan kaldirma istegini gériyoruz..

Dada ile Punk’'un farihi birbirine benziyordu. Dada 5 yil bir
baskaldirdan sonra herkezce kabul edilince kendi sonunun geldigini belirt-
misti. Dada 6lirken yeni bir akima kapilarini agmish diinya; siirrealizm.

Popiiler olanin ashnda bir stil olmadigina inana Brody Punk'u ilk
terk eden kisi oldu. Zaman icinde birkac gizgi romancida bu fikre kahldiklarin
bir bildiriyle acikladilar. Aslinda Punk sona ererken yerini cok giicl bir akima
birakmisti; Postmodernism. Aslinda onun dogusuna sebeb oluyordu.
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Bélim 9. Retro

Retro 1980’lerde Amerika’da ézellikle medyada kullanilan bir
ikonografi idi. Bircok calisma ucuz roman veya farih iizerine kurulmustu.
Bunun nedeni ise grafik tasarimin genis kitlelerce anlasilmasi gereken bir sanat
olmastyd. insanlara zaten bildikleri seyleri aktarmaliydi. Bu yiizden Retro, tar-
ihsel bir tasarim haline geldi. Gecmis on yilin fasanim zenginligi simdilerde
daha iyi ortaya akmish. Punk, ¢ok renkliligiyle, duygulann giiciint vurgula-
mastyla bir devrim yaratmisti. Techno yeni arag gereglerin yeteneklerini ortaya
cikarmish. Retro ise gecmisten kaynaklanan yeni paradigmalar yaratyordu.
Biitin bu hareketler Postmodernizmin dlt kimeleriydiler. Postmodernizmin zor
anlasiimasinin temelinde bu cok yénlilik yotmaktadir. Modernizmin stresin-

den sonra tasarimda farkh dallar ortaya cikmish, ama bunlarin arasinda halk -

diliyle sdylenirse, Retro halkin yoluydu.

Retro Popiiler kiltiirii yansitmaktadir. Baslangici son on yilda “Pop”
tanim altinda baslomistr. Amerikan kiloronin yakin gegmisinin kesifleri
iizerine kurulmustur. Eski sa¢ modelleri, radyolarda calinan 60°h yillarin eski
sarkilan. Reklamallar hizla bu yeni egilimi farketiiler. Tv, radyo ve filimler
sirekli gecmsle ilgili cagnsimlar yaptlar. Oyleki sonucia bir stil olustu. Ve
gecmis bugiin haline gelmis oldu. Retro tasarimailan giktiklar yolda hirsizlarin
kiltiirii ile karsilashlar. Bauhaus, Konstrizktivizm, Konservatizm ve digerleriyle
birlesen onlardan esinlenen “Neo-" diye baslayan stiller ortaya cikh. Bu yeni
arayislar yinede Retro’nun golgesinde kaldh.

Retro fasarimcilan degisimi etkilemeye calismamislardir. Ashinda
Retro stili var olan entellekttelligi oldugu gibi kabul ederek, popiiler limitler
dahilinde bir tasarim cahsi yaratmaya calishlor. Art-Nouveau’den
Konstriktivizme, Pictoral modernizm’den Uluslararasi tipografiye kadar tim
temel tasarim estetigini birlestirmistir.

9.1. Pavia Scher
onun cahsmalannda cagdas grafigin eklektisiziminin etkisini gore-
biliriz. Scher CBS-Records'un sanat yénetmeniydi ve orada yiizlerce albiim
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Paula Scher, "CBS icin albim hapafr™, 1978,

kapag hazirladi. Bircok cogdasinin aksine Scher, hocalarinin  etkisinde
kalmamishr. O daha ¢ok 1920-1930’lann tasarim hareketlerinden etkileniyor
onlarin bigim anlayisini kullaniyordu. 1978’de CBS’in mali aqidan zora
dismesiyle beraber albiimlerde kullanilan illistrasyon ve fotograflarn kul-
lanimi sorun yarath. Pahaliya mal olmalari nedeniyle bu tiirr malzemelerin kul-
lamnimina son verildi. Bu durum Scher’in isine yarad oda tipografide kendi stili
yaratip albimlerin tasariminda kullanmaya basladi. Pictoral Modernizm ve
Marinettinin Fiturizminden alinti yaparak bir calisma yaph. Ancak diger
calismalarinda Art-Deco ve Rus Konstrijtivizminden faydalanmishr.
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Scher’in Retro versiyonunda hicbir tasarim ézellikle tercih edilme-
mis. 19. ve 20. yizyilin bircok hareketinden etkilenerek, cok secici caismalan
vardi. 1980'lerin sonunda konstriktivizm, fiturizm, supematizm, de stijl
dgelerini kullanmasi grafik tasarim alaninda ok etkili olmustur. Bistiin bu kay-
naklardan neyi nasil birlestirmek gerektigi artistik kaygsiyla aslinda oldukea
eliist bir yaklasim dogurmustur. Retro énceleri pazarlamanin zoruyla genis
kilelerin anlayabilecegi bir tasanm olarak ortaya cikmis, daha sonralan ise
tasanimeilanin tasarim tarihini nasil anladiklarini gosterdikleri bir platforma
déniismistir.

Scher’in tasanmlari, acisal enerii, ticgen formlar, kirmizi ve siyahin
kullanimi El Lissitzkinin devrimsel posterlerinin yeniden dogusu gibiydi.

Terry Koppel ve Pavia Scher

CBS’ten ayrildiktan sonra Scher Koppelle birlikte ¢alismaya
basladi. Koppel dergi tasanmlan hazirlarken Scher’in formlarina ilgi duy-
maya baslamish. 1984'te ortak bir firma kurdular. Firmanin temel kurami
tasarim tarihinden sectikleri 6geleri kullanmakti. 1984’te Manhattan
Record’'un kurumsal kimlig icin yapilan calismada kiliir ve entellekitel
mizahin  birlesimi  gériilmektedir. Gorsel referanslar  kullamiimaya
baslanilmistir. Tasarimlarinda problemin tanimindan baslyarak, tasanm for-
miillerini ve teorik yollan reddediyor, tasarim sirecinde probleme ¢éziimler
yaratiyorlard.

9.2, Lovise Fili

Sanat yonetmeni olan Fili son elli yilin tasarnim aliskanhklarini,
ansiklopedi ve kitap kapagi tasanmlarinda kullanmaya basladi. Fili,
Kubalin’in dekorlarinda etkilenerek olusturdugu deneysel tipografi ile cok
nlenmisti. Kullanmak istedigi tipografinin kalibi olmadiginda oturup bu kalibi
kendi hazirlardi. Fili'nin yazi karakteri sik Retro stilinin baslangici oldu.
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Lowise Fili, "Franz Kafha kitabo icin kapak™, 1979,

1979'da ilk kitap tasarimda Fili, kitabin konusunu, gérsel ve yazi
olarak anlatmaya calismishr kapakia. Franz Kafka'da 1. diinya savasinin
ruhunu ve o ddnemin kayip kusagini yakalamishr. Kafka’nin etkilendigi dijsiin
ve fikirlerden esinlenmek fikri Fili'ye cazip geliyordu, Ustelik o'da konstrisk-
tivizm, Piktoral Modernizm, Fisturizm’den referanslar tastyordu ¢alismalanna.
Fili'nin bicim anlayisi ve formu kavrayisi, kendisinden bir yizyil 6nce yasamis
William Morris'in anlayisina benziyordu. Her ikiside okuyuculann kitabi anla-
malarina yardimer olacak kapaklar tasarliyorlardi. Tipografik ve kaligrafik,

138



HODERN SANATLARIN GRAFIN SARATINA ETHILERI

s o ¢ 1 E TY 0 F

CALL

YOU ARE INVITED
YO PARTICIPATE
IN THE 8P D
20'" ANNUAL
COMPETITION
CELEBRATING
EXCELLENCE
INPUBLI

------
........

......

Logise Fidi, "Call igin poster™, 1905,

illostratif stil dikkatle ve dzenle seciliyordu. Dolayistyla Problemlerin ¢6ziimi
icin degisik tasanm stilleri kullaniliyordu. 1985'te hazirladig posterlerden
birinde (Call) Fili geometrik sans sheriflerle olusturdugu tasariminy, figuratif
piramid formuna yerlegtirmisti.

Fili, Pantheon kitap firmasinda 6zgiirce cahsabiliyordu.  Kendisi
tamamen ézgir birakilmish. Oda aklindaki tim fikirleri burada vygulayabiliy-
ordu. Sadelik, yalinlik, tipografik égelerin giicti, onun tasanimlarinda én plana
cikmushr.
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9.3. New York Retro

New York'da kitap tasarimlari hazirlayan tasanmailar Retro icin
dnemli ¢alismalar yaptlar. 70’lerin  tasanmlan yada 60’lann yasam bicimi
kapaklarda tekrar yasam bulmaya basladi. Paula Scher, ve Robert Reed'in
hazidadig iki kapak bunlara 6rnektir. Scher’in tasariminda 70'lerin yasam
bicimine kolajlanmis bir mizah 6gesi seziliyorkan, Reed’de sunulan hikayeye
bir davet var. Reed'in tasarimi gegmisten1930'lardan gikmis gibidir ve kapak-
ta sigara icen gizemli bir adam vardir.

Pauta Scher, “Hitap hapafo-, 1981, Robest Reed, “Witap kapage”, 1981,

Sepya tonlamalar, duygusal renklendirmeler tasarnmlarin ortak yanlarini

olusturuyordu. Diger Retro tasarnmcilarinda géze carpan golgelemeler

buradada s6z konusudur. New York Retro temsilcileri; Cristpher Austopchuk,
Carin Goldberg, Lorraine Louie, Daniel Pelavin’dir. Hepsi 6nce Refro igin
calismis daha sonra kendi stillerini yayginlashrmislandir.
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Chnistopher Austopchuck,

itk Retro stili albiim kapaklan yapmistr. Rachmaninoff icin yaphg
albiim kapaginda Konstriktivizmin eneriisi bestecinin coskunu yansitmaktadir.
Tasarima, besteci, ve yiizyilin basindan beri tiim grafik tasarimlarin igine sizan
bigim anlayssi, garip bir sekilde albiim kapaginda bidesiyorlard.

ERACHMANINOFF
[PIANO CONCERTO]
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Cristopher Austophchuck. "MIbEm hapafe~, 1381,

1980’lerin sonlarinda o artik ok taninan bir kitap tasarimasidir.
Tipografi idedlini 6ne cikartarak dlisiimadik kapak meteryalleri seciyordu.
Ornegin atese dayanikh aleminyum kullaniyordu.

Carin Goldberg,

Esin kaynagi pictoral resim olan Goldberg, mezuniyet sonrasi
CBS’de Scher ile calismaya basladi. Pictoral Modernizm, onu stil acisindan
degilde tasarim tarihinin degerini kavramak acisindan etkilemisti. Bugiiniin
tasarimini icin gecmis fasanmlan degerini ¢ok iyi anlamak gerektigine ina-
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Carin Goldherg, "Ulysses tgin kitap hapajl”, 1986.

narak, 1920 ve 30'lann etkisinde kalan isler yapmushr. Kendi tasarim kuralini
olusturmak iginse “tasanmailar iletisimi saglamak icin poiler kiltire ack
olmalan gerektigi” kurahini bekledi. Cagidas iletisim araclarina uygun tasarim
sfilini aramish. Goldberg tasanm hakkinda tasarimin bir alt kategorisini
olusturmustur. Yani kitap tasanmiyla ilgili kitap tasarim. Bircok projesinde
Klosik miizik egitimi ve bilgisi oskun grafik cézomleri bulmasina yardime
olmustur. 1986'da kendi atélyesini kurdukian sonra, tipografik ¢dzimler
bulma konusundaki yefenegini iyice ortaya cikard.
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9.4. Dinyada Refro

1985'te Retro’nun sinirlart New York'u ast. Diinyada modernist
temelleri terkedenlerce Retro hizla kabul gérdii. Amarikan Yeni Dalga hareke-
tinin Kaliforniya kolunun bircok Gyesi Retroyu heyecan verici bir alternatif
olarak degerlendirdiler. Komikfirki, modern zamanlarin samanlari gelecegin
kesfine cikarlarken, bu sefer gecmise bakmak durumunda kaldilar.

Michael Mabry

Onemli bir Kaliforniya stilicisidir. Bu stili benimseyenler Modernizmi
reddediyorlardi. Mabry, grafik tasariminda tarihin ve gegmisin degerini
arthnmaya ¢ahisanlardir. 1981'de atlyesini kurdukian sonra seciciligi ve self-

expresyon’u saglamaya calish.Utah  Gniversitesin-
den mezin olduktan sonra, Salt lake sehrinde 3 yil
cahsh. Calismalari Retro’nun iki yiiziini ortaya
cikarh: Gecmise bagmlihk ve Popiler ikonografi.
Pictoral ogeleri kullanilabiliyordu. 1987'de bir
mobilya firmasi igin yaphgi kalin gizgili illistrasyon-
da Fiturist Fortuna Depero’un cahsmalarindan etk-

Hichael Nabry, ilendigi belli oluyordu. Negatif-pozitif bosluklarin
fiﬁgsﬁﬂ['|lﬁt :,f;?,.'tnus;“ birarada kullaniimasida bunun  bir kanitiyd.
1wy Marinettinin 1909'da séziin ettigi “agresif olmayan
hicbir caisma bas yapit olamaz” fikrine inaniyordu.
1987"deEspritin bahar kolleksiyolar icin hazidadig tasanimlarda

Kibizmden etkilenerek olusturdugu sembollere yer verdi. 1985 yili icin yaphg
bir takvimde ise El Lissitzkinin yapmis oldugu bir posterde (Beyazi kirmizi
kama ile dévmek) kullondigi ticgen, dairesel ve dikdérigen formlar kendi
tasanmlarinda kullandh.

| Diger projelerinde Fiturist, Memphis gibi hareketlerede yer verdi
Retro sfilinden istedigi an vazgecebiliyordu. isterse katmanlasmis enformasy-
on, Foto textural etkiler ve siradan tipografi kullanarak fazlastyla post mod-
ernist olabiliyordu. Ancak farkh kaynaklan bir bitinde kullanarak, fibik bir
Retro tasarimcisi olmayi basarmistir.
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Michael Mabry,"Esprit icin siprematist ethide kumas desent”, 1987
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Michael Mabry, “Ostte, Lissitzhinin 1919°da yapmi§
oldofu poster, altta ise Mabry'nin 1985°%e hazerladide
takvim gdrdimektedic”,
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Doug Johnson

Diger bir Kalifirniyal'da Johnson’dur. illistratif gecmisi subjektif
expresifle birlestirmis 1970'lerden itibaren kendi stilini yaratmishr. Strrealist
tasvirler, dalgalanan figirer, gorsel karmasa degisen skalalar ile garip bir
perspektifte bulusmustur. Bazen mimari formlan 6n plana cikartir, bazen insan
ruhunun derinliklerinde ¢dziimler arar. yapimasi oldugu bircok tiyatro oyu-
nunda da grafik sanatindan faydalanmistir. Bir ¢ok Broadway yapitinda ticari
tasarimin  gelismesine 6ncii olmustur. Siradisi bir Retro tasanmcisi olan
Jhonson elindeki konuyla ilgili mutlaka bir stil buluverirdi. Popiiler ikonlar
onun islerinde gérmek sansi vardi. Bunda amac gérinen veya gériinmeyen
mesailart bilingli veya bilingsiz seviyelerde anlamay: cabuklastrmak olmustur.

Bruno Monguzzi

“Bircok swiss tasarimei mikemmeldir, hpki bir drimcegin agi gibi.
Ve bu faydasizdir.” Bu s6zii Mongazzi swiss tasarimdan uzaklasirken soyle-
mistir. Yeni bir yolculugu cikarken. isvicre ve ingilterede egitim gordiikten
sonra italyada egtimei olarak calismaya baslamis 1970lerin ortalarindada
artik tasanmin psikolojik yoniinii arastirmaya baslamistir. Konstrisktivizm onun
bir ¢ok calismasina girmistir. Mayakovskinin 1975t Milan’da gerceklesen
sergisi icin yaphgi posterde bunu gérmek mimkindir. Siyah, kirmuzi kalin
bantlar 45 derecelik bir aciyla yerlesterilmis, Rus ihtilalcinin ruhunu yansitan
bir is ortaya cikmustir. 1980’ lerede bircok bisyiik projede calismis, ayni zaman-
da tasanm psikolojisi dersi de vermistir. Objekiif olmayan bir sézlisk yaratmak
istemesi cagdaslan tarafindan elestirilsede sonradan bunun &nemi kavran-
maya baslamishr.

Felibe Taborda

Rio deJenerio, Londra ve New york'taki egitimden sonra Brezilyaya
geri donmisstir. Yerli hint mofifleri, kirsal kesimin ikonlan, kosmopolit pop
kiltiri onun sézliiginiin temel taslandir. Strekli kendi Glkesi icinde kalarak
Brezilyanin tezatlarindan kendi stilini yaratmishr. Onda zeka, imge, tarihselci-
lik ve incelik bir arada yer alir. lyi bir Retro kanshricisidir. Genellikle diger
Retro tasarimalarinin yaptgh gibi el yazilarinida tasarimlarina katar.
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Retronun 6nemi

Retro tasanimailart ithamini 20.yy.’dan alan Posimodernist bir
olusum yaratmistir. Ama Retro highir zaman tek, kale edici bir hareket holine
gelmemistir. Ashnda, bu yaklasimin temeli ve onu tanimlayan karakteristigi bir
cok formun arasindan segim yapilmasidir. Retro kesinlikle gecmisi kullanan ilk
stil degildir. Dha éncede bir cok tasanmei ortagag’s kullanmistir. Ama higbiri
Retro’nun manik seciciligini yakalayamamishr.

Grafik fasanm olgunlasip bir meslek haline geldikge, tasarim tarihi
hem tasanmeilar hemde egitimciler icin gok dnemli hale gelecektir. Gegmis
stillerden bilgisi olan dgrenciler farkh standartlardan haberleri olduklan igin
daha basanh olacaklardir. Cinki bugiinin tasanimetlar kariyerlerine rep
miizik, renklendirilmis klasik filimler ve miv ile bashyorlar.
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9.5. Dekonstriktivizm

Yapibozuculuk; engelleyici, maske dusiiriici, yikan, parcalayan,
agiga vuran, meydan okuyan’dir. Bir skandaldir. Yeni bir sey degildir yop
bozuculuk, sadece bilineni yeniden dile getirir. Yapi bozuculuk, mantigin aklin
yanilsamalanyla ilgilenmektedir.

Yapt bozuculuk, Fransiz disiiniirii Jacgues Derrida tarafinda 1967
yilinda ortaya afilmishr. Bu bir provakatif yéntemdir. Bu bir kesif ve kendi
kendimizi kesfetmemize yolacan bir egilimdir. Yapi bozuculuk, standartiar yok
eden, Standarflarin tarifinden uzak duran bir anlayistr. Yapi bozuculuk,
simdiden gecmise, Anti-gecmis, Antik historic ve gelip gecen olaylarin post-
modernitenin hakim oldugu bir dénemin yedegidir.

Kelimeler, konusmanin ekindeki  sembollerdir. Anlam konsep-
leridir onlar. Eger biitin kiiltirel yopitlar birbiriyle iliski kuran metin’lerse, ve
mefin’ler kendilerini anlatamiyorsa ve onlan séyleyemiyorlarsa da onlar
insanin hayatta olmasinin sebebidir. |

Her eleman baska bir elemani gosteren bir isarettir. Bu bir ag
olusturur. Aglar bir metinden, bu mefin diger bir metnin degismesiyle olusur.
Yazih metinler, s6ziin bir araci olarak kullanilabilirler. Anlam yazildigi gibi
kahr, ama sozde béyle degildir. Yazili memin aksakliklan, dilin olasiliklarnina
kalmaktadir. Anlam ve &nemin birbirine baglantisi cok iyi anlasilamamakla
birlikie birbirleriyle iliskilidirler, birbirlerinden ayrlip, birlesirler.

Yapibozucularin en cok etkilendikleri sanat akimlar Dada,
Constritktivism'di. Tipik bir yapibozucu uygulama daha dogrusu sorgulama su
asamalardan  gecmekiedir. Sézciiklerin nesnelerle iliskisi, Bilgide kesinlik
meselesi, bir yazinsal metnin anlami meselesi, Yazinsal metinlerin yorumlari
meselesi, bir konusmaci yada yazarin niyeti meselesi.

Ginimiizde mimaride ve gérsel sanatlarda, moda bir akimdir
yapibozuculuk. oysa bu kavram yada kavramlar demetinin tarhsmalari halen
devam etmektedir. Bir cok grafik tasarmer ve reklam filmi yapimcisi onun
bircok ilkesini tasarimlarinda kullanmaktadir.
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9.5.1 De konsiriktivist grafik, yada...

2000'li yillara dogru adimlanmizi siklastrdigimiz bu giinlerde tipk
20. yiizyihn ilk ceyreginde oldugu gibi tasanm ve tasanm felsefeleri konusun-
da yine yeni atlimlara tanik oluyoruz. 21. yiizyihn tasarimeilan olmaya aday
bircok sanatc bir cikis yolu daha bulabilirmiyiz diye ugrasiyor. Ozellikle uzun
yillardir kati kurallar ve standartlar icinde bogulan tasanimailar De konstriik-
tivist (Yapi bozuculuk) yaklasima sirtlarim dénemiyorlar. Oysa bu akimin ne
olup olmadig bile anlasilmadan bircok tasarima bir moda takip eder gibi ona
sarildilar. Dekonstriktif dissinge Fransiz felsefesinden kaynaklanmakta ve
grafik tasarim acisindan bakildiginda netlik ve okunabilirlik gibi kavramlarla
ters dismemektedir. Grafik tasanm ile dekonstriktif tasanm arasindaki en
onemli ayrlik ise mesajin kullaniminda ve iletilmesinde yatmaktadir. Grafik
tasanmda mesaj (klasik yaklasimla) hicbir engelle karslasmadan aliciya
ulasmakta, oysa de konstriktivist tasarimda ise alici mesaji kolayca desifre
edememekte, ama kendisine sunulan kodlarla ve yarahlan imajlarla mesaijs
cozmeye calismaktadir.

Aslinda mesajin direkt ve dogru algilanmasi biraz da mesaiji
algilayanin niteligi ile ilgilidir. Gelismis toplumlardaki insan unsuru bunu
kaldirabilecekken, gelismemis tlkelerde durum biraz daha kansiktir. Ozellikle
bizim iilkemizde halkin hangi mesaiji ne kadar hizh aldigs test edilememekle
birlikte, bazi ileri gorisli grafik tasanimalarin yada riin sahiplerinin bireysel
deneyimleri ile konu ¢6zilmeye calisiimaktadir. Oysa bir insanin yasam ele
ahinacak olursa onun giinlik yasantisindaki parcalanmishk ve bslinmislisk ve
hiz ve doyumsuzluk kisaca karmasa bu akimin beslendigi kaynaklar olarak ele

alinabilir. Uygulamalara bakildiginda ise bu tasanm kuramininda éne cikan

etkiler sunlardir.

Birbiri Gizerine gecmis, iic boyutlu ve kimi yerlerde birbirini kesen,
parcalayan, engelleyen gorsel malzemeler. illistrasyonlar, metinler, diger
grafik unsurlan birbiri iizerine yerlestirilmesi. Leke degeri kuvvetli ama igerik
agisinda fonksiyonel olmayan siyah veya renkli kutular. Espaslardaki stan-

154



MODERN SANATLARIN GRAFIN SAKATING ETRILERI

dartlasmis kurallara muhalefet ve genel tasarim alaninda birakilan biyisk
bosluklar. Birbirlerinden kopmus artk ciimle yopisim kaybemmis bagimsiz
kelimeler, hatta arhk kelime olarak bile degeri bulunmayan biyiitiimis harfler.
Sayfa icindeki siirlarini asmis metinler, onlar artik bu mekanda 8zgir ve
bagimsiz hareket edebilmektedirler. Fotograflar yada gérsel malzemeler cesithi
filitreler ile algilanmiyacak derecede deforme edilmis bazen tasarim alaninin
disina dogru kaydirilmistir. Ayni metnin farkli versiyonlarinin tekrar tekrar st
uste gelmesi. Tasarim alaninin icinde duragan olabilecek tiim unsurlara miide-
hale edilmesi, harf karakterlerini simirlarindan kurtarmak ve onlardan yeni
gorsel efektler yaratmak, ashinda grafik tasarimda son elli yilda yapilmaz
denen her kurali zorlamak standartlardan kacmak. Ve tabiki bu yapilanlar bir
mantik silsilesi, bir disiplin icinde degerlendirerek gerceklestirmek.

Tv programlart ve sinema filmleri bu asamada ilging érmekler sun-
makiadir. Hizla bir moda haline gelen MTV klipleri ve bu kliplerde gorsel efek-
tler tasarimcilara ilham kaynag olmaktadir. 12 Maymun, Pulp Fiction, ikiz
tepeler gibi Tv ve sinema filimleri yeni dilin temsilcileri sayilabilir. Yine
Cocacola, BMW, Pepsi gibi Griinlerin reklam filmlerinde bu kervana ekliyebil-
iriz. Ozellikle cocacola’nin son giinlerde gosterimde olan reklam filminin metni
oldukga hizh bir bicimde okunmakta gorintilerde alisilmis kesmelerden cok
doha hizh birbiri Gzerine bindirilmektedir. Belkide rahatsizlik yaratan,
izleyicinin rahat ve umarsiz hatta yan goézle bakmasini engellemek onu bu
yolla hizin kucagina cekmekir.

Bitin bu gelismelerin nedenini sadece bilgisayarlara yiklemek
yanhs olurdu. Bilgisayar teknolojisinin hizla gelismesi elbetteki bu tir
tasarimlarin retilmesini kolaylashrmistir. Ornegin bilgisayar ile Gretim siiresi
kisalmishr. Ama disiince ve yarahm siireci uzahlmishr. Cesitli programlar ile
yeni gorsel efekiler yaratilabilmekte ve sonuc kisa bir sire icinde ekranda
gorilmektedir. Tim tasanimcilar tarafindan kullanilan fontlan degistirerek yeni
birseyler séyleme olanag elde edilmistin. En azindan kurulu diizene kars
direnme gosterebileceginiz bir ekran ve dissiindiklerinizi uygulayabileceginiz
bir mouse’nuz vardir artk.

155

-



MOBERN SANATLARIN GRAFIN SANATIRA ETHILERI

Bilgisayarin getirileri bunlar ama onun bir kullanici  olmadan
iretme imkam simdilik yok. Bu agidan bakinga 20. yiizylin son gunlerinde
gelisen akimlari, hangi disiplin agisimdan bakarsak bakalim teknoloji ile
bitinlestirmek oldukea yanhs bir anlayishr. Gergek, insan diisiingesindeki
degisim isteginde yatmaktadir.
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Sonug

Yizyilin baslarinda, sanayilesen diinyanin, hizla gelisen bilimin
aksayan bazi yonleri vardi. Tom diinyayr saran yayilmac ekonomilerle, iire-
tim araclarini elinde bulunduranlar, yasamdan ve onun nimetlerinden yarar-
lanamayan insanlarla kars: karsiya geldiler bu tarih kesitinde. En kiiciginden
en biylUgine kadar tim tlkelerde 6zgiirlik savaslan bazi tlkelerde de kendi
totaliter rejimlerine karsi ayaklanmalar baslamish.

Yizyillardir sorulmaya cekinilen sorular giindeme geldi. Fiitiiristler
acik acik soruyorlar sormaktan &te buyuruyorlardi “Ste diinya duygusunun
yok edilmeli”, din’i ve tesinde klasik disiingeyi masaya yatirihp sorguluyor-
lardi. Geng sanatcilar yeni diinya yarahalan olarak, sokak eylemlerinden,
iniversite odalarina kadar tim meydanlarda, iki kisinin bir araya geldigi
ortamlarda dahi, sorunlar yisksek sesle baginyor, haykinyorlardi. Eskiyi tem-
sil eden hersey yikilmali yerine insan aklinin Griinleri konmaliydi. Peki kimin
icin yopildi bunlar, genis halk kifleleri, ezilen insanlar, sémirilen insanlar igin.
Sanatcilar onlar adina trettiler, sanat yasama girecekti. Zenginlerin evlerini,
mizelerin duvarlarini sisleyen karanlk doga taklidi sanat eserleri kaldirp
ahlacakh, ve ahldi.

Ya nasil ulasilacakh onlara. iste burada grafik tasarmailanna is
disecekti simdide. Ciinkii halkin Gretilenleri anlayabilmesi ve kullanabilmesi
icin egitilmeye ihtiyagi vardh. iletisimin giict kullamildi. Afisler posterler yapild,
yeni alfabe’ler hazirlandi, Sanatgilar tasanmeilar, giyeceklerin tasarimindan,
kullanim esyalarina kadar herseyi yeniden tasarlamaya basladilar. Eski klasik
agdah edebiyat tiriinleri lanetlendi, yerine yaratimak istenen diinyanin, &yki-
leri kondu. Bu edebiyatin kahramanlari yasayan, len insanlardi, makineler,
kapriiler tren yollan, celik kanath ucaklard.

Madde ve malzeme kiltiiri gecerliydi arik. Giizellik ve estetik
kavramlarini, yunan heykellerinden alinip, siirat motorlarna verildi. Seri
olarak vretilen hersey yasam standartlarini yiskseltmek amagiyla halkin hizme-
tine sunuldu. Uygulamali sanatlar ve onun okullan aciliyordu. Biitin eski
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sehirler birer ¢oplikt, yeni diinyay: yaratanlar yeni sehirler tasarliyorlardh.

Din amag: aklin egemenligini saglamakh, amac: yeni semboller
olusturmakhi, amag: Matematik degerlerden yola cikip, saydamlik, gerilim,
acikhk gibi kavramlarla yeni bir yosam kiltiri yaratmakh. Amac: resmi
yabanci elemanlardan ayiklamakti, Amag:grafik tasarimi bir siisleme, deko-
ratif olma o6zelliginden kurtarmakh. Amag: egitim kurumlarinda sanah,
endistriyi ve elsanatlarini birlestirmek, geleneklere, tarihe karsi durmakh.
Amac: Kollektif ve rasyonal olana ulasmakh.

Sonug: bugin, 20.yy. disiincesi giiniimiize kadar devam eden bir
anlayis olarak kaldi. Yozyiin basindaki gelismeler yiizyilin son giinlerinde
yeni akimlarin cikislarina neden oldu. Giinimiz grafik sanatcilarinin
tasarimlarinda onlarin izleri var. Endistri sonrasi enformasyon caginda, soru-
lar hem icerik hem kapsam yoniinden degismis ve bu durum tasarimcilan
gorse! iletisimin anlamlan karsisinda dissinmeye itmistir. Kah formal yaklasim
yerine canh hareketli, derin disiinceye dayali tasarim aldi. Grafik tasarimailar

“Uic temel teorik karisimi dikkate almak durumundalar artik. Teknoloji, sosyal
degisim ve tasarim felsefesi. Yeni tasarim gecmise gore cok daha bireysel ve
deneyimlere dayali bir yapiya schip oldu. Suan iginde yasadigimiz 90’k
yillarin son geldigi nokta’da bile hala arashrilacak ve binlerce kez test edile-
cek dogrulugu tarhsilacak egilimler ortaya cikacakhr. Oysa tasarimcinin bitin
bunlara ragmen iiretmesi, iretmesi, Gretmesi gerekmektedir. Durmadan, ama
daha ¢ok dijsinerek.
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Ekler

Forksiyon digt tasarim drinteri.
Ohunmaz siirler bildirisi

Ghonmaz siirler 1
1995 yilinda yaztlan siirlerden alyguyor.
Toplam 12 sagfa oyguiama

Ghunmaz siirier &
1996 yilinda yazilan siiclerde oluguyor.
Toptam 14 sayfa vygulama

Okunmaz siirler sergisi ilant.

Ohunmaz siirler sergisi izlenimleri ve yayinlar
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Okunmaz siirler bhildirisi.

Mehmet Aii Nistecapliofin 1397
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Okunmaz siirler |
geri donisimii adam
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GALLETY NolEX

COMPTON UNION GALLERY
' Fall 1997 Schedule '

l s
£ E

\ugust 25 -29 \ ' Grapmc Art Sale
9:30 am - 5:30 pm) : ) Clevenger Lounge, CUB

A sale of silk sereens, classic art prints, black and white photographs, rock
and media posters, and more. Proceeds benefit the Compton Union

Gallery
t&ugust 25 - September 12 LRI T e "erlds"' q
closed September no Watercolors by Kemppalnen'

“The watercolors of Portland artist Ann Ba:ley Kemppamen are a response .
‘to the landscape of her childhood in Northern W:sconsm as seen through g
memory and photographs - , . r S

Sep'teinber ,15,? Oetober 3 "Reallstlc Expressmns in Western Art"e T
, P ' Metal Sculpture by Cedric Huseby e

Ewan metal sculptor Cednc Huseby mcorporates new and scrap matenals to
- create his lmagee of the West. . ‘ o

Oetober' ‘6’» 24 T L e T T "Illeglble Poems"l ‘
(open Octoher 18) S Poetry and Drawmgs by Alr Mustecaplioglu

Turklsk poet and graplnc desngner Ali Mustecaphoglu uses llterary and 4
~ visual lmageq to create his "llleglble poems. : '

October 27 - November 14 ",Outdoor Photography Exhibit
(open November 8 closed November 1) L Co-sponsored by ASWSU
: : , Outdoor Recreatxon Center

The annual contest and exhlblt features the works of area photographers
landscapes, -wildlife, people engaged’ln outdoor actwntres, and stlll life.

November 17 - Decernber 12 L "Dreammg Istanbul"
(closed November 24 - 28) Watercolors by Inc: Mustecaplioglu

Inci Mustecaphoglu remembers the Istanbul of her youth and draws on its
historical and envnronmental transformation for her inspiration.

10 am - 3 pm  Monday - Fridﬁy
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