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BILDIRIM
Tez igindeki biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar ¢ercevesinde elde edilerek
sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu ¢alismada orijinal
olan her tiirlii kaynaga eksiksiz atif yapildigini, aksinin ortaya ¢ikmasi durumunda her tiir

yasal sonucu kabul ettigimi beyan ediyorum.

Imza
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ON SOz

Giizel sanat dallarindan biri olan edebiyat -edebiyat igerisinde 6zellikle roman ve
hikaye tiirleri- insan1 merkeze alan yapida olmalari, bireysel ve toplumsal diizeydeki
catigmalar1 igermeleri sebebiyle toplumun her kesiminden ilgi gérmektedir. S6z konusu
catismalar bireyin kendisi ve gevresiyle gergeklesir ve yalnizliktan dogan yabancilasmanin
temellerini atar. Asli Erdogan anlatilarinda bu tiir yabancilagma yasayan bireylerin

uizerinde durur.

Dort ana boliimden meydana gelen bu calisma son yillarda hak ettigi seviyeye
kismen ulasmaya baslayan Erdogan’in eserlerine farkli bir yonden bakarak gelecekte
yapilacak calismalara bir basamak olmayi amaglar. Calismanin sinirlarini yazarin iki
romant, iki hikaye kitab1 olusturur. Sekiz adet kitab1 bulunan Asli Erdogan’in bu ¢alismaya
dahil edilmeyen {i¢ eseri, yazarin siyasi yoniinii yansitan sosyal muhtevali kose yazilarinin
bir araya toplanmasindan olusur. Incelenen eserlerin hemen hepsindeki karakterler
Erdogan’in 6z yasam Oykiisliyle paralellik sergiler. Yazar rdportajlarinda eserlerini
otobiyografik tarzda yazmadigini séylese de bazi noktalarda bilingaltinin engellenememis

yonlendirmeleri arastirmacilart Erdogan’in 6z yagamindaki vurgunlara gotiirtr.

Birinci béliimde yazarin hayati, edebi kisiligi ve eserleri tanitildi. Ikinci bdliimde
romanlar yapi bakimindan incelendi. Eserlerdeki zaman olaylarin kronolojik tarzda
olusturulup olusturulmadigina dikkat edilerek vaka zamani, anlatilan zaman, anlatma
zamani bakimindan incelendi. Mekan konusunda ise fiziki olarak incelemekten ziyade
karakterlerin ruh diinyasini etkileyen olgusal mekanlar iizerinde duruldu. Ucgiincii boliimde

romanlardaki temalar, dordiincii ve son boliimde ise hikayelerin ortak yapilari agiklandi.

Calismamda bana olan giivenini hi¢ kaybetmeyen, akademik kimlikte ve edebi
anlamda her zaman izinden gittigim kiymetli hocam Dog. Dr. Ulkii ELIUZ’a; yogun tempo
icindeyken dahi yardimlarim1 esirgemeyen Ars. Gor. Bahri KUS’a, Giil AYKUL’a,

hocalarima ve tiim dostlarima tesekkiirii bir borg bilirim.

AGRI 2013 Burak ARMAGAN
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OZET

CERN’de (Avrupa Niikleer Arastirma Merkezi) calisma firsatt bulan ilk Tiirk
fizikcilerden olan Asli Erdogan ayni zamanda Lire Dergisi tarafindan “Gelecege Kalacak
50 Yazar” arasinda gosterilir. Ozellikle Avrupa’da birgok &diile layik goriilen yazarin
roman, hikdye, kose yazisi tiiriinde toplam sekiz adet eseri bulunur. Bu ¢alismada yazarin

kose yazilarindan olusan {i¢ kitabi kapsam dis1 birakilip kalan bes eseri incelenmistir.

Calismaya romanlarin yap1 bakimindan incelenmesiyle baslandi ve eser tanitima,
isim igerik iliskisi, olay Orgiisii, bakis agis1 ve anlatici, zaman, mekan, kisiler diinyasi tahlil
edildi. Eserlerin temas1 igin ayri1 bir baslik agildi, ayrica isim igerik iligkisi ve kisiler

diinyasi bagliklar1 altinda da konuyla ilgili bilgiler verildi.

Hikayelerin incelendigi boliimde bireylerin yabancilasma seriivenleri, hayatla
giristikleri miicadeleler agk, iskence, kapatilma basliklar1 altinda tematik olarak yapildi.
Ortak Ozelliklerin bulunmaya ¢alisildigi bu boélimde zamana, mekana ve karakter

diinyasina da yer verildi.

Anahtar Kelimeler: Asli Erdogan, roman, yapi, hikdye, tema.
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ABSTRACT

Among the first Turkish physicians having chance to work in CERN (European
Organization for Nuclear Research), Asli Erdogan, at the same time, is shown among “50
Authors Who Belong to Future” by a French literary magazine “Lire”. The author,
awarded especially in Europe, has totally eight works in the genre of novel, story and
column. In this study, the three of them that are constituted from her columns were
excluded; the other five works were analyzed.

This study was started by firstly investigating her novels from the point of
structure; the work overview, relation of name and content, plot, perspective and narrator,
time, place, and the character worlds were analyzed. For the theme of works different title
was constructed, also under the title of relation of name and content and the worlds of

characters information about the theme was given, too.

In the part that the stories were investigated, the adventure of individuals’
alienation, their struggles with the life, love, torture, confinement were done thematically
under these titles. In this part that the common traits were tried to be found time, place and

character worlds were took part in.

Key Words: Asli Erdogan, novel, structure, story, theme.
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BiRINCi BOLUM

1. HAYATIL EDEBI KiSiLiGi, ESERLERI

1.1. Hayati

1967°de Istanbul’da dogan yazar bilgisayar miihendisligi ve fizik bdliimlerini okur.
Yiiksek Lisansint CERN’de (Avrupa Yiiksek Enerji Fizigi Laboratuari) hazirlar. Rio de

Janeiro’da bagladig: fizik doktorasini yarida birakarak yazmay1 seger.

[Ik romam: Kabuk Adam 1994’te, oykii kitabi Mucizevi Mandarin 1996’da
yayimlamir. Tahta Kuslar adli dykiisii, Deustche Welle Odiilii kazanarak dokuz dile
cevrilir. Ikinci roman1 Kirmizi Pelerinli Kent (1998) Fransizca, Norvegce’ye ¢evrilerek
Astes Sud tarafindan yayimlanarak Gyldendal Yayinlari’nin “Marg” (Omurilik) Serisi’ne
secilir. Radikal’de yazdigi kose yazilart Bir Delinin Giincesi ve Bir Kez Daha adli
kitaplarinda toplanir. 2005°te, Diinya Yaymnlar1 tarafindan yilin kitab1 secilen Hayatin
Sessizligi adli caligmast yayimlanir. 2009°da ¢ikardigi son kitabi ise Tas Bina ve Digerleri.
Yazar Avusturya, Isvicre, Almanya, Norveg, Isve¢ ve Fransa basm yaym organlarinda

bir¢ok habere konu olur.

2012 yilinda tamitilan, Osman Okkan’in yazip yonettigi Insan Manzaralari-
Tiirkiye den Alti Yazar Portresi* Belgeselinde Nazim Hikmet, Yasar Kemal, Orhan Pamuk,
Murathan Mungan, Elif Safak ile birlikte yer alan Asli Erdogan, kendisiyle yapilan
roportajda hayat hikayesini su sekilde anlatir: “Dort yasinda okumayir kendi kendine
ogrenmis, iistiin zekal oldugu kesfedilmis, yapayalniz... Insanlarla konusacak higbir sey
bulamuyor, siirekli okuyor. Hayvanlara ¢ok diiskiin, ailesinden iki sey istiyor; bir kopek, bir
piyano. Ikisi de alinmiyor. Bir daha da hayatta kimseden bir sey istemiyor. Deli gibi
okuyor. Jack London’dan ¢ok etkileniyor. Dokuz yasinda da o donemdeki kolej sinavlari,
yariglar bashyor ve kizcagiz kesfediyor ki ailesinden bir gram sevgi gorecekse bir tanecik

sey var o da zekas1” (a.g.b.). Hayatindaki kirilma anlarindan ilkini, isteklerinin reddi

Belgeselin Asli Erdogan ile ilgili boliimiine http://trtturk.com.tr/arsiv/asli-erdogan-1443.html
adresinden ulagilabilir. (21.02.2013)
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seklinde yasayan Erdogan’in ailesinden gormek istedigi sevgi, egitim hayatinda basari

kazandig1 zamanlarda kendisine sunulur.

Kosula bagl sevgi ortamiyla birlesen tiistiin zekasi kii¢iik yaslardan itibaren
sanat¢inin egitim hayatinda ciddi basarilar elde etmesini saglar: “Kolej sinavin1 kazandim,
yani bagari... Basari, istedigim zaman elimi atinca yakalayabilecegim bir sey olarak kald:
benim i¢in hep. Ama istemedigim de bir sey. Shakespeare ile on bes yasimda tanismami
Robert’e bor¢luyum. ilk hikdyemi ve siirimi gene on yasinda yazdim. Yayimlamak
istemedim. Anneannem gizlice yayimlamis. O yiizden bir daha yazmadim, on, on bir yil.
Bale yapiyordum, klasik bale. Hatta ilk maasimi, parami klasik bale dansiyla kazandim.
Televizyonda dans ettim ve babamin haberi yoktu. ilk kez televizyonda gordii bale
yaptigimi ve ¢ok kizmisti bana. Ve deli gibi okuyordum.(...) On ile yirmi iki yas arasi
Oniime ne ¢iktiysa okudum diyebilirim” (a.g.b.). Sanatginin on-on bes yas araligindaki
egitim hayati edebi yoniiniin olusmasinda en Onemli donemdir. Ancak 6zel hayatin
imkanlarinin kisitlanisina da yine bu donemde rastlanir. Gerek gizlemek istedigi
hikdyelerin yayimlanis1 gerekse bale egitimine babasinin tepki gostermesi sanat¢inin
sosyallesmeye agilan pencerelerinin kapatilarak yalnizca ev-okul, okul-ev yasami siirmeye
zorunlu kilinmasina, ‘yalnizlik’ duygusunun depresmesine neden olur. Egitim hayatindaki
basarilar1 siiren Erdogan sozlerini su sekilde devam ettirir: “Robert Lisesi’ni bitirdim.
Bogazici Universitesi’ni kazandim sonra. Yani sinavlarla aram iyi oldu hayatimin belli bir
evresine dek. Bilgisayar miihendisligi okudum. Fizik’te ¢ift anadala basladim, sonra fizikte
master yaptim. Oradan da yolum Cenevre’ye CERN, Avrupa Nikleer Arastirma
Merkezi’'ne kadar uzandi. CERN’e gonderilen ilk Tirk fizik¢ilerden biriyim ben, hatta
bildigim kadariyla ilk master 6grencisiyim. Zordu, hani derin suya atilmak gibiydi diye
tanimliyorum, ylizme bilmeden. Hani 6grendin 6grendin, 6grenemedin boguldun. Cok agir
bir ¢aligmaydi, glinde on dort saat haftada yedi glin. Ama asil 6ldiiriicii olan ¢aligmanin
kendisinden ¢ok ortam. Hirs, rekabet, acimasizlik, korkungtu. %96’s1 erkek olan bir ortam
uistelik, her tiir ayrimcilik. Yani fizigi ¢cok sevmeme ragmen fizik¢i hayatini istemedigime
CERN’de karar verdim. Yazmaya da CERN’de basladim. Yani benden giinde on bes saat
fizik beklenirken gece gidiyordum son otobiisle, 1’de variyordum eve belki. 12’de
kalkiyordu son otobiis, yarim gibi evdeyim. Biraz dinleniyordum, 1’de basliyordum
yazmaya. Sabah giin 15181yla yatip iki ii¢ saat uyuyup sonra tekrar ise. O tempoyu ben alt1

ay slirdiirdim. Mucizevi Mandarin’i O0yle yazdim. Simdi disiiniiyorum, yazmaya



baslamasam herhalde biraz delirmistim. Zaten CERN’deki ¢aligmalarimda son bir ay hig
uyuyamamistim” (a.g.b.). Universite yillarinda kazandigi basarilar Erdogan’in yolunu
CERN’e diisiiriir. Is hayat1 acimasizliklarla ve yogun bir tempoyla devam eder.
CERN’deki ¢alisma ortami sanatgmin fizik Kkariyerini devam ettirmemesiyle
neticelenecektir. Bu yillarin edebiyat sahasina kazandirdigi eser ise Mucizevi Mandarin

olur.

Asli Erdogan’in yurtdis1 macerasi kendini arayisla devam eder. Hayatini giindiizleri
fizikgilerin geceleri Afrikali gog¢menlerin arasinda gegirmesi iki farkli diinyanin
degerlerinin ve sosyal tabaka igerisinde bu topluluklara bakisin anlasilabilmesi agisindan
onemlidir: “Tabi Afrika gettosunda yasadim. Yani giindiizleri fizik¢iyim geceleri Afrikali
gocmenlerle, kacak gdcmenlerle yasiyorum. Ama kendimi tabi hi¢ alisik olmadigim bir
siddetin i¢inde buldum. Yani ben sol kdkenli bir ailedenim, polis siddetini tanirdim. Ama
en diplerde yasayan Ve o siralar Tiirkiye’de ¢ok kii¢lik bir azinlikt1 Afrikalilar, yani sayilar
100 ile dlgiiliiyordu, ayrimeiligr da en siddetli yagsayan kesimdi bence. Ben bir Afrikaliyla
yan yana el ele yiiriidiigiim i¢in giinde hi¢ abartmiyorum en az yiiz kere laf atilird1 bana.
Yiiziime tiikiirildii defalarca. Pek ¢ok kafeden, bardan, hastaneden bile kovuldum. Ve en
acist da bunu anlattifimda Tiirkiye’de aldigim tepki insanlardan, sol g¢evrelerden, insan
haklarina duyarli ¢evrelerden. Bu siire¢ benim Brezilya’ya gitmemle sonuglandi” (a.g.b.).
Ulkesindeki insanlarin algis1 ve toplumsal uzlagimin sundugu ret, Erdogan’mn Brezilya’ya
doktora egitimi almak igin Brezilya’ya gitmesine sebep olur. Ancak sanat¢i burada

basladig1 egitimi birakarak kendisini tamamen yazmaya verir.

Roman ve hikayelerinin haricinde gazete yazilar1 da bulunan Erdogan ilk yazisini
1998 yilinda yazar. Bu yazilarinda cezaevleri, mahkiimlar, iskence gibi konulara agirlik
vermesi isten ¢ikarilma nedeni olur: “Ben 98°de yazmaya basladim. Ug yila yakin kdse
yazarligim var. Haftada bir yaziyordum. Cezaevleri iizerine yazdigim sekiz yazidan sonra
cezaevi operasyonundan hemen sonra ¢ikarildim isten, bir telefonla. Daha sonra ne
basindan bana talep geldi ne benden basina. Karsilikli bir istememe hali... Tam 1 Mayis
yazistyla kdseye dondiim, eski kdseme. Bu kez haftada iki... Dort ay gecti gegcmedi gene
bir telefonla isten ¢ikarildim. Referans Gazetesiyle Radikal birlesti. Kadrolu elemanlar1 da
dahil kése yazarlari da dahil pek ¢ok kisi bir giinde isten ¢ikarildik” (a.g.b.). Kose yazarligi
konusunda zorlu bir siiregten gegmis olan sanatc1 giiniimiizde Ozgiir Giindem Gazetesinde

yaz1 hayatini siirdiirmektedir.



Hikayesini kendi agzindan bu sekilde aktaran Erdogan’in hayatinda agik bir sekilde
kirilma anlar1 goriiliir. Cocuklukta bir istegin reddiyle baslayan kirilma gelecekte edindigi

cevrenin hazirlayicisi olur. Bu nedenle sanat¢inin eserlerinin ¢ogu hayatinin izlerini tagir.

1.2. Edebi Kisiligi 2

Lire Dergisi tarafindan “Gelecegin 50 Yazar1” arasinda gosterilen Erdogan
eserlerinde isledigi temalar, kullandig1 Gislip ve varolusculuk ¢izgisiyle dnce Avrupa’nin
dikkatini ¢eker. Tiirkiye’de taninmasini biiyiik 6l¢iide Avrupa’ya borglu olan yazarla ilgili
olarak Dogan Hizlan “¢oziimsiizliikleri ve anlasamamazliklar1” yazmak istedigini
soylerken Freiburg Universitesi Tiirkoloji Boliimii Ogretim Uyesi Prof. Dr. Jens Peter
Laut: “Asli Erdogan hayranlik uyandiran bir yazar. Hemen hemen tiim romanlarinda
goriilen ve dikkati ¢eken 6zelligi cinsler arasindaki rol paylagimi gibi gelenekleri kirmay1
denemesi. Kahramanlarin kadin mi1 erkek mi oldugu o©nemli degil. Kendini ve
kahramanlarin1 6nce bir insan olarak goriiyor ve eserlerinde bugiine kadar Tiirk
Edebiyati’nda rastlanmayan bazi 6geleri de kullanarak bunu okura aktarmaya caligiyor”
(a.g.b.) demektedir. Senay Tanrivermis (2013: 60) ise sanatgiyla ilgili olarak: “Ash
Erdogan aniden tas gibi bir yumruk, izah1 zor bir yutkunma, ayni sayfada cakili kalmis

okuyucular yaratir. Etkisini hissedersiniz ve anlatmasi zordur” yorumunu yapar.

Elestirmen ve yazar Semih Giimiis yazarin eserlerinin giinden giine daha fazla
ragbet gormeye basladigini su sekilde belirtir: “Tiirk Edebiyati’nin, kendi i¢inden ¢ikan
yeni kusak yazarlari, nitelikli yazarlar1 iyi anlama yetenegi oldugu sdylenemez. Ama Ash
Erdogan bu bakimdan sanirim biraz sansli da oldu ve Mucizevi Mandarin’den sonra

ozellikle Kirmizi Pelerinli Kent romani iyi okundu, iyi anlasildi ve iyi anlatildi” (a.g.b.).

Eser incelemesinde bilincaltinin 6nemi ilizerinde durulmaya baslandigindan beri
yazarlarin hayatlarinin sanatlari tizerinde ciddi pay sahibi oldugu daha net goriilmiistiir.
Elbette “sanat eseri biyografi i¢in yazilmis bir belge degildir” (Wellek ve Warren, 2005:
60) ancak kullanilan temalar basta olmak lizere karakterlere yiiklenen gorevler,

karakterlerin ozellikleri, hatta kimi zaman kahramanlarin isimleri bile yazarin aciga

2Asli Erdogan ile yapilan roportaj ve Dogan Hizlan, Prof. Dr. Jens Peter Laut, Semih Giimiis, Beral
Madra gibi elestirmenlerin yazarla ilgili fikirlerinin aktarildigi béliimler Osman Okkan’in yazip
yonettigi Insan Manzaralari-Tiirkiye'den Alti Yazar Portresi belgeselinden alimmustir. Belgeselin
Asli Erdogan ile ilgili boliimii igin http://trtturk.com.tr/arsiv/asli-erdogan-1443.html adresine
bakilabilir. (21.02.2013)
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cikarmak istemedigi ge¢misinden izler tasir. Ashi Erdogan’in da edebi kisiliginin
olusumunda hayatindan kesitlerin rol oynadig1 sdylenebilir. Dort yaginda okumay1 kendi
basina O0grenmis bir yazarin istiin zekdli olusu bugiin yazdigi eserlerdeki ipuglarmin

birlestigi noktadir.

Ustiin  zekali ¢ocuklarin  6zellikle yasitlartyla bir arada  bulunduklart
zamanlarda/mekanlarda yalnizlik ¢ektikleri bilinen bir gercektir. Psikolojik Danigman
Savas Tiziinak tarafindan 2002 yilinda Kirikkale Rehberlik ve Arastirma Merkezi igin
hazirlanan derlemede istiin zekali cocuklarin (yazida ‘6zel yetenekliler’ olarak
adlandirmanin daha uygun olacagi sOylenir) diger bireylerle karsilastirilmasi yapilir.
Yazida 6zel yetenekli ¢ocuklar i¢in “kendi seviyeleri disinda bir gruba girdikleri zaman
dislaniyorlar, zaten bdyle bir ortama da girmiyorlar” (Tiiziinak, 2002: 7) denilerek olumlu
ozelliklerin yaninda olumsuz 6zelliklerin goriilebildiginin {izerinde durulur. Bu olumsuz
ozelliklerin bazilar1 kirilgan benlik, tahammiilsiizliikk, grubun 6tesinde olma, akranlardan

ziyade tst siniflardaki 6grencilerle ya da yetiskinlerle birlikte olma seklinde gosterilir.

Kiigiik yasta iistiin zekali oldugu anlasilan Asli Erdogan’in da bu yaslardan itibaren
iletisimsizligin bir sonucu olarak yalnizlik yasamasi normaldir. Yazarin eserlerinin hemen
hepsinde isledigi tema olan ‘yalnizlik’ ve bir sonraki agama ‘yabancilik’in kdkeninde,
cocuklukta baslayip gelen bu 6zel durum yatar. Ozel yetenekli ¢ocuklarin ilgilerinin farkli
yonlere kaymasi, ailelerin ilgilerine kayitsiz kalmalari, ¢ocuklarin bu olayr bir 6miir
boyunca yara olarak tasimasinin ya da sergiledikleri bazi olumsuz davranislarin ortaya
¢ikmasinin sebebidir. Asli Erdogan kendi hayatin1 anlatirken kiiciik yasta ailesinden bir
piyano ve bir kopek istedigini ancak bu iki isteginin de geri c¢evrildigini belirtir. Yazarin
bir omiir boyunca kimseden bir sey istememesinin temelini bu geri ¢evirme olusturur.
Erdogan’in eserlerinde yaratti§1 kahramanlarin bagina buyruk, kendi imkénlariyla ayakta

kalmaya calisan, kimseye minnet etmeyen yapida olmasi da bu yiizdendir.

Gerek roportajlarinda gerek eserlerinde yazar ‘anlatma ihtiyaci’ndan bahseder.
Eserlerinin ortaya ¢ikma sebebi olarak gosterilen ‘ihtiyag’ da 0zel yetenekli olmasiyla
ilgilidir. Yazarin istiin zekali olmasinin ortaya ¢ikardigi yogun ifade gereksinimin,
muhatap alinip dinlenilmenin nadir goriildiigii cocukluk evrelerine denk gelmesiyle
sekteye ugrar ve benligiyle ¢evresi arasinda siddetli ¢atismalar yasamaya baslar. Kendisini

ifade edebilecegi ortamin kisitli olmasi, yazari heniiz on yasindayken siir ve hikaye



yazmaya iter. Yazdiklarmin aile fertleri tarafindan ifsa edildigini gérmesi uzun yillar hi¢bir
sey yazmayip yasadiklarini i¢ine atmasina neden olur. Yalnizligmin iyice arttigr genglik
doneminde son ve en Onemli ¢are olan ‘yazi’ya basvurur. Bu basvuru sayesinde
olusturulan eserlerde yalnizligin yazar ile eserdeki karakterler arasinda paylastirildigi
goriiliir. Sanat¢inin yalnizligi kahramanlarin yalmizligina doniisiir. Dolayisiyla Erdogan’in
eserlerinin biiyiik bir kesimi otobiyografik 6zelliklerde okunmaya miisaittir. Nitekim yazar
Hayatin Sessizliginde (2007: 121) adli eserinde “Ben, anlatilan kendimim” ifadesini
kullanirken Beral Madra yazar i¢in: “Asli Erdogan’da biitiin o baskalarina anlatir gibi
goriindiigli hali onun arkasinda bir kendi portresi oldugunu diistindiiriir” (a.g.b.) yorumunu
yapar. Sanat¢inin ilk roman1 Kabuk Adam’in baskisisi gosterdigi 6zellikleri ve yasadiklar
bakimindan Erdogan’a ¢ok benzer. Yine Kirmizi Pelerinli Kent’in baskisisi Ozgiir de Ash
Erdogan gibi Rio de Janeiro’ya gider ve orada hayatta kalma miicadelesi verir. Eserlerin
yazardan izler tasimasi rastlanan bir durumdur ancak her eser kendi itibarl alemini

olusturdugu i¢in incelemeleri yalnizca metinden hareketle yapmak daha uygun olacaktir.

Asli Erdogan Hayatin Sessizliginde adli siirsel diizyazi metninde dogumdan
baslayarak hayat, terkedilis, kendini arayis, yalnizlik, yabancilik, gegmise 6zlem, zamana
ayak uyduramama, Olim gibi temalar etrafinda yasadiklarina farkli agilardan bakar.
“Yalmizlik kavrami, hayal kiriklig1 ve umutsuzluk gibi olumsuz ¢agrisimlara sahip izlekleri
de kendisiyle beraber siirliklerken yazarin {iretkenligi baglaminda ele alindiginda
stirekliligi arzulanan, sanat¢i 6zne agisindan yazmak adina vazgecilemeyen bir damar
ozelligine de sahiptir” (Senay, 2013: 52-53). Yaziy1 igindeki boslugu doldurmada bir arag
olarak goren Erdogan (2007: 66) bu konuda sunlari aktarir: “Neden yaziyoruz?
Kayboldugumuz i¢in, sozciiklere glivenmek bir aligkanliga doniistiigii i¢in, kendimize ve
geemise dogrudan bakamayacagimiz i¢in, bir zamanlar i¢imizde olan, ama ¢oktan ¢ekip
gitmis o insanin anisina aglayabilmek i¢in. Hizla uzaklasan diinyanin pesinden kogmak,

bize biraktig1 boslugu geri vermek i¢in”.

Bir aydin olarak toplumun her kesimine kulak verme gayreti icinde olan yazar
roman ve hikayelerinde dislanan, yabancilagan, kapatilan, iskence goren bireyleri
anlatirken kose yazilarinda ve kdse yazilarii kitaplagtirdigi eserler olan Bir Yolculuk Ne
Zaman Biter, Bir Delinin Giincesi, Bir Kez Daha’da 6zellikle 1990 sonrasindan giiniimiize
hapishanelerdeki mahkimlarin hayatlari, aileleri, yasadiklar1 zorluklar, iskenceler ve faili

mechul cinayetler tizerinde durur: “Tiirk Edebiyatcisi oldukca ¢ile ¢ekmis bir edebiyatci.
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Yani pek ¢ok yazar, son kusaktan bahsetmiyorum, 80 sonrasi degisti bir seyler, ya da 90
sonrasi. Ama ondan Once neredeyse cezaevine girmeyen yazarimiz yok gibi. Bir yazar
siirgiinde o©ldii, Nazzim Hikmet. Sabahattin Ali iskencede oOldii. Bunlar c¢ok ©nemli
gostergeler. Tiirk Edebiyati’nin savasa ¢ok girmedigini goriiyoruz. Hatta 12 Eyliil kusagin
bile elestiriyorum. Kendi cezaevi anilarin1 ¢ok anlattilar. Ama 2000’li yillardan beri
cezaevlerinde ne olup ne bittigiyle o kadar aslinda ilgilenmiyorlar. Tiirk solunun ben
milliyetci oldugunu diisiiniiyorum. Iskenceden ya da cezaevlerinden sdz ettiginde ama

vatan haini oluyorsun” (a.g.b.).

Tiirkiye’de sahip oldugu iinii biiyiik 6l¢lide Avrupa’ya borglu olan Asli Erdogan bu
konuyla ilgili olarak: “Avrupa benim hayatimi kurtardi. Tiirkiye’de bir yazar olarak
Oliiyordum, dlmiistiim, 6lmek iizereydim. Avrupa’da basarili olunca Tiirkiye’nin de bana
bakisint degistirdi” (a.g.b.) yorumunu yapar. 2005 Yilindan sonra Erdogan’in kazandigi

basarilar baz1 haber organlarina su sekilde yansir:

12.11.2007 Tarihli Radikal Gazetesi’nin haberi: “Gegen yil En Yaratici Bagimsiz
Yaymncir (2006 Miriam Bass) Odiilii’nii kazanan Soft Skull Yaymevi, ilk kez bir Tiirk
yazari, Asli Erdogan’t yayimladi. Cesur ve yenilik¢i yaklagimiyla tanman yayinevi,
ABD’de ceviri edebiyata olan ilgisizligi kirmay1 hedeflerinden biri belirleyerek, Lire
dergisinin ‘Gelecegin 50 Yazar1’ arasinda gosterdigi Asli Erdogan’i ve Renaudot 6diillii
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Alain Mabanckou’yu biinyesine katti” seklindedir.

09.05.2010 Tarihli Radikal Gazetesi 56. Sait Faik Odiilii’niin Asli Erdogan’a
verilmesini: “Tiirk Edebiyati’nin en 6nemli ‘hikdye’ odiilli, bu yi1l Asli Erdogan’in oldu.
Odiilii Dariissafaka Cemiyeti ile birlikte diizenleyen Yapi Kredi Yaymlari diin, 56. Sait
Faik Odiilii’'niin ‘Tas Bina ve Digerleri’ adl1 kitabiyla Ashi Erdogan’a verildigini duyurdu.
Dogan Hizlan bagkanlhigindaki jiiri, ‘Cagimizin dilsiz tanikligini mekanm, bedenin ve
imgenin i¢inden dokuyarak evrensel insanlik acilarmi seslendirmekte gosterdigi ustalik’

nedeniyle &diilii Asli Erdogan’a verdi* olarak haber yapar.

Sabah Gazetesi’nin 01.06.2011 Tarihli haberi ise: “Norve¢’in en énemli edebiyat

festivali kabul edilen ve bu sene Andre Brink, Terry Eagleton gibi yazarlarin davet edildigi

$http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=238588 (21.02.2013)
4http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalDetayV3&ArticlelD=995747& Cateqory!|
D=113 (21.02.2013)
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Lillehammer Edebiyat Festivalinin ana konusmasini yapmak tizere Asli Erdogan secildi.
(...) Edebiyat Festivali’nin bagskan1 Kjertsti’nin degerlendirmesi su sekildeydi: “ Bu yilin
en Oonemli olayi, yalnizca biiyiik bir yazar degil, ayn1 zamanda yilmaz bir insan haklar1

savunucusu olan Aslit Erdogan’1 agirlamak oldu™® seklinde verilir.

Asli Erdogan’n kiiciik yaslarda baslayan yazi seriiveni, egitim gordiigii okullarin
katkisi, ailevi durumu ve kendini arayis ¢abalariyla birleserek devam eder, belli bir siire
sonra da hayatinin merkezine oturur. Fizik kariyerinin getirdigi ¢alisma temposu igerisinde
eksikligini hissettigi 6zel hayat gereksinimi, sanatgiy1 iginde bulundugu toplumun otede
kalan bireyleriyle tanistirir. Cogunlukla gé¢men sinifinda bulunan bu bireylere hayatin
sunduklar1 ve onlarin hayata bakislart Erdogan’in eserlerinde 6nemli bir yer tutar. Kabuk
Adam’da onyarg1 Kirmizi Pelerinli Kent’te var olma miicadelesine doniisiirken Mucizevi
Mandarin’deki hayata tutunma miicadelesi Tas Bina ve Digerleri adli hikaye kitabinda

iskence temasiyla birlesir.

1.3. Eserleri

1.3.1. Oykiiler
Mucizevi Mandarin

(2 Oykii: YITIK GOZUN BOSLUGUNDA, GECMIS ULKESINDEN BiR
KONUK)

Everest Yaymnlar, Istanbul 1996, I. Baski; Everest Yayinlart, Istanbul 2010, VI.
Bask.

Tas Bina ve Digerleri
(3 Oykii: SABAH ZIYARETCISI, TAHTA KUSLAR, MAHPUS)

Everest Yaywnlar, Istanbul Mayis 2009, I. Baski; Everest Yayinlari, Istanbul
Haziran 2009, 1I. Baska.

Shttp://www.sabah.com.tr/kultur sanat/edebiyat/2011/06/01asli-erdogan-norvec-edebiyat-
festivalinde (21.02.2013)
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1.3.2. Romanlar
Kabuk Adam

Mitos Yayinlari, Istanbul 1994, I. Baski; Everest Yayinlari, Istanbul 2006-2012, 111-
VI Baska.

Kirmizi Pelerinli Kent

Adam Yayinlari, Istanbul 1998, I-1I. Baski; Everest Yaywnlar, Istanbul 2006-2010,
VI-VIII. Baska.

1.3.3. Kose Yazilari

1998°’de Radikal’de kose yazarligina baslayan Ashi Erdogan, burada yazdigi
yazilarin1 Bir Yolculuk Ne Zaman Biter, Bir Delinin Giincesi, Bir Kez Daha adlarindaki

kitaplarinda toplar. Sanatg1 halen Ozgiir Giindem’de yaz1 faaliyetini siirdiirmektedir.

Bir Yolculuk Ne Zaman Biter

ERDOGAN, Asli, Bir Yolculuk Ne Zaman Biter, Can Yayinlari, istanbul 2000.

Ug boliimden olusan eserdeki yazilarm tamami, sanat¢min daha sonra cikarttigi Bir

Delinin Giincesi ve Bir Kez Daha adli eserlerinde yer alir.
Birinci bolim Miinzevinin Ruhuyla Sohbeti’nde yer alan yazilart:
Herkes Herkesin Polisi,
Diisenler, Diismeyenler,
Kendine Ait Bir Kalem,
Cam Duvar,
Ali,
Koti Bir Gece,
Oyle mi,

Miinzevinin Ruhuyla Sohbeti,



A.’nin Giincesi,

Giindelik Yazi,

Hayat Bir Kitaptir,

Cumleler,

‘Otekilik’ Olarak Hastalik,

Su Oliimlii Diinyada,

Zar,

Bir Konusma,

Biz Aski Cok Sevmistik,

Beyaz At; Adsiz,

Islah Edilmis,

Sozciiklerin Kisisel Tarihi,

Orman Diyor ki,

Boslugun Resmi,

Ellinci Yazi,

Oylesine,

Miinzevinin Ruhuyla Sohbeti (2) seklindedir.
Ikinci boliimde Anlatilan Senin Hikdyendir’de;
Ilgili ve Yetkililere,

Eyy Yurttas!,

Sizin Hig¢ Oglunuz Oldii mii?,
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De Te Fabula Narratur!,

Firtina Cigekleri,

Kadimnlik Durumu,

Dilsizlik,

Geng Kiz ve Oliim,

Pazar Gortismesi,

Kendine Hayranlik,

Ortak Cukur,

Ayakta Yasamak,

Not Deftert,

A’dan Z’ye Insan Manzaralar,

Ucurtma ve Kasatura,

Ucurumun Dibindeki Kahkaha,

‘Sonunda Hamama Gétiirdiiler’ yazilari yer alir.
Ugiincii ve son bdliim olan Bir Yolculuk Ne Zaman Biter?’de yer alan yazilar ise:
Orada Olmak,

Namaste,

Kizilderililer Cok Uzakta,

Garp Masallari,

Baskalarinin Giiriiltiist,

‘Korkaklar Anit1’,

11



Bir Pazar Aksam1 Minsk’te,

Kirmiz1 Giines,

Saflik,

Mideye Bir Yumruk,

Bir Yolculuk Ne Zaman Biter? seklindedir.

Bir Delinin Giincesi

ERDOGAN, Asl, Bir Delinin Giincesi Toplu Denemeler-1, Everest Yayinlari,
Istanbul 2006.

Herkes Herkesin Polisi,
Diisenler, Diismeyenler,
Kendine Ait Bir Kalem,
Cam Duvar,

Ali,

Cimleler,

Zar,

Bir Konusma,

Biz Ask1 Cok Sevmistik,
Beyaz At,

Sozciiklerin Kisisel Tarihi,
Orman Diyor ki,
Boslugun Resmi,

Ellinci Yazi,
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Igili ve Yetkililere,

Eyy Yurttas!,

Sizin Hi¢ Oglunuz Oldii mii?,
De Te Fabula Narratur!,
Firtina Cigekleri,

Dilsizlik,

Geng Kiz ve Oliim,

Pazar Goriigmesi,

Ortak Cukur,

Ayakta Yasamak,

Not Defteri,

A’dan Z’ye Insan Manzaralar,
Ucurtma ve Kasatura,
Ucurumun Dibindeki Kahkaha,
‘Sonunda Hamama Gétiirdiiler’ yazilarinin haricinde:
Bir Delinin Giincesi,

Tas Bina,

Yorumsuz,

Operasyondan Once,

Dr. Hay1r ve Takim,

Kara Oliimiin Maskesi,
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Yasli Tarimpa ve Monte Rosalina,
Gergek, Erdem, Yasam vb.,
Boliinmiis Bir Yazi,

Bir Kizilderili Oykiisii,

Golem (1),

Golem (2),

“On Bestik, On Dort Kaldik”,
Tecrit,

Acimasizligin Evrensel Tarihi,
Bayram Kutlamasi,

Bir Ask Senaryosu,

Bir Yabanci,

Cagr,

Diyorlar,

Beyaz Cizgi yazilar1 Bir Yolculuk Ne Zaman Biter adli eserde olup burada da

bulunur.

Bir Kez Daha

ERDOGAN, Asli, Bir Kez Daha Toplu Denemeler-2, Everest Yayinlari, Istanbul
2009.

Koti Bir Gece,
Oyle mi,

Miinzevinin Ruhuyla Sohbeti,
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A.’nin Giincesi,

Giindelik Yazi,

Hayat Bir Kitaptir,
‘Otekilik’ Olarak Hastalik,
Su Oliimlii Diinyada,
Adsiz,

Islah Edilmis,

Oylesine,

Miinzevinin Ruhuyla Sohbeti (2),
Kadinlik Durumu,

Kendine Hayranlik,

Orada Olmak,

Namaste,

Kizilderililer Cok Uzakta,
Garp Masallari,
Baskalarinin Giiriiltiisi,
‘Korkaklar Anit1’,

Bir Pazar Aksami Minsk’te,
Kirmizi Giines,

Saflik,

Mideye Bir Yumruk,



Bir Yolculuk Ne Zaman Biter? yazilarina ek olarak:
Saskin Melek,

Iki Mektup, iki Mesel,

Depremle Kesilen Yazi,

Agiklama,

Ada,

Dért Yil, Yiiz Doksan Dokuz imza,
Higbir Sey Uzerine Bir Oykii,

Ana Yazi,

Araf’ta Bir Sabah,

Bir Kez Daha,

Diis Yazi,

Endiseler,

Hafiflik,

Iki Cift Laf,

Yarim Derece,

Yiirek ve Bakis,

Zor,

Persembe ya da Cumartesi,
Mektup,

Ermenistan’da Tirk Yazar Olmak!,
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Yalinayak Zaman,

Yazmak Bir Ayin,

Oykiisii Olmayan Ses,

Sen Kimsin?,

Iki Yiizlii Okur ya da Soru Isareti,
Parmak Izleri,

Sonuncu Adim,

Diyarbakir I¢in Masal yazilar1 Bir Yolculuk Ne Zaman Biter’de olup burada da

bulunur.

1.3.4. Roportajlar®

Berat Giingikan, Edebiyat Insan Acisindan Kagiyor/ Mesele, 01.04.2011.

Burgin Belge, “Konusmay: 22 Yasimda Ogrendim ve Israrla Yazmay: Deniyorum”,

10.07.2010.
Asli Oktener Kése, ‘Acilardan Giizel Bir Sarki’, Elele Dergisi, Temmuz 20009.
Hiiseyin Giimiis-Maaz Ibrahimoglu, Déniisiim, 01.01.2010.
Irfan Aktan, “Aydinligi Anlatmayacagim, Ciinkii Bilmiyorum”, 24.08.2009.
Asli Ulusahin, Sézciiklerle Gergek Arasinda Bir Ugurum Var, 01.08.2009.
Irmak Zileli, “Ben Parmaklarimi Hep Yakiyorum”, 01.07.2009.
Hatice Saka, Icindeki Katil ve Kurbanla Yiizles, 01.06.20009.
Sema Aslan, Siddetle Yiizlesmek Istedim, 01.06.2009.

Cansu Yilmazgelik, Naif, Kirilgan ve Giiglii Bir Yazar; Asli Erdogan, 30.05.2009.

¢ Bu boliimde verilen tarihler http://aslierdogan.com/roportajlar.asp adresinden alinmustir.
(08.11.2012)
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Ozlem Koyoglu, Kimse Iskenceden Melek Cikmaz, 24.05.2009.
Meral Cicek, Konussalar Belki Melek Olmeyecek, 17.04.2008.
Seda Aricioglu, Son S6z: Asli Erdogan, 30.08.2007.

Fiisun Seker Karagoren, Az Sozciikle Cok Sey Anlatan Yazar: Ashi Erdogan,
08.09.2006.

Nilgiin Meral, Le Monde 'un Ovgiiyle Bahsettigi Yazar, 15.07.2006.

Feridun Andag, Asli Erdogan Ile Séylesi, 01.01.2006.

Cigdem Su, Roman Yazmak Kolay, Zor Olan Anlamli Bir Ciimle, 22.07.2005.
Aslan Ozdemir, Rodos Paris, 05.07.2003.

1.3.5. Siirler

Sanatginin kendi internet sitesinde bulunan iki adet siiri vardir:
Yitip Gidenin Gecesi ( E Dergisi 2000 y1l1 siir segkisi)

Ayrilik (Adam Sanat Dergisi, Kasim 2000 Sayisi)
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IKiNCi BOLUM

2. ASLI ERDOGAN’IN ROMANLARINDA YAPI
2.1. Kabuk Adam

2.1.1. Eser Tanitim

Yazarin ilk romani olan Kabuk Adam’in birinci baskist 1994 yilinda Mitos
Yayimlar tarafindan yapilmis olup bunu Is Kiiltiir Yaymnlari’nin 2002 deki ikinci baskisi
izler. 2006 yilindan itibaren Everest Yayinlari tarafindan baskilart yapilan eserin altinci ve

son basimini yine ayni yayinevi Ocak 2012’de yapar.

140 sayfadan olusup boliimlere ayrilmamis olan Kabuk Adam, Karayipler’in bir
adas1 olan St. Croix’de, okyanus dibinden ¢ikarttig1 deniz kabuklariyla ge¢imini saglayan
Tony ile sevgiyi yalnizca basari elde ettiginde gormiis olan “kahraman” arasinda gecen
yakinlagmay1 konu edinir. Eser, “Diinya iilkeleri fizik bilimi insanlarinin toplandig: bir
otelde bir fizik¢i olarak kendisini cevresi igerisinde garipseyen; hayatini, ugrasini

sorgulayan bir kadmnin bir adamla tanigma hikayesini anlatir” (Gazi, 2013: 57).

Tony, arkadaglari ona Kabuk Adam lakabini taktiklari igin bu adla bilinir.
Kahramani 6zverili, saf bir sekilde seven Tony, aradigi karsiligi bir nebze de olsa bulur
ancak kahramanin gitmesine yakin yaptig1 ciddi hatalar bir daha goriigmemek iizere

ayrilmalarina sebep olur.

Eser, bir aninin, geri dondiiriilemeyecek sekilde kaybedilen mutlulugu hatirlamanin
acist Uzerine kurgulanirken ‘kabuk’ kelimesinin ¢agrisimlart geri planda bulunan anlamin
aciga cikmasina yardim eder. Bagkisinin sahip oldugu 6nyargilardan siyrilamayisi, kalbini
kaplayan kabugu kiramayis1 seklinde kendisini gosterir. Kahramanin ailesiyle yasadiklari,

ozellikle babasiyla ilgili sikintilarin1 Kabuk Adam Tony’ye yansittig1 goriiliir.
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2.1.2. Isim Icerik Tliskisi

Kabuk en genel anlamda “bir seyin {listliinli kaplayan ve onu dis etkilere karsi
koruyan, kendiliginden olusmus sert¢ce boliim” (Tiirk¢e Sozlik, 2005: 1021) demektir.
Meyve kabugu, aga¢ kabugu, deniz kabugu, kaplumbaga kabugu 6rneklerinde gorildiigii
tizere kabuk, disariya karst 6zli koruma gorevi goriir. Ayni durum yara kabugu i¢in de
gecerlidir. Yara kabugu, yaranin iyilesme siirecinde viicudun verdigi tepki olarak ortaya
cikar. Bu bilgiler 1s1ginda Kabuk Adam romanmin isim igerik iliskisi “kabuk” kelimesi

tizerinde durulacak ii¢ farkli bakis agisiyla agiklanabilir.

[lki, romanda okyanus dibinden deniz kabuklar1 ¢ikartip gegimini bundan saglayan
Tony’ye arkadaslarinin Kabuk Adam lakabini takmasi sebebiyle esere bu ismin verilmis
olmasidir. Kabuk Adam okyanus dibinden deniz kabuklarini ¢ikarttigi gibi kahramanin da
unuttugu, bilincaltina atti§1 duygularim1 ortaya c¢ikararak yasama farkli yonlerden
bakabilmesini saglar. Hayatin degerini, anlamini, sevgiyi, aski, cinsel arzuyu yillar sonra
tekrar duyumsamasma yardim eder. Zaten kahramanin en yakin arkadasi Maya da

Karayipler gezisinin temasini kendi adina “duyumsamak” olarak soyler:
“Maya, Karayipler’in, senin Karayipler oykiiniin ana temasi neydi?
Bir an diistindii Maya.
Duyumsamak.” (KA, 5.125-126)

Ikinci bakis acis1, “kabuk” kelimesinin yiizeyde kalan goriintiisiiniin anlamiyla
Tony’nin hayat1 bagdastirildiginda ortaya ¢ikar. Tony’ye Kabuk Adam isminin verilmesi
yalnizca deniz kabugu toplamasindan kaynaklanmaz. Kabugun, kapanmaya yiliz tutan
yaralarin {izerini kaplayan, yaray1 dis etkilerden koruyan sert boliim anlami da vardir.
Tony’nin yiiziinde yer alan derin yaralar ge¢gmisinden izler tasir. Ge¢miste yasadisi islere
karisan, bliyilik acilar yasayan, simdi ise kabuguna ¢ekildigi goriilen Tony’nin bu sikintilar
sebebiyle viicudunun ve ruhunun yaralandigi, zamanla bunlarin kabuk bagladig: anlasildig:
i¢in de ona Kabuk Adam denilebilir. Kahraman, zaten yaralardan kabuk baglayan Tony’ye,
gitmek tlizereyken son darbesini vurarak belki de kapanmak iizere olan tiim yaralarinm

tekrar acar.
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Ucgiincii ve son bakis acisinda ise dzellikle bagkisinin sahip oldugu &nyargilarla
karsisindakilere yiikledigi imge olarak kabugun kullanilis1 s6z konusudur. Baskisi isine, is
arkadaslarina, is yerine, hocalarina, hatta Tony’ye varincaya kadar herkese kars1 bir duvar
ormiistiir. Herkes igin tasidig1 bu onyargi etrafiyla saglikli iletisim kuramamasina sebep
olur ve girdigi hemen her ortamda yabancilik c¢eker. Kahramanin hayatinin en 6zel
zamanlarin gegirdigi Tony ile kismen iyi iligkiler kurmasi kabugunu kirmaya yaklastiginin
gostergesiyse de kazanan yine Onyargilari olur. S6z konusu goriislerin hepsi romanin isim
igerik iliskisine uygun diiser. Eser, isminden baslayarak tamaminda ¢ok yonlii okumaya

firsat sunar.

2.1.3. Olay Orgiisii

Eser boliimlere ayrilmadan, tek zincirli olay 6rgiisii tarziyla yazilmistir. Bu tip olay
orgiisiinde olaylar tek bir kisinin etrafinda sekillenir: “Romanini, giiclii bir bas kahraman
lizerine kurmayi, okuyucunun dikkatini biitlinliyle onun {izerinde toplamay1 arzulayan
yazar, tlirtin temel degeri durumundaki olay orgiisiinii de bu kahramana baglar. Dolayisiyla
eserdeki olaylar dizisinin hem ilk dramatik hamlesi, hem su veya bu istikametteki seyri,

hem de sonugu, s6z konusu kahramana baglidir.” (Cetisli 2009: 62)

Eserdeki olaylar kahraman anlaticinin basindan ge¢mektedir. Kabuk Adam
olaylarin ortaya ¢ikmasinda yardimci bir rol istlenir. Kabuk Adam romanindaki olaylar
anlaticinin izledigi diizlemde Karayipler oncesi, Karayipler ve Karayipler sonrasi seklinde
i boliimde ilerler. Mehmet Tekin’in (2010: 66): “Belirli bir mantik dahilinde pes pese
gelen “metin halkalar1”yla roman, bir biitlinliik, tamlik kazanmis olur. Olay orgiisii, bu
biitlinliigiin “metin halkalar1” diizeyinde idrak edilmesidir. Vak’a, nabiz atiglariysa, “olay
Orglisii” bir romanin sesidir” gorlislinden hareketle eserin olay Orgiisii su sekilde

gosterilebilir:
I. Bolim
° Baskisinin CERN’de fizik kariyerine baslamas1

. Hayatlarinin biitiiniinii ¢calismaya adamis bilim insanlar1 arasinda yalniz

kalmasi, bir siire sonra Maya ile tanisip yakin arkadas olmasi
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. Maya’nin Karayipler’deki seminere gidecek olmasi iizerine baskisinin de

buraya basvurup kabul edilmesi

II. Bolim
. Karayipler’e gidisi, asir1 sicakta yogun tempolu seminerlerden bunalmasi
° Fizik’ten, arkadaslarindan, etrafindaki herkesten sikilarak eglence

arayislarina girmesi

. Tony ile tanismasi, kisa siirede onun konusmasindan, bakislarindan,

davraniglarindan etkilenmesi ve birbirlerine asik olmalari

o Sikict hayatin Kabuk Adam Tony sayesinde eglenceli, anlamli, sorgulayici
hale gelmesi

o Ayrilma vakti yaklastikca tiziintii ve huzursuzlugun baslamasi

o Evlilik hayalleri kuran Tony’nin kendisinden para koparmaya calistigini

diistinen bagkisinin on dolar verip onu 6ldiiresiye yaralamasi

o Kahramanin, Tony’nin gururlu, biiyilk askin1 bencilce davranarak hice

saymasl, bunun iizerine Tony nin kayiplara karismasi

. Adadan ayrilacak ugagin ertelenmesi, baskisinin geri donmesi ancak Kabuk

Adam’1 bulamamasi
III. Bolim

. Bagkisinin Cenevre’ye dondiigiinde Tony’ye ¢ok benzeyen birisiyle birlikte

olarak Kabuk Adam’in agkin1 yasamaya ¢aligmasi

2.1.4. Bakis Acisi ve Anlatici

Kurmaca yapitlarda, yazarin eser i¢cinde bulundugu konum olarak aciklanabilen
bakis a¢is1, Kabuk Adam’da hakim bakis agis1 seklinde kendini gosterir. Eserin baskisisi bir
miiddet Once basindan gegen olaylari, geriye doniis teknigiyle, 6zlem duyarak kendi

agzindan aktarir:
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“Az sonra baslayacagim, Karayipler'de gecen o korkung oykiiyii yasamis kisi
benim (...) Size Kabuk Adam’in oykiisiinii anlatacagim, tropik bir aday:, cinayet ve
iskencenin, siddetin batakhiginda filizlenen bir aski, icinde yetistigi toprak kadar
act dolu bir aski anlatacagim” (KA, s.1-2).

Olaylar anlatici kahramanin basindan gecer. “Birinci tekil sahis agindan yazilan
kitaplar, saf okuru “ben” diyen kisinin yazar olduguna inanmaya yoneltir. Elbette bu yazar
degil, Anlatici, daha dogrusu Anlatan-Ses’tir” (Eco, 1996: 21). Bu yoOniiyle konum
kahraman ben anlatic1 gibi goriinse de baskisinin yasanacak her olaydan haberdar olusu ve
yer yer romanin ileriki bolimlerinde olacak olaylarla ilgili sezdirmelerde bulunusu hakim

bakis acisinin gostergesidir:

“Ince, uzun bir siyahiyle dans etmistim; tam ayrilirken hi¢c ummadigim bir
vakinlikla elimi sikmis ve tesekkiir etmisti. Elbette o anda, ne o, ne de ben, onun bu

ovkiide alacagi roliin boyutlarindan haberliydik.” (KA, $.19)

Hakim bakis acili anlatict mekanlarin hiiviyetinin ve insanlar {izerindeki etkisinin
farkindadir. Kasvetli, soguk, iskolik Cenevre’den ger¢ek diinya olarak goriilen

Karayipler’e geg¢ildiginde yapilan yorum anlaticinin mekén analizini gosterir:

“Golgelerin bulunmadigr ama hi¢bir seyin net, acik secik olmadigi bir diinyaydi bu.
Soyut kavramlara, kesinlige, kuzey iklimlerinin ¢oziimleyici diistincesine yer
olmazdr burada: insam keskinlesmis ve armmmis duyumlart yonlendiriyor,

gergeklige alisilmadik, dolambagli, bambaska bir yol ¢iziliyordu.” (KA, s.16)

Eserde baskisinin duygu ve disiinceleri hakim bakis agili anlaticinin sagladigi

imkanlarla aktarilir.

2.1.5. Zaman

Kabuk Adam’da zaman akronik sekilde kurgulanir. Bu kurguda anlatma zamani ve
vaka zamani birbirinden ayridir. Eserde olaylar anlatilmaya baslamadan once anlatma
zamaninin, vaka zamanindan hemen hemen bir yil sonrasindaki bir mart aksami oldugu

belirtilir;
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“dradan bir yila yakin bir zaman gecti. Istanbul’da, karli bir mart aksami, sobanin
yanina oturmug, tropiklerin bunaltict sicagini, palmiyelerin durmak bilmeyen

hiiziinlii danslarini ve okyanusu diisliiyorum.” (KA, s.2)

Bunu takip eden ciimlelerde ise baskisi vaka zamanindan 6nceki iki y1l (CERN’de

calistig1 donem) igin genel bir 6zet vererek yer yer ¢ocukluguna doniis yapar:

“Tony’yi tamdigim yaz, hemen hemen bitmis bir insandim. Yaklasik iki yildir,
Avrupa’min en biiyiik niikleer fizik laboratuvarinda c¢alistyordum.(...) Agwr aile
baskisi1 ve gsiddetle dolu gecen c¢ocukluk yilarim, diinyayi aci ¢ekenler ve

¢ektirenlerin bulundugu bir savas alant gibi algilamama neden olmustu ve sanirim

haklrydim da.”(KA, s.3)

Romandaki olaylar, Karayipler’de fizik seminerinin yapildigi dénemde yasanir.

Adaya gidis giinii, cumartesi giiniidir:

“Adadaki ikinci aksam yemegim heniiz bitmisti. Giinlerden pazardi ve ben toplam

sekiz saatlik, dort ayr fizik seminerine katilmigtim.” (KA, s.11)

Asil Oykiiniin baslamasin1 saglayan Kabuk Adam Tony ile tanigma, bagkisinin

adaya gelisinden on giin sonra gergeklesir:
“Iste, Kabuk Adam ile tanismamdan onceki on giin béyle gecmis (...)” (KA, s.21).

Baskisinin gidecegi giine yaklastik¢a soyledigi, “Adada iki gecem kalmisti.” (KA,
s.87), “Karayipler’deki ikinci ve son cuma gecemdi.” (KA, $.88), “Cumartesi sabah.
Adada gegirecek kirk sekiz saatim kalmigti.” (KA, s.94) cimleleriyle adada gegirilen

zamanin, dolayisiyla vaka zamaninin hemen hemen on sekiz giin oldugu goriiliir.

Roman, yazar anlaticinin aktardigi olaylardan olustugu icin o6zellikle baskisinin
diisiinceleri diyaloglarin 6niine gecer. Bu durum zamanla ilgili yer yer anliklagtirmalarin
kullanildigin1 diisiindiirse de esasinda bu teknige rastlanmaz. Eserde zamana ait kisith

bilgiler yer almakta, sosyal ve tinsel zaman bulunmamaktadir.
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2.1.6. Mekan

Kabuk Adam’da yer alan mekanlar olaylarin gelisiminde ve kahramanlarin ruh
halleri lizerinde rol istlenip iistlenmemesi bakimindan fiziksel ve olgusal mekanlar olarak
incelenir. “Romanlarin diinyasina girdigimiz zaman sadece duygularin, diisiincelerin,
olaylarin diinyasina girmeyiz, ayni zamanda mekanlarin, evlerin, sokaklarin, kentlerin
diinyasina da gireriz. Oniimiizde kesfedilmeyi bekleyen bir yasam kadar bir de yasam alani
vardir” (Gogercin, 2009: 108). Bu dogrultuda eserin fiziksel mekanlar; Istanbul
(kahramanin evi), New York, St. Croix adasinin bolgeleri Christianstedt, Frederickstedt ve
adada yer alan barlardir. Romanin olgusal mekanlar1 ise; Cenevre’deki Yiiksek Enerji
Fizigi Arastirma Laboratuvari (CERN), Karayipler’de St. Croix adas1 ve bu adada kalinan
otel, adada “proje” olarak bilinen bolgedir.

Mekanlarin ilki, kahramanin olaylar1 anlatmaya basladiginda bulundugu yer olan
Istanbul’dur. Olaylarin gelisiminde her hangi bir rol iistlenmeyen Istanbul fiziksel

mekandir;

“Istanbul’da, karli bir mart aksami, sobanin yamina oturmus, tropiklerin bunaltici

sicagini, palmiyelerin  durmak bilmeyen hiiziinlii danslarini  ve okyanusu

diisliiyorum.” (KA, s.2)

Adanin tarihi Avrupali devletlerin sOmiirge savaslariyla doludur ve merkez
konumundaki Christianstedt geceleri kokain saticilarina, silahli ¢etelere kalir. Bagkisinin
bu bolge ile ilgili yaptig1 agiklama ise kiigiik bir gézlemden Gteye gecmez. Dolayisiyla

Christianstedt ve Frederickstedt dekor gorevi iistlenen fiziksel mekanlardir:

“Frederickstedt, beyaz, ahsap kolonyel evleri, dar, i¢ ice ge¢mis sokaklari ile
Christianstedt’e ¢ok benziyordu ama daha harap ve kasvetliydi. Hemen hi¢ lokanta

va da bar, hatta diikkan bile goriinmiiyordu.” (KA, S.75)

Olgusal mekanlar kahramanlarin ruh diinyalara etki eden, tasidiklar1 anlam
bakimindan degerlendirilen yerlerdir. Bu mekanlar daraltici ve ferahlatici etkileri
bakimindan kapali-dar ya da agik-genis seklinde iki gruba ayrilirlar. Kabuk Adam
romanmin ilk olgusal mekani kapali-dar mekan ozelligi gosteren bagkisinin calistig
kurumdur. Kapali-dar mekanlar i¢in Ramazan Korkmaz (2005: 437): “Mekanin darligi,

fiziksel anlamda kiiciikliiglinden degil, karakterin imkansizligindan ve kendini orada
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sikistirtlmis duyumsamasindan kaynaklanir” yorumunu yapar. CERN’deki ¢aligsma saatleri,
kisilerin 6zel hayatlarina vakit ayiramamalarina neden olur. Kurumdaki elemanlarin bu
durumdan sikayet etmemesi, herkesin yalnizca isiyle ilgilenmesi, dostluk ortaminin yerine

rekabetin olmasi gibi sebeplerle mekan baskisiyi bunaltir:

“Laboratuvardaki herkes, su ya da bu bicimde korkung bir yalnizligi ve ruhsal
¢okiintiiyii disa vuruyordu, bir hapishanede oldugu gibi, goriinmeyen, ¢ok giiglii
kurallar insan iliskilerini yonlendiriyordu. Gozii donmiis bir hirs, ispiyonculuk,
paranoya, kati duygusuzluk, depresyon, cinsel doyumsuzluk, yaygin bir alkol

aliskanligi, hatta sizofreni; iste boylesine kokusmus bir ortam.” (KA, s.4)

Maya sayesinde bu daraltict mekandan uzaklagsma firsatt bulan kahramanin yolu

St.Croix adasina diser:

“Karayipler’de, St. Croix adindaki kiigiik adada -Amerika’ya ait Virgin
adalarindan biridir bu- yapilacak Yiiksek Enerji Fizigi seminerlerine, Maya kabul

edilmemis olsaydi bagvurmazdim herhalde.” (KA, s.7)

Adaya gelen biitiin fizik¢ilerin aynmi otelde kalmasi, CERN’deki ortamin burada da
devam etmesine sebep olur. Iskolik, duygusuz fizikgilerle paylasilan otelin ortak kullanim
alanlarindan restoran ve seminer salonu kahramanin ruhunu daraltir. Bu sebeple kapali-dar

mekanlara buralar1 da dahil etmek gerekir.

Baskisinin otelde kaldigi oda ise olgusal olarak agik-genis mekandir. Buraya
geldiginde dis diinyadan kendisini soyutlayabilmekte, burada mutlu olabilmektedir.
Fizikgilerin ve Karayipler’in {izerinde olusturdugu baski odada ortadan kalkar ve baskisi

burada kendisini rahat hisseder.

2.1.7. Kisiler Diinyas1 (Karakter Yapilarina Gore)
Baskisi

Eserin baskisisi olaylar1 nakleden kahramandir. Ismi séylenmeyen kahraman heniiz
altt yasindayken annesinin evi terk etmesi, babasinin annesini 6ldiirmek i¢in eve silah

getirmesiyle sarsilir:
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“Ben alti yasindayken, babam eve bir Kirikkale getirmis ve o siralarda evi terk

etmis olan annemi bununla 6ldiirecegini séylemisti” (KA, s.46).

Anne yoklugu yiiziinden kahraman ihtiya¢ duydugu sevgiyi karsilayamaz. Anne
sevgisi “cocuga yalniz yasama istegi degil yasama sevinci de asilar” (Fromm, 1995: 52).
Kahramanin annesinin olmayisi, sevgiye en ¢ok gereksinim duydugu bu dénemde ve bunu

takip eden okul yillarinda tiirlii tiirlii siddete maruz kalmasina neden olur:

“Agir aile baskis1 ve siddetle gecen ¢ocukluk yillarim, diinyayr act ¢ekenler ve
¢ektirenlerin bulundugu bir savas alan gibi algilamama neden olmustu ve sanirim

haklryydim da” (KA, s.3).

Gegirdigi ¢ocukluk yiiziinden etkin bir sosyal hayati olmadig1 anlasilan karakter,
arkadas ortaminda yasadigi1 basarisizlii dersleriyle telafi etmeye calisir. Bunda da en iyi
okullar1 yiiksek derecelerle bitirerek basarili olur, fizik alaninda Avrupa’nin en iyi

laboratuvarinda ¢aligma firsat1 yakalar:

“En iyi okullarin diplomalarimi kagit pegeteler gibi iist tiste yigmus, boylesine geng
bir yasta, yirmi bes yasindaydim, bu dev laboratuvarda tez olanagi elde eden ilk
Tiirk 6grencilerden biri olmayr basarmigtim” (KA, s.3).

Ancak labotaruvardaki insanlarin ¢alisma hirslar1 6zel hayatlarinin 6niine gegerken

rekabet, ispiyonculuk, kokusmusluk burayi iyice yasanmaz hale getirir:

“Laboratuvardaki herkes, su ya da bu bi¢imde korkun¢ bir yalnizligi ve ruhsal
¢okiintiiyii disa vuruyordu, bir hapishanede oldugu gibi, goriinmeyen c¢ok giiclii
kurallar insan iliskilerini yonlendiriyordu” (KA, s.4).

Ayni duygulart paylasmadigi insanlarla bir arada bulunmasi baskisinin kendisini
ifade edememesine, cevresiyle saglikli iletisim kurmakta giiclik cekmesine ve yalnizlik
yasamasina nedendir. Yalnizligin getirisi seving ve liziintiiyli anlatamama, ige atmadir.

Tiim bunlar kahramanin saglik durumunda ciddi sikintilar olusturur:

“Daha bu yasta, sinirli insanlarin, omiirlerinin ortasinda edindikleri kolit, iilser,

astim gibi hastaliklarinin tiimiine sahiptim” (KA, s.3).
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Baskisi laboratuvarda yalnizca Maya ile dostluk kurar. Kurulan bu dostluk
sayesinde de eserin olay Orgiisiiniin baslangict olusturulur. Maya Karayipler’de
diizenlenecek Yiiksek Enerji Semineri’ne katilmaya hak kazanir, baskisi de buraya
basvurur ve kabul edilir. Ozellikle Cenevre’deki bunaltici ortamdan ¢ikip nefes alma, bir
nebze de olsa tatil yapma niyetinde olan baskisi burada Kabuk Adam Tony ile tanisir. Bu

tanisma omiir boyu siirecek duygularin tohumlarinin atilmasini saglar:

“Bana okyanusun gsarkisini ogreten Kabuk Adam, oylesine derin, yirtici ve

gercgekdisi bir askla sevdigim Kabuk Adam Tony” (KA, s.3).

Yer altinda bulunan laboratuvarda fizik¢ilerin giinde on dort saat ¢aligmalari istenir.
Caligmalar bilgisayar {izerinde deneylerin gerceklestirilmesi esasina dayanir; yani
simiilasyondur, soyuttur. Mekan, yapilan is, ¢calisma saatlerinin yogunlugu arastirmacilari

gercek diinyanin disinda tutar:

“Bizim igimizin ¢ogu simiilasyondur, yani heniiz gerceklesmemis, belki de hig
gergeklesmeyecek deneylerin kogullarini bilgisayara yiikleyip var olan (ya da
olmayan) parcaciklarin, bu kosullarda nasil davranacaklarin saptamaya ¢aligiriz”

(KA, 5.8)

Simiile bir hayatin figiirii olan bagkisi adada gercegin en saf ve Oliimciil haliyle
tanisma firsat1 yakalar. “Adanin yerlileriyle sakinmadan iletisim kurarak, kumsalda bale
yaparak, gece kuliiplerinde kokain saticilariyla dans ederek, adanin ruhuna niifuz etmesine
izin vererek gergege dokunur” (Yilmaz, 2013: 64). Olaylar1 nakleden baskisi i¢in geri
dondiiriilemeyecek Karayipler anist kutsal bir deger tasir. Kahraman yasadiklarinin bir
Omiir boyu etkisinde kalir ve Tony’yi kaybetmenin, kabugunu kiramamanin pismanligini
yasar. Bu pismanlig1 hafifletebilmek amaciyla anlatma ihtiyaci hissederek eseri ortaya
cikarir. Tony ile tanigincaya kadar sahip oldugu yasam ¢izgisi Kabuk Adam’ kaybettigini
anladig1 anda degisir. Odenen bedel Tony de olsa baskisinin yaptig1 hatanin farkinda olusu,
kazandig1r bakis agisi, sonraki hayatin1 daha saglam iligkilerle sekillendirebilecegi icin

onemlidir.

Alt1 yagindayken annesinin evi terk etmesi, bagkisinin bilingaltina saglam bir darbe
indirir. Terk edisin olumsuzluklarla dolu bir siirecin sonucu oldugu muhtemeldir. Bu

noktada kahramanin yas1 dikkat cekicidir. Alt1 yasina kadar aile iginde siirekli
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siddete/olumsuzluklara sahit olmasi baskisiye yara bere i¢ginde bir bilingaltin1 miras birakir.
“Bilingaltimizdaki olumsuz izler, en ¢ok 0-6 yas araliginda olusur. Bu yas grubundaki
cocuklar ve bebekler (...) davramis kaliplarini, kuvvetli, bir olumsuz duyguyla

»!_Baskisiye vurulan ikinci darbe de babasimin, terk

birlestirirlerse, bilingaltina yerlestirirler
etme eyleminin akabinde eve silahla gelip kii¢iikk yastaki kizina annesini bu silahla
Oldiirecegini sOylemesiyle olusur. Evi terk etmis olsa da annesinin yasiyor olmasi
kahramanin igindeki sevgi tohumlarin1 canli tutmasimi saglar. Ancak babasi baskisinin
annesiyle tekrar bir araya gelip ayr1 gegirilen zamanin telafi edilmesi umuduna “6liim” ile

engel olur.

Baskisi gelisim ¢agindayken annesinin yaninda olmayisi: “Anneden gelecek bir
sevginin sekillendiren, dirilten ya da can veren giiciine duyulan ihtiyag[1]” (Ozer, 2007:
107), bilingaltinda terkedilisi; “katil” diislincesiyle 6zdeslesen baba ise 6liim korkusunu,

giivensizligi, dnyargiy1 dogurur.

Kahramanin babasindan hayata dair 6grenemedikleri, tatmin edemedigi Sevgi ve
icinde olusan korku ileriki yillarda kurdugu iligkilere de yon verir. Kabuk Adam Tony ile
kahraman arasinda gecenler bilingaltinin getirdikleriyle sekillenirken olmasi gereken baba
figlirliniin yansimasi da goriiliir. Tony’ye duyulan sevgi kimi zaman hayranlik derecesine
varirken kimi zaman agk-korku ikileminde s6nmeye yiliz tutar. Tony’nin ge¢misinde
cinayet islemis olmasi, kahramanin babasinda olusturdugu “katil” imgesiyle birlesir ve
devamli Tony’nin onu oldiireceginden korkmasma sebep olur. Annenin kendisini
suursuzca terk etmesi ve bagkisinin babasina duydugu 6fkesi Tony’de giin yiiziine ¢ikarak

gec alinmis bir intikam sunar.

Norm Karakterler

Eserin tek norm karakteri Kabuk Adam Tony’dir: “Kisacik boyu, derin yara izleri
ve kapkara gozleriyle Kabuk Adam” (KA, s.2). Tony, okyanus dibinden deniz kabuklar1
cikartarak gecimini saglar. Adada hemen kimsede olmayan dalis yetenegi ve essiz kabuklar

bulup ¢ikartmasi sebebiyle arkadaslari ona Kabuk Adam lakabini takar.

Kabuk Adam baskisiyi tam anlamiyla yeniden hayata dondiiriir. Maya sayesinde

Karayipler’e giden ve burada Tony ile tanigan baskisi i¢in artik okyanusun, Karayipler’in

"http://www.sogag.com/index.php?topic=244.0 (06.03.2013)
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imgesi Kabuk Adam olur. Bagkisi hayatinda o zamana kadar es gectigi, goremedigi,
anlayamadigi ya da 6nem vermedigi noktalart Kabuk Adam ile giin yiliziine ¢ikartacagina

inanir:

“Giiglii bir onseziyle biliyordum ki Kabuk Adam’in bana ogretebilecegi, o zamana
degin 1skaladigim ¢ok onemli bir sey vardi,; yasama dair, belki oliime” (KA, s.24-
25).

Sikict fizik toplulugundan sonra bir anda Kabuk Adam ile tanisan baskisinin acima
ile baglayan dostlugu sirasiyla korku, hayranlik, sevgi ile devam eder ve sonunda aska
doniistir. Kahraman, Kabuk Adam’in hayati boyunca konustugu tek beyaz kadindir. Her
hangi bir egitim almamis olan Tony, Jameika’da cinayet islemis, polis tarafindan agir

siddet gormiistiir. Geride biraktig1 hemen her olay fiziki goriintiisiine bir sekilde yansir:

“Gergekten de c¢irkindi, boyu asirt kisaydi -benden bile kisa ve kaburga kemikleri
meydana ¢ikacak denli zayifti. Yiizii inanilmaz derecede ¢irkin, ¢irkinden de ote,
korkungtu. Kirik dislerle dolu, tirkiitiicii bir yarayr andiran agziydi bunun nedeni ve
cenesindeki anlayamadigim tuhaflik. Siyriklarla, agik yaralarla dolu ellerini,
pacavralar igindeki ciliz bedenini, hi¢bir kadin kolay kolay ¢ekici bulamazdi” (KA,
s.24).

Tony egitimsiz oldugu halde hayatindaki aci tecriibelerle yasamanin degerini
anlayip baskisinin bakis agisin1 bu yonde degistirmeye, bildiklerini ona 6gretmeye calisir.
Ancak tecriibe burada da en iyi 6gretici olur ve baskisi Tony’yi kaybettiginde anlatilmak
istenenleri anlar. Tony masum bir agk yasayip evlilik hayali kurarken baskisinin yaptig

yaralayici hata yiiziinden ortadan kaybolur:

“Onu oldiiresiye yaralamistim. Hem de bir tek diisiincesiz davranigla. Her seyi bir
anda mahvetmigtim. Bir Japon samurayi ustaligiyla tek bir kili¢ darbesiyle, Kabuk
Adam 1 yok etmistim” (KA, s.122).

Kabuk Adam o6nyarginin, bencilligin ne kadar biiyiik hatalara yol agabilecegini
baskisiye 6gretmistir. Yillar sonra bile ben anlaticinin bu anidan ‘geri dondiiriilemeyecek

mutluluk’ olarak bahsetmesi bunun gostergesidir.
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Kart Karakterler

Eserde yer alan kart karakterleri Maya, Faray, Prof. Karbel ve fizik¢iler seklinde

saymak miimkiindiir.

Kart karakterlerden ilki baskisinin arastirma laboratuvarindan arkadasi olan
Maya’dir. Kitaplara duyduklari ilgi sayesinde baglayan arkadasliklari benzer ge¢cmise, hobi

alanlarina sahip olduklarini 6grenmeleriyle daha da saglamlasir:

“Ashnda biz, ikimiz, ¢ok sanslydik, ¢iinkii o kosullar i¢in olaganiistii bir dostluk
kurmayt ve yasatmay:r basarmistik” (KA, s.5).

Her ikisi de intihar1 denemis, baleyle ugrasmis, sevdalarinda vurgun yemistir. Kisa

zamanda birbirlerinin destegi olmadan ayakta duramaz hale gelirler:

“Bazen birbirimizi yansitan iki ayna oluyorduk, bazen birbirimizi biitiinliiyor,

bazen de kendi giiciimiiziin son kirintilarint otekine aktararak sag kalmay

basaryorduk” (KA, s.6).

Kisith sosyal hayatin1 da fizik kariyerini de tutkuyla yasayan Maya, kahramanin
basindan gecen bu ask hikayesinin dolayli olarak hazirlayicist  konumundadir.
Karayipler’de yapilan fizik seminerine kahramanin katilma vesilesi odur. Ancak Maya’nin
seminer esnasinda kendisini gosterme g¢abalari, kahramanin ise fizik grubundan bunalip
onlardan uzaklasmas: aralarma hafif bir sogukluk girmesine neden olur. Oyle ki Maya
Kabuk Adam Tony’yi tanimaz, kahramanla aralarinda gegen olaylar1 bilmez. Bu halde

Maya sikici fizik¢ilerden biri konumuna gelir.

Bir diger kart karakter Kalabas gece kuliibiiniin kontroliinii elinde tutan, geng,

siyahi, olduke¢a yakisikli kokain saticis1 Faray’dir.

“Ince, uzun bir siyahiyle dans etmistim; tam ayrilirken hi¢ ummadigim bir yakinlikla
elimi stkmig ve tegekkiir etmisti. Elbette o anda, ne o, ne de ben, onun bu oéykiide

alacag roliin boyutlarindan haberliydik.” (KA, s.19)

Faray, kahraman ile yapti§1 dans sayesinde unutulmus hislerin, cinsel arzularin

yeniden ortaya ¢ikmasini saglar:
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“Bedeni ritmin gorsel bir boyutuna doniigmiistii, miizige kendini biraktigi gibi ayni
zamanda ona hiikmediyordu. Biitiin devinimlerine kisiliginin damgast vurulmustu,
seckindi, yetenekliydi, bir panter kadar zarifti. Yirmi bes yasindan daha biiyiik
olamazdi, ama dansi, simdiden olgunlagmis bir erkeksiligi, ince ve duyarl bir

sanatgt ruhunu ve gozii pek bir serseriligi ortaya ¢ikaryyordu” (KA, s.89).

Romanin kart karakterlerinden digerleri Prof. Karbel ve yalnizca isleriyle ilgili olan
istlin zekal fizikgiler yani kabuklasan kisilerdir: “Kabuk Adam romaninda kabuklasan
kisiler (bu roman baglaminda i¢i bosalmis, sadece kabuktan miitesekkil, ruhsuzlasmis
kisileri kasitla kullanilmistir) karsisinda ruhunu yitirmemek, insani taraflarini
kaybetmemek adina, ruhsuzlasan pelte kalabaliga karismamak i¢in gosterilen ontolojik bir
caba olarak baskisinin yalnizlig1 veya bilingli olarak kendini yalnizlastirmasi énem arz

etmektedir” (Ozger-Parlakpinar, 2012: 2566).
Prof. Karbel, Karayiplerdeki semineri diizenleyen hocadir:

“Fizikten baska hi¢ ama hi¢chir sey diisiinmez, konusmazdi;, yaz okuluna katilan

herkese, hocalar da aralarinda olmak iizere, izci disiplini uygulamas ile tinliiydii”

(KA, 5.10).

Heniiz ilk seminerde patlak veren catisma, kahramanin kimlik kartin1 takmamasi ile
biiyiir, sigara igme konusunda doruk noktasina ulasir. Otoriter bir yapiya sahip olan
profesor kahramani ilk seminere ge¢ kaldigi icin mimler. Seminere katilan fizikc¢ilerin
giindiizleri takmak zorunda olduklar1 kimlik kartin1 kahramanin yakasina takmamasi ile
yemek esnasinda tirmanan gerilim, fizik¢ilerin bir arada bulundugu ve hemen hepsinin
sigara ictigi agik havadaki bir masaya Prof. Karbel’in gelip yasak oldugunu sdyleyerek

yalnizca kahramana bagirip ¢agirmasi ile zirve yapar:

“Sana kag kere séyledim, burada sigara i¢cmek yasak! O kadar sasirmistim ki bir
siire burun deliklerimden sizan dumani izleyerek kipirtisiz kalakaldim. Béyle bir

vasagt ilk kez duyuyordum” (KA, s.13).

Seminere katilan ¢cogu yiiksek lisans ve doktora 6grencileri de is imkan agisindan

saygin fizik hocalarinin gozlerine girmeye ¢alisirlar:
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“Gdélgede otuz bes derecede, okyanusun kiyisinda fizik problemleri ¢ozen, fizikten

baska bir sey gormeyen, diisiinmeyen, konugsmayan, tatsiz, tuzsuz, renksiz insanlar”

(KA, s.7)

Nefes almanin dahi gii¢ oldugu, asir1 sicak ve nemli ortamda higbir sosyal faaliyete
katilmadan, hicbir fizik seminerini es gegmeyen, bos zamanlarinda bile fizik problemlerini
tartisan, bireysel ihtiyaglarini geri plana iterek kosusturmaca iginde olan bu kisiler
kahramanin birlikte vakit gecirmek istemedigi, duygu, diisiince olarak tam zitt1 olan kart

karakterlerdir.

Fon Karakterler

Baskisinin gesitli sekillerde diyaloga girdigi, ayrintili olarak tasvir edilmeyen fon
karakterler: James, Khrish, Bay Alex, Gunnar, Larry, Sten, Tim, Lennard, Paul, Andreas,
Manuel, Peter, John, Sigrid, Martin, Fighter, Michael, Thomas, Marcos, Larry, Atik
Kartal’dir.

2.2. Kirmizi Pelerinli Kent

2.2.1. Eser Tanmitim

Asli Erdogan’in ikinci romani olarak 1998 yilinda piyasaya siirillen Kirmizi
Pelerinli Kent'in Adam Yaymlar1 1998-1999 yillarinda birinci ve ikinci, Tiirkiye Is
Bankas: Kiiltiir Yayinlar1 2001-2005 yillar1 arasinda tiglincii ve besinci, Everest Yayilari

ise 2006, 2009 ve 2010 yillarinda altinci, yedinci ve sekizinci baskilarini yapar.

Fransizca, Ingilizce, Almanca ve Norveggeye gevrilerek bu iilkelerde genis yanki
uyandiran roman; Rio Sokaklarinda Bir Yolcu I, Havai Figekler Giinii, Rio Sokaklarinda
Bir Yolcu IlI, Santa Teresa’nin Delisi, Limansiz Yolcu, Rio Sokaklarinda Bir Yolcu III,
Yokus Asagi, Rio Sokaklarinda Bir Yolcu Rio’nun Sokak Insanlari, Yeni Diinya, Rio
Sokaklarinda Bir Yolcu Rio’nun Melez Kadinlari, Sifir Noktasi, Rio Sokaklarinda Bir

Yolcu Gece, Ve Havai Fisekler Patlyyor adlar1 altinda on dort boliimden olusur.

Romanin ortaya ¢ikisiyla ilgili olarak Feridun Andag’a konusan yazar: “Roman tek
bir imgeden dogdu. Sakin, siradan bir Pazar giinii boyunca Rio sokaklarinda dolanan

aniden bir soygundan dldiiriilen kadinin imgesiydi bu. Adim buldugumda -Ozgiir- sanirim
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8 ciimlelerini kullanirken Maaz Ibrahimoglu ile yaptigi

Oykiisiini de tamamlamigtim™
roportajda: “Biitlin gilindelik hayatin i¢inde bir anda Sliiveriyorsun. Onun sagmaligl ve
imkansizlig1 travmaya bile doniisemeyecek kadar sagma bir deneyim™® der. Rio’nun
goriintiisiinlin tasviri ile baglayan eserde sehrin gilizelliklerine kisa bir boliim ayrilir, daha
sonra sokak sefaleti, yasam miicadelesi, insan Omriinii hice sayan tehlikelerden parcalar

aktarilir.

2.2.2. Isim-Icerik Iliskisi

Asli Erdogan Hayatin Sessizliginde (Erdogan, 2007:122) adli kitabinda Kirmizi
Pelerinli Kent romaninin hangi temele dayandirilarak yazildigini: “Boyle basladi iste.
‘Kendi’ni, kendi hayatin1 ve 6liimiinii anlatan bir kadin1 yazmaya koyuldugumda... Heniiz
bir adi yoktu, herkes adina konusan bir yazar maskesi miydi, bilmiyordum. Yaradilig
geregi, cinsiyetli ve dliimliiydii. Belli belirsiz ona ¢ift cinsiyetli bir dil kurmam gerektigini
seziyordum. Bir de, kendini anlatmay siirdiirebilmesi i¢in 6limlii oldugunu hatirlamasi,
bir hatirlamasi, bir unutmasi gerektigini... Adini buldugumda, hikdyesi de tamamlanmis

olacakti zaten” ciimleleriyle ifade eder.

Sahip oldugu her seyi birakip kendisiyle, diinyayla, 6liimle var olma miicadelesine
girisen Ozgiir, Rio de Janeiro’nun yolunu tutar. Amaci, 6liimiinii erteleyecek bir neden
bulmaktir. Yasanan her seyin en u¢ noktalarda bir arada bulunabildigi bu sehirde insan
hayatinin degeri yoktur. Asli Erdogan Rio’daki durumu ve Kirmizi Pelerinli Kent eserinin
ortaya c¢ikisini: “Alt1 bin cinayet vardi Rio’nun istatistiklerine gore bir senede. Gergek
rakam yirmi bin tane deniliyordu. Bu demektir ki siddet her giin hayatimiza giriyor. Cok
agir, travmatik deneyimler Rio’da bir, iig, bes, yedi, on kez falan yasamiyor. Kirmizi
Pelerinli Kent sdyle diyebilirim bazen, daha dogrusu, kitabi bitirdikten sonra Oyle bir
noktaya vardim ki sanki biitiin hayatimi, Rio deneyimi de dahil, bu kitab1 yazmak i¢in
yasamigim gibi. Elbette Rio bir metafor tabi. Oliim metaforu, hayatin metaforu ve bu kitabi

yazarak sorulart ¢6zdiim diyemem ama en azindan sorulari kafamda netlestirdim

8 Roportaja http://aslierdogan.com/roportajlar.asp adresinden ulagilmistir. (08.01.2013)
% Roportaja http://aslierdogan.com/roportajlar.asp adresinden ulagilmistir. (08.01.2013)
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diyebilirim. Atilmas1 gereken bir adimmis™'® seklinde aciklar. Ozgiir’iin, hayatmn en

degersiz oldugu yerlerden biri olan Rio’yu se¢mesi ise manidardir:

“Neden sectim bana oldiiresiye diisman bu kenti? Insan acisindan lif lif dokunmus
kirmizi  peleriniyle benligimi sarp sarmalayan, keskin dislerini karnaval
maskelerinin ardina gizleyen Rio de Janeiro’yu?.. Yalnizca tek bir sey adina
giivenli sulari terk eder, kendi koklerimizi keseriz. Adem’in, ugruna éliimsiizliigii

teptigi tek sey adina: BILINMEYEN” (KPK, s.43).

Roman i¢inde Kirmizi Pelerinli Kent adli romanin yazilma seriiveni anlatilir.
“Yazmak, kahramanin yasama tutunmasi i¢in kagmilmazdir, ¢linkii yarattigi kurgusal
diinya sayesinde gergek yasamin sifresini ¢ozebilecektir” (Ozer, 2007: 103). Kurmaca
eserdeki kent yine Rio, kahraman O.’diir. Bu romandaki olaylar ile Ozgiir’iin yasadiklar1

birbirine paralel ilerler:

“Gergek Rio de Janeiro ile, kirmizi pelerinli kent, hem zamanda, hem uzamda i¢ ice
gecmisti;, ge¢miste oldugu kadar gelecekte de birlesmis, ¢oziilemeyen,
ayrigtirilamayan bir biitiine dontismiistii” (KPK, s.77).

Umutsuzluguna, kiiskiinliigiine, amagsizligina Rio’da da bir ¢are bulamayan
kahraman i¢in en miihim olay, kendisini yalnmizhiktan kurtardigimi diisiindiigi Kirmiz:
Pelerinli Kent romanini yazmasidir. Eserde arayis i¢indeki Ozgiir’iin, bu romanimi yazarak

hem kendi i¢ine yaptig1 yolculuk hem de Rio ile olan hesaplagmas1 anlatilir:

“Yazdim, ¢iinkii insan hayatina on ile dort yiiz dolar arasinda deger bicen bu kentte,

oliime karsi baska bir siper bulamadim” (KPK, s.132).

Ozgiir hayatinda yer alan anlamsizliklara Rio’nun kaos ortaminda anlam verme
cabasindadir. Kente gelmeden onceki hayatinda istedigi bir¢ok seye sahip olan kahraman,
icindeki yogun sese kulak verip bir anda her seyi geride birakir ve diinyanin en tehlikeli
sehirlerinden birine gelerek sefalet, yokluk, diizensizlik, bela, aci, uyusturucu, ceteler,
gasp, acimasizlik, 6liim, fuhus ve sehvetin i¢ine diiser. Toz pembe hayati birakarak buraya
gelen Ozgiir gercegi bulabilmek igin ¢ok uzaklara degil kendi igine, benligine dogru

gitmesinin dogru olacagini dgrenir. Yasam ile 6liim arasindaki ince ¢izgi iizerinde Rio ile

Osman Okkan’in Insan Manzaralari- Tiirkive'den Alti Yazar Portresi belgeselinden alinmustir.
(21.02.2013).
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savas icinde olan Ozgiir burada tam anlamiyla hayatta kalma miicadelesi verir. Geri donme
imkani oldugu halde bunu gerceklestirmez. Geri doniis onun i¢in 6lmekten farksizdir. Bu

bir var olma savasidir, kagis ise yok olma, yenilmedir:

“Donecegim, Rio ile hesaplagsmamu bitirir bitirmez. Simdi kag¢arsam ona sonsuza

dek esir diismiis olurum” (KPK, s.25).

Kirmizi Pelerinli Kent romanmin isim igerik iligskisinde kelimelerin yiiklendigi
cagrisim degerlerini Oonce tek tek daha sonra biitiin halinde incelemek gerekir. Kentten
kasit Rio’dur. Hem Ozgiiriin hem O.’niin yasadig1 olaylar burada gecer. Pelerine
gelindiginde, bu nesnenin ¢cogunlukla sihirbazlar tarafindan kullanildig: bilinir. Sihirbazlar
etrafindaki insanlara gergegi yanilsama olarak gostererek onlari etkileyen kisilerdir. Kentin
bu pelerine sahip olusu diinyaya sadece istediklerini gdstermesi acisindan 6nemlidir. Rio
denildiginde akla ilk festivaller, eglenceler, durmak bilmeyen yasam ve futbol gelir. Bu,
Rio’nun etrafa gostermek istedigi ytiziidiir. Sehrin pelerine biiriindiigii arka planinda ise

uyusturucu kacakeilari, silahli ¢eteler, fuhus, 6liim, aglik, sefalet bulunur.

Pelerinin kirmizi olmasi da iki agidan diistiniilebilir. Nazan Bekiroglu 15.04.2012
tarinli Zaman gazetesindeki yazisinda kirmizinin 6zelliklerini “Kirmiziya diisen rol
bagirmak, cagirmak ve kiskirtmaktir bu diinyada. (...) Tutkunun, 6fkenin, tenselligin,
saldirganligin rengidir ama ayni anda cocuklugun suursuz merakiyla rugan pabuglar,
kirmiz1 basliklar, elma sekerleri arasinda masumiyetin de rengi kirmizidir” seklinde
belirtir. Bunlarla birlikte kirmizi, insanin hayatta kalabilmesi i¢in gerekli olan “kan”in da
rengidir. Insan hayatinin “sinek” ile esdeger tutuldugu, hayatta kalmanm en zor oldugu
sehirlerden biri olan bu kentin sokaklari kan go6liine donmiisse de bu durum artik
siradanlasmistir. Sokaklarda agliktan, susuzluktan 6lmiis veya herhangi bir sebepten
Oldiiriilmiis birisini goérmek normallesmistir. Sokaklardan resmen kan akar. Rio’nun
pelerine biirlinerek orttiigli bu bolimdeki kanin renginin pelerine aksetmesi ile pelerin
kirmizi renk alir. Ayrica kirmizi, favelalarda yasayan yerli halkin s6z konusu durumda bile
sahip oldugu yasam enerjisinin, hayat canlilifinin ifadesi olarak da sunulur. Tiim bunlar

romandaki isim igerik iliskisinin Ortiistiigiiniin gostergesidir.

Eserde baskisi Ozgiir’iin Rio’yu kisilestirdigi de goriiliir. Ozgiir hayata anlam
katacak o sihirli s6zciligii duymak ister. Kirmiz1 pelerine sahip bu kent ile hesaplasmaya

girisip hayatta kalarak sihirli s6zciigii duyacagini diisiiniir.
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2.2.3. Olay Orgiisii

Romanda net bir olay orgiisiinden bahsedilemez. Iki y1l énce Rio’ya gelmis olan
Ozgiir, hayatindan bazi kesitleri, cogunlukla Rio’da olan olaylar1 ¢agrisimlarla beraber
anlatmaktadir. Bir yerden oObiiriine, bir kisiden digerine, bir olaydan baska olaya, bir
zamandan digerine atlanir ve kesin bir diizlem yakalanamaz. On dort boliimden olusan

eserdeki olay orgiisii ana hatlariyla ii¢ boliimde incelenebilir:

[.Boliim

J Ozgiir’iin tiim kariyerini ve sahip olduklarini birakarak Rio’ya gelmesi

. Bir pazar giinii evinde otururken silah sesleri duyarak irkilmesi

o Evde sigarasinin bitmek iizere oldugunu gérmesi, hem sigara almak hem de

guarana i¢cmek i¢in evden ¢ikip biifeye dogru yola koyulmasi

II. Bolim

o Biifeye geldiginde iki ¢ete elemani arasinda biifeciyle tartismasi

o Cete elemanlariyla ayakiistii goz goze bir savasa girmesi

o Eduardo’nun gelmesiyle sigara ve guaranasina kavusmasi, c¢ete

elemanlarindan kurtulmasi

II1. B6lim

. Sokaklarda geze geze Yeni Diinya restoranina ulagsmasi, burada yash hayat

kadinlarinin alaylarina maruz kalmasi

. Kirmizi Pelerinli Kent romanini yazmayi bitirmesi

J Havanin kararmasi, eve doniis yolunda gaspcilar tarafindan Oniiniin
kesilmesi

. Cantasinda yazip bitirdigi romanmnin haricinde 6nemli bir sey olmadigi

halde onu vermekte direnmesi
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. Gaspginin Ozgiir'e “gringa” (yabanci, turist) demesi iizerine kahramanin

bunu kabullenememesi ve yerden aldig1 kirik siseyle gaspeiya karsilik vermesi

. Arkadan gelen baska birinin Ozgiir’ii silahla dldiirmesi.

2.2.4. Bakis Acis1 ve Anlatici

Kirmizi Pelerinli Kent romaninda anlatict ¢ogulcu bakis agisina sahiptir. “Yazar
isterse roman ve hikdyesinde hem hakim, hem miisahit, hem de kahraman bakis agili
anlaticiy1 kullanabilir. Boylece o eserde ¢ogulcu bakis agisi giindeme gelmis olur” (Cetisli,
2009: 88). ¢ ice gecmis iki boliim halinde diisiiniilebilen eserin ilk bdliimii Ozgiir’ii, ikinci
boliimii O.’yii anlatir. “Degismez ve ortak dogrularin olmadigi bir hayat tarzim
benimseyen postmodernistler herkesin ortak bir noktada bulustugu gerceklerin oldugunu
diisiinmezler. Bu sebeple postmodern anlatilarda cogulculuk ve belirsizlik hakimdir”
(Yeter, 2011: 1885). Kwrmizi Pelerinli Kent’te istkurmaca tekniginin kullanilmasi
yiiziinden anlaticiyla bagkisi yer yer karistirilabilir. Romanin basindaki anlatici, eserin

sonunda &ldiiriilen Ozgiir’ diir:

“Bundan sonra goreceginiz her sey i¢in yasaminizla ddeme yapacaksiniz. Tipki

benim ddedigim gibi.” (KPK, s.4)

Bu boliimde kahraman-ben anlatici seklinde kurgu goziikse de olaylarin nasil
sekillenecegi ile ilgili ipuglarinin verilmesi anlaticinin hakim bakis agisina sahip
oldugunun gostergesidir. Zaten “iistkurmaca romanlarda, metinlerin nasil kurgulandiginin
anlatildig1 kesitlerde kahraman-anlatici, yazar-anlatictya doniisiir” (Ecevit, 2011:117).

Eserde Ozgiir’iin yasadiklarinin anlatildig1 boliimlerde hakim bakis acis1 kullanilir:

“Oniinde bir bira bardagi dolusu, ne kadar demlenirse demlensin koyulasmayan,
saman renginde Brezilya ¢cay, defterinin basina oturmug, bedeninin bir uzantisina,

tigtincti bir protez ele doniismiis kalemini kemirerek diisiincelere dalmisti” (KPK,

s.12-13).

Ozgiir’iin yazdig1 romanda baskisi olan O.’niin hayat1 da gogulcu bakis agisina
sahip anlatici ile aktarilir. S6z konusu bolimde hakim bakis acisimin  kullanimi

cogunluktadir:
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“Yasam biitiin kayitsizligr ve alayciligiyla akip giderken, o yalnizca, gergegin
korkung ¢oliinde kisisel bir gozlem kulesi yapnugtir” (KPK, $.65).

Ancak kimi boliimlerde kahraman ben anlaticiya da yer verilmistir:

“Yoluma devam ettim c¢iinkii kendime bir misyon yiiklemistim. Kendi oliimiimii

erteleyecek bir gerek¢ce” (KPK, 5.105).

Romanda dikkat c¢eken anlatim teknikleri; geriye doniis, {stkurmaca,

metinlerarasilik ve leitmotiv teknikleridir.

Kirmizi Pelerinli Kent’te yer alan olaylar, olay orgiisiiniin sagladigi ¢agrisimlarla
yapict geriye doniis teknigi kullanilarak aktarilir. Yapici geriye doniis tekniginde “ilk
baslardan itibaren kahramanla okuyucu arasinda bir set olusturulur ve kahraman bazi
yonleriyle saklanir. Okuyucunun merakinin yogunlastigi anda romanci devreye girer ve
kahramanin ge¢cmisi hakkinda ya parca parca yahut blok halinde bilgiler verir” (Tekin,
2010: 236). Eserde Ozgiir’iin Rio’da gecirdigi zaman, tanistig1 insanlar, sahit oldugu
olaylar yeri geldikg¢e geriye doniisler yapilarak anlatilir.

Roman i¢inde roman olusturma teknigi, romanin nasil viicuda geldiginin anlatildig1
teknik olan {istkurmaca, yazarmn olusturdugu kahraman olan Ozgiir’iin Kumizi Pelerinli
Kent adinda bir roman yazmasi, bunun ic¢in de O. isimli bir kahraman yaratmasi,
etrafindaki insanlarin cogunu da dekoratif konumda eserine dahil etmesi seklinde goriiliir.
“Somut yasam ve kurmaca metnin bir araya getirilmesi, birbiriyle ¢akistirilmasi, aradaki
sinirlarin yok edilmesi, iistkurmaca diizlemin ana 6zelligidir” (Ecevit, 2011: 105). O. niin
hayatinin Ozgiir’iin hayatinin anlatiminda eksik kalan yerleri tamamlayici nitelikler arz
etmesi iist kurmaca tekniginin 6rnegidir. Prof. Dr. Erika Glassen bu durumu: “Iyi bir
aileden geng bir kiz Rio’ya gidiyor ve basibos biri oluyor. Bir defasinda bu cehennemsi
Ozgiirliiglin tadim1 ¢ikardigimi soyliiyor. Bu roman dyle diiz anlatilan bir oykii degil.
Yasananlar1 paralel aktaran iki ayr1 giinliik... Oyle ki postmodernizmde her zaman oldugu

9o11

gibi insan gergekle hayal iiriinii olani birbirinden ayirt edemiyor”** seklinde izah eder.

Eserde yer alan metinlerarasilik teknigine, montaj tekniginin sagladigi géndermede

rastlanir. “Montaj teknigi, bir romancinin, genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden

1 Osman Okkan’in [nsan Manzaralari-Tiirkive'den Alti Yazar Portresi belgeselinden alinmustir.
(21.02.2013)
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anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziyi, ‘kalip halinde’
eserinin terkibine belirli bir amagla katmasi, kullanmas1 demektir.” (Tekin, 2010: 243-244)
William Blake’e ait “Ilahi Imge” siirinden alman “Insan giysisi dokme Demirdir/ Kizgin
bir Dékiimhane Insan Sureti/ Insan Yiizii damgalanmis bir Ocak.../Onun a¢ Karni Insan
Yiiregi.” (KPK, $.55-56) dizeleri kitabin “Santa Teresa’nin Delisi” boliimiinde, O.’niin
hikdyesinde “gulyabani” olarak tanitilan kisi tarafindan kahramanin gozlerinin igine

bakarak sOylenir.

Bir diger teknik olan leitmotiv teknigini, kahramanin Rio’da, favela bolgesinde

sikca duydugu sarkinin: “O bir hayduttu, ama iyi bir insandi” sdzleri olusturur.

2.2.5. Zaman

Zaman baglig1 altinda romanda vaka zamani, anlatma zamani, anlatilan zaman,
sosyal zaman ve tinsel zaman bulunmaya ¢alisilir. Yapici geriye doniis teknigiyle anlatilan
zamanin genisletildigi Kirmizi Pelerinli Kent romam kronolojik karakterli metin

halkalarindan olusur. Dolayisiyla vaka zamani ve anlatma zamani birbiriyle ¢akisir.

Baskisinin Rio’da gecirdigi iki sene, bir giin i¢inde olan olaylarin rastlantisal
cagrisimlariyla giin yiiziine ¢ikar. “Herhangi bir Oykiiniin baslangicindan sonuna gegen
zamana ‘anlat1 zaman1’, ama bu zaman i¢ine sigdirilmis geri doniislerle anlatinin kapsadigi
zamana ‘anlatilan zaman’ denir” (Parla, 2009: 317-318). Buna gére romanin tamaminda
yer alan, bir diger ad1 vaka zamani olan anlati zaman bir giindiir. Kahramanin sigarasinin
bittigini fark ederek onu almak i¢in disar1 ¢ikmasi ile baslayan giin havanin kararip
gaspeilar tarafindan 6ldiiriilmesine kadar siirer: “Kisa bir ‘hal’ {izerine oturtulan romanin
olay Orgiisii, hatirlama ve bilince dayanilarak sik sik geri doniislerle genisletilir” (Cetisli,

2009: 74). Eserde anlatilan zaman ise geriye dogru iki yili igine alir:

“Ozgiir’iin Rio’daki iki yili boyunca gordiigii en korkung savas Santa Teresa’da

patlak vermisti” (KPK, s.7).

Ozgiir’iin hikayesi, Rio’ya gelip iki y1l kaldiktan sonra, olaylarin yasanip bitmesiyle

anlatilir.

40



Eserin anlatilma zamaniyla ilgili kesin tarih yoktur. Zamanla ilgili karsilasilan bazi
ipuclart; “paskalyanin son pazari, Aralik’in ilk pazari, Kasim’in sonlarina dogru” seklinde

olsa da olaylarin ne zaman olup ne zaman anlatildig1 bilinmez.

2.2.6. Mekan

Eserin mekanlari fiziksel ve olgusal olarak iki baslik altinda incelenebilir.

Fiziksel mekanlar; diinyanin en pahali apartmanlarinin bulundugu bolge olan
Ipanema Kumsali; bu kumsalinin ardinda bulunan, ii¢ yiiz bin kisiyi barindiran diinyanin
en biiyiik favelas1 Rocinha; arka sokaklarinda evsiz barksizlar, travestiler ve sabikalilarin
yasadigl, Rio’nun en eski semti Lapa; bu semtte bulunan Ernesto lokantasi; riisvetci
polislerin para koparabilme umuduyla saatlerce ag, susuz, sigarasiz sekilde Ozgiir’ii
gozaltinda tuttuklar1 Catete Polis Karakolu; sinema, bar ve eglence merkezlerinin oldugu
Cinelandia bolgesi; Guanabara Korfezi; dev favelalar Vigario Geral ve Boca de Fumo;
kentte favelalarin el koyamadig: tek tepe olan Santa Teresa Bolgesi; Liibnan Lokantasi;
Yeni Diinya Restorani; iinlii, devasa Isa heykelinin bulundugu tepe olan Corcovado

seklindedir.

Olgusal mekanlar, Ozgiir’iin ruhsal durumunu etkileyen kapali-dar ve agik-genis
mekanlardan olusur. Olgusal mekanlarin basinda Rio’yu, daha sonra bu kentin iginde
kahramanin kaldig1 evi, favelalari kapali-dar mekanlar olarak; Copacabana kumsalin1 agik-

genis mekan olarak saymak miimkiindiir.

Hayatla hesaplasmaya girisen Ozgiir’iin, 6liimiinii erteleyecek bir neden aramak
amaciyla Rio de Janeiro’ya gelmesi, Rio’yu kisilestirip yenilmesi gereken bir diisman
olarak gormesi sebebiyle olgusal mekéanlarin basinda burayr gérmek gerekir. Rio i¢in
yazarin yaptigt: “Ucurumlar, kartallar ve lesler kentiydi, hayati andiryyordu, benim kadar
yaralyd, sefaleti ve gorkemiyle ‘insan’a ¢ok benziyordu.” (HS, s.122) yorumu, kenti

kisilestirdiginin en agik gostergesidir.

Rio, iki y1l boyunca burada bulunan Ozgiir’e macera konusunda cémert davranur.
“Kentin karmasik ve degisken diinyasi romanciyr kigkirtir. Kent hayatinin zenginligi,
farkliligi, tek 6rnek olmay1 yikan bin bir tiirlii hali, romanciya degisik hikayeler armagan
eder” (Alver, 2009: 67). Siirekli oldiiriilme korkusu altinda kimi zaman eglencenin

filizlendigi aclik, sefalet, fuhus, gasp batakliginda, her tiirlii olayin en u¢ noktalarda
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seyrettigi bu kentte var olma miicadelesine girisen Ozgiir’iin, kentin sundugu sartlarda,
kentin koydugu kurallar karsisinda yenik diigmeme gayreti hayatini kaybetmesiyle son

bulur.

Rio’da insan hayatinin kiymeti yoktur. Her giin herkesin gozii 6niinde onlarca kisi
katledildigi halde kimse bu duruma sesini ¢ikartmaz. Oliim artik herkes icin siradan
olmustur, herkes bu durumu kabullenmistir. Kentin 6zellikle “tepe” denilen bolgesi
uyusturucu ticareti yapan silahli ¢etelerin elindedir ve bunlar ¢ikarlar1 ugruna hatta yer yer

zevkleri ugruna gozlerini kirpmadan herkesi ldiirebilen kisilerden olusur.

Ozgiir’iin Rio’da kaldig1 ev, kahramanin hos vakit gecirdigi, kalmaktan mutlu
oldugu bir mekan olmaktan ziyade sicaktan, ¢atismalardan korundugu, zarar gérmesini

engelleyen bir barmak vazifesi goriir:

“Bu ev benim igin yalnizca bir barinak, diye diisiindii, bense siislemelere gerek

duymayan tinsel bir mekdnda yasiyorum” (KPK, s.13).

Ev sahibi Prof. Botelho villasin1 ¢esitli odalara ayirip, her oday1 bir kiraciya
vermistir. Odalarda uyulmas1 gereken kurallarin listesi vardir. Bu haliyle yurt odalarim
andiran yasam alani, her ne kadar sicaktan ve catigsmalardan koruyucu vazife gorse de,

Ozgiir’ii daraltir, bunaltir. Dolayisiyla ev kapali-dar mekan olur:

“Hastane ya da adliye koridorlart gibi tatsiz ¢agrisimlar uyandiran gri

duvarlar...(...) ...evin yiiksek basin¢li, bogucu atmosferinde...” (KPK, s.10).

Kapali-dar mekanlar arasina favelalar da girer. Gecekondu mahallesi, kenar
mahalle olarak da tamtilabilecek yiiksek rakimli yerlerde bulunan favelalar, Ozgiir’iin ruh

sagliginin bozulmasina sebep olur:

“Toplu kiyimlarin, uluorta infazlarin, menenjit ve AIDS salginlarimin, bahgesinde
sokak ¢ocuklarimin kursuna dizildigi Candelaria Katedrali’nin, kumsallari basan
Uzi’li soyguncu cetelerinin, oldiirdiikleri insanlarin c¢etelesini tutacak kadar bile

aritmetik bilmeyen ‘justiceiro’larin (adalet dagiticilart!) mekdni...” (KPK, s.3).

Ozgiir favelalarin yarattig1 kaos ortaminda, aradiginin kendi iginde oldugunu anlar

ancak bunu anlamasi i¢in hayatiyla bedel 6der.
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Rio’da net sekilde goriillen tek agik-genis mekan ise Copacabana Kumsali’dir.
Kumsal, Rio’nun favelasiz boliimiiniin yansiticisi konumundadir. Huzur, giiven, mutluluk,
refah iginde hayati tehlikede olmayan insanlarla dolu olan mekan kahramanin daralan

ruhunu dinlendirmek i¢in ziyaret ettigi sigiagidir.

2.2.7. Kisiler Diinyas1 (Karakter Yapilarina Gore)
Baskisi

Eserin baskisisi Ozgiir, iiniversiteden atildiktan sonra Rio’nun yolunu tutar. Sehrin
sagladig1 tiim imkanlardan yararlanmaya c¢alisan kahraman burada yozlasarak Rio’lular
gibi davranmaya baslar. Oyle ki yerlilerin “yabanci, turist” adlandirmalarina siddetle kars1
c¢ikar. Ruhundan bedenine, sagligina kadar her seyi burada yitirir ve geldiginden beri sik¢a
rastladif1 manzarada artik basroldedir. Gaspgilar tarafindan yolu kesilen Ozgiir anlamsiz
ve gereksiz bir sekilde direnir ve bu onun sonu olur. “Her isareti yorumlayarak, anlatarak,
sOzciiklere anlamlarini, anlama sozciikleri vererek, yazarak, silerek, tekrar yazarak kendi
hikayesinin, yazgisinin, gdlgesinin pesinde kostu Ozgiir” (Erdogan: 2007b:122). Isminin
tagidigr bagimsizlik, boyun egmeme anlamlarina ters bir hayata sahip oldugu anlasilan
kahraman diinyay1 oldugu gibi kabullenmek istemez. O kendisinden taviz vermeden

yasama taraftaridir:

“Diinyay1, ancak kendi kosullariyla kabul etmekten vazgectigi, ufak tefek édiinlerle
durumu kurtarmayr 6grendigi giin yuvasina donecek, kolayca c¢arcur ettigi

ayricaliklarina yeniden kavusacak” (KPK, s.47).

Ozgiir yalmzca konusabilecegi, i¢inde bulunan boslugu, anlamsizlig1 dolduracak,
hayatina anlam katacak, 6liimiinii erteleyecek o sihirli kelimeyi sdyleyebilecek kisiyi arar.
Uzun miiddet sonra bu kisinin yine kendisi oldugunu anlar, kendi benliginde her seyi

cOzebilecegi diisiincesini kazanir ancak is isten geger:

“Sonunda, c¢evresini kusatan bosluga anlam katabilecek tek kisinin kendisi

oldugunu anladi. Baska hi¢ kimse onun adina yasamin sifrelerini ¢ozemez, asma

kilitlerini agamazdi” (KPK, s.68).

Baskisi Ozgiir’iin Rio’da kalmas: ile ilgili olarak Nilay Ozer (2012: 105): “anne-

babasiyla sorunlu bir iliskisi oldugu, diinyanin en tehlikeli kentinde o6zellikle anneyi
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endiselendirmek, onun dikkatini ¢ekmek ya da ona bir sey ispatlamak i¢in bulundugu
ortadadir” yorumunu yapar. “Annenin ti¢ dnemli 6zelligi, bakip biiyiiten, besleyen iyiligi,
arzu dolu duygusallig1 ve yeraltina 6zgii karanligidir” (Jung, 2009: 27). Eserde annesiyle
telefon goriismesi yapan kahraman (konusmada Ozgiir’iin anne-babasinin ayrilmis oldugu
anlasilir) annesinin Moskova tatiline birlikte gitmek isteyisini “riigvet teklifi” olarak
algilar. Catigma seslerinin duyulmasi {izerine annenin sogukkanli davranislari, konusmay1
erken sonlandirmak isteyisi ¢ocugunun hayatina kayitsizliginin, annelik gorevini ihtiva
etmeyisinin 6rnegidir. Bu halde Ozgiir’iin belki de hi¢ gérmedigi aile sevgisini hayatini
ortaya koyarak gérmeye ¢aligtig1 diisiiniiliir. Rio ile olan hesaplagmasinin temelinde de bu
sicak yuva ihtiyaci bulunur. Hesaplasmadan yenik ayrilsa da tam da arzu ettigi sekilde
oliir. Var olma miicadelesinde, yazmak istedigi eseri bitirerek amacina ulasir, 6liimsiiz

olur:

“Kwrmizt Pelerinli Kent’i yazmis, oliime karst kisisel zaferini kazanmisti. (...)
Yasami sevmeyi, yalnizca yasam adina sevmeyi hi¢bir zaman bagaramamisti”

(KPK, 5.137).

Ozgiir’iin dliimiindeki tek kusurlu yan ise iki yili geckin bir siire zarfinda, kendisini
iyice Rio’lu gibi gordiikten sonra, yerlilerin “turist, yabanc1” sozlerine kizdig1 halde, bir
turistin bile yapmayacagi davranisi sergileyip bir hi¢ ugruna 6lmesindedir.

Norm Karakterler

Kirmizi Pelerinli Kent romaninda bagkisi Ozgiir'ii tamamlayic1  dzellikler

barmdiran, boyutlu kisilige sahip norm karakter bulunmamaktadir.

Kart Karakterler

Romanin en belirgin kart karakteri yasakc¢i ev sahibi olan Prof. Botelho’dur:

“Tiksindirici derecede zengin olmasina karsin, aswri cimri, kazik¢i ev sahibi Prof.
Botelho, Stockholm’de bir kalorifer kadar hayati olan klimayr esirgemisti
kiracilarindan” (KPK, s.9).

Sahip oldugu villasinin hemen her odasini kiralayan Botelho, odalara kiracilarin

uymast gereken kurallar listesi asar. Zaman zaman odalar1 denetlemeye gelerek hosuna
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gitmeyen durumlar diizeltir ve uyar1 yazisi birakir. Kiracilarin odalarinda 6zel hayatlari

olmasini engelleyen, yasam alanlarini kisitlayan hareketleri ile tepki ¢eker.

Fon Karakterler

Eserde yer alan fon karakterler; Ozgiir’iin her manada biiyiik bir arzuyla baglandig1
karakter olan Eli, Eski Rio emniyet miidiiriiniin yegeni Eduardo, Rio’nun en biiyiik
sanatcilarindan Senhor de Oliviera, Ozgiir’iin eski sevgilisi Roberto, Adelino, Jodo,
Rosanna, Lucy, Katja, Thais, Ronaldo, Mora, Lothar, Lizboa, Fernando, Rodrigo, garson
Armando, akademisyen Deborah, Darren, ¢ete mensubu gengler ve Rio’nun yerel halki
olarak sdylenebilir. Ozgiir’iin uzun miiddet en samimi arkadasi olan Eli, sevginin, ihtirasin

ve masumiyetin simgesidir:

“Brezilya’min, o lanetlenmis, kevgire ¢evrilmis koca iilkenin, kan sicramamis tek

fotografiydi Eli” (KPK, s.132).

Ozgiir aradig1, ihtiya¢ duydugu sevgiyi Eli’de bulur. Zamanmin ¢ogunu birlikte

gegirirler. Bir miiddet sonra ise yollar1 ayrilir.

“Santa Teresa’min en cana yakin berdusu...” (KPK, s.48) olan Eduardo ¢ok temiz
ve iyi yiirekli bir insandir. Ozgiir'iin iki cete elemani arasinda biifeciyle tartismasi

Eduardo’nun gelmesiyle son bulur. Eduardo Ozgiir’ii 6liimden kurtarir.

Senhor de Oliviera, Brezilya resmini Avrupa’ya tanitan kisidir. “Santa Teresa’nin
delisi” olarak bilinir. Baz1 zamanlar Eduardo onu evine goétiirerek temizler ve bakimim
yapar. Oliviera gdzlerinde hayata dair giz tasir, Ozgiir de bu gizin pesindedir. Siirekli

Oliviera’y1 konusturmaya calisir:

“Neyin izini stirdiigiinii bilmiyordu aslinda. Karanlktaki séziin mii, sessizlikten

yankilanan s1gin mi? Yoksa bir baska korkung mucizenin mi? ” (KPK, s.59).

Ozgiir anlam verme cabasinin Oliviera sayesinde tamamlanacagini diisiinse de

diledigine ulasamaz.

Favelalardaki c¢ete mensubu gengler kart karakter gibi goriinseler de caresizce
diistiikleri duruma Ozgiir icten ige acir. Favelalarda yasayan bu gengler icin ceteye

katilmak bir yerde kader olur. Kisa yasamlarinda ayricalikli yere sahip olduklarini diisiiniip
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kismi diinyevi saltanat siiren bu gengler: “Rap yildizlari gibi giyiniyor, Hollywood
gangsterleri gibi kasim kasim kasiliyor ve  sinekler gibi éliiyorlar” (KPK, s.74). Etrafa
korku salsalar da Rio’nun alisilmis yiiziinii temsil ederler ve fon karakterden oteye

gecemezler.
Rio fotografini tamamlayan son karede ise kentin yerel halki vardir:

“A¢hiktan olmek iizere olan bir kadinmin gozlerine bakip da mutlulukla, gergek

mutlulukla karsilastiginizda Rio nun labirentlerinden iceri dalmis olacaksiniz”

(KPK, s.4).

Sefaletin getirdigi bencillik biitiin deger yargilarinin 6niine gegse de insanlar ¢ok

kiigiik seylerden mutlu olmay1 basarirlar.
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UCUNCU BOLUM

3. ASLI ERDOGAN’IN ROMANLARINDA TEMA

Aslt Erdogan’in Kabuk Adam ve Kirmizi Pelerinli Kent adinda iki roman1 bulunur.
Bu eserlerinde bireyin sorunlarin1 kademeli olarak arayis, kacis, yabancilasma temalari
etrafinda kurgular. Her ikisinde de dogdugu ve yasadigi ilkenin disinda bulunan

kahramanlar vardir.

3.1. Kacis

‘Kacis’ var olanla ilgili sorunlar yasayip, ¢oziimsiiz kalinan zamanlarda ¢are olarak
beliren vazgecisin sonucudur. Kendisini ifade edemeyen, iletisim sikintis1 yasayan
kahraman, bu sikintiy1 ortaya ¢ikaran mekanlardan, insanlardan, hatta bazi zamanlarda

catisan benlikleri arasinda kendinden uzaklasir.

Erdogan’in Kabuk Adam eserinde kiigiikliigiinden beri sevgiyi yalnizca basari elde
ettigi zamanlarda gormiis baskisi, olanca giicliyle kendisini egitime verir, iyi okullar
dereceyle bitirir ve geng yasta CERN’e gitme firsati yakalar. Romandaki olaylar bu
noktadan sonra basliyor gibi goriinse de baskisinin geri doniiglerle aktardigi bilgiler
ailesiyle kosula bagli iliski icerisinde oldugunu gésterir. Iliskileri saglam tutmak amaciyla
giristigi itaat i hayatinda Oniinii agarken Ozel hayatta kendini gerceklestirme adina
engeldir. Aileden uzak kalma, kahramana 6zgiirlik kapilarim1 agma demektir. Boylelikle

ilk kacis CERN’e yapilir:

“Yaklasik iki yildwr, Avrupa’min en biiyiik niikleer fizik laboratuvarinda
calistyordum. Meslektaslarima, akrabalarima, Tiirkiye’'deki dostlarima gore

(aslinda tek bir dostum bile yoktu) éviiniilecek bir konumdaydim™ (KA, s.3).

CERN’deki ayrimcilik, rekabet, ispiyonculuk ve en onemlisi giiniin yarisindan
fazlasinin ¢alismayla gecirilmesi bagkisinin daha da bunalmasina, memnuniyetsiz olmasina

sebep olurken devreye Maya girer. Ortak ge¢mislere sahip olduklarin1 6grenmeleri siki bir
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dostluk kurmalarini saglar ama Maya oldukga ihtirasl ve iskolik bir yapidadir. Aslinda tek
ortak yonleri bale yapmis olmalari, intihar1 denemis olmalari, edebiyata ilgilerinin
olmasidir. CERN’de yapilan ilk kagis ise Maya’ya dogrudur. Laboratuvarda canmi sikilan
baskisi solugu onun yaninda alir. Karayipler’de yapilacak fizik seminerine sirf Maya
basvurdugu i¢in basvurdugunu sdylemesi gercekte CERN’deki ortamdan kagis arzusundan

dogar:

“Burast fizik¢i jargonunda denildigi gibi, bir gettoydu ya da bir manastir. Bizden
istenen ti¢ sey vardi: Calismak, calismak, ¢alismak.(...) Bir yandan cezaevi ya da
askerlik arkadagliklarina benziyordu iliskimiz, ancak bu tiir dostluklarda
goriilebilecek fedakarliklar iceriyordu, ama ayni zamanda ortak ge¢mislerin, ortak

acilarin, ortak ruhlarin kesismesiydi” (KA, s.4-6).

Karayipler’e seminere gidermis gibi degil tatile gidermis gibi hazirlanan baskisi
oteldeki toplantilarin neredeyse hi¢ birine katilmaz ve giinlinli giin etmeye bakar. Ciinkii
kactig1 ortam aynen burada da devam etmektedir. Kendisi de bir fizik¢i olan baskisi diger
fizik¢ilerden ‘sikici’ olarak bahseder. Dolayisiyla kacisin farkli bir yonii ortaya ¢ikar,
fizikcilerden kagis:

“Fizik grubuyla uyumsuzlugum, daha ikinci gece patlak veren bir olayla a¢iga
¢tkti. (...) Bu adada, bu masada, diinyanin dort bir yanmindan gelmis, hirsh, akilli

insanlarin arasinda ne igim oldugunu diisiiniiyordum” (KA, $.10-12).

Adada gezintileri sirasinda Tony ile tanigsan bagkisi cirkin, cahil, zayif, gecmisi
suglarla dolu olan bu adama zamanla daha ¢ok ilgi duymaya baglar. Hayati tecriibelerle
ogrenen Tony, baskisinin aliskin oldugu insan yapisindan uzak, tam zit yapida oldugundan

‘kag1s’1n yapilabilecegi en giizel ama en tehlikeli sigaktir.

“Giderek ilgim artiyordu. Hem bilgece bir yonii vardi, hem de seytanca, ikisi de
aym olgiide ¢ekiyordu beni. (...) Belki de diinyayi, benim i¢in daha tamdik ve
duyarli kilacak bir gizi biliyordu. Kafam durmustu oysa; akillica, aptalca,
soylenecek hi¢bir sey bulamiyordum” (KA, s.24-25).

Tony sayesinde gercegi piiriizsiiz sekilde gorme imkani yakalayan baskisi, fizikci
yapisinin, kabuklasan kisiliginin kurbani olarak Tony’nin ‘kal’ istegini geri g¢evirir ve

CERN’e doner. Baskisinin kagis maceras1 aileden CERN’e, CERN’den Maya’ya,
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Maya’dan Tony’ye, Tony’den tekrar CERN’e seklinde, simiile hayat-ger¢eklik-simiile

hayat diizleminde, egitim-tecriibe zithiginda devam eder.

Kirmizi Pelerinli Kent’in baskisisi Ozgiir, isminin hakkin1 verebilmek icin ¢abalar.
Bir anda her seyi geride birakip Rio’ya gelen Ozgiir’iin kagis1 diinyay1 oldugu gibi kabul
etmemesinden kaynaklanan bir miicadele amaci tasir. Diinyanin en tehlikeli sehri sayilan
Rio iizerinden diinyaya kafa tutarak var olma cabasina girisir. Bu yiizden Ozgiir’iin

kac¢isinin 6liimden sonsuzluk arzusuna dogru yapildigi sdylenebilir:

“Hayata kafa tutan kiz ¢ocugu ‘diinyamin en tehlikeli’ kentini secerken,

insanoglunun karanliklarina bakmak istemisti yalnizca” (KPK, s.6).

Rio’da her giin onlarca cinayet iglenir. Korkung olarak nitelenen bu durumdan daha
kotiisii ise halkin buna alismasi, sesini ¢ikartmamasidir; sokakta can ¢ekisen birisi varken
etraftakiler maca yetisme cabasindadirlar. Ozellikle favela bdlgesinde yogun sekilde
bulunan ¢eteler insanlari hayattan bezdirse de Rio’da hayatta kalmak i¢in bazi kii¢iik
ipuglar1 vardir. Gasp esnasinda ya para gidecektir ya da hem para hem hayat. Cilinkii gaspa
kalkisan, karsi tarafin diretme durumuna karsi hazirliklidir, silahlar1 ve onlara yardime1
olacak bir arkadaslar1 bulunur. Rio’lular tarafindan bilinen bu durum, ‘turist, yabanci1’ gibi
kavramlara kars1 c¢ikip kendini Rio’lu olarak tamimlamaya calisan Ozgiir tarafindan es

gegilir ve kahraman oldiiriiliir:

“Nasil tongaya basmig, en acemi turistin bile diismeyecegi tuzaga diigmiistii.(...)
Dualarin, ilahilerin, borazanlarin ise karismadigi, biitiiniiyle rastlantisal,

biitiintiyle anlamsiz bir oliim...” (KPK, 5.141-142).

Eser, gilindelik hayat icerisinde ansizin gelen ‘Olim’lin sagma oldugu

diisiincesindedir. ‘Kagis’1 miicadeleyle bir tutan baskisi kendi sonunu hazirlar.

3.2. Arayis

Arayis, kacgisin getirdigi bir durumdur. ‘Kagis’t hazirlayan sebeplerden kurtulmak
isteyen birey ‘arayis’ igerisine diiser. Tabi ki arayis, karaktere, ruhsal yapiya ve toplumsal
konuma gore sekillenirken mevcut durumun ziddini bulma kaygisi giidiiliir. Arayista olma
yalmzliktan kurtulma ihtiyacindan, kahramanlarin yabancilagmanin pengesine diigmemek

arzusundan kaynaklanir. Dolayisiyla ‘arayis’, ‘kacis’in sundugu kacinilmaz bir sondur.
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Kabuk Adam’in bagkisisi 6nce kagis, sonra arayis yasayan kimliktedir. Kahramanin
arayislarindan ilki CERN’deki ¢alisma ortaminda duygularini paylasabilecegi birisini
bulma isteginden dogar ve Maya ile tanismasini saglar. Bu tanismayla is hayatindan kagis,
0zel hayata yonelis kismen de olsa basarilir. Benzer ge¢mislere sahip olmalarn ve ilgi
alanlari, en Onemlisi de c¢alisma mekanlarinda is haricinde konusabilmeleri arkadas

olmalarinin Oniinii agar:

“Uzun stire edebiyattan soz etmistik, Lolita, on dokuzuncu yiizyil Rus romani, kadin
vazarlar... Simdiye dek, edebiyatla bu kadar ilgilenen bir baska fizik¢i daha
tammmamistim, ama sanirim daha ilk giinden ondaki edebiyat sevgisinin agiga

ctkardigr ¢cok onemli, temel ozellikleri sezmistim” (KA, $.5-6).

Baskisinin Maya ile kurdugu dostluk, is hayatinin boguculugundan kacist ve yeni
bir arayisi beraberinde getirir: isten ‘kacis’t ‘arayis’. Karayipler’de diizenlenecek olan
seminer baskisi agisindan bulunmaz bir tatil firsatidir. Maya orada olacagi i¢in baskisinin
de miiracaat1 ve kabul edilmesi kendisini bulma bakimindan 6nemlidir. Bu noktaya kadar

baskisinin arayiglart olumlu neticelenir.

Karayipler’de tatil yapacagini diisiinen kahraman, Cenevre’deki ortamin burada da
devam ettigini goriir. Orta Avrupa’nin giines gormez lilkesinden asir1 sicak adaya gelen
baskisi, ¢ekilmez hava kosullarina ek olarak sikici ve yogun fizik toplantilarini, hocalarin
gbziine girmek igin canla basla ugrasan fizik oOgrencilerini gordiigiinde kendisini ait
hissetmedigi bu ortamdan kagarak yeni bir arayisa yonelir. Kahramanin yoneldigi arayis

eserin yazilma sebebini olusturan Kabuk Adam Tony ile tanigsmasini saglar.

Hayata dair tecriibeleriyle bagkisiyi etkileyen Tony, kisa siirede kahramanin
gecmise yolculuk yapmasia sebep olurken, terk edilme, yalniz birakilma korkularini
yasamasina neden ‘baba’ figliriiyle bagdastirilir. Sevgiyi basari elde ettiginde goren baskisi
annesinin evi terk etmesi, babasinin annesini 6ldiirmek i¢in eve silah getirmesi gibi

olaylarla yikilir:

“Bir okla vurulmuscasina kipirdayamiyordum. ‘Kagip gitme’, ‘benden kagip
gitme’, ‘BENDEN’. Aglamak istiyordum. Bir zaman birisi, BENDEN ka¢ip gitmis
miydi? Kimdi bu? Annem miydi?” (KA, s.41).
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Kahramanin ayakta kalabilmeyi 6greten biiyiigiiniin olmayisi, tehlike karsisinda
neler yapabilecegini bilmemesi, bdyle durumlara hazirlikli olan Tony’ye daha da
baglanmasiyla neticelenir. Tony ile aralarindaki iligki ‘arayis’ temasinin hayati

O0grenebilme, ona tutunabilme, ‘yasayabilme’ yoniinii gdsterir:

“Orada kalmaliydim. O tek saniye, gizemli bir tek saniyede, okyanus, adin asla
koyamayacagim bir sey 6gretti bana. Yasamin derinligini ve sonsuzlugunu, giictinii.
(...) Her seyi biliyordu o, okyanusun sinirsiz kudretini ve beni, o anda, Kabuk Adam

ve okyanus ile sonsuza dek birlestiren bagi1” (KA, s.42)

Baskisi egitimden, kitaplardan ve fizik¢ilerden 6grenemeyecegi gizleri Tony’den
o0grenmek ilizereyken geri doniisii olmayan bir hata yapmistir. ‘Arayis’ temasinin son
halkasi, adadan heniiz ayrilmadan, hatasini telafi edebilmek i¢in kahramanin Kabuk
Adam’1i bulma cabasidir. Buradaki ‘arayis’ maddi varliga yonelik goriinse de Tony’nin
kahraman iizerinde Onyargilarin kirilmasina, hayatin, okyanusun sarkisinin gretilmesine
dogru bakis acisinin degismesi i¢in verdigi ugras, bagkisinin ruhuna can verecek nefesi

iiflemesi diisiiniildiigiinde manevi boyut 6ne ¢ikar:

“Gergek Tony'yi, bir insan olan Tony’yi dogru diiriist sevmeyi basaramamistim,
ama bir mitosa doniistiirdiigiim Kabuk Adam’a benligimi adamis, onun imgesini
Tanriastirmistim. Bir peygambere, bir aglama duvarina, ger¢ek diinyadan kagip

icine siginabilecegim bir kabuga doniismiistii Tony” (KA, s.137).

Kirmizi  Pelerinli Kent kabul edilmeyen sartlara karsi verilen miicadelenin
‘bilinmeyen’ sonucuna dogru yapilan ‘arayis’t sunar. Ozgiir Rio’ya gitme sebebi olarak
‘bilinmeyen’i gosterir. Kendisine oldiiresiye diigman bu kentte, kentin koydugu kurallara

kars1 ayakta kalabilme savasi i¢indedir:

“Yalnizca tek bir sey adina giivenli sulari terk eder, kendi koklerimizi keseriz.

Adem’in, ugruna oliimsiizliigii teptigi tek sey adina: BILINMEYEN” (KPK, s.43).

Eserde ‘arayis’m ilk getirisi Ozgiir’iin Rio’ya gitmesidir. Okuldan atilan, elindeki
tim imkanlar1 birakan bagkisi kentte yoksul ailelerin kaldig1 favela bolgesinde, berbat
sartlar altinda yasar. Oliimlere yakindan taniklik eden Ozgiir yazgisim degistirmek igin

cabalar. Diinyay1 oldugu gibi kabul etmek istemez. I¢inde yer alan boslugu doldurmak igin
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diinyanin 6biir ucu sayilabilecek bir {ilkeye giden baskisi, aradiginin uzaklarda degil, kendi

icinde oldugunu anlar:

“Vardigim bu son durakta anliyorum ki bir cember iizerinde doniip duruyormusum.
(...) Asla odak noktasina yaklagamadan, her defasinda sadece yoriinge
degistirerek. (...) Belki kagmak istegi, ama ge¢misimden degil, ge¢misimle birlikte
kagiyormusum” (KPK, s.43).

Rio’da yapilan arayis, baskisinin yalnizliktan kurtulmak amaciyla Kirmizi Pelerinli
Kent romanin1 yazmasinda goriiliir. Yer yer giinliik hiiviyeti gésteren bu eserin baskisisi
O.diir. Ozgiir'iin basindan gecen olaylarda yarim kalan yerler kurmaca romanla
tamamlanir. Roman sayesinde Ozgiir yalnizliktan siyrilir, kendisine bir yoldas edinir ancak
onu bekleyen 6liim, eser sebebiyle gelir. Baskisinin 6niinii kesen gaspg¢1 i¢inde roman olan

cantayi ister, kahraman vermek istemez ve hayatini1 kaybeder.

3.3. Yabancilagsma

“Yabancilagma’, bireyin iletisim sikintisi icerisinde ifade yoksunlugu yasamasiyla
yalnizlik ¢ekmesi; ayakta kalabilmek adina girdigi ‘arayis’in sonugsuz kalmasi neticesinde
toplum icerisinde kendisine yer bulamamasi, kendisini bir yere ait hissedememesi ve
degerlerin hemen higbirine kargi anlam besleyememesi demektir. Bireyin ‘kacis’ ile
baslayan tutunma cabasi ‘arayis’la devam ederken, ‘arayig’ta basari saglayamamasi onu

topluma ve degerlere ‘yabanci’ yapar.

Kabuk Adam’in baskisisinin yabancilagsmasi bireysel diizeydedir. Onu ‘yabanct’
olmaya iten sebepler sevgi ortaminda biiylimemis olmasi, egitiminin, fizik kariyerinin ve
calisma ortamimnin 6zel hayatini engellemesi seklinde gosterilebilir. Baskisi Maya ile
tanismasinda ortak yonleri sayarken geg¢miste bale yaptigini sdyler. Ailesinin egitim
hayatindaki basarilar karsiliginda gosterdigi sevgiyle, bu sevgiyi gorebilmek adina
yonelinen yol, bale gibi sosyal alan ugraslarindan vazgecilmesine sebep olur ve kendilik
olmanin Oniine gecer. Yillar siiren yogun egitim faaliyetleriyle gelen CERN deneyimi

baskisinin 6zgiirlesebilme yolunu tikar:

“Boyle bir yerde yillarca tutunabilmek icin, insanmin bir tutkusunun, isi disinda
herhangi bir baghligimin olmamasi, kendi benligini gozden ¢ikarmayi, bedenini

dislamay, duygularinin ¢cogunu bastirmayt 6grenmesi gerekir” (KA, s.4).
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Baskisinin tatil diisiincesiyle gittigi Karayipler’de tanistigt Tony, gercek hayati,
tecriibeleri, Ozgiirliigii baskisiye 0gretmeye calisir. Aslinda karakterinde yer alan 6zgiir
ruha uygun, istedigi gibi bir yasam ona sunuldugu halde kendine yabancilasmis olan
kahraman kendi degerlerinin oniine geger ve Cenevre’ye geri doner. Karayipler hakkinda
geri dondiiriilemeyecek, mutlu an1 olarak bahsetmesi, oniline kadar gelen gonliince yasama

imkanini reddederek yaptig1 hatanin farkina vardigini gosterir:

“Bazen insana hi¢bir sey hatirlamak kadar aci veremez, ozellikle de mutlulugu
hatirlamak kadar. (...) Herhangi bir iz tasiniyorsa eger, bu bir zamanlar bir yara
acildigindandir. (...) Yasadiklarim, o her biri elmas degerindeki anlar su damlalar

gibi kaywp gitti aveumdan” (KA, s.1-2).

Kurmizi Pelerinli Kent’te Ozgiir’iin ‘kagis’1yla baslayan ‘arayis’1, ‘yabancilasma’ya
baslamasinin ilk ayagini olusturur. Eserdeki ‘yabancilasma’ bagkiginin kimligine
yoneliktir. Onun macerast isminin imkaniyla zit olan hayatin getirdiklerini diizeltme,
isteklerine paralel yasam siirme arzusundan dogar. Ozgiir’iin igine diistiigii arayis cabalart
onu, dogup biiylidiigii toplumdan uzaklastirip Rio’ya kadar gotiiriir. Burada yasadiklari,

ozellikle Rio’lular gibi davranmaya calismasi, toplumsal degerleri yitirmesiyle alakalidir:

“Dolarim filan yok tatlm, diye yanitladi Ozgiir, birden akicilasan Portekizce siyle.
Turist yerine konmaya katlanamazdi dogrusu” (KPK, s.139).

Roman sonuna kadar sergiledigi Rio’lu kimligi son sahnede parcalanir. ‘Turist’
sozclgiine stirekli siddetli tepkiler veren bagkisi gaspcilara karsi da bu tavrindan

vazgegcmez:

“Hadi, al bakalim ¢antayi. Kolaysa!.. Benim adim gringa degil’ Duydun mu?
GRINGA degil benim adim!” (KPK, s.141).

Ozgiir’ii 6liime gotiiren davramsi Rio’lularin yapmayacagi sekildedir. Dolayisiyla

Rio’ya da ait olamadigmi gosterir; Ozgiir artik bir yabancidir.
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DORDUNCU BOLUM

4. ASLI ERDOGAN’IN HIKAYELERINDE YAPI VE TEMA

4.1. Hikayelerde Yapi

Hacim, olay orgiisii, karakter yapisi1 ve niteligi gibi 6zellikleriyle roman tiiriinden
ayrilan hikayeler “dar alanlara sikistirllmis az sayida sozciikle yogun anlamlar aktarma
giicline sahip olan sanatsal iletisim araclaridir” (Erden, 2009: 13). Hikaye yazmaya on
yasinda baslayan Erdogan, bunlarin istemi digsinda yayimlanmis olmasindan 6tiirii on bir
yil kadar yazi faaliyetini askiya alir. Bu siire zarfinda devam eden yogun okumalar ve
anlatmamis olmanin yaratti§i kaos sonunda giin yiiziine ¢ikar ve metinler pes pese

siralanir.

Feridun Andag ile yaptigi roportajda hikdye yazmayla ilgili olarak “Benlik ile dis
diinyanin ge¢mis ile gelecegin, dliimle hayatin ince, keskin, kaygan ve kesinlikle diissel
siirinda yapilan bir yolculuktu bu; bir kagis biitiin gergek kagiglar gibi bir kendinden
kagist1” agiklamasinda bulunan Erdogan Kitaplarindan Mucizevi Mandarin igin ise “her
»12

seyden Once bir yas dykiisiidiir, yeri doldurulamayacak bir kayip i¢in yakilan agit...

ifadesini kullanir.

Calismanin bu boliimiinde sanatginin Mucizevi Mandarin ve Tas Bina ve Digerleri

kitaplarinda yer alan hikayeleri yap1 bakimindan incelenecektir.

4.1.1. Hikayelerin Tanitim

Mucizevi Mandarin kitabinda “Yitik Goziin Boslugunda” ve “Ge¢mis Ulkesinden
Bir Konuk™ hikayeleri, Tas Bina ve Digerleri’nde “Sabah Ziyaretgisi”, “Tahta Kuglar” ve
“Mahpus” hikayeleri bulunur.

Mucizevi Mandarin’deki hikayelere “Yitik Goziin Boslugunda” hikayesindeki

‘Mucizevi Mandarin’ anlatis1 kaynaklik eder. Bu anlati vasitasiyla maddi acilarla

12Réportaja http://aslierdogan.com/roportajlar.asp adresinden ulasilmustir. (08.01.2013)
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olgunlagsmis kisilerin sevgi, sefkat gibi manevi duygular karsisinda yaralarinin hepsinin

birer birer agilist anlatilir.

Mucizevi Mandarin kitabinda bulunan “Yitik Go6ziin Boslugunda” hikayesi
baskisinin goziinii yitirdikten sonra bir gece ylriiyiisiinde dort Tiirk gence rastlamasi ile
baslar. Ancak bu baslangi¢ olaylarin yasanip bittigi anda olusur. Buradan sonra olaylar geri
doniislerle aciklanir. Hikayede Istanbul’dan Cenevre’ye gelmis olan kahramanin kendisini
buraya ait hissedemeyerek giristigi arayislar1 anlatilir. Sergio adinda Arap asilli bir
Ispanyol’la iliski yasayan baskisi tam zitt1 bir karaktere sahip olan bu gence giinden giine
daha da baglanir. Iliskileri bittikten iki hafta sonra sol gdziinii kaybeden kahraman bundan
sonra Cenevre gecelerinde yalnizligini gidermeye ¢alisir. Michelle adinda bir kurmaca
karakter yaratarak kendinde olmasini istedigi tiim 6zellikleri ve hayat tarzini ona yiikler.
Tek basinaligini onun sayesinde azaltmak ister. Ancak Sergio’nun bosluguna ¢are bulamaz

ve ebedi siirgiin hali devam eder.

“Gegmis Ulkesinden Bir Konuk” hikdyesi Mucizevi Mandarin kitabmin diger
hikayesidir. Hikdyede on ii¢ yil siiren evlilikleri sonunda F.Y. adli kadin kahramanin
hayatin1 kaybetmesiyle erkegin yasadigi pismanliklar1 konu edilir. Zit karakterli insanlarin
bir arada olmasi bu hikayede de s6z konusudur. Daginik, beceriksiz ve umarsiz bir kisilige
sahip olan kadma kars1 ozgiirliigiinii kisitlayan davraniglarda bulunan adam, karisinin
O0lmek iizere oldugunu anladiginda o zamana kadar bos ugras i¢cinde oldugunu fark eder.
Olaylar 21 Aralik 1991 giinii, kadin karakterin 6liimiiniin birinci y1l déniimiinde erkegin

notlarini yazdigi defteri bulmasiyla, ¢agrisim seklinde ilerler.

Tas Bina ve Digerleri kitab1 iskencenin insanlarda, onlarin yakinlarinda,
hayatlarinda biraktig1 kalici izleri, kahramanlarin yasama tutunma miicadelelerini anlatir.
‘Tas Bina’lar iskence ve siddetin oldugu yerler i¢in kullanilirken ‘Digerleri’ 6tekilesen

bireylerin ifadesidir.

Tas Bina ve Digerleri kitabinin ilk hikayesi olan “Sabah Ziyaretcisi’ ad1 verilmeyen
Kuzey iilkesinde go¢menlerle ayni binada kalan anlaticiya ziyarete gelen bir adamin
anlattiklarmi kapsar. Anlatilanlardan adamla anlaticinin daha 6nceden tanisiyor olduklari
anlasilir. Hikaye sonunda aslinda adamin cismen ziyarete gelmedigi, bir mektup vasitasiyla

anlaticiyla iletisime gectigi goriliir. Anlaticiyla ziyaret¢iyi yasadiklart iskencenin,

55



geemislerinin hayatlarinin geri kalanini etkilemesi ve bundan kurtulamamalart birbirlerine

baglar.

Tas Bina ve Digerleri kitabinin ikinci ve en 6nemli hikayesi “Tahta Kuslar’dir. Ash
Erdogan’in Deutsche Welle odiiliinii kazanmasini saglayan hikaye c¢esitli sebeplerle
sanatoryuma kapatilan kadinlarin 6zgiirlesebilme cabalarini1 anlatir. Bagkisi konumunda
bulunan Filiz Kumcuoglu aylar sonra ilk defa cumartesi giinii digar1 ¢ikabilme izni kazanir.
Arkadaslar1 Filiz’i o giin orman igine yapacaklart Amazon Expresi adindaki gezintiye
davet ederler. Hemen hepsi hayattan darbe yemis, kiiskiin ve kirgin olan bu kadinlarin
diizenledikleri aslinda siradan bir gezinti degildir. Belirlenen hedefe vardiklarinda yakinda
bulunan bir {iniversitenin kiirek takiminin oyuncularinin antrenman igin oradan gegctikler,
kadinlarin da genglere kendilerini gosterip begendirmek amaciyla kaybettikleri
glizelliklerine tekrar ulasabilme amacinda olduklari anlasilir. Hayattan bir beklentisi
olmadan istediklerine ulagabilecegini diislinen insanlarla ihtiras sahiplerinin bir arada

bulundugu hikayede, begenilme arzusuyla baslayan 6zgiirliik yolunun kapilari aralanir.

“Mahpus”, Tas Bina ve Digerleri kitabinin iiclincli hikdyesidir. Hamile bir kadinin
hapsedilmis erkek arkadasini gorecegi ‘an’ iizerine kurgulanir. Kadinin yasadigi evden ve
hayat tarzindan, aslinda ‘mahpus’ olanin kendisi oldugu goriiliir. Eser, varolus¢u ¢izgide
yazilmis olup hapse atilan insanlarin geride biraktiklarinin ¢ektigi acilar1 kadin kahraman

tizerinden vermeye c¢alisir.

4.1.2. Isim-I¢cerik liskisi

Eser incelemesinde isim-igerik iliskisi, eserdeki tema, konu ve anlatim
biitlinliigiinlin yansitilmasi1 bakimindan 6nemlidir. Kullanilan isimlerin igerikle baglantili
olmasi, ondan izler tagimas1 yapitin basarisina katki saglar. Bu boliimde Ashi Erdogan’in

hikayelerinin isim-igerik iligkisi incelenecektir.

Mucizevi Mandarin kitabindaki “Yitik Goziin Boslugunda” hikayesinde Cenevre’ye
gelen baskisi Sergio’yu taniyana kadar mutsuz, inangsiz, karamsar bir kimliktedir. Sergio
ile tanistiktan sonra Cenevre’nin ve kendisinin hayat buldugunu fark eder. Cenevre’deki
gece ylriiyiislerine Sergio ile baslarlar. Hi¢c durmadan gezer, konusur ve ask yasarlar.
Ruhlar1 bir olmaya baslar. Kahraman sevgilisinden ihtiya¢ duydugu sevgiyi goriir, kendi

eksik yonlerini tamamlar, zamanla sevdigini kendinden bir parca haline ¢evirir, bir viicutta
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iki kisiyi yagamaya baslar. Baskisi ile Sergio’nun kisiliklerinin 6zdeslesmesi, bedenlerinin
aynilesmesi, Sergio’nun gidisinden sonra baskisinin viicudunun tepki vermesine ve sol
g0ziinii yitirmesine sebep olur. Sergio ile bir biitiin olan baskisi diinyay1 onunla ayn1 gortir.
Hem Sergio hem kahraman ayni yere bakar, aymi seyi yasarlar, bu halde Sergio yoksa
baskisinin gozlerinden biri de yoktur. Sergio’nun gidisiyle renksizlesen, siradan, cansiz bir
hal alan diinyasina bedeni de benzer bir tepki verir. Kahramanin neden soldaki goziinii
kaybettigi sorusunun cevabi ise, sevgilisinin gidisiyle gonliinden, kalbinden yara alis1, sol
g0ziin ise aldig1 yaranin hizasinda, kalp hizasinda olusu ile agiklanabilir. Kalp hizasinda
Bagkisi yitirdigi goziiniin boslugunda, sahip oldugu karanlik diinyay1 ve arayist anlatir.

Dolayisiyla hikdyenin isim-igerik iligkisi basarili sekilde olusturulmustur.

“Gegmis Ulkesinden Bir Konuk™ hikayesi anlatic1 erkek kahramanm bir yil énce
hayatin1 kaybeden karisiyla bagindan gegenleri konu edinir. Geri doniislerle on ii¢c yil
oncesine kadar genisletilen anlatiya adamin o giinlerde yazdigi not defteri kaynaklik eder.

Anlatilan giin hayatta olmayan kadin ‘konuk’un temsilcisidir.

Tas Bina ve Digerleri kitabimin ilk hikayesi “Sabah Ziyaretcisi”dir. Anlatici
kahramanin bir sabah vakti mektup vasitasiyla ziyaretine gelen erkek kahraman igkencenin

bellekten silinemeyisini anlatir.

“Tahta Kuslar” hikdyesinde oOzgiirlesebilme cabast vardir. ‘Kus’un o6zgiirliigiin
sembolii olusundan faydalanan yazar kahramanlarin yorgun, bikkin, kiiskiin karakterlerinin
ozgiirliik yolundaki hareket kabiliyetlerini kisitlamas1 amaciyla ‘Tahta’ objesini kullanir.
‘Tahta’ zaten giigsiiz olan ‘kus’un ug¢masi i¢in bir engeldir. Hikdyenin bagkisisi Filiz
ucamayacagimin farkindadir ancak en azindan bunu denemek ister ve zaten ondan istenen
de budur.

“Mahpus” hikayesi biri kapatilmis biri disarida olan iki sevgiliden digarida olan
kadin kahramanin sevgilisinin sahip olmadig1 higbir seyden faydalanmayisini, hapis hayati

yasamasini anlatir. Hapsedilmis olan, ‘mahpus’ olan aslinda disaridaki kadin kahramandir.

57



4.1.3. Olay Orgiisii

Asli Erdogan’in hikayelerindeki olaylar genel itibariyle ¢agrisimlarin sundugu geri
dontiglerle ortaya c¢iktigindan olay Orgiisiinii detayli sekilde agiklamaya ¢aligmak

karisikliga sebep olacaktir. Bu yiizden hikayelerin olay orgiileri ana hatlariyla verilecektir.

“Yitik Goziin Boslugunda” hikdyesinde baskisinin anlattiklar1 onun Istanbul’dan
Cenevre’ye gidisi, Sergio’dan Onceki hayati, Sergio ile olan birlikteligi, Sergio’dan sonra

yasadiklarin1 kapsadigindan olay orgiisii tic boliimde incelenebilir:
I. Bolim

o Baskisinin Cenevre’ye gelerek burada gogmen olarak yagamaya baslamasi

. Gogmenligin getirisi olarak iletisim sikintis1 gekmesi

II. B6lim

. Kendisi gibi gégmen olan Sergio ile tanigsmasi ve iligkiye baslamasi

o Sergio’ya giin gegtikge daha ¢ok baglanmasi

. Sergio’nun bagkisinin ge¢miginde hirpalanmislik oldugunu anlamasi ve

yardim etmeye ¢aligmasi

o Baskisinin bunu sefkat gosterisi sanarak tehdit olarak algilamasi

II1. Boliim

. Mliskilerinin bitmesi ve iki hafta sonra baskisinin sol goziinii yitirmesi

o Goziini yitirmesiyle insanlarla iligkilerini iyice sinirlandirmasi

. Bagkisinin Sergio’nun yerini doldurmak i¢in kurmaca karakter Michelle’i
olusturmasi

o Sahip olmak istedigi, yapmak istedigi her seyi Michelle’e yaptirmasi
o Goziindeki boslugun yerini dolduramayacagini, arayisin, yalnizhigin
giderilemeyecegini anlamasi

. Michelle’in hayatin1 kaybetmesi.

“Gegmis Ulkesinden Gelen Bir Konuk” hikdyesinde ben anlaticili kahraman
karisiyla on {i¢ yil siiren iligkilerinden bolimler aktarir. Erkek kahraman karisinin
6liimiiniin birinci yilinda buldugu deftere aldig1 notlarla olaylar geri doniislerle anlatir. Bu

yiizden kahramanin anlattiklari; erkek ve kadinin tanigmalari, evlenmeleri, kadinin hasta
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olmas1 ve hayatin1 kaybetmesi seklinde {i¢ boliimliik genel bir tasnif yapilabilir. Hikayenin

olay orgiisii ana hatlariyla su sekilde agiklanabilir:
I. Bolim

o Rumelihisarindaki bir ¢ay bahgesinde oturan erkegin dikkatini, yan masada

oturan geng kizin yliziindeki sikkin, yorgun, sinirli ifadenin ¢ekmesi

o Kizin bu yasta bu ifadeye sahip olduguna erkegin sagirmasi

J Kizin sigarasin1 yakma amaciyla erkegin masasina gelmesi ve tanigmalari

I1. Boliim

. Erkekle kizin evlenmeleri

. Karakter olarak birbirlerinin zitt1 olan kahramanlarin bir miiddet sonra evde

huzursuzluk yagamalar1

. Kadinin daginik, pis, umursamaz halinden iyice bunalan adamin, onun
ozglrliigiinii kisitlayic1 davranislarda bulunmasi ve siirekli kavga etmeleri

II1. Bolim

o Kadinin hasta oldugunu 6grenmesi ve buna yalnizca tebessiim etmesi

o Hastaligin ilerlemesi ve kadinin hayatin1 kaybetmesi

J Karisin1 kaybeden adamin tiim yaptiklarindan pigsmanlik duymasi1 ve onu

anlamasi

“Sabah Ziyaretcisi” hikdyesinde olay yok denecek kadar azdir. Hikayenin olay

orgiisii tek boliim olarak gosterilebilir:

o Kuzey iilkesinde go¢menlerin kaldigi bir binada yasayan anlaticinin
uyanmast

o Odasinin kapisinin ¢almasi

o Odaya tanidig1 bir adamin gelmesi ve iskenceye, gecmise dair bir seyler
anlatmasi

. Adamin maddi varliginin gelmedigi, mektupla basindan gecenleri

anlattiginin anlasilmasi

. Anlatic1 kahramanin mektubu diger mektuplarin yanina kaldirmasi
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“Tahta Kuslar” hikayesi, diger hikayelere gore en agik ve anlasilir olay oOrglisiine
sahiptir. Sanatoryumda baslayan hikdye vadide son bulurken olaylar gezinti esnasinda
ortaya c¢ikar. Olay Orgiisii gezinti Oncesi, gezinti ve gezinti sonrasi hedef noktaya

varildiginda yasananlar olarak {i¢ boliimde olusturulabilir:

I. Bolim

. Filiz Kumcuoglu'nun sanatoryumda tedavi gérmesi ve aylardir buradan
disar1 ¢itkmamasi

. Bir cumartesi giinii disar1 ¢ikma hakki kazanmasi

o Arkadaglarinin yapacaklar1 Amazon Expresi gezisine Filiz’i de davet
etmeleri

II. B6lim

J Kahramanlarin zorluklarla dolu gezintiye ¢ikmalari

. Gezinti esnasinda kahramanlarin tanitilmasi

II1. Boliim

. Hedeflenen yere varmalar1 ve kahramanlarin hepsinin ¢esitli pozlar vererek

kiirek takimindaki sporcular1 beklemeleri

o Sporcularin gelmesi ve onlarla dalga gegmeleri
o Filiz’in ozgiirlestigini hissedebilmek amaciyla kollarin1 yana agmasi ve
aglamasi

“Mahpus” hikayesindeki olaylar kisa ve nettir. Hikdye kadin kahramanin sevdigi
adamin durusmasina giderek, en azindan onu gorerek hayatinin geri kalaninda gerekli olan
umudu, giicii kargilayabilmesi tizerine kurgulanir. Bir giin i¢inde olan olaylarin anlatildig:
hikdyede asil dikkat cekilmek istenen kadin kahramanin psikolojik durumudur. Geri
dontigler olaylarin anlatilmasindan ziyade durum ve ruh halini gosterir. Yazarm her hangi
bir boliime ayirmadigi hikayede olay orgiisti kadin kahramanin sevdigi adami gérmek icin

yaptig1 hazirliklar ve adami gordiikten sonrasi seklinde iki boliimde olusturulabilir:

I. Bolim
o Kadin kahramanin biiytik giine uyanmasi
o Sevdigi adami gdrmeye gitmek i¢in hazirlanmasi
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. Hazirlanirken evin daginikligindan kadin kahramanin ruh diinyasinin ve

insanlarla olan iligkilerinin anlasilmasi

. Kadimin evden ¢ikip tas bina 6niine gitmesi

II. Bolim

. Erkek kahramanin goriinmesi ve goz goze gelmeleri

. Bir polisin itmesi sonucunda erkegin kafasini polis aracina vurmasi, kadinin

kendi basini1 vurmus gibi hissederek kafasini ovugturmasi

4.1.4. Bakis Acisi ve Anlatici

Mucizevi Mandarin kitabinin ilk hikdyesi olan “Yitik Goziin Boslugunda”
kahraman anlaticinin bakis agisiyla anlatilir. Goziinli kaybetmesiyle sonuglanan olaylari
anlatmak igin geri doniisler yapan anlatici etrafindaki insanlarin kendisiyle ilgili

diisiincelerini de aktarir:

“Sokak lambalarinin solgun 1518inda sarigin, otuz yasinda bile olmamasina ragmen

¢Okmiis, biraz esrarengiz, biraz trajik, yorgun bir kadin” (MM, s.4)

Goziinii kaybedisini kendisi i¢in milad kabul eden baskisi Sergio’ya ve onunla

yasadiklarina ac1 vermeyen hatiralar olarak bakar:

“Cift gozlii donemlerime, yani milattan onceme ait, gercekligini hemen hemen

yitirmig bir ant artik 0” (MM, s.10)

Hikayenin bagkisisi oykiiyli anlatirken yirmi yedi yasindadir. Bir giin geng yasta
olan kendisi ile karsilagsa ona geleceginin kotii, mutsuz olacagini sdylemek istemez.

Aksine yasanmasi gereken her seyi yasamasini ve tecriibelerle bir yerlere gelmesini bekler:

“Yirmi yedi yasindayim, bir Orta Avrupa kentinin dar yokuslarini, tas sokaklarini

arsimliyorum. Tek goziim sargilar i¢inde” (MM, s.40).

Anlatic1 kahraman mekéna ‘iginde sevilen biri varsa anlam kazanir’ diisiincesiyle
bakar. Goziinii Sergio ile 6zdeslestirdiginden Sergio yoksa gozlerinden biri de yoktur ve

Cenevre yalnizca olmayan bir goziin boslugunda sahip olabilecegi anlam kadar degerlidir:
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“Iki hafta arayla, once Sergio, sonra da beni hi¢ birakmayacagini sandigim sol
goziim yok oluveriyor. Cenevre oliip gidiyor boylelikle, bir tiyatro dekoruna
doniistiyor” (MM, s.66).

Hikayede olay orgiisiinii ¢cozmeye yonelik kullanilan geriye doniis teknigi ayni

zamanda vaka zamaninin olusturulmasinda/ortaya ¢ikarilmasinda da etkilidir.

“Gegmis Ulkesinden Bir Konuk” hikdyesinde olaylar1 nakleden kisi hakim bakis
acisina sahip erkek kahramandir. Hayatinin ‘en korkung giin’ olarak belirttigi giliniinde

yazdiklarin1 okuyarak olaylar1 anlatir:

“Tam bir yil sonra kara defteri ¢ikarip yazdiklarimi ilk kez okuyorum, bir

hapishane ya da akil hastanesi giinliigiinii okur gibi, bunlar: yazan hem benim hem

degilim” (MM, 5.111-112).

Geng kizi tanitmak amaciyla yaptigi geri doniislerde kronolojik bir diizen takip
eden anlaticinin ileride esi olacak bayani ilk gordiigli anda yaptig tespit kadinin gegmisiyle

ilgili ipuglar1 barindirir:

“Yiizii, giizelliginden ¢ok ifadesiyle dikkatimi ¢ekmisti, boylesine geng bir yiiziin bu
kadar ofke ve bikkin olabilecegine inanamamistim” (MM, $.120).

Anlaticinin esinin 6limiinden sonra sahip oldugu ruh hali zamani ve mekéani

anlamlandirmasinda da etkilidir:

“Giin bitmek iizere, gokyiizii kursuni, sehrin tizerine agir agir ¢oken kiil rengindeki
sis yiztinden hava daha da erken karariyor. (...) Cevremi saran bogucu isiksizligin,
icimdeki durgun aciya kusursuz bir fon olusturdugunu diisiiniiyorum. Ashnda su
anki ruhsal durumuma kiyasla, bir hastanenin yogun bakim odasi bile bir pagan

ayini kadar renkli” (MM, s.125).

Tas Bina ve Digerleri kitab1 “Sabah Ziyaretcisi” hikayesiyle baglar. Hikaye

kahraman-ben anlatici tarafindan aktarilir:

“Bense nesnelerin zedelenmis yiizeyinde kendimi goériiyordum. Kendi zedelenmis
tenimi... Bosluga, hem i¢imdeki, hem disaridaki bosluga direnen incecik bir zar

gibi, yarali bereli...” (TBD, s.6).
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Anlatict kahramanin aslinda kafasinda olusturdugu ziyaretci figiirii, mektupta

anlatilacaklarin zeminini hazirlayan gizemi yansitir:

“Konusmadan yiiziine baktim. Biitiiniiyle kapkara iki gézden, sonu belirsiz bir ¢ift

tiinelden bagka bir sey goremedim” (TBD, s.6).

Hikayede dikkat ¢ceken ‘gece’ imgesi anlatict i¢in ge¢misin, iskencenin, siddetin
hatirlanmasina sebep olur. Bu ylizden anlatici kahraman ve kaderi onunla ayni olan diger

bireyler i¢in ‘gece’ uyku tutulmayan zamandir.

“Tahta Kuslar” hikdyesi merkezine Filiz Kumcuoglu’nun konuldugu, hakim bakis
acilt anlaticinin kullanildig bir anlatidir. Hikayenin hemen baginda anlaticinin Filiz igin
yaptig1 “son derece karamsar, ice doniik, kirgin biriydi” (TBD, s.13) yorumu okuyuculara

gidilecek noktayi hissettirir.

Anlatma zamaniyla vaka zamaninin bir arada bulundugu hikayede kahramanlarin
sanatoryuma kapatilma sebepleri geri doniislerle aciklanir. Tedavi amaciyla burada tutulan
kadinlarin yaptiklart gezinti 6zgirliigii doyasiya tatmalarini saglar. Anlatict buradaki
gbzlemlerini gezintiye katilan kahramanlardan birinin -6zellikle Filiz’in- i¢sel konusmasi

gibi verir:

“Sevecen, comert bir giines, ufka kadar uzanan yesil sonsuzluk ve simirsizca, cant
cektigince yiiriiyebilmenin basit, yalin, muhtesem mutlulugu... Oniine kapali
kapilar ¢ikmadan... (...) bedenini tasvyabilmenin verdigi hazzi, saghkli biri
kesinlikle anlayamazdi” (TBD, s.19).

Kadinlarin gezintiye ¢iktiklart yerle ilgili anlaticinin yaptig1 tasvir, hastaliklar
tyilestirecek gercek, dogal ilacin bu bélge oldugunu diisiindiiriir. Ormanin giizelliginin
anlatildig1 boliimdeki ayrintilar ancak hastanenin soguk, kasvetli, renksiz havasini yagayan

birisinin sdyleyebilecegi tiirdendir:

“Giines bile yesillere biiriinmiistii. Yabanci yolculart once wuyaran, giderek
saldirganlasan dikenler, fundaliklar, obek obek egreltiotlari, dallarin arasinda
kosusturan kelebekler, kuytu koselerde saklanan utanga¢ mantarlar, sonbahar

cicekleriyle dolu bir yolculuk. Yapraklardan siiziilen yagmur incileri, agag
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govdelerinin 1slak, yapis yapis yosunlari, giin isiginin kirilan renkleri... Yolu

stirekli kesen akarsular, ormanin can damarlart... ”(TBD, s.21).

Tas Bina ve Digerleri kitabindaki bir diger hikdye olan “Mahpus” da hakim bakis

anlatici tarafindan aktarilir:

“Saatin ¢almasindan ¢ok once uyanmisti. Gecenin bittiginden emin olmak

istercesine, nemli alacakaranlikta gézlerini kirpistirdr bir siire” (TBD, $.35).
Anlatici, kadin kahramanin ruh halini mekan {izerinden agiklamaya calisir:

“Oradan buradan, tamdiklardan, ikinci el diikkdanlardan toparladigi, hor
kullanmilmig egyalarla dolu oda, hirkalarin, battaniyelerin, tomar tomar gazetelerin

altinda giicliikle soluk alyyordu” (TBD, s.37).

“Mahpus” hikdyesinde anlatici, kadin kahramani okuyucularin zihnine
yerlestirebilmek amaciyla 6zellikle yasanilan mekanin imkéanlarindan yararlanarak yaptigi

tasvirlerle doludur. Hiicre hayati iginde olan kadin hi¢gbir nimetten faydalanmak istemez.

4.1.5. Zaman

“Yitik Goziin Boslugunda” hikayesinin baslangicinda ya da ilerleyen boliimlerinde
zamana dair kesin bilgiler verilmez. Ozellikle anlatma zamam hakkinda higbir bulgu
olmasa da vaka zamani ile ilgili ¢ikarimlarda bulunulabilir. Kahramanin: “Avrupa’da
gecirdigim yalnizlik, belirsizlik, pismanlik dolu bir yilin sonunda, i¢cimdeki ofke ve hing
mayaland,; dizginlenemeyen, sagi solu belli olmayan, inangsiz bir yabanciya doniistiim.”
(MM, s.15) sozleri ile Sergio’dan ayrildiktan sonra, birliktelikleri boyunca edindigi
aligkanliklart hala devam ettirdigini belirttigi: “Son iti¢ aydir her Pazar, hi¢ aksatmadan

her pazar ogleden sonra La Jonction’a gidiyorum.” (MM, s.10) ciimleleri g6z Oniinde

bulunduruldugunda vaka zamaninin bir yil1 agkin bir siire oldugu anlasilir.

“Gegmis Ulkesinden Bir Konuk” hikdyesinde anlatma zamam 21 Aralik 1991, vaka
zaman ise bir giindiir. Rumelihisarindaki bir ¢ay bahgesinde oturan erkek karakter geng bir
kizin yiiziindeki ifadeyi fark eder. Bu yasta bu derece bikkin ve 6fkeli goriinen kiz sigarasi
icin ates bulamayinca erkegin yanina gelir ve on tli¢ yil siirecek iliski burada baslar.

Boylelikle anlatilan zamanin 1977-1990 arasindaki yillar oldugu ortaya ¢ikar.
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Tas Bina ve Digerleri kitabinin ilk hikayesi “Sabah Ziyaret¢isi’nde zamana dair net
bir bilgiye rastlanmaz. Hikaye uzun bir gecenin sabahinda, mektup ile gelen ziyareti
anlatir. Kuzey tiilkesinde gecen hikayede gece, iskencenin imgesi olarak kullanilir. Bu
yiizden karakterler geceleri uyuyamaz, giindiizleri de geceyi hatirlayarak psikolojik olarak
buhran yasarlar. Anlaticinin hikdye kahramanlarindan biri olusu, geri doniislerin

yasanmamasi vaka zamani ile anlatma zamaninin i¢ ige oldugunu gosterir.

“Mahpus” hikayesinde olaylar bir sabah kadin kahramanin uyanmasi ile baslayip,
hiikiimlii sevgilisini cezaevi aracina bindirilirken gérmesine kadar siirer. Ayni giin i¢inde
yasanan olaylar i¢in tam tarih verilmez. Vaka aciklanirken karakterin ruhsal degisiminin
geemisten siiregeldigini gostermek i¢in miiracaat edilen geri doniisler kronolojik degildir.

Hakim bakis acili anlaticinin aktardigi hikdyede anlatma zamanai ile vaka zamani i¢ igedir.

4.1.6. Mekan

“Yitik Goziin Boslugunda™ hikayesinin baskisisi Istanbul’dan Cenevre’ye gelir. Ne
sebeple ya da ne zaman geldigi bilinmez. Baskisi Cenevre’ye geldikten sonra, sehrin
biirokratik havasi i¢inde daralmaya baglar. Hemen hemen tiim diinya zenginlerinin
paralarini bu sehrin bankalarinda tutmalari, etrafta goriinmedikleri halde polislerin saglam
bir otorite ve hassasiyet olusturmalarina neden olur. Giindiizleri insanlarin igleriyle ilgili
kosusturmaca i¢inde olmalari, is ¢ikisinda evlerine gitmeleri, sehrin sundugu diizenin
insanlar iizerindeki etkisinden kaynaklanir. Ozellikle geceleri sokaklarda yalnizca

gbecmenlerin dolastigi, is merkezlerinin, tag binalarin bombos oldugu goriiliir:

“Hepsi bombos, 1s1ksiz, ezici. Hichiri ¢cagirmuyor, iceri almiyor, kabullenmiyordu,

insanlar kadar reddediciydiler” (MM, s.35).

Bunlar sehrin gece derin bir uykuya daldiginin gostergesidir. Kentte, kendisi gibi
bir yabanci olan Sergio ile tamisan bagkisi yalmzligini, 6fkesini, inangsizligini,

yabanciligini bir nebze de olsa gidererek, rahatlamaya ¢aligir:
“Bir sehir, ancak i¢inde sevdiginiz biri olunca yasamaya baslar” (MM, s.9).

Cenevre’deki gece yolculuklarina Sergio ile baslayan kahraman, sehrin gecelerini

anlamlandirmaya baglar:
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“Cenevre’nin sokaklarinda, giiniin ilk 1siklarina degin siiren gece yolculuklarina
Sergio ile beraberken baslamistim. Onunla geceler boyu ya sevisir ya da sokak

sokak dolagir, durmamacasina konusurduk” (MM, s.9).

Baskisi ¢ocuklugundan gelen bir aliskanlikla giindiizleri degil geceleri disar ¢ikar.
On bes, on alt1 yaglarindayken ailesinin geceleri disar1 ¢ikmasini firsat bilerek kendisini
sokaga atar. Ailesinin koydugu kurallar1 yasam alanini ¢evreleyen tel orgiilere benzetir.
Gece tek basina digsar1 ¢ikmasi o yastaki bir ¢ocuk i¢in tehlikeli de olsa, kahraman

kendisini bu sekilde bulur:

“Karanliklari, gélgeleri, eskiyi, yasadisini severim ben. Diigii gercege, ge¢cmigi

bugtine, actyt umuda yeg tuttugum icin herhalde” (MM, s.13).

Baskisinin kendisini gergeklestirmesi i¢in yasadigi kentin gece de hayatini
stirdirmesi gereklidir. Yogun is temposu altinda Cenevre bunu saglayamadigindan
kahraman i¢in kapali-dar mekan hiiviyetindedir. Ayrica Orta Avrupa kenti olan Cenevre
iklim ve cografi ozellikleri bakimindan da baskisinin alismis oldugu kent diizeninin
disindadir. Yilin ¢ok az zamani giines almasi, etrafinin yliksek daglarla ¢evrili olmasi

sehirde bogucu ortami daha da tetikler.

“Gegmis Ulkesinden Bir Konuk™ hikayesindeki mekanlar Istanbul ve Cenevre’dir.
Iki karakter arasindaki iliski Istanbul’da yasanirken anlatma zamaninda erkek karakterin
Cenevre’de oldugu goriiliir. Anlatict tek bir tasvirle iki sehrin goriintiisiinii verirken

gormekten rahatsiz oldugu durumlari da belirtir:

“Sokak kopekleri, dilencileri, ezan sesleri, Sehir Hatlar1 vapurlari olmayan,
kaldirimlarina hi¢ kimsenin tiikiirmedigi, otobiislerin hep tam zamamnda geldigi,
sucun ve yoksullugun var olmadigi ya da ustaca haswr alti edildigi bu Orta Avrupa

kentinde kendi ge¢misimi artyorum” (MM, s.116).

Dogal giizelligi ve mimarisiyle {in salmis olan Istanbul’un sakladig: yiiziinde

hayatta kalma miicadelesi veren insanlar ve onlarin yasadiklar: sefalet bulunur:

“Sokaklart kan ve ¢amur kokan Umraniye... Her sabah yeniden baslayan acliga

kars1 verilen savasin kokusu, ucuza satilan emegin, patlak lagim borularinin,
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yoksullugun kokusu. (...) Benim icimde tasidigim Istanbul’da, Pera, Halic,
Ayasofya kadar Umraniye de var” (MM, s.133).

Kahramanin yasadiklar1 onu kendisiyle ayn1 kaderi paylasan insanlarla tanistirir. Bu
insanlar tas1 topragi altin olan Istanbul’un cefasini cekenlerdir. Dolayisiyla Istanbul,
Ozellikle kadin karakter hayatin1 kaybettikten sonra erkek i¢in kapali-dar mekandan Gteye

gecmez.

Tas Bina ve Digerleri kitabinda yer alan “Sabah Ziyaretcisi” hikayesinde anlatici
kahramanin kaldig1 yer, ad1 verilmeyen bir Kuzey iilkesidir. Gecelerin uzun, havanin soguk
olusu, kahramanin ge¢misindeki iskence anilarini pekistirir. Kaldig1 yere yeni geldigi ve
burada gegirecek uzun zamani oldugu anlasilan karakter Istanbul 6zlemi ¢eker. Bu halde

Kuzey tilkesi kapali-dar mekandir:

“Bu kuzey iilkesinin puslu kasvetine simdiden yenik diistiim, ruhum denizin

kusattigi kentle, yagmurla, yosun kokusuyla dolu.” (TBD, s.3).

Kahraman bu {iilkede diger gocmenlerle birlikte ahsap bir evde kalir. Neden, ne

zaman geldigi bilinmeyen bu evde kaldig1 oda kasvet doludur:
“Giiniin her saatinde karanlik, genis, esyasiz bir odaydi benimki” (TBD, s.5).

“Sabah Ziyaretcisi”nin en 6nemli kapali-dar mekani hikdyenin i¢inde bulundugu
kitabin genelinde yer alan “tas bina”’dir. “Tas bina” iskencenin oldugu her yer igin
kullanilir. Asli Erdogan, Ozlem Kdyoglu'nun yaptig1 roportajda mekan igin sunlari sdyler:
“Tas Bina aslinda siddetin en acimasiz haliyle yasandigi, sugluyla masumun, kurbanla
katilin aym bedende birlesebildigi ve iskencenin her tiirliisiiniin gergeklestigi bir bina...”®
Cezaevi, polis karakolu gibi demir parmakliklarin oldugu yerler i¢in kullanilan ifade
buralara yolu diismemis olanlar i¢in, insanlarin iglerindeki karanlik noktalarin,
ge¢mislerinin giin yiiziine ¢ikmasini engelleyen, huzursuzlugun, karamsarligin, yalnizligin
astlmasini engelleyen set anlamindadir: “Tas Bina ve Digerleri’nde tas bina sadece somut

bir mekan olarak karsimiza c¢ikmaz. Ayni zamanda icinde hayalleri, korkulari,

yaralanmigliklar1 da barindiran soyut ya da diigssel bir mekan olarak karsimiza cikar”

13 Roportaja http://aslierdogan.com/roportajlar.asp adresinden ulagilmigtir. (08.01.2013)
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(Karaca, 2012: 153). Insanlarin {izerindeki etkisi géz oniine alinirsa, her iki kullanimda da

“tas bina” kapali-dar mekan olur.

“Mahpus” hikayesindeki mekanlar kadin kahramanin evi ve sevdigi adamin
hapsedildigi “tas bina”dir. Kahramanin bodrum katta bulunan dairesi, kadinin iginde

bulundugu ruhsal durumun yansiticis1 konumundadir:

“Haftalardir biriken toz, bu her daim los, ufacitk bodrum dairesini, agir agwr

kumlara gomiilen bir anit-mezara benzetmisti” (TBD, s.37).

Yalnizligin, umutsuzlugun ve kiiskiinliigiin neden oldugu karmasayla ev oldukca
dagmik ve pistir. Hikdyenin isminden ve olaylarin akisindan hareketle mahkiim olanin
aslinda kadin kahraman oldugu goriiliir. Sevdiginin yaninda bulunmayisi, bulundugu her
ortamda mahkim olmasina, dolayisiyla mekanlarin hepsinin kapali-dar mekan olmasina

sebeptir.

“Mahpus”un kapali-dar mekanlarindan ikincisi anlaticinin  “tag bina” olarak

adlandirdigi, kadin kahramanin sevdigi erkegin kapatildigi cezaevidir:

“Tas Bina orada duruyordu, bir dag gibi. Kati, renksiz, sagiwr, isiksiz. Simsiki

ortiilmiis pencereler, ise bulanmig havalandirma delikleri...” (TBD, s.45).

Hayattan soyutlayan, 6zglrligli kisitlayan “tag bina” kadinin burada bulunan

sevgilisiyle iletisim kurmasini da engeller:

“Cezaevi sanstiriintin tistinii ¢izdigi, bir mezar kazicisi gibi teker teker arayip

buldugu sozciiklerde kék salmisti iliskileri. Soylenenden ¢ok séylenmeyende,
simsiyah, kalin geritlerde...” (TBD, s.43).

Cezaevi mahk(m tuttugu insanlarla geride kalanlar1 anlamsiz bir hayati slirdiirmeye

ittigi i¢in olgusal acidan kapali-dar mekandir.

Barbaros Altug’un hazirladigi, on iki yazarin Istanbul’'un farkli semtlerini
kendilerine gore anlattifi “Yazarlarin Istanbul’u” kitabinda Asli Erdogan’in Istanbul’da
yasadig1 semt olan Galata i¢in yaptig1 tasvir (2007: 65-70), roman ve hikayelerinde sectigi
mekanlarin kendi diinyasindaki prototipini olusturur: “Hep uzak, hep 6tede, hep otekiydi.

Galata, basibos birakilmis kars1 kiy1. (...) Bir siirglin yeri ve go¢men si1ginagiydi, bin ayr1
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dille konusan bir gettoydu. (...) Yikilmis evler, bos evler, terk edilmis evler, iclerinde
yalnizca geceleri yasanan evler. (...) Buradasin. Geriye donmenin yalnizca pismanlik,

yalnizca hayal kiriklig1 olmadigini gordiigiin yerde...”

“Yitik Goziin Boslugunda” hikayesinde Cenevre iginde Eski Kent olarak
adlandirilan boliim kahramanin vakit gecirmekten hoslandigi, kendini buldugu acik

mekandir;

“Parke yollari, dik acilarla birbirini kesen dar sokaklari, ansizin beliren ufak
meydanlari, ¢cesme, fiskiye ve heykelleri, soluk kesen dimdik yokuslari, gizli gegit ve

tiinelleri ile Eski Kent beni biiyiiler, zaman disina atar” (MM, $.12).

Eski Kent’i acik-genis mekan yapan sebepler kahramanin ge¢misi simdiye tercih
etmesiyle aciklanabilir. Kentin bir zamanlar asklar, 6zlemler, sevingler, mutluluklar, acilar
yasayan insanlarla dolu oldugu diisiincesi, yasanmisliklarin olusu onu degerli kilar ve

kahraman burada huzura kavusur:

“Yikantilarla dolu i¢ diinyam sadece orada, anmitsal, gorkemli, harap, cansiz ama
ruhlarla, hayaletlerle, anilarla dolu Eski Kent'te huzura kavusabilirdi” (MM,
s.35).

Istanbul’da dogup biiyiiyen, buranin kiiltiiriiyle harmanlanan baskisi Cenevre’ye
geldikten sonra, ge¢misini ve gecmisi kendisi ile benzerlik gostermis/gosterecek olan
vataninin diger kadinlarinin durumunu sorgulamaya baslar. Kiiltiir catismalar1 arasinda
kalis1 onu ne tam Dogu’dan koparabilir ne tam Batili yapar. Bu da kahramani1 Cenevre’de
onunla ayni kaderi paylasan diger insanlarla bir araya getirir. S6z konusu insanlar
goemenlerdir: “Go¢men, kimligini muhafaza etmek admna diregenlik gosterirken, i¢inde
yasadig1 toplum da ona kendi kimligini ve kurallarin1 dayatmaktadir” (Cengiz, 2010: 187).
Otuz yil énce ilk olarak Pakistanlilarin gelip yerlestigi, ¢ogu zaman Istanbul’un arka
sokaklarina benzeyen Paki semtinde vakit gecirmek, buradaki insanlarla bir arada olmak,

vatan 6zlemini de bir nebze dindirdigi i¢in kahramanin hosuna gider:

“Gogmenligim yavas yavas biiyiidii, olgunlasti, kendini daha ince ve ayrintili

bigimlerde dile getirmeyi ogrendi. ‘Vatan’in, iletisim kurulan ii¢ bes insan;
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Istanbul’un, koklerim ve gec¢misim; anadilimin ta kendim oldugunu zamanla

ogrendim” (MM, s.15).

Kendisi de bir gogmen olan baskisi i¢cin Paki semti olgusal bakimdan agik-genis

mekan olarak diisiintilebilir.

4.1.7. Kisiler Diinyasi (Cinsiyetlerine Gore)

Asli Erdogan’m “Gegmis Ulkesinden Bir Konuk” haricindeki hikayelerinin
hepsinde ana karakterleri kadinlar olusturur. S6z konusu hikdyede ise ben anlatici
konumunda bulunan erkek kahraman hayatim1 kaybeden karisini anlatir. Dolayisiyla bu

hikdyenin de ana karakteri kadindir denilebilir.

Hikayelerdeki kahramanlarin ozelliklerini  Yeliz Senay (2013: 52): “Ash
Erdogan’in anlatilarinda yer alan kisilere bakildiginda bu kisilerin hemen hemen
tamaminin yalniz, kirgin, hayat karsisinda hayal kirikligima ugramis, ge¢misleriyle ve
kendileriyle siirekli catisan; siirekli bir bosluk ve hiclik duygusu yasayan, hayatlarindaki
eksiklige veya parcalanmigliga karsi bir anlam arayan kahramanlar olduklari goriliir”

seklinde agiklar.

Tiirk Edebiyat1 Dergisi’nin 387. sayisindaki réportajda (2006: 62) Erdogan: “Erken
dagilan bir ailenin kiz ¢ocuguyum. Dolayisiyla benim aidiyet duygum fazla gelismedi”
climleleriyle kiiciik yastan itibaren bir yalmizli§in i¢inde oldugunu ifade eder. Aym
rOportajda sanat¢i: “Siirglinlik durumu benim bir parcam. Bunu da yirmi yasimda
Cenevre’ye gittigimde kesfettim” seklinde silirglin durumunu agiklar. Kahramanlarinin
hemen hemen hepsinin yurtdisinda, gé¢gmenlerle bir arada bulunan, hatta bizzat gé¢men
olan, siirgiin yasayan kisilerden meydana gelmesi bu nedenden o6tiiriidiir. Yazarin sz
konusu duygular1 birebir yasamasiyla sanat¢t kimliginin getirdigi yaraticilik giiciiniin bir

araya gelmesi karakter olusumunda en iyi bildigi 6zelligi kahramanlara aktarabilmesini

saglar.

4.1.7.1. Kadin Karakterler

Erdogan’in hikayelerindeki kadin karakterler “fobik kadin” 6zelligi gosterir. “Fobik
kadin, giderek daralan bir ¢ember i¢inde yasama egilimi gosterir. Arkadaslardan,

etkinliklerden teker teker vazgeg¢ilir” (Dowling, 1998: 85).Yasanan travmalar sebebiyle
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gelen iletisim kopuklugu bu vazgegislerin hazirlayicisidir. Onemsiz nesnelerden baslayan
vazgecis karakterlerin kendi benliklerinden vazge¢melerine kadar uzanarak onlari
“yabanc1” bireyler yapar. “Yabancilasma, bir yandan anlam yitimini, amacsizligi,
tatminsizligi, deger ve inang yitimini besliyorken bir yandan karmasayi, anomiyi, kavgayu,
saldirganlig1, kayitsizligi, kotiimserligi, koksiizligi, yalnizli§i, umutsuzlugu besliyor”
(Cagan, 2009: 98-99). Bu surette kahramanlarin kisilik &zelliklerinin kaynagi
“yabancilagsma” olarak goriiliir. “Basta tiiyesi olduklar1 kendi toplumlarina kars1 bir aidiyet
duygusuna sahip olmayan kahramanlar, ¢esitli nedenlerle bulunduklar1 yabanci iilkelerde
de herhangi bir aidiyet duygusu gelistiremezler” (Ozger-Parlakpmar, 2012: 2564). Biiyiik
c¢ogunlugu “yabanci” olan karakterlerden bazilar1 ise yabancilagsmanin esiginde hayata
tutunma c¢abasi i¢indedirler. Kahramanlarin aidiyet duygusu gelistirememeleri bir

kurgunun parcasi oldugu kadar yazarin da ayn1 dertten muzdarip olmasindan kaynaklidir.

“Yitik Goziin Boslugunda” hikayesinin ismi verilmeyen bagkisisi aynt zamanda
olaylar1 anlatan kisidir. Istanbul’da biiyiiyen karakter bir siire sonra Cenevre’ye gider.
Buraya hangi sebeple ya da ne zaman gittigi belli degildir. Istanbul’un sosyalliginden,
giizelliginden, yasanabilir iklim 6zelliklerinden, anadilini konusan insanlarin arasindan
¢ikip Cenevre’nin yogun is hayatina, biirokrasinin gog¢menler iizerindeki goriinmeyen
baskisina, iklim kadar soguk ve bogucu insanlarinin arasina girmesi ile iyice daralan

bagkisi bir siire sonra karamsar, inangsiz, yalniz bir yabanciya dontistir:

“Yalmzhigin, tek basinaligin, boslugun, karanhgin, yarimanin bir simgesiyim”

(MM, s.63).

Yasadig tiim olaylarin sonunda sahip oldugu fiziki 6zellikleri ve ruhsal durumu ile
baskisiyi ucurumun esigine getiren vaka yalnizca Istanbul’dan Cenevre’ye gelisi seklinde

bir sehir degisikligi ile ilgili degildir:

“Eski Kent’in parke tash, ¢ok az aydinlatilmig yokuslarinda bir hayalet gibi
dolasan, ufak tefek, zayif bir kadindi karsilarina ¢ikan (...) Sokak lambalarinin
solgun 1siginda sarisin, otuz yasinda bile olmamasina ragmen ¢okmiis, biraz

esrarengiz, biraz trajik, yorgun bir kadin.” (MM, s.4)

Yasadig1 sehrin, i¢inde sevdikleri ile anlam kazanacagini diisiinmesi onu kendisi

gibi bir yabanci olan Sergio ile tanistirir. Bagkisinin hayat: bu halde Istanbul/cocukluk
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donemi, Cenevre/Sergio ile olan donem ve Sergio’dan sonraki donem seklinde ii¢ donemde

incelenebilir.

Kahramanin Istanbul’da yasadigi cocukluk doneminde, heniiz on bes, on alti
yaslarindayken anne ve babasinin aksamlar1 disar1 ¢ikmasini firsat bilip sokaga firlamasi,
en korkutucu, kuytu yerlere girip ¢ikmasi dikkat ¢ekici bir durumdur. Kendisini sinirlayan
her tiirlii kuralin karsisinda olan baskisi Oniine yasak olarak konulan her engeli asma
gayretindedir. Ayrica bu donemde insanlarin goz renklerine gore diinyayr gordiiklerine
inanir. Cocuklugunun yasam enerjisinin sundugu mavi diinya ilerleyen yaslarda, 6zellikle

Cenevre’de, ¢ekilen acilar sebebiyle gri renge doniisiir hatta renksizlesir.

Baskisi Cenevre’de on ii¢, on dort yaglarinda Tanrica gibi olan mutlu, neseli, sevgi,
saygt goren, kendilerinden emin olan kiz ¢ocuklarint gérdiigii zaman ici sizlar. Erkeklerin
iki farkli lilkede bayanlara kars1 bakis agilarinin arasinda ugurum olmasi sebebiyle hem
kendisi i¢in hem de {iilkesinde ayni yasta olan kizlar i¢in iziiliir. Ne Dogu’dan aldigi
yetisme tarzindan kopabilen ne de Bati’ya tam olarak ayak uydurabilen karakter, Bati’nin
neseli, umutlu, 6zgiiveni tam genclerine karsilik, kendisinin ve iilkesindeki gen¢ kizlarin
bu duruma hi¢ sahip olamayacaginin farkindadir, “onlar, erkek i¢in cinsel doyurucu
kimikleri ile vardirlar ve erkek de toplum da onlar1 sadece bedensel olarak somiiriilen bir
nesne olarak goriir” (Eliuz, 2009b: 69). Ulkesindeki erkekler bayanlar1 kullanilacak bir

nesne olarak goriir ve onlardan faydalanmaya ¢alisirlar.

Cenevre’de ise durum tam tersi oldugundan burada da olsa Ortadogu’lu kadinin
gdzlerinin i¢inde var olan korku, 6zgiiven eksikligi aninda anlagilir. Zaten Sergio’nun da
soyledigi: “Seni nasil boyle hirpaladilar? Ask sozciigiinii duyar duymaz karmakarisik
korkulara kapilip gitmene; (...) bedenin ¢iril¢iplakken kafami yastiklarin altina gémmene
kim neden oldu? Senden neyi esirgediler?” (MM, s.52) sozleri de baskisi ve onun

durumunda olanlarin ruh halini agiklar.

Baskisinin sahip olmay1 arzuladig1 goriiniimde olan, hayatindaki tiim sinirlamalarin
bittigi yerde hikayesi baslayan Michelle, norm karakter 6zelligi tasir. Bagkisinin eser
icinde, Sergio gittikten sonra, onun yerini doldurmak i¢in olusturdugu kurmaca karakter

olan Michelle, baskisiye yoldas olur:
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“Benim kurmaca karakterim, yoldasim, ¢ocugum bu siyah sacgli, tagsbebek gibi
kadinla geceler boyu konustum, sonsuz bir sabir ve suskunlukla dinledi beni” (MM,

s.41).

Baskisi olusturdugu bu karakteri bir dykiiniin i¢ine hapsetmek istemez, onun 6zgiir
olmasini ister. Michelle, Sergio’nun bayan versiyonu konumundadir. Bagkisinin is

yerinden arkadasi Maria ise hikayede dekoratif durumda olan kadin karakterdir.

Mucizevi Mandarin kitabindaki bir diger hikdye olan “Geg¢mis Ulkesinden Bir
Konukta ismi verilmeyen, yalniz kocasina yazdigi bir mektubun sonuna F.Y. notu diisen
kadin karakter erkek karakter olan anlatici tarafindan tanitilir. Tanmistiklar1 giin on yedi

yasinda olan kadinin yiiziindeki ifade erkegin dikkatini ¢eker:

“Yiizii, giizelliginden ¢ok ifadesiyle dikkatimi ¢ekmisti, boylesine geng bir yiiziin bu
kadar ofkeli ve bikkin olabilecegine inanmamistum” (MM, s.120).

Kadin karakterin heniiz yasi ¢ok kii¢lik olmasina ragmen ¢ok sikint1 ¢ektigi, tiirli
tiirli acilar yasadigi anlasilir. Daginik, pasakli, dikkatsiz ve beceriksizdir. Hayatin sundugu
sartlara bogvermislikle karsi koymaya calisan karakterin hasta oldugunu 6grenmesiyle
iliskileri farkli bir mecraya ulasir. Hasta oldugunu 6grendigi andaki tebessiimii caresizlik
ve itirazdandir. “Bir itirazdir susku” (Nietzsche, 1997: 22), kadere kars1 takinilan tavrin
gostergesidir. Bir giin bir sekilde bu diinyadan ayrilacaginin farkinda olusu herhangi bir

yere kendisini ait gormemesine sebep olur:

“Kendine ve diinyaya karsi aldirigsizligini severdim en ¢ok, sorumsuzlugunu, dik

bashihigini, hi¢hir yere ait olamayisini” (MM, $.122).

Kadin karakter “baglandigi, kendisini hissettigi bir vatan ya da toprak duygusu
olmadig1 i¢in siirgiindiir; diinyayla arasinda herhangi bir bag olmadigi i¢in ‘yabanci’dir”
(Sakar, 2009: 105). Hikayenin sonuna dogru esinin Cenevre’de daglara bakarken
sOyledigi: “Nedenini bilmiyorum ama en ¢ok daglar hatirlatryor onu bana. Doruklarin
bilge suskunlugunda onun ruhunu buluyorum sanki.” (MM, s.142) climlelerinde karaktere
yiklenen dag imgesi dikkat cekicidir. Dag, heybetin, yiiceligin, yalmizligin timsali,
ulagilmas1 zor mekan imgesi olarak kullanildigi gibi {iziintii ve aci i¢in de kullanilir.

Kahramanin hayat boyu c¢ektigi sikintilar goéz Oniline alindiginda tiim bu anlamlarin
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kullanimi uygun diiser. Ayrica “dag”m “lalenin ortasindaki kara tohumlar” (ipekten, 2005:
142) manasi da vardir. “Lale” bayan karakter F.Y., “kara tohumlar” ise karakterin hastalig1
olarak diisiiniildiigiinde kahramanin “dag” ile Ozdeslestirilmesi yanlis olmaz. Kadin
karakter hayatin1 kaybettikten sonra yoklugunun acisini derinden hisseden kocasi hikayeyi
ortaya cikarir. Eserin yazilma sebebi olan karakter bu bakimdan baskisidir. Kitaba adini
veren ve bu bolimde olan dykiiniin diger boliimlerle de iligkisi diisiliniiliirse yazarin
olusturdugu kahramanlarin bir zirha biiriinerek acilara karsi koymaya calistiklari,
sikintilara aligkin goriinerek kendilerini korumaya aldiklari, sefkat dilenme konumuna
diismek istemedikleri igin yasadiklari iskenceleri en yakinlarindakilere dahi anlatmadiklari,
ancak masum, igten bir yaklagim sonunda ordiikleri tim duvarlarini yiktiklar1 goriiliir. Bu
da ‘Mucizevi Mandarin’ anlatisinin eserin tamamina niifuz edebildiginin, karakterlerin
“mandarin”le ayn1 kaderi paylastiklarinin delilidir. Dolayistyla dykiilerin asil dykiiyle isim-

icerik iligkisi olusturdugunu sdylemek yanlis olmaz.

Tas Bina ve Digerleri kitabindaki “kahramanlar siddeti, yaralanmishigi, yalnizligi
bizzat tas binanin i¢inde yasarlar” (Karaca, 2012: 141). “Tahta Kuslar” dykiisiiniin kadin
karakterleri; Filiz, Dijane, Gerda, Martha, Beatrice ve Graciella’dir. Filiz 6ykiiniin merkeze

aldig1 karakterdir:

“Akciger hastalarimin egssiz bir ironiyle ‘Felicita-mutluluk’ diye ¢cagirdiklar Filiz,

son derece karamsar, i¢e doniik, kirgin biriydi” (TBD, s.13).

Siyasi bir go¢men olan Filiz Kumcuoglu ¢ift tarafli astim ve zatiirre hastasidir.

Sanatoryuma kapatilan Filiz’in hastalik sebebi gordiigii iskenceden kaynaklanir:

“Aska inanmiyordu: Bir zamanlar kan ve ¢igliklarla dolu bir hiicrede saydigi otuz

li¢ glinden dnce de inanmip inanmadigint artik hatirlamiyordu” (TBD, s.24).

Filiz diger hasta kadinlar yardimiyla kabugunu kirmaya, kisa siireli 6zgiir olmaya
calisir. “Ozgiir davranabilme, kendisi ve baskalar1 icin hedefler koyabilme, kendisinden
once de var olmus olani herhangi bir nedenle gelistirilen bir projeye uygun olarak
degistirebilme demektir” (Tugcu, 2002: 154). izin giiniinde kapali hastane giinlerine inat
hayatin coskunlugunu, canliligini doyasiya yasar. “Birey, catigmasinin temeline ulasip,
birbiriyle ¢atisan giidiilerin farkina vardiktan sonra, karar verme siirecini daha akillica ve

daha kolayca yapabilir” (Ciiceloglu, 2009: 282). Icindeki catismanin farkina varan
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kahramanin hikdye sonundaki aglayis1 6zgiirlesme anidir. Eserin adinda ‘digerleri’ olarak
belirtilen ‘Oteki’ karakter olan Filiz’in iskence sonrasinda hayata yeniden tutunma

miicadelesi gdzyaslariyla kendisini ifade edebilme 6zgiirliigii seklinde basariya ulasir.

“Mahpus” hikayesindeki kadin yalniz, karamsar, mutsuz bir karakterdir. Sevgilisi
hapse diistligii icin bos vermis sekilde yasayan kadin ¢aresizce, biiyilik bir agkla sevdigini
beklerken en biiyilk diismani bellegidir. Gilizel giinlerin hatirasi yalnizligini daha da

deprestirir:

“Koyu, actli, derin bir yalnizlikti onunki. Hep en ummadigi, en dokunulmaz sandigi

verden, belleginden vururdu” (TBD, s.44).

Zaten yeterince ¢ekilmez olan hayatin karsisinda duygusallikla durulamayacaginin
farkinda olan karakter aklina gelen her anmiyla yalnizliga bir adim daha yaklagir. “Modern
yasamin yabancilasan insaninda siddetli bicimde miisahede edilen seyin, bireysel ve
yiginsal yalmizlik, sicak ve insani iligkiler yoklugu, diyalogun kopuklugu oldugunu
gormekteyiz” (Kilig, 1988: 24). Sevgilisi haricindeki kimseyle iletisim kuramamasi kadini
diinyaya yabancilastirir. Gegmise sirtini donen kahraman karnindaki bebegi sayesinde
diinyaya bir nebze de olsa farkli bakar. Gegmisin pismanligina, gelecegin belirsizligine

bebegi ile anlam katmaya caligir:

“Yarin diigiincesi olmayan biri, hangi yone bakarsa baksin, bilinmeyeni degil
yalnizea tamdik olant arar. (...) Ilk kez bir bicime doniismiistii gelecek, giderek

biiytiyen, ete kemige biiriinen...” (TBD, 5.36).

Bebegin aklina gelmesi gelecekle ilgili umut beslemesine yardimer olsa da kurulu
diinya diizenini benimseyememis, kabullenememis olmasi bu ortama cocuk getirerek ona
haksizlik edecegini, bebegi dogurmakla ona en biiyilik kotiiliigli yapacaginmi diisiinmesine,

karamsarliga girmesine sebep olur. Kadin kahraman tek basina hayata tutunamaz:

“Ne vazgegebildigi, ne parcasi olabildigi gercek diinyaya -hadi oyle diyelim- nasil
da kirlendigini saswrarak fark etmisti” (TBD, s.41).

Diinya diizenine kendini ait hissedemeyisi, diizenin i¢inde olamayisina, dolayisiyla

i¢ sikintis1 yagamasina sebep olur. Tutunma miicadelesi i¢indedir ancak miicadeleyi nasil
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kazanabilecegini bilemez. Diinya nimetlerine belirli 6l¢iide sirtin1 doner, kendini soyutlar

ancak karnindaki bebek ve bekledigi sevgilisi onu hayata baglayan unsurlardir:

“Hamile kaldigindan beri artan siklikla, arkasina bakmadan ¢ekip gitme istegi
duyuyordu. Bir keresinde otobiisten otobiise atlayarak, hi¢hbir yerde tek geceden

fazla konaklamadan bes giin, bes gece gitmisti” (TBD, s.42).

Karnindaki bebegi olmasa kadinligini c¢agristiracak, kadin oldugunu hatirlatacak

herhangi bir durum gériilmeyen kahraman kimlik sorunu da yasar:

“Kadin olmak demek, herkes¢e onaylanan bir kiliga girmek demekti. ‘Liitfen biri
beni gorsiin,” diye haykirmakti her an (...) Benim kendimi bir tiirlii goremedigim

gibi” (TBD, 5.38).

Diizenin getirdigi normlara uymadigi/uyamadig: icin ‘kadinlik’ olarak dayatilan
kurallarin disinda kalir: “Atanomik bir kader olan bedenini ataerkil sistemin sosyal
yikiimliiliiklerle donatmast tizerine kadmn, verilmis olan1 kabul eder/etmek zorunda
birakilir” (Eliuz, 2009b: 56). Baskisinin diger kadinlarla ilgili diigiindiikleri benimsedigi
yolla ilgili bilgiler verir. Ozellikle ‘aptalca’ gecirdigi zaman yiiziinden kaybettikleri, bir

omrii etkileyecek dereceye ulasir:

“Sik, alimh, sonsuz bir genclik-giizellik hastaligina yakalanmis gibi duran,
objektife sonsuzluga bakarcasina bakan kadinlar. (...) Aptalca kaybedilmemis,
trajedi-gecirmez bir hayatin belirgin rahatligi icinde, insan iliskileri iizerine fikir

yiirtitiirlerdi.” (TBD, s.41).

“Bir yandan ‘kadin’ kimligiyle otekiligin smirliligini yasa[yan], daha da kotiisii
yalniz bir kadin olarak yasamanin ezilmisligini hissede[n]” (Karaca, 2012:144) karakter
sevdigi adam yaninda olmadiginda anlamsizlasan hayatina dayanabilmek, en azindan bir
kez daha adami gorebilmek adina cezaevinin Oniine gider. Mahk(mlar birbiri ardinca
kelepceli halde binadan ¢ikarilip cezaevi arabasina bindirilirken sevgilisi ile bir an i¢in g6z

goze gelir. Bu an kadina, gelecekle ilgili umut tagiyabilmesi i¢in gerekli olan giicii verir.

4.1.7.2. Erkek Karakterler

“Yitik Goziin Boslugunda” hikayesinde Arap asilli bir Ispanyol olan Sergio

yagsamay1 seven, neseli, umutlu bir norm karakterdir:
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“Sergio da bu iilkede yabanciydi, biraz Arap kam tasiyan bir Ispanyol’du, ama
yvabanciligint  konukluk biciminde yasar, Avrupa’min cimri misafirperverligini

alabildigine tiiketirdi.” (MM, s.28).

Sergio ile baskisinin karakterleri birbirine tamamen zittir. Bagkisi sert goriiniisiiniin
altinda, sefkat karsisinda yelkenleri hemen suya indirebilen, kul kéle konumuna gecebilen
bir karakter tasirken Sergio biitiin ihtiraslar1 yasasa da benligini yitirmez. Arthur
Schopenhauer’in zit karakterli ya da fiziki 6zellikleri birbirinin tersi olan insanlarin bir
arada bulunmasi ile ilgili yaptigi: “herkes bir baska kimsede kendisinin yoksun oldugu
miilkemmelliyetleri arzu eder ve kendisininkinin tersi olan kusurlar1 giizellik olarak
diisiiniir. Bu sebepten otiiriidiir ki, 6rneklersek c¢elimsiz siska erkekler iri kadinlar tercih
eder, sariginlar esmerlerden hoslanir” (Schopenhauer, 2010: 45) tespiti, ortak yanlari
sadece goc¢menlik olan Sergio ile baskisinin durumuna da agiklik getirir. G¢menlik
durumunu bagkisi siirgiin olarak diisiinlirken Sergio bu durumun eglence tarafindadir.

Bagkisi her yerde yabanciyken Sergio kendisini hep misafir gibi hisseder:
“Ben ebedi bir stirgtindiim, o ise ebedi bir gezgin” (MM, s.28).

Sergio, diinyaya bir kez geldiginin, O6liimiin her an kapisini ¢alabileceginin

farkindadir. O ylizden eline gecen tiim imkanlardan tadini ¢ikararak faydalanir:

“Bu diinyada kisith siiresi oldugunun her an bilincinde yasar, yasam suyunu son

damlasina dek yudum yudum i¢gmeye ¢cabalardi” (MM, s.28).

Bagkisi anlatma ihtiyacin1 Sergio vasitasiyla karsilar, ona hikayesini anlatarak hem
anilarin1 hem kendisini canli tutar. Geceler boyu birlikte gezer, hi¢ durmadan konusurlar.
Sergio’nun, bagkisinin iskenceye maruz kaldigini diisliniip soylemesi, baskisinin bunu
sefkat gosterisine doniisecegini zannederek kat1 bir sekilde yorumlamasi ile ayrilik

tohumlar1 atilirken eserin temasi da yavas yavas sekillenir:

“Ben her oniime gelene ge¢misimi kusmaktan hinzirca bir tat alirim, karsiliginda
da sefkat filan dilenmem. Bedavaya dagitilan acilar, karabasanlar, trajediler...

Aksam pazarlarindan ne koparsan kdar” (MM, s.54).
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Sergio ile baskisinin iligkileri bir miiddet sonra biter. Ayrildiktan {i¢ ay sonra hala
Sergio ile beraberken yaptigi seyleri devam ettirir. Bunu artik ayin gibi algilar. Baskisi

g0ziinii kaybedisini kendisinin miladi olarak kabul eder:

“Cift gozlii donemlerime, yani milattan onceme ait, gercekligini hemen hemen

bitirmis bir ani arttk o” (MM, s.10).

Baskisi, karamsar, inangsiz, mutsuz bir duruma diistiigiinde Sergio yardimina kosar
ve ona anayurdundan uzakta nasil yasamasi gerektigini, nasil ayakta kalabilecegini

gosterir.

Hikayedeki diger erkek karakterler, baskisinin Cenevre’den oOnceki hayatinda,
genglik doneminde, hayalinde olusturdugu sevgili imgesinin uzaginda, firsat¢t bireylerdir.
Kahramanin onlarla tanisip birlikte olmasi ileriki yillarda ask ve mutluluktan korkmasina
sebep olur. Baskisinin ¢okiisiinii hazirlayan bu sebepler goz 6niinde bulunduruldugunda,
bu sebeplerin hazirlayicis1 olan erkek karakterler kart karakter olarak kabul edilir.

Kahraman agka bakisinda her daim aciy1 hisseder:

“Yanmimda yiiriiyen kisiye dsiktim, zaten ben her zaman ve mekanda dsik olacak,

dolayisiyla bana aci ¢ektirecek birini hep bulmusumdur” (MM, s.60).

Hikayenin dekoratif unsur konumunda olan erkek karakterlerini; Maria ile yemege
gittikleri aksam yanlarinda bulunan dort erkek, baskisinin Cenevre’de rastladigi sanatgi

goriiniimlii dort Tiirk genci, doktor ve gogmenler olarak siralamak miimk{indir.

“Gegmis Ulkesinden Bir Konuk™taki erkek karakter hem olaylar1 yasayan hem de
anlatandir. Adi1 sdylenmeyen karakterin hayatinda iki doniim noktas1 vardir, bunlardan ilki
gen¢ kizla tanistiklar giin, digeri on {i¢ yil siiren iligkilerinin bittigi, esinin hayatim
kaybettigi giindiir. Yirmi dokuz yasina gelene kadar anlamsizliklar i¢inde nereye oldugunu
bilmedigi bir siirliklenmeyi yasarken gen¢ kizla tanistiginda yavas yavas hayati ugrunda
yasanilacak birisi varsa yasamaya deger goriisliyle benimser. Ancak davranislart bu
diisiincenin uzaginda kalir. Eginin yasam tarzini, karakterini oldugu gibi kabullenemeyisi,
kendisini felaketi hazirlayici unsur olarak gérmesine sebep olur. Oliimden sonra kendisini

sorgulamaya baslayan erkek karakter pismanliklar yasar:
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“Sanki onu yeterince sevseydim o&lmeyecekti. Sanki onu ben oldiirmiistiim. (...)
Kabaligim, bencilligim, duyarsizligim, yalanciligim, korkakligimla ona art arda

can alict darbeler vurmustum” (MM, s.139).

Kadmin Kizilderililere ve Gliney Amerika’ya olan bagliligi erkek karaktere de
bulagmistir. Eginin birinci 6liim y1ldoniimiinde Cenevre’de ondan izler aramasi, bir sonraki
21 Aralik’ta Kizilderili agitin1 dinleme plani, ruhi iletisime gegip esiyle hasret gidermeye

calisma, gecmisi yeniden olusturabilme, hatiralarla yitirilen kisiyi canli tutabilme ¢abasidir.

4.2. Hikayelerde Tema

Asli Erdogan’in hikayelerinde ask, iskence, kapatilma temalar1 cergevesinde
hayatla var olma miicadelesine girisen, yabancilagsmis veya yabancilagsmanin esigindeki
bireyler anlatilir. “Istemis olmadan bu diinyaya firlatilip atilmanin, tiim sonuclarinin ne
olacagi kestirilip bilinmeden ve dogrulanmadan se¢meler yapmak zorunlulugunda
bulunmanin verdigi buruk duygu” (Foulquie, 1998: 52) ile ortaya ¢ikan i¢ sikintisi, bunalti,

mutsuzluk karakterlerin en 6nemli 6zelliklerini teskil eder.

Atilla Tlhan 30.11.1982 tarihli Milliyet gazetesindeki “Ikili Yabancilagma”
yazisinda yabancilagsmay1 ortaya ¢ikaran sebepleri su sekilde gosterir: “Yeryliziiniin
sOmiirge ya da yari sOmiirge toplumlari, zaten bir yabancilasma i¢indedirler. Bunu
biliyoruz. Emperyalizm, ihrag ettigi kiiltiir ve yasama bi¢imiyle, onlarin yerlesik kiiltiir ve
yasama bicimleri arasinda onemli bir zitlik yaratiyor. Yerlesik kiiltiire bagli kalirsan,

gelismeye yabancilagiyorsun; Onlarin kiiltiiriinii benimsersen, iilkene!”

“Varolusun uclarinda yol alan egzotik icerikli metinler {iret[en]” (Ecevit, 2011: 94)
Erdogan’in kahramanlar1 dayatilan toplum normlarini benimsemedikleri i¢in ‘6teki’
konumuna diiserler. Necip Tosun Asli Erdogan’in dykiileri i¢in su yorumu yapar: “Ash
Erdogan oykiilerinde acili, yalniz, yenilmis bir diinyadan seslenir. Hayatin hemen
kiyisinda, insanlara, hayata iliskin tiim inancin1 kaybetmis yazar/anlatici tam bir i¢ dokiisle
hayatla, ¢agla, toplumla yiizlesir. Tiim Oykiilerde konusan ayni kisi gibidir. Aslinda birine
bir sey anlatiyor gibi degil de kendi kendine konusuyor gibidir. Celiskilerini, gergeklerini,
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agmazlarini ve &fkelerini seslendirmektedir. Oykiiler boyunca act, yalnizlik ve diglanmishik

yasayan anlaticinin dfke ve isyana doniismiis ¢1gligim goriiriiz”4,

Eserlerde yer alan, tamamina yakimi kadin olan kahramanlar toplumun
geleneklesmis kisitlayici bakis acisinin kurbani olurlar. Bireye yapilan engelleyici baski
diistince, ifade 6zgiirliigiintin, aski istenildigi gibi yasamanin oniine geger; aykiri olanin
ceza olarak kapatilmasina -bu kapatilma kendi igine, kabuguna g¢ektirme, tas binaya,
hapishaneye kapatma seklindedir- ve yer yer iskence gormesine neden olur. Cogunlugun
sahip oldugu goriis geride kalanlar1 ya kendileri gibi yapar ya da daha fazla sivriltir ve
yalniz bireyler dogurur. Her iki durumda da sahsiyetlerinden 6diin verecek olan kisiler
‘oteki’ konumuna yerlesirler. Kendinden olmayani ‘digeri, baskasi, obiirii, 6teki’ seklinde
tanimlayanlar bu kisileri ‘yola getirmek’ i¢in psikolojik ve fiziksel siddet uygularlar.
Siddetten kurtulanlar artik tutunabilme cabasina girisir. Bu ¢aba Erdogan’in anlatilarinda
son care olarak genelde yurtdigina kagisla sonuclanir. Ancak var olandan yapilan her kagis,
bir arayigin Onciiliidiir. Yalnizlig1 sonlandirmak icin girisilen yol, her ne kadar normlarina
uygun yapilar1 olmasa da kahramanlar yetistikleri toplumla benzer ozellikler tasiyan
insanlarin yanina gotiirlir. Ne koklerine ne yasadiklari yere ait, iki kiiltiir arasinda
kalmiglarin ifadesi olan ‘gé¢menlik’ kavramiyla bireylerin‘yabancilagsma’ seriiveninin

kurgusu daha rahat olusturulur.

Kendi toplumundan diglanan kahraman yalnizligimi giderecegini diisiindiigii icin
farkli iilkeye giderek yeni bir kiiltiirle, yeni bir dille tanisir. Kisa siire sonra buraya da ait
olmadigini hissetmesi ikileme diismesine sebep olur. En azindan benzer geleneklere sahip
insanlarla bir arada bulunma ¢abas1 go¢menlerle tanisma ve aralarina girme istegi liclincii
farkls kiiltiirle karsilasmasini, dolayisiyla hayal kirikligini, yikimi hazirlar. Ug farkli kiiltiir,
tic farkli dil, ti¢ farkli hayal kiriklig1 ayni sonu getirir ve ortaya koksiiz, kirgin, kiiskiin,
yalniz, yabanc1 bireyler ¢ikar. Bu siire¢ de kahramanlarin varoluscu ¢izgide ‘yasama’ degil,

Omiir gecirmeleriyle sonlanir.

Iletisim caginin en biiyiik ironisi olan ‘yalmizlik® Erdogan’in &ykiilerindeki

karakterlerin hepsinde olan ortak 6zelliklerdendir. Herhangi bir sebeple  ‘yalmizlik’

YNecip Tosun’un yazisina http://tosunnecip.blogcu.com/asli-erdogan-oykuleri-necip-
tosun/8799028 adresinden ulasiimistir. (04.03.2013)
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pengesine diismiis karakterlerin verdikleri savaslarda goriilen diger temalar bu boliimdeki

incelemeye konu olacaktir.

4.2.1. Ask®®

Farkli anlatim tiirlerini biinyesinde barmmdiran Mucizevi Mandarin kitabina “Yitik
Gozin Boslugunda” boliimiinde yer alan “Mucizevi Mandarin” anlatis1 ismini verir.
Esasen “genel Cince” demek olan “mandarin”, Portekizce “mandar” (birisine is verme,
yonetme, komuta etme) fiilinden tiireyerek Ingilizce’ye geger, zamanla Avrupalilarin
Cindeki devlet memurlarina, 6zellikle biirokratik memurlara verdigi isim olarak

kullanilmaya baslar. Oykiide de Cinli bir adamin yasadig1/yasattig1 mucizevi olay anlatilir.

Cinli adam, yani mandarin, bir hayat kadimiyla para karsiliginda gece gecirmek
konusunda anlagir. Mandarin uykuya daldiginda hayat kadini soyguncu arkadaglarini
cagirir. Adam uyanir, durumu fark ederek karsi koymaya calisir. Gaspeilar bicak ve
kiliglarla adam1 yaralamaya c¢aligsalar da adam zarar gérmez. Durumdan korkarak odadan
kagarlar. Mandarinle yalniz kalan hayat kadin1 bu sefer agk adina sevigmek ister. Ancak
her sefkatli, sevgili dokunusta adamin yara alan yerlerinden kanlar akar, bir silire sonra
adam yigilip kalir. “Mucizevi Mandarin”, “bir balenin, eski Cin efsanelerinden alinma

Gykiisii” (MM, $.50) diir.

Etrafina duvar orerek kendisini saklamaya, i¢cine kapanmaya c¢alisan veya karakteri
bu sekilde olan insanlar, igten gelen gercek sevgiye herkesten daha ¢ok gereksinim
duyarlar. Zayif noktalar1 bilinsin istemeyen bu kisiler her daim giiglii durarak iglerinde
kopan firtinalar1 kimsenin sezmesine izin vermezler. Onlar, acilarla olgunlagmis, zarar
gormemek i¢in ruhlarina giden yola duvar O6rmiislerdir. Bu duvari delebilecek tek sey
sevgl, sefkat, hisli dokunuslardir. Yasananlar biinyelerine zarar vermiyor gibi goriinse de
asil ihtiyag olan ilgi karsilandiginda acinin olusturdugu izler belirginlesmeye baslar. Insan
ruhu ne kadar katilagsa da igten gelen gergek sevgi tiim buzlari ¢dzer. Ali Thsan Kolcu
(2006: 88) Oykiiniin mesajin1 “hayatin bir sekilde farkl bir kisilige doniistiirdligii insanlarin
ruhsal ve bedensel alig-verislerinde dogalliklarin1 kaybedislerinin sorgulanmasi” olarak

Verir.

15 Mandarin hakkindaki bilgiler http://tr.wikipedia.org/wiki/Mandarin adresinden ve Cin Filolojisi
iizerine ¢aligmalar yapan Ars. Gor. Ertugrul CEYLAN ile yapilan miilakatlardan elde edilmistir.
(22.10.2012)
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“Mucizevi Mandarin” boliimiinii i¢ine alan “Yitik G6ziin Boslugunda™ hikayesinde
ismi verilmeyen Tiirk kahramanin Cenevre’de yasadigi ask anlatilirken sehrin 6zellikle
goemen insanlarla olugsan goriintiisiine yer verilir. Kahraman bir siire dnce iilkesinden
ayrilip Cenevre’ye gelir. Burada bir iliski yasar, iliski bittikten iki hafta sonra sol goziini

yitirir. Olayin nedeni ve nasil oldugu sdylenmez.

Sozliikte “yitirme” kelimesinin karsiligi “kaybetme” (Tiirk¢e Sozliik, 2005: 2185)
olarak verilir ancak iki kelime arasinda anlam bakimindan ince bir fark vardir. Her ikisinin
de kaynagi 6znenin istemi disindaysa da “kaybetme”de 6znenin haberi olmadan eylemin
gerceklestigi, “yitirme” kelimesinin kullaniminda ise 6znenin duruma sahit oldugu fakat
yapabilecegi bir seyin olmayisi, ¢aresizligi, acziyeti, zorunlulugu hissedilir. Eylemi yapan
da ondan zarar goren de ayni kisi olabilir. Yeri doldurulamayacak, geri dondiiriilemeyecek,
bir daha sahip olunamayacak nesneler i¢in s6z konusu kelimenin kullanim1 daha uygundur.
Bu durumda &ykiiye ad verilirken “yitik” kelimesinin tercih edilmesinde kahramanin
eyleme miisaade ettigi, belki de bizzat eylemi kendisinin gergeklestirdigi diisiincesi ortaya
cikar. Nitekim yazarin: “Kral Oidipus’un bir gozii fazlaydi.” (MM, s.8) sozleriyle
gonderme yaptigr hikdyenin kahramani Oidipus, karismin kendisini astigini goriince,
elbisesinin {izerindeki igneleri alip gozlerine batirarak kor olmus, gdziinii yitirmistir.1®
Kahramanin sol goziinii yitirisi, yitime sebep olan olaylardan sonra ortaya ¢ikan bosluk,
eksiklik hissi ve bunlarin yol agtigi durumlara bakildiginda hikayenin kendi iginde bir
biitiinliige sahip oldugu, isim-igerik iliskisinin kurulabildigi goriiliir. Hikaye, kahraman-
ben anlatici ile kurgulanirken béliimlerin hi¢ birisinde baskisilerin, dolayisiyla anlaticilarin

kim olduklar1 soylenmez:

“Doktorun odasina girerken gene kapiya c¢arptim; geng, sagliklt ve sevecen

doktorum anlayisla giiliimsedi” (MM, s.21).

Mucizevi Mandarin kitabimin “Geg¢mis Ulkesinden Bir Konuk” béliimii de on yedi
yasindaki geng¢ bir kizla yirmi dokuz yasinda bir adamin, sonu 6liimle, yitirmeyle biten
asklarin1 hikdye eder. On {ii¢ yil siiren iliskideki olaylar bayan karakterin hastaligi
yiizinden hayatin1 kaybettigi gilin erkek karakterin not defterine yazdiklari vasitasiyla

aciklanir. Geng¢ kizi tanimadan Onceki hayati anlamsizliklarla dolu olan erkek karakter

16 Kral Oidipus ile ilgili bilgiler http://tr.wikipedia.org/wiki/Kral_Oedipus_(oyun) adresinden elde
edilmigtir. (22.10.2012)
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ancak esini kaybettikten sonra, onun yarattig1 boslugu, yoklugunun acisini hisseder. Askla
birlikte gelen yitiris bu hikdyede de mevcuttur. Adamin gen¢ kizla tanismadan Onceki

hayat1 anlamsizliklarla, nereye oldugunu bilmedigi stiriiklenmelerle ve arayislarla doludur:

“Sonsuzmus gibi goriinen gengligim ¢oktan bitmisti: sonsuzmugs gibi goriinen bir
vasam da biterken bir diisten Jtekine harcadigim hep zamandi. Siki  siki
vapisabilecegim, baglanabilecegim bir seyler aramistim siirekli. Yasami yasamaya
deger kilacak bir inang, bir diisiince, bir insan olmaliydr bir yerlerde” (MM,
s.119).

Her iki karakterin de hayatinda yer alan diinya diizenini sagma bulus, anlamsizlik

sebebiyle gelecek felakete ortam hazirlanir:

“Yasam korkuncgluklarla, igrengliklerle doluysa eger, yasamaya degmiyorsa, 6liimii

daha kolay kabullenebiliriz, degil mi? ” (MM, s.134).

Agir hastalar i¢in klasik diislince tarzi olan 6liimii kurtulus recetesi gérme anlayisi

burada da bulunur. Hasta kadin karakter, hastalig1 var olan diinya diizeni, ¢are 6liim olur.

4.2.2. Iskence

Tas Bina ve Digerleri kitab1 genel olarak kapatilip igkence goren, kisitlanan, ele
verilen insanlar1 anlatir. “Tas Bina ve Digerleri hiiziinlii, duragan ve sakin bir metin gibi
uysal bir havayla okuyucunun goziinden soluguna kadar iner, girer, isler” (Tanrivermis,
2013: 60). Kahramanlar iskence gormiis ya da buna sahit olmus kisilerdir. Bununla birlikte
eserde sucluluk duyan, iskence yapan kisilere de yer verilir. Tag Binalar polis karakollari,
cezaevleri basta olmak lizere iskencenin ve kapatilmanin oldugu yerlerdir: “tas bina
kahramanlarin korkularini, yaralanmisliklarini, yalnizliklarini, iskenceyi hissettiren diigsel
boyutuyla vurgulanir” (Karaca: 2012:140). “Mounier’ye gore umutsuzluk, Hamelin’e gore
bunalti, Banfi’ye gore kotlimserlik, Wahl’a goére baskaldirig, Marcel’e gore ozgiirlik,
Lukacs’a gore idealizm (disiinciiliik), Benda’ya gore usdisicilik (irrationalisme),
Foulquié¢’ye gore sagmalik felsefesi” (Sartre, 2009: 7) olan varolusgulukla birlikte insanin
diinyaya firlatilmis, diinyada terkedilmis nesne oldugu goriisii karakterlerin yalniz birer
yabanci olmalarina, diinyay1 ve olaylari sagma, anlamsiz olarak algilamalarina sebep olur.
Bir yere ait olamama hissiyle karakterlerin ¢ogu ana yurdundan uzakta go¢men

konumunda yasarlar.
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Kahraman-ben anlaticinin aktardigi “Sabah Ziyaretgisi” hikayesi adi verilmeyen
Kuzey iilkesinde gé¢menlerin tutuldugu ahsap bir binada geger. Uzun gecenin ardindan

sabah olur ve erkek ziyaret¢i anlatici kahramanin ziyaretine gelir:

“Iceriye dolan civa soguklugundaki esintiyle birlikte, kisa boylu, esmer bir adam

beliriyor” (TBD, s.5).

Anlaticinin asina oldugunu diisiindiigli adam icin tasviri: “Toprak sarist cansiz ten,
g0z altlarindaki morumsu gsislikler, kanli damarlarla yol ¢izilmis goz aklari... O da
geceleri uyku tutmayanlardandi.” (TBD, s.7) seklindedir. Geceleri uykunun tutmayisi
erkek karakterin iskence gordiiglinlin veya hala goriiyor oldugunun gostergesidir.
Anlaticinin: “Bagsimi kaldirdigimda ¢oktan gitmisti. Masanin iizerinde mektubu duruyordu.
Cekmecemi a¢ip onu da digerlerinin arasina koydum.” (TBD, s.10) sozleri ziyaret¢inin
aslinda hi¢ gelmediginin, “Beni bekleyen ge¢misin siirgiindeki hayaletiydi yalnizca,
hiicreme, i¢cimdeki o karanlik, ebedi hiicreye gelen tek ziyaret¢i.” (TBD, s.10) climleleri
adamin maddi bir varliginin disinda anlaticinin ‘i¢ ben’i sayesinde zihninde kurguladig:
gorlintli oldugu anlamina gelir. Bu durumda olaylar1 anlatan kahramanin ge¢misini
belirten, icinde bulunan karanlik noktanin iskence izleri tagidig: anlasilir. Hikdyede mektup
vasitasiyla ziyaret eden kisinin anlattigi dykiide iskenceciye yer verilir. Iskence yapan,

iskence goren gibi normal bir insandir:

“Iyi bir insanmis ashnda. Bilirsin, herkes aslinda iyi bir insandir. Ama bu adam

gece olunca degisirmig” (TBD, s.8).

Ancak gece olup adam tas binaya ulastiginda aci cektiren, iskence goren kisinin

hayatini1 degistiren kimlige biirtiniir:

“Ve o golge adam, tas binaya vardiginda, tiiyler iirpertici ¢igliklar yiikselirmis.
Giindogumuna dek kesilmeyen ¢ighklar... Kuslar ¢ighk atarmis, ay ¢ighk atarmus,
kara alevden bir girdap gokyiiziinii sararmis” (TBD, s.10).

Iskenceci i¢in ‘gdlge adam’ benzetmesinin yapilmasi, adamin var olan bir nesnenin,
belli bir kesimin yansiticis1 konumunda olmasindan dolayidir. Giindiiz normal bir hayat
siiriip gece iskence yapisi, ona yiiklenen gorevin, emrin geregidir. Iskenceci, kurulmus

diizene parga olur ve boyun eger.
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Tas Bina ve Digerleri kitabmnin “Tas Bina” adiyla baslayan boliimiinden eserin
sonuna kadar devam eden kisminda yer alan hikayeler Cehov tarzi “durum hikayeleri’nin
ornekleri konumundadir. Durum hikayelerinde “Oykiiniin giris ve sonug¢ boliimleri bilerek
thmal edilir. (...) S6z konusu olan bir olayin yansitilmasi degil durum’un dikkatlere
sunulmasidir” (Kolcu, 2006: 76). Eserin bu bdliimiinde yer alan hikayelerde anlatic1 belli
degildir ve siirekli degisir. Kahraman-ben anlatici ile baglayan boliim, A. adli sahsin kendi
hikayesini anlatmasiyla devam eder. Bir miiddet sonra A. da anlatici roliinden ¢ikar ve rol
anonim bir hal alir. Her anlaticida okuyucuyu 6n planda tutma, onu karsisina alarak bilgi
verme, ona karsi anlatma ihtiyact belirir. A. vasitasiyla hayatla miicadeleye girisip
basarisiz olanlar konu edilirken anlatan-ses bazen iskence goren, bazen iskence yapan,
bazen de tiim bunlar1 gézleyen kisi olur. Yazarin bu hikayeleri teknik bakimdan “durum
hikayesi” olmakla birlikte islenen konular diger hikayelerinden farkli degildir. Kapatilan
insanlar, 6zellikle ¢ocuk mahkiimlar, hapishane hiicreleri, iskence gibi belli bir kesimin
hayatin1 degistiren durumlar gozler ontine serilir. Varoluggu yaklagimin bir sonucu olarak
inang sistemi yikilmis, neye nasil inanacagini, neyin dogru oldugunu bilemeyen, hayata

tutunamayan insanlarin anlatimi s6z konusudur.

4.2.3. Kapatilma

Kapatilma, bireyi 6zgiir davranmasini engelleyecek sekilde bir mekanda tutmadir.
Tas Bina ve Digerleri eserinde karakterlerin kapatildigit mekanlar bazen hastane bazen
hapishane olan “tas bina”lardir. Kapatilan kisilerin sug, iskence, hayata tutunma
diizleminde miicadele verdikleri goriiliir. Karakterler eserin isminde bulunan “digerleri”
boliimiinii olusturur. Alisilmis ya da olmasi gerekenin disindakileri temsil eden “digerleri”
otekiligin ifadesidir. “Otekilik ‘merkez’e goredir. Merkez, kaygilarini, tereddiitlerini
‘oteki’ vasitasiyla ifade eder. Yani ‘6teki’ merkezi kimligin kaygilarinin, tereddiitlerinin
temsilcisidir” (Sengitil, 2007: 100). Hikayelerde siyasi sugtan hapis cezasi alan ve iskence
goren ya da hapis yatanlarin geride biraktiklar1 kisilerin hayatla miicadeleleri anlatilir. Bu
kisiler var olan diinya diizenini benimseyemediklerinden ‘Gteki’ konumuna diiserler. Oteki
olarak gdsterilen “birey sahip oldugu kimligini yitirmekte, yeni bir kimlige biirlinmektedir.
Daha once ait oldugu kosullar ‘Otekilesmekte’ daha once ‘tanidik’ olanlar ‘yabanci’ya

dontismektedir” (Yetis, 2009: 116).
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“Tahta Kuslar” Oykiisii sanatoryumda tedavi goren, ¢esitli sekillerde suga bulasip
iskence goérmiis li¢ verem, ii¢ astim hastas1 gogmen kadinin, izinli olduklar1 bir cumartesi

gilinli ormanin i¢ine dogru yaptiklar1 gezintiyi anlatir.

Hakim bakis acili anlaticinin  kullanildigi 6ykii Filiz Kumcuoglu adindaki
karakterin merkeze alindig1 yapidadir. Sekiz aydir sanatoryumda bulunan Filiz’in buraya
nasil geldigi sdylenmez. Gegmisi ile ilgili olarak ise diger karakterlerin tanitildig1 esnada
verilen bilgiler 1s1ginda politik bir gogmen oldugu, hapis yatip iskence gordigi,
inanglarinin bedelini goziinii kirpmadan 6deyecek kadar ilkeli oldugu goriiliir. Filiz’e diger

hastalar ‘mutluluk’ anlamindaki ‘felicita’ kelimesiyle seslenirler.

[k kez bir cumartesi izni alan Filiz’i Dijana, Gerda, Martha adindaki diger hastalar
Amazon Ekspresi dedikleri yolculuga davet ederler. “Filiz giiciinii yanindaki yol arkadas1
kadinlardan alir, onlarin varligina tutunup ilerler” (Dogan, 2013: 63). Kahraman bu
yolculugun nereye yapildigindan, yolda ve yolun sonunda nelerle karsilasacagindan
habersizdir. Ancak diger hastalarin gidilecek yere yetismek i¢in zamanla yaristiklar
goriiliir. Bu da Amazon Ekspresi’nin yalnizca bir gezinti olmadigiin belirtisidir. Sekiz ay
sonunda ilk kez disar1 ¢ikan Filiz hastanenin soguk, renksiz, cansiz odalarindan giinesin,
agaclarin, rmagin capcanli ortamina giris yaptiginda, hayat1 normal seyir halinde giden
kisilerin fark edemeyecegi bir glizelligi anlar: “Her sey tiziintii verecek derecede piril piril

ve kayitsiz” (TBD, s.19).

Zorlu yolculugun sonunda bir dere kenarma gelen karakterler kayalarin iizerinde
cesitli pozlar vererek sere serpe dururlar. Bir miiddet sonra yakinda bulunan iiniversitenin
kiirek takimindaki dort gencin geldigi goriiliir. Genglerin  konusmalarindan bu
karsilasmanin daha 6nce de gerceklestigi anlasilir. Kadinlar verdikleri bu pozlarla yitirilen
zamanin caldig1 giizelliklerine, 6zgiirliiklerine ve begenilme arzusuna yeniden kavusma
gayreti igindedirler. Ancak gencler kadinlarin kurlarma dalga gecerek karsilik verirler.
Kiirek takimi uzaklasirken Filiz ugmak, 6zgiirliigii hissedebilmek i¢in kollarini yana acar,
ancak yorgun bedeni buna miisaade etmez. Hikdye sonu basarisiz gibi goriinse de verilen

miicadelenin kutsalli§ina vurgu yapar:

“Kendisini ¢cagiran askin giice boyun egmis, 6liim ile yasamin ince, keskin, kaygan

stmwrindaki - yolculuga katilmigti.  Tehlike onu uyarmis, biitiin - duyumlarin
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kam¢ilamisti. (...) Nasil da derinlemesine seviyordu yasami su an, var olmanin

coskusunu iliklerinde hissediyordu.” (TBD, s.28).

Hayatla nasil miicadele edecegini ya da kiistiigli hayatla nasil barisacagini bilmeyen
Filiz ucamayacagini bildigi halde 6zgiirlesebilmek adina yapabilecegi, elinden gelebilecek
tek seyi yapar ve kollarini acar. “Ozgiirlesmede tek gercek hedefimiz vardir, o da
kendimizi igerden Ozgiirlestirmektir” (Dowling, 1998: 26). Kahramanin bu anda
gozlerinden siiziilen yaslar kabugunu kirip Ozgiirlesme yolunda adimm attiginin

gostergesidir.

Kapatilma temasmin islendigi bir diger hikdye, sozlik anlami “kapatilmis,
hapsedilmis” (Tiirk¢e Sozliik, 2005: 1328) olan “Mahpus”tur. Hakim bakis ag¢ili anlatici
tarafindan aktarilan Oykii, bir kadinla Tas Bina’ya hapsedilmis adamin anlik goriismesi
tizerine kurgulanir. Sevgilisi hapse diistiiglinden beri etrafiyla iletisim kurmayan kadin
hayatini yalniz olarak siirdiiriir. Yalnizligin bir adim sonrasi olan yabancilagma ise “hangi
anlamda ya da baglamda kullanilirsa kullanilsin daima kopma, sirt dénme, siirgiin,
anlamsizlik gibi derin bir yarilmay1 gostermektedir” (Sakar, 2009: 102). Kadin karakter dis
diinyada hapis hayati1 yasayan, etrafindan soyutlanmis, karamsar, mutsuz, yabanci bir
kimlige biiriniir. Adamla kadin arasindaki askin giicii “sen-ben” kavramini ortadan
kaldirmis, onun yerine “biz”1 getirmistir. Bu ylizden kadin elinde firsat olsa da, hiikiimlii
sevdiginin yararlanamayacagi, sahip olamayacagi higbir seyden faydalanmaz. Bodrum
katta yasar, evi oldukca diizensizdir, rahat uyku uyuyamaz, diinyadan hatta kadin

kimliginden tecrit edilmis gibi yasar:

“Saatler boyu, ufacik bir giiriiltiive kulak kabartarak, kimildamadan korkarak,
dizleri karnina ¢ekili, zincirlenmis bir hayalet gibi yatmisti” (TBD, s.35).

Hayatla giristigi miicadeleye dayanabilmek i¢in ¢aresizce, askla bekledigi sevdigini

en azindan bir kez gormek ister:

“GEL. ‘Bir kez olsun bir anligina olsun gériin! Yoksa o acili bekleyise geri

donemem. O bosluga... Daha fazla dayanamam” (TBD, s.50).

Kadin Tas Bina’nin Oniine gider ve mahkGmlar cezaevi arabasina bindirilirken

sevdigi ile goz goze gelir. Adam selam vermek iizereyken polis tarafindan itilir ve basim
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arabaya carpar. Bu esnada kadinin basi yarilmiscasina alnin1 ovusturmasi ask sayesinde

ruhlarimin aynilestigini gosterir.
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SONUC

Fizik kariyerini bir kenara atip edebiyat sahasinda boy gostermeye baslayan Aslh
Erdogan’in akademik arastirmalarda popiiler oldugunu séylemek hayli giigtiir. Ozellikle ilk
romanint 1994’te yazdig1 distiniildiigiinde hemen hemen yirmi seneyi kapsayan siiregte
yazi hayatinda oldugu goriiliirken sanatcinin eserleri iizerinde yapilmis c¢alismalar son

derece azdir.

Modern Tiirk edebiyatinin son donem yazarlarindan olan Erdogan gerek
romanlarin1 gerek hikayelerini bireyi merkeze alan yapida kurgular. Segilen karakterler
hayatla miicadele i¢inde bulunan, yenik, tutunamayan, hayal kiriklig1 yasayan kisilerdir.
Incelenen eserlerdeki kisilerin var olan diinya diizenini, dayatilan toplum normlarin
benimsemedikleri, bunlara ayak uyduramadiklari, c¢evreleriyle paylasacak bir sey
bulamadiklar i¢in iletisim kopuklugu yasayan ‘yalniz’ bireyler oldugu goriiliir. Diizen
carkina disli olmay1 reddeden bu kisilerin diinyaya varolusgu pencereden bakmalari,
yasadiklar1 ¢atigmalara ve her olumsuz duruma iskence, ceza anlamlar1 yiiklemelerine

neden olur. Boylelikle kahramanlarin psikolojik durumlar1 6n plana ¢ikar.

Cogu karakterin yasam tarzi, yedigi vurgunlar okuyucularin eserleri otobiyografik
diizlemde incelemesine, kahramanlar1 yazarin kisiligini yansitmada ayna olarak
gormelerine sebep olur. Elbette sanat¢ilar en ¢ok asina olduklari durumlari, konulari
islerler. Bu bakimdan kahramanlar1 yazarla 6zdeslestiren okumalar yanlistir denilemez.
Ancak yazarlarin itibarl bir diinya yaratip kahramanlarin1 bu kurmaca diinya insanindan
olusturdugu gozden uzak tutulmamalidir. Dolayisiyla saglikli bir arastirma yapilabilmesi
icin once metinler incelenmis daha sonra yazarin hayati, incelemelerde gézden kagmasi
muhtemel yerlerde devreye sokulmustur. Boylece eserlerde yer alan temalarin neden
secildigi veya bazi karakterler lizerinde yogun bir sekilde durulmasinin sebepleri daha net

anlasilmstir.

Eserler teknik bakimdan degerlendirildiginde listkurmaca, metinlerarasilik, ¢cogulcu
bakis acis1 gibi postmodernizmin sundugu imkanlara rastlanir. Ozellikle romanlarda

isimden baglayip metnin geneline yayilan “kabuk, kirmizi, pelerin, tas, bina” gibi simgesel
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degerler ayrintili okumalarda hem yazarin kendi hayati hem de kurguladig: kisiler lizerinde

mekan-kisi iliskisinin giin yliziine ¢ikmasina vesile olur.

Genel olarak romanlarinda hakim bakis agili anlatic1 kullanan yazar hikayelerinde
kahraman-ben anlaticiya ve ¢ogulcu bakis agisina yer verir. Yasanip bittikten sonra
aktarilan olaylar1 anlaticinin “ben” ¢ergevesinde sunmasi eserin bakis agisinin yanlig
degerlendirilmesine miisait olsa da satir aralarinda verilen bilgiler ve hakim bakis agisinin
blinyesinde kismen de olsa kahraman-ben anlaticityr barindirmast dogru tespit
yapilabilmesinde yardimci olur. Agirlikli olarak Cehov tarzi hikdyelerinde goriilen cogulcu
bakis acisinda anlaticilar siirekli degisir ve anonim bir ses elde edilerek kisilerin géziinden

durumlara, mekanlara biraktiklari intiba yoniinden bakilir.

Icinde yasadig1 topluma yabanci olan, yalmz, gdécmen durumundaki karakterler
psikolojik durumlar1 ve sosyal tabaka icinde bulunduklar1 konum bakimindan mekanlari
anlamlandirmiglardir. Kahramanlarin yasadiklari yerler ¢ogu zaman sadece barinma
vazifesi goren bakimsiz, harap evler; soguk, itici hastane odalari; bazen polis karakollarini
bazen hapishane hiicrelerini ifade eden tas binalar; kenar mahalleler veya gettolardir.
Okuyucu goziinden bakildiginda kapali-dar mekéna aitmis gibi gdriinen bu yerlerin ¢ogu

kahramanlarin yasam alanlarinin degismez parc¢asi halini alarak agik-genis mekan olurlar.

Hikayelerin ortak ozelliklerinin arastirildigi boliimde islenen temalara agirhik
verilmistir. Bu dogrultuda ask, iskence ve kapatilma temalar1 hikayelerin hepsinde yer alan
ortak temalardir. Karakterlerin yalniz, yabanct yapida olmalari, toplumdan
soyutlanmighiklar: iliskilerine de yon vermektedir. Diizenin disinda olup, benimsenen
gorlisii tasimadiklart icin gecmislerinde kapatilarak maddi veya manevi olarak iskence

gbrmiis bireylerin hayata bakislarinin degistigi gorildii.

Asli Erdogan’in anlatilarinda baskisiler, bir roman ve bir hikdye haricinde, adi
verilmeyen kadin kahramanlardir. Kadinin 6zellikle Dogu kiiltiiriinde 6teki olmaya miisait
kimliginden yararlanan yazar, kullandig1 temalar1 kadin karakterlerle destekler. Dogu’da
ve Bati’da kadinin algilanis1 karsilastirilarak, Dogu’nun kadin1 faydalanma araci olarak
goren bakis agisi elestirilir. Eserlerde norm karakter olarak gérev yapan kisiler baskisilerle
ayni kadere sahip, ayni ozellikler tasiyan karakterlerdir. Kart karakterler ise baskisileri

yalnizliga, yabanciliga iten, onlar1 6tekilestiren kisilerdir.
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Son donemin en etkili akimlarindan olan postmodernizm edebiyatimizda da etki
alan1 bulur. Asli Erdogan edebi sahsiyetine ve karakterine uygun bu ifade seklini basariyla
kullanabilen sanatgilardan biridir. Sanatgmin anlatilarinda net sekilde goriilebilecek bu
tavirla olusturulan ‘Gteki’ bireyler basta edebiyat olmak iizere sosyoloji, psikoloji gibi

farkli alanlarmm incelemelerine de imkan sunar.
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