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ONSOZ

) Tipografinin ana elemam yazidir. Burada sozii edilen yazi, teknik,
optik,‘ islevsel yanlan disiiniilerek tasarlanmig "Baski yazilart"dir. Yazi ve
alfabetik sistemle tipografinin temel baglantisi vardir. Dolayisiyla
gliniimiizdeki olgularin, ge¢misle olan baglar, inceleme konusu yapilmal ve
gelecege yonelik c¢aligmalara yon vermelidir. Giiniimiiz tipografisini
inceleyebilmek igin, baski- yazilarnin ve tipograﬁnin‘ tarihgesini, gelisim
stirecini incelemek gerekir. Gutenberg ve onun devamindaki uygulayicilar
baski harflerinin kalibim hazirhyor, dokerek gogaltiyor, diziyor ve baskiyr
gerceklegtiriyordu. Bir kiginin yaptigi bu eylem, zaman iginde ayr uzmanhk
dallar1 haline gelmigtir. Bu baglamda tipografi, "Yiiksek Baski" tekniginin
adi olmaktan ¢ikmmg ve bir tasanm konusunun adi olmustur. Cagumizin
baginda da islevsel yonii kavranmig ve uygulamali sanatlar iginde yerini

almigtir.



OZET

) Tipografi, iletisimde gorsel bir bii;imdir. Diisiince ve kavramlarin
kitlele;re aktanlmasinda, dolaysiz bir rol oynayan bu gorsel dilin tarihgesi,
toplumsal olaylar ve sanat tarihi baglaminda, ele almmal ve incelenmelidir.
Tipografiden onceki donem, gorsel iletisimin basladigi magara duvarlanina
¢izilen resimlerden baglayarak 15.yy.'da Johanes Gutenberg'in matbaay
bulmasmna kadar siirmiistir. Metal harflerin elle dizilip basimin yapildigi
donem ise 18.yy.'a kadar devam etmis, Endiistri Devrimiyle sona ermisgtir.
19.yy.'da yem tipografik bigimler ortaya c¢ikmustir. Teknolojik yenilikler
donemi, herseyde oldugu gibi tipografideki degisimlere neden olmugtur.
Endiistri devrimiyle ortaya ¢ikan teknolojik gelisme, kiigiik el sanatlarinin
yerini seri imalatlarm yapildig: biyiik fabrikalara birakmasina neden olmus,
bunun sonucunda da sanat ve iglev birbirinden kopmustur. Sanatla islevin
kopmasimdan rahatsiz olan baz1 sanatgilar, Ortagag'a déniis yapmis, bazilarn
da sanatla iglevi birlestirmenin yollarimi aramiglardir. 20.yy.'da Avrupa'da
politik, sosyal, kiltirel ve ekonomik yasamdaki degisiklikler kargaga
ortamina zemin hazirlamug. 1. ve II. Diinya Savaglaninin yaganmasma neden
olmustur. Bu savaslara, yasanan katliamlarda eklenince sanatta ve tasarimda
gelenek ortammm degistiren, sosyal diizene karsi ¢ikan bir dizi sanat hareketi
olusmugtur. Farklh alanlarda iiriin veren sanatgilar bir araya gelerek bu
manifestolarim grafik tasarim ve tipografi yoluyla halka ulagtirmuglardir.
20.yy. tipografi anlayisi bu geligmelerle sekillenmistir.

Biitiin bu gelismelerden kismen uzak kalmg Tiirk sanatgilar, bati ile
iliskilerihi Cumhuriyet sonrasinda yapilan harf devrimiyle gelistirmis ve Ihap
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Hulusi gibi batida yetigmig sanatcilarin 6nderliginde, tipografi sanatinn
6mek}erini vermeye baslamigtir. Osmanli déneminde hat sanati 6rnekleri
veren ‘sanatqﬂar, cagdas tipografi anlayisina hemen uyum gostermig batihi
orneklerine benzer ¢aligmalar yapmuslardir.

1957 yihinda kurulan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiikksek Okulu,
tipografiyi kavram olarak okullarina getirmigtir. Tipografi derslerini, yaz
dersinden ayirarak tipografiyi daha kapsamli, teorik ve pratik olarak vererek,
geng kusak tipografistlerin yetigmesine zemin hazirlamigtir.

Tipografi, ilkemiz agisindan yeni bir alandir. Dilimize ¢evrili yaym
sayisinin az olmast bunun bir sonucudur. Son yillarda bu boslugu gorenler
tarafindan ¢ikanlan tipografi kitaplari bu alandaki teorik bilgi eksikligini

gidermeyi amaglamaktadir.
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SUMMARY

"Typography 1s a visual form of art in communication. The history of
this Visual language has played an inaffective role in transferring thoughts
and concepts to the masses and should be taken examined as social events
and art history. The period before typography, has started with the pictures
painted on the walls of the caves and ended with the invention of the
printing office by Johanes Gutenberg in 15.th century. The period when the
metal letters were being arranged by hand and later printed had continued
until 18.th century. It had ended with the industry revolution. In 19.th
century, new typographic forms arouse. The development of technology
affected typography such as everything else. The technologic developments
that came out together with the industry revolution, had replaced the small
hand made art with big factories. As a result, art and function had separated.
Those artists who were disturbed by the separation of art and function
returned back to the Middle Ages, some others tried to find ways to meet art
and function again. The alterations in political, social, cultural and
economical life in Europe in 20.th century had prepared ground for disorder.
All these reasons caused the I. and II. World Wars. When we add the
general massacre to these wars and change of traditions, series of opposing
to social order art movements were formed in art and design. Artists from
different backgrounds were coming together and preparing messages which
were carried to masses by graphic design and typography. The 20.th century
typography understanding was formed by these developments.



Turkish artists partly had remained far all these developments, but
togetl}er with the alphabet revolution after the Republic was established,
typogfaphy developed and started to give contemporary examples in the
leadership of artists who studied abroad, like Thap Hulusi. The artists of the
old Ottoman Empire who produced matchless examples of art immediately
adopted to the Western art and made similar exémples.

The State School of Visual Applied Arts was founded in 1957 and
accepted typography as a concept itself. This school separated ttypography
from writing and taught the typography more extensively in practical and
theorical way, such that prepared new generation of young typographists.

Typography is a new area in our country. This is the main reason why
we have less examples of translation in this area. Writers who saw the
absence of ttypography books recently, have the aim to give some theorical

information about typography.



GIRIS

Yazinn bulunmast insanhk tarihindeki en 6énemli buluglardan birisidir.
G(‘jrsei iletisim araglan arasinda ¢ok 6nemli bir yere sahip olan yazi, zaman
icinde geligmis ve ¢esitlenmigtir. Uygarlik tarihinin giiniimiizde bilinmesine
yazinin bulunmasi ve kullamhﬁas1 olanak saglamigtir.

Gutenberg'in matbaay1 bulmasi yazinsal iletisimi hizlandirirken yeni
bir kavrami ortaya atmigtir. "Tipografi". Tipografi, tasarlanmis yaz
karakterleriyle yapilan amaca yonelik diizenlemelerin ve istiflerin adi
olmugtur. Sosyal ve bireysel olaylarin ortaya koydugu sanat akimlarindan
etkilenerek, giinimiize kadar birgok degisim geciren tipografik anlayis,
bilgisayar teknolojisiyle yeni bir gorsel alan bulmus ve 6zgiin 6rnekler
vermeye baglammgtir. |

Tipografik tasarimda 6ncelik okunurluluktur. Okunamayan bir tasanm
amacina ulasamaz. Bu yoniiyle tipografistler diger sanatgilar kadar 6zgiir
degillerdir. Amagladiklan toplumdan uzak yapatlar tiretemezler.

Tipografinin estetik sorunlann bu baglam i¢inde ele alinmali ve
okullarda tipografi dersi bi baglamda verilmelidir. Daraltilan gergeveye
ragmen bir tipografin elinde sinirsiz olanaklar vardir. Deneysel ¢ahgmalar ve
aragtirmalar sayesinde bu olanaklar bulunmali. Renkli ve hareketli bir

tipografi anlayisi geligtirilmelidir.



1. YAZININ OLUSUMU

“Gérsel sanatlar M.0.10.000 yillarinda, magara duvarlarma yapilan
resimlerle baglamigtir. Bu resimlerin biiyli amaciyla m: yapildigi, yoksa
iletigim amaciyla mi1 yapildifr giniimiizde tartigma konusudur. Resimleri
yapan ilk ressamlar, toplum iginde Onemli bir yer edinmis ve saygi
gormiiglerdir. Yoneticiler ve halk tarafindan ilgi géren bu ressamlar, ilk din
adamlandir. Ciinkii yaratim giici 1lk kez ortaya ¢ikmus ve nesnel diinyada
var olanmn benzeri onlar tarafindan yapimigtir. Bu magara duvarlarina
yapilan, av hayvanlar ve avci resimlerinin bir bagka énemi de, o zamann
insant hakkinda bize bilgi vermesidir.

Yaz1 uzun zaman sonra dogmugtur. Yazimn olugmasiyla kiiltiir tarihi
bagslar ve yazidan 6nceki ¢aga “Tarih 6ncesi ¢ag” denir.

Ilk yazi, yerlesim yerlerinin kurulmasiyla, Mezopotamya ve eski
Misir’da dogmugtur. Bu yazilar magara resimlerinin devamu degildir.
Magara resimleri ile ilk yazi 6rnekleri arasinda, bilinmeyen uzun bir zaman
dilimi vardir. Mezopotamya’da resim igaretlerinden olusan ¢ivi yazisi
kullanilmustir,. Camur levhalara, aga¢ ¢ubuklarla yazilan yazilarda, her isaret
bir kéh'meyi ya da bir diigiinceyi anlatmaktaydi. Civi yazisi, zaman iginde
gelismis ve hece yazisi haline gelmigtir. Civi yazasi, Misir yazisina oranla
oldukg¢a sade, siislemelerden uzak bir yazidir. Misir yazisi da resim gikish
olmasina ragmen daha dekoratiftir.

Civi ve Hiyeroglif yazilarda, simgeler bir digiinceyi anlatirdi. Bu

nedenle bu yazilara Ideogram adi verilmigtir.



Cin yazis1 ve Maya yazist da bu gruptandir. Resimsel olan Cin yazisi
hizh ﬁrga darbeleriyle yazildikga daha soyut simgeler halini almgtir. Maya
yazml‘ ise soyut isaretlerden olugmugtur. Dogal ve soyut isaretlerin
birlesmesiyle bir resim kompozisyonu gorimniimiindedir.

Toplumlarm geri kalmasinda, ileri gitmesinde yazimmin 6nemi ¢ok
buyiktir. Omegin Cin’de yaz1 dili ¢ok giiglidir. Misir’da oldugu gibi,
Cin’de de yazi, servetin ve kudretin sirmm iginde saklar. Cin yazisim
okumak ve yazmak, bati yazisina oranla daha zordur. Cin yazis1t M.0.221-
207 yillarinda, kalem kullanimu terkedilip, firga ile yazmak suretiyle bilerek
zorlagtimlmugtir.

Bu nedenle zenginler, okumay1 6grenme konusunda, fakirlerden daha
sanslidir. Okuma-yazmay1 kolay dgrenen zengin smif, yonetici giig olmus ve
cikarlann dogrultusunda yoksul koyli smifi yonetmigtir. Bu sosyal iligki
sonucu, ayaklanmalar ¢ikmus ve i¢ savaslar yasanmgtir. Zengin saraylar,
misrif ve kiltiirlii aileler, yoksul koyli ayaklanmalanyla yok olmugtur. Bu
donemde saltanat iyi kili¢ kullananin eline ge¢se de fazla uzun siirmeyip
yerini bagka bir giice birakiyordu. Cin’de okumus bilgin kigi, genis arazilerin
de sahibi zengin kigiydi ve her yeni ayaklanmada yeni topraklar ediniyordu.
Okumus olmak paray1 ve giicti getiriyordu.

Giiniimiiz Tirkiye’sinde Milli Egitim Bakanhgi’na bagl genel
miidiirlikler okuma-yazma Ogretimi igin ¢aligmalar yapmaktadir. Bu
calismalara ragmen, Tiirkiye’de okur-yazar sorunu devam etmekte, cahillikle

savag ¢ok zor sirmektedir.



Cumhuriyetten oncede bu konuda c¢aligmalar yapilmistir. Bazi
dernekler okuma-yazma derslei vererek Tirk insamm egitmeyi
amagi@slardm Cahigmalar 1yi niyetli fakat yetersiz caligmalar olmus
istenilen amaca ulagamamuglardir. Okuma-yazma Ogretene, Ogrenene
hediyeler bile verilmigtir. Bu ¢zendirme g¢aligmalan ilanlarla duyurulup
yayginlagtinlmaya ¢aligtimigtir.

Cumbhuriyetten hemen sonra 1923’de, Milli Egitim Bakanlifi bir
genelge yaymlayarak, yurdun her kogesinde, halkla §gretmenler arasinda
yakan bir iliski kurulmasm istemistir, Ikinci bir genelgede bu yakinlagmanin

sonuglarini 25 giin iginde gérmek istemigtir.
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1.1. ALFABENIN OLUSUMU

"Civi yazismdan ve hiyerogliften yararlanan Finikeliler M.0O.1400
yillarinda ilk alfabeyi yapmuslardir. Insanm ¢ikardigi sesleri simgeleyen
harfler meydana getirmiglerdir. Her harfin, bir sesi simgeledigi bu yazilara
fonografi veya fonogram denir. Alf, sigir demektir, beth ise ev demektir. Bu
iki harfin ads, alfabenin adim olusturur.

Bu alfabeyi kullanan, Ibraniler, Eski Yunanlilar ve Romallar, kendi
dillerine uygun yeni harfler katarak zenginlesmesini saglamiglardir. Yine bu
yvazidan, eski Ermenilerin ve Slav topluluklarmin kullandigi Kiril alfabesi
dogmustur. Rusya’nin kullandigr alfabe Kiril alfabesidir.

Selcuklu ve Osmanh, devletlerinin de kullandigs Arap yazisi, alfabenin
gelistigi bagka bir koldur. Arap alfabesinin kaynagi, Nebati yazisidir. Ana
karakterler M.S.622 de yazilan anitlarda belirmeye baglamustir. Kufi yazi,
amitsal bir etki yaratan, keskin hath bir yaziydi ve daha ¢ok, paralarda, yazih
anitlarda, Kur’an el yazmalarinda kuollamlrdi. M.S.7.yy.’a kadar
kullanilmigtir. Kuzey Afrika’da olusan Magribi yazisi, Kiifi karakterinden
etkilenerek olugmug bir yazidir. Nesih yazis1 da Kiifi yazis1 kadar eskidir.
Daha hareketli olan bu yazi giiniimiizdeki Arap alfabesinin atasidir.
Giiniimiizde en gok kullanilan ikinci alfabe Arap alfabesidir. |
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1.2. YAZI VE TURKLER

”‘Tiirkge, dinyada en ¢ok yazi degistirmig dildir. Sekiz farkli yazi
kullamlmistir. Yazidaki bu zenginlik, Budizm ve Manihaizm dinlerinden ve
onlarm etkisindeki kiiltiirlerden kaynaklanmustir.

Goktirk Yazitlarindan anlagilacag gibi, Goktirk yazisimn koékeni,
5.yy.’a kadar ¢ikar. Bu alfabe, Tiirkge’deki biitiin sesleri kargilayabilecek
kadar geligmistir. Goktirk yazilan, dikilitag yazitlan ve el yazmalar olarak
iki ayn karakter gosterir. Harfler bi¢im olarak, kuzey Germen ve Iskandinav
runik harflerine benzedigi i¢in batililar tarafindan Goktiirk runik yazis1 adim
almigtir. Runik, gizem, gizemli yazi, destans1 yazi demektir. Bu benzerligin
nedeni bulunmus degildir ve ses karsiliklari birbirini tutmamaktadir. Goktiirk
yazisinda harfler bitigik yazilmadig: i¢in Latin harflerine oranla daha az
kullanighdir. Bu, “Arap harflerinin yerine, Goktiirk harflerini kullanalim”
diyen II. Megrutiyetgilerin, yanhs bir yol izlediklerini gostermektedir.

Uygurlar, énce Budizm’i, daha sonra Manihaizm’i kabul ettiler ve bu
diisiincenin sagladifi ozgiirlik ortaminda kokeni, SAmi Sogd Alfabesine
dayanan yeni bir alfabe iirettiler. Bu yazi Tiirkge’nin simgeyle tinlilerini
kargilagtirmaktan uzak bir yazidir.

Arap yazisi, Sami-Aram yazisindan dogmugtur. Olduke¢a glgli ve
yaygmvbir yazidir. Tiirkler, Miisliiman olduktan sonra, Kur’an yazisi olan bu
yaziy1 kullanmiglardir.

Islam dininin, degistirilmez kurallant olmasi, Tiirklerin kendi dillerini

ve alfabelerini gelistirmelerini engellemistir. Islam’1 kabul ediglerinin ilk



yillarinda, Kur’an-1 Tiirk¢eye ¢evirip ¢ogaltan Tiirkler, daha sonralari yanlis
inanglann etkisiyle bundan vazgegmislerdir. Tirkge ile Arap yazisi kolay
uyus,n;amlstlr. Tiirkge sade ve kullanigh bir dildir. Arap alfabesi bu dile
yetmemistir. Bu nedenle, Tirk dilinin gelismesi durmusg, Arap dili ve kiilttiri
hakim olmaya baglamugtir.

Kirmm’da ve Polonya’da yagayan Tiirk boyu Karaimler Musevi dinine
baghydi ve yazi-din aynsmazhg nedeniyle Ibrani yazis1 kullantyorlards.
Onlar i¢in Tevrat yazist kutsaldi. Tanrinin yazistyda.

Gagavuz, Cavus, Kazan, Bagkir, Yakut gibi Tirk boylari, 13 harften
olusan Kiril alfabesini kullanmiglardir. Fakat her dil igin, birtakim
degigiklikler yaparak, her dil ayrt bir harf dizini ile yazslmgtir. Yazidaki bu
farklilik, ortak kiiltiiri paylasan bu insanlarm birbirini anlamalarina ve

giderek uzaklagmalarina neden olmusgtur.
1.3. LATIN YAZISI

Yunan yazisindan tiretilmig. Etriisk alfabesinin devami olan Latin
alfabesi, yazip ¢izme olanaklar agisindan oldukga kolaydir. Ayrica bir dinin
vazgegilmez simgesi olmamigtir. Latin yazisi, Hiristiyanhik Oncesi Pagan
halkinin yazisidir. Hiristiyanhktan sonra da, bir ¢ok dilin yazis1 olmugtur.
Batida bir gok ulus bu harflerle kendi dillerini yazip okuyarak ulus olma
bilincine varmigtir. Yine, Ronesans hareketi bu yaziyla hayat buldu. Disiin
ve edebiyat iiriinleri bu yaziyla olusturuldu. Aydinlanma bilincinde, dinin
gokten inip bireyin iginde var olmasma bu yazimn katkist biiyiiktiir. Bilim,

10



bu yaziyla iretilip yaygmlagtinhiyordu. Gutenberk’in kurdugu matbaalarda
bilim ve edebiyat evrensellestiriliyordu.

“Yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti’nin bu yaziy1 almasi ve kendi
diline uygulamas: kaginlmaz bir gereklilikti. Bati uygarhgma yonelmek,
Turk kiltirine 1hanet degildi. Medeniyete ulagmak ve yeni kurulan
Cumburiyeti giiglii tutmak igin sartti.

11
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41b < [P 4 k (1 e}
{ T J k (o, u ile)
J .l _| v 1 (kalin dnliterle)
GOKTORK ABECESI
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2. TURKIYEDE'KI HARF DEVRIiMIi

iOkuma~yazma konusundaki e;l O6nemh c¢aligmalar harf devrimiyle
baglar. 1 Kasim 1928'de Biiyiik Millet Meclisi'nin agihs konusmasinda
Atatiirk'iin son sozleri goyledir.

"Aziz arkadaslarim, her seyden evvel bir intigatin ilk yap: tagt olan
meseleye temas etmek isterim. Her vasitadan evvel biiyiik Tiirk Milletine
onun biitiin emekleri kisir yapan, ¢orak yil haricinde kolay okuma-yazma
anahtar vermek lazimdir.

Biyiik Tirk Milleti cehaletten az emekle kisa yoldan ancak kendi
diizen ve asil diline kolay uyan boyle bir vasita ile siynlabilir. bu okuma-
yazma anahtar ancak latin esasindan Tirk harflerinin Tirk evlatlarmm ne
kadar kolay okuyup yazdiklarin giines gibi meydana ¢ikarmigtir.

Biyilk Millet Meclisimin karan ile Tirk harflerinin kat'iyet ve
kanuniyet kazanmasi bu memleketin yiikselme miicadelesinde bagh bagina
bir gecim olacaktir. Milletler ailesine miinevver, yetismis bityiik bir milletin
dili olarak elbette girecek olan Tiirkge'ye bu yeni canliigs kazandiracak olan
tiglincii Biiyilkk Millet Meclisi ebedi Tiirk tarihinde degil, biiyiik insanlik
tarthinde de miimtaz bir sima kalacaktir.

Efendiler, Tiirk harflerinin kabulii ile hepimizb, bu memleketin bitin
vatanimi seven yetigkin evlatlarina mithim bir vazife teveccith ediyor, bu
vazife : milletimizin kamilen okuyup yazmak igin gosterdigi sevk ve agka
bilfill hizmet ve yardim etmek istedifimizi ve umumi hayatimizda
rastgeldigimiz okuma-yazma bilmeyen erkek, kadin her vatandagimiza
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ogretmek i¢in taalluk gostermeliyiz. Bu milletin asirlardan beri hal
olunmayan bir ihtiyaci birkag sene iginde tamamen temin edilmek, yakin
ufukta gozlerimzi kamastiran bir muvaffakiyet ginegidir. Higbir
muzafferiyetin hatlan ile kiyas kabul etmeyen bir muvaffakiyetin heyecam
icindeyiz. Vatandaglarumzi cehaletten kurtaracak bir sade muallimligin
vicdani hazzi mevcutiyetimizi igba etmisgtir.

Aziz vatandaglanm, yitkksek ve ebedi yaldirgalanizla biiyikk Tirk

milleti yeni bir nur alemine girecektir.”
2.1. LATIN HARFLERININ UYGULANMA CALISMALARI

Kullanilan alfabemiz Tirk¢e, Arapga ve Fars¢a harflerinden olugan bir
alfabeydi. Tirkge dilinin kendine 6zgii harflerini bulmak ve alfabeye
eklemek uzun ¢ahgmalar gerektirse de gerekli bir galigmaydi. Diinyada
biitiin alfabeler milli olamamig, zamanla diger alfabelerden etkilenmis
karigimlar haline doniigmiigtiir.

Bu tarihi ¢alismalar sirasinda bazi gériisler ortaya atilmigtir. Bazilan
sunlardir;

e Eski Tiirk harflerine donmek. Orta Asya’da yasayan soydaslarimizin

 kullandign  Uygur alfabesi buginki  kultirimozle, dilimizle
uyusmamaktadir. Uygar ilkelerin seviyesine ¢ikmayi amaglayan Tirkiye
Cumhuriyeti’nin amaglarina kargilik verecek bir alfabe degildir.
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e Latin harflerinin dstinligi. Matbaacilikta olduk¢a kullamgh olan bu
harﬂer, dizildiklerinde diizgince durmalan, resmi yazigmalarda ve
haﬁerlesmede saglayacaklar1 imkanlar agisindan ustiindiir.

e Latin harflerinin sakincalan. Sekillerindeki ¢ok girinti ¢ikintt olmas1 yazim
acisindan sikinti  ¢ikartabilir. Kalemin hizi  kesilip, akici olmasi
engellenebilir. Latin harfleriyle yazilan ti¢ sayfalik yazi, Arap harfleriyle
bir buguk sayfa tutar. Tasarruf saglamr, '

e Arap harflerinin iistiinliigi. Daha giizel goriiniir ve daha hizli yazilir. Daha
az yazi kullamlarak daha ¢ok sey anlatihr. Hat sanatina uygunluguyla
Giizel Sanatlarin bir kolunu teskil eder.

e Arap harflerinin sakincalari. Karmagiktir, noktalama goktur, noktalamanin
¢oklugu hiza azaltir, okumayr giglestirir. Alfabesindeki harﬂér bizim
dilimiz i¢in hem yetersiz hem de uygunsuzdur.

Yeni Tiirk harflerinin resmen kabulii ile Tiirk basini yepyeni bir sekil
aldi. Yurdun her bolgesinde bu yaziy1 Ogreten kurslar agildi. Millet
mekteplert ag¢ildi. Hattat okulu yeni yaziyi 6gretmekle goreviendirildi.
Diyanet Isleri Reisligi, yeni Tiirk harfleriyle yazigmaya bagladi. Istanbul’da
Ogretmenler Birligi Kongresi yeni harfleri benimsedi ve bu alanda
¢aligmalara basladi.

1928 Aralik ay1 bagindan itibaren resmi ve 6zel Turkge gazeteler ve
dergiler yeni Tiirk harfleriyle ¢ikmaya bagladi. 1929°da ise milli Egitim
Bakanlig1 yeni Tiirk harflerini 6gretme igini daha kapsamh bir diizene soktu.

Mustafa Kemal Atatiirk, yeni Tiirk harflerine ait diigiincelerini ve
tavsiyelerini goyle belirtmistir.
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“arkadagslar, giizel dilimizi ifade etmek i¢in yeni Tiirk harflerini kabul
ediyomz. Bizim ahenkdar, zengin lisanimiz yeni Tiirk harfleriyle kendini
gﬁsterécektir. Asirlardan beri kafalarrmizi demir gergeve iginde bulunduran,
anlagilmayan ve anlamadigimiz isaretlerden kendimizi kurtarmak ve bu
lizumu anlamak mecburiyetindeyiz. Lisammuzi muhakkak anlamak
istiyoruz. Bu yeni harflerle belzemahal pek ¢abuk bir zamanda mikkemmel
bir surette anlayacafiz. Anladifimizin 4sérina yakin zamanda biitiin kainat

sahit olacaktir. Ben buna katiyetle eminim, siz de emin olunuz.”
2.2. ELIFBA RAPORU

“Agustos basinda basilarak ortaya konan buyuk. olgii 41 ‘sayfahk

Elifba Raporundaki boliimler sunlardir:

1. Tirk dilindeki seslerin miktar ve keyfiyetleri,

2. Latin harflerinin savti kiymetleri,

3. Avrupa’da kullamlan Latin asilli alfabelerdeki harfler: Latin, italyan,
Rumen, Ispanyol, Portekiz, Fransiz, Ingiliz, Alman, Isveg, Fin, Macar,
Polonez, Cekoslovak, Hirvat, Amavut, Azerbaycan, sair Sovyet Ittihadi
Tiirkleri,

4. Bu alfabedeki harflerin gekilleri ve savti kiaymetleri,

5. Tiirkgeye mahsus Latin harflerinin segilmesi ve bu konuda uyulan esaslar,

6. Muhtelif alfabelerdeki ¢ift harfler, Latin alfabesini tegkil eden harflerin
cesithi dillerde kargiliklar,
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7. Tespit edilen yeni alfabenin vasiflari; dilimizin biinyesine uygun gelme;
ses unsurlan arasinda iltibasa yer vermeme; diger seslerle olan tenazuru
m'l;lhafaza etme; tamamiyla ulusal olma; gerek okuma ve gerek yazma
konusunda sade, a¢ik ve kolay olma; klise halinde olmama; imlada
iltibas1 kaldirma; bedii olma...

Tespit edilen yeni Tiirk yazisinda, yabanci alfabelerde bulunan ch, sch
gibi digraf ve trigraflar yoktu, tabloda hep tek tek harfler yer almugti.
Raporun son paragraflan soyle idi: ““Yukaridaki izahata tevfikan Tiirkgedeki
savtlan eda etmek f{izere heyetimizce intthap edilen bitin sekilleri
bazilarmin istimal tarzlariyla beraber soyle gosteriyoruz: a, 4, b, ¢, d, e, f, g
(ga, ge, gha, ghe), h, 1, i, 1, j, k (ka, ke, kha, khe), |, m, n, 0, 6, p, T, 5, §, t, U,
U, v, y, z; gha, ghe, ghe, kha, khe gibi h’li harfler hakkinda raporun
agiklamast © ince sedalilarla kalin ve kalin sedalilarla ince okunmasi icap
ettigi zaman k ve g’ye bir ilave ediler, makhisun-aleyh, khatip, terghip,
derghdh, idrakh gibi’ (bugiinkii imla ile: makisun-aleyh, kitip, tergip,
dergéah, idrak); n harfi de geniz n’si (n) igin konmustu, halbuki dilcilikte n
yazist geniz n’sini degil damak n’sini gosterir.

Rapordaki son paragraflarin devami: “harfge bitigik olmayan igaretler
anzi oldupuna nazaran elifbada ancak bir ciiziitam teskil eden isaretli
harflerin zikri lizumlu goriilmiigtiir. Su halde ecnebi ashindan olan ¢, w, x ile
beraber Tirk elifbasimn harfleri atideki cetvelde gorildigii veghile 29
sekilden ibarettir ki isimleriyle beraber sunlardir: a(a), b(b), c(ce), d(de),
e(e), flef), g(ge), h(ha), i(i), 1(1), j(1), k(ka), I(el), m(em), n(en), o(o), p(pe),
q(ku), r(er), s(es), s(es), tte), u(w), v(ve), w(sift ve), x(iks), y(ye), z(ze).
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Raporda majiiskiil sekiller gosterilmemisse de, bunlar sonradan alfabe
tablol;mnda yer almus, 6, U, g gibi isaretli harflerde tabloya ilave edilmis, q,
W, X {ablodan ¢ikarilmus, harf adlarinda f(fe), g(yumusak g), h(he), k(ke),
I(le), m(me), n(ne), 6(6), r(re), s(se), s(se), (i), olarak degisiklik
yapilmstir.

Rapor su ciimlelerle bitmektedir: “Bu harflerle ne suretle yazildigim
gostermek igin sekliyat sarfindan sonra bir takim metinleni diziyoruz,
Filhakika yemi imlamizdaki hususiyetlerin mahiyeti Sarf raporunun
kiraatinden sonra anlasilabilecektir.” Imzalar: Dil Heyeti Azast; Falih Rufki, -
Fazil Ahmet, Rusen Esref, Ragip Hulusi, Ahmet Cevat, Ibrahim (layiha
mubharriri), Yakup Kadri, Mehmet Emin, Mchmet Thsan.

Gramer hakkinda Raporun “isaretler” tablosunda uzatma (3) ve kesme
(’) olmak iizere ve yabanci asilh kelimelerde kullanilmak tizere iki isaret
vardi, yeni harflerde de verilen misallerde kullanilmisti: iman, dériilfinun,
ali, ta’mir, mes’ud, tama’, te’min, mes’ul, mebde ilerde gorilecegi gibi
Atatirk bunlardan ¢ogunu gereksiz bularak atmig, anlamca iltibas yapan
kelime giftlerimi  birbirinden ayirmak gerektigi zaman kullanmgtir;
sonunda.”) Isaretlerine iki gérev yﬁklenﬁﬁstir: “uzatma (mesela; ddet, milli)
ve diizeltme (yani damak sesine ¢evirme, yumusama, mesela; riizgar, kase,
iml4, 414 kelimesi birinci a’da uzatma, ikinci a’da da hem uzatma hem de
diizeltme igareti ile = pek iyi. Ayrica kesme isareti ile iltibas yermesini

“zemin” anlanuna gelen taban’dan aywrmak igin.””

' ORTAC, S.”Harf inkilabi”, Halkin Egitimine Hizmet Edenler.
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3. TIPOGRAFININ TANIMI

:Batl dillerinde bu kelime, “basilacak bir metnin gérinimii ve
diizenlenmesi” anlamim tagir ve giincel hayatta da kullanilir.

Bu kelimenin kokeni Yunancadir. Yunanca ‘typos’ve ‘graphien’
kelimelerinin biraraya gelmesiyle olugmugtur. Yunanca ‘typos’ form
anlammna gelir. Dilimize de giren ‘tip’ kelimesi aym1 koktendir ve cins,
o6rnek, model anlamimm tagir. Almanca’da ‘typisch’ kelimesi, Yunanca
‘typtein kelimesinden gelir. Typisch kelimesi; bir seyi oyarak form a¢gmak
eylemini tamimlar. Daha sonralar1 bu kelime, eylemi tammlamaktan, eylemin
sonucunu tanimlamaya dontigmistiir. Almanca ‘type’ kelimesi, matbaa harfi,
‘graphein’ ise yazma eylemi anlamm tagir. Bu kelimelerin birlesmesinden,
‘Tipografi’ kelimesi dogmustur. Tipografi, kisaca, matbaa harfleriyle
yazmak anlamina gelir.

Tipografi kelimesi, Gutenberg’in geligtirdigi, harf {iretimlerini,
bunlann diziliglerini, baski yoluyla gorsel hale getiriligini, tanimlamakta
kullaniimaya baglanmmgtir. Bu kelime, giniimiizde ’tipo’nun da (yiiksek
baski teknigi) adi olmugtur.

Tipografi, 17.y.y.dan beri kitap baski sanatt anlamindadir.
Giiniimiizde ise yazih bir yapitin, sanatsal bigimlendirilmesi demektir. Buna;
yazi seg¢iminden, harf karakterlerinin boyu, dizgi alaninin belirlenmesi, sayfa
igindeki diizeni, dahildir. Cizgiler ve motiflerde, tipografinin konusudur.

Emil Ruder “Typographie FEin Gestaltungslehrbuch™ kitabinda;

“Tipografi belirli bir amaca yoneliktir. Yani, yazisal anlatim amacma”der.
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Tipografinin 6ncelikli amaci budur. Bununla birlikte tipografi deneysellikten
uzaklagsmamali ve bir laboratuar ortammda tipografi egitimi yapiimalidir.
Caga”‘uygun tasarim yapmak, birinci ama¢ olmalidir. Bunun yolu, klasik
tipografi anlayiglarindan rahatsiz olmak ve siipheci bir tavir geligtirmektir.
Sunu da unutmamak gerekir, okunamayan bir tipografik tasarim, anlamsiz
bir driindir. Metinleri, topluma, en hizh ve en ucuz sekilde ulagtirmak,
zamam ekonomik kullanmay: saglayacagi gibi, tasannma da daha iglevsel bir
yan kazandirir. Tasarimlardaki estetik, bu amacm diginda aranmamaktadir.
Yazi tasarimy, tipografinin konusu 4deg1'1dir. Tipograf, kendisine verilen
yazi Kkaraterleriyle ¢aligir. Bir tipograf, yazi karakterlerinde degigiklik
yapmaz. Yazi tasarmmi daha teknik bir ugragtir. Bu teknik ugras sonucunda
olusan harfler, tipograf i¢in bir leke, bir figiirdiir. Tipograf bu lekelerle ve

figiirlerle estetik bir tasarim yaratur.

Dizgi: “Basim i¢in harfleri, kelimeleri, satirlari, sayfalar olugturacak
sekilde diizenleme”. Bu tanim, Tiirk Dil Kurumuw’nun kisa, fakat dogru bir
tanimuchir. Tipografi bu elemanlart amaglar igin kullanir, segenekleri iglevsel
olgulara gore seger ve yararlamir. Dizgi, ¢cafimizda matbaacihigin bir alamdir
ve gelismis teknik imkanlanyla bityikk bir sektordiir. Tipografi, dizginin
donanim ve olanaklarindan yararlanarak, amacina uygun tasarimlar
gerceklestirir. |

Tipografik ¢aligmalar iki ayn yonde ele ahmr. Sanatla iligkili
tipografik galigmalar ve .pratik amaca yonelik ¢ahgmalar. Oncelik, zaman

zaman bigimde zaman zaman da isleve ge¢migtir. Fakat bazi akimlarda
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bicim ve iglev birleserek tipografinin gergek giicii ortaya g¢ikmugtir.

Tipograﬁde, sanatsal gorigler yerine, ginlik ihtiyaglart form ve iglev

aglsmaan karsilayacak bir goris ¢agimiza egemen olmugtur. Cagimizda

bir¢ok tipografin da gortigii bu dogrultuda gekillenmistir.
Bu goriisler su maddeler altinda toplanur.

1. Tipografi gegmisteki deneylerden yararlanmali ancak, yeni gériislere ve
gelecege de agik olmahdir.

2. Tipografik tasarimda deneysellikten kagimlmamal ve egitimde bu sekilde
olmahdir.

3. Tipograf ¢aga uygun tasarimlar yapabilmeli ve yeni fikirler
tiretebilmelidir.

4. Tipografinin ana gereci yazidir ve tipografi yazisal anlatim amacma
yoneliktir.

5. Tipograf yeni harf karakterleri iiretmez, iretilmis olanlardan amacina
uygun olanlant seger ve kullanir. Bu nedenle yazinin geg¢misini, yazi
anatomisini ve yazinn islev yonlerini iyi bilmelidir.

6. Tipografik tasarimlar sanatsal heveslerle islevsellikten saptirlilmamah ve
tipograf bu smirt korumahidir.

7. Yazn tasarimcist tasanmlarinda islevsellife ve evrenselligi 6n plana
almahdr.

8. Tipografik uygulama iki gruba ayrilir: Birincisi pratik amaglara yoneliktir
ve kitap, gazete, dergi, taniim brogiirleri, yazisma geregleri v.b. iiriinlerin
tasarim ve iiretimi bu gruba girer. Bu gruptaki uygulamalarda okunabilirlik
islevi 6n planda olmak iizere gorsel dizgi kurallan 6ncelik kazanir. Tkinci
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grup reklama yonelik tipografik tasarumlari kapsar ve bu uygulamalarda
da okunabilirlikten 6diin verilmeden, gérsel iletigimde etkinlik saglayan
haréket, denge, kontraslar ve ritm olgularinin islevselliginden yararlamlir.
Tipograf her iki gruba ait uygulamalarda yararlh olacak kurallan
bilmelidir. |

9. Tipografik tasarimin ana araci dizgi sistemleridir. Tipograf bu sistemlerin
ona sunabilecegi teknik olanaklar: da iyi bilmelidir.

10.Her tipografik tasarim sonugta basilarak gogaltilmak durumundadir. Bu
nedenle tipograf, baski tekniklerini tammahl bilmeli ve tasarimlarmda
teknik problemlere neden olabilecek diizenlemelerden kagimalidir.

11.0zellikle kitap ve benzeri iiretimlerde maliyet ekonomisi énemli bir

problemdir. Bu konu da tipografinin programunda bulunmalidir.””!

! ERDEN, M.Cetin. “Tipografik Tasarim ve Uygulamalarin Irdelenmesi.”, 1994, 5;47-48.
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TIPOGRAFIDE KULLANILAN DUZELTME ISARETLERI VE ANLAMLARI
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3.1. TIPOGRAFININ TARIHI GELiSiMi

“Gutenberg ve ¢agdaslari, dini kitaplarin basim igin, zuimba kesimine
uygun olan el yazimi karakterler kullandilar. Kahplan hazirlamak, dizgi ve
baskiy1 yapmakta kendileri tarafindan gergeklestirildi. O giinlerde biitiin
tipografik tiretim tek elden yapiliyordu. 16.y.y.”n bagindan baglayarak baski
yazilar tireten atdlyeler kuruldu. Bu yazilan tammak ve teknik bilgi vermek
amacryla kitaplar basildi ve bu kitaplarda ilk kez tipografi kelimési
kullanild.

Teknik gelismeler sonucu matbaacilikta branglagmalar ortaya
¢ikmistir. Giintimiizde dizgi, reprodiiksiyon, baski, cilt gibi uzmanhk
alanlarina doniisen matbaacilik, bunlarla ilgili araglarmn iiretimini yapan
kuruluglarla birlikte biiyilk bir sektér olusmustur. Tipografide grafik
tasarimun bir asamasi olarak bu diizende yerini almistir.

Barok, Rokoko gibi sanat akimlan tipografik tasanimi da etkilemis,
etkin bir iletisim aract olan tipografiyi yayilmak igin kullanmuglardir.
20.y.y.’da sanat okullarinin igine giren tipografi akademik c¢aligmalarla
zenginlegtirilmig, gelistirilmigtir. Giiniimiize kadar tasarlanan 8000-11000
arasinda yazi karakterleri, islevsellifine gére ayristirnlmig ve uygun olanlan
cesitli diizeltmelerden sonra elektronik dizgi sistemlerinin belleklerine
aktarilmigtir.

Giiniimiizde dizgi sistemleri ¢ok az yer kaplamsma ragmen tipografa

¢ok yonli olanaklar saglar hale gelmigtir. Grafik tasanimn en onemli
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mesleklerden biri oldugu giiniimiizde tipografi bu alanmn sagladign yaraticthig
kullanarak modern bir gériintim almigtir.

| 1789°da yapilan Fransiz Devrimi, litografinin bulunmas: sterotip baski
teknigindeki gelismeler yeni ka@it makinalarinin retilmesi, bask:
makimalarmin geligmesi tipografik ¢aligmalan da etkilemis ve degigtirmigtir.
Litografi teknigiyle basilan yazi formlan, tgyiiz yilda gelistirilmis yazi
karakterlerinin anatomisini bozsa da, kolay basildidi i¢in yayiliyordu. Bunun
sonucu olarak higbir karaktere benzemeyen koksiiz yazilar ortama hakim
oluyor, tipografi antik formlardan uzak bir hal aliyordu.

Bu gidisten rahatsizlik duyan bazi tipograflar &nlem amach
calismalara giristiler. Ornegin, Alexander Waldow, Julius Maser, Johann
Miiller gibi tipograflar bir takim dergiler ¢ikararak dogru tipograﬂyi
anlatmaya ¢aligtilar.

19.y.y’da “Egyptienne” ve “Grotesk™ adi verilen iki serifsiz yazi
karakterinin bulunmasi giniimiiz yazi karakterlerini de etkileyen 6nemli
gelismelerdir. Avrupa’da baglayan tipografi egitim ¢aligmalart yeni moda
formlar tiretmis, eski kokli yazilan unutmustur. Bu gelismelerde Endiistri
devrimi etkili olmugtur.

“Ronesans’tan sonra sanat toplumdan koparilmig ve sanatgl
diglanmigtir; sanat¢i eliyle bigimlendirdigi zaman yaptif1 isten hosnut olur;
estetik agidan iyi tasarlannms nesnelerin degerli ve kullamsh olabilecekleri”
gibi diistinceleri savunan John Ruskin, William Morris adindaki yazar,
politikaci ve ressam oldukga etkilenmis ve onu bu yonde g¢aligmalar

yapmaya itmistir. W.Morris ¢esitli islér yapan sanatgilan bir araya
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toparlayarak bu diistinceler 1g1ginda tasarlayip iireten bir kurumu kurmustur.
W.Mprris, N.Jenson’un karakterlerinden esinlenerek “Golden type” adim
verdiéi bir yazi karakteri tasarlamugtir. Evini matbaaya doniistiirerek bu
yaziy1 ve “troy”, “Chaucer” adim verdigi iki yazisimi iiretmigtir.

W Morris’in  bu ¢aligmalarindan etkilenen tipograflar benzeri
caligmalar yapmiglar 6zgiin karakterler ortaya gikarmiglardir.

1890-1910 yillann arasinda ‘Art-Nouveau’ akmm bati dinyasinda
etkisini gostermis ve hizla yayilmigti. Ozellikle mimarlik ve endiistri tasarimi
alanlarinda goriilen bu sanat akim grafik sanatlan da etkilemigti. Yerlesmis
kurallar yikmay1, amaglayan bu sanat akimi ‘yeni sanat” anlamina geliyordu.
Fransa’da ‘Art-Nouveau’, Almanya’da ‘Jugendstil’ denen bu akim, 6zellikle
litografinin sagladifi teknik kolayliklarla afis sanatinda boy géstérmigtir.
20.y.y’da yaraticit grafikte ve tipografide uygulanan bu teknik giiniimiize
kadar ulagmugtir. ‘Coca-Cola’ logo type’i en taninmis 6rneklerden biridir.

'Art-Nouveau en tammnmug isimlerinden birisi olan Will Bradley afis,
illustrasyon, grafik, kitap basimi ve harf karakterleri kesimi gibi birgok
alanda triin vermistir. Bu sanatgimin 'The Chap Book Style' ve 'The Inland
Printer' dergileri i¢in gergeklestirdigi tasanmlar Art-Nouveau akimmin
Amerika'daki ilk 6éreklerini olugturur. 1894 yilinda kurdugu 'The Wayside
Press' te kitap ve reklam iirinleri basmig 'Old Style Caslon' karakterinden
etkilenerek 'The Chap Book Style' karakterini yaratmugtir. 'Amerikan Harf
Dokiimciileri' (ATF) kurulugunda damgmanlikta yapnug. Bu kurulusun yaymn
orgam 'The American Chap - Book' adli dergide yazilar yazmugtir. 20.y.y.da

dergi tasanimina 6nemli katkilar saglamigtir.
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Alman Art-Nouveau hareketi (Jugendstil) adim 1896'da Miinih'te
91k:an' 'Jugend' isimli dergiden almaktaydi. Fransiz ve Ingiliz Art-Nouveau
sanatéﬂarmdan oldukga etkilenmig Alman Art-Nouveau hareketi, geleneksel
diisiinceden kopmamig ve gotik karakterleri kullanmustir. Jugend dergisinde
her sayfa degisik tasarlanmig hatta kapak her sayida degistirihnisfir. 1899'da
Miinih'te ¢ikan ‘Diel Insel' de ise, Jugend dergisinden farkl olarak tipografik

mizampaj anlayigint koruyan ilk dergi olmustur.
3.2. BAUHAUS

‘Bauhaus okulu tipografik tasarmm oldukga etkileyen oOnemli bir
okuldur. Savasta kapanmasmma ragmen, savastan sonra mimar Walter
Gropius tarafindan agilan Weimar Arts and Crafts okulu, bir giizel sanatlar
okulu ile birlestirilerek "Weimar Sanat Akademisi'ne doniigtiirilmiigtiir.

Yeni bir egitim yontemi gelistirmek isteyen W.Grapius, bu
akademinin adim 'Das Staatliche Bauhaus' olarak degistirmistir. 1919'da
Alman gazetelerinde 'Bauhaus Manifestosu' yayimlandi ve bu okulun
diisiinceleri ilan edildi.

"Biitiin gorsel sanatlarin esas amaci yapmmn timine katkida
bulunmaktir. Eskiden giizel sanatlarm en asil iglevi yapilan siislemekti;
bunlar mimarinin vazgegilmez O6geleriydi. Bugiin sanatlar arasinda bir
baglant kalmamigtir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltraglar yeniden, yeni bir

olgu olarak, yapmun kompozit karakterini 6grenmek zorundadirlar... Sanatgi
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asama yapmis bir zanaatkardir... Her sanat¢1 igin esas olan kendi sanatmda
usta olmasidir. Yaratici tasarimin ilk kaynagi bu 6zelliktir."

”'Gropius, giizel sanatlarla tasarim sanatlarinin arasindaki ortak yanlan
gorerek, bu okulda sanatgilarla, mimarlarla, zanaatkéirlarla endiistri
arasmndaki baglan gi¢lendirmeyi amaglamigtir. Bauhaus, endiistride seri
tiretim ve ucuz tikketim tiriinlerinin islevsel ve estetik yanlarnim desteklemek
i¢in 1907'de kurulan 'Der Deutsche Werkbund' hareketlerinin sonucu olarak
dogmugtur.

Bauhaus okulunun egitimine ressam Paul Klee ve Ressam Wassily
- Kandinsky'de katilmigtir. Bu okul giizel sanatlarla, uygulamah sanatlar
arasinda bir aynm gozetmemigtir. Ressamlarin katilmasiyla renk, bigim ve
mekan konusunda, tasanima ilerici ve estetik diigiinceler de katilmstir.
Bauhaus okulunda 'Temel Sanat Egitimi' dersi en 6nemli derslerden biriydi
ve bu dersi Johannes Itten veriyordu. Onun yerine gecen sanat¢i Lazsio
Moholy-Nagy tipografiyle fotografiyr birlestirmis ve Bauhaus'da gorsel
iletisimin zenginlegmesini saglamustir. Moholy-Nagy 'yveni gorsel yazm'
olarak adlandirdigi bu teknikle, yaziyla fotografin biitiinlesmesini ve mesaji
hemen iletmesini amaglamigtir. Moholy-Nagy grafik tasanmun ozellikle
afigin 'tipofoto'ya dogru giden bir siireg izledigini gérmis, bu tiir ¢aligmalara
yonelmigtir. 1923 yihnda havali otomobil lastifi i¢in bu teknikle bir afig
tasarlamistir. Tipografide gigli zithklar kullanmayi, iletistm kurgulanmig
estetik kavramlardan uzaklagarak tam bir netlik i¢inde saflanmasm

amaglamgtir.
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Moholy-Nagy 'Staatliches Bauhaus in Weimar' adh kitabmn kapak
tasarimm Ogrencisi olan Herbert Bayer'e yaptumig i¢ sayfa tasanmim da
kendiéi yapmugtir. Bu kitap Bauhaus basimevinin yayimidir, Moholy-Nagy bu
kitapta tipografi hakkinda su gorigleri dile getirmistir:

"Tipografi bir iletisim aracidir. Bu nedenle tam anlamiyla iletisime
yonelik olmalidir. En 6nemli nokta tam olarak net ve agik olmaktir...
Okunabilirlik bagta gelmelidir; iletigim hi¢bir zaman, dnceden tasarlanmig bir
estetikle zedelenmemelidir. Harfler highir zaman 6nceden diigiiniilmiig bir
kalibin, 6regin bir karemin igine yerlestirilmeye zorlanmamahdir."

Moholy-Nagy sadece yatay yonde tasarim yapmamay: savunarak her
yonde tasanim yapilabilecegini soylemigtir. Kendiside ozellikle bu tir
¢ahsmalar yapmigtir. ‘

Bauhaus'un geligmesiyle yeni fikirler 20.y.y.la egemen olmusg, her
alanda yeni tasarmmlar gergeklestirilmigtir. Bu dénemde usta-kalfa-girak
sisteminin kalktify ve Ogretmenlere profesor dendigini gériiyoruz. 1929
yilinda Bauhaus, 'Hochshule fiir Gestaltung' "Tasarim Yiiksek Okulu' adim
almigtir. Bu dénemde Bauhaus adli bir dergi yaymlanmaya baglanmig yine
Bauhaus adli oniig dizilik bir kitap basilmgtir.

Serifsiz harf karakterleri de tasarlayan Herbert Bayer 'Tipografi ve
Reklam Uriinleri Tasanmi' boliimiiniin bagina getirilmigtir. Tipografiye
islevsel ve konstriiktivist dogrultuda yeni goriigler eklemistir.

Bauhaus okulu 10 Agustos 1933'te Nazi Partisi tarafindan kapatilinca,
tasarimeilar Amerika'ya gitmis ve diigiincelerini, deneyimlerini orada
sergilemislerdir.
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3.3. YENI TIPOGRAFI

iYirminci yiizyihn baginda, modern sanat hareketlerinin artmas: grafik
sanatlani da etkilemesine ragmen birgok sanat¢i bagimsiz tasarmm
gergeklestirmisti. Birgok sanat¢i Bauhaus'un i¢inde yer olmasa da ‘yeni
tipografi' adi altinda ¢aligmalar yapmus, gérsel teoriler tireterek bigimde yeni
arayislara yonelmis.

Modernist diigiinceleri giindelik bask: sistemlerine. uygulayan ve
konstritktivist diiglinceyi tipografiye uyarlayan, genis kitlelerin bu yeni
tipografiyi tanimasmi saglayan sanatcilardan birt Jan Tschichold'dur (1902-
1974). Tschichold, Leipzig Akademisinde 6frenim gormiis ve ¢aligmalarim
'Insel Verlag' (Insel Yaymevi) de siirdiirmiistiir. 1923 yihnda Weimar'daki
Bauhaus sergisinden etkilenmis kendi ¢aligmalarina Rus
Konstruktivistlerinin diigiincelerini de katarak yeni tipografinin 6nemli
tasarimcilarindan olmustur. Asimetrik tipografi tizerine yaptigi ¢aligmalarla
dizgici ve tasarimcilara yén vermistir. Bu kbnuda kitaplar yazmis makaleler
yayimnlamigtir.

Tschichold, dejenere olmus harf karakterlerinin  yer aldigs
diizenlemelerin niteliksizligini gorerek ‘Die Neue Typographie’ (yeni
tipografi) adlt kitabinda g¢agm ruhunu ve gorselligini anlatan yeni bir
tipografi yaratmstir. Yeni tipografi anlayigmda iletigim iglevi dekoratif
yandan daha ¢nemliydi. Sozciigin anlamma degil bi¢imine Gnem wveren
simetrik yatay tasarimlar dinamik degildi. Bunun yerine makine ¢agini temsil
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eden asimetrik, dinamik tasarimlar yapilmaliydi. Bu tasarilar serifsiz
yazilarla ve her tiirlii boyutlarla gergeklestirildi.

”‘Ince, orta, kalin, asit kalm, italik, condensed, uzun, normal,
expanded... yazilarin siyahtan beyaza kadar her tirlii tonda kullaniimasi
modern grafik anlayiginda aranan soyut tasarimlara olanak saglamaktaydi.
Fazlaliklarindan anndirilan alfebe, serifsiz yazi temel bigimine doniigmiistii.
Goriintit  olarak, fotografin nesnellifi ve hassasiyeti, dengenin ve
vurgulamanin  saglanmasi ig¢in kullamilan ¢izgiler ve seritler modem
tasarimlarin vazgegilmez elemanlan olmustur.

Mart 1933°te ‘Kiiltiirel Bolseviklik® ve Alman karakteri tagimayan
tipografiler iirettifi ileri siirilen Tschichold Nazilerce tutuklanmig ve alti
sayfa tutuklu kalmigtir. Daha sonra Isvigre’ye tagindi ve burada kitap
tasarimlari yapti. 1930°larm sonuna dogru, tasanimlarinda tekrar Roman
Misir ve el yazisi kullanmaya bagladi ve yeni tipografi anlayigindan
uzaklasti. Yeni tipografinin, Almanya’daki ve Isvigre’deki kargasaya ve
anargiye bir reaksiyon olarak basladifim ve daha fazla gelisme saglayacag
bir noktaya geldigini s6ylemistir.
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3.4. ULUSLARARASI TIiPOGRAFIK HAREKET

wEmest Keller (1891-1968) Isvigre tasarim hareketinin kokenlerini
herkesten ¢ok g¢alismalarma uygulamig bir tasarimeidir. Yirmiyedi yasinda
iken Ziirih Uygulamali Sanatlar Okulunda, taslak hazirlama dersi verdi.
Daha sonralan tasanm ve tipografi dersini profesyonel bir diizeyde 1956
yilma kadar bagariyla yonetti. O bir stil olusturmayt dogru bulmuyor,
tasarmmn sorunlarini konunun iginden ¢gikarmak gerektigini diistintiyordu. Bu
nedenle birbirinden oldukga farkh g¢ahigmalar tretmistir. Kimi zaman
piktografik bir sekilde stilize edilmis bir afis tasarlarken, kimi zaman
Ortagag uslubu afir basan bir afis tretmistir. Keller'in, Isvigre grafik
tasarimma kazandirdign bu gelismeler oliimiinden sonrada devam etmistir.

Uluslararas1 Tipografik Stil’e zemin hazirlayan akimlar, de Stijl,
Bauhaus ve 20’li, 30’lu yillarm "Yeni tipografi” | anlayisidir. Daha 6nce
ortaya ¢ikan Konstruktivist grafik tasarimla, IL.Dinya Savasindan sonra
yeseren bu yeni hareket arasmdaki baglantiyr Bauhaus egitimi goérmiis iki
sanat¢1 yapmustir. Isvigreli tasammcilar tasarmcilar Theo Ballmer (1902-
1965) ve Max Bill (1908-).

Theo Ballmer, yatay ve diisey ¢izgilerden olugan aritmetik bir kanava
kullanarak, De stijl ilkelere dogrultusunda Ozgiin ¢aligmalar yapmugtir.
Ballmer, Ziirih'te Ernest Keller'in 6grencisi oldugu yillarda baglayan
tasarmmlarinda gorsel elemanlén yerlestirmek igin diizenli bir kanava sistemi

kullanmaya baglamistir. Bu sistem, bigimsel uyum agisindan biyiik bir
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asama gostermigtir. Tasarimlarmda harf karakterlerini gelistirmis daha zanf
bir bigimde kullanmagtir.

Max Bill, 1927 yiinda basladig Bauhaus okulundaki egitimini 1929
yilinda tamamlamigtir. Bu doénem i¢inde Moholy-Nagy, Josep Albers ve
Kandinsky'nin 6grencisi olmus, iilkesine dondigiinde grafik tasarmm, resim,
heykel, mimari konularnda c¢alismagtir. Kendi tarzim, 1931 yilinda 'Art
Concert' (Somut Sanat) kavrammi benimsedikten sonra bulmustur. Art
Concert Manifestosu, evrensel bir sanat i¢in tam agiklik gerektigini ve biitiin
sanat¢ilarm bu yonde c¢ahigmasi gerektigini soyliiyordu. Max Bill, Art
Concert'in estetik yanlarim kendi grafik tasarimlarina basariyla uygulamigtir,
temel geometrik elemanlari kullandig ¢aligmalari tam bir diizen igindedir.

I1.Diinya Savag1 yillarinda tarafsiz kalan Isvicre, Max Bill igin yeni
uygulama alanlart olugturan bir {ilke olmustur. Bu donem iginde
Konstruktivist bir ideal gelisgtitme konusunda c¢aligmalar yapmus,
matematiksel oranlama, geometrik olarak alan bolme yoéntemlerini
denemigtir. Bogluk birakmay ilk defa denemis, yazilan genellikle sagdan
blok kullanmagtar.

1930 ve 1940 yillarda, grafik tasarnmimin Max Bill énderliginde
giderek yalinlagmasinin yaninda, karmagik bir dizenleme egilimide
gelismekteydi. bu ¢aligmalarin en 6nemli isimlerinden birisi Max Huber'dir.
Huber, Max Bill'le beraber sergileme tasarimlan tizerine ¢aligmalar yapmsg,
Bauhaus'un resmi goriiglerini incelemigtir. Ziirih Uygulamali Sanatlar
Okulunda fotomontaj denemeleri yaptiktan sonra Milano'ya giderek
caligmalarnimi orada strdirmigtiir. Huber parlak ve saf renkleri fotografla
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birlikte kullanarak karmagik kompozisyonlar yaratinig, bigimleri st iiste
yerlesﬁnnistir. Bu karmagsa i¢inde bir denge saglamay: bagarmustir.

‘1960'1arda Amerika'da genel tipografi kurallarma aykin gelismeler
yasanmaya baglamistt. Rosemarie Tissi uluslararasi tipografik stilden
kopmaya baglamig, tasanimlarinda matematiksel diizenlemelerden
uzaklagarak sanki sezgisel bir diizende yerlestirilmis elemanlar kullanmugtir.
Odematt 'Union Safe Company" i¢in tasarladifs logotype'ta harfleri iist iiste
bindirerek hi¢ espas birakmamigti ve bu okunurlugun azalmasina neden olsa
da birlik ve beraberlik etkisi yaranyofdu. Bu iki tasanimc: beklenmedik
diizenlemelerde tasarimlar gergeklestirmis, daima giiglii bir grafik anlatumi
desteklemiglerdir. Odermatt ve Tissi harf tasanimu konusunda yaptiklar
caligmalarda, 6zgiin, aligtlmamig yeni tasarimlar iiretmiglerdir. |

Wolfgang  Weingart adindaki grafik tasanmci, metal dizgiden
fotodizgi sistemine gegilirken, genis espasin terk edilip yerine ¢ok dar
espasin gecmesini tartismaya agnug, espash yaziy1 yeniden canlandirmistir.
Amerika'da tasanimcilarin Helvetica harf kullanmaktan biktign bir sirada
verdigi konferanslarla felsefesini agikladi. Isvigre'de egitim goren Amerikali
gen¢ tasanmcilarin tlkelerine doéndikten sonra yaptiklart g¢aligmalaria
birlikte bu felsefe pekigti.

Weingart daha sonralan sadece tipografik elemanlarla diizenlemeler
yapmaktan vazgegerek kolaj teknifini de tasarimlarmma katti ve fotografi
tekniginin olanaklarimi kullandi. Weingart, Gutenberg gibi tasarimcinin,
konsept, dizgi, prova baski ve basun dahil bitin igleri takip etmesi

gerektigini, her evrede iginin baginda olmasi gerektigini savunmustur.
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3.5.20.Y.Y. HARF TASARIMLARI

11920’11 yillarda yeni tipografi tutkusu birgok serifsiz harf iiretilmesine
neden olmustur. Almanya'da geometrik yapida, serifsiz harf karakteri
tasarimlarindan en bagarilisi Futura serisi olmustu. Bu karakteri tasarlayan
Paul Renner (1878-1956) tasarimcmn devraldign mirasi koruyup yeni
nesillere birakmanin yanhs oldugunu, her nesilin devraldigi sorunlarn
c¢ozmeye c¢ahgmasi gerektigini savunmus c¢agm yansitan tasarimlar
yapmalan gerektigini sdylemigtir.

1918 yilinda dogan Hermann Zapt, "harf karakteri tasarimim bir
devrin en fazla goze carpan gorsel ifadelerinden biri" olarak nitelendirmis,
kendisinin tasarladigi karakterler yirminci yiizythn baghca harf karakterleri
olarak nitelendirilmigtir. Palatino serifli ve zarif oranli Venedik harf
karakterlerine benzerligiyle dikkat ¢ekmis, melior daha modern bulunmustur.
Optima ise inceli kalinli serifsiz yapisiyla yirminci yiizyihin ikinci yarisinda
gerceklestirilen en 6zgiin harf karakterleri arasina girmigtir.

1920'1erde Frank Pick "London Transport'un kurumsal stilini olugturma
goérevi aldiginda Edward Johnston'u Lorda Metrosunda kullanilacak bir yazi
tasarlamasi igin gorevlendirmigtir. Johnston 'Railway Type' adm verdigi
bir yaz1 tasarlamis ve bu tasarimda eski Yunan'in klasik formlarindan yola
cikarak her harfin temel bigimini en basit tasarimla gergeklestirmigtir.
Bu tasarimm Eric Gill'in (1882-1940) tasarladign 'Gill Sans' serisi i¢in esin
kaynagr olmugtur. Bu harf karakterleri asin mekanik olmamig roman
gelenegine bagh kalmistir, Gill 'Tipografi Uzerine Denemeler' adinda bir
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kitap yazmug, tipografik tasarnmda birbirinden farkh satir uzunluklan
kavramml. ortaya atmistir. Bu diizenlemenin daha okunakh oldugunu ileri
sﬁrmﬁétﬁr. -

Stanley Morison'un ‘the Times' gazetesinde uygulamaya koydugu
'Times New Roman' adindaki kiigiik ve sert serifli harf karakteri, net
goriiniisii ve okunakhig: ile biiyitk begeni toplamistir. Bu karakter yirminci
ylzyihn en yaygin kullanilan harf karakteri olmus, ince wuzun bigimiyle

ekonomi saglamasi agisindan tutulmustur.
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4. TURK GRAFIK SANATININ GELiSiMi

}1923 yilinda, ilkemizde yeni bir yonetim bigimi dogmustur. Bu
degisiklik, kiiltiir ortamina yeni bir dinamizm getirmigtir.

1928'de yapilan harf devrimi ile bati yasam bigimi, Tirk Grafiginin
olugmasint 0 doénem i¢in engellese de, 1950'den itibaren, Tiirk Grafik Sanati
Ozgiin eserler vermeye baslanustir. Bu yillar, koyli olmaktan, kentli olmaya
gectigimiz yillardi. Bu biiyiiyen kentler, batili iilkeler igin iyi pazar
olusturuyordu. Aym donemde, yatirimlar artirmak ve kapitalizme daha hizh
geemek i¢in hafifletilen vergiler titketimi hizlandirmugti. Bu olaylar grafik
alaninda énemli gelismelere neden oldu. Uretim gesitleri artti ve reklameilik
sektorii, kazanch bir ig alam haline geldi. Tiiketim mallanm tanitmak igin,
basimevleri kuruldu. Bu sektore, eleman yetistirmek igin okullar agild:.

Tiirk grafik tarihini 40-50 yilla sinirlandirmak yanhg olur. Turk insani,
sanatgisi, 6nemli bir kiiltir ve sanat tarihi devralmigti. Bu yeni ve modemn
Tirk sanatma, temel teskil ediyordu. Tiirk grafik tarihinin bagladigi yil, Turk
basimcilik tarihinin bagladigs yildir. 18.y.y.Avrupa'da dinin, yogun baskilara
maruz Kkaldigs, yenilikgi bir yiizylldr. Aym doénemde Lale Devrinin
yasandig1 Osmanh Devleti'nde, ilk basimevi kurulmustur.

Fransa'da elgilik yapmis olan, Mehmet Celebi'nin oglu Said Celebi ve
saraym miiteferrika agalarmdan Ibrahim Efendi'nin igbirligi ile gerceklesen
ilk Tirk basimevi, buginki Tirk grafik sanatinm ik olusumudur.
Tarihimizde ilk gogaltilan resimli kitap, ilk resim kalibi, ilk dokiim yazisi,
Ibrahim Efendi tarafindan hazirlanmigtir. flk kagit fabrikasi da, onun
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sayesinde kurulmugtur. O giinden sonra, usta-girak iliskisiyle gelisen
basimevleri, Tirk kiiltiiriniin yayilmasinda gok énemli bir rol oynamugtir.

vislam dininin, resmi yasaklamasina ragmen, sarayda birgok nakkasg,
nakkashanelerde birgok resim, minyatiir tiretmistir. Bu minyatiirlerin konusu,
genellikle padigahlarm yasamlarindan ¢ikan konulardir. Kitap yazmak ve
¢ofaltmak igimi istlenen hat sanatgilari, siislemeleri yapan miizehhiplerle
birlikte, sarayda yogun bir kalabalik olugsmustur. Bu kalabalik, lonca
orgiitleri icinde, usta-¢irak gelenegiyle yetismis, Tiirk sanat¢ilaridir.

4.1. HAT SANATI

Hat: Terim olarak 'padisah yazisi, ferman' karsihginda kullamldigt
gibi, genis anlamiyla 'hiisn-i hat' (giizel yazi) anlamu tagir. Arap harflerinin
kullanildigi donemde, sanat sayilan ve birgok ¢esidi bulunan yazi bigimleri
icin kullamlmigtir. Osmanli doneminde yetigmis, hat sanatgilari, Arap
yazisindan g¢ikigh, bagka yazi karakterleri tiretmiglerdi. Tiirk yaz1 sanatgilan,
bu yazi karakterleriyle, kendilerini 6zgii isluplar gelistirerek, cesitli konulart
bigimlendirmiglerdi. Seyh Hamdullah adindaki yazi sanat¢imiz, Arap
etkisinden kurtulmug eserler iireterek bu gelismeye onciilikk etmigtir.

Tiirk yazi sanatgilarmin yaptiklan kitaplar, biitindeki diizenleme ve
harflerle olusturulan sayfa diizeni agisindan, ¢aglar sonrasim bile
etkileyebilecek giicteydi. Ustelik her sanat¢i kendine 6zgii bir tasanm
gergeklestirerek, orneklerin ¢ogalmasmm saglamaktaydi. Batih ilkelerde,

Kral armalari resimsel 6gelerle yapilirken, Osmanh padisahlan kendilerinin
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ve babalarinin isimlerinin yazildigt Tugralar kullannuglar ve bunlan yine
Tirk yaz1 sanatgilarina yaptirnuslard.

AHuruﬁlik: Evrenin varligim, harflere, harflerin sayisal degerlerine
baglayan bir inanig bigimi olan hurufilik bir din sayihr. Arapga, Huruf (harfin
cogulu) anlamimdadir.

Hurufilerce varlik sestedir. Sesinde ash sozdiir; bu da insanda vardir.
Sozler harflerden olusur. Sesin ve séziin ash harftir. Hurufilere gére, insanin
yliziinde yirmisekiz hat vardir. Bu da Kur'anin yazildigi, Arap alfabesindeki
harflere esittir. Hurufiler bu harflerle olusmus resimler iretmislerdir. Insanin
ashin1 karakterirﬁ bu harflerden tiretilen resimlerle agiklamglar ve insanin
kaderinin, bu harflerle okunabilecegini savunmuglardir. Bu inams bir¢ok

gorsel eser verse de, yayllamams diglanmigtir.
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4.2. CUMHURIYET ONCESI KiTAP VE GRAFIK iLISKIiSI

:Hk kitaplar, elle yazilip elle gogaltihyordu. Bu kitaplar, deri ciltlerle
kaplanan ¢ok degerli kitaplardi. Elle yazma isi, hem ¢ok zaman aliyordu hem
de pahaliydi. Deri ciltler sadece koruma amagh yapihyordu. Uzerinde
herhangi bir tipografi yer almtyordu. Ik sayfada, elle yapilmis siisler yer
alhiyor ve kitap bu sayfayla cekicilik kazamiyordu. Bu kitaplar bastan sona
kadar, birbirini tamamlayan grafik 6gelerle olusturuluyordu. Bir biitiin iginde
calisan, tipografi sanatg¢ilan tarafindan hazirlanmaktaydi.

Deri cilt gelenegi, matbaanin gelmesinden sonra da siirmiigtiir. Fazla
kitap basilip, hepsine deri cilt yapma olanagi kaybolunca, bez ciltler
kullamlmigtir. Bu bez ciltlere kitaba ait kisa bilgiler yazilmus, ciltler de
tipograflara kullamm alam haline gelmistir. Tanzimattan sonra, karton ve
kagit kapaklar kullamlmaya baslanmustir. Bu kapaklara yazar adi, kitap adi
yazilmis ve gorsellik gekicilik eklenmistir.

1830'larda ortaya ¢ikan litografi, eski yaziya tipo baskidan daha gok
uygundu. Bu nedenle basimclik ve yayimcilik geligmis ticari Onlem
kazanmistir. Ik basma kitaplarda gorillen, yazma kitap etkisi, yavag yavag
batidakilere benzemistir.
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4.3. CUMHURIYET DONEMINDE GRAFIiK SANATLAR

H'Graﬁk, batida yeni iretim bigimlerinin dogmastyla ortaya ¢ikmig bir
yaratim bigimidir. Birey-toplum iligkilerinde karmaganin bagladizi bu
donemde ortaya ¢ikmg etkileyici bir gorsel dil. Bu gorsel dil,
yaraticilarindan, ¢agdas yagamin gerilimine, tiretime ve toplumsal olaylara
duyarh ve tamitici bir yaratim bekler. Bu igler yerine getirilirken plastik
sanatlarin ilkeleri kullamlacag i¢in malzeme yakinhigi olsa da, ilgi alam
farkhidur.

Plastik sanatlarda, 6zellikle resim ve heykelde bir giizellik duygusu
tagimak ve bu duyguyla diinyay1 zengin ve yasanir hale getirme amaci vardr.
Bu sanatlar, bir iist yap: urinidiir ve genis halk kitlelerinden uzak
kalmaktadir. Sergileme bigimi bu yayilmayr onler, ig¢inin, koyliiniin
gorebilecegi, anlayabilecegi sanat alanlan degillerdir.

Grafigin daha dolaysiz bir etkilenme, bir yayilma giicii vardir. Genis
halk yiginlarina resimden ve heykelden daha gabuk ve kestirme bir yolla
yayilabilir. Toplumsal gelismenin en 6nemli kosullarindan biri halkla st
yapmmun arasindaki uzakh@ azaltmak, etkilegimini hizlandirmaktir. Bu
asamada grafifin giicii yadsmmamaz. Etkileme amaci yiiksek bir egitim
aracina doniisen grafik gelisim i¢in kullanilacagr gibi, televizyon ve
televizyon reklamlarindaki kullannmiyla amacindan ¢ikabilir, toplumu
kendine yabanci bir kiiltiirle yozlagtirabilir.

Ortak sezgiye yabanci gelmeyecek bir tiriin, bir sanat yapiti kadar
etkileyici ve akilda kalict olabilir. Yazi, afig, etiket, kitap kapagi, ambalaj
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kagidi gibi grafik trtinlerde amag kolay anlagiimak ve topluma saglikli bir
be geni kazandirmaktir.

iTijrk grafik sanati hakkinda, diger sanat alanlart kadar uzun bir
gecmise sahip olmadif igin degerlendirme yapmak kolay degildir. Tarihini
kirk elli yildan Gteye gotiremiyoruz. Halk arasinda grafik sanatlarinin ne
oldugunu, ne ige yaradifim bilen insan sayist da fazla degil. Simdilik ulusal
kiltir bilincinden uzak bir kopyalayicilar meslegi goriiniimiindeki grafik,
aragtirmalara acgik bir argivden uzak, Ogretici yaymlardan yoksun
kalmaktadir.

Batiya bagimli Turk ekonomisi, batiya bagimh bir Tirk grafigi
yaratmigtir. Toplumun temel thtiyaglann yerine, tiikketim alamina yonelen
sanayi deger Olgiilerinin tamammui battya endekslerken, tanitma, peizarlama
yontemlerini de batidan almigtir. Giinlik yagantimiz iginde kargilagtigimiz
her tiirhi grafik tirtin, etiket, amblem, yazi, brogiir, pankart, afig vb. batihilarin
koydugu olgiilerde iiretilmekte. 1928'de aldignmiz Latin yazisina o tarihten
giiniimiize kadar ulusal kimligimizi yeterince koyamadik. Batil: iilkeler ortak
bir kiiltiir tagisalar da, kendi kigilikleri dogrultusunda yazilar tiretmiglerdir.
'Romen', 'Anglez, ‘Sorbon' gibi. Yeni bir yaz1 iiretmek ve bu yaziya bir
ulusun bigimleme giiciini vermek kolay olmasa da, grafigin 6zgiinlesmesi
agisindan ¢ok 6nemlidir. Osmanh déneminde Arap yazisi, Tiirklerin elinde
egsiz 6rnekler vermisti. Bu 6rnekler Latin harfleriyle de verilmektedir.
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4.4, ITHAP HULUSI (GOREY)

iAnadolu'dan Misir'a go¢ eden bir ailenin torunudur ve 1898 yilinda
Kahire'de diinyaya gelir. Babasi mimar, annesi ressamdir. Bu nedenle sanatla
yakindan ilgﬂenme olanag bulmustur. Ik ve orta okul 6grenimini Kahire'de
goren Thap Hulusi, IDinya Savas: ile birlikte Istanbul'a yerlesir. Sanat
egitimi gérmek igin, 1920 yilinda Miimih'te Heiman Schule Atélyeni'ne gider.
Burada, renk, desen, yazi karakterleri, tipografi ve kompozisyon dersleri
alir. Tki yil kadar da, inli bir Alman sanatgi olan Hohlwien ile
Kunstgewerbe Schule'de g¢ahigmalarim siirdirir. 1925 yihinda Istanbul'a
doner ve ailesinin dig iglerinde ¢aligmasinm istedigini 6grenir. O ise, gordiigii
sanat egitiminin meslegi olmasim istemektedir. Ulkemizde ¢ok az bilinen bir
alanda, afig sanat1 alaninda ¢aligmaya baglar.

61 yil boyunca ¢ok sayida afig, amblem, etiket, basin ilam, dergi ve
kitap kapagi yapan sanatg1 50 yil Milli Piyango biletlerini tasarlamustir. Thap
Hulusi halkin giinlitkk yasantisinda sanatla kargilagmasi i¢in yogun gayret
gostermigtir. Cumhuriyet Tirkiyesi'nin gelismesini, estetik degerlerle ifade
etmeye caligmugtir.

Ulkemizde reklam afiglerinin onciisii sayilan ihap Hulusi titiz ve
dikkatli caligmalanyla, tasanmin igerdifi mesaji, herkesin kolaylikla
anlayabilecegi sekilde vermeyi basaran sanatgilarin baginda gelir. 1986
yilinda aramizdan aynlan sanatg, sanatim; "Uriin ya da olaya yabanci bir
kisinin resimle ilgisini ¢ekerek, mesajin kisa ve 6z bir sekilde verilmesi" diye

tanumlar.
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4.5. MiLLI PIYANGO iDARESINDE GRAFiK TASARIMLAR
VE TIPOGRAFIK ANLAYIS

Atatiirk'tin onderliginde kurulan Tiirkiye Cumhuriyetinin yagamasi ve
geligmis ilkelerin diizeyine ¢ikmast giglii bir ekonominin olugmasma
baglhydi. Bu nedenle ekonomi andi anlamina gelen "Misak-1 iktisadi" Izmir
Iktisat Kongresinde, isci, cift¢i, tiiccar ve sanayiciler olmak tizere 1135
kiginin katilimiyla benimsenmigti.

Devletgilik ilkest dogrultusunda yiiritilen ¢alismalar daha planh bir
yapiya kavusturulmustu. 1933 yili sonrasinda tarim, sanayi, ulagtirma gibi
alanlarda kurulan devlet igletmeleri Tirkiye Cumhuriyetinin yasamasini
saglamig, bu isletmelerin tanitim1 igin yapilan ¢ahsmalar, Tirkiye'de grafik
sanatlarm gelismesinde bityiik rol oynamustir.

Bunlardan 'Tirk Tayyare Cemiyeti’ Hava Kuvvetlerine pilot
yetistirmek ve donanim saglamak i¢in kurulmustur. Cemiyete gelir saglamak
icin bir para piyangosu diizenlemeye 9 Ocak 1926 yilinda bir kanunla
baglanmigtir. 1939 yilina kadar kuruma bagh olarak diizenlenen piyango bu
tarihten sonra adimi Milli Piyango' olarak degistirmistir ve merkezi
Ankara'ya tasmmustir. {lk yillardan giniimiize kadar olan siire¢ iginde tek
amaci, para piyangosu dﬁzenleyerek Silahli Kuvvetlere bagh Kuruluslara
| gelir saglamak olan Milli Piyango'nun gelir dagilinu soyledir.

Savunma Sanayini Destekleme Fonu'na yillik karm tamami, Tirk
Tamtma Fonu'na gayrisafi hasilatn %10, Sosyal Hizmetler ve Cocuk

Esirgeme Kurumu'na ayhk hasilatm %1'.

54




f
4 st [ 5,

3 Cemiyetin ilk bilet Grneklerinden.

| Posta kutusu Istanbul 656
Telefon : 20168

53

2 Kurumun ilk amblemi, 1926




Milli Piyango diger kamu kurum ve kuruluglarindan farkh bir olugum
Vard}r. Ne bir mal ne de hizmet verilen bir kurulug, ¢ok sinirlt sayidaki
insaﬁa bir umut ve hayal vererek varhigmi siirdiirmektedir. Insanlarm ilgisini
giin gegtikge daha ¢ok ¢eken Milli Piyango gichi sayilamayacak bir
ekonomik yapmin sonucudur. Kiigilk bir para vererek biiyiik paralar
kazanma sansi, Milli Piyangonun zarar etme gincelligini kaybetme gibi
olasiliklarim ortadan kaldirmustir.

Bu nedenle, giincellik kazanmak, yeniden yapilanmak, gorsel imaj
degistirmek ve heyecan yaratmak igin grafik c¢aligmalar kurum iginde
olusmamugtir. Bununla birlikte Tiirk grafik sanati agisindan 6nemli sayilacak
¢aligmalarin bir kismi bu kurum igin tasarlanmustir. Bu tasarimlarn
olusmasinda, diisiincelerini ustaca gorsellestiren, kaliteli iriinler veren ve
Tirk grafik sanatlar tarihinde ¢ok 6nemli bir yere sahip olan Thap Hulusi
(Gorey)min katkilarimi gorityoruz.

Ihap Hulusi, Milli Piyango Idaresinde bir sanat damsmam gibi
calismis ve bu kurumu 1930'lardan 19701ere kadar belli bir goérsel yapiya
kavusturmugstur. Yaptigi bilet tasanimlari, afigler ve ilanlarla kesintisiz 44 yil
hizmet etmigtir. |

Diger meslektaslan ile galisip kurumun giintimiize kadar ulagmasim
saglamiglardir. Bu yogun ¢aligmalarm yapildifs yillarda kurumun gorsel
yapisinda ii¢ kez degisiklik yapilmmgti.

Yapilan grafik ¢aligmalar dogrultusunda bakildiginda kurumun gorsel
tarihi ikiye ayrilmaktadir. Birincisi 'Tayyare Piyangosu ve Tirk Hava
Kurumu Piyangosu' ikincisi Milli Piyango dénemidir.
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Tayyare Piyangosu 1926'da kurulmus ve on yil sonra adi Tirk Hava
Kurumu'na cevrilmigtir. Tirk Tayyare Cemiyetine para piyangosu
dﬁzenieme hakk: verildiginde, tanitma ¢aligmalarina baslanmistir. Kuruma
ait ilk amblem bu tarihte tasarlamir. Bu amblem Cemiyetin ve piyongo
idaresinin ortak amblemi olmustur. Heniiz harf devriminin gergeklesmedigi
bu yillarda, biletler ve ilanlar eski Tiirkge olarak kullamlmgtr.

Genelllikle ugaklarin kullamidig bu ilanlardan sonra, harf devriminin
gergeklesmesiyle daha tipografik anlatimlara yonelinmistir. Bu ilanlardan
bazilari, 1929 tarihli imzasiz ilan, 1928 tarihli Muhsin' imzal: ilandir. 1929
tarihh ilanda da gorsel olarak ugak kullamilmig, tipografi ugak resminin
uzerine yerlestirilmigtir. Standart Bir boyutta basilan bu ilanm yerim alacak
olan ilan da aym paralel diisincenin irinidiir. Diagonal yerlestirilen ugak
formunun tizerine konulan tipografik elemanlar bir devrimi simgelemektedir.

15 Teprinevvel 1934'de o tarihler iginde ve giiniimiize kadar uzanan
siiregte modern ilanlardan ilki gérgeklestirﬂir. Tipografik elemanlarm
yerlestirilmesi, fotografin kullamilmasi o ginlerdeki ilanlar i¢inde &ne
¢cikmasma neden olmugtur. Biiyiikk ikramiye kazanan talihlinin fotografinin
basilmasi bu ilanimn etkisini giiclendirmigtir. Bu doneme ait afislerden biri de
'Tarik  Uzmen' imzasiyla yapilan afistir. Bu afis Thap Hulusi etkisi
tagimaktadir. Thap Hulusi o donem tasarimcilarim oldukga fazla etkilemistir.
Yine Thap Hulusi etkisini 21 Nisan 1937 tarihli Tirk. Hava Kurumu
Piyangosu afiginde de Fahri Giineri'ye ait imza ile gorebiliriz.

1939'da kurum Milli Piyango idaresi adim almustir. Amblemin
yenilenmesi ile kurumun gorsel yapisi degistirilmigtir. M ve P harflerinin
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5 Muhsin tarafindan yapilan ilan.
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kanatlarla birlikte kullanildigi bu amblem daha sonralan kullanitmamgtir,
Yeni | gérsel yapilanma iginde agirlikh olarak Ihap Hulusi (Gérey) gorev
ahn1st;r. Biletlerde kullamlan suluboya, tipografi bir bilet igin ¢ok fazla sanat
ozellikleri tagir. Bu donemde Ihap Hulusi ile beraber gahsip tirk grafik
sanatina katkida bulunan sanatgilarimz da aymi titizligi gostermis ve ¢ok
onemli galigmalar tiretmiglerdir. Bu sanatgilarimizdan bazilann Ratip Burak,
Tarik Adal, Cemal Nadir'dir.

Birden fazla sanat¢inin yaptig tasarimlarla dagilan graﬁk yapiyl, yine
Thap Hulusi yilbag ilanlanyla toparlamistir. 1974 yilinda Thap Hulusi Milli
Piyango idaresinden aymlmig bu tarihten sonraki c¢aligmalara imza
atmamustir.

Kibnis ¢ikartmasiin yagandifn bu yillarda ekonomik ambargo
uygulamalan ile bulunan tilkemiz bir durgunluk donemine girmisti. Boyle bir
ortamda Milli Piyango Idaresi bir yarisma diizenleyerek su an kullandign
amblemi secti. A.Ragit Karakihi¢'m yaptifi amblem iki yil sonra ilanlarda
gorilmeye baslandi. Kurum amblemi mavi renkte kullanmirken, 1980k
yillarda bir katalog yazisi olan 'Advertisers Gothic' karakteri ile Milli
Piyango' yazisim logolagtirdi. Idarenin tamtim faaliyetleri Devekugu' reklam
ajansina verildiginde amblem logo iligkisi farkl: bir hal aldi. Logo ¢izgilerle
kesilerek kullanilmaya baglandi. Kurum daha sonra bu kullanimdan
vazgegmistir.

1980 yilindan sonra tamitim faaliyetlerini reklam girketleri tiretse de,
bilet tasarimlar1 daha 6ncede oldugu gibi sanatgilar tarafindan yapilmustir.
Ihap Hulusi'den sonra 1974'de bir siire B.Ozgakir tarafindan tasarlanan
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biletler, 1985 yilina kadar da Selahattin Tuga tarafindan tasarlanmistir. Bu

tarthten sonra fotograf ve vinyet gibi elemanlar biletlerde goriilmektedir.

4.6. TEKEL
4.6.1. Rak Etiketlerinde Tipografi

Osmanh déneminde, Islam dininin yogun baskisi sonucu resim
yasaktt. Bunun sonucu olarak yazi olduk¢a 6nemli bir ugras alami olmustur.
Hat sanatinda 6nemli eserler iretmis Osmanh sanatcilan illustratif etkiler
tagtyan yazilar da (retmiglerdir. Osmanh déneminde firetilen rakilarin
ambalajlarinda hat sanatglarmm g¢aligmalariyla grafik bir  anlatim
kullamlmigtir. 1k raki ambalajlarinda arap harfleriyle beraber kullanilan,
antik Latin harfleri, tasarima,batidaki orneklerine benzer bir goriiniim
vermigtir.

Cumhuriyet déneminde, yeni rakmin sise formu hi¢ degismemig fakat
tizerindeki etiket sekiz defa degistirilmigtir. Birinci etikette logo, diger
ayrintilara hakim bir leke anlayisiyla gofre baski teknigiyle ¢éziimlenmis.
Illustrasyon kullanilmamis olmasma ragmen tasarnmdaki doku etkisi
illustratif bir unsur igermekte. Ikinci etikette, serifsiz bir yazi karakteriyle
"Yeni Rak1' logosu yazilmig ve 45 derecelik yazi ile birliktelifi saglanarak
one gikarilmig. Ucgiincii etikette, giiniin grafik anlayigina uyularak iyi raki
yazist farklilagtinlmg ve geometrik formlarla birlikteligi saglanmus.
Dordiirciisinde ise, dikdortgen form i¢inde tasarlanan logo miniiskiil

harflerle yazilmig ve anatomik olarak daraltilip, uzatilmis. Yeni raki yazisi
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fon rengi ile kontras kullanilmig ve baski teknigi olarak tipo baski
kullamhms. Besinci etiket, kurum kimligini 6ne ¢ikarmak icin ‘tekel
logosﬁnun biiyikkge kullamlmasiyla tasarlanmig. Lacivert zemin izerinde
yaldiz baski ile 'Yeni Raki' logologtirilmmg. Altinci etiket rakiya, ulusal
ozellikler yiiklemek i¢in tiirk motifleriyle tasarlanmms. 'Yeni Raki' logosu,
serifli ultra bolt bir yaz1 ile ¢6ziimlenmis. 1978 yilindan sonra tasarlanan
yedinci etikette son geklini almig olan yeni raki etiketinde aslan motifi ve
kirmizi dikdortgen zemin kullandmigtir. Suyun mavisi ve rakimn beyazi
etiketin diger renkleri olmustur.

Kuliip rakist etiketleri Thap Hulusi tarafindan tasarlanmus ve fotografik
illustrasyonlarla desteklenmigtir. Genellikle serifli antik yazilarin kullam1d1g1

bu etiketler zaman icinde yer yer degistirilmigtir.
4.6.2. Sigara etiketlerinde Tipografi

Ik sigara etiketlerinde, kenar bordirleri Tirk motifleri ve yaldiz
- kullanilarak ¢6ziimlenmistir. Tipografi grafik tasarimcimnin 6zgiin ¢aligmalan
ile illustrasyonla birlikte kullanitmstir. Ogzellikle . pipo tiitiinlerinin

ambalajlarinda  gorebilecegimiz bu o6rnekler, sigara ambalajlarinda

farkhlasmaya baglamigtir. Omegin ‘Birinci' sigarasiun ilk ambalajinda

kirmizi zemin iizerine yerlestirilen Birinci logosu oldukg¢a sade bir
kompozisyon kullamilarak ¢oziimlenmigtir. R harfinin uzatilarak kullanildign
bu logo giiniimiize kadar ulagmamug degistirilmigtir. San1 ve siyah renklerinde
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eklendigi daha sonraki ambalajlarda 20" rakamu deforme edilerek ambalaja
eklenmig ve 'yuvarlak sigara' yazistyla birlikteligi saglanmistur.

‘Logo ve illustratif degerler agisindan 6zgiin bir ¢caligma olan 'Gelincik'
“sigarasi kutu etiketi, gelincik gigegi ve logo ile estetik bir biitiinlik igindedir.

1959 yihnda 'Jockey Clup' i¢in ¢ikarilan, daha sonra 'Sipahi' sigarasi
admi alan sigara uzun siire piyasaya sunulmugtur. Osmanli minyatiirlersini
andiran, illustrasyonu ve serifsiz logosuyla ozgin bir g¢aligma
goriniimiindedir.

'Maltepe' sigarasinda, u¢ ayrn etiket kullamlmigtir. Birinci etikette logo

serifli miniskiil antik yaziyla ¢6ziimlenmis, ikincisinde ise 'Maltepe' logosu

light helvetica miniiskil olarak uygulanmugtir. '™' harfi kirmizi ve mawvi

renklerin birlikteligiyle etiket iizerine eklenmigtir.

'Samsun' sigarasinda da helvetica yazi karakterini gormekteyiz.
Degistirilmeden kullanilan yazit karakteri kirmizi zemin iginde 6n plana
cikacak sekilde tasarlanmus.
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SONUC
+ Teknoloji, gorsel iletisimin goraniiminde ve iretiminde bir devrim
yaratmgtir. Giiniimiiz grafik tasanmcisi, bilgisayar kullammiyla beraber
modernlik kazandigi gibi tasarimlanm gorsellestirmekle yeni olanaklar
bulmugtur.

Masaiisti yaymeihigin, kigisel bilgisalarlarm oldukga yaygmlagtigi
giintimiizde, tipografi sadece uzmanlarmm degil, herkesin ugrasi olmugtur.
Sadece basim sektoriiniin alant olmaktan ¢ikan tipografi, teknoloji sayesinde
yayginlasan bir disiphn alanina doniismiistiir.

Gutenberg'in matbaayr bulmasiyla baglayan siire¢ giiniimizde hizh
degisimler yagamaktadir. Tipografinin iglevsel yam gelismis yayilmigtir.
Tipografinin Tiirklerdeki seriiveni daha getrefil bir yol izlese de giiniimiizde
Diinya iilkeleriyle yarigir olmug. Teknik donanim agnsmdaﬁ basa bag duruma
gelmigtir.

Osmanli doneminde hat sanatgilarmm el emekleriyle iiretilen yazlar,
ulusal sanatimzin egsiz 6meklerini olugturmaktadir. Bu geligmis estetik
degerlere sahip ¢ikip ¢ikmadigimiz tartigilacak bir konudur. Arap harflerinin
akiciipr ve Islam dininin resmi yasaklamasimn sonucu sayilabilecek bu
ornekler harf devrimiyle iglevini yitirmig ve sanat tarihinde yerini almgtir.

Gelismis diinya ile iletigimimizi yeniden kurmak ve endiistri devrimine
uyum saglamak i¢in harf devrimi gerekliydi. Fakat, grafik sanatlarda oldugu
gibi diger sanatlarda da ulusal kiiltiirimiizii yagatmak, degerlerimize sahip
¢ikmak vazgecilmez bir olgudur.
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Cumhuriyet sonras: ilk grafik 6rneklerde hat sanatindan esintiler
gormek yadsmamaz bir gergektir. Batida egitim gbrmiis sanat¢ilarn
calismalarinda dahi bizim bizim kiiltiirimiizi, bizim insanmz gorebiliriz.
Cumbhuriyet devrim ve kurallarinin basarisina katkida bulunacak bu 6rnekler,
sire¢ iginde batili Omeklerinin taklidi olmaktan kurtulamamig ve
Ozginligini yitirmigtir. |

Arap ve Fars kiiltiiriiniin taklitgisi olmus Osmanli saray cevresi ve
kismen batih hayranh@ yasayan Osmanlh aydmlan kendi halkindan kopuk
yasamig, kendi igine doénitk kalmigtir. Kendi 6z kiltiiriini yagayabilen
Anadolu halkinin ¢ogu, okuma-yazma konusunda kendini gelistirememis,
Arapca okuyup yazanlarin insiyatifinde bir yagam stirmiistiir. 1928 yilinda
yapilan harf devrimi, 6grenilmesi zor olan Arap alfabesinin yerine daha
kolay oOgrenilen Latin alfabesini getirse de sorunlann agmak kolay
olmayacakti. Bu siireg, yogun ve kapsamli gahigmalarla asilabilinirdi ve
tilkede, kanunlar ¢ikanlarak okuma-yazma seferberligi baglatildi.

Resmi yazigmalar Latin harfleriyle yapiimaya baslandi, yine Resmi
gazeteler Latin harfleriyle ¢ikanldi. Gazete ve dergiler ilk yaymlarnnda
Arapca ve Latin harfleri ile ortak basmmyla ¢ikarilarak herkesin
anlayabilmesi saglandi. 1930'u yillarda bu siireg, yerini tamamen Latin
harflerinin kullamildif1t basih yayma birakti. Kiiltiir ve sanat dergilerinde
insanlarimzin gérmedigi fotograflar ve yazilar basildi.

Biitiin bu gelismeler, bir sorunu beraberinde tagimgtir. Yillarca Arap
alfabesiyle c¢alismis ve bu dogrultuda teknik donamm olusturmus Tirk
matbaacilart  kendilerine yabanci bir yazi kargisinda kolay uyum
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gOsterememiglerdir. Yeni dizgi sistemleri ve bigimleri konusunda batili
orneklerini takip etmis ve benzer tasanimlar gergeklestirmiglerdir. Ihap
Hulusi gibi batida sanat egitimi gormiig kigilerin yurda dénmesi ve yeni
kusak tipografistlerin yetigmesi afig ve grafik sanatina bir hareket getirse de
basih yaym organlan tek diizelikten kurtulamamigtir. Bu siire¢te maddi
olanaksizhiklarin da rolii biiyiiktiir. |

Yeni kurulmug Cumhuriyetin, biilteni sayilabilecek- olan Cumhuriyet
gazetesi harf devrimini hemen uygulamaya sokmus ve bigiminde sade ve
Ozgim bir tavir sergilemigtir. Bu tavir giniimiize kadar ulagmig, moda
akimlarindan etkilenmemigtir.

1948 yilinda basmn diinyasi yeni bir gazeteyle karsilagmistir. Adi
"Hiirriyet" olan bu iletisim orgam igerigi ve big¢imiyle farkli bir anlayigin -
habercisi olmustur. Biiyiikk fotograﬂar yaln bir dille yazilmig haberler, farkl
bir grafik anlayisla diizenlenmis sayfa tasarimlari, reklam ilanlar1 verecek
firmalarm ilgi odagi olmasii saglamugtir. Bu ilgi basmmn, reklam gelirleriyle
gelismesinin Oniinii agmugtir. _

Cumhuriyet dénemi tipografi anlayisi, yazili kaynaklardan takip
edebilme olanag: oldukga kirmtilidir. Bu nedenle yapilmig ormeklerden yola
cikarak bir irdeleme yapilmigtir. Giiniimiiz tipografik anlayigmdan, 6zgiin
omekler verilmesiyle sonuglandirilmug bu tez ¢ahsmasinda, Cumhuriyet
déneminde ¢ok onemli iki kurumun (Milli Piyonga Idaresi ve Tekel) grafik
caligmalari dogrultusunda tipografinin geligimi takip edilmig tipografik

taraflar incelenmigtir.
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