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ONSOZ 

Tipografinin ana elemam yazldlr. Burada sozii edilen yazl, teknik, 

optik, i~levsel yanlan du~iinulerek tasarlanml~ "Baski yaztlan" drr. YaZl ve 

alfabetik sistemle tipografinin temel baglanhsl vardrr. Dolaytslyla 

gOnfunlizdeki olgulann, gevmi~le olan baglan, inceleme konusu yapllmab ve 

gelecege yonelik vah~malara yon vermelidir. Gililum-uz tipografisini 

inceleyebihnek iyin, baski- yazdannm ve tipografinin tarihyesini, geli~im 

surecini incelemek gerekir. Gutenberg ve onnn devammdaki uygulaYlctlar 

baskl harflerinin kahblill hazrrhyor, dokerek voga1tlyor, diziyor ve baskiyt 

geryekle~tiriyordu. Bir ki~inin yapbgt bu eylem, zaman iyinde ayn uzmanhk 

dallan haline gelmi~tir. Bu baglamda tipografi, "YUksek Baskin tekniginin 

adl ohnaktan vtkml~ ve bir tasanm konusnnun adl olmu~tur. Cagumzm 

ba~mda da i~levsel yonu kavranml~ ve uygulamah sanatlar iyinde yerini 

ahm~hr. 
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6ZET 

Tipografi, ileti~imde gorsel bir bi<;imdir. Dii~fulce ve kavramlann 

kitlelere aktanlmasmda, dolayslz bir rol oynayan bu gorsel dilin tarilwesi, 

toplumsal olaylar ve sanat tarihi baglammda, ele almmah ve incelenmelidir. 

Tipografiden onceki donem, gorsel iIeti~imin ba~Iadlgt magara duvarlanna 

<;izilen resimlerden ba~layarak I5.yy.'da Johanes Gutenberg'in matbaaYl 

bulmasma kadar sfumii~tiir. Metal harflerin elle dizilip basnnm yapddlgt 

donem ise lS.yy.'a kadar devam etmi~, Endiistri DevrimiyIe sona enni~tir. 

19.yy.'da yeni tipografik biyimler ortaya Ylkml~trr. Teknolojik yenilikler 

donemi, her~eyde oldugu gibi tipografideki degi~imlere neden olmu~tur. 

Endiistri devrimiyle ortaya ylkan teknolojik geli~me, kiiyiik el sanatlarmm 

yerini seri imalatlann yaplldlgl biiyiik fabrikalara brrakmasma neden olmu~, 

bunun sonucunda da sanat ve i~lev birbirinden kopmu~tur. Sanatla i~levin 

kopmasmdan rahatslz olan baZl sanat<;dar, Ortayag'a donu~ yapilll~, bazdan 

da sanatla i~levi birle~tinnenin yollanm arrum~lard1r. 20.yy.'da Avrupa'da 

politik, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik ya~amdaki degi~iklikler karga~a 

ortamma zemin hazrrlaml~. 1. ve II. Dfulya Sava~lanmn ya~anmasma neden 

olmu~tur. Bu sava~lara, ya~anan katliamlarda eklenince sanatta ve tasanmda 

gelenek ortrumm degi~tiren, sosyal diizene kar~l <;lkan bir dizi sanat hareketi 

olu~m~tur. Farkll alanlarda iirUn veren sanatyllar bir araya gelerek bu 

manifestolarmI grafik tasanm ve tipografi yoluyla halka ula~trrmI~lard1r. 

20.yy. tipografi anIaY1~l bu geli~melerle ~ekillenmi~tir. 

Biitiin bu geli~melerden kIsmen uzak kahru~ Tiirk sanatyilan, bah ile 

ili~kilerini Cumhuriyet sonrasmda yapdan harf devrimiyle geli~tinni~ ve ihap 
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Hulusi gibi batIda yeti~mi~ sanat~Ilann onderliginde, tipografi sanatmm 

omeklerini venneye ba~laml~tIr. Osmanh doneminde hat sanatI omekleri 
'; 

veren sanat~Ilar, ~agda~ tipografi anIaYl~ma hemen uyum gostenni~ batlh 

omeklerine benzer ~ah~malar yapIlli~lardlr. 

1957 yllmda kurulan Devlet Tatbiki Gtizel Sanatlar Yiiksek Okulu, 

tipografiyi kavram olarak okullanna getinni~tir. Tipografi derslerini, yazl 

dersinden ayrrarak tipografiyi daha kapsamb, teorik ve pratik olarak vererek, 

gen~ ku~ak tipografisderin yeti~mesine zemin hazrrlaIlli~tIr. 

Tipografi, iilkemiz a~lsmdan yeni bir alandtr. Dilimize ~evrili yaym 

saYlslnm az olmasl bunun bir sonucudur. Son yIllarda bu bo~lugu gorenler 

tarafmdan ~lkanlan tipografi kitaplan bu alandaki teorik bilgi eksikligini 

gidenneyi ama~lamaktadrr. 
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SUMMARY 

Typography is a visual fonn of art in communication. The history of 

this visual language has played an inaffective role in transferring thoughts 

and concepts to the masses and should be taken examined as social events 

and art history. The period before typography, has started with the pictures 

painted on the walls of the caves and ended with the invention of the 

printing office by 10hanes Gutenberg in IS.th century. The period when the 

metal letters were being arranged by hand and later printed had continued 

tmtil 18.th century. It had ended with the industry revolution. In 19.th 

century, new typographic forms arouse. The development of teclmology 

affected typography such as everything else. The technologic developments 

that came out together with the industry revolution, had replaced the small 

hand made art. with big factories. As a result, art and function had separated. 

Those artists who were disturbed by the separation of art and function 

returned back to the Middle Ages, some others tried to fmd ways to meet art 

and function again. The alterations in political, social, cultural and 

economical life in Europe in 20.th century had prepared ground for disorder. 

All these reasons caused the I. and II. World Wars. When we add the 

general massacre to these wars and change of traditions, series of opposing 

to social order art movements were formed in art and design. Artists from 

different backgrounds were coming together and preparing messages which 

were carried to masses by graphic design and typography. The 20.th century 

typography understanding was formed by these developments. 
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Turkish artists partly had remained far all these developments, but 

together with the alphabet revolution after the Republic was established, 

typography developed and started to give contemporary examples in the 

leadership of artists who studied abroad, like ihap Hulusi. The artists of the 

old Ottoman Empire who produced matchless examples of art immediately 

adopted to the Western art and made similar examples. 

The State School of Visual Applied Arts was founded in 1957 and 

accepted typography as a concept itself. This school separated ttypography 

from writing and taught the typography more extensively in practical and 

theorical way, such that prepared new generation ofYOlmg typographists. 

Typography is a new area in our country. This is the main reason why 

we have less examples of translation in this area. Writers who saw the 

absence of ttypography books recently, have the aim to give some theorical 

information about typography. 
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GiRiS 
Yazlmn bulumnaSl insanhk tarihindeki en onemli bulu~lardan birisidir. 

Gorsel ileti~im araylan arasmda yok onemli bir yere sahip olan yazl, zaman 

iyinde geli~mi~ ve ye~itlemni~tir. Uygarhk tarihinin giinfunfizde bilinmesine 

yazmm bulunmasl ve kullamlmasl olanak saglaml~tlf. 

Gutenberg'in matbaaYl bulmasl yazmsal ileti~imi luzland1f1fken yeni 

bir kavramt ortaya atml~ttr. "Tipografi". Tipografi, tasarlamm~ yazl 

karakterleriyle yaptIan amaca yonelik dfizenlemelerin ve istiflerin am 

olmu~tur. Sosyal ve bireysel olaylarm ortaya koydugu sanat aklmlarmdan 

etkilenerek, gUnumfize kadar biryok degi~im geyiren tipografik anlaYl~, 

bilgisayar teknolojisiyle yeni bir gorsel alan bulmu~ ve ozgiin omekler 

vermeye ba~laml~tlf. 

Tipografik tasanmda oncelik okunurluluktur. Okunamayan bir tasanm 

amacma ula~amaz. Bu yonuyle tipografistler diger sanatytlar kadar ozgUr 

degillerdir. Amayladtklan toplumdan uzak yapltlar iiretemezler. 

Tipografinin estetik sorunlan bu baglam iyinde ele almmah ve 

okullarda tipografi dersi bi baglamda verilmelidir. Daralttlan yeryeveye 

ragmen bir tipografm elinde S1ll1rslZ olanaklar varrur. Deneysel yah~malar ve 

ara~trrmalar sayesinde bu olanaklar bulunmah. Renkli ve hareketli bir 

tipografi an1aYl~l geli~tirilmelidir. 
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1. YAZININ OLU~UMU 

Gorse} sanatlar M.O.lO.OOO yIllannda, magara duvarlanna yapIlan 

resimlerle ba~laml~tIr. Bu resimlerin biiyii amaclyla illl yapIldlgt, yoksa 

ileti~im amaclyia illl yapIldlgt gOniimiizde tartl~ma konusudur. Resimleri 

yapan ilk ressamlar, toplum i~inde onemli bir yer edinmi~ ve saygI 

gormii~lerdif. Yoneticiler ve halk tarafmdan ilgi goren bu ressamlar, ilk din 

adamlandlf. <;iinkii yaratlill giicii ilk kez ortaya ~lkilll~ ve nesnel diinyada 

var olamn benzeri oniar tarafmdan yapIlilll~tIr. Bu magara duvarlanna 

yapIlan, av hayvanlan ve aVCl resimlerinin bir ba~ka onemi de, 0 zamanm 

insaru hakkmda bize bilgi vermesidir. 

Yazl uzun zaman soma dogmu~tur. Y azmm olu~maslyla klltiir tarihi 

ba~lar ve yaztdan onceki ~aga "Tarih oncesi ~ag" denir. 

ilk yazl, yerle~im yerlerinin kurulmaslyla, Mezopotamya ve eski 

Mislr' da dogmu~tur. Bu yaztlar magara resimlerinin devailll degildir. 

Magara resimleri ile ilk yazl ornekleri arasmda, bilinmeyen uztm bir zaman 

dilimi vardrr. Mezopotamya'da resim i~aretlerinden olu~an ~ivi yazlSl 

kullanlhm~tlf. <;amur levhalara, aga~ ~ubuklarla yaztlan yaztlarda, her i~aret 

bir kelimeyi ya da bir dii~iinceyi anlatmaktaydt. <;ivi yaztSl, zaman i~inde 

geli~mi~ ve hece yaztSl haline gelmi~tir. <;ivi yazasl, MiSlf yaztsma oranla 

olduk~a sade, siislemelerden uzak bir yaztdtr. MiSlf yazlSl da resim ~tkt§h 

olmasma ragmen daha dekoratiftir. 

<;ivi ve Hiyeroglif yaztlarda, simgeler bir dii~iinceyi anlatrrdt. Bu 

nedenle bu yazIlara ideogram adl verilmi~tir. 

1 
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<;in yazlsl ve Maya yazlSl da bu gruptandlf. Resimsel olan <;in yazlSl 

hlZh fu~a darbeleriyle yaztldlk~a daha soyut simgeler halini almt~trr. Maya 
'I 

yazlSl ise soyut i~aretlerden olu~mu~tur. Dogal ve soyut i~aretlerin 

birle~mesiyle bir resim kompozisyonu gOriiniimiindedir. 

Toplumlann geri kalmasmda' ileri gitmesinde yaztmn onemi ~ok 

buyiiktiir. Ornegin <;in'de yazt dili ~ok gfi~ludfir. Mlslr'da oldugu gibi, 

<;in'de de yazl, servetin ve kudretin Slmm i~inde saklar. <;in yaZlsllli 

okumak ve yazmak, batt yaztsma oranla daha zordur. <;in yazlSl M.O.221-

207 yIllannda, kalem kullammt terkedilip, fir~a ile yazmak suretiyle bilerek 

zorla~tmlmt~trr . 

Bu nedenle zenginler, okumayt ogrenme konusunda, fakirlerden daha 

~anshdrr. Okuma-yazmayt kolay ogrenen zengin sImf, yonetici gfi~ olmu~ ve 

~tkarlan dogrmtusunda yoksul koylu simfi yonetmi~tir. Bu sosyal ili~ki 

sonucu, ayaklanmalar ~Ikml~ ve i~ sava~lar ya~amm~trr. Zengin saraylar, 

musrif ve kfiltfirlu aileler, yoksul koylu ayaklanmalanyia yok oImu~tur. Bu 

donemde saltanat iyi kIll~ kullanamn eline ge~se de fazla uzun sfirmeyip 

yerini ba~ka bir giice brrakiyordu. <;in' de okumu~ bilgin ki~i, geni~ arazilerin 

de sahibi zengin ki~iydi ve her yeni ayaklanmada yeni topraklar ediniyordu. 

Okumu~ olmak parayt ve giicu getiriyordu. 

Gunfimfiz Tiirkiye'sinde Milli Egitim Bakanllgt'na bagh genel 

mudfirlUkler okuma-yazma ogretimi iyin yall~malar yapmaktadrr.Bu 

~ah~malara ragmen, Tiirkiye'de okur-yazar sorunu devam etmekte, cahillikle 

sava~ ~ok zor sfirmektedir. 
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Cumhuriyetten oncede bu konuda vah~malar yapl1ml~tIr. Bazl 

demekler okuma-yazma dersleri vererek TUrk insanml egitmeyi 
", 

amavlam1~lardlr. c;ah~malar iyi niyetli fakat yetersiz vah~malar olmu~ 

istenilen amaca ula~amaml~lard1r. Okuma-yazma ogretene, ogrenene 

hediyeler bile verilmi~tir. Bu ozendirme vah~malan ilanlarla duyurulup 

yaygml~tlfllmaya ya11~lhm~tlr. 

Cumhuriyetten hemen sonra 1923' de, Milli Egitim Bakanhgt bir 

genelge yaymlayarak, yurdun her ko~esinde, halkla ogretmenler arasmda 

yakm bir ili~ki kurulmasml istemi~tir. ikinci bir genelgede bu yakmla~mamn 

sonuylanm 25 gUn iyinde gonnek istemi~tir. 
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1.1. ALFABENiN OLU~UMU 

<;ivi yazlsmdan ve hiyerogliften yararlanan Finikeliler M.O.1400 

ydlarmda ilk alfabeyi yapml~lardrr. insanm ~lkardlgl sesleri simgeleyen 

harfler meydana getirmi~lerdir. Her harfin, bir sesi simgeledigi bu yazIlara 

fonografi veya fonogram denir. Alf, slgtr demektir, beth ise ev demektir. Bu 

iki harfin adt, alfabenin ad1ll1 olu~turur. 

Bu alfabeyi kullanan, ibraniler, Eski Yunanhlar ve RomalIlar, kendi 

dillerine uygtm yeni harfler katarak zenginle~mesini saglaml§lardrr. Yine bu 

yazldan, eski Ennenilerin ve Slav topluluklartrun kullandlgl Kiril alfabesi 

dogmu~tur. Rusya'nm kullandtgt alfabe Kiril alfabesidir. 

Sel~uklu ve Osmanh, devletlerinin de kullandtgt Arap yazlSl, alfabenin 

geli§tigi ba~ka bir koldur. Arap alfabesinin kaynagt, Nebati yaztSldrr. Ana 

karakterler M.S.622 de yaztlan amtlarda belirmeye ba~lamt~ttr. Kufi yazl, 

anltsal bir etki yaratan, keskin hath bir yaztydt ve daha yok, paralarda, yazth 

amtlarda, Kur'an el yazmalannda kullalllhrdi. M.S.7.y.y.'a kadar 

kullamlmI§trr. Kuzey Afrika'da olu~an Magribi yaztSl, Kufi karakterinden 

etkilenerek olu~mu§ bir yaztdrr. Nesih yaztSl da KUfi yaztSl kadar eskidir. 

Daha hareketli olan bu yazt gUnUmuzdeki Arap alfabesinin atasldrr. 

GooUmUzde en ~ok kullamlan ikinci alfabe Arap alfabesidir. 
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1.2. YAZI VE TURKLER 

Tiirk~e, diinyada en ~ok yan degi~tirmi~ diidir. Sekiz farkh yazl 

kullamlml~l1r. Yandaki bu zenginlik, Budizm ve Manihaizm dinlerinden ve 

onlann etkisindeki kfiItiirierden kaynaklamnl~hr. 

Goktiirk Y azttlanndan anIa~tlacagI gibi, Goktiirk yazlslmn kokeni, 

5.yy. 'a kadar ~lkar. Bu aifabe, Tiirk~e' deki bfitiin sesieri kar~llayabilecek 

kadar geli~mi~tir. GOktiirk yazlian, dikilita~ yantlan ve el yazmalan olarak 

iki ayn karakter gosterir. Harfler bi~im olarak, kuzey Getmen ve iskandinav 

runik harflerine benzedigi i~in batthlar tarafmdan Goktiirk runik yansl adlUl 

almt~tlr. Runik, gizem, gizemli yan, destansl yan demektir. Bu benzerligin 

nedeni bulunmu~ degiidir ve ses kar~lbklan birbirini tutmamaktadrr. Goktiirk 

yazlsmda harfler biti~ik yanlmadlgI i~in Latin harflerine oranla daha az 

kullam~hdtr. Bu, "Arap harflerinin yerine, Goktiirk harflerini kullanahm" 

diyen ll. Me~rutiyet~ilerin, Yanll~ bir yol izlediklerini gostetmektedir. 

Uygurlar, once Budizm'i, daha sonra Manihaizm'i kabul ettiler ve bu 

dfi~iincenin sagladtgI ozgfirlUk ortammda kokeni, Sfuni Sogd Alfabesine 

dayanan yeni bir alfabe iirettiler. Bu yan Tiirkye'nin simgeyle iinlulerini 

kar~tla~trrmaktan uzak bir yandrr. 

Arap YazlSl, Sami-Aram Yazlsmdan dogmu~tur. Oldukya gUyIfi ve 

yaygm bir yandrr. Tfirkler, Mfislfiman olduktan soma, Kur' an yaztSl olan bu 

yazlyl kullanml~Iardrr. 

islam dininin, degi~tirilmez kurallan olmasl, Tiirklerin kendi dillerini 

ve alfabelerini geli~tirmelerini engellemi~tir. islam'l kabul edi~lerinin ilk 
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yIllannda, Kur' an-I TUrk~eye ~evirip ~ogaltan Tfirkler, daha sonralan yanh~ 

inan~lann etkisiyle bundan vazge~mi~lerdir. Tfirk~e ile Arap yazlSI kolay 

uyu~malm~tlf. Tiirk~e sade ve kullam~h bir dildir. Arap alfabesi bu dile 

yetmemi~tir. Bu nedenle, Tiirk dilinin geli~mesi durmu~, Arap dili ve kiiltfuii 

hakim ohnaya ba~laml~tlf. 

Klnm'da ve Polonya'da ya~ayan Tfirk boyu Karaimler Musevi dinine 

baghydl ve yazt-din ayn~mazhgl nedeniyle ibrani yazlSI kullamyorlardI. 

Onlar i~in Tevrat yaztSI kutsaldI. Tannnm yazlSlydI. 

Gagavuz, <;a~, Kazan, Ba~krr, Yakut gibi TUrk boylan, 13 harften 

olu~an Kiril alfabesini kullanml~lardrr. Fakat her dil i~in, birtakIm 

degi~iklikler yaparak, her dil ayn bir harf dizini ile yaztlmI~tlf. Yaztdaki bu 

farkhhk, ortak kiUtfuii payla~an bu insanlarm birbirini anlamalarma ve 

giderek uzakla~malanna neden olmu~tur. 

1.3. LATiN YAZISI 

Yunan yazlsmdan tUretilmi~. EtrUsk alfabesinin devamI olan Latin 

alfabesi, yaztp ~izme olanaklan aylsmdan oldukya kolaydIr. Aynca bir dinin 

vazgeyilmez simgesi olmamI~tIr. Latin yaztSl, Hrristiyanhk oncesi Pagan 

halkmm yaztSldrr. Hrristiyanhktan sonra da, bir yok dilin YazlSl olm~tur. 

Banda bir yok ulus bu harflerle kendi dillerini yaztp okuyarak ulus olma 

bilincine VarmI~tlf. Yine, Ronesans hareketi bu yaztyla hayat buldu. ~iin 

ve edebiyat UrUnleri bu. yaztyla olu~turuldu. Aydmlanma bilincinde, dinin 

gokten inip bireyin i~inde var olmasma bu yazmm katkIsl biiyiiktiir. Bilim, 
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bu yazlyla firetilip yaygmla~tmhyordu. Gutenberk'in kurdugu matbaalarda 

bilim ve edebiyat evrensel1e~tiriliyordu. 
'I 

Yeni kurulan Tfirkiye Cumhuriyeti'nin bu yazlyl almaSl ve kendi 

diline uygulamaSl kavlmlmaz bir gereklilikti. Bah uygarhgma yonelmek, 

Tfirk kiiltiiriine ihanet degildi. Medeniyete ula$mak ve yeni kurulan 

Cumhuriyeti gUv1ii tutmak ivin ~arttI. 
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ORHON 

YENiSEY Ses deQeri 
Klasik Ba~ka 

~ekiller 

.(' j 1- S X t a, ~ 
--

t I kapah e 

t f ~ r r t I, i 

> • ~ > ).1' 0, u 

~ rv)' r ~ ~ 6, U 

D 0 DOOO y (kahn Onliilerle) 

9 9 99 f P y (ince Onliilerle) 

c) Sod J~~~~ b (kahn Onliilerle) 

~ li~8 ~*I b (ince Onliilerle) 

).. r-J. )..~ -" -c (sozcOk sonu) 

't' 't' i" ic 

J~ JHJl~ d (kalm Onliilerle) 

X + x+ d (ince Onliilerle) 

>,< 'I' 'I' >.<\ '1' ),< g (kahn OnlUlerle) 

~ ''(t' ~f',~~~ g (ince Onliilerle) 

~ ~r~ ~~t ~ k (e, i ile) 

f1 -~ B t k (6,0 i/e) 

II .A liN" k (a i/e) 

• ~ <l ~ ~ k (r ile) 

J. t J. k (0, u i/e) 

J JJ V I (kahn Onliilerle) 

GOKTURK ABECESi 
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ARAP ALFABESi 
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2. TURKiYEDE'Ki HARF DEVRiMi 

Okuma-yazma konusundaki en onemli ~all~malar harf devrimiyle 

ba~lar. I Kaslm 1928'de Biiyiik Millet Meclisi'nin a~Ill~ konu~masmda 

Atatiirk'iin son sozleri ~oyledir. 

"Aziz arkada~lanm, her ~eyden evvel bir inti~atm ilk yapl ta~l olan 

meseleye temas etmek isterim. Her vasltadan evvel bfiyiik TUrk Milletine 

onun biirun emekleri kIsrr yap an, ~orak yll haricinde kolay okuma-yazma 

anahtan vermek lazIffidrr. 

Biiyiik TUrk Milleti cehaletten az emekle kIsa yoldan ancak kendi 

diizen ve asil diline kolay uyan boyle bir vaslta ile slynlabilir. bu okuma­

yazma anahtan ancak latin esasmdan TUrk harflerinin TUrk evlatlannm ne 

kadar kolay okuyup yazdIklanm giine~ gibi meydana ~IkarmI~tIr. 

Buyiik Millet Meclisi'nin karan ile TUrk harflerinin kat'iyet ve 

kanuniyet kazanmasl bu memleketin yUkselme mucadelesinde ba~b ba~ma 

bir ge~im olacaktrr. Milletler ailesine m-unevver, yeti~mi~ buyiik bir milletin 

dili olarak elbette girecek olan Tiirk~e'ye bu yeni canhhgl kazandrracak olan 

u~iincu Buyiik Millet Meclisi ebedi TUrk tarihinde degil, buyiik insanltk 

tarihinde de miimtaz bir sima kalacaktlr. 

Efendiler, TUrk harflerinin kabulu ile hepimize, bu memleketin butiin 

vatanllll seven yeti~kin evlatlarma mUhim bir vazife tevecciih ediyor, bu 

vazife : milletimizin kamilen okuyup yazmak i~in gosterdigi ~evk ve a~ka 

bilfiil hizmet ve yardun etmek istedigimizi ve umumi hayatmuzda 

rastgeldigimiz okuma-yazma bilmeyen erkek, kadm her vatanda~lIDlza 
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ogretmek iyill taalluk gostermeliyiz. Bu mil1etin aStrlardall beri hal 

olumnayan bir ihtiyacl birkay sene iyinde tamamen temin edilmek, yaklll 

ufukta gozlerimizi kama~tlran bir muvaffakiyet giine~idir. Hiybir 

muzafferiyetin hatlan ile kJ.yas kabul etmeyen bir muvaffakiyetin heyecam 

iyindeyiz. Vatanda~lantIDZl cehaletten kurtaracak bir sade muallimligin 

vicdani hazzl mevcutiyetimizi i~ba etmi~tir. 

Aziz vatanda~lanm, yiiksek ve ebedi yaldrrgalarnzla biiyiik Tiirk 

milleti yeni bir nur alemine girecektir." 

2.1. LATiN HARFLERiNiN UYGULANMA CALISMALARI 

Kullarnlan alfabemiz Tiirkye, Arapya ve Farsya harflerinden olu~an bir 

alfabeydi. Tiirkye dilinin kendine ozgii harflerini bulmak ve alfabeye 

eklemek uzun yah~malar gerektirse de gerekli bir yah~maydl. Diinyada 

biitiin alfabeler milli olamallll~, zamanla diger alfabelerden etkilenmi~ 

kan~1llllar haline donii~mu~tiir. 

Bu tarihi yah~malar slrasmda bazl gorii~ler ortaya atIhm~tlr. BazIlan 

~unlardtr; 

• Eski Tiirk harflerine donmek. Orta Asya' da ya~ayan soyda~larmuzm 

kullandlgt Uygur alfabesi bugiinkii kiiltiiriimi\zle, dilimizle 

uyu~mamaktadrr. Uygar ulkelerin seviyesine yIkmayI amaylayan Tiirkiye 

Cumhuriyeti'nin amaylanna kar~lhk verecek bir alfabe degildir. 
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• Latin harflerinin iistunliigu. Matbaaclbkta olduk~a kullam~h olan bu 

harfler, dizildiklerinde diizgiince dunnalan, resmi yazl~malarda ve 

haberle~mede saglayacaklan imkanlar a~lsllldan ustiindUr. 

• Latin harflerinin saklllcalan. ~ekillerindeki ~ok girinti ~lkllltl oimaSI YazIm 

a~ISllldan sIkllltI ~lkartabilir. Kalemin hm kesilip, mCI oImasi 

engellenebilir. Latin harfleriyle yaztlan u~ sayfahk yazl, Arap harfleriyle 

bir bu~uk sayfa tutar. Tasarruf saglamr. 

• Arap harflerinin ustiinlugu. Daha giizel goriinur ve daha ruzh yazIhr. Daha 

az yazl kullamlarak daba yok ~ey anlatilir. Hat sanatma uygunluguyla 

Giizel Sanatlann bir kolunu te~kil eder. 

• Arap harflerinin sakmcalan. Karma~lktrr, noktalama yoktur, noktalamanm 

yoklugu ruZl azaltrr, okumayt giiyle~tirir. Alfabesindeki harfler bizim 

dilimiz i~in hem yetersiz hem de uygunsuzdur. 

Yeni TUrk harflerinin resmen kabulu ile TUrk baslill yepyeni bir ~ekil 

aldt. Yurdun her bolgesinde bu yazIyt ogreten kurslar a~tldt. Millet 

mektepleri a~tldl. Hattat okulu yeni yazIyI ogretmekle gorevlendirildi. 

Diyanet i~leri Reisligi, yeni TUrk harfleriyle yazI~maya b~ladI. istanbul' da 

Ogretmenler Birligi Kongresi yeni harfleri benimsedi ve bu alanda 

~ah~malara ba~ladt. 

1928 Arahk ayt ba~mdan itibaren resmi ve ozel TUrkye gazeteler ve 

dergiler yeni TUrk harfleriyle ytkmaya ba§ladt. 1929' da ise milli Egitim 

BakanligI yeni TUrk harflerini ogretme i~ini daha kapsamh bir d-uzene soktu. 

Mustafa Kemal Atatiirk, yeni TUrk harflerine ait d~iincelerini ve 

tavsiyelerini ~oyle belirtmi~tir. 
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"arkada~lar, giizel dilimizi ifade etmek i9in yeni Tiirk harflerini kabul 

ediyonlZ. Bizirn ahenkdar, zen gin lisammlZ yeni Tiirk harfleriyle kendini 

g6sterecektir. Asrrlardan beri kafalanIllizl demir gergeve i9inde bulunduran, 

anla~llmayan ve anlamadIgtmlZ i~aretlerden kendimizi kurtarmak ve bu 

liizmllu anlamak mecburiyetindeyiz. Lisamlll1Z1 muhakkak anlamak 

istiyOnlZ. Bu yeni harflerle belzemahal pek 9abuk bir zamanda mUkemmel 

bir surette anlayacaga. AnladlgImlzm asanna yakm zamanda blitiin kainat 

~ahit olacaktrr. Ben buna katiyetle eminim, siz de emin olunuz." 

2.2. ELiFBA RAPORU 

"Agustos ba~lllda bastlarak ortaya konan buy\.ik 619u 41 sayfahk 
~ 

Elifba Raponmdaki b61funler ~unlardrr: 

1. Turk dilindeki seslerin miktar ve keyfiyetleri, 

2. Latin harflerinin savtl ktymetleri, 

3. Avnlpa'da kullantlan Latin asdh alfabelerdeki harfler: Latin, italyan, 

Rumen, ispanyol, Portekiz, FranslZ, ingiliz, Alman, isvey, Fin, Macar, 

Polonez, c;ekoslovak, Hrrvat, Arnavut, Azerbaycan, sair Sovyet ittihadt 

Tiirkleri, 

4. Bu alfabedeki harflerin ~ekilleri ve savtl ktymetieri, 

5. Tiirkyeye mahsus Latin harflerinin seyilmesi ve bu konuda uyulan esaslar, 

6. Muhtelif alfabelerdeki yift harfler, Latin alfabesini te~kil eden harflerin 

ye~itli dillerde kar~dlklan, 
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7. Tespit edilen yem alfabenin vaslflan; dilimizin bfulyesine uygun gelme; 

ses unsurlan arasmda iltibasa yer venneme; diger seslerle olan tenazuru 

muhafaza etme; tamaffilyla ulusal olma; gerek okuma ve gerek yazma 

konusunda sade, aytk ve kolay olma; kli~e halinde olmama; imIada 

iltibasl kalchrma; bedii olma ... 

Tespit edilen yeni TUrk yaz1smda, yabanc1 alfabelerde bulunan ch, sch 

gibi digraf ve trigraflar yoktu, tabloda hep tek tek harfler yer alm1~tl. 

Raporun son paragraflan ~oyle idi: "Yukandaki izahata tevfikan TUrkyedeki 

savtlan eda etmek iizere heyetimizce intihap edilen buron ~ekilleri 

baz1lannm istimal tarzlanyla beraber ~oyle gosteriyoruz: a, a, b, c, d, e, f, g 

(ga, ge, gha, ghe), h, 1, i, t, j, k (ka, ke, kha, khe), I, m, n, 0, 0, p, r, s, ~, t, u, 

ii, v, y, z; gha, ghe, ghe, kha, khe gibi h'li harfler hakkmda raponm 

aytklamas1 ' ince sedablarla kalm ve kalm sedahlarla ince okunmas1 icap 

ettigi zaman k ve g'ye bir ilave ediler, makhlsun-aleyh, khatip, terghip, 

derghah, idrakh gibi' (bugfinkO. imIa ile: makisun-aleyh, katip, tergip, 

dergaah, idrak); n harfi de geniz n'si (n) iyin konmu~tu, halbuki dilcilikte n 

yaz1S1 geniz n' sim degil damak n' sini gosterir. 

Rapordaki son paragraflann devaml: "harfye biti~ik olmayan i~aret1er 

artzl olduguna nazaran elifbada ancak bir ciiziitam te~kil eden i~aretli 

harflerin zikri liizum1u goriilmii~tiir. Su halde ecnebi aslmdan olan c, W, x ile 

beraber Tiirk elifbasmm harfleri atideki eetvelde goriildiigu veyhile 29 

~ekilden ibarettir ki isimleriyle beraber ~unlardrr: a( a), b(b), eCce" dCde), 

e(e), f(ef), g(ge);h(ha), i(i), l(l),j(ji), k(ka), l(el), m(em), n(en), 0(0), p(pe), 

q(ku), r(er), sees), ~(e~), tete), u(u), v(ve), W(yift ve), x(iks), y(ye), z(ze). 
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Raporda majiisktil ~ekiller gosterilmemi~se de, bunlar somadan alfabe 

tablolannda yer ahm~, 0, ti, g gibi i~aretli harflerde tabloya ilave edilmi~, q, 

w, x tablodan ylkarllml~, harf adlannda f(fe), g(yumu~ak g), h(he) , k(ke), 

l(le) , m(me) , n(ne), 0(0), r(re) , sese), ~(~e), 11(11), olarak degi~iklik 

yaplhnl~tIr . 

Rapor ~u cfunlelerle bitmektedir: "Bu harflerle ne suretle yaztldlgun 

gostermek iyin ~ek1iyat sarfmdan soma bir taklll metinleri diziyoruz, 

Filhakika yeni imlanuzdaki hususiyetlerin mahiyeti Sarf raporunun 

krraatinden soma anla~tlabilecektir." irnzalar: Dil Heyeti AzaSl; F alih Rtfla, . 

F aztl Ahmet, Ru~en E~ref, Ragtp Hulusi, Alunet Cevat, Thrahim (layiha 

muharriri), Yakup Kadri, Melnnet Emin, Mehmet ihsan. 

Gramer hakkmda Raporun "i~aretler" tablosunda uzatma (a) ve kesme 

(') ohnak iizere ve yabancl astlh kelimelerde kullanlhnak l1zere iki i~aret 

vardl; yeni harflerde de verilen misallerde kullamlmt~tI: man, darulfiinlID, 

ali, ta'mir, mes'ud, tama', te'min, mes'ul, mebde ilerde gomlecegi gibi 

Ataturk btmlardan yogunu gereksiz bularak atllli~, anlamca iltibas yapan 

kelime yiftlerini birbirinden aYlflllak gerektigi zaman kullannll~trr; 

sonunda.") i~aretlerine iki gorev yiiklenmi~tir: "uzatma (mesela; adet, milli) 

ve diizeltme (yani damak sesine yevirme, yum~ama, mesela; ruzgar, kase, 

imla, ala kelimesi birinci a'da uzatma, ikinci a'da da hem uzatma hem de 

diizeltme ~areti ile = pek iyi. Aynca kesme i~areti ile iltibas yermesini 

"zemin" anlamma gelen taban' dan aymnak i9in. ,,1 

I ORTAC;, S. "Barf inktlabC, Halkm Egitimine Hizmet EdenIer. 
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3. TiPOGRAFiNiN TANIMI 

Bah dillerinde bu kelime, "basdaeak bir metnin goriiniimu ve 

diizenlenmesi" aniamllli ta~lr ve giineel hayatta da kullamhr. 

Bu kelimenin kokeni Yunaneadlf. Yunanea 'typos've 'graphien' 

kelimelerinin biraraya gelmesiyle olu~mu~tur. Yunanea 'typos' form 

anlamma gelir. Dilimize de giren 'tip' kelimesi aym koktendir ve eins, 

omek, model aniamllli ta~lr. Almanea'da 'typiseh'kelimesi, Yunanea 

'typtein kelimesinden gelir. Typiseh kelimesi~ bir ~eyi oyarak form aymak 

eylemini tammlar. Daha sonralarl bu kelime, eylemi tammlamaktan, eylemin 

sonueunu tammlamaya donu~mu~tUr. Almanea 'type' kelimesi, matbaa harfi, 

'graphein' ise yazma eylemi anlamml ta~lf. Bu kelimelerin birle~mesinden, 

'Tipografi' kelimesi dogmu~tur. Tipografi, klsaea, matbaa harfleriyle 

yazmak anlamma gelir. 

Tipografi kelimesi, Gutenberg'in geli~tirdigi, harf liretimlerini, 

bunlarm dizili~lerini, bask! yoluyla gorsel hale getirili~ini, tammlamakta 

kullamhnaya ba~lanml~trr. Bu kelime, gUnlimUzde 'tipo'nun da (yOksek 

bask! teknigi) am olmu~tur. 

Tipografi, 17.y.y.dan beri kitap bask! sanau anlammdadrr. 

Giinlimiizde ise yazlh bir yaplUn, sanatsal biyimlendirilmesi demektir. Buna; 

yazl seyiminden, harf karakterlerinin boyu, dizgi alanmm belirlenmesi, sayfa 

iyindeki diizeni, dahildir. Cizgiler ve motiflerde, tipografinin konusudur. 

Emil Ruder "Typographie Ein Gestaltungslehrbueh" kitabmda~ 

"Tipografi belirli bir amaea yoneliktir. Yani, yaztsal anlahm amacma"der. 
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~ Guten berg'inilk bastlgtlncil'den bir par~a. 1452 -.1455 . 
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Tipografinin oncelikli amaCl budur. Bununla birlikte tipografi deneysellikten 

uzakla~mamah ve bir laboratuar ortammda tipografi egitimi yapllmahdrr. 

<;aga uygttn tasanm yapmak, birinci amay olmahdrr. Bunun yolu, klasik 

tipografi anlaYl~lanndan rahatslZ olmak ve ~iipheci bir taVlr geli~tirmektir. 

~unu da ltnutmamak gerekir; okunamayan bir tipografik tasanm, anlamslz 

bir iiriindiir. Metinleri, topluma, en htzh ve en ucuz ~ekilde ula~t1fl1lak, 

zamant ekonomik kullanmaYl saglayacagt gibi, tasanma da daha i~levsel bir 

yan kazandlf1f. Tasanmlardaki estetik, bu amaClll d1~mda aranmamaktadrr. 

Yazl tasanml, tipografinin konusu degildir. Tipograf, kendisine verilen 

yazl karaterleriyle yah~rr. Bir tipograf, yazl karakterlerinde degi~iklik 

yapmaz. Yazl tasanml daha teknik bir ugra~trr. Bu teknik ugr~ sonucunda 

olu~an harfler, tipograf iyin bir leke, bir figiirdiir. Tipograf bu lekelerle ve 

figiirlerle estetik bir tasanm yaratrr. 

Dizgi: "BaslID iyin harfleri, kelimeleri, satrrlan, sayfalar ol~turacak 

~ekilde diizenleme". Bu tanlID, Tiirk Dil Kurumu'nun klsa, fakat dogru bir 

tanUll1dlr. Tipografi bu elemanlan amaylan iyin kullamr, seyenekleri i~levsel 

olgulara gore seyer ve yararlamr. Dizgi, yagtmlZda matbaaclhgm bir alamdrr 

ve geli~mi§ teknik imkanlanyla biiyOk bir sektordiir. Tipografi, dizginin 

donanlID ve olanaklanndan yararlanarak, amacma uygun tasanmlar 

geryekle§tirir. 

Tipografik yall~malar . iki ayn yonde ele ahnrr. Sanatla ili§kili 

tipografik yah§malar ve. pratik amaca yonelik ~all§malar. 0ncelik, zaman 

zaman biyimde zaman zaman da i§leve geymi~tir. F akat bazt aktmlarda 
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bi9im ve i~lev birle~erek tipografinin gergek giicu ortaya 91knn~tlf. 

Tipografide, sanatsal gorii~ler yerine, giinlUk ihtiya9lan fonn ve i~lev 

a91smdan kar~tlayacak bir gorii~ 9agnruza egemen olmu~tur. <;aguruzda 

bir90k tipografin da gorii~u bu dogrultuda ~ekillenmi~tir. 

Bu gorti~ler ~u maddeler altmda toplanrr. 

1. Tipografi ge9mi~teki deneylerden yararlanmah ancak, yeni gorii~lere ve 

gelecege de a9Ik ohnahdrr. 

2. Tipografik tasanmda deneysellikten ka9tnllmamah ve egitimde bu ~ekilde 

olmahdrr. 

3. Tipograf 9aga uygun tasanmlar yapabilmeli ve yem fikirler 

liretebilmelidir . 

4. Tipografinin ana gerecl yazldtr ve tipografi yaZlsal anlatnn amacma 

yoneliktir. 

5. Tipograf yeni harf karakterleri liretmez, liretilmi~ olanlardan amacma 

uygun olanlan seger ve kullamr. Bu nedenle yaztnm geylDl~ml, yazl 

anatomisini ve yazlmn i~lev yonlerini iyi bilmelidir. 

6. Tipografik tasanmlar sanatsal heveslerle i~levsellikten saptmlmamah ve 

tipografbu stnln korumahdrr. 

7. Yazl tasanmclSl tasanmlarmda i~levsellige ve evrenselligi on plana 

almahdrr. 

8. Tipografik uygulama iki gruba aynhr: Birincisi pratik ama9lara yoneliktir 

ve kitap, gazete, dergi, tamtnn bro~lirleri, yazl~ma gereyleri v.b. fuiinlerin 

tasanm ve liretimi bu gruba girer. Bu gruptaki uygulamalarda okunabilirlik 

i~levi on planda olmak mere gorsel dizgi kurallan oncelik kazanrr. ikinci 
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grup reklama yonelik tipografik tasarunlan kapsar ve bu uygulamalarda 

da okunabilirlikten odful verilmeden, gorsel ileti~imde etkinlik saglayan 

hareket, denge, kontraslar ve ritm olgulanrun i~levselliginden yarariamllr. 

Tipograf her iki gruba ait uygulamalarda yararlI olacak kurallan 

bilmelidir . 

9. Tipografik tasannnn ana arac} dizgi sistemleridir. Tipograf bu sistemlerin . 

ona sunabilecegi teknik olanaklan da iyi bilmelidir. 

10.Her tipografik tasanm sonw;ta basdarak yogaltdmak durunnmdadrr. Bu 

nedenle tipograf, bask! teknilderini tammall bilmeli ve tasanmlannda 

teknik problemlere neden olabilecek duzenlemelerden kaymmalIdrr. 

11.0zellikle kitap ve benzeri firetimlerde maliyet ekonomisi onemli bir 

problemdir. Bu konu da tipografinin programmda bulunmahdrr."l . 

1 ERDEN, M.Cetin. "Tipografik Tasanm ve Uygulamalann irdelenmesi.", 1994, s;47-48. 
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TlpOGRAFiOE KULLANILAN OOZELTME I$ARETLERI VE ANLAMLARI 

KENAAOAKII$AAETLER OOZELTILECEK METINOEKII$AAETLEA ANLAMI 

(j) Kelimeleri daire ic;ine al Esas metin ile dogrulugunu kar~lla~tlr 

10 /. (A) olarak adlandlnlml$ ilave metin A 'dan Itlbaren Qlrecek 

57 / Karakter uzerine elkartln 

q r--I Kelime uzerine e,k.rM 

~ 7 
""" 

Karakter uzerine Clkartln ve aray' kapalln 

------- .....-... 
~ ~ Kelime Ozerine Clkiirtln VEl 3rly' kapatln 

~ 

yeni karakter / Karakter Qzerine Metindeki karakter!eri yenisi ite degi!;tir 

yeni kelime I I Kelime uzerine Metindeki kelimeyi yenisi ile degi~tir 

® Oegi~ecek karakterleri daire i<;indedir Font yan",. Verine dogrusunu koy 

. / Deg;~ecek Nokta!! virgOI ) 

~ Kelime kelime~ l,areU; yerleri iptal et 

.---J -...J Yeni paragraf 

~ -:::;. 
Paragraflaro birle~tir (Metin devam etsin) C 

L.n Lr-1 Karakterlerin veya kelimelerin araslna Karakterlerin veya kelimelerin yerlerini de!!!i$tir. 

-S S Satlrlann yerlerini deOi~tir. 

[ J [1I9ili kelimeleri ko~eti parenteze at'] Ortala 

~ ~ Sa~ro k;erden b~lat 

.-
: 

~J 
.:: 

~ SatIn i~erden ~Iatma 

~ ~ ~ ve-veya ~ Satl" belirtilen 6i<;Qye getir, 
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3.1. TiPOGRAFiNiN TARiHi GELiSiMi 

Gutenberg ve ~agda~lan, dini kitaplann basnnl i~in, znnba kesimine 

uygun olan el yazllnI karakterler kullandllar. Kahplan hazlrlamak, dizgi ve 

basktyt yapmakta kendileri tarafindan geryekle~tirildi. 0 giinlerde b-Ut-Un 

tipografik liretim tek elden yaplhyordu. 16.y.y.'m ba~mdan ba~layarak baskt 

yaztlan lireten atOlyeler kuruldu. Bu yaztlan tannnak ve teknik bilgi vermek 

amaclyla kitaplar bastldl ve bu kitaplarda ilk kez tipografi kelimesi 

kullamldl. 

Teknik geli~meler sonucu matbaaclhkta bran~la~malar ortaya 

~1k1ru~tIr. Glinlimuzde dizgi, reprodiiksiyon, baskl, cilt gibi uzmanhk 

alanlanna don-U~en matbaaclhk, bunlarla ilgili ara~lann liretimini yapan 

kurulu~larla birlikte b-uylik bir sektOr olu~mu~tur. Tipografide grafik 

tasanmm bir a~amaSl olarak bu dlizende yerini alml~tlf. 

Barok, Rokoko gibi sanat aknnlan tipografik tasaruru da etkilemi~, 

etkin bir ileti~i1n araCl olan tipografiyi ya)'1lmak i~in kullallffil~lardlr. 

20.y.y.'da sanat okullanmn i~ine giren tipografi akademik ~ah~malarla 

zenginle~tirilmi~, ge1i~tirilmi~tir. Glinfunlize kadar tasarlanan 8000-11000 

arasmda yazl karakterleri, i~levselligine gore ayn~t1rtlml~ ve uygun olanlan 

~e~itli dlizeltmelerden soma elektronik dizgi sistemlerinin belleklerine 

aktanlml~tlf. 

Glinfunmde dizgi sistemleri ~ok az yef kaplamsma ragmen tipografa 

~ok yonlu olanaklar saglar hale gelmi~tir. Grafik tasanmm en onemli 

r-- -
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mesleklerden biri oldugu giiniliniizde tipografi bu alanm sagladlgt yarahclhgl 

kullanarak modern bir gortiniim alml~t1r. 

1789'da yapIlan FranslZ Devrimi, litografinin bulunmasl sterotip baskl 

teknigindeki geli~meler yeni kaglt makinalanmn iiretilmesi, bask! 

makimalannm ge1i~mesi tipografik vah~malan da etkilemi~ ve degi~tirmi~tir. 

Litografi teknigiyle bastian yazt fonnlan, uvyUz ytlda geli~tirilmi~ yazl 

karakterlerinin anatomisini bozsa da, kolay bastldlgt ivin yaYlhyordu. Bunun 

sonucn olarak hivbir karaktere benzemeyen koksUz yazllar ortama hakim 

oluyor, tipografi antik fonnlardan uzak bir hal ahyordu. 

Bu gidi~ten rahatslzhk duyan bazl tipograflar onlem amavh 

vall~malara giri~tiler. Orne gin, Alexander Waldow, Julius Maser, Johann 

Muller gibi tipograflar bir taklm dergiler vlkararak dogru tipografiyi 

anlatmaya vah~tIlar. 

19.y.y'da "Egyptienne" ve "Grotesk" adl verilen iki serifsiz yazt 

karakterinin bulunmasl gUnUmUz yazt karakterlerini de etkileyen onemli 

ge1i~melerdir. A vrupa' da ba~layan tipografi egitim vah~malan yeni morla 

formlar iiretmi~, eski koklu yaztlan unutm~tur. Bu geli~melerde End-ustri 

devrimi etkili olmu~tur. 

"Ronesans'tan sonra sanat toplumdan kopanhm~ 've sanatvl 

d1~lanmt§trr; sanatvl eliyle bivimlendirdigi zaman yapugt i§ten ho§nut olur; 

estetik av1dan iyi tasarlanmt§ nesnelerin degerli ve kullam~h olabilecekleri" 

gibi dU~Unceleri savunan John Ruskin, William Morris admdaki yazar, 

politikacl ve ressam oldukva etkilenmi~ ve onu bu yonde vah§malar 

yapmaya itmi~tir. W.Morris ve~itli i~ler yapan sanatvtlan bir araya 
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toparlayarak bu dii~iinceler l~lgmda tasarlaYlp fueten bir kurumu kunnu~tur. 

W.Morris, N.Jenson'un karakterlerinden esinlenerek "Golden type" arum 

verdigi bir yaZl karakteri tasarlrum~tlr. Evini matbaaya donii~tiirerek bu 

yazlyI ve "troy", "Chaucer" adml verdigi iki yazlSlill iiretmi~tir. 

W .Morris' in bu ~ah~malanndan etkilenen tipograflar benzeri 

~ah~malar yapffil~lar ozgUn karakterler ortaya ~tkanm~lardrr. 

1890-1910 yIllan arasmda 'Art-Nouveau' aklm1 batldiinyasmda 

etkisini gostenni~ ve hlzla yaY1lIDl~tI. Ozellikle mimarhk ve endustri tasannn 

alanlarmda goriilen bu sanat nkmll grafik sanatlan da etkilemi~ti. Y erle~mi~ 

kurallarl yikmayt, ama~layan bu sanat aklm1 'yeni sanat' anlrumna geliyordu. 

Fransa'da 'Art-Nouveau', Almanya'da 'Jugendstil' denen bu aklln~ ozellikle 

litografinin sagladlgI teknik kolayhklarla afi~ sanatmda boy gostermi~tir. 

20.y.y'da yaratlcl grafikte ve tipografide uygulanan bu teknik giiniimiize 

kadar ula~1TIl~tlf. 'Coca-Cola' logo type'i en tanmml~ omeklerden biridir . 

. Art-Nouveau en tanmffil~ isimlerinden birisi olan Will Bradley afi~, 

illustrasyon, grafik, kitap baslffil ve harf karakterleri kesimi gibi bir~ok 

alanda iiriin vermi~tir. Bu sanat~mm 'The Chap Book Style' ve 'The Inland 

Printer' dergileri i~in ger~ekle~tirdigi tasanmlar Art-Nouveau akummn 

Amerika'daki ilk omeklerini olu~turur. 1894 ytlmda kurdugu 'The Wayside 

Press' te kitap ve reklam iiIi.inleri basffil~ 'Old Style Caslon' karakterinden 

etkilenerek'The Chap Book Style' karakterini yaratIm~trr. 'Amerikan Harf 

Dokiimciileri' (ATF) kurulu~lmda danl~manhkta yapffil~. Bu kurulu~un yaym 

orgam 'The American Chap - Book' adlI dergide yazIlar yaznu.~trr. 20.y.y.da 

dergi taSarlffillla onemli katkllar saglaml~trr. 
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Alman Art-Nouveau hareketi (Jugendstil) adml 1896'da Miinih'te 

vlkan 'Jugend' isimli dergiden almaktaydl. Franslz ve ingiliz Art-Nouveau 

sanatvllanndan olduk9a etkilenmi~ Alman Art-Nouveau hareketi, geleneksel 

dii~linceden kopmaml~ ve gotik karakterleri kullannu~tlf. Jugend dergisinde 

her sayfa degi~ik tasar1anml~ hatta kapak her saytda degi~tirilmi~tir. l899'da 

Miinih'te vlkan 'Diel Insel' de ise, Jugend dergisinden farkh olarak tipografik 

mizampaj anlaYl~lm koruyan ilk dergi olmu~tur. 

3.2. BAUHAUS 

Bauhaus okulu tipografik tasarl1ll1 oldukva etkileyen onemli bir 

okuldur. Sava~ta kapanmasma ragmen, sava~tan soma mimar Walter 

Gropius tarafmdan avllan Weimar Arts and Crafts okulu, bir giizel sanatlar 

okulu ile birle~tirilerek 'Weimar Sanat Akademisi'ne donii~tiiriilm~tiir. 

Yeni bir egitim yontemi geli~tirmek isteyen W.Grapius, bu 

akademinin adml 'Das Staatliche Bauhaus' olarak degi~tirmi~tir. 1919'da 

Alman gazetelerinde 'Bauhaus Manifestosu' yaytmlandl ve bu okulun 

dii~linceleri ilan edildi. 

"Biitiin gorse! sanatlarm esas amaCl yapmm tUmline katlada 

bulunmaktlr. Eskiden giizel sanatlarm en asil i~levi yaptIan suslemekti; 

bunlar mimarinin vazgevilmez ogeleriydi. Bugiin sanatlar arasmda bir 

baglantt kalma1ll1~tlf. Mimarlar, ressamlar ve heykeltra~lar yeniden, yeni bir 

olgu olarak, yapmm kompozit karakterini ogrenmek zorundadrrlar ... Sanat~l 
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a~ama yapml~ bir zanaatkardlr... Her sanatyl iyin esas olan kendi sanatmda 

usta olmasldlr. Yaratlcl tasanmm ilk kaynagt bu ozelliktir." 

Gropius, giizel sanatlarla tasarull sanatlarmm arasmdaki ortak yanlan 

gorerek, bu okulda sanatyuarla, mimarlarla, zanaatkariaria endlistri 

arasmdaki baglan gUylendirmeyi amaylalm~tlf. Bauhaus, endustride seri 

iiretim ve ucuz mketim iiriinlerinin i~Ievsel ve estetik yanlanm desteklemek 

iyin 1907'de kurulan 'Der Deutsche Werkbund' hareketlerinin sonucu olarak 

dogmu~tur. 

Bauhaus okulunun egitimine ressam Paul Klee ve Ressam Wassily 

Kandinsky'de katlhm~tlf. Bu okul giizel sanatlarla, uygulamah sanatlar 

arasmda bir aynm gozetmemi~tir. Ressamlann katllmaslyla renk, biyim ve 

mekan konusunda, taSarIma ilerici ve estetik d~Unceler de katllmI~tlf. 

Bauhaus okulunda 'Temel Sanat Egitimi' dersi en onemli derslerden biriydi 

ve bu dersi Johannes Itten veriyordu. Onun yerine geyen sanatyl Lazsio 

Moholy-Nagy tipografiyle fotografiyi birle~tinni~ ve Bauhaus'da gorsel 

ileti~imin zenginle~mesini sagiailll~trr. Moholy-Nagy 'yem gorsel yazm' 

olarak adlandlrdlgt bu teknikle, yazIyla fotografin butiinle~mesini ve mesajl 

hemen iletmesini amaylamI~trr. Moholy-Nagy grafik taSartmIll ozellikle 

afi~in 'tipofoto'ya dogru giden bir siirey izledigini gonn~, bu tiir yah~malara 

yonelmi~tir. 1923 yIlmda havah otomobil lastigi iyin bu teknikle bir afi§ 

tasarlamt~trr. Tipografide gUylu zltltklar kullanmayt, ileti~im kurgulanrru§ 

estetik kavramlardan uzakla~arak tam bir netlik iyinde sagIanmasilll 

amaylamI~trr . 
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Moholy-Nagy 'Staatliches Bauhaus in Weimar' adh kitabm kapak 

tasanmlUl ogrencisi olan Herbert Bayer'e yaptmrn§ iy sayfa taSanmIlli da 
'i 

kendisi yapml§trr. Bu kitap Bauhaus basllllevinin yaY1ll1drr. Moholy-Nagy bu 

kitapta tipografi hakkmda ~u gorii~leri dile getirmi~tir: 

"Tipografi bir ileti~im aracldlr. Bu nedenle tam anlannyla ileti~ime 

yonelik olmahdIr. En onemli nokta tam olarak net ve aytk olmaktrr ... 

Okunabilirlik ba~ta gelmelidir; ileti~im hiybir zaman, onceden tasarlarum~ bir 

estetikle zedelenmemelidir. Harfler hiybir zaman once den du~iinUlnrii~ bir 

kahbm, omegin bir karenin iyine yerle§tirilmeye zorlanmamahdtr." 

Moholy-Nagy sadece yatay yonde tasarun yapmamayt savunarak her 

yonde taSarllll yapllabilecegini soylemi§tir. Kendiside ozellikle bu tiir 

yah§malar yapml§ur. 

Bauhaus'un geli~mesiyle yeni fikirler 20.y.y.la egemen olm~, her 

alanda yeni tasarlllliar geryekle~tirilmi§tir. Bu donemde usta-kalfa-ytrak 

sisteminin kalktlgt ve ogretmenlere profesor dendigini goriiyoruz. 1929 

ytlmda Bauhaus, 'Hochshule fOr Gestaltung' 'Tasanm YUksek Okulu' adtm 

alllll§trr. Bu donemde Bauhaus adh bir dergi yaytnlanmaya ba~lallllll~ yine 

Bauhaus adh onuy dizilik bir kitap basllml§trr. 

Serifsiz harf karakterleri de tasarlayan Herbert Bayer 'Tipografi ve 

Reklam Uriinleri Tasarum' boltimiiniin b~ma getirilmi~tir. Tipografiye 

i~levsel ve konstIiiktivist dogrultuda yeni gorii~ler eklemi~tir. 

Bauhaus okulu 10 Agustos 1933'te Nazi Partisi tarafmdan kapattlmca, 

tasarllllcllar Amerika'ya gitmi§ ve dfi§iincelerini, deneyimlerini orada 

sergilemi~lerdir. 
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3.3. YENi TiPOGRAFi 

Yinninci yUzyum ba~mda, modem sanat hareketlerinin artmasl grafik 

sanatlan da etkilemesine ragmen biryok sanatyl ba~mslz tasanm 

geryekle~tinni~ti. Biryok sanatyl Bauhaus'un iyinde yer olmasa da 'yeni 

tipografi' adl altmda yah~malar yaptn1~, gorsel teoriler iireterek biyimde yeni 

araYl~lara yonelmi~. 

Modernist du~iinceleri giindelik bask! sistemlerine uygulayan ve 

konstriiktivist dU~Unceyi tipografiye uyarlayan, geni~ kitlelerin bu yeni 

tipografiyi tanlmasml saglayan sanatyllardan biri Jan Tschichold'dur (1902-

1974). Tschichold, Leipzig Akademisinde ogrenim gormu~ ve yah~malanrn 

'Insel Verlag' (Insel Yaymevi) de sUrdiinnii~tUr. 1923 Ylhnda Weimar'daki 

Bauhaus sergisinden etkilenmi~ kendi yah~malanna Rus 

Konstruktivistlerinin dU~Uncelerini de katarak yeni tipografinin onemli 

tasanmctlanndan olmu~tur. Asimetrik tipografi fizerine yaptlgt yah~malarla 

dizgici ve tasanmcllara yon vermi~tir. Bu konuda kitaplar yazml~ makaleler 

yaymlamI~tlf. 

Tschichold, dejenere olmu~ harf karakterlerinin yer aldtgt 

duzenlemelerin niteliksizligini gorerek 'Die Neue Typographie' (yeni 

tipografi) adh kitabmda yagm rulllmu ve gorselligini anlatan yeni bir 

tipografi yaratm1~tlf. Yeni tipografi anlayt~mda ileti~im i~levi dekoratif 

yandan daha onemliydi. Sozcugun anlamma degil biyimine onem veren 

simetrik yatay tasanmlar dinamik degildi. Bunun yerine makine yagun temsil 
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eden asimetrik, dinamik tasanmlar yapdmahydl. Bu tasanlar serifsiz 

yazllarla ve her tiirin boyutlarla gen;ekle~tiriidi. 

ince, orta, kalm, a~m kalm, itaIik, condensed, UZUll, normal, 

expanded... yaztlann siyahtan beyaza kadar her tUrIn tonda kullandmasl 

modem graftk anlaYl~mda aranan soyut tasarnnlara olanak saglamaktaydl. 

Fazlaltklanndan armdInlan alfebe, serifsiz yazt temel biQimine donn~mu~tii. 

GOIiintii olarak, fotografm nesnelligi ve hassasiyeti, dengenin ve 

vurgulamanm saglanmasl iQin kullamlan Qizgiler ve ~eritler modem 

tasanmlann vazgeQilmez elemanlan olmu~tur. 

Mart 1933'te 'KultUrel Bol~eviklik' ve Alman karakteri ta~lffiayan 

tipografiler iirettigi ileri siirtUen Tschichold Nazilerce tutuklanml~ ve alb 

sayfa tutuklu kalml~tlf. Daha soma isviQre'ye ~mdI ve burada kitap 

tasanmlan yaptl. 1930'larm sonuna dogru, tasanmlannda tekrar Roman 

Mlsrr ve el yaztSl kullanmaya ba§ladI ve yeni tipografi an1aYl~mdan 

uzakIa~b. Yeni tipografinin, Almanya'daki ve isviQre' deki karga~aya ve 

anar~iye bir reaksiyon olarak ba~ladlgml ve daha fazla geli~me saglayacagt 

bir noktaya geldigini soylemi~tir. 
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3.4. ULUSLARARASI TiPOGRAFiK HAREKET 

Ernest Keller (1891-1968) isvi~re tasanm hareketinin kokenlerini 

herkesten ~ok ~ah~malanna uygulaml~ bir tasarlillclchr. Yinniyedi ya~mda 

iken ZUrih Uygulamah Sanatlar Okulunda, taslak hazlrlama dersi verdi. 

Daha sonralan taSarlill ve tipografi dersini profesyonel bir dtizeyde 1956 

ydma kadar ba~anyla yonetti. 0 bir stil olu~tunnaYl dogru bulmuyor, 

tasanmm sorunlarml konumm i~inden ~Ikarmak gerektigini du~tinuyordu. Bu 

nedenle birbirinden olduk~a farkh ~ah~malar Uretmi~tir. Kimi zaman 

piktografik bir ~ekilde stilize edilmi~ bir afi~ tasarlarken, kimi zaman 

Orta~ag uslubu agrr basan bir afi~ Uretmi~tir. Keller' in, isvi~re grafIk 

tasanmma kazandrrchgt bu geli~meler olfununden sonrada devam etmi~tir. 

Uluslararasl TipografIk Stil' e zemin hazrrlayan ak11lllar, de Stijl, 

Bauhaus ve 20'li, 30'lu yI11ann "Yeni tipografi" all1aYl~ldIr. Daha once 

ortaya ~Ikan Konstruktivist grafik tasanmla, II.Dlinya Sava~mdan sonra 

ye~eren bu yeni hareket arasmdaki baglantIyt Bauhaus egitimi gonnu~ iki 

sanat~l yapilll~trr. isvi~reli tasanmcIlar tasanmcilar Theo Ballmer (1902-

1965) ve Max Bill (1908-). 

Theo Ballmer, yataY ve du~ey ~izgilerden olu~an aritmetik bir kanava 

kullanarak, De stijl ilkelere dogrultusunda oZgUn ~ah§malar yapml§trr. 

Ballmer, ZUrih'te Ernest Keller'in ogrencisi oldugu yIllarda ba~layan 

tasanmlannda gorsel elemanlan yerle§tirmek i~in dlizenli bir kanava sistemi 

kullanmaya ba§laml~trr. Bu sistem, bi~imsel uyum a~lsmdan buyiik bir 
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a~ama gostenni~tir. Tasanrnlarmda harf karakterlerini geli~tinni~ daha zarif 

bir bi9imde kullarum~trr . 
. , 
Max Bill, 1927 )'llmda ba~ladlgl Bauhaus okulundaki egitimini 1929 

ydmda tamamlaml~tIr. Bu donem iyinde Moholy-Nagy, Josep Albers ve 

Kandinsky'nin ogrencisi olmu~, uIkesine dondugiinde grafik tasanm, resim, 

heykel, mimari konularmda 9ah~ma~trr. Kendi tarzml, 1931 )'llmda 'Art 

Concert' (Somut Sanat) kavramnn benimsedikten soma bulm~tur. Art 

Concert Manifestosu, evrensel bir sanat i9in tam aylkhk gerektigini ve biitun 

sanat9tlarm bu yonde 9ah~masl gerektigini soyluyordu. Max Bill, Art 

Concert'in estetik yanlanm kendi grafik tasanmlanna ba~anyla uygulalm~trr, 

temel geometrik elemanlan kullandtgt 9ah~malan tam bir diizen i9indedir. 

ILDfinya Sava~l )'lllarmda tarafslZ kalan isvi9re, Max Bill iyin yeni 

uygulama alanlan olu~turan bir iiIke olmu~tur. Bu donem i9inde 

Konstruktivist bir ideal geli~tirme konusunda 9ah~malar yaprrn~, 

matematiksel oranlama, geometrik olarak alan boIrne yontemlerini 

denemi~tir. Bo~luk brrakmayt ilk defa denemi§, yaztlan genellikle sagdan 

blok kullanmt~ttr. 

1930 ve 1940'h )'lllarda, grafik tasanmmm Max Bill onderliginde 

giderek yaltnla§masmm yarunda, kanna~tk bir diizenleme egilimide 

geli§mekteydi. bu 9ah~malarm en onemli isimlerinden birisi Max Huber'dir. 

Huber, Max Bill'Ie beraber sergileme tasanmlan iizerine yah§malar yaprrn§, 

Bauhaus'un resmi go~lerini incelemi§tir. ZUrih Uygulamah Sanatlar 

Okulunda fotomontaj denemeleri yapttktan soma Milano'ya giderek 

yah~malarml orada surdiirmu§tiir. Huber padak ve saf renkleri fotografla 
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birlikte kullanarak kanna~lk kompozisyonlar yaratIm~, bi~imleri list liste 

yerle~tinni~tir. Bu karma~a iyinde bir denge saglamaYl ba~armt~t1r. 
'I 

1960'larda Amerika'da genel tipografi kurallarma aykm geli~meler 

ya~anmaya ba~lanu~tl. Rosemarie Tissi uluslararasl tipografik stilden 

kopmaya ba~lanu~, tasanmlannda matematiksel diizenlemelerden 

uzakla~arak sanki sezgisel bir diizende yer1e~tirihni~ elemanlar kul1amm~tlf. 

Odematt Union Safe Company" iyin tasarladlgt logotype'ta barfleri ust liste 

bindirerek hie; espas blfakmarru~u ve bu okunurlugun azalmasma neden olsa 

da birlik ve beraberlik etkisi yarauyordu. Bu iki tasanmCl beklenmedik 

diizenlemelerde tasanmlar gere;ekle~tirmi~, daima giie;lu bir grafik anlatllm 

desteklemi~lerdir. Odermatt ve Tissi barf tasanlll konusunda yaptlklan 

e;ah~malarda, ozgiin, ah~llmalm~ yeni tasanmlar iiretmi~lerdir. 

Wolfgang Weingart admdaki grafik tasanmcl, metal dizgiden 

fotodizgi sistemine geyilirken, geni~ espasm terk edilip yerine e;ok dar 

espasm gee;mesini tartl~maya ayllll~, espash yaztYl yeniden canlandmm~trr. 

Amerika'da tasanmcllann Helvetica harf ku11anmaktan blktlgt bir slrada 

verdigi konferanslarla felsefesini aytkladl. isvie;re'de egitun goren Amerikah 

geny tasanmcllarm illkelerine dondiikten soma yaptlklan e;ah~malarla 

birlikte bu felsefe pe~ti. 

Weingart daha somalan sadece tipografik elemanlarla diizenlemeler 

yapmaktan vazgeyerek kolaj teknigini de tasanmlarma kattl ve fotografi 

tekniginin olanaklanm kullandt. Weingart, Gutenberg gibi tasanmcmm, 

konsept, dizgi, prova baskt ve baslID dahil butiin i~leri takip etmesi 

gerektigini, her evrede i~inin ba~mda olmasl gerektigini savunmu~tur. 
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3.5. 20.Y.Y. HARF TASARIMLARI 

1920'li yIllarda yeni tipografi tutkusu bir90k serifsiz harf uretilmesine 

neden olmu~tur. Almanya'da geometrik yaplda, serifsiz harf karakteri 

tasarllnlanndan en ba~anhsl Futura serisi ohnu~tu. Bu karakteri tasarlayan 

Paul Renner (1878-1956) tasarnncmm devraldlgt mirasl konlYUP yeni 

nesillere brrakmanm yanh~ oldugunu, her nesilin devraldlgt somnlan 

90zmeye 9ah~masl gerektigini savunmu~ 9agtUl yansltan tasanmlar 

yapmalarl gerektigini soylemi~tir. 

1918 Ylhnda dogan Hermann Zapt, "harf karakteri tasanffilUl bir 

devrin en fazla goze 9arpan gorsel ifadelerinden biri" olarak nitelendirmi~, 

kendisinin tasarladlgt karakterler yirminci ytizyllm ba~hca harf karakterleri 

olarak nitelendirilmi~tir. Palatino serifli ve zarif oranh Venedik harf 

karakterlerine benzerligiyle dikkat gekmi~, melior daha modem bulunmu~tur. 

Optima ise inc eli kahnh serifsiz yaplslyla yirminci yiizyllm ikinci yansmda 

gergekle~tirilen en ozgUn harfkarakterleri arasma girmi~tir. 

1920'lerde Frank Pick 'London Transport'un kurumsal stilini ol~turma 

gorevi aldlgmda Edward Johnston'u Lorda Metrosunda kullamlacak bir yazl 

tasarlamaSl i9in gorevlendirlni~tir. Johnston 'Railway Type' adml verdigi 

bir yazl tasarlam1~ ve bu tasarnnda eski Yunan'm klasik fonnlanndan yola 

9tkarak her harfin temel bi9imini en basit tasanmla geryekle~tinni~tir. 

Bu tasanffilll Eric GiU'in (1882-1940) tasarladlgt 'Gill Sans' serisi i9in esin 

kaynagt olmu~tur. Bu harf karakterleri a~m mekanik olmaml~ roman 

gelenegme bagll kalffil~trr. Gill 'Tipografi Uzerine Denemeler' adlnda bir 
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kitap yazlm~, tipografik tasanmda birbirinden farkh satIr uzunluklan 

kavramml ortaya atml~hr. Bu diizenlemenin daha okunakh oldugunu ileri 

slirmli~tlir . 

Stanley Morison'un 'the Tnnes' gazetesinde uygulamaya koydugu 

'Times New Roman' admdaki kii~iik ve sert serifli harf karakteri, net 

g6rlinu~u ve okunakllgt ile buyUk begeni toplaIm~trr. Bu karakter yirminei 

yiizytlm en yaygm kullamlan harf karakteri olmu~, inee UZlm bi~iIniyle 

ekonomi saglamasl a~lsmdan tutulmu~tur. 
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4. TURK GRAFiK SANATININ GELiSiMi 

1923 ytlmda, ulkemizde yeni bir yonetnn biynru dogmu~tur. Bu 

degi~iklik, kiHtiir ortrumna yeni bir dinrunizm getinni~tir. 

1928'de yaptlan harf devrimi ile batt ya~am biynru, TUrk Grafiginin 

olu~masml 0 donem iyin engellese de, 1950'den itibaren, Tiirk Grafik Sanatt 

ozgUn eserler vermeye ba~lanu~trr. Bu )'Illar, koylu olmaktan, kentli olmaya 

geytigimiz ytllardt. B~ buytiyen kentler, batlh ulkeler iyin iyi pazar 

olu~turuyordu. Aym donemde, yattnmlan artlnnak ve kapitalizme daha hlZh 

geymek iyin hafifletilen vergiler tiiketitni htzlandlrmt~tt. Bu olaylar grafik 

alanmda onemli geli~melere neden oldu. Uretim ye~it1eri arttl ve reklamclltk 

sektoru, kazanyh bir i~ alam haline geldi. TUketim mallannl tamtmak iyin, 

baslmevleri kuruldu. Bu sektore, eleman yeti~tirmek iyin okullar aYlldl. 

TUrk graftk tarihini 40-50 ytlla smrrlandtnnak yanh~ olur. TUrk inSalll, 

sanatylsl, onemli bir kUltiir ve sanat tarihi devralffil~tt. Bu yeni ve modern 

Turk sanatma, temel te~kil ediyordu. TUrk grafik tarihinin ba~ladtgl )'II, TUrk 

baslffictltk tarihinin ba~ladtgt ytldrr. 18.y.y.Avrupa'da dinin, yogun basktIara 

maruz kaldlgt, yenilikyi bir yiizyIldtr. Aym donemde Lale Devri'nin 

ya~andtgt Osmanh Devleti'nde, ilk baslffievi kunllmU;;tur. 

Fransa'da elyilik yapffil~ olan, Mehmet <;elebi'nin oglu Said <;elebi ve 

saraym muteferrika agalanndan Thrahim Efendi'nin i~birligi ile geryekle~en 

ilk TUrk baslmevi, bugiinkii TUrk graftk sanatmm ilk olu~umudur. 

Tarihimizde ilk yogalttlan resimli kitap, ilk resim kahbl, ilk dokUm yansl, 

Thrahim Efendi tarafmdan hazlrlamm~trr. ilk kagtt fabrikasl da, onUll 
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ibrahim Miiteferrika 
matbaaslnln bastlQI 

ilk kitap alan 
SihQ/1 fil-cevheri'den 

bir say/a 
Sfileymaniye kiitiiphanesi 

istanbul 
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sayesinde klUulmu~tur. 0 giinden sonra, usta-~rrak ili~kisiyle geli~en 

basunevleri, Turk kUltiiriiniin yayllmasmda ~ok onemli bir rol oynaml~t1r. 

islam dininin, resmi yasaklamasma ragmen, sarayda bir~ok nakka~, 

nakka~hanelerde bir~ok resim, minyatUr Uretmi~tir. Bu minyatUrlerin konusu, 

genellikle padi~ahlarm ya~amlarmdan ~lkan konulardlr. Kitap yazmak ve 

~ogaltmak i~ini iistlenen hat sanat~Ilan, suslemeleri yapan miizehhiplerle 

birlikte, sarayda yogun bir kalaballk olu~mu~tur. Bu kalabahk, lonca 

org-utieri i~inde, usta-~rrak gelenegiyle yeti~mi~, TUrk sanat~llandrr. 

4.1. HAT SANATI 

Hat: Terim olarak 'padi~ah yazlsl, ferman' kar~lbgmda kullamldlgl 

gibi, geni~ anlamlyla 'husn-i hat' (giizel yazl) anlaml ta~lf. Arap harflerinin 

kullamldlgt donemde, sanat saytlan ve bir~ok ~e~idi bulunan yazl bi~imleri 

i~in kullant1mt~trr. Osmanll doneminde yeti~mi~, hat sanat~llafl, Arap 

yazlsmdan ~lkl~b, ba~ka yazl karakterleri Uretmi~lerdi. TUrk yazl sanat~tlan, 

bu yazl karakterleriyle, kendilerini ozgU usluplar geli~tirerek, ~e~itli konulan 

bi~imlendirmi~lerdi. Seyh Hamdullah admdaki yazl sanat~lIDlZ, Arap 

etkisinden kurtu1m~ eserler Ureterek bu geli~meye oncUliik etmi~tir. 

TUrk yan sanat~tlarmm yaphklan kitaplar, butiindeki diizenleme ve 

harflerle ol~turulan sayfa diizeni a~lsmdan, ~aglar sonraSlill bile 

etkileyebilecek gii~teydi. Ustelik her sanat~l kendine ozgii bir tasanm 

ger~ekle~tirerek, omeklerin ~ogalmaslm saglamaktaydl. BatllI ulkelerde, 

Kral armalan resimsel ogelerle yaplhrken, Osmanll padi~ahlan kendilerinin 
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ve babalannm isimlerinin yazddlgt Tugralar kullamnl§lar ve bunlan yine 

Turk yazl sanat9tlanna yaptlnnl~lardl. 

Hurufilik: Evrenin varhgtm, harfiere, harfierin saytsal degerlerine 

baglayan bir inam~ biyimi olan hurufilik bir din sayIlrr. Arap9a, Huruf (harfin 

90gtdu) anlammdadlr. 

Hurufilerce varhk sestedir. Sesinde ash sozdiir; bu da insanda vardlr. 

Sozler harflerden olu~ur. Sesin ve soziin ash harftir. Hurufilere gore, insanm 

yiizUnde yirmisekiz hat vardtr. Bu da Kur'anm yaztldlgt, Arap alfabesindeki 

harflere e~ittir. Hurufiler bu harflerle olu~mu~ resimler iiretmi~lerdir. insanm 

ashm karakterini bu harflerdeniiretilen resimlerle a91klam~lar ve insamn 

kaderinin, bu harflerle okunabilecegini savunm~lardrr. Bu inam§ biryok 

gorsel eser verse de, yaytlamaml~ dl~lanml~trr. 
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4.2. CUMHURiYET ONCESi KiT AP VE GRAFiK iLiSKisi 

ilk kitaplar, elle YazIhp elle 90ga1tlhyordu. Bu kitaplar, deri ciltlerle 

kaplanan 90k degerli kitaplardl. Elle yazma i~i, hem 90k zaman ahyordu hem 

de pahahydl. Deri ciltler sadece koruma ama9h yaplhyordu. Uzerinde 

herhangi bir tipografi yer ahmyordu. ilk sayfada, elle yaplhnl~ susler yer 

ahyor ve kitap bu sayfayla gekicilik kazanlyordu. Bu kitaplar ba~tan sona 

kadar, birbirini tamamlayan grafik ogelerle olu§turuluyordu. Bir butiin i9inde 

9ah~an, tipografi sanat911an tarafindan hazlrlanmaktaydl. 

Deri cilt gelenegi, matbaamn gelmesinden sonra da siinnu~tur. Fazla 

kitap baslllp, hepsine deri cilt yapma olanagt kaybolunca, bez ciltler 

kullarnhru~tlf. Bu bez ciltlere kitaba ait klsa bilgiler yazllml§, ciltler de 

tipograflara kullarnm alanl haline gelmi~tir. Tanzimattan sonra, karton ve 

kagtt kapaklar kullarnlmaya ba§lanmI~tlr. Bu kapaklara yazar am, kitap am 

yazlhnl§ ve gorsellik gekicilik eklenmi~tir. 

1830'larda ortaya 9lkan litografi, eski yaztya tipo baskldan daha yok 

uygundu. Bu nedenle baslmchk ve yaynnclhk geli~mi~ ticari onlem 

kazanml~tlf. ilk basma kitaplarda goriilen, yazma kitap etkisi, yava~ yava~ 

batldakilere benzemi~tir. 
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4.3. CUMHURiYET DONEMiNDE GRAFiK SANATLAR 

Grafik, batlda yeni iiretim biyimlerinin dogmaslyla ortaya ytkml~ bir 

yaratlm biyimidir. Birey-toplum ili~kilerinde kanna~anm ba~ladtgt bu 

donemde ortaya ylkml~ etkileyici bir gorsel dil. Bu gorsel dil, 

yarattcIlarmdan, yagda~ ya~amm gerilimine, iiretime ve toplumsal olaylara 

duyarh ve tamtlcl bir yaratIm bekler. Bu i~ler yerine getirilirken plastik 

sanatlarm ilkeleri kullamlacagt iyin malzeme yakmhgt olsa da, ilgi alanl 

farkhdlr. 

Plastik sanatlarda, ozellikle resim ve heykelde bir gtizellik duygusu 

ta~lffiak ve bu duyguyla dfulyayt zengin ve ya~amr hale getirme amaCl vardlr. 

Bu sanatlar, bir list yapl fuiinlidiir ve geni~ halk kitlelerinden uzak 

kalmaktadlr. Sergileme biyimi bu yaytlmayt onler, i~yinin, koyliiniin 

gorebilecegi, anlayabilecegi sanat alanlan degillerdir. 

Grafigin daha dolayslz bir etkilemne, bir yaytlma giicfi vardlr. Geni~ 

halk ytgtnlanna resimden ve heykelden daha yabuk ve kestirme bir yolla 

yayIlabilir. Toplumsal geli~menin en onemli ko~ullanndan biri halkla fist 

yapmm arasmdaki uzakhgt azaltmak, etkile~imini lnzlandIrmaktlf. Bu 

a~amada grafigin giicfi yadsmamaz. Etkileme amaCl yiiksek bir egitim 

aracma donfi~en grafik ge1i~im iyin kullamlacagI gibi, televizyon ve 

televizyon reklamlarmdaki kullammlyla amacmdan yIkabilir, toplumu 

kendine yabancl bir kUltiirle yozla~tlfabilir. 

Ortak sezgiye yabancl gelmeyecek bir fuiin, bir sanat yaplu kadar 

etkileyici ve akIlda kahcl olabilir. Y azl, afi~, etiket, kitap kapagt, ambalaj 
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kagldl gibi grafik iirtinlerde amay kolay anla~llmak ve topluma saghkh bir 

begeni kazandrrmaktu. 

TUrk grafik sanatl hakkmda, diger sanat alan Ian kadar uzun bir 

geymi~e sahip olmadlgt iyin degerlendinne yapmak kolay degildir. Tarihini 

krrk elli ytldan oteye gotUremiyoruz. Halk arasmda grafik sanatlanrun ne 

oldugunu~ ne i~e yaradtgtm bilen insan saytSl da fazla degil. $imdilik ulusal 

kiiltiir bilincinden uzak bir kopyalaytctlar meslegi goIiiniimfindeki grafik, 

ara~trrmalara aytk bir ar~ivden uzak, ogretici yaymlardan yoksun 

kalmaktadtr. 

Batlya bagtmh TUrk ekonomisi, battya bagmUl bir TUrk grafigi 

yaratml~tlf. Toplumun temel ihtiyaylarl yerine, tiiketim alamna yonelen 

sanayi deger olywerinin tamamlID bahya endekslerken, tamtma, pazarlama 

yontemlerini de battdan allTIl~tlr. GUnliik ya~antmllz iyinde kar~tla~hgumz 

her tUrlii grafik ~ etiket, amblem, yan, bro~iir, pankart, afi~ vb. batlhlarm 

koydugu olywerde iiretilmekte. 1928'de aldtgtlTIlz Latin yazlsma 0 tarihten 

giiniimiize kadar ulusal kimligimizi yeterince koyamadtk. Batdl filkeler ortak 

bir kiiltUr ta~lsalar da~ kendi ki~ilik1eri dogrultustUlda yazllar liretmi~lerdir. 

'Romen', 'Anglez', 'Sorbon' gibi. Yeni bir yan liretmek ve bu yaztya bir 

ulusun biyim1eme gficiinu vennek kolay olmasa da, grafigin ozgUnle~mesi 

aylsmdan yok onemlidir. Osmanh doneminde Arap yaztSl, Tiirklerin elinde 

e~siz omekler venni~ti. Bu omekler Latin harfleriyle de verilmektedir. 
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4.4. iHAP HULUsi (GOREY) 

Anadolu'dan Mtslr'a gOy eden bir ailenin torunudur ve 1898 ytlmda 

Kahire'de dunyaya gelir. Babasl mimar, annesi ressamdtr. Bu nedenle sanatla 

yakmdan ilgilenme olanagt bulmu~tur. ilk ve orta okul ogrenimiui Kahire'de 

goren ihap Hulusi, I.Diinya Sava~l ile birlikte istanbul' a yerle~ir. Sanat 

egitimi gonnek iyin, 1920 Ylhnda Miinih'te Heiman Schule AtOlyeni'ne gider. 

Burada, renk, desen, yaZl karakterleri, tipografi ve kompozisyon dersleri 

alIT. iki yd kadar da, iinlii bir Alman sanatyl olan Hohlwien ile 

Kunstgewerbe Schule'de yah~malanm siirdiirtir. 1925 ytlmda istanbul'a 

doner ve ailesinin dl~ i~lerinde yah~maSlm istedigini ogrenir. 0 ise, gordiigu 

sanat egitiminin meslegi olmasml istemektedir. Ulkemizde yok az biiinen bir 

alanda, afi~ sanatl alanmda yah~maya ba~lar. 

61 yll boyunca yok saYlda afi~, amblem, etiket, basm ilam, dergi ve 

kitap kapagt yapan sanatyl 50 ytl Milli Piyango biletlerini tasarlaml~trr. ihap 

Hulusi halkm giinlUk ya~antIsmda sanatla kar~lla~masl iyin yogun gayret 

gostenni~tir. Cumhuriyet Tiirkiyesi'nin geli~mesini, estetik degerlerle ifade 

etmeye yah~ml~tIT. 

Ulkemizde reklam afi~lerinin onciisii saytlan ihap Hulusi titiz ve 

dikkatli yah~malanyla, tasanmm iyerdigi mesajl, herkesin kolayhkla 

anlayabilecegi ~ekilde vermeyi ba~aran sanatytlarm ba~mda gelir. 1986 

yllinda aramlzdan aynIan sanatyl, sanatlill; "UrUn ya da olaya yabancl bir 

ki~inin resimle ilgisini yekerek, mesajm kIsa ve oz bir ~ekilde verilmesi" diye 

tanllTIlar . 
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4.5. MiLLi PiYANGO iDARESiNDE GRAFiK TASARIMLAR 

VE TiPOGRAFiK ANLA VIS 

Atatiirk'On onderliginde kuntlan Tiirkiye Cumhuriyetinin ya~amasl ve 

geli~mi~ iilkelerin diizeyine ydanaSI gUylii bir ekonominin ol~masma 

baghydl. Bu nedenle ekonomi andl anlamma gelen "Misak-l iktisadi" izmir 

iktisat Kongresinde, i~yi, yiftyi, tiiccar ve sanayiciler olmak iizere 1135 

ki~inin katlhm1yla benimsenmi~ti. 

Devletyilik ilkesi dogrultusunda yiiriitiilen yah~malar daha planh bir 

yaPlYa kavu~tunllmu~tu. 1933 yIlI somasmda tarIm, sanayi, ula~t1nna gibi 

alanlarda kurulan devlet i~letmeleri T iirkiye Cumhuriyetinin ya~amas1ll1 

sagla1m~, bu i~letmelerin tarutlml iyin yapllan yah~malar, Tiirkiye'de grafik 

sanatlann geli~mesinde biiyiik rol oynaml~tIr. 

Bunlardan 'TUrk Tayyare Cemiyeti' Hava Kuvvetlerine pilot 

yeti~tinnek ve donanlffi saglamak iyin kuru1mu~tur. Cemiyete gelir saglamak 

iyin bir para piyangosu diizenlemeye 9 Ocak 1926 yllmda bir kanunla 

ba~lamm~t1r. 1939 yllma kadar kuruma bagh olarak diizenlenen piyango bu 

tarihten soma adlm 'Milli Piyango' olarak degi~tirmi~tir ve merkezi 

Ankara'ya ta~ID1ll1~trr. ilk yIllardan giiniimiize kadar olan siirey iyinde tek 

amaCI, para piyangosu diizenleyerek Silahh Kuvvet1ere bagh Kurul~lara 

gelir saglamak olan Milli Piyango'nun gelir dag1l1ffil ~oyledir. 

Savunma Sanayini Destekleme Fonu'na ytlhk karm tamaml, Tiirk 

Tanltma Fonu'na gayrisafi hasIlatm 0/010, Sosyal Hizmetler ve <;ocuk 

Esirgeme Kurumu'na aybk hasllatm 0/01 'i. 
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3 Cemiyetin ilk bilet orneklerinden. 
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, Posta l\utusu: Istanbul' 656· 
TcJgraf: ·{stanbtrl-Piyango'· 

Telefon ~ 20168 

2 Kurumun ilk amblemi, 1926 
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Milli Piyango diger kamu kurum ve kurulu~lanlldan farkh bir olu~um 

Vardlf. Ne bir mal ne de hizmet verilen bir kurulu~, yok sll1lrh saYldaki ., 

insalla bir umut ve hayal vererek varhgtm siirdiinnektedir. insaniann ilgisini 

gUn geytikye daha yok yeken Milli Piyango gUylu sayllamayacak bir 

ekonomik yapmm sonucudur. KUyiik bir para vererek buyiik paralar 

kazanma ~ansl, Milli Piyangonun zarar etme giincelligini kaybetme gibi 

olaslhklanm ortadan kaldlfnu~tlf. 

Bu nedenle, gilncellik kazamnak, yeniden yapIlanmak, gorsel imaj 

degi~tirm.ek ve heyecan yaratmak iyin grafik yah~malar kurum iyinde 

olu~maml~tlf. Buntmla birlikte TUrk grafik sarrab aylsmdan onemli saytlacak 

yah~malann bir kisml bu kurum iyin tasarlamm~hr. Bu tasanmlann 

olu~masmda, dii~Uncelerini ustaca gorselle~tiren, kaliteli iirtmler veren ve 

Tiirk grafik sanatlar tarihinde yok onemli bir yere sahip olan ihap Hulusi 

(Gorey)'nin katktlaruu goruyoruz. 

ihap Hulusi, Milli Piyango idaresinde bir sanat danl~mam gibi 

yah~ml~ ve bu kurumu 1930'lardan 19701ere kadar belli bir gorsel yaptya 

kavu~tunn~tur. Yapbgt bilet tasanmlarl, afi~ler ve ilanlarla kesintisiz 44 ytl 

hizmet etmi~tir. 

Diger meslekta~lan ile yal1~lP kurumun giiniimtize kadar ula~masll1l 

saglaml~lardrr. Bu yogun yah~malann yapddlgt yillarda kurumun gorsel 

yaplsmda iiy kez degi~iklik yapdllli~b. 

Yapdan grafik yah~malar dogrultusunda bakIldlgtnda kurumun gorsel 

tarihi ikiye aynlmaktadlr. Birincisi 'Tayyare Piyangosu ve TUrk Hava 

Kurumu Piyangosu' ikincisi Milli Piyango donemidir. 
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Tayyare Piyangosu 1926'da kurulmu~ ve on Yll SOl1fa adl TUrk Hava 

Kurumu'na gevrilmi~tir. Tiirk Tayyare Cemiyeti'ne para piyangosu ., 

duzenleme hakkl verildiginde, tamtma 9ah~malanna ba~lanml~tlr. Kuruma 

ait ilk amblem bu tarihte tasarlamr. Bu amblem Cemiyetin ve piyongo 

idaresinin ortak amblemi olmu~tur. Heniiz harf devriminin gergekle~medigi 

bu ytllarda, biletler ve ilanlar eski Tfukge olarak kullamhm~tlr. 

Genelllikle u9aklann kullamldlgt bu ilanlardan soma, harf devriminin 

gergekle~mesiyle daha tipografik anlattmlara yonelinmi~tir. Bu ilanlardan 

bazllan, 1929 tarihli irnzaslz ilan, 1928 tarihli 'Muhsin' irnzah i1andrr. 1929 

tarihli ilanda da gorsel olarak U9ak kullamhm~, tipografi U9ak resminin 

iizerine yerle~tirilmi~tir. Standart Bir boyutta basllan bu ilanm yerini alacak 

olan ilan da aym paralel du~u.ncenin urlinudfu. Diagonal yerle~tirilen u9ak 

formunun iizerine konulan tipografik elemanlar bir devrimi simgelemektedir. 

15 Teprinevvel 1934'de 0 tarihler i9inde ve giiniimiize kadar uzanan 

siire9te modem i1anlardan ilki gergekle~tirilir. Tipografik elemanlann 

yerle~tirilmesi, fotografm kullanllmasl 0 giinlerdeki ilanlar i9inde one 

9lkmasma neden olmu~tur. BuyUk ikramiye kazanan talihlinin fotografimn 

basIlmasl bu ilamn etkisini gii9lendirmi~tir. Bu doneme ait afi~lerden biri de 

'Tank Uzmen' imzaslyla yapllan afi~tir. Bu afi~ ihap Hulusi etkisi 

ta~lffiaktadrr. ihap Hulusi 0 donem tasarlfficdanm olduk9a fazla etkilemi~tir. 

Yine fuap Hulusi etkisini 21 Nisan 1937 tarillli Tiirk. Hava Kurumu 

Piyangosu afi~inde de 'Fahri Gu.neri'ye ait irnza ile gorebiliriz. 

1939'da kurum Milli Piyango idaresi adml alnn~trr. Amblemin 

yenilemnesi i1e kurumun gorsel yaplsl degi~tirilmi~tir. M ve P harflerinin 
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6 14 Kanunisani 1929 tarihli imzaslz Ilan. 
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5 Muhsin tarafmdan yapt/an ilan. 
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21 ihap Hulusi 

29 B. Ozc;aklr taraftndan yapllan bile tIer, 1976 
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11 i/anm Ost ktmmda yeni amb/emi bu/unmaktadlr. 

12 Yeni amb/eminin gorO/dOgO seri bilet kabl. 

61 



kanatlarla birlikte kullamldlgt bu amblem daha somal an kullamhnamt~tlr. 

Yeni gorsel yapllamna i~inde agtrhkh olarak ihap Hulusi (Gorey) gorev 
"; 

ahm~tlf. Biletlerde kullanllan suluboya, tipografi bir bilet i~in ~ok fazla sanat 

ozellikleri ta~lr. Bu donemde ihap Hulusi ile beraber ~ah~lp turk grafik 

sanatma katklda buhman sanat~tlartmlz da aym titizligi gostenni~ ve ~ok 

onemli ~ah~malar fuetmi~lerdir. Bu sanat~Ilannllzdan baztlan Ratip Burak, 

Tank Adal, Cemal Nadir'dir. 

Birden fazla sanat~mm yaptlgt tasanmlarla dagtlan grafik yaplyl, yine 

ihap Hulusi ytlba~l ilanlanyla toparlaml~tlr. 1974 yllmda ihap Hulusi Milli 

Piyango idaresinden aynhm~ bu tarihten somaki ~ah~malara imza 

atmamt~tlr. 

Klbns ylkartmasmm ya§andtgt bu ytllarda ekonomik ambargo 

uygulamalan ile bulunan ulkemiz bir durgunluk donemine ginni§ti. Boyle bir 

ortamda Milli Piyango idaresi bir yan~ma dfizenleyerek ~u an kullandtgt 

amblemi se9ti. A.Ra~it Karalalw'm yapbgt amblem iki ytl soma ilanlarda 

gorUhneye ba~landt. Kurum amblemi mavi renkte kullamrken, 19801i 

ytllarda bir katalog yazlSl olan 'Advertisers Gothic' karakteri ile 'Milli 

Piyango' YazISlm logola~tlfdt. idarenin tamtun faaliyetleri Deveku~u' reklam 

ajansma verildiginde amblem logo ili~kisi farklI bir hal aIdl. Logo 9izgilerle 

kesilerek kullanIlmaya ba~landt. Kurum daha soma bu kullammdan 

vazgeymi~tir . 

1980 ythndan soma tamtlm faaliyetlerini reklam ~irketleri fuetse de, 

bilet tasanmlan daha oncede oldugu gibi sanatyuar tarafindan yapdnu§tlf. 

ihap Hulusi'den soma 1974'de bir sUre B.()z~a1ar tarafmdan tasarlanan 
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20 ihap Hulusi 
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26 Milli Piyango amblem yan$mastntn 

sonuc;lannt c!uyuran ilan. 12 Nisan 1975 

, 
,. 

~ . 
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27 Yeni ambleminin goztJkWgtJ ilk ilan, 
27 Agusttos 1977 
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biletler, 1985 yIlllla kadar da Selahattin Tuga tarafindan tasarlamm~tIr. Bu 

tarihten soma fotografve vinyet gibi elemanlar biletlerde goriilmektedir. 
"I 

4.6. TEKEL 

4.6.1. RakI Etiketlerinde Tipografi 

Osmanh doneminde, islam dininin yogun baslasl sonueu reSlill 

yasaktl. Bunun sonueu olarak yazl oldukya onemli bir ugra~ alam olm~tur. 

Hat sanatlllda onemli eserler iiretmi~ Osmanh sanat~Ilm illustratif etkiler 

ta~lyan yazIlar da itretmi~lerdir. Osmanh doneminde u.retilen rakIlann 

ambalajlannda hat sanatyllmmn yah~malanyla grafik bir anlatIm 

kullamIIDl~tIr. ilk rala ambalajlannda arap harfleriyle beraber kUllanIlan, 

antik Latin harfleri, tasanma,batIdaki omeklerine benzer bir gortinfun 

venni~tir. 

Cumhuriyet doneminde, yeni rakImn ~i~e formu hiy degi~memi~ fakat 

tlzerindeki etiket sekiz defa degi~tiriImi~tir. Birinei etikette logo, diger 

aynnhlara hakim bir leke anlaYl~lyla gofre basla teknigiyle yozfunlenmi~. 

illustrasyon kullamlmaIDl~ ohnasllla ragmen tasmmdaki doku etkisi 

illustratif bir unsur iyermekte. ikinei etikette, serifsiz bir yazl karakteriyle 

'Yeni Rakl' logosu yazllIDl~ ve 45 dereeelik yazl ile birlikteligi saglanarak 

one ylkarllIDl~. Uytineii etikette, giiniin grafik anlaYl~llla uyularak iyi rala 

yaztSl farkhla~tm1nu~ ve geometrik formlarla birlikteligi saglanml~. 

Dorditreusiinde ise, dikdortgen form iyinde tasarlanan logo minuskiil 
, 

harflerle yazllIDl~ ve anatomik olarak daraltmp, uzatI1nu~. Yeni rala yazlSl 
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fon rengi ile kontras kullamhm~ ve baskl teknigi olarak tipo baskl 

kullamlIm~. Be~inci etiket, kurmn kimligini one ~lkarmak 19m 'tekel' 

logosunun buyiik~e kullamlmastyla tasarlamnl~. Lacivert zemin fizerinde 

yaldlZ basla ile 'Yeni RaIa' logolo~tmhm~. AltmCl etiket raklya, ulusal 

ozellikler yiiklemek i~in turk motifleriyle tasarlanml~. 'Yeni Rakl' logosu, 

serifli ultra bolt bir yaZl ile ~oziimlemni~. 1978 ytlmdan soma tasarlanan 

yedinci etikette son ~eklini alml~ olan yeni rala etiketinde asIan motifi ve 

larmtzl dikdortgen zernin ku1lamlIm~tlr. Suyun mavisi ve rakmm beyan 

etiketin diger renkleri olmu~tur. 

Kuhip raklsl etiketleri ihap Hulusi tarafindan tasarlamm~ ve fotografik 

illustrasyonlarla desteklemni~tir. Genellikle serifli antik yazIlarm kullamldlgr 

bu etiketler zaman i~inde yer yer degi~tirilrni~tir. 

4.6.2. Sigara etiketlerinde Tipografi 

ilk sigara etiketlerinde, kenar bordiirleri TUrk motifleri ve yaldlz 

kullamlarak ~6ziimlenmi~tir. Tipografi grafik tasanmClmn 6zgUn ~ah~malan 

ile illustrasyonla birlikte kullamlm1~tlr. . Ozellikle . pipo tiitiinlerinin 

ambalajlannda g6rebilecegirniz bu omekler, sigara ambalajlarmda 

farkhl~maya ba~laIDl~trr. Omegin 'Birinci' sigarasmm ilk ambalajmda t 

kmlliZl zemin fizerine yerle~tirilen Birinci logosu olduk~a sade bir 

kompozisyon kullamlarak ~6ziimlenrni~tir. R harfinin uzattlarak kullamldlgr 

bu logo giinumfize kadarula~maml~ degi~tirilmi$tir. San ve siyah renklerinde 
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eklendigi daha sonraki ambalajlarda '20' rakann defonne edilerek ambalaja 

eklenmi~ ve 'yuvarlak sigara' yaztslyla birlikteligi saglannn~br. 

Logo ve illustratif degerler aylsllldan ozgUn bir yah~ma olan 'Gelincik' 

. sigarasl kutu etiketi, gelincik yiyegi ve logo ile estetik bir biitiinlUk: iyindedir. 

1959 ytllllda 'Jockey Clup' iyin ytkanlan, daha sonra 'Sipahi' sigarasl 

adtm alan sigara uzun sUre piyasaya sunulm~tur. Osmanll minyaturlersini 

andrran, illustrasyonu ve serifsiz logosuyla ozgUn bir yah~ma 

gorOniimiindedir. 

'MaUepe' sigarasmda, iiy ayn etiket kullanllmt~trr. Birinci etikette logo 

serifli miniiskiil antik yaztyla yozfunlenmi~, ikincisinde ise 'Maltepe' logosu 

light helvetica minuskiil olarak uygulamm~trr. 'M' harfi ktnmzl ve mavi 

renklerin birlikteligiyle etiket iizerine eklenmi~tir. 

'Samslm' sigaraslllda da helvetica yazl karakterini gonnekteyiz. 

Degi~tiri1meden kullamlan yazt karakteri ktnmzl zemin iyinde on plana 

ylkacak ~ekilde tasarlannn~. 
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SONU(: 

"i Teknoloji, gorsel ileti~imin gortinumoode ve tiretiminde bir devrim 

yaratml~tIT. GooUmUz grafik tasanmClsl, bilgisayar kullammlyla beraber 

modernlik kazandlgt gibi tasanmlanm gorselle~tirmekle yeni olanaklar 

bulmu~tur. 

Masausm yaymclhgtn, ki~isel bilgisalarlann olduk~a yaygmla~tlgt 

giinUmUzde, tipografi sadece uzmanlarmm degil, herkesin Ugr~l olmu~tur. 

Sadece basun sektorUnoo alanl olmaktan ~lkan tipografi, teknoloji sayesinde 

yaygmla~an bir disiplin alamna donu~m~titr. 

Gutenberg'in matbaayt bulmaslyla ba~layan sfue~ giinumUzde luzh 

degi~imler ya~amaktadtr. Tipografinin i~levsel yam geli~lni~ yayt.lml~tIT. 

Tipografinin Tfuklerdeki sertiveni daha ~etrefil bir yol izlese de gUnUmUzde 

Diinya lilkeleriyle yan~lr olmu~. Teknik donamm a~lsmdan ba~a ba~ duruma 

gelmi~tir. 

Osmanll doneminde hat sanat~llarmm el emekleriyle iiretilen yazJlar, 

ulusal sanatllTIlZm e~siz omeklerini olu~tunnaktadrr. Bu geli~lni~ estetik 

degerlere sahip ~oop ~lkmadlgtffilZ tartl~llacak bir konudur. Arap harflerinin 

aklClllgt ve islam dininin resmi yasaklamasmm sonucu sayllabilecek bu 

omekler harf devrimiyle i~levini yitirnri~ ve sanat tarihinde yerini alnn~tIT. 

Geli~mi~ dfinya ile ileti~imimizi yeniden kurmak ve endiistri devrimine 

uyum sagIamak i~in harf devrimi gerekliydi. Fakat, grafik sanatlarda oldugu 

gibi diger sanatlarda da ulusal kUltiirumUzti ya~atmak, degerlerimize sahip 

~lkmak Yazge~ilmez bir olgudur. 
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Cumhuriyet sonraSl ilk grafik omeklerde hat sanatmdan esintiler 

gOnTI€k yadsmamaz bir geryektir. Battda egitim gonnu~ sanatyllann 

yah~malannda dahi bizim bizim kultiiriimuzii, bizim inSantmlZl gorebiliriz. 

Cumhuriyet devrim ve kurallanmn ba~ansma katktda bulunacak bu omekler, 

sfuey iyinde batIh omeklerinin taklidi olmaktan kurtulamaml~ ve 

ozglinlugunu yitinni~tir. 

Arap ve Fars kUlturunlin taklityisi olmu~ Osmanh saray yevresi ve 

ktsmen batth hayranhgt ya~ayan Osmanh aydmlan kendi halkmdan kopuk 

ya~aml~, kendi iyine donlik kalml~trr. Kendi 6z ldiltiirtinu ya~ayabilen 

Anadolu halkmm yogu, okuma-yazma konusunda kendini geli~tirememi~, 

Arapya okuyup yazanlann insiyatifinde bir ya~am sttnnu~tUr. 1928 yllmda 

yapllan harf devrimi, ogrenilmesi zor olan Arap alfabesinin yerine daha 

kolay ogrenilen Latin alfabesini getirse de sorunlan a~mak kolay 

olmayacaktt. Bu sfuey, yogun ve kapsamh yall~malarla a~tlabilinirdi ve 

ulkede, kanunlar ytkanlarak okuma-yazma seferberligi ba~lattldl. 

Resmi yazl~malar Latin harfleriyle yaptlmaya ba~landl, yine Resmi 

gazeteler Latin harfleriyle ytkanldl. Gazete ve dergiler ilk yaymlannda 

Arapya ve Latin harfleri ile ot:tak basmuyla ytkanlarak herkesin 

anlayabilmesi saglandl' 1930'lu YIUarda bu sfuey, yerini tamamen Latin 

harflerinin kullamldlgt baslh yayma brraktI. KUltUr ve sanat dergilerinde 

insanlarlffilzm gonnedigi fotograflar ve yaztlar bastldl. 

Bumn bu geli~meler, bir sorunu beraberinde ta~mu~trr. ytllarca Arap 

alfabesiyle yah~ffil~ ve bu dogrultuda teknik donamm olu~turmu~ TUrk 

matbaactlan kendilerine yabancl bir yazt kar~lsmda kolay uyum 
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gosteremerni~lerdir. Yeni dizgi sisternleri ve biyimleri konusunda batIh 

orneklerini takip etmi~ ve benzer tasanmlar geryekle~tinni~lerdir. ihap 

Hulusi gibi batIda sanat egitimi gonnu~ ki~ilerin yurda donmesi ve yeni 

ku~ak tipografistlerin yeti~rnesi afi~ ve grafik sanatma bir hareket getirse de 

basIll yaym organlan tek dUzelikten kurtulamalm~tIr. Bu stireyte rnaddi 

olanakslzhklann da rolu bUyiiktitr. 

y eni kurulrnu~ Cumhuriyetin, bUlteni saydabilecek olan Cumhuriyet 

gazetesi harf devrimini hernen uygulamaya sokmu~ ve biyiminde sade ve 

ozgUn bir tavrr sergilemi~tir. Bu tavrr gUnUmUze kadar ula~lm~, moda 

aktmlarmdan etkilenmemi~tir. 

1948 ydmda basm diinyasl yeni bir gazeteyle kar~da~ffil~tIr. Am 
"Hitrriyet" olan bu ileti~im orgam iyerigi ve biyimiyle farkll bir anlayt~m . 

habercisi olrnu~tur. BuyUk fotograflar yalm bir dille yaZllmt~ haberler, farkh 

bir grafik anIaYl~la dUzenlenmi~ sayfa tasanmlan, reklam ilanlan verecek 

finna1ann ilgi odagt olmasml sagIalm~t1r. Bu ilgi baSlllIn, reklam gelirleriyle 

geli~mesinin onUnu aYffil~trr. 

Cumhuriyet donemi tipografi anIayt~l, yaztb kaynaklardan takip 

edebilme olanagt oldukya ktnntthdrr. Bu nedenle yapthm~ omeklerden yola 

ytkarak bir irdeleme yapthm~ttr. GUnUmUz tipografik anlayt~mdan, ozgUn 

omekler verilmesiyle sonuylandmlmt~ bu tez yah~masmda, Cumhuriyet 

doneminde yok onemli iki kununlID (Milli Piyonga idaresi ve Tekel) grafik 

yah~malan dogruItusunda tipografinin geli~imi takip edilmi~ tipografik 

taraflar incelenmi~tir. 
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