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ONSOZ

Tiirk Tezyini Sanatlar ile ilgili aragtirmalar ve yayinlar, daha ziyade dini eserler tizerinde
yogunluk gostermektedir. Dini eserlerle ilgili incelemeler, genis kapsamli olarak miize,
kiitiphane ve ozel kolleksiyonlarda mevcuttur. Siileymaniye Kiitiiphanesi diinyada ve
Turkiye’de yazma eserleri ihtivast agisindan en zengin kiitiiphanelerden birisidir. Dolayist
ile yapilan aragtirma, daha saghkh ve verimli olmasi agisindan, bu kitiiphane ile
smirlandinlmigtir. Konumuz geregince kiitiiphanede bulunan din dis1 eserler icinde
mevcut bitiin divanlara bakilmustir. Tezyinati bakimindan tespit edilen yazma eserler
arasindan, layik goriilenler segilmistir. Béylece ayrilmig olan 15. ve 16. yy. divanlarindaki
tezyinat incelenerek degerlendirilmeye alinmistir.

15. ve 16. yy. tezyinat1 diger yiizyillara gore, Turk siisleme sanatlan arasinda altin ¢ag
olarak bilinmektedir. Bu dénemlere ait, tezyinat agisindan en zengin drnekler, miize ve
kitiiphanelerimizde bulunmaktadir. Dolayisi ile bu ¢aligma, aragtirmacilara, bu konularda
stk tutmak ve yeni aragtirmalara basamak tegkil etmek amaci giidiilerek, s6zii edilen
yuzyllardaki din dig1 yazma eserlerden divanlar, tezyinati bakimindan incelenmigtir.

Caligmalarimin bagindan itibaren bizzat benimle ilgilenip, yonlendiren, onerileri ile tezimin
sekillenmesinde maddi ve manevi hi¢ bir zaman yardimlanm esirgemeyen, fikirlerinden
feyz aldigim, tez damgmamm, sayin Hocam Inci Ayan Birol’a, igten ve samimi
duygularimla tegekkiir eder, saygt ve hiirmetlerimi sunarim. Gerektiginde bilgi
ahgveriginde bulundugum ve dostluklarini esirgemeyen arkadaslarim; Giilnihal Kiipeli,
Efdal Kilig, Seher Asici’ya, tezin imldsinin diizeltilmesinde yardimer olan Murat Asicr’ya,
ilmi tecriibesi ve fikirleri ile beni destekleyen ve aym zamanda tezimin yazzmim tstlenen
esim E Hakan Kaleli’ye, aynica anlayig ve sabirlanindan dolay1 ebeveynime de tesekkiir
eder, sevgi ve siikranlarim bildiririm.
Zeynep CAVDAR KALELI
Istanbul-1999
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OZET

Tiirk Tezyini Sanatlar baglangicindan bugiine degin kitap sanatlan i¢inde 6nemli bir yere
sahiptir. Bunun en giizel 6rnekleri, dini eserlerde ve 6zellikle mushaflarda gorillmektedir.
Bunun disinda 6zellikle Padisaha sunulmak {izere hazirlanan edebi ve ilmi yazmalarda,
fermanlarda da ¢ok seckin bezemelere rastlanmaktadir. Miizehhep din digt eserlerin
baginda divanlar gelmektedir. Aym zamanda 15. ve 16. yy’lar Tiirk Tezhip Sanatimn altin

devrini olusturmustur.

Biitiin bu hususlar g6z 6niine alinarak heniiz tez konusu olarak ele alinmamg olan
Siileymaniye Kiitiiphanesi’ndeki divanlardan 15. ve 16. yy’la ait olanlar dikkate
abnmgtir. Bunlann iginde tezhipleri bakimindan ele alinan 18 divin segilerek

incelenmistir.

Kullanilan malzemeler, iislup ve teknik bakimindan genel bilgiler tizerinde durulduktan
sonra tez konusuna gecilmistir. Bunun yamnda ¢ok kisa bir gekilde tezhip sanati
tarihgesine de temas edilmistir. Aynca tezde gegen teknik terimler Uzerinde de
aciklamalar yapilarak, bu konudaki kavram kargagasi bir nebze olsun oOnlenmek

istenmigtir.

Daha sonra Silleymaniye Kiitiiphanesi’nden segilmis bulunan yazmalann, tezhiph
sayfalari, fotograflan gekilmis, tipolojik ¢izimleri yapilmig ve lizumlu goriilen bazi
ayrntilar firga ile ¢izilmigtir.

Her bir eser igin bunlann egliginde verilen genel bilgiler c¢ercevesinde daha sonraki

ylizyillarda incelelenmis ve degerlendirilmigtir.

Bu calismadan edinilen sonu¢ sunu gostermistir ki, bugiine kadar hemen hemen hi¢

tizerinde durulmamg ve diisiiniilmemis olan eserlerin, tezyini agidan degerlendirilmesi de
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biiyiik 6nem tagimaktadir.

Kutuphanelerimizde ve miizelerimizde bulunan bir ¢ok yazmalarin, tezyini yonii ile ele
ahnarak, dogru ve giivenilir temel bilgiler 1518inda incelenmesi bundan sonra yapilacak
olan aragtirmalara da 6ncii olacaktir. Boylece titizlikle uzman Kkisiler tarafindan yapilacak

olan bu ve bunun gibi aragtirmalar, Tiirk Siisleme Sanatlarina 11k tutacaktir.
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SUMMARY
Turkish Hlumination Arts have got an important place between the art books from the
beginning to nowadays. The best example of that could be seen in the religous works and
especially in The Koran. From outside of this point of view, it is met with selected
ornements in firmans, in literally and scientific manuscripts specially to offer Sultans.
From the leader of the outer-religous works is coming “Divan”. The 15 and 16™

centuries constitute the golden period of Turkish Decoration Arts.

Taking into account all this points, it has been chosen “Divan” still unknown as a thesis
matters belonging mostly to 15™ and 16™ centuries in Siileymaniye Library. Between

these, 18 “Divan” related to Illumination have been investigated.

Following up with interest in general information according to the used material and the
style and technic, the thesis topic has been determined. However, It has been mentioned
shortly in the text about the history of the Illumination Art. In addition, explaining
technical terms mentioned in the study, some trouble concepts on the topic is slightly
required to prevent. Afterwards, taking photos of the selected Illuminated manuscripts in
Siileymaniye Library, their tipology has been drawn and some important details have

been painted.

According to their general information, each manuscript is also evaluated and

investigated for the next centuries.

In this study, the results shows that it is so important to evaluate the manuscripts never
thought and never interested in, as a regards of lllumination Art, up to todays.

To investigate the huge amount of manuscripts still present in our museums and libraries,
it will be pioneer to the next investigations under reliable and true principal knowledges.
In this manner, such a kind of investigations which will be carried by fasditious experts

will show the way to Turkish Decoration Art.



GIRiS

Tez ile ilgili caligmalara, Silleymaniye Kiitiiphanesi, yazma eserler bolimiindeki
kartekslerde “divan” maddesinin tamaminin taranmasi ile baglandi. 15. ve 16. yy.
divanlan tesbit edildi. Daha sonra, tesbit edilen 121 divan tek tek ele alimp incelendi.
Aralarindan tezyinat agisindan zengin olanlar segilerek elendi. Segilen 18 yazma eser,

donemlerinin 6zelliklerini belirtmesi bakimindan tezde sunulmustur.

Eserlerin tezyinatl sayfalari tesbit edilip, daha sonra fotograflarinin ¢ekimi yine
Silleymaniye Kiitiiphanesi’nde yapilmigtir. Tezin diger boliimleri ile ilgili teorik bilgiler
icin aragtirmalar ise Islam Tarih, Sanat ve Kiiltir Aragtrma Merkezi (IRCICA)
Kiitiiphanesi, Islim Aragtirmalari Merkezi (ISAM) Kiitiiphanesi, istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiltesi kiitaphaneleri (Genel Kitaphk, Sanat Tarihi Kutiphanesi), Istanbul
Universitesi Merkez Kiitiiphanesi, Beyazit Devlet Kiitiiphanesi ve o6zel sahis

kutiiphanelerinde yapilmgtur.

Secilen divanlardaki tezyinat, genel Ozellikler ve unvan sayfalari olarak iki grupta
incelenmis ve yaziminda bes ana bolim aglmg, altinct bolimi olusturan
degerlendirmeden hemen sonra ise tipoloji ve tablolar yer almugtir. Sozliik, kaynakga ve

Ozgecmis en son kisimda verilerek tez tamamlanmgtir.

Birinci boliimde, tezhibin tanimu ve tezhip sanat1 hakkinda genel bilgi verilmigtir. Tezhip;

tarihsel geligimi, tezyini 6zellikleri ve sanatkérlan ile incelenmeye ¢aligilmugtir.

Ikinci boliimde, kagd, altin, boya, firga gibi tezhibte kullamlan malzemeler hakkinda
gerekli bilgiler verilmigtir.

Ugtincii boliimde, tezhibte kullamlan teknikler anlatimustir. Bunlar siras: ile; murakka
germek, desen ¢izmek, deseni kagida gecirmek ve tezhibin uygulanmas: ile ilgili



tekniklerdir. Bu teknikler, zemini boyali klasik tezhib, zer-ender-zer, halkari ve ¢ift tahrir
(havali) teknigidir. Aym zamanda bu tekniklerin hususiyet ve gesitleri, ¢ekilen fotograflar
uizerinde, detayh agiklamalar yapilarak 6rneklendirilmigtir.

Dérdunci bolimde, tezhibin kitap sanatlarinda uygulandig: alanlardan din dig1 eserler, ele
alinip incelenmigtir. Din dis1 eserler arasindan divan tezyinati ile divan tezyinatindaki

boliimlere girilerek, tezhip yapilan alanlar sira ile verilmig ve agiklanmgtir.

Besinci bolim, tezin katalog kismim olusturmaktadir. Bu bolim, incelenen 18 adet
divimn tanitim figlerini, fotograflarinu, gizimlerini ve detayh agiklamalanim kapsamaktadir.

Tezin altinct bolimii ise degerlendirme kismudir. Bu son boliimde eserler, genel olarak
15. ve 16. yuzyillarda en g¢ok kullanilan gekli, teknigi, desen ve motifleri ile ele almarak
bir degerlendirme yapilmugtir.

Sonug olarak, bu ¢ahigmadan edinilen bilgiler, tezhib sanatimin heniiz giin 11§ina ¢ikmams
binlerce yazma eser arasindan 18 adedi incelenerek aragtirmacilara ve akademisyenlere

fikir vermek agisindan bir basamak tegkil etmektedir.



1. TURK TEZHIP SANATI HAKKINDA GENEL TANITIM

Tiirk siisleme sanatlarinda tezhibin kokli bir gegmisi vardir. Mengei Orta Asya olan bu
sanat, Tirklerin Islamiyeti kabulii ile (IX.-X. yy) bitiin Isldm ilkelerine yayilmustir.
Tezhib sanatinin Isldm iilkelerince bu denli kabuliiniin sebebi, ildhi dinin ve Kur’an’mn
etkisi olmasidir. Mukaddes bir maneviyati ihtiva eden Kur’an-1 Kerim’in bu sebeple gelisi
glizel degil cok daha itina ve 6zen ile bezenmesi gerekmektedir. Kur’an’a ve diger dini
eserlere gosterilen bu saygl, eserlerin tezyinatina da yansimigtir. Ancak usta sanatkérlarin

elinden boyle eserler bu kadar hassas olarak tezyin edebilirler.

11ahi kitaba kars1 gosterilen hiirmet sebebiyle gerek bu kitabin yazimu, gerek siislemesi ve
muhafazasimn da son derece itinali yapilmasina Tirk sanatkdrlan da ayn bir énem
vermistir. Sanatkdrlar, dini eserlere gosterdigi ihtimam, 6zen ve hiirmeti kendi yapmug
oldugu sanat: ile anlatmakla beraber, ilme ve edebiyata da diigkiinlikleri neticesinde, bir

¢ok ilmi ve edebi eserler de yazmus ve tezyin etmiglerdir.

Tezhib, Arapga’da “zehebe” kokiinden, altinlamak manasina gelen bir kelimedir. Sadece
altinla yapilan isleri ifade etmez, muhtelif renkte boyalann kullanilmas: ile yapilan bir
kitap tezyinatidir.

“El yazmas:1 kitaplarla murakka’larin boya ve altin tozu ile ¢igekler ve nakiglarla
siislenmesine verilen addir. Boyle eserlere “miizehhep”, tezhib yapanlara da “miizehhip”

denir.”!

“Tezhip sanati, Orta Asya’da Uygur Turkleri’yle ortaya ¢ikmig ve gelisme gostermistir.

Selguklular’la Iran tizerinden Anadolu’ya kadar ulasan ve burada kendinden evvel

! Mehmet Zeki Pakalin, Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri Sézliigii, C.III, istanbul M.E.B. 1971,
$.490.



yasamig medeniyetlerin kalintilarint bulan tezhip sanati, onu uygulayan sanatkirlarin bu
tesirleri kendi milli zevklerine doniigtirmesiyle de gelismesini devam ettirmistir. Bu
gelisme ve iisliplarin dogusunda, Uzakdogu ve Iran’dan gesitli araliklarla gelen tesirler
Memliik sanat1 izleri, Anadolu Beylikleri’nden kalan miras, fethedilen topraklardan gelen

yeni zevklerin birlesimiyle gittikge artmustir.”

“Selguklu Tezhibi, Harput, Musul, Konya-Karaman’daki atolyelerde ve kitaba Onem

veren sultan ve emirlerin konaklarinda geligmistir.” *

Anadolu Selguklulan’nda bir taraftan nakighane gelenegi olusmaya baglarken, diger
taraftan nakkaslar, miizehhipler, hattatlar yetismeye baglamustir.

“Selguk sultanlannin saraylarinda bir ¢ok ressam ve sanatkar ¢alisirdi. Nigarhane de
denilen bu atélyelerde nakkagbast (sernakkas) denilen iistad talebeler yetistirirdi. Hatta
Selguk Hiikiimdan Tugrul b. Arslan kendi eliyle istinsah ettigi bir divan, Cemal Isfahani

isminde bir nakkasa yaptirmugtir.” *

Anadolu Selcuklulari’nda sadelik n pldnda olmakla birlikte rimi motifi, hayvan figiiri ve
gegmeler gibi girift desenler de sik¢a kullandmustir. Gegmeler, zamanla “Selguklu

Gegmeleri ” olarak devrine adint verdigi bilinmektedir.

Bu dénemde mimaride kullamlan tezyinatin 6zellikleri ile kitap sanatlanindaki 6zellikler
birbiriyle paralel gitmektedir. Motifler uzak mesafeden segilebilecek biiyiikliikte, tertemiz
ig¢ilik ile hazirlanmaktadir.

2 F. Cigek Derman, “Osmanlilarda Tezhib Sanati”, Osmanli Devleti ve Medeniyeti Tarihi,
Ed., Ekmeleddin Ihsanoglu, C.2, Istanbul, IRCICA, 1988, s.487.
3 Nazan Tapan, “Selcuklu-Osmanli”, Anadolu Medeniyetleri, C.IIL, Istanbul 1983, 5.7.
4 Celal Esat Arseven, “Tiirk Sanati”, Sanat Ansiklopedisi, C.V, Ist., M.E.B. Yay., 1975, s. 2084-85.



“Selguk gegmeleri tezhip sanatinda geligmis gegmelere dayanir. 2 veya 3 serit birbirine
degisik sekilde oriiliir. Devamlilik, kesilmeden akis, seritlerin daimi olarak birbirinin alt ve
istinden ge¢meleri prensibini olusturan gegmeler, Selguklular’da daha ¢ok tas

tezyinatinda kullanlmakla birlikte tezhip sanatinda da oldukga yer almugtir.”

Timur istildst sebebiyle, Beylikler devrinde eserlere fazla rastlanmaz. Aym durumun

Anadolu Selguklulan iginde gegerli oldugunu belgelerden tespit edilmektedir.

“Ayrica XIV. yy.’da Isldm diinyastnin Tebriz, Meragai Siraz, Bagdat, Kahire gibi gesitli
merkezlerinde Tiirkler’in minyatiirde ve tezyinatta yeni usliplar meydana getirdigi

bilinmektedir.” ¢

Goriilen 6rneklerden de anlagilacag: gibi, Selguklu tezhibi ile XV. yy. Osmanl tezhibi
arasinda Anadolu Beylikleri tezhibi bir kopra teskil etmigtir. Fakat tezhip isleme
tekniginin pek ince olmadigi tespit edildigi gibi, Gsldp itiban ile de bir hosluk goéze
carpmaktadir.

“Beylikler Devri Anadolu’su sanat tarihi agisindan ¢ok renkli bir donemdir. Her bolge
yeni formlar yaratmaya calisirken, o yorenin eski mirasindan, sanat geleneklerinden de
alintilar yapar. Bu yeni atitmda, bolgeler arasinda farkliliklar dikkati ¢eker. Dogu, Orta
ve Kuzey Anadolu’da yeniliklere ragmen, genel ¢izgileriyle Selguklu devrinde hakim olan
uslibun izleri agir basar. Bati Anadolu’da zellikle Osmanh Beyligi’'nde yeni bir arayigin

cesitli ilging denemeleri goriiliir.

Bunu, bolgede daha once gelismis, yerli bir Islim sanati gelenegi olmayisi ile

agiklayabiliriz. Bu nedenle, “Beylikler Devri Mimarisi Sanatr” denince, sanat tarihgilerinin

5 Semra Ogel, Anadolu Selguklularimin Tag Tezyinati, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu, 1987, s. 83-85.
¢ Goniil Oney, Beylikler Devri Sanat1 XIV. - XV. Yiizyil (1300-1453), Ankara, Tirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1989, s.1-2.



ozellikle, sanat tarihgilerinin o6zellikle tizerinde durduklan yeni dénemlere agik olan ve
Kléasik Osmanlt Sanatii hazirlamakta énct olan Bat1 Anadolu ve Marmara Bolgesi sanati
olur. 15. yy.;da Anadolu’ya buytik 6lgiide hdkim olan Osmalilar sanata da yoén verici
olurlar. 16. yy.’da politik giiglenmeye paralel olarak Osmanli sanatinin biittin Anadolu’ya

yayilan olgun bir iisliibu ve ¢izgisi olur.” ’

Baz usliip ¢esitlemelerine radmen Anadolu Beyliklerinin, birbirinden kesin farkliliklar
gosteren ayn birer sanati oldugunu séyleyemeyiz. Birinde denenen bir yenilik, komsu bir
diger beylikte de izlenebilmektedir. Beylikler Devri Sanatit Beyliklere gore degil,

tipolojik gruplara, tsliiplara ve malzemeye gore incelemek daha yerinde olur.

Kitap sanatlari bakimindan, XIV. yy. hakkindaki bilgilerimiz bir hayli karanliktir. Ciinkii
bu asirlarda beyliklere boliinmiis olan Anadolu’da siiren kangikliklardan geriye kalan ve

sanat eseri 6zelligini tastyan 6rekler azdir.

“Selgukilerden beri bir ¢ok eski sehirlerimizin hususiyetleri arasinda miitalaa edilmesi icap
eden yerlerde bu mektepler devam etmigtir. Mesela, Selguklular zamanindaki Harput ve
civart gehirler, Beylikler zamaninda Manisa, Kiitahya, Amasya, Kayseri ve Sivas gibi
sehirlerde de kurulan bu tali ve eski esasin yeni teferruatini gogaltan tezyini mektepler

Osmanlilar zamamninda asaletini koruyarak, mevcudiyetlerini muhafaza edebilmiglerdir.”®

Saray Nakighanelerinin diginda da tezyini faliyetler devam etmigtir. Saray
Nakighanelerinin biiyiik ve koklii bir okul oldugu ve devletin hikimiyet sinirlan iginde

tartigmasiz bir sanat merkezi ve bir otorite olusturdugu tarihlerle sabitlenmistir.

7 Goniil Oney, Beylikler Devri Sanati XIV. - XV. Yiizyl (1300-1453), Ankara, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1989, s.1-2.
A Sitheyl Unver, 50 Tiirk Motifi, [stanbul, Dogan Kardes Yay., s. VIIL



“Saray Nakishaneleri, bir sanat otoritesi olmak vasfini her dénemde korumustur. Ciinkii
bu atolyelerde, sanatin dejenere olmamast igin bir denetim merkezi bulundugu
bilinmektedir. Desenler, devrin saray bas nakkaginin onayindan ge¢meden hig bir sekilde

islenmezdi.”

XV.yy. tezyinati, renk bakimindan incelendiginde, lacivert harici raenklerin de pafia
zeminlerinde kullamldig eserlerden tespit edilmistir. Fatih donemi tezyinatinda, “bashk
tezhiplerinin lacivert, turuncu, mavi, yesil, kahve, siyah gibi renklerle islenmesiyle, Tiirk
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tezhibi, ilk defa boylesine yogun, ¢ok renklilige kavusmustur.

Yuvarlak ve beyzi gekillerin siklikla kulanildigt XV. yy. eserlerinde siyah, beyaz, kirmizi
ve yesil en ¢ok kullamlan renkler olmakla birlikte lapis lazuli (bedahsi lacivert) oldukga
acik renkte ve donemin karakteristik rengini olugturmaktadir. Altin, her dénemde oldugu
gibi bu yiizyllda da agilikli olarak kullamilmistir. Zemin renklerinde ise siyah ve yesil
renkler goriilmektedir. Ipliklerde ve rumilerde beyaz renk tercih edilmigtir. Sadece rumi
kompozisyonla hazirlanan eserlerin yaninda hatdyi grubu motifleri ile hazirlanmis olanlar

da bulunmaktadir.

“Osmanh-Tirk tezylnatina XV. asnn ortalarinda (Bursa’daki II. Murat Tiirbesinin kalem
isleri, 1452), tezhipli eserlerde ise 899/1494 yilinda (Tiirk Islim Eserleri Miizesi-402,
Seyh Hamdullah mushafi) ¢in bulutunun girdigi gorilmektedir, daha sonra halidan

giniye, kumagtan islemeye kadar yayilmugtir.”""

Fatih devri tezhiplerinde kobalt mavisi, mat ve parlak altindan sonra en ¢ok goriilen ve

bilhassa zemin boyasi olarak kullanilan bir renk olmugtur. Daha sonraki yillarda bu rengin

® fnci A. Birol, Basiimamus yiiksek lisans ders notlari, 1999.

10 Zeren Tamindi, “Tiirk Sanati”, Baslingicindan Bugiine Tiirk Sanati, Ankara, Tiirkiye Is Bankast
Kaltir Yay. 1993, s. 401.

"' Inci Ayan Birol, F.Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Istanbul, Kubbealtt
Negriyati, 1990, s.153.



yerine bedahsi lacivert kuflamlmistir. Halkari tekniginde, al renkli /@l miirekkebinin de
ayni devirde eklendigi, yani seffaf olan bu miurekkep, kesif altin zerrelerinin bulundugu
motif uglarinda yer almistir. Desene ayn bir giizellik veren bu 6zelliklerin daha sonraki

donemlerde de tatbik edildigi gorialmektedir.

Fatih devri tezhiplerindeki desenler, motif bakimindan ele alindiginda, 6zellikle hatayi
motifinin digerlerine gére daha fazla kullamldigt drneklerle tespit edilmistir. Bu devirde
rastladigimiz diger bir 6zellik ise; tag yapraklann igce kivrilmast ve kendi tizerine doniigleri

ile Gi¢ boyutluluk hissinin verilmek istenmesidir.

“Fatih devrinde, her sahada oldugu gibi kitap sanatlari sahasinda da biiyitk bir atilim
oldugu bilinmektedir. O devre ait ilmi ve edbi eserlerin ve bilhassa mushaflarin ¢oklugu
méalumdur. Istanbul’da bulunan Sileymaniye Kiitiiphanesi ve bilhassa Topkap: Sarayi
Kiitiiphanesi’ndeki Fatih donemi yazma eserleri incelendiginde hat sanatmin yam sira

tezhip sanatina da biiyitk 6nem verildigi goriilmektedir.”'?

Fatih devri Saray Nakishanesinin baginda, bilgili ve sanat gorgiisii kuvvetli bir ustanin

bulundugunu kaynaklardan tespit ediyoruz.

Bu nakighanede, sadece kitap istinsahi (kopyalanmasi) yapimayip, aymt zamanda
saraylanin, silahlarin ve resimlerinin hazirlanmasi gibi islerle de ugrasirlardi. Saray
Nakkaglan tarafindan, kosklerin ve binalann kalemisi desenlerini de hazirlanarak tatbik
edilirdi. Bu desenler, Istanbul disindaki nakkaghanelere gonderilerek dogru bir gekilde
uygulanmast saglanirdi. Boylelikle, Osmanl: sanatinda gorilen dslip birligi kendiliginden

korunmus olmaktadir.

2 Samiha Ayverdi, “Fatih Devrinde Giizel Sanatlar”, Edebi ve Manevi Diinyas: icinde Fatih, istanbul
Fetih Cemiyeti Yay., 1983, 5.110.



Fatih Sultan Mehmet zamamnindaki, Saraydaki Nakkaghanenin baginda sernakkas (bas
nakkag) olarak Ozbek asilli Baba Nakkas bulunuyordu.

“Baba Nakkas, Fatih zamaninda Istanbul’da yasamis ve Topkapr Sarayi’nda tesis edilen
nakighaneye bas nakkas olmusg ve hatté ince sanatlara, tezhip, cild resim ve minyatiire ve
cesitli yazilara merakli olan Padigaha muhasib (muhasebeci) ve mukarrib (yakim-
yakininda bulunan, samimi) olmustur. Nakigshane bas hocasi iken ¢iniden, demir
nakislarina, fresklere, cildlere, yazilarina ve tezhiplerine kadar biitiin tezyini hususati bir
elden ve bir esas dahilinde turla tiirli hazirlayan bir atélyede yiize yakin sanatkir ve
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talebe ile caligmugt1.

Fatih Sultan Mehmed doneminde, Edirne, Bursa, Istanbul saraylarinda nakishanelerin

bulunmasi, Fatih’in sanata verdigi deger ve 6nemin bir gostergesidir.

Nakighanenin kadrosu, Fatih Sultan Mehmet’in vefatindan sonra tamamen degistigi,

sanatkéarlarin buradan aynidig kaynaklardan tesbit edilmistir.

Sultan II. Bayezid déneminde, nakighane yeniden sekillenmeye baglamistir. Nakishanenin
bagina tekrar, Baba Nakkas, usta ve kalfalan ile birlikte getirtilmigtir. Nakighanenin
¢aligma metodlar, eskisi gibi aym teknik ve sistem dogrultusunda yaritilmigtiir.

Osmanlilar’daki tezhip sanatimin en olgun ve mikemmel devri II. Bayezid ile baslar.
1482-1512 yillan arasinda hiikiim siiren Sultan Bayezid, 6zellikle kitap bezeme sanati

olan tezhibte bir takim yenilikler gergeklegtirmistir.

3 A. Siiheyl Unver, Fatih Devri Saray Nakishanesi ve Baba Nakkas Caligmalary, Ist. Unv. Milli
Kiiltiir Eserleri Tesisi I, 1958, s.8.
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Sultan II. Bayezid’in tezhip sanatina vermis oldugu degeri, kendisinin de bu alanda

yapmig oldugu ¢aligmalardan anhyoruz.

“XVI. yy.’da tezhip sanatina eser vermis olan II. Bayezid’i goriiyoruz. Hey’et’e
(astronomiye) dair yazilan bir kitabin serhinin kenarindaki tezhip Bayezid’in olup,

kenarinda ismi bulunmaktadir.”**

II. Bayezid devrinde pek ¢ok sanatgi yetismis oldugu kayitlardan ogrenilmigtir. Bu
sanatcilarin bayiik bir kismimnin Iran’dan geldigi bilinmektedir.

“Bu donemde aym zamanda saraya bagli calisan sanatgilarin 6rgitlendirildigi de 932
(1525-26) bir ehl-i hiref mevacib (maas) teftis defterindeki sanatgi kayitlarindan

»15

anlagilir.

Ehl-i hiref defterlerden edinilen bilgiler dogrultusunda, bu dénemin miizehhip isimlerine
kolaylikla ulagiimustir.

“‘Ibnii’l Arab’ adiyla tanman Feyzullah Nakkas ve Hasan b. Abdullah adli sanatkarlar
yaninda, tezhib sanatimiza biyik tesirleri bilinen Hasan b. Mehmet, Melek Ahmed
Tebrizi, Hasan b. Abdiilcelil, Durmus b. Hayrettin, Evranos, Uveys b. Ahmed, Mehmed
b. Bayram, Mehmed b. Melek Ahmed II. Bayezid devri tezhip ustalaridir.” *°

Sultan Bayezid’in en karakteristik ve en giizel tezhip orneklerinin devrin biytik hattat:
Seyh Hamdullah’in (1429-1520) Kur’anlarinda toplandig: bilinmektedir.

14 Sevket Rado, Tiirk Hattatlan, Istanbul (yazildigy tarih verilmemistir), Yayin Matbaacilik Ltd. $ti.,
$.63.

'S Banu Mahir, “2. Bayezid Dénemi Nakkaghanesinin Osmanli Tezhip Sanatina Katkilan”, Tiirkiyemiz,
Akbank Kiiltiir Yayinlar, Subat 1990, S.60, s.4.

I8 F. Cigek Derman, a.g.e., s.488.
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Kur’anlarin bas sayfalannin tam olarak tezhiplenmesi, bu devrin en belirgin tezhip
ozelliklerindendir. Aynca sonsuzluk fikrinin hakim oldugu kompozisyonlar, sayfa

diizenlemelerinde oldugu kadar t1§ motiflerinde de kendini gostermektedir.

Bu donem tezhibinin desenlerinde yeni motifler iglenmigtir. Bu devirdeki renklerin de
daha dengeli ve uyumlu kullamldigs, altina daha genis yer verildigi goriilmiigtiir. Tiirkmen
ve Timur sanatlari aligverisi ile Turk sanatina giren ¢in bulutu motifi, zengin kullanmim

alam: bularak, daha sonraki yillarda ana motiflerimizden biri olmustur.

Donemin renk anlayigini yansitmast bakimundan, agik yesil ve laciverdin ya da altinla

kiremidi kirmizinin birlikte kullamimasi tezhip 6zellikleri arasindadir.

Yavuz Sultan Selim’in kazandigi Caldiran zaferiyle (1514), Tebriz, Herat ve Siraz’dan
getirilen sanatkdrlann, tezhip sanatinin gelismesinde biiyiik katkilan olmugtur. Bu
sanatgilanin Acem Nakkaglar Boligi’ni olusturdugu ve Saray Nakighanesinde hizmet
verdiklleri bilinmektedir.

“Yavuz Sultan Selim, Caldiran Zaferi’nden sonra Tirkmen sanatkarlar grubunu harb

ganimeti olarak iilkesine getirdigi bilinmektedir.”"’

Bu sanatgilar arasinda sanatinda ustaligi ile tamnan nakkag Sahkulu’da bulunuyordu.
Nitekim Sahkulu, bir siire sonra Saray Nakishanesi’nin bagina sernakkas olarak

gorevlendirilmigtir.

“Ressam Sahkulu ile yaratilan yeni bir isliip oncelikle miirekkep resimlerinde belirmigtir.
Sanatgi, ustaca kullandi@ firgasiyla ince ayrintilara sahip peri resimleri yaparak, hatayi

cesitlemeleri arasinda simurglar resmetmigtir. Bu yeni resimler, Osmanli sanatindaki

7 Inci Ayan Birol, Bastimamus yiiksek lisans ders notlar1, 1999.
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geleneksel tasvirlerden (minyatiirler) ayrilmustir.”'®

Ressam Sahkulu’nun yarattidi islip saz yolu idislibu olarak XVI. yy.’m vazgegilmez
sanat hareketlerindendir. Daha sonralani tamamen benimsenecek olan bu akim, kitap

sanatlannin farkli kollarinda da kendisini gosterecegi gibi diger sanatlara da yansimustir.

Saz uslibu, XVI. yy. ortalarindan XVII. yy. ortalarina kadar gegerliligini koruyarak
XVIL yy. lake isciliginde yeniden yorumlanmugtir. Bu uislibun ana motifleri, kivrik, sivri

uglu, hanger formundaki yapraklarla hatdyi gesitleridir.

“Bu resimler, boyanmamus kagidlara siyah miirekkep ve firga ile ¢aligilmig, bazen yer yer
sulandinilmus renklerle, altin veya giimiisle boyanmigtir. Sahkulu’ndan sonra taninan tinlii
sanat¢t Velican’dir. XVI. yy.’in ikinci yarnisinda eserler vermigtir. Sahkulu kadar
ayninticilifa kagmamus, firgasindan ¢ikan peri resimleri oldukga sade, az bezenmis ve goz,

2519

kas bigimlendirmesiyle kendine 6zgudiir.

Klasik tezhibin ikinci parlak devri, XVI. yy. “mn ikinci yansi, Kanuni Sultan Siileyman
caginda, cesitli sanatkarlar yetigmis, yeni motifler Turk tezhip sanatina kazandinlmigtir. O
donemin ehl-i hiref defterlerinden edinilen bilgilere goére, en 6nemli boligi nakkaslar
olusturmuglardir. Osmanlt sanati tarihi agisindan énem kazanan bu sanatgilara ehl-i hiref

kayitlarinda rastlamak miimkiindiir.

“Osmanl siisleme sanatimin motif dagarcig, siisleme sl{iplart bu sanatgilatin ¢aligmalan
ile yaratilmigtir. Bu donemin @inlii nakkaslarinin basinda, Sahkulu’ndan sonra Kara Memi
gelmektedir. Kara Memi Sahkulu’nun égrencisidir. Kara Memi, kitap sanatlarninda klasik

kurallarin digina ¢tkan, yeni motiflerle o giine defin gorilmemis bir islibun yaraticist

1% Banu Mahir, “Kanuni Déneminde Yaratilmis Yaygin Bezeme Uslubu Saz Yolu”, Tiirkiyemiz,
Akbank Kiiltiir Yayinlari, Subat 1988, S.54, 5.28.
1% Banu Mahir, a.g.e.. 5.28-29.



olmugtur. Sanat¢i, basta gil, lile, simbil, karanfil, sisen, zerrin olmak iizere has

2320

bahgelerin gigeklerini, Osmanliya 6zgii bir natiiralizm ile bezeme sanatina maletmistir.

Kanuni devri tezhiplerinde stkga rastlanan ¢inteméni ve picide (sanlma) rumi zengin
kullamm alan1 bulmugtur. Ozellikle altinin bolca kullanildig: eserlerde, tezhiplerde pigide

(sarilma) rumi motifleri gorilmektedir.

Yine bu dénemde ¢ift tahrir veya havali diye adlandirilan bir teknik, tezhip sanatimiza
girerek uzun donem varligimt korudugu ve Osmanli sarayinda son derece sevildigi

bilinmektedir.

Saray Nakkaghanesi’nde hazirlanan yazma eserlerde, zer-efsan denilen bir bezemenin,

bilhassa murakka’alarda ve mushaflann i¢ sahifelerinde kullanildigr goériilmektedir.

“Kanuni doneminde Istanbul, Dogu’nun ve Bat’nin en en biiyiikk ve en hareketli kenti
goriimiinii kazanmg;, Tirk ronesansimn besigi olmugtur. Minyatiir, hat sanati, tezhip,

resim ve ¢inicilik bu donemde biiyiik gelisme gostermistir.

Osmanli Imparatorlugu, Kanuni Sultan Siileyman ile ii¢ kitada doruga ulagmustir. 46 yil
gibi uzun bir siire, Tirk Ronesanst’nin yaraticist ve hamisi, Kanuni tarafindan yonetilen

221

Imparatorluk altin gagim yagamugtir.

XVI. yy.’in inlii miizehhipleri arasinda Sahkulu, Velican ve Kara Memi’den bagka
digerlerinin isimleri ise; Ustid-1 Rim $aban, Hiiseyin, Selanikli Abdullah b. Mehmed ve
Mehmed b. Ilyas olarak kaynaklardan tespit edilmistir.

2 giliz Cagman,, “Kanuni Donemi Osmanli Saray Sanatgilan Orgiitii Ehl-i Hiref”, Tiirkiyemiz,
Akbank Kiiltiir Yayinlari, Subat 1988, S.54, s.14.

2! yagar Yiicel, Ali sevim, Klisik Donemin Ug Hiikiimdar: Fatih-Yavuz-Kanuni. Ankara, Atatiirk
Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, TTK Yay., 1991, 5.216-217.
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XVIIL yy.’da, devletteki siyasi ve politik kangikligin, sanat hareketlerine de yansidig
gorilmigtiir. Klasik islip, etkisini kismen devam ettirebilmistir. Bat1 tesirleri zamanla
tezhip sanatina da girmeye baglamigtir. Motiflerdeki estetik degismektedir. Altin

kullammu fazlalagmg, sar1 ve kirmiz: altin yerine yesil altinla bezemeler yapilmustir.

Bati tesirlerinin fazla goriilmeye baslandig: bu yiizyildaki sanatkarlar ise; “Kara Mahmud,
Abdullah, Siirahi Mustafa Efendi, Baruthaneli Abdullah Celebi, Beyazi Mustafa, Inadiyeli
Imam, Hafiz Mehmed ve Kanbur Hasan Celebi’dir.”*

XVIL. yy.’da gigek ressamlif1 gelismis, yine bu donemde pek ¢ok sanatkar yetigmigtir. Bu
dénemin meshur miizehhiplerinin baginda Abdullah Buhari ve Seyyid Mehmed
gelmektedir. Diger miizehhipleri arasinda ise, “Sultan Selimli Mustafa Resit Efendi,
Dramali Siileyman Celebi, Kastamonulu Abdurrahman Efendi, hem miizehhip hem
miicellid olan Solak Siileyman ile talebesi miicellidbasi Kara Mehmed, Bursa’da Tuz
Pazan Camii Imam miizehhip Mustafa Efendi, yetistirmelerinden sikke ressamu Ali b.

Murad’dir. >

Bu dénemin ikinci yarisindan itibaren Bati’min etkileri sanatlanmizda daha fazla gorilir.
XVIIL yy. gegis donemi olmustur. XVIII. yy.’da ise desen ve motif anlayisimizin
tamamiyle dégistigi goriilmagtir. Bati’da gelisen barok ve rokoko tarzlan, tezhip
sanatimiza girerek yeni zevk ve gorisler dogurmustur. Zamanla sanat anlayipimiz klasik
iisliplardan uzaklasarak, degisime ayak uydurmustur. Tiirk rokokosu denilen yeni eserler

meydana getirilmigse de Bat1 tesirlerinin artmasiyla yerini fazla koruyamamstir.

Bu yiizyilda, Ali Uskiidari adli sanatkdr, ldke iistdd: olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Rugani

Ali Celebi olarak da bilinen sanatginin , gesitli miize ve kiitiiphanelerde egsiz degerde

22 F Cigek Derman, a.g.c., 5.490.
2 Sevket Rado, a.g.e.,s.127-128.
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eserleri bulunmaktadir.

“Tam olarak Bati’ya yonelme, 18. yy.’da askeri Orgiitlenmenin yaninda bilim ve sanat
alanlarindaki atihmlarla da hizlanmigtir. 1789-1807 arasindaki yillar “Batihilagma fikrinin
koklendigi ve batiilik akiminin kendi kusagiu yetistirdigi donem” olarak nitelendirilir.
Rokoko aslinda bir i¢ dekarasyon sitilidir. Osmanli rokoko siislemesinin en giizel

224

ornekleri, mimari alanda, Topkap: Sarayr Harem boliimiinde yer almaktadir.

Yeni tarz tehzib teknikleri, 18. ylizyildan itibaren kendini géstermeye, batililagma yolunda
eserler vermeye baglamustir. Atd yolunda (tabii) ¢iceklerde ¢ok ince tarama teknikleri
kullamlmugtir. Profilden stilize gigekler bu teknikle tezhiplenerek, bu ylizyilin eserlerini

olustururlar.

Yeni tarz usiilde ise tarama teknikleri hdkimdir. “XIX. Yiizyilin baglarinda goriilen bu
teknigin ozelligi; tabil gigeklerin tarama tsliibuyla yapiimasidir. Buna pesend taru veya
Atd yolu denilmektedir. XIX. yizyilin baslarinda yasayan tistad Ahmed ve kardesi ¢igek
ressami Atdullah Efendi ok meshurdur. “Hezargradi” lakab: ile amilan Atdullah Efendi ve
onun ¢iragl Hiiseyin Hiisnii Efendi ¢ok ince isgilikleri ile nam salmigtir. Bu tarz tarama
tekniginin Atiullah Efendi tezhibde onciilGgiini yaptigindan dolayr da “Atd yolu™ adim

almugtir.” 3

Bu yiizyilin ikinci yanst miizehhipleri arasinda, Hasan Karamini, Razgradii Ahmed,
Lilelili Sakir, miicellidbagit Salih, miicellidbagi Ahmed, Nireddin ve Tevfik Efendi gibi

isimler sayilabilir.

% Feryal irez, “Topkap1 Saray1 Harem Béliamii’ndeki Rokoko Siislemenin Batih Kaynaklan”, istanbul,
Topkapt Sarayr Miizesi Yilhk-4, 1990, s. 24-25.

3 F. Cigek Derman, “Osmanhilarda Tezhib Sanati”, Osmanh Devleti ve Medeniyeti Tarihi, C.2,
Istanbul, IRCICA, Ed. Ekmeleddin fhsanoglu, 1988, s.491.
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XIX. yy’da tezhib ve cild sanatlanmizda klasik yolda eser verenlerin sayisinin az olusu
dikkat cekmektedir. Boylelikle tamamen mazimizdeki eski motiflerin siirekliliinden uzak

kalinmgtir.

Zer-ende-zer tarz bezemenin stk¢a kullamldigr bilinmektedir. Yine bu yizyilin iglerinde
igne perdahti denilen aletle, mat zeminde kiigiik gukurlar agilarak parlatma teknikleri

uygulanmugtir.

“Her alanda oldugu gibi tezhib sanatina da yansiyan batililagma meraki, gittikge klisik
tarzdan uzaklagarak farkli bir tarz olusturmustur. Tezhip sanati, batinin Barok ve Rokoko
iisliblarinin etkisi ile bozularak Tiirk Barok ve Tiirk Rokoko Uslitbu dedigimiz yeni bir
uslibla ortaya ¢ikmugtir. Bu donemde tezhibin Onemini iyice kaybetmeye baglamasi,

miizehhib sayisimin daha da azalmasina yol agmugtir”. %6

“Lakin tam manasiyle yeni bir tavrn iki asir boyunca devam etmesini saglamiglardir. XX
nci asirda bu yol tamamen dejenere olmus ve esasen yazi ve tezhib de eski ehemniyet ve
manasint yavés yavas kaybetmis ve XIX’uncu asirda glizel orneklerini verdigimiz tarz

maalesef bir ilerlemeden ziyade bir gerileme takib etmistir.” *’

XIX. yy. tezhipleri tamamen barok ve rokoko sanatlanmin etkisinden kendisini
kurtaramamugtir. Nakkaghanelerde eski nakkas baglari bulunmadigindan verimli ¢aligmalar
yapilamadig gibi, bir ¢ogu da kapatilmis ve islemez bir hal almustir. Sarayin destek ve

tesvikinin kaldindmasiyla da klasik sanatlanimizda ¢ok zor bir devre yaganmustir.

2 Ayse Ustiin, Basilmamus Lisans Ders Notlari, Izmir Dokuz Eylil Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi. Geleneksel Tiirk El Sanatlan Béliimii, Tezhip Ana Sanat Dali, 1991.

27 A Siiheyl Unver, Ustasi ve Ciragiyle Hezargradh Zide Ahmed Ataullah Hayatlar1 ve Eserleri,
ist., Tege Laboratuvan Yay., VII, 1955, s.8.
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“Tarihin akis1 iginde, Tirk Sanati’nda var olan nakishane gelenegi, san’atta Gisldp birligini

ve kalite kontroliinii saglamgtir.”*®

XX. yy.’da tezhip sanatinin yapilacagl ne bir saray ne de bir mektep vardi. “31 Mays
1914°te Medresetii’l Hattatin kurularak hocalar tayin edilmeye bagslandt; bunlarin arasinda
Hact Kamil Akdik, Tugrakes Hakki Bey, Hullisi Efendi, Bahd Bey, Ferid Bey ve Hasan
Efendi bilinmektedir. 1916°da Eminzadde Kemaleddin Bey ile Necmeddin Okyay’1 Hoca
olarak gérmekteyiz. Bu kadro 1928’e kadar faaliyetlerini devam ettirmistir. Medreselerin
kapatiimastyla Hat Mektebi adimi alarak ¢alismalanim stirdiirmiigttir. 1936°da Akademiye
baglanarak Sark Tezyini Sanatlan, daha sonra da Geleneksel Tirk El Saanatlan adini

alarak varligm siirdiirmektedir.””

XX. y.y.’in tezhip-minyatiir-cild gibi kldsik sanatlarimiz bakimindan yeniden canlanmast,
merhum sanatkarlanmiz ve biyiik hocalanimz, Rikkat Kunt, Muhsin Demironat,
Feyzullah Dayigil ve Sitheyl Unver gibi bu sanatlara goniil vermis kisilerdir. Aym
zamanda Giizel Sanatlar Akademisinde hocalik da yapmuslardir.

Bu sanatkar sahsiyetler, klisik déneme ait yazma eserleri, kiitiphane ve miizelerde bizzat
rinceleyerek, giin 11i@na ¢ikarmiglardir. Bu eserlerden tespit ettikleri 6rneklerle, desen,
motif, renk ve ahenk butiinligiini bir kural dogrultusunda islemis ve tamamen kopyadan
uzak, orjinal eserler meydana getirmislerdir. Onlarin biraktiklart eserler, glinimiizde

aragtirmacilara bir 151k kaynagi olmustur.

Bu biiyitk sanatkérlarin yetistirdigi 6grencilerden, kendileri gibi, degerli sanatkdr olan
hocalanmiz; Inci Ayan Birol ve F. Cigek Derman, halen Marmara Universitesi Gtizel

Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tirk El Sanatlann Bolimii’nde 6gretim tyesi vasfinda

28 Birol, Inci Ayan, Basilmamus yiiksek lisans ders notlari, Istanbul, 1999.
2 M. Ugur Derman, Basilmamug yiiksek lisans ders notlari, 1994.
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kadrolu olarak bulunmaktadirlar. Bu sanatlarin devamm ve kaliciligini saglamak icin
ogrenciler yetigtirmektedirler. “Bizlerin en biiyiik ve degerli eserleri, bu alanda yetismis
ogrencilerimizdir”, diyen hocalanimiz, kisisel gayretleriyle bu sanatlan giiniimiizde ayakta
tutmakta, geleceSe daha bilingli ve dogru bilgilere sahip geng nesiller birakmak igin
¢aligmaktadirlar. Boylelikle Turk Tezyini Sanatlan, daha da geliserek kendisini bu gayret,

azim ve istikrarli ¢alismalar sonucu muhafaza edecektir.

Geleneksel Tirk El Saanatlan ad:i altinda faaliyet veren bu kurum, giizel sanatlar
fakiltelerine bagh olarak, istanbul’da Marmara Universitesi’nden bagka, Mimar Sinan
Universitesi ve Tiirkiye’nin gesitli illerindeki {iniversitelerinde ¢alismalar devam

ettirilmektedir.
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2. TEZHIP SANATINDA KULLANILAN MALZEME

Bir eserin tezhiplenmesinde kullamilacak olan malzemeler, hattin ve kagidin yapilacak
isleme uygunlugu goéz 6nine alinarak belirlenir. Bu islemler, genel bir pldn dahilinde

yapimalidir.

Yazma bir eserin iglenmesine gegilmeden once, birtakim 6n hazirliklarin tamamlanmasi,
kullanilacak malzemelerin hazirlanmasi gerekmektedir. Bunlann baginda, kagd,
murakkaa, ve altin gelir.

2.1. Kagid (Boyanmasi, Ahdrlenmesi, Miihrelemesi)

Kagd: iki sekilde ele almak gerekir;
1- Hattin, (yazinin) bulundugu kagid,
2- Tezhibin yapilacag: kagid.

Yazinin ¢esidi (celi siliis, celi talik, v.b), iriligi, hatta igerigi (Tirkge dortliik, hadis, dua
v.b), yazildigs kagidi itibani ile genel bir uygulama plm yapildiktan sonra, kullamlacak
motif ve tekniklerin biitiin bunlara ahengi g6z 6ninde bulundurularak tesbit edilir, yazinin

yapistinilacag: kagid da buna gore segilmelidir.

Hattin bulundugu kagid, tezhiblenecek kagida yapistinlmadan 6nce yazinin iki yanlarinda
nokta boyu hesabina gore (1-1.5 ve gerektiginde 2) muntazam bir sekilde kesilir. Yazinin
alttaki boslugu, astteki bosluga gore biraz daha az olabilir. Bu nispet gozin tecriibeyle

kazandig 6lgliye baghdir.

Tezhib yapilacak kagid rengi tesbit ebilir. Degisik bitki ve boya maddeleri banyo metodu
ya da siinger v.b. bir malzeme ile kagida tatbik etmek suretiyle kagid istenilen renge

getirilir.
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“Boyama igi s6yle yapilir: Renk elde edilmek istenen bitki toplanir, derin ve genisce bir
kaba konarak bir miktar sapla suda kaynatilir. Bir miiddet sonra, bitkinin rengini alan su,
bagka bir kaba bogaltilir. Kagidlar renkli suya bir bir batirilarak banyo metodu ile boyanr;

s 30

ayn ayn kurumaya brrakilir.

Renk bilgisi geligmis olan Osmanl Tirkleri’nde kagid boyamada kullanilan bitkilerden

bazilart sunlardir:

Badem Yapragy; bir miktar suyun igerisine bir miktar sap katilarak kaynayinca altin sarist

giizel bir renk elde edilir.
Nohut; bu bitkinin unu suda kaynatilarak nohudi bir renk elde edilir.
Kina; hiinnab rengi elde edilir.

Sogan, ceviz ve nar kabuklan, menekse yapragi, vb. bitkilerde de kaynatilarak degisik
renkler elde edilir ve kagidlar boyanr.

Kagid kurutulduktan sonra murakkaa germe dedigimiz bir ka¢ kat kagidin st dste
getirilerek, nigasta veya unun suyla kangimmindan elde edilen muhallebi ile yapistinilir ve

kurumaya brrakilir.

Giinimiizde de kullamlan bu metodun yaninda renkli maket kartonlarimin {izerine
istenildigi takdirde gesitli bitkilerden kaynatilarak elde edilen kangim strilerek de bu
islem yapilmaktadir.

3 Muhittin Serin, Hat Sanatimuz, ist., Kubbealt: Negriyat1, 1982, 5.99-100.
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“Elde daldirma usuli ile boyanan kagid, yazi yazilmaya elverigli diizgiin bir satih ve

miirekkebi dagitmadan iizerinde tutacak bir karaktere sahip degildir.” *'

Bu ylizden yaz1 yazilabilecek ve tezhib yapilabilecek konuma getirilmesi igin kagidlar bir
takim islemlere tabi tutulur. Bu islemlere de &hdrleme ve miihreleme adi verilir.
Aharlemenin kelime manasi “cililamak” olup, kagidlann uzerinde koruyucu bir tabaka
teskil etmesi sureti ile kullamma daha elverislidir. Bir hata yapildiginda silinebilir.

Kullanilan 8har teknikleri ise; yumurta 8hari, nigasta &hari, un ahari ve gomalak aharidir.

“Kagidin 8hari iyice almasi, yiizeyindeki piriizlerin giderilmesi ve ilerideki ¢atlamalan

onlemek igin cam veya gakmaktan yapilmig miihre ile kagidlar miihrelenir.” 3

“Aharlenen ham kagid, efer bir hafta iginde miihrelenmezse, daha gec yapilacak
mihreleme ameliyesi sirasinda catlamaya baglar. Kagidi miihrelemek maksadi ile
kullandan ¢akmak miihre, ¢ikintili yerine ¢ok dizgiin ve prizmatik sekilde bir
cakmaktagi yerlestirilmis, iki kollu bir alettir.” *

“Miihreleme islemi miihre tahtast veya pesterk denilen ithlamur agacindan bir tahta

{izerinde yapihr.” **

Miihrelenen kagidin lizeri piiriizsiiz olacak sekilde, miihre kagid iizerinde bastirilarak
farkh yonlerde hareket ettirilir. Ahdrlenen ve mithrelenen kagidlar kullamilmadan 6nce en
az 1 yil kadar bekletilir. Kagidin bekletilme siiresi ne kadar uzun olursa kivamu da o

derece iyi olur.

3 Miibahat S.Kiitiikoglu, Osmanli Belgelérinin Dili (Diplomatik), Ist., Kubbealt1 Nesriyat:, Kubbealti
Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi, 1994, s.21.

*2 Mubhittin Serin, Hat Sanatimiz, ist., Kubbealti Negriyatt, 1982, s.102.

* M.Ugur Derman, “Yazma Eserlerde Kullanilan Alet ve Malzemeye Dair”, Firat Havzas: Yazma
Eserler Sempozyumu, s.25.

3 M. Bedrettin Yazir, Kalem Giizeli, Cilt II, 5.201-U.Derman‘in dip notundan alinti.
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2.2. Alan

“Altin alagim, igine katilan maddelerin cinsine gore renk alir. Onsekiz ayar yesil altinda
bakir ve giimiis, bezay altinda bakir, nikel ve ¢inko bulunur. Altin, alasim neticesinde

zamanla okside olmasina ragmen, tezhibte bilhassa yesil altin gok kullantlmugtir.” 3>

“Altimin varak haline getirilmesi oldukga zahmetli bir islem olup, varaklar 1/10 000
mm’ye kadar doviilerek inceltilmek suratiyle yesil 15181 gegirebilecek hale getirilir.
Pudralanan altin varaklar, 12.5 x 6.5 cm ebadinda ince kagidlar arasina yerlestirilir. On
varak altin bir deste, yirmi deste ise bir tefedir ve iginde 200 varak altin bulunur. Bir

defterde 25 varak altin vardir.

Altin varaklar, ezilip firga ile surtldagi gibi uygulanacak zemine yapistinlarak da
kullanilir. Yapigtirma igleminde genellikle yumurta aki ve miksiyon, kullanilacak zemine
siiriilmek suretiyle altin varaklar yiizeye yerlestirilir. Daha ince ve kalin firga yardim ile

yapistirma islemi tamamlanur.” *

Altin ezme, altin varaklann arap zamki veya bal ile ezilip, kamis kalemle yazilabilecek

veya firga ile siiriilebilecek hale getirilme islemine denir.

Altin varaklarin ezilmesi, bityiik ve gukur ¢ini veya sirlt toprak bir kap iginde olur. Altin

parmakla ezileceginden, ellerin temiz olmas gerekmektedir.

Ezme isleminde arap zamki ile siizme bal aym: sonucu verdii i¢in, iyi cins arap zamkinin
koyu mabhliililliiden veya siizme baldan birka¢ damla alinip, kabmn ortasina konur. Ezme
islemini yapacak elin orta parmag tabagin ortasindaki mahliile degdirildikten sonra, altin

35 inci Ayan Birol, “Altn Varak”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Istim Ansiklopedisi, Cilt IL Ist. 1989.

s.541.
36
JEE—

a.g.e., s.541.



varak alnarak kabin igindeki zamkin veya balin Gzerine birakilir. Parlakhigi tamamen
kayboluncaya kadar etrafa yaymadan tek parmakla ezilerek hamur haline getirilir. Diger
varaklar da aym islemden gegirilmek suretiyle ezilir. Varak sayisinin artmast ile ii¢ ya da

dort parmakla ezme islemi devam ettirilir. Bu gekilde en az bir saat devam edilir.

Ezme isleminde miimkiin oldugu kadar az su kullamimahdir. Ezme sirasinda parmaklar
hareket ettirmekte zorlamyorsa ezilme oluyor demektir. Altinin ezildigini anlamak igin
tizerine iki damla su damlatilir. Eger altin su damlaciklarimin tizerine ¢ikiyor ise ¢ok iyi
kivamda ezilmis oldugu anlagilir. Pargalar halinde dibe ¢okerse ezme islemine devam

edilmelidir.

Ezme iglemi tamamlaninca, parmaklar kabin igersinde temiz su ile yikanir. Tabakdaki
altin parmak yardum ile temizlenerek galkalamir. Boylelikle altin, zamktan kismen ayrilmis
olur. Kabin igersine alabilecegi kadar temiz su ilave edilerek, 8-10 saatlik bir beklemeyle

altinin dibe ¢6kmesi saglanir.

“Kaptaki su fazla hareket ettirilmeden diger bir kaba aktanlir, iizerine tekrar temiz su
konarak 10-12 saatlik bir beklemeye birakilir. Altin dibe ¢oktiikten sonra su aymu sekilde
dokiiliir. Tabakdaki altin kurumaya birakilir. Sart boya goriiniimiindeki bu altin biraz mat

olur. Tozdan korunmas igin kapali bir kap icerisinde saklanmalidir.”’

Altin varaklar ezildikten sonnra, firga ile stiriilerek kullalacag: gibi, iglenecek zemine

yapigtinlarak da kullamlmaktadir.

“Genellikle miksiyon ve yumurta aki zemine striliir, sonra altin varak zemin Uzerine

dosenir. Daha sonra ince kagid ve kalin firga yardimiyla kagida yapistirslir. ™

37 F. Cigek Derman, a.g.e., 5.537.
* Inci Ayan Birol, a.g.e., 5.541.



Plaka Jelatin toz haline getirildikten sonra sicak su igerisinde eritilerek de kullanilabilinir.
Jelatin miktarim iyi ayarlamak gerekir ki, fazla oldugunda altin parlamaz.. Altinin iizerine

parmak gezdirildiginde dokiiliiyorsa, arap zamkinin yeterli miktarda olmadig: anlagilir.

Levha veya her hangi bir eser tezhiblenirken, bitinceye kadar aymi jelatinli suyun
kullamlmas: daha uygundur.

Altn, jelatinli su ile kullamldiktan sonra mutlaka ytkanmalidir.

2.3. Miihre

Cilah, sert bir tas olan zermiihre; yazma eserlerde kullanilan altinli yiizeylerin gerek mat,
gerek parlak olarak parlatiimast igin kullanilir. Zermiihreler daha ziyade sertlik derecesi
yuksek olan akik, yesim ve yemen taslarindan yapilmugtir.

U¢ kismu badem seklinde olana “bademi” miihre denir. Ahsap ya da madeni bir sap
lizerine monte edilmistir. Ucu kartal gagasi seklinde egri ve sivri olan miihreye de kartal

burnu veya sivri miihre adi verilir. Miihre yapan sanatkara ise “endam” ad1 verilmigtir.

Bunlann diginda bir de kagid miihresi vardir. Kagidi mithrelemeye yarar. Buna gakmak

miihresi denir.
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Altimin parlatma islemi de titizlik ve dikkat gerktiren bir igtir. Parlatmanin ii¢ sekli vardir.

Bunlar; tam parlatma, yart mat parlatma ve mat parlatmadir

“Tam parlatma; dogrudan miihreleme islemidir. Altin metalik bir goriintiiye kavusur. Mat
parlatma; striilen altin {izerine ince karamela kagidi konularak parlatiir. Mat parlak bir
goruntii verir. Once tam parlak olan yerler parlatilir. Daha sonra mat parlak olan yerler
parlatilir. Igne Perdahi, kagidi delmeyecek sivrilikte maden bir alet bulunur. Aymt

araliklarla nokta seklinde parlatilir.”” *

2.4, Tezhipte Kullamlan Klisik Renkler

Daha dnceki devirlerde toprak boyalar kullanilirdi. Destesenk denilen el tagi yardimu ile
bir mermer iizerinde su ilave edilerek agir agir ezilen toprak boyalann igerisine, kullanima

hazir kivama gelince arap zamkinin katildig bilinmektedir.

Giinimiizde ise toprak boyalarin rengini envai gesit ve renkte, sise ve tiip i¢erisindeki
guaj boyalar almistir. Bu boyalardan da kullamm sonucu ¢ok iyl neticeler alindigt
goriilmektedir.

Tezhipte, klasik renkler arasinda altindan bagka en g¢ok bedahst lacivert, limon kiifii,
siyah, turkuaz, Turk kirmuzisi, kizil kahve ve turuncu gibi renkler kullamilanilmaktadir.

Koyu renklerin zeminlerde kullanildign gériilmektedir. Ozellikle bedahsi lacivert altinla
beraber zemin rengi olarak ara sulan ve kenar sulaninda genis satihlarda yer almaktadir.
Limon kiifii; kiigiik satithlarda -kapal: formlarin zemini- halkar teknigindeki motiflerde ve

diger motiflerin belirli noktalarinda kullanlir.

¥ F Cicek Derman, Basilmamus yiiksek lisans ders notlar, ist. 1994,
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Turuncu ve 14l kirmizisinin motiflerin tonlamasinda veya can noktalar ile cedvel ve iplik
seklinde kullamldig1 goriilmektedir. Turuncu renkteki boya, genellikle siseden veya tiip
igerisinden oldugu gibi kullamlir. Parlakhgm kirmak igin bir miktar siyah renkte boya

katilmak suretiyle de kullanilir.
2.5, Fir¢alar

“Tezhip sanatinda kullamlan firalar, gesitli kalinhkta bulunmaktadir. Miizehhipler,
eskiden firgalanini kendileri yaparlardi. Genellikle samur hayvaninin tityiinden yapilan bu
firgalara “tuy firga “ adi da verilmektedir. Bolero denilen hayvanin veya samurun tiiyleri
ince bir gubugun ucuna sikica baglanmak suretiyle yapilmis firgalardir ki bunlann kil

firalar gibi yasst ve yuvarlak olanlart da vardir.” %

Tahrir ¢gekmede kullanilan ince uglu ve diizglin tahrir firgalar, tezhip ve minyatiir igin
tercih edilen malzemenin basinda gelmektedir. Sadece altin sirmede kullanilan altin
firgas1, ucu hafifce kesilerek kiitlestirilen nokta koymaya yarayan nokta firgasi, genig
zeminleri boyamada kullanilan zemin firgas: gibi 6zel firgalar bulunmaktadir.

“Tezhipte kullanilan firgalar, kullamldiklari alanlara gére isim almuglardir. Bunlar; tahrir
fircasi, altin firgasi, zemin firgalann ve nokta fircasidir. Yeni alinan bir firga hi¢ bir zaman
tahrirde kullanilmaz, ilk 6nce altin sirmede kullamhir. Béylece firganin ucu incelir. Sonra
bu firga tahrir icih aynlir. Tahrir firgalannin numaralarnt 00, minyatiir taramalaninda ise
000’dan baslayarak numaralandinlir. Altin firgalanin kalinliklani ise uygulanacaklan
alana gore degisiklik gosterir. Nokta fircasi; bozulmus tahrir firgasimin ucu yatay olarak

kesilerek kiitlestirilmesi ile yapilir. Tilarda ve zemine nokta koymak igin kullamlir.”"*!

4 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, M.E. B. C.I, 1975, 5.585.
* nci Ayan Birol, Basilmanus yiiksek lisans ders notlar1, 1999.
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Zemin firgalann ise, kullaniddiklani alanin genigligine gore 1’den 20°ye kadar
numaralandinlmigtir. Kagid zemini igin biyiik alanlari boyamada, genis agizh ve yassi
fircalar kullanilmaktadir. Tezhip zeminlerini boyamada ise ince uglu ve zeminin olgiisiine

gore uygun numara tercih edilir.

Firgalanin, titizlikle ve temiz kullamlmasina dikkat edilmelidir. Uglarinin muhafazasi igin;
arap zamkinin eritilip, i¢ine firganin u¢ kisminin bandirilmasi ve bu kismin agagiya gelecek
sekilde kurumaya birakilmasi suretiyle yapilimaktadir. Boylelikle, u¢ kisiminin giiveler
tarafindan yenmesi onlenecegi gibi, firca killannin diizgiin bir sekilde saklanmast
saglanmg olmaktadir.

Giiniimiizde ise Avrupa’dan ithal edilen ve bulmakta giichik ¢ektigimiz samur firgalar
kullamlmaktadir. Cesitli marka ve ebatlar1 bulunmakla birlikte, diger boya fir¢alan ile
iicretleri kiyaslandiinda, pahali olmasi bakimindan farkhlik goriiliir.
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3. KLASIK TEZHIP SANATINDA KULLANILAN TEKNIKLER

Bu bolumde, klasik tezhip sanatinda kullamlan tekniklerden ve uygulamasindan
bahsedilmistir. Ilk olarak, tezhip yapilacak kagidin klisik uslide hazirlanmas:
gelmektedir. Murakka® germe usQlii anlatilarak, uygulama sirasina gore konuda gegen
terimler agiklamalart ile verilmisti. Daha sonra desen ¢izme teknigi, desen
hazirlanmasinda dikkat edilecek hususlara da deginilmis, tezhip sanatinin uygulamasinda
kullanflan teknikler ise dort bolimde baghklar halinde toplanmug, aynntilar ise alt

bagliklarla verilmigtir.
3.1. Murakka’ Germe Usilii

“Bir ka¢ kagidin sulart aksi istikamette, olmak iizere, Gst lste yapistinlmasi ile yapilan
kivnlmaz ve bikiilmez mukavvalara “murakka™ denir. Uzerine yaz sahifesi

yapistirilir.

“Mukavvanin kelime manast, takviye edilmis, kuvvetlendirilmigti. Mukavva imaéline
“murakka germek” denilir. Murakka’min  kelime karsihd1 yama dir. Kagidlar yama gibi

iist iste yapigtirildig1 igin bu isim verilmistir.” +*

“Sthhatli bigimde murakka’ germek, herseyden 6nce kagidin cinsine baghdir. Islandiginda
yirtilip par:;alanah kagidlar bu maksatla kullanilamaz; kagid saglam olmalidir. fmalatin
tabii neticesi, kagid elyafi, nem karsisinda daha ¢ok bir yonde gevseme, uzama gosterir.

Bu yone kafidin suyu denir. Gevseyen kafid, kuruyunca yine eski boyuna kisalr.

» M

“Murakka™, kagidin bu 6zelliginden faydalanarak gerilir.

2 Miibahat S. Kiitiikoglu, Osmanlt Belgelerinin Dili (Diplomatik), ist., Kubbealt: Akademisi Kiiltiir
ve Sanat Vakfi, 1994, .55, dipnottan alintr.

$ M. Ugur Derman, “Tiirk Sanatinda Murakka’lar”, flgi Kasim 1981, S.32, s.41.

4 , Sabanci Koleksiyonu, ist., Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplar, 1995, s.47.
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Bu kagidlanin, kiigikten buyige dogru sira ile Ustiiste yapistinlmasinda kullanilan
budaksiz, puriizsiiz ve dizgiin tahtaya murakka’ tahtast denir. Yumugakligi bakimindan
thlamur agacindan yapilan bu tahtanin eb’adi, kullanilacak kagidlarin en buyiigiinden daha

genistir.

“Mukavva haline getirilecek kagid tabakalan, biri digerine gore enden ve boydan 6-8 cm
kadar farkli eb’adda kesilip hazir edilir. Bunlar arasindaki en kigiik eb’adli kagid, isin
sonunda istifade edilebilecek dzami sahayr gosterir. Murakka’daki kat adedine baglh
olarak, mukavemet ve kalinlik da artar. Eskiden bu isi meslek edinen miicellidler siparis

alirken, ‘kag kat kagid istenildigini’ sorarlarms.” *°

Kat adedine gore farkli boyda kesilmis kagidlarin her tarafi slak bir siinger yardimi ile
nemlendirilir ve hemen kurumayip, gevsemesini saglamak igin tomar (rulo) haline
getirilerek bekletilir. Bu isleme kagidin tavlanmas: denir. Onbes dakikalik bir bekleme

stiresi bu islem igin kafidir.

Kagdlann yapistinlmasi i¢in un veya nigasta muhallebisi kullamilir. Nigasta veya un soguk
suda ezip ateste kanstirilarak iyice pisirilir. I¢inde topak pargalar, doviilecekler
birakmamali, muhallebi kivaminda olmali ve miimkiinse birka¢g giin dinlenmeye
birakilmahdir.” *

Yapistinc: olarak muhallebinin tercih sebebi ise nemlendirilmek sureti ile istenildiginde
s6kiilme imkdmmn olmasidir. Asirlardir, murakkka’lar tamir maksadi ile bu gekilde
sokiiliip katlarindan ayrilirlar; daha sonra tekrar tarif edilen sekilde yapistinlirlar.

“ M. Ugur Derman, ligi .32, s. 41.
4 Yazir, M. Bedrettin, Kalem Giizeli, C.2. 5.204.
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Mubhallebi kivaminda hazirlanan kangmmin igine, giive veya benzeri haseritin tahribini
onlemek i¢in bir miktar sap atilir. Kangim soguduktan sonra, igindeki piitiirleri gidermek

i¢in tilbent tarzinda bir bezden siizilerek kullanilacak kivama getirilir.

“Heniiz nemini koruyan en kii¢iik ebadli kagid, murakka’ tahtasiin sathina yazilip
ortalanarak yerlestirilmelidir. Sadece iist yiiziine, ince bir tabaka halinde yapistinic

stirtiliir ve elle kagidin her tarafina goére iyice yedirilir.

Onun daha biytigi olan ikinci kagidin bir yliziine de, muhallebi bir bagka yerde siiriiliip,
alta konulanin istiine -arada hava kalmayacak sekilde- yavagca yatinlir. Burada dikkat
edilecek onemli nokta, bu kagidin birincisine nazaran her iki tarafinda aym mesafe
kalacak sekilde (3-4 cm) 'yerlestin'lmesidir. Boylece alttan tahtaya yapigmayan birinci
kagidin ustiine gelen ikincisi, hem birinciye, hem de kenardaki fazlaliklardan tahtaya

yapismus olur,

Bu kagidin iistii ortadan kenarlara dogru -yirtilmayr énlemek i¢in bir bagka kagid konup-

22 47

stvazlanarak, aradaki fazla muhallebinin ve hava kabarciklarmin gikmas: saglanir.

Arada kalan hava kabarciklan igne batirnlmak suretiyle de alimir. Uglincii eger isteniyorsa
dordiincii ve besinci katlar da aym usulde yapistinlir. Mubhallebinin her tarafa aym

miktarda stiriilmesi gerekir.

Yapigtirma iglemi bittikten sonra, murakka’nmin nemini ¢ekmesi i¢in kurumaya birakilir.

Bu iglem i¢in gé6lge bir yer olmasi ve agir agir kendi halinde kurumasi makbildiir.

Yazi yapistiniilmadan énce, tezhip edilecek alanlar icin en iiste boyanms renkli kagid

yapistirilir.

*7 M. Ugur Derman, ilgi Say1 32, 5.42.
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“Murakka’ iyice kuruduktan sonra yazi yazilmis olan kagidin arkasina yine ince bir
tabaka muhallebi striilip, gerilmis saha tizerine ortalanarak yapisgtinlir. Nihayet en alta -
ikinci tarzda yapildi ise en uste- gelen kagid hizasindan olmak tizere, cedvel kullarularak
dort taraftan da kesilip gikartilir. Iyi gerilmis bir murakka’nin “tak” diye ses ¢ikartarak
cikmasi gerekir. Murakka’ gerilirken kagidin suyu -kontraplak gibi- her katta miinavebe
ile capraz getirilirse, pek diizgiin bir mukavva elde edilir. Itinaya ragmen, kagid
uyusmazligl yiziinden bazi murakka’larda dalgali satih oldugu gorilir; buna kartakl

murakka’ denir.” ®®

3.2. Desen Cizme Teknigi

Desen hazirlanirken bazi maddeleri g6z oniinde bulundurmak gerekmektedir. Desen
¢izimine ge¢meden Once hazirlliklarda dikkat edilecek hususlar vardir. Bunlar siras: ile;
“kullanilacak malzeme, uygulanacak teknik, desenin hangi mesafeden seyredilecegi,
bezenecek alanin sekli, buytikliigii ve yapildign madde ve bezenecek yere verilmek istenen

estetik.””*

Tezhip sanatinda kullanilacak malzemenin baginda, kagid gelmektedir. Kagidin
boyanmasi, &herlenmesi, miihrelenmesi, boyalarin hazirflanmasi, altinin tezhipte
kullamilacak sekli ile hazir duruma getirilmesi gibi malzeme hazirhgmn tamamlanmasi

gerekmektedir.

Daha sonra hazirlanacak kagid levha halinde kullanilacaksa, murakkaa’ gerilip, lizerine
yazi yapistiriimast da malzeme hazithgina girmektedir.

Desen tasarlamrken, eseri goziin hangi mesafeden seyredeceginin bilinmesi ve

‘M. Ugur Derman, Sabanci Koleksiyonu, Ist., Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplari, 1995, s.48-49.
* inci Ayan Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen, Tasanm, Cizim Teknigi ve Gesitleri
(Eser yayina hazirlanmaktadir).
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ayarlanmasi onemlidir. Bu asamamin tzerinde titizlikle durulmasmin sebebi; desende
islenecek motiflerin iriligi, mesafenin yakinlik ve uzaklik derecesine gore tayin edilir.

Boylelikle seyredilen mesafeden desen, biitiin ayrintilari ve giizelligi ile gorilecektir.

“Eser bir buttindir. Eser dendiginde hem hatt1, hem de tezhibi akla gelmektedir. Celi bir
yaziya ince bir tezhip yapildiginda, yaziy1 seyretmek igin uzaga, tezhibini seyretmek
iginde yakinina gelinmesi gerekir. Bu olmayacag gibi eserin biitiinliigiinii de bozar. Belli
bir mesafeden baktigimiz zaman, eserin, hattii ve bezemesi ile bir biitiin halinde

gorebilmemiz 1azim.”

Desen tasarinunda, daha sonraki asamalardan biri de desenin bezenecegi alanin tepiti,
sekli, buytiklagii ve yapilacagi malzemenin cinsidir. Desen bir murakkaa iizerine mi,
yazma bir esere mi, bir mermer ya da bir ahsap tizerine mi isleneceginin belirlenmesi
gerekmektedir. Konumuz yazma eserler oldugu igin, kagid iizerine iglenecek desen

tekniklerine deginilecektir.

Eser, levhaya firayla islenecekse kolaylikla islenerek zenginlestirilir. Kullamilacak teknik,
eserin iglenecegi alan ve bu alanin biyikliga, birbirleri ile yakindan aldkali oldugu kadar

desenin hazirlanmast bakimindan da énemlidir.

Bir yazma eserde veya levhada tezhiplenecek alanlar sunlardir; cedveller diginda, yazi
tizerindeki bogluklar (kegide iistii gibi), satir aralart (beyn’es- siitur), duraklar, ara suyu,

koltuklar, kenar suyu ve tiglar olabilir.

Koltuklar ve duraklar daha ¢ok kit’a ve hilyelerde bulunur. Celi levhalarda ise yazinin
cinsi, bayuklugi, istifi, tezyln edilecek yerlerin ve desen tipinin belirlenmesi igin

onemlidir.

3 inci Ayan Birol, Yiiksek lisans derslerinden naklen, 1999.
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Desenin iglenecegi alamin tespitinden sonra, desene verilecek estetik diisiiniiliir. Gosterisli

bir eser mi, yoksa sade bir desen mi yapilmak isteniyor, bunlara karar verilmelidir.

“Eserin bitunligu igindeki verilmek istenen estetik, ¢izilecek desenin, yogunlugu ve
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aynintilan bakimindan ¢ok 6nemlidir.

Desenin alan tespit edilip, bu alana uygun olacak sekilde desen ¢izilmelidir. Uygulanacak

teknige bagl olarak, kullamlacak renkler tespit edilir.

Desen hazirhk safhalan, titizlik ve dikkatle tamamlandiktan sonra, desen ¢izilerek eskiz
kagidina gegirilecek duruma getirilmistir. Belirlenen alanamin 6lgiisii eskiz kagidina

gecirildikten sonra tizerine, bu alana uygun desen hazirlanmaya baglanir.

Desen eskiz kagidina hazirlanirken de belli bir sira takip edilmesi gerekmektedir. Ilk
olarak, desenin zihinde belirlendigi 6n hazirlik safhasi gelmektedir. Desen, zihinde
tasarlanip ve hayalde canlandinilarak, kagida aktarmadan 6énceki bir agamadir.

“Desen kagida aktarilma durumuna gelindiginde, yapilacak iglemler, sistemli bir sira takip
etmelidir. Bunlann ilki; bezenecek alanin simininin belirlenmesi, varsa simetri eksenlerinin

¢izilmesidir.

Ikinci olarak, ‘bu sinir  i¢inde desenin plimnin  oturtulmast gelmektedir. Plan;
helezonlardan olusan, ileriki agsamalarda sap olarak kullanilacak, birbirini muntazam takip
eden ¢izgilerdir. Bu ¢izgiler, kurallarina uygun olarak yerlestirilir, belli yonleri vardir ve
oturtuldugu plan dahilinde yogunlﬁgu ve dengeyi saglamaktadir.

5 nci Ayan Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen, Tasarim, Cizim Teknigi ve Cesitleri
(Eser yayina hazirlanmaktadir).
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Merkezdeki helezonlarin ¢aplan daha buyik ve genis, u¢ kisimlarda ise gitdikge
kiigilmektedir. Bu yerlestirme diizeni, aym tabiatta gorilen bir bitkinin sap dagilimi

gibidir.

Ugiincii olarak; bu planin iizerine konulacak motiflerin, yeri ve biyukligi, sadece
kanevigelerle belirlenir. Motifin detayina inilmeden, nereye ne biiyiikliikkte motif konacag:
belirlenir. Kanevigeler, motiflerin sadece dig hatlan ¢izilerek gosterilmektedir.
Kanevigeler yerlestirilirken, sap kesismelerinin ortilmesine, uzun saplarin ¢ok bos
kalmamasina ya da ¢ok sikistk olmamasmna dikkat edilmelidir. Motifler, estetik ve
homojen bir dagilim iginde yerlestirilmelidir. Boylelikle, motif dagilim: sirasinda, desenin
agirlik noktalarina dikkat edilerek, desenin butiinindeki denge saglanmig olmaktadir.
Agirhik noktalarina oturtulacak ana motifler, diger motiflere gore daha buyiik ve desene
daha hikimdir. Merkezlere yerlestirilen bu motiflerin, biyiik ¢apli, aynintili ve gosterisli

olmasi gerekmektedir.

Saplarin u¢ kisimlanina dogru motifler kiigiiliir, hatta bitis kisimlarina kiigiik yapraklar ve
cigekler yerlestirilir.

Dordiincii asama, kanevigelerin islenmesidir. Kanevigelerin dagilimindaki genel goriiniis
goze hog geliyorsa, bunlann i¢ine aynntili olarak nasil bir motif ¢izilecegine karar verilir.
Hangi motifin ¢izilecegi de estetik denge ve dagihim bakimindan 6nemlidir. Bundan sonra
kanevigelerin igi titizlikle doldurulmalidir. Monotonluktan kagmmak igin farkli motifler
kullanilarak, desen cesitlendirilip zenginlestirilmesi saglanir. Segilen motif grubunun
teknik ve kullanilacak renkle uyumu ilk basta dikkat edilecek maddeler arasinda yer alir
ve onemlidir. Boylelikle bir desen, belirli agamalardan sonra ortaya ¢ikmus olacaktir.

Burada en miihim nokta, her bir motifin desen iginde yerini begenmesidir. Motifin, o yere
yakigmasi, yerlesmesi ve o yer iginde desene bir giizellik, bir estetik kattigini gérmemiz

gerekmektedir.
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Besinci asama, desenin gizildikten sonra belli bir siire dinlendirilmesidir. Desen,
cizildikten hemen sonra islenmez. Demlenme siiresi denilen belirli bir sire¢ zarfinda

desen, goziin unutabilecegi bir yere kaldirilir.

Demlenme siiresi, kisiye ve desene gore degisiklik gostermektedir. Bu siirenin bitiminden
sonra ele alinan desen, tekrar butiin aynntilan ile kontrolden gegirilmelidir. Boylelikle
g6z, daha énce goremedigi bir gok hatalarini gorebilir. Ciinki bir seye devamh bakmak,
g6zl yoracag gibi zihinde de bir aligkanlik meydana getirir. Desende bunun gibi hatalarin

ortadan kalkmasi i¢in demlenme siiresi mutlaka gereklidir.

Sayet boyle bir siireyi kullanmak i¢in zaman yoksa, mutlaka bu isi bilen bagka bir uzmana
desen gosterilip damgilmalidir ki, gdzden kagan hatalar giderilsin.

Altinct asama olarak da desenin iglenecegi zemine aktarilmasi gelmektedir. Bunlar
desenin hazirlik safhalandir. Bu siranin desen hazirlanmas: sirasinda mutlaka takip
edilmesi gerekmektedir. Bir desen eskiz kagidina hazirlanirken bir ¢ok tezyini dallar igin
bu kurallar gegerlidir. Desen, ister ahsap, ister tekstil, ister mermer, ister tas, isterse de
kagid iizerine olsun, baganli olunabilmesi i¢in, bu sira gbéz Oniine alinarak takip

edilmelidir.”?

3.3. Deseni Islenecegi Yere Gegirme Teknikleri
Desen kagida aktanlirken dikkat edilecek bazi noktalar vardir. Bunlar, desendeki

aynntilara girilmeyip ana ¢izgileri bozmadan ve eksiksiz gegirilmelidir. Detaylarin

tamarmmn gegirilmesi, kagid zemini kirletecegi gibi hemde liizumsuzdur.

* inci Ayan Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen, Tasarim, Cizim Teknigi ve Cesitleri
(Eser yayina hazirlanmaktadir).



Eskiz kagidina % ya da % simetrilli olarak ¢izilen desenin tizerindeki ana ¢izgiler, ne ¢ok
silik ne de koyu olmasina da dikkat edilmelidir. Bu ¢izgilerin goziin segebilecegi
koyulukta olmast bir olgli olarak kabul edilebilir. Tezhiblenecek kagidin zemini koyu ise
ince parsomen kagidi pudralanmak veya tebesirlenerek, desen ile murakka’ arasina
konularak aym iglem tatbik edilir. Pudramn fazla ise silkelenerek ¢izgilerin dagilmas: ve

motiflerin bozulmasi engellenmis olur.

En o6nemli noktalardan birisi de bu islem sirasinda eskiz kagidi iizerindeki desenin

kaydiriimamasidir. Bunun igin desen zemin {izerine gegici olarak sabitlestirilir.

Bu genel noktalara dikkat edilerek, desen bir murakka’ iizerine su metodlarla

gecirilmektedir.

Pratik olmasi bakimindan eskiz kagidi zemin lizerine ters konarak arkasindan gizgiler
iizerinden ince uglu kalemle ¢ok bastirrimadan gegcirilir. Altta da ¢izgi oldugundan
kursun kalemin izi zemine bu sekilde aktanilmig olmaktadir.

Sayet gegirilecek yiizey sert ise eskiz kagidinin arkasindan tirnakla bastirmak sureti ile
desen zemine gegirilir. Fakat bu teknik titizlikle uygulanmalidir. Elin ve tunagmn
hareketlerine ¢ok dikkat edilmelidir, aksi halde desenin kayarak bozulmasi ve ¢izgilerin
dagilmasi kaginilmazdir. Cok bastirildig: taktirde tirnak izi murakka’ ya gecerek tizerinde

cukurlar olugmasina sebep olur

Bunlardan baska bir teknik daha wvardir. Eskiden klasik usulde desen kalibim

ignelendikten sonra silkeleme usulii ile desen murakka’ {izerine gegirilirdi.

Bu teknik daha ziyade seramik, tas ve mermer gibi zemini kaygan yiizeylerde
kullanilmaktadir. Tezhip igin ¢ok emek isteyen ve pratik olmayan bir teknik oldugu i¢gin

kullanilmaz ve tercih edilmez.
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Igneleme kalibinin hazirlanmasi zahmet gerektiren ve dikkatli yapilmas: gereken bir istir.
Ignelenecek desen birkag tabaka kagidla beraber, thlamur agacindan yapilmis tahta
tizerine yerlestirilir. Bir sapa sabitlestirilen boncuk ignesi ile desen ignelenir. Ustteki
kagida iist kalp, altta ignelenen diger kagidlara da alt kalipp adi verilir. Igneleme

esnasinda desenin bozulmamasina dikkat edilmelidir.

Desen agik renk zemin lizerine gegirilecekse, ignelenmis kalip ignenin battigi yer alta
gelecek sekilde yerlestirilir ve tiilbentten yapilmig keseye, fiizen tozu konularak iizerinde
gezdirilir. Zemin koyu renk ise tebesir tozu kullamlir. Sert bir kursun kalem ile gizgiler
hafif olarak sabiylestirilir. Tozlarin fazlalift bayat ekmek ile temizlenir. Kalip

yerlestirilirken, desenin kaymamasina 6zen gosterilir.
3.4. Klasik Tezhip Sanatinda Desen Isleme Teknikleri

Tezhib sanatinda kullanilan teknikler klasik ve yeni tarz tezhip teknikleri olarak gesitlilik
gosterir. Klasik tezhip sanatinda uygulanan teknikler baglhica dort gesittir:

Bu teknikler;zemini boyali klasik tezhib, zer-en-der zer teknifi, halkari ve ¢ift tahrir
(havali) dir.

3.4.1. Zemini Boyah Klasik Tezhip Teknigi (Diiz Tezhip)

Klasik tezhip sanatinda gorilen en eski tezhip teknigidir. Eski, mezehhipler tarafindan
diiz tezhip olarak da adlandinlir. Tarihten giinimiize gelen bu isim klésik sanatlarimiza

yerlegmigtir.

Bu uygulamada desen zemini tamamen boyanarak kagid zeminden ayrilmasi bu teknigin

en belirgin 6zelligidir.



“Zemin rengi olarak daha ziyade lapislazuli veya bedahsi lacivert kullaniimustir. Pafta ici
gibi daha kiigiik zeminlerde; kizil kahve, siyah, yesil, limon kiifii ve mat altin gibi diger
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renklerin de kullanildig1 gériilmektedir.

Bundan bagka motiflerde beyaz ve kirmizi, turuncu, mor, pembe, mavi renkler, agik ve

pastel tonlari, son derece 6lgiilii ve dengeli olarak ince bir zevk anlayisi ile iglenmigtir.

Bu teknigin yapilisinda bir sira takip edilmelidir. Ilk 6nce desen hazirlanir ve bu desen
islenecek kégida gegirilir. Daha sonra kullamlacak renkler tespit edilmelidir. Isleme
sirasinda ilk etapta altin kullamlacak yerlere altin striliir. Genellikle motiflerin sap ve
yapraklan ile hatdyilerin ise mesime ve i¢ yapraklarina kismen siiriilen altin zermiihre ile

parlatilir.

Parlatma islemine cedveller de dahildir. Cedvellerde de her zamanki gibi parlak olarak

miihrelenmelidir.
Daha sonra eger varsa, zeminlerde mat altin siiriilecek yerler de doldurulur.

Diger cigcek gruplannda ise beyaz veya agik bir renk ile astar boya atilir. Daha sonra
biitiin desendeki motiflerin etrafina, dallarin her iki kenanna, ¢ok ince olarak siyah is
miirekkebi ile tahrirleri ¢ekilir. Tahrirler niiansudlr. Dallanin parlakligi ve inceligi
bozulmadan tahrir ¢ekilmesine dikkat edilmelidir.

Tabhrir; motiflerin kenarinda, zemin boyasindan, koruyucu bir duvar gibi ¢ekilmis, sir
teskil eden ¢izgidir.

5 Birol, inci Ayan, Basilmamms yiiksek lisans ders notlart, Istanbul 1999.
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Zemin rengi dalgasiz olarak boyamr. Sirerken boyanin yogunluguna dikkat edilmelidir.

Motiflerin formunu bozmadan hassas bir sekilde boyanmasi gerekmektedir.

Daha 6nce siiriilen gigeklerin zeminindeki astar boyanin izerine golgeleri konur. Bu
golgeler iizerinde tonlama yapilacag: gibi tarama teknigi de kullamilir. Ya da ¢igek
motifindeki zemin renginden daha koyu bir renk ile nokta da konulabilir ki, bu iglem
yapilirken tahrirlerin bozulmamasina dikkat edilmelidir. Cigeklerin zemininde koyu renk

kullanildiysa altinla tarama da yapilabilir.

Bitig siminn dendanli ise zemin renginden farkli bir renkteki iplikle bu sinir belirlenir. Tahrir
¢izgisinden biraz kalinca, genellikle laciverd renk ile kuzu gekilerek bunun {izerine de

tiglar iglenerek tezhip tamamlanmis olur.

Tig motifleri, zemini boyal: klasik tezhibin bitiminde mutlaka kullamlir. Bu teknikte kagid
rengi ile zemin rengi birbirlerinden farkli oldugu i¢in, 1§ motifi kaynastiric1 bir unsurdur.

Boylece eserde bir biitiinlitk saglanmis olur.
3.4.2. Zer-ender-zer Teknigi

Mat ve parlak olarak, tek renk veya iki renk altinin tezhipte kullamlarak yapilan bezeme
sekline zer-ender-zer teknigi denmektedir.

Klasik bir teknik olan zer-ender-zerde, mat altin daima zeminde kullanilir. Uzerine islenen
desende sap ve yapraklara parlak altin sirilerek parlatilir. Zemine siirilen mat altinin
dalgasiz ve piiriizsiiz olamasmna, motiflerin tahrirlerinden 6nce siriilmesine ve arada

bosluk birakilmasina dikkat edilmelidir.

Zer-ender-zer tekniginin uygulanmasinda su sira takip edilmelidir;
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“1- Desen gegirilir, 2- sap ve yapraklara altin surilip parlatilir, 3- zemine mat kalacak
olan altin siiriiliir, 4- gigeklere renkli astar boya atilir, 5- diizgiin ve ince ¢izgiler ile tahrir

gekilir, 6- gerekirse tonlama veya tarama yapilir.”>

Mat altinh zeminleri hazirlarken, 6nce firga ile kagida surilen altin bir gesit parlak kagidin
(karamela kagidi, aydinger kagidi gibi) altinda (fazla bastirmadan) miihrelenir. Bu suretle

zemindeki altin, hafifce diizelerek mat altin zemini elde edilmis olur.

Zemindeki mat altinlarda daha giizel bir gortiniim elde etmek istenirse, igne perdaht: da

yapilir.
3.4.3. Halkir Teknigi

Klésik tezhib sanatinda kullandan tekniklerden bir tanesi de halkér teknigidir. Bu teknige
“Halkari” de denilmektedir. Kelime manasi olarak; klasik tezhip sanatinda altinla yapilan
islere verilen addir. Fakat her altinla yapilan is “halkari” degildir. “Varak altinin ezilip
jelatinli su ile kanstinlarak ile hazirlanan zermiirekkebin yogunlugunun dereceli olarak

kullanilmas: sonucunda elde edilen golgeli tezyinata halkdri ad: verilir.” >

Halkir teknigi, yapihy sekline gore isim alir. Uygulamg sekli kendi iginde tekmik
olusturmugtur. Halkir tekniginin gesitleri ise; tek renk altin ile yapilan “klasik halkari™,
tarama (taramali) halkari veya “perdahtl halkari”, tahrirli halkard, zergikaf (renkli halkari),
foyali halkéri, motif zemini boyali halkéri’dir.

“Golgelendirme iglemi iki sekilde yapilir. Halkiri adiyla amlan ve en gok uygulanan
teknigin yapiligt; jelatin eriyigiyle sulandinlmug olarak firgaya yeterli olarak alinan altmn

54 Birol, Inci Ayan, Basilmamug yiiksek lisans ders notlari, istanbul 1999.
%5 F.Cigek Derman, “Halkéri”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islim Ansiklopedisi, C.15, Istanbul 1997,
s.365.
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yaprak uglanna dogru siriilmesi ile, altin zerrelerinin agirh@ uglarda toplanarak farkh
tonlar elde edilir. Motiflerin i¢ kismindan ug noktasina dogru firga siiriilirken yavas yavas
altin zerrelerinin yogunlugu arttirilir. En ug kisimlar altimin en yogun olarak bulundugu
yerlerdir. Altinin sulandinlma miktan ve siiriilisi, el mahareti ve firga tecriibesi isteyen
bir is oldugundan bu meleke uzun zaman iginde kazanilir. Tashih kabul etmeyen bir

galismadir”.>

Motifdeki golgelerin derecesi desenin her tarafinda aym olmak zorundadir. Dengeli

boyanmasi agisindan hassas bir galigma gerektirir.

Tek renk altin ile yapilacag gibi iki ya da Gi¢ renk altinla da yapilir. Tek renk altinla
yapildiginda; gélgeler ve tahrir rengi de ayni renk altindir. Genellikle sart altin kullanalir.
Bu tarz halkérinin uygulanacag: zemin rengi koyu olmalidir. Béylelikle golgeler daha

parlak ve belirgin olarak gorliir.

“Halkar teknifinin hangi ¢esidi olursa olsun, muhakkak tahrirleri niiansli olarak
cekilmelidir. iki renk altinla yapildiginda; bir renkle golgelendirme yapilir diger renkle
tahriri ¢ekilir. Ug renk yapiliyorsa; motiflerin megimelerine 3. renk altin sivama olarak

siiriilme kaydiyla uygulanir.” >’

Golgeli halkir tekniginde golgelendirme isi, firga ile tarama teknigi uygulanarak yapilir.
“Yaprak uglarina damla halinde birakilan koyuca altinin, ince firga ile taranarak yapragin

diger kisimlarina dagitilamasi ile yapilir> >,

% F.Cigek Derman, a.g.e., 5.365-366.

57 Ayse Ustiin, Basilmanus Lisans Ders Notlari, izmir, 1990.

$ £ Cigek Derman, “Halkari”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Istim Ansiklopedisi, C.15, istanbul 1999,
5.366.
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Burada onemli olan, altin zerrelerinin ug kisimlardan iglere dogru uzakiastik¢a, azalarak
dagilmasina dikkat edilmelidir. Bu teknik digerlerine gére biraz daha zordur. Aymi
uygulama motiflerin her pargasinda tekrarlanir. Ayrica firga izlerinin de belli olmamasina

dikkat edilmelidir.

Bu teknik, motiflerin mesime ve yaprak kiviimlanna sivama altin siriilerek igne perdaht

yapilarak da uygulanmaktadir. Uygulanacak zeminin agik renk olmasi tercih edilmelidir.

Golgeli halkari, golgeler sulu altinla, tahrirler ise koyu bir renk ile niiansh olarak ¢ekilmek
suretiyle uygulanan bir teknikdir. Tahrir rengi genellikle siyah is miirekkebidir. Desende
kullamlan zemin rengi veya diger motiflerde kullanilan renklerle de tahrir gekilebilir.
Lapis lazuli, bordo veya yesil renk olabilir. Tahrirli halkar tekniginin uygulanacag: kagid
zemini agik renktir. Boylelikle tahrirler ve desen daha belirgin ortaya ¢ikmus olur.

“Genellikle siyah renk ile yapilan tahrirleme, altin tahrirle birlikte uygulanirsa fir¢a niiansi
altinla verildigi igin siyah tahrir dis kisma niianssiz olarak gekilir. Sadece siyah renk ile

tahrirleneceksé, motif nijans verilerek islenir.”>

Golgeler renk ile verilip tahrirler altinla ¢ekilecegi gibi, gélgelendirme kisminda renkle
birlikte altin da sulandinlip kullamlabilir. Bu tarz halkirinin en giizel 6rneklerini 16.
ytizyil miizehhiplerinden Kara Memi’nin ¢aligmalninda gérmekteyiz.

Renkli halkar tekigi ise gblgelendirme ve tahrirleme safhasinda altinla birlikte bir veya bir
kag¢ renk kullanilmasiyla ortaya ¢ikmugtir.

% F.Cigek Derman, “Halkari”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, C.15, istanbul 1997,
5.366.
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Motif zemini boyalt halkdr tekniginde altin, sivama olarak siirtilebilecegi gibi golgeli de

stiriilebilir. Tahrirler, siyah renkle niansl olarak cekilir.

“Altinlama igleminden sonra motiflerin sadece ug tarafinda, altimin kesif bulundugu

kisimlara firga ile lal miirekkebi sitriiliir. Kirmuz: bir parilt1 meydana getirir.” %

Ik olarak motifin sadece siirlan gizilerek iglenecek zemine gegirilir. Motifin ici akrilik

boya ile stvama boyanir. Ikinci silkelemede golge ve tahrirler altinla yapihr.

Taramali halkiri tekniginde tarama ile verilen golgeler tahrirsizdir. Bunlarin disinda
tamamen veya kismen sivama altinla yapilmug halkéri goriiniimii veren islere de rastlamak

miimkiindir,

“Halkér yapilacak kagidin bir yere yapigmus ise iyi yapistirilmig olmasi ve yapisik degilse
iyi cinsten altin ve boyalarla bozulmamasina, ince ve adi olmamasma ve bir de
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miihiirlenecek kagidlara yapilmas: gerekmektedir.

Halkiri igin kullanilacak altimin ¢ok 1yi ezilmesi gerekir. Desenin gélgelendirme isleminde
ise uygulanacak g¢egidin teknik 6zelliklerine dikkat edilmelidir. Altinin dengeli bir bigimde

stiriilmesi ve tahrirlerinin niians: titizlikle ¢ekilmelidir.

Acik renkli zemin iizerine yapilan halkari parlatilirken zermithre dogrudan desenin
iizerinde gezdirilir. Koyu zeminli halkaride ise parlatma sirasinda araya saman kagid ya

da karamela kagidi konularak yapilir ve mat bir parlaklik elde edilir.

% F.Cigek Derman, a.g.e., 5.367.
1 Mehmet Zeki Pakalin, “Halkdr”, Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, C.II, Istanbul
M.E.B. Yayinlan, 1946, s.711-712.
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Halkéride, Islimi bezemede kullanilan biitiin motifler kullanilabilir. Ik sirayr hatayi grubu
motifler almstir. Daha sonra rumi, bulut ve hayvan motiflerinde de sik¢a kullamldig
goriilmektedir. Naturalist Uslipta kullamlan ¢igeklerde renkli halkdr teknigi

uygulanmugtir.
3.4.4. Cift Tahrir (Havali) Teknigi
Klasik tezhib sanatinda kullanilan tekniklerden bir tanesi de ¢ift tahrir (havaly) teknigidir.

“Bu teknikte bir motifteki biitiin tahrirler birbirine esit aralikh, paralel ve ¢ift ¢izildiginden
dolayt bu teknige ¢ift tahrir denmistir. Iki tahrir arasinda birakilan boslukdan dolay:

havals da denir.” %

Cift tahrir (havali) teknigi ile ilgili gerek tammm olsun, gerek teknigi pek fazla bilgiye
rastlanmamugtir. Kapsamli olarak yazili metin veya kaynak¢a pek yoktur.

“Tezhipte kullamlan bir boyama uslibudur. Motif aynntilariun -arada zemin boslugu
birakilarak- boyanmasi ile yapilir. Birakilan bogluk sebebi ile aym iislip i¢in kavali tabiri
de kullambr. Boyama teknigi olarak motif aynntilan 6nce iki tarafli tahrir ¢ekilmekle
simirlandinlip igi doldurulur. “Cif? tahrir’ denilmesi de bundandir.” ¢

Bu teknikte az sayida renk kullamldig: gibi daha ¢ok tek renk ile islenmistir.

Eserin, biitiinliigiinii ve estetigini korumak ve gizgilerin bir kargasa yaratmamasi igin

hazirlanacak desenin girift olmamas: gerekmektedir.

2 inci Ayan Birol, Klisik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen, Tasarim, Cizim Teknigi ve Cesitleri
(Eser yayina hazirlanmaktadir).

® Ekmeleddin ihsanoglu, “Terimler S6zliigi”, Osmanl Devleti ve Medeniyeti Tarihi, C.2, islim
Tarih, Sanat ve Kiiltiir Arastirma Merkezi, Istanbul, IRCICA, 1998, 5.534.
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Ayrica bu teknikte basarili sonug alinabilmesi igin hava boslugunun her yerde esit ve

tahrir gizgilerinin gok muntazam ve aym kalinlikta olmas: gerekmektedir.

Bu teknik, renkle uygulanacag: gibi koyu zemin iizerine altinla da yapilabilir. Motiflerin

mesimelerinde lal renginin kullarulmasi desene bir zenginlik katar. Bu bezeme sekline

Joya denmektedir.
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4. DIN DISI ESERLERDE TEZHIB SANATI

Tiirk siisleme sanatlarinin buytik bir boliimiiniin en zengin 6rneklerini, kitap sanatlarinda
gormekteyiz. “Kitap sanatlannmiz, gegmisten bugiine, bugiinden yannlara, yiizyillar
boyunca her tiirlii bilgiyi, her dalda bilimi, edebiyat ve yaziya doniismiis sanat eserlerini
tesbit edip koruyan kitaba, 6zellikle yazma kitaba verilen degerin, duyulan saygi ve ilginin

ifadesi olarak gelismis, birer ata yadigan olarak giinimiize ulagmigdir”.*

Tirk siisleme sanatlan, bagta hat sanati olmak uzere, kitap sanatlanim genis kapsamda
i¢ine almugtir. Kiitiiphane, miize ve arsivlerde bulunan yazma eserler, tezyinat agisindan

degerlendirildiginde, kitaba verilen 6nem gayet acik bir sekilde ortaya gikmaktadir.

Tiirk kitap sanatlan, kendine 6zgii bir gizellik felsefesine sahiptir. Tiirk siisleme sanatlar
i¢inde ¢ok genis bir yeri olan kitap sanatlarini, tezyinat: bakimindan ele aldigimizda, dini
eserlerin daha agulkta oldugunu gormekteyiz. Daha sonra edebi ve ilmi eserler

gelmektedir.

Tiirk sanatiin estetik anlayigi, sanatkarlarinin elinde, iginden geldigi toplumun dini ve

ahlak{ goriislerinden yola ¢ikarak, sanat eserlerini ortaya koymaktadir.

Sanat, biinyesinde estetik degerlerle birlikte, i¢inde bulundugu toplumun 6z benligini de
barindirmaktadir. Bu yonden de sanati, tek bagmna disinmemek gerekir. Yagamlan

toplumun birgok degerlerini tagtyan sanat eserleri, o devri en iyi anlatan eserlerdir.

Tezhib sanatimt da yakindan incelerken, kitaba verilen 6nem ¢ok daha iyi anlagilmaktadir.

Sanatkinn diigiincesini ve zevkini ortaya koyan eserlerde bunu gormekteyiz. Gerek dini,

 Miijgan Cunbur, “Milli Kiiltiiriimiizde Kitap Sanatlar:”, Milli Kiiltiir Unsurlarmmz Uzerinde Genel
Goriigler, Ankara, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu. Atatiick Kiiltiir Merkezi Yayini,
1990, s:153.
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gerekse din digi eserlerde kitabin muhtelif yerlerine islenen bezemeler, eseri
monotonluktan kurtararak daha cazip kilmaktadir. Kitabin tezyinatt, kisinin maddi giicii
ile alakaldir. Ozellikle devrin padisahlanina yazilmus mushaflar ve divéanlarda siislemenin
zenginligi goz alicidir. Tezyin edilmis eserlerin amaci, kitabr ve kitap sanatlarim

okuyucusuna sevdirmek, kitap sevgisi ve okuma hevesini agtlamaktir.

“Yazmalarda tezhib, takdim edilen sahsin ehemmiyetine veya siparis eden kimsenin maddi
giiciine gére yapilmustir. Yazma eserlerde, bilhassa hususi kiitiiphaneler i¢in hazirlanan
yazmalarda tezhibe ¢ok ehemmiyet verilmistir. Hattin yaninda; onu siisleyen, ortaya

¢ikaran, kiymetini arttiran bu sanat, Kitap sanatlar iginde ayrt bir 5nem tasimaktadir.” %

Matbaadan oénce biitiin kitaplar muhtelif cinste kagidlar iizerine yazilmaktaydi. Hat sanatt
sayesinde el yazmasi eserlerin ayn bir deger ve 6nem kazandigi gergektir. Ta’lik, Nesih,
Siiliis basta olmak iizere, gesitli yazi tlrleri ile hat sanati tarih boyunca el-yazmasi
eserlerde en giizel 6rneklerini sergilemistir. Nadir olarak Rik’a, Tevkii, Muhakkak ve
Reyhani yaz gesitleri de kullamlmugtir.

“Eskiden bir yazma eser ortaya ¢iktifi zaman, o yerdeki hattatlar tarafindan kopye
edilerek cogaltilirdi ki, buna “istinsah etmek” yani o eserin niishasim fazlalagtirmak
denirdi. Bunlar i¢in en kiymetlisi, “maellif hatti” adt verilen ve bizzat eserin sahibi

tarafindan kaleme alinan, asil niishas: idi”. %

Bagsta Kur’an’1 Kerimler olmak tizere belli bagh buatiin kiymetli eserler tezhib sanat1 ile
ayn bir giizellik, 6nem ve deger kazanmustir. Kaynagi Orta Asya’ya dayanan bu sanat,
Anadolu’da Selguklular’la ilerlemis, Osmanlilar devrinde en yiiksek seviyesine ulagmugtir.

% F. Cicek Derman, “Yazma Eserlerde Tezhib Sanat”, Elazig, Firat Havzast Yazma Eserler
Sempozyumu, Firat Universitesi, Mayis 1986.

% Dog. Dr. Onder Goggiin, “Kitap diinyasinda El-Yazmas: Eserlerin Degeri ve Onemi”, Tiirk Kiiltiiri,
S.27, yil XXIV, Kasim 1985, s. 443.
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“Yiizyillar iginde kazanilmig renk ve sekil zenginligiyle Osmanlilar’da en miikemmel
seviyeye XV. Asir sonlarinda ulagilan tezhib; XVII. asir baslarina kadar zirvede kalmus,
daha sonra duraklama devresine girmis; XVIII. yiizyildan fitibdren -Bati tesiriyle-
kimligini kaybetme yolunda yirimiistar. Hele IX. asirda hattin etrafina ddetd egreti
oturmug bir yabanci hiivviyetine biiriinen tezhib, 1940’lardan baslayarak -klasigi arastiran

sanatkérlarin gayretiyle- nihayet “kokii mazide kalan ati” goriiniimiinii kazanmustir.” ¢

Matbaanin gelismesinden ¢ok Once yaygin olan el-yazmasi kitaplanin baginda Kur’an’
Kerimler gelmektedir. Bu bahse bir 6nceki boliimde gerektigince yer verilmistir. Daha
sonra bunlan dini, ilmi ve edebi eserler izlemektedir. Tezin esasimu igeren dindist
eserlerden 15. ve 16. yy. divanlanimn tezhibleri ele alinarak incelenmigtir. Diger edebi

eserler sadece ismf olarak bahsedilmistir.

Edebi eserlerin baginda en zengin anlatimla iglenmis olan divanlar gelmektedir. Divanlar
disindaki edebi eserler ise sunlardir:

“Mesnevi ve hamseler, sehnime, surndme, sehrengiz ve tezkireler, siyasetnime,
seyahatnime, sefaretnime, gazavatndme ve kiyafetndmeler, siyerler, sakinimeler,

mecmua, hikdyeler, giilmece ve yergiler, fikralar ve latifelerdir”. ©

4.1. Divan Tezyinati

Divan, aslen Fars¢a bir kelime olup, Isldmin ilk yillaninda Arapga’ya gegen bu tabir,
mubhtelif manalarda kullanilmustir. Hem Farsca, hem Arapga bir tabirdir.

7 M. Ugur Derman, “Hat”, Sabanci Kolleksiyonu, Istanbul, Akbank Kiltir ve Sanat Kitaplari, 61,

1995, s. 31.
8 Agih Sin Levend, Tiirk Edebiyati Tarihi, I.Cild, Ankara Tiirk tarih Kurumu Yayinlari, 1973, s.V.
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“Herhangi bir mevzu iizerinde tedvin edilen eser manasina olarak divin tabiri
kullanimugtir. Divén-il-lgat-tit-Tirk gibi. Sonralar1 bu mana daraltilarak manzum
sozlerin topluca yazildigi kitaba divan ismi verildi. Divan-iil-hamase gibi ki, Ebu
Temam’in cem ve tertip ettigi segme siirleri havi bir kitaptir. Bu tabir, boylece sairlerin
miintahap siirlerini thtiva eden mecmua manasinda kullanildig: halde daha sonra yalmz bir

sairin defteri yerine de istimal edilmeye baglandi. Fiiziii Divani, Nef'i Divam gibi.”®

“Divan tertibi, manzumelerin sairler arasinda muayyen bir usil ile yazilmasidir. O yolda
yazilmug siir mecmualanina meirettep divdn yahut miirettep divdnge denilir. Divinda riayet
olunan usil; tevhit, miinacat, naat, gibi seylerin bas tarafa yazilmasi, sonra padisahlarin ve
devlet erkdminin sitayigine dair kasidelerin tahrir olunmasi, dogum, 6liim vesaire gibi
seylerin tarihine dair kasidelerin kaleme alinmasi, daha sonra gazellerin kafiyeleri
itibariyle huruf-u heca sirasina gére derc olunmasi ve en nihayet ribai, kit’a, murabba,
miiseddes, muamma, sarki, mifredat tarzindaki vyazilannn derci ile divin

tamamlanmasidir.” "

4.1.1. Divan Tezyinatindaki Béliimler

Tezyini Islim sanatlart arasinda Kur’an tezyinatlanindan sonra edebi eserlerden, divanlarin

tezhibi 6nemli bir yer isgal eder.

Divinlarda genellikle tezhip edilen kisimlari §oyle siralamak mimkiindir. Bunlar;
zahriyeler, serlevhalar, unvan sayfalari, bolim baglari, koltuklar, ara sulan, kenar sular,

hatime sayfasi ve tiglardur.

% Mehmet Zeki Pekalin, Osmanh Tarih ve Deyimleri Sozliigii, CL.IL.III, M.E.B., Ist. 1946, 5.456.
" Mehmet Zeki Pekalin, a.g.e., 5.456.



50

4.1.1.1. Zahriyeler

Zahriye’nin 1dgat manasi, arapcada zahr; sirt, arka kelimesinden gelmektedir. “Kagid
vesairenin arka tarafi gerisi, bir kagidin arka tarafina yazilan yazi, serh manalarn igin

kullanilan kelimenin adidir.””"

Yazma eserlerde metnin bagladifi sayfanin arkasma, sirtina gelen sayfaya yapilan

tezyinata zahriye tezhibi veya kisaca zahriye denmektedir.

“Yazmanin esas sayfalanindan énce gelen zahriye sayfasi, ancak pek itinali yazmalarda
tezhiplidir. Bunlar tam sayfa halinde veya madalyon, semse ve benzeri formlarda

tertiplenmigtir”. ™

Ozellikle devrin Padisahlan igin hazirlanmig olan divdnlarda da bu sayfalar 6zenle

islenmistir. Zahriye sayfalan, yazisiz oldugu gibi bazilannda eserin kime ait oldugunu
ifade eden yazilarda bulunur. Bunlara “temelliit kitabeli zahriye sayfalari” denmektedir.

“Ayrica zahriye sayfalarimi devrinin tslibuna uygun olarak tezhip ediliy sekline gore
gruplara ayrmak miimkiindiir. Bunlar sirast ile dikdortgen zahriyeler, kare zahryeler,
daire zahriyeler, oval zahriyeler ve mekik zahriyelerdir.” ™

Fatih donemi eserlerinin zahriye sayfalan karsihikhi iki yada tek sayfa oldugu gibi
genellikle mekik, oval ya da yuvarlak bi¢imde goriilmektedir. Bunlardaki ig¢ilik agirnliga

kagmayip ol¢iilii ve dengeli sayfa diizenine sahiptir.

" Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Ankara, Aydin Kitabevi Yay., 1982,
s5.1401

™ Yildiz Demiriz, “16. yiizy1l Kur’an Tezhibleri Hakkinda Bazi Notlar”, Sanat Tarihi yillig XIII,
istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Aragtirma Merkezi, Istanbul, 1988. 5.63.

"3 Birol, inci Ayan, Basilmamus yiiksek lisans ders notlar, Istanbul 1999.
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Zahriye sayfalan genelikle tek sayfa, karsihkh ¢ift sayfa oldugu gibi karsilikli tig, dért ve
hatta yedi, sekiz sayfaya kadar ¢ikmaktadir. Bu sayfalar, 6zellikle Padisaha sunulmak i¢in

yapilmig eserlerde bulunmaktadir.

4.1.1.2. Serlevhalar

“Miizehhibler, Mushaf’in karsilikli gelen ilk iki sayfasma -Fatiha ve Bakara Siirelerinin
bag tarafi- hususi ve zengin bir tezhib yaparlar. Yazma Kur’dnlarin bu en gosterigli
sahifelerine -ki miize ve koleksiyonlarda ekseriya burasi agiktir.- “serlevha ismi verilir.
Ondan sonraki daha fazla yaz ihtiva eden sayfalara tezhib yapilmaz. Ancak XVI. asrin
hattatlarndan Ahmed Karahisdri’nin Kanuni Sultan Sileyman i¢in yazdifi ve halen
Topkap: Sarayr miizesinde bulunan nadide Mushafta oldugu gibi bununda istisnalan
vardir. Béyle miistesna Mushaflar harig, digerlerinde serlevhadan sonraki sayfalarda
yazinin etrafina “cedvel” ler ve bunun da kenarlarina “tahrir” denilen baska renkte ¢izgiler

gekilmekle yetinilir.” ™

Serlevha sayfalani sayfa diizenleri itiban ile ¢ grupta toplanmustir. Bunlar kubbeli

serlevhalar, iklil serlevhalar ve miirekkeb serlevhalardir.

Din disi eserlerden divinlarda da gorilen serlevha sayfalan, sunulacak kisinin

ehemniyetine ve maddi giiciine gore eserde yer almuglardir.
4.1.1.3. Unvan Sayfasi

Unvan sayfasi, el yazmas: eserlerde genellikle tek tarafli olup, metnin baslangicinda

kullanilan tezhipli boliimdiir. Ciizlii mushaflarda, ciiz baglarinda bulunan surenin

™ M. Ugur Derman, “Yazma Kur’an-1 Kerimler Nasil Hazirlandi1?”, istanbul, Hayat Mecmuasi, Y1l 6,
C.2, 1970, 5.14.
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baglangicta tek tarafli yapilan tezyinata da unvan sayfas: denir.

Unvan sayfalaninda metnin Gst kisimda yer alan tezhib tiglarla tamamlanmistir. Tezhipli

alanin altindan metin baglar.

Unvan sayfalani bezeme sekline gore ii¢ grupta toplanmigtir. Bunlar iklil, kubbeli ve

miirekkep unvan sayfalandir.

“klil, tezhib 1stilahlarindandir. Mushaflarda yazmalann baghklarina verilen isimdir. Buna

“sersure” “serlevha” “baslik™ da denilirdi.” ™

Diiz sekilde hazirlanmig olan ve lizerinde yatay cadvelden sonra genellikle tiglarla

bezenmis olanlarina “Iklil unvan sayfast” denilmektedir.

Tezhibli kitaplarin basg kisimlarinda kubbe levha bulunanlanina verilen addir. Bu tezhip
cami kubbelerini andiran sekillerde yapilmigtir. Boyle unvan sayfalanina “kubbeli unvan

sayfast” denilmektedir.
Hem iklil, hem de kubbe bulunanlara ise “Miirekkep unvan sayfasr’denir.

Unvan sayfasi, yazma eserlerde bir bakima serlevha gorevini yiiklenir. Fakat aralarinda
birbirinden ayrilan 6nemli 6zellikler vardir: Serlevhalar, mutlaka karsiikli simetrili ¢ift
sayfadan meydana gelir. Ug tarafi yogun tezhiplidir. Daha ¢ok mushaflarda kullanilsa da

padisaha sunulmak iizere hazirlanan eserlerde de rastlanmaktadir.

Unvan sayfasindaki bezeme ise sadece metnin st kismunda yer alir. Genellikle tek tarafli

olur.

S Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih ve Deyimleri Sozliigii, C. II, Ist., M.E.B.. 1971, 5.48.



53

Divanlar gibi, bazi yazma eserlerin baglangicinda ¢ift tarafi simetrili desenle islenmis

unvan sayfasi da bulunabilmektedir.

Unvan sayfalarinda kullanilan tezhip teknikleri, genellikle zemini boyali kldsik tezhip ve
zer-ender-zer teknikleridir. Serlevhalarin kenar suyunda sikca gorilen halkar teknigi,
unvan sayfalarinda neredeyse hi¢ kullamlmamustir. Unvan sayfast metninin arasinda,

bazen goriilen koltuk tezyinatlarinda hélkar ve ¢ift tahrir teknikleri de islenmisgtir.

4.1.1.3.1. Boliim Baslan

Ozellikle dinf eserlerde siire bagina kargi, din digt eserlerde boliim bag1 bezemesi goriiliir.
Ornegin, Divan gibi edebi eserlerde de bélim bast tezyinatina rastlanmaktadir. Bunlar,
Ta’lik yazi ile yazilmig sayfamn baginda degil, manzumenin, bag kisminda yer almugtir.
Boylelikle stre baglanm hatirlatmaktadir. Bulundugu kismin Gzerinde tiglar yer almaz.
Bezeme sekli genellikle unvan sayfasi gesitlerinden iklil formundadir. Yani dikdortgen

seklinde olur.

Bu tezyini alan icerisinde siirin adi, sivama altin zemin Uzerine ustiibegle yazili olup,
dikdértgen seklin tam orta kismunda yer almugtir. Bu yazili alanlann etrafi ise devrinin

desen ozelliginde gesitli motif gruplan ve paftalarla tezyin edilmigtir.

4.1.1.4. Koltuklar

Klasik siisleme san’atlarinda, hat sanatina bagl olarak, uzun bir satirdan sonra gelen kisa
bir kag satirn iki kenarda esit gekilde biraktidi bosluga “koltuk”, buraya yapilan tezhibe

de “koltuk tezhibi” denir.

“Koltuk kelimesi Tirkc¢e bir istilah olup, herhalde yazih kisimlanin bir gévdeye
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benzetilmesinden dogmus olsa gerektir”. ’°

Koltuklar yapildikiar sahaya ve uygulandiklan tezyinata gore gruplanirlar.

Kit’alardaki koltuklar, kit’anin gesidine gore isim alir. Siiliis-nesih kit’alarda, nesih satirin
her iki yaninda yer alan 90°’lik dikdortgen sahaya yapilan koltuklara “diiz koltuk™ ad:

verilir. Bu alan birbiri ile esit olmayabilir.

Genel olarak yazi karakterine bagh oldugundan, koltuklar diiz kit’alarda iki tane
bulunmakla beraber, yazt formunun degismesiyle de artar. Say1 adedi daima ¢ift olur. Pek
az da olsa tek olarak da bulunabilir. Kit’a koltuklarinda rastlanan bir diger g¢esit de “yazili
koltuklar” dir. Bazen alt kistmdaki nesih hatla yazilmig olan metin yazi igin aynlan
satirlara sigdinilamaz ya da hattatin imzast igin yer kalmaz. Yazinn, tezyinat i¢in ayrilmug
olan koltuk alamina tastig1 goriiliir. Bazen bu yazilar deﬁdanlar ile stuirlandidr gibi, bazen
de hi¢ dokunulmadan birakilir.

“Ta’lik hattiyla yazilan Diiz Kit’alar da mevcuttur. Koltuk yeri olarak kit’anin ancak dort

kosesi miisaid bulundugu icin bazen buralar tezhible doldurulur.” 7’

“Hilye levhalarniin etek kisminin -etek; hilye metninin devamut ve dua kismudir- her iki
tarafinda yer alan bogluklara da koltuk denir, Bu kisimlara gobegin disinda yer alan

tezyinata uygun, birbirini tamamlayan tezyini motifler yerlestirilir.” ™

Hilyelerde, gobek ile koltuk tezyinatmn uyumlu olmasmina, ¢ok farkli ozellikler
gostermemesine dikkat edildigi gibi, bu uyumun biitinde goz Oniiniine almarak

degerlendirilmesi daha uygundur.

7 M. Ugur Derman, Sabanc: Koleksiyonu, 5.43.
7 , Igi, .30, 5.34.
e , “Yazi1 San’atimizda Hilye™, Ilgi Aralik 1979, Say1 28, s.33-35.



55

Mushaflarda ise; Fatiha ve Bakara sirelerinin iki yaninda yer alan, ince uzun dikdértgen
alanlar, hatime ve ketebe sayfalannin alt kisimlarinda yer alan koltuklar bulunur. Bu
koltuklar Diz koltuk formunda olur. Bazen besmelelerin iki tarafina kitabe agilmayip,

birakilan bosluklar diiz koltuk formunda olup, gereken teknikle tezhiplenir.

“Mushaflarda yer alan koltuklara en giizel 6rnek; 16.yy’da hazirlanan Karahisari’nin
meshur Kur’adn-1 Kerim’i’dir. Hem formu, hem tezyinat, hem de hiisnii hat itiban ile
Isldm sanatlarinda 6nemli bir yere sahip olan bu eser, Topkap: Sarayr Kitiiphanesi’ne
kayithdir. Eserin tezhiplenmesi 9 yil strdiigi gibi, 2360 adet, birbirinden farkls

hazirlanmus koltuga da sahiptir.” ™

Ayrnica, edebi eserlerden olan divanlarda da koltuk tezhipleri mevcuttur. Tezyinata
fazlaca yer verilen divénlardaki koltuklar, serlevha tezyinatinda goriiliir. Beyitler
kaydinlarak yazildiginda, aralan cedvellerle aynildiktan sonra ortaya ¢ikan bosluklara da
koltuk tezyin edilmistir.

Divanlar i¢in ise en giizel 6rnekler arasinda Muhibbi Divim, Yavuz Divim ve Muradi
Divam verilebilir. Divanlarda yer alan koltuklar, kimi zaman Gnvan sayfalarinda diiz

koltuk seklindedir. Konu baghklarinin da aym sekilde tayin edildigi goruliir.

Ta’lik kit’alardaki satirlarin sola ve yukaniya dogru meyilli yazilmas ile, ortaya ¢tkan

icgen bosluklara muska koltuk denir.

“Umumiyetle, beyit arasina altin cedvel gekilerek kit’anin iki beyiti birbirinden ayrilir.
Tezhiblenmemis, hatta cedvel ¢ekilmeden birakimus koltuklar da vardir.

™ Filiz Cagman, “Ahmed Karahisari ve Mushaf-1 Serif”, Ist., IRCICA, Cumartesi Konferanslar,
Ocak 1992.
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Muska koltuklar da, diiz koltuklar gibi yaz1 karakterine bagl olarak ortaya ¢ikmustir. Bu
boliimde de kit’anin genel kompozisyonu ve tezhip 6zellikleri gdzoniinde bulundurularak,
gerekli olan teknik uygulanir. Muska koltugun agi degerleri, cedveller gekilirken ve

tezhip yapilirken onemle dikkat edilmesi gereken boliimlerindendir.

Mistanna oturmus ta’lik kit’ada 3 koseli koltuklann bir agisi, mutlaka 90° olmalidir.
Tehibin bozulma devrelerinde bu hususa hi¢ uyulmadigi gibi, ortaya g¢ikan tezhibli
koltuklar yerlerinde adeta egrelti durmaktadir”.® Yazili koltuklara mail kit’alarda yer

alan muska koltuklarda da rastlanir.

Ketebe sayfalanindaki koltuklar, 90°’lik agiyla oturtulmasa da, sayfa bitiminde yer alan

koltuklar, muska tarzinda olup, biraz daha dik agilidir.

Miil formda yazilmig icdzet kit’alan da bulunur. Bu kit’alarda bulunan alt kisimdaki
muska formu, imza i¢in aynlmigtir. Difer muska koltuklara ise, uygun olan teknikte

tezyinat yapilir.

“Her yaz1 nev’ine gore ketebe koymanin 6zel bir sekli vardir. Siiliis, muhakkak, reyhént,
celi ve miisenni yazilarda ekseriyd Rikaa’ kalemiyle yani icizet yazisiyla yazarlar ve
nokta koymazlar. Ta’lik de yine Ta’lik yaz ile ve asil kalemin tigte biri kahnlikta olmasint

tercih ederler.”

Altin cedveller ile koltuk sahast belirtildikten sonra, bu sahaya zerefsan yapilmak sureti ile
elde edilen bir koltuk ¢esitine “Zerefsanli Koltuk” denmektedir. Zamandan ve emekten

tasarruf edilmek istendigi zaman tercih edilen bir bezeme teknigidir.

8 M. Ugur Derman, figi, S.30, s.34.
31 M. Bedrettin Yazir, Kalem Giizeli, C.1., 5.154.
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Ozellikle koltuk formu igin hazirlanan Hatib ebriisu veya cigekli ebriilar vardir. Koltuklar
bu ebrilan yapigtirarak doldurulur. Etrafina da ince altin cedvel ¢ekilir. Bu sekilde

hazirlanan koltuklara da “Ebrilu Koltuk™ ad1 verilmistir.

Koltuk i¢in aynlan bolimleri tezyin etmekteki amag; iist ve alt yazi satirlaninin estetik

olarak aymt hizaya getirerek goze hos gorinmesini saglamaktir.

Incelenen eserler arasinda, Kasidecizade 416, 247b envanter nolu yazmanmn, ketbe

sayfasinda, koltuk kisimlarina durak gekilleri iglenmigtir. (Bkz. Resim 39)
4.1.1.5. Ara Sulan

Ara suyunun (ara pervaz) iki yaminda genellikle cedvel bulunur. Fakat bu bir kural
olmayip, yaziya bagh olarak farkli sekillerde denemistir. Istenirse altin cedvellerin iki
yamna renkli iplik veya kuzular gekilir.

“Bir eserde ara sulari yaz ile kenar suyu (dis pervaz) arasindaki gegisi bu boliim sagladigy
gibi, yazty1 da rahatlatip, nefes aldinr. Ara suyu, renk ve desen ozelligi ile gegisteki
sertlii yumusatarak esrin goériiniisiine bir zenginlik katar. Eserin tamaminda uyumlu

gecisler saglamus olur.

Ara suyun geniglifinin hesaplanmasi da g6z egitimi ve deneyim ile ilgili énemli bir

konudur.

Ara suyu ve kenar suyunun desen, plim ve kullamlan motifleri bakimindan ortak
noktalan vardir. Fakat bezedikleri seridin kalinlik derecesine gore; desenin yogunlugu,
motiflerin bityiikliigii, aynntilan ve kullanilan renklerin gesitliligi gibi farkliiklar da
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gosterir. Desenler, ara sularinda daha sade, kenar sularinda daha girifttir.

Ara suyundaki motifler kenar suyuna gore daha kigiik ve ince olur. Bu motifler ya

simetrili veya birbirini takip eden ve yiiriiyen desenlerdir.

Zencerek veya kitabeli zencerek tarzindaki ara sularni da ¢ok kullanilir. Ara suyun zemini

altin ise mat olarak parlatilir.

Ara suyunda kullaulan renkler, kenar suyunda kullanilan renklerle uyum igerisinde
olmalidir. Ara suyundaki desenler ¢ift tahrir, klasik tezhip veya halkdr teknikleri ile

uygulanir.

4.1.1.6. Kenar Sular

Kenar sulari, yazma eserlerin sirt kismi diginda, digta kalan ii¢ kenarin veya levhalarda
dort kenarinda en digtaki kenar bezemeleridir. Bu alanlarda halkar teknidi ve dendanl,
zemini boyali klasik tezhip teknigi ¢ok kullamlmaktadir. Bunlar arasinda havali ve zer-

ender-zer tekniklerine de rastlanmaktadir,

Hem kenar sulan hem de ara sulaninin amaci, eseri bezeyerek bir ¢ergeve iginde
sunmaktir. Boylelikle hat sanati daha cazip hale getirilmis ve dikkat méindya cekilerek

bakan kimse uyariimig olur.

“Kenar sularn, tagtdigt motif, plan ve kurulus sekilleri, kullanilan teknik ve malzeme
bakimindan farkli bir wslip olusturacak kadar hakim ozellikleri g6z Oniine alinarak su
sekilde simiflamr ve 12 grupta toplanmaktadir: Tek serit, tek iplik, ¢ift iplik, 3 iplik,

# inci Ayan Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen, Tasarim, Cizim Teknigi ve Cesitleri
(Eser yayina hazirlanmaktadir).
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simetrili kenar sulari, zencerekler, kitabeli zencerek, miinhanili kenar sulari, Bagdat
islibu, desensiz sular-ebru, aharli kagid,v.b-, zerefsanli sular, serbest desenli kenar

sular.” ¥

4.1.1.7. Hatime Sayfasi

Hatime ya da ketebe diye adlandinlan sayfa, eserin imza sayfasidir. Hatimenin sozliik
manasi bitigtir. Bu sayfada hattatin ismi, dua, varsa miizehhibin adi ve yazildig: tarih

belirtilir.

Genellikle sayfadaki tezhib, alt kisma dogru tggen seklinde (muska koltuk formu) yer
almaktadir.

Mushaflarda gorildiiga gibi, din digt eserlerde de bulunan bir sayfadir. Eserin énemine

gore bezenir.
4.1.1.8. Tiglar

Tig, Tirk sisleme sanatlarina Farsca “Tig” kili¢ kelimesinden gegmis bir terimdir.
Sisleme sanatlarinda tamamlayici bir unsur olarak lugatlarda yer aldigi sekline
deginilecek olursa; “Cild ve tezhip iglerinde benzemelerin diga dogru ok gibi ¢ikan ucu,

sivri kismu. Bu kisimlar umumiyetle boya ve altinla yapilir.” *

Zahriyede yuvarlak ya da beyzi madalyonu tamamlayan tiglar, bir merkezden yayilan 151k
demetleri seklinde incelerek bogluga kangirlar. Mihrabiye veya dortgen kitap

% fnci Ayan Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen, Tasarum, Cizim Teknigi ve Cesitleri
(Eser yayina hazirlanmaktadir).

84 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, M.E.B. Devlet Kitaplari, Cilt IV, 5.1986.. Milli Egitim
Basimevi, Ist. 1975.
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basliklaninda, paralel olarak yiikselen oklar gibidir. Bazen tek bir ti, bazen de servili

tiglar gorulir.

Sure ve hizib gallerindeki tiglar, hem diiz hem de zerefsan zemin Gzerine ¢ekilmistir. Bu
tiglar; igne perdahli oldugu gibi ¢icekli planda da yapilmustir. Stire ve hizip giillerinde
tiglar, motifin Gstinde uzun, altta kisa birakidmugtir. “Aynt sayfa kenarinda iki ii¢ siire
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giili bulundugunda, ¢ogunlukla tiglar birlesmistir.

Tiglar, Turk siisleme sanatlan i¢inde yardimci bir unsur olarak kullaniimasi ile beraber,
tezhib sanatinin iginde anlatimindan ziyade, ¢izim olarak oldukga zengin gesidleri ile

kargimiza ¢ikar.

“Tiglanin gorevi; eserdeki kompozisyon yogunlugu ile, zemin boslugu arasinda denge
unsuru olmasidir. Eserin cedvel veya dendan bitiminden sonra, motifler biiyiikten kiigiige
dogru incelerek son bulurlar. Ana tiglarda ¢ok ¢esitli motifler kullamimakla birlikte, ara
tiglar genelde daha sade calisilmigtir. Kuzu ¢izgisi tizerinde nokta, ¢izgi, dis (sin) seklinde

bosluklari dolduran sade sekilleri de vardir.” %

Tiglann devirlere gore degisen yuzlerce gesidi vardir. Hemen hepsinde motif genisten
dara gegmekte, incelerek son bulmaktadir. Tig siislemelerinde ¢ogunlukla ¢izgi, nokta ve
kiigiik kivnimlardan yararlamimigtir. Zamanla rumi, geometrik sekiller, bulut, ¢igek

motifleri, hayvan figiirlerine benzeyen sekiller de goriillmusgtiir.

XII. - XIII. yiizyillarda ¢izgi ve nokta seklinde tezhipleri siisleyen tiglarda renk olarak
lacivert ve tonlan kullamilmistir. XTV. ylizyilda geometrik sekiller, noktalardan meydana

getirilen sade ¢igekler ve yalin rumiler tiglan olusturmustur.

8 Mine Esiner Ozen, “Tezhibte T1g”, Antika Dergisi, Yil 1, Say: 10, Ocak 1986, 5.44.
8 M. Akbas. V. Oztekin, U. Tansi, M. Tasapiliogly, a.g.e., s.IX.
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Fatih devrinde, bilindigi gibi tezhib sanat1 ¢ok gelismistir. Asirliga kagmayan, yaziyi
bitiinleyerek ortaya gikaran, dengeli ve ¢ok giizel sisleme tiglara da yansimigtir. Bu
devirde mavi renk ve altinla ¢ekilmis tiglanin, gecmeli, geometrik sekilli en giizel
6mekleri goriliir. Bir noktadan agilan iki kugiik egri ortasinda minik tggenler, birbirine
paralel iki kiigiik yatay ¢izgi, kalinlagtirilmis noktalar, i¢i dolu kiigiik tiggenlerden olugan

cigek motifleri ustalikla islenmistir.

Osmanl siisleme sanat1 en parlak donemini 16. yiizyllda yasamgtir. Tezhib sanatindaki
zenginlik ve zerafet tiglara da yansimigtir. Tiglardaki ¢izgiler zenginlesmigtir. Altin bol
kullamlmakla birlikte renklerle gok uyumlu bir sekilde birlikteligi bu donemin 6zelligini de
ortaya koymaktadir.

Rumiler, bu donemde daha zengin cesitleri ile tiglarda yer almustir. Tig cesitleri

cogalarak, yeni doldurma motifleri de bu donemde kullanilmustir.

“16. yiizyilin son yansinda realist ¢icek motifleri, pek sik olmamakla birlikte, tiglarda yer
almistir. Bu yiizyilda mavi ve altinla tiflar ¢ekilmis, zaman zaman kirmuzi da

kullanidmigtir.” ¥

“18. yiizyilda tezhib iki tarzda yapilmustir. Klasik tezhibin degigmeye basladigim gosteren
biyiik ¢igekli iri ve kangik motifli siislemeler yapilmus, biyiik ve renkli ¢igekler tiglarda
da yer almigtir. Aynica barok ve rokoko isliiplart da tezhibe girmis, bu tarzda yapilan
kurdeleler, vazolu, vazosuz ¢ok renkli gigekler ve agmlia varan sislemeler tiga yer

birakmamugtir.” ®

87 Mine Esiner Ozen, a.g.e., s.47.
8 , a.g.¢., 5.49.
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Son devir eserlerinde tezhip sanatinin bozularak kaybolma durumunda kalmas: ile tiglar

da bu bozulmadan nasibini almustir.



5. ESERLERIN TANITIMI

Bu boliimde Siileymaniye Kitiiphanesi’nde incelenen 18 adet yazma eserin (divanlarn)
tanitim figleri verilerek fotograflar, cizimler ve eserin tezhipli sayfalarinin agiklamalan

bulunmaktadir.

Tamtim figlerinde; incelenen eser hakkinda aynnti bilgiler yer almaktadir. Bunlar,
envanter numarasi, esrin adi, mengei, dili, yazildig: tarih, hattati (baz1 eserlerin kimin
tarafindan yazildig: kayitlarda bulunamadifindan verilememis, bazi eserlerde miiellif adina
rastlandigindan o verilmig, bazilarinda ise muiellif kaydina dahi rastlanmamugtir), yazildig
hat tiirti, miizehhibi (incelenen 18 adet eserin hig birinde, ketebe kaydinda sanatkdrin adi
gecmemektedir), cild ozellikleri, eserin ebatlar, varak sayisi, kagidinin cinsi ve tezhipli

sayfalarin numaralardir.

Fotograflarda cild kapaklar, zahriye, serlevha, unvan ve hatime sayfalan gériilmektedir.
Desen ¢izimleri fotograflardan sonra gelmektedir. Cizimlerde paftalama g6z Oniine

alinarak motif ve kompozisyon 6zellikleri ile belirtilmistir.

Agiklama boliminde ise fotograflarda goriilen tezhipli boliimler, devrine ait tezyinat
ozellikleri ile birlikte desen, motif, teknik ve renk siralamasi ile anlatilmigtir.
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5.1. TANITIM FiSI 1

Envanter Nu
Eserin Adi
Mengei

Dili

Yazildigi Tarih
Hattata

Hatt

Miizehhibi

Cildi

Eserin Biiyiikliigii
Varak Sayisi
Kagidi

Tezhipli Sayfalar

: Siileymaniye Kiitiiphanesi, Amcazade Hiiseyin Pasa 373
: Divan-1 Cami

: Turk

: Fars¢a

: 898 H. (1492M)’de istinsah, 15. yy

: Muhammed b. Mevléna

: Nestd’lik, 15 satir

: Belli degil

: Koyu kahverengi megin cild. Semse ve kogebentler yipranmus.
:En: 174 cm Boy: 25.5 cm Kalinlik: 4.3 cm
:374

: Krem rengi orta kalinhikta, dharl kagid

: 1b-2a miirekkeb serlevha, 64a, 118b-183 minyatir



Restm 1.

Amcazade Hiiseyin Pasa 373.
ib miirekkeb serlevha sayfasi
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Resim 2. Amcazade Hiseyin Pasa 373, 64 a.
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Sekil 1. Amcazade Hiiseyin Paga 373, 1b miirekkeb serlevha sayfasi

I | |

L

V5 simetrili desen.(Resim1)
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TANITIM FiSi: 1

Amcazade Hiiseyin Pasa 373

Eserin cildi, koyukahverengi mesinden yapilmigtir. Cildin Gizerinde yer alan kégebent ve

semse motifleri yipranmgtir.

1b-2a miirekkeb serlevha sayfalarindaki alt ve ist kisimda kitabeli dikdortgen
alinliklar bulunmaktadir. Alinhiklann etrafi, zencerekli ara suyu ile gevrilmistir. iki yanda
yer alan dikdortgen koltuklarin ortasinda 6 satirlik ta’lik yazi bulunmaktadir. Metin igine

beyn-es-sutur yapilmgtir.

Koltuklarin deseni, % simetrili olarak iglenmigtir. Desenin ortasinda dendanli iplikle
aynlmus, salbekli semseye benzeyen paftanin i¢ kismmin zemini san altindir. Merkezde
rimilerle aynilmig, zemini siyah bir pafta daha vardir. Helezonlar iizerine, hatdyi grubu

motifler yerlestirilmigtir. Desen, zemini boyali klasik tezhip teknigi ile iglenmistir.

Paftalar arasindaki iplik rengi turuncu, dig zemin bedahsi laciverttir. Motiflerde ise

turuncu, sar1, mavi, kirmizi, pembe, beyaz ve yesil renkler kullanilmugtir.

Altin zemin iizerine iglenmis zenceregin iki yaninda beyaz ve yesil ipliklerden olusan ince
ara sular yer almigtir. Yesil ara suyunun ii¢ tarafini gevreleyen, siyah zeminli bir ara suyu
daha yerlestirilmigtir. Bu ara suyunda, ortabag ve ayirma rimiler ile paftalama yapilmugtir.
Paftalanin zemini bedahsi laciverttir. Desen simetrilidir. Hatiyi grubu ve serbest bulut
motiflerine yer ven'lmistir.Motiﬂerdé aym renkler kullamlarak, zemini boyal: klasik tezhip

teknigi islenmigtir.

Yazmn alt ve iist kisminda yer alan kitabeli dikdértgen alinliklar, beyaz iplikle geometrik

usliipta paftalanmustir. Kitabe kisimlarinda, san altin zemin tizerine yesil renk ile metin
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basliklan goriilmektedir. Zemini bedahsi lacivert ve altin olan paftalann iglerine, yesil
renk ile ayirma rimilerden olusan birer pafta daha yerlegtirilmistir. En igteki paftamin

zemin rengi siyahtir. Bu bolimde de aym motif ve renkler kulanilmgtir.

Kenar suyu deseni simetrilidir. Turuncu renkli iplikle paftalara ayrilmugtir. Paftalann igi

sart altindir. Altin zemin tizerinde, mavi renkte ayirma rimilerden olusturulan ikinci bir

__pafta daha bulunmaktadir. Ikinci paftanin zemin rengi siyahtir. Bedahsf facivert renkli ana

zemin izerinde hatdyl grubu motifler kullanilmugtir. Motifler arasina simetrili sekilde
dolanan beyaz bir iplik yerlestirilmigtir. Motifler, zemini boyali klasik tezhip teknigi ile

islenmisgtir.

Desenin dikey kenarindaki kubbe, ayirma riimi ve ipliklerle paftalanmigtir. Ayirma rimiler
mavi, iplikler ise turuncu ve beyaz renktedir. Kubbenin merkezindeki paftanin zemini
siyahtir. Zemin {izerine yerlestirilen hatdyi grubu motifler, zemini boyall klasik tezhip
teknigi ile islenmigtir. Kubbenin Gst kismundaki zemin rengi mat san altindir. Altin zemin

tizerindeki motifler, zer-ender-zer teknigi ile iglenmigtir.

Dis kisma gekilen kuzu ve iizerine yerlestirilen tiglar bedahsi lacivert renktedir. Tiglar,
sayfa bitimine kadar devam ederek bezemede yumusak bir bitis saglamaktadr.

64a sayfasindaki mail yazinin hem sag kenaninda hem de sol alt kosesinde, dikdortgen
ve muska koltuklar bulunmaktadir. Kenarda bulunan dikdortgen koltugun zemini siyahtir.
“S” kivrim lizerine hatiyi grubu motifler yerlestirilmis, ikinci bir helezon iizerine ise rimi
motifi islenmistir. Hatdyl grubu motiflerde; san, mavi, pembe ve kirmuzi renkler
kullamilmus, rimiler ise san altindir. Koltuklarda, zemini boyali klasik tezhip teknifi
kullanilmugtir.

Sag alt kosede yer alan muska koltuk, rimf ile paftalanmustir. Paftalanin zemini siyahtir.

San altin ile iglenen rimi motifleri iizerinde mavi ve kirmizi renkler de kullamilmugtir.
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Paftalanin digindaki zemin ise bedahsi lacivert renktedir. Helezonlar {izerine renkli hatdy?

grubu motifler islenmigtir.

Her iki koltugun etrafinda ince altin cedveller bulunmaktadir. Ortadaki metnin dért
kenarina, sar altin ve yesil renk ile cedvel gekilmistir. Cedvellerin digindaki lacivert renkli

kuzu, sag taraftaki mail yazi ve muska koltugun bir kenan ile bitisiktir.



5.2. TANITIM FiSi 2

Envanter Nu
Eserin Adi
Mengsei

Dili

Yazildig: Tarih
Hattati

Hatt1

Miizehhibi

Cildi

Eserin Bityiikliigii
Varak Sayist
Kagid:

Tezhipli Sayfalar

:En: 9cm

: 146

: Siileymantye Kiitiiphanesi, Fatih 3779

: Divan (Amiri, Yusuf)

: Tark

: Fars¢a

: 868 H. (1463 M), 15.yy

: Mahmud

+ Nestd’lik, 10 satir

: Belli degil

: Siyah deri renginde, soguk semse cild, i¢ kapak miigebbek.

Boy: 16.7 cm Kalinlik: 2.2 cm

: Krem rengi, ince dharh kagid
: 1b-2a iklil serlevha, 2b iklil unvan sayfasi
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Resim 3. Fatih 3779, cild, wst kapak.
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Resim 4. Fatih 3779, cild, i¢ kapak.
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Resim 5. Fatih 3779, 1b-2a iklil serlevha sayfalart.
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Resim 6. Fatih 3779, 2b iklil unvan sayfasi.
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Sekil 2. Fatih 3779, cildin dis yiiziindeki % simetrili desen. (Resim 3)
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TANITIM FiSi: 2
Fatih 3779

Eserin cildi, siyah deri rengindedir. Cildin iizerindeki % simetrili desen, soguk semse
teknigi ile yapilmugtir. Cildin alt ve Gst kapaginin bezemelerinde rimi ve hatdyl motileri

kullanilmugtir.

I¢ kapakta miigebbek semse teknigi uygulanmugtir. Turkuaz zemin iizerinde rimi ve
hatdyi motilerinden meydana gelen simetrili desenler, Fatih devri 6zelligini tagiyan kat’t
sanatin mitkemmel 6rneklerinden birini tegkil etmektedir. Oymadaki sap inceligi dikkat

¢ekicidir.

1b ve 2a iklil serlevhalar, karsilikli-simetrik iki sayfadan olugmakta ve desenlerde
tamamen sari, yesil altin kullanilarak, zer-ender-zer teknigi uygulanmigtir. Orta kistmdaki
kitabeli daire paftann iginde altin zemin lizerine yazilar bulunmaktadir. Dendanh altin
iplikle ayrilmig bu paftanin diginda rimili ve % simetrili koge bezemeleri vardir. Zemin
yesil altin, rimiler ise sant altm ile iglenmigtir. Paftalar arasinda, alttan ustten gegerek

dolanan iplik, kenarlarda cedvel gorevini yiiklenmistir.

Alt ve st kisimda yer alan dikdortgen alinliklar, ayirma rdmilerle paftalanmig olup Y4
simetrili desenlerle bezenmistir. Paftalarin zemini yesil, motiler sant altinla iglenmistir.
Sayfanin ti¢ kenarim kusatan kenar suyu deseni simetrilidir. Burada da kirmizi, san ve

yesil altn kullanilarak zer-ender-zer teknigi uygulanmustir.

2b iklil unvan sayfasindaki kitabeli dikdortgen alinligin dig deseni % simetrilidir. Kitabe
zemini yesil altin, Gizerindeki yazilar san altindir. Rumilerde san altin parlak, zeminde ise
mat olarak kullanilmigtir. Helezonlar tizerine yerlestirilen hatdyi grubu motiler ise parlak

yesil altinla ve aym teknikle islenmistir.
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Iklil unvan sayfasinda dikdortgenin ustiindeki kenar suyu deseni simetrili olup hatéyi ve
rimi motilerinden meydana getirilmistir. Alt kisimdaki paftanin zemini mat yesil altin, tist
kisimdaki pafta zemini ise mat sar1 altindir. Bu boliimde de kullanilan motifler ve teknik

digerlerinden farkh degildir.

Ince altin cedvelden sonra rimi tepelik seklinde tiglar yerlestirilmistir. Tiglar da san ve

yesil altinla iglenmistir.

Eserin tezhipli sayfalarinin tamamundaki desenler, zer-ender-zer teknigi ile iglenmistir.
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5.3. TANITIM FiSi 3

Envanter Nu
Eserin Adi
Mengei

Dili

Yazildig1 Tarih
Hattat:

Hatt1

Miizehhibi

Cildi

Eserin Biiyiikliigii
Varak Sayisi
Kagid:

Tezhipli Sayfalar

: Siileymaniye Kutiiphanesi, Fatih 3787

: Divan (Cami, Nureddin Abdurrahman b. Ahmed)
: Turk

: Farsga

: 901 H. (1495 M), 15.yy

: Mezid-i Giilfurug

: Nestd’lik, 14 satir

: Belli degil

: Bordo deri lizerine gdmme, kosebentli, alttan ayirma semse cild.
:En: 11.8 cm Boy: 19 cm Kalinlik: 4.5 cm

$323

: Krem ;engi, orta kalinhkta, aharl kagid

: 1b iklil unvan sayfasi
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, cild kapag.

Fatih 3787

°

Resim 7
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Resim 8. Fatih 3787, 1b iklil unvan sayfas:.
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TANITIM FiSi: 3
Fatih 3787

Eserin cildi, bordo deriden yapilmustir. Bezemesi kosebentli, salbekli ve semseli olarak
klasik uslipta paftalanmustir. Cild, alttan ayima semse teknigi ile iglenmigtir. Hatlyi
grubu motifler deri rengi ve kabartma, zeminler ise san altindir. Paftalar, dendanh altin
iplikle aynlmugtir. Paftalann igi, pano ozelligi tagtyan simetrisiz desenler ile bezenmistir.
Sertib kismu, dendanh altin iplikle kitabelere aynlmugtir. Kitabelerin ortasina, sant altnla
yapilmig, madalyon seklinde zencerek motifi yerlegtirilmigtir.

1b iklil unvan sayfasindaki dikdortgen kitabeli alinlik, % simetrili desen ile bezenmistir.
Paftalamada ayirma rimi ve dendanli kirmuzi iplik kullamlmustir. Ustiibeg ile yazilmug
konu baghigimn etrafi iplikle paftaya aynlmugtir. Zemini, mat san altindir, Ana zemin
rengi bedahsi lacivert, ayirma rimi ve helezonlar san altindir. Altin zemin iizerindeki
motifler, zer-ender-zer teknigi ile islenmistir. Yapraklarda renk kullamilmigtir. Bedahst
lacivert renkli zemin {zerindeki motiflere, zemini boyal klasik tezhip teknigi
uygulanmugtir. Kitabeli dikdortgen alinliin, alt ve tst cedvellerine bitigik, ramili paftalarn

zemini siyahtir, Dikdortgenin etrafi, bedahs lacivert renkte ince ara suyu ile ¢evrilmistir.

Ust kismindaki kenar suyunun deseni simetrilidir. Sanlma rimilerle paftalanmigtir. Alt
kisimdaki pafta zemini sant altin ve deseni zer-ender-zer teknigi ile iglenmigtir. Ust
kisimdaki pafta zemini ve ortabaglar bedahsi laciverttir. Bu zemin tizerindeki desende,
zemini boyali klésik tezhip tekxﬁgi uygulanmigtir. Hatdyl grubu motiflerde kirmizi,

turuncu, mavi, beyaz, san ve pembe renkler kullanilmustir.

En disa gekilen bedahsi lacivert kuzu, cedveli takviye etmektedir. Bu kuzunun iizerinde
goriilen aym renkteki tiglar ile tezhip tamamlamugtir.



5.4. TANITIM FiSi: 4

Envanter Nu
Eserin Adx
Mengei

Dili

Yazildigr Tarih
Hattat1

Hatts

Miizehhibi

Cildi

Eserin Biiyiikliigii
Varak Sayist
Kagidi

Tezhipli Sayfalar

: Stuleymaniye Kiitiiphanesi, Fatih 3792

: Divan (Mevlana Celdleddin ar-Riimi Muhammed b.Muhammed)
: Tark

: Farsga

: 841 H. (1436 M), 15.yy

: Hiseyin b. Ali as-Suhravardi

: Nestd’lik, 18 satir

: Belli degil

: Kahverengi, gémme megin cild.

:En: 17.5 cm Boy: 26.4 cm Kalmmhik: 5.5 cm
: 470

: Krem rengi, orta kalinlikta, dharl kag:d

: 1b iklil unvan sayfasi, 2a, 470a hatime sayfast



Resim 9. Fatih 3792, cild, i¢ kapak.
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Resim 10. Fatih 3792, 1b iklil unvan sayfasi.
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Resim 11. Fatih 3792, 2a.
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Resim 12. Fatih 3792, 470a hatime sayfas.
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Sekil 3. Fatih 3792, 470a hatime sayfast %2 simetrili desen. (Resim 12)
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TANITIM FiSi: 4
Fatih 3792

Eserin cildi kahverengi mesinden yapilmigtir. I¢ kapagin orta kismina, madalyon seklinde

sar altin ve bedahsi lacivert renk ile zencerek motifi iglenmistir.

1b iklil unvan sayfasinda, tezhipli alan iki boliime aynlmugtir. Alttaki kitabeli
dikdortgenin deseni % simetrilidir. Konu bagh@inn iki yanina rimi motifleri kullanilarak
tezyin edilmigtir. Zeminler mat san altindir. Uzerine igne perdah ile ii¢ nokta iglenmistir.
Rimi grubu motifler yesil renktedir. Bu o6zellikler, eserin tezyin edildigi Fatih devri

iislibunu yansinmaktadir.

Konu baghgmin yazili bulundugu kitabenin zemin rengi bedahgi laciverttir. Yazi
arasindaki beyaz renkli rimi grubu motifler ters simetrili olarak yerlestirilmigtir. KGfi hat
ile yazilan kitabenin rengi yesil altindir.

Etrafindaki anahtarli zencerek ile ara suyu yesil ve bedahsi lacivert renktedir. Zenceregin
orta kisimlarinda renkli pen¢ motifleri bulunmaktadir. Ince altin cedvelden sonra bedahgi

lacivert renk ile kisa tiglar yapilmugtir.

Ust kisimda yer alan, mail tezyinattaki konu baghgi iistbegle yazilmigtir. Zemin bedahsi
lacivert, yaz1 arasindaki rimi desen ise altindir. Etrafi tek serit ara suyu ile gevrilmigtir.
Uzerinde simetrili, zemini boyalt klisik tezhip teknigi uygulanmig bir kenar suyu vardir.
Beyaz iplikle kiigiik paftalara ayﬁlmls boéliimlerin zemini siyah, rGmiler san altin, ana
zemin rengi ise bedahsf laciverttir. Kenar suyu deseni lacivert kisa tiglarla son

bulmaktadir.
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Ustteki ikinci boliimde, kogede bir dal iizerinde peng ve hatdyi motifleri goriilmektedir.
San altimin stvama olarak siriildiigii motiflerin u¢ kisimlarina, kirmizi renk ile golgeler

atilmustir. Bu da Fatih devri bezeme tislibunun tipik bir 6rnegidir.

2a sayfasimmn tamamu yazihdir. Konu baslarinda beyn-es-sutur yerlestirilmistir. Konu
bashiginn her iki yamnda koltuk seklindeki bosluklara seshane durak motifi yapilmustir.
Kagit rengi zemin (izerine islenen durak motifi sart altindir. Sol kenarin alt ve orta
yerlerinde, serbest desen o6zelligi tastyan motiflerle muska koltuklar iglenmistir. Hatayi

grubu motifler, san altin, kirmiz1 ve yesil renktedir.

470a hatime sayfasindaki desen, ', simetrili pano 6zelliginde yapilmistir. Helezonlar
tizerine yerlestirilen yaprak ve goncagiil motiflerinin zemini mat san altin rengindedir. Ug
kisimlan ve mesimelerine kirmizi renk ile gélgeleme yapilmustir. Alt ve dis kenarlan diz
olan geklin, igteki kenarlarina altin cedvel ¢ekilmigtir. Zemin, kagid rengi birakilmustir.
Zemin vzerindeki bosluklari dengelemek igin bedahsi lacivert renk ile ii¢ nokta

konulmugtur. Desen agagidan yukanya dogru belli bir oranda kiigiilmektedir.



5.5. TANITIM FiSI 5

Envanter Nu
Eserin Adi
Mensei

Dili

Yazildig1 Tarih
Hattat1

Hatt:

Miizehhibi

Cildi

Eserin Biyiikliigii
Varak Sayis1
Kagidx

Tezhipli Sayfalar

: Stleymaniye Kitiiphanesi, Fatih 3806

: Divéan (Sultan Hiiseyin Baykara, Mirza)

: Turk

: Farsca

: 911 H. (1504 M), 16.yy

: Belli degil

: Nestd’lik, 13 satir

: Belli degil

: Siyah renkte gobmme cild.

:En: 22.5 cm Boy: 31.5 cm Kalmhk: 1 cm
: 55

: Nohudi renkte, agik sari, kalinca dharl kagid

: 1b miirekkeb unvan sayfas:
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kkeb unvan sayfas.

1b miire

>

Resim 13. Fatih 3806
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Sekil 4. Fatih 3806, 1b miirekkeb unvan sayfas1 ¥ simetrili desen. (Resim 13)
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TANITIM FiSi: 5

Fatih 3806

Eserin cildi ¢ok yipranmig oldugundan dolay1 fotografi ¢ekilememistir. Ancak cildin,
siyah renkte olup gomme teknigi ile yapildig: tesbit edilmistir.

1b miirekkeb unvan sayfasindaki konu baghgmn bulundugu kitabeli dikdortgenin
deseni, Y% simetrilidir. Dikdortgen alan, altn ayirma rimi ve beyaz ipliklerle paftalara
ayrilmigtir. Merkezde ve koselerde, sari altin zemin Gzerindeki motifler, zer-ender-zer
teknigi ile islenmigtir. Bedahsi lacivert zemindeki desen ise zemini boyali kldsik tezhip
teknigi ile yapilmustir. Ustiibegle yazili konu baghgiun bulundugu pafia ile sag ve sol
yanda, salbek seklindeki paftalarin zemleri san altindir. Uzerindeki hatfyi motifleri
kirmizi ve mavi _renktedir. Diger motif renkleri; beyaz, sar, yesil, mavi, pembe ve

kirmuzidir.
Dikdértgenin etrafi, altin zeminli ve zencerekli ara suyu ile ¢evrilmistir.

Ustte, ortasinda kubbe bulunan kenar suyu, simetrili bir desen tagimaktadir. Zemini, rimi
ve san altmn ipliklerle paftalara ayrilmigtir. Kubbenin merkezindeki paftamn igi bedahsi
laciverttir. Ustteki kisma ise zer-ender-zer teknigi ile hatdyi grubu motifler islenmistir.
Ortadaki kubbenin iki yaninda zeminleri mat san altin ile iglenmis iki kigiik kubbe daha
yerlestirilmigtir. Bezeme teknigi ve kullamlan renkler degismemektedir.

Altin cedvelden sonra ¢ekilen bedahsi lacivert renkli kuzu tizerine gene aym renk ile tilar
yapilmsgtir. Tiglarda rimi motiflerine yer verilniistir. T1g boylan, uzun ve kisa olarak, iki

farkli olgiide iglenmigtir.



5.6. TANITIM FiSI 6

Envanter Nu
Eserin Adi
Mengsei

Dili

Yazildig1 Tarih
Hattat:

Hattx

Miizehhibi

Cildi

Eserin Biiyiikliigii
Varak Sayisi
Kagids

Tezhipli Sayfalar

: Suleymaniye Kiitiiphanesi, Fatih 3812
: Divéan (Hiisrev Dihlavi)

: Turk

: Farsga

: 906 H. (1499 M), 15.yy

: Mirsidiieddin Sirdz

: Nesta’lik, 18 satir

: Belli degil

: Koyu kahverenkte, kosebent ve semseli miilemma cild.
:En: 15cm Boy: 23.5 cm Kalinlik: 5.2 cm
: 374

: Agik krem rehginde, orta kalinlikta, &harh kagid
: 1b-2a iklil serlevha sayfalan

95



96

Resim 14. Fatih 3812, cild kapag;.



Resim 15. Fatih 3812, 1b iklil serlevha sayfas:.

97
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Sekil S. Fatih 3812, 1b iklil serlevha sayfas: deseni. (Resim 15)

98
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TANITIM FiSi: 6
Fatih 3812

Eserin cildi, koyu kahverengi, kosebentli, semseli ve salbekli, miilemma semse teknigi ile
yapilmustir. Paftalar, altin ile dendanli dilimlere ayrilmustir. 4 simetrili islenen desende
hatdyi grubu motifler kullamlmugtir. Sertdb kismu kitabelidir. Kitabelerin iginde yazilar
bulunmaktadir. Mikleb deseni simetrilidir. Buradaki kégebentler daha kiigiik, ortadaki
semse formu ise ist ve alt kapaga gore daha biyiktir. Miklebte de alt ve tist kapaktaki

motif ve teknikler uygulanmstir.

1b-2a iklil serlevha usule uygun olarak kargilikli simetrili iki sayfadan ibarettir.
Ortasindaki yazimin satir aralan altin zeminli beyn-es-suturla doldurulmugtur. Uzerinde
mavi ve turuncu renkte goncalar vardir. Sag ve sol yanlarina bedahsi lacivert zeminli, ince
uzun koltuklara Y% ters simetrili desen iglenmistir. Motiflerde kirmuzi, beyaz, san ve

pembe renkler kullamimugtir.

Alt ve iistteki kitabeli dikdortgen alinliklarin deseni, ¥ simetrilidir. Dendanl altmn iplikle
paftaya aynlmus kitabenin ve kdgebentlerin zemini mat san altindir. Ustiibeg ile yazilmig
kitabenin etrafi serbest olarak yerlestirilen hatiyi grubu motiflerle bezenmistir. Kitabenin
ve kogebentlerin digindaki ana zemin bedahsi lacivert, tizerindeki motifler ise zemini

boyali klasik tezhip teknigi ile iglenmigtir.

Sayfas: {i¢ taraftan kugatan kenar suyu deseni simetrili olup sariima r(imi ile paftalara
aynlmistir. Ortabaglarin zemini siyahtir. Igteki cedvellere bitisik paftalarda desen, mat
sart altin iizerine islenmistir. Digtaki zemin rengi ise bedahsi laciverttir. Helezonlar
iizerinde hatdyl grubu motifle, zemini boyah klésik tezhip teknigi ile pembe, mavi, sar,

turuncu, kirmizi ve beyaz renklerde iglenmistir.
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Altin cedvelden sonra cekilen bedahsi lacivert kuzu tizerine, gene aymt renkte tiglar

yerlestirilerek tezhip tamamlanmustir.
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5.7. TANITIM FiSI 7

Envanter Nu
Eserin Ad1
Mensei

Dili

Yazildig: Tarih
Hattat:

Hatt1

Miizehhibi

Cildi

Eserin Biiyiikliigii
Varak Sayisi
Kagid

Tezhipli Sayfalar

: Siileymaniye Kiitiiphanesi, Fatih 3818

: Divan (Husrev Dihlavi)

: Tark

: Farsga

: 890 H. (1484 M), 15.yy

: Hasan b. Muhammed

:+ Nestd’lik, 21 satir

: Belli degil

: Siyah renkte gomme mesin cild.

:En: 15.7 cm Boy: 26.7 cm Kalinlik: 2.9 cm
: 262 |

: Krem renkli, orta kalinlikta, dharh kagid

: 1a zahriye sayfas, 1b iklil unvan sayfasi, 2a

T.C. YOKSEKGGRETIM KURULU
POKTIMANTASS (.~ \IFRKEZ]
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la zahriye sayfasi.

h 3818,

i

Fat

Resim 16.
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Resim 17. Fatih 3818, 1b iklil unvan sayfasi.
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Resim 18. Fatih 3818, 2a.
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TANITIM FiSi: 7
Fatih 3818
Eserin cildi, siyah renktedir. Cild, gomme teknigi ile yapimustir.

1a zahriye sayfasi yazisizdir. Koselerdeki kosebent ve ortasindaki mekik ile bu zahriye
sayfas, Fatih devr uslibunun giizel bir 6rnegidir. Mekik seklinin ortasindaki hatadyi
grubu motifler, bedahs lacivert iizerine zemini boyalt klasik tezhip teknigi ile iglenmistir.
Motifler; beyaz, sar, mavi, pembe, kirmiz1 ve yesil renktedir. iki tarafi altin cedvellerle
cevrili mavi renkli ara suyunun iizerine (+) sekilleri yerlestirilmigtir. Bedahgi lacivert
renkli kenar suyu, rimi motifleri ile bezenmigtir. Motiflerin arasinda dendanl beyaz iplik
dolanmaktadir. Rimi motifleri ve zeminleri san altindir. Kenar suyundan sonra
yerlestirilen altin zemin Uzerine, miinhani motifleri iglenmistir. Miinhanilerin iglerine
kirmizi renk ile foya yapilmugtir. En digtaki cedvel, Fatih devri tisliibunda goriilen klasik
yesil renk ile ¢ekilmigtir.

Kosebentler dendanli altin iplikle paftalara aynlmigtir. En igteki zemin mat sart altindir.
Uzerindeki motifler zer-ender-zer teknigi ile islenmigtir. Digtaki bedahsi lacivert
zemindeki motifler ise zemini boyalt klisik tezhip teknifi ile yapilmugtir. Helezonlar
tizerine riimi ve hatdyi grubu motifler yerlestirilmistir. Késebentler ve mekikteki ara suyu,
miinhaniler ve cedveller aym renkte ve ozelliktedir. Ancak miinhanilerde kirmizi renk ile

foya yapilmamustir.

Kosebentlerin ve ortadaki seklin digina gekilen bedahsi lacivert renkli kuzu ile {izerine
yerlestirilen tiglar aym renktedir. Aradaki zemin, sayfa renginde birakilmugtir. Ortadaki
seklin alt ve iist tepeliklerinden kogebentlerin arasina kadar uzanan rimi motifli tiglar

uzun, diger tiglar ise daha kisadir.
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1b iklil unvan sayfasimndaki kitabeli dikdortgen, ince yesil ara suyu ile paftalara
ayrilmigtir. Desen Y simetrilidir. Kitabesi kiiff yaz1 ve iistiibegle yazilmig, zemini bedahsi
laciverttir. Mat sar1 altin zemin iizerine bazi paftalarda riimi motifleri yesil renktedir.
Paftanin sag ve sol kismindaki geometrik alanlann zemini ise siyah renktedir. Cift tahrir
teknigi ile islenen hatdyi grubu motiflerde san altin kullamlmigtir. Paftamn diginda kalan
késeler ve riimi motifleri, zemini boyal: kldsik tezhip teknigi ile islenmistir.

Kitabeli dikdortgenin etrafim, altin iizerine iglenen zencerek gcevreler. Dikdortgenin
iizerindeki kenar suyu deseni simetrilidir. Paftalamada altin rimi motifi kullamlmstir.
Ortabag ve tepeliklerin i¢ zemini siyah ve yesil renktedir. Sariima riimilerin iizerindeki
¢ikma kisimlani kirmizi renk ile bezenmigtir. Ana zemin rengi bedahsi laciverttir. Kenar
suyunun iizerine bulunan bedahsi lacivert renkli kuzu iizerine tiglar yerlestirilmigtir.

Metnin aralarnda dort tane koltuk mevcuttur. Koltuk zeminleri kagid renginde
birakilmustir. Uzerine san altn ile tahrirli yaprak ve peng motifleri iglenmigtir. Koltuk
zeminlerine mavi renk ile Gi¢ nokta konulmustur. Etrafina bedahsi lacivert renk ile cedvel

Metnin ti¢ tarafi, parlak san altin cedvel ve bedahsi lacivert kuzu ile ¢evrilmigtir.

2a sayfasindaki yaz aralarinda da benzer koltuklar goriilmektedir. Etrafina lacivert renk
ile cedvel gekilmistir. Ortadaki koltuklarda, pano ozelliZi tagiyan serbest bir dal tizerine
simetrisiz olarak hatdyi, yaprak ve peng motifleri yerlegtirilmistir. Koltuk zeminleri kagid
renginde biralilmigtir. Uzerine mavi renk ile G¢ nokta yapilarak bogluklar
doldurulmustur. Ust ve alttaki koltuklarin ortadasindaki kitabe zeminleri altindir.

Eserin tezyinati, biitiin 6zellikleri ile Fatih devri iislibunun segkin bir 6rnegidir.
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5.8. TANITIM FiSi 8

Envanter Nu : Siilleymaniye Kiitiiphanesi, Halet Efendi 647

Eserin Adi : Divén-1 Hoca Hifiz Sirazi

Mensei : Turk

Dili : Farsga

Yazildigx Tarih : 941 H. (M 1533), 16.yy

Hattat: : Kétib Sirdz

Hatt1 : Nestd’lik, 15 satir

Miizehhibi : Belli degil

Cildi : Siyah renkte, ara pervaz kitabeli, miklebli, miilemma cild.

Eserin Biiyiikliigii :En: 15.5cm Boy: 24.8 cm Kahnlik: 2.9 cm

Varak Sayisi : 181

Kagidi : Agik nohudi san, dhdrh kagid

Tezhipli Sayfalar  :1b-2a temelliik kitabeli zahriye, 25b, 26a, 56b, 57a, 89b, 90a,
119a minyatiir, 181a ketebe sayfasi
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19. Halet Efendi 647, cild kapag;.

Resim
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2a temellik kitabeli zahriye sayfalar.

Resim 20. Halet Efendi 647, 1b-
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Resim 21. Halet Efendi 647, 2a zahriye sayfast detay.
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Resim 22. Halet Efendi 647, 25b-26a.



112

Resim 23. Halet Efendi 647, 89b-90a.
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Resim 24. Halet Efendi 647, 181a ketebe sayfas:.
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Sekil 6. Halet Efendi 647, 2a zahriye sayfas: % simetrili desen. (Resim 21)



115

TANITIM FiSi: 8
Halet efendi 647

Eserin cildi, koyu kahverengi deriden yapilmus, etrafi kitabeli zencerek tarzinda bir kenar

suyu ile ¢evrilmistir. Cildin tezyinatinda, milemma semse teknigi uygulanmgtir.

Cild, ust ve alt kapaginn ortasindaki dikdortgenin deseni, % simetrilidir. Ortada semse,
salbek ve kenarlarda kosebentler bulunmaktadir. Bunlar, desene ilk bakista, birbirinden
ayirdedilememektedir. Bunun sebebi; pafta zeminleri ve motiflerde altimn sivama olarak
kullanilmasidir. Ancak desen incelendigi zaman farkedilmektedir. Bezemede rimi ve
hatdyl grubu motifler kullamlmustir. Kenar suyundaki kitabelerin igindeki ters simetrili
desenler hatdyi grubu motiflerle iglenmistir. Uzun paftalar arasindaki kiigiik yuvarlak
paftalarin iginde peng motifi bulunmaktadir. Ortadaki dikdértgen seklin alt ve dist
kismuna, yatay olarak yerlestirilen ince dikdortgen kenar suyu vardir. Uzerine yerlestirilen

“S” kivrimlt desen % simetrilidir.

1b-2a temelliik kitabeli zahriye sayfalarimin ortasindaki bedahsi lacivert zeminli pafta
lizerine, altin ve Ustiibe¢ ile temelliik kitabesi yazilmugtir. Yazi aralannda san altinla
islenmis, Y% ters simetrili ve hatdyl motifli desen dolanmaktadir. Motif renkleri; kirmizi,
beyaz, yesil, san1 ve pembedir. Sag ve sol ortasinda, sanlma riimilerle aynlan zemini yesil
altn paftalar bulunhaktadu. Uzerinde bulunan hatdyi grubu motifler, zer-ender-zer

teknigi ile ¢aligtlmugtir

Ortadaki dikdortgen sekil, mavi ve beyaz ara suyu ile paftalara ayrimustir. Ust ve alt
paftalarnin iginde zer-ender-zer teknigi ile islenmis, dolantt bulut, sanlma rimi ve hatyi

grubu motifler kullanilmugtir.
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Dikdértgen seklin kenarlarinda ara suyuna bitisik, sarilma rimilerden olusan paftalarda

lacivert zemin iizerinde hatéyi, peng ve gonca motifleri bulunmaktadir.

Sayfalanin ii¢ kenan, simetrili kenar suyu ile g¢evrilmistir. Kenar suyunun yatay
kenarlarinin orta ekseni ile i¢ kisminda yer alan dikdértgen alamnin yatay kenari orta
ekseni aym noktada birlegmemektedir. Kenar suyunun paftalanmasinda sanlma rimi ve
dolant1 bulutlar kullamlmugtir. Sariima riimi ve bulut motifleri san altindir. Kenar suyunun
i¢ ve dis kisimlan, zer-ender-zer teknigi ile islenmigtir. Arada kalan zeminde, hatéyi grubu
motiflerden olugan desen, zemini boyali klasik tezhip tekniBi ile bezenmigtir. Motiflerde
aym renkler kullanilmugtir.

Bedahsi lacivert renkli kuzu tizerine tiglar iglenmigtir. Tiglarda, lacivert ve yesil altin da
kullanilmigtir.

25b-26a, 56b-57a, 89b-90a, 118b-119a ve 181a sayfalarinda minyatiirler
bulunmaktadir. Beyn-es-sutur yapilmis yazilar arasmna, konu baglhklarimn iki yamna
koltuklar yerlestirilmistir. Koltuklarin zemini sayfa rengindedir. “S” kavrimli dal Gzerine
yerlestirilen hatdyi grubu motifler, sar1 altin ile iglenmistir. Motiflerde; sar1, pembe, mavi,
kirmz1 ve turuncu renkler kullanilmigtir.

89b minyatiirlii sayfanmn koltuklar, zer-ender-zer teknigi ile islenmigtir. Koltuklann
gevresine bedahsi lacivert renk ile cedvel ¢ekilmigtir.

181a’daki ketebe sayfasinda yer alan muska koltuklarin etrafini bedahsi lacivert renk ile
cekilen ara suyu gevreler. Musk# koltuklar, sayfanin alt kisminda, yazinin sag ve sol
yaninda yer almistir. Zemin kagid renginde birakilmigtir. Koltuklar, pano dzelligi tagtyan
serbest dal iizerindeki hatdyil grubu motiflerle iglenmistir. Motiflerin orta yapraklart mavi
ve yesil renktedir. Bosluklan doldurmak igin bedahsi lacivert ile ii¢ nokta, bazen de tek
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nokta kullamlmigtir. Aym noktalama, minyatiirlerde ve zemini boyasiz koltuklarda da
goriilmektedir.
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5.9. TANITIM FiSi 9

Envanter Nu : Suleymaniye Kiitiiphanesi, Halet Efendi 649

Eserin Ad1 : Divan-1 Urfi

Mensei : Tiirk

Dili : Farsca

Yazildig Tarih : 999 H. (M 1590)’da istinsah, (16.yy)

Hattat: : Acemzade Zeyn-al Abidin

Hatt ¢ Nestd’lik, 17 satir

Miizehhibi : Belli degil

Cildi : Bordo renkte, kosebentli, alttan ayirma semseli megin cild.

Eserin Biiyiikliigii : En: 12.4 cm Boy: 20.9 cm Kalinhk: 2 cm
Varak Sayisi : 168

Kagidi : Krem renkli, orta kalinhkta, dhérl kagid

Tezhipli Sayfalar  : 1b kubbeli unvan, 83b iklil unvan sayfasi
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Resim 25. Halet Efendi 649, cild kapag:.
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Resim 26. Halet Efendi 649, 1b kubbeli unvan sayfas:.
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Resim 27. Halet Efendi 649, 83b iklil unvan sayfas:.
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Sekil 7. Halet Efendi 649, 1b kubbeli unvan sayfasi deseni. (Resim 26)
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TANITIM FiSi: 9
Halet Efendi 649

Eserin cildi, bordo renkte, kosebentli, gemse ve salbeklidir. Klasik tslipta, alttan ayirma
semse teknigi ile yapimigtir. Kosebentlerin ve ortadaki dendanli semsenin {izerinde hatayi
grubu motifler kullamlmigtir. Motifler, bordo deri renginde kabartma, zemin ise altindir.

Miklebteki dendanli semse, daha kiigiik iglenmigtir.

1b kubbeli unvan sayfasindaki kitabeli dikdortgenin deseni, % simetrilidir. Desen,
ayirma rimi ve tepeliklerle paftalara aynlmustir. San altin, rimi motiflerde ve dallarda
parlak, pafta i¢inde mat olarak kullamlmugtir. Zemin rengi bedahsi laciverttir. Helezonlar
lizerindeki hatdyi grubu motifler, beyaz, kirmizi, pembe, mavi ve san renktedir. Kitabeli
dikdortgeni ve kubbeyi birbirinden ayiran ara suyu, bordo ve pembe renktedir. Kenarlara
ince altin cedveller ¢ekilmistir.

Sart altin, bordo iplik ve bedahgi lacivert kuzu ile dendanli olarak simrlanan kubbe,
ayirma rimilerle paftalanmugtir. Dig alandaki lacivert zemindeki desen; klasik diz tezhip
teknigi ile islenmigtir. Kullanilan motif renkleri aymidir.

Bedahsi lacivertle gekilen kuzu izerine aym renkteki tiglar, ¢ift tahrir teknifi ile

islenmigtir. Tiglarin uzunlugu 2.2cm ve 1.5cm’dir.

83b iklil unvan sayfasinda kitabeli dikdortgenin etrafi, pembe ara suyu ve altin
cedvellerle gevrilmigtir. Desen, % simetrili olarak iglenmis ve i¢ paftada, zemini boyali
klasik tezhip teknigi uygulanmugtir. Altin iplikle aynlmig ve tizerinde metin baglif
bulunan kitabeli paftanin i¢i mat san altindir. Ara zemin rengi bedahsi laciverttir. Zer-
ender-zer teknigi ile islenmis motifler, dig kisundaki mat altin zeminli paftalar tizerine

bulunmaktadir.
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Kitabeli diktortgen alanin st kisminda ince altin cedvelden sonra bedahsi lacivert ile
yapilmig, 3.1cm uzunlugunda tiglar bulunmaktadir. Tiglardaki hatdyi grubu motifler, ¢ift

tahrir teknigi ile iglenmigtir.
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5.10. TANITIM FiSi 10

Envanter Nu

Eserin Ad1

Mengsei

Dili

Yazildig Tarih
Hattat1

Hatt

Miizehhibi

Cildi

Eserin Biiyiikliigii
Varak Sayisi

Kagidi

Tezhipli Sayfalar

: Stileymaniye Kitiiphanesi, Halet Efendi 698

: Divan-1 Abdiilmecid, Divan-1 Ishak, Divan-1 Bayezit, Divin-i
Veziri, Divan-1 Biilbiil, Divin-1 Mu’adi

: Turk

: Farsca

: 950 H. (1542 M), 16.yy

: Miirsid ve Emir Seyh Kétib

: Nestd’lik, 11 satir

: Belli degil

: Siyah renkte, kosebent ve semse alttan ayirma, pafta aras: firga
ile iglenmis, miklebi lake mesin cild.

: En: 16 cm Boy: 26.5 cm Kahnhk: 4.4 cm

: 375 |

: Pembe, turuncu, eflitun, san, krem renklerde, &harli, abadi
kagd

:1b, 2a iklil serlevha, 130b iklil, 265b kubbeli, 251b, 310b, 343b
iklil unvan sayfalan
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Resim 28. Halet Efendi 698, cild kapag;.
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Resim 29. Halet Efendi 698, cild, sertab ve mikleb.
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mikleb.
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Resim 30. Halet Efendi 698
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Resim 31. Halet Efendi 698, 1b-2a iklil serlevha sayfalan.
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Resim 32. Halet Efendi 698, 130b iklil unvan sayfasi.
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Resim 33. Halet Efendi 698, 251b iklil unvan sayfasi
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Resim 34. Halet Efendi 698, 265b kubbeli unvan sayfasi.
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Resim 35. Halet Efendi 698, 310b iklil unvan sayfas:.
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Resim 36. Halet Efendi 698, 343b iklil unvan sayfasi.
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Sekil 8. Halet Efendi 698, 265b kubbeli unvan sayfas: deseni. (Resim 34)
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TANITIM FiSi: 10

Halet Efendi 698

Eserin cildi, siyah renktedir. Kdsebent, semse ve salbekler, miilemma semse teknigi ile
yapilmugtir. Kogebent ve semse sekillerinin arasindaki zemin uzerindeki motiflerde,
serbest firca teknigi uygulanmistir. San altin ile iglenen desenler, ¥4 simetrilidir. Sertab,
kitabeli olarak paftalara ayrilmuistir. Paftalar, deri renginde ve tizeri yazihidir. Sertdbin iki
yamindaki kenar suyunda ¢ift tahrir teknigi ile bulut motifleri islenmistir. Motifler deri

renginde, zemin ise kirmizi altindir. Sertabin uzunlugu 26,1cm’dir.

Miklebteki desen Y% simetrilidir. Kosebent ve ortadaki semse tizerine bulut motifleri
yerlestirilmigtir. Cift tahrir teknigi ile iglenen siyah renkli motiflerin zemininde kirmizi
altin kullanilmugtir. Kégebent ve semse seklinin arasindaki zemin rengi siyah deridir.
Miklebin tizerinde kirmizi renkli altinla yapilan dolant: bulut ve hatayi grubu motifler, ¢ift
tahrir teknigi ile iglenmigtir. En digtaki kenar suyunda da dolant: bulut motifleri
kullanildig: gériilmektedir.

Mikleb ve sertabta like (rugéni) cild teknigi uygulanmgtir. I¢ kapak ise miigebbek semse
teknigi ile iglenmistir. Kat1’a (oyma) teknigi ile yapilan rimi motifleri siyah ve kahverengi
deri rengindedir. Semse ve salbek zeminleri sant altin, ara zeminde ise bordo renkte deri
kullanllmustir. Kenar suyu ve sertdbta kitabeler bulunmaktadir. Kitabelerin zeminleri
bedahsi lacivert deri rengindedir. Cildde kullanilan farkl: iisliip ve teknikler, bir ka¢ defa

tamir edilerek yenilendigini gostermektedir.

Eserin 1b-2a iklil serlevha, 130b, 251b, 310b ve 343b iklil unvan ve 265b kubbeli
unvan sayfalarinda kullanilan teknik, motif ve renkler aymidir. Serlevha ve unvan sayfa
tezyinatinda altin zemin iizerindeki desenler, zer-ender-zer, bedahsi lacivert rengin

lizerindeki desenler ise zemini boyah klasik tezhip teknigi ile islenmistir. Bezemeyi
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tamamlayan tiglar, tezhipli sayfalann tamaminda, motif ve renk agisindan aym
ozelliktedir. Tezhipli sayfalardaki desenler, riimi ve hatdyl grubu motiflerden
olusturulmustur. Motifler, kirmizi, beyaz, yesil, mavi, pembe, turuncu, sari ve siyah
renktedir. Ana zeminlerde ise bedahsi lacivert rengin kullamldig: gériilmektedir. Riimiler
ve pafta zeminleri sant altindir. Kitabelerin zemini mat altin, yazilar ise istiibeg ile

yazilmugtir.

1b-2a iklil serlevha sayfalarinin ortasindaki kitabeli dikdortgen, sarilma riimilerle altin
ve lacivert zeminli paftalara ayrilmigtir. Merkezde bulunan daire paftada mat altin zemin

ve lizerinde metin bulunmaktadir. Kenarlan % simetrili desen ile bezenmistir.

Orta kismin st ve altindaki kitabeli dikdortgen alinliklarda islenen desen de Y

simetrilidir.

Ortadaki kitabeli dikdortgenlerin etrafi ve aralan zencerekli ara suyu ile gevrilmistir.
Zenceregin orta kisimlarinda renkli pen¢ motifleri kullanilmis, i¢ ve dig kisimlanina yesil
renkli iplik ve altin cedveller ¢ekilmigtir.

Ug kenar, sanilma riimf ile paftalanmus, simetrili desen ile bezenmigtir. Paftalarin zeminleri

siyah, yesil, sar1 altin ve bedahsi laciverttir.

Altin cedvel ve bedahsi lacivert kuzu tizerine aym renk tilar yerlestirilmigtir. Tiglar ,1,5

cm uzunlugundadir.

130b iklil unvan sayfasindaki kitabeli dikdortgen alamin deseni, % simetrilidir. Sarilma
rimilerden olusturulan paftalarin i¢i sant altindir. Uzerinde hatdyi grubu motifler

bulunmaktadir.
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Dikdortgenin c¢evresi bedahsi lacivert renkli ara suyu ile bezenmistir. Metin ve tezhip
alam g taraftan (i¢ten diga) altin iplik, cedvel ve lacivert renkli kuzu ile gevrilmistir.
Ustteki kenar suyundaki desen simetrilidir. Paftalamada, bulut motifleri ve helezonlar

kullanilmugtir.

Bedahsi lacivert renkli kuzunun Uzerine yerlegtirilen tiglar, 1.6cm uzunlugundadir.

Tiglardaki motifler arasina kirmizi renk ile golgeler konarak desene zenginlik katilmigtir.

251b iklil unvan sayfasindaki kitabeli dikdortgen alanin deseni, % simetrilidir. Kitabe
dendanl pafta zemin Gizerinde bulunmaktadir. Yazinin etrafinda renkli peng ve goncalar
yer almustir. Motiflerin saplan yesil renktedir. Paftalamada sarilma rimi ve iplikler

kullanilmugtir. Paftalarda ve ana zemin Gizerinde hatiyi grubu motifler bulunmaktadir.

Kitabeli dikdortgenin etrafi, bedahsi lacivert renkli ara suyu ile ¢evrilmistir. Uzerine beyaz
renk ile (+), (-) sekilleri iglenmigtir.

Kenar suyu deseni simetrilidir. Paftalar, rimi motifleri ile ayrilmustir. Paftalar arasinda

hatayi grubu motifler dolanmaktadir.

Bedahsi lacivert cedvelden sonra aym renkle ¢ekilen kuzular tzerine tiglar
yerlestirilmigtir. Tiglar da aym renktedir; tiglarda san altin ve kirnuzi renkler de
kullandmugtir.

265b kubbeli unvan sayfasindaki kitabeli dikdértgen alamn deseni Y% simetrilidir.
Kitabe, dendanh altin iplikle paftalanmstir. Uzerindeki motifler renk ile iglenmigtir.
Kitabenin sag ve sol yanlarinda, sarilma riimilerden olugan paftalar bulunmaktadir. Ana

zemin Uzerinde ve paftalarda hatayl grubu motiflerin yer aldig1 gorilmektedir.
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Kitabeli dikdortgenin etrafindaki ara suyu 251b iklil unvan sayfas: ile aym o6zellikleri

tagimaktadir.

Ustteki kubbe seklinin deseni, Y% simetrilidir. Sarilma rimi ve helezonlarla paftalara

ayrilmugtir. Sari mat altin zeminli paftalar alt ve Gst kisma yerlestirilmistir.

Iplik ve tiglar bedahsi lacivert renktedir. Tiglar, 3.3mm uzunlugunda olup uzantilar,

ortada bulunan simetri ekseni iizerinde kesigmektedir.

310b iklil unvan sayfasindaki kitabeli dikdortgenin deseni, % simetrilidir. Ustiibegle
yazilmig olan kitabe, merkezde dendanli altin iplikle ayrilmig, zemini mat altin pafta
iizerinde yer almugtir. Kitabenin saginda ve solunda sarilma rimilerle paftalar
olusturulmustur. Dikdértgenin yatay kenarlarinda bulunan rimili paftalar ¥ simetrilidir.

Helezonlar {izerinde hatdyi grubu motifler kullanilmugtir.

Dikdértgenin etrafi bedahsi lacivert renkli ara suyu ile gevrilmistir. Kenar suyu ile kitabeli
dikdortgen arasinda ince bir zencerek bulunmaktadir. Zemini yesil altin olan zenceregin

orta noktalarina renkli pen¢ motifleri iglenmistir.

Ustte bulunan kenar suyu simetrilidir. Paftalamada iistte dolant1 bulut ve altta sarilma

rimiler kullanilmugtir.

San altin cedvelden sonra g¢ekilen bedahsi lacivert kuzu tizerinde tiglar bulunmaktadir.

Tiglar ve kuzu ayni renktedir.

343b iklil unvan sayfasinda, kitabeli dikdortgenin deseni % simetrilidir. Kitabe dendanh
altin iplikle paftalanmustir. Uzerinde istiibeg ile yazilmig boliim basligs yer almugtir.
Yazlarin arasina ters simetrili yerlestirilmis helezon iizerinde hatdyi grubu motifler

bulunmaktadir. Kitabeli paﬁanm sag ve sol yaninda salbek seklinde, hurde rimilerden
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olugmus paftalar bulunmaktadir. Rimi motifleri altin, zeminleri ise siyah renktedir. Ust ve
alt kismindaki cedvellere bitigik rimili paftalar da bulunmaktadir. Ara suyu ise bedahsi

lacivert renktedir.

Kenar suyunda da simetrili desen uygulanmugtir. Paftalamada sariima rimi ve dendanli
iplikler kullamlmusgtir. Bordo ipliginin alt kismindaki pafta zemini, kuzu ve iizerine

yerlestirilen tiglar bedahsi lacivert renktedir.
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5.11. TANITIM Fisi 11

Envanter Nu : Suileymaniye Kiittiphanesi, Kasidecizade 416

Eserin Adx : Divin-1 Cimi (Cdmi Nuraddin Abdurrahman b. Ahmed b.
Muhammed)

Mensei : Turk

Dili : Farsca

Yazildig: Tarih : 890 H. (1484 M), 15.yy

Hattat1 : Belli degil

Hatta : Nestd’lik, 17 satir

Miizehhibi : Belli degil

Cildi : Siyah deri, soguk cild , ¢cok yipranmuis.

Eserin Biiyiikliigii : En: 17 cm Boy: 24 cm Kalinhk: 3 cm

Varak Sayisi : 194

Kagidi : Krem renkte, orta kalinlikta aharh kagid

Tezhipli Sayfalar  : 1b, 2a iklil serlevha, 4a, 247b
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Resim 37. Kasidecizade 416, 1b iklil serlevha sayfasi.
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Resim 38. Kasidecizade 416, 4a.
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Resim 39. Kasidecizade 416, 247b.
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Sekil 9. Kasidecizade 416, 1b iklil serlevha sayfasi % simetrili desen.(Resim 37)
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TANITIM FiSi: 11
Kasidecizade 416

Eserin cildi siyah deri rengindedir. Soguk gémme semse teknigi ile yapimustir. Cild

yipranmug durumdadir.

1b iklil serlevha sayfasinda bashik yazisinin bulundugu kitabeli dikdortgenin deseni Y4
simetrilidir. Desenler, zemini boyali klasik tezhip teknigi ile iglenmigtir. Ortadaki kitabe
yazilt kismin zemini altindir. Ustiibeg ile yazilmis yazilann aralarindaki ters simetrili
olarak yerlestirilmis ‘S’ kivrimli mavi renkli helezon tzerinde, rimi grubu motifler
bulunmaktadir. Sap aynmlanmin gizlenmemis olmasi, desen tekniginin heniiz tam
gelismemis oldugunu gostermektedir. Kitabe yazili alan, altin iplikle aynlmustir. Dista
kalan alan, ayirma rimilerle kitabeli sekilde paftalanmustir. Ana zemin rengi bedahgt
laciverttir. Cedvele bitisik paftalarin zemin rengi siyahtir. Hatdyi grubu motifler, altin
iplikle kitabelerin i¢ine yerlestirilmigtir. Motif renkleri; beyaz, mavi, kirmizi ve pembedir.
ince ara suyu ise mavi renktedir. Ayrica ara suyundaki zencerek altin zemin lizerine

islenmigtir. Metinde satir aralarina beyn-es-sutur yapilmistir.

Yazinin sag ve sol yaninda ince ve uzun dikdétgen koltuklar bulunmaktadir. Koltuklar
tizerinde paftalama yapilmamustir. Zemin rengi bedahsf laciverttir. ‘S” kiviiml dal iizerine

hatdyi grubu motifler yerlestirilmis, aym renkler ve ayni teknik kullanilmugtir.

Kenar suyu deseni simetrilidir. Paftalamada ayiwrma rimiler kullandnugtir. Paftalarn i¢
kisimlan san altin ve siyahtir. San altin zemin {izerindeki motifler, zer-ender-zer teknigi
ile iglenmistir. Dig zemin rengi bedahsi laciverttir. Helezonlar tizerindeki hatdyi grubu

motiflerde, zemini boyal klasik tezhip teknigi uygulanmstir.
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Bedahsi lacivert kuzu Uzerine yerlestirilen tiglarin ortasindaki bogluklarda altin
kullanilmugtir. Sayfa bitimine kadar devam eden tiglar, lacivert renkte ve devrinin iisliibu

ile islenmigtir.

2a iklil serlevha sayfas1 da 1b ile aym teknik ve ozellikte islendigi icin fotografi

cekilmemigtir.

4a sayfasindaki konu bagi, metin arasinda yeni bir konunun baglangici olan bu tezhip,
mushaflardaki sure bagim hatirlatmaktadir. Deseni % simetrilidir. Uzerinde istiibeg ile
yazilmig konu bashiginin bulundugu paftamin zemini mat sar altindir. Dendanl altin iplikle
aynimstir.

Yazinin arasindaki ters simetrili “S” kivnimh beyaz renkli dal {izerine rimi motifleri
islenmistir. Altin zeminli paftanin sag§ ve sol yamnda dendanli iplikle paftalar
olugturulmustur. Paftalarin igindeki siyah renkli zemin {izerine pen¢ ve yaprak motifleri

yerlestirilmistir.

Bedahsi lacivert dig zemin tizerindeki riimiler sari altin ve beyaz renklidir. Zemini boyali
klasik tezhip teknii ile iglenmigtir. Bedahsi lacivert renkli ara suyunun iki yanina 1mm’lik

altin cedveller gekilmisgtir.

Kenar suyu kitabeli olarak iglenmigtir. Kitabe i¢indeki bedahsi lacivert renkli zemin
lizerine, hatdyi grubu muotifler yerlestirilmigtir. Dendanli altin iplikle ayrilmug kitabelerin
igindeki motifler, zemini boyali klasik tezhip teknigi ile iglenmigtir.

En digtaki mavi zemin {izerinde ince ara suyu bulunmaktadir. Tezyinat metin arasinda yer

aldigs i¢in t1g islenmemistir.
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247b sayfasindaki musra aralarna, tizerinde rimi motifleri olan, ters simetrili kugiik
kivriml dallar yerlestirilmistir. Zeminler kagid renginde birakilmustir. Etrafi mavi renkte
iplik ile gevrilmistir. Zemine, Fatih devri tezhip uslibunun karakteristik ozelliklerinden

olan lacivert renk ile ii¢ noktalar konulmustur.

Yazi aralarinda ince altin cedveller bulunmaktadir. Alttaki bosluga san altin ile rimi

ortabag motifi islenmigtir.
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5.12. TANITIM FiSi 12

Envanter Nu : Stileymaniye Kiitiiphanesi, Mihrigah Sultan 361

Eserin Adi : Divan (Hafiz Sirdzi, Semseddin Muhammed b. Kemaleddin b.
Giyaseddin)

Mensei : Turk

Dili : Farsga

Yazildigi Tarih : 842 H. (1436 M), 15.yy

Hattat1 : Belli degil

Hatt : Nestd’lik, 13 satir

Miizehhibi : Belli degil

Cildi : Siyah renkte, miillemma cild.

Eserin Biiyiikliigii : En: 14 cm Boy: 21 cm Kahnhk: 2.5 cm

Varak Sayisi : 199

Kagids : Krem rengi, ince ahark kagid

Tezhipli Sayfalar  : 1b kubbeli unvan sayfast
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Resim 40. Mihrigah Sultan 361, cild kapag:.
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Resim 41. Mihrigah Sultan 361, 1b kubbeli unvan sayfasi.
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Sekil 10. Mihrigah Sultan 361, 1b kubbeli unvan sayfast ¥4 simetrili desen. (Resim 41)



TANITIM FiSi: 12
Mihrisah Sultan 361

Cildi siyah renkli olan eser, miilemma semse teknigi ile islenmistir. Uzerindeki desen Y4
simetrili oraninda yapilmustir. Ust ve alt kapagin ortasinda semse ve salbek, kenarlarda
kosebentler bulunmaktadir. Rimi, hatayl grubu ve bulut motifleri kullamlmugtir. Alt ve
iist kisimda yatay olarak yerlestirilmis dikdortgen alinliklar bulunmaktadir. Alinliklar
igindeki “S” kivrimlar Uizerine hatdyl grubu motifler iglenmigtir. Kenar suyunda, “S”
kivnimlar tGzerindeki motifler, simetrili olarak islenmigtir. Sertdb kismuna bezeme

yaptmamugtir.

1b kubbeli unvan sayfasi satir aralarindaki bezemeleri, koltuklar, kitabenin bulundugu
dikdértgen alinlik ve tizerinde dendanli kenar suyu ve tiglan ile esere verilen degeri
yansitmaktadir. Fakat koltuklardaki tezyinata bakildiginda eserin daha sonra tamir
gormiis oldugu anlagilmaktadir. Koltuklarda kullamlan uslipla kubbe kismundaki

bezemenin farkls olusu bunu agikca gostermektedir.

Kitabeli dikdortgenin deseni % simetrilidir. Paftalama hatdyl grubu motiflerin dallan ile
yapilmigtir. Zeminler, bedahsi lacivert ve san altin ile renklendirilmistir. Desende sadece
hatiyi grubu motifler kullanilmigtir. Altin zemin tizerindeki motifler, zer-ender-zer teknigi
ile iglenmigtir. Zemini boyalt klasik tezhip teknigi, bedahsi lacivert zemin {izerindeki
motiflerde uygulanmigtir. Motifler; beyaz, kirmizi, mavi, pembe, eflatun ve san renktedir.

1b sayfasindaki musra aralanina altin zemin Gzerine renkli gonca motifleri islenerek beyn-
es-sutur yapilmigtir. Yazi arasinda dikey olarak kullamlan ara suyunda, ¢ift tahrir teknigi
kullamlmigtir. Zemin, bedahgi laciverttir. Alt kisma dogru iki koltuk bulunmaktadir.
Cedvelleri kirmuzz renk ile ¢ekilmistir. Koltuklar iizerindeki bezeme, sar altinla ¢ift tahrir

tekniginde yapimgtir. Unvan sayfasim bezeyen koltuk tezhibi, kitabe kism ile aym
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devrin ozelligini tagtmamaktadir. Daha ge¢ donemde tamir gormiis olma ihtimali

bulunmaktadir. Desen teknigi yaninda ig¢iligi basanlt degildir.

Kubbenin tizerine gekilen bedahsi lacivert kuzu iizerine yerlestirilen tiglar arasinda, ¢ift
tahrir teknigi ile iglenmig hatdyi grubu motifler kullanilmugtir. Motifler, san altin, tiglar ise
bedahsi lacivert renktedir.
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5.13. TANITIM FiSi 13

Envanter Nu
Eserin Ad:
Mensei

Dili

Yazildig: Tarih
Hattat1

Hatt

Miizehhibi

Cildi

Eserin Biiyiikligii
Varak Sayisi
Kagidi

Tezhipli Sayfalar

: Sileymaniye Kiitiiphanesi, Pertev Paga 245

: Divan (Mevlana Celal Din Muhammed b. Muhammed al-R{mi)
: Turk

: Farsca

: 1001 H. (1591 M), 16.yy

¢ Seyh Nuraldin

: Nestd’lik, 26 satir

: Belli degil

: Siyah renkte, semse ve salbegi miillemma, soguk semse cild.
:En: 204 cm Boy: 32.7 cm Kalnhk: 5 cm

: 471

: Nohudi renkte, ahérh kagid

: 1b miirekkeb unvan sayfasi
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Resim 42. Pertev Pasa 245, cild kapag.
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Resim 43. Pertev Pasa 245, 1b mirekkeb unvan sayfasi.
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Sekil 11. Pertev Pasa 245, 1b miirekkeb unvan sayfas ¥z simetrili desen.(Resim 43)
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TANITIM Fisi: 13
Pertev Pasa 245

Eserin cildi siyah renktedir. Deri cildin lzerinde semse ve salbek sekilleri milemma
teknigi ile iglenmigtir. Cildin Gst kapaginin Gzerindeki semse seklinin igine kabartma

hayvan ve bulut motifleri yerletirilmistir. Kosebent yoktur.

1b miirekkeb unvan sayfasindaki kitabeli dikdortgen alinligin deseni % simetrilidir.
Paftalamada ayirma rimfi ve renkli iplik kullamlmigtir. Ortadaki kitabenin zemini mat sari
altindir. Uzerinde kitabe gériilmemektedir. Dendanl renkli iplikle aynlan paftanin zemini
bedahsi laciverttir. Helezonlar tizerindeki hatdyi grubu motifler, zemini boyali klasik
tezhip teknigi ile islenmistir. Sari mat altin zemin tizerindeki motiflerde ise zer-ender-zer
teknigi uygulanmustir. Ince ara suyunda, bedahs lacivert zemin iizerine ustiibeg ile (+) ve
(-)’ler yerlestirilmigtir. Altin zemin UGzerine islenen ara suyu, miinhaniye benzeyen motifler

ile bezenmigtir. Digtaki ince ara suyunda, zencerek yesil renk tizerine islenmistir.

Ustteki yanm kubbenin merkezinde ayirma riimiler ile paftalama yapilmustir. Paftanin ig
zemini bedahsi lacivert renktedir. Ustteki zemin rengi ise altindir. Uzerindeki hatdy?
grubu motifler, zer-ender-zer teknigi ile iglenmistir. Kubbenin sag ve sol yanu, yesil renkli
ayirma r(miler ile kogebent seklinde paftalara aynlmustir. Pafta zeminleri san altin, ana

zemin rengi ise bedahgi laciverttir.
Ust kistmdaki miirekkeb seklinin saginda yarim dendanli kubbe ve altinda muska koltuk
bulunmaktadir. Kubbenin zemini san altindir. Uzerindeki desen zer-ender-zer teknigi ile

islenmigtir.

Bedahs lacivert kuzu iizerine tiglar yerlestirilmigtir.
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5.14. TANITIM FiSi 14

Envanter Nu : Sileymaniye Kittiphanesi, Pertev Pasa 390

Eserin Adi : Divan (Canabi Paga)

Mensei : Turk

Dili : Farsga

Yazildig: Tarih : 996 H. (1587 M), 16.yy

Hattat: : Muzaffer Ali

Hattx : Nestd’lik, 11 satir

Miizehhibi : Belli degil

Cildi : Bordo renkli, ara pervazi kitabeli, kdsebent ve semse alttan

ayirma cild, yenilenmis.
Eserin Biiyiikliigii : En: 14.8 cm Boy: 27.9 cm Kalinhk: 2.2 cm
Varak Sayisi : 119
Kagiudx :+ Krem renkli, kalbur zerefsanli, aharh kagid
Tezhipli Sayfalar  : 1b kubbeli unvan
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Resim 44. Pertev Pasa 390, cild kapag:.
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1 unvan sayfasi.

Resim 45. Pertev Paga 390, 1b kubbel



DR

. Pertev Paga 390, 1b kubbeli unvan sayfasi

simetrili desen.(Resim 45)
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TANITIM FiSi: 14
Pertev Pasa 390

Eserin cildi bordo renklidir. Semse, salbek ve kogebentli tezyin edilen cild, alttan ayirma
semse teknigi ile yapilmugtir. Kenar suyu kitabelidir. Paftalarin zemin renkleri sart altin,
motifler deri renginde ve kabartmadir. Helezonlar iizerine hatdyl grubu motifler
islenmigtir. Sertab kisminda, kitabelerin ortasindaki zencerek motiflei san altin

rengindedir. Miklebte ayni motif ve teknikler kullanilmugtir.

1b kubbeli unvan sayfasinda, kitabeli dikdortgenin deseni % simetrilidir. Paftalamada
ayirma rimi ve altin iplik kullamlmugtir. Bir kisun paftalanin zemini san altindir.
Uzerindeki motifler zer-ender-zer teknigi ile iglenmistir. Diger paftalann zemin rengi ise
bedahgi laciverttir. Hatdyl grubu motifler, zemini boyali klasik tezhip teknigi ile
islenmigtir. Motifler, mavi, sar, yesil, pembe, kirmizi, beyaz, turuncu ve eflatun renktedir.
Ara suyunda bedahgi lacivert tizerine ustiibeg ile (+) ve (-) sekilleri kullanilmugtir.

Cedveller lacivert, yesil ve san altinla ¢ekilmigtir.

Dendanli kubbenin paftalamasinda ayirma rimi kullamlmstir. igteki mat san altin zeminli
paftanin tizerindeki motifler zer-ender-zer teknifi ile iglenmigtir. Ustteki zemin ise
bedahsi lacivert renktedir. Buradaki motifler, klisik diiz tezhip teknigi ile uygulanmustir.
Motiflerde devrin renkleri olan kirmizi, mavi, sari, beyaz, turuncu, eflatun, pembe ve yesil

kullanilmugtir.
Kubbenin iizerine yerlestirilen tiflar, bedahsf lacivert renkte ve 4.2 cm uzunlugundadir.

Sayfanin, altin cedvel ve renkli kuzulardan sonra kalan kisimlarina san altin ile kalbur
zerefsan yapilmustir. 119 varaktan olugan eserin bitiin sayfalarinda aym teknik

uygulanmigtir.
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5.15. TANITIM FiSi 15

Envanter Nu : Silleymaniye Kiitiiphanesi, Pertev Pasa 395
Eserin Adi : Divan-1 Hafiz $irdzi, Semseddin Muhammed
Mengei : Tirk

Dili : Farsga

Yazildig: Tarih : 919 H. (1512 M), 16.yy

Hattat: : Abi Tahir

Hatta : Nestd’lik, 15 satir

Miizehhibi : Belli degil

Cildi : Bordo renkli, diz cild.

Eserin Biiyiikliigii : En: 14 cm Boy: 21 cm Kalnlik: 2 cm
Varak Sayisi : 147

Kagidi : Nohudi renkte, aharh kagid

Tezhipli Sayfalar  : 1b-2a mirekkeb serlevha sayfalan
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Resim 46. Pertev Paga 395, 2a miirekkeb serlevha sayfasi.
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Sekil 13. Pertev Paga 395, 2a miirekkeb serlevha sayfast simetrili desen. (Resim 46)
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TANITIM FiSi: 15

Pertev Pasa 395

Eserin cildi bordo renkte ve {izeri diizdiir.

1b-2a miirekkeb serlevha sayfalarna, altta ve istte kitabeli dikdortgen alinliklar
yerlestirilmigtir. Alinliklarin deseni % simetrilidir. Kitabeli dikdértgen alinliklar beyaz ince
ara suyu ile geometrik olarak paftalara aynlmistir. Beyaz ara suyunun tzerine (+) ve (-)
sekiller yerlestirilmigtir. Ortadaki kitabeli paftamin altin renkli zeminin Gzerindeki yaz
silinmistir. Geometrik paftalann i¢ zeminleri mat altindir. Iglerindeki riimiler yesil ve
ortabaglar ise turuncu renktedir. Zer-ender-zer teknigi kullanllmistir. Ara kisimlarda ise
bedahs lacivert renkli zemin iizerindeki hatiyi grubu motifler, zemini boyal: klasik tezhip
teknigi ile iglenmigtir. Motiflerde, mavi, kirmuzi, turuncu, sar, beyaz, pembe ve siyah
renkler kullamlmustir. San altin ile zemin {izerine iglenmig zenceregin her iki yan beyaz,

ince ara suyu ile gevrilmigtir.

Metnin sag ve sol yaminda, uzun dikdértgen koltuklar bulunmaktadir. Koltuklar, zemini
bedahsi lacivert, iglemeli rimiler ile ters simetrili olarak tezyin edilmigtir. Islemeli

rimilerde zer-ender-zer teknigi uygulandifi gérillmektedir.

Ug tarafim gevreleyen kenar suyu, ayirma rim{ ile paftalara ayrilmgtir. Paftalann igi altin
ve siyah renktedir. Bedahgi lacivert dig zemindeki helezonlar iizerinde hatiyl grubu
motifler, zemini boyal klasik tezhip teknigi ile iglenmistir.

Serlevhanin uzun kenarlarninin ortasina, kirmiz: iplik ile dendanh kubbe yerlestirilmistir.
I¢i mavi renkli ayirma riimiler ile paftalara aynimistir. Paftalarin i¢ zemini bedahsi lacivert
renktedir. Uzerindeki hatdy? grubu motifler, zemini boyali kldsik tezhip teknigi ile

islenmigtir. Dig paftalarda ise desen, mat altin izerine zer-ender-zer teknigi ile yapilmugtir.
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Motiflerde, kirmizi, beyaz, pembe, mavi, turuncu ve sari renkler kullanilmigtir.

Serlevhanin etrafi minhanili ince su ile gevrilmigtir. Miinhaniler izerine kirmiz: renk ile

golge atilmistir. Bedahsi lacivert iplik izerine aym renkte tiglar yerlestirilmigtir.
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5.16. TANITIM FiSi 16

Envanter Nu : Stileymaniye Kiitiiphanesi, Pertev Pasa 410

Eserin Ad: : Divan-1 Kasim Anvar

Mensei : Tirk

Dili : Fars¢a

Yazildig1 Tarih : 915 H. (1508 M), 16.yy

Hattats : Belli degil

Hatts : Nesta’lik

Miizehhibi : Belli degil

Cildi : Koyu bordo renkte, késebentli, semseli ve salbekli miilemma

mesin cild. Miklebinde de kogebent ve yarim semse sekli
bulunmaktadir.
Eserin Biiyiikliigii : En: 13.5 cm Boy: 21.8 cm Kalinhik: 2.3 cm
Varak Sayisi : 194
Kagidi : Krem rengi, dharh kagid
Tezhipli Sayfa]ar : la zahriye, 1b iklil unvan sayfasi
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Resim 47. Pertev Paga 410, cild kapag:.
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Resim 48. Pestev Pasa 410,
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Resim 49. Pertev Paga 410, 1b iklil unvan sayfasi.
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Sekil 14. Pertev Pasa 410, 1a zahriye sayfas1 % simetrili desen.(Resim 48)
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Pary:

Sekil 15. Pertev Pasa 410, 1b iklil unvan sayfas1 % simetrili desen. (Resim 49)
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TANITIM FiSi: 16

Pertev pasa 410

Eserin cildi, koyu bordo renkte, kogebent, semse, salbek ve mikleblidir. Millemma semse
teknigi ile yapilmugtir. Aynca rimi ve hatdyi grubu motifler kullandmugtir. Sertdb
kisminda desen yoktur. Mikleb kismundaki kosebentler kiigiik, semse ise yarim olarak

islenmigtir. Kullanilan motif ve teknikler aynidir.

1a zahriye sayfasi, semse veya mekik seklindedir. I¢ine Y% simetrili desen islenmistir.
Pafta ayirmak igin 6zel motif kullanilmamug, deseni olusturan helezonlardan bir kismu
pafta aynminda simir kabul edilmigstir. Fakat riimi ve hatdyi grubu motiflerin bagimsiz,
aym helezon sebekeleri lizerinde yer aldigi goriilmektedir. Ortadaki yesil altin zeminli
paftanin iizerindeki yazi ustibegle yazilmigtir. Zeminde goriilen hatdyl grubu motifler,
renkli olarak islenmigtir. D1g kisimda zemini boyal klasik tezhip teknigi ile iglenen rimi
ve hatdyl grubu motifler bedahsi lacivert zemin iizerinde bulunmaktadir. Motiflerin
megimelerindeki sar altin parlak olarak kullanitmugtir. Ug kisimlarina ise kirmuzi renk ile
noktalar konularak golgelendirme yapilmigtir. Motifler; beyaz, turuncu, sar, yesil,

pembe, eflatun ve kirmiz1 renktedir.

Zahriyenin uzunlugu 7,8cm’dir. Tepelikler 2cm’dir. En genis kismu ise 3cm’dir. Tig
motiflei kullamlmamugtir. Altin iplikten sonra ¢izilen lacivert iplik tzerine sadece

noktalar konularak desen son bulmustur.

1b iklil unvan sayfasmdaki kitabeli dikdortgenin deseni Y% simetrlidir. Zemindeki
paftalama, sarilma rimilerle yapilmigtir. Ramiler parlak, pafta zeminleri mat altindir.
Desende, rimi ve hatdyi grubu motifler kullanilmigtir. Pafta iglerindeki motifler, zer-
ender-zer teknigi ile bezenmigtir. Digindaki pafta zemini bedahsi laciverttir. Bu alan,

zemini boyali klasik tezhip teknigi ile islenmigtir. Motiflerde; beyaz, kirmizi, mavi, sari,
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pembe ve yesil renkler kullamlmgtir. Ara suyu bedahsi lacivert renktedir. Uzerine
tistiibeg ile (+) ve (-) sekilleri yapilmigtir.

Dikdortgenin tizerindeki kenar suyu deseni simetrilidir. Paftalama aym sekilde sariima
riim ile yapilmugtir. Ortabaglarn i¢i bedahsi laciverttir. Bu kisimda kullamilan teknik ve

renkler dikdortgen alanda gorilenin aymsidir.

Yandaki paftada, desen arasinda serbest olarak dolanan bulut motifleri kullamlmugtir.
Dolant1 bulutlarin arasindaki ters simetrili “S™ kiviiml dal tizerine hatdyi grubu motifler

yerlestirilmigtir. Uygulanan is¢ilik, zemini boyali kl4sik tezhip teknigidir.
Bu alanin sag kosesinde muska koltuk bulunmaktadir. Desenin ortasinda bulunan
paftalama riimi, rimi tepeligin i¢i bedahsi lacivert, dis zemin ise mat san altindir. Zer-

ender-zer teknigi kullanilan altin zemin iizerindeki hatdyi grubu motifler, simetrilidir.

Kenar suyu ve koltuklann gevresi bedahsi lacivert renkli ara suyu ile gevrilmistir. Ustiibeg

ile iizerine (+) ve (-) sekilleri konulmusgtur.

Bezeme, lacivert renkli kuzunun {izerine islenen tiglar ile son bulmaktadir.



5.17. TANITIM FiSi 17

Envanter Nu
Eserin Adi
Mensei

Dili

Yazildig1 Tarih
Hattat1

Hattx

Miizehhibi

Cildi

Eserin Biiyiikliigii
Varak Sayisi
Kagidx

Tezhipli Sayfalar

: Suleymaniye Kittiphanesi, Pertev Pasa 412
: Divéan (Cami Nuraddin Abdurrahman b. Ahmed)

: Turk

: Farsca

: 877H. (1471 M),
: Belli degil

: Nesta’lik, 15 satir
: Belli degil

15.yy

: Siyah renkte, soguk gémme cild, yenilenmis.

:En: 14 cm

: 386

Boy: 17 cm

Kalinhk: 4 cm

: Krem renkte, orta kalinlikta aharh kagid

: 2a kubbeli unvan



179

, 2a kubbeli unvan sayfas.

Resim 50. Pertev Pasa 412
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Ld

Sekil 16. Pertev Paga 412, 2a kubbeli unvan sayfast ¥2 simetrili desen. (Resim 50)



181

TANITIM FiSi: 17
Pertev pasa 412
Eserin cildi, siyah renktedir. Soguk gomme semse teknigi ile islenen cild, yenilenmistir.

2a kubbeli unvan sayfasindaki dikdortgen alanin deseni, % simetrilidir. Paftalama,
ayirma rimi ve turuncu iplik ile yapilmugtir. Pafta zeminleri mat sar1 altindir. Dendanlt
altin zeminli paftanin igine kitabe yazilmamugtir. Dikdértgenin kogelerinde, riimi paftali
zemin igindeki motifler, zer-ender-zer teknigi ile iglenmigtir. Helezonlar {izerinde hatiyi
grubu motifler kullamlmigtir. Bedahgi lacivert zemin {izerindeki motifler, klasik diz
tezhip teknigi ile bezenmigtir. Motiflerde; beyaz, kumizi, pembe, mavi ve san renkler
kullandmigtir. Kitabeli dikdortgenin etrafi yesil renkli ara suyu ile gevrilmigtir. Ara

suyunun iki yanina ince altin cedveller ¢ekilmigtir.

Kubbe, ayirma rimilerle paftalanmistir. Kubbenin merkezindeki paftanin zemin rengi
bedahsi laciverttir. Uzerindeki desen, Y4 simetrilidir. Ayt teknik ve motiflerin bu
alanlarda da kullanildigi goriilmektedir. Motifler; mavi, sari, beyaz, pembe ve san altin
renktedir. Bezemede yapraklann, saplarda oldugu gibi parlatilmis altin olmayip pembe,
mavi ve beyaz renklerde boyanmig olmasi dikkat gekmektedir. Cigek motifleri ise tonlama

teknigi ile renklendirilmigtir.

Bedahst lacivert iplik iizerine aym renkte tiglar yerlestirilmistir. Hatdy? grubu motiflerin
kullanildig1 tiglar, cift tahrir teknigi ile islenmis olarak sayfa bitimine kadar devam

etmektedir.

Tezhipli alanin ve metnin ii¢ tarafinda altin cedvel ve bedahsi lacivert renk ile kuzu

cekilmigtir.
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5.18. TANITIM FiSi 18

Envanter Nu
Eserin Ad1
Mensei

Dili

Yazildig1 Tarih
Hattat1

Hatt:

Miizehhibi

Cildi

Eserin Biiyiikliigii
Varak Sayisi
Kagidi

Tezhipli Sayfalar

: Stuleymaniye Kiitiiphanesi, Pertev Pasa 414

: Divan (Fuzili Muhammed b. Siilleyman al-Bagdéadi)
: Tark

: Farsga

: 950 H. (1541 M), 16.yy

: Belli degil

: Nestd’lik, 12 satir

: Belli degil

: Koyu bordo renk iizerine gémme cild, yenilenmis.
:En: 142 cm Boy: 22.4 cm Kalinhk: 2.2 cm
: 130

: Krem renkte, ince dharh kagid

: 1b kubbeli unvan, 2a, 8b kubbeli unvan, 9a
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Resim 51. Pertev Pasa 414, 1b kubbeli unvan sayfasi, 2a.
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1b kubbeli unvan sayfasi, detay.

Pertev Paga 414,

52

Resim
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8b kubbeli unvan sayfasi, 9a.

Pertev Pasa 414,

m 53.

.

Res
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Sekil 17. Pertev Pasa 414, 1b kubbeli unvan sayfast % simetrili desen. (Resim 52)
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TANITIM FiSi: 18
Pertev pasa 414

Eserin cildi, koyu bordo renktedir. Yenilenmis olan cild soguk gémme teknigi ile

islenmistir.

1b kubbeli unvan sayfasi; diger eserlerden farkli, zengin bir gériiniime sahiptir. Unvan
sayfasi tek tarafli olmasina ragmen, karg1 sayfadaki kenar suyu halkar deseni ile ve satir
aralart da beyn-es-sutur yapilarak bezenmigtir. Boyle bir baslangic esere verilen 6nemi

gostermektedir.

Kitabeli dikdortgenin deseni 4 simetrilidir. Ayirma riimi, ortabag ve iplikle paftalanmustir.
Dendanh turuncu iplikle ayrilmus kitabeli paftamn zemini mat altindir. Uzerindeki metin
baghg ustiibeg ile yazilmug, aralarna zer-ender-zer teknigi ile islenmis motifler
yerlestirilmigtir. Paftalamada kullanilan ortabaglar beyaz, aymma rimiler turuncu,
zeminleri ise san altindir. Paftalanin dis kismindaki zemin rengi bedahsi laciverttir.
Uzerindeki hatdyi grubu motifler, zemini boyali klasik tezhip teknigi ile islenmistir.
Motiflerde, kirmuzi, turuncu, san, beyaz, mavi, pembe, eflatun ve yesil

renklerkullaniimugtar.
Kitabeli dikdortgenin etrafindaki ara suyu bedahsf lacivert renktedir.

Dendanlt kubbe, sanlma rimi ve turuncu iplik ile paftalanmigtir. Sanlma ramf paftalar ve
zeminleri san1 altindir. Uzerindeki motifler ve teknik aymdir. Bedahsi lacivert zemin
tizerindeki helezonlarda da aym motifler kullanilmigtir. Turuncu iplikle ayrlan paftanin
tzerindeki zemin mat san altindir. Hatdyl motiflerinin u¢ kisimlanna renk ile tarama
yapumugtir. Kubbenin deseni Y% simetrilidir. Dendanli kubbenin tizerinde 1§ yerine yaprak

motifine benzeyen tahrirli altin ile hatdy? grubu motifler islenmistir.
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1b-2a sayfalarindaki satir aralarina altin zeminli beyn-es-sutur yapilmistir. Uzerindeki
hatdyl grubu motiflerde kirmmzi, beyaz, mavi, eflatun, pembe ve yesil renkler
kullanilmugtir. Yazili metnin ve kubbeli bezemenin {i¢ kenarina altin cedveller ve bedahsi

lacivert renk ile kuzu gekilmistir.

1b-2a sayfalarimn dort kenarina, hatdyi grubu motifler ile kenar suyu islenmigtir.
Motifler, sivama altin ile boyanmistir. Hatdyi, peng ve gonca motiflerinin megimelerinde
turuncu, mavi, sari, eflatun, beyaz ve kirmiz1 renkler kullamlmigtir. Desenin zemini sayfa

renginde birakilmgtir.

8b kubbeli unvan sayfasindaki kitabeli dikdortgenin deseni, % simetrilidir. Kitabeli
dikdértgen, ayirma riimi ve dendanl iplikle paftalara ayrilmigtir. Rimiler beyaz, iplikler
turuncu renktedir. Paftalann i¢ zemininde mat altin kullandmustir. Sag ve soldaki
paftalarnin merkezindeki zemin siyah renktir. Bu sayfadaki tezyinatta da diger tezhipli
sayfalardaki aym motif, teknik ve renklerin kullamldig: goriilmektedir.

Ara suyunda, siyah zemin iizerindeki hatdyl grubu motifler, ¢ift tahrir teknigi ile

islenmistir. Ara suyunun iki yanina yesil renk ile cedveller gekilmigtir.

Metindeki satir aralarina beyn-es-sutur yapilmigtir. Metin aralanindaki dikey ara suyunun
zemin rengi bedahsi laciverttir. Uzerindeki rimi motifleri, sari altinla yiiriiyen tek iplik
seklinde islenmisﬁr. Metnin alt kisminda da zer-ender-zer teknigi ile iglenmis iki koltuk
bulunmaktadir. Serbest olarak dagilmis helezonlann iizerine renkli hatdyi grubu motifler

yerlestirilmigtir.

San1 altin cedvel ve bedahsi lacivert kuzudan sonra dendanli kubbe yerlestirilmigtir.
Sanlma rimi, bulut ve ipliklerle paftalara ayrilmig dendanli kubbenin deseni Y2 simetrili
— ———oranmda yapimustir, Kubbenin, alt cedvellere bitisik pafia igindeki tezyinat1 zer-ender-zer
teknigi ile yapilmigtir. Paftay1 ayirmada hatdyi grubu motifler kullaniimugtir. Uzerinde,
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beyaz iplikle aynlmg, zemini bedahsi lacivert olan ikinci pafta yer almaktadir. Kubbenin
tist bolumiinde ise yine aym teknik ile bezenmis bir pafta daha bulunmaktadir. Sag ve sol
cedvellere bitisik beyaz renkli ayirma riimilerden olugan paftalarda, bedahst lacivert renk
ve san altin kullamlmustir. Motif renkleri degismemistir. Motiflerin u¢ kisimlarina renkli
tarama yapilmugtir.

Bedahsi lacivert ara suyu, beyaz ve altin ipliklerden sonra sivama san altin ile, hancer
yaprak motiflerinden ¢ok kisa tilar yapilmugtir. Ust kisimda helezonlar iizerindeki hatdyi

grubu motiflerin zemini stvama altindir.

8b ve 9a sayfalarinda yer alan koltuklarin zemini sar1 altindir. Zer-ender-zer teknigi ile
islenen hatdyi grubu motifler, serbest helezonlar iizerine yerlestirilmistir. Sayfanm ¢
kenarindaki motiflerin zemini sivama san altin, mesimeleri; mavi, pembe, beyaz ve
turuncu renklerle boyanmus, kenarlarina siyah is miirekkebi ile tahrir gekilmistir. Kenar

suyu desenin zemini sayfa renginde birakilmgtir.

9a sayfasmdaki metin arasina bedahsi lacivert renkli ara suyu yapilmustir. Metin beyn-es-
suturludur. Metnin orta kismindaki koltuklar ve beyn-es-sutur zer-ender-zer teknigi ile

islenmigtir.
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6. DEGERLENDIRME

Kiiltir degerlerimizden olan el-yazmasi eserlerimiz, tezyinat bakimindan saheser
Orneklerini 15. ve 16. yy’larda ortaya koymustur. Toplumun siyasi, ekonomik ve kiltiirel
degerlerinin degismesi sanata da yansimugtir. Bu devirlerde hem miikemmel eserler

yapilmig, hem de usta sanatkarlar yetigmistir.

15. ve 16. yy’dan once yapilan eserlerle, bu yiizyillardan sonra yapilan eserler arasinda
belirgin farklar bulunmaktadir. BOylece eserlerin, yiizyillar arasindaki mukayesesi

kendiliginden olugmustur.

Doénem ve tsldplar, bir onceki kiiltiir ve sanat anlayiglarindan etkilenmig, sanatkérlar,
yasadiklar1 donemin zevk ve estetiklerini de katarak yeni eserler meydana getirmiglerdir.
Temelde aymt olan bu eserler, birtakim estetik degerlerle birlikte, motif, teknik,
kompozisyon, desen, ahenk ve uygulamadaki degisikliklerle, birbirlerinden ayirt edici
farklar ortaya koymuslardir. Daha sonra usliiplar olugmus, her devrin 6zellikleri kolay

tesbit edilecek duruma gelmisgtir.

Tezimizin konusu olan “Sileymaniye Kiitiiphanesi’nde bulunan 15. ve 16. yy. din dis1
eserlerden olan Divan’lar” bu gergevede ele alinarak incelenmis, sunulan 6meklerde,
devrinin tezyini isliiplar1 tesbit edilerek, fotograf, agiklama ve ¢izimlerle verilmigtir.
incelenen eserlerin siralamasi alfabetik olarak yapilmigtir. Ait oldugu yiizyll, tamtim
fislerinde ayrica belirtilmigtir.

Ik aragtirmada 15 ve 16. yy’lara ait din dist esrlerin pek ¢ok olusu caligmalarimizin

divanlar tizerinde yogunlagsmasina sebep olmusgtur.

——— Zira bilindigi gibi mushaflardan sonra en yogun tezhibi bulunan yazmalar, edebi eserler
iginde divanlardir. Bunlar arasindan tezyinati bakimindan tetkike deger 18 divan
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secilmigtir.

Bunlardan iki tanesi 15. yy. 1. yansina ait olup, biri 1436 tarihli Fatih 3792 (tamtim fisi
4) ve digeri ise Mihrisah Sultan 361 (tanitim fisi 12 ) numarali eserlerdir. II. Murad
donemine ait olan bu yazmalar, Fatih dénemi eserlerinin basamag konumundadir. Bir
onceki devrin tslip 6zelliklerini heniiz iizerinden atmamig olmasi bunu gostermektedir.
Anadolu Selguklular ve Beylikler devri tezhibi 6zelliklerinde gorildiga gibi, geometrik
formlar kullanilmustir. (Bknz. Resimli0).

Fatih 3792 1b iklil unvan sayfasinda goruldiigi gibi (Bknz. Resim 106) motifler klasik
kimligine biiriinmemigtir. Kenar suyunda goériilen rimi motifleri 16. yy.’dakilere gore
daha toplu ve ug¢ kistmlan da biraz kisa (kiit) sekilde bitmigtir. Hatdyl grubu motiflerde
heniiz bir netlik saglanamamig olmasina ragmen, kompozisyon ve ig¢ilikte bir hakimiyet
sO0z konusudur. Ancak bu eserde sayfa, bi¢im itiban ile tam olarak belirlenmemis, iklil
unvan sekli boliimler halinde tezyin edilmigtir. Zeminlerde bedahsi lacivert kullamlmakla
birlikte, motiflerde fazla renk kullammna yer verilmemigtir. Pafta i¢lerinde ve bazi
motiflerde, Fatih devrinin 6zelliklerini olugturacak siyah ve yesil renkler gorilmektedir.
Yesil ve sant altin, hem motiflerde, hem de pafta zeminlerinde kullamlmugtir. Tiglar da
yine bu devirde fazla basarih degildir.

Zemin iizerindeki bosluklar, lacivert renkli ii¢ nokta kullanilarak dengelenmistir. (Bknz.
Resim 12).

Mihrisah Sultan 361, 1b unvan sayfasindaki koltuk tezhibi, kitabe kismu ile aym
devrin 6zelligini taslmaxnaktadlf. Daha ge¢ donemde tamir g6rmiis olma ihtimali
bulunmaktadir. 1b kubbeli unvan sayfasi, tezyinat agisindan degerlendirildiginde; desen
tekniginin olduk¢a bagarili uygulandigi ancak isgilik bakimindan aym bagan

gorilmemektedir. (Bkz. Resim 41).
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1463 tarihli Fatih 3779 (tamtim figi 2) numarali eser, gerek cildi gerekse tezyinati
agisindan klasik Fatih devri uslibunun en giizel orneklerindendir. Desen tamamen
oturmus, motifler, kompozisyon ve renk kendi tarzini ortaya koymustur. Cild tizerindeki
rami ve hatdyl grubu motiflerinin Baba Nakkas uslibu ile islendigi hemen goze
carpmaktadir. (Bknz. Resim 3,4). Eserin tamamu zer-ender-zer teknigi ile yapilmugtir.
(Bknz. Resim 5,6). Fatih devri tezhibinin se¢gme orneklerinden biri olan eserde kirmuzi,
sar1 ve yesil altin basari ile kullandmustir. Altinlarda higbir dokiilme olmadig: tesbit

edilmigtir. Tahrirlerdeki incelik en az desen tasarim kadar bagarihdir.

1471 tarihli Pertev pasa 412 (tamtim fisi 17) numarali eser donemini tipik
orneklerindendir. 15. yy.’in 2nci yanisina ait divinin unvan sayfasindaki bezemede islenen
desen; motiflerin sekli ve biyiikliikleri, kullamlan renkler ve isleme teknigi ile Fatih devri

bezeme iislibunu korumaktadir. (Bkz. Resim 50).

1484 tarihli iki eserden biri olan Fatih 3818 (tanitim fisi 7) numarali eserin 1a zahriye
sayfasi, renk ve desen itibar ile Fatih devri iislibunun giizel bir 6rnegidir. Mekik sekli,
Fatih devri zahriye sayfalarinda rastlanan en belirgin tezyinat ¢zelliklerinden biridir.
Bununla birlikte, cedvellerde ve zeminde kullamlan yesil renk, Fatih devrinin tezhib
ozelligini ortaya koymaktadir. (Bkz. Resim 16). Lacivert ile noktalama burada da
kullanilomgtir. (Bkz. Resim 17,18).

Aym tarihli Kasidecizade 416 (tamtim fisi 11) numarali eserde, paftalama ve renk
acisindan Fatih devri etkisinden heniiz ¢ikmamig oldugu anlagiimaktadir. Fakat 1b iklil
serlevha sayfasindaki tezyinatta sap aynmlanmn heniiz gizlenmemis olmasi desen
tekniginin daha gelismemis oldugunu gostermektedir. (Bkz. Resim 37).

247b sayfasinda, zemine, Fatih devri tezhip iislibunun karakteristik 6zelliklerinden olan

lacivert renk ile Gi¢ noktalar konulmustur. (Bkz. Resim 39).
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1492 tarihli Amcazade Hiiseyin Pasa 373 (tarutim figi 1) numarali yazma eser, 15.
yy.”1n ikinci yarisina aittir. Fatih devri tsliibunun belirleyici 6zelligi olan siyah renk ara
suyu zemininde kullamlmistir. Paftalama fazla yapilmadigindan farkli renklerin de
kullanlmadig1 gorulmektedir. Cedvellerdeki beyaz ve yesil renkler dikkat gekicidir. (Bkz.
Resim 1,2).

1495 tarihli Fatih 3787 (tamtim figi 3) numaral divan’in cildi, desen itibart ile Fatih devri
cildlerini hatirlatmayip ve yenilenmis oldugu mimkiindir. (Bkz. Resim 7). Tezyinattaki
resim renkleri ve rimi motiflerinde ise az da olsa Fatih devrinin etkileri goriilmektedir.

Pafta zeminlerinde siyah renge yer verilmistir.

1499 tarihli Fatih 3812 (tarutim fisi 6) numarali yazma eser; hem desen hem de isgilik
olarak devrinin Tiirk tezhib sanatini temsil ederek 15. yy’dan 16. yy’la kopri teskil eden
giizide eserlerden biridir. (Bkz. Resim 15). 16. yy. usliip 6zelliklerinin agirhkta oldugu
eserde, bedahgi lacivert renk ve altin dengeli bir gekilde kullamlmugtir. Tiglar klasik

formunu almgtir.

1504 tarihli Fatih 3806 (tamtim fisi 5) numarali eser 16. yy. Orneklerinden biridir.
Miirekkep unvan geklinde tezyin edilen 1b sayfasinda desen, ¢ok muntazam olarak
islenmistir. Ara suyunda klasik zencerek motifi islenmigtir. (Bkz. Resim 13). Lacivert ve
altin birbirini tamamlayacak 6l¢iide kullanilmugtir. Tiglardaki zerafet dikkat ¢ekicidir.

1508 tarihli Pertev Paga 410 (tanttim fisi 16) numaral yazma eserin zahriye ve unvan
sayfalarindaki tezhip, 16. yy. baglarinda yapilirken bilhassa zahriye sayfasi ile Fatih devri

klasik tezhib isliibunun biitiin 6zelliklerini korumaktadir. (Bkz. Resim 48).

1a zahriye sayfas1 ise pafta ayimak igin 6zel motif kullamlmamis, deseni olugturan

helezonlardan bir kismu pafta ayriminda sinir kabul edilmigtir. Fakat rimi ve hatayi grubu
motiflerin bagimsiz, aym helezon sebekeleri iizerinde yer aldigi gorilmektedir. (Bkz.
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Resim 49).

1512 tarihli Pertev Pasa 395 (tamtim figi 15) numaral eserin bezemesi, genel goriiniim
ve tagidigy ozelliklerle artik Fatih devri tezyinatindan farklidir. Daha ince ve iscilik ve
desene kavusmustur. Motifler kiigiilmiis ve incelmistir. Dikdértgen ahnliklardaki
geometrik paftalama sekli ve en ince kenar suyunda gériilen miinhaniler, gegmisinden

tasidigs yegane ozelliklerdir. (Bkz. Resim 46).

1533 tarihli Halet efendi 647 (tamitim figi 8) numarah yazma eser, devrinin ézelliklerini
yansitmaktadir. Bulut motiflerine de yer verilen desende, isgiligin gok titiz olarak
yapildigi goriilmektedir. Zer-ender-zer teknik daha agrlikh kullandmugtir. Eserdeki

minyatiirlerde, tezhipli alanlara fazla yer verilmemistir.

1541 tarihli Pertev pasa 414 (tamtim fisi 18), numarali eser, tezin son eseri olup iscilik
itiban ile digerlerinden farklidir. 1b-2a, 8b ve 9a sayfalarmn ii¢ kenarindaki hatayi
grubu motiflerin zemini sivama san altin ile iglenmigtir. Motiflerin mesimeleri mavi,
pembe, beyaz ve turuncu renklerle boyanmis, kenarlarina siyah is miirekkebi ile tahrir
¢ekilmistir. Altin ve renkler sivama olarak kullamilmus, her ikisinde de golgelendirme
yapilmamgtir. Kenar suyu desenin zemini sayfa renginde birakilmgtir. (Bkz. Resim 53).

1544 tarihli Halet Efendi 698 (tanitim figi 10) numarali yazma eserin cildi muhtemelen
tamir gormiigtir. Ust-alt, mikleb ve sertabta farkli tekniklerin kullamlmasi bu durumu
onaylamaktadir. (Bkz. Resim 28,29,30). Eserdeki sayfalar gesitli renklerde boyanmustir.
Baz1 sayfalar birbirleri ile ayni, bazilan ise degisik renktedir. Bu renkler, 1b-2a ve 130b
sayfalarinda pembe, 131a’da san, 251b’de ag¢ik krem, 252a’da turuncu, 265b’de agik
pembe, 266a’da krem, 310b’de nuhudi sandir. Ancak, tezyinat 6zelliklerinde genel olarak
farkhlik bulunmamaktadir. (Bkz. Resim 31,32,33,34,35,36).
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1587 tarihli Pertev Pasa 390 (tanitim fii 14) numarali yazma eserin 1b unvan ve diger
sayfalarinda, musra aralarindaki dikey ara suyu ve koltuk kistmlani sayfa renginde
birakilarak tzerine desen islenmemistir. Motiflerde devrin renkleri olan kirmizi, mavi,
sar1, beyaz, turuncu, eflatun, pembe ve yesil kullamlmustir. Sayfada yaziy1 gevreleyen altin
cedvel ve renkli kuzulann dis kisimlarina san altin ile kalbur zerefsan yapilmugtir. 17. yy.
eserlerinde sikca rastlanan bu teknik, 16. yy. sonu eserlerinde etkisini gostermeye

baslamigtir. (Bkz. Resim 45).

1590 tarihli Halet Efendi 649 (tamtim fisi 9) numarali eser, 16. yy. sonu oldugundan
desenlerde bozulma goriilmiistiir. Igcilik ve kompozisyon kabalagmustir. Tiglarda hatéyi
motifleri ¢ift tahrir teknigi ile islenmistir. Genel itibar ile motifler kabalasarak, altin daha
fazla kullamlmustir. 17. yy.’dan etkilesim farkedilecek boyuttadir.

1591 taribli Pertev Pasa 245 (tamtim fisi 13) numarali eserin 6zellikleri
degerlendirildiginde 15. ve 16. yy.’dan usllip olarak uzaklastig1 tesbit edilmistir. Cildin
st kapagmmin lizerindeki semse seklinin i¢inde yer alan kabartma hayvan ve bulut

motifleri 17. yy. desen 6zelligini gostermektedir. Kégebent yoktur. (Bkz. Resim 42).

1b miirekkeb unvan sayfasinda gerek motiflerin bozulmasi, gerek paftalamadaki
belirsizlik ve gerekse altinin bol miktarda kullamlmas: 17. yy. 6zelliklerini net olarak

gostermemektedir. (Bkz. Resim 43).

Suleymaniye Kiitiiphanesi’nde incelenen eserlerde unvan sayfalan genel hatlan itiban ile
dikdortgen plandadir. Tezhipli alanlar dikdortgen plan icinde, kompozisyonda aldig
degisikliklere gore sayfa diizeni bakimindan tice aynlr. Bunlar; Iklil, kubbeli ve

miirekkeb unvan sayfalaridir.

Incelenen eserlerdeki unvan sayfalan, genellikle en ¢ok kullamlan bigimleri ile bu

sayfalanin tipolojik ¢izimleri tablo I, II ve III’te verilmistir. (Bknz.s. 198-202).
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Iklil, kubbeli ve mirekkeb unvan sayfalanmin her birinden ikiser adet 6rnek
bulunmaktadir. 15. ve 16. yy.da sik¢a gorillen bu unvan sayfa dizenleri, desen, motif ve

iscilik bakimindan devrinin ozelliklerini yansitmaktadir.

Bu eserler, yapildiklan devirlerin Gslibunu, zevkini ve diger bazi 6zelliklerini yansitarak

gliniimiize kadar gelen sanat elgileridir.

Boyle harikuldde binlerce eser, Ulkemizdeki kiitiiphane ve miizelerde ortaya ¢ikarilmayi
iimit etmektedir. Tezde sunulan bu 18 adet divan gibi, daha binlerce yazma eserimiz
aragtirmacilara bir 19tk tutmak, eski kiiltiir ve degerlerimizi bugtine tagimak igin bizlerden
yardim beklemektedir. Aragtirmacilar ve bu konularda uzman kisilerin ekip ¢alismalan ile
karsilikli dayamgma ve beraberlik sonucu daha nice gahaser yazmalanmizin giin 1§18ma

¢ikacagi kanisindayim.



TIPOLOJIi ve TABLOLAR

UNVAN SAYFALARI

iklil Unvan Sayfas:
Kubbeli Unvan Sayfasi
Miirekkeb Unvan Sayfas:

ARA SULARI

TIGLAR
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TABLO L. iKLiL UNVAN SAYFALARI

Tablo L1. Fatih 3787, 10 iklil unvan sayfasi. (Resim 8)

Tablo L2. Fatih 3792, 1b iklil unvan sayfasi. (Resim 10)
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Tablo 1.3. Halet Efendi 649, 83b iklil unvan sayfasi. (Resim 27)

Tablo L4. Pertev Pasa 410, 1b iklil unvan sayfasi. (Resim 49)
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TABLO II. KUBBELI UNVAN SAYFALARI

Tablo IL1. Pertev Pasa 390, 1b kubbeli unvan sayfas. (Resim 45)

Tablo IL2. Halet Efendi 698, 265b kubbeli unvan sayfast.( Resim 34)
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Tablo IL3. Pertev Paga 414, 1b kubbeli unvan sayfasi, 2a. (Resim 51)

Tablo IL4. Mihrigah Sultan 361, 1b kubbeli unvan sayfast. (Resim 41)
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TABLO III. MUREKKEB UNVAN SAYFALARI

(

/" \

Tablo IIL1. Fatih 3806, 1b miirekkeb unvan sayfasi. (Resim 13)
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Tablo ITL2. Pertev Pasa 245, 1b miirekkeb unvan sayfasi.( Resim 43)
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TABLO IV. ARA SULARI

Tablo IV.1. e
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Tablo IV.1. Pertev Pasa 410, 1b iklil unvan sayfasi. (Resim 49).

Tablo IV.2. Pertev Pasa 395, 2a miirekkeb serlevha sayfasi. (Resim 46).

Tablo IV.3. Fatih 3792, 1b iklil unvan sayfasi. (Resim 10).

Tablo IV.4. Amcazade Hiiseyin Paga 373, 1b miirekkeb serlevha sayfast. (Resim 1).
Tablo IV.5. Fatih 3818, 1b iklil unvan sayfast. (Resim 17).

Tablo IV.6. Fatih 3818, 1b iklil unvan sayfasi. (Resim 17).

Tablo IV.7. Mihrisah Sultan 361, 1b kubbeli unvan sayfast. (Resim 41).



TABLO V. TIGLA®

Tablo V.1. Halet Efendi 649, 83b iklil tinvan sayfasi. (Resim 27).
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Tablo V.2. Fatih 3806, 1b miirekkeb unvan sayfasi. (Resim 13).
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Tablo V.3. Fatih 3818, 1a
zahriye sayfast. (Resim 16).

)
123

]
v
l
)

2%
L
A

TN T T TS AL A
\
e

,);/.
N O
ofe

4

77
e

e
"
i
)
A/&A.\

Tablo V.4. Pertev Paga 390, 1b
kubbeli unvan sayfasi. (Resim 45).
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SOZLUK

Alttan Ayirma Semse: Cildcilikte, deri cildlere uygulanan bir tekniktir. Semseli

bezemelerde, kabartma motiflerin deri renginde birakilip, zemine altin siiriilmesine denir.

Ayirma Riimi: Tezyinatta hazirlanan desen, bir ¢egni kazanmasi, cazibesinin artmasi igin
paftalara aynlir ve zemin farkli renklendirilir. Bu renk ayrnim, iplik, bulut, rimi gibi
uzayabilen motiflerle yapilir. Iste bu gaye ile kullamlan rumi motiflerine aywrma rimi
denir. Sencide, sarilma, dendanl ve hurdelenmis riimi gibi biitiin rimiler, ayn1 zamanda
desende ayirma rimi olarak kullanilabilir ve dendanl ayirma r(imi, sencide ayirma rimi,

islemeli ayirma riimi gibi isimlerle ifade edilir.

Bedahsti lacivert : Tezhibte, zemin rengi olarak kullanilan koyu lacivert boyanin adidir.
Bedahsan’dan geldigi igin bu adi1 almig olup, solmaz.

Beyn-es-sutur: . Yazida, satir aralan ve iki satitr arasinda birakilan agiklik demektir.
Eski yazma kitaplarin satir arasina altinla yapilan tezyinat i¢in de bu tabir kullamlmgtir.
Beyn-es-sutur, tamanu sivama altinla oldugu gibi “iplik”, “hatdyi”, “halkar”,
“zerefsan”veya gesitli tezhip teknikleri kullanilarak da yapilabilir. Bunlann igerisinde igne

perdahthlar da vardir.

Bu tezyinat; kitabin ehemniyetinden ziyade sahibinin servetine delalet ederdi. Bununla
beraber meshur hattatlar tarafindan yazilmig olan kiymetli eserlerde de tezyinata dikkat
edilirdi. Miizelerde bu yolda tezyinat yapilmus kitaplar ¢oktur.

Cedvel: Eski el yazmalaninda sayfalanin kenarlarina gergeve gibi ¢izilen mubhtelif
kalinliktaki ¢izgiler. Bunlarin bir ¢izgili olanlanna tek cedvel, iki ¢izgili olanlanna da ¢ift
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cedvel denir. Bu hatlardan biri kalin digeri ince olursa kuzulu cedvel denir. Kitap ve yazi
sayfalaninin kenarlarina altinla boyle cizgiler ¢ekmeye cedvel ¢ekmek ve bu gizgileri

¢ekenlere de cedvelkes denir.

Dendan: (Tezhip istilaht) “Serlevha” gibi tezhip bezemelerinin, giris ¢ikis ve doniis

yerlerinde kendine mahsus yapilan ve dige benzeyen bir takim gekillere verilen addir.

Hurde ramfi: Iri bir rimi motifinin, kiigiikk rimilerle hurdelenmesi veya siislenmesine
denir. Desen iginde aldig1 vazifelerden dolay: riimi motifi su isimler altinda toplanmugti;

1) Ayirma rimi, 2) Tepelik, 3) Ortabag, 4) Hurde rimi.

Kat’r: Bir kagid veya deri lizerindeki yaz1 ya da sekli, bir kalemtiras ile kesip ¢ikararak
i¢i oyulmus olan pargay1 veya ¢ikan pargay: diger bir kagid, bir deri veya bir cam {izerine
yapistirmak sureti ile meydana getirilen igler. Bu sekil kesilip ¢ikanldig: vakit igleri bog
kalan kagid kismimna disi, ¢ikan yazi ve sekle erkek denir ki, bu erkek veya digi sekiller
ayri ayn bir safha yapigtirilarak muhtelif iki levha viicida getirilebilir. Deriden yapilan

katr’ igleri de vardur.

Kosebent: Miicellid iterimlerindendir. Levhalarin ve cild kapaklarinin kenar uglarina,

koselerine yapilan motiflere verilen addir.

Mikleb: Eski kitap cildlerinin sol taraftaki kapagin kenarmna sabit, a¢ilip kapanan,
harekettli ve bir tarafi yarim olan kapak.

Miinhani: Egilen-egrilen, egri, kambur. Sadece egri ¢izgilerle hazirlanan tezyini

motiflerden her birine verilen addir.

Miirekkeb: Birka¢ maddeden terkib edilmis manasina gelir.
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Nokta (Durak) : Tezhip terimlerindendir. Mushaflar ve diger yazmalardaki ayetlerin
sonlarindaki durak isaretine verilen addir. Okuyucunun, ayet sonlarinda nefes almasim
saglar. Bezenmesindeki amag ise; eserin goze daha hos ve estetik gelmesi igin
monotonluktan kurtarmaktir. Noktamin muhtelif sekilleri oldugu gibi buyiklik ve
kiigikligii sayfa veya levhanin bigimine, veya sanatkdrin zevkine baghdir. Noktamn
yapihs tarzina gore aldig isimler sunlardir: seshane nokta, peng nokta, miicevher nokta,

helezoni nokta, yaprak nokta, zer-ender-zer nokta.

Orta bag : Isminden de anlagilacag gibi, helezonlarin baslama ve birlesme noktalarinda
yer alir. Desen iginde baglayici bir motif olup, ii¢ helezon ¢ikisi verdigi igin vazifesi
onemlidir Bunlarin ¢iziminde ekseriya simetri vardir. Bulut ve rimi motiflerinden olugan

birkag tip orta bag bulunmaktadir.

Pi¢ide Riimf: Ligat karsiig biikiilmiig, kivrilmig manasina gelmektedir. RGmi motifinin
bir gesidi olarak islenir. Desene estetik anlamda, bir ¢esit ve zenginlik katar.

Rugan: Deriler tizerine neft yagi ve zamkla yapilan cila.

Sarilma Rimi: Isminden de anlastldii gibi, iizerine sarilmug ¢ikmalarla stisli rGimi
motifidir. Sencide ve pi¢ide riimiler baza yaymlarda yanlig olarak aym riiminin farkl
isimleri gibi gosterilmigtir.

Sencide Riimf: Liigat manasi tartilmig olan sencide, iki tarafh ¢izilen rimi motifini ifade
eder. Simetrik gibi distiniilebilirse de geometrideki manada simetrik degildir. Rimi
motifinin bir ¢esidi olarak kullanilmaktadr.

Sertab: Kitap cildlerinde kitabin agzini 6rten ve mikleb ile kabin arasinda bulunan kisma

denir.
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Tepelik: Desen iginde tepe noktalarina konulan, helezonlarda baslangi¢ teskil eden ve
simetrik bir gekil gésteren motiflerin ismidir. Cesitli yayinlarda, hatal olarak rimi tepelik
motifi, palmet ismi ile verilmektedir. Bazen hatdyl yerine bazen rimi tepelik yerine
kullanilan “palmet™ kelimesinin Tiirk tezhip sanatinda yeri yoktur.

Ustiibeg: Kursun beyazi denilen beyaz, madeni bir maddedir. Binalari boyamak ve beyaz
boya yapmak i¢in kullanilir. Bu maddenin boyacilara sanci vermesi ve sihhate dokunmasi
dolaysi ile bunun yerine ¢inko beyazi kullanilir. Bu madde yalniz beyaz boya yapmak igin
degil, baska boyalara katilik vermek i¢gin de kullanilmaktadir.

Zencerek (Gecme) : El yazmas kitaplarin sayife kenarlanna ve levha yazilarimin etrafina
siis olarak yapilan, birbirine zincirleme halkalar geklinde baglanan tezyini su. Sayife
kenarlarindaki cedvellerin yamna veyahut iki cedvel arasina, birbirine gegerek baglanmug

ve ulama olarak yapilan bezeme.
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