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ONSOZ

Bu tezi hazirlamamdaki amacim, kisisel caligmalarim da ha-
reket kaynagim olan harita’nn, tarthsel gelisimini ve tasidif: es-
tetigi, gliniimiiz sanatina olan etkileri dogrultusunda aragtirmak-
tir.

Aragtirmalarimda Harita’y1, ¢agdas uygarlik ve cagdag sanat -
modeli icindeki yeri ve fonksiyonu agisindan ele aldim.

Haritalar, bizlere ge¢mis diinyamin kapilarimi aralayip, gomii-
lii kalmig hazineleri bulmamiza yardimci olurlar. Sadece, yapil-
diklan1 zamanlardaki cografi bilgi diizeyini aciga c¢ikarmakla kal-
maylp, ayn1 zamanda bizlere o doneme ait s6z konusu giicliik-
lere iligkin kavrayis da saglar.

Zamamimizdan yillar 6nce yapilmig haritalar icerdikleri tas-
virlerle iglevsel olmanin Gtesindedir. Bugiinse bir sanat eseri go-
riinlimiinde olup, sanatgilar icin esin kaynagidirlar.

Son olarak tez damgmamim saymn Prof. Dr. Hiisamettin
Kocan’a ilgisinden dolay1 tesekkiirii bir bor¢ bilirim.

OZLEM TARI 1999



OZET

Harita’nin ~ tarihi  yolculugu, M.O. 3000’yillarinda
Mezopotamya’da baglamus olup bu alanda ilk ciddi admm
Yunanli Cografyaci Milet’li Anaksimandros (M.O. 610 - 546)
bir diinya haritas1 yaparak atmugtir.

Ortacag da haritacilik tam bir karanlik c¢ag yasamaktadir.
Cografi bilgiden c¢ok dini dogmalarin yansitilmig olmalar hari- -
ta yapiminda geri adima neden olmusgtu.

15.yy’dan sonra Ronesans’la baglayan aydinlanma harita sa-
natin1 da etkilemis, yapilan kesiflerle acilan ticaret yollar1 ve
gelisen teknikler daha ayrnintili ve gercekci haritalar yapilmasi-
n1 miimkiin kilmusgti.

16.yy’da Harita’nin Osmanli tarihindeki izleri 6nemli cogra-
fik eserlerle kanitlanmaigtir.

17.yy’dan itibaren baglayan modernizmin esintileriyle birlik-
te harita yapma sanati, kendi icinde yeni bir kavram ve tanim-
lama yoluna girmistir. ’

20.yy’a girerken bircok cagdas sanat¢i artik haritanin c¢ekici
estetik goriiniimiiyle birlikte, onun protest kavram ve igerigi ile
de ilgilenmektedir.

Bugiin icinse, kavramsal sanatin “Her sey iizerinde diisiin-
meyi esas alma” tavri, haritayr da etkilemektedir.

Sanatcilar, hareket noktasi olarak ele aldiklar1 haritay: gele-
neksel formunun 6tesinde, cagdas bir boyuta siiriiklemektedir.
Bu yaklagim harita i¢in yeni bir tamimlamadir.
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SUMMARY

First map has been made in Mesopotamia arround 3000 BC.
and first serious step hasbeen made by Greek geographyer
Anaksimendros from Milet by his creating a world map (610-
546 B.C)

Surveying has been extremely poor in the Middle Ages. For
being used more religious dogma instead of geographycal da-
fa, has been caused regression in cartography.

The illuminetion which has been started by Renaissance af-
ter 15 th Century has been influenced the map art and cera-
ting more detailed and realistic maps has been made possible
by the help of the discoveries, the developing tecnichs and the
new trade ways.

The traces of the map in Ottoman history has been prooven
by very important geographic works of art, in the 16 th cen-
tury.

The art of making the map starting with modernizm breeze .
since 17. Century, has develop anew Concept and presentation
in it self.

When tehe entesing the 20th. Century, many modern artist,
has show interest to conceptand content of the map togetter
with his assestetic view.

Now a day conceptual art “The basic receive to think over
everything” also affecting the map.

As a fact of momement, the artists is with the map in hand.
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Corrying the map in modern dimenslon farthes the tradiational
form.

This approach, define new defination in the map.



GIRIS

Tarihin ilk c¢aglarindan itibaren, insanoglu, siyasi varligini ta-
nimlama amacgli da olsa, olugturduklar1 bir takim sembolik se-
killerle, giliniimiizde tamimladigimiz cagdag haritanin, ilk temel
Orneklerini yapmuiglardir.

Insanoglunun yasadig1 cevreyi, giderek yeryiiziinii tamma ca-
balarinin bir {irlinii olan haritalar, uygarlik tarihinin hemen ba-
sinda karsimiza cikar. Genelde haritalar, yeryiiziiniin dar yada
genis bir boliimiiniin cografi, jeolojik ve politik &zelliklerini bir |
Olcege bagli kalarak grafik yolla gosterimi olarak tanimlanabi-
lir. Degisik bir gozle insanoglunun miilk edinme ve hiikiimran
olma duygularimin yansidigi yazili belgelerdir.

Aragtirmalarda, Kartografya (harita yapma sanati) tarihinin
M.O. 3000 yillarna varan bir gecmisi oldugunu ve ilk harita-
larin Mezopotamya’da bulundugunu &rneklerden goérmekteyiz.

Bu arastirma Harita’nin sanata yansimasmi amag¢ edinirken,
ayn1 zamanda haritaciligin; sanatlarin etkiledigi ve donerek
sanatin etkilendigi noktalarinda odaklandi. Kugkusuz bdyle bir
odaklamanin alam1 ¢ok genis bir yelpazeyi kapsiyor. Bu neden-
le de Orneklemeler, haritacilifin geleneksel bicimlerini baglangic
alirken, devaminda gelisen c¢agmn teknolojisiyle ortaya c¢ikan
yapitlar iizerinde yogunlagmistir. Kurulan metnin orgiisiide dogal
olarak oOrneklemelere paralel olugturulmustur.



BOLUM I. “HARITA’NIN YOLCULUGU”
I. 1. Caglar Boyu Harita

IIk yapilan haritalar eski cagin en biiyikk medeniyetlerinden
biri olan Mezopotamya’da ortaya c¢cikmugtir.

Mezopotamya ve Kerkiik yakinlarindaki, Nuzi’de bulunan ha-
rita, bilinen en eski haritadir. Bu haritanin yapilis tarihi M.O.
2200 yillanidir. Yani giiniimiizden 4000 yil kadar once yapil- .
mustir. (Resim 1)

Bu haritalar, kil tabletler iizerine yapilmis olup, 7-8 cm eba-
dinda, bir avug igine sigacak biiyiikliiktedir.

Babiller, diinyay1r bir okyanus icinde yiizen yuvarlak sekilli
bir kara parcasi olarak kabul ediyorlardi. (Resim 1)

Antik cagin Dogu Akdeniz’deki biiyilk medeniyetini kuran
eski Yunanlilar, bugiiniin kartografyasim1 meydana getiren esas-
larin bir cogunu ortaya koymuglardir. “Milletli Anaksimendos
(MO 610-547) “matematik cografyamn” kurucusudur.”””

Tales’in diinyayr suda yiizen bir disk seklinde tasvir et-
mesine kargilik, Anaksimendros yer kiireyi bir silindrik priz-
ma olarak diisiiniiyor ve bunun istteki dairevi yiizeyini ya-
sanan yeryiizii olarak kabul ediyordu. Yine Miletli Hekata-
ios (M.O. 500) Anaksimendrosun bu haritasini biraz daha
gelistirerek diinyanin sistematik bir tasvirini yapmustir. Diin-

(1) Bilgin Turgut, “Genel Kartografya” C.I. 1.U. 1987.
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yaylr bir daire ve etrafinda akan okyanuslar olarak ele al-
migt1.

Diinyanin kiire seklinde olduguna dair ilk fikri Pisagor asil
ad1 Pithegoras ortaya atmistir. Daha sonra Aristo, M.O. 350 ci-
varinda bu fikri desteklemigtir. Ay tutulmasi sirasinda diinyanin
ay yiizeyine diigen golgesinin kavisli oldugunun goriilmesi ve
belli yildizlarin Misir ve Kibris ufkunda goriindiikleri halde da-
ha kuzeyde goriilmemesi diinyanin kiire seklinde oldugu fikrini
dogrulamaktaydi.

Aym devirde Yunanh filozoflar, Parmenideler diinyanin kii-
re seklinde oldugu fikrine dayanarak yeryiiziinii sicaklik esasla- -
rina gore bes kusaga ayirmiglardi. Boylece ekvator, kutuplar ve
tropikler kavramui ortaya konmustur. Bu diisiinceler, matematik
iklim kusaklarinin daha o devirde (M.O. 460 civar1) kabul edil-
digini aciklar.

“(M.O. 60 - M. 524)’ de yagamuis ve yaptig1 seyahatlerden bahset-
tigi, “GEOGRAPHIKA” adli 17 ciltlik eseri ile meghur olan Stra-
bon’un cografi goriisii daha baska idi. Strabo; yerlesme yerlerinin
ve onemli merkezlerin gésterildigi bir harita yapmaya dnem vermig-
ti. Bu eserde insanlarin gevre ile olan iligkileri, tarih, orf, adet, eko-
nomik faliyetleri ve ayrica degisik bolgelerde gordiigii farkl fiziki
sekillerle ilgilenmekteydi. Onun i¢in onemli olan haritanmn biiyiik ol-
masi idi. Strabon’un géziinde cografya, yerle gogiin birbirine yak-
(2)s

lagsmas idi.

Batlamyus’un cografi goriigii, Strabon’unkinden farkli idi.

(2) Bilgin Turgut, “Genel Kartografya” C.I. 1.U. 1987.
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Onu ilgilendiren yer kiirenin tamamiydi. Diinyay1r tam ve dog-
ru belirtmek icin kiiresel trigonametriyi gelistirdi.

“Batlamyus, Geographike Hyphegesis adli eserinde, yerkiirenin
haritaya gecirilmesi metodlarint ana hatlarvyla tesbit ederek mo-

dern Jeodeginin de temellerini atmistir.””

Batlamyus, yerkiirenin tam olarak gosterilmesi i¢in iki yol
oldugunu belirtmigtir.

Bunlardan birisi model bir kiire yapmak, ikincisi ise diinya-
y1 diiz bir yiizey lizerine gecirmektir.

Ikinci yol olan, kiire iizerindeki sekillerin diizlem iizerine ak-
tarilmasi aslinda ¢ok zordu. Ciinkii kiireye ait oranlarin aym se- .
kilde diizleme aktarilmasi olanaksiz goziikiiyordu.

Batlamyus’un hazirladig1 projeksiyon da meridyenler, ekvator
iizerinde esit parcalara ayrniliyordu. Kutup noktasinda birlesen
dogrular halindeydi. Pralaller ise ortak merkezleri kutupta olan
daire yaylar1 halinde idi. Bu projeksiyonda, diinyanin yasanabi-
lir genigligi olarak kabul edilen 12 saatlik genislik, 5 derece
aralikli 36 meridyene boliinerek 180° atarak uzaniyordu. Bu
proje tipik bir konik projeksiyon idi. (M.S. II. Asir) (Resim 2)

Batlamyus yani eski cagin biiyiik matematik cografyasi mi-
him bir hata yapmigtir. Yerkiireyi tiim bu hesaplamalarda 28980 -
km kabul eder. Bu gercek diinya olgiisiinden oldukga kiiciiktiir.

Kristof Kolomb’un 1srarla Bati istikametine dogru gidip, As-
ya’ya ulasmak istemeside bu sebebten etkilenmis olmasindandir.

(3) B. Turgut, “Genel Kartografya” C.I. 1.U. 1987.
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Roma imparatorlugunun son devirlerinde gerilemis olan kar-
tografya ortacagda da zamana ve lilkelere gore degisik devre .
ve karakterler gOstermistir. Bu cagin son yiizyillari, arap alemi
istisna edilirse, Hristiyanlifin koyu din taassubu kilise ve ona
bagli engisizyon tesiri altinda oldukca soOniik bir ilmi gelisme
gostermisgtir.

Bu cagin kartograf veya alimleri dini tesir altinda, sembolik
ifadelere ve manevi kuvveti temsil etmeye Onem vermislerdir.

“Din adamlarimin yaptiklar: haritalarda, tarihi bir olay: veya di-
ni bir konuyu resim tarzinda tasvir etmeleri dindarlar: egitmek mak-
sadim tasimaktaydi. Bu suretle Orta Cagin ilk yarisi IV. ve VIII.

yy’'lar kartografyamn “karanlik devri” olmugstur.””

Hristiyan aleminde, Romalilarin dairevi haritalarindan gel-
mekte olan fikir devam etmekteydi. Ulkelerin ¢evreside okya-
nusla cevrili idi.

IV. yy’da St. Jerome gibi kilise adamlar1 cografi dogrulugu
tamamen ortadan kaldirarak sadece din merkezli haritalar yap-
muglardir. Incil’deki ifadelere gére, Kudiis merkezi kisimda bu-
lunur, diger iilkeler onun etrafinda yer aliyordu.

Sembolik ve ayni zamanda teorik bir tarzda resmedilen Te-
kerlek haritalar bazen yerlesilebilir yani diinyaya ait, bazen de
yar1 kiireyi resmeder gekilde cizilmistir. Asya ve Dogu yine iist-
tedir. Cennet, Adem ve Havva’ya ait tasvirler Onemlidir. (Re-
sim 3)

XIII. yy’da yapilan bu haritayla, 1000 yil 6nce Batlamyus

(4) B. Turgut, “Genel Kartografya” C.I. 1.U. 1987.
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devrinde c¢ok ilerlemis olan Kartografya ilminin, dini tesirlerle
nasil dejenere oldugunu goérmekteyiz. (Resim 3)

Doguda hizla yayilan ve smurlarimi batida Endliis’e kadar ge- |
nigleten Islam Alemi felsefenin, matematigin, geometri ve ast-
ronominin ilerlemesine sahne olmusgtur.

Araplar Batlamyus’un karalar diinyasina ait diigiincelerini be-
nimsediler. Halbuki karalar1 ceviren devamli bir okyanus diigiin-
cesi daha dogruydu. Aslinda yaptiklart seyahatlerle Arap alim-
leri ve cografyacilaninin karalarin yayilist hakkinda daha yeni
fikirler edindikleri muhakkaktir. Fakat doguya giden tek yolun
Arap iilkelerinden gecmesi ve Araplarin bunu bilerek siyasi ga-
ye ile bilmemezlikten gelmeleri ticari amag¢ tasimasmdandir.
Boylece batida “Karanliklarin Yesil Denizi” olarak sonsuz bir
Atlantik Okyanusu, giineyde ise yiiksek sicaklik sebebiyle ya-
sanmaya miisait olmayan biiyiikk bir lilke (Afrika) fikrini yay-
diklar1 ve haritalarinda igledikleri goriiliir.

Tiirk asilli Beyruni ile Harizmi, Ibn Havkal, Idrisi gibi Is-
lam bilginlerinin eserleri ve 6zellikle Kaggarli Mahmud’un diin-
ya haritas1 Islam tarihinde 6nemlidir.

(Ebu Reyhan el Birfini) yetistizi donemde Islam ve bati diin-
yasinda Beyruni diizeyine erisebilen bir bilim adamina rastlanma-
mugtir. 11. yy’lh Bilim tarihgileri cografya alaninda “Beyruni Ca- -

&)

92

§1” olarak adlandirmiglardir.
Ortacag bilginlerinin ortak yanlari, bircok bilim dalinda ca-
lisma yapmalaridir. Beyruni’de bu 6zellik kendini acgikca goste-

(5) Seyyid H. Nasr, Islam Kozmolojisine Girig syf: 168
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rir. Seksenin iistlinde eser birakan Beyruni, matematik, astrono-
mi, cografya olmak iizere fizik, tip, eczacilik, jeoloji, sosyolo-
ji, tarih, felsefe, dilbilim vs. gibi dallarda kitaplar yazmustir.

Cografya alaninda caligmalar yapan Beyruni, yerlesim alan-
larinin enlem ve boylamlarimi belirlemeye 6ncelik tanimustir.

Beyruni’'nin diinya cografyas1 ile ilgili goriisleri s6yledir:
“Cografya ile ugraganlar, yasanabilen topraklarnt Ekvator’a para-
lel olarak dogudan batiya dogru uzanan iklim adi verilen yedi
kusaga bolmiiglerdir. Bolmenin ilkesi sudur: Kugaklarin herbiri-
nin orta noktasi, yazin en uzun giiniinde, bir digerinden yarim
saat uzakliktadir.”® (Resim 4)

11 yy’da yasamus bir &nemli Islamcografyacisida Kasgarl -
Mahmud ’tur.

“Mahmud iinlii kitabi1 Divdnii Liigati-t-Tiirk’ii 25 Ocak
1072’ de yazmaya baglamig, 10 Subat 1074’ de bitirmistir. Bu kitap
Araplara Tiirkceyi 6gretmek, Tiirkcenin de Arapca kadar dnemli
bir dil oldugunu kamitlamak amaciyla yazilmistir. Daire bigcimin-
deki diinya haritasinda, kendisininde belirttigi gibi Tiirklerin bu-
lundugu bolgeleri gostermek amaciyla cizilmistir. Divan™Ni Lii-
gat’it’ de séyle demektedir. “Rum iilkesinden Macine kadar Tiirk
ellerinin hep si boyu begbin, eni sekizbin fersah eder. Iyice bilin-
mek icin bunlarin hepsi, yeryiizii biciminde daire seklinde goste-
rilmistir.” "

Haritanin cevresinde Dogu, Bati, Kuzey ve Giiney y0nleri

(6) Ord. Prof. Dr. Aydin Sayili: Beyruni ve Bilim Tarihi s. 74
(7) “Kasgarli Mahmud Prof. Ahmet Caferoglu c: 1 s: 30 1940 Istanbul.
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belirtilmig, baz1 deniz, wrmaklar gosterilmistir. Batida isaret edi-
len yerler Itil boylarma yani Kipgaklarin ve frenklerin oturduk-
lar1 bolgelere kadar uzanir. Giiney Batida Habesistan Giineyde .
Hint, Doguda Cin ve Japonya’ya isaret edilmisgtir.

IIk Japon haritas1 14. yy’da cizilmis bir diinya haritasinda
yer almasi da 15 yy’da olmugtur. Bunlarin 1s1§inda bir plan bi-
ciminde dahi olsa yanlislarla dolu da olsa ilk Japon haritasinin
11. yy’da Kaggarlh Mahmut tarafindan ¢izildigi bir gercektir.”
(Resim 5)

13. yy’lin sonlarina dogru Cenovali Kaptanlar tarafindan
yapimaya baglanan Portolon Haritalar, Onceleri sadece
Akdeniz’de dar alanlarn1 ve limanlann kapsamig, artan bilgiler
is1ginda diger alanlarda da kullanilmus.

Kartografya tarihinde daha genis alanlan gosteren enlem,
boylam c¢izgileri yerine riizgar giilii tagiyan deniz haritalarida
portolan adiyla amilmigtir Denizin tuzu ve nemine karsi daya-

miklilik bakimindan deri iizerine ¢izilmigtir.”

Pusulanin Araplar yoluyla Avrupa’ya gecmesinden sonra por-
tolan haritalan meydana gelmeye baglamistir. Pusula ile ayril-
maz bir bag1 olan Portolanlar Islam denizcilerinden, Avrupali
denizcilere ge¢mistir. Tamamu kuzeye yoOnlendirilmigtir.

Portolanlar iizerindeki riizgar giilii, aslinda pusula gorevi go-
ren odak noktalarindan olusan bir gosterge aracidir. Bir nokta-
dan ¢ikan 16 kol veya 32 kol biitiin haritayr bastanbaga dola-

(8) Tekeli Sevim, Tiirk Kiiltiirlinden Goriintiiler Dizisi: 23 AKM. Yaylar
(9) Osmanli Deniz Haritalar1 syf: 13
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sir. Yeralan riizgar giillerinin iizerinde Olceklerde yeralir. (Re-
sim 6)

Portolanlar ¢ok 6zel siislemelerle bezenmistir. Ulke bayrak-
lar1, kralliklarin armalari, kentler, gemiler vb. gibi resimlerden,
o yillarin tarihi hakkinda ¢ok ©nemli bilgiler de elde edilir.

Canli bir ticari hayatin yasandigi Akdeniz’de portolanlar bol
kazan¢ saglayan bir ticari dal olmuglardir. Diinyanin kesfi por-
tolanlar sayesinde hizlanmistir.

13. yy’da Italyan ve Portekizli denizciler portolanlar1 kullan-
maya bagladilar. Bu sayede haritacilikta da hizli bir degisim do-
nemi bagladi. Kolomb, Vasca da Gama, Vespucci ve Magel-
lan’in kesifleri, yeni diinya haritalarinin hazirlanmasina yol ac-
t1.

Onbesinci yiizyil, kartografya tarihinde cok miihim bir gecis
devresi ve Ronesans baglangici olarak kabul edilir. Nitekim bu
asirda Ortacagin kilise tesiri altinda gerilemis ve karanlik bir
devre gecirmis kartografyasinda, Eski cagin diisiince tarzim ve
teknigini tekrar benimseyerek yeni ve c¢ok siiratli bir gelisme-
nin bagladigi goriilir. 16. yy’da Ronesansla birlikte, birey
kendine doénmeye baslamustir. Bireyin kendini tamimasi, cevre-
sine olan ilgisinide beraberinde getirmis olacak ki, merak ve
ilgi bir siire sonra kesfetme, yeni yerlere sahip olma duygusunu
baglatmigtir. Diinya tarihinde, ¢ok siiratli bir degismeyi doguran
bu gelismenin sebeplerini Batlamyus’un tekrar onem kazanma-
s1, haritacihikta klise ve baski tekniginin gelismesi ve cografi
ufkun siiratle geniglemesini saglayan biiyiik kesiflerin yapilmasi

-9 _



olarak belirtmek miimkiindiir. Yeni ¢agda Haritacilik en
hareketli ve aydinlik ddénemini yasar.

I. 2- Kegsifler ve Harita’da Aydinlanma

Ortacagin sonlarinda Tiirklerin Yakindogu ve Dogu Akdeniz
iilkelerine yayimasi, Dogu Akdeniz ticaretini etkilemis sade bu
iilkelerin degil, Uzak Dogu ticaretininde rahat yapilamamasi, ye-
ni yollar aranmasma sebeb olmugtur. Bu sebeple, Afrika’yr do-
lagarak doguya gitmek veya yerkiirenin yuvarlak oldugu diigiin-
cesinden hareket ederek, daima bati istikametinde yol almak fik-
ri ortaya kondu. BOylece baglayan kesifler, ters riizgardan isti-
fade ederek seyreden yelkenli teknelerle gerceklestirildi.

“(1254-1324) yillarinda Marco Polo’ nun, Cin, Hindistan ve Iran
lizerine yaptigi kegifleri, (1446-1506) Kristof Kolomb’un 1492’de
Amerikaya gerceklestirdigi kesif izledi. Arkasindan Vasco da Gama,
1498’ de deniz yoluyla Umit burnunu gegerek Hindistan'a ulasmus,
Macellan (1480-1521) 1519°da 5 gemiyle Pasifik Denizine yola ¢ik-
t1. Filipin Adalarimi buldu. Macellan’in kegsfi diinyanin yuvarlak ol-

duguna kamittir."””

Kesifler sayesinde yerkiire ile ilgili yeni bilgilerin kartogra-
fik sekilde ortaya konmasi gerekmistir.

Yeni kesfedilen kitalarin Avrupa ve Asya’dan ayn olarak ok- -
yanuslarla cevrili bulundugu diisiincesine dayanan “Okyanus go-
riisti’nde ise yerkiire dort parcali kabul ediliyordu.

(10) Kegsifler ve Icatlar, Beyazit Kiitiiphanesi c: 1 s: 70. AKM. Yayinlan
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Kristof Kolomb’un (1492 - 1504) Amerika’y1r kesfinde La
Cosa kilavuzluk etmigtir. Bu yiizden onun haritasinda Amerika
ilk defa gosterilmigtir. (1500) Ancak Kuzey Amerika ile Giiney
Amerika arasinda bir baglanti yoktur."” (Resim 9) ,

1507 yilina ait olan diinya haritasi, Amerika kitasinin Asya’dan
ilk defa ayn gosterilmesi ve Amerika adinin ilk defa kullanilma-
s1, yeni diinyayr belirtmek maksadi tagidigindan cok Onemlidir.
(Resim 10)

“Waldsemiiller, 1513’de basilan yapitinda ise Batlamyus’un 27
haritasina ek olarak kendi hazirladigi 20 haritaya yer verdi. Harita-
cilik tarihi bakimindan biiyiik 6nem tagiyan bu 20 haritamn icinde
birde Anadolu Haritas: yer almaktadir.™™”

1529 tarihli diinya haritasinda kitalarin anahatlart oldukca
medorndir. '

Macellan’m diinyayr dolasma seyahatinin temin ettigi bilgiler ve
ortaya koydugu fikirler bdyle bir haritamn yapilabilmesini uygun
kilmigtir. Macellan’in kesfi diinyanin yuvarlak oldugunu kanitlamug-
tir. Hakikaten de bu seyahat sonunda Batlamyus’un goriisii terke-
dilmis, Amerika yerkiire iizerindeki gercek yerini almus, Pasifik
Okyanusu biitiin genisligiyle ortaya cikarlmigtir. (Resim 11)

Yeni bir kitanin, Amerika’nin kesfi, Afrika’nin giineyini do-
lasarak Hindistan’a ulagsma c¢abalari, 16. yy.’da Avrupa’da de-
niz cografyasi alaninda biiyilkk gelismelere neden olmugtur. Os-
manlilarin bu gelismelerin disinda kalmamasi dogaldir. |

(11) Kegifler ve Icatlar, Tekeli Sevim.
(12) Kesifler ve Icatlar.
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Ayrica bu ylizyllda Osmanli Imparatorlugu 3 kitaya ayrilmuis,
Karadeniz ve Akdeniz Tiirk golii haline gelmistir. Donanma Ki-
zil Deniz ve Hint Okyanusunda basaridan bagariya kosmaya
baslamis buda Osmanlilarin deniz cografyasi alaninda caligma
yapmalarini zorunlu kilmugtir.

“Piri Reis kegifler devrinin kartografya tarihinde dogu aleminin
bir temsilcisi olarak biiyiik onem tasimaktadir. Bu devirde Akdeniz’ e
ait en detayl bilgilerin kiyilara, adalara ve limanlara ait haritalar
ile birlikte ortaya koydugu iyi bir deniz kilavuzu olan “Kitab-1 Bah-

riye” kendisi tarafindan yazimigar.””

Ancak Piri Reis’in Onemi, bugiin Atlas Okyanusuna ait kis-
mi1 bilinen, bir diinya haritas1 yapmis olmasindandir.

1513’de Ceylan derisi iizerine yapilan bu harita 1517’de Ya-
vuz Sultan Selim’e sunulmustur. Harita tipik bir deniz haritasi-
dir. Enlem ve boylam cizgileri yerine riizgar giilii ve yon ciz-
gileriyle efsanevi ve gercek¢i resimlerle siislenmistir. Haritada
bircok gemi resmi goriiliir, bunlarin ¢ogu Portekiz karevelleri-
dir. Harita iizerinde yer adlarinin yam sira, kesif tarihi, efsane-
vi bilgiler, haritanin olusumu hakkinda notlar vardir. (Resim 12)

Piri Reis’in haritasimi cekici kilan ozelliklerden biri de; Co-
lombus 1492-1504 taribleri arasinda Amerika’ya 4 kez sefer et-
mis ve bu kiyilarin haritalarin1 yapmugtir. Ancak bu haritalarin
hi¢biri giiniimiize ulagsmamugtir ve bugiin sadece Piri Reis’in ha-
ritasinin icinde yer alan boliimii ile yasamaktadir. Projeksiyon
sistemi sasirtict derecede miikemmeldir."? |

(13) Ozdemir Kemal, “Piri Reis” Ist. Biiyiiksehir Belediye Yayn.
(14) Ozdemir Kemal, “Piri Reis”
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Piri Reis’in, K. Colomb’un yaptig1 ve sonrasinda yapilan ke-
sifleri giinii giinline izleyip haritalarina isledigi, goriilen degi-
simden ve gerceklikten anlagilmaktadir. Ele gecirilen bu harita-
ya ait tek bir parca vardir ki, ondada Atlas Okyanusunun ku-
zeyi ve Orta Amerika’nin kesfedilmis kiyilarn yer almaktadir.

KITAB-I BAHRIYE, Akdeniz’de sefer yapan denizler igin
essiz bir kilavuzdur. Akdeniz’i bu denli ayrintili anlatan bir por-
tolan, gercek bir eser daha goriilmemistir. (Resim 13)

“Kitabin yazilis amaci, deniz bilimlerinin gemiciler icin gerekligi,
Sfirtina, riizgarlarin isimleri, pusulanin tamnu, haritamn tammi, hari-
ta teknikleri, denizlerin isimleri, Portekizlilerin Hint Denizine yerles-
meleri, Akdenizden Hint denizine sefer eden Portekizlilerin Cin Deni-

zine nasil gittikleri, Umit burnunu gegip Kizildeniz’ e ulagmalari, Ame-
rika’ mn kegfinden bahsetmesidir."”

15-16.yy’da kesiflerle birlikte, harita yapma sanati, en
gorkemli dénemine girmigtir."®

Gerek dogu da, gerekse bati da geligen ticaret iliskilerinin
harita’da hizl1 bir donem baglatti1 goriiliir. Bu sayede ilk olarak
seyahatnameler ortaya c¢ikmistir. Bu seyahatnamelerle birlikte,

gelecegin kartografya iizerindeki etkisi kac¢inilmazdir.

“Tiirklerin yaptig1 bilinen en eski ilk seyahatname “Acaibiil Le-
19 (17)9

taif tir”. Giyaseddin Nakkag tarafindan yazilmustir.
Osmanlilar’a ait degildir.

(15) “Kitab-1 Bahriye” Istanbul Universitesi Kiitiiphane ve Dékiimasyon
Bagkanligi TY. 6605 Orhan Duru.

(16) O. Kemal “Osmanhi Deniz Haritalar”

(17) A.U. Dil ve Tarih Cog. Ed. Fak. Dergisi c: VIII s: 3
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“Osmanlilara ait seyahatnamelerden séz edecek olursak; Ev-
liya Celebi’ nin “Istanbul Plam” dénemin siyasi, jeopolitik hari-
tasi niteligindedir. Sehrin askeri siyasi, ve sosyal yapist hakkin-
da o giinden giiniimiize bilgiler vermektedir. Gerek dini yapilari,

] .
@8 (Resim

gerekse amtlariyla eski Istanbul'u anlatmaktadir.
15)

16.yy’da yine Osmanlilar’da Katip Celebi’'nin eseri
“Cihanniima” 39 haritay1 ic¢inde barindiran muhtesem bir
cografik eserdir. Dogu goriisiinden Bat1 goriisiine geciste doniim
noktas1 olma ozelligi tasir. (Resim 14)

Dogu iilkelerinde Yeni Diinya ile ilgili ilk bilgileri anlatan
Osmanlilardir.

“Batili Aragtirmacilarin ve Amerikali bilim adamlarimin ilgisini
toplayan Tarih-i Hind-i Garb-i 1583 yuinda bir Tiirk tarafindan ya-

(19)ss

pulnustir. Yapanin adi belli degildir.

Tarih-i Hind-1 Garb-i yaris1 yirtik olarak giinlimiize tasina-
bilmistir. Amerika’nin bir kismi goriilmektedir. Eserle ilgili ilk
bilgiler Piri Reisin Kitab-1 Bahriyesinde verilmektedir. Asya ve
Avrupa ile ilgili bolim diinya haritas1 icinde yer almaktadir.
Kenar bezemeleri bitkisel agirlikli motiflerle siislenmigtir. (Re-
sim 16)

Tarih-i Hind-i Garb-i’de Islam cografya ve kozmolojisi ile
Osmanl1 iilkesi {izerine bilgiler bulunmaktadir. Kitabin ilerki
boliimlerinde okyanuslar, yeni iilkeler ve bu iilkelerin halklan

(18) Goktay, Orhan Saik, “Evliya Celebi” (Istanbul) Y.K.Y. 1995.
(19) Osmanli Deniz Haritalan
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ile Colombus, Balbao, Magellan, Cortes, Pizzaro’nun 1492-1522
yillart arasindaki kesif ve fetihleri lizerine genis bilgiler yer alir.
Ayrica yeni diinyaya yonelik tabiat, cografya ve antropoloji bil-
gileri verilir.

16.yy’da yasamis olan tarih¢i, matematik¢i, hattat, silahgor
ve ressam Matrak¢r Nasuh, kendi bulugu olan matrak adl so-
payla oynanan oyunda basarili oldufu i¢cin matrak¢i nami ile
taninir olmustur.

Biiyiikk eseri “Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn 1533-1536
yillar1 arasinda Kanuni’nin Safavi Devleti iizerine yaptig1 ilk se-
fer sirasinda ordunun yerlesim alanlarini anlatan minyatiir -
plan’dir. Eser topografik ve sematik bir 6zellik tasimaktadir. La-
kin Harita prensiplerine uygunlugu bakimindan yén ve alanmin
ihmal edildigi dikkati ¢eker. Bu minyatiir - plan’larda insan fi-
giirli kullanilmaz.

“Minyatiirlerde, tipki haritalarda oldugu gibi kusbakist goriintii- .
lenmigtir yiizey. Minyatiir kent-planlar 16.yy Anadolu mimari ve
kentlesmesinin saptandig dzenli gorsel belgelerdir.””” Eserde en
biiyiik ilgi Istanbul ve Galata kent-plam iizerine olmustur. (Re-
sim 17)

Nasuh’un 1542-43 yillarinda Kanuni’nin ikinci Macaristan
seferi swrasinda gectigi yerler Tarih-i Feth-i Siklog ve Estergon

adli eserinde goriilmektedir.*”

Venedik’te Sna Marco Kiitiiphanesinde bulunan Tunuslu Ha-

(20) Yurtaydin H. Beyan-1 Menayil-i Sefer-i Irakeyn Matrak¢i Nasuh T.T.K.
Temel Eserler No: 30
(21) Kemal Ozdemir Cografik eserler s: 88 program: 1
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c1 Ahmet’in diinya haritas1 16.yy kaynakli Osmanli haritalar:
icinde ¢ok tartisilan bir yapit olma 6zelligini tasimaktadir.
1559°da alt1 parca elma agaci plakasi iizerine ¢izilmigtir. Yiirek
seklindeki diinya haritas1 (mappe miinde) iizerinde, Tiirkge il-
gin¢ bilgiler yer almaktadir. Haritanin 3 yanim cigeklerle beze-
li bir gerceve cevirir.

Haritadaki yer adlar1 donemin diinya haritalar1 ile hemen he-
men Ozdestir. Harita da 8 ana y6n vardir. Bunlar bulut seklin-
de gosterilmigtir.* (Resim 18)

Harita’da eski ve yeni diinya yer almaktadir. Giineyde cok
bilyiik bir alam1 kaplayan Antartika bulunmaktadir. Antartika’nin,
projeksiyon dolayisiyla sag ve sol alt yandan ekvator cizgisine
kadar uzandig goriiliir.

1880°li yillara kadar uzanan yeni egitim ve teknoloji uygu-
lamasinin ilk giinlerinde ¢izgisel harita yapiminin yami sira Ka-
bartma Haritalar’inda iiretimine baglanmuigtir.

Yeryiizii sekillerinin diizlem yiizey {izerindeki goriintiisiinii -
ifade eden yiikseltilerin (rolyef) dogru ve anlasilabilir sekilde
yansitimasidir. Bu amagla yapilan Kabartma Haritalar, arazinin
yapisimi, dogada oldugu gibi ii¢ boyutlu olarak yansitan, kar-
ton, branda bezi, balmumu, regine karisimi al¢i veya plastik
agirlikli malzemelerden cesitli yontemlerle yapilmig haritalar-
dir.® Bazilan iizerindeki ufak yagh boya resim Kkareleriyle bi-
rer “Resimli Tarih Kitap¢ig1” gibidir. (Resim 19)

XVIyy. lIin ortasinda cografyact Gerandus Merkator harita ¢i-

(*) bkz. Kemal Ozdemir “Osmanli Deniz Haritalar1”
(22) Tarihi Kabartma Haritalar C. Ulkekul.
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zimine yenilikler getirmigtir. 1587°de bir diinya haritas1 ¢izmis-
tir. Gelistirdigi projeksiyon yontemiyle son derece ilgingtir. Ilk -
defa Atlas ismini kullanmistir. (Resim 7)

Aym ylizyllda Abraham Ortelius bilinen ilk cografya atlasi-
nm1 yapmugtir. Ortelius’un haritalarindaki en belirgin 6zellik re-
simsel ve son derece dekoratif olmasidir. Bu yiizden Ronesans
estetifine ¢cok uygundu. (Resim 8)

Bu donemde diinyay: cesitli bicimlerde gosterme egilimi dik-
kat cekmektedir. J. Honter’in (1536) diinyas: bir yiirek seklin-
dedir. Lafreri’nin haritasi ise 2 yarim elma geklinde, Hunting’de
3 kiata, bir ¢icegin ta¢ yapraklar seklinde cizilmistir. Yaprakla-
rin bulustugu orta kisim Kudiis yani diinyanin merkezidir. '

XVI. ve XVII'yy.’da Coronelli “Atlanta Venato” (Atlanta
Adalar1) adli eserde Istanbul bogazina da yer vermistir. Bakir
lizerine islenmis olan eser dikkat cekecek kadar dekoratiftir.

“Fatih  Sultan Mehmet'in (1566-1574)’de kartograf
Amirutzes’e yaptirdigy “Istanbul Plam” (Resim 20) son derece
titiz bir ¢alisma ile biitiin yerlesim alanlarinin gésterildigi bir
plan - Haritadir. Plamn altinda I11. Selim’e kadar olan Osmanl
padisahlart yer almaktadir. Camiler, amitlar, saraylar ve
Osmanly donanmasina ait gemi resimleri son derece dekoratif

elemanlardir.””

Ingiliz Haritacihginda 17.yy’da ¢ok onemli bir gelisme kay-
dedilmistir. Meslegi terzilik, hobisi haritacilik olan John Speed
1627°de diinya Atlasi olusturmustur. 22 haritanin yer aldifi At-

(23) “Fatih ve Haritalar”, Ozdemir Kemal, Istanbul 1991.
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las’ta birde Osmanli Imparatorlugu haritas1 vardir. Bu nadir ha-
rita, kartusundaki hillal bigimli Tiirk Armas: ile dikkat cekmek-
tedir. Speed, 16.yy’in diger haritacilarindan farkli olarak dogu
iilkeleriyle daha yakindan ilgilenmistir. O donemde, Avrupalila-
rin Tiirklere bakis acisin1 anlamaktayiz bu harita ile. (Resim
21)

John Norden ve Saxson gibi haritacilar Kralice Elizabeth do6-
neminde ¢ok Onemli haritalar ortaya c¢ikarmuglardir. Haritalar se-
yahatname seklinde olup seyyahlara klavuzluk etmistir.

Kesifler ve somiirgecilik alaninda Hollanda, deniz ticaretine
egemen oldu. Bu sayede Harita yapiminda Altin c¢agimi yasa-
mustir. Haritalardaki baglik, yazilar dekoratif olup, kurdelali kar-
tuglar, bol resimli kenar bezemeleri siislenmistir. Cerceveler ba-
zen hayvan veya o memlekete ait {iriinlerin resmiyle cevrilidir.

17.yy’in sonlarinda Fransizlar gelistirdikleri bilimsel yontem-
lerle 6nemli iirlinler ortaya c¢ikardilar. Allen Mallet’in 1683’de
yaptig1 Istanbul planinda, Istanbul evlerinin XVIILyy sonunda
ic ve dig goriintiileri resmedilmigtir. (Resim 22)

“Italyan cograf Coronelli ve Boundelmonte’ nin haritalar: alego-
rik figiirlii ve ilging kenar siislemeleriyle tamamlanmugtir. Boundel-
monte’ nin 1422’ de Istanbul’ u ziyareti sirasinda ¢izdigi harita Gnem-
lidir?®” (Resim 23)

Alman kartograflar, calismalarinda ¢ok c¢ekici, bol resimli,
yaldizli, siisli haritalar sunmuslardir. Alman haritact Homann
1716°da yaymnladigi 126 haritadan olusan Atlasinda Osmanli Im-

(24) XIV-XVIII. Yiizyill Haritalan - Italyan Kiiltir Merkezi Yaymlan Ist. 1994
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paratorluguna yer vermis, 1764’de Bogazicini goOsteren gorkem-
li haritalar yapmugtir.

Omneklerin ¢ogunda oldugu gibi cografi bilgilere ek olarak
geleneksel bir aligkanlikla serpistirilen renkli sembolik tasvirler- -
le, haritalara bir yandan tarihsel bir damga vurulurken, bir yan-
dan da sonuca gétiirecek pratik amactan uzaklasiliyordu.

XVII. yy. boyunca tiim ihtisami korunmus renkli, yaldiz
bezemeli, bol kartuslu haritalar giinlimiizde koleksiyon malzeme-
si olarak kiymetli el yazmalar1 arasinda yer alirlar.

I. 2-1- Baski Tekniklerinin Gelisimi

Ronesans’a kadar haritalar elle yapilmakta idi. Baski teknig-
nin ortaya cikmasiyla daha once sinirlt bir gekilde bulunan ha- |
ritalarin binlercesi basilarak yayilmugtir.

Bu konu en ¢ok Amsterdam ve Venedik’te gelisti. Projeksi-
yon esasma gore cizilen yeni deniz haritalar1 bu ticarette en
muhim yeri aliyordu.

“Ahmet Cevap Pasa’ min dedigi gibi: “Matbaa medeniyetin ana-
sidir” . Insanligin ¢aglar boyunca en biiyiik iletigim aract olmus Av-
rupa’da reform hareketine katkida bulunmustur. Nitekim Martin
Luther madeni harflerin ve matbaa makinesinin icadini Incil’ in diin-
yamin her tarafina yayilmasina yarayan ilahi bir liituf kabul etmis- .
tir.®”

[lk Tiirk matbaas1 Ibrahim Miiteferika tarafindan 1139 (1727)

(25) Yazmadan Basmaya Miiteferika. “Y.K.Y.”
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Istanbul’da kuruldu. Bu matbaada ilk Katip Celebi’nin Cihan-
niima’s1 basilmgstir. (1608-1657) (Resim 14) 39 haritay: iginde
barindiran bu essiz eser, Dogu goriisiinden, Bati goriisiine
geciste doniim noktasi kabul edilir.

Marmara haritasina ait olan ilk Tiirkce tahta kalip baski, 4

ayr1 bakir kalip iistiine basilan Karadeniz Haritas1 ve en Gnem-
lisi *Tunuslu Hact Ahmet’in 1559°da elma agaci1 tahtasina ¢i-
zilmis kalp seklindeki diinya haritasidir.

Kesifler déneminde haritalar daha ayrintili ve daha dogru
tekniklerle yapilmaya baglanmustir. IIk haritalar tahta oyma ki-
liselerle yapiliyordu, sonrasinda bakir oyma Kkliseler kullanildi.
19. yy’da tag baski yontemi ortaya cikti.

bkz: Bolim I.1.2.
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BOLUM II “HARITA CIKISLI SANAT”
I1.1. MODERN CAGDA HARITA

Rénesansla birlikte ortaya ¢ikan hiimanist diigiincenin et-
kisiyle, sanatta insanin birey olarak ele alindigi bir dénem
baglamistir. Bu dénemde ortaya konan sanat yapitlari bu goriisii
destekleyen iiriinlerdir.

“XX. yy’lin basina dek sanat, giizel ve degerli olani mimesis
yoluyla oliimsiizlestirmek istemigstir. Endiistrinin gelismesiyle
sanatin 6l¢ii ve ozelliklerinin yerini almastyla insan, kendini zorun-

lu olarak endiistriye katilmak zorunda hissetmigtir.*®”

Ticaret yollarmin gelismesi, bat1i ve dogu arasinda hizli bir
alig veris ortami yaratmig, bu sayede Haritacilifin daha hizl1 ve
gelisen tekniklerle yol almasmma imkén tanimugtir. Kisacasi -
“endiistrinin toplumlara girmesiyle basglayan makinelesme cagi,

modern cagin baglamasidir.”””

11.1.1. Modernist Yaklasimlar

16. yy Ronesans ressamlarindan, 1sik ustasi Vermeer resim-
lerinde Harita’y1 salt bir gorsel estetik olarak kullanmaya basglar.
Aslinda bu Hollbye’da ve Brounzetti’de olan kilim formunun
gorselliginde kazanilan estetife karsin, haritanin formasyonunun
kullanilmasidir. |

(26) Dog. Dr. Ersoy Ayla Yorum Sanat Yyl. 1995.
(27) Ersoy Ayla “Modemn Cag” Yorum Sanat Yayinlar
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Ronesans sanatcist olmasina kargin bu yaklasimiyla aslinda
modernist bir tavir sergilemektedir. Ciinkii haritayi, “cografik
tammlamasimin diginda, gizlenen gizemler, hayali topografik ve kar-
tografik diisiince ve oOnerilerle temsil eder. Bu diigiince ve Oneri-

(28) 9

lerinin ¢izdigi cerceve, kartografik standartlara dayanir.

(1665-1667) Painting Skills, Vermeer’in cografik olusumlar
iizerine sundufu diigsiince ve Onerilerinin cercevelendigi resim-
lerinden biridir. (Resim 24) Resimlerinde ama¢ gecmisin
ortiilmesi degil organik bir bicime doniistiiriilmesidir.

17. yy’da Avrupa’da baglayan ve tiim diinyay1 etkisi altina
alan toplumsal yasam ve Orgiitleme bicimi olarak modernlik
baglangic olarak belli bir zaman ve cografya ile ilgilidir.

“18. yy’lin fikirlerini ve hayal giictinii tasiyan Aydinlanma
gecmisi yok etmek yerine, gecmigsi gelecekte yeniden bicimlendiriy-

ordu.””

“19. yy’lin baglarinda yer alan Romantizm, Aydinlanma’ya bir
tepki olustursa’da bu tepki en basta, rasyonel ve nesnel olamin
karsisina duygusal ve dznel olana verilen degerle cikmaktan ibaret-
ti. Bu durumda modernizmin gecmisten kopusu daha derin olacakt.
Modernligin, Aydinlanmarmin 6ngordiigii temel iktisadi, siyasi ve
toplumsal doniigiimlerle ilerlemeler sirasinda ortaya ciktigini unut-

mamak gerekir.”””

Bir sanat¢1 icin Modern olabilmenin temel kogsulu, toplum-
daki, celiskileri goriip ifade etmek degil, kisisel konumunu

(28) Chipp, Herschel; Theorles o Modern Art 1968 Colifornia.
(29) Glusberg, Jorge “Modemizm ve Sinirsallik” Oturum konusmasi 1995.
(30) Glusberg, Jorge.
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belirleyerek, kendine 6zgii bir bakig tarzi gelistirmesidir.®”

Jasper Johns, ge¢cmisteki zaman tamimlamalarinin aksine ha-
ritayr yeni bir yapilanma iginde tuval yiizeyine tagiyor. Onun
haritas1 ge¢cmigin siire gelen devamlilifi icinde degilde, yeni bir
formallik igindedir.

“Beyaz Cift Harita” (1965) adli resimde simirlar kendi
belleginde olusturdugu isimler ve gekillerle bicimleniyor. “Klasik
anlamda harita da gordiigiimiiz renk ayrimlari ve topografik
esaslar, Johns’da boya dokusunun geometrik parcalanmalar: olarak
goriiniiyor.”™” (Resim 25)

65’de tamamladigi bu resmin aksine, Johns 1966’da “Two
Maps” isimli resmi yapmustir. Bu resminde de cografik
parcalanmalari kullanmasina ragmen onlara direkt bir sembol
yikleme geregi duymamustir. Onu biitiindeki bir parcalanma
olarak ortaya koymustur. “Harf yada kelime olarak kodlanan
boliinmeler yada parcalanmalar, bu eserinde serbest bir yapida vur-
gulanmaktadir. (Resim 25) S0z konusu, imgenin serbest olarak kul-

lamilmasidr ©>”

“Gecmisin harita sanati eskiden oldugu gibi degildir artik. Onun
yerine bir imgeler dili olusmustur. Simdi 6nemli olan bu dili kimin,

(34)3s

ne amagla kullandigidir.
Modernlik, insanlifin hicbir seyin durduramiyacagi cizgisel
ilerlemesine inanir; sanayi, tekno-bilim ve siyaset de bu inanci

(31) Ergiiven, Mehmet “Yoruma Dogru” Y.K.Y. 1992

(32) Krauss Rasalid “J. Johns 1965” Diisseldolf Katolog sergisi.
(33) Krauss Rasalid. “J. Johns 1965~

(34) Berger John “Gorme Bicimleri” Metis Yayinlari.



paylasir. “Modernligin kiiltiirel programu “yeni” lizerine kuru-
ludur. Bu nedenle “yeni” modernlik icin bir hareket olmakla birlik-

te durdurulamaz bir ileri anllimunda éziidiir *”

Fakat bu yeni tutkusu kendi icinde bir mite doniigiir.
“Yeni”nin miti. Bugiin yeni olana yerini verecek ve bu bdylece
sonsuza dek siirecektir.

“19. yy’'hin sonlarinda modernizm, simrlar: flulastirarak
gelistirdigi yeni ulasim yontemleriyle yeni uzakliklar yaratarak fakat
en basta telekominikasyon ve bilisim araciligiyla yeni bir kiiltiir lib-
erasyonu yaratti. Sanatcilar tutkuyla insanm ve toplumu kurtaracak
olan hakiki ilerlemenin endiistriyel iiriinlerle degil, sanatsal
yaratiyla gerceklesecegini gdostermeye calismaktaydi. Konu,
sanatgilarin sanayi iiriinlerini ve tekno bilimdeki gelismeleri asagi
gormeleri degildi. Yiizyiin basinda Fiitiiristlerde oldugu gibi, maki-
nalara 6vgiiler de diizenlerlerdi. Esas konu, sanatgilarin sanata,
oteki faaliyet alanlarindan daha fazla giiven duymalarindan kay- -

naklaniyordu.®”

Modernizmin yarattig1 Kkiiltlir liberasyonu, Bati diinyasinin,
sanatlar1 miimkiin olan en ug¢ noktalarina gotiiriip, yeni u¢ nok-
talar kesfetmek icin o u¢ noktayr da asmak iizere kurdugu dev
bir laburatuardi. Bu laboratuvarda tiim sanatlarin tarihini geri
doniilmez bicimde degistiren binlerce biiyilk sanat eseri tiretildi.
Ta ki II. Diinya Savagi tiim diinya ufuklarim1 degistirinceye dek...

1945°den sonra insan ve toplum elektronik devrim

aracilifiyla tiimden degisime ugradi. “Tiiketim sadece gida mad-

(35) Iskender, Kemal “Nereye kadar ve Nasil Bir Modernizm?” PSD. Yy. 1995. .
(36) Iskender Kemal.
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delerinin bedene alinmasimi veya bazi iiriinlerin kullanilmasini
betimler bir kelime olmaktan ¢ikip, toplumsal gelismeyi ifade eden

ana terimlerden biri halini ald1.”””

Sluik/Kurpershek’in  “Kek” adli yapitinda sirlar siyasi
anlamda c¢izilmis olsa bile popiilarizmin smrsizlifim engelleye-
memigtir.(Resim26)

Aslinda popiilarizmi bu eser kadar cok iyi aciklayabilecek
bagka bir eser yok gibidir. Ciinkii kullandig1 malzemeler &yle-
sine evrenseldir ki; onu ulus-devlet smirlari icinde diisiinmek
miimkiin degildir. Lakin bu kadar popiiler olmasina Kkarsin
protest tavrimda unutmamak gerekir. Sonucgta yapit, “Ban
Avrupa devletlerinin simirlarindan olusturulmug bir pastadir.
Renkli, gdsterisi bol ama sinildigindada aymi géziikdiigii gibi

lezzetlimidir acaba?®®”

Michael Schuster, yapitinda (Resim27) bu tiiketim tanimla-
malarina, popiilarizm i¢cin ¢ok yeni olmamakla birlikte kar- .
tografya adina yeni olan gondermeler yapar.

Bir donemde de dada sanatcilarini kritike edercesine iki ulus-
lulugun, yeni cografya iizerindeki celigkili ifadelerini irdeler.

Bir 6nceki donemle kendisi arasinda bir iligki kuran, birey-
sel yada toplumsal bir bilinci tanimlayan modernizm, aslinda
Ozden, temelden yeni olmayr amaclamugtir.

Evrensel kiiltiir farkli kiiltiirlerin birbiriyle gecismesi sonucu
ortaya cikar. Yerel kiiltiirler global kiiltiirii olusturur. Bu kiiltiir

(37) Ipsiroglu, Nazan - “Sanatta Devrim” Y.K.Y.
(38) Wyston Curnow “Diinya Uzerine” Amsterdam 1996. Oturam konugsmasi.
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ortaminda karar1 veren sanatcidir. “Sanatci taklit etmez, kopyala-
maz, diizenler, doniistiiriir ve yeniden kodlar. O noktada da

evrenselligi kesfeder.”””

Daniel Fisher (1981) yapitinda mevcut bir form ve dokudan
hareketle iizerine yorumladigi bir harita resmi yapmustir. (Resim
28) Yiizey topografik olarak fonda kullamilir. Yeni goriintiiler
harita geleneginin zittina bir yansitma olarak yiizeye ilave edilir. -
Bir anlamda modernist tavirda topografyayr bozup, yeni bir
yapiya siiriikler.

“Sanatci, kendine gére isleyip bicimlendirecegi hazir bir
“dil”den yola cikar. Kimi zaman o “dili” tiimiiyle yadsimaya
kalkismasi, hic oOnemli degildir; ciinkii organik stireklilik
baglaminda somut bir varlik gerekcesi olan yadsimamn kendisi de,
o “dil” ile dile getirilmigtir.“”

Harita’y1 kullanan sanat¢i, kendi igcinde bir dil yaratmak ilke-
si ile hareket etmis, devamunda, bunu kendi diisiince dogrul-
tusunda yogurmustur. Ciinkii Harita bir ekol olmadigindan, sana-
ta islevlik eden bir hareket kaynagi olma Ozelligini siirdiirecektir.

I1.1.2. Postmodernist Yaklasimlar

“1980’li yillar, bir yandan, sosyo ekonomik yapidaki buyurgan ve
sézde nihai doniigiimiin megrutiyet kazanmasini, Obiir yandan ise
iletisimin olanaklarimin umulmadik bir ivmeyle gelismesi sonucu

(39) Wyston Curnow, 1996 Amsterdam.
(40) Ergiiven Mehmet “Yoruma Dogru” Y.K.Y.
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cagdagshk, sevgi, nostalji vb. gibi kavramsal igeriginden soyutlanmus
sozciikleri armagan etti bizlere, gevis getirir gibi bunlart sayiklayp

« (41)9y

durduk hep; Postmodernizm de bunlardan biri.

Merkezsiz diigiince sistemini felsefe olarak kabul eden
Postmodernizm, kesin, evrensel ve tanimlanabilir bir gercek
olmadigini, degistigini savunur. Postmodernizm goriis icinde
birey cevreden etkilenen ve c¢evreyi etkileyen konumda oldugu
icin, ozgiir sayilmaz. '

Postmodernizmin karmagsik yapisi, gilinimiiz yagamina
uymaktadir. “Postmodernizm yeni alamn, sonrasinin yeniden daha

“9” Evrenselligi reddeder, giiniimiiz kosullarinin

yeni olmasidir.
sagladig1 tiim teknolojik gelismelerden faydalanir. Form Kkarsiti,
anarsik degisebilir, yiizeysel, yoruma karsi ve belirsizlik 6zel-
likleri gOsterir.  “Bir yandan gecmisi yeniden canlandirmayi
savunurken diger yandan giiniimiiz sanatimin Ogelerini de ben-

. 3
imser.™”

William Kentridge “Afrika Haritas1 ve Kartusu™” adli eserinde .
gecmigin direkt tanimlamalarimi net bir gorsellikle ortaya
koyar(Resim 29) Burada alintilanan tarihsellifinden arindirilarak
dogal bir konuma cekilir.

“Geleneksel form ve yapt icindeki haritayr protest bir tavirda
kullamir. Harita geleneksel yapisimin disinda bir hesaplagmayida

beraberinde getirir, bu eserde.*"”

(41) Ergiiven Mehmet “Postmodernizm tizerine” Y .K.Y.
(42) Ergiiven Mehmet “Postmodernizm {izerine”

(43) Ergiiven Mehmet “Postmodernizm Dolayisiyla”
(44) Said, Edward “The Politics of Disposession” 1991.
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“Postmodernizm kavramu, salt bicimsel olmaktan c¢ok tarihsel

yada birlestirici bir yontemle hesaplasmadir®”

“Postmodernist sanatgi diigiincelerini hangi sanat alaniyla belir-
tirse belirtsin, hangi yontemi benimsemis olursa olsun bu diisiincel-
er, temelde yalvarmakta olan toplumsal amn, éziinde bir politik kab-
ulun yada reddin nesnesini olusturdugu tarihi goriislerini yansitma
seklinde ortaya gikacaktir "

Israilli Michael Druks, eserinde, bir anlamda toplumda her -
yapiun {ist {istelifiyle haritanin yeni anlamlarmin pesinde
kosarak, topografik bir yiizey iizerinde plan, kroki ve sematik
goriintiiler olusturmaktadir. Her ne kadar haritanin gecmisteki
yapisina uygun olsa da bu durum, biitiiniinde protest bir tavir
sergilemektedir. (Resim30) Postmoderist tavirda, belirleyici
olan Ogeler arasindaki yanyanalik iligkisidir.

“Modern sonrast usliip karmasasi, celigkinin varligim géster-
mekte oldugundan, postmodern olan, bir usliip olmaktan daha ¢ok
eskinin tekrari gibidir. Ciinkii bu goriis, sanat¢cimin be-nimsedigi
gelecege doniik politikasi ille de kacinilmaz bir baskaldirmadan cok
bir silkelenme belkide kendine donme, 6zyapryr yakalama egilimi

olarak diisiiniilmelidir

Urbain Mulkers “Belcika Aslam™ adli eserinde haritanin
kiiresel yapisin1 bozarak serbest bir yapiya doniistiirmiigtiir.
Bilinen klasik yapilari, bugiiniin haritasiyla kolajlayarak ozgiir
ve gecmigin gelecegi seklinde modernizme egslik eder konuma

(45) Erzen, Jale “Ard Cagdascilik ve ABD’de Resim”.
(46) Erzen, Jale “Ard Cagdasciik ve ABD’de Resim”
(47) Erzen, Jale “Ard Cagdascihik ve ABD’de Resim”
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getirmigtir. (Resim 31) “Bir postmodern sanatciyr isyankar
gosteren onun cesaretidir. Yasanilmakta olan diinyay: elestirebile-
cek, modernizm karmagasim ve zitliklarini yakalayabilecek edinim-
leri ve bunlar: yansitisidir.*” Sonug olarak Postmodernizm hem
bir sorgulamadir hem de yamt arama -igidir.

Ismail Ilhan, “Piri Reis haritalarinin kendi tarihselliginden yola
ctkarak dogamin ve toplumun tarihselligine uzaniyor. Bulundugu
zamanlardan giiniimiize kadar yapilan gelgitler ile ilgili bir ser-
gisinde; Harita ve portolanlarda bulunan simgeleri, amac disinda
onlari bireysel anlayisla, sifreleme sistemi icersinde kullandigin

belirterek, giiniimiize tagimaktadir.*”

Ismail Ilhan’in resimlerinde haritay1 olusturan topografik
simgeler, resimsel motifler, ¢ikis noktasim1 olusturur. Geleneksel
motiflerin igerdigi anlamlari, giiniimiize dek gelip burada yine
kendi kavramiyla aciga cikartmistir. Bu sekilde “haritalar plas-
tik acidan coziimlenirken gimdinin de es zamanli olarak yeni bir
bicimini ortaya cikartmugtir.””” (Resim 32)

Hiisamettin KOCAN Alanya Tersanesi’nde gerceklestirdigi -
“Selguklu” sergisinde, giincel olandan hareketle, gerilere

bakiyor. “Gegmis kiiltiirlerden arta kalam benimseyip ona sahip

ctkiyor ve giiniimiiz anlayigina gore yeniden yorumlayabiliyor.”"”

“Serginin ¢ikig noktalarini; Kirsal, Deniz ve Tugla gibi boliimler

olusturmakta. Bu noktalarin ortak taraflari, geleneksel motiflerin

(48) Said, Edward “The Politics of Disposession” 1991.

(49) Ilhan, Ismail 1996 “Cesitlemeler Sergisi”

(50) “Cesitlemeler” Ilhan, Ismail.

(51) Zeytinoglu Emre “Anadolu’nun Gorsel Tarihi” Fasikiil IIT 1995. “Selcuklu” H.
Kogan Sergi Katalogu
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icerdigi anlamlarin, giiniimiize dek gelip burada yine kendi kavram-
laryla agiga ¢ikmasiyla belirginlegiyor.”””

“Mavi tuallerin iizerindeki motifler, Selcuklunun “etrafindaki
kiiltiirlere nasil baktig1” konusunda bir diisiincenin mantigini
yansitiyor.””” Sadece denizci olmayan bir kiiltiire, denize ait bir
mekandan bakmak olduk¢a zor olmasina karsin; mekanin iginde
barindirdig1 kiiltiirle iligkisi bu safhada s6z konusu olacakti ki,
bu da yiizyillar boyu Dogu Akdeniz’i kucaklamig olan Alanya
kiyilarinin ve tersanenin Piri Reis ile bulugmasi idi. Sanatgi, .
Piri Reis’in Kitab-1 Bahriyesi’nde yer alan haritalarindan yola
cikarak, Selcuklu’nun cevre Kkiiltiirlerden etkilesimini ve bunun

gliniimiize yansitimasmi sunmaktadir. (Resim 33)

Postmodernizm, her kaynaktan alinti yaparak imgeleri
bugiiniin begenisi ile bir yapita toplar. Iki yiizii vardir: Biri
geriye bakar; bir digeri ileriye doniikiir. “Postmodernin esas
esprisi modernizm gibi “yeni” pegsinde olmamak, bu yeninin, yeni
olamin énce bykiisiinii anlamak, ondan sonra artik yeni olmayan ve
dolayisiyla aym olmayamn engellenemeyen, tersine cevrilemeyen

degisimlerini aramak bulmak ve gostermektir.®””

O halde Postmodernizm icin herseyden 6nce ‘“modernlesme”
slirecinin tamamlanmig olmasi, modernlesmenin 6zyapisinin bir
daha geri gelmemek iizere silinmis olmasi bir 6n sarttir. Tipki
soyut sanata gecebilmek icin somut sanati dziimsemis olmak gibi.

(52) Zeytinoglu Emre ‘“Anadolunun Gorsel Tarihi Fsk. II. H. Kogan
(53) Turay, Anna Anadolunun Gorsel Tarihi Fasikiil III. Selgcuklu Sergi
Katalogu.H. Kocan

(54) Ersoy, Ayla “Postmodernizm” Yorum Sanat Yy.
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11.2. 20. YUZYIL CAGDAS SANATTA
HARITA’NIN KULLANIMI

I1.2.1. Kavramsal Sanat

“60’larda baslayan Amerika’dan Avrupa’ya yayilan Kavramsal
Sanat’ a hizmet eden sanatgilarin yakaladiklar: tarz, estetikten uzak

diigiinceye dayal sanatsal sorgulamalardir.*”

Bugiin sanatcilar her zamankinden daha ¢ok kendi diisleri-
nin pesinde ve bireysel mitolojilerini olusturma c¢abasindadir-
lar. “Sanatin diigiince diinyasi icin biiyiik 6nem tasityan cagimizin
iinli diistiniirlerinden L.Wittgenstein, “Goriintii Kurami” oOncesi
bir ¢calismasinda diinyamn nesnelerden degil, olgulardan olugan
bir biitiin oldugu goriisiinii ortaya atmisti. Bunun gibi simdilerin
entellektiiel yaklasimlarinda duyumsanan bir goriis de, diinyanin
nesnelerden degil anlamlardan olusan bir biitiin oldugu yoniinde-
dil‘.(56"’

Giiniimiizde plastik sanatlarin degisik alanlarinda goriilen
pekcok eser ya da etkinligin algilanmasinda, artik geleneksel an-
lamda bir goriintii algilamas: yetmemekte, bunlar dayandiklari
diigiince ve yorumlarla yeni bir icerik ve defer kazanabilmek-
tedirler.

Yiizyillmizin ikinci yarisinda 1960’11 yillara gelindiginde sa-
natta, geleneksel anlatim bicimleri ve araglar yerine biyolojik
ve teknolojik agirlikli iletisim araglarimin kullanildigr bir bicim

(55) Kosuth Luice, Smith Edward: “Suclpture 1945” New York 1987.
(56) “Suclpture 1945” New York 1987.
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degistirme gozlemlenir. Bu, insan yagsaminin ve malzemenin an-
lamlandirnlmasina dayali, katilim ve c¢oziimleme gerektiren bir
yaklasim olarak ortaya cikmaktadir. “Genellikle kavramsal ola-
rak nitelendirilen bu yaklasimlar, kavramsal ya da fikir veya enfor-
masyon sanati, performans (gosteri) sanati ve konulu sanat gibi de-
gisik sekillerde isimlendirilen sanat egilimlerini kapsar.”””
Kavramsal sanat ya da bu kapsama giren diger sanat etkin-
liklerinde artik eskinin teknige dayali sanat dallar1 ayrim kalk-
migtir. Daha da Onemlisi “bu anlayisin temelinde geleneksel an-
lamda tasinabilir, alimip satllabilir “ilinik” sanat eseri nesnesinin |
terk edilme diigiincesi yatar. Nesne olarak sanat eseri yerine concept

onem kazanmaktadir.®®”

Kavramsal sanat, daha c¢cok genis bilgilendirme, ve iligkiler
baglaminda diisiindiirme gibi amaglar tagimaktadir. Bunun igin-
de geleneksel anlamda bitmis bir eser koyma yerine, basit plan-
lar, eskizler, fotograf, harita, yazi gibi belgeler ve video-film
araclann kullanmaktadir.

Bu sanat hersey iizerinde diisiinmeyi esas almaktadir. Bu an-
layista O6nemli olan, izleyicide yeni bir dikkat bi¢cimi olusumu .
ve zihinsel katitlimi saglamaktir.

“Nesne otesi calismalara biiyiik 6nem veren Alighiero Boetti,
diigiince ve kavramun igin en énemli kismu oldugunu, biitiin karar ve
planlarin bastan yapildigini, uygulamamn sadece formalite geregi
(59)s

olusturuldugunu belirtir.

(57) Akdeniz Halil “K. Sanat” Anadolu Sanat Dergisi 1987 s: 65
(58) Akdeniz Halil “K. Sanat” Anadolu Sanat Dergisi
(59) Safred, Laura “Cartographic Represontation in Italian Art” 1996 Zagrep.
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Alighiero Boetti (1940-1994) 1969’da “Planisphere Polictico”
(Politik Yerkiire) isimli caligmasinda renkli bir diinya haritasi
cizmigtir. Harita iilke bayraklariyla sinirlandirilmigtir. (Resim 34)
“Sanatcinin miidahalesinde, haritaciligin simrlar: araziye sahip ol-
may: kontrol etmeye megilli, icinden cikilamaz bir fiziksel gerceklik-
tir %7

“Sanatcrya gore resmin anlami, diizen ve diizensizliktir. Bu yiiz-
den haritamin etrafinda harf parcaciklarimin yanyana gelmesiyle
olusan bir patchworks olusturmugstur. Her seferinde harfler yer de-
gistirir. Boylelikle okunmazlik bildirir. Sézel bir metin, yerini gorsel -

bir metne birakmugtir "

Yine aym yillarda bir diger Italyan sanat¢i Luciano Fabro
ise (1968-69) “Italya” haritastm iki boyutlu yassi bir levhadan
olusturarak, kalin bir sicimle tersinden asmustir. (Resim 35)

“Form seffaf, kirtlgan bir yiizeyden olusturulmugtur. Amag sinir-
lart belirgin formlarinda; kirilma, yikilip yok olma gibi bir tehlikesi
oldugunu belirtmektir. Sanat¢t bu ¢alismasinda kendi iilkesinin ha-
ritasimi kullanmasinin sebebi, protest tavirda bir siyasi amag tasi-

masidir.””

Fabro ve Boetti, Harita’y1r medeniyetlerin olusturdugu kiiltii-
rel dokunun etkisinden aymmak icin bu fikre kars1 bir fikir
olusturmuglardir. Kullandiklar1 malzemeler asla bir fikrin ta-
mamlayicis1 olmayip, mecazi anlam tagimazlar. Her zaman ken-
di kati, fiziksel kimliklerini ifade ederler. Baglangicindan beri

(60) Safred, Laura, “Cartographic Represontation in Italian” 1996 Zagrep
(61) Safred Laura, “Modern Art Italian” 1980.
(62) Safred Laura “Modern Art Italian, Italy 1980.”
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Haritacilik, diinya geklinin iki boyutlu temsili seklinde gosteril- -
mistir. Bu yiizden Fabro ve Boetti’de “Haritacilikta kullanilan

formlari, estetikten uzak suni formlara déoniigtiirmiiglerdir.””

“70’lerde damgasini vuran iitopya’lar ve 80’ lerin sinirsizca
biiyiiyen toplum inanci yeni bir kuskuculuga yol acmus, kendini
kabul ettirmistir. Sanatsal akimlara ve bunlarin siirekli degisen
toplumsal yapida anlamli ve .kalici izler birakabilecegine dair
diisiince yeniden sorgulanmaya baglanmigtir. Bu kuskuculuk,
umutsuzca geri c¢ekilmek yerine yeni ifade bicimlerinin ortaya
citkmasina neden olmugtur. Son yillarda sanat¢ilar kisisel bakis
acilarim dile getirmek icin gerek kiiresellesmenin, gerekse gele-

neksel sanat ydntemlerinin iiriinii olan stratejiler izlemisler-
dl-r (64)1s

Sonucta giderek daha da baskin hale gelen medya ve tek-
nolojik gelisimler ile sanatcilar sanati ulagilmaz boyutlara tagi-
miglardir. Her gecen giin simirlarin biraz daha yok oldugunu
gormekteyiz. Harita’min klasik tamimlamasi, sanat anlaminda
farkli bicimlerde ve yapilarda ozelligini gostermektedir.

“Allen Ozbolt (1995) te yaptigr “Haritacilik” adli eserinde (Re-
sim 36) ortaya koydugu dil itibariyla kavramlarin biitiin tamimim
parcalayarak ama yine de aym biitiin icinde ortaya koydugu diizen-
leme ile hem modern sanata birer gonderme hemde minimalizmin
cograya ve harita gelenegi icinde birer yansimalar: seklinde bir ifa-

(65)ss

de icindedir.

(63) Safred Laura “Modern Art Italian, Italy” 1980.
(64) Akdeniz Halil, Anadolu Sanat Dergisi s: 65 1987.
(65) Freeman Nan’in Bogazici Universitesi verdigi 20. yy. sanati ders notlari 1989.
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Sanat¢i nesnel olandan, hareket etmigtir. Obje olarak da ha- -
rita’yr kullanmigtir. Bu tavriyla mevcut cografyayi, sanki oldu-
gu gibi ifade ediyor gozilkse de; yeni bir cografik goriintii yii-
zeyde olusturmustur.

Yaptig1 diizenleme ile mevcut bir formu ve cografyayr ak-
settirdigi diigiiniilse bile o aslinda, bellegindeki yeni bir diizen-
den bahsetmektedir. “Gelenek, farkinda olarak yeniden yapilanma-
ya ¢alisirken, aynt zamanda bir diigiindiirme eylemi ile de hareket

(66)sy

ediyor.

Kavramsal sanat, geleneksel anlamda sanat eserini ortadan
kaldirmayir amacglamig olsa da, konseptlerini ortaya koymak |
icin bir kisitm malzeme ve tekniklere gereksinim duymustur.
Bunuda her sanat¢i kendi sanat orjinine gore bir malzeme ve
teknik secimiyle gerceklestirmistir. “Ornegin Arakawa, On Ka-
wara ve Hanne Darboven’in kagit ve tuval iizerine yazi-boya kul-
lanarak gerceklestirdikleri resim agirlikli calismalari, kavramsal
sanatin 1970 sonrasi énemli 6rneklerini olusturmaktadir. On Ka-
wara’ mn sanati, zaman sisteminin isaretlenmesinde odaklanir. Re-
simleri cegitli biiyiikliikte yalnizca giiniin tarihini belirleyen tuval-
lerdir. Alman sanat¢i Hanne Darboven’in malzemeleri de sayilar,
harfler bir kismu bog bir kismi da sayilarla doldurulmus kutucuk-
lardir. Onun sanati zaman kompleksinin kisaltilmalari olarak go-

riiliir.”

Guillerma Kuitca, Arjantinli sanat¢cilarin, en geng
kusaklarindan biri olup, eserlerinde, haritayi, tim ayrintilariyla

(66) Freeman Nan, Bogazici Universitesi Ders Notlann 1989.
(67) Stangos Nicos, “Concept of Modern Art” London 1988.
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ve topografik tanimlamalarina uygun olarak kullanir.

“The Song of the Earth”, (Yeryiiziiniin Sarkis1) (Resim 37)
adli yapitinda, Cin’in haritasinin bir boliimiinii ele almistir. Cift
kisilik bir yatak iizerine boyanarak yapilan bu harita, “yeryiizii
yatak gibidir” mesajim tagimaktadir. Isi tatbik etmek Onemli
degil, izleyicinin aklinda kalan etkidir 6nemli olan. Bazi fikir-
ler ve deyimler siirekli kullamildiginda, akarsu carki gibi bir
bozulur, bir diizgiinlesir. “Yeryiizii Sarkisi” diisiincenin goriilebilir
hale gelmesidir. Kavramsal sanat’taki “Diisiinmeyi, diisiindiirmeyi
esas alma” tavri bu eserde vurgulanmaktadir *” Kavramsal sanat,
her cesit deger ve yasantinin sorgulama yolunu agmis ve sonug- -
ta herseyin yeni bastan incelenip degerlendirilebilecegini goster-
mistir.

“Tayfun Erdogmus’da eskilere giden bir yolculuga kafasini yer-
viiziine egerek cikiyor. Ge¢mis zamanlarin kalintilarim bilin¢disin-
da bulmak istercesine yeryiiziine bakmaya ve bunu tuallerinin iize-
rinde hissettirmeye ¢aligtyor.”™” (Resim 38)

Oncelikle toprak kil, mermer tozu, demir tozu gibi
malzemelerle topragin bellegini bulmaya calisirken, topraktan
daha derinlere dogru inerek, agacin sekilozunu sanatina
malzeme olarak seciyor. Bir bakima, topraktaki simnirlarin ve
rolyeflerin arastirmasini, gocebe yerlesik bellekte ariyor.

Smnirlar1 belli bir toprak parcasina gokyiiziinden bakarak, o
sinirlarin varlifim  belirsizlestirmeye calisiyor. Boyay: asla tual

(68) Ragan Michael, Minimalend Conceptual Art Today s: 101-102.
(69) Akay Ali, Tayfun Erdogmus Sergi Katalogu 6nséz 1996.
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lizerine kullanilacak bir malzeme olarak gérmiiyor ve Kumas
ilflerini selilozle kangtirarak, kagit hamurlari gercgeklestiriyor. -
“Bunlart tual yiizeyine giydirip, iki boyutlu yiizeyin iizerine, tual
espasinin sorunlarindan biri olan iki ve ii¢ boyutlu hacim espasin
geciriyor.””

“Bu anlamda yaptig1 kurgusal haritalar, hem siyasi bir boyutun
bellegini arastirtyor, hemde bulundugumuz diinyamin devletlerinin
enlem ve boylamlarinin ne kadar yapay bir sekilde olusturuldugunu

anlatmaktadir bizlere.”"”

Serhat Kiraz’in 1992°de “Sanat, Texnh” sergisi icin gercek-
lestirdigi “Bolge adli calismasi; duvara asilmig bir astroloji ha-
ritas1 ile yere, kare bir sema icinde, 1zgara diizeninde
yerlestirdigi, uclarinda birer ampul bulunan cam c¢ubuklardan
olugsuyordu. Yerdeki ig, farkli yiiksekliklerdeki cam c¢ubuklarin
tepesindeki ampullerden duvardaki haritaya yansiyan igikla bir
anlamda haritanin simgesel Srnegine doniismiistii. Sanat¢1 bu iki
ogeyi kullanarak bir harita bi¢cimindeki illiistrasyonla gercek iic
boyutlu tasarimun Ortiismesini saglamustt. “Uc boyutlu sistem,
icinde yasadigimiz ama, arka plandaki harita gibi gercek sistemle
tam ayni olmasa da, iki boyutlu gorsel bir imgeye doniistiiriilebilen
bir sistemi simgelemekteydi. Kiraz aliskanliklarinuzi degistireme- |
digimizden étiirii, dic boyutlu durumlari iki boyutlu diigiinmeye
devam ettigimizi gosterir.””” (Resim 39)

(70) Akay Ali-Tayfun Erdogmus Sergi Katalogu 1996 Onséz.

(71) Akay Ali Onsoz.

(72) Madra, Beral “Contrasts (Sergi Katalofu) Venedik 30 Haziran - 28
Temmuz 1993.
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“Sanat¢i 1993’te gercgeklestirdigi bir sergi icin tasarladig:
Translation’da iiggen, kare, daire gibi evrensel bicimlerden
hareketle, sanat ve bilim, gecmis ve bugiin, gercek ve gercek
olmayan arasindaki sinirlari irdelemigtir. Mor ve kirmuzi 1s1klar,
ekvatordan alinmig bir uzay haritasi ve Pythagoras simgelerini
kullanarak, dort boyutlu mekam, iki boyutlu mekana
doniistiirmiistiir. Calismayr cevreleyen ve pusula ile sarkacin
bulundugu noktada birlesen teller, bilgiyi bir arada tutar, kum
saati de Kuzey Kutbu’ nu, yergekimi ve zamani simgeler. Gergek
yasamda oldugu gibi degisimi icerecek bir yerlestirme yapma ve
zamanin siirekli degistirdigini gosterebilme istegi ile Kiraz, eski
seylerden yararlanmuis, ayrica siklandirma sistemi aracihigiyla
gece ile giindiiz arasindaki farki vurgulamigtir. Sanatgi
diistincelerini bir sanat yapitina déniistiirerek, bir “ceviri”
yaptigint  gostermigtir. Diigiinceyi, yasayan bir seye
dontigtiirmiis, yasanan sey de gene bagka bir gseye
doniigmiigtiir.””” (Resim 39)

Fiisun Onur’un 1995°teki 4. Uluslararas1 Istanbul Bienali igin
Aya Irini’de gerceklestirdigi “Orient’te Bulusalim”da biiyiik bir
mavi balondan sarkan parlak boncuklara el biciminde bir klip-
sle tutturulan ahgsap bir ¢emberin {iistlinden kumastan kesilmig
kitalar sarkar. Bu Kkonstriikksiyonun altinda, icinde degisik .
tilkelerin adlarinin yazili oldugu kagit parcalarinin yiizdiigii su
dolu metal bir kap bulunmaktadir.

“Onur eski kutsal bir kilise olan Aya Irini’de yaptigi bu

(73) Antmen Ahu, “Bugiinden Geriye ne Birakacagiz” Cumbhuriyet 7 Aralik
1993,

_ 38 —



yerlestirme ile diinyayr aruma istegini dile getirmigtir.”"”

40)

(Resim

11.2.1.1 Land Art

Land Art, bolgesel bir ekoloji bilinci ve arkaik Kkiiltiirlerin
yeniden kesfi ile ilgilidir. Bu y6niiyle Minimal Sanat’in teknolo-
jik bicimciligine karsi olan Land Art XIX. yy’in romantik man-
zara iilkiisiine baglanarak, doganin gizemine yeniden doniisiinii
destekler.

Diinyanin 1ss1z bir bolgesinde daha once, hi¢ gidilmemis bir
yerde topragin lizerinde olusturulan izler ve donerken bunlarin
harita ve fotograflarla belgelenmesi; Walter de Maria’nin
California’yanin Majave Coliin’de 1969°’da gerceklestirdigi 1 mil
uzunlugundaki paralel cizgiler, 1977°de Kassel Documenta’nin 1
km’lik sondaji, Robert Smithson’un yaptig1 Spiral Jetty, Dennis
Oppenheim’in Hollanda’da 1969 yilinda gerceklestirdigi Bugday
Ekimi, Kentte bir sanat galerisinin tabanini toprakla doldurmasi,
vb. gibi daha bircok Ornek.

“Dogrudan doga ve cografya ile iligki icindeki islerin niteligi,
belli isaretlerle, haritalar yada fotograflarla ortaya konulmasidir.

Bu yaklasim bicimlerinin, hepsinde de “Mesaj” larin, estetik bir -
ortam goriiniimiiyle yumugatilmaksizin verilme egilimi agwr basmak-
tadir. Kavramsal sanat, anlatim ve mesaj verme giiciinii

(74) Atakan Nancy’nin sanatgi ile yaptifi soylesi 26 Ekim 1996 “Arayislar”
YK.Y. 1998
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kuvvetlendirmek icin minimalist sanatin bazi ilke ve sonuclarini da

biinyesine almigtir””

“Yeryiizii sanatimn Snemli temsilcilerinden biri olan ABD’li
Robert Smithson (1938-73) diisiincelerini, kaleme aldig: bir dizi
denemeyle gelistirmisti. Termodinanigin Ikinci Yasasiy’la
entropiden soz ettigi 1966 tarihli denemesinde, parcalara ayrilan
anitlarin neden en gecerli sanat bicimleri oldugunu

anlatiyordu.””

Sanat¢1 1967°de yer almayan (nonsite) diislincesi ile i¢ mekan
ile dis mekan arasindaki dialoglarina baglamigti. 1968’de gercek-
lestirdigi “Yer Olmayan” adli caligmasinda (Resim 41) Smithson,
belki bir yerden cektigi hava fotograflarini, icinde toprak, tag
yada cakil bulunan ikizkenar yamuk bic¢imli kutularin yanina, .
duvara asmigtir. Ona gore sanat, tipki doga gibi hem dogrusal
degildir, hemde siireklidir. “Smithson dogay, biitiin kavramlar
bicimlendiren temel olarak gormeye basladigindan, modernist
kuramu ile endiistri diinyasi arasindaki i¢ ice gecmis iliskileri agiga

ctkarabilmek icin yeryiiziinii aragtirmaya baglamistir™”

“Robert Smithson kiyas sundu: “Olcii objeye karar verir. Fakat,
skala (6lcek) de sanata karar verir.” Kitaplar haritay: gercegin
Olcekli modeli diye anlanr. Gériiniir isaretler, olciiler uzakliklar,

portreler ve bunlarin gergekligi én plandadir.””

(75) Beardsley John, “Contemporary Land Projects” Hirschborn Miizesi
Washington D.C. 1978

(76) Holt Nancy, “Robert Simthson, Entropy and the New Monuments” 1979.
(77) Holt Nancy, aym eser.

(78) Robert Smithson’un Yazilari, Nancy Holt Newyork 1979.
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Smithson bu karari verirken, kartografi hakkindaki mesajlari
ve sanat¢ilarin diinya yiizeyi ve yatay diizlem iistiindeki gercek-
lik iistinde caligmalarna dair de bilgi verir. Eger Smithson’un
calismalar1 diinya ve doga haritalartysa, bu tamamiyla Kkar- -
tografik ozelliklere ve kendi yetenegine baglidir.

“Spiral Jetty”si (Resim 41) kegfedilmemis bir girdap efsanesinin
oncii bir diizenidir. Sekil secimi efsane ile romantik bir birlesim
sayilabilir. Spiral sistem, matematiksel bir sirada meydana gelir. Bu sis-
tem zekice bir modelle, dogamn giiriiltiilii, patrtih diizensizligi ile
mukayese eder.””” Olgekler, Smithson’un “Spiral Jetty’ni, metafor-
larn, kaya kristallerinin, dairesel gelismelerini, bir yazinin ve
doganin bagvurumlart seklinde ifade eder.

Ingiliz sanat¢i Richard Lorg ve Hamish Fulton’un yiiriiyerek
“manzarada biraktiklari ayak izleri” aslinda bir harita olustur-
mak ve bu harita sayesinde, iz birakarak yon bulma kavramina
ulagsma cabalarrydi.

“Ingiliz, Richard Lorg, malzeme olarak uzun doga yiiriiyiiglerini
kullanmustir. Long yamna aldig, sicim, kalem, kamera, pusula, harita,
su gisesi ve eski cizmelerle Biiyiik Sahra, Irlanda, Ingiltere, Japonya ve
Bolivya gibi bir¢cok yerde uzun Yyiiriiylisler yapmugtir. Sanatgi bu
yiiriislerini haritalar, metinler ve yol boyunca buldugu nesnelerle (tas,
kaya parcaciklari, kum) yaptigr heykellerinin fotograflar: ile belgele-
migtir. (Resim 42) Galeride sundugu igler ise dogal malzemelerle

yaptigi diizenlemeler ve haritalardan olusmus fotograflardir "

(79) Holt Nancy, “Robert Smithson, Entropy and the New Monuments” 1979.
Newyork.
(80) Beardsley John, “Land Projects” 1978. Newyork.

~ 4] -



SONUC

Cografya Haritalar1 duruk olmakla birlikte, bir anlati diigiin-
cesi de icinde tagimaktadir. Bir imgeye uzay boyutuyla birlik- '
te zaman boyutunuda sokma zorunlulugu haritacilifin kokenini
olusturur.

Kartografya; ilk yillarinda, cografik bulgular ve topografik
gercekler ile denizciler ve kagiflerin maceralar1 sonunda uzun,
parlak bir tarih, bir seriiven olarak karsimiza cikiyor.

Harita yapma sanati yani Kartografya, tarihin ilk caglarindan
giiniimiize degin bir ¢ok asamalardan ge¢cmis olup, gorsel yon-
den bir hayli ilging ve cekici goriintiilere sahne olmustur.

Tarih boyunca yapilan bu haritalar giintimiiz ¢agdas sanatini, -
gecmigindeki bu estetik carpiciligr sayesinde etkilemistir. Sanatci-
lar i¢in 6zel bir anlatim, 6zel bir isaret dili olmasindan dolayi,
iglevini farkli mesajlar altinda kullanima acik bir hale doniistiiriir.

Bir seyi ifade eden isaret, ifadeyi vurgulayan bir elemandir.
Isaretten Kastettigimiz degiskendir. Sanat¢imin secimine sundugu
mesaja baghdir. Eldeki objenin yeni yaratilan bicimiyle anlam
zenginlenir.

Diisiinsel ve ussal olami, ifadede sanat, isaretlerle, haritalarla,
nesnelesirken etkinligin anlamim giiclendirir. Izleyicinin diigiince-
si, ima edilen anlamlama ve c¢agnistirma yoluna cevrilir.

Sanatsal baglamda inceledigim harita’nin sanat yapitinda bir
nesne olarak nasil goriindiigiinden cok, sanatin iglevi igersindeki
nedenini irdelemeye caligtim.
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Ciinkii sanat¢i icin harita, tamamlayici bir dildir. Bu dil
araciliglyla anlam, bicim olarak ortaya cikmaktadir.

Sanatcilarin, ge¢misi, simdiyi ve gelece§i kapsayan bir yol-
culuk icinde, haritayr eserlerinde kullanmalari, yeryiiziine -
yukaridan bakma istegi olarak da aciklanabilir. Sinirlarn belirli
bir toprak parcasina goKyiiziinden bakarak, o simirlarin varligim
belirsizlestirmektir belki de amacladiklari...

Oyle yada boyle, bugiin sanatcilarin eser olusturmadaki
cabalarinda haritay1, hareket noktasi olarak ele almalari, hari-
tanin, geleneksel formunun 6tesinde, cagdas bir boyuta siiriik-
lenmesidir. Bu yaklasimi hem harita i¢in yeni bir tammdir,
hemde haritanin gelecegi icin sanat¢iya esin kaynagi olma
niteligindedir.

— 43 —



KAYNAKCA

1- Akdeniz , Halil , “Plastik sanatlarda glinlimiiz sanat egilimlerinin
distinsel  dayanagi” Anadolu Sanat Dergisi Nisan 1995

2- Atakan Nancy , “Kavramsal Sanat ” Doktora tezi 1995

3- Braudel Fernand “Akdeniz ve Akdeniz Diinyas1” Cilt 1-2 Eren
Yayincilik Ist. 1989-1990

4- Burton Grreame “Goriinenden Fazlasi” Ceviri : Nefin Ding Alan
Yayncilik Ist. 1995

5-Berk Nurullah “Modern Sanat” Sanat Cevresi Dergisi 1984 Say1 66

6- Bilgin Turgut “Genel Kartografya” Cilt 1 1.U Ed. Fak. Yaymlan Ist.
1987

7- Caferoglu Ahmet “Kaggarli Mahmut” Milli Egitim Bakanligi Temel
Eserler Ist. 1970

8- Duben Ipek , Aksiigiir Cengel “Cagdas Diisiince ve Sanat” PSD
Yayinlar1 Say1 30. 1991

9- Ergun Ristii “Beyruni’yi Tantyaltm” Akla Kara Aylik Dergi Say1 10
Ist.1970

10- Iskender Kemal “Nereye Kadar ve Nasil Bir Modernizm?” PSD Yay.
Say1 13 Mart,Nisan 1994

11- Istanbul Topkapt Saray1 Miizesi ve Venedik Correr Miizesi

Kolleksiyonu XIV.-XVIIL. yy. Haritalar,italyan Kiiltir Merkezi Yayl.
1992 Ist.

- 44 -



12- Johns,Jasper “Castleman Die Druckgraphik” Schirmer Mosel
Diisselldorf 1965

13- Krantz C.W “Art on the Map” Chicago Cultural Center 1992

14- Kayra Cahit “Eski Istanbul’un Eski Haritalar’” Ist. Biiyiiksehir
Belediyesi Kiiltiir Bakanlig: Yayl. 1990

15- Nasuhii’s- Silahi (Matrak¢1) “Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i
Sultan Stileyman Han” T.T.K Yayl. 1.Dizi Say1 3 Ankara 1963

16- Osmanli Tiirklerinde ilim , Remzi Kitap Evi , Ist. 1982
17- Ozdemir Kemal “Osmanli Deniz Haritalar1” Y. K.Y Yayl. Ist. 1990

18- Ozdemir Kemal “Piri Reis” Baskent Ofset , Culturel Publucations Ist.
1990

19- Ozsezgin Kaya “Cagdas Sanatin Yeni Boyutlar” Sanat Cevresi Dergisi
Say1 65 1984

20- Pierluig Portinaro and Franco Knirsch “The Cartography Of North
America” 1500 — 1800

21- Phillip Allen “The Atlas Of Atlases” 1994
22-Ragon Michael “Modern Sanat” Cem Yayinevi Ist. 1987
23- Sanat Diinyamiz “Yolculuk” Y.K.Y. Yayl. Say1 66 Ist. 1997

24- Ulkekul Cevat “Tarihi Kabartma Haritalar” T.C Tarihi Arastirmalar
Vakfi Yayl. 700.y1l Serisi 4 1998

25- The 20™ Century Art Book (Phaidon)

- 45 -



26- Yazmadan Basmaya Miiteferrika , Mithendishane Uskiidar ; Y.K.Y
Yayl. ist. 1996

27- Zielimir Koscevic “20.yy. Kartografyas1” Sergi Katalogu Zagrep 1996

- 46 -



RESIMII KAYNAK




erin act su ile

talar ve Babil’l,

ari

in yaptiklar: cubuk h
cevrili diinya haritas:

ilerin

Resim 1 — Marshall Adalar: yerl,



( sndumpog vifv130) 1-vovwin ] ) viydviSoas) sopwalorg — 7 usay

_. R ,‘...:.\...w.

ST
1 o i




bl i

. l.“
o8 ek o9 foon g & o v o sl S0 Dy
th qemms pronay comesnmn & b alfamens *,

Resim 3 — Tekerlek haritasinda diinya kavram
Hiristiyanligin ilk yillarinda dinsel bagnazhigin sekillendirdigi diinya.



Yedi iklinden olusan Diinya: 1. idim: Hint ve Sind, 2. Iklin: Habes, Aden, Arap dilkesi, 3. iklim: Suriye ve Musur,
Sudan, Magrip, 4. fklim: Irak, Iran, Horasan 5. Nelim: Rum {Anadoly), Azerbeycan, Avrupa 6. lklim: Hazar, Tiirk,
Bus, 7. Iklim: Cin, Tibet ve Maveraiinnehir. Dairesel diagram giineye y6nlendirilmigtir. Beyruni, Tahdid-u
Niyayati'l Emakin, Fatih Kitapligh Nu: 3386.

Resim 4 — Beyruni *’ Diinya Haritast *’
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Resim 9 — Juan De La Casa Diinya Haritast (1500) 955 x 1770 mm.
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Resim 12 — Piri Reis Diinya Haritast (1513)
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Resim 17— Matrakg: Nasuh © Istanbul ve Galata <’ XVI. yy.
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Resim 19 — Canakkale Bogaz (1913-1914) 58.5 x 91 cm. Askeri Miize-Istanbul
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Resim 21 - John Speed “ Osmanli Imparatoriugu ”
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Resim 24 — Vermeer ° Painting Skills * (1665-1667) 120 x 100 cm.



Resim 25— Jasper Johns “ Beyaz Cift Harita ” 1965



Resim 25 — Jasper Johns “ Two Maps ” 1966
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Resim 27 — Michael Schuster “ 2 Flags ”



Resim 28 — Daniel Fisher (1980-1981) 50 x 65 cm.
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Urbain Mulkers “ Belgika Aslan:

Resim 31 -



.
w

il Ithan “Cesitlemeler” (1996)

Resim 32- Isma



Resim 33 — Hiisamettin Kocan “Sel¢uklu Sergisi” Alanya Tersanesi (1995)
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Resim 35 — Luciano Fabro “Italian” (1968)



S661 « YNOVIVH,, 310920 U2JIY — 9€ WSy

oy b

ML

QM




[
Pal\ yla‘\ \

g
2 PR L o
. L "IP"’Q"\I 29¢hia
. Cbo C W \
” Qn{:gl)ng ou‘:w‘: gwd,ﬂ:
hea Thah gjidch san “bngh. o mzhov

3 Qwaa -

0; ashoi (9’3,, ""’"9 X

Q‘-gthvan . i‘chq‘
B Puchfas Yon %u’s’ M'e
i Xk 'y "0 pa], \Y.vnd‘tﬂgv\sy grenjlan AT

Rm:he(g Sosm
Wacun”

I't . '\Ve a0
?‘:9“?‘: ona o 1947 G«vlvfzhtn
Woloey Shan - M€ 7i3n . ~203q L
270 lm"gdanq SRRV g '*-hz:‘;::" eratanuan *‘ : au-msmﬁ.r.ﬂe 7;5 Rmnsv\ sueaéw LY vaibei Zzabos
Rk e o N ':slbar ﬁﬂg 3710/ ’C A l\ —-.Z. 4 Shang Xean T ‘Lusht [J-um Lz Xloa.. J'suemu} '~\ 5 %‘ } 5..uwg ',_""'V'?
. "3"5 . ﬂ bung;mnql{w - Lona.ualo\\ «5\}“"'41‘{"’ g A = Y“\5"
1 {20 JMigotaie, 080 § Wuguan © "’lh Vil R A
* Tolgaey ;,m- wbl Yu’nn - ES . X p 5,,:‘,,‘,3 4+ “F : n
e OEQ IIII\QJ
b lucy.n’ /(f";h » ? Ihen g
zigouke (-
Mﬂ; Lon .ol \é —«9‘

Shiquan
JHaay

s\

Tahgnm!g

. Yon Xi

R Nm?ql”,.b; &3 "&w’S\h\\ Doui),cn

iy | !
 Guangruin " Zhibayen gt
i P:shm. Ry 4 aine "4:4 iaggenky = z‘.'fsbaw
=z SFen . o Sk, 140 7 Mekadln Laian
h\.-vv.mbn k@ 3 ’\lﬂ dg“‘./ hsr ,,f!“ ;-:4 Toagsa fstf By VA n,;n...,u;_n
o I

.\,wuuu Foi §
‘(zngx. rn,.mg ‘i
{ ;

\:v(ﬂn?: :214 ¥ ’n

Gangu | Srush: g

yagmen
A Llaq‘ual \,P“"QY“‘J“J
‘hal\g\ ,.»,‘ "Ju.
L HeyRlals .

anqkov oh ¥
“93"\"!9 .
nyneng

Resim 37- Guillerman Guitca “The Song Of The Earth”



Resim 38- Tayfun Erdogmus “Harita” (1996)



Resim 39 — Serhat Kiraz « Translation ” 1993 Macka Sanat Galerisi



Resim 39 — Serhat Kiraz “ Sanat, Texnh ” 1992
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Resim 40 ~ Fiisun Onur Qrient * te Bulusalim ” 1995
4. Uluslararast Istanbul Bienal’i Aya Irini



Resim 41 — Robert Smithson “Nonsite” 1968
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RESIM LISTESI

Resim 1- Marshall Adalan yerlilerinin yaptiklar1i ¢ubuk harita-
lar ve Babil’lerin ac1 su ile ¢evrili diinya haritasi

Resim 2- Ptolemalos Geographia
(Tarmaca-i Cografya Batlamyus)

Resim 3- Tekerlek haritasinda diinya kavrami
Hiristiyanligin ilk yillarinda dinsel bagnazligin
sekillendirdigi diinya

Resim 4- Beyruni “Diinya Haritas1”

Resim 5- Kaggarli Mahmud “Tiirk Diinya Haritas1”

Resim 6- Portolan haritalarinda ki riizgar giillerinin
olusturdugu ag. Riizgar giilii

Resim 7- Mercator’'un Diinya Haritasi (1569)

Resim 8- Abraham Ortelius Diinya Haritas (1564)

Resim 9- Juan De La Casa Diinya Haritas1 (1500)

Resim 10- Martin Waldseemiiller “Universalis Cosmographia”

Resim 11- Diego Ribero Diinya Haritas1 (1529)

Resim 12- Piri Reis Diinya Haritas1 (1513)

Resim 13- Piri Reis Izmir Eski ve Yeni Foca ile

Karaburun Haritas1 Kitabi-1 Bahriye

Resim 14- Katip Celebi “Kitab-1 Cihanniima”

Resim 15- Evliya Celebi “Istanbul Plani”

Resim 16- Tarih-i Hind-i Garbi, Diinya Haritasi

Resim 17- Matrak¢t Nasuh “Istanbul ve Galata” 16. yy.

_ 83 —



Resim 18- Tunuslu Haci Ahmet Diinya Haritas1 (Venedik)
Resim 19- Canakkale Bogazi (1913-1914)

Resim 20- Fatih Sultan Mehmet Tarafindan Yaptirilan
Istanbul Plam (1566-1574)

Resim 21- John Speed “Osmanli Imparatorlugu”

Resim 22- Allain Mallet “Istanbul Plami” (1683)

Resim 23- Christoforo Buondelmonte “Istanbul Kenti” (1422)
Resim 24- Vermeer “Painting Skills” (1665-1667)

Resim 25- Jasper Johns “Beyaz Cift Harita” (1965)
“Two Maps” (1966)

Resim 25- Jasper Johns “Two Maps” (1966)

Resim 26- Sluik/Kurpershoek - Avrupa haritasi
“Kek” (1995-1996)

Resim 27- Michael Schuster “2 Flags”
Resim 28- Daniel Fisher (1980-1981)
Resim 29- William Kentridge “Afrika Haritas1 ve Kartusu”
Resim 30- Michael Druks “The Way to Jerusalem”
Resim 31- Urbain Mulkers “Belcika Aslani”
Resim 32- Ismail Ilhan “Cesitlemeler” (1996)
Resim 33- Hiisamettin Kocan “Selguklu”
Alanya Tersanesi (1995)
Resim 34- Alighiero Boetti “The Map of the World”
(Politik Yerkiire) 150x200 cm.
Resim 35- Luciano Fabro “Italian” (1968)

1 YORSEXOGRETIM KURULU
DOKDMANTASYON MERKEZ



Resim 36- Allen Ozbolt “Haritacilik” (1995)
Resim 37- Guillerma Kuitca “The Song of the Earth”
(Yeryiizii Sarkisi)
Resim 38- Tayfun Erdogmus “Harita” (1995)
El yapimi kagit, mermer tozu ve fotograf
Resim 39- Serhat Kiraz “Sanat, Texnh” (1992)
Resim Heykel Miizesi Istanbul.
Resim 39- Serhat Kiraz “Translation” (1993)
Macgka Sanat Galerisi
Resim 40- Fisun Onur “Orient’te Bulugsalim” (1995)
4. Uluslararas1 Istanbul Bienali Aya Irini
Resim 41- Robert Smithson “Nonsite” (Yer olmayan) (1968)
Resim 41- Robert Smithson “Spiral Jetty” (1969-1970)
Resim 42- Richerd Long “A line in Japon” (1979)
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