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ONSOZ

GunUmuz Tirk heykelinde figiratif soyutlamayi incelerken, gegmigin
heykel sanatini ve batidaki heykel sanatinin durumu belirterek kargilagtirma
yapilmigtir.

Sanatla, teknoloji-bilim iligkisini incelemeden bu nesnelligi gérmeden
inceleme yapmak olanaksizdir. O ylzden sanatla bilimin, teknolojinin arasindaki
iligkiyi irdeleyerek konuyu agilim yaparak, érnekler vererek pekistirdim.

Bu agilim sonucunda batinin heykel sanatinda ileri gitmesinin altinda
yatan nesnel kogullar ve bu kosullari belirleyen kulttrel birikim ve gelenegin ne
kadar énemli bir olgu oldugunu gérdiim.

Bu tezimde kaynak olarak bagvurdugum, Milliyet Sanat arsivlerine
girerek ve bizzat Koray Arig ile goriserek saglikh ve igerikli bir arastirma
oldugunu umuyorum.

FigUratif soyutlama caligsan sanatgilarimizin yaptigi islerden 6rnekleri de
tezime alarak konunun pekismesini amagladim. Benim agimdan bana yararl bir
calisma, umarim gelecek icin iyi bir kaynak olmusgtur.



OZET

Gunimuz Tiark heykelinde figuratif soyutlamay! incelerken XX.
yy.sanatinda teknoloji ve bilimin devreye girmesiyle dinya genelinde
degismeler olmustur.

Bilim ile teknolojinin uzaginda olmayan sanat onunla i¢ ice gecmis ve
gliniim{z sanatini sekillendirmiglerdir.

Artik glinUmiz sanati, bicimde ve dislincede daha 6zgir, daha soyut
ve soyutlayicidir.

Tark heykeli, batil anlamda ¢ok gerilerdedir. Bunun nedeni de gelenegi
ve altyapisi yoktur. Bundan dolayidirki olusamamig bir ahlakta s6z konusudur.
Biling dlizeyi arttikga, sanat toplumsallagtikga Tirk heykelinde gelismeler
olabilecektir.

Figlratif soyutlama alaninda igler Gretmis ve Ureten heykeltraglarimiz
Hadi Bara, Zihti Muritoglu, Zerrin Bélikbagi, Kuzgun Acar, llhan Koman,
Mehmet Aksoy ve Koray Aris yaptiklari eserlerle, gelistirdikleri dustincelerle,
yetisecek olan sanatgilara 1sik olup, Turk heykel geleneginin olugmasina biyik
katkilari olacaktir. Yaptiklar ve yapacaklan igler, dislinceler, bizleri ve toplumu
bir adim ileri géturecektir.

Turkiye'de, gelenegi, alt yapisi olmasa da, Uvey evlat gibi goriilse de
heykel Turkiye'de blylmeye ve geligmeye devam edecektir. Clnkl

yasadigimiz topraklar hi¢ de yabanci degildirler!



SUMMARY

While résearching on the figurative abstraction in the contemporary
Turkish sculpture, by the introduction of technology and science in the 20th
century art there have been global changes.

Art that istn't far from technology, science and technology melted all
together and formed the contemporary art.

in the present times contemporary art is more free in from and meaning,
more absract and abtracting.

Turkish scuhpture, compared to the western works, is very much in
behind. The reason of this is that, it doesn't have a tradition and substructure.
Because of this, we're talking about a moral that, hasn't had the chance to be
formed. When the conciousness will grow, and art will become social, there will
be the chanée of developments in the Turkish sculpture.

Hadi Bara, Zuhti Murttoglu, Zerrin Bélikbasi, Kuzgun Acar, ilhan
Koman, Mehmet Aksoy and Koray Aris, who are scuptors who worked and
working with figurative abstraction, will lead the upcoming atists with their works
and opinions, and therefore they will serve widely to the formation of Turkish
sculpture tradition. Their present and future works and opinions will improve us
and the society.

Even though it doesn't have a tradition and a substructure, and is
treated like a step son, Turkish sculpture will keep growing and developing.

Because the lands we live upon are very familiar to it.



1. GIRIS

Tarih slreci igerisinde en eski sanat eseri yaklasik yirmibesbin yasinda
oldugu sanilan Willendorf Venist kire¢ tasindan, bir avug boyunda bir kadin
heykelcigi, kivircik saglar, sarkik gogusleri, koca karni, ince kollan, kisacik
bacaklar ile insanoglunun yirmibesbin yil 6nceki heykeli, glizellik 6tesinde
anlamlar tagimaktadir.

Cagdas dinyada heykel yerini alirken, Turk sanatgisinin heykele el
atmas! belki en yenilikgi sanat tavirlarindan biri gibi gérinmdstir. 1950'lerde
Turkiye'de resim sanatinda soyutlama yeni baglamigken, heykelin cagdas
cizgide drnekler vermesi oldukga dikkat gekicidir. Sadi Calik, Hadi Bara, Ziihti
Miridoglu gibi sanatgilanimiz 1950'lerden baglayarak Tirk heykelini ileri bir
cizgiye tasimiglardir.

Bu bagarinin ve yiirekli deneyimlerin arkasinda belki de yalnizca
Cumhuriyet'in aydinlanma ivmesi ve himanist kdyleri degil, Anadolu'nun zengin
miras! yatmaktadir.

Farkli sekillerde Misirda, Mezopotamya'da ya da eski Yunan'da heykel
téren alanlarina ydénelme getirmis, insanin giines ile tanrilar ya da magnetik
glglerle iligki kurmasinda araci olmustur. Roma sanatinda heykel gergekgi
portre olarak isler gérmenin yaninda kent dizenine de katkida bulunmustur.
Tarihi dykdlerin anlatiimasinda, yapilan kutsanmasinda, yollarin, képrilerin,
tepelerin vurgulanmasinda ve dinyanin insana asina kilinmasinda araci
oluyordu. Ortagaglarin heykeli, temelde dini bir betimleme idi; éte yandan ikona
kavrami sanatin tinsel bir varligi igerece@ine dair temel bir inang geligtirdi. Bu
anlayistan étarudirki cagdas sanat bugiin hala tinsel bir gti¢ tagimaktadir.



Roénesans ile birlikte heykel ve anitlar kentsel mekanlarda yine énem
kazandilar. Bir ¢ok uzmanlagmis heykeltras birka¢ ylzyill boyunca kent
alanlarinda heykellerini dikme ugrasi vermiglerdir. 19. yy.'a kadar devam ederek
20. yy. ortalarina kadar uygulanmisgtir. Batida ve Turkiye'de bu gelenek hala
glinimizde devam etmektedir.

20. yy.da sanatin yenilenmesinde, bigimsel &gelerin betimleme
Otesinde anlam ifade ettiklerinin anlasilmasinda ve bdylece yeni bigim
olanaklarinin Uretiimesinde heykelin roli biylk olmustur. Hans Arp ya da
Branevsi gibi sanatgilar bigimin tinsel ve varliksal boyutunu, Henry Moone,
Giacometti ve Lipchitz insan fizikselliginin simge ve anlamiarini, Mohely Nopy
ve Peusner mekanik bir estetigi heykelde farkli boyutlar olarak gesitli bigim
olanaklariyla gelistirirken mekan, hacim, kitle ve insan-gevre iligkilerinide yeni
kavram ve nitelikler yaratmiglardir.

XX. yy. baglarindan gtnimiz heykel sanatinda kargilagilan yeni arag
ve gereclere plastik arayis cesitliliginde, daha 6nceki dénemlerde rastlama olasi
degildir. Geleneksel heykel bilindigi gibi agag, tas, kil gibi dogal gereglerin
bigimlenmesi, metal dékim gergegine dayanmaktadir. Turk heykel tarihine
baktigimizda, giinimiz iginde gegerli bir malzemelerin agirig dikkat gekicidir.
Antikiteden XX. yy.'a kadar yontma ve modlaj kullaniimigtir. Teknolojinin ve
bilimin sanata etkisiyle bu gergek yerini farkli malzemelere birakmistir.



2. HEYKEL SANATINA GENEL BAKIS, BU SANATIN GELISiM
SURECI VE BILIM VE TEKNOLOJI ILE ILISKISI

Teknoloji ile sanatin iligkisine baktigimizda, teknolojinin sanata olan
etkisini gérmekteyiz. Bu baglamda fitUristler ve kibistler heykel sanatinda yeni
yaratma alan ve olanaklarin kapilarini acgarak, geleneksel konulardan
kurtulmuglardir. Yeni degerlerin, yeni konularla ve yeni gereglerle
yaratilabilece@i, 6zglr bir yaratmanin ancak figirden ve Ismarlanmig
konulardan uzaklasarak, gergeklestirebilmiglerdir. Yani teknolojiyle birlikte farkli
bir plastik dislince olugmustur.

Sonugta; teknolojinin getirdigi yeni olanaklarla, yeni anlatim bigimlerine
ulagmasi, sanatginin bilgi dizeyiyle yakindan ilgilidir. Bugiin ¢agdas iletigim
aracglarinin  yayginligi, ulkeler arasi kiltir askisi yeni teknolojiyi ve
olanaklarindan yararlanma y6niinde heykel sanatimizda da gériilmektedir.

Ikinci Diinya Savagindan sonra teknik bilgilenme ve bunlarin sanata
uygulanmasi yéniinde buytk atilimlar olmugtur. Endistri GrlinG hazir nesnelerin
kullanilmasi, insan viicudundan direkt kalip alma, kolaj teknikleri, polyester ve
ttrevlerinin kullanimi giinimiiz Turk heykel sanatinda da ¢ok yaygin bir halde
yerini almaktadir. Yaratma gergedi bu endistrinin olugturdugu dugunsel
eylemlerin grafige yansimasini eserlerde gérmekteyiz. Bugiin bati teknolojisinin
son olanaklarini kullanirken, sanat alaninda bizlerin hayal dahi edemedigi
malzemelerle Uretilerini gergeklestirirken, biz de daha yeni lkinci Dunya
Savagindan sonra kullanilmis ve bugin pek gegerliliji olmayan malzemelerle

yaratilar gergeklesmektedir.



5Q'lilerde, Avrupa, sanatta, 15131, elektrigi, lazeri ve birgok teknolojik
birlegim, sanatgilarin yapitlarinda yer almigtir. Teknoloji amaca giden arag
haline gelmigtir. Bugin olanaksizliklar nedeniyle teknolojinin Tirk heykel
sanatina girememis oldugunu gorebiliriz.

Sanatin, yasami, dogay! ve dinyadaki butiin degerleri etkisi altina
aldigini gértriz. Gegen ylzylldan 6zelikle izlenimci sanat, sanatla bilime
dayanmaya, bilimsel aragtirmalardan yararlanmaya galigmistir. Dogal bir modeli
ortaya koymak isteyen sanat bu modelin saglam ve inandirici olabilmesi igin,
gergekligin ve bltlnsel tanimasina gereksinim duyar. Bir ressamin, bir fizikgi
gibi, 1s1k ve renkler tzerinde galigmasi, bir romanci ya da bir oyun yazarinin bir
sosyolog gibi inceleme yapmasi bu nedenden o6tirtidur. Bu arada izlenimci
sanatcilarin c¢cagin biyik fizikgileri Helmholtz ve Cheureul'nun renk
aragtirmalarina duydugu ilgiyi, renk karsithg ve ozellikle ayri zamanda -renk
kargithgi- deneylerini incelemelerini ve bu deneyleri resim alanina aktarma
girigimleri olmusgtur. Buna gére bilim yapiti ile sanat yapiti arasinda, kargitlik
yerine kosutluk olugmustur. Su farklaki, bilimsel yapitlar diustnsel-kavramsal
nitelikte modellerdir. Sanat yapitlari ise duygusal nitelikte modellerdir. Ama her
ikisi de s6z konusu olan dodanin ve dojadan meydana gelen olaylarin modeli
olmalari dir.

"Sanat soyutlagirken ayni soyutlagsma strecini bilimde de gértriz.” Bu
degirmenin ilkin hangisinde meydana geldigi énemli degildir. Onemli olan
ikisinde de ortak bir soyutlagma niteliginin bulunmasidir.

Ayni kosutlugu, cagdas soyut-sanat alaninda da gérmekteyiz. 20. yy.'In
daha baglarinda sanat dogadan ve nesnelerden uzaklasir ve kendine 6zgi bir
soyut bicimler ve soyutlamalar diinyasi kurarken disinsel etkinlik ve bilimde de

ayni kosutluk icerisine girmis oldugu géralir.

Ismail Tunali. Felsefenin Igi§inda Modern Resim, sayfa:131.
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Gunimizde de modern sanat g¢agina ve c¢aginin bilimsel evren
tablosuna uyar. Bu uygunluk her ikisinin de soyutlamaya dayanmasindan ileri
gelmektedir.

Simdi, cagdas sanati bdyle bir soyut evren tablosu ile ilgili, icine koyar
ve onlar karsilagtinlirsa, ¢gagdag sanatin béyle bir evren tablosuna uygun bir
tavir alacag! kolayca anlagilabilir. Modern sanatin gabasinin bu yeni fizik
tabloya bigcim vermeye calistigini uzay gorislerini ve hareket evrelerini resim
alani icinde kavramaya calistigini gériirsek soyutlamanin kavramsal olarak
aciklanabilecegini saptamis oluruz. Burada dikkat edilmesi gereken diinya
uzayina uygun tavirlar almanin bir 6dev gibi ciddiye alinmasidir. Modern sanat,
soyut-sanat, soyutlama, ¢agina ve ¢aginin bilimsel evren tablosuna uydugunu
gorurtz. Bu uygunluk, her ikisinde de soyutlamaya dayanmalarindan ileri gelir.
"Doga bilimlerinde meydana gelen degigsmeler, sanatta da elbette eski bigimleri
pargalayip atacak ve sanatgly! yeni bigim vermelere gotiirecektir.”

Doga bilimlerinde teorik alanda olusan bu kékten degismeler sanata da
yansiyarak soyut sanatin bigim dunyasini etkiler. Bilimlerdeki soyutlagma
sanattaki soyutlasmayi olusturur. Buradan gerek bilim ve gerekse sanatin ortak
evren tablosu olusur. Soyut evren tablosu olusur.

Sanatta soyut ile soyutlama arasinda fark vardir. Kandiskiy'e gére
"Soyut i¢ yasantilarin dolaysiz diga doékilmesi anlami tagir. Sanatginin ig
dunyasini dile getirir. I¢ diinya romantiklerin duygusal dinyasi degildir. Tersine
o korku, nese, hiiziin ve benzeri duygular olarak niteler.””

"Ona gére bigim yalnizca bir arag, amaca ulagmak igin ruhsal titregimleri
olanca ¢oksesliligi icinde duyabilmek icin bir arag..."

Mondrian ise sanatta soyutlamayi bilincin eleme gliclinii anlar ve bu
glcii yerine gore yok etme ve ykma diye tanimlar. Sanatta soyutlama
kubistlerle baslar. Mondrian'a gore klbist sanat soyutlayiciydi. Ama soyut
degildir. Cunki dogayla iliskisini koparmamig hacme bagl kalmigtir. Bu ylzden

X Ismail Tunal. Felsefenin isiginda Modern Resim, sayfa: 133.
Milliyet Sanat Yeni Dizi 46,15 Nisan 1992, sayfa 48.



"Hacmi yikmak zorunda kaldim. Bunu ylizeyi kesen ¢izgiler araciligiyla
yapiyordum. Ama ylzeyi yok etmek i¢in bunlar yetmedi. Bunun lzerine sadece
cizgileri yapmaya bagladim ve bunlan renklendirdim. Simdi tek sorun renk
karsitlariyla cizgileri yok etmede..." Mondrian'in bu sézleri onun soyutlamalaria
dengeye adim adim nasil varmaya caligtigini agiklamaktadir.

Yukarida degindigim bilim, teknoloji gibi kavramlarin sanata girmesiyle
birlikte, klasik heykel mantigindan uzaklagsarak yeni bir didglnsel felsefe
olusmustur. Bu olusumlar 1siginda soyutlama yapmig, alanlarinda basari
kazanmig heykeltraglarimizi ve onlarin sanatsal Uretimlerini aragtirarak sanatin
nasil ve hangi gerekgelerle soyutlanma alanina girdigini inceleme olanagi

bulacagiz.



3. FIGURATIF SOYUTLAMA ALANINDA ESERLER URETEN
HEYKELTRASLARIMIZ

Heykel sanatinda ilk soyutlamayi deneyen Hadi Bara 1927'de yurt
disina ¢ikmigtir. Despiau'nun atdlyesinde ¢zel dersler almigtir. Despiau'nun
Ozellikle bag ve nl calismalarinda, figlrin i¢ enerjisini duygu butinligtnd
bozmadan bigcime yansitmadaki ustaligini iyi kavrayan Bara, figlr
calismalarinda da ayni butlinliga yakalamigtir. Bara'nin 1949 yilinda yurt digina
ikinci gidisiyle yeni bir dénem baglar. Bu dénemde figiire yonelik problemlerin
yerini soyut problemler almistir. "Figlrli heykellerindeki kapall kompozisyonu ve
dolu deliksiz kitleyi amaglayan bigim ve kompozisyon anlayisi non figlratif
calismalarinda bosluk-doluluk dengesini arayan bir dizene y6nelir. Bu diizende
genellikle yatay dikey kurucu elemanlarin dengede tuttugu saglam bir yapi
vardir.”

Zuhtl Mirtdoglu'na baktigimizda, Cumhuriyet déneminin ilk kusak
sanatgilarindandir. Eserleri 6zellikle figlrleri ¢adimizin hareket ve hiz
kavramina kosut form yakinligini, Giacometti'nin iglerini andiran belirgin bir
incelik ve deformasyonla ve noktalara yénlendiren sanatg¢i balerinler ve
jimnastikgiler konulu heykelleri bigim ve form olarak dikkati g¢ekmistir.
Miridoglu'nun soyut dénemdeki deneyimlerinde de izler tagiyan tek ya da ikili
figurlerinde maddenin bigimsel ama yalin élglleriyle insan gévdesindeki hareket
ve estetik bltlinliguni dengeleyerek -yer yer bir isaret ya da simgeye donlgen
deformasyonlaria- kendi 6z gergegini "mutlaka” ulagma tutkusunu ileri yaglarda



da somutlagtirmigtir. Cemal Siireyya "Dansi buldu" (1986) bashkli bir yazisinda
Martidoglu hakkinda sdyle demistir.”

"Her yapitta, hareket sakli (ortaya ¢ikarmadigi izlenimci resimlerinde de
ayni durum s6z konusudur). Uzay icerisinde sonsuz, gerilerek ve bir seylerle
doévilip ezilerek uzanmig, incelmis, gezegenin yilzeyine, ylzeyine degil de
magmasina basan varliklar. Sorulari kalmamig, artik onlarin. Bir tnlem
gibiler...!"

Yizyilin bagindan bu yana, bati heykel sanati teknolojik gelismelerin
sagladigl sinirsiz yaratma olanaklariyla énemli asamalara gelirken, tGlkemizde
durum pek i¢ acici degildir. Cinkd Islamiyetten kaynaklanan heykel yasag
nedeniyle 50-60 yil 6éncesine kadar llkemizde batii anlamda bir heykel
sanatinin varliindan séz edemeyiz. Islam disincesinin getirdigi figlir yasagi bu
alandaki ugraslarin mimariye bagl tas isciliginin ileriye gitmesini saglamistir.
1882 yilinda Sanayi Nefise kurulup heykel 6égrenimine baslayana kadar, Turk
heykeltras! yetisememistir. Bu dalda &nemli atiimlar, Cumhuriyetten sonra
olmustur. Bu déneme kadar yetismis heykeltraglarimiz Ihsan Ozsoy, Behzat
Mahir Tomruk, Nijat Sirel vs. Bu sanatgilarimiz da toplumun baskisiyla tretken
olamamiglardir. Olsalar da batidan ¢ok geride kalmiglardir. Cumhuriyet
déneminde Avrupa'ya egitim igin gonderilen sanatgilar ve yine bu dénemde
anitlar yapan yabanci heykeltraglarin degisik kentlerimize uyguladiklar Atatlrk
Anitlari ¢cagdas olmasalar da Tirk toplumuna batih anlamda heykeli tanitan
malzemelerle yapilmig etkinlikler olmustur. Bu dénemden ginimize Tirk
heykel sanati blylk olgtide, anit heykeltragligi seklinde stregelmistir. Kltirel,
ekonomik, teknolojik olanaksizliklarin yaninda, konulu ve ismarlama yoluyla
gerceklestirilen bu galigmalarda, 6zgirce yaratmak, ¢agdas arayiglara girmek
olasi olmamigtir. 30'larda yapilan anitla bugin yapilan anitlar arasinda pek
biylk bir fark yok gibidir. Olanlar da ¢ok yetersizdir. Yeni plastik deger
arayiglarl cagdaslagsma agisindan heykel sanatimiza katkisinin oldugunu tam

Milliyet Sanat 1990, say1 243-253.



olarak stdyleyemeyiz. Belki de bu ylzyildan sonra gelecek yiizyilda tam olarak
geligebilir. Ortam ve zemin hemen hemen olugsmus olacaktir. Gerisi Tirk
heykeltraslarina ve onlarin hayal glicinin yasama ne derecede aktarilacagi ve
teknolojik gelismenin onlar ne derecede etkileyecegi kalmaktadir.

Anit  heykeltraghd diginda kalan heykel sanatimiz batiyla
karsilastirdigimizda yeterince geligemedigini goérirtiz. Dinin etkisiyle toplum
ktltarine daha yeni yeni girmeye caligan heykel sanatimizin, sanatgilar da ¢ok
azdir. Bu dalda atihmlar saglayacak gerekli birikim ve alt yapi olugmamistir.
Belki daha yeni yeni bir kipirdanmalar oldugunu séyleyebiliriz. Ayrica endustri
devrimini tim agamalariyla gegirememis olan toplumumuzda, heykel sanat
yazyilin basindan itibaren bati heykel sanatinin kargilasti§i sorunlarla da
kargilagmamigtir. Teknolojiyi, yaratmada bir ara¢ olarak kullanabilmek bu
konuda bilgilenmeyi gerektirmektedir.

Zerrin Bélikbasi'nin iglerine baktigimizda; insan figlriinden hareketle,
dinamizm yuikld, ikili ve tekli kompozisyonlar Greten, figliderin belirli bir tema
icerisindeki aksiyon, durug ve eylemlerini kendine 6zgl soyutlamalarla
olusturur. "Bélikbasi igin yasamsal hareket, edim ve devingenlilik gok 6nemli.”
Sanatginin tekli kompozisyonlarinda bile statikligi kaldiran hareket unsuru 6n
planda. Bale ve balerinler gevresinde dénen hareketini kendi karar verdigi
purizli veya parlak ylzey secimleriyle kurgulamaktadir. Duruglar bazi
kisimlarda yalin dolanan ¢izginin dalgalanmasi sonucu ikili gruplarda,
kargisinda figlriin pozisyonuyla denge olusturmaktadir. Modern heykel
literattirinde gecerli olan bogluk-doluluk fenomine, viicut oran ve duruslariyla bir
yanit vermeye calisan Bdllkbasi, toplumsal sorunlar karsisinda da gézlem ve
algilama gtcune dayanan, rolyef karekterli minik anitlar Uretmigtir.
Vazgegmedigi bronz malzeme, dikine bir anlatim igerisinde ve belli form
tutarlihklariyla tst tste bindirdigi sekiller hem yasamsal hazlar hem de irdeleyici

temalar gevresinde odaklanmaktadir.

Milliyet Sanat Yeni Dizi 46, 15 Nisan 1992, sayfa 48.



1938-1941 yillarinda Glzel Sanatlar Akademisi'nde calistigi Prof.
Belling'in figuratif ve c¢agdas soyut anlayisin esdegerligini uygulayan,
egitiminden etkilenmigtir. 1937-1951 arasinda akademinin heykel bélimu
baskanhgini yapan Belling, bu béliimiin yeniden diizenlenmesi ve bir gcok
heykeltragimizin yetigmesine emek vermis bir sanatgidir. Baglangigta dogaya
bagli, akademik galigmalar yapan Bolikbasi'nin 1952'den sonra c¢agdas
akimlarla iligkiler "ekspressif bir soyutlamaya" yonelmesinde Belling egitiminden
gelen titiz bir galisma disiplini ile goérsel bir yoruma agilan form anlayisinin izleri
g6ralar.

Asil kisiligi; dodaci ve akademik bir yaklagimdan gok, klasik form
anlayigi diginda, yagami yorumlamaya yoénelen bir Usluplagtirma, deformasyon
egilimiyle -soyutlama- olusan figtr ve diizenlemelerinde bulunmustur.

Eski iktidar merkezi, simdi G¢ sinira komsu ve sehir Edirne'de Mimar
Sinan'in tek eksen Ustlinde kivnimig G¢ merdivenli minarelerin gélgesinde
dogan buytiyen llhan Koman'. Canli dikey yapilara tutkunlugunda, sarmal
kuleleri, sonsuz situnlarinda Sinan'in bu geometrik kulelerinin izini de bulmak
olasidir. Tatillerde gittigi Istanbul'da, Hali¢'de gérdugi gemiler bir daha gonlini
terketmemigtir. Elleri ik kez kartonu biikmeye, tahtaya sekil verdiginde, gemi
modelleri yapmak igin baglamistir. Lisede gemi ingaat mihendisi olmaya
niyetlenmistir. Hayatinin son otuz yilini ise bir gemide gegirip, Gretimini
yapacakti gégebe. O "yilansi sarmal"larinda omurgasi ugsuz, « -1 gibi iglerinde
uzayip yayilan bir gemi iskeleti segilir. Gemisini inga edememis, ama bu tutkuyu
sonuna kadar bir "alterego" olarak iginde tasimistir. Kurmus oldugu ilk yapi,
zihnine model, édmriine mekan olmustur. Maddede aradigi akici hareketi,
iglerine can veren, sarmal dalga hareketini, ayaklarinin altinda hissetti hep.

Koman'in cografi duraklar, Avrupa haritasinda bir kavis ¢izer bir
hiperbol'in sirti gibi. Heykele bagladidi Istanbul'dan, denize agildi§i Stocholme.
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi heykel béliminde caligirken, 1948'de

Milliyet Sanat Yeni Dizi 20, 15 Mart 1981, sayfa 8-17.
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kazandig bir bursla Paris'e giden Koman, mize koridorlarinda Mezopotamya
sanatina sizmig, hayranlik duydugu Rodin, Brancusi, Giocometti gibi heykel
ustalarinin atmosferinde ¢aligmigtir. 1951'de Istanbul'a dénerek yedi yil
akademide ogretim goreviiligi yapmis. Anitkabir'de bulunan rélyefleri bu
dénemdendir. 1958 Briksel Fuarinda Tirk pavyonunun planini bagarili bir
mimari kompozisyonuyla butlnlestirerek gergeklestirmesi, yogun ilgi odagiyla
kargi karsiya kalmigtir. Bu ara, durak, yeni arastirma olanaklarinin pesine
dismesine, benzer ilgileri paylagan zihinlerle karsilagtirmasina firsat tanidi.
Ralph Erskine'in daveti zerine 1959'da Stockholm'e yerlegmistir. 1986'daki
6limine kadar bu sehrin uygulamal sanatlar okulunda heykel hocalig
yapmigtir.

1950'lerde Istanbul'a déndiglu sirada acllan Anitkabir  heykel
yarigmasinda sundugu rélyef projesi birincilik 6daliind kazanmig ve 1952-1954
yillari arasinda, Turkiye'deki ender islerinden biri olan dogu kanad rélyeflerini
yapmigtir. Anadolu tarihinin ifadesini buldugu bu rélyefler tag Gzerinde canlanan
dev figlrleriyle, Paris'de gorip etkilendigi Mezopotamya rélyeflerinin
gbrkeminden izler tagimaktadir. Tarih tagin icinden gikar, bakar, ylizine vurur.
Cok eski bir destani, ¢ok eski bir malzemenin yizine igler Koman. Destan,
dogunun narrativ bilgeligini sindiren bir ifade zenginliginin viicud buldugu tagin
katihginda akmaya baglar. Paris'deki calismalan sirasinda gelistirdigi, soyut
formlar Gzerine kurulu tas heykelleriyle 1948'de Paris'de diizenlenen "Yeni
Gergeklikler" sergisine katilmigtir. Daha sonra geligtirecedi kivrimli, bikimld,
geometrik formlarin habercisi bu 6nemli tas heykellerini 1949 Paris'de Galeria
Maide'de sergilenmigtir.

1953'de "L'Artd'Aujourd’hui" dergisi yoneticisi Andre Block'un Fransa'da
kurdugu "Groupe Espace" ile koordineli olarak Koman, Hadi Bara, Mimar Tarik
Carim ve Sadi Ozis ayni adi taglyan bir grubu Istanbul'da kurdular. Yazdiklari
bildiri 1955'de "L'Artd'Aujourd'hui” dergisinde yayinlanmigtir. Sanat, mimari ve
sehirciligin bir araya gelerek, dogal gevreyi de koruyarak, insani bir yasama
ortam! yaratmasi dustincesini igeren bu yazi dikkat gekicidir. Koman bu 6nemli

1 7.0. YOKSEKOGRETIA KURULU
DOKUMANTASYQH



soruna olan ilgisini hi¢ bir zaman kaybetmemisgtir. Sanat ve bilim -yukarida da
degindigimiz  gibi- arasindaki  gegislilije, estetik ve islevselligin
batinlestirimesine yénelik son dénem arastirmalari bunun bir kanitidir.
Koman'in tasarimlarina mimari ve sehircilik alanindaki énct galigmalar géz
6ninde tutularak gelistirilmis mekan yaratimlari olarak da bakilabilir.

llhan Koman 1956-1965 arasindaki yaratici dénemini  kendi
sOzcukleriyle "Demir Cag!" diye anlatiyor. Maddenin sirrina ermek malzemeye
teslim olmadan diline kulak verme yolu agiktir. Bu asli 6zellik, ¢alistigi diger
malzemeler iginde can alicihgl koruyacaktir. "Demire kétli davranmadigin”
sOyler Koman. Kati demiri giddetle, ama kirnlmadan islerken kaynatmaktan gok
kesmek, delmek igin kullandigi kaynak aletinin kustugu alevler gozlerini
kamastirirken, giizellikle mesguldiir. llhan Koman'in, sanati dorugunda dramatik
bir ifade tasir. Bu karanlik ve aci ¢geken demir. Heykel, bitlin bir kavga,
givensizlik, bagkaldin ge¢misini, daha az lanetli bir diinyaya yénelik, 6nline
gegilmez bir arzuyu dile getiriyor gibidir. Sanatgly! gérdigimizde, inceligini,
editimini, kulttrind hissettigimizde, eserine yayilmis siddetin titreyisi bizi
sagirtir. Bu giddet, 6nce atilgan, delik desik, paramparga bir dinamizmle ifade
bulur. Egrimis demirlerdir bunlar. Ayrinti karekteristiktir. Ozellikle havayi,
disindan oldugu kadar iginden de yirtan, kavrayan, iskenceye ugratan
kenarlardi. Bu delik degik sinirlar, denizin 1sirdi§i ince ince oyulmus bir tir fi
fiyordu bigimlerler. Sanatginin teknidi de onu canlandiran atesi ele verir. Kaynak
aletini, simsek yagdiran Zeus'u kaynatmaktan ¢ok kesmek igin kullanilir’. Bir
cerrah aleti aci geken ve acisindan belki de kendisinden kurtariimasi gereken et
gibi, demirin (zerine inen delici, keskin bir bisturi. "Pierre Guepuen" lihan
Koman Orla Sculpture abstraite Pathetigue, "Aujéourd’hui Nr.31 .1961) Atesin
canlandirdi§i demir yaratiklar derin yariklarla bezeli yanmis kitikten kaideleri
Uzerinde, bir yaraya taniklik ediyor gibilerdir.

Arre Damento Dekorasyon, 1993/5, sayi 48.
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Malzemenin iginden ¢iktid1 yolculuk Koman'i tahtanin heykel alaninda
kullaniimamig bazi niteliklerini kullanmaya gitmis tahtanin da ruhuna yaklagmak
icin ugrag vermistir.

1975'de gergeklestirdidi ve Brancusi'nin monolitik "sonsuz sttunlariyla
koydugu sorunlari gelistiren "Brancusi'ye replik" ve "sonsuz sutun" tahtanin
ahsilmadik kullanimini érnekler. Brancusi tahta yada metalden sttunlarinda
"burgu" formunun dairesel hareketle c¢izgisel bir hareket yaniimamasi
yaratmasindan yararlanarak sinirl  bir nesnenin sonsuzlua acilimasi
paradoksiyonu gorsellegtirir. Koman, ©nemsedigi bu ustaya adadig
"Brancusi'ye replik'inde, tahtanin elastiklik 6zelligini 6n plana ¢ikararak, bir gok
tahta seridi birbirlerinin iginden gegirip biikerek farkli bir burgu yaratir. Brancusi
sonsuzluga es boyutlu cisimlerin birbiri Gzerine yidilmasi imajiyla ulagirken,
Koman, dalga bigiminde kesilmis ¢ok sayida tahta seridin i¢ ice gecmesiyle
olusan bir sarmal tizerinde tekrarlanan bir dalga hareketiyle bu etkiyi yaratir.
Bildik burgu formunda hareket yanilsamas| ylizeyselken, burada i¢ ice gegme
durumundan dolayi, iceriden disarn, digindan igeri bir hareket yanilsamasi
ortaya ¢gikmakta ve situn kati bir nesni olmaktan kurtulup "bir titregim" haline
gelir. Kendisini saglayarak paradoks olmaktan gikan bir sonsuziuk yerle g6gu
baglayan geometrik bir akim. Tahta yaylarin uyguladi§ gerilimle sutunlagan bir
zincirden olusan "sonsuz situnda" tahtanin elastikliginden gelen gtcunin, katl
olmayan nesneyi dikey dengeye ulagtirmasini gériyoruz. Gérsel imaj, yine
kavisli bir dalga hareketi izlenimi vermekte, bakigi sonsuzluga ulastirmaktadir.
Tahtanin elastikliginin, diger 6zelliklerinden bagimsiz, ayr bir varolusu oldugunu
séyleyen [lhan Koman'in 1970'de yapti§i "gezinen adam" heykeller,
hareketlerini bu ayricalikli 6zellikten alirlar. Kare bigimli uzun bir tahta pargasi
bir ucunun paralel kesiklerle gubuklara ayriimasiyla "ayaklanir". Bu elastik
ayakciklar heykelin "gezinmesini" saglar. Malzeme bir gévdedir ve bir katilik
derecesi oldugu kadar bir aligkanlik derecesi de vardir. Tahta 6ziinde elastiktir.
Govdelerin elastik glct, madde Uzerinde is gbren yogunlagtirici gucin
ifadesidir (leibniz/Delevze-Pii). Aga¢ tahta oldugunda da "organiktir". Hicrelere
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kapadigi boslukla hafifleyen ve hareketi glglendirerek iletebilen "canl" bin
malzemedir. Tahta ve "sonsuzlugun agilimi" olarak Koman'in iglerinde 6zglin
dilini bulmustur.

Altmiglarin sonuna dogru, sanatin bilim ve teknolojik uygulama ile igice
girdigi, estetik, nitelik ve iglevin kesistigi bir alana girer. llhan Koman, Isveg
Kraliyet yiksek teknik okulun énindeki "leonardodan..." heykeli, sanat ve bilim
arasindaki -giriste de bu konuda acgilimlar yapmistik, nedeni ise agik¢a
gorilmektedir- sinirlari belirsizlestiren bir yaklagimi yerlestiren ustanin hakkini
teslim etmektir bir bakima.

"Euclide"ci olmayan geometrilerden gecgerek tasarim in sinirlarini
zorlayan bu galigmalar ¢ok bigimli kompleksler, kat kat ¢codalan bagdéndarict
mekan kirilmalari, (¢ boyutlu paradokslar dogurur. Yuzeyler katlanarak kavisler
yaparak, olanaklarini yayarak, agilimlanarak i¢ ice gecerek sonsuzluga itilmis
paradoksal bir mimaniye ulasir.

1969-1971 arasinda "altin kesit'in yeni bir uygulanigi” olarak sundugu
ve ‘hiperform" adini verdigi topolojik bir form Uzerinde c¢aligir. Cevresi
ylksekliginin dort kati olan bir silindirdir. Koman, boyutlari "altin kesime" tekabil
eden, bukimll ylzeylerinde sonsuz sarmallar gizen "ikiz hiperform"larda
katlanip bukulerek, hep belli bir tutarlligi koruyan giderek daha da kigik
katlarla sonsuziugu goértndr kilan. Evrenin, sonsuz noktalarda sonsuz kavislere
teget, sonsuz bir kavis oldugunu ve U¢ asli nosyonu, maddenin akiciligini
govdelerin elastikligini ve mekanizma olarak yayi izleyerek uzadigini digtnen
"leibniz" hakli ¢ikarcasina.

1973'de patentini almis oldugu, c¢ok yizli (Polyhedre) formlarin
sabitligine iligkin dugtnceyi tersine geviren, sabit olmayan bukilebilir, bir gok-
yiizli form yaratir. Bu iglevsel kullanimian olabilecek, katlandiginda sifir hacime
ulasan bir formdur. Buglin uzay teknolojisinde kullanilan bir tasarimdir.

Yine ayni donemde, rizgar degirmenleriyle ugragsmaya baglamig
"kinetik heykel" dedigimiz rotorlari yapmigtir. Teknik kullanima agik, riizgarin

yéniinden etkilenmeyen bir pervaneler, riizgar glicliyle malzemeye verilen
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bikimlld formun mikemmel bir uyum igerisine girdigi estetik mobillerdir.
Sanatin, aktif olarak, bilim ve teknolojiyle birlikte, dogal ve insanin bir gevre
yaratmasiyla llhan Koman uzun siiredir ugrastiran bir sorunla ilgili aragtirmanin
bir pargasidir bu igler.

1979-1980'lerde "«-1" (infinity minus one) adini verdidi ve bu formiil
uyarinca temel bir yapidan, metodik olarak, bir kagit kesme-katlama sanatiyla
turettigi "yillansi sarmallar”, "girdaplar" bakigin labirentlerinde kayboldugu,
bakan insani kendi igine, Ustline katlayan "seytan merdivenlerini” andininlar.
Sutunlasacagini sarmallagip kavisler ¢izenek kendini do§uran, ugsuzlagan,
iceriden disariya, digaridan igeriye bir burgu hareketi s6z konusudur.

Koman'in "ludik" tasarimi nesneyi canlandirir. Hareket yalnizca "sinetik”
bir g6z yaniimasindan bakigin olanaklarint ¢gogaltan bir géz oyunundan degil,
malzemenin olanak tanidi§i paradoksal, insanin kendi akicilik, gogulculuk
6zelliklerinden de gelir. Sanki maddenin katlarindan zihindeki katlanmalara
uzayan, geometrik hareketi ileten bulgulardir bu estetik nesneler.

Koman'in en o&nemli islerinden biri de 1980'de Zincirlikuyu Halk
Sigortanin binasi éniine dikilen ve yine kagit kesme-katlama teknigine dayali
"Akdeniz" heykelidir. Heykeli 1smarlayan Halk Sigorta'nin o siralardaki genel
mudart Ali Neyzi hikayesini anlattigi "Istanbul” dergisinde anlattigi bu heykel’
birbirine esit uzunlukta gok sayida kaynaklarla binlestiriimig 4,5 ton agirhgindaki
sa¢ levhalardan olusur. Kollarini agmig bir kadini canlandiran bu agir kutle,
dilim dilim, kat kat yapisiyla (bir taksi soforiinin deyimiyle) kagittan kesilmig
izlenimini verin incecik dilimleriyle "Akdeniz" tim agirliyina ragmen ugucu bir
hafifligin heykelidir. Kesintili strekliligi dilimlerinin arasindaki esgit bogluk hacmi,
heykele bakan hareket ettiinde heykelin de hareket ettigi izlenimini verir.
Koman'in deyimiyle "dalgalardan olusan, dalgalarin meydana getirdigi ilahe",
"géziin yansimasi", "hareket eden bakigin" simetrik yanilgisiyla hareket eden.”
Kargidan bakildiginda ytiziinde sert bir ifade vardir. insanlardan gérdugu

" Milliyet Sanat Dergisi, 9. kaynak.
Arslan Mengti¢’in kendisiyle yapti§i konugmadan, Cumhuriyet Gazetesi.
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eziyete karsi bin tir protesto. Farkli agilardan bakildiginda bu ifade de degisir.
Goévde dalgalanir. Koman'in kat kat sékdimis (dekonstriktif) ilahesi, ayni
zamanda kendisine yénelmis bakisin da sékalasadar.

1938'de sonsuz sayida 1'nin kiresel bir form olugturacagi hipotezinden
hareketle kirenin her noktasinda merkezinden ayri uzaklikta bir ylizey oldugu
taniminin disina ¢ikan, merkezine dokunan sgasirtici kireler ortaya g¢ikardi.
m'lerinin sayisi arttikga i¢ ice kivrimlan olusturan, merkezi unutturan bu kiresel
labirent, s6zini ettigimiz ¢ boyutlu paradoksal yapilarn en mikemmel
6rneklerinden biridir. Kendi icine katlanan, kendini dolduran, penifeni ve merkez
arasindaki ulasiimazlii ortadan kaldiran bu siirsel tasarim Koman'in
yanatimindaki g¢ok boyutlulugu da ornekler. Escher'in iki boyutlu olarak
gelistirdigi tirden paradokslari ¢ boyutlu yapilara doéntstirerek onlara
kendilerini saglama olanag: taniyan geometrinin hareket ettigi bu aligilmadik
mimanide, insan, kendini, cogullugu icinde zihnin ve hayal gicinin sinirlarin
zorlayarak yeniden dusunlyor "kendini yeniden inga ediyor" kendi kendine
malzeme kilarak heykellesiyor canli heykel...

llhan Koman biitiin yasami boyunca bdyle bir inga deyimini geligtirmis.
Cagdas bilimin olanaklarini, gagdas heykel i¢in sonuna kadar kullanmistir. Cok
yluzllii (Polyedre) ve g¢ok koseli formlar, egip blkerek, sabit gibi gorinen
bicimlenin tagidigi gizli titregimi yansitmaya calismistir. Cok koseli hacimsel
bigimlenin sabit olduklari, hareket 6gesi tagimadiklari gergegini kabul eden
geometri yasasini tersine cevirerek heykel icin yeni yasalar gikarmayi
basarmistir. ki 1946'da Paris'te agilan, iki yil sonra Koman'in da katildig "Yeni
Gergeklikler" grubu soyut, somut, figiirli ya da figirstiz adi altinda sanat
etkinligi olarak sunulan bitiin obje ve yorumlarin teknige ve malzemeye yénelik
aragtirict  disiplinlerini igermektedir. Koman da, sonraki yillarda sanatgi
eyleminin vazgecilmez bir 6gesi haline gelecek olan malzemenin diline uygun
formlar Uretme tutkusu ile "yeni gercgeklikler" Gurubunun ortak eylemi arasinda
yakin bir iligki bulundugu séylenebilir. lihan Koman igin heykel herseyden 6nce
bir bulgudur. Tasarimin olanaklarini sonuna kadar deneyen ama tasarimsal
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olmanin sinirfarinda kalmayan bulmus oldugu formu gelistiren, bulgulardan yeni
bulgular Ureten, bigimin Uretken ydnlinu vurgulayan bir heykel anlayigidir.
Koman'in iglerine heykel demekle birlikte, tasarimsal nesneler olarak da
bakilabilinir.

Ozgin &mekleri kil malzemesiyle tasarimlanmig, sonradan bronza
doékilmig olan iglerine gelince bunlarin form arastrma ve gelistirme,
dugincesinin, mitolojik, bagintilarla beslenmis uzantilar olduklari bir gercektir.
S6z konusu heykeller, belki de sanatg¢isi tarafindan bronz dokimua igin
yapiimiglardir.

Koman'in émri yetmeyince, bu gbérevi Galeri Nev Ustlenerek
sergilenmistir. Islerin dékimi, heykel dékimcultaginin énemli merkezlerinden
biri olan Pietra Santa'da (Pisa-ltalya) "Fondenia Articticae Alfini Beltiore"
atélyesinde sinirli ve numarali olarak 10 heykel 10'ar adet déktirGimustir.
Heykellerin 6zgiin ¢ogaltimina olanak veren bu sistem Koman'in ¢ogunlugu
Isvec'te 6zel kolleksiyonlara ve miizelere girmis olan yapitlarinin diginda, bugiin
artik yenilerinin elde edilmesi olas! olmayan bir ortamda, onun sanatindan birini
bulundurmak isteyenler igin firsat yaratmis olmustur. Bronz dékimlerin, kil
orjinallere oranla, bu heykellerin mesajini iletmekte ¢ok daha etkili oldugu ayrica
ayrintisina kadar yalnigsiz ve eksiksiz uygulama ézelligi tasidigi séylenilebilinir.

Soyutlanmig bir insan figrtind, kimi yénleriyle mitolojik bir varlig, tarih
ve sdylencenin uyumlu gizgiler iginde bulustugu bir diizenle yansitan bu kiigik
heykeller, garip bir Anadolu nostaljisini diga vurmaktan geri kalmamistir. Fazla
derin olmayan bir primitizm, bu heykellere konu olusturan mitolojik varliklari
bicimlendiriyor, ama onlarin g¢agdas sanat olusumlarina génderme yapan
niteliklerini de gizlemiyor. Burg tasvirleri, Selguklu duvar kabartmalari, Antik
Yunan heykelleri, Anadolu llkgaginin zengin séylenceleri, bir yerlerden bu
heykel tasarimlarina karigmigtir. Ama ilging olan nokta, neyin nerede stz
konusu oldudunu, neyin nerede baglaylp nerede Dbittigini kesinlikle

Resimler olarak, sayfa 51-52.
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saptaniimasina olanak vermiyor. Bu figlrlerinde, dunyanin birbirini etkilemis
kulttrlerini bir batin olarak algilanmaya yénelik evrenselci bir gériisiin egemen
oldugu s&ylenebilir. llhan Koman gibi yasamini bir teknede gegirmis insan
varligini sanatin gidiileyici dinomosu saymig, devinimi ve motivasyonu, kinetik
enerjinin zorunlu bir uzantisi olarak gérms, yaratma eylemini insan zekasinin
en verimli ilant olarak benimsemis bir sanatgi igin, bu evrenselci gérisiin degeri
kugkusuz énemlidir. Koman bu dizisinde figtirleri bir olusumun dogal elemanlari,
katlenin vazgecilmez ifade araglan olarak degerlendirmis, soyut bigimlerin bir
yerlerde insan figlrline déniigsmesi, insan figrlerinin soyutgu bir anlatimla
batinleserek "figlr", ayrintilarini arka plana itmesi bundan kaynaklaniyor
olabilir. llhan Koman bir heykel formunun, kullanilan malzeme araciligiyla
izleyiciye yansitacadi zengin ¢agrigim olanaklariyla dolu olmasi gerektigini her
zaman savunmusg ve uygulamis bir sanatgi olarak, bu kiiciik formlarda da
“‘mitos” cagnigimlari yapityor ya da bu tir cagnsimlan dusiindirecek
dizenlemeler yapmistir.

Ozgiin bigimler olugturma ve bu bigimleri stirekli iliskilerle kokli estetik
bagintilara doénistirme cabasi son dénem iglerinin gogunda oldugu gibi bu
heykelciklerde de llhan Koman'n "ludik" amaglara yénelmis oldugunu
kanitlamigtir. Sanatin kaynaginin “oyun” oldugu gérisi Gizerinde temellenen bu
¢aba, formu birbirine bagl bir dizi degiskenligi icinde barindiran bir baglangig
noktasi olarak almakta ve hergeyin bir tasarim estetigi tGzerine kurulu oldugu
gerceginden hareket etmigtir. Koman, mitolojik olgularin esinlendirdigi bigimleri
temel almakla beraber, bu dizide gergekligin sinirlarint zorlamig ve izleyiciyi
dogurgan bir tasarim diinyasina gétdrir. Oliminden g yil sonra sergilenen bu
heykelcikler Tirkiye'de heykel tretimine iligkin sorunlar agisindan bakildiginda
sanat ortamimizla biitiinlesen ne gibi ¢ézimler ya da dneriler getirmektedir.
Kiglk heykel tasarimlarini bronza dékerek, bu tlrin anitsal érneklerine alismig
ya da kosullanmig olanlarin géziinde heykeli, konut mekanlarinin boyutlarina
indirgeme yolunda pratik bir ¢6ziim sayabilecegimiz buna benzer girigsimi Abidin
Dino da kisa bir slre ©once Turkiye'ye getirilen klgik heykellerinde
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gergeklestirmistir. Bunlara belki de birer biblo-heykel gézlyle bakmak dogru
olur. Ancak heykelin boyutlari igin herhangi bir sinirfama sz konusu olmadigina
gore, ister biblo-heykel diyelim, ister dogrudan dogruya heykel tanimini
kullanalim, bronza dékiilen bu isleri de, bu alandaki genel dretimin bir pargasi
saymak gerekir.

Diger yandan eserlerin Tirkiye diginda kalan bélimd, Tirkiye'de
bilinenlere gére daha yaygin olan llhan Koman'in Kisiligi yéntnden
baktigimizda, bu bronz dékimlerin, daha 6zel bir anlam igerebilecegini tahmin
etmek zor degildir. Birer kil tasarim olarak kaldigindan, sergilenme asamasina
gelmis olan popiler diizeylerinden gok sey yitirdigi gibi llhan Koman'daki
yaraticl imgelem gilcinlin kapasitesi ve yo6neldigi fikir odaklar konusunda
aydinlatabilir.

llhan Koman gapindaki bir sanatginin mutlaka dayandigi bir kékla temeli
olmalidir der Yagar Kemal.” llhan Koman'in boga heykeli yapmasi (bu bogalarin
kékeni Anadolu'dur) boda mitinin diinyaya Toros daglarindan yayildigini
gésterir. Anadolu halkinin her seyleriyle bogayla igli digh olusu... Sonra
Mezopotamya, Vartu, Hitit bogalari... ilhan kendi bogalarini olustururken ya
bilingli ya igsel bir dirtilyle Anadolu kultir cografyasi iginde tarih boyunca
gelistiriimis bogalarn da gézden irak tutmamistir. Béylelikle llhan Koman'in
bogalari ortaya ¢ikmstir.

Topluca llhan Koman'in heykellerine baktigimizda onda ilk géziimiize
¢arpan, inaniimaz yalinliklardir.

Onat Kutlar': "Yeryliziinde Kuzgun gibi sanatgisi olan ilke &yle gok
degil" demigtir. Kisa siiren yagami (1928-1976) icinde belirginlesen Kuzgun
Acar portresi, en kestirme ifadeyle, toplumumuzda, sanatlar arasinda,
malzemede, uygulamada, anlatimda sinir tanimayan, denemeye agik aligiimigin
otesini kegfetmeye her an hazir 6ncii sanatgi tipinin erken bir 6érnegi olarak

degerlendirilebilir.

.. Milliyet Sanat Dergisi.
Milliyet Sanat Dergisi.
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Tark heykel sanatinin gelisimiyle Kuzgun Acar'in gocuklugu ve gengligi
yanyana konur ve birlikte incelenirse, hayatin Kuzgun Acar'l heykel sanatinin en
kritik d6nim noktasina 6zel olarak hazirladigi rahatlkla séylenilebilinir. Tark
heykel sanatinin kisa gegmisi iginde ulagtigi agamada 6ntindeki gesitli engelleri
yikacak, heykeli bir sanat dali olarak koklestirecek bir atilima gereksinim
duyuldugu bir sirada sahneye hem sanatgi hem de kigilik 6zellikleriyle bu atilim
icin en uygun kosullara sahip olan Kuzgun Acar ¢ikmis ve kisa sirede heykel
sanatinda Urettikleriyle belirli bir yere gelmistir.

Acar'in Akademide 6grencilik yasaminda, ileriki yagsamina yén verecek
ozellikleri asagi yukari belirginlegtirmistir. Igten gelen heyecanlarini ve az
bulunur bir zenginlik gésteren yaraticiligi heykel gibi, sonugta bir uygulama ve
teknoloiji bilgisi ve becerisi gereken bir sanat icin 6zellikle gerekii olan elbecerisi
ve pratikle birlestirmistir. Hi¢ bir zaman kurallar icerisine sokulmayacak kisiligi
ile Akademi gevresinde tutunamamis. Buna ragmen yasamini heykel yaparak
gecirmek zorunda kalmigtir. Glnki baska geliri yoktur. Merakli, arastiric,
denemeci kisiligi ile ve hayatla kurdugu ¢ok yénlu iligkilerin sagladigi zengin
dustnebilme Ozelligiyle alisiimigin diginda yeni bir sanat arayigi igindeki
ortamlarda sivrilmigti. Temel prensibi kisiliginden caymadan, sanati ticari
kaygilarla siradanlastirmadan, yozlagtirmadan gergeklegtirmistir.

Kuzgun Acar 1953'de Akademiden mezun olduktan sonra, Paris Geng
Sanatgilar Bienali'nde, heykel dalinda birincilik 6dull almig, 1961 yilina kadar
da kendi Uslubunu yaratmada, malzemeleri tanima c¢abalar ve denemeleri
icinde modern heykellerin temel sorunlariyla ilgilendigi gériimustar.

Kuzgun Acar okuldan sonra ahsap malzemeye ve yontmaya duydugu
ilgiyi bir sire devam ettirmig. Afrika sanatinin bulunmusg gesitli nesnelere sexil
vererek soyut bir yénelim igine girmis. Ferit Edgi ayni dénemde, yaptidi tel igleri

ile Calderin yirmi yil sonra yaptidi isler arasinda inaniimaz benzerlik oldugunu
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ikisinin de bu igleriyle yontu sanatinin ana ilkeleriyle dalga gecer bir havada
olduklarini belirtmistir.”

Kuzgun Acar bu dénemden sonra heykellerinin ana malzemesi olarak
metalle ilgilenmigtir. Hali¢'te hurdacilarda dolagsarak malzemesini yakindan
tanimigtir. Isleme tekniklerini 6grenmistir. Bu arada elek veya kiimes teli olarak
kullanilan gbzenekli dokunmusg tel rulolari farketmistir. Bu gézenekli tel plakalar,
kolaylikla egilerek, bukulerek sekil alabiliyor ve hatta dikilebiliyordu. Bu
g6zenekli telden yaptigi, tavana asilan bulutsu formdan heykeller, bir bakima
icinde bulunduklari mekandan, kendilerini yere baglayan g¢ekim kuvvetinden
kurtariimigtir. Kuzgun Acar heykelin ayaklarini yerden kesmigtir. Havada "ugan”
bu heykeller boglukta hem bir hacim kapliyor hem de arkasini gérinir kildigi
icin mekanin boslugu ile birlesmistir. Bir anlamda hacimsiz bir kitle
gortinimindedir. Kuzgun Acar'in bu uygulamasi klasik heykelin kitle mekan ve
bosluk gibi temel kavramlarinin bambagka bir sekilde algilanmasini saglamigtir.

1957 yilinda Amerikan Haberler merkezinde ilk kez gézenekli telden
bulutsu heykellerini sergilediginde Ferid Edgl bu malzemeyi Kuzgun Acar'dan
once kimsenin denemedidini belirtmis ve "tavandan sallanan bu hacimleri
gordigumde, bu yontularin boslukta ve boslugu cevreleyerek ve cevreledigi
boslugu da gértunur kilarak bir ¢dzim getirdigi kanisi uyanmisgti bende"
demistir.”

Kuzgun Acarin bu sergisiyle ortaya koydugu anlayig, Tark
heykeltragliginin modern heykel kavramlarina ve anlayiglarina yaklagmada
6zglin ve nitelikli bir noktada oldugunu gésterir. liging olan Kuzgun Acar'in bu
denemelerini Avrupa'ya hi¢ gitmeden gergeklestirmis olmasidir. O gindn
kosullari iginde Avrupa sanat cevreleriyle iligkilerinde ¢ok sinirli kaldigi
dusunulirse Kuzgun Acar'in ortaya koydudu anlayiglarin esas olarak kendi

denemelerinin ve yaraticiiginin Grind oldudu sdylenebilinir.

Ferit Edgt “Olum ma gald1 kapini Kuzgun, yoksa sen mi 8lumun kapisim”, Politika, Subat
1976.
" Ayni kaynaktan.
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Bugln bakildijinda, bu noktanin Kuzgun Acar igin kendi heykel
formunu arama cabalarinda yalnizca bir asamay! ifade ettigi goriliyor.
Go6zenekli tel heykellerinin ilgi gérmesine ragmen o noktada takilip kalmamis,
bundan sonra da arayiglarini sirdiirmistir. Bu arayiglar iginde ¢iviyi bir heykel
malzemesi olarak kullanmaya basglamis. Civi sert ve batici bir malzemedir.
Yanina kolay yaklagilmayan bir nesneydi. "Civilerimi seviyorum, irkiimeden
yanina sokulunamadiklar igin" demistir. Civi Kuzgun Acar igin aligkanliklara
bagkaldirinin bir simgesiydi. O, heykel sorunuyla ilgili bazi temel kavramlari
tartigtiktan sonra kendi heykelini, bagkaldiran heykel yapmak istemistir.

Givi heykelleri yaparken ilging bir ydntem gelistirmigti. Gézenekli tel
levhalari gerit plakalar halinde kesiyor, sectigi civileri telin bosluklarindan
gegiriyor ve elektrik ark kaynagiyla baslarini birbirine puntaliyordu. Bu sirada tel
eriyor ve givilerden olugan bir parga ortaya cikiyordu. Bundan sonra heykelini
bu ¢ivi heykel pargalarini birlegtirerek tamamliyordu. Bu ilging ¢alisma yoéntemi
sonunda heykele tasarladigi bigimi verebiliyordu. Bazen givileri tek tek kaynakia
birlestirerek heykelini yapiyordu.

Sivri uclan digariya dogru ¢ikmis ¢iviler kendilerini ¢gevreleyen uzamda,
cizgi etkisi yaparak, heykelin tum ayrintilariyla kavranmasina kolaylikia olanak
sagliyor, heykeli ¢ok sinirlandirici gizgilerin arasindan heykelin diger
boyutlarinin ve ylUzeylerinin gérinmesi, teller kadar olmasa da heykeli iginde
bulundugu boslukla birlestiriyordu. Bir anlamda gézenekli esnek tellerle havada
yakaladigi bogluk kutle kurgusunu kati bir heykel Gzerinde tekrarliyordu.

Kuzgun Acar'in havada asili, gézenekli tel heykellerinden, yerdeki ve
duvardaki metal heykellerine tagidig: diger bir 6zellik de hareket ve dinamizmdi.
Tel heykellerin Gzerinde kivrim, bikimle kolaylikla saglanan hareketli
ylzeylerin Kuzgun Acar'in gergekten basarili ve tipik uygulamalariyla givileri
birbirine tutturarak sagladi§i ylizeylere aktarilmasini saghyor, ortaya g¢ikan
heykellerde kati bir heykelden beklenmeyecek Slgtide hareket kazanabiliyordu.
Tek bir malzemenin, ayni boyutta civilerin kullaniimig olmasi, heykele bir
monotonluk vermiyordu. Bu 6zellikler soyut bir anlatim igin sanatgiya mutlaka
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yeni olanaklar yaratiyordu. Civilerin yarattigi yirticthk ve baticiik, form
esnekligiyle birlegince ortaya ¢ok garpici bir gelisme gikiyordu. Bir yandan kati
ve irkiltici bir malzeme 6te yandan yumusak form. Bu ¢elisme Kuzgun Acar'in
bagkaldirnsinin taviz vermez "sert igeriginin" son derece estetik bir bigimde
sunulmasi demekti. Metal malzeme ile siirsel bir duyarliligin bu denli gugli bir
sekilde ifade edilmesi g¢arpici bir etki yaratiyordu. Heykeller bir dénem kirpi igine
kapanan bir form olabiliyor, bir ddnem agllarak, kivrilarak yukarilara uzaniyordu.
Formun cgesitliligini ve civiler heykeli izleyenlerde zengin imgelemlere yol
aclyordu. Metalin ve soyut anlatimin yapilabilecedi itici etki bu yolla bir ¢ekicilige
déndslyordu.

Kuzgun Acar Paris Bienaline bu sekilde hazirladigi ¢ivi heykellerle
katilmis ve iddialt heykeltraglarin arasindan siyrilarak birinci olmustur. Bu 6diil
onun heykele getirdigi 6zgin ifadenin carpiciligini, tazeligini gésteriyor ayni
zamanda. Turk heykeltraghginin Avrupa ortaminda tartigabilecek ve dikkate
alinabilecek bir diizeye geldigini gbstermistir.

Kuzgun Acar'in bu dénemde ¢izdigi desenlerde heykel anlayisindan
kaynaklanan gizgileri bulmak olasidir. Bunlari heykel yapamadidi zamanlarda
heykeli digtinerek yapmistir. Bu nedenle desenlerin hepsi de heykelleri gibi son
derece 6zginddrler. Dis diinyaya ya da bildik nesneleri konu olarak olmayan bu
desenler, hem yaratict bir ruhun disavurumu hem de arastirici bir tutumun
yansimasidir.

Kuzgun Acar, Bienalden sonra kazandidi bursla 4 Ekim 1 962'de Paris'e
Modern Sanatlar Mizesinde gercgeklestirdigi sergisinde, buyiik bir salonda givi
heykellerle birlikte gb&zenekli tel heykellerini de sergilemis. Bu sergi ayni
zamanda aradi§i heykel formunu tasarlama ve uygulama olanagi veren ve hi¢
birisi bugline kalmayan tel heykellerine de gérkemli bir veda olmusgtur. Kuzgun
Acar soyut bigim ve ifade arayiglarinda kendi Uslubunu, kendi malzemesini
kendi teknigini bulmustur. Ayni zamanda yagaminda yeni bir dénem kendini

ispatlamig heykeltras olarak ¢aligmalarina baglamis.
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Kuzgun Acar 55 yilinda Hadi Bara, llhan Koman ve mimar Tarik Cacim
"Groupe Espace"i kurmuslar, modern anlayis iginde mimarlik ile heykel
arasinda ortak bir zemin arayigi igine girdiklerini gérmekteyiz. llhan Koman'in
Isveg'e gitmesiyle sagdlikh bir sekilde hayata gegirilememistir.

Kuzgun Acar Paris'teyken mimari ile sanat arasindaki iligkilerin
kuvvetlenmesi ve kent estetigi bakimindan bir karar alinmig ve yeni binalarda
maliyetin %1'i oraninda sanat eserine yer verilmesi zorunlulugu getirilmistir.
Kuzgun Acar da ressam Selim Turan'la birlikte bu konuda galismayi
planlamiglardir. 1965 sonunda Paris'ten gegici bir slre i¢in planladigi ancak
kalicili olan Istanbul'a dénigiinde yeni yapilmakta olan biiyik bir otel ingaatinda
bir heykel siparigi alabilecedini ummustur. Nedeni ise: Yeni yapilarda modern
heykelle mimarinin batida oldugu gibi bir araya gelmesinin heykele resmi
siparigler diginda yeni bir uygulama alani yaratabilmesidir. Bir bakima heykeli
dzglrlestirebilirdi. Ikincisi: Bina lizerine yapilacak heykel uygulamalari heykel
sanatinin kitlelere tanitmak ve sevdirmek bakimindan da &nemli bir olanak
sayiliyordu.

Kuzgun Acar bina uygulamalari igin yaptigi ilk is girisimlerinden sonug
alamamisti. Ama Ankara Kizilay Meydanina yapilan igshani i¢in bir duvar tizerine
heykel uygulamasi siparigi almigtir. Bu galisma Turkiye'de heykel mimarisinin
biraraya gelmesi bakimindan en énemli uygulamalardan birisidir.

Alti ay boyunca, metal levhalarin oksijen kaynagiyla birlestiriimesi
teknigiyle yaptigi seksen metrekarelik "Tirkiye" heykeli bina ylzeyine
yerlestiriimigtir. Kuzgun Acar bu galigmasinda heykel-mimari birlikteliginde en
gerilimil noktayi, yani hem heykelin binanin bir unsuru olmasi hem de binadan
ayrilarak tek basina farkedilmesi gelismesini bagariyla ¢6zimlemigtir.

Kuzgun Acar'in ayni dénemde Manifaturacilar Carsisi duvar heyketinde
kullandigi civiler yerine kama seklinde uglar! yine sivri metal parcalarla ¢alismisg,
bu heykeller givilere gére daha yirtic bir etki yaratmigtir. Daha kati ve kitlesel
goranamleri vardir. Ancak kamalarin arasindaki bosgluklardan, heykelin diger

ylizeylerin kismen gerilmesi derinliginin ve gok boyutlulugunun farkedilmesini
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saglamigtir.  Civi heykellerindeki imgelem zenginligini yine veriyordu.
Formlardaki esneklikle, ¢ivili heykellerinde sagladigi siirselligi yine yakalamistir.
Hatta burada kullandi§i malzemenin civilere gére daha yirtici ve kati bir etki
yapmasi nedeniyle, form malzeme celismesi, dolayisiyla carpicilik daha da
gicld hissedilir. Bu heykeller Kuzgun Acar'in sanatindaki sertlesmeleri hem de
giderek daha derinlerde ifadesini bulan bir yumusakliyi ve zerafeti ortaya
koymustur. Civi heykellerine gére daha atak ve cesurdurlar.

Kama pargalarinin kug kanadina benzemesi heykellere, civi
heykellerinden farkli olarak, dogadan esinlenme yolunda daha gugli ¢agrisimlar
yiklemigtir. Kuzgun Acar yeni malzeme denemelerine bu amagla baglamis,
heykelin bigcimlenme sireci igcinde bdyle bir izlenim dogurmus olsa da, bu
olanag! bazi heykellerinde denedikten sonra Manifaturacilar Carsisi heykelinde
"bir kugun hareketi" olarak degerlendirmistir.

Kuzgun Acar'in 1967 yilindan sonraki ¢alismalari izlendiginde "iglevsel
sanat" olarak tanimlanabilecek bir anlayisa dogru yéneldigi soylenilebilinir.
Temeldeki sorunu yine aynidir: Heykeliyle kitleler arasinda bir iligki kurmak. Bu
anlayis heykelin ginlik yasam iginde iglevsel bir iligki kurabilmesi ve heykelin
dogal bigimde ilgi gekmesi ve benimsenmesidir. Bu dislincesinde toplumcu
anlayiglar gergevesinde "sanatin halkla butlinlesmesi”, "halk igin sanat”" gibi bir
temele oturdugunu séyleyebiliriz.

Bir konugmasinda bu anlayisin ipuglarini géyle agiklamigtir. "Heykel
Oyle de yapsan olur béyle de. Tagtan, mermerden oyarsin, cividen yaparsin,
demirden dokersin, canak ¢omlekten blkersin, hepsi de olur. Tepe noktada bir
yere koyarsin sis olur. Firlatirsin ¢6p olur... Ama bir ise yaradi mi, o zaman
opulesiye, oksanasiya glizel olur, dogru olur.”

Bu anlayiginin en tipik érnedi Cumhuriyetin 50. yildénimU kutlamalari
icin 1973 yilinda yaptigi bir heykeldir. Heykel igin pek gbézéninde olmayan
Gulhane Parkini segmistir. Segis gerekgesi parka edlenmeye gelen insanlara,

Zeynep Oral, Milliyet Sanat Dergisi, sayl 171, 11 Subat 1976.
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dogal bir ortamda iglevsel bir iliski kurabilecek bir heykel yapma istegidir. Parka
gelen insanin heykeline bir esgyasini asabilece§i, hamagin ucunu
baglayabilecedi bir nesne olarak iligki kurmasi ve onu benimsemesini, sonra
onun bir heykel oldugunu anlamasini amag¢ edinmigtir. Bu dogrultuda Gilhane
Parki heykelinde daha 6énce tagididi plastik kaygilardan uzaklagarak, ilk bakigta
kavranabilecek ve yalinlik kurulabilecek, oldukga yalin denilebilecek bir
tasarima yoneldigi géralir.

Karakody'de bir bife igin yaptigi dekoratif metal duvar rélyefinin dikkan
sahibi tarafindan pratik amaglarla kullaniimasi kargisinda gésterdigi olumlu tepki
de islevsel heykel anlayiginin agik bir sekilde géstergesidir.

Sokaklardaki heykellerin kirildigi, yok edildigi bir ortamda Kuzgun
Acar'in topluma heykeli benimsetmek igin buldugu bu yol ¢ikig noktalan ayni
olmasa da sonugta ayni dénemde Avrupa'da ve Amerika'da da ¢agdas sanatin
en 6nemli sorunlarindan birisini olugturan, sanati glnlik hayat iginde iglevsel
hale getirme yolundaki ¢gabalarla birlegmisgtir.

Aslinda Kuzgun Acarin "Islevsel heykel” disiincesinin olusumunu
1967-1971 yillari arasinda Mehmet Ulusoy'un sokak tiyatrosu igin yaptig
masklarda aramak dogru olur. Masklar ve sahne aksesuarlarina duydugu ilgi
bazi tiyatro gerekleri ile agiklansa da, bu ig onun agisindan bir heykel
yapmaktan farksiz degildi. Yaptigi masklar, oyun geregi heykellerine gére daha
simgesel 6zellikler tagir. Sonugta heykel sanati ve bu konudaki becerileri bir "ige
yariyor ve bir iglevi yerine getirmektedirler. Bireysel bir ugras olan heykel daha
kollektif bir yarati sirecinin eseri olan tiyatro iginde farkli bir nitelik kazaniyor, o
kollektif gabanin bir pargasi haline gelmistir. Oyunu izlemeye gelenler, bir tiyatro
oyununun yanisira farkina bile varmadan, onun masklarla donanmig, "canli
heykellerini" de izlemisg oluyorlardi. Binalarin duvarlarindaki daimi sergi
alanlarini  kaybeden Kuzgun Acarin bu kez meydanlarda, sahnelerde

heykellerine bir sergi ortam yaratmig oldugu gézlenilebilinir.

Milliyet Sanat Dergisi
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Kuzgun Acar bu masklarini "Tirkiye" heykelinde oldugu gibi hem iginde
bulundugu sahneyle ve dekorlarla birlestirmeyi, hem de onlara oyundan sonra
da tek bagina bir galeride sergilenebilme, kalici olabiime ve heykel plastigi
icinde degerlendirilebilme olanag! vermeyi de bagarmistir.

Kuzgun Acar'in tiyatro uygulamalari, heykel sanati agisindan ilgiyi
fazlasiyla hak ettikleri gibi gesitli sanatlarin birlikteligi ve farklihg: sorunsali
bakimindan da tipik érnek olusturabilecek degerde bir deneyim olmustur.

Kuzgun Acar Paris'ten doéndikten sonra yapti§i bir televizyon
gérigmesinde heykel sanatina kendi topraklarinda bir kék arar gibidir. Selguklu
ve Osmanli dénemi mezar taglarinda heykeli gorayordu -ki bu mezar taglari
birgok sanatgimizin ilgisini ¢ekmis ve etkilemigtir-. Yalnizca bigim olarak bir
anita benzedikleri i¢in degil, hiiznlin igcinde yasayan bir sanati yansittiklari igin
onlari sanat eseri ve heykel olarak degerlendiriyordu. Ayni zamanda dogu
sanatindaki soyut anlatim da ilgisini gekmigtir. Batinin, kafa planinda gelistirdigi
soyutlamanin dogu toplumlarinda yasamin bir pargasi olarak dogal bigimde
yagsandiini belirtiyordu. Bu k&k arama ugraglarinda Kuzgun Acar'in Bati
anlayig! iginde geligen ve bir anlamda bir olgunluk noktasina gelmis, modern
heykel sanatiyla kendisinin de iginde yeraldi§i Dogu sanati arasinda bir sentez
yaratma endigesi gorilebilir ki bunu Koray Arig'te de gérmekteyiz, ilerleyen
bélimlerde bu benzerliklerini ve ¢ikis noktalarini gérebiliriz.

Onun Turk toplumunun gegmisinde heykel arayislarinda yanlig bir yolda
olmadig stylenebilinir. Kuskusuz amaglanan gegmigte kalan bu tarihin yeniden
canlandirilmasi gibi bir hayal degildir. Tlrklerde heykel yoktu gibi kestirimlere
gitmek yerine Kuzgun Acar'in igaret ettidi yénde, yani zorunlu olarak soyut ve
simgesel bir anlatima ydnelmis bu sanatin gesitli uygulamalarini ve gizgilerine
sinmig olan insani boyutlar anlamaya c¢alismak, bir mezar tasindaki "hiiznln
icinde yagayan sanat!" kegfetmek ve bunlari heykel gibi Dodu ve Bati heykel
sanatlar arasindaki binlerce yil siiren ayriliktan sonra yeni bir sentezi de ortaya

koyacaktir.
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Kuzgun Acar'in gabalarinin heykel sanati lzerinde ne gibi etkileri
olmustur?” Gériintiste hemen hi¢ bir etkisinden s6z edilmez. Onu izleyen, taklit
eden olmamigtir. Onun yaptigi girisimleri yenilemeye g¢alisan da pek
cikmamistir. Eserlerin gogu kaybolmustur. Kisa degerlendirmelerin diginda ciddi
inceleme yapilmamisgtir.

Ve ondan geriye kalan en dnemli olgu, Turk heykeltraghginin éniinde
acilan modern dénemdir.

Malzeme olarak klasik malzemeyle calisan ve figlratif soyutlamanin
cagdag ismi Mehmet Aksoy igin: "Tagin izi elin g6z var" diyen Kaya Ozsezgin
milliyet sanatta yazdi§! yazi onu ¢ok iyi anlatmaktadir. Mehmet Aksoy, tasin
Uzerine kazinmig olan izde, yani sanatginin eliyle olusturdugu vyapitta,
heykeltragin el emegi yansir. Sanat¢inin eli onun géren géziudur. Heykelin
"micessem" yapisallii, heykeli izleyen kisiyi yapita dokunmaya iter. Ona
dokundugunuz anda da, tagin ya da mermerin iginden disina dogru tasan ve
sizi kavrayan bir sicakliga tanik olunur. Tasin ya da mermerin gorintrdeki
sogukluguyla gelisen bu durum, heykeltrasin el becerisiyle gérme gtcunin bir
tek noktada odaklastiginin da ifadesidir.

Malzemenin yar iglenmis ham géruntisiyle, eski ustalarin yéntemini
dusindiren incelikli yontu teknigi, ayni heykel formu iginde guzel bir birliktelik
olusturur. Bronz heykellerinde ise metalin eritilerek yogrulmus ve 6zgin bir
forma dénustarilmis etkisi espirinin barat etkisiyle bire bir bittinlesir.

Mehmet Aksoy 1980'lerin ortasinda Berlin'de yaptidi kentsel projelerle
mekan sorununa yaklagsmig, bdylece Turk heykeline de vyenibir boyut
kazandirmigtir.

Aksoy'un heykellerinde iki énemli unsur figiir ve mekan birbirleriyle
iliskili olarak dustndlmektedir. Mekanin nitelikleri insan bigiminde kendini
buldugu vakit bir anlam kazanir. Insan bigimi ise mekani igine alarak, onun

tarafindan sarilarak, ona uzanaka eklemlenmektedir. Bu iki 6ge, insan formu ve

Zeynep Oral, “Kuzgun Acar”, Milliyet Sanat Dergisi, say! 171, 11 Subat 1976.
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mekan birbirlerini destekleyen sekilde anlam kazanirken ayni zamanda figuratif
bicimin mekandaki hareketi, yapitlarin igerigini de olusturmaktadir. Bdylece
icerik ve bicimin kopariimaz butinligli mekansal boyut ile de desteklenmis
olmaktadir. Mekanin olabildigince ¢ok boyutluluk ile heykelin devingen bir
unsuru olarak islenisi bazi yapitlarda adeta barok bir yaklagimi
cagristirmaktadir. Bu nitelik Aksoy'un bazi heykellerinde Ozellikle belirgin
olurken digerlerinde mekanda bigimler gibi daha kesif ve bittunctldir. Aksoy'un
heykellerinde iki temel yaklagimin egemen oldugu sdylenebilir; ya da kutlenin
topraktan yikseliyormusggasina yere oturdugu ve yalin islendigi daha arkaik
denilebilecek bir tarz, ya da bigimlerin tastan figkirircasina ve sinirlari
zorlayarak farkli ydnlerde hareket ettigi barok bir tavirdir.

Ozellikle 1990'lardan sonra Aksoy'un islerinde daha ¢ok egemen olan ig
bukey ve dis bukey bigimlerin karsithgl mekan ve hacmin kitleyi etkileyigini
daha yogunlastinrlar ve negatif, pozitif bigimlerin bagimhhgini vurgularlar.
Aksoy'un heykelinin temeli olan yontu estetiginin anahtart budur.

Diger yanda, bu karsitliklar Aksoy'un heykellerinde bigimin temel ilkesini
olusturduklari halde butinin glglaligi nd bozmayacak sekilde birbirleriyie
dengelenmiglerdir. Kitle strekli aligkanlik iginde algilansa bile saglam bir
batlindir. Bunu Aksoy i¢ ve dis konturlarin birbirleriyle kurduklar denge ile
saglar. Dig konturlar heykelin gevre ile kurdugu iligkiyi tanimlarken i¢ konturlar,
cizgiler ve bigimler, igerigin ruh halini ifade etmektedir, i¢ ve dig bigimlerin
karsilasmasinda Aksoy kitle ve mekan, figir ve soyutlama iligkilerini de
kurmaktadir.

Mehmet Aksoy'un en fazla hayran oldugu sanatlardan biri
Mezopotamya'dan Asur ve Akat heykeli. Bunlar bitinlGga giderimeden ylzeyi
en az derinlikle yontulmus, neredeyse blok halinde birakiimig hayvan ya da
insan figlrleri, ya da karmagsik yaratiklar. Aksoy'un bunlarda, bir yontucu
duyarlihgiyla algiladig g¢ ve kesif bilesik kitlenin anitsalligi kedi heykellerinde
cok farkli bir sekilde elde edilmeye caligiyor. Birbirine sarilmig figurler i¢ blkey
bir bigcim gibi mekani iglerinde teneffiis ederken birbirine dolanan kivrimlari
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diglarindaki mekani etraflarinda déndurlyor; bdylece heykeli mekanin 4 yénii
icinde surekli akigkan bir bigim olarak algiliyoruz. Heykelin hangi tarafinda
durursak duralim, gérmedigimiz ylizeyine dogru bir hareket bize kutlenin
G¢boyutlulugunu yagatmaktadir.

Georges Bataille erotizm igin "yagsamin 6lime kadar olumlanmas!”
demigtir. Mehmet Aksoy'un heykelinde erotizm, yoklugun ve 6lumin kargisinda
var edici bir gl¢ olarak belirir, bicime canlilik verir. Erotizm insanin fiziksel bir
varlik olarak duydugu coskunun doruga ve dogadaki cinselligin insan tarafindan
anlam verilmig, estetik hale getiriimigidir. Cosku kaynadi ne olursa olsun,
yainizca zihinsel olmaz, insanin oldugu kadar dogdanin da fizikselligini ilgilendirir.
Bu bakimdan, dini mistikler, Karmelitierde ya da mutasavvuflarda oldugu gibi
tanr ile batinlegsme arzusunu bedensel bir cogku ya da i1zdiraba alarak duymus,
mistik edebiyatta bu duygulari bedensel simgelerle anlatmislardir. Mehmet
Aksoy "ikilem", “6pls" ya da "Vahdet-i Vlcut" adini verdigi bir seri heykelde
yagsam cogkusunun doga ya da tanrinin dogadaki gértintiistine dogru hareketini,
vicutlarin bitiinlegsmesini, dayanigmasini, ¢ogul olanin tek bir bltiin olmasini
ya da tek olanin kendi viicudunda doganin ¢ogulculugunu duymasi seklinde
simgelestirir.

Aksoy'un temel davasi, Misirli, Yunanl heykeltraglar yada Donatello ve
Mikelanj gibilerini ve tarih boyu heykel sanatgilarini ilgjlendirmi§ olan
sorunlardir. Burada kitlesel bigimin mekani canlandirmasi ve tarif etmesi
kaygis! bigimin igerikle olan aynimaz iligkisini ilgilendirmektedir. Bigim ve igerik
birbirini olugturan bir battnltktir. Aksoy'da heykel olgusunun her farkli boyutta
irdelenigi ile insanin farkl bir yagantisal gergegi ifade edilmektedir.

Aksoy'un heykelleri temelde soyut degildir. Ancak onun bigimin tim
olanaklarina duydugu ilgi, soyut somut gibi ayrimi asarak bir ¢cok heykelinde iki
dili bir arada kullanmasina olanak tanimaktadir. TUmilyle insan vicudunu ele
alan heykellerinde bile, onun fotografik gergeklikten uzak duran serbest ve akici
anlatimi, bazen ilk bakigta figurleri soyut bir bigim olarak algillamamiza yol
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agmakta, zaman iginde kendilerini agmalar, sanki olusumlarina denk ir siirece
sokmaktadir bizi.

"Kozmoza"da (1985) viicutlarin farkli ydénlenmeleri ve yekpare blokun
ylzeyindeki sirekli donisler mekanda agagi, yukari, én, arka, ileri, geri
boyutlar yogun bir sekilde yasatmaktadir. Bu hareketlilikle iki viicudun blok
haline gelmis butinltigld sanki bir spirale déndsturdimugtir. Ya da figlrierden
olugsan blok spiral bir kolon gibi dénmeye baglamigtir. "Kozmoza dogru”
kendinden gegisi ve doga ile bitinlesmeyi bu hareketlilikle simgeler. Rubens'in
figtrlerinde mekana hareketlilik kazandirmak igin en yodun bigimde kullanilan,
Bernini'nin heykelinde birbirine dolanan vicutlarn "5" egrileri seklinde burarak
goklere dogru firlatan spiral, sonsuziugu ve gegiciligi, mekanin butin
gizilgicni, hem i¢ hem dis blkey olan tek bir bicimde ifade etmektedir. Spirali
ilk inga eden efsanevi heykeltras Daedalus olarak bilinir. Belki de spiral
mimarinin oldugu gibi heykelin de ilk efsanevi bigimidir.

Aksoy'un 1987 yapimli "ls Géggleri” Schlessistor meydaninda bir yaya
geciti Uzerine yerlestirimis Carrara mermerinden bir eser. Mekansal bir
yénlenme ve odak noktalari yaratmak Uzere, bir kag iglevi birden yiiklenen bir
yapit olarak tasarlanmistir. "ls Gégcileri” is bulmak igin gé¢ etmis olan iggilere
yaptiklan isin onurunu anlatan, ayni zamanda Berlinlilere bu insanlarin da
kendileri gibi dugleri ve duygulari olan kisiler olduklarini izleten bir yapittir.
Kalabalik bir metro ¢ikisi yaninda yerlestirilmis olan bu heykel ayni zamanda
icinden gegilen bir kdpri olusturuyor: Yaya, insanin igine negatif ve pozitif
imgelerinin yontuldugu mermer blok yanindan gegiyor; gegig aksinda igginin
ayaklar, elleri, kulagi-is aletleri-anit gibi dikiimig. Heykel pargalarinin arasindaki
mesafe, kdselerin doénlslindeki bazi ayrintilar, insanin tek bir viicut olarak
temsili, ya da hareket halinde bir grup olarak bigimlenmesi, mekandaki harekete
ve ydnlemlere devinim kazandiriyor.

Aksoy anilarin gegmisi geri getirisini ya da ruh ve madde arasindaki git-
gel'deki sireci bigimin dénustm ile ifade ediyor. "Aynada Bir Ani" (1990-1991)
ic blikey ve dig blukey bigimleri, birbirine akarak, gergek ile naimsanani,

T.6. YUESE¥ IRIT. KURULY
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algilanan ve dusleneni ifade etmek igin kullanirken yiizey biciminin strekli
ahigkanligini elde ediyor. Bigimin negatifipozitif olarak kargilagtirilarak islenmesi
Isiginda kontrastli kullanimini, béylece kitlenin mekan igindeki yerlesiminin ve
ybnlenmesinin sirekli déntugtimlerini saghyor.

"Yoku Var Vari Yok Bilmek" elleri bagi Uzerinde kavusturulmus, boylece
kdtlenin dig konturlar biitinlenmisg, i¢ konturlarinin zenginligine ve cesitliligine
olanak taninmig ve varligin kargisina tek basina bir gi¢ olarak dikilmis insan
formunda varligi, madde &tesini var bilinine yoklugu, hele yokluktan varhigin
uretilmesini, kadin viicudunun kivrimlari ve torsun hareketi varlik ve yokluk
arasinda dalgalanirken, hep yerinde durarak akan zamani, hep ayin ve
degigken olan okyanusun dalgalarin | dusiindtrtyor.

"Kargilagsma" (1987) adli yapitinda bugln g¢ok giindemde olan bir
gergegin o gunlerdeki ilk belirtilerinin uyandirdigi kaygilari seriliyor. Prizmatik bir
lokun igce dénik ylzlerinde birbirlerine karsi iki kadin figrQ; biri simsiki értald,
taga yapigik viicuduyla adeta bir tutsak, 6teki ise riizgarda ugan saglaryla
dinyanin ritmlerine dans eden bir geng kiz. Yine bu heykelde Aksoy kendine
6zgu yaklagiminda, kendi Uslubunu olusturan 6zgun tercihler iginde bigim ve
icerigi ayrilmaz bir bitin olarak sunuyor. "Kargilasma" yalnizca konusu
agisindan degil, bicimsel olarak da Aksoy'un bir ¢gok heykelinde kargimiza g¢ikan
bir tema.

Aksoy'un heykeline kutlesel bigimin estetigi agisindan yaklagirsak hig
degilse bazi tercihlerin daha carpici olarak belirlediklerini goriiyoruz. "Ayrilik",
"lkinci Nesil" (1987) ve "Baba ve Oglu" (1991-1992)'nda heykeller bir kag ayri
kitleden olugmakta, insan bigimi farkll sekillerde tekrarlanarak, zaman, mekan
ve hareket kavramlarn aktarilmaktadir. Bu yapitlarda insan, bitiincul kitlesinin
dikeyligi ile sanki kaderine meydan okuyan ya da nesnelligin kaliciligi ile
kargimiza dikilerek bize kaderimizi animsatan, bazen bir kefen, bazen
déntgimleri ya da yagamin degisken sireglerini dligtindiiren, bazen bir Falusa
génderme yaparak dollenmeleri simgeleyen sekillere girmektedir. "lkinci Nesil"
insan bigimini bir anit gibi ve frig lahitlerine benzer kafasiyla, i¢cinde gebe oldugu
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benzeriyle, kendi kefenini tagiyan, kendi yoklugunu igcinde saklayan halleriyle
sunmaktadir. "Ayrilik"ta kargi kargiya duran iki kitle sanki disleyerek,
algilayarak birbirlerini var etmekte. "Aynlik" ayri olanin igimizdeki yokluk ve
bosluk gibi yontulmus. Burada Aksoy'un birbirinden farkli olarak yonttugu iki
kitle ayni zamanda insan! ve dogayi, erkedi ve kadini, igcinde insani tagiyan,
ona gebe olan dogay! ve ayrilikta 6limi ve yokiugu anlatmaktadir. Yine iki
kitlenin birlesmesinden olugan "Babasi ve Oglu" (1991-1992) ¢ocuk viicudunun
gengligini, buna karsin babanin saglamlidini, gocugun ona dykunen, ona dogru
uzayan hareketini, iki kitlenin bigim ve yiizey farkliliklarinda islerken baba-ogul
dayanismasi ya da iki kusagin bagimhhgmni, batlnin olusturdugu piramidal
yapinin anitsalliginda saglamistir. Diger yapitlarindan gok farkli bir duyarlk ve
sefkat tagiyan bu heykelde belki sanat¢inin kendi yasamindan esinlendigini,
oglu ile yakinhgini, bir oyun yasantisint ifade ettigini de diginmek olasidir.

"Kibele" (1995) kitleyi i¢c bikey anitsal bir Gg¢gen olarak kargimiza
dikerken, insan formunu tasin anisina, yokluk ve varligi simgeleyen negatif
bigimde yontulmus; kollarini agarak bizi kucaklayan, baginda ginesin iginlarini
yayan Kibele'de insani, onun tekrar doganin bir anisina déniigen gegmigini,
6lumi ve dogurganligi bir arada simgelemistir.

llhan Koman, Kuzgun Acar, Mehmet Aksoy gibi kendi alaninda basaril
olan, degisik malzeme birlesimlerini yakin ve ézgiin formlara y6énlendiren kisiligi
ile Koray Arig D.G.S.A. heykel bélumia Sadi Calik atélyesini bitirmig, 60-71
yillarinda Roma'da Unli heykelci Emilio Greco yaninda egitimini gelistiren,
orada ayrica kendi atélyesinde dért yil calisan sanatg ltalya'da gok
yayginlasmis deri teknigi Uzerinde de uygulamalara girigmigtir. Yapitlar
genellikle, ahsap, késele ve deriye eklenen metal pargalarla, kiiglk civileri titiz
bir el becerisi ile sanatsal formlara dénustirerek ortaya gikar.

Koray Aris insan go6vdesinden ¢ikis yaparak form yalinigina
yénlendiriimig galigmalarinda heykel sanatinin antik ¢agindan bir yana gelen
birikimleriyle gagdas begeni arasinda uyumlu bir iligki kurmustur. Italyan sanat
elestirmeni Antonio del Gurcio'nun sergi katalogunda (Galeri Nev'de actig
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sergi) belirtildigi gibi "Koray Arig eserleri hem ¢agdas gliniimliz heykel sanatiyla
diyalog i¢cinde, hem de ilk bakista géze garptigi gibi tarih malzeme kulttrine
derinden bagl bir sanatsal yaraticiliin miimkin oldugunu gésterir.”

Onun degigik gereclerin biregiminde insan gdvdesinden ¢ikis yaparak
form yalinligina, soyutlamaya ydnelen heykelleri cagdas bir totem ya da fetig
etkisini cagristirmaktadir. Deri ile birlikte kullanilmig metaller yaninda ahgapla
bitinlesen deri ya da salt ahgaptan yapilmig insan bagi soyutlamalari, biri
cilalanmisg digeri siyaha boyanmig iki gévde soyutlamalarinda asiri bir form
bicimlemesine girigiyor. Bunlar arasinda islak deriye sicimler sarilarak edinilmig
giziklerle kimi figlrlere dokusal ayrintilar eklenmig. Genellikle 30-40 cm
boyutlarinda akademik natlralizmin diginda da kalan heykellerinde degigik
gereclerin olanaklart irdeleniyor. Ulkesinin tarihsel ve Kkiltirel birikimlerine
yabanci kalmayan Arig, ¢aligmalariyla heykele yeni soluklar ve bakig acisi
getirebilecek niteliktedir.

Koray Aris'in Aksanat'ta sergilenen 1996-98 yillan arasindaki
calismalari "Devinim Denge" igerigi Uzerine temellendiriliyor. Arig bu
y6nelimlerle bir yandan geleneksel heykel normlarina géz kirpan, diger yandan
da 20 yy. temel sorunsallariyla bogustugunu ortaya koyuyor. Arig belki de her iki
yonelimin haricinde esasen olgunluk ¢agina gelmis bir sanatginin gocukluk
hayallerine tekrar kavusmasinin nasil olabilecedi konusundaki soru igaretlerine
yanit ariyor gibi gérinmektedir.

Sergideki igleri, agirlikh olarak gévdesi sabit bir agirlik noktasi
olusturan, zemine deden kesimleri (bir nevi kaideleri) sirtinmeye kargl
yassitimig, boylari 30 ile 150 cm arasinda degisen dogda kaynakli olduklarini
gizlemeyen, hareket edebilir nesnelerden olusuyor. Soyut olmalarina karsilik bir
araya getirildiginde bir figtrtin pargalar olarak gérilebilir. Cikigin figlr oldugunu
gbrebilirsiniz. Her biri siradan bir yetigkinin bile hayallerin sisleyecek kadar

cocuksu ve eglencelik bu bigimler bir nevi haciyatmaz pratikliinde, sada sola,

Sayfa 61-62'deki resimler.
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esnetildijinde yassitiimig kaide kisimlari sayesinde hareket edebiliyor ve
uygulanan fiziksel siddet 6lglisinde hareketlerini salinimli  bir seklide
slrdlrebiliyortar. Formu ortaya koyan esas malzeme adag olmakia birlikte bu
bigimlerin Ustleri koseleyle kaplanmistir. Genellikle genis yilizeylere ince
kesilmig seritler halinde kaplanan kosele pargalarinin bir tir estetik kaygisi
giindeme getirmekle beraber, esasen iglevsel, daha dogrusu fiziksel temasta
bulunan yilzeylerin kullanimina uygun olarak dagitildigini goériyoruz. Arig
6zellikle denge ve devinimi saglayacak form ile malzeme arasindaki olmazsa
olmaz iligkiyi elden gegiriyor ve temelde gergin bir i¢ dinamigi bulunan bigimler
Uretiliyor. Tabii g¢alismalarinda sadece dikine bir form anlayigi yaygin degil.
Sanatgi aynt zamanda i¢i bogaltiimig, digerlerine oranla daha yatay bigimlerde
Uretmekte. Hatta bir yatay bigimlerin gdvdelerini yararak iclerine devinim
esnasinda ses Uretebilecek kire bilyeler yerlestiriyor, bu sayede devinim ve
dengenin igerisinde bir tini, strtinmenin sagladig bir girtltide kalkmis oluyor.

Korag Arig'in heykellerinde ana tema hep insandir. Insan gévdesi
degisik bigimler, sentezler iginde olsa, Kiibizmden Moore'u ve insana Ege'nin
eski arkaik donemlerini hatirlatir. Bu vicutlar, Akdeniz adalarinin antik ¢ag
tanrilarini canlandirirken, 6te yandan da giinimiz kadinin antik yorumlarini
olugtururlar.

Koray Arig'le ayni heykeltraglar gurubuna giren sanatgilar arasin da
ltalya'dan Gio Pomodoru, Fransa'dan Ipoustepuyu gosterebiliriz.”

Inceledigimiz bu sanatgilar Turk heykelinde figiratif soyutlama alaninda
bagarili igler Uretmis ve Uretmeye de devam etmektedirler. Figlrden yola
cikiglari ve bunu kendi kimlikleriyle ifade etmeleri kedi 6z gergeklerini
yadsimadan (retimde bulunmalari ginimlz Turk heykelinin 6zetini onlarda
gormeyi saglar.

Bu da sunu gosteriyor ki Giniimiz Tirk heykelinde figlirden yola ¢ikis
yorumlar sanatgilar tarafindan g¢ok basarili bir gekilde uygulanmaktadir. Ne

Sergi katalogundan: Antonio del Gvercio.
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kadar da teknolojiden, bilimden, altyapidan uzak olsak da llke, toplum olarak,

hayalleri geleneksel malzemelerle de gergeklestirebiliyoruz.
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Vahdet-i Viicut, 1989, Keten tasi, 7x16x4
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Dans Eden Kadin, 1989, Tas, 21x14x7
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Mehmet Aksoy
Aynada Bir Ani ll, Mermer, 1990, 17x12x12
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Baba ve Oglu
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Mehmet Aksoy
Aile, 1993, Tas, 3x4x6
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Mehmet Aksoy
Dans Edenler Serisinden, 1996, Bronz, 11x16x4
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Koray Ar

1972
55x35x35 cm

g

kosele/agac/c
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Koray Aris
1985
22x10x9 cm
kosele
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Koray Arig
1987
40x41x30 cm
kosele
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Koray Arig
1988
45x25x27 cm
kosele/kurgun/civi
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21x12x8 cm
kdsele
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Koray Arig-
1990
22x25x10 cm
kosele/agag
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EK-1: ILHAN KOMAN ILE GUNES KARABUDA'NIN SOYLESISi

llhan Koman'in yakin dostlarindan Giines Karabuda'nin sanatgi ile
yaptig1 1981 tarihli sdylesiyi, Milliyet Sanat dergisinden aynen aktararak onun
dinyasini kendi diliyle anlamak daha saglikh olur diistincesindeyim.

G.K: Yasam éykuni anlatir misin?

|.K: Edirne'de dogmusum. Ailem Edirne'nin eski ailelerinden biridir.
Baba tarafim, Mohag¢ savagindan sonra Konya'dan, Yugoslavya'ya yerlestiriimig
Turk koylilerindendi. Bunlara evlad-1 Fatihan denirdi. Osmanl iggal ettigi
yerlere, nifus dengesini korumak i¢in Anadolu'dan gelme Turkleri yerlestirirdi.
Amcam 1. Diinya Savasgi siralarinda Edirne'de niifus middrd idi. 0 anlatmigtir
bunlari. Bugiin halen Giney Yugoslavya'nin Makedonya yéresinde Komanova
kasabasi vardir. Daha sonralari Karlofga Antlagsmasindan sonra ters yénde go¢
baslayinca ailemin bir kismi Romanya ile Bulgaristan arasindaki Lofca'ya, bir
kismi da Filibe'ye gelmigler. Son gé¢ de 1880'lerde olmus ve gelip Edirne'ye
yerlesmiglerdir. Dedem 103 yasina kadar yagamis iri yari bir adamdi. Hala
animsarim. Sirtina karpuz cuvalini vurur, dipding ylrir giderdi. Babam
doktordu. lyi bir doktor olup iglerinin de glizel gitmesine ragmen ufak bir ciftlik
satin alip, daha ¢ok onunla ugragsmayi tercih etmisti. Toprak ¢eker derler ya...

Yazlar Istanbul'a dedemi ziyarete gittik. En hoslandigim seylerden birisi
de Hali¢g'te vapurlart seyretmekti, hele baca kirip, képri altindan gegen
catanalara bakmaya doyamazdim. Béylelikle bes alti yaglarinda gemi modelleri,
maketleri yapmaya bagladim. Sonralan lise yillarinda disiindigim meslek de,
gemi ingaatciligi idi. Sanatla ugrasmay! hi¢ aklima getirmemistim. llkokula
baglamadan énce sekiz-on tane ince ayrintili kartondan, tahtadan, gemi modeli
yaptigimi hatirliyorum. Ben gocukken biraz aptal ¢ocuk denilen tiplerdendim.
Bilye ve top oynamaya yanagsmazdim. Kardesim gibi "cevval" degildim. Bir
kdsede oturur vida ve civatalarla ugragir dururdum. Okula bagladigimda kara
kalemle sinifta en iyi resim gizen égrencilerden birisiydim.

G.K: Annenden hig s6z etmedin, ilging bir kadindi bildigim kadar!
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I.LK: Anlatayim. Halide Edip Hanim igin ilk carsafi atan kadin derler,
herhalde dogrudur. Ama anamin da ondan asagi kaldigini sanmam. Annemin
babasi jontlrklerdendi. Kizini Edirne'de misyoner okullarinda hem Damdé&siyon
hem de Alman okulunda okutmus. Kendisi Fransizca ve Almanca'yi iyi bilirdi.
Balkan savagindan 6nce, Avrupa tipi giysilerle dolasan bir geng kizd..

G.K: Sanatg! bir yéni var miydi?

I.LK: Cok gizel el igleri yapardl. Bugiin tek tik elimizde kalanlara
bakiyorum da sasiriyorum, bu ne sabir, bu ne géz nuru, nefis seyler...

G.K: Sanatla ugrasman nasil oldu?

LK: Sanatla ilk igim biraz da rastgele oldu: 17 yagindaydim,
hastalandim, tlberklloz oldum. Durum epey ciddi, anam 6lece@imi sanmisti.
Tedavi igin Istanbul'a Numune hastanesine giderdim. Askere almiyorlardi. Uzun
stren bir tedavi devresini degerlendirmek istedim. Aklima iyi resim yaptigim
geldi. Akademiye bagvurdum. Resimlerimi gdsterdim ve kabul edildim. Yani
Akademiye resim 6grencisi olarak girdim. Resim kirslisG Profes6ri Leopold
Levy idi. Asistanlari ise Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Sabri Berker'di. lleride yakin
dost ve arkadas oldugum bu degerli sanatgilar benim ilk hocalarimdi. Bir de
moflaj dersimiz vardi. Bu kismin hocalari da Hadi Bara ve Zihtt Miritoglu idi.
Antik kopya ve orneman kopyalarini iyi yaparmigim ki, hocalarim "Yahu, senin
elin bu iglere pek yatkin, senin aslinda resim degil heykel ile ugragman gerekir"
dediler. Bizim heykel macerasi da béyle baglamig oldu.

G.K: Avrupa'ya gidisiniz nasil oldu?

|.K: Eskiden Akademiyi birincilikle bitiren égrencileri 6dul olarak Paris'e
staja yollarlardi. Araya Ikinci Dlnya Savas! girdiginden, bir suredir tatbik
edilmiyordu. Tekrar bu hak verilince yeni bir yarigsma yapildi ve ben bgylelikle
1947'de Paris'e gittim. Savas sonrasinin Parisinde, renkli ve hareketli t¢ yil
yagadim. Bize belirli atélyelerde galismamiz gerektigini séylemiglerdi. Akademi
~ Julien, Akademi Grande Charmiere gibi... Akademi Juliende, Marcel Jumont
hocalik ediyordu o zaman. Ug dort ay gittim. Daha fazla dayanamadim. Bizim
akademinin son sinifinda... abstre c¢aligmalara baglamigtim. Model modiile
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ederek calismak hi¢ igimden gelmiyordu. Beni rahat birakin istedigim gibi
calisayim dedim. O zamanlar, Paris'te 6égrenci mufettisi Ahmet Kutsi Tecer'di.
Ben kendisiyle pek anlagamazdim. Benim bu degisik tutumum Gzerine, kiyamet
koptu. Neyse uzun tartigmalardan sonra, Zihti hocanin araciliyiyla beni kendi
halime biraktilar. Zaten Hadi ve Ziihtd hocalara benim borcum pek buyuktur,
kendileri dostluklan ile benim medeni olma ¢gabamda bana hocalik etmiglerdir.
Cok kavgalarimiz ve tartigsmalarimiz olmustur, ama igin en glzeli de, firtinadan
sonra, arkada hala misterek olan bir seyin sapasaglam kaldigini sezmektir. Bu
da medeniyetin bir tarifi degil mi?

Paris'te biz lg-dort arkadastik. Nesat Ginal resim, Sadi Ozig tiyatro
tarihi Uizerine galigiyorlardi. Grande Chaumiere'de, Motipliani'nin eski atélyesinin
Ustiinde bir yerimiz vardi. Arkadaslanm ayri okullara gittiklerinden ben bu
atélyede yalnizdim ¢ogdu zaman. Desen gizerdim, aslinda desen gizmekten
kurtulmak icin desen cizerdim. Anekdottan doga taklidinden kurtulmak igin
binlerce desen gizmigimdir.

G.K: Geng bir sanatgl olarak ilk kez Paris seni nasil etkiledi, 6zellikle,
kendi dalin olan heykel alaninda.

|.K: Beni ilk etkileyen Louvre'daki eski Mezopotamya ve Misir sanati
oldu. Ondan sonra da Rodin tabii. Rodin Roénesans'tan sonra heykelde en
buyik olay... Zaten 6grenciyken de Rodin hepimizin piri idi. Bagka heykeltraglar
da vardi ama biz genglik romantizmi icinde Rodin'e hayrandik. Hiimanizma
cerayaninda edebiyatta Balzaclar, Zolalar ne idiyse, heykelde Rodin oydu.

G.K: Rodin'den bagka kim vardi heykel dalinda?

i.K: Aklima Rodin'den sonra Brancusi geliyor. Buylk kisiligi olan bir
heykeltragti. Hep arzu etmigimdir, bir glin gidip de kapisini galayim, kendisini
taniyip caligmasini géreyim diye, ah bu Osmanli terbiyesi mahcubiyeti, rahatsiz
etme korkusu yok mu! Bu istegimi bir turli yerine getiremedim. Ama Brancusi
kendisi cesaret edip Rodin'in kapisini galmigtir. Hikaye Onlidir. Brancusi
Rodin'e hayran Romanyali geng¢ bir heykeltragtir. Bir gin meteliksiz
Romanya'dan yiriiyerek Paris'e dogru yola ¢ikar. Sanatin merkezi sayilan bu
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buytk kente varir. Dogru Rodin'in kapisini galar ve "Ustad, iste ben geldim.”
der! Rodin bu garip adami bir siizer ve "lyi halt ettin" der. Ama sonralari
Brancusi ile galigmistir.

G.K: Bir de Giacometti vardi degil mi?

I.K: Tabi kendisini hem Paris'te hem de daha sonra Venedik Bienalinde
tanimigtim. Igine kapanik, az konusan, garip bir insandi. Diinya ¢apinda bir
heykeltrag olmasina ragmen "Ben elli yildir heykel yaparim, heykelin ne
oldugunu hala anlayamadim, anlamaya g¢alisiyorum" derdi. Cok 6nemli bir
sanatg! idi. Heykel sanatina ¢ok degisik bir yorum getirmistir. Heykeltraglar eski
Misir ve Yunan medeniyetinden bu yana, geriye birakacaklari eserlerin 6limsiz
olmasi endisesi iginde saglam, yipranmaz heykeller bi rakm islard ir.

Giacometti ise bunun tam tersine, insanin ne kadar narin kirilir ve
6limld oldugunu gdsteren heykeller yapmistir. Figlrleri Nazi esir kamplarinda,
bir deri bir kemik kalmis insanlara ¢ok benzer. Yani adam ortadan malzemeyi,
materyali kaldiriyor ve bdylelikle geriye vibrasyon, yani hayatin titresimi
kaliyor... Bence Giacometti egzistansiyalizmin heykeltragi idi.

G.K: Fransa dénlsi Akademide 6gretim Uyeliginiz nasil gegti?

I.LK: Asistan olarak bagladim. Metal atélyesini kurdum orada hocalik
yapmaya bagladim...

G.K: Kisa bir slire o6nce yitirdigimiz heykeltrag Sadi Calik yakin
dostundu; kendisini biraz anlatir misiniz?

I.LK: Simdi aslinda gok yetenekli, cok da caliskan bir insandi. Fakat

arasina haylazligi tutar ve bir sire avare dolagir, cani hi¢ bir sey
yapmak istemezdi...

lIhancigim dedi. Sunlari bir zahmet bana kaynak yapar misin? Ug kisa
demir gubugun Ustline bir uzun gubugu diklemesine kaynak yaptim. "Bak iste"
dedi. "Senin minimumizim dedigin herhalde bu olacak!"

Ertesi giin bu da sergilendi. Onbeg-yirmi yil sonra Amerikalilar sanatta

minimumizmi ortaya attilar. Amerikalilar bunu gérdi mi, duydu mu yoksa
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tamamen rastlantt m1 orasini bilmem. Ama $adi’nin minimumizm hikayesinin
asli budur, taniklik ederim.

G.K: Bundan biraz sonra da Espace grubunu kurdunuz, neydi bu olay?

[LK: 1943'de Hadi Hoca, ben mimar Tarik Carim, Espace grubunu
kurduk. Fikirlerimizi bir kagida déklp Fransa'ya "Synthese Des Arts" grubuna
yolladik, onlarda bunu bir sanat bildirisi haline getirip bir sanat kongresinde
okuyup kabul etmiglerdi. Art'd Avjourdhui dergisi yayinlamisti bunu o zaman.

G.K: Ne idi bunun igerigi?

[.K: ligingtir. Gunkii bugiinin énemli konularindan birisi olan gevre
sorununun ¢ekirdegidir. Bu aslinda tiUm sekil sanatlari, yani resim, heykel,
mimari el ele verip insanoglunun yasadigi ¢cevreyi, doguya gézéninde tutarak
beraber kurmak. Bu sorun beni her zaman ilgilendirmigtir.

G.K: 1958 Briiksel Dinya Fuari sana bu firsati vermig oldu galiba.

I.LK: Bir anlamda &yle. Briiksel Fuarindaki Tiirk Pavyonunun éniine bir
haykel yapmami bizim hiikiimet kararlastirmisti. 33 m boyunda biyik bir heykel
idi bu. Bu nedenle memleketten ayriimis oldum. Briiksel'de alti ay kadar
kaldiktan sonra bu tanidiklarimi gérmeye Isveg'e geldim ve gelis o gelis, hala
buradayim!

G.K: Sanat nedir? Sence, tarifini yapar misin?

I.K: Sorunu biraz degistireyim. Bir nesnenin sanat oclmasi igin ne olmasi
gerekir dersen, has, 6z, gergcek olmasi gerekir derim. Sanatta tek 6l¢l budur.

Sanatin kopya, 6zenti, taklit olmayan, kendi kendine bir olay olmasi
gerekir, derim. Sanatta tek 6l¢i budur. Bu kii¢ik veya biylik de olur, obje de
esya da olur, figlratif veya non figlratif de olur. Bitiin sorun tek ve gergek
olmasidir.

Evet bir de Racine'in sanat tarifi vardir. Sanat hi¢ bir seyden, bir sey
yapmaktir. Ben bazen ¢alismamdan memnun olmayinca, kendi kendime kuftr
ve alayla Racine'in lafin1 tersyliz edip, simdi birseyden higcbirgey yaptin be
miibarek adam! derim. Aslinda sanat bence insanin bilinmeyene dogru ¢iktidi

bir serlivendir. Sanatgl devamli kendisini yenileyebilendir.

76



Roportaj béyle sirlip gitmektedir. Bize gerekli kisimlar alarak

sanat¢inin diinyasina biraz daha yaklasabildigimi saniyorum.
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EK-2: KORAY ARIS ILE YAPMIS OLDUGUM SOYLESI

Koray Arig'le yapmig oldugum sdyleside ona bir takim sorular sorarak
bir adim daha vyaklastigimi, onun dinyasini kendi yanitlariyla asagida
gorebiliriz.

- Emilio Greco'nun yaninda g¢aligtiniz. Bu sizi, sanatiniz agisindan nasil
etkiledi?

Emilio Greco'nun yaninda 1 yil kaldim. 0 da Figlratif soyutlama igler
yapardi. Ondan daha gok 69-70'i yillarda galericiligin gok ileri bir seviyede
olmasi gérsel alanda bir zenginlik yaratmisti. Iste ben o gérsel zenginliklerden
cok sey 6grendigimi séyleyebilirim.

- Yani Emilio Greco'nun etkisi yoktu?

Evet yok. Dedim ya gorsel zenginlik beni ¢ok daha fazla etkiledi.

- ltalya'da deriyle tanigtiniz. Hangi yéni sizi kendine gekti?

Simdi deriyle, késeleyle ben ltalya’dan 6nce tanigtim. Tanisikhigim
cocukluk yillarina dayanir. Ginkd bizim kultirimizde de vardir. Cocukluk
yillarinda deriden tabancalar yapardim, kiliflar yapardim. Hatta bir ikiside
durmaktadir. Ancak Italya'da dericilik ¢ok geligmigti. Bu geligkenlik bana
birseyler vermig olabilir.

- Gecgmigle nasil bir baglanti kuruyorsunuz ve bunu iglerinize nasil
yansitiyorsunuz?

O kadar ¢ok gérsel zenginlik vardiki ltalya'da , onlarin kopyasini ve
taklidini yapmak olasiydi. Ama bu bana gére degildi. Ben kendimi ifade
edecedim, bana ait birgey istiyorum. 0 ytzden bizim kdltirimize ait olan
Osm.mezar taglarindan esinlendim hatta kdseleyle yaptigim mezar taglarindan
gicege dénigen isim dahi vardir.

Neden bdyle bir kiltlirel kimlik dersen. Ben glineyle batiyi birlikte
yasadim. Adana'liydim ve Istanbul'a gelig gidis yapardim. Bu gelis ve gidiglerde
sik stk babamla arkeoloji miizesine gider gezerdik. Iste bunlar beni kendi
Anadolu uygarliklarina yoneltti ve bdyle bir kimlik kazandirtti.
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- Neden Figiratif Soyutlama?

Ben okulda klasigi ¢ok iyi kavradigimi soyleyebilirim, gérdiigim bir
nesneyi aynen aktarabiliyordum. Klasigi 6grendigimi ve bunu devam ettirmenin
bir anlaminin olmadigini anladim. Cunkid Yunanhlarda, Romalilarda hatta
Misirlilarda bu ¢ok iyi yapilmig onu daha iyi noktaya gétiirmek olasi degildi. En
glzelini ve yapilmasi gerekeni - klasigi - ¢ok iyi yapmuglardir. Bunu devam
ettirmenin insani siktigini sdyleyebiliim. Ama alt yapi olarak klasigi ¢ok iyi
6grenmenin, iyi etlt etmenin gerekliligini savunurum ki soyutlamalar ve soyut
igsler o derece de glgli olurlar. Simdi Neden soyutlama demigtin; degindigim
gibi farkh birseyler yapmak istiyordum, o zaman ben de figlrii ele alarak onu
yorumlamaya y&neldim. Malzemeleri bir arada kullandim. Kendimce kendim
olan bir stil yaratma endigesiyle bu alana yoneldim. Hatta 8 Nisan 1999
Ankara'daki son sergim soyut formlar gibi gbziikse de onlari bir araya
topladiginda Figlru gdrebilirsiniz. Soyut olsa da soyutlamada,saglam bir yapi
gerektiriyor. O olmazsa igi kof bir ey olmaktan éteye gidemez.

- Soyutlamada dikkat ettiginiz noktalar nelerdir?

Once Figliriin proporsiyonunu belirlerim. Gévdeyi ayagi vb. seyleri
degistirirken, deger olgilerim vardir. Onlari hesaba katar,elde ettigim bilgilerle
yetenedim dogrultusunda, dogru seyler yakalamaya caligirm. Buitinden
kopmam. Yaptigim heykele bakildiginda ana bazinin oldugunu hissettirmek
isterim. Oyle algilanmali da.

- Islerinizi dayandirdiginiz felsefi distinceler var mi?

Tabii ki eski Anadolu uygarligini bugtinie kaynastirarak yeni yaratilar
sunmak.Kendi 6z kiltirimizin bende olusturdugu etkileri, mezar taglarindan
yola gikarak formlar olusturmak. Kendimize ait bir geyler yaratma gudistnd
gergeklestirmek, sahte olmayan bir geyler yapmak tiim ugragim budur.

- Islerinizde glzel bir iggilik s6z konusu, 6zellikle de patina olay gok
ilging ve heykelleri farkli gésteren bu olguyu neden kullaniyorsunuz?

Isleri tamamen kendi elimden gikariyorum. Yani A dan Z ye bana aitler.

Bundan dolay glizel bir ig¢ilik olmaktadir. Patinaya gelince, malzemeyi en ug
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noktaya tagiyor. Malzemenin 6ziine yaklagiyor ve bir de tarihle bulugsmami
saghyor.

- Peki derilerin Gzerendeki gizgileri nasil elde ediyorsunuz?

Onlan yasgken bir iple sariyor, daha sonra da onlan g¢6ziiyorum.
Bdylelikle o dokular, gizgiler oluguyor.

- Deriyi nasil galigiyorsunuz, nasil heykel haline geliyoriar?

Once formunu olugturmak igin alt zemini, ana gévdesini ahsapla yapiyor
daha sonra onu deri ile islak bir sekilde sariyorum. Ondan sonra deri Uzerinde
gerekli oynamalar yaparak sonuca gidiyorum.

- Hepsinin alti, ana gévdesi dolu degil ama?

Evet bazilarinin igi bostur, formun uygunluguna gére ayarlama
yaplyorum.

- Heykelde Form ve Estetik hakkindaki disinceleriniz?

Bunlar derin ve felsefi geyler. Bir bakima gérecelidir. Gegmisin
heykellerine baktijimizda, Yunanlilar ¢ok iyi klasik ¢aligirlarmis yani o zamanin
estetik bakisiyla, form bakigiyla bu glnki modern bir ¢cagda ayni seyleri
sOyleyemeyiz. Neden dersen, isin igine felsefe girdi, teknoloji girdi. Degerler ve
bakig acilan degisti. Bu su olacak diye kurallar kavrami yoktur. Insanlar daha
genis ve kavramsal diugstnmektedirler. Tabii ki bu glin heykelde de bir estetik
anlayisi vardir. Mesela butinu yakalamak, iyi bir géze sahip olmak, birikimli
olmak iste bunlar kigideki estetik ve form anlayigini belirler diye digtntrim.

- Heykelin bilimle, teknolojiyle iligkisi nasildir ve Tirkiye de bundan
s6z edebilir miyiz?

Tabii ki bilim ve teknoloji bunlar batida var olan ve ig ice girmis

durumdadirlar. Batida gelecegi ve alt yapisi olan toplumun ilgisi,bilgisi
ve bakis acgisi bu sanata olumiudur. Bu olumluluk her tiirli destegi de arkasina
almasini saglamistir. Teknolojiyi bu gin bati sanat alaninda, sanatcilarla
tegviklerle sunmuslardir. Bilimsel ve teknolojinin sanatla i¢ ice girdigini
gorebiliriz. Bizde ise bundan bahsetmemiz olasi degildir. Nedenini de sbyle
basimdan gegen bir olayla anlatayim: Kiglk,bronz iglerimi déktirdim, diz
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formlar olmasina ragmen ¢ok k&t bir dékimle kargilastim. En az onlarin birini
diizeltmek G¢ ginimi aldi. Daha biz bu Ulkede dokimi dogru durtst
yapamiyoruz, teknolojiden ve bilimden nasil bahsedebiliriz kil

- GUnimiz Tark heykeli Avrupa heykelinin neresinde?

Once sunu belitmek gerekiyor. Resme gére heykel Trkiye'de
uygulanmasi ¢ok zor. Zor ¢linkl gelecegdi yok,alt yapisi yok, yetisen heykeltragi
az. Tesvik yok. Heykel tvey evlat gibi gérullyor. Bilingli heykel yaptiriimiyor.
Yaptinlanlar da dost, ahbap iligkileri sonucu olusan heykel yapimlan var.

Avrupa da kiyaslanmayacak 6lgtide geride, ¢linkii onlarda teknolojik
gelismenin getirdidi yenilikler s6z konusu. Onlar da alt yap var, bilgi birikimleri
ve felsefi bakig agilar var. Belirli bir ahlak olugmus ve bu en adaletli bir sekilde
islenmektedir. Sponsorluklar var, devletin tegviki miikemmel, devlet ve toplum
bu sanata deger vermekte ve elinden geldidince bunu en giizel bigimde yasama
aktarabiliyorlar. Umarim bizde de bu sdylediklerim olurda. Gergek bir heykel
sanatinin hatta dijer sanatgilarinin da yasadigi ve yasatildigi bir konuma geliriz.

- Devlet sanatgiligi hakkindaki gérigleriniz?

Komik! biz bu Ulkenin sanatgisi degilmiyiz. Kimi kimden ayirip
ddullendiriyorlar, Kriterleri nedir. Anlamadim, anlayacagimi da zannetmiyorum.
Dedim ya alt yapi ve ahlak olmali.
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7. SONUC

GunUm(z Tark heykelinde figuratif soyutlamay: incelerken kargimiza
cikan olgu; alt yapisi ve heykel gelenedi olmayan bir Ulkede, pek de hafife
alinmayacak eserler Uretilmis olmasidir. Bu Uretilere baktigimizda sanat¢inin
heykel gtictinin toplumun ¢ok &telerinde seyrettigini goririiz. Bu da bize iginde
bulundugumuz Turk heykeline perspektifsel bakista bir g1k tutmaktadir. Onemili
olanin bireyin kendini gelistirip, yapabilecedi en glizel degeri ortaya
cikarmasidir. Iste bu degerler Koray Arig, Mehmet Aksoy, llhan Koman, Zahdu
Murtdoglu, Meri¢ Hizal, Rahmi Aksungur gibi sanatgilarimizin trettikleridir.

Teknoloji ve bilimin geligmesiyle birlikte, heykel sanati da bu gelisime
kosutluk igerisinde, malzeme ve diginsellikte, daha bireysel ve soyut,
soyutlama degerleri yerlesmisti. Bugin genelde Uretilen eserlerde,
inceledigimiz sanatgilar, figlr ¢ikigh soyutlamalar veya tamamen soyut formlar,
heykel sanatindaki yerini almigtir. Burada 6nemli olgu; formun soyutlulugu veya
klasikligi degildir, yagsamin devingenliginin sanata yansimasidir.

Figuratif soyutlama alaninda dretiler gergeklestiren, sanatgilarimizin
urettikleri iglere baktigimizda, uretilerin temellendigi bir felsefe bigimi vardir.
Yani iglerin altinda yatan dustnsel bir yapt s6z konusudur. Bu saglamhilik,
diuslinsel boyut uretilere yansimistir. Bugln Koray Arig dedigimizde: eski
Osmanli mezar taslarinin orada uyandirdigi duygular, aradigi kimlik, o taslar
sayesinde olmustur. Tabiki Koray Arig, kendini ifade etme bigimi, kendisinin
tanidig1 kendine yabanci olmayan degerlerin felsefesini kendinde tanimlayarak

Koray Arig olmustur.
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Turk heykel sanatinda Uretilen 6zgin yapitlarla nitelikli bir Gretim bu
heykeltraglarimizla strmektedir. Bu 6zgin niteligin hangi deger kistaslarindan
olustugunu dogrudan dogruya drinlerle ortaya koymaktadiriar. Bireysel
ugraslar, uluslararasi diizeyde heniliz ¢ok genig yanki uyandirmasalar da,
cagdaglasma icinde gerceklesen ortak yenilikler, bir ulusun evrensel uygarliga
katilma yolunda harcadidi ¢abalari agik bir bicimde g&steriyor. Bu ugraslarin
temellendigi felsefe saglam ve tutarli oldudu, siire¢ icinde kendisini gelistirerek
gosterecektir.

Dustinsel boyut, dusinsel derinlik bu kavramlarin dretilen eserlerin
altyapisini olugturur. Uretilen eserin plastidi ve estetigi miikemmel olabilir. Fakat
onu nitelikli kilan onun varliini agiklayan yasamda yasamasini saglayan
felsefesidir. Felsefenin bir sanat yapitinda yer almasidir onu ileriye tasiyan. lgi
bos, kof bir yapit olamayacag gibi fazla sisirilmisg, estetigi ve formu zayif islerde
yasamda yer almaz, ikisinin dengesidir isi anlamli kilan. Figlrin bize yabanci
olmayisi, onu ¢ok iyi tanimamamiz daha ¢ok onu yorumlanmasina neden olur.
Kaynak olarak figiir zengin bir yapiya sahiptir. Bu yapinin igerisinde yeni yapilar
tretmek onunla oynayarak degistirmek ilerilere tagimak, anlamli ve anlagilir
olmasindandir.

Mehmet Aksoy'un islerine baktigimizda da figir géririiz onun gérdugu
ddnemde. Bize kendi penceresinden anlatir bildik tanidik kendimizi. Bundan
dolayidirki isleri sicak ve tanidik gelir. Iste figiratif soyutlama kendimizin yani
insanin figlirin bagka bir sekilde yansimasidir.

GlUnumiz Turk heykel sanatinda, bilim ve teknolojinin de katilimiyla
belirli bir dugtnsel boyutta gelisimi olasidir. Glinkd artik yeni bir ¢ag, yeni bir
anlayig ve yeni bir yagam bigimi karsisinda Tirk insani kabugunda sakli ve
kendini tutsak eden distncelerin uzagindadir. Bu anlayigla gecikmeli bir gekilde
yeseren heykel sanati ileriki yillarda yasamin sekillenmesinde 6nemli
etkenlerden biri olacaktir diye digiinmekteyim.

Soyutlamanin gerekliligi; artik klasik Gretilerin sanatgilari tatmin

edememesi, sanatglyl nesnenin 6zlnl kavramaya, nesnelerin i¢ yapisini,
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disiindigl gibi kavramaya yoneltmigtir. Bu klbistlerde ¢ok daha iyi
gorilmektedir. Kubistlere gére varhgin dizeni bozulacak, bilimsel dizeni
deformasyona ugrayacak, isin icine sanat¢inin hayalgicl girecek ve bodylelikle
yeniden somutlagacaktir. Iste bdylelikle soyutiama yapmak sanatglyl farkli
yasamsal keyifler vermeye iten kavramsal ve digtnsel tatlar aldiran bir kavram
haline gelmistir.

Artik yadsinmayan bir olgu XX. yy'la birlikte kendisini hissettirmigtir. O
da heykelde o, klasik tarzda galigmalarin yerini soyut ve soyutlama olgulari
almigtir. Sanatgl kendi duygularini, dislncelerini ve birikimlerini én plana
clkararak cagin getirdigi araglan da katarak olugsum igine girmis ve
tretkenliklerini bu alanda yapmaya devam etmektedirler.
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