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ONSOZ

Son alt1 yildir tuvallerimin ve mekana yonelik iglerimin agirlik noktasim
olugturan kavram iletigimsizlik olmugtur. Ozellikle kendime génderdigim
(Istanbul’un gesitli postanelerinden) kartpostallar; hem kiginin dig diinya ile
iletigim problemlerine, hem de herseye ragmen kiginin hatirlanma

ihtiyacina génderme yapar.

Uzerindeki postane damgalan, onlan adrese getiren postaci, yipranmighigin

izleri; hepsi birer kamt benim varlifima dair.

Son dénem iglerimde kendime yolladigim kartpostallar zamam igeriyor ve
bilyiik boyutlu tuvaller olarak bu sefer, Levni’nin minyatiirlerini bana
getiriyor. Gegmigi bugiine kartpostallarim ve onlarin yolculugu ile
getiriyorum. Tarihin kendisi yolculuktur ve tarih ge¢gmistir. Kartpostallarin
yolculugu ile olugmug yakin tarihe ben sanatimda Levni’yi ekleyerek bir
bakima yakin tarihe Osmanliy: tagitmay1 denedim.

Bir gelenegin bitimi ile diger yeninin kabul edilmesi arasinda Levni durur.
Bu sadece resim sanatinda degisiklik degildir. Avrupa’daki diigiince

degisiminin Osmanl1 bagkentine biraz ge¢ de olsa yansimasidir. Aym



donemde, aym sehir Istanbul’da Osmanhyi resimlemis Batih sanat¢i Van
Mour’dur. iki sanat¢gimin Osmanliya bakisinda bazen benzerlikler bazen de
aynliklar vardir. Ornegin ikisi de saray ¢aliganlarim ve halki kendi 6zgiin
resim dilleri ile giintimiize tagimiglardir. Resimledikleri kigiler ve giysiler
benzerlikler gosterirse de bazi konularda ayr:i diigerler. Levni siinnet
diigiinii eglencelerini Surname’de gostermis fakat Patrona Halil isyam gibi
bir olay1 resimlememigtir. Van Mour ise bu olay: tuvaline tagimigtir.
Levni’nin ve Van Mour’un aym konulari igledikleri resimler de birbirinden
ayridir. Levni’nin minyatiirlerinde goriinen nege ve iyimser hava Van

Mour’un resimlerinde goriilmez.

Levni’nin ve Van Mour’un yapitlari, ¢agindan bize yolladiklar:
mektuplardir. Bugiin de, birkag yiizyil 6nce de, sanat¢ giiniinii cagim ve
kendini gelecek nesillere iletmek kaygisim tagiyordu. Her kartpostal, zaten
ilerki bir zamana gonderilen, ama yazamn ‘simdi, buradaki’ varlifini

iceren agik bir kanit degil mi?”*

Bu ¢aligma sanatimda sorun edindiklerimle, tarih arasimnda bir bag kurma
cabasinin bir sonucudur. Aragtirmalarim sirasinda tarihin menevigli

oldugunu 6grendim. Van Mourla kargilagmamin gagirticilifs Levni ile

* Alm Antmen, Yalmzhgm Bidegtirdigi Iki Sanat¢1, Cumhuriyet, 21 Nisan 1997.
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kurmak istedigim sanatsal bagi Van Mour’a dogru genigletmeme neden
oldu. Edinebildigim doékiimanlar ¢cok daha derine uzanabilme olanagina
sahip oldugumuzun igaretlerini sundular. Bu ¢aligma 6nceden olugturdugu

cercevesinin sinirlarina bagh kaldigi icin yalmzca bir 6n alam aydinlatti.

Benden yardimlarini esirgemeyen Saym Hocam ve Tez Danigmanim Prof.

Dr. Hiisamettin KOCAN’a tegekkiirii bir borg bilirim.

Saygilarimla,

19 Haziran 2000 Zeynep Riichan Sahinoglu
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OZET

Levni, Osmanl tarihi i¢inde, Lale Devri olarak anilan bir zaman dilimi
icinde yasamigtir. Lale Devri, Nevsehirli Ibrahim Paga’nin sadrazamhg: ile
baglar. Patrona Halil Ayaklanmasi, Nevsehirli Ibrahim Paga’min

oldiiriilmesi, Padigah III. Ahmed’in tahttan indirilmesi ile biter.

Levni’nin yasadigi donemde, Istanbul’da, Batili sanatgt Van Mour
Osmanli’daki giinliik yagami ve elgi kabullerini Fransiz Elgisi i¢in tuvale
aktariyordu. Iki sanat¢1 da kendi resim dilleri ile 18.yiizyil Istanbul ve saray
yagamim giiniimiize tagidilar. ikisi de yagam ve torenleri bagka bir dille de
aktarsalar, karsilikh birbirlerini dogrularlar. Bu nedenle, Levni’nin ¢agdagi
Van Mour aym dénem Istanbul’da yagayan Batili bir sanatg1 olarak ilgi

alanmma girdi.

Levni’nin minyatiirleri ve sanat giicii disinda yagami iizerine fazla bilgi

yoktur. Levni’nin Topkapi Saray: kiitiiphanesinde {i¢ yapit1 bulunmaktadir.
1. Padigah Portreleri

2. Surname-I Vehbi minyatiirleri

3. Albiim Resimleri
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Levni’nin Padigah Portreleri’nin Nakkag Osman’in resimledigi “Kiyafetu’l
Ihsaniye fi Semaili’l Osmanniyye” den sematik agidan pek farki yoktur.
Fakat Kurulug ve Yiikselis Devri’nin yeni topraklar edinen ve savagan
padisahlarim Nakkas Osman ellerinde mendil, ¢icek ve Kkitapla
betimlemistir. Ozellikle savas¢i padisahlarin bariggi yanlarmm ve sivil
kigiliklerini simgelerle vurgulamigtir. Oysa savagsiz ve eglenceli bir
donem yasayan Levni, Nakkas Osman’dan farkli olarak padisahlarin
savage¢l yoniinii kilig, hanger, giirz, yay-ok gibi savag aletleri ile ¢izerek

Ozellikle belirtmistir.

Surname-i Vehbi’de ise Sultan III. Ahmed’in gehzadelerinin siinnet
diigiiniinii resimlemigtir. Levni’nin Surname resimleri 6niimiizden bir film
gibi gecerken, biz de o genligin hem seyircisi, hem de bir pargas1 olarak
seyircilerin icine karigiyor, ¢oguyor, seviniyor, neseleniyor, hayran oluyor,
hatta kendimizi 280 yil &ncesinin Istanbul’unda buluyoruz. Albiim
resimleri ise tek tek figiirlerden olugur. Bu figiirlerin cogu eglence

diinyasinin insanlandar.
Van Mour’un istanbul’da yaptig1 bilinen ilk resimler, biiyiikel¢i Feriol

tarafindan 1smarlanmig yiiz tablodur. Bu resimlerde de iist diizey devlet

gorevlileri, saray ¢aliganlan ve Istanbul halki goriilmektedir.
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Iki sanat¢inin da resimledigi kigilerin giysileri, yasalarla belirlendigi i¢in
birbirine benzemektedir. Iki ayn iilkenin sanatcis1 olmakla birlikte parasal
agidan bolluk icinde olmadiklarim1 padisaha ve krala yazdiklan giir ve
mektuplardan anliyoruz.

Levni ve Van Mour dayandiklan felsefeler gibi resim dilleri de farkhdur.
Van Mour, Osmanli yagam felsefesine yabancidir. Belki de bu nedenle
resimleri Levni’ninkiler kadar negeli degildir. Van Mour’un sanatini
Aydinlanma diigiincesi etkiledigi gibi, Levni’yi de Islam felsefesi
etkilemigtir. Levni’nin minyatiirleri, izledigi durum veya olayin
goriintiilerini bize Van Mour’un resimleri gibi natiiralist bir bakig a¢isindan
objektif olarak yansitmamaktadir. Tam tersine duygularina dayanan

subjektif yorum getirmektedir.
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SUMMARY

Levni lived in the Ottaman times, during the period known as the Tulip
Era. The Tulip Era begins with Ibrahim Pasha of Nevsehir coming to office
as the grand vizier. It ends with the Patrona Halil Revolt, in which Ibrahim

Pasha of Nevsehir was murdered and the Sultan Ahmed III was dethroned.

During Levni’s times, a Western artist named Van Mour lived in Istanbul,
depicting scenes from daily life and painting pictures of the receptions of
envoys for the French Ambassador. It is due to his and Levni’s particular
pictorial depictions that we can catch a glimpse of life in the palace and
Istanbul in the 18" century today. And even though their depictions of life
and certain ceremonial events differ from each other in their style of
expression, one can find a mutual verification within them. This is the main
reason why Van Mour, as a Western artist living in Istanbul during the

same period as Levni aroused my interest.
Many aspects of Levni’s life are unknown, all that remains are his

miniatures, and the artistic force reflected in them. Three of his works are

in Topkap: Palace:
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1) Portraits of the Sultans
2) Miniatures of the Surname-i Vehbi

3) Album pictures

Levni’s portraits of the Sultans do not differ much schematically from
Nakkas (Miniaturist) Osman’s “Kiyafetii’l-Insaniyye fi Semaili’l-
‘Osmanniyye”. Nakkag Osman portrayed the warrior sultans who lived
during the times the Ottaman era was founded and established, holding
flowors, books or handkerchiefs in their hands. He particularly emphasised
the peaceful and civilian characteristics of the sultans he depicted. Levni,
however, even though he lived in a seemingly joyful era without wars, laid
stress on the warrior characteristics of the sultans, using symbols such as

swords, daggers, mace, bow and arrows.

In his Surname-i Vehbi, Levni reflected the circumcision feast held for
Sultan Ahmed III’s sons. Looking at the Surname pictures in sequence one
is not only a spectator but also a part of the scene, admiring and feeling the
joy and merriment, almost going back to the Istanbul of 280 years ago.
Levni’s Album pictures consist of single figures, most of who are people of

the entertainment world of the period.



The first paintings known to be painted by Van Mour in Istanbul are the
hundred paintings commissioned by the Ambassador Feriol. These
paintings also depict high-ranking state officials, people working for the
palace and ordinary folk from Istanbul.

The costumes that are reflected in both artists’ works resemble each other
because there were certain laws as to how attire should be depicted. And
although they were of different countries, we understand from their letters
and poems to the Sultan and the King that neither Levni nor Van Mour

lived in affluence.

It is not only their outlook on life, but also their pictorial language that
separates the two artists. Van Mour was unfamiliar with Ottoman customs.
This may be the reason why his pictures are not as joyous as Levni’s. Van
Mour’s art was influenced by the Enlightenment, whereas Levni was an
artist who was influenced by Islamic philosophy. Levni’s miniatures do not
tell a story or hold a naturalistic depiction like we see in Van Mour’s
paintings. On the contrary, he interprets the situation before him

subjectively, based on his own feelings.



BiRiNCI BOLUM
TOPLUM DUZENI



1. TOPLUM DUZENI
“SOSYAL, SIYASAL VE KULTUREL ORTAM”

18. ylizy1l minyatiir sanatina, ikinci klasik donem de denebilir. Bu atilimi
yapan siiphesiz Nakkag Levni’dir. Levni’'nin yasadigi donem, Osmanli
tarihi iginde Lale Devri olarak amilan ¢ok 6zel bir zaman dilimidir. Bu

nedenle Levni’yi yasadig1 donem iginde aragtirmak gerekir.

Tarih¢i Ahmet Refik Altnay’n bu yillar: arastiran eserinin isim babaligim
sair Yahya Kemal Beyatl1 yapmis ve donemi Lale Devri olarak

adlandirmagtir.

Lale Devri Nevsgehirli ibrahim Paga’nin Sadrazamh ile baglar, Patrona
Halil isyam1 ve Nevgehirli Ibrahim Paga’nin oldiiriilmesi, Padigah III.
Ahmed’in tahttan indirilmesi ile biter.

Kimi tarihgilerin “sefahat devri” olarak adlandirdiklar: Lale Devri; gercekte
sanatta, ekonomide ve toplumsal yagsam bigiminde degisiklik ve ilerleme
isteyen padigah III. Ahmed ile Sadrazami’nin Bat1 Aydinlanmasindan da
etkilendigi kisa ve aydinlik bir dénemdir. Osmanli toplumsal yagaminda,



geriye doniigler ve ilerici goriigler sarayin bakis acisina gore degismistir.
Saraym daha ¢ok padisahlarn kisilikleriyle baglantili olan, zaman zaman
ilerici tutumu, halka agilmak istendigi zaman saray gerici giiclerin hedefi
olmugtur. Ayrica, Lale Devri’nin biitiin Osmanli Imparatorlugunu
kapsamadigr da bir gercektir. Bu devir yalmz, Istanbul’un toplumsal
yasamim etkilemistir. Ciinkii, Bizans’a ve Osmanliya Bagkent olmug bu
kent gecmis kiiltiirlerin izlerini tagimakta ve biitiin kiiltiir farkliliklarim
icinde barindirmaktaydi. “Ayn: zamanda 17. Yiizyil sonu ise niifusu
dortyiizbinden fazla olan kentler Londra, Paris ve Istanbul’dur.”’ Bu da

Istanbul’un o dénemin ii¢ biiyiik kentlerinden biri oldugunu gésterir.

Ibrahim Paga, ileri goriiglii bir y‘o‘hetici olarak, Osmanli1 Devleti’nin
gelisim ve ilerlemedeki duraksamasinin, hatta smmirlarom korumakta
giiclik cekmesinin nedenlerini anliyordu. Bu, Bat’’nin diigiince ve
ekonomi alaninda, Osmanli’yr gegmekte olusunun ilk farkediligidir.
Oysa teknolojik alanda Bati ile iligkimiz daha eskidir. Ondordiincii
yiizyllda Fatih Sultan Mehmed Istanbul’u alirken, Avrupa’min
teknolojisinden yararlanmigtir. Topu, Osmanlilar icad etmedigi halde bu

teknolojiyi kullandilar. Teknoloji ve sanayilesmede Avrupa her zaman

! Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, say1 47, Kiiltiir Bakanh$ ve Tarih Vakfi, s. 109.



ondeydi. O bakimdan, 18. yiizyi1lin Osmanl i¢in yepyeni bir yiizyil olugu,
onun Ortagagim kapamasi ve bu diigiince aydinhiinda, kendisi digindaki
toplumlarin da diigiince yapisimi tanimak istemesi ile Avrupa
aydinlanmasinin bilincine varmasidir. Buna ¢agdas toplum olma bilinci de
diyebiliriz. Padisah IIl. Ahmed ile Sadrazam Ibrahim Paga, bu bilingle
1727°de Ibrahim Miiteferrika ve 28 Celebizade Said Efendi’ye Istanbul’da
ilk Tiirk matbaasin1 kurdu. Seyhiilislam Yenigehirli Abdullah Efendi,

matbaanin yararl bir gey oldugunu ilan ediyordu.

Matbaanin kurulugu déneminde Antik Yunan Felsefesinin yapitlan terciime
edildi. Ayrca, Topkap: Saray1 i¢inde kurulan III. Ahmed Kiitiiphane’sinde
4000 kitap topland1. Icerikleri disinda da, bu kitaplar cilt tezhip ve hat

sanatinin bag yapitlartyda.

[brahim Paga, Osmanl1 yagaminda diinya nimetlerine ve tiiketime déniik bir
diizen kurma isteginde idi, ¢iinkii ibrahim Paga tiikketimin iiretimi
getirecegini ve arttiracagim diigiinmekteydi. Bu diigiince dogrultusunda
Istanbul’da yeni imar planlari, uygulamalari yapilmaya baglandi. Bu
yapilagma siirecinde iiretim arttirldi. “Hali¢ kenarinda bir ¢ini fabrikas:,

mobilya ve perdeler icin bir Hatayi fabrikas: kuruluyordu. Yine bu



kdsklerin bahgelerinin diizenlenmesi ekonomik bir hareket getiriyordu.””

Bu yapilar, eskinin amitsal dini yapitlarindan farkli olarak, sivil mimari

yapilariydi.

Bu doénemde, yerlesim alaninda da degisiklikler goriilmektedir. Genelde
Istanbul halki 18. yy.’a kadar sur iginde yagamaktayd, ancak Lale Devri ile
sur digina ¢ikilmaya baglanmugti. Istanbul’un fethinden baglayarak Tiirkler,
eglence yeri olarak Kagithane ve Bogazici’nde de yerlegimi baglatmiglardir.
Incicyan’n 18. Asirda Istanbul adl eserinde, Bogazigi’ndeki yapilagmalar
ve eglence yerleri soyle anlatilmaktadir; “Bebek bahgesi bilahere terk
edilmig ve kismen bozulmug olup, eskiya ve serseri kimselerin yatag: haline
gelmisti. Nihayet III. Ahmed’in sadrazami Ibrahim Pasa buray:
temizleterek , sarayi, hamami, camii ve c¢arsiyi yaptirdi (M 1725)
.........Galata Voyvodasi’min Bebek iizerindeki salahiyetini kaldiran

sadrazam, burasini ikinci bir adla Hiimayunabad diye adlandirdi.””

“Yahya Efendi tiirbesinden sonra, vaktiyle Ciragan Yalisi denen Sultan
Yalisi gelir. Lale Devri’nde burada III. Ahmed’in meshur sadrazam:
Ibrahim Pagsa icin senlikler yapilirken, geceleri bahcede mum ve kandiller

? Murat Culcu, Spekiilatif Marjinal Tarih Tezleri, Erciyag Yaymlar, 1995, s. 145.
*P.G. Incicyan, 18. Asirda Istanbul, 2.b., Istanbul: ist. Enstitii Yayinlan: 43,1976, s. 116.



yakildi$ icin ona Ciragan adi verilmigtir. Biraz ilerde Ortakdy’deki Cami
burnuna varilir. Vaktiyle teberdar Mehmed adli biri tarafindan yapilmig
olan bu cami harab oldugundan sadrazam Ibrahim Paga’nin kethiidasi ve

Damadi Kethiida Mehmed tarafindan (H. 1134) de tamir edildi.”*

Ibrahim Paga, ayrica Kiz Kulesi’ni de onmartmigtir. “Akdeniz ve
Karadeniz’den gemilerin emniyeti icin orada fener yakilmasi, (H. 1138)

senesinde sadrazam Ibrahim Pasa tarafindan emredilmigtir.”’

Ayrica, yabanci elcilerle ve ozelliklede, Fransiz el¢isi Marki de Bonart’la
olan iyi iligkiler, bizim de Paris’e yetenekli bir el¢i gondermemize neden
oldu. Bu elgi, 28 Mehmet Celebi idi. Elginin Istanbul’a déniisii, Fransiz
saraylarinin, bahgelerinin ve ayrica yagam bigiminin Osmanl: bagkentinde
benimsenmesini sagladi. III. Ahmed ve Ibrahim Paga, 28 Mehmed
Celebi’nin gelisi ile Versailles Sarayi’na 6zenerek Kagithane’de bir kasir

yaptirmigtir.

“Kagithane Kasri 22 Saban 1134’°de bagladi ve 60 giinde bitirildi.

Sadrazam Ibrahim Paga bu giizide eserin itmam tarihini hicbir saire

4 P.G. Incicyan, 18. Asirda istanbul, 2.b., istanbul: ist. Enstitii Yaylan: 43,1976, s. 114.
* P.G. Incicyan, s. 136.



birakmad, bizzat kendi “Miibarek ola Sultan Ahmed’e devletle sa’dabad’

tarihiyle bu mualla Kasra Sa’dabad namini verdi.”®

“Sadabad’in ingaas: miihim bir hadise idi. Sefirler krallarina yazdiklar:
raporlarda bu mualla kasirdan bahsettikleri gibi Paris’te intisar eden
Merkiir gazetesi bile Sa’dabad’n tasviri hakkinda Istanbul’dan gonderilen
bir mektubu derc ediyordu.””

Bu kasrin yapilmasindan sonra, Kagithane ve Karaagac¢’ta devlet
biiyiiklerine bir kisim arazi, miilk olarak dagitiimigtir. Devlet biiyiiklerinin:
Hiisrev-Abad, sevk-1 Abad, kasr-1 Nesat, Kasr-1 Cihan adlan verilen

koskleri arka arkaya yapilmaya baglandi.

Bu donem sadece kosk ve saray yaptirmakla smirli kalmamisti. Topkapi
Saray1 Oniinde, donemin mimari 6zelliklerini tagiyan ¢ok zarif bir ¢gegme
yapilmigti. Sultan III. Ahmed ¢esmeyi yaptirdiktan sonra, “ A¢ besmeleyle
ic suyu Han Ahmed’e eyle dua’® dizesi ile ebced hesabiyla ¢egsmenin

yapildig: tarihi bildiriyordu. Bu dize, cesmenin tam cephesine yazilmigti.

© Ahmet Refik Alunay, Lale Devri, 5.b. Istanbul: Hilmi kitaphanesi, Sanayi-I Nefise Matbaasi,
1932, s.39.

7 Altinay, s. 41.

8 Altinay, s. 33.
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Mimari o6zellikleri III. Ahmed c¢esmesinin benzeri ii¢ ¢esme daha
yapilmigtir. Uskiidar’ da iskele meydanminda, Tophane’de ve Ayazkapisi’nda
bulunan gegmeleri bugiin de gérmek olanagimiz vardir. Istanbul’daki
yapilasmanin yanmisira, Ibrahim Paga’min dogum yeri olan Mugkara’ya

Nevsehir adi verilerek, kentte ipek tezgahlan kuruldu.

Bu donemde sosyal yagamda da c¢ok biiyiik degisiklikler oldu. Saray ve
yonetici kesim her zaman halkdan farkli yagamigti. III. Ahmed déneminde
bu farkliliklar da aza indirildi. Lale Devri Osmanli tarihi boyunca goriilen
en 6nemli sosyal degisiklige yol agmis, bu da kadinlann toplumsal yagama
katilmalarina neden olmusgtur.

“Toplumsal yasam deyimiyle anlatilmak istenen kugkusuz ki ‘is hayati’

degildir. Sadece sokakta dolagmaktan, mesireye gitmekten soz ediyoruz.”®

“Damat Ibrahim Pasa doneminin iilkede uyandirdifi asiri eflence

diigkiinliigii ve yapmacik oOzgiirlitk kadinin da bu yiizyillara tanik

® Refik Ahmed Sevengil, istanbul Nasil Egleniyordu, 2.b., istanbul: Iletisim Yaynlar, 1985 s.
121.



tutukluluunu belirli bir oranda degigtirmis; ona yalanci bir ozgiirliik

vermigtir.”"

Damat Ibrahim Pasa déneminde kadinlar Sadabad alamlerine de
katiliyorlard....Kadimn mesire yasamina katilmas: giysilere olaganiistii
bir incelik saglayacak derecede Ozen gosterilmesini neden olmus, giyim

»11

kusam ve silslenme biciminde biiyiik bir incelik dogmugtu.

Kadinlarin da bu eglencelere katilmasi, giysilerinin ortiinme iginin diginda

bir estetik kaygisiyla siislenmesi, bir tiikketim anlayig1 getiriyordu.

Sair Nedim’in gazelleri, Lale bahgeleri, helva sohbetleri, Sadabad Kasirlan
ile biitiinlegen bir incelik, zariflik ve kiiltir donemi.... Ne yazik ki,
bunlarda da asinya kagiliyor ve sonugta Ibrahim Paga bile, yasalarla bunlar

engellemeye caligiyordu.

“Ozgiirliikten yana ve sanatsever goziikmesine karsiik giiniin birinde
Damat Ibrahim Paga, karsisinda olanlara yaranmak icin bir buyruk

citkararak kadinlarin kapali giyinmemelerini ‘Seriat Dairesine’ aktarma

10 Refik Ahmed Sevengil, Istanbul Nasil Egleniyordu, 2.b., Istanbul: fletisim Yaymlan, 1985 s.
121.
1 Sevengil, s. 122.



girisiminde bulundu....Giyim kusamdaki serbestlikle birlikte kadinlarin

»]2

yasam ve davramislarindaki ozgiirliikleri de simirlandinlds.

“Aydinliklar Avrupasi deyimi aslinda kisitli bir anlami icermektedir.
Geleneklere bagh, biiyiik merkezlerden ve yollardan uzakta yasamalari
nedeniyle cagin diigiinsel gelisimini agik¢a kavrayamiyan katmanlar, daha

»13

alt diizeyde bir kiiltiire sahip olanlar bu olaylarin diginda kalnugtir.

Semra Germaner’in bu diigiincesi Lale Devri ile tiimiiyle ortiigiir. Bir
agidan yapilasma ile endiistrilesmeye gidilirken, Bati felsefe yapitlarinin
cevrilmesi, kadinlarin sosyal yasama az da olsa katilabilmeleri, Osmanl1
Devleti’ni, amacladigi Bat1 Aydinlanmas1’nin sonucu olan Ronesans ve
Reform diigiincesine yaklagtirnyordu. Ama ne yazik ki, Lale Devri’nin
ileriye doniik yiizii halkca anlagilamamig, bir eglence donemi olarak
algilanmigtir. Kadinlara taninan 6zgiirliik, saraya 6zgii eglence kiiltiiriiniin
halka yayilmak istenmesi ve Bat1’ya y6nelik bakigin dogru algilanamamasi;
alt kiiltiirden gelen Patrona Halil’in ve ¢evresindeki kisilerin Lale Devri’ni

sona erdirmesini hazirlamgtir.

2 Refik Ahmed Sevengil, istanbul Nasil EZleniyordu, 2.b., istanbul: iletisim Yayinlan, 1985, s.
123.
1 Semra Germaner, 18. Yiizyil Avrupa Resmi, 1.b., Istanbul: Kabalci Yaymevi, 1996, s. 10.



Ayrica, 1712 depremi ve 1718-1719 yangimlarmin, yikintiya ugrattigl
Istanbul’un orta ve yoksul halkinin yardimsiz kalig1, aynica saray gevresinin
liiks yasami onda bir yilgmlik ve umutsuzluk yaratmist1. Bunun sonucunda
1730’da Patrona Halil ayaklanmasiyla Ibrahim Paga oldiiriilmiig, III.
Ahmed tahttan indirilmis ve Sadabad’ta ki biitiin koskler yikilmig, agaglar
bile kokiinden sokiilmiistiir. Buna kargin sonradan gelen padisahlarca
bagkaldiranlar cezalandirimis ve Batililagma hareketi siiriip gitmigtir.
Batililagma askeri, mimari, egitim ve sanat alaninda siirmiig, ancak aym
donemde endiistri devrimine gegmekte olan Batr’nin ekonomik ilerlemeleri
izlenmemistir. 1740°da kapitiilasyonlarin ve bir¢ok ticari olanagin
Batililarin ve Istanbul’da yagayan azinliklarin eline gegmesi acaba Patrona

Halil ayaklanmasmin istenen sonucu muydu diye sormadan edemiyoruz.
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2. IKI BAKIS - IKi SANATCI

“Van Mour’un yapitlari, XVIII. yiizyilin ilk yarisinda Tiirkiye’deki
kostiimler ve giinliik yagsam iizerine bulunabilen en onemli, en alisilmadik

dokiimanlar toplulugunu teskil ederler.”"

Levni’nin minyatiirleri de, Van Mour’un resimleri ile yukarida belirtilen
ozellikleri tagir. Levni’nin ¢agdasi Van Mour, aym dénemi Istanbul’da
yagayan, Batil1 bir sanatgi olarak ilgi alamma girdi. iki sanat¢1 da kendi
resim dilleri ile 18. yiizyil Istanbul ve saray yasamim giiniimiize tagidilar.
Ikisininde figiirleri uslup farkhiliklarina kargin ¢agmm ozelliklerini bize

ilettiler ve kargilikl1 birbirlerini dogruladilar.

4 Auguste Boppe, XVIII. Yiizyil Bogazigi Ressamlan, ¢ev. Nevin Yiicel Celbig, 1.b., Istanbul:
Pera Turizm ve Ticaret A.S., 1998, s. 25.

11



2.1. LEVNI VE YAPITLARI

Levni, eglenceli, ince begenilerin agir basti1 ve gecmige gore oldukca
Ozgiir diyebilecegimiz bir donemin, yani Lale Devri’nin sanatgisidir. Ne
yazik ki Levni’nin minyatiirleri ve sanat giici diginda yagamu iizerine fazla

bilgimiz yoktur.

Yazili belge olarak Prof. Dr. Sitheyl Unver’in Topkap: Sarayr Miizesi
Hazine Kiitiiphanesi No: 1565 V.105’te kayitli, Ayvansaraylh Hafiz
Hiiseyin Efendi’nin1765-1787 yillarinda kaleme almig oldugu Mecmua-1
Tevarih’in de Levni hakkinda buldugu bilgiden bagka bilgi yoktur;

“Levni Abdiilcelil Celebi: Edirne’den gelip Istanbul’da iptida nakkas
sakirdi olup, nakkaghanede izinle sanatinda iistad olup badehu saz koluna
yani tezhip ile saz iglemek semtine mail olup bir miiddet mururunda
musavvirlige heveskar ve bu vadide fayiku’l- akran olup Sultan Mahmud
Han-1 Gazi culusuna dek mucessem tasvirler zuhur etmezden evvel

ciimleden serfiraz musavvir bunlar idi. Vaktii-I hicre sene 1145 (1732)

12



Otakgilar camii kurbinde Ak Tiirbe hizasinda Sadiler tekkesi mukabilinde

sed iizerinde medfundur. Esari ve sair asari vardir.”"

Boylece, Levni’nin, Edirne’den Istanbul’a geldigini (biiyiik bir olasilikla
padisahla birlikte), adim1 bilmedigimiz bir nakkag ustasinin yammna ¢irak
olarak girdigini, Nakkaghane’den icazet (izin) ve diploma aldigimi ve
sanatta iistad oldugunu 6greniyoruz. Levni 6nce, Tezhip ve saz islemeye
yonelmig, sonra resim yapmaya heves etmistir. Boylece, onun musavvir

(ressam) olmadan 6nce saz uslubuna da yoneldigini 6greniyoruz.

“Saz uslubu denilen bu yeni usluptaki resimler, albiimlerde toplanmus,
siyah miirekkep ve firca ile, boyanmang zeminli kagitlar iizerinde yapilan
caligsmalardir. XVIII. yiizyil Osmanl kaynaklarinda ‘saz yazma’ adni alan
bu ¢alisma tarzi Osmanl nakkashanesinin miizehhip ve ressamlarinca ayri

bir kol olarak uygulanmistir.”*®

Bir siire sonra saz uslubunu birakarak minyatiir iistiine ¢caligms ve fayiku’l

akran, yani sanatiyla bagka sanatgilarin iistinde yer almigtir. Levni’nin

13 A. Siiheyl Unver, Istanbul Risaleleri, Cilt. 3, istanbul: Ist. Belediyesi Kiiltiir Igleri Daire
Baskanlifa Yaymlan, 1995, s. 301.

16 Banu Mabhir, Saray Nakkaghanesi’nin Unlii Ressamu Sah Kulu ve Eserleri , Topkapt
Saray1 Miizesi Yillik -1, Istanbul: Ofset Yaymevi, 1986, s. 113.
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belgelenmis yagsami bu bilgilerle sinirhidir. Onun kisiliginin ipuclarmi

siirleri ve minyatiirlerinden 6greniyoruz. Giiniimiizde iinlii tiirkii ustas:

Ruhi Sv’nin seslendirdigi ¢ok giizel bir tekerleme ile bir kasette karsimiza

cikiyor;

“Cicege ar arrya asel
Aptala boru boruya gazel
Saire tiirkii tiirkiiye giizel

Giizele gerdan ne giizel uymus

Kavuga sarik sariga siimbiil
Kégege yanak yanaga kakiil
Bahgeye giilliik giilliige biilbiil

Biilbiile efgan ne giizel uymusg

Kediye sican sicana kovuk
Meclise kelam kelama doruk
Hastaya ¢orba ¢orbaya koruk
Koruga havan ne giizel uymug

Hocaya haci hactya Mekke

14



Altina giimiis giimiige sikke
Vaize dede dedeye tekke

Tekkeye kurban ne giizel uymug

Kaprya kilit kilide miftah
Dervise hirka hirkaya kiilah
Kahveye yaran yarana meddah
Meddaha yalan ne giizel uymusg

Yayana atli atlrya kosu
Dalliya kugak kusaga pusu
Sohbete helva helvaya tursu

Tursuya sogan ne giizel uymus

Yagliya nakis nakiga ipek
Ustada hiiner hiinere emek
Levni’ye giizel giizele dogek

Ddogege yorgan ne giizel uymus”"

7 “Levni”, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, Cilt 6, Istanbul: Dergah Yayinlan, 1977-
1986.



Bu tekerlemenin son dortliigiinde de Levni, “iistada hiiner hiinere emek”
becerinin emekle degerlendirildigini soyliiyor. Sonra sakaci bir havayla,
giizellerden soz etmektedir. Siirleri, resimleri bize sunulan birer neseli ve

sakaci mesajlardir.

Fuad Kopriilii “XVIII. Asir Saz Sairleri” adl1 kitabinda Levni’nin sair
yoniinii de XVIII. yiizyilin baginda, daha dogrusu XVII. yiizyilin
sonlarinda iin kazanmig, “saz gairleri arasinda en ziyade nakkasglik ile

tanindig: cihetle siirlerinde Levni mahlasim1 kullanan sairi de zikredelim

ciimlesi ile belirtmektedir.

Asiklar arasinda ata stzlerinin siir diliyle sbylenmesi Levni ile baglamigtir.
Levni’nin Atalar sozii destani, Fuad Ko6priilit’niin XVIIL. Asir Saz Sairleri
kitabinda yer almaktadir;

“Tut atalar soziin, kalbi selim ol
Goniilden goniile yol var demigler
Gider yavuzlugun, tab’1 halim ol

Sertsirke kabina zarar demigler

Ciin bildigin alcaga akmaktadr su
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Kamilin cahile nasihati bu
Ikrarim gozet, olma abes — gu

Birdir ikrar ile iman demigler

Her kara uzatma elin etegin
Yelkovana doner ahir emegin
Nitekim golgelerde saskin drdegin
Bagin kor kicindan dalar demigler

Aldanma cihamin sakin varina
Diismeye gor anmin ah-ii zarima
Bugiinkii isini koyma yarina

Yar yikildig: giin tozar demigler

Ben de astim bu arsaya bir koyun

Meydan-i hiinerde gel sen de soyun

Felegin zoruna dayanmaz oyun

Kati zor oyunu bozar demigler

Ak(1)l erigmez bu felegin igine

Diirlii gailesin alma bagina
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Ibretle nazar kil loru kusuna

Evvel dlger sonra yutar demigler

Coktur bu alemde boga yelenler
Kande bilenler ile bilmeyenler
Eskiden adettir, dagdan gelenler

Bagda olanlar kovar demigler

Dediler bu pendi sordumsa kime

Tuz ekmek bilmeze miigkilin deme
Kiil komiir ye, namerd lokmasin yeme
Giin olur bagsina kakar demigler

Abestir her vara yoga koganlar
Gahi dogru gahi egri agsanlar
Aglamak ne demek kendi diigenler
Iki gozden bile gikar demigler

Arzeyle bu pendi kendi oZiine
Dost addetme her giileni yiiziine

Incinme dostunun dogru siziine
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Dogru soz insana batar demigler

Eski mesellerle eylersen amel
Kirklar’in yerine olursun bedel
Usul-i ma’niyi bilmeyen echel
Solagina davul galar demigler

Bir miirgid-i kamil bulmayanlara
Pirler nasihatin almayanlara
Saoziiniin isbati olmayanlara

Bir dipsiz kile bos anbar demisler

Carsuy-1 dehirde nice toz kopar
Ol vakti gozeten ¢ok takye kapar
Helalzade gelir pazar: yapar

Haramzade pazar bozar demigler

Adet-i Hak budur ezel-ii ebed
Kul kula sebeptir ey dil-i nasad
Baye geda hizmet etmekten murad

Bal tutan parmagin yalar demigler
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Dilden, ister isen, gill-ii gide
Meta-I razim agma haside
Kiyma miigteriye, az al faide

Alan da satandan umar demigler

Yar ile ettigin kavle ver karar
Kar etmezsen bari eyleme zarar
Aza kanaat et, olma tama’kar

Ucuz satan tizcek satar demigler

Kanaat halkasin birakma elden
Elinden cikmasin der isen diimen
Deve, ahu gibi boynuz isterken

Iki kulaktan da ¢ikar demigler

Giines balgik ile sivanmaz ey dil
Bi- zeban da olsa bellidir kamil
Kendiiden gayriyi be§enmez cahil
Kendi calar kendi oynar demigler
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Talib-i ma’rifet cekerse emek
Yiigriik at artirtr yemin giderek
Saire ses ile saz-ii sOz gerek

Yalz tag olmaz duvar demigler

Hiyleyi irtikap etme, kil hazer
Desinler sana: Bir er ogludur er
Sen ilin kapusun kakarsan eger
11 de senin kapun kakar demisler

Kuy-1 dilaraya eylersen akin
Zinhar gafil olma etrafa bakin
Karda yiirii izin bildirme sakin

I oglu ariftir duyar demigler

Takdir-i Mevla hep gelir, ne care
Hicran-1 ask ile dil pare pare

Ne giderse gitsin visal-i yare

Yek vuslat hezaran dinar demigler

Gerek sakiy olsun gerekse sa’id
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Kerim kereminden eylemez teb’id
Boyledir, Mevila’dan kesme sen iimid

Giin dogmadan neler dogar demigler

Levni nasiyhati pirlerin boyle
Durub-1 emsalden nazim ile soyle
Meydan-i hiinerde agirlik eyle
Agir bassa yegni agar demigler”

Ayrica, Abdiilcelil Celebi (Levni) bir dortliikte kendisine Levni mahlasinin
(takma adinin) verildigini belirtmektedir;

“Nazmi evsafinda hog Levni denildi mahlasim
Miifredatim gormege erbab-idil eyler miihim.
Iki tic mazmin goriip agyarin alkus etme kim

Biisbiitiin mecmuasin almazlar onun bir bule”'®

Osmanl1 Padigahlan ve sairleri siirlerinde imza olarak kendi adlarim degil,

mahlaslarim1 kullanmiglardir. Abdiilcelil Celebi’ye, ister siirleri, ister

18 Orhan Sayik Gokyay, Conkler Uzerine Folklor ve Etnografya Aragtirmalar, Anadolu Sanat
Yaymlan, Ayn Basim, 1984, s. 116.
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minyatiirleri i¢in de olsa O’na renk, elvan ve cesit anlaminda kullamlan

“LEVNI” sozciigiiniin mahlas olarak verilmesi hayli anlamiidr.

Levni’nin Topkap: Saray1’nda ii¢ yapiti bulunmaktadir;

1 Padigah Portreleri (Musavver Sifsilename)
2 Surname-i Vehbi Minyatiirleri

3 Albiim Resimleri

Padisah portreleri ve Surname-i Vehbi, sarayin yazma kitaplarim
resimleme geleneginin bir uzantisidir. Levni’nin yapitlan, 16.yy. klasik
donemiyle yangirlar. Levni, Surname-i Vehbi ile hem gelenegi, hem yeniyi
biraraya getirmig ve bir bag yapit yaratmigtir. Uglincii yapit ise tek tek
yapraklardan olusan figiirlerdir, 6zelikleri ile Levni’nin kigiligini ve Lale

Devri’ni yansitirlar.

2.1.1. PADISAH PORTRELERIi

Dimitri Kantemir Osmanl Imparatorlugu’nun Yiikselis ve Cokiis

Tarihi I. Cilt,sf:427°de “ Tiirkler padigahlarin resminden bagka kimsenin



resmini bulundurmazlar. Bu portreler, eskiden beri sultanin kiitiiphanesinde
korunmaktadirlar. Ben de biiyiik hediyeler kargiliginda, saraydaki
dostlarimin yardimiyla, sultanin damigmani yahut bas ressami olan Leon
Celebi tarafindan yapilan kopyalarim tedarik ettim ve bunlara bugiin bile
sahibim.” demektedir. Osmanlica’nin Latin harflerine doniistiiriilmesi
iizerine biiyiik bir olasilikla Dimitri Kantemir’in Leon Celebi diye soziinii
ettii kisinin Levni oldugu sdylenmektedir. Bu nedenle Dimitri
Kantemir’in kitabindaki graviir baskilarin Levni’nin orjinallerinden
yapildig: diigiiniilmektedir. Ne yazik ki, Levni’nin oldugu séylenen bu
orjinal portreler simdiye dek ortaya ¢ikmamigtir. (Dimitri Kantemir:
Bogdan Prensi, Romen bilgini. 1684’te Osmanli Devleti babasmm Bogdan
Beyligi’ne atadi. Oglu da rehin olarak Osmanl1 bagkentine gonderildi ve
burada Bat kiiltiirii edindi ve Kuran yorumcusu Nefyoglu ile miizik¢i Rami
Mehmed Pasa, saray ressami Levni Celebi, matematik¢i astronom ve

filozof Esat Efendilerden ders gormiistiir.)

Levni’nin bilinen Padigah portreleri; Siiheyl Unver’in Istanbul Risaleleri
adl1 kitabinda belirttigi gibi, Topkap: Saray: III. Ahmed Kiitiiphanesi’nde
no: 3109°da “Tarih-i Tiirki” adiyla kayithdir. Yapitin figinde de “Musavver

Silsilename” yazis1 oldugu da Siiheyl Unverce belirtilmistir.



Levni’nin Topkap: Sarayi’ndaki bu yapitinin, Seyyid Lokman Celebi’nin
yazdih, Nakkas Osman’in resimledigi Kiyafetii’l insaniye fi Semaili’l
Osmaniyye’deki Padigah portrelerinden gematik acidan pek ayricalif:
yoktur. Iki yapitta da padigahlar bir ortii iizerinde oturmaktadirlar,
arkalarinda yastik bulunmaktadir. Birgok resimde sariklar aynidir. Renkler
farkl: olsa da giysiler aymidir. Levni’nin resimlerinde beden genigligi daha
abartilmis ve arka plan olduk¢a sade tutulmugtur. Oysa, Nakkag Osman’da
geleneksel 16yy. motifi siislemeleriyle arka plan doldurulmustur.
Yiizlerdeki ifade Nakkas Osman’in portrelerine gore daha belirgindir.
Yiizlerin ¢cogu 3/4 oraninda gosterilmistir. Kurulug ve Yiikselis Devri’nin
yeni topraklar edinen ve savasan padigahlarim Nakkas Osman ellerinde
mendil, gicek ve kitapla betimlemigtir (Resim 1). Ozellikle padisahlarin

barig¢1 yanlarim ve sivil kigiliklerini bu simgelerle vurgulamigtir.

Oysa savagsiz bir donemin minyatiir sanatcis1 Levni, nakkag Osman’dan
farkli olarak Osmanh padigahlarinin savag¢l yoniinii kimi portrelerde

ozellikle vurgulamagtir;

* Osmanli Devleti’nin kurucusu olan Osman Gazi’yi (1299-1324) dizleri

iizerinde kilicla gostermigtir (Resim 2).



* Istanbul’u alan Fatih Sultan Mehmed’in de (1451-1481) banse kisiligini
elindeki mendille simgelemis, savagci ve yilmaz yoniinii de yanina

yerlestirdigi kiligla belirtmistir (Resim 3).

* Yavuz Sultan Selim(1512-1520) belinde hanger, elinde giirzle

gostermigtir (Resim 4).

* Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566) belinde hancgerle resmedilmistir
(Resim 5).

* II. Selim (1566-1574) elinde bir elma tutmaktadir. Bu kirmizi elma,
Osmanli’nin ve Tiirk’iin genigleme iilkiisiiniin ve giiciiniin simgesi olarak

kullamilmigtir (Resim 6).

* Sultan II. Osman (Gen¢ Osman) (1618-1622) ¢ok geng yasta
Oldiiriilmiigtiir. Bu nedenden Levni padisahi ¢ok geng gostermistir. Padigah
Albiimii i¢inde sakalsiz gosterilen tek padigahtir. Elinde yay, ok ve belinde

hangerle gosterilmesine karsin savaggi1 bir kisili§i yansitmamaktadir

(Resim 7).
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* Osmanl: tarihi icinde acimasiz kimlii ile tanman Revan ve Bagdat’in
fatihi Sultan IV. Murad (1623-1640), Levni’nin minyatiiriinde diger
padigahlardan farkli olarak zirh giymis, Osmanli Devleti’nin kurucusu
Sultan Osman gibi dizleri iizerinde duran bir kilicla gosterilmistir. Ayrica
belinde bir hanger gozilkkmektedir. Baginda, zirh iizerine sarilmig bir sank
ve siislii bir sorgu¢ tagimaktadir. Levni IV. Murad’in savag¢i kimligi bu

Ogelerle vurgulanmigtir (Resim 8).

IV. Mehmed (1648-1687), Sultan Mustafa (1695-1704) ve III. Ahmed’in
(1704-1730) babasidir. Levni Sultan Mustafa ve III. Ahmed doneminde
yasadig i¢in, IV. Mehmed’in portresinin arkasina, 6biir portrelerden farkla
olarak birbirine paralel dikine cizgiler ¢izip, aralarini farkli renklerle
boyamigtir (Resim 9). Bunu bir kere daha IV. Mehmed’in oglu Sultan
Mustafa’nin portresinde de kullanmigtir. Bu baba-ogul iligkisini sembolik
olarak anlatma isteginden dogmug olabilir. Levni Sultan Mustafa’y:
yakindan tanimaktadir. Bu albiime onun déneminde bagladig: varsayilir
(Resim 10). Obiir portrelerden aynicalikh olarak III. Ahmed tahtta oturarak
gosterilmigtir (Resim 11). Yaninda sehzadesi bulunmaktadar.



2.1.2. SURNAME-I VEHBI MINYATURLERI

Diigiin senliklerini, sehzadelerin dofumunu, siinnet diiiinlerini anlatan

yazmalara Surname adi verilir.

“Zaten diigiin genliklerini, siinnet diigiinlerindeki eglence ve gecit
resimlerini ele alan yazmalara da Osmanlidan baska ¢evrede rastlanmaz.
Bu yazmalarin Tiirk gdcebe geleneklerine kadar uzandigini ve daha
sonralar: yerlegik kogullarda da yeri olan diigiin kayit defterlerine bagli

oldugunu tahmin ediyorum.””

Bilinen ilk siinnet genligi 1. Murad’in ogullan i¢in diizenlenen genliktir.
Osmanl1 Surname gelenegi; I1I. Murad’mn oglu Sehzade Mehmed’in siinnet
senligi ile baglamaktadir. Bu genligi anlatan Surname, Osmanli1 yazmalari
icinde minyatiirle desteklenen surnamelerden ilkidir. Lokman yazmig ve

Nakkag Osman resimlemigtir (1582).

Ikinci Surname ise, 1720°de Sultan III. Ahmed sehzadelerinin siinnet

diigiinlinii anlatan Surname’dir. Surname-i Vehbi diye taninan bu



Surname’yi, 1736’da olen ve dogum tarihi bilinmeyen divan sairi, Seyyid
Vehbi yazmagtir. Seyyid Vehbi’'nin gercek adi Hiiseyindir. Soyu Seyyid
Hasan Hiisamettin Efendi’ye dayandig icin seyyid sifati ile amilir.

Nakkag Levni’nin resimledigi Surname-i Vehbi, Topkap: Saray1 Miizesi
III. Ahmed Kiitiiphanesi’nde A-3593 no ile kayithdir. 137 minyatiirden
olusan bu yapitta Levni’nin yalniz iki sayfada imzasi bulunmaktadir.

»20

“Talik hat ile yazilmig”® olan bu Surname 350 sayfa, 175 varaktan

olugmaktadir

Nesih hatla yazilmis olan ve aym kiitiiphanede No: 3594 de kayitli bulunan
ikinci bir Surname-i Vehbi daha vardir. Bu yapittaki minyatiirlerde imza
yoktur ve igcilik olarak daha kabadir. Oysa, kompozisyon diizeni, imzali
Surname’deki kompozisyon diizenine ¢ok benzemektedir. A-3593
Surname’yi de Levni tek bagina resimlememigtir. Saray nakkaghanesi onun

onderliginde ¢aligmig olmalidar.

A-3593’de Levni’nin imzas1 yalmz 6nemli saydig: yerlerde bulunmaktadar.
Birinci imza; ITI. Ahmed’in bir kulu oldugunu belirtmek amaciyla tahtin

® Sezer Tansug,, Senlikname Diizeni, 2.b., Istanbul: Yap: Kredi Yaynlan, 1993, s. 13.
® A. Siiheyl Unver, Istanbul Risaleleri, Cilt. 3, Istanbul: Ist. Belediyesi Kiiltiir igleri Daire
Bagkanhi$ Yayinlan, 1995, s. 319.
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oniindeki merdivende bulunmaktadir (Resim 12). ikinci imza ise, III.
Ahmed’in 6niinden gecen siinnet alaymin son sayfasinda bulunmaktadir
(Resim 13). Onu izleyen dort minyatiir Topkap: Sarayr’mi III. Ahmed’in
evini gostermektedir. Senlik bitmis, sira cocuklarn siinnetine gelmistir. Bu
nedenle sayfada yer alan athinin altindaki imza, Padigah’in 6niinden gecen
gosterinin bittii son sayfaya konmugtur. Bir olasilik da son atlinin Levni

oldugudur.

Levni, Surname’yi resimlerken bir tarihgi titizligi ile ¢aligmig, giiniinii
oldugu gibi bize yansitmistir. Levni’nin Surname resimleri adeta
oniimiizden bir film gibi gecerken, biz de o senlifin hem seyircisi, hem de
bir pargas1 olarak seyircilerin icine karigiyor, cosuyor, seviniyor,
neseleniyor, hayran oluyoruz. Kimi kez bir sofraya konuk oluyor,
yenigerilerle birlikte pilav sahanlarina kogmak istiyoruz. Bu resimlier
herseyden 6nce Sur’un biitiin ruhunu yansitirlar. Cogku her yeri sarmakta,

hatta kendimizi 280 yil &ncesinin Istanbul’unda buluyoruz.

Surname-i Vehbi’den onceki ilk resimli yazma olan Surname-i
Humayun’da, siinnet eglenceleri genel olarak Atmeydani’nda gecer

(Resim 14). Nakkag Osman, padigahin siinnet eglenceleri boyunca kaldig1
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Ibrahim Paga Sarayr’mi adeta tiyatro dekoru gibi kullanmig ve alaylan bu

dekorun 6niinden gegirmistir.

III. Ahmed gehzadelerinin, siinnet diigiinii eglenceleri ise, sarayin kente
acilisina kosut olarak Atmeydami gibi saraya yakin bir mekandan
uzaklagmig, kente dagilmigtir. Gece giindiiz demeden eglenceler
Okmeydani’nda, Hali¢’te de su iizerinde devam etmistir. Padigah III.
Ahmed, senlik boyunca, Okmeydan1’ nin kiyis1 sayilabilecek, Hali¢’e bakan
Tersane Sarayi’nda kalmistir. Bu kompleksin bir parcasi olan Aynali
Kavak Sahil Kasri’ndan Hali¢’teki eglenceleri seyretmistir. Nahillar ve
seker bahgeleri Eski Saray’da hazirlanmigtir. Senlik bitiminde Topkap:

Saray1’na doniilmiis, sehzadeler orada siinnet edilmistir.

Levni, Surname’yi resimlerken bu mekan degisimini géz Oniine almig,
Nakkag Osman’dan ayn bir diizenleme yapmistir. Degisik mekanlan farkli
kompozisyon diizenleri ile gostermistir. Ayrica, zamam da (gece ve

giindiiz) bu minyatiirlere sokmugtur.
Levni, her zaman birérnek olan devlet torenlerini, gecit alaylarim

minyatiirlerinde yansitmigtir. Aym1 zamanda bu goriintiileri yarinlara

tagirken, figiirleri biraraya toplayip agmig, boglugu ve figiir kalabaligim
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kompozisyon diizeninde ¢ok basar ile kullanmigtir. Minyatiiriin istif
Ozelliginden yararlanarak iistiiste ve yanyana figiir gruplar1 yapmis ve

kitabin biitiiniinde degisik anlatim yollan kullanmigtir;

Levni, padisahin yada iist diizey yoneticilerin ¢adirlarinda oturarak,
gosteriyi izledikleri minyatiirlerinde, duragan figiirler (gosteriyi
izliyenler) ve devinimli figiirler  (gostericiler) olarak kontraslarla

oynamuistir.

Iki sayfaya yayilan bu gosterilerde, padisah genellikle, sag sayfada,
Enderun gorevlileri ve sehzadelerle goriiliir. Gosteriler ise, sol sayfadan sag
sayfaya devam eder ve padisahin Oniinden gegisi de kuvvetle vurgular.
Ayrica, Levni Surnameyi resimlerken figiirleri gruplara ayirmig, gosteri
yapan devinimli figiirlerle gosteriyi izleyen duragan figiirleri kompozisyon

diizeninde ¢ok baganl kullanmistir.

2.1.2.1. DEVINIMLI FIGURLER

2.1.2.1.1. Kosut Gecgis Yapan Figiirler
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Padigsah’m ve gorkemli alayin Okmeydani’na gidisini gosteren miyatiirler
ile III. Ahmed’in Nakkaghane penceresinden izledigi siinnet alayindaki
figiirler soldan saga yonelmektedir. Alayin biitiin gérkemi bu minyatiirlerde

yansitilmagtr.

Levni, Padisah’mm Okmeydani’na geligini ve Oniinden siinnet alayinin
gecisini, figiirleri birbirine kogut siralar halinde dizerek gostermistir. I1I.
Ahmed’in Okmeydani’na geligini gosteren minyatiirler (13b-14a, 14b-15a,
15b-16a) (Resim 15) ii¢ ¢ift sayfaya yayilmigtir. Bu sayfalar birbirleriyle
birlestirildigi zaman, tepelerden olusan ufuk cizgisi siiriip gider. Bu
tepeler dizisinde selvi, cam gibi agaclar goriiliir. Ufuk cizgisinin iizerinde
gok yiizii mavi ve beyaz bulutlarla gosterilmistir ve sayfanin genellikle
dorttebir boliimiinii kaplamaktadir. Sayfanin dortte ii¢ boliimii bej rengi
zemindir. Klasik donem minyatiirlerinden ayricalikli olarak, zeminde

siisleme yoktur. Yalmzca gegit toreninin figiirleri, bu bog alanda yerlerini

almaktadirlar.

Besinci sayfada (15b) (Resim 15 B), saray gorevlilerinin arasinda, baginda
sorgucu ile Padigah III. Ahmed, kosumlari bezeli bir at iistiinde
goriillmektedir. 15a ve 15b (Resim 15 B,15 C) sayili minyatiirler bu grup
icerisinde en cok figiir dizisi barindirirlar. Burada birbirine kogut bes figiir
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strasi istiflenmigtir. Figiirler bu sayfalarda biitiinii ile zemini ve sayfanin
dortte liciinii kaplamiglardir. Figiirlerin kosutlugunu kargilarin ¢aprazlif
bozmaktadir. Levni, Padisah’in oldugu 15b(Resim 15 B) ye kirk figiir
sifdirmaktadir. Boylece, sarayin giiciinii say: iistiinliigiinde, gérkemini ise
toren giysilerinin gosterigli siisleri ile vurgulamaktadir. Levni, bu alay:
oniimiizden olanca saltanat1 ile gecirmektedir. Renk ve bi¢im adeta

devinim halindedir, mekan gériinmez olmakta, zaman akip gitmektedir.

Esnaf alaylan, solenler ve gosteriler bitmis, sira siinnet alaymin gegcisine
gelmistir. Siinnet alay1 Eski Saraydan baglar, Aksaray, Laleli, Divanyolu
ve Ayasofya’dan gecerek Topkap: Sarayi’na ulagir. Bu alay icindeki
figiirler, Osmanli Imparatorlugu’nun yénetsel, askersel, dinsel biitiin

kadrolarim icermektedir.

Figiirler yaninda 160b-161a(Resim 16), 161b-162a(Resim 17), 162b-
163a(Resim 18) nolu cift sayfa minyatiirlerde nahillar, seker bahgeleri ve
sekerden yapilmig hayvanlar da bu gegise katilirlar. Bunlar, ne yazik ki,
giiniimiize ulagamamigtir. Levni’nin minyatiirleri gegmisten gelecege koprii

kurmakta, unutulmug degerlerimizi ortaya koymaktadirlar.
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“Bunlarin arasinda sekerciler ve nahilcilar cemiyetinin alayini gosteren
resimler bizim icin onemlidir. Ciinkii her grubun gezdirdigi model, seker ve
sekerlemeden yapilmig birer bahce modelidir. Modeller gercege uygun
sekilde ve biiyiikce bir Olgektedir. Ciinkii taginmalart icin en az onbeg
neferin istirak ettikleri goriilebilmektedir. Modellerin uzunluklar: alti
adami ardarda alacak kadar yani dort ile bes metredir. Bu da kullanilan
Olgegin 1/5 oranlarinda oldufunu gosterir. Her cemaat ve odamn o
zamanki gelenek geregince saheseri sayilan bu modellerin ince detaylarina
kadar islenmig ve tiirlii renklerde imal edilmis olmalar: lazimdir. Ancak
gorebildigimiz resimler, modellerin minyatiirist araciigindan gecmigtir.
Minyatiiristin surh ve stilize resim teknigi arada bir cok detaylarin
kaybolmasina sebep olmugstur. Oyle de olsa minyatiirler bizim icin bityiik
Onemlerini kaybetmemislerdir. Bunlarin sayesinde klasik devrin son
yillarini gosteren bahge ve daha cok parter diizenleri hakkinda kesin bir
fikir edinebiliyoruz. Bu bahgelerin o giiniin icadi olmadigi ve o durumlari
ile uzun bir gelenege dayandiklar: kugkusuz kabul edilir. Su halde bu
minyatiirler sayesinde olgunlasmis klasik bahge mimarisinin esasli bazi

boliimlerini tanimg oluyoruz.”?

2 Sedat Hakk Eldem, Tiirk Bahgeleri, Kiiltiir Bakanh Tiirk Sa’nat Eserleri: No:1, Istanbul:
Milli egitim Basimevi, 1976, s. 209.
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Sedat Hakk: Eldem de yukaridaki satirlan ile diiniin unutulmug degerlerinin

bugiine ulagmasinda minyatiirlerin roliinii vurgulamaktadur.

160b-161a(Resim 16) nolu ¢ift sayfa minyatiiriin saginda, nahillarin
gecmesi icin yol acan tersane boliigii goriiliir. Sol sayfada ise iki gseker
bahgesi yer alir. Ondeki bahgede evler, ikinci bahgede ise evlerin yaninda
havuz ve sadirvan bulunmaktadir. Evler; ¢ikmalan, kepenk ve kafesleri ile
sivil mimari iizerine bilgi vermektedir. Cicek, meyve, kurdele ve simlerle
bezenen bu nahillar, gormedigimiz, bilmedigimiz giizelliklerini bizlere yine
nakkag Levni aracilifi ile iletiyorlar.

161b-162a(Resim 17) nolu minyatiirlerde sag tarafta tersane askerlerinin

tagida@1 iki “seker bahgesi” goriiliiyor.

Bahgelerde, iizerileri eski yazma motiflerin benzer siislerle bezenmis selvi
agagclan vardir. Her selvi agacinin iizerinde birer kug tiinemektedir. Aynca,
renkli meyva agaclar, kaleye benzer yapilar ve her bahgede lale vardar.
Sultan III. Ahmed’in s6zleri ile: “ Ahali-i dar-iis—saltanat-iil aliyem, iktiza-
i letafet-i ab-ii heva ile Oteden beri Siikufe-perverlige meyl-ii ragbet ve
kudret-i ilahiyeyi nazar-i ibret ile temaga iciin lale-i rumi terbiyesini

zeman-1 kadimden beri adet idiiliip. Bugiiniin diliyle, ‘ ulu saltanat
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sehrimin halkimin, kentin havasi ve suyunun giizelliginin bir sonucu olarak
ve Tanri’min giiciinii dersler alarak-seyretmek icin, Oteden beri
cicekseverlife diiskiinliigii vardir ve Bati tipi lalelerin yetigtirilmesini de

eski zamanlardan bu yana adet edinmigtir.”*

Lalede, Tanri’nin giiciinii seyreden bir donem. Ayrica “ harflerin karsiligi
olan sayilar hesabina dayanan ebced usuliinde, Allah kelimesi ile lale
kelimesinin ayni rakkam: verdiginin farkina varimig ve bu da, bu lale egit
Tanri sonucu, gairlerle, edebiyat meraklilarini, o zaman, heyecana
diigiirmiig.”* Acaba onun icin mi Levni’nin geker bahgelerindeki lalenin
boyutlar1 normalden biiyiiktiir. Buradaki figiirlerin yiizleri ile lalenin

boyutlar1 aymdir. Sol sayfada iki nahil daha goriiliir.

162b-163a(Resim 18) nolu minyatiirlerde sag sayfada iistiiste iki bahge
gorityoruz. Ondeki bahgede koskler, kasirlar goriilityor. Havuz igerisinde
dort ¢ifte kayik durmaktadir. Alt1 tane meyve agaci, Levni’'nin 6zgiin
dilinin gostergesi olarak goriilmektedir. Arkadaki bahgenin igerisinde iki

kogk, ortada dort kdge havuz ve sadirvan bulunmaktadir. Laleler de, giin

2 Celik Giilersoy, Lale ve Istanbul, Istanbul: Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Yayim,
1980, s. 13
3 Giilersoy, s. 9.
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bizim giiniimiiz dercesine bahgenin boliimlerinde birer ikiger boy

gostermektedir.

Sol sayfada ise, sekiz figiir baglanindaki tepsilerde gsekerden yapilmis
bayvan figiirleri vardir. Nahil gegis minyatiirlerinin doluluguna kargin, bu
sayfada bogluklar ¢ogunluktadir. Levni burada hayvanlara ilgiyi cekmek

icin boyle bir kompozisyon diizeni kullanmagtir.

Arka sirada alt: figiir, bir kaplan, bir aslan, iki kanarya ve geker kaseleri
tagimaktadir. On siradaki alts figiir bir kog, bir giivercin, bes kiigiik kus, iki
geyik, iki horoz, iki tavuk ve geker kaseleri tagimaktadir. Bu hayvanlar son
derece gercekgi yapilmigtir. Levni, seker bahgeleri ve nahillarin gecisini
¢ok bagarli bir kompozisyon ile gostermigtir.

“Alayin gececefi yollardan nahillara mani olacak gahniglerin,
cumbalarin, genis sacaklarin yikilmasina, tersaneli kiyafetine girmis olan

dalfes tulumcular memur edilmigti.”*

Yukarida da anlatildigs gibi, siinnet alayi, tarihi yarim adanin i¢inden
gecmektedir. O donemde siinnet diigiinii o kadar 6nemliydi ki, sahnislerin,

# Sezer Tansug,, Senlikname Diizeni, 2.b,, istanbul: Yap: Kredi Yaymlam, 1993, s. 14.
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cumbalarin yikilmasina halk onay vermistir. Padigah yikilan sahnigleri ve
cumbalan yeniden yaptiracaktir. Levni’nin siinnet alayi minyatiirlerinde
hicbir yerlesim alam goriilmez. Mekam belirten tek bir cizgi yoktur.
Levni, sadece (Resim 19) 168b-169a’da Padigah’1 biigiin artik olmayan
Nakkaghane’den gehzadeleri ve siinnet alayinin gecisini izleken
gostermigtir. Bu alayin geciginde goriilen tek mimari yapt Nakkaghane’dir.
Gegis yapan figiirleri kuvvetle vurgulamak igin, ozellikle, mimari yapl
kullanmamistir. Onemli olan minyatiirde figiirlerdir ve biitiin bu geciste
figiirler birbirine kogut istifler halindedir. Figiir gruplan kimi kez ¢ok
sikigik istiflenmis, kimi kez de iki siraya inmigtir. Boylece,
kompozisyonlar zemin kullanilarak diizenlenmigtir. Figiir gruplarinin
getirdigi agirlik agik renk zemin lekeleri ile hafifletilmekte, st koselere
yerlestirilen tezhipler agagidaki renk yogunlugunu yukarn tagimaktadir.
Derinlik duygusu figiirlerin iist iiste siralamgi ile verilmektedir. Biitiin
bunlarla Levni, geleneksel minyatiir anlayigindan uzaklagmadan, yeni ve
devinimli kompozisyon diizenini kurmugtur. Renkler ve giysiler
konusunda Levni’nin ne kadar ozgiir oldugunu bilemiyoruz. Ciinkii,
Osmanh Imparatorlugu’nda o donemde sokakta yiiriiyen herkesin, sosyal

konumu ve dini segimlerinin giysileri ile belirgin oldugu bir diizen vards.
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“Gayri miisliimlerin uslubu kadim iizre ehl-i zimmete miinasip mai yahut
mor cuha libas ve kisa kalpak giymeleri, ata ve ii¢ ¢ifte kayiga
binmemeleri emredildigi gibi, kalpakcilarin da uzun kalpak yapmamalar:
karar altina alind......Kirimhani Kaplan Giray, kendi tabibi Koskali
Mosi’nin sart mest ve pabucg istimaline ve giydigi libasina mudahele

edilmemesi icin IlI. Ahmed’den ferman almigt.”*

Vezir, kethuda, ulema gibi iist diizey yoneticilerin ve saray ¢aliganlarinin

da giinliik ve toren giysileri belirliydi.

Levni, renklerde 6zgiir olmasa da, Osmanl1 kadrolarmin renkli giysileri
onun minyatiirlerine olaganiistii bir renk katmigtir. Levni, protokola da
uymak ve gerceke¢i bir diizeni korumak zorundadir. Buna karsin
Nakkashane diginda alayin 6niinden gectigi hicbir mimari yapiya yer
vermemistir. Onun olusturmak istedigi, figiirleri 6n plana almak yada
higbir mimari 6ge resimlemedigi bu boglugu kullanarak, mekansizlik

duygusunu ¢ok giiclii bir bicimde vermektir.

* Ahmet Refik Altunay, Eski istanbul Manzaralan(1553-1839), Istanbul: timag Yaymlan, 1998,
s. 102.



Koselerdeki tezhipler bir kap1 girigini cevreler gibidir. Bir kapidan girip,
bir kapidan ¢ikilan madde diinyasinin kapilan vurgulanmigtir. islam
felsefesi yagsamin geciciligini vurgular. Levni, yagamin gegiciligini, bu
gorkem icinde de belirtmek istegini duymug, bize mekansizlik ve kapilan
simgeleyen tezhipler yolu ile de anlatmigtir. Padigah’in onca gii¢, para ve
gorkemini izleyicisinin Oniine sererken, aymi zamanda madde diinyasinin

boslugunu da izleyene bu yol ile gostermistir (Resim 20).
2.1.2.1.2. Sarmal Gegis Yapan Figiirler
Okmeydani’nda, III. Ahmed’in 6niinden gegen esnaf loncalarinin
alaylarinda sayfanin bir kosesinden baglayan figiir yiginlan, bir sola bir

saga kavisler yapmaktadr.

Osmanl:1 genliklerinin 6nemli ogelerinden biri de esnaf ve sanatkar

loncalarmin gegisidir.

“Diigiinlerde (ordu alayi) denilen bilyiik esnaf alaylar: tertip edilir, her

simif esnaf, tiirlii kiyafetlerde ve hiinerlerini, marifetlerini, sanatlarini
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g0stererek padigahin ve halkin dniinden gectikten sonra geline veya siinnet

2926

edilecek gsehzadeye hediyelerini sunarlards.

“Her sinifin galgicilari ve rakkaslari vardi. Arabalar iizerinde
(diikkan)lar kurarak sanatlarin teghir ediyorlardi. (diikkan) eski tabirle

sahne, tiyatro yeri demekti.”*

Esnaf alaylarimin, eglence kollari, korumalan ve gosteri yaptiklan
arabalan (diikkanlar) ile gecigleri son derece ilgi ¢ekici idi. Levni, ¢ift
sayfa cizdigi bu minyatiirlerde yine Padisah ve gevresindekileri sag, esnaf
alaylanim sol sayfaya yerlestirmistir. 71b-72a(Resim 21), 73b-74a(Resim
22), 75b-76a(Resim 23), 107b-108a(Resim 24), 120b-121a(Resim 25),
129b-130a(Resim 26), 139b-140a(Resim 27), nolu Surname
sayfalarindaki minyatiirlerde aligila gelmigin diginda figiir istifleri yaparak
olay: goriintiilemigtir. Kullandi$1 yontem ile figiir gruplarim bir saga bir
sola yonlendirerek, yaylar gizdirmekte ve bu diizenle sayfa igerisine ¢ok
sayida figiir yerlestirmeye olanak saglamaktadir.

% Emin Cenkmen, Osmanh Saray1 ve Kiyafetleri, Istanbul: Tiirkiye Yayinevi, 1948, s. 65.
7 Cenkmen, s. 67.
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(71b-72a) (Resim 21) daki minyatiir firincilar loncasinin gegisini gosterir.
Padigah’a verilecek olan degerli armaganlar silahli korumalarca korunur.
Arada eglence kollarina bagh figiirler, negeli gdsteriler yapmakta, esegin
iistiindeki bir figiirle sakalagmaktadirlar. Deve iizerindeki figiir dua
okumaktadir. Onde beyaz sakallan ile iki figiir cift siirmektedir. Ekmegin
nasil Sniimiize geldigini simgeler. Ozellikle bugday serpen ve cift siirenler
kalabaliktan ayn olarak belirtilmigtir.

(73b-74a) (Resim 22) Sag tarafta Padisah’m ve ibrahim Paga’nin
oniinden, koruma altinda, koyun kasaplar ¢cobanlarla birlikte gecmektedir.
Cobanlar hayvan postundan yapilmis giysiler giymekte, kaval ve benzeri
borular calmaktadir. Degerli armaganlar tagiyan esnafi silahli korumacilar
izler. Bir taht-1 revanda, bir kasap gosteri yapmaktadir. Sol sayfada ise
sarmal gegis diizeni ile yiirilyen esnaf alaylar1 goriiliir. Bir figiir taht-1
revan iizerinde §is kebabi pisirir, digerinde ise debbag (deri tabaklayan)
gortiliir. Bu taht-1 revanlar 6nde ii¢ arkada ii¢ toplam alt1 figiir tarafindan
tasinmaktadir. Arka planda ise, eglence kollar1 esnafin arasinda galgilar
calip sdyleyerek yiiriimektedir. On planda heykel-kukla diyebilecegimiz,
normal figiirlerin iki kat1 biiyiikliikte, iki bagli bir figiir bulunmaktadur.
Yiizii kadin ve erkek portresi olarak profilden ¢izilmigtir. Kadin tarafinda

elde coguk figiirii vardir. Eller de degisiktir, erkegin eli kadinin eline
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oranla daha biiyiiktiir. Kadimin dig giysisinin kolu kisa, erkegin ki ise
uzundur. Ozellikle erkek portresi olduk¢a gercekgi ¢izilmigtir. Bu kukla
biiyiik olasilikla aileyi simgelemektedir. Heykel, gelenegi olmayan bir
toplumda bu figiirlerin bdyle biiyiik ve gercekci yapilmalarinin hi¢ bir
tepkiye yol agmamis olmasi, eglencenin bir pargasi olarak toplumdan onay
gormesi de oldukga ilgingtir. E§lencenin sonunda bunlarin yakilmig

olmasi da onaylanmasina bir nedendir.

(75b-76a) (Resim 23) Berber ve mumcularin gegigini gosteren bu
minyatiirlerde Padisah ve c¢evresinin 6niinden gecis yine korunur.
Mumcular kethudas1 “ilk olarak her esnaf birliginin basinda bir kethuda
bulunmakla beraber, tiirlii nedenlerle kethudasi: olmayan veya yakin bir
zanaat kolunun kethudasina bagh olan esnaf ta vard......yine kethudalar
olmayan Unkapan: vs. yerlerde bulunan bugday dokiiciileri, bir kethudaya
ihtiyac duyarak, aralarinda Yusuf Celebi’yi secmis ve kadiya tastik

ettirmislerdir.”®

Mumcular Kethudasi, Padigah’a ¢ok degerli giimii samdan armagan

etmekte ve Padigah adina iki kapici armagam almaktadir.

% Celil Layiktez, Ortagag’in Aydinh, Istanbul: Tukan Yayinlan, 1998, s. 225.



Sol sayfada bu esnaf kolunun gosteriler icin diizenledigi eglence kolu da
dans ederek, degisik maskelerle gosteri yaparak gegmektedir. Kiymetli
armaganlar1 koruyanlar, alayin iki yaninda ¢apraz duran tiifekleri ile sag
ve sola doniig yaparlar. Mumcu esnafn, elektirik olmadi1 donemde ¢ok

Onemli bir grup olugturdugu ve ilgi gordiigii bir gercektir.

(107b-108a) (Resim 24) Sag sayfada, Padisah III. Ahmed, Sadrazam
Ibrahim Paga ve sadrazamin damadi Kethuda Mustafa Paga, gosteriyi
cadirlarinda izlemektedir. Padigah’in bulundugu sayfada kubbeli diikkan,
sayfaya kosut olarak bir hayvan tarafindan cekilmektedir. Sol sayfa sarmal
gecislerin en giizellerinden ve negelilerinden biridir. Bu sayfaya 137 figiir
ve alt1 diikkan sigdirilmigtir. Sayfamin en alt sag kosesinde donemin
giysileriyle ¢ok giizel bir kadin kuklasi goriiliir. Bu kukla da bundan
onceki gibi iki insan boyundadir. Siisleri, baghg1 ve giysileri ile Levni’nin
albiim resimlerindeki dansei figiirlerle benzerlikler gosterir.

Ayakkabicilar, bakkallar, manavlar, terziler, piiskiilciiler, gosteri
diinyasimin insanlari, korumacilar, sanki biitiin Istanbul, bu sayfadan
gecmektedir. Levni, yine bu sazli s6zlii gegisi, kendine 6zgii yontemi ile

izleyicisine seyrettirir.
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(120b-121a)(Resim 25) Sag sayfa aym diizeni korur. Padisah’1in 6niinde
bakircilar, kiliglar iizerine yatirilmig bir figiiriin gogiisiinde bakir
dovmektedir. Bakirdan kale maketi cevresinde tulumcular devinim
halindedir. Degerli armaganlar tagiyan figiirlere silahli korumacilar eslik

etmektedir.

Sol sayfada, sayfaya kosut Okiiz arabasi ve icinde bakir déven figiir
goriiliir. En giizel sarmal gecislerden biri de bu minyatiirdedir. 107b-
108a(Resim 24)’daki gibi bu sayfaya da ¢ok sayida figiir sigdinnlmigtir.
Diger sarmal gecislerde diikkanlar tagiyan figiirler ve arabalar gosterildigi
halde, bu sayfada diikkanlar kendi kendine yiiriimektedir. Resmin

kurgusunu bozmamak icin boyle bir yontem kullanmigtir.

(129b-130a) (Resim 26) Sag sayfada Padigah, Sehzadeler, Kizlaragas: ve
Icoglanlan ile yukan kurulmus kameriye iizerinde gegisi izlemektedir.
Kuyumcular sayfaya kogut olarak Padigah’in 6niinden gecmektedirler.

Sol sayfada, at iistiinde Kuyumcular Kethudasi, bostancilarla birlikte
kuyumcularin arkasindan gelmektedir. Kuyumcular Kethudasinin
ardindan, ellerinde uzun mumla, mumcu esnaf1 goriilmektedir. Onlan

degerli armaganlar tagryan meslek arkadaglan izlemektedir. Mumcu esnafi



ile Misir Carsisi esnaf1 arasinda, biiyiik boyutta bir kukla goriiliir. Son
derece gergekgi cizilen figiiriin baginda, sapkanin iistiinde, dort Cinli kukla
bulunmaktadir. Baharatlarin geldigi uzak iilkeler bu kukla ile
simgelenmistir. Kuklanin arkasinda, ellerinde degerli baharat kaseleri ve
armaganlarla Misir Carsis1 esnafi yiiriimektedir. Arka fonda yelkenleri
fora, bayraklan dalgalanan bir gemi goriilmektedir. Bayraklarin kirmizi
fonu iizerinde, altin yaldizla belirtilmig, Hz. Ali’nin kilici (Ziilfikar)
vardir. Eglencelerde gemi yiiriitme gelenegi, Dogu ve Bat1 toplumlarninda

ortak olarak goriiliir.

“Musir carsisi esnaflart, yelkenleri agik, bayraklar atlastan, tayfalar
icinde olan bir kalyonu Okmeydani’na ¢ikardilar. Gemi IIl. Ahmed’in
otagimn Oniine alindi. Gemideki hediyelerde, giimiis parcalar, 6d agact,
buhur, karanfil, hindistan cevizi, sakiz, safran, misk sabunu, buhur suyu,
cicek suyu, tini mahtum, burma, agiz miski, badem sekeri, akide, kabe

bardag, vs. vardir.”®

(Resim 27) Sag sayfada aym: diizen korunarak, esnafin gsehzadeler icin

yaptig1 araba Padigah ve Ibrahim Paga’nin 6niinden sayfaya kosut

* Emin Cenkmen, Osmanh Saray1 ve Kiyafetleri, Istanbul: Tiirkiye Yaynevi, 1948, s. 68.
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gecmektedir. Sol sayfanin alt kisminda araba alaymin devam devami,
onlarin arkasinda hokkabazlar, bir araba iizerinde ii¢ basgh ejderha
gelmektedir. Sayfanin sol iist kogesinden baglayan sarmal gecis, capraz
duran Okiiz arabasi ve okiiz iistiinde tef calan hokkabazla
kuvvetlendirilmektedir. Sayfanin ortasinda yine biiyiik boyutta, baginda
tepsi tagiyan arapbaci kuklas: bulunmaktadir. Okiiz arabasi tistiinde kumag
olcen figiir goriilmektedir. Izleyiciler sag iist kdseye yerlestirilmigtir ve
hepsi yabanci elgilik iiyesidir. Terciimanlar ise sakallar1 ve bagliklan ile
onlardan ayrihirlar.

3.1.2.1.3. Gosteri Yapan Figiirler

Canbazlar, sazendeler, ¢engiler, cirit oynayanlar, sihirbazlar, hokkabazlar,
ozel gostericiler, fener alayr yardimcilari, Surname minyatiirlerinde

gosterilerini arka arkaya yapmaktadirlar.

Hali¢’teki gece ve giindiiz eglencelerinde, figiirler sallar iizerinde yada ip
iizerinde gosteriler yapmaktadir. Siinnet diigiiniiniin biitiin eglencesi ve

gosterileri, miyatiirlerde sonsuza kadar devam etmektedir.



(22b-23a)(Resim 28) nolu minyatiirlerde, ilk gosteriler ve Yenigerilere
pilav-zerde veriligi gosterilir. Sag sayfada Misirhi Haci Sahin’in canbazlan

Padisah’n 6niinde gosteri yapmaktadir. Tulumcular hareket halindedir.

Oyuncu kolu, 6nde mekanik bir deve kusu, arkada yiizlerinde cesitli
maskeler olan Iran giysili oyunculan ile ge¢gmektedir. Bir araba icinde
calpara ¢alan figiirler bulunmaktadir. Genelde sag sayfada soldan saga olan
gecls, bu minyatiirde sola yonelmekte ve sol sayfadaki yenigeriler ise

soldan saga yemeklere kogmaktadir.

42b-43a(Resim 29) gosteri yapan figiirlerin ¢izildigi en bagarili
minyatiirlerden biridir. Bu minyatiirlerde cirit oyunu iki sayfada da
sayfanin alt kisminda olanca devinimi ile oynanmaktadir. Sol sayfada
siinnet olacak goguklarnn oniinde tulumcular dolagir. Direkler iizerinde

yukan kaldirilmig iki gemi maketi goriilmektedir.

53b-54a(Resim 30) Sag sayfada, izleyicilerin 6niinde bir canbaz gosteri
yapmaktadir. Sol sayfada yedi kdcek renkli elbiseleri ile ¢algicilara uyarak
dans etmektedir. Sopalar iistiinde ellerinde iki kiligla canbaz gosteri

yapmakta, bir yandan da ip iizerinde denge kuran diger canbazi
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izlemektedir. Tulumcular komik hareketlerle halki giildiirmeye

calismaktalar.

55b-56a(Resim 31) Hali¢ iizerindeki gece gosterilerini yansitmaktadir.
Kargilikl: iki sayfada birbirinin uzantis1 bu minyatiirlerde, hem eglence
dorukta goziikmekte, hem de gecenin sonu simgelenmektedir. Aynali
Kavak Kasrn’nin kepenkleri kapatilmigtir. Sandallarda bu eglenceyi
izleyen kimse yoktur, ¢cogu bos olarak sahilde durmaktadir. Buna karsin,
sallann iizerinde eglence siirmektedir. iki sandal iizerine yerlestirilen
koskte figekler atilmaktadir. Diger bir salda iki biiyiikk kukla
goriilmektedir. Kuklalardan biri, elinde kagittan top benzeri siis
tagimaktadir. Bir figiir fisek ¢arkim gevirmekte, iistte yapma bir kug
agizindan ateg piiskiirtmektedir. Her figiir ayr1 hareketler yapmakta ve
figekler atmaktadir. ikinci salda donen ¢emberlerden maytap ve figekler
atilmaktadir. Kandillerle donanmig, biiyiikk boyutta selvi agaci
goriilmektedir. Salin iizerinde bes figiir ¢esitli hareketler yapmaktadir.
Sandallar iizerinde kurulmus iki kath kogkte, alt katta saz ekibi ¢almakta
ve cengiler ellerinde galparalarla oynamaktadir. Ust katta elinde megale
tutan maytap yakan devinimli figiirler bulunmaktadir. Gecig bu

minyatiirde de soldan sagadir.



62b-63a(Resim 32) Hali¢’teki gece gosterilerinde sag sayfadaki sal ve
selvi agaclari, Miihr-ii Siileymanlar kandillerle siislenmistir. Yedi
miizisyenin ks ve davul ¢aldig1 bu sal iizerinde elinde kagit fener tutan
muzip bakigh biiyiik boyutlu kukla goriilmektedir. Yiizii gosterileri
seyreden Ibrahim Paga’ya donmiik degildir. Kugkusuz Levni, kitabin
izleyicisine bu figiirii gostermek igin boyle resimlemigtir. Sallarin iist
boliimlerinde iki ¢ift kog¢ goriilmektedir. Bunlarin ikisinin bag1 birbirinden
ayri, diger ikisi ise tos vurmaktadir. Boylece, mekanik olarak tos vurup
tekrar acildiklarini sdyleyebiliriz. Ustteki sal da ¢ok giizel siislenmis,
maytaplar ve figseklerle donatilmistir. Padigsah’1in goriildiigii sol sayfadaki
salda, saz takim ve cengiler gorillmektedir. Bu sal degisik formda siislerle
isiklandirilmigtir. Insan figiirii olmayan sallarda ise figekler, maytaplar ve
aydinlatilmig agaclar kullanpilmagtir.

89b-90a(Resim 33) de goriilen Hali¢’teki gece gosterileri Surname’nin en
giize] ve devinimli minyatiirlerinden biridir. Sag sayfada ondeki kandil ve
Miihr-ii Stileymanlarla siislenmis salda onbes figiir ¢esitli miizik aletleri
calmaktadir. Alt1 ¢engi de aym sal iizerinde dans etmektedir. Arkada
Miihr-ii Siilleymanlar, dért mekanik kog¢ ve dort donanmig selvi agac ile
siislenen salda sadece iki figiir goriilmektedir. Onlar da kandilleri

yakmaktadir. Misirli canbaz ekibinden bir ip canbazi, sallar iizerine
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gerilmig ipte gosteri yapmaktadir. Halk sandallara binmis, gosteriyi

yakindan izlemektedir.

Sol sayfada, ondeki salda iki biiyiik kukla goriilmektedir. Salin ortasina
kurulan donme dolapta bes figiir donmektedir. Dort figiir ellerinde iplerle
salincak kurmaya caligmakta, bir figiir kurulmug ip salincakta
sallanmaktadir. Ustteki sal gorkemle siislenmigtir ve iizerinde alt1 figiir
Iranli giysileri icinde goriilmektedir. Bir figiir Osmanl giysileri giymistir.
Bu grubun arkasinda kadin giysileri i¢inde bir erkek (zenne) durmaktadir.
Dokuz figiir miizik aletleri calmaktadir. Goriintii bize miizikli bir oyunu
cagngtirmaktadir. Bu iki sayfa; donme dolap, miizikli oyun, salincak,
kuklalar, calgicilar, danstzler, mahya ve fisekler ile Lale Devri Osmanh

eglence hayatinin aynasidir.

92b-93a(Resim 34) Hali¢’te giindiiz gosterisini gostermektedir. Kalyon
direklerine ve sahilde bir agaéa bagl ipler iizerinde, maket bir araba ve
dansoz figiirleri goriilmektedir. Bir bagka ip canbazi gosteri yapmaktadir.
Kalyonlar, saltanat kayiklan, saz ekipleri, cengiler, kalyonlarin diregine
tirmanan figiirler, Fransiz el¢ilik gorevlileri bu minyatiiriin icinde yer
almaktadir. Sag kosede iki kiiciik balik denizi simgeliyor. Bu minyatiir

devinimli gosterilerin en 6nemli Srneklerinden biridir.

52



2.1.2.2. DURAGAN FiGURLER

Levni, yalmizca, gosterileri izleyen figiirleri ve yemek sahnelerindeki
figiirleri duragan olarak resimlemigtir. Bu duraganlik hali, senligi izleyen
figiirleri, sessiz sessiz bir tiyatro oyunu seyredercesine yansitmakta ve
senligin hareketlilifine kargin izleyicinin sessiz saygisin1 6n plana

cikarmaktadir.

2.1.2.2.1. Gosterileri Izleyen Figiirler

Levni, gosterileri izleyen Padigsah ve cevresindekileri cogunlukla sag
sayfada, senligi seyreden halki ise sol sayfada gésteren kompozisyon

diizeni kurmugtur.

Genellikle gosterileri izlerken Padigah’in cevresinde Dariissaade Agasi
Besgir Aga, Rikapdar, Silahdar Agalar yada Sehzadeler bulunmaktadir.
Padigah, bu figiirlerle minyatiirlerde tanimlanabilir. Padigah yer aldif1
kirkbir minyatiirden sadece beginde Silahdar, Rikapdar, harem agalar1 ve
sehzareler olmaksizin gosterilmigtir.
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42b-43a(Resim 29) Sag sayfanin iist yarisim, gesitli motiflerle siislenmis,
icl goriinen Padigah Otag: kaplar. Padigah otagin merkezinde oturmakta ve
cevresinde en biiyiilk sehzadesi, harem agalann ve i¢ oglanlan
bulunmaktadir. Solda, kirmizi giysili Haseki Aga, iki bostanci ile
goriilmekte, sagda ise bostanci bas1 Seyyid Mehmed Aga, her zaman
tagidig1 asasi ve yaninda iki bostanci ile agagidaki cirit oyununu

izlemektedirler.

Gosterileri izleyen Padigah ile cevresindekileri cogunlukla sag sayfada
gosteren Levni, bu minyatiirde degisik bir yontem kullanmig, genellikle sag
sayfada goriilen Sadrazam Ibrahim Paga aym kompozisyon diizeni iginde
sol sayfaya taginmgtir. Bu nedenle sol sayfammn iigte ikisini dikine bolen
gosteri diregi, seyircileri ve siinnet olacak ¢ocuklar1 Ibrahim Paga’dan
ayirmak i¢in kullanmugtir. Bu sayfa, halkin izleyici olarak goriildiigii
sayfalardan en ilging olanlardan biridir. Sol sayfanin en iistiinde, beyaz bag
ortiileri ile iki sira kadin figiirii goriilmektedir. Onlarin 6niinde yer alan,
cesitli baglikl: bir sira figiir halki simgelemektedir. Onlarin 6niinde mehter,
yenigerilerin gevreledigi siinnetlik ¢ocuklar, cerrahlar, Sur Emini Halil
Efendi, yenigeri agasi, olagan iistii giizellikte istiflenmig figiir gruplarim

olugturmaktadirlar. Altta oynanan cirit, bu duragan istife adeta kargithk



olusturmaktadir. Levni, bu karsithifi Surname minyatiirlerinde sikg¢a

kullanmagtir.

51b-52a(Resim 36) Padisah ile ¢evresinin gosterileri izleyisi sag§ sayfadaki
minyatiirlerin tipik bir ornegidir. Padisah, Ok Meydani’ndaki gece
gosterilerini yiiksek kameriye iizerinde izlemektedir. Yamnda, ayakta saygi
ile duran iki i¢ oglam1 bulunmaktadir. Onde, Nevsehirli ibrahim Pasa ile
Kethuda Mehmed Paga gadirlarinda goriilmektedir. Padigah’in ¢adirlan ve
onlar1 gevreleyen paravanlarin arkasinda i¢ oglanlar1 gosterileri

izlemektedirler.

Padisah, sol sayfadaki yedi bagh ejderha ile, kale maketini ve kalenin
iistiindeki leylegi seyretmektedir. Burada gerek ejderhamin, gerekse
leylegin agzindan atesler saciimaktadir. Halk da bir ufuk ¢izgisi arkasinda
sadece baglann goriinen figiirler olarak yer almakta ve cogu, degisik
tarikatlarin bagliklarim tagimaktadirlar (Mevlevi, Bektagi, Kadiri, v.s.).
Bunlara, gizlenen figiirler denilebilir. Her iki sayfada da gok yiizii
yildizlarla siislenmistir. Solda hilal, sagda ise parlak yildizlar
goriillmektedir. Levni, bu kez gecenin olanaklarindan yararlanarak c¢ok

deger verdigi Padisah’1nin bagim yildizlarla donatmgtir.
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57b-58a(Resim 37) Padisah’la ¢evresinin gosterileri izledikleri minyatiirler
sag sayfada yer almaktadir. Sayfann alt kismi ise gosteri yapanlarin gegisi
i¢in kullanilmigtir. Bu sayfada, Levni sag alt kogeye kadin izleyicileriyle
alt1 yenigeriyi koyarak, kendi diizenini biraz degistirmis, minyatiirlerinde
belirli kompozisyon kaliplari kullanmis, sakaci ve neseli kisiligi ile, sik sik
bu tiir kiiciik diizen degisiklikleri yapmugtir.

59b-60a(Resim 38) Padigsah sag sayfanin yukarisinda otaginda
oturmaktadir. Arkasinda harem agalari, ¢cevresinde sehzadesi, i¢ oglanlari,
bostancilar, elinde savkanla ¢avug bagi ile bostanci bagi bulunmaktadir.
Sayfamn alt kisminda kendi ¢adirlarinda Sadrazam ibrahim Paga ve damadi
Kethuda Mehmed Pasa gosteriyi izlerken goriilmektedirler.

Sol sayfada izleyicilerle gostericiler goriilmektedir. Levni, tepesine giimiis
magrapa baglanmig diregi, bu kez izleyiciler ile gostericileri ayirmak icin
kullanmigtir. Diregin arkasim kadin izleyiciler doldurmugtur. Sayfanin
altinda beg yenicerinin, arkadan, sadece baglar1 goriilmektedir. Ufuk
cizgisinin iistiinde cesitli bagliklan1 (serpus) ile erkek izleyiciler sakli

figiirler olarak yer almaktadir.



62b-63a(Resim 32) Halic’teki gece gosterilerini Padisah, Aynali Kavak
Kasrinda oturarak seyretmektedir. Arkasinda harem agalan ile i¢ oglanlan
elpenge divan durmaktadirlar. iki gehzade de babalar ile aym renk giysiler
giymis, kiymetli sorguclar takmiglardir.

Sag sayfada, rihtimda, Nevsehirli {brahim Paga, Kethuda Mehmet Paga,
bazi valiler ile kendi saray caliganlan ile gosteriyi izlemektedirler. Halk,
sandallarda gosterileri izlerken, biraz sagirmig, bu olaganiistii gosteriye
hayran kalmig yiiz ifadeleri ile ¢izilmigtir. Padisah, Ok Meydani’ndaki

gosterilerin tersine, Hali¢’teki gosterilerin ¢ogunda sol sayfada cizilmistir.

2.1.2.2.2. Yemek Sahnelerinde Figiirler

Saray eglencelerindeki davetler, 6zellikle, agagidaki sira ile kurgulanirds;

“Sadrazam ve ¢agrililarin divanhane otagina gelmeleri,

O giin kimlerin ve hangi ocagin sirasi ise onlara ziyafet ¢ekilmesi,
Baltacilarin buhur, serbet ve kahve ikrami,

Armagan ve piskeslerin verilmesi,

Seyirlik ve dramik oyunlarin baglamasi,

57



Donanma, havai fisek ve danscilarin, oyuncularin gece gosterileri”®

Levni de, bu yemek sahnelerini, 21b-22a(Resim 39), 30b-31a(Resim 40),
49b-50a(Resim 41), 68b-69a(Resim 42), 85b-86a(Resim 43), 122b-
123a(Resim 44) sayfalarina oniki minyatiir olarak resimlemistir. Levni,
biitiin davet kompozisyonlarini, tepsi (sini) lerin etrafina figiirleri daire
biciminde dizerek kurmus, sayfay: da servis yapan figiirlerle cevrelemistir.
Hepsinde arka planda cadir ve birbirine kosut iki sofra diizeni gemasi
kullamlmigtir. Sadece sayfa 21b ve 22a(Resim 39) daki minyatiirlerde
konuklar izleyicilere yiizieri doniik oturmaktadirlar. Arkada Okmeydam
agacli tepeleri ile géziikkmektedir. En yukanda Sadrazam Ibrahim Paga tek
basina oturmakta ve kendisine gosterilen 6zen Padisah’a gosterilenden

daha asag1 goziikkmemektedir.
2.1.23. MEKANLAR
Levni’nin Surname minyatiirlerinde, Eski Saray, Ok Meydam, Hali¢’te

tersane Saray1 Kompleksi, Nakkashane ve Topkap1 Saray: gibi mekanlar
gosterilmistir. Ne yazik ki, bu mimari yapilar icerisinde yalmz Topkap:

¥ Ozdemir Nutku, IV. Mehmet'in Edime Senligi (1675), Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1972, 5. 53.



Saray1 minyatiirlerdeki goriintiisii ile kalmigtir. Istanbul’da bir ¢ok tarihi

mekan, yapilagma, endiistrilegme ve umursamazlik nedeni ile yok olmugtur.

Surname’nin baglangi¢c minyatiirii(6b-7a)(Resim 45) Padisah’1 ve ii¢
sehzadesini Eski Saray’in duvarlarla ¢evrilmis avlusunda nahillar
seyrederken gostermektedir. Genellikle begik alaylar ve siinnet diigiinleri
Eski Saray'dan baglamaktaydi. Istanbul’da yer alan bu ilk Osmanli sarayi,
bugiin Istanbul Universitesi Rektorliigii ile iiniversitenin bazi boliimlerinin
bulundugu alanda Fatih Sultan Mehmed tarafindan yaptiriimigti. Bugiin bu

mimari yapidan giiniimiize higbir iz kalmamugtir.

Nisantaglan dikilen Ok Meydam da bu kétii yapilagmadan payina diigeni
almigtir. 18.yiizyil yazan Incicyan, Levni’nin minyatiirlerinde gériilen

(10b-11a) (Resim 46) Ok Aticilar Tekkesi’ni anlatmaktadur;

“Okmeydan: Aynali Kavak Kasri’nin yukarisinda ve haskdy ile Kasimpaga
arasinda ok talimlerine mahsus bir sahadir. Burada bir tekke vardir ki
bunun seyhi hidirellezden Kasima, yani eski takvime gore 23 Nisan’dan
birinci tegrine kadar ailesiyle orada durur. Tekkenin 24 mensubundan
12’sine, oku 900 adim kadar uzaga attiklarindan dolay: Dokuzyiizcii

Pehlivanlar, diger onikisine de 1100 adim attiklarindan Binyiizcii
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Pehlivanlar denir. Bu 24 adam daimi surette tekkede oturmazlar ve her
hafta pazartesi ve persembe giineri ile atis talimi yapmak istedikleri baska
giinlerde orada toplamwr, ok talimi yapmak isteyen her siniftan halk da
oraya gelir ve sahitlerin ifadesi ve seyhin yazili sehadeti ile oku 1200 adim
atmaya muvaffak olanin adr ve atis tarihi yazily bir tas dikilir............
Seyhin orada kaldig: miiddetce her pazartesi ve persembe giinleri, biitlin
aticilara ve seyre gelenlere tekkeden pilav zerde tevzi edilir. Kuraklik

zamanlarinda Okmeydani’na yagmur duasina gikmak adet olmugtur.”>!

Padigah, Hali¢’te, su iizerinde yapilan gosterileri Aynali Kavak Kasri’ndan
izlemekte ve gosteriler boyunca biitiin saray halki ile birlikte Aynal1 Kavak
Saray1’nda kalmaktadir. Lale Devri Istanbul’unda Hali¢ ve Sad’abad’1n ne
denli 6nemli oldugunu biliyoruz. Bu yerlerde Istanbul halki da mutlu bir
donem gegirmistir. Aynah Kavak Saray Kompleksi de en bakimli giinlerini
yasamis, has bahgesi gicekler (laleler) ile donanmagtir. Padigah IT1. Ahmed
Ok Meydani’na yakin oldugu icin geceleri burada kalmig ve gosteriler
boyunca Ok Meydani’ndaki otagina gitmistir. Levni,Osmanli minyatiir
sanat¢isinin gozii ile Aynali Kavak Kasn’min dig goriintiisiinii bizlere

aktarmigtir. Bugiinkii Aynali1 Kavak Kasri’min Levni’nin minyatiirlerindeki

% P.G. Incicyan, 18. Asirda Istanbul, 2.b., Istanbul: Ist. Enstitii Yayimlan: 43,1976, s. 96-97.



kasirla higbir ilgisi yoktur. III. Selim zamaninda ITI. Ahmed’in gosterileri
izledigi sahil Saray:1 yiktirilip, Eski Hasoda Kogkii’niin alanina bugiin bizim
Aynali Kavak Kasri olarak bildigimiz kogk yapilmigtir. Surname’nin 55b-
56a(Resim 31), 62b-63a(Resim 32), 89b-90a(Resim 33), 92b-93a(Resim
34), 112b-113a(Resim 47), 125b-126a (Resim 48) sayfal1 minyatiirlerinde
Aynali Kavak Saray Kompleksi i¢indeki yapilar goriilmektedir. Hepsi, II1.

Selim déneminde tersane yapimina bagiglanmagtir.

Siinnet alayinin gegis sahnelerinden biri olan (168b-169a) (Resim 19)
minyatiir, Padigah III. Ahmed’i Nakkaghane’nin penceresinden
sehzadesinin gecisini izlerken gostermektedir. Nakkaghane’nin, bu
minyatiirden bagka hicbir kaynakta resmi yoktur. Bu agidan, minyatiiriin
kaynak degeri biiyiiktiir.

Nakkaghane; Incicyan, 18. Asirda istanbul adh kitabinda arslanhane ve
nakkaghane’yi anlatir.

“Arslanhane: Ayasofya ve At Meydam: civarinda bulunan bu bina biiyiik
degildir. Yanlarinda iki yarim kubbe olmak iizere bir kubbesi vardir ve
icinde Padisah’in arslan, pars, kurt, vs. vahgi hayvanlar: muhafaza

edilirdi. Binamn iist tarafinda nakkaglara mahsus ikamet yerleri vardi,
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fakat bunlar 1802’de tamamen yandi. Icinde bulundugumuz 1804

»32

senesinde de kiglay: bilyiitmek icin bu kargir bina yiktirild:.

Incicyan’n betimledigi nakkashane diginda bir Hassa Nakkaghanesi daha

oldugu varsayilmaktadir:

“Hassa Nakkaghanesi’nin yerinin belirlenmesinde yardimci olan en
onemli kaynak gair Vehbi tarafindan yazilan Sultan III. Ahmed’in
Sehzadeleri Mahmud ve Siileyman’in siinnet diidiiniiniin anlatildui
Surname’dir. Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi’nde, Sunname-i Vehbi
adli bu eserin minyatiirlenmis iki niishasi bulunmaktadir. Sultan III.
Ahmed icin hazirlanan bu eserlerden birisi, devrin tamnmig nakkag: Levni
Abdiilcelil Celebi tarafindan resimlenmigtir.....Sair Vehbi eserin
sonlarinda, diigiin eglenceleri bittikten sonra, padigahin alay nahillarin
seyretmek icin Arslanhane kurbiinde Nakkashane’de ibda ve insa olan
giizel nakislarla siislenmis kusursuz kasirdan alay: temasa etmeyi
kendisine layik gordiigiinii belirtmektedir......Levni tarafindan resimlenmis
niishadaki minyatiirde Sultan IIl. Ahmed yeni yapinug kdgkte goriiliir. Asl
Hassa Nakkashanesi olan yapinn alt katinda kemerli bir kap, iist katinda

ise yeni yapilan kasir yer alir. Kasrin kepenkli ii¢ penceresi iizerinde tepe

#P.G. Incicyan, 18. Asirda Istanbul, 2.b., Istanbul: Ist. Enstitii Yaymlar:: 43,1976, s. 58.
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pencereleri vardir. Padigah ortadaki pencereden alay: seyreder. Binanin
tas oldugu anlasilan alt katinda kapi cevresi, devrinin iislubuna uygun
motiflere sahip cinilerle kapanmugstir. Ustteki kasrin cikmali oldugu

anlagilmaktadir.”*

2.1.3. ALBUM RESIMLERI

“18. yiizyildan bir onceki yiizyilda tamamen ayri bir kol haline gelen
murakka-albiim yapinunda uslupta yeni gelismeler, bati etkisinin artigini
gosterir, konu bakimindan aym konularin benzerlerine gene rastlamirsada
bunlara yenileri de eklenmistir. IIl. Ahmed donemi iinlii nakkag: Levni de
albiim hazirlamistir. 1710 ve 1720 tarihlerinde yaptigi anlagilan albiimde
43 portre vardwr. Bunlarda figiirleri is yaparken gdstermeyi tercih eden
Levni sarayliy: kahve tagirken, bir kadimt bagsina cicek takarken, bir adami
sarigin sararken, geng kizlar: calg: calarken, dans ederken, cicek tutarken

tasvir etmigtir. Albiimdeki 9b-18b deki resimler Buhari imzalidir.”*

% Filiz Cagman, Sanat Tarihinde Dogudan Batiya, Istanbul: Sandoz Kiiltiir Yaymlan No:11,

1989, 5. 43.

¥ Fenerci Mehmed Albiimii, Osmanh Kiyafetleri (Ash Rahmi Kog 6zel Kitaphgimda bulunan
Fenerci Mehmet tarafindan resimlendirilmig Osmanli Kiyafetleri Albiimii’niin tipki1 basimidir),
Istanbul: Vehbi Kog Vakfi, 1986, s. 19. '
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“Bunlarin karton eb’adi 26x38,5’dur. ig:indeki resimler ortalarina

miinasip, iceriye dogru yan konmug degisik eb’addadir. Zira birbirine

yakindir amma mubhtelif bityiikliiktedir. Uzerinde durduklarimiz arasinda:

4 kisilik bir kadinlar fasil heyeti.

Rakkase.

Giil koklayan ve karanfil takan kiz.

Yiin egiren kiz.

Kalender dervigi (Kegkiillii).

Cubuk agas:.

Bursa’li Yusuf Bey.

Acem gelini.

Iran Sahi Tahmas’in sevgilisi Sahi Orhan.
Peyklerden Halil Ibni Uveys Aga.

I1. Sultan Osman’in i¢ agalarindan Cafer Bey.
Mizrakh bir siivari.

Dogancu.

Bursa tazelerinden Mehmet Sah

Bir anahtar agas:.

Sarigini saran bir geng.

Tahmas’in yenicerilerinden Ibni Turabi.



XVIII-
XIX-

XXI-
XX1I-
XX1I-
XX1V-

XXVI-

XXVII-
XXVIII-

XXXVI-

Dade Banu’nun agigi Cafer Civan.

Avusturya frengi.

Conk okuyan geng.
Anadolulu bir geng erkek.
Laleli geng.

Giil koklayan geng.
Esnaftan biri.

Mest olmusg bir geng.
Sarik saran geng.

Siivari.

Sultan Geng Osman.
Geng Osman Silahdar agas:.

Geng Osman hazinedar agasu.

Omuzunda desti ile su tagtyan kadin.

Bagina pullu yemeni baglayan.
Ellerinde mendil bulunan.

Feraceli ve yesmakli ve tebdil-i kiyafet eden hanumlar.

Menekse dudu.

Acem ¢engisi Maverdi kol bag.

XXXVII- Bursa arilftesinin tebdili tavr:.

XXXVIII- Acemde meshur perendebaz.
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XXXIX- Dade Banu’nun tavri.

XL- Avusturya frengi madami.”

Levni’nin bu albiimlerde canlandirdid: figiirler daha ¢ok marjinal tiplerdir.
Kadinlar saz ve ¢engi kolu kadinlandir. Erkekler, ellerinde mey sisesi ve
mey kaseleri, baglarinda laleler, ¢oziilmiis sariklarla bagibog bir keyif am
yasamaktadir. Levni, bu resimlerle kendi 6zel diinyasma bir pencere mi
aralamaktadir? Saz, s6z, resim, siirle gecen bir yagamdir bize gosterdikleri.
Yaraticihigim ve 6zgiirliigiinti bu insanlarla birlikte oldugu an daha iyi
duyumsuyor olmaliydi. Yarina kendi ¢cagindan yollanan mektuplardir biitiin
bu albiim resimleri. Bu minyatiirler, Levni’nin bize biraktig1 kendi ¢cagim

anlatan birer mektup niteligini tasiyorlar.

Minyatiirlerin hemen hepsinde Levni’nin o giizel imzas1 bulunmaktadir.
Ince bir espiri simgesi olarak, ¢igek buketinin altinda ¢izdigi vazo formu
icine yerlestirilen bu imza bile onun ince zekasim ve resim giiciinii
gostermektedir. Levni’nin, ellerinde calpara ile dans eden ¢engisi adeta

Oniimiizde dans etmektedir(Resim 49). Levni’de degisik olan budur. O,

3 A, Siiheyl Unver, istanbul Risaleleri, Cilt. 3, Istanbul: ist. Belediyesi Kiiltiir Igleri Daire
Bagkanlifx Yayinlarn, 1995, s. 316.



figiirlerinin beden dilini yakalamig, dolayisiyla da onlar géziiniiizde ii¢

boyutlu olarak canlandirmamizi saglamigtir.

Oturmus gen¢ adam portresindeki figiirii (Resim 50) kentin uzaktan
goriilen bir tepenin yamacinda yer almaktadir. Resmin iist kdselerinde
tezhipler vardir. Buna kargin, arkaya ufuk cizgisini belirten iki tepe
¢izilmigtir. Bu da Levni’nin bu resimde tezhipleri yapilmis, kenar ¢izgisi
cizilmig, 6nceden hazirlanmig bir kagid iizerinde caligtifim1 gosteriyor.
Levni, bize herseyden 6nce bir an yagatmaktadir. Buradaki geng erkek
kentten uzaktadir, evler ufuk cizgisinin iizerine siralanmigtir, agaclar
yapraklarim dokmiigtiir ve baca tiitmektedir. Bu figiir sonbaharda yada
giizel bir kig giiniinde kendi ile bagbasa olmanmin sarhoglugunu ve
mahmurlugunu yasamaktadir. Sol elinde mey sisesi, sag kolu yastiga
dayali, elinde mey kasesi, yerde oturmaktadir. Solda Levni’nin imzas1 yine
bir cicek altina atilmigtir. Dort ¢gicek buketi ufuk cizgisinde goriilen kiga

inat bahan miijdelemektedir.

Yine uyuyan kadin ve yatan erkek figiirleri bize dinlenme anim
gostermekteler. Kadinin yer aldig1 sayfada mekani belirten higbir ¢izgi
yoktur(Resim 51). Bej bir fon iizerinde uyuyan, bag1 yastiktaki kadin
figiirii, kinal1 ¢iplak ayaklari, agilmig kemeri ile uyur goziikmektedir.
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Agilan kemer, rahatlik duygusunu ve kuraldan arnmig bir an1 agik¢a
gostermektedir. Zeminde altin yaldizla ¢izilmis ii¢ ¢igek dbegi ve Levni’nin
buket bi¢imindeki imzas1 vardir. Zaman hangi zamandir, mevsim hangisi,

mekan neresidir, bunlar ustaca izleyenin hayal giiciine birakilmagtir.

Uyuyan kadmn figiiriiniin tersine, yerde yatan erkek figiiriinde (Resim 52)
mekan belirlidir. Yegil zemin iizerinde ¢igek motifleri goriilmektedir.
Topraga dirsegini dayamig, bagim tutan ve uyuyan figiir bize sicak bir 6gle
sonrasmi diisiindiirmektedir. Sarik, ayaklarimn dibinde durmaktadir. Elinde
mey sigesi, yerde mey kasesi, kaftanin diigmeleri agilmag, kolunu turuncu

bir yastia dayamig ve beline doladig: kumas kemer agilmis bulunmaktadur.

Levni’nin ince mizah ve anlatim giicli ozgiir olarak caligtigi Albiim
Resimleri’nde daha net olarak ortaya ¢ikar. Onun Feraceli Kadin’i,
diinyaya ince yagmagin altindan alayla bakar, eteklerini toplar, seke seke
yiiriir (Resim 53). Levni de, onun gozlerinden bize Lale Devri’ni yansitir.
Neseli, oldukca baskisiz bu giizel donemi, Levni, Nedim’in giirleri kadar

giizel anlatir bize.



2.2. VAN MOUR VE YAPITLARI

Jean Baptisse Van Mour, 9 Ocak 1671’de, Fransiz Flandr’inda dogdu.
Istanbul’a, Fransiz elgisi M. de Ferriol ile geldi ,22 Ocak 1737 yilinda bu
kentte 6ldii. “Mercure de France’in Dogu muhabiri: Fransa elgisi, biitiin
elgilik mensubunu cenaze tdrenine gonderdi. Biitiin Fransiz kolonisi de
orada idi. Galata’daki RR.PP. Jesuites kilisesine, Baron de Salagnac’in

yambagina gomiildii, diye yazmigti.”*

1480°de Fatih Sultan Mehmed’in portresinin yapan Centile Bellini’den
baglayarak kimi Batili ressamlar istanbul’a geldilerse de uzun siire
kalmadilar. Van Mour ise uzun yillar Istanbul’da yagads, iist diizey
yoneticilerin evlerine konuk edildi. Fransa elcilerinin Padigah katina alinma
torenlerine katildi, bu térenleri ve saray calisanlarimi resimledi. Kendisine
Osmanli Sarayr’ndan bilyiilk ayricaliklar tanindigi resimlerinde

goriilmektedir.

% Auguste Boppe, X VIIL. Yiizyil Bogazigi Ressamlan, gev. Nevin Yiicel Celbig, 1.b., Istanbul:
Pera Turizm ve Ticaret A.S., 1998, s. 25.
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Van Mour’un Istanbul’da yapti§1 bilinen ilk resimleri, Feriol tarafindan
1smarlanan yiiz tablodur. Bu tablolarda, Padigah, vezirler gibi devlet
gorevlileri, saray caliganlari, Istanbul halki da teker teker gésterilmigtir.
Bunlar graviire cevrilmisg, ilk kez 1712-1713 yillan arasinda Paris’te
basilmigtir. Tezimde kullandigim resimler 1914 baskisindan alinmigtir. Bu

graviirlerden cogu Van Mour’un tablolarina bakarak renklendirilmistir.

Van Mour’un diger yapitlan agagida siralanmagtr;

“I-Sultan lIl. Ahmed, Marki de Bonnac’: gérevden ayrilmas: miinasebeti
ile kabul ederken, 24 Ekim 1724.(87 1/2 x 1,20)
Imza:J.B. Van Mour pinxit, Constantinope,1725.

II- Bilyiik Efendi’nin emriyle Istanbul’da, Gontault Biron dogumlu
Madame la Marquise de Bonnac onuruna yapilan senlik. (87 1/2 x 1.18)
II- IV- vikont d’Andrezel’in, Sultan IIl. Ahmed tarafindan, 17 Ekim 1724
tarihinde kabul toreni.

1. Sultan’in kabulii (0,90 x 1,21)

2. Bagvezir’in verdigi yemek (0,90 x 1,21)
V- Sultan’in bir elgiyi kabulii.
VI- Bagvezir’in bir elgiyi kabulii
VII-VIII- Sultan’n bir elgiyi kabulii
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1. Yenicerilere pilav dagitilirken, elcinin korteji Sarayn ikinci
avlusunu geciyor.

2. Bagvezir’in elgiye, kabul dncebi verdigi yemek.
IX- Hollanda elgisi Corne’lis Calkoen. (2,23 x 0.91)
X- Hollanda elgisi Corne’lis Calkoen’in, Sultan IIl. Ahmed’ tarafindan, 14
Eyliil1727’de kabul toreni.
Elcinin kortejinin, yenigerilerin yemegi sirasinda, Saraywn ikinci
avlusundan gecisi. (0,91 1/2 x 1,25)
XI- El¢i Calkoen’in kabulii. Divan salonunda Bagsvezir’in verdigi yemek.
Kostiim ve tavirlardaki degisiklikler diginda, bu tablo Bordeaux’dakinin
benzeridir. (0,90 x 1.21)
XII- Elci Calkoen’in kabulii: Sultamin huzuruna kabul toreni. (0,90 x 1,22)
XIII- El¢i Calkoen’in, Bagvezir’in Bogazici’ndeki yalisinda kabulii. (0,93 x
1,28 1/2)
XIV- Bir hollanda elgisinin Sultan’in huzuruna kabulii. (0,88 x 1,20)
XV- Istanbul Manzarast. (1,42 1/2 x 2,26 1/2)
XVI- Pera Saray:, i¢ fasatin goriiniimii. (0,71 x 0,92 1/2)
XVII- Asi Patrona’min portresi. (0,43 x 0,35)
XVIII- isyanczlarm basi, Patrona Halil. (1,21 1/2 x 0,90)
XIX- Patrona Halil isyam. (0,64 x 1,09)
XX- Belgrat Ormanlari’nda-Bentler. (0,70 x 0,84)
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XXI- Bogazigi’nde genlik. ( 0,84 x 1,09)

XXII- Atmeydani. (0,71 x 0,92 1/2)

XXIII- Pera’daki Mevievi Tekkesi. (0,76 x 1,01)

XXI1V- Tiitiin icen dervigler. (0,44 x 0,54)

XXV- Rum Diigiinii. ( 0,68 x 1,03)

XXVI- Ermeni Diigiinii. (0,68 x 1,03)

XXVII- Okula yeni baglayan bir ¢ocuk ve onu okula gotiiren kadinlar ve
cocuklar. (0,45 1/2 x 0,59)

XXVIII- Bir oda igi goriintiisii. (0,68 x 1,03)

XXIX- Oda igi goriintiisii. Bir yatak odas:. (0,68 x 1,03)
XXX- Tandir baginda. (0,55 1/2 x 0,68)

XXXI- Belgrat Ormani’nda dans eden Rumlar. (0,55 x 0,68)
XXXII- Bogaz kiydarinda. (0,55 x 0,68)

XXXIII- Tiirk kadinlarinin yemegi. (0,55 x 0,68)

XXXIV- Kir sahnesi. (0,68 x 1,03)

XXXV- Biiyiik Efendi. (0,43 x 0,35)

XXXVI- Onbagi-Imparatorlugun misyonerlerinin sefi.
XXXVII- Kaptan Aga.

XXXVIII- Kap:ict Bagt.

XXXIX- Sultan.

XL- Bagvezir.
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XLI- Miiftii ve kanun adamu.

XLII- Kapwagas:.

XLIII- Yenigeri yada Biiyiik Efendi’nin Kapibek¢isi.

XLIV- Kizlar Agas:.

XLV- Silahtar Aga.

XLVI- Cavus ya da kurye.

XLVII- Cuhadar ya da elgi hizmetkari.

XLVIII- Sarraf ya da Biiyiik Efendi’nin sarrafi.

XLIX- Bir Bulgar koyliisii. Weigel, 1I, Nr.32.

L- Bir Bulgar kadin.

Ferriol’un koleksiyonunda 83 numarali resim: Bulgar kizi, Weigel, 11, Nr.
33.

LI- Bir Rum Papaz.

Ferriol’un koleksiyonunda 67 numarali resim. Weigel, II, Nr. 5.
LII- Bir dervis ya da Tiirk azizi

Ferriol’un koleksiyonunda 25 numarali resim: Dervis ya da ibadet geregi
donen Tiirk din adami. Weigel, I, Nr. 25.

LIII- Tinos Adasi’nda bir kadin.

LIV- Bir Tinoslu.

LV- Mikonos Adasi’ndan bir yerli.

LVI- Mikonos Adasi’ndan bir yerli kadin.



LVII- Bir Serifoslu.

LVIII- Therme Adasi’ndan bir kadin.

LIX- Therme Adasi’ndan bir erkek.

LX- Bir Arnavut askeri.

Ferriol’un koleksiyonunda 78 numaral resim. Weigel, II, Nr. 28.

LXI- Arnavutluk kiyarindan bir kadin.

Weigel, 11, Nr. 31, baglik: Valachie’den bir geng kiz.

LXII- Arnavutluk kiyilarindan bir erkek.

LXIII- Bir Arnavut ¢oban.

LXI1V- Patmos Adas: yerlisi.

LXV- Patmos Adast’ndan bir kadn.

LXVI- Yelpazeli Sultan.

Ferriol’un koleksiyonunda 73 numarali ve Largentiereli geng kiz baghkl
resim.

LXVII-LXXVIII- Tiirkiye’de balik tutmanin cegitli yontemlerini gdsteren on
iki tablo, 1725-1726 yillarinda Istanbul’daki Fransiz elgilifinden
Denizcilik Bakanligi’na gonderilmistir.

LXXIX- Istanbul limanina giris: 9 Kasim 1726°da Denizcilik Bakanhgina
gonderilmigtir.

LXXX- Mariette tarafindan M. de la Morliere’in koleksiyonuna ait oldugu

sOylenen bir tablo.
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LXXXI-LXXXV- Tiirk kervani: Van Mour’un en iyi tablolarindan biri. (16 x
50 parmak)

LXXXVI-CII- Biiyiik Efendi’nin saraydaki Onemli gorevleri ve sarayin
kisileri gdsteren on aln kiiciik tablo (Celsing Koleksiyonu).

CII-CXXXII- Milletlerine, gorevlerine ve toplumdaki yerlerine gdre farkli
kostiimmler icindeki Tiirk halkim gdsteren otuz kiiciik tablo (Celsing

»37

Koleksiyonu).

37 Auguste Boppe, X VIIL. Yiizyil Bogazigi Ressamlan, gev. Nevin Yiicel Celbig, 1.b., istanbul:
Pera Turizm ve Ticaret A.S., 1998, s. 26-38.
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2.3. BENZERLIKLER

18. yiizy1l yagami iizerine bizi resimleri ile bilgilendiren Levni ve Van
Mour gibi iiretken sanat¢ilarin parasal agidan bolluk icinde olmadiklarimi
elimizdeki belgelerden (siir ve mektuplar) anliyoruz. Iki ayr iilke sanatgis,
ayn yillarda, benzer yazgiy: paylagmaktadir.

Levni, duygularin1 Padigah ITI. Ahmed’e sundugu su siirle dile getirmistir:

“Cenab: Hakk’a yalvar hem yiiziin siir hake ey Levni
Bugiinlerde hulus iizre dua kil, vakt-1 hacettir.
Kadim-i abd-1 memliikun bu dergah-1 hiimayunun
Esigin yaslanip hak oldugum bir hayli muddettir.

Ol Allah hakk: icin boyle muztar kaldigum yoktur
Geliip arzetmek hiinkara halim hamakattir.

Ne cepte har¢lhigim vardir, ne bayrama bilasim var
Bana giilmek yaragmaz daima gonliim kasavettir.

Tasadduk eylemek mahzuna bu sehri mubarekte
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Ziinube magfirettir hem kuduretten selamettir.”*®

Bu siir, Topkap: Miizesi Arsivi’nde No: 850’de kayith evrak dosyasi iginde
Prof. Dr. Siiheyl Unver tarafindan bulunmug, 20 beyitlik siirin buraya

alinan son 10 dizesi Levni’nin parasal durumunu gostermektedir.

Van Mour’un da, Fransa Krali’na “Sikayetlerini, 28 Subat 1728 tarihli
mektubunda dile getirdi: Yiice efendim, size 8 Kasim 1726 tarihinde yazma
onuruna ermistim ve mektubumla birlikte bir de Istanbul limamina girisi
gosteren bir tablo gondermistim ve zatiniza beni Kral’in Dogu’daki
ressami iinvani ile onurlandima bilyiikliigiinii gosterdifi icin,
tesekkiirlerimi sunma cesaretini gostermistim. Marki de Bonnac’in onu
aldigini Ogrendim ama heniiz hakkindaki diisiincelerinizi bilmiyorum. Hala
bekliyorum. Sizden cekinerek rica ediyorum, yiice efendim, bana sanatim
hakkindaki diigiincelerinizi, M de Fontenu’ya (Fransa’min Izmir
Konsolosu) yazdiginizda bildiriniz. Dileklerim size olan giikranim
tarafimizdan taktirle karsilamir ve Istanbul’da yeterli olacak bir geliri bana

saglar.”®

3 A. Siiheyl Unver, Istanbul Risaleleri, Cilt. 3, Istanbul: Ist. Belediyesi Kiiltiir Igleri Daire
Bagkanlhif1 Yaynlan, 1995, s. 302.

3 Auguste Boppe, XVIIL. Yiizyil Bogazigi Ressamlan, gev. Nevin Yiicel Celbis, 1.b., Istanbul:
Pera Turizm ve Ticaret A.S., 1998, s. 23.



Van Mour, bir bagka mektubunda parasal yardim istegini §oyle belirtiyor:

“Sunu da ilave etme ciiretimi bagiglaymn Efendim, benden Once hicbir
ressam bu tiirde benim kadar Ozenle calismadi ve bu iilkede yapayalniz ve
artik oniinde calismak icin uzun yillarin kalmadig: bir yasta oldugumdan,

elimden cikacak son igler icin istedigim yardimi hak ettigimi santyorum.”*

Bu mektuplara kargm, Van Mour isteklerine yanit alamamis ve kendisinin

de belirttigi gibi son giinlerini Istanbul’da, parasal sikint1 iginde gegirmistir.

Van Mour, Osmanl1 Kiyafetlerinin Resimlerini ve el¢i kabul torenlerini,
bityiikelcilerin istegi iizerine yapmistir. Levni de minyatiirlerini sarayin

istekleri dogrultusunda gerceklestirmistir.

Levni, Surname-i Vehbi minyatiirleri ve Albiim resimleri ile doneminin
mimari yapitlarini, saray ve cevresi caligilanlarini, esnaf loncalarim,

eglence diinyasimin insanlarini, idari, dini ve askeri kadrolar: bize iletmigtir.

“ Auguste Boppe, X VIIIL Yiizyil Bogazigi Ressamlan, cev. Nevin Yiicel Celbig, 1.b., Istanbul:
Pera Turizm ve Ticaret A.S., 1998, s. 25.



Levni’nin Surname ve Albiim resimlerindeki figiirler gibi, Van Mour da
Lale Devri Istanbul’undan kimi figiirleri iglemigtir. Iki sanat¢inin da
resimledigi kigilerin giysileri, yasalarla belirlendigi igin birbirine
benzemektedir. Van Mour’un figiirlerini Levni’nin kilerle kargilagtirmak,

ikisinin de aym donemi gercekgi bir gozle izledigini gdstermektedir.

Levni, III. Ahmed’i Surname’nin kirkbir ¢ift sayfasinda gostermistir.
Sadece 44b-45a, 51b-52a, 55b-56a, 73b-74a, 168b-169a (Resim 19, 22, 31,
36, 54) deki minyatiirlerde Padigah’in yaninda i¢ oglanlarindan bagka
kimse yoktur. Van Mour da padigahi iki graviiriinde gostermistir. Birinde
kizlar agasi(Resim 55) ile obiiriinde silahdar aga (yaninda at olduguna
gore) rikapdar aga ile (Resim 56) gostermistir. Van Mour’daki giysiler
Levni’nin minyatiirlerindekilerle benzerlikler gostermektedir. Ne var ki,
Levni hicbir sayfada (Resim 56) deki gibi kavugu, Padigah’in baginda
gostermemigtir. Levni’nin minyatiirlerinde III. Ahmet ile Sadrazam
Ibrahim Paga aym biyik ve sakal formu ile gosterilmelerine kargin, kag
sekilleri ile birbirlerinden ayrilirlar. Levni, Ibrahim Paga’yi, resmi
konuklarim kabul ederken olsun, gecit térenlerinde olsun, baginda Kallavi-i
mutalla ile, eglenceleri seyrederken ise sarikla gostermistir. Van Mour da
albiimiinde, Nevgehirli ibrahim Paga’dan bagka bir sadrazami baginda
torenlerde giydigi kallavi-i mutalla ile ve ici kiirklii, kisa kollu dig giyim,
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icte bezemeli kaftan ve kiymetli taglarla siislii kemerle resimlemistir
(Resim 57). Bu sadrazam degigse bile giyimlerin degismedigini gosteren
ilging bir Srnektir.

Enderun’la Hasoda’nin en biiyiik iinvanim tagiyan Silahdar Aga, Van
Mour’un yiiz tablosundan ikisinde goriilmektedir. Birinde, Padigsah’in
arkasinda, birinde tek bagina cizilmistir. Silahdar Aga, torenlerde
Padigah’m kilicim tagir. Levni de Van Mour da, Silahdar Aga’y iistii sirma
islemeli, kolsuz kirmizi giysi ve kenar1 sirmali kirmizi baglik (serpnug) ile
gostermektedir (Resim 58). 16. Yiizyil minyatiirlerinde de Silahdar Aga,
Padisah’in yam baginda kilici ile resimlenmigtir (Resim 14). Bu, Osmanl
giysileri ile torenlerinin degismedigini ve kesin yasalarla belirlendigini
gosterir. Levni, minyatiirlerinde bu degismezligi aktarirken, cesitli
kompozisyon diizenleri ile, onu tek diizelikten ¢ikarabilmigtir. Rikapdar

Aga da minyatiirlerde Silahdar Aga’yla aym giysi ile goriilmektedir.

Rikapdar Aga; “Padisah cuma va bayram namazlarina giderken,
maiyetinde bulunan dort kogusa mensup Ziiliiflii Agalarin baginda,

hiikiimdarin solunda, atimin dzengisinin yaminda yiiriirdii.”*

! Regat Ekrem Kogu, Topkapu Saray, Istanbul: Istanbul ansiklopedisi Kiitiiphanesi: 2, Tarih
yok, s.141.



Babiissaade Agasi; “ﬁgiincii kapimin muhafazasina memur, hadim

»42

akagalarin bir kapicibagsilar: olup (Babiissaade Agast) tayin edilirdi.

“Enderun-u Hiimayun’a Babilissaade’den girilirdi. Bu kapidan igeriye,
Enderun Agalarimin kogugslarimintemizligi ile vazifeli, dis saraydaki
koguslardan ayrilmis hizmetkarlar hari¢ Sadrazam bile Padisalin izni ve
daveti olmadan adim bile atamaz.”* Van Mour’un Babiissaade A§ast ile
Levni’nin Surname’de ¢izdigi Babiissaade A gas1 aym kisidir. Benzerlik son

derece belirgindir (Resim 59).

Dariissaade Agasi1 “IIl. Murad zamaninda Babiissaad Agasi’nin
vazifelerinin bir kismi Daniissaade Agasi’na verilerek, bu fazife ihdas
edildi. Babiissaade Agas: da agag: bir memuriyet haline geldi..... Bu
tarihten sonra Akagalar: yerine, zenci agalar: sarayin en nufuzlu kimseleri

»44

olmaya baglaniglardi.

“ Emin Cenkmen, Osmanh Saray1 ve Kiyafetleri, Istanbul: Tiirkiye Yayinevi, 1948, s. 81.
® Regat Ekrem Kogu, Topkap saray, istanbul: Istanbul ansiklopedisi Kiitiiphanesi: 2, s.8.
“ Emin Cenkmen, Osmanh Saray1 ve Kiyafetleri, istanbul: Tiirkiye Yayievi, 1948, s. 79.
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Van Mour, Kizlar Agas1 da denilen Dariissaade Agasimi saraymn iginde,
penceresi kapali1 bir duvarin 6niinde ¢izmistir (Resim 60). Sag tarafta
yiiksek siitunlarla belirtilen bir girig goriilmektedir. Osmanh, yasam: Bati
diinyas1 i¢in gizemli ve gorkemli bir anlam tagimaktaydi. Her zaman
gizemli Harem bu girigin arkasinda yer almaliydi. Harem’in koruyucusu
olan Kizlar Agast’m bu giris 6niinde resimlemis olmasi da bu diigiinceyi
giiclendirmektedir. Kizlar A ast, i¢ giysisini siisleyen degerli taslarla bezeli
kemer takmig, sirma igli dig giysi ile goriilmektedir. Levni’nin Surname
minyatiirlerinde Kizlar Agasi Begir Aga, kiirklii kaftan ile, cogu yerde de
Padigah III. Ahmed’in yam baginda goriilmektedir.

Padisah’m, cuma namaz ve tdrenler i¢in saraydan ¢ikiginda, yaninda giden
peykler (Resim 61), Yenigeri Ocagi’ndan segilmekteydi. Bunlar, toreni
giizel ve gorkemli gdstermek igin siislii elbiseler giyerlerdi. Van Mour da
Levni gibi peykleri aym1 bagliklar, kargilar ve giysilerle ¢izmigtir. Van
Mour, peyk figiiriinii bir kemerin Oniine yerlestirmistir. Bu agikliktan,
arkada perspektifle ¢izilmis, kubbeli ve ¢ok yiiksek yap: goriilmektedir.

Y apimn iizerinde gokyiizii ve bulutlar resimlenmigtir.



“Sonradan solak ve peyklerden on iki kigi secilerek, merasim giinlerinde
Padisah’in atwin iki tarafinda yiiriimeye memur edildiler. Bunlara Rikap

Solaklar denirdi.”*

“Rikap Solaklary’min ‘liskiif’ denen swrmali bork giydikleri, siyah sorgug
taktiklar, Solak Kethiidasi’min yiiksek ve beyaz sorguclarimin bulundugu,

ii¢ senede bir degistirildigi mukayyettir.”*

Padisah’in alayinda, baglarinda beyaz sorguglari, kolsuz kaftanlan, salvar
ve ince etekleriyle, solaklar renkli bir goriiniim kazamyordu (Resim 62).
Stilize cizgisi ile Levni, klasik resimleri ile de Van Mour, onlan giiniimiize

tagimislardar.

Icoglanlan (I¢ Agalar1), Topkap: Sarayr’’mn, Seferli Kogusu, Kilerci
Kogusu, Hazine Kogusu, Hasoda gibi dort birimi vardir. Bu agalann
Zilifli Agalan yada Enderun agalann denen kirki Hasoda’liydilar.
“Odalardan birine girecek Has Oda’min kirk i¢c oglani birden karsima

diziliyor; salvarimi giymem gerektiginde kendimi rahat hissedemiyorum,

“ Emin Cenkmen, Osmanh Saray1 ve Kiyafetleri, istanbul: Tiirkiye Yaymevi, 1948, s.199-200
“ Cenkmen, s.198.



dolayisi ile Silahdar aga’min ii¢c veya dort kiginin diginda hepsine yol

vermesi gerekiyor, bdylece kiiciik bir odaya girince rahat edebilirim.”*

Padisah’in kirk Hasodalisindan birini Van Mour, i¢ giysiye benzeyen
biitiinil ile, iglemeli giysi ve kemeri, ziiliifleri sarkan iglemeli baglhig ile
cizmigtir. Levni’nin de ¢izgileri bunlarin aymdir. I¢oglani, Sarayin yiiksek
duvarlan 6niinde durmakta, arkada derinlik duygusunu giiclendiren yiiksek
bir yap1 goriilmektedir. Van Mour, saray duvarlarim1 gergek oOlgiide ele
almigtir. Resimlerinin ¢ogunda duvarlarla ¢evrelenmis bir mekan duygusu

vurgulanmaktadir (Resim 63).

Ulema, “Ulema sinifina mensup saray memurlar:, padigah ve sehzadelerin
hocalar, hekim basi, cerrahlar, giz hekimleri, miineccimler ve hiinkar
imamlar1 olmak iizere alti simif idiler.....Seyh-iil Islam saray
memurlarindan addedilmemekle beraber, saraya mensup ulema iizerinde

nufuzu vard.”*

Ulema’dan bir figiirii, Van Mour, elinde kitapla arkasinda oturan ii¢ sarikli

figiire birgey anlatirken gostermektedir. Hepsinin beyaz sakallari, yaghligin

“ John Preely, Saltanat Sehri Istanbul, gev: Lale Eren , Istanbul: Iletisim Yayinlan 576, ist dizisi
32, iletigim yaylan Ag, 1. Bask, 1999, s. 277.
“ Emin Cenkmen, Osmanh Saray1 ve Kiyafetleri, Istanbul: Tiirkiye Yayinevi, 1948, s.201.



ve bilgeligin semboliidiir. Levni de, biiyiik sariklar, beyaz sakallar ve aym
giysilerle Ulemay: gostermistir (Resim 64). Levni’ninkiler padigah’in
kargisinda elpenge divan dursalar da, giic gosteren uzak yiiz ifadeleri ile

cizilmislerdir.

(Resim 65) Peygamber soyundan gelen kigilere seyyid denmektedir. Kendi
imzasim attifi sayfada Levni, Seyyid Nakubiilesref Zeynelabidin
Efendi’nin Padigah tarafindan kabuliinii gostermektedir. Yesil biiyiik sank,
yesil biiyiik kaftan giyen Seyyid’i, Van Mour elinde tesbih ve uzun kollu
kaftan ile cizmigtir. Duvar yine arka fon olarak kullanilmigtir.

Bostancilar: sarayin icinde ve disinda padisaha mahsus bahge ve
bostanlara, saraya ait kayiklara memur olan ve padisalin sahsinin
muhafazas: v.s. gibi diger bazi igleri de gdren saray hademesi sinifidir.....
Onceleri sarayda sakal birakma miisaadesi yalmz Bostancibasina
verilmigti, sonradan hadim olmayan biitiin agalara bu miisaade tegmil
olmustur.....Padigah bahgede gezerken Bostanci bagi kendisine refakat

ederdi. ®

“ Emin Cenkmen, Osmanli Saray1 ve Kiyafetleri, istanbul: Tiirkiye Yayinevi, 1948, 5.201.
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Van Mour Bostancibasim1 kemerli kapili bir nig oniinde ¢izmigstir. Arka
planda yarim kemerli bir kapidan goriilen kale burglan ve burclarin niinde
kirmiz1 bagliklan ile iki Bostanci durmaktadir. Bostancibag: kiirklii kaftan
giymis, islemeli kemer takmigtir. Levni’nin bostancibasi da kollu kaftan

giymis, ayn1 tip sarik sarmigtir (Resim 66).

“Eskiden Bostancilar baglarina adi kavuk giydikleri halde, Istanbul’un
Jethinden sonra, Bizanslilardan (Berreto) denilen kirmiz: kiilahlardan galat

olarak alinan (barata) tabiri ile kirmizi, arkasi sarkik baghg giydiler.”*

Bostancilan ¢izerken, Van Mour ve Levni aym yiizleri ¢izer gibiler. Asag
sarkik biyiklar, asik yiizler, kirmizi bagliklar ve kirmizi giysiler iki
sanat¢ida da aynidir. Van Mour Bostancinin dig diinyayla iligkisini
belirtmek istercesine onu manzaranin goriindiigti pencereli bir duvarin

oniinde gostermigtir (Resim 67).

(Resim 68) Van Mour’un resimledigi Yeniceri Agasi, kolsuz kiirklii
kaftam, tiiylerle siislii ziilkiiflii baglig1, elinde sopasi ile sahnigli bir tag yap1

oniinde goriilmektedir. Levni’nin minyatiirlerinde Yeniceri Agas1 da aym

* Emin Cenkmen, Osmanh Saray1 ve Kiyafetleri, Istanbul: Tiirkiye Yayimevi, 1948, s.8.



giysilerle goriinmektedir. Her iki portrenin birbirine benzemesi, aym
insanin c¢izildigini gosteriyor. Levni’nin minyatiirlerini Van Mour ‘un
resimleri ile kargilagtirinca, Levni’nin 6nemli kigileri, kendilerine benzer

bigimde ¢alistiim bize gostermektedir.

(Resim 69) Levni’nin Yenigerileri ile Van Mour’unkiler ayn1 giysilerle
goriilmektedir. Van Moun resminde, koyu renk duvar, arkada acik renkli

ikinci bir yapi ile derinlik duygusu giiclendirilmigtir.

(Resim 70) Van Mour’un ¢alpara ¢alan kadin dansozii ile Levni’nin erkek
danscilann aym giysileri giymigslerdir. Ayrnicalik, Van Mour’un figiiriinii,
yiizii kapali gostermesindedir. O dénemde, kadinlarin toplum icinde dans
etmesi olanaksizdi. Yalnizca kadmnlarm bulundugu toplantilarda, kadinlar
dans edebilirdi. Bu eglenceler erkeklere kapal1 idi. Bu nedenle Levni’nin
dansgilan kadin kiligina girmis erkeklerdir. Digaridan bakan Van Mour,
erkegi kadin sanmis olabilir.

(Resim 71) Levni’de, Fransiz elgilik ¢aliganlan otururken goriilmektedir.
Bu, onlara verilen 6nemi gostermektedir. Terciimanlar ve daha geng

figiirler ise ayaktadir. Van Mour’un Fransiz figiirii ise, pelerininin igine



Osmanh giysisi giymigtir. Beline kemer, basma da kendi iilkesinde giydigi
sapkay1 takmagtir.



2.4. AYRILIKLAR

Van Mour Istanbul’da yasayip, Tiirklerle yakin olsa da, yagammi burada
gecirse ve burada sona erdirse de, Tiirk yagantisina ve yasam felsefesine de
yabancidir. Belki de bu nedenle, Van Mour’un resimleri Levni’nin
minyatiirleri kadar negeli degildir. Levni’nin kisili§i ise adeta Lale Devri ile
ozdeglesmistir. i¢ine kapanmaktan siyrilmakta olan Istanbul halki,
Levni’nin minyatiirlerinde, dansgilar, canbazlar gesitli gosteriler ile
eglenmektedir. Minyatiir bahgelerinde laleler agmakta, nahillar gegit
yapmaktadir. Levni’nin minyatiirlerindeki bu canlilifs Van Mour’un

resimlerinde yakalayamayiz.

Van Mour da, Levni de, kimi resimlerinde i¢ ve dis saray ¢aliganlarim
resimlerken saray duvarlarim da c¢izmiglerdir. Topkap: Sarayi, yiiksek
duvarlarla gevrili, idari-askeri bir kale-saraydir. Van Mour, genelde arka
fon olarak kullandig1 duvarlann dogal boyutlarim1 yansitan bir goriigle
cizmigtir. Duvarlarin bu goriiniimii, saray halkinin bu duvarlarla kent,

halkindan aynldigini vurgulamakla birlikte agilmazli§ini da bildirmektedir.
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Levni de, Surname’nin bitiminde Topkap: saraymi gostermektedir (Resim
72). Onun saray1; mavi kubbeleri ile, Van Mour’'un kapalilifi simgeleyen
duvarlarindan ¢ok farklidir(Resim 31). Levni de, eski saray: yada Tersane
Sarayr’mi resimlerken duvar 6gesini kullanmigtir. Levni’ninkiler sevimli,

agilabilir duvarlardur.

Yeniceriler’in pilav goleni iizerinde iki sanat¢i da caligmigtir. Van Mour,
resminde tablonun 6n sag boliimiinde el¢ilik korteji sarayin dig bahcesinden
gecmektedir. Kapicilar onlara yol gostermektedir. Resimin arkasinda
yenigeriler ve ziilkiiflii bagliklan ile Yenigeri Agalan yer almaktadir. Kimi
figiirler de yerlere pilav sahanlar1 yerlestirmektedir. Resim, arkadaki
devinim ve kalabalia kargin biitiiniinde duragandir. Arkadaki ve ondeki
figiirlerde elgilerin korteji ile ilgilenmedikleri goriiliiyor. Elgilerse, pilav

sahnesini uzaktan seyretmektedirler (Resim 73).

Levni’nin, yenigerilere verilen ziyafet sahnesinde, ©zel bir nege ve ince
mizah duygusu 6ne ¢ikmaktadir (Resim 28). Levni, figiirleri sola sofrayi
saga almigtir. Kosus, soldan saga dogru uzanmaktadir. Sayfanin solunda
yemege dogru kosan figiirler, saginda pilav sahanlari, grafik agidan olagan

iistiidiir. Yemege dogru kogsma ¢ok aciktir. Yenicerilerin birinin bagindan



serpusu (sapkasi) u¢gmustur. Pilava kogma sahnesinde, baglardan diigen
kavuklarla anlatilan devinim Surname’nin en giizel minyatiirlerinden

biridir.

Van Mour’un Patrona Halil isyamm (Resim 74); “Sanatc: tablosunun
birinci plamina Patrona Halil’in ve iki bas yardimcisini yerlestirmigtir.
Kopriide meyve satan Muslu ile kahveci Ali...........patrona Halil palasin
havaya kaldirmis, tepeden tirnaga silahli yardimcilarindan biri elinde bir
mizrak tasiyor, digeri kumas pazarindan yagmaladigy bir ipek parcasini
bayrak gibi tagsimaktadir, Van Mour bu ii¢ kiginin arkasinda,
Atmeydani’nda, 28 Eyliil 1730 ayaklanmasimin Onemli sahnelerini
resmetmistir. Saraywn duvarlarinin dibinde bag kaldiranlarin ¢adirlar:
kurulmugtur. Yerlerde bir siirii 0lii yatmaktadir: Sultanin feda ettigi bas
vezir ve vezirlerin dliileri. Arabalar onlar: kaldirmak icin geliyor. Daha
uzakta, bir grup sarayli kadin, imparatorluk sarayina girmekte olan

Patrona Halil-i karsilamaktadiriar.”

5! Auguste Boppe, XVIIIL. Yiizyil Bogazigi Ressamlan, ¢ev. Nevin Yiicel Celbig, 1.b., Istanbul:
Pera Turizm ve Ticaret A.S., 1998, s.11.
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Van Mour’un Patrona Halil Ayaklanmasi’m1 gosteren tablosuna karsin,
Levni bu iiziicii tabloyn higbir yere ¢izmemistir. Nevgehirli Ibrahim
Paga’nin ve damatlariin 6liimii, IIl. Ahmed’in tahttan inigi, Sad’abad’in
yikilmasi, Lale bahgelerinin sokiilmesi onu derinden etkiledigi siiphesizdir.
Ama minyatiirlerde de yasattigi, yakin cevresinin bdyle dagilmasi, onu
sanat¢l olarak iizmemesi olanaksizdi. Minyatiirciiniin, saray yasaminin
bagar1 ve gorkemini yansitma odevi burada da baskin ¢ikmakta ve Lale
Devri’nin aciyla bitiginin yansiz agidan belgelenme gorevi, Van Mour’un

Patrona Halil tablolarma diisiiyor.



UCUNCU BOLUM
SONUC



3. SONUC

Levni’nin, saraya giren Van Mour gibi batili ressamlara ve bati resmine bir
sanat¢i olarak ilgi duymamasi olanaksizdi. Onun, bati resmine duydugu
ilgi, batil1 anlamda resim yapmaktan ¢ok, minyatiir sanatgisi olarak bunu
Oziimsemeyi ve yine gelenegin kurallarimm bozmadan minyatiirlerde yenilik
yapabilmesini olasi kilmigti. O gelenekle yeni gercekler arasindaki dengeyi
kurmus az bulunur sanatg¢ilardan biridir. Tiirk minyatiir sanatinin son

iiretken ve yaratici donemi Levni ile parlamig ve onunla sonmiigtiir.

Bundan sonra Ayvansarayli Haviz Hiiseyin Efendi’nin Mecmua-I Tevarih
adh kitabindaki; “Sultan Mahmud Han culusuna dek miicessem tasvirler
Zuhur etmezden evvel ciimleden serfiraz musavver bunlar idi.” bu
satirlarinda dile getirdigi gibi, I. Mahmud (1730-1754) déneminden sonra
Bat1 anlaminda resim yapilmaya baglanmis, minyatiir sanati ise
gerilemigtir. Bundan sonra gelen padigahlar Batili ressamlar saraya
cagirmiglar ve portrelerini onlara yaptirmiglardir. Saray nakkaghanesi de,
sonradan okul gorevini, ilk &nce asker ressamlara, sonra da Giizel Sanatlar

Okulu dgrencilerine birakacaktir.



Ayrica, minyatiiriin gerilemesi bati1 anlaminda resime doéniilmesinin yam
sira, baski makinesinin kurulmasi ile de ilintilidir. Yazma kitaplar, dini
kitaplar diginda yazilmaz olmusg, dogal olarak kitap resimleme sanat1 olan
minyatiir, ister Bat1 Sanati’nda, ister Dogu Sanati’nda olsun, parlak

donemini kapatmak zorunda kalmistir.

Levni, yiiziinii bati resmine cevirmis, etkilenmig fakat minyatiir
geleneginden uzaklagmamigtir. Onun minyatiirleri, izledigi durum veya
olayin goriintiilerini bize Bat1 Resmi gibi Natiiralist bir bakis agisindan
objektif olarak yansitmamaktadir. Tam tersine, duygularina dayanan
subjektif yorum getirmektedir. Bat1 sanatin1 aydinlanma diigiincesinin
etkiledigi gibi minyatiir sanatgilarim1 ve Levni’yi Islam felsefesi
etkilemigtir. “Hiivel Baki” (Kalic1 Olan Allah’tir) Allahtan bagka hersey
degisim icindedir ve degisim siireklidir. Levni bu siireklilik kavramim
minyatiirlerine tagimig, zamani gergeve icine almamigtir. Bu siirekliligi
Nakkas Osman; Surname-i Hiimayun’da, Matrak¢i Nasuh; Sefer-i
Irakeyn’de, Levni; Surname-i Vehbi’deki minyatiirlerde yansitmiglardir.
Onlarin minyatiirlerinde degisim ve gecis ardarda gelir ve zaman
siirekliligini korur. Bu yasanan olay1 cercevelerin digina tagima isteginden
gelmektedir. Yagamda devinim siireklidir. Oyle ise minyatiirde de bdyle
olmahidir.
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Levni, minyatiirlerinde geleneksel hiyerarsik siralamay: bozmamigtir.
Padigah sayfanin en iistiinde veya minyatiiriin odak noktasindadir. Bu
siralama 16. Yiizyil minyatiirlerinden daha 6zgiirdiir. Halk eglencelerde,
padisah ve otagina daha yakindir. Lale Devri’nin halkla olan yakinlagma
minyatiirlerde de goriiliir. Padisah Surname’nin Hali¢ minyatiirlerinde,

Sadrazam Ibrahim Paga ile esit konumda gibi goriiliir.

Gergek ve diig giicii Levni’nin minyatiirlerinde birbirine kangir. Biitiin bu
minyatiirlere bakan kisi, ilk bakigta figiirlerden olusan bir leke goriir.
Biiyiik bir leke gibi goriinen bu figiir kalabalifinin i¢inde her figiir, adsiz
bir figiirdiir. Bu figiirlere yaklagtik¢a hepsi birbiri ile konugur, haraket eder,
hayret eder, arkasina doner. Figiirlerdeki bu hareketlilik Levni’ye 6zeldir.
Minyatiir sanatinda ilk bakista sanat¢imin kimligi taninmasin istense de,

Levni’nin minyatiirleri ‘Ben Levni’nin yapitiyim’ demektedir. O yenidir.

Levni’nin ¢cagdag1 Van Mour, durumlan ve olaylan resimlerinde gergekei
bir gdzle yansitmistir. O kendinden istenen Osmanli torenleri ve yagamim
bir objektif gercekligi ile ¢aligarak tuvallerine gecirmis ve ondan istenenleri
yerine getirmistir. Osmanlh toplumu i¢in 6zgiir olan bu dénem, Van Mour
icin kasvetli bile sayilabilir. Resimlerindeki koyu renkler ve agilmaz

yiiksek duvarlar, Levni ile aralarindaki zithklardir. Lale Devri, Osmanhi
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sanat¢ilar1 ve halki icin rahat ve negeli bir donemdir ve Levni’nin
minyatiirlerinin her sayfasinda bu elle tutulur bir duygudur. Van Mour’un
objektif diinyas: ile Levni’nin minyatiir gercekligi icindeki subjektif
diinyasi farkli da olsa, iki sanat¢1 da donemlerindeki Osmanli yagamim bize
yansitmaktadir.

Levni ile kitap iginde yenilige baslayan Osmanl1 minyatiir sanati, ani bir
kopusla tuvale, bati resmine ge¢cmistir. Osmanli minyatiir sanatgilari,
minyatiirii kendi 6zgiin dillerinde tuvale gecirebilselerdi, nasil bir Osmanli

resim sanati ortaya ¢ikardi bilemiyoruz.
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