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ONSO2Z

Yaraticihgin digavurumu olan iki gosterge; yaz1 ve resim. Kisiden kigiye,
kiiltiirden kiiltiire fark gosteren, yepyeni ve birbirinden farkli, kimi zaman
duygularin kimi zamanda diigiincelerin esas alindigi ifade bigimleri.
Benzerlikleri oldugu kadar, ayriliklann da olan ve ¢ogu zaman birbirini
tamamlayan bu iki kavram; insanhigin varolusundan itibaren hep iligki
i¢ginde olmugtur.

Bu arastirma, resim yazi iligkisini XX. Yiizy1l sanati i¢inde irdelemeye
yoneliktir.

Bu aragtirma konusunu segmemin nedeni, son yillarda yaptigim resimler;
¢ikis noktas: Hitit tabletlerine dayanan resimler. Baslangigta sadece plastik
olarak ele aldigim, tabletler ve yazi, daha sonra diigiinsel anlamda da
resimlerimin dili olmugtur. Hitit tabletlerinden baglayan yolculuk , 20. yy
kiibist, dadaist kolajlara kadar uzanir.

Tez Damismanim Saym Prof. Dr. Nevzat Yiizbasioglu’na, katkilarindan
dolay1 tegekkiir ederim.

Sevil Saygi, 2000



OZET

Insan diisiincesi ve dilinin isaretler araciligiyla betimlemesi olan ve sesi
gorsel bir iletigim durumuna getiren yazinin ilk baglangici, magara
duvarlarina yapilmis olan resimlerdir. Bunlar hem yaratma giiciiniin, hem
de yazili anlatimin ilk belgeleridir. Bugiinkii kullanimdan uzak olan bu
yazili belgeler, bildigimiz alfabetik yazilar degildi. Asil amaci insanlarin
duygu ve diigiincelerini aktarabilmek olan ve plastik endiseden uzak,
sadece kavramin ifade edildigi ¢izgilerden, igaretlerden ve simgelerden
olusan bir resim dilidir. Bu resimleri belki de resim-yazi iligkisinin ilk
baslangici olarak da kabul edebiliriz.

Daha sonraki donemlerde sanat tarihine baktigimizda yazi resim
birlikteligini ikonalarda, kiliselerin dis cephelerinde kabartma ve
heykellerde bezeme ile yan yana goriiriiz. Goriintii, yazi ile tamamlandif

slirece gérevini yerine getirmektedir.

Ronesans’la birlikte sanat¢ilar 6zgiirlige kavugmus ve resimlerinde kendi
varliklarini hissettirmisgtir. Van Eyck resimlerinde yaziyr da kullanarak

bunu gergeklestiren sanatgilardandir.
Pablo Picasso ve George Braque’m temellendirdigi ve XX. Yiizyil

sanatinin baglangici olan Kiibizmle birlikte yazi hazir elemanin igindeki bir
parga olarak resme katild.

IV



Fiittirizmle birlikte 6zgiir dinamik metinler s6z yiizeyler halinde resmedildi.
Soz ylizeylerde elle yapilmig ya da yapistinlmus, tipografik harflerin
yaninda el yazisina da rastlamr. S6z yiizeyler iizerinde gergeklestirilen
oyunlar, miizigin resmin birlegimini olugturur.

Resmin fiziksel yanina agin bir kars1 ¢gikis olan dadaizm, bilingli bir sekilde
ve list diizeyde yazi ile bagintilidir.

Plastik 6ge ile resim Ogesini birbirinden ayirarak, sozciikkler ve seyler
arasmdaki derin ugurumu gozler 6niine seren gergekiistiicii Réne Magritte’
in resimlerinde yazi 6nemli bir 6gedir.

Paul Klee’de yazi, kimi zaman tek bagina plastik bir eleman , kimi zaman

ise bakis1 yonlendiren bir eleman olmustur.

Kitle iletigim araglarindaki (televizyon, radyo, gazete ve dergiler) imgelerin

uyandirdigi gekiciligi, en belirgin yoldan kullanan Pop sanatgilarin
yapitlarinda yazi , reklam 6gesinin bir pargasi olarak yer aldu.

1960 sonrasinda sanatin hizla degistigi, bu degisimin sadece sanatin

fizikselliginde degil, zihinselliginde de oldugu goriiliir. Diisiinceyi ifade
etmenin en agik yollarindan biri olarak yazi, birgok sanat¢i tarafindan
anlatim 6gesi olarak kullanilmugtir.

Kavramsal sanatla birlikte sanatg¢i, sanatsal etkinligini salt dilin
kullannmiyla ya da dili ifade araci olarak kullanmakla gergeklestirir.
Sozciikler sanat nesnesi olmaktan ¢ikip diigiincenin tastyicisi konumunda
bir §ge olmugtur.



SUMMARY

Human thought and the display of spoken word art represent in the visual
form, or the beginning of written words can first be seen on cave drawings.
These drawings act as the first evidence of both the creative forms and

written history.

These cave drawings are not related to today’s modern alphabetic forms.
Their actual aim is to draw the attention of wiever to the drawers feelings
and emotional, removed from plastic concerns and erected to basic lines of
thought. Thus expressing a language in painting and representing the

begining of the relationship between the written word and drawn image.

As art developed the symbolic relationship between the two forms can be
seen to continue on the wall of chuch’s and temples. Thus only when

words are united with images do their real meaning become apparent.

With the freedom of Renaissance movement came the birth of the artists as
an express of both words and creative images. The work of Jan Van Eyck

is an early examplenof this development.

By the beginning of the twentieth century and growth of Cubism as
expressed in the work of Pablo Picasso and George Braque brings words
and art into a new relationship in which the physical objects and words

becomes apart of the art.



With futurism a new and dynamitic word art structure takes place. The
typographic placement of hand written wors within the art. The image is of
a musical interplay of two concepts. Future to this development is the
stance against the traditional physical form of art as seen in the Dadaism
movement that contnues the work of earlier word art developers with a

stronger centre given to words.

René Magritte’s work both separates the two forms while taking on a new
concepts of plastic objects as a part of the word art. In paul Klee’s work at
times the objects act as plastic images of written words and at times they

act as the director for the viewers point of view of the objects themselves.

In today’s mass communication world (T.V. Radio and Print ) signs awake
a deep attraction for objects and thought. The clearest example of this is
the work of Pop artist who have taken word art images and taken

commercial style’s and transferred then the Pop Art images.

As of the 1960’s art has changed and not just in physical style but in the

thought process as well. Thus many artist use the art form to exprees a

variety of concepts.



GIRIS

Yasamimizda yer alan, her giin defalarca kullandifimiz ya da
gostergeleriyle kargilagtifimiz, giinliik hayatimiza niifuz etmis bir kavram,
iletigim, varliimizin dayandif1 temel gereksinimlerden biridir.

Insanlar igin ortak anlam ya da sesleri temsil eden igaret ya da simgelere
dayal iletigim sistemi olan dil ve bu simgeleri simgeleyen ikinci dereceden
bir simge ve dilin gérsellesmesi olan yazidir. Konugmanin gériinmez anhk
ucucu niteligine karsilik yazi, somut ve kalicidir.

Binlerce yildir insan diiglincesini somut bigimlere g¢evirerek
yayginlagmasim saflayan, insanoflunun eylemlerini, deneyimlerini
belgelere doniistiiren yazi, uygarhigin en etkin iletisim araglarindan biri
olmugtur.

Ik grafik anlatimlan tarih &ncesi dénemde baglayan insamn, ilk yazi
ornekleri resimsel nitelikler tagirdi. En ilkel toplumlarda dahi, verilmek
istenilen diiglincelerin, fikirlerin bir yere resimsel olarak yazilmasi
gerekliligi diigiiniiliirse, yazinin dogus nedenine inilir.

Diiglinebilme giicline sahip olan ve varolugundan itibaren yaziya ihtiyag
duyan insan, ihtiyaglarim dile getirmek admna da olsa yaratma siirecine
baglamgtir.

Magaralara yapilmig olan resimler hem yaratma glicliniin, hem de yazihi
anlatimin ilk belgeleri olabilir. Bunlar , buglin anladigimiz anlamda



alfabetik yazilar degildi belki, ancak o insanlarm duygu ve diigiincelerini
aktarabilme yontemiydi.

Ilkel insanlardaki kavramlar, simge olarak tasarimlandifi i¢in kavramla
gbériintli birbirine yapisikti ve anlamla yiiklii simgesel goriintiiler onlara
biitiinsel bir kavrama yetenegi veriyordu.

Yazi, tarihsel siire¢ igerisinde sanatin biitlin degerlerinin yaninda bazen
renk, bi¢cim bazen de kavram olarak yer almigtir.

Giintimiize kadar ¢esitli asamalardan gecgerek gelen yazi, sanat tarihi
icerisinde ikonografiden, kavramsal sanata kadar genis bir alanda, farkl
anlamlarda, farkl1 bigimlerde, s6ézlerde kendini bulmustur

Sanatin gelisim siireci igerisinde yazi, duvar resimlerinden gesitli Incil
resimlemelerine kadar varlifim korumusgtur.

“Bizans ikonasi1 bagtan agag1 govintii (¢izim) ile yazwun kargilikli yer
degistirmesi iizerine kuruludur. Gosterilenin inandiricihin yazu ile igbirligi
yapmasma baghdwr: Yahya'min resmi ¢izilir, hemen altina adi yazilw.
Meryem’in kucaginda ¢ocuk Isa vardir, ama her ikisinin de isimleri ayri
ayr1 belirtilir. Igin tuhafi Ortagag’da ikona, seyyar ibadet mekani olmakla
beraber aym zamanda okuma yazma bilmeyenler igin de gorintiilii bir
alfabedir. Aym gekilde kiliselerin dis cephelerindeki kabartmalar,
heykeller, siislemeler, Isa’mn havarileri, kutsal oykiiler, komgsu iilke
krallary, savaglar, topragin ekim bigcim tarihleri ayri ayri yer alwr bu

yiizeylerde. Giiniimiiz televizyon ekrani neyi gosteriyorsa, kiliselerin dig



cepheleri de dyledir. Ama gel gor ki, gorinti yazi ile tamamlanmadig
siirece tasvir edilmek istenilenin anlagilrhig tehlikededir.

Goriintiiniin  koseye sikisip kaldigh, yaziya ihtiyag duydugu bir bagka
ornek: Simone Martini 1333 yuinda bir Meryem’e mijjde sahnesi
resmeder. Melek, yalniz bagina kitap okuyan, gekingen Meryem e mijjdesini
bildirmek iizere odaya siiziiliir. Iki kiginin kargilagmasi aynen kutsal kitapta
yer aldig1 gibidir.... Melegin agzindan Meryem’e dogru uzanan bir ¢izgide
Latince bir séz okunur. ‘Selam sana, ey Tanri’mn litfuna eren kadin’.
Martini, goriintiide eksik bir sey oldugunu mu diigiindii yoksa bu sozii
higbir zaman goviintii ile aktaramayacaginn farkinda miydi? »1

Ronesans sanatinda Kuzeyli bir ressam olan Jan Van Eyck’® in
“Arnolfini’nin Evienmesi” adli yapit1 (R.1) yazinin resimsel &ge olarak
resme katildig1 orneklerden biridir.Biitlin elemanlarin son derece titizlikle
hazirlandif1 ve konusunun da evlenme toreni olan Van Eyck’ m bu
resminde, odanin arka duvarindaki aynadan bu nikaha gahitlik yapan birkag
kisinin ve ressamin ters imgesi belli belirsiz gbrliliir. =~ Burada  Latince
“ Johannes de Eyck fuit hic” (Jan Eyck da buradaydi) yazmaktaydi. Bu
yazi, olay swrasinda ressaminda taniklifim ve varhfm ortaya koyar.
Ressamin varh@i aslinda imza olarak bu doénemden 6nce yoktur, ressam
resmine imza atmamaktadir. Van Eyck bu resimle birlikte sanat¢1 varligmin
gostergesini ortaya koyar.

! Levent CALIKOGLU “Sanat Yazi-Yorum "Arredamento Mimarlik Tasarim Killttirti Dergisi,Eytal
1999, say1:100+17,5.32



Albercht Diirer giizellik ve uyumla ilgili diislincelerini somutlagtirdig:
“Adem ve Havva” (R.2) isimli graviirlinde imzasim1 resmin bir §Zesi
olarak kullandigim gérebiliriz. Imzasim dviingle agik bir sekilde resmin sol
iist tarafina dogru afa¢ dalina asili olan tabelaya Latince olarak géyle atti.
“ALBERTUS DURER NORICUS FACIEBAT 1504” (1504 ‘te KUZEYLI
ALBERTUS DURER TARAFINDAN YAPILMISTIR.)

Eyck ve Diirer resimlerinde kendi varliklarii yazi 6gesi ile ortaya
koymugtur. Kullandiklari yazi, hem resmin bir 6gesi olmug, hem de
sanat¢inin imzasi olarak kullanilmagtir.

Yazinin dinsel konulu resmin iginde bir mesaj olarak izleyene sunuldugu
ve resimde temsil edenin s6zii olarak varligin siirdiirdtiiinii Alman ressam
olan Griinewald’in “Isenheim Sunagi”nda gérebiliriz.(R.3) Bu resimde
Vaftizci Yahya ciddi ve buyurucu bir davramgla kurtariciy1 gosteriyor ve
Iki sanatcinin da resimlerinde saf kolunun tizerinde yazii su sézleri
sGyliiyor: “Onun biiylimesi , benim azalmam gerekiyor.” Griinewald bu
sozlerin anlaminin izleyici tarafindan diigliniilmesini istiyor ve onlara mesaj
veriyor.

Modernizmle birlikte yazi, dolayisiyla kelimeler sanat yapitlarinin iginde
Onemli bir anlatim 68esi olarak yerini almigtir. Kiibistler gazete, yazi
seridini resmin igine almg, Fiitiiristler 6zgiir, dinamik metinlerden olusan
s6z yuzeyler, Dadaistler ise diizensizlik yaratmak i¢in kullanmiglardar.
Stirrealistler kelimeleri betimlemenin digina ¢gikarmak i¢in kullanmuglardir.
Toplumsal yasantinin elegtirisine yonelik olan Pop Art, dogrudan yagamin



kendisine degil, tiikketim diinyasinin gergeklerini yansitan bir dizi
gostergeyle iligkilidir.

1960°’larda Bat1 sanatinda yazimin kendisi yerini direkt olarak pentiire
biraktif1 galismalara rastlamr: Ornegin, Kline, Hartung, Mathiue, Andre
Masson, Michaux, Fautrier’nin yapitlarinda goriilen igaret ve lekelerin
carpitilmug ¢izgisel bigimselligin, ideografilerin (resimli ve igaretli diigiince
yazist) kaynag, direkt olarak dogu , 6zellikle de Japon estamplar1 ve hat
sanatidir. (R.4)

Soyut digavurumculuga paralel olan Avrupali akim tagizm’in (lekecilik)
onciisti olan Mathieuw’nun resimlerinde Uzak Dogu, Arap ve Osmanh
kaligrafisinin kivrakhigi goriillir. Ancak dili gostermez;, dile aracilik
etmeksizin diigiinceyi duyguyu anlatan grafikler niteligindedir.

Yine Uzak Dogu kaligrafisinden etkilenen ve olusturdugu bu iislubu beyaz
yazi olarak adlandiran sanatgi da Mark Tobey’dir. (R.5)

1960’larin ortalarindan itibaren, diigiincenin nesneye baskin oldugu
kavramsal sanatla birlikte sanatgilar(Terry Atkinson, Robert Barry,
Lawrence Weiner, Josep Kosuth, Sanat ve Dil Grubu, Charles Harrison,
Harold Huebler) nesneler yaratmak yerine, dogrudan sanatin temelleri
istine fikir iretmek amaciyla, gostergebilimin, felsefenin, dilin,
belgelerinden yararlanmaya bagladilar.

Sanatgimn diigiinceleriyle ile ilgili belgelerle kargilagan izleyici, zaman
zamanda diglinceyi ger¢cek anlamda harekete gegiren diizenlemelerle

kargilagir.



BOLUM I
TARIHSEL SURECTE YAZININ iSLEVI

Insan diisiincesi ve dilinin isaretler aracihifiyla betimlemesi olan ve sesi
gbrsel bir iletisim durumuna getiren yazi1 , tarihin epey ge¢
buluslarindandir.

Bildigimiz ilk elyazis1 veya gergek anlamda yazi 1.0. 3500 yillarinda
Mezopotamya’da yagayan Siimerlerin geligtirdigi ¢ivi yazisidir. Daha sonra
1.0. 3000 “de ¢ivi yazisindan etkilenmis olabilecek Misir Hiyeroglifi; 1.0.
1200 yihnda Minos ve Mikenai “ B g¢izgi” yazis1 ; 1.0. 3000-2400
yillarinda Hint yazisi; 1.0. 1500 yilinda Cin;, 1.S. 50 ve 1.S. 1400 yilinda
Aztek yazisinin geligtigi bilinmektedir.

Yazinin tarihgesi oldukga karigiktir. Hepsi degilse de, pek ¢ok el yazisi
dolayh ya da dolaysiz bir tiir resim yazisina ve daha ilkel diizeyde isaret
yerine gegen nesnelere dek uzanur.

“Ceyitli toplumlar, g¢egitli kaynt yollari ya da bellek yardimcilar:
kullanmaktayds: ¢ubuklar, tas dizileri, inkalarin bir ¢omaga ip baglayip
iplere bagka ipler ekledikleri gupu ydntemi, kizil derililerin kig sayma
takvimleri vb. Ancak el yazisi suf bellege destek aract degildir. Resim bir
nesneyi temsil eder. Bir adam, bir ev,bir agag resmi tek bagina bir gey

soyleme. (Bu resimler, uygun bir diizeyi (code) veya bir dizi kural



yardimiyla belki bir gey ifade edebilir, ancak diizgiiniin sekli resimle
cizilemeyen bagka bir diizgii olmadan ¢izilemez. Resimle bir yandan da
uzmanlagmig bir dile birakir. Bylece agiklanamadigina gore diizgii, yalniz
kelimelerle ya da herkesin anladir insan diinyast baglaminda
agtklanabilir.) Gergek anlamda olan yazi el yazisi yalniz resim , resimle
temsil edilen nesnelerin gorintiisii degil, birinin soyledigi ya da séyledigi

tasavvur edilen sozcenin temsilidir. "

“Gorsel igitsel uygarhgm iletisim araci olan dil, yazi ile birlikte yerini bir
yandan eyleme, diger yandan da uzmanlagmig bir dile birakir. Boylece yazi
ile ortaya ¢ikan uygarlik, o zamana kadar insan diy giiciiniin en onemli
kaynaklar: olan giorme, isitme, tat ve doku duyularindan gorselligi on
plana gegirerek digerlerini ikinci plana itmigtir.... Matbaamn bulunugundan
sonra yazi uygarhg, ilkel insanin gérmenin yaninda diger duyularim da
kullanarak, gergek fiziksel bir g¢evre iginde katilimcr bir bigimde
gergeklestirdigi  gorsel diigiinceye ozerklik saglamigtir algidaki hazir
bulunma ile var olan “burada” kavramin yok ederek kavramsal diigiinceye

ézerklik saglamigtr.”

Insan iletigiminin temel &gesi olan varolma ve hazir bulunmay: séz ile
birlikte en dolaysiz bigimde gergeklestiren yazi, aym1 zamanda iletigimin
bagka 6zelligi olan kalicihi: da saglar.

2 Walter J.ONG, S6zlil ve Yazili Kaltiir , Cev. Sema Postactoflu Banon Metis

Yaymlars,Istanbul,1995,s.103
? Hitseyin Ilter TASKIRAN, Yaz: ve Mimari, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul, 1997, .79



“Yazi, sézlii bildirigim aract olan dili gorsel ve tek boyutlu diizen iginde
sunan, uzaktan bildirigim saglamak, bildirilerin yitip gitmesini onlemek vb.
amaglarla kullamlan bir diizgii (kod), - sozcigiin genis anlamiyla —
simgesel bir anlatim, ikincil bir dizgedir. Dil ve yazi birbirinden ayr: iki

gostergeler dizgesidir. Yazimn biricik varlik nedeni dili gostermektir. ™

Modern dilbilimin babasi Ferdinand de Saussure’iin deyisiyle yazi “aym
anda hem faydali, hem yetersiz, hem de tehlikelidir.” Bununla beraber
Saussure’ e gére yazi diislincenin temel anlamim degistiren bir yéntem

degil, konugsmay1 tamamlayici bir pargadan ibarettir.

Ikincil bir bildirisim kodu olan yaz1 dile gore, zaman iginde dilin tersine,
korunmasina olanak saglayan uzamsal bir destege sahiptir. Yazinin bigimi
de bu destegin tiiriine baghdur: taga, kil ya da balmumu tabletlere kazilms,
papiriise, parsdmene ya da kagida ¢izilmis ya da basilmis olabilir.

Destegin lizerinde saplanmis yazimn tlirline gére Ui¢ biiylik tlir aymt
edilebilir. Bu yazilarin ortaya ¢ikiglar: tarihsel diizlemde birbirlerini izler
ve kullanilan kodun giderek yetkinlegsmesi 6l¢glistinde ardigik ilerlemeler
olarak degerlendirilebilir: biresimsel yazilarda gésterge bir climleyi ya da
biitlin bir s6zceyi aktarir. Cozlimleyici yazilarda gOsterge bir bigim
birimibelirtir; ses¢il yazﬂardayéa gOsterge ses birimi ya da ses birim
dizisini (hece) belirtir.

4 Guilgin OZDEMIR (AKSQY), Kiibizmden Bu Yana Dilsel Gostergeler, Tipografik, Kaligrafik ve
Metinsel Qgela' Tastyan Sanat Yapitlarmm Agiklamasina Yonelik Bir Deneme, Sanatta Yeterlik
Tezi, 1995,Istanbul



Sescil yazilar sozlii dil 6zelliginin daha bilingli ele alindigim gosterir; bu
yazilarda gostergeler tlim anlamsal igeriklerini yitirir.
S6zii mekana baglayan yazi, dilin giiclinii tahminimizden daha pekistirir;

diiglincenin yapisim degistirir.

Yaziyla kelimeler somut bir nesne goriintimiine biirlintir. Clink{i kelimeleri
gorsel isaretler olarak, sifre ¢ozlicli anahtar gibi algilar metin veya hitap
sayfasina basilan bu isaretlere dokunabiliriz.



BOLUM II _ .
ANLATIM OGESi OLARAK YAZI VE RESIM SANATI

2.1. PLASTIK OLARAK YAZI

Tarihten dnceki ¢aglarda baglayan ilk grafik anlatimlari, yazimn baglangici
olarak diistindtiglimlizde, plastik endiseden gok kavramin,daha dogrusu
ihtiyac1 ifade eden ¢izgilerden , isaretlerden ve simgelerden olusan bir

resim dilinin s6z konusu oldugunu gorebiliriz.

Cesitli agamalardan gegerek gelen yazi, sistemleserek esyadan yazi, fikir
yazis1 (ideografik yazi ), resimsel yazi (piktografik yazi), kelime-resim
biciminde yazi, kelime-ses yazisi (fonografik yazi) ve hece yazisi
agamalarindan gecerek harf yazisi yani, alfabe denilen olgunlagmis bigime
ulagmugtir.

Resim yazist anlamma gelen piktografik uygulamanin baglangici maZara
d6énemlerindeki resimli anlatimlardir. Anlatilmak istenilen diistinceyi resim
ya da semboller aracilifiyla anlatan ilkel bir yazi sistemi olan piktografik
yaz1 sistemi hemen hemen tiim ilk¢ag uygarliklarinca uzun yillar boyunca
kullanilmgtir.

Piktografide bir climlenin ya da olaym tamami anlatilabilir. Anlatim
igerisindeki her piktogram ise bir objeyi ¢agrigtirir. Yaziy1 yazan kisinin
amaci, anlatilmak istenileni sembolize ederek ifade etmektir. Bir insan
viicudunu ifade edebilecek bir sembol gelistirilmigtir. Yaratim unsuru bu
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noktada kendini ortaya koyar. Simgelestirilmis anlatim bigimleri aym
zamanda yaratimin digavurumudur. Piktogramlarla yazili metinlerde
olusturulmugtur. Belli bir dlizeni olmayan bu yazilar, soldan safa ya da
sagdan sola yazilabiliyordu.

Piktografik yazi sistemi, Orta Amerika ‘da (Maya ve Aztekler),
Yakindogu’da Stimer, Akat, Misir ve Hitit , Uzakdogu’da Cin uygarliklari
tarafindan uzun siire kullamlmgtir.

Orta Amerika’da uzun siire kullanilan ve bélgenin en geligmis yazis1 olan
Maya hiyeroglif yazisi ideogram ve fonogramlardan olugmustur. Resim
yazi kékenli olan simgelerin bir boliimii sese dayalidir. Bir Slgiide Misir ve
Cin yazi karakterlerini ¢agrigtran bu simgeler ileri diizeyde stilizasyon
gerektirir. Orta Amerika kékenli olan Aztek yazi sistemi ideogram resim
yaz1 ve fonotek imgelerin karigimi bir teknikle kullanilmgtir.

Isaret olarak nesnelerin dilini kullanan Cin, Stimer Akad, Misir yazilari
gorintiisel gosterge Ozelligi tagir.

Misr ve Siimerlerde dilglincenin gelismesiyle M.O. IV. Bin yillarinda
ortaya ¢ikan fikir yazis: ifade etmek istedigi fikirlerin igaretlerin bigimi ile
cagristiran ve gorsel olarak anlagilan bir yazidir. Bu igaretler nesnelerin
bigimlerine benzer.

Bilinen ilk yaz1 olan ve M.0. 3500 yillarinda Stimerlerin gelistirdigi ¢ivi
yazisinin ilk sekli kismen ticari iglemleri kaydetmek amaciyla toprak
jetonlar i¢i bog, ufak ve agzi simsiki kapali kutulara koyup, kutunun dis
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ylizeyine jeton sayis1 kadar igaret kazima sisteminden tiiredigi iddia edilir.
Eski Siimer yazisinda sayilari adlar1 belirtmek ig¢in geometrik sekiller,
nesneleri belirtmek igin bu nesnelerin kaliplagmis resimleri kullanilirdi.
Zamanla, igareti 1slak kile ¢izmek i¢in kullanilan ince uglu keskinin yerini
daha kalin ¢ivilerin almasiyla bu simgeler de resim 6zelliklerini yitirerek

daha da simgelesmis ve kaliplagmiglardir.

Piktografik sistem iginde olugturulan Slimer ¢ivi yazisi ¢amur ylizey
{izerine bastirilarak ve aym zamanda da tag lizerine olusturulan harfler
sekillendirilmistir. El hareketinin kolayli1 nedeni ile dikey hareketler yatay
hareketlere dontigtiiriilmiigtiir.

Yine piktografik yazi olarak tanimlayabilecegimiz Misir hiyerogliflerinde,
resimsel anlatimdan, kelime-ses anlatim ¢izgisi yoniinde agik ve belirli
olarak goriilen sembolik isaretler halinde goriilmiigtiir. Tag {izerine yazilan
yazilarin konularimi insan yasamindaki olaylarin olusturdugu Misir
hiyerogliflerinde, dagmik ve diizenli kompozisyon bi¢imi tercih
edilebiliyor ve béliimlerin aralarina dikey ve yatay ¢izgiler katilabiliyordu.
Islev agisindan 6nem tagiyan bu OZeler aym zamanda yazilari yazan
kigilerin yansitma bigimlerini de ortaya koyuyordu. Misir hiyerogliflerinde
isaretler art arda degil, biitlinlin goriintimii agisindan yazicis1 tarafindan
istenilen yere yerlestiriliyordu. Bu kulanim bigimleri hiyerogliflerin
kullamldi1 ylizeylerin bigimine kolayca uyum saglamasina neden
oluyordu. Negatif olarak sert tag {izerine yazilan Misir hiyeroglifleri, daha
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sonra papirtis lizerine yatik olarak yazilmgtir,

Hitit hiyerogliflerinde yumusak bir tag yiizey {izerine yazilan yazilar soyut
bir anlatim niteligi tagir. Camur {iizerine sert ve koégeli bir gerecle
bastirilarak yazilan ve bir haberlesme araci olarak kullamlmig olan tablet ve
zarflar lizerindeki  Hitit hiyeroglifleri, Hitit kiiltiirlinlin glinlimiize
aktarilmasinda yardimci olmugtur.

Diislince yazis1 olarak fir¢a olanaklarina uygun bigimde gelisen Cin yazisi,
ideografik yazmnin gelisim alanma iyi bir &rnektir. Ideogram yazida sesi,
nesneyi ya da kavrami yazmak i¢in kullanilan igarettir.

Ideografik yazi, cesitli fikirlerle yakindan iligkisi olan, sematize edilmis ve
gelisim siirecinden gegmis olan piktografik simgelerle nesnelerin
karigimindan olugmus bir yazi sistemi denilebilir.

Ideografik yazi olan Cin kelime yazisinin gelismis ve olgunlasmis bigimi
olan hece yazisi Japon yazisidir. Resim, yalniz bellege yardimci bir islev
gorebilir veya belli bir diizgli sistemi i¢ginde hemen hemen tam anlam
tagtyan ve dilbilgisi agisindan birbiriyle bagntili, belirli kelimeleri ifade
edebilir. Bugilin hala gegerli olan Cin harflerinin temeli resimdir; ancak
olduk¢a karigik yollardan bigimlenmis ve diizgililenmis olan bu resimler
olduke¢a karigik bir yazi sistemidir. Bu sistemde sozciik kendisini olusturan
seslerle iligkisiz bir gdstergeyle belirtilir. Bu g6sterge sézclilin biitiintinii
ve dolayli olarak da onun anlattif kavramu belirtir.
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Yazi, Islam sanatinda da énemli yer almigtir. Tasvirin yapilamamasi yasak
olmasi yazinin mimaride ve sanatta 6n plana ¢ikmasina neden olmusgtur.
Islam inanisina gére Tanrmin sureti yoktur, yalmz tanr1 buyrugunda beliren
manevi varhig vardir. Bu nedenle Tanri’min insan suretinde belirtildigi
Hiristiyanligin tersine, Islam dininde tanrisal degerleri somut olarak ortaya
koyma olanag yoktur. Bu da Islam sapmatim soyut bir sanat olmaya
yOneltmistir. Gergegi gercek olarak tanimlayan ne varsa ortadan kalkar,
gblge 151k perspektif gibi nesnelere rélyef kazandiran ve onlar1 mekanda
g6stermek i¢in uygulanan anlatim araglarinin yerini renkler semalar, soyut
bicimler alur.

‘* Resim ve heykel sanati, ézellikle dinsel yapitlarda yerini yazi ve soyut
¢izgi sanatina biwrakmigtir. Sanatgr tanryyr anlatan belirli bir bigim
olmadig igin O ’nu resim yoluyla anlatamamugtir. Tanrimin isminden baska
Islam sanatqisimin elinde Tanri’ya ait bir kavram yoktur. Sanatgt Tanri
ismini ve buyruklarimi yazwin verdigi olanaklarla, en olgun cizgilerle
tekrar tekrar yazarak sonsuzlagtirmaya ¢aligmistir. Yazimn istif, diizen ve
denge bigimlerinden faydalanarak biitiin resimsel olanaklarmm saglamig ve

seyircisinde gegitli tepkiler uyandwrmigtr.””

Islam mimarisi ve sanatinda yaz1 ¢ok 6nemli bir yer tutmustur.
Sesli ¢izgi yazisi olup genis alanda kullamlmig Arap yazisi olarak ortaya
¢ikmig olan ve sagdan sola 45° efimle yazilan kufi yazi, ana o&zelligi

5 Metin SAHINOGLU, Anadolu Selguklu Mimarisinde Yazmm Dekoratif Eleman Olarak
Kullanihg: , Sadberk Kog Tiirk Islam Kiiltiirt Kaynak Eserler Dizisi, Istanbul 1977, .13
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bakimindan eski ¢ivi yazisi anlatim bigiminin Arap yazisina gegisi gibi
goriliir. Yatay , dikey ve yuvarlaklardan olusan Arap yazisinin sikisik ,
istif 6zelligi, kagit ve diger malzeme {izerinde kiiglik bir ylizeyde fazla
anlatma olanag saglar.

Tiirk Islam yaz1 sanati (hat) bir form sanatidir. Renk, perspektif ve golge-
15181 icermez. Yalniz iki boyutludur. Yaz sanatinda en 6nemli nokta istif
(kompozisyon) 6zelligidir. Istifi belirleyen belli sartlar vardir. Yazinin
yazilacad yiizey, kullamlacak malzemeler, yazinin yazilma amaci bu
sartlarin belli baghlaridir. Hattat istif yaparken yaziy, belirli kalinlikta bir
¢izgi halinde kullamr ve bu g¢izgileri gerektifi yerde sikigik kullanmak
suretiyle lekeyi saglar. Bu bakimdan son derece esnek, son derece

degisebilen, zengin estetik olanaklara sahiptir.

Hat sanatinda baslangigtan bugline, harflerin anatomik yapilarindaki
arayglar, degisiklikler ve gelismeler sonucunda birgok yazi gesidi ortaya
¢ikmistir. Bu arayis ve gelismeler aynt zamanda harflerden olugan genel
gbriintig, sekil ve istifte de birtakim degisiklik ve geligmelere sebep
olmustur. Yazilarin diiz satirlar olarak yazilmayip istifli olarak yazilmasi
oldukga ileri bir anlayism sonucudur. istif, iyi bir anatomik bilgi ve
kompozisyon glicii gerektirir.

Hat sanatinda yazi, anatomik olarak belli kurallar icermektedir. Yazi yatay
cizgiler, dikey cizgiler ve yuvarlak bos ve gévdeler olmak fizere g
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elemandan meydana gelir.

Bir resimde varolan estetik degerlerin benzerleri géze ve ruba hitap eden
yazi sanatinda da soyut goriiniisler iginde yer alir. Orant1 bunlarin en
baginda yer alir. Bir istif ve kompozisyondaki harflerin kendi baglarma ve
beraber olarak yazilmalarindaki incelikler, diizenlemelerin glizelligi,
siislemenin bogluklarda tuttuu yerler ve metin bir estetik anlayisin
tirtintidiir.

Tk islam yazi sanatiyla paralellik gosteren Paul Klee’nin resimlerine
bakildiginda , gemiler, evler, kigiler, hem tanimlanabilir figlirlerdir hem de
yazi1 OZeleridir. Bunlar aym1 zamanda olan yollara ya da kanallara
yerlestirilmiglerdir ve bu yollar1 izleyerek ilerler. Bakildiginda, sanki
nesneler arsinda yolunu gasirmus sézcliklere rastlar ve bu sézciikler ona,
izlenmesi gereken yolu gosterirler, i¢cinden gegmekte oldugu g('irﬁm'imiiﬁ
adin sdylerler.

Tirk Islam yazisinin denge ve kuruluglari Paul Klee, Kandinsky ve
Picasso’nun ¢aligmalari ile paralellik gésterir. (R.6,7,8)

- [
6 Michel FOUCAULT, “Bu Bir Pipo Degildir”, Yap1 Kredi Yaymlar,1995,5.33
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2.2. KAVRAM OLARAK YAZI

Bugiin kastedilen yazi kavram, insan bilincinde yeni bilgi diinyalarinin
kapisin1 agan, can alic1 ve egsiz isaretlerle degil, okurun metinden yazarin
istedigi kelimeleri aynen ¢ikarabilecegi, gorsel igaretlerden olusan dizgii
sistemiyle ortaya ¢ikmugtir.

Sanatin dil ve dolaysiyla dilin gostergesi konumunda olan yaziyla iligkisi,
siire¢ iginde ele alindifinda birbiriyle baglantili olarak irdelenebilir.

Bu nedenle dilbilim ve dilbilimsel felsefeye paralel olarak, birbiriyle
kanigtirilmadan egzamanh olarak ele alinabilir.

Dilbilimci Ferdinand Saussure’e gore “dil dizgeseldir” ve "bir nesnenin
karsiigidir”. Saussure’e gore “bir kelimenin iki yonelimi
vardir ”demektedir; nesheyle bagdagtiran yam:1 tam olarak yalin bir iglem
degildir. Ancak, dil gostergesinde bir nesneyle bir ad birlesmez, bir
kavramla birlegir. Dildeki kelimeler ise bize , “igitim imgeleri “ olduklarini
agtklar. O halde bir dil gostergesi, bir kavram bir de igitim imgesinden
meydana gelir . Bu iki 6ge birbirine baghdir. Saussure, Latince’deki arbor
kelimesinin kargihgmin aga¢ oldugunu gosterirken, aym zamanda dil ile
aynmi sey olmayan dogal agacin kendisini de ifade etmektedir. Kavramla
igitim imgesi birlestifinde, gosterge cikar karsimiza: Kelime agag
kavramina kargilik geliyor demektir; arbor ise gostergedir. Dilde o
durumdaki kavram igin gosterilen, igitim imgesi igin ise gosteren
denilmektedir. Saussure’e gore gosteren ile gosterilen arasindaki bileske
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nedensizdir.

Saussure igin yaz1 , “digiincenin sdzel anlatimini degistiren yontem degil,

konusmay: tamamlayict bir par¢adan ibarettir”.

Cagimiz Ingiliz ve ABD felsefesinin ¢oziimleyici dilbilimsel akimlardan
biiyiik 6lgiide etkilendigi s6ylenebilir. S6z konusu akimlar, gesitli séylem
tirlerinin mantiksal agiklanmasinda odaklanir. Coziimleyici akimin
onciilerinden B. Russel’in yeni mantik diigiincesi, yahn bir ideal dildir.
Avusturyali Ludwig Wittgenstein, dilin diinyay1 temsil etme yeteneginin,
diinya ile dilin ortak paydasi, bir mantiksal yapisi bulunmasmna bagh
oldugunu 6ne siirer.

Wittgenstein o6nermeleri, so6zciklere aktararak kiiltirel formasyonun
ozellikle, sanatin dil ile olan iligkisini belirlemek i¢in s6ylemekten g¢ok
gOstermek olan dilin tiretimini saglamigtir.

Wittgenstein’in dili; belirgin olarak smirlayan ¢ogu kavramlarin etrafim
¢evreleyen bigimde iglev goriir, bu séylemi taklit eden ¢aligmalarinda en iyi
bigimde ortaya gikar. Wittgenstein, s6zciigii resim olarak gérmiis sézciikle
ilgili ¢oziimsel 6nermeleri sdylemek i¢in tiimceleri bir sistem igerisinde yan
yana getirerek vurgulamgtir.

Wittgenstein kavramlarin anlamlarimi  ve smirlanm  sogulamada,
kavramlarin tanimlanmasinda dilin giiciine bagvurur, sanat¢min tammlarn
sorgularken sanat dilini de sorgulamas: , yeniden sanatin tanimlanmasina

yol agan bir yaratma iglemidir.
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2.3. RESIM VE YAZI ILISKISI

Iletigimin ifadeyi yuttuu boylesi gelismis bir diinyada; biling ve dil, her
zamankinden daha ¢ok birliktedir. Dil atiklarimin ortaya ¢ikmasi i¢in sanata
ihtiyag duyar. Diinyevi olaylar1 anlatirken , nasil ¢izgiler, diizlemler,
renkler, sekiller ve nesneler kullaniliyorsa, dilin materyalleri de (ses, isaret,
mimikler) sanatta kullamlmalidir. Bagka deyigle, bilinen ve bilinmeyen
birlikteligi olugturulmalidir.

Sanat, yasamin hem o6zel, hem de sosyal alamim kapsayan dilin bir
¢esididir. Dilin maddeselligi, kuvvetlerin, gerilimlerin ya da
yogunluklarinin bir oyunu ve bunlarin belirli bir alana segilip diizenlenmesi
olarak goriildiigiinde, sanat ve dil birbirini kegfeder. Sanat ister kelime ister
renk, ister ses ya da tag kullansin duyularin dilidir.

“Bati resminde, onbeginci yiizyildan yirminci yiizyla kadar, iki ilkenin
egemen oldugunu saniyorum. Bunlardan birincisi, plastik canlandirma
(benzeyisi igerir) ile dilsel gonderim (benzeyisi dista bwakw) ayrilik
oldugunu ileri siiren ilkedir. Benzeyigle bir seyi gosteririz, farkla da bir
seyden séz ederiz. Oyle ki, bu iki sistem ne ig ige gegebilir, ne de birbirinin
icinde erir. Bunlar arasinda bir boyun egme iliskisinin bulunmas: gerekir.
Yani, ya metin goriintiniin egemenligindedir(bir kitabwn, bir yazitin, bir
mektubun, bir kigi adimin canlandirildig: tablolarda oldugu gibi) ya da

goriintii metnin egemenligindedir(sozciiklerin sunmak zorunda olduklart
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mesaji, desenin kisa yoldan gidiyormus gibi tamamladigr kitaplarda
oldugu gibi). C(liinkii kitabin metni, kimi zaman gorintinin
aciklanmasindan ve eszamanli formlarimin sozciiklerle saglanan ¢izgisel
mecrasindan baska sey degildir, ya da tablo, biitiin anlamlarint plastik
olarak gerceklestirdigi metnin egemenliginde kalmistir. Ama egemenligin
tasidigr anlam ve kendisini siirdiirme, ¢ogaltma ya da tersine gevirme tarzi

onemli degildir.””

“Dilin resimle iliskisi, sonsuz bir iliskidir. Bunun nedeni sozciiklerin
kusurlu olmast ya da goriinenle karsilastirildiklarmda agsin Olgiide
uygunsuz oldulklarini gostermeleri degildir. Ne dil, ne de resim birbirinin
terimlerine indirgenebilir: ne gordiigiimiizii s6ylememiz bosunadir; ¢iinkii,
gordiigiimiiz hicbir zaman yerlesmis degildir. Ve soyledigimizi, imgeler,
mecazlar, benzetmeler kullanarak gostermeye ¢calismamiz da bosunadir;
ciinkii onlarm goz kamagtiriciliklarint edindikleri mekan, gozlerimizin
oniinde actigi mekan degil, soézdiziminin art arda gelen dgelerinin
belirledigi mekandir. Ve bu baglamda uygun bir ad , sadece bir oyundur ve
bize isaret etmemize yarayan bir parmak saglar; baska bir deyisle, kiginin
konugtugu alandan bakti$ alana gizlice gegmesini olanakl kilar ve baska
deyisle de, sanki esdegerliymis gibi, birini Otekinin iizerine katlamamizi

saglar.”

7 Michel FOUCAULT, “Bu Bir Pipo Degildir”, Yap: kredi Yaymlary, Subat 1995,5.32
¥ Michel FOUCAULT, Kelimeler ve Seyler, imge Kitabevi, 1. Baski, Ankara, 1994
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Modern ¢agdan 8nceki sanatta dil ve yazi belirli dini temalarm, aristokrat
portrelerin ve mimari detaylahn tagtyicis1 konumundaydi. Sanat anhgin
hizmetindeydi.

Dilin gostergesi olan yaz1 bir imler dizgesidir. imlemekle gérevli oldugu
nesneler arasinda duyarli bir iligki yoktur. Yazinin bu 6zelligi ile sanatsal
bir 6ge olarak gosterdii arasindaki iligki, sanat kavramma iliskin bir
diizeyde yerini alur.

Bigcim olarak iki ayr1 iglevi yliklenen yazi, ylizey lizerindeki
gergeklestirmelerde kargilagtirilabilir bir deger olarak gosterilen ne bir
doganin, ne de insan yagaminin temsilidir. Yilizey Ulzerindeki iki ayrm
dizgenin 6gelerini betimler. Betimlenmeye ¢aligilanlar, dizgeyi s6z konusu
ettiklerinden renk ile yaz1 degistirilebilir bir iliski konumlarlar. Ote yandan,
ayn1 8geler, aym dizgenin eleman: olmalarindan 6tiirti karsilastirilabilirler. |

Yazi goriintir bir dildir ve resmedilen kelimelere baktigimizda iki sey
goriirliz;. Duyularimizla form ve sekilleri algilar ve bunlar arasindaki

kavrami okuruz.
Resmedilen kelimeler, hi¢bir zaman saf gosterilen, saf anlam olamaz, aym

zamanda gorsel isaretlerdir.

Kimi zaman resmin bir pargasi, tamamlayicisi1 ya da diislincenin aracisiz
temel karsilif1 yazi, aktaran konumundadir. Ya da yazi, dilin dogurdugu

form olarak ele alinir. Bazen bir simge, bazen de bi¢imin kendisi olmugtur.
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Tuval yiizeyinde bigimsel bir Orgli konumunda yer alabildigi gibi,
biitiintiyle resmin bir pargasi olan lekeden, renkten farkh degildir. Kavrami
belirleyen elemanlarin zenginligini olusturur.

Yazi, ¢cofu zaman goriintliniin yetmedigi yerde devreye girerek dilin fiili

kanit1 durumundadir.

Dilin gostergesi olan yazinin ve difer dil dist olan plastik &Zelerin
sanatginin zihinsel ya da ruhsal durumu ile iligkisi s6z konusudur.
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BOLUM 111
20. YY. RESIM SANATINDA YAZININ AKIMLAR ACISINDAN
IRDELENMESI

3.1. 1910-1960 YILLARI ARASINDA RESIM SANATINDA
YAZI

3.1. 1. KUBIZM-YAZI

“' " XX yy. da Endiistri ¢ag1 toplumu bilinglenerek her alanda varhigin
duyurmaya bagslaywca, sanata toplum gergegini yansutmak degil, bu
gergege yon vermek, toplum sorunlarvm ¢oziimlemek diisiiyor. Bu yoldaki
atilimlar gorsel sanatlardan gelir. Natiiralizm gelenegi iginde sanatin
olanaklar: gergegi yansutmaktan Ooteye gegemiyordu. Sanatin, bilyiik
toplumlara yagam alam agacak olan yeni bir dinyamn kurulmasina
katilabilmesi igin, Natiiralizm geleneginin yikilmast ve yeni bir bigim
dilinin yaratilmas: gerekiyordu. Sanat alaminda bu devrim, 1910’larda

Kiibizm le baglar.’

Toplum yapisinda ortaya ¢ikan bu degisim Bati Avrupa sanatint da etkisi
altina almigtir. Sanatgilar bu yagam bigimleriyle dis diinyay: farkh
bicimlerde algilamaya baglamiglardar.

® Nazan- Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim. 1993, Remzi Kitabevi, 5.9
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Sanayileymenin hizla geligmesi sanat¢imin zengin anlatimina olanak

saglamis ve 6zgilin yapitlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

1910’larda baslayan ve 20.yy.’m ilk kokli degisikliklerin yer aldig
Kiibizm, Pablo Picasso ve George Braque tarafindan temellendirilmis,
Juan Gris, Robert Delaunay, Fernand Leger gibi bircok sanatginin da
yer aldif1 bir akim olmugtur.

Kiibist sanatgilar, yeni yilizyila ait olan bir sanata, modern sanata ulagsmay:
amagliyordu. Bu modernlik duygusu kiibist yapitlarda birkag¢ farkli bigimde
ifade buluyordu. Bunlardan biri konu se¢imiydi. Empresyonistlerin tersine
kiibist sanatgilar, doga resimlerine pek az yer veriyorlar ve konular modern
kentteki gilinliik yasamdan alimyordu. Cogunlukla, -s6zciiflin gergek
anlamiyla- el altinda olan nesnelerin resmini yapiyorlardi. Nesneleri
segerken ellerinde bulundurduklar1 seylerin siradanlifim1 vurguluyorlardi.
Bu yeni tiir bir siradanlikti, ¢linkli ucuz kitle Uretiminin sonucunda
meydana gelmigti. Kiibistler, sanata daha 6nce kabul edilmemis bir degeri
kutsar gibiydiler. Imal edilmemis nesnenin degerini.

Kiibistler kullandiklar1 malzemelerle (kagit, miirekkep, tuval ve boyamn
yam sira resme yeni teknikler ve malzemeler)yeni bir anlatim dili
olusturdular. Sanatgilar gevrelerinde yer alan objeleri inceleyerek, onlari en
iyi ifade eden malzemeleri resin:}lerinde kullanmaya bagladilar. Bu
kullanilan malzemelerin kendi i¢inde modern olmalarinin iki nedeni vardi:
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Bunlar sanati paha bicilmez, degerli miicevher degerinde gbren burjuva
sanat kavramina biitiinliyle meydan okuyordu. Sanat¢ilar kullandiklar:
malzemelerle yeni bir 6zgiirlik talep etmekteydi ve araglarini goriisline

gore segmekteydi.

Kiibizmin konular1 ve malzemeleri ne kadar algak géniillii segilmigse,
kiibist gorme bigimi, felsefesi o kadar karmagiktir. Sanatgilar sunmakta
olduklar1 nesnelerin fiziksel varliim kurabilmek igin biiylik giliclikler
¢ekiyorlardi. Natiirmortlarda, fiziksel varhifin bu gergekligi ¢ogu zaman
kullamlan malzemelerle ifade ediliyordu. Gazete gergek gazete pargasiyla
ifade ediliyordu. Boylece yazi kiibist resim de tipografik olarak yer almistir.
Kavram ressamlifma yonelen kiibizm, kiitle ve {i¢ boyutlulugun tasvirinden
ziyade bu tiir bir alginin gorsel 6zelliklerinden yola ¢ikarak yeni kavramsal
kodlar @izerine kurulan bir ig boyutluluk getirmistir. |

“ : Kahweiler, Kiibist yapitlarin nesneleri bize tanitan birtakim igaret ve
sifrelerle yiiklii oldugunu sdyler. Bizde masa kavramimin dogabilmesi igin
masaya iligkin bir¢ok algimn, tirlii denemelerle bellegimizde yer etmesi
gerekir. Kahnweiler’e gore, nesnelerin kavramim veren kiibist resimler,
bellegimizde yer eden bu algilarin birikimini yansitiyorlardi. Bu resimlere
bakan bir igaret yazistyla kargilagtyor ve bu isaretleri ¢izerek onu okumak
zorunda kaliyordu. Bdylece kiibist yapitlar, Kahnweiler’'in ve Fkiibist
sanatgilarin  sézlerine bakilacak olursa, biribiriyle gelisen iki nitelik

tagwrlar. Bunlar bir yandan soyut diigiinmenin Erﬁnﬁ olarak dogaya bagl
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olmayan ozerk varliklardw, éte yandan da bize dogay: tamitan bir
yazidirlar...Empresyonistler duyular diinyas yansumiglardi. Kiibistler
nesnelerin kavramini; gimdi nesne kavrami da eleniyor ve salt kavram

)4 () 0
ressamligr olarak nesnesiz, soyut sanat ortami ortaya ¢ikiyor. ™

Kavramsal kodlar {izerinde kurulan {i¢ boyutlulugu gelistiren kiibizmin,
Ozellikle Pablo Picasso’nun 1917-1920 yillar1 arasinda kiitle ve derinlik
anlatiminin ¢egitli derinlik diizlemlerinin ayirim ¢izgileri ile ifade edildigi
ve bu cizgilerin tlim ifadenin goérsel kodlamasi olarak kullandif: g6riiliir.
Picasso, gercekei bir betimlemenin tersine, gergekte bulunan bazi
geometrik, mekansal, hareketsel olaylar1 anlatmak igin kendi kodlarim
kullanir. Resmedilmis gergek pargalarin yerlerini yapistirtlmig kagitlar
almigtir. Tipografik olan gazete pargalariyla birlikte, gesitli malzemeler de
resim yiizeyinde kullamlmigtir. Picasso’nun {iglincti boyutu bir yamlsama
olarak degil, bir kavram olarak anlatmak istemesi en ¢ok ugrastigi islerden
biridir. Picasso yamilsamanin kodlarim verir. Bu kavramsal kodlar lizerine
kurulan kiibist resimlerin hi¢birinde, hangi planin 6nde, hangisinin arkada
oldugunu anlayamayiz. Ancak gliclii bir derinlik hissederiz. Ama bunlar,
gercekte yasadifimz derinlifin rasyonel gériintlistinli vermez, kavramsal
boyutunu irdeler.

Picasso’'nun Pipo Igem Adam’t (R.9) sanatla gerceklik arasindaki
tartiymada yeni bir asamay: simgelemektedir. Resimde adami bulmak
oldukga zordur. Adamin bagini ve piposunu bulduktan sonra, resmin geri.

T

0 {pSIROGLU, a.g.e., 5.47
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kalan bSliimiinti ¢ozmeye baglayabiliriz. Adam oturmug bir durumdadir,
tuvalin altma dogru elinde bir kagit tuttugu gériiliir. Adamin pargalanmig
tiggen goriintiistinii gevreleyen bigimlerden bazilari, sandalyenin pargalar:
olabilir. Sol elinin yaninda ise dort kése bir sige ile lizerinde JOURNAL
sozcligiiniin bazi1 harfleri olan bir gazete goriilmektedir. East (dogu)
harflerinden ise gerisindeki duvarda baz1 afigler olabilecegi
anlasilmaktadir. Bu harfler giinliik ger¢eklikten yapilmis alintilardir. Bu
alintilar toplumsal-kiiltiirel bir gbsterge niteliginde olup, resmin biitiinliigii

agisindan dnem tagir.

Kiibizmle birlikte insanlar, tuvalde tamdiklari, bildikleri bir ger¢ekligi
degil, ressamin tercih ettigi ger¢eklifi ve resmin i¢ gergekligini bulur
olmuslardir. Daha da Onemlisi, kiibizmle birlikte Ronesans’tan o giine
kadar gelinen uzun yol tamamlanmi§, insan resmin odagindan
uzaklagtinlmigtur.

Kiibist resmin Onemli isimlerinden Picasso ve Braque, yapitlarinda
kullandif1 nesneyi hem yalin gercekligiyle, hem de ondan kopararak
verirken amagladif: 6zellikle bir resmin kurguyu, bir anlatiyi, bir dykiiyli
dile getirmeksizin bunu yapmasi yani, nesne ortada dogal gevresinden
koparilmig olarak ama gizemsellestirilmeden de verilecek; yam sira da
nesne bir kurulmus diinyamn igine yerlestirilerek izleyicinin Oniine
koyulacak.

“Kiibist resim, artik bizi konu kargisinda edilgen bir seyre gétiirmekten ote,
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diimyamin  algilanmas: konusunda aydinlatmay: amaglar. Bu algimin
¢oziimlenmesine baglandiginda tablonun ozerlik hanesine katkida

bulunur. "

Dilin bir g6stergesi olan yazi, kiibist resimde, resmin diger 6geleri (renk,
bigim vb.) gibi tuvalin kendi gergeklii icinde yer alir. Yaz1 imgesi,
Picasso, Braque, Gris resimlerinde goriildiigii gibi diger parcalarla biitiinliik
icinde olup, okunabilirlikten ¢ok, giinlik yagamin gostergesi olarak ele
alinmgtir.(R.10-11)

Aynm1 zamanda yazi, basili bir imge olarak boyanmig ya da oldugu
kullanimindan ¢ok, pargalara ayrilan okunabilirlikten uzak ve izleyici
tarafindan kurulabilir bir algilamaya sunulur.

f

11 gfkrtl AYSAN, Sanat Tanmi Toplulugu, Sanat Olarak Betik
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3.1.2. DADA-YAZI

Giinimiizde etkileri farkli olusumlarla devam eden, sanatin geleneksel
degerlerini sarsan, yagamu sorgulayan, tavir alan ve list diizeyde yazn ile
baglantili bir yaklagim olan dada hareketi, Birinci Diinya Savag1 ve Avrupa
kiiltiir degerlerinin yozlagmasina tepki olarak dogdu.

Bu hareket XX. yy. avangardinin yolculugundaki asamalari imleyen
yazinsal ve sanatsal okullardan, oncelikle dofumuna neden olan kogullar

bakimindan ayrilir.

Dada gergekten de gozlerini, 1916’ya dogru, Isvigre ve Amerika’da es
zamanl olarak ve bu iki koékensel dal arasinda herhangi bir iletigimin
varlif1 kesinlikle ortaya konabilmeksizin, diinyaya agilmigtir. Ziirih ve New
York’tan sonra bu hareket Berlin, Hannover, K6In ve Paris’te izlendi.

Dada yagamia sanat1 bitlinlestirirken;sanatgidan iginde bulundugu
toplumun sorunlarma kayitsiz kalmamasim, yasami sanat kadar ilging
bularak, sanat1 da yasamin Sl¢iitleriyle degerlendirir. Bu nedenle sanatginin
yaraticihigin, kisiligi samimiyeti ve yaptid1 ige olan inanci belirler.

“Dadamn siirekli olarak insanlara satagan, sanatin kaybolmasin éneren,
burjuva toplumunun istine provokasyonla gekinmeden giden bir tutumu
vard. Bir yandan inang ve nefretle aligilmig sanat degerlerin iistiine hiicum

ederken bir yandan da sanatta sansm varlhigim arayan ve bulan skandal
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olaylar ve siireli yaymlar ¢ikaran, kendi iglerinde anlasamayp kavga

etmeyi prensiplerine aykir1 gérmeyen bir gruptu. "’

Dadanin ¢esitlilik gOstermesinin en biiyiikk katkisi, sanat kavrammm
kapsamim genig bir alana yaymasidir. Dada ile sanat, tek bir tiirlin etkinlik
alamm olugturmaktan ¢ikip, birgok tiiriin etkinlik alaniyla birlikte, diigiince
ve eylemin karigimina doniigmiistiir.

Dadanin kuskucu bir bakisi vardir, her tiir degerlerin yam sira kendisine de
kugkuyla bakar. Kimilerinde &fke yaratirken, kimilerin de diigtinmeye,
sanatin yerlesmis degerlerini yeniden sorgulamaya yonelten dadanin
glintimiizde de etkisini siirdlirmesindeki en 6nemli olgu, izleyici katihmina
da olanak tanimasiydi.

Kiibizmle birlikte asil gelisimini ve gesitlemesini Dada iginde gGsteren
kolaj, 6nceleri geleneksel resme, sonra da tiim sanata a¢ilim saglar. Kolajla
birlikte yazi hazir nesnenin i¢inde yer alarak resme katild1.

Berlin Dada grubuna katilmak istedigi halde, diger grup iiyelerince politika
dis1 ve fazlaca burjuva oldugu i¢in reddedilen,

“Kurt Schwitters ile birlikte kolaj, sonunda avangard igine girer; anlaml
amacw, ilk kez kullanilan malzemeye duyulan meraka iistiin geldigi bir dile

déniigmek iizere, bigim, renk ve im olmaktan ¢ikar. "

2 Bedri BAYKAM, Pos;- Duchamp Krizi, Bilgi Olarak Sanat, Olgu Olarak Sanatg: Yeni Ontoloji,
PSD Yaymn Dizisi 4, Istanbul 1992, 5.70
13 Enis BATUR, Modernizmin Serliveni , Yap: Kredi Yaymlary, 1. Basky, Istanbul 1997
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Schwitters’in kolajlar1 1919 yilindan itibaren 1948’e kadar yayilir. Kiibizm
sonras: gelenek; malzeme, boya resim, yapigtirilmig kagitlar ve her tiirli
basihi kagit karigiminda bu kolajlara duyarlidir. Ama ardindan dadaizm, bu

kolajlarin temel 6zelliklerini degistirir.

Kiibistler kullandiklar1 metinlerin igerigine ilgi duymamalarinin aksine,
Kurt Schwitters degisik tiirde anlamsiz siirler yaziyordu: bunlar arsinda
yalmz sayilardan birbirini anlamsizca izleyen soézciiklerden, tutarsizca
diizenlenmis climlelerden, tek tek harflerle olusan siirlerle, yillarca siiren
caligma sonucu insan seslerinin titizlikle notalarimin g¢ikarilmasiyla
meydana getirilen tinlii yapit1 Ursonate ya da ilkel sonat1 vards.

Schwitters s6z diziminin diizenini tersine g¢evirerek, muglak bir icerik
vermek i¢in pargalara ayirdigi, sasirtici bir giiciin ya da tadin anlamsizlifini
ortaya koyan reklam ilanlarin: kullanma bigimiyle de farklilik gosterdi.

(R.12-13)

“ 1919°dan sonra yaklasik otuz yil, iislup, gegit, yontem, gereg ve ifade
agisindan ¢ok sayida kolaji, herkesten 6nce yapma hakkina sahip olmugtu.
Kaldirimlardan, ¢dp varillerinden, yiginlardan, biitin tozlu, ywtik ve
atilmis malzemeleri dzenle toplayip, her zaman yaminda tagidig cantasina
ozenle yerlegtirirdi. Sokaktan bulunmuys elemanlar, onun modern sanatta
ilk kez goriilen ¢ok tuhaf geregleri kullandigwm belgeler. Etiketler, pullar,
otobiis bilet%leri, oluklu mukavvalar, ambalaj kagitlary, burugturulmug
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kesilmis gseffaf kagitlar, posta damgalari, zarflar adresler, ticari
amblemler, paketler iizerinden ya da gazetelerden alinmis sloganlar, ceyitli
kaynaklardan elde edilmis harfler, sayilar, paralar, mantar tipalar, kumag
ve diigmeler, ¢ivi, cvata, pargalanmig ya da biitin hainde fotograflar,
illiistrasyonlar, litografik sanat yapitlari, kese kagdi, devlet kurumlarimn
ya da dostlarinin adresleri, sozciikler tiimceler, biitin bunlar yazinsal ya
da otobiyografik anlatimlar igin kullaniiyordu. Schwitters kolajda, sanatin
zenginlestirilmesinden bagka, kalplagmis, katilagmig gelenek ve
degismeyen dogmatik zincirlerden arinmig yaratma igtepisinin ézgiirligiini
de buldu. ‘Her sanat¢i resmini sifirdan baglatma konusunda &zgiir

olmalidir’ sézleri de ona aittir.”*

Schwitters, yagadif1 amn arkeologu olarak &ziinde var olan ifadeselligine
bagh olarak giinliik yagarhm cogunlukla agagilanan, kirilgan kalintis1 ¢6piin
dékiimiinii sabirla ve cogkuyla ¢ikartir.

Tuval yilizeyine her tlirlii nesneyi aplike eden Pop Sanatgilara onciiliikk eden
Schwitters, 1920’lerde gazete kiipiirlerini yirtilmis yazili kagit pargalarin,
iizerinde yazimn yer aldifi herseyi tuval ylizeyine yapistirmasi, ister
istemez resme dahil edilebilecegi fikrini getirmistir. Bu sayede, resmin

kendisi yazi, yazinin kendisi yaz1 olmaya baglar.

Yagama ait unsurlar1 kendine mal etme ile sanata tagiyan ve dil yoluyla bu

unsurlari izleyen galigmalar dada ile baglayarak giintimiize kadar ulagt1.
i

“Canan BEYKAL “Kurt Schwitters” Boyut Plastik Sanatlar Dergisi Kasim 19994, say1,3/26
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Dadanin bu 6zelligi Marcel Duchamp’in ¢alismalarinda gériiliir. Urlinden
¢ok diigiincelerle ilgilenen Duchamp, siradan bir pisuar1 almis “R. Mutt”
olarak imzalaylp “Fountain” (Cesme) ismini verdigi bir heykel olarak
NewYork’taki bir sergide sunmustur.

Sanat izleyicisi, sanat yapitim1 benimsemek ya da reddetmek rolii yerine
sergilenen yapitin sanat olup olmadifimi sorgulamak zorunda kaliyor.
Duchamp sanat1 tamamen kavramsal bir yéne ¢ekmeye ¢aligmistir. Bunu
yaparken de endiistrinin karsisina ready-made’i ¢ikarmustir. Sanatgi ready-
made’lerle ile ilgili gbriiglerini §6yle agiklar.

“ Cok agik segik olarak ortaya koymak istedigim bir nokta var;
diyecegim bu ready-madelerin segimini ben kesinlikle estetik nitelikli
herhangi bir bilyiik zevkin etkisiyle zorla benimsemedim. Bu segim ayni
andaki tam bir zevklilik ya da zevksizlik yokluguyla ... ashnda tam bir
uyusukluk olgusuyla uygunluk iginde olan gorsel bir kayusizhik tepkisi
listiine temellenmigti.

Onemli bir ézellik vardi: Yeri geldiginde ready-made’in iistiine yazdigim
kisa timceydi bu. S0z konusu timce, tipki bir baghk gibi, nesneyi
betimleyecek yerde izleyicinin diigiincesini daha dilsel olan bagka bilgelere

siiriiklemeye yoneliktir. "

Duchamp 1915°te NewYork’ta bir hirdavatgidan aldig1 bir kar kiireginin

lizerine “kol kirilmas: olasihifina karsi” diye yazmigtir. Duchamp’m segtigi
L

B BATUR, ag.e., 5.322
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nesnenin yenili3i sanatgimin ona sagladii ye konum ve degismenin

getirdigi anlam degisikligiydi. (R.14)

Duchamp’in yapitlarinda metinsel firetimde 6nemli yer aliyordu. Bu
metinler yapitin alt yapisi konumundayds. Biiylik cam adli yapitin anlam,
yesil kutu adli yapitin hazirlamginda alinmig notlarin okunmas: ile biitiinlik
kazanir.Bu notlarm okunmasi Cam’1n gériilmesi i¢in gereklidir.

Duchamp 20. ylizyilin en tartigmali ve en etkili sanatgilarindan biri
olmugtur. Dili, ayrica sbzsel ya da gorsel her gesit kelime oyununu,
tesadiifiyeti ve planlanmis rastgelelifi, basit ve Onemsiz maddeleri,
kendisini, kendi ya da bagkasinin sanata y6nelik provokatif hareketleri
eserinin geregleri ya da konusu olarak kullanmigtir.

" Duchamp’1 bir erken modernist sanat¢i olarak tammlarsak, dilsel
kokenli kavramsal sanatin O’nunla hesaplastigim, dolayisiyla da
modernizmle karsi karsiya geldigini, onu yeniden iiretmeye ¢alistigin,
béylelikle de bir tir erken modernizm sowrasi yarattigimi One siirmek
olanagni bulabiliriz. Duchamp in gerek sanatin ozdeksiz (immaterial) bir
konuma tasinmasinda, gerekse yiizey anlayiginin ve geleneksel gorsel

algiin agilmasinda ne kertede dnemli bir rol oynadig biliniyor. »16

16 Hasan Mmt KAHRAMAN, Plastik Sanatlarimizin son dénemine kavramsal sanat baglaminda
bir bakig” Hilrriyet Gosteri, Aralik 1992, say1 145, 5.66
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Marcel Duchamp bazen de ready made’lere bir grafik sunug detay: ekliyor
ve bunun adim yardim edilmis hazir yapim olarak koyuyordu. Ornegin,
Mona Lisa’nin reprodiiksiyonuna bir biyik ekleyip, altna isim olarak
L.H.0.0.Q.’ yii eklemek gibi. (R.15)

Postmodernizmin iinlii diigiiniiri Jean -Frangois Lyotard’a goére
Duchamp’in en biiyiik ¢aligmalan, kelimeleri. Hem yazdif laflar, hem de
soyledikleri. Kelimeleri resmettigi seylerin 6niine ve arkasina koyardi.
Duchamp higbir gekilde sanatgilarin genel olarak kendi doktrinlerini izah
etmek igin kullandig1 kelimelerle ilgili degildir.
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3.1.3. SURREALIZM - YAZI

Stirrealizm (gergekiistiiciiliik), kendinden 6nceki Dada gibi,modern sanatla
ilgili tlim izmleri insan yagamumin higbir donemiyle ilgisi olmayan yapay
cabalar olarak ¢ikiyordu.

Siirrealist sanatgilarin amaci, insanin dogal diinyasi olduguna inandiklar,
fantezi, diis ve imgelemin {ist gerceklifini acarak sanati uygarhifin diizenli
ve kisith kurallarina karsi kullanmakti. Stirrealist sanat¢ilarin gogu yazar ve
odak noktasi olarak yazinsal sorunlari segiyorlardi.

Akildisilifin, gergek yasantilar1 yaziyla nasil dile getirilebilirdi? Bir diisii
sadece betimlemek yetmezdi: ¢linkii bilincin denetimi burada araya
girecekti. Bilingalt1 diinyasina rahatgca girebilmek igin yapay uyutma
(hipnoz) yollarim1 denediler. Dadacilarin sozciikleri rastgele segip
diizenleyerek, onlara belirli bir anlam yliklemeden aralarinda etkilegimi
saglama, gizli ya da ¢ok yonlii anlam kivilcimlari gikarma y&ntemini
benimsediler. Aym1 gey imgelerle de yapilabilirdi. Her iki yontem de —
sozsel ve gorsel- izleyicinin imgelemini anlam aramaya yOnelterek, onun

yaratici katilimini saglamaya ¢aligtyordu

“Resmin temelinde ruhsal bir etkinlik oldugu savina dayanan siirrealist
resim, o swalarda ortaya ¢ikmis olan Psikanaliz, siirrealist sanatgimn
ruhsal diirtillerini ¢dziimleyebilmesine bilimsel donamm saglyordu. Bu
ruhsal etkinlik diigiin aracilik ettigi ruhsal isteklerin ortaya koydugu
islerdir. Bu diigiinceyle gergekiistiiciiliik dille yaziyla, yazinla iligkisini
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ortaya koyar.”"’

Siir imgeler araciligiyla glinliik s§ylesmenin sintrlarim her zaman 6zglirce
asmay1 basarmigti. Bu anlamda siirrealizm sadece siirsel gliclin 6nceligini
vurguluyordu. Siirrealist akima katiip Amerika’da etkili olmus Joan Miro
1920’lerde yaptiZ1 ve picture-poems diye adlandirdifi resimlerinde siiri
plastik bir 6ge olarak kullandi. 1925 yilinda gergeklestirdigi  le corps de
ma brune” si picture poem’e verilebilecek 6rneklerden biridir. (R.16)
Miro’nun bu yapitinda renkler ve kelimeler i¢ ice gegerek bir biitlinliik
olusturmaktadir. Sanatginin bireysel kurgusu i¢inde yer alan el yazisi resim
ile gbsterilmek istenileni birbirine baglar. Harfler resmin diger dgelerinden
farksiz kullanilmigtir. Renkler nasil kurgunun bir pargas: ise kelimelerde
ayni sgkilde ele alinmugtir.

3.1.2.1. René Magritte ve S6ziin Kullanim

Dilsel aligkanliklarimiza kokleserek yerlesen karigiklik ve basitlegtirmeleri,
resimlerinde kelime ve imgelerle anlatmaya ¢aligan Magritte, giinliik dilin
diigtinceyi nasil gizledigini sorgular. insan iletisiminde nesnelere (objelere)
iki apayr1 yolla gonderme yapilabilir: bir isimle ya da nesneye benzer
resimle belirtilebilir. Fakat isim ve isimlendirilen nesne arasindaki iligki
nedensiz bir bigimde kurulmugtur. Ciinkii her hangi bir kelime ve tanittif

nesne arasindaki baglilagim sadece anlamsal uzlagim sonucu vardir.

17 5ZDEMIR (AKSOY), a.g.e., 5.37
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Magritte’in sozcilkk ve nesneler arasindaki veya dilsel ve resimsel sistemler
arasindaki iligkileri ele alan bir dizinin en kilavuz resimlerinden biri “The
Key of Dreams” (Diiglerin Anahtar1) (R. 17) dir. 1ki versiyon olarak
yapilan bu resimlerin her biri ayr1 ayr1 birbirleriyle baglantisiz doért nesneyi
gOsterir. Bu nesnelerin altina isimler yazilmugtir. Ik {ic nesne yanli
isimlendirilmig; resim ve isim aym nesneyi tammlamamaktadir. Bir
cantanin altina gokylizli, c¢akinin altina kus, yapragin altina masa
yazilmigtir. Ancak dérdiincii resmedilen nesne ve altindaki isim birbirine

uyar.

“ ‘Bu bir pipo degildir.’ diye adlandirilan “The Use of Words 1"
(Soziin Kullammm I ) ile “The Key of Dreams” (Diiglerin Anahtary),
Magritte’in felsefe olarak en anlamli ve diigiinsel agidan ise en zor
'temalarmdan birini yamswtir. Burada, dilin nedensiz yapisindan
kaynaklanan yanhgslar: ele almakta ve bunun sonucu olarak felsefi
anlagsmazhga ulagmaktadir. Bu yanhglar basit diigiinmenin pargasi olan
ozelliklere dylesine kok salmigtir ki, herkesge kabul edilip gizli
kalmiglardir. Wittgenstein; nesnelerin bizim igin en onemli goériiniigleri,
basitlikleri ve herkesge bilinmeleri nedeniyle dizli kalmistwr diye yazar. (Bu
ifade kolaylikla Magritte tarafindan yazilabilirdi,) Bir sey daima goz
Oniinde oldugu igin kigi onun aywdina varamaz. Yani, yeni ve swadan

olmayan nesnelere dikkatimizi veririz, siradan olaylar: Snemsemeyiz. ™'

18 Sum GABLIK, Magritte, World of Art Series, Thames and Hudson, s.125
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“Bu bir pipo degildir” Magritte’in betimlemelerle sozciikleri yan yana
getirdigi resimlerinden biridir.(R.18) Burada, piponun bizi kesin bir pipo
oldugunu diigtindiiren resimlendirilmig imgesi, bizi dilsel olarak yamiltarak
“Bu bir pipodur” dememize neden olur. Fakat Magritte’e gére imge elle
tutulur bir seyle karigtirlmamalidir. Bu ylizden piponun imgesi altina “Bu
bir Pipo degildir” yazmugtir.

“Magritte Wittgenstein gibi kelimelerin egemenligini yikmak i¢in mantigin
nasil
kullamilabilecegi ile ilgilenir ve dilimizin degigik bigimlerinden
kaynaklanan yamlmalar: ortaya ¢ikarw. Bu yamimalar, igindeki felsefi
problemler gériilmezse hichir zaman ortaya ¢ikaramazlar. Ornegin
William James 'in belirttigi gibi kopek kelimesi isrmaz, pipo kelimesinde de
ozellikle pipoya benzer bir sey goriilmemektedir. Magritte ve Witigenstein,
aymi donemde,fakat birbirlerinden habersiz, dil tarafindan olugturulan
. spesifik mantik diizensizliklerini iyilestirmeye ydnelik bir aragtirmaya
girigsmiglerdir. Magritte formiile edilmis, manttk ya da matematik
sistemdeki ikilemlerden ziyade, diigiince ve dilin yapisinda gizli kalmag

tutarsizliklardan ortaya gikan ikilemsel formillleri kullanmigtir.

“The Use of Word I” de Magritte genel kaniya uymayan bir eylem
gerceklestirmistir. Onceden herkesge kabul edildigi i¢in isimlendirilmeye

1 GABLIK, ag.e., 5.126
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gerek olmayan bir seyi isimlendirmig ve isimlendirdigi bu nesnenin ash
olan nesne olduunu inkar etmistir.

Genelde etiket uygulandifi nesnelere uyum saglar, fakat burada
karakteristik olarak  ikilemsel bir durum ortaya ¢ikmugtir.
Sinrrlandiriilmamg, tamamlanmamig bir alana yerlestirilmis bir nesne ve bir
yaz1 vardir sadece. imge ve nesne birbirleriyle bagh olsalar bile, metindeki
One sirlimiin dogru ya da yanhs oldugunu séylemek zordur. Bu ne bir
celigki , ne bir ey s6z ne de gerekli bir gergekliktir. Ciinkii higbir sey aym
zamanda ne bir pipo, ne de pipo degildir. Aym diislince {izerindeki bir
calismasinda Magritte, aym ikilemsel yanlhis1 diizeltmeye devam eder.
(R.19)

Bu defa, pipo gergevelenmis bir alana dikkatle yerlestirilmistir, bu alan
piponun bir imge olarak belirlenmesini saglar. Ilk bakista aym basit mantik
konumuna ters diigen bir zithk bulundugu samilir. Resimdeki cergeve
sayesinde Magritte’in net bir bigimde belirttigi seyin ‘bir piponun imgesi’
oldugunu ve ressamin ikilemsel formiillemenin digmna ¢kt goriiriiz.
Magritte’e gore kullandif: s6zciikler nesneleri gbstermez, onlara yabanci
ve kayitsiz kalirlar. Bir resmin, bir nesneyi simgelemesi igin, nesneleri
taklit eden bir dizgenin parcasi olmasi gerekir. Bu resimler, betimlemenin
ayna gibi yansitma veya nesnelerin taklidinden daha karmagik slireg
oldugunu gésterir.

Magritte’in diiglinceleri, Wittgenstein’in resimsel gosterim yerine, dil

oyunlarinca olugmug dil kavramina benzer.
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“ Wittgenstein’e gore, bir isimleri bilmek konusmayr ogrenmekten daha
onemsizdir; iskambil kagitlarvun isimlerini 6grenmek degildir, ya da
satrangtaki taglarin yerlerini bilmemiz satrang oynadigimiz anlamina
gelmez. Aym gekilde bir sozciik baglam olmadan, nasu kullamlacagina dair
bir olgiit yoksa (bunun igin bir kural yoktur) anlamsizdw. Bir ciimlenin
anlami, neye gonderme yaptigindan daha ¢ok nasu kullamaldigina baghdir.

Ornegin, bir baglam: olmayan * kirmizi ¢aligkandir’ ciimlesi anlamsizdir.
Sozciiklerin kullammlar: vardir ve bu kullamimlarin ¢ogu dilin kurallar: ve
sozciiklerin belli iligkileri tarafindan belirlenmigtir. ..., Wittgenstein’e
gore, nesnelerin yerine gegen sozciiklerden soz etmek yamlticidr. Ciinkii

her sey kelimelere bagl degil, nasil kullandigimiza baghdw.”

Yazili sozciiklerle betimleme yapilan ve soézciiklerin nesnelerin yerini
aldigs “The Blue Body” (Mavi Beden) ve “The Proper Meaning IV’
(Dogru Anlam IV) resimlerinde Magritte’in bu goriisii yansittifin
gorebiliriz. “Uzglin Kadin” sézctiklerinin, {izgiin bir kadin imgesi yerini
alabilmesi benzeyisin génderme yapmak i¢in kullamlan gerekli bir 6zellik
olmadifini kanatlar.

Simgeler (betimlemeler) s6zsel tanimlamalar gibi igleyen resimlerdir. Bir
resmin bir nesneyi betimlemesi i¢in, o nesnenin simgesi olmasi
gerekmektedir. Fakat benzeyis yalniz bagma bir génderim iligkisi kumaya
yetmez. Aslinda betimleme benzeyisten tamami ile bagimsizdir. Ciinkii

2 GABLIK, a.g.e., 135
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herhangi bir sey bagka bir gseyin yerini tutabilir. Herhangi bir nesne,
herhangi bir isimle ¢aginlabilir.

Magritte’in resmi, s6zciikler ve goriintiiler oyununu ortaya koyar. Plastik
olarak baktigimizda Magritte’in yaziyr kullandifi resimlerinde gorsel
olarak ifade edilen nesnenin bi¢imi ve dilin gostergesi olan yazinin
bicimidir. Iki gbsterge bir biitiinliik olusturmaktadir.
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3.1.4. POP SANAT-YAZI

Pop higbir memlekette bir simnif, bir bdlge sanati veya birgok sanat
akimlarinin karigmasindan meydana gelmis dizge degildir. Pop cagdas
diinyaya yeni bir bakis ve olumlu goriis igin alinmis yaygin bir karardir.
Sanatta aligilagelmigten kagip kurtulmaktir. Giinliik hayatimzda en 6nemli
olan seyler, bagkalar ile boliistliglimiizdiir. Pop bunu demek ister.

Pop sanat terimi &ncelikle yapitlarina Amerikan diinyasinin son derece
endiistriyel ve tecimsel yapisim konu alan 1950’lerin sonu, 1960’larin
baginda Ingiliz ve Amerikan sanatgilar i¢in kullambr. Pop Sanatta bir
toplumun seri liretime dayali goriintli, sembol ve objeleri hi¢bir sosyal ve
politik elestiri getirilmeksizin tekrar iiretildi. Bu popiiler imgelerin Pop
sanatgilar tarafindan segilmesinin nedeni ne onlarin bigimsel nitelikleri ne
de sistemi elegtiren giigleridir. Onciileri arasinda Roy Lichtensein, Andy
Warhol, James Rosenquist, Tom Wesselman Jasper Johns, Robert
Rausenberg ve Claes Oldenburg5 un bulundugu akim Dada ile
iligkisinden dolay1 baglangi¢ta Neo-Dada olarak adlandirild:.

Amerika ve Ingiltere’de es zamanl, ancak birbirinden bagimsiz olarak
ortaya gikan Pop Sanatin Londra’da ortaya ¢ikip adim atmasindan dnce
kitle iletigim araglarinin kesfedilmesiyle bu akimin hareketi i¢in gerekli
entelektiiel ortam hazirlanmigti. Ancak imgelerin asil kaynagi Amerika’da
sanatgilar, 19. Yiizyildan itibaren giiglii bir dogac1 resim gelenegine sahip
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olmalarmin da sagladign avantajla Ingiltere’dekine benzer gereksinme
duymanmuslardir.

Pop sanatin olusturdugu diinya , kitle iletisim araglarinin, popiiler basinin,
sinemanin, televizyonun, reklam kugaklarinin biiyiilii diinyasidir. Bu diinya
yaraticilar1 tarafindan belirgin profesyonel bir ciddiyetle olugturuluyor,
sanatin daha Once higcbir zaman erisemedigi kadar genis bir kitleye
ulasiyordu. Tiiketicinin tepkisine kargi siirekli smadifi kitlelerin ilgisini
¢ekmenin yOntemlerini biliyordu. Pop sanatgilar da bu kitlesel imgelere
ilgi go6sterdiler. Beyaz perdenin, siyasetin, miizigin, paramn, seksin, ¢izgi
romanlarin ilahlan, reklam diinyas, tilketim piyasasi ve bu piyasada ortaya
mal olarak siiriilen her tiir meta, tiiketiciye yonelik her tiir imge, toplumun
o an i¢in glindeminde olan, yan, popiiler olan her olay, mitlegen her olgu
pop sanatin konusu olarak ele alind.

“Pop Sanat yasamt ikinci elden yagamak, kitle iletisim araglarinin, reklam
diinyasimin goziinden yasamak gibi bir geydi. Yagamda asil gergek yok
olmugtu. Artik tiim gergek iletisim sisteminin, reklam diinyasimin gergegiydi
bu tiiketici toplumda. Iste Pop Sanat da bunun aymiswni yapti. Anlams,

farklihg, tarzi, orjinalligi yok etti. "

?! Nilgin OZAYTEN, Batr’da Obje Sanaty/Kavramsal Sanat/ Post Kavramsal Sanat ve Ttirkiye ‘de
1965-1992 Yillar: Arasindaki Benzer Egilimler, Doktora Tezi, Istanbul 1992



1952-1955 yillar1 arasinda Ingiltere’de reklamcilik ve halk sanatlarinda
eskiden beri kullanilan kitle imgeleri {izerine aragtirmalar yapilmaktaydi.
Bu aragtrma grubunda yer alan sanatgilar, tilkketim toplumunun mitler
haline gelen bu tiir imgeleri kendi resim anlayiglari iginde yorumlamiglar
ve kendi yapitlarina daha genig toplumsal deger katmay1 amaglamiglardir.
Ornegin Richard Hamilton’in yapitlarinda goriilen imgeler, bat1
diinyasinin yagamina girmis imgelerdir. (R. 20 )

Amerika ve Ingiltere’de es zamanli olarak ortaya ¢ikan Pop Sanat,
teknolojik uygarhifin tlim ydnleriyle yansimas: agisindan Amerika’da
olagantistii ilgi uyandirmis ve daha hizli 6ziimsenmigtir.

Prefabrik yasant1 ve diiglinme bigimini, Coca-cola kiiltlirlinli ve Kkitle
iletisim araglarindaki imgelerin uyandirdifi ¢ekicilifi hedef almasi
agisindan bir Amerikan sanat akimi olarak da nitelendirilebilen Pop sanat,
sanatin 1950°li yillarin ortalarindaki gelisimi, insanin, gerecin ve
davramigin anlamlandirilmasina dayali seyirlik bir resimden g¢bziimleme
gerektiren bir sanata gegigle belirlenir. Pop Sanatin kendisinden
Oncekilerden farki, glindelik tiikketim nesnelerinin asemblajlariyla
olusturulmus metinler aracilifiyla, 20. Yiizyilin ortalarinda iist derece de
sanayilegsmis tilkelerdeki kentsel c¢evreyle kurulan iligkinin bilince
¢ikarilarak diigliniilmesi durumudur.

Pop Sanatgisi kamuoyunun yakindan tamidifs fikirleri ve Bat1 diinyasimin
yiullardan beri dizi {iretimin simgeleri haline gelmis imgeleri belli amagla
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kullanmaktadir. Israrla yinelenen 6zellikleriyle her yerde kargimiza gikan
reklamciligin , resimli dergilerin, gérsel dilini tuval resminde kullanmakla,
resimle grafik sanatlar arasindaki geleneksel ¢izgi ortadan kaldirilmgti.

Jasper Johns’un Amerikan bayraklarindan, nisan tahtalarindan olusan
resimleri, Rausenberg’in gazete ve dergilerden alinan fotograflarla yaptig:
caligmalari, amagsiz gibi gériinen, fakat aslinda Amerika’daki yiiksek ve
soylu sayilan, makinelesen yasam bigimine dadaci bir tepki ozliiiini
iceren yapitlari, bir meydan okuma degil aym1 zamanda gilinlik yasami
sergileyen ve bir toplum elestirisi yapan tirtinlerdir.

Nesnenin goriintiisii {izerine kurulan Pop sanatta, nesnenin imgesi, ¢izgi
filmlerde dergi ve gazete fotograflarinda, televizyonda, sinemalarda,
reklamlarda verildi3i gibi; mass- medianin sundugu sekilde dikkate

alinmagtir.

Amerikan bayraklarindan olugan bir dizi resim yaptiktan sonra, bayrag:
sayilara, nisan tahtalarma, Amerikan haritasina doniigtliren Jasper Johns,
yazi elemanina da siklikla yer vermigtir. Ona gore kullandif: elemanlarin
anlami hazir nesne oluglaridir. Johns’un geleneksel kolaj anlayigina aykiri,
estetik hiyerargileri silen resmi i¢inde yazi da dier objelerinden biri olarak
yer aldi.(R.21)

Kitle iletigim araglarindaki imgelerin uyandirdif1 etkiyi ve yaziyi en
belirgin bigimde yapitlarinda kullanan sanat¢ilar Roy Lichtenstein ve
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Andy Warhol’dur.

Roy Lichtenstein, resimli dergilerin gorsel dilini, konularm ve
tekniklerini ele almig ve ¢izgi romanlardan segerek aldifi bir kesiti
bilyiilterek resimlerinde yaziyla ifade edilenin bireysel olmasina karsin
olugturma bi¢imi, onu sanatin uzlagimsal haline getirir. Temel imgeyi
degistirmekte onu gergeklikten koparmakta, bir yaratici edim
gergeklestirmektedir. (R.22)

Roy Lichtenstein yapitlariyla, insanlarin kafasinda, yailmzca reklam
tekniginin gorsel diizeyinde degil, sanatin dogas1 hakkinda da sorular
uyandirmugtir. Lichtenstein’in {izerinde yalmz ART sozciigliniin yer aldif
yapiti(R.23), gbz alici iri, g6lgeli harflerle yazilan sézciikkten olugur ve
diikkan vitrininde sergilenebilecek niteliktedir. Burada kullamlan sézciik
bir sorunun otaya konmasimn araci konumundadir. S6zcik , hem plastik
bir 6geyi, hem de bir kavramu ifade etmektedir.

Roy Lichtenstein gibi, s6zciiklerle sanatin dogas1 hakkinda sorular sormaya
yonelten diger bir sanatgi da Keith Arnatt ‘tir. Hemen her zaman
sozclikler ve fotografik goriintiilerle yenilik getirici girigimleri ve
anlagiimazlif alayli bir yorumlama amacim glitmils olan Arnatt 1972°de
Tate Galeride sergiledifi yapitlardan biri, geri kalan yerlerin tiimii bog
birakildigi, beyaz ylizey lizerinde yazilan gu sozlerden olugur: KEITH
ARNATT IS AN ARTIST. Sanatgi bu yontemle entelektiiel enerjilerini

toparlayabilen seyircilere s6zlti bir analiz olanagi da saglamis oluyordu.

47



Arnatt, izleyiciyi sozciiklerden olusan hem gorsel, kavramsal durumla
karsi kargiya birakir. Burada yazimn kullanim bigimi sorgulamanin en
kesin ve kisa yolu olan s6zcliklerle olugmaktadir. Sozctikler kibist
resimdeki gibi sessiz degildir, artik sorunsalin ortaya konulmasmin araci
konumundadir. (R. 24 )

Kitle iletigim araglarindaki imgelerin uyandirdi: ¢ekicilifi yapitlarinda
kullanan bir bagka sanatgi Andy Warhol’un resimlerinde yazi, tiketim
nesnelerinin i¢inde yer almas: ile birlikte varhgin g6stermigtir.

Andy Warhol resimlerinde ¢izgi roman kahramanlarma son verdikten
sonra, ilk ornegini “129 DIE IN JET” adli ¢aliymasinda yeni bir iislup
gelistirmeye baglamugtir.(R.25) Bu ¢alismanin esin kaynafim 4 Haziran
1962 tarihli New York Mirror gazetesinin mangetten verdigi bir ugak
kazas1 haberi olmustur.

Warhol’un bundan sonraki yapitlar1 dig gercekligi bire bir benzerlikte ve
etkileyici bir gekilde yansitan fotograflardan olugur.

Andy Warhol resimlerinde yazi, tliketim nesnelerinim asemblajlariyla
olusturulan  metinlerden sonra, kitle iletigim araglariyla birlikte
kullanilmugtir. Gazete haberlerini biiyiilterek tuval yiizeyine tasiyan Warhol
olaylar sasirtici sekilde izleyiciye sunar ve dikkatlerini ¢eker. Yazi, gazete
sayfalarindaki gergekligiyle birlikte kullanitmugtur,

Oliim serisindeki ¢aligmalarinin timil (129 Die In Jet, Red Race Riot, Daily
New 1962, White car Crash, Green Burning Car, Atomic Bomb) tﬁketimL
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oliim iligkisinin ¢agrigimlariyla yiikliidiir. Kaza gegiren arabamin sahibi
hayatta kalmay1 basarirsa biiyiik bir olasilikla kendine yeni bir araba satin
alacaktir.

Warhol’e gore kiiltlir degerlerinin kaynaf: eylemdir, yaraticilifinin toplu
eylemlerini fabrikasinda arkadaglariyla gergeklestirmigtir.

Tiikketim nesnesinin imgeleri yazi Ogesinin de yer aldify plastik bir
anlatimla ifade edildifi resimlerinde Warhol, tiim dikkatleri, edilgen
tiiketici kiiltlirine gekmek istemistir.(Coca cola, cornflex, gorba kutulari,
tagindif zaman kullandify deterjan kutulari )Tiikettigi triinlerin piyasada
aracihfim yaparak; aragtirir kesfeder, kavram yiikler ve yorumlar. Kitle
iletisim araglarinin bizi ydnetmesine izin verigimizden duydugu rahatsizlij
dile getirir.
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3.2. 1960 SONRASINDA RESIM SANATINDA YAZI

1960’tan itibaren sanatin hizla degigimini gérmekteyiz. Bu degisim sanatin
fizikselliginde oldugu kadar zihinselliginde de olmusgtur.

Diiglinceyi belirtmenin en agik yollarindan biri olarak yazi, aym: zamanda
estetik bir kalite de icerdiginden birgok sanat¢i tarafindan anlatim &esi
olarak ele altnmugtur.

Foto-metin ¢ahigmalar olarak niteledii tuvaller {iizerinde yogunlagan
Amerikah sanat¢i John Baldessari , sozciik ve imge arasindaki kargilikli
iligki yoluyla anlam {iretmeye agirhk vermigtir. 1967-1968 ‘de
gergeklestirdigi “Composing On a Canvas” (Bir Tuval Uzerine Diizenleme)
(R.27) gibi islerinde,Tuval {istine akrilikle, Ozellikle sanat tarihi
kitaplarindan aldif: satirlar1 yazmig, izleyicinin resmi incelerken sormasi
gereken sorulara yer vermistir. Cogu kez tabelaciya yazdirdig: bu satirlara
kimi zaman kendisinin ya da bagkalarimnin ¢ektigi fotograflar: da eklemistir.

“. Baldessari bir taraftan Roland Barthes'in ozellikle sdylenlerde
gelistirdigi bakiy agisindan etkilenerek varolan imlerin ve gostergelerin
yeni bir bakiy agiswyla ele alinmalar: ve okunmalariyla direttikleri yeni
anlamlardan etkileniyor, yapitlariyla bu  gergekligi  yakalamaya
caligryor,bir yandan da “enformasyon” kavramim déniigtirme g¢abasina
gidiyordu. Ciinkii enformasyon olgusu Baldessari’ye gore anlamsal

(semantic) diizlemde birbirinden aywma, koparma giiciine sahipti. Anlamsal
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diizlemde iiretilen ger¢eklikler mantiksaldi, yapisalds, algilanabilir, hatta
dnceden tahmin edilebilirlerdi ve nihayet sdzciiklere ve resimlere
cevrilebilirlerdi. Oysa estetik olan yalmzca biling ve ahlak durumuydu.
I¢seldi; ne olduklarim onceden kestirmek olanaksizdi. Ayrica da kesinlikle
ceviriye (translation) kapalydilar. Béylelikle sozel olanla girsel olan
arasinda belki i¢rek (esoteric) bir etkilesimden soz agilabilirdi ama “yeni”
ve kavramsal sanatin amaci bu iki diizlemi ¢aligtirmak ve aralarindaki

geligkiyi vurgulamak olmaliydr ™

Yapitlarinda sozciiklere yalmzca linguistik mesajlarindan &tiirti degil,
bigimlerinden dolay yer veren Japon sanat¢i Shusaka Arakawa yaziya,
kompozisyon 6gesi olarak imgesel bir deger katmigtir. Ancak yazi bunun
diginda asil goriintiiyli agiklayarak seyircinin bakigim yénlendirir.(R.28)
“Litfen bunu okurken ve bakarken nefes alisimzi diigiiniin® yapit e$
zamanlh olarak bilincin gesitli diizeylerinde etkili olmaktadir. Arakawa’nin
yapitlarinda kavram resimsel bir ortamda ve anlamda kullanilmistir.
Resimde kelimelerin anlamma yaklagimin bir yolu onlari1 daha genis
kavraml igaretler olarak gérmektir.

“Norman Bryson, Word and image’de French Pamting of Ancient Régime
adli yazisinda imajlar1 igaretler olarak algilayabilmemiz i¢in onlardaki
sbylemsel ve resimsel anlam ve olus arasindaki oyunu anlamamiz

gerektigini ifade eder. ‘Saf sdylemsel kutupta hiyeroglif veya resim yazu...
]

Z KAHRAMAN, a.g.e. , 5.66
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diger kutupta gbsterenin sadelegtirilemez yagami vardr .Ornegin anlamla
alakali olmayan soyut ekpresyonist fir¢a vuruglar.

Bu baglamda kelimenin tuval yiizeyinde yansimalarn ile-kelimeler okunma
amaciyla koyuldufundan- maddenin arkasindaki kavramsal anlamu

gbrmemiz istenir.

Amerikali sanatgr Sarah Morns’'in ilk bakista 60’larin  formalist
soyutlamasiyla karigan gok boyali, dev , sert kenarh yazlarinda, kisa
stirede kelimeler okunur ve elimine edilir. Morris’in iginde gbsterilen
tamamen gOsterene boyun efmistir. Clnkli izleyici goriintiisel olarak
ytizeyde kalir. Morris’in iginde ortaya koydugu gibi yazi gbriiniir dildir ve
kelimelere bakildifinda iki sey gorliniir. Duyularmmzla form ve gekilleri
algilar ve bunlarin arkasindaki kavramu okuruz. Yazili kelimeler aym
zamanda gorsel isaretlerdir. (R.29) '

Kavramsal sanatin mirasiyla bir baska sanat¢i Ian Whittlesea’dir.
Whittesea’nin ¢aligmasinda bilgilendirmenin temel birimleri aktarilir.
Izleyici ayn1 zamanda formlarin disinda gosterilen anlamn okumaya davet
edilir. Bu ig de kelimenin dogasin1 yeniden tamimlama vardur.

Whittlesea’nin pentiirlerinde gésterenler bagka bir sanatgiya-Kawara- igaret
eder ve saf yazi mekanik degil, sanat¢inin kendi eliyle ortaya koydugu
kelimelerdir, bigimlerdir. Whittlesea’nin metinleri gosterilenler olarak

2 Simon MORLEY “Postmodernism has been characterised as the invasion of the visual arts.
(Postmodernizm gorsel sanatlarmn istilas: olarak karakterize edilir), Contemporary Visual
Art, 1995, Say1:23, s.36
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kelimelerin ifade etmeye ¢aligtify fakat kapsayamadifi kutsal isaretler
gibidir. (R.30)

Tuval ylizeyine aktarilan kelimelerin metinlerin duyusal duyusal yapisini
1980’lerden bu yana igerinde ironik olarak ©nceden planlayan Simon
Lanke sanat dergilerindeki ilanlarin benzerini flu bir katman olarak
kullanarak gergeklestirir. Linke’in bagi kavramsal sanatla ilgili degildir.
Onun ticari mizanpajlar1 Pop Art mirasiyla ilgilidic. Gergekten Pop
sanatgilarin gorsel imajla kopuk modern reklam tarzlarmdan etkilenmesine

yol agan bu gorsel —kelimelerin gsteren olmasi- boyuttur.(R.31)

Pop sanatgilar icin kelime, tiketici kiiltiirtinii olusturan genis karigimlarin
bir pargasi olmugtur. Ve onlari en ¢ok ilgilendiren goérsel sdzel birimlerdir.
Bu karisim az ¢ok yaziyi, kelimeleri kullanan sanatgilar tarafindan kabul
edilmektedir.

Bu gorsel boyutu ve reklamin gorsel sézel oyununu az-6z tarzim
benimseyen Peter Davies’tir. Davies’in modacilar hakkindaki renkli
masalar1 yazili metin olarak okunmalidir. Fakat onlarin giiciinlin ¢ofu
fiziksel skala ve titreyen renktendir. Metin ve reklam yazilarindan
tiiretilmig bir stil kullanan igerik olarak igerik olarak izleyicinin bir alt
ktilttirle tammlanma arzusuna hitap eden niikteli bir yazidan olusur. Elle
hazirlanmig tipografi ve renklilik sanat diinyasinin iyi bazirlanmig fiyesi
icin boyalar: sanal kelamlar haline sokarak bu arzuya saka duygusunu
katmaktir. Tipografik stil eski hesap 'J%evhalan gibi Pop kiiltlir Oncesi
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objelere gonderme yapar.(R.32)

Sozcik ve imgeyi farkli bir bigimde irdeleyen Los Angeles’li sanat¢1 Mike
Kelley, bilerek yanliy yazilmig, keserek ve yapistirarak olugturulmus
“Speech Impediment” (Konusma Engeli) ‘te bir tarafta bir hayvanin i¢
organlarim ¢ikartan bir kasap imgesi, diger tarafta da esit boyda olmayan
harflerle yazilmig yazi —okunur yazi- bulunmaktadir. Bu yazidaki
kelimelerin bir kismi, harfleri degistirilerek diizensiz bir bi¢imde
yazilmistir,. Bu yapitta izleyici harfi harf ve imge olarak algilamaya
zorlanir. (R.33)

Kelimeleri resimlerinde olduk¢a yogun kullanan sanatgilardan birisi de
Amerikali Christopher Wool’dur.

Wool’un yapitlarinda fikir biiylik siyah harflerle bagirir. Ancak bagirirken
de kekelemeye egilimlidir, dyle ki harfler kelime biitiiniinden ayrilir veya
kelimeler birleserek ¢6ziilmesi zor bilegimler ortaya ¢ikar.

Wool’a gére diinya tipki anlamsiz olmayan kelimelerin anlamsiz hecelere
dénilismesi gibi ayrigmanin kiyisinda bir yerdedir.

Wool’un tizerinde ¢aligtifi dil oyunlarmin uzun ve karmagik ge¢misi
vardir. Onciillerinin icinde metni kesip kagida yapistirip yeni metinler
yaratan Dada da bulunmaktadir.

Edebiyat, sanatin nedeni olmaya bagliyor. Wool biiyiik yazi1 resimlerini
alintilarla ¢aligiyor. Sablon yazili metinleri pop sarkilarimn pargalaridir.
“APOCALYPSE NOW” (R.34) a}dh 1988 yilinda yaptig1 resimde Wool’un
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kullandign sézler kagak bir Amerikan albaymi oldiirme gorevi srasinda
askerden kagan ve arkasina “evi sat/arabay: sat/cocuklar1 sat/bagka birini
bul/asla eve geri dsnmilyorum/unut gitsin” diyen film kahramanina aittir.

Dizeleri baglamindan ayirarak Wool onlara yank: eklemektedir. Ancak bu
yerlestirme  siyah  harflerin  altindaki  zeminle  vurgulanir.
SEL...SELL...SELL  (SAT..SAT...SAT..) Omeginde gerektiinde
kullamlan tekrarlar gibi ibarelerin boslufunu veya yiizeyselligini

vurgulamaya yarar.

Hollandali sanatg1 Rob Scholte, ekonomi alanina bu séziinli akilc1 bir
bicimde ¢evirerek kurdugu baglantiyr bir bankada, “CHANGE” yazih
levhayr gosteren resmi, ondan Dbeklenildigi gibi, “SANAT
DEGISTIRILMELIDIR” yazarak bir gonderme yapiyor. SANAT
DEGISMEMELI, SANAT DEGiSTiRMELinR” ve sanattan beklenen en
6nemli gey degistirme olgusudur.( R.35)

Sanatin aydinlatici ve bilgi aktarici fonksiyonuna giivenmeyen ve onu
eglencenin bir bi¢imi olarak goren Richard PRINCE, fikra resimleri adli
serisinde kelime resim kombinasyonunun klasik tarzina génderme yapiyor.
Karikatlir montajlarm biiylik beyaz perdelerine aktarmadan once , saf
kelime fikralari yazili, n6tr basim harfleriyle yazdigi resimleri yapmustur.
Yazarak resimler yaratmigtir ki, bunlar fikralar1 6ldiiren seylerdir. Aym
zamanda da bu fikra resimleri kavramsal sanatta bir muhalefet gibi
goriintiyor ki, bu izleyici}gi anlam agirhkh entelektiiel metinlerle karsi
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karsiya getiriyor. PRINCE, bu nedenle sanatin aydmlaticilifina
glivenmiyor. ( R.36)

ftalya’da Cy Twomly , dilin kullanildifi sanatta buna karsin hangi
varolabilen boyutlara ulagabilecegimizi g&sterir. Onun harekete yo6nelik
resimler,diizen ve kaos arasindaki yer gibi gériiniiyor. Resimlerine akan
viicut enetjisi izleyen tarafindan hissedilebiliyor. Bunlar yazilmig kelime ve
metinlerinde de goriiliir. El yazisi sanatgmm kisiligini de ortaya koyar.
Twombly kendini konugmac olarak gosteriyor ki, bu kisi dildeki sanatla
bize konusuyor. Resimdeki biitlin &geler yazilar da dahil olmak {izere
diglastirilsa da i¢inden konugmay: anlatir. Twombly iirlinti degil hareketi
ortaya koyar.

Izleyici gosterilenden gosterenin fiziksel varligina dogru gekilebilir. Roland
Barthes’in s6zleriyle gésterileni algﬂaﬁamazllga, mesaji dengesizlige iten,
bellegin icerigini degil, formunu alikoymaya galisan “bir dev, bir varlk
canavar1”dir.(R. 37)

1980’lerde bazi egilimler Pop’a olduk¢a yakindi. Hatta Neo-Pop demek de
miimkiindi.

Pop sanatgilar gibi reklam dilini kullanan sanatgilardan birisi de Barbara
Bruger’dir. Caligmalarmin ana hedefi, hala reklamlarm cazibesine
kapilmamig insanlarin var olabilecegini diglinerek, onlara yalin bir
anlatimla Kkitle iletisim araglannin, entrikalarm ve dnen dolaplarin
aktarabilmek.(R.38)’
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“Seyirci bilinci teatralligi Barbara Kruger’in metninde yeni ortaya ¢ikan
bir dzellik olmayp zaman zaman “cool” grafik stili, metin ve imaj kolaji ve
atesli muhalif ideolojisiyle birlikte goriilmiistiir. Mary Boone’daki son
etkinliginde Barbara Kruger hiperaktif form ve keskin polemik
patlamaswyla muhalif tiyatronun gériilmeye deger bir gosterisini
gergeklestirmigtir. "

Kruger sanatindaki muhalefetin siddeti gibi dozunu da arttiran sert etkili
bir enstalasyon yaratmak i¢in kendisinin bilinen metin-imaj teknigini
kullanmgtir.

Bu ¢aligmada, kirmiz1 {izerine beyaz, kirmizi {izerine siyah yazilar ve
Kruger’in keskin, reklamc: tarziyla yerden, tavandan, duvarlardan ¢ikan
dev tramh fotograflari yer alir. Keskin kenarh dikdortgenler, koyu harfli
yazilarin etkisi, izleyiciyi yazili rhesaja odaklanmakta zorlar.

Galerinin diginda Kruger’in kendi tarzinda boyadign Amerikan bayrag:
kirmmzi zemin {izerinde beyaz yazilar ¢izgi olugturacak sekilde

Kim segerken 6zgiirdiir?

Kim konunun 6tesindedir?

Kim tedavi edilir?

Kime konut verilir?

Kim konugur? vb. sorular sormaktadir.

Giindelik sosyal sorunlar evsizlik, ifade O6zgiirltigti vb. konularla

hesaplagma s6z konusudur.

% Ken JOHNSON“Theather of Dissent” (Muhalif Tiyatro), Art in America, Mart 1991, 5.129
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Truism adi altinda iirettidi 300°den fazla yapitlariyla uluslararasi in yapan

ve dili kullanan Jenny Holzer, yalnizca sanat diinyasinda degil, yasamin her
kesiminden izleyici kitlesi olugturmustur.
Duvara yazilmis sloganlar, daha sonra reklam teknolojisinin {irtinii olan 151k
diodlanyla kodlanarak ifade edilen truismlerin igerifi; basit dogasmn
acikliz1 6tesinde ikinci bir anlamda tagiyan bir veya daha gok climleli
metinlerden olusur. Bazen ileri derecede siradanlifi, bu metinleri stipheli ve
kavranmasi gii¢ kilar. Bazen de tek bir sunug bigiminde birkag anlam yiiklii
olur. Bunlar gergeklikten daha dofru goriindiiklerinden izleyiciyi kuskuya
iterler. Truismleri izleyen kisi, metinlerin ¢ok gilindelik ya da siradan bir
konuyla ilgili olmasina ragmen kendisini yalitilmig hisseder.

“Truismler adindan da anlagilacag: gibi kartezyen bir mantigin kurallarin
izlemezler, onlar agikga goriinen totolojik ve kapali Onermelerden,
aforizma olugturan i¢i bog sézlérden olusan ciimlelerdir. Bu yolla algilama,
geciktirilmis bir siirece doniigmektedir. Mesajin tiimii ayn anda belirmez,
izleyici tiimiinii  kavrayabilmek igin wuzun saniyeler boyunca yeni
sézciiklerin ortaya gtkmaswn bekler. "%

Izleyici Holzer’in herhangi bir truisminde bir anlam yakalarsa, bu tek olas:
dogru anlam degildir. Bu truismlerin paradoksunu ortaya koyar.
Cozlimlenmesi gii¢ olan mesaj, sanki mesajin igerigi onu meydana getiren
sozclik ve tiimcelerin Gtesinde gibidir.

Truismler yazili olmalarindan &tiirii, daktilo yazis: gibi kisisel olmayan bir
yazi yazma tarzi olustururlar. Jenny Holzer mesajlar, yaymlar, olaylar

25 Jean Pierre BORDAZ, Parkett No:13, 1987,
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yaratir ancak, ortada gériinmez. Baglangigta gériinmez olana sanat¢imn mi
yoksa gergekten varolan izleyicinin mi rast geleceZini kestirmek miimkiin
degildir.

Holzer’n, adalet sevgi, agk gibi moral ve sosyal degerler yiiklii mesajlar1
halkla bir iligki kurulmasi geregine yoneliktir ve miimkiin olan en genis
izleyici kitlesiyle elde edilebilecek en biiylik katilimi saglamay1 amaglar.
Boylelikle, Truismler ve diger mesaj siniflamalari, 6zel ya da halka agik
mekanlarda konugulanlara ve halkin yagamma bir gonderme yapar.
Sanatcimn iligki kurdugu olaylar, herkesin bagina gelen 6znel duygulardan
olugur.

Holzer’mm ¢algmalari 6nde gelen Amerikan metropollerinin gazete
bagliklar, televizyon spotlari, sokak ilanlar, posterler gibi tlim bilgilenme
kanallarmin yavag ve sabirla incelenmesinin sonucudur. Sanki bir filmi eg
zamanlar gibi, sehrin ‘tﬁm etkinliklerini gozler. Kentsel gevrenin tiim
unsurlari onun truismleri i¢in bir destek gérevi goriir. Degisik baglamlarda,
onun yazilar1 yikici veya bagkaldirici bir duyguyu da diga vurur.(R.39)

Kavramsalci sanatgilarin yofun bigimde bagvuracaklar1 yontemi kendi
yapitlarinda igleyen Ed Ruscha , tipki Ferdinand Saussure’nin dili
¢oziimleyerek ve kesip bigerek nesnellestirmesi gibi o da resimlerinde
sozclikleri, sifatlari, isimleri dogrudan 6zne olarak yapitlarina almugtir.
(R.40)

Ruscha, Kavramsal sanati bir dil gergeklidi olarak koymakla birlikte,
Kos;uth’un baglattifs akimi, fotograf olgusunu daha sert bir islupla
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kullanarak bir adim 6teye tagiyordu. Fotografi Kosuth’un aksine bir tiir
kaynak malzeme olarak koymak yerine, onu dogrudan kitlelerle yiiz ytize
getirmeyi deniyor ve dneriyordu.

Ruscha mimari anlamda orta mali sayilabilecek malzemeyi yapitlarinin
omurgas1 yapmakla ii¢ diizlemde de, yani ikonografi, g6sterimsel bigim ve

dagilim kipi diizleminde de sanatsal nesneyi verili bi¢imlerden &teye

tagiyor. Onlarin geleneksel algilamalarla kavranmalarim
olanaksizlastirtyor, dolayisiyla da bu anlamda kendilerine taminmig
ozgiilliikleri ortadan kaldirtyordu.

(R.41)
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BOLUM IV
KAVRAMSAL SANATTA YAZININ IRDELENMESI

4.1. KAVRAMSAL SANAT

60’11 yillarin ortalarindan itibaren, hemen hemen 10 yil siiren, herkese agik
bir 6zgiirlikk akimi sanatta basladi. Genis ve son derece gesitli aktiviteleri
iceren, bu o6zgiirliik akim Kavramsal, Diigiince ve Bilgi sanati olarak
bilinir.

Diislincenin nesneye baskin ¢iktif1 kavramsal sanat; Avrupa, A.B.D.,
Avustralya, Japonya’da etkinlik gésterir. 1960’h yillarin sonuna dogru
sanatin giderek biiyliyen Olglilerde mala doniismesi ve Ozellikle de
Minimalizmle kendini gOsteren donemin formalizmine karsi ¢ifte bir
tepkiden dogmustur.

Kavramsal sanat akimiyla o tek, stirekli, tagmabilir, dolayisiyla satilabilir
yapit; geleneksel sanat objesi biiyllkk oOlglide terkedilmigtir. Yerini
diislinceler almig ve dilstincelere 6nemli derecede yer verilmigtir.

Sanatla ilgili, sanata bir ucundan baglantili diiglinceler, sanat diginda kalan
konular, dislinceler, genis ve devrimci bilgiler, tek bir obje ile
tanimlanamayan, yaziyla kolayca anlatilabilen konular, fotograflar,
belgeler, tablolar, haritalar, filmler, sanat¢ilarin kendi bedenlerini
kullanarak ve hepsinden 6te dilin kendisiyle aktarilan konular kavramsal

sanatin konularim ortaya koyar.
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Biitiin bunlarin sonucu aldig1 ( ya da almadigi form ) ne olursa olsun, en
tam ve en karmagik varhfm sanatgilarinin ve izleyicilerinin zihninde elde
eden sanattir. Izleyiciden yeni bir gesit dikkat ve katilim isteyen bu sanat,
bilinen yegane sanat objesini reddederek, sanat galerisinin sinirh alanina ve
sanat diinyasinin pazar istemine alternatif arar.

“ Kavramsalci Mel Bochner, Malevich’le yaptig: bir goriismede ‘doktriner
kavramsal goriige gore, ideal bir kavramsal g¢aliymarin iki belirgin
ozelliginden bir tam bir dilbilimsel dengi yani tammlanabilir olmasi ve
tamim ile gorilebilecegi; digeri de somnsuza kadar tekrarlanabilir
olmasidir.”

Dil kavramsal sanatgilara, ayirt edici radikal karakterlerini ve ¢ahigacaklar:
birgok konu verir. Kavramsal sanatin 6nemli isimlerinden “Joseph Kosuth
‘Sanatin (sanat ) kosulu kavramsal bir durumudur’ der. Lawrence Weiner

ise *Dilsiz sanat olmaz’ diye belirtir.”*’

Kavramsal sanatta, yazili ve s6zlii kelimelerle gelencksel resim ve heykelin
yerini tutacak yeni araglara ulagilmugtir. Gazeteler, dergiler, reklamlar,
mektuplar, telgraflar, kitaplar, kataloglar, fotokopiler sanatsal konular
olarak ele almmig ve kavramsal sanat¢ilara sanatlarini diinyaya aktarmak
i¢in yeni yollar sunmuglardir.

20. yy. sanat akimlar1 arasinda en genig ve hizli yayilan ve son derece
uluslararasi 6zellik tasiyan kavramsal sanat, donem gozden gegirildiginde

26 Nikos STANGOS,Concepts of Modern Art, World of Art Series, Thames and Hudson, London, 1995
s.257
21 STANGOS, a.g.e, 5.259
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kendiliginden yayilmasinin nedeni olarak; dile, ¢ogaltilabilir imge ve araca
baglantis: sebebiyle kolay ve ¢abuk ifade edilmesi gosterilebilir.

Kavramsal aktivite ve uygulamalar dilin , dolayisiyla dilin g6stergesi olan
yazinin, fotografin, suyje konunun kullanimina, fiziksellifin derecesine ve
cinsine gore gesitli grup ve kategorilere béliinebilir. Ote yandan en sik ve
karakteristik uygulamas: kitaplardan, bilboardlara kadar her yerde
genellikle fotografla beraber goriilen basili kelimelerdir. Buna ragmen
gercek fiziksel yapisi eserden esere degisen tartismali bir konudur.

Kavramsal sanatg¢ilardan bir grubu (6zellikle Joseph Kosuth, Robert Barry,
Lawrence Weiner, Sanat ve Dil’in {iyesi sanatcilar) i¢in dil , hem materyal,
hem de suje olarak varolup sanki bigimsel formal bir statiiye ulagmigtir. Bu
sanat¢ilarin eseri neredeyse sanatin tamimi {izerinde durur. Burada

kelimeler ve climleler ayrilmig birbiri ardina incelenmistir.

Kavramsal sanat, sanat yapitinin varolugunu ortaya koymak igin gorsel bir
malzemeye gereksinimi ortadan kaldirmaya galigir. Fakat bu kavramsal
bigimi kuramsal gergeveden tlimiiyle kurtarmak anlamina gelmez, ¢linkii
olsaydi, kavramsal sanat diiz yaz1 sanatindan bagka bir sey olmazdi. Bu
durum aninda “saf” kavramsal sanat diiglincesini yédsm, yerine bagkasim
koyar, ornegin sanat elestirmenleri tarafindan kullamlan araglan taklit
ederek kullanuir. (sanat elestirmeni s6zde, dil yoluyla gérsel sanat yapitina
olanak saglar, bu yolla sanat sistemi iginde tretim ile dagitim ve satig

arasinda benzer bir araci gibi benzer bir araci gibi davranir.)
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Kavramsal sanatin en 6nemli belirsizliklerinden biri, bir tarafta gérselliin
Onemini yitirmesi, sanatin diiglinceye hizmet i¢in varoldugu ve dolayisiyla
cevresindeki seylerle bagimn koparildigi iddia edilirken dier taraftan

kavramsal sanatin i¢inde belirdigi gevreye tepki olarak sunulusudur.

“Kavramsal sanatgilar; sanati, Ludwig Wittgenstein, Ferdinand de
Saussure, Claude Levi Strauss ve Roland Barthes ‘in gelistirdigi dilbilimsel
¢oziimlemeler ve gostergebilim kavramlarindan yararlanarak ¢oziimlemeye

calismiglardrr. n28

“Kavramsal sanat maddesel olmayan bir nitelik tagimaz. Yapitin diigiiniisii,
nesnenin yerini almaz. Kavram degigebilir bir sunug bi¢imi altinda gériiniir
kilinmigtir. Ama kavramsal sanatin temeli bir metinsel igeriktir, bigimsel
bir goriniim degildir. Yani ‘goviniir’ kilma temel bir 6ge degil, ¢alismay:
biitinleyen ve gerekli bir égedir. Boylece kavramsal yapitin anlagilmas:
i¢in bigimsel bir ¢oziimlemeye bagvurmak, yalmzca gereksiz degil, yanlhgtir
da. Kavramsal yapit da sonugta bir nesne olarak goriiniir kilinr, onda da
birtalom bigimler gostergeler vardir. Ama bu bigimler, gdstergeler
geleneksel veya her ¢egit bigimci ¢oziimlemeye ve elegtiriye kapalidw. Yani
bu bigimler aragtirmamin Oziimsenmesi diizeyinde yarar saglamazlar.
Makinada yazilmig ya da basilmig bir metin duvarda sergilenmigtir. Bu
metnin tipografisi veya gorsel giizelligi bir bigimsel ¢oziimlemeyi
dogrulamaz. Bu noktada, yalmiz estetizmin yadsimgindan oOteye gitmek

2 Nancy ATAKAN, Arayislar, Yap: Kredi Yayinlan, istanbul, 1998, s. 44
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gereklidir. Ciinkii ¢alismayr olusturan metinler, fotolar ya da bagka
nesneler, plastik kaygilarla iiretilmedigi ya da segilmedigi gibi yapitin

anlagilabilirligi bigimsel bir anlama kuralinn da sonucu degildir. "%

1960’larin sonlar1 ve 1970’lerin baglarinda gériilen sanat akimlari arasinda
Kavramsal sanat, en ug¢ noktalara gelmis ve zihinlerde ¢ok canli bigimde
kalarak glintimiiz sanatim da etkilemigtir. Kavramsal sanatcilar geleneksel
sanatsal araglara muhalefetlerini sanatlarinda ve ifadelerinde ortaya
koyduklar1 net ve radikal alternatiflerle ve polemiksel tutumlariyla
belirtirler.

Sonsuz g¢esitliligine ragmen, kavramsal aktivitenin ¢ogu dile ve dilbilimsel
olarak benzer sistemlere, ayrica diigiinceler ve dil sanatin 6ziidiir, gérsellik
ve duyusal haz ikincil ve 6nemsizdir ilkesine baghidur.

“Kavramsal sanati anlamak igin dolaysiz olarak ikinci ve iigiincii diizeydeki
sorulara varilir:

Bir metni duvarda sanat olarak duvarda sunmanin anlami nedir?

Sanat olarak bu metnin anlam: nedir?

Alfred Pacquement’a gore bu sorulardan ilki biitiin sanat yapitlar: oniinde
geleneksel sorudur. Bu soru biitin caglarda aym bigimde sorulmus,
yalnizca, metin sozciigii ¢aglara gire,natiirmort, peyzaj, soyut bigim, gise

kurutucu, konserve kutusu sizciikleriyle yer degistirmigtir. "

29 Sitkri AYSAN Sanat Olarak Betik, Sanat Tanim: Toplulugu Yayim,1980
30 AYSAN, A.g.e.
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Yirminci ylizyildaki sanatin geligim stireci bu soruyu yanitlamig gibidir.
Ready-made’den sonra sanatginin se¢mis oldugu ya da iiretmis oldugu
sanat baglamindaki herhangi bir nesne sanat yapitina ddniigityor. Kisaca,
sanat yapitinin varbk durumu, sanatgimn onu sanat yapiti olarak
tammasiyla iligkilidir.
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4.2. KAVRAMSAL SANATTA YAZIYI VE DILi KULLANAN
SANATCILARA BAKIS

4.2.1. LAWRENCE WEINER

Kelimelerle kendi ortamiymiggasina ¢aligan diger bir sanatg1 da Lawrence
Weiner’dir. 1980 aralifinda kaydedilmig bir goriigmede, Weiner kendi
gbrevini nasil gordiifiinli, olduk¢a spesifik bir gekilde agiklammgtir:
Gorevinizi en yalin gekliyle, tarihsel sanat bazinda yapabileceginiz seklinin
heykel oldugunu diigtiniiyorum, ¢iink{i calisma insanin objeler ile iligkisi ile
ilgilidir. Daha sonra yapilan ise lisam1 kendi bagina Onemsiz olarak
almaktir. Bir heykel pargasi , bir tahta tizerinde duran bir tag goérdiiglimiizii
kafamzda bunu dile getirebilmek i¢in terclime etmelisiniz. Benim yapmaya
calistifim ise lisami, heykelin ne oldugunu ortaya koymadan bir anahtar
sunmaktir,

Weiner’in yazili bildirimleri gbrsel/sanatsal bir ifade araci olarak
kullanlliyor ve bu yanilsamanin devre disit kaldifi, sadece mesaja
indirgenmis sanat denemesi.

Sanatgi duvar bildirilerini galerilerde sergilese de izleyici onlara, satin
almadan, yalnizca okuyarak ve okuduklarm bellegine yerlestirerek sahip
olabilir. Bu yaziy1 okuyanlarda bir yolla, bu yaz1 aracihfiyla Weiner’in
caligmalarina sahip olabilirler.

Weiner’e goére asil 6nemli olan insanlarin nesnelerle olan iligkisidir ve
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sanatin amact da, insanlarin giinlik yagamlarm zenginlestirebilecek
malzemeler sunmaktir. Bu sanatg¢inin malzeme konusunda herkesten fazla
sezgileri oldugu anlamina gelmez, ama bu iligkiler Gzerine diistinmeye daha
fazla vakti vardir.

Eger sanatgl, insan yagsami ve nesne arasindaki iligkileri giindeme getiren
ozlli bir galiyma sunabilirse kendini toplumun iiretken bir kigisi olarak
gorebilir.

Weiner, galeri duvarlarina yazdifi yazilarin fiziksel anlamda gegici
-olduklarim, ancak bu yazilarin bir igerigi varsa ve anlagilmigsa, insanlarin
belleklerinde varliklarii siirdtirebileceklerini séyler. Mimariyle ya da
yapitin mekanla iligkisiyle degil, s6zciiklerin aﬂa@ ve aktardiklar bilgi
Onemlidir onun igin.

Caliymaya dikkatini geken basit bir malzeme iizerine bir 6nerme yazarak
baglayan Wemer, ardindan malzemenin bagka malzemelerle iligkilerini
gézleyerek Onermesini ya da baglangigtaki sezgisini sinar ve ancak bu
slirecten sonra Ogrendigini dile aktarir. Dile aktardii seyi insanlarin
anlayabilecegi bir diizlemde sunmaya g¢abalar.

“Weiner, ¢alismalarinda gosterenler arasinda oldugu kadar bunlarin
ardinda da  yatan bir giz vardw, ¢iinki g¢aliymalar: arasinda varolan
iligkiler, her ¢alismamin ortik igerigi kadar onemlidir. Weiner’e gore
insan gordiginii dile ¢evirir. Ona giore sanat okunabilen birseydir.
Sézciiklerle resim arasinda bir fark olmadigindan, resimler bir dildir.

Wener'in yapitlary, yapit fiziksel olarak var olmadiginda bile varligm
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siirdiiren bir digiinceyi temsil eden resim-yazidir. Weiner, “Galeri
duvarlarima yaptigim karalamalar silindikten sonra bile yapit varhigin

korur” der. !

Weiner’in “ Fire and Brimstone Set in a Hallow Formed by Hand”” (Elle
Kazilan Kuyudaki Ates ve Kiikiirt) adli eseri {iriinlerinin tipik
ornegidir.(R.42 ) Galerinin arka duvarina biiyiik harflerle yazilmig baghk
bulunmaktadir. Estetik 6zellik, harflerin bi¢imlerinde ya da mekansal
iligkide degil; climlenin kendisinde ve izleyicinin kafasindaki ¢ozlimleme
bigimindedir. Kelimelerin kesin belirli bir anlam1 olmadig1 , hatta tam bir
climle bile olugturmadiklar1 gézlenmektedir. Kelimeler bir sanat eseri degil
de baglamindan g¢ikarilmig bir edebiyat eseri yani bir giir pargasi
olabilirler. Weiner, dilin biiyiik bir aligkanlik durumuna gelmesinden dolay1
s6zciik ve nesnenin birbirinin yerini tuttugunu diigtindtiglimiizii ima eder.
Ateg kelimesini kullanmakla onu gésterdigimizi diigtiniiriiz.

Weiner’in insanlarin dogal nesnelerle ve gevreyle olan iligkilerine duydugu
derin ilgi, .... 1970 tarihli bir bildiri gibi "..., kendine gbsterir.

“"  Her ne kadar Weiner’in ¢alismalar, alicilar tarafindan gegsitli gorsel
goriniimlere gevrilebilen gergek nesnelerin sozlii tammlamalar: olarak
okunabilirse de, insan bunlarin ézel bir felsefi anlam tasidigim da fark

eder. Ornegin 1979 tarihli,

31 ATAKAN, a.g.e., 5.50
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COK SAYIDA RENKLI NESNENIN, BIR DIZI RENKLI NESNE
OLUSTURMAK UZERE YAN YANA DIZILMESI

(MANY COLORED OBJECT PLACED SIDE BY SIDE TO FORM A ROW
OF MANY COLORED OBJECTS)

biciminde sundugu bildiri Ludwig Wittgentein'in ‘Aymi mantiksal bigimden
iki nesne —dig niteliklerini bir yana biwrakirsak- birbirinden yalmizca ayni
olma bakimindan ayridirlar’ bigiminde tamimladigr gozlemiyle benzerlik
tagr.

ALTINDAN DAHA COK GUMUS (MORE SILVER THAN GOLD)
PARLATMAYA YETECEK KADAR ALTIN (ENOUGH(GOLD) TO MAKE
IT SHINE)

KURSUNDAN DAHA COK ALUMINYUM (MORE ALUMINIUM THAN
LEAD)

AGIRLASTIRMAYA YETECEK KADAR KURSUN (ENOUGH (LEA)
TOMAKE IT HEAVY)

BARUTTAN COK GUHERCILE (MORE SALTPETER THAN BLACK
POWDER)

PATLAMAYA YETECEK KADAR BARUT (ENOUGH (BLACK POWDER)
TO MAKE IT EXPLODE)

MAVIDEN DAHA COK SARI (MORE YELLOW THAN BLUE)
YESILLESTIRMEYE YETECEK KADAR MAVI (ENOUGH (BLUE ) TO
MAKE IT GREEN)

Bu duvar bildirisi fiziksel diizlemde, farkli tiirden mineraller ve

malzemeler; isleyis diizleminde, tavmimlanan siireg; ekonomik diizlemde
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takas degeri; toplumsal diizlemde, insanlar ve nesneler arasindaki iligki;
anlam bilim diizlemindeyse, gosterge araglar: degilse bile, bir kiiltiir birim
sistemi igindeki kiiltirel birimlerin aym kaldigi bigiminde ¢ok katl
okunabilir. "%

Burada Weiner’in ‘alic’’ ya yiikledifi rol hem bildiriyi tagidifa niyet
baglaminda okuyup anlamaya c¢aligjmak hem de metnin igindeki
belirsizlikleri tamamlayabilmek i¢in kendi 6zgiir iradesini ve yaraticilifim
kullanabilmekti. Weiner’in ¢aligmalarimin “alicr”sina, bir yorumlama yolu
segmeden &nce yapiti tekrar tekrar okuyarak anlambilimsel bogluklar
doldurarak ve bildiriyi indirgeyerek ya da ana eklemler yaparak
gelistirmesine katkida bulunma olanagi tanimaktadir.

32 Nancy ATAKAN, “Lawrence Weiner’in Duvar Bildileri”, Arrademanto Dekorasyon,
Sayi:75, s. 137-138

71



4.2.2. ONKAWARA

“Modern ¢agin ve sanatin en onemli problemlerinden biri zamammn nasil
soyleyecegine ve nasil tamtilacagima karar vermektir. Birgoklar: igin
modern olmak giiniimiizii yagamak ya da gelecegi gormektir. Digerleri
iginse, modernlik uzaysal ve zamansal degigimin farkina varmaktir. Bu
arada, fizik kurallar: hakkinda yapilan arastrmalar ve zamann
egzistansiyel diizensizlikleri tim geleneksel hesaplamalarin tartismaya
agimasina yol agmigtr. Ik modernistler; Robert Delaunay, Pablo
Picasso, George Braque, Giocomo Balla, Umberto Boccioni ve Gino
Severini hiz ve ey zamanhk duygusunu devingen ve karmakarisik goziiken
imgeleriyle belirtmiglerdir. Bu sanat¢ilarin dncil  ¢alismalart  ve
baglattiklar: geyitli uzay-zaman kesigim stilleri- Orfizm, Kiibizm, Fiitiirizm
ve digerleri- bir objeyi ya da birgok objeyi bir ¢irpida birgok iistiinliik
ybniinden betimleme nosyonunu olugturmugstur. Bdylece ayri gozlemleme
tek bir isimli olaya indirgenmigtir. Diger ugta ise Siirrealistlerin, o iinki
erimiy saatlerinin bulundugu, statik zamami betimlemeleridir. -Alberto
Giacometti’'nin “Palace at 4 am.” (erimis saray saat 4.00°te) (1932-33)
adl eseri veya Salvador Dali’nin “Persisteme of Memory” (1931)-

Bu estettik deneyleri bilimsel ve felsefi spekiilasyonlar desteklemis bazen
ise kizdirmistir. Albert Einstein'in genel rolativite teorisi, aym vakti
gosteren iki saatin mekansal ayrilig1 tizerine kurulu zamansal siireklilige

bir durma ani vermigtir. Fransiz fenomolojist Henri Bergson ise kati
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kronolojik zaman ve psikolojik zaman arasindaki ayrilik iizerine ¢aligmistir
yani dakikalar: saate, saati ginlere, giinleri aylara, aylari yilara
doniigtiiren hesaplama olay: ve zamanin Onceden hesaplanamaz araliklarla
uzamas: ya da hizlanmas: ile hissedilen, zamarmn akici ézelligi arasindaki

ayrilik iizerine ¢alismigtir.

On Kawara g¢aliymalarinda, giinlimiiz sanat sistemleriyle, yukarda
bahsedilen olgular {izerinde durur. 1950’lerin baginda, Siirrealizmden
etkilenerek kiyamet giinlinli hatirlatan resimlerle sanat hayatina baglayan
On Kawara 1959°da lilkesi Japonya’y: terkedip, Meksika ve Fransa’da bir
stire kalmig ve 1965°te NewYork’a yerlesmigtir. Paris giinleri sirasinda,
birgok degisik stili deneyerek takvimlerle ilgili ¢izimler yapmustir. Bu
caligmalar NewYork’a gelisinden hemen sonra kavramsallia gecisini
hazirlayan bir zemin olugturmugtur. Bu da sanatim dramatik bir
ybnlendirmeye ve {irliniinii biitiinsel bir programlamaya siiriiklemigtir. 4
Ocak 1966’da “Today” (Bugiin) serisinin ilkini yapmugtir. Bu
koleksiyondan bir &rnek “ April 24, 1990 “ ( 24 Nisan 1990)adli
caligmasidir. Her biri sanatginin kendi el yazisiyla yazilmig, eserini
olusturma tarihini belirten tuvallerden olugmaktadir. Tuvaller 6zel yapilmig
karton kutulara konulmustur. Bu kutularin ig¢inde c¢aligmamin yapilig
tarihiyle aym tarihi tagiyan ve gezgin sanat¢inin o anda bulundugu yere ait
yerel gazetenin sayfalar1 bulunmaktadir.

33 Robert STORR - Kirk Warnedoe, “On the Edge Contemporary Art from the Wemer and Elaine
Danheisser collection, The Museuin of Art, New York, .72
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Kawara her giin ¢aligmiyordu — serisinin ilk yilinda, 241 g¢alisma yapiti- ve
tuvalleri birbirinin esi degildi; arka plan tonlart griden kirmiziya ,
kirmizidan maviye, 6n yiizeyle beraber degisiyordu.

Kawara ayrica uzay- zaman hesaplamalarmin diger formlar:1 {izerine
caligmgtir.

Today serisine bagladif1 aym tarihte, Kawara insanlarla karsilagma anlarini
“] MET” climleciinden sonra (..ILE KARSILASTIM ciimleciginden
once) kargilagtigi kisilerin isimlerini belirterek listelemeye baglamugtir.
1968’de  “I WENT” (GITTIM) serisiyle hareketlerini haritalandirmaya
baglamigtir ve bundan hemen sonra, arkadaglarina, her giin saat ve tarihle
beraber “ I GOT UP” (KALKTIM) mesajinin bulundugu kartpostallar
yollamigtir . Bu mektuplari, 1970°te “I AM STILL ALIVE, ON KAWARA
“ (HALA YASIYORUM, ON KAWARA) yazismmn bulundugu bir seri
izlemistir. Ayrica 1970’te Kawara M.0.998.031°den 1969’a her yili
numaralandirdigi bir hesap defteri agmigtir.Su anda 10 cilde ulagan “ One
Million Years” (Past) (1 Milyon yil (gegmis)) Yasamus ve 6lmiis biittin
insanlara adanmugtr. “One Million Years(Future)”’(1Milyon yil
(Gelecek))’de aym iglem 1981’den 1.001.980 yilina kadar devam eder ve
“For the last one” (En son kisi i¢in) ibaresi bulunur

Kawara’nin kendine 6zgii cetvelleri(dlgtimleri) hem giinliik varolugu 6lgen
kiigtik rutinleri, hem de bin yillik evreler halinde siiregelen sonsuzlugu
icerir. Her iki ucta da Kawara zamanin siirekli gegisinin bireyleri kendi

gergekliklerinden nasil ayrdifina ve bunlari kolektif gerceklige nasil
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bagladigina énem verir. Bu boliinmiig bilinglilik “April 24,1990 “ adh
eserinde belirgindir. Benzerleri gibi bu galiyma da masasinda yalmz basina
oturan adamin bir adamin resmidir. Caligmay1 meydana getirirken gegen
fiziksel zaman (¢linkii boyanm siiriilmesi ve kurumasi, her tabletin
tamamlanmasi ¢ok vakit aliyordu) serinin tiimiine eklendi. Bu sirada, eserin
yaraticisimn bilinmeyen kalan giinlerinden geriye dogru hesaplama yapildi
ve bu giinlerden eserin siiresi gikartildi. DiZer benzerleri gibi, esere eslik
eden gazete, haberin en can alici noktalarini igeren bagliklarla belirtilmig
cesitli konularla ilgili hikayeleri igeriyordu. “Ruhsal agidan ve yan yana
koydugumuzda Felix Gonzales-Torres’in zaman —¢izgi portrelerine
benzeyen bu eslemeyle Kawara kendi hayat siiresiyle tarihin onlenemez ve
¢ogu zaman absiird akigimin birbirine olan benzerligini veya temasint
belirtmigtir ** Kawara’nin diigiincesine ve ifade araglarina ulasmak basittir,
fakat bunlardan ¢ikarilan diiglince ve duygular karmagik ve derindir.

On Kawara “eger dil soyutlamanin en son agamasiysa "diyerek yola ¢ikiyor
ve ardindan ekliyordu. “Oyleyse zaman da kavranabilir, elle tutulur
olmayan (intagible) gerceklerin son agamasidir.” Bunun lizerine “Bugiin “
serisini olugturmaya baglamigtir. Bu caligmalar her ne kadar iki
boyutlulugu ve dogrusallif: agisindan geleneksel resim bigimini koruyorsa
da tasarimsal imgelemi agisindan geleneksel resme yeni bir tanim
kazandirmaktadir. Elle boyadig1 yapitlarinda, aym1 zamanda kavramsalc:

sanatin nesneye direnen sinirlarina yeni bir boyut kazandirmigtir. (R.43)

3 STORR- WARNEDOE, a.g.e., 5.73
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4.2.3. JOSEPH KOSUTH

Kavramsal sanatin 6nde gelen sozciisii ve sanatgis1 Amerikali Joseph
Kosuth’un amaci, Kavramsal sanati Avusturyal: diiglinlir Wittgenstein
cikish Ingiliz Coziimsel/Dilsel felsefesine baglamaktadir. Wittgenstein’in
dile yaklagimi, ona yiikledigi iglev, indirgemeciligi kavramsal sanat 6ncesi
Minimalistleri de derinden etkilemigti.

Bagta Kosuth olmak {izere Kavramsal sanatgilar ige 6nce sanatin tanimini
yapmakla baglar. Ciinkii kendilerinden 6nceki tammlarnn ve tamimlarla
kuramlar dogrultusunda Modernist siirecin bagindan o giine olusturulan
sanat nesnelerini (resim, heykel ya da obje) kendi diiglincelerine uygun
gbrmemektedir. Sanatg1 ve yazarlar Anglo—Amerikan sanati ve dili
grubunu kurmak i¢in bu sanatin teorisini olugturmak  amaciyla ilk
olarak 1969’da basilan “Art Language” dergisini ¢ikarmaya baglarlar.
Onlara gbre Kavramsal Sanat her seyden &nce “sanatm kendi
¢oziimlemesidir”.Sanat yalmzca birtakim ideolojileri, tepkileri yansitan bir
ara¢ ya da estetik olgu degildir. Sanat tiimilyle diiglinsel bir tiretimdir.
Sanatin 6zgiil niteligi kendi kendisinin diiglince ve nesnesine déniigmesidir.
Kosuth nesnenin nasil gériindiigii ile degil, sanatin gérdiiii islevi neden
gordugi ile ilgilidir. Kosuth’a gore sanatg1 olmak demek, sanatin dogasim
sorgulamak demektir.

Sanata bagh kelimelerin sozliik anlamlarimi biiylilterek siyah beyaz
fotograflayan Kosuth, 6zellikle herhangi Minimalist bir yap: igerisinde

76



bulunabilen totolojileri belirtebiliyordu. “One and Three Chairs” (Bir ve Ug
Iskemle) de basit katlanabilir bir sandalyenin gergek boyutta bir fotografi
ve kelimenin s6zlik tammi bulunmaktadir. Bu ¢aligma sandalye olmamn
temel oOzelliklerini inceleyerek gergeklikten ideale dogru giden bir
anlayigtir.(R.44)

“  Klasiklesmis bir drnek olan Kosuth’un sandalyenin kendisi, sozliik
tanimi ve fotografindan olugan diizenlemesiyle aradig1 gergeklik diizlemi

neydi?

Kosuth, eger gostergebilimin, kavramlarwyla soylemek gerekirse, ¢ikistyla
geleneksel algilama diizleminde on belirlenmig gergekligi (sandalye) bu kez
estetik algilama diizleminde doniigtiirerek yeniden kuruyordu. Boylelikle
gosteren ve gosterilen, bilinen anlamlarim agarak yeni bir gisterge
olusturuyorlardi. Fotografin kullamimaswla birlikte de geléneksel
algilama gergegi timiiyle bag agag ¢evriliyordu. Sonugta, Kosuth yeninin
de dtesinde bir tiir gdsterge ya da ote gostergeim (meta-transcendent sign)
yarattyordu.

Kosuth bu ¢ikigtyla yeni bir sanatsal séylev diizlemi olugturma ile kalmiyor,

yeni bir sanatsal tamm da geligtivivordu. "

Kosuth, “sanat sanatin tammudir” (art is the definition of art ) diyerek ya da
“diislin olarak sanat diistinii” (Art As Idea As Idea) diyerek egstze dayanan

35 Hasan Biilent KAHRAMAN, “Plastik sanatlarimizm son doneminc Kavramsal sanat baglaminda
bakig” Gosteri, Aralik 1992 , sayr:145, .64 [

77



bir anlayis1 geligtirerek, sanat diiglincelerini yeniden gozden gegirmis ,
sonugta sanat siirecinin kendisine dontigmiisttir.

Kosuth’un ve onun ‘prototipini’ olusturdufu kavramsalci sanatin ana
¢ikisinda modernizmin irdeledigi temel sorunlara bir yamt bulmaktan ¢ok,
onlara yonelik yeni sorular sorma kaygisinin agir bastigim sdylemek

olanaklidur.

“Yamit bulmak yerine soru sormak’ yaklagiminin bir 6lglide dogal ve
zorunlu olduBuna deginmek gerekir; ¢iinkli, Kosuth’un olsun, 6teki dil
kokenli plastik liretim arayigi iginde bulunan sanatgilarin olsun ¢ikis
modernizmin temel ilkelerinden birisi olan pozitivizmle bir bag kurma

¢abasi s6z konusudur.

Kosuth’un Art and Philosophy (Sanat ve Felsefe) adli metni sanat ve
¢ozlimsel 6nerme arasinda benzerlikler kurar.

“Malzeme olarak kullamlan felsefe ya da kuram sanati bigimlendiren dilin
bir par¢asidir ve soyleme iligkin sinirlar: saptar. Bu bir geygit s6z dizimidir.
Felsefi dil, toplumsal ve tarihsel séylem iginde bir soz’diir. Bu kiiltirel dil
icerisinde yapt bicim ve igeriktir. Gelenek bu yapimin yontem olarak
kavramsallagtirilmasidir. Sanati anlamak igin gelenegin anlanmasi

gereklidir. Sanat hem dgrenmek, hem ogretmektir, hem dil hem de sozdiir.
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Sanat bir dil sistemine egittir. Sanat, kiltir dili iginde bilginin hem
yapisina, hem de swurhiliga doniigen sanat dilini bir an igin siéze
doniigtiirdr. "

Kosuth’a gore sanat dilbilim ve dilbilim felsefesi ile ¢dziimlenir. Bir sanat
yapiti, sanat {izerine yorum olarak sanat baglami icinde sunulan bir
Onermedir. Felsefe gercegi anlamaya calistken bu yalmzca insan
gergeginin betimlenmesidir. Tarafsiz oldugu ve sanatla ilgili seyler
sbyledigi i¢in dili kullandigini s6yleyen Kosuth’un yapitlarinda dil destek
degil formal bir iglev gbriir.

Kosuth’un art as idea as idea (diiglince olarak sanat)serisi sozciik
tanimlamalarinin biiytitiilmesiydi.

Bu s6zciik tanimlamalariin kullamim totolojinin hizmetine sunulur ya da
dilsel ready-made fonksiyonu goriir. Kendi ikonik yapilar i¢inde sunulan
sozctikler, gérsel bir anlam ifade etmezler.

Kosuth’un NOTHING sozctiglinlin tanimina yer verdigi yapitinda aym
sozcliflin oniki tanimina yer verilmistir. Ancak tanimlar degismez
goriinmekle birlikte bir sozciiftin birbirinden farkli, ama birbiriyle
baglantili olan tamm ona tanimlamanin nasil farkli oldugunu gostermistir.

R. 45)

Sanatin malzemesini toplumdan aldifii ve sanatin sdylenmeyenleri

gbstermek igin varhk gosterdigini diiglinen Kosuth, izleyicinin toplumsal

% Nancy ATAKAN, Tiirkiye’de Kavramsal Sanat cilt 1Doktora Tezi, Mimar Sinan
Universitesi,Sosyal Bilimler Enstitiisti Arkeoloji ve Sanat Tarihi Anabilim Dah, Eyliil, 1995
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tarihsel kiiltiirel bilgi diizeyine bagli olarak bu sanatsal siirece kendi
goriiglinii de katarak onu bir anlamda denetler.

Kosuth’un Istanbul’da Borusan Sanat Galerisi’nde gerceklestirdigi sergi
hakkinda Beral Madra ile yaptif1 yazili s6ylegide : erken dénem islerinin
Wittgenstein anlayigm gergeklestirme girigimi oldugunu dile getiren
Kosuth s6yle devam eder: “...sanatin dille olan bagintisinin resmini ¢izmek,
ya da iglevi soylemekten gok gostermek olan kiiltiirel bir dil diretmeye
baslanabilir mi?Bu tir sanat yapitlari, dilin simirladigim onemli olgiide
engelleyecek bir islev tasiyabilir. Kimileri sanatin gergegi betimledigini
ileri siirdii. Ama, dilin tersine, sanat yapitlarmmin gercgegi es zamanli olarak
betimledikleri de ileri siiriilebilir. Sanatin burada kendine génderme
yaptigim varsayalim, ama bu dnemlice bir giéndermedir, anlamsica
degil!Bu tiir bir agiga vurmayla sanat gergekte haszl isledigini gosterir. Bu,
soylilyormug gibi gériinen, ama bir sanat dnerisi gibi yapan ve dil ile
(benzerligi gosterirken) farklihgr da agimlayan islerde ortaya c¢ikar.
1965°te baglayan iglerimde dilin rolii iste buydu.”’ (R.46)

Tiirkiye’nin tarihsel ge¢miginde kaligrafinin 6nemli bir geleneksel sanat
oldugunu ve Kosuth’un iginin, dinsel yapilarin duvarlarindaki kaligrafik
metinler kadar bezemesel goriindiigtinii dile getiren Beral Madra Kosuth’a
tipografik iginin, kaligrafik igler ile arasinda bir benzerlik goriip gérmedigi

sorusunu yéneltir.

37 Beral MADRA, “Joseph kosuth ile konugma®, Arredamento Mimarlik Tasarim Kiltird Dergisi ,
Ekim 1999, say1:100+18,s.121
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“... her ikisi ile ilgili “bezemesel” (ornamental) terimini kullanmak
Modernist bigimciligin etkisidir. Nitekim dinsel yapilarda da bunlar oraya
“bezeme” amaciyla konulmamigtir; dinsel ortam iginde de derin anlamlar
tagwrlar. Modernizm’in miraswin bir boliimiiniin de anlam: zayiflatmak

oldugunu séyleyebiliriz. "

Joseph Kosuth Wittgenstein’in ¢oziimleyici dilsel felsefesi, psikoanaliz,
antropoloji gibi birgok konuyu irdeleyen metinler {iretmigtir. Kosuth
sanatin dogasini sorgularken, sanat elestirmeninin rolliinii de tistlenmigtir.
Kosuth’un geleneksel sanata 6zgii sinirlan yikma girigimi Wittgenstein’in
felsefe irdelemeleri ile bagdagir.

Joseph Koisuth’'un “No Number= 3(+ 216 , After Augustine’s
Confession)”( Numarasiz 3 +216 Augustine’nin itirafindan Sonra) algilama
diinyastyla ilgili bir diiglince ortaya ¢ikarir. (R.47)

Bu birbirine benzer bir bigimde ii¢ kere tekrar edilmistir. Her tip blok,
degisik ebatta cam levhalara monte edilmistir. Her blok, degisik ebatta cam
levhalara monte edilmistir. Bu levhalar galerinin duvarina dayanmig,
bunlardan ikisi yar1 yariya st iste gelecek sekilde birbirlerine yaslanmugtir.
Bu birbirinin {istiine binmis kisim, Kosuth’un ne yap'ugma dair bir
ipucudur; ¢linkit bu basit kisim, metin i¢indeki birgok cilimlenin bulanmik
goriilmesine neden olmaktadir. Sanatg1 ifade etmek istedigi seyi, dolaysiz
optik bir tamtimla vermistir. Kosuth’un bu yaklasim: bagka sanatgilar
tarafindan da kullaniimugtir.

¥MADRA, a.ge., s.121
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Ornegin, daha ¢ok elestirinin dogasiyla ilgilenen Art Language (Sanat ve
Dil ) grubu tarafindan “Hostage XXXII” (Tutsak XXXII) (R.48) Kosuth’un
yaklagimina benzer 6zellikler tagiyabilir, fakat ana konu farklidir. Konu
analitik olmaktan ¢ok, duygulara hitap eder. Eser, baz1 yerlere ya da bazi
olaylara giren rahatsiz edici olgulardan bahsediyor gibi gériinmektedir.
Ayrica Hostage’in goriintiisel olmadif1 kayda degerdir. Bu eser sanat
diinyasmin diginda; gercek hayatta bir diigiince veya anlamin digerini nasil

gizleyebildigini ortaya koyar.
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SONUC

Magara duvarlarindan baglayan resim yazi iligkisi, 20. yy. sanatiin geligim
siireci i¢inde, farkh bakig acilariyla ele alinmugtir. Bu farkli bakig agilarm

iceren sliregte, sanat; bagka sanata etkisiyle varolmustur.

20.yy.”in ve modern resmin baglangici kabul edilen Kiibizm’le baglayan
sanatin varlifini, sinirlarini ve iglevini sorusturma yonelisi, Duchamp’la
birlikte kesinlik kazanmigtir. Duchamp, yalnizca dilin amag¢ ve araglarimi
sorgulamayip, sanatgmnin toplumdaki durumunu da sorgulayarak sanata
yeni bir boyut kazandirmgtir.

Duchamp resim ve heykele alternatif olarak nesneyi, kendi gergek anlami
disinda higbir anlam yiikklemeden sanatin ortasina brrakmigtir. Duchamp’la
birlikte ready-made ‘in sanat sistemine katimas: dada sonrasi diger sanat
hareketlerine de ac¢ilim saglar.

Dadaist diigiincenin etkilerinin goriildiigii Pop Sanatta, Duchamp’in sanatin
ortasina birakti¥1 nesnenin, imgesiyle birlikte yeniden ele alindigi Bu
imgeler, Pop Sanat’ta 6zglin anlam ve igerikleri ¢arpitilmadan, ¢agristirdif
kavram ve duyulara gore, resim diizleminde daha etkileyici ve belirgin bir
gorsellige kavugturularak kullamlmagtir.

Tiiketim toplumuna belli bir elestiri getirmekle yetinmeyen Pop Sanat, aym
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zamanda toplumun bireylerinin géztinde gekici kilinmaya ¢aligilan iletigim
ortami ve Ogelerini kullanarak insanlarin tutkularim sergilemistir. Bunu
yaparken yazil basin pop sanatgilar igin ara¢ olmustur.

Pop Sanat’la birlikte izleyicinin diigiinii boyutuna g¢ekilmesiyle seyirlik bir
resimden ¢6ziimleme ve katilim gerektiren bir sanata gegilmistir.
Duchamp’in ready made’nin ardindan sanatginin segtigi herhangi bir nesne

sanatsal baglamda sanat yapiti olarak sunulabilir.

Yazili ve sozlii kelimelerle geleneksel resim ve heykelin yerini tutacak yeni
araglara ulagilan kavramsal sanatta dilin, gorsel dilin yerini ¢esitli
sekillerde kendini gsterdi.

Duchamp’in sanat nesnesini kenara iterek, sanata dilin kendisini oneren
Kosuth’un amaci, gOsterme bi¢iminin her tiirlli nesne ve imgeden
arindirhilmas), asil gosterilmek istenilen diislincenin, kavramin ortaya
¢ikarilmasiydi.

Weiner ise dil ile, bagka bir geyin tanimi olarak degil, plastik malzeme
olarak ugragsir, zihinsel ve fiziksel olarak, gevresindeki seylerle iligkisinin
kurulmasmm belirleyen sozlii yapilar tiretir ve genellikle bunlar mimariye,
heykele, hatta resme iliskindir.

Sanatin hizla gelistigi, degistigi 1960’larda kelime kullammnin Pop Sanat
ve Kavramsal Sanat diginda, Jackson Pollock’in akitma boyamalarinda
oldugu gibi kaligrafik isaretlerin sanatgimn izini ve igaretini tagidify ,

t
Kelimelerin soylemsel ve sozel olmaktan, en azindan anlamli mesajlar
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olmaktan ¢iktig1 gériiliir.

Bu tip serbest akitmali yazi igaretleri sGylemselden, resimsele, anlamdan
varolana gotiirlir. Bu baglamda boyanmis kelimeler kavramsal sanattaki
rollerinin tersine oynar. Daha genis anlamiyla kelimelerin geleneksel

anlagilirlig1 ve kullanimi reddedilir.

Pop’un etkisini 1960’lardan sonra da gérmek miimkiindtir. Ozellikle
1980’li yillarda geligen bazi egilimler, Pop’a olduk¢a yakin olmustur. Bu
egilimde olan sanatgilar, yazi ile reklam dilini de kullanarak mesajlarini

vermiglerdir.

Sonu¢ olarak diyebiliriz ki, kaynagi ¢izim olan yazi, ister kavramsal
boyutta, isterse plastik boyutta olsun sanatin igine katilarak birbirini
biitiinleyen bir iligki olugturur.
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Resim 25. Andy WARHOL, “ 129 Die 1 Jet” , 1962, Tuval lizerine akrilik
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Resim 26. Andy WARHOL, “Campell’s Soup Cans”, 1962, Tuval lizerine
Akrilik, iki Parca, 51x40.5 cm. Museum Abteiberg

Mochengladbach
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COMPOSING ON A CANVAS.

STUDY THE COMPOSITION OF PAINTINGS. ASK
YOURSELF QUESTIONS WHEN STANDING IN FRONT
OF A WELL COMPOSED PICTURE. WHAT FORMAT
IS USED 2 WHAT IS THE PROPORTION OF HEIGHT TO
WIDTH ? WHAT IS THE CENTRAL OBJECT ? WHERE IS
IT SITUATED ? HOW IS IT RELATED TO THE FORMAT ?
WHAT ARE THE MAIN DIRECTIONAL FORCES ? THE
MINOR ONES ? HOW ARE THE SHADES OF DARK
AND LIGHT DISTRIBUTED ? WHERE ARE THE DARK
SPOTS CONCENTRATED ? THE LIGHT SPOTS 2 HOW
ARE THE EDGES OF THE PICTURE DRAWN INTO THE
PICTURE ITSELF ? ANSWER THESE QUESTIONS FOR
YOURSELF WHILE LOOKING AT A FAIRLY UNCOM -
PLICATED PICTURE.

Resim 27. John BALDESSARI, “Composing o canvas” (Bir Tuval Uzerine
Diizenleme), 1967-1968
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Resim 28. Shusaka ARAKAWA, “Reversibility No.1”, 1970-1971,
Tuval iizerine akrilik, Galerie Art in Progress,Miinih/Diisseldorf
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WE ARE AWARE OF FEAR AS SOON AS WE ARE ALONE

Resim 30. lan WHITLESEA, “Statement Painting”, 1998 liquitex on
Canvas, 41x227 cm.

123



Galerie Paul Facchetti Spiegelgasse 1,  Ziirich

Sima
f (ePoggck
ub()’ffet
Nevelson
Abrahams
Hundertwasser

Falasticr?
Math?eu

Egloff
ile
Lataster

Galerie Paul Facchetti 6 rue des Saints Peres, Paris

Resim 31. Stmon LINKE, “Sima-Summer”, 1975-1989, Tuval iizerine
Yagli boya, 75x75 cm. Lisson Gallery, London
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Resim 32. Peter DAVIES “The Hip One Hundred”, 1998, Tuval iizerine
Akrilik, 254x 609.6 cm. Saatchi Gallery, London
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Resim 33. Mike KELLEY “Speech Impediiment” (Konusma Engeli),
1991, Kege, 242x355 cm.
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Resim 34. Christopher WOOL, “Apocalypse Now”,1988, 21.4 x182.9 cm.
Loan to Museum of Modern Art New York
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Resim 35. Rob SCHOLTE, “Mastercard” 1986, 175x175 cm.
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FIRE AND BRIMSTONE SET IN A HOLLOW FORMED BY HAND

Resim 42. Lawrence WEINER, “Fire and Brimstone Set in Hollow Formed
By Hand”(Elle kazilan kuyudaki ates ve kiikiirt), 1988,
Enstalasyon, Anthony d’Offay Gallery, London
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Resim 43. On KAWARA, “April, 24, 1990” 1990, Tuval iizerine boya,
46.3x61cm
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Resim 44. Joseph KOSUTH, “Bir ve Ug Sandalye”, 1965, NewYork
Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu
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noth-ing ‘(outh'ing) rig. two words, no thing.] 3. n.
No thing,-not anything,” or'naught (as, to see, do, or say
nothing; “I opened ‘wide the door: Darkness there, and

. nathing more!” “Poe’s #Raven”);" no part, share, or trace

- (of:: as, the place shows nothing of its former magnificence;
there is nothing of his father about him); .also, that which is

.- non-existent (as, to create a world out of nothing; to reduce
something to nothing, as by a process of estinction or an-
nihilation); ‘also, spmething of no importance or significance
(as, . “Gratiano speaks an infinite deal of nothing,” Shak-

spere’s “Merchant: of Venice,” i. 1. 114; “The defeat itsell
was nothing but the death of the Prince was a blow,”

2y

Besant's *Coligny, a ‘trifling action, matter, circun

"’ stance, or thing; ‘a trivial remark (as, *In pompou
“on his side, and: civil asscrits on that of his co

~ time” passed”s “Jane Austen's *'Pride and Prejudice,”

:"a person of no jmportance, or a nohody or nonentity; in
“arith, that which is without quantity or mug de; also,a
cipher ot maught (0)..- * “ i -

Resim 45. Joseph KOSUTH, “Art as idea as idea”, 1967, Giuseppe panza
Di Brumo, Milan
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Resim 46. Joseph KOSUTH, “No Number= 3 (+216 After Augustine’s
Confession”, 1990 , Cam iizerine serigraf baski, 80x80cm.,
197x197¢m., 170x170 cm.
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P =

B oy

There might be a picture of a place
where a certain confusion is
systematically suppressed; a place
where a minor pragmatic viclence is
sustained by a trivial mechanism of
fear. It is a place where Humpty
Dumpty has the power of small

Ty

actitious;hxeés, an ur‘!i-mportant
enemy of public safety. For some
reason it is an important place of
celebration and display. It is also a
place where inundation is ruled out

by protocol.

Resim 47. ART LANGUAGE, “Hostage XXXII”, 1990, Ahsap iizerine

Yagli boya ve cam, 183x122 cm.
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Resim 48. “Tabletler I serisinden, 1997, Karigik Teknik, 110x135 cm.
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Resim 49. “Tabletler I serisinden, 1997, Karigik Teknik, 110x135 cm.
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Resim 50. “Tabletler I’ serisinden, 1998, Karigik Teknik, 80x89 cm.
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Resim 51. “Tabletler I” serisinden, 1998, Karigik Teknik, 80x89 cm.
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Resim 52. “Tabletler I, serisinden, 1998, Karisik Teknik, 80x89 cm.

T.C. YOKSEKOGRETIM KURULU

DOKUMANTASYON MERKEZI
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Resim 53. “Isimsiz”, 1999, Tuval iizerine akrilik ve kolaj, 130x110 cm.
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Resim 54. “Isimsiz”, 1999, Tuval iizerine akrilik ve kolaj, 120x90 ¢m.
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Resim 55. “Tabletler I1” serisinden, 2000, Karigik Teknik, 60x49 cm.
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Resim 56. “Tabletler II”” serisinden, 2000, Karigik Teknik, 60x49 cm.
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Resim 57. “Tabletler II” serisinden, 2000, Karigik Teknik, 60x49 cm.
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Resim 58. “Tabletler I1” serisinden, 2000, Karigik Teknik, 49x60 cm.
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Resim 59. “Tabletler IT” serisinden, Detay
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