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ONSOZ

Yasadigimiz diinyayr gériiniir kilan, zamam yapan 1sik, fiziksel ve

ruhsal durumumuzu diizenleme etkisine sahiptir.

Plastik ve gorsel sanatlarin da vazgegilemez 6gesi olan 151k, bu
calismada resim ve heykel sanatlaniyla smirlandinlnustir. ik
yaratmalardan bugiine dek tasinacak olan 151k olgusuna genis gergeveli bir
yaklasimla, tim ilgi ve iligkileriyle degerlendirilmeye caligilacaktir. Once
yardimer bir eleman olan 151k, daha sonra sanatta baglibagina bir deger
kazanarak, diisiinsel ve maddesel (nesnel) olarak irdelenmeye

calisilacaktir.

Aragtirmamu hazirladigim siire boyunca bana yardimei olan degerli

kisilere tesekkiir ederim...
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OZET

Konuya temel olusturmas: amaciyla birinci bolimde; tanimlarla, detayh

aciklamalar ve bazi teknik bilgiler verilecektir.

Tkinci bolimde; ilk yaratmalardan baslanarak ve eski kiiltiirlerde 15181
diisiinsel anlamlar tizerinde durularak genis cerceveli bir bakis denemesi
yapilacaktir. Isigin 6nce bir arag, sonra arag-deger olmasiyla ilgili agiklama ve
yorum yapmaya c¢ahsirken konuyla ilgili olarak 6ne ¢ikan sanatcilar ve

diisiincelerine yer verilecektir.

Endiistri devrimi ve teknolojideki gelismelerle birlikte sanatin da degisime
ugramasi tgiincli béliimiin konulandir. Isik artik bash basina bir degerdir. Isigm
bir sanat problemi olarak varligi sorun edilecektir. Burada énemli bir noktay: da
vurgulamak gerekiyor ki, yapay 1sik kaynaklarina olan ilgi dogal 1sik
kaynaklarmma olan ilgiyi azaltmamistir. Cinkii, dogal kaynaklardan da
yararlamlmaya devam edilmigtir. Mekanik enerji kazancindan, elektronik enerji
kazancina gegisi temsil eden sibernetik sistemler de bu boliimde yer almaktadir.
Burada dogal 1s1ktan elde edilen elektrik enerjisi yapay 1s18a doniisebilmektedir.
Is1gin vazgegilemez bir sergi temasi olusu da 1s1k gruplan ve 151k sergileriyle

irdelenecektir.

Dérdiincii boliimde; 151k, giiniimiiz sanatinda nasil degerlendirilmektedir?
Sarusundan yola ¢ikarak, kendisi 151k olan video ve lazer sanati ile, lazerin bir
uzantis1 olan holografinin katiimiyla 1s1k sanatinin ¢eperi genisletilecek ve

biiyiik sergilerle bu kavramlar analiz edilecektir.
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SUMMARY

In first chapter descriptions, detailed explanations, remarks and some technical

data and information will be given for the purpose of forming basis for subject.

In second chapter; viewpoint attempt will be made in wide scope by
emphasising on thought meanings under frame of older culture lights starting from
first creations. Predominating artisans and their respective thoughts will be given in
respect with the topic while trying to make explanation and interpretation related to

that the light is first a means and later on means and value.

Upon industrial revolution and developments in technology, art being subjected
to transformation and change is topic of the third chapter. Now light is a great value
only by itself. It will be questioned that light is an art problem. Here, it is necessary to
emphasise one point that interest and concern in artificial light sources has decreased
interest in natural light sources. Because, it is continued to benefit from natural
sources. Cybernetic systems represented by transition from mechanical energy gain to
electronic energy gain are included in this chapter. Here, electrical energy power
gained from natural light can be converted into artificial light. Light being
indispensable display theme will be studied and examined by light groups and light
displays.

In the fourth charter; how light is being evaluated in art of our present time? By
asking this question, walls of light art will be extended by contribution of video and
laser art which itself is a light and holograph being extension of laser and these

concepts will be analysed in big displays and exhibitions.
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1.GIRIS

Isik, bizim fiziksel ve ruhsal varh§mz igin yeri doldurulamaz bir
gerekliliktir. Tim dinsel seremonilerde yasamsal rol oynamaktadir. Sanatin
baglangicinin insanin ruhsal diinyasini tamimlamak arzusunda yattig1 dile
getirilmektedir. Dinsel sanatta 151k, iyilik ve kutsallik yoniindeki manevi
degerlerle ¢akigir. Ronesans sanatinda ise yeni bir ifade diizey: olusturur. Isigin
onemi tim realist ve empresyonist donem boyunca siiregelmistir. Sanatta her
zaman varolan 151k, farkli degerler tasir. Once formu ortaya ¢ikaran yardimc bir
elemandir. Emprésyonistlerle birlikte ilk kez sorun edilmeye baslar. Kiibizm
sekilsel ve hacimsel olarak o6nemli yaklagim degisiklikleri getirir. Eskinin
perspektif goriisii geride birakilarak, Picasso ve Braque gibi ressamlar yeni bir
anlatim ortamm arayisinda, ii¢ boyutlu sekilleri iki boyutlu, birbiri lizerine gegen
151k ve golge diizlemleri haline doniistirmeyi aragtirmuglardir. Boylelikle bizim
gercegi gérme kavramimizi olusturmak ig¢in objénin yalnizca fiziksel seklini
algilama yetenegimizi ortaya ¢ikararak degil, ayn1 zamanda onun i¢ yapis1 ve
belli b1r mekan ile zaman iginde diger yapilarla iligkilerini anlamamizi1 saglama

seklinde basarmak ¢abasindaydilar.

Sanatcilar icin 151k 6nemli bir problemdir. Once iki boyutluluktan
kurtulamayan 151k, yapay 151k iireten lambalarin bulunusuyla dogrudan dogruya
bir sanat nesnesi olur. Fotografin dogusuyla birlikte gergekten 1sikla resimleme
isine girigilir. Hatta fotograflama siirecinde 151k pargaciklarinin kendileri 1513a
duyarl yiizeylere diigtiriilen sekilleri boyarlar. Televizyonun kesfi ile kendisi 151k
olan kii¢iik noktaciklar iiretilir. Ve bosluga birakilan lazer 15181 ile bambagka bir

kimlik kazanir.



Yasam i¢in vazgecilmez bir 6ge olan 1s1k, sanat i¢in de vazgecilemez bir
6gedir. Bir tek 151k olgusu bile sanatta Gylesine genig bir yer kaplamaktadir ki,
burada resim ve heykel olarak simirlandinlmigtir. Elbette sadece gorsel
algilayisimizla  ilgili  degil, psikoloji ve felsefe agisindan da 11k
degerlendirilecektir. BOylesine genis bir konunun eksiksiz hakkini verebilmek
miimkiin degildir. Sanatta ilk ya da son sozii soylemek olanaksizdir.
Insanoglunun varolusuyla paralel giden yaratma istegi, insan varoldugu siirece

devam edecektir.

(Calismalarimda 15181 dogrudan bir sanat nesnesi olarak kullamyor olmam,
bu arastirmayr yapmamda 6nemli bir etken olmustur. Yine konuya ilgi duyanlara

kaynak olusturmak ve yol gosterebilmek amaglarimdan biridir.



1.1.TANIMLAR
1.1.1. ISIK

1.1.1.1. Fiziksel Tanmmm ve Tarihce: G6érme olaym saglayan bir erke

(enerji) dir.

Dalga boyu yaklastk 0,4 mikron ve 0,7 mikron arasinda olan

elektromanyetik 1g1n1m.

Isigin ne oldugunu arastinirken, Descartes, dalgalanma kavramini kabul
etmisti: Ona gore, 151kl1 nesneler uzayda yaygin, olabildigince ince ve elastiki bir
akiskana, taneciklerinden titresimler génderiyorlardi; bu akiskan da titresiyor ve
ondan da 151k doguyordu; nasil ki, ses havanin titresimleriydi. Isik, maddedeki

bir hareketin duyularimiz iizerinde bir izlenimi, hareketin 6zel bir haliydi.

Isik hakkinda iki &nemli kuram gelistirilmistir. Pargacik (foton, tanecik)
kuramu ve dalga kuramu. Fizik¢i Isaac Newton’a gore 151k, 151k veren cisimlerden
cikan kiiciik pargaciklarin, dogru bir gizgi halinde yayllc.hglm one siiren parcacik
kuramim gelistirmistir. Buna karsiik Hollandali Christian Huyghens ise 1s181.
dalga hareketi olarak diisiinmiis, yansima ve kirilma yasalarim ortaya koymustur.
Dalga kurami, Newton’un pargacik kuramindan daha degerli sayilir ve 19.yy.
fizigine” egemen olur. Bunda Thomas Young’in 1sik girisimi konusundaki
aragtirmalan, Augistin Fresnel’in kutuplanmis 1s1gmn kirimimu ve girisimiyle ilgili
¢aligmalar1 6nemli rol oynamistir. Yine 1900 yilinda fizik¢i Max Planck, 1s181n
pargacik halinde yayildigint 6ne siirer ve bu varsayima Kuanta Kuramu adim
verir. Is1gin bir kiitlesi oldugu ve ¢ekim alaninin etkisinde kaldig1 Albert Einstein
tarafindan belirlenmistir. Einstein’in Genel Bagmtilihk Kurami buna dayanir.
Herhangi bir madde pargasinda bulunan enerji, o maddenin kiitlesinin 151k hizinin
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karesiyle ¢arpimina esittir. Bu denklem doganin sirlarint ¢6ztimlemistir. Einstein
15181, metal ylizeylere carpan tek tek enerji paketleri olarak diisiinmeyi
onermistir. Foton adi verilen bu paketler yiizeye carpinca elektronlara enerji
aktariyor ve elektronlar da yiizeyden kopabiliyordu. Farkli dalga boylart farkli
enerjilere sahipti. “Bir 151k 15mi1 iizerinde atla gezebilseydim diinya neye

benzerdi?”" diyor Albert Einstein.

Sonug olarak soyle diyebiliriz: Isik ikili niteliktedir. Bazi kosullarda dalga
bigiminde, baz1i kosullarda parcacik bi¢imindedir. Dolayisiyla Newton ve

Huyghens dogru goriisler ortaya koymuslardir.

1.1.1.2. Isik ve Gorme: Isigin olmadig1 yerde gorme olayt da olmaz.
Insan, dis diinya ile duyu organlan sayesinde iliski kurar. Bunun igin de bizim
disimizda uyaranlar olmasi1 gerekmektedir. Géziimiiz duyu organlarimiz arasinda
en onemlilerinden biridir. Cevremize baktigimizda géziimiiz araciligiyla pek ¢ok
uyaran ahinz. Go6ziimiiz yapist geregi bu uyaranlar almir ve goérme sinirleri
sayesinde beyne ulastinlir. Beynimize gelen bu uyaranlar sayesinde, ruhsal bir
olay olan algi olusur ve gérme olayr tamamlanir. Yorumlamada bellegin dnemi

biyiiktiir.

Insan yapisma bagl fizyolojik bir olay olan gorme, aym zamanda
aydinlatma teknigi ile ilgili hemen biitiin ciddi eserlerin aragtirma konusu

oldugundan kisaca yer verecek olursak, 1sik kaynaklarindan s6z etmeliyiz.

1.1.1.3. Issk Kaynaklari: ikiye aynlir. Dogal 151k kaynaklan; giines, ay
ve yildizlar. Yapay 1sik kaynaklari; lambalar. Denebilir ki aydinlatma teknigi
yapay 1s1k kaynaklarinin 1930-1940 yillart arasinda gosterdigi biiyiik ilerleme

* Jiirgen Claus, Chipppp Kunst, Franfurt / M-Berlin Materialien, 1985, s.48.



sonunda elde edilen yeni olanaklarla dogmus ve gelismistir. Ozellikle 1940 yilt
bir déniim noktas1 olmugtur. Ciinkii bu yillardan sonra artik tek konu karanligi

yenmek degil, ihtiyaca uygun aydinlik seklini segmektir. ..

1.1.14.Is1k ve Renk: Dis diinya da n bircok uyaran alinz. Bunlar
nesnelerin ilizerine diigen ve nesnelerden tekrar géziimiize yansiyan isiklardir
(bunu ilk olarak diisiiniir Epikuros farketmistir). Bu yansiyan 1siklarin yogunlugu

151k ve golgeyi, icerigi ise rengi ortaya c¢ikarir.

1.1.1.4.1.Renk Kuramlar: Newtoh’un temel prizma deneyi, (Sekil
Iisigin en kiigitk dalga boyundan en uzununa dogru giden bir 1s1mim serisinden
meydana geldigini gostermistir. Newton 1666’da gergeklestirdigi bu prizma
deneyi ile ‘tayf” denilen seyi elde etti; yayilmis renkler takimi: kirmizi, turuncu,

sar1, yesil, mavi ve mor. Bu renkler birlesince beyaz 15181 olustururlar (giines

15181).

Sekil 1: Newton’un temel prizma deneyi (1666)

Aslinda renk iizerine tartigmalar eski ¢aglara dek uzamr. Ornegin
Pythagoras, Platon, Aristoteles ve Plinius rengin dogast tizerine tartismiglar ve
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temel renklerin toprak, ates, hava ve su gibi temel 6gelerin bigimleri oldugunu
ileri siirmiiglerdir. Leonardo da Vinci de aym goriisii savunarak, sarimn topraga,
yesilin suya, mavinin havaya, kirmizinin atese ve siyahin karanhga ait oldugunu
yazmstir. Gokyiiziiniin rengi bile seklinin belirsizligi ile bir anlam ifade etmez

mi?.

Renk kuramlan 18.yy.’dan baslayarak bugiinkii anlayisa yakimlasmistir.
1731°de J.C.Le Blon boya maddesi olarak kirmizi, sar1 ve mavinin temel renkler
oldugunu bulmugtur. Bu kuram 18.yy.’da kabul edilmis ve tartisilmigtir.
Bunlardan ressam Philipp Otto Runge ve sair Johann Wolfgang von Goethe,
yalmzca sar1 ve maviyi temel renk olarak kabul etmiglerdir. Goethe Romantik
donem ressamlarm etkilemistir. 1810°da Goethe bir renk dairesi ve iiggeni
olusturmustur. Fransa’da kimyact Michel Eugene Chevreul’iin 1839°daki renk
kuramiysa (iic temel renge dayanan kurami; kirmizi, sart ve mavi) ozellikle

Izlenimciler ve Yeni-Izlenimciler tarafindan kullanilmisgtir.

Renge, bir 151n olgusu olarak yaklasan fizikgiler 15181n tig temel rengi olan
kirmizi, yesil ve mavi kurammm benimsemislerdir. Isiga bagh kuramlar ilk kez
1790°da ortaya atilmis, Hermann von Helmholtz tarafindan tartisilmis ve Albert

H. Munsell tarafindan 1898’de tasarlanan renk gemberiyle geligtirilmigtir.

1.1.1.4.2.Renk Cemberi: Renkler, temel (ana) ya da birincil, ikincil ve
tiglinciil renkler olarak siniflandinlmigtir (Sekil 2). Gelistirilmis bir renk
dairesinde bu ti¢ renk smufi goriilebilecegi gibi, daha da gelistirilmis bir renk
kiiresinde her rengin acig1, pasteli, siyaha yaklasan koyu tonlar1 ya da golgesi
goriilebilir. Boyle bir renk ¢emberinde orta ¢izgide birincil ve ikincil renkler,
merkeze dogru iigiinciil renkler, merkezde gri, bir kutupta beyaz 6biir kutupta da

siyah vardir.



Sekil 2: Renk ¢emberi

Renk ¢emberinde birincil renkler olan li¢ ana renk ve onlarin karisgimindan
olusan ti¢ ikincil renk ve iigiinciil renkler yer alir. Bu renkler arasinda bitigik ya
da karsilikli kurulacak etkiler yani mor-sari, yesil-kirmizi, turuncu-mavi renkler
arasindaki karsitlar1 ya da uyumlan belirtir. Renk ¢emberinde tam karsilikli gelen
renklere ‘biitiinleyici-tamamlayict renkler’(complementary) denir. Bu renklerden
biri kirmiz1 gibi ana renkse, obiirii mutlaka ikincil bir renktir, yani iki rengin
kariginmdir. Boylece iki biitiinleyici renk ii¢ ana renkten meydana gelir. Renk
dairesinde ortaya dogru gidildiginde (6rnegin kirmizidan yesile) griye yaklasilir.
Karsilikli renklerin boya maddesi 'olarak karistmt griyle sonuglanir, yani
renksizlik yaratir. Renkler 151k olarak yorumlandiginda renk karigimlar beyaz
1sikla sonuglanir. Fizikg¢ilere gore tam renksizlik beyaz isiktir. Biitiinleyici
renkler aynt tondan olduklarni zaman (6megin kirmuziyla yesil aym
parlakliktadir), yan yana geldiklerinde titresim yaratirlar, ¢iinkii birbirlerinin
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oniine ¢ikmak isterler. Renklerin uzakhk ve yakinlik yanilsamasi yarattigi da
goriiliir. Soguk renklerin (mavi, yesil, mor) daha uzak, sicak renklerin (sar,

kirmizi, turuncu) daha yakin goriildiikleri soylenebilir.

1.1.1.4.3.Renk Kontrasthklann (Karsithk-Zithk): Yan yana gelen iki
renk karsilikli olarak birbirini etkiler. Chevreul, iki renkli bandi yan yana
koyarak yaptig1 deneylerden su sonuglara varmistir:

1.Renklerden her birinin tonu, obiiriiniin tamamlayici rengiyle kanisarak
degisir;

2.Yan yana konan renkler tamamlayici renklerse, her biri daha canli ve saf
gorinir;

3.Bir renk beyazin veya siyahin yamina getirilirse, tamamlayict renginde
bir haleyle ¢evriliymis hissini verir ve daha canli goriiniir;

4.1ki renk arasmda belli bir mesafe bulunsa bile, yine aym etkiler az da

olsa meydana gelir.

Bu kuramlar Empresyonistler tarafindan uygulanmistir. izlenimci ressam,

paletinin iistiinde renkleri karigtirmadan tuvalinde yan yana getirir.

1.1.1.4.4.Renklerin Karisimn: Renklerin kangimi ikiye ayrihir. Katmal
ve ¢ikartmalh renk kanigimi. Katmah renk kangimi, 11k olarak kangimdir.
Cikartmali renk karigimi boyalarin kanisimidir. Renklerin 1s1k olarak karigimina
temel olarak kirmizi, yesil ve mavi renkler kullanilir. Bu renklerin esit oranlarda
karistirilmasiyla beyaz 1s1k elde edilir. Bu temel renklerden biri ¢ikarilirsa ikincil
renk de denilen tamamlayict renkler, sarnn (beyazdan mavi ¢ikanldiginda),
morumsu bir pembe olan magenta (beyazdan yesil ¢gikanildiginda) ve yesilimsi
mavi renkli cyandir (beyazdan kirmizi ¢ikarildiginda). Renklerin boya olarak

kanistirilmasinda temel renkler kirmizi, mavi ve sandir (Sekil 3-4).



Sekil 3: Katmal renk karigima, Sekil 4: Cikartmali renk karigima,

151k olarak karigim. boyalarin karigim.

Televizyon ekraninda katmali renk karisimi, filmde ¢ikartmali renk
kangim yontemleri kullanilir. Renkli televizyonda goriintiiler kirmizi, yesil ve
mavi noktalardan c;lusur. Renkli baskida cyan, magenta, sar ve siyah noktalar
kullanihir. Temel ressam renkleri ise biitiin renklerin elde edilebilecegi kirmizi,

mavi, sarl, siyah ve beyazdir.

Renk konusunda diger onemli kavramlar parlaklik, doymusluk ve renk
tonlamasidir. Parlaklik rengin yansittifr 151k, doygunluk rengin saflik derecesi,

renk tonlamasi ise 15181 azlig1 ya da ¢oklugu ile ilgilidir.

1.1.1.4.5.Renklerin Etkileri: Insan, renklerin psiko-fizyolojik etkilerini

duymaktadir; mavi bir ortam yatistirici, kirnuzi bir ortam dirtiiciidiir. Bazi



cizgisel ustiinliiklere sahip olduklari zaman renkler, yasaklayici ve gii¢ artiricidar.

Renklerin zevk veya engelleme duygusu uyandirdigi séylenmektedir.

Sair Johann Wolfgang von Goethe morla seving fikrini, kirmiziyla giig
fikrini, koyu mavi ile siikun ve sogukluk fikrini birlestirirken yesile ¢ekicilik
fikrini, canh sariya giiling fikrini, agik sanya soyluluk fikrini bagdastirngtir.

Ortacag’da san lanetlilerin, yesil ise 1s1klarin rengiydi.

Renk, tedavi ve koruma alaminda da etkili olmugtur. Daha 1913’te Fransiz
Hekimlert Birligi, hastane salonlann duvarlarimin, boliimlerine uygun olarak
boyanmasini 6gutlemistir. Sanayi bugiin renklerin 6zelliklerini, gerek is¢ilerin
dikkatlerini kolaylastiip yorgunluklarimi azaltmak, gerekse her tiirlii tehlikeyi
isaret ederek, kazalar onleyebilmek amaciyla yararlanmaktadir. Baz1 renkler ise
isaret olarak evrensel bir uygulama gormektedir: san seritler, mekanik bir
tehlikeyi belirtmekte; yesil hag, yardim istasyonu; canli kirmiz1 bir fon, yangin
malzemesini isaret etmekte; mavi sekiller dikkat ¢ekmek i¢in kullamlmaktadir.
Renk kullanilmasinin kurallara baglanmasindan bu yana, 1s kazalarinda bir azalis
ve verimde biiyiik bir artis kaydedilmistir'. Diger yandan mimari de renkleri
sadece zevklerin tatmini igin degil, aynt zamanda psiko-teknik amagla da

kullanmaktadir.

Renkle ilgili olarak tlkemizde gergeklestirilen ilging bir arastirmaya
deginmek yerinde olacaktir: 4. Uluslararasi Istanbul Bienali (1995) kapsaminda
Vitali Komar ve Alex Melamid adli sanatgilar, Tiirk toplumunun resim ile ilgili
isteklerini ortaya koyan arastirmalarinda, “Ideal Tirk Resmi”ni ve “En
Istenmeyen Tiirk Resmi”ni olusturmuslardir. Tiirkiye’nin ideal resmini yaparken,
aragtirma sonuglarindan en dikkati ¢eken sey, sevilen renkler arasinda maviden
sonra ikinci sirada beyazin yer almasi olmus. On ayn iilkede yapilan bu
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arastirmada beyaz renk, sadece bizim iilkemizde ikinci sirada yer almis. Bunun
nedenini ise Berlin Universitesi Felsefe Profesorii Boris Groys degerlendirmis ve
tilkemizde bir 151k kiiltiiriiniin oldugunu belirtmis. Tiirkiye’nin ruhani bir tarafi
oldugunu birgok dinin, medeniyetin kokeninin devanm oldugunu ve beyazin bu

nedenle tercih edildigini diistinmiis.
1.1.2.ELEKTRIK

1.1.2.1.Tanim ve Tarihce: Bir enerji bigimi. Elektrigin anlagilmasiyla
elektrik motorlari, jeneratorler (iireticiler), telefon, radyo, televizyon, rontgen

aygitlar, bilgisayarlar ve enerji sistemleri bulunmustur.

Elektrik ilk kez M.O.6.yy.’da Yunanh fizik¢i-diisiiniir Thales tarafindan
bulunmustur. Siirtillen bir kehribar par¢asimn elektriklenerek hafif cisimleri
kendine dogru gekmest, en eski elektrik olayidir. Thales bu olay: kehribara 6zgii
sanarak, kehribar anlammda Yunanca elektron deyimiyle adlandirmistir. 1570°de
Ingiliz bilimadamm William Gilbert, bagka bir¢ok maddenin elekf[ri.kli oldugunu
ve bunlarin iki ayn elektrik etkisinin bulundugunu kamtlamgtir. Bilimadamlart o
donemde elektrigin (bu s6zii ‘yik’ olarak kullaniyorlardi) gergekte siirtiinmeden
ileri geldigini dusiintiyorlardi. Kiirk ya da ipek istiinde esit miktarda karsit
elektrigin kaldigin1 bilmiyorlardi.

Pozitif ve negatif olmak iizere iki ayn ¢esit elektrik yiikii oldugu ilk kez
1733°’de Fransiz bilimadami Charles Dufay tarafindan bulunmustur. 1747’de
ABD’de Benjamin Franklin, Ingiltere’de de William Watson siirtmenin elektrik
meydana getirdigini fakat siirtiilen cisim ile siirtiicii arasindaki elektrik dagilimim
degistirdigini, birinin elektrik kaybederken digerinin kazandigim kabul
ediyorlardi. Yine elektrikle ilgili olarak 1878’de Edison’un ilk filaman ampuli
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gerceklestirmesi elektrik konusunda en onemli buluslardir; 1900-1904 yallan
arasinda ¢esitli madenlerin bulunusuyla, (bu is i¢in tungsten madeni secilmistir),
1901°de Cooper Hewitt, civa buharli ampulii yapmustir. Hawksbee, 18.yy.
baslarinda gazlarin algak basing altinda elektrigi ilettiklerini saptamistir. 1873’te
Maxwell, elektromanyetik dalgalarin varhigini teorik olarak ortaya koymus, Hertz

bu délgalan 1888’de iireterek incelemistir.

Fotosellerin ve 1897’de Braun tarafindan bulunan katot 1l osilografin
kullamlmasiyla sesli sinema, televizyon, elektronik mikroskop, radar v.b.
gergeklestirilebildi. Elektrik bilimi, deney ile teorinin birbirini tamamladig

birgok ismi kapsamaktadir...
1.1.3.NEON

1.1.3.1.Tanim ve Tarihge: Periyodik ¢izelgenin 0 siitununda yeralan
soygaz. Simgesi ‘Ne’, atom agirhigi 20,179, atom sayist 10 olan neon, sivi
havanin aritilmasa kalintisindaSir William Ramsay ve Morris William Travers

tarafindan bulunmustur (1898).

Dogal neonun ii¢ izotopu vardir. Fiziksel ozellikleri (1 atmosfer
basincinda), gaz yogunlugunun 0°C’ta 0,89990 9/1 olmas:1 sayilabilir. Argon,
kripton ve ksenon gibi, neon da s1vi havanin ayrimsal damitilmas: sirasinda elde
edilir. Ozellikle neon lambalarinda, televizyon tiiplerinde, sogutucularda ve gaz

lazerlerinde kullanilir.

1.1.3.2.Neon Lambasinin Calismasi: Neon lambasi, diisiik basingl neon
gaz1 doldurulmus, iki elektrotlu lamba veya tiip; bu elektrotlara uygulanan
gerilimle (elektrik akimi) neon gazi 151k vermeye baslar.
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En ¢ok kullanilan asal gazlar neon ve helyum gazlandir. Bu yiizden halk
arasinda 151k tiiplerine genel olanak neon tiipleri denir. Civa buhari da benzer

ozellikler gosterir.

Neon gazi koyu portakal kirmizisi, helyum gazi da agik pembe renkte 151k
verir. Neon ve civa buhan karigimi mavi 1sik verir. Sar bir cam tiip igine helyum
gazi doldurulursa canli bir san 151k elde edilir. Sar1 veya kahverengi bir cam boru
icinde neon ve civa buhan karistmi bir gaz, kuvvethi bir yesil 151k yayar. Bu

sekilde reklamcilikta kullanilan ¢esitli renklerde 151k tiipleri elde edilir.

1.1.4. FLORESAN

1.1.4.1.Tammm ve Cahsmasi: Floresan lamba. Flionsiyla 1s1k sacan
lamba: Genellikle diisiik basingh civa buhan doldurulmus ve i¢ ¢eperleri fosforla
stvanmug, iki ucunda elektrotlar bulunan iki tipten olusur. Civa buharindan
elektrik gectiginde olugan mordétesi 1s1mim fosfora ¢arparak goriinlir 1s1mima, yani

1518a dontistr.

1.1.4.2.Fliions1: Floresans. Atomlarin 1g1mim, elektron bombardimani gibi
1511 olmayan herhangi bir siire¢ sonunda uyarilmasiyla olusan ve ilgili enerji
kaynaginin ortadan kalkmasiyla kendisi de sona eren elektromanyetik 1gmim.

Fosforisi.

1.1.4.3.Fosforis1: Atomlarn 1gmim, elektron bombardimani gibi 1si1]
olmayan herhangi bir siire¢ sonunda uyarnilmasiyla meydana gelen ve ilgili enerji
kaynagmn ortadan kalkmasindan sonra da varhgini siirdiiren elektromanyetik
1isinim. Fliiorisi.
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1.1.5.LAZER

1.1.5.1.Tamm ve Tarihce: Lazer sozciigii ingilizcede ‘Light
Amplification by Stimulated Emission of Radiation’ yani, uyarilmis 1smim
yaymyla 1sik yiikseltimi anlamma gelir ve bas harflerinin alinmasiyla

olusturulur.

Lazer teknolojisinin teorik temelleri daha 1917 yilinda Albert Einstein
tarafindan hesaplanmisti. Deneysel ¢aligmalar ise 40 yil sonra yapilabildi. Lazer
fiknn ilk olarak Physical Review’in Aralik 1958 sayisinda yayimlanan bir
makaleyle ortaya atilmisti. Columbia Universitesi’nden aragtirmact Arthur
L.Schawlow ve Prof.Charles H.Townes’a ait olan bu makalede, 15181 siddetini
artirmanin ilkeleri agiklaniyordu. Fakat ilk ¢alisan lazeri -0.69 mikronluk 151k
yayan bir kristal- yaratma yansmi 1960 yihinda Hughes Aircraft Co.’dan
Theodore H.Maiman kazandi. Bu arada, Columbia Universitesi'nde doktora
ogrencisi olan Gordon Gould’da 1957 yilinda lazer fikrini gelistirmeye
baglamusti.

Makalenin yayimlanmasindan 6 yil sonra, 1964’te Townes ve Moskova
Lebedev Enstitisi'nden Nicolay Gennadiyevich Basov ve Aleksandr
Mikhailovich Prokhorov (mikrodalga amflifikasyon sistemini ve ‘maser’ leri
gelistirdikleri igin) Nobel Fizik Odilii’nii kazandilar. Lazer, radyasyon ve madde
arasindaki iliskiyi agiklayabilecek yeni olasiliklar ortaya ¢ikardi. Son érneklerden
biri 1997 Nobel Fizik Odiiliinii kazanan Stanford Universitesi’nden Steven
Chu’nun bulusu. Chu, lazer 1smmm kullanarak atomlan yakalayan ve yaklasik

mutlak sifira kadar sogutabilen teknigi gelistirdi.

14



1.1.5.1.2.Lazerin Cahsmasi: Makalelerinde Townes ve Schawlow, i¢inde
gaz ya da bir madde bulunan bir tiipiin iki ucuna yerlestirilen aynalar kullamlarak
maddenin uyarilabilecegi ve 1sik yayabilecegi fikrini ortaya atiyordu. Aynalar
15181 yansitarak tiim fotonlarin bir yone dogru yénelmesini saglayabilecek, ayna
ve tiipiin boyutu istenen isik frekansina gore ayarlanabilecekti. Bu makaleyi
okuyan Theodore H.Maiman ise calisan bir lazer yaratmak i¢in g¢alismalara

basladi (Resim 1).

Resim 1: Ik Lazer. Bir flas ftiipiiniin icine yerlestirilen yakut kristali

kullanmilarak iiretilen ilk lazer, Theodore Maiman’n {iriinii.

Maiman, yakut kristalini ve her iki kenar i¢in de giimiis ayna secti.
Aynalardan biri 151k demetinin disar1 ¢ikmasina izin verebilmek i¢in daha
inceydi. Kristali, atomlarinin uyanlmasi igin gerekli enerjiyi saglayabilecek bir
flag tiipiiyle gevrelemisti. Gelistirilen bu ilk lazer kesintili 151k demeti yayiyordu.
Stirekli 151k yayabilecek lazert Hughes yaratabildi.
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Lazerden bir lazer 1sm1 yaymasi istendiginde, oncelikle atomlarim
uyarmanin bir yolu bulunmalidir. Yani gerekli enerji verilmelidir. Bu genlesme
denilen bir islemle gerceklestirilebilir. Atomlar daha yiiksek enerji diizeylerine -

oteki atom, elektron ya da fotonlara garptinlarak yiikseltilebilir (Sekil 5).

LASER TUPU
L e
] — L1 ——
/ — W&/V\/ —T N
o NN FOTON 2 - LASER ISINI
A

- FOTON 1 rd :
/ / O
L] ]

<« =3
UCTAKI AYNA 1 UCTAKI AYNA 2

Sekil 5: Lazer isimimin elde edilmesi.

Neon doldurulmus bir lazeri ¢aligtumak igin, neon gazina az miktar
helyum gazi katilir. Helyum atomlan neon atomlarma gore daha fazla enerji
tagiyabilirler. Lazer tiiptine elektrik verildiginde, hizla giden elektronlar helyum
atomlarint uyarirlar ve helyum atomlarmin ¢arpmas: sonucu neon atomlar1 da

uyarilir.

Lazerin uyumlu ve tek renkli bir 11k yaymasi igin, atomlarnin
yankilagimla titresmesi saglanir. Atomlar istenen rengin foton ve dalgalanyla
bombardiman edildikg¢e, o rengin 1s13im1 yaymlamaya zorlayacaktir. Bu lazer
tipiiniin 1ki1 ucuna yerlestirilen aynalar sayesinde gergeklestirilir. Béoylece
bolmedeki tiim atomlar istenen dalga boyunda isik yaymcaya kadar iki uc
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arasinda ileri-geri hareketlerini siirdiiriitler. Bu 15181n bir kismu digariya sizdirihr.
Bu 1sik 1gmm olusturur. Bu islem aynalardan birinin her yansimada 15181
sizdiracak bigimde biraz saydam yapilmasiyla gerceklesir. Lazer 1s1m salmanin
baska bir yontemi de, 15181 yeterli parlakliga erisince elektronik olarak acilan bir

gecit kullanmaktir.

1.1.5.1.3.Lazerin Cesitleri: Cok ¢esitli tirleri vardir. Bunlardan kimi 6zel
kristal camdan ya da saydam ¢ubuklardan, kimi de i¢i sivi dolu cam tiiplerden
151k yaymaktadir. Uygulamada yaygin kullamlan tiirii ise, i¢i neon ya da
helyumlu argon gazlarin kangimiyla doldurulmus ince tiipten 151k yayamdir.
Lazer lambasinin 151k yayan ¢ubuk ya da tiipiiniin boyu iki santimden bir kag
metre uzunluga kadar degisebilir. Bunlarin iginde sayilan trilyonlan bulan 1s1k
olusturan atom ya da molekiiller vardir. Bunlar uyartilarak lazer ismimin

tretilmesi saglanir.

1.1.5.1.4.Lazer Istmmn Ozelligi: iki ayiric1 6zelligi vardir.

a) Renginin katiksiz duru olmasi: hep aym uzunlukta 1sik dalgalarindan
olusmasi demektir. Birgok lazer kirmizi, kimi yesil, mavi ve mor 1sin verirler.
Ayrica dalgalan ¢ok uzun ya da ¢ok kisa oldugundan géremeyecegimiz lazerler
de vardir.

b) Isinlart istenilen dogrultuya yoneltip ¢ok ufak noktalar iizerine
toplanabilme nitelikleri gelmektedir. Bu da kiigiik alanlara ¢ok biiyiik enerji

verilmesini olanakl: kilar.

Yine en onemli ozelligi, ince ve diiz bir ¢izgi halinde ve dagilmadan
istenilen yone salinabilmesidir. Mum 15181 her yone dagilir, lazer 1s1m ise Oniine
bir engel ¢ikmadig: siirece diiz dogrultuda hareket eder ve yiizlerce kilometre
uzaktan alimp geriye yansitilabilir.
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1.1.5.1.5.Lazerin Kullamm Alanlari: Giiniimizde lazerler — kum
tanecigi kadar kiigiikk yar1 iletken aletlerden, binalar biiyiikliigiindeki deney
devlerine kadar- metal kesmeden goz ameliyatlarina kadar yiizlerce alanda
kullaniliyor. Helyum neon lazeri kullanilarak holografiyle kalip ¢ikartma
yéntemi de dis hekimliginde kolaylikla 6l¢ii alabilme olanagi saglamistir. Pek
cok bilimsel cihazin en 6nemli boliimiinii olusturuyorlar. Lazer haberlesme ve

yer saptamalarinda da biiyiik bir devrim yaratmigtir.

Marketlerdeki barkodlar1 okuyarak fiyat1 belirlememizi ve cd’lere
kaydedilen miizigi duymamizi lazer saghiyor. Artik gliniimiizde lazersiz bir

yasam oldukga gii¢ gériiniiyor.

1.1.5.2.Hologram (Uc¢ Boyutlu Goriintii): Lazerin diger bir kullanim
alam ise Holografi’dir. Hologram (ii¢ boyutlu goriintii): Yunancada ‘holos’ tam,
‘gramma’ harf anlamma gelir. Holografi, Ingiltere’de ¢alisan Macar asilh fizikgi
Denis Gabor tarafindan 1947°de bulunmustur. Hologr-aﬁ, normal fotograf gibi
diiz bir resim degil de gercek goriintiiller olugturabilen bir fotograflama
yontemidir. Holografik goriintii iginden yiiriiyebilir, gortntiiniin arkasm seffaf
bir sekilde gorebilirsiniz. Bu gelisme sinema ve televizyon gorintiilerinin

gercekmis gibi ii¢ boyutlu olarak canlanmasi imkanini yaratmaktadir.
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Resim 2: Holografinin arkeolojide kullanimu.

Lazerin verdigi olanaklar dogrultusunda, giiniimiiz sanati da, insan
bellegini zorlayan tasarimlara imza atacaktir. Ornegin diinyanin herhangi bir
yerindeki bir miizenin goriintiisii, diger iilkelerden de ayni anda holografi
yontemi sayesinde izlenebilecektir. Holografinin olanaklan arkeolojide  de
kullanmak tizere mobil holografi sistemi gelistirilmistir. Bu renkli holografi ile
cesitli miizelerde bulunan 6rnegin ¢ivi yazilan kiigik parcalar ve istenen her sev
bulunduklan yerlerde ii¢ boyutlu olarak kaydedilebilecek ve saklanabilecek.
Béylece ¢ok ince yapilar analiz edilebilecek ve ¢ivi yazilari, miizelerinden
tasinmadan okunabilecektir (Resim 2). Yine lazer yardimiyla tnlii sanatgilarin
heykelleri canlandirilabilecektir. Bu konuyla ilgili olarak Washington
Universitesi’'nden Prof. Brian Curless “Davut heykelini disk atarken
diisiinebiliyor musunuz?”* diye soruyor. Holografik gériintii tekniginde diger son

bir bulus ise, saydam holografik ekrandir. KoIn’de Isik ve Yap1 Teknigi Yiiksek

*Cumbhuriyet Bilim Teknik, Say1:622, 20 Subat 1999, s.11.
19



Enstitiisii’'nde fizikgi Jorg Gutjahr ve arkadaslan tarafindan gelistirilmigtir.
Gortintiileri elektronik bir agin iginde ve cam i¢inde tutan bu yeni 151k teknolojisi,

goriintiileri sanki boglukta yiliziiyormus gibi géstermektedir (Resim 3).

Resim 3: Boslukta yiizen resimler.

1.1.5.2.1.Holografik Gériintiiniin Elde Edilmesi: Hologram denmesinin
nedeni tasvir edilen objenin tam bir anlattminin olugmasidir. Bu sasirtici
gortintiiller tamammyle odaklanmis 1siklardan olusmaktadir. Odaklanmis 11k
gergekte bir ayrilmis veya boliinmiis lazer 151n huzmesidir. Bir yansi fotografik
film tizerine odaklanmig (referans 1gin1) diger yarist ise obje lizerine odaklanmis
ve ayni film iizerine yansitimustir. iki ayr1 boliinmiis 151 birbirlerini keserler ve
boylece objenin tim yiizeylerini film tiizerine kaydeden bir girisim dokusu
yaratirlar. Referans 1smmi islenmis filme goénderilince obje boslukta filmin
gerisinde yiiziiyormus gibi gériinmektedir. Aym baslangigta fotograflandigi gib1
(Sekil 6-7).
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Prizman:n iglevi, gina i

Biitun holograflar "yagamlanna® bir lazer fipii iginde baglarlar. Bu f  vetenegine baglh clan b

tiip, bir prizmaya dodgs yogun bir 151k demeti ¢ikarnr.

Lazer isint

Kalem incel azerqdanm
yvatatacaklan g e uygun dlgiide
biyilttizkten sonza, hem nesne hem de
helograbik levka bundan sonzaki
agamaya hazir demekti

Nesne i

Kangma diizeni, hologratik levhanin
duyarl emitlsivonunda kayvdedilir. Bir

Wduktan sonra, dalga
ditzenleri her zaman yeniden ortaya
grkarilabiliz,

Otusan karigma duzeni

gonderiliz ve vapacaklen i

Elmadan yansiyan lazer @ ve referans
1 levha uzerine dugerler. Buntar
kargtlaghginda, dalga duzenleri birtejerck
kangma dimeni diye bilinen bir sekil
olugturur,

Reterans gim Nesneden yansiyan

Bu, qug degildir: holografik levhadan bir referans igimmn
gegirilmesi veter. Bu. orada kaydedilmis dalga dizenini
canlandint ve onu herkesin gorebileceai sekilde, aynntls
olarak levhamn onunde gosterir.
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1.1.6. TELEVIZYON (Video)

1.1.6.1.Tanimmm ve Tarihce : Elektronik goriintii, film sanatinm 15181 bir
yiizey lizerine diigiiriilmesi ile olusturulmasindan ya da projeksiyon aygitindan
¢ok farkli bir donamimdir. Ekrandaki goriintii, yiizlerce noktacigin olusturdugu
kendisi 1g1k olan bir biitiindiir.

[k televizyonun patentini Alman Paul Nipkow 1884 yilinda almistir. Bir
sanat olarak 1960’larda tartisilmaya baglanan elektronik goriintiiniin tarihi
teknolojik olarak daha da eskiye dayamir. Ornegin ilk televizyonun tarihi 1602°de
fosforun bulunusu ve 1987’de katot-1s1n tiipiiniin bulunusuna kadar televizyon

stirekli geligmistir.

1.1.6.2.Elektronik Goriintiide Isigin Elde Edilmesi : Ekrandaki renkli
goriinti, kirmizi, yesil ve mavi elektronik noktaciklardan olusur. Her renk, ii¢
farkli 151k kaynag olarak elektron tabancasi tarafindan ekranda olusturulur. Her

elektron tabancasi kendisine ait kirmizi, yesil ve mavi noktaciklar olusturur.

Televizyon ekraninda renklerin elde edilmesi “Renklerin Karisim1” bagligi

altinda agiklanmistir.
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2. GECMIS SANATA ISIK ACISINDAN BiR BAKIS DENEMESI

2.1. Dogu ve Bat1 Kiiltiirlerinde Isik

Insanoglunun tarihi kadar eski olan yaraticilik igtepisini ilk olarak magara
resimleri (Ispanya’da Altamira ve Fransa’da Lascaux magaralarmdaki hayvan
resimleri) ve Megalit (Dolmen)lerde goriiyoruz. Bu resimlerde, renk ve bigim
kavramlanyla, megalitlerde ise insanmn mekan olusturma istegini, ilk bu
orneklere dayandirabiliriz. Yapilma nedenlerini bilemiyoruz ama bunlarda ¢izgi,
renk, bi¢im, hareket, 6n ve arka planlar, an, bakis, 1s1k-golge, kitle problemleri,
mekan kurma ve yiizey diizenleme gibi sanatin pek ¢ok problemini fark

edebiliyoruz.

En eski uygarliklardan beri insanhk bilinmeyeni ¢6zmeye ¢alist. Ozellikle
gokyiizii ile ilgili olaylar, agiklanmasi gereken bir alandi. Mitolojilerde dini
tasvirler, 151k, glines, ay, yildizlar ve gezegenler yine bunlara ek olarak goz, ates
ve bakisin simgesel esanlamliligi birgok kiiltiirde yer alir. Isigin diistinsel
anlamlan gerek Dogu gerekse Bat1 kiiltiirlerinde tanrisalligi ya da bilgiyi niteler.

Isik, hayat veren ve alan bir giigtiir.

Resim 4: Trundholm’deki Giines Arabasi.
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Trundholm’daki Giines Arabasi, Kuzey Avrupa’nin 1.0.1500-800 yillari
arasindaki Bronz ¢agindan gelir. Bir at, altin kaph giines diskini gokyiiziine tagir.
(Resim 4) Germenlerden gelen bazi gelenekler giiniimiizde de yasatilmaktadir.
Omegin ilkbaharda geri dénen giinesin selamlanmasi i¢in kutlanan Giinddniimii

Bayrami ya da Paskalya, Hiristiyanlik 6ncesi ¢aglardan gelir.

Misir felsefesinde (Hermesgilik) 1s181n zengin anlamlari vardir. hermetik
ogretiye gore 151k ruhtur, karanlik ise 6zdek (madde)tir. Isiga ulagmak igin zorlu
bir sinavdan gegmek gerekir. Bu smavdan ancak irademiz sayesinde gegebilir ve
aydinhik bilince ulasabiliriz. Diinyanin yaradiliginda ilk ortaya g¢ikan sey, tanr

sOzliniin 15181d1r.

Misir’da herseyi goren ilahi goz, giines ile betimlenmistir. Goz kutsal bir
simgedir. Hemen hemen biitiin sanat yapitlarinda yeralir. Misir’da Ra (Amon-Ra,
Ra-Herakt1) ya da Re (gergek parlak hayatin efendisi), Giines tanrisidir (Resim

5). Firavun, Ra’nin diinyadaki goriintimiidiir.

Resim S: Eski Misir’da tek tann “Giines-Atonu anlatan

bir duvar resmi.
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Misir sanatina estetik agidan yaklagtiginzda ise, insanmi idealize etme
¢abasinin da basladigini goriiriiz. Heykelde yumusak 1s1k-golge gegisleri estetik
kayginin gostergesidir. Resimlerde ise gorsel 1s1k yoktur, tipki ¢ocuk resimlerini

andiran diiz bir yiizey boyama ve hacimsizlik s6z konusudur.

Mezopotamya sanatinda iki 6nemli esas vardir: Rolyef ve heykeller. Fakat
ilkel bir anlatim ve dekoratif 6geler agir basar. Isik ve golge siislemeleri ortaya
¢ikarir. Mezopotamya kiiltiiriinde 1s13m simgesel anlamlari vardir. Ozellikle

Stimer tanrilar1 adlarini yildizlardan almstir.

Anadolu kiiltirinde de 151851 giinesle esanlamlilign siirer. Giinesi
sembolize eden sancaklar ayinler (toren) sirasinda tagmmustir. Bu sancaklardan
en 6nemlisi Hitit Giines Kursu’dur (Resim 6). Digerleri de stilize edilmis boga ve
geyik gibi kutsal sayilan hayvanlarin heykelleri bigiminde giinesi sembolize

ederler.

Resim 6: Hatti Giines Kursu.
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Iran felsefesinde (Zerdiistiiliik) diinya, 151kla karanhigm ¢arpisma alamidar.
Tipki iyilikle kétiliigiin ya da gokyiiziiyle yeryiiziiniin carpistign gibi. Insan
olmak isteyen insan, iyilikten, 1giktan, gokyliziinden yana olmalidir. Béylelikle

diizen saglanabilir.

Hint kiiltiirtinde doga giiglerinin tannlastirilmas1 ve animizme (canlicilik)
dayandirilma vardir. ilkel dénemin inanglan diyebilecegimiz bu zamandan sonra
Budizm dogmustur. Budizm, Buda’dan gelir ve anlami ‘aydinlanmig’ demektir.
Istk Cin’li Budistler igin ‘illumination’ yani Tann esini aydinlanma anlammmi
tasir. Masonlukta 1g1k bilgiyi simgeler. Orta ve Giiney Amerika uygarliklann da
dinlerinde Giineg’i yiiceltmiglerdir. 3.60 metre ¢apindaki Aztek takvim tasimin
ortasinda giines tanris1 Huitzilopochtli’nin ylizii goriiliir. Aztekler giines tanrisina
insan kurban ederlerdi ve bu torende kurban canliyken gogsii yanlip kalbi
cikartilirdi. Tasin tizerinde gokyiizii yénleriyle ilgili semboller ve aylarin isimleri
yer ahr. Inka’larda da Giines 6n planda olan bir tannisallikt1. Hiikiimdar olan Inka

giines tanrisinin oglu olarak yiiceltilirdi.

Antikcag  kiltirlerinde de 1s1k, baslica unsurlardandir.  Yunan
mitolojisinde Apollon 1giktir. “Apollon aydm, durgun, 6l¢iilii giicii simgeler,
isiktir. Dogayr gorme, varlign akilla algilama ve akil yetisine dayanan
yontemlerde bigimlendirme giicii ve yetenegidir. Apollon plastik sanattir, ama
aym1 zamanda da 6ngérmedir, anlama ve kavramadir. Isig1 dogay1 bir projektér

”1

gibi aydinlatip karanlik kalan sirlarimi ¢6ztimlemesidir.”" bu donem idealizm ve

giizellik iizerine kurulmus estetik bir diizenin, etikle igigeligini gerektirir.

" Azra Erhat, Mitoloji Sézligi, Dordiincii Basim, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1989, 5.48.
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Yunan kiiltiiriinde insan, tanrtyla kendini ozdeslestirir. Platon 6ncesi
felsefenin temelinde doga vardir, sonra insan olmustur. Platon’a gore bilgi
idea’lara dayanmaktadir. Onun magara ornegi ile bilgilerimiz smanir:”...,
Yeraltinda bir magara tasarla. Magaranin kapisi bol 151kl bir yola agiliyor. Ama

magarada oturan insanlarin kollar, boyunlari ve bacaklar zincirlerle baglanmus,

sirtlann da 15132 cevrilmis. Oyle ki sadece karsilarindaki magara duvarim
gorebiliyorlar, baglarim arkaya g¢eviremiyorlar, kendilerini bildikleri andan beri
de burada béyle oturmaktalar. Diisiin ki sirtlarinin arkasinda 1s1kl1 yoldan bir siirii
nesneler geciyor, 1s1tk bu nesneleri magaranin duvarina yansitiyor. Simdi bu
adamlar sadece magara duvarma yansiyan hayalleri gorebilirler, o hayalleri
meydana getiren gercek nesneleri géremezler. Demek ki bu adamlar birbirleriyle
konusgabilselerdr duvarda gordiikleri hayallere birtakim adlar vereceklerdi, ¢linkii
bu hayalleri gergek sanmaktadirlar. Bu adamlarnin goéziinde gerceklik, asil
gergeklerin duvara yansiyan hayallerinden ya da golgelerinden basgka bir sey
degildir. Simdi bu adamlardan birinin zincirlerini ¢6ziip ayaga kalkmasina ve
basim asil gergekliklere ¢evirmesine 1zin verelim. Go6zleri bol 1giktan kamagir ve
asil gercekleri goéremezdi. Dahasi, kamasan gozlerini yeniden duvara gevirir ve
duvardaki hayallere rahatlikla bakardi. Ama gézlerini yavas yavas aligtirarak asil
151810 kaynagma da pekala bakabilirdi. Iste o zaman arkadaslariyla gordiigii
seylerin birer hayalden ibaret oldugunu asil gergeklerin simdi gordikleri
oldugunu anlayacakti...”” Platon’a gore 151k diisiincedir, duyu goziinii us (akil)

goziine ¢evirebilmektir.

2 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi- Kavramlar ve Akimlar, Cilt no:5, Istanbul, Remzi Kitabevi,
1993, 5.205.
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2.2.Yunan ve Roma Sanatinda Isik

Giizel’in ne oldugu sorusuyla da Platon oncesi felsefede rastlamiyoruz.
Platon Giizel’in bir kavram olarak belirlenmesini ister. Yunan sanatinda ideal
yiizler ve herkes i¢in ideal olan birimlere uygun insan viicutlan yer almaktadir.
Artik Misir’in natiiralist portreleri yoktur. Her seyden 6nce dinsel bir sanat olan
Yunan sanatinda geleneksel bir anlayis vardir. Bu sanatta ahenk, yalinlik, denge
ve biitiine gercekten uymus bir siisleme egemendi. Yunan sanati heykeltirag
Fidyas’in eserleriyle doruga ulasir. Heykel sanatinin temelinde kisiler énemli
degildir, ortak ideal bir tip vardir. Yiizlerdeki 151k-golge donuktur ve anlamsiz
etkiler yaratilmasina neden olur. Buna karsin viicut daha hareketlidir. Sonraki
donemlerde ise ozellikle psikolojinin gelisimiyle bu kurallar yikilmaya baslar,
ifadeye 6nem verilir. Heykeltras Lisippos’un alm kirigsmis ‘Iskender Basi® bunu
acikca gosteriyor. Isik ve golgenin zenginlesmesi Roma portre sanatinin ilk

orneklerini olusturur.

Roma sanatina gegmeden once 151k-golge acisindan ele alinmasi gereken
diger 6nemli eserler, Yunan vazolaridir (Resim 7). Bu vazolarda Misir resim
sanatimin 6zelligi olan bir yiizey boyama ve hacimsizlik vardir. Yunan vazo
resimlerinde  sekil-zemin algisiyla (Gestalt psikolojisi-Bigim  psikolojisi:
Kaynagint Aristoteles’in bigim kavraminda bulur) yani aydinlik nesne karanhk

zemin ya da karanlik nesne aydmlik zemin olarak gérsellestirme olusturulmustur.

Resim 7:Bir Yunan vazosu, (1.0.540)
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Doga ve yasam birleserek Romalilarin hayat goriisiinii ortaya ¢ikaracakt:.
Bu agidan bakinca Roma sanatinin bir portre heykelinde karar kilacaginmi
anliyoruz. Ulkiisel giizellige 6nem vermeyen, ifadelerin yansitilmasinda 1s1k-
golgeyi tiim gergekligi ile kullanan daha 6zgiir bir sanat anlayisi dogar. Roma
biist sanatinin bunca gelisiminin bir nedeni de 6lenin yiiziiniin kalibin1 alma
adetidir. Resim sanatinda ise renkli ve hacimli bir kompozisyon 6énem kazanur.
Ozellikle bu dénemde mozaik teknikleri gelistirilmistir. Isik-gdlge oyunlan farkls
parlaklik degerine sahip tonlarla elde edilmistir. Bu farkhhiklar figiir-zemin
kontrasti yaratmigtir.

Antik¢ag Yunan felsefesinin temeline dayanan Bati felsefesinin Ortagag
donemi, biitiiniiyle bir Hiristiyan felsefesidir. Antik diinyanin sonunu belgeleyen
Roma portreleri, Hiristiyanlifin zaferiyle degigime ugrammstir. Heykelin yerini
mozaik almis ve tiim bunlar Bizans sanatim dogurmustur. Hiristiyan felsefesi
Antik¢ag Yunan idealizminin Hiristiyanlik dini olgiileri i¢inde bir devamindan
ibarettir. Iskenderiyeli Plotinos, Hiristiyanhikla Yeniplatonculugu birlestirdi.
Antik¢ag Yunanlilarin bilgi sevgisi, Plotinos’ta tann bilgisi’ne déniismektedir.
Ona goére her sey tanndan ¢ikmis ve tekrar tanriya donecektir. Plotinos, bu ¢ikisi,
glinesin 1smlannin yayilmast ya da bir kaynaktan su figkirmasiyla dile getirir.

“Ona gore Tanr1’ya ulagmanin ii¢ yolu vardir: Sanat, sevgi, felsefe.”?

2.3.Romanesk Sanatta Isik

1.0.500 dolaylarinda Yunanistan’da uyanan doga gdzlemi 1.S.500

dolayinda soner. Yunanli taptig: tanriyt insanlagtirmig, Hiristiyan ise bunu giinah

*> Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozligii, Sekizinci Basim, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1993,5.463.
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olarak kabul etmistir. Romanesk doénem Tann gergegi tizerine kurulur. Bu
nedenle heykel sanati geriler. Fakat tamamen yok olmaz, mimari yapi igerisinde
islevsel bir nitelik kazanmir. Put’la bagdastirilan heykelin bu durumuna karsilik,
resim geligimini siirdiiriir. Daha 6nce de s6ziinii ettigimiz gibi mozaikler, imgeler
diinyasinin tasvirlerinde éneml bir teknigi olustururlar. Kutsal sayilan kisilerin
resimleri olan (ikonalar) bu yapitlar, peyzaj resminin de ilk érnekleridirler.

Yapitlarda 1s1gmn simgesel anlamlariyla yiklii bir anlatim vardir. Tannsal 15181
alan ve gevresine yayan bir hale (daire, ¢ember) olarak bigimlenir. Hale yalnizca
insanlarin degil, kutsal sayilan hayvanlarin baslart ¢evresinde de kullanilmustir.
Hiristiyanlar 1s1kli hale gelenegini Romalilardan almislardir. Hale, Ronesans’a
dek altin renginde bir daire olarak betimlenmis, bu dénemden sonra basin
cevresinde ¢izgisel bir 6ge olarak kullamlmigtir. Romanesk donemde sanat¢inin
¢abasi istenileni ifadelendirmek oldugundan 15181n simge olarak kalmas: yeterli
gorilip figiirler ¢izgisel, derinliksiz, kat1 ve hareketsiz verilmistir. Yani cansiz

sembolik goriintimler.

2.4. Islam ve Hiristiyan Felsefelerinde Isik

Hacli seferleriyle birlikte islam da batiya yayiliyordu. Antikgag Yunan
felsefesini Suriyelilerden ogrenen Islam diisiiniirleri, Yunan felsefesiyle
Mislimanlign  uzlastrma yolunu gelistirmislerdir. Islam felsefesinde de
Yunan’da oldugu gibi, Platon ve Aristoteles etkileri egemen durumdadir. Islam
felsefesinin iki bityikk okulundan biri olan igrakiyye (isik¢ilik) diisiincesinde,
Platon-tasavvuf uzlagmasi vardir. Isikgiligin kurucusu Sahabettin Sithreverdi’ye
gore, “Insan nefsini egiterek basamak basamak 1s13a dogru yaklasir. Insan 15132

yaklastikca aydinlik artar. Boylelikle Isiklar Isigi’min (Nur-iil-envar, Tanm)
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aydinhgma ulasir.”* Sithreverdi, Isik Heykelleri (El heyakiliin-nfir) adli yapitinda

151ga ulagma yollarin1 anlatir. ..

Isik, Islam felsefesinde her seyden once tannsallik simgesidir. Kur’an
(Nur Suresi-24.Sure, 35.Ayet) da s6yle der: “Allah goklerin ve yerin Nir’udur. O
Nir'un meseli: Dogu ile Batr’yr kusatan kutlu bir zeytin agacidir ki, 151
kendiligindendir. O agacin parlak yagiyla yanmakta olan bir kandile benzer ki,
goklerdeki en parlak yildizlar 1gmlarini ondan alirlar. Biitiin bunlar, Nr iistiine
Nor’dur. Allah dedigini Nir’una kavusturur. Ve insanlara anlamalarn igin
misaller icad eder. O, herseyi bilicidir.”® Musa’nimn kitab1 Tevrat yaradihs amnm
onemine isaret eder: “ Baglangicta Allah gokleri ve yeri yaratti. Ve yer 1851z ve
bostu; ve enginin yiizii iizerinde karanlik vardi; ve Allahin Ruhu sularin yiizi
lizerinde hareket ediyordu. Ve Allah dedi: Isik olsun; ve isik oldu. Ve Allah
11810 1yi oldugunu gordii: ve Allah 15181 karanliktan ayirdi. Ve Allah 1518a
Giindiiz ve karanliga Gece dedi... Ve Allah dedi: Giindiizii geceden ayirmak igin
gok kubbesinde 1siklar olsun; ve alametler i¢in ve vakitler i¢in ve giinler ve
seneler i¢in olsunlar: ve yer lizerine 151k vermek igin g6k kubbesinde isiklar
olarak bulunsunlar; ve boyle oldu. Ve Allah daha biiyiik olan 151k giindiize
hitkmetmek i¢in ve kiigiiglinii geceve hiikmetmek i¢in, iki biiyiik 151k yapt;
yildizlan da yapti. Ve yer tizerine 151k vermek ve giindiize ve geceye hilkkmetmek
ve 15181 karanliktan ayirmak i¢in, Allah onlari géklerin kubbesine koydu; ve

% Incil (Yuhannaya gore) 1518 biiytikliigiine isaret

Allah 1yi oldugunu gordii...
eder ve Allah kelam (s6z)1 1siktir. Kelam Allah’in yaratma giiciidiir. Séyle der:
“Kelam baglangigta var idi ve Keldm Allah nezdinde idi ve Kelam
Allah  idi. O, baslangigta Allah nezdinde idi. Hersey onun ile oldu ve olmus

olanlardan hig bir sey onsuz olmadi. Hayat onda idi ve hayat insanlarin nuru idi.

4 Y.a.g.e., s.193.

* Kur’an (Nur Suresi).
6

Tevrat.
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Nur karanlikta parlar ve karanhk onu anlamadi. Allah tarafindan génderilmis bir
adam ¢ikt1, onun adi Yahya idi. Bu adam sehadet igin geldi, ta ki, o nur hakkinda
sehadet etsin de biitiin insanlar onun vasitasi ile iman eylesinler. Kendisi o nur
degildi, ancak o nur hakkinda sehadet etmeye geldi. Diinyaya gelerek her insam
aydinlatan gercek nur var idi. Diinya da idi ve diinya onun ile oldu ve diinya onu
bilmedi. Kendininkilere geldi ve kendininkiler onu kabul etmediler. Fakat onu
kabul edenlerin hepsine, onun ismine iman edenlere, Allah’in ogullart olmak
salahiyetini verdi. Onlar ne kandan, ne bedenin iradesinden ne de insanm
iradesinden degil ancak Allah’tan dogdular. Ve Kelam beden olup inayet ve
hakikatle dolu olarak aramizda sakin oldu; biz de onun izzetini, Babanin biricik
Oglunun izzeti olarak goérdiik...”” Hiristiyan felsefesinde daha da ileri gidilerek,
[sa diinyanmn 1131 olarak kabul edilir. Insanlar da Isa’nin 1s1g1nImn 15181

olmalidirlar.

Dogu Kkiiltiiriiniin katilif1 nedeniyle insan resminin yapilmasi ve imgeler
yasaklandi. Bu nedenle ‘arabesk’ denilen bigimlerin agirlik kazandig: bir bezeme
tirii gelismigtir. Bunlar pozitif ve negatif deZerler arasinda kurulan geometrik
semalardan olusur. Diger yandan Kur’an’da resmi yasaklayici kesin bir buyruk
olmasina ragmen, Islam diinyasinda giiglii sarav cevrelerinin koruyuculugunda
bir ‘minyatiir’ sanati geligmigtir. Bir kitap bezeme sanati olan minyatiir, figiirlii
anlatimlarin yapilabilmesinde 6zel bir 6neme sahiptir. Metinlere sadik kalinan bu
sanatta 151k-golge, perspektif ya da renk degerleri, dogadaki durumu gézéniine
alinmadan yapilir. Bunlar gercek gorintiler degil, dekoratif ozellige sahip
gorintiilerdir. Bati sanatinda da o6ncelikle heykel agisindan bir gerilemenin

yasandigini1 daha once belirtmistik.

"incil.
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2.5.Rénesans Sanatinda Isik

Hiristiyanhigin - merkezinde ‘tanri’’ vardir, Roénesans ise ‘insan’i
(htimanizm) merkez edinir. Bati’da bir canlanma olusur. Kuzey Fransa’da
Ortac¢ag’in en biiyiik sanati, Gotik sanat dogar. Roman sanat kadar kutsal, ama
ondan daha insancil olan. Gotik donemle birlikte doga gézlemi (aym: zamanda
gercegin gozlemi de diyebiliriz) ve bilimsel gelismeler, Avrupa sanatinin
bigimsel kurallarin1 belirlemeye, hacimsel bir anlatim kazandirmaya baslar. 11k
degisiklik siitun —heykelin duvardan aynlip 6zgiir bir 151k-gblge yaratmasidir.
Temalar yine kutsaldir, ama sanatg1 Tanrmnin yiiceligi yerine iyilik severligini,
hareketlere, yiizlere ve bakislara verdigi sicaklikla yansitmaktadir. Antik¢ag’in
etkileri de s6z konusudur. Bu dénemin sanatgisi Giotto, heykelsi goériiniimlii
resimleriyle dikkat ¢ekicidir (Resim 8). “Gotik heykel sanatimin canli figiirlerini
resimlerine aktarmustir.”® Agik ve koyu degerlerin alabildigine kullanildig1 bir
resim yaratilmistir. Diiz bir yiizey tizerinde mekan derinligi (hacim) kendini belli
eder. Konular dinsel igeriklidir, fakat insan herseyin 6l¢iisii durumuna gelir. Bu
da fresk denilen duvar resimlerinin Onem kazan‘m.asma yol agar. Yine bu
donemde giin 1s18mma kavusma diyebilecegimiz ‘vitray’ sanatimn gelismis

ornekleri ile karsilagmaktayiz (6rnegin Gotik kilise pencereleri).

Resim 8: Giotto. “Inang”. (1306)

*E.H.Gombrich, Sanatm Oykiisii, Ceviren: Bedrettin Cémert, Uciincii Basim, Istanbul, Remzi Kitabevi,
1986, 5.150.
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Giotto’dan sonra Ronesans’in ilk doénemindeki resimleriyle, plastik ve
bilimsel katkisiyla Masaccio gelir. figiir ve doga 6gelerinin gercekei bir mekanda
betimlenmesi igin kullandig1 yontem, Italyan Ronesans resminin en parlak
dénemini baslatir. Yapitlarinda renk ve 151k 0gelerini yanilsama yontemleri ve
perspektifi devrimci bir bi¢imde uygulamis, hiimanist yaklasimi ile kendinden
sonra gelen sanatgilar etkilemistir. “Gergek 151k ve mekan duygusunu uyandiran

teknigi, onu g¢agdaslarindan istiin ve ozgiin kiliyordu.””

Is1g1 bir arag¢ olarak
kullanan sanat¢i, bigimleri hacimlendirmedeki ustalifi ile resim sanatinin

dehalarindan biri olmustur.

Italya’nin Floransa bélgesinde ortaya ¢ikan canlanmanm heykeldeki adi
ise Donatello’dur. Gotik heykelin mimari ile olan baglantis1 artik kalmamstir,
heykel tek basina kargimiza ¢ikmaktadir. Donatello’nun figiirleri doga goézlemine
dayanan, 1s1k-golge etkisiyle yepyeni plastikler yakalayan heykellerdir. “Klasik
heykele insan duygularim asilamak, Donatello’nun en biiyiik bagarisidir.”'” Buna
karsin Ronesans resim sanati, heykel sanatina gore 151k-golge agisindan daha
ilerdedir. Konuyla ilgili olarak Leonardo da Vinci diislincelerini soyle dile get‘iri.r:
“Aym derecede yontu ve resim sanatimi da siirdiiren bir kisi olarak, bu ikisinden
hangisinin daha fazla akilei, daha gii¢ ve daha miikemmel oldugu konusunda,
tarafli olmakla suglanmaksizin goris agiklayabilirim saniyorum. Herseyden &nce
yontu, yukanidan gelen bir takim igiklara bagimlhdir; oysa ki bir resim, kendi
aydinligim her yere kendisiyle birlikte tasir. Bu durumda 151k ve goélge yontucu
icin esastir. Bu bakimdan yontucu, 151k ve golgeyi kendiliginden doguran
kabartmamn dogasindan yardim alir, ama ressam onlart sanatiyla yapan olarak,

doganin gergekte de dagitmas: gereken yerlerde yaratir.”"!

® Sanat Kitabi,500 sanatc: -500 sanat eseri, Ceviren:Mine Haydaroglu, Istanbul, Yem Yayim, 1996, 5.305.
“Y.age.,s.135.
"' Leonardo da Vinci, Defterler, Cevirenler: Turhan Ilgaz, Hakan Yilmaz, istanbul, Hil Yayin, 1992 s5.12.
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Floransa’nmin daha giineyinde c¢alisan bir baska biiyilik ressam Pierro della
Francesca, bu dénemin iinlii bilimsel ve plastik arastirmacilarindandir. Perspektif
yasalarim1 kullanma ustaligt ve 1s13a verdigi degerle, resim ve fresklerinde
mucizeler yaratmistir. Agik ve koyu degerlerin cesur kullanimu ile derinlik hissini
vermektedir. “Mekan duygusunu vermeye yarayan biitiin geometrik yontemlere,

hi¢ de 6nemsiz olmayan bir yenisini eklemistir: Igik!”"?

Bu doénemin mitolojik konulu resimleriyle {inlii Botticelli, Antikc¢ag ile
yakin iliski igerisindedir. Yapitlarindaki ¢izgisellik - dikkat ¢ekicidir.
“Botticelli’nin ategli ve atilgan ¢izisiyle her sekil kendisine 6zgii bir canlilik ve

etkililik kazanir.”"?

Roénesans’in yiikselme déneminde g biiyiik sanat¢1 vardir. Leonardo da
Vinci, Michelangelo ve Raffaello. Bu sanatgilar 15181 etkilerini arastirmiglardir.
Leonardo 1s1k-go6lge konusundaki yetkinligini eserleri aracilifiyla bizlere
yansitmaktadir. Sanat¢i 15181 daha iyi vurgulamak i¢in bir yontem kesfeder. Bu
yontemle figiirlerin dig hat (kontur) ¢izgisini arkadaki golgeli fon ile
kaynastirmaktadir. Karanlik ve 1sikli alanlar arasindaki yumusak gegisler
(sfumato) kompozisyona bugulu bir atmosfer veriyordu. Leonardo’nun
eserlerinde dikkati ¢eken diger bir nokta ise, 6n ve arka plan arasindaki 1s1iklihik
farkidir. Arka kisimdaki doga gorintiisii yine dogal 151k etkisi altindayken, 6n
plandaki figiir(ler) ise kaynagini goremedigimiz ikinci bir 151k etkisi altindadir.
Sanat¢1 “aydmlik golge ve karanlik 15181 yetkin bir giizelligi yanmtacaglnl”14
yazmustir. Ayrica daha sonraki dénemde etkin olacak Chiaroscuro tekniginin ilk

(13

uygulamalarina da yapitlarinda rastlamaktayiz. “...6zellikle onun ‘Son Aksam

"’E H.Gombrich, a.g.e., s.195.

BHeinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Ceviren:Hayrullah Ors, Dérdiincti Basim,
Istanbul, Remzi Kitabevi, 1995, s.13.

“Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt no:3, Istanbul, Yem Yaym, 1997, 5.1587.
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Yemegi’ Yenigag sanatinda ilk defa olarak 151k ve golgenin kompozisyon

15 1. )
7”2 Ronesans’in ilk

etkenleri olarak biiyiik ¢apta kullamldig ilk resim olmustur...
dénemindeki sanat¢ilarin resimlerinde yaptigi, her yonden gelen bir 151k etkisi

idi. “Oysa Leonardo, bir hareketi karsi bir hareketle dengeledigi gibi, 1s1kli
goriinecek yeri, gblge bir yerin yanina getirerek 15.yy. in degerlendiremedigi 151k
vurgusunu, ¢ehreleri, elleri, viicutlar1 bugulu bir golge iginde aydinlatmstir.”'®

(Resim 9)

Dénemin, herseyden énce bir heykel sanatgisi olarak ele alinmasi gereken
iinlii Michelangelo eserlerinde, antik heykelleri amimsatan bir gergege uygunluk
ve yumugakhk uygulamigtir (Resim 10). Aym1 zamanda bunlar gii¢ ve yasam
enerjisi ile yiklidirler. “Isik ve golge! Michelangelo da onlan konusturmustu,

hatta zengin karsitliklarla! Ama bunlar onun ic¢in hala plastik degerlerdi, sinirl
3917

kitleler halinde hep sekle bagh kalirlar.

Resim 9: Leonardo da Vinci. “Son Aksam Yemeg1”

(1495-1498)

Resim 10: Michelangelo. “Olen Tutsak” (1506).

“Heinrich Wolfflin, a.g.e., s.32.

'Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Ikinci Basim, Ankara, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlan, 1979,
s.353.

"Heinrich Wolfflin, a.g.e., 5.78.
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Yiksek Ronesans’m ilk temsilcilerinden Leonardo’nun arastiriciligs,
Michelangelo’nun ilkelere sigmayan degiskenligi yaninda, Raffaello’nun sanati
timiiyle resimsel baglamda olmustur ve diinyaca tinlii ‘Meryem’ resimlerini
gerceklestirmistir  (Resim  11). Leonardo’nun  1sik-gélge  konusundaki
deneyimlerinden yararlanarak, yapitlarimin gogunda karanlik bir arka plan ve
onde aydmhk figiir(ler) seklinde betimlemeler yapmugtir. “...kompozisyon

dengesmmi bozmadan derinlik duygusunu vermeyi bildigini ve figiirlerindeki

katilik izlerini yok etmek igin Leonardo’nun sfumato’sunu (giderek erime) ¢ok
218

1yi kullandigim géstermektedir.

Resim 11: Raffaello. “Granduca Meryem’i.” (1505).

ftalyanin 6nem bakimindan ikinci biiyiik sanat kenti Venedik’tir.
Dénemin 6nemli ressamlan Giorgine, Tiziano ve ilerici yapisiyla Correggio’dur.
Bu sanatgilar. 151k ve renk 6gelerine 6nem vermislerdir. Peyzaj resmi bu dénemde
yaratilmistir (Resim 12). Artik peyzaj kisi ya da kisilerin arkasinda bir fon degil
bir mekandir. Giorgione ‘Firtina’ adli resminde figiirleri manzara igine Sylesine

yerlestirmistir ki, bunlar yasiyor hatta hareket ediyor diyebiliriz. “Figiirlerin asim

'® E.H.Gombrich, a.g.e., 5.238.
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bir 6zenle ¢izilmig ve kompozisyonun basit olmasina karsin, tablo kendini saran
151k ve hava sayesinde birlige kavusuyor. Bu 151k, firttinanin giz dolu 1s181dir ve
belki de ilk kez, kisilerin hareket ettigi doga goriiniimii, basit bir arka diizlem
degil, 6zerk birgeydir, tablonun gercek konusunu olusturmaktadir... Toprak,
agaglar, 151k, hava, bulutlar, kent ve kopriiler, hepsi bir biitiin olarak

1
kavranmilmigtir.” ?

Resim 12: Giorgione. “Firtina.” (1508).

Venedik’li ressam Tiziano, sicak renkleri ve yogun atmosferiyle, 6zellikle
kullandigr sanimsi bir saydam boyayla resminde birlik olusturan bir 151k
yaratmigtir. Isik ve renk yoluyla bigim yaratma ve atmosferik etki elde etme
ilkesine dayanan Venedik resmi, Tiziano’nun yapitlariyla doruk noktasina ulagir.
Giorgione’nin  daha  siirsel  diyebileceg§imiz  resimlerinin  yaninda,
Tiziano nunkilerdeki diinyasallik dikkat ¢ekicidir. Bu diinyasallik portrelerinin

yani sira, mitolojik ve dinsel konulu resimlerinde de agik¢a gériilmektedir.

' E.H.Gombrich, a.g.e., s.251.
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flerici yapistyla Correggio’nun resimlerinde gordiigiimiiz, agik-koyu
degerlerin etkileyiciligi ve bakigtmizi yonlendiren 1s1k-golge etkisiyle hareket

dolu kompozisyonlardir. “Heniiz dogmus Cocuk Isa, tiim cevreye 1s1klar sagarak,

mutlu annesinin ¢ok giizel yiiziinii aydinlatiyor... Yahya Incili’nde sozii edilen,
5 20

karanliklart aydinlatan o 1g1k mucizesini goren biziz.

Resim 13: Diirer. “Adem ve Havva.” (1504).

Rénesans’in Avrupa’ya yayilisiyla kargimiza Albrecht Diirer gikar. Alman
Ronesansi’mi simgeleyen sanatgi, Italyan Ronesansi’mi iilkesine tagmmuistir.
Perspektif ilkelerini kullanarak figiirlerinde plastik yogunluk elde etmistir. Grafik
tekniginin gelisimiyle birlikte siyah ve beyaz arasindaki ton gegislerini
kullanarak baski resimler gerceklestirmistir. Ozellikle Adem ve Havva
resimlerinde (Resim 13), ¢iplak figiirlerin siyah fon 6niinde aydinlik nesneler

olarak ortaya ¢ikmasi oldukga sert bir 151k-golge ayrimim gostermektedir (Misir

? E H.Gombrich, a.g.e., 5.258.
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resminde ve Yunan vazolarindaki nesne-zemin farklihgim hatirlayalim). Alman
Ronesansi’nda 6n ve arka zemindeki 1s1ik-golge farklhiliginin kullanimi oldukga
yaygindir. Diger iki Alman ressam Griinewald ve Cranach da, bu 6zellikte
resimler yapmislardir. Bu dénemde 6ne ¢ikarilmasi gereken baska bir sanat¢i da
Altdorfer’dir. Cunkii salt dogayr resimledigi yapitlarinda artik figiir yoktur.
“...ne bir olay anlatir ne de iginde figiirler vardir... Ortagagda, kutsal olsun ya da
olmasin, belirli bir konuyu gorsel olarak agiklamayan bir resim hemen hemen

o 5521
distiniilemezdi.”

Kuzey Ronesansi da denilen Flaman (Belgika) ressamlardan en tinliisii Jan
Van Eyck’dir. Incelikli doga gozlemi ve ayrint1 istegi sanatinda 6zgiin yapitlar
vermesini saglamigtir. Sanatgi, ‘Amolfini’nin Evliligi’ adli yapitinda ayrintilarin
islenigini en g¢arpict bicimde betimlemistir. Isik-g6lgeyi en kiigiik ayrintida bile
sabirla iglemis, agik ve koyu degerleri resmin tiim yiizeyine yaymistir. “Van
Eyck, gergekligi her ayrintisiyla yansitabilmek igin resim teknigini gelistirmek

zorundaydi ve yagliboyayi buldu.”*

2.6.Maniyerizm (Tarzcilik)’de Isik

Ronesans sanatinin bunca yiikselisi bir¢ok kurali da beraberinde
getirmistir. Bu kurallarin karsisinda durma ve meydan okuma istegi yenilik
arayiglarm: dogurdu. Bu doneme Maniyerizm denir. Maniyerizm’i farkli olam
yakalama istegi olarak nitelendirebiliriz. En 6nemli sanatgilar1 Parmigianino,
Giovanni da Bologna, Tintoretto, El Greco, Holbein ve Pieter (yash) Bruegel
eserlerinde yeni tarzlar meydana getirmiglerdir. Konumuz agisindan Maniyerist

resimde kullanilan 1518310, beklenmedik yerlerden geliyor olmasi ve heykel

2! E H.Gombrich, a.g.e., s.272.
2 Yage,s.179.
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acisindan ise hareketin doruk noktasinda dondurulmus olmasi o6nemli 1ki

ozelligin saptanmasini gerektirir.

Maniyerizm’in  temsilcilerinden biri olan Parmigianino, dramatik
anlatimiyla karsmmiza ¢ikar. Figiirlerinde alisgilmis oranlar uzamaya baglar.
Sanatg1 tarafindan yapilan bu bigim bozma, Maniyerizm’in temel 6zelliklerinden
biridir. Insan iizerinde beklenmedik etkiler, garpici ve sasirtici ogeler bu

resimlerde belirgindir (Resim 14).

Resim 14: Parmigianino. “Uzun Boyunlu Meryem.” (1532-1540)

Heykel sanatgisi Giovanni da Bologna, izleyicinin ilgisini insan viicudu
iizerine gekmek ister. Onceden de séyledigimiz gibi hareket &yle bir noktada
dondurulur ki, 1sik-goélge agisindan hareketlilik ve yeni olant gosterme
basarilmistir (Resim 15).
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Resim 15: Giovanni da Bologna. “Mercurius” (Hermes) (1567).

Usta sanat¢1 Tintoretto eserlerinde dramatik 1s18a yer verir. Eserlerine
baktigimizda sanki bir sinema perdesine bakiyormus izlenimine kapilabiliriz.

2

Alabildigine hareket dolu bir sahnenin dondurulmus an’i iizerinde

3

yogunlagmaktayizdir. “...nesneleri yeni bir 1sikla gérmek, gecmisgin Oykil ve
sOylencelerini imgelestirmek i¢in yeni yollar denemek istiyordu. Bir tabloyu o,
ancak kendi masals1 diinyasinin goriiniimiinti dile getirdigi zaman yetkin sayardi.
Diiz ve 6zenli bir bitmislik onu ilgilendirmiyordu, ¢iinkii amacina yaramazd,
hatta boyle birsey onun dikkatini tabloda gergeklesen dramatik olaylardan
kaydirabilirdi. Bu yiizden yapitim nasilsa Oyle birakti. Seyirciyi de merak

2} Maniyerist dsnemde dinsel ya da mitolojik konulu resimlerde gergek

i¢cinde.
dis1 mekanlar yaratip, renklerin parlak etkiler olugturmasi ayrica 151gm dramatik

kullanimi sanatgilarin ortak 6zelliklendir.

P Y.age.,s.286.
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Yunan kokenli Ispanyol ressam El Greco 6zgiin iislubu ile bu dénemin
bigim bozma ilkesini tiim carpicilifiyla ortaya déker. Cok figiirlii resimlerinde
151k karsithklarini sik¢a kullanmistir. Agik ve koyu desenlerin yan yana gelisiyle
detaylann belirgin kilan 151k, yapitlara gizemli bir hava vermektedir. “Cok
renklilik kullamlmasina ragmen, diisiince tarzinda 1513in beyaz, golgenin siyah

oldugu anlayis1 vardi.”**

Figiirleri aydinlatan 1518 nereden geldigini
anlayamiyoruz ama formlar iizerinde biraktigi etkiyle, dramatik bir anlatimla

karsilagiyoruz.

2.7. Barok Sanatta Isik

Doénemin en 6nemli 6zelligi Tenebrizm (koyu golge) teknigidir (Resim
16). Bu teknigi bulan Caravaggio’nun eserlerinde 11k, gizemli ve dramatik
etkiler yaratir. Bu dénemde dogay1 aslina bagh olarak vermeye ¢alisan sanatgilar,
glizel veya ¢irkini oldugu gibi ortaya cikarirlar. “Caravaggio’nun 15181, viicuda
zerafet ve yumusaklhik vermez; serttir ve derin golgelerle yarattigi karsitlikta
nerdeyse goz alir ve tim sahneyi, ¢agdaslarimdan pek azinin degerlendirebilecegi,
ama sonraki sanatgilann kesinlikle etkileyen wuzlagsmasiz bir igtenlikle

925

belirginlestirir.””” Bu resimlerdeki figiirler karanlik i¢inde erirler.

**Nuri Temizsoylu, Renk ve Resimde Kullanimu, Istanbul, 1987, 5.49.
*E.H.Gombrich, a.g.e., 5.251.
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Resim 16. Caravaggio. “Kugkucu Tomas” (1600)

Bu donemde de dinsel ve mitolojik konulu yapitlar verilmeye devam
ediliyordu. Fakat dinsel baskinin da siirmesi daha 6nce soziinii ettigimiz portre
sanatinin yami sira peyzaj, natiirmort, giinlikk yasam, i¢ mekan resmi alaninda

ilerlemeler kaydedilmesine neden olmustur.

Do6nemin iki 6nemli Fransiz sanatgisi Nicolas Poussin ve Claude Lorrain
ozellikle peyzaj resimleriyle tinliidiirler (Resim 17). Fransiz resminin kuruculan
olan bu sanatgilar dogayr gergeke¢i bir tavirla betimlemislerdir. Dogal 15181n
151k ve golgeyi, sekli betimlemek i¢in kullanmistir. Her 151k tek tek sekilleri
betimlemede, timii de eklemleme ve diizenlemede rol oynar. Barok da bu
yardimcidan, tabiatiyla vazgecemezdi, ama 1sik onda artitk sadece sekil
belirtmeye yaramamaktadir. Yer yer 151k sekli asar, 6nemli olami ortebilir ve
ikinci derece olam belirtebilir, resim bir 151k hareketiyle doludur, bu hareketinde

nesnel bir belliligin gereklerine asla uymamasi lazimdir.”*

*Heinrich Wolfflin, a.g.e., 5.236.
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Resim 17: Poussin. “Et in Arcadia Ego.” (1655)

Hollanda (Felemenk) peyzaj resminin sanatgilar1 Jan Van Goyen ve Jacop
Van Ruisdael’dir. Goyen, 151k ve havanin kendine 6zgii nifeliklerini bulutlarin
hareketlerinde vermeyi amaglamis ilk sanatcilardandir. Ruisdael’in resimlerinde
de gokyiizii genis bir alam kaplar. Hemen hemen ayni alani kaplayan kara pargasi
ile birlikte oldukga hareketli bir manzara olustururlar. Bulutlar, nehir ve agaglar

¢

doganin canliligimi yansitirlar. “...gorkemli bir gokyliziinin altinda uzanan

Felemenk diizliiklerine ait manzaralarinda taze atmosfer etkisi, canli renkler ve

parlak fon 15181 tiimiiyle kisiseldir.”*’

Hollanda manzara resminin yant sira ¢liidoga resimlerinde de 6énemli bir
uzmanlik alanini olusturmuglardir. En O6nemli temsilcisi Willem Kalff 15181,
nesneler iizerinde goz alic1 renklerle sunar. Bu da ayrintilarin dokunulabilecek
denli gergek¢i kilinmasint saglar. Konunun 6nemini yitirdigi resimlerdir bunlar.
“...nas1l ki s6z olmadan da giizel miizik olur, aym1 bigimde 6nemli bir konu

olmadan da biiyiik resim olur.”*

*’Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt no:3, Istanbul, Yem Yaym, 1997, 5.1592.
* E.H.Gombrich, a.g.e., 5.340.
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Barok sanati en iyi yansitan sanat¢i Pieter Paul Rubens oldu. Dinsel ve
mitolojik konular yaninda giinliilk yasam ve manzara tirlerinde de eserler
vermigtir. Yapitlari, yansittif1 yagsama sevinci, bigim ve renk zenginliginin yam
sira hareketlilik ile Barok’u yansitirlar. Bol figiirlii resimlerindeki karmasiklik,
sanki 15181n rahat¢a dolasimini saglamak igin 6zellikle yapilmigtir. Gerek bu tiir
resimlerinde gerekse portrelerinde yumusak 1s1k hakimdir (Resim 18). Kullandig:
renkler insan teninin altindaki canlihgi ortaya ¢ikartmaktadir. “Isik, evrensel
yasamn yiiriiylisit gibi akigkan bir seydir... Rubens’in sanati, her an yenilenen
giiclerin durmadan mayalandig1 bir evreni ve siirekli olusum igindeki bir diinyay1
dile getirir; bu diinya da , hep akiskan haldeki bigimler, sonsuz bir uzayda,
sinirsiz bir zaman i¢inde, yasamin ebedi hareketine uyarak, birbirini yok eder ve
yeniden yaratirlar birbirlerini.”* Ulkiisel giizellige 6nem vermeyen sanatgi

resimlerindeki kisileri yasadig: diinyadan ahr.

Resim 18: Rubens. Bir ¢ocuk bagi, (1615)

%9 Server Tanilli, Yiizyillarm Gergegi ve Miras: — 16. ve 17. Yiizyillar: Kapitalizm ve Diinya, Cilt no:3
Istanbul, Adam yaymlar, 1998, s.287.
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Dogalct anlatimmn en 1iyi 6rekleri Diego Velazquez’in eserleridir.
Caravaggio’nun tenebrizm teknigini 1s1k-golge karsithigr olarak kullanmustir.
Velazquez’in en 6nemli 6zelliklerinden biri genis firca darbeleridir. Onun firga
vuruglar ayrintilan tek tek vererek degil, 1s1k-golgeyi ortaya ¢ikaran darbelerdir
(Buradaki 6nemi agisindan Izlenimciler-Empresyonitler’i hatirlayalim). Giines

151811 resmine sokan sanatgi, olusturdugu mekanlarda bu 15181 dolagtinr. ““...151k

oyununu, genis firga ve boya carpigmalan ile anlatir. Bu yenidir ve taze bir boya
330

zevkini sanat¢i kesfetmistir.

Resim 19: Rernini. “Ermis Therese”.

Hollanda’da 1s1k-gblge ustast Remrandt van Rjin, dinsel ve tarihsel
konularla, portre alaninda eserler vermistir. Is1gin yumusak kullanimi ve yogun
altin rengiyle yikanmis canhligl yapitlarmi 6zgiin kilar. Kompozisyonlarinda
ozellikle ortaya ¢ikarmak istedigi alanlan isiklandirirken, daha geri . planda
kalmasini istedigi alanlann karanlik birakir. “Rembrandt, her an, birbirine zit

niyetleri bir arada bulundurur; 1181 golgeye igirtir ve 151k, golgenin iginde,

*® Adnan Turani, a.g.e., 5.406.
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dagilmadan titresip durarak, Oylece boslukta kalir. Rembrandt, barokun

S g .. ... 31
niteliklerini son ¢izgisine vardirr.”

“Klasik sanatta 151k ve golge plastik sekle bagl iken Barokta 1siklar ézerk

bir hayata kavusur™>

Barok resim sanatinda s6ziinii ettigimiz Tenebrizm teknigi
ile figiir (ler) karanlik iginde erir (ler). Heykelde de sanki bu giderek erime ve
siluet etkisinin kaybolmasi, ¢evre ¢izgisinin dnemini yitirisidir. Bu da ¢izgisel
yerine golgesel bir anlatimin 6nem kazandigimi gosterir: Yani kitlelerin belirgin
kenarlarla sinirlandirilmas: yerine bunlarin belirsizlesmis olmasi (Diizgiin ¢evre

cizgist yerine kirik ¢izgi).

Heykeltrags Lorenzo Bernini’nin ‘Ermis Therese’ (Resim 19) adh
heykelinde bunu agik¢a gorebiliyoruz. Goéziimiiz 6nceden ¢6ziimlenmis kesin
simirlar lizerinde gezmez, belirsizli§i ¢ozmeye galisan bir ¢aba igerisine girer.
Yiizeylerdeki pargalanma 1518in muntazam gegisleri yerine, ansizin ortaya
cikiveren 151k ve golgeler olusturur. Bunlar dokunsal etki yerine goze hitap eden
151k ve golgeler yaratmaktadir. Dogadaki gergege ve duygusal ifadeye 6nem
verilen heykelde, “...mermeri resimlerdeki renk degerlerini animsatacak bigimde

kullanarak resimle heykel arasindaki bagi éne cikardigi goriiliir.” >3

2.8.Romantik Sanatta Isik
1789 Fransiz Devrimi, Aydinlanma Felsefesi, endiistri ve bilimde yasanan

gelismeler, Avrupa kiiltiiriinde biyiik degisimlere neden olur. Bu déneme kadar

sanatin, din kurumlarinin ve aristokrat kesimin hizmetinde oldugunu biliyoruz.

*! Server Tanilli,a.g.e., s.287.288.
32 Heinrich Wolfflin, a.g.e., s.70.
> Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt no:1, s.225.
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18.yy.’da yetisen filozoflar, insan haklart konusunda yeni fikirler ortaya atmis ve
kurulu diizene siiphe ile yaklasilmasim saglamislardir. Inanma’dan bilme’ye
yonelme aydinlanmanm temelidir. Inan¢ insami akilcl insana déniisiiyordu.
Aristokrasinin ¢okertilip burjuva siifinin etkili olmasiyla demokrasi alaninda da
ilk adim atilmistir. Yeni bir diizen olusmaktadir. Ozellikle elektrigin kesfi, insan

hayatim1 degistirecek teknolojiyi getirecektir.

“Doénemin sanatgilarindan biiyik ¢ogunlugu Reynold’un 6giidiine uyup
kategorilere aynlan konular arasindan belli bir tarz segerek onun smirlari iginde
kendilerini geligtirir, boylece vakit kaybetmekten kurtulmus olurlardi. Bu arada
peyzaj da, mimari yapilar; sehir goriintiileri; dag manzaralan; pastoral peyzajlar;
felaketleri, tarihi olaylar temsil eden peyzajlar; deniz manzaralan; deniz kazalari

>>

gibi kendi i¢inde ¢esitli kategorilere ayrilmisti. 3* Romantik dénemin sanatcilart
arasinda William Blake, John Constable, Caspar David Friedrich, Theodore
Gericault, Francisco Goya, J.M.William Turner, Jean Antione Houdon ve Jean

Baptiste Carpeaux sayilabilir.

“Bu donemin heykel sanatinin temel 6gesi insan viicududur.”® Jean
Antione Houdon ve Jean Baptiste Carpeaux eserlerivle isik-golge etkisini
arastirmuslardir. Sis diiskiinliigiinin yerini siradan insana birakmasi ve gercekei
anlayig, portre sanatimn besleyicisi olmustur. “Houdon insam1 hayran birakan
heykellerinde, Bernini’nin yiizyi1l oncesinden baglattigi gelenegi siirdiirdii.”*

Barok doénemde dogalciliga verilen 6nem insan yiizlerindeki ifadenin de

yakalanmasim saglamistir. Bernini’nin heykellerinde ifadeyi tespit ustaliinin ne

** “Ustalardan, JM.W. Turner: Isik ve Renk Diinyas1,” Anons Dergisi, 28-29-30, Temmuz-Agustos-
Eyliil, 1993, s.22.

** Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cevirenler: Ozdemir Ince, ilhan Usmanbays, Ikinci
basim, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1994, s.114.

*® E.H.Gombrich, a.g.e., 5.373.
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kadar gii¢lii oldugunu goriiriiz. Romantik donemin heykel sanatinda, Barok 151k~
golge etkisi kendini gosteriyor. Carpeaux ise Romantizmle Gergekeiligi
birlegtiren yapitlar Gretmistir. Isik-golge kullanimina verdigi onemle, Auguste
Rodin ve Medardo Rossa gibi Empresyonist (Izlenimci) sanatgilar etkileyecektir.

Romantik dénemle birlikte peyzaj resminin énem kazandigimi anliyoruz.
Manzara, izleyiciyi etkisi altina alir ve kisiyl kendi duygulariyla ¢oziimlemeye
37

yonlendirir. Bu donemin sanatcilart igin “Adeta dogayr siirsellestiriyorlar

denilmistir.

Alman Romantizm peyzaj resmi Caspar David Friedrich’le doruk
noktasina ulasir. Manzaralarinda tanrisali, tinseli (ruhsal) ve askini
(transandantal) vermeye ¢aligmig, bunu yaparken gelenekselden uzak (Hiristiyan
ikonografisi) kalmayr basarmistir. Dogadan goriintiilerin alacakaranlik, ay 15181,
sis, sonbahar, ya da kis mevsiminin 6zelliklerini yansitan 1s1k, kisiyi etkilemey1
basaniyor. Eserlerinde yalmizhik, hiiziin ve tanmnisallik gibi kavramlar gergekei

fakat etkisi diisseldir.

Romantik peyzaj resmi, Ingiliz sanatgilarin eserlerinde figiirden kurtulup
onun Oniine gecisin gostergeleridir. Bu anlayigla eserler veren J.M.William
Turner ve John Constable yeni bir yol agarlar. Turner, 151k ve renk konusundaki
duyarliligim1 yapitlarna aktarabilmis bir sanatgidir. Eserleri donemin felsefi ve
estetik anlayisinda etkin olan ‘yiice’ kavrami dogrultusunda degerlendirilmelidir.
Diigiiniir Edmund Burke yiice kavramimm hoglanma ve korkunun birlikteliginde
estetik bir haz olarak degerlendirir. “...ger¢i bir hoglanmadir; ama, bu hoglanma
korku ve dehset duygusuyla kansiktir”?® Sanatgi 1sik ve renk etkilesimleri

ardinda eriyip doénen soyut bir anlatima yaklagmistir. Perspektife oOnem

37 Adnan Turani, a.g.e., s.434.
38 Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, Cilt no:3, Istanbul, Yem Yaymn, 1997, 5.1957.
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verilmeyen, renk lekeleri halindeki bu resimler Empresyonizm’in (izlenimcilik)
ilk émekleri olarak kabul edilmelidir. Artik konu Onemini yitirmis ve 151k On
plana ¢gikmmgtir. Alisilmis resim diizeninin disina ¢ikmus yapitlar, dnemini, 151k ve
renk kullammundan alrlar. 1840’ta sair Wolfgang von Goethe’nin ‘Renk
Kuramlar1’ adli yapiti Turner’in resimlerinde gorsel bir bildiriye doniisiir: “Isigin
ilk tiirevi olarak Goethe’nin benimsedigi sari, tuval ylizeyinde dairesel bir
devinim sunar. Bu, aym zamanda igeri dogru c¢ekilen bir girdap izlenimi

yaratmaktadir.”*’

John Constable Ingiliz peyzaj resminde Turner’la birlikte amlir. Fakat
ondan daha farkli bir 151k kullanmistir. Onceleri Hollanda (Felemenk) peyzaj
resminin etkisi altinda kalmis daha sonra kisisel bir anlatima yonelmistir. Bu
anlayisla agik havada degisen 151k etkilerini tuvallerine tasimistir. Sanatginin
temel araglari 151k ve golgedir. Bu baglamda 6nemi, son derece hizli ve anhik
tatlar birakan fircasidir. “Eski ressamlarnin gordiikleri tarla, ¢imen, giines daima
galeri’lerdir ve yaratma degildir. Diinya biiyliktiir, iki giin birbirine benzemez,
hatta iki saat bile. Diinyanin yaratilisindan bu yana birbirine benzeyen iki yaprak
bile yoktur. Gergek sanat eserleri doganin eserleri gibi, tamamen birbirinden
farklidir.  ““°Constable  diisiinceleriyle ~ Fransiz ~ Romantiklerini  ve

Empresyonistleri (izlenimciler) etkilemistir.

Fransiz Romantik resminin konulan Ingiliz ve Alman Romantizmi’nden
ayrihr. Sanatgilarin  gérsel yaratilanmi tarithsel konular ve Napolyon’un
sOylenceleri olugturmaktadir. Bu sanat¢ilardan 6zellikle Theodore Gericault ve

Eugene Delacroix ilgi ¢ekicidir (Resim 20).

¥Y.age.,s.1830.
* Adnan Turani, a.g.e.,s.435.
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Delacroix, Romantik diigiinceyle baslayan ulusallik bilincinin etkisiyle
dramatik konulari zengin bir anlatimla sunar. Yapitlarinda konunun en etkili
anim se¢ip, zengin renk kullanimiyla enerjik bir kompozisyon olusturur. Renk
konusundaki ustaligi ve fircasinin ucundaki titresimler Empresyonistler iizerinde
etkili olmustur. “Ancak Empresyonistler iizerinde en derin etkiyi birakan sanatei,

. . . - . . 41
resimde hergeyin bir yansima olduguna inanan Delacroix olmustur.”

Resim 20: Delacroix. “Dieppe Tepelerinde Deniz”. (1852)

Géricault savas sahnelerinde c¢arpismanin en etkileyici anmin anitsal
etkisini yansitir. Barok 151k 6zelliklerinin gorildigi pariltilarda, 151k kahramanin
tizerinde yogunlastirtlir. Konuya feda edilen 1s1k, devrin ressarm Jacques-Louis

David’in Yeni-Klasik¢ilik anlayisinda da belirgindir.
2.9. Yeni-Klasik Sanatta Isik
Bu ddnemde gegmise yeniden yonelme istegi, 6zellikle Yunan ve Roma

orneklerinin incelenmesi sonucunda sanatgilarin Antik¢ag hayranlhign Yeni-Klasik

disiincenin dogmasina neden olmustur. Romantik ve Yeni-Klasik diisiincelerin

* Maurice Sérullaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Ceviren: Devrim Erbil, Ugiincii Basim, Istanbul,
Remzi Kitabevi, 1998, s.9.
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karsithigimma ragmen Ozellikle tarihsel konularin betimlenmesinde birbiri igine
gectigi anlasilmaktadir. Avrupa’ya yayillan bu akim aym zamanda Barok ve

Rokoko sanatinin yapayligi ve asirnhigina bir tepkidir.

En onemli temsilcileri Jacques-Louis David ile heykeltras Antonio
Canova’dir. David devrimin en etkili sanat¢ilarindan biri olmustur. Ozgiinliik ve
vatanseverlik gibi degerleri yapitlarinda yansitmustir. Bu degerleri yansitirken
151k konu i¢in feda edilmistir. En aza indirgenmis ayrintilar, soguk renklerin
kullamlmas1 iinli yapiti ‘Marat’m Oldiiriilmesi’ adli tablosunda goriilmektedir.
“David, Yunan-Roma sanatindan, viicutlara soyluluk ve giizellik veren kas ve

% Canova, gergekei figiratif iislubunu

sinir oylumlanmasim1  ogrenmisti.
heykellerinde uygulamistir. Klasik heykelin ortak degerleri olan kiitle, agirhk ve
hacim duygusunu ustaca yerlesmistir. Unlii yapit1 ‘Ask Tanris1 ve Psykhe’ (1787-
1793) sanatginin, Yunan sanatina olan hayranligini, sakin ifadelerle yansitmigtir.
Istk, formu ortaya ¢ikarirken aym zamanda mermer iizerindeki piiriizsiiz
yapisiyla da pariltilar ve yansimalar yaratiyor.

Romantik dénemin yeni bir anlayisa yonelmis sanatgilar olarak Francisco
Goya ve William Blake gelir. Goya, disavurumcu diyebilecegimiz anlatimiyla
insanin insana ettigi acimasizlig1 ¢arpici bir anlatim ve dramatik 151k kullanimiyla

sunar. William Blake ise gizemli ve dinsel bir yaklasimi yapitlarinda 6znel bir

renk, 151k ve bigim kullanimiyla diigsel goriintiiler yaratir.

Romantizm’in duygulu ve hayal yiiklii yoniine zit bir yolda gelisen
Realizm (Gergekeilik), sanatta insan ve insan topluluklarinin hayatimi biitiin
gercek c¢izgileriyle gostermek egilimine girmistir. Sanatgir olaylan tarafsiz,
oldugu gibi igslemeye ¢aligir. Bu arada bilimdeki ilerlemeler devam etmektedir.

1839’da Daguerre fotografide resmi pozitif kagida gegirmektedir.

> E.H.Gombrich, a.g.e, 5.382.
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2.10.Gercekei Sanatta Isik

Constable’nin 19.yy.’da peyzaj resmi alaninda verdigi iiriinler, Barbizon
Okulu ressamlarindan Theodore Rousseau ve Jean Frangois Millet ile yine aym
donemde gergekeilik etkisiyle eserler vermis olan Adolf Menzel, Camille Corot,
Gustave Courbet ve Edouard Manet gibi ressamlar giindelik yagami, siradan
goriintiileri oldugu gibi diigsel, tinsel ve 6znele kagmadan tiim nesnelligiyle
vermeye ¢alismuslardir. Romantizm’in devrimci tavrn ve Akademizm’e karsi olan
tavir devam etmektedir. Camille Corot izlenimci tavni ile gergek dogay:
gozlemledi. Kullandig1 pastel renkler, 15181 ve atmosferi veris bigimi, firca

© e . . v egq 9943
darbeleri ““izlenimcilerin 1lki”

olarak taninmasina neden olmustur. Doga ve
giindelik yasam, gercekeiler igin yeterli bir konu olarak goriilmiistiir. Dikkatimizi
¢eken ise bunlardaki giines 151831dir. Adolf Menzel 15181 ve giinesi gergekgi ve
izlenimci bir anlatimda kullannustir. Gergekgiligin 6nciisii Gustave Courbet
duyarhi bir renk zenginligi igindeki figiirlerini giigli 151k-g6lge karsithgiyla

bi¢imlendirmistir (Resim 21).

Resim 21: Courbet. “Gilinaydin Bay Courbet!”. (1854)

Gergekei ressamlardan sayilan Edouard Manet’nin 1860 sonlarinda

gelistirdigi yeni estetik anlayis Izlenimcileri etkilemistir. Manet, konunun

* Sanat Kitab1, “500 sanat¢1 — 500 sanat eseri”,s.108.
54



egemenligini birakarak dikkatleri bigim ve renge cekmistir. Ozellikle insan
figiirlerini ¢evreleriyle birlik igerisinde kurmaya ¢aligmistir. Kullandig: koyu
renkler (Empresyonistlerin kullanmaktan kagindigr), 6zellikle siyahin tonlar
resimlerinde cesaretli bir anlatim ve parlaklik saglamistir. “Agik havada resim
344

yapmas1 Empresyonist arkadaglarinin tekniklerini ve geligimlerini etkilemigtir.

(Resim 22)

Resim 22: Manet. “Kirda Ogle Yemegi”. (1863)

2.11 Empresyonizm (Izlenimcilik) de Isik

Empresyonizm (Izlenimcilik) Ernst Mach felsefesine dayanan sanat
anlayisidir. Mach felsefesine gore izlenim (impression) ya da duyum kavram
“nesnel gergekligi degil, nesnelerden gelen izlenimleri konu edinir.”* Sanatg
nesneyl oldugu gibi degil, kendisinde yarattig1 izlenim dogrultusunda ortaya

doker. Izlenim ya da duyum kavram ozellikle Aydinlanma Felsefesi’nin

# Maurice Sérullaz, a.g.e., s.122.
* Orhan Hangerlioglu, a.g.¢.,s.171
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diisiintirleri Locke ve David Hume tarafindan kullanilmistir. David Hume’ye
gore izlenim, “Empresyon deyince ben, goriirken, isitirken ve bir seye
dokunurken, bir seyi severken, birinden nefret ederken, bir seyi arzular veya
isterken sahip oldugumuz canh algilari anliyorum. Her tiirli nesne, ya bir
empresyon (izlenim), ya da bir fikre doner; dogal olarak bunlar her ne kadar
izlenimlere uygun diiserse de, giig ve canlhilik bakimindan ayrihirlar. Fikirler, basit
olsun, karisik olsun insan zihninin iginde bulunan seyler olup, hepsi de aslinda

1zlenimlere dayamrlar.”46 Bilgilerimizin temelidir.

Empresyonist sanatta hem fiziksel hem de ruhsal gercekeilik aym
izlenimde yansir. Kisisellik 6n plandadir. Farkli gorme ve kavrayis bigimleriyle,
bilinen kurallara ( 6rnegin bilimsel perspektif) aldirmayan yenilik¢i bir sanat
sergilenmektedir. Sanat¢ilann amact, 151810 degisken etkilerini goriiniir kilmaktir.
Bunu gergeklestirmek igin disanya ¢ikip giines 15181 altinda arastirmalar
yapmuslardir. Empresyonist yapitlann belirleyen o6geler; 151k, renk ve an’dir.
Sanat¢1 151k ve renk durumlarim yakalamak ve tuvaline dokmek ¢abasi igindedir.
Bu aym zamanda devinim izlenimini de getirmektedir. Is1gin ve rengin bilimsel
prensiplerinden yararlanmis olan sanatgilar, Newton’un prizmasinda olusan alti
rengi (tayf) kullanmuglardir. Fransiz kimyaci Michel-Eugéne Chevreul’iin iig
temel renge dayanan (kirmizi, sart ve mavi) kuramiyla, onun renk kontrastlan
(karsitlik) yasalarim uygulamiglardir. Renge olan ilgi fotograf tekniklerinin

geligimiyle ve Japon baskilarinin etkisiyle artmigtir.

Konu geri plana atilmig ve 1s1k 6n plana ¢ikmistir. Amag gelip-gideni
yakalamaktir. “Gergekei i¢in oldugu gibi izlenimci ressam igin de, modern

yagamdan alman biitiin konular iyidir. Ancak, izlenimci ressamin, gergekci

*® Seyit Kemal Karaalioglu, Edebiyat Akimlan, Ugiincii B, Istanbul, Inkilap ve Aka Ktb, 1980, 5.225.
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rassamda hosgormedigi su: Siirllp giden goriniglere inanmast ve iyi
aydmlatilmanus bir atdlyede kasvetli resmini yapmasi. Oysa nesne degildir

v . " . N 47
onemh olan, 6nemli olan onu farketmemizi saglayan 1siktir.”

Bu yeni anlayisi getiren Claude Monet’nin ‘Izlenim.Giin Dogumu’ adli
tablosudur (Resim 23). Siirekli 151k ve renk etkiler tizerinde galisgan Monet, aym
yerin farkli zamanlardaki goriiniisiinii isleyerek konu ve bigimi bir yana itmistir.

Jean Paul Sartre: “Monet, bir resimdeki temel 6genin giines oldugunu séylerken,

9948

herhangi bir seyi kaybetmislik duygusuna kapilmiyordu.

T

&

Resim 23. Monet. “izlenim. Giin Dogumu”. (1872)

Empresyonist sanatin diger temsilcileri olarak Pierre-Auguste Renoir,
Alfred Sisley ve Camille Pissarro gelir. Renoir daha ¢ok figlir ¢alismalan
yapmistir. Insan viicudu iizerindeki 151k ve renk etkileri, giin 1s13mm biitiin
zenginligini ortaya koymaktadir. Artik 151k ve golge onceki donemlerin agik ve
koyu planlar degil, tayf renklerinin tualde birbirine gegisleridir. Cogunlukia
manzara alaninda resimler veren Sisley ise suda, gokyiiziinde, siste ve karda

olusan 151k efektlerini arastirmistir. Pissarro yaptigi kir manzaralaniyla neredeyse

*7 Server Tanilli, Yiizyillarm Gergegi ve Mirasi-19.yy. Ilerlemenin Celismeleri, Cilt no:5, Istanbul, Adam
Yayinlari, 1997, 5.230,231.
* Seyit Kemal Karaalioglu, s.225.
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lekelere doniisen firga darbeleri Neo-Empresyonizm (Yeni-izlenimcilik) e

yaklasir (Resim 24).

Resim 24: Pissarro. “Meyve Bahgesindeki Kadin”. (1887)

Empresyonist heykel sanatinin adi ise Auguste Rodin’dir. Heykellerinde
151k ve golge, girinti ve gikintilar sayesinde insan viicuduna yayilan gii¢lii bir
anlatimi saglar. Isik ve golge formlar arasinda dolagarak heykeli meydana
getirirler. Figiirlerin bazi béliimlerinde bitmemislik izlenimi vermek i¢in
malzemeyi islemeden birakan (Resim 25) sanatci, resimde izleyicive birakilan
gozle tamamlama payim heykellerinde uygulamistir. “izlenimci heykel anlayisi,
hayat gergeginin, insan viicudunun her noktasmda oldugunu adeta
ispatlamaktadir. Bu anlatim igin Rodin aynen izlenimciler gibi 1s1k-golgeyi
kulland1 ve gene izlenimciler gibi heykelin cevresinde bir atmosfer olay1

yaratt1.”*

* Adnan Turani, a.g.e.,s.469,
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Resim 25: Rodin. “Octave Mirbeau”. (1895)

2.11.1.Neo-Empresyonizm (Yeni-Izlenimcilik)’de Isik :Empresyonist
sanatin doyum noktasina ulagmas1 yeni arayislar getirmistir. Iki koldan gelen
sanatgilar Neo-Empresyonizm (Yeni - Izlenimcilik, Pointilizm = Noktacilik,
Divizyonizm) ve Post - Empresyonizm (Ard -Izlenimecilik)i yaratmislardir. Yeni
— Izlenimciligin énciileri Georges Seurat ve Paul Signac olmustur. En 6nemli
ozelligi renkleri palette karistirmayip tuval iizerine noktalar halinde yanvana.
getirmeleridir. Bunu uygularken de bilimsel kuramlardan yararlaniyorlardi.
Fransiz kimyaci Michel- Eugeéne Chevreul’iin Es Zamanh Renk Kontraslan ve
Renkli Nesnelerin Birbirleriyle Uyumu Yasas1 Uzerine- 1839, ABD’li fizik¢i
Ogden N.Rood’un Modern Renk Bilimi- 1879 adh kitaplanyla estetik¢i David
Sutter’in kuramlan uzerine ¢ahsmglardir (Resim 26). Yeni— Izlenimcilik bu
bilimsel ¢alismalarla yogun 151k icindedir. “Izlenimceler sunu biliyorlards; tual
tizerinde kiiclik noktaciklar seklinde temel renklere (Hue) belli bir uzakhktan

bakildiginda izleyen kisinin goéziiniin retina tabakasinda bu renkler bir biitiin
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olugturur. Noktacilarnin, resimlerinde kullandigi insan goziiniin fizyolojik
50

yapistyla ilgili bu gergek, elektronik goriintii i¢in de gecerlidir.

Resim 26: Signac. “Limana Giris, Marsilya”. (1911)

Signac, Yeni — Izlenimciligin ilkelerini aciklarken iki sozciigii birbiriyle
kiyaslamaktadir. “Bunlar ger¢ek¢i bir sanat kurami olan ‘divisionnisme’
(bélmecilik) ile, az veya ¢ok Bizans mozaiklerinden esinlenmis bir teknik olan
‘pointillisme’ (noktacilik) dir.*°! Noktacilarin pargalama teknigi, modern resim

tizerinde etkili olacaktir.

2.11.2. Post-Empresyonizm  (Ard-izlenimcilik) de Isik
Empresyonizmden sonraki arayiglarin diger adi Post-Empresyonizm’dir. Tam
olarak bir grup olusturmasalar da ii¢ biiyiik sanatgiyla karsilagryoruz. Paul
Cézanne, Vincent Van Gogh ve Paul Gauguin. Kendilerinden sonra Kiibizm,
Fovizm, Ekspresyonizm (Disavurumculuk) ve Primitivizm (Ilkelcilik) iizerinde

etkili olmuglardir. Bu aym zamanda soyut sanatin baslangi¢ dénemidir.

fOLevent Kilig, Goriintii Estetigi, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 1994, 5.53.
>'"Maurice Sérullaz, a.g.e., s. 22.
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Temelde Empresyonizm’in renk ve tekniklerini yadsimamakla birlikte
renk ve 151gmn sinirlandinlmig anlatimma karsiydilar. Klasik ustalarin yapitlan
Cézanne’1 etkilemistir. Ozellikle Fransiz peyzaj resminin kurucularindan
Poussin. “Odev dogadan gizmekti ama, aym1 zamanda Poussin’in sanatina 6zgii o
diizen ve gereklilik duygusunu da yeniden kazanmak gerekiyordu.”
Empresyonistlerin resimlerinde neredeyse karmagiklifa varan renk diinyasi
Cézanne’la birlikte diizene ve geometriye varan yapisal bir anlatima yonelir.
Ciinkii Cézanne dogamin temel bigimler olarak, silindir, kiire ve koni seklinde
kavranmasini 6neriyordu. Boylece duyusal olarak degil diistinsel olarak kurulan
bir bicim ortaya ¢ikiyordu. Hareketi, gelip-gideni yakalamayan Cézanne kalici
olanmi secger. Sanat¢i, natiirmort, portre, manzara ve diger kompozisyonlarinda
ayn tutumu izlemistir. Bu konuyla ilgili olarak diisiincelerini agiklar. “Isigmn
yeniden tretilmesi olanaksizdir, 1s1k baska seyler aracilifiyla, dmegin renkle
gosterilebilir. Bunu basardigimda kendimle gergekten Oviing duydum.””?
Cézanne’in resimleri 1siktan yoksun degildir. Onun Sainte-Victoire Daginin
Gortiniimi (Resim 27) ig¢in; “1g18a gomilmiistir ama, yine de saglam ve
cisimseldir. Ag¢ik-se¢ik bir kompozisyona sahiptir, biiyiik bir derinlik ve uzaklik

izlenimi vermektedir.”* Dogay1 yeniden yaratmak isteyen sanatgi, yapitlartyla

bunu gosteriyor.

E H.Gombrich, a.g.e., 5.428.
»Maurice Sérullaz, a.g.e., s.74.
*E.H.Gombrich, a.g.e., 5.429.
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Resim 27: Cézanne. “Sainte-Victoire Dagimin Bellevue’den Goriintisii”. (1885)

Diger sanatg1 Vincent Van Gogh, Yeni-Izlenimciler’in etkisiyle kivrimh
renk cizgilerine doniistiirdiigii resimlerinde karmasik i¢ diinyasini yansitir.
Aydimlik ve katisiksiz (saf) renkler kullanan sanat¢i alevi animsatan firga
vuruslanyla yapitlarin1 olusturmustur. “Oncelikle baska tiir bir 15181 yasamak
istedim. Sonra dogay: daha berrak bir gokylizii altinda gérmeyi arzuladim... Son
olarak da giiglii giiney giinesini gérmeyi istedim.”> Paul Gauguin ise doganin
betimlenmesinde diisiince ve diis giiciiniin 6nemini ortaya koyar. “Izlenimci ve
Yeni- Izlenimci tekniklerin dogadaki etkilerini yakalama ¢abasim sinirlayicr,
yapay ve distlinceyle duygu};u dislar nitelikte buluyordu. Amaci agik havada
caligmay1 azaltarak dogayr dogrudan betimlemek yerine, akildan ve tinsel
yonleriyle islemekti””® Gauguin ilkele (primitif) ozlem duydu ve ilkeller
arasinda yasadi. Yapitlarinda kuvvetli konturlarla (dis hat-dig ¢izgi) cevrilmis
genis yiizey boyamalari, kontrast ve dogal olmayan renklerle 151gin verilmesi,
dekoratif aym zamanda basite indirgenmis anlattmi, Misir resimlerini

hatirlatmaktadir. Bu ii¢ sanat¢1 20.yy. basinda bir¢ok diisiinceyi etkileyecektir.

*Maurice Sérullaz, a.g.e., s.106. ’
*Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt no:1, Istanbul, Yem Yaym, 1997, 5.247.
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2.12.Ekspresyonizm (Disavurumculuk)’de Isik

Diistinsel zenginlik, teknoloji, ekonomi ve bilimdeki degisimler 1s1k
olgusunun da sanatta yeni bir anlatim yolu bulmasma neden olmustur. 20.yy.
basida fotograf ve sinema alanindaki gelismeler, resim ve heykelin yam sira
diger sanat dallannm da etkilemis, yeni arayislara itici gii¢ olusturmustur.
“Fotografin bulunmasi, resmin kati1 kurallarindan kurtulmasmna izin verecek bir
ortam saglamis ve boylece sanat ile gercek arasindaki iliskide ortaya ¢ikan kéklii
degisikligi de kesinlikle 6nceden hazirlamigt:.””’ Kimyanin siirekli gelismesi de
sinemanin olabilirliklerini genigletmistir. “Ve kimya olmasaydi sinema da
olmazd: kugkusuz: Once film maddesi, gesitli agamalardan gecerek yetkinlesir;
geriye, fotografi yoluyla hareketin ve boylece canli gériintiiniin sentezini yapacak

bir mekanizmay1 bulmak kalr.”*®

20.yy.”m basindaki hizli degisimler bir¢ok alanda kolayliklar saglarken
diger yandan da endiseye neden olmustur. Sanatgilar dig diinyay: birakip kendi i¢
huzursuzluklarini yansitmaya baslarlar. Igselligin digartya yansidig1 bu yaputlar,
aym zamanda soyut diiglincenin bigimlenmesini de 'beraberinde getirir. Soyut
diisiince de Modern Sanat’ta kendine saglam bir yer edinecektir. “Cagdas sanat
kuramcis1 Marcel Brion’a gore, soyut sanat deyimi Romantizm’de ortaya
¢ikmis™® ve duyumlarla kavranan yerine sanat¢inin diinya goriisii 6nem
kazanmaya baslamustir. Modern sanatla birlikte artik 6n planda duyularla
algiladiklarimz degil, diisiinsel olarak bir yorumda bulunabilecegimiz ‘agik sanat

yapitr’ ile karsilasmaktayiz.

*"Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cevirenler: Beral Madra, Sinem Giirsoy, ithan
Usmanbas, fkinci Basim, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1991, s.7.

Server Tanilli, a.g.e., s.474.

* {smail Tunaly, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Besinci Basim, Istanbul, Remzi Kitabevi,

1996, s.118.
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I¢ 15131 yansitan sanatgilar, 6zellikle Ekspresyonistler (Disavurumculuk)
15181 farkli kullandilar. Sigmund Freud’un psiko-analizi bir bilim olarak
gelistirmesi bu doénemin sanatgilan tizerinde etkili olmugtur. “Kandinsky’ye gore:
Freud tarafindan psiko-analizin bir bilim olarak kurulmasi, sanatin insanin i¢

“% Bununla birlikte yeni

diinyasina sokulmasinda biiyiik 6l¢iide yardimcer olur.
goris, sanatginin kendini agiklama (ifade) sorunu olarak yansir. Ekspresyonizm,
B.Croce felsefesinde “ifade-expression kavramina dayanir... i¢ diinyanin dig
diinyaya kars: iistiinliigii ve giicii anlagilir.”®' Ekspresyonizm i¢ 15181, renk, ¢izgi,
dizlem ve kiitle araciligiyla disa vurur. Giiglii bir anlatim igin denge ya da
giizellik gibt kavramlar yerine, gelenekselden uzaklasip karikatiire varan bir
bigimleri bozma yontemine gidildigini goriiriiz. Ekspresyonizm, Norvegli
Edward Munch’in ‘Ciglik’ adli tas baskisina ¢ok sey borglu olan, Fovizm
(Yabanillar ya da Vabhsiler), Die Briiche (Koprii) ve Der Blaue Reiter (Mavi
Stivari) i¢inde kendini bulur. Fovistler duygularim renklerle yansitmayi
amaclamus, kaba fir¢a vuruslanyla parlak, canli ve karsit renkler kullanarak genis
renk alanlarn yaratip, figirleri kalin dis ¢izgilerle belirlemislerdir. Renk

kullanimlari agisindan Van Gogh ve Gauguin gibi sanat¢ilarn varhigi

unutulmamalidir.

Henri Matisse onciiliigiinde Fovistler arasinda Andre Derain, Georges
Rouault, Maurice De Vlaminck, Othon Friesz, Pierre-Albert Marquet gibi
sanatgilar gelir. Matisse’in en 6nemli 6zelligi dogaya aykir1 (kirmizi sag ya da
yesil yiliz gibi) renk kullammmidir. Katisiksiz (saf) renklerle olusturdugu resimleri
dekoratif 6zellikler tagimaktadir. Ozellikle rengin iistiinde yer alan ve devingen
dis cizgileriyle siisleme etkisi yaratan bigimlerin tiimii, ayn1 zamanda mekam

tammmlamaktadir (6zellikle ev i¢i resimlerinde gorebiliriz) (Resim 28). Matisse

% {smail Tunal, a.g.e., 5.130.
*Yage.,s.130.
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heykel ¢alismalart da yapmus bir sanat¢idir. Heykellerindeki ayrintilarin elenisi
ve giiclii dokusal etkiler yaratan 15181 kullanmasi, insan figiirlerinde dramatik bir
hareketsizlik yaratmaktadir. Fovist sanat¢ilardan Andre Derain’in sanati ise
glictinii renksel yogunluktan alir. “Bu renkler bigimleri tamimlarken, bir yandan
da birbirleriyle iliskiye girer ve resim yiizeyinde giglii bir titresim olgusu
olusturur. ““*> Fovist sanatgr Maurice de Vlaminck diger Fovistler gibi Afrika
sanatiyla ilgilenmigtir. Resimlerindeki parlak renkler bicimleri tamimlamakta ve
dogaya aykir1 renkler kullanmaktadir (kirmiza agag gibi) (Resim 29). Fovizm’in
onde gelen sanatgilarindan olan Vlaminck bu goriisiin kendisi i¢in &nemini
vurgulamistir: “Giiclii ve iggiidiiden gelen katisiksizlikla resim yaparak, canh ve
engellenmemis bir diinyayr anlatmakla biiyiik basan kazandi. Fovizm Vlaminck
i¢in ne bir yenilik, ne de bir tutum bigimiydi, ama olmak, davranmak, diisiinmek

ve solumak igin bir yoldu. Bu nedenle ‘Fovizm benim!” dedi.”®

)
Resim 28: Matisse. ““Yemek Sonras1”. Resim 29. Vlaminck. “Bougival”.

(1908) (1905)

Die Briicke grubunun sanatgilan arasinda Emst Ludwig Krichner, Erich
Heckel, Emil Nolde ve Otto Mueller sayilabilir. Grup, Almanya’da yasanan

toplumsal bunalima kars1 savas vermek ve daha olumlu bir gelecek yaratmak

62Eczac1ba§1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt no:1, Istanbul, Yem Yayin, 1997, s.447.
Lionel Richard,a.g.e., s.108.
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amacindaydi. Friedrich Nietzsche’den etkilenen sanatgilar eski degerlerin yerine
yeni degerler koyma, varolan diizeni degistirme istegini, yaraticiliklariyla

birlestirmiglerdir.

Resim 30: Krichner. “At Binen Kadin”. (1912)

Briicke grubunun kurucularindan olan Kirchner, Afrika heykellerinin
etkisinde kalarak formlarmm sadelestirmis (Resim 30) ve o6zellikle insan
figtirlerinin bigimlerini bozarak etkileyici bir anlatim dili yaratmgtir. ““...kahn ve
giiclii dig ¢izgilerin ve katigiksiz renk alanlarinin belirsizligi sade ve iki boyutlu
resimler yapan Krichner konularim da ¢evresindeki diinyadan se¢mis; portreler,
manzaralar, sitk ve miizikhol goériinimleriyle ¢iplak insan figiirleri yapmustir.
Sanat¢t sadelestirilmis ve ¢ogu kez carpitilmig dogal bigimlerle... ¢agdas ruh

3564

durumlarini anlatmaya ¢alismistir. Cizgi ve rengin ardindaki ruhsal etkileri

vermeye calisan sanatgilar, I.Diinya Savasi’min acilari da tiim Die Briicke
sanatgilan gibi Heckel’in yapitlarindan da etkili olmustur. “Resimsel 63elerin
karmagiklig1 yoluyla savasin acimasizhigint betimledigi resimlerinde melankolik

9565

ve trajik bir ruh durumu yansir.”” Isikhi bir renk diinyasinm igine girdigimiz

64Eczac1ba§1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt no:2, Istanbul, Yem Yaym, 1997, 5.1002.
®Y.age.,s773.
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113

Nolde’nin resimlerinde “...renk, siisleyici anlamda olmayip, alisilmamis, géz
kamagtiran, donuk, 1s1kli, ecinli bir hava yaratacak bi¢imde karanlik, kontrash ve
renk degerleri bakimindan zengin idi. Renk, hamur halinde ve kitle olarak
stirtilmiis oldugundan biiyiik etkiye sahipti... Resimde hatlarin rolii, onu hi¢
ilgilendirmemistir. Bunun i¢in de resimlerinde kontur yoktur. Nolde’nin resmi,
renklerin biitiin 151klilig1 ve aydinhigina ragmen dramatik, agirbash, giicli bir

5560

havaya biiriinmiistiir. Bigimleri Oylesine yalmlagturmgtir ki, goriintiiler

yalmzca renk ve 1giktan olusmaktadir (Resim 31).

Resim 31: Nolde. “Altin Buzagi Cevresinde Dans”. (1910)

Wassily Kandinsky, Franz Marc, August Macke ve daha sonra gruba
katilan Paul Klee gibi sanat¢ilarn katihmlariyla Der Blaue Reiter grubu
kurulmustur. Disavurumcu nitelikte yapitlar veren sanatcilar Die Briicke ‘nin
giicli ve vurgulayici anlatimina karsin daha duygusal, gizemci ve felsefi bir
yaklasim benimsemigler, bunun sonucunda belli bigimlere bagl kalmamislardir.
Kullandiklart renkler de daha yumusak ve parlaktir. Bu sanat¢ilarin yine aymi
donemlerde olusan Kiibizm, Fiitiirizm, Stiprematizm ve Konstriiktivizm’le olan
iligkilerini gézéniinde bulundurmaliyiz.

Almanya Ekspresyonist diisiinceyle birlikte heykel sanatina da , Ernst
Barlach ve Wilhelm Lehmbruck gibi iki biiyiik sanat¢iyr kazandirmustir. Her iki
sapatgy da 151tk ve golgeyi kendi duygularimi iletme istegi agisindan

bigimlendirmiglerdir (Resim 32). Barlach, insamin dogaya ve kendisine

% Adnan Turani, a.g.e., s.503, 504.
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yabancilasmasim1 duygu zenginligi, kiitlesel bigimler ve genis yiizeylerle
vermigtir. “Barlach da, sanatginin igindeki ‘gizemli karanliktan’ dogan gorsel
sanat bi¢imlerinin insanlart kendini yeniden bulmaya yéneltecegi ve bdylece
Tanri’ya yaklagtiracag: inancimi paylasmustir.”®’ Wilhelm Lehmbruck’un ise
igselligi olabildigince yansittig1 heykelleri Rodin ve Maillol etkilidir. «...yarattig1
bigimler igsel, gii¢lii bir gerilimden yiikseliyormuscasina ve bu yiiksek gerilimle

¢ogaliyormuscasina ortaya ¢ikar.”®®

Resim 32: Barlach. “Sofu”. (1925)

Daha o6nce de soziinii ettigimiz gibi Cézanne ve Gauguin’in ydntemleri
soyut diigiincelerin kapilarmi aralamustir. “Ciinkii Kiibizm’e gelinceye kadar
resimde goriilen anlatim bigimleri- yalmizca dogayr gdérmenin ve onu
tekrarlamanin yeni tiirleriydi. Oysa, Kiibizm ile beraber sanatta yaratma olay1
tiimiiyle 6zerk (autonom) bir olay olur ve kiibist anlayigtaki farkli sanatcilarda bu
temel anlatim ilkelerinin ve diisiincelerinin yalmizca degisik bigimleri bulunur.
Bunlar ise, 20.yy.6ncesi tim Avrupa sanati ile baglanamayacak bir kopuklugu
ifade eder. Bu bakimdan, Kiibizm, 20.yy. sanatinda biiyiik bir devrim hareketi
olarak ortaya ¢ikar.”®” Kiibizm bu soyut diislincenin en yaratict alanlarindan
birini olusturur. Geometrik bigimi 6n plana ¢ikararak, rengi ikinci plana iter;

cogunlukla koyu tonlar, donuk renkler kullanilir.

67 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt no:1, Istanbul, Yem Yaym, 1997, 5.194.
% Lionel Richard, a.g.e,s.114.
% fsmail Tunals, a.g.e., s.164.
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2.13.Kiibizm’de Isik

Onemli temsilcileri arasinda Pablo Picasso, Georges Braque, Robert
Delaunay, Fernand Leger ve Juan Gris gelir. Kiibizm ikiye aynlr: Analitik

[

(Coziimsel) Kiibizm ve Sentetik (Biresimsel) Kiibizm. “...Kiibizm, nesneleri,

70 o
?’" Picasso ve

varligr goriindiigii gibi degil de diisiindiigii gibi kavrayacaktir.
Braque’mn 1909 ve 1911 willann arasindaki yapitlari, resimde, betimlemeye
(figuration) karsi soyutlama sorunu olarak karsirmza ¢ikar. Analitik Kiibizm
degisik agilardan elde edilmis gériintiilerin tek bir yiizey (iki boyutlu bir yiizey)
tizerinde gosterilmesidir. Boylece birgok goriintiiyii aym1 anda gorebiliriz. Bu da
farkl1 1s1klara yine aym anda sanki bir heykelin ¢evresinde dolasiyormuscasina
ii¢ boyutluluk kazandirir. Burada onemli bir nokta da zaman faktériiniin
dordiincli boyut olarak resme girmesi, zaman-mekan (spacetime) olgusunun
sanatta gecerli hale getirilmesidir. Bu da Kiibizm ve Fiitiirizm’de kullanilan
eszamanhlik (Simultane) kavramimi yaratir. Sentetik Kiibizm ise resme farkly
malzemelerin girerek kolaj (Papier-colle, yapistirma kagit) tekniginin
uygulanmasidir. Kolaj teknigi raslantisal 6gelerin ve 15181n, resim sanatinda,
timden parcaya degil de pargadan tiime varma, yontemini olusturmustur. Gris de
kolaj denemeleri yapmustir. Leger ise Kiibist anlayis i¢inde daha ¢ok renk ve

desene dayali, Konstriiktivist (yapimci-insaci) bir tutum izler.

Konumuz agisindan burada ayrica almak istedigim Pablo Picasso’nun
1937°de yaptig1 ‘Guernica’ adli resmidir (Resim 33). Guernica adh kiigiik bir
kasabanin bombalanmasimi konu ettigi ¢aligmas1 insanin insana ettigi

acimasizhigin anitsal bir anlatimidir. “Neredeyse siyah-beyaz olan bu resim,

Myage., s.167.
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hava-siz ve mekan-sizdir. Elektrik 15181, gaz lambast ve yangin, resme hemen

hemen hig 151k vermez gibidir.””"

Resim 33: Picasso. “Guernica”. (1937)

2.14.Fiitiirizm’de Isik

Endiistrilesmeyle birlikte gelen teknolojik gelismeleri yasamaya geg¢ kalan
Italya’ni, yine Italyan sanatgilar tarafindan ilerici bir sanat yaratmanm ¢abalarim
kapsayan Fiitiirizm, Italyan sair ve yazar Filippo Tommaso Marinetti
onciiliigiinde Giacomo Balla, Umberto Boccioni, Carlo D.Carra, Luigi Russolo
ve Gino Severini gibi sanat¢ilardan olusur. Bu sanatgilar [talya’min geri
kalmgligini hizli bir doniisimle degistim.lek igin eski degerlere (gelenekler) karsi
¢ikip yerine yenilerini getirme endisesi tagimislardir. Modern yasamin bir sonucu
olan alabildigine hiz ve hareket, gelenegin ve duraganhigin yok edilmesini
gerektirmektedir. Gergegin, gegcmiste oldugu gibi yalnmizca bir bigim ve renk
sorunu olamyacagim, herseyin siirekli bir hareket ve degisim iginde oldugu,
evrensel bir dinamizmden so6z edilmektedir. Fitiirist yapitlarda hiz ve hareket

kavramiyla modern ¢agin yansitildig: diigiintlir.

™ Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cevirenler: Cevat Capan, Sadi Ozis, Ikinci Basim, Istanbul,
Remzi Kitabevi, 1991, 5.192.
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Resim 34: Balla. “Balkon Boyunca Kosan Kiigiik Kiz”. (1912)

Isik da Fiitiirist sanatgilar tarafindan dinamik yapida kullamlmaya 6zen
gosterilmigtir. Fiitiirist resim manifestosu (Umberto Boccioni, 1910) nda hareket
ve hiz kavramlarinin yaninda, bir de hareket ve 1siktan s6z edilir; hareket ve
1518 maddeyi yok edecek giigler oldugundan, Fitiirist heykel manifestosu
(Umberto Boccioni, 1912)nda ise; heykelin sekillendirilmesinde sadece
geleneksel malzemeyle degil, farkh malzemelerin kullanilmasimin gerekliliginden
ve bu malzemeler arasinda elektrik is1¢indan so6z edilir. Fitiirist ressamlardan
Balla, hareketi, yapitlarinda bir siire¢ olarak aktarabilmek i¢in nesneyi birbiri ardi
sira tekrar ederek vermeye calismgtir (Resim 34). “...mekanda yanyana konmus
imgeleri birbiri istiine dizerek, olusumu belli bir zaman siiresini kapsayan
hareket dizisini bir anda goriiniir kilmak i¢in, devinim ¢oziimlenmesiyle yogun
bigimde ilgilendi."”> Carra, kompozisyonlarinda 1sik ve hareketleri dinamik
sekilde kullanmustir. Severini, yiizeyi prizma bigimli alanlara bélmiistiir, bu da
kiibizmin etkisini gostermektedir. Boccioni ise resim ve heykel sanatgisidir.
Resimlerinde endiistri ¢agimin iiriinlerini  devingen bir ifadeyle vermeye
calismigtir. Aym1 devingenlik ve Kiibist etkileri heykellerinde de fark ederiz.
Devam eden bigimler, heykelin 6ziinii olusturur. Isik da bu devamhiliga katilarak
formu mekana tasinr ve heykel ¢evresiyle birlikte varolan bir birlige doniisiir.

“Rengi/prizmatik agimlamasi giderek yogun bigimde etkileyici oldu. Kiibizmden

7 Lionel Richard,a.g.e., s.37.
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kazanilan bigim ayngmasini titresim ve gii¢ ¢izgileri yaratmada bir yol olarak

kullaniyor, boylelikle coskulari ve duygusalligi dile getirebiliyordu.””

Fiitiirizm kendisinden sonra gelen bagka sanat akimlarimi da etkileyecektir.
“Futliristlerin istedikleri A’dan Z’ye kadar yeni bir yasam iislubu olusturmakti.
Asagi yukar1 aym donemde Konstriiktivistlerin, Hollanda’da De Stijl grubunun,
Almanya’da Bauhaus okulunun da amaci buydu. Sanati yagsama sokmak, yeni
uyanan halk yiginlariin zevkini inceltmek, ‘teknige kars:1 degil, teknikle beraber’

teknik ¢agin tislubunu olugturmak.””

2.15.Konstriiktivizm (Yapimcilik)’de Isik

Devrimin getirdigi degisim, dinamizm, idealler, makineye duyulan &zlem,
yeni malzemeler, Konstriiktivist diigiincenin 6ziinii olustururlar. Vladimir Tatlin
onciiliigiinde non-figiirative (figiir-dis1) diizen anlayis1 ve geometrik yap1 i¢inde
olan kontriiktivist goriis, yeni bir yasam 6nerisidir. Tatlin’le beraber Naum Gabo,
Anthony Pevsner ve El Lissitzky gibi sanatgilar etkili olmuslardir. Heykel, yeni
bir arayisin ifadesidir. Ozellikle Tatlin’in ii¢ boyuta gotiirdiigii “kose rolyefler’,
yani gercek mekam kullandigt g¢alismalari, endiistriyel malzemelerin
kullammuyla yepyeni olanaklar bulmustur. Tatlin’in “ger¢ek mekanda, gergek
materyallerle” slogani, mekan1 sanat nesnesinmi igeren degil, mekanin sanat

nesnesine doniistigil bir farkindaligi isaret eder.

Hem gercek materyaller hem de gergek mekan, 15181 farkli bigimlere
dontistiirmustiir. Kiitle 6nemini yitirip yeni malzemelerle birlikte saydamlik, 1s1k,

devinim oOgeler heykel sanatina girer. Konstriiktivistler seffaflik efektleri

7 Lionel Richard, a.g.e., s.42.
7 Nazan Ipsiroglu, Sanattan Giincel Yasama, Istanbul, Pan Yaymcilik, 1998, 5.150.
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yaratirlar. Sanatgilar yepyeni oneriler sunarlar. Heykel kiitlesellikten kurtulup
hafiflemis, saydam malzemelerin kullanim, 15:181n kendi tizerinde dolagimu ile
gecisler ve titresimler yaratmigtir. Doluluk ve boglugun, 1s1k-gélge olarak
degerlendirildigi c¢izgisel bir diizeni getirmistir. Heykel boslugun, uzaym ve

kiitlenin yerini almagtir.

Konstriiktivistlerin tarzi rafine edilmis basitliktedir ve bu nedenle
evrenseldir. Bilimle baglantilidir ve bu nedenle de bulundugu zaman siirecinde
gelecegi de igeren bir ifade tarzidir. Tatlin’in ‘III.Uluslararas1 Anit’inda oldugu

gibi, gelecegin sehirlerini kurmak diigiincesiyle yansir.

“...konstriiktiv sanati en salt olarak Hollanda’da ‘stijI’ resminde,
Mondrian ve Doesburg’da, Rusya’da da Malewitsch’in ‘suprematizm’ inde
bulabiliriz.””> Sanatin maddesizlige duyulan basamagi. Yeni ve daha gergekg¢i bir
diinyay1 yeni araglarla belirlemeyi amaglayan bu sanatsal hareketin basinda

striiktiirler, temel formlar ve komplementer (tamamlayici) renkler yer almaktadir.

De Stjil grubu Theo van Doesburg, Piet Mondrian ve Van der Leck gibi
sanatgilardan olusur. Evrensel bir bigim dili yaratmak amacinda olan sanatgilar
soyut sanat1 artik 6znel (subjektif) yasantilarin bir anlatim araci olarak gérmezler.
Uluslararasi insan ve dile 6nem veren gériiste, bicimlerde dikkat ¢eken dekor,
rahathik ve kivrimh bigimlerin birakilip yerine dikdértgen, kare ve birincil
renklerin kullamilmasidir. Isik rengin kendisidir. Renk, 1518 gorsel heykelidir.
~ Bu resimlerde firga izi yoktur. Firga yerini, resim alanini daha rahat, daha kolay
ve amaca daha uygun sekilde kullanilabilecek araglara terk eder. Firca, nesnesiz
resimde gereksiz bir alet olur. Yerini, pres, silindir ve pergel gibi aletlere birakar.

Saf forma ulasma Mondrian ve Kasimir Malewitsch’de birbirinden bagimsiz

" Jsmail Tunaly, a.g.e., s.178.
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olarak fakat aym zamana rastlar. Nesneye karsi bir tepki olan bu resimler diinya

kiiltiiriinde ¢ok 6nemli bir rol oynamiglardir

Resim 35: Malewitsch. “Siiprematist Resim” (Beyaz Uzerinde Biiyiik Hag)
(1920)

Malewitsch’in ~ Siiprematizm  (goriiniis  iistii)’i renk ve bicimi
bagimsizlagtirip yasamlan dinyanin smrlarimi  zorlamaktadir (Resim  35).
Geometrik bi¢imlerden olusan kompozisyonlar konstriiktivist (yapici) bir
yontemle bir araya getiriliyor. Konstruktivist eserlerde derinlik ve 151k 6geleri
bulunmaktadir. Renge derinlik, kuvvet, hacim ve benzeri degerler
kazandinlmustir. Renk, iliski demektir. Yalmz dikey ve yatay dogrultuda bir sekil
prensibinin s6z konusu oldugu bir diizendir. Arka zeminde daha ¢ok beyazin
kullamildig1 resimler, diger renkleri daha belirgin kilmaktadir. Renkler birincil
degerleriyle (kirmizi, sar1 ve mavi) siyah, beyaz ve grinin destegiyle kullanilir.
Bu resimler golgesizdir. Ne giines, ne ay, ne zaman... herhangi bir atmosfer
yaratmazlar. Dogaya bagh bir gergeklik bulamayacagimiz bu resimler,
kendilerine Ozgii yeni bir gercekligi yansitirlar. “Malewitsch’in deyisi ile:
Suprematizm, ic;eriksiz_ (nesnesiz) bir diinyadir ya da ‘kurtanlms higlik’tir.”’
Suprematizmi daha da ileriye gotiiriirsek “...doganin karsiti olan bir varliga

yonelerek nesneler diinyasinin iizerinde (suprema) yeni bir gerceklik yaratiyor.

Y.age.,s.183.
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Bu, ayn1 zamanda resim igin ‘sifir noktasi’dir.”’’ Malewitsch’in karelerinde

sonsuzluga ulagma istegi, sanatinin vardigi en u¢ noktadir.

Malewitsch= siiprematizm = nesnesizlik

Karsithk i .. .
Tatlin = Konstriiktivizm = materyallik

Malewitsch’le birlikte etkili olan diger sanat¢ilar ise El Lissitzky ve
Laszlo Moholy-Nagy’dir. Suprematizmi Bauhaus’a gétiiren bu sanatcilar resimde
igeriksiz sanati, ebediye, degismeze ulastirmaya yonelmiglerdir. El Lissitzky
Proun (proekty ustanovleniya novogo-yeniyi olusturmak igin projeler) dizisi ile
1518 6nem kazandifr i boyutlu aymi zamanda mimari 6zellikler tasiyan

tasarimlar yapmistir (Resim 36).

T\ B

Resim 36: Lissitzky. “Proun Odas: i¢gin Desen”. (1923)

“Ustten aydinlatilan bu oda, duvarlan, dosemesi ve tabamyla bunlarm
listiine resmedilen ya da kabartma olarak eklenen bigimlerle (bu bigimler, beyaz
ustline siyah, gri ve dogal tahta rengindeydi) boyutlan siirli, fakat etkisi giiglii
bir sanat yapit1 olusturuyordu. Proun bigimleri, mimari verilerle uyumlu ve ters

olarak bir araya geliyor, her yiizey boylece degisik gruplasmalar meydana

7Yage.s.187.
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getiriyordu. Bu yapitlardaki baz1 6gelerin koseleri de asarak oteki duvara gectigi
de oluyordu. Resimlerde oldugu gibi duvarlar hem destek, hem de ¢osku duygusu
yarattyordu. Boylece bir odanin igine girip arkasmm girise donen bir insan,
kendisini ilk kez agik-secik, dingin fakat enerji dolu ve salt yapr 6gelerinden
olusan bir diinyamn i¢inde hissedecekti.”’® Bu 6érnek de mekani sanat eserinin
ayrnilmaz bir pargasi durumuna getirmektedir. Tatlin 6rneginde verildigi gibi bu
eserler giinlimiiz sanatinda enstalasyonlarin ilkleridir. Laszlo Moholy-Nagy de
donemin en oOnemli sanat¢ilarndandir. Hem diigiinceleri hem de ¢ok
yonluliigiiyle (resim, heykel, tiyatro, sinema, fotograf gibi) dikkat ¢eken
sanatgimin en biiyiik tutkusunun 151k oldugunu soyleyebiliriz. “Moholy, fotograf
kagidina, araya negatif yerine bu kagidin istiine g¢esitli nesneler koyup 1s18a
tutarak elde edilen ve fotogram denilen baskimin da ilk uygulayicilarindan
biridir. Moholy’nin 1926’dan sonra yaptig1 resimlerin pek ¢ogu diiz ya da
girintili  degisik plastik maddeler tizerine yapilmis, bdylece 15181 nesne

iizerindeki  fiziksel bogsluklara ulagmasi  saglanmistr.””

Moholy-Nagy
materyallerin problemleriyle, seffaflikla, isikla, tipografya (basim) ve benzeri

seylerle ugragmistir. Onun sayesinde Konstriiktivizmin fikirleri gelismistir.
2.16. Dada’da Isik

20.yy.1n basinda yasanan I[.Diinya Savasi ve Rus Devrimi sanatsal
tavirlant etkilemistir. Bu baglamda degerlendirilmesi gerekeﬁ Dada, sanata farkl
bakis agilar1 getirmistir. Dada, sanat nesnesini sorun etmigtir. Marcel Duchamp,
Jean Arp (Hans Arp), Francis Picabia, Man Ray, Max Ernst, Kurt Schwitters bu
hareketi gergeklestirmislerdir. Artik sanat diinyasi, sanatginin bir sanat nesnesi

oldugunu iddia ettigi ‘Pisuar (Cesme)’1, giindelik kullanim alamindan alip, yeni

78 Norbert Lynton, a.g.e.,s.115.
®Y.age.,s.119,120.
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bir diisiince yaratma amacinda kullanan Duchamp’1 izleyecekti. “Bir yapiti sanat
yapan bi¢imi, konusu, igerigi, tiirii ve yansittig1 ustalik degil, sanatgmin onun

- : : 3. 80
sanat oldugunu bilmesidir.”

Daha once Kiibizm’de kullanilan kolaj, bu dénemde daha da 6nem kazanir
(Max Ernst). Yine fotomontajin (John Heartfield) ve asemblajin (birlestirme)
yayginlagmas: bu doneme rastlar. Asemblaj denilince akla gelen ilk isim Kurt
Schwitters ve ‘Merz’ yapitlaridir. Bunlar ayni1 zamanda mimari 6zellikler tasiyan
birkag kathi yapitlardir. Schwitters, ‘Merz’ yapitlarinda her tirlii malzemeden
yararlamyordu (6rnegin alg1, tahta pargalan, kutu kapaklari, oyun kartlari, gazete

kiiptirleri, ip, firga, tel vb.).

Dadaistler  gosteri/eylemleriyle burjuva ve gelenege tepkilerini
yansitiyorlardi. Onlar igin resim yalnizca bir arag olarak kullaniliyordu. Isik, renk
ve bicim gibi elemanlan gortiniir kilma amaciyla degil, ¢alismada gerekli bir 6ge
olarak degerlendiriliyordu. Sanatin zihinsel bir tavir ve siireg oldugunu
vurgulayan g¢aligmalariyla, '19.60’1ar1n Kavramsal Sanat’ina onciiliik etmiglerdir.
Rastlantisal (herhangi bir diizenden uzak) unsurlardan da s6z edebilecegimiz
Dada’da 6nemli olan diisiincedir. Boylece diyebiliriz ki, ilk olarak Fitiirist
Heykel Manifestosu’nda gegen elektrik 15181, Dada ile birlikte dogrudan dogruya

bir sanat nesnesi olarak kullanilabilirdi.

2.16.1. Man Ray (Isik Adam) : Her alanda iirettigi (resim ve heykelden
fotografa, sinemadan edebiyata) Oncii ve yenilik¢i yapitlariyla 20.yy.’in
akimlarim yonlendiren Man Ray, fotografin sanat yapiti olarak (Kendisi,
fotografin  sanat  oldugunu  yadsiyarak  sanat  diinyasim1  sasurth)

degerlendirilmesinde en o6nemli isimlerden biri olmugtur. Miidahale edilmis

¥y.age.,s.130.
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fotograf tekniginin gelismesine neden olmustur. Rayogram adini verdigi, kamera
kullanmadan, fotograf baskisinda kullanilan kagitlarin iizerine yerlestirilen
nesnelere 151k verilerek ortaya c¢ikan golge goriintiilerini, 1922 yilinda ‘Les
Champs Delicieax’ (Keyifli Alanlar) adh albiimiinde topladi. Bir baski sirasinda
Lee Miller (fotografci ve sevgilisi)’in tesadiif eseri 15181 agmasi, Sabatier etkisine
yol agacakti ve Man Ray’in bu teknikle bastigi fotograflar, 1934 yilinda
yaymmlayacag: albiimii, ‘L’Age De Lumiere’ (Isik Cagl) min olusmasim
saglayacakti. Alblimiin 6ns6ziinde Ray soyle diyordu: “Ortak bir tutkunun

varligindan bagka, hangi bag insanlan biraraya getirebilir ki?”*!

Man Ray i¢in fotograf herseyden once 1s1gmn kayit edilmesi demekti ve
151k onun eserlerinde kullandig1 ana materyaldi. Sanatinda siyahtan beyaza gegis
ve karsithklarla oynadi, ve boylece grinin farkli tonlariyla 118 derecelerine
yeni bir énem yiikledi. Rayogramlarinda saydam nesnelerden 151g1mn gegisini veya
somut nesnelerin golgelerini kayit etti. Nesne yalnizca iizerine diigen 1s1kla bicim
kazaniyordu. Man Ray bu teknigi buldugunda bundan ¢ok etkilendi ve favori
teknikleri arasinda yerini aldi. Andre Breton, “Man Ray 15181 dinliyor”82 demisti.

Man Ray gercekten de 15181 dinlemisti.
2.17. Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik)’de Isik

Dada’nin nihilist (nihilizm=higgilik) tavrina karsi, olumlu yénde
yaraticihi§i ve Andre Breton, Paul Eluard ya da Louis Aragon gibi sairlerle
birlikte ilkelerini gelistiren Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik) olusmaya baslamistir.

Avusturyal: iinli psikolog Sigmund Freud’un “bask: altina ahinmis duygular ile

8 «“yapitlarina Bakanlar Tasa Ceviremedi,” Cumbhuriyet, 24 Nisan 1997, s.13.
52 “Isik ve Adam: Man Ray,” Cumhuriyet Dergi, Say1: 615, 4 Ocak 1998, s.17.
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biling altinda yatan tutkularin disa vurulmasi bigiminde yorumladiga olguya

dayalidir.

Siirrealistlerin yapitlarinda diis ve gergek birbiri igine geger. Bunlar
mantik dis1 gortiniimlerin ruhsal yansimalaridir. O zaman soyle diyebiliriz ki;
15181 farkli kullandilar, yani i¢ 151k olarak. Aym zamanda 15181 yamltict
katmanlanyla da kisisel kullammlar baglamistir. Siirrealizm’de Jean Arp (Hans
Arp), Max Ernst, André Masson, Joan Mir6, Yves Tanguy, Salvador Dali, Paul
Delvaux, Alberto Giacometti, Ren¢ Magritte ve Matta gibi sanatcilarin etkisi
vardir. Bu sanatcilar kendilerine 6zgii yontem ve tekniklerle ¢alismis olmalarina
ragmen yine de ortak bir sdylem iginde de bulunmuslardir. Ornegin, ruh
¢oziimiine dayanan ve bilingaltindaki duygularin simgelerle betimlenmesinde
Soyut Gergekiistiiciiliik yaratilmigtir. Ernst, Masson ve Miré bu tir 6rnekler
vermiglerdir. Daha dogrucu, yani nesnelerin ayrintili bir bigimde betimlenip us
(akil) dis1 ortamlann i¢inde verilmesi ise Dali, Magritte ve Tanguy gibi
sanat¢ilarin ¢alismalarinda yansimaktadir. Siirrealizm’in ayrnintilara yer veren,
dogrudan bilingalt1 ve gergekdis1 goriintiileri yansitan tiirii de Oneirizm (Rilya-
yorumculugu) dir. Siirrealizm’in dogrucu tiiriinii benimsemis olan sanatgilar,
betimledikleri nesne iizerinde de dogrucu 15181 kullanmmslardir. “Dig, diinyasim
degerlendiren sanatg1; kendi biling diizeyine kadar yiikselmis hayale iliskin bir
sanat ¢aligmasim ortaya koyarken, gerceklestirdigi diger fiziksel eylemlerdeki
gibi davranmaktadir. Sanat¢inin c¢alismalart bir bakima oneirik ¢abalarini
desteklemekte ve sadik kalmaya c¢aligsa bile, islerini bigim degisikligine
ugratmaktadir. Sanatsal yaratt s6z konusu oldugunda diis c¢alismasinin
carpitilmasi, daha da karmasik bir hal almaktadir. Eger sanat¢inin galigmasi aym

zamanda, ‘dis ¢alismasmi’ durdurmak iizereyse, bicim degisikligiyle karsi

% Ozgen Acar, “Diinyamn En Kapsaml Siirrealist Sergisi,” Cumhuriyet, 6 Haziran 1999, s.14.
79



karsiya kalmakta ve analitik (¢dzlimsel) olarak, imgesinde carpitilmig bulunan

gizli igerige doniig yapmaktadlr.”84

Resim 37: Masson. “Isimsiz”.

Stirrealizm’in  temel kavramlarindan biri olan otomatizm (6zdevinim)
kavrami, bilingaltinin 6zgiir kilinmasiyla imge ve ¢agrisimlarin ortaya ¢ikmasini
ama¢ edinmigtir. Rastlantisal 6gelere de yer veren sanatgilar (Arp ve Ernst),
sanati 6zgir kilmaya cahsirlar. Otomatizm yontemini benimsemis olan Andre
Masson bu yontemi “bilincalti giiglerini aragtirma™’ olarak yorumlamstir
(Resim 37). Bilingaltinin derinliklerini zengin renk kullanimiyla birlikte, figiiratif
ve soyut c¢aligmalarinda gorsellestiren sanatgi, kum resimlermi icad eder.
Sanatginin otomatik resim yapma yontemi, renkli kumlarnn tuval yiizeyine
serpistirilmesini igerir. Yapitlarinda kiyim ve siddet 6geleri genellikle erotik
anlatimlarla birlestirilmigtir. Joan Mir6 da ister figiratif ister soyut anlayis
igerisinde olsun, neseli ve canli renk kullanim, 6zgiir bir bigim anlayist sanatgiy:
anliksal anlatimlar yaratilmasi olgusuna (olgu=fenomen, olay) gotiirmiistiir.

“Miro’nun resimleri kendiliginden ortaya ¢ikmis ve genellikle ¢abuk yapilmis

¥ Rene Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Ceviren: Sezer Tansug, Ugiincii Basim, Istanbul,
Remzi Kitabevi, 1996, s.58. ]
¥ Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt no:2, Istanbul, Yem Yaym, 1997,5.1180.
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izlenimi veren resimlerdir. Bu 6zellikleriyle Breton’un aradigi ‘bilingaltinin en

bozulmamis bigimde resme aktarilmasi’ niteligine en ¢ok yaklasan tiiriin

ornekleridir. ..”%

Resim 38: Delvaux, “Goélgeler”.

Miré ve Emst’in otomatizmle birlikte kisisel temalar1 da, isaret ve
simgelerle dile getiren resimlerinin yaninda, bol ayrintili ve dogrudan dogruya
bilingaltim yansitan ornekleriyle Dali, Delvaux, Magritte ve Tanguy gelir.
Dali’nin yapitlarindaki sasirtici sahneler alabildigine gergekg¢i ve olaganiistii
mekanlar icerisindeki nesne ve insan figiirleridir. Bizi sasirtan, tedirgin eden
carpitmalarla yitip gitme duygusu uyandiriyor. Hayalle gergegi kaynastirmanin
yeni bir yolu olarak paranoyak-kritik yoéntem (elestirel paranoya) ini ileri
stirmiigtiir. Breton’a gore de bu yontem hayalle gercegin sanat galigmalarinda
kaynastirnlmasidir. Dogru ve gergek betimleme anlayisi iginde olan Delvaux,
insan figiriinii yalmzhg iginde ve gergek olmayan bir uzam (mekan) igerisinde
tanimlar (Resim 38). Kadin1 yiice bir varlik olarak algilayan sanatgi, karmagik bir
perspektif igerisinde figiirlerini gruplandirmaktadir. Soguk 151g1in hakim oldugu
resimleri zaman zaman tek renkle galigilan bir teknige doniismektedir. Magritte
ise imgele'r yoluyla diinyanin gizemini duyurmaya g¢ahsmistir. Gordiigimiizle
sozciikler arasinda bir ¢atisma yaratir. Dogrucu 1181 kullanan sanatgi ikili

imgeler yaratir. Yanyana gelemeyecek ya da iist iiste sunulamayacak imgelerin

% Nobert Lynton; a.g.e.,s.179.
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resimde eszamanli (simultane) bir bigimde yer aldigin1 goriiriiz. “Sogukkanlh ve
yogun bir bigimde gercek¢i olan tamimlamalari, resmi sifir noktasina
gotirmekte...Temel amag dogal yasalara kars: koymaktir.”® Yves Tanguy ise
resimlerinde deniz canavarlar1 ve kayalari, tamimlamasi gii¢ nesneler olarak
islemistir (Resim 39). Tek rengin ve onun tonlarinin kullanildigi ¢alismalarinda,
sanki bir deniz dibi ya da bir ¢oldeymis izlenimine kapilabiliriz. “Kemiksi
fosiller ve oOteye beriye serpilmis mercanlar goriinmeyen ipliklerle birbirine
baglanmiglardir. Ancak golgeleri zeminde koyu renklidir ve seyircinin sag
omuzu iizerinden 1tk aliyor gibidirler. Tanguy bu g¢esit 1siklandirmayr pek

. . 88
sevmigtir.”

Resim 39: Tanguy. “Isimsiz”. (1927)

Alberto Giacometti ince uzun figiirleriyle varolusgulugu yansitmistir. Bu
heykeller higligi, boslugu ve yalnizhg simgelemektedirler. Avrupa kitasinin en
calkantilh yillarnm ve Ikinci Diinya Savasi’mi Paris’te gegiren sanatti, bu
deneyimin derin etkilerini eserlerine yansitmistir. Sanatg1 onlari, sanki birkag saat
yasayacaklarmiggasina oylesine hizh ¢alismustir ki, dokusal zenginlik carpicidir.

Bu dokular da oldukga etkili bir 1sik-gblge yaratmaktadir. Bize sanatg¢inin el

%7 Rene Passeron, a.g.e., s 88.
¥ Y.age.,s.246.
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hareketlerini diistindiirtiiyor. Figiirlerin gogunun ya bir kafes ya da kendi mekam
icinde tutulan goriiniimii, yizyilimiz insanmmin acilarmi, yalmiz varligim
geciciligini vurguluyor.

Siirrealist objelere gelince, oncelikle Dada ve Duchamp’in hazir-
nesne’lerinin etkisi agiktir. Resimde gergeklestirilen anlamsizlik i¢inde anlam
arama ve izleyenin yaratici katilmi, diisiinceyi ozgiirlestirmektedir. “Acaba
heykel Sirrealizmin amaglarim kargilayabilecek miydi? Heykelin fiziksel
sinirhl1§1 ve malzemenin cisimselligi, fantezinin ve rastlantimin tam anlamiyla

gerceklesmesini kuskusuz énleyecekti.”®

Pablo Picasso’nun ‘Kadin Bagi’, Mir6’nun “Siirsel Obje’ Meret
Oppenheim’m ‘Obje’ (Kiirkle Kapli Fincan, Cay Tabagi ve Kagsik) ya da Alberto
Giocometti’nin ‘Saat Dort Saray’ adli eserleri heykeli alisilmis gériintiilerden
uzaklastirtyordu. Picasso’nun heykellerinde yan yana getirdigi malzemeler kolaj
teknigini yansitiyordu. Yan yana gelen nesneler de Siirrealist objeyi
olusturuyordu. Kolaj ve asemblaj teknigi sanata farkli malzemelerin girmesini
saglamistir. Kiibistler, Fiitiiristler, Surrealistler, Konstriiktivistler, Dadacilar ve
en son Pop sanatcilani yapistirma ve toplama nesnelerden kompozisyonlar

yaratmiglardir.

2.18. Abstre Ekspresyonizm (Soyut Disavurumculuk)’de Isik

Bu doénemde rastlantisal 6gelere yer verildiginden soz etmistik. Iste bu
ogeler ve Siirrealist sanatgilarin _etkileriyle Soyut Disavurumculuk (Abstre
Ekspresyonizm) olusmustur. Jackson Pollock, Willem De Kooning, Mark Tobey,
Clifford Still, Barnett Newman, Ad Reinhardt ve David Smith gibi sanatcilar

yeni bir anlattm ve bigim olasiliklart arammglardir. Pollock ve De Kooning,

% Norbert Lynton, a.ge.,s.193.
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Hareketli Soyut (Eylem-Aksiyon Resmi) u gelistirmislerdir. Onemli olan resim
yapma eyleminin, olusum siirecinin tuval yiizeyinde kaydedilmesidir. Boya
akitmalar, tuval yiizeyinde iz birakmalar, tuvale boya firlatmalar ya da viicudu
boyali ¢iplak insanlarn tuval {izerinde yuvarlanmasi (Yves Klein) gibi bir takim
rastlantisal ve anlik eylemler resmin olusum anim one ¢ikarmaktadir. “Resim,
dogrudan dogruya ya da simgesel bir bicimde ‘temsil edilen sey’ olmaktan
¢ikmig; ressamin hareketlerinin izlerini tasiyan, onun anlatmak istediklerini
boyanmn ‘izleri’yle ortaya koyan ve bir zaman siireci iginde onun tim
hareketlerinin aym andaki ‘hareketsizligi’ni veren bir alan olmustu.”® Bu
resimler 1s1k agisindan, doluluk-bosluk ve agik-koyu degerleriyle okunurlar.
Daha figiiratif ¢alisan De Kooning, aym1 zamanda 6zgiir yaklasimiyla dikkat
¢ekicidir. Genis firga darbeleri ve bunun igine gizledigi figiiriinii, hem 6zgiir hem
de gorsel yaniltmaya bagvurmaksizin daha giivenilir bir 1s1k kullanmigtir. Mark
Tobey’in galigmalarinda bir 151k ve ylizey titresimi egemendir. “Tobey’nin dogu
kaligrafisinden (yaz1 sanat1) esinlenerek, resimde koyu bir yiizey tizerinde beyaz
cizgilerden bir 151k demeti etkisi saglar.” °' Clifford Still ise siyah ve beyaz
rengin yaninda .swak bir renge de calismalarinda yer verir. “Dikey oluslan
durusumuzu yansitir, ancak ayni1 zamanda yiikselme ve diisme izlenimi de verir.
Parlak, goézalici renk seritleri, biiyiikk ve karanlik engeller arasindan yolunu

» 2 Barnett Newman ve Ad Reiinhardt

bulmaya ¢alisan 151k duyumunu simgeler.
yalin kompozisyonlara yonelmiglerdir. Her iki sanatginin da mimkiin oldugunca
az aragtan yararlanma Ozelligi, Minimalist (minimal:en az, en asag1) egilimleri

yansitir.

Heykel sanatgisi David Smith, ayn1 zamanda minimalist anlayisin ilk

tohumlarini atan kisidir. Topladigi metal malzemeleri kaynakla bir araya getirip,

®Yage., s234.
'Yage.,s235.
2 Y.a.ge., s243.
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once ¢izgisel ve iki boyutlu 6zellik tasiyan ¢aligmalarimi, daha sonra geometrik
ve li¢ boyutlu etkilere gotiirmiistiir (Resim 40-41). Yeni malzeme ve tekniklerle
heykele hareket ozgiirlugi kazandirdig:r gibi bu caligmalarinda giines 15181n1n
etkilerinden de yararlanmistir. “Smith, bunlarin yiizeylerini giines 1s1§imin
parlakligim ve ¢esith yansimalarmi yakalayabilecek bigimde diizenlemisti.” %
Smith ‘Kiibler’ dizisinde tiimiiyle ¢agrisimlardan uzaklagarak tamamen soyut
bigimlere ve denge sorununa yonelmistir. Paslanmaz ¢elik iistiine farkh

tekniklerle, kaligrafik ve hareketli firca izleri eklemistir. Bu da Minimalist

sanatin temeli olan, resim ve heykeli birlestirme kaygisidir.

Resim 40: Smith. “Blackburn, ~ Resim 41: Smith. “Kiibler XIX”.(1964)
Bir frlandali Demircinin Sarkis1”.(1949-1950)

2.19.Minimal Sanatta Isik

Tamamen geometrik, yalin ve anlatimciliga kagmayan ii¢ boyutlu
¢ahismalardir. En basit ve en yalin bigimlerin tek bagma ya da birbirlerinin
pesisira tekrarlariyla olusturulurlar. Resim ve heykeli birlestirme ¢abasi
sanat¢ilarin ortak 6zelligidir. Bunu yaparken renkle ilgilenmeleri, gergek
mekanda zemin ve duvarlan kullanmalari, bu disiinceyir onaylar niteliktedir.

Hem agik hem kapali mekanlarda kare ya da dikdortgen temeline dayanan

% Y.a.ge.,s.261.
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netligi ve agikligiyla bir anda goze ¢arpan diizen ile biitiinlitkk 6nemlidir. Bunlar

cevresindeki boslugu da hesaba katan diizenlemelerdir.

Heykel sanatgilar1 arasinda Tony Smith, Carl André, Robert Morris,
Donald Judd, resimde ise Frank Stella gibi isimleri sayabiliriz. Bu sanatgilar
heykellerini duvarda ve yerde sergileyebildikleri gibi hem mekam hem de
izleyiciyi  harekete  gecirebilmektedirler. Resim ve heykelin smrlan
zorlanmaktadir. Yontularin boyutu izleyicilerin modiiler birimler arasinda ve
etrafinda dolagsmasim saglar. Izleyici birinden 6tekine giderken duvara bir
yaklasip bir uzaklasir. Hatta bazilarinin altindan gegmek bile miimkiindiir. Bakis
agis1 ve uzaklik, 1sik-godlge, mekanm bigimi bu sanat eserlerinde algisal
zenginligi getiren en 6nemli 6gelerdir. Heykel, mekan ve izleyici birbiri igine
geger. Kaide olgusunun ortadan kalkmasina ve heykellerin tamamen sergi

mekaninin tabaninda sergilenmesine yol acar.

Minimalist heykellerde 1s1k, rengin kendisidir. Renk homojen ve carpici
yizeyler yaratir. Metal malzemeler kullamildigi gibi, pleksiglgs gibi saydam
malzemelere de yer verilir. Pleksiglas burada yalnizca renk degil, ayn1 zamanda
sabit bir ampuliin aydinlatma islevini de yerine getirmektedir. Kiipten hareketle
ve geometrik bigimlerle ¢ok yiizlii 1igiklar elde edilir. Heykellerin dis mekanda da
sergilenmesiyle dogal 15181n giin boyunca degisimi, tizerlerinde farkli goriintiiler

yaratmagtir.

Resimde de 6gelerin en aza indirgendigi, renklerin homojen ve carpici
yiizeyler olusturdugu bir anlayis vardir. Ozellikle Stella tuvallerini resimlerine
gore bigimlendirmekte ve bu durumda resim, tuvalin simirlarin1 asarak mekana

tasmaktadir. Heykelde oldugu gibi resimde de mekan, sanat nesnesine
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doniigmiistiir. Minimal sanat 6zellikle Land Art (Arazide Sanat — Cevresel Sanat)

ve Kavramsal Sanat’1 etkilemistir.

2.20. Pop Art (Popiiler Sanat)’ta Isik

Cevremize yeni bir gozle bakmamzi ve kitle iletisim araglan sayesinde
genig bir etki alam1 yaratan Pop Sanat’la (Popiiler Sanat), degisen ¢evresel
kosullar ve diinyayr algilama bi¢imi 6nem kazanmustir. Pop-Art’in ¢ekiciligi
bi¢im, renk ve i1sikla en etkileyici durumlara (daha canh-parlak-biiyiik)
ulasmasidir. Isik, renk ve bigimi oldugundan ¢ok daha popiiler hale getirmistir.
Bu dénemde biiyiik sinema girislerinde neon 15181 kullamlmistir. Clinkii neon en

canli ifadeleri olusturmaya yardimei olmustur.
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3. ISIGI GUNUMUZ SANATINA HAZIRLAYAN SANATLAR

3.1. Kinetik (Devingen) Sanat ve Optik (Op) Sanat

Mekanik hareketli konstriikksiyonlarin tarithi olduk¢a geriye wuzanir.
Omegin, Misir’da (Ramses XII Devrinde), Antik Yunan ve Roma’da hareketli
heykeller yapilmigtir. Ronesans déneminde de Leonardo da Vinci’nin buluslan
ve gosteriler i¢in yaptigi isikli makineleri vardir. Otomatlar da insanoglunun
harekete kars1 ilgisini yansitan ilging aygitlardir. Ozellikle 18.yy.’da Osmanlilar
biiyitk ilgi gostermiglerdir. Ressam Levni tarafindan 1720-1732’de yapilan
minyatiirlerde hareket eden ¢esitli figiirleri ve 1sikli mekanizmalan bir siinnet
diigiinii senliklerinin tasvirinde vermistir. Yine ilging bir 6rnek de fenerle yapilan

kukla oyunlari...

Resim 42: Gabo. “Kinetik Kontriiksiyon”. (1920)

Kinetik Sanat’in kaynagi olarak goriilmesi gereken sanatgilar vardir. Gergi
hareketle sanat olusturmamuglar ama dinamik durumlann  estetigi  ile
ilgilenmiglerdir. Bunlar Umberto Boccioni, Luigi Russolo, Kasimir Malewitsch
ve Alexander Rodchenko’dur. Omegin Umberto Boccioni Fiitiirist Heykel

Manifestosu’nda, heykelin dinamik hale getirilmesinin yakin oldugunun
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ipuglarmi verir. Alexander Rodchenko, birbiri iginde doénen bir dizi agik

halkadan olugan bir kontriiksiyon yapmugtir.

Kinetik Sanat’m uygulayimsal estetik gelecegini belirlemis sanatgilar
vardir. Marcel Duchamp, Naum Gabo, Alexander Calder ve Laszlo Moholy-
Nagy: Duchamp’in ¢abalarinda goziimiize c¢arpan, sanatta higbir seyin
kendisinden daha degerli yahut kendine esdegerde bir baskast yitirilmeden
kazanilamayacaginin sezdirilmeye c¢alisilmasidir. Onun c¢ahsmalann Gabo ve
Moholy — Nagy’nin tutkulu idealizminden uzaklagir. Duchamp’in ‘Bisiklet
Tekerlegi’ ilk modem kinetik yapit olmasina karsin birincil olarak bir mobil obje
degildir. Ama izleyici donen tekerlegin iginden bakmak ya da parlak jant
tellerinin yansimalarimi yakalamak secenegiyle karst karsiya birakilir. Duchamp
ve Man Ray birlikte ‘Rotorolyef’i gergeklestirmislerdir. Naum Gabo ise Realist
Manifesto (Gergekgi Bildirge) sunda diiz, ¢izgisel ya da seffaf yiizeylerin
heykelsel ¢oziimler olarak sunulmasmi yazmistir. Heykeli “zaman ve mekanin

b

canli imgesi” ** olarak goriir. Ayni yil bir motor yardimiyla titresen ‘Kinetik
Heykel: Yiikselen ve Duran Dalga’ adli ¢alismasini yapar (Resim 42). Cagdas
heykel tarihinin en énemli olaylarindan biri de Calder’in Mondrian’in stiidyosuna
yaptig1 ziyarettir. Calder bundan sonra tel konstritksivonlanm birakmis ve tahta,
tel, plaka metalden yaptig1 geometrik konstriiksiyonlara yonelmistir. Mondrian’in
dinamik bir denge iginde kullanilan basit renklerle boyali formlar fikri, elle
tutulur bir sekil almistir. Calder’in 1931 — 36 arasinda kesfettigi ilkelerle ortak
yonler tagiyan sanatgilar — Tinguely, Jesus Raphael Soto, Harry Kramer, Julio Le
.Parc, Yaacov Agam, Takis ve George Rickey — konstriiksiyonlar tiretmislerdir.

Calder’in mobillerindeki saf hareket oyununu, saf 1sitk oyunu olarak

degerlendirebiliriz. Genellikle ana renkleri ve siyahi yegleyen Calder, dengesel

** Semra Ogel, Cevresel Sanat, I.T.U.Miih. ve Mim Fak.Yay.: 121, Giimiissuyu, 1.T.U. Matbaas1, 1997,
s.31.
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agirhigr bu renklerle kuruyordu diye de diisiinebiliriz. Moholy’nin tinlii yapiti
‘Istk — Uzay Modiilatorii’ kinetik bir heykeldir. Celik, cam, plastik ve tahta
malzemenin kullamildigi motorlu yapit, aym1 zamanda 1s1kl1 bir gosteri aracidir.

Sonraki 151k heykelleri igin 6nemli bir prototiptir.

Kinetik sanat iic ya da ¢ok boyutlu gosterileri de igine almaktadir.
Omegin Yaacov Agam’in ses etkisiyle titresen ve birbirine deyerek ses ¢ikaran
metal tuvalleri, Le Parc’in aynalart bunlar arasindadir. Ancak dinamik — kinetik
eserler motor ya da elektromanyetik bir sistemle elde edilen gergek devinime ya
da 151k kinetigi yoluyla canlandirmaya dayanir. Bu alanda en ilging 6neriler Pol
Bury, Jean Tinguely ve Takis tarafindan gergeklestirildi. Nicolas Schoffer ise
kentsel ve toplumsal boyutlarda tasarilar sunar. Pol Bury, Stirrealist ve Dadaist
gelenege baghdir. Onun, diizgin kesilmis ve hesapl yerlestirilmis tahtalan,
metalleri ve ¢ivileri elektrik akimiyla hareketlenmekte, birbirine ¢arpmaktadir.
Seyirci, bu tahtalarin ya da metallerin tam hareketlenip disann firlayacagim
bekligi anda tekrar geriye donmektedir. Jean Tinguely’nin mekanizmalar,
Picabia’nin 1917-19°da yaptigi makine portrelerine ve Man Ray’a degin
gotiiriilebilir. Tinguely makinenin rahatsiz edici ve endige verici yontemlerini
kavramis bir sanatgidir. 1960°lhn yillarda kendini ¢Okerten sanatin kuramimi
yapmigtir. 1962 yilinda Amerika’da bir ¢6lde eski esya yiginim torenle infilak
ettirdigi caligmas1 ‘Diinyanin Sonu Igin Bir Calisma No:2’yi gerceklestirmistir.
Modem teknolojiye duyulan endise. Takis ise elektrik ve manyetik akimlarla
yaptig1 arastirmalan ile ilgi ¢eker. Sanat ve bilim arasindaki engelleri yikma
arzusunu tatmin edebilmis dnci bir kinetik heykeltrastir. Takis dalga hareketi ve
151k da kullanmistir. Diinyanin goriilen yiiziiyle degil, goériintii altinda yatan dogal
giclerle ilgilenir. Bu giigler ki, fazlastyla yikici olabilmis, ama aym zamanda
insanligin elinde endiistri devrimini yaratmistir. Takis’in eserlerini, enerjinin
varhgimi yogunlagtirmaya yonelik siirekli bir ¢aba, yahut elektromanyetik
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eserlerinin biiylik basariyla gergeklestirdigi gibi bu giicleri yapitimin yasayan
¢ekirdegi ve ruhu haline sokmak olarak goriilebilir. Kinetik heykelin
merkezindeki gerilimi arttumak tizere elektromiknatisin gii¢ kaynagma bagh bir
de mavi civa buharli ampul kullanmak yoluna gitti. Bu yalmzca 1s13in heykelde
kullanilmas1 degildir, 1181 kendisinin de elektromanyetik enerjinin bir tiirii
oldugunu gostermesidir. Mekami yapitlarinda bir 6ge olarak kullanan Nicolas
Schoffer heykellerinde devinim ve 11k yansimasi sorunlarini irdeleyen, kinetik
sanatin ilkelerini benimsemis bir sanatgidir. Hem goérsel hem de isitsel etkiler
birakan konsriiksiyonlari, ¢esitli bigim olanaklar1 sunar. Schoffer, ayaklar
iistiinde yiikselen kentler ve gelismis teknolojik araglar yardumiyla gérkemli bir
bicim mekanlar1 da tasarlamistir. Onemi agisindan burada Konstriiktivist sanatei
Vladimir Tatlin’in ‘HI. Uluslararast Amit’ projesini hatirlamaliyiz. Ciinkii bu
proje aym zamanda hacim yanilsamasi yaratan kinetik bir 6rnektir. Resim,

heykel ve mimarinin birlikteligidir.

Kinetik heykel diisiincesi 6zellikle Naum Gabo ve Laszlo Moholy — Nagy
saye.sinde gelistirildi. Ta fiitlirizme dayanan zamani sanat eserinin igine katmak,
enerjiyi goriintiilemek fikri teknik araglar sayesinde gergeklestirilebildi; drnegin
filmde Hans Richter ve Viking Eggeling ilk soyut filmleri ayn1 zamand kinetik
heykel gergevesi i¢inde gelistirdiler.

Burada harika olan sey hareketin canlilik ifadesi olarak direkt
gozlemlenebilmesi ve sanat eserinde bu goriintiiyli verebilmesidir. Béylece
gozlemci kisi de iretici durumuna gegmis ve. 6zgiin aktivite gelisme olasilig:
dogmustur. Bu devirdeki sanat ile yasam arasmda bag kurma zorunlugu,
boylelikle gergeklestirilmistir. Moholy-Nagy i¢in gorevin 6zii, tamamlanmis obje

degil, sanat eserinin diislince ve etkilesimlerin bir aracis1 olmasidir.
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Kinetik sanati1 sadece hareketi (ya da 15181) On palana ¢ikaran bir goriis
olarak degil, tiim sanatlar1 ve yasamin kendisini kapsayan yeni bir diinya goriisii

olarak algilamak gerekir.

Kinetik Sanat kapsami i¢inde olan Optik (Op) Sanat, yanilsamaya dayali
iki boyutlu ¢aligsmalardir. Gozii uyarmasiyla da ti¢ boyutlu etkiler yaratir. Bunu
geometrik kompozisyonlar ve renk iliskisiyle olusturur. Bu etkiler titresim, yanip
sonme ve hareket duygusudur. En 6nemli temsilcileri Victor Vasarely, Jesus-
Raphael Soto, Bridget Riley, Jean-Pierre Yvaral ve Frangois Morellet. Bu
sanatcilar optik etkilere dayanan kinetik sanat tiirinde c¢alismalarin yam sira
deneysel sanat iiriinleri de vermislerdir. Ornegin Soto, Op Sanat yapitlarim
cevresel ses ve 151k diizenlemeleriyle zenginlestirme arayisi i¢ine giren islerini

gerceklestirmigtir.

Hem optik etkiler hem de izleyicinin etkide bulundugu ¢alismalar
acisindan da Yaacov Agam, Jesus-Raphael Soto ve Victor Vasarely oncii kisiler
olmuglardir. Yaacov Agam’l'n “transformables” (bi¢cim degistirebilenler) olarak
tammmladiga ¢ahismalan, optik fikirlerin heykele déniismesidir. Genellikle hafif
metallerden olusan kompozisyonlar, birbirini degisen araliklarla izleyen
cizgilerden meydana gelir. Isik, metal ylzeyde yarattigi yansimalarla yapita
derinlik kazandirir. Kinetik Sanat’mn siirprizli yami, Agam ve Soto gibi
sanatgilarin, izleyicinin bakis agisina gore yeni bir form alan rélyeflerinde ortaya

cikmgti.
3.2. Isik ve Teknoloji
1965°ten itibaren yapay 151k alanindaki arastirmalar sanatgilara yeni yollar

agmustir. Ozellikle neon 15181, lazer ve stroboscopik (stroboscape: Bir kimsenin
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veya bir seyin hareketlerini incelemek i¢in kullamilan aralikli 151k veren alet)
girisim tekniklerinin kullanimi, sanatgiya yeni estetik alanlar1 kesfetme olanagi
sagladi. Genis olgekli ya da c¢evresel nitelikli diyebilecegimiz biiyiik boyutlu
yaratmalara gidildi (daha once s6zii edilen 151k gruplart ve 1sik sergilerinin,

izleyiciyi ortecek derecede ¢evresel sanat tiriinleri oldugunu hatirlamaliyiz).

Tinguely apagik mekanik hareketi kullandi. Bury mekanik hareketi
gizledi, Agam ve Soto izleyicinin tepkileri ve eserin yapist arasinda dialog kurdu.
Hangisinde olursa olsun diinyanin belli bir algilanisinin 6tesine gegmek, sanat
eserinin bizim algilayisimizi etkilemesine baska bir boyut getirme istegi vardir.
Cevre kosullarinin  degistirilmesi, seyirciyi etkin olmaya ¢agri, insan
davramslarini dogrudan dogruya etkilemek ve izleyicinin katkisina basvurarak

sanat yapitina yeni bir durum kazandirma amaci vardir.
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Resim 43: Agam “Goriintisler” (1956).

Isigin onciisii olarak Kinetik Sanat’i baglangi¢ almak yanlis olmaz.
Amerikali sanat¢1 Frank J.Malina bu esnada “Lumidyne” ve “Reflectodyne” adli
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1s1kl1 mobillerine gotiirecek olan arastirmalarina baghyordu. Ana arastirmalan ise
optik hareket, mekanik hareket ve izleyicinin katilimi yoniindedir. Ayn: siralarda
Agam da hem 151k hem de hareketi igeren birka¢ eser tamamlamigtir. Agam’m
‘Apparences’ (1956) (Goriiniisler)’1 yonli 15181 kullanan ilk eserlerdir (Resim
43). Yapay 1sik kaynaklarimin zenginlesmesiyle Kinettk Sanat 1950’lerden

itibaren yepyeni bir estetige biirtiniir. Agam da bu estetigin olusmasina “tele-art”

olarak adlandirdig: bir grup eseriyle katkida bulunur.

Resim 44-45: Agam “Isikla Ritimlenen Resim” (1967).

Agam’in tele-art’in en 6nemli iki 6rmegi Lumiere et Mouvement (Paris,
1967) sergisinde yer aldi. Onun ‘Peinture rythmee par la lumiére’ (1956-1967)
(Isikla Ritimlenen Resim)’lerinde on yildan fazla siiren arastirmalarindaki
siireklilik goze carpar (Resim 44 ve 45). Ikinci énemli eseri “Espace rythmée
‘Que la lumiere soit™ (“Ritmik Uzay ‘Isik Olsun’”) dur (Resim 46). “Agam
burada klasik sanat eseri kavramindan uzak olarak c¢evresel bir yapit
gergeklestirmigtir. Yapit bir kiirenin beyaza boyanmis i¢ yiizeyinden meydana
gelir. Bu sekilde ister ses ister 151k bigiminde olsun her tiirlii enerjiyi alir ve
yansitir. Bu i¢ hacim i¢inde izleyici yalmizca bir ampulle karsilagir. Agam
¢evremizin olabildigince bencil bir yoniinii, 6nemli bir sembolle birlestirmek i¢in
cok diginerek bu nesneyi kullanmistir. Espace ryhtmée’in can alici noktas:
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ampuliin yalmzca izleyicinin ¢ikardig: seslere tepki vermesidir. Boylece Agam,
izleyici katilimini 6yle bir noktaya ulastirmustir ki, higbir sey yapmayan izleyici

hicbir sey gérememektedir™”

Agam’in burada ampulii kullanigi Picasso’nun
Guernica’sindaki ampulii aklimiza getiriyor. Ama artik ampul geleneksel resim
teknikleriyle degil, Agam’in ampulil teknolojinin insan gevresine yayiliginin bir
sembolii olarak kullamisidir. Burada tamamlanmus yapit yerine, izleyicinin

katilimiyla anlam kazanan bir sanat olugturma istegi vardir: karsilikli dialog.

Resim 46: Agam. “Ritmit Uzay (Isik Olsun).” (1967)

Izleyicinin katkida bulundugu bu tiir sanat yaratmalarinin diger adi ise
Wen-Ying Tsai (daha 6nce ad1 gegmisti)’dir. Tsai optik etkiler, radyan resimler,
ultroviyole vs. ile ¢alisti (Gyorgy Kepes’in MIT merkezinde hoca olarak iki yil
calismigtir). 1965 yilinda bir multi-kinetik duvar sergiledi ve 1966°dan
baslayarak zamanimiza dek sibernetik heykelin tekniklerini gelistirmeye ¢aligti.

“Her bir parga saniyede 20 ila 30 arasinda sabit bir hizla titresen bir platform

% Frank Popper, Agam, New York, Harry N.Abrams Inc., 1976, s.242.
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izerine yerlestirilmis bir miktar paslanmaz ¢elik ¢ubuktan olusur. Ortamu
aydinlatan flas 1s1klar, ¢ubuklan salimim yapiyorlar gibi goriinmesine neden olur.
Her bir flas saniyenin yalmzca birkag milyonda biri kadar siirer ve flaslar
arasindaki araliklar degisik siirelerdedir... Flaglarin hizina gore gubuklar ya
dalgalanir ya da hizla hareket ediyor gibi goriiniirler... Bazi ¢ubuklarin iizerine
kiigiik bagliklar yahut ¢elik levhalar gegirilmistir. Her bir levha birbirinin hacmi
icine girmis iki ayn levha olarak goriildiigiinde bunun fiziksel bir imkansizhigin
gergeklesmesi olduguna hitkkmedilir... Bazi pargalarin iizerine optik kiric1 pargalar
konmustur. Bunlar gokkusagina benzer titrek parlamalar yaparlar... Parcalann
¢cogunlugu flaslarin frekansimi degistirecek sekilde baglanmis mikrofonlar
yoluyla sese duyarli kilmmustir. Ellerimizi ¢irptifimizda veya sesimizi devamli
duyulan 1shigin iizerine ¢ikardigimizda tiim yap: bir an donmus gibi duraksar ve
daha kati bir madde haline gelir. Digerlerinde mantik tersine calisir ve ses

arttikca daha heyecanli hal alirlar” *°

Tsai’nin eserleri ve izleyici arasinda karsihkli bir bagimlilik vardir.
[zleyicinin davranislarina yamit veren ¢alismalan kisileri merak igerisinde birakr.
“Onun eserleri ¢aba gostermeden ve dogagtan yapilmiug gibidir. Sanki sanatg¢iin
teknik kaynaklan tizerindeki koordinasyonu kendi giidiilerinden ve zekasindan
ayrilmaz gibidir. Bir koordine ve organize etme giicii sanat¢iya yiiklenen
geleneksel bir 6zelliktir. Eger bu yoksa ortaya ¢ikan sonug bir sanat eseri degil,
beynin arzuladifl ama sinirlerin ve giidiilerin esliginden yoksun bir yeniliktir.
Boyle bir yapitla karsilastigumzda yapicinin teknik beceri ya da beceriksizligi
tizerine yorumlarda bulunuruz. Bir Tsai sergisiyle karsilagtigimizda ise kisi onun
organik alana yaptig1 géndermelerle ilkel bir meraka diiger.” °’ Tsai’nin eserleri

yalmzca elektrik giiciine gerek duymazlar aym zamanda insana da gerek

% Jack Burnham, Beyond Modern Sculpture, Third Painting, New York, George Braziller, 1973, 5.239.
97
Y.age.,s.117.
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duyarlar. “Sanat nesnesi ve izleyici-yahut ¢evre ve katilimci-arasinda bir g¢esit

karsiliklt bagimlihk veya simbiyosis vardir.” *®

Teknoloji sanatg¢t igin bir amag degil, aragtir. Sanat ve yasamin birligidir.
3.3. Sibernetik Heykel

Kinetik Sanat béliimiinde gegen otomatlar sibernetik diigiincenin ilk
omekleridir. Sibernetik biliminin habercisi yoneylem arastirmasi diinya savaglari
sirasinda ortaya ¢ikmistir. Sibernetik’in amaci, hangi calisma alami olursa olsun
iletilen bilgilerin kontrolii ile kendiliginden denge kurma ve yonetim sistemidir.
Sibernetik ‘kendiliginden yonetim’ demektir. Kelimeyi bu anlamda ilk kullanan
filozof Platon’dur. Eski Yunanca’da Kiibernetes gemici ya da kayigi yoneten
anlamina gelir. Yine fotosel (151k gozii) denilen 1s18a duyarli aletler 6nemli

orneklerdir.

Elekromanyetik alanlardan faydalanan sanat¢ilar Nicolas Schéffer, Piotr
Kowalski, Nam June Paik, Liliane Lijn, Wen-Ying Tsai. Schoffer, yeni yaratma
yollar1 agmaya g¢alisgan bir sanatgidir. Bu nedenle cagin bilimsel ve teknik
olanaklarin1 inceledi. Amaci, i¢inde yasadigimiz diinyanin uzay-zaman-
sirekliligi gergeginden dogan renkli, sesli, 1sikli ve dinamik bir heykel yapisi
kurmaktir. “Ses ve 151k katkis1 heykele daha genis bir ¢evreyi etkileme olanagi
verir. Ses, 151k, renk, hareket, elektrik enerjisi, elektromotorlar, elektronik ve
sibernetik yepyeni bir teknik depodur, sanata sonsuz olanaklar agar. Isik
dinamigi, renkli veya saf 15181in hareketli veya sabit kaynaklarindan, mekansal

dinamik plastige sonsuz degisik goriintiilerde bir ¢ogalma saglar. Zaman ise ana

*®Y.age.,s.120.
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unsurdur. Mekan, hareket ve 151k devamli zaman degisimi iginde ortak bir zemin
35 99

bulurlar. Ses ve gorsel sanatlar, yanyana pespese olusurlar.
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Resim 47: Schoffer. “Cyspt 1. (1956) Resim 48: Kowalsky. “Birbirini
Etkileme Alanr” (1983)

Schoffer 151tk ve sese duyarhh devinim halindeki kuleleri ile sibernetik
heykele verilebilecek en 6nemli oérnekleri ger¢eklestirmistir. Sanatg1 renklere ve
seslere yanit veren bir robot olan ‘Cyspt 1° (1956) (Sibernetik ve Spatio-
dinamigin ilk harflerinden olusturulmustur) 1 yapmistir (Resim 47). 1956-61
yillar1 arasinda gergeklestirdigi ‘Sibernetik Kule’si 52 m. yiiksekliktedir.
Motorlarla dondiiriilen, 33 ayr eksen iizerine yerlestirilmis ¢ok sayida
yansiticidan olusuyor. Dénmeler raslantisal nitelikte, dig ortamdaki giiriiltii, nem,
sicaklik gibi etkenlere duyarli bir elektronik mekanizma ile ¢alisiyor. Disaridan
yonlendirilen projektorler ile ¢evrede, degisken ve tekrarlanmayan 1sik ve renk
oyunlan olusuyor. Schoffer daha sonraki galismalarinda da 1s1k, ses ve hareketi
bir arada kullanmistir... Onun ¢alismalan izleyici tizerinde hem gorsel hem de
wsitsel bir etki birakip, gesitli bigim olanaklari sunmaktadir. Bunlar kentsel ve
toplumsal boyutlarda 6zgiin tasarilardir. Piotr Kowalsky’nin bilimsel fenomen

ilgisi, basit neon isleri ve enstalasyonlar1 ya da basit elektronik g¢aligmalar,

*® Semra Ogel, a.g.e., s.44.
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zamanin bir kusak olarak i¢ine girebilir ‘Field of Interaction’ (1983) (Birbirini
Etkileme Alani) gibi izleyicilerin fiziksel katilimmyla degisen isler yapmugtir
(Resim 48). Sanat¢inin sonraki ilgisi ise holografi iizerine olmustur. Koreli
sanat¢t Nam June Paik de 1965 yilinda bir robot olan ‘Robot K-456’y1 yapar.
Motorla igler ve sinyallere cevap verir. Diger bir ¢alismasinda ise, izleyiciden
biiyiik bir miknatis1 renkli televizyonun oniinden gegirmesini ve meydana gelen
gorsel degisimi izlemesini ister. Liliane Lijn ise 151k sergileri ile taninmig bir
sanatgidir. Lumiere et Mouvement sergisi ile Onemh bir sahsiyet olarak
bilinmigtir. Wen-Ying Tsai de sibemnetik heykelleri (Resim 49) ve ¢ok yénlii
kinetik c¢aligmalar1 ile taminmustir. 1983’te yaptifn bir isinde (Vahsi Seylerin
Kadini) normalden daha biiyiikk boyutta kanatli bir kadin figiirii olusturmustur. Bu
yapit insan sesine 151k sinyalleriyle karsihk vermektedir. Elektronik ¢evrenin
icinde titreyen sibernetik heykelleri ile caligmalara baglamis daha sonra ‘Upward
Falling Fountain’ (1983) (Yukartya Dogru Akan Cesme) gibi artistik hirsin
manifesto ettigi (Resim 50), dogal ve yapay gevresel donemlere déniisen
interaktif pargalar tlizerine gitmistir. “Seyircinin sesi, hareketleri, Tsai’nin

konstriiksiyonlarinda 151k, titresim ve karsi ses ile cevap bulur.” K

Resim 49: Wen-Ying Tsat.“Sibernetik Heykel”. (1983)

"YY.age., s.42.
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Resim 50: Wen-Ying Tsai“Yukartya Dogru Akan Cesme”.(1983)
3.4. Isik Sanati: Light Art/ Luminism / Lumia / Lumiére

Yapay 11k kaynaklarmin gelisjrpi sanat ve sanat nesnesi lizerinde yeni
diisiinme yollann agmugtir. Sanatg1 dogal 1sik kaynaklarina ihtiyaci oldugu kadar
yapay 151k kaynaklarina da ilgi gostermeye baslamigtir. Ve teknolojinin iletisim
araglarina  getirdigi  yenilikler...iletisim araglarimin  (televizyon, sinema,
bilgisayar vb.) yasama getirdigi dinamizme sanatgi kayitsiz kalamazdi. Isik,
dogal ve yapay kaynaklariyla yagamin bir 6gesi ise sanatin da vazgegilmez bir
ogesidir. Isik, artik bir arag ya da arag-deger olmaktan ¢ikip baslibasina bir
degerdir. Sanat¢i i¢in 151k yent bir kesfetme ve yaratma alamidir. Bununla birlikte
yeni bir g¢evre olusturma bilinci ve duyarhiligi yaratir. “Yeni ressam 1sik
iligkilerinin  bigimleyicisi, yeni yontucu hacim ve hareket iligkilerinin

bigimleyicisi olacaktir.” 1ol

“'yage.,s.34.
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SEKIL

Isigin Butinlesmis Sunumu,
Alt Faktorlerle Belirlenebilen:j

Yerlesim

Hacim
Sekil

Karakter

Bu Sekiz Faktor

RENK

Is1g1in Bolimsel
(oransal parca)
Faktorlerle Belirlenmis

Ton ;
Kroma
Deger

?— Yogunluk

Kinetik supumu Su Alt Faktérlerle

&
5
Hareket Astlanms Isigin ;;
K5
3

Belirlenmistir.

Cizim 1: Wilfred’in sekizinci giizel sanat kavramini gosteren “Lumia” ¢izimi.

Goriinar FaktorlerleOrtaya
Cikarilmis Isin (radyan).
Sunus Bildirme:

Gorsel Bir Komposizyon
Olusumunda Sanat¢: Tara-
findan Kullanildiginda

Y

Bir Keyboard ile Kontrol
Edilen Ozel Bir Cihaz

ile Beyaz Ekran Uzerine
Distraldigiande

+

Seyirciye Estetik Bir Tec-
ribe Tasima Amaciyla

f

Esittir
Sekizinci Bayik Guzel Sanat,

LUMIA,

Adhr Verilen Isigin Sanati.
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Yiizyillar boyunca ressamlar bir ylizeyden ¢ikan veya yansiyan isik
etkilerine en fazla duyarlilik gosteren kisiler oldular. Gitgide artan bilgi ve
bilingle sanatgilar tuvalin kapali ve ac¢ik mekanlarda aydinlatilmasinin her
yoniinii ¢oztimlediler ve yeniden yorumladilar. Fakat 18. ve 19.yy.’da 151k yaymm
(yayim:maddenin enerjisinden bir kismimi [daha ¢ok 1smmim yoluyla] disan
vermesi) kullanilan birgok kompozisyon i¢in kuramsal (teori) temeli resim degil
miizik olusturmustur. 1734’te Cizvit papazi ve matematik¢i Louis Bertrand
Castel ilk renk orgunu yapti. Bu aletin, 6zelligi arkalannndan mumlarla
aydinlatilan bir dizi renkli seffaf serit klavyenin tuslarina basan kisi tarafindan
kontrol edilebilmesidir. Renk ve miizikle ilgili olarak daha sonra da pek ¢ok

omek yapild...

20.yy. in sanat bigimi olarak gosterilen kinetik 15181 ilk 1zlenimi, onu
bulan Thomas Wilfred tarafindan ‘Lumia’ (1sik ile ilgili) olarak adlandirilmstir.
(Cizim 1). Isigin sanatg1 igin tek araci gibi kullanildig1 bu kavramin 6nciisiidiir.
Wilfred 1182, gormege ait seylerle bigim vermistir, sonra hareket ve renk
eklemistir. Bunu, biityiik bir ekrandaki 1518, rengin ve hareket gérmege iliskin
kombinasyonlarin1  yansitmasina olanak veren bir enstriimana benzeyen
‘Clavilux’ (1919) isimli bulusuyla basarmistir. Bu alet hem elektriksel hem de
mekanik olarak kontrol edilebiliyordu. “Elektrik kontrolleri; lamba isiklarim
azaltmak, hiz1 degistirmek i¢indi. Mekanik kontrolleri ise; kaldirma sistemleri,
mercekleri egmek, mercek odak uzunluklanini degistirmek ve degisik optik
cihazlan odaklamak, yiikseltmek ve 1sik hiizmesinin i¢inde veya disinda tutmak
icindi”. ' Wilfred, lumia performans (gosteri, icraat)larinda fizikte oldugu gibi
en iyl goriintiiyii olusturmaya ¢alismiyordu. Biitiin farkli yonli 15181 optigini
kullaniyordu. Ayrica, 1sik yaratmalarinda miizik kullanmadi. Sessiz gorsel

miizigi icra etti ve bu miizikle dans¢ilar dans etti. Ritm zamanim da Clavilux ile

192 Stewart Kranz, Science & Technology in the Arts, New York, VNR Company, 1974, s.43.
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belirledi. Goriintii, Wilfred’in eline ve onun zamani kullanigina gore hareket
ediyor, boylelikle zamani igitsellik yerine gorsel olarak ayirabiliyordu. Dansgilar
da miizigin ritminden ziyade bu gorsellige gore dans ediyorlardi. Thomas
Wilfred’in bir sanatgi olarak onemi iizerine Jackie Cassen’in goriisiine yer
vermeliyiz: “Thomas Wilfred’in 151k sanatina katkist o kadar biiytiktiir ki, birgiin
video ve synthesizer’r igeren gorsel performans sanatlarinin tiim alanlart ona
tesekkiir edecektir. Bir ortam olarak isik fikri bizim yaptigimiz tiim alanlan
kapsamaktadir. Onun bireysel kompozisyon fikri — her bir form asamalan igin o
aylarca zaman ayirmis — hala bizim yaptigimiz seylerin 6tesindedir. Onun bityiik
hayallerinden birisi her yeni sanat¢inin bu yonde etkilenmesidir. Yani gegmisi
gecmiste birakarak elektronikle, 1gikla ¢alismak suretiyle bu yonde gidecek. O bir

dahiydi. Biitiin zamanlann gercek dahilerinden bir tanesiydi.” '®?

Lumia, New
York Modern Sanatlar Miizesi’nin bodrumunda bu is i¢in aynlmis kiigiik bir
tiyatroda goriilebilir (Resim 51). Burada izleyici gorece bir sessizlik i¢inde

oturur. Oniinde yirmi kadar sandalye bulunan perde tek 151k kaynag gibidir.

Resim 51: Wilfred “Isik  Siiiti (Lumia Suit), Opus 158” (1963-1964).

" Yage.,sdd
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Jackie Cassen ve Rudi Stern uzun yillar ¢ok degerli ¢aligmalan birlikte
gerceklestirmiglerdir. Her ikisi de giizel sanatlar temeline sahip olup kinetik 15181
ozel alan se¢mislerdir. Her 1ki sanat¢i da 15181, ¢evreyi rahatlatici bir sanat eseri
olarak gormektedir. Kontrollii bir ortamda 15181 ses ile birlestirerek
antimegalopolis g¢evreler yaratmaya ¢alismislardir (Resim 52). Onlar, sehirlerin
sabit sekilde biiylimelerinin, sakinligin, huzurun, bagimsiz yasam ve is
ortamlariin gelismesini zorladig1 inancindaydilar. Caligmalarinin ¢ogu bu goriis
dogrultusuna adanmustir (Resim 53). Stern daha sonra bagka bir sanatg
(intermedya sanatgisi Jonhn Reilly) yla biraraya gelerek multimedya ortamlar
yarattilar ve bunu ‘Global Village’ (Kiiresel Koy) ortak tecriibenin elektronigi
adim verdiler. Global Village terimi, elektronigin peygamberi Marshall
McLuhan’dan kaynaklanmaktadir; anlami televizyonun diinya toplulugunu
koysel boyutlara indirgemesidir ki, etnik, irk, dil ve milliyet farkliliklann yok
olmaktadir. Cogunlukla video kaydi kullanarak Stern ve Reilly farkh gorsel
izlenimler yaratmiglardir. Performanslarinin etkisi, 6zellikle giinlitk yasamda bizi
bombardiman eden (siirekli etkileyen) gorsel ve igitsel olgularin diizensiz

ahenksizliklerini yansitmasi bakimindan, rahatsiz edici ve huzur kagiricidir.

Resim 52: Cassen ve Stern.

“Kirmmzi Oda Ortani” (1968).

Resim 53: Cassen ve Stern.

“Su Oda Ortami” (1968).
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Istk sanatgilarindan Chiristian Sidenius, lumia’y1 bir performans sanati
olarak degerlendirmektedir (Resim 54). Sahne ¢aligmalann yapan Sidenius,
insanlarin ne yaptigim1 hep gérmek istiyordu. Onun igin bir miizisyenin konser
salonundaki dinletisi, onun yaptig1 bir plak kaydindan daha ilgi ¢ekicidir. Aym
sekilde bir fizik projesoriiniin ders vermesi, bir fizik profesoriiniin ders veris
filminden daha ilgingtir. “Performanslarimizdan birinde bir gen¢ kadm
tanitmigtik. Viicudu bir 1s1k hiizmesi ile kansiyordu. Isik, saf, diizgiin ve bir
noktada toplanan bir 1g1k degildi. Bu ¢ok y6nlii 151k, onun gériintiisiinii bozmakta
ve vicudunu oldukga farkli bir hale sokmaktaydi. Isik, viicudu soyut hale
getirmektedir ve siz ekranda hareket eden soyut bir viicut gérmektesiniz ki, bu

»104

durum ilgi ¢ekici olmaktadir. Sanatc1 yeni fikirlere ve yeni yonlere agiktir.

Yapilabilecek seylerin sonu yoktur.

Resim 54: Chiristian Sidenius tarafindan yaratilmisg bir 151k tiyatrosu.

Almanya Weimar ve Dessau’dan Bauhaus, 15181n ¢agdas sanata ilk girisini
getiren faaliyetlerin oldugu yerlerdir. Oskar Schlemmer’in sahne deneyleri,

yansiyan 1518 beceriyle kullanimi ile ilgilidir. Bauhaus ressamlar1 Lyonel

“yage.,s.196.
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Feininger, Paul Klee ve Wassily Kandinsky 1s181n etkilerine kompozisyonun bir
plastik 6gesi olarak ilgi gosterdiler. Dahasi Josef Albers’in yonetimindeki vitray
atolyesi, Ortagag pencere dizaynin zaferini yeniden hayata dondiirmeye galisti.
(ama bu kez bir ara¢ olarak camin soyut ve heykelsel nitelikleri tizerine daha
fazla diiserek). Kisisel olarak bastirilmis ‘Renkli Isik Oyunu — Doga — Amaglar —
Elestiriler’ (1925) adl bildiride Bauhaus profesérlerinden Ludwig Hirschfeld —
Mack, kinetik 151k sekanslan tzerine c¢aligmalarmi anlatmaktadir. Wilfred’dan
farkli olarak biiyiik bir istekle akustik ve gorsel ritimleri bagdastirmaya c¢alisti.
Ayn1 zamanda Bauhaus atolyelerinde yan seffaf yiizeyler iizerinde ¢oklu golgeler
iiretme yolundaki ¢abalardan (1922) bahseder. Yansitici 151k oyunlan diye
adlandirilan bu konfigiirasyonlar, Paul Klee’nin 6rtiisen seffaf formlardan olusan
suluboyalarindan bazilar1 i¢in ilk Omekler olmuslardir. Konstriiktivistlerin
seffafhk efektleri ve sanatin maddesizlige giden yolda basamak basamak
lerlemesi, isik sanatg¢isimin programinin bir 6zelligi olmustur. Isigin bir sanat
formu olarak onemli kullanimlarmni, Bauhaus’un iiyesi olan Laszlo Moholy —
Nagy gerceklestirmistir. Temel desen derslerinde doner tabla tizerindeki heykelin
151k degisimleriyle nasil sekil degistirdigini gostermek lizere gesitli problemler
kur;nustu. Chicago’daki Yeni Bauhaus’ta 151k vasitasiyla form tizerine yapilan bu
vurgu ‘Isik Modiilatorii’ problemine hiz vermistir. Ogrencilere formu yalmizca
gormeleni 6gretilmiyor, ayn1 zamanda isik 1sinlar1 ve sonugta olusan golgeler
esnasindaki duruma da dikkatleri ¢ekiliyordu. Moholy agisindan resim sanati,
151k ve projeksiyonlarla direkt olarak ¢alisabilecek bir ¢ikis noktasidir. Mekanigi
zevk i¢in degil, insanlarin gergek, sosyal amaglarim olanaklar dahilinde
gerceklestirmek ve daha kolaylagtirmak ugrunda bir yardimer arag olarak
kullanmagtir. “Sanat¢1 simsek c¢akmasi, donanma fisegi gibi ¢esith 151k
oyunlarindan sahne 1siklandirmasina ve neon 1s18ina kadar degisik 1s1k
deneylerini igeren alti boliimlik bir film yapmayr tasarhiyordu. Bu filmin
yalnizca son bolimiinii 1930-32 yillan arasinda yapabildi. Bu boélimde ‘Isik
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Donamimi’ ile bu hareketli aygitin meydana getirdigi golgeler ve isiltilar
inceleniyordu”'®> Moholy, Bauhaus’ta temel bigimler ve birincil renklerle ilgili

deneyler yapmustir.

Mobholy’nin ‘Isik — Uzay Modiilatorii’nii 151k sanatinin 6nciistit Wilfred’in
caligmalartyla karsilagtinnrsak: Moholy’nin amacinin projeksiyon yapmak degil,
kendi varlign i¢in izlenen ii¢ boyutlu bir nesne olusturmaktir. Hareket eden
golgeler yoluyla yapit odanin her yanma sinmektedir. Wilfred ise arkadan
aydinlatilan bir perdeyi kullaniyordu. Moholy 15181n izleyiciye dogrudan projekte

edilmeyip belli araclar vasitasiyla taginmasini tercih etmigtir.

Isik sanatina diger bir katki da, Moholy — Nagy’ye asistanlik yapan
Gyorgy Kepes’in ¢galigmalardir. Kepes, Chicago’ya gelir ve burada Isik ve Renk
Bolimini  yonetir. 1946’da Massachusetts Teknoloji Enstitiisit (MIT) ntin
Gorsel Dizayn Bolimii yoneticisi olur. Isigin yeni bir sanat araci olarak
potansiyelini haykirmaktadir. Kepes, 15181 dogasi ve kullanimu iistiine pek¢ok
kurs ve seminer yonetir. 'Q'z-ellikle degisik 151k durumlan altinda sekilleri ve alan
olusumlarinin fotograflanmasi konusunda. Kepes c¢alismalarina daha ziyade bir
yazar, ressam ve dizayn danismani — nadir olarak 15181 bir ara¢ olarak kullanan
sanat¢1 — olarak devam etmistir. “Kepes’in deyimiyle 1s1ik artik heykel
malzemesidir.”'%® Sanatg1 1959’da New York’taki KLM biirosu i¢in 1sikli bir
duvar panosu yapmuistir. Isikhi noktalardan meydana gelen ve lizerinde degisik
tempolarla aydinlatilan renkli sekiller bulunur. Bu ¢alismasindan 10 y1l 6nce ise
Boston’da elektronik malzemelerin satildigi bir diikkan igin biiyiikk boyutlu bir
neon ve filamanh lambalarin kullanildig1 bir dizayn olusturmustur. Dogrudan

dogruya 151k teknolojisinin kullanildig: bir reklam panosu.

19 Norbert Lynton, a.g.e., s.120.
1% Semra Ogel, a.g.e., s.9.
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Neon lambalart ve diger birgok arag — gereg bu ¢aligmalardan kirk yi1l 6nce

de vardi. Degisen nedir? Insanlarin duyarlilig:.

3.4.1. Ingin Yaratma Alanlan : Isig1, iki yaratma alanimna ayirabiliriz. I¢

mekan ve dig mekan yaratmalari.

Ic Mekanda: 1.Heniiz geleneksel heykel formunu igeren Isik Heykel’leri.
2.Heykel karakteri zaman zaman fonda yer alan ve 1s1k goriintiisii
kimi zaman yansima seklinde olan Yansiyan — Isik.
3.0zerk bir 151k sistemi olan Neon — Floresan Isig1 / Heykelleri ya
da Yerlestirmeler.
Dis Mekanda: Serbest (Birakilan) Isik (I Mekandan Kozmik Evrene) ya
da Isikli Cevreler.

3.4.1.1.Isnk  Heykelleri: Bu tiir o6rnekleri kontrol edilebilir,
yonlendirilebilir 1giklar kapsar. Isik heykellerine V.er.ilebilecek ilk 6mek Takis’in
‘Telephotas’ ve ‘Telelumieres’ terimleriyle isimlenen iglerini, katot 151 borulan
vardimiyla elektrik olgusunu-ve dolayisiyla 15181- gériiniir kilarak gergeklestirdi.
Diger sanat¢i Otto Piene de igi helyum ve hava dolu plastik heykellerinden
olusan ‘Inflatables’ (sisebilir) isimli 151k heykellerini yaptt (Cizim 2). 1968-1971
yillan1 arasinda ‘Sonne und Mond’ (Giines ve Ay) isimli 1sik heykellerini
gergeklestirmigtir. Piene’nin ‘Lichtsatellit’ (Isik Uydusu) adh ¢alismasi ise demir
bir konstruksiyonun tepesindedir. Isigin en 6nemli kullamimlarim gergeklestiren
Laszlo Moholy-Nagy’nin sehrin gece manzarasimi titresen bir heykel olarak

degerlendirmesi, 6ngériilerinin ne kadar seckin oldugunu gésteriyor.
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1963 ve 73 yillan1 arasinda Kopenhag’ta sasirtici miktarda 1sik heykeli
yapitlmistir. Hem William Soya hem de Knud Hvidberg elektronik alaninda genis
caligmalar yapmislardir. Soya izleyicinin kumandasina gore yanan yahut sesler
¢ikaran radyo devreli rolyefler yapmistir. Hvidberg ise ses-1sik duvarlan ya da
ses-151k  heykelleri ile ugrasmistir. Ib Geertsen, donen floresan mobiller
olusturmustur. Per Liitken, mercek rolyefler meydana getirmigtir. Borge
Jorgensen i1se Bauhaus’tan Josef Albers’in vitray konstriiksiyonlarim hatirlatan

lamba benzeri konstriiksiyonlar tiretmistir.

e

LiAfballotFs
/Pt‘l"hi"t\((]

Cizim 2: Piene. “Isik Balesi” kavramini gosteren ¢izimi, (1972)

3.4.1.2.Yanstyan Isik: Burada s6z konusu olan 1s1tk kaynaklarinin
yontusal oOzelliklerinden ziyade, 151k kaynagina ait yansimalar, akisler ve
degisimlerin olusturdugu alandir. Ik 6mekler altnush yillarda kinetik sanatta
ortaya ¢ikmustir. Thomas Wilfred ve Laszlo Moholy-Nagy’nin teorik ve pratik
calismalarin1  6ncii olarak kabul edebiliriz. Bahsedilen {i¢ sistemin diger
disiplinlerle kurdugu bag ile birlikte psikoloji, mimari ve elektronik baglamlarin

da disiintilmesi gerekir.
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Resim 55: Moholy-Nagy. “Isik-Uzay Modiilatori”. (1922-1930)

1922-1930 yillan1 arasinda Moholy-Nagy tinli ‘Isik-Uzay Modiilatorii’nii
yaptt (Resim 55). “Asil adi Elektrikli bir tiyatro sahnesi ig¢in 11k cihazidir
(Lichtrequisit fiir eine elektrische Bithne). 1931°de Berlin’de oynatilan Isik
oyunu: Siyah, Beyaz, Gri filmi i¢in tasarlanmugtir. Isikla hareketi birlestiren
modiilatorii, Moholy mimar Istvan Sebok ve teknisyen Otto Ball ile birlikte
yapmus...70 tane 15 watt’lik ampuliin renkli 1siklart 2.5 dakikalik bir devreye
ayarhidir. Yuvarlak ve dikdortgen levhalardan olusan konstruksiyon, ekseni
etrafinda yavas yavas doner, domerken ses ¢ikartir. Parlayan metal levhalar
seyirciye 1sik refleksleri gonderir. Modiilatér kendini ¢evreleyen duvarlara,

doniisle beraber devamli degisen ii¢ golge disiiriir.”'"’

Son yiizyilin sanatinda goériilen kapalidan agik formlara ve sistemlere
gecisi temsil etmesi agisindan 151k yansimalan onemlidir. “Seyirci ile g¢evre
arasinda sibernetik bir ahs veris yoksa eger, sadece hareketli nesneler gosterisi
bir kinetik panayir olacaktir. Gergek kinetik yapit gosterisi ile, sergi ile
yetinemez, ¢evresel ¢apta olmalidir... Bir ¢evreyi genis ¢apta yaratmalidir. Yapit
seyirci 1iligkisi artitk birakilmalidir. Evren yasantisina paralel bir yasant

yaratilmalidir. Seyircinin etrafin1 iginden se¢me yaptigi, tepki gosterdigi,

"7y age., s.35.
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etkiledigi fenomenler olmahdir. Kinetik heykelin, potansiyeli, Soyut
Ekspresyonizminkinden daha ¢ok Chartres Katedrali ve ay yolculuguna

08
yakindir.”!

Otto Piene’nin ‘Isik Balesi’ (1961) 1s1k yansimalarina giizel bir 6rnektir
(Resim 56). Sanatg1 onceleri el fenerleri ve folyolar ile, daha sonralan ise 1g1ldak,
151k kiireleri ve projektorler gibi kaynak ve yansiticilarla ¢aligmistir. Piene’nin
Isik Balesi’ndeki amaglan; kendiligindenlik, 1sik yansimalarimi mekanin her
kosesine ulagtirmak, yercekimsizlik hissi uyandirmaktir. 1960 yilinda bir sergi
projesi hazirlandi: Biiyiik yarumkiire formunda bir alanin igine girip ¢ikabilecek
seyirciler ve gece gokylziine yapilacak bir projeksiyon. Piene’nin
Amsterdam’daki ‘Nul’ sergisi i¢in o zamanki Zero-Kiinstler (Sifir Grubu)
arkadaslann olan Heinz Mack ve Giinther Uecker ile ‘Salon de Lumiere’ (Isik
Salonu) kapsaminda yaptiklart ¢aligmalar da yansiyan 1siklara dayali 6rneklerdir.
1950’1lerin sonuna dogru 1sik kullaniminin felsefi ve plastik temelleri tizerine
calisan Piene, Heinz Mack ile beraber bir dizi gece sergisi agmslardir. Piene

MIT merkezinde galigmalar yapmustir.

Resim 56: Piene. “Isik Balesi”. (1961)

"®yage.,s37
111



Nicolas Schoffer de 151k yansimalarimi Lumino —dinamik ismiyle
adlandirilan islerinde kullanan bir sanatgidir. Burada is1k, renkleniyor ve alana
yayilmis perde ve aynalarla yansitiliyor, golgeler olusturuyordu. Sibernetik
sistemlerinde de elektronik kumanda mekanizmalarn kullanan Schéffer’in
cevresel nitelikli galigmalari vardir. Zero sergilerine 1961 yilinda katilan
Hermann Goepfert, 151k yansimalarimi rolyeflerinde, resimlerinde, heykel ve
mimari islerinde kullanmistir (Resim 57). “Istk Bicimdir”'® s6ziiniin sahibi
sanat¢1, 1s1tk ve ses kullanarak degisik yansimali isler iiretti. Goepfert’in
‘Reflektorbilder’ (Reflektor Goriintiileri) adli ¢aligmasi, metal bir reflektor
tarafindan yansitilan 1s18a dayalidir. Goepfert, ‘Optophonium’ ¢aligmasinda ise
degisik objelere bagli 151k ve ses verstyonlari, miizik sinyalinin etkisiyle degisen
yansimalar olusturmustur. Onun bu tir c¢ahsmalann 1967°de Karlsruher
Schloppark’da ve 1970 yilinda Bonn sehrinde sergilenmigtir. Isik yansimalarina
verebilecegimiz bir 6rnek de bilimsel, teknik ve sanatsal ¢alismalariyla tinli
Amerikali Frank J.Malina’dir. Malina, Lumidyne — Sistemi’ni gelistirdi. Ayrica
‘Leonardo’ isimli sanat, bilim ve teknoloji dergisini yaymlamgtir.
Makalelerinden olusan ‘Kinetic Art: Theory and Practice’ (Kinetik Sanat: Teori
ve Pratik) adli kitabim1 yayinladi. Kitapta elektronik sistemler ve bilgisayarlar

tarafindan isletilen kinetik sanat 6rnekleri hakkinda yazilar vardir.

Resim 57: Herman Goepfert ve Johannes Holzinger. Karlsruhe’de bir restoranin

gole bakan cephesi, (1967).

19 Fiirgen Claus, ChippppKunst, Franfurt/M.Berlin, Ullstein Materialien, 1985, 5.53.
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3.4.1.2.1.Isnk Gruplarr: Kinetik Sanat ve Istk Sanati’na ilgi duyan
sanatgilarin olusturdugu gruplar vardir. Bunlar GRAV (Groupe de Recherche d’
Art Visuel /Gorsel Sanatlar Arastirma Grubu), Zero Group (Grup Sifir), Grup N,
Grup T ve NUL’dur. Bu gruplar ¢evresel nitelikli ortamlar yaratmiglardir.

Deneysel nesnelligi, algisal psikoloji ve sosyalizmi savunan gruplarla
bireysel aragtirmayi tamima, siir, idealizm, madde disilik, 151k sagarlik ve dogay
vurgulayan gruplar vardir. Ik gruba Fransiz Groupe de Recherche d’ Art Visuel,
Italyan Grup N ve T, bazs Miinih’li sanatcilar ve Komiinist iilkelerin gesitli
sanatgilan girmektedir. Tkinci gruptaki degerleri benimseyenler ise Almanya’dan
Group Zero, Hollandali NUL, diger Miinih’li sanatgilar ve g¢esitli bireysel
sahsiyetler (Bu smiflandirma kesin degildir). Genel olarak Grup Sifir ve NUL;
Fontana, Yves Klein ve Soto’ya énem verirken, Vasarely’e pek 6nem vermediler.
Groupe de Recherche d’ Art Visuel ise Vasarely’den kuvvetle etkilendi. Soto, bu
daha bilimsel kokenli sanatgilar igin esas itibariyle 6énemli oldu ise de kisisel
sanat politikast nedeniyle kiigiik goriildi. Aymt sekilde Tinguely, Armando ve
Yves Klein’in Dada ile baglantilan yiiziinden bilimcilik anlayisindakilerce hor
goriildii. Bu Yeni Egilim’in onciileri olarak anilmasi gereken diger sanatgilar

Marcel Duchamp, Israil Optik Grubu ve kinetik sanatct Yaacov Agam’dir.

Sanatgilar arasinda fiziksel olarak duyumsanan ama maddi olmayan bir
ortak arastirma vardir. Bu arastirma sonéuz uzaysal yayilmalari, madde disihig,
gozle goriilmeyen kuvvetler yoluyla kontrolii ve zamansal boyutta sanatta
kullanim igeriyordu. Amag yasam. ve sanati biraraya getirme yollarin1 aramakt.
Sonugta ‘labirent’ benzeri gevreler, elle yonetilen eserler, gece gergeklestirilen
parlamalar veya stiiddyo tavanimin ya da duvarlanmn 11k efektleriyle degistirildigi

calismalar yapilmistir.
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Grup Sifir’1 olusturan sanatgilar Otto Piene, Heinz Mack ve Giinther
Uecker, Kinetik Sanat ve Isik Sanati ile ilgili pek ¢ok 6rnek vermislerdir. Sifir’in
ilk projelerinin ve felsefi tavirlarmin ¢ogu Otto Piene tarafindan sekillendirildi.
Isigin fiziksel ve psikolojik etkileri sanatcilar tarafindan ilgiye deger bulundu.
Grup 1958 ve 1961°de ii¢ say1 ¢ikan Zero adhi dergide goriiglerini yansittilar.
Dogal ya da yapay 15181 kullanarak ¢evresel diizeyde etkiler yarattilar. Isigin fizik
otesi (metafizik) ya da cisimsizlige gétiiren yam hep ilgi ¢ekici olmustur. Otto
Piene’nin ‘Isik Balesi’ (1961) bu alanda en 6nemli ¢aligmadir. Sanat¢inin havada

ylizdiirdiigii plastikleri yeni bir yasant1 alanidir (Resim 58). Isik Otto Piene i¢in

-~ . .o . s 11 .
“gbriilebilir enerjinin bedenlenmesi” ' dir.
B . o * W

Resim 58: Piene. “Olimpik Gékkusagl”. (1972)

Alman Sifir Grubunun difer iiyesi Gunther Uecker sik araliklarla
cakilmis civilerin yarattig1 yiizeydeki 1s1k yansimalariyla goze carpar. Sanatginin
‘Isikli Disk’ adli ¢aligmasi motor giiciiyle de devingen bir nitelik kazanir. Heinz

Mack 1se c¢evresel nitelikli ‘Sahra Projesi’ (Sahara-Projekt) ile doga ve

"% Jack Burnham, a.g.e., s.311.
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teknolojiyi birarada kullanmistir. Karmasik olmayan teknolojiyle doga kokenhi
bir sentez grubun merkezini olusturan Piene, Mack ve Uecker’in eserlerini
anlatir. “Bi¢im ve rengin geleneksel anlatim olanaklarini reddeden bu sanatgilar
icin ‘Sifir,” yeni seslerin ortaya ¢ikmasina olanak taniyan sessizlik bélgesidir ve
hepsi birbirinden bagmmsiz olarak ¢esitli olanaklarni deneyerek; arlik, giizellik ve
sessizlik kavramlarimi gérsellestirmeye galigmislardir.”'!! Sifir Grubu sanatcilari

1960’1arda bir dizi goster1 diizenlemislerdir (Resim 59).

Resim 59: Sifir Grubunun Diisseldorf’taki bir gece gosterisi, (1961)

GRAV Grubu'nda Julio Le Parc, Frangois Morellet, Horacio-Garcia
Rossi, Jean-Pierre Yvaral ve Joel Stein gibi sanatgilarin amac; 1sik, devinim ve
zaman kavramlarm estetik boyutlarda kullanmaktadir (Resim 60). Uretimlerinde
bilimsel yontemler uygulamislar ve yapitlarinda ¢agdas endiistriyel malzemelere
yer vermiglerdir. Resim ve heykele yayilmis olan idealizm havasim silmeye
calisan sanatgilar, 151k aracilifiyla siirekli degisen cevreler olugturmuslardir.
Grubun hedef olarak ortaya koydugu yapitlar agirlikhi olarak ii¢ boyutluydu.
Grup yalmizca resim ve heykeli birbirinden ayiran sinirlari yikmaya ¢aligmakla .
kalmadi, ayn1 zamanda yikilan bu smirlarla ortaya ¢ikan yeni durumun, kinetigin

artan kullanimi demekti.

""" Eczacibag: Sanat Ansiklopedisi, Cilt no:3, s.1654.
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Resim 60: Le Parc. “Renk Kutusu” (1965).

GRAYV Grubu’nun baslangicindan itibaren Julio Le Parc, asihi plastik veya
yansitict metal kareler lizerine 151k veren 1s1k kaynaklanyla ilgilendi (siirekli
mobil’leri). “Grubun sanatgilar1 gorsel fenomen aragtirmasimi kendilerine gérev

»112 Te Parc aym zamanda ‘Continuel-lumiére’nin birgok

edinmislerdir.
varyasyonunu da yapti: parlak, yansitici, parabolik yiizeyli rolyefler. Bunlar
agsagida gizli bir kaynaktan gelen 15181 pekgok yone kirmaktaydilar. Frangois
Morellet 1se hem akkor filamanlt lamba sebekeleri hem de kesisen neon
tiupleriyle arastirmalar yapmustir; bunlar ya otomatiktir ya da izleyici
kontroliindedir. Horacia Garcia-Rossi’nin deneyleri cogunlukla gesitli formlardan
meydana gelen alanlarin mekanik olarak titrestirildikleri alanlart kapsayan 1siltih

kutularla olmustur. Bir yan seffaf perde yoluyla bu formlar sanat¢inin amaci olan

maddesiz bir gergeklik ve kararsizlik kazanirlar.

GRAV’mm 1960’ta ortaya gikistyla Italya’da da Milano ve Padova’da
benzeri gruplar kuruldu. Bunlar Grup N ve T’dir. Bu gruplar kinetik degerlere
iligkin bir sanata dair Beyaz Manifesto’daki fikirleriyle Fontana’dan etkilendiler.

Grup N’nin felsefesi tiim diger gruplarinkinden daha fazla bilimsellige yaklast1.

"% Semra Ogel, a.g.e., 5.75.
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GRAV’mn en ilging grup projelerinden biri ‘labirentler’ dizisidir. En
kontrollii sergisini 1966’da Hollanda Eindhoven’de ‘Kunst-Licht-Kunst’ (Sanat-
Isik-Sanat) sergisinde gergeklestirmislerdir. Genelde labirentler, karanligin ve
izleyicilerin yolunu kontrol ettigt dar cevresel mekanlardir. Grup iistiin bir
gorinti meydana getirmek amacinda degildir, izleyiciyi katilmaya
yoneltmektedir. Fontana’nin etkisi altindaki Grup N, bir kinetik arag¢ olarak igiga
karst ozellikle duyarh olmuglardir. Grup N’nin 151k konstritksiyonlart biiyiik
oranda elektrikle yahut karmagik programlarla ilgili degildir, daha ziyade basit

151k kontrolleriyle olusturulabilecek gorsel durumlara dayanirlar.

3.41.2.2.0s1k Sergileri: Ik biiyiikk Kinetik sergi 1955’te Paris’te Le
Mouvement idi. Bu sergiyi on yil sonra digerleri izledi. 1960’larda agilan en
onemli Isik Sanati1 sergileri, Sanat-Isik-Sanat (1966, Eindhoven), Lumiere et
Mouvement (Isik ve Hareket) (1967, Paris kenti Modermn Sanat Miizesi), Isik-
Hareket-Mekan (1967, Walker Sanat Merkezi, Minn.), Isiga Odaklama (1967,
New Jersey Eyalet Miizesi, Trenton) ile Isik ve Hareket (1968, Worcester Sanat

Miizesi) tir.

1955 wilinda yapilan Le Mouvement (Hareket) sergisine Alexander
Calder, Marcel Duchamp, Victor Vasarely, Jean Tinguely, Jesus-Raphael Soto,
Yaacov Agam vb katilmigtir. Sanat-Isik-Sanat (Kunst-Licht-Kunst) ve Istk ve
Hareket (Lumiere et Mouvement) sergileri ¢agdas sanatta 151k ve hareketin
kullanmildigi en onemli sergilerdir. Zero ve GRAV grubu sanat¢ilarimin bu
sergilere ilgisi biiyiik olmustur. “Her iki serginin organizasyonunda c¢alisan Frank
Popper, Sanat-Isik-Sanat katalogunda 1s18in giiniimiiz sanatindaki yerini belirtir:
Isigin kullamimindaki cesitlilik, estetik bir amaca yonelmesi ve bu fenomenin ait
oldugu evrenlerin ¢oklugu, sanat¢ilar ve ¢evresel ugraslan ile sanatgi gruplarinin,
151k sanati ile ilgili daha genis kapsamli bir anlama yonelmeleri sorununu ortaya
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koyar. Fiziksel ve psikolojik evrende 1s18a verilen 6nem, kavranilmasi ve yararh
varligi, berraklik ve saflik kavramlan ve ilk yaratihs eylemleri ile baglantili
gorillmesi, metafizik kavramlar veya daha yiice alanlara ait olmasi kavrami, yeni
sanata tanmacak kapsamin daha genis bir yorumuna yol agar... Isigin, fiziksel
ozellikleri oOtesinde zihinlerimizi maddesel olmayana ve metafizige yoneltme
kapasitesi vardir. Isik aracilify ile maddeden siyrilis, yeni sanatta énemli bir

. 5113
etmendir.”

Lumiere et Mouvement sergisine Lumino-Kinetic (Isik-Hareket) eserler
veren sanatgilar katilmistir: Yaacov Agam, Jesus-Raphael Soto, Jean Tinguely,
Nicolas Schoffer, Carlos Cruz-Diez, Piotr Kowalsky, Harry Kramer, Pol Bury,
Frank J.Malina, GRAV ve Zero grubu sanatgilari ve vb katilmistir.

Resim 61: Frédéric Grandpré.

“L’ Archéologie de la lumiére” (1991).

Resim 62: Liliane Lijn.
“Elektronik Gelin” (1989)

Isik sergilerine ¢ok daha yakin tarihli olarak verebilecegimiz bir 6rnek ise;

1991°de Rheims’da ‘Les Artistes et La Lumiére’ adhi sergide, bir¢ok alanimn

"yage.,s.69.
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gelismeleri  paylasilirken, fotografi alanmin yiikselen estetik ve teknik
problemlerine, 151k, ¢evresel sanat ve izleyici katilimini gerektiren sanatlara isaret
edilmistir. Fédéric Grandpré, volkanik kayalardan elde ettigi materyalleri 151k ile
kanstirarak, uzay ve zamanin metaforlarin1 yaratma yoluyla fotograflar (Resim
61) sergilemigtir. Liliane Lijn ‘Electric Bride’ (Elektrik Gelin) (1989) (Resim
62)’yla siirsel ve dramatik noktaya dokunmus, “Alain le Boucher Astrolabe” e
dedigi bir obje iizerinde ¢agdas izleyici ve evrenin orjinlerinin teorileri arasinda
bir koprii kurarak, yeni bir gevresel boyut vermistir. Diger taraftan Alejandro ve
Moira Sina ‘Helix, Double Sprouts’ (Helix, Cift Filizler) (1991) (Resim 63) ve
“Touch Plane’i ile, Christian Schiess ‘Turbo Flora’ (1991) (Resim 64)’s1 ile, ve
Karl X.Hauser ‘Wall-o-Fish’ (1989) (Duvar-o-Balik) ile neon kullamminda
duyusal iliizyonun yeni bir bi¢imini ortaya koymuslardir. Bu sergide gosterilen
Jiirgen ve Nora Claus’un bilyiik projeleri ‘The Carousel of Suns’ (Giineslerin

Eglencesi) dogal ve insan yapimu arasinda var olabilen dinamik yakimlhigm

artistik boyutu olmustur.

Resim 63: Alajandro ve Moira Sina. Resim 64: Christian Schiess.

“Helix, Cift Filizler.” (1991) “Turbo Flora.” (1991)

4 Brank Popper, Art Of The Electronic Age, London, Thames and Hudson, 1993, s.14.
119



3.4.1.3. Neon — Floresan Isig1 / Heykelleri ya da Yerlestirmeler : Isik,
yapitin igerigi ve kavrami olarak kullanilir, mekan ve hiz da 1s183im emrindeki
malzemelerdir. Mekanla dogrudan iliski kuran, genis yelpazeye yayilan bir
sunum ortamu ile biiyiik halk kitlelerine de ulagabilen galigmalan kapsar. Ses ve
151k temel ifade araglan olarak kullamilir. Cok az metaryalin kullanimi sanatin
cisimsizlige dogru giden ilgi alanim, aym1 zamanda yasamin da gegiciliinin

bilincini uyandiran islerdir.

Resim 65: Lucio Fontana. Milano Dokuzuncu Trienal’in giris holii igin

hazirladig1 neon heykel, (1951)

Neon ve floresan 15181 ile yapilmis 6rneklerin en 6nemli isimleri arasinda,
Dan Flavin, Varda Chryssa, Lucio Fontana, Martial Raysse, Keith Sonnier,
Stephen Antonakos, Bruce Nauman, Maurizio Nannucci, Mario Merz, Joseph
Kosuth, Robert Adrian ve Vong Phaophanit gibi sanat¢ilann kapsar. Lucio
Fontana goyle diyor: “Sanat su anda gizli gizli var olan bir dénemden
gegmektedir. Insanmn anlatamadig bir gii¢ var ortada. Biz onu bu manifestoda net
sekilde anlatacagiz. Bu sebepledir ki, diinya yiiziindeki biitiin bilim adamlarina
sesleniyoruz, sanatin insanoglu i¢in hayati bir ihtiya¢ olduguna inanan tiim
bilimadamlarina... ¢alismalarinin bir kismumi 11k sagan ve kolayca sekil
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verilebilen maddelerin ve ses iireten aletlerin yapimina yoneltsinler ve dort

115 , e .
”""” Fontana’nin 6nemli projelerinden biri

boyutlu sanat yapmak miimkiin olsun.
Milano’daki Dokuzuncu Trienal’in giris holiniin tavani i¢in yapilmistir (Resim
65). Burada cilali tavan uzerinde kiigiik, dairesel deliklerle bir aranjman
olusturulmugtur. Bunlarin bazisinin disina agik bigimde neon seritler konmustur.
Bu ikisi farkli yonleri gosterecek sekilde konumlandirilmis, boylelikle neonun
yansitilan goriintiisii izleyici salon boyunca hareket ettikge degisiyormus gibi

gozikiiyordu. Burada Fontana 151k kaynaklarinin elektrot ya da baglantilarini

saklamadan kullanmustir.

~ Resim 66: Dan Flavin. Lenbachhaus sanat binasindaki enstalasyon (1994).

Dan Flavin; “Isik bir sanat¢1 igin var olunabilecek iyi bir yerdir™''® diyor
Amerikal1 sanatg1. 1963 yilinda atélye duvarina 45°1lik agiyla yerlestirilen altin
renkli lambalardan birinde “Kisisel kendinden gecme dialoglarm™'!’
kesfettiginden beri Flavin floresan 1s181yla ¢alhismaktadir. Caligmalarinda
Minimalizm etkileri vardir. Flavin’in floresanlar1 i¢ mekan igerisinde hem
mekani tanimlayan hem de onun sinirlanni asan 6zellige sahiptir. Bunlar yerde,

duvarda, tavanda ve koselerde varligimi sirdiiren, yere, duvara, tavana ya da

koéseye monte edilip sonra tekrar sokiilebilen ve mimariyi 6zellikle vurgulayan

' Jack Burnham, a.g.e., 5.239.
e Sigrid Feeser, “Dan Flavin”, Kunstforum, Bd.122, 8 Mai-25 Juli 1993, s.438.
"y age., s.438.
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nitelikte ¢calismalardir. Sanatg1 ifade araci olarak (fikirlerini, sanatini icra etme
amaci olarak) floresan lambalar kullanmigtir. Onun enstalasyonlarinda 11k, renk
ve mekan olduklari gibi ama birbirini destekleyen ii¢ onemli fenomen olarak
kullanilir (Resim 66). “Optik bilincimiz mekanin sekillendirilmesi ile
yonlendiriliyor, renk de maddeden ayrilmis olarak kendini ortaya koyuyor.
Empresyonist bir yapinin ortasinda bulunuyormus hissine kapiliyoruz ve
golgesinin koyu mor, ahsap bir zeminin agik yesil ve bir duvarin pembe
goriinebilecegini, beton siitunlarm mavi ve san panltil 1giklar sagabilecegini,
kesisen 151tk demetlerinin renk kanigimlari olusturabilecegini ve ¢esitli
materyallerin ¢ok farkli sekillerde 1sinlar1 yansitabileceginin bilincine vanyoruz.
Yapinin ¢esitli boliimlerinin renk skalasinin her adimda degistigini goérityoruz ve
aym1 zamanda bizim kendimizin de stirekli bir renk degisimine ugradigimizi
algilayabiliyoruz. Yiuziimiiz vahsi bir yesil veya mavi renk alabiliyor. Yan
taraflar ki, ben su anda bunlardan birinde notlarim yaziyorum, a¢ik mor bir
renge biriinmiis ve blogun dig kism1 mavi bir goriintiiye sahip. Bu sagirtic1 renk
etkilerini amaglarken, Dan Flavin en basit araglarla ve minimal sanatin
prensipleri dogrultusungla. mimariye direkt bir miidahalede bulunmadan
gergeklestiriyor. Sadece beyaz neon borucuklarinin yerine renklilerini
yerlestiriyor, boylece soldan saga dogru yesil, mavi, sann ve pembe olmak iizere
dort 151k demeti salonun tavani boyunca, boydan boya yer aliyor. Renklere
bezenmis bu alanin bazi kisimlari Rupprecht Geiger veya diger Op-art
sanat¢ilarinin eserlerini animsatiyor. Ozellikle pembe tonunda isiklandirilan
rampa ve cart yesil duvar, arka kisimla kuvvetli bir kontrast iginde birbirine
yansirken. Mimari araciligiyla bu tarz birgok eser tarafindan sekillendirilen

koridor Flavin’in katkilariyla rengarenk bir maceraya dontigiiyor.” 1

"By age., s.438.
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Resim 67: Varda Chryssa. “Ampersand IV.” (1965).

Yunanh sanatgr Varda Chryssa, yapay 1s183in sembolik 6zelliklerini
kullanir (Resim 67). Iki sanatgiy1 karsilastirirsak; Flavin kullandigi diiz hatlariyla
Chryssa egri hatlariyla dikkat ¢ekicidir. Fransa ve _New York’ta yasayan Martial
Raysse ise neon sanatinin en acimasiz ve en alayci orneklerinden bazilarin
uretmistir. Bunlar Amerika’da ticari tabela tekniklerinin bilboardlarin ve diger
devasa olgularin aci karikatiirleridir. Raysse’nin neonlan yalnizca rahatsiz edici
degildirler. Bazi eserleri bir yandan goze iskence ederken bir yandan da renk

olarak ¢ig, fakat resimsel bir nitelik sunarlar.
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Resim 68:Keith Sonnier.”Dis-Play I1.” (1970)

Keith Sonnier ana renkleri tasiyan neon tiipleri ile sembolik gériintiilerin
sasirtic1 birligini tiretmistir. Sanatg1 diinyaya ait olan-olmayan, neyin gergek-
sahte, iceriden ve disaridan neyin sakli-gosterilmekte oldugunun simirlarmi
sorgulamaktadir. Sonnier kendisinin floresanli aydinlatma gazina karsi tamamen
kisisel, neredeyse dinsel boyutlardaki tutkusunu, baghhgmni, genis kapsamh
eserlerini teskil eden ‘BA-O-BA’ sekillendirmeleri grubunda iyice agiga
vurmustur (Fransiz-Kizilderili giinlik konusma dilinde resimsel ‘BA-O-BA’
kavrami, bir renk ve resim banyosunun derideki [tendeki] intibai anlamina
gelmektedir). “1970 yihinda gelistirilen mekani dolduran nitelikteki ‘Dis-Play II’
enstalasyonu o giinden bugiine canliligindan ve agikhigindan hicbir sey
kaybetmemis, aym zamanda da Keith Sonnier’in altmigh willardaki estetik
yaraticihgmin 6ztini ortaya koyuyor. Zengin kontrasli algilama sinyallerinin
provokasyon arac1 olarak sinyal nitelikli neon 1s181n1 kullanmuistir. Bruce Nauman
ve Richard Serra da 1968 yilinda bu, 6zellikle sicak yiiklenmis materyallerle

denemede bulunmuslardi”''® (Resim 68).

"' Martin Blattner, “Keith Sonnier”, Kunstforum, Bd.126, Marz-Juni 1994, 5.401.
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Resim 69:Stephen Antonakos ”Asili Neon.” (1965)

Stephen Antonakos ilk neon arastirmalarini mimari ve ¢evresel alandaki
ilgisine gore daireleri, kareleri ve onlarin kesismis elementlerinin dilini, neon
kullanarak degistirmistir. Altmigli” yillarin bagindan itibaren bu malzeme ile
calismistir (Resim 69). Amerikali sanat¢i herseyden once Atlanta ve
Washingtca’da yaptign mimari neon igleri ile taminmstir. Stephen Antonakos i¢
ve dis ¢evresel pargalar ile, Dan Flavin ‘cool’ enstalasyonlar ile, Joseph Kosuth
ve Bruce Nauman kavramsal ve kritik yakinlastirmalaniyla ‘Five Words in
Orange Neon’ (1965) (Portakal Neonundaki Bes Kelime) ya da ‘My Name is
Written at the Surface of the Moon’ (1968) (Adim Aym Yiiziinde Yazildig: Gibi
) adli isleri ile isaret edilebilir. Martial Raysse’in neon isleri olagan teknoloji
tarafindan yeni yasam yolunun masumiyeti ile modern zamanlarin suniligine
mmalan ile, Chryssa’nin bulmaca gibi sembolleri kapsayan ve klasik Yunan ve

bugtiniin kimligi arasindaki araliga koprii kuran alfabetik elementleri ile, renkli
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neon tiipleri ile Piotr Kowalski ve Frangois Morellet’mn izleyicinin uzaysal ve

mimari uyanikliginm test eden neon kullanimlan yerinde érnekler olur.

Resim 70:Bruce Nauman. Resim 71:Bruce Nauman.

“Yesil Isikli1 Koridor.” (1970-1971) “Riiya Gegidi.”(1983)

Bruce Nauman degisimler yasayan birisi. Oyleki ondan her an yeni bir
sekilsel yenilik ve estetik agidan gelisim beklemek miimkiindiir. Kendisinin
sanatsal gabalarina bir baglik, bir isim verilmesi gerekseydi, bunun i¢in “insan ya

da erigilmemis sanat, insamn kendisi olmasi icin”'*°

uygun olabilirdi. Onu
etiketlendirmek ¢ok zor bir is, ¢inkii kendisi stil’den kagmigtir. Heykelcilik,
¢evresel sanat, mimarlik, neon sanati, video ve performans alanlarinda sanat icra
etmistir. Dekoratif olmaktan veya giizel olmaktan kagman, uzak duran otantik
(gergek, dogru) sanata yonelmistir. Bir ¢esit kaliplagmus sekillere tepki ifadesidir.

Nauman’mn enstalasyon olarak olusturdugu mekan kurgularn vardir. Bunlar

‘Video Koridoru’ (1969-1970) “Yesil Isikh Koridor’ (1970-1971) (Resim 70) ya

'° Heinz-Norbert Jocks, “Bruce Nauman”, Kunstforum, Bd.128, Oktober-Dezember 1994, 5.391.
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da ‘Riiya Gegidi II’ (1983) (Resim 71) gibi 1s1k hiizmesini toplayan ve yana
acilan diger mekanlan ima eden orta alan g¢aligmalandir. Genellikle uyarici bir
dille ¢alisan, estetikten ¢ok igerige dnem veren avangard sanat¢i Nauman, huzur
kagiran ¢alismalariyla inlenmis ve bu yolla izleneyi diisiindiirmeyi amaglayarak,

aym zamanda da sasirtmistir.

Resim 72:Bruce Nauman. “Stil.” (1997)

Minimalizm akimim1 kendine o6zgii bir anlatim diliyle yorumlayan
Nauman, video, ses, film, neon ve kagit lizerine ¢alismalar gergeklestirmistir.
Izleyicilere her seyden &nce psikolojik bir atmosfer sunmustur. Hayward
Gallery’de sundugu ve Christine Van Assche tarafindan organize edilen bir
sergiden (video sergisi) kisaca s6z edelim: Bu sergide bagiran, anlagilmaz sesler
cikararak birbiri iizerine ters olarak yerlestirilmis ekranlardan adeta izleyiciyi
kontrol eden yiizlerle, birbiri arkasinda yanip sénen neon yazilarla karsilagiyoruz.
1960’tan giiniimiize dek uzanan zaman dilimi i¢inde heykel, film ve performans
tekniklerini kullanarak son derece giighi ve 1990’larin sanat anlayisini kokten
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besleyen bir séylem olusturan Nauman’mn anlatim dili, yalin imgeler tizerinde
yogunlasan bir Ozellige sahiptir. Sergi binasmma girmeden, hicbir imge ile
kargilasmadan 6nce bir adamla kadimin ayni1 ciimleleri tekrar edislerini duyuyor
izleyici. Sergide karsilasilan imgeler sunlar: Sanat¢inin durmadan dénen kafasini,
tuvalette oturan bir palyaco ya da duvara yansitilmig projeksiyonlardan aymi
ciimleleri tekrarlayan farkli kisiler. Nauman’m figiirleri NO, OK, KO gibi aym
sozciikleri, aym climleleri yiizlerce, binlerce kez, farkli yonlerde, farkli soluk alip
veriglerle tekrarlanmiyorlar. Ses, goriintii ve psikolojik atmosfer o6zelliklerini
biraraya getiren isleriyle Nauman, izleyiciyi kendisinin igindeki obiir kisilerle,
perdenin arkasindaki ben’le yiizlestiriyor. Zengin gondermelerle izleyiciyi adeta
bir miknatis gibi kendisine gekiyor. Serginin en ilging ¢aligmasi ‘Anthro / Socio
(Rinde Facing Camera)’ performans sanatcisi Rinde Eckert’in kabak kafasinin
normal ve bas asag: olarak ii¢ duvara yansitilmasiyla ve ayni gorintiiniin birbiri
lizerine tersten monte edilmis alti monitérden siirekli olarak goésterilmesinden
olusuyor (Resim 72). Her monitérden ayn bir ritimde ‘Feed Me, Eat Me,
Anthropology’ ‘Help Me, Hurt Me, Sociology’ ve ‘Feed Me, Help Me, Eat Me,
Hurt Me’ ctimlelerinin tekrarlandigii duyuyoruz, avaz avaz, kulaklan delen bir
tonda. Nauman’mm 4. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nde gosterilen video
enstalasyonu ‘Work’ (1994) (Is) adin1 tassyor. Bu enstalasyon sanatgimin basinin
kendi ekseni etrafinda nasil dondigiinii gosterime sunuyor. Tekdiize ve kendi
etrafinda donme, higbir sapma olmaksizin, hi¢ ara vermeden, bu dénmeden insan
iskence makinesindeymis gibi bag donmesi ve mide bulantisina tutulabilir, ama

burada ayn1 zamanda kendi i¢ine kulak verme de yakalanmustir.
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Resim 73:Maurizio Nannucci. “Eksik (Olmayan) Siir Siirdir.” (1969)

Isig1 nesne olarak kullananlar arasinda Maurizio Nannucci, Mario Merz,
Joseph Kosuth ve Robert Adrian gibi sanatgilar da vardir. Nannunci, mekan —
151k baglantisimi bir bakima renkle kutsamaktadir. Artik giiniimiiz ¢izgi ve 11k
sanatinin biiyitk semiyolojistleri (isaretlerin bilimi) ailesi i¢inde yerini almigtir.
Bir tarafta Jenny Holzer, Bruce Nauman, diger tarafta Dan Flavin gibi bir usta.
Nannucci, 1967-1975 arasinda dénemin gorsel ve isitsel anlayisiyla deneysel
calismalar yapmstir. Aym zamanda anlamli araglanmin ¢esitliligi de s6z
konusudur; gorsel ve audio-visuel (kulak ve gdze aym anda hitap eden sistem)
¢ahigmalar, performanslar, kitaplari, fotografik seriler. Altrmsh yillarin sonlara
dogru grafik ve kaligrafik kompozisyonlarindaki neon kullamm dilbilimsel bir
siralama arayismin derinliklerindeki anlamdir. Fonetik alfabe (1967-1968) veya
kirmizi ¢izgi (1969) sekilli kaligrafinin lirik nabzini1 6rneklendiritken ‘The
Missing Poem Is The Poem’ (1969) (Eksik [Olmayan] Siir Siirdir) (Resim 73)

129



gibi siirsel — gorsel arastirmalarinda konstriiktivist bir geometri ruhu belirledigini
gostermektedir. Bunlar sanat¢inin 151k enstalasyonlaridir. 1991°de biiyiik, simdi
ise klasik denebilecek kompozisyonlarinda, 6megin ‘Time Life Line’ (1988)
(Zaman Yasam Cizgisi) (Resim 74) ‘Art Light Text’ (1990) (Sanat Isik Metni
[Yazisi]) (Resim 75) alfabenin biyiik harfleri aynlmis ve geometrik bir siralama
ile yansitilmigtir. ‘Gelin Sanat Hakkinda Konusalim’ (1992), ‘Edinburg’a Giden
Ana Cadde’ (1992) ya da ‘Godze Carpandan Fazlasi’ (1993) (Resim 76) gibi
¢aligmalarn, bulunulan ¢evreye sanatcinin zihinsel arayiglarinin organik egilimini
ve tereddiitlerini yansitmaktadirlar. Nannuncci’nin c¢ahgmalar 1s1k, renk ve
mekanla (alanla) ilgilidir. Onun 4. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nde
gergeklestirdigi isi oldukca ilgi ¢ekicidir: Karanlikta belli belirsiz siitunlarin
tizerlerine kondurulmus mavi neon 1s181yla hazirlanmis eski Tiirkge yazilariyla,

cami minarelerinin serefelerine doniistiirmiis oldugu Yerebatan Sarnaci’nin dogal

cekiciligini sanki bir kenara iterek farkl bir boyut kazandirmustir.

Resim 74:Maurizio Nannucci. Resim 75:Maurizio Nannucci.

”Zaman Yagam Cizgisi” (1988) “Sanat Isik Metni(Yazis1)”(1990)

Mario Merz, 1968’den beri ¢alismalarinda dirt (kir, pislik, ¢gamur), tag, dal,
neon lambasi ve cam panolar kullanmaktadir. Onun ‘Igloo’ (Iglu: Eskimo
Kuliibesi) tipi yapilarinda, camt ¢arpici bir bigimde kullandigim gériiriiz. Cam
levhalar metal destek tizerine yerlestirilmigtir. Yapinin sekli tarih 6ncesi
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insanlarm gegici olarak yasadiklari evleri hatirlatmaktadir. Cam kuliibe
zamanimizda biiyime ve gelismeye, doganin giicline olan hala bitmemis
nancimizin sanatgtyl zorlayacagimin bir gostergesidir. Bu ‘Nonstop Gowth’
(Siirekli Gelisme) ve ‘At The Still Point Of The Turning Word’ (1991) (Donen
Diinyanin Hareketsiz Noktasinda) (Resim  77) basghkli eserlerde agikga

gorilmektedir.

Resim 76:Maurizio Nannucci. Resim 77:Mario Merz.
“Goze Carpandan Fazlas1”(1993) “Donen Diinyanin Hareketsiz
Noktasinda” (1991)

Yetmigli yillarda birgok sanat¢i kavramsal, minimal ve fakir, kendilerini
zamanin gerilimleri igine attilar ve zamanlarimi birer formu olusturmak igin
harcadilar. Kavramsal sanat, sanat’i duvarlara asilacak bir tiiketim mal1 olarak
gormeyi reddetmekte ve irlinii ortaya ¢ikaran fikrin yayginligi ve hakimiyeti
iizerinde durarak dilin, analitik anlamu Uzerinde israr etmektedir. Resim ve
heykeli ortadan kaldirmayr amag¢ edinen Joseph Kosuth, sanat filozofu roliinii
oynamakta, dilin ve diisiincenin kimligini ortaya ¢ikarmaktadir. Onun ¢alismalar
hemen her zaman yazih kelimeleri igermis ve neon lambalariyla esleserek sadece
kendilerini ifade etmektedirler.
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Isik kullammmuyla ilgili olarak bu bolimde verebilecegimiz bir ornek de,
modern bir sanat miizesi ile Tirol i¢in bir sanat evi yapimi nedeniyle hazirlanan
projeler. Bu projeler tuz amban olarak kullanilan tesislerde gergeklestirilmistir.
Ikili diizenleme niteligi tasiyan ‘Zeitgleich’® (1994) (Zaman Aym)’da gesitli
iilkelerden bay ve bayan sanat¢ilar, bu tuz deposunda enstalasyonlarim
sergilerken ayn1 zamanda agik havada yapilacak olan bir heykel sempozyumu da
gergeklestirildi. Tirol’daki tas ocagindan getirilen serpertin bloklan islenecektir.
Buna karsin ambarin odalarinda, yeni medyalar, 151k ve ses enstalasyonlarina
hazirlamlmaktaydi. Avrupa, Amerika ve Avustralya’dan gelen sanatgilan
birbirinden ayiran 6zellikleri, kékenleri, tarzlar ve ilgi alanlan vardir. Bunlardan
bazilanmin klasik bir sanat egitimi olmus, bazilar miizik kokenli, bazilar1 radyo
kokenli, ama ¢ogunlugu multimedya projelerle mesgul olanlar. Genis yelpazeye
yayilan bir sunu ortamu olusu, genis bir halk kitlesinin ilgisini ¢ekmesine bu da
gosterimin gorilmemis bir yanki uyandirmasmma neden olmugtur. Ses ve 1g1k
temel ifade araclan olarak kullamilmistir. Maddesel olmayan bu unsurlar ayni
zamanda ¢ok az materyalin kullanimiyla da yasamin temel yapisim
cagristirmaktadir. Bu sergide .bi.rg:ok ses ve 151k enstalasyonu gercgeklestirildi.
Burada birtanesinden s6z edersek, Kanadali sanat¢i Robert Adrian’in isinden
bahsedebiliriz: Sanate1 biraz tirkiitiicii olan mahzeni bir ses ve 151k enstalasyonu
ile donatmigtir. Canl1 bir ses bombardimani insani1 igine girmekte oldugu karanlik
bolgede g¢epegevre sartyor. Mahzenin diger tarafindan aydinlik bir is1k igeriye
siziyor. Bu g1k yiiz tane yesil, zeminde siralanmig olan neon lambalarindan
kaynaklaniyor. Igeriye girilmesini olanak dis1 birakiyor ve mekani parlak bir 15151

boguyor. G6z bu 15182 aliginca da insant manevi bir aydinlik sartyor (Resim 78).
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Resim 78: Robert Adrian.”Yesil Isik” (1994)

Turner Prize 1993 Odiilii igin finale kalan dért sanatgidan biri olan Vong
Phaophanit, Ingiltere’de dogup biiyimemis tek sanatgi. Laos’da dogmus ve
Fransa’da egitim gormiis. Ancak son on yildir Ingiltere’de yerlesmis olmast
Londra’da Serpentine Gallery ve Venedik Bienali’nde sergiledigi ‘Neon Isikh
Piring Tarlas” (Resim 79) yapiti ve Devon’daki Killerton Park’ta bir duvar
iizerine uyguladig ‘Isik Yazisi’ diizenlemesiyle Turner Prize’a aday gosterilmis.
Sanat¢1 enstalasyonlanyla taninmaktadir ve amacini soyle dile geti_riyor:.
“Yapitlarnim, belki yeni bir 6znellik disinda higbir kurala dayanmiyor... Eger bir
nesne, bir amag varsa bir noktadan baslar ve oradan digariya yonelir... Bu, benim
igin yaraticihk demektir. Cesitli anlam olasiliklann yaratmak zorundaylz.”121
Calismalar da bu olasiliklarin arastirilmasidir. Anlamlar ise gocuk yasta ayrildigi
kiiltiiriin izlerini tasimaktadir. Neon Isikli Piring Tarlasi’nda yedi ton piring
kullanarak kendi kiiltiiriinii yansitmaktadir. Genis bir zemine yayilan piring
(15x5m), kirmizt neon isiklanyla uzunlamasina esit béliimlere ayrmlmis. Pinng,
Uzakdogu kiiltiiriiniin en énemli unsurlarindan biridir. Pirincin, 15181 gegirebilen
saydam yapisi ve neon isigimmn keskinligi birbiriyle bulusunca, piring 1sikla

zenginlesip neon ise keskin parlakligini yitiriyor ve farkli anlamlar yaratiyorlar.

121 Esin Dal, “Turner Prize’ 93, Tiirkiye’de Sanat, Mart-Nisan 1994, s.54.
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Resim 79: Vong Phaophanit.”Neon Isikl1 Piring Tarlas1”

Diinyadaki niifus artis1, aghk, kollektif piring ekimi, sonsuzluk, yalinlik,
saydamlik ve dinginlik gibi kavramlan diisiiniiyoruz. Bu g¢alismada yedi ton
pirincin bu sekilde kullamilmasi tepki ¢ekiyor, buna verilen yamit ise sergi

bitiminde pirincin yikanip gereksinim duyulan yerlere génderilecegidir.

“Yerlestirmelerde biitiin iki boyutlu ve li¢ boyutlu nesneler, sesler ve
1siklar bulunduklart mekam bir arka zemin gibi degil, bir iliski ortam olarak

22
kullanir” !

Bu bolimde Christian Boltanski adi da gegmeli diye diisiiniiyorum.
Fotografi ve elektrik lambalarimi birlikte kullanan Boltanski, hafizay: aktif hale
getirir ve diinyanin diyaletik bir goriiniisiinii ortaya ¢ikanr. Burada suni 1sik,
esyalarin etrafim1 ¢evrelemenin yam sira goriis alanimizin 6tesinde nelerin
uzandigini gosteren bir yol takip etmektedir. Fransiz sanat¢1 Boltanski’nin ‘Bu

Cocuklar Ailelerini Ariyorlar’ (1993) isimli dev enstalasyonu oldukg¢a dikkat

122 Beral Madra, Sanat-Texnh, Sergi Katalogu, Istanbul, Mas Matbaacilik, 1992, sayfa numarasi

verilmemus.
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cekicidir. II.Diinya Savasi’nin bitiminde aileleri tekrar birlestirmek icin genis
capli kampanyalar baslatan Kizil Hag¢’in yayimladigi biiltenlerde, ailelerini
arayan g¢ocuklarin fotograflarinin demir kasalarnn iginde iizerinde bir lambayla
birlikte sergilendigi bu duyarli enstalasyon, 20.yy.’in insanlifn yok etmeye

yonelik saldirgan, 6ldiirticti yiiziinii los bir 1sikla aydinlatmayi basarmistir.

3.4.1.4. Serbest (Birakilan) Isik (I¢ Mekandan Kozmik Evrene) ya da
Isikli Cevreler: Isik, sanatcilarin yaratmalarina dogrudan katilip etki eder ve
doga ile teknolojinin biraraya geldigi yepyeni ¢evreler olusur. Bu tiir caligsmalan
yersel bilingten goksel bilince gegis ve 151k sanatinin cisimsizlestirme iizerine
gelisim gosterdigini  gozlemliyoruz. Burada teknik olanla, sanatsal ifadeler
arasindaki iliski sézkonusudur. Giines..., o artik Empresyonistlerin ilgilendigi
sekliyle resmedilen, tasavvur edilen degil, dogrudan siniflandinlmamis sanatin,

anagii¢ olan 1$1g1n bir yansimasi haline gelmis sekliyle var.

Karmasik olmayan teknolojiyle doga kokenli bir sentez Grup Sifir’in
merkezini olusturur. Bu grubun sanat¢ilarindan Heinz Mack ‘Sahara Projekt’
(1958-59) (Sahra Projesi) ve Zero 3 (Sifir 3) sergisinde 15181n yeni safhalariyla
ilgileniyordu. Sanat¢a yapay bir giinesin gokyiiziindeki seyrini konu etmistir.
Mack’a gore: “Sahra (¢6l) sozciigi dokunulmamis agik alanlarla 6zdes bir
sozcik. Yasadigimz diinyada, hep bir biiyiik sehir kiiltiiri  hakim.
Yapitlarmmizdaki bityiik sehirden kasit da bir tiir ¢61 olmasidir. Islerimde sehirsel

12 Mack i¢in 151K, bir

bir durum i¢indeki biiyiik objeler i¢in modellemeler vardir.
enerji faktori, enerji i¢in bir semboldiir. “Calismalan klasik olmayan bir doga

ifadesini barindinyor ve ortaya ¢iktiklarinda, kendiliginden yeni bir dogaya ait

'2* Jiirgen Claus, a.g.e., s.53.
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oluyor. Isikla hareketi birlestiriyor, doga ve teknoloji biraraya geliyor ve

sonucunda da enerjinin digavurumu oluyor'**

1935 yilinda Filistin’e iltica eden Paul Konrad Hoenich ‘Giines Resimleri’
ile altmigl yillarin basinda {inlenmistir. Ayrica elle kumanda edilen refleksiyon
(carpip geiye veya baska yone sekme; aksekme, yansima) aletler1 ve
programlanabilen ‘Robotlar’ yapti (Hoenich, Roboter [Robotkisi] terimi yerine
Robot [Robot aleti] terimini tercih etmektedir) (Cizim 3-4) “Hoenich iki adet
projeksiyon metodu gelistirdi. Bunlardan 1ilki, bir ekinoks noktasindan digerine
kadar gecen aylik. dénemleri ig¢ine alan pojeksiyon programi idi. Camdan veya
metalden yapilma bir heykel izlenimi veren reflektoérlerden ve aynalardan
olugmakta idi. Reflektorler goriintiiniin renklerini belirleyecek olan renk filtreleri
iizerlerine monte edilmisti. Tim bu malzemeyi Hoenich ‘Robotbild’ (Robot
resim) olarak nitelendiriyordu. Yansitma sisteminin kendi basina hareket
etmedigi bu durumda, degisimler giin ve yila bagh dogal degisimler sayesinde
olusuyordu. Hoenich s6yle formiile eder: Robot kozmik bir sinema pojektoridiir,

giines lambadir, diinya (gériilebilir giines hareketi) ise motordur.”'*

2y age., s.54.
125 Y.a.ge.,s.56.
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Cizim 3:Paul Konrad Hoenich’in Cizim 4:Paul Konrad Hoenich,
‘Robot’una ait prensip, giinesin yil gines  reflektorleri  yardimiyla
icindeki durumuna bagh 1s1k ¢izimi. giinesi bir lamba dinyay1 da

reflektorleri  hareket ettiren bir

motor gibi diisiinerek diizenlemistir.

Istk sanatinda diger bir sanatgi da, 1970 yillarinda lazer projesini
gelistirmis, ¢aligmalarindaki prensipleriyle kendini kamtlams Adolf Luther.
Sanat¢1 1964’teki [.Kozmik Bildiri’sinde mimariden séz etmektedir. Burada
mimariden kastedilen sanatsal idi. Sibernetik bir 151k mimarisi ve 151k sanatindan
soz etmektedir. “Ben, 1sik tarafindan olugturulan bir mimariye inanivorum.
Cevremde birgok 6rnek var. Giines enerjisini kullanan depolar, gatilar var, giinesi
ve yildizlan gorebilmekteyim. Hersey tiim doga 15181 toplamaya yarayan biiyiik
bir alet niteliginde. Mimari eserler de boyle inga edilmeli. Bu amaca yonelik
aletler yapilmah. Ortada optik déniisiimsel bir gergek var.”'?® Bu gercek 1sik
iizerine temelleniyor. Luther’in sanati 151k sanati idi. Ona gore 151k, kendi
dinyasim olusturuyordu. “Perspektif olmayan, bir diger genis alan i¢inde: zaman

ve hareketten, yani 1siktan olusan. Ay projesinde de kullandigim gibi, giinesin

%y age., s.57.
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yayilan 1s1gim ayin golgede kalan tarafina yansitma seklinde™®’ (Resim 80)
Luther’in 151k sanati ellili yillarin  sonlarindan itibaren yavag yavas
cisimsizlestirme iizerine gelisim gosterdi; yani cismin ve bigimin yok edilmesi
deneylerinde (1961), cam ve 151k bendlerinden olusan nesnelerde (1962), mercek
nesnelerinde (1965), i¢ biikey aynalarda, kiireselde (1967), lazer nesneleri ve ay
projesinde (1976’dan itibaren), Wernher-von-Braun-Memorials (1982’den

itibaren)da oldugu gibi 15181 igine alan projelerde.

Amerikali sanat¢i Joe Davis ‘Projekt Blitze’ (Simsek Projesi)’ ni
planlamistir: Yaklagtk 150dm*lik ve 100 kg’hik bir kap, firlatilip uzayaya
gonderilecek ve yeryiiziinden uzakta yapay isiklar yakacakti. Teknik olarak

M.IL.T. nin yiiksek gerilim deney laboratuvarlarinda hazirlanacakti.

Resim 80:Adolf Luther.”Ay Projesi.” (1983) Fotomonta;.

Los Angeles’lh heykeltrags Tom Van Sant ise onemli bir tecriibe ile

karsimiza ¢iktyor: “Diinya yiizeyinin 1000 kilometre iistiinde 11 Temmuz 1980

7y age., s.57.
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ginii Landsat-Il uydusu dolagmakta idi. Kaliforniya’daki Shadow daglarinin
iizerinde alicilan aligik olmadigi bir yer cismine reaksiyon vermeye bagladi. Bu
reaksiyonun sebebi ¢6ldeki aynalardan kaynaklanan igik enerjisi idi. Van Sant ve
yardimcilart 60x60 cm Olgillerindeki 90 aynayr ¢Olin zeminine, uzaktan
bakildiginda insan gozii formunda goéziikecek bigimde yerlestirdiler. Bilgisayar
teknolojisi sayesinde yapilabilen hesaplamalar sonucu verilen agilar yardimiyla
olusan yansimalar, uydunun yoriingesi hedeflenerek gerceklestirildi. Her bir
aynanin boyutlan ufak olmasmna ragmen Landsat II uyduguna yansitilan alan
4000m*’den fazlaymis gibi dolduruldu. Uydu aldig: goriintiiyii daha sonra dijital
olarak diinyaya gonderiyordu. Buradan gelen fotograflar artik Sky Art’a aitti.
Uzaya giden ve geri gelen 1s1ik: bu durum da, Tom Van Sant’in ¢6lde yarattig:

128 Van Sant’m cocugu Ryan’in dogmasiyla

ayna kusaginin sanatsal nedeni idi
birlikte, sanat¢inin kafasinda yeni bir diisiince olugur. Colde aynalardan meydana
gelen biylik gozin yaninda korkung kiiciik kalacak bir sanat eseri yaratmak
‘Ryans Auge’ (1982) (Ryan’in Gozii). Insan goziiniin ¢izimine dayanan bu eser,
bir tuz kristalinin i¢ine yapilacak ¢izimle sanatg¢1 en biiyiik ve en kiigiik 151k sanati

eserini bagarir.

Is1igm yepyeni c¢evreler olusturmasina verebilecegimiz diger ornekler ise
Land Art (Yerylizii Sanati)’1 kapsar. Sanatcilar estetik vurguyu sanattan ¢ok
yagantisal boyuta ve yasanan c¢evreye yoneltirler. Sanatin gorevi, yasamin
biitiinliigiinii ve insanin ruhsalligim1 yakalamak, birbirinden ¢ok farkli nesne ve
ogeler arasinda iliskiler kurmaktadir. Yeryiizii ve gokyiizii sanatgilarin
yaratmalarina dogrudan katilmaktadir. Dogal ya da yapay. 1s18in kullanilmasi
acisindan verebilecegimiz isimler Dennis Oppenheim, James Turrell, Nancy

Holt, Walter De Maria, Eric Orr, Dale Eldred, Jorge Orta ve Sarkis.

1y age., s.60.
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Resim 81:Dennis Oppenheim. Resim 82:James Turrell

”Kutuplar”( 1972) “Roden Krateri.”(1974)

Dennis Oppenheim, Land Art’in yanisira Video Sanati ile de ugragmustir.
Sanat¢1 ‘Kutuplar’ (1972) (Resim 81) adli yapitinda bir ugaktan izlenebilecek
bigimde bos araziler iistiinde 609 m yiikseklikten giiclii projektorlerle yansittig
isikla farkli bigimler olusturmustur. Land Art’ta gimisigimin g¢evre iizerindeki
etkis1 kullamldig1 gibi, yapay 15181 da bagvurulur. Ciinkii bu sekilde yaratim

olanaklar1 genisletilir.

James Turrell, Arizona bolgesinde San Francisco tepelerinde yer alan
sonmiis bir volkan olan ‘Roden Krateﬁ’ (1974) (Resim 82) projesinde amaci,
is1gin yaydig1 enerjiyl arttirmak, dinamik ve etkileyici bir sekilde bélgeye
odaklamak. Krater cevresinde kazi yapar, koniye yakin olan topraktan bir
meydan insa eder. Belirli yildizlart ve giinesi diizenlemesine dahil eder.
Turrell’in bu ¢alismasi insanlara mevsim degisimlerini ve gokteki hareketlerin
sonuglarim tipki eski donemlerde oldugu gibi bir kez daha géstermekte ve

yasatmaktadir.
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Resim 83: Nancy Holt.”Giines Gegidi.”(1973-1977)

Land Art sanatgilarina gore gergeklestirdikleri ¢aligmalar ile iklim ve doga
sartlar1 arasinda karsihikli bir etkilesim vardir. Bu nedenle ¢aligmalan evrimden
gecirme istegi hemen biitiin sanatgilarin ortak 6zelligidir. Nanch Holt, Utah
Colirniin  Lucin bolgesinde ‘Giines Gegidi” (1973-1976) (Resim 83) adh
calismasim gergeklestirir. Eserin uzunlugu 26,3 m, tiinellerin boyu ise 5.5 m’dir.
Glinesin bu tiinellere vurmasiyla g¢ok etkileyici bir goriintim olusmakta;
etkilerinin yam sira, izleyicilerin geceleri Utah Coli’niin tizerindeki yildizlan

gormesine de imkan vermektedir.

Isigin, belki de heykelde, en u¢ kullanimim ise Walter De Maria ‘Simsek
Tarlast’ (1974-1977) (Resim 84) adh iginde gergeklestirmistir. Simgek Tarlas,
Mexico’da gok giriiltiisii ve simgeklerin yogun oldugu Quemado bélgesinde
gerceklestirilmigtir. 2 km®lik bir alana 6 m. yiikseklikte simsek geker (uglari
sivriltilmis 400 adet ¢elik ¢ubuk)’in yerlestirilmesinden olusuyor. Giin 1518inda
hemen hemen kaybolan ¢ubuklar, giin dogusu ve batisinda belirginlesiyor. De
Maria, bu ¢alismayla, yildirnmin olusturdugu etkilerin ve sekillerin, yildirimin
kendisinden daha 6nemli oldugunu géstermek istemistir. Sanat¢1, zamanin anlik

141



boyutunu ve tersine gevrilemezligini kesfetme arzusundadir. Bu nedenle sanat ve
zaman arasindaki iligkiyle ilgilenmis ve aragtirmalarim an’in derinliklerinde
yogunlastirmigtir. Bu ¢alismay bir ses ve 151k enstalasyonu olarak diisiinebiliriz.
Giinliik ve dolayisiyla yillik degisen 1s1k, dogal goriintiiler, simseklerin hepsi

olayin bir pargasidir. Teknoloji ve doga ¢akismstir, ziyaretgilere diisen de bu

caligmay1 yasamak, paylasmak ve anlamlandirmaktir.

Resim 84:Walter De Mania. “Simsek Resim 85: Eric Orr “Lumiere”
Tarlas1”(1974-1977) (1991)

Isig1 etkileyici bigimde kullananlar arasinda Eric Orr’da vardir. Yapilarin
iistiinde 151k kaynaklariyla renk oyunlari yaratan sanatginin ‘Lumiere’ (1991)
(Resim 85) isimli g¢alismasi ilgi ¢ekicidir. California’nin Long Beach kentinde
Landmark Square binasinin tepesinde beyaz ve mavi 15181 kullanarak uzun bir

151k piramidi meydana getirmigtir.
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Bu alanda 6nemli uygulayicilar arasmnda, igiklarla yapilarin ya da doga
Ogelerinin iistlerinde renk oyunlan yapan Dale Eldred vardir. Diger bir sanatci
ise Dan Graham’in Hamburg’da yaptign ‘Ucgen Kosk’ adli yapittir. Bir park
alaninda tiggen bir govde ve tizerine, 45%lik agiyla yerlestirilen bir ¢atidan
meydana gelir. Sanatg1t malzeme olarak aynayr seger. Aynalar gerceklik
yanilsamasi ve 151k oyunlan yaratirlar. Land Art’in ilgi ¢eken sanatgilarindan biri
de Chiristo’dur. Sanat¢i 1s181n dogal etkilerini kullanir. Sarip sarmaladigi doganin

ya da binalarin 1s18a gore degisen etkileriyle, sanat ve bilim c¢izgisinden

sonsuzluga dogru yol alinir.

Resim 86:Jorge Orta.1995 - Resim 87: Jorge Orta. And Daglart’
Venedik Bienali i¢in hazirladig1 ndaki sekiller, Inka Imparatorlugu’nun
goriintiiler 500 yillik anisina tarihsel ozelliklerini

yansitinak amactyla 1992 yilinda
‘intirraymi1’ ya da ‘sun’ festivali
strasinda yapilmig

Land Art kapsami i¢inde degerlendirebilecegimiz bir sanat¢1 da Rosario
Arjantin dogmlu ve Paris’te yasayan Jorge Orta. 1973’te sehir ve sosyal
problemlerle ilgili sanat formlar iizerinde galigmakta, uzun mesafelen igeren
alternatif aglariyla ilgilenmekteydi. Onun en biiyiik arzusu, polysemic dil (lisan,
iletisim) yaratarak daha agik bir iletisimi saglayan deneysel sanat pratiklerini
baglatmaktir. Sadece uzmanlarin anlayabilecegi degil, bu konuda bilgisi
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olmayanlarin da anlayabilecegi sekilde bir konusma ortami yaratmak. Sanatgi
yirmi yili agkin bir siire, gorsel, siirsel ve evrensel bir alfabe yaratmak ig¢in
ugrasmistir (Resim 86). Bu alfabe isaretlerden, testlerden, bizim amlarinzdaki
gorsel imajlardan ¢ikarilmakta. 80’11 yillardaki ses deneylerinden kaynaklanarak
90’lh yillarda bir ses alfabesi sekillenmeye baglamigtir. Kamuyla ilgili
enstalasyon, video sanati, mail (génderme) art, 70’li ve 80’li yollarda esas
faaliyet alan1 olmus, son yillarda ise dijital (elektronik) medyanin biiyiik, hassas
projeksiyonlan ‘cannons’ (uzun oluklu, 15181 yonlendiren alet)’lar1 hayali bir fir¢a

gibi kullanmigtir (Resim 87).

Resim 88:Jorge Orta. “Kutsal Isiklar’(1994) Kathedralin  800’iincii

yildénitimiinde luminographic konserin kutsanmig 1s1klari.

Jorge Orta’nin ¢alismalari ‘Luminographic Painting’” (Isikla Cizgisel
[Sekilsel] Resimleme) olarak nitelendirilir. Luminographic Painting dogaya
paralel bir tecriibe ve insan ruhunun igine bir yolculuktur. Sehirde merkezilesme
yayginlaginca, insan dogaya ve kendine yabancilagmaya bagladi. Biz hergiin daha
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fazla giinliik yasamn ritmiyle birlikte sehirlesmenin getirdigi miicadele, rekabet
ve stresle siiriiklenmekte ve bilgi yiiklenmesi, giinliik konular, tiiketim, giiriiltii
ve yasamimiza giren seylerle doymus hale gelmekteyiz. Dogadan kopmak, ruhsal
degerlerin kaybina yol agar; en yiice varlik oldugumuz, yaraticiigin kaynag
oldugumuz, baslangicimiz ve nereye gittigimiz konusundaki degerlerdir bunlar

(Resim 88).

Resim 89-90: Jorge Orta.” An1 Diski”

“Luminographic resim dogal yolda, dogaya paralel bir tecriibedir ve
insanoglunun ruhuna yapilan bir yolculuktur. Doga, genimizin gegmisteki izlerini

tagimaktadir.”'? (Resim 89-90).

12 Jorge Orta, “Luminographic Painting,” International Lighting Review, 3-1995, 5.97.
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Resim 91 ve Detaylar:Bugrov ve Hell.”Yere Inen Gokyiizii.”(1989)

Cevresel enstalasyonlan ile dikkat ¢eken Valerij Bugrov (1949, Moskova)
ve Eldo Hell (1953, Hamburg) ¢alismalarinda, ates, 1sik, ses, lazer, video...
kullaniyorlar. Beuys’un happening’inde ya da Walter de Maria veya Christo’nun
., enstalasyonlarinda oldugu gibi sanatin dokiimanter foto ve filme indirgenmesi
‘amaglanmlstlr. Bugrov ve Hell’de de boyle olmustur. Omek olarak ‘Fallender
Himmel’ (1989) (Yere Inen Gokyiizii) (Resim 91 ve Detaylar) enstalasvonu
verilebilir. Sanat¢ilarin 1989°un sonunda Paris’te Grand Palais’de Fransiz ihtilali
kutlamalarimin sonunda gerceklestirdigi biiyitkk video-1sik-ses enstalasyonunda
tarihsel ve gelisimsel siralama iginde, insanin yiizyilin asilmasindan oOnce
pozisyonu ve {itopyast izerine bir sorgulama yapmiglardir. Onlarin
caligmalarinda sanat strekli tiketilebilen, sergiden sergiye §ﬁrﬁklenen ve
pazarlanan bir ara¢ degildir. Buna 6rnek olarak 1989 ilkbaharinda planladiklan
ve 1990 yazinda Hamburg tarihi sehir panoramasinin karsisinda bulunan
Hamburg limaninda, iginde ticaret, ekonomi, trafik ve teknik olaylarin gegtigi
merkez tersane alanlarindan birinde iki giinliigiine gergeklestirilen biiyiik ‘Ates
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Rampasi-Isik Vurusu’ enstalasyonu verilebilir. Kullanilan agresif materyallerden
ki bunlar; gaz atesi, kripton lazeri ve yeryiiziinii olusturan; ates, su ve hava gibi
diyalektik elementlerin birlestirilmesinden olusan bir goriintiidiir. Enstalasyonun
yapildig1 yer onun bir pargas1 ve materyal olarak karsisindaki yalnizca sekilsel-
gorsel bir olusumla degil ayn1 zamanda izleyicilerin kendilerinin de bir pargasim
teskil ettigi sosyal, kiiltiirel bir biitiinlik olgusuyla donatiyor. Buradaki hirs ve
tutku goze carpiyor, hem seyirciye hem de sonraki projelerine de yansiyor. “Bu
sanatgilar Hamburg ile Leningrad arasindaki sehir iliskileri g¢ergevesinde bir
odio-visiiel baglanti1 kopriisii tizerinden bir caddenin gercek goriintiisiinii
denemek istediler; gosterimde aymi zaman siirecinde sehirlerden birinin bir
caddenin normal giinlikk hali video-akustik donanimlar aracihigiyla diger sehrin
benzer bir caddesine yansitildi. Sahsi kimlikleri, digerleri karsisinda belirsizlige
sokan bir ortamda realitelerin girisimi ile insanlarin varlifi, politik-toplumsal

gelisimlerine uygun olarak, insanin politik yap1 karsisindaki 6nceligini

35 130

vurgulayan bir psikososyal anit olusturmustur

Resim 92:Sarkis’in Fransa’nin Nantes kentinde Giizel Sanatlar Miizesi’ndeki

yerlestirmesi, (1997)

1 Thomas Wulffen, “Bugrov-Hell,” Kunstforum, Bd.107, April-Mai 1990, 5.133.
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Sarkis’in sergilerinde 151k, Onemli bir unsur olarak katilir. Yapay isik,
neon 15181 ya da video ile, dogal 151k ise dogrudan etki eder. Su, 151k, ses ve renk
gibi unsurlar, sergilerinde yap1 kurucu 6geleri olugturuyor. Sicak ve soguk 6geler
olarak, su ve 1s1g1 kullaniyor. Farkli video-imgeleriyle izleyicileri soguk, nemli,
sisli ortamlardan; sicak, 1s1tk dolu bagka bir mekana dogru yolculuga davet
ediyor. Sanatg1 sicaklik-sogukluk iligkisini ele aliyor. Ses ve 151k elemanlanyla
sergi mekanim belli alanlara boliip, izleyiciye su sesi ve farkli neonlardan yayilan
renklerle adeta zaman degisimlerini yasatiyor. Sarkis’in  en Onemli
ozelliklerinden biri de 6zyasam oykiisinii (Istanbullulugunu) islerinin arkasina
ustaca yerlestirmesi. Sarkis’in dogal 15181, Nantes Giizel Sanatlar Miizesi
(Fransa)’ndeki yerlestirmesine dahil etmesiyle bu bolimii bitirebiliriz. Miizenin
icindeki mimariyle, yukaridan gelen dogal isikla ve miizenin koleksiyonuyla
hesaplagsmayr One ¢ikaran amtsal boyutlardaki c¢aligmasini, 1997 yilinda
gergeklestirmistir (Resim 92). Sarkis’in ¢alismasi, 19. yy. yapisi olan miizenin,
seffaf (cam) ortityle kapatilmis orta mekaninda (potio’da) yer aliyor. Sarkis, bu
orta mekana, 14m yiiksekliginde dev bir iskele kurdu. Iskele, zeminde bulunan
ve 3. yy.’la tarihlenen bir Roma mozaiginin _iizerinde yer aliyor ve yukaridan
aldig 15181, Sarkis’in zeminden yaklagik 1.10m yiikseklige yerlestirdigi bir dizi
delikle yan gecirgen hale getirdigi alg1 plaka aracilifiyla mozaige aktariyor
(Resim 93-94). Sanat¢i, kurdugu mekanla mozaigi saklarken, 11k araciligiyla da
sakladign seyr ortaya ¢ikariyor. Bu yerlestirme, miizenin koleksiyonundan
se¢ilmis ve orta mekanin ¢evresinde yer alan galerilere yerlestirilmis resimlerle
biitiinleniyor. Isik temasim 6ne g¢ikaran bu resimlerin yerlestirilmeye katiligin
aktaran Sarkis’in suluboyalar1 bulunuyor. Izleyiciyle miize arasindaki iliskiyi

doniisiime ugratiyor ve onu biitiiniin igine katilmaya ¢agirtyor (Resim 95-96).
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Resim 93-94: Yerlestirmeden detaylar

Resim 95-96: Yerlestirmeden detaylar
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4. CAGDAS ISIK SANATI

4.1.Lazer Sanafi

(Cagdas Isik Sanati’nin en karakteristik 6zelligi lazer kullanmimudir. Lazer,
151k enerjisini belirgin bir sekilde arttirir ve dar, keskin, tek renkli igin iretir.
Sanatcilar lazer 1g1mim, kendi tek fiziksel karakteri igin kullanirlar. Lazer, uzayda
dagilmadan dolagir, istenilen dogrultuya yoneltilebilir. Uzun mesafede giiciinii
korur, tek dalga boyludur, gii¢ ve 1s1y1 151k formunda yasama gegirir ve hissedilir

karakteri hayattir, enerji doludur, 151kl1, aydinlik bir yagamdir.

Ik pratik lazer Albert Einstein’in 1917’lerde yapmis oldugu hesaplara
dayandirilmis olmasina ragmen, 1960’lara kadar iiretilmemistir. Sanat ortaminda

ilk kullanimi 1965 yilinda olmus ve bu tarihten itibaren;

a) birlestirilmis gorsel ve isitsel diizeneklerde,
b) uzun mesafeli ¢evre prodiiksiyonlarinda,

¢) hologramin 6zel alanlarinda kullanilmistir.

Lazerin teknik nitelikleri birgok sanatg1 tarafindan holografide
kullanmilmistir. Tipki, ¢ok az sayidaki 6zel sanat¢inin ¢alismalarindaki, gerek
teatral ve gorsel performans alanlarinda grafik 6zeliklerinin estetik uygulamalara
doniistugii, gerekse gevresel sehir olgeginde sanatgilarin yaratmalarina katilir.
Multi-media (mixed-media) performans alanlarinda Lowell Cross, Paul Earls,
Iannis Xenakis, Joel Stein ve Carl Fredrik Reutersward gibi miizisyenler varken,
gozle goriliir derecede bagarili gevresel gergeklestirmelerde Rockne Krebs, Dani

Karavan ve Horst B.Baumann gibi sanat¢ilar dikkat gekicidir.

150



4.1.1. Gorsel-Isitsel Diizeneklerde Lazer: Amerikali Lowell Cross,
lazeri kullanan ilk miizisyenlerden biri olarak sayilabilir. Toronto’da 1964’ten
1968’e kadar elektronik miizik tizerinde g¢alistiktan sonra, 1969-1970 arasinda
deneysel-piyanist Davit Tudor ve fizik¢i-heykeltras Carson Jeffries ile beraber
California Oakland’da ve Japonya Osaka’da yapilan Diinya Fuan igin yarattig:
mixed-media igleri ‘Video-lazer 1 ve II’yi yaratti. Bu ¢alisma farkli disiplinlerin
sanatgtlarini oldukga yapict bir sekilde biraraya getirmektedir. Lowell Cross’un
kripton lazeri yardimu ile, titregsen ayna sisteminin (vibrating mirror system) sesin
yogunlugu ve degisimi ile, harmoni iginde dalgalanmasi yolu ile tirettigi mavi,

kirmiza, yesil ve san grafik isinlan bu alanda yapilmis ¢ok dnemli iglerdir.

Resim 97: Otto Piene ve Paul Earls. “Gokytizi Opefam Tkarus.” (1983)

Amerikali kompozitér ve 1s:k sanatgist1 Paul Earls, altmighh yillarin
sonundan itibaren 151k ile miizik iligkisi iizerine kafa yormus bir isim. Onun
sayisiz lazer ¢aligmalan arasinda 1980’de Otto Piene ile tirettigi ‘The Laser
Circus’ (Lazer Sirki) adli eserini, ayrica metinleri lan Strasfogel ve gorsel
tasarimi Otto Piene ile Giinther Schneider-Siemssen tarafindan yapilan 1982°de
Linz’de, 1983°te Miinih’te ve Cambridge’te gosterilen ‘The Sky Opera Icarus’
(1983) (Gokyiizii Operasi Ikarus) (Resim 97) isimli eseri hemen ayirt edilebilir.
Earls’iin sanatsal amaglari 1988’de yaymnlanan bildirisinden 6grenilebilir:
“Estetik, giizellik, gii¢, esrarengizlik, suirsellik, zekice, yetenegi yiiksek,

davetkar, gelismeye agik, tek, tiireyebilir, sanatsal, kurnazca, direkt, senlikl,
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seffaf, soyut, bilmece gibi, kansik, ¢ok katmanl, kolay, sofistike, basit, ayrimci,
kimlik-tim bu 6zellikler Mozart’in operalarinda oldugu gibi en iyi miizikte
bulunabilir. Bu aym zamanda benim ihtirasimdir.” "*! Amagclarm dile getirdigi
bagka bir ifadesinde de; “yeni bir ig yaratmak ne benim, ne de bir baskasinin daha
once hig tecriibe etmedigi duygulan biraraya getirmek, hayati kutlamaktir.”'*?
der. Bu yargis1 New York’taki Yeshiva Universitesi Miizesi’nde 1988’de agilan
Lights OROT adli sergi katalogunda basilmigtir. Bu sergi, Otto Piene ile birlikte

yaptiklann bir dizi lazer projeksiyonu ve lazer goriintiilerinin ¢evresel ses

kompozisyonu ile birlesmesinden olusan galigmalarinin da sergilendigi yerdir.

:‘__/LW—-—V . 1

Resim 98: Iannis Xenakis. “Polytope I1.” Resim 99: Iannis Xenakis. “Polytope”
(1972) (1967)

Aslen Yunanh olan fakat yagsamim Paris’te siirdiirmiis mimar, miizisyen,
matematik¢i ve lazer sanatimn 6nde gelenlerinden Iannis Xenakis, mimar
vizyonu gercevesinde kozmik bir iligkiyle ele alir bu sanati. En etkileyici karma
gosterilerinden olan ‘Polytope’ ve ‘Diatope’ adli ¢alismalardir. Lazer 1gmlarim
ve elektronik miizigi, elektronik flaglarla 1972 yilinda gergeklestirdigi ‘Polytope

II” (Resim 98) isimli ¢alismasinda biraraya getirdi. Aslinda sanat¢inin ‘Polytope’
adli g¢alismasi 1960’larda g¢oktan baslamigtir (Resim 99). 1967 yilinda da

‘Polytope’ (ses-1s1k projesi) adli bestesini Montreal Diinya Fuari’nda icra

]f' Frank Popper, a.g.e., s.34.
" yage.,s.34.
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etmistir. Sanatg1, miizigi, resmi, oylumu ve mimariyi birlestirmistir. ‘Diatope’ ise
ilk kez 1978’de Paris Pompidou Sanat Merkezi’nin &niinde gerceklesti. Isitsel
elemanlar; enstriimantel miizik (Afrika davullan, Japon Zuzumis’leri gibi), dogal
malzemelerden ¢ikarilan sesler (tas, kagit gibi) ve bilgisayarda yapilan seslerden
olusmustur. Gorsel elemanlar; 1600 elektronik flas, dort lazer 1s1m ve dortyiiz
ayna ile gesitli 151k yansitict elemanlardir. Isik ve ses bilgisayar kontroliinde,
gorsel boyutlarda birlestirilerek, bir kompozisyon meydana getirilmigstir.
“Evrensel kavrami, her ¢esit galaksinin elektronik flaslarin kullanim ile olustugu
gercegini vurgulamaktir.”'?? Xenakis 1948-1960 arasmda Fransiz mimar, Le
Corbusier’in asistanhigim yapti. Besteci, 1999 yilinda Isvigre’nin Polar Music

Odiilii’ne deger goriildii.

Teatral alandaki sanatsal baslangiglar Joel Stein ve Carl Fredrik
Reutersward tarafindan gergeklestirildi. Stein, Groupe de Recherche d’Art Visuel
(GRAV)’de lazeri ¢evresel nitelikte kullandigir gibi aym1 zamanda da seyirciyi
yaratici bir yontemle dahil etmekte idi. Lazer ve hareketli aynalarla yaratilan 151k
sacan c¢evre konusunda Leonardo (1970) adh sergide, 1sin bir veya daha g¢ok
sayida sabit ya da spiraller olarak kesilmis aynalarin hareket etmesiyle yansir.
Kumanda edilebilir aynalar bir g¢esit 151k yaraticis1 gibidirler. Bunlar dylesine
diizenlenmislerdir ki, direkt olarak seyircinin adeta bir 1510 olarak gérev yaptigi

katilimin1 gergeklestirirler (Resim 100-101)

Genel anlamda lazerle sanatsal ugrasi, altmigh yillarda ABD’de ve
Fransa’da en st boyuttadir. Carl Fredrik Reutersward, erken bir dncii ve sanatin
her dahi ile ugrasan bir sanat¢1 olarak lazeri Pop-Art ve Fluxus’un ruhu olarak

kullanir. Onun bakis agisi seyirciyi sasirtma ve tuzaga diistirme tutkusunu agiga

B yage,s.35.
Jiirgen Claus, a.g.e., 5.64.
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¢ikarir. 1962°den itibaren lazeri kullanabilecegi eserler planlamistir. 1969°da
Stockholm’de lazer 1s1m ve lazer/video goériintilerini teatral yapimlar igin
birlestirmigtir. Cevresel lazer gosterileri ile ilgili ¢aligmalart ise higbir zaman

gerceklesmemistir. Fakat kendinden sonraki sanatcilarin arastirmalarinda onemli

rol oynamistir.

Resim 100-101: Joel Stein. “Proposition Laser N°5 ve N°6” (1972) (1974)

Altmush yillanin ikinci yarisinda sonra miizisyenlerle plastik sanatgilarin
isbirligi sonucu veya sadece miizisyenlerin lazer 151811 sanatsal yonde kullanimi
sonucu olusan bir ilgi vardi, diger yandan da lazer kullanicilani smifina 151k-
ozellikle de kinetik sanatcilarin edindikleri 1s1k-mekanlarindaki tecriibelerle dahil
olmaktaydilar. Bir tgincii gruba da sehir ve kirsaldaki agik alanlarda lazer

yaratmalariyla ¢evresel sanatgilar etkili oldular.

4.1.2. Cevre Prodiiksiyonlarinda Lazer : Is131 cisimsizlestirmeye dogru

olan ilgi lazer sanatim1 gokyiiziine agacak ve yeni ¢evreler yaratilacaktir.

Rockne Krebs, lazerin ilk sanatsal kullanimina adanmis ‘Lazer Isigi: Yeni
Bir Gorsel Sanat’ adli sergide (1969) yer aldi. Krebs’in ‘Aleph 2’ (1969) (Resim
102) adli eseri Washington’daki Concoran Galeri’de gosterilmistir. Altt helyum

neon lazerinden ve dort co-planar aynadan olusmustur. Farkil derecelerdeki
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duman ve aynalarla karmagik aglar meydana getirilmistir. Bu hafif egimli aynalar
yanstyan 1sinlara egrisel goriintiiler verir. Krebs’in asil basarisi ise 1970’lerden

sonra birgok eyalette lazeri gokyiiziine ¢evirmesidir.

Resim 102: Rockne Krebs. Resim 103: Horst H.Baumann
“Aleph 27 (1969). “Laserscape” (1985)

Alman tasarimct ve fotograf sanatgisi Horst H.Baumann sanatsal lazer
calismalanyla 1970’lerin . bagindan itibaren ilgilenmis ve 1976 yilinda
Diisseldorf’ta Ren nehrinin {izerinde argon lazeri ile (Komsuluk iligkileri kavrami
dogrultusunda) ‘N’ harfini olusturmustur. Documenta 6 (Kassel, 1977)’daki srigi
alanlarini argon ve kripton lazeri ile birlestirmistir. Sanat¢inin bu ¢aligmasi iki yil
sonra Kassel sehrine ait giiniin saatini gosteren kalici bir ¢alisma olmustur.
Baumann ayrnica “birgok lazer gosterisini birarada diizenledigi Lascan
Sistemi’nin de yaraticisidir. Bu sistem hertiirlii gereksinime cevap verebilecek
diizeydeydi. Argon ve kripton lazerlerinin kullanildiga sistem, kiigiik bir
bilgisayar tarafindan yonetilen tarayici, hareketli goériintileri, metinleri,

sembolleri az kayipla uzak mesafelere yansitabilen optik bir bankada
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»3% (Resim 103). Ayrica Horst H.Baumann, Nam June Paik’le

toplamustir.
birlikte Diisseldorf, Linz, New York ve diger yerlesimlerde, lazer-video

gosterileri gergeklestirmigtir.

Resim 104: Dani Karavan. “Axe Majeur” (1986).

Israilli heykeltras Dani Karavan, lazer ile calisan sanatcilar arasinda 151k
¢izgilerini 6n plana c¢ikarmasiyla dikkat g¢ekicidir (Resim 104). Sanatgi en
kapsaml1 lazer enstalasyonunu Paris Electra Sergisi'nde gergeklestirmistir. Sen
neninui Avenue du Président Wilson kisminda bulunan miize ile, diger
yakasindaki Eyfel Kulesi ve La Défense bolgesi arasinda, argon lazeri ile bir
sekil ¢izdi. Bu girisim, tarihsel olanla giincel arasinda, teknoloji ile bir bag
olusturma ¢abasidir. Yine 1978 yilinda Floransa’da argon lazeri kullanarak
olusturdugu sembolik yol Forst Belvedere’den-Bernardo Bountalenti tarafindan
1590-1595 arasinda yapilan iinlii yapi-Flippo Brunelleschi’nin katedral kubbesini
birlestirmistir (Resim 105 ve Detay). Bu ¢alisma ‘Environment for Peace’ (Baris

[¢in Cevre) olarak adlandirilmistir. Sanatginin bu tiir ¢alismalarindaki amaci,

" Jiirgen Claus, a.g.e., s.70.
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“tarihi ve cagdas sanatsal mimari ile teknolojik basarilari sembolize etmek ve
ayn1 zamanda mekanik asirdan elektronik asra gegisi simgelestirmek idi”'* Sanat
elestirmeni Amnon Barzel, Kassel Documenta 6 Sergisi’ndeki Karavan’in 1g1k
demetint soyle betimler: “Giristeki suyun karsisinda iizerinde ufak bir delik
bulunan duvarla karsilasiyorsunuz. Iginden; biitin alana vuran giinesin
hareketiyle degisen giines 15181 gegiyor, bir giines saati gubugunun golgesi gibi
beyaz beton basamaklarin iistiine vuran ve sonunda da giinesin batisiyla 1giktan
bir ufuk gibi, her yere vuran. Bu siirekli hareket edip yer degistiren 151k ¢izgisi
hergiin anlik saptanacak ve boylece giines Dani Karavan’in Kassel’deki olayina

dahil edilmis olacaktir.”"*®

Resim 105 ve Detay: Dani Karavan.

“Baris I¢in Cevre” (1978).

4.1.3. Holografik Sanat (U¢ Boyutlu Yamilsama): Fizik¢i Dennis
Gabor’un attig1 temellerle gelisme gosterdi. Holografiyi tanitan ise gezici biiyiik
sergiler, 6zel miizeler oldu. 1968 yilinda Ann Arbor’un Michigan’da ilk

holografi galerisini agtiktan sonra, Cranbrook Academy of Art Michigan’daki ve

* Frank Popper, a.g.¢., s.31.
1% Jiirgen Claus, a.g.e., s.70.
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Finch College Museum New York’taki sergiler, altmigh yillarin sonu ve
yetmislerin baglarindaki sanatsal yarati olanaklarimi Amerikan halkina sundular.
Avrupa’da ise ilk holografi sergisi 1977°de London Royal Academy Of Art’da
diizenlenmigtir. 1980 yilinda Fransa’da Paris Forum des Halles’te, Almanya’da

da 1983 yilinda holografi miizesi kuruldu.

New Yok Holografi laboratuarlarim1 yoneten kisilerden biri olan fotografei
Sam Moree, holografi “igine herseyi doldurabilecegimiz bir veri depolama
sistemi ve tim evrenin bir yansimasi olarak degerlendirir: Holografik
yontemlerle, mikro filmlerin, disketlerin gecirilecegi optik depolayicilar
olusturulabilir. Diger eglenceli sonuglar Holograf Optical elements (HOEs)
tarafindan olusturulacaktir. Hologramlarin sadece depolama degil aym1 zamanda
sekillendirme 6zelligine sahip olmasindan dolayi, gelecekte bu optik araglar
kullanilacaktir. Bilgisayar destekli hologramlar sayesinde, higbir cam optik
elemanca gercgeklestiriimeyecek olan yeni 1sm  yollan, optik elemanlan

iiretebilecektir.”'*’

4.1.3.1. Hologramlarm Cesitleri : Hologramlarnn depolama ve renk gibi
- ozelliklerinin 1giklandirma cinsine bagh olarak doért ana tipiyle karsilasiyoruz:
Miikemmel derinligi, yiksek ¢ozintrligii ve tek renkliligi ile Laser-
Transmissions-Hologram (Lazer Yansitma Hologrami), 1964 yilindan beri
kullanilmaktadir. 150x180 cm boyutlarina kadar film veya cam yiizey olarak
tiretilmektedir. Isleyisi sirasinda lazer veya civa buharli lambaya ve karanlik bir
odaya ihtiya¢ duyulur. Bu isleyisin karmagikligi nedeniyle son yillarda fazla

ragbet edilmemektedir.

“Tyage.,s.74.
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Bir mithendis olan Stephen A.Benton 1968’de Weiplicht-Transmissions-
Hologramm (Beyaz Isik Yansitma Hologrami) veya Regenbogen-Hologramm
(Gokkusag:r Hologrami)’da denen tipi icad etti. Bir odada serbestge konabilir
veya asilabilir, beyaz 151k nokta kaynag: ile, istenirse de giines ile arkadan
aydmlatilabilir. Bir ¢ok sanatg1, 50x60 cm veya 40x30 cm boyutlarindaki tayf
renklerinden olusan kareler ile g¢aligmakta veya baski yontemiyle g¢ogaltma

yapabilmektedir.

Holografik Stereogramm, 1973 yilinda Lloyd Cross tarafindan gelistirildi.
Genellikle 30 cm genisliginde ve yliz watt ampuliin tizerinde dénen 40 cm
genigligindeki bir cam tambur seklindedir. Uretimi igin normal film teknikleri

esas alinmistir.

Reflexions-Hologramm, 1961°de Yuri N.Denisyuk tarafindan Sovyetler
Birligi'nde gelistirildi. Onden gelen beyaz 1s1k nokta kaynaginm 1smlarini
yansitiyordu. Bu teknik 1977°den itibaren daha da gelistirildi.

“Holografi sadece bir yapim ya da arag degil, fakat alanin 6zerk yapismna
dayanan spesifiklere etki eden dummdur. Peter Zec, holografik alanin gergegi
kopyalamasina isaret eder ve holografi alanimin estetik efekti; onun, 15181n kendi
yaratma enerjisinden dayamikli varolus kidemliligini ¢ikarir. Isik, sadece genel
bir kural degil fakat konu ve holografik goruntiiniin ana maddesi oldugu kadar;
15181 kendi hayal etmesi, holografik mesajin basligi igin bir asli form yaratir.
Renk maddeleri ve materyal gerceklige yakinligi ile holografi, onun orijinal
Yunan dilindeki ‘duyu’ anlam ile estetik bir gergeklestirme alani agar. Obje 151m

ve hayali 151n arasindaki dakika farklari, holografinin estetik mesajim olusturur.
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Holografinin estetik efektinin farkina varilmasinda, psikolojik yol ile psikolojik

gormelerde holografi alanm estetik mesajin kapsamim yaratir™'>®

Holografik sanati, yeni olasiliklarla meydana getirilen sadece ii¢ boyut
sorunsali olarak gérmek yanlis olacaktir. Ciinkii holografik sanat, birtakim
siirlar1 da sorgulamaktadir: Resim, heykel ya da g¢evresel obje gibi. Isik, bu
sanatta renktir. “Holografi optigi, geometrik optiklerle bir kirilma getirirken,
holografik alan, klasik 6klid geometrisinin duyulan ile agiklanamaz. Ug boyutlu
algilama ve geneli kavramamizdaki etkisini perspektif alanin tersine, holografik
alan, matematiksel fonksiyonlar olarak, post-modern kiiltiiriin herginkii

goriiniimleri olarak goriilebilir.”!*’

4.1.3.2. Holografi Sanatinda Etkili Olan Sanatcilar : Teknik ve estetik
arasindaki iliskiyle ilgili olarak Ingiliz holograf sanatgist Margaret Benyon’dan
s0z etmeliyiz. Benyon ileri teknoloji ve siradan insan arasinda bir kopri
olusturabilmek i¢in bir¢ok teknige yer verdi. Hologramlari, maddi diinyanin
maddi olmayan boyutlarimin hatirlaticis1  olarak kullanmugtir.  Gergekligin
gelismelerini islerinde ele almigtir. Sanatgt ‘Conjugal Series’ (Eslerin Serisi)’de
sembol yiikli el sikigmalarla, siralamalarla. kisaca ellerin diliyle ¢ahismustir.
Benyon ‘Cosmette Series’ (1987-1988) (Kozmetik Serileri) (Resim 106)’nde ise
insan yiizlerine yer verir “Cosmetic Series, gen¢ kadinlarin kendilerini giizel
yapmak i¢in boyadiklar yiizlerini gosterir. Bu portreler altinda yatan diigtinceler

kiiltiirel, sosyo-politik, sanat tarihi, dokiimanter, psikolojik ve kisiseldir.”'*

%% Frank Popper, a.g.e., 5.37
139 Y.age.,s.38.
"vage.,s.38.
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Resim 106: Margaret Benyon “Kozmetik Serileri” (1987-1988)

Harriet Casdin-Silver, holdgraﬁk calismalarinda, bir miihendis olan
Stephen Benton ile igbirligi yapmustir. 1968’den once ise, 151k efektlerini, izleyici
katthmlarmi kapsayan, paslanmaz gelik yerlestirmelerini yapilandirmigtir. Daha
sofistike olan 151k arastirmalan igin holografiyi ve onun igiksal ve uzaysal
olasiliklarimi kegfetmistir. Sonunda 1968’de holografiyi kendi kisisel artistik
prensibi i¢in ve lazer 151811 da tek basina kullanmigtir. 1972 yilinda Stephen
Benton ile galigmaya basladiginda tam materyalize olmustur. Ilk isbirlikleri, bir
lazer hologrami ve beyaz 151k hologramim igeren ‘Cobweb Space’dir. Bu iste

sanat¢inin ilk kaygisi kompozisyon olmustur.

Resim 107: Harriet Casdin-Silver. “Merkez Isin” (1977).
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Birgok renkli beyaz-isitk yansima hologramlarn yaptiklari (6rnegin
‘Hologram IX’, 1972) ve baz1 lazer yansima hologramlan (6rnegin ‘Holos 17°,
1973) yaptiktan sonra Casdin-Silver, lazer 1s1gm katarak ‘Sphere’ serisini
gerceklestirir. Sanatgi Massachusetts Teknoloji Enstitiisii’nde Advanced Visuel
Studies’ (Ileri Duyusal Calismalar)’i yapmak iizere 1976’da tagimip, gevresel
sanatla olan ilgisini ‘Equivocal Forks Series I et II’ (Stipheli Catallar [Akarsu
Catal1] Serileri I ve IT)’da gostermektedir. Ik kez 1977°de Kassel’de Documenta
6’da gosterilen ‘Centerbeam’ (Merkez Isin) (Resim 107) merkezin miigterek
pargalart olan hayali renklerle yapilmig 114 ft’lik bir ¢evresel dig mekan
heykelidir. Proje, holografik goriuntilerin bir ayna tarafindan takip edilen
idaresin1 kapsar (hologramlarin ¢ogu bir giines izi sistemini kullaniyordu).
Goruntiiler, kendileri tarafindan tekrar yapilandirilirken, izleyiciler de elle
katilimda bulunabiliyorlardi. Bu enstalasyonu takiben Casdin-Silver ‘A Woman’
(Bir Kadm), ‘Compton I ve II Beth Dara ve Karen Stefani’ gibi pargalarda,
kendini daha ¢ok feminist konularda ve ilk 6rnegi paslanmaz ¢elik malzemeyle
yapilmis olan ‘Exhaust’ (1968) (Yorgun) gibi interaktif gevresel yerlestirmeler
gergeklestirdi. Daha sonraki isleri 1989’da Kiev’de Ukrayna Fizik Enstitiisii’'nde
yaratilmis ve 1991’de New York Holografi Miizesi’'nde gosterilmis
hologramlaridir; Amerika ve Paris’teki Hologram endiistrileri ile igbirligi;
yasayan bir model tarafindan Paleotik figiirle yer degistiren ‘The Venus of
Willendof” (1991) (Willendorf Veniisii) hologrami ile sonuglanmagtir.

Bazi1 sanatgilar da soyut nitelikli hologramlarim1 dogrudan alan igine
yerlestirmislerdir. Ornegin Setsuko Ishii’nin ‘By. the Riverside’ isimli
yerlestirmesi. Her biri 25x25 cm boyutundaki 20 adet hologramm beyaz ¢akil
taslart ile olusturulmus Japon minyatiir bahgesine yerlegtirmistir. Bu gelisme,
cevreyi farkli bir anlayisla degerlendirmede holografi ve heykeli yeni olanaklar

icine sokmaktadir. Hologramlar1 heykel gibi yerlestirmek Alman sanat¢i Dieter
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Jung’un da sectigi bir yoldur. Gokkusagindan oldukga etkilenen sanatgi,
Benton’un gokkusagi holografik tekniklerinden yararlanmigtir. 1983 yilindan
itibaren farkh sergilerde ‘Into the Rainbow’ (Gokkusaginin igine) (Resim 108)
1simli serisini, beyaz ve farkl yiiksekliklerde log bir mekanda karalt1 gibi duran
hologramlarini, izleme pozisyonunun degistirilmesiyle yatay ve dikey yonde
degisen bir anlayisla sunulmaktadir. Jung, resimden geliyordu ve form ¢aligmigti.
1977°’de New York’ta holograf 6greniminden sonra bu sanatla ilgilenmeye

baslamis ve 1sikla, renkle oynamstir.

Resim 108: Dieter Jung. “Goékkusagimin Igine” (1983).

1980°de optik miihendisi Michael Wenyon ve sanatgr Susan Gamble
Londra’daki  Goldsmith’s College’de, Avrupa’da holografinin artistik
bagvurularim1 agiklayan i1lk workshop’t yaratmiglardir. 1983°te aktif artistik
paylasimlarina baslamislar ve birgok uzun, yatay ¢ifte alan hologramlani (long
horizontal double-plate holograms) yansitmiglardir. 1986 ve 1988’de Royal
Greenwich Observatory’de sanatgr olarak bir yer edindikten sonra, Wenyon ve
Gamble bazi isaretlenebilecek kendilerinin genelin bir goériintiisiinii yapmalarinin
yardimi ile holografik enstalasyonlar yapmuslardir. Omegin ‘Zodiac’ (Zodyak:
bur¢lar kusagi) izleyicinin kirmuzi yildizlar tarlasi gorebilecegi ince bir serittir.
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Izleyicinin deneyinin bir mektup kutusundan bakiyormus gibi olmasim
istemislerdir. Bu 15 bir elektronik 151k kesici reosta sistemi tarafindan isiklan
yavag¢a karartan, kirmizi hologram ve mavi arka plan arasinda alaca karanhik
gokyliziinde goriilen yildizlarin efektlerini taklit eden bir alternatifle tamamlanir.
1989’da Almanya Karlsruhe Media Festivali’inde, ‘The Heavens’ (Cennetler) adi
altinda ince, yatay holografik elementlerle igbirligi iginde genis bir enstalasyonun
ilk pargasi olmustur (Resim 109). “Wenyon ve Gamble’in amaglan teatral
performansin siradan yasaminda, hologramin miilkiyetleri, kendi yasam tarzi ile,
151810 hareketli imajinin  duragan bir resim olmamasim arastirmaktir,
kesfetmektir. Onlar astronominin tarihinde kozmosun sirlarimin anlamlarim
agiklamak i¢in bir modeldir. Bu noktayi, kendi soyut 1sik kullanimlarim
yaratarak ‘optical reading’ (optik okuma) olarak kodlanarak taklit etmeyi
umarlar.” "' Genis 6lcek hologramlarinin iki serisi ‘Stella Maris’ (1989) (Resim
110) ve ‘Radii’ su artisttk amaglara dayamir. “Stella Maris’de Wenyon ve
Gamble gérme kastiklerinden yapilmig basit bir uzaklagsma alam yaratirlar. Radii
ise 151810 gériniiminii bir tiinelin sonunda ve bir teleskoptan, uzak 1s1ga bakma
yoluyla sunar. Wenyon ve Gamble, 15181 holografinin orijinal goérme yeri
igerisinde konsantre bir fenomen olarak ele alsalar da, daha siirsel bir seviyede,
evrenin kaotik niteliklerindeki bilimin gegerli ilgisinin gorsel araglarin ve onlarin

yarattign duyusal izlenimlerde gériirler.”'*?

"'yage., s.46.
" yage., s47.
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Resim 109: Michael Wenyon ve Susan Resim 110: Michael Wenyon ve
Gamble “Zone One” Susan Gamble. “Stella Maris.”

(1989). (1989)

Tayf renkleriyle ve 1sikla ilgilenen sanatgilar arasinda bir Alman moda

tasarmmcist olan Rudie Berkhout da vardir. Sanat¢1 holografiyi Amerika’da iken

kesfetmigtir. Calismalarinda dikkati ¢eken, formundaki cesitliliktir. 1979 yilinda .

kendi laboratuarini agip yansitma hologramlaniyla kompozisyonlar meydana
getirmistir. “Sanatg1 igin holografik goriintii yapimi, saf optikal siirecin sonucu
olmasindan itibaren bagka higbir alanda imkami olmayan, gekici bir deneydir.
Sonug ona gore en kiigiik iliskiyle ilgilidir. Holografi ile ilgili olarak buldugu sey
1se; goriintiiniin aym zamanda su an ve olmayan olsa da izleyicinin duruguna
dayanir. Isi, bir taraftan ve arkadan gorebilmek izleyiciye dikkatle bakma ve
goriintiiniin her kosesini gérme izni verir.”'* 1980’den sonra yaptigi holografik
animasyonlar, 1sikla ¢izmesine olanak verir. “1982’de tamamlanmus levhanin
renkleri ve gorlintiistinii olusturan siirece yardim eden bir holografik vizor

(holografic view-finder) yaratmigtir. Bu, bir dik ag¢ilar taslaklarina yén verir,

"Wyage.,s47.
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form verir ve ‘Deltawork’ ‘Delta I’ ve ‘Delta IV’ (1982) (Resim 111-112-113)
gibi islerin ilerleme kaynagi olur, hepsinde birbiri ile iliski halindeki kavisli
yiizlerin taslaklari anonim (birlikte) halde gorulir” %4 1989°dan itibaren
Berkhout’un istedigi, goriintii yapim siirecini daha organik-yakin-dogrudan
vermek ve boylece daha kigisel diigiincelerini agiklayabilmektir. Bu amaci ile,
somut ve soyut ¢izimler arasinda gidip-gelen cosmanin bir hissi olarak ve
izleyicinin kabul edebilecegi onceden tahmin yarigimi yaratan bir¢ok ¢alisma
yapmustir. Doga ve teknolojiyi yasadigmmz diinya ile yiizlestirirken; kabul

edilmis, kurnaz basamaklarin yardimim aragtirmigtir.

Resim 111-112-113: Rudie Berkhout “Deltawork; Delta II; Delta IV (1982)

"yage.,s48.
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Georges Dyens holografiyi, 1980’lerin baglarinda ¢aligmalarin1 alanda
ozgirce goriniir kilmak, yatay ve dikey boyutlari ile uzaysal manzaralar
yaratmak i¢in c¢alisirtken ve izleyicilerin endigeleri ile yiizyiize gelmelerini
sergilemek i¢in, arastirmalart sirasinda kesfetmistir. Dyens’in ¢alismalarinda,
heykel ve holografi iletisimin organik araglan olarak kavranir. Zaman ve alanda
gecici olarak duran, bu heykeller (holosculpture) dinamik ve statik, ferdi ve ferdi
olmayan, yasam ve Olim arasindaki orta seviyedeki alanlar agar, gelistirir.
“Dyens’in iglerinde 151k, maneviyatin semboliidiir. Dokunulamaz holografi ile
dokunulabilir heykelin birbirine kanigmasi, doganin dokunulabilir ve
dokunulamaz elementlerinin (toprak-su/hava-ates) birbirine karigmas: tiim evreni
yaratir.”'* Dyens, ‘Big Bang II’ (1987) (Resim 114)’de (36x50 ft capinda,
heykelsi bir yerlestirme yapimmi olan bir multi-media enstalasyonu) 24
beyazlatilmig gékkusagi yansitma hologramlart (her biri 12x22 ebadinda), 30.000
ft teloptikleri (en ekonomik aydinlatma aleti), eletro akustik miizik,
programlanms bir elektronik sistem ve yiiksek kalitede stereo sistem, ¢ok sayida

tirli alanlar ile sonsuz bir alan yaratmigtir. “Dyens, sadece teknik

kimligimizdeki korligii agiklamaya kalkismaz, fakat evrensel dramada herkesin
»146

oynadigi rol, bu astrofiziksel mitoslar tarafindan ifade edilir.

Resim 114: Georges Dyens. “Big Bang II” (1987)

143 Y.age.,s.49.
146 Y.a.g.e., s.50.

167



Kolaj ve montaj hologramlan, mekansal olasiliklar arayan sanatgilar i¢in
iyi bir firsattir. Carl Fredrik Reutersward, 1962 ve 1972 arasinda gergeklestirdigi
‘Kilroy’ isimli yerlestirmesinde, bu teknigi kullanmgtir. Kagit, ahsap, tas ve
benzeri malzemeden olusan dokuz obje yaninda bir lazer ve on hologrami vardir.
Kolaj teknigiyle ¢alisan diger bir sanat¢1 da Amerikal Douglas E. Tyler’dir. Ig ige
geemis geometrik figiirlerin iistline soyut hologramlar yerlestiren sanatgi,
yetmisli yillarda binalarin cephelerinde biiyiik boy resimlerle galigmistir. Tyler’in
renkli cam holografik enstalasyonlar1t ‘Light Dreams’ (1991) (Isik Riiyalar)
(Resim 115) adi ile, ‘Dream Passage’ (Riiya Gegidi) serisinin bir pargasi olarak,
Rheims’da 1991°de ‘Light Art’ sergisinde gosterilmistir. Tyler’in 1970’lerde
holografi ile ilgilenmeye baglamasi ve bu alanda oldukga etkili bir sanatg1 olmass;
yazilari, seminerleri, sergi organizasyonlar1 ve holografi dersleri ile bir taraftan
olmustur. Tyler’in enstalasyonlar1 sanatgi, izleyici ve sanat eseri arasinda
etkilesim kurar. Sanat¢1 soyle yazar: “Holografinin kapsaminda, benim i¢in
gercekten ¢ok heyecan verici bir seyler var. Bir yandan teklik, biriciklik ote
yandan boyutlulugun gizemli iliizyonu vardir. Daha oOnemlisi benim ig¢in
holografi, karsilikh etkilesimi olan bir alandir; sanat¢i, sanat eseri ve izleyici ayn
dinamik ve sembolik iligskiyi paylagirlar. Her sanat eseri, sanat¢t ve izleyici
arasinda benzer bir degisimi kapsasa da holografinin alami anahtar oyuncularin
aktivite seviyesini yikseltir, degistirir ve sonunda yiiksek bir dinamik dialog
haline getirir. Bir hologramin etrafinda dolagtigimizda iki yonlii varolusumuza
déneriz”'*’ Tyler hologram kolajlariyla, sanat ile yasamm birlestirerek, sanat

yapit1 ve izleyeni birlestirir.

"“y.age.,s.49.
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Resim 115: Douglas Tyler “Isik Riiyalar1” (1991)

University of Paris-VIII'mn iiyelerinden Guy Fihman ve Claudine
Eizykman, holografik filmlerde birgok ilging deneyler yapan bir grup meydana
getirmislerdir. Lazer ve holografik alanda genis ve kapsamli ii¢ boyutlu seriler
yapilmustir: lazer fotograflar, lazer animasyon filmleri, lazer ¢evreler, yansimalar,
yansitma hologramlari... Bu alanda etkili olan sanatg1 Atilla Csaji’nin Budapeste-
Miicsarnok’taki bir-kisi katalogunda Lorand Hegyi soyle yazar: “Csaji yaratici
sanat¢inin, tahsilli sanat¢inin, kavramsal sanatginin, teknik alanlarin arastiricisi,
post-avant-garde yapan kisilerin ve yenilikgi, ilerici alanlar yaratan kisilerin
eylemlerini birlestirmede basarihi gibi goziikiir... sanat¢t kendi kendine gergeklik,
kendi faniligi, gegici goriintiisii tarafindan diirtiiklenir ve bu goriintiiniin

gergekligi de isiktir, diyerek 151g1n kullammmina siirsel bir vurgulama yapar.”'*®

Arasira holografik alana katilma riskini goze alan sanatgilar arasinda; Carl
Fredrik Reutersward, Salvador Dali, Bruce Nauman, Lowry Burgess, Simone
Forti, Amy Greenfeld, Yaacov Agam, Nancy Gorglione, Sam Moree, Dan

Schweitzer vardir.

" yage.,s52.
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4.2.Video Sanati

Cagdag sanat akimlan arasinda énemli bir 6zellige sahip olan video sanati
oncelikle sanat yapitinin klasik tiiketim bigimini degistirmek istemistir. Miize ya
da galerilerde sergilenen geleneksel sanat yapitlann 20. yy. insamina gereken
oranda cazip gelmiyordu. Ciinki gelisen dilnyanin bir pargasi olarak hem sanat
severler hem de sanatgilar daha farkli bir yorumlamanin gerekliligine
inamiyorlardi. Video sanati bu g¢ergevede sanat yapitint demokratiklegtiren bir
ozellige sahiptir. 1960°’lardan itibaren Nam June Paik, Wolf Vostel gibi oncii
sanatg¢ilanin ¢alismalariyla uluslararasi sanat ortamina yaratici bir malzeme olarak
girmistir. Video gibi bir aracin gelisimini en iyl goren sanat¢t ise Laszlo Moholy-
Nagy olmustur. “Nagy’nin resim, yontu, mimari ve film kavramlarinin
belkemigini olusturan 11k gosteri araglann aslinda video aletleri ile yapilmasi
mimkiin olabilen renkli 151k gosterist modellerinin ilkel 6rnekleriydi. Yaptig
alet, kendi etrafinda doénerken aym zamanda yer degistiren, yansimig ve
yansitilmis modelleri hedefleyerek 1s181in yoniinii saptiran bir metalden ibaretti.
Fakat daha 1936 yilinda, sadece filmi degil aym anda soyut ayduﬂétma
kompozisyonunun sunumu ig¢in televizyonu da arag¢ olarak gormiistii. Sanatginin

1¢ mekan 151k gosterisine iligkin yaklagimlan soyledir:

a) Film, kesfedilmemis projeksiyon olanaklariyla, plastik 6geleriyle ve
eszamanli gosterimiyle, ya tek bir ekranda yogunlasan ¢ok sayidaki yansitici
yoluyla ya da odanin tiim duvarlarin1 kaplayan ayni andaki goriintii dizileriyle

olusur.

b) Laszlo’nun renk aletinde oldugu gibi renk projektorleriyle iiretilmis

sekillerin birbiri ardi sira yansitilmig 1sikla yapilan gosterimleri. Bu tip
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gosterimler, tecrit edilmis acik bir ortamda ya da televizyon aracilifiyla

cogaltilmis bir ortamda olabilir.

c) Tuslan, bir dizi derecelendirilmis 1s1k iinitesine bagh ve belirli

maddelerden yapilmig nesneleri ve yansiticilar aydinlatan renkli piyano.

d) Isik freski, yapilara, binalarin baz1 boliimlerine ya da tek bir duvar
gibi dev boyuttaki mimari iinitelere, belirli bir plan ¢ergevesinde ve yapay 151k
odaklanmas1 yoluyla hayat verecektir (Her olasiliga karsi, tipki bugiiniin
kablosuz diizeneklerinde oldugu gibi, bu 151k fresklerini almasi igin gelecegin

evlerinde 6zel bir bolim ayrilacaktir.)”'*

Video sanati, televizyona tepki olarak ¢ikmustir. Bu medyay: elestirirken,
aym1 zamanda onun olanaklarindan da faydalamilmistir. Boylece teknolojiyi
bizzat bir arag, bir malzeme olarak kullanan sanatgilar ¢ogaldi. Video, bilgisayar,
uydu, fotokopi makinelerinin kullamimiyla geleneksel malzemeler bir kenara
birakilmis, 1zleyicilere de alisilagelmis a]g;lama bi¢cimlerinin alanim1 genisletmek

kalmigtir.

Video sanatinin en 6nemli ismi olan Koreli sanatgt Nam June Paik,
elektronikle gorsel sanatlan birlestirmek istedi ve video sanatinm en ilging
orneklerini gerceklestirirken, bir yandan da yasamimiz boyunca saldirisia
ugradigimiz televizyon ekraninin ¢ok disina tasan gergegini sorguladi. Paik
“Katot 1gim1 tuvali”’*® dedigi televizyonu, elektronik bir resim araci olarak

degerlendirir. “Televizyon goriintiisiit mekanda yol alan bir 11k gériintiistidiir.

19 [ event .I.(lhg, Video Sanati, Hil Yayin, 1995, s.101.
%0 Semra Ogel, a.g.e., s.85.
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Katot 151 tiibiinde goziimiiziin 6niinde kendini yaratir. Tam bugiiniin sanat¢isia

.1 151
gore bir arag.”

4.2.1. Dort Ayr1 Kategoriye Ayrilir : Video sanatimn ‘sanat’ yo6niinii
tamamlayan dort ayn kategori vardir. Biri, video kamera, monitérler ve
kaydedici teyplerle, video heykeller, videonun iginde bulundugu isler, video
enstalasyonlarim kapsar. Bu kategori son yirmi yildir sanatgilar tarafindan en ¢ok
iizerinde durulan, isaret edilen kategoridir. Ikinci kategori gerilla video’dur. Bir
kamera ile giinliik sokak aktiviteleri kaydedilir ve genellikle politik ya da
pedogojik (egitim bilimiyle ilgili) konulara rastlamr. Ugiinciisii teatral video
performanslardan olusur. 1970’lerin basindan itibaren iletisim kurmaya yoénelik
isler distintilmiistiir. Dordiincii  kategori ise video ekipmanlann ile diger
teknolojilerin, bilgisayar teknolojisiyle birlikte kullamimidir. Bunlarin arasinda
video heykeller ve video enstalasyonlar en 6nemli alam meydana getirirler.

Video performanslar ve diger iletisimi i¢ine alan iglerin 6nemi de belirtilmelidir.

_ Video enstalasyon, videonun elektronik parcalart da dahil olmak iizere,
diizenlenmis bir alana diger 6gelerle birlikte yerlestirilmesi olarak tanimlanabilir.
Enstalasyon, mekana belli bir siire igin yerlestirildigi ve bu zaman sonunda
kaldirildig i¢in, ifade edildigi 6znesi, zamam ve mekaniyla ugucu bir sanat olma
ozelligi tasiyor. Bir enstalasyonun ¢ergevesini, igine yerlestirildigi mekan
olusturuyor. Bu mekan, temel kavramsal, figiiratif, bedensel ve zamansal bir
mekan olan enstalasyon tarafindan boliniiyor. Mekana yerlestirilen nesneler ve
monitorlerdeki goriintiiler, yonlendirmeler ve smmirlamalarla ya katilimcinin
bedeni iizerinde ya da resim, heykel, devinim, isitsel ve dilbilimsel manifestolar
gibi kavramsal figirlerde, anlamli hale geliyor. Sanatg1 enstalasyonu

yerlestirirken  sahneyr  bosaltarak  katilimcinin  parcanin  performansim

Ply age., $5.86,87.
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gerceklestirmesini  saghyor. Aslinda katilimci kimligiyle degil, bedeni ile
enstalasyonun deneysel oOznesi oluyor, bu nedenle enstalasyon, sahne ve
seyircinin birbirinden ayrildig1 bir sanat tiirii degil. Bu nedenle, katilimci kavrami
seyirci ya da izleyiciye yegleniyor. Enstalasyonun altmugh yillardan sonra
yayginlagan kavramsal sanat, performans, genisletilmis heykel tiirleri gibi diger

mal degeri tasimayan sanatlarla iligkisi agiktir.

Video enstalasyonlar1 yapan, enstalasyonlara hakim olan bir sanat¢idir
Catherine Tkam. Sanatgi, spor, politika gibi ayine doniigmiis sosyal davraniglari,
televizyon yayinlan ile birlestirerek video teknoloji ile ¢aligmistir. ‘Fragments of
an Archetype, a Tribute to Leonardo da Vinci’ (1980) (Bir Archetype’in
Pargalari, Leonardo da Vinci’ye Saygi) (Resim 116) adli video heykeli
Leonardo’nun iinlii ‘The Proportions of the Human Body’ (Insan Viicudunun
Oranlar1) adli ¢iziminin tekrar giindeme getirilmesidir. Ikam’in bu versiyonunda,
Leonardo’nun insanlik goriisii, ses eklenerek modernize edilmis ve ayni zamanda
Fransa Insan Haklan Anlasmas’nin 200. yildoniimiinii kutlama amaciyla

1989’da Nagoya’da ARTEC’de gosterilmistir.

Resim 116: Catherine Ikam. “Bir Archetype’in Parcalar” (1980)
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Video sanatinin daha sonraki karakteristik gelismeleri, bulunulan zamanin
bir faktorii olarak teorik refleksler ve bu sanat dalindaki alanin video-heykele
pratik bagvuruslan, enstalasyonlar ve performanslarin yeniden adapte edilmesi,
diger tiyatro konularimin video teknolojisi ile birlesmesi ve en yeni 6rneklerle

video ve bilgisayar teknolojilerinin kombinasyonlaridir.

Video enstalasyonda zaman unsuru, simdiyi icerdigi gibi ge¢misi ve
gelecegi de aymi anda kapsayabilir. Gergek zamam tekrar simdiki zamana veya
farkli zamana uygular. Video sanatcilari arasinda islerinde zaman unsurunu
kullanan sanatgilar,- Dan Graham, Bruce Nauman, John Beldassari, Bruce
Wegman, Vito Acconci, Joan Jonas gibi 1970’lerde aktif olan sanatg¢ilar ve
Thierry Kuentzel, Klaus vom Bruch, Jenny Holzer, Gretchen Bender, Mario
Sasso, Nicola Sani ile The Studio Azzurro gibi daha sonraki jenerasyon
(dogurus) sanatgilaridir. “Videonun en karakteristik 6zelligi materyal kimligi

degil, onun sekil degistirme, déniisiim potansiyelidir.”' 2

Video enstalasyonun bir sanat tiirii olarak gelismesi John Hanhardt’in
Wolf Vostell iizerine yaptig1 ¢alisma ve Nam June Paik’in televizyon setini
heykel nesne olarak kullanmasi ile baglar. Televizyon setine heykel olarak
yaklagmak, onu baglamindan koparmay: gerektirir. Video heykel ve gevresi
s6zkonusu oldugunda Marshall McLuhan’in video tasvir ve taktiginden soz
etmeliyiz. Bu karakteristik ozellikler, video heykelde, video imajmin birgok
monitorle yaratilan kangik gorsel konstriikksiyonlari, su anki, ¢evrede, etrafta
_ olanlara tepki gosterir. Video enstalasyonlarinda izleyici, kesfedilecek bir yol var
ise, bu yolda hareket etmeye ¢agrilir. Sanatg1 ¢esitli konular ve imajlar arasinda
bircok kompozisyon teklif ederek, izleyicinin ¢evresel anlamda kabul ettigi

seyleri yerinden oynatir.

12 Erank Popper, a.g.e., 5.56.
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Video performans sanatcilan arasinda ana g¢aligma, televizyon ekraninin
bir ayna gibi, bir sinyal gibi, bir zaman makinesi gibi goriilerek kullaniimasidir.
Televizyon yayim araciligi ile olusan imajlar, tasvirler, bir referans olarak, bir

tepki veya kagig olarak yerini alir.

4.2.2. Video Sanatinda Etkili Olan Sanatcilar : Video sanati dahilinde
yapilan bir¢ok 6rnek vardir ve en 6nemli ise, video sanatinin merkezi olan Fluxus
ilhaminda kritik pozisyonunda kahlirken, 6zenli video heykelleri ve
enstalasyonlarina hakim olmay: basaran Nam June Paik’tir. 1952°de televizyon
goruntillerini  deforme edip, bozarak bu hareketi baslatmistir. Video’ya
avantgarde bir miizisyen olarak katilan John Cage ve Karlheinz Stockhausen
televizyonun basit iiniinii goérerek sanat¢1 gruplarini sok etmislerdir. Nam June
Paik, televizyon durusunu degistirerek ilk defa ‘The Moon is the Oldest TV’
(1976) (Ay En Yasl/Eski Televizyondur) (Resim 117) adli ¢aligmasimi yapar.
Paik’m video heykelleri ‘TV Bra for Living Sculpture’ (1969) (Yasayan Heykel
i¢in Televizyon), ‘Concerto for Cello and Video Tape’ (1971) (Video Teyp ve
Cello I¢in Kongerto), ‘TV Buddha’ (1974) (TV Buda) ve Charlotte Moorman ile
olan performanslari; video performansi, video heykeli ve video enstalasyonu
sanat diinyasina tamitmustir. 1974 tarihli ' TV Buda’si, televizyonun nasil
dinsellestigi, televizyon insanlarim bir dinin mensuplar gibi birbirine bagladig:
gercegini dile getirmektedir. Varolugsal gelenegin bir felsefi metaforu olan Buda,
elektronik kent gergekligi ve imkani iginde hertiirli degisime ayak uyduruyor.
. Sanatginin, 4. Uluslararas1 Istanbul Bienali'nde (Kore Savasi’ndaki Tirk
Askerlere Agit), 1951-1952 arasinda Kore Savasi’nda olen Tiirk askerlerine
adadigi isinde, onlarca televizyon ekranimmi kullanmistir. Bir imaj

bombardimanina tutuluyor izleyici. Paik, bu isiyle bize bizi anlatmaktadir.
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Resim 117: Nam June Paik “Ay En Yagli/Eski Televizyondur” (1976)

Paik’mm video ¢alismalarinda, hareket, miizik, dans ve siirekli olarak
tekrarlanan anlamly/anlamsiz sézciiklerin birlesmesinden olusan ¢ok boyutlu
kompozisyon anlayigt 6nemli bir rol oynar. Zira sanatgmin birgok teknik
deneylere girerek iirettigi caligmalarinda Uzakdogu kiiltiiriiniin yam sira endiistri
toplumunun ¢ok renkli, hareketli giincel yasami bir tiir aynistinic1 gérevini
ustlenir. Paik, Warhol’un daha 1960’larda haber verdigi ‘“herkesin bes
dakikaligina meshur olacagr”'*® medya caginin tim ozelliklerini ¢alismalarina
konu ederek ¢ok boyutlu enstalasyonlar ve video heykelleri iiretti. 1980’lere dek
sanatgt degisik yer ve zamanlarda cektigi videolan birbirine ekleyerek bunlan
her gériintiiniin binlerc¢ kez arkasi arkasina tekrarlandigi monitorlere, televizyon
ekranlarina tagiyarak adéta elektronik imgelerden olusan bir gol, sinirsiz bir imge
denizi yaratiyordu. Televizyon ekranlarmin yan yana, alt alta, iist iiste
konulmasiyla insan-robot formunu andiran sekillerini dev boyutlu projelerinde
kullanan sanatci, once bunlart kendi baglarina ya da bir grup olarak sergiliyordu.
Ancak 1980’lerin ortasindan itibaren monitorlerini tropikal botanik bahgelerinin
i¢ine, toprak altina, araba mezarliklarina, siipermarketlere ve elektronik sanatin
giindeme gelmedigi .mekanlara tasiyarak son derece ilging deneylere giren
sanatg1, 1992 Seul Olimpiyatlan sirasinda gergeklestirdigi kitalararasi interaktif

projeleriyle bu alana damgasim vurdu. 1990’lardan itibaren Paik calismalarinda,

133 Necmi Sénmez, “Video Kamerali Gé¢men,” Cumhuriyet, 3 Ekim 1995, s.12.
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olmiis olan arkadaslarimin (Beuys, Cage, Moorman vb.) goriintiilerini kullanarak

elektronik epitaflar gergeklestirmektedir.

Sanat fuarlarinda sergilenen c¢aligmalarinda ise sanat¢min televizyon
tizerine anadiliyle yazilar yazdigim, kalin boyalarla son derece kaba saba
boyadigin1 goriiyoruz. Korece yazili ve ne anlama geldigini bilmedigimiz
esrarengiz isaretler, monitérlerin altindan biiyitk bir hizla gegen goériintiilerle
birlesince ortaya g¢ok boyutlu bilmece tiiriinden son derece garip, sanat
tarihgilerinin  tasnifleyemedigi ¢alismalar ortaya ¢ikiyor. Paik katildig
bienallerde, Documenta sergilerinde gergeklestirdigi ¢aligmalanyla yeni bir
gorsel felsefenin temel kavramlarim ileri siirmiis, bunlara zengin diis giiciiyle

destekleyerek son derece ilging goriintiiler olusturmustur.

Bill Viola yetmigli yillardan itibaren video kamera ile denemeler yapmig
ve bu aletin 6ncelikle sagladig: teknik olanaklan arastirmistir. Kamera onun igin
bir objektifti, goriinen gergeklerin olaylarini ve insanlar gézetlemesine yarayan
ve dig diinyay algilayan bir gézdi. “Asagi yukan 1976’dan itibaren Bill Viola
diinyadaki goriilebilir dig ve goriinmeyen i¢ baglantilanin siibjektif algilanmasina,
insan ve doga, insan ve kiiltiir, insan ve medeniyet iligkileri ile, yasam ve 6lim
gibi gerceklerle, dogum Oncesi yasam ve Oliim sonras1 yasam gibi konulara
konsantre olmustu. Viola video aletiyle kompleks ‘olmak’ veya ‘varolmanin’

stritktiirlerini tespit edip ortaya koyuyordu.”'>*

Su ana ait duyusal-gorsel
kompozisyonlar yaratmistir. Video teybe sesler ve goriintiiler kaydederek
birtktirmis, bunlan tekrar diizenleyerek yeni bir yapim haline déniistiirmiistiir.
Calismalarim1  gorsel bir siir olarak diistinerek, herkesin oturma odasina
gondermigtir. Viola’nmin bu ruhu tagiyan g¢aligmalann arasinda ‘Wild Horses’

(1972) (Vahsi Atlar), ‘Information and Cycles’ (1973) (Bilgi ve Bisikletler)

1% Rolf Lauter, “Bill Viola,” Kunstforum, Bd.127, 1994, s.162.
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vardir. 1972’de ‘Instant Replay’ adli yirmi dakikalik bir video kayit ve kapal
devre enstalasyonu, bir kamera, iki monitor ve iki kayit yapan cithaz; ‘time-lag’in
izleyici tarafindan anlasilabilir bir gekilde yerlestirilmistir. “Vapour’ (1975)
(Vapur) ve ‘He Weeps for You’ (1976) (Sizin i¢in Supiiriir) gibi diger isleri de
suyun dogal elementinin goérsel denemeleri ile sufi felsefesinden siirlerle
kombine edilerek benzer sekilde diizenlenmesidir. “Viola’nin sanat eserlerini
tamimanin  teorik giicii  6ncelikle Zen-Budizm’in tahayyiil diinyasindan
kaynaklanmakta. Zen-Budizm’de, diinyada mikro ve makro-kosmos
dolaylarindan her obje ve her canliya diinyanimn biitiinliigiinde elementer bir pay
verilmigtir ve bu biitiinliik her bir pargada fark edilebilir sekilde yer almaktadir.
Bunlar bir taraftan 6zel bir kosmolojiden, diger taraftan bir dizi sembol hatta
sembolik vakalardan olusmaktadir. Sanatg1 bunlan vizyoner, konsantre sekilde
birbiriyle baglantili resimsel baglamlar olarak edebilestirir ve bunlarda siirekli
olarak dogum, yasam, 6liim ve yeniden dogusun déngiisel dolagimini goriintiiye
getirir.”'

Viola’mn video isleri ve enstalasyonlarindan birkag 6rnek daha vermek
yararhh olacaktir. Sanat¢inin kendi yasamindan kesitler sunmast da, kendi
tecriibelerinin sanatsal giiciinii olusturmasina neden oluvor. Sanat¢inin, kendini
siirekli yeniden sorgulamasi ve sanati da karsilik veren bir makine aracilifiyla
kendi kendinle bir iletisim sekli olarak nitelendirmesi ile daha da anlam
kazanmiyor. Fakat Viola’min sanati yalmizca kendi kendisiyle bir iletisim araci
degil, bilakis bundan tamamen bagimsiz olarak, izleyiciyi kendisiyle iletisime

yonlendirecek, onu insani sartlarinin bilincine vardiracak, bir arag niteligindedir.

56 dakikalik renkli, stereo ses ile kaydedilmis ‘Hatsu Yume’ (First
Dream) (1981) (Ilk Riiya) adli isinde Viola, yiiksek teknolojide yiizen modern

P yage.,s. 162.
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Japonya’nin, sehir ve kasaba hayatimi kargilagtirir, tezatlarn gosterir. Sembolik
referanslari, tezat siirleri ile ates ve suyun, 151k ve karanhigin, yasam ve 6limiin

temel durumunu gizler. Kendi sézleri ile: “Video, su gibi net davranir-video

tiptinde bir akiskan haline gelir. Suyun baliklari, 151810 da insanlan yasattigini
33156

diigtiniiyorum. Kara, toprak, baligin 6liimii, karanlik da insanin oliimiidir
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Resim 118-119-120: Bill Viola “Duran Bellek” (1990-1991)

Frankfurt Main’da Modern Sanat Miizesi’nin kare seklindeki sergi salonu
icin Viola 1991 yilinda ‘The Stopping Mind’ (Duran Bellek) (Resim 118-119-
120) isimli bir video-ses-enstalasyonu planladi (Bu ¢aligma sanatgimin siirekli
olarak bir miizede gorebilecek olan yegane g¢alismasidir). Tamamiyla siyaha
boyanmig ve ‘Kara Kutu’ diye adlandirilabilecek bir odada Viola dort adet
birbirinin ayni, biiyiik yiizeyli projeksiyon perdesini (ekran) dis duvarlara belli

1% Erank Popper, a.g.c., s.66.
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bir mesafede, yan yiizeyleri kenarlart agik bir kiipii olusturacak sekilde asmigtir.
Ekranlar (perdeler) sayesinde mekanin iginde izleyicilerin, i¢ ve dis kisimlan bir
biitiinii meydana getiren iki kisim olarak algilanmasini saglayan ve kiginin ayni
zamanda eserin bir parcasi olarak kendi Oneminin de bilincine varmasim
saglayan, ikinci bir mekan olusuyor. Perdelerin ¢ergevesinin orta kismina gelecek
sekilde tavana monte edilmis dort adet biyiik goriintii projektorii, kars
taraflarindaki projeksiyon yiizeylerine, herbiri birka¢ saniyelik olmak iizere ayni
anda, kimi durgun kimi de hareket halinde ama daima motif ve igerik olarak
birbirleriyle baglantih video goriintilleri yansitmaktadirlar. Insan bu mekana
girdigi zaman Once sessizlik hakim oluyor. Bu sessizlik yalmizca algak bir fisilti
ile bozuluyor. Bu fisilti, insan igeriye dogru ilerledikge gitgide artiyor ve sonunda
insan salonun tam ortasina geldiginde fisilt1 halinde diizenlenmis, anlagilir bir
konugmaya doniigiiyor. Sanatginin sesi, hig ara vermeden ve monoton bir tonda
Ingilizce olarak ruhun (maneviyatm) zamanla insanin kendi benligine doniisiip
kendi benligine dalisint ifade eden bir metni tekrarliyor. Bu ses goriintirdeki
diinyadan, optik olarak algilanan realiteden, basamak basamak i¢ realiteye
donerek, gergeklerin ve idrakin alanlarina ulagmakta olan bir insanmn ig
monotonlugunun &rneksemesini veriyor. Iginde duygularin, ses ve duyumlarin
yer almadigi, karanlik ve sessizligin hiitkiim stirdigii, ruhun kendini eiinlitk
yagsamdan ve bedenden siyinp, diinyanin biitiinliigtiyle beraber tek bir birime
doniistiigli bir varolus hali tasvir ediliyor. Goriintiiller énce durgun iken, yiiksek
sesler egliginde harekete gegmektedirler. Giinlik yasam gercekleriyle siisli
goriintiiler bir giirtiltii patirtryla birbiri ardina insanin istiine hiicum etmektedir.
Insan hareket halindeki goriintiilerin, goriintiisii tarafindan  ortiildiigiinii
farkediyor. Dis diinya gergegi, kisa bir siire igin yeniden insanin i¢ diinyasinin
gergeklerinin arkasinda kayboluyor. Sanat¢inin video kamerastyla filme aldiga
cevreden goriintiler ile sesler birbirine kangtiriliyor. Goriintiilerin  alindig:
yerlerin birbirine benzediginin, ama bunlarin siralamasmin  ve durgun
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goriintiilerin se¢iminin asla birbirini tutmadiginin farkina variliyor. Asagi yukan
otuzbes dakika siiren video bandi ile yapilan enstalasyonun temel materyali 6zel
olarak yerlestirilmig bir bilgisayar programi aracilifiyla idare ediliyor ki, hem
goriintiillerin  alindig1  yerlerin  goriintiilerinin  siralanmasi, hem de sabit
goriintitlerin siralamasi siirekli degisiyor ve higbir sekilde aymi ve arka arkaya
goriintiiler meydana gelmiyor. Enstalasyonun prensibi, doganin déngiisel olarak
daima birbirini izleyen, benzer fakat asla ayni olmayan olaylarla (mevsimler gibi)
karsilagtirmak miimkiin. Aym zamanda dogaya, zamansalliga ve kozmik
kanunlarin uyumlarina bir paralellik, bir biitiinsellik de dikkat ¢ekiliyor. Video
goriintillerinin  dogrudanhgi bize gelecekle, diigiincelerimizle, duygularimizla,
hislerimizle, yasadiklarimizla ilgili algilarimzi goziimiiziin 6niine getiriyor.
Béylece izleyici bir taraftan video enstalasyonun merkezi haline gelirken aym
zamanda da bir pargasi oluyor. Boylelikle biz algilarinizi, tavirlarimizi ve
ruhsal-duygusal olaylarimizi  uzaktan gozetleyen bir izleyici durumuna
déniisiiyoruz (Resim 121-122-123). “Viola ‘Stopping Mind’ ile bize yasamimizi,
gelecegimizi ve varligimiz belirleyen ¢ifte gergek varolus seklini goziimiiziin
oniine kadar getiriyor. Insan burada zamanm, madde ve ruha ait olan herseyi
stirekli hareket halinde tutan bir temel kategori oldugunun bilincine variyor; ama
zaman ayn1 zamanda dondurularak, yavaslatilarak veya durdurularak abstrakt bir
olgli olarak belirleniyor. Boylelikle izleyici agisindan zaman, deisim, olmak,
biiyimek ve fani olmak hususunda disaridan bagimsiz bir pozisyondan
refleksiyon yapma olanagi doguyor. Viola diistincelerimizle anilarimizin,
tecriibelerimizle olan uyusmazlhigini tema ediyor; maneviyatin giiciinii ve onda
gizli olan gergeklerin ve bilinenlerin momentlerini etkili mateforik (resimsel)
goriintiilerle gozler oniine getiriyor ve bilincimizi kollektif hafizamzin kiigiik

" - T 157
ama esasli, onemli bir pargasi olarak tasvir ediyor”

157 Rolf Lauter, a.g.e., s.164.
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Resim 121-122-123: Bill Viola “Duran Bellek” (1990-1991)

Nam June Paik gibi Katsuhiro Yamagushi i¢in de elektronikler onu
kullananin yaraticiligina, kabiliyetine, zekiligine bagh olarak yaratici bir giice
sahiptirler. Yamagushi 1950 ve 1960’larda bir heykelci ve deneysel tasarimci
olarak lumino-kinetik sanat¢ilarin Onemli bir ismidir. Onun bir¢ok video
enstalasyonu, heykel ve tasarim elementlerini igeren oOzenle olusturulmus
yapimlardir. Bunlarda dikkati c¢eken, kapali-devre enstalasyonlar1 ya da
sanatginin uzamsal ve su ana ait tasvirlerden kaleydoskopik bir efekt bulmasidir.
1981°den itibaren Yamagushi ‘Future Garden’ (1984) (Gelecek Bahgesi) gibi
1slerinde, ana konu olarak Japon bahgelerini se¢mis, gelencksel siiri elektronige
doniistiirerek calisnmstir. Islerindeki diger bir 6nemli element, mimaridir. ‘Arch’
(1998) (Kemer) (Resim 124) ve ‘Column’ (1988) (Siitun) (Resim 125) gibi
birgok isinde klasik mimariyi ii¢ boyutlu formuyla ele alip, aym elemanin grafik
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gelisimini monitorlerle sergilemis, aym zamanda video heykelde yeni bir ise

baslayarak postmodern sanatta ad1 gegmistir.

Resim 124: Katsuhiro Yamagushi Resim 125: Katsuhiro Yamagushi
“Kemer” (1988) “Stitun” (1988)

Douglas Davis igin video sanati, genel grubun diigiincelerinin tiim video
sanatgilarinin alandaki isleri ve pozisyonlarmin paylasildigs bir hareket olarak
degil, sanatin yapisal doniisiimiindeki ilk basamak olarak gériir. Video sanatimin
onu ilgilendiren vani. anti-televizyon ve anti-popiiler olmasidir. Ona gére, “video
art diisiince ve alan agikga biraraya geldigi zaman, yiiksek diizeyde bir sanat
olabilir ve bu aynmda video art yavagca ve kurnazca televizyon sisteminde
isleyebilir. Videonun indirilemez, 6nlenemez bir enerjiye sadece goz goze hatirda
olarak direkt iletisim kurmada degil, gercek zamanda kesfedici olarak aymi
olduguna inamr. Bu, videonun canli, yasayan boyutudur.”'*® Davis bir iletisim
sanatgisidir. 1k galigmalarindan ‘Look Out’ (1970) (Etrafina Bak)’tan beri video

teknolojisi ve iletigim sanatini birbirine baglar.

18 Erank Popper, a.g.e., 5.67.
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Kariyerine bir heykeltras olarak baslayan Gary Hill, 1970’lerin baglarinda
video sanat1 ile ilgilenmeye baglamistir. Elektronik cihazlara ilgisi, insan beyni
ve sinir sistemi ile yakinligidir. Bu onu teknik degil de mantik yoéntemleri ile
calismaya itmigtir. Hill’in ¢aligmalan ¢ergevesinde beden ile dil, yazi ile resim ve
sonugta mekan ve imaj arasindaki iligki itinali bir sekilde isleniyor. Hill’in ana
konusu, konusma ve imajin arasindaki iligkidir ve bu ‘Primarily Speaking’
(1981-1983) (Temel Konusma) calismast ile 6rneklenir. Kiip seklinde ve kapali
olarak yerlestirilmis iki etajerden her birinden dérder monitér saklhidir ve etajerler
tizerinde seyircilerin yiiriiyebilecekleri veya durabilecekleri minimalist bir sokak
olusturacak sekilde konulmuslardir. Can sikici sarkilarin ritmiyle séylenen sozler
esliginde ekranlardaki resimler, okuma pargalar1 ve jeneratérlerle olusturulan
renk goriintileri degisip durmaktadir. Monitérlerdeki ve yolun kenarlarindaki
resimlerin ve renklerin degisiminde karmasik fakat algilanabilir nitelikteki
ritmler olusuyor. Hill ¢ok sayidaki ekranin birlestirilmesi prensibini 1988de
yaptig1 bazi ¢alismalarinda da kullanmistir. Diger taraftan ‘In Situ’ (1986) ve
‘Media Rite’ (1987) (Medya Ayini) gibi sistem performanslar1 dedigi islerini
yaratmustir. izleyici monitérden bir video izlerken, gérdiigii seylerin fotokopileri

yukaridan inerle

Resim 126: Gary Hill “Deniz Feneri/Isaret Atesi” (1990).

~ Sanatgimin,  enstalasyonun  kendisine  bir  hareket  kazandirma
dogrultusundaki g¢abalarinin gelisimi de 1990 yilina ait ‘Beacon (Two Versions
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of the Imaginary)’ (Deniz Feneri [Isaret Atesi] (Diisselligin iki Uyarlamasi))
(Resim 126) calismasinda agiga c¢ikiyor. Yavas yavas kendi etrafinda dénen
aliiminyum silindir i¢indeki iki monitériin goriintilleri duvara yansitmasindan
olusuyor. Burada yansitilmakta olan goriintii donmekte olan gubuga bagliymis
gibi goriiniiyor. Burada da videonun aktivite an1 duruma goére bir canliy1 veya bir
objeyi goriiniir kilan bir 151k diigmesi olarak yorumlanabilir. Ayrica iki kargihikli
goriintiiniin  (yaz1 ile insan goriintiisii) sessiz siirsel bir kombinasyonu

s6zkonusudur.

Resim 127: Gary Hill “Sinema ve Sert (Kaba) Yer Arasinda” (1991).

. Hill’in ‘Between Cinema and a Hard Place’ (1991) (Sinema ve Sert
[Kaba] Yer Arasinda) (Resim 127) enstalasyonu Nagoya ARTEC’de Uluslararasi
bir yarnigsmada odil almigtir. Bv yslisma yirmi ¢ degisik buyiikliikteki
monitorlerden olusur. Tipik ikiye ayrilmis gériilen toprak ve tag duvar parcasini
one siirerek isaret edilir. Bilgisayar kontroliinde ii¢ taraftan ¢evrili otuz iki ¢ikisla
sesler duyulur. Bu ¢alisma sinemanin yapisal cihazlarimi kullanmaya yeltenirken,

giinlitk yagamin felsefi goriintiilerine kusur bulur.

Isik ve onunla olasi uygulamalar iizerine yapilan arastirmalarla birlikte
fotograf,sinema ve video’yu dahil ettigimizde Stiidyo Azzurro, uyumlu ve
cesaretli bir gelisme siireci gegirmistir. Stiidyo Azzurro’dan Paolo Rosa ve Fabio

Cirifino, ilk video enstalasyonlarnni 1982’ye kadar uwzanir ve adi ‘Luci di
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inganni’dir. “Burada gercek amag¢ televizyonun bir 1sik iireticisi oldugu
gergeginin altin1 ¢izmektir... Isig1 araciligy ile televizyon kavram kiside goriilen
space (boyut, yer, bosluk, hacim) oldugu diisiincesini olusturur; bu durum bizim
bu 6zel alandaki arastirmamizin temelini olusturmustur. Televizyon sadece
gercege yonelik basit bir pencere degildir. Iginde kuklalarm oynadigi bir kutu
degildir. Tiim bunlardan daha fazlas: bir diyaframdir.”">® (Resim 128) Stiidyo
Azzurro, gorsel ve isitsel sektorde yillarca aktif olmug ve fotograf, sinema ve
televizyon alanindaki arasgtirmalanyla iyi bilinen bir yerdir. Video ve sinema
sektorii Fabio Cirifino, Paola Rosa, Leonardo Sangiorge ile birlikte ¢alismalar
yapiyor. Fotograf sektorii Armando Bertacchi, Gianni Basso, Maurizio Fabbri,
Massimo Sangiorgi ile gallsﬁalar yaptyor. Yetmigli yillarin son déneminde
baglangigta bir fotograf stiidyosu olarak ortaya ¢ikmis ve yapisim 1982 yihnda

yapilmis ve tecrilbesi sinema goriintiileriyle ugrasim willarina kadar video

kurgulan ve tesisleri etrafinda gelismistir.

M rd FA B
' B 8 R

Resim 128 : Studio Azzurro “Prologo” (1985).

Nil Yalter’in videoya olan ilgisi iki asamali bir gelisim gésterir. 1974-80
arasinda ‘Performance’larim belgeleyebilmek ve daha sonra bunlarnn iizerine
miidahale etmek i¢in video teknigiyle ilgilenen sanat¢i, bu siire¢ iginde
geleneksel resim dilinden ii¢ boyutlu ¢agdas sanat diline gegisini son derece

duyarh bir sekilde yapmistir. 1980°den itibaren ‘Tore’ler isimli ¢alismalarina

' Veronica Pini, “The Third Eye,” Interni Annual Luce *90-"91, s.40.
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gecen sanatg1 bu dizinin devamu olarak ele aldigi tiim islerinde sistematik olarak
“kisi ve kisiyi gevreleyen g diinyayr”'®® kendisine tema olarak ele almustir.
Videoyu sik sik animasyon igleri yaparken, sosyo-kiiltiirel ve etnokritik
konularda kullanir. ‘The Rituals’ (1980) (Ritualler-Ritual: Ayine ait) gibi video
heykelleri, enstalasyonlar ve performaslari, Nicole Croiset ile birlikte yaptiklar
caligmalardir. ‘Tele-totem’ (1987) (Resim 129) ve ‘Pryramis or the Voyage of
Eudora’ (1988) (Eudora’nin Yolculugu ya da Pyramis) (Resim 130) gahismalan
bilimsel bir metod olarak insan iligkilerini anlamada materyalist diinya ile
ihgkilerinde, ¢aligmalan, ritualleri ve inanglar i¢in etnoloji’deki ilgisini gosterir.

Video su anki iletisim kabiliyetinin, biiyiisel uygunluklarinin siirekli kopyalama

digindaki roliinii gosterir.

Resim 129: Nil' Yalter. Resim 130: Nil Yelter. “Eudora’nin
“Telé-totem” (1987). Yolculugu ya da Pyramis” (1988).

Video performansin diger sanatgilar1 Jochen Gerz, Friederike Pezold ve
Ulrike Rosenbach’tir. Ulrike Rosenbach 1972’de video kayitlan yapmaya
basladi. Aym1 y1l c¢alismalann Diisseldorf’da Video Gallery Gerry Schum’da,
Kassel’deki Documenta’da ve Venedik Bienali’nde gosterildi. Bir yil sonra video
kamera ile bir dizi performansa bagladi. Bununla baglayarak yasayan durumlarla

¢aligti. Izleyiciler eylemini canli olarak izlerken, ayni zamanda farkli perspektifte

1% Necmi Sénmez, “Kentle Sanat¢inin Ortak Bellegi,” Cumhuriyet 2, 20 Subat 1994, s.2.
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monitorlerden de izleyebiliyorlardi. 1980’lerin basina kadar aktif bir feminist
olarak, bir kadin olarak kendi kisisel deneyimlerine dayanan siirlere konsantre
oldu. Rosenbach, onceden yapilmig, hazirlanmis islerle performans esnasinda
yaratilan igler arasindaki farka dikkat ¢eker. Cogu performansinda “canli video

161 ya da “aksiyon, eylem olmayanlar™'® dedigi video kayitlari

performanslari
performans sirasinda yaratilir. izleyici sanatgmm bir video kayit yaptigmm
farkindadir. Ciinkii kamera sanatginin eline ya da bedenine, goriiniir bir sekilde
yerlestirilmistir.  Rosenbach, ginlik yasamdaki zaman akisi1  bu
performanslarinda ilgiye almistir. izleyiciden, basindan sonuna kadar ilgi

uyandiran bir agiga vurma yaratmalarini ve tiim siireci, tiim hareketlerini kurnaz

detaylarn ile kesfetmelerini rica etmistir.

Resim 131: Orlan “Azize Orlan ve Yasgli Adamlar” (1984).

Degisik bir video performans ve multimedya sanatgis1 Fransiz, Orlan’dir.
1974’ten ber1 feminist alanda boy gosterir ve daha ¢ok dinsel ikonografya®ya,
Barok’a gonderme yapar (Resim 131). Sanat¢t ‘The Re-Incarnation of Saint-
Orlan or Image(s) New Image (s)’ (Azize Orlanin Reenkarnasyonu ya da

Gortinti (ler1) st Yeni Goruntii(ler)) adli cerrahi, mikro-cerrahi ve psikanaliz

'8! Frank Popper, a.g.e., s.74.
162 Y.a.ge.,s.74.
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alanlarindaki yeni teknikler ve teknolojilerin kombine edilerek, bir psikolojik
otoportre yaratma g¢aligmalarina baslamigtir. Video kameralar kullanarak cerrahi
operasyonlart kaydedilmigtir. Plastik cerrahlardan ¢enesinin Botticelli’in Veniis
(The Birth of Veniis)’liniin ¢enesine, burnunun Psyche’nin burnuna (Le Premier
Baiser de I’ Amour a Psyche), dudaklarinin Moreu’nun Avrupasi’ndaki
dudaklara (L’ Enlevement d’ Europe) gézlerinin ‘Diana Chasserence’ resmindeki
Diana’nin gézlerine ve alninin da Leonardo da Vinci’nin ‘Mona Lisa’sinimn alnina
dontistiiriilmesini  istemistir. Bu irkiitiicii performanslarin her biri Orlan’in
yoénetiminde organize edilmis, videoya kaydedilmis ve fotograflanmigtir
(operasyonlar sirasinda lokal anestezi kabul etmistir.) (Resim 132). Operasyon
odasmmin dekorasyonu ve cerrahi ekibin kostiimleri, bir moda tasarimcisi
tarafindan yapilmistir. Operasyon sirasinda Orlan, edebiyat, felsefe ve psikoloji
metinleri okur. “Bu video performanslarinda Orlan’in amaci, kendi kimligini
degistirirken 1970’lerin Body Art (Viicut Sanati)’ina denk 1990’larin Carnal Art
(Etsel Sanat)’im1 yaratmstir. Dis diinyaya sundugu yeni bir yiiz, alacag: yeni bir
isim, varolugunun yeni bir rehberi olacaktir ve gercekten Avrupali kadinin,
kadinhgin tarihsel imajin1 ve modern teknolojinin yardimi ile postmodern bir
iistlenmeyi sembolize edecektir”'® Orlan, sanat1 i¢in kendi bedenini alabildigine
kullamyor ve en uc noktaya gotiiriiyor. Sanatciyr 5. Uluslararasi Istanbul
Bienali’ne katildig1 iginde izlerken, onun korkung derece cesur ve bir o kadar da

¢ilgin oldugunu diisiindiim.

Resim 132: Orlan Performanslarmdn birinde goriilityor.

®y.age.,s.74.
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“Video aragtirmasinda iki paralel hareket vardir. Biri, yapilan isi su anki
boyutuna odaklanmus detayli analizler ve video arastirmasindaki en orijinal
boyutlart bulur. Digeri, video teknolojisinin onun inamlmaz esnekligi, giinlik
gergekligin en fani, en ufak detaylanmasim kullanir... Simdi video ve
televizyonun arasmi bulmaya c¢alisan bir egilim vardir... Biitiiniinde video art,
erken anti-televizyon tutumundan yeni bir sosyal kimligin goriiniisiine deneysel
film teknik ve estetiginden yeni bir gorsel aragtirmaya, kesfe devam etmektedir.
Video art spesifik zaman faktorlerini; enstantane, spontane, simultane ve imaj
yapiminin Yyaratici yolunda olas1 degisimleri tamitrmstir. Ayrica muhtesem
heykeller, enstalasyonlar yaratmada, su anki goriiniigler ve uzamsal faktorler
arasinda bir zincir kurarak, 6nemli sosyal ve psikolojik faktérleri ¢ogu zaman
izleyicinin de yer aldigi performanslarla igbirligini yaratmstir. Gelecegi
muhtemelen iletisim ve bilgisayar teknolojileri ile bunlarn estetik istismarlarin

kombinasyonlarma baglidir.”**

o4 Y.a.ge.,s.77.
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5. SONUC

Varligimizin en 6nemli nedenlerinden biri. Fiziksel, ruhsal ve diisiinsel
olarak yeri doldurulamayacak bir gereklilik, ana rahminden ¢iktigimizda ilk

kargilagtigimiz, seyleri goriiniir kilan 151k.

Resim sanatinda 11k, 6nce formu ortaya g¢ikaran yardimci bir 6gedir.
Heykel sanatinda 151k plastigi ortaya g¢ikaran, bigime bagli olan dogal igiktir.
Empresyonist donemli birlikte gergekten fark edilir ve asil ¢6ziimlenmesi
gereken problem olur. Gokkusag: renklerini kullanan sanatgilar, ger¢ekten de bu
donemi 1s1k igerisinde birakmuglardir. Kiibizm’in ortaya c¢ikarilmasi, is1k ve
golgeyi birbiri {lizerine gegen diizlemler olarak, ii¢ boyutlu goriintiler
yaratilmasini saglamistir. Diger taraftan zaman faktoriniin dérdiincii boyut
olarak sanata girmesi, zaman ve mekan olgularinin sanatta gegerli hale

getiriligidir.

Modern yasamin bir sonucu olan hlZ,. hareket ve degisim kavramlari,
sanatgilar i¢in Oonemli bir problem olmustur.. Yiizyilin baginda ve sonrasinda
insan yagaminy dylesine etkiliyorlar ki, sorgulanmalan kagimilmaz bir gereklilik
yarattyor. Resim ve heykel geleneksel boyutlarindan siynlip, yeni yaratma
alanlannin icine cekiliyor. Plastik bir kompleksin sekillendirilmesinde tek bir
materyal yerine farkli materyailerin kullanimi 6nem kazamiyor. Her zaman
gorebilecegimiz cam, ahsap, karton, demir, ¢imento, deri, kumas, ayna, elektrik
15181 ve daha niceleri... Aslinda bu, ¢evremizde, elimizin altindaki malzemenin
yeni bir estetik olgu iginde tekrar sunulabilmesidir. Her devirde insanoglu
donemini yansitmak i¢in gesitli yollara bagvurmustur. Magara resimlerinde insan
yedigi hayvanlarin resmini yapmustir. Ciinkii bunlar onun yasamidir. Daha ileri
donemde, 6zellikle kadin heykellerindeki bilyiikk gogiis ve karn, bir kez daha
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yasamun kutsanigidir. Bundan sonra ise 6limiin farkina vang gelir. Piramitler
bunun gostergesidir. Yunan sanati ile bir parga hareket soz konusudur.
Olimsiizliige figiir(ler) ve form(lar) yoluyla ulasilan bir iliizyona dayandiriima
vardir. Yani sanat yasamin bir yansimasi, bir iletisim bi¢imidir. Sanat¢inin
teknolojiyi bir ifade araci olarak kullanmasi, yasadig1 ¢aga cevabidir. Karmagik
etkilerin bir arada yasanmasi da onemli sonuglar dogurur: Sanat ile felsefenin
birbirine yaklasmasi, disiplinler arasindaki etkilesim ve disiplinler arasindaki

farklarin ortadan kalkmasi, politik, sosyal, ekonomik geligsmeler ve globallesme...

Isig1 bir felsefe ve kavram olarak kullanan Naum Gabo ve Moholy-Nagy
gibi sanatgilar, diinyanin belli bir algilamsimin 6tesine gegmek, sanat eserinin
bizim algilayisimizi etkilemesine bagka bir boyut kazandirma amaci vardir.
Agam’m ampulii, kapali formdan ag¢ik sistemlere gecistir. Tsai’nin eserleri, bizim

sanata ve iletisim araclarina bakisimiza yoneliktir.

Bagslangigta, gercegin tekrar iiretilmesi igin disiiniilen sanat formu, bizim
en detayli diisiincelerimizi ifade edebilmemizi saglayan bir ortam olmustur.
Evren yasantisina paralel bir ortam yaratilmalidir. Yeni teknolojiler yardimiyla
gerceklik, edebi olmavan direkt yollarla yeniden sekillenmelidir. Bu yiizyilin
teknolojisini simgeleyen 151k da bu yollardan biridir. Sanatgi hangi malzemeyi
kullamyorsa kullansin; firga veya boya, kamera veya lazer 1s1m ya da kompiiter,
kendi gordiigii ve hissettigi seyi bize vermektedir. Video, lazer ve holografi
sanatin bir ifadesidir ve bize i¢inde yasadigimiz gergekligin kavranmasim
ogretirler. Onlarn 15181, boslukta sihirli bir siiriiklenistir. Hareket, canlilik ve bir
varolma siirecidir. Enerji doludur ve aydinlik bir yasamdir. Yeni diisiincelere
acikligin yaninda, insan olarak bizim goriisiimiiziin nasil genigledigi ile ilgili
diisiinceler ortaya koymaktadir. Sonsuz bir yarat1 alamdir. Sanatgi, 15181 bir firca
ya da bir keski gibi kullanir.
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Giinimiizde kalici degil daha ¢ok gegici bir sanat olarak
degerlendirebilecegimiz 1s1k sanati, hem ilk yaradilis olaylanyla baglantis1 hem
de insan yaganmmin gegiciligini nesneye bagimli olmayan yanyla
vurgulamaktadir. Doganin dokunulabilir ve dokunulamaz 6gelerinin tiim evreni
yaratmasi gibi, evrenin zihin ve madde olarak iki prensipten meydana gelmesi
gibi, sanal mekan ile gergek mekanin heykel tarzinda birlestirilmesi gibi, goriintii

ve gerceklik gibi, dogum ve oliim gibi, diialist (ikili) yaklasim gegerlidir.

Sanatgilar i¢in 1g1k, kavramsal araglarin bir sanat iginin anlamim
tariflemeye yeterli olmadigi durumda aktif hale gelmektedir. Ancak bundan
sonra anlami, giinliik kodlara gore genisleten bir yontem olmaktadir. Bu
olusurken Zen Ogretilerinin derin anlamlan unutulmamalidir. Bu 6gretinin
baslica kapsami, maddeler arasindaki iligkiyi anlamak olan Dogu’dan isikla
ilgilidir. Kisi, yasamu geri getirme hayalini 1s1k araciligiyla 6te diinyasina

metafizik 151k yaratarak, doniis olarak hissetmektedir.

Gegmisi, bugiinii ve gelecegi birbirine baglayan 11k olgusu daima ilgi

¢ekici bir sorun olacaktir.
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EKLER 2 (Kisisel Caligmalar)
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-1995-Kanisik Teknik — 150x200x150 cm
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Cahiymadan Detay
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Calismadan Detay
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Calismadan Detay




Calismadan Detay
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— 1995 — Kanisik Teknik — Olgiiler Mekana Gore Degisiyor.
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Baget — 1996 — Karisik Teknik — Olciiler Mekana Gore Degisiyor.
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- 1997 — Kanisik Teknik — 500x600 c¢m.
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Cahsmadan Detay
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Caliymadan Detay
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Calhismadan Detay
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Cahsmadan Detay
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Isik Kronolojisi — 1998 — Karisik Teknik — 230x340x180 cm.
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RESIM ve HEYKEL
MI"JZELERi DERNEGI

19, GUHUHUZSAIIAI‘;II.ARI
SERGiSi

Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi'nin duzenled:g: "Giintimiiz Sanat;nhn
stanbul Sergisi"nin’ ondokuzuncusy hratiirk Kiltiir Merkezi Salanlonnda
gergeklegecekur.

Sergmm amao; Gnceki yillarda oldug glbl plastik sanallar alannda; yeni
| dncii nitelikleri tagtyan sanat yapitlanm bir araya getirip. bulugturmak,
iike sanats dinamigine katkida bulunmakor.

KATILMA KOSULLARI:

1. Sergiye katlacak yapitlardg; tiir, konu, boyut, yontem vb..aglardan

© tammiyla serbesttir. Bu serglde gergeklesemeyecek projeler de
sergilenebilecekeir.

2..1997-98 tariblerinde ger;ekle;unlen yapitlann, daha Gnce herhangi bir
sergide 506l almamyg olmasi gerekmektedir.

3. Her sanatgt en gok iig yaprda kaufabilir.

YAPITLARIN TESLIMI: ,

1. Yapidar, 7-14 Eyfiil wanblen arasinda (pazar gunlen diginda) 10.00-17.00
*saatleri arasinda Kabatag Erkek Lisesi'nde teslim ahnacakur
. o 2. Sanatgr Grgecmigi, yapitm tesliminde alinacakar.

. ‘ v 3. Sergiye katiacak her sanatgdan, yzplt ba;ma 1000 000 T almaakm

. ' YAPITLARIN SIGORTASI:"

: 1. Yapittar, sergi siiresince (16 Ekim- BKasrm) yalmz hnrsrzhga ve yangma
kargi sigortalanir.

2. Yaptiann sergilenmesi ve taginmast sirasinda gerekﬁ tzen gosterilecekse
de, yapitlrin malzemelen nedemyle dogabilecek hasardan dernek
sorumby degildir.

3. Sergilenmeyen yapitlar, 19 Eyliile kadar, sergnlenenler sergi bitimini

~ itleyen § giin iginde geri alinmahdir. Bu siirenin bitiminden sonra
alinmamis yaputlar igin dernegin herhangi bir sorumiulugu . yoktur.

SEGICi KURUL
(alfabetik sirayla)

1. i Akay

2. Ahu Antmen

3. Hasan Bilent Kahraman
4. Nilgiin Ozayten

5. Yalgin Sadak

ODULLER .

Seqici Kurol'un-sectigi g sanatgiya "Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi
Basan Odilli™, ve bir sanatgrya "Uluslararasy Plastik Sanatfar Demnegi
Odild” verilecektir, s
Sergilenécek yapitlann tiimii renkli bvr Katalog ile belgelenecekm Serginin [ § - -
“« [{tanm ve duyurusu Resim Heykel Miizeleri Dernefi tarafindan sanat ’
dergilerinde ve giinlik gazetelerde yapilacakur.

SERGIYE KATILANLAR, YUKARIDAK! KOSULLAR KABUL ETMIS SAYILIRLAR.
TESLIM ADRES: KABATA§ ERKEK LiSESI-ORTAKGY/ISTANBUL

Cumhurivet, 30 Taziran 1998 ‘Tarihli ilan
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Homeostasis — 2000-Karisik Teknik-120x80 cm.
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KISALTMALAR

EAT : Experiments in Art and Technology / Sanat ve Teknoloji Denemeleri

GRAV : Groupe de Recherche d’ Art Visuel / Gorsel Sanatlar Aragtirma Grubu

HOE:s : Holografik Optical Elements / Optikal Holografik Elemanlar.

Laser : Light amplification by stimulated emission of radiation / Uyarilms 1s1mmim

yayimiyla 1s1k yiikseltimi.

MIT : Massachusetts Institute of Technology / Massachusetts Teknoloji Enstitiisii

Proun : Proekty ustanovleniya novogo / yeniyi olusturmak igin projeler

USCO : Us Company / Us: Biz, sloganlariz “Hepimiz Biriz”
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SOZLUK

Animizm: Canhilik. Canhi ve cansiz bitiin doganin ruhlu oldugunu ve ruhlarla

yonetildigi inanc1.

Asemblaj : Cesitli 6gelerin biraraya getirilmesiyle olusturulan ii¢ boyutlu sanat

yapiti.

Audio-visuel: Kulak ve gbze ayn1 anda hitap eden sistem.

Bagintililik Kuramm (izafiyet-Goreli Hakikat, Relativ Teorisi): Alman fizik
bilgini Einstein’in zaman-mekan-hareket-madde’nin bagimhiligm: tanitlayan
kuramu... Einstein, 6zel ve genel bagintililik kuramlarnyla felsefe alaninda gok
onemli sonuglar doguran fizik gergekleri tanmitlamigtir. Einstein’in pratikle
dogruladig1 gibi “evren, zaman-mekan-hareket-madde birlikteliginden ibarettir.”

Bu demektir ki evren o6zdeksel yapidadir ve bu 6zdeksellik koparilamaz bir

bi¢imde zaman ve mekan’1 da kapsamaktadir. Zamansiz mekan ve mekansiz

zaman diigiiniilemeyecegi gibi zaman-mekan’siz madde ve maddesiz zaman ve

mekan da diigiiniilemez.

Bauhaus Okulu: Bauhaus, kelime olarak “ev insa etmek” anlamina gelir. Sanatci
Walter Gropius’un 1919°da  Almanya’da Weimar’da kurdufu arastirmaya
yonelik sanat okuludur. Wassily Kandinsky, Paul Klee, Johannes Itten, Oskar
Schlemmer ve Laszlo Moholy-Nagy gibi iinlii sanatg¢ilar Bauhaus iiyesidir.
Bauhaus iiyeleri “form islevi izler” anlayisiyla giinlik yasamdaki nesneler igin
Ozgiin stiller gelistirdiler. Isik, boyut, hareket, doku gibi temel 6gelerden hareket

eden yeni bir giizel sanatlar grameri olusturdular. 1993’te Hitler tarafindan
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kapatilan Bauhaus Okulu daha sonra Chicago’da devam etti. Ancak

Almanya’daki etkinligine bir daha ulagsamadi.

Bellek: Hafiza. Ogrenilmis, gériilmiis ya da bastan gegmis seyleri akilda tutma ve

yeniden bilingte canlandirma yetisi.

Budizm: 1.0.6. yiizyiln ikinci yansinda Buda’min kurdugu, Hindistan ve
Uzakdogu’nun bazi iilkelerinde yaygin bir din. Dogaiistii, kisilesmis bir Tanr
diisiincesi yerine salt varligi koyarak onun insanda istek bigiminde belirdigini,
bundan. da acinin dogdugunu, acidan kurtulmak i¢in var olmaktan vazgegmek

gerektigini One siirer.

Chiaroscuro: Italyanca bir sozciiktiir; Chiaro: aydinhk, 151k, Oscuro: karanlk
anlamina gelmektedir. Chiaroscuro aydinlatmasi adini ve teknigini Maniyerist ve
Barok donemleri ¢aligmalarinda ozellikle yiiksek kontrast (zit) kullanarak 15181in
onemini belirten chiaroscuro ressamlarindan almistir. Bunlarnin arasinda en
uinliileri Caravaggio genel olarak Chiaroscuro Okulunun babasi olarak taninir.

Flemenk ressam Rembrandt bu teknigi en etkin bigimde kullanmistir.

Dalga Boyu :Birbiri ardinca gelen iki dalganmn en yiiksek noktalan arasindaki

uzunluk.

Dalga Kuramu : Isigin, 151k veren cisimlerden ¢ikan ve yayilan dalgalar oldugunu

varsayan kuram.

Elektromanyetik : Elektromanyetikligi olan ya da bununla ilisigi bulunan.
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Elektromanyetik Dalgalar : Yiikli par¢aciklarin hizlanmasiyla olusan enerji

dalgalari.
Elektron : Tecrit edilebilen en kii¢iik elektrik yiikii tagiyan elementer tanecik.
Elektronik : Elektron temeline dayanan.
Elektrot : Kullamldig1 ortamda elektrik akimini tagiyan iletken parga.
Epitaf (epitafios: gommeyle ilgili) : 1. Antikcag’da Atina’da savasirken olen
yurttaglarin cenaze téreninde devletge tutulan bir kimsenin 6liiniin anisina yaptigi
konugma.

2..Mezar tas1 yaziti.
Eszamanli Betimleme : Bir konunun ya da devingen bir varligin ayni zaman
pargasi i¢ginde ve aym mekan iginde ortaya koydugu c¢esitli goriinimlerin tek bir
sanat yapit1 iginde topluca betimlenmesi. Bu, bir anlamda devinimin resmini
yapmak demektir. Kiihizm ve Fitirizm gibi ¢agdas sanat akimlannca

kullamlmaissa da, Eski Misir sanatinda bile goriiliir.

Filaman : Akkor telli lambalarda iizerinden akim gectiginde 151k veren, yiiksek

direncli ince 1letken tel.
Fotoelektrik: Isik istnimlarinin etkisiyle olusan, 1s1l elektrik.
Fotogram: Is1ga karsi hassas kagitlar iizerine yerlestirilmis nesnelerin 1sikta

pozlandirilmasiyla olusan negatif goriintiiler.
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Fotomontaj : Cesitli fotograflann ya da fotograflarin bazi1 béliimlerini baskida

biraraya getirerek olusturulan birlesik fotograf goriintiisii.
Foton (foto-+elektron): Elektromanyetik isinmmin kuvantumu. Fotonlar igmim
frekansiyla Planck sabitinin ¢arpimina esit bir enerjiye sahiptirler ve 1s1k hiziyla

hareket eden temel pargaciklar olarak diistiniiliirler.

Fotosel : Fotoelektrik olaya dayanarak 151k enerjisinden elektirk sinyalleri tireten

aygit, 151kgozii.

Hale : Resim ve heykellerde Tann, Tanrnlastirilmis imparatorlar ve Azizlerin

baslan ¢evresine konulan 1s1kli ¢cember.

Happening : Olay, yalniz i¢ mekanin degil, sehir-sokak mekaninin sanatg1 i¢in bir

aksiyon mekani olmasidir.

Isin : Bir 151k kaynagindan ¢ikip belli bir dogrultuda giden 151k ¢izgisi.

Isimim : Bir enerjinin bir dogru boyunca 151k demeti durumunda yayilmasi ya da

tasinmasi.

Ictepi : Insam gereklilige iten diirtii.

Idea : Goriinen bigim.

Igloo-iglu : Eskimo kiilubesi.
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ikon, ikona: Ortodoks kiliselerinde Isa, Meryem ya da Azizlerin resim ve
heykellert.

Imge : Hayal, imaj.

1. Duyu organlanyla algilanmus bir nesnenin zihinde yeniden canlanan benzeri.
2. Boyle bir canlandirma ya da diisiinii 6gesiyle yapilan, 6zellikle siirde 6nem

kazanan sanatsal iiretim.

Kaligrafi : Yaz sanati. Arap alfabesiyle yazilan yazilar i¢in bu sozciik degil, hat

sanat1 deyimi kullanilir.

Kastik (caustic): Kostik, yikict; igneli; optik 1sinlarin kirilmasi veya egilmesi

sonucunda yikici hale gelen.

Katot: Bir elektroliz kabinda ya da elektron lambasinda elektronlarin kaynag:

olan, yani sisteme elektronlarin giris yaptig1 negatif elektron, eksi ug.

Kavramsal Sanat (conceptual art): Kavramsal sanatta 6nemli olan fikirdir, bitmis
yapit degil. Bern’deki “When Attitudes Become Form” (1969) (Davramislar
Bigim Olunca) sergisi ilk kavramsal sanat sergisi idi. Bahsi gegen Op Losse
Schroeven de biitiiniiyle ayn1 anlamda bir sergidir. Sanatin yasama kars1 bir tavir
olarak goriildiigii boylece agiklanir. Bu tavri baskalarina anlatmak igin kiitlesel
bir yapit gerekmez. Kavramsal sanat yapitlarina sahip olunamaz. Bu sergi
mekaninda anlamlidirlar, o mekam etkilerine alirlar, ama sergi bitince bu
diizenler de ¢oziiliir, yok olur. Bundan dolayr happening, kavramsal sanatm bir
tiirii sayilabilir. Kavramsal yapitlar belli bir 6zel ¢evrede-genellikle sergi-

anlamlidirlar.
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Kehribar : Ufak tefek siis esyas1 yapiminda kullanilan, agik saridan kizila kadar
tiirlii renklerde, yan saydam, kolay kirilir ve bir yere hizlica siirtiildiigiinde hafif

cisimleri kendine ¢eken, tagillasms recine, samankapan.

Kuanta (Kuvanta) : Tanecik, pargacik.

Kuanta Kurami: Erkenin (enerji) tanecik halinde yayildigin 1leri siiren kuram...

Kuanta Mekanigi: Par¢aciklan inceleyen fizik dalz...

Manyetik: Miknatisla ya da o6zellikleriyle ilgili, kendinde miknatis &zellikleri

tagiyan.

Masonluk : Din ve ulus ayrimi gozetmeden insanlar arasinda sevgiyi gelistirmek
amacim giittigiinii one siiren, iiyeleri birbirine “birader” diye seslenen eski bir
duvarci loncasindan gelismis oldugu sanilan, gizli olan toplantilarinda, onliik,
pergel, gonye gibi tage1 araglarim birer simge olarak kullanan, diinyann hemen
her yanina yayilmis, her ne kadar politikayla ugragmadiklann 6ne siiriilse de,

tarihin bircok déneminde onemli ve gizli birtakim eylemleri yiiriiten bir dernek.

Multi-Media (mixed-media) : Karisik malzeme, karisik teknik, ¢ok gereg.

Nesne Sanati1 : Gorsel sanatlarda gosterge olarak nesnenin tek bagma ya da

yerlestirme i¢inde bir 6ge olarak kullanilmasi.

Nur : Kutsal 151k, aydinlik, 151k, parilti.

Optik : 1. Gormeyle ilgili, géormeye deggin.
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2. Fizik biliminin 151k, 15131 kaynag: ve yayilmasi, 15181n yarattiga

etkiler ve buna bagh diger olgularii inceleyen kolu.

Osilograf : Incelenen parametrinin degerlerini siirekli olarak kayit edecek

bigimde diizenlenmis osiloskop, salimim ¢izer.

Otomat: I¢indeki zemberekler, yaylar yardimiyla canli bir viicut gibi ig géren ve

kendisine o viicudun bigimi verilmig bulunan aygat.

Oylum : Hacim. Resimde derinlik, ii¢ boyutluluk etkisi, mimarhikta mekan

karsilig:.

Performans: Gosteri, temsil.

Projeksiyon: Isildak, karanlikta bir hedefi aydinlatmak igin kullanilan dar, uzun
bir 151 demeti ¢ikaran 1s1k kaynagi; projektor, gosterici, sinema projektori, film
gosterme makinesi, sinema makinesi, sinema filmlerini perdeye yansitarak,

izlenmesini saglayan aygit.

Sfumato : Kokeni Italyanca “fumo” (duman) sézciigii olan sfumato, resim
sanatinda boyali yiizeyler arasindaki yumusak geg¢is anlamina gelir. Erken
Roénensans’in renkleri birbirinden kesin konturlarla ayiran tutumuna karsit bir

anlayigin triintidiir. Barok resim sfumatoyu genis 6l¢tide kullanmustir.

Sibernetik : Insan ve makinelerde bildirisimi yonetme ve diizenleme teorisi.
Genel sistemler teorisi olan sibernetik bilimin kurucusu Norbert Wiener’in bu
konudaki kitab: ilk defa 1948’de Amerika’da yaymlanmis, bugiine kadar birgok
baskist yapilmagtir.
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Sibernetik Sanat : Gostericinin izleyicilerin katihmiyla gergeklestirdigi viicut
devinimleriyle olustugu varsayilan sanatsal eylem anlayisi. 1960’larda ABD ve

Avrupa’da ortaya ¢ikmstir.

Stroboscape : Bir kimsenin veya bir seyin hareketlerini incelemek i¢in kullanilan

aralikli 151k veren alet.

Tenebrizm (Caravaggioculuk): Bati resminde 6zellikle figiiratif sanatta aydinlik
ve karanlik alanlarn vurgulanmasi amaciyla kullanilan 1g1k-g6lge karsithgi.
Adimi, bu teknigi ilk uygulayan Italyan ressam Caravaggio’dan almistir.
Genellikle koyu bir arka plan oOniinde yer alan figirler bir 115k demetiyle
aydinlanir ve olusan 1sik-golge karsithgiyla kompozisyon dramatik bir boyut

kazanir.

Zen : Budizmin, i¢cebakis ve sezgi yoluyla etkin bir yasam giicli ve 6zdenetim

kazanmayi, boylelikle Buda’yla tek viicut olmay: amaglayan kolu,

Zerdustlik: Isik, iyilik ve gokyiiziinii temsil eden Ahuramazda’vla karanlik,
kotiiliik ve yeryiiziinii temsil eden Ahriman adli iki Tann arasinda amansiz bir
savag siirdiiglinii, insanlarin da Ahuramazda’dan yana olmalarn gerektigini ileri
siiren 1.0. 7. yy.’da kurulmus ve ilkeleri Avesta adl1 kitapta toplanmis ikinci Iran

dini.
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