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ONSOZ

Bu tez 6ncelikle,sanatin tarihi gelisimi icerisinde “Dogu” ve “Bati” olarak
siniflandirdigimiz,temelde ortak sayilabilecek —6zellikle dini agidan- olgulardan
yola cikarak,cok farkli noktalara gelmis olan kaltirler arasindaki sanatsal
etkilesimi konu almakta.Konunun segilme nedenleri arasinda en 6nemlilerinden
birisi,cagimiz felsefesinde 6nemli yer tutan “6teki” kavrami ve “Gtekilegtirme™nin
sanatla baglantisini ortaya koyma yolunda bir adim atmak.Diger bir nedense,
plastik sanatlarda Dogu-Bat: etkilesimi hakkinda yeterli aragtirma olmamasi.
Glnimiiz sanat ortaminda Dogu felsefesi ve kiilttri referansh iglerin 6zel ilgi
gordigi bir gergek.Ancak bunun nedenleri,bu ilginin hem Bati hem de Dogu
sanatindaki etkileri olumiu-olumsuz yanlanyla yeterince ortaya konmamakta. Bu
konudaki tartigmalarda bakis agist daha ¢ok tek tarafli,Bati merkezli bigimde
ybnlenmekte.

Tezde,kronolojik bir gekilde,insanlik tarihinin gesitli dénemierinde Dodu
felsefesi ve sanatinin,Bati plastik sanatiarini hangi yénlerden etkiledigi ortaya
konmaya calisilmigtir.Calismanin hedefi sadece ansiklopedik bilgi vermek
degil;cesitli evrelerden sonra gelinen noktay: sorgulamaktir. Bu tezin ortaya
koyulmasinin amaci,aslinda var olan ama goriilmeyen,gérmezden gelinen baz
olgulan tartismaya agmaktir.Gesitli distnirlerin felsefe ve sosyoloiji gibi
alanlarda tartigmaya actiklart olgularin sanata yansimasinin gbz ardi edilmesi
distnllemez.Sonug bodlimiinde ucu agik birakilan kigisel yargi ve sorulann
bagka bir tezin konusu olmasi dilegiyle...
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OZET

Bu tez dncelikle,“Dogu” ve “Bati” olarak siniflandirdi§imiz,temelde ortak
sayilabilecek ~6zellikle dini agidan- olgulardan yola ¢ikarak,gok farkli noktalara
gelmis olan kdltirler arasindaki sanatsal etkilesimi konu almaktadir.

Sanatta Dogu ve Bat’'nin birbirini etkilemesi Antik Cag'a dayanir.Bu ¢agda
sanatsal etkilesim en saf,en hesapsiz bigimiyledir.

Daha sonra gok uzun bir stire Bati diinyasi Dogu'ya oryantalist bir bakis
acistyla yaklagsmistir.

Sosyalizm'in umut olmaktan gikisi,materyalist dogrularin diinyayi
agiklamakta yetersiz kaligi;insan dogasinin karmasik yapisi, Kuzeyli diigtintrleri
Islam aleminin tasavvuf diisiincesine benzer bir hakikat arayisina yéneltmistir.
Hayatin kat: gerceklijinden uzaklasma ve hakikati arama Batr'li sanatgiyi
merkezden perifere ybneltmistir.

Cin resmindeki kaligrafik yaklagim ve Zen felsefesi gerek teknik gerekse
de igerik bakimindan gesitli sekillerde bir gok batili sanatgiy etkiledi.Dogu etkisi
Bati sanatinda o giine degin siiregelen kaliplarin yikilmasina,devrimsel bir
degisime neden oldu.

20. yuzyilda Avrupa merkezli radikal sanat hareketlerinde ve Amerikan
merkezli action-painting déneminde Bati,Dogu felsefesini- 6zellikle de Uzak
Dogu'yu merak etmistir.

Yine 2.Dlinya Savagi sonrasinda Alman sanatcilar savagin acilann)
disavurumcu bir tarzda ifade etmiglerdir.Bu sanatcilar da Dogu felsefesinden
etkilendiler.Bunlann en énemlisi ve yasam 6ykisi agisindan da ilging olani
Joseph Beuys'tur.

Sanat tarihinde Oryantalist ddnem baslamis ve bitmig gibi gériintiyor. Ama
aslinda ¢cagimiz sanatr,kendi oryantalizmini gok daha etkili bir bigimde
gelistirmis durumda.Batili sanatgi artik Dogu’'dan eskisi gibi etkilenmiyor.

1)



SUMMARY

First of all,this thesis is abot the art interaction between cultures classified
as “the East” and “the West”,which are in fact born of similar origins —especially
religion- but came to rather different points at the end.

The interaction in art between East and West is to be backed by the
antiquity.At this age the interaction was mostly pure and sincere.

Then,for long ages,the western world has developed an oriental point of
view to the East.

The thought that socialism was no longer the hope,materialistic facts were
not enough to explain the world being and the complexity of human nature has
directed the northern philosophers to Islamic understanding and searching for
the truth.This has oriented the western artist from center to periphery.

The calfigraphic style of Chinese painting and Zen philosophy influenced
many western artists as content as well as tecnically.Eastern effect has caused
the collapse of lasting rules of western art,a revolutionary change.

In 20. century in radical art movements centered by Europe and in
America centered action-painting period,the west was again interested in
eastern philosophy-especially Far East.

After World War I German artists expressed their suffering of war in
expressionist way.These artists were also influenced by eastern
philosophy.Most important of them,with an impressive life story,was Joseph
Beuys.

The orintalist period seems to be ended.But contemporary art has created
its own Orientalism more effectively today.The western artist is not influenced
by East like before.



“ Bagkasim1 yenen giichidiir ,

. Kendisini yenen biiyiiktir...”!

1. GIiRiS

Baslangicta her sey daha masumdu.Antik ¢cagda toplumlarin birbirinden
etkilenigi heniz politize olmamigti.Insan diinyayi ve kendini yeni yeni
kesgfediyordu.Sanatsal lretimde de etkilegimler bu yénde, kesfetmeye ve farkli
olana duyulan meraka bagliydi.

Bu calismada da gorebilecegimiz gibi,Bati,Dogu’dan uzun yillar salt
oryantalist bir bakis agisiyla etkilendi.Bunun nedeni,Dogu’yu ve doguluyu
anlamakta zorlanmasiydi.Doju mantigini,yagam bigimini incelerken ylizeyset ,
derinliksiz bir bakis agisi geligtirdi.Bu bakigta gergek anlamda bir felsefi
¢dzimleme ve etkilenme oldugunu séyleyemeyiz. Tim bu Dogu imaji;mitler,
egzotik manzaralar,gdz alici dekoratif unsurlarla destekleniyordu. Tabii ki Dogu
sanati da bu gériigle salt dekoratif unsurlar oimaktan éteye gidemiyordu.

Oryantalist bakisin masum gezginlerin anlatimlarnindan gikip politik bir
araca déniismesi uzun sirmedi.Ozellikle 15.y.y.’dan itibaren Dogu toplumlarinin
savasggi yapisinin Bat'yr iyiden iyiye tehdit etmeye baglamasi bu anlayigin
geligtiriimesini hizlandirdi.Dogu ve Dogulu'nun vahsi imajinin yansitiig sekli,
onun tim yagantisinin ve davranig bigimierinin kiltirsiz barbar aligkanhklarina
dayandiriimasi Bati'nin igine geliyordu.

Sanatta ancak empresyonist dénemle birlikte Dogu’nun felsefi bir
geemiginin,kendine 6zgl sistemli bir hayat gérustnan oldudu gergeginin yavas
yavas farkina vanldigini gérilyoruz.Bu donemde de Dogu'yu felsefesini
inceleyen sanatgilar zaman zaman oryantalist etkilenmenin pencesine dusttler.

! Lao-tze (.0.7.y.y.) : Tao &fretisinin kurucusu



Ama 6zellikle Uzakdogu sanati ve felsefesinin etkisiyle plastik sanatlarda
devrimsel defigimlerin olugsmaya baglamasi gecikmedi.Bati ylizyillarca siiren
kati,dedismez sanilan sanat anlaytgindan styriimak icin cok beklemisti. Arttk hig
bir gey eskisi gibi olmayacakti.Batili yavas yavas kendi tasarimi disinda bir
diinya ve yasam bigimleri oldugunu kegfediyordu.Bati sanatinin bu dnemli
devriminin yine de ik etapta bigcimsel bir doniisiim,bir 6zgiirlesme oldugunu
sdyleyebiliriz.

Asil devrim modernizmle bagladi. Dénemin teknolojik gelismeler,savaslaria
yo§rulan hizini artik eski sanat kaliplariyla kargilamak mimkiin olamazdi.
Sanatgi artik din icin, iktidar igin Gretmiyordu.Birey oldugunun farkina varan
insan,artik kendi kigisel goriiglerini ve elestrilerini ifade etme ihtiyaci duyuyordu.
Kibizm ve ekspresyonizmin dogusu bu ihtiyaglarin uzantisiydi.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda batili sanatginin bireysel acilan daha da
one ¢ikti. Artik kurdugu diizen ve diistince yapisi onu mutiu ve tatmin etmeye
yeterli degildi.Olup biteni sorgularken tekrar kendine,yani insana dénmeye
ihtiya¢ duydu.Materyalist anlayis bunun igin uygun degildi.Ve tekrar Dodu’'nun
mistik felsefesine sarilindi.

Sonugta Dogu felsefesi ve sanatinin Bati izerinde etkisi kah i¢cselleserek ,
kah ylzeysel olarak bu giine dek sirdii.Sanatta Oryantalizm bitti mi?Bu tez
sonucunda bu soruya da kisaca cevap vermeyi amagliyor.



2. YiRMINCI YUZYILA KADAR DOGU-BATI ETKILESIMI
21. Antik Cag’da Kiltiirleraras: Etkilesim

Sanatta Dogu ve Bati’'nin birbirini etkilemesi Antik Cad’a dayanir.Bu cadda
sanatsal etkilesim en saf,en hesapsiz bigimiyledir.Bu dénemde medeniyetier
birbirlerinden salt gérsel veya uhrevi ydnden etkilenirler.Ticari gemiler yalnizca
sanat elgilii yapmaz, tannlari da tasgirlar.Anadolu’nun tanrilan Yunanistan’ da,
Yunanistan'in tanrilan da Anadolu’da kabul gériir.Cok tanriit ddnem yarattig
hosg6rilyle sanatin kiiltGrierarasi etkilegiminde dnemli rol oynamigtir.

iki delikanh heykeli.Delphoi’da bulunmustur Bir Erkek Portresi Misirda,Hawara'da "
Argoslu Polymedes’in imzasini tagimaktadir bulunmus bir mumyadan
1.0. 580 dolaylan  Delphoi Miizesi 1.5.150 dolaylart Londra,British Museum



Binlerce yil hemen hemen hi¢ degismeden silirecek olan sanatsal Gsluplar,
dogulu despotlarin ydnetimi altinda dogdu.Bu hitkimdarliklari cevreleyen deniz
ikliminde,Dogu Akdeniz’in irili ufakli bir cok adasinda,Yunanistan ve Kiiglikasya
yarimadalarninin kiyilarinda yagam kosgullan ¢ok degisikti.Bu bolgenin baglica
merkezi baslangicta Girit adasiyd:.Girit krallari,Misir'a bazen elgiler génderecek
derecede zengin ve giicluydiler.

1.O. VL. ylizyilda, Yunanhilar sanatta bir devrim baslattilar.”Yunanl
sanatgilar,tastan heykeller oyarak,Misirli ve Asurlu sanatgilarin biraktikian
noktadan ise koyuldular.Misirlilar'a ait 8rnekleri inceleyip onlara éykindiklerini
;Misirhlar'dan ayakta duran bir adam figiirinii kurmayi,viicudun degisik
bélimlerini ve bu bdlimleri tutan kaslar organize etmeyi 6grendiklerini
biliyoruz.Ama Yunanl sanatgilar bu bilgilerle sinirli kalmadi.Her Yunan
heykelcisi,belirli bir viicudu nasil imgelestirecegini kendisi bilmek istiyordu.”
Misirhilar,sanatlarini bilime dayandinyorlardi.Oysa Yunaniilar gézlerini
kullanmakia basladilar ise.

Antik Gag'da ilk kapalt toplum ilk tek tanrili din olan Musevilik ile baglar.Bu
kapalihk ayni zamanda belli bir disiplin,caligma ve yasama bigimini beraberinde
getirir.Herkesin bildigi gibi tim peygamberler Ortadogu’'dan ¢ikti. Hristiyanligin
da yayihisindan sonra insanlik Ortagad’'da sanatin ikinci plana atildig: bir
kapalihk dénemine girmeye basgladi.Bu déneme ilk 6nce Bati diinyasi girdi.
Ortadogu ve Islam diinyasi bu dénemi Tasavvufun etkisi altinda hakikati

arayarak gegirdi.

2 GOMBRICH,E.H.; “Sanatin Oykost®, gev:Bedrettin Comert,Remzi Kitabevi,
istanbul,1992,5:48



2.2. Ortagag Donemi

Bati Roma Imparatorlugu barbar akinlarina dayanamayarak ¢éktitkten
sonra ,6. ve 8. ylzyillardaki korkung kargasa sirasinda,uygarlik ve kltir
kalintilar sadece kilise tarafindan yasatiimaya calisifiyordu.Bu esnada;
Bizans,Anadolu ve Ermenistan’dan bagka,6zellikle Ispanya araciigiyla Arap-
islamiar ve Kuzeyliler'in durmayan akinlan sonucunda barbar etkileri yeni
ortamin kurulmasina katkida bulundular.

“Asya bozkir ve barbar gégebe sanatlari,gézleme dayanan bicim yerine
cizgiyi,grafiksel ve soyut anlatim 6zelliklerini,geometri ve dinamizmi
getirmigti. Romanesk sanat barbar sanatinin dinamik gizgisiyle bunu siisleyen
hayali canavarlari da kullandi§s igin,Ortaga§ sanatina bu tip figtirier
Mezopotamya geleneklerine uygun,statik ve simetrik Sasani kumas motifleri
yaninda barbar sanatindan da gecti.Ayrica Mezopotamya'da dogup Kuzey
Iran'dan bozkirlara ve oradan barbarlar tarafindan Avrupa’ya getirilen;bir hayat
agacinin iki yaninda hayvan motifleri,fantastik canavar ve cehennem figtrleri
gibi bir cok konu Romanesk sanatta egemen oldular.Cagin fantastik hayvan
figtrlerinde barbarlann ve Dogu'nun,iisluplagtiriimis bitki dekorunda ise Arap
érneklerinin etkisi oldu.™

Dogu'da,Hristiyan Bizans ve Islam Arap dinyalarinda gelistirilen
uygarlik;ticaret,hac yolcufuklan ve 6zellikle de Hagli Seferleri sayesinde Bati'ya
her zamankinden fazla yansidi.Romanesk ga@jda Islam sanatinin Avrupa'da gok
etkisi goritldii.Islam sanatindan égrenilen bir cok geometrik bicim ve arma
figurleri Bati'da kuilaniimaya baglandi.Kifi yazi Avrupa dekorasyonundaki
motiflere yansidi ve Araplar'in geometrik,girift 6rgti ve 6rgti gtilleri de Bati
tezhibini etkiledi.lslam etkisi,Ispanya’nin mozarab el yazmalan ve minyatirieri
aracih@iyla batiya yayildigindan, 11. yizyiida Ispanya ve Gliney Fransa'da

3 MUTLU,Belkis ; “Bati Sanatinin Bigimlendiriimesi ve Dogju Akdeniz” M.S.U.
Katuphanesi (yayinevi yok),s:171



yapilan minyatiirlerde Arap etkisi cok aciktir.Fakat lslam etkisi asil fikir alaninda
hissedilecek ve Bati estetiginin olugmasinda ¢ok énemii bir rol oynayacaktir.

“Dogu etkisine katilan Antik Roma etkisinin de Ortagag Avrupa sanatinin
meydana gelmesinde énemii bir yeri vardir;fakat Roma sanati,6zellikle
mimarhgi,zaten Dogu etkisinde kalmis ve 4. ve 5. yizyillarda antik stitun,dogu
kemeriyle uziastirnimisti.Renkli heykellerde g6z aldatmacasindan
yararlanilabiliyordu ve bu yéntem Misirdan Yunanistan'a,Roma’ya ve oradan
da Ortagag Bati sanatina ulagmigti. Romal Vitruvius,heykel ve resmi “var olan
veya olabilecegin imgesi” olarak tarif ediyordu;yani ona gére bicim hayal
giictnin GriinG degildi;zaten eski Akdeniz resim ve heykeli bu ilkeye uygun
olarak gelismisti.Roma Imparatorlugu yikildiktan bir stire sonra unutulan bu
goriig,Ortagagd’dan itibaren yeniden canlanmaya basladi.Fakat bu defa,inang ve
kavram ortami farkliydi.Caga hakim olan skolastik diisiinceye gére;bilim
Tann'ya 6zglidiir,insan igin iman vardir.Bu sebepten Antik Cag§’in doja
gbzlemine dayanan bilimsel gergekgiliginden farkl olarak,Romanesk Cag icin
gercek, Tanri gergedi oldu;tim gérintiler Tann'yi yansitiyordu.11. ylizyilda
gorlilen simetrik kompozisyon,soyutluk,geometri egilimleri tanrisal diizenin
ifadesiydiler.”

Ortagag basinda 6grenim Bati’'da yalniz manastirlar ve kilise okullarinda
yapilirken,11. ve 12. yiizyillarda Bolonya ve Paris’'te 6§renciler birlegip
orgltlenerek ilk tniversiteleri kurdular. Toledo kenti Hristiyanlar'in eline gectikten
sonra,buradaki Arapca yazma eserlerle dolu cami kiitiphanesinin Gni her yere
yayildigindan,Mislimanlar,Yahudiler ve Hristiyanlar gesitli b6igelerden gelip
toplanarak birlikte ¢alismaya basladilar,ortaklasa cgeviriler yaptilar.Béylece
1125-1280 yillan arasinda Arapga’dan Latince’ye bir ¢ok kitap cevrildi. Fakat
asil biiytk yenilik Aristoteles'in taninmasi olacakt.

4 MUTLU,Belkis ; “Bati Sanatinin Bicimlendirilmesi ve Dogu Akdeniz” M.S.U. KltGphanesi
(yayinevi yok),s:173



Ortagag Hiristiyan diinyast Toledo cevirileriyle cok ilgilenmisti.Segoviali
Gundissalinus Aristoteles’i Arapga’dan gevirince;Aristoteles’in mantik, fizik ve
metafizidinin agiklamalari Batr'yi etkilemeye basladi.Diger taraftan Glney [talya
'da Salerno ve Sicilya’da Araplar ve Yunanliiar'ia ticaret ,diplomasi iligkileri
gelistirildiginden;buralarda da Yunan ve Arap eserlerinden geviriler yapildi.

Aristoteles dogayi hareket noktas: olarak almigti.Aralarinda Roger Bacon
da bulunan ¢agin disiinarieri ona uyarak gézlem,deney ve mispet bilimlere
onem vermeye bagladilar.

Bu akimiarin sonucunda Platoncu ve Yeni-Piatoncu felsefenin Griind olan
Romanesk sanat yerini Aristoteles etkisiyle gelisen,daha mantiki ve gergekgi
,gotik sanata birakmaya basladi.Mantikia elestirilen duyularin yansitti§i maddi
gercegin ifadesi,idealizmin yerini aidi.Doda gbzlemine yeniden 6nem
verildiginden,Romanesk ¢agin geometrik ve simetrik bigimleri yerini hayatin
tesadiifi olusumlarina,dogal gelismelere birakt.

Bu egilimler sonucunda Avrupa sanati Gotik ¢agdan itibaren hacim sanati
haline dénasirken,Rénesans’ta dnem verilecek konular da bigimleniyordu.

Ejderha - Sesson



Gotik ddnemde dzellikle Kuzey tilkelerinde klasik,gergekei,Akdeniz
kurallarina zit, fantastik girkinlikte figlirler de yapildi.Bunun sebeplerinden bir
tanesi,soyut ve Usluplastinci Islam sanati etkisine,Uzak Dogu ve Orta Asya
etkisinin katilmasiydi.13. ve 14. ylizyilda Uzak Dogu'ya gonderilen elgiler,
tccarlar ve din adamiart bu dinyayt yazdikiar, anlattiklar ve oralardan
getirdikleri eserlerle tanithilar. Gotik cehennem tasvirlerindeki ¢ok koliu
canavarlar ve yarasa kanath figirlerde Cin sanat etkisi aciktir.Obur dunyadaki
meghuliin, cehennem ve seytanin korkusu yerini daha somut bir korkuya
(Tatarlar,Cengiz Han) biraktiindan;soyutluktan materyalizme gegisin
arkatictliga de 6lam,iskelet ve ceset resimlerinin godaimasina sebep oldu.

Uzak Dogu ve 6zellikle Cin’in etkisi fantastik egilimleri cevaplandirdi§indan
, 15. ylizyildan Roger van der Veyden,Petrus Christus, sonra da Brueghel ve
Bosch ile birlikte 6nce resim,sonra dekoratif ayrintilarda 6nemili bir yer aldi.

Fakat Islam 6gretisi de Gotik Avrupa'da felsefede oldugu gibi sanatta da
hala kuvvetliydi.Romanesk ddnemde Dogu’dan dgrenilip kullanilan rumi,érgi
gibi geometrik ve tsluplastirniimis figirler Gotik donemde hayvan bigimlerine
déniismeye bagladilar.

Sotatsu -  Rlizgar Tanrisi



2.3. Ronesans Avrupa’sinda Dodu Etkisi

Bu béliime baglamadan énce Oryantalizm’in tanimini yapmamiz dogru

olur: :

“ORYANTALIZM : XIX. yiizyilda gelisen bir bilim dali olan Oryantalizm,
Fransizca “Orientalisme” kelimesinden tiiremistir. Oryantalist; Dogu
insaniarinin dinleri,dilleri ve tarihleri ve gelenekleri hakkinda aragtirma
yapan,bilgi sahibi olan kigileri tammiiyordu.YUzyiin ortasinda,ézellikie
Théophile Gautier'nin yazilari yoluyla bu terim,Dogdu diinyasini konu alan
resimier yapan batili ressamiar igin kullaniimaya baglanmigtir. O zamandan beri
Oryantalizm, Batililar'in Dodu ve Islam diinyasi karsisindaki tavirlarini belirten
genel bir terim olarak benimsenmistir.”

Bu tanim Edward Said’in keskin Oryantalizm elestrisi yaninda olduk¢a
masum kahyor:

“Ama Sarkiyatct,yapitinda Sark’i bir seyden bagka bir seye dénustiirmenin
bir yolunu bulur her zaman:Bunu kendisi igin yapar,kendi kaltara igin yapar,kimi
durumda da Sark saydigi sey igin yapar.”

“Orient’,her seyden énce Akdeniz'in dogu sahilindeki tilkeleri kapsiyordu.
Bunlart Misir,Suriye,Libnan ve Kuzey Afrika tilkleri ekleniyordu.Arap
gecmiginden dolayi Ispanya ve Constantinople (bugiinka Istanbul) ile glgl
tarihi bag! nedeniyle Venedik de Dogu'’ya acgilan énemli birer kapi olarak
gorilyoriardi. Yalnizca ¢ok az gezgin Arabistan,lran ya da Hindistan'a seyahat
edebilmisti;zira bu Glkeler 19. y.y.'in sonlarina kadar Bati diinyasina karsi kapah
kalmiglardi.

“Oryantalizm,mimarltk ve uygulamali sanatlar alaninda da etkili olmustur.
Resim alaninda ise Masliman bir egdegeri olmayan Avrupali ressam igin

5 GERMANER, Semra-INANKUR,Zeynep; "Oryantalizm ve Tarkiye”, Tark Kulttirine Hizmet
Vakfi Sanat Yayinlari,istanbul,1989,s:9
¢ SAID,Edward W.;"Sarkiyatcilik-Batrnin Sark Antayiglar®, Metis Yayinlan,1999,s:77



Oryantalizm, éncelikle egzotik temalarla sinirlanmisti.Nitekim Oryantalist
ressamlarin ortak yani sluplan degil,ele aldiklan konulardir.”

Oryantalizm'in tanimi XiX. ylizyiida yapilmig olsa da,asil ortaya ¢ikis!
Rénesans dénemine rastlar.

“Hig stiphesiz 1453 yilinda Konstantinopolis'in (Istanbul) Osmanliar
tarafindan alinmasi Rénesans dinyasinda yeni bir jeopolitik diizenin baglangici
oldu.Bu olay 1492'de Colombus'un Amerika’y! kesfi ile birlikte modern diinyanin
kurulusunun iki belirleyici anindan birincisiydi.Avrupa uluslan yeni kitalar
kesfedip zengin toprakiara sahip oldukga,Avrupa’da kendilerini Istam'in yesil
bayragi ve beyaz Osmanl hilali altinda ilerleyen bir imparatorlugun tehdidi
altinda buldular.Varsil ve kiltiirlt Bizans (Dogu Roma) imparatoriugu,dyle gok
acgozluluk ve dinsel miucadelelere maruz kalmisti ki,sonugta Hristiyan diinyasi
ile hicbir ortak yani olmayan bir imparatorluga yenik distii.Bizans imparatoriugu
'nun Osmanli'ya karsi dlistist,Bati kalttrti Gzerinde derin bir etki yapti.™

Yukaridaki alinti bize Bati’'nin o dénemdeki Dodu ve dogulu imaji hakkinda
batih bir arastirmacinin agzindan kabaca bir fikir verebilir.Said’in tanimin:
yaphi§i Sarkiyatcilik anlayist ve Dogu’yu sistemli bigcimde “6teki’ne donistirme
slireci;onu korkulacak bir unsur,bir giic olmaktan ¢ikarma isteginin de bir
parcasidir.

Batili sanat¢inin resimledigi “Dogu”, Turkiye basta olmak tizere Misir,
Suriye,L.ibnan,Filistin,Kutsal Topraklar ve Kuzey Afrika kiyilarnini kisaca
Musliman Akdeniz Glkelerini kapsiyordu.Buniar Avrupali sanatgtlarin bir éigtde
kolay ulasabildigi ilkelerdi.lslam kiltiriinden etkilenmis olan bu sanatgilarin pek
codu Yakindogu Akdenizi'nin 6tesine gitmemigtir,clnk( Iran’a,Arabistan’a ve
Hindistan'a gezi yapmak oldukga glcti.Uzakdogu tlkeleri ise XIX.ylizyil sonuna
dek hemen hemen batililara kapaliydi.

" THORNTON,Lynne ; “The Orientalists / Painter-Travellers 1828-1908”, ACR Editional
International,Paris, 1983,sunug bsitimiinden
8 LEMAIRES, Gérard-Georges; “The Orient in Western Arl”, Kénemann ,K6in,2001,s:20
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Hristiyan dininin Yakindogu'da ortaya ¢cikmis olmasi batililarin bu tilkelerle
ilgilenmelerinin baslica sebeplerinden biridir.Ancak bu ¢aglarin resim sanati
ornekleri Dodu’nun gercek bir gérintisini yansitmaktan uzaktir.

Ortagag’in sonlarina dek Venedik Cumhuriyeti,Dogu ile deniz ticareti
iligkisini stirdarmisti.Akdeniz'de bdylece yavas ama emin sekilde dnemli bir
deniz glici olustu.Konstantinopolis’in Fatih Suitan Mehmet karsisinda
dusiisinden sonra Venedik kendini durdurulamaz géziken ve tim bir
imparatoriuktan destek alarak geligen kuvvetli bir deniz giici karsisinda
buldu.Venedik,barig zamaninda Ttirk ticaret gemilerinin yanasabildikieri tek
liman kentiydi.Vittore Carpaccio’nun 1494'te tamamladigi “Carmih Kalintilarinin
Mucizesi” adli eserinde bir Venedik sokaginda iki dogulu ziyaretcinin huzur
icinde schbet ederek yiiriirken resimlenmesi bu yilizden hig de sasirtici degildir.

“Vaaz Veren Aziz Stephen” - Vittore Carpaccio (1514 dolaylan)

tuval (z. yaghiboya Paris , Louvre Mizesi
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“Carpaccio’nun oryantal figlirleri o dénemde nadiren karsilasilan
gezginlerin birinci agizdan aktarimlarindan ¢ok,Venedik'te yasayan ve galisan
Dogulular'in gézlemlenmesine dayanir.Ressam,1501-1505 arasinda,kendisi de
dogulu bir figir olan Aziz George’un —ki Kapadokya bolgesinde dogmus oldugu
disintlmektedir- efsanesi Gizerinde ¢alisti§i dénemde,pek cok dogulu denizci
ve tliccann portrelerini yapmigtir. Ayni sekilde 1511°de Alman sanat¢i Albrecht
Durer de Venedik'te kalmis ve uzaklardan gelen bu ziyaretgileri gézlemleyerek
“Bir Turk Ailesi” adli resmi meydana getirmistir.Surasi agiktir ki, 15. ylizyil
sonunda Yakindogu ile iligkiler yeni ve farkh bir kiiltlirel aligveris a¢isindan
dnemli sonuglar dogurmustur.™

Siphesiz ki Dogu'yu Venedik resmine tanitan kisi Gentile Bellini'dir. Bellini
Istanbul'a ve Misir'a gitmistir.Sanatg, “Fatih’in Portresi” ve “Venedik Elgisinin
Kahire’de Kabiili” gibi tablolanyla bir bakima ilk oryantalist ressamlar arasinda
yer almaktadir.Burada dikkat ¢ekici olan,sanatginin Osmanli yasayisina dair
resmi olmayisidir.Bellini’'nin gliniimize kalan tablolarinin hi¢ birinde ne bir
Istanbul goruniimiine,ne Osmanh mimarlik 6rnedine,ne de topluca gésterilmis
Turk tiplerine rastlanmaktadir.Bellini'nin, “Iskenderiye’de Aziz Markos’un Vaazi”
adh resmindeki iki mimarhik 8desi,onun Bizans dénemi Istanbul’'undan
yararlandidi tek érnektir.Fatih’in ona siparis ettigi tablolardan anlastlabilecegi
gibi,Bellini,istanbul’a sarayin yiksek duvariarnyla gevrilmis bir diinyayi
resimlemek i¢in davet edilmisti.

Carpaccio da yeteneginin ilk trlinlerini Bellini'nin attlyesinde vermis ve
Dogu’nun buydieyici formlariyla da ilk olarak orada tanigmigtir. Ancak Carpaccio
'nun “Dogu”su,daha gok otantizm ve hayali unsurlara dayanir.Bu,Venedik
estetigi agisindan bakilmis ve Islam diinyasina yansitiimis bir Venedik idealidir.

“Oryantalist resimierde sik rastianan dogulu figtrler ve egyalar Rénesans
déneminde artmigtir. Ancak bunlar,coguniukia Avrupa manzaralart 6nine

® LEMAIRES,Gérard-Georges; “The Orient in Western Art”, Kbnemann,
K6in ,2001,s:24
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yerlestirilmig,sartkli,dodu kilikli figiirlerin basmakalip resimleriydi.Burada baslica
amag egzotik bir etki yaratmak oldugundan,dogulu tipleri dogru olarak gésterme
yéninde ressamlarin herhangi bir gabasi olmamustir. Tiyatroda ve resimde
Tirklerin, franlilar'in, Tatarlarin ve Hintliler'in kiyafetlerinden motifler aliniyor ve
bunlar rastgele bir bicimde birlestiriliyordu.Bu tir derlemeler Fra Angelico,
Botticelli,Fillippino Lippi,Véronesé, Tiepolo ve Tintoretto gibi sanatgilann
resimlerinde gériliiyordu.Ote yandan “Lut'un Kizlan”, “Salome’nin Dansi”,
“Bathsheba”, “Krallarin Secdesi” gibi dogu kaynakh konular bile gergek bir
dogulu cevrede degil,bati mekanlarda verilmigtir.”*

Geg Venedik donemi Rénesansi’'nin en énemli tablolarindan birisi,
Giorgione'nin “U¢ Filozof"udur.Bu resim Uzerine ¢ok spekilasyon yapilmistir.
Bazi aragtirmacilar,resmin insan yasaminin ig evresi (izerine oldugunu;digerleri
ise Ug biytk ilahi din olan Musevilik,Hristiyanlik ve Islam Gizerine bir alegori
oldugunu iddia etmekte.Kesin karara vaniamamasinda, resmin Sebastiano del
Piombo tarafindan tamamlanmig olmasi ihtimali de rol oynamigtir.

Dogu'ya olan ilgi kisa strede Venedik sinirfarinin digina tasti.1506'da
Albrecht Diirer ltalya'ya ikinci bir yolculuk yapti.Bu sirada “Bin Kisinin Sehit
Olusu” adh,¢cagdaslan arasinda popfler bir konuyu farkh bir sekilde yorumiadig
resmini yapti.Konu,aralarinda Aziz Maurice’in de bulundugu bin Roma
lejyonerinin Iran kraliyla Ermenistan’in kontrolii igin savastikiari sirada Ararat
Dagrnda katlediimeleriydi.Bu tablo aslinda imparatoriuk sinirlarini Balkanlar'a
kadar genigletmis olan Osmanlilar'a karg! savagin bir metaforuydu.

1529'da Alman sanatgi Albrecht Altdorfer “Iskender’in Savasi”ni resmetti.
Bu olay da bir dogu temasina dayaniyordu:lran krali lll. Darius’un dusiistnG
hizlandiran,issos 'un Bliylik Iskender tarafindan yenilgiye ugratilisi.

' GERMANER,Semra-INANKUR, Zeynep; "Oryantalizm ve Tarkiye”, Tark Kaltartine Hizmet
Vakfi Sanat Yayiniar,Istanbul,1989,s:11
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“Ug Filozof* - Giorgione (1508 dolaylar) tuval iiz.yaghboya

Viyana , Kunsthistorische Museum

Osmanh Imparatoriugu ile iliskiler hem Bati hem de Dodu’nun Akdeniz'in
kontroliinil ele gegirme girisimleri yliziinden iyice gerginlesmisti.Bu durum, 1571
‘de Bati’'nin zaferiyle sonuglanan Lepanto Savasi'na yol acti. Venedikli sanatgi
Veronese kisa siire sonra “Lepanto Savasi” adli resmi yapti. Bu beklenmedik
zaferi tek kutlayan sanatci o dedildi. Tintoretto,Venedik’te bir saray freskosu
yapmaya baslamist: bile.(Bu resim bir yanginda yok oldu).Titian da bu konuda
alegorik bir tablo yapti.

SurGp giden savaslar nasiisa Dogu ile ticaret iligkilerini fazla etkilemedi.
Ticaretle beraber Dogu’ya dair daha fazla bilgi de geldi.Dogu’ya giden yuzlerce

gezgin pek gok gézlemle geri dondiler.
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“Bin Kiginin Sehit Olusu” - Albrecht Direr (1508)

tuvale transfer ahsap , 99x87 cm Viyana, Kunsthistorische Museum

Batili sanatgilar hala dogu giysileri ve motiflerine ilgi duyuyorlardi.1624’te
Claude Vignon “David ve Goliath'in Basi’nda David'i alisiimisin diginda,oryantal
bir baslikla resmediyordu.Flaman sanat¢i Franz Il Francken “Suleyman ve Saba
Melikesi"'nde Stleyman’i gatafath téren giysisiyle resmediyor,ama resimde deve
ve batida tamnfnayan bazi agaclar gibi Dogu'ya ait motifier kuiianiyordu.Van
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Dyck,Sir Robert Sherley’in kocaman bir sarikla resmini yaparak ingilizler'in
dogulu kiyafet merakini ortaya koyuyor;Rubens kahin krallari anlatirken
Flamanlan Osmanh pasalarina benzetiyordu.Sanatcinin gengliginde yapmis
oldugu ve bugiin British Museum’da bulunan kiyafet albumiiniin bir bélumu de
Turk kiyafetlerine ayrilmigtir.

Diplomasi,ticaret,savas yoluyla Rénesans sonrasinda tim Avrupa'ya
yayilan dogu modasinin resim alanindaki bas temsilcisi kuskusuz Rembrandt’tir
. Rembrandt,Mogol minyatrierini kopya ediyor, Tlrk silahlan ve iran kumaslari

topiuyordu.Onun pek ¢ok resminde dogu imgelerine rastlanmaktadir.

“Kaplan Avt” Peter Paul Rubens (1616 dolaylan) — tuval (z. yagliboya
256x324 cm Rennes, Musée de Beux Arts
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“ Kopekli Kendi Portresi” Rembrandt van Rijn (1631) ahsap uz. Yagliboya
83.8x65.4 cm Londra , National Gallery



2.4. 18. Yiizyilda Oryantalizm

*17. Yizythn sonu,Bat’min Dogu'dan asil bityillenmesinin baslangicidir.
Harikalar ve korku kaynagi Osmanl Imparatoriugu;yeni bir stil estetik anlayis:
ile Bati edebiyati modast ve en gok da resmi Gzerinde ciddi bir etki yapmistir.
ligingtir,bu Turk stili giighd: bir yandan ilgisiz bir stille,Cin kaynakl objelere
gosterilen ilgiyle basbasa gitmektedir.Bu ikisi daha sonra eski kraligin
manasizhiinin disavurumu olarak gériilecek;sik ve dekoratif bir stil olan
Rokoko'nun temelini olusturdular.””’

Batr'nin Dogu'ya gittikge daha fazla ilgi duymasinin gesitli sebepleri vardi.
Bunlarin ilki,politikadir.1683'te Viyana’'nin Osmanh ordusu tarafindan
kusatilmast Avrupa'da bir sok dalgasi halinde yayildi ve bu durum “Son Hagli
Seferi” olarak tanimlanan olayin bahanesi oldu.Osmanli Imparatorlugu aslinda
son hamlesini yapmisti ve ¢ok yakinda yavas ama dnlenemez gerileyisi
baglayacakti.Her seye ragmen hala ¢ok giicliydi ve Asya ife Afrika disinda,
Balkaniara dek Bulgaristan ve Sirbistan dahil olmak {izere Avrupa’nin da lgte
birinin kontroliinG elinde tutuyordu.

Gelisen ticaret baglantilan da Dogu'ya olan ilgiyi koriikliiyordu. Fransa ,
Baylk Sultan’la stki iligkilerini stirdirmekten memnundu.Fransiz sanatci Joseph
Vernet,Markiz de Marigny'den Fransiz limanlarini temsil eden bir dizi resim igin
siparis almisti. Ressam,Marsilya’y: gdsteren iki adet tablo yapti.Bunlarin birinde
isleriyle ilgilenen Musliman ticcar gruplan resmedilmisti.Vernet daha sonra
“Tark Balikgilar”,"Hamamdan Cikan Yunanh Kadin”,"Yikanan Turkler” gibi
benzer egzotik konulari isleyen resimler yapti.

Ayrica bu dénemde Arap ve iran edebiyatina da 6zel bir ilgi uyandi. 1704°
te ilk kez Antoine Galland tarafindan “Binbir Gece Masallari’nin Fransizca

cevirisi yapildi.Bu ilgiden felsefe de nasibini aldi.Voltaire ve Montesquieu gibi

"' LEMAIRES, Gérard-Georges; “The Orient in Western Art”, Kdnemann, Koln ;2001
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diusinirler dogu hakkinda yazdilar.Hatta Voltaire “Muhammed” adl
denemesinde,peygamberin yazinsal bir portresini ¢ikarmayi denedi.

Marie Antoinette Fransa kralicesi oldugunda bu modanin etkisi altina
girdi.Sultan kiyafetleri ve levanten tarzda giysiler giyiyordu.

Frangois Boucher 1745'te karisint model! olarak kullandifi “Esmer Odalik”
resmini yapti.Bunu “Sarnisin Odalik” izledi.Bu resimlerin basliklarn ve resmedilen
kadinlann edalart disinda,aslinda gergek Dogu'yla pek de ilgisi yoktu.Leprice,
Pater,Carle Van Loo gibi sanatgilar “Ay1 Avi”, "Kaplan Avi”, "Fil Avi” gibi egzotik
av sahneleri resmettiler.Jean-Honoré Fragonard pek ¢ok sultan varyasyoniu
tabloya imza attilar.

Tabii ki Dogu sadece Fransizlar'i ilgilendirmiyordu.Pek cok Venedikli
ressam da konuyla ilgili calistilar.Bunlarin arasinda Gianantoni Guardi ve

Giovanni Piazzetta da bulunuyordu.
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2.5. 19. Yiizyilda Oryantalizm

XIX. yiizyilda Oryantalizm’in niteligi degisme géstermistir.Bunun gesitli
nedenleri vardir. Napolyon’un 1798'deki Misir Seferi,1830'da Cezayir'in
Fransiziar tarafindan alinmast,1821-1830 Yunan Bagimsizlik Savast,1854-
1855 Kinm Savasi gibi siyasi olaylar,oryantal arastirma okullarinin kuruiusu ve
Ejiptoloji'ye karsi duyulan ilgi,gezi kosullarinin diizeimesi,cesitli uluslararasi
sergilerde Islam kultiirinin tanitiimasi,Romantik akimin etkisi,buniar arasinda
en dnemlileridir.

Baslangicta,ressamlar Dogu'ya genellikle topografik resimler yapmak ve
askeri zaferleri beigelemek icin gidiyoriardi.Napolyon’un Misir Seferi'nden sonra
,Fransizlar sanatgilarini yabanc tlkelere siyasi gérevie yolluyorlard:.1830’da
Horace Vernet Fransa'nin Cezayir'i iggaline yol agan savaglarn belgelemek
{izere Cezayir'e gonderildi.Delacroix,Comnte de Mornay'in Fas Sultani ile

anlagma yapmak icin gittigi diplomatik geziye katildi.

ol i

“Surlar,Cezayir” Félix Ziem (1858) ahsap (iz.yagliboya 54x80 cm Martigues,Musée Ziem
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XIX. yiizyil sanat ortamini etkileyen énemli faktdrierden biri de kuskusuz
gezi kosullarinin gegmise oranla diizelmis olmasiydi.Demiryollarinin ¢ogalmasi,
buharlt gemiler, Thomas Cook’un Kutsal Topraklar ve Misir'a dizenledigi turlaria
artik turizm basglamisti. Pek ¢ok gezgin icin Turk topraklari baglangi¢ noktasiydi.

Dogu'ya diizenlenen gezilerin yanisira,Avrupa’da agilan uluslararast
sergilerde de Islam kiiltir Griinleri batililara tanitildi. 1851°de Londra’daki biyiik
sergide Islam Uilkelerinden de érnekler yer aliyordu;bunu 1855'te Paris’te, 1862’
de Londra'da ve 1867'de de yine Paris'te agilan uluslararasi sergiler izledi. 1873
yilinda Paris’te ilk Uluslararasi Oryantalizm Kongresi toplandi. 1893 yilinda Paris
te, Endiistri Sarayi'nda yalnizca Islam sanatina aynilmis ilk biyiik sergi
aciidi.Bunu 1910°da Minih'te agilan Islam Sanati Sergisi izledi.

XiX. ytzyil Avrupa’'sinin en 6nemli sanat akimlarindan biri olan Romantizm
‘in Dodu ile olan ilgisi de buitin bunlarla yakindan iligkilidir."Hizla sanayilesen
Bati’'nin gergeklerinden kagan Avrupali i¢in;Utopya,gecmis,gelecek ve ortacaglar
kadar,Dogu da bir si§inakti. Romantik akimin Dodu’yu konu alan edebiyat
6rnekleri ise Oryantalist resim okulunun beslendigi en 6nemli kaynaklardan
birini olusturmusgtur.Napolyon savaslarindan beri Dodu,6zgtritklerin ve
zenginliklerin bir simgesi haline gelmigti. Romantizm,dislerini gegmisin ve Dogu’
nun besledigi pek gok yazar ve sairi kendi titkelerinin disina gekmistir. Dogu’ya
yonelmis bu edebiyatgilar, Avrupali okurlarin diis giciinii,Dogu’dan esinlenmis
olaganisti géruntllerle ve kendi gezi anilanyla da zenginlestirmislerdir. Batin
bunlanin yanisira,E.W. Lane'in 1841 yilinda Ingilizce’ye gevirdigi “Arabian Nights
" fle Edward Fitzgerald'in Omer Hayyam'in rubailerinin gevirisi Avrupalilara
dogu edebiyatini tanima imkani saglamistir.”*?

Acikladigimiz nedenlerden 6tiris XIX. yGzyil Oryantalist resim tirli,aslinda
bu dénemin en gugli akimlarindan olan Romantik resmin bir dalidir.Bagimsiz
bir oryantalist resim okulundan bahsetmek oldukc¢a zordur.Zira,oryantalist

2 GERMANER,Semra-INANKUR Zeynep; "Oryantalizm ve Tirkiye” Turk Kilturune Hizmet
Vakfi Sanat Yayinlari, Istanbul, 1989,s:21
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resimler birbirlerine Usluptan ¢ok konu ydniinden baglidir. Ayrica oryantalist
sanatgilann bliytik boliimi yalnizca Dogu ile ilgili konularia ilgilenmemis,
Romantizm iginde yer alan dider konulart da resimlemiglerdi.

Romantik diistincenin etkili oldugu bu yiizyilda sanayilesme yoluna girmis
olan bati tlkeleri,sanatcilarina gérkemini kaybetmis bir dekordan bagka bir sey
sunamiyordu.Ote yandan,dénemin burjuva hilkkimetleri,askeri ve ticari gikar
umduklari dodu ilkelerine gitmeleri i¢in sanatgilar cesaretlendiriyoriardi.
Delacroix,Decamps,Gleyre,Roberts gibi bazi sanatgilar meslek hayatlarinda
Dogu'ya bir kez gitmelerine karsin;Gerome,Holman Hunt,L.C. Muller ve Horace
Vernet gibileri sik sik Dogu'ya geri dénmusler,bir b6lima de bu Glkelerde uzun
yillar yasamuslardir.John Frederick Lewis,Kahire'de on yil kalmis;Alexandre
Gabriel Decamps bir yil boyunca Izmir'de kalmistir.

Yukarida belirttigimiz gibi,Avrupali oryantalist ressamlar tislup agisindan
cok,konu ydniinden bir birlik gdéstermektedir.oryantalist resmin konularini genel
olarak figirl: kompozisyonlar ve manzaralar olmak (izere iki ana grupta
toplayabiliriz. Birinci grup,yani Misliiman Dogu’'nun yansitidig: figarlt
kompozisyonlar;av ve savas konulari;kadinin merkez alindig: erotik harem,
hamam ve raks sahneleri;kent icinde ya da ic mekanlarda gegen gtindelik
hayattan alintilar;yerli kiyafet ve tiplerin tanitildigi kiyafet albimleri, portreler,
¢dl,vaha ve bedevilerin hayati,istam diniyle ilgili ibadet sahneleri ve Kutsal
Topraklar'in fon olugturdugu incil ve Tevrat dykuleridir.ikinci grubu meydana
getiren manzaralar ise arkeolojik sitelerin ve anitlarin tanitildigi resimler ile
Islam mimarisi agirlikli kent ve doga gorilnimieridir.Bitiin bu konularin ortak
6zelligi ise,bunlarin cogunlukla batililarin 6n yargili yorumiarina dayanmasidir.

Oryantalist resimlerde sik rastlanan savas sahneleri,vahset konusunun
islenmesine imkan taniyordu.Sancaklar,silahlar,dogulu erkeklerin gérkemli
ciplakhdt,yaralt insanlarin ve atlarin yarattigi korkung gérintim kanianmis ipek
kumaslar,Arnavutlar ve yenigerilerin yer aldigi bu resimlerde dogulularin yaptig
zulim yansitiimakta,ama batililarin dogululara yaptikiari genellikle konu

edilmemektedir.
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“ Ef Aghuat'ta Bir Sokak” Eugéne Fromentin (1859 dolaylar) tuval Gz. yaghiboya
142x103 cm Douai,Musée de la Chartreuse



Vahsetin ve 8limin yanisira,eratizm de ddnem Avrupalt’sina ¢ok cekici
gelen bir konuydu.Pek ¢cok batili ressam igin Oryantalist resimlerdeki harem,
hamam ve esir pazari sahneleri,alicinin erotizm merakini tatmin eden bir aragti.
Bu tr konulan hi¢ bir zaman Hristiyan Bati dekoru iginde ele alamayan
sanatgilar icin dogu ideal bir ortam olusturmaktaydi.Bu resimler Avrupa
toplumuna her seyden 6nce belgesel 6rnekler olarak sunuluyordu.Béylece,
oryantalist sanatg:,hem seyircinin bu tir isteklerine karsilik vermis oluyor,hem
de bunlarin Hristiyan olmayan,ahlaki degerleri daha farkh bir topluma 6zgi
oldugunu vurgulayarak kendisini her tirlli vicdani sorumluluktan kurtariyordu.
Dogulu kadinin biitiin gérkemiyle sergilendigi harem ve hamam sahnelerinin
batili izleyiciye gekici gelmesinin diger bir nedeni de,bu gibi mekanlara
girilememesiydi.Dolayisiyla ressamiar bu tiir resimlerde goguniukla gercekgi
anlatimlardan ya da yazih kaynaklardan hareket etmekle beraber, resimlerin
gerceklestiriimesinde modelden yararlaniyorlar ve yer yer de dis glictni
kullaniyoriardi. Ancak XIX. yizyil ressamlarinin yalnizca dis glicine dayanan
vah§et,i§kence,6laﬁ1 ve erotizm konularina egildiklerini distinmek yanls olur.
Onlar,ayni zamanda kendilerininkinden ¢ok farkh bir diinyanin kilttrda ve hayat
bigimiyle de gergekten ilgileniyorlardi.Gidip gérdikleri Dogu Glkelerinin yakici
sicagt,parlak giinesi,gdrkrmili Islam mimarisi ve zengin bezemesi,pitoresk
sokaklan ve farkh hayati,renkli kiyafetler igindeki gesitli insan tipleri,onlann
Gstinde gok blylk bir etki yapti ve bu sanatgilan etnografik bir gercekgilige
yoéneltti.

“XIX. ylizyil bati resminde,akademik sanatin simirlari icinde giinlitk hayat
sahneleri kiigimseniyor;ancak tarihi,mitolojik ve alegorik kompozisyonlar
yiiksek sanat kapsamina giriyordu.Bu ylizden Dogu,hem bu sanatgilan yiksek
sanat sinirlan iginde kalmaktan kurtararak,gtnlik hayat konulanini resimleme
imkani sagladi.Dodu’da,neredeyse ylizyillardir degismemis bir kiiltar vard;
akademik sanatgilar son derece gergekgi olmakla birlikte,gevresi tipleri,hayat
tarzi ve sanatiyla zamansiz resimler Gretiyorlardi.Aslinda bu yillarda Ortadogu

lkelerinde bazi 6nemli degisiklikler olmaktaydi ancak hizli bir sanayilesme
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slireci yagayan Bati icin burasi dedismeyen,zamanin adeta durdugu bir
dinyaydi.Yakindodu'nun bu hayat tarziyla onun Hristiyanlik tarihine iligkin
gegcmisi arasinda bir bag kurmak mimkindi.Pek ¢cok ressam bu bélgelerin
ginl{ik hayatinda Kutsal Kitap'taki olay ve figirlerin canh 6érneklerini buluyor,;
William James Miller,Beytillah’dan kagan Kutsal Aile’nin hemen her Misir
kdylnde gdriilebilecegini sdylerken;Horace Vernet,Cezayir'de bir askere
kuyudan su veren Arap kizinda Rebeka'yt gériyordu.”'

Bu anlayig giderek Kutsal Kitap konularini,arkeclojik yénden dogru
mekanlarda resimleme gelenegi baslati.E§er gercekgi bir bicimde ele alinan
Kutsal Kitap konulan Oryantalizm'’in dini sanata ilk katkisi ise,ikinci katkisi ise
ibadet sahneleridir.Bu sahneler genelde ezan,camide veya ¢élde namaz,dua ve
Mekke'ye giden hact kervani gibi Islam dinine iliskindir.Bu resimlerde Bati'daki
dini uyanisa paralel olarak Istam dini yuceltilir ve ortagagdaki Avrupa
Hristiyanhigi'nin saf inanci ile aralarinda benzerlik kurulur.

XIX. yiizyilda Bati resminde doga goriniamlerini yansitan érnekler,
baslangicta topografik dzellik tasirken,ylizyihn sonlarnina dogru pitoresk
manzaralar dnem kazanmistir. Topografik manzara tiria XVII. Yizyil icinde
gelismis ve daha cok antik kentleri ve anitlari konu almstir.

Yiizyihin ikinci yanisinda Oryantalistler birkag kampa aynilmisti:Insanlan ve
manzaralari dodalci bigimde anlatan Kuzey Afrikalilar;siddet,erotizm ve zorbalk
sahneleri resimleyen sanatcilar;dogu figirlerini ve mimarisini gayet titiz ve
ayrintih bir dogrulukla inceleyen Gérome ve okulu.

Bu noktada ylzytlin Oryantalist akima dahil olmus olan 6nemli ressamlarn
hakkinda kisaca bir bilgi vermek yerinde olur:

B GERMANER,Semra-INANKUR  Zeynep; "Oryantalizm ve Tarkiye” Tark Kaltirane Hizmet
Vakfi Sanat Yayinlar istanbul, 1989 s:44
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Jean-Léon GEROME : (1824-1904)
1842'de Paul Delaroche’un atolyesine girdi.Atdlye kapandiktan sonra
italya’ya giderek bir yil kaldi.Charles Gleyre ile tic ay kadar caligti.Neo-Grekler

ya da Pompeistler olarak taninan genc bir sanatgi grubunun liderligini yapti.

“Magribi Hamami” Jean Léon Gerome (1870) tuval Uz. yagliboya
51x41 cm Boston,Musée of Fine Ars

Gérome’un sanat gevrelerince taninmasi 1847 Salonu’na “Horoz
Déglistiren Yunanh Gengler” adli tablosuyla katiimasiyla baglar.Sanatgi,Fransa

'daki 1848 devrimiyle kesilen caligmalarini bu tarihten sonra Dodu’ya yonelerek
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strdirmistir.Onun Yunanistan'a ve Dogu'ya karsi saplantili bir tutkusu oldugu
gorilmektedir.lik dogu gezisini 1854'te istanbul'a yapmistir.1856 yilinda bir grup
dostu ile Misir'a gezi dizenlemigtir.1874 yilindaki Cezayir gezisinden sonra,
1875 ve 1879'da Istanbul'a gelen sanatci,¢aginin modern Islam kentleri olarak
dzeliikle Kahire ve istanbufla ilgilenmistir. Topkapt Sarayy'nin fotograflarindan
yararlanarak gergekiestirdigi “Koskte Harem Kadinlan”,"Suitan ve iki Muhafiz”,
“Muhafiz’,"Saray Taragasi”,"Haremde Yikanan Kadinlar” tablolan,onun
resimieri arasinda en tnltlerindendir.Ortadogu’'yu konu alan galismalarinda
Turkiye ve Osmanh-Turk tiplerine biiyik yer ayirmis olan Gérome, mimatri
ézellikleri,bezemeyi,yazilarn biyik bir dikkatle incelemis;insan unsuruna
yonelerek kiyafetlerden davraniglara kadar bitiin 6rf ve adetleri yansitmistir.
"Hali Tuccari”,"Yifan Oynaticisi”,"Esir Pazan”,"Tirk Nébefci”, "Tutukiu” onun

Ortadogu hayatini yansitti§i sayisiz resimlerinden bir kagidir.

“Fas'ta Yahudi Degonl” Eugéne Delacroix (1837-1841) tuval Giz.yagliboya
46x55.5 cm  Paris,Louvre Mizesi
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" Chios Katliam® Eugéne Delacroix , 1824 tuval (z. yagliboya
419x354 cm Paris,Louvre Miizesi



Eugéne DELACROIX : (1798-1863)
Fransiz sanatgi,Pierre-Narcisse Guérin ile Paris Glizel Sanatlar Okulu'nda

cahisti. Ayrica Louvre'da eski ustalar (izerine calisti ve kendisinden biiyiik olan
Théodore Géricault' dan etkilendi.llk olarak Lord Byron'in siirleri araciigiyla
Oryantalizm’e ilgi duydu.ilk Dogu deneyimi 1832'de diplomatik bir gérevie Fas’a
gdnderiimesiyle gergekiesti. Kuzey Afrika onu ¢ok etkiledi ve sanat hayatinin
geri kalani Gzerinde belirleyici oldu.”"Meskenlerinde Misirli Kadinlar’ ve “Fas’ta

Musevi DOGiuni” gibi pek ¢ok esere imza atti.
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Jean Auguste Dominique INGRES : (1780-1887)

Fransiz ressam.Babasi mitevazi bir sanat¢t ve dekoratodrdi.David’in

atélyesine kabul edildi.Baudelaire’e gbre Ingres’in en belirleyici olan dzelli§,
kadinlara olan diskinlagltydi.1814'te “Bas Odalik” resmiyle Dodu'ya daha da
yakinlasti.Resimlerinde Dogu’ya ait pek ¢ok aksesuara yer verdi."Turk
Hamami”,”Odalik ve Kéle" gibi oryantalist konulari igleyen pek ¢ok esere imza
athi. Hic Dogu’da bulunmadi.Dogu'ya ait gérigleri,edebi eserlere dayaniyordu.

Ingres igin Oryantalizm,erotizmin estetifinin kesfine yardimci olan bir aragti.

XVIIL. yuzyilda,Claude Lorrain ve Poussin’in ideal manzaralannin
kurallanina gére dizenlenmis bir manzara gelenegi olugmustu.Bu gelenekle
yetismis oryantalist sanatgilar doguya geldiklerinde karsilagtiklan farkli doga
goérinGmierinin,igik ve renklerin etkisiyle resimlerinde bir takim yenilikler yapma
zorunlulugu duymuslardir.Dogu'nun gogunlukla ¢orak dogasi,farkh bitki 6rtisa,
ressamliarin tablolarinda kompozisyonu degistirmelerine neden olurken;gok
parlak bir 1sidin varkigt onlann yeni renk denemelerine girmelerine yo! agmistir.
isigin niteliklerinin farkina varnimasi ve bunun boyaya aktariimasi 1864 yilinda
oryantalist resmin Fransiz sanatina en biylik katkis: olarak goriiliyordu.

“Izlenimei Uslubun ortaya gikmasindan bes yil 6nce Hector de Callias
soyle diyordu: “Fransiz sanati Dogu tutkusuna ¢ok sey borgludur.Bu tutku
Fransiz sanatina o zamana kadar onda olmayan bir seyi,isik ve giinesi
verdi.Louvre’'daki Fransiz Galerisi'nde aslinda olmayan nedir?Bu,ne ¢izimdeki
Gslup,ne kompozisyon bilgisi,ne de renk uyumudur.Bu,giinesin iginlanidir."

1870’lerde |zlenimciligin ortaya cikmasiyla Oryantalizm’e olan ilgi bir
oranda azalmis gibi gériinse de,resimde isik sorunuyla ugrasan bu iki farkli
gorisi birlestirmeye calisan sanatgilar olmustur.lzlenimciligin yeniliklerini

degerlendiren Eugéne Fromentin ve Gustave Guillaumet,tiire canlilik getirdiler.

“GERMANER Semra-INANKUR, Zeynep; "Oryantalizm ve Turkiye” Tark Kolturine Hizmet Vakf
Sanat Yayinlar, Istanbul, 1989,s:47
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2.6. Empresyonist Dnemde Dogu Etkisi

Empresyonistler’le birlikte ~ki renk de Avrupali fizik¢ilerin ¢éztimledikleri bir
konu olmasina ragmen- Japon estamplarinin renkleri Avrupah sanati etkilemeye
baglar.Bu karsilagsma XIX. yiizyilin ilk yarisinda,Bati ile Dogu arasinda ticari
iligkilerin kuruldugu bir ddnemde,mallarin paketlendigi ambalaj kaditlar:
aracthiyla olmustur.Ozellikle ¢ay satan diikkanlarda gokga bulunan bu
kagitlar kati Avrupa sanat geleneginin,akademik kurallarinin gereksizliginin bir
kaniti gibiydiler.Hokusai,Utarama gibi ustalar halk yagamindan konular segerek,
atak imgelemli kusursuz teknik yetkinlikte caligmalar {retiyorlardi.

“Manzara” - Sesshu

Japonya'ya duyulan yogun ilgi gittikce “Japonizm” olarak adlandirilacak
olan bir tutkuya donistii.Avrupall ressamlar bu karsilasmadan o kadar
etkilendiler ki,bir dénem yerel giysili Uzak Dogu figirleri ve mekanlar tablolan\ﬁr
kapladi.1862 Londra Uluslararasi Sergisi dnemli kilometre taglarindan birisi
oldu.Bu sergi,sanatgtlar tizerinde glicll bir etki yapti ve ¢ok sayida sanatgi
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degisik sanat eserleri toplamaya basladi.Manet,Moreau,Monet,Van Gogh,Rodin
gibi sanatcilar bu yeni karsilagtiklan sanat turtinii kesfetmeye ¢aligan
sanatgilardandi.Bu sanat¢ilar Japon sanati (izerinde yaptiklari calismalar
aracih@iyla Bati plastik sanatlarinin bigimsel yapisi ve onu yoneten temel
kurallari sorgulamaya basladilar.

“Japonlar,diinyanin beklenmedik ve alisiimadik gérinimlerinden haz
aliyorlardi.Ustalari Hokusai (1760-1849),Fujiyama dagdini ¢ikrik iskelesinin
ardindan rastgele géruldugu bigimde betimliyordu.Utamaro (1753-1806),bir
baskinin kenarinin veya bir perdenin kestidi kimi figrlerini gostermekten
¢cekinmiyordu.izienimcileri etkileyen sey de,Avrupa resminin bunca ilkel bir
kuralindan bunca atak bir yan cizisti.”"®

Japon baskilarini ilk degerlendirenler Manet ve gevresi oldu.Bunlann
olanaklarindan en cok etkilenenlerden birisi de Edgar Degas’ydi.Degas,Manet’
nin kugagindan olmasina ragmen kendi resmini Izlenimciler'inkinden uzak
tutuyordu.

Yine Fransiz bir sanat¢i olan Georges Seurat (1859-18891),renk
goruntisunin bilimsel kuramini inceledi. Tablolarini katisiksiz renklerin kiigik,
diizenli degintileriyle bir mozaik gibi boyamaya basladi.Bu yolla,renklerin
retinada yodunluk ve parlaklik yitirmeden kaynasabileceklerini distntyordu.
Sonradan adina Noktacilik (Puantilizm) denilen teknigi olugturdu.Resimlerinde
noktaciklarin organizayonunu o kadar ustalikla yapiyordu ki;yatay ve dikeyler,
leke alanlan adeta matematiksel bir uyum olusturuyordu.

Avrupa’da yasanan endustri caginin yeni yapilari,kendi siisleme sanatina
sahip olmaliydi.Belgikali mimar Victor Horta,Japon sanatindan 6grendigi
asimetrik organik bigimlere dayali estetik duyarliligi metal yapilarin modern
gereksinimlerine uygulayarak “Art Nouveau’nun olugmasina énciiliik etti.Bu
akimin resimdeki éncilerinden Aubrey Beardsley ve Fransa'da Toulouse

' GOMBRICH,E.H.; “Sanatin Oykust”, cev:Bedrettin Comert,Remzi Kitabevi, istanbul,
1992,5:417
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Lautrec,yalinh@in giiciini kesfetmede Whistler'a ve Japon sanatina ¢ok sey

borgluydu.

“Qdahk” {(ya da"Cezayirli Kadin”) Auguste Renoir (1870) tuval uz. yaghboya

69.2x122.6 cm Woashington,National Gallery of Art,Chester Dale kolleksiyonu

“Japon sanat Grinlerinin dekoratif niteliginden etkilenen pek ¢ok ressam,
uygun baglamlarini 6nemsemeksizin resimlerinde bunlardan yararlanmaya
basladilar.Fakat istisnai bir sekilde Amerikali James Mc Neill Whistler (1834-
1903),Japon kompozisyonunun gigli unsurlariyla kendi resminin teknik
nitelikleri arasinda bir baglanti kurmayt basardi.Onun igin 6nemli olan,’konu
degil fakat konunun renklere ve bigimlere nasii doniistugiydi.”'® Béylece diger
ressamiarin godundan farkli olarak,resimlerinde Japon dekoratif unsurlarini
kullanmaktan ¢ok,resimlerini Japon kompozisyon araclariyla kurmay: dnemsedi.
Ozellikle Hiroshage’nin resimlerinden ¢ok etkilendi.Japon ustanin baskilarinda
Edo’'nun sehir yasantisi bati'da hig alisiimamis,garip ve cesur bir dille ‘
resimleniyordu.Ornegin,éndeki bir nesne uzaktaki baska bir nesne ile garpici bir

1 KURUUZUMCU,Riza;”Zen ve Bati Sanah iligkisi’, M.S.U.Yiiksek Lisans
Tezi,istanbul, 1998,s:26
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sekilde cakigtirilabiliyor,kompozisyonun ana motifleri resmin kenarinda
kesilebiliyor ya da glicli asimetri,abartilmis ¢izgisel perspektifie
birlestirilebiliyordu.Whistler'in Hiroshage’ye duydugu ilginin 1870’lerin
baslarinda “noktirn”lerinde kompozisyon araclarinda kalmayip,rengin
kullanimina da sigradigini gériyoruz.

Japon baskilarinin yalin ve dolaysiz giizelliginden etkilenen sanatcilardan
biri olan Vincent Van Gogh icin,firca darbelerinin islevi sadece renkleri bdimek
dedil bireysel heyecanlarini aktarmakii.Van Gogh kardesi Theo'ya yazdig:
mektuplarin birinde,(izerinde ¢alismakta oldugu bir is hakkinda sunlar
aktanyordu: “...Daha biitiin gin galisgacagim Gstiinde,ama gorilyorsun,anlayis
ne denli basit. Golgeler ve yansimalar kalkmis.Her sey,Japon baskilari gibi,hafif

ve basik katmanlaria boyanmis.”"’

17GOMBRICH,E.H.; “Sanatin Oykisy™, cev:Bedrettin Comert,Remzi Kitabevi,
istanbul, 1992,5:437
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“ Mavi ve Gumis Gecesel(Nocturne):Eski Battersea Koprust™ Whistler
(1872-'75 dolaylan) tuval (iz. yagiiboya Londra, Tate Galiery



“ Serviler” Vincent van Gogh (1889)  tuval Uiz. yadhboya
New York Metropolitan Museum of Art



3. 20. YUZYILDA DOGU SANATI VE FELSEFESININ BATPYA ETKiSI

3.1. Avrupa ve Ekspresyonizm

Antik Misir heykel ve rélyefleri modern sanat tarihinde énemii bir yere
sahiptir. Alman Sanat tarihgisi Wilhelm Woringer,1909'te yayinladig “Soyutlama
ve Ozdesleyim” adl kitabinda 6zdesleyim ve soyutlama kavramlarini
desteklemek amaciyla Misir sanatindan bahsetti.Ondan 6nce 1892'de Gaugin ,
eski bir Misir resminden esinlenerek “Pazar Yeri” adli tabloyu yapmisti. italyan
sanat¢i Amadeo Modigliani'nin de bu kaynaktan etkilendigini onun uzun boyuniu
kadin portrelerinde de gérebiliyoruz.Fransiz naif sanat¢i Henri Rousseau’nun bir
keresinde Picasso’ya kendisinin “Misir stilinde en iyisi” oldugunu sdyledigi
biliniyor.

19. Yiizyil sonlarinda 20. ylizy!l sanatinin sinyalleri gesitli sanatgilarin
calismalarinda gérilmeye baglanmigti.Bu sanatcilardan ticii modern sanat
tarihinin olusumunda temel rolleri oynamislardir.Bu sanatgilardan Cezanne’in
sanatta yarattigi devrim kiibizmin dogusunun;Gaugin’in egzotik adalan konu
alan resimleri Fovizm'in dogusunun;Van Gogh'un tutkulu resimleri ise
disavurumcu sanatin dogusunun temel cikis noktalar: oldular.

Digsavurumculugun Empesyonislere olan tepkisi ve onlardan en 6nemli
farkini,sanata bakis acisini su ciimlelerle kavrayabiliriz: “Dogu’da her seyredise
anlayish bir merhamet 6desi karisir ve akilli insan nereye bakarsa baksin zaten
bildigi seyi gorir:Goéz disandan gelen etkiyi alir,ama bunu onun maskesini
hemen indirmek Uizere yapar.dogulu insan i¢in her gorme dogadan uzaga
bakmadir(...)Izlenimcilik insana retinadan bagka bir sey birakmama yéniinde bir
cabadr.”'®
André Masson ise,disavurumcu sanatin yiikselisi hakkinda sunlar

sOyliyordu: “...Disavurumcu vizyon ¢cok dnemli bir olgudur,Kuzey'den ve

¥ BAHR,Hermann; “Modernizmin Seriiveni” haz; Enis Batur,Yap1 Kredi Yaynlari,istanbul, 1999,5:224-
225,”Disavurumculuk” adl: metinden

32



Dogu’dan hareket edip,dipten gelen dev bir dalgadir;Latin engeli ona karsi hi¢
bir sey yapamaz.”'® |

Sosyalizm’in umut olmaktan ¢ikisi,materyalist dogrularin diinyayi
aciklamakta yetersiz kaligi;insan dogasinin karmastk yapisi, Kuzeyli disanurleri
Islam aleminin tasavvuf diigiincesine benzer bir hakikat arayisina yoneltmistir.
Hayatin kati gergeklijinden uzaklagsma ve hakikati arama Bati’'li sanatgiyi
merkezden perifere yoneltmistir. Ancak bu yénelis Sosyalizm’in umut oldugu
dénemdeki Afrika’ya yénelmeden farklidir.Dogu felsefesi Bati’'nin umutsuz
dustndrlerine esin kaynagi olmus,Nietsche ve Heidegger'i etkileyerek Alman
expressionistierinin karamsar tablolarinin temelini olusturmustur.

I.Dlnya Savas! 6ncesi ve diinya savaslan arasindaki dénem Avrupa’da
Schopenhauer’in,Nietsche’nin,Bergson’un ve Kierkegaard'in yagadigi
dénemdir.Bu dénem,Avrupa’daki biyuk teknolojik devrimiere karsin
disundrlerin insanin dogastyla ilgilendigi,felsefenin insan-merkezli hale geldigi
dénemdir.

Ozet olarak,dénemin sanatinda materyalist yorumlamanin pozitif
sonuglarinin olumlandig kibik ve futlristik akimlar disinda,karamsar ama
isyankar bir anlayis ve ruh halinin de hakimiyeti vardir.Disinirlerin Dogu
felsefesinden etkilenmesi ve bu etkilesimin gérsel sanatlara yansimasi,dolayh

gbriinse de aslinda en gergek etkilenimdir.

FOVLAR VE HENRI MATISSE :
Ekspresyonizm ilk olarak Empresyonizm’in karsiti,ya da Fransiz

sanatindaki Empresyonist ilkelerin yadsinmasi anlaminda kullaniliyordu.
Ekspresyonizmin amaci,natiralizmin karsiti olan bigim ve renkler araciligiyla,
duygusal ve ruhsal diizeyde heyecanlar yaratmakti.Bu terim Almanya’da
ozellikle sanat alaninda,Empresyonizm’den sonraki batin gelismeleri igeriyordu.
Ne var ki,bu nitelikteki resimler topluca ilk 6nce Paris’te ortaya ¢ikti.1905'teki

¥ MASSON, André; “Modernizmin Seriiveni” haz: Enis Batur,Yap1 Kredi Yayinlari,istanbul,1999,s:271,
““jstenmeyen Disavurumculuk”mu?” adli metinden.
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sergi Matisse,Rouault,Vlaminck gibi ressamlarin tablolarindan oluguyordu.Bu
ressamlarnin kullandiklan parlak ve cogunlukia naturalist olmayan renkler ve bu
renklerin tuvale kabaca surilimis olmasi nedeniyle,bir elestirmen bu ressamlan

vahsiler (fauves=fovlar) olarak tanimiadi.

“Kirmizs Salvarli Odalik” Henri Matisse (1922) tuval 0z. yaghboya

65x90 cm  Paris,Musée National d’Art Moderne,Centre Georges Pompidou

Grubun en Gnlii Gyelerinden olan Matisse,Dogu ve islam sanatina buyik
ilgi duyuyordu.Ancak 1906'da Kuzey Afrika’ya yapti§i gezi onun igin hayal
kinkhdi olmustu.Dogu temali caligmalara dénmesi 1909 yilinda, "Cezayirli Kiz"
tablosuyla oldu.Bu tarihten sonra egzotik konularn igleyen bir dizi resim yapt.

Matisse ayni zamanda Japon sanatindan da ¢ok etkilenmisti.Japon sanat
o donemde Bati sanati (izerinde kékil bir degisime sebep olmustu.Ancak
sanatci klasik perspektifin kismi olarak yikiligindan tatmin olmadi.Paris’te agilan
bazi sergilerde takip ettigi islam sanati onda yeni ufuklar actu.ligisi iran
minyatirlerinden &te;el sanatlari,gini,kumas ve en ¢ok da hali Gizerine

yogunlasti.Stilizasyon,tekrarlar,ylizeyin tamamen doldurulmasi,soyut ya da
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figuratif motiflerden olugan geometrik bicimler, motifin bélimlerini izleyen
cizgilerin duzenlenmesi,yiiksek sanat ve uygulamali sanatlar arasindaki
stnirfarin kaldiriimasi-tim bunlar Matisse’in yarattigi devrimin unsurlandir.

Ancak onun Dogu sanatina bu derin ilgisi yanhs algilanmamalidir:

“Matisse’e gbre o,Bati sanatini dogululastirmiyor, Dogu’dan 6ding aldigi fikirleri
120

batililagtinyordu;onun amac bir “efsanevi Dogu” yaratmak degildi.

“Muzik” Henri Matisse (1939) tuval Uz. yaghboya ,115x115 cm Buffalo,Albright-Knox Galerisi

| EMAIRES,Gérard-Georges; “The Orient in Western Art”, Kdnemann,
Kéin,2001,s:296-298
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DIE BRUCKE :
1905'te d6rt mimarlik 6grencisi — Ernst Ludwig Kirschner,Erich Heckel,Karl
Schmidt-Rottluf ve Fritz Beyl — Dresden’de “Die Briicke”yi kurdular.Bu kisiler,

yeni kusaklar icin yaratma 6zgurlugunt saglamak Gizere devrimci ve yenilikgi

dgeleri kendilerinde toplamak istiyorlardi.1906°da isvegli Cuno Amiet ve Finli
Axel Gallen-Kallela gruba katildilar.Max Pechstein ve Otto Mueller de bu
cevreye ayni yil dahil oldular.Son olarak Pragli sanatgi Bohumil Kubista da
1911'de gruba katildi ama,grupla yakin bir iligki gelistiremedi.

1906 ve 1907 deki sergilerde Emil Nolde da grupla sergilere katildi. Nolde,
Misir ve Asur sanatindan etkilenmisti. Grubu 1907'de birakti ama,onlara
goénilden baglt kaldi.Nolde,Uzakdogu diistincesinin kendiligindenligi 6ne
¢ikaran yaklasimini, 1934'te su sozlerle vurguluyordu: “Sanatginin gok bilmesi
gerekmiyor.Eger icgiidiilerine kulak verebiliyorsa,yiriirkenki ya da nefes
aligindaki gibi resim yapabilir.”

Grubun kendi ayaklari (izerinde durmasi igin bir kag yil gerekti ve bu sire
icinde baska sanatgilarin neler yaptiklan ve daha 6nce neler yapiimis oldugu
daha iyi anlasildi;Gaugin ve Munch;Reformasyon dénemi Alman sanati,6zellikle
Durer ve Cranach;Foviar'in igleri hakkinda edinilen bilgiler,bu gelismenin
diizenli incelenmesi bakimindan deneyimlerin berraklagmasini sagladi.
Kirschner Dresden’ de sergilenen etnografik koleksiyonlara biyik ilgi
gosteriyordu.Grubun tarzi, siddetli renkler,yalinlagmis bicimlerin araciligiyla
giicli bir disavurumcu etki yaratan ¢alismalardi.Bu saflasma sirecinde tahta

oymacihidi da dnemii rol oynadi.

DER BLAUE REITER:
1904 yihindan itibaren, Minih'te deneysel bir sanat okulu kurmus olan Rus

sanatci Wassily Kandinski,daha sik seyahat etmeye bagladi.Etnoloji egitimi de
almus olan geng sanatgi;yaptigi gezilerde diinya goériistini genisletmek,
karsilagacagi toplumlann kaltiiri ve farkh sanatsal ifade bigimlerini tanimak
amacindaydi. 1903 yilinda Milnih'te izledigi Islam Sanati Sergisi'nden ¢ok
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etkilenmisti ve Bati gelenek ve kiltiiriine tamamiyle zit bir gériinti ¢izen bu
sanatsal dlinyay: kendi kesfetmek istiyordu. Tunus’ta uzun siire kaldiktan sonra
Kandinsky'nin Rus kékenleri'ne inme istegi basgdsterdi Rusya,Bati'va
aragtirmaci bir gézle bakmasini sadlayan parale! bir “Dogu”ydu.bu dénem
boyunca ¢esitli sergiler hakkinda yazdi§1 makaleleri yayinlandi Berlin’deki
Kaiser Friedrich Museum'da sergilenen lran minyatirleri onu biytlemisti: “Sanki
kendilijinden filizleniveren bir seyin karsisindaydim;cennetten bir
armagan,adeta bir devrim.”

Kuzey Afrika topraklaninda gecirdigi aylar onun Gizerinde ve iglerinde
6nemli etki yapt ve bes yil sonra da “Yeni Minih Sanatgilar Birligi” adi altinda
bir avant-garde sanat grubu kurdu. Fovlar * inkine benzer saf renk kullanimini
disavurumculugun (ekspresyonizm) ruhuyla birlestirmisti. Kandinski resim
anlayisini daha sonra sanat tarihinde kuramsal yazin alaninda yerini alacak
olan kitabi “Sanatta Zihinsellik Uzerine"de agiklayacakti. Kandinsky,kitabinda
tinsel 6geyi sanatta soyut arayislar olarak dederlendirivor 6zdegin ve
materyalizmin kabusuna karsithk olustururken,sanat benzersiz olarak tinsel
yasamin en gorkemli 6gelerinden birini olusturuyordu.

Yeni Miinih Sanatgilar Dernegdi'nin kurucu tyeleri Jawlenski, Kanoldt,
Erbsldh, Kandinsky ve Minter'di. Grup,programint sdyle acikhyordu: “Biz
sanatginin dis dinyadan,dogadan aldi§! izlenimlerden ayn olarak kendi i¢
dinyasindan siirekli olarak deneyler topladi§: diisiincesinden yola ¢ikiyoruz.
Tim bu deneylerin kargilikhi yorumlanmasini digavuran,varolusu belirgin olarak
ortaya ¢tkarmak icin herhangi ikincil bir seyden anndinlimus sanat bicimleri
aramak kisaca sanatsal bir biresime ulasmak bizce, buginlerde gittikge daha
cok sanatciyi birlestiren bir bayrak olmalidir.”

Dernedin amac uluslararasi olmakti. 1910’da agtiklan sergide uluslararasi
gdrinds oldukga belirgindi:Le Faucconier, Burliuk kardesler Kandinsky ve Redon
serginin katalo§una 6nsozleri yazdilar;sergide Braque,Picasso,Rouault,Derain,
Viaminck, ve Van Dongen’in yapitlan sergilenenler arasindaydi Bu sergi

dolayisiyla Marc ve Macke de grupla iligki kurdu.



‘Dogaclama 13"  Wasiily Kandinsky (1910) tuval lizerine yagdliboya



Ne var ki 1911°de dernekte ¢atlaklar belirdi ve ayni yilin Aralik ayinda
grubu birakmis olan dernek lyelerinden Kandinsky,Marc ve Miinter,”Der Blaue
Reiter”in yayincilarinin actigi sergiye katildilar.Sergide 6zellikle Rousseau,
Delaunay,Campendonk,Macke’nin yapitlari yer aliyordu.1912'de sergi Berlin'de
Klee,Kubin ve Jawlensky’nin de yapitlariyla zenginlestirilmis olarak acildi.ikinci
ve sonuncu sergi ise ‘Der Blaue Reiter” adiyla ayni yil bunu izledi.

1912’de ¢ikan Der Blaue Reiter yillidi,bir program sunmaktan ¢ok,
yerlesmis olaylari tanimlayan bir yayindi.Ekspresyonizmi biraz daha ileriye
géturen yeni itki en cok Kandinsky’den ve onun ¢evresindeki,resmi nesneden
kokten koparmay: amaclayan,Jawlensky,Marc ve Klee gibi sanat¢ilardan
kaynaklaniyordu.Kandinsky’nin sorunu,renkte mizige kosut olan bir uyum
yaratmakti. Bu soruna 1912’den sonra ¢6ziim buldu.

Bundan bdyle resmin igerigi,rengin ve bigimlerin ritminin orkestrasyonudur.
Klee bu igleme “ruhsal dogactan yaratma” demistir.Fransa’da Delaunay da
benzer sonuglara varmigti.l. Dinya Savasi bu gelisime son verdi.Kandinsky
Rusya'ya déndii,Jawlensky Isvicre'ye sigindi.Macke ve Marc Fransa'da dldiler.

P3N

“Arap Mezarhg1” Wasilly Kandinsky (1909) karton (1z.yaghboya,71.5x98 cm,Hamburg, Kunsthalle
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“Tirk Kahvesi” August Macke (1914) tuval Uzerine yaghboya



“‘Dinyanin Dogusy” Joan Miro {1925) tuval Uz.yaghboya
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“Siyah Hala Yerinde® Paul Klee (1940) kagit lizerine suluboya



PABLO PICASSO :
Ispanyol sanat¢i Pablo Picasso aslinda Dogu sanatina pek de ciddi bir ilgi

duymadi.O,daha ¢ok ilkel Afrika kabilelerinin sanatiyla ilgilendi.Bati sanatinda
arketipal bir yeri olan odalikiar disinda Dogu’ya direkt bir yonelisi de olmadi.Bir
keresinde kendisinin de sdyledigi gibi: “Matisse 6ld{i; bana odaligini birakti.”
Fakat onu gergekte Kuzey Afrika’ya yakinlastiran,ona ithafen on bes resimlik

varyasyonunu gergeklestirdigi Delacroix'nin “Cezayirli Kadinlar"iydi.

“Cezayirli Kadinlar” ,Delacroix’dan sonra Pablo Picasso (1955) tuval 01z. yaghiboya
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3.2. Kolajin Dogusu,20. y.y. Sanatinda Yeri ve Onemi

“KOLAJ : Kolaj resim sanatina ilk kez ciddi bir bicimde estetik kaygilar icinde
girme hakkini 1912'lerde eide etti. Sait stisleme olarak yapilan kolgj
cesitlerinden,Uygur Turkler’'nin,deriden hayvan,insan ve bitki motifleri kesersk
kege Gizerine aplike etmelerinden dogan “aplikasyon” sanatini; Bizans ve Rus
ikonlannin dinsel amacla madeni kaplamalarla kapatiimasini sayabiliriz. Amaci
ne olursa olsun,saydifimiz kolaj turleri 1812'ye dek timiyle dekoratif
amachdir Herta Wescher'e gbre kolaj bin yilhk bir olustur. Japonya'da,

Ortagag'da yapilmis bir sanattir.”?’

Kolajin 1912’lerde ele ainmasinin sebebi, yikilmaya viiz tutmus
geleneklere kargi gikmak,yeni arayiglan desteklemektir. Kolaj 6nce kitbizmde
belirdi.Daha sonra Fiitiirist ve konstriiktivist kolajlar kargimiza ¢ikti Dadaizm ve
Sirrealizm'de kolajin 8nemli bir yeri oldu.Ozellikle Dadaistler kolajin olanaklarini
cok iyi degerlendirdiler Montaj dive adlandirdiklan yapistirma tablolar
yapiyor,Dadaist bildirileri bastiniyorlardi. Anlamsiz seyleri topluyor, resimler,
renkli katalog kiipirlerini,anlami olmayan kelime ve sloganlaria birlestiriyorlard:.
Marce! Janco “Resimlerimizi makasla,algiyla ve guvalla yaptik” derken gaginin
sanat malzemeleriyle birlegen esprisini de anlatiyordu.

DPis gosteriden kurtulmak ve mutlak sadelige erismek igin Hans
Arp,resmin 6znelligini yenmek ve elemanlara konsantre olmak istiyordu.Kolajlan
icin notr tonlar;siyah,gri,mavimsi glimiis renkte kagitlan secti.flk gerceklestirdigi
seyler yumusak bir geometriye dayaniyordu Arp,1912’de bambaska bir
anlayisla kolaja yeniden basladi. Arp,insan zekasinin tistiinde evrene hitkmeden
gigclere, rastlant! yasalarina giiveniyordu.Yikma ve yeniden dogmanin giiclerini

hareketlendirmeye ¢alisiyordu.Eger kendi resim ve graviirlerini yirtacak olursa,

2 ADALI ,Altan, “Kolaj'in Tarihsel Olusumu” , “Toplumbilim” Dergisi-Plastik Sanatlar Ozel

Sayisi, Haziran-1996,5.67
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parcalar diger dizenlemelere hayat verecekti Bdylece dodaclama bir
kompozisyon,hazirlanmis,diizenlenmis kompozisyona déniisiyordu.Kagitlar
Oizerine mirekkep,tutkal atiyor;izlerini basiyordu.

Kolaj sanatini ‘50 ve '60 lara farkh bigcimde tasiyan Rauschenberg
oldu.1950-'51 yillarinda “Siyah Resimlier” serisinde, burusuk gazete kagitiarn ve
siyah emaye kaplama ile New York'un kenar mahallelerinin yipranmis,
parcalanmis bina cephelerine benzer yiizeyler varati. Rauschenberg ’in
yaninda Jasper Johns,Larry Rivers ve Jim Dine'dan séz etmeliyiz.

“Rauschenberg ve Johns,Black Mountain’da Joseph Albers’le
galistiklari sirada John Cage ile karsilagtilar. Cage kompozisyonda sans
metodlarinin, rnedin mizikte seslerin siralannin belirlenmesi icin yazi-tura
atilmasinin,bizi dodanin igleme bicimlerine daha yaklagtiracagini
disiinuyordu.Bu yaklasimla Cage,Rdnesans’tan beri tanimlanan Bat estetiginin
kéklerine darbe indiriyordu . Kugkusuz ki Cage,Neo-Dadaizm denen harekette
tek etken degildi Bu harekette Duchamp,Zen Budizm yoluyla Dogu felsefesi ve
gercekisticiiik de etkiliydi.”?

Dada bitiin soytanliklarina karsin temeldeyde aciydi,savas
yorgunuydu.Sirrealizm Freudyenizm’de temelini buldu. Soyut disavurumculuk
ruhun &fkesini anlatiyordu Pop sanat da yasamin, banal olanin ve oyunun
izerine kurdu kendini.Pop anlayisini kuskusuz Duchamp’in ready-made’ lerinde
,Dadaist fotomontajlarda goérebiliriz. Ama &zellikle '50 ve '60 I yillarin sanatinda
bahsettigimiz malzeme kolaj kurgularini,objenin taocizmini géririz.

Kitbizm'den bugiine dek gelen kolaj uygulamalarinin anlamlan ve
estetik amaglarn ne kadar farkh olsa da,bir noktada birlesiliyordu. Hepsi kendi
devirleririn ahgilagelmis estetik kurallanina baskaldirma ve yeni estetik ya da
antiestetik kurallar koyma ¢abasi igindeydiler.

1000 yit 6nce Japonya’da dodan, Kibizm'de kisili§ini bulan kolaj,gesitli

yorumlarla gelismis ve glinimiizde bagimsizhidini elde etmistir.

2 *TOPLUMBILIM® Dergisi-Plastik Sanatiar Ozel Sayisi, Haziran, 1996,s:73
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3.3. Cin Sanati, Zen ve Kaligrafi'nin Yizyd Sanatindaki Yeri

Amerikan ekspresyonizminden bahsetmeden énce,20. yiizyll sanatinda
ciddi etkileri olan Cin sanat, Zen ve kaligrafiden bahsedecegiz.

Yasayan en eski uygarhk olan Cin kiltiriinde resim ve kaligrafi,cok
eskiden beri onu kullanabilenlere 6zel bir konum saglamigtir. Dider sanatlar
arasinda resme ayricalikli bir konum sagdlayan sadece kaligrafiyle iligkisi
degildir;kaligrafik nitelikler resmin kendi dogasina egemen olma egilimindedir.
Her bir kaligrafik karakter bigimi gelenek tarafindan belirlenmis soyut bir
desendir.Resimde,bigim ve hacim yanilsamasi yaratmak;isik-gblge,renk ve
perspektif gibi elemanlar ikincil dnem tasir.

Cin resminin perspektif anlayisi da oldukga kendine 6zgidir.Uzak
nesneler yakindakilerden daha bilyiik resmedilebilir;ya da masanin uzak kenar
yakindakinden daha uzun gériinebilir. Bu,perspektifin yoklugundan degil,bir
arada ¢ok sayida perspektif sistemi kullanidmasindan kaynaklanir. Dolayisiyla,
manzaranin gbzlemlendigi bir nokta yoktur.

Cin resmindeki kaligrafik yaklagim, gerek teknik gerekse de igerik
bakimindan cesitli sekillerde bir gok batili sanatgiy: etkiledi.Kandinsky,
resimlerini evrenin tinsel bir ifadesi renklerin ve bicimlerin bir uyumu olarak
degerlendiriyordu: “Bigim,gok soyut ya da gok geometrik de olsa tinsel varligiyla
mutlak bir 6rtiisme icerisinde olan bir i¢ tiniya sahiptir.”

“Bigimsiz imgeler dogrultusunda geligen Bati sanatina ylizyilin ortalanna
dogru iki terim eklendi: “Art Informel” ve “Tachisme” Ikisinde de ortak olan
“kendiliginden yaratim” kavramiydi.Fakat Art Informel,sanati bir tir bilingsiz
kaligrafi olarak nitelendirirken; Tachisme sanat¢inin duygulanini ifade eden
isaretler ve imgeler olarak renk lekelerinin ézgiirce yerlestirilmesi olarak

aliyordu.Bu terimler icice gegmis sekilde Hans Hartung,Pierre Soulages,Mark
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Tobey,Henri Michaux ve Georges Mathieu'nun resimleri icin kullaniidi.”?

Fransiz ressam George Mathieu,Japon ve Cin kaligrafisinden
etkilenmedigini sdylemekiedir Ona gére benzerlik bicimsel yaklasimdan cok
ruhsal durumlannda yatar.

1927'de Bissier Cin kaligrafisiyle tanisti. Sanatci,suluboya ve tempera
resimlerinde kaligrafiyi meditasyonu destekleyici bir yontem olarak kullandi.

“Haziran 1949'da Julius Bissier Ernst Withelm Nay, Theodor Werner Fritz
Winter,Bernard Schultze ve Emil Schumacher'in basini gektigi bir grup Alman
ressam “Zen” grubunu kurdu.Bu sanatgilann énemsedigi,6gretinin ruhsal
boyutuydu;sik sik galismalarinda bu boyutu ortaya ¢ikarmaya yonelik otomatik
kaligrafi teknikleri uyguladilar.”?

1951'de Winter, Parisli Art-Informelcilerle diger bazi Zen sanatgilarini da
etkileyecek bir baglanti gergeklestirdi. 1952’de Quadriga grubu Frankfurt'ta lirik
soyutlamanin Zen felsefesine dayanan bir tirtini gelistirdiler.

“Zen” kelimesi Sanskritgce meditasyonu ifade eden “dhayana” kelimesinden
tiremistir. Zen pratiginin temel amaci,6znenin her seyi tim cevresiyle iligkisi
icinde kavramasi ve boylelikle 6zne-nesne ikilemini ortadan kaldirmasidir Zen'e
gbre “ego” bir yanilsamadir ve insan igin en ileri amag “nirvana”dir;yani kisinin
egosuna baghhigin vendidi tutkulardan aninmighik durumu.

Zen sanatcilan icin Uzakdodu'nun zihinse! yaklagimi kadar teknik
yaklasimi da belirleyici oldu.Zaten bunlar birbirinin ayriimaz parcasidir.Belli bir
zihinsel yapiy1 kurabilmek belli bir zihinsel yapi gerektirir-ya da tam tersi.Benlik
sanat eserini olustururken,eser de benligi yeniden tanimhiyordu Nitekim Zen'de
sabit bir benlik kavrami yoktur;ben,strekli bir olusum ve déniisim sirecini ifade
eder.Bu siirekli dénigiim,soyut disavurumcu eserlerin karakteristik 6zelligi olan

“bitmemislik™te kargimiza cikar.

B KURUUZUMCU Riza:"Zen ve Bati Sanati lliskisi’,M.S.U.Yuksek Lisans Tezi,
istanbut,1998,s:30

# KURUUZUMCU,R1za;"Zen ve Bati Sanati iliskisi”,M.S.U.Yuksek Lisans Tezi,
istanbul, 1998,s:30
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Yine modern sanatin olusumunda 6nemli pay sahibi olan psikanaliz de,
bilincin farkli dizeylerinden,bu dizeylerin insan davraniglarindaki belirleyici
roliinden bahsediyordu.Zen de,evrenle icinde bulunulan iligkiyi farkh bir biling

diizeyinde kavramaya caligir. Sanatgryr 6zgin bir bakis edinmeye ve asil

benligiyle baglanti kurmaya iter ki,bu da soyut sanat igin yasamsal 6nem tasir.
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‘Ay Isiginda Doga™ (1200 dolaylan) MaYuan ipek lizerine yapiimis
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3.4. Amerikan Ekspresyonizmi

Amerika'da soyut ekspresyonizmin dnciilerinin hemen hepsi New York,
1940'lar gikighidir. Bunlanin en 6nemlileri arasinda Mark Tobey,Mark Rothko,
Willem de Kooning,Clyfford Still Arshile Gorky, Barnett Newman,Franz Kline,
Jackson Pollock,Robert Motherwell'i sayabiliriz.Bunlardan Gorky,de Kooning ve
Rothko gé¢mendiler.

Mark Tobey Bahai mezhebine mensuptu.1920'ler ve ‘30'larda bir siire
Avrupa’da yasamig,Cin’e ve Japonya'ya da giderek,Uzakdogu'daki bir Zen
manastinnda bir ay kalmustir. Kaligrafik bir soyut sanat Tobey'in hep pesinde
oldugu seydi Zen felsefesiyle ¢ok ilgili olan sanatci cizgilerden olusan kiitle ve
nétral tonlan, bir 1sik duygusuyla agiga ¢ikan gizgisel kompozisyonlarimi
yaratmakta kullandi. Tobey,Uzak Dogu’dan etkilenerek edindigi Gslubuna “beyaz
yazi” der.

Kendini ifade ydntemlerini olustururken Zen fikirlerinden etkilenen
sanatgilardan biri de,Gorky'ydi.Onun resminde Surrealizm'in sihirli, riyamsi
unsurlanyla,soyut ekspresyonizmin kendiliginden ifadeciligi bir aradadir.

Barnett Newman'in alabildigine basit gdriinen renk alanlarina bolinmis
resimleri rengin asimetrik bloklari arasinda bir gerilim yaratmayi amaclar Bu
resimler glzellikten ¢ok bir tir mistik soyutlamay: ve ruhsali§i ima eder.Onun
icin soyut bicim,soyut diisiinceye varmak icin bir aracti.

Clyfford Still tim Avrupa sanatini “bati Avrupa’'nin ¢okistnin kisir
sonuglar” olarak niteleyip reddetmisti. Rengi ¢cagnistirdi§i tiim anlamiardan;
boyay! kullanigin: el yazisinin kisisel niteliklerinden ve duygusal ifadeden
arindirmaya caligmistir.

New York Okulu olarak da adlandirilan Amerikan soyut sanatgilarinin bir
kismi resme hareketli ve eneriik bir yaklagim geligtirmislerdi.Genis tuval
yazeylerini kullandilar, boyay: izl ve gigli bir sekilde ylizeye uygu!adz!ar.Bazén
biiyuk firgalar kullaniyor,bazen de boyayi akitiyor ya da firlatiyorlard:
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“14 Numara® Jackson Pollock (1952) 146.5x269.5cm lLondra Tate Gallery

Jackson Pollock,1948'de sergiledi§i resimlerde,tuvaller Gizerine boyay
akitarak ve damlatarak ¢alismisti.Bu sekilde, resimlerde ressamin jestiiel
hareketleri ylizeye yansiyordu.Elestirmen Harold Rosenberg,1952’de bu resim
yapma yontemini “action painting” (eylem,aksiyon resmi) diye adlandirmistir.

Action-paintingciler nesnelere kavramsal yakistirmalar yapmaktan
vazgretiler.Onlara gore her resim bitirilmemis bir ¢calismaydi.Sonug degil,stireg
6nemliydi.Sanatgt sanati,isi yapis streci icinde tanimliyordu.Resimdeki her
hareket, her eylem sanatcinin yasam deneyimierine,gegmisine gdnderme
yapmaktaydi.

Zen de kisinin kendine ait,6znel yasantisina vurgu yapar.Kisisel deneyim
her seyden dnemlidir.Kisi bizzat yasayip 6grenmedigi bilgiyi kendine ait
kilamaz.Dolayistyla kisi,kendini eylemleri aracih@iyla farkeder;bilinglenir ve
gelisir.

Action painting s6z konusu oldugunda akla gelen ilk isim her zaman
Pollock olmustur.Oysa akimin belli bagli ressamlarindan birisi Willem de
Kooning'dir.De kooning'in resimlerinde spontaniteye ragmen bir figiir anlayigi
gorariz.Pollock’in dékme ve sigratma teknidiyle yaptigini,de Kooning boya
darbeleriyle yapiyordu.Kooning'in ¢galismalarinda ifadenin enerijisi,boslugun

kullanimi dnemliydi.
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“Charred

Beloved |”

Arshile Gorky (1948) tuval Uz.yadliboya



“Sirnin Muhafizlan” Jackson Pollock (1943) tuval (iz. yagliboya

123x192 cm San Fransisco,Museum of Modern Art

De Kooning'in arkadasi olan Franz Kline,siyah boya kullanarak kagit
Uzerine kigik firgayla yapilan ve ayni zamanda biraz da Dogu karakteri tagiyan
resimler yapiyordu.Daha sonra ayni tarzi badana firgalariyla biyiik tuvaller
Uzerine uyguladi.Pollock’ta oldugu gibi Klein'in resimlerinde de seyirci firga
darbelerini izleyebiliyor;bir anlamda resme,sirece dahil oluyordu.

1947-'50 yillar arasinda Mark Rothko,bagka bir renkten olugsan zemin
(izerinde,birbiri Gizerine binen iki ya da tg renkli dikddrtgenin dizeni

tamamladigi karakteristik resim slubunu geligtirdi.
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“‘Cicekli Agag” Ogata Korin



“Isimsiz”

Mark Rothko (1947)
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“Kompozisyon”  Mark Rothko (1946) tuval Giz. yaghiboya



“Irisler Arasinda Képrii” Ogata Korin (Japon resmi)

“Siskind”  Franz Kline (1858) tuval (iz. yadhbova



“Cit” Willem de Kooning (1957) tuval tizerine yagliboya , 201x175 cm , 6zel kolieksiyon



“Siyah Iris”  Franz Kline (1961) tuval iiz.yagliboya



“Isimsiz” Brion Gysin (1960)

“‘Harewa” Frank Stella (1978) karisik malzeme



3.5. Neo - Ekspresyonizm ve Alman Sanatcilar

“Dogu ve Bat1 arasinda
Gider gelirim manalar peginde
Kisacast iki diinya ikliminde

Dolagmak yarasir en iyi bize”?

20. yizyihn 2.yarisinda,ll. Dinya Savasi sonrasi neo-ekspresyonist
akimda Alman sanatgilar basi geker. Bu akimda Joseph Beuys,Anselm Kiefer,
Georg Baselitz,Julian Schnabel, gibi sanatgilari sayabiliriz.

Buyuk Bati gelenedinden ve yekpare Bati tarihinden kopusg,Alman
ekspresyonistlerin baglattigi bir tavirdir Anselm Kiefer bu olugumun ‘70lerde
farkina varmisti.Bu dénemde farkli olusum yaratmaya c¢alisan sanatgilar Aiman
temalariyla ilgileniyorlardi. Penck’in primitiv ve irrasyonel resimleri Almanlar’in
yasamina hakim olan mantik sistemine bir kargt ¢ikisti.Penck bu cangildan
kagip kendi magarasina siginiyordu.

Kiefer,otantik Dodu diisiincesi Yin-Yang'la ilgilendi.Resimlerinde mitsel
konular ve tarihsel olgular,diinyevi ve giincel olaylarla igice geciyordu.Kiefer'in
sanatsal entelektiiel ve gelisimine,ylizyil bagindaki Alman sanatgilarin
gergeklestirdikleri donlisimiin paralelliinde bakiimaldir.

Kiefer de Beuys gibi dodayla ilgili malzemeler kullanir.Sanatet;6lim,yikim
ve yenilenmeyle saplantili olarak ilgilidir.iglerinde malzeme olarak metali ¢ok
kullanir.Saman da ¢ok kullandigi malzemelerdendir.Samanin organik

bozulmasi,yasamin dogal déngusini yansitir.

* GOETHE,Johann Wolfgang von;"Dogu-Bati Divani”,geviri: ibrahim Serhat Canbolat, Vipas
ing. Tur.Egt.A.S. Istanbul, 2001 s:173
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alimsemesi (izerine 5 resim” (1985) Markus Lupertz, tuval O

i - L, Ny , {,"‘

“Adieu” Georg Baselitz (1982) tuval Uz. yaghiboya 250x300 cm




“Yeniden Dogus Il (Kirmizi Kutu)” (Joseph Beuys'un 6lumi tizerine) Julian Schnabel
1986 muslin Gzerine yagdliboya ve tempera 375x400 ¢m

KURULU
MERKEZ!




“Yirmi Yilik Yalmzlik®  Anselm Kiefer (1971-91)
New York Marian Goodman Gallery'de enstalasyon tablolar kitaplar ve karigik maizeme

Amerikan ekspresyonistlerinde oldugu gibi,Alman sanatgilarda da sirecin
sanatta ¢cok énemli oldugunu gérilyoruz.Bu sanatgilarda sreg yapim
asamasinda ortaya gikabilecegi gibi,sadece kullanilan malzemenin dogal
organik ve kimyasal déntsiim siireci de olabilir. Burada slireg kisisel bir tarih ve
oznelligin yaninda,daha ulusal ve evrensel bir tarih ve dénigum strecine de
vurgu yapar.

Bu noktada sanatta Dogu-Bati iligkisi ve Almanya’nin savasla birlikte
gecirdigi degisim evresini bir arada gérebilecegimiz ézel bir kisiligi incelemek

yerinde olur :
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3.5.1. Joseph Beuys

Koyu bir Hristiyan ailede diinyaya gelen Joseph Beuys,gengliginde tip
dersleri aldi ve kendini gcocuklara adamaya karar verdi.Ama hayati 22 yasinda,
2. Diinya Savasi sirasinda hava kuvvetlerine katilmasi ve ugaginin Crimea’da
dismesiyle tamamen degismistir.Yan donmus haldeki bedeni bilge Tatarlar'ca
kecelere sarildi,hayvani yaglarla isitildi.Bu insanlar onu kisa zamanda
iclerinden biri gibi kabul etmislerdi.Eve déniste buyik bir depresyon gegiren
Beuys,zamani igin yepyeni materyallerle calisarak isler Gretmeye baslamistir.

Beuys, islerinde 6zellikle samanistik bir anlam yikledigi kiirk kece ve yagla
calisti.Onun islerini primitif bir toplumun geleneksel olarak samani kabul etmesi
gibi,hissedilebilir ve igsellegmis gergek etkisiyle kabul etmek dogrudur.

Beuys’un islerini izlemek,Cinli distnurlerin agaclarin biyirken cikardiklari
sesi dinlemesine benzer.Bu durumu Duchamp’in “impleks” iglerini Beuys’'un

“komplex”isleriyle kiyaslarken daha iyi géruriiz.

"Bisiklet Tekerlegi” “Konu Bisiklet mi?”
Marcel Duchamp(1951) Joseph Beuys(1984)
Beuys’un bisikleti arkasinda 15 ¢izilmis karatahtayla yoluna devam eder

ve bir siireci temsil eder.
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“Gesme’Marcel Duchamp(1817/1964) “Isimsiz(Banyo Klveti)"Joseph Beuys(1960)

Duchamp’in pisuan giinlik kullanimdan izole edilip bir sanat galerisine
konuldugunda bir sanat objesidir.Beuys'un kiiveti ise bandajlarla,gazli bezlerle
bizi objenin Stesine gotirir.

Damien’in formaldehit iginde sergiledigi kesilmis hayvan kabinin Venedik
Bienali'nde farmaldehit akitip panige yol agmasi Beuys'u hig bir igin
tamamianmamis olmasi konusunda ikna etmistir. Bu ylizden sergiledi§i islerde
yagin bozulmasi kokmast da siirecin bir devami,isin bir parcasidir Beuys kendi
cumleleriyle bu durumu sdyle tanimliyor:

“Heykellerim sabit ve belirginlesmis degildir. Cogunda islemler devam
eder;kimyasal reaksiyonlar,mayalanma,renk degisimleri, bozulmalar, kurumalar
olugur Her sey degisim halindedir."?®

“l Like America and America Likes me” ( Ben Amerika'y: seviyorum ve
Amerika da beni ) adli happening sonunda bir Amerikan ¢akaliyla dost olur Bu
iste yalnizca elinde bir goban sopasi ve sirtinda kegeden bir abasi vardir.
Amerikan kizilderililerinin géziinde uyumun kutsal sembol(i olan ¢akal ile bir

sanat galerisinde bir araya gelen Beuys,modern sehirler ve dogal ortam

* BORER Alain ; “The Essential Joseph Beuys”, Thames and Hudson, Londra,
1996,5.26
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arasindaki derin,durgun enerjiyi acida ¢ikarmayi hedeflemistir Ancak girdigi kihik
;

n»

da goban kiigidir. Ogrencilerine: “ Once ben gidecegdim”,” Beni takip edin” der.”

Beuys'un dgretisi genellikle opak bazen muglak her zaman mantikhidir.
Ancak akilcihik yalmizca gorintiiseldir. Bir samanin ilkelligiyle baytcudar, tip
adamidir Gévdesini kullandid hayvanlarla gegcmisi vardir Hep kendisini
etkileyen hayvanlari kullanir.Hayvan sekline giren evcil ruhlaria konusma,élimle
iliski kurmada kullandigi yontemdir.

1.0. 7.ylzyilda Taoculuk dgretisini kuran Lao-tze, “Baskasini yenen
gicludiir. Kendisini yenen bliyiktir” der Beuys'un saplantih siirecinde kendisini
asmanin savasgimi gorilor.

Buddha (1.0. 557-477)'ya gére Nirvana'ya ulasip yokluk iginde
varolabilmek icin ice kapanma ve haz yollarini asip ruhu aydinlatan do§ru yola
ulagsmak gerekir.Beuys bu yolda bir cobandir.

Konfigyiis (1.0. 552-479) “Felsefe,6grenmek ve dgretmektir” der Beuys
isleriyle filozoftur.

Ve son olarak Beuys, “Ben bir tanr kavrami yakaladim ve bunu insanlara
verdim...Ama lIsa bunu zaten yapmisti"®der Gergekten de Nasirali Isa gibi
,oldukga ¢ok konusmustur.Nasirali,Beuys'u etkileyen dnemli bir figirdiir. Ancak
bu Katolikler'in isa peygamberi degil:kdyden kéye gdgen mucizeler yaratan
ortadogulu saman lsa'dir.

Gorildugu gibi 2.Dinya Savasi sonrasi Alman sanatinda Joseph Beuys
Snemili bir yer tutar.Sanatginin yasami ve sanatinin geligsiminin,gafdas sanatta
Dogu etkisini géstermek acisindan en etkileyici érnek oldugunu gériyoruz.
Ugaginin Crimea'ya digmesi Beuys igin bir reenkarnasyon siirecidir. Yeni hayat

dogdudan filizlenmigtir.

“" BORER,Alain ; “The Essential Joseph Beuys”, Thames and Hudson, Londra,
1996,5:23

” BORERAlain ; “The Essential Joseph Beuys”, Thames and Hudson, Londra,
1996,5:31
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“Yagh Sandalye” Joseph Beuys (1963) ahsap,balmumuve metal



“I Like America and America Likes Me” Joseph Beuys (1974)



4. SONUC

Antik Cad'dan itibaren Dogu ve Bati birbirlerinin sanatimi etkilemislerdir.En
demokratik iletisim ¢ok tanrnl dénemde olmustur.Bu ddénemde iki diinya salt
sanat olarak birbirlerini etkilemisierdir.Bu etkilesim tematik ya da teknik bir
iletisimin Stesindedir.

Ortagag'dan itibaren Bati’'nin Dogu’dan etkilenme sekli degismeye
baglamigtir. Bu dénemde etkilenme,daha gérsel ve dini konular anlatmaya
yonelik bir amagla olmustur.Dogu’'nun fantastik ve soyut bigimleri,Hristiyanhk’in
dogusuyla beraber Bati diinyasinda uyanan cennet,cehennem kavramlarini
anlatma; barbar akinlar nedeniyle olusan korkuyu betimleme acisindan uygun
bir gbrsellik olusturuyoriardi.

Roénesans’la beraber bicimsel agidan Bati'nin kendi kuralfart agir basmaya
bagladi.Ama bu Dogdu'nun Bati sanatindan ¢gtkmasina degil,farkli bir sekilde
yansimasina sebep oldu.Dogu’nun egotizminin kesfedilmesi,Osmanh
Imparatorlugu’nun siyasi etkisi ve giicii,Dogu’ya olan ilgiyi daha da arttirdi.Bu
ilgi,artik Oryantalizm olarak adlandirilabilecek tarzda,gergekei yonu pek
olmayan,Bati'nin Dogu'yu disledigi ve istedigi gibi yansittigi bir anlayisti.
Cagimizda dnemli ve tartismal bir konumda olan “Gteki” kavraminin ilk ¢ikisini
bu déneme baglamak yanhs olmaz.Dogu artik Batili igin kendi yarattigi bir
imgeydi: Egzotik giysiler,esyalar ve mimari,Bati'ya gére “ilkkel” yasam tarzi,sicak
iklim,peygamberlerin dogdugu mitolojik topraklar... ‘

Gdg yollarinin gelisip ticaret iligkilerinin artmast ve yayginlagsmastyla,Batt,
Uzakdogu'yla tamisti. Uzakdogu'nun Bati sanat: Gizerindeki ilk etkisi de yine
tematik,yani bir anlamda oryantalist bir deneme seklinde olmustur. Ancak bir
siire sonra bu sanatin batili kaliplara,akademik kurallara uymayisi,sanatgilan
Uzakdogu resminin kompozisyon degerini arastirmaya itmistir. Empresyonist
dénemde rengin devrimci kullanimi yaninda,Rénesans’in kapah kompozisyon

kurallarina karsi agitk kompozisyonun belirmesi rastlanti degildir.
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Bir stire sonra Uzakdogu 6greti olarak da Bati felsefe ve sanatini

etkilemeye baglamistir. Buddha ve Konfiigyus égretilerinde ébiir diinya yoktur.lik

ginah yoktur.Hesap giinii ve hesap verme yoktur.Cekilen acilar kefaret degil,
erdeme ve bilgiye ulagsmak icin bir yoldur.Dogu’da ruhun terbiyesini probiem
haline getiren toplumlar degisik goriiniimler sergilerler.Hindistan’da pasifist,
"gevsek” bir anlayis varken,Japonya’da gerektijinde harakiri yapmaya kadar

varan siddetli bir tutku goralar,

Bir yandan eski Yunan,bir yandan Buddha-Konfligyus,bir yandan da Islam

Sgretilerinin etkisiyle olusan Ortadogu tasavvufunda ylzyilar boyu “hakikat”
aranmigtir.Bunu arayan,”Obiir diinya"ya ve “hesaplagma ginii’ne ragmen,bu
mileyyideleri hor g6ren mistik dervis felsefidir:
* Cennet cennet dedikleri
Bir kag¢ kodskle bir kag huri
isteyene ver sen onu
Bana seni gerek seni.”
{ Yunus Emre)
Sonug olarak 19. yuzyil bag! ve 20. ylzyilin ilk yarisinda 6nce Avrupa

merkezli radikal sanat hareketlerinde ve Amerikan merkezli action-painting

déneminde Batt,Dogu felsefesini merak etmis,diistiniis tarzindan etkilenmistir.

Dunyayi anlamaya calisirken,kendi analitik materyalist felsefe aniayisinin
tikandigini goérdiigunde,insana dénmuis ve “6teki’nin mistik felsefesine
sanimigtir.

Ancak bugiiniin sanat ortaminda sponsorlar kiiratérler ve medya
araciidiyla “yeni diinya"nin “merkez benim” dayatmasi egemendir.iki diinya
felsefesi de dnemini kaybetmistir.Bugln iginde yasadi§imiz siddet ortami —
medyatik olmadi§: siirece — sanatgi da dahil kimseyi etkilememektedir.

Globalizasyonun olumlu yani,bilginin daha kolay ulasilir olusudur.Bu
durum yeni sanatlarda,grafik sanatlar karikatir ve sinemada etkisini
gostermektedir.Ancak iginde bulundugumuz enformasyon bombardimaninda

dogruyla yanhisi,gergek bilgiyi ayird edebilmek zorlagmistir.
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Sanat tarihinde Oryantalist ddnem baslamis ve bitmis gibi gézikmekte.
Ama aslinda ¢agimiz sanati kendi oryantalizmini cok daha etkili bir bigimde
gelistirmis durumda.Batilt sanatgi artik Dodu’dan etkisi gibi etkilenmiyor.Sanat
piyasasi batililan tatmin edecek oryantalist igleri artik “6teki’nin bizzat kendisine
trettiriyor.20. yizyihin ikinci yarisinda sergilerde,bienallerde gérmeye allgtlglmtz
uluslararasi ortam ¢ogunlukia bu amaca hizmet etmekte.Bazi dogulu sanatgilar
yerel olgulari kilim satar gibi bati pazarinda ¢esni olarak sunmaktalar.

Dogu'da hala samimi olarak sanat lireten ve sunmaya ¢alisan sanatcilar
var.Oniimiizdeki yillar icin tek umabilecegdimiz sey,bu insanlarin da kendi hakiki
sanat anlayisglarini yeterince sergilemeyi bagsarabilmeleri ve insanlann da
“hakiki” olana gereken degeri vermesi.Dogu toplumlar teknoloji ve enformasyon
acisindan heniiz yeni gelismekte. Uzun yillar tasvirin yasak oldugu Dogu'da
resim ve heykel de fazla gelisememisti.llerleyen diinyaya ayak uydurmaya
caligsin ya da galismasin,Yakin ve Uzakdogu,geleneklerini ve gegmisten gelen
kiilttr birikimini tamamen geride birakmaya ne hazir ne de niyetli gériintiyor.Bu
saptamaya 6zellikle Isiam ulkelerini dahil edebiliriz.Bu anlamda Dogu aslinda
Bati'ya goére su anda sanatsal potansiyel agidan zengin durumda;kendini daha
tiketmedi. Ancak Tirkiye ve Turk sanatgilar icin ise durum biraz daha
karmasik.Konum, tarihsel veriler ve buglinkii politikalar agisindan Turk
sanat¢inin gagdas diinyadaki kimligini oturtmasi ve kendi sanatini orijinal
sekilde dinyaya sunmasi kolay gérinmuyor.

Batili sanatginin gagimizda artik Dogu'dan ve Dogu felsefesinden
etkilendigini séylememiz biraz zor.Her ne kadar bir takim mistik tarikatlar,
meditasyon teknikleri, moda vs. Aracilifiyla Bati toplumu Dogu'yu yeniden
kesfetmis gibi gériinse de,bu etkilenimin oldukga ytizeysel oldugu acik.Geldidi
noktada Bati,6zellikle de ABD artik kendi yarattigi diizen diginda gergek bir
etkiyi kabul etmeme stirecinde.Bu diizenin icinde dider kiitiirierden alinan
unsurlar ¢oktan eritilmis,asimile edilmis durumda.Samimi bir Dogu-Bati
etkilesiminin bittigini séyleyebiliriz.Simdi Dogu'nun kendini ifade etme zamani

ashnda.
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