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ONSOZ

Arkeolojik alanlarinin zenginligiyle oldukc¢a biiyiik 6neme sahip
tilkemizde arkeolojik calismalardaki fotograf kalitesinin diistikligi
oldukc¢a diistindiiriiciidiir. Daha kotiisii kaliteyi yiikseltmek icin higbir
girisimde bulunulmamasidir. Fotografin ihmal edilmesi neredeyse gelenek-

sellesmistir: her arkeolog kazisinin fotograflarini kendisi ¢eker!

Arkeolojik eserlerin iyi bir sekilde fotograflanmas1 eserlerin toprak
altindan ¢ikartilmasi kadar 6nemlidir. Arkeoloji fotografcilig1 uzmanlasma
gerektirecek kadar 6nemli bir konudur. Maalesef bu konuda egitim veren
bir kurum yoktur. Bu konuda kendini yetistirmek isteyenler icin tek bagvu-
ru kaynag1 yabanci dillerdeki kitaplardir.

Tez hazirlig: siiresince goriistiigiim arkeologlarin benzer sikintilardan
bahsetmesi, caresizce, kalitesiz fotograflarla yetinmek zorunda kgldﬂdan—
n1 gosteriyor. Umalim ki, bu rahatsizlik, ¢6ziim igin atilacak adimlara

vesile olur...

Tez calismalarim sirasinda her tiirlii yardim gosteren degerli 6gretme-
nim ve damismanim Prof. Sabit Kalfagil'e, ¢evirilerde yardim eden Emre
Ikizlere, Nazan Aribag’a, Giirkan Akay’a, G. Bike Yazicioglu'na, degerli
fikirleriyle katki saglayan arkeolog-fotografci Ahmet Boratav’a, Turhan
Birgili’ye, tezin bilgisayar ortaminda hazirlanmasimi saglayan Hiilya

Tokmak’a ¢ok tesekkiir ederim.
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OZET

Arkeoloji, Eski Yunanca’daki kelime anlamiyla eskinin bilimi demektir.
Arkeoloji'nin Tarih Bilimi'nden farki ge¢misin maddi kiiltiir varliklarm
aragtirtyor olmasidir. Bunun i¢in de kaz1 yapmak gereklidir, bu nedenle

arkeoloji “kaz1 bilimidir” de diyebiliriz.

Her kaz1 calismasi, ge¢mis uygarliklara ait izleri bulup, degerlendirme
ugrasiyken ayni zamanda, zorunlu olarak, binlerce, milyonlarca yildir toprak
altinda duran maddi kiiltiir varliklarin1 dogal ortamundan kopartir. Bu 6zel-
liginden dolay1 ge¢misi bir sekilde “tahrip” ettifi de soylenebilir. Boyle bir
sOyleyis yapilan isin Onemini, sorumlulugun ciddiyetini vurgulamak
isteginden kaynaklanir; 6yle ya amator bir tarih sevdalisi ya da bir defineci
de ge¢misin kalmtilarini ortaya c¢ikartabilir. Arkeoloji'nin bilim dali olarak
ortaya ¢tkmasinin nedeni de budur. Arkeolojik ¢aligmalarda birinci kural
belgelemedir: not tutarak, ¢izim yaparak ve fotograflayarak. Her asamanin,

her gelismenin, her buluntunun belgelenmesi.

Belgeleme tekniklerinin her birinin tstiinliikleri, yetersizlikleri oldu-
gundan birbirlerini tamamlarlar cogu zaman. Ancak fotografin, yaziya ve
cizime kaynaklik edebilme gibi bir 6zelligi vardir. Tabii ki yaniltict bir
fbfo’*graf olmamak sartiyla. Iste burada da fotografin sorumluluklar1 baslar.
Fotografin her zaman varolan degistirmeden gosterdigini séyleyemeyiz. ilk
fotograflardan biri Paris’in en islek caddesinde ¢ekilmesine ragmen hig insan
goriilmez, yalnizca binalar goriiliir. Bu, tercih degil, teknolojinin yetersizli-
ginden kaynaklaniyordu. Fotograf teknolojisindeki gelismelere ragmen hala
ilk fotograf gibi yaniltic1 goriintiiler elde edebiliriz. Olanaklar zenginlesmis
ama, temel kurallar degismemistir; dogru ya da yanlis sonuglar icin belir-

leyici olan fotografcidir. Bu nedenle fotografci “arkeolojik fotograf”in ne
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oldugunu bilmelidir &nce; bu dogrultuda ekipmanin, bakis agisini, 151811
belirlemelidir.

Fotograf tek basina, bagka bir kaynaga ihtiya¢ duymadan, 6lcek, doku,
bicim ve renk gibi tanimlayici 6geleri dogru yansitmalidir. Arkeoloji
fotografi, kisisel begenilerin one ¢iktig1 sanatsal bir ugras degil, belgeleme
onceliklidir.

Fotograf alanindaki gelismeler sonucunda, fotograf yalnizca arkeolojik

eserlerin belgelendigi bir teknik olmanin yaninda, yeni arkeolojik alanlarin

kesfine olanak saglayarak, arkeolojinin gelismesine de katki saglar olmustur.

Arkeoloji fotografciligs her ne kadar oncelikle belge niteligi tagisa da
onemli bir islevi daha vardir: arkeolojiyi kitlelere sevdirmek, taninmasini,
anlagilmasimi saglamak. Burada kat1 belgeleme kurallarindan siyrihip, goze
hog goriinen, kisisel begenilerin 6ne c¢iktig: fotograflar gekilmelidir. Bu konu-
da Nemrut Dagi'ndaki Kommagene Tiimiiliisii iyi bir 6rnektir. Tiimtlis
19. ytizyilda kegfedilmis, uzun yillar arkeolojik calismalara sahne olmus,
buna ragmen Ara Giler tarafindan fotograflandiktan sonra bilim diinyasi
disindaki kesimlerin dikkatini ¢ekebilmistir.

Bu tez ¢alismasinda arkeoloji fotografciliginin kurallar1 anlatilmaya
gahgﬂdi. Arkeoloji, uzun bir tarihsel donemi inceliyor olusu ve buluntu
gesitliliginin zenginligi nedeniyle oldukca kapsamli bir alandir. Bir tez
calismasinda her bir farkli fotografik belgelemeyi (1sik sartlari, objektif
secimi vb.) anlatmak miimkiin degildir. Bunun yerine siire¢ ve sorunlar
anlatilmis, konuyu aydmlatabilmek i¢in 6rnekler verilmistir. Zaten ana ilke-
ler degismeyecektir. Fotograf¢i her yeni buluntuyla kargilagtiginda, neyin
onemli oldugunu bilirse, buna gore yeni ¢oziimler iiretebilecek, diizenegini
kurabilecektir.
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SUMMARY

Archeology means “science of old” in old Greek. Archeology differs
from History as it studies physical ruins of the past. Excavation is a must

for this reason, so we can call Archeology as science of excavation.

Every excavation is not only a work of finding prints for old civili-
zations, but also seperates old findings from their surroundings whch they
stayed there for thousands of years. For this reason we can call Archeology
as “destruction of the past”. This is a must, but it is also a warning to
emphasize its importance; an amateur history lover or a treasure hunter
can bring the ruins of the past, also. That’s way Archeology should be as a
science. The first rule for Archeological researches is to document. If docu-
mentation cannot be made truly, then you ruin the past. Because there is

no turning back.

Documentation is photographing, drawing and taking notes. Every
phase should be documented. Each of the documentation methods have
superiorities and failures, they make a whole mostly. But photographing
has a superiority to others that it can be a.source to them, unless it is a
misleading photograph at a wrong angle. It is where a photographer’s
responsibility starts. It is not possible to say “a photograph shows the truth
as it is”. The first photograph shows the streets of Paris, but you can not
see any people around. Because of the technical problems posing made for
hours, for this reason they couldn’t record anything moving. Today there
is no technical problem like this, but basic rules are the same., it is possible
to take such misleading photos. A photographer must be aware of the

Archeological Photographing rules for not taking such photos.

viii



Archeological photographing is documentation first of all, it is not an
artistic work. A photograph should show the real scales, shapes, tissues

and colours.

Developments in photographing resulted as new foundings in new

Archeological areas.

Archeological photographing not only means documentation but
there is another function: to make people to love Archeology, to make it
popular and clear for them. It is possible to take artistic photos without
considering the rules. Kommagene Tumulus at Nemrut mountains was
discovered in 19. century. But it became popular after Ara Guler's photos

at 50’s. This is the best example for this situation.

I tried to explain Archeological photographing’s problems in this
thesis. Archeology has a large area at a large scale of time, so it’s scope is
very big. In a thesis its not possible to explain every different photographic
documentation, lighting conditions, objectives and films. Instead of this
I tried to explain the Archeological process and the problems and gave some
examples. The principles will not change, of course. If a photographer is
aware of what is important in the excavations then he will have his own

solutions and he will choose the true equipment.



GIRIS

Arkeolojik calismalarin tiim asamalarinda fotografik belgelemenin
yapildigin sdylemek yanlis olmayacaktir. 19. yiizyilin sonlarinda ilk arkeolo-
jik fotograflar yaymlandiginda biiyiik etki yaratmusg, arkeolojiye biiyiik bir
ilgi duyulmasma neden olmustur. Ciinkii insanlara arkeolojik kalintilarin

‘gercek’ goriintiileri ulagtirilmusti.

Arkeolojinin kendini gelistirmesine itici gli¢ her zaman sistemli kaz
yontemlerini belirleyebilme ve dogru belgeleme sorumlulugu olmustur.
‘Dogru belgeleme’ ile ne kastedilir? Her fotograf dogruyu gostermez mi?
Maddi kiiltiir varliklarina dayanarak ge¢misle ilgili yapilan her yorum dogru
olamayacagi1 gibi; maddi kiiltir varliklarmmin fotograflar1 da her zaman
dogruyu yansitmaz. Ayni buluntu, aym fotografik ekipmanla hem dogru
hem de yanlis bir sekilde kaydedilebilir mi? Bunun miimkiin oldugunu bili-
yoruz. Ciinkii fotograf bir ok 6genin bileskesi olarak ortaya gikar ve dgelerin
her birindeki degisiklik, fotografin biitiiniinii etkiler. Fotografin giicii de
buradan kaynaklanir (bu nedenle, fotograf, hem sanatsal hem bilimsel genig
bir alanda kullanilir). Fotografin hangi amagcla ¢ekildiginin iyi bilinmesi
gerekir. Fotograf bilgisi tek bagina, arkeoloji fotograflari gekebilmek icin
yeterli degildir. Fotografci arkeolojinin ne oldugunu, fotograftan ne istendi-
gini anlayabilirse fotograf bilgisi ise yarar; dogru yerde kullanﬂmayan bilgi

cogu zaman karisiklifa neden olur.



1. ARKEOLOJI BILIMININ TARIHSEL
GELISIMI

Arkeoloji, Antik yunanca kokenli arkhaios (eski) ve logos (bilim)
kelimelerinin birlesmesiyle iiretilen bir kavramdir. Gesmisi arastiran diger
bilim dallarindan farkl olarak arkeoloji, insanin ge¢misini, geride biraktig1
kiltiir belgelerine dayanarak inceleyen bilim dahdir. Maddi kiiltiir belgesi,
uygarhk tarihinin baslangicindan, yani insanoglunun ilk aleti yarattigy
andan bu giine degin, gene insanin yaptig1 ya da dogada buldugu bigimi ile
kendi gereksinmeleri igin kulland1g1 nesnelerin tiimiidiir. Ornegin ilk aletler,
en eski evler, tapmaklar, canak ¢omlek kalintilari, tas boncuklar, pismis
toprak heykelcikler, ocaklar, ocaklarda bulunan yanmus komiirler, kiiller,
etlerinden siyrilip atilmis hayvan kemikleri maddi kiiltiir belgelerini

olusturur.!

Bilim dali olarak arkeolojinin ge¢misi 200 y1l 6ncesine uzansa da, eskiye

2"

duyulan merak ve ilgi neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir. “... arkeolo-
ji"nin ilk uygulamalarindan biri, 1.O. 6. yiizyilda yasamis Babil krali
Nobonidus’a aittir. Babil krali, ge¢mise olan ilgisi yiiziinden, yasadig:
donemden 2000 yil kadar oncelerine tarihlenen bir tapinak kazisi yaptirir.
Nobonidus’un, buldugu kalintilar1 Babil’de bu is icin ayirdig:1 bir yapida
saklamasi, bu yapinin da bir anlamda miize ya da eski eser deposu olarak
kabul edilebicegini gosterir.? '

Ornekleri cogaltmak miimkiinse de gecmisin genis kitlelerin de ilgisini
cekmesi, kazilarin yogunlagmasi, bunlarin kurumlarca desteklenmesi

Ronesans’ta gerceklesir. Ronesans, “Avrupa tarihinde, 14. ylizyilin sonu ile

1 “Arkeoloji”, Ana Britannica, Cilt 2, Ana Yaymcilik A.S., [stanbul, 1986.
2 Mihriban Ozbagaran, “Degisen Gegmis”, ATLAS, say1 113 (Agustos, 2002), s. 164.



15. ve 16. yiizyillan1 kapsayan ve en belirgin 6zelligi eski Yunan ve Roma
kiiltiirlerinin canlandirilmas1 olan”3 dénemdir. Roénesans aym1 zamanda
cografi kesiflerin gerceklestigi, farkl kiiltiirlere duyulan ilginin ve bu amagcla
yapilan seyahatlerin de yogunlagtigi donemdir. Bu nedenlerle Ronesans'la,
bir yandan eski Yunan ve Roma kiiltiirlerinin ortaya ¢ikarilmasi i¢in yogun
bir sekilde kazilar yapilirken, bir yandan da Yunanistan’a, Mezopotamya'ya,
Misir'a yapilan seyahatlerle buralardaki antik dénem eserleri resim ve gizimle

belgeleniyordu.

Ronesans’tan 19. yilizyilin ikinci yarisina kadar gecen siirecte sadece
“kiymetli eser”leri miizelere tagimak esas kabul edildi§inden sistemli
kazilardan bahsetmek miimkiin degildir. Bu donemde amag heykel, sikke ve
benzeri “kiymetli eser”lere ulagmak, bunlari miizelerde sergilemektir.
Atkeolojik alanin tarihi gegmisi aydinlatacak veriler tagimasi degil de, tim
bir alanda bulunacak bir ka¢ “kiymetli eser”in pesinde kosulmasi, arkeolojik

alanlarin tahrip edilmesine, hatta bir cogunun yok olmasma yol agmugtir.

Bu donemde J. J. Winckelmann ve T. Jefferson yaptiklar1 ¢alismalarla
arkeolojinin bir bilim dali olarak dogusuna onciiliik etmiglerdir. J. J.
Winckelmann, Roma dénemi kentleri olan Pompeii ve Herculaneum kent-
lerinde yapilan kazilarin (1738) sonuglarini degerlendirdigi ya'zﬂarmda‘ “..0
giine kadar Yunan ve Roma eserlerine estetik kaygilarla yaklaganlarin, artik
bunlar1 ge¢misin kiiltiirel ve tarihsel ifadeleri olarak goérmesini saglar.”4
“Biitiin bu ¢abalar1 Winckelmannin ‘modern arkeolojinin’ babas1 olarak

goriilmesine yol agmistir.”> ABD bagkanhg da yapmis olan T. Jefferson’un

3 “Rénesans”, Ana Britannica, Cilt 18, Ana Yaymcihk A.S., istanbul, 1986.
4 Mihriban ézba§aran, “Degisen Gegmis”, ATLAS, say1 113 (Agustos, 2002), s. 164.
5 “Winckelmann”, Ana Britannica, Cilt 22.



Kuzey Amerika’daki arkeolojik alanlarin anlagilabilmesi amaciyla 1784'te

basladig1 kazilar, amag, yontem ve kazi teknikleriyle ilk bilimsel kazilar
kabul edilir.6

19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren eski eserlere, arkeolojiye bakigin
degismesinde, ylizyillardir ytiriitiilen “arkeolojik” calismalarin kazandirdig:
deneyimin, bilgi birikiminin etkisi oldugu diisiiniilse de, bu olduk¢a kﬁgiik'
bir etkidir. Modern arkeolojinin kurulabilmesi i¢in diinyayi, yasami
algilayisimizdaki disiinsel degisim gerekmistir. Diinyanin ve canli
varliklarin duragan, degismeyen, bugiinkii haliyle, ilahi bir gii¢ tarafindan
yaratildig1 diisiincesi, jeoolji biliminin ve Darwin’in ¢aligmalariyla
sarsilmugtir. Jeoloji ¢alismalarinda yeryiiziiniin farkli katmanlardan olustugu
anlasilmig, bu katmanlarda, bugiin yasamayan canlilara ait fosiller bulun-
mus, bu da diinyanun yasin .Tevrat’a bakilarak sdylenenden ¢ok daha
eskiye gittigini, dolayisiyla din kitaplarinin bu konuda dogruyu sdyleme-
digini ortaya koymugtur. Darwin ise canlilarin siirekli bir degisim,
farklilasma siireci yasadigini ortaya koydugu evrim teorisiyle, yaratict bir

giictin varligindan siiphe duyulmasina yol agmustir.

Biitin bu gelismeler sonucunda yaganan diisiinsel degisimler,
tartismalar gegmise farkli bir gozle bakma zorunlulugu dogurmustur. Bu
zorunlulukla arkeolojinin de ge¢misi antik diinyayla sinirh sayan, amator bir
tarih meraklyla ”kiym.etli eser” pesinde kosan bir ugras olmaktan siyrilarak
amag, yontem, tekniklerini degistirmesi gerekmistir. 20. yiizyil baglarinda
arkeoloji bir bilim dah olarak iiniversitelerde okutulmaya baglanmugtir.
Bugtin, arkeoloji, tek bir kisinin kontroliinde yiiriitiilen ¢alismalar olmaktan
ctkmis ve birgok farkli disiplinden bilim insanmnin katimiyla yiirttiilen,

modern teknolojinin tiim olanaklarmi kullanan bir bilim dali olmustur.

6 Mihriban Ozba§aran, “Degisen Gegmis”, ATLAS, say1 113 (Agustos, 2002), s. 164.



1.1. Arkeolojide Fotografgiligin Ilk Yillari

Arkeoloji ve fotografin tarihsel gelisimine baktifimizda biiyiik bir ben-
zerlik oldugunu séylemek yanlis olmaz. Eskiye duyulan ilgi ne kadar eski ise
goriintiiyii “yakalama” fikri de o kadar eskidir. “... fotograf, 1.O. 4. ylizyildan
baslayarak optik, teknik ve kimyasal birgok asamadan gegti. 1.O. 4. yiizyilda
Aristotales’in karanlik bir odanin duvarina goriintii diistirdiigii bilinmek-

tedir.”?

Arkeolojinin bir bilim dali haline dénlismesinde ilk ciddi galismalar
nasil 18. yilizyl sonunda goriilmeye baslanmus ve 19. yiizyilda hiz
kazanmussa, kaha ilk fotografik goriintii de 1826 yilinda Joseph Nicéphore
Niépce tarafindan elde edilmistir. Fotograftan 6nce arkeolojik alanlarin-eser-
lerin belgelenmesinde ¢izim, resim kullaniliyordu (fotograf: 1-2). Fotograf bir
belgeleme yéntemi olarak resimin yerini almistir. Yine de ilk yillar belgele-
mede Oncelikle ¢izim, resim kullaniliyor ender olarak fotograf cekiliyordu.
Fotograf, arkeolojide, 19. yiizyil sonlarinda yogun olarak kullanilmaya
baglanmigtir. Bunda bilimsel arkeolojik ¢alismalarin baslamasi kadar, fotogra-
fin giderek daha kolay ve diisiik maliyetli elde edilmesi belirleyici olmugtur.

Daha anlagilir olmasi icin fotografin gelisimine kisaca gz atacak olursak:
Joseph Nicéphore Niépce, 1826'da ilk fotografi cekmistir. Ancak 8 saatlik
pozlama gerekmis ve oldukga diigiik kalitede bir goriintii elde edilmistir.8
~ L.J. Mandé Daguerre, 1839'da “daguerreotype” yontemini gelistirmigtir.
Bu yontemle 151k sartlarina gore poz siiresi 5 ile 40 dakika idi, goriintii kalitesi
de oldukga iyiydi. Bu 6zellikleri nedeniyle “daguerreotype” biiyiik yanki

uyandirmig, diinyanin bir¢ok yerinde fotograf stiidyolar1 kurulmaya

baglanmugtir. Elde edilen goriintii pozitif yani tektir.?

7 Engin Ozendes, Tiirkiye’de Fotograf, [letisim Yaynlari, Istanbul, 1992, s. 8.
8 “fotografciik”, Ana Britanica, Cilt 9, Ana Yaymcalik A.S., Istanbul, 1986.
9 Aydemir Gokgbz, Biitiin Yonleriyle Fotografeilik, Odak Yaymeailik, Istanbul, 1980, s. 19.



Talbot William, 1841'de “calotype” yoOntemini gelistirmigtir. Talbot
negatif-pozitif yontemini bulmus, bir negatiften sinirsiz sayida baski
yapilmas1 miimkiin hale gelmistir. Calotype yonteminde, goriintiiniin
belirmesini beklemek gerekmiyor, kagit tistiinde “gizli” kalan goriintii, daha

sonraki banyo iglemleriyle goriintir duruma getiriliyordu.10
1841’de ilk kez elle taginabilir kiigiik kamera yapilmustir.!!

F. Scott Archer, 1851’de “yas kollodyum islemi”ni gelistirerek cam
negatiflerin elde edilmesini sagladi. Bu yontemle “daguerreotype”in goriintii
kalitesi ve “calotype”in negatif-pozitif teknigi birlestiriliyor, cam negatifler-
den fotograf kagidina baski yapilabiliyordu. Handikapr cam negatif
hazirlandiginda kurumadan pozlanmali ve hemen banyo edﬂmeliydi; yani
acik arazide fotograf ¢ekmek isteyen kisi, yaninda karanlik odasini da

tagimaliyda.12

R.L. Maddox, 1871’de bugitinkii kuru fotograf camlarin elde etti. Bu
yontemle 1/25 saniye siiresinde pozlama yapilabiliyor, levhalar makineye
kuru olarak yerlestirilebiliyordu. Levhalar hazirlandiktan sonra, igiktan
korumak sartiyla, aylarca kullanilmadan saklanabiliyor, pozlandiktan sonra
da hemen banyo etmek gerekmiyordu. Bu yontemin bulunmasmdan sonra
* biiyiik gapta imalat basladi. George Eastman’in {iretti§i Kodak makinesi 100

poz ¢ekebilen bromiir ile kapli bir jelatin film rulosu tagiyordu.3

Nadar, 1858'de bir balondan ilk hava fotografini cekti.14

10 Giiler Ertan, Cagdag Fotografi Sanati, Sayili Matbaa, Istanbul, 1977.

1T Giiler Ertan, Cagdas Fotografi Sanatt.

12 “fotografcihik”, Ana Britanica, Cilt 9, Ana Yaymciik A.S., Istanbul, 1986.

13 Aydemir Gokgoz, Biitiin Yonleriyle Fotografalik, Odak Yaymcilik, Istanbul, 1980, s. 20.
14 “Nadar”, Ana Britanica, Cilt 16.



Garcey, 1865’te ilk sualt1 fotografini ¢ekti.1?

Ed Liesegang, 1870'te magnesium 1g1gindan yararlanarak ilk agrandizo-

rii yapmustir.16

19. ytlizyilim sonlarma dogru fotograf makineleri, optikler ve filmlerde
biiyiik gelismeler saglandi. Sapka, baston ve benzeri egyalarin icine sigabilen
fotograf makinelerinin iretilmesi, fotograf teknolojisindeki gelismeler
hakkinda bilgi vericidir sanurim. Bu tiir makinelerde 1s1§a duyarh filmler
sayesinde fotografcilar sehpa kullanma zorunlulugundan kurtulmuslardir.

20. ytizyilda fotograf teknolojisindeki gelismeler biiyiik hiz kazanmustir:
uydu fotografciligi, mikroskop fotograf, kizilotesi ve morétesi fotografeilik,
yiiksek goriintii kalitesi veren filmler, otomatik netlik yapan makineler, son
yillarda yayginlasmaya baslayan digital fotograf teknelojisi ve daha bir¢ok
teknik gelisme fotografin kullanim alanlarini —an1 fotografindan hava duru-

mu tespitine kadar— oldukca genigletmistir.

Fotografin, arkeolojik ¢alismalarda kullaniminin yayginlagmasinda bir
engel daha vardi Bu da matbaa tekniklerinin resim baskilar1 icin yeterli
olmasiydi. Heniiz fotograflardan olusan bir kitap baskisi yapilamiyordu.
Fotografci-ressam igbirligiyle fotograflara ara tonlar verilerek yeniden cizili-
yor ve ancak bu sekilde kitap baskisi yapilabiliyordu. Basilan ¢izimlerin sol
alt kosesine fotografciun sag alt kogesine de ressamun adi yaziliyordu.!”
Fotografin ilk yillarinda uzun pozlamalar yapildig: icin sadece duragan
nesneler fotograflarda goziikebiliyordu. Bu fotograflardan cizime aktarma
yapilirken ressamlar insan, kus vb. hareketli objeler eklemekten geri

durmuyorlardi. Anadolu’da da kazilar yapan C.T. Newton'un, Mugla ilindeki

15 Giiler Ertan, Cagdas Fotografi Sanatu.
16 Giiler Ertan, Cagdas Fotografi Sanatt.
17 Engin Ozendes, Tiirkiye’de Fotograf, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1992, s. 25.



Knidos kazis1 sonuglarin: yayimnladig raporu (1862), bu konuda iyi bir 6rnek-
tir. Kaz1 alaninda ¢ekilen fotograflar cizime aktarilarak tas baski teknigiyle
basiimustir (fotograf: 3).18

V. Place ve M. Tranchand, Osmanl topraklarinda dolasmuslar ve bircok
arkeolojik alan1 fotograflamiglardir. Onceleri “daguerreotype” daha sonra
da “calotype” yontemlerini kullanmiglardir. M. Tranchand’m, Irak’taki
Khorsabad kazisinda (1852-1855) ¢ektigi fotograf, 1s1k kullanimu, bakis agisi,
olgek kullanimi gibi o6zellikleriyle arkeoloji fotografcihiginin iyi Ornek-
lerinden biridir ve bu fotografciligin ilkelerinin belirlenmesinde de etkili
olmustur. Fotografta hafif yatay bir is1k kullanilarak heykeller ve tugla
duvardaki detaylar belirginlestirilmis; bakis agis1 segilirken kemerin derin-
ligini, yiiksekligini gostermek amag edinilmis; yapimin boyutlar1 hakkinda
bilgi verebilmek icin de, heykellerin yakininda, bir insan figiirii kullanilmis-
tir (fotograf: 4).1

Arkeoloji yaymciliginda resime aktarma yoluyla degilde, dogrudan
fotograflarin kullanildigy ilk yayin, Alexander Conze'nin, Semendirek
adasimnda yaptif1 kazimin raporudur (1880). Dogrudan fotograf baskilan
yapilabilmesini, matbaa tekniklerindeki gelismeler saglasa da, Conze'nin
yayinladig1 rapor arkeolojide ¢igir a¢mus, zihniyet degisimine neden
olmustur. Raporla birlikte, arkeolojik belgelemedeki fotografin etkileyiciligi,
anlatim giicii anlagilmis, fotograftan resime aktarirken, ressamlarin fotografa
miidahale ederek, eklemeler yapmasi da artik dogal bir uyguluma olmaktan
cgtkmustir. Bu yillarla birlikte, fotograf, arkeolojide belgelemenin standart

yontemlerinden biri olmustur (fotograf: 5)20.

18 peter G. Dorrell, Photography in archaeology and conservation, Cambridge University
Press, 1994, s. 6.

19 peter G. Dorrell, Photography in archaeology and conservation, Cambridge University
Press, 1994, s. 3.

20 “arkeoloji”, Ana Britanica, Cilt 2, Ana Yaymcalk A.S., Istanbul, 1986.



2. ARKEOLOJIiK YUZEY ARASTIRMALARINDA
FOTOGRAF

Arkeolojik alanlarin tesptine yonelik, sistematik bir sekilde arazide
“yiiriiyerek” yapilan, arastirmalar. Aragtimalar daha once hic¢ bilinmeyen
alanlarda yapilabilecegi gibi bilinen bir arkeolojik alanin yayilimini,
sinirlarini belirlemeye yonelik de olabilir. Yiizey aragtirmalarinda, hoyiik,
tiimiliis, magara, mimari kalinti, kaya mezari, vb. gozle goriilebilir arkeolo-
jik Ogelerin yam sira ancak yiizeyde goriilebilen ¢anak kiriklar, tas aletler,
sikke vb. kiiciik buluntulurlularla tespiti yapilabilen diiz alanlar da belir-

lenebilir.

2.1. Cevre Ile liskisi

Arkeolojik alanin nerede, ne durumda bulundugunu gosteren,
cevresindeki insani ya da dogal olusumlarla iliskilendiren, oldukca genis
alan1 kapsayan fotograflardir; daglarla gevrili, irmak kenarinda, topografya,
bitki Ortiisii, tarim alani olusu ya da yakinligy, cadas yerle§imle iligkisi vb.
Oldukga tanumlayict fotograflardir. Son durum belgelenirken, alanin tahribat
durumu ya da gelecekte maruz kalabilecegi tahribat tehlikesi goriilebilecek
hem de daha sonraki ziyaretler icin bir nevi adres tarifi niteligi tagiyabilecektir.
Alanin yerlesim icin tercih edilme nedenlerini de gosterebilir (ovaya hakim,
su kaynaklarma yakin gibi). Bu nedenle en taumlayici agt bulunmalidir

(fotograf: 6).

2.2. “Vesikalik Fotograf’

Arkeolojik alanin kadrajin tiimiinii kapsayacak sekilde fotograflanmas.
Kimlik fotografi da denilebilir. Alan hakkinda detayh bilgi edinilebilir. Ala-
nin bulundugu ¢evre ile fotograflanmasida boyut hakkinda bilgi verecektir,



ancak olcek kullanarak cekilen “vesikalik fotograf” daha etkili olacaktir
(fotograf: 7).

2.3. Tahribat

Binlerce yillik ge¢misi olan alanlarin dogal ya da insan kaynakl tahri-
bata ugrayacag agiktir. Dogal tahribata, erozyon, irmak asindirmasi, deprem
vb. 6rnekler verebiliriz (fotograf: 8). Insan kaynakli tahribat ¢ok daha
cesitli ve yok edicidir: tarim, yapilagma, baraj, yol, maden/ocak, definecilik,
arkeolojik malzemeyi devsirme yoluyla kullanma vb (fotograf: 9-10-11-12-13-
14). Bugiin azimsanmayacak sayida koyiin hoyiiklerin tizerine kurulmus,
evlerin de hoyiik topragiyla sivanmig olmasi, arkeolojik alanlarin ne kadar
korunmasiz, tahribata agik oldugunun ¢arpici bir 6rnegidir (fotograf: 15-16).
Varolan tahribatla birlikte, varsa, tahribat riskine de dikkat cekmek gerekir.
Arkeolojik alanin yakinindaki, yapilasma, tarim faaliyetleri, bugiin olmasa
bile yakin gelecekte, alanin tahribata ugrayacaginin isaretleridir (fotograf:
17). Fotografc1 bunlan bildiginde daha agiklayic1 fotograflar ¢ekebilecektir.
Tahribat mutlaka alanla iliskilendirilmelidir. Defineci ¢ukurunun ya da
alanin tizerine yapilan bir evin tek basina fotograflari bilgi vermekten uzak,

etkisiz olacaktir.
2.4. Bakis Aqisi

Farkli agilar farkl gérﬁnﬁmler verecektir. Yaniltic fofograﬂardan
kaginulmaly, alani dogru tanimlayacak fotograflar gekilmelidir. Ornegin, cift
tepeli bir hoylik yanlis bir agidan fotograflanirsa tek tepeli gibi goziikebilir
(fotograf: 18). Yanls ag1 tahribatin boyutlar: hakkinda da yanlis ya da yeter-
siz bilgi verebilir (fotograf: 19-20-21-22).
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2.5. Buluntularin Fotograflanmasi

Ganak pargalari, tag aletler, sikke, mimari kalnt1 vb. Hoyiik, tiimiiliis
gibi boyut veren alanlarin nispeten kolaylikla tespit edildigini daha 6nce
sOylemigtik. Ancak, yiizey arastirmalarinda amag yalmzca arkeolojik alan-
larin bulunmast degil ayn1 zamanda alanin tarihi hakkinda da bilgi edin-
mektir. ayrica ¢ok daha fazla arkeolojik alan toprak altindadir. Her iki
durumda da buluntular birincil éneme sahiptir. Aragtirmalar sonunda

yapilacak yayinlarda, buluntular kanit olarak sunulur.

Buluntular, tarim, erozyon vb. nedenlerle yiizeye cikarlar, yani ilk
bulunduklan yerde, orjinal yerlerinde degildirler. Bu nedenle, bulunduklari
noktada fotograflamak bir gey ifade etmez. Ancak buluntularm yogunlagtik-
lar1 alanlar varsa, buralara, fotograflarda goriilecek sekilde, isaretler koymak

gerekir (sopalar dikerek vb.).

Mimari kalintilar hem tarihlemede hem de alanin niteligi hakkinda
ipucu verirler. Ornegin, sur duvarina ait kalintilar, alanin koy degilde sehir
yerlesmesi oldugunu gosterirken, ayn1 zamanda yerlesmenin smurlarn
hakkinda da fikir verirler. Bu durumda, mimari kalintry1 fotograflamanin
diginda, buluntunun alan igindeki yerini gosteren fotograflar da ¢ekmek

gerekir.

‘Mimari kalintilarin, siradan ‘yapt malzemesi gibi, yeni binalarin
yapmundzi kullanilmasi giiniimiizde de oidukga yaygindir. Bu nedenle, arke-
olojik alana ait 6nemli bir izin yok olabilecegi goz ontinde bulundurularak,
buluntu mutlaka fotograflanmalidir. Kirklareli, Kanligegit Mevkii kazis1 bu
konuda iyi bir érnektir. Tarla sahibinin, yillardir pulluguna takilip yiizeye
cikan taglarla bir ¢ok insanin ev yaptlglm soyledigi alanda, arkeolojik kazilar
bagladiktan sonra, ylizeyin hemen altinda megaronlardan olusan dini bir

alan bulunmustur (fotograf: 23).
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3. KAZI ALANINDA FOTOGRAF

Kaz1 alaninda fotograf cekilmesinin birkag¢ farkli amaci vardir.
Bunlardan en 6nemlisi kuskusuz “kaydetmek” ve “in situ”?! buluntular,
duvarlar, tabanlar, yapilar ve yapi detaylarinin birbiriyle iliskisini ortaya
koyan fotograflar elde ederek yayimi gorsellestirmektir. Aslinda fotograf,
cizimler birbiriyle uygunluk icerisinde olmali ve birbirini tamamlamali ki,
her yapinin konumu ve 6lciileri bu gorsel malzemelere bakilarak anlasila-
bilsin.

Fotografin diger bir islevi ise, arkeolojik calismalardaki, gtinlik
hayati, calisma sartlarini belgelemek olmalidir. Yalmizca arkeologlarin
degilde, arkeolojinin, daha genis kitlelerin de ilgisini ¢ekmesi i¢in yapilan
yayinlarda, konferanslarda, duvar, kesit, taban vb. arkeolojik Ogelerin
yaninda, bunlart ortaya c¢ikarma siirecini de anlatan fotograflar

kullanilmasi faydali olacaktir (fotograf: 24-25-26).

3.1. Kaz1 Fotografciliginin Ogeleri

Bir kazida cekilecek olan fotograf miktar:1 personele, ekipmana ve
kazinin tiirine gore ¢ok farkli olabilir. Siire kisitlamasi olan bir kurtarma
kazisinin hizli temposuna ragmen fotografik belgeleme ihmal edilmeme-
lidir. Bu tip bir projede fotografin cizimin yerini almasi gerekebilir.
Belgeleme kusursuz ve anlasilir olmalidir ve belgelenen yapi vb.

fotografin banyo edilmesi beklenmeden kaldirilabilecegi icin ekipmanin ve

21 Yerinde sabit olan anlamindadir. Eser, en son kullanildig: alanda, giiniimiize ulagirsa
kullanmm amaci, kullamim mekani ve o giinkii yasam hakkinda onemli bilgiler verebilir.
Mutfakta bulunan metal tas ile bir mezarda ya da tapinakta bulunan ayn tiirde bir kap farkh
sekillerde yorumlanacaktir. Aymu sekilde bir ka¢ ¢omlekgi ¢arkinin bulundugu mekanin da bir
atdlye oldugunu sdylemek miimkiin olabilecektir.
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filmin tamamen gilivenilir olmas1 gerekmektedir. Calisilan alanin boyutlar1
da belirleyicidir. Ornegin biiyiik bir Onasya héyiigiinde giin i¢inde tam
tesekkilli calisan bir diizine fotografci ve eserlerin tiimiiniin yayin
kalitesinde fotograflanmas1 gerekecektir. Bir kazi alaninm tiimiinidi, tiim
detaylariyla fotograflamaki hi¢ bir zaman kayip degildir. Yaymn icin
yalnizca ¢ok azina gerek olsa bile, bir obje ya da yapinin farkli agilardan
uzaklik veya yiiksekliklerden ve farkli igiklarda fotograflanmasi kazi

sonrasi ¢alismalarina ¢ok yardimci olacaktur.

Duvar, taban, ¢ukur, mezar, gomii, mimari gibi insan yapis1 dgeler
tam bir belgeleme amaciyla fotograflanir. Bu Ogeler kazinin temelini
olusturan duragan eserlerdir. Fotografciik agisindan bu odgelerin
kaydedilmesi icin iki yaklagim bulunmaktadir. Oncelikle bigim, yiizey
dokusu, renk ve ton belgelenmelidir. Ikinci olarak ise bu 6gelerin birbirle-
riyle iligkileri, bir duvar bir tabanla nasil birlesiyor, bir yapinin temelleri
alt tabakadaki yapinin duvarlarini nasil kesiyor vb. iligskiler belgelenmeli-

dir. Iki durumda da en 6nemli olan ¢ekim agist ve 15151n secimidir.

3.1.1. Bakig Agis1

Fotog”;fafm cekildigi ag1 bircok durumda ufak bir degisiklikle bir
nesnenin cok daha iyi goriintiilenmesini saglar. Ornegin karmasik bir
fonun 6ntinde duran nesne konturleri belirgin bigimde belgelenemezken,
ayn nesne acida ufak bir degisiklik yapilarak diiz bir fon 6éniinde goriin-
tiilenebilir boylece daha anlasilir belgeleme yapilabilir. Ayni sekilde ufak
agt degisiklikleri ile belli yap1 elemanlarinin aym tabakaya ait oldugu
ortaya konabilir. Bakis agis1 bazi durumlarda yap1 elemanlar1 arasindaki
iligkilerin yarniltici bigimde gériintiilenmesine de sebep olur. Bu tip

durumlardan kacinmak gerekir. Kazilarda bu yanilsamalardan kaginmak

13



icin tabakalar: teker teker kazip kaldirdiktan sonra bir alt tabakaya inmekte
yarar vardir. Ancak bazi durumlarda kazi alaninin gekli veya kazi yontemi
bunu yapmaya imkan tanimayabilir. Birka¢ tabaka birden, aymi1 agma
icinde gériiniiyorsa, bu tabakalara ait yapilarin birbirleriyle iligkili oldugu
yanilsamasini uyandiracak fotograflar ¢ekilmemelidir. Agt ayn1 zamanda
yapinin derinligini de ortaya koyabilecek bigimde segilmelidir. Nesne iig
boyutlu, fotograf iki boyutlu oldugu icin derinli§in fotografta belirgin
olaca@ bir ac1 secmek gerektigi hep akilda bulundurulmalidir. Ornegin bir
kap1 boglugunun derinligi kapimin yan duvarlarinin kesiti gortintiilen-
mezse anlasilmayabilir. Oyleyse ilk adim yapinin miimkiin olan tim
yonlerden ve tiim yiiksekliklerden seklinin en iyi anlatilabilecegi acilardan
gozlemlenmesi ve uygun bakis noktalarmin secilmesi gerekir.. Neyin
onemli neyin 6nemsiz oldugunu en iyi‘ bilecek durumda olén kisi
kuskusuz arkeologdur, ama goriintiiniin cergeveye en iyi ve anlagilir

bicimde nasil oturtulacagini bilen fotografcidur.

Tipik problemlerden biri bir agmayi?? diagonal olarak kateden bir
duvarin bulunmasidir. Boyle bir durumda ilk akla gelen a¢i agmanin
kogesidir. Buna ragmen koseden cekilen bir fotograf karenin dort
kosesinde bos tiggenlerin belirmesine neden olur (fotograf: 27). Boyle bir
durumda en iyi agt agmanin kenarlarindan birinin ortasindan gekerek yaka-
lanabilir. Baz1 kazilarda tiim fotograflar i¢in dort ana yon standart gekim
acilart olarak kullanilir. Bu uygulamamn sagladigi kolayliklar agiktir.
Boylece tiim fotograflar birbirleriyle karsilastirilabilir ve plana uyarlanabi-
lir. Ancak bazi durumlarda agidaki birkag derecelik oynama aksi taktirde

goriillemeyecek yap1 elemanlarinin belirginlesmesini saglayacak ya da

22 Kaz1 alaninin en kiigiik birimi. Kaz1 alani karelaji yapilarak birimlere ayrilir. Degisik
uygulamalar goriilse de, agmalar genelde 5x5 ya da 10x10 m. boyutlarindadir.
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karisikliklari, yanilsamalar: nleyecektir. Yaklasimdaki bu esneklik zaman
zaman ¢ok yararli olabilir. Eger zaman ve malzeme yeterliyse hem dort
ana yon standart ¢ekim agilarindan hem de farkl acilardan fotograf cek-
mek en iyisidir. Eger yapilar ya da yiizeylerdeki bazi detaylar kayda
degerse (bir tasin tizerindeki alet izleri, ylizeydeki lekeler, renk farkliliklar:
vb.) hem detayr hem de detayin iizerinde bulundugu yapi elemaninin
tiimiinii, detaymn yerini belirleyebilmek icin fotograflamak son derece

onemlidir.

3.1.2. Isik

Giin Isigt

En kotii 1s1k kareye diagonal olarak diisen giines 1s1g1dir. Boyle bir
151k hem kontrast1 belgelenmeyecek dereceye kadar yiikseltecek ve koyu
golgelerin olugsmasina sebep olacak hem de goriintillenen nesnenin formunu
bozacaktir. Ornegin bir dizi duvar pargasinin bulundugu bir agmada ters
151k, duvarlarin ve agma kenarlarinin golgelerinin fotograflanmak istenen
duvarlardan ¢ok daha belirgin olmasina neden olur. Bu durumda 1181
fotograf makinesinin arkasindan geldigi bir saatte ¢ekim yapmak
diisiiniilebilir. Ancak bu durumda da fotografciya doniik yiizeyler direkt
1s1k alacaklar icin dokular1 goriintiilenemez ve derinlikten yoksun bir
sonu¢ elde edilir. Ayrica fotografcinin golgesinin fotograf karesi igine
diismesi gibi bir sorunla da karsilasilabilir. Bunu 6nlemek i¢in giinbatimi
zaman secilebilir. Ciinki bu saatte gdlgeler yumusar, ancak glinbatiminda
da golgeler uzadig icin agma kenarindaki ufacik bir tag veya ot dahi agma
icine ¢ok uzun golgeler seklinde yansiyacaktir. Glinbatiminin diger bir
dezavantaji kesitlerin ve duvar yiizeylerinin kurumus ve tozlanmig
olmasidir. En iyi dogal 1sik glinesin Oniinde ince bir bulut tabakas:

oldugunda yakalanabilir. Ciinkii hem 151k dokularin anlasilmasi i¢in yeterli
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hem de derinliin ortaya ¢ikmasini saglayacak denli yumugaktir ve

golgeler de ¢ok karanlik degildir.
Ancak genellikle “ideal” 151k diye birsey s6z konusu degildir. A¢ida

ve 1giktaki farkliliklar nesnenin farkl: 6zelliklerini ortaya cikartacaktir. Bu
nedenle nesnenin, alanin giiniin farkli saatlerinde nasil goriindiigiini
izlemeli ve tekrar tekrar fotograf ¢cekilmelidir. Diinyanin herhangi bir nok-
tasinda herhangi bir zamanda giines 1s1§min hangi acryla diistiigiinii
hesaplamak dolayisiyla en uygun zaman belirlemek miimkiindiir. Eger
giin icinde 151g1n uygun oldugu bir an yoksa aksam saatleri veya sabahin
erken saatlerinde ¢alistilmahidir. Ancak tiim gerekli fotograflar1 bu kisa
siireler i¢cinde ¢cekmek zor olabilir. En iyi zamanlama havadaki tozun en az
oldugu ve nemin renklerin ve tonlarin belirginlesmesini sagladig1 sabahin
erken saatleridir. Ancak bu saatlerde 151k giin icinde oldugundan ¢ok daha
kirmizims1 oldugundan renkli film icin renk dengeleme filtreleri kullan-

mak gerekir.

Kiigiik nesne ve yap1 6gelerinin golgede kalan kistmlarini aydinlatmak
i¢in yansiticilar kullanilabilir. Bu 6zellikle derindeki nesnelerin aydinlatil-
masinda ige yarar. Aliiminyum reflektor en etkilisidir. Bu aliiminyum
folyonun burusturulmasi ile yapilabilir. Bu amagla beyaz karton panolar ya
da bez yansiticilir da kullanilabilir. Golge ve aydinlik yiizeyler arasindaki
kontrast1 azaltmak icin diger bir yontem de 15181 geciren beyaz bir garsaf
kullanmaktir. Carsaf sert gelen giines 15111 yumusatir ve yumusak golge-

ler olusmasini saglar (fotograf: 28).

Flag Kullanim

Bazi durumlarda bir ylizeyin dokusunu vurgulamak veya golgede
kalan kisimlarin aydinlanmasini saglamak i¢in dolgu 15181 olarak flas kulla-

nilabilir. Bu yontem 6zellikle fotograf makinesine yakin ve diiz obje ve
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yiizeylerin ¢ekiminde etkilidir. Ancak derinlik arttiginda 1s1gmn flas
kaynagindan ani cikisi nedeniyle yeterince etkili olmaz. Eger bir stel dik
acihi giines 15181na maruz kaliyorsa tizerindeki motif, yazi giiclii bir sekilde
belirgin olur, ancak ayni zamanda tasin yiizeyi ile arasindaki kontrast
rahatsiz edici derecede fazla olur. Fotograf makinesinin iizerine yerlestiri-
lecek olan kiig¢lik bir flag ylizeyin aydinlatilip kontrastin azalmasina
yardimai olacaktir veya eger blok bicimde bir yapi elemaninin kenari
glines tarafindan sert bicimde aydinlaniyorsa blogun makineye doéntik
yizi flasla yakin bir dereceyé dek aydinlatilabilir. Bu tip durumlarda
flasin acisinin objektifin acisina miimkiin oldugunca yakin olmasina
dikkat edilmelidir. Aksi taktirde hem flas hem de giines nedeniyle iki
farkli golge olusur.

3.2. Kesitler

Kesitler, arkeolojik tabakalar1 diisey dogrultuda gosterirler; kazi
alaninin 6zeti gibidir. Tabakalar, doku, renk ve ton farkhiliklar1 gosterirler:
en listte yiizey topragy, altta yanmuis bir tabaka daha altta irmak tasmasiyla
olusmus cakil tagh bir tabaka gibi... Yatay diizlemde alttaki tabakanin
goriilebilmesi icgin tstteki tabakanin kaldirilmasi gerekir. Dolayisiyla her
tabaka ayr1 ayr1 belgelenir. Her bir katmana ait izler yalnizca kesitlerde
goriilebilir. Bu, arkeologlara, yatay diizlemdéki calismalarini kontrol ede-
bilme imkani saglar; ya tiim katmanlar kazi sirasinda goriilebilmis, belge-
lenmistir ya da gézden kacan katman(lar) olmustur. Bu nedenle kazi

bitiminde kesitler fotograflanir ve ¢izilir.

Bircok arkeolog kesitlerin fotograflarinin anlatici agiklayici olmasim
ister ancak yorumlamaya yonelik fotograflar: tercih etmez. Kesitler icin
ilk asamada onemli olan belge kesit ¢izimi ve bu ¢izimi baz alan tabakalan-

madir. Genelde bir kesit fotografindan gozle goriilenin disinda bir sey
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ortaya koymasi beklenmez ve genelde kesit fotograflar1 golgeler, ylizeydeki
diizensizlikler ve fotografin ince renk ton farklarini belgelemekten aciz
oldugu diisiiniilecek olursa yanilticidir. Yine de detaylar eksik olmasina
karsin iyi bir fotograf bir kesitin genel goriiniimiinii ortaya koyabilir.
Ayrica yigma toprak veya keskin cizgiler gibi detaylar1 fotograf ¢izimden
daha iyi belgeleyebilir. Fotograf ve ¢izim birbirini tamamlar nitelikte

olmalidir.

Iyi bir kesit fotografi igin basit bir formiil vardir: Temiz bir kesit ve
dik acilt oftalanm1§ bakis acisi. Bu agiy: tutturabilmek ve ayn1 zamanda da
kesitin tiimiini fotograflayabilmek kesitin boyutlarlyia iligkilidir. Mala ile
kesitin kazinmasi ve stipiiriilmesi yeterince iyi bir goriintii sunacaktir. Su
piiskiirtmek de kullanilabilecek bir yontemdir, ancak genelde zaman
kaybidir, ¢iinkii biiyiik ihtimalle buharlasma ¢ok hizli olacaktir. Ancak bir
kesiti siyirmak ve temizlemek vurgulanmak istenen c¢izgilerin altin1
cizmek bazi alanlar1 derinlestirmek vb. diizeltmeler yapmakla ayn1 anlama
gelmez. Boyle muamele gormis bir kesitin fotografina bir arkeolog
siipheyle yaklasacaktir. Tabakalanma dogal haliyle goriilmeli, yaratilma-

malidir.

Kesit fotografi i¢in énceden 6nerilecek bir formiil yoktur. Ayni 1gsikla
doku, renk ve ton degisimlerinin tiimiinii fotograflamak miimkiin olmaya-
bilir. Kesit giin iginde 4izlenmeli, gerekiyorsa, farkht 151k sartlarinda

fotograflar cekilmelidir (fotograf: 29).

Siyah-beyaz film ile yapilan ¢ekimlerde, renk farkliliklar1 kontrast
filtreleri kullanilarak vurgulanabilir ya da az poz-fazla banyo yontemiyle
kontrast artirilabilir. Bu yontemler fotografin karanlik kesimlerindeki
detaylarin kaybolmasina sebep olabilecegi icin tehlikelidir. Bu tiir miida-

haleler mutlaka not edilmelidir.
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3.3. Duvarlar

Duvarlar genelde yap1 elemanlar olarak fotograflanirlar. Ancak eger
yapinin teknigi veya iist iiste duvarlarin konumu, tamiri, yeniden yapimi
vb. ozellikler fotograflanmak isteniyorsa ylizeye paralel gelen igsikta cekim
yapilir. Ancak duvarda iri ¢ikintilar varsa bu tiir 151k uzun goélgelerin
olusmasina, dolayisiyla detay kaybina neden olur. Bu durumda ig1gin

tam paralel degil de daha acili geldigi saatlerde ¢ekim yapilmalidir.

Kerpi¢ duvarlar temizlik agisindan dikkat edilmesi gereken eleman-
lardir. Tuglalar1 diizgiin biginde ortaya gikarabilmek uzmanlagmayan birinin
yapabilecegi bir is degildir. Tugla veya tag duvarlarin toprak altina gémdiil-
miis olanlar bazi temizlik sorunlari gikarabilir. Harg ile tutturulmarmus birles-
me noktalan toprak moloz ve kurt delikleri ile dolar ve bunlarin aralardan

temizlenmesi duvarin ¢ékmesine neden olabilir.

Duvarlar miimkiin oldugunca agili (biraz yukardan ya da biraz yandan)
fotograflanmalidir ki boyutlar ortaya ciksm. Ayrica birlestikleri taban da

fotografin icine alinmalidir ki tabanla iligkileri ortaya konabilsin.

3.4. Cukurlar

Cukaur. Silo ve sondajlar dar ve derinlegsen 6geler olduklarindan, hem
bbyutlanm—bigimlerini.d.dgru' bir sekilde fotograflamak hem aydinlatmay1
sagiamak zordur. Bicimlerinin dogru bir sekilde anlasilabilmesi igin,
baslangi¢ noktas1 (agz1), derinligi (kesiti) ve tabam aym karede fotograf-
lanmalidir. Ancak ¢ukurlarin boyutlarina bagl alarak, bunu gergeklestir-
mek her zaman miimkiin olmayabilir. Dik bir agi giiclii bir perspektife
sahip olur ve kenar kisa goriiniir. Bu durum perspektif kontrolii saglayan
objektifler kullanmadan da bir nebze diizeltilebilir. Standart bir objektif

yerine uzun odakli bir objektif kullanip fotografi uzaktan gekerek ve
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kareye hem kenari, hem kesiti hem de cukur tabanini alarak bu igi hallede-
bilirsiniz. Ornegin bir fotograf makinesi bir gukurun kenarina 1 m. tabanina
1.5 m. uzaklikta diagonal agiyla tutulursa fotograftaki uzunluklarin orani
1:1.5 olarak goriiniir. Eger fotografct ayni diagonal ag1 iizerinde 2 m. geri
giderse ve daha uzun odakl bir objektif kullanirsa bu oran 3:3.5 yani

1:1.15’e diiser ve ol¢iiler birbirine yaklasir.

Cukur tabanm fotograflanmayan kesite bir yansitici yerlestirilerek
aydinlatilabilir ancak bu uygulama da faydasiz kalabilir. Flag kullanmak
daha avantajli olacaktir. Tabii flagin ¢ukurun tiist sinirini degil tabanim
aydinlatmasi gerekmektedir. Bu nedenle flagi makinenin {izerine yerlegtir-
mek yararsizdir, hatta ters sonug verir. Bircok flag i¢in bir uzatma kablosu
kullanmak miimkiindiir, boylece fotografci yukarida iken flas cukur

tabanina yerlestirilebilir.

3.5. Gomiitler

Mezarin derinligine bagh olarak ya dik ac1 ile ya da bir kenara yakin
olarak fotograf ¢ekilmelidir ki en azindan bir kenar goriilebilsin (fotograf:
30). Fotografta mezarin tiim kenarlarmin yer seviyesiyle birlestigi alan

goriilebilmelidir. Ancak bu her zaman miimkiin olmayabilir.

~ Iskelet tamamen temizlenmeli ve eger miimkiinse tiim mezar dolgusu
tabana varilana dek bosaltilmalidir. Bazi kazilarda iskeletin mezar icindeki
durumlar: ve mezarin kazi alan1 plani i¢indeki durumlar yalnizca kafatasi,
legen kemigi ve uzun kemikler olgiiliip ¢izilerek belirlenir, daha sonra
tamamen dik ac1 ile ¢ekilen bir fotograf planin boyutlarina gelecek bicimde

biiyiitiilerek plan iizerine monte edilir.

Mezardaki gomiit hediyelerini de farkli acilardan fotograflayarak

kemiklerle hediyelerin iliskisi belirlenmelidir. Iskelet 151k ve havadan
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etkilenerek parcalara ayrilabilir. Bu nedenle fotograf ve ¢izim bittikten
sonra hemen kaldirilmalidir. Tiim mezarhk alanimi iskeletlerle birlikte
fotograflamak istenebilir. Ancak biraz 6nce bahsedilen nedenle bu saglikls
degildir. Bunun yerine ayni agida teker teker gekilmis fotograflar bir
mozaik olugturacak bicimde plan {izerine yerlestirilerek kullanilabilir.
Bunu bagarabilmek icin tiim mezarlik alaninin karelajini yapip tiimiinii
onceden fotograflamak gerekir. Aksi taktirde mezarlar arasindaki alanlarda
bogluklar kalir. Eger daha sonra onceleri bos oldugu diisiiniilen alanlarda

yeni mezarlar bulunursa bunlar da plana rahatlikla oturtulabilirler.

3.6. Mezar Odalarn

Oda mezarlarin, yeralt: ve kayaya oyulmus mezarlarin veya mekan-
larin fotograflanmas: zorluklarla doludur. Giris, ¢ekim agisi, 1s1klandirma
ortak problemlerdir. Ayrica genelde cabuk ¢alismak da sarttir, hem giivenlik
nedeniyle hem de mezarin acilmasi sonucunda olugan 1s1 ve nem farkinin

organik olan her seyin hizla bozulmasina neden olmasindan dolay:.

Diger alanlardaki yetersizliklerine ragmen bu durumda en kullanigl
makine 35 mm. film kullanan SLR makinelerdir. Hem dar alanda
kuilanilabilen pratik ve kiiciik bir makine oldugu i¢in hem de kisa odakla-
ma mesafesi olan objektiflerin bu durumda kullanisli olmasindan dolay1.
Bazi durumlarda vizorden bakmak ve netlik yapmak yer sikintisi, 15181n
yetersizligi nedenleriyle imkansiz olabilir. Bu durumda yapilabilecek en
iyi sey makineyi mezar duvarm dibinde tutmak ve objektifi {izerindeki
degerlere bakarak netlemek ve derinli§i géz onilinde bulundurarak tiim

alanin net olmasini saglayacak diyafram degerini segmek gerekir.

Fotografin ¢ekildigi ag1 tamamen mezar odasimnin biiyiikliigiine ve

sekline bagl olarak degisir. Tek iskeletli genis bir mezar odasinda hig bir
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sorun ¢ikmayabilir. Ancak algak tavanli, icinde birka¢ gomiit bulunan
mezar odasinda tiim alami dik agiyla ya da egik aciyla bile olsa tek
fotografla belgelemek imkansizdir. Eger dik ac1 veya yukaridan genis bir
agryla tiim mezar odasi goriintiilenemiyorsa en iyisi tiim mezarlan dik ac1
ile birer birer ¢ekip daha sonra fotograflar1 birlestirmek olacaktir. Bu
durumda, daha sonra birlestirilecek sekilde, mezarlar tek tek, dik aciyla
gekmek gerekir. Bu uygulama igin ideal olarak mezarin tabani iplerle kare-
laja ayrilmali ve makinenin yiiksekligi ve objektif hi¢ degistirilmemelidir.
Fakat kisitl: zaman ve fotograflanacak objelerin kirilganligi bu yonteme

imkan tanimayabilir.

Bazen bir mezar yalmzca giines 15181 kullanarak fotograflamak
miimkiin olabilir. Bu 6zellikle deliklerden giren 15181n aynalarla yansitila-
rak kullanilmasiyla saglanabilir. Ancak genellikle flas ya da jeneratorle
kullanilabilen yapay 1sik kaynaklar1 da ¢oziim olabilir. Fakat bu siirekli
1s1k kaynagindan gelen 1sinin mezar icindeki nesnelere zarar vermemesine

dikkat etmek gerekir.

Birka¢ detaya dikkat ederek flasla cekilen magara mezar odasi
fotograflarinda miitkemmel sonuclar elde edilebilir. Flag fotograf makinesi-
nin tizerine ve yana dogru yerlestirilmelidir ki 151k dik ag1 ile gelmesin ve
arka duvarlar da aydinlanabilsin. Iki 1g1k kullanmak daha iyidir ve miimkiin-
se 15181 yansitarak kullanmak tercih edilmelidir. Agik renkli bir kayanin
icinde mezar duvarlari veya tavami bu is icin uygundur. Ancak renkli
ylizeyler renk kaymalarina neden olacaktir. Bu durumda renk diizenleyici
filtreler kullanmak gerekir. Kayag¢ koyu renkli ise duvarlarda veya tavanda

aliiminyum folyodan yapilan bir yansitici kullanilabilir.
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3.7. Magara ve Sarnig

Ayni kogullar genelde kiigiik magaralar ve sarniglar icin de gegerlidir.
Sarniglarin igindeki buluntularin fotograflanmasi gerekmediginden
genelde su bogaltildiktan sonra tepeden bir kdseden cekilecek fotograflar
hem girigi, seklini hem de duvarlarin nasil insa edildigini belgeleyebilir.
Derin sarniglar, kuyular, tiineller, kayaya oyulmus merdivenler ve uzun
gecitler icin ortak bir zorluk genelde iki u¢ da aydinlatilabilse dahi orta
kesimin aydinlanamamasidir. Ornegin bir tiinelin bir ucu giines 1131 diger
ucu da flasla aydinlatiliyor, tiinelin ortasina flaglar yerlestirilebilecek ﬁfak
gegitler yoksa tiinelin ortas: karanlik kalir. Iki ugta da yaygin aydinlatma
yoksa tiinel vb. seklinde uygunluga bagh olarak kullanilabilecek bir
yontem vardir. Fotograf makinesi bir ti¢ ayak tizerine yerlestirilip tiinelin
ortasina odaklanir ve iki ucu da netleyebilecegi diyafram degeri ayarlanir.
Kendi golgesi ¢ok kiiciik olan bir 1s1k kaynag1 tiinel boyunca hareket
ettirilerek tiim alanin aydinlatilmasi saglanabilir. Tabi bu esnada objektif

acik olmalidir yani uzun pozlama yapilmalidir.

Cogu magara kazis1 magaranin agzina yakin bir alanda yirutildagi
icin genelde giin 1s1§indan tamamen yoksun degildir (fotograf 31).
Magarn iginde agza yakin bir noktadan baslayip derinlere giden bir kesit
ya da tabamin baglangici ve sonunun fotograflanmasinda sorunlarla
karsilasilir ama burada 1s1k derindeki alanda tungsten aydinlatma kullani-
larak sorun ¢éziilebilir. Iki ayr1 151k kaynag1 kullanildiginda nitelikleri bir
olmadigindan renkli fotograflarda renk kaymalar1 goriilecektir. Magara
girisinden dik olarak giren giines 15181nin geldigi saatlerde kontrast ¢ok

yiiksek olacag: icin fotograf ¢ekilmemelidir.

Magaralar nemli ¢camurlu olabilecegi i¢in ekipmani korumaya 6zel

dikkat gostermek gerekir. Sicak havadan nemli ortama gegiste objektifte ve
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film tizerinde su damlaciklarinin olusmamasi ve bugulanmay: engellemek
icin 6nlemler alinmalidir. En iyi yontem fotograf makinesini yeni ortamda
30 dakika bekletip daha sonra fotograf ¢ekmeye baglamaktir. Aksi taktirde
objektifteki bugu negatifin alacalanmasina baskida aydinlik lekeler

olusmasina neden olur.

3.8. Eserlerin Yerinde Fotograflanmasi

Bir ¢ok kazida herhangi 6nemde olan tiim buluntular plana isaretle-
nir ve “in situ” olarak fotograflanir; kaldirilir, kayltlara gecirilir, ¢izilir ve
konservasyonu yapildiktan sonra tekrar fotograflanir. Onemin tanimi bir
kazidan digerine degisir. Asitli toprakta bir ka¢ ¢anak ¢émlek parcasinin
bulunusu biiyiik bir olayken, biiyiik bir hoyiikde sadece, halen pozisyon-
larinda duran tiim kaplarin fotograflanmaya deger oldugu diistiniilebilir.
“In situ” fotografin ayni derecede énemli bir gorevi daha vardir. Buluntu-

nun, kendi ortaminda, diger buluntu ve yapilarla iliskisini gosterir.

Akilda tutulmasi gereken bir bagka husus da bozulmamus bazi bulun-
tular, mesela ahsap, kazi yapildiktan hemen sonra fotograflanmalidir,
clinkii hava temasi ile egrilebilir, biiziilebilir ya da rengi degisebilir. Ayrica
eserin toprak altindaki goriiniimii konservasyon ve resterasyon icin ¢ok

onemli olabilir.

“In situ” fotografgiliginin en 6nemli kurallarindan biri de buluntu-
nun ortaya gikmis oldugu yiizeyde fotograflanmasidir. Ornegin bir evin
tabaninda duran kirilmas: oldukga gii¢ bir el degirmeninin iizerine evin
duvarlarimin ve catisinin diistiigiinii diisiinelim. Kazi sirasinda, ¢okmiig
katlarin {izerinde ilk 6nce el degirmeni goziikecektir, ama bu katlarla el
degirmeninin bir iliskisi yoktur. Taban temizlenmeden el degirmeni “in situ”

sayilmaz.

24



“In situ” eserin iki tiirlii fotografini cekmek gerekir. Biri eserin seklini
gostermek icin cekilmeli, digeri de eserin mekan icindeki konumunu ve

diger eserlerle iliskisini gostermek icin ¢ekilmeli (fotograf: 32-33).

-

3.9. Yiiksek Acil1 Fotograflar
Yiiksek acili fotograf cekme nedenlerini sdyle siralayabiliriz:

- Her kazi sezonu bitisinde, hangi asamaya ulagildigini, son durumu

belgelemek,
- Bir sonraki sezonda oryantasyonu saglamak,

- Bir kiiltiir tabakasmi kaldirimadan, alt evreye ge¢cmeden, once

agmada ya da tiim kazi alaninda genel goriiniimii belgelemek,

- Cizimler birlestirilerek, kazi alani genel plami elde edilse bile,
fotografla, ¢izimin saglayamayacag gorsel etkiyi elde etmek,
- Cizim i¢in zaman olmadig1 ya da ¢izimin ¢ok zaman alacag1 durum-

larda, ¢izime aktarabilmek icin diisey acili fotograflar ¢cekmek,

- Kaz1 alanini, cevresindeki, yerlesim, tarim vb. alanlarla birlikte

belgelemek (fotograf: 34).

3.9.1. Yiiksek Acili Fotograf Cekmek I¢in Kullanilan Araglar

Yiksek acili fotograf cekmek igin, merdivenden, ucaga kadar bir ¢cok
ara¢ kullanilabilir. Hangi araclarin kullanilacagini belirleyen, projenin
ekonomik durumudur. Araclar1 iki gruba ayirabiliriz: kaz: alanina kurulan

diizenekler ve hava araclar1.
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3.9.1.1. Kazi1 Alanina Kurulan Diizenekler
- Merdiven: Ekonomik oldugu igin tercih edilir.

- Kule: Kiigiik kazilarda, kuleler sabitlenir ve fotograflar aym noktadan

gekilir. Buiyiik kazilarda, tasinabilir insaat iskeleleri kullanilabilir.

- [tfaiye arac: Itfaiye araclarinda kullanilan merdivenlerin yiiksekligi
ve yeri kolayca degistirilebilir, ayrica hicbir merdivenin ya da
kulenin ulasamayacag1 yiikseklikten ¢ekim yapma imkani saglar

(fotograf: 23).

- "olta yontemi": Genis alanlarin degil, tek tek a¢malarin disey
fotograflarint ¢ekmek igin kullanilir. Ucuna fotograf makinesi
takilan metal cubuk, agma kenarindan ya da kuleden alanin ortasina

uzatilarak ¢ekim yapilir (fotograf: 35, ¢izim: 1-2).
3.9.1.2. Hava Araclar1

- Ugurtma: Maliyetinin diisiik olusu nedeniyle tercih edilir. Riizgara
bagimli olmasi, istenilen yerde tutulamamasi, en kotiisii, vizérden
bakilamadi§1 ig¢in ne zaman fotograf cekileceginin bilinememesi
handikaplaridir. Ugurtmanin dogru noktada oldugu digiiniildii-
giinde, uzaktan kumanda ile fotograf gekilir. Kadraj yapma imkani
olmad%mdan, cekilen fotograflarin ¢ok azi ige yarar (fotograf: 36,
cizim: 3). N

- Balon: Insansiz kiiciik balonlar, ucurtma ile ayni 6zelliklere sahiptir.
Insan tagiyabilen balonlar kadraj yapma imkani sagladig1 igin tercih
edilir. Iyi bir operatdr ve uygun hava sartlar ile istenilen fotograflari
elde etmek miimkiin olabilir. Siirekli hareket halinde olmas1 nedeniyle
seri caligmak gerekir. Netlik, film sarma, pozlama islerini otomatik

yapabilen makine ve zoom objektifle ¢alismak Onemli bir avantaj
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saglar. Insan tagiyabilen balonlarla, kazi alaninin fotograflar
cekilebilecegi gibi, bir bolgenin kesif amacl fotograflar: da ¢ekilebi-
lir (fotograf: 37).

- Helikopter: Istenilen yerde durabilir, alcalip yiikselebilir, yavaslayabilir
ve riizgardan etkilenmez. En biiyiik handikap: yiiksek maliyetidir.

- Paramotor: Bir parasiit ve benzinle ¢alisan bir motordan olusan araci,
fotografcy, sirtina yiikleyerek havalanabilir. Sirta takilacak kadar hafif,
pratik olmasi, fotografcinin istedigi noktalara istedigi noktalara
yonlendirebilmesi 6nemli avantajlaridir. Riizgara bagimli olmas1 en
biiytik handikapidir (fotograf: 38).

4. HAVA ARKEOLOJISI

Yeraltindaki arkeolojik alanlar yiizeyde farkliliklar yaratabilir. Bu
farkliliklar yer seviyesinde iken goriis agimizin dar olmasi nedeniyle
farkedilemez. Oysa yiiksek bir noktadan bakildiginda arazi tizerindeki
farklihiklarin anlamli bir biitiin olusturdugu gortilebilir.

Bir ¢ok gelismis tlilkede sistemli olarak arkeolojik amagli hava
fotograflar1 ¢ekilmektedir. Farkl mexfsim‘le’rde, giin i¢indeki farkl 1sik
sartlarinda ayni alanlarm fotograflari cekilerek yiizeydeki bitki ortiisii, renk,
doku, aydinlik-gélge alanlar ve benzeri farkliliklar tespit edilir (fotograf:
39-40).

Sonuclar1 yorumlamak uzmanlagsmayy; fotograf, arkeoloji, botanik,
jeoloji gibi farkli alanlarda bilgi birikimi, tecriibeyi gerektiren bir ugrastir.
Her zaman dogru tespitler yapildig1 séylenemez. Sonuglar ylizey arastirma-

lariyla test edilir.
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4.1. Yeraltindaki Yapilarin Yiizeydeki Izleri
4.1.1. Bitki Ortiisii |

GOmiilmiis eserler, 6rnegin duvarlar, bitkilerin biiytimesi i¢in yasamsal
olan suyun miktarin azaltirken, hendek benzeri gomiilmiis oyuntular, suyun
miktarin arttirir. Bu oyuntularin tizerindeki bitkiler, kisa zamanda filizlenir,
daha boylu olarak erkenden gelisir. Biiyiimedeki farklilhiklarin neden oldugu
bicimler net olarak goriliir?® Ayni sekilde yeraltindaki sur duvarlarmn
tizerinde bitkiler kisa kalirken, karla kapli alanda da duvarin tizerindeki kar
daha geg¢ erir. Her iki durumda da yer seviyesinden anlagilamayan izler,
havadan anlamli bir biitiin olusturacak, duvar da, hendek de kendini belli

edecektir.

4.1.2. Renk

Arkeolojik tabakalanma toprak rengi ile de kendini belli eder, her
zaman cevresindeki toprakla farkliik gosterir. Tarim yapilan alanlarda,
tabakalar yiizeye yakinsa, toprak stiriildiigiinde yiizeyde farkedilebilir.
Mermer bir yapmin tarim yapihirken tozlasmis olarak da olsa yiizeyde

birakacag iz, gomiilii yapiy: belli edebilir (fotograf: 41).

4.1.3. Aydinlik-Golge Alanlar

Golgesiz bir fotografta derinlik, hacim yoktur. Konuyu cepheden
aydinlatan 1sik boyle bir sonuca neden olur. Yiizeydeki girinti ve gikintilarin
farkedilebilmesi icin yiizeyi yalayan bir 1sik gerekir. Boylelikle ¢ikintilar
aydinlanir, cukurlar da gélgelerle dolar. Ozellikle giinesin ufka yakin oldugu
saatler en s13 cikintilarin bile belirginlesmesini saglar. Gomiilii arkeolojik
alanlarin yilizeydeki oldukca belirsiz izleri bu tir bir isikta havadan

fotograflandiginda farkedilebilir ancak (fotograf: 42).

23 Jane MacIntosh Arkeoloji, Cev. Yaprak Eran, TUBITAK, 2001, s. 12.
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5. TASINABILIR ESERLERIN
FOTOGRAFLANMASI

Kazi alaninda fotograflandiktan sonra, kazi evine ya da miizeye tasman
canak, cakmaktasi alet, sikke gibi buluntular stiidyo ortaminda yeniden
belgelenir. Amag kazi alaninda cesitli nedenlerle miimkiin olmayan detayh
cekimlerin yapilmasidir.

Bi¢im, doku, renk ve tahribat durumu dogru belgelenmelidir. Isik,
bakis agis1, ¢gekim amaci, fon kullanimi standartlastirilmali, mecbur kalma-
dikca degisiklik yapilmamalidir. Cekim diizenindeki degisiklikler, eserle-
rin karsilastirilmasini giiclestirir, yapay farkliliklara neden olur. Ozellikle
ayn1i tarzi yansitan eserlerin fotograflari ya da onarim Oncesi-sonras:
fotograflar1 aym sartlarda cekilmeli ki karsilastirma saglikli bir sekilde
yapilabilsin.

Isik ve bakis agisindaki secimler nesnenin bi¢ciminin, dokusunun ve

renginin dogru ya da yanlis belgelenmesini belirler.

Bakis agis1 icin genelleme yaparsak, biist, vazo vb. eserler yatay
(kar§1dan), sikke, tablet vb. eserler diisey (iistten) fotograflanir. Egik aciyla
‘cekim perspektif bozulmalarina, dolayisiyla eserin bigiminin bozulmasina
neden olacaktir. Bir eserin bir kare fotografiyla yetinildigi ender goriiliir.
Cogu zaman tlizerindeki siislemeler, figiirler birden ¢ok fotograf cekmeyi

gerektirir (fotograf: 43-44).

Ana 151k soldan, dolgu 15181 cepheden verilir. Sert gélgelerden kaginil-
malidir. Golge bi¢imin, dokunun belirginlesmesini saglar. Cizim, plan
fotograflar: gekilirken tiim yiizeye esit 151k vermek gerekirken, ¢ivi yazisin
ya da kabartmay: fotografta gosterebilmek icin 6zellikle yiizeyi yalayan

1sikla ¢ekim yapilir. Isik nesnenin dokusunu ortaya gikartir ancak dogru

29



kullamilmadiginda dokuyu olmadigi kadar abartabilecegi gibi, dokuyu
siliklestirebilir, hatta tamamen kaybolmasina neden olabilir (fotograf: 45-
46). Baz1 durumlarda abart1 bilerek de yapilabilir: bir kabin elle mi, ¢arkla
m1 yapildig1 vurgulanmak istenirse 11k sert ve dokuyu ortaya cikartacak

acidan kullanilir.

Eser ¢ekimlerinde giines 15181 da, yapay 1siklar da kullanilir. Giineg
1s181nun giin icinde farkli kelvin degerlerine sahip olmas, agisina miida-
hale edememe gibi nedenlerle ¢ekim yapmak zordur. Renkli filmin ve
1s181n kelvin degerlerinin uyumlu oldugu saatlerde ¢ekim yapilarak renk
kaymalarina engel olunabilir, ancak bu saatlerde giines ¢ok giicliidiir ve
sert golgelere neden olur. Aydinger kagidi ya da beyaz bir bez kullanarak
151k yumusatilabilir. Giines 15181 icin acik alanda ¢ekim yapilacagindan
riizgar ve toz da sorun olacaktir. Cekim masas! saglamlagtiriimali, toz igin
de 15181 yumusatmasi i¢in kullanilan bez neredeyse masay1 kaplamalidir.
Yapay 1s1k kaynaklar: olarak fliiresan ve tungsten 1siklar ya da paraflaslar
kullanilir. Fliiresan ve tungsten 1siklar siyah-beyaz filmlerde kullanilabilir.
Fliiresan 1s1klar renkli filmlerle kullanildiginda renk kaymalar: olur. Renk
diizeltme filtreleri vardir ama tatmin edici sonuglar almak neredeyse
imkansizdir. Tungsten 1siklarda renk kaymalarina neden olur, bu 1gik tiirii
igin tiretilmis filmler ve renk diizeltme filtreleri kullanarak biiytik oranda
diizeltme yapilabilir. En iyi sonuclari alabilmek igin kelvinmetere
kullanilmali ya da birkag filtreyle ayr1 ayri c¢ekimler yapilmalidir.
Paraflaslar 1s181n1n niteligi, tasinabilir olmas, giicii, giictiniin ayarlanabilir
olmasi, tungsten lambalariyla 15181n yonii ve siddetinin goriilebilmesi gibi

Ozellikleriyle en kullanisl 1s1k kaynagidir.

Renk 151g1n niteligine, objektife, filme ve banyoya bagli olarak az da

olsa degigebilir. Gilivenilir bir renk scalasina gore eserin rengi not alinabilir
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ya da eser ve renk scalasi birlikte fotograflanip sonugtaki renk kaymasi

belirlenebilir.

5.1. Canak Comlekler

Geleneksellesmis kurallar vardir. Comlegi karsimiza aldigimizda
ibrigi solda, kulpu sagda olmalidir. Genellikle bazi fotografcilar ¢omlegin
tam ortasin1 merkeze alip, olabildigince yakinlasarak tam bir profil
fotografi almak isterler, bazilar1 da ortanin biraz {istiinden bakarak az da
olsa ¢omlegin i¢inin goriilmesini saglayarak hem eserin bigirm'ni gostermek
hem de tiglincii boyutu fotografa kazandirmak isterler (fotograf: 47). Kulp
ve ibrigin kalmliginin goriilebilmesi ¢omlek biraz cevrilerek saglanabilir
(fotograf: 48). Beklentilere gore de belgeleme farklilasabilir; amag tahribat
belgelemekse kirik ya da restore edilmis ylizey, amag bezemeleri belgele-
mekse saglam yiizey fotograflanmalidir. Aslinda her iki ylizeyinde belge-
lenmesi en iyi yol olacaktir. Zaten tek fotografla yetinme zorunlulugu da
yoktur, profil fotografi kabin seklini gosterse de, her detay:1 gostermek igin
yeterle degildir; ibrigin hemen altinda O6nemli bir detayr goérmezden

gelmek miimkiin degildir.

Ozellikle parlak koyu yiizeyli kaplarda yansimalar sorun olur. Isik
yumusatilabilir, polarize filtre kullanilabilir ya da 1s1k ¢adir1 kullamlabiiir.‘
Bir yontemde 151k kaynag olabildigince kiigiiltiilerek, yansimalarin da
kii¢iilmesi saglanir, ve kabin iizerinde onemsiz yerlere denk getirilir.
Yansimalar1 yok ederken parlak ytizeyli bir kab1 matmug gibi géstermekten

de kaginilmalidur.

Kiiciik kaplarin birkagi bir arada fotograflanabilir. Netlik sorunu
olmamasi i¢in kaplar yay seklinde dizilerek her birinin filme aymni

uzaklikta olmas: saglanabilir ya da kaplar raflara dizilebilir. Cok sayida
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kap bir arada fotograflanacaksa bu yontemler uygulanamaz. Bu durumda
da kaplarin birbirlerini 6rtmesini engellemek icin biraz yukaridan
fotograflanirlar ve perspektif bozulmalarini engellemek i¢in de standart

objektiften biraz daha uzun odakli objektifler kullanilir.

5.2. Sikkeler

Tam tepeden dik ag1 ile fotograflanmalidirlar. Kabartmanin yiiksek-
ligine, ytlizeyin parlakhifini gore 1sik kullanimu degisir. Fotografa
bakildiginda kabartma motif, yaz1 goriilebilmeli ve yiiksekligi dogru bir
sekilde anlasilabilmelidir. Yanal aydinlatma gereklidir, béylece golge elde
edilir bu da kabartmay1 vurgulamak icin gereklidir. Ancak golge cok
abartilmamali, golge detaylarin goériinmesine engel olmamalidir. Cogu
zaman tek 151k yeterlidir; koyu golgeleri agmak, karanlikta kalan detaylar:

aydinlatmak i¢in yansiticilar kullanilabilir.

Kabartma ¢ok yiiksek, girinti ¢ikint1 ¢oksa en iyi sonug sikke diizle-
mine paralel gelen bir 151k ve sikkenin hemen tizerinde 45 derecelik agiyla
egik duran bir camin yansitici olarak kullanilmasiyla elde edilir. Cam

seffaf oldugu icin fotograf cekmeye engel degildir.

45 derecelik yanal 1sik ve bir yansiticiyla da ayni sonucun elde
edilebilecegi diisiiniilebilir. Ancak boyle bir 151k girihfilérin/ cukurlarin da
aydinlanmasina neden olacak ve yaniltici bir sonug .verevcektir. Sikke diizle-
mine paralel gelen 151k girintilerin-gukurlarin karanlik kalmasim saglayacak
ancak tek basina kullanildiginda da golgelerin ¢cok uzamasina dolayisiyla
detay kaybina neden olacaktir. Bu nedenle sikkenin iizerine cam yerlesti-
rilir. Cam hem genel bir 151k dagilimini saglayarak golgeleri yumusatacak
hem de dolgu 15181 olusu ve agis1 nedeniyle de girintilerdeki koyulugu

tamamen yok etmeyerek dokunun dogru anlasilmasini saglayacaktir.
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Orta yiikseklikte kabartmasi olan bir sikke orta egimli bir yanal 1sikla

ya da yansitilmis paralel 1s1kla fotograflanabilir.

Kabartma cok s1g ise 10-20 derecelik yanal isik ya da paralel 11k kulla-

nilir. Yansitilmis paralel 151k ylizeyin diiz goriinmesine neden olabilir.

Cok koyu yiizeyleri fotograflayabilmek igin, objektife takilan halka flas
kullanmak bazen tek ¢6ziim olabilir. Cok parlak yiizeyli, yansiticiig1 fazla
yiizeylerde halka flas ve paralel 1siktan kacinmak gerekir. Halka flas kulla-
nildiginda hem sikke okunmaz olacak hem de 151k objektife yansiyacaktr;
paralel 151k da bos bir yiizey goriiniimiine neden olacaktir. Bu durumda en
iyi 151k algak egimli yanal 151k olacaktir (fotograf: 49). Higbir gekilde parla-

malara engel olunamiyorsa 151k cadirinda ¢ekim yapmak gerekir.

Sikkenin rengini de dogru belgelemek gerekir. Renge bakarak
malzemesi hakkinda yanlis bilgilenmeye neden olunmamaldir. Bunun
icin 6nce 15181 niteligine ve fona dikkat etmek gerekir. Fonun rengi sikkeye
yansiyabilir. Bunun i¢in siyah ya da beyaz fon kullanmak gerekir. Renkli
fon kullanilacaksa sikke yansitici 6zelligi olmayan bir camin {izerine konu-
larak fondan en az 10-15 cm. uzaklastirilmalhdir. Isigin kelvin degerine

gore film gerekiyorsa filtre kullanilmalidir.

5.3. Cam Eserler

Camin yansiticiligl nedéniyle gekimi zordur. Ozellikle silindirik,
kiiresel cam kaplar hemen her seyi (15181, fotografciy1 vb.) yansitirlar. Bu

tiir kaplarda yansima hem i¢ hem de dis yiizeyde olusur.

Onemli olan kabin sekliyse beyaz fon, yiizeydeki detaylar goriinsiin
isteniyorsa siyah fon kullanilmalidir (fotograf: 50). Renkli fotograflar icin
de bu gecerlidir; renkli fon kullanimi camun rengi hakkinda yanhs bilgilen-

meye neden olabilir.
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Siyah fon kullanildifinda camin biraz tistiinden yar ters, tek bir 1s1k
kullanilmalidir. Béylece parlamaya neden olabilecek 1s1k sayisi bire indiril-
mis, 151k camun arkasindan verildigi i¢in de 6n yilizde yansima en aza

indirilmis olur.

Tamamen diiz bir cam gekilecekse, biiytik bir 151k kaynag1 kullanilma-
li ya da yaygin bir 151k kullanilmalidir. Béylece camin yiizeyinde olugabile-

cek 151k yansimast da genisleyecek, dolayisiyla anlagilmaz olacaktir.

Karmasik bi¢imli, yansimanin sorun oldugu cam eserleri difiiz bir

1sikta fotograflamak gerekir. En iyi ¢6ziim yine 151k ¢adir ile saglanabilir.

Catlak, kirik, onarim gormiis eserlerin bu tiir 6zellikleri belirginlestir-

mek istenirse alttan ters 151k kullanmak gerekir.

5.4. Obsidyen

Pek c¢ok arkeolog obsidyen aletlerin fotograflarinin gekilmesini
zaman kayb1 olarak goriir, ¢izimi tercih eder. Bunun nedeni fotografta
detaylarin, yapim ve kullanim izlerinin gosterilmesinin ¢ogu zaman
miimkiin olmamasidir; oysa iyi bir ¢izimci tasin tizerindeki tiim detaylar:

dogru bir sekilde kagida aktarabilir.

Bu tip aletler kesici, delici olarak kullanildigindan kenarlar oldukga
incedir ve yar1 saydamdir. Bu nedenle aydinlik bir zeminde fotogi'aﬂandlk-
larinda kenarlar goriilmeyecektir; beyaz bir fon da ayni etkiyi yapacaktir.
Siyah bir fonda ¢ekim yapildiginda da siyah taglar goriinmeyecektir. Yar
saydam kenarlar1 fotograflayabilmek i¢in tasin alt ylizeyi suda ¢oziilebilir
bir boyayla, biraz yogun bir sekilde kaplanabilir (fotograf: 51-52). Siyah-
beyaz ¢ekimlerde boyanin rengi cok 6nemli degildir. Renkli ¢cekimlerde ya da
cok ince ¢akmaktasi aletlerde beyaz ya da acik gri boya kullanilmalidir.
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Yiizey kesitleri, detaylar degil de eserin hammaddesi anlatilacaksa

(obsidyene ‘dogal cam’ da denir) alttan 151k kullanilmalidir.

Yapim-kullanim izleri karmasik; ¢ok yiizeyli; kansik renkli aletleri
fotograflamak ¢ok zordur, bazen tiim 6zellikleri belgelemek de miimkiin
degildir. Ince tabaka halindeki aletler ya da yalnizca birkac yiizeyli aletler
i¢in 151k yapmak ¢ok zor degildir ama el baltas: gibi diizinelerce yiizeye

sahip aletlerde tiim yiizeyleri egit olarak aydinlatmak miimkiin degildir.

Obsidyen aletlerin, yapim-kullanim izlerini ve yiizey kesitlerini en iyi
su yontemle fotograflayabiliriz?*: Obsidyen difiiz bir 1sikla genel olarak
aydinlatilirken, yiizey kesitleri bir ya da birkag¢ aynayla belirginlestirilir.
Yapay 1s1k kaynagi olarak soft box kullanilabilir. Dis ¢ekimlerde ise
aydinger ya da beyaz bir kumas gilines 1s1gimi difiiz etmek igin
kullanilabilir. Yiizey kesitlerinin, yapim-kullanim izlerinin detayli bir
sekilde fotograflanabilmesi dort etmene baghdir: 1s1k kaynagimn acisi,
nesnenin agisl, makinenin agis1 ve aynanin agisi. Tiim ayarlamalar vizor-

den bakilarak yapilar (fotograf: 53-54, cizim: 4).

5.5. Tabletler-Yazitlar

Ug sey énemlidir: yazinin okunm‘asL yazitin kabartma mi1 kazima mi
oldugunun anlagilabilmesi, dokunun anlasilabilmesi. Her tici i¢in de 1s1k
belirleyicidir (fotograf: 55). Bu tiir eserlerde ana 11k sol iistten, dolgu 15151
gerekiyorsa sag alttan verilir. Ozellikle civi yazisi gibi oldukca karmagik

eserlerde kotii 151k kullanimi eseri okunmaz hale getirebilir.

24 Benoit Bireaud, "Note Sur un Procédé de Photographie Des Objets", Chairs de I’'Euphrate,
5-6, 127-129,1991. 2
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Isigin sol iistten verilebilmesi icin fotograf¢inin yaziy1 okuyabilmesi
gerekir, ancak bu ¢ogu zaman miimkiin degildir, epigrafa danisip buna
gore 151k yapmak gerekir. Tabletlerin yan yiizeyleri ve alt-iist ylizeylerinde
de yaz1 devam edebilir, bunlar1 ayn1 anda aydinlatmak da, fotograflamak

da miimkiin degildir; ayr ayr fotograflamak tek ¢6ziimdiir.

Yazitlardan alinmis kalip kopyalar fotograflanirken birka¢ noktay:
gozden kacgirmamak gerekir: kazima, kabartma olarak ya da kabartma,
kazima olarak, yazi da sag-sol olacaktir. Bu nedenle kaliplar fotograflanir-
ken 15181 da ters yapmak gerekir yani ana isik sag tistten verilir. Baski
yapilarken negatifin ters ¢evrilmesi gerekir (alt-list degil yalnizca sag-sol

yer degistirmelidir). Bu tiir cekimlerde 6lgek de ters kullanilmahidir.

6. ULTRA-VIOLET (MOROTESI) VE
INFRA-RED (KIZILOTESI) FOTOGRAF

Gilimiig tabanli emiilsiyonlarin duyarlilig: elektromanyetik spektrumda
goriinebilir 1siktan daha kisa dalga boyuna (UV) sahip bir béliimii de kapsar.
Ayrica duyarliligy arttirilmis 6zel emiilsiyonlar kullanilarak gortilebilir
1s1ktan daﬁa uzun dalga boyuna sahip (IR) isinlardan da gorinti elde.
edilebilir. Geleneksel olarak UV i1gsinlar1 {i¢ dort boliime ayrilsalar da
fotografik acidan 320-400 nm. araligindaki orta dalga UV 1ginlar1 6nem-
lidir. Giimiis emiilsiyonlarin 350-400 nm.’ye kadar duyarli olmalar1 UV

fotografciliginin daha ¢ok bu aralikta sinirli kalmasina neden olmaktadir.

Spektrumun 700 nm.'den daha uzun dalga boyuna sahip bélimii
IR’dir. Uzun dalga boylu IR kullanularak termal dedektorler ve goriinti
yogunlastiricilar aracilifiyla goriintii elde etmek miimkiin olsa da fotograf

amacli olarak 700-900 nm. arasi daha siklikla kullanilir.

36



6.1. UV ve UV Fliiresan Fotograf

UV 1simasinin fotografcilikta iki farkli kullanimi vardir. Biri yansiyan
ylizeydeki UV 1gmlarimn kaydedildigi dogrudan UV ya da UV yansimasi
yontemidir. Diger yontem ise UV fliiresan olarak bilinen ve ylizeye ulagan
1518510 UV, fakat yiizeyden yansiyan 15181n goriiniir 11k olarak kaydedildigi

yontemdir.

Dogrudan UV'nin arkeoloji ve konservasyon igin énemi sinirlidir.
Asil kullamim alani dermatolojidir. Yani degisik kosullarda yasayan doku-
nun UV yansimasi ile gozlenmesidir. Solgun miirekkep ya da iist iiste
yazilmis miirekkebin kontrastini arttirmak igin kullanilir. Bazen de kireg
kapli keramiklerin incelenmesinde kullanilir. Comlekg¢ilikte kullanilan
kaplamalar pankromatik filmde ve UV fliiresan fotografcilikta belirgin
olarak kaydedilebilir ama dogrudan UV’de o kadar iyi kaydedilemez.
Dekorasyon ya da yiizey kaplamasinin iistiinii 6rten bir kabuk varsa bu
yolla belirgin olarak kaydedilebilir. UV fliiresan fotografcliginda kaydedi-
len goriintii ylizeyden yansiyan UV 1sinlari degil, uzun dalga boyundaki
goriniir 151k 1gmnlaridir. Bu olusum dogada genis bir yelpazede goriiliir;

ates bocekleri, 1s11dayan balik gibi.

Goritiniir spektrumdaki fliiresan farkli renklerde olabilir. Bu durum
konunun rengine baglidir ve renk degisimleri ile yogunluklart mineral ve
pigmentlerin analizlerinde basariyla kullanilir. Konservasyon fotografcili-
ginda ise comlekler {izerindeki dekorasyondan onemli oranda detay
alinabilir. Bu yolla tizeri kaplanmus izler aciga cikabilir ve 6zellikle 6nceden

yapilmis onarimlar gérﬁlebilir.
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6.1.1. UV Fotografcilikta Isik Kaynaklar1 ve Objektifler

Hem dogrudan hem de fliiresan UV fotografciliginda yiiksek giicte
UV 1s1mas1 saglayacak 151k kaynaklarina ihtiya¢ duyulur. Ciinkii genelde
yansimalar ¢ok diisiiktiir ve giigsiiz UV kaynaklariyla pozlama siireleri
¢ok uzun olabilir. Giin 15181 ve tungsten 151k kaynaklar: biinyelerinde ¢ok
az UV barnndirirlar. En giivenilir kaynaklar civa buharh lambalar ve
flitresan tiipleridir. Her ikisi de filtre ile en yiiksek 1simalarini uzun UV’de
360 nm.’de ya da kisa UV’de 250 nm.’de yaparlar. Resimler gibi genis
ylizeyli biiyiik konular icin genel aydinlanmanin énemli oldugu durum-
larda tipler uygundur. Kiiciik nesneler icinse spot 151k etkisi veren civa

buharli lambalar daha uygundur.

Dogrudan UV fotografciliginda hem UV hem de goriiniir 151k yayan
bir kaynak kullanilmaldir. Ciinkii goriiniir 151k objektif tarafindan filtre
edilecektir. Ancak fliiresan UV fotografciliginda 1sik kaynagi baskin olarak
UV icermelidir; diger isinlari olabildigince icermemelidir. Bu amacla
tiretilen lambalar ve tiipler bir filtre ile kaplidir. Yani belli bir dalga boyunda
UV verecek sekilde kaplanmiglardir. Genelde mavi bir 151k verirler; fliiresan
etkiyi ezmeyecek kadar. Uygun bir filtre kullaniuldiginda elektronik flaslar
da UV fotografciliginda kullanilabilir.

Pek ¢ok objektif 320 nm.’ye kadar olan 1sinlar1 gegirirler. Bu nedenle
dogrudan UV fotografciligi uzun dalga boylarinda olanaklidir. Daha kisa
dalga boylarinda galismak igin bunlar1 gegirebilen quartzdan yapilmis
elemanlar: olan objektifler kullanilir. Pentax, Zeiss ve Nikon'un degisik
odak uzunluklarinda 200 nm.'ye dek isinlar1 geciren objektifleri vardir.
Baz1 objektifler UV 1sinlar1 gecirmeyen filtrelerle kaplanmistir. Bu tiir

objektifler dogrudan UV fotografcilig1 icin uygun degildir.
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6.1.2. Dogrudan UV Fotograf

Dogrudan UV fotografciligy icin gerekli olan malzemeler UV agisin-
dan zengin bir 151k kaynag ile objektifin oniine takilacak olan goriiniir
15181 gegirmeyip UV 151811 gegiren bir filtredir. Bu is i¢in uygun filtreler
Wratten 18A, Ilford 828 ve Chance OX.1’dir. Bu filtreler yalnizca camdan
tiretilirler. Ayrica tipkt IR fotografcihginda oldugu gibi UV dalgalar: da
goriiniir 1giktan farkli bir noktaya diigtiiklerinden bazi netleme problemle-
rine neden olabilirler. Bu nedenle f: 8 ya da daha kisik bir diyaframla
calismak gerekir. Siradan pozometreler etkisiz kalacaglﬁdan 151k Olctimii
yapmak ¢ok zordur. UV yogunlugunu dlgen UV radyometreleri kullanila-
bilir, ama pozometre olarak kullanilabilmeleri igin kalibre edilmeleri
gerekir. Bu nedenle en etkili 6lgiim yontemi deneyerek bulunur. Uzun
siireli pozlandirmalar, 1 saniyeden 16 dakikaya kadar, denenebilir. UV 1s1k
kaynaklarinin giigleri ¢cok farkli olabilecegi icin ilk denemede bu aralikta
birer stopluk arttirimlarla calismak gereklidir. Bu standart belirlendikten
sonraki kullanimlarda benzer uzunluklarda pozlamalar yapmak igin bir

temel olusmus olur.

Her tiirli siyah-beyaz film kullanulabilir (renkli film kullanmay:
gerektirecek ¢ok az durum vardir). 100 ASA’lik bir film ince gren yapisi ve
makul hiz1 nedeniyle uygundur. Normal bir banyo yeterlidir ama kontrasti

arttirmak amaciyla banyo siiresi uzatilabilir.

6.1.3. UV Fliiresan Fotograf

UV fliiresan fotografciliginda onemli olan sey UV 1sigimnin objeye
ulasmasi ve goriiniir spektrumda yansiyan 1g1gin kaydedilmesidir. Bu ytiz-
den 1s1k kaynaklarina UV 15181 gecirecek ama goriiniir 15181 olabildigince

gecirmeyecek bir filtre uygulanmalidir. Biitiin islemler karanlik bir ortamda
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gerceklestirilmelidir ve objektif “artik UV” 1ginlarmin girmesini engellemek
icin filtrelenmelidir. Aksi halde film hem UV isinlarini1 hem de fliiresan
1sinlarini algilayacaktir ve UV yansimalar fliiresana iistiin gelecektir.
Bariyer filtresi olarak adlandirilan acik sar1 bir filtre (Wratten 2A ya da 2B),
genellikle UV'nin filtrelenmesinde ve mavi/mor arka plan etkisinin gideril-
mesinde etkilidir. Eger fliiresanin kendisi spektrumun bu béliimiindeyse
sorunlar olugabilir; filtrenin arka plan isimasini engellerken ayni dalga
boyundaki fliiresan1 gegirmesi beklenemez. Tek ¢6ziim lambalarin 6niine
18A filtresi koyarak tiim UV’yi tamamen gidermek ve objektifin oniine

renksiz bir UV bariyer filtresi, Wratten 1A koymaktir.

Yapilan is goriintir 15181 kaydetmek oldugundan teorik olarak yiizey-
den yansiyan 18181 pozometre ile 6l¢gmek miimkiindiir. Pratikte ise yansima
miktar1 o kadar diigiiktiir ki uzun pozlama siireleri yiiziinden filmin
duyarlili1 azalir ve dogru pozlama elde etmek giiglesir. Dogrudan UV’de
oldugu gibi bir dizi deneme ¢ekimi yaparak ise baglamak daha kolay ve
hizli sonug veren bir yontemdir. Ayrica dogru oldugu disiiniilen degerin

alt ve tst degerlerinde de ¢ekim yapilmalidur.

Siyah-beyaz fotograflar icin herhangi bir orta hizli pankromatik film
is gorir. Renkli fotografcilikta giin 15181 tipi emiilsiyonlar spektrumun
mavi ucunu daha iyi kaydedebildikleri i¢in tungsten tipi filmlere gore

daha giivenilirdirler.

Renkli filmlerde uzun siireli pozlamalar renk dengesinin degismesine
neden olur. Bu nedenle film {ireticisinin 6nerdigi renk diizeltme filtreleri-
nin kullanilmas1 gerekir. Diizeltme filtresine olan ihtiyaci ortadan
kaldirmak ya da azaltmak i¢in hizli bir film ve agik diyafram kullanmak
gerekir. Bagka filtrelerin kullanilmasi gerekiyorsa bu filtreler bariyer filtre

ile objektif arasina yerlestirilmelidir. Hem pozitif hem de negatif renkli
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film kullanilabilir ve siyah-beyazda kullanilana benzer bariyer filtreler

genellikle etkilidir. Filmler normal olarak yikanmalidir.

6.2. IR ve IR Fliiresan Fotograf
IR fotografciligl normalde su amaclar i¢in kullanilir:
a) Atmosferdeki pus etkisinin azaltilmasi (fotograf: 56-57).

b) Aym gekilde goriinen ama IR 1ginlarini farkli yansitan maddeler

arasindaki farki ortaya koymak igin.
c) Gorintir 1s1k kullanmadan cisimlerin goriintiisiinii kaydetmek icin.
d) Termal radyasyonu kaydetmek igin.

Bunlardan yalnizca ilk ikisi arkeoloji ve konservasyon agisindan

onemlidir.

Hava ve uzun mesafe fotografciiginda pankromatik emiilsiyonlara
gore IR filmler uzaktaki yersekilleri ya da binalarin goriintiillenmesinde
daha iyi detay verirler. Isigin atmosferde dagilmasi kisa dalga boylarini
daha ¢ok etkiler. Sari, turuncu ve kirmizi filtreler tonlarda biraz degisim
yaratma pahasina daha belirgin uzak detay: verirler. Yalnizca IR ile filtre
olmadan daha iyi sonuglar elde edilebilir ama bu konuda bazi sinirlar
vardir. Etkinin derecési’ biiyiik Ol¢lide atmosferdeki su zerreciklerinin
biiyiikliigiine ve dagiimina baglidir. Pratikte goriis ‘mesafesi 1 km.'nin
altina diistiigiinde atmosferik doygunluk o kadar yiiksektir ki IR goriiniir
151k fotografciligindan daha iyi sonuglar vermez. Bir diger sinirlama ise IR
gorintiisiiniin gorliniir 151k goriintiistinden daha diigiik ¢6ziiniirlige
sahip olmasidir. Daha uzaktan detay gorebilme avantaji negatifte detay

kaybiyla dengelenmis olur.
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IR ve goriiniir 151k arasindaki yansitma farki hava fotografciliginda da
kullanilir. Hem siyah-beyaz hem de renkli IR emiilsiyonlar tarim ¢aligmala-
rinda iiriin ve toprak izlerinin kaydedilmesinde kullamilir. Diger iki teknik
gelecekte arkeolojik hava fotografciliginda kullanilabilir ancak hentiz yeter-
ince gelismis teknikler degillerdir. Biri “multi-bant” (¢ok bantly) fotografcilik
olarak adlandirilir ve ayn1 anda ¢ok sayida kameranin “goriiniir” ve “IR”
spektrumundaki tim arali1 kaydetmesi temeline dayanir. Bilgisayar orta-
munda bu goriintiilerin bir araya getirilmesiyle ve karsilastirilmasiyla dogal
kaynaklar, morfoloji ve yerlesimler gorsel ve nicel olarak degerlendirilebilir.
Diger teknik daha uzun IR dalga boylar1 sayesinde kiigiik 1s1 farklarim ol¢iip
haritasin1 gikartmakta kullanilir. Gomiilmiis yapilarda 1s1 yansimalar:
farklilik gosterir ve bu degisimler bir IR termal dedektor ile kaydedilerek
gomiilii yapinin goriintiisiinii olusturmak miimkiin olabilir. Bu konudaki en
onemli problem atmosferdeki termal farkliliklarin 6zellikle giin 1s1§inda

yiizey degisimlerini biitiiniiyle gélgelemesidir.

IR fotografciliginin en yararli kullanimu tual, ahsap, kumasg, deri ve
kag1t tizerindeki boyalarin incelenmesidir. Cogu pigment IR"yi yansitir ve
goze ¢ok yakin goriinseler de yansimanin derecesi pigmentten pigmente
degisir. Ayrica dogal pigmentler modern anilin tabanli pigmentlere gore
tamamen farkli bir IR yansimas: gosterirler. Dahasi IR'nin derindeki etkiyi
ortaya ¢ikarma giicii boya altin1 ya da yar1 opak vernigin maskeledigi
détaylarl ortaya ¢ikarmada kullénﬂir. Tual resimlerde ve éhgap panellerde
boya altin1 gérmenin en etkili yolu ters isiklandirmadir. Yani resmin on
yiiziinde giiclii bir aydinlatma saglayip arka tarafindan fotografini

cekmektir.

Yiizeyi eskimislikten ya da kirden ya da kismi karbonizasyondan
kararmis olsa bile kumas, deri, kagit ve seramiklerin tizerindeki boya ve

pigment izleri IR fotografciligi sayesinde goriiniir hale gelir (fotograf: 58).
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6.2.1. IR Fotograf Malzemeleri

IR 1s1ma kaynag objektif, filtre ve film secimini etkileyen faktérler
hem dogrudan IR hem de IR fliiresan fotografcilig1 icin gecerlidir. Hem
tungsten ampulleri hem de elektronik flaslar yiiksek miktarda IR 1s1mas1
yapan kaynaklardir. Giin 15181 cok degisken bir IR kaynagidir. Dogrudan
giines 15181 IR agisindan zengindir. Bulutlu havada ise IR yiizdesi onemli
Olclide diiser ve pozometrenin gosterdigi degerin 2-4 kat1 fazla pozlama

yapilmalidir.

Normal optik cam IR'nin tiim dalga boylarini gecirir ancak kromatik
girisim nedeniyle IR goriintiisii, goriinen 151g1n olusturdugu gorintinin
biraz daha arkasinda olusur. Orta format makinelerde normal uygulama
kirmiz1 bir filtre kullanarak netlik yapmak ve f: 16 ya da daha kisik bir
diyafram kullanarak net alan derinliginin fazlaligina giivenip net goriintii
elde etmektir. Pek ¢cok 35 mm. objektif ise uzaklik gostergesinin hemen
solunda kirmizi bir ¢izgi ya da nokta tasir. Goriintii normal olarak netlenir
ve halka daha sonra bu IR isaretine gore ayarlanir. Ama yine de kisik bir
diyafram kullanilmasi onerilir. Mikrofotografcilik gibi netlemenin ¢ok
kritik oldugu durumlar icin bir bagka yontem daha kullanilabilir. Bu da
kirmizi 151k ile yesil 1§1gm~ birbirinden farkli diizlemlere netlik yapmalar:
gibi IR’nin kirmizidan farkli bir diizleme netlenmesi gerektigi varsayimina
dayanuir. Konu énce yesil bir filtre kullanilarak netlenir ve netleme halkast
bu noktada isaretlenir; daha sonra kirmiz filtre kullanilarak yapilan netle-
me de igaretlenir. Netleme bu iki isaretin arasindaki noktaya getirilerek

yapilir.

Pankromatik siyah-beyaz film emiilsiyonu, filtre kullanilmadan,
ultraviyole 1sinlarn ile goriiniir spektrumun 700 nm. dalga boyundaki

1sinlan arasindaki boliime duyarlidir. Emilsiyona duyarliligl arttirict
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parcaciklarin eklenmesi ile bu aralik 900 nm."ye kadar yiikseltilebilir. Film
boylece IR'ye de duyarli hale gelir. Bunun 6tesinde, ¢ekimden 6nce ¢ok
hassas davranilmasi gereken spektrografik tabakalar 1200 nm.’ye kadar
olan dalga boylarini kaydedebilirler. En kolay bulunabilen siyah-beyaz
IR filmi Kodak HS IR'dir (4143 tipi 4x5 ing igin, 2481 tipi ise 35 mm.
icindir). Benzer bir film Agfa tarafindan (Scienta 52A86) tretilirken,
Polaroid bir IR baski filmi tiretmektedir (Tip 413). Kodak ve Ilford 6zel istek
tizerine spektrografik IR tabakalar tiretmektedir.

Tim IR filmler goriiniir 1518a da duyarl olduklarindan (aslinda IR’ye
oldugundan daha fazla) goriiniir 15181 tamamen ya da kismen filtre etmek
Onemlidir. Wratten 87 ya da 88A tiim goriilebilir 15181 engeller, Wratten 25
ise kirmizi ve IR disindaki tiim 15181 engeller (spektrumun kirmizi ucunun
goriilebilir olmas1 genellikle bir avantajdir). Uygun filtreleri kullanabil-
mek icin treticilerin belirledikleri film hizlarimin bilinmesi gerekir. Kodak
87 ya da 87A filtre kullanarak giin 1s1851nda 25 ASA, tungsten 1s1kta 64 ASA
kullanilmasini onerirken, Wratten 25 filtre kullanirken bu hizlarin iki
katmma ¢ikmasim tavsiye eder. Bu degerlerin yalmizca oneri oldugunun
altini1 ¢izmek gerekir. Normal pozometreler IR yansimasini tam olarak
6lcemezler ve IR yansimasi goriiniir 151k yansimasi ile aymi oranda

olmayabilir. Ama yine de bu degerler bir baslangi¢ noktasi olarak ise yarar.

Siyah-beyaz IR film, normal siyah-beyaz filmler gibi banyo edilir.
Kodak, D-76 banyosunu standart gelistirici olarak oneriyor, ama diigiik

olan kontrast1 arttirabilmek D-19'da kullanilabilir.



7. YAKIN PLAN FOTOGRAF

Konunun gergek boyutlarinda (1:1) ve daha biiytiik boyutlarda goriin-
tiillenmesi. Baski asamasinda yapilan biiytiltmeler degil, fotograf asama-
sinda konunun film iizerine kayit edilen goriintiisiiniin boyutlaridir sozii
edilen. Sikke vb. kii¢iik eserlerin belgelenmesi ya da eser iizerinden detay
almak istendiginde yakin plan fotograf ¢ekimi gerekir. Yakin plan ¢ekim
tekniklerini biiyiiltme orani belirler, ancak nesnenin boyutu ve filmin
boyutu iist sinir1 belirler. 1.2 cm. ¢capinda bir sikke 2.4x3.6 cm. bir filme en
¢ok 2:1 oraninda biiyiiltiilebilirken, ayn1 sikke 6x6 cm. (net boyut 5.5x5.5

cm.’dir) bir filme 4:1 oraninda biiyiiltiilerek goriintiilenebilir.

Objektif nesneye yaklastikca goriintii biiyilir. Normal objektifler uzak
cekimler icin dizayn edildiklerinden, yakin mesafeden netlik yapabilme
kapasitelerin sinirlidir ve higbir zaman konu gercek boyutlarinda
fotograflanamaz. Konunun gercek boyutlarinda fotograflanabilmesi igin,
bu is i¢in tiretilmis, makra objektifler, close up mercekler, koriik ve uzatma

tiipleri kullanilir.

7.1. Makro Fotograf

1:1’den 20:1’e kadar yapilan biiyiiltmeler.

7.1.1. Goriintiiy#i Biiyiiltme Yontemleri

Objektifin konuyu net yapabildigi en yakin mesafe goriintiiniin boyu-
tunu belirler. 50 mm. bir objektif konuyu en ¢ok 45 cm. yaklasarak net

yapabildiginden, goriintii konudan kiigiik olacaktir. Daha fazla biiyiiltme-

ler icin birden fazla yol vardir:
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Makro Objektifler

Makro cekimler icin imal edilmis objektifler. Yakin plan ¢ekimlerde
en tatmin edici sonuglar bu objektiflerle elde edilir. Makro objektiflerle en
¢ok 1:1 biiyiiltme yapilabilir. 1:1’den fazla biiyiiltmeler icin uzatma ele-

manlari kullanilir.

Koériik ve Uzatma Tiipleri

Istenilen goriintii biiyiikliigii elde edilemediginde objektif ve makine

arasina koriik ya da uzatma tiipleri takilir.

Uzatma tiiplerinin farkli uzunluklarda cesitleri vardir. Ihtiyaca gore

biri ya da birkac1 birden kullanilir.

Koriik de makine ve objektif arasina takilir. Korik ileri geri hareket

ettirilerek istenilen goriintii biiytikliigii elde edilir.

Close Up Mercekler

Filtre gibi objektifin oniine takilirlar. Farkh etki giictine sahip ¢esitleri
vardir. Istenilen goriintii biiyiikliigiine gore biri kullanilir. Ancak, biliyo-
ruz ki, objektifin oniine takilan her filtre goriintii kalitesini olumsuz yonde
etkiler. Kirma giicii yiiksek close up filtrelerin goriintii kalitesine olumsuz
etkileri ¢ok daha biyiiktiir. Bu nedenle olabildigince, etki giicii diisiik
close up filtreler kullanilmahdir. Konuya daha da yakinlagmak igin
eklenecek her close up filtre, goriintii kenarlarinda netsizliin ve karar-

manin da genislemesine neden olacaktr.

Objektifin Ters Cevrilmesi

Normal bir objektif ters cevrilerek bir adaptdrle makineye monte
edilir. Béylece objektifin yapilis ilkesi yani biiyiik konularin kiigiik bir
goriintii olarak kayit edilme ilkesi de ters gevrilmis olur; bu da makro

cekimler yapilabilecegi anlamina gelir.
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7.2. Yakin Plan Fotografta Isik

Giines 15131n1n agis1 ve siddetini kontrol etmek miimkiin olmadigm-
dan yapay 1s1k kaynaklar1 daha kullanishdir. Ayni nedenlerle yapay 1s1k
kaynaklarinda da kiigiik capli olanlar tercih edilmelidir. Boylece 1s181
konuya istenilen yakinlikta, agida vermek kolaylasir. Kontrast:1 kontrol
edebilmek i¢in 15181n giddetinin ayarlanabildigi tipte spotlar en kullanigh
olanlardir. Koyu golgeleri yumugatmak i¢in aliiminyum folyo, beyaz bir

bez ya da kagattan kiigiik yansiticilar kullanilabilir.

Parlayan ytizeyler i¢in yumusak 1siklar kullanilmalidir, bunun i¢in
151810 niine aydinger kagidi konulabilir ya da konuya uzak bir noktadan
biiyiik bir 151k kaynagi kullanilabilir.Bunlar da yeterli olmadiginda, 1s1k

cadir1 kullanilmalidir.

7.3. Yakin Plan Fotografta Sorunlar
Netlik

Yakin plan ¢ekimlerde net alan derinligi oldukga diiser. Bunun igin ilk
once film diizlemi ile konunun paralelligi saglanmalidir. Diyafram
olabildigince kisilmalidir. Net alan derinliginin darlig1 nedeniyle maki-
nenin birkag santimetre konudan uzaklasmas: bile netligi bozar. Hem bu
nedenle hem de kisik diyafram kullanildig: icin diisiik enstantane degerle-
riyle calismak zorunlulugu nedeniyle {i¢ ayak kullanilmalidir. Kablo
deklangor kullanarak makineye dokunarak sarsintiya neden olma riski de

ortadan kaldirilmis olur.

Teknik kamera kullanilirsa net alan derinligi yalnizca diyaframa baglh
kalmaz, makinenin objektif ve film diizlemi hareket ettirilerek netlik kont-

rolii saglanabilir.
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Pozlama

Objektif ve makine arasindaki her uzatma elemani film tizerine diisen
151k miktarim1 azaltir. Dolayisiyla normal bir ¢ekimde pozometreyle
yapilan oOlciim aynen uygulanirken, yakin plan fotograflarda ‘uzatma
faktori” hesaba katilarak ¢ekim yapilir. 50 mm. odak uzaklikli objektif
film ytizeyinden 10cm. uzaklastirildiginda, uzakhgin karesi, odak
uzakliginin karesine boliinerek poza ne kadar miidahale edilecegi bulunur
(10000:2500=4). Yani o6l¢tim 1/60 saniye ve f:11 ise, ¢cekim 1/15 saniye ve

£:11 degerleriyle yapilirsa film dogru pozlanmis olur.

7.4. Mikroskop Fotograf

20:1 oranindan daha biiyiik goriintiiler elde edilir. Fotograf makinesi
mikroskoba monte edilerek ¢ekim yapilir. Arkeoloji’de buluntularin yapim
malzemesini ya da yapilis teknigini anlayabilmek icin bu tiir ¢ekimler
gerekebilir: bir canak parcasinin kesiti fotograflanarak katki maddeleri
goriilebilir ya da bir boncuk deligi fotograflanarak boncugun biiziilerek mi

yoksa delinerek mi yapildig anlasilabilir.
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8. ARKEOLOJi FOTOGRAFCILIGINDA
KULLANILAN MALZEMELER

8.1. Fotograf Makineleri

8.1.1. Biiyiik Format Film Kullanan Makineler

9x12 cm. ve daha biiyiik boyutlarda tabaka film kullanan makinel-

erdir, teknik kamera da denir.

Avantajlar

a)

b)

Film boyutunun biiyiik olusu nedeniyle baskida fazla biiyiiltme
gerekmeyecektir. Bu yiizden keskinlik azalmasi olmaz. Cok biiyiik
baskilar yapabilmek icin elveriglidir. Ayrica film tizerinde calisma

yapabilmek daha kolaydir.

Koriik sayesinde hem objektif diizlemi hem de film diizlemi
hareket ettirilebilir (¢izim: 5). Bu sayede hem netlik kontrolii
hem de perspektif diizeltmeleri yapilabilir. Koriiklii olmayan
makinelerde netlik kontrolii diyaframla saglanirken, teknik
kameralarda hem diyafram hem de optik diizlemiyle film diizlemi
hareket ettirilerek netlik kontrolii saglanir. Béylece en agik
diyaframin saglayamayacagl sinrlt netlik ya da en kisik diyafra-
min saélayamayaca{; net alan derinligi elde edilir.

“Scneimpflug” kuralina gore: konu diizlemi, objektif diizlemi ve
film diizlemi bir noktada birlesirse, diyafram degerine bagh
olmadan konu net olur. Unutulmamasi1 gereken, sadece ayni
diizlemdeki objeler net, diizlemin altindaki ve tstiindeki objeler
abartili bir netsizlik icindedir. Bu objeleri de netlemek icin diyaf-

ram kisilir (¢izim: 6).
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c¢) Tabaka film kullanildifindan her film igin ayr1 ayri banyo
yapilacaktir. Dolayisiyla konu kontrastina gore her film icin poz-

banyo miidahalesi yapilabilir.

Dezavantajlar:

a) Pratik degildir. Boyutlar1 nedeniyle hantaldir, ti¢ ayak kullanmak
gerekir. Karmasikligi nedeniyle kullanimi hem zordur hem de

cabuk degildir.

b) Pahalidir. Ustiinliiklerine kargin makine, objektif, film fiyatlari
caydirici diizeyde pahalidir.

Kullanim Alanlari

Avantajlar diisiintildiigiinde arkeolojik calismalarin her asamasinda
kullanilmas: gerektigi diisiiniilebilir, ancak dezavantajlar1 kullarum alan-
larini bityiik oranda kisitlar. Kazi calismalan temposu geregi hizh calismay:
ve pratikligi gerektirir. Bu nedenle teknik kamera ile kaz1 alaninda ¢alismak
neredeyse imkansizdir. Ancak Efes, Bergama gibi antik kentlerin tiimiinti
gosteren yayin amacl fotograf cekilecegi zaman kullanilmasi faydali olur.
Miizeye tasinan eserlerin fotograflanmasinda kullanilmasi daha miimkiin-
diir. Ozellikle yayin amacl yiiksek kalite istenen fotograf gekimlerinde
. kullanilir. Perspektif diizeltmeleri koriiklii orta format makineler ya da
perspektif kontrolii saglayan objektiflerle de yapilabildigi icin teknik kame-

ralar bu anlamda vazgecilmez degillerdir.

8.1.2. Orta Format Film Kullanan Makineler

2.4x3.6 cm.’den biiyiik 6x9 cm.’ye kadar farkli ebatlarda film kullanan

makinelerdir.
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Avantajlar
a) Film boyutunun biiyiik olmas1 nedeniyle goriintii kalitesi ytiksektir.

b) Netleme diizenegi koriiklii olan bazi Orneklerinde, alan derinligi

arttirilabilir.

¢) Bazilarimun smirh dlglide perspektif kontrolii yapan objektifleri vardr.

Dezavantajlart

Teknik kameralar kadar olmasa da 35 mm. formatlt makinelere naza-

ran ayni dezavantajlara sahiptir.

Kullanim Alanlar:

Yine teknik kameralar gibi arkeolojik ¢alismalarin tiim asamalarinda
kullarulmasi gerektigi diisiiniilebilir. Teknik kameralara gore daha pratik
ve ucuz olmasi nedeniyle kaynak bakimindan zengin bazi arkeolojik
calismalarinda kazi alam ve buluntu ¢ekimleri bu tip makinelerle yapilir.
Biiyiik alanlarin fotograflanmasinda, hava fotograflarinda ya da biiyiik

baskilar istendiginde 6zellikle tercih edilir.

8.1.3. 35 mm. Film Kullanan SLR Makineler

2.4x3.6 cm. boyutlarinda film kullanan makinelerdir.

Avantajlar:

a) Yukarida anlatilan makine tiplerine gére daha hafif ve kiigtiktiirler.

Bu nedenle taginmasi kolaydir, pratiktir.

b) Gelistirilmis modellerinde kullaniciya sagladig1 bircok kolaylik
(otomatik netlik, otomatik pozlama, enstantane ya da diyafram
oncelikli ayarlar, otomatik film sarma vb.) nedeniyle kullaniminin

oldukga kolay olmas:.
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¢) Sagladig tstlinliiklere nazaran makine, objektif, film ve aksesuar-

larinin ucuz olusu.

Dezavantajlar

a) Film boyutlar1 nedeniyle biiyiik baski verme giiciiniin kismen
diisiik olusu ve biiytik baskilarda goriintii bozulmalarina neden
olmasi.

b) 36 pozluk film makaralarmmin kullaniliyor olmasi her bir fotograf

i¢cin poz-banyo miidahalesini imkéansizlagtirmasi.

Kullanim Alanlar

Avantajlar1 nedeniyle bugiin hemen her arkeolojik ¢calismada (kaynak
bakimindan zengin Troia kazilar1 vb. kazilar da dahil) kazi alani ve buluntu
fotograflarinda kullanilan makinelerdir. Film ebadinin kiigiikligii en
biiyitk handikapidir. Daha biiyik formath filmlere nazaran kalitesiz
oldugu dogrudur ancak hava fotografi ya da biiyiik baskilar istenmedikge

beklentileri karsilayacak yeterlikte oldugu da dogrudur.

8.1.4. Digital Makineler

Gériintiinin film yerine manyetik bir ortama kaydedildigi makineler.

Avantajlar
a) Cekilen fotografin makinenin arkasindaki ekrandan ya da bilgisayar

ekranindan hemen goriilebilmesi.

b) Klasik yontemde siyah-beyaz ve renkli ¢ekimler i¢in ya da igik
kaynaginin niteligine gore farkl filmler kullanmak gerekir. Digital
teknolojide ise bu tiir degisiklikler makinenin tizerindeki ayarlarla

kolaylikla saglanabilir.

¢) Film kullanilmadig: i¢in banyo siireci de ortadan kalkmustur.
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Dezavantajlar
a) Goriintii kalitesinin yeterli diizeye ulasamamis olmasi.

b) Heniiz yeni bir teknoloji oldugu icin oldukga pahalt olusu.

Kullanim Alanlar

Yakin gelecekte tiim arkeolojik ¢alismalarda kullanilacagi asikardir.
Arkeoloji gibi dogru belgelemenin vazgecilmez oldugu ve geri déniisiin
mimkiin olmadig: bir alanda fotografin hemen goriilebilir olmasi ¢ok ¢ok
onemlidir. Boylelikle arkeolog da fotografci da belgelemenin yapildigin-
dan emin olabilecektir. Film kullanildiginda hemen banyo etme imkani
¢ogu zaman olmaz ve film banyo edildiginde de tatsiz siirprizlerle karsila-
silabilir (film yanmis olabilir, banyoda hata yapilabilir vb.) ve telafi etme
sans1 da yoktur. Digital fotografin kullanilmasiyla kaz1 alaruna karanlik
oda kurulmasina da gerek duyulmayacaktir. Arkeolojik belgeleme siyah-
beyaz, renkli negatif, dia filmlerinin her tigiiyle de yapilir. Bu durumda tig
ayr1 makine kullanmak gerekir. Digital fotografin kullanilmasiyla tek
makineye yeterli olacak hem ytikte hafifleme hem zamandan tasarruf sagla-
nacaktir. Gorlintliniin hemen bilgisayara aktarilmasi filmin taranarak

bilgisayara aktarilmasi siirecini de ortadan kaldurir.

Tim bu nedenlerle digital fotograf kullaniminin simdi olmasa bile

gelecekte epey bir ekonomik rahatlama getirecegi de anlasiliyor.

Bugiin bazi kazilarda klasik yontemle belgelemenin yaninda, goriintii
kalitesinin ¢ok onemli olmadig1 durumlar icin digital makineler de kulla-

nilmaktadir.
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8.2. Filmler

Arkeolojik calismalarda siyah-beyaz negatif, renkli negatif ve renkli dia
pozitif kullanilir. Hem elde ¢ekim yapmaya imkan verdigi hem de kiigiik
grenli olusu nedeniyle kazi cahgmalarinda genelde 100 ASA filmler
kullarulmaktadir. Daha yiiksek ASA filmler biiyiik grenli ve ayirma giicii
diisiik oldugu icin hemen hemen hi¢ kullanilmaz. Ayirma giictiiniin fazlaligs,
keskinligi ve renk tonlarmmi dogru yansitma giicii nedeniyle, hava
fotografcilig: gibi genis alanlarin belgelenmesi gerektiginde ve zaten ii¢ ayak
kullaniminin zorunlu oldugu buluntu ¢ekimlerinde 64 ve 50 ASA film

kullanilabilir.

Siyah-beyaz Film

Gortintii kalitesi, baski asamasinda miidahale edilebilir olmasi ve
uzun Omirli olmasi nedeniyle tercih edilir. Ge¢gmiste renkli filme gore
ucuz olusu ve siyah-beyaz karanlik oda islemlerinin renkliye nazaran
daha kolay olmasi da arkeolojik calismalarda kullanimini yayginlastirmis-
tir. Ancak giliniimiizde yayginhiginin azalmasi nedeniyle pahalanmasi.
Digital fotografla birlikte karanlik odaya gerek kalmamasi ve goriintiiniin
bilgisayar ortaminda neredeyse sonsuza dek bozulmadan saklanabilmesi
gibi nedenlerle siyah-beyaz filmlerin kullanim:i eskiye oranla epey

azalmistir.

Renkli Negatif Film

Dia ve siyah-beyaz negatife gore cogaltimi kolay, hizli ve ucuz

oldugu igin tercih edilir.



Renkli Pozitif Film

Gliniimiizde, gerek karanlik oda gerekse matbaa teknolojisi renkli
dia-pozitif filmler icin gelistirilmektedir. Bu nedenle, goriintii kalitesi
yiiksek sonuslar alabilmek icin renkli dia-pozitif filmler tercih edilir.
Ayrica, konferans vb. etkinliklerde fotograf gosterebilmek icin bu filmler

kullanilir.

8.3. Objektifler

Arkeolojik calismalarda zoom objektiflerden daha ¢ok tek odak uzak-
likli objektifler tercih edilir. Bu tiir objektifler daha hafif olduklarindan
diisiik enstantanelerde ¢alisma imkani verir hem de goriintii kalitesi daha
iyidir.

Kullanilan objektife gore Onerilen en diisiik enstantane degerini

ogrenmek icin su formiil kullanilir:
t (zaman-enstantane)=1:f (objektifin odak uzakligr)

50 mm. odak uzaklikli objektif icin Onerilen en diigiik enstantane

degeri t=1:50 saniyedir.

Ama fotograf cantasinin daha hafif olmasimmin gerektigi ylizey
aragtirmalarinda zoom objektifler tercih edilir. Perspektif bozulmalarindan
kaginmak icin zorunlu olmadikca genis ac1 objektiﬂér kullanilmaz. Yerin
dar oldugu i¢ mekan ¢ekimlerinde genis ag1 kullanmak kagimilmazdir, bu
durumda da perspektif diizeltmesi yapabilen objektifler kullanilir.
Perspektifin diizgiin olabilmesi icin standart objektiflerden biraz daha

uzun odaklikli objektifler kullanilmalidir.
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8.4. Filtreler
8.4.1. Siyah-Beyaz Filtreleri
Kontrast Filtreleri

Sari, turuncu ve kirmizi renkteki filtreler bu gruptadirlar. Isign,
kendi renklerine yakin olan bilesenlerini gecirip, kargsit olan bilesenlerini
gecirmeme Ozellikleri nedeniyle, acik renkleri daha agik, koyu renkleri ise
daha koyu yapma etkisi gosterirler. Sar filtrenin etkisi en az, kirmizi

filtrenin etkisi ise en ¢oktur.

Diizeltme Filtreleri

Bu filtreler siyah-beyaz filmlerin yetersiz olan spektral duyarliligin

diizeltirler.

Yesil Filtre: Pankromatik filmlerle yapilan cekimlerde yesiller
oldugundan koyu goriiniir. Yesil filtreler kullanarak, yesil renk acilir. Bu
filtre ayni1 zamanda maviyi biraz koyulastirir, sonugta goriintii insan
goziiniin gordiigi ton degerlerine yaklagir.

Mavi Filtre: Giintimiizde iiretilen pankromatik filmler, kirmizi tonlar:
oldugundan daha soluk kaydederler. Bunu 6nlemek icin mavi filtre kul-
lanilir. Mavi filtre 6zellikle tungsten 1sikta kullanilir. Glinigiginda goriintii

kontrastini azaltmak icin kullanilir.

8.4.2. Renkli Fotograf Filtreleri
Isik Dengeleme Filtreleri

Goziimiiz renkleri her tiirlii 151k farkliliklarinda ayni gortir. Oysa
renkli emilsiyonlar belirli 151k sartlarina gore iiretilmislerdir ve is18in
karakteri uymuyorsa fotografta baskin bir renk olusur. Bunu diizeltmek

icin mavi ve kirmiz filtreler kullanilir.
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Giinigig1 icin tretilmis filmle yapay 1sikta fotograf cekmek zorunda
kalinirsa turuncu rengin baskin oldugu bir sonug alinir. Mavi filtre kulla-
narak dogru renk 1sis1 elde edilir. Yapay 1s1k icin tiretilmis bir filmle de
glinisiginda c¢ekim yapilirsa mavi rengin baskin oldugu bir sonug almuir.

Bunu diizeltmek icin de turuncu filtreler kullanilir.

Renk Telafi Filtreleri

Renk diizeltme filtreleri (cc) 6zellikle dia pozitif filmlerde cesitli
- sebeplerden meydana gelmis muhtemel renk asiriliklarini diizeltmek igin
kullanilir. Bu sebeplerden bazilari: emiilsiyonun nétralize eksikligi, objek-
tifin az ya da ¢ok sicak renk sapmasi, renkli bir yiizeyden yansima vb. Bu
tiir sorunlari ¢6zebilmek i¢in 6rnegin 0,05 Y (sar1) veya 0,05 G (yesil) filtre
kullanmak gerekebilir, bu durumda renk diizeltme filtreleri kullanilir.
Birden ¢ok filtre kullanilmasini gerektiren durumlar olabilir, ama unutul-

mamali ki filtre sayis1 arttik¢a netlik kayb: riski vardir.

CC filtreleri ii¢ toplamsal renge (mavi-yesil-kirmiz1) ve ii¢ cikarimsal

renge (sari-cyan-magenta) sahiptirler.

8.4.3. Ortak Filtreler

Polarize Filtre

Asil kullanim sebebi obje iizerindeki parlama ve yansimalar gider-
mektir. Vizorden bakilarak filtrenin dairesel hareket yapan diizlemi oyna-

tilir, yansima ve parlamanin durumu gozlenir.

Polarize filtre renkli fotograflarda, renk doygunlugunu arttirmak icin;
siyah-beyaz fotograflarda kontrasti arttirmak icin ve renk sapmalarina
neden olmadig1 i¢in de 151810 istenilenden ¢ok geldigi durumlarda yogun-

luk filtresi olarak kullanilabilir.
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Yogunluk (ND) Filtreleri

Makineye giren 1sik miktarini azaltmak i¢in kullanilir. Renklerin

dalga boyunu degistirmezler.

Ultraviyole Filtre

Ozellikle yiiksek daglarda, deniz kenar1 ve karli yerlerde ortaya ¢ikan
gozle goriilemeyen UV 1sinlarina engel olmak icin kullanilir. UV (morétesi)
isinlar filmin yiizeyinde sisli bir tabaka olusmasina, uzaktaki konularin

kontrastsiz, formsuz ve flu fotograflara neden olurlar.

UV filtreler poz degerini ya da renkleri degistirmezler. Bu 6zellikleri
nedeniyle objektifin lizerinde siirekli takili birakilarak, toz, darp, parmak

izi gibi dis etkilerden objektifi korumak icin de kullanilir.

8.5. Fotografi Tamamlayan Ogeler

Fotografin baska bir kaynaga basvurmadan boyutlarinin ne oldugu,
neyle ilgili oldugu, yonii ve rengi hakkinda bilgi edinmemizi saglayan

araclar.

8.5.1. Olgek

Boyﬁtu'n.énlaglabilmesi icin kullanilmasi sarttir. Olcek kullaniminda
her zaman birebir boyut bilgisi vermesi beklenmez, karsilastirma yapabil-
mek icin de kullanilabilir. Biiyiik boyutlu nesnelerin ya da kazi alani
gekimlerinde 1 ya da 2 metrelik jalonlar ya da miralar kullanihir. Kiigiik
nesnelerin ¢cekimlerinde ise 5 cm.’den 25 cm.’ye degisen, 5'in katlar1 olacak
sekilde olgek kullamilir. Sikke, yiiziik gibi ¢ok daha kiiciik buluntularin
¢ekimlerinde milimetrik dlgekler kullanilir. Jalon 50 cm., kiiciik 6lgek

1 cm.’lik boliimlerden olusur. Boliimlerin anlasilabilmesi icin Olgekler iki
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farkli renkten olusmalidir. Bu renkler renkli fotograflar icin kirmizi-beyaz,
siyah-beyaz fotograflar igin ise siyah-beyaz olmalidir. Olgegin iistiinde kag

santimetre, metre oldugu yazmalidir.

Biiyiik alanlarin fotograflarinda, mimari fotograflarda fotograftan
cizime aktarma amaci giidiilmiiyor, birebir 6l¢eklendirme amag degilse
insan Olcek olarak kullanilabilir (fotograf: 59). Bu tartisilan bir konudur.

Ama c¢aligan bir insanin jalona gére daha dogal olacag: da kesindir.

Insan 6lcek olarak kullaniliyor diye farkli araglarin da olgek ola-
bilecegi diigiiniilmemeli. Capa, mala, fira gibi malzemelerin ¢lgek olarak
kullanildig1 6rneklere rastlanabilir. Ancak bu malzemelerin bir¢ok ebatta
cesitleri vardir. Insanmn &lgek olarak kullanilmasinin birinci nedeninin
birebir 6l¢eklendirme aranmiyor olusu, ikinci nedenin de dogal bir gorti-
niim verdigi icin jalona tercih edilmis oldugu unutulmamalidir. Standarta
uyan 6l¢ek olmadig1 durumlarda madeni para vb. gibi boyutlar: standart,

herkesin bildigi malzemeler 6lcek olarak tercih edilmelidir.

Olgegin yaniltici olmamast igin yerinin iyi belirlenmesi gerekir. Olgek
fotograf makinesine ¢ok yakin ya da ¢ok uzak olursa perspektif bozul-
malarindan dolay: aldatici olacaktir. Biiyiik alanlarin fotograflarinda ¢ok
fark etmez ama yakin ¢ekimlerin yapildig: buluntu fotograflarinda olgek

buluntuyla ayn1 hizada ya da olabildigince yakin olmalidir.

Biiyiik alanlar fotograflanirken perspektif bozulmasi olacaksa hem
ortaya hem de en uzak noktaya 6lcek konularak perspektif bozulmasi
hakkinda da bilgi verilmis olur. Her koseye, kenara olcek koymanin
anlamu yoktur. Tek olgek cogu zaman yeterlidir ama hem yatayda hem de
diigseyde boyut gerekiyorsa iki 6lgek kullanilmalidir. Baski sirasinda ya da
bilgisayar ortaminda perspektif diizeltmesi yapilirken hem yatayda hem

de diiseyde Olcek yoksa tam bir diizeltme yapilamaz.
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Olgegin gobzii rahatsiz etmeyecek sekilde diizgiin yerlestirilmesi
gerekir. Kadraja diagonal dogrultuda tas temel duvar: dlgeklendirilecekse
Olcek kadrajin kenarlarina degil iligkili oldugu duvara paralel olmalidir.
Ama 6lcegin ilintili olabilecegi bir 6ge yoksa yatay Ol¢ekler kadraj alt-tist
kenarlarina, diisey olcekler kadraj yan kenarlarina paralel olmalidir.
Olgegin tas temele ya da kadraj kenarlarina paralel olmadigi, egri bir
sekilde Oylesine bir yere kondugu bir¢ok hatali kullanima rastlamak

miuumkiindir.

8.5.2. Tabela

Kazi alaninin adjs, tarih, agma, tabaka ve birim numaralar: ve benzerle-

rinin yazili oldugu bilgi panolar1. Yaklasik 20x30 cm.’lik boyutlar yeterlidir.

Amacg fotografin neyle ilgili oldugunu belirtmektir. Fotografin “niifus
clizdan1”dir. Bu, not tutularak da yapilabilir diye diisiiniilebilir. Ancak not
tutuluyor olsa bile tabelalar kullanilmalidir. Not tutmak unutulabilir,‘sua
karigabilir ya da notlar kaybolabilir; tabela da kullanilmamigsa birgok
fotografin ne ile ilgili oldugunu anlamak oldukga zorlagacak hatta bazen

hi¢ bilinemeyecektir.

Buyiik alanlarin fotograflar1 ¢ok biiyiitiilmedikge tabelayr okumak
miimkiin degildir. Tabela boyutlarin1 ¢ok biiytitmek dogru degildir.
Tabelay: fotograf makinesine yakin yerlestirmek ¢6ziim olabilir ya da alan1
fotograflamadan once tabelay1 yakindan ¢ekmek daha iyi bir ¢oziimdiir
(buna ragmen tabela ¢ekim yapilacak alana yerlestirilmelidir). Bu yontem
tabela kullanilmayan buluntu ¢ekimlerinde de kullanilmalidir. Her yeni
alan ya da buluntu toplulugu ¢ekimi oncesi bu tiir yakin plan tabela ce-
kimleri yapilabilir. Boylelikle seri fotograflarin baglangic1 ve bitisi takip

edilebilir. Tabi bunun icin negatiflerin ve dialarin hi¢ atilmadan, sira takip
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edecek sekilde arsivlenmis olmasi gereklidir. Baskilarda kagidin arkasina,

dialarda da kasetlerin tistiine tabeladaki bilgiler agik bir sekilde yazilabilir.

Tabelanin okunmasi zor diye tabela kullanmaktan vazgecilmemelidir,
en nihayetinde fotograf, tabela okunacak kadar biiyiitiilebilir. Notlar kay-
bolsa hatta fotograf kaybolsa bile “niifus clizdan1” ile kaybolacak, tanimsiz

olmayacaktir.

Tabela kadrajin alt-iist kenarina paralel olmalidir.

8.5.3. Yon Oku

Kuzeyi gosterir. Alan fotograflarinda mutlaka kullanilmalidir. Mima-
rinin, gémiiniin vb. hangi dogrultuda oldugunu goérebilmek i¢in gereklidir.
Siyah-beyaz fotograflar icin beyaz, renkli fotograflar i¢in kirmizi renkte

olmasi tercih edilir.

Olgek, tabela ve yon okunun yiizeyleri mat olmalidir. Agikga gériiniir
olmali, golge kisimda ya da birbirini orter durumda yerlestirilmemelidir-
ler. Alanin, nesnenin detaylarini kapatmamalidirlar. Estetik kaygilar
gozardi edilmemeli, genel goriintiiyii bozacak sekilde daginik, birbirinden
uzak, egri, yarisi goriiniir yarisi goriinmez bir sekilde yerlestirilmemelidir-
ler. Boyutlan: alanin ya da buluntunun boyutlar: ile uyumlu olmakhdir.
Fotografin etkisini bozdugu, estetik olmadiklar1 diigiiniiliiyorsa bir adet
Olcek tabela ve yon oku kullanilarak bir adet de bunlari kullanmadan

fotograf cekilebilir.
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9. YAYIM HAKKI

Madde 43: Kazi, sondaj ve arastirmalarda, meydana c¢ikacak olan
varliklarin yayim hakki, 5846 sayil: Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu hikiim-
leri geregince, kazi, sondaj ve arastirma izni alan heyet ve kurumlar adina,

kazi, sondaj ve aragtirmayi fiilen idare edenlere aittir...25

Yasarnun hakli nedenlerle ¢ikartildig1 kabul edilebilir. Ancak, onlarca
yildir siiren ve yayini bir tiirlii yapilmayan (hatta kazis1 bitmesine ragmen
yayint yapilmayan oren yerleri vardir) kazilar hakkinda, dar bir ¢evrenin

disinda kimsenin bilgisi yoktur (hatta pek ¢ok arkeologun).

Bir kaz1 alanma fotograf makinesi ile girdiginizde, hemen giipheyle
karsilagirsiniz. Clinki, kazi bagkani, kazida ortaya cikartilan eserlerin ilk
énce kendisi tarafindan kamuoyuna duyurulmasini ister. Oysa, amag,
yayim onceligini korumak degil, giin 1s181na gikartilan ge¢misin bir an
6nce kamuoyu ile paylasimasi olmalidir. Ulkemiz arkeolojisiyle ilgili
yayinlardan biliyoruz ki, fotografik kalite ¢ok diisiiktiir. Yine biliyoruz ki,
arkeolojik belgelemenin kurallar1 vardir; bir antik kentin, farkli bir gozle,
estetik kaygilar giidiilerek fotograflanmasiyla olusturulacak bir albiim,

kamuoyunun dikkatini, bilimsel yayinlardan daha fazla ¢cekecektir.

25 Resmi Gazete, Kanun No: 2863, 1983, s. 9779.
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SONUC

Fotografin temel kurallari, uygulama alanlar: degisse de, her zaman
aynidir. Arkeoloji fotografciliginda da temel kurallar gecerlidir; farklilik

fotograftan istenenler neticesinde dogar.

Arkeoloji fotografciliginda kazi alanini ya da bir eserin tiim yonleriyle
goriintiilenmesi gerekir. Renk, doku, ton, bigim, tahribat durumu belge-

lenmelidir.

Dogru belgeleme icin, konuya hakim olmak ve gerekli teknik malze-
meye sahip olmak gerekir. Arkeoloji ve fotograf gibi farkli iki alanda yeterli
bilgi sahibi olmak dogru belgeleme i¢in ilk adimdir. Fotografci bir eseri

tanimiyorsa tanimlayici fotograflarini da cekemez.

Arkeolojiye gerek devlet gerekse sponsor desteginin yogun oldugu
ilkelerde uzmanlasma oldukca yaygindir; dyle ki “obsidyen fotografcisi”
diye anilan uzmanlara rastlamak miimkiindiir. Ulkemizdeyse her isi herke-
sin yapmas1 nedeniyle oldukga kalitesiz, yaniltic1 fotograflara rastlamak
sagirtic1 degildir. Fotograf sorumlulugunu bu isten biraz anlayan biri
tistlenmektedir. Fotograf bilgisi olduk¢a sinirli oldugundan ¢ogu zaman
rengi kaymis ya da netlik sorunlar1 olan kétii sonuglar elde edilir. Kalite-
sizlik ekonomik sorunlardan da kaynaklanir aina esas sorun arkeologlarin
fotografa bakisidir. Nedense, goriintiiniin bir sekilde olusmasi yeterli
goriilmektedir. Daha iyi goriintiiler ic¢in ugrasilmamakta, ekipmanin
asgarisiyle yetinilmektedir. Tez ¢alismasi siiresince konuyla ilgili Tiirkce
yayin bulamamis olmam Tiirkiye Arkeolojisi'nde fotografin kullanimi

hakkinda bilgi verir sanirim.
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Fotograflanmasi gereken konuya karar veren arkeolog olabilir ama
nasil ¢ekilecegine, 151ga, kadraja karar verebilecek olan da fotografcidir. Bu
nedenle uzman fotografcilarin yetismesi saglanmalidir. Ekipman ne kadar

sinirl1 olsa da, iyi bir fotografci en iyi sonuclar: alacaktir.
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Fotograf: 4
Khorsabad Kazisi, 1852-1855.
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Fotograf: 5

Semendirek Adasi, Kazi ¢alismalari, 1880.
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Fotograf: 6
Kopriiniin hemen saginda Tille Hoyiik, hoytigiin istiinde giinlimiiz kdy yerlesmesi ve uzakta
bagka bir koy. Tille’nin binlerce yil 6nceki sakinleri de yenileri de yerlesmek i¢in neden buray1

tercih etmigler? Fotograf bunu biraz anlatiyor sanirim: Firat nehri ve verimli topraklar

Fotograf: 7
Tille Hoytik, bu kez farkl bir agidan ve daha yakin fotograflanmis. Kazi ¢alismasi yapan

cow e

insanlarin varlig1 hytigiin boyutlar: hakkinda fikir sahibi olmamizi sagliyor
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Fotograf: 8
Yaklagik 7 bin yillik hoyiik, rmak tagkinlariyla yavas yavag tarihe karigiyor.

Fotograf: 9

Tarla genigletme ve yapilagma nedeniyle yamaglar: kesilen, yakin gelecekte de
tamamen yok olmast muhtemel bir hoyiik.
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Fotograf: 10

Hoyiigiin iistiinde ev ve yiiksek gerilim hatt1.
Cevresindeki yolu, belediye; hoyiigii keserek yapmus.
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Fotograf: 11-12 :
Yaklasik yiizyil 6ncce tren yolu yapimi nedeniyle tamamen yokedilmis bir hoyiik.

oo ee .

Bugiin hdyiigiin yerinde Bozdyiik Tren Istasyonu bulunuyor.
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Fotograf: 13

Misir, 1870°1i yillar.
Giiniimiizde sug sayilan eski eser ticareti, o giinlerde pazarlarda yapiliyordu.

83



Fotograf: 14
Antik Donem mimari 6geleri, simdi k6éy meydaninu siisliiyor.



Fotograf: 15-16
Hoytikler, binlerce yilda bir ¢ok farkli toplulugun yerlesimiyle olusan tepelerdir.
Cesitli nedenlerle terkedilen yerlesimde zamanla mimari topraga karisir ve her yeni
yerlesim, terkedis sonrasinda bir miktar yiikselerek tepe goriiniimiinii kazanur.
Bu (héyiiklesme) giiniimiizde de devam ediyor. |



Fotograf: 17

Heniiz iistiinde sadece mezarlik var. Cevresini kusatan siteler, yamacindaki evler ve
yeni insaatlar yakin gelecekte yokolabileceginin isaretleridir.

-

Fotograf: 18
yiigiin cift tepeli oldugu acikca goriilemese de hig degilse tek tepeli
olmadig anlasiliyoyr.

Bu agidan da, ho
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Fotograf: 18-20
Aym hoyiigiin farkli agilardan gekilmis iki fotografi. Ustteki fotografta tahribat biraz
goriilse de, fotograf yeterli bilgiyi vermiyor. Alttaki fotografta tahribat tiim agikligryla
goriiliiyor. On cephesi su kanali yapimu nedeniyle kesilmis, tistiindeki hendekler
ruhsatli definecilik kazisindan geriye kalanlar.
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Fotograf: 21-22
Asagidan cekilen fotografta yapilasma goriilebiliyor, ama tahribat bu kadar degil.
Havadan cekilen fotografla tahribatin boyutlar daha iyi anlagilryor.
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Fotograf: 23
Tarim tahribatindan geriye kalanlar.

Fotograf: 24
Arkeologlar gece ¢alismasmda.
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Fotograf: 26
Tanriga Veniis heykeli miizeye taginyor.
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Fotograf: 27
Agma kogesinden cekilen fotografin koselerinde bosg tiggenler olugsmus.

5

Fotograf: 28
Yatay 1518 uzun golgeler olusturmasina engel olmak igin 15181n Sniine bez gerilmis.
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Fotograf: 29
Kesitteki tabakalanma renk farkliliklariyla agik bigimde goriilebiliyor.
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Fotograf: 31

Calismalar magara girisine yakin bir alanda yiiriitiildiglinden giinugigx ile rahatlikla
fotograf ¢ekimi yapilabiliyor.
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Fotograf: 32-33
Buluntu fotograflar:
hem kazi1 alaninda
hem de restorasyon

sonrasinda
cekilmelidir.
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Fotograf: 34

Havadan ¢ekilen fotografla arkeolojik alan ve ¢evresi ayni karede goriilebiliyor.

Fotograf: 35

Ucuna fotograf makinesi takilan metal gubuk, kulenin {izerinden, agmanin ortasma
kadar uzatilarak diisey agili bir fotograf elde edilmis.
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36

Ucurtma ile cekilmis bir fotograf.
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Fotograf: 38
Paramotor ile ¢ekilmis bir fotograf.
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Fotograf: 40

Bir onceki fotograf 1949 yilinda, bu fotograf ise 1953 yilinda gekild.i.
Tk fotografta arkeolojik iz goriilmezken sonraki fotografta tarim faaliyetleri
sonucu bitki ortusiindeki farkliliklar arkeolojik alanin goriilebilmesini saglamustir.

101



: 41

f

gra
i renk farkliliklar: havadan bakild:

-

Foto

102

lusturuyor.

ir biitin o

ginda anlaml b

Topraktak



Fotograf: 42

Arkeolojik 6gelerin yiizeydeki s1§ cikintilary, ytizeyi yalayan egik aqil bir 1g1kla
rahatlikla goriilebiliyor.
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Fotograf: 43-44

Cepheden ¢ekilen
fotografta figliriin ytlizii
gortilebiliyor ama tistteki
figiir anlasilmiyor.

Bunun igin de profilden de
fotograf ¢ekmek gerekiyor.
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Fotograf: 45-46

Ustteki fotografta tepeden sert bir 151k kullanilarak yiizey dokusu oldukga
abartilmugtir. Alttaki fotograftaysa yumusak 1sik kullanilarak bu kez de ylizey dokusu
neredeyse piirtizsiiz gibi gortintilenmistir.
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Fotograf: 48

Kabin biraz ¢evrilerek fotograflanmasiyla ibrigin ve kulbun kalinligx
rahatlikla gortilebiliyor.
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Fotograf: 49

Ustteki grup acik tonlu sikkelerden ikinci grup orta tonlu sikkelerden olusmaktadur.
Her iki gruba soldan saga sirasiyla; yanal 151k, paralel 151k ve yansitilmus paralel 1s1k
uygulandi. Agik tonlu sikkelerde yansitilmis paralel 1s1k en iyi sonucu verirken, -
orta tonlu sikkelerde yanal 151k en iyi sonucu verdi.
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Fotograf: 50
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. Fotograf: 51-52

Tasin alt1 boyanarak gegirgenlik engellenebilir ve bu sayede
kenarlar fotograflanabilir.
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Fotograf: 53-54

Ustteki fotografta iki yandan 45° ag1 ile soft boxlar kullanildi. Tas hakkinda genel bir
fikir verse de yiizey kesitleri oldukga belirsiz. Alttaki fotografta ise tasin dokusuna
gore yerleriyle oynanmus iki soft box ve aynalar kullanilmistir. Bu sayede tiim
ylizey kesitleri, yapim-kullanim izleri rahatlikla gortilebiliyor.
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Fotograf: 55

a) Tepeden 151k kullamldi. Tkinci bir 151k kaynag: ya da yansitica
kullanilmad.

Doku temiz ama koyu golgeler harflerin kalmligim abartiyor.

b) Tepeden 1s1kla birlikte alttan yansitici kullanildi. En dogru sonug
bu sekilde elde edildi. Harflerin kalinlig: dogru ve golgelerdeki
detay goriilebiliyor.

o) Alttan 151k kullanildi. Tkinci bir 151k ya da yansitici kullanilmadi.
Yazilar oldugundan daha kalin ve dramatik.
Kazima harfler kabartma gibi goziikiiyor.

d) Zayif giimsigs kullanildi. Yazilar okunuyor ama zayif 1s1k dokuyu da
zayiflastirmus, siliklestirmis.

112



Fotograf: 56-57

Ustteki fotograf hig bir filtre kullanilmadan gekilmis ve oldukga
koti bir sonug elde edilmis. Alttaki fotografta ise kizilotesi film
kullanarak pusun etkisi yok edilmistir.
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Fotograf: 58

Soldaki fotograf pankromatik bir film ile (FP4) ¢ekildi. Sagdag1 fotografta ise ayni
yltizey IR film (Kodak 4143) velR filtre (Wratten 88A) ile gekilerek gozle goriilmeyen
kir ve boya ytiziinden alt tabakalarda kalmus doku izleri ortaya gikartildi.
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