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ONSOZ

Hazirlamg oldugum bu ¢aligmanin temel amaci elimden geldigince genis bir yelpaze
icinde karikatiir sanatimn insanligin kiiltiirel hayatina getirdiklerini incelemekti.

Tezimin kolay anlagilabilir olmasi i¢in de bagliklar1 miimkiin oldugunca kisa tuttum.

Karikatiir bir anlamda grafik, gorsel ve s6zel ifadelerin birlikte kullaniimasiyla ortaya
¢1ikmug, resmi ve yaziyr kullanarak yeni bir dil olugturmusgtur.

Bu yeni ve farkh 6zelligiyle 20.yiizy1l sanatlar1 arasinda saygin bir yer edinmisgtir.

Bu tez caligmasi, tarihsel gelisimi i¢inde karikatiir kavramim farklh bakig agilariyla ve
sanatin diger dallariyla kargilagtirarak topluma etkilerini incelemektedir.

Karikatiir bir iletisim bi¢imidir ve grafik sanatlarin temelinde bulunan siyah-beyaza
dayal bir yaraticilik i¢inde yer alir.

Karikatiir gagimizin en etkili ve vurucu iletisim bigimlerinden biridir. Mizahi ve hicvi
icinde barindiran karikatiir, genis halk kitleleri tarafindan benimsenirken, yonetimlerce
yasaklanmig ve hor goriilmiigtiir.

Turhan Selguk’un dedigi gibi ‘karikatiir ¢izgi ile mizah yapma sanatidir.



OZET

Karikattir bir yarat1 alan: bir sanat. Her sanat gibi onun da bir anlatim dili var.
Karikatiirciiler bu dili kullanarak izleyicilerine bir ileti, bir mesaj gonderiyorlar. Karikatiiriin
anlatim dili zaman i¢inde degigime ugruyor, gelisiyor. Kimi dénemlerde onun daha
karmasiklastig1, kimi dénemlerde ise daha yalinlagtigi gézleniyor.

Karikatiir sanatim olusturan iki 6ge var: Giilmece ve ¢izim. Onu giilmece igerikli
¢izim olarak da tamimlamak olasi. Karikatlirlin bagka anlatim ortamlarindan yararlandi$ da
oluyor, 6rnegin resim, graviir, yontu, kabartma, seramik gibi alanlar1 da kullanabiliyor. Ama
en yaygin olarak ¢izimlerden yararlaniyor. Cizimlerde kullamlan diizenleme ilkeleri de onun
dilinin bir pargasi.

Gergek figiirleri bigim bozmalarina ugratarak giiliing resimler, yontu ve kabartmalar
yapmak insanoglunun ¢ok eskiden beri uyguladigi bir yontem. Ama giiniimiizdeki anlamyla
karikatiir daha ok Ronesans déneminde Italyan ressamlarin kullandifa bir ¢izim ya da
karalama tekniginden ¢ikarak gelismis. Genellikle de beyaz bir fon fistiine kalem, firga, ug,
boya, miirekkep kullanilarak yapiliyor. Bu tiir galismalar1 ¢ogaltmak amaciyla graviir ve
litografi gibi teknikler uygulanmig. Bunlar: daha sonra giintimiize kadar gelen diger baski
teknikleri izliyor. Karikatiir sanatgilar: da kullandiklan anlatim ortamimn &zelliklerine gore
kendi dillerini geligtiriyorlar.

Karikatiiriin ressamlar arasinda baglayan bir eglence oldugu diisiiniilebilir. RGnesans
Italya’sindan 6nce Fransa’ya, sonra da Ingiltere’ye gectigi anlagihiyor. 18.yy’m ikinci
yanisindan sonra da bu iilkede sanatsal bir yarat: diizeyine gelerek yayginlasmis. Cogaltma
teknikleri gelistikge onun yaygin bir sevilirlik diizeyine ulagtig1 goriliiyor, bunun
nedenlerinden biri onun oldukga etkili bir elegtiri araci olarak kullanilabileceginin anlagilmasi.

Cagdas karikatiiriin 6nciisii olarak Ingiliz ressam William Hogart gésteriliyor. Onun
abartili bigim bozmalarina ugrattig: kaziresimleri gogaltilarak elden ele dolasirmis. Oylesine
tin kazanmis ki, pek cok izleyicisi, hatta dykiiniirii (taklitgisi) olmug. Bu donemin anlatim dili
daha ¢ok kaziresim tekniklerini uyguluyor. Cizimler genellikle en ince ayrintilarina kadar
taramalarla, 151k-g6lge oyunlariyla hazirlantyor. Tablolar genellikle tek karelik resimlerden
olusuyorlar, birkag¢ 6ykiiyii bir arada anlatmak i¢in i¢lerine ¢ok sayida figiir yerlestiriliyor.
Hogart kimi konularim birden ¢ok tabloyla da isleme yolunu denemis, bu tiir dizileri
nedeniyle onu ¢izgi-roman tiirtiniin baglaticis1 olarak gérmek olasi.

19.yy’da Fransiz sanatgilarin 6ne giktifn gozleniyor. Gazete, dergi gibi iletigim
ara¢larinin yayginlagmas karikatiirtin bu ortamlar1 kullanmasina yol agmmsg. Daha 6nceleri tek
tek ya da gorece az sayida iiretilen karikatiirler daha ¢ok insana ulagir olmaya baslamiglar.
Anlatim dillerinde de bir degisme olmus. Graviir gibi iiretilmesi zaman alan teknikler yavag
yavag birakilmaya, onlarin yerini koémiirkalem, tebegir,u¢ ya da firga ile miirekkep
kullanmilarak yapilan resimler almaya baglamigtir, Dénemin en iinlii adlar1 Gustave Dore ve
Honore Daumier.

Bu agamada dnemli bir gelisme oluyor: karikatiire yazili anlatim da katilryor.
Bilindigi gibi resim gorece soyut bir sanat, iletisini tuval istiine yerlegtirilen soyut ya da
somut figiirlerin diizenlenigiyle vermek zorunda. Bu nedenle de gergekgi figiirlerle
olusturulmus, bilinen konulan igleyenleri bile kimi zaman bir agiklamaya, ya da anlatimlar
herkesin bilip tanidi1 olay ya da nesnelere indirgemeye gerek duyabiliyor. Karikatiir de bi¢im
bozmalarina ugratilmig gizimler kullanan dolayh bir anlatima dayamyor. Bagka bir deyisle
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daha soyut, simgesel olmaya yatkin. Cizimlerin kimi ya da neyi anlattifini genis izleyici
kesimleri her zaman anlayamiyorlar. Bu nedenle de giilmece etkisini uyandirabilmek i¢in
yazali anlati8$ma bas vurulmus. Alt yazili karikatiirler ortaya ¢ikms.

Bu karikatiirlerde genellikle tek bir resim karesi kullaniliyor. Resimler kolay taminan
ayrintilarla verildigi ve bir de alt yazi ile desteklendigi igin kolayca anlasiliyorlar. Izleyicilere
vermek istedikleri mesaji iletebiliyorlar. Bu donemde birden ¢ok resim karesi kullamldigs,
birbirini izleyen resim dizileri yapildigt da oluyor. Dogal olarak kendisini yalmzca ¢izimlerle
anlatan karikatiirler de var. Ama daha ¢ok tek kareli, alt yazili karikatlirler egemen.
Karikatiirlerde insanlarin zayifliklarini, kusurlarini, toplumsal olaylan, 6zellikle politik
konular1 olduk¢a acimasiz bir bigimde elestiriyorlar, bu sanatin sevilip yayginlagmasinin
nedeni bu elestiriyi giilmece araciliftyla iletmesi olmugtur.

Karikatiir bu bigimiyle Tiirkiye’ye gelmis, onunla ilk ugragan sanatgilar da bu dili
benimseyerek onu kullanmaya baglamaglar. Yazili basimin yayginlagsmastyla daha genis
izleyici kesimlerine seslenme olanagin bulmuslar. ik dénem Osmanl karikatiirii ile daha
sonraki 2. Mesrutiyet donemi karikatiiriiniin anlatim dili 6nceleri resim benzeri gergekei,
sonra da belli bir bigimde bigimsellestirmeye (stilizasyona) ugramug ¢izimlere, olduk¢a gok
ayrintinin verilmesine, agirlikli olarak tek kareden olusan ¢izimlere ve 6nceleri ¢izimlerin
iginde, sonra da altinda ya da iistiinde yer alan yazili anlatima dayaniyor.

Cumbhuriyetin ilanindan, Atatiirk devrimlerinden, 6zellikle de Latin alfabesinin
benimsenmesinden sonra okuma yazma bilenlerin sayisindaki artig giinliik gazetelerin daha da
yayginlagmasina yol agiyor. Bu dénemin Cemal Nadir Giiler, Ramiz Gokge gibi dnde gelen
karikatiirciileri artik eskisi gibi ¢ok ayrintih karikatiirler yapamaz oluyorlar. Her giin bir
karikatiir yetistirebilmek i¢in ¢gizimlerinde gorece bir yalinlagtirmaya, bigimsellestirmeye
yoneliyorlar. Bu dénemin anlatim dilini de karikatiiriin asil konusuna dogrudan katkis1
olmayan kiiciik ayrintilar olugturuyor. Bunlar karikatiirii daha sevimli kiliyorlar, konularinin
yagamdan alinmig oldugu duygusunu veriyorlar. Yazih anlatim da karikatiiriin dogal, hatta
ayrilmaz bir pargasi olarak siiriiyor.

Bu d6nem karikatiirciilerinin de zaman zaman daha yalin ¢izgileri yegledikleri, birden
¢ok kareden olusan anlatimlar1 kullandiklar1 olmuyor degil. Yukarida andigimiz
karikatiirciilerin bu dogrultudaki yapitlar: yani Cemal Nadir Giiler’in ‘Amcabey’, ‘Akla
Kara’, ‘Dede ile Torun’ gibi Ramiz Gokge’nin ‘Tombul Teyze ve Siska Dayr’, ‘Comez’ gibi
¢aligmalar1, bunun Srnekleri arasinda. Hatta bunlarin i¢inde hi¢i yazi kullanmayan yalmzca
¢izime dayanan yapitlar bile var. Ama karikatiiriin dili agirhikli olarak ayrintili ¢izimlere, tek
kareli anlatimlara ve alt yazilara dayantyor.

Bu agag1 yukan 20.yy’1n ortalarina kadar siiriiyor. Karikatiiriin anlatim dilindeki
6nemli degisim 2. Diinya Savagindan sonra kendini gosteriyor. Savagin sona ermesi
Tiirkiye’de de gorece bir serbestlesme ortaminin olugmasina yol agiyor. Cok partili doneme
girilmesi, kat1 devletgilik politikalarimin elestirilmeye baslanmasi 6nemli gelismeler. Savas
nedeniyle konan kisitlamalarin kaldinlmasi, iilkenin yeniden dig diinyaya agilmasi da bunlara
katilinca giinliik gazetelerin sayisi birden bire ¢ogaliyor. Bunlar daha genis okuyucu
kesimlerine seslenebilmek igin, bagka tilkelerde de yapildig gibi resim, fotograf gibi
araglardan daha ¢ok yararlanmaya basliyorlar. Dogal olarak karikatiir de bunlarin arasinda yer
aliyor. Hatta 6nemli bir boliimii disaridan alinan ¢izgi- romanlar diizenli olarak yaymlanmaya
bagliyor.

Bu sirada bir karikatiircii Bat1 tilkelerinde de dikkatleri iizerine gekmeye basliyor. Bu
sanat¢t Romanya kdkenli ABD’li Saul Steinberg. Ugragi mimarlhik olan Steinberg,
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olabildigince yalin hatta soyut ama ¢arpici gizimleriyle ortaya ¢ikiyor, alisilagelmis karikatiir
anlatim dilini degigtiriyor. Bu ¢izimler karikatiirlin vermek istedigi iletiye katkisi olmayan
tim ayrintilardan arindinlmaglar. Figiirleri bir arka plan olmadan dogrudan ¢iziyor. Steinberg
cizimlerinden yaziy1 da kaldiriyor. BSylece zaman zaman gok bagarili 6rneklerini verdigi bir
anlatim dili yaratiyor.

Steinberg’in yapitlarim tanima olanag: bulan geng Tiirk karikatiirctileri de bagka
iilkelerdeki meslektaglar: gibi, onun yolunu izlemeye baghyorlar. Onlar da gizgilerini
yalinlagtirtyorlar, yapitlarim arka plan ¢izimlerinden, anlatilmak isteneni dogrudan
desteklemeyen ayrintilardan arindirmaya bagliyorlar. Tiplemelerinde belli bir insam degil de
soyut bir insam, belli bir fiziksel ortamm degil soyut bir fiziksel ortami simgeleyecek
bigimsellegtirmeye yoneliyorlar. Kigisel iisluplarim geligtirmeye basliyorlar. En 6nemlisi de
karikatiirden yazil1 anlatim kaldirtyorlar. Daha sonra 1950 kusag karikatiirciileri olarak
adlandirilacak bu karikatiirciiler benimsedikleri bu anlatim bi¢imiyle kiigiimsenmeyecek bir
sevilirlik diizeyine ulastilar. Onciileri arasinda Turhan Selguk, Ali Ulvi Ersoy, Ferruh Dogan
gibi karikatiirciileri sayabiliriz. Dogal olarak onlarin da birden ¢ok ¢izim karesine bagvurdugu
oluyor, hatta aralarinda ¢izgi-romana yonelenler ¢ikti gibi iiniinii o alandaki yapitlariyla
pekigtirenler bile var. Ama bu dénemin tipik 6zelligi elden geldigince ayrintidan ve yazidan
armdinlmas tek karelik ¢izimler oluyor.

Karikatiir iletisinin yazidan arindinilip tiimiiyle ¢izime dayandinlmas: sorunlar yaratan
bir olgu. Tiplemeler belli bir insam ya da olay: anlatacak yerde genel simgelere -
indirgendiklerinde, ¢izimler ayrint1 ve arka plandan arindirildiklarinda, karikatiirciilerin
anlatim olanaklar oldukga kisitlanmis oluyor. Ele alinan konular da soyut, giincel yasamla
ilgisizmis gibi goriinmeye basliyorlar. Cizimlerin kolay okunabilmesine kargin ne anlatmak
istediklerinin kolay ¢6ziilemeyisi onlara olan ilgiyi azaltiyor, anlatilmak istenenin
soyutlagmast, karikatiirlerin anlagilmasim, akilda kalmasim engelliyor. Sanatgilarin
yapitlariyla insanlan kimi toplumsal olgular tizerinde diistindiirmeye galigmalan karikatiiriin
giilmece &zelligini yitirmesine yol agiyor. izleyicilerin bir karikatiirden giilmece tad1 almalar1
onlarn karikatiirii yapan sanatgiyla aym bilgi ve diigiince diizeyinde olmasm gerektiriyor, bu
da genis izleyici kesimlerinin her zaman saglayabilecegi bir sey olamayabiliyor.

Karikatiirciilerin bu durumdan kurtulmak i¢in bag vurdugu bazi yollar var. Bunlardan
biri yapitlariyla giincel olaylar arasinda iligki kurmak. Onun i¢in de yazih basinda ¢ikan kimi
haberlére génderme yapmaya bagliyorlar. Karikatiirlerin iistiinde ‘gazetelerden’, ‘basindan’
dendikten sonra bir haber ya da olay baglig1 veriliyor. Karikatiirde ¢izgi ile iletilmek istenen
de bu baglik okunduktan sonra anlagilabiliyor. Karikatiirler alt yazidan anndirilmig olsalar bile
bu kez de iist bagliklara dayanmak zorunda kaliyorlar. Bu da bir siire sonra karikatiirii
resimlendirilmig haber diizeyine indirgemeye baghyor. Sonugta karikatiire olan ilgi giderek
azahyor.

Tiirkiye’de 1970’lerin baginda karikatiiriin yeniden canlandi@ goriiliir. Yeni kugak
cizerleri kendilerini géstermeye bagliyorlar. Hareketin nciiliigiinii gelmis gegmis en bagarih
mizah dergisi olan Girgir’1 yoneten bir 1950 kusag karikatiirciisii yapiyor: Oguz Aral. Yeni
hareketin en belirgin 6zelligi anlatim bigiminde g6rtiliyor. Karikatiir, ¢izgi-roman anlatim
Ozelliklerini benimseyip kullanmaya bagliyor. Birden gok kareyi kullanan ¢izgi dykiiler,
diziler ve konugma balonlar1 aracihiiyla yaziyi ¢izimin i¢ine katmaya yonelme bu yarat1
anlatiminin etkisiyle genisliyor. Cizimler daha fazla ayrint1 igermeye bagliyorlar. Karikatiiriin
giilmecesini dogrudan desteklemese de i¢inde gegtigi ortam veren arka plan ¢izimleri ortaya
¢ikiyor. Bu da onlan daba gekici yapiyor. Izleyiciler karikatiirlerde kendilerinden, iginde
yasadiklan fiziksel ve toplumsal gevreden tamidiklar 6geleri bulmaya baghyorlar, onlarda
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kendilerini, giinlilk yasamlarindan kesitleri goriiyorlar. Karikatiir yeniden sevilip aranir
olmaya baghyor. Ozellikle de gengler arasinda ¢ok tutulan, izlenen bir anlatim, bir disavurum
hatta bogalim aract gibi bir sey yiikleniyor. 1980 ve 1990°h yillarda yeni ¢izgiyi benimseyen
dergilerin say1s1 huzla ¢ogaliyor. Girgir ile baslayan kendi ¢izerini ve kendi izleyenini
yetistirme siireci siiriiyor.

Karikatliriin yeniden canlanmasinin nedenlerinden birinin de o yillarda televizyonun
hizla yayginlagmaya baglamasinin oldugunu unutmamak gerekir. Televizyon hem sagladifa
giilmece yiiklii konular ile, hem de gorselligi nedeniyle karikatiirlerin yaptifa gondermelerin
kolayca anlagilmasim sagladig; i¢in karikatiiriin sevilirlik diizeyine olumtu etki yapiyordu.

Yazisiz, soyut hatta okuyucusuna biraz tepeden bakan karikatiir bagka tilkelerde de
benzer dar bogazlar yasadi. Onlarin kiminde de ¢ikar yol olarak ¢izgi-romamn anlatim
6zelliklerine yonelme gozleniyor. Yazisiz karikatiir giderek eski etkisini yitiriyor. Yanhzca
yarismalarda, sergilerde boy gésteren, afig gibi kimi grafik sanatlarin anlatim dilini ve
araglarmi kullanarak ¢ekiciligini korumaya calisan bir yarat: alam1 olmaya baghiyor. Giilmece
dergilerinden, giinliik gazetelerden uzaklasiyor. Kuskusuz bu tiir ¢aligmalar yapan hatta
basarili olan sanatgilar da yok degil, bunlarn birgogu uluslar arasi yarigmalarda adlarim
duyuruyorlar, 6diiller kazaniyorlar. Ama giincel karikatliriin anlatim dili, ¢izgi-roman dilini
kullanan yeni akima, yani birden ¢ok kareyi, gorece ayrintili ¢izimleri ve yaziyla ¢izimleri
kaynagtiran anlayisa yOneliyor.

Karikatiiriin giilmecesini iletmek amaciyla yeniden yaziya yonelmesinin en 6nemli
nedeni karikatiiriin kiiglik de olsa bir 6ykii anlatmasi. Bunun bir hazirlifimn yapilmasi
gerekiyor. Alisiimig bigimde gelismesi beklenirken tersine, olagandisina kayan, garpici
sonucu geliyor. Insanlarda giilmece duygusunu uyandiran da iste bu beklenmedik son oluyor.

Tek kareyi kullanan hatta bigimsellestirilip i¢inde bulundugu ortamdan soyutlanmig
karikatiirle bunu saglamak ¢ok kolay degil. Birden ¢ok ¢izim karesini kullanan, olagan
giindelik ayrintilarla hazirlanan ve yazili anlatimdan rahatlikla yararlanan ¢izgi-roman dili bu
etkiyi uyandirmaya daha yatkin. Onlan anlatacaklan Sykiiniin gizli boliimlerini ima etmek
yerine dogrudan kullanabiliyor. Bagka bir deyisle s6yleyeceklerini dolayh yollardan, simgesel
anlatimlardan ¢ok daha dogrudan ve eksiksiz dile getirebiliyor. Boylece de daha genis izleyici
kesimine seslenme olanag1 buluyor. Bu da karikatiiriin en énemli iglevi olan toplumsal elestiri
iglevini daha etkili bigimde yerin€ getirmesini saghyor.

Gorildiigi gibi karikatiiriin anlatim dili her donemin kendi 6zelliklerine gére
bigimlenerek degisiyor. Karikatiirciilerde bu dili kullanarak iletilerini izleyicilerine
ulagtirmaya c¢aligtyorlar.



ABSTRACT

Making cartoons and caricatures is an area of creativity. It is an art. Like any other
artistic activity 1t has a language of expression. Cartoonist use this language in order to
convey a message to their audience.The language of cartooning develops and changes in the
course of time. In some periods it becomes more complicated and in others it becomes more
or less simple.

There are two elements in a cartoon or caricature: Humor and drawing.It is also
possible to define a cartoon or a caricature as a drawing with humorous content. It is possible
to use other media such as painting, engraving, sclupture, bas-relief, ceramics, etc.for
humorous purpouses. But generally cartoons make use of drawings. Composition principles of
these drawings are part of this language. _

Deforming figures and creating funny pictures or scluptures is something which
human beings were doing since very old times. But caricature and cartooning, as we
understand them today, have developed out of a scetch making tradition of the Italian
Renesaince painters. It is generally made by applying ink (or paint) on a white surface by
means of pencil, brush or pen-nib.

In order to reproduce such drawings various techniques were applied such as
engraving and lithography. Other techniques followed them until our times. Cartoonist
develop the language of their art according to the properties of these too.

We can think that making caricatures and cartoons started as an amusing pastime
between painters. It moved from the Renaisance Italy first to France and then to England. In
the second half of the 18™ century 1t developed itself here into an artistic activity. Parallel to
the development of reproduction techmques 1t acquired a high level of popularity. The reason
for this must be the fact that artists understood to use 1t as an effective tool of criticism.

English painter William Hogart is accepted as the forerunner of modern cartooning.
The engravings he made by using exaggerated figures become very popular. He had such
fame that he had many followers and also immitators. The language of this period is
depending more on engraving techniques. Drawing are generally very detailled. They are
made with many renderings and light-shadow tones. The picture consist of only one panel and
they contain many figures in order to be able to tell more then one story. Hogarth has also
made some engravings with more panels than one. Because of these series of drawings he can
also be seen as the forerunner of comic strips.

In the 19" century we observe French artists taking the overhand. Increase of
newspapers and magazines lead cartoonists make use of this media. They were able to reach a
larger audience. Their drawing techniques began to change accordingly too, engravings which
took time to produce, left their places to more simple chalk, charcoal, pencil and brush
drawings. Most popular names of this period are Gustave Dore and Honore Daumier.

At this stage there is a new development in cartooning. Written expressions are added
to drawings. As it is known, painting is a relatively abstract art. It conveys its message my
means of a composition of abstract or concrete figures distributed over the surface of the
painting. Therefore paintings which even use the most realistic figures or which deal with the
most known subjects may need some kind of explanation or must make some kind of
reference to known facts and objects. Cartoons and caricatures rely more on figure
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deformations, it means, they tend to be abstract. Therefore they are not always able to attract
the attention of the general audience. In order to achieve some kind of humorous effect, it was
necessary to seek the help of the written word. Cartoons with captions begin to appear.

These cartoons also use only one panel. It was easy to understand them, because they
were containing recognizable details and they were supported with captions. They were able
to convey their messages easily. Of course they were also cartoons in this period, which were
using more then one panels or a series of drawings. They were also some cartoons without
captions. But generally one panel cartoons with captions were used. And these cartoons were
used to criticize recklessly the week aspects of human nature and social order, especially from
a political point of view. That they were doing this with a high portion of humor made this
artistic activity very popular, they were able to make people laugh.

Cartooning and caricature was known at this stage of development in Turkey and its
first artists started by using these characteristics of its language. With the increase of
publications they were able to call the attentions of large audiences. First period of Turkish
cartoon in the Ottoman period and in the period of the Second Constitution the drawings of
cartoons were more realistic like pictures. Later they become more or less stylized but they
still contain many details. They were generally one panel cartoons and they had captions on
the top, bottom(or sometimes both), making use of the writen word to create a humorous
effect.

After the declaration of the Republic and after the Reforms of Atatiirk, especially
after the acceptance of the Latin alphabet, there is an increase in literacy and this causes an
increase of the printed press. Cartoonists of this period, such as Cemal Nadir Giiler and Ramiz
Gokge cannot deliver very detailed cartoons any more. In order to be able to create a cartoon
every day they had to make some stylizations in their drawings basing on some
simplifications. But the language of this period still depends on various details which have no
direct contrubition to the subject of the cartoon. These details make the cartoons more
sympathetic and they look as if they are taken from the daily life. Written expressions are still
a natural part of cartoons, they are even considered as inevitable.

Some of the artistswould try a more simplified drawing; they would also make use of
more than one panel drawings. The cartoonists, names of whom we have been mentioning
above have created comic strip charecters, for example, such as ‘Amcabey’, (Mr.Uncle),
‘Akla Kara’, (Black and White), ‘Dede ile Torun’, (Grandfather and Grandson) or ‘Tombul
Teyze ve Siska Dayr’, (Aunt Fatty and Uncle Siknny), ‘Cémez’, (Disciple). Some of them use
even cartoons without any captions, depending totally on drawings. But the language of
cartoons lean more on detailed and one panel drawings, supported by captions.

This continues until the middle of the 20™ century. The imported change in the
language of cartooning occurs after the 2 World War. The ending of the war causes some
kind of liberation in Turkey. New political parties are founded; politics basing on state
monopoly is discussed and criticized. Removal of some limitations because of the war and the
opening up of the country o the world add to this and all of them result in an increase in the
printed press. New newspapers and magazines use photographs and pictures to attract the
attention of a large readership; as it was done in other countries too. Naturally cartoons also
take their place under them. Series of comic strips of foreign origin begin to appear regulary.

In the meantime a cartoonist begins to attract attention in the Western countries. It
was Saul Steinberg, a Romanian who emigrated to the United States of America. Steinberg
who was an architect, appears with his very simple, even abstract but expressive line-
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drawings and changes the familiar language of cartooning. His drawings are simplified from
all details which have nothing to do with the subject of the cartoon. Figures are given almost
without any background. Steinberg removes the written word from his cartoons too, thus
creating a new graphic language, and some very successful examples.

Younger Turkish cartoonists, who were able to see Steinberg’s work, try to adapt this
language to their cartoons, as it was also the case in other countries. Their drawings become
more simplified; they remove all unnecessary details and background renderings. Their
human figures become a general symbolic figure; they do not show physical environment but
only indicate it. They begin to develop their own personal styles. And most imported they also
remove captions, that is, written expressions what so ever from their cartoons. These
cartoonists who are going to be known later on as the 1950 generation of cartoonists achieve
great popularity with this new cartooning language. Names like Turhan Selguk, Ali Ulvi
Ersoy and Ferruh Dogan are amongst them.

Naturally these catoonists also make use of more than one panel from time to time.
Some of them move on to produce comic strips and make a name in this area of creativity.
But the typical property of this period is simplified one panel drawings without the support of
the written word.

The removel of the written word from cartoons and trying to express everything with
drawings, create some difficulties in conveying the message of cartoons. Drawings without
backgrounds that use only stylized figures bring also a further limitation to cartoonists. Such
cartoons do not seem to be reflecting real life situations; they look as if they have no
relationship with the daily life. It is now easy to read drawings because of their simplicity, but
the spectators cannot understand what these abstract drawings mean, cartoons do not make an
impression on their minds any more. That some of the cartoonists aim to make people think
about some aspects of social life tends to remove the humorous aspect from these drawings.
To feel the humor and to understand the message requires spectators with the same level of
knowledge and thought as the cartoonists- and this may not always be the case.

There are some remedies applied by cartoonists in such cases. One of them is to
create a connection between the cartoon and daily events. So they begin to refer to the news
of the printed press in their cartoons. Titles begin to appear on the top of the cartoons saying
from the press, from the newspapers, etc.,and then comes the heading of a news. Its only then
possible to understand the drawing under them. Even if the cartoons are freed from captions,
they have to depend on this titles or headings. And after a while cartoons become only
illustrated headlines and intrest in them begins to sink. Cartoons begin to liven up again from
the beginnings of 1970’s in Turkey. A new generation of cartoonists emerges. The forerunner
of the new movement is a 1950 generation cartoonist, Oguz Aral, who was leading the most
popular Turkish humor magazine of all times, Girgrr. The most striking change of this new
movement can be seen again in its language. Cartoons begin to apply comic strip expression
techniques.

They begin to make use of more than one panel, strips and series are used. They try
to integrate the written word into the drawing by means of speech balloons. Drawings begin
to contain more details. Background renderings showing a location begin to appear even if
they do not directly contribute to the content of the cartoon. This makes the drawings more
appealing, spectators find more from themselves, from their physical and social environments
in such drawings, they find their daily life in them, and they begin to laugh themselves.
Cartoons become more and more popular. Especially amongst young people it becomes a tool
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of expression or even release. During the 1980°s and 1990°s the number of humorous
magazines, which apply the new line, increase. The process of creating its own audience and
artists, which has started with Girgir continues.

One should not forget that one of the reason of enlivening of cartoons was the rapid
devolopment of television in those years. Television provide the background for many
humorous subjects, and because of its visual charecter, it also provided visual references for
cartoons, which contributed to the popularity of this art.

Abstract cartoons without written support, sometimes even looking down to its
spectators, had also difficulties in other countries. In some of them adapting the language of
comic strips was a remedy too.

Cartoons without captions are loosing their effects. They are becoming more and
more subject of exhibitions, competitions, trying to attract attention by using tools and the
language of graphical arts such as posters. They are gétting away from newspapers and
magazines. Of course there are some artists who still use this language and many of them are
quite successful. Some of them make themselves known in international competitions, they
win awards too. But the actual cartoons of today are the ones which use techniques of comic
strips, with its more than one panel form, more or less detailed drawings and integration of the
written word with the drawing,.

The most imported reason why cartoon turns back to writing is that the reality that
every cartoon tells a story, how small it may be.This needs some kind of preparation. And
instead of a familiar ending it requires an extraordinary twist at the end. It is this unexpected
end which evokes humorous feelings in human beings.

Its not easy to achieve this with only an abstract one panel cartoon without captions.
Comic strips can do this much easier. Instead of only just indicating the hidden parts of the
story it can reveal them directly.In other words, 1t can be much more direct and complate,
without using clumsy symbols. And this gives them the possibility to address larger numbers
of spectators. And the most important function of cartooning, social criticism can be fulfilled
in a amuch effective way.

As we see, the language of cartooning forms itself and changes according to the
conditions of its times. And cartoonists use 1t in order to convey their message to the
spectators.



GIRIS

Karikatiir sozctigiiniin kékeni italyanca doldurmak,yiiklemek,mecazi olarak da
abartmak,alay etmek anlamina gelen “caricare” sézciigiinden gelir.Karikatiir (caricature)
sozciigiinii ilk kez ressam Aniballe Carracci kullanmagtir.(1)

Karikatiir bir mizah tiiridiir. Karikatiiriin tanimlar tarih igerisinde gésterdigi
gelismelere yonelik olarak degismelere ugramistir.Onceleri sadece insanlarin abartiimig
portreleri olarak tammlanirken,giintimiizde ¢ok farkh anlamlar tazimaya
baslamigstir. Konusunu insan ve insanin etrafinda meydana gelen olaylardan alan
karikatiiriin,g0sterdigi ve gosterecegi gelisme dolayisiyla,kesin. bir tamminin yapilamayacagi
sOylenir.(2)

Karikatiir ¢esitli bagvuru kaynaklarinda ve kitaplarda tamimlanmaya ¢aligilmigtir. Bu
tamimlardan bazilan soyledir.

“Resim sanatlarinda gogunlukla belirli bir kl$ll’111’l veya bir insan tipinin ayrintilara
O6nem vermeksizin (genellikle giiliing bir sekilde) baz1 6zelliklerinin abartilms bir sekilde
tasvir edilmesi.” (3)

“Bir kimsenin, bir seyin veya bir olayin baz: 6zellikleri insam giildiirecek sekilde
yapilmig resim.”(4)

“Bir seyin, bir kimsenin, bir olayin alayh, insam giildiirecek ve giildiiriicken
diistindiirecek bir bigimde ¢izilmig resmi.”(5)

“Karikatiir toplumsal ya da dogasal gergeklikte varolan nesnelerin bilingli olarak
carpik ¢izimidir.”(6)

“Karikatiir, diisiincelerin ¢izgi yoluyla saka, niikte, abartma ve miibalaa edilerek
resme aktarilmig durumudur” (Eski Sozliik)

“Karikatiir bu giinkii durumuyla “Cizgiyle Mizah” yapma sanatidir.” (Turhan Selguk)

“Karikatiir t1ilstml bir sanattir.” (Cetin Altan)

“Karikatiir mizahin soyutlamasinda ¢izginin geometrisine varmaktir.” ({than Selguk)

“Karikatiir anlatim1 kendinde olan bir ¢izgi sanatidir.” (Orhan Veli Kanik)

“Karikatir, bir kimsenin, bir seyin ya da bir olayin baz: 6zelliklerini giilecek ya da
giildiirecek bigimde abartilarak ¢izilmis resmidir.”(A’dan Z’ye Genel Bilgi Ansiklopedisi)

“Karikatiiriin igtimai silah olarak yazidan, siirden ve resimden daha kuvvetli oldugu
bir gercektir. Biiyiik halk kitlelerine hitap etmek isteyenler i¢in karikatiiriin en kisa yol oldugu
bilinmektedir.” (Abidin Dino)

Bu tamimlardan da anlasildig: gibi, karikatiiriin ne oldugu tizerine yazarlar ve
karikatiirciiler bir fikir birligine varmus degillerdir.Oyle ki, bazi ¢izerler karikatiirii “Yaz ile
yapilan mizahin ¢izgi ile siislenmesidir”(7) diye tanimlayip ¢izgiyi salt bir siisleme araci
olarak goriirken, kimi karikatiirctiler de karikatiiriin 6ncelikle bir ¢izgi sanati oldugu ySniinde
goriis belirtmisler, karikatiirii “¢izgide mizah”(8) olarak tanimlamiglardr.

1-  Ana Britannica Genel Kuitr Ansiklopedisi, Ana Yayincilik, Istanbul, 1986, .12, 5.628

2- DOGAN Ferruh, “Onsoz”, Hirrivet Gosteri Dergisi, Eylul 1983, s.68

3- TURHAN Opguz, “Basinda Cizgi Sanat1” , Ankara ,Ankara Gazeteciler Cemiyeti, Ankara 1975 s.10

4-  Tiirkce Sozliik, Karikatiir maddesi, Tiirk Dil Kurumu, Ankara, s.435

5- HANGERLIOGLU Orhan, “Tirk Dili S6z100”, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1992, s.144

6- CALISLAR Aziz, Ansiklopedik Kiiltor SozIngn,”Karikatiir maddesi, Altin Kitaplar Yayinevi, Istanbul, 1983, 5.240

7- GUNYOL Vedat, “Karikatir Ustast Cemal Nadir Uzerine”, Hurriyet Gosteri Dergisi, Aralik, 1981

8- ERSOY Ali Ulvi, “Gazete Karikatiird ve Karikatir ve Sanat Uzerine Aykin Dgiinceler”, Hilrriyet Gosteri Dergisi, Eyliil 1983
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1. KARIKATURUN TARIHSEL GELiSiMi

Karikatiir ¢izgilerle abartmalarla bir kisiyi, bir canliy1 ya da bir seyi giiling gostermek
anlaminda disiiniiliirse, karikatiir tarihi insanlik tarihi kadar eskidir. (1)

Abartili anlatima ¢ok eski ¢aglardan beri bagvurulmaktadir.Paleolitik ve Neolitik
cagdan kalma tag tistline yapilmig kabartmalarin bazilan karikatiire benzemektedir.Hititler
devrinden kalma, solenlere canlilik katan soytarilar1 gosteren kabartmalar vardir.

Bati sanatinda bu tiir 6rneklere Eski Yunan yazi ve resimlerinde, Roma duvar
resimlerinde ve Ortagag heykellerinde rastlamr.Dogu kiiltiiriinde ise abart: yiiklii minyatiirler
ve golge oyunu tipleri 6rnek olarak gosterilebilir.

Karikatiiri andiran ilk desenler Paleolitik ¢agdan kalmadir. Fransa’da Ariege’de Ug
Kardesler magarasinda, Dogu Ispanya’da Cueva’da Ramigia magralarinda, Castellon’da
Casuble bogazinda ve Cezayir’de Tassili kayaliklarinda bulunan tagiistii resimlerinin bazilari
karikatiir tiiriindendir. Paleolitik ¢agin insanlarinin bu desenleri dinsel inanglarla mi, oyun ve
eglence olarak mi yaptiklar: anlagilamamigtir ama ne var ki bu desenleri ¢izenleri
karikatiiristlerin ilk atas1 saymak yanlis olmaz.

Mezolitik ¢agda magara duvarlarina yapilan desenlerden sonra neolitik ¢agin
sanatgilar1 da abartihi giiliing desenleri vazolarda ve fresklerde siirdiirmiiglerdir.

(Resim 1) MEZOLITIK GAG VALTORA GECIDI ISPANYA

Karikatiire benzer baz1 desenlere Eski Misir’da (M.0. 1370) rastlandign
sO6ylenmektedir.Misir Krali 4. Amenofis’e ait bir kabartma portre buna Srnek olarak
gosterilmistir.Bugiin Berlin Miizesinde bulunan bu portre ¢ok abartilidir.Oysa o giine kadar
Misir sanatinda krallarin ve yakin gevresinin tanrisal giizellikte olacagi inanci (Resim 2)
yaygindi.Krallarin ve yakin ¢evresinin resimleri bu temel inangla oldugundan daha giizel
yapilmaktaydi.bu portre ise dikkati geken deformasyonu ile resim anlayis1 agir basan diger
yapitlardan ayn bir niteliktedir. (2)

1-  OZER Atilla, “Karikatir Sanati ve Reklamcilik” Anadolu Universitesi Egitim Teknolojisi ve Yaygin Egitim Vakfi Yayinlari,
Eskisehir, 1988, 5.8
2- OZER Atilla “Kuramsal ve Uygulamali Karikatar”,1998, Eskisehir



(Resim 2) MISIR KRALI 4. AMENOFIS

Gergek anlamda karikatiir ise, ¢izime dayali anlattimin dnem kazandig Rénesanstan
bu yana gelismistir.Leonardo da Vinci ve Albert Diirer gibi sanatgilarin burun gibi baza
organlan abartilmis ya da ¢irkinligi vurgulanmis insan ¢izimleri, desen ¢aligmalarn yaptiklan
bilinmektedir. (3)

. ‘b&‘;Sv AR 73 %g‘, = FRLEN
(Resim 3) LEONARDO DA VINCI (1452-1519)
Karikattir 16. ve 17. yiizyilda Italya’da gelismis ve yaygmhk kazanmistir.Karikatiire
yakin ilk resimler, belirli gevrelere yonelik olan Anibale Carracci’nin gizimleridir.

3- AnaBritanicca Ansiklopedisi, Ana yaymncilik, Istanbul, 1994, c.18, 5.188
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Karikatiir, Carracci kardeslerin at6lyesinde bir oyun bi¢iminde ortaya ¢tkmistir.Portre
deformasyonuna dayanan bu ¢izimlerde, ¢izimi yapilan kisilerin yiizleri hayvanlara veya
cansiz nesnelere benzetilmekteydi.

Karikatiir sozciigiinii ilk defa Mosini kullanmigtir, Mosini, Anibale Carracci’nin
yazdig1 “Art di Bologna”adh esere bir 6ns6z yazmig ve bu 6nsdzde (1646) karikatiirii,
gerceklige 6nem vermekle birlikte, fantezi ya da komige yonelik bir portre ¢izim yontemi
olarak tamimlamugtir. 17. ylizyilin iinlii sanat kuramcisi Flippo Balducini karikatiir imgesini
1681 yilinda ¢ikan Sanat sozliigiinde sOyle tanimlamaktadir: “Ressamlarin ve heykeltraglarnn
bu imgeden anladiklari, bir portre yapma yéntemidir, bu yontemi uygulayan sanatgilar,
olusturulan biitiiniin resmedilen kisiye olabildigince benzemesini amaglarlar, ancak bu arada
sakadan hoslandiklarindan ya da kimi zaman alay etmek igin, resmettikleri ¢izgilerdeki
aksakliklan agin biiyiitiip vurgularlar, bdylece portre ayrintilarda yapilan degisikliklere kargin,
sonunda yine de bir biitiin olarak modele benzer.” (4)

Karikatiiriin bu donemki en 6nemli isimleri arasinda Anibale Carracci, Agostino
Carracci, Gisseppe Archimboldo ve Berrini sayilabilir.

1690 yilinda Venedik’ten Ingiltere’ye giden T. Browne orada “Caricature” terimini
kullanmaya baglamis ve bu sozciik ingilizce’ye yerlesmistir. Ingiltere’de bir demokratik
rejimin Avrupa’nn diger devletlerinden daha 6nce kurulmus olmas, karikatiir sanatimin 6nce
Ingiltere’de yerlesip gelismesine ve benimsenmesine neden olmustur. (5)

Sanayi Cagr’nin anlatim bicimi olan karikatiir ilk sanayilesen iilkede, Ingiltere’de
gelisti. 17. ylizyilda soylularin bir eglencesi olarak Italya’dan ahindiysa da, 6zellikle William
Hogarth garpitilmis insan goriintiileriyle yetinmek yerine, davramislardaki celigkileri ortaya
koyan, oyma baskilaryla gergek karikatiirtin 6nciisii sayilmaktadir.

o

Hogarth’dan bu yana portre karikatiirii ve konulu karikatiir gittik¢ce daha yogun bir bigimde
toplumsal ve siyasal yergi araci olarak kullamilmaya baglanmigtir. (6)

Bu dénemde ge¢imini Roma’da yagayan ve bu kente gelen kisilerin karikatiirlerini
gizerek saglayan Pier Leone Chezzi, ilk profesyonel karikatiircii olarak kabul edilir.

18. yiizy1lin en {inlii iki karikatiirciisii William Hogarth ile Giovanni Tiepolo’dur. Her
iki sanat¢1 da fertlerden ¢ok tipleri canlandirirlar 6zellikle Hogarth’in aristokrasi ve ince
begeniye yonelik gizimleri ¢ok elestirilmistir. 18. yiizyihin diger 6nemli karikatiirciileri ftalyan
Pier Leone Chezzi,Ingiliz James Gillary ve Thomas Rowlandson “dur.

4-  Groller International Americana Encelopedia, Medya Holding Yay, 1993, c.8, 5.292
5- GOMBRICH E.H., Sanat ve Yanilsama, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1992, s.331
6- SELCUK Turhan, Tiirkiye'de yapisal degisme ve Karikatir Soylesisi, Karikatir Dergisi, Ocak 1980
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Karikatiir, basimevi’nin gelismesine kogut olarak, gazete, dergi gibi kitle iletisim
araglarinin ¢ogalmasiyla ressamlarin eglenceli bir yan ugrast olmaktan ¢ikip etkili bir anlatim
bigimine doniismiistiir. Bagka bir deyisle ¢ok sayida basilip genisg bir izleyici kitlesine
ulagmaya bagladig1 zaman, gergek giiciinii gbstermistir. Karikatiirii kaba bir yergiden, zeka ve
el becerisi gerektiren bir ugras diizeyine ¢ikaran sanatgilar da bu ortamda yetigmigtir. (7)

19. yiizyilda karikatiir sanat1 altin ¢agim yasadi. 18. ylizy1lda Thomas Bewick’in tahta
oymacilig1 sanatin aritmasi ve 1798’e dogru Alois Senefelder’in litografiyi icat etmesi
karikatiir sanatinin gelismesine biiyiik etkiler yapmastir. Johannes Gutenberg’in 6nemli bulusu
matbaa, karikatiir sanatimn kaderini degistirmistir. Bu teknikler sayesinde bir karikatiiriin
binlerce defa basilabilmesi ger¢eklesmistir. (8)

Karikatiir en biiyiik gelismeyi 19. yiizyilda Fransa’da yagsamugtir. Philibert Lois
Debucourt o giinkii Paris’i yansitan karikatiirler ¢izmistir. Napolyon déneminde karikatiiriin
neredeyse tutkuya doniigmesi ayr1 bir Fransiz okulunun agilmasina neden olmustur.Bir 6nceki
kusaktan gelen Louis Baptise Isabey ¢aligmalarin asil baglaticilarindan olmustur.Boilly
karikatiirlerinde Fransiz tutum ve davramglarim alaya almgtir. 1804°te Charles Philippon’un
“La Caricature” adl ilk mizah dergisini ¢ikarmaya baslamasi1 Honore Daumier ve Grandvile
takma adim kullanan J.Gerard gibi biiyiik karikatiir ustalarinin ortaya ¢ikmasim saglamstir.
Philippon siyasal ve yasal simirlamalarim ¢ok iyi degerlendirebilen bir ustadir. Louis
Philippe’i bir armuda doniistiiren ve aym zamanda bir s6zciik oyununu igeren ¢izimi,
derginin elestirideki sinirlarim gostermekteydi. (9)

(Resim 5) CHARLES PHILIPPON
Portre karikatiiriinde biiyiik ustalarindan olan Daumier, sonraki yillarinda ¢izdigi konulu
karikatiirlerle toplumsal yergiye yonelmigtir.Daumier siiphesiz 19. ylizyilin en 6nemli
karikatiirciisiidiir. Daumier karikatiirlerinde yalanciliktan, ikiytizliilikten ve haksizliktan nefret
ettigini ustaca ortaya koymustur.Biitiin Paris hayatim kendine konu almakla birlikte yiiksek
mevkilerdeki dolandiricilifi ve toplumdaki kendini begenmisligi konularinda 6n planda

tutmugtur. ‘

7-  Ana Britanicca Ansiklopedisi,c.18 s.188
8-  Ana Britanicca Ansiklopedisi, ¢.18 5.188
9-  Meydan Larousse, 1987, ¢.7, 5.12



Balzac onun i¢in “Ben romanda ne yapiyorsam, Daumier de resminde aym isi yapiyor”
demistir. Daumier toplumun biitiin i¢ mekanizmasim ¢izgileriyle agiklamaktaydi. (10)
Daumier ve arkadaslar sansiiriin iglemeye baslamasina degin unutulmaz tipler yaratmislar
ve yOnetimi ele gegiren burjuva sinifim alaya almiglardir.Karikatiir bu dénemle birlikte
gazetecilik mesleginin bir kolu haline gelmistir

(Resim 6) HONORE DAUMIER

17. ytizyila kadar sadece portre olarak degerlendirilen karikatiir daha sonra konulu
anlatima donmiistiir. Genellikle alt yazili olan bu karikatiirlerin iglevi fikralan veya elestirileri
resimlemektir. Bu tiir karikatiirlerde giilmece ¢izgiden degil, sézden, sézciiklerin tiirlii
anlamlarda kullanilabilirliginden kaynaklanmaktadir. Cizgi, s6z igin yardime1 6ge olarak
kullamhrken, s6z ¢izgi i¢in vazgecilmez kilimyordu. Bunun sonucu olarak sézler
kaldinldiginda ¢izgi anlamsiz kaliyor, ama ¢izgi kaldirldiginda sézler higbir sey
yitirmiyordu. Anlam ¢izgiden degil, s6zden ¢ikiyordu . Cizginin iglevi sadece s6zii biraz daha
anlagilir hale getirmekti.

Ikinci Diinya Savagi’na kadar aym dogrultuda ilerleyen karikatiir sanati, bu tarihten
sonra bigimde ve igerikte cesitlilik géstermeye baglamistir. 19. yiizyilin ortalarina dogru bagka
tilkelerde de karikatiire yer veren mizah gazeteleri gikmaya baslamistir. Ingilizler 1841°de
Punch’u, Almanlar 1844°de Fligende Blatter’i , Italyanlar 1847°de Fishietto’yu,
Avusturyalilar 1857°de Figaro’yu, Amerikalilar yine aym yil Harper’s Weekly’i, Hintliler
de1857°de indian Punch’u ¢ikartmislardur. (11)

Ikinci diinya savasindan dnceki yillarda karikatiirde bir kiprrdanma olmustur.
Amerika’da New Yorker dergisinin ¢evresinde toplanan sanatgilar yazisiz karikatiire
yonelerek, ¢izgilerini sadelestirmislerdir. Giilmecenin konusu abartmalardan degil ¢izgilerden
cikmaktadir. Karikatiirciiler insanlarin budalaliklarim konu edinmekte ve daha vurucu,daha
carpici,daha yikici yollar tutlmaktadir. (12)

“Modern Grafik Giilmece” olarak da adlandirilan bu yeni karikatiir anlayiginin
kaynag 2. Diinya savasi yillarinda Amerika’da bulunmasina ragmen ortaya ¢ikmasina
degisik tilkelerdeki birgok karikatiirciiniin ve ressamin etkisi olmugtur.

10- Ana Britanicca Ansiklopedisi, ¢.18 5.188

11- DEMIREL Selguk, Abidin Dino ile Karikator Uzerine, Horriyet Gosteri Dergisi, Eylal 1983
12- OZER Atilla, a.g.¢.,5.12



Ozellikle Daumier (1808-1879), Forain (1852-1931), Carand’ache (1859-1909), Sem (1863-

1934), Frantisek Kupka (1871-1957), Van Dongen (1677-1968), Picasso (1881-1973)

(Resim 7).Ingiltere’de Punch dergisi gevresinde toplanan Huffnung ve Roland Searle
(Resim 8), Almanya’da Simplicissimus ekibi,Adolf Oberlander, A.Paul Weber, Heinrich
Kley ve George Grozs (Resim 9) gibi sanat¢ilar modern grafik giilmecenin temellerini yillar
Oncesinden atmuglardir. (13)

Ikinci Diinya Savas1 bitiminde, Rumen kokenli mimar Saul Steinber adl bir
sanat¢inin 1945°te yaymladig: karikatiir albiimii, karikatiir diinyasinda 6nemli bir etki
yaratmugtir. “All In Line” (Hepsi Cizgide) isimli bu alblimiin yaymlamsi, modem grafik
giilmecenin dogusunun habercisidir. (Resim 10) Ardindan Amerikal yeni
karikatiirciiler,1945’te Paris’teki Amerikan Biiyiikel¢iligi’nde bir sergi agmuglardir. Bu sergi
Fransa’da biiylik tartigmalara yol agmgtir. Amerikan El(;lhgl sergisi Avrupa’da yeni bir
donemin baglangici olmugtur.

Gengler artik giildiiriiyii ¢cizgilerde yaratlyorlardl yazi ikinci plana diigmiistii.O zamana kadar
ele alinmamis konular karikatiire girmeye baglamgtir ve ¢izgiler sadelesmigtir. Yeniler
vuruculuga, sok etkisi yaratmaya, sasirtmaya yoneldiler. Bazilar: da biitiin ¢girkinlikleri,
kotiiliikleri ve igrenglikleri konu edindiler. Yeni akim ¢esitli bigimlerde biitiin iilkelerde
gelismeye baglammsgti. (14)

1941°de New Yorker’da Steinberg’in imzasinin goriilmesinden bu yana, karikatiiriin
grafiksel niteligi, 6zgiirliik ve esneklik konusunda akil almaz bir yenilige tanik olmustur.
Amerika’da, Avrupa’da ve 6zellikle degerinin daha 6nce anlagildig1 Fransa’da onun
kalitindan yararlanmayan grafik sanatgist pek yoktur. O, karikatiirdeki yararsiz saldirganligi
kaldirarak, bu sanatin ilgi alanint genigletmigtir. Steinberg’in gizgileri yanlizca altyazisiz
olmayip, gliclinii tamamen grafiksel niteliklerden almasi, giildiirii 6gesinin yalnizca
bigimlerde yapilan bir oyundan kaynaklanmasi, karikatiir sanat1 agisindan bir devrimdir.
Steinberg anlamli oldugu sanilan seyin igindeki ¢irkini, bigimsizligi, ¢irkin ya da anlamsiz
sayilan seyin igindeki giizelligi ve uyumu da ¢ok sade, hatta bazen gocuksu
¢izgilerle,kolajlarla ama yetkin bir ustalikla verir. (15)

Onciiliigiinii Saul Steinberg’in yaptig1 bu akimn takipgileri Amerika’da Virgil Parch

Shel Silverstein, Fransa’da Bosc (Resim 11), Chaval (Resim 12), Sempe, Andre Frangois
(Resim 13), Maurice Henry, Tetsu, Effcl, Sine (Resim 14), Ingiltere’de ise Rowland Ernetz ve
Roland Searle olmustur.

Artik karikatiir eskisi gibi salt giildiirii veya salt elestiri olay1 degildir. Giildiiriiyle
elestiriyi bir araya getiren, giincel olaylar incelerken psikolojiyi, tarihi, biyolojiyi, dini,
cinselligi isleyen vazgecilmez bir iletigsim ve yaratim sekli olmugtur. (16)

Michel Laclos’un sozleriyle, “Karikatlir daha 6nce 6ngoriilmeyen yollara girdi.Gag
denen ¢izgi fikra esprilerin yerini aldi.Sagmaliklar ve tubafliklar giilmeceye girerken, o ana
kadar edebiyat¢ilarin tekelindeki kara giilmece, giiglii rakipler bulmus oldu.Karikatiirciilerin
kullandiklan biitiin malzeme bastan sona yenilendi, tozlar alindi ve desen sadelesip
arind1.(17)

Modern sanat daha 6nce sanatgiy: araglarin segme ve deneme yapma 6zgiirltigii
bakimindan sinirlamig olan engelleri ve tabular yikmugtir. (18)

13- TOPUZ Hifz, “50 Yilin Dinya Karikattrt 1935-1985”Milliyet Sanat Dergisi Eki, 1991, s.4
14- TOPUZ Hifzn, a.g.e., s.42

15- TOPUZ Hifz:, Diinya Karikatiirt Nereye Gidiyor, Milliyet Sanat, 1.4.1984

16- BURIAN Xavier, Cizgisel Giildird, Giil Diken Dergisi, S.2, 1993

17-  OZER Atilla, a.ge., s.15

18- TOPUZ Hifz, lletisimde Karikatar ve Toplum, S.44



(Resim 7) PABLO PICASSO



Mose : Fransa'da lkinci Dinya Savosindan énceki yillorda yeni bir bicem yoiatan -
sanatgilar arasinda yer alir. 1917°de dogan Mose bitiin giilmece dergilerinde cakhig-

mig ve kendini sevdirmig bir sanateidir, Yapitlannda genellikle hep soyut ve szirvas
konulari ele almigtir.

MOSE



(Resim 8) ROLAND SEARLE
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A ZINATNAL

Flora

Flora : Avusturya’da cagdag gildiriiniin babasi sayihr, 1922'de dogan Flora giin-
lik gozetelerde karikatir cizmektedir. Kendisine uzun bir siire «Steinberg'in babasi»
denilmigtir.

PAUL FLORA



ColLoa

Foreon

Folon : 1934'de Briiksel'de dogdu ve kisa zamanda mesleginin zirvesine erigti.
Ama Folon’u bir yerlere oturtmak ¢ok giic olmustur. Afisci mi, grafikeci mi, karika-
tirci ma, rekldm desinatérit mii? Gokyuziinde ucan insanlar, tugla tugla yapilar,
duvarlar, cesitli yonde oklar, makineler birbirine karigir Folon'un yapitlannda.
Folon karikatir sanatinin diglayomayacagt kisilerden Dbiridir.

JEAN MICHEL FOLON



T

(Resim 9) GEORGE GROSZ

(Resim 10) STEINBERG



(Resim 11) BOSC

(Resim 12) CHAVAL
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Toml Ungerer : Kara giildiriniin en basanh temsilcllerinden biridir. 1931°de Fran-
sa’'nin Strasbourg kentinde dogan Tomi Ungerer 1939'da aileslyle birlikte Alman-
ya'ya gecmis, sonra da 1956’da New York’a yerlesmisgtir. Esquire, Fortune, Horpers,
Life gibi dergilerde. cahsan Tomi Ungerer Amerika’'dan sonra Kanada’ya, oradan da

Irlonda’ya gecmis ve oralarda yagamistir. Ungerer'in Isvicre’de yayinlanmig birgok
albdmi vardir,

TOMI UNGERER



(Resim 13) ANDRE FRANCOIS (Resim 14) SINE

Karikatiiriin sanat olup olmadig tartigmalar1 da Steinberg’den sonra son bulmus ve
karikatiir grafik mizah tarzina evrilerek, bagimsiz bir sanat olarak kendini kabul ettirmigtir.

20. yiizyilda karikatiir alaninda goriilen bir diger 6nemli atilim da kokleri yine
ABD’de atilan ve Underground Press ( Yeralt1 Basim ) denen dergilerde yayinlanan ve
iceriginde gergek {istii ve post modern §geleri barindiran karikatiirlerdir. Yer alt1 dergileri
genelde siyasi egilimlidirler. Cogu yikict ve anarsist bir diizeyde olurlar.

Bu dergilerde ¢izen karikatiirciiler insanlarin ve toplumun ¢irkin yanlarint vurgularlar.
Sertlik, ¢irkinlik ve siddet agir basmaktadir. Bazilarinda Insanlarla hayvanlar ve egyalar
birbirine kangir.Bunlardan gergekiistii yaratiklar ortaya ¢ikar.

11
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Yeralt karikatiirciilerinde Alman sanatg1 Kley ve George Grosz’un etkisi goriiliir. Fransa’da
bu akimin temsilcileri arasinda Topor (Resim 15), Bonot, Blachon, Cardon (Resim 16) ve
Gourmeillin’i sayabiliriz. Amerika’da bu tiiriin en 6énemli isimleri, Crump, Jan Faust,
Mihaesco, Arishman, Brad Holland (Resim 17), Anita Siege ve Suarez’dir. Bu sanat¢ilarin
hepsi kara mizaha y6nelmislerdir ve ¢ogu aym zamanda ¢izgi- roman sanatgisi ve
illiistrator’ diir. (19)

(Resim 15) TOPOR

(Resim 16) CARDON

Karikatiir sadece insanlarin dig goriiniiglerini abartili olarak ¢izmek anlaminda
kullanilsayd1 belki de bugiin ondan bir sanat olarak s6z etmek herkesge benimsenmeyecekti.
Karikatiiriin bir sanat olarak degerlendirilmesi ve bugiinkii saygin yerine oturtulmas: yukarida

stralanan tarihsel stire¢ igindeki gelismesindendir.
19- TOPUZ Hifz, 50 Yilm Diinya Karikatarg, s.22
12



&

4
¥y

SEMPE



(Resim 17) BRAD HOLLAND

Bu nedenledir ki baz1 aragtirmacilar karikatiir sanatinin 17. yiizyilda dogdugunu

kabul ederler.
ikinci diinya savasma kadar séze agirlik veren karikatiir bu tarihten sonra

bigimde ve igerikte gesitlilikler gdstermeye baglammstir Bugiin diinyada yayginlagan
karikatiir akimi igerisine giren karikattirlin temel &zelliklerinden birisi yazinin ikinci
plana diismesi ya da yazisiz karikatiiriin olugturulmasidir. Yazinin kaldiriimas: ve
¢izgilerin sadelestirilmesi yaninda yeniliki karikatiirciiler vurucu, sagirtici, ¢irkin,
iprenc konular ve gizgiler segmeye baglamiglardir.

Karikatiir yapmak i¢in gizginin diginda malzemeler de kullanilmugtir. Killi
toprak, seramik veya alg1; karikatiir malzemesi yapilmigtr. Suluboya,yagliboya, pastel
boya, kolaj teknigi karikatiire uygulanmgtir. Graviir, tagbask,tahta baski, linol bask
ve serigrafi teknikleri karikatiirii ogaltmak igin kullamlmigtir. Bunlara dayanarak
karikatiircii Niyazi Yoltas karikatiirii; “Gorsel sanatlardan yararlamlarak mizah yapma
sanatidir” diye tanumlamstir. .

Ustiin Alsag¢’1n tamimu ise g8yledir; Karikatiir insanlarin, varliklarn olaylarnn
hatta duygu ve diislincelerin dogala ters diigen, olaganla geligen, giiliing yanlarim
yakalayip bunlar1 kimi zaman da yaz ile desteklenmis abartili gizimlerle bir giilmece
anlatimina doniistiirme sanatidir. (20)

20- OZER Atilla, a.g.e., 5.22
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2. MESAJ OLARAK KARIKATUR

Karikatiir bir kitle iletigim bicimidir. Karikatiiriin kaderi gazetelerin
dergilerin ve cesitli yazilarin kaderine benzer. Bireye ulagsmak i¢in ayn yolu izler ve
mesajini iletmeye calisir. Karikatiirlin ilettigi mesaj gesitli darumlarin ¢oziimiine ve
giilmeceye dayanan, sanatsal nitelikli ve biiyiik tlciide yan anlamlarla yiiklii bir
mesajdir.

Karikatiir her seyden once, bir grafik¢inin, yani eli kalem ve firga tutan bir
kiginin iirlintidiir. Grafik sanatlarn temelinde bulunan siyah-beyaza dayali bir
yaraticilik i¢inde yer alir.Karikatiir bir durumun 6ziidiir. Gereksiz yararsiz olanin bir
climleye, bir tutuma, bir diisiinceye, bir konuya indirgenmesidir. Karikatiir evrenseli
hedefler gergekligin bir tiir semalastirilmasidir. Politikacilardan s6z ederken, kisiyi
degil, tipi, kisiligi isler.Bazen de bu kisiyi ¢izdigi tipe girmeye mahkum ederek
dogrudan bu tipi yaratir.

Iletisim agisindan karikatiir, resimsel ve giilmeceli bir gorsel iletidir. Tek
yonliidiir. Tim iletisim siireclerinde oldugu gibi, karikatiiriinde kaynaginda olgular,
olaylar, kisiler ve diislinceler vardir. Dilbilimsel terimlerle sdylersek, bunlar iletinin
belirtilenleridir.Sonra verici, yani karikatiircti bulunmaktadir. Iletisim zincirinde
bunun ardindan ileti (mesaj), yani karikatiir gelmektedir.

Daha sonra gazete ve benzeri yayin organlar gibi iletim kanal: yer almaktadir.
Siirecin bir ucunda alici, yani okuyucu bulunmaktadir. Okuyucu mesaji almasiyla
birlikte iletinin garpss etkisi s6z konusu olmaktadir. Karikatiircii grafik bir ileti iireten
verici durumundadir, kendi grafik iletisimini iiretir. {leti durumundaki karikatiir,
iletinin kanal: yani iletigim araci gazete ve benzeri yayin organlan tarafindan
yaynlanir. Ileti okuyuculara ulasarak ¢oziimlenir ve algilanir. Bu iletiyi alan ve
algilayan okuyucu da insanlar ve toplum iizerinde etkili olabilir.

-BELIRTILENLER-

Karikatiircti birgok olayin ve diisiincenin etkisi altindadir. Her giin binlerce
olaya ya dogrudan ya da medya araciligryla tanik olur, kendisine bu kanallarla cesitli
yorum ve diistinceler aktarilir. Karikatiircii dnce bir alict durumundadir. Kendisine
yanstyan olay ve diigiince kaynaklari icinden bir segim yapar. Segilen bu olay ve
dustincelere belirtilenler denir.

Belirtilenler; kisiler, olaylar, diisiinceler, yorumlar, gelenekler, celiskiler,
devlet, toplum diizeni, yasalar, ozgiirliikler, insan haklar ve egitim gibi birgok konu
olabilir. Bir de daha varligi ortaya ¢ikmarmus gizli belirtilenler vardir. Uzerinde pek
konusulmaz ama bir ¢ok kimse bunlarin varligini duyar, yarin bunlarin birer konu
olarak kargimiza gikacagim bilir. Gizli bir belirtilen, karikatiircii ile okuyucu arasinda
bir koprii kurar. Okuyucu karikatiirciiniin neyi duydugunu ve neyi anlatmak istedigini
sezer.

Karikatiireti kendi alanina giren biitiin olay ve diisiinceleri kafasinda yogurup
bir yapit tasarlar boylece bir simge yaratir, bu simgeyi de grafik giilmece dedigimiz
karikatiire yansitir.
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Simgeler ¢ogu zaman agik olmadiklar i¢in yoruma konu olabilirler. Bir
simgeyi herkes kendine gére yorumlayabilir. Gizli belirtilenler olmadan karikatiir
olmaz. En sagma karikatiirde bile, yasamin ya da diistincelerin birtakim yansimalari,
karsitlari bulunmaktadir.Karikatiirii ortaya ¢ikaran sey, gizli ve agik belirtilenler
arasindaki iliskiler mekanizmasidir.

Karikatiircti desenini hazirlarken kendi cevresine, toplumuna ve insana yGnelir.
Onun en 6nemli konularini ve sorunlarint anlamaya, belirtmeye ve yansitmaya galisir.

Turhan Selguk bu konuda sdyle demektedir; “Karikatlirlin hammaddesi
insandir. Insanin geligkileri yanilgilar, yapitlari, yaptiklari, davraniglan, gézlemleri
Ozlemleridir. La Fontaine dahil, hayvanlar1 konu eden birgok mizahg1 ve mizah gizeri
bu kahramanlar yine insan iliskileri icinde anlatmislar veya gizmislerdir. Insam alis
bigimine gelince, toplumlari, kigileri olduklar gibi gérmek, celiskilerini yanliglarin
gerceklerden uzaklastirmadan degerlendirdikten sonra elestirmektir. Evrensel
celiskinin diyalektiginde insan geliskisi mizahin temel konusudur.” (21)
Karikatiirlin temalar1 arasinda ¢ok sik iglenen iki alan bulunur bunlar;
a) Siyasal ve uluslar aras1 haberler alani: Politikacilar, partiler, secimler, savaslar,
borsa, irk¢ilik, emperyalizm gibi konulardur.

b) Kadin alani: Aile, aldatan kadin ve kocasi, agk, cinsellik ve benzeri konulardir.
Sik rastlanan diger konular ise $6yle siralanabilir;

- Sagmaliklar ve rastlantilar

- Tag devri, Adem ile Havva, Diinyanin yaratilist

- Din adamlari, dinler, inanglar

- Askerler, Doktorlar

- Modern sanat, miizik

- Televizyon ve radyo

- Icki ve sarhoslar

- Oliim

- Cocuklar ve gencler

- Uzay

- Tatil ve tatil dontisii

2.1. KARIKATURUN AMACI NEDIR?

Karikatiiriin amacy, iletisim araglarinin amaglar iginde yer almaktir. Karikatiiriin

amact, salt haber iletine ya da inandirma, egitim, 6gretim, tutum degisimine hazirlama, sosyal
ve siyasal yonlendirme ya da kisaca eglendirme olabilir.

Bazi gizerlere gore, grafik giilmece belirtilmek istenen seyin ¢izgilerini yani olaylar,

bireyleri ve kurumlar komiklestirerek her ne pahasina olursa olsun giilmeyi saglama
amacindadir. Okuyucuyu giildiirmek icin sinir yoktur, her tiirlii basitlik, saka, alay ve hatta
bayagilik yapilabilir. Eger okuyucu giilerse amaca ulagilmustir.

Ancak farkli diigiinenler de vardir Maurice Henry §6yle der; “Ben hicbir zaman

giildiirmeye galismadim, sasirtmay: denedim. Her seyden 6nce kendim i¢in ¢iziyorum. Bir
bakima kendi kendimin psikanalizini yaparak, kendi kaygilarimi belirtmek istedigimi
anladim. Bosalmak istiyordum yasam benim i¢in ¢ok zordu. Giilmece ise yasama ve genel
olarak gerceklige kars: bir savunmaydi.”

21- TOPUZ Hifzi, Netisimde Karikatiir ve Toplum, s.12
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Jean Effel ise olaya bir bagka agidan bakarak gunlan soyler; “Ben bir gazeteciyim
basin ¢gizeriyim .Glilmeceden s6z etmek tehlikelidir. Kartvizitimde giilmece ¢izeri degil basin
cizeri yazilidir. Kendinizi giilmece yazar ya da ¢izeri olarak sunarsamiz zararli ¢ikarsiniz.
Gazetelerin makale yazmasi gibi bizde desen ¢iziyoruz, giilmece cizeri oldugumuzu séylemek
bize diigmez. Kulaklarimi tirmalayan bu giilmece ¢izeri s6zciigiinii kabul etmiyorum. Bizler
palyago degiliz, basin ¢izeriyiz ve gazeteci olarak galigiyoruz.”

Ayni konuda Philip Soulas, karikatiiriin okuyucuyu soke etmeye yoneldigi
kamisindadir. Soyle der; “Cizerlerin ¢ogu artik sok desenler yani okuyucuyu eglendirmeye
yonelik desenler degil diirten desenler yapiyorlar. Cogu kez okuyucunun hosuna gitmek igin
sanki onu pohpohlamak gerekmis gibi bir izlenim var. Bu ¢ok kolay fakat basinin belirli bir
amaci olmalidir. Insanlara,bazi1 sorunlan anlamada yardimei olmak. Oysa ¢ogu kez
okuyucuya bir aleladelik zevki asilantyor.

Cizerlerde en genel yanlardan biri diizene kargt ¢ikma olgusudur. Karikatiir tarihi karg:
¢ikislarla doludur. Hogarth, Nast, Daumier, Low, Heine, Grosz hepsi de bagkaldiran
antikonformist ve kars1 ¢ikan insanlardi. Paris’te 1972 subatinda Museé d’ Art Moderne’de
(Modern Sanat Miizesi) Michel Ragon ve Desclozeaux tarafindan diizenlenen “Mizah Deseni
ve Kars1 Cikis” adini tasiyan sergi bunun en iyi 6rneklerini sunuyordu. Modern diinyamn
cizerlerinin ¢ogu diizene ve geleneklere karsi ¢ikan karikatiirciiler arasinda yer almaktadir.

Grafik desen, aym1 zamanda daha iyi bir diinya kurmak i¢in bir savagim aracidir.Pino
Zak’1n bu konudaki goriisii soyledir; “Benim igin karikatiir, sadece bir anlatim araci degil,
daha fazla bir seydir, bir savag nedenidir.” (22)

Vasquez de Sola daha sert bir dille sunlari sdyler; “Karikatiir “Allah kahretsin”
demenin en kibar yoludur. Diyelim ki iilkemde ya da 6teki iilkelerde insanlar ac1 gekiyor, bazi
insanlar ac1 gekiyor, bazi insanlar hapiste yatiyor, sdyleyecek bir s6ziim var fakat
sdylenemeyecek bazi seyler de var. Iste bunlan karikatiirle belirtiyoruz, herkes anliyor.

Ciddi olarak sdylenemeyen ve sdylenmesi yasaklanan geyleri biz sdyleyebiliriz.Bazi ¢izerler
yasamim kazanmak i¢in, bazilan eglenceli bulduklan igin, bazilar1 da kendilerini bu igin
iginde bulduklar i¢in bu isi yapiyorlar. Ancak benim gibiler ise, kendini dinletmenin tek yolu
karikatiir oldugu i¢in bu isi yapiyorlar. Benim s6yleyecek seylerim var.

Kars: ¢ikma her zaman yapici degildir, anarsik ve bozguncu bir yap: ve nitelik de
tagtyabilir, grafik mizahin kargi ¢ikanlan arasinda da her tiirliisii bulunur.

Abidin Dino kendisiyle yapilan bir sSyleside bu konuda sunlan s6ylemistir; “Elbette
ki karikatiir daima ilerici olmamugtir. Baslangigtan beri gerici amaglara yaradig1 da olmugtur.
Omegin, bir takim Ingiliz karikatiirciileri Fransiz devrimine saldirmusti. Zaten baska araglan
ellerinde tutanlarn etkisiyle olsun, ister karikatiirii ¢izenin sosyal kékeni yliziinden ya da
ideolojik yabancilasmasindan ortaya ¢ikmuis olsun, celigkiler eksik olmamugtir. Gerici
karikatiir varola gelmigtir,yeni bir olay degil. Fakat diyebiliriz ki gercek deger tagtyan
karikatiir ilerici olmugtur genellikle. Ne var ki bir kiginin tutumunda hem gerici diigiinceler,
hem de ilerici diigiinceler yer almig olabilir. Daumier’in ¢ok ilerici karikatiirleri oldugu gibi
gerici karikatiirleri de vardir. Yani sanat¢iy1 bir tiim olarak diisiinmek gerekir.”

Ekmek parasi kazanmak igin haftalik dergilerin sayfalarim ¢ok alt diizeyde zevksiz
tiriinlerle dolduran ¢izerlere de rastlanir. Bunlara “giilmece esnafi” da diyebiliriz. Cogu birinci
diinya savag1 dncesi donemlerin giilmece anlayigina uygun pornografik ve zevksiz ¢izen bu
cizerler taklit¢ilikte uzmanlagmiglardir. Ancak bazen bazilan grafik giilmece yaptiklarini,
modern giilmecenin en iyi temsilcileri olduklarim 6ne siirerler. Okuyuculan, ahicilar: da
vardir, ama sanatta degerin 6l¢iisii cok satmak midir.?

22- TOPUZ Hifz, a.ge., s.21
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2.2. KARIKATURCUDE YETENEK VE GENEL KULTUR

Iyi bir karikatiircii olmak igin, giilmece teknigini bilmek tek bagina yeterli degildir.
Sanat¢1 yetenegine de sahip olmak gerekir. Karikatiirciide giilmece yetenegi ile ¢izerlik
yetenegi biitiinlesmelidir.

Karikatiiriin tarihi boyunca, karikatiir ile resim arasinda kargilikli etkiler olmugtur.
Karikatiir baglangi¢ta sanat olarak hor gériilmiistiir. Gergeklige sadik olmadi i¢in bir tiir
ilkel sanat sayilmigtir.Her seyi giiliinglestirerek, gercegi bozma ve basitlestirme yolunu
izlemigtir. Cirkin, komik, kaba, giiliing, tuhaf ve bigimsiz olana yonelmigtir. Bir acemi isi
olarak degerlendirilmistir.

Fakat karikatiir, sanat've dzellikle modern sanat lizerinde etkili olmaktadir. Werner
Hofmann karikatiir hakkindaki kitabinda modern sanatin karikatiirden iki 6nemli 6ge aldigim
belirtmektedir. 1) Titm yagamu parga parga yansitmak; 2) Cizgilerde basitlige gitmek.

Sanat¢1 giinliikk yasamin tiim yanlarim parga parga yansitmak istemekte, mutlak
giizelligi degil, ger¢ekligi aramaktadir. Karikatiircii bigimi daima basitlestirmeye ¢aligmistir,
ressamlarinda aym yolu izledigi olmustur.

Karikatiiriin hem sanat tarihinde hem de diisiince tarihinde yeri vardir. Cogaltma ve
yaymn tekniklerinin gelisimi ile karikatiir bir polemik silah1 haline gelmistir. Basin, karikatiirti
bir savagm(ar%l}yapmmtlr. Iyi bir karikatiircii olmak icin sanatg1 yetenegi yeterli degildir.
Bigemde basitlik ve diisiinceyi en keskin ve vurucu gizgilerle belirtmek karikatiiriin en Snemli
ozelligidir. Yeteneklerini kullanabilmesi i¢in karikatiirctiniin giinliik olaylar ¢ok yakindan
izlemesi, bol bol okumasi, toplumdan uzaklagmamasi ve genis bir kiiltiir diizeyinde olmas:
gerekir. Ali Ulvi Ersoy (Resim 18) bu konuda séyle der; “Bugiin gazete karikatiirciisiiniin
ortak Szelligi nedir? ya da ne olmalidir? Gazete karikatiirciisiiniin ¢ok okumas: gerek.

" (Resim 18) ALl ULVI ERSOY
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Bu sav herkes i¢in dogru oldugu gibi gazete ¢izeni i¢in daha da ¢ok dogrudur.Eskiden
oldugu gibi sadece gazete mangetlerini okuyarak karikatiir ¢cizmek gegmiste kalmastir.
Haberleri sonuna kadar okuyacak, o haberleri olaylarin gelisimini canli tutmak i¢in dnceden
konuyla ilgili arsiv olusturacak, konu ekonomiyse ekonomi, bilimse bilim, siyasetse siyasetle
ilgili kitaplar okuyacak. Tiirlii diisiince akimlarindan haberli olacak. Felsefe, tarih, edebiyat,
siir tiim sanatlarin yakininda olacak. Ciinkii bir giin karikatiirlinii ¢izerken biitiin bu alanlara
bagvurmasi olasilig1 hep vardir.” (23)

KARIKATURCUNUN INANCLARI

Karikatiircii siyasal ve moral inanglarinda bir bitiinlitk gosterir. Bir karikatiirciiniin
politikanin diginda kalmasi zordur. Clinkii cogu kez, siyasal kavgalarin ortasinda bulunur. Ne
var ki zor durumda kalsa bile bagimsizhgim korumak zorundadir. Bir savaga, bir davaya, bir
diisiincenin savunulmasina, sosyal degisime katkis1 ve katilimi, ona baz1 sorumluluklar
yiikler. Karikatiircii genellikle ezilenlerden, somiiriilenlerden ve zayiflardan yanadir, onlari
tutar. Goriiglerini belirtmek, ¢izdiklerini yaynlatmak her zaman kolay degildir. Ancak biiyiik
karikatiirciiler, giiglii bir kisilige sahiptirler. Diislincelerini gazetelerine zorla kabul
ettirmiglerdir. Daumier, Nast, Keppler, Low, Wicky gibi pek ¢ok karikatiircii oportiinist
olmamgtir. Punch’in eski miidiirti Bernard Hollowood iki tiir karikatiirctiden bahseder;

1) Cahigtiklan gazetelere kendilerini kabul eftirenler. 2) Gazetelerin politikasin izleyenler.

Karikatiirciiniin gérevi, bir partiyi ya da bir sinifi alkislamak ve desteklemek degildir.
Tek kaygis1 kendi kisisel goriigiinii belirtmektir, bagka higbir sey degil. Karikatiircii gergeklere
bagh kalmak ve bunlari igtenlikle yansitmak ister. Okuyucuyu aldatma, ona ger¢eklerin yanlis
bir imgesini aktarma hakkina sahip degildir. Abartmanin da bir ahlaki vardir, fakat yalanin
yoktur. (24)

2.3. GULMECE NEDiR?

Karikatiir giilmeceye dayali gorsel bir iletidir,peki bir iletide bizi ne giildiiriir ve
giilmece nedir?

Aristo, “Giilmece, ya bagkasinin agagiligim goérdiigtimiiz ya da bizim gegmisteki
agagilik durumumuzu hatirladifimiz ve kendimizde bir iistiinliik algiladigimiz zaman aniden
bizde uyanan bir zafer duygusunun etkisidir.”demektedir.

Hobles “Giilmecenin belirli bir sayginlik tasiyan bir topluluga ya da bir kisiyi gzden
diigtirmeye dayandigini” belirtmektedir.

Alfred Hitchcock’a gore “Giilmece, sagmaliklar1 kavramanin tek yoludur.”

Giilmece iizerine bir kitabi bulunan Roger Escarpit’nin goriisti de s6yledir; “Giilmece,
seyleri, toplulugun zorladig1 bigimden degisik bir bigimde gérme ve bu goriisii rasyonel, fakat
sabit olmayan bir diiglince sistemiyle biitiinlegtirme giictidiir. Giilmece sanatgisi kendi 6z
diistincesinden uzaklagarak kendini gérmek zorundadir.Giilmeceye dayal: bir tutum kontrollii
bir ¢ilginhiktir.”

Giilmece uzmam en tubaf geylerden biiyiik bir agir baglilikla s6z eden biridir.Bize her
seye daha iyi katlanmay: 6gretir.

23- TOPUZ Hifa,a.ge., s.24
24-- TOPUZ Hifzr,a.ge., 5.28
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Piem soyle diyor; “1945 yiinda ¢izmeye bagladim. O yillarda Fransa’da giilmeyi
diistinen pek yoktu. Herkes fabrikalarin yeniden islemeye baglamasim ve iiretime gegilmesini
istiyordu.Sonra zaman gegti bu tiiketim toplumunun {iziicii yanlan oldugu goriildii. Herkes
diizene kars1 ¢ikmaya hazirdi.

Giilmek gerekiyordu. Giilmecenin zorunlu oldugunu anladim. Bu tiiketim toplumuyla
alay etmek gerekiyordu.Ayrica kara giilmeceyi de unutmamak gerekir,gercek giilmece,
karanlik,melankolik yani karadir. Mutlu giilmece yoktur. Giilmece kin duymadan felaketi
anlatmaktir.”

Giilmece karikatiircii i¢in zorunludur, giilmecesiz karikatiir sadece bir desendir.
Karikatiircii giilmeceyi abartmalarda ve kalabalikta aramamalidar.

Karikatiir sosyal psikoloji ile iligki i¢gindedir. Ciinkii bu bilim dali gegitli insanlan
genel tipler i¢inde kavramaya ¢aligir. (is¢i, kapitalist, asker, gdgmen is¢i, v.b.) Karikatiircii de
birkag kalem ¢izgisi ile aym amaca ulagr.

Insanlarca zor goriilen bir ayrint1 karikatiircii i¢in niteleyici bir 6zellik olabilir.
Karikatiir simge ve bazen de sembol haline gelen tipik ¢izgilerin anlatimdir.

Karikatiircii semalagtirma yoluyla, bir ger¢egin bir imgesini bulur. Kitle iletigim
araglarinda yayimnlanacak olan bu ger¢egin olugumuna katkida bulunur. Bagka bir deyisle
baskalarimn gergegi gérme bigimi iistiinde etkide bulunur. Omegin politikacilar,
karikatiirciilerin sundugu ¢izgilerde taninir hale gelirler.

Karikatiirde giilmece, cogu kez desende, bazen de altyazida bulunur. Eger giilmece
desende degil sadece altyazida ise, ¢izerinin karikatiirciiden gok giilmece yazar1 oldugu
soylenebilir. Bazi karikatiirciiler dnceden belirlenmis bir alt yaziya dayanarak ¢izmektedirler.
Bu kisiler bir bakima bagkalarinin hazirladif1 yazilari resimlemektedirler.

KARIKATURE NiCIN GULUNUR?

Karikatiir giildiirmek, en azindan giiliimsetmek ister. Karikatiir, her seyden nce
grafik ¢arpikhiklari vurgulamaktadir. Bu garpikliklar s6zciik oyunlarina benzeyen ¢izgi
oyunlariyla gosterilir. Bunlar bizim kopukluklar dedifimiz ve insanlan giildiirmek i¢in
hesaplanmis bir anlatim sistemine dayanan anlam kesintilerine yol agarlar. Anlam bosluklari,
birbiriyle uyusmayan komik 6gelerin birbiri ardi sira dizilmesi ya da eklenmesiyle desenin bir
¢izgisinden 6tekisine giderek tamamlamr. Bu uyusmayan 6geler giilmeye neden olur. Gillme
cizerin sanat giicline de baghidir. Anlatilan Sykiiden ve kopukluklardan bagimsiz olarak
sadece grafik sanatin, bicemin okuyucuyu eglendirdigi ¢ok sayida desen vardir. (25)

Giilmek i¢in mizah dergisi satin alan ya da giiliimsemek i¢in gazetede sevdigi
karikatiirciiyii arayan kisini psikolojik hazirligi da giilmede rol oynamaktadir, gesitli
okuyucularda giilmek igin bir &n kogullanma bulunmaktadir. Bazilan1 deseni tam algilamadan
6nce giilmeye baglarlar. Bazilar1 da karikatiire gore kendilerini ayarlarlar, bunlar iletinin
anlaminm kavradiklar1 zaman, kendilerini ¢ok ince goriiglii, kivrak zekal ve ¢ok akilli sayarlar.
Bu da bir tiir doyumdur.

25- Communications, 5.151,1970

19



2.4. KARIKATURDE BiCiM

Karikatiirde bigim, rastlantisal olmayan bir dizi 6gelerden olugan bir iletidir. Bigim;
gorsel, sabit, biitiinsel, tam, anlamim iginde tagiyan kapali bir iletidir. Cogu kez bigim iletinin
ta kendisidir. Eklenen alt yazi anlam belirsizligini ortadan kaldirir. Baz1 durumlarda karikatiir
bir metnin resimlenmesidir. Iletiyi igeren sey bigimin biitiintidiir. Karikatiir belirli bir ani
kavrama, kafasina tak etmeden hareketle ansal ve biitlinsel olarak algilanmg bir imgedir.
Bigim gergekten ne kadar uzaklasir ve soyutlagirsa okunmasi da o kadar gecikir.

Karikatiirde bigim bazen eksiktir, onu okuyucu tamamlar. Tamamlama ¢izerin
bicemine ve okuyucunun grenim diizeyine gére az ¢ok kolay olabilir. Tamamlama islemi
belirli bir zevkin kaynag: olabilir. Ciinkii size egemen olan bir nesneye egemen oldugunuza -
inanma s6z konusudur.

KARIKATURDE SIMGE

Karikatiir dilbilimsel anlamda bir simge, bir gostergedir, bir igarettir. G6sterileni,
belirtileni yansitir, sembollegtirir. Belirtilensiz karikatiir yoktur. Karikatiir bir bozma,
deformasyon olduguna gore, bozmanin olabilmesi i¢in 6nce bir belirtilen gereklidir.
Karikatiiriin bagaris1 simge ile belirtilen aras: iligkilere baghdir. Bazen simge belirtileni ¢ok
iyi nitelendirmekte ve bir sembol olmaktadir.

Karikatiirciiler tiim ¢aglarda politik kisileri ya da uluslan temsil etmek tizere simgeler
yaratmiglardir. A.B.D. Sam Amca ile S.S.C.B. bir ay: ile temsil edilmigtir. Bu bir simge
olusturma olgusudur.

W. Hoffman’a gore karikatiircii, kendisine sunulan gergekligin bilangosunu yaptiktan
sonra kalani hesaplar. Bir halkin ya da devletin temsilcileri olacak olan simge tagiyicilari, yani
tipleri yaratir. Don Kigot ve Sango, bizzat kendi kosullarinin temsilcileridir ve ayn1 zamanda
belirli bir insan tutumunun simgeleridir. (26)

2.5. KARIKATURDE ALTYAZI

Altyaz, karikatiirtin agiklayici, Sykiisel b6liimiidiir, karikatiirciiniin anlatamadig
noktada kendisine yardlmc1 olur. Altyaz1 bazen bir ataszii, bir deyis, bir ad, bir bilesik
s6zciik, taninmig bir siir pargasi, popiiler veya giincel bir formiil ya da alintidar. Bazen bir
basliktan, bir dialogtan ya da bir metinden olugur.

Okuyucu 6nce desene bakar, sonra da altyaziya. Cogu kez desenin yarattig1 diistince
ile altyazimin yol agtig1 diisiincenin birbiriyle ¢elistigi goriiliir. Ciinkii altyaz1 bu beklenmedik
celigkiyi, bu ani anlam degisimini yaratmaya yoneliktir.

Altyazi bazen desenin oldugu béliimde, balonlar iginde bulunur. Ozellikle simge ile
gosterilen arasinda fiziksel benzerlik bulunmadiginda karikatiircii objenin neyi temsil ettigini
karikatiiriin izerine yazar. Ornegin kahramanin bagina diisen bir tasm iizerinde “siyasal giig”,
“polis baskis1”, “hayat pahalilig1” v.b. gibi yazilar yazabilir. Bu tiir yazilar olmadan
karikatiirctiniin kafasindan gegenleri, niyetini anlamak kolay degildir. Yazilar gosterge ile
gosterilen arasinda ya bir benzerlik ya da bir karsithk iligkisini vurgular.

Altyaz karikatlirtin bir tamamlayicisidir. Karikatiirciiler aym altyaziyr degisik

karikatiirlerde kullanabilirler, bu ¢alma kopya etme olarak goriilmez.
26- TOPUZ Hifzn, a.g.e. 5.32
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Bir politikacinin s6zlerine degisik gazetelerde farkla karikatiirlerin altinda rastlanabilir. Ferruh
Dogan, (Resim 19) 1962’de yaynlanan bir karikatiiriiniin altyazisimin ulusal ¢ikarlara zarar
verdigi saviyla yargilanms ve altyazimn, karikatiiriin bir tamamlayicist oldugunu, temel 6gesi
olmadigim savunarak, su¢suz bulunmugtur.

1900°lerden itibaren altyazisiz karikatiirlere yonelis gogalmigtir. Violet Morin’e gore
desenin giildiirticii olabilmesi i¢in anlatilmak istenen olayin grafik diizeyde ortaya konmasi
gerekir. V.Morin’e gore {ig tiir desen vardir;birinci durumda desen yaz1 olmadan diisiinceyi
belirtmeye yeterlidir. Belirli, bir degerler hiyerarsisine gére, yazisiz desenin yazih olana
karsilik daha bagarili bir bicemde hazirlandid1 s6ylenebilir. Yazisiz karikatiirdeki giiliingliik
daha basanilidir, ¢iinkii biitiiniiyle gorsellestirilmigtir ve tiim noktalarinda g6z alicidir.

Ikinci tiir karikatiirlerde yaz1 ve desen esit agirhktadir,anlatilmak istenen
celigkiyi yaz1 tamamlar.

Ugiincii tiir karikatiirler, biri ¢izilmis, oteki yazilmus iki parcamn tist tiste
konmasindan olugur. Giilmece bir ya da daha ¢ok ortak isaretler tstiine kurulmustur.

Karikatiirde yeni akimlarin kurucusu olan Steinberg’e gore, nemli olan sadece grafik
yaratmadir, yani sdzciiklere bagvurmadan kendi kendine yeten ¢izgilerin dili.

Cagdas karikatiir, altyaziy1 kaldirma egilimindedir. S6zsiiz karikatiir 5nemli bir
gelisme kaydetmigtir. Giilmece deseninden grafik giilmeceye gegis olmus, anlagilmak igin
yaziy1 gerektirmeyen bir giilmece anlayigina yénelinmistir. Burada giilmece stzlerde degil
cizgilerdedir ve ¢izgi dilbilimsel simrlan daha kolay agmaktadir.

(Resim 19) FERRUH DOGAN

21



KARIKATURDE KODLAR

Her karikatiirctiniin kendi kodlari, anahtarlar: vardir. Karikatiircli diigiincesini
isaretlerle, kodlarla, simgelerle anlatir. Bu karikatiirciiyii tanidik¢a kodlarim ¢ézmeye,
anlamaya baslariz. Kodlan bilmeden karikatiircii anlagilmaz. Karikatiircii bir bakima
okuyucularimi yetistirir, onlara kendi bigemini, kodlarini, anlatimini 6gretir. Kodu ¢6zme
giiclestikge, karikatiir anlagilmaz olur, desenin anlagilabilirligi karikatiirctintin kullandig: koda
baghdir.

Kodlarin degistirilmesi, kodlarla oynanmasi birgok karigikliklara yol agar. Baz1
hallerde bu kangikliklar anlam belirsizligi arkasina saklanmak isteyen karikatiircii tarafindan
bilerek yaratilir. Ozellikle otoriter rejimlerdeki karikatiircii giincel olaylan bagka iilkelerde ya
da bagka ¢aglarda gegmis gibi gostermeye galigir. Amag savein dikkatini gekmeden
okuyucuya bir geyler anlatabilmektir. Kodlar1 bilen okuyucu anlatilmak isteneni agikg¢a anlar.
@7)

2.6. KARIKATURDE ICERIK

Gorsel iletiler, yazih iletiler ve resimli iletiler olarak ikiye ayrilir. lletinin semantik
ve estetik yanlar1 da vardir, semantik yam alictya, okuyucuya, seyirciye bilinen isaretlerin
yardimiyla diigtincenin agik se¢ik anlatilmasidir. Semantik ileti karigikliga 6nler, agiktir,
kisisel degildir, nesneldir, iletinin etkinligini saglar. Estetik ileti ise 6znel ve kigiseldir, gorsel
iletinin sanatsal yamm olusturur. Iyi bir karikatiirtin glilmeye dayal bir yan1 oldugu gibi
iceriginde semantik ve estetik yanlar da olmalidir. Semantik agidan beg grafik ileti kategorisi
ortaya ¢ikar:

a) Siyasal grafik giilmece: Buna siyasal karikatiir, aktiialite karikatiirii gibi adlar da
verilmektedir. Amerika ve Kanada basininda “editorial cartoon” terimi
kullanilmaktadir. Bu tiir karikatiir giinliik basinda stirekli olarak yer alir. Cesitli
temalar olmasina karsin, ¢ogu kez giincel siyasal olaylar iglenir. Gazete karikatiirii
cogu kez siyasal grafik giilmece ya da dar anlamda portre karikatiir yani
karikatiirlestirilmis portredir. Giinliik siyasal giilmecenin bizde en bagarih Srneklerini
Ali Ulvi Ersoy, Turhan Selguk (Resim 20), Nehar Tiiblek (Resim 21), Semih
Balcioglu,(Resim 22) Bedri Koraman (Resim 23) ve Tan Oral(Resim24) vermiglerdir.

b) Giilmeceli grafik portre: Diinyada giilmeceli portre gizenlerin sayist giderek
azalmaktadir, digarida David Lewine ve Vasquez de Sola, bizde ise Bedri Koraman bu
kategorinin en son &rnekleri arasinda yer alirlar.

c) Sagma grafik giilmece: Bu kategori tuhaf, garip ve gergekiistii giilmeceyi
kapsamaktadir. Cizerler okuyucuda sok etkisi yaratmaya ¢aligmaktadir.

Konular sagma goriinmekle birlikte giincellikten kopuk degildir. Kaynaklarmi ¢agdag
toplumda bulurlar. Okuyucu ilk anda bir siirprizle kargilagir ama konu kendisini
diistindiiriir. Bu tiir karikatiirler genelde kara giilmece tiiriinde verilen eserlerdir.

d) Giilmece deseni: Yukaridaki kategorilere girmeyen tiim karikatiirler bu grupta
toplanabilir. Bunlar ¢ok degisik konulara iligkin olabilirler: téreler, aile, cinsellik,
moda, tatil, spor, avcilik, sanat, okul, tagitlar, buluglar v.b. Bu konularin ¢ogu yiizlerce
kez iglenmigtir. Genel olarak mevsimliktirler. Toplum kosullar, teknolojik gelismeler
ve moda bu tiir i¢in yeni malzemeler yaratmaktadir.

27- TOPUZ Hifz, fletigimde Karikatir ve Toplum, 1986, S.35
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a) Reklam giilmecesi: Reklamcilikta karikatiiriin 6nemli bir yeri olmustur, Bu alan bir
¢ok gizere 1§ olanag: saglamaktadir. Reklam karikatiirii diizene kars: ¢ikan tiirde bir
glilmece degildir, iyimser ve sempatiktir. Amag¢ miisterinin gogalmasim saglamak igin
hos bir hava yaratmaktir. Karikatiiriin semantik ve estetik yanlarina 6zel bir 6nem
verilir. Bu tiir karikatiirler gazete, dergi, televizyon ve afis gibi hemen her yerde
bulunabilirler. (28)

(Resim 20) TURHAN SELCUK

2.7. KARIKATURDE USLUP

Bigem bakimindan plastik sanatlarla, grafik giilmece arasinda siki1 iligkiler ve
karsilikl1 etkiler de bulunur. Biiyiik resim akimlarinin ¢ogu karikatiir iizerinde etkili
olmustur. Fakat grafik giilmecenin kendi 6z akimlan da vardir. Bugiin diinyada iki biiyii
akim tizerinde durulabilir.

-Gelenekgiler

-Modernler

a) Gelenekgiler, Birinci diinya savagindan dnceki donemin stilini siirdiiren sanatgilardir.
Karikatiiriin var oldugu biitiin tilkelerde gelenekgiler vardir. Bunlar ¢ogu kez biiyiik
bir iin kazanmig ve ¢ok taninmagslardir. Grafik giilmece okuyucusunun belirli bir
aligkanliga sahip olmasi gerekir. Okuyucu ne kadar ¢ok desen goriirse, kodlari ve

sembolleri tamimaya ve ¢6zmeye o kadar ¢ok aligir.
28- OZER Atilla, Kuramsal ve Uygulamal Karikatir, 1998, 5.96
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(Resim 21) NEHAR TUBLEK (Resim 22) SEMIH BALCIOGLU

Oysa gelenekgi bigeme aligmus tilke ve gevrelerde modern grafik giilmeceyi gelistirmek
kolay degildir.

a) Modern grafik giilmece, Kaynagin ikinci diinya savas1 sirasinda Amerika’da
bulmugtur. Amerika’da 1925°te ¢ikmaya baglayan New Yorker dergisinin ¢evresinde
olusan yeni bir ekip de ¢agdas akimin dogusuna ortam hazirlamugtir. Virgil Partch,
James Thurber, Charles Adams ve Steinberg bu derginin ¢evresinde toplanan
gizerlerdir. Modern grafik giilmece, gizgilerle giilmecedir, cogu kez yazisizdir.
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Altyaz1 varsa da tamamlayici bir rol oynar. 1912°de kurulan The Masses ve 1933’te agilan
Esquire gazeteleri de modern grafik giilmecenin yayilmasinda etkili olmuglardar.
Fransa’da Sine-Massacre, Bizarre, Hara-kiri, Charlie, Plexus ve Lui dergileri ¢ikartilda.
Belgika’da Pan, Almanya’da Pardon, Ingiltere’de Private Eye, Brezilya’da O Pasquim,
Yugoslavya’da His, Pahliva ve Oston, Polonya’da Szpilki dergileri aym rolii oynadilar.
Her yerde yeni bir karikatiirciiler kusag: belirdi ve bunlar modern grafik giilmece
cevresinde yeni bigemler yarattilar. Maurice Henry, Chaval, Andre Frangois, Bosc, Siné,
Sempe, Mose, Folon, Wolinski, Trez, Gébé, Tetsu, Reiser, Barbe, Blachon, Bonnot,
Pichon, Topor, Soulas, Gourmelin ve Picha gibi karikatiirciiler ulgslararam in kazandilar.
Pek ¢ok cizer Paris’e yerlesti. Modernler arasinda bugiin rastlaffavakimlar neredeyse ¢izer
sayisi kadar cesitlidir. Her gizer kendi bagimsizliim korumaktadir. Bununla birlikte
grafik giilmeceye verilen anlam konusunda hepsi de ayni anlayisa sahiptirler, belli
bashilarim g6yle siralayabiliriz.

(Resim 23) BEDRi KORAMAN

Steinberg bigemi: Bu yaz1 gerektirmeyen ve gizgilerden olugan bir giilmece tiiriidiir.
Igerik bigemdedir. Gergeklige sadik kalma gibi bir kayg: yoktur. Daha dogrusu
gerceklik psikolojik diizeydedir.
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Desenlerde giizelligin, yalinhigin ve agikligin {istiinltigii goriiliir. Steinberg’i tistad
olarak alanlar geometrik desenlere yonelmisler, bazen de renk ve kolaj
kullanmglardir. 1945°ten bu yana Steinberg’i izleyen pek ¢ok sanat¢i olmustur.

(Resim 24) TAN ORAL (Resim 25) BONNOT

Sembolik tipler bicemi: Bu grupta, modern grafik giilmece anlayisiyla stillestiriimis
tipler yaratmak s6z konusudur.Chaval, Wolinski, Bosc, Siné ve Copi bunu en iyi
Ornekleridir.

Panik yaratan bigem: Fransa’dan ¢ikmusg bir tisluptur. Fransizlar buna “dessin panique
“ diyorlar. Kara giilmece yaklagimiyla gergekiistii bir anlayis olarak nitelendirilebilir.
Desenler de siyahtir. Topor, Gourmelin, Bonnot (Resim 25), Cohen ve Ardeshir bu
gruptadir.

Hippy bigemi: Bu bigem giilmece desenine iki degisik anlayista yansir. Birinci
anlayista romantik, ger¢ekiistii, barok bir giizellik aranmakta ve bazen de erotik
temalar iglenmektedir. Erotik basinda bu bigeme 6nemli bir yer ayrilir.

Ikinci anlayist uygulayanlar giizellik kaygisinda degillerdir, dogrudan bir sok
yaratmak iizere ¢irkinligi kullanirlar. Cinsel organlar abartil ¢izilir, bu bigem ¢izgi
Gyki kitaplarinda ve “undergraund “ denen yer alt1 gazetelerinde kullamlir.

Yeni gergekei bicemi: Bu bigem modern grafik giilmecede neo realist bir anlayig
uygulayan ¢izerlerin bicemidir. Modern grafik giilmecenin evrimi yeni gergek¢ilige
katkilar saglar.
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2.8. KARIKATURDE GRAFIK TEKNIKLER

Karikatiiriin giinliik basina girmesiyle 19. yiizyihn ortasinda yeni bir gelisme
donemi baglar. Gazeteler Ingiltere’de “political cartoon” ve A.B.D.’de “editorial
cartoon” denilen siyasi karikatiirlere diizenli olarak yer vermeye baglamiglardar.

Bakir klise iistiine yapilan oyma graviir, karikatiire yeni bir gelisme yolu daha
saglar. Fakat asil yayilma olanagim saglayan sey fotograf olmustur. Fotografin
bulunmasi ve fotograf endiistrisinin gelisimiyle, desenin orjinalini ¢inko tabakalar
iistiine istenilen biiyiikliikte ¢izerek ve aslina bagli kalarak ucuz ¢ogaltma olanag: elde
edilmigtir. Cinko klisecilik, boylece karikatiiriin gogaltilmasinda en yaygm arag haline
gelir. Kliselerin yapiminda plastik tabakalarin kullanimi da, desenlerin ¢ogaltilmasim
kolaylagtirir. . .

Ofset teknikleri de karikatiiriin yayiminda biiyiik rol oynamigtir. Kliseler
kullanmaksizin desenlerin ¢ogaltilmasim saglar ve 6zellikle ofset basimda metin,
fotograf ve desenle dolu bir sayfanin diizenlenmesini biiyiik 6l¢iide kolaylastirir. (29)
Grafik teknikler ve kullanilan malzeme su sekilde simflandinlabilir;

1- Grafik tekniklere gore:
- Klige
- Tram
- Renkli
- Fotomontaj

2- Kullamgina gore:
- Gazete karikatiirii
- Reklam; afig, pano karikatiirii
- TV’de yaymlanan karikatiir
- Nesne karikatiir; seramik, tahta, plastik, metal ve kolaj ile yapilan karikatiir
- Kartpostal karikatiir,brosiir ’
- Dekorasyon ve siis olarak kullamlan karikatiir; fresk, kabartma
- Doévme karikatiir (viicut {izerine)

KLISE:

Tipo baski sisteminde bigimler, fotograflar ve hatta gerektiginde yazilar, kagitlara 6zel
yollardan yapilmg kaliplarla gegirilir. Bu kaliplara klige ad1 verilir. Kliseler ¢inko,
aliminyum, bakar, kursun, plastik ya da lastikten yapilabilmektedir.

Genellikle kalinliklar1 1.5 mm kadardir. Rotatif bask: igin 0.5 mm kalinhiginda kliseler
kullamilmaktadir. Bu kligeler 6zel pozlandirma ve banyo iglemlerinden sonra klige alti
dedigimiz metal ya da ahsap pargalar {izerine yapistirilarak baski makinasina takilir.

TRAM:

Gerek tipo baskida klige yoluyla, gerekse ofset ve tifduruk baskida kalip yoluyla fotograf
basmaya yarayan noktaciklara tram adi verilmektedir. Bu noktaciklar koyu baski yapilacak
yerde siklagir, agik baski yapilacak yerlerde ise seyreklesir. Tramlar bir cm de bulunan nokta
sayisina goére degerlendirilir. 1 cm de 10 noktadan 120 noktaya kadar yapida olan tramlar
bulunmaktadir. Digiik nitelikteki kagitlara yapilan baskilarda biiytik tram, kaliteli kagitlara
yapilan baskilarda da daha ince noktali tram kullanilir.

29- TOPUZ Hifz, a.g.€., s. 52
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FOTOGRAF

[ TRAMLARLA OLUSTURULMUS BIR

CESITL
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GrOURNELIN _ . :
- Diigiince 6gesi agirhkh humoristik desen 6rnegi

(Resim 26) GOURMELIN
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MASKELER VE FETIiSLER

Afrika’da ¢agdas karikatiir cok fazla gelismemigtir. Oysa bu bolgelerde
karikatiiriin geleneksel temelleri vardir. Fetiglerin ve maskelerin pek ¢cogu birer
abartma 6rnegidir. Etnik topluluklarin pek cogunda maske ve fetig sanat: ile yontu
karikatiir arasinda biiyiik benzerlikler bulunur. Bunun en canli 6rnekleri Zaire’de
Pende maskelerinde goriiliir, maskeler insan karikatiirlerini andirirlar. Bunlar ilkel
karikatiir 6rnekleridir.

Afrikalilar maske ve fetisten olusan ilkel karikatiir anlayiglarim1 kendi sanat
gelenekleri i¢inde ylizyillardan beri stirdiirmiislerdir. Ne var ki biittin maske ve fetisler
giildiirii konusu olamaz. Bunlar o topluluk i¢in sayginhig1 olan kutsal yapitlardir.
Afrika’daki karikatiir sanatimin bagka bir 6rnegi de cam alt1 resimleridir. Bu resimler
¢ogu zaman bir giildiirii endigesinin agirhgim tagir. Tiim gizgileri abartilmig insan ve
hayvan karikatiirlerinden olusur.

Afrika’da ki zenci Islam sanatinin da karikatiir sanatina katkilan biiytiktiir.
Senegal’de camilerin dniinde bir takim halk resimleri satilir, bunlari kimlerin ¢izdigi
belli degildir. Afrikahilar birtakim efsaneleri kendilerine gore yorumlayip abartarak
baz1 yapitlar ortaya ¢ikarmmslardir. Bunlarda seytan, kotii rublar, cinler, canavarlar,
cennet, cehennem sahneleri goriirsiiniiz. Afrikali sanatgilar giildiirii yeteneklerini bu
alanda kullanarak birtakim karikatiirler yaratmiglardir ve yaratmaktadirlar. (30)

2.9. KARIKATURUN iLETiM KANALLARI

Giiniimiizde karikatiiriin baslica iletim kanal1 siireli basindir. Hemen her
iilkede, giinliik gazeteler, diizenli bir bigimde giilmece desenleri yayinlamaktadir.
Biiyiik tirajli gazetelerin kendi karikatiirciileri vardir. Resimli bir gazete olmayan Le
Monde bile uzun siiredir karikatiire yer vermektedir.

Fakat karikatiirlin, kendi siireli basim da vardir. Basin tarthindeki ilk giilmece
gazetesi Paris’te 1830°da yayinlanan La Caricature olmus bunu iki sene sonra
Charivari izlemigtir.Giiniimiizde geligmis iilkelerin hepsinde giilmece dergileri
bulunur.Haftalik ve aylik magazinler, siyasal dergiler ister gocuklara ve genglere, ister
kadinlara ve diger insan gruplarina yonelik olsun karikatiir agisindan biiyiik 6nem
tasir. Cogu kez birden ¢ok karikatiircliniin eserlerini yayinlarlar.

En biiyiik karikatiir iletme kanah kuskusuz siireli basindir. Ciinkii karikatiir
temalan aktiialiteye yakindan baglidir. Karikatiirciiniin olaylar karsisindaki ilk tepkisi
sonucu ¢izilmis olan karikatiirler, bir igtenlik tasimaktadir. Karikatiir, ¢izilmesine yol
acan olayin hemen ardindan ortaya ¢iktidinda, toplum iizerinde dnemli bir etki yaratir.

Basin; karikatiiriin etkisinin artmasinda 6nemli bir rol oynamugtir. Karikatiir,
basin araciligiyla popiiler olmus, bir bagka deyisle o yiizden kitleler iistiinde etkili
olabilmigtir. Karikatiiriin tarihi basini tarihiyle yakindan ilgilidir. Bu mutlu bir evlilik
sayilir. Karikatiircii liriiniinii gazeteye vermekle, {iriiniin gazetede gogaltilmasiyla ve
okuyucuyla birlesmekle ¢gok mutlu olur. Diger yandan gazete de boylece hem daha hos
ve sevimli bir yiiz kazanmg, hem de bazen daha etkili olmugstur, ¢iinkii karikattir
gazetenin kamuoyu tizerindeki etkisini geligtirir.

30- TOPUZ Hifz, a.g.e.,s. 53
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Diger iletim kanallari:

Karikatiir albiimleri; giillmece desenlerinin yaymnin saglayan diger bir yoldur.Ancak
albtimlerin yayimim {istlenecek bir yayinci bulmak zordur.

Reklamcilik; grafik giilmecenin yayiminda etkili olmaktadir.Reklam ajanslar
karikatiir tekniklerinin okuyucular iistiinde ne denli etkili oldugunu anlamislardir.
Karikatiir tiim kitle iletigim araglarina girmistir.(basin, tv, sinema, afis, brosiir v.b.) En
{inlti ¢izerlerin bile zaman zaman reklamcilikta gérev aldiklan goriiliir. Reklam
karikatiirii gazete karikatiiriine oranla ¢izere ¢ok daha fazla para getirir. Yine de pek
¢ok karikatiircii reklam karikatiirii ¢izmeyi reddeder. Philip Soulas’a gore “Reklam
okurlarda ya da bir bez afige bakan insanlarda hosa giden bir etki yaratma amaci
giider. O halde desenin saldirgan olmamasi gerekir. Saldirgan olarak taninan bazi
reklam ¢izerleri bile diizmece bir saldirganlik igindedirler. Onlarin densiz olduklari
samlir, ama Syle degildirler. Densizlik bagka seydir, higbir zaman da
cezalandirilmamugtir. Densizlikle insanlarin gériigleri asla degismez.”

Kartpostallar, afisler; Diizene kars: ¢ikan topluluklarn afigleri, duvarlann iistiine
cizdikleri karikatiirler, grafitiler de giilmece agisindan tizerinde durulmas: gereken
belgelerdir. Bunlar ¢ogu zaman basin karikatiirlerinden daha sert, kendiliginden,
dogal, otantik ve dzgiirdiirler. Ne sansiire ne de gazete yoneticisinin onayina
baglhdirlar. Sadece afig asmaya yonelik yasalara kurumsal olarak uyulur buna da ¢ogu
zaman uyulmadig: goriiliir.

Duvar karikatiirii; Genglerin gosterilerinde ya da grevler sirasinda duvarlarin
karikatiir ve grafitiler ile doldurulmas sik rastlanan bir durumdur. Bunlarn yapanlar
profesyonel olmayan ama basarili amator gizerlerdir. (31)

Oguz Aral 1972°de Tiirk karikatiirciiler derneginin bir toplantisinda duvar karikatliri
ile ilgili sunlan s6ylemistir. “Karikatiir bir kavga araci ise, insanlara bir mutluluk
getirecekse halka en iyi, en agik, en kolay yolla yaklasabilmelidir. Yani gazetenin
disinda halka nasil yaklagabilir? Karikatiir duvara mu gizilir? Duvara ¢izilirse nasil bir
bigimde? Pankartlara mu ¢izilir? Brogtirler mi dagitilir? Yoksa tiyatrocularin yaptig
gibi turnelere mi gikilir? Belki yeni bir karikatiir yaratilabilir, belki de yaratilamaz. Su
anda bu konuda sikint1 icindeyim.” Bu sézleri soyledikten kisa bir siire sonra Oguz
Aral’in 400 binin tizerinde bir tirajla Girgir’1 okuyucuya iletmesine tanik oluyoruz.

KARIKATURUN BASINDA SUNULUSU

Karikatiire verilen deger, onun gazetede kapladigt yer ve sunug bigimine
yansir. Bu degerler asagidaki etmenlere sik bigimde baghdir:

1- Sayfalama: Karikatiir hangi sayfaya konmalidir? Bu agidan birinci sayfa en iyi
sayfa durumundadir, ¢iinkii goze ilk ¢arpan sayfadir. Karikatiiriin sok etkisi ilk
sayfada daha kesindir. Birinci sayfa siyasal desenin sayfasidr.

2- Sayfa iginde karikatiiriin yeri: Yerin 6nemi tistten alta dogru azalmaktadir, tist
yarim sayfa daha ¢ok géze carpar ve ¢ekici olur. Ayrica sayfanin sag ve sol tarafi
arasinda da 6nem agisindan fark vardir, sol tarafin daha 6nemli oldugu
sOylenmektedir.

3- Forma: Karikatiiriin 6nemi, gazetede kapladig: yerin biiyiikltigiine de baghidir. Bu
Onem karikatiiriin kapladig: siitun sayisi ve yiiksekligi ile de &lgiilebilir. Genel

31- SONGUL Alper, lletisim Alam Olarak Turkiye’de Karikatir, 1987, 5.20
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olarak giinliik basin karikatiirleri iki siitun lizerine yerlestirilmektedir.

4- Cergeveleme: Cergevelenmig bir desen her zaman daha fazla gdze garpar.
Cergevelenmemis karikatiir az goriiliir. Ancak ¢ergevelemeyi tercih etmeyen
giinliik gazeteler de vardir, 6rnegin, Le Monde.

5- Kapladigi alan: Gazetelerde karikatiirlerin kapladig: yiizey oldukga simirhdir.
Giinliik gazetelerde bu % 0.3 ile % 1 arasinda degisir. Bu zay:if orana karsin

karikatiiriin giinliik gazetelerdeki etkisi biiyiiktiir.

6- Karikatiiriin temalan: Basin Karikatiiriinde en 6nemli tema aktiialitedir. Konular
siyasal, sosyal, yoresel ya da uluslararasi giincel olaylardan segilir.

KARIKATUR PiYASASI

Karikatiir piyasast, basim durumuna sikidan baghdir. Ciinki karikatiiriin temel
piyasasim, giinliik gazeteleriyle, siyasal dergileriyle, magazinleriyle ve giilmece gazeteleriyle
basin olugturur. Salt reklam alaninda ¢aligan karikatiirciiler azinliktadir. Reklam piyasasi
genelde basinda galisan ¢izerler tarafindan beslenmektedir. Karikatiir piyasasi en ¢ok hangi
iilkelerde gelismistir? Once Amerika’da sonra da Fransa’da, Ingiltere, italya, Almanya,
Ispanya, Belgika, Kanada, Iskandinav iilkeleri ile bazi Giiney Amerika iilkeleri de (Arjantin,
Brezilya) 6nemli bir karikatiir pazarina sahiptir. Asya iilkelerinin ¢ogunda karikatiir pazan
siurhidir. Buralarda basin ¢ogu kez yabanci ajanslardan alinan karikatiirleri yayinlar. Arap ve
Afrika iilkelerinde bu pazar daha da dardar.

Basinin gelismis oldugu iilkelerde yaymnlanan karikatiir sayis1 yaklasik olarak gazete
sayisina esittir. Bolgesel ya da ulusal dagitimi olan gazeteler giinde ortalama ti¢ karikattir
yaynlarlar.(siyasal, spor, sanat ve edebiyat karikatiirleri) Kendi 6zel karikatiirciisii olmayan
tagra gazeteleri ise genellikle ajanslardan sagladiklan karikatiirleri basarlar.

Yiiz kadar gazetenin oldugu bir iilkede karikatiir sayis1 da giinde yiiz kadardir. Ciinkii
baz1 gazeteler giinde ortalama 2-3 karikatiir yayinlarken digerleri ajanslardan aldiklan ve
birkag yerde yaymlanan karikatiirleri kullamrlar. Bu durumda diinyada giinliik gazetelerin
aylik karikattir tiketimi yaklagik 240000 kadardir.

Magazin ve siyasal dergiler her ay 1000 ile 3000 arasi karikatiir yayinlarlar. (32)

2.10. KARIKATURON ISLEVI

Karikatiiriin temel islevi giildiirmektir. Giilmece karikatiiriin temelidir. Fakat ¢izerin
amaglarina, hedeflerine ve diger pek ¢ok etmene bagh ikincil islevleri de vardir. Bu ikincil
islevler olmadan karikatiir bir bakima havada kalir. Giildiirmek i¢in her sey yapilabilir, ama
glintimiiziin karikatiirii, bagka amaglar da yiiklenmistir. Bu amaglar soyle siralayabiliriz.

- Haber verme: Karikatiir bir iletidir. Dolayistyla bir habercilik islevi vardir.
Bu haber siyasal, sosyal, kiiltiirel, ekonomik, sanatsal, felsefi, edebi,
psikolojik ve aktiialite ile ilgili olabilir. Hangisi ile ilgili olursa olsun, ileti
aktiialitenin bir sonucudur ve genig anlamda haber verici bir niteliktedir.

- Eglendirme: Bu islev ¢ok uzun bir siire karikatiiriin temel islevi
sayillmigtir.Bugiin de bog zamanlarim doldurmak isteyenlere satilan belirli
gazetelerin amaci budur.

- Tabulan yikma: Karikatiirciilerin ¢ogunlugu, tabularin yikilmas,
toplumdaki sagmaliklarin ortadan kalkmast, yasaklarin, gegerligi kalmamig
inanglarin, kaliplarin kaldirilmas: i¢in karikatiir gizerler savagim verirler.

32- TOPUZ Hifzi, a.g.e., 5.62
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- Karst ¢tkma: Sagmaliklara karg1 ¢ikma karikatiiriin amact ile yakindan
ilgilidir.

- Estetik kayg1: Baz1 karikatiirciiler estetik kaygilara 6n planda yer vermekte
ve estetik giilmece saheseri yaratmaya yonelmektedirler.

- Reklam: Reklamcilik karikatiire genis parasal olanaklar
saglamustir. Karikatiiriin yayginlagmasina da etkili olmugtur.

3. KARIKATUROUN TURKIYEDEKIi TARIHSEL GELiSiMi

Karikatiir Tiirkiye’de de Batidakine benzer bir gelisme izlemistir. Basimevinin
kurulmasindan bir siire sonra yaymlanmaya baglayan gazete ve dergiler zamanla 6rmek
aldiklan bati gazete ve dergileri gibi resimler basmislardir. Fotografin olmadi dénemlerde
bunlar elle yapilan ¢izimlerdi. Bu anlatim aracimin kullamilmaya baglanmasi onun dogal
uzantisi olan ¢izgi ile mizaha yol agmugtir. Bir siire sonra da karikatiiriin, toplumsal ve
ozellikle de siyasal elestiri amaciyla kullanilabilecek etkili bir arag oldugu goriilmiistiir.

Tiirkiye’de karikatiiriin tarihi, Tiirkiye tarihiyle tamamen paralellik gostermektedir.
Ozellikle gecis donemlerinde ve siyasal galkantilarin fazlalastig: yillarda, karikatiir bir
miicadele araci olarak 6n plana ¢ikmigtir.

Bugiinkii bigimiyle karikatiir Bat1 etkisi altindaki sanatlardan sayilmaktadir. Gene de
bu sanatlardan iilkemize en az yabanci olan bir sanat tiirtidiir karikatiir. Cizgiye dayanan
anlatim, minyatiirden ¢ars: ressamlarinin yapitlanina kadar uzanan bir ¢izim gelenegine
dayanmaktadir. Bigimlerdeki abartma, Karagdz oyunu figiirlerini animsatmaktadir. Alay-
hiciv-yergi bileseni ise Tiirk mizah geleneginden beslenmektedir. (33)

Geleneginde boylesine derin bir mizah birikimi olan Osmanl’ya karikatiir,
dogusundan ancak 250 yil sonra gelmistir. Halkin yazali kiiltiiriin uzaginda olmas1 bunun en
onemli sebebidir. Ayrica Batiya kapali olusumuzun ve sanatgilarin o zaman sarayin
himayesinde bulunmasi, karikatiir gibi muhtelif bir sanatin dogusunu geciktirmistir. Karikatiir
bizde baskimmn neticesinde dogan, hayat bulan bir sanat dali olmaktan ¢ok, basimevinin
gelisimine paralel olarak, sartlarin olugsmasiyla birlikte kendi kendine gelisen bir sanat dal
olmugtur. O giinkii sartlarda karikatiir, miicadeleci ve muhalif bir kimlik sergilemekten
vzaktir. (34)

Tiirk karikatiir sanatinin geg olusmasinin nedenini Semih Balcioglu sdyle
agiklamaktadir; “Oncelikle sunu belirteyim ki, Osmanli Imparatorlugu’nda dinsel etkilerle
konulan yasak, ilk ve en dnemli nedenlerdendir. Yasak nedeniyle sanatgilar, figiiriin disindaki
¢izgi sanatlarina, yazi, tezhip, ¢ini, tahta oymacilik, maden siislemeleri ve mermer is¢iligine
yonelmislerdir. Batiya kapali bir ulus olusumuz, egitimin tiimiiyle dinsel temellere bagh
olugu, sanat¢imn dogrudan dogruya sarayin hizmetinde olmak zorunlulugu da karikatiir
sanatinin gelismesini engelleyen nedenler arasindadir. (35)

Istanbul’da yayinlanan ilk Tiirk gazetesi Takvim-i Vakayi 1831°de ¢ikartildi. Ondan
18 y1l sonra 1849°da ilk resim, 36 yil sonra ise 1867°de ilk karikatiir yer aldi. Osmanh
Imparatorlugu simrlan iginde saptanabilen ilk mizah dergisini HosvepVartanyan Pasa
1852’de yayinladi. “Bosbogaz Bir Adem” adim tagiyan derginin karikatiirleri de yaymncis:
tarafindan ¢izilmisti. Ermeniler daha sonra 1856’da “Megu” adli dergiyi ¢ikardilar. Bir
Osmanli dergisinde ilk karikatiir yer alana degin gegen 36 yillik siire i¢inde Ermeni
vatandaslar etkin bir mizah basim yaratmay: basarmiglardi. Bu olgu karikatiiriin Tiirkge
basina girmesinde énemli bir etmen olmustur.

Osmanl kiiltiiriinde karikatiire bir 6n tarih olugturacak 6geler arastinldiginda,
minyatiir, Karagoz tasvirleri ve Mehmet Siyah Kalem (15.yy) one siirtiliir.

33- Ana Britanicca Ansiklopedisi, s.189

34- AKONAL Dandar, Mizah Dergiciligimiz, Horriyet Gésteri, Mart, 1985
35- BALCIOGLU Semih, Cumhuriyet Donemi Tork Karikatorii, 1983
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Bunlar yapisal agidan karikatiirsel nitelikler tagimalarina kargin, bu amagla yapiilmamslardir.
Bagska donemlerin farkh siireglerin iiriinleridir. Styah Kalem bir ada gibi higbir yere
baglanamadan donup kalmig, minyatiir ise basin ortaya ¢iktifinda ¢oktan devrini kapamisti,
Karagoz ailesi ise sozlii mizahin gozdelerinden biriydi. Bigimsel olarak karikatiire en yakin
olan tipler, basinda gelisen mizah yazilartyla kendini géstermeye baglamustir.

ILK TUORKCE MiZAH DERGISI

fIk Tiirk mizah dergisinin, yillardir, hep “Diyojen” (12.11.1870) oldugu yazilmas,
sOylenmigtir. Birkag¢ kaynak bunun digina ¢iksa bile hala aym yanhs stirdiirilmektedir.
Diyojen’den 6nce olayin gelisimi soyledir; 1868°de politik diisiince gazetesi olarak
yayinlanan “Terakki” ayni adi tagiyan bir mizah gazetesini ek olarak verir.Terakki’de resim
veya karikatiire yer verilmemistir. (23.10.1870). Abonelerine ticretsiz, diger okurlarina iicretle
satilan Terakki, Diyojen’den dnce yaymlandig i¢in ilk olma onuru da onundur. (36)

3.1. TANZIMAT DONEMI TURK KARIKATURU (1867-1878)

Karikatiir Tanzimat Doneminde ortaya ¢ikmigtir. S6z1ii mizah bu dénemde resimli
mizaha doniismiistiir. Ik Tiirk karikatiirii olarak ¢esitli kaynaklarda gosterilen ve Garabet
Petrosyan isimli bir muhbir oldugu ileri siiriilen “Esek Kulakli Tasvir” (Resim 26) den 6nce
Terakkide ve Istanbul gazetesinde karikatiirler gériilmektedir. Teodor Kasap tarafindan kasim
1870°de gikartilan “Diyojen” ise bagimsiz olarak yaymlanan ilk mizah gazetesidir. “Esek
Kulakl Tasvir” de Diyojen’de yayimlanmgtir. Diyojen’de yayinlanan karikatiirler imzasiz
olarak basilmaktaydi, genel kani bu karikatiirlerin Teodor Kasap tarafindan ¢izildigi
yoniindedir.
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(Resim 26) TEODOR KASAP (Diyojen’de yaynlanan ilk Tiirk karikatiirii)
36- CEVIKER Turgut, Gelisim Stirecinde Tirk Karikatiirii 1, 1986 s. 21
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Diyojenin ilk sayisinda ¢ikis amaci s6yle belirtilmektedir; “Hiikiimetin ve halkin
sorunlarina deginilecek, {ilkemize yabanct olan seylerle alay edilip, kiigiik goriilecektir.” (37)

Diyojen haftada bir ¢ikar, fakat az zamanda yaygin bir iine kavusmasi tizerine 23.
sayida haftada ikiye ve ekim 1872°de haftada ti¢ defa yayinlanmaya baslar. Dergi birkag kez
kapatilip agilir. Basinn ikiytizliiliigiinii yeren ve kent i¢i tagimacihigimin aksakliklarim konu
alan karikatiirleri yiiziinden iki ay kapatilir. 183. sayisindan sonra da yayin hayat1 sona erer.
(10 Ocak.1873) Fakat Teodor Kasap sahneden ¢ekilmez ii¢ ay sonra Cingirakli Tatar’1 (Nisan
1873) ¢ikartir. (38) Cingirakl: Tatar, Tiirkiye’de her sayisinda bir karikatiir yayinlayan ilk
mizah dergisidir. (39) Bu dergide gok stirmez kapamr, fakat Teodor Kasap vazgegmez, 30
Ekim 1873°te haftada iki kez olarak karikatiirlii “Hayal” dergisini ve her giin olmak tizere 9
Ekim 1875’te yine karikatiirlii “Istikbal”i ¢ikartir.

Tanzimat Donemindeki diger siireli mizah yayinlarmn isimleri ise sunlardir; Letaif-i
Asar (1872), Latife (1874), Tiyatro (1871), Geveze (1875) ve Caylak (1875). Caylak Tevfik
tarafindan ¢ikartilmugtir ve bir Tiirk tarafindan ¢ikartilan ilk mizah dergisidir. g

Bu donemde karikatiir ¢izen sanatgilar arasinda ise; K.Opcandassis (Resim 27), Nisan
Berberyan (Resim 28) ve Ali Fuat Bey’i (Resim 29) sayabiliriz yaync: olarak da Teodor
Kasap, Mehmet (Caylak) Tevfik ve Agop Baronyan’1 gésterebiliriz.

(Resim 27) K.OPCANADASSIS
- Biraz yesillik gérmek igin yazin kdye gb¢cmek adettenmis de...
Cingirakl Tatar Dergisi/ 5.5.1873/ Say1: 12 5.3

Mesrutiyet’e dogru ilk evrede Ermeni ve Rum yurttaglar basili mizaha bir anlamda
Onciililk yapmistir. Bunun en 6nemli sebebi Paris’le daha erken iliski kuran Tiirkiye’deki
Fransiz kolejlerinde ikinci dil olarak Fransizca’y: ¢ok iyi 6grenen Ermeni ve Rum kolonisi
halkinin, bask1, matbaa, klise konusunda uzmanlagmalaridir. Iyice varlikli olan bu koloniler,
ayn1 zamanda politik, ekonomik ve ticari nedenlerden &tiirli Mesrutiyet’i istemekteydiler. (40)

37- SONGUL Alper, Torkiye’de Karikator, Yoksek Lisans Tezi, I.U.Sos.Bil.Ens.Gaz. ve Halk. Ili5.1987, s. 45
38- AKUNAL Diuindar, Mizah Dergiciligimiz, Hirriyet Gosteri Dergisi, Mart, 1985

39- GEVILI Ali,” Ditgitncenin Giler Yzt ve Bedri Koraman™ Milliyet Yayinlari, 1994, s. 4

40- ONGOREN Ferit, Turk Mizahi ve Karikatorit, Cumhuriyet Donemi Tarkiye Ansiklopedisi, 1983, c.5,5.1446
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(Resim 28) NISAN BERBERYAN

-Nedir bu hal karagéziim?

-Kanun dairesinde serbesti, Hacivat!  Hayal/ 8.2.1876/ Say1:319 s.4

(Kanun-i Esasi’nin 12. maddesini elestiren bu karikatiir, Teodor Kasap’1 {i¢ yil hapigs cezasma ¢arptirdi.
Karikatiir bugiine degin “Matbuat kanun dairesinde serbesttir” alt yazis1 ile yaymlandi. 12. madde salt bu
citmleden oluguyor.) (Prof.Dr.Suna Kili, Tiirk Anayasalar,s.10)

RIS i § e e e & v

(Resim 29) ALI FUAT BEY
Caylak Hoca- Iyi oku ha, yoksa martini hiineri falakasi1 var. Caylak/24.12.1876 Say1:107 s.4
Ayinmin okudugu yazi: “Simdiye degin adam korkutmak, iskenceler yapmak, herkesin hakkina
dokunmak gibi uygarlik digi her ne yaptimsa pismanim. Bir daha boyle seylere tovbeler
tovbesi.”
1877°de Osmanhi Rus savag: baglayacaktir. Carhk Rusyasi, Osmanly egemenligindeki Slavlarla yogun iligkiler
kurarak onlan yenilik, 6zerklik gibi isteklerle kigkirtirlar. Kendi giidiimiinde devletler haline gelmeleri igin
Osmanhdan kopmalarim gergeklestirecek ayakianmalan destekier ve her tiirlii yardimi yapar. Carlik Rusya’smm
amaci Akdeniz’e inmektir. Bu dogrultuda Balkanlar, ayaklanmis getelerle kaynamaya baslar. Bosna Hersek
(1875), Bulgar Ayaklanmalan (1876), Selanik Olayi (1876), Sirbistan Karadag savast bu girisimin en Snemli
noktalaridir.
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Tanzimat karikatiirii resimseldir. Cizginin karikatlir ¢izgisine dogru yavas yavag
kaymasi, o giinkii kogullar i¢inde 6nemli bir olgu olarak kargimiza gikmaktadir. Karagoz
estetigi, savaglarin dogurdugu yergi, abartilabilir insan uzuvlar1 bu egilime yol agmgstir. Alt
yazimn olusumuna sozlii mizahin ve seyirlik oyunlarin 6nemli katkisi olmugtur. (41)
Cizgilerin ¢ogu ilkeldir.Bu ¢izgilerin 6nemi, toplumumuzda basin yoluyla karikatiir ve mizah
cizgilerinin yayilmasindandir. Ozgiirliik savagindaki etkileri yiiziinden tarihsel belge niteligi
tagirlar.

Karikatiiriin Osmanhya ilk girdigi yillarda, Padisahin mutlak iradesine ancak
karikatiir yoluyla karst ¢ikilabiliyordu. Osmanh igin mizah hem halkin hem de muhalefetin
sesiydi. Ciinkii saraya ne halki ne de muhalefeti sokmak olanaklryds. (42) B6yle anlamli bir
misyonu yiiklenen karikatiir baslangicindan itibaren daima muhalif olmus ve bu ylizden tiim
iktidarlan rahatsiz etmig,onlann istedikleri sekilde hitkkmetme haklarim tehdit etmigtir. Aym
zamanda iistii kapali olarak yaptig1 siyasal elestiriler, saray tarafindan —mizahla yiikli
olduklar igin- kabul edilebilir bir nitelige biiriinmekte, boylelikle mizahla seslerini
duyurabilen bu elestiriler, toplumda hoggoriiniin yayilmasina neden olmaktaydilar. Dogus
glinlerinde bile bu derece 6nem kazanan karikatiir, Osmanli toplumu i¢in gok egitici ve etkili
fonksiyonlan biinyesinde tagimaktaydi.

Soyle ki gelenek¢i Osmanli toplumunda genis halk kesimleri yazih kiiltiiriin adeta
diginda kalmaglardi. Yazili kiiltiirde sadece okur yazar niteligindeki “kalem efendileri”ne terk
edilmis bir alandi. Osmanlica’nin giinlitk halkin séyleminde, bambagska bir segkin dili
olugturmast, halki kagimilmaz olarak yazi kiiltiiriiniin diginda tutmustu. Karikatiir, bir bakima
yaz1 kiiltiiriiniin digindaki halka, dogrudan ¢izgilere bakarak verilen bildiriyi anlama, kavrama
olana@: saghyordu. Deyis yerindeyse Osmanh toplumu igin karikatiir, giiniimiizde
televizyonun iistlendigi isleve yakin bir iglev iistleniyordu.

Ayrica meddahlik ve tuluatin igindeki keskin ve sivri dilli bir mizahi gizgiyle
stislemesi, karikatiiriin biisbiitlin 6ne ¢ikmasini sagliyordu. Ciinkii bir yazarmn bir iki siitunda
ve sayisiz edebiyat yaparak anlattigi konuyu, karikatiircii gayet yalin, elle tutarcasina agik
se¢ik ortaya koyuyordu. Karikatiiriin okuma kiiltiirii digindaki genis yiginlarla boylesine
dogrudan bir iletisim kurabilmesi, onun istibdat Doneminde 30 yil boyunca kesinkes
yasaklanmasinin baslica nedenini olusturuyordu.” (43)

Tanzimat Dénemi’nde belediye sorunlar, batililagma hareketleriyle degisen
toplumsal yasam, ekonomi, basin diinyasi, kadin-erkek iliskileri, savag ve bars, politika,
ilerleme,ozgiirliik, esitlik,adalet, cocuk ve fantezi karikatiirleri, ¢izilen karikatiirlerin
konulannin gergevesini ¢izmekteydi. (44)

Bu arada 28 Ararlik 1876’da Mesrutiyet ilan edilmis ve bir millet meclisi toplanarak
caligmalara baslamistir. Ne var ki sorunlar bir anda ¢6ziilememistir. O giinlerdeki
karikatiirlerde Mesrutiyetin savunulmasina devam edildigini ama siiregelen aksakliklarin ve
baskilarin da kiyasiya elestirildigini goriiyoruz. Bu dénemdeki sert mizah, 1877°de 2.
Abdiilhamit’in “Matbuat Kanunu Tasarisi”na mizah dergilerinin yasaklanmasini isteyen bir
madde koydurmasina neden olmugtur. Mizahin serbest olup olmamasi, giinah sayilip
sayilmayacag1 gibi ilging meclis tartigmalar yapilmigtir.

41- CEVIKER Turgut, Tanzimat’tan Cumhuriyete Ttrk Karikatora, Varlik Dergisi, Subat, 1987
42- KONGAR Emre, Kaltor ve lletisim, Say Yaymlar, 1986, 5.66

43-GEVGIL] Ali, age.,5.32
44- SONGUL Alper, a.g.c., s.47
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Gergi mizah yasaklanmamigtir ama mizah dergilerinde karikatiirlere de pek g6z
agtinlmamustir. Teodor Kasap, Hayal’de yaymladig: bir karikatiir yiiztinden ti¢ buguk yil
hapse mahkum olmugtur. Karikatiirde elleri ayaklar zincirle baglanms Karagdz resmi ve
altinda “Matbuat kanun dairesinde serbesttir” yazis1 yer aliyordu. Bu s6z aslinda Megrutiyet
Anayasasi’nda aynen yer alan bir climleydi.

Mizah dergilerinin ve karikatiirlerin Osmanh toplumunda biiyiik etkileri olmugtur. 13
Subat 1878’de meclis dagilip Mesrutiyetin bitmesi ile gelen Mutlakiyet yonetimi, karikatiir
icin gerekli olan hoggdrii ortamim yok etmigtir.

TANZIMAT DONEMINDE KARIKATURUN TANIMLARI

Tanzimat déneminde karikatiire ¢esitli tammmlar getirilmistir bunlardan bazilar:
sOyledir;

Semsettin Sami, iinlii s6zligiinde karikatiirii $6yle tammliyor: “Eglence ve giildiirmek
i¢in yapilan tuhaf resim karikatiir. Fena ve kaba resim. Kiyafet ve tavr1 giiliing adam.

Onemli Osmanh aydinlarindan Ebiizziya Tevfik’in karikatiire iliskin diigtincesini ise
“Salname-i Harika” (1873) isimli eserinden 6greniyoruz. Tiirk gazeteleri hakkindaki notlan
arasinda Istanbul gazetesini anlatirken s6yle diyor; “Nihayet o zamanin ileri gelenlerinden
birinin karikatiiriiniin yani maskara kilikhi resmini yapmas: iizerine.”

Daha ¢ok basin yonetmelikleri ve mecliste yapilan mizah tartigmalarindan anlagildigs
gibi karikatiir, kara sifatlarla amlmstir. Aydinlar Bati’da gelisip serpilmis olan karikatiir
kiiltiiriinden habersizdir. Daha pentiir resminin, romanin ortaya ¢ikmadig bir toplumda bu
dogal karsilanabilir. Karikatiir {izerine sdylenmis kiigiiltiici seyler bile onun gizli gilictiniin
sezildigini igaret eder. (45)

TANZIMAT DONEMi KARIKATUR TURLERI

1. MIZAH KARIKATURU

Insanin ve toplumun aksayan yanlarina yonelir.Onlan ig diinyalan ile birlikte
yansitmaya ¢alisir.Hosgoriiye dayali mizah anlayist ile gergege 151k tutar. Diismanlik duygusu
yoktur. Ele aldig1 sorunsalin elestiriyle diizelecegine inanir. Bu yiizden ayiric1 degil
birlestiricidir. Mizahimin algilanabilmesi igin beyinsel bir ¢aba ister. Ince bir tebessiim de, giir
bir kahkaha da onundur. Uyarir ger¢egin ayirdina vardirir. Ama karari izleyiciye birakir. Her
¢esit s6z oyunundan yararlamr. Klasik karikatiir olarak da amhr. Karikatiir sanatimn ilk
bi¢imlerindendir. Karikatiir bu tiir iginde biiyiime ve gelisme olanagt bulmustur.

2. YERGICI KARIKATUR

Yergi, hiciv’in Tiirkge karsihigadir. S6zlitklerdeki kargilig, birini yermek anlamina
gelir. Toplumsal gergeklikteki olumsuzluklarin ve ayiplarin siddetle kinanmasi, maskara
edilip alaya alinmasi sanatidir. Tanzimat karikatiiriindeki yergi edeplidir. Osmanli egitiminin,
ahlak anlayiginin karikatiirde izleri vardir. Kaba yergiye diigiilmez ya da izin verilmez.

Unlii ve tinsiiz kisiyi, bir toplulugu, sinifi veya bir diizeni giincel olaylar aracihigiyla
ele alir. Sorunlan, urlagmig yaralari kesip atmak ister. Elestirisinin temeli suglamaya,
kahkahasinin temeli ise hogg6ritye dayamir. Acimasiz bir alay, diigmanca bir bozgunculuk ve
yikicilikla sugu ve sugluyu bulur, yargilamadan ayirir. [zleyicisinin, gosterdigi
olumsuzluklarin ardina varmasim ister. Bunun gergeklesmesi i¢in anlasilir bir dil kullanir.
Gergegi anlayan izleyiciyi, yamna gekip hareket ettirmek ve kars: tavir aldirmak vazgegilmez
amacidir. Anlatim yalin agik ve kesindir. Bu yiizden genis halk kitleleriyle aracisiz iletigim
kurar. Ejderhadan ugan at’a degin uzanan zengin bir simge ve diis giiciine sahiptir.

45- CEVIKER Turguta.ge., s.55
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3. GROTESK KARIKATUR

Grotesk, sozliiklerde bi¢imsiz, tuhaf olarak tarif edilir. Slovar Ansiklopedisi grotesk’i
sOyle tammliyor; “Fantastik gergek, trajik giiliing, korkung giilting gibi tersliklerin
biitiinlenmesi, olaylarin en 6nemli yanlarinin abartilarak verilmesi sanatidir.”

Yergi karikatiiriiniin son asamasi oldugu da sylenebilir. Tanzimat dénemi yergi
karikatiirii, tammlamamizi tam anlamyla karsilayamazken, yergi otesi olan grotesk
sanatindan s6z edebilmek i¢in zaman isteyen bir siiregten gegmesini beklemek gerekecektir.
Ancak onu ammsatan noktalar vardir. Celigkilerin hizlandid1 kanh ¢arpismalar, yikihiglar
icinde yergi ve grotesk yogun olarak kendini gosterir. Tiirk karikatiirtiniin bu ilk doneminde
grotesk, yerginin ¢ok gerisindedir. Bir bagka deyisle yergi karikatiiriiniin iginde yer yer
goriilen noktaciklar bigimindedir. Kurtulug savasinda ise grotesk denizlesecektir.

3. FANTEZI KARIKATUR

Fantezinin s6zliik karsilig: degisik heves degisik begeni,degisik diigiinis, stislii ve
" gesidi degisik olan, anlamina gelir. ' '

Tanzimat karikatiiriinde fantezi genig bir yer tutar. Bu tiir karikatiir fantezi fikralardan
beslenir. Daha ¢ok izleyene hos¢a zaman gegirtmek igin ¢izilmigtir. Higbir bigimde bir soruna
yonelmez. (46)

3.2. ISTIBDAT DONEMI (1878-1908)

Istibdat Donemi denilen bu dsnemde mizah dergileri yasaklanmigtir. Yasaklanan
karikatiirciiler J6n Tiirkler’le beraber Avrupa’da siirgiin hayat1 yasamaya
baglamislardir.Fotograf ¢ektirmeyi bile sevmeyen Abdiilhamit, karikatiirden nefret eder.
Tkinci Mesrutiyet’in 6nemli karikatiirciilerinden olan Sedat Nuri Ileri, sdyle der; Abdiilhamit
devrinde karikatiir ¢cizmek mi, tanrim ne feci bir intihar. Yurt diginda yaymlanan mizah
dergilerini o iilkenin yetkili makamlan araciligiyla kapattirmayi bile denemistir, ¢iinkii okuma
yazma bile bilmeyen cahil halk onun tiim marifetlerini bu yikici karikatiirlerde gérebiliyordu.
Bu dénemin en 6nemli siyasi akimu Ittihat ve Terakki’nin kurulmasidur. Ittihat ve Terakki’nin
politikasina destek veren karikatiirciiler, Avrupa’da Abdiilhamit aleyhine ¢ikan onlarca
gazetede aktif olarak rol almiglardir. Bu dénemde 13 ayn iilkede gazete ¢ikmstir. Bunlarin
iginde gesitli mizah gazeteleri de bulunmaktadir. Dolap (Falkestone 1900), Hayal (Londra
1895), Beberuhi (Cenevre 1898), Pinti (Kahire 1889), Davul (1900) ve Tokmak (Cenevre
1901) bu yayinlanin en 6nemlilerindendir. ittihat ve Terakki’nin Abdiilhamit’e kars: genis bir
karikatiir kampanyasi baglattigi bu dénemde karikatiirler genelde imzasizdir. Meram ve
A.Gautschi saptanabilen iki Jon Tiirk karikatiirciistidiir. (47)

Degisik ¢izgi egilimlerini barindiran karikatiirciiler, yergi ve groteks tiirlerinde
iirlinler vermiglerdir. Militan bir karikatiir anlayig1 bu doneme hakimdir. Karikatiirlin islevsel,
sloganik yan1 6ne ¢ikmagtir. Jon Tiirk mizahinin 6zii, Tokmak gazetesinin gikis yazisinda
sOyle dile getirilir; “Tokmaktan bir alay dili, bir mizah dili beklemek, bog bir bekleyistir.
Onun dilini saygideger bir edebiyat¢imin “hiingiir hiingiir giilmek™ deyimi agiklar. (48)

Cizgide bilingli deformasyonu da ilk kez J6n Tiirk karikatiirciileri giindeme
getirmislerdir.

Bu dénemde karikatiiriin mesaj niteligi ortaya ¢ikmis, ama bigimde ve igerikte biiyiik
gelismeler gézlenememistir.

46- Tirk Dil Kurumu Tiirkge Sozliik
47- ORAL Tan, Tork Karikatiirinon Yiz Yillik Tarihine Bir Bakig, Yansima Dergisi, 1974, Say1:33
48- CEVIKER Turgut, a.g.e., 5.271
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3.3. MESRUTIYET DONEMI (1908-1918)

Karikatiir bu yallardaki en biiyiik atilhimim 2. Mesrutiyet’in ilan edilmesinden sonra
yapmugtir. 23 Temmuz 1908°de Istibdat Dnemi sona ermis ve rafa kaldinlmis olan 1876
anayasasi yeniden yiiriirliige girmistir. Sansiir kaldinlip, basin 6zgiirliigii ilan edilmisgtir.
Yiizlerce gazete ve derginin yayin hakki bir giin i¢inde alinmustir. Bunlarin arasinda 92 tane
mizah yaymm vardir. (49)

1908’den sonra gikan mizah dergilerini ii¢ kiimeye ayirabiliriz. Birinci kiimede Incili
Cavus gibi, Diyojen doneminden kalma ekiplerin, Ermeni yurttaglarin ¢ikardig1 dergiler yer
almaktadar. Ikinci kiimede Esek ve Yenigeri gibi Tiirklerin gikardin yerli dergiler vardar.
Ugtincii kiimede ise Avrupa’dan gelen Cemil Cem’in gikardign Kalem dergisi gibi, entelektiiel
agirhigi olan dergiler yer alir. (50)

Tiirk karikatiirtiniin ilk modern ustas1 Cemil Cem (1882-1950) dir. (Resim 30)
Mesgrutiyet sanatgisi olan Cem, siyasal kariKatiiriin ilk 6rneklerini vererek Cumhuriyetten
onceki dénemin karikatiiriinii olusturmustur. 1789 Fransiz Devrimi’nin “Ozgiirlikk-Adalet-
Esitlik “ kavramlar, politikacilar, halkin sorunlan, y6netici kadrolarin yolsuzluklan gibi
konular Cem’in karikatiiriinde yaygin bir yer tutmugtur. Cem o devrede siyasi hayatimzda
etkili olmus politikacilarin portrelerini elestirici bir ¢izgiyle gizerek, portre karikatiiriinde
basanih bir isim olmustur. (51)

(Resim 30) CEMIL CEM (Osman Hamdi Bey)

Karag6ziin iki gizeri Baha ve Halit Bey’ler simgelenen tasvirci karikatiirleriyle
Tanzimat anlayisim yetkinlegtirerek stirdiirmiiglerdir. Cizgiden ¢ok altyaziya bagh kalinarak
yapilan bu karikatiirlerde, yaz1 iizerine ayrintili bir ¢izgisel betimleme konulurdu. Karagoz ve
Hacivat aracilify ile olugturulan karikatiir anlatim gekli artik eskimistir. Salah Cimcoz, Celal
Esat Arseven ve Cemil Cem’in kurdugu Kalem dergisi modern karikatiir mesalesini
yakmugtir. (52)

49- CEVIKER Turgut, Gelisim Stirecinde Tork Karikatori 2, 1988, 5.41
50- CEVIKER Turgut, a.g.e., s.141

51- ONGOREN Ferit, Tork Mizah ve Karikatiird, .5, 5.1427

52- DOGAN Ferruh, Onsoz, Harriyet Gosteri Dergisi, Eylul, 1983
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Ik albiimlerin yayinlanmasi bu déneme rastlamigtir. Daha dnce Yusuf Franko
Pasa’nin Disigleri Bakanhg gérevlisi iken ¢izdigi portre agirhikh karikatiirlerini yurt disinda
bastirmasi sayilmazsa, ilk Tiirk karikatiir albiimii Cemil Cem tarafindan 1909°da
bastiritmigtir. Cumhuriyet DSneminde yaymcilik alanindaki galigmalartyla tinlenen Sedat
Simavi ise 1918’de bir sergi agmigtir. Bu Osmanli donemi Tiirk karikatiirliniin ilk sergisidir,
burada sergiledigi yapitlanm da “Yeni Zenginler” adl bir kitapta toplamstir. (53)

2. Mesrutiyet mizahi, sansiiriin kaldirilmasina ragmen, siyasal iktidarlarca ¢ok
orselenmis ve yipratilmstir. Mizah ve karikatiirii iktidan igin bir silah gibi kullanan ittihat ve
Terakki Cemiyeti, basa gegince mizahgilara pek goz aghirmamagtir.

3.4. KURTULUS SAVASI DONEMI (1918-1923)

Kurtulug Savagi Donemi’nde mizah diinyamizda Aydede ve Giileryiiz dergileri
karsilikh miicadele vermislerdir. Aydede isgal giiglerini, Yunanlilan ve Istanbul hiikiimetini
tutmaktadir. Giileryiiz ise Ankara hiikiimeti tarafindadir ve Kurtulus Savagin
desteklemektedir. Her iki dergi de isgal altindaki Istanbul’da yayinlanmaktadir. Aydede’nin
mubhalif karikatiirciisii Rifk1’dir. Diger ¢izerleri; Ramiz Gokge, Miinif Fehim (Resim 31) ve
Zeki Cemal’dir. Giileryiiz’iin ¢izerleri ise Sedat Simavi ki aym zamanda derginin sahibidir,
Cevat Sakir Kabaagag ve Izzet Ziya’dir. Aydede, Giileryiiz’ti Ankara hiikiimetine satilmig
olmakla, Giileryiiz’de Aydede’yi Yunanlilara satilmig olmakia suglamistir. Kurtulus Savag:
sona erince
Aydede kapanmuis yazar ve gizerleri yurt digina kagmigslardir. Dénemin en dnemli
cizerlerinden birisi de Ati gazetesinin kurucusu Sedat Nuri Ileri’dir. (Resim 32) (54)

Kurtulus Savag1 déSneminde ¢izgi, 6nceki dénemlere gére engin bir agilim
gostermigtir. Savas, karikatiirii besler, yergi, ¢izginin hareket dairesini genisletir. Bu dSnem
karikatiirii, olayin fotograflanmasi disinda, resimden 6te bir nitelige biiriinmeye basladig
onemli bir gecis devresindedir.

Karikatiiriin yaziya olan bagimhligx ge¢mise gore epeyce azalmistir. Cizgi- siir
beraberligi destansi bir s6ylem olusturmustur. (55)

Kurtulus savas1 kazamlinca Aydede’nin sahibi Ali Kemal ling edilir. Yusuf Ziya
" Ortag ile Orhan Seyfi Orhon, Aydede dergisinin bir benzeri olan Akbaba’yi gikarirlar.
Dergide Ramiz, Necmi Riza ve Togo’nun karikatiirleri goriilmektedir. Bu dergi zaman zaman
kapansa da Cumhuriyet tarihinin en uzun émirli dergisi olur, dergi 1977 yilina kadar yayin
hayatim stirdirmiistiir.

3.5. CUMHURIYET DONEMI

Cumbhuriyetin ilantyla baglayan Cumhuriyet Doneminin ilk yillan karikatiir sanat1
agisindan durgun gegmisse de 6zellikle 1928°de yeni Tiirk alfabesinin benimsenmesiyle
basimn canlilik kazanmasi karikatiirii de olumlu etkilemistir. Tiirk karikatiiriiniin en Snemli
isimleri bu dénemde ortaya ¢ikmugtir. Karikatiiriin gazetelere yerlesmesi, ilk ¢izgi romanin
yapilmasi, karikatiir albiimlerinin basilmasi, sergilerin agilmasu, ilk ¢izgi film denemeleri
yaklasik ikinci diinya savagt sonuna degin gegen bir zaman iginde ger¢eklesmistir. Ramiz
Gokge, Ratip Tahir Burak, Necmi Riza, Kozmo Togo, Salih Erimez ve Orhan Ural dénemin *
onde gelen karikatiirciilerindendir. (Resim 33-34-35-36-37-38)

53- CEVIKER Turgut, a.g.e., 5.82
54- ALSAG Ustin, Turkiye’de Karikatiir,Cizgi Roman ve Cizgi Film, fletisim Yay., 1994, s. 26
55- CEVIKER Turgut, a.g.e., 5.45
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— Marmara’ya ispanyol tahtélbahiri girdigine
benim de inanacagim geliyor.

— Hayrola, neden?

— Bahklarm vurusunda mecal yok. ispanyol
nezlesine tutuldular galiba!..

— Kiz atlasana! Numara biti...
~ Kabil degil. Mayom fena yerden ywrulda!..

— 1afi agzinda ne geveleyip duruyorsun, terzi
ciraf yerine gazeteci olsaydn!..

(Resim 32) SEDAT NURI iLERI 1888-1942
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(Resim 33) RAMIZ GOKCE
-Bundan sonra softrler evli olacakmus...
-Desene, cezamzi kazadan evvel gekecegiz!...

S (Resim 34) RATIP TAHIR BURAK
Kadmn- Belediye, ihtiyar miinevverler i¢in bir dinlenme evi agiyormus. Acaba kadinlari da
alacaklar mi1?..

Alim- Ne miinasebet karicigim?.. Dinlenme evi bul..
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- Almaa... Kilosu on Iiréya almaa...
- Beyhude bagirma evladim, zaten bizim
(Resim 35) NECMI RIZA AYCA mahallede kimse alamaz!..

(Resim 36) KOZMO TOGO ( Yahya Kemal Beyatli)
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. (Resim 37) SALIH ERIMEZ
Deniz Hamamimun Oniinde

- Efendiler, yasak yasak...Yaklagmayin!

- Buradan gegmekde mi yasak, polis efendi? Yolumuz buras:. Ne olur?

- Allah Allah, beyden insanlarsimz, hanimlara mahsus olan isbu mahallin 6niinden
geemenin de, buraya takarriibiin de yasak oldugunu bilmez misiniz? Ser’an da
boyledir, glinahtir da, yasaktir da, igte bu kadar!

- Seytan diyor ki suradan denize dalda hamamin i¢inde kadinlarin arasindan ¢ik
bakalim ne olur?

N

)

. emsstvsar~ - Oniimiizdeki giinlerde milletvekili olacagim.
(Resim 38) ORHAN URAL - Daha beter ol insallah!..
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Bu dénemin en etkin ve 6zgiin karikatiirciisii siiphesiz ki Cemal Nadir’dir.



Iliistrasyon’dan karikatiir gizgisine gegisi tam anlamiyla saglayan Cemal Nadir, bu
nitelikleriyle ¢agdas karikatiir sanatimizin nciisiidiir. Cemal Nadir (Resim 39) ilk yazisiz
karikatiir denemelerini ¢izmesine ragmen, karikatiirlerinde espri, yazida saklidir. Bir
roportajinda karikatiiril, ““Yazi olarak yapilan mizahin resimle tamamlanmasidir” (56) diye
tammlamaktadir. Sanatci dzellikle “50 kusag” diye adlandirilan karikatiircti kusagin
ustaligini yapmis ve onlart etkilemigtir. Cemal Nadir’in §liimii dylesine etkili olmustur ki
gazetelerin birinci sayfasinda bir yil boyunca karikatiir goriilmemistir. (57)

Cemal Nadir’in 6nemi karikatiir sanatina getirdigi yeniliklerle kendini
gostermektedir. Cemal Nadir, Amcabey, Dede ile Torun, Akla Kara, Yeni Zengin, Dalkavuk,
Salamon gibi pek ¢ok tipi sevdiren, benimseten ilk simge tip karikatiirctimiizdiir. Giinliik
gazete Karikatiirciiliigiinii ilk kez deneyen ve yerlestiren, Cumhuriyet donemi ilk Tiirk
karikatiir albiimiinii yayinlayan, ilk yazisiz karikatiirii ¢izen, yurt diginda ilk sergi agan (ABD)
ve ilk ¢izgi film denemesini yapan sanatgimizdir. (Animasyon denemesi gizimleri filme
¢ekilmemistir.) (58) ’ '

T, NP U V-,

(Resim 39) CEMAL NADIR GULER

56- GONYOL Vedat, Karikatiir Ustast Cemal Nadir Uzerine, Horriyet Gosteri Dergisi, Aralik, 1981
57- ONGOREN Ferit, a.g.e.,s. 1435
58- OZER Atilla, llklerle Cemal Nadir, Milliyet Sanat Dergisi, Mart,1989
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Bu dénemin diger bir 6nemli ¢izeri de Ramiz’dir. Ramiz dergi karikatiirciisii olarak
belirmis daha ¢ok eglendirici gizgiler ¢izmistir. Bir dergiyi bagtan sona ¢izgileri ile
doldurabilen Ramiz’in Tombul Teyze ile Siska Day1’s1 dénemin sevilen tiplerinden olmustur.

Cumhuriyet donemi mizahi Marko Paga olayma kadar siiren bir durgunluk stirecidir.
Mizahgilar da halkla birlikte yeni kurulan Cumhuriyetin yapicilik savagina katilmislar ve
reformlarin mutlaka basariya ulasacag: diisiincesiyle hep umutlu olmuslar ve mizahin ignesini
styasetgilere pek batirmamuglardir.

Bu dénemde yapilan mizaha ne derece gergek mizah denir bu tartisma konusudur. Dénemin
kosullari gergek mizah yapilmasini engellemekteydi, ta ki Mim Uykusuz’a kadar.

1938 yilinda Atatiirk’tin 8liimii ile CHP ‘de indnii donemi baglamus, parti daha
muhafazakar bir temele oturmus ve mizahgilarin isi daha da zorlagmigtir. Hiciv ve taglama
hemen hemen durmus gibidir. Karikatiirciiler politik konulardan uzaklagirlar, 6lgiilii bir
belediye karikatiirleri ¢izimi siirmektedir. Partinin kGse baslarini ele gegiren esraf ve
Istanbul’un Mesrutiyet kalintilari, hosgtriiden uzak bir hava yaratmay: basarmiglardir. Tek
parti yillar1 boyunca béyle sindirici bir ortam s6z konusudur. (59)

Demokrasi ve dzgiirliik gibi kavramlar mizahgilan pek ilgilendirmemis, suya sabuna
dokunmayan konularla mizah yapmiglardir. O donemin karikatiiriinde bir cogku ve enerji
eksikligi hissedilmektedir.

Necmi Riza Ayca, Saka dergisi mayis 1946 sayisinda “Tek partinin tek sesi karikatiire
hakimdir” demistir. Birkag 6rnekle genelleme yapmak yanlistir fakat bunun aksini kanitlayan
Srekleri bulmak da zordur. Donemin mizahi son derece devletgidir.

3.6. MARKO PASA OLAYI

Marko Pasa’nin karikatiir tarihimizde ¢ok 6zel bir yeri vardir. Yillardir mizahin o
keskin tarafimi kig uykusuna yatiran, yeni kurulan Cumhuriyetin zarar gérmemesi igin,
elestirileri dile getirmeyen veya getiremeyen mizahgilarm bir anlamda patlamasidir Marko
Paga.

Gazete sosyalist bir kimlige sahiptir. Sabahattin Ali ile Aziz Nesin’in kurdugu mizah
gazetesinin diger ¢alisanlan Rafat Iigaz ve Mim Uykusuz’dur. Mim Uykusuz gazetenin tek
karikatiirciistiydii, her sayida 2-3 karikatiir ¢izen Uykusuz aym zamanda diger yazarlarin
yazilarina da vinyet yapmaktaydi. (Resim 40)

Gazete politikacilan yolsuzluk yaptiklan ve sefahat iginde ytiztip halk: yoksul
biraktiklan igin biirokrasiyi de hantal oldugu igin agir bir dille elestiriyorlardi. Aynt zamanda
Amerikanlagma hareketleri,karaborsacilik ve harp zenginleri de Marko Pasa’min g6ziinden
kagmyordu. Tiraj1 60 bin dolaylarina yiikselmisti, halk ve aydinlar mizah sayesinde sessiz bir
tepkiye ortak olmuglardi.

Sik sik kapanan ve siirekli ad degistiren (Malum Pasa, Bizim Marko Pasa) bu mizah
hareketi, Ttirkiye’de siyasal iktidara kars1 ilk ger¢cek muhalefeti isaret eder. 1945 ile 1950
yillan arasinda gazetenin ¢aliganlar1 defalarca hapse girip ¢ikims Marko Pasa’nin yayinlan
Mecliste bityiik tartigmalara yol agmgtir. (60)

59- ONGOREN Ferit, a.g.c., 5.1433
60- Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, 1983, ¢.6 5.1435
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Marko Pasa ¢ok partili diizen ugruna klasik bir demokrasi miicadelesi vermis ve segimler
yapilip demokrat parti iktidar olunca gorevini yapmis olmamn rahathigtyla sessiz sedasiz
kapanmagtir.

Mim Uykusuz 1946-1949 yillan arasinda ¢gizdiklerini bir alblimde toplamis ve bag
tarafina gecerliligi bugiin igin de s6z konusu olan ilging bir 6nso6z ekleyerek; “Halkla baglarin
koparip isi tikirinda gidenlerin emrine girmis olan...” karikatiirciilerden hesap sormusgtur.

“Karikatiiriin yalniz giildiirme siritma sanat1 oldugunu iddia eden iistatlarimiz var.
Onlar radyolarda gazetelerde bu iddialanim sik sik dile getiriyorlar. Siiphesiz tistatlarnimiz da
haklidir. Halkla olan baglarini koparip isi tikirinda gidenlerin emrine girmis olandan bagka ne
beklenir? Ileride memleketimizdeki karikatiir sanat: hakkinda aragtirma yapacak olanlar
karikatiir diye birka¢ kadin bacag ve hemen soylece ortiinii vermis bir ¢ift kadin memesinden
bagka sey bulamayacaklardir. S6ziimiiz su ki, sanat sehevi hislerin tahrikgisi olmamali, halka
hitap etmeli onun emrine girmelidir. (61)

Donemin karikatiir dergilerinin kapaklarinda Mim Uykusuzun belirttigi gibi, cinsellikleri 6n
plana ¢ikartilmg kadin ¢izimleri ¢ok fazladir. Bazi karikatiirciiler muhalefet etmek yerine
seslendikleri kitlenin isteklerine gére eserler liretmekteydiler. Bu bir siire sonra karikatiiriin
tikanmasina neden olan bir yoldu.

”m;&a‘

(Resim 40) MUSTAFA (MIM) UYKUSUZ

61- ORAL Tan, Turk Karikatdrontin Yoz Yillik Tarihine Kisa Bir Bakis, Yansima Dergisi, 1974 5.35
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3.7. 1950-1960 DONEMI

Bu evre ¢ok partili donemin baglangicidir. Mizah yoniinden ise biiyiik bir zenginligi
ve gesitlemeyi de igin de tagir. Karikatiirde yeni bir kadro ig bagi yapmaktadir. Eflatun Nuri
Erkog, ilk kadin karikatiirctimiiz Selma Emiroglu, Semih Balcioglu, Turhan Selguk, Nehar
Tiiblek, Ali Ulvi Ersoy, Ferruh Dogan, Altan Erbulak, Bedri Koraman, Oguz Aral, Yalgin
Cetin, Tongug Yasar, (Mistik) Mustafa Eremektar, Suat Yalaz, Hiiseyin Mumcu, Nihat Bali
ve Sadi Dinggag. Bu kadro gegmigteki biitiin karikatiircii toplamindan daha kalabalik bir
karikatiircii toplanmasim igaret etmektedir. ,

Ulkemizde seksen senelik ¢izgi mizahm birikimi, degisen degerlerin yeniden ele
alinmastyla gelisen modern sanat anlayist ve yeniden beliren hoggoriilii bir ortam umudu,
karikatiirde yepyeni bir kusak hareketinin baglamasina neden olmugtur. Basimnda da bu
olusumu destekleyen gelismeler, baski tekniklerinin gelismesi, giinliik gazetelerin zengin
pazar ilaveleri vermeleri ve buralarda yerli ve yabanci karikatiirlerin yayinlanmasidir.

50 kusag, diinya karikatiiriiniin savas sonras1 degisiminden ve gelisiminden
etkilenerek, yeni bir karikatiir dili yaratmigtir. Bu karikatiir yazi ve s6ze dayanmayan bir ¢izgi
mizahidir. 50 kusad1 yeni ve ¢agdas bir karikatiir estetigi olugturmugtur. Karikatiirde konu ve
¢izgi biitiinliigi saglanmigtir.

Konularinda; zgiirliiklerin niteliklerini, toplumun yapisal elestirisini, is¢i-is veren,
aga-koylii iligkilerini, sinifsal ¢atigmalar, politika ve ekonomiyi ¢izmislerdir.

Karikatiirciilerin bu donemde ¢izgileri farkhilagmaya baglamas, tislup arayislar
artmigtir. Savag sonrasinda Amerikan ¢izerlerin kullandig1”1ssiz ada” karikatiirleri ya da
Fransiz ¢izerlerin kullandiklari”kara mizah ve gergekiistii” karikatiirleri Tiirk ¢izerlerinde
konusu olabiliyordu. Tef, Dolmus, Kirkbirbuguk, Tas ve Karikatiir gibi donemin 6nemli
dergileri bu yeni karikatiir anlayigimin yayginlagsmasim saglamiglardir. (62)

Bu dénemin sanatgilan diisiinmeyi ve diigtindiirtmeyi amaglamiglar, lokal
gliliingliiklerin yerine toplumun dertlerini ele alan karikatlirler ¢izmislerdir.

Onceleri taklitten ote gitmeyen yazisiz karikatiiriin tilkemizde pazari olmadig: igin bu
anlayis siyasal ve sosyal mizaha, aktiiel karikatiirlere uygulanmistir. Magazin basininin o
yillarda Tiirkiye’de olmayis1 yazisiz karikatiiriin diinyada ilk kez giinliik siyasal karikatiir
anlayis1 bigiminde iilkemizde goriilmesine neden olmustur. Tiirkiye’ye 6zgii olan bu durum
daha sonra diger tilkelerde de goriilmiigtiir. Yine bu dénem Tiirk karikatiiriiniin uluslar aras:
platforma ¢ikt11, tanind1g1 bir dénemdir. (63)

Turhan Selguk’un 1956°da Bordighera kentinde diizenlenen karikatiir yarismasinda
ikincilik 6diilii almasi Tiirk gizerlerinin uluslararasi alanda bagarili olma dénemini
baglatmigtir.

Karikatiir sanati agisindan son derece yenilik¢i ve donanumli olan 50 kusagi, evrensel
Olgtilerde gok basarili karikatiirler ¢izmelerine ragmen — nitekim gesitli uluslar arasi
yarigmalarda ilk siralan hep Tiirk karikatiirciileri almugtir- halkla biitiinlesememislerdir.

50 kusag@: tarafindan gelistirilen ve bagariyla uygulana yazisiz karikatiir anlayis: Tiirk
toplumuna o yillarda anlagilmaz gelmektedir. Giilmekten ¢ok diisiindtirmeyi amaglayan bu
yeni yaklagim, karikatiirii sanatsal diizleme ¢ekmekte ve okuyucuyu gelistirmeyi
amaglamaktadir. Steinberg’in baglattig: akim Tiirkiye’de yanki bulmakta, basariyla devam
ettirilmekte fakat halkta giilme duygusu yaratmamaktadir.
62~ DOGAN Ferruh, Onsoz, Hurriyet Gosteri Dergisi, Eylal, 1983

63- TURGUT Erhan, Turkiye’deki Karikator Sanatinin Basmndaki Yeri,1.U.Sos.Bil. Ens.BYYO Gaz.ve Hal.ll. An.Bil.Dah Yuk.Lis.Tezi
1986, s.18
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Semih Balcioglu’nun bu konuyla ilgili bir anist dsnem insamnin karikatiire bakis
agisin1 yansitir. “1952°de ilk karikatiir albiimiimii yayinlamigtim. Bir hafta sonra satis1 merak
ettigim i¢in dagiticiya gidip satisin ne yolda gittigini sordum. Cocuk bana dondii ve; “Abicim
yirmi tane aldim, on bes tane sattim, bes tane daha var.” Bir an durdu ve o “bes tane daha var”
climlecigini agiklamak isteyerek, “Bazilarina konu bulamamissiniz da yazisiz yazmigsiniz.
Hepsinde yazi olsayd: bir tane bile kalmazdi.”

Karikatiirciilerimiz o yillarda boylesine sartlanmis okurlarla kars: karsiyaydilar. Buna
ragmen popiilizmin tuzagina diismeyen birgok ¢izer, sanatlarindan taviz vermeden ¢izmeye
devam ettiler ve okur kitlesini belirli bir diizeye getirdiler.

3.8. 1960-1970 DONEMI

Bu yillarda Tiirk karikatiiriinde bir durgunluk goriiliir.hemen tiim gazetelerin birinci
sayfalarinda 6zel koseleri olan karikatiirler yavas yavas yok olmaya baglamigtir.
Karikatiirctiler igsizlikle kars: karsiya kalmiglardir. O tarihlerde bazi karikatiirciilerin
reklamcilikla geginmeye ¢aligtiklar: bazilarimin da ¢izgi film isine yoneldigi bilinmektedir. Ali
Ulvi, Bedri Koraman, Mistik (Resim 41), Oguz Aral, Ferruh Dogan (Resim 42), Yal¢in Cetin
(Resim 43), Tongug Yasar, Turhan Selguk ve Tan Oral gibi birgok isim ¢izgi film konusunda
basanli yapimlar gergeklestirmislerdir. 1961 yilinda igsiz kalan pek ¢ok ¢izere Akbaba dergisi
kapilarint agmsti. Bu yillarda Akbaba dergisi gerek mizah anlayisi, gerekse karikatiircii
kadrosu bakmmindan nitelikli 5rnekler ortaya koymustur. Yusuf Ziya Ortag’in 1967°de
oliimiiyle Akbaba yavag yavas kisiligini kaybetmig, 1977 yilinin sonunda da bir daha
acilmamak iizere kapanmigtir. (64)

Sanayilesme hizlandikga is¢i isveren konulan karikatiiriin ilgi alanina daha fazla
girmeye baglamistir. Grevler, simf ¢eliskileri, emperyalizm gibi konular bir ¢ok ¢izer
tarafindan islenmeye baslanmstir. Karaborsaci ve pahalilik tipinin yerini “patron” tipi
almigtir. Gazetelerden atilan karikatiiriin duvarlarda afig oldugu goriiliir. (65)

3.9. 1970-1980 DONEMI

Bu dénemin tipik 6zellikleri s6yle siralanabilir; kirsal kesimden biiytik kentlere go¢
eden milyonluk kitleler her alanda agirhiklarim koymaktadir. Televizyon iilkede yaygimn
sekilde kullamlmakta, basinda ofset tekniginin uygulanmasina baglanmaktadir.( Ofset
tekniginden dnce Tipo baski teknigi ile karikatiiriin yaymnlanabilmesi i¢in klise denilen
madeni bir levhanin gesitli iglemlerden gegirilmesi gerekiyordu 6n hazirhk safthasi uzun ve
zahmet istiyordu.) Ofset teknigi ile zaman sorunu ¢6ziilmiis hatta hemen her giin renkli
karikatiirler yayinlanir olmustu.(66)

Karikatiirciiler, 1969 yilinda Turhan Selguk,Semih Balcioglu ve Ferit Ongéren’in
(Resim 44) kurdugu “Karikatiirciiler Dernegi” ¢atisinda bir araya geldiler. 1970 yilinda
dernegin iiye sayis1 35 civarindaydi ve 1969-1980 arasinda yurtigi ve diginda toplam yiiz elli
sergi agmslardi. Dernegin ¢aligmalan arasinda karikatlir yarigmalar agmak da yer almaktadir.
Bunlarin arasindan 1973 yilindan bu yana diizenlenen “Aksehir Nasrettin Hoca Karikatiir
Yarigmast” daha sonraki yillarda uluslararas: boyutlarda diizenli olarak siirdiirtilmiistiir.
Demegin ¢abalanyla 1975°te Tepebasi’nda agilan “Karikatiir Miizesi” kendi alaninda
Tiirkiye’nin ilk miizesi olmustur.

64- OZER Atilla, Kuramsal ve Uygulamali Karikattir, 1998, s.40
65- KENTEL Ferhat, Mizah ya da Yagam, Varlik Dergisi, Mart, 1991
66~ ORAL Tan, Tasarim Agisindan Tark Karikattril, Arredamento Dekorasyon Dergisi, 1995, Sayr:5
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12 Eyliil 1980°de ¢esitli dernek ve kuruluglarla birlikte ¢alismalan durdurulan dernek
1984 yilinda tekrar ¢alismalarina baglamstir. (67)

1970 ve sonraki yillarda Karikatiirciiler Derneginin etkin ¢aligmalanyla, geng
karikatiirciiler caligmalanm sergilemeye bagladi. Cizgileri dernegin yayinladig: toplu
albiimlerde, basimn mizah eklerinde izlenir olmugtu. Dernek tiim karikatiirciileri bir araya
toplayarak, karikatiirii yurt capinda tekrar giindeme getirdi.

Bu kugagin Girgir dergisi biinyesinde ¢aligmayan nemli isimleri sunlardir; Mahmut
Karatoprak (Resim 45), Haslet Soydz, Ismail Giilgeg, Semih Poroy,Ohannes Sagkal, Giirbiiz
Dogan Eksioglu ve Selguk Demirel’i sayabiliriz.

3.10. GIRGIR DERGISI VE KARIKATUR DUNYAMIZA GETIRDIKLER]

Girgir Dergisi 26 Agustos’ 1972 yilinda yayin hayatina bagladi. Bu tarihten itibaren
“Gargir Ekolii” karikatiir diinyamiza damgasim vurmugtur. Ozellikle gok satan bir dergi
olmasi nedeniyle mizahin ger¢ek anlamda kitlesellesmesinde ve karikatiiriin toplumun tiim
katmanlarinca en azindan bilinmesinde biiyiik rolii olmustur.

Girgir, yaym hayatina Giin gazetesini bir sayfasi olarak baglamis daha sonra Haldun
Simavi’nin onerisiyle Oguz Aral tarafindan bagimsiz bir dergi haline doniistiirilmiistiir. Oguz
Aral yetistirdigi geng karikatiirciilerle sdze, sdzciik oyunlarina dayanan, ¢arpik kentlesmenin
yarattif1 arabesk tiplerin, okul yagamimn, TV dizilerinin, reklam filmlerinin, sporun ve
sinemanin ¢ogunlukla ¢izgi roman tarzinda alayindan tiiretilen giincel bir mizah yaratti. Girgir
mizahi toplu olarak hazirlanan mizah gazeteciliginin rnegidir. (68)

Televizyon da Girgir dergisine ¢ok uygun bir ortam saglammstir. Yeni baslayan ve
agin ilgi toplayan televizyon yayinlaninin yarattiga ortak noktalar, Girgir’in baghica malzemesi
olmustur, bu ortak noktalarda yapilan degistirmeler sonucu ortaya ¢ikan mizaht genis gevreler
kolayca anlayabilmekteydiler. Ne de olsa haftanin maglari, yerli-yabanc1 filmler, {inlii ses-
sinema sanatgilan televizyonlarda yeni izlendigi i¢in, herkesin bellegindedir. Ayrica bu tipler
balonlarla bol bol konusturulmakta, her seyin anlagilir olmast i¢in yeterli agiklamalar
yapilmaktadir.

Girgar Dergisi’nde geleneksel Dolmus, Akbaba v.b. gibi mizah dergilerinin disinda
¢izim ve espriler yaymlanmaktaydr. Bu tarz, gidiklayarak giildiirmeye galigan, giildiirmenin
diginda bagka bir amag giitmeyen, cinsellige ve argoya sirtim1 yaslams, firsatg: ve apolitik bir
mizahtir. Halkin biling ve espri diizeyini yiikseltmek gibi bir kaygis1 yoktur.

Oguz Aral da 50 kusagina mensup olmasina ragmen, 6zellikle Altan Erbulak ile
birlikte farkl bir tarzda giziyordu. Gerek bigimde ve gerekse icerikte Aral diger
karikatiirciilerden farkhydi ve ¢izgileri giiniin genel karikatiir anlayigina uygun degildi. Bir
taraftan 20 yildir uygulanan ve yetkinlesen evrensel karikatiir ki genelde yazisizdir, diger
taraftan da Oguz Aral ve 6grencilerinin uyguladikiari”Balon karikatiir”...

Karikatiiriimiizde bu aynisim 70°1i yillarda gok netlesti. Her yonden ¢ok farkh olan iki
tip karikatiir giiniimiize kadar varligim stirdiirmiistiir. Girgir Tiirk karikatiiriinde 6nemli bir
yol ayrimidir. Girgir anlayis: 25 yil etkili bir sekilde varligini siirdiirmiis ve zaman zaman 600
bine varan satisiyla ABD’de ¢ikan “Mad” ve Rusya’da ¢ikan “Krokodil”den sonra diinyanin
en ¢ok satan 3. mizah dergisi oldugunu iddia etmistir. Girgir karikatiiriimiize getirdigi

67- ONGOREN Fert, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi,c.5, s.1442
68- OZER Atilla, Kuramsal ve Uygulamali Karikatur, s.42

56



(Resim 45) MAHMUT KARATOPRAK

57



yeniliklerle karikatiire yeni bir agihm getirirken, aym zamanda birgok yeni ama karikatiir
gelenegine aykin olumsuz dgelerin de Karikatiiriimiize girmesine olanak saglamgtir.

1-

Girgir’m Tiirk karikatiiriine yaptig olumlu katkilar1 s8yle siralayabiliriz.

Birgok geng gizeri biinyesinde istihdam etmig ve geng karikatiirciilerin yetismesini
saglamgtir. 1985°te Gargir ile iliski icinde olan ve 20 bine ulasan okur-gizer sayisi soz
konusu dinamizmin ne boyutta oldugunu gosterir. Okur koseleri, amatdr sayfalar ve
¢icedi burnundakiler gibi boliimleriyle ¢izer kadrosunun siirekli yenilenmesini ve
dergiye geng soluk aktarilmasim saglamigstir. (69)

Girgir’la birlikte birgok yenilik karikatiirlimiize girmis, gerek bigimde ve gerekse
igerikte yeni agilimlar olugmasina katkida bulunmus, karikatiiriimiiziin siirlarim
genisletmistir. Girgir’in gizerlerinin ve okurlarimin ¢ogunlugunu gengler olusturdugu
i¢in, gengligin sorunlan simdiye kadar hig olmadig kadar Girgir’da yer bulmugtur.
Asil hedef okur kitle 6grencilerdi. Girgir bir anlamda “Politik olmayan politik” mizah
dergisidir. Kendinden nce gelenler gibi parti ya da ideoloji politikas: yapmaz.
Girgir’in baghea ilgi alam sokak ve sokagin sosyal yapisidir. Girgir’m asil hedefi
okuyucunun halkin kendisidir. 60’11 yallar grafik mizahinda 6ve dve bitirilemeyen,
sagduyusu tartisilmaz, yere g6ge sigdinlamayan “Halk” mitosunu almig ve bashca
mizah malzemesi haline getirmigtir. Girgir’dan itibaren okuyucu artik kendine
giilmektedir.(70) Girgir’in kahramanlan, erkek, fakir, uyamk gec¢inen ama orta zekali,
pek de yakisikh olmayan tiplemelerdi. Yenik, bagimli ve yonetilen konumdaki
kahramanlarin tek kurtulus olarak gérdiikleri yol zengin olabilmekti. Ergenlik sivilcesi
esprileri bile dergide sikga goriiliiyordu. Girgir hayata tam anlamiyla ayna tutuyordu
ve bunu yapanlar geng gizerler oldugu i¢in genglerin yasadiklar1 dergide genis yer
buluyordu. 50 kusag1 karikatiire giinliik hayati1 sokmakta fazla bagarili olamamusti.
Grrgrr evrensel olmayan ama Tiirkiye’nin gergegini daha iyi anlatan bir mizah
yapmaktaydi. 50 kusag ustalarindan Ali Ulvi Ersoy, Girgir kusaginin mizah ydniini
sOyle degerlendiriyor; “Cok satigh dergilerde karikatiir yapan arkadaslarimin
anlayisina karsiyim, onlar1 tutmuyorum ama bir meziyetleri var onu da gérmezlikten
gelemiyorum. O da su: Giinliikk yasamin pek ¢ok sorununu karikatiirin igine
sokmalari. Bu onlarin lehine bir olay. Bizim kusagimiza baktifimz zaman, biz siyasal,
sosyal olaylan ¢iziyorduk Bizden 6ncekiler kimi sosyal olaylar yaninda kan-koca, asik
sorunlarim ¢iziyorlardi. Bu geng arkadaslar hem bizim hem de bizden 6ncekilerin
gormedikleri alanlara el attilar. Giinliik hayatta ne varsa karikatiire soktular. Bana &yle
geliyor ki dergileri okuyanlar kendi sorunlarim gordiikleri igin ticari bir basarida

“saglandi. Bunu da kiigiimseyerek degil begenerek soylityorum. Sunu da belirtmekte

yarar var bu arkadaslar kamusal alan genisligi saglarken bir de karikatiir sanatina daha
saygilt olsalar yani bir ¢izgi bir istifli kurgu yapabilseler, ¢ok daha bagarih
olacaklardir. (71)

Elestirmen ve yazar Turgut Ceviker ise Girgir iizerine su degerlendirmeyi yapiyor;,
“Oguz Aral ve Girgir’in birikiminin Tiirk karikatiiriinde biiyiik bir zenginlik
yarattigim sylemek istiyorum. Bunu bugiine kadar sylemekten ya da yazmaktan
¢ekindim belki de. Ama igtenlikle buna inamyorum “Girgir takimadalary”
yaratilmasaydi, bugiin Tiirk karikatiirii yoksul bir natiirmorttan farksiz olurdu, bunu
derinden duyumsadifim su giinlerde itiraf ediyorum. (72)

69- KENTEL Ferhat, Mizah ya da Yagam, Varhk Dergisi, Mart, 1991

70- SIPAHIOGLU Ahmet, Tirk Grafik Mizahi, Dokuz Eyltl Yaynlan, S.181

71- ARAL Tekin, Mizah Bigaksirti Bir Is Bir Maceradr, Horriyet Gosteri Dergisi, Mart, 1997

72- CEVIKER Turgut, Tirk Karikatoriinin Yakin Gegmisine Ozelestirel Bir Bakss, Varlik Dergisi, ABustos,1990,s.13
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3-

Karikatiir Girgir 1a birlikte genis kitlelerce benimsemis ve tam anlamyla
kitlesellesmistir. 70°1i yillarda ve giildiirmekten ¢ok diisiindiirmeyi amaglayan
karikatiirlerde mesaj, ¢izgiyle anlatiliyordu, gorsel agarlikh karikatiirlerdi bunlar.
Mizah dergileri Tiirkiye’de karikatiirii popiilerlestirdiler. O sofistike karikatiirler pek
de genis kitlelere yayilmamigti, halka bulmaca gibi geliyordu. Girgir 6zellikle geng
kesimi etkisine aldi ve onlardan gelen esprileri onlara sundu, dolaysiyla ¢ok popiiler
oldu. Dergi baz1 gevrelerce basit ve ticari olmakla suglaniyordu ama bu derece yliksek
bir tiraja ulagabilmenin de bagka bir yolu yoktu. Taviz vermek ¢ok satigh dergiler igin
kacinilmazdi. (73)

Yaptig1 muhalefetle satisimt da goz 6niine alirsak 6nemli bir denge unsuru olmustur.
Girgrr tiim s1ghifina ragmen toplumsal muhalefetin bastirildig: 80°li yillarin baginda
tavn ve satigiyla Snemli bir yerdedir. Tiim Tiirkiye’ye dagitilan Girgir, Anadolu’nun
en iicra kSselerinde bile satilmug ve 6zellikle kapaklariyla 6nemli bir iglev
yiklenmisgtir.

Gargir dergisiyle birlikte karikatiir diinyamiza giren bazi yenilikler ise ¢ok tartigiimistir.
Oncelikle bir sanat dal1 olan karikatiiriin &ziine aykir1 olan bu olusumlarin yerlesmesinde
Grrgir’in Snemli bir rolii vardir. Girgir’in 6nciiliik ettigi bu olumsuz olusumlar: da goyle
siralayabiliriz;

1-

Girgir dergisinin karikatiir anlayis1 klasik, evrensel karikatiir anlayisina uygun
degildir. Girgrr ile birlikte artik eskisi gibi degisik diinya goriiglerine, politik
egilimlere dayanan bir karikatiir anlayis1 yerine, geleneksel meddahlik, tuluat
anlayigina daha gok doniik, daha popiiler, iceriksel tarafi bogaltilmig bir anlay1s hakim
olmugtur, Karikatiir bir bakima politik diinya goriisii diizeyindeki igerigini terk edip,
yerellige sonuna kadar agildr. (74) Ali Ulvi Ersoy ‘a gore “Yazisiz karikatiir, insanlar
arasindaki ortak, duygusal, dogasal, toplumsal ve kisisel sorunlan isler, o karikatiiriin
tadina varabilmek i¢in belirli bir giincel olay1 bilmenize gerek yoktur. Cagdas toplum
igindeki yeryiiziiniin herhangi bir yerindeki insan olmaniz yeterlidir.

Turhan Selguk da “Balon karikatiir” olgusunun yararsiz oldugunu belirterek sunlan
sOylemektedir; “Sagliksiz battal ¢izgiler, bilingli, bilingsiz yazim hatalar, ¢arpik
ctimleler, argo, yoz konular... Tiimiiyle beyin yikama arac1 haline gelen giiniimiiz
basiminda’sergileniyor. Reklam ediliyor,tesvik ediliyor. Insam yiiceltecegi yerde
yamlgiya siirtikleyici, egitecegdi yerde, karanlifin bosluguna itici, sululuga, bayagilia
Ozendirici. Bu tiir mizahi giintimiiz basimimin bag taci etmesine sagsmamak gerekir. (75)
Dergi kullandigz dil, cinsellige bakis agist ve konulan igleyis tarziyla adeta arabesk
kiiltiire prim vermektedir. Girgir dergisi mizahinn kiiltiirsiiz ya da kiiltiir yozlagmast
icinde bulunan kesimin zevkleri dogrultusunda, vakit gegirmeye ve salt gilldiirmeye
yonelik ticari karikatiirler oldugu goriiliir. Bu karikatiirler fikra gibi uzun yazil, kiifiir
ve argo deyimli, hatta cinsel sOmiiriiyii iceren nitelikte olabilmektedir. Derginin
tirajinin fazla olmast ¢izerleri ekonomik olarak doyuma ulagtirmigtir ama sonugta bir
cok yetenekli karikatiirciiniin ufkunu daraltip, onlarn klasik karikatiiriin uzagina
itmistir. (76)

Girgir daha ilk sayisindan itibaren, temel yasam felsefesini slogan haline
getirmistir.”Can sikintisini, agk yarasini, kan koca kavgasini, sip sak keser, her derde
devadir. GIRGIR da GIRGIR. Derginin bag sayfasindaki Girgir baghginin yanminda yer
alan bir amblemde kafasi eski bir otomobil levyesiyle galigtinimakta olan, isimsiz bir

73- MEMECAN Salih, Iyi Mizah Kota Mizah1 Yer, Babiali Magazin Dergisi, Kasim, 1994
74- GEVGILI Ali, Siyaset Arenasi, Milliyet Yaymnian, 1994, s.45

75- TURGUT Erhan, a.g.e., s.34

76- EKSIOGLU Gurbiz Dogan, Geng Ustalar Yanithyor, Htrriyet Gosteri Dergisi, Eylol, 1983
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portre yer alir. Bu amblem sanki Aral’m temel yaklasim olan okuyucu ile girgir
gegme kavraminin somut bir Srnegidir.

Dergide en bastan beri cinselligin 6n plana ¢ikartilmis oldugu gozlenmektedir. Kadin-
6gesinin alabildigine objelestirilerek kullammindan, hedef okuyucu kitle olarak, geng
ve ozellikle bulug ¢agindaki erkeklerin segildigi anlailmaktadir. Bu yoniiyle Girgir'in
bir kusak erkek niifusun, karg: cinse bakis agisim bigimlendirmis oldugu rahathikla
soylenebilir. (77)

3- Gurgrr biinyesinde ¢alisan genglere ¢izimlerinde fazla dzgiirlik tammarmus ve tek tip
bir karikatiir anlayiginin gelismesine yol agmigtir. Bigimde dzgiirlesemeyen pek ¢ok
geng yetenek zamanla tikanip karikatiiriin uzagina diigmiislerdir. Haslet Soy6z bu
durumu “arabesk sapma” olarak degerlendirmektedir. “Arabesk anlay:s estetik kaygisi
tagimaz, basmakaliptir ve sanata diigmandir. Kendinden bagka hicbir sey tanimadigi
icin de tutucudur. Giincelligi kaybolunca higbir deger tasimaz. Ve en Snemlisi geng
cizerlere yaklasiminda hastalikli bir tutumu vardir. Birgok eli kalem tutan yetenek, bu
anlayisin duvarlan igine hapis olmuglardir. Cok satigin kaymagim birkag kisinin
yemesine ragmen, bu ¢ok satis sarhoglugunun etkisi yetenekli gizerlerin eriyip
gitmesini gizlemistir. Karikatiiriin islevi diger sanatlaninkinden farkli degildir. Ancak
karikatiirii karikatiir yapan 6zellikler, onun tadim degisik kilmak demektir. (78)

4- Gurgir galisanlar kendilerini yenileyemeyerek, zamanla toplumsal degisimin uzagina
diismiigler ve iglevlerini yitirmiglerdir.

Biitiin bu elestirilere Oguz Aral’in verdigi cevap sudur; Fransiz Bosc diliyle yapilan yazisiz
karikatiirde Tiirkiye’nin sorunlan islenmiyordu. Bir felsefe olmadigindan da bu karikatiir tiirii
aynen kopya ediliyordu. Sézsiiz bir karikatiirdii bu. Gazeteciligimi de kullanarak dergi
yapiyordum o siralar. Mizahgilar ise gazeteci degildi. Tiirk halki konusmay: en ¢ok seven
halklardan biridir. Eylemden gok konusmay1 yeglemistir hayati boyunca. O giiniin modasi
olan karikatiir ise konusmay1 reddediyordu. Oysa s6zii reddediyorsamz kendi mizahimzi
reddediyorsunuz demektir. (79) (Resim 46)

Girgir’da yaratilan insan tipi aslinda biraz erken ortaya ¢ikmigtir. En mitkemmel sekliyle,
1980’lerin insamdir o. “ Kdge doniicii”. 80°li yillarin insam, bir bakima Girgir kiiltiirtinden
filizlenerek tarih sahnesinde boy gostermistir. Girgir’in 80’1i yillarda son bulmas1 da nedensiz
degildir. Ciinkii Girgir misyonunu tamamlariug ve tiim tilkenin kiltiirii, 6zel televizyonlan,
radyolar ve renkli basini ile tam anlamiyla kanli canh bir karikatiire dontigmiigtiir.

Grrgir dergisinin ardindan Fart, Cargaf, Mikrop gibi aym anlayisla yayinlanan dergiler
ortaya gikmus, satig sayisindaki artistan paylarim almiglardir. 90°h yillarda Pismis Kelle, Deli,
Limon (sonra Leman), Avni, Dagal, Habar ( sonra HBR Maymun), Ustura, Sebek gibi yeni
dergiler de Girgir anlayisim benimseyen dergiler olarak yayin hayatina girmislerdir.

Girgir’in haftahk her sayisi toplumun kendisini ¢6ziimlemesidir aslinda. Girgir ¢agi
bir bakima yazinin ve edebiyatin iktidardan diigtiigii bir ¢agdir. Bu yagam anliksaldir,
gegicidir ve isteyen herkes sahneye ¢ikabilir. Sahne televizyondur ve gergek yasamla kurgu
birbirine kangmgtir. Girgir siirekli olarak kendi karikatiirciisii ve ¢izerini kendi okuyuculan
arasindan ¢ikartmigtir, karikatiircii halktir. (80)

77- Girgrr Dergisi, 27.8.1972, Sayi:1,s.1

78- SOYOZ Haslet, Geng Ustalar Yanithiyor,Hiirriyet Gosteri Dergisi, Eyltl, 1983
79- CAKIROGLU Perihan, Mizahta Yeni Dalga, Milliyet Gazetesi,13.12.1991,5.11
80- SIPAHIOGLU Abmet, Tuirk Grafik Mizahi,s.227
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4. GAZETE KARIKATURU VE SANAT

Karikatiir ¢izgide mizah yapma sanat1 olduguna gore gazete karikatiirli de siyasal ve
sosyal olaylarin ¢izgi ve mizahla anlatilmasidir. Bu iki tiir arasinda belirgin bir aynm vardar.
Sanatsal karikatiir kahicidir,oysa gazete karikatiirii yaymlandig: giiniin gecesi eskimistir.
Gazete karikatiirii kendi tiiriinde, iginde en az sanat olan karikatiirdiir.

Sanatta bigim sade bir istif bir yerlestirmedir. Daha saglam ve kapsaml bir deyimle
kurgudur. Yani resimde renklerin, miizikte seslerin, heykelde hacmin, siirde s6zciiklerin,
hikaye ve romanda ciimlelerin, sinemada planlarn, karikatiirde ise mizah ve ¢izginin
kurgusudur. Bir sanat yapitinin iyi ya da kotii olugunu yalmz bigimi belirler, konusu anlattigs
sey degil.

Sanatta 6z ise konun ya da anlatilan sey degil, sadece ve sadece sanatginin konuyu
algilayisidir. Igerik ise bigimlendirilmemis biitiiniin parcalaridir, yani sanat¢inin konusundan -
aldiklan ile konusuna kattiklandir. Sonra sanatgimin yetenegi, zekasi, bilgisi, kiiltiir
birikimi,d{inya gériisii ve bunlan kurgulayip bigimlendirmesi ile sanat yapit: olugur. Sanatgi
sanatini ister kendi diinya goriisti dogrultusunda kullanir ya da sanatina yansitmaz ama sanatgi
ezilen halktan ve haktan yanadir. Fakat sanat yapit1 degerlendirilirken bunlarin s6z konusu
olmamas gerekir. Sanat yapitinin bagaris1 neyi anlattifindan ¢ok nasil anlatt1f) ile ortaya
cikar.

Karikatiiriin diger sanat dallarindan bir ayricalig: vardir. Karikatiircii konusunu énce
mizahla bigimlendirir, sora da mizahla bigimlenen konuyu ikinci kez ¢izgiyle bigimlendirir.
Birincisine i¢ bi¢im ikincisine ise dis bigim diyebiliriz. Kalici anlamdaki iyi karikatiirde bu iki
bigim amagtir. Kalic1 karikatiir glizelligini kendi dort késesinden, kendi mizah ve ¢izgi
6gelerinin arasindaki iligkiden ve anlatig bigiminden alir. Bu ylizden kalicidir. Gazete
karikatiirii ise dig bigim ile iligki kurarak mizahi yakalar. Gazete karikatiirciisii, mizah ve ¢izgi
aracilig1 ile kendi sosyal politik goriigiinii agiklamaktadir. Siradan bir giinliik gazete
karikatiiriinii ele alalim, karikatiirdeki politikaciyr herhangi biri olarak diistinelim. Yani
karikatiiriin dis1 ile iliskisini keselim. Goriilecektir ki karikatiiriin mizah unsuru sifira iner,
karikatiir karikatiirliigiinii kaybeder. Ciinkii anlatilan sey anlatig bi¢iminin 6niine gegmistir.
Sanat karikatiiriinii iyi yapan neden, bi¢imi amaglamis olmasina karsin, gazete
" karikatiirciiliigii konuyu amaglamistir. Giinliik gazete karikatiirleri arasinda sosyal ve politik
bir konuyu ele aldig1 halde kahci niteligi olan karikatiirler de vardir fakat o karikatiir, konusu
ile degil bi¢iminin kusursuzlugu ile kalicidir. Gazete karikatiirciisii bu alandaki bagaris1 ile
gazete karikatiiriinii “en az sanat” olmaktan kurtarir.

Gazete karikatiirciisii, okuyucusunun ortak karikatiir anlayisindan kopmadan ama
¢agdas karikatiir sanatimin gelistirdigi Slgiitlerden 6zveride bulunmadan isini yapmak
zorundadir. Ortalama okuyucunun begenisine uymasi kendisini yozluga, yalmz ¢agdas
karikatiir sanatinin ilkelerine uymasi ise okuyucusuzluga mahkum eder gizeri.

Tiirk gazete karikatiiriinii yiginlara agan Cemal Nadirden sonra 1950 kusag yerini
aldi. Bu kusak o zamana kadar diinya karikatiiriinde pek az 6rnegi olan bir yenilik yapmast.
Sanat karikatiirliniin mizah anlayigim ve bigim amaglamasim sosyal ve politik karikatiire
uyguladilar.

Okuyucu agisindan gazete karikatiiriiniin 6nemi, iglevinden gelir. Siiregelen giinlitk
olaylardaki eksiklik ve yanligliklar elestiren ve alay konusu yapan gazete karikatiirii, toplumu
eksik ve yanliglardan uzaklastirmak ve dogruya yoneltmek amacindadir. Eksik ve yanhs alay
konusu olunca toplum igindeki kisiler eksik ve yanlis1 birakip dogruya yoneleceklerdir.
Gazete karikatliriiniin ve karikatiirciistiniin amaci1 bu olmaldir. (81)

81- ERSOY Ali Ulvi, Hiirriyet Gosteri Dergisi, Gazete Karikatiirii ve Sanat, Eyliil, 1983
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Bunun diginda karikatiiriin, eglendirme, egitme, tabu ve mitoslan yikma, kars: ¢ikma,
estetik kaygi gibi 6nemli iglevieri de vardir. Bu iglevlerin hem gazete yoneticileri hem de
okuyucular tarafindan kabul gérmesi elbette kendiliginden olmamigtir. Altan Erbulak
(Resim 47) o giinleri s6yle hatirlar; “Bizim ilk zamanlarimizda, Tiirk basim karikatiire ve
karikatiirciiye simdiki gibi deger vermezdi. Sonradan su gergegi fark ettiler. Okur igin gok
miihim bir ihtiyag olan karikatiir, gazetenin vazgegilmez bir pargasi. Karikatiiriin gereksinme
olusunun dnemli bir sebebi var. Bir fikra yazan igledigi konuyu anlatabilmek i¢in 15-20 satir
yazmak zorundadir. Oysa karikatiircii yiiz sayfaya bedel olay1 tek bir karede anlatabilir.”(82)

T rer eI~ 92

(Resim 47) ALTAN ERBULAK

Walter Amstutz gazete karikatiirciisii hakkinda sunlar soyler; “Karikatiirciiniin igi,
belli diizeydeki giincel karikatiirlerini zamaninda gazetenin yazi islerine yetistirmektir. Bir
dahiden bile, her sabah koltugunun altinda bagyapitla gelmesi beklenemez. Esasen onlardan
istenen de bir bagyapit degil, dogru noktaya parmak basmalandir. (83)

Giinliik bir gazetede karikatiirciiler sanatlarim dort tiirde uygulamaktadirlar. Bunlar,
Giilmece Deseni, Karikatiir, Bant Karikatiir ve Cizgi Oykii’diir.

a) GULMECE DESENI: Stireli yaymlarda fikra, 6ykii, réportaj ya da herhangi bir
aragtirma yazisim siislemek i¢in karikatiir ¢izgisiyle yapilan desenler bu gruba

girmektedir. Baglibasina bir anlam ifade etmemekle birlikte yaziya destek 6gesi
olmaktadirlar.

82- ERBULAK Altan, Delikir ile Kirmizt Bagliklt Seyirci, Guines Yayinlart, Istanbul, 1989
83- AMSTUTZ Walter, Graftk Sanatlarda Kim Kimdir?,Milliyet Sanat Dergisi, Mart,1983 5.67
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b)

Karikatiiriin gazeteye girmesinin ilk yillarinda Cemal Nadir Giiler, Cumburiyet
gazetesinde giinliik karikatiirler ve haftalik yanim sayfa renkli panaroma
karikatiirlerinin yam sira Burhan Felek’in her Pazar yayinlanan mizah oykiilerini de
karikatiir gizgileriyle resimliyordu. Bu desenler yazinn igerigine uygun bir sahneyi
anlatmak amaciyla yazinin uzunluguna gore bir ya da birden fazla yapilabilmekteydi.
KARIKATUR: Buna tek kare karikatiir de denmektedir. Giinliik bir olaym bir karede
mizahsal yorum yapmak adina gizilmesi seklindeki karikatiirler bu gruba girmektedir.
En ¢ok kullamlan ve hemen her gazetede goriilen bir tiirdiir. Gazete karikatlirii denince
ilk akla gelen de budur.

Gazete karikatiirciisii siyasal, sosyal ya da giinliik olaylari kendi anlayis ve yorumuna
gore ¢izip okuyucuya ulagmak ister. Bu karikatiir yazili ya da yazisiz olabilmektedir.
Ulkemizde ilk yillarda yazis1 bol karikatiirler ¢izilmekteyken giiniimiizde yazidan
olabildigince arindirilmistir. Ancak bu kesin bir kural degildir, gerekli ise yaz da
kullamlabilmektedir.

Tiirkiye’de giinliik gazete karikatiirii Cemal Nadir Giiler ile 1928 yilinda baglamgtir.
Daha 6ncede gazetede karikatiirler goriilmiis ancak bunlar siireklilik
gostermemislerdir. 1928 yilinda Tiirk basim Latin harfleriyle yayinlanmaya
baslayinca, heniiz bu harflere alisamamig halk gazete alimlarim azaltms, buna paralel
olarak gazeteler yeni okuyucu elde etmek igin ¢areler aramiglardir. O giinlerde
Bursa’da oturan Cemal Nadir'e Aksam gazetesi bas yazan Necmettin Sadak Istanbul’a
gelmesini ve Aksam’da giinliik karikatiirler ¢izmesini 6nermigtir. Cumhuriyetin ilk on
yil1 iginde karikatiir, giinliikk gazetelerde Cemal Nadir Giiler’in ¢abalariyla kendini
kabul ettirmigtir. (84)

1950 yilinda Yeni Istanbul gazetesinde giinliik karikatiirler ¢izmeye baglayan Turhan
Selguk, gazete karikatiirii konusunda sunlan séylemektedir; “Cogu kez olaylarn
icinde, yonelisinde mizahi bir egilim, mizahi bir unsur, mizahi bir ¢eliski bulup
cikarmak olasidir ve bunu ugrag edinmis kisiler i¢in kolaydir. Bu mizahi egilim ya da
celigkiyi yakaladiktan sonra ¢izgilemek de yeterlidir.

Ama bu yol, daha ¢ok her giin bir konu ile okuyucu karsisina ¢ikmak zorunda olan
cizerlerin cogunlukla sectigi kolay yoldur. Benim sevdigim yol, kendine 6zgli diinyas:
ve bakis agis1 i¢inde insanlar, olaylan bir diigiiniir bir psikolog, bir felsefeci, bir
elestirici gibi izlemek, incelemek, irdelemek kendi gercekei ve devrimei diinya goriisii
dogrultusunda bir sonuca vardiktan sonra, kisileri olumlu ve dogru olana yoneltecek
elestiriyi sunarken, mizahi fikrini ve sdyledigini sarsic1 etkileyici, vurucu bir gekilde
¢izgiye doniistiirmektir. Zor olan da budur. (85)

Giinliik gazete karikatiirleri, her gazetenin kendi anlayis ve degerlendirisine gore gerek
biiyiikliik ve gerekse gazetedeki yeri agisindan farkh sekillerde okuyucularina
sunulmaktadir. Bazi gazeteler birinci sayfada yayinlarken bazilar1 da herhangi bir i¢
sayfada karikatiire yer vermektedirler.

BANT KARIKATUR: Batililarn “strip” adim verdigi bu tiir, bir karede
tamamlanamayan karikatiirleri kapsamaktadir. 1ki, ii¢ zaman zamanda daha gok
kareden olusan bant karikatiirlerin ilk kareleri olaym hazirlayic: bsliimlerini
olusturmakta, asil vurucu espri son karede verilerek karikatiir tamamlanmaktadir.

84- TOPUZ Hifzs, Didnyada Karikatir Akimlan, Milliyet Sanat Dergisi, Nisan, 1984
85- SELCUK Turhan, S6z Cizginin, Karacan Yaymlar, 1979
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Bant karikatiir ilk defa Henry Mayo ve Faugasse tarafindan ¢izilmistir. Zaman
igerisinde gelisen bant karikatiir ¢esitli ajanslar tarafindan Tiirkiye’ye getirtilip
gazetelere dagitilmus ve oldukea ilgi toplamustir. Fatos, Giingormiisler, Hasbi
Tembeler, Maruf Bey gibi 6rnekler Tiirkgelestirilmistir.
Yerli bant karikatiirlerin ilk 6rneklerinin Cemal Nadir’le bagladigim gérityoruz.
Amcabey, Akla Kara, Dalkavuk, lyimserle Kotiimser, Yenizengin bantlan Tiirk
okuyuculan tarafindan hemen benimsenmistir. Bunlarin bir kismi yazili bir kismm
yazisiz 6rneklerdir.
Mim Uykusuz (Hoca Diyor ki, Diinya 1952), Sururi Giimen (Can Baba, Hiirriyet
1952), Nihat Bali (Kiigiik Vali,Yeni Sabah 1955), Altan Erbulak (Cafer ile Hiirmiiz,
Yeni Sabah 1955), Osman Filiz (Efkar Bey, Terciiman 1957), Mistik (Tag Devri,
Vatan 1957), Tongug¢ Yasar (Memetle Memet, Ulus 1958), Sezgin Burak (Bizimkiler,
Hiirriyet 1964), Vehip Sinan (Cin Ali, Yeni Istanbul 1964) gibi pek gok bant
karikatiirii Tiirk gazetelerinde yaymlanmstir. Giiniimiizde {smail Giilgeg, Kamil
Masaract, Behi¢ Ak (Resim 48), Semih Poroy, I.Biilent Celik, Selguk Demirel, Haslet
Soydz, Nuri Kurtcebe, Engin Ergoniiltag, Ali Galip Altungul, Piyale Madra (Resim
49), Kemal Gokhan Giirses gibi birgok imzalarla birlikte yabanci bant gevirileri de
yerlerini korumaktadir.
Biitiin bu ¢abalar, gazete satiglarim arttirmak igin yenilik arayiglarinin karikatiir sanat1
cephesindeki goriiniimleridir. Onceleri gazete igerisinde siyah-beyaz, hafta sonu
eklerinde renkli boy gdsteren bant karikatiirler, giiniimiizde basim teknolojisinin
ilerlemesiyle tiim sayfalarda renkli olarak goriilebilmektedir. (86)

¢) CIzGI OYKU, CiZGI ROMAN: Kisa bir Sykiiniin ya da romanmn karikatiir
cizgileriyle bagtan sona bir kamerayla ¢ekiliyormugcasina olugturulan karikatiirler bu
gruba girmektedir. 1880°1i yillarin baginda bir metni siisleyen resimler dizisi olarak
ABD’de ortaya ¢ikmmstir. Daha sonra karakterlerin agzindan gikan s6zlerin balonlar
icerisinde yazilmas: bugiin uygulanan tiiriin olusmasin saglamistir. Oncelikle mizahi
oykiiler iglendigi i¢in bunlara “comics” ad verilmistir. Eizie Segar’in Temel Reis’i
(Popeye,1929), Murat Young’un Fatos’u (Blondie, 1930), Al Capp’in Hos Memo’su
(Lil Anber, 1934), A. Daix’in Profesér Nimbiis’ii (1934), Herge’in Tenten’i (Resim
50) (Tintin, 1929) tiim diinyada iin yapmus ¢izgi dykiiler olarak tarihe gegtiler. Cizgi
romanin ilk '
tilkesinin ABD olmasina karsin, sonralar1 Belgika ve Fransa daha da ilerletmislerdir.
Fransa’nin Angouleme kentinde bir ¢izgi roman miizesi agilmigstir. Her y1l ¢izgi roman
fuarlan yapilmakta, hiikiimet parasal destek vermektedir. Ayrica bu sanatin gelismesi
ve yeni sanatgilar yetismesi i¢in Argouleme’de bir “¢izgi roman sanat okulu”
agilmgtir. 1959 yihinda yazar Goscinny’in yazdigi Uderzo’nun ¢izdigi Asteriks
(Resim 51) karakteri ortaya ¢ikmus ve 44 yilda 57 dile ¢evrilmigtir. Larousse
Ansiklopedisi’nde, Tiirkiye’de ilk ¢izgi romann Salih Erimez tarafindan 1935 yilinda
¢izildigi belirtilmektedir. 11k ¢izgi roman gevirisi ise Alexander Raymond’un gocuk
sesi dergisinde yayinlanan “ Baytekin Meghul Diinyalarda™(1935) adh ¢izgi
Oykiistidiir. Bu tiir ¢izgi romanlarin okuyucuyu ¢ektigi anlagilinca yerli kahraman ve
seriivenlerin de olmas: gerektigini diistinen Abdi Ipek¢i 1955 yilinda harekete gegti ve
Bedri Koraman’in Cici Can’1 o diigiincenin ardindan hayat bulmus oldu. Daha sonra
yine Abdi Ipek¢i’nin 1srarlariyla Turhan Selguk Abdiilcanbaz (Resim 52) Karakterini
ortaya ¢ikarmugtir. Baglangicta oykiisii Aziz Nesin tarafindan yazilan Abdiilcanbaz’s

bir siire de Rufat Ilgaz yazdiktan sonra Turhan Selguk hem yazmis hem resimlemistir.
86- OZER Atilla, Kuramsal ve Uygulamah Karikatir, 1998, 5.61
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(Resim 52) TU RHAN SELCUK (Abdﬁlcanbaz)
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Cizgi romandan uyarlanan tiyatro oyunu hem 1972°de hem de 1994°te sahneye
konulmugtur. Oguz Aral’m Hayk Mammer’i (Yeni Sabah 1956) ve Kostebek
Hiisnii’sti (Aksam 1962) gazetelerde beZeni toplayinca ¢izgi dykiileri daha sonra
mizah dergilerinde de siirdii. Geng kusak gizerlerden Necdet Sen, Kemal Gokhan
Giirses ve Nuri Kurtcebe unutulmamalidir. (87)

Her sanat dali gibi gizgi roman da ortaya birden bire gikmadi. Onceleri daha gok pratik
ve ticari amaglara yonelik olarak varhk gostermisti. 19. yiizyil sonlar ile 20. ylizyil
baslarinda Amerikan gazetelerinin eklerinde yaymlanan bantlar bityiik 6l¢tide dil
sorunu yasayan gégmenlere yonelikti. Go¢gmen ya da ¢ocuk ¢izgi roman yillarca hep
bir alt kiiltiir olarak alt entelektiiel diizeylere hitap etti. Bilingli olarak yazim
hatalartyla doldurulan o karelerin yerinde simdi ne var? O gégmenlerin ¢cocuklan ve
torunlan aradan gegen 100 yilda nasil bir sosyolojik ve kiiltiire] evrimden gegtiyse
¢izgi roman da aym evrimi kendi iginde yagada. 20. yiizy1l boyunca yagsanan ahlaki ve
diisiinsel devrimin pay1 bityiik. Ayrica yiizyil boyunca yaganan ber tiirlii ekonomik,
sosyolojik, kiiltiirel degisimde ¢izgi romam besledi. Cizgi roman bu degisimlerden hig
birine tavirsiz kalmadi. Hatta bir anlamda, son 25 yilda, kritik konularn ele alimp
konusulmasinda diger sanat dallarina karikatiirle birlikte Sncii oldular. Elestirel yonleri
yiiziinden ¢izgi roman ve karikatiir aym islevi gérmiiglerdir,aradaki tek belirgin fark
ise resim karelerinin sayilanndadir. Oziinde underground, deli dolu, pervasiz bir sanat
bi¢imi olusu ¢izgi romanin 6zelliidir. Cizgi romanin bu tavn hep bir takim
kisitlamalarla karsilagsmasina neden oldu. Ama 1960’larda protest akimlar ve politik
gruplarin 6nciiliigiinde gelisen dzgiirlesme hareketi ¢izgi romana rahat bir soluk
aldirdi. Ve gene bu donemde ¢izgi roman giderek daha yogun bir bigimde yetiskinlere
yoneldi. Sadece konuda degil resim ve igerikte de yetiskin okur talebinin dayatmasiyla
degerli yazar ve gizerler birbiri ardina piyasaya girmeye bagsladilar. Bugiin basta
Amerika, Avrupa ve Japonya olmak iizere, tiim diinyada yogun bir ¢izgi roman
iiretimi ve tiiketimi var. (88)

Urtinlerin 6nemli bir kismi ¢ocuklara ve alt entelektiiel diizeylere yonelik
olmasina ragmen artik sadece yetiskinlere yonelik genis bir tiretim alam1 da mevcuttur.
Bu alanda ortaya ¢ikan ¢izgi romanlar 9. sanatin megrulugunu kamtlamis durumdadar.
Cizgi roman artik onu ortaya ¢ikaran resim, edebiyat, karikatiir ve sinema ile ayn
diizlemde ele alinmaya fazlastyla layiktir.

Cizgi roman 19. yiizyilda gazete sayfalarinda baslayan, bugiin bagimsiz
siirdiirdiigii seriivenini teknolojiye ve girisimei ruha borgludur. Cogunlukla ¢ocuklara
seslenmesinin yaninda iginde bulundugu dénemin ve sartlarin egemen egilimlerinden
ve otoriteden etkilendi. 1950’1l yillarda kendi kendine sanstir dahi uyguladi. Ama
girdigi kriz donemlerinde erotizmden pornoya, gerilimden korkuya kadar tim
pazarlama olanaklarin1 kullanmaktan ¢ekinmedi. Cizgi roman, sinema ve fotograf gibi
20. yiizyila has anlat1 tarzlarindan biridir. 20. yiizyil anlat1 sanatina gérselligi getirdi.
Son 20 yila kadar hakkinda yazilan yazilar ve incelemelerin geneli ¢izgi romam
toplumsal yap1y1 ve gogunlukla ¢ocuklardan olusan okuyucusunu dejenere eden zararh
bir tiir olarak ele alindi. Fransa’da 1966 yilinda yapilan ¢izgi roman sergisi ile ¢izgi
romamn 9. sanat oldugu ilan edildi. Fransa’da baglayan bu hareketlenme Avrupa ¢izgi
romammnn yetiskin okuyucuya yonelmesiyle 70’lerde yasamin her noktasina dair
yapitlar vermeye, popiiler kiiltiir aragtirmacilarina inceleme konusu olmaya ve ikinci
tiir sanat olma etiketinden kurtulma ugrasisina girdi. Bu siireg nitelikli @irtinlerin

yaninda elestiri arastirma ve tez ¢aligmalarim da beraberinde getirdi. (89)
87- Cumhuriyet Gazetesi Kitap Eki, 1994, Say:226

88- KALAFAT Haluk, Cizgi Romani Kesfediyoruz, Karikatiirk Dergisi, Haziran,1997,Say1:39 5.463

89- CAKMAK Yener, Yoz Yillik Seroiven, Karikatiirk Dergisi,Haziran,1995,Say1:16 5.184
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4.1. KARIKATUR TARIHIMiZDE DERGILERIN ONEMI

Tiirk karikatliriiniin gelisme ¢izgisine baktifimizda gazetelerden gok dergilerin bu gelisimde
Onemli rol oynadigim sdyleyebiliriz. Bu savimizi kronolojik bir sira i¢inde inceleyecek
olursak, 133 yillik karikatiir gegmisimizde kuskusuz en nemli dergi Teodor Kasap’in sahibi
oldugu ve ilk Tiirk karikatiiriiniin yayinlandig1 Diyojen’dir. Ciinkii Tiirk karikatiir tarihi
Diyojen ile baglar. 1870°de ilk Tiirk karikatiiriiniin yayinlanmasmdan sonra Osmanh ve Tiirk
basininda karikatiir ilk kez 1928’de Cemal Nadir Giiler’le gazetede agirhgim koyar. 1870 ile
1928 yillan arasinda karikatiir elli sekiz yil, birkag Snemsiz drnegin disinda sadece dergilerde
gOriilmiistiir. Bu dergilerin en énemlileri; Karagoz, Edep Yahu, Kalem, Cem, Ziimriid-ii
Anka, Aydede, Diken, Giileryiiz ve Akbaba’dir. Fakat bu dergiler bu siireg iginde genglere
olanak tammamuiglardir.

Bu tarihten sonra 1950°ye kadar bagta Yusuf Ziya Ortag’in “Akbaba”s1, Sedat
" Simavi’nin “Karikatiir’ti, Cemal Erksan’in “Saka”s1, Cemal Nadir Giiler’in “Amcabey™,
Ramiz Gokge’nin “Mizah”1 ve Sabahattin Ali ile Aziz Nesin’in “Marko Paga dergilerini
gbrmekteyiz. Bu dergilerin iginde yaym hayat1 en uzun olan Akbaba dergisinin Tiirk
karikatiirii ve genglere tamidig1 olanaklar agisindan ayn bir yeri vardir. Bu ayncalik
Akbaba’nin ¢ok uzun yillar yayinlanmasindan ileri gelmektedir.

Bu dergilerde orta kusagin hemen tiim ¢izerleri ilk karikatiirlerini yaymlama olanag
bulmusglardir ve kisa siirede okurlarca benimsenmiglerdir.

Necmi Riza Ayga, Orhan Ural, Sevki Cankaya, Turhan Selguk, Mim Uykusuz, Nehar
Tiiblek, Bedri Koraman, Sururi Giimen, Hiiseyin Mumcu (Resim 53), Mustafa Eremektar,
Yalgin Cetin, Eflatun Nuri Erkog (Resim 54), Suat Yalaz ve Semih Balcioglu bu dénemin
dergilerinin karikatiiriimiize armagan ettigi gizerlerdir.

1946’dan sonra demokrasi doneminin baglamasiyla birlikte karikatiiriin agirhgim
dergilerden ¢ok gazetelerde gérmekteyiz. O yillarda orta kusak ¢izerlerinin ¢ogunun giinlitk
gazetelerde her giin eserleri yayinlanmaktaydi ve giinliik bir gazetenin birinci sayfasi
karikatiirsiiz olarak diistiniilemezdi.

Ne var ki yukarida ismi sayilan dergiler teker teker kapandi ve Akbaba kendi alaninda tek
kald1.1950-1960 yillan dergi ve gazete karikatiirciliigii ile karikatiiriimiiz agisindan ¢ok
Onemli bir dSnemdir. Bir taraftan karikatiire 6nem veren Tef, Kark bir buguk, Dolmus,
Karikatiir, Tas, Tas-Karikatiir dergileri Akbabanin yaninda yayin hayatina atilmiglardir. Bir
yandan yazisiz karikatiiriin basarih 6rnekleri verilirken diger taraftan da devrin iktidarina
kars1 da ¢izgileriyle biiyiik bir savag vermiglerdir. Bu arada yeni yaymlanan dergiler de
kendilerinden 6nce yayinlananlar gibi igerikleri daha doyurucu olmalarina ragmen
kapanmuglardir. Ancak her yeni dergi biinyesinde yeni ¢izerler ¢ikarmig, kendinden 6nceki
dergilerin gittigi yoldan sasmarmstir. Bu donemde Oguz Aral, Tekin Aral, Ferit Ongéren, Tan
Oral, Cafer Zorlu (Resim 55), Zeki Beyner (Resim 56), Tongug Yasar, Burhan Solukgu
(Resim 57), Ismail Biret dergilerin genglere tamdip1 olanaklardan yaralanarak karikatiir
diinyamiza katilmiglardir.

1960 yilindan sonra dergiciligimiz 1972 yilina kadar Akbaba’nin tekelinde kalmigtir.
Ne var ki 1967°de Yusuf Ziya Ortag’n Sliimiinden sonra “Akbaba” bagimsiz kalmig ve 1972
yilinda Girgir, 1975 yilinda Carsaf ve Firt dergilerinin yaymlanmasindan sonra yarim asirdan
fazla siiren yayin hayatina kendini yenilemedigi i¢in son vermistir.

Bu dénem dergiciligimizde yeni ve degisik bir dSnemin baglangicidir. Bu dénemde
mizah dergileri biiyiik tirajlara ulasmis ve genglere en genis olanaklar saglayarak gorevlerini
bir okul gibi siirdiirmektedirler.Bu dergiler alisilagelmisin disinda bir mizah yapmakta ve bir
kesimce elestirilmektedirler. Mizah dergileri disinda gazeteler bu konuya egilmemislerdir.(90)

90- BALCIOGLU Semih, Dergilerin Genglere Tamdig Olanaklar,Harriyet Gosteri Dergisi,Eylul, 1983
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— Kasabaya toktur gelmis didiler, usaklarla kizanlan oraya
gotardyom. : -

~ Muayene mi ittracen?
— Yok hig toktur gormediler de, nasil sey oldugunu gorstnler!..

— Aga, bizi yakinda topraga kavugturacaklar-
mis... I 7 Ry—re——
— Allah gecinden versin! , 3 :

— Bir de “koylere ugramazlar” derler. Nasil ugrayahm?.: Ne yol ~ Istanbul gazeteleri Afrika ¢ollerine gazeteci
var, ne otel var, ne kokteyl parti var!.. Ne de wiski... gondermisler.

~ Eh, yakinda bize de gelecekler demektir!

(Resim 53) HUSEYIN MUMCU
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Haci Baba ve dort kanst

(Resim 54) EFLATUN NURI ERKOC
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(Resim 55) ZEKi BEYNER
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Sait Halim Pasa Yalist kumarhane oldu.

(Resim 56) CAFER ZORLU
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— Bizdeki de ne sans. .. Piyango bileti aldum, vurmads; toto oynadim, yatty;
segime girdim, kaybettim).. .

A~

— Vallahi niyetim kot degil, ayda -
hayat var mm diye bakiyorum. =

(Resim 57) BURHAN SOLUKCU
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Once Girgir ve yandaglan Firt ile Carsaf dergileri vardi. 12 Eyliil darbesi milat
ahnacak olursa 6nceden kasit daha iyi anlagilacaktir. Sonra mizah dergileri amiplere
benzediler, béliinerek ¢ogalmaya bagladilar.

O zamanlar mizahgilarin okulu iglevi goren Girgir dergisi giderek igindekilere dar
gelmeye basladi ve Girgir’dan dogan ilk dergi bagim Ergiin Ergoniiltas’in ¢ektigi Mikrop
oldu. Bir yil yasayan Mikrop’un ¢ikis1, Girgir ekoliintin Girgir dergisi disinda da kimi
farkliliklara ugrayarak siirebilecegini gosterdi. Mikrop, Girgir’a gore daha avangard(6ncii)
daha agresif, tabularla kavga etmeye ¢aligan ve donem kosullarina gore biraz daha politik bir
dergiydi. Girgir dergisinin ¢izgisi her donemde yakinmaci bir elestiri anlayis1 simrinda
kalirken, Mikrop bu sinin biraz daha elegtirinin saldin mevzilerine dogru gekti.

Daha sonra Limon ve Hibir dergileri ¢ikti. Bu dergilerin kadrolarinin ¢ogunlugunu da
Girgir kokenli karikatiirciiler olusturdu. iki dergi arasindaki fark, Hibir’in politik elestirisinin,
Limon’a gore daha giigsiiz olmastydi. Limon 12 Eyliil ve Ozal dénemindeki muhalefeti ile
hakkinda en ¢ok dava agilan dergi oldu. Ramize Erer (Resim 58) gibi bayan ¢izerler de
dergilerde kendilerine yer buldular.

Grr gir dergisi kadrosunun dagilmasiyla yazar ve gizerler kendi dergilerini ¢ikarma
cabasi igine girdiler. Aral kardesler Avni, Digil ve Firfir dergileriyle mizah dergiciligini
stirdiirdiiler. Bu arada Giines gazetesi biinyesinde bulunan Limon dergisi gazetenin iflastyla
bir grup ¢izeri tarafindan kiigiik bir isim degisikligiyle Leman olarak yayinlanmaya baglandi.

Derginin mekan olarak Beyoglu’nu segisi derginin karakterinde de degisiklik yaratt1.
Leman yeni yapilanmaya bagslayan, 80’lerin sonu 90’larin baginda gittik¢e karakterini ortaya
cikartan yeni gengligin etkisinde kaldi. Bu yeni gengligi yakalama sevdasi politik niteliginin
azalmasina yol agt1.

Hibir’da ki i¢ tartigmalar ve bsliinmeler ile Nankor ve Deli dergileri ortaya ikt
Mizah dergilerinin sayilan arttik¢a yayin ¢izgileri de genislemeye bagladi. Arman Salepgi’nin
¢ikardif1 Yorgan pornografiye kagan bir mizahi yegliyordu. Nuri Kutcebe Eros adinda bir
dergi gikartti. Balyoz ve Samata da birer say1 ¢ikan mizah dergileri olarak mizah tarihine
yazildilar. Kutsi Akilli’nin RH Pozitif dergisi ancak sekiz say1 dayanabildi. Hasan Kag¢an’in
Usturas: bolinmeler sonrasi ortaya ¢ikan ve 90°larda adin1 duyuran muhafazakar egilimin
mizah dergisi kimligini iistlenen bir dergi oldu. Behig¢ Pek’in bagini ¢ektigi Pigmis Kelle de
uzun soluklu olabilen baska bir mizah dergisidir. Bunlarin yam sira Zampir, Cafcaf, Biber,
Seftali, Panik, Parazit, Cete gibi dergiler bir goriiniip bir yok olan dergiler arasina girdiler.
Kag satiyorlar? Bu dergilerin tirajlan soyledir, Leman: 94 bin, HBR Maymun: 15 bin 500,
Siiper Firt: 13 bin 400, Girgar: 10 bin 200, Pismis Kelle: 8 bin 200, Zipir: 7 bin 200, Ustura: 7
bin 650, Sebek: 3 bin, Sinek: 2 bin 450. (91)

Karikatiircii Kemal Murat Kiiriiz mizah dergileri konusunda sunlar sdylemektedir;
“Simdi ki mizah dergilerini ve karikatiirciileri baganisiz buluyorum. Temel sebep usta ¢irak
iliskisini yasamadan kendilerine sayfalar, koseler agildi. Bir kere mutlaka bir 6n okul, stiidyo
calismas: gerekiyor. Hepimiz 5-6 sene Gurgir’da Oguz Aral’in giraklartydik. Bir de yeni
yetisen gengler apolitik bir donemin gengleri onlar igin mizahin konusu su anda seks ve
uyusturucu. Maalesef arkadaslarim para kazandiktan, bir yere geldikten sonra mizah
dergilerini bar kdselerinden yapmaya bagladilar. Bu su demek giincel yasamdan ve glincel
gergeklerden koptular.

Mizah siirekli yenilenmesi gereken kendini tazelemesi gereken bir anlatim dili. 90
sonrasi ciddi anlamda tiraj kaybeden mizah dergilerini kendilerini yenilemedikleri taktirde
uzun vadede daha biiyiik kayiplar bekliyor. (92)

91- SAHIN Behzat, Dergicilik Zor Zanaat, Gazete Pazar, 4 Mayis 1997
92- KURUZ Kemal Murat, Mizah Dergileri,Karikatiirk Dergisi, Haziran,1997, say1:39 5.462
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(Resim 58) RAMIZE ERER

79



4.2. SIYASAL KARIKATUR

Giincel siyasal karikatiiriin (editorial cartoon) yaygin oldugu tilkelerde bu tiire daha
¢ok bir ikna araci goziiyle bakailir. Karikatiiriin iletisimsel etkililii cogu kez bu agidan
tartisilir. Boyle bir karikatiirli géren kisilerin o konu hakkindaki goriigleri inanglan degisti mi,
degismedi mi? Temelde sorulan soru hep budur. Ve yapilan arastirmalar karikatiiriin kisileri
ikna etmekte hig de etkili olmadiklarim ortaya koyar. Bu karikatiiriin kendine 6zgii
giigsiizliigiinden ileri gelen bir durum degildir. Bu iletisimsel etkililik aragtirmasi tek basina
higbir iletinin- bagyazinin, fikranin televizyon programimn, filmin insanlan ikna etmekte fazla
etkili olmadigim gosteriyor. ideolojik yapilar, inanglar, kamlar nasil birgok tugladan oriiliip,
uzun bir siire ve siireg iginde yiikseliyorsa, degismeler ¢okiintiiler ve yikilmalarda tek salvoda
degil agir bombardimanlar sonucu gergeklesiyor.

Iletisimin bir bilim dah olarak garip yazgisim yansitiyor bu durum. Bu alana ilgi
duyanlarin ¢ogu temelde su ikna igsine merak sardig i¢in kariyere soyunuyor. Ama bu alanda
dirsek giiriittiikge,sosyal psikolojik aragtirmalarindan, tarihsel ideoloji analizlerine gesitli
verilerle kargilagtirmalar yapildik¢a karamsar sonuglara variyor.

Giincel siyasal karikatiire ikna giicii 6lgiileriyle yaklagmak bu agidan yanlis olur.
Ciinki bu tiir aslinda bir ikna araci degil bir ifsa aracidir. Yani bu tiir karikatiirlerin en
basarihis1 insanin temel kam ve inanglarinda degisime yol agam degil, insanin i¢inde yasadigi
diinya hakkinda yepyeni baglantilar kurmasini, yepyeni iligkilerin varligim kavramasina
yardime1 olanidir. Siir ve karikatiir bu agidan akraba sayilabilirler. Her ikisi de giindelik
hayatin aginusg, yipranmig kdselerine bir gergeve koyabiliyor ve yillardir goriiliip
algilanmayam bir anda anlagilir duruma getirebiliyorlar. Bir simsek ¢akiyor alacakaranlik
aydinlantyor, umulmadik bir baglantinin asil baglant1 oldugu anlagiliyor.

1983 yilinda Washington’da yasayan Salih Memecan sunlan soylilyor; “Yabanci bir
tilkede yasayip giincel karikatiir yapmak benim agimdan bir avantaj. Buramn gelenegine
hapsolmadigim i¢in onlarin géremedigi iliskileri gérebiliyorum. Amerikalilar i¢in soluklagmis
hayat koselerini, burada bir sey yok deyip es gegtikleri baglantilan digaridan olmam nedeniyle
gorebiliyorum.” Bu yiizden olsa gerek eskiyip bayatlamayan aylarca bekledikten sonra
yayinlanabilen karikatiirler yapabiliyordu. (Resim 59)

Karikatiir temelde bir ifsa aracidir demek onun bir kesfe dayandigi varsayimindan
hareket ediyor. Karikatiirde yaratim olayim anlamak isteyenlerin her seyden 6nce bu kesif
olayi iizerinde odaklagmalan gerekiyor. Bir melodinin ya da matematik formiiliiniin
bulunmasindan ¢ok farkli bir sey degil bu. Bulugmaz samlan iki diizlem karikatiirciiniin
kafasinda bir araya geliyor. (93)

93- SAHIN Haluk, Siyasal Karikatiir, Hirriyet Gosteri Dergisi, Eylill, 1983
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(Resim 59) SALIH MEMECAN
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4.3. KARIKATUR EGITIMI

Karikatiir sanatim dgreten, egitimini veren resmi bir kurum olmasa da gegmisten
giiniimiize bir ¢ok karikatiir sevdalisi, bu isi gorev edinmis, genglere karikatiirii sevdirmek ve
yetenekleri ortaya ¢ikarmak adina zaman zaman kurslar agmglar dersler vermiglerdir. Bu giin
sadece Eskisehir Anadolu Universitesi biinyesinde karikatiir ¢izim teknikleri dersi, segmeli
olarak okutulmaktadir, bu atilim bile karikatiir sanatimiz agisindan umut verici bir gelismedir.

Bu konuda Carsaf dergisinde 10 yil siireyle galigmalar yapan Rasit Yakali’nin
goriisleri soyledir; “38 yil dnce istanbul’a karikatiircii olmak i¢in geldigim glinlerde
biiyiiklerimin ikili liglii bulusmalarinda hep duyardim, “¢izgi ile mizah mi, ¢izgide mizah
m1?” bir de “karikatiiriin okulu yoktur, bu ig okulda dgretilmez Allah vergisidir bu”. Ama yine
o biiytiklerimden sunu da duyardim “Amcabey dergisi bir ekoldii mirim”,” Akbaba bir
okuldu”. Yine o agabeylerimin bir kag1 “Cemal Nadir benim ustamd:” diyorlardi. Ben de
yillarca Semih Balcioglu dedim. Demek ki bir geyler dgretiliyor, 8greniliyordu ki -
“ustam”,”hocam” kelimeleri kullamliyordu, bilgilerden bir simf degil de bir ya da iki kisi
yararlanabiliyordu. Hi¢ unutmam o giinlerde “hocam” Semih Balcioglu beni evine davet etti.
Her giin yiizlerce teksir kagidina el, ayak, kafa gizimleri yaptirmists. Bir karikatiiriimde evin
kiremitlerini yan koydugum igin beni fena halde azarladi. ” Ya bu isi dogru diiriist yaparsin ya
da su Cagaloglu yokusundan bir yuvarlanirsin Sirkecide bulursun kendini.” Ik defa ustamin
yiiziine baka baka o giin agladim. 38 yildir da inatla yuvarlanmamak igin direniyorum. Demek
istiyorum ki karikatiir 6gretiliyor, 6greniliyor. Eger 6yleyse nigin bilimsel metodlarla
okullarda 6gretilmesin, neden karikatiir okulu olmasin?

20 sene evvel Carsaf dergisinde ¢alisirken, genel yaym yénetmeni beni ¢agirdi ve
“Ragit dikkat ediyorum gengler seni seviyor iyi diyalog kuruyorsun eskiden 6gretmenlik de
yapmissin egitim psikolojisi okumugsun. Onlan her hafta belli bir yerde topla da bildiklerini
dgret, dergimize yeni elemanlar yetistirelim.” Dedi o hafta dergide ilan ¢ikmsti; “Carsaf
Karikatiir Okulu geng ¢izer adaylarim bekliyor,” diye. O zamanlar karikatiir okulu olur mu,
dgretilir mi diye gok tereddiitlerim vards. Iste o heyecanla bu isi yillarca geng arkadaglarla
siirdiiren Oguz Aral’a gittim, Sniine bir tomar kagit ald1 ve saatlerce bikmadan 6rnekler
cizerek, kitaplar gostererek bu igin piif noktalarim anlatti. O 8rneklerden bu giin bile istifade
ediyorum.

Ilk derse girdigimde adeta sok oldum 3-5 kisi ile yapacagimi sandigam derse 100’{in
fizerinde geng gelmisti. O haftay: kan ter iginde Oguz agabeyin dgrettigi bilgilerle atlattim.
Diistiniiyordum karikatiiriin okulu olur mu diye, evet olmaliydi ¢iinkii 6grenmek isteyen bir
siirii geng vardi. Cok ¢ahigtim yurt disindan ¢izim, anatomi ve perspektif kitaplan getirttim.
Hem ben 6greniyordum hem de 6grendiklerimi aktartyordum. Benim bilmedigim,
Ogretemedigim seyler vardir muhakkak diye diigiinerek her hafta bir karikatiircii arkadagim
konuk ediyordum. Bir stire teknik bilgi verdikten sonra karikatiircii ile gengleri yalmz
birakiyordum, boylece orta kugakla geng kusak arasinda koprii gbrevi yaptigima inaniyordum.
Gayet samimi bir ortamda bilgiler aktariliyor, Srnekler gosteriliyor, elestiriler ve tartismalar
yapaliyordu.

Aradan yillar gegtikten sonra bu giin bu geng arkadaglarin kimisi doktor, kimisi
Ogretmen, kimisi televizyoncu oldu, ¢arsaf dergisinin 30 ¢izerinden 25’1 onlarin arasindan
¢ikti. Birgogunun karikatiirleri yurtdisindaki sergilere, miizelere kabul edildi, kataloglara
basildi, onlarca 6diil kazandilar, tiim bu bagarilarin ardindan karikatiiriin egitimi olabilecegine
inancim artik ¢ok kuvvetli. (Resim 60)
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(Resim 60) RASIT YAKALI
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Bence karikatiir bir biitiindiir yiizde 100. Birinci yiizde 50°ye sahip olanlar ¢izgici,
diger ylizde 50’ye sahip olanlarsa espirici olarak tek bir karikatiir iiretiyorlar ve ¢ift imza
atiyorlar. Ben buna katilmiyorum, hi¢ kimse digerinin diisiincesini aynen yansitamaz.
Karikatiir ¢izgi ile mizah yapma sanatiysa bu iki unsur birbirinden ayrilamaz biri digerinin
oniine gecemez. Cemal Nadir’in dedigi gibi “Teknik 6gretilebilir, 6grenilebilir. Ama diger
yiizde 50?...” (94)

“Ben karikatiirii bir giizel koku gibi insana bir an zevk verdikten sonra elde bos bir
sise veya san bir leke birakip havaya karigan bir marifet olmaktan bagka tiirlii anliyorum. O
ne palyagoluktur, ne de gébek attiran, geneleri agnitan kahkahadir. Bence karikatiir insan
beyninin muhtag oldugu tebessiim ve tefekkiirii(diigiinceyi) temin eden bir giizel sanat
olmalidir.” (95)

4.4. KARIKATUR VE MiZAH

Karikatiir giindelik ve diger siirekli basinin baslangig ve gelisim evrelerinde halkin
biiyiik ilgisini kazanmus bir ¢izgi sanatidir. Karikatiir sanatinin bu alanda eski ve yeni ressam
nitelikli gizerlere dayanan sanatsal bir yonii oldugu sdylenebilir, ancak ister yazih ister yazisiz
olsun zanaat simrlarim1 asmayan bir karikatiir gizerliginden sdz etmek her zaman miimk{indr.

Karikatiirciiler yazisiz diye belirlen tiirii 5ncii modern ¢abalarla ¢izimde tislup
arastirmasi ve is¢ilige dayanan bir teknik olarak gelistirmis sayilabilirler. Gene de sanatsallik
dlgiitiiniin belirlenmesinde karikatiir ¢izgisinin karsi kargiya bulundugu kimi sorunlar vardar.
Bunu nedeni karikatiiriin bir olay bir durum ya da bir nesneden tiimiiyle bagimsizlasabildigi
bir soyutlama kategorisine erisememesidir. Bu yolda da deneylere girigilmig fakat bunlardan
karikatiiriin mizah amaglan dogrultusunda yeterli sonug alinamamagtir.

Karikatiiriin belirgin islevi, ¢izginin iislup degeri ne olursa olsun, agik ya da ortiilii
bigimde kitlenin mizahi algilama diizeylerine yonelik bulunmasi ve aym zamanda sozciiklerle
de karsilifa bulunabilen, yani daima bir sozciik diline gevrilebilen goérsellesmis kosullar
icermesidir. Boylece karikatiiriin altindan yazaimn kalkmasi, karikatiir ¢izgisinin i¢inden
s6zciigiin sokiilebilmesine yetmemistir.

Cizgisel mizahin sanatsal denilebilecek diizey Olgiitii, gizerin bazen ¢ok kivrak ve
islek olabilen beceri sinirlarimi agar. Bu beceriye de sigmmlarak hayli mizah etkisi yaratilabilen
zekice buluslarda karikatiirii sanat yapmaya yetmez. Gazetelerde giindelik fikra yazanla
giindelik fikra gizenin birer sanatg1 olduklarimi sylemek pek o denli kolay degildir.

Cizgi yoluyla mizah olgusuna Steinberg gibi istisnai sanatgilar disinda estetik olarak
yaklaganlar pek yoktur. Bu olgu sosyal igerik ve giindelik politika agisindan da irdelenmeye
calgilir. Karikatiir ¢izgisinin demokratiklesme, uluslararas: bang genel anlamiyla hosgorii gibi
amaglara hizmet ettigi sGylenir.

Mizah olgusuyla taglama, hiciv arasinda yakin iligki bulundugu herkesin bildigi bir
gercgektir. Soruna sosyal igerik yoniinden yaklasanlar, ¢izgiyle yapilan taslamanin hos
gbriilmesini, bunun bir demokratik ortam geregdi oldugunu ileri siirerler. Dogruca yonetici
kesimleri hedef almaktan gekinen, fakat toplumsal olgu garpikliklarini, gevresel ve iletisimsel
bozukluklan, kitlesel ya da bireysel yasam standartlarimin karsilastig1 agmazlar taslama ya da
¢izgiyle mizah konusu yapanlar ¢oktur. Cizgiyle mizahin temalan {i¢ asagi bes yukari
kaliplasip kliselesmis temalardar, iistelik her giin bunlann gesitlemesi yapilir. Ressam sair
Bedri Rahmi Eyiiboglu karikatiirciilerin iiretken ¢aligkanliklarina resim sanatgilarinin
dikkatini gekmis, giinliik taze ¢izgilerin, haber giivercinleri gibi grafik mizahi diinyaya

yaydiklarim séylemisgtir.
94- YAKALI Ragit, Ulkemizde Karikatir Okullan, Horriyet Gosteri Dergisi, Eylol,1983
95- NADIR Cemal, Karikatork Dergisi, Kasim, 2002, Say1:104 s.1
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Soruna toplumsal igerik yoniinden yaklagimin agir basmasina karsin, karikatiir
gizerleri arasinda ¢izgiyle mizah olgusunu sanatsal bir tislup geligtirme y6niinden ele alanlar
az degildir. Hatta bu tipte gizenler gazete karikatiiriinii kiigiimser, ticari bulur ve
onemsemezler. Ancak karikatiirli yayginlagtiran ara¢ basim teknikleri oldugu igin, karikatiir
¢izgisi hangi egilimi yansitirsa yansitsin, gereksindigi arag¢ aymdir. Ara sira karikatiir
sanatgilarinin sergiler diizenlediklerini de goériiyoruz, ama bu genelde amatdree bir istir.
Bunun diginda karikatiiriin orijinali ne 6lgiide degerlendirilebilir sorusuna da yamt bulmak
kolay olmaz. Herhangi bir gazete ya da dergide yaymnlanmamus, bir kitap iginde yer almamis
olan karikatiir orijinal bir eser olarak goriilebilir mi? Sanatsal Slgiitleri aragtiran karikatiirctiler
grafik degeri belirgin 6rnek ¢aligmalarinda siradan olmayan, anlamli bir mizah kurgusunu da
gergeklestirir ve bunun yam sira ¢izgiye dayah diizeni iri boyutlarda gergeklestirirler. Bu
niteliklere sahip bir ¢izim, ¢izgisel yan1 6nem tasiyan bir tiir resim olarak goriilebilir
kuskusuz. Boyle bir grafik diizene renginde katilmasiyla sanatsal 6lgiit aragtirmasina yeni bir
boyut daha eklenmis olur.

Karikatiiriin 6biir grafik araglara paralel sayilabilecek gelismesi, toplumsal begeni
diizeyleriyle de iligkisi bulunan yogun iletigim gereksinmelerine dayanmaktadir. Soruna bu
yonden bakildiginda karikatiiriin belirli bir iglev sorumlulugunu yiiklendigi ortaya cikar.
Ancak bu iglevin giindelik basin 6l¢iitlerine uygun bir diizeyde yerine getirilmesi zorunlu
degildir. Siradan &lgiitleri agan bir diizeyde mizah ¢izgisinin 6zgiin grafik niteliklerle de
donanarak etkinligini kanitlayabilecegi kosullardan soz edilebilir. Cizgi giiclerini duyarh bir
elestiri egilimiyle birlestiren kisilikler, bu alandaki yetenek hiyerarsisinin iist kademelerinde
bulunanlardir. Ancak {iistiin bir ¢izim yeteneginin duyarlilik payiyla yerine getirilen islev her
zaman genis bir kitlenin gereksinmelerini karsilamak zorunda degildir. Ciinkii her alanda
oldugu gibi karikatiirde de begeni diizeylerinin tiimiinii birden ilgilendirebilen kusatabilen
kigilikler sayica ¢ok olmaz.

Karikatiir olgusuna giincel ya da dogruca kigisel sorunlar agisindan yaklasma olanag:
vardir. Ozellikle kisisel tercihler yoniinde yapilacak yaklasimlarin bir tiir sanatsal tercih
olabilecegi varsayilirsa karikatiir ¢izenlerin gereksindigi elestirel ¢abalarin gelistirici rolii
ancak bu yonde belirginlik kazanir.

Su halde karikatiir ¢izerliginde egilim farkliliklarimin sigindig: Sl¢titleri, bu egilimler
zaman zaman i¢ ige bulunsalar da, netlestirmekte bir yarar goriilebilir. Cizgiyi glindelik
politikanin fikra agma diisiirmek istemeyenler bu alanda kendi 6zgiin duyarhk hedeflerine
ulagmay1 amaclayanlardir. Bu kosullarda karikatiir giiliiniip ge¢ilmenin sinrlarim zorlamas,
asmg ve bir anlamda kalicilik elde etmis olabilecektir. Bir yapitin belleklerde kalabilmis
olmastyla, 6zgiin degerler tasiyarak kalicilik saglamis olmasi arasinda a 6nemli bir fark
vardir. Hatta belki de 6zgiin ve sanatsal olan kalicilik, bellegi rahatsiz etmeyen kahiciliktir.
(96)

96- TANSUG Sezer, Cizgiyle Mizah, Hurriyet Gosteri Dergisi, Eylil, 1983, 5.87

85



4.5. KARIKATUR VE VINYET

Ilhan Selguk’un karikatiir ve vinyet ile ilgili goriisleri sunlardir; Babali’de vinyet
(vignette) s6zciigiini ilk kez nerede duydugumu hatirlamiyorum, mizah dergilerinde
cizerlerin eline bir yaz1 tutugtururlards; -Al sunu vinyetle.

“Yaz i¢i resmi” anlamina gelir vinyet, uzun bir yaz kiiciik kiiciik desenlerle daha
okunasi bigimde siislenir bezenir. Ya karikatiir?

O kendi bagina bir yapittir, bagimsiz bir niiktenin, esprinin, hicvin ¢izgiye
dontismesidir. Karikatiir basin tarihinde demokrasiyle es zamanhdir, gazetelerin en vurucu
silahidir, kimi zaman koca bir makaleden, basyazidan, fikradan daha ¢ok seyi olaganiistii ¢izgi
giiciiyle dile getirir.

Insan zekasimin beyaz kagit tizerine siyah ¢izgi ile dokiimiidiir. Karikatiir vinyet
degildir. iki s6zciik de Fransizca’dan dilimize gegti ama aralarinda daglar kadar fark var.
Gegtigimiz sene Le Monde un bas karikatiirciisii Plantu tilkemize geldi. Fransa’nin bu {inlii
gazetesi fotografa pek yiiz vermez karikatiirii bas taci eder. Ciinkii karikatiirde eninde sonunda
bir fikirdir, igeriginde mizahin gizemini tastyan diisiincenin ¢izgiye déniismesinden olusur ve
bir fikir gazetesine de bu yakigir.

Eskiden Babiali’de karikatiirciiler el iistiinde tutulurdu, gazetelerin gézdesiydi, siyasal
hicvin ¢izgi ustalan birbiriyle yansirlardi. Sonra ne oldu? Siyasal karikatiir meydanlardan
kovuldu. Artik gazetelerde karikatiir yok vinyet var. Gazetenin genel politikasim destekleyen,
giidiimlii haberi siisleyen renkli bir pul gibi vinyet.

Karikatiirciiden korkuluyor. Peki kim korkuyor karikatiirciden? Eskiden siyasal
iktidarlar korkarlard, ne var ki artik siyasal iktidarin tasasi yok, ¢iinkii medya patronlariyla
her zaman parasal pazarlik giiciinii elinde tutuyor. Karikatiirciiyii zaptu rapta alarak karikatiirii
vinyetlestiren, medyanin yeni diizenidir, yalmz kése yazilanm degil ¢izgiyi de siyasal hicvin
amansiz oklarindan arindirmak i¢in gerekli olan yapildi. Siyasal karikatiir medyadan kovuldu.
Okuru oyalayacak renkli eglenceliklerin yan: sira renkli vinyetlerle gazeteler stisleniyor.

Insan zekasimn simsegi, mizahin beyaz kagt {izerindeki haritasi, yaratic1 akhn
pusulasi, siyasanin tuzu biberi, demokrasinin olmazsa olmazi, fikir 6zgiirliigtiniin 6lgegi,
esprinin estetigi karikatiir...Karikatiirii dislayan, 6zgtrliigii ayaklar altina aliyor demektir. (97)

4.6. KARIKATURUN ETKILERIi

Karikatiir okuyuculara alicilara seslenir. Karikatiiriin 6nce okura ulagsmasi, okur
tarafindan ¢dziimlenmesi ve anlagilmasi gerekir. Ancak anlagildiktan sonra izleyici mesajin
icerdigi etkilere gore tepki gosterir, ya da gosteremez.

A- Alcilar: Alicilar genis okuyucu kitlesi olusturur, bunlara ileti iletim kanaliyla ulagir.
Her karikatiirciiniin belirli bir okur kitlesine seslendigini, ona gore ¢izdigini de
belirtmeliyiz. Bu soyut bir kitle degildir. Karikatiirciiniin ¢alistifi gazetenin
okuyuculan bu kitleyi olusturur. Bu belirli okuyucularin diisiince ve kanilar1 gazetenin
diistincelerinden pek degisik degildir. Bunlann ortak ¢ikarlan, gelenekleri, zevkleri,
kiiltiirleri ve siyasal egilimleri vardur.

Karikatiirciiler okuyucularin bu goriislerini dikkate alir ve desenini onlar igin gizer.
Baz karikatiirciiler okuyucularim sagirtmak ister, bazilari da zevklerini oksamak
isterler. Kimi karikatiirciiler ise karikatiirlerini kendileri i¢in yaptiklanini sdylerler.

97- SELGUK llhan, Karikatir Vinyet Degildir, Karikatirk Dergisi, ABustos, 2001,Say1:89, 5.2
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Cizmek onlar igin bir tiir rahatlama olanaZidir. Bazi karikatiirciilere gore ise karikatiir
genis kitlelere seslenmemektedir. Maurice Henry bu konuda sunlan sdylemektedir;
“Ben halka seslenmiyorum seslendigim iig-beg dosttur. Cizerken sunu diisiiniiyorum,
acaba tamdifim iki ti¢ kisi karikatiiriimii begenecek mi? Giilmeseler bile. Ciinkii ben
bunlan gizerken giililyorum.” Karikatiirciiniin izleyici ile dogrudan bir iligkisi yoktur,
¢ogu sanat¢1 dostlarim izleyici olarak seger. Yayimnlanmadan 6nce karikatiirlerini
dostlarina gosterir.

Karikatiiriin gorsel bir vurucu giici olmahdir. Insanlar karikatiiri hemen anfamahidur,
bu kim ne demek istiyor, ne yapiyor gibi sorulan sorsa bile cevabim kisa siirede
bulmalidir. Karikatiir izleyiciyi zorlayabilir fakat ¢oziimlenemeyen bir karikatiir
islevini yerine getirememis olur.

B- Alimg ve Algi: Karikatiirle kargilagan okuyucu verilen mesajlar: goriir, onlan kendi
dagarcigindaki verilerle karsilagtinir ve sonugta mesaj1 anlar ya da anlayamaz.
Coziimlemede belirli bir giraklik donemi gegirilmesi gerekir, bu olmadan verici ile
alic1 arasinda iletisim saglanamaz. Karikatiircii okurlarini yetistirir onlara kendi
¢izgilerinin anahtarlarim 6gretir. Okuyucu agisindan ise karikatiiriin anlagilmas biyiik
sorunlar ortaya koymaz. Yeni okuma yazma 6grenen ve hatta okuma yazma
bilmeyenler bile yazisiz karikatiirii anlayabilirler, zaten okuyucular kendilerine en
uygun karikatiirleri segerler. Steinberg’e gore ¢izgisinin bir anlam kazanmasi igin
okuyucunun ortak kiiltiire ait degerlerden tarihten, siirden yararlanmas gizerle ortaklik
kurmasini saglar. (98)

C- Toplumun Iletiye Tepkileri: Karikatiiriin okuyucu ve genel olarak toplum iizerindeki
etkilerini s6yle siralayabiliriz.

Tlgisizlik: Okuyucu ilgisiz kalabilir. Karikatiir anlasilmayabilir. Okuyucu sanatginin
¢izgisine konu olan olaylardan habersizdir. Karikatiirciiniin karmagik ve baskalan
tarafindan anlasilmayan bir iislubu olabilir. Okuyucuya karikatiirdeki giilmece ¢ok
basit gelebilir ve okuyucu tepki gostermez. Boylece karikatiiriin ¢arps etkisi yok olur,
bu ilgisizlik karikatiircii i¢in basarisizliktir.

Heyecan: {letinin alimis1, yaratilan heyecana orantih bir etki yaratabilir. Iletinin
konusu da heyecanin oramim etkiler.

Eglence: Karikatiir anhk bir eglence yaratabilir okuyucu ya giilimser ya da kahkaha
atar ancak bu tepkiyi bagka bir sey izlemez. Klasik karikatiir kagis ve eglence-igin en
iyi araglardan biridir. Giillmece*‘yi igeren ve anlasiimasi kolay olan karikatiir
okuyucuya eglenceli bir ortam yaratmaktadir.

Hosnutluk: Karikatiirde tamamlanmasi gereken bir biitiin, bulunmasi gereken bir
anlam vardir. Bunlan ortaya gikartmak okuyucuya zevk verir. Bu tipki bulmaca
¢Oziimii gibi zevkli bir istir. Tamamlanmamis bir bigimi okuyucunun kendi kafasinda
tamamlamasi ona hos bir doyum saglar, kendine giiveni artar ve ytireklenir.
Davrams degisikligi: Karikatiir okuyucuda bir davrams ve diigiince degisikligi
hazirlayabilir. Karikatiir genelde vurucu giice sahiptir. Okuyucunun bir 6n hazarhi
yoktur, birden sagirabilir, bazen de iletisim duygusallik boyutunda kalir. Cogu zaman
okuyucu kendi kamlanyla ¢izerin fikirlerini karsilagtirir, boylece karikatiir yeni
diistince ve duygulara yol agabilir. insan iletisimini yalmizca anlagma saglayan degil,
bazen de sorunlar yaratan ya da sorunlan pekistiren bir olgu olarak da diistinebiliriz.
Bu anlagmazlik igerisinde dahi bir anlagma vardir, bu da, anlagamamann anlagmasidir.
99)

98- TOPUZ Hifa, lletisimde Karikattir ve Toplum, 1986, 5.65
99- ZILLIOGLU Merih, iletisim Nedir?, Cem Yayinlan, 1993, 5.84
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4.7. OLAYLARA DEGINMEMEK
Iletisim araglanyla yapilan aragtirmalarda medyanin sadece yaynladiklar1 haberlerle
degil yaymlamadiklan, soziinii etmedikleri olaylarla da izleyicileri etkilemektedirler. Cesitli
iilkelerdeki medyalar giiniin 6nemli olaylarini bir yana birakip ya da yorum getirmeksizin
olayin 6nemini azaltmaya ¢aligirlar. Bu durum estetik goriislerde yozlagsmaya ve kiiltiir
diizeyinin diismesine neden olur, ayrica siddet ve sug isleme oranim da arttirmaktadir. Salt
ticari kaygiyla yapilan karikatiirler bu olgularin yerlesmesine yardimet olurlar.

4.8. KARIKATURUN ETKI OLANAKLARI

Karikatiir kisadir, ¢arpicidir, ok etkisi yapar, yar1 okuma yazma bilenlere bile
seslenir. Her gazete okuru kendine gore baz1 konulara 6ncelik tanir. Buna karsin tiim okurlar
Once karikatiire bakarlar. Okuyucularin %601 6nce siyasi haberlere, %30 u uluslararasi
haberlere, %10’u ekonomi haberlerine bakarken okuyucularin %95°i karikatiirii izlemektedir.
Bu yiizde oram karikatiirtin yaygmhgim ve topluma etkisini vurgulamaktadir. Ancak bu
sonuglarla karikatiiriin toplumsal degisimdeki roliinii saptamak kolay degildir. Yine de etki
pay1 kiiglimsenemez. Karikatiircii Wolinski toplumu etkileme konusunda sunlan s6ylemistir;
“Toplumu etkilememiz gdyle oluyor. En azindan insanlan diisiincesiz, kafasiz olmaktan
kurtarmaya ¢alisiyoruz. Insanlar biraz olsun diisiinmeye zorluyoruz, insanlan budalaliktan
kurtarma savasi veriyoruz.”

4.9. TOPLUMUN KARIKATURE TEPKIiSi

Karikatiirden etkilenen okuyucu kendi tepkilerini belirtir. Omegin karikatiire konu
olan devlet adam, okuyucu goziinde etkisini yitirebilir ve segimlerde okuyucular tepkilerini
oy yolu ile gosterebilirler. Karikatiirciilerin siirekli elestirdikleri bir olgu toplumunda
baskisiyla degisebilir. Karikatiir belli bir diigiincesi olusmus ve se¢imini yapmis okuyucuyu
destekler, yiireklendirir ama yine de son sozii sGylemede etkili degildir.
Okuyucunun tepkisi de karikatiirciiyii etkileyebilir ve bazen karikatiircii sectii konulan
gdzden gegirmek zorunda kalabilir. Bu tepkiyi bilmezlikten gelemez, karikatiircii anlagmak
ister giinkii karikatiircii gelecek kusaklar igin gizmez. Bu tepkiyi okuyucu mektuplarindan,
gazete tirajlarindan ve yiiz yiize goriismelerden 6grenebilir. Okuyucunun karikatiirciiye en
Onemli ve dolasiksiz tepkisi destegini yok etmesidir. Bu baskilara gazete yoneticilerinden
gelen tepkiler ve yasalarla hiikiimetlerin baskilar da eklenirse karikatiirciiniin yapabilecegi iki
segenek kalir, ya her seye ragmen, hapse girmek pahasina goriislerini stirdiiriir ya da
istemeden de olsa bir otosansiir uygular. (100)

4.10. KARIKATURUN EGITIMDEKI ROLU

Yazsiz karikatiirii okuma yazma bilmeyenlerde anlayabilirler. Bu agidan karikatiir
toplumun egitilmesinde, bilim ve kiiltiir konularimn basite indirgenmesinde yardimc1 ve
egitici bir rol oynayabilir. Ne yazik ki diinyada karikatiir egitim amaciyla ¢ok az
kullamlmaktadir. 19. yiizyilda Distel’in yaptig: ilk karikatiirlii takvim, Hint Reform Dernegi
dergisinde ¢ikan egitici karikatiirler, Kiiba’da ¢ikan sunni déllenmeyi ve seker kamis: iiretimi
hakkinda bilgiler veren karikatiirler bu konuda drnek gosterilebilir. Yine Kiiba’da yaymnlanan
4 karikatiir dergisi egitici ¢izgilerle yayinlanmaktadir. Fransa’da ise karikatiirtin egitimdeki
rolii ¢izgi dykiilerle goriiliir. Bu konuda Antoine Roux soyle der; “Dil ile karikatiir arasindaki
iligkilerin ¢ok karmasik oldugu bir gergektir. Ne var ki egitimde geleneksel yontemlere bagh
olanlarin savlarina karsilik karikatiir belirli konularmn ve tekniklerin &gretiminde ¢ok dnemli
bir rol oynayabilir.

100- TOPUZ Hifzs, a.g.¢., .90
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5. KARIKATURDE PORTRE

1930°1ardan 1940°1ara kadar portre karikatiiriiniin mizah dergilerinde ayn bir yeri
vardi. Toplumun iinlii kigilerinin dergilerde sik¢a yer aldigim goriiyoruz. Bu portreler o
kisilerin meslegi ile ilgili giysilerle ¢izilir ve altina sadece portresi gizilen kisinin ad1 yazilird1.
Daha once de tistat Cem’in Cem ve Kalem dergilerinde yaptig1 gibi. O donemin portre ¢izimi
giiclil iki fi¢ karikatiirciisii bagta Kozmo Togo, Ratip Tahir Burak ve Muvaffak fhsan
Garan’di. Daha sonra portre ¢alismalarini Bedri Koraman, Faruk Alpkurt ve $adi Dingag
stirdiirmiigtiir. Giintimiiz karikatiirtinde ise Tan Oral, Necati Abaci (Resim 61), Haslet Soydz,
Semih Poroy ve Giingor Kabakgioglu’dur. (Resim 62) Yetmis bes yilin genelinde ise Kozmo
Togo, Ratip Tahir Burak, Semih Poroy ve Necati Abaci bu dalin bagarili Srnekleridirler.
Yazar Aziz Nesin’e gire ise portre karikatiiriinde en bagarili isim Ali Ulvi Ersoy’dur, bu
konudaki bir amisim g6yle aktarir; “Cok bagarilt oldugu halde karikatiircti degeri bana gére
yeterince verilmeyen Ali Ulvi Ersoy’dur. Portre karikatiirii yapan hemen hemen yok gibidir.
Bir tanesi yapar benzetirse digerleri de onu taklit eder. Ad vermek istemiyorum ben bunu
yassiada’da fark ettim. Bir ¢ok Kkarikatiircii saniklarin karikatiirlerini yapiyordu, bu adamlan
bir tek kisi benzetiyordu o da Ali Ulvi’ydi. Obiirleri benzetemezlerdi. Iyi resim yapamayan,
resmin ortalama ¢alismasini yapamayamn iyi karikatiircii olabilecegine inanmiyorum. (101)
Togo’nun uzun yillar kendi adim tagiyan yillik albiimlerinde ¢izdigi portreler ve Ratip Tahir
Burak’in Karikatiirciiniin sakalar1 adl kitabindaki siyasetci portreleri ile Glingoér
Kabakgioglhu’nun hazirladia Portreler kitab1 bu alanda verilmis en iyi 6rnekler olarak
gosterilebilir.

5.1. KARIKATURDE USLUPLASMA

Cizerler karikatiir ¢izmeye ilk basladiklarinda devamli kontrollii ve ¢ekingen
davranmaktadirlar. Bir ¢ok usta karikatiirciiniin etkisinde kalarak onlarn ¢izgisine benzeterek
¢izmek isterler ya da bilingalt: etkisiyle sevdikleri gizerlerin tisluplarina yaklasirlar. Cizgi
tarzim belirleyen sanatgi bunun kendisine has ve 6zgiin olmasina dikkat etmelidir. Cizerler
zamanla ¢izgi degerlerinde ufak tefek degisiklikler yapabilirler fakat her giin farkh bir tislupta
¢izen gizer benimsenemez. Giiniimiizde usta ¢izerlerin karikatiirleri altlarinda imzalar1 olmasa
bile taninabilmektedir. Bu iisluplasma sadece ¢izgilerinin bigiminde degil, olaylan
yorumlamasi, konuya yaklagim bigimi ve mizahsal bakis agis1 ile de kendini gstermektedir.

5.2. KARIKATURDE TiP

Tiirk karikatiiriinde tip Cemal Nadir’in Amcabey ve Ramiz Gokge’nin Tombul
Teyze’si ile baglar. 50 kusag: ve ondan sonraki kusaklar da giiniimiize kadar yiizlerce tip
yarattilar. Bu tiplere toplu olarak bakt1ifimiz zaman yerel bir anlayis ¢ergevesinde oldugunu
cogunun evrensel anlayigtan uzak oldugunu goriiriiz. Tiirk karikatiirciileri uluslar arasi
yarismalarda evrensel karikatiiriin en giizel Sreklerini verip biiyiik begeni kazanirken tipler
konusunda aym bagartya ulasamamstir. Belirli bir tipleme ile yapilan karikatiirlerde
genellikle kahraman olarak segilen tipin bagindan gegen olaylar karikatiirciiniin vermek
istedigi mesaj1 belirlemek i¢in bir araci gibidir. Bant karikatiirde ¢ok sik goriilen bu tiplemeler
bazen gizerinden daha fazla taninabilmektedir. 50 kusagindan Oguz Aral’in “Avanak Avni”si,
Haslet Soydz’iin “Kiigiimen™i, Latif Demirci’nin “MuhlisBey”i, Hasan Kagan’in “Egsek
Herif”i, Ozden Ogriik’iin “Cilgin Bedis™i tilkemizde ¢ok taninan ve sevilen karikatiir tipleri
olmuglardir. (Resim 63)

101- NESIN Aziz, Gidiklayarak Yapilan Gillmeler Saghkh Degildir, Hirriyet Gosteri Dergisi, Eyliil, 1983, 5.85
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(Resim 63) TURK KARIKATURUNDEN TiPLEMELER
1- Haslet Soybz (Kii¢iimen) 2-Oguz Aral (Avanak Avni) 3-Cemal Nadir (Amcabey)
4- Ramiz Gokge (Tombul Teyze) 5-Ozden Opriik (Cilgin Bedis) 6- Latif Demirci (Muhlis
Bey) 7- Hasan Kagan (Essek Herif)
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5.3. KARIKATURDE KOMPOZiSYON

Karikatiircii 6ncelikle bir olay: nasil vermek istedigini kararlagtinir. Bir kiginin bagka
kisilerle baglantisi o illiistrasyondaki olay: belirler. Bu tiir caligmalarda isi karmagikliktan
kurtarmak i¢in, 6nem tagimayan, konuyu agiklamakta yarar olmayan seyler ¢izilmez veya
cok basit olarak belirtilir. Kisileri kangik ¢izgiler iginde bogmamak i¢in arka planda kalan ¢ok
karakteristik 6geleri ¢izip baz1 ayrintilardan vazgegmektir.

Gorsel algilama yonii, bizim toplumumuzda soldan saga dogrudur. Bir resme
bakmaya soldan itibaren baglamak, gorsel algilama aligkanligidir. En fazla dikkati ¢eken
seyler ya soldadir veya ortada. Daha az Snemli olanlar ise sagdadir. Giinesin dogusu ifadesi
icin giines kagidin soluna ¢izilir, i¢inde konugma balonu olan karikatiirlerde ise 6nce
konusacak olan kiginin konusma balonu en solda yer alir.

Karikatiirciiler ve karikatiir izleyicileri arasinda yapilmis bir anlagma gibi bazi
gosterimlere belli anlamlar yiiklenmistir. Bunlardan birisi konugma balonlaridir. Konusma
balonlari, konusmada gegen sdzleri iginde tagtyan yuvarlak ya da dikddrtgen bir ¢ergeveden
olugur. Aynica altindaki bir gikint1 konugmay1 yapan kisiyle baglant: i¢indedir. Sozler kimin
agzindan ¢ikiyorsa o Kiginin agzina ya da bagina dogru bir uzant: ile belirlenir. Normal bir
tonda konusulan bir konugsmanin konusma balonu anlattigimiz gibidir, eger konusmaci fisilt:
ile konusuyorsa konusma balonunun ¢izgileri kesik kesik ¢izgiler halinde gosterilir. Eger
¢izilen kahraman bir seyler diisiiniiyorsa bu kez konugma balonundan kisiye dogru giderek
kiigiilen yuvarlaklar ¢izilerek o kisinin o sdzleri aklindan gegirdigi ifade edilir.

Karikatiirde kompozisyon ¢ok énemlidir. Mesajin yeterince agik anlagilabilmesi igin
gereksiz aynintilardan arindirilmg bir kurgu gereklidir. Bazi ¢izerler bunu tarama ile bazilan
miirekkebi sulandirip gesitli tonlar vererek bazilar da tramlar kullanarak yapmaktadir. (102)

5.4. KARIKATUR YARISMALARI

Ulkemizde yarismalar 1955°te Gazeteciler Cemiyeti tarafindan diizenlenmeye
baslanmistir. O zamanki adiyla Istanbul Gazeteciler Sendikasinin dért yil boyunca
diizenledigi yarismalar son bulmustu. Bu yarigmalara 50 kusagimin sanatgilarinin hemen hepsi
katilms ve &diiller almiglardr.

Yurt dis1 yarnismalar Tiirkiye’nin giindemine 1957°de girmistir. Ikinci diinya
savasindan sonra turistik amagla baglatilan yansmalar Italya’min degisik turistik bélgelerinde
baslatilmis ve karikatiir diinyas: tarafindan ilgiyle kargilanarak bagka iilkelere de onciiliik
etmistir. Italya’da Bordighera, Marostica, Ancona, Pescara ve Tolentino da yapiimaya
baslanan yangmalar daha sonra Belgika’da Knoke-Heist, Yugoslavya’da Skopje, Lyublijana,
Sarajevo ve Belgrad, Iran’da Kayhan dergisi, Bulgaristan’da Gabrovo, Kanada’da Montreal,
Japonya’da Simuri gazetesinin diizenledigi yarigmalarla stirmiistiir.

Bizde Karikatiirciiler derneginin diizenledigi Uluslar aras1 Nasrettin Hoca ve Aydin
Dogan karikatiir yarigmalar1 bu yarigsmalara eklenmistir. Uluslar aras: yarigmalarin son on
yilinda da birgok Tiirk ¢izeri de {ilkemize 6diil getirmigtir.

Burada dikkat gekici bir nokta vardir, halen ilkemizde yayinlanmakta olan mizah
dergilerinin goriislerini yansitan ¢izerlerin hemen hig biri bu yanigmalara katilmamaktadir.
Geng kusagin temsilcileri bu yarigmalarda en iyi dereceleri kolaylikla alabilmektedir bu da
evrensel karikatiir anlayigiyla olmaktadir. (103)

102- OZER Atilla, Kuramsal ve Uygulamal Karikatiir, 1998, 5.100
103- BALCIOGLU Semih, Cumhuriyet Donemi Turk Karikatort, s.16
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5.5. KARIKATURUMUZDE ELESTIRMEN

Karikatiiriimiiziin biiyiik sorunlarindan birisi de kuskusuz elegtirmen eksikligidir.
Cumbhuriyet donemi boyunca gergek bir elestirmen gikmamigtir. Son yillarda karikatiirde
goriilen sikintinin elestirmen eksikliginden kaynaklandigi goriilmektedir. Tiirk karikattirii
kisileri ve goriigleri yerli yerine koyabilecek bir elestirmen dzlemi igindedir.

5.6. KARIKATURCULER DERNEGI

Karikatiirciiler dernegi 29 Agustos 1969°da Ferit Ongoren Turhan Selguk ve Semih
Balcioglu tarafindan kuruldu. Karikatiir sanatimn basinimizda ilk drneklerinin goriilmesinin
yiiziincii yilina, iilke gizerleri bir denek ¢atisi altinda toplanmug olarak girdiler. Baglangicinda

_dernegin 35 tiyesi bulunuyordu, bu say1 o tarihte karikatiir ¢izenlerin tiimiiydii. O gtinden bu
yana Karikatiirciiler dernegi siirekli gelisme gostermis, bagarih ¢aligmalariyla tilkemiz kiiltiir
ve sanatina 6nemli katkilarda bulunmugtur. Dernegin 34 yillik etkin ¢aligmasi ¢ok sayida geng
gizerin yetismesine de katkida bulunmustur. Dernek {iyelerinin zamanla Istanbul dis1
kentlerde de gogalmasiyla Ankara, Izmir, Eskisehir, Trabzon ve Antalya temsilcilikleri
acilmustir.

1973 yihinda Nasrettin Hoca karikatiir yarismasi 6nce ulusal olarak yapilmis, daha
sonra uluslar arasi nitelige donmiistiir. 12 Eyliil 1980 darbesi sonucu dernegin kapatilmasi
sonucu 1988 yilina kadar yarigma yapilamamigtir. 27 Subat 1989 yilinda ise Karikatiir ve
Mizah Miizesi agildi. 1600 yillarinda Mimar Sinan’in kalfasi Davut Aga tarafindan yapilan ve
Osmanh mimarisinin tipik bir 6rnegi olan Fatih’teki Gazanfer Aga Medresesi, Karikatiir ve
Mizah Miizesine doniistiirtldi.

5.7. KARIKATUR CIZEN UNLULER

Sedat Simavi, Necmeddin Sadak, Miimtaz Faik Fenik, Abdi Ipekgi, Nedret Selguker,
Nezih Izmirogullan, Biilent Cetinor, Rauf Ulukut, Savas Dingel, Suavi Tedii, Suavi Siialp, Dr.
Erciiment Baktir, Tahsin Oztin, Cetin Ozkinm, Beyhan Cenkgi, Mazhar Nazim Resmor,
Erctiment Kalmik, IThap Hulusi, Orhan Karaveli, Faruk Geg Rahmi Kog¢ ve Prof. Metin
Etingii gibi bir gok tinlii kisinin genglik yillarinda karikatlirle ugrastigim biliyoruz.

Hiirriyet gazetesi kurucusu Sedat Simavi uzun yillar karikatiir ¢izmis ve mizah
dergileri yayinlamigtir. Necmeddin Sadak’in ise karikatiirciiliigii ¢ok kisa stirmiigtiir. Sadak
karikatiire olan biiyiik sevgisi nedeniyle sahibi ve bag yazan oldugu Aksam gazetesine Cemal
Nadir’i alarak Tiirk karikatiiriine kazandirmigtir. Abdi Ipekgi de basina karikatiirle girmis,
eserlerini Kirmzi Beyaz ve Amcabey dergilerinde yayinlamistir. Ankara Gazeteciler
Cemiyeti bagkan1 Beyhan Cenkgi, yazi isleri miidiirii oldugu Ulus gazetesinde karikatiirlerini
yaymlamistir. Sedat Simavinin yaymladig: Karikatiir dergisinde eserlerini yaymlayan Istanbul
Teknik Universitesi profesrlerinden Muhittin Etingii de 1952’ye kadar ¢izmistir. Tahsin
Oztin yine aym dergide hem yaz igleri miidiirliigiinii hem de karikatiirciiliigii beraber
stirdlirmiistiir. Gazeteci Orhan Karaveli de karikatiir ¢izmesinin yam sira karikatiir elestirileri
de yazmustir. (104)

104- BALCIOGLU Semih, a.g.e., 5.17
94



5.8. KARIKATUR KiTAPLARI

Karikatiir kitaplarimn tiimii, fistat Cem’in Cumhuriyet ddneminden 6nce yayinladig
bir kitap diginda, 1923ten sonra yaymlanmigtir. Cemal Nadir ve Ramiz Gokge
karikatiirimiizde bir ¢ok ilk’e onciiliik ettikleri gibi, karikatiir kitab: yaymnlamakta da
kendilerinden sonra gelecek kusaklara yol gdstermis oldular. Bu fikir o yillara kadar
tilkemizde yoktu. Batida ise Fransa ve Ingiltere’de yayilmisti. Kisisel ve yillik albiimler
stirekli ¢cikmaktaydi.

Bizde karikatiir kitaplarim reklamli ve reklamsiz olarak ikiye ayirmak gerekir.
Reklamls karikatiir kitaplarini uzun yillar di¢ karikatiircii yapip gelirlerinin biiytik bir
boliimiinii bu yolla sagladilar. Bu gizerler Kozmo Togo, Necmi Riza Ayca ve Orhan Ural’dir.
Kitaplarda genellikle reklam ahinan kurulugun sahibi veya genel miidiirtiniin portre karikatiirii
¢izilirdi. Yoneticiler hi¢bir zaman elestirilmez ve portre fazla abartilarak ¢izilmezdi.

1930’1ardan 1960’lara kadar ¢gikan bu albiimlerin en yogun yapildig1 dénem 1950-
1960 yillan arasidir. 1960°lardan sonra bu tiir yayinlar sona ermistir.

Reklamsiz kitaplari da grup kitaplari, serbest konulu kitaplar ve konulu kitaplar olarak
aymrabiliriz. Konulu kitaplarsa ulusal, uluslararasi karikatiir yarigmalarinin kitaplan ve
karikatiirciilerin degisik konulardaki eserlerinin bulundugu albiimler sayilabilir. Cocuklara
y6nelik yerli ¢izgi roman tarzimin pek az 6rnekleri bulunan tilkemizde Kemal Urgeng’in
cocuklara yonelik yaptiga egitici gizimler igeren ¢izgi dykiiler, kitap okumaya yonlendirmesi
acisindan 6nemli ¢calismalardir. (105)

5.9. KARIKATUR SERGILERI

Cumbhuriyet tarihi boyunca karikatiir sergilerini gézden gegirirsek galeri yoklugundan
sergilerin halkevlerinde, konsolosluklarda, diikkanlarda, sinemalarda ve tiyatrolarda agildigim
gorityoruz. 1952 yilinda karikatiirciilerin ilk toplu sergilerini agtig1 yildir. 1969 yilinda
karikatiirciiler derneginin kurulmasiyla sergiler siirekli hale geldi. Dernegin kurulmasindan bir
y1l sonra ilk toplu sergi, karikatiiriimiiziin 100. yilina denk gelmesiyle “100. Y1l Sergisi”
adiyla Istanbul’da ac1ld1. Toplu sergilerin yam sira kisisel sergi fikri pek yaygin degildi,
karikatiirler uzun yillar dergi ve gazete sayfalarindan ¢ikamadilar. Karikatiirciiler derneginin
kurulmasyla bu fikir giderek gelisti. Onceleri gazete ve dergilerde yayinlanan karikatiirlerin
yerini daha sonra sergi i¢in 6zel hazirlanmig eserlerin aldigim goriiyoruz. Profesyonelce
hazirlanmig bazi sergilerin sanatgilarindan bazilari; Latif Demirci (Resim 64), Necati Abaci
ve Mahmut Karatoprak’1 sayabiliriz.
Toplu Sergiler: Halkevleri sanat kollarnin 6nciiliigiinde Ankara ve Istanbul’da toplu sergiler
1940’dan sonra agilabilmistir. Sayilar pek az olan bu sergiler, genellikle devrin iki ustasi olan
Cemal Nadir ve Ramiz Gokge’nin ¢izimlerinin agirhikta oldugu sergiler olurdu.
Yurt disindaki Toplu Sergiler: 1966’ya kadar yurt disinda toplu sergi diizenlenmemistir. 1966
Mayisinda ilk kez Paris Giizel Sanatlar Akademisinde bir toplu sergi ger¢eklesmistir. Daha
sonra Pakistan, Almanya, Belgika, Yugoslavya ve Isvigre’de toplu sergiler gerceklesmistir.
Yurt Disindaki Kisisel Sergiler: Cumhuriyet dénemi yurt disi kisisel sergilerin ilkini Eflatun
Nuri Erkog 1952 yilinda Londra’da agti. Daha sonraki yillarda Nezih Danyal, Latif Demirci,
Tan Oral, Semih Poroy, Kamil Masaraci (Resim 65), Ferruh Dogan, Turhan Selguk ve Semih

Balcioglu Avrupa, Afrika ve Avustralya’da kisisel sergiler agtilar. (106)
105- URGENG Kemal, Karikatirk Dergisi, 1997, Say1:36 5.425
106- BALCIOGLU Semih, a.g.e., 5.21
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6. KARIKATURUN GRAFIK SANATLAR VE REKLAMCILIKTAKI YERI

Tiirk karikatiiriiniin gelismesi dogrultusunda tiniversitelerin karikatiir sanatina
gostermekte olduklar ilgi de dikkati ¢cekecek niteliktedir.

Anadolu Universitesi, Istanbul Universitesi, Hacettepe Universitesi, Trabzon Teknik
Universitesi, Bogazi¢i Universitesi ve Orta Dogu Teknik Universitelerinde kurulan karikatiir
kuliiplerinin ¢alismalar1 yamnda Anadolu Universitesi tarihimizde ilk kez karikatiirii ders
programina almigtir. Bu gelismeler karikatiiriin yayginlagmasimin yam stra grafik sanatlarin
iginde daha etkin ve dogru bir bigimde yer almasim saglayacaktir.

Reklam bir haberi ulagtirma olarak degerlendirirsek tiiketiciye, tiretilen mal ve
hizmetler hakkinda yeterli ve dogru bilgiyi, ¢esitli haberlesme araglanyla iletmektir. (107)
Ancak reklamin haber ulastirmamn 6tesinde miigteri tarafindan satin alinmasi eyleminin
gergeklestirilmesi islevi gibi daha ¢ok arzu edilen bir amaci vardir. Reklam miisteri bulmak ve
var olan miisterilerin sayisini gogaltmak amaciyla kullamlan giiglii ve etkili bir aragtir. (108)
Reklamin bir bagka tamim da “Tammlanmig bir muhatap grubuna, onlan harekete gegirme
yoniinde uyaracak bilgi ve diisiince bigimini haberlesme yolu ile iletmek™tir. (109)

Bu tamimlardan da anlasilacag: gibi, reklam bir haberlesme aracidir, mal ve
hizmetlerle ilgili bilgi verir, belli bir hedef kitleye yonelik yapilir, miigteride satin almaya
yonelik eylemi gergeklestirmeye galigir.

6.1. REKLAMLARDA KARIKATUR

Tiirkiye’de reklam karikatiirctiliigii diye ayn bir dal hentiz olusmammgtir. Ama
Amerika, Fransa ve Almanya’da sadece reklam karikatiirii ¢izerek hayatim kazanan ¢izerler
vardir. Meksika karikatiirciiler dernegi bagkam Alberto Huici bir havayolu sirketi i¢in ¢izdigi
reklam karikatiirii karsilifinda iicretsiz diinya turu bileti kazanmis ve bu gezisi sirasinda
Tirkiye’ye de ugramigtir.

Diinyaca tinlii karikatiirciilerden Andre Frangois, Paul Flora, Tomi Ungerer, Roland
Topor, Jean Michel Folon, Georges Wolinski, Piem, Jean Pier Desclozeaux gibi ¢izerler
reklam karikatiirii konusunda 6nde gelen isimlerdir.

Reklam i¢in yapilan karikatiirler daha ¢ok basili yaynlarda yer almaktadir. Gazete,
dergi, kitap, yillik, brosiir, el ilani, posta kart1 ve ¢ikartmalarda kullamlan karikatiirler ayrica
sakiz, gukulata, gofret ambalajlarinda, esantiyon ve hediyelik esya sektoriinde,t-shirtlerde,
sapkalarda, torba, ¢anta, poset, paket kagitlarinda ve seramik egyalarda siklikla goriilmektedir.

Amerika’da Schwer girketi i¢in yapilan aragtirmada “Reklam bildirisinin giilmece
Sgeleri igermesi, ciddi bir bildiriden kugkusuz ¢ok daha etkilidir” sonucuna ulagilmistir. (110)
K. Philips’in “Reklamcilikta Mizahin Kullanimi” adli eserinde belirttikleri ise giilmece
kullaniminda bir risk oldugu dogrultusundadir. Basarisiz olunmasi durumunda tam bir
felaketle karsilagilacagi buna karsilik olumlu sonug alinirsa getirisinin diger reklam
tiirlerinden ¢ok daha fazla oldugu yoniindedir.
6.2. REKLAM KARIKATURU CESITLERI

a) Reklam metninin yaninda, gorsel bir malzeme olarak kullanilan karikatiirler. (Vinyet)

b) Metin ve ¢izginin espri ile birlikte sunuldugu karikatiirler.

c) Strip (Bant karikatiirler)

d) TV veya sinemada ¢izgi film olarak kullanilan ¢izimler.
107- BALTACIOGLU Tungtan, Torkiye’de TV Reklam Harcamalan, 1975, Ankara, s.71
108~ CELIKEL Necmi, Reklam Sanati, 1958, Ankara, s. 59

109- DEVREZ Giiney, Reklamn Etkilerinin Olgtlmesi, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Yaynlan, 1979, s. 17
110- KIRCALI Fuat, Reklamcilikta Karikatiir ve Giilmecenin Xullanimi, Hotrriyet Gosteri Dergisi, Agustos, 1981, Say1:9
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Reklam metninin yanmda gorsel bir malzeme olarak kullamilan karikatiirler bazen
reklam igin satin alinan yiizeyin biiyiik bir boliimiinti kapladig: gibi bazen de reklamin altinda
reklam sloganinin yaninda ikinci derece 6nem tagir ‘bir sekilde bulunur.

26 Temmuz 1971 tarihli Reklam gazetesinde yer alan bir haber aynen soyledir.
“Amerikan reklamciligindaki son yenilik / Hayvan Karikatiirleri

Giiniimiiz Amerika’sinda hayvan tiplemesi olan karikatiirlii reklamlar ¢ok sik
kullaniimaktadir. Walt Disney’in Donald Duck ve arkadaglarim ya da M.Shultz’un (Resim 66)
Snopy’sini birgok iiriiniin reklaminda kullamlabildigini gorebilirsiniz. Bu firmalar arasinda
“Chase Manhattan Bank, Sony, Heineken, Coca Cola, Pepsi ve Woksvagen gibi markalar da
bulunmaktadar.

Strip bant karikatiir olarak kullamlan reklamda mesaj, birden ¢ok karede anlatilir.
Genel olarak simge bir tip yaratilir ve bu tipin ba§1ndan gecen olaylar espri igerisinde
anlatilirken reklam mesaji iletilir. Aym iletinin ¢izgi film yoluyla venlmem daha ¢ok insana
ulasabilmesi anlamina gelir.

Basin reklamlarinda yer alan ve karikatiir kullanan sektorler: Reklamlarda karikatiirtin
kullamim alanlarina baktigimizda ilk sirada bankacilik sektoriini gériiyoruz, ikinci sirada
makarna, biskiivi, sakiz gibi gida sektérii, tigiincii sirada elektronik ev aletleri, dordiincii
sirada ise ilag ve tekstil sektorii gelmektedir. (111)

6.3. TURKIYE’'DE REKLAM KARIKATURU CIZEN CIZERLER

Cemal Nadir, Ramiz Gokge, Orhan Ural, Kozmo Togo, Nehar Tiiblek, Semih
Balcioglu, Turhan Selguk, Necmi Riza Ayga, Giingdr Kabakgioghy, Ferruh Dogan, Cafer
Zorlu, Ragit Yakah, Altan Erbulak, Yalgin Cetin, Tongug Yasar, Mistik, Ali Ulvi Ersoy, Oguz
Aral, Erdogan Karayel (Resim 67), Salih Memecan, Emre Senan, Selguk Demirel (Resim 68)
ve Giirbiiz Dogan Eksioglu’dur. (Resim 69-70) Bu cizer grafikerlerin bir kismu ajanslarda, bir
kismi basin yayin organlarinda, bir kismu tiniversitelerde, bir kism ise serbest ¢alismaktadir.
112)

6.4. KARIKATURUN REKLAMA ETKISI

Reklamin gorsellestirilmesinde karikatiir sanatinin 6zelliklerinden yararlamimasi,
reklamin yaratacag: etkinin arttirnlmasi igin secilen bir yoldur. Gergi bu etki, reklamin
amacina gore degisebilmektedir. Her ne kadar karikatiir sanat1 bagh bagmma sevilen bir sanat
dali ise de 6zellikle reklamlarda kullanimda bu etkiden gerektigi gibi yararlanabilmek igin
reklami1 yapilan {iriin ile karikatiiriin mesajinin biitiinlik iginde olmasi gerekir. Karikatlircii
agisindan ise reklam ¢izeri olmak sadece para kazanmak anlamina gelmez reklamlar karikatiir
sanatgisimn gizgilerinin yaygilasip daha genis kitlelere ulasabilmesi i¢in bir aragtir. Bu
diisiinceden dolay: reklam ¢izeri islubunu degistirme gereksinimi duymadan imzasim atar.
Karikatiirlii reklamlarin hedef kitlesi {iriiniin seslendigi kitleye gore degisebilecegi gibi
genelleme yapilacak olursa her yag grubundan kisilerin tiimii hedef kitle olarak kabul
edilebilir, bu da karikatiiriin gekiciliginden kaynaklanmaktadir. Karikatiirle gorsellestirilen
reklamin anlatim bi¢imi kolaylasir, anlatimi giiglenir, dikkat ¢eker, her kesimden insana hitap
eder, degisik bir imaj yaratir, gérsel hareket kazandirr, ¢arpicidir, reklamin izlenme oram
yiikselir, okuyucu ile sicak bir iligki kurar, reklama yorum getirir, tanitilan {iriiniin izleyicide
sempati kazanmasim saglar. Belirlenen bu avantajlarimin yam sira dezavantajlani da vardur,
konunun ciddiyetini kaybettirebilir, inandiriciliktan uzaklagtirabilir, reklam metni ile
biittinlestirilmezse ters etki yapar, kurum veya iiriiniin imajim zedeleyebilir, uygulama

zorlugu vardr, kurum ya da tiriin ikinci plana diigebilir.
111- TOKOL Tuncer, Reklamciligin Gelisme Potansiyeli ve Sorunlan, Uludag Universitesi Iktisat Fakiltesi Dergisi,1983,Bursa, Say1:104
112- OZER Atilla, Karikatur Sanat: ve Reklamcihik, 1988,5.28

99



e —
i —
—

)

-.}-I'jf-zlg@

e

(Resim 66) M. SHULTZ (Snopy)

100



(Resim 67) ERDOGAN KARAYEL
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(Resim 68) SELCUK DEMIREL

Ulkemizde reklam alaninda kullanilan karikatiir érnekleri
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Ote yandan her giin gazetelerde binlerce sézciigii goren okuyucunun, kendisini
ilgilendiren haberleri okurken bu sézciik denizi igerisinde yer alan reklam metinlerini
okumadan gegmesi ¢ok normaldir. Okuyucunun ilgisini reklamin oldugu bdlgeye ¢ekmek ve
onun ilgilenebilecegi bir ortam yaratmak i¢in karikatiiriin ilgi ¢ekiciliginden yararlanmak
denenmis ve basarist kanitlanmg bir durumdur.

Karikatiir yaygin bir iletisim sanatidir. Reklamlarda karikatiir kullamlmasz,
karikatiiriin yayginligindan yararlanma ve mizah yiikiinden dolay: giildiirerek iletisim kurma
diisiincesinden kaynaklanmaktadir. Giildiirerek iletisim karmagik degil, kisa ve agiktir.
Vurucu bir yani vardir okuyucu ve izleyiciyi hemen yakalar. Karikatiirle iletilen mesajin
alinmasinda hazirlik siiresine gereksinim yoktur. Reklamecilar karikatiiriin sicakligindan, onun
verecegi rahatlama duygusundan yararlanarak mesaji iletme yolunu segebilirler. Ancak tim
bunlarin yamn da karikatiir bir kiiltiir igidir, insanlarin egitim seviyeleri farklilagtik¢a
giildiikleri seyler de farkhlagsmaktadir. Bu yiizden karikatiir reklamda amag degil reklama
ilgiyi arttiracak bir ara¢ gorevi gormelidir. (113) ) '

6.5. DUVARLARDAKI iLK KARIKATURLER

Osmanli devrinin zaviyeli camilerinden Yildinm Beyazit imarethanesi Edirne’de
bulunmaktadir. istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi Profes6rii Semavi Eyice’nin 1963
yilinda bu imarethanede yaptig1 incelemeler sonucu buldugu desenler ilk Tiirk karikatiiriine
ait izler olabilecegi yoniindedir.

Yildinm Beyazit Imarethanesinin tabhanesinin yan penceresi duvarindaki resim
kalinca bir kara kalemle, bu giinkii anlarmyla bir fiizen ile dogrudan dogruya siva tizerine
¢izilmigtir. Kuzey riizgarina agik olan bu pencerenin sivasi artik yer yer kabararak dokiilmeye
basladigindan buradaki resimler de yok olmaya baglamigtir. Bu resimler binayi stislemek
maksadi ile yapilmis degillerdir. Bunlar imarethanede az ya da ¢ok siire yagamis olan bir
takim insanlarin oyalanmak igin yaptiklan gelisi giizel desenlerdir. Desenin, resim sanatini iyi
bilen, usta ve ¢ok tecriibeli bir kimse tarafindan meydana getirilmis oldugu da agikga fark
edilmektedir. (Resim 71)

Boyle bir sey karsisinda tabii olarak ilk akla gelen, bu desenin, yakin tarihte her hangi
bir kimse, hatta ¢ocuklar tarafindan ¢izilmis olmas: ihtimaliydi. Fakat bu desenin yakin bir
tarihte ¢izilmis olamayacagina dair kamtlar vardi. Oncelikle deseni meydana getirmis olan
elin birkag darbesi ile harikulade bir sekilde ortaya koyuverdigi kavuk seklini, bugiin usta
ressamlarimizin dahi bilemeyecegi bir hakikattir. Kiyafetin detaylartysa bugiin Osmanh
giysileri konusunda aragtirma yapan simrl sayida insanin bilebilecegi 6zellikler tasimaktadir.
Duvarda sivri uglu bir aletle kazinarak yapilmis birkag basit resim daha iglenmigti, diger
taraftan bu duvarin genelinde yer yer bir badana tabakasi kalintis1 vardi. Bdylece gok eskiden
beri bu pencere duvarina tist iiste karalamalar ¢izildigi, daha sonrada bunlarin iistlerine badana
tabakasi ¢ekildigi anlagiliyor. Bu tabakalar dis tesirlerle dokiiliince daha eski siva tizerindeki
karalamalar bdylece ortaya ¢ikiyordu. Topkap Saray1 Arsivinde bulunan 3882 sayil1 Fatih
Imareti vakfiyesinde, duvarlardaki nakislan, yani buralarda misafir edilen kimseler tarafindan
¢izilen boyle resimleri 6nleyen bir takim kimselerin miistahdem olarak kullamldif tesbit
- edilmigtir.

Desen ayakta bir erkegi tasvir eder, baginda biitiin katlar1 emin ¢izgilerle belirtilmig
ve biitlin detaylan tam bir kavuk mevcuttur. Dar ¢eneli ¢ok uzun pala biyikli bu sahisin
kabarik kanatlar olan iri bir burnu vardir. Bakiglar belirli bir hedefe gevrilmistir.

113- OZER Atilla, a.g.e., 5.82
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(Resim 71) EDIRNE YILDIRIM BEYAZID IMARETHANESININ DUVARINA CiZILMIS
OLAN RESIM

Elbise,bacaklar ve ayakkabilan basit ¢izgilerle belirtilirken 6niinde diigiimlii olan
kusag ve yaka stisleri ihmal edilmemistir. Sol kolu ve elinin ¢izimi bu resmin gok ¢abuk
meydana getirilmis oldugunun ispati mahiyetindedir. Bu ¢izenin kabiliyetsiz oldugundan
degil acele edisinden dogan bir goriintiidiir. Sag kolu ise yukariya kivnlmig ve elinde sapinda
tek yaprak buluna bir elma tutmakta hatta karsisindakine takdim ettigi anlagilmaktadir. Bu
resim biitlin minyatiirlerde gordiigtimiiz prensiplere gore ve gene minyatiirlerde eksik
edilmeyen detaylarla iglenmistir. Bunu ¢izenin minyatiir yapmis bir ressam oldugunu
kolaylikla tahmin edebiliriz. Karsisinda kendisine elma sunulan sahsin ise yalmzca kocaman
bir kavuk tasiyan bags1 gizilmistir. Iri bir burnu garip bir biyig1 vardir.

Desenin ne zaman yapildigina dair kesin bir belge bulunamamistir fakat kavuk
sekline bakilacak olursa 18. ylizyi1ldan daha sonraya ait degildir.Su halde en azindan iki
yiizyilhik hatta daha da eski olabilir. Bu mekan iginde namaz da kilinan bir caminin parc¢asidir,
o devirde bu tarz bir resmin orada bulunmasi anormal bir ey olarak goriilmemistir bu da
onemlidir.
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Deseni ¢izen sahis niikteyi seven bir kigidir, bu resmi ¢gizerken bir takim kisileri
diistinmiis ve karikatiiriin 6zelliklerinden biri olan abartmay: da deseninde kullanmgtir.

Roma’da bir bina duvarinda bulunan buna benzer bir desen bugiin karikatiir tarihine
geemistir ve miizede muhafaza edilmektedir. Cocukga ¢izgilerle yapilan bu desende ¢armiha
gerilmis esek bash bir insan goriiliir, altinda ise ona ibadet eden bir insan yer almaktadir. Bir
yaz1 bu karikatiiriin konusuna 151k tutmaktadir. Yazida “Aleksamenos tanrsina tapiyor”
yazmaktadir, bu yazidan Aleksamenos’la alay edildigi anlagiimaktadir. (114)

Karikatiire yonelik bir ¢aligmaya da eski misirda rastlryoruz. Misir krah 4.
Amenofis’e ait portrenin benzetme amaciyla ¢izilmedigi ¢ok agiktir. Sanatg1 bu yapitinda
bilingli olarak abartmaya gitmistir. Misir resimlerindeki portreler, son derece etkileyici bir
gozlemcilige dayal gergekgilik i¢indedir. Bu portre ise dikkati geken deformasyonu ile resim
anlayis1 agir basan diger yapitlardan farkh bir nitelik tagir. (115)

Isa’dan sonra 73 yilinda Veziiv yanardagimn kiilleriyle ortillen Pompei’de ve
Herculaneum sehirlerinde ortaya gikartilan kalintilardan duvar resimleri ve vazolar iizerinde
orijinali halk tarafindan bilinen insanlarn davrams ve diisiincelerinin gizerin yorumu katilarak
¢izilmis 6rnekleri bu giin miizelerdedir. (116)

6.6. ILLUSTRASYON VE KARIKATUR

Son yillarda hayli ilgi gérmeye baglayan karikatiir, tilkemizde karikattirciiliik
meslegine de ilgiyi beraberinde getirdi, bunun yam sira bir de illiistratorlik var. Ozellikle
gelisen yazili basin ve reklamcilik sektdriinde ihtiyag duyulan illiistratorler, giiniimiiziin en
gozde meslek sahipleri. Gazete, dergi ve reklam sirketlerinin yam sira, yurt digindaki ajanslara
bagli serbest ¢alisan illiistratorler de var. Reklam ajanslan illiistratorler igin daha fazla gelir
getiren bir ¢alisma ortamu. Karikatiirciilere gelince ne denli yetenekli ve isim yapmissamz
iicret de o denli yiiksek oluyor. Bu meslege yeni adim atmug olanlar mizah dergilerinden ciizzi
bir ticret aliyorlar. Daha sonra begenilir ve dergide kose sahibi olurlarsa iyi bir rakamla maaga
baglaniyorlar.

Yurt disinda ise karikatiirciiler gergekten biiyiik paralar kazanryorlar. Ornegin
Garfield ¢izgi kahramammnin gizeri Jim Davis, Amerikanmin en zenginleri listesinde bas
siralarda yer aliyor. Ciinkil telif haklan sayesinde Garfield (Resim 72) ¢izgisinin kullanildig:
t-shart, sapka, ¢ikartma, v.s.’den yillar boyunca gelir saglayabiliyor.

Tiirkiye’de ise bu is ne ticarete dokiilmiis ne de gizerin haklari var. Tiirkiye nin 6nde gelen
karikatiirciilerinin bu konuya iligkin gériigleri s6yledir.
Giirbiiz Dogan Eksioglu:

Illistrasyonla karikatiir birbirlerine benzemelerine ragmen temel bir takim farkliliklan
var. Karikatiirde mizah 6n plandadir, anlatim olabildigince yalindir. Illiistrasyonun iginde ise
mizah olmayabilir. Her hangi bir konuyu veya metni resim yoluyla anlatan ¢alismalara
illiistrasyon ad1 veriliyor. Ornegin ilk illiistrasyon 6rnekleri Milli Piyango Biletleri lizerindeki
¢izimler, Stimerbank ve Ziraat Bankas: afisleriydi. Avrupa ve Amerika ile mukayese etmek
gii¢ belki ama giiniimiizde bu alanda iyi iiriinler veriliyor Tiirkiye’de. Hatta yurt digina
calismalarim gonderen, orada illiistratorliik yapan isimler de var. Ornegin ben de New
York’ta bulunan menejerim ile irtibat igindeyim. New Yorker ve Forbes dergilerinde
caligmalarim kapak olmustu ve hala da ¢egitli yayin organlarina illiistrasyonlar hazirliyorum.
Bir illiistratsr igin yurt distyla baglantili galismak hem maddi, hem de mesleki anlamda gok
yararli. [lliistratorliik diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de gelecegi olan bir meslek.

114- EYICE Semavi, Eski Bir Tork Karikatirg, Tork Koltirt Dergisi, 1963, Sayr:14, 5.73
115- YOLTAS Niyazi, Karikattir Sanati, Varlik Dergisi, 1984, Haziran, Say1: 921
116- OZER Atilla, Karikatiir Sanat: ve Reklamcihik, 1988, 5.10
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& DARGAUD

(Resim 72) JIM DAVIS (Garfield)
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Erdil Yasaroglu:

Agikcasy, karikatiircii olmak igin hentiz okul yok. iki sene boyunca Bilkent
Universitesi Sosyoloji Boliimiinde “Animation Art” dersleri verdim. Kendim giizel sanatlarda
Sgrenciyim. Eger karikatiir yaparak hayatin1 kazanmak isteyenler varsa, onlara ¢ok
calismalarim tavsiye ediyorum. Ben lisedeyken deliler gibi gece giindiiz ¢izerdim. Daha
sonralan senaryolar yazmaya bagladim. Reklam ¢aligmalan da yapiyorum. Tiirkiye’de yalniz
karikatiir ¢izerek ¢ok iyi paralar kazanmaniz miimkiin degil. Cok fazla ¢izer de yok zaten ve
mizah dergilerinin sayisi da az oldugundan is imkanimz kisith. Fakat Tiirkiye’de belli bir
potansiyel oldugunu diisiiniiyorum. ileride bizde de gizerler gogalacak ve mizah dergileri de
daha iyi gelir elde ettikge, bu is bir endiistriye doniisecektir.

Oguz Aral:

Karikatiirciilik daha ¢ok dergicilikle yayginlagmagtir. Sonra gazetelere gegmistir.
Benim de yetismem 6yle oldu. Ben 16 yasimdayken Hafta dergisi vardi. Haftada 4-5 karikatiir
satin alir, ticretini pesin olarak verirdi. 5 lira. 30 kisi kapisinda kuyruga girerdik. Bu yang bizi
daha fazla ¢aligmaya itti. Karikatiirciiniin olaylara degisik bakabilecek, baktig1 olay
anlayabilecek ve o konuda bilgi sahibi olacak kadar kafasim gelistirmis olmas: gerekiyor.
Karikatiircii her zaman bir seyler karalar. Ama illiistratr ancak bir yerden bir siparig aldig
zaman ige baglar. Bir gen¢ adam karikatiircii olmak igin ne yapmali? Resim ¢aligir gibi ige
baglamalidir. Mizah giicii yiiksek, eli desene yatkin bir kisi, eger titkede mizah dergileri de
giindemdeyse bu onun iyi bir karikatiircii olmas: igin ilk basamaktir. Karikatiirci ancak
eserini basilt gérdiigii zaman ve bir de karsih@inda para aldiginda, karikatiir hayatinin gayesi
haline gelir. Bir giin basilacak diye yiizlerce siir yazan sair gérdiim, ama karikatiircii
gbérmedim, ¢linkii mizahta boyle bir sabir yoktur. Mizah dergilerinin mutlaka karikatlirti
basmasi ve para 6demesi lazamdir. Gerisini o piril pinil delikanlhilar grtiriyor. (117)

6.7. TURK KARIKATUR DUNYASINDA ILKLER

Tiirkiye’nin en kiigiik boyutlu karikatiir albtimii ¢iz gitsin 1985 yilinda karikatiircii
Cemal Ang tarafindan yayinlandi. “Ciz Gitsin” adl1 karikatiir albtimiiniin boyutlan Scm’ye
6.5cm kapak dahil 68 sayfadir. Bu boyutiaryla Tiirkiye’de yayinlanan en kiigik boyutlu
karikatiir albiimii olma niteligini tagir.

Ik renkli baskil Tiirk karikatiir albiimii 1890 yilinda Yusuf Franko Pasa’nin
yaymladif1 albiimdiir. Albiimde 1880-1890 yillar1 arasinda Avrupa ve Orta Dogu’da gérev
yapan diplomatlann renkli karikatiirleri yer almaktadar. (118)

6.8. KARIKATUR SANATINA SAHIP CIKMAK

Karikatiir tilkemizde grafik mizah anlaysiyla, albiimlerle, sergilerle, kartpostallarla,
dergilerle ve gesitli baski, gosteri bigimleriyle kendini ifade ediyor. Ancak herhalde grafik
mizahi son yillarda en ¢ok yanigsma seklinde yapilmig organizasyonlar igerisinde gérmekteyiz.
Tabi ki bu yarigmalarin ve onlarin katilimcisi gizerlerinin her gegen giinkii artig1 bir rastlanti
degil. iginde bulundugumuz yapi, sanat sadece karsiliginda parasal kargiligin buldugu siirece
desteklemekte, ona o degeri ancak karsihginda kazang saglayacak yolu ( ya da prestij, imaj
gibi bagka tiirlii bir deger de olabilir bu) gordiigii yerde hayat verme egilimindedir. Ve bu
nedenledir ki varolandan gok az sanatgt, tiretebildiginin karsihiinda gegimini saglayabilecek

kazanci saglayabiliyor. Bagka ikinci bir is bulmadan emegini sanata aktarabiliyor.
117- BASOL Erdogan, Karikatirk Dergisi,Iki Kardes Cizgi Sanau, Haziran, 1997, Say1:39,5.460
118- CAKMAK Yener, Karikatiirk Dergisi, K arikattir Donyamizda Ilkler,Subat, 2001,Say1:83 ,s.2
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Bu durum da gosteriyor ki, karikatiir 6zelinde de bakarsak, sanat bu ortamda bir
bakima iktisat temelinin bir pargasidir, bir faaliyetidir. Yani digerleri gibi bir meta tiretimidir.
Ciinkii alinir, satilir bir mal olmugtur. Dolayisiyla bu da ¢ok biiyiik bir geliskiyi doguruyor,
dogal olarak. Ancak buradan bagka bir yere gitmek istiyorum.

O da daha 6nce bahsettigim konu karikatiir yarigmalar. Onlar da bir tiir dongiiniin
pargasi olmuglardir aslinda. Bir at yanigindaki koguya katilan atlarla, bir yarigmaya katilan
karikatiirlerin baska bir iligki bigiminde olduklari pek s6ylenemez. Yarigtiriima nedenleri
farkli bulunabilir. Ama onunda birincisi, ikincisi, 6diilii, kazanani, kaybedeni vardir.

Belki de bence bu durumdan daha da diistindiiriicii olan tarafi, ¢izerlerin yanigmalara
katilma nedenleri, tiriinlerini sergilemeleri, kendilerini ifade etmeleri, sahsen sanatin
iireticileri olmalan konumundan ¢ok, para kazanmak igin yapilmig veya zirveye konulmus,
ulagilmasi istenen ddiile erisme gabalarina doniigtiiriilmiis olmasidir.

) Dolayistyla bu agik, serbest piyasa ve rekabet kosullarinin, sanati agik bir blgzlmde
meta iiretimi yapar hale getirmis olmasidar.

Peki ne yapabiliriz? Belki yarigmalan Sdiilsiiz, sadece sergi, katalog gahsmasma
cevirebiliriz, bu belki bir adim olacaktir. (119)

6.9. 90°’LARDA MEDYA VE KARIKATURCU iLiSKisi

199011 yillar iilkemiz agisindan medya ¢ag; olarak nitelendirilebilir. Ozel radyo ve
televizyonlarin artmasi reklam pastasiin gittikge kiigilmesine neden oldu. Boylece dzel
televizyon sahipleri kendi gazetelerini kurarken, gazete sahipleri de kendi televizyonlarim
kurdular. Gazetelerin giiglerinin artmasi onlann ayakta kalma kosullarini da gittikge
zorlastird1. Tirajin Oniine reklam dengesinin korunmasi gegerken gergek haberin yerine de
haber diye sunulan, imal edilen gercekler gecti. (120)

Karikatiir gercek etkinligini bask: dénemlerinde gostermektedir bu karikatiir tarihimiz
boyunca hep boyle olmustur. 90°’1arda bildigimiz klasik manada bir baski s6z konusu degildir.
Fakat bu seferki baski basinin i¢inden, gazete yonetimlerinden kaynaklaniyordu. Baski
gazetecilik ilkelerinin diginda bagka amaglar i¢in yapiliyordu.

Siyasal sistem i¢indeki ¢ikar gevreleriyle iilke gapinda dagitimi yapilan gazetelerin ve
izlenebilen TV kanallarimin birkag kisinin elinde toplanmasi, tek bir kisiye ekonomik
bagimhlik dolayisiyla ¢alisanlar oldugu kadar, kamuoyuna ulasan mesajlan etkilemekte ve
medya giderek daha belirleyici bir konuma gelmektedir. Basin ¢ahiganlarimin hukuki
durumunu diizenleyen 212 sayili kanunda muhabir, yazar ya da ¢izerlerin ig verenin felsefi,
siyasi, ekonomik gériislerinin zaddim savunmasi tazminatsiz bir sekilde isten ¢ikarilmasim
dngorityor. Oysaki batida “Vicdani madde” olarak ¢evirebilecegimiz “Clause de conscience™
yasa maddesi sayesinde yazar ya da gizer, igverenle siyasi ya da felsefi anlasmazlia
diistiigiinde tipka tek yanh bir sekilde isten atilmmg gibi tazminatim: alabilmektedir. (121)

Karikatiircii Giirbiiz Dogan Eksioglu’nun bu konudaki gériisleri soyledir; “Cogu
gazetede Karikatiirciiler, gazetenin genel yayin yonetmeni tarafindan yonlendiriliyor. Bu giin
sunu ¢iz seklinde. Bir bagimlilik s6z konusu. Bu giin gazeteci editoriine, bu giin ben mutlaka
bu karikatiirii koyacagim derse ve patronu onu igten atarsa, karikatiirciiniin is bulmasi ¢ok zor.
Ciinkii gazete say1s1 ¢ok az, yeni yetigen karikatiirciilerin onii kapali, koseleri ustalar tutmus.
Hangi gazetede galistyorsan, o gazetenin yaym politikasina uymak zorundasm. O zaman
karikatiir diinyas1 simrlandiriliyor ve onun hep o yéne bakmasina yol agiyor. Bir de igin i¢ine
para kazanma olay1 girince, yonlendirme de giriyor dogal olarak. Karikatiir bir sorgulama

sanatidir ve kendi anlatim formiilleri vardir.
119- URGENC Kemal, Cizerlere Cagn, Karikatork Dergisi, Nisan, 1996, Say1:27, s.321
120- KURTBOKE Oktay, Geng Gazeteciler Egitim Semineri, Gazeteciler Cemiyeti Yayinlan, 1986,5.43
121- DURAN Ragip, Apoletli Medya, Yol Yayinlari, 1996, s.26
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Giiniimiizde ise karikatiirciilerin s6z sdylemeleri i¢in olanak yok. Ne zaman karikatiirciiler bir
araya gelip, dergi ¢ikartabilirler ve o dergi kitlelere ulagabilirse, o zaman karikatiirciiler daha
fazla s6z sGyleyebilirler. Bu giin Cumhuriyet Gazetesi, Milliyet Gazetesi ne kadar soz
sOyleyebiliyorsa, oradaki karikatiircii de o kadar s6z soyleyebilir. Bugiin basin sektoriinde
calisamayan ¢ok yetenekli karikatiirciiler var Tiirkiye’de. Bagka bir iilkede olsalar ¢ok farkh
bir konumda olabilirlerdi ama gogu maalesef sistemin onlara sundugu islerde ¢alismak
zorundalar, miihendislik, eczacilik gibi...Ciinkii yagsam parayla oluyor.” (122)

Gazeteler Babiali yokusundan plazalara taginmalanyla birlikte toplumdan
koptular.Gazete sahipleri, yazar ve gizerler giderek biiyliyen biiyiik bir igletmenin pargasi
haline geldiler. Karikatiirciiler ise Salih Memecan gibi birkag bagarili 6rnek diginda kitleyle
yakin iligki kuramay1p toplumun uzagina diistiiler. “Sizinkilerin bagarisindaki en énemli
faktorlerden biri ailelerin aynas: olabilmesi. Sizinkilerde gegen olaylarin bir ¢ogu ve benzeri
diger ailelerde de yasanmaktadir. Bunlan gérmek ve okumak insanlar rahatlatmaktadr.
Demek ki bagka insanlarin gocuklan da yemek yemeyebiliyor, demek ki bagka kadinlarin da
kilo sorunlan olabiliyor, demek ki bagkalarinin kocalan da eve gelince yan gelip
yatabiliyormus. Sizinkileri okuyanlar i¢in baska aileleri rontgenledikleri sdylenebilir.

Cok genis bir okuyucu kitlesine ulagtipima inaniyorum, ev kadinlan, ¢ocuklar,
yaslilar, v.s., karikatiir popiiler olmak i¢in ¢ok uygun bir ara¢ ve sonuna kadar da kullamlmal:.
Onlar niye sirf politik ve ideolojik maksatl karikatiirle kisitlamali ki... Sizinkilerle oglumun
goziinde itibanimin arttifini gozledim. Artik onun arkadaglarinin da ilgiyle okudugu bir
karikatiirciiydiim, bu da benim i¢in biiyiik bir basarniydi. (123)

Memecan’n diger bir popiiler bant karikatiir dizisi ise “Bizimcity”dir. Yalin ¢izgili
siyah-beyaz politik karikatiirlerin tersine Bizimcity’de olabildigince renkli bir ortam
yaratiltyor. Sadece ¢izgisel anlayista degil espri anlayisinda da farkliliklar goriiliiyor.
Bizimcity sag, sol veya her hangi bir siyasi goriigiin yansitildig1 yer degil. Halki yonlendirme
gibi bir kayg: yok, karikatiirlerin mesajlar1 konu bazinda ele alinip, karikatiirciiniin o
konudaki goriisii yansitihiyor. Boylece espri mesajdan daha fazla 6nem kazamyor, karikatiiriin
basarisinin en belirgin gdstergesi esprisinin kalitesi oluyor. (124)

Bu anlik espri anlayis1 maalesef popiilerlesmenin cazibesi ile ne sanatsallif1 ne de
politik elestiriyi barindirabiliyor. Salih Memecan bunlar inkar etmiyor . O da karikatiiriin her
seyden 6nce komik olmasi gerektigini savunuyor. .

122- ARIK Bilal, Degigen Toplum ve Karikatir, G.D.Eksioglu ile yapilan bir goragme, Turkiye Gazeteciler Cemiyeti Yayinlan,1998,5.89
123- MEMECAN Salih, Sizinkiler Uzerine, Galdiken Dergisi, 1996, Sayi:7
124- MEMECAN 8alih, Bizimcity Nedir?, Yeni Turkiye Dergisi, Medya Ozel Sayisi),Kasmm, 1996
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6.10. SANAT KARIKATURCULUGU

Tiirkiye’de karikatiir ¢izen sanatglar, elbette gazetelerdeki ¢izerlerle simrhi degil.
Basim karikatiir piyasasi olarak kabul edersek piyasaya giremeyen yiizlerce karikatiircti
vardir. Bu karikatiirciiler kendilerini ancak karikatiir yarigmalarinda ya da yaymlanan birkag
sanatsal karikatiir dergisinde gosterebiliyorlar.

Ulkemizde dzellikle sanat amach karikatiir gizen, yetkinlegmis karikatiircii sayis1 bir
hayli fazladir. Fakat yaptiklan karikatiirlerin piyasaya uygun olmamasi ve sergi-albiim
olanaklanimn gok kisith olmasy, salt sanatsal endigelerle ¢izen bu karikatiirciileri kiistiirmekte
ve bir siire sonra da karikatiiriin vzagina itilmektedirler.

Sanat kaygis1 agir basan, igerigi insanlan diigtindiirmeye ve sorunlara 151k tutmaya
yonelik, evrensel bir dile sahip bu karikatiirciiler 70°1i yillar sonrasinda diinya sorunlarinin ve
buna paralel olarak yurdumuzdaki sorunlarin artmastyla, bilingli bir gengligin yetismesi
neticesinde ortaya ¢ikmmslardir. Bu karikatiirciilerin gogu gorsel bir egitim almamalarna
kargin, iletisim araglarimin yayginhiga ve zekalan sayesinde diinya karikatiiriini ¢izgi ve igerik
acisindan izleyebilmis, kendilerini yetigtirmiglerdir. Ne yazik ki ciddi karikatiirlere yer veren
yaym organlarnin yetersizligi, koge baglarinda hakh olarak eski ustalarin bulunmalari, geng
karikatiirciilerin firettikleri yapitlarimn ellerinde kalmalarina neden olmustur. Haftada bir veya
ayda bir karikatiir yaynlayanlar olmug ama gok az bir telif ticreti alabilmislerdir. Ekonomik
gereksinmelerini karsilayamayan karikatiircii baska bir meslek segmek, karikatiirii de hobi
olarak siirdiirmek zorunda birakilmstir. Sonugta birikimin fazla olmasma karsin ¢ok az sayida
usta karikatiircii yetismistir. (125)

Yarigmaci gizer olarak adlandinlan yiizlerce ¢gizer o yansmadan o yangmaya
kosturuyor. Yarnigsmalan kazansa bile bu karikatiirciiniin mesleki hayatim etkilemiyor. Ciinkii
piyasa, karikatiiriin 5ncelikle eglendirici olmasimu istiyor. Sanat karikatiirleri i¢in bir arz talep
dengesi s6z konusu degil. Yarigmalarin geng gizerler igin faydasi, birkag réportaj ve 6diil
kazanmaktan dteye gecemiyor. Bu sartlarda karikatiiril meslek olarak siirdiirebilmek hig kolay
degil.

Ayrica karikatiirciiler derneginin islevsizligi de karikatiiriin i¢inde bulundugu durumu
koriiklityor. Dernegin kurucularindan Semih Balcioglu karikatiirciiler derneginin su anki
durumunu ve karikatiirciilerin i¢inde bulundugu ¢ikmazi s6yle degerlendiriyor. “Bugiin
karikatiir ¢izenlerle gizmeyenler arasinda gizli bir ¢ekisme var. Karikatiirciiler derneginin
bugiin 500 iiyesi varsa bunun 20 tanesi aktif olarak karikatiir ¢iziyor. Geriye kalanlar hi¢bir
sey yapmuyor. Herkes karikatiirciiler dernegine iiye olabilir. O zaman profesyonel
karikatiirciiniin fonksiyonu ortadan kalkiyor. Sadece arada sergi agmakla, yarismalar
diizenlemekle Tiirk karikatiirii kurtulmaz. Tiirk karikatiirii bugiin bir inigte. 50 kusaginin
birkag iiyesini yitirince bunu daha iyi gériiyoruz. 50 kusag: eksiliyor ama geri kalanlar bu
arkadaslarimizin yerini dolduramuyor. Karikatiirciiliik ayda yilda bir ¢izmek degildir,
karikatiircii her seyini karikatiire baglamak zorundadir. O nedenle ¢ok zor bir istir. Dernegin
birgok iiyesi gizmiyor sahte karikatiirciiliik olmaz. Tiirk karikatiiriiniin en 6nemli sorunu
bugiin budur.”

Karikatiirciilerin bazilar kusuru toplumda bulsa bile bunun nedenli dogru oldugu
tartisma konusudur. Semih Balcioglu sézlerine $6yle devam ediyor; “Karikatiirci bagarili
olduktan, kendini topluma kabul ettirdikten sonra, sergi de agabilir, kitap da bastirabilir,
gazetelerde de ¢izebilir. Ben 55 yildir karikatiir ¢iziyorum, niye ben bu imkam buluyorum da
digerleri bulamuyor...” (126)

125- AKYOL Ercan, Geng Ustalar Yamthyor, Hitrriyet Gosteri Dergisi, Eyldl, 1983, 5.93

126- ARIK Bilal, Semih Balcioglu ile Yapilan Bir Goritsme, Degisen Toplum ve Karikatir, Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti Yaysnlari,
1998,s.120
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Karikatiiriin en dnemli sorunu, belki de anlamak. Karikatiirciiler giiniin kosullarmmn
¢ok gerisinde kaldilar. Toplumu elegtirme haddini bulabilmek igin ¢ok ¢ahsmak, imajlar
diinyasindan mizahi yapilacak gergekleri gekip alma yetisine ve bunu isleyecek ¢izgi ve espri
yetenegine sahip olmalan gerekir.

Sanat karikatiiriiniin i¢inde bulundugu kisir d6ngiiyii Giirbiiz Dogan Eksioglu sdyle
degerlendiriyor; “ 20yasinda bu gizerler yarigmalara katiliyorlar. Yilda 2-4 yanismaya
katiliyorlar. Bir yiikselis donemleri oluyor, yiikseliyorlar ve 30 yagina gelince bakiyorlar ki
karikatiirle ilgili bir gelecekleri yok, kiisiip birakiyorlar. Mesela Sami Caner ve Ismet Lokman
birakti. Bana da artik katilma ¢ok 6diil aldin denildi. Belki sen de bunun farkina varip artik
katilmiyorsun, dolayisiyla tiretim duruyor. Yarigmalarin en 6nemli 6zelligi neden yokken is
iiretilmesidir. Bir ig ortaya ¢ikar, karikatiirciiniin §diil alip almamasi 6nemli degil, konu
saptanir ve hig yoktan iiretirsiniz. (127)

. Bu durumda tek ¢ikis yolu, sergi ve albiim olanaklarim zorlamak ve sanat
karikatiiriiniin kendi medyalarini olusturmak. Bu da karikatiirciilerin galigmalaryla oldugu
kadar, toplumun biling diizeyinin yiikselmesiyle de yakindan ilgilidir.

Turgut Ceviker ise ¢ikis yolunu s6yle gdrmektedir.

“Bir ressam tavriyla calismiyorlar, sadece karikatiir sergisi agan bir galeri
kurulmuyor, sadece basin igin ¢aligiyorlar. Sanat karikatiirciilerinden bir eser bombardimam
yok, kapilari zorlamiyorlar. Boyle olmayinca karsilikh bir pasiflik s6z konusu. Bu da
karikatiiriin gelismesini engelliyor. Karikatiir basinda ilerlemez. Karikatiir olaylarn izinden
gitmeyen bir ¢aba iginde kendini gelistirebilir. Karikatiirde resimdeki gibi yeni seyler bulmak
¢ok giictiir. Ciinkii malzeme ortadadir. Ama basinda buna olanak veren bir ortam yok.
Karikatiirciiler galeride karikatiir satarak para kazanmay diisinmiiyorlar heniiz. Bir de
dogrudan albiim igin karikatiir ¢imek gelenegi yok iilkemizde. Bu biling gelistikce karikatiir
de gelisecektir siiphesiz. (128)

7. TURK KARIKATURUNUN DUNYADAKI YERi

Tiirk karikatiiriiniin diinya ile tamsma siireci bir hayli sikintili olmugtur. Bu konuda
Nehar Tiiblek sunlari anlatmaktadir;

“50°li yillarda Italya’da yayinlanan il Traviso Gazetesi’nde gordiigiimiiz bir baghk
bizi soke etmisti; ‘Arake¢1 Tiirkler!” Boyle bir suglama agarimiza gitti. Diyordu ki yazida;
defalarca ikaz etmemize ragmen Akbaba dergisi sahibi Yusuf Ziya Ortag, bizim
karikatiirciilerimize ait karikatiirlerden kopya ettirerek kendi eserleriymis gibi dergisi,nde
yaymlamaktan vazgecmiyor. Ustelik altlarina Tiirk karikatiirciilerinin imzalanm atmalarina da
izin veriyor. Tiirk karikatiirciileri, imzalarimzi liitfen atmayiniz, rica ediyoruz. Defalarca
yolladigimiz mektuplara cevap vermedi ve bu igi 1srarla siirdiirmesi nedeniyle simdi bu baghg1
kullandik.”

Aragtirdik dgrendik ki Italyan gazetesi dogru yaziyor. Yusuf Ziya Ortag 6zellikle
kadinki karikatiirlerin satigta yararli olacagi diistincesiyle bunlar gibi gizeceksiniz diye
karikatiirciilere baski yapiyormus. 1957 yihinda Edinburg Festivali nedeniyle bir karikatiir
yanigmasi diizenleniyor. Diinya gazetesi tarafindan bir yarigma agilarak Edinburg’a
gonderilecek karikatiirler arasindan en iyileri segiliyor. Ben de dahil yedi arkadagimzin
karikatiirleri festivale gonderiliyor. Sonuglan merakla bekliyoruz fakat hi¢bir haber yok.
Festival biteli bir y1l oluyor, o zamanlar bugiinkii gibi haberlesme olanaklan yok, gazetelerin

127- ARIK Bilal, Gorbz Dogan Eksioglu ile Yapilan Bir Goriisme, Ocak,1997, Turkiye Gaz. Cem. Yay. 1998, 5.120
128- ARIK Bilal, Tugut Ceviker ile Yapilan Bir Goritsme, Ocak,1997, Turkiye Gaz. Cem. Yay. 1998, 5.121
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Avrupa biirolan bulunmuyor. Daha sonra diinya gazetesi yazi1 igleri miidiiriinden 6grendik aci
haberi. Ingiliz festival komitesi, gonderilen karikatiirlerin Tiirk karikatiirciileri tarafindan
¢izilemeyecegini, baska bir yerden kopya edilmis olabilecegini bildirmisler. Demek ki ,11
Travisonun yazisim onlar da okumuglar ve bu hitkme varmgiar.

Ama daha sonra bizler yilmadik, yanismalara karikatiirler génderdik, bir yil sonra
Italya’da Bordighera’da Turhan Selguk ikinci oldu. Sonra bagarilar birbirini takip efti. Bir
arkadasimizin karikatiirleri il Traviso’da yaymlanmaya bagladi. S6ztimiizii geri aldik Tiirk
karikatiirii i¢in sdyledigimiz soz yanlisms deyip, gergegi kabullendiler. Simdi artik Ttirk
karikatiiriinii biitiin diinya taniyor.” (129)

Giinlimiizde Tiirk karikatiiriiniin diinyada ¢ok 6nemli bir yeri vardir saptamast gok
dogru olmasa da, kendi kurallarin1 olugturmus, yetkinlesmis ve belirgin bir karikatiiriimiiziin
oldugu bir gergektir. Tiirkiye diinyada karikatiiriin hissedildigi iilkelerden biridir.

Karikatiirciilerimiz 1957 yilindan bu yana birgok uluslar aras: yarismalarda dereceler
elde etmislerdir. (130) Karikatiirciilerimiz yansmalara kendi olanaklariyla katilip bagarili
olmaktadiriar fakat i¢ ve dis pazara yeni eserler sunmak konusunda aym bagariy
gosterebilmis degillerdir.

Karikatiircii 6diil aldig zaman o isi kotardigim saniyor. Ornegin i tane 6diil aldig
zaman ben karikatiirctiytim deyip o isi birakiyor. Oysa simdi karikatiircti dedigimiz zaman
akla farklt isler yapan insanlar geliyor. Ornegin Paris’te yasayan bir karikatiircii bir gazetede
giinliikk ¢izmiyor. Haftada 1 veya 2 defa ya da ayda 5 defa giziyor. Onun disinda mizah
yazilan yaziyor, televizyona mizah programlan hazirliyor, yani karikatiir ¢izgisini ve esprisini
kullanabilecepi her yerde ve alanda gahisiyor. Bale dekoru yapiyor, sergi agiyor, ¢izgi film
yapiyor. Yilda bir defa sergi agip para kazananlar da var. Yani karikatiircti stirekli bir devinim
iginde, Tiirk karikatiirciilerinde ise bu hareketlilik yok. (131)

Yabanc: iilkelerdeki yarismalarda derece kazanmaktan daha 6nemli ve islevsel olan,
diinyanin ilgilendigi konulari bulup o konularda karikatiir ¢izerek diinyaya iyi pazarlamaktir.
Bu Tiirk karikatiiriiniin ok daha genis bir kitle tarafindan bilinmesine yol agacaktir.

Karikatiir yurt disinda kazandig1 bagarilara karsin yok denecek kadar az bir pazar
payina sahiptir. Ziya Ramoglu, Fatih Develioglu, Ibrahim Tapa, Yurdagiin Goker gibi
karikattirciiler yapitlarini uluslar arasi ajanslar araciliiyla bagka tilkelerde yayinlatmaktalar.
Fransa’da kitaplan yayinlanan Selguk Demirel, Le Monde gazetesi igin dig politika agirhikl
karikatiirler yapan Erhan Turgut ya da ABD’nin New Yorker ve Forbes dergileri igin kapaklar
hazirlayan Giirbiiz Dogan Eksioglu, Mehmet Ali Ttrkmen (Resim 73) gibi ¢izerler Tiirk
sanat¢ilarinin da yurt diginda basarili olabilecegini gostermiglerdir. Ama bu tiir tekil
orneklerin disinda, 6zellikle diinya basinindaki tiiketimi g6z 6niine alacak olursak Tiirk
karikatiirciilerinin ¢ok az temsilcisini gorebiliriz. Onlarin yapitlar1 genig bir okuyucu kitlesine
seslenen yayin araglarindan ¢ok, 6zel albiimlerde ya da sanat dergilerinde yer almaktadar.
(132)

Tiirkiye agisindan bir 6nemli nokta da, iilkemizin iki biiyiik karikatiir yarigmasina ev
sahipligi yapmasidir. Nasrettin Hoca Uluslar arasi karikatiir Yarigmast ve Aydin Dogan
Uluslar arasi karikatiir Yangmalan diinyamn en biiyiik yarismalarindan kabul edilmektedir.

Tiirk karikatiiriiniin, yurt i¢indeki tiim olumsuzluklara ragmen, ev sahipligi yaptig
uluslar arasi1 yarismalar ve ¢izerlerimizin yurt disindaki bagarilan sayesinde diinya karikatiirii
icinde 6nemli bir yeri vardir.

129- OZER Atilla, lietigimin Cizgi Dili Karikator,A.U. Yaymlan, 1994, 5.60

130- Karikatiirciilerimizin Kazandig Uluslar Arasy Odaller igin, Atilla Ozer’in Yurt Diginda Oditl Kazanan Turk Karikattrcitleri, A.O.
Yayinlan, Eskisehir, 1994 ve “Bu Odilleri Onlar Getirdi” (Hitrriyet Gosteri Dergisi, 1983,5.91) yazilarina bakmiz.

131- “Guniimilze Uymayan Hersey Karikatirtin Hedefidir”, Anahtar Dergisi, Mayis, 1986

132- ALSAG Ustiin, Torkiye’de Karikatdr, Cizgi Roman ve Cizgi Film, lletisim Yayinlan, 1994, 5.55
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Bazi yabanci gizerler Tiirk karikatiirii hakkinda su degerlendirmeleri yapmaktadirlar;

Fransiz karikatiircii Tim; Ilk dikkatimi ¢eken sey sanatgilarimizin herhangi bir olay ya
da durum karsisinda, mizahi 6geleri kapmadaki bagarilariydi. Yine alisilagelmisin disinda,
orijinal ve modern diyebilecegimiz bir grafizme ybnelmis olduklarim gérdiim. (133)

Amerika’h karikatiircii Jery Robinson; Bence Hiirriyetin karikatiir yartgmasi
diinyadaki en iyi karikatiir yangmalarindan biri. Yarigmacilarin karikatiirleri ¢ok ist
diizeydeydi. Bir¢ok Tiirk karikatlircii ile tamigtim ve onlarin islerinde iyi olduklarim
gormekten heyecan duydum. (134)

Tiirk karikatiiriiniin ¢izgi 6zelligini Bulgaristanh karikatiircii Veli Sevkedov sdyle
nitelemektedir; Tiirk karikatiirii diinyada sayilidir. Cizgilerinizdeki yalinlik bizce en belirgin
dzelliginizdir. [lliistrasyon yoktur. Anlatilmak istenen gok yalin ve az ¢izgi ile veriliyor. Gergi
yeni kugakta farkli gizgiler de gordiim ama sanirim bu yabanci etkilerden olmah.

Yine bir Bulgar karikatiircti Milko Dikov, Tiirk karikatiirii i¢in su degerlendirmeyi
yapmustir. “Goriisiime gore Tiirk karikatiirii de ilk 6nce bagka yerlerden etkilenerek
baglamigti. Ama ¢ok ¢abuk ulusal 6gelere egilerek yabanc etkileri eritmesini bilmigtir. Simdi
ise Tiirk karikatiirii istedigini ¢ok iyi biliyor. Bir Avrupal: olarak diyebilirim ki karikatiirtiniiz
modern olmakla beraber toplumsal igerige de sahiptir. Bu durum kesinlikle soylityorum ki
Tiirk karikatiiriiniin en belirgin ayncalifidir. Sosyal igerikli olmasi, kutuplagmis bulunmasi ve
ne icin ¢izdiklerini bilmeleri bu ayrnicaligin nedenleridir.”

Fransiz karikatiircii Michel Cardoze ise Tiirk karikatiiriinii Tiick demokrasi tarthine ve
gelisimine bagli, ¢izgi ve igerik olarak gergekei bir karikatiir diye niteliyor.

Birkag yabanc karikatiirciiniin Tiirk karikatiiriine yonelik goriglerine 6rnekler
verdikten sonra Tiirk karikatiiriiniin diinya karikatiiriindeki yerini su ¢ergeve ile
belirleyebiliriz. Tiirk politik yapast ile i¢ ige olusu, demagojiden uzaklig, gergekgeiligi,
yalinlig1, toplumsal igerigin agirlikta olugu, hem geleneklerin hem de giincel konularin
islenebilmesi, ilk bakista ¢arpici olugu, s6ze agirlik versin veya vermesin zengin bir igerige
kargin, giildiirii 63esinin mutlak surette g6z 6niinde bulundurulusu gibi. (135)

Tiirk karikatiiriiniin daha fazla ilerlemesi ve gelismesi, tiim olanaksizliklara ve zorlu
sartlara ragmen, bu kosullar1 zorlayacak geng ¢izerlerin ¢aligma ve azimlerine baghdir.

Haslet Soy6z’iin giiniimiiz Tiirk karikatiirii hakkindaki goriisleri ise sunlardir; “Bence
Tiirk karikatiirii iginde gordiigiim en belirgin egilim ‘ Arabesk Sapma’ olarak niteledigim
anlayistir. Bunun disindakiler bazi giinliik gazete ve dergilerde gordiigiimiiz ve karikatiiriin
Oziinii olugturan ¢izgisel grafik anlayistir. Arabesk sapma olarak gérdiigiim anlayis bence
gergek karikatiirden kopmus, temeli olmayan ve yoz anlayigim ¢ok satigin ardina gizlemeyi
basarmis bir anlayistir, estetik kaygi tasimaz, basmakaliptir ve sanata diigsmandir.” (136)

Ercan Akyol'un saptamalar ise sunlardir; “Bence onurlu, saghkh karikatiir anlays:,
insanlarin aralarindaki kiiltiirel ve sosyal iligkilerinde, iiretim iligkilerinde var olan geligkileri
gostermeli ve bu iligkilerin gelisim ve degisim siireglerinin saptayicisi olmalidir. Béylece
Tiirk karikatiirii, toplumuna kars1 olan sorumluluklar yerine getirirken diinya karikatiiriiniin
iginde de saygin bir yer elde edebilir. (137)

133- ALLEN Tim, Milliyet Sanat Dergisi, Temmuz, 1975, s.11

134- OZDEMIR Meltem, Jokeri Oldirmeye Kiyamadim, Hurriyet Gazetesi, 28 Temmuz 1996

135- ALPER Songil, lletisim Alam Olarak Turkiye’de Karikatiir, .U.Sos.Bil.Ens.B.Y.Y.O. Gaz. Ve Halk.lis.A.B.D.Yiksek Lisans
Tezi,1987,5.81

136- SOYOZ Haslet, Geng Ustalar Yanitlyor, Harriyet Gosteri Dergisi, Eylil, 1983,5.92

137- AKYOL Ercan, , Geng Ustalar Yanithyor, Hirriyet Gosteri Dergisi, Eylol, 1983,5.93
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7.1. KARIKATUR UZERINE GORUSLER

Aziz Nesin’in karikatiir tizerine goriislerini Dogan Hizlan’in kendisiyle yaptig1 bir
réportajdan dgreniyoruz.

Ashinda biitiin sanatlar bir deformasyon, bir soyutlama olayidir. Higbir sanat dal1
karikatiir kadar deformasyon igermez. Karikatiir ayirt edilemeyen seyleri biytilterek her
gdziin gorebilecegi bir hale getirir. Bence bu karikatiiriin bir kurali. Herkesin géremedigi ve
ilk bakigta belli olmayan kusurlar1 sezip, gériip onu belirtmek ve aslina tam sadik kalmak.
Karikatiircii, modellerinin yiiziinii Syle bir hale koyar ki bunlar sanki ellerinden geldigince
kendiliklerinden bu hale gelmislerdir. B6ylece bigimin o yiizeysel uyumu altinda, maddenin
derin isyanlarim kesfettikten baska dogada bag gostermek zorunda kalipta nasilsa iyi bir
kuvvetin ige karigmasiyla varolamamus, itilmis oransizliklarla bigimsizlikleri gosterir.
Karikatiir giilmecenin temel kurallar i¢inde iyi seyleri gosteren bir tiir degildir. Diyelim ki bir
peyzaj ressami, bir giines batimm ¢izerken giizellikleri gostermeyi amaglar. Karikatiircii ise
kotiiliikleri, garpiklik, ¢irkinlik ve bayagiliklari ortaya koyar. Gerek politik karikatiirde
gerekse sanat karikatiiriinde bu boyledir. Karikatiir glilmecenin bir dahdir. Cizgi ile ya da
¢izgisiz olabilir. Karikatiir ille de ¢izgi ile yapilmyor. Cizgi disindaki malzeme ile de
yapihiyor. Eger yazi ile giildiiriip diistindiirityorsa o zaman giilmece yazmidir. Onemli olan
insam saghkl bi¢imde giildiirmesi. Saghkli bigimde kosulunu belirtmek istiyorum. Saghkl
olmayan giilmeceler giillmece degildir. Sinir bozuklugundan dogan, gidiklayarak yapilan
giilmeler saglikli degildir. Eskiden karikatiir bagimsiz bir sanat sayilmiyordu. Hatta soyle bir
tamm yaparlardi. Karikatiir resimle edebiyatin gocugudur. {lle agiklayic1 bir takim yazilar
gerekiyordu. Simdi ben ille yaz1 gerekir ya da gerekmez demiyorum ancak igin kolayina kagip
da karikatiiriinil yaptiginiz kisi ya da konunun iizerine bir yafta koyarsaniz bu acemiligi
g0sterir. Karikatiir bagimsiz bir sanattir igine yazi konulursa ille yazin sanati iginde
diistiniilemez, yazi burada karikatiiriin bir pargasidir.

Karikatiir tarihimiz boyunca biiyiik sahlamslar gostermistir. O donemlere dikkat
edersek politik degisim donemlerine rastlar. Tiirk karikatiiriiniin ¢ikisie Tiirk karikatiirciileri
gerceklestirmemistir. Ermeni ve Rum karikatiirciiler var. O karikatiirciilerin adlarim biliyoruz
ama biyografileri yok. Baslangicta karikatiir ¢izenlere baktifimizda teknik olarak ¢ok usta,
bilekleri kuvvetli gizerler. Bu galigmalar Cem’e kadar geliyor. Benim yasadigim Cemal Nadir
ve Ramiz dénemi var. Cemal Nadir’in iistiinligii, sosyal yergi ve taglamasinin olmasiydi,
elestirisi giigliiydii. Ramiz, dogrusu onun yaninda ¢ok zayif kaliyordu. Piyasa siirekli onu
tutmustur. Ramizle birlikte yillarca ¢alistigim igin bilirim. Ramiz evden hazir karikatiir
getirirdi. Bir sisman kadin elinden bir gocuk tutuyor, bir simit¢i, bir kogan adam gibi. Ondan
sonra karikatiirleri bana verir ‘ Allah agkina Aziz gunlara lejand uydur’ derdi. Karagéz’e
yaptif1 siyasal karikatiirlerin de sanatsal bir degeri oldugunu sanmmyorum. ikinci diinya savas
sonrasi ortaya ¢ikan Mim Uykusuz’un da teknigi ¢ok ileriydi. Eflatun Nuri ise degiskendi en
iyl karikatiirii ile en kotiistinii aym giin yapabilirdi. Cizgisi ¢ok 6zgiindii kimseden
etkilenmemigtir. Turhan Selguk, Ferruh Dogan ve Semih Balcioglu ¢ok 6nemli atilimlar
yaptilar, basarilan uluslar aras1 boyutlara yiikseldi. Fakat bu bagarih kusak karikatiirii yagsama,
yasamin bagka alanlarina gegiremediler. Bizde karikatiir yalmz giinlitk gazeteye girerse
yasama ge¢mis oluyor. Giilmece dergileri ¢ikarttim, yonettim, yarigmalar agtim. Amatorler
arasindan dyle baganih 6rnekler ¢ikt1 ki sagirdim, giilmece yazisi igin boyle umutlu 6rneklere
rastlayamadim. Son s6z olarak Tiirk karikatiirii i¢in sunu soyleyebilirim, giiclii, sagduyulu bir
elestirmen yazmals, elestirmeli, karikatiirciilerinde kiilahi diismeli keli gériinmelidir. Bu
yapilamaz, olmayacaktir. Bizim piyasamiz dardir. Herkes birbiriyle ahbaptir, selamlagirlar.
Bir de yamiimaktan korkarlar... (138)

138- HIZLAN Dogan, Aziz Nesin ile Karikatir Uzerine Bir Roportaj, Hirriyet Gosteri Dergisi, Eylil, 1983, 5.84
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Sait Munzur’un karikatiiriin ana egilimlerine dair goriisleri s6yledir; “Guiniimiizde
grafik mizah ve mizah dergileri anlayisi olmak {izere iki ana egilim var. (Resim 74)

(Resim 74) SAIT MUNZUR

Birinci egilim kisaca grafik mizah diye adlandinlan ve Turhan Selguk’un 1952°lerde
temelini atip bugiinlere getirdigi anlayistir. Bu anlayisa sokulan karikatiirlerde ilk anda goze
garpan, esprinin yaziya bagvurulmadan salt ¢izgi ile verilmesidir. Yaz: ¢ok gerekli ise ve
esprinin bir pargasi ise karikatiire girmektedir. Cizgi ile verileni arayip bulmak izleyiciye
birakilmistir. Sanatsal tat verme, kalici olma ve tiim insanlara dil farki gozetmeksizin
seslenebilme §zelligi bu anlayistaki karikatiirlerde vardar.

Ikinci egilime ise gizginin balonlardaki yazilara gorsellik 6zelligi kattig1
karikatiirlerde rastliyoruz ki burada espri yazidadir. Bu tip karikatiirler hemen anlasilip
gegilen, giildiirme amacindan bagka bir sey tagimayan, kalicilik gibi bir 6zelligi ise hig
olmayan karikatiirlerdir. Dogal olarak bagka dillerden insanlara seslenebilme 6zellikleri de
yoktur.

Burada bir arkadagimdan aldigim bir mektuptan alinti yapmak istiyorum.

“Benim degerlendirmelerimi, gikarimlarimi bagka birinin de onaylamasim istemek
gibi bir diigiincem yoktur. Bunu istemek de yanlig olur zaten. Sozgelimi ortada bir olay gelisir
birlikte yasanilir, fakat meseleleri farkl: farkl boyutlardan ele alma sonucu farklh
degerlendirmeler gikar ortaya. Herkes kendininkinin dogru oldugunu savunur, pek az kisi de
ayn1 noktada birlegir. Oysa bir tek dogru vardir. Onemli olan saglikl1 bir bakis agisina sahip
olmaktir. Iste o zaman o tek dogruda bulusulabilir.”

Karikatiiriimiizde bugiin goriilen tartismalara yukariya aldigim satirlar bilmem biraz
olsun 151k tutuyor mu?

Bu karikatiiriin sahibi bunu neden ¢izmis? Diye bir soru sordugumuz zaman, bu tip
karikatiirler cok satisy, gok satista dogal olarak gok paray: getirir, cevabini veriyorsak o
cizgilerde ve onun balonlarinda fazlaca aranmaya gerek yoktur. Sozii burada karikatiiriin
islevine getirmek istiyorum. Biitiin sanatgilar i¢in sanat¢1 bunu neden yaratnug sorusu
sorulabilir. Ayrica karikatiirciniin gorevi biz ve bizim gibi tilkelerde nedir?
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Karikatiir diger birtakim araglar gibi kamuoyu olusturma gorevi yiiklenmistir.
Karikatiirciiniin kalemine doladig1 zitliklar, geligkiler, girkinlikleri kotiilikler ve digerleridir.
Kelime anlami ignelemek, saldirmak olan karikatiir iyiye giizele saldiracak degil dogal olarak.
Dogru karikatiirler ¢izen karikatiircii sorumlulugunu bilendir. Ben ne yapmak istedigimi
¢izgilerimle anlatmaya ¢aligm, ¢aligtyorum.

Bugiine kadar hep daha ¢ok insana ¢izgilerimle seslenebilmeyi istedim. Bu olanaga
bugiine dek kavugsamadik. Bunun ¢6ziimii bir dergi etrafinda toplanmaktir inancindayim. Bu
diistince ile siirekli kendini tekrarlayan ve Tiirk halkina olumlu higbir sey vermeyen yozlasmis
mizah anlayisimn 180 derece ziddinda dergilerin olmasi gerekmektedir.” (139)

Beysun Gokein’in karikatiiriimiiziin ele aldig1 konular hakkindaki goriisleri sunlardir;
Tiirk karikatiiriiniin yakin gegmiginde toplumun dinamizmine paralel olarak giindeme gelmis
konu farkliliklarindan s6z etmek miimkiin. Ancak karikatiir sanatimiz i¢inde zengin konu
farkliliklar oldugunu sanmiyorum. Tiirkiye’de 50°1i yillardan beri aym tiir anlayisla karikatiir
¢izilmektedir. Bu anlayisin temel 6zelligi ise okuyucunun bir bagkasina giilmesi, elestirinin
bir bagkasina yonelik olmasidir.

Karikatiircii bir amigo gibi okuyucusunu arkasina alip kars: takim aleyhine tezahiirat
yapar. Ve genel olarak Tiirk karikatiiriiniin yakin gegmiginde, karikatiirciilerin ayn1 mizah
anlayisi i¢inde degerlendirilebilecegini, ancak konu ve grafik anlatim farkliliklan
gosterebildigini digiintiyorum.

Insanin birey olarak davrams celiskilerini giindeme getiren ve okuyucu agisindan
Ozelestirisinin var oldugu, bir anlamda mizahta ¢ok yonlii muhalefeti igeren bir anlay1s ki
bence karikatiirtin temel iglevi muhalefettir, Tiirk karikatiiriiniin bu noktadan ¢ikarak yeni bir
egilime y6nelecegini diisiiniiyorum.

Karikatiircii Sami Caner ise Tiirk karikatiiriiniin genel degerlendirmesini ti¢ madde
halinde yapiyor.

1- 1950 kusagindan gelen ¢izgi ile mizah yapma amacim tagtyan karikatiir. Ttirk
Karikatiirii bu karikatiir anlayisi ile diinya karikatiirii igindeki saygin yerini aldi.

2- Yine bu anlayigin 1g131nda grafik 6gelere daha ¢ok agirlik veren karikatiir. Son yillarda
yayginlasan bu tiir karikatiirii genellikle akademik egitimden ge¢mis gizerler
stirdiirmekte ve bagaril: 6rnekler vermektedirler.

3- Bol yazil kolayci karikatiirler. Karikatiir toplumun ici bos deger yargilarini, yapay
ciddiyetini, basmakalip davramglarim ve ¢arpikliklarim ortaya ¢ikarr.

Karikatiirii bir sanat dali olmaktan ¢ok, bir endiistri olarak degerlendiriyorum.
Karikatiircii ¢evresinde gelisen ve gelismesi olas1 durumlari, yagam deneylerinin 15151inda
stiratli bir bigimde yargilayip ¢izmelidir. Yarina bu disipline ayak uyduranlar
kalabilecektir.

Ismail Giilgeg’in goriisleri ise biraz daha sert elestiri icermektedir. (Resim 75)

Ben iilkemizde gergek anlamda karikatiir yapildigina inanmmyorum. Ustalarmiz
alinmasinlar ama Oguz Aral’dan bagka, gen¢ kusak karikatiirciileri gergek anlamda
etkileyen ustalar gikmamistir. Bunda ustalarimizin yol gdstericilik konusunda
yetersizliginin 6tesinde ekonomik nedenlerin de 6nemli yer tuttuguna inaniyorum. Ciinkii
bir Girgrr stilli geng kusak ¢izerlerine para kazandirmigtir. Bagka hicbir usta bu kadar
benimsenip asiimamistir. Boylesine yayginlagmasina karsin sabun kdpligiine benzeyen bu
tiir karikatiir anlayisinin sonunda ortaya gergek anlamda karikatiir tireten karikatiirctiler
ctkmamustir.

139- MUNZUR Sait, Geng Ustalar Yamtliyor, Hurriyet Gosteri Sanat Dergisi, Eylul, 1983,5.94
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Karikatiir nedir, ne degildir bu konuda temel kiiltiiriimiiz yoktur. Birakin diinya
ustalarin, kendi ustalarimizi bile izleyecegimiz albiimler, yazilar, aragtumalar
bulamazsimz. Beysun Gokg¢in bunu ‘Bizde ilgisiz alanlarda kitaplar ¢ikar’ diye yorumladi.
Giilmece tizerine yok denecek kadar az kitap yaymlanmigtir. Bu da biz gizerlerin siirekli
gdlge oyunu iiretmelerine neden olmustur. Ve bunda ustalarin sugu bityiiktiir. Ilgi
alanlarini dar tutmalan, geng kusaga higbir miras birakmamalariyla sonuglanmgtir.
Tiirkiye’nin geleceginde ne yapacagini bilen kag yazin ¢izin adami gikacaktir? Ekonomik
olanaklar giiniibirlik yasamay1 sagladiga siirece iiretilecek seyler de giniibirlikten Steye
gidemez. (140)

Burhan Kum’un goriigleri 100 y1l1 asan karikatiir tarihimizi kapsiyor.

Karikatiir yurdumuza geldiginden beri tek egilim igerisindedir. Bu egilim ¢izgi
goriintii nimetini tepip, halkim bilinglendirecegim narasiyla karikatiirii espri yapma sanati
haline doniistirme ¢abalaridir. Bu egilimi birgok ¢izgi fukarast bayraklastirirken, birgok
¢izgi potansiyeli olan insanin da benimsemesi nedensiz degildir.

Turhan Selguk 35 yil 6nce Kkarikatiir ¢izgi ile yapilan mizahtir dediginde ortaya
¢ikan tartigmalar ¢izgiyle s6zciigii tizerinde yogunlasmigti. Kimi bunun ¢izgide olarak
degismesini Snerirken bazi miithis yorumcular da bunun ¢izgiyi yalinlagtirmak anlamina
geldigini one siirdiiler. Bu yorumcular 6zellikle Ankara’da yogunlagmists. Bu tarigmalar
karikatiirimiize 6zlenen nefesi getiremedi. Calimn etrafinda doniip dolasildi ve igine
girilmeden geri doniildii.

Ashinda Turhan Selguk’un sdylemek istedigi ¢ok basitti, “¢izgiyi unutmayn.”

Cizgi hala unutuluyor, hala karikatiirde bulunan espri goriintiileniyor. Cizgilerle yaratilan
fantastik diinyalar Tiirk karikatiiriiniin hala bekleme salonunda. Karikatiirciiler bulduklar,
yakaladiklar esprilere gore degerlendiriliyor hala. Dergileri ve gazeteleri agtigimizda
yillardir aym tislupta gizenlerle kars: karsiyayiz. Ezbere ¢izilmis figiirler artistler
kahvehanesinde bir filmde figiiranhk yapmak i¢in ¢agiriimay: bekleyenlere benziyorlar.
10’u agmayan tip ve hareketler sirayla espri yerine gelsin diye kagitlara yapistiriliyor
sanki. Sonra tekrar kullamlmak iizere gekmecelerde saklaniyorlar. Neden? Ciinkii
karikatiirciiniin zamam az . Her giin ¢izsin isteniyor aylikla ¢alisanlardan. Parga bag
calisan ise kendini her giin ¢izmeye zorluyor. Yagayabilecegi paray1 da her giin karikatiirii
yayinlansa bile kazanamiyor. Diisiinmeye kurmaya vakti bu kadar az olan karikatiirctiden
ne beklenebilir? Hele ii¢ giin ugrasip ¢izecegi karikatiirden alacag: para ile bir saatte
¢izecegi karikatiirden alacag para aym ise. Hele dig yayin organlan yok denecek kadar az
ise dniinde. Hele hele nerede oldugundan habersiz ise.

Semih Poroy’un son dénem karikatiiriimiize yonelik goriisleri soyledir; (Resim 76)
Karikatiiriimiizde bir yazisiz olay: var. Yazili yazisiz diye bir ayirim yoktur bence, ya
yaziyla anlatilan karikatiirlin geride birakildi dénemlerde, okuyucu-izleyici salt gizgiyle
olusturulan karikatiirlerde yazi aramasin diye konulan “yazisiz” sozii 16k gibi oturmusg
kalmistir. Ancak yazisiza bir egilim saymiyorum, karikatiiriin temeli sayryorum.

1960-70 donemi, karikatiiriin 50°1i yallardaki hizam yitirdigi bir donem oldu. Ancak
¢ok az sayida sanatgllar yem soluklar getirdiler. 60-70 d6neminin sessiz yuruyuslen ve
mitingleri karikatiire girmis, ona bol bol konu olmaya baglamistir. Meray Ulgen ve
6zellikle kitle karikatiirlerinin ustast Tan Oral bu yeni egilimin sanatgilar: olmusglardir.

Ayni dénemde bigimlenen bir egilim de karikatiire ulusal motiflerin alinmasidir.
Yal¢in Cetin ve Nezih Danyal’in Karagdzvari grafize tipleri buna 6mektir. (Resim77)

140- GULGEC Ismail, Geng Ustalar Yanitltyor, Harriyet Gosteri Sanat Dergisi, Eylol, 1983,5.95
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(Resim 76) SEMIH POROY

(Resim 77) NEZIH DANYAL
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70°1i yillarda ivme kazanan Girgir olay1 da bir bagka egilimdir. Arada bir goriilen iyi
islerin 6tekilerin yaninda boguntuya gittigi Girgir, yeni kugaklara karikatiirii yanlig
tanitmstir. Bu egilim 6nemli bir yandas kalabaligini da entelektiiel kesimde bulmaktadir.
Hatta bu kesimce 82’nin basin olay: se¢ilmigtir. Girgirdaki karikatiirlerde 6rnegin “fogurt”
diye bir kelime gegtigi i¢in giilmekten yerlere yatan usta yazarlar, aydinlar vardir.

Ayn donemde filizlenen bir bagka karikatiir birikimi ise, 50 kusaginin siiregi gibi
goriilebilir. Karikatiirii laf kalabalifindan uzak tutan, gizgide belirli bir estetik diizey
tutturma gabas1 gdsteren bu birikim, 50 kugaginin anlayislarindan yola ¢ikmus, bunu kendi
gelismis bilinciyle yogurarak bir bilince varmstir.

Karikatiiriin iglevi kullanili yerine gore az ¢ok degisiklik gosterir. Karikatiir gazetede
mi, gazetede bir haberle, bir yaziyla i¢ ige mi, bir sergide mi bir albiimde mi, bir mizah
dergisinde mi yoksa siyasal bir basin orgaminda mi1 kullamlacaktir? Bu degiskenlere gore
islev de farkh olabilir. Ortak nokta karikatiiriin vurucu, sarsici, sagirtict bir anlatimla yikli
olmasindadrr, Karikatiirii Kullanan bir siyasal gii¢ s6z konusuysa karikatiiriin iglevinin de
o siyasal giiciin isleviyle kogutluk igerisinde bulunacag: da agiktir. (141)

Son olarak Necati Abac: iilkemizde karikatiir baglaminda yasanan geligki ve
cekigmeleri bir karikatiir teorisi olusturma gabasi olarak niteliyor. Kimi zaman
karikatiirciiler arasinda yapicihigim yitiren bu tiir elegtiriler, karikatiiriimiiziin hosgoriilii
bir diinya slogamm unutturacak yapiya biiriinebiliyor. Ama unutmamaliyiz ki, diinya ve
ozellikle toplumumuz bizden gizgiler, karikatiirler bekliyor. Ciinkii mizaha olan
gereksinimimiz 6ylesine fazla ki. (142)

141- POROY Semih, Geng Ustalar Yamtliyor, Horriyet Gosteri Sanat Dergisi, Eylul, 1983,5.97
142- ABACI Necati, Geng Ustalar Yamithyor, Hitrriyet Gosteri Sanat Dergisi, Eylil, 1983.,5.92
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7.2. KARIKATUR VE INSAN

Evrensel geliskinin diyalektigindeki, insan ¢eliskisi, ¢izgi ile mizahin ham
maddesidir.

La Fontaine dahil, hayvanlar konu alan birgok mizahg¢i ve mizah ¢izeri bu hayvan
hikayelerini yine insan iligkileri i¢inde anlatmislar ya da gizmiglerdir.

Bagnazlign, tutuculugun, cehaletin, gikarcihifin, bilingsizligin destekledigi
kotiiliikler, ihanetlerle dolu bir diinyada iyilikleri, glizellikleri sezebilmek, gorebilmek,
ammsayabilmek, bilim alaninda, sanat alaninda yarinki kugaklara kalabilecek yapitlar,
glizellikler birakabilmek, insam insan yapan mutlu kilan baglica nedenlerdir.

Tiim sanatlarda oldugu gibi, insam: yiiceltici iyiye dogru yoneltici yapitlar iiretmek
cagdag mizah ¢izerinin tek amaci olmalidir. (143)

“Mizah ac1 ve diigiin yiklidiir.”
' Aziz-NESIN
“Mizah dogulular igin bir felsefedir.”
Cemal NADIR
“Nese kavgamn musikisidir.”
Nazim HIKMET

Degisim ve baski, ¢ogunlukla artarda ve bir arada goriiliirler. Her ikisi de mizah
toplum yagamu i¢in gerekli hatta kaginilmaz kilan olgulardir. Toplumsal degisim toplumsal
celigkilerin belirginlestigi bir siirectir. Bu siireg i¢inde degisime uyum saglamay1
beceremeyenlerin draminda giiliing seyler vardir. Yine toplumsal degismeleri umutsuz bir
zorlama ile 6nlemeye ¢alisanlarin olusturdugu baskilar ise onlar i¢in traji komik durumlar
ortaya ¢ikarir.

Iste biitiin bunlar cogunlukla canl1 bir mizah ortamimn olugmasma ve yasanmasina
neden olurlar.

Béylece degisime ve buna karsi koyabilme gabalar ile uyumsuzluklar iginde yasanan
tiim ac1 olaylarda, giilebilmeyi bagardig: i¢in yenik diigmeyenler, zengin bir mizah mirasim da
gelecek kusaklara 6rnek olarak birakirlar.

Ote yandan Tiirkiye, yiizlerce yildir gesitli insanlarin ve kiiltiirlerin {izerinden gelip
gectigi bir koprii gibidir. Dogudan Batiya uzanmus bir koprii.

Bu koprii lizerinde yasayan insanlar, hoggoriilii olmay1 varhiklarin siirdiirebilmek i¢in
gerekli gormiislerdir. Ve onlar tek dogruda bulunan baskici niteligin zorunlu ciddiligini mizah
yolu ile bozarak ya da onu hige sayarak hoggérii ortaminin dogmasina ¢aligmislardir. Bu
yagsamin zenginlesmesi ve demokratiklesmesi igin de yararli olmustur.

Bugiin hem batil1 hem dogulu, hem laik hem Islam, hem Asyali hem Avrupah, hem
dagli hem Akdenizli v.b. olmanin getirdigi ¢ok renkli ortam, mizah ve ¢izgi mizah yani
karikatiir igin tikkenmez bir hazine olugtururken hoggériilii olmay: da zorlayip duruyor. (144)

Tiirk karikatiirciileri ilk kez 1950°lerde karikatiir senlikleriyle Avrupa’da bulugtu.
Tiirk karikatiiriiniin yatak degistirdigi bu dénemde geng karikatiirciiler Bati ile iletisim
kurmus ve yapitlariyla yarigsmalara sergilere katilmiglar 6diiller almiglardir.

1970’lere geldigimizde Tiirk karikatiirciileri bir dernek kurmugtur. 1973’te ise ilk
karikatiir senligini diizenlemislerdir. Gengler arasi Aksehir Karikatiir Senligi miithis bir ilgi
ile karsilanmmgtir. Yurtiginde ve disinda gergeklestirilen bu ve benzeri senlikler Tiirk
karikatiiriine ve karikatiirclilerine gok seyler kazandirmigtir.

143- SELCUK Turhan, 1. Ankara Uluslararasi Karikatiir Festivali Albima, 1995, 5.7
144- ORAL Tan, Karikatiir ve Insan, 1. Ankara Uluslararasi Karikatar Festivali Alboma, 1995, s.11
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Bu kazang hanesi ii¢ baghkta toplanabilir.1- Haberlesme 2- Iletisim 3- Etkilegim.

Bu ii¢ 6ge aym zamanda senliklerin temel amaglarini da igermektedir. Ulkemizde
yapilan karikatiir senliklerinde eksik olan en nemli olgu “tartigma”dir. Yarigma temeline
dayanan senlikler, bir bityiik sergi etrafinda bigimleniyor. Bazi sanatgilar geliyor, birtakim
seyler konusuluyor, birazi basina yansiyor o kadar. Bildigim kadaryla diinyada yapilan
karikatiir senlikleri de bundan farkl degil.

Artik bu tiir senlikler islevini tamamlamistir, yeni yollar aranmalidir. Yangmali
sergilerle yetinmemeliyiz, ¢iinkii karikatiirciiler karikatiiriin etik ve estetik sorunlarim hem
ulusal hem de uluslararasi diizeyde tartismak zorundadirlar. Bu a¢i yayginlasmaz ise karikatlir
senlikleri karikatiir sanatina ve kiiltiiriine yeni bir seyler veremez. (145)

7.3. KARIKATURUN YARINI

Karikatiir diinyas: bir siiredir bunalimda tinlii karikatiir dergileri ve yillanmig
yarigmalar ya kapaniyor ya da gelecekleri belirsiz durumda. Halkla baglantilan kopan
karikatiirciiler hem gegim hem de kimlik bunalimindalar, daha da kétiisii kendileri ¢izip
kendileri izliyorlar.

Iletisim araglarindaki gelismelere ve gii¢ kaymalarina ayak uyduramayan karikatiirci,
izleyicisinin ilgisini daha etkili bagka 6gelere kaptirda.

Peki yannlarda ne olacak? Karikatiir gene uyusturucu ya da uyarici olma gérevleri
arasmda gezinecek ve en bityiik atthm “Canlandirma=Animation* dahnda yapacak.
Bilgisayar tekniklerinin bu igi alabildigine kolaylagtirip gabuklastirmasi bunu haber veriyor.
Bilgisayar grafigi karikatiirciiyii el emekgisi olmaktan ¢ikarip derleyici, segici sanatg1 olmaya
gotiirecek, bilegin gérevi azalacak.iki boyutlu karikatiir de sanat galerilerinde ve
koleksiyonlara daha fazla yer alacak, ve belki de ii¢ boyutlulugu deneyecek. Karikatiir bugiin
sinema sanatinda oldugu gibi yarin yeni kombine sanatlarda da kullamlacaktir. Bu sanatlara
ornek olarak, “Sanal Gergeklik” teknigi ile ger¢eklesmesi kagimlmaz olan yeni bir sinema
teknigi gosterilebilir. Yeni sayilabilecek “Video Sanati” karikatiircii i¢in bi¢ilmis kaftandar.
Hazir goriintii ve seslerin montaji, ana tiretim metodudur, ¢ok etkili yapitlar tiretilmektedir.
Yakinda karikattirciilerin pek ¢ogu kalemlerini birakip ¢aligmalarim bilgisayarlarin basinda
gergeklestireceklerdir. Fakat karikatiir, sadece bir kagit ve kalemle yapilabilme 6zelligi ile,
yoksullarin sanat1 olmaya devam edecektir. (146)

7.4. GELECEGIN KARIKATURLERI

18. yy.da, Ingiliz karikatiirciiler sokaklarda levha baski resimciligi yapmaktayda.
Bunlar ¢ogunlukla zamanin hilkiimetini ve kraliyet ailesini hicvetmekteydiler, “bugiin de fazla
degisen bir sey yok.” Ucuz paralara gazetelerde ¢aligtyorlardi. Baskilan birkag penny’e
sokaklarda, tezgahlarda satilmaktaydi. Kafelerde sosyete bu eserleri sokaklardaki ¢opliik
olarak nitelendirir, nadir olarak bu eserler sahipleri tarafindan degerlendirilirdi. Fakat bunlarin
pek ¢ogu yok oldu ve zamanlarinin manevi illiistrasyonlan olarak kaldilar.

Gazetelerin ve dergilerin ortaya ¢ikmast itilmis ¢izerlere siginak gorevi gordii. Komik
hikayeler aylik ve haftalik dergilerde okuyucunun begenisine sunuldu. Cogunlukla seri
hikayeler cinayetlere, suglara ve satig1 arttirica konulara dayaliydi. Yakin gelismeler Amerikan
tarzi yeni siirreal hikayeler ile kendini gdsterdi. Bu kisa hikayeler (bant karikatiirler) hem

145- CEVIKER Turgut, 1. Ankara Uluslararas: Karikatir Festivali Alboma, 1995, 5.13
146- OZBEK FEray, Karikatoriin Yarim, 1. Ankara Uluslararasi Karikatir Festivali Albiimii, 1995, s.19
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kiigiiklere hem de biiyiiklere degisik bir diinya sundu bu karikatiirler zamanin sosyal
ozelliklerini gosteriyorlardi. Zaman ilerledikge televizyon geldi, iyi bir baglangigtan sonra
isler ekranda da etkisini kaybetti, komik seri filmler 60’lara kadar devam etti ve politik agirhk
bas gosterdi.

70’lerin baginda underground kiiltiirii resimli hikayeler ve magazinler patlama yapt:.
Ik defa higbir ayrim yapilmadan her konuya deginildi. O zamanlarn etkisi halen birgok
karikatiirciide goriillmektedir. Karikatiircii nereden olursa olsun eserlerindeki karanhik yon hep
kendini gostermektedir.

Avrupa’da bzellikle Ingiliz televizyonunda kuklalar popiilaritelerini yeniden
kazandilar .Tabi ki gelecegin karikatiirii bilgisayar ve ona bagh sistemlere dayal1 olacaktir.
ipternet diinyas: gok degisik bir diinyadir. Bu yeni diinyada higbir kural yoktur. Cizgiler
Internet yolu Ile cogaltilip, basilabilir, dagitilabilirler. Kigisel karikatiirler degisik toplumlarin
hiiviyetlerini alabilirler. Tek bir ¢izginin bir ¢ok sekillere girebildigini grebiliriz. Karikatiircii
sadece bir organizatdr olmaktan ¢ikip uzun bir zincirin baglantis1 ya da kaynag olabilir. Bu
bir yikimin araci olabilir. Aym zamanda kolayca baski araci ya da karmasa halini de alabilir.

Agik olan sudur ki; karikatiir anlayisimizin degigmesiyle, karikatiiriin geleceginin
daha ¢ok etkilesimli bir siireg olmasi ya da giizel sanatlarin ufak bir ayrintisina dontismesi
konusunda bir tahminde bulunmak zordur. (147)

75. KARIKATUR VE HOSGORU

Eski Misirhi karikatiirciilerin Kral 4. Amenofis’in abartih portresi yiiziinden baglar
derde girmis miydi bilmiyoruz ama 1830 yilinda Honore Daumier’in “La Caricature”
dergisine ¢izdigi ve Fransa kralim1 “Obur Gargantua” olarak hicveden karikatiirii yliziinden 69
ay hapis cezasi almigti.Hapiste olan Daumier’in krali bu sefer armut seklinde gizmesi halka
tarafindan “Armut Kral”olarak amlmasim engelleyemedi. Karikatiiriin yazidan daha yikici
oldugunu kavrayan kral Louise Philippe!in yaklagik 50 y1l boyunca siiren bir sansfir yasasint
uygulamaya koymas1 karikatiir tarihinin bilinen ger¢eklerindendir.

Bugiin Fransiz gizerler iilke yoneticilerini istedikleri sekilde ¢izebilmekte, en mahrem
sayilabilecek karikatiirleri sansiirsiiz olarak yayinlayabilmektedirler. Amerikan karikatiirciileri
ise 70’lerin basinda bagkan Nixon’un devrilmesine yol agan Watergate skandalinda kamuoyu
olusturmada oynadiklar1 etkin rolii bugiin yitirmis durumdadirlar, basinda yeni isimlere
rastlanamamaktadir.

Diinyanin baska yerlerinde durum bu kadar umutsuz degildir. Israil’in tinlii
karikatiirciisii Oleg Schwarzburg, iki y1l 6nce yayimnladig: bir karikatiiriinden dolay1 48
saatligine tutuklanmigti. Suudi Arabistanh iki yayinci, gazetelerindeki bant karikatiir
yiiziinden iki yil hapse ve 500 kirbag cezasina mahkum edildi, fakat sonradan affa ugradilar.
Iranh bir karikatiircii ise karikatiiriindeki futbolcunun Humeyni’ye benzemesi sonucu on y1l
hapse mahkum edildi.

Anlasilan o ki hoggérii toplumlarda 6nemli bir ihtiyag halini almigtir. Karikatiirde
hosgoériiye yer yoktur, keskindir, can yakar. Ne yazik ki karikatiirciiniin hosgoriiye ihtiyaci
vardir. Zira karikatiircii elestirirken giildiirmeyi, giildiiriirken de diistindiirmeyi gérev
edinmistir. Giilmek ve diistinmek insana mahsustur. Insan ise yalmzca insana giiler. Fransiz
digiiniirii Henry Bergson’un dedigi gibi; “Komik; yalmzca zekaya hitap eder, insanlik disinda
higbir sey komik degildir. Bir peyzaj, giizel, zarif, ulvi, manasiz yahut ¢irkin olabilir, fakat

147- MUMBERSON Stephen, Gelecek Karikatiirleri, 1. Ankara Uluslararast Karikator Festivali Albuma, 1995, 5.23
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higbir zaman giiliing olamaz. Herhangi bir hayvana giilebilirsiniz, fakat onda bir insan tavn
bir insan ifadesi gordiigiiniiz igin giilersiniz. Bir sapkaya da giilersiniz. Fakat burada giilling
olan sey, kege yahut saman pargasi degil, bizim ona verdigimiz bigim, insan kaprisinin verdigi
kaliptir. Eger giilme hos bir sey olmasayd: ve insanlar giilmeyi uyandirmak i¢in en kiigtik bir
firsat1 bile kagirmak istemeseydi, onu abartmak, sistemlestirmek ve sirf onun i¢in bir sanat
yaratmak kimsenin aklina gelmezdi. Hosgorii yayildikga belki Fransa ve Amerika’daki gibi
karikatiirciiye tepki ortadan kalkacak, karikatiircii etkisi ve islevi azalacaktir, ama insan ile
giilme ve diisiinme ihtiyaclan beraber yasayacaklardir. (148)

7.6. KARIKATUR VE TURIZM

Birgok tilkede turizm bakanliklari, turizm kuruluglar, turistik ve tarihi bolgelerdeki
belediyeler, tilke ve bolge turizmini tamtmak amaciyla karikatiir sanatimin goérsel ve evrensel
yoniinden yararlamrlar. Bu amagla diizenlenen karikatiir etkinliklerine génderilen eserleri bir
albiim halinde yaymlayarak yarismaya katilan ¢izerlere gondermektedirler.

Hazirlanan karikatiir albiimleri igerisine turizm alanlarini tamtict brogiir ve benzeri
yaylar eklenerek, tarihi ve turistik yerlerin adres, rezervasyon bilgileri sunulmaktadir. Bu
karikatiir yarigmalarina katilan gizer sayisi en az 500 en fazla 12000 civarindadir, bu rakamlar
ise iilke turizminin tamtiminda 6nemli reklam olanaklan saglar.

Bolgelerindeki turizm potansiyelini arttirmak igin baz1 belediyeler ve turizm
kuruluslan, geleneksel karikatiir ve mizah festivalleri diizenleyerek, turistlere eglenceli giinler
yasatirlar. Bu mizah ve karikatiir festivallerine degisik iilkelerden birgok gizer davet edilerek
agarlamr ve isteyen turistlerin ficretsiz portre karikatiirleri ¢izilir, yarismalar, eglenceler
diizenlenir.

Birtakim kuruluslar ise, turist rehberi, tarihi yerler rehberi, yol haritalan gibi turistik
yayinlan karikatiirlerle yansitarak hazirlarlar. Bu yayinlarn ise, iilke ve yorelerin 6zellikleri,
orf, adet, folkloru ¢izgi ile yansitilir, anlatilmak istenen konunun daha etkili sekilde iletilmesi
saglanir.

Ornegin Fransa’daki St. Just le Martel, St. Esteve karikatiir yarigmalari, Belgika’daki
Knoke Heist, Olense karikatiir yarismalan, Iskogya’da Edinburg ve Italya’da Bordighera,
Vercelli karikatlir yarigmalari, bSlge turizmini tanitmak ve pazarlamak gayesiyle
diizenlenmektedir.

Bu anlamda 1993’te baglayan ve tilkemizin en 6nemli turizm merkezlerinden birisi
olan Antalya’da gergeklesen karikatiir senligi her sene daha fazla katilimla binlerce insana
ulagmaktadir. Bu tiir merkezlerdeki etkinlikler kelimenin tam anlamiyla uluslar arasi
izlenimin gergeklestigi etkinliklerdir.

Bilingli ya da bilingsiz yok edilen kiiltiirel ahengin ve degerlerin yerine konulan igi
bos alternatiflerin cazibesine kapilip geg¢ kalmadan degerlerimizin farkina varmaliy1z. Bunu
insanliga en giizel bigimde ifade sekli de karikatiir sanatidir. (149)

7.7. CizZGILi iLETiSiM

“Karikatiir biiyiikk sorumluluklar getiren kiictik bir sanattir.”

Unli Ingiliz ¢izer Ronald Searle bir karikatiir tarihi kitab1 i¢in yazdiga ve
dzdeyiglerden olugan giris yazisina, bu s6zlerle bagliyor ve yazisim goyle bitiriyordu;
“Karikatiiriin tarihi toplum vicdaninin tarihidir.”

Macar mizah yazar George Mikes yasam mizah iligkisini s6yle tanimliyor;

148- ROZENTAL lIzel, Ve Karikator Insanla Sorecek, 1. Ankara Uluslararas) Karikattir Festivali Albama, 1995, 5.25
149- CAKMAK Hilseyin, 1. Ankara Uluslararasi Karikatiir Festivali Albiimi, 1995, 5.27
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“Gergekten de yasam uzun bir saka gibidir. Ama aym zamanda korkung ve karanlik bir
trajedi, bitip tiikkenmek bilmeyen bir can sikintisidir. Boyle olup olmamast, size bagli bir
seydir. Mizah¢1 ya da mizah duygusu giiglii bir kimseyle, bu duygudan tamamen yoksun bir
kimse arasindaki fark, birincinin her durumdaki mizahi ve giiliing yani gérmesi ikincinin ise
bunu gérmemesidir.”

Cizgili iletisim yiiz yiize sohbet etmeye benzer. Burada yiiz ifadesi bakis, mimik, ses
tonu ve vurgusu vs. anlatimin igindedir.

Cizginin yazidan ayrildig1 bir yer de burasi, yani onun agik olmasi, sifrelenip
gizlenmemis olmasidir. Tiim diisiince ve duygu kipartilar, kalemin titregimleri ile apagik
kagida gegmistir. Insan yiizii gibi giplaktir ¢izgi. Desifre etmek igin zamana gerek yoktur.
Ciplaklik bir anda kendini gosterir.

} Okurun karikatiir karsisindaki tavr da yiiz yiize bakmaya benzer. Okur karikatiir

karsisinda her zaman dikkatli ve onu bir an 6nce anlamak konusunda telag i¢indedir. Clinkii
cizgili iletigim, yani karikatiir, genel olarak desifre edilmesi, soyulmasi gerekmeyen, zaten
soyulmus olarak insanin karsisina beklenmedik bir anda ¢ikan bir ¢iplak gibi dikkat ¢ekici ve
rahatsiz edici, yani bir anlamda saldirgan bir nitelik tagiyordur.

Ronald Searle’1n dedigi gibi “iyi niyet karikatiirii 5ldiirlir.” Ciinkii onun gérevi bizi
rahatsi1z edenleri rahatsiz etmektir.

Iste bu nedenlerden dolay1 baz1 insanlar yazili gizili kagittan korkuyor, rahatsiz
oluyorlar. Uzerinde yaz1 ¢izi bulunan kagitlardan Sdleri kopuyor, bunlarla kargilasmamak igin
neler yapmuyorlar ki. Ceza yasalari, gbz daglari, bastl kagit ve adam toplatmalar, kagit
yakmalar, adam asmalar vb.

Iletisim, bir haberin, bir bilginin yalmz iletilmesi, yer degistirmesi degil bizatihi
kendisinin de degismesi ve bagka bir seyleri de degistirebilir olmasi bu potansiyeli tasiyor
olmas1 demektir.

Ote yandan ¢agdas iletisim araclan etkinlikleri, yayginliklari ve her giin biraz daha
kitle iletigim araglan karsisinda edilgendir. Yogun baski altinda gibidir. Her sey onu bir
seyleri kabule zorlar. Araglar giiglii, yetkin ve kars: konulmaz niteliklerle inandirica ve
kandiricidirlar.

Karikatiir de bu kanallarda yer almakla birlikte, kiiciik olusu, aykinhg ve mitkkemmel
gériinmeyen kink dokiik yapisi ile farkh etkiler yapan iletisim bigimlerinden birisidir. Onun
kimseyi zorlamayan ve igten uyarilardan olugan varlig, tek yonlii ileti bombardimani altinda
bulunan kisiyi bundan korumaya ¢alisiyor gibidir.

Karikatiir, yagsamn giincel, tarihsel ve gelecegine iligkin tim alanlarim haber, ileti ve
bilgi 6zeti haline getirirken sanat olma savim da birlikte siirdiiren ilging bir iletisim kanahdr.
(150)

Isaret dili olan semiotik, karikatiire ait kodlarin nasil islev gordiigii hakkinda bir
cergeve olusturmada kullanilabilecek bazi yaklagimlardan biridir. Karikatlir, ironik bir mana
sistemine dayamir ve bu nedenle de karikatiiriin sunumlar, sunulanla bir benzerlik iligkisi
igerisindedir. Oysa karikatiiriin belirli bir galigmasindaki obje ile olan benzerlik, eserin
kendisinin yegane tammlayici vasfi degildir.

Diger ironik manalandirma yontemlerinin tersine karikatiir, manasini, sunulan obje ile
olan benzerligini hem elinde tutarak, hem de yikarak yaratir. izleyen igin benzerlik tamdik
bulunan obje diinyasina girmede bir anahtardir, oysa yikilan benzerlik, bu tanmidik duygusunu
rahats1z ederek obje diinyasinda yeni bakis sekillerinin yolunu agar. Oyleyse karikatiirde

150- ORAL Tan, Gizgili Iletisim, 2. Ankara Uluslararas: Karikatir Festivali Albmu, Karikatir ve lletigim, 1996, 5.16
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belirleme yontemi de, bir yikim yontemidir. Karikatiir, izleyicisini hem tamgikhik, hem de
uzaklik ile tammlanan bir konuma yerlestirir ve boylece onu kendine tamdik gelen 6ge
karsisinda elegtirel bir yaklagima zorlar. Karikatiiriin tabiatinda bulunan bu yap1 egemen
gliclere kars1 onu bir silah haline sokabilir. (151)

7.8. KARIKATURLE ILETISIM

Karikatiircii bir mesaj1 hazirlarken, yani karikatiirii ¢izerken ya da ¢izmeden dnce
stirekli kendi kendisi ile iletisim i¢inde olur. Buna ig iletisim denmektedir. Bu i¢ iletisimde
karikatiircii diisiincelerini, hayallerini, tiziintiilerini, zevklerini kontrol etmektedir. i¢ iletisim
aslinda oldukg¢a karmagiktir. Ozellikle sanatg igin kendi kendisi ile hesaplagma neredeyse
stireklidir. Son derece karmagik zihni etkilesimler i¢indedir. Karikatiircii ig iletisimde cesitli
olaylar1, duygulan ve diisiinceleri kafasinda yogurur, bunlardan soyutlamalar yapar ve
kendisine has ¢izgisiyle bir yorum ¢ikarir. Bu yorum bazen giildiiriici, bazen sasirtic1 bazen
de diigiindiiriicii olabilir.

[letigim dgelerinin tamamu yerli yerine oturdugu halde bazen iletisimsizlik de ortaya
¢ikabilir, yani iletisim gergeklesmeyebilir. Bunu nedeni ahict durumundaki kisinin kiiltiir
diizeyinden dolay1 kullamlan simgelerin anlamim ¢6zememis olmasindandir. Bazi mizah
dergileri bu iletisimsizligi ¢6zmek i¢in ¢ok basit konular, ¢ok basit esprilerle olusturarak her
kesimden insana hitap ettiklerini savunmaktadirlar.

Esasen alic1 durumunda olan insan, segici bir yaratiktir. Her mesaj onu
ilgilendirmeyebilir. Kigilerin ilgi alanlar1, kisisel 6zellikleri, egilimleri, deger yargilari,
beklentileri, zekas: ve gegmis deneyimleri farkl: farklidir. Bu yiizden iletigim igindeki mesaj
herkesi etkilemeyebilir. Ancak karikatiiriin diger mesajlardan bir avantaji vardir, o da mesaji
mizahsal gozliikle vermesidir. Mizah ise genel olarak her kesimden insanin hosuna giden,
giiliimseten, gergin ortarm yumusatan, insanlara haz asilayan bir olgudur. Karikatiirle
iletisimin bir baska avantaji1 da ¢ok kiigiik bir alan igerisinde, alicinin fazla zahmete girmeden
izleyebilecegi sekilde verilmis olmasidir. Yaz ile verilen mesajlar gibi sayfalar dolusu minik
harflerden olusmaz bu yiizden karikatiirle verilen kisa ve ¢arpici mesaj ilgi gekicidir.

Karikatiirle iletigim, zaman ilerledik¢e yeni araglar kullanmaya baglamigtir. Son
yillara kadar sadece gazete, dergi ve sergi salonlarinda gériilen karikatiir, bugiin Internet ag1
ile bilgisayarlan da arag olarak kullanmaya baslamgtir. Bu aragla sinirlar ortadan kaldinimas,
tiim diinyadaki izleyicilerin hizmetine sunulmugtur. Araglar degisse de karikatiir 6ziinden
higbir sey yitirmeden hep ¢izilecek, bu iletisim bi¢imi hi¢bir zaman tarihe gdmiilmeyecektir.
(152)

8.Boliim: SANATTA KARIKATUR

Karikatiir, kisileri, olaylar ve nesneleri géziimiiziin 6niine serer ve aralarindaki
iligkileri diisiinmemizi saglar. Bizi ¢izgiler ile engelleri, onlarin farkl: boyutlar ve sekillerini
kesfetmeye ve agik ya da gizli sembolik anlamlan anlamaya davet eder. Karikatiir sonsuz bir
kurgu diinyasina girmemize neden olan hayal giiclimiiz i¢in mecazi bir pencere agar. Bir
anlam a1 olan gergegin simnm gegerek hayallerimizin ahlaki aninmalarim gergeklestirebilir.
Bu genellikle komik olarak adlandirilan ciddiyettir. Gizli giilmece ise sosyal gerilim ve
catigmalar gibi bir gok farkli konulan igerebilir. Aslinda sanat¢: gizimine kendi bakis agis1 ve
o anki hislerini de katar. Karikatiire bakmak ve anlami {izerine diistinmek, gézlem yapan
kisinin, estetik yaratim diinyasinin tam ortasina girmesine sebep olabilir.

151- Prof.Dr. MUTLU Erol, 2. Ankara Uluslararas1 Karikatar Festivali Albomi, Karikatir ve lletisim, 1996, 5.29
152- ZILLYOGLU Merih, iletisim Nedir? Cem Yayinlar, Istanbul, 1993
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Gorsel anlatimlarin diger yollaryla kargilagtinldiginda (sinema, televizyon, video)
karikatiir duragan bir arag olarak kargimiza gikar. Yapist ve mesaj iletme bigimi resim ya da
fotografa daha yakindir. Karikatiir iki temel 6geyi kompozisyon ve simgeciligi icinde
barindirir. Karikatiire 6zgii olan 63eler ise giiliit (gag),giilmece ve komikliktir. Karikatiir
kurgu diizeni ve resimsel sunumuyla ger¢egi yeniden gozler Sniine serer ve yeniden yaratir.
Kiiltiirel iiretim ve gergek sanatsal yaratim alaninda bir kitle iletigim aracidir.

Karikatiiriin bir bagka 6zelligi de, yaz1 ve konusma balonlan ile fikirleri ve mesajlan
iletmektir. Bu karikatiirii bagka bir sanatsal yarat1 olan bant karikatiiriine baglar. Bantlar
birbirini izleyen serilerle, goriintiiden ¢ok s6zlii anlatim ile bir 6ykii sunar.

Gazete ile yazih basin karikatiiriin gorsel ve yazihi unsurlarinin aym zamanda
kullanilmas: i¢in her zaman en uygun arag olmustur. Kitle iletisim araglar sayesinde karikatiir
halka diizenli bir sekilde yayild1 ve evrensel diizeyde de ticarilestirildi. Sonug olarak karikatiir
halka mal oldu, popiiler kiiltiir ve yasamin bir pargasi haline geldi.

Siyaset alaninda karikatiircii giiniin siyasi olaylarina gizgileriyle, resimsel giilmecesi
ve grafik taglamalanyla meydan okur. Giinden giine yaptig1 gézlemlerle ¢agdaglanmn ortak
tavirlar distiine yorum yapar. Karikatiircii insanlarin ne konustugunu, ne hissettigini
gézlemleyerek zamamn ruhunu yakalar, Cizim yapmakla fikirleri sadece tamamlayip
ozetlemez, aym zamanda kendi sosyal gevresini, var olan diizeni degistirmeyi, bazen kokten
bir gelisme olmas1 amaciyla degerlendirir.

Kitle iletisim araci olarak karikatiir, tartigmal1 ve tehlikeli goriinen toplumsal konulara
¢6ziimsel bir taslak sunar, anlamamiz1 saglar, duyurur, kotii ve zararl olan seylerden haberdar
eder. Insanhk icin onur kaynag olan toplumsal durumlan savunur, bir insanin itibartm kiigiik
diigiiren olaylann iistiine gider. Karikatiircii tarafindan ilk ve en 6nemli hiicum, kotii bir
harekette bulunan kisiye olur. Yorumlarinda insan ve zayifliklar1 tizerinde durur. Higbir
karikatiir insan dogasinin Gtesine gegemez ve komik sanatinin tiim alanlar1 ayni zamanda
giincel yagamdaki tiim eylemlerin bir sonucu olarak gériilmektedir.

Simdiki zamanin toplumsal ve kiiltiire] elestirileri ile karikatiir gelecekte neler
olabilecegini kurgulayabilir. Izleyenlerine eger son olaylar devam ederse neler olabilecegini
iletebilir. Olaylann zithklarim gosterir. Ayrica iyi oldugunu diisiindiigii seyin destekleyicisi
gibi davranabilir. Bu hedefe ulagsmak igin iyi ve kotii arasindaki kutupsal diigiinceleri ve
bigimsel zithklan kullanir. Insam olguya 6l¢iit aldigimizda higbir sey karikatiircii igin
dokunulmaz degildir, onun beklentisine gore herkes ve her sey sorgulanmahdir. Her tiirlii
siyasi sirra ve komploya karsidir ve bu olaylarin oldugu yerde halkin olaylarin i¢ yliziini
algilamasina ¢ahisir. Demokratik ve aynmcilik giitmeyen, kamuya mal olmug ve gizlisi saklis
olmayan giiliing ve cazip karikatiir sanat1, ortak yazgimizin yaratimina etkin bir gekilde
katkida bulunmamiz i¢in bize evrensel insan meraki ve ciddiyetini gostermektedir. (153)

8.1. GRAFIK TASARIM VE GRAFIiK MiZAH

Baglikta karikatiir yerine Turhan Selguk’tan aldigim “Grafik Mizah” deyimini
ozellikle kullandim. Yillardir resim sanatinin bir kolu olan grafik sanat: ile grafik tasanmimn
farkh disiplinler oldugunu anlatmaya ¢ahgiyoruz. Grafik mizah deyimi de yeterince
tanimlanamadi@1 igin, karikatiiriin grafik tasarimin bir dah oldugu yanhs anlagilmasim iginde
banindinyor. Yunanca kékenli grafik sozciigii ¢izgi anlamina geliyor. Bu yiizden grafik’in
yani ¢izginin tarihi magara resimlerine kadar gidiyor.

153- JOVANOVIC Goran, 3. Ankara Uluslararas: Karikattrr Festivali AlbGmil, Sanatta Karikatir, 1997, 5.27
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Genis anlaml bu sdzciikten bat: dillerine pek ¢ok yeni sozciik ya da deyim tiiretilmis;
fotografi, oginografi, tipografi, sinematografi gibi. Grafik s6zctigii Tiirkge’de grafik tasarim,
grafik sanati, grafik mizahtan Once, istatistik bilgilerini veren ¢izgili tablolar i¢in kullamldi.
Yirminci yiizyila ait bir is kolu olan grafik tasarim yazi ve resim kullanarak birine ait bir
bilgiyi iiglincii sahislara iletmek tizere gorsel mesaja doniistiirme igine deniyor.

Grafik sanat1 resimlerin baski teknikleri yoluyla ¢ogaltildig: bir sanat dah, grafik
mizah deyimi ise ¢izgi ile yapilan mizahi yani karikatiirii anlatiyor.

Grafik tasarm bagkasina ait bir bilgiyi gorsel mesaja doniistiiriirken, grafik sanat ve
grafik mizah kendi bilgisini tiretirler. Bu temel farkliliga kargin grafik mizah ve grafik tasarim
temel ortak bilesenlere sahiptirler, gérsel araglar kullanirlar, iirtinlere ¢ogaltilir, her ikisi de
iletisim alanina hizmet verirler. Ozellikle grafik tasarim igin grafik mizah vazgegilmez bir
ifade aracidir. .

Grafik tasarimetnin takim ¢antasimn en segkin elemanlarindan birisi de mizah ve
karikatiirdiir. Mizah ve onun ifade araglarindan biri olan grafik mizah ya da karikatiir,
sorunlara kars1 6zel yaklasim bigimiyle, Kitlelere belli mesajlan iletmek igin tasarimcilarin
sik¢a kullandig1 bir tiirdiir. Tasarimei mizah fikrini iletmek i¢in karikatiirden bagka
elemanlara da bagvurabilir. Eger buldugu fikir mizah gerektiriyorsa bunu ister kelime
oyunlarinun tipografik ¢dziimlemeleriyle, ister fotomontajla, ister metaforik bir elemanla
anlatabilir. Bazen de karikatiire bagvurabilir. Yine de grafik mizah yapan sanat¢ilarin
kendilerine su sorulari sormalan gerekir. Grafik tasanmin grafik mizahtan yararlandig1 kadar
grafik mizah, grafikten yararlantyor mu? Takim ¢antalarinda, ¢ini miirekkep, tarama ucu ve
beyaz kagittan baska bir sey var m1? Tipografinin, fotografin, yeni iletisim teknolojilerinin,
bilgisayarin, videonun, heykelin olanaklarindan yeterince yararlamp, anlatim olanaklarini
genigletiyorlar mu? (154)

8.2. KARIKATURDE GRAFIK

Karikatiir sanat1 40’h yallarin basinda resim etkisinden uzaklagmaya baglamis, cagdas
bir nitelige biiriinerek fazla gizgilerden arinmistir. Romanya asilli Amerikali karikattircti Saul
Steinberg, New York’ta “All in Line “ adiyla hazirladig1 sergisinde (1945), bu niteligin yetkin
ornekleri ile ¢agdas ¢izgiye yatkin diinya karikatiirciilerini bir anda etkilemigtir. (Resim 78)

Grafik degerler resimde de kullamlabilir, karikatiirde de. Yogun bigimde grafik igeren
bir resme, eger istenirse mizahi unsurlar da yiiklenebilir. Bu durumda ortaya ¢ikan tirtin grafik
mizah deyimi ile nitelendirilebilir ama ona herhalde karikatiir diyemeyiz. Grafik mizah tanim
genis bir yelpazeyi kapsar. Grafik unsurlarin mizahla i¢ ige kullanildig: her alan grafik mizah
ilgilendirmektedir. Bu durumda grafik mizah ve karikatiirfin her zaman e anlamda kullamlma
olanag kalmamaktadir. Yani her iyi karikatiir grafik mizah sayilsa bile, her grafik mizah her
zaman bir karikatiir degildir. Peki karikatiirii karikatiir yapan ana unsur nedir? Bunun yamiti
“mizahi bir ¢izgi” olmaldir. Burada aligilmus ikilem karsimiza ¢ikar; “Cizgi ile mizah m,
yoksa, ¢izgide mizah mi?

Tiirkiye’de karikatiiriin 6nde gelen isimlerinden Turhan Selguk, karikatiir ¢izgisinin
egiliminde mizahin olmast gerektigini de dile getirmesine karsin ¢izgiyle mizah deyimini
daha islevsel buldugunu savunurken, bir bagka usta Ali Ulvi ¢izgide mizah deyimini
kullanmay: yeglemistir. Gergi Ali Ulvi kendisi ile yapilan son sdylesilerden birisinde
“Cizgide mizah tamimlamasina inantyorum ama, bunu da kesin koymamak lazim. Yeni bir
bulgu bu tanmimu degistirebilir.” Diyerek daha olgiilii bir yaklagimi denemisgtir.

154- KARAMUSTAFA Sadik, 3. Ankara Uluslararass Karikatiir Festivali Alblimii, Sanatta Karikatiir, 1997, s.33
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Karikatiirii tammlamak igin bu iki deyimi tek bagina kullanmak yeterli olmamaktadir.
Cizgiyle mizah soziindeki “¢izgi” yerine oturmamgtir, onun nasil bir ¢izgi olmas1 gerektigi
agikca vurgulanmamstir. Bir resim de ¢izgiyle olugturulabilir, konuya mizah ta katilabilir.
Ama bu, olusturulan resmi karikatiir yapmaya yetmez! Sonug olarak, karikatiir yapmak i¢in
kullamlan ¢izgi herhangi bir ¢izgi degil, mizahi bir ¢izgi olacaktir. Cizgide mizah deyiminin
kaynagi da budur. Ama Ali Ulvi’nin dedigi gibi, yalnizca ¢izgide mizah deyiminden yola
¢ikinca, bu yolun her zaman karikatiire ulagmadigy goriiliir.

Yazilan desteklemek i¢in olugturulan vinyetlerin ¢izgisinde de mizah vardir ama
onlan karikatiir saymak olanag1 yoktur. Kitap resimlemede kullanilan ¢izgilerde boyledir.
Baz gizerler karikatiirlerinde kullandiklan ¢izgilerle bu tiir resimlemeler yapmuglardar.
Cizgilerinde mizah vardir, ¢izimin biitiiniine baktigimizda ise karikatiir yoktur.

Karikatiir tammlara s1gmaz, karikatiir tanim digidir gibi yaklagimlar da vardir. Bu
yaklasimlar kolaycialiktir. Insanlara boylesine yakin duran, yaygin bir sanatin giz perdesi
arkasina taginmasi anlamsizdir.

Iyi bir karikatiirciiniin artistik bir ¢izgiye oldugu kadar, yiiksek bir entelektiicl zekaya
da sahip olmas1 gerekmektedir. En Snemlisi ise entelektiiel zekaya sahip izleyici ile yiiksek
bir karikatiir yapitinin kargilasmasidir, bu en unutulmaz anlardan birini olusturur. (155)

8.3. SANATTA KARIKATURCU

“Sanat” ad1 verilen bir sey yoktur aslinda, yalmzca sanatgilar vardir, yani bir zamanlar
renkli toprakla magaranin duvarina becerebildiklerince bizon resimleri giziktiren, bugiinse
boya satin alip reklam afigleri yapan ve yiizyillardan beri daha birgok baska seyler iireten
insanlar. Tiim bu etkinlikleri sanat diye tamimlamakta higbir sakinca yok, yeter ki bu sdzciigiin
yer ve zamana gore birbirinden degisik anlamlara gelebilecegi unutulmasin ve gliniimiizde
neredeyse bir korkuluk veya taping araci haline gelen ve biiylik S ile baglayan Sanat’mn
varolmadiginin bilincinde olunulsun.” (E.H.Gombrich) (156)

“Karikatiir sosyal bir gosterge bir yansiticidir. Daumier, Forain, Ensor, Paul Weber
gibi karikatiirciiler en tipik kisileri, nitelikleri abartip bozarlar, ancak kisinin biitlin{inii
korurlar. Gergekte bir bakima bir biitiiniin yaratilmasina katkida bulunurlar. Bu bulugta
karikatiirctiniin iglevi psikologun islevine gok yakindir. Bir kisiligi, bir sosyal smlfm bir roliin
belirgin gizgilerini agiga ¢ikarmak. (Abraham A. Moles) (157)

“Honore Daumier, Fransiz ressam, tagbaskic, graviircii, desinator ve heyke101
(Marsilya 1808-Valmandois 1879) Resim galismalarinda Lenoir’dan destek gordii. Isvigre
Akademisinde ve Louvre Miizesinde biiyiik ustalarin yapitlarini 6rnek alarak ¢aligti. Ressam
Charles Ramelet’in yaninda tagbaski 5grendi, ilk karikatiirlerini 1830°da ¢izdi. Bin kadar
graviir ve 1830-35 yillarina ait siyasal karikatiirlerden olugan dort bin tagbask: birakti.(158)

“Caricature’ beni 6zgiin bir sanat sekli olarak ilgilendirmiyor.Aslinda sadece bir
iletisim arac1. Insanlan benzetmeyi 6grendim ¢iinkii, spesifik kisileri ¢izerken gogiislerine
adlarim yazmak istemiyordum.” (Edward Sorel) (159)

“Bir ‘cartoon’ ¢izgisinin kalitesinden ziyade, olugturdugu konu nedeniyle dnemlidir.
Konu iyiyse bunu herkes ¢izebilir. Oysa karikatiiriin farkl bir kalitesi vardir. Bu ancak
abstract (soyut) kelimesiyle tamimlanabilir. Picasso, Lautrec, Hokusai karikatiircii mii, grafik
sanat¢isi mi, yoksa ressam muchrlar. Kamimca hepsi karikatiirciidiir. (Al Hirschfeld) (160)

155- POROY Semih, 3. Ankara Uluslararas: Karikatiir Festivali Alblimi, Sanatta Karikatiir, 1997, 5.37
156- GOMBRICH E.H., Sanatin Oykiisi, Cev: Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi, 1986

157- TOPUZ Hifz, letisimde Karikatir ve Toplum, Onsoz, 1986

158- Biiyiik Larousse Ansiklopedisi,” Daumier” maddesi.

159~ SOREL Edward, 3. Ankara Uluslararas: Karikatiir Festivali Albumi, Sanatta Karikatir, 1997, s.41
160- HIRSCFIELD Al, 3. Ankara Uluslararas: Karikattr Festivali Albiimit, Sanatta Karikatiir, 1997, 5.41
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Saglann sangin rengini abartmiyorum, portakal rengini, krom rengini, limon rengini
anliyorum ve bagin arkasina, odanin siradan duvarim degil, sonsuzlugu boyuyorum. Basit bir
dip diizeye, boya tablasinin verebilecegi en yogun ve en zengin maviyi siirliyorum. Sarigin ve
parlak bas, gokte bir y1ldiz gibi, mavi yiiklii dip diizey {izerinde, gizemlice belirginlesiveriyor.
Ah sevgili dostum, seyirci bu abartmada karikatiirden bagka bir sey gérmiiyor. Ama
umurumuzda mi bizim?” (Vincent Van Gogh) (161)

“Leonardo, Jakond’un yiiziinii 6nden ¢izmig, belki daha esrarli olmasini saglamak igin
Sfumato teknigini kullanmig; yani dumanh teknik. Gel gelelim Leonardo’nun hinzirhigs tutup
o yaman karikatlirleri ¢izince defterine, neredeyse burnu genesine dayanan suratlar ¢izmisti
yanlamasina. Cirkinligi ¢iziyordu, korkunglugu. Mevlana’nin Mesnevide dedigi gibi, gii¢lii
ressam giizeli ¢izdigi kadar ¢irkini de yansitabilmeli. (Abidin Dino) (162) (Resim 79)

(Resim 79) ABIDIN DINO

161- E.H.GOMBRICH, Sanatin Oykisii, Cev: Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi, 1986
162- KEMAL Yagsar, Yizler, Ada Yaymlan, 1994

134



“George Grosz,(Resim 80) 27.7.1893’te Berlin’de dogdu. 6.7.1959°da Berlin’de 6ldil.
Ressam, ¢izer ve yazar. 1918 yilinda Richard Huelsenbeck araciligi ile Dada hareketine
katildi. Alman burjuvazisini ve Alman militarizmini en acimasiz bigimde ele alan karikatiircii
oydu. 1932°de A.B.D.’ye iltica etti.” (Hans Richter) (163)

“Paul Klee’nin Bauhaus yillarindaki ¢alismalan arasinda yer alan ip Cambaz,
modelin ger¢ekligiyle degil, iki boyutlu diizlemin gergekligiyle ilgilenir. Tam bu noktada
karikatiirle yiizyilin sanati arasindaki ortiismeye tanik oluyoruz. Aslinda karikatiir daha
bagindan beri séylemini modelden uzaklagma iizerine kurmus, séziinii de, modelden
uzaklagarak yarattig1 yeni anlam katmanlarinda aramigtir. Gombrich, 16. yiizy1l sonlarinda,
karikatiiriin onciilerinden Caracci kardeslerin, modellerinin yiizlerini hayvanlara ya da cansiz
nesnelere doniistiirdiiklerini belirten yazih kaynaklardan s6z eder. Karikatiirti 20. yiizyihin
sanati igindeki yerine oturtan iiriinler bu uzaklagmay1 sorunsuz bir iligkiye doniistiirecektir.
(Aykut Koksal) (164) ’ ’

8.4. RESIMDE MiZAH- KARIKATUR YAKLASIMLARI

Mizah, galeriler ve halk tarafindan neyin kabul gorecegini anlamak igin kendisini
¢agdas bat1 resmi uygulamiyla biitiinlestirdi. Yeni hareketler yaratan bir dizi Amerikan
sanatgilart Srnegin Jasper Johns, Rosert Raushenberg’in ilk montajlar1 “Monogram”gibi;
Andy Warhol’un tekrarlanmig “Monroe”lan ya da “Campbell Konserve ve Corbalan” Claer
Oldenburg’un “Store Days”i, amitsal heykelleri ve Edward Kienholz’un sonraki
diizenlemeleriyle “Roxys™i.

Andy Warhol (Resim 81), Roy Liechtenstein (Resim 82) ve Philip Guston (Resim 83)
gibi sanatgilar, karikatiirii ciddi bir amagla belli bir karakteri gergevesinden ayn kilmak ya da
bir imgeyi karikatiircii gibi aktarmak igin eserlerinde dogrudan ve ciddi bir niyetle
kullanmuglardir. Salvador Dali (Resim 84), Marc Chagall (Resim 85) ve Rene Magritte
(Resim 86) gibi sanatcilar, karikatiiriin sasirtici, vurucu etkilerini de kullanmuglardar.
[liistrasyon-karikatiir ve resmin kaynasma noktalarinda gezinen bu sanatgilarin siirrealist
eserlerine karikatiir demek ne kadar miimkiin degilse, karikatiirden etkilenmediklerini
sOylemek de gergekei bir yorum olmaz.

Karikatiir baska goriisler ve sembollerin diger kaynaklanyla kanvaslara gegmistir.
Ancak karikatiir imgesi beraberinde bir tarih, toplumsal elestiri ve popiiler anlay:s da getirir.
Bunlar kiiltiirden kiiltiire degisik anlama gelen, igerigi degisebilir, karakterleri s6z balonlar1 ya
da hareketlerle anlamlandirilan basmakaliplardir. Dogrudan anlagilabilirligiyle karikatiir,
giizel sanatlar iginde dig diinyaya seslenen bir aragtir. Ayrica karikatiirler yeni birer iletisim
aracidirlar. Brague ve Picasso’nun gazetelerden karikatiir kirpmalarindan ¢ok az bir siire
sonra ¢izi-diziler sanata girdi. Picasso, karikatiir imgesini kagt {istiinde duragan hayat
kolajlarinda kullanan ilk kisidir. Karikatiiriin uzun tarihi kokleri en ilkel ifadelere, fotografa
ve akademik sunuma kars: halk sanat1 ve geleneklere kadar gider. Georg Baselitz, A.R.Penck,
Jean Michel Basquiat (Resim 87), James Ensor (Resim 88),Sigmar Polke gibi sanatgilar bu
¢esit etkilerle naif bi¢imlerin karigimim kullanarak bir giilmece sanati ve gii¢lii bir igerik
yaratmuslardir.” (165)

163- RICHTER Hans, Dada 1916-1966, Cev. Mustafa Tiizel, Birey Yaymlar, 1993
164- ORAL Tan, Pencere Betimleri, Zorunlu Cogulluk, 1994
165- MUMBERSON Stephen, 3. Ankara Uluslararas1 Karikator Festivali Albimq, Sanatta Karikattr, 1997, 5.47
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8.5. KARIKATURUN YAYGINLIGI
“Karikatiir bir kaplandir!”

Gériiciisiinii etkisi altina alan, duygulan, diisiinceleri pengeleriyle kavrayan etkili bir
kaplan. Karikatiirden baska higbir sanat dal kaplan gibi etkili degildir. Ciinkii giinceli
yakalayp 6liimsiiz olmak zorundadir. Higbir sanat dali karikatiir kadar giincelin pesinde
degildir. Hatta giindemi giine bile sigmayan iilkelerde birkag konuyu pes pese yakalar ve
islevini yerine getirir. Karikatiir bu islevi gazete, dergi, brosiir gibi basili kagitlarla yapar.

Sanat, giinliik yasamda insanlar arasinda biraz zaman, biraz da ekonomi ayricahgi
gozetir. Bu bir gergektir. Bunun i¢in her sanat dahni biitiin yerlesim alanlarinda gdremezsiniz.
Diinyamin gogu iilkelerinde sanat ve sanat merkezleri biiyiik kentlerde odaklagms, kiigiik
kentlere dogru etkisiz bir yayllma gostermistir. Bazi sanat dallan kendisini var eden etmenler
ile sanatsal 6zelliklerini olustururlar, bu etmenler olmadik¢a yayginlagamazlar.

Sonugta karikatiirii ¢ogu yerde gorebilirsiniz. Clinkii gazete gibi basih yaymnlarin
orgiin bir dagitimi vardur. Herkese ve her kesimden insana kolayca ulasabildigi i¢in de
karikatiire bir halk sanati demek yanhs olmaz.

Yaygindir, egiticidir, etkilidir,6greticidir, diigiindiiriir, giiliimsetir, elestirir...

Sonugta, diisiinceyi, duyguyu etkileyen yagamin her alaninda insanin insancil yoniine
dokunan, uyaran, giildiiren ve yeren bagka bir sanat dali olabilir mi boylesine etkin ve yaygin?
{llkelerden kitalara, kentten kéye, genelden dzele ve toplumdan bireye kivrak
atilimlar yapan, bir yerde durmayan atilgan ve cesur bir sanattir karikatiir. Tipk: bir kaplan

gibi. (166)

9 Boliim: KARIKATUR VE KULTUR

insanlar kendi kiiltiirleri hakkinda konugurken genellikle kiiltiirtin gozle gorilir
simirlan olmadigini unutuyorlar. Her kitanim kendine ait dyle ya da boyle bir kiiltiird vardir.
Asya ve Amerika, Afrika ve Avrupa arasinda siiphesiz bir fark var. Asya’nin kiiltiirel tarihi
Avrupa’mnkinden birkag bin yil daha eskiye dayamr.

Cin’deki insanlar neye giiliiyorlar acaba? Hollandalilar, Tiirkler ya da Gliney
Afrikalilar degisik seylere mi giiliiyorlar? Misir’daki mizah anlayisi Israil ya da
ispanya’dakinden farkli m1? Biitiin iilkelerde ve biitiin zamanlarda mizah vardir. IFakat
insanlar her yerde aym siklikta ve ayni kahkaha ile giilmiiyorlar. Herhangi bir tilkedeki
insanlarin kendine 6zgii kiiltiirel gelenekleri hakkinda daha ¢ok bilgi sahibi olan bir insan, 0
iilkedeki mizahi gok daha fazla taktirle karilar.

Karikatiiriin vermek istedigi mesaj diinyaya yayilmis olabilir, fakat bir iilkenin
kiiltiiriine gore yerel ya da ulusal bir problemi de anlatiyor olabilir. Boyle karikatiirler ayni
ana dile sahip olan bir iilkenin insanlari tarafindan kolayca anlagilir ancak uluslar arasi bazda
anlasilabilmesi zordur.

Biitiin dil engellerini ortadan kaldiran karikatiir, diger iilkelerde yagayan insanlarla
tanigmamn en giizel yollanindan biridir ve diger kiiltiirlerle baglantida olmak i¢in gegerli bir
yoldur. (167)

Karikatiir ve kiiltiir arasindaki iliski neredeyse simirsizdir, 6zellikle kiiltiir toplumda
meydana gelen her seyi kapsiyor olarak tammladiginzda daha genis sinirlara sahip olur.
Kiiltiir geleneklerden, uygulamalardan, inanglardan ve aktivitelerden olusur ki bunlarda

kiliseler, medya, devlet, okullar ya da dernekler gibi kurumlardan olugur.
166- EFE Hasan, 3. Ankara Uluslararas: Karikatir Festivali Albimi, Sanatta Karikatiir, 1997, 5.79
167- NIEUWENDILK Peter, 4. Ankara Uluslararas: Karikatir Festivali Albiimi, Karikatir ve Koltiir, 1998, 5.9
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Karikatiir kiiltiirel ahlaki yansitir, yiikseltir ve degistirir. Aksine karikatiir kiiltiirel
kurumlarin emriyle yonlendirilir, kontrol edilir ve bazen ortadan kaldinhr. Caglar boyunca
clestirel karikatiirler ve birgogunun ortaya ¢iktig1 mizah dergileri toplumun zayif taraflarina
ayna tutar ve her gesit kiiltiirel 6zellikle dalga geger. Tarihi 6rnekler arasinda William
Hogarth’in 19. yiizyilda Ingiliz halkinin fazla igki igme egilimini, ukiyo-e sanatgilarnin
samuraylarin sex hayatina géz atmalar1 ya da Alexander Bozhinovs™un 20. yiizyil bagindaki
Bulgar karakteri Pizho’dan “tehlikeli gergekleri” agiga vurmasim gosterebiliriz.

Hig siiphe yok ki bazi diller yeni kelimeler, yeni deyimler ve yanki sesleri ekleyerek
karikatiirle canlanir ve zenginlesir. Amerikahlar “giivenlik battaniyesi” “cip” gibi yeni
kelimeler igin karikatiirciilere tesekkiir edebilirler. Yazih karikatiirler illerdeki lehgeleri
korumak gibi 6nemli bir goreve hizmet ederler. Cok kiiltiirlii Malezya’da, irk¢ihiin hassas
oldugu bir yerde, karikatiirciiler Malay, Cin ve Hindistan yerlilerinin etnik birlik temasim
vurgulamiglardir. Karikatiir sanatinin tarihi, karikatiirciilerin haksiz farz edilen kiiltiirel
standartlan kaldirma ¢abalariyla doludur. Mexico’daki karikatiir sanat1 “El Cuarto Rerek”
(4.Rerek) smifeiliga, ekonomiye, yoksulluga saldirirken, Hindistan’daki karikatiir serisi
“Amar Chitna Kathra”da Hindistan tarihi, mitolojisi ve adetlerine dayal hikayelerle
gocuklarimi korumay1 baglatmiglardir. 50 yili askin siiredir, Latin Amerika’da karikatiiriin
gegerli olan sistemin yasalligim reddetmek igin popiiler iletigim harcketinin bir parcasi iken,
Jack Leyden Giiney Afrika’y: haksiz irk aynmuna, karsi yapmaya ¢ahisiyordu. 3. diinyamin
birgok pargasinda, mesela Machisano nun kiiltiirel 6zelliginden dolay: ve AIDS™’e engel
olmak igin cinsel iligkide prezervatif kullanmanin kabul edilebilirligini ve gerekliligini
karikatiir kitaplarinda gostererek halletmistir. Son 10 y1lda Unicef, animatdrler ve yaygin
stiidyolar yardimiyla, Giiney Asya’da ve Afrika’daki kiz gocuklarimn esit olmayan
durumlarini canli karakterler “Meena” ve “Sara” ile degistirme kampanyalarina baglamistir.
Bunlar karikatiiriin toplumu degistirmek igin kullandig: binlerce olaydan sadece birkagidir.
Karikatiirler aym zamanda kiiltiirleri degistirmek igin kullamlirlar. Birgok kiiltiirel iligkilerde
sembolik sekillerle yer alirlar. Yillarca karikatiir ¢izgileri ve kitaplan dzellikle Amerika’daki
miizikallerde, sarkilarda, balelerde, sinemalarda, radyolarda, televizyon sovlarinda,
oyuncaklarda, oyunlarda ve edebi eserlerde gelistirilmistir. Kiiltiiriin karikatiir tizerine her
zaman olumlu etkileri olmamgtir. Birgok iilkede devlet, din ve sosyal sansiirler
karikatiirciileri engellemistir. Birgok kiiltiirde saray, din, cinsellik ve devlet dokunulmazdir.
Karikatiir ve kiiltiir birbirinden ayrilmaz bir bigimde baghdir, ¢iinkii karikatiir, kiiltir
davraniglarinin devam ettirilmesi ile varolmaktadir. (168) Karikatiir Belgika’da siirrealist
hareketinin yan kolu gibi goriiliir, Fransa’da 60’larin pop kiiltiirii olarak goriiliirken,
Ingiltere’de 19.yiizyilda James Gillary adli iskog sanatginin Londra sokaklarmda
karikatiirlerini satmasiyla baglamistir.1939°da baglayan 2. diinya savagina kadar bu
karikatiirlerin milyonlarcasi yeni okuma yazma dgrenen halk tarafindan ilgi gordii.

Daha sonra kagt, 6zellikle de gazete kagidi zor bulunmaya basland, dort sayfa ¢gikan
gazeteler bir sayfa gikmaya bagladi, bu yiizden karikatiirler kiigiildii ve birgok karikatiirciiye
diistincelerini gizebilecegi kiigiik bir koge verildi. “Tek kogeli karikatiir “ boylece diizenlendi.
Bu tip alt yazil espriler gok kisa olmaliydi ve kiigiik yazilmaliydi. Savasin sona ermesiyle
40’larin sonu, 50’lerin tamami ve 60’larin baginda birgok Ingiliz ulusal gazetesi karikatiir
sayfalarini iki, {i¢ hatta dérde gikartti. Sayfalan dolduran karikatiirlerin gizimleri ve esprileri
kaliteli degildi. Sonunda her seyin yerine oturmasi modern Karikatiirciilerin tiriinlerini
vermeye baslamasiyla olmustur. Giles, Mac, Jack, Osbert Lancaster, Ralp Steadman ve Searle
gibi mizahgilar bunlarin en iyilerindendir. Béylece Ingiliz karikatiirii gegirdigi evrim ve sarf

ettigi ¢abalarla bu giinkii seviyesine ulagmgtir. (169)
168- A.LENT John, 4. Ankara Uluslararas) Karikatiir Festivali Albimi, Karikatir ve Kiltir, 1998, s.13
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9.1. DOGU AVRUPA’DA KARIKATUR

Dogu Avrupa iilkelerinde karikatiir sanatim digerlerinden ayiran 6zellik, toplumsal
elestiriyi tercih etmesidir. Sagirtici siyasi hileler, etkileyici ekonomik deneyler, i¢ savaslar,
terdr riizgarlari, bozulmalar ve hepsinden 6te yagamin belirsizligi ki bunlar son on yilin
sosyalizm takipgisi iilkelerin dzellikleridir ve elestiriye zengin bir kaynak taban
hazirlamaktadir.

Karikatiirii daha iyi inceleyebilmek igin, bunlari iige ayirdik. Ilk grup, insanoglunun
felsefi sorunlarini yansitan ¢izimlerdir. Ikincisi toplumun sosyal yapisim elestiren
karikatiirlerdir. Ugiincii grup ise sessiz- s6zsiiz mizahi yada saf mizahi kapsar. Dolayisiyla bu
is felsefi, toplumsal ve mizahi karikatiirlerle ilgilenir. Felsefi ve toplumsal karikatiirler
_ parcalanmus olabilir ama mizahi karikatiirler genellikle hayatin derin sorunlarina parmak
basar ki bu felsefi karikatiiriin 6zelliklerindendir. Toplumsal ve felsefi karikatiirler arasindaki
¢izgi ve bag oldukga gevsektir. Ciinkii toplumun sosyal yapisi zaten felsefi bir sorundur. Dogu
Avrupa iilkelerinde karikatiiriin son on yildaki gelisimi uluslar aras1 modayi-yonii yansitir.
Karikatiiriin olugmasin saglayan fikirler aym seyin etrafinda déner ve mizahi yorumlar igin
uygun kliselesmis seylerdir. Son birkag on yilda, tiim tilkelerin karikatiirciileri “kosede kafaya
vurmak igin gizlenen adam” “1ss1z ada” ve diger tipik durumlari, karigiklik, sagmahk, evirip
gevirme teknikleriyle kullanirlar. Genel olarak sdyleyebiliriz ki karikatiir sanat1 alisilagelmis
durumlart ayni tekniklerle anlatmak haline gelmistir ki bu teknikleri birbirinden farkli kilan
tek sey farkl gevrelerden gelmis olmalandir.

Ne yazik ki degisiklik getirebilecek higbir karikatiir konusu yoktur ortada. Diinyanin
her yerindeki gazete ve dergilerde ayni biiyiik koca burunlar goriiriiz. Bilgisayar grafikleri
bile karikatiir konusu olabilecek degisik bir sey tiretememistir.

Mizahi komedinin konusu giincel hayattir ki bu son on yilda degismemigtir. Hig
beklenmedik bir anda is seyahatinden dénen koca her zaman var olacaktir. Yasamakta
oldugumuz on yil igerisinde karikatiirciiler bir zamanlar Komiinist Partinin destekledigi
konular olan Hiristiyanhk , diger dinler ve rahipleri elestirmeyi birakmiglardir.

Dogu Avrupa iilkelerinin sosyalist toplumlarindaki karikatiir sanat ¢ift tabanlydi.
Gazetelerin ve dergilerin sayfalari komiinist parti tarafindan ige alinan karikatiirciiler
tarafindan kontrol ediliyordu. Bu arada yer altindan birkag sanatg1 var olan sistemi elestiriyor
ve bunu ¢aligmalarina da yansitiyordu. Din komiinist parti tarafindan ige alman
karikatiirciilerce elestiriliyordu. Son on yilda komiinizm $vgiisiinden ve kapitalizm
yergisinden vazgegilmistir. Diinyanin dort bir yaninda yapilan karikatiir yanigmalan ve
festivallerin birincileri arasinda Yugoslavya, Ukrayna, Hirvatistan, Rusya ve Bulgaristan’dan
katilan sanatgilar yer almaktadir.

Gegmiste ve giiniimiizde karikatiiriin konularindan biri de “bang giivercini” olmugtur.
Bu diinyanin her yerinde bilinir ve kaynagi Pablo Picasso’nun bir tablosudur. Sosyalist
gergekgiligin karikatiirlerde hiikiim siirdiigii donemlerde “barig giivercini” kapitalistlerin,
emperyalistlerin ve militarizimcilerin ortadan kaldirmaya ya da en azindan agagilamaya
galigtiklar1 bir kugu simgeliyordu. Karikatiirler aym zamanda barigin tehlikede oldugunu
anlatiyor ya da barig sembolii olarak diisman kuvvetlerinin iistesinden gelindigini anlatiyordu.

Artik bu barig sembolii savag ve siddeti temsil ediyordu. (170)
169- LILLEY Les, 4. Ankara Uluslararasi Karikatiir Festivali Albumi, Karikatar ve Kaltir, 1998, 5.19
170- KAZANEVSKY Viladimir, 4. Ankara Uluslararasi Karikatir Festivali Albomd, Karikator ve Kultor, 1998, 5.27
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9.2. ISLAM DUNYASI VE KARIKATUR

Karikatiir dogrudan bizim kiiltiiriimiiziin bir iirlinii degildir. Batida gelistikten sonra
benimsedigimiz bir sanattir. Resim sanatim1 6nemli baz kisitlamalara tabi tutuldugu Islam
toplumlaninda bu benimsemenin kendine 6zgii asamalardan gegmesi zorunluydu. Bu gegiste
Tiirk toplumunun diger Islam toplumlarina gére bir ncelige sahip oldugu dikkatlerden
kagmaz.

Nasrettin Hoca’nin evrenselliginden, hicivcilerin dil ustaliina kadar her diizeyde
bagarili 6rnekler verilmis bunlar yaziya da gegirilmistir. Ama mizahin sézliiden yaziliya gegis
agsamasini, yazilidan resimliye ve resimliden ¢izgiliye yani karikatiire gegis izleyemedi.
Islam’da resim tamamen degil, putperestligi onlemek igin ibadete kanistirilmamasi igin
yasakt1. Dogal olarak bunu tam bir resim diigmanhg: olarak algilayanlar ¢ikmistir. Araplarda
koklii gbriinen bu anlayiga kargilik, fran, Hint ve Tiirk Miisliimanlarinda minyatiir sanat ile
tabu yikilmstir. Tki boyutlu bu resim tiiriiniin sanatgilan, serbestge mesleklerini icra ederlerdi
ama mizaha y6neldiklerini gosteren higbir igaret yoktur. Karikatiiriin dogu kiilttiriinde yer
edinebilmesi i¢in bir iletigim aracimin yani gazetenin vazgegilmez hale gelmesi gerekliydi.
Ama burada da agilmasi gereken ek tabular giindeme geliyordu. Arap harfli yaz1 tagryan
kagitlarin icerigi ne olursa olsun kutsal sayilmasi, gazetenin yaygmlagmasina engel olurken
i¢ine karikatiir konulmasi hemen gergeklesemezdi. Bu yolda ilk adim Sultan 2. Mahmut
1826°da Yenigeri ocagim ortadan kaldirdiktan sonra baglattig1 Tanzimat-1 Hayriye girisimleri
sirasinda att1. Gegit térenlerinde sahsen bulunmak yerine bir portresinin gegirilmesini, resmi
dairelere de yeni resimlerinin asilmasim emretti. Islam’in Sultan Halifesinin bu olaganiistii
adim karikatiirciilerden 6nce yetismesi gereken ressam kadrolarinin ortaya ¢ikmasim saglad.

Tanzimat koklii bir degisim siirecinin baglamasidir. Osmanh toplumunu olugturan
diizinelerce dini ve etnik cemaati yeni evrensel degerlerle yeniden kaynagtirma yolunda ciddi
bir adimdi. Ne denli Islam’a baglilik mesaj1 verilirse verilsin bu eski deger yargilarindan
kopustu. Dolayisiyla tepkiler toplamas: dogaldi. Islam toplumlar iginde en az tepki gosteren
Tiirkler olmus ve yaratiimak istenen Osmanh milletinin ger¢eklesmesi yolunda en ¢ok ¢aba
onlardan gelmistir.

Bu olusumun etkisi, Islam diinyasimn ilk modern ressamlaryla ilk karikatiirciilerinin
Istanbul’da ve Tiirkge basinda yer almasiyla goriiliir. 1868°de sultanin bir karikatiiriiniin bile
sansiirden tepki gormeden yaymlanmas: hemli bir asamanin kaydedildiginin kanitidir. 11k
karikatiirciiler gayrimiislim uyruklulardan ¢ikmasina ragmen kendi cemaatlerini ya da Avrupa
kiiltiiriinii degil tam bir Osmanh kiiltiirtinii yansittiklarin1 mizah basinini inceleyen Frangois
Georgeon soyle anlatiyor;

“Bu basin Osmanli basimdir, 6ncelikle Osmanlica olan dili bakimindan bu béyledir.
Onu ayakta tutan kigiler bakimindan da Osmanlidir. Rumlar (Teodor Kasap) fakat 6zellikle en
¢ok cizer ¢ikaran Ermeniler. Fakat ister Namik Kemal gibi yazarlar, Ebuzziya Tevfik gibi
yaymncilar ya da Caylak Mehmet Tevfik gibi maceracilar olsun Tiirkler de bu projeye katilir.

Bu basin hitap etmesi gereken miigterileri bakimindan da Osmanhdir. Okuyucular
arasinda Galata ve Pera’mn aydin seckinleri gibi Istanbul’da daha genis bir okuyucu kitlesi
ragbet gosterir.

~ Kiiltiir degisiminde en 6nemli unsur kitlelerin benimsemesidir, nitekim
Abdiilhamit’in yasaklamalarina ragmen 1908°de Tiirkiye’de ¢ok daha gelismis bir karikatiircii
kadrosu ortaya ¢ikmustir. Asil 6nemlisi daha baglangicindan itibaren konularinda giincelligi ve
cagdas mizahi kullanmalanidir. Tiirk toplumunun kiiltiir degisikligindeki 6nceliginin karikatiir
alanindaki durumuyla belirlenmesinin kamti olarak diger islam toplumlariyla bir kargilagtirma

yararli olacaktir.
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Misir’da 1870’lerin sonunda beliren ilk karikatiircii Yahudi kokenli Abu Naddare,
sanatin1 yayginlagtiramadi@1 gibi bu alanda yalmiz kalmis, sonunda iilkeden aynlmistir. Ingiliz
isgali siiresince bu sanat gelisememistir.

Liibnan basiminda ilk karikatiirler 1920°den sonra savas nedeniyle orada kalmak
zorunda olan izzet Hursit adinda bir Tiirk tarafindan yayinlanmigtir.

Suriye ve Irak bu konuya daha da geg girmislerdir.

Rus kontroliindeki Kafkaslar (Bakii ve Tiflis) ile Azerbaycan’in (Tebriz) Tiirkge
yayinlaninda, 1900’iin ilk yillarinda ¢izgileriyle de ilgi ceken karikatiirler ¢ikti. Ancak hala
gegmis yiizyillarin simgelerinin (Molla, Nasrettin, Haci Baba, Behliil) kullanilmasinin giincel
olaylara dogrudan girilmesini bir 6lgiide frenledigi dikkatlerden kagmuyor.

Farsga basinda ise yaziy1 resimleme (illiistrasyon) uygulamasina rastlantyor. (171)

9.4. KARIKATURDE iRONi

Karikatiiriin gorsel ve estetik agidan bakildiginda serbest ve yetersiz goriilen niikteli
gizimleriyle sanatin vazgegilmez bir bliimii olarak temel bir iglevi vardir. Seyircisini yani
karikatiir severi elestiri ve alay vasitasiyla hatta birtakim kisisel veya sosyal, ahlaksal ve
erdemli kusurlara ve bazi olumsuz olaylara parmak basarak giildiiriir.

Karikatiiriin bu islevi kusursuz bir sekilde bigimlendirilmis ¢izimi, 6zenle se¢ilmis ve
ele almmig konusu, net anlamh ve en uygun dozda verilmis mesaji seyircisini diigiinmeye ve
ozelliklede hayal etmeye ikna eden i¢indeki sanat par¢asinin agik bigimi ile bagariya
ulagmaktir.

Tabi ki, karikatiiriin yapim siirecinde birtakim aligilmig yontemlere ve ifade
araglarina bagvurulmaktadir. Degerlerin burkulmasi, gergegin deforme edilmesi, bir yere
kadar abart: gibi her seyden evvel sanatsal sonra da kavramsal ve mantiksal anlamda.

Bu yontemler gerekli niikte diizeyine, tenkit yolunda giiliing olana, elestirilen noktaya
ulagmayi basanirlar. Bu karikatiiriin tiretimi i¢in olumlu bir sav olarak diistintilebilir.

Bu yiizden ironi karikatiiriin yaratihginda negatif bir tez ya da antitez olarak
diigtiniilebilir.

ironi; gergekten kastettiginin tam zit anlamina gelen kelimeleri kullanarak yapilan
gizli alaydir. ;

Sarkazm; genellikle birisinin duygularini incitmek veya kiigiik gérmek igin normalde
tek anlama gelen kelimeleri kullanarak tam tersini kastetmektir. Sarkazm agin derecede kotii
niyetli ironi gibi bir seydir.

Kinizm; Insan tabiatini, kiistahligi, miistehcenligi, acimasizhgy, tiim insani degerleri,
aliskanhklari hor gormeyi ifada eder.

Farkina vardigimiz gibi insan davramiginin bu iig kategorisi de hi¢ olumlu degildir, bir
anlamda insan iligkilerine zararhdirlar.

Karikatiiriin ¢izilmesinde onlara bagvurulmasiyla, ilaveten karikatiirsel gézlem i¢in
agir1 derecede uygunsuz, garpiklagtiricl, karmagik konu ve alan kullanilmasi ile 6rnegin savas,
kithik, yoksulluk, hastalik, §liim, insanlarin ahlaksizliklan gibi niikteli olan ve olmayan
arasindaki oransizlik agikga artiyor.

Fakat bunlara benzeyen pek ¢ok karikatiir oldugu bir gergektir, toplumsal veya
bireysel anormalliklere kargi yoneltilmis ideolojik mesajlara fazlaca Gnem veren bazi
karikatiirciiler insanlarin saghklh ve neseli giilmeye duydugu ihtiyaci gozardi ediyorlar ve
komik bir gevrede bulunduklarim diisiinerek asir1 derecede nahog sanatsal 6geler
kullaniyorlar.

171- KOLOGLU Orhan, 4. Ankara Uluslararas: Karikatiir Festivali Albim, Karikator ve Koltor, 1998, s.43
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Ne olursa olsun insanlarin giilmelerine birtakim karakterlerin kafas1 veya baska
uzuvlan kopanlmadan, baz karakterler 5lmeden veya evleri yakihp yikilmadan da neden
olabilirler, sanki insanlarin kendileri hi¢ onem tagimiyormus gibi.

Bu gergege ozellikle dikkat gekiyorum ¢iinkii giilmek artik giderek yok oluyor ve
insanlar giilmek i¢in giderek daha az neden buluyorlar.

Hem dogal afetler ve insanlarin neden oldugu diger felaketler, hem de zor yagam
kosullan igten hiimanist bir insanin nege dolu bir hayat siirebilmesi igin hig elverisli degil.

Bu nedenle bir karikatiirciiniin insan yasaminin boylesi hassas konularina ve
alanlarina deginirken sanatsal ¢6ziim ve unsurlarin se¢iminde 6zellikle dikkatli olmasi
gerekmektedir.

ironi, sarkazm ve kinizm yukarida adi gegen tehlikeli konularla (savas, aglik, alkol
gibi) uygulamasi, daha iyi bir deyisle birlestirilmesi ve ilaveten bir o kadar da zevksiz sanatsal
Ogenin tabi ki karikatiirden beklenilenin tam aksine bir etkiye bir zevksizlik ve igrenglik
hissine fakat konunun kendisi igin degil (savas, alkol, aghk) karikatiiriin kendisine yonelik bir
igrenglik hissine yol agar.

Bunun igin bu yikici insan davramglarinin yontembilimsel bir siire¢ olarak
kullanilmast, hatta bazen séziinii ettigimiz konulara deginirken sanatsal ve ideolojik baglamda
abartilmug bir karikatiiriin ¢izimindeki temel varsayimlarin pozitif tezini antitezi, yani
karikatiiriin kendisinin asil 6zelliklerinin antitezinin, bir baska deyisle bir karikatiirseverin
giilmesinin olumlu egitsel kigkirtmanm bir sonucu oluverir.

Karikatiirciiler ifadenin en uygun yontemlerini bulabilme arayis: i¢inde gelecekte de
ironi, sarkizm ve kinizme bagvuracaklardir. Ancak bunu yukarida bahsettigim insanlarin
hayal konulari ve alanlarini islerken degil, ask, kiskanghk, gipta, aptallik, inat¢ilik, hars gibi
daha giizel konular segtikleri zaman yapmahdirlar.

Fazlastyla vurgulanmus ironi, sarkizm ve kinizm olan karikatiirler, karikatiiriin temel
manevi degerlerinden ayndirlar ve karikatiir gibi goriinseler bile insanda yarattiklari manevi
hosnutsuzluk ve acidan dolay: gergek karikatiir degildirler. Onlar sadece kederli
karikatiirlerdir, sayet boyle bir sey varsa ki yoktur, kederli duygularin yol agtig1 bir giiliigiin
var olmasi, beyaz bir zencinin var olamayisi gibidir. (172)

9.4. KARIKATUR VE YUNAN KULTURU

Modern Yunanistan®da karikatiir sanati ve politik karikatiirler devletin 1832°de
kurulmasindan hemen sonra ortaya ¢ikmustir. Ote yandan bunun kékeni ve gelenekleri tarih
oncesine kadar uzanmaktadur, dyle ki, kisi bunun 6zelliklerini Roma ve Bizans dénemlerinden
kalma elyazmalarindaki komik ¢izimler kadar klasik ve helenistik ¢aglardan kalma ¢omlekler
ve renkli duvar fresklerindeki yergili ¢izimlerden de anlayabilir. Farkli bir niikte yetenegi olan
Yunanlilar kendilerinin hem edebiyatta hem de giindelik hayattaki diisiince tarzlarin1 yansitan
bir tiirli, Aristophanes ve Menippus’un ilk isimler olarak hatirladigi komediyi yaratip
gelistirmiglerdir.

Oyunsever, sakaci, yergici, alaycr Yunanlilar niiktenin biitiinleyici bir par¢a oldugu
kiiltiirel bir mirasa konmuslardir.

Modern ¢aglarda, dzellikle yiizyilimizin ikinci yansinda karikatiir bir daha ortaya
¢ikmugtir. Bu sefer 2. diinya savasi sirasinda basilan daha sonra i¢ savag yillarinda toplumla
ilgili karikatiirlerle yer degistiren savag karsit: karikatiirler, savagan iilkeye cesaret veren
giinliik gazetelerin en giiglii kaleleriydi. Sira dig1 ve 6zel Yunanh niikte anlayisy, ideal ifade

tarzini politik karikatiirlerde bulmugtur.
172-BLAZEVSKI Tode, 4. Ankara Uluslararasi Karikatiir Festivali Albomi, Karikatir ve Kultar, 1998, 5.47
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Son kirk yil iginde politik gizimler (karikatiirler) hiikiimet ve muhalefete kars: kritik ve
saldirilarla sabit ve degistiren bir etki yaratmiglardir.

Dogu ve bati toplumlarinin kesistigi noktada, Yunan halk: alaya ve i¢ten giilmeye her
an hazir olarak kendilerine 6zgii bir yergi anlayigim korumuglardir. Ve ayn1 zamanda, Yunan
mizahi, sonugta hayatin dogrularini ve yanhslarim 6greten, belirli bir ahlaka yonlendiren
stipheci ve elegtirel yaklasimlariyla goze batiyor.

Bu bakimdan sakalar1 kaba ve gorgiisiiz olsa da, hayata her zaman daha fazla
kontrollii ve dengeli bir bakis agisiyla yaklagan bir tiir duygu bosalmasi (katarsis) meydana
gelir. Heykellerin bazen alayci bazen diisiinceli tinlii arkaik giiliimsemesi Yunanhlarin
yiizlerini higbir zaman terk etmemistir. (173)

9.5. KARIKATUR VE iTALYAN KULTURU

italya giildiirii sanatinda gok eski bir gelenege sahiptir. Italya’da giildiirii ve yergi
sozciiklerinin tarihi 2000 yildan daha fazla bir zamana dayanir. Insanlar hayatla barigtiran
giildiiriiniin ruhu yiizyillardan beri Italya’da zalimler ile zuliim gorenler arasindaki farklar
olarak bilinir. Gergek yasam aciklidir. Trajedi gergek yasamin aymsin isterken giildiirii yeni
bir hayat ortaya ¢ikarabilir.

Ressamlar 19.yy.dan beri kelimelerin dili ve dildeki benzetmelerin arasindaki
iliskiden onemli bir gizgi-roman sanat1 okulu yaratan ¢ok giizel sonuglar elde etmislerdir.
Bizim en iyi karikatiirciilerimiz hem gelenek ve giildiirii hem de ¢izgi-roman sanatinin
avantajlanindan yararlanmmglardir.

Italya’daki karikatiir kiiltiiriine iki olay damgasim vurmustur. Ilki 1965°te aylik dergi
Linus’un kurulmasi.Derginin ilk sayisinm ilk sayfasinda yine Umberto Eco klasik giildiirtiniin
tarihini bilmenin 6nemi, okuma metodlar1 ya da giildiiriiyii ortaya ¢ikartma hakkinda
konugurken karsimiza gikiyor. Italya’da o zamana dek ¢ocuklan ders ¢alismaktan alikoyan bir
reklam olarak diisiiniilen Linus’tan sonra karikatiir, sanatla ilgili ciddi bir konu haline
gelmistir. O zamandan sonra karikatiir okumak birgok Italyan igin kiiltiirel gurur kaynag
haline gelmistir.

ikinci 6nemli olay ise 20 yi1l sonra meydana gelmis ve kadinlarin giiliing sahnelerdeki
gayet resmi goriintiilerine deginmistir. 1985°te ‘Le Donne Ridonno’ (Kadinlar Giiler) olarak
adlandirilan iki yilda bir diizenlenen uluslar aras1 sergi tekrar diizenlenmistir. Bu dergide
Italyan kadin karikatiirciilerin geng, yasl, ¢ok ve iyi olmalarina nem verilmistir. Yeni
yeteneklerin tamnmasini giindeme getirmis, giiniimiiz veya gegmiste yaganmis kadin
karikatiirciilerin ve yazili karikatiir ¢izenlerin islerini ve ge¢mislerini okumay bu isle
ilgilenenlerden istemistir.

Ataerkil bir kiiltiirde bu 6nemli bir seydir, ¢iinkii yiizyillardan bu yana kadin ve
mizahg1 hep birbirlerinden uzak tutulmuglardir. Sanki onlarin yan yana bulunmasi ¢ok biiytik
bit tehlikeymis gibi. Kadinlar nadir olarak politik karikatiir gizerler. Kadinlarin i¢indeki yergi
hemen ve bir anda ortaya gikar ve daha uzun stirer. Tamamiyla erkeklerin kontroliindeki
politik yagamin her giinkii sahnesi kadinlarin tekrar ¢izerken hi¢ hoslanmadiklari ve
eglenmedikleri sadece bunaldiklar kiigiik eglenceli bir tiyatro gibidir. (174)

173- MITROPOULOS Bassilis, 4. Ankara Uluslararasi Karikatir Festivali Albiimii, Karikatiir ve Kiiltiir, 1998, s.55
174- CHITI Eleonora, 4. Ankara Uluslararas) Karikatir Festivali Albumi, Karikatir ve Koltor, 1998, 5.59
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9.6. YERELLIK, EVRENSELLIK VE KARIKATUR

iletisimde kullamilan her arag, bulunur bulunmaz bir de sanat yaratmustir. Insan,
sozciikleri kullanabildiginde ‘siir’i, gighgim kullandiginda ‘agit’, dolayisiyla ‘miizik’i,
gamuru yogurabildiginde ‘yontu’yu, ev yaptiginda ‘mimari’yi,boyayabildiginde de ‘resim’i
yapmuisgtir.

Her seyi etkileyen her sey iizerinde en umulmadik degisiklikleri yaratan “olus”, insan
ekini {izerinde iki ayn agidan onemli izler birakir. Birincisi biyolojik evrimle geligen insan
beyninin yeni iiriinler ortaya ¢gikarmas; ikincisi de insanligin bellegi olan yagam ve ekin
birikiminin olugmasidur.

I¢i ige gegtigi kolaylikla goriilebilen biyolojik, sosyolojik bir de bunlarin sonucu
teknolojik olugtan soz ediyoruz...

Karikatiir teknolojinin gelismesi sonticu ortaya ¢ikmis sinema gibi bir sanat dal
degildir. Bir kalem ve iizerine ¢izilebilecek bir ortam, insan magaraya girmeden 6nce de
vardi. Oyleyse insanoglu karikatiirii olugturmak igin neden 20.yiizyili beklemistir?

Yalnizca karikatiir degil bagka kimi sanat dallan da boyledir. Sézgelimi s6zciikler
insanlik varoldugundan bu yana kullaniliyor, yazinin bulunusundan ¢ok daha 6nce bu
sozciiklerle siir diiziilebiliyor olmasina kargin ‘roman’ ancak 18. ve 19. yiizyih beklemistir.

Devrimler ve aydinlanma hareketleri insanoglunun kendisinin kul degil birey
oldugunu anladig; siireglerdir. Bu gibi “olug”lar insanoglunu kulluktan kurtarip
bireysellestirmektedir. 20. yiizy1l’in bittigi bu giinlerde bireysellesme hizla devam etmektedir.

Karikatiir yalmzca giilmece degildir. Bireyin yagantisindan artirdiklarinin en
damitilmig, en arinmus, dolayisiyla da yiiklendigi yasantiy1 en yogun ve yalin bigimde
tagtyabilen birkag sanat dilinden biridir. Bu anlamda edebiyatta siir ve miizikte caz,
karikatiiriin kardegleri gibidir.

Ancak siir sozel dili kullanmak zorunda olmast ile evrensellesme siirecine hizla ayak
uyduramamaktadir. Okudugunuz geviri siirlerin hangisinde ¢evirmenin katki pay1 yoktur ki?
Okuyucunun Acemce (Farsga) bilmeden Omer Hayyam’dan dogrudan yasanti
paylasma olanag1 olabilecegini diistinemeyiz. En ¢ok bir fikrim var deme sansi yakalayabilir.

Caz’a gelince dylesine yereldir ki 6zellikle ilgilenmezsek iistelik Amerikan
yasantisim bilmiyorsak neredeyse paylasim olanagimiz yoktur. Ote yandan caz ayakta
dikilmektense evren kargisinda kapaklandigi secdesinden kalkmadan dans ederek kulluk
kurallarin1 bozmaya galisan fakat bir tiirlii birey olamayan insanin yasantisim tasiyor gibidir.

Resim, mimari ve yontu ise ister istemez yerel kaldiklan i¢in, tasidigi sanatsal yiikii
alabilmek igin, insanin o yerel sanat dilini 6grenmesi gerekiyor. Boyle olmasa Bizans
Mozaikleri ya da Mehmet Siyah Kalem’in resimlerinin evrensel oldugunu diisiinmek
gerekecekti.

Sinemada ise sozel dil bir anlatim arac1 olmakla birlikte bir sikint1 olarak da ¢ikar
kargimiza. Bugiin bir filmin degerlendirilmesinde sézel degil, gorsel dil él¢iit ahmnir.

Yerellikten bagka segeneginin olmadigi ¢aglardan giiniimiize kalmig yapitlarda,
rastlantiyla bile olsa yakalanmig evrensellik aradifimiz giiniimiizde, evrensel gereksinmelere
gore olugturulmus karikatiiriin sanat ve insan igin yagamsal 6nemi olan “yaganti paylagiminin™
en temelinde yer aldig1 gériilmektedir.

Karikatiir kitle iletisim araglarimin gelistigi, dolayisiyla evrensellesmenin bagladigi bir
dénemde, bu donemin gereksemelerine yanit vermek iizere ortaya ¢ikmug ve bigimlenmis yeni
bir sanat dilidir.

152



Evrenselligi kendi i¢inde, kendi dogasinda tagimaktadir. Varlik nedeni evrenselligin
kendisidir. Bu yiizden de karikatiir, konularini ister istemez evrensel konulardan almaktadir.

Diinya tek bir dile déniismedigi siirece evrensellesme siirecinin bas dondiiriicti hizlara
ulastig1 artik agiklikla gériilebilen yakin gelecekte, karikatiiriin en yaygin ve gegerli sanat dili
olma potansiyeli tagidigini séyleyebiliriz. (175)

9.7. KULTURUN KARIKATURE ETKILERI

1- Bir karikatiir agikga insan 6zgii algilamay1, deneyimi ve gergegin degerlendirmesini
yansitan, kiiltiiriin bir pargasidir.

2- Dogrudan dogruya bizi giildiirenin, aglatanin ne oldugunu ve belirli zamanlarda bizim
i¢in en dnemli seyin ne oldugunu gosterir.

3- Karikatiirler yaratihgtan unutulmaya mahkum olduklar igin siirekli bilincimizde

' tutunacak yerlerini korumak igin gesitli yontemlere bas vururlar.-

4- Karikatiir bir tek fikrin ani bir parildamasiyla dogar.

5- Bazi karikatiirler giin bitiminde yok olurlar bazilan ise sanat tarihi olurlar.

6- Karikatiir sorunun 6ziinii gostermeli, fakat daha da 6nemlisi bizi agik bir sekilde ele
gegirmelidir.

7- Yazh bir s6z ya da miizik zamanla dogru orantilidir, biitiiniiyle okunmahidir veya bir
miiddet dinlenmelidir, oysa bir karikatiir ne demek istedigini tek bir goriintiiniin
kullanim1 vasitasiyla hemen anlatir.

8- Eski Cinliler bir goriintiiniin 1000 kelimeden daha etkili oldugunu séylemislerdir.

9- Karikatiir yanigmada yargilanabilir ve ddiillendirilebilir az sayida sanat dalindandir.

10- Karikatiirler ancak onlan inceleyen insanlar kadar zekidir. (176)

9.8. SANATSIZ KULTUR?

Henry Miller, Louis Armstrong igin “Yiiksek bir sanat yapiyor, ama, anlagihr bir
sanat” demigtir. Sanat kiiltiiriin en dnemli 6gesidir ama higbir ¢agda halktan bu kadar uzak ve
boylesine anlagilmaz olmamugtir. insanlar artik gagdas sanatin tadina varmaktan umudu
kestiler ve sanat ayag kopmus kiiltiir, ‘bilgi ¢ag1’ naralar ile gevremizi sartyor. Giderck
yayginlasan duyarsizlik, siddet ve kurnazlik da bu topal kiiltiirden besleniyor. Bu yiizden
anlagilir sanat yapmak ¢ok énemli.

Sanat otoriteleri, evvel beri karikatiirii agag1 sanatlardan sayarlar. Bu bir agagilamanin

degil simflandirmanin sonucudur. Bir kisim karikatiirciiler de yiiksek ve anlagilmaz olmak
i¢in ugrasir dururlar. Bu ¢abayi desteklemekle birlikte bir noktaya dikkat ¢ekmek istiyorum.
Karikatiir bugiinkii konumundan hareketle, halk yig@imlar ile sanat1 banigtirabilecek bir yola
girebilir. Ayrica yiiksek sanat olmak i¢in diger sanatlardan
icazet almaya gerek yok. Binlerce yillik sanatlarin iginde iste yiizyillik caz, iste yiizyillik
sinema! Bir yandan sanatimiz1 yiikseltmek ama &te yandan anlagilir olma sansumz vardir.
Diger sanatlara dykiinerek degil onlar ziimseyerek.
Tiirk karikatiirii iginde Turhan Selguk (Resim 89), kendi sanatimin gelisimi ile birlikte, genig
bir okuyucu kitlesini pesi sira siiriiklemis ve gelistirmigtir.Cizgi ve anlamca hayli soyut olan
yapitlardan tat alabilen bunca izleyicisi, bu zevki, onun halktan kopmadan ilerleyebilmesine
borgludurlar. (177)

175- TUNCER Omer, 4. Ankara Uluslararas) Karikatiir Festivali Albuma, Karikator ve Koltar, 1998, 5.63
176- KAPUSTA Janusz, 4. Ankara Uluslararasi Karikatiir Festivali Albiimi, Karikator ve Koltor, 1998, 5.67
177- OZBEK Eray, 4. Ankara Uluslararas: Karikatir Festivali Albumi, Karikatir ve Kultir, 1998, 5.75
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(Resim 89) TURHAN SELCUK
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9.9 FELSEFE VE KARIKATUR

Felsefe ve karikatiir karsilastinldiginda, ilk bakista su farklihk géze ¢arpiyor;
felsefe sizle ya da yaziyla dile getirilen bir fikri ¢aba; karikatiir ise, mizahin ¢izgiye
dokiilmesiyle miimkiin, karikatiir boyle giildiirebiliyor ya da diigiindiiriiyor.

Bu farklih@in disinda ise her iki alanda da benzerlikler var. En bastaki de su;
felsefe, insanh@in evrensel sorunlan iistiinde, akla dayanarak diigiinmeye ¢agri, edinmig
bilgi ve kamlan yeniden diisiinmek, gozden gegirmek, daha dogrusu sorgulamaktir diye
tammlamir, aklin elestirici tavnidir o. Karikatiir bu bakimdan ona benzer. O da yerlesik
diigiinceyi tekrarlamaz, tersine sorgular, elestiri getirir ona ve dniimiize daha 6nce farkina
varmadifimiz bir bagka a¢1 koyar. Madalyonun tersini gdsterme felsefe ve karikatiiriin
ortak yamdir.

Oyle oldugu igin de, felsefe ve karikatiirde bir yol agic, bir dncii, kimi zaman bir
bas kaldiran nitelik goriiriiz. Her ikisinin de korkutucu olmasinin altinda bu vardr.

Bugiinkii demokratik sistemler disinda felsefe horlamir ya da yasaklanir; karikatiir
ise fazla irkilttiginde arkasina diigiiliir. Kaldi ki demokrasiler demokrasi olmadan énce de
filozof ve karikatiirciiler, adim bas1 kovusturulmus, yasaklanmigtir. Otoriter ve totaliter
rejimler, aklin sorgulanmasimin sonuna kadar gétiiriilmesini hos kargilamazlar.

Felsefe yalmiz diisiindiirmek sorgulamakla kalmaz, hele devrimci felsefe ise,
Oniimiize yeni bir toplum tasarisi koyar. Ronesans ile beraber, Thomas More’dan
baglayarak, bu tasanlarin ‘iitopyalar’ bigiminde isledigini goriiyoruz. S6z konusu eserler
ufuk agict olmus ve insanlari bilinglendirmiglerdir.

Giiniimiizde ¢izgi romanlar insanoglunun gelecegini de diislerken, karikatiir, iste
bu ¢izgi romanlar aracihgiyla, insan soyunun yasadig bugiinkii diinyay: elestirip yeni bir
diinyanin kurulmasinda bir gérev de yiikleniyor.

Bunun en son drnegi olarak Turhan Selguk’un Abdiilcanbaz’im gosterebiliriz.
UFO’larn halkin merakim sémiiren, bir yerde bilimsel bilgilere de ters diisen
sarlatanlarca konu oldugunu biliyoruz. Ne var ki tinlii karikatiircii, Milliyet’te, 1998 in
sonlarinda baslayip 1999’un subat sonlarina kadar siiren “UFO’lar “ adli ¢izgi romaninda
konudan olumlu bir iitopya ¢ikarmasim bilmisti. iki y1l dnce UFO’lar diinyanmza
gelmislerdi, gelenler uzayin derinliklerinden yola ¢ikmus Buzkar gezegenindendiler.

" Bizimkinden ¢ok ileride bir teknik ve uygarliga sahip bu yaratiklar kavgasiz doviigsiiz
gelmis ve diinyamiz1 eski sorun ve gekismelerin bataklhiginda birakarak, yine kavgasiz
doviigsiiz ¢ekip gitmiglerdi.

Biiyiik karikatiircii bu hayali olaydan kalkarak, sonunda, o ¢izgi romamn en iinlii
kisilerinden birinin iinlii bilgin Karanfil Hoca’nin agzindan, gelenlerin ileri, esit¢i, barige:
diizenini 6rnek tutarak, diinyamizin aci bir elegtirisini yapar; Buzkar’la Diinya, uygarlikla
ilkellik arasinda bizi diisiinmeye ¢aginr.

Utopyadir gizdigi ama olumlu, yapici, giderek ilerici bir iitopya!

Felsefeyle karikatiiriin, Tiirkiye kosullarinda el ele vermesinden daha dogal bir sey de
yoktur. Cagdashg ideal edinmis bir toplum ister istemez kdhnemis kurum ve iligkilerini
sorgulayacak ve daha ileri, daha insanca bir toplumun 6zlemini duyacaktir. Oyle olunca
da en basta iki seye ihtiyag vardir; akilel diisiinceye ve giilen diigiinceye. Yani felsefeye ve
karikatiire... (178)

178- TANILI Server, 5. Ankara Uluslararas: Karikatiir Festivali ATbiimii, Karikatiir ve Felsefe, 1999, s. 19
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9.10. CiZGi FILMIN GELIiSiM SURECI

Gelisiminden giintimiize ¢izgi film (canlandirma sanatlarr), kullamldigi malzemenin
gesitliligi ve teknoloji ile paralel olan gelisiminden dolayi, tam bir tanimlama igine
alinamamaktadir. Sanat dogasi geregi, tamamuyla kisisel ve 6znel oldugu igindir ki sanat
alaninsa yapilacak her tiirlii tanimlamanin da ayaklar biraz havada kalmaya mahkumdur.
Sanatg1 kendinden hareketle ve kendi yorumuyla iiretir ve izleyici de kendinden hareketle
tiiketir. Nijat Ozon, “Sinema ve Televizyon Terimleri Sozligi"nde ¢izgi filmi soyle tanimlar;
“Tek tek resimleri ya da devinimsiz nesneleri gisterim sirasinda devinim duygusu
verilebilecek bigimde diizenlemek ve filme aktarma isi” (179) olarak ge¢mektedir. Cizgi film,
sinemanin bir tiirtidiir ve gelisimi sinema ile paralel bir siireg izler.

i1k ¢aglarda Altamira magaralarina gizilen resimlerden, sinemanin bulunuguna kadar
gegen siireg iginde sanatg1, yaptigi resimlere, garip bir iggiidiiyle hareket izlenimi vermeye
caligmugtir. Fotografin ve sinemanin sosyolojik perspektifine baktigimizda bunun gegen
yiizyihn ortalarinda modern resim alaninda meydana gelen ruhsal ve teknik krizin dogal bir
sonucu oldugu goriilmektedir. Andre Malraux sinemayi plastik gergekligin ileri evrimi olarak
tanimlamigtir. Baslangig noktasi olarak da Barok resmi ve Ronesans dénemini almistir. (180)

Sanatgilarin kaygi ve kuskularinin yaninda sinemay olusturan en biiyiik etken de
bilim ve deneysel galismalardi. 1880 ve 1887 yillarinda Muybridge, neredeyse tek basina
olusturdugu biiyiik ve karigik bir aletle bir atin devingenligini kaydederek ilk sinematografik
calismay1 gergeklestirmis oldu. Muybridge’den once yapilan ¢aligmalar goziin yanilsamasini
agiklamak ve bir goriintiiniin sabitlenerek plaka zeminler iizerine aktarilmasi iistiine
yogunlagmusti. 17.ytizyilda papaz Kircher, kendi yaptig1 bir aletle mum 1s13inda cam {izerine
¢izdigi seytan figiirlerini duvara yansitmay1 bagarmisti. (181)

Bu ugragilann ardindan gelen galigmalar sonucu dairesel doniigiimler yapabilen
diskler iizerine hareket dongiisii saglayacak sekilde ¢izilen figiirlerin olusturduklan etki,
sinemanin bulunusundan &nce, bu tiir aletlerle olusturulan tiyatrolarin dogmasim sagladi.
Canlandirma sinemasina en yakin sanat tiirlerinden birisi de hig¢ kugku yok ki golge oyunu
tiyatrolaridir. Bu tiir tiyatrolarin Tiirkiye’deki temsilcileri ise, Karagdz ve Hacivat gibi golge
kahramanlarla gergeklestirilen gdlge oyunu tiyatrolartydi. 1517 yilinda Tiirkiye’ye girdigi
kabul edilen golge oyunlari, dzellikle Ramazanda kahvelerde ve evlerde o dénem insanlarinin
eglence alanim olusturdular. Geriden aydinlatilmis bir bez ya da renkli kagidin arkasindan
oynatilan golge karakterler &nden perdeye yansitiliyor ve oyun sergileniyordu. Bu tiir temel
bazi kurallar agisindan, gélge oyunu tiyatrolarimi da ¢izgi filmlerin ilk ¢aligmalan olarak kabul
edebiliriz. (182) Fotografin ve sinemanin gelisimiyle bu salonlar sinema salonlarina
doéniigmiistiir, boylece gok iddiali olmamakla beraber ¢izgi film, sinemadan 6nce baglamigtir
diyebiliriz.

Deneysel film 6nciilerinden Fransiz Emile Cohl’un “Joyeaux Microbes™ adli filmi, ilk
¢izgi film denemelerinden biri olarak sinema tarihine gegmistir. 1909 yilinda Amerikali
Winsor Mc. Cay “Gertie the Trained Dinasour” adl ¢izgi filmi gergeklestirerek seyircileri,
normal sinema salonu gosterisi kapsaminda, ilk kez kisa ¢izgi filmle tamgtirmgtir.
1903-1917 yillar1 arasinda, Pat Saluvan’in “Felix the Cat”(Resim 90) ve Max Fleischer’in
Coco the Clown” gibi gesitli Amerikan ¢izgi film dizileri yapilmaya baglandi. Bu donem
siiresince, canlandirma sanaty, seyircilerin teknik bir ustalik olarak ilgilendikleri bir yenilik
olmaktan ¢ikarak, giildiiriicii eglence seklinde benimsenen bir film tiirti durumuna geldi. Sesli

film iiretimine baglanmasiyla ¢izgi film yeni bir gelisim siirecine girmig oldu. (183)

179- NIJAT Ozon, Sinema ve Televizyon Terimleri Sozlugi, Ankara, T.D.K.Yay. No: 462, 1981, 5. 49

180- BAZIN Andre, Sinema Nedir? Cev. ibrahim Sener, Istanbul, Sistem Yay. 1993, s. 16

181- KABA Fethi, Animasyonun Egitim Amagh Kullanimi, Yaymlanmamig Yiksek Lisans Tezi, Anadolu Un. Sos. Bil. Enst. 1992 5.82
182- AND Metin, Geleneksel Turk Ilyalmsu Koyl ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1985, 5.281-293

183- HALAS John, Canland Cev. Ahmet Sipahioglu, Eskisehir, s. 260
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LOONEY TOONES
(Cizgi Film girketinin karakterleri )

WALT DISNEY ( Mickey, Mini ve Pluto) (Resim 90) PAT SULLIVAN (Felix The Cat)
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Amerika’da Walt Disney’in ticari anlamdaki uzun gésterimli ¢izgi filmlerine kargilik,
hem Amerika’da hem de diger iilkelerdeki sanatgilar ¢izgi filmi sanatsal bir ¢aligma alam
olarak gérmekten vazgegmediler. Kendilerine gére olusturduklarn anlatim dili ve estetik
anlayisa goére filmler tirettiler. Ancak filmlerin ¢ok maliyetli olmalar1 bu sanatsal faaliyetlerin
oniindeki en 6nemli engeldi.

Klasik anlayisa uygun ¢izgi film sinemasinin kaynagimi yaygin grafik ¢izimler,
resimler ve karikatiir gelenekleri olugturmasina karsin, bu filmlerin kékenleri dogrudan
dogruya sanat diinyasinda yer aliyordu.

Televizyonun gelisimi ve kullanimindaki yayginlik ¢izgi filme yeni boyutlar
kazandirdi. Sanatsal ve deneysel amagli filmleri geride birakarak hizla iiretilmeye baslandi.
Ciinkii televizyon sanat¢i i¢in 6nemli bir gelir kaynagt oldu. Bu konuda ¢izgi film sanatcist
Emre Senan’in goriigleri soyledir; “Cizgi film ¢ok masrafli bir is. Uzun metrajh bir ¢izgi filmi
bir animatoriin tek bagina finanse etmesi ¢ok giic... Bir sanatg, ticari amaglarin diginda yi1lda
en az bir film yapmalidir. Bu canlandirma film sanatgilannin sorumlulugudur.” (184)

Bu noktada ¢izgi filmleri sanatsal ve ticari amagla iiretilenler olarak iki yénde
simflayabiliriz. Ancak bu smiflandirma sonucu herhangi bir ¢izgi filmin ticari ya da sanatsal
film oldugunu belirtmemiz kolaylagmamigtir. Ciinkii her ne kadar ticari film olursa olsun,
genel yapisindaki plastik sanat 6gelerinin kullanimi ¢izgi filmi sanattan uzaklagtirmamaktadir.
Nitekim bir¢ok ticari anlamda film yapan sanatgilar, tirettiklerinin sanat adina degerler
tasidigim savunurlar.

Diger yandan, teknolojik gelismelerin ve 6zellikle bilgisayarin ¢izgi film alaninda
kullanilmaya baslanmasi, bu alam farkli diizlemlere tasimigtir. Giiniimiizde yeni teknolojiler
sanatgilara genis olanaklar saglams, amatSr ve profesyonel arasindaki igleme becerisini
ortadan kaldirarak ¢ok sayida insanin bilgisayar kullanmasina olanak saglamistir. Her alet gibi
bilgisayarin da sanat¢inin kullanimina agik olmasina karsin bir filmde baskin olarak yer
almasi bazi sanatgilar tarafindan kabul edilmemekte ve sanatsal yaklagim olarak
degerlendirilmemektedir.

Bilgisayar kullanimiyla bugiin animasyon sanati1 yapay ger¢ekligin en u¢ noktalarina
ulagma gayreti i¢cindedir. Bilgisayar animasyonu artik hemen her filmde rastlayabilecegimiz
sinema filmi ile animasyonu i¢ ice geciren bir alan olmustur. Ozellikle fantastik filmlerde
kullanilan bilgisayar animasyonlar1 teknoloji ile sanatsal basarinin getirisi olarak kabul
edilmektedirler. Giiniimiiz sanatgisi, bu teknolojik yapilanmayi, kendi yaratici kisiligine ve
sanatsal ¢caligmalarina ara¢ edindigi siirece bu gelisme devam edecektir. (185)

184- INANC Demet Deger, Canlandirma Film Sanati, Sanat Olayi Dergisi, 4 Nisan 1981, s. 5-6
185- KABA Fethi, Cizgi Film Uzerine, Anadolu Sanat Dergisi, Say1:2, Kasim 1994, 5.81-87
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SONUC

Karikatiir gérsel bir giilmece iletisidir ve iletisimin kurallarina baghdur. iletiyi yayan
arag, yani medya, karikatiiriin biinyesini, niteligini ve icerigini etkiler. Karikatiiriin gelismesi
basiin gelismesiyle saglanmstir. Mizah dergileri, karikatiire yer veren gazeteler ve ¢esitli
yayinlarla karikatiiriin yayginlagmasina ve halk arasinda popiiler olmasina yol agmslardir.
Karikatiiriin reklam alanina girmesi ve grafik sanatlarla beraber kullamimasi da bu yayginlig:
genisletmisgtir.

Karikatiir okurun kiiltiirel diizeyiyle ¢ok yakin iligkilidir. Bazen aym olaylar ¢esitli
tilkelerde benzer iisluplarla gizilirler ama bu benzesme karikatiirtin algilanmas: igin yeterli
degildir. Algilama alicinin yetisme siirecine baghidir. Karikatiirciiler okurlarina kendi ¢izgi
bilgilerini, kendi kod ve simgelerini 6gretirler. Bu 6gretim sonucu karikatiiriin etkisi genisler,
karikatiiriin yayilma simir1 okurun kiiltiirel diizeyi ile dogrudan iligkilidir.

Bu aragtirmanin sonunda varilan diger 6nemli bir nokta da giincel olaylardan ¢ikan
karikatiirtin ¢abuk eskiyen bir yapiya sahip olmasidir. Bazen gecerliligi sadece tek bir giin
siirer. Bunun yaninda evrensel karikatiir eger plastik bir biitiinliige erigmis ise bir tablo, graviir
ya da litografi gibi uzun 6miirlii olabilir. Giincel konular ele alan karikatiirler ve siyasal
giildiirii desenleri kisa 6miirlii olmaya mahkumdurlar.

Siyasal giildiirii desenleri artik silah olma 6zelliklerini kaybetmiglerdir. Eskinin
giindem belirleyen karikatiirleri hala ¢izilmekte ama okurlardan aym ilgiyi gérmemektedir.

Yine de bes yiizyillik tarihine karsin karikatiir biitiin olanaklarim tiiketmemistir.
Giilmece deseni, kivraklig1 ve esnekligiyle ¢esitli medyalarda kendine yer bulmustur. Haber
verme, stirekli egitim, bilimsel konularin sade bir dille anlatimi, okuma yazma kampanyalari,
siyasal ¢ekismeler gibi birgok konularda karikatiir etkili bir gekilde kullamlmaktadar.

Karikatiiriin bir mesaji iletmedeki kolaylig1 ve hizi, ¢agdas toplumlarda ona biiyiik bir
etki giicii kazandirmistir. Karikatiir gogu zaman sok etkisi yapar ve sasirtir, bazen estetik
duygularimiza seslenir, bazense bilgi verir, aydinlatir, egitir.

Yarmin karikatiirii de tislup ve teknigi degisse de her zaman medyanin iginde
olacaktir. Insamn giilmeye ve diisiinmeye olan ihtiyaci siirdiikge karikatiir de var olacaktir.
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