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Onsoz

Tim hayatimizda karsimiza ¢ikan rastlantilarla dylesine i¢ igeyizdir ki,
pek ¢ogu artik bize dogal gelmektedir. Oysaki yagamimiza ydn veren ve
beklenmedik ciddi degisimlere yol agabilen rastlant1 olgusu, yasantimizin
akisin1 tamamiyla etkileyebilir. Rastlantisal 6geler yasamimizda sikca
karsilastigimiz &gelerdir. Dolayisiyla yasamimizla bu kadar i¢ i¢ce olan bir
olgunun sanata yansimamasi1 miimkiin degildir. Hayattaki olusumlar
yorumlayan sanatgilarin da, bu olgudan etkilenmemesi neredeyse
imkansizdir. Yasamimizi boylesi yonlendirebilen rastlantisal olusumlarin

kullanilmasina, modern resimde daha sik karsilasiyoruz.

Rastlantiya sanatin biricik temelidir demek yanlig olabilir ancak onun
sanatglya sagladifi essiz Uretim seceneklerini ve slirprizlerini kabul

etmemek miimkiin degildir.

Yasamimizda birgok rastlanti vardir. Ve kimsenin mutlu ve giizel
rastlantilari ret edebilme olasilifi pek azdir. Zaten, bu rastlanti ilkesi,
genellikle sanildigindan ¢ok daha sik kullanilmigtir. Akillardan gegen her
seyi firga darbeleri ile tuvale gegiren ve daha sonra bu kaos iginde en
basarili bulduklarim secip imgelem gii¢lerine uyarak her seyi istediklerinin
emrine veren bir ¢ok sanat¢i vardir. Rastlantidan isteyerek ya da
istemeyerek faydalanirlar. Lekeler ve noktalar kullanan, heniiz kurumamig

bir resim {izerine bir sayfa koyup ertesi giin ¢ikaran, boyay1 akitarak



muazzam lekeler elde eden, fircayr rasgele hareket ettirerek eserlerini
olusturan sanatgilar vardir.

I¢inde ki cogkusunu tuvale aktarirken kendini kisitlamayan sanatcilarin
icinde ylizdigli, kontrolii elinden birakmak istemeyen sanatgilarin,
kiyisindan bucagindan karsilasgtif1 bir olgudur rastlanti. Rastlant1 yasalart
olmayan, yasalara uymayan siirprizler getiren resme nefes katan bir
secenektir. Bu secenegi gOrmezden gelmek, engellemeye g¢alismak,
ressamin elinde oldugu gibi, rastlantidan faydalanmak, hatta tiim eserlerini

rastlantilar {izerine kurmakta sanat¢inin elindedir.

Resim sanatinin gelisim siirecine baktifimizda 20 y.y. dan sonra
rastlantisal 6geler, daha olumlu karsilanmaya baslamis. Resmi bozabilecegi
kaygis1 kalkmis tam tersi resmin ana temasini rastlantisal Ggelerin
olusturdugu eserler meydana getirilmistir. Sanatcilar daha 6zgiir hareket
etmis ve buda eserlerde rastlantisal 6gelerin daha sik goériilmesine salik

vermistir.

Modern sanat Oncesinde, resim kurallarimin disgma ¢ikmayan
sanatgilarin en ¢ok kacindigi olgu, rastlanti olsa gerek. Realist ¢aligan
sanatcililar i¢in rastlantisal 6ge kullanmak en son basa gelebilecek olaydir.
Ancak kullanilan objenin, ya da modelin lizerinde ki 151k gdlge degisimi
sokabilmigtir rastlantisal Ogeleri resimlerine, bunun disinda da en ¢ok
kagindiklart olgu olmustur. Rastlantisal 6geler 19. yiizyilla birlikte,
sanatcilarin kurallarin digina ¢ikmasi ile biraz daha 6zgiir hareket etmeleri

ile gériilmeye baglanmugtir.

II



Tez c¢aligmami gergeklestirirken 19. y.y.’dan glinlimiize, plastik
sanatlarda bigim, eylem, oyun v.b. elemanlarin durumlarini, dogu ve bati

sanatinda goriilen rastlanti 6geleri 15181inda inceledim.

Sanatcilarin rastlant1 6geleri ile iligkisini ele alarak, kimi sanatginin bir
teknik olarak bile kullanabildigi kendiliginden olusumlari incelemek
istedim. Ve bdylece simdiye kadar ele alinmamig rastlant: ilkesinin, plastik
sanatlarda kullanimini ve sanatgilar {izerindeki etkisini inceleyerek, bu

ilkenin sanata ve sanatcilara kazandirdiklarini ortaya koymayi amagladim.
Calismami gerceklestirirken, benden yardimlarini esirgemeyen sayin

hocalarim Yrd. Dog¢. Devabil Kara’ya ve Yrd. Dog¢. Kemal Giirbiiz’e

tesekkiirii bir borg bilirim.
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Giris

19. y.y. dan giinlimiize plastik sanatlarda, rastlant: ilkesinin kullanimim
aragtirmamda ki amag, sanat¢inin iradesi dahilinde ve haricinde rastlanti
ilkesi ile iligkisini incelemek ve bu ilkenin sanat¢1 ve sanat eseri {izerindeki
etkisini ortaya koymaktir. Oncelikle modernlesme hareketlerine yer
verdim. Clinkii 19. yy. Oncesinde resmin kat1 kurallar hakimiyeti altinda
yapildig1 dénemlerde rastlanti, kaginilmasi gereken bir aksilik olarak ele
almmigtir. Bu resmin 6zgiirlesmeye baslamasina kadar stirmiistiir. Aslinda
resmin dolayisiyla sanatgmnin Ozgiirlesmesi demek daha dogrudur. Bu
nedenle 19.yy dan giinlimiize kadar, eserlerinde rastlanttyyr kullanan
sanat¢ilardan  Ornekler verdim. Bir¢ok sanat¢inin kendi anlatimiyla
rastlant1 ilkesini kullanmig sekilleri ve amacina yer verdim ve bdylece

sanatginin rastlantiy1 kullanig bilincini de ortaya koymak istedim.

Caliymami  gergeklestirirken, glinlimiizde dahi birgok  sanat
elestirmeninin, rastlantisal O6Zelerin kullanimini, sanatginn ustaligia
‘diisen bir gdlge’ seklinde yorumladiklarini gézlemledim. Ornegin sanatci
Ozdemir Altan, rastlantisal 63eleri tamamen kendi istegi ile calismalarinda
kullandigim1 kendi ifadesi ile dile getirebilirken; bir sanat elestirmeni
sanatginin rastlantisal olusumlarla meydana getirdigi eserleri, kendince
savunma ihtiyaci hissederek, sanat¢1 yillarin vermis oldugu tecriibeyle 15181,
rengi yorumlayarak ritim olusturuyor seklinde elestiri getiriyor. Oysa
sanatel, teknik olarak rastlantidan faydalandigint kendi anlatimiyla ifade

ediyor.
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Avrupa iilkelerinde rastlanti ilkesi genellikle bir eylemsel hareket
olarak goriilmiis. Hatta dadacilarin fazlaca kullanmis olduklar: rastlantisal
ogeler, onlar igin bir elestiri dili olmustur. Ulkemizde de gézlemledigim
kadar ile rastlantisal Ogeler yapan sanat¢cinin kimligine gore ya usta
sanatcinin  yillarinin birikimi olarak degerlendiriliyor, ya da tamamen
amatOr isi olarak goriilityor. Rastlantisal 6geler kullanim yogunlugu itibar
ile soyut sanatin alt bagligina giriyor ve soyut sanat ile aym1 kaderi
paylasiyor.  Ozellikle {ilkemizde sinrli kesim, resmin sadece
goriinebilenden ibaret olmadifini oziimserken, tamamen rastlantisal
Ogelerden olusan yapitlarin izleyicisinin, eser ne kadar ¢abuk olmussa, o

kadar amatdr olur, 6n yargisi ile yaklagsmasi kagimilmaz oluyor.

Calismamda, Asya ve Avrupa’da rastlanti ilkesinin kullanilig
farkliliklarma da deginerek, degisik kiiltiirlerde ki sanatgilarin eserlerine
yer verdim. Ve boéylece tiim sanatgilarin karsi karsiya oldugu bu olusuma
getirdikleri yorumlarla benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya koymaya

caligtim.
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Ozet

19. yy.’lin baslarindan itibaren plastik sanatlarda, akademik kaliplarin disma
tagsma ve ahsiimisin diginda soyutlama hareketleri gériilmeye baglanmistir. Renk
ve ¢izgilerin, ritmik hareketlerin, 6zgiir fir¢a vuruslarin kullamilmaya baglanmasa,
rastlantisal 6gelerin plastik sanatlarda kullanilmaya baslanmasimna zemin
hazirlamgtir. Ayrica yiizyilin ekonomik savaglary, krizleri, sosyal degisiklikleri
toplumu etkiledigi gibi sanat¢ilar1 da etkilemistir. Sanatgilar igsel bir tepki olarak
tiim kaliplar1 parcgalayip yok etme eylemi igerisine girmislerdir. Tiim bu tepkiler,
resmin dzgiinlesmesine salik vermis ve bicime mahkum olan 6znel ifade arayisi
ozgiirliige kavusmugtur. Boylece, gercekeiligin yitirilmesine salik verildigi
noktada, rastlant1 devreye girmistir. Bununla birlikte, plastik sanatlar, biitiiniiyle
ozgiirlesmis renk ve bicim diizenlemeleriyle igsel bir betimleme dili kazanmistir.

Rastlantisal 6geler sanatcilarm sezgi ve cogsku duyumlariyla, iirettikleri
yapitlarda daha fazla kendilerini gosterirler ve sanat¢inin i¢ dinamizmini ya da
psikolojik dalgalanmalarini eserlerinde kullanabilecekleri bir arag olurlar.

Plastik sanatlarda, rastlantisal égelerin dzgiirce kullanildig eserlerde, ritim,
gerilim ve dinamizm unsurlari, siklik¢a goriilen olusumlardir.

Boyanin fiziksel degerlerinin cesitliliginin yaninda, tamamen 6zgiin olusumlara
imkan veren rastlantisal olusumlar, plastik sanatlarda giin gectik¢e daha sik

karsmmiza ¢ikmaya baslamigtir.



SUMMARY

From begining of the early 19th century, in Plastic Arts, some kind of
run over on academical patterns and unusual abstraction movements have
been started to seemed. Commence of using colours and lines, rhythmic
movements, free brush hits have built up a base to use random elements in
Plastic Arts. With particular attention, As the economical war, crisis and
social variation of century has affected on society, it has affected on artists
too. As a inner reaction, artists has decided to crash and destroy those
patterns. All of these reactionve has recommend picture art to be original
and set subjective expression search which is doomed to shape free. In this
manner, in the point of recommend realism to lose, random have put into
use. Thereby, Plastic arts had a iner description language by completly free

colours and shape arrangements.

Random elements show up emotion of artists’ intuition and enthusiasm
more. And become a means to use artists’ inner dynamism or psychological

undulations in their works .

In Plastic Arts, in Art Works which random elements is used freely in
it, Usually has occured formations which has conspicuous rythm, tention

and dynamism components.



Although variety of physical value of the paint, Random Arts which
makes possible for completly original formations is meeting us in Plastic

Arts more often from day to day.
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1-PLASTIK SANATTA RASTLANTISAL OGELERIN
KULLANILMAYA BASLANMASI.

1.1.1- Kahplardan Uzaklasma

Alisilagelmis sanat yapitlarmmin digina ¢ikmak isteyen sanatgilarin
kendilerine ilk sorduklar1 soru su olmali: “Kaliplarla sinirlanmis bu
olusumda nasil resim yapabilirim?” Boyle bir soruyu tetikleyebilecek
etkenlere bakalim.

Erken Ronesans’in baginda, uzami derinlere dogru enlemesine paralel
diizlemlere bolen sanat¢ilarin tizerinde durduklart durum suydu; Smirlari
belli bu daracik uzama biitlin diinya nasil sigdirilabilir? Ortacag insanina
gbre parcalarin olusturdugu diinya, tanrinin kendisi ile konusmak tizere
tasarlaylp olusturdugu bir evren idi. Bu baglam da var olani birbiri ile
neden sonug iligkisi babinda irdelemek gereksiz ve anlamsiz idi. Gormek
isteyen icin diinya gérmek istedigi gibi aynen oradaydi. Yagsamdaki her sey
hareketlilik icerisinde birbiri ile karsilasiyor ve Isa’da diger inanglilar gibi
bu diinyayr mesken tutuyorsa o halde tlim bu pargalar neden birbirinden
kopuktu ve niye tanrmmin oglu diger inananlarla ayni dilizlemi
paylagsmiyordu? Ve oliimliiler ile kutsal kigi bir gokyliziinlin igine
yerlestirildi. Bu, kiliseyi de memnun etmis oldu ¢linkii siradan fanilerle
ayn1 diinyay1 paylasan Isa’min bu sekilde resmedilmesi daha mantikli

goriildii.



Yandan ya da kargidan goriinen Isa, kolaylikla resmedilebiliyordu da
boylu boyunca uzanmis bir Isa, resmedilecegi zaman is icinden c¢ikilmaz
bir hal aliyordu. Tanrinin oglu ister istemez bir cliceye benzemeye
basliyordu. Zamanla perspektif insani kandirmakla kalmadi, bilakis her
seyin tipki diinyada ki gibi diizenlenebilecegini gosterdi. Artik g6z, bakis
hizasinda ki tiggen alan igerisinde yakin ya da uzak, yiiksek veya algakta
olan1 tipki gercek yasamda oldugu gibi tuval iizerinde de algilayabilecekti.

Diinyay: tuval icine sigdirma ¢abasinda olanlar igin bu harika bir kesifti.

Buna karsilik modern resim, resmettiginin bagli bagina bir yanilsama
oldugunu haykirmakla ise bagladi. Ciinkii o zamana kadar uzamda
yanilsama yaratan sey, gercekten goriildiigii degil, 6yle oldugu zannedilen,
diger bir deyigle bilinenlerden olusuyordu. Ancak, ortada resim sanatmin,
biiylik bir olanaksizlikla yiiklii oldugunu gosteren bir uyusmazlik vardu.
Ornegin bir ¢igek tarlasinda bicim tekrarlart goriildiigii gibi boyanamiyor,
giines 1s18mun  altinda gorildigi distiniilen seylerin netligi  kayip
olabiliyor, 1s18in da etkisi ile formlarin bigimlerinde farkliliklar
olusabiliyordu. Resmin kati kurallar1 ile simirlanmis donemlerde bu
sanatginin beceriksizligi ile damgalaniyor, bu rastlantisal form degisikligi
faydalanabilecek bir alternatif olmak yerine yanilsamaya iten bir ¢aresizlik
olarak nitelendirilebiliyordu. Ortada artik hep birlikte izlenebilecek bir
uzam kalmadigim goren ressam, belki de bundan dolay1, kendisinden &nce
kural olarak kaliplastirilan bu fazlaliklar1 ayiklamaya basladi. Ve eger
perspektif izleyeni o nesneye gétiirmiiyorsa, o halde tam tersi yapilmali ve

o nesne izleyiciye getirilmeliydi. Bu baglamda “Kaliplarla sinirlanmig bu



olusumda nasil resim yapabilirim?”’sorununu yasayan ressamin ister
istemez kendine buldugu cikis yolu, kendi bireyselligi oldu. Apollinaire’in

dedigi gibi modern resim arkasindakini goriiniir kilar.”’

1.1.2- Sezgisel Resim Eylemleri

On dokuzuncu yiizyilda sanatin renk, bigim ve 6l¢ii gibi soyut 6geleri,
gerek sert, gerek yumusak, ritmik tekrarlar ya da sessizce kullanimiyla,
ylizeysel bir egitim anlayisini agarak, bunun altinda ki dogal insanin
sezgilerini ortaya ¢ikarabilecegi bir boyut kazandi. Sezgileri ile caligan
sanateilar, eserlerine sezgileri ile yaklasan izleyicileri ile dogrudan dogruya
irtibat kurabilir. Algilama psikolojisi, bdyle bir seyin gercekten

varolabilecegini dogrular.
1.1.3- Dogadan Kopus

“19.yy. baslarinda Wassily Kandinsky’nin caligmalarryla ana yoniinii
alan soyut sanat, yeni bir sanat ilkesinden hareket etmeye basladi. Bu ilke
ise sanatt artik nesnelerin ve doganmn bir ifadesi olarak g&rmiiyor da,
doganin sanat1 bozduguna inaniyordu. Bu anlamda sanat, doganin taklidi
degil de sanatginin renk, bi¢im ve ¢izgilerle meydana getirdigi, doga ve
nesnelerle ilgili olmayan, kendisine 6zgii bir varlik oldugunu savunuyordu.
Sanat giderek doga ile ilgisini azaltip ilk 6nce doganin deformasyonu daha

sonrada sentetik kiibizmde kurgusal bir sanat olur. Bu kurgusallik iginde

'Levent Calikoglu, “ Eylemin Resmi, Gergegin Bulgulanmasi”, Adam Sanat, Sayi:
170,Istanbul, 2000, S. 48.



¢izgi ve renklerden olusan, 6zglin diga vuruslan igine alan doZayi taklit
etmeyen veya hicbir objeyi ifade etmeyen bir tutum alir. Bu tarz yapitlarin
objesi renk ve ¢izgilerin ritmik hareketlerin, rastlantisalligin, 6zgiirce fir¢a

vuruslarin, renk bigim diizeni ve matematiksel diizenidir.”

“Paoul Klee glnllitine sunlari yazmistir; “Dogadan ve doganin
incelenmesinden daha 6nemli olan, insamin boya kutusunun i¢indekilere

karst benimsedigi tutumdur.” 3

1.1.4- Gegis Donemi

19. Y.Y.’in ortalarina dogru, bilyiik bir hizla el sanatlarindan, endiistri
{iretimine geg¢is ve kent hayatinin genislemesi, toplumlarin huzursuz
olmasina sebep olan, sosyal krizleri olugturmustur. Endiistrinin meydana
getirdigi bityiik Girlinii, ticari olarak degerlendirme geregiyle Pazar arama
karsisinda dogan yarigsma, ekonomik savaglarin dogmasina sebep olmus ve
militarizmin kuvvetlenmesini saglayarak milli devletlerin kurulmasina

sebep olmustur.

Endiistrinin seri icatlar halinde endise verici bir hizla gelistigi yiizyilin
baslangicinda plastik bi¢im pargalama egilimi belirdi. Yiizyilin ekonomik
savaglari, krizleri, sosyal degisiklikleri, toplumu oldugu kadar sanat¢ry1 da

i¢ huzursuzluklarina gétiirmils ve hiirriyetini sinirlamigtir. Materyalizmin

>Maurice Serutlaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Ttrkgesi: Devrim Erbil,
Istanbul, Remzi Kitapevi, Temmuz 1987.
Agk.



sebep oldugu bu devamli endise ve huzursuzluklara, igsel bir tepki olarak

sanatg1, tiim kaliplar1 parcalayip yok etmekle cevap vermisti.

Courbet “ Tag Kiranlar” adl1 eserini gergeklestirirken, ne yaptigini soran
dostlarina, “Heniiz bilmiyorum, resim bitsin ondan sonra s6yleyebilirim *
cevabim veriyordu. Bu ressamin yaninda Constable (1776-1837)
programinda soyle diyordu. “Ben sanatimin kisiligime o6zgli oldugunu
biliyorum. Doktrinler ve sistemler beni ilgilendirmez. Doga karsisina bir
taslak yapmak icin oturunca, sanki hayatimda hicbir resim gormemis gibi
hareket ederim. Bu suretle her resim, kisisellesir ve hicbir seye bagli

kalmamuis olur.

Nicholson 1930’larin ortalarinda beyaz kabartmalar yapmistir. Bu
resimlerde yuvarlak dortgen bigimlerden bagka bir sey yoktur. Bunlar
kesin, kisisel olmayan, saf bigimler degil, elle ¢izilmis ile Ol¢lisiiz ve
rastgele yerlestirilmis bigcimlerdi. Ayrica kompozisyonlar 6yle rastgeleydi
ki, ylizeyinin bir b6liimii ile bir bagka bollimii arasinda iligki kurmaya

imkan yoktu.

1.1.5- Bicim ve Olus

Bi¢im, hayatimiza anlam veren ayak bagidir; uygarlik tarihi, ondan
kurtulmanin tek yolu oldugunu gosterir bize, siki sikiya sarilip, bicimle
varolmak. Bu baglamda bigim tamamlanan siire¢ ile amacina ulagmis

olustur. Ne var ki, evrenin 6ziinii (sonsuzluk) dikkate aldigimizda, olusun



nihai ortak noktasi olarak, bigimin bununla bagdagmadigimi goriirliz.
Dolayisiyla, bigim ile bigime veda etmek {lizere diyaloga girdigimiz siirece
yaratici bir igbirligine gevirebiliriz bunu. Bir seyin olusunda ki zorunluluk
ile sonsuzlugu aymi paydaya baglayan Aristoteles’i animsayalim:
“(...)Olusu kaginilmazsa, seyin her zaman olus iginde olmas: gerekir.” *
Rastlantida olus siirecinde ¢ikar kargimiza. Olug silireci ne kadar kisith
tutulursa rastlantisal olusumlarda okadar ¢ok ¢ikar karsimiza. Olus siireci
uzun ve kontrollil tutulan bir eser ister istemez rastlantilar1 engellemis olur.
Ciinki sanatg1 kurguya daha ¢ok zaman ayirir ve pek ¢ok rastlantiya engel

olur.

Aslinda Aristoteles’in olugtan hareketle gelistirdigi bicim kurami bu
konuda karsilastigimiz ilk ciddi galisma olmasimin Gtesinde, hala
gecerliligini koruyan bir 6zellik tasir. Buna gore Fizik’te bir seyin ortaya
¢iktig1 sorusuna aradigl yanit, bizim i¢in 6nemli bir ipucudur. “ (...)Biitlin
nesneler bir tagiyicidan olusur, ¢linkii her zaman olusan nesnenin ondan
olustugu bir sey var.”’ Burada, nesnenin ondan olustugu sey dzdek olup,
hem varolan, hem de yeninin kendisiyle olustugu seydir. Kendine 6zgii
varlig1 olmayan ilk 6zdek disinda, her fiziki t6z, bir bagka varolana 6zdek

olarak hizmet edebilir.

* Aktaran: Mehmet Ergiiven: Aristotales, Olus ve Bozulug Uzerine, Tiirkgesi: Celal
Giirbiiz, Istanbul, Ara Yayimncilik, 1990, s.156

5 Aktaran: Mehmet Ergiiven: Aristotales, Fizik, Tiirkcesi: Saffet Babiir, Istanbul,
YK.Y.,1997,5.39



Aristoteles, tam bu noktada, sonuglarn agisindan fevkalade Gnemli bir
kavramla karsimiza ¢ikar: yoksunluk. Buna goére, olusmanin
varolmayandan kaynaklandig1 yolunda ki Parmenides kdkenli goriis, yeni
bir boyut kazanmigtir artik yoksunluk olusun nihai hedefine varolanin
Ozdekteki eksikligidir. ‘Madde varolmayandir, yoksunluk ise kendinde

varolmayandir.”®

“Ne var ki, yoksunluk kavrami ile kastettii eksigin ne olduguna
gecmeden Once, kapsamli iceriginden Otiirli yanligliga yol agmasi muhtemel
bir bagka sézcligli ele alir. Aristoteles; 6zdek. Bu nedenle, ‘ondan olugan
sey’in karsilig1 olarak, ¢ogun dayanak s6zctglinii yeglerken, kimi kez de,
olusun kendisinden c¢iktig1 Ozdegin varlik kudretini vurgular ve bu
belirleme, yoksunlugun imledigi, daha dogrusu telafisini listlendigi sey igin
zorunlu bir 6n hazirhiktir aslinda: Var olmayani sart kogan her olus, siirecin

basinda heniiz olmayamn belirmesidir.[...J"’

Varolmayan1 olugturan sanatgida, icine girdigi siiregte kurgu, ictepi,
kontrollii veya Kkontrolsiiz rastlanti ogeleri ile karsilagarak olusumu

gerceklestirir.

“Sessizlikten yola ¢ikan besteci gibi, ressam da mekanin mutlak

boslugundan hareket eder ilkonce ressamin elinde ki kalem yahut firga

¢ Aktaran: Mehmet Ergiiven: Aristotales, a.g.y., s.47 .
"Mehmet Ergiiven, “Bi¢im ve Olus ”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say:: 31, Istanbul,
Yap1 ve Kredi Yayinlari, 1999



devinime gecer gegmez, canlandirdig1 setin i¢inde yer alacagi mekani ex

nihilio var etmeyi sart kosmustur. [...]”*

“Cizginin sadece ayirmak {izere yoluna devam etmesi, sinirlamadan 6te
ya da bunun dogal sonucu olarak bir baska iglev daha yiikler ona: mekan
liretimi. Ancak olusa taniklik eden mekanin anli ve her an devinim halinde
oldugunu animsadigimiz vakit, burada sz konusu olan {iretimin, raptedilen
devinimi mutlak kimiltisizlifa mahkum etme pahasina gergeklestirdigini
gbriiriiz. Bu olgu, seyrini bagladigi nokta ile tamamlayan her ¢izgiyi bir
devinimin Onceledigini gosterir bize. Buna gore olusun biitiiniiyle
varsayima dayali muhayyel temsili, ya diizenlenmis sekillerin
gerilimlerinin arasindaki islevsellik ya da dogrudan dogruya resmin fiilen

¢ikisina eslik eden eylemin sureti olmak {izere ikiye boliinmiigtiir.

Bigim, daha ziyade usa hitap etmesi nedeniyle, yeni igeriklerin
ifadesinde, herhangi bir sorun ortaya g¢iktifinda, en bagta sorgulamak
zorunda kalir. Bu nedenle devralinan her bigim, 6zlinde bir yliktiir

ademoglu i¢in.

Gergekte bigim ve renk 6grensel bir biitlin tegkil etmesine ragmen, resim
tarihinde once bigimin renkten, daha sonrada rengin bi¢imden
soyutlandigimi goriirliz. Bigim baglangigta diinyay: algilamanin bir aracidir;
renk ise Max J.Fredlander’m isaret ettigi gibi olsa olsa bu bigimin

doldurulmasina borgludur varligmi. ‘Tanr1 Once yaratip sonra

8 Mehmet Ergiiven, “Bi¢im ve Olug ”, Sanat Diinyamuz Dergisi, Say1: 31, Istanbul,
Yap1 ve Kredi Yaymnlan, 1999,



boyamamugtir diinyayi. Gorlineni bolmek, aslinda akademik &gretinin
talebidir. Bu ylizden, gorlinene hep ayni yontemle sahip olmustur
insanoglu: Bol ve yonet. Ne var ki, bu yolla bigim ve rengin bellekteki
organik biitlinligiinil yitiren kisi uygunsuz rengi bi¢ime eklemek zorunda
kalmigtir sonugta; bigime kargt ciddi ve Ozenli, renge karsi keyfi ve
yiizeysel.” Yapitlar bigimden uzaklastik¢a renk farkls bir kimlige biiriiniir.
Bigimi doldurmaktan ziyade yapitta kendi basina s6z sahibi olur ve

rastlantisal olusumlara meydan hazirlar.

Renk bagimsizlagmaya, bi¢ime anlam ve boyut katmak yerine kendi
bagina yetmeye baglamistir. Rengin bagimsizlagma yoniinde ki egilimi ile
yiizyillar boyu hiikiimdarligin1 koruyan bigimi acgik¢a sarsmaya baglamistir,
bigimin dagilmasi ait oldugu nesneden kopan rengin 6zgiirlesme istemidir;
ve bu, amorph ya da figiir 6ncesi yapilarin gerekgeli mevcudiyetine zemin

hazirlayacak tarihsel bir doniistimdiir 6z itibariyla.

Biitiin bunlar, mutlak malzeme niteligi ile bagimsiz rengin kesfedilmesi
baglaminda, bir kez daha romantizmi giindeme getirir; klasizm agikca
tarihe karigmigtir. Bundan sonra romantik sanat¢i icin evren, sézctigiin en
genis anlamiyla, sonsuzlugu imgeleyen bir muamma, bitimsiz bir slirectir;
daha dogrusu, sonsuzlugun tehditkar gOriiniimii, siurli varolugunun

bilinciyle korkup titremeye baglayan bireyin nakavt konumudur.”"

 Mehmet Ergiiven, “Bigim ve Olus ”, Sanat Diinyamz Dergisi, Say1: 31, Istanbul,
Yap1 ve Kredi Yayinlari, 1999,5:103
PAgy.
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Dolayisiyla gbz, somut olarak algilayip dokunabildigimiz seylerden

ziyade, hissedilene aracilik eden bir organdir simdi. (...)

Algilamada biitlinliik duygusunun kaybi, temsil edilmesi romantizm ile
giindeme gelen “ yagant1 icerigi”’nden kaynaklanir. Toplum, algi igeriklerini
diizenlemeye yonelik gliclinii yitirince, nicedir bi¢ime mahk{im olan &znel

ifade arayig1 da gereksindigi 6zglirliige kavusmustur boylece. (...)

Cezanne ise gergekeiligin yitirildigi gerekgesiyle, izlenimci resme
temelden karg1 olmakla beraber, yine de olus igin hayati 6nem tasiyan yeni
bir sayfa agmaktan geri kalmaz. Cezanne, her nesnenin dziinde yatan soyut
bicime dair bilingle tim dikkatini kirik tonlardaki lekelerin birbiri ile
iligkisine vererek resim yapmigstir. Resimlerini her ne kadar renk tonlar
arasindaki iligkilere gore insa etse de, yapinin tuhaf bir gekilde boslukta
kaldigin1 gOriiriiz; katiligin (sikilik) nereden kaynaklandigy belli degildir;
hicbiri kontlir ile belirlenmemis bicimler, bakis esnasinda olusup geri
cekilirken, gercege kosut, ama kendi yasalarini dikkate alan bir resim

sekillenmektedir.

Bu bilingle tuval basina gegcen Cezanne’in, son donemlerinde ki
resimlerinde tanimlanmamis bi¢imlere yonelmesi, sadece romantizm ile
baglayan bir siirecin doruk noktast degil, Dada tlizerinden happening’e dek

varacak yeni bir seriivenin baglangicidir bundan sonra.
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Bircok sanat¢1 gibi Kandinsky de elektronun kesfiyle saskina doner: ‘Bir
tag, gOzimiin Oniinde eriyerek havaya kangip kaybolsa hayret

etmeyecegim.’” "'

Ancak 1910 yilnda Sanatta Zihinsellik Ustiine’yi kaleme alan
Kandinsky’nin her gseye ragmen temkinli oldugunu gériirliz; saf resim i¢in
heniiz vakit erkendir: “Resim sanatinda 6nceden beri i¢inde bulundugumuz
durum sonucu, biitiinliyle 6zglirlesmis renk ve bi¢im diizenlemelerinden

icsel bir yasant1 edinmeye simdilik pek az yatkiniz.

Ger¢i soyutlamanin ilk evresindeki mekén tasarimi, bu kaygiy:

dogrulayacak denli kararsiz ve tirkektir(...)

20. ylzyilin ilk c¢eyreginde kazanilan bu Ozglirliikk, kisa siirede
bicimsizligin utkusuyla noktalamir: ‘Ozgiir bicime yonelim, bigimin
gosterge degerine yeni bir duygu ile yaklagima zemin hazirlamistir.’Yeni
bir duygu ise, aslinda degisen biling niteliginin uzantisinda ki algy igerigidir

hi¢ kuskusuz.

Bu baglamda, malzeme ile hesaplagsma siirecinin goriiniir diinyadan
kopmasi, giderek bu siirecin kendini sorgulamaya yo6nelmesi igin firsat
kollamaktadir artik, yAda sOyle formiile edelim: Sekilsizlik, 1940’lardan
itibaren, olusun odak noktasina dogrudan dogruya resim yapmak eylemini

almanin esigindedir.

TAgy.
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“Harold Rosenberg’in sozciiliginii Ustlendigi action painting, bir
bakima bu diisiinceden dogmustur: resmin konusu, tiretimini hayata gegiren
emel, olusunu belgeleyecek gostergenin kaydidir: “Amerikali sanatg1, belli
bir zamandan sonra bir eylem alami olarak gérmeye baglamugtir
tuvali.”Jackson Pollock ile en yetkin drnegini verecek olan bu akim, Paris’e
karst New York Okulu’nun nihai zaferidir aslinda. Oyle ki, Dada' nin
yasam sanat ayriminda kargt ¢iktifn smir ¢izgisini iptalin tuvalde

ulasabilecegi son noktadir bu kars1 sanat.

Buna gore, acik yapita 6zgii sekilsizligin iginde action painting ile bire

bir ortiistligiinii soyleyebiliriz(...)

Ornegin, geleneksel tuval resminin olus siirecini yonlendiren, gergeveye
dayali smirlama olgusu, burada gegerliligini yitirir; boyanin dokiilmesi
esnasinda, calismaya zemin teskil eden yiizeyde, resim (tuval) ile resim dig
(doseme) birbirine karigmustir ¢linkii bigimsizlik, smursizhifin metaforu

olarak agikliktir.

Ote yandan, fircanin fiili aracilifi, olusa miidehaleyi imleyen bir
engeldir; damlatma ya da dokiilmenin belirleyici oldugu iretim
modelindeyse, Oznel miidahale muhayyel bir sifir noktasina varmigtir

2
neredeyse.”’

12 Charles Harrison, Movements Modern Art, Tate Publishing, 1997
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1.1.6- Rastlantisal Disavurum

“Rastlantisal disavurumcu yapitlar temelde sanatin yasam ilgilerinden
kopmasi anlamina gelir. Yasam ilgileri dendiginde ise insan ile dis diinya
arasinda ki empirik- duyusal ilgiler anlagilmalidir. Bu sanat yapitlan
distinsel ilgiler diizeyinde soyut sanat olarak kendine 6zgii varligini elde

eder.”

Kesfedilemeyen, bulunamayan, tasarlayan tarafindan yakalanamayan bir

giizelliktir rastlanti.

1.1.7- Rastlantisal Betimlemeler

“Gris, Delaunay ve Legar gibi ressamlarin, 6nce cizgisel desenlerle

baslayan kompozisyonlari, daha 6zgiir bir hal ald1.

Gris’nin resimlerinde ki genis, yatik diizlemler, catisarak birbirlerini
dengelerler. Delaunay ise, giddetli renklerin anlatimciliina onem verdi.
Resimlerinde giicii ve gerilimi goriirliz. Bu resimlerde sanat¢inin

penceresinden gordiiklerinin dogalci bir betimlemesi olarak gorebiliriz.

1912-1913 yillarinda yaptig1 bir dizi resim anlatimini, konusu belli

olmayan, renk ve bigimlerle saglar. Bunlara renk ve bigimlerin

¥ Maurice Serutlaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Ttirkgesi: Devrim Erbil,
[stanbul, Remzi Kitapevi, Temmuz 1987.
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cagristirdiklarindan bagka temalart olmayan, soyut resimler olarak

algilanmis.

Delaunay bu eserlerin, siradan yorumlarla agiklanmasini énlemek igin,
sik sik giines, ay gibi bagliklar kullanmigtir. Amaci miiziksel anlatima sahip
bir sanat yaratma olan Delaunay, gilinliik yasantiyla bag kurma egilimi
icinde idi. Mondrian ise, resminin yiizeyini ritmik, ¢izgisel bir ag ile
kapladi. Mondrian gérmiis oldugu ilk bigcimlerden yola ¢ikarak, sonraki
kompozisyonlarinin ¢izgilerini kesfetmis, estetik yasantisint betimleyen

degil de, sanat¢1 heyecanini ve sezgilerini resme aktaran olmugtur.

Kandinsky bir yazisinda “Resim de miizik gibi insanin iginde ki giicii
harekete gegirir,”diyordu. Resminin izleyicisinin iginde bir titresim
yaratmayl amaglayan Kandinsky, miizigin dinleyicisini etkiledigi gibi,
bigimlerde renklerin o eseri inceleyen izleyicinin igine iglemesini, onlarin

iizerinde heyecan ve yank: yaratmasini amagliyordu.” **

“1909°dan sonra gergeklestirdigi bazi resimlerini, Dogaclamalar
(Inprovisation) olarak isimlendirdi. Bu eserlerinde de binalara ve figiirlere
rastlanir; ancak bunlar betimleme degil de birer igarettirler. Bunlar
dogrudan dogruya Dbicimlerle ifade edilmemistirler. Kandinsky
izlenimlerini, yine kendi tarafindan &zgiirce yorumlayarak olusturmustur
bu eserlerini. Kandinsky’nin bu tutumu, izleyicisinde gorsel ve diigsel bir

izlenim yaratir. Sanat¢1 bu goriintiileri bilingli bir denetimi en aza indirerek,

4 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi
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tamamen ic¢sel yaratmugtir. 1910° dan sonra  gergeklestirdigi
kompozisyonlari, dogaglamalardan yola ¢ikarak tasarlamig ve
gelistirmigtir.1912’den sonralara dogru, resimlerinin belli nesnelerle
ilintisini kopardig1 goriiliir. Bunlardan bazilari tasarlanarak yapilsa bile,
genel cogunlugu dogaglama yani dolayisiyla rastlantisal ¢aligmalardir. Bu
eserler, geometrik soyut sanattan ¢ok degisik ve degisik oldugu kadariyla
da bir o kadar da soyut sanati destekleyen ¢aligmalardi.

Bu tarz ¢alisan sanatgilarin ortak goriisii; Klasik felsefenin de destekledigi,
gériinen gercekligin ancak hayal giicli ile ulagilabilecek daha derin bir

gercekligin maskesi oldugu yolundaki inang dir.

Yunanlilar yetkinlige varmak icin, dogayr asmay: amaglardi. Bu
Ogretinin bir uzantisi olarak Mondrian, sanatin soyut bigimlerin dinamik
iligkiler kurarak ar1 bir giizellik yaratabilmesi igin, rastgele dogal

or e s . 0 - . L ahd . 1
goriiniislerin 6tesine gegmesi gerektigini savunur.” :

BA.gy.
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1.2- YENI BIR SANAT

1.2.1- Kendisine Ozgii Varhgi Olan Sanat

“ 19.yy. baglarinda Wassily Kandinsky’nin c¢alismalariyla ana yoniinii
alan soyut sanat, yeni bir sanat ilkesinden hareket etmeye basgladi. Bu ilke
ise sanat1 artitk nesnelerin ve doganin bir ifadesi olarak gérmiiyor da,
doganin sanati bozduguna inaniyordu. Bu anlamda sanat, doganin taklidi
degil de sanatginin renk, bi¢im ve ¢izgilerle meydana getirdigi, doga ve
nesnelerle ilgili olmayan, kendisine 6zgii bir varlik oldugunu savunuyordu.
Sanat giderek doga ile ilgisini azaltip ilk 6nce doganin deformasyonu daha
sonrada sentetik kiibizmde kurgusal bir sanat olur. Bu kurgusallik icinde
cizgi ve renklerden olusan, 6zgiin disa vuruslari icine alan dogay: taklit
etmeyen veya hicbir objeyi ifade etmeyen bir tutum alir. Bu tarz yapitlarin
objesi renk ve ¢izgilerin ritmik hareketlerin dzgiirce firga vuruglarin, renk

bigim diizeni ve matematiksel diizenidir.”'®

Tim bu gelismelerin yaninda sosyal olaylarda, sanati dolayisiyla
rastlantinin  kullanimini etkilemigtir. Sanatta pek g¢ok gelismelerin ve
degismelerin kaydedildigi bir dénemde 2. diinya savagidir. Sanatgilar
¢evrelerine olan duyarliliklar1 ve farkli yorumlama bigimleri ile tiretim
yaparlar. Dolayis1 ile 2. diinya savagina da duyarsiz kalmadilar ve

iretimlerine de etkilesimlerini yansittilar.

' Maurice Serutlaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Tiirkcesi: Devrim Erbil,
Istanbul, Remzi Kitabevi, 1987(3. Basim)
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1.2.2- Savasin Neden Oldugu Gelismeler

Pluton’a gore savas, nefret ve kavgalarin odak noktasi olarak gordiigii,

bedende yogunlagir.

“1914’tin en biiylik ve en sansiz olay1 savasti. Her yerde bir¢ok insan
silahlaniyor ve cephelere gidiyorlardi. Cogu kisi, savagin ulusal yasantiy1
giiclendirip, pekistirecegine inaniyordu. Yine de bu kan dékiicii, ¢ag dist
catigmay1, kapitalist diizenin ve ona bagli diizenlerin bir basarisizlig1 olarak
gorenler vardi. Bu kisilerin sayisi, yillarca ve zorlu bir sekilde devam eden
savagin, korkung, cirkin bir kirima doniismesi ile birlikte hizli bir artis

gosterdi.”!’

“II. Diinya savaginin baglamasi, ozellikle Almanya bagta olmak tizere
diger devlet tilkelerinde , ‘Nazi Sanati’ ya da ‘Dejenere Sanat’ olarak
adlandirilan bir sanat tiirli yaratmig, Nazilerin baskilar1 sonucu sanat kiyimi
devam etmigtir. Savaga karsit, diinyay: katliamla yok etmeye g¢alisanlara
karg1 kat1 ve sert elestirilerle suglayan bir tepki olarak kargimiza ‘Dada

hareketi’ gikmugtir.”'®

1.2.2.1- Savasin Rastlantisal Sanat Hareketlerine Etkisi

“Tarafsiz Isvigre, kacabilenlere bir sifinakmiscasina kapilarimi agti.

Ziirih Almanca bilen miilteciler i¢in bir bulugsma yeri oldu. Hugo Ball,

"7 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi,s.133
'® Olcay Celik Boratay, “Gerilimin ve Rastlantisalligin Sanata Yansimasi1”
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Cabaret Voltaire adli gece kuliibiinii 1916’da Subat ayinda acti. Ball, sair,
oyun yazari, miizisyen ve sol gorilislii bir siyasal yorumcu idi. Arkadaglar
arasinda Romen ressam ve mimar Marcel Janca, Bulue Reiter yilligina
katkis1 olan Alsace- Lorraine’li ressam ve sair Hans Arp ve Romen sairi
Tristan Tzare vardi. Ve birgok sanatgiya da katimalari igin ¢agrida

bulunuldu.

Bir hafta i¢inde de Richard Heulsenbeck adli bir Alman yazar1 onlara
katildi. Cabalar ve diizenlenen sahne gosterileri ile bu diinya tamamen

elestirilmeye bagland:.

1.2.2.2- Dada ve Rastlantisallik

“Dadacilik 1.Diinya Savagimnin getirdigi yikici ortamda bir yansima ve
kars: ¢ikis olarak dogdu. Bu harekete onciililk eden aydin ve sanatgilara
gore sanatgilarin toplumda yerlesmis degerlere gore yapit {iretmeleri bu
yozlagmis ve kokugmus diizene para karsili§1 hizmet vermek demekti ve bu
durumda basit ve satilmis araglara doniisiiyorlardi. Bu noktadan yola ¢ikan
Alman yazarlar Hugo Ball ve Richard Huelsenbeck, Romen sair Tristan
Tzara ve Alsasli heykeltirag Jean Arp 1916°da Ziirich’teki Cabaret-
Voltaire adli bir eflence yerinde giristikleri cesitli etkinliklerle dada

hareketini baglattilar.
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Dada ismi de bu harekete ¢ok uyarak tesadiifen bulundu. Tzara ad
bulmak amaciyla Fransizca - Almanca bir sézliikten gelisi giizel bir sayfa
acmis karsisina ‘dada’ sozcligii c¢iktiginda onu se¢mistir. Fransizca bir
s6zclik olan dada ¢ocuklarin {istline binerek ‘deh deh’ diye siirdiikleri ‘tahta
at’ anlamimna gelir. Girigilen bu harekette rastlantisallik ve alakasizlik
mevcut yaptya kars1 ¢ikisin felsefesiyle yogruluyor ve ortaya goguna anlam
verilmeyen yapitlarin yaninda derin anlamlar igeren yapitlar da

¢ikiyordu.”"’

Elegtirel eylemler ve kurumlagmalar dada akimini dogurdu. Dadacilar
insanlari, ¢irkin savag: yurttaglik geregi kabul etmek ya da bunu teknolojik
ve egitsel ilerlemenin yaniltici bir diis oldugunun kanit1 olarak reddetmek
zorunda birakan bir savagin sonucuydu. Buda dadacilarda bir soru
belirlemesine yol a¢ti. Sanatta bir yanilsama miydi1? Modern sanat akimlari,
tiim akademik saplantilara karsi ¢ikmigti. G6z ve el ustalii gibi geleneksel
olgiitlere saldirmislardi. Oysaki sanatin degerinin gercekte var olup
olmadig1 sorgulanmamigti. Dadacilar edebiyatta ve diger sanatlarda, bu
alanda o6nciililk etmis bazi sanatgilarla ilgileniyorlardi. Bu sanatgilar,
sanatgilarin ilkelerini, yar: alayci bir tutumla, eglendirici ve ters bir bigimde
yansitiyorlardl ki boylece sanatlarina kars1 duyduklar: slipheyi ifade etmis

oluyorlard1.”

% http://mimoza.marmara.edu.tr/~avni/dersbelgeligi/dersbelgeyazilari/volkan.
2 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisti, Remzi Kitabevi,s.126
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“ Kurt Schwitters “sanatginin tlikiirdiigii her sey sanattir” diyordu. Bir
yapitin sanat olabilmesi i¢in bi¢iminin, i¢eriginin, konusunun tiirliniin ve
gercekleri yansitmasinin higbir Onemi yoktur. Sanatgimnin onun sanat

olmasin bilmesi, onu sanat yapit1 olmast i¢in yeterlidir.”*!

“G.Gros, 0.Dix savag ve sonrasi Almanya’sina elestirel yaklasmislardar.
Savagin acimasizligini, yonetimi, askerleri, sanayicileri, insani Urkiiten

¢izgi ve renklerle anlatmiglardir.”*

1.2.2.3- Savas Sonrasi1 Sanat ve Rastlantisallik

“ II. Dlinya savagina kadar, sanatta genellikle Paris merkez olmugstu.
Cogunlukla sanata Avrupa egemendi. II. Diinya savasindan sonra da
Amerika’da sanatta adindan soz ettirmeye basladi. Ozellikle Jackson
Pollock, A. Gorky v.b. sanat¢ilarin rastlantisalliktan faydalandiklarn
aksiyon ¢alismalar1 Avrupa’da da Hartung, Poliakoff v.b. yandaglar
bulmustur. Aksiyon sézcliglinin  Amerikali  sanatgilarin, resim
yontemlerine iliskin anlami sudur; gergekiistiiciilerin bilingaltina dayanan
deneylerinden farkli, ancak onlardan esinlenen, spontene denilebilecek,

adeta emprovize (dogaglama) bir eylemsel resim.

TAgy.

2 K.Giray, “ Sicak Savasin Somut Gergeklerinin Ressami Otto Dix”, Sanat 7, 1995, s.
62.

B Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Istanbul, Remzi Kitabevi ( 5.Basim )
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“Action Painting ” etkin giiclii bir plastik yapiyi, bigimsel diglamayi,
resmin kendine O6zgii ritimselligini amaglarken diger yandan, Kkisisel
duyarliligin sadeligini resme yiiklemekte idi. Bu sanat ¢abasinda Japon ve
diger Dogu sanatlarin g¢arpici, rastlantisal ve yalin derinliklerini gérmek

mimkiindiir.

“Ayrica II. Diinya savasi sonrasinda Bati’da sanata “Soyut
digavurumculuk” hékimdi. Galeriler, i¢giidiisel hareketlerle olusturulmusg
boya akitmalari ve hizla ¢izilmis imgelerle yiiklii soyut disavurumcu
yapitlar, akimin ustalar1 tarafindan bilingaltini ortaya ¢ikartan ve
ozglinlestiren Ornekler olarak lanse edilmistir. Bu Ozelliklerin yani sira
rastlantisal etkiler, resim ylizeyinin odaksizlagmasi, perspektifin ve diger
aligilagelmis resimlere ¢6ziim getiren olanaklar da sunmakta idi. Sanatgi,
rastlantisal fir¢a vuruglar ile inandig diislinceyi, dolayisiyla kendi kendini
kanitliyor. Bu tarz c¢aligmalar savag sonrasinin diis kirikliklar1 olarak

nitelendirilmigtir.**

* Semra Garmaner, 1960 Sonrasi Sanat Akimlari, Egilimler, Gruplar, Sanatcilar,
Kabalci Yaymnevi, 1997.
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1.3- RASTLANTI VE SANATCILAR

“Bir kesinlik kazanmamis, plansiz, bir sanatsal eylem sonucu iiretilen
yapitlar1 niteleyen rastlantisallik, modern sanat o6ncesinde ¢ok fazla
goriilmemektedir.” * 20. yy. Resmine goz attigimmizda, gbze carpan
farklilik artik eserlerdeki Ozgiinlik ve modernlesme hareketleridir.
Modernlesme ve Ozgiinliik sanatginin kaliplarin digina ¢ikmasi ile elde
edebildigi bir olgudur. Ve bu da sanat¢inin rastlantisallikla karsilasmasini
kolaylagtiran bir etkidir. Sanat¢i ne kadar 6zglir ve kurallarin disinda ise,
eserlerinde rastlantisal 6gelerin goriilmesi o kadar olagandir. Modern
resimle adeta Ozdeslesmistir rastlantisal 0&geler ki ¢ogu soyut

betimlemelerin vazgegilmez varyasyonlarini saglar rastlantilar.

Dogadan kopus ve soyutlagma hareketleri rastlantisal olusumlara kucak
agmigtir. Sanatcilarda rastlantinin eserlerine getirmis oldugu etkilerden

kagmak yerine, faydalanmaya baglamiglardir.

Rastlantisal 6gelerden faydalanma, sanat¢iya ve eserlerine bambagka

yansidi. Onceleri, bu eserleri izleyicileri hayretle kargiladi.

Pek ¢ok sanat¢i farklt bigimlerde rastlantidan faydalanmigtir. Sanat¢inin
tarzi ve rastlantinin ¢esitliligi birlesince modern resmin en &zel
uygulamalar1 ortaya gikmugtir. Rastlantisal 6gelerin sanatgilarin eserlerinde

kullanilis bigimlerine bir goz atalim.

%M. [brisoglu, Bozkir Riizgan, Istanbul, Siyah Kalem, Ada Yayinlari, 1985.
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Baslangigta 1912°de Picasso ile Braque’in yapitlar: degisim gosterdi. Bu
yapitlar dogadan degil de yapma nesnelerden kaynaklanan degisik

0gelerden olusuyordu.

Bu yapitlarin karsisinda insan, begenisine gore hoslanarak ya da kizarak,
onun yeniliginin {izerinde durabilir. Sanatin aligila gelmis malzemelerinin
disinda malzeme kullanmak, glizellestirmek icin degil de oyun oynamig
olmak i¢in oynamak, her tiirlii resimsel dili hice saymak; resmin yiizeyini
icinden diissel bir bosluga bakilan bir pencere olarak kabul eden geleneksel

diisiince, bu yapitlarda gézlemlenen 6nemli 6zelliklerdir.

Modern sanatgilar kendilerini ifade de simir tanimaz hale gelmislerdi.
Kolaj kullanmaya bagladilar. Birbirine hi¢ benzemeyen 6geleri bir araya
getirerek bir yapit ortaya koyma ve bunun sonucunda da doku kopuklugunu

yadirgamama 6zelligini hemen hemen tiim sanatcilar benimsedi.

Kiibizmi bir gesit bagtan savma isi, ciddiye almama olarak gérenler bile,
kisa zamanda 6zglir disavuruma aligtilar.”*
Kisacas1 kopukluk ve birbirine uymayan iisluplardan bilingli olarak

yararlanilmasi modern sanatin 6zelliklerinden sayildi.

“Kitle, uzay ve zaman artik eskisi gibi algilanamazdi. Sanat¢1 bu duruma

tepkisini, birka¢ degisik yoldan gosterebilirdi. Bu kopukluk, karmasa ve

2% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisti, Remzi Kitabevi
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kaosla ilgili imgeler arayabilirdi, insan eli ile olusturulmus bu kurulu
diizenin modelini olugturabilir ya da kendi i¢ diinyasina doniip, kendi

bilingaltini irdeler, bagkasina aktarilmayan bélmelerini aragtirabilirdi.

Sanatgilar algiladiklarini alisilmis sanat anlatimlart ile degil de,
rastlantisal, gilidiisel olarak yorumlasa da, ugraglar1 sanatti. Yaptiklar
islerde her seyden 6nce var olan bir sanata kendilerinin yarattig1 bir sanatla

verilen yanitti.

Modern diinyanin simgeleri haline gelen Eiffel Kulesi, otomobil, ucak ve
benzerleri gibi mekanik yapilarin, bu sanatg¢ilarn  yapitlarinda
goériilmemesi, alisilmisin disina ¢ikildigi ¢evresel tepkinin aynen taklitle

olmamaya basladigimin gostergesidir.” *’

Franz Kline, siyah boya yardimiyla, kagit ilizerine, Dogulu karakter
tagiyan resimler yapmustir. Bu uygulama ayni seyin daha biiyiik tuvallerle

ve badana fir¢alariyla da yapabilecegini diiglindiirdii.

Bu sekilde ki resimlerin etkisi son derece giiglitydii. Biiyiik rastlantisal
firga vuruglarimi fark etmemek miimkiin degildi ve boylece izleyici
sanat¢inin coskusunu tadabiliyordu. Soyut ekspresyonizm akimi ortaya
¢iktiginda heniiz 6grenci olan, Sam Francis yeni bir uygulama denemisti.
Biiyiik bir tuvali bagtanbaga kat eden, agik renge batirilmig bir firganin

hizla hareket etmesi ile elde ettigi boyali geritler.

7A.8.y.
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Bu tarz yapitlar, yalin anlatimi ve dolaysizligiyla, ressamin kisiligiyle
tanindig1 i¢in, olusan degisimler, izleyici tarafindan aldatici olarak
yorumlandigi  olmugtur. “Modern sanati sirlayabilecek  biitlin
aligilagelmisgliklerden kaginarak, sanat¢inin en ig¢ten ve umursamaz bir
sekilde kendini ifade edebilmesi ve bunu yapmak i¢in gerekirse ressamin
biitlin enerjisi ve giicii ile bu silirece katilabilmesi”, kamuoyu, soyut
ekspresyonizm sanat etiketine tikistirdiklar1 bu sanat anlayiginin bu

aciklamaya uymasini istiyordu.

Her yeninin elestirildigi gibi bu yanlig anlagilma zamanla etkisini
kaybetmigtir. Daha sonralari, sanatsal lislubun su ya da bu sekilde
anlagilamadigt durumlarda, daha biiyiikk defer kazaniyordu. Fakat
sanatgilarda, daha Once yaptiklarindan farkli seyler yapma, iginde
bulunduklar1 guruplardan ayrilma ve ozellikle yapitlarma yiiklenen

anlamlardan kurtulma egiliminde idiler.

Sanatcilar tutarlilik ve gesitlilik gibi iki u¢ nokta arasindadirlar. Degisim

ve gelisim sanatgiya 6zgii caligmalarin dogasi ile ilgilidir.

“Still’in 1949’1u yillarda ve daha sonra yaptif1 ¢caligmalarinda, tamamen
diigsel izler goriiliir. Bu ¢alismalarinin ilk safhalarinda, sanat¢i siyah rengi
yogun olarak kullanmigtir. Daha sonralari parlak renkler kullanmis ve
renkli nitelige biiriinmiistiir calismalari. Bu ¢aligmalarin hepsi, ayr renkte,

pliriizlii yiizeylerden olugan, renkli kenarlar1 kirik veya yipranmus dikey
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bicimlerden meydana gelmistir. Daha donuk boyanmig olsalardi, bu

bi¢imler adeta biiylik afiglerin asildig1 tahta billboard izlenimi verecekti.

Barnett Newman 1948’de “ Gilizelden ¢ok esrarli yliceligi akla getirecek
bir sanat ” olarak adlandirmist: rastlantisal galigmalart. Onun bu sozleri iki
yiizyll Once Edmund Burke’iin klasik estetife meydan okumak igin
soyledikleri so6zlerin bir yankisi gibidir. Newman, ilkel bir imge
aragtirirken, Newman yapitlarint iki 6geyle sekillendirdi. Birincisi genis,
pargalanmamig ve diizene sokulmamis rastgele bir renk, renk alani, ikincisi

ise bu alan bélen ve kesen bagka bir renk siitunu.”*®

“1947-1950 yillar1 arasinda ise Mark Rothko, rastlantidan farkli bir
bi¢cimde faydalanmistir. Bagka bir renkten olusan zemin iizerine, birbiri
lizerine binen bir veya birden fazla renkli dikdortgenler kullandi.

Bu renklerin hig biri net renkler degildir. Yumusak renk Ortiisiinii delerek
cikan ya da onun belirgin olmayan kenarlarindan ¢ikan bagka renkler

goriilir. Yiizeyde ki renkler goriilemeyecek kadar degisime yatkindirlar.

Stil, Newman ve Rothko’nun resim yaptif1 donemler, dinsel resimlerin
tirkeklik derecesinde bir gekingenlikle yapildigi dénemlerdir. Ve ozellikle
herhangi bir dine bagli olmayan bu sanat¢ilarin ¢aligmalari, soykirim, savas
ve yikim gibi etkenlerle sersemlesmis bir diinyanin anlatmak istediklerini
disa vuran etkilerle doludur. Ilk &nceleri, bu sanatgilarin tutumlari, soyut

ekspresyonizm akiminin  diger sanatcilarmin  tutumlarindan  farkls

ZAgy.
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olmamigtir. Yani toplumsal olaylarla ilgilenip, yasadiklar1 ortami
onaylamak ve sorgulamak yerine, tamamen kendi i¢ diinyalarina
donmiislerdir. Ancak bu ressamlar1 digerlerinden aywran ozellikleri, tim
evrenin paylagabilecegi anlamlilik yolunda idi. Anlamlilik {izerinde
yogunlagmiglar ve en soyut kavramin bile anlama yakin cagrisimlar

yapabilecegi konusunda fikir 6ne attilar.

Rothko, 1947°de Possibilities 1 (Olasiliklar 1) adli eserinde yayinladig:
bir denemesinde, modern sanatin da diger sanatlarda oldugu gibi agikliga
kavusturucu mucizevi anlamlar, tastyip tagimadigini aragtirmistir ve bu ona

gore imkansiz gelmistir.”?

1.3.1- Pablo Picasso

Biiyiik usta Picasso’da kendi sanat yasaminda gelisimini devam
ettirmekteydi. 1907’de yaptigi otoportresin de tamamen sanatini bagka
agilara yonlendirmisti. Cizgiler diizenlemesinin ana hatlarin: olugturuyordu.
Resimdeki biitiinliik, hemen hemen genis renk yiizeylerinden olusuyordu
ve buda ¢ok az bigimlendirilmigti. Hatta kimi yerde tuvali boyamadan dahi
birakmigti. Bu tablosunu yaptifn sirada da, Avingonlu kizlar i¢in 6n

caligmalar yapiyordu.

“Avingonlu kizlar i¢in yaptift bir ¢izimde, resmin alt yarisim

tamamlamadan birakmis, 6nce alalacele firca vuruslar ve ardindan olusan

PAgy.
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bicimlerin iclerini renklendirmis, son olarak da ag¢1 olugturan ¢izgileri

belirginlestirmistir.”*"

Her fir¢a vurusu birbirinden bagimsiz, gévde ve bag birbirine ayr1 agilar
olugturan kiitlelere doniligsmiis. Picasso’nun ¢aligmalarinda goriinen degigme
sadece anlatim yoOntemi degil kendine bakis agisidir. Otoportre ve
Avingonlu kizlar arasinda birkag ay vardir ama birinde geng bir Picasso

digerinde de olgun bir Picasso’dur bizi kargilayan.

Bu iki portrede, Picasso tamamen aligilagelmis kurallarin digina ¢ikmis
kendini firgasinin devinimine teslim etmistir. Dogaya meydan okuyan
Picasso kadinin giizelligi mitine bagkaldirir. Bu resimle birlikte, o gline dek
insanlarin bir ressam olarak yiikledikleri goriintiiye ve erken Ronesans

déneminden baglayarak tiim bat1 sanatina meydan okuyordu.

Picasso Iberya ve Afrika heykellerini incelemis ve eski ¢aglardan

stiziiliip gelmis gibi duran formlar olugtururken bunlardan esinlenmistir.

Picasso ile ilgili bir ayrintiy1 belirtmeden gecemiyecegim; Picasso’nun
resimlerinde iki ilke goriilmektedir. Biri dogalcilik, digeri soyutlamadir.

Picasso sanatina, bu iki ilkeyi dengeli bir sekilde oturtmay1 bagarmigtir.

Eserlerinde baglangic olarak gergeklikten yola cikiyor, ama sanatgi

olarak 6zgiirliigiinii sonuna kadar kullaniyordu. Picasso higbir isine biiylik

3 Ingo F. Walter, Picasso, Tiirkge: Ahu Antmen, Abc Kitapevi, 1996.
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sonuglar elde edecegim diye baslamaz. Iggiidiileriyle, duygulariyla
davranir, duruma gore dogaclama kararlar alirdi. Picasso’yu dahi yapanda

bu olsa gerek.

Tuvale resim dig1 malzeme yapistirmak ilk onun aklina gelmis. Picasso
inli Bambu Sandalyeli Natiirmort’u yaparken gazete, pipo, bardak gibi
nesneleri resmin ligte bir boliimiinde desenli bir musamba kullanmisti.
Mugamba resmin en gergekg¢i boliimii gibi goriinse de bu bir aldatmacadir.
Platon’un belirttigi gibi resimde her tiirlii betimleme, yalandir. Picasso bu
oyunu daha da ileriye gotlirmiistiir. Insan bdyle bir yapitla karsilasinca
onun yeniligi {izerinde durabilir, ya da gelenekle arasinda ki koklii bagi
belirleyebilir. Sanatin geleneksellesmisliginin digindan, yada daha degersiz
bir kesimden malzeme kullanmak, gergekgilikle daha iilkiilestirilmis bir
glizellik elde etmek icin degil de, oyun oynamis olmak i¢in oynamak, ayn
resimde birbiriyle ¢elisen bilgiler vermek, yapistirma teknigi olan kolajdan
faydalanarak her tiirlii resimsel dili hige saymak, resmin yiizeyini i¢inden
diigsel bir bosluga bakilan pencere gibi gorme, anlayisini yadsimak amagh

yapnustir.

Picasso teknoloji ve sehir hayatinin $zendirdigi ve ortam hazirladigi, o
zamana kadar gizli kalan genis bir geometri ve Kkesin ¢izgi begenisinin
yayginlagsmasina yardim etmistir. Bu ylizden gecmisten miras kalan
giizellik ve wuyum kavramlarina siddetle karsi ¢ikmasina ragmen,
Picasso’nun caligmalar1 benimsendigi yerlerde olumlu ve sevimli sayild:.

Picasso bir anlamda da, gliniimiiz sanat¢ilarmnin, ufkunu agti. Cogu modern
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sanatg1 Picasso’nun yapitlarindan etkilendiler ve ondan Ogrendiklerini

uygulamalarinda kullandilar.

Picasso’un sanatla ilgili birkag goriisiine yer vermek isterim;

“ Ne yapacagni, iyi biliyorsan, gidip onu yapmanin ne anlami var?
Nasilsa biliyorsan, boyle bir deneye girmenin bir anlami yok. Bagka bir sey

yap daha iyi.”"!

“ Gururla sOyleyebilirim. Resmi hi¢bir zaman bir eglence, bir bos zaman
gecirme amaci olarak gormedim. Kalemim ve firgam benim silahlarim
olduguna goére bunlar1 diinyaya iliskin bilgileri gitgide daha derinden
kavramak ve bu bilginin bizleri her giin daha da ¢ok o&zglirlestirmesi
amaciyla kullanmak istedim. Evet, sanatimi kullanarak gergek devrimciler

gibi savastigimin bilincindeyim...”

“ Ben hep bugiin i¢in resim yaptim. Kendimi arayislarla hi¢ yormadim.
Gordiiglimii betimlerim. Kimi zaman su bigimde, kimi zaman bu bigimde,
kimi zaman fazla diigiinmem, deney meneyde yapmam. Bir sey sdylemek
istedigim zaman, onu nasil sGylemem gerektigini hissediyorsam O&yle
soylerim. Sanatta orta yoktur. Yalnizca iyi sanat¢ilar ve pek o kadar iyi

olmayan sanatgilar vardir.”

TAgy.

31



“ Herkes resmi anlamaya ¢aligiyor. Neden bir kusun civiltisini anlamaya
caligmay1z? Neden geceyi, ¢igekleri, cevremizdeki her seyi, onlari
anlamaya caligmadan severiz. Nedense konu resim olunca, insanlar onu
anlamalar1 gerektigini diigiiniiyorlar. Ah bir anlasalar......her seyden 6nce,
diinyanin Onemsiz bir pargasindan bagka bir sey olmadigimi ve ona da
diinyada bize zevk veren, anlamlandirmaya ¢aligmadigimiz 6teki bir siirii
seyden biri gibi bakilmasi gerektigini; ama anlatamiyoruz. Resmi

anlatmaya calisanlar, genellikle yanlig agaca havliyorlar.”

“ Resimlerimin bin tlirlii yorumlanabilecegi goriisiine karst ¢ikiyorum.
Bence birden ¢ok yorum olmamalidir. Ve bu yorumun igerisinde bir 6l¢iiye
kadar, dogada goriilebilmelidir, ¢linkii benim sanatim, kendi igsel

varligimla dig diinya arasinda ki bir ¢atismadan baska bir sey degildir.”*>

“ Bir resme baglayinca, kimi zaman giizel seyler kesfedersin. Bunlara
karg1 dikkatli olmalisin. Boz onu, birkag kez yeniden yap. Gtizel bir kesfi
her bozugunda ressam, onu yok etmez, déniistiirlir, yogunlastirir, daha
kalic1 kilar. Sonunda ortaya ¢ikan atilanlardan sonra elde kalandir. Yoksa
kendi kendinin uwzmani olursun. Sonugta ben kendi resimlerimi satin

almiyorum.”

2A8y.
BAgy.
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1.3.2- Jackson Pollock

Jackson Pollock rastlantidan fazlaca yararlanan, hatta tlim eserlerini
rastlantiya dayali olusturan sanat¢ilardan biridir. Jackson Pollock
rastlantisal renk damlalar1 ile olusturur yapitlarini. Rastlantiyr kendi
kontroliine alir ve kasitli olarak faydalanir. Tamamen bu gekilde ¢alisip
eserlerini sergileyen sanatcilarin neredeyse ilklerindendir. Insanlarin bu
cesit caligma teknigine dikkatlerini ¢ekmeyi basarmistir. Bu resimler
Pollock’in yere koydugu bir tuvalin lizerine, ya bir teneke yada bir
Olgekten, boyayr gelisiglizel dokerek olusturdugu resimlerdi. Tuval
{izerinde ki izler, ona cesitli agilardan yaklagan, kolunu gesitli yonlerde
sallayarak elinde ki tenekeden boyayi sagan ressamin hareketlerini
kaydetmis oluyordu. Tuval, sanat¢imin anlik hareketlerini saniyesi
saniyesine yakalayan, tiim coskusunu dolaysizca yakalayan, her kas
hareketinin izini tasiyan bir yiizey halini aliyordu. Tabi ki tamamen

rastlantidan olusan, 6zglir bir yiizey.

Pollock’in yapitlarinda salt kendini imleyen gostergelerin iliskisizlik
{izerine kurulu iligkileri, amorph bir karmaga olusturup, yogunlugunu
koruma kaydiyla, her yone esit sekilde dagilir; parganin kendisi ve biitiinle
iligkisini yitirdigi bu karmagik diizenleme, Clement Greenberg’in all cover
ile ifade ettii sey olup, tuval yiizeyine bagtan sona yayian esit agirlikli

karmagadir.**

% Mehmet Ergiiven, “Bigim ve Olus ”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1: 31, Istanbul,
Yap1 ve Kredi Yayinlari, 1999, 5.103.
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“Diinyanin her tarafindan elestirmenler, Pollock’m yaptiklarin sarsici
olarak nitelendirdiler. Onlarmn bu tutumlari, sonradan birden bire modern
sanatl, tapacak kadar yiiceltmeleri kadar tuhaftir. Pollock’dan sonra pek
¢ok sanatcida, bu Oncii eylemle bagmti kurdu ve boyay: rastlantisal bir
sekilde kullanarak, ortaya dokmek istedikleri duygularini dolaysiz bir
bigimde tuvale aktardilar. Bunlarin arasinda tuvalin {izerinde boya dolu
torbalara nisan alip patlatanlar, bisikletle iizerinden gegenler, boya kutular

firlatanlar, boyanmis kadin viicudu yuvarlayanlar oldu.”*

“Ernst ise boya dolu delikli bir kutuyu, tuvalin tizerine, degisik yonlerde
bir sarkag gibi sallayarak diiz ¢izgiler meydana getirmistir. Tobey dogu
kaligrafisinden esinlenerek, koyu bir zemin {izerine, beyaz ¢izgilerden
beyaz bir 151k demeti etkisi saglamistir. Ancak Pollock biraz daha farkl: idi.
Onun yapitlari, mistik bir 6zellik tagimamakla beraber diigtinsel ve ritmik
yapitlardir. Elestirmen Harold Rosenberg, 1952 yilinda bu tarz resim
eylemini “Action Painting” ( Eylem & Aksiyon resmi ) olarak
isimlendirmistir. Bu deyim vahsi ya da umutsuz bir hareketi hatirlattig:
i¢cin, yanlis yorumlandig1 da olmustur. Pollock’m, bluejean, tsdrt giymis ve
ayaklarma lekeli botlar gegirmis durumda, boya kutularryla ve kovalarla,
karmakansik bir gériiniimii olan at6lyesinde, devasa bir tuvalin gevresinde
dolasip dururken, fotograflari ¢ekilmis ve bu fotograflar defalarca

yaymlanmagtir.

% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi
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Elestirmenler ilk kez 1948 sergisinden 6nce, “Resmin Olasiliklar” adli
dergide (*) yayimnlanan ve gergeveye dahi gerilmemis tuvalinin dort bir

yaninda donerken, su sozleri sarf etmistir.

Resmin icindeyken ne yaptigimin farkinda bile degilim. Ne yapmus
oldugumu gorebilmem ancak bir gesit “yaptigmi fark etme” déneminden
sonra miimkiindlir. Degigikler yapmaktan simgeleri bozmaktan v.s.
korkmam; ¢linkii resmin kendine 6zgii bir yagsami vardir. Ben bu yasamin
ortaya ¢ikmasi konusunda caba harcarim. Yalnizca resimle olan ilintimi
kopardigim takdirde sonug anlamsizlasir. Ilintim siirdiikge saf bir uyum,

kolay bir alig veris séz konusudur ve iyi bir resim ortaya ¢ikar.”*®

Resmin izleyicisinin onun resimlerinde gordiiglind ileri stirdiigii, siddete
ve bu resimlerde ki sanatsal degerlere saldir1 gériisiine, ressam yukaridaki

yikici olmayan dostca sozlerle yanit verir.

Pollock cam tizerinde de g¢esitli renkler ve yogunluklar denemistir.
Ayrica kum, kolaj gibi bir ¢ok malzemeden de yararlanmistir. Ve tiim

bunlar1 uygularken tamamen rastlantidan faydalanmagtir.

“ ‘Canavarlar ve tanrilar olmadan sanat, bizim dramimizi temsil edemez

ve sanatin en igten anlarn bu diis kirikligmi ifade eder. Eger bunlar

¥ALY.
(*)Matherwell ve Rosenberg’in yayimcisi oldugu bu dergi, yalmzca tek bir sayidir. Oda
1947-48 kisinda ¢ikmigtir
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inanilmas1 gii¢ batil inanglar olarak bir kenara atilirlarsa sanat melankoli

¢ukuruna batar. > demigtir.

Ayn1 yaymnda Pollock’in boyalari damla damla akitarak nasil
caligmalarini gergeklestirdigi konusuna da yer verilmigtir. Bu ayni zamanda
yukarida sorulan sorulara cevap niteligindedir. ¢ Bizi evrenin korkutucu
boslugundan kurtaracak olan icglidiisel, hatta hayvanlara o6zgii
denilebilecek ilkel davramglardir, Onlemsiz, kuralsiz bir eylemi ve bu

eyleme baglilikla verilen hicbir riski g6ze almayan iirtinleri kapstyordu.’ 7

William Right’in Jackson Pollock ile gergeklestirdigi bir s6ylesi,

“W.R.:Pollock, sizin goriisiinlizde modern sanatin anlami1 nedir?

J.P.: Bence modern sanat, icinde bulundugumuz devrin ¢agdas amaglarini
ifade etmekten bagka bir sey degil.

W.R.: Klasik sanat¢ilarin da, ¢aglarini ifade edecek yollar1 var miydi?

J.P.: Evet, hem de bunu ¢ok iyi yaptilar. Biitlin kiiltlirlerin amaglarini ifade
eden araglar1 ve teknikleri olmugtur. Cinliler, Ronesans, biitiin kiiltiirler.
Beni bugiin ilgilendiren sey ressamlarin kendilerinin diginda konu
arayisinda olmamalari. Bir¢ok modern ressam bagka kaynaktan yola
cikiyor; iclerinden gelen ile galigtyorlar.

“W.R.: Modern sanatginin klasik eserleri degerli kilan 6zelligi ayirdigini ve
daha saf bir bi¢cimde kullandigin s6yleyebilir misiniz?

J.P.: Evet, iyi olanlar1 bunu yaptilar.

TAgY.
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WR.: Sizin resim yapma metotlarmiz {izerine ¢ok fikir yiiriitiildii. Bu
konuda bize sdylemek istediginiz bir sey var m1?

J.P.: Bence yeni ihtiyaglar yeni teknikler gerektiriyor. Ve modern sanatgilar
kendilerini ifade etmen igin yeni yollar ve araglar buldular. Bana 6yle
geliyor ki modern ressam bu c¢afi; ucafl, atom bombasini, radyoyu,
Ronesans veya baska ge¢mis bir kiiltiirlin eski bi¢imleri ile ifade edemez.
Her ¢ag kendi teknigini bulur.

W.R.: Buda izleyicinin ve elestirmenin yeni teknikleri anlayacak nitelikler
gelistirmelerini gerektirir.

J.P.: Evet, bu bir sekilde her zaman olur. Demek istedigim, gariplik
azalacak ve modern sanatta daha derin anlamlar kesfedecegiz.

W.R.: Saninim karsilagtigimiz her seyirci size bir Pollock resmine veya
bagka bir modern resme nasil ve ne icin bakmasi gerektigini soruyor-
modern sanat1 degerlendirmeyi nasil 6greniyorlar?

JP.: lIzleyiciler resmin verdigini almaya c¢alismalilar ve bir konu
arayisindan veya Onceden karar verip resimde beklediklerinden uzak
durmalilar.

W.R.: Sanat¢inin biling altindan resim yaptig1 ve tuvalinde resme bakan
kiginin biling alt1 haline gelmesi gerektigini séylemek dogru olur mu?

J.P.: Bilingalt1 modern sanatin ¢ok dnemli bir pargasidir ve bence bilingalt
diirtiiler resimlere bakarken ¢ok nemliler.”

W.R.: Demek ki soyut bir resimde bilinen bir obje veya anlam aramak sizi
resmi gerektigi gibi gérebilmekten hemen uzaklastirir.

J.P.: Bence miizigi nasil seviyorsak 6yle sevilmeli, begenilmelidir. Bir siire

sonra hosunuza gidebilir veya gitmeyebilir. Ama ¢ok da ciddi goriinmez.
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Bazi gigekleri severim ve digerlerini sevmem. Ama bence bu en azindan bir
sans tanuir.

W.R.: Bence her seye bu sekilde sans tanmmali. Insan giizel miizigi
severek dogmaz, dinlemesi ve zaman igerisinde bir miizik anlayis1 veya
sevgisi gelistirmesi gerekir.

J.P.: Elbette, bence bunun yardim olur.

W.R.: Klasik ressamlarm ifade edecek bir diinyalart vardi ve bunu diinyada
ki objeleri resmederek ifade ettiler. Neden modern sanat¢1 ayni seyi
yapmiyor?

J.P.: Modern sanat¢1 mekanik bir ¢agda yasiyor ve dogada ki objeleri
anlatmak igin kamera ve fotograf gibi mekanik aracglarimiz var. Bana
kalirsa modern sanatgi bir i¢ diinyayi; yani enerji, hareket ve bagka ic
glicleri ifade ediyor.

W.R.: O zaman klasik sanat¢inin diinyasini objeleri resmederek ifade
ettigini, ancak modern sanat¢inin diinyasmni bu objelerin istlinde ki etkiyi
resmederek ifade ettigini sdyleyebilir miyiz?

J.P.: Evet, modern sanat¢1 alan ve zaman ile ¢aligir ve tasvir etmektense
duygularin ifade eder.

W.R.: Bize modern sanatin nasil olustugunu sdyleyebilir misiniz?

J.P.: Birden bire olmadi; Cezanne’la baslayip kiibistlere, post-kiibistlere ve
nihayet bugiin yapilan resme gelen uzun bir gelenegin parcasi.

W.R.: Yani kesinlikle bir evrimin sonucu?

J.P.: Evet.

38



W.R.: Birgok insanin 6nemli oldugunu diisiindiigii metot konusuna dénelim
mi? Resim yapma metodunuzun nasil gelistifini ve ni¢in bu metodu
kullandiginiz1 bize anlatir misiniz?

J.P.: Bana kalirsa metot ihtiyactan gelen bir gelisme; ve modern ressam da
ihtiyagtan cevresinde ki diinyay: ifade edecek yeni yollar buldu. Ben
alistimis tekniklerden farkli yollar kullaniyorum ve su anda biraz garip
goriinliyor ama ben ¢ok farkli bir gey gérmilyorum. Yerde resim yapiyorum
ama bu ¢ok da olagan dig1 degil. Dogulular da bunu yaptilar.

W.R.: Boyay1 nasil tuvalin iistiine koyuyorsunuz, anladigim kadar: ile firga
ve benzeri bir sey kullanmiyorsunuz?

JP.: Benim kullandigim boyanin ¢ogu sivi, akan bir g¢esit boya.
Kullandigim firgalar ise, firga yerine sopa gibi kullaniliyor. Firga tuvalin
yiizeyine deymiyor, hemen {izerinde duruyor.

W.R.: Bize bir tuvalde firca yerine sopa ve sivi boya kullanmanin
avantajini agiklayabilir misiniz?

JP.: Daha 0zgiir olmamu ve tuvalin lizerinde daha rahat hareket
edebilmemi sagliyor.

W.R.: Ama kontrol etmesi firgadan daha zor degil mi? Yani daha fazla
boya gelmesi veya sigratma olasiligi yok mu? Firga kullanarak boyay: tam
istediginiz yere koyarsiniz ve tam olarak neye benzeyecegini bilirsiniz.

J.P.: Hayir ben 6yle diislinmiiyorum.rastlantisallikla boyanin akigin1 biiyiik
olglide kontrol etmek miimkiin. Ve kaza, kazayr kullanmiyorum ¢linkii
kazanin varligini kabul etmiyorum.

W.R.: Sanirim kaza diye bir sey olmadigin1 sdyleyen Freud idi. Bunu mu

kastediyorsunuz?
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J.P.: Sanirim genel olarak sGylemek istedigim bu.

WXR.:: O zaman baglamadan o6nce tuvalinizde nasil bir goriintii
olabileceginize kafanizda karar vermiyorsunuz.

J.P.: Hayir tam olarak bu degil, ¢linkii gbriiyorsunuz, heniiz yaratilmadi. Bu
yeni bir sey, objeleri koyup dogrudan onlarla ¢alistiginiz natiirmortlardan
oldukga farkli. Ama ne yaptigim ne de sonucun ne olacagi ile ilgili genel
bir fikrim var.

W.R.: Bu biitiin hazirlik skeglerinden vazgegmek demek.

J.P.: Evet, resim yapmaya, ¢izmeye yaklagildigi gibi yaklagiyorum;
dogrudan. Cizimlerle ¢aligmiyorum. Cizimler ve skegler yapip sonra onlari
boyayip resme doniigtiirmiiyorum. Bence bugiin resim ne kadar direk ve
dogrudan ise o kadar direk ifade olanaklari tagiyor.

W.R.: Boylece biitiin resimleriniz, bitmis tuvallerinizin tamami ile orijinal.
J.P.: Evet, hepsi dogrudan yapilmis. Hepsinden sadece bir tane var.

W.XR.: Simdi bize biraz biitlin olarak modern sanattan bahseder misiniz?
Cagdaslariniz ile ilgili diisiinceleriniz neler?

J.P.: Bugiin resim ¢ok canli, heyecanli ve enerjik goOriiniiyor. New
York’taki beg veya alt1 ressam ¢ok canli resim yapiyorlar ve resmin burada
izledigi yol ressam sehpasindan uzaklasarak bir ¢esit duvar resmine dogru
ilerliyor.

W.R.: Sanirim tuvallerinizin bazilar1 ¢ok sira disi boyutlarda, 6yle degil
mi?

J.P.: Evet, pratik olmayan boyutlarda 9x18 feet. Ama ben biiylik ¢alismay:

seviyorum ve sansim oldugunda pratik olsun olmasin bunu yapiyorum.
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W.R.: Nicin biiyilik tuvallerde ¢aligmayi, kii¢iiklere tercih ettiginizi agiklar
misiniz?

I.P.: Aslinda agiklayamam. Sadece biiyiik bir alanin i¢inde kendimi 2x2’lik
bir alanda hissettigimden daha rahat ve evimdeymis gibi hissediyorum.
W.R.: Alanin i¢inde dediniz. Resim yaparken tuvalin {izerinde misiniz?
J.P.: Pek sik degil. Ara sira tuvalin igine giriyorum ama dort taraftan
calistigim icin buna pek gerek kalmiyor.

W.R.: Kbsede cam lizerine yapmis oldugunuz bir sey goriiyorum. Bize onu
anlatabilir misiniz?

J.P.: Bu benim i¢in yeni. Cam iizerinde yaptigim ilk sey ve ¢ok heyecan
verici bir sey. Modern mimaride cam {izerinde resimler kullanma olasilif1
bence harika.

W.R.: Cam iizerinde ki tekniginiz genelde kullandiginiz teknikten bir farki
var m1?

J.P.: Genelde ayni. Bu pargada boyanmis cam tabakalar, al¢1 darbeleri, kiyi
taglar1 ve buna benzer ¢esitli malzemeler kullandim. Genel olarak diger
resimler gibi.

W.R.: Eger bunlardan modern binalar i¢in yapacak olursaniz, ¢esitli objeler
kullanmay siirdiiriir miistiniiz?

J.P.: Sanirim evet. Cam ile yapilabileceklerin olanaklar1 bana sonsuz gibi
goriiniiyor. Cagdas resim ile ¢ok yakindan ilgili bir ara¢ oldugunu

diisiiniiyorum.”>®

% Right Willeam, “ Jackson Pollock ile sdylesi ”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1:67,
Istanbul, Yap1 ve Kredi Yaynlari, 1998, s.30.
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1.3.3- Jean Hans Arp ve Sanatinda Rastlantisal Ogeler

“Arp hazir nesneleri kullanmis, fakat bu bi¢imlerin diizenlemesini
yaparken, higcbir kurgu ve tasarim yapmamustir. Adeta hava ve
yergekiminin yonlendirmesine birakmustir eserlerinin olusumunu. Bagka bir
deyisle tamamen rastlantidan faydalanmistir. Arp kiibistlerin siklikga
faydalandig1, kolaj tekniginden de faydalanmistir, fakat sonucun gergekligi
yansitip yansitmamasindan ¢ok, sanat¢inin yaraticilik giiciiniin, o kadar da
onemli olup, olmadiginin {izerinde durmugtur. Arp sanat eserinin yeterince
etkili olabilmesi igin, geleneksel ustaliklarin diginda, denetleme islevini
bilingli olarak birakmasinin da ¢ok biiylik etkisinin oldugunu

diitinenlerdendi.””

“Arp 1919’da K6ln’de Dada grubunun kurulmasina yardim etmistir. Her
dada sanatgisi modern sanat {isluplarmi kendine gére bir uyarlama yolu
saymuigtir. Ziirih’e gelmeden 6nce hem Miinih’te, hem de Paris’te ¢aligmis
olan, dogustan Fransiz-Alman Kokenli Arp ,1916 ‘da yalmz soyut
bicimlerle g¢alismaya baglamisti. Arp’in yaptigi Tzara’nin Portresi, bir
kiibist portrede oldugu gibi bizi sairin portresini aramaya zorlamaz. Bu
portre goriiniislinden de anlasilabilecegi gibi, bir takim soyut bigimlerin
rastlantisal olarak bir araya getirilmesiyle ortaya ¢ikmistir ve sair ile ilgili
bir yan1 varsa bunu gorebilmek ¢ok giictiir. Bu ilinti belki de gorsel
nitelikte bile degildir. Portrede ki tahta bi¢imler rastlantisal bir bigimde {ist

% Norbert Lynton, Modern Sanatm Oykiisti, Remzi Kitabevi, 5.103
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Uiste yapistirlmistir. Fakat bu bigimler ayni1 zamanda canli ve biiyliyen bir

varlik izlenimi verirler.”*°

“ Aym1 dénemde ki Obiir yapitlarinda Arp, insan elinden ¢ikma
nesnelerin bi¢imlerini diizenlerken sanki kendi tasarladigi bir plana gore
degil de, yer ¢ekimi ve havanin hareketi gibi daha karmasik giiclerin
belirlemesine gore baska bir deyisle rastlantinin yasalarina uymus, béylece
igsin icine dogaclamayr da katmugtir. Burada da sanatgi, kiibistlerin
yapistirma tekniginden yararlanmakta fakat sonucun gercekligi yansitip
yansitmamasindan ¢ok sanat¢inin yaraticilik payinin sanildigi kadar 6nemli

olup olmadig: {izerinde durmaktadir.

Bir sanat yapitinin ortaya ¢ikiginda yalniz geleneksel ustaliklardan degil,
aynt zamanda denetleme islevinden de vazgegmesi, Dadacilarin
ozelliklerinden biri idi. Bu yapitlar hem insan ve onun diinyasinin 6nemini

vurguluyor, hem de biiyiik bir rahatlikla dogaya boyun egiyordu.

Arp’in artan bir ilgiyle ti¢ boyutlu heykeller tizerinde ¢aligmas: — bagka
bir deyisle basarisizliga kars: siirekli olarak bigime, yapima dayanan bir
teknikten yararlanmasi, onun kiiltiirle tedirgin bir iligki kurmasi yerine
dogayla rahat bir iligki kurmasim1 sagladi. Rastlantidan &zgiirce

“

faydalanmis olmasi bunu saglayan en biiyilik etkendir. Sanat insanda
biiyliyen bir meyvedir” diyerek soyut sanatin ve dadanin ortaya attif:

sorunlara kestirme bir ¢6ziim getirmistir. Sanati da belirli betimlemeler ve

“ Semra Garmaner, Neuveau Gergekgilik.
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hizli iletiler kaygist tasimadan doganin olumlu yanlarimi yansitan bir
doluluk ve rahatlik kazand1.”

“ QGenel olarak yapitlarinda, kolajlarinda, Kiibizmin ve Blaue Reiter tiirti
Ekspresyonizmin miras1 olan bir Ozglirliigli kullandi ve bir yandan
dokiintiileri rastgele malzemeleri giizel yapitlara doniigtiiriirken, bir yandan

da bu sanatin anlatim olanaklarini sinadi.

Arp’in sanati egreltilemeye dayaniyor ve Miro’nun resimleri igin de
kesin kaynagi olan bilinen insan temalarinu igliyordu. Bu yapitlar genellikle
hirgin 6zellikler tasiyan siirrealist sanata yumusak ve diislinsel bir nitelik

katiyordu.

Arp sanattan bir insan meyvesi imis gibi bahsediyordu. Dogal bigimleri

yansitmak igin rastlantidan Szgiirce faydalanmigtir.”*?

1.3.4- Marcel Duchamp

“Kontrolii bilingli olarak birakma egilimi, Marcel Duchamp’in
yapitlarinin temelini olusturuyordu. 1912 yilina kadar Duchamp izleyenler,
onun karsisina ¢ikan yeni anlatim yollarin siirsel ve gelisik dogrultularda
y6n vermeye caligan, aragtirici ve bir o kadar da karmagik bir sanatci

oldugunu gormektedir.

“TAgYy.
2 A.gy.
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1913’te sanatg1 birer metre uzunlugunda ki ii¢ iplik par¢asini, bir metre
yitkseklikten bir tuval lizerine atarak, bu iplikleri, diistiikleri yerde diizensiz
bir gekilde tuvale tutturdu. Ve bu isinin adina da, “Stopaj” adim verdi.
Duchamp bu iplikleri, yaptirmis oldugu kutuya dikkatle monte etti. Ve
daha sonra bu konuda sunlar1 yazmigtir; “Bu deney 1913’te rastlanti sonucu
elde edilmis, bigcimleri saptamak ve korumak i¢in yapildi. Ayrica birimi - 1
metre - metre nitelifi bozulmadan dogru bir ¢izgi olmaktan ¢ikarilip egri
bir ¢izgi bigimine sokuldu ve iki nokta arasinda ki en kisa mesafenin dogru

¢izgi oldugu kavraminin, “patafizik” bir kugkuyla kargilanmasi saglandi.

Artik sanatgilar, yalnizca geleneksel ustaliklara degil, hayatta varligim
kabul edip aligtigimiz, tiim kavramlarla ugragir oldular. 1914°te Duchamp
heniiz bitirmedigi figiiratif resmin ve yapmay1 disiiniip tasarladigi Biiylik
Cam’1n ilk eskizlerinin izlerini tagiyan, eski bir tuval kullanarak, stopaj agt
adl1 tablosunu gergeklestirdi. Bu eser, standart stopajlarin her bir tanesinin
3’er kere kullanilmasiyla elde edilmistir ve tipki bir demir yolu haritasini
andirtr. Daha sonralart bu harita, Biiyiilk Cam’da ki oyuna katilanlarin
yerlerini belirlemek amaci ile kullanilmigtir. BSylece tamamen rastlant:
sonucu olarak elde edilmis bigimler, sanat¢inin daha sonra
gerceklestirecegi  yapitlarinda, belirleyici  Ogeler olarak kendini

gostermigtir.”*

% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisti, Remzi Kitabevi, s. 132

45



Sanatc1 tamamen icglidiisiine dayanarak, belli bir nesneyi ele alarak, ona
anlam kazandirmaya ¢aligmak yerine, rastgele bir nesne segiyordu, hem de

kendi deyimiyle rastgele bir bigimde segiyordu.

1.3.5- Andy Warhol

Farkliliklarin sanatgist Andy Warhol’da siliphesiz ki rastlantinin

nimetlerinden 6zglirce yararlanmigtir.

Rastlantinin olmayan yasalari, Andy Warhol’un sanat yagami ile dogru
orantida olsa gerek. Andy Warhol’un diinyasi, yiizeylerden olusmaktaydi.
Yiizey goriindiigii gibi degildir. Rastlantisal 6geler segilir, ylizey higbir
sekilde edilgen degildir, yayilir, genisler. Sanatgi, her zaman yeni fikirlerin
onclisii olmamugtir. Genelde aniden ortaya ¢ikan bir igglidiinlin pesine
diisti. Karton kutularin sikigtirilmasiyla yapilan uzamsal yanilsama ve
katmanlastirma imalariyla gergevenin Otesine uzanan siirekliliklere igaret
eden kirpintilarla, renk ile kusatict kontlir arasinda ki belirgin, kayit disi
uyumsuzluklarla ve artik antika haline gelmis c¢orba kutularinin
siradanligini kullanarak rastlantidan faydalandigi diizenlemeler yapmuigtir.
Warholl kendi resim diinyasini, yergekimi yasalarindan kurtulmus son
derece sade bir formata indirmis, sonrada imgeyi sonsuz varyasyonlar1 olan

renk kombinasyonlariyla karmasiklagtirmigtir.

“ Warholl’un 1960’11 yillarda kurdugu yapitlari, ¢ogunlukla iki ucu

takintih  bir diizen ve aym O6lgiide takintili diizensizlik arasinda
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kutuplastirmis olduguda belirtilmektedir. Warholl daha 1962’de bir yandan
diizenli dolar banknotlarini, sekize yirmi dértliik siralar halinde kusursuz
bir 1zgara seklinde diizenlerken, bir yandan da bu grafik kagit diizenini,
yere diislirlilmiis bir iskambil destesi gibi tuvalin ylizeyine dagilmis
diizinelerce dolar banknotlarinin olusturdugu mutlak bir diizensizlikle

parcgalayabiliyordu.

Kat1 bir disiplin ile, kasti bir rastlantisallik arasinda ki bu karsitlik hissi
Warholl’un ti¢ boyutlu islerini daha etkili hale getiriyordu. Ornegin 1964
tarihli Brillo kutusu ( sabun kaliplar1 ) adli yapiti, Juddile Marris’in
neredeyse kutsal ilksel bir agik secikligi olan ideal kiiplerin siiper market

Pappelganger’idir.

1964’te Stable galerideki ilk entelasyonlarinda ki halleriyle, daha
diinyevi miktarda ¢ogaltilmis ve diizenli siralar halinde istiflenmis degilde
rastlantisal yiikseklik ve acilarda yigimig bu kaliplar bilinyevi

geometrilerini yikarlar. 7**

Altmugli yillarda Morris ile Andre’nin de ayni Olglide kullandiklan
rastlantisalliktir bu. Bu iki sanat¢i diistinsel bir safliga sahip soyut yapilar

ile kontrollii dokiilme ve sagilmaya dayali bir kaos arasindadir.

Sanat¢inin rastlantisal 6gelerden faydalandiginin bir diger gostergesi de,

uygulamaya ge¢meden 6nce kurgulama ve diisiinme seklindeki farkliliktir.

“ David Mc Carthy, Movements in Modern Art, Pop Art, Tate 2000
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Resmi tamamen iggiidiilerine gére yapan ¢ogu ressam gibi oda rastlanti
unsurlar1 ile bag baga kalmistir. Kendi climleleri ile bu konu hakkindaki

gorligline yer vermek isterim.

“ Uzerinde diistinmek zorunda kaldigimda, resmin yanlis oldugunu
anlarim. Olglip bicmekse, bir diisinme bigimidir, renklendirmede oyle.
Resim hakkinda ki iggiidiilerim, ‘lizerinde diistinmiiyorsan dogrudur’ diyor
bana. Karar vermek ya da segmek zorunda kalmak yanlistir. Ne kadar ¢ok
karar verirseniz, o kadar yanliga dogru gider. Baz1 kimseler soyut resim
yapar. Bunun i¢inde oturup diisiiniirler onun {izerinde, ¢iinkii diisiinmeleri
onlara bir seyler yapiyor hissi verir. Fakat benim diisiinmem, bir seyler
yapiyorum hissi vermez bana. Leonardo Da Vinci patronlarini, diigiinmeye
harcadig1 zamanin bir seye hatta resim yapma zamanindan daha fazla bir
seye deger olduguna inandirirdi. Onun agisindan dogruda olabilir bu. Fakat
ben, diisinmeye harcadigim zamanin bir seye degmedigini biliyorum.

9 g v 5_g g 45
Yalnizca yapma zamanim i¢in, bana para 6denmesini beklerim ben.”

* Sanat1 ve Yagamyla Andy Warhol, Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik, Istanbul
,Temuz 2001
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1.4- TURK RESIM SANATINDA RASTLANTISALLIK’TAN
FAYDALANAN SANATCILARDAN BAZILARI

Tiirk resim sanatinda da rastlantisal olusumlar kullamilmstir. Ozellikle
modern sanatta gérmeye bagladigimiz rastlantisal olusumlar, tipki yabanci
ressamlarin eserlerinde ki etkilesimler gibi Tiirk resminde de kendini

gostermistir.

Tilirk resminde rastlantisalliktan faydalanan sanatgilara bir kag Ornek

verelim.

“1960’11 yillarda sanatgilar, motor giicli, 151k oyunlar: ile mekaniklik ve
hareket etkisi gergeklestirmeye ¢alismislardir. Abdurrahman Oztoprak, bu
sanat¢ilarin, yakalamaya calistiklart etkiyi tuval resminde yakalamaya
calismistir. Kullanmis oldugu tek malzeme boyadir. Sanatgi, siyah bir
zemin lizerinde merkezden tuvalin digina dogru agilan ve birbirleri i¢inden
rastgele gecgerek, rastgele yonlere dénen formlar kullanir. Bu sekiller, yine

rastgele istiflenmelerle yeni biittinlere doniigiir.

1960’11 yillarda geometrik formlarin yami sira ayrica yumusak, amorf
organik ¢izgilerle helezonlarin sekillendirdigi bigimlerde kullanarak renk
dereceleri ile gegcigler saglamis ve gercek disi, fantastik bir ortam elde
etmigtir. Rastgele formlarina derinlik kazandirmak iginde 1giktan
faydalanmigtir. Resimlerinde kullandig 151k ile resmin goriintlisii degiserek

oylum kazanmigtir. De8igen her zaman diliminde gelisi giizel aldig: 151kla
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farkli bigimlere doniigen resim, boylece dordiincii boyut etkisi de

vermektedir.” *°

1.4.1- Adnan Varinca

“Adnan  Varinca’da  rastlantisal  ¢aligmalar  gergeklestirmis
sanatcilarimizdandir. “Adnan Varinca’nin resimlerini inceleyen igin, en
kestirme yol, bunlarin hangi ruh hali i¢inde yapildigi konusunda fikir sahibi

olmaktir; gériinen, hep o kritik anin ¢esitlemeleridir ¢linkii.

Varinca tiimiiyle i¢sel zorunlulugun giidiimiinde yer alan bu kendine
ozgii diinyada, iletisim kaygist giitmemektedir.”*’ Izleyici sanatgimn
yapitlarinda gordiigiinii degil, ona biraktig1 etkiyi betimlemek zorundadir
hep. Rastlantidan faydalanan ¢ogu sanatgida da bdyledir. Resme yliklenen
bigim ¢ogu zaman dis diinyaya agik secik génderme yapmasina karsin,
resmi yonlendiren bu siiregte bu bi¢imi temsili olandan soyutlama egilimi

ve rastlantisallik daima agir basar.

“Varinca’nin gostermeye calistig1 sey, aslinda bir gizlenme aracidir. Her
sey sonugta renk olmak {izere, birbirine déniismeye hazir beklemektedir bu
6zgiil diinyada. Ote yandan, simr gizgileri gegerliligini yitirirken, imgelem
glicimiiz icin, kigkirtici nitelikte, dogurgan bir bulaniklifin cepecevre
resmi kusattigi goriiliir. Varmca’nin resimlerinde nesnelerden bagimsiz ve

belli bir kaynaktan gelen 1s1k yoktur. Ancak 15181n yani sira ne mekan, ne

“ Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat1 ( 1950°den 2000’¢), Bilim Sanat Galerisi.
“TMehmet Ergiiven, Sirdag Goriintiiler, Yap: Kredi Yayinlari
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zemin, ne de derinlik duygusunu olusturacak resimsel Ggeler gériilmez.
Hicbir sey yerine oturmaz ama yine de nesneler arasinda gizli ve
rastlantisal iligki s6z konusudur. Sanat¢i kisiliginde, resimden ¢ok, resim
yaptig1 ana sigman bir sanatcidir. Urettigi zaman dilimine kilitlenip, nefes
nefese kalan bir yaratict. Bundan 6tiirli, ortaya koydugu yapitin
agiklanmasina sira gelince bocalar, zira o yapitin anlami, bagka hicbir geyle

aciklanmaya izin vermeyecek denli kendisidir.®

Anlik cosku ve igsel disavurum rastlantisalliktan faydalanmak i¢in zemin
hazirlar. Tiim bu altyap:r sanat¢imin ustalifl ile de birlesince dinamik

yapitlarin olusmamasi neredeyse imkansizdir.
1.4.2- Miibin Orhon

“Rastlantidan faydalanabilen bir diger sanat¢1 ise Miibin Orhon’dur. Diiz
bir sekilde boyayarak olugturdugu tuval ylizeyinde, yavas yavas agilan ve
1s1kla birlesen dikddrtgen formlar olugturmustur. Béylece ritmik giiclii bir
etki olusturmustur. Resimlerinde ki gerilim, gizem ve belirsizlik, 151k
hiizmelerinden siiziilen titresimler, yilizeysel olduklar: kadar, derinlik etkisi
de vermektedirler. Resmin ylizeyinde kullandig1 mistik 15181, bir rengin en
agtk tonundan en koyu tonuna kadar dalga dalga yayip diizgiinlestirip
kaybetmistir. Az renk ve bigim kullanarak rastlantidan faydalanarak, pek
cok eser ortaya gikartmigtir.

“ Mehmet Ergiiven, Sirdag Goriintiiler, Yap: Kredi Yaymlar
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1.4.3- Bubi

Modern sanat¢ilarimizdan olan Bubi ise, matematiksel bir duraganliktan
kagmarak resmin saf gergegini ortaya c¢ikartmak icin rastlantidan
faydalanmugtir. Bubi’nin resimlerinde, duyarliltk veya igerik s6z konusu
degildir. Yapitlarini olustururken ki amaci, salt kendinden olan bir yapit
olusturmaktir. Ne dis nede i¢ diinyay: resimlerine aktarmadan, ¢izgi ve
renklerle rastlantidan faydalanmayi tercih etmigtir. Yiizey lizerinde rastgele
dolagan renkleri, genis siyah ¢izgisel bigimlerle olusturmustur. Desenleri
bazen kaligrafik c¢agrisimlarda vermekte, stireklilik ve kivraklikla agilip
kapanarak geniglemektedirler. Rastlantisal 68eler sanatgmin eserlerine,
duygusalliktan uzak, belli anlamlar igermeyen, soyut ve kendi igersinde
bigimsel olarak yiizey iizerinde etkinlesirken, alt dokularla biitiinlesme

imkam vermistir.”*

1.4.4- Adnan Turani

“Adnan Turani, rastlantidan kendi tarzi ile yararlanir. Cogu modern
sanat¢1 gibi, resmin Kkurallarimi dikkate almaz, biitiiniiyle sezgi ve anhk
coskunun giidiimiindedir. Turani’de mekanmn siirekliligi konusunda higbir
caba gostermez. Dip ylizey, ne mekan, nesne olarak iizerine siiriilen renkle
tuval ylizeyinin salt kendisini temsil etmesine aracilik eder, bosluk renktir.
Bu nedenle 6n-arka iligkisi, bir mesafe kaygisindan ¢ok, resmin rastlantisal
olusumundan kaynaklanan yanilsamadir. Turani rengin temsili islevi ile

varolus gerekgesi arasindaki her tiirlii bagintiyr yadsimanmn rahathg:

® Agk
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icindedir. Bu olgu doga¢lama konusunda higbir sinir tanimayan sanat¢inin,

rahatliginin bir gostergesidir.

Turani’nin yaratim tarzi hep belli bir rizikoyla i¢ i¢edir, ¢linkli dnceki
deneylerin vermis oldugu giiven duygusu, sezgi giicli ve oyun icgiidiisii
¢alismalarin yoniinii olusturmaktadir. Anlik ¢cosku ressamlarindan biridir.
Heyecan kendisini onceleyen bir seyin sonucu olmayip, resim yapmak
fiiline eslik eden bir seydir 6ziinde; tuvale yansiyan o anki etkinligin yol
actif1 heyecandir. Resmin kendisinden 6nce gelen bir igerigi yoktur. Bunlar
bitirilinceye kadar, her hangi bir igerigi olmayan resimlerdir. Bu nedenle,
icerik, tabloda son goriilen bigim olmayip, resmin basindan sonuna kadar

olan bigimleme siirecidir.

Boyle bir iiretim modelinde, desen ile 6n galigma birbirinden ayrilmistir

dogal olarak, desen rastlantilarin olugturdugu bir eylemdir. Turani desen

N o o . . o 0
¢izip igini doldurmanin resimle bir alakasi olmadigini savunur’”

59 Mehmet Ergiiven, Sirdas Goriintiiler, Yap1 Kredi Yayimnlari
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1.4.5- Devabil Kara

Devabil Kara’nin ¢aligmalar1 ise bambaska bir boyutla ¢ikiyor kargimiza.
Sanatci rastlanti ve kurguyu bir arada kullanarak zitligin tamamladig:

eserler gerceklestirmigtir.

“Devabil Kara’nin 1980°1i yillarin sonunda tirettigi ilk dénem yapatlari,
yogun bir renk enerjisinin digavurumu olarak izlenilebilir. Bu resimlerde
Vlaminck’in bir zamanlarda ki ifadesiyle rengi adeta dinamit tlipli gibi
kullanmak istedigi ortadadir: boyayla kullandig1 serigrafi tekniginin izin
verdigi ol¢iide mesafesiz bir iliski kuran sanatgi, giiriiltiilii, climbiisli,
sinirsiz, dolaysiz renk alanlari yaratirken alabildigine serbest davranmigtir.
Bu renkgi tavri, 1989 yilinda ahsap izerine kolaj ve karigik gerecle
gerceklestirdigi  yapitlarda Ozellikle belirgin.  Sonraki resimlerinde
kullandig: tabletimsi bigimleri dnceleyen tist liste yapistirilmis ¢ok renkli
kesik kagitlarin lizerine yerletirdigi arka plan, Deleunay’in orfizmini akla
getiren yarim dairesel ve son derece sicak, parlak, renk kivrimlarindan
olusur. Aymi ylizey flizerinde biri daha 6zgiir, digeri daha tasarlanmig
yapilar1 giindeme getiren bu iki zit tavir, Devabil Kara’nin hemen tiim
resimlerinde karsilagtigimiz o6zelliktir; rasyonel yapiyr kiran farkli, kendi

i¢cinde bagimsiz alanlarin yaratilmasi.
Bu, deyim yerindeyse, ‘Gerilim Hatti’nin en belirgin gorsel verisi, 1989

tarihli ‘Ustaya Saygi’dir. Resmin {ist b6éliimiindeki bi¢imsel acidan serbest,

renksel alanin hemen altinda temsili bir satrang goriintlisi yer alir ve
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béylece resim ikiye bolliniir. Bir tarafta disavurumcu yami agir basan bir
ressam vardir; Ote tarafta geometrik kurguyu Onemseyen ve gelecek
resimlerin mekansal kaygilarini duyuran daha rasyonel bir diisiince
bigiminin sekillendirdigi bir yapiyla karsilagiriz. Satrang tahtasinin, anlami
agisindan bir simge oldugu kadar, 6zlinde geometrik bigimselligiyle yer
aldigini diiginmemize yol agan bagka 6rneklerden de s6z edebiliriz.

1990 tarihli ‘Figlir Ted II’ de ressamin farkli resimsel tavirlar
benimseyerek resim ylizeyinde gerilim yaratirken satrang tahtasini yine
bigimselligi acisindan bir simge olarak kullandigi resimlerden biridir.
Burada sanatg1 i¢ ice gegmis farkli dirtiilerini yine aymi alan iginde
gorsellestirirken belirgin bir sinirin iki yanina tagimigtir; bir yanda renksel
ve ¢izgisel devinimle yaratilmis daha serbest bir bigim verme anlayis: yer
alirken, diger yandan satrang¢ tahtasinin bu kez salt ¢agrigimsal olarak
belirtildigi ¢izgilerle boliinmiis bir alan vardir. Bu geometrik yapimin igine
yerlestirilen denizati, satran¢ ati temsilleri ve at desenleri arasinda ki
kargilikli iligkiler de resmin sag alt kosesiyle sol iist kdsesi arasinda ki
farkli yapilar1 belirtir sanki; ¢izgisel devinimle yaratilmig kesit rastlanti
Ogesine yer birakan, sanat¢ininda sanki olusumunu izledigi bir siirecin
sonucuyken, arka planda ki grit kompozisyonu biitlin bu siiregte aklin

miidehalesini adeta goriiniir kilar.”*!

S Ahu Antmen, Devabil Kara, Istanbul, Mas Matbaasi, 2003, ( 1. bas1 )
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1.4.6- Levent Arsiray

Giinlimiiz ressamlarindan Levent Arsiray’da rastlantisal &gelerin

varbigmmin ~ ve  getirdigi  etkilerin  olumlu  yonlerini  goren
sanat¢ilarimizdandir. Rastlantisal &geler ile ilgili goriisiine, sanatginin
kendi anlatimiyla yer vermek isterim.
‘ Rastlantisal Ogeler, sanatgi tarafindan tiim doga ve canlilardan da
yararlanarak, yorumlanarak yapitlarinda kullanilir. Bunlar da kompozisyon
olusumunda ritim, denge, karsitlik ve yon faktorlerinde kullanilir.” Seklinde
yorum yapan sanat¢i kendi calismalarinda da rastlanti 6gesinden
faydalanmugtir.

“Sanatc1 karigik teknikle olusturdugu resimlerinde, farkli ¢agrisimlar
yaratan ve i¢ diinyanin yansimalarmi diga vuran figiir ve nesnelerden
hareket ederek, anlam iligkileri arastirmistir.” >

“Cin atalarina go6re; yasa, yasasizlifn icerdigi gibi, kuralsizlifin
varolabilmesi i¢in, 6énce onun kurallarin1 koymak gereklidir. Elektisizm
veya kuralsizlik veyahut yeni figiirciiliik, postmodernist soylem veya pratik
ad1 altinda, insani sanatta yeniden kegfetmek gibi sovlarla &rneklerin
verildigi bir dénemden gegiyoruz. Levent Arsiray’in bireysel projeleri de

yogun duygu ve giz, kaybolan espri ve orjinallik yiikliidiir.”*

52 Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatgilar, Yap1 Kredi Yayinlar, S.48, 1994
3 Asim sler, Levent Arsiray A.K.M. Sergi Katologu, Kultiir Hizmetleri A.§.,1993
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1.4.7- Habib Aydogdu

“Habib Aydogdu bir roportajinda rastlantidan nasil faydalandigimi soyle
anlatmigtir. Benim resim yapma yontemime gelince; Diinyamizdan,
insanlarimizdan bir benekle bagliyorum resimlerime. Benegin titresimleri
beni alip gdtiiriiyor. Istiyorum ki bu benekler bir biitiinliige, pentiirel bir
tada ulagsm. Buna bazen ulasiyor, bazen de varamiyorum. Tekrar tekrar
deniyorum. Bazen glinlerce siiren galigmalarimin {izerine sil bastan yeni
renkler, yeni beneklerle yeniden bagliyorum. Ta ki tuvalime attifim o ilk
beneklerin, renklerin, duygularin, igtenligine, tazelifine varincaya kadar.
Buna ulagmak iginde resimlerimi eskiz ya da taslaktan olusturmuyorum.
Izlenimlerimi, duygularimi, anilarimi, beynime kaziyor, tuvale sonradan
aktartyorum. Belli bir biitlinliige yeni bir bigime varana kadar tuvalim bin
bir kilia giriyor. Cok seriiven, ¢ok olay yasiyor. Ve beni de yasatiyor.
Ozetle, resimlerim tuval tizerinde olusuyor. On ¢alismam yok. Her resmim
kat kat. Her resmimin altinda bozulmus bagka resimler bulunabilir.
Resmimin bittigini, ortaya ¢ikan eserimin karsisina gecip belli belirsiz bir
giilimsemeyle izliyorsam bitmis demektir. Bu arada ortaya ¢ikan resmimi
sanki ilk kez gdriiyormus gibi bakarim. Resmimi yeniden yorumlarim.

Nadiren de olsa bazen kendim de hayrete diiserim.”**

>* aso.org.tr,Html Sylesi, Aso Medya, Temmuz, 2001
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1.4.8- Burhan Dogancay

Burhan Dogancay’da yapitlarinda kendiliginden olusuma zemin
hazirlamigtir. Afisleri tist tiste yapistirmis ve yirtarak alttan ¢ikan farkli
ylizeylerden faydalanmigtir. Bu kendiliginden olusan desenler, ylizeyler
arasinda yer yer goriinen afis ve sOzciik parcalari sanat¢inin yapitlarina
6zglin bir anlatim dili katmigtir. 1930°Iu yillarda denedigi bir ¢alismasindan
da, sanat¢1 banyo kiivetini suyla doldurmus ve sonra iizerine pasta mumlari
yakip resmi mumun isine tutmugtur. Ancak, istedigi sonuca varabilmek i¢in
aldigit bilitin O6nlemlere ragmen, tatmin olana dek birgok tuvalin

harcanmasini engelleyemez.

1.4.9- Giing6r Tamer

Giingor Taner, biiyiik boyutlar lizerinde soyut dogaglamalarla olusturur
yapitlarini. Bunlar denge ve ritm {lizerine kurulu kompozisyonlardir. Siyah,
beyaz, kirmiz1 ve sar1 renklerinin ritimsel birlesimi ile olusan eserlerinde
rastlantidan 6zgiirce faydalanmigtir. Siddetli renkler, rastlantisal olusumlar,

kompozisyonlarinin ana temasidir.”’

% Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati ( 1950°den 2000’¢), Bilim Sanat Galerisi.

58



1.4.10- Mehmet Giileryiiz

“ Mehmet Gileryliz tuvalde resim yapmadigimi kanitlamaya g¢aligir.
[lkin; yani sergilemeyi diisindiigli tavri, ¢izmekten boyamaya kadar her
seyi ile kendi kisiliginde odaklanan resim yapmak fiiline yiiklenmistir
alanen. Olagan resim yapmanin ardinda sonuglarina katlanamayacagimiz
seyden miimkiin oldugu kadar sakinma aligkanligi yatar. Giileryiiz’lin
resminde fircayla ortaya ¢ikan kadar, o firgayr tutan elin deviniminden
hareketle, tim govde ve fizyonominin yaratim siirecinde aldigi seklinde
goriirliz; her sey fircanin devinim yonilyle simmirli bir gostergeye
indirgenmistir sadece boya siirmek ister, istemez yasant1 iceriginin disinda
kalir, bu uygulamada. Ote yandan farkli devinim hatlarinin garpigsmasiyla

olusan olusum olabildigince gerilimlidir.

Boyamak ¢ogu zaman kendi kendini seyreden bir siirectir bu resimler
icin. Nitekim Gtlileryliz’iin bir enerji sorunu olarak baktig1 ¢izimde bircok
sey kendiliginden olusur. ‘Cok ender olarak belli seyden hareket
ediyorum, bir sandalye falan, ama kendiliginden ¢ikiyor.” Giileryliz tim
bunlara ilaveten, ¢alisma sirasinda yigmnla seye hassaseten hazirliksiz
yakalanir ki, bir davramig bi¢imi olarak, doya doya dogaclamanin
rastlantisalligin keyfini ¢ikartabilsin. Ancak, rastlantiya bir vesile teskil
eden dogaclamayr dogru yorumlamak gerekir. Cinkii Gileryliz’lin
Ongordigii rastlanti, resimle kivamina gelinceye kadar stirdiiriilen bir

hesaplasmay: imgelemektedir.””®

% Mehmet Ergiiven, Sirdag Goriintiiler, Yap: Kredi Yayinlar
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1.4.11- Zahit Biiyiikisleyen

Zahit Biiytlikisleyen, rastlantidan renk, doku ve leke iliskisi devinimi
olusturarak atak, gelisi giizel firga vurusglari ile dinamik, coskulu gériintiiler
elde etmistir. Sanat¢i belli bir imgeye bagli kalmadan igsel imgelerini
rastlantidan faydalanarak disavurmaktadir. Rengin yiizey {izerinde lekesel
ve dokusal dagilimi ile goérsel bir ritm olusturmaktadir, bunun lizerinde

gelisen cizgisel doku ile bigimsel yap1 ortaya ¢ikarmaktadir.””’

Goriildiigti tizere rastlantinin, sanatgiya sundugu beklenmedik etkilerinin
ve siirprizlerinin yani sira, izleyiciyi ve sanat¢iyr aligiimisin digina,
fantastik bambagka boyutlara tagiyabiliyor. Rastlantinin sanat¢iya sunmus
oldugu c¢esitlilik, sanat¢ilarin da farkli yontemler kullanmalar: ile bambagka

sonuglar ortaya gikartmustir.

1.4.12- Asim Isler

Asim Isler, renk zenginligini ifadeye dayali cizgisel ve rastlantisal
Ogelerle zenginlestirerek anlatim dili olusturmustur. Genis boyutlarda, anlik
coskular1 ve heyecan1 yakalayan sanat¢i spontene hareketli yapitlar elde

etmistir.

TA.gk.
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1.4.13- Ozdemir Altan

Ozdemir Altan rastlantidan fazlaca faydalanan giiniimiiz ressamlarindan
biridir. Alisilmig dengeli kompozisyonlar, perspektif, derinlik, bigim ve
renk oyunlarinda ki tiim kurallara karg1 gelmistir. Aralarinda higbir sekilde
baglant1 olmayan, kavramsal, mantiksal hi¢bir 6ge bulundurmayan kendine
Ozgli bir sanat ortaya koymustur. Birbiri ile iligkisi olmayan, ¢ok yabanci
Ogeleri, glinlimiiz sanatinin yapis1 icerisinde bir araya getirerek yapitlar
tretmektedir. Karigik teknikte {rettigi bu yapitlarima “Karmasik Bir
Ekonomi Uzerine Karmagik Bir Arastirma, Soyagaci, Bir Yandan
Sanskritceyi Thmal Etmemeliyiz” gibi ilging ve ilging oldugu kadar da
alakasiz isimler vermistir. Bu isimlerle izleyicisini yonlendirmektedir,
ancak izleyicinin bu isimler dogrultusunda eserleri ¢oziimlemesine imkan
yoktur. Sanatgi, resim yiizeyini degisik geometrik pargalara bdler, carpici
kontrast ve karistk soyut formlarla bigimsel bir kurgu olusturur.
Olusturdugu resim sinirsiz bir alanda devam ediyormus hissi uyandirir. Bu
resimler, izleyicisine yiizlerce yorum imkam dogurur. Ifade zenginligi,
izleyiciyi bir konuda kisitlamaz ve hayal giicliniin derinliklerine yollar.

Asagida sanat¢inin kendi anlatimiyla ¢aligma prensibi yer almaktadir.
Sanati, birbirinden farkh kavram ve mantiklar olusturur. Bir araya

gelen farkhihiklarin uyusmazlig1 bir biitiinde birlesirler. Sanat béylece

bir uyum degil aksine uyumsuzluklarin seriivenidir.
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Son elli yilda Tiirk resim sanatinin, yiizeye yapisik gériiniimiiniin
nedeni, isi bagdastirma, armonize ederken “ birbirine yakistirma ”
sanilmasi yanilgisidir. Ancak, diinya gériisiinden miizigine tek diize bir
kavramin disina tasamamis bir toplumun yarattigi resimde yiizeysel

olmahdir. Bu ¢ok dogal.

Sanirim benim gelistirdigim diisiincenin altinda ki olgu bu teshis ile

konuya duydugum tepkinin iiriiniidiir.

Sorunu dilerseniz “ espas ” (derinlik, bosluk, mekan) deyimiyle
aciklayalim. Ciinkii biitiin sanatlar, edebiyat, sinema, bir bosluk icinde

uygulanir. Bir resmi tuvalin bosluguna yapariz. Yiizeyine degil.

1984 yilindan bu yana, ¢alismalarimda farkli maddeleri rastgele bir
araya getirirken, onlarin arasinda ki yap1 farkhhklarinin yarattig:
celiskileri, bir uyusmazhk sonucu dogan farkli konumlar icin
uyguluyordum. Yan yana gelmis firca vuruslar ile, bir insanin fotosu
ayn diizeyde durmaz. Bu farklhi maddelerin sayisim arttirdikea,

Hoffmann’in dedigi gibi “ git- gel ” baslar.

Ik uygulama 1988 yiinda c¢ok sayida 6grencinin birbirinden
bagimsiz olarak yapip getirdikleri sanat objeleri ve resimleri, benim
hazirladifim yiizeyde bir giin boyunca birlestirmekle basladi. Ben ve
on bes gen¢ sanatgl, bir yiizeyin boslugunda, rastlantisal olarak

bulusuyorduk. Ancak bu, Rauschenberg’in yaptig1 seyden pek farkh
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bir sey degildi. Ikinci uygulama aym yil yaptigim “ Kopek Gezdirme
Alanlar1 Yaygmlastirma Projesi ” bashkli resmimin semas: iizerine
kuruldu. Biiyiik bir yiizeye ayn1 resim cizilip parcalar kontroplak ve
suntadan otuz kadar ressam, amatér, cocuk ayirnmi goézetmeden
dagitildi. Onlar bu parcalarin iizerine canlarinin istedigi resmi yapip
bana geri verdiler. Arkalari numarali olan bu parcalar1 daha 6nce
serbest bir soyut resim yaptigim biiyilk yiizeye numaralarina gore,

yani tamamen rastlantisal olarak monte ettim.

Ne var ki, bu montaji gerceklestiren yardimeillarim cahsmalarim
siirdiiriirken bende calismanin orasina, burasina, aksanlar kontiirler
koyup duruyordum. Elli yilik bir gecmisi olan tutkum beni yanhsa

siiriikliiyordu.

Sonuc¢ta ne yapms oluyordum? Bu farkli maddeleri en radikal bir
bicimde rastlantisal olarak birlestirme eylemi aym zamanda, neyi
kanithyordu? En basta rastlantinin 6nemini. Birbirine bu kadar
yabanci elemanlarin bir araya gelmesi demek, rastlantisal olusumun
tek gercek oldugunun kamiti demektir. Yani her ge¢mis donemin
biiyiik ustalarmin da erismek istedikleri, rastlantisal bulusmayi

bilin¢le gerceklestirmektedir, anlam ¢ikiyor buradan.

Ozet olarak;

1- Sanati; birbirinden farkli mantik ve kavramlar olusturur.
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2- Biitiin sanatlar bir espas (bosluk) icine yerlesir. Espasin temel
niteligi, farkhihiklarm birlikteligidir.

3- Birbirinden farkh yapilarin arasinda ki bu fark, u¢ noktalara
kadar arttirildiginda arada ki iliski sifir noktasina iner. Bu
andan sonra, iliskiler rastlantisaldir.

4- O halde uyum, yine u¢ noktada uyumsuzluk ve rastlantisaldir.
Biitiinii olusturan ayrintilarin teker teker nitelikli olmalar

gerekmez. A¢ikca ayrinti 6nemli degildir.”>

“Rastlantidan faydalanan bir diger sanatcimizda Tanju Demirci’dir.
Yapitlarint iki ayr1 katmandan olusturmustur. Alt katmani sanatginin
ekspresif yani, iist katmami ise ussal ve diuslinsel yani meydana
getirmektedir. Resmin alt katmaninda, kendiliginden olusan dogaglama
renk lekeleri, list katmaninda ise bir takim geometrik sekillerin keskin
kirilmali ¢izgisel olugumlar1 ve boyanin fiziksel degerlerine yer vermistir.
Siyah beyaz yaptigi c¢aligmalarinda da, siyah rengin agir amtsal etkisi
giderek azalip agilarak mavi- turuncu gibi kontrast renklerin siddetli

tonlariyla rastlantisal lekeler olugturarak, rastlantidan faydalanmigtir.

38 Ozdemir Altan, “Sanattan Yansimalar”,Yapr’dan Segmeler,5. Kitap, Istanbul, Yem
Yayn.
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1.5- RASTLANTI OGELERI iLE SANATCILARIN iLiSKiSi

1.5.1- Sanat¢ilarin Malzemelerini Rastlantisal Olarak Secmeleri

Baz1 sanatcilar, eserlerinde kullanacaklar1 malzemeleri segerken de
rastlantilara salik verirler. Sanatgilar, ortaya ne ¢ikacagina karar vermeden
once, alelade bir nesneyi, sanat malzemesi olarak kullanabilmislerdir.
Bunlara en giizel 6rnekse biiylik usta Picasso’nun bazi uygulamalarinda

rastlantisal malzemeler kullanmasidir.

Picasso yapitlar icin ¢esitli pargalar1 bir araya nasil getirdigini s6yle

anlatir;

“ Bir giin hurdaligimm arasinda eski bir bisiklet selesi buldum, hemen
yaninda da paslanmigs gidonu duruyordu.. Bu iki parcayr aniden
birlestirdim, zihnimde... Kendiliginden oldu bu. Benim tek yapmam
gereken, aklima gelen bu diislince dogrultusunda iki pargay: kaynakla
birlestirmekti. Bronz heykellerin en giizel yani, en olmadik nesnelerle bile

bir biitiinliik saglamasi, degisik nesnelerin birbirinden ayirt edilememesi.””

Malzemelerini rastgele segen sanat¢ilara bir 6rnek daha verelim. Kurt
Shwitters dokiintiilerden ve rastgele segtigi her tiirlii malzemeden
faydalanan sanatcilardan biridir. Oniine gelen her tiirlii materyali, ister alg

olsun, ister tahta pargasi olsun, konulu konusuz se¢iyordu. Bunlar

% Ingo F. Walter, Picasso, Tiirkgesi: Ahu Antmen, Istanbul, Abc Kitabevi, 1997
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segebilmesi i¢in bu gelisiglizel malzemelerin, onun ilgisini ¢ekmis olmasi
yeterli idi. Shwitters tim bu pargalari, rastgele birlestiriyor ve Merz
yapitlarini gerceklestiriyordu. Ona gore biitlin bu rastgele pargalarin,
rastgele toplanip yine rastgele birbirine yapistirilmasinin anlamini ise,

hayatin saldirisina bir dayanak olarak nitelendiriyordu.

Marcel Duchamp’ta malzemelerini rastgele segen sanatcilardandir.

Marcel Duchamp asagidaki ctimlelerle ¢aligmalarini ifade etmistir;

“ ‘Daha 1913’de bisiklet tekerlegini mutfak taburesine takmak ve onun
doniistinii seyretmek gibi bir diigiinceye kapilmistim.Birkag ay sonra, gok
ucuza bir kig aksami manzarasi satin aldim. Resmin ufkuna, biri kirmizi
obiirti sar1 iki kiigtik tug vurduktan sonra resmi ‘Eczane’ diye adlandirdim.’

1915°te New York’ta hirdavatgidan bir kar kiiregi satin aldim, {izerine de
‘Kol Kirilmasi Olasiligina Karsi® diye yazdim.Bunlari sunus bigimini
adlandirmak i¢in ‘Ready Made’ sézciigiinii kullandim. Ready madelerin

secimi ayn1 andaki zevklilik ve zevksizlik yokluguna baglidir.” »®°

Sozlerinden de goriildligli lizere, sanatgi malzemelerini oldugu kadar

konularini da rastgele segebilme cesaretini gésterebilmistir.

% Marcel Duchamp ,The Writtings of Marcel Duchamp.
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1.5.2- Rastlanti ve Beden

Sanat¢inin gorsel ve bedensel olarak sanat eylemine katilmasi glintimiiz
sanatinin 6zgiin bir yanmi olugturmaktadir. Son derece 6zgiir ifade dilleri
olan yeni gergekgiler, islerinde rastlantisalliktan, beden dili ile de
faydalanmiglardir. Yves Klein’de, boyalara bulanmis ¢iplak modelleri
kullanarak, ¢iplak beden baskilari ile rastlantinin egemen oldugu yapitlar

vermigtir.

1.5.3- Siire¢ Icinde Rastlantidan Faydalanan Sanatcilar

Sanat¢ilar anlik rastlantilarla olusum elde edebildikleri gibi, belli bir
stire¢ icinde de rastlant1 geleri elde etmislerdir. Ornegin Hiissamettin
Kogan’in gamur kitlelerini kurumaya birakarak elde ettigi olusumlar, siire¢

icinde de, rastlantisal olugumlar elde edebileceginin iyi birer 6rnegidir.

“ Daniel Spoerri’nin yapitlarinda da rastlanti ve gegicilik temalar: ile
karsilagilir. Omegin ‘Tuzak- Tablo” larin da, yemek artiklarinin
olusturdugu rastlantisal kabartmalar, sanat¢inin eyleminin, bagkalarinin ona
hazirladig1, ya da biraktig1 6geleri bir ylizey ustiinde tespit etmekle sk
oldugunu ortaya koymaktadir. Sanat¢i uygulamasmi su sekilde
gerceklestirmigtir; bir yemek sonrasinda sofrada kalan her tiirlii esyanin ve
yemek artiklarinin masaya saglam bir bicimde yapistirilmasindan, bir bagka
deyisle tuzaga diigiiriilmesinden olugturulmus yapit duvara asilmis ve

ciirlimelere salik verilmistir. Farelerinde yardimiyla rastlantisal degisimler
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elde edilmigtir. Rastlantinin roliinli arttirmak ve seyirciyi olaya katmak
amacityla Spoerri, 1971 Paris sergisinde kendi iglerinin yam sira, herkesin
evinde bir tuzak tablo yapabilmesine olanak taniyacak, 50 frank
karsiliginda, agiklamali bir uygulama belgesi, yapistirici ve bozulmalar
Onlemek ig¢in sprey satmigtir. Kullanilmis, eskimis bir nesne, sanat olarak
tekrar kullanilabilmektedir. Burada hiciv ve zaman trajik bilingle el ele
verir ve yapit yeniden, bir gercegin ve gOriinenin nesnelligini asan

karmagik insan diisiincesinin bir belirtgesi olur.”®!

Bir dizi hesaplamalar sonucu, uygulamanin zarari pahasina diisiincenin
ve fikirlerin 6n plana ¢ikmasi, sanatginin tiim diinyaya sahip ¢ikma istegi
ve onu kendine mal etmeye caligmas: sanat kategorilerinde degisime neden
olmus, 6rnegin resim ve heykel ayricalikli teknikler olmaktan ¢ikmig, baska

anlatim araclariyla sanat alanin1 paylagmaya baglamigtir.
1.5.4- Calismalarini Rastlantiyla Yon Veren Sanatcilar

“1953°te Morris Lois adli Washington’lu bir ressam, akrilik boya ile
tuval tizerinde lekeler yapmustir. Tuvalini, emici bir materyal olarak
kullanmistir. Boyanin, tuvalin dokularina kadar niifuz etmesini saglamistir.
Ve boyanin tuvalle bir biitiin haline gelmesine salik vermistir. Ilk 6nce
canli renk tonlarim1 kullandi ve bunlar1 birbirlerinin igine gegirdi. Genis

tuvalleri lizerinde, saga ve sola kagisan kdsegen ¢izgiler, ylikselen ya da

8! Semra Garmener, Neuveau Realisme (Yeni Gergekeilik)
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asili duran, parlak renkli yumusak seritlerden olusan yapritlar

gerceklestirmistir.”®>

Renk bitlinliigiinii renkleri birbirinden ayr1 ya da bitisik olarak
kullanmay: bagarmigtir. Buda tamamiyla denetlenemeyen bir siireg
icerisinde olugsmustur. “Bu kompozisyonlar Newman ve Still’in belirtileri
oldugu kadar, boyalar1 dokme tarzi ile Pollock’1 hatirlatir. Ancak, arada bir
fark vardir. Rastlanti, her ne kadar sanatginin kontrol dist basma gelenler
gibi goriinse de, rastlant1 her sanatciyr tslup farkliliklarina gore de farkli
sekilde etkilemistir. Pollock’in boyalar1 damla damla akitarak ve serperek
yaptig1 resimler, ressamin hareketlerini agik bir gekilde agiga vurur ve
temposunu belli eder. Lois’in resimlerinde ressamin denetimine karsin,

akisan renklerin goriiniirdeki serbest hareketlerine tanik olunur.”®

Rastlantinin neden oldugu varyasyonlarin gesitliligi, sanatgiya cesitlilik

imkan1 sagladig1 gibi, tamamen 6zerk yapitlar ortaya ¢ikarma imkani sunar.

“Jules Olitski’nin 1963’ten sonra ki ¢aligmalari, pek ¢ok kisi i¢in bir soru
ortaya ¢ikardi. Eger sanatg1 bir tuval {izerine renkleri piiskiirterek, herhangi
bir bigim olusturmayan renk farkliliklar1 elde ederse bu stirekliligin sinir
ne olacak? Olitski, resmin bir kenarma dogru ince uzun renk seritleri
yerlestirerek, bicime bir anlam yliklemeyi denemistir. Uzerinde gok az
miidahale edilmis bir renk bulutundan ibaret olan resimde ki tek sinirlama

bir y6ne dogru yonlendirilen ton degisimleri ve renk cesitleridir. Y{izeyi

62 Semra Garmener, Neuveau Realisme (Yeni Gergekgilik)
S Agy.

69



kirlmig gibi gosteren renk gesitliligi ve ton degisimi resmin diizliigiinii
bozmaktadir. Olitski 1973 ten sonra yeniden firga kullanmaya baglamis ve
fircasindan onlarca kalin ve ¢ogunluklada kaba boya tabakalarini, siirmek

amactyla sert bir sekilde yararlanmigtir.”®*

Ellswerth Kelly’de caligmalarina, rastlantiyla yon veren sanatgilardan
biridir. Tek bir parmak izi, ylizeyde olusan bir ¢6kme, tuval ¢evresinde
olup fazlaca kesin golgeler olusturan 151k ya da buna benzer rastlantisal

olaylar Kelly’nin uygulamalarinda dikkatimizi ¢ekmektedir.

“ Ernst’de ¢aligmalarinda rastlantisal 6geleri kullanip onlari biraz olsun
kontrol etmeye c¢abaliyordu. Ernst birbirleriyle iligkisiz gibi goriinen
objeleri kullanir ve ortaya ¢ikan sonucu  iki uzak gercekligin yabanci bir
diizlemde sans eseri bulugmasi, ya da sistematik olarak yeniden ortaya

cikarmanin ve bunun etkilerinin kiiltlirii’ olarak tanimlar.

Giocometti ile birlikte Isvicre Maloja’da gegirdigi yaz tatilinde yaptig:
heykel caligmalarinda bile dogada buldugu taglarin iizerine rdlyef kus ve
cicek figtirleri isleyerek, rastlantisallifa ucundan da olsa miidahale

etmistir.”®

“Agy.
5 2000-Kent Hazir Yapit, Sanat Diinyamiz, Say1-78, Y.K.Y.
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1.5.5.1- Rastlantisalligin sanata etkisi

“Ilkel toplumlarda hastalarin iyilestirilmesi, kétii ruhlarin def edilmesi
icin yapilan resimler hep biiyli amaglidir, korku etkendir, sezgisellik
yoktur. Rénesansta ise dogaya baglilik ve glizellik ilkesi agir basmustir.
Sanatta gerceklik, nesnelerin deformasyonuyla anlatilmigtir. Eski sanatin,
duyusalligia ve anlatimina agilan savag ile yikilan gelenekler, disa-vurum
sanatinin bir akim olmasiyla baglamistir. Pek c¢ok sanat¢inin bu akima
katilmasiyla, rastlantisallik ve sezgisellik olmaksizin hizli kentlesmeye,
endiistrilesmeye, yozlagmaya, savasa eserleriyle karst c¢ikmiglardir.
Rastlanti, bazi sanatgilarin, salt sezgi ve cosku niteliklerinin varolmasiyla
tiretilen bir yapitin, gergek sanat olabilecegini savunmalariyla 6n plana
¢ikmaktadir. 1945 sonrasi dogan Soyut ekspresyonizm akimi 1960’11 yillara
kadar stirmiis ve uygulanmustir. Ikinci diinya savasindan sonra resim sanat
kuralsizdir. Tuval {izerinde gériilen seyler, bilingdist yapilmiglardir. Burada
ruhsal, hazirliksiz, kuralsiz uygulamalar s6z konusudur. Ornegin: Roberto
Matta, Hans Hofmann, Sam Francis soyut Ekspresyonizm akiminin 6nde
gelen isimleri arasindadir. Bu sanatgilar yapitlar: ile Jackson Pollock, Vols,

Hartung, Michaux, Mathioa gibi sanat¢ilara esin kaynagi olmuslardur.”®

%Y.E.M. Yayinevi, Sanat Kitaby, Yem Yayinlari, 1996.
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1.5.5.2- Rastlantisal Ogelerin Sanatcilara Sagladigi imkanlar

Sanat¢ilar cesitli uygulamalarla rastlantidan faydalanmiglardir. Matta,
yapitlarinda akilci, denetimsiz, tiimiiyle serbest firca vuruglarina dayanan
bir teknigi kullanmigtir. Hans Hofman ise boyay: bilingli kullanmaksizin,
usundaki goriintiileri betimleyebilmek igin tuvalin {izerine dokme ya da
akitma teknigini uygulamistir. Enerjik firga vuruslari, birbirine karigan
renkler, duygular tiim sanat kurallarinin diginda anlatimigtir. Riopelle’nin
yapitlarinda ise palet bigag ile siiriilmiis boya katmanlari, diizensiz canli

renklerden olugan lekeler ve adaciklar goriillmektedir.

Tobay ise Uzakdogu-Cin Kkaligrafisinden esinlenerek yapitlarini
gerceklestirmistir. Tuval ylizeyini minik soyut isaretlerle, karmasik bir
desen olusturan boya gizikleriyle doldurmus, kiiglik ince gizgiler, ¢ilgn
ritimler yaratmigtir. Jackson Pollock, Kizilderililerin kum {izerine yaptiklar
resimleri, Meksikalilarmn fresklerini inceledikten sonra 6z stilini
olusturmugtur. Tuvali, duvara ya da yere monte ederek, boyalari tuvalin
tlimiinii kaplayacak sekilde iistiine piiskiirterek, damlatarak, serperek vb.
gibi spontane eylemlerle uygulamistir (action painting).Resmin g¢evresinde
dolagmis, kendisi de resmin bir pargasi olmustur. Action-painting, bilingalt
birikimlerin hareketlerle aninda anlatimimi amaglamaktadir. Bu ¢alisma

tiiri ve yaputlar, ruhsal bir gerilimin, diigiinsel bir bagkaldirinin anlatimidir.
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“Michaux, Mathiau, Wols, Hartung, Fautrier gibi sanatgilar, yapitlarinda
kendi kurallarinca, psikolojik durumlarini, yeni boyutlar ile anlatmislar ve
tagizmi uygulamiglardir. Bu anlayista ise diizensiz ama bi¢imli renk lekeleri
ve damlalar1 kullanmiglardir. Bu anlayis, sanat yapitlarinda rastlantisalligi

On plana alir.

Tasist sanatc¢ilarn yapitlarinda, enerjik ¢izgiler, kalin boyalarla
olusturulmus biiylik lekeler, boya adaciklar1 genis yiizeylerde kuralsizlik,
icten geldigi gibi bir bagtan bir baga rastlantisallifin egemen oldugu

olusumlar gériilmektedir.

Ayni nitelikler, Pop-Art’ta da uygulanmigtir. Happening yani 6nceden
tasarlanmamig, anlik diirtiilerle yo6nlendirilen ve bir toplulukga
gerceklestirilen sanatsal eylem, pop-art ile beraber rastlantisal islevlerle
olusturulmustur. Secilen bir mekanda, hareket, ses, 151k, koku ve zaman
gibi etkenler kullanilmistir. Sanatgilar diisiimmeden igsel davraniglariyla
hareket ederek, bilingaltt homoseksiiel, sado-mazosist ya da bagka arzulari
anlatarak, fetis Urlinlerini sergileyerek, uygunsuz olaylar1 ve toplumun
bozuk yoOnlerini yapitlarinda sunmuglar, elestirmiglerdir. Bunlar kiside

gerilim yaratan nedenlerdir.

Rastlant1 sanatta anlatim dilini, salt sezgi ve cosku mekanizmalarinin
caligmasiyla iiretilen yapitlar da bulmustur. Boya ile birlesen kivrak,

enerjik ¢izgiler, toplumun ve sanatg¢inin i¢ dinamizmini ya da psikolojik
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depresyonlar1 diga vuran, savasa, yokluga, yitirilmis deger yargilarina tepki
bigiminde gosterilmistir. Gerilim ise, yapitlar tlizerinde rastlantisallik ile

anlatilmistir.

Rastlant1 sonucu dogacak siirprizli sonuglar, sanatgiya gerilimli 6zgiin

yapitlar olusturma imkan1 vermistir.”®’

1.5.5.3- Rastlantisalliktan Faydalanan Sanatcilarin Ortak Ozellikleri

Calismalarinda rastlantisal degerlere yer veren sanatgilarin pek ¢ogu
ortak Ozellikler gosterirler. Sanatcilara ortak bir genelleme yapmak pek o
kadar dogru olmasa da, benzestikleri hatlara deginmek daha dogru olsa
gerek. Pek ¢ok sanatci, ayni konuyu ele alsa da, birbirlerinden farkli etkiler
yakalayacaklar1 bir gercek. Ozellikle ¢agimizin modern sanatcilarinin
birebir kopyalamak yerine, uygulamalarint kendilerince yorumladiklarini
gbéz Onilinde bulundurursak, birbirine benzer gibi gériinen, ama aslinda
sanatc1 tarafindan bile bire bir reprodize edilemeyecek farklilikta olugumlar
yakalamasina salik verir rastlantilar. Cogu sanat kitlesi tarafindan eylemsel
bir disavurum olarak nitelendirilmis, kimi Kitle tarafindan amatérliik, kimi
kitle tarafindan Ozglir disavurum olarak ifade edilmigtir rastlantisal
caligmalar. Her sanat tavri gibi elestirilmis, ancak varligi birebir kabul
edilip dile getirilmemigtir. Rastlant1 ile giinliik yasamda o kadar beraberiz

ki bizim i¢in ¢ogu zaman kaginilmaz bir eylemdir. Kimi zaman hosa gider,

7 Qlcay Celik Boratav, Gerilimin ve Rastlantisalhgin Sanata Yansimasi,
http/www.mef.gazi.edu.tr.
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kimi zaman isimize gelir kimi zamanda gelmez. Dolayisi ile giinliikk yasam1
bu kadar igine alan giiniimiiz sanatinda da, rastlantiyla oynamak, kimi
zaman yOn vermek, kimi zaman teslim olmak artik yadirganmasa gerek.

Zaten sanatg1 rastlantilara rastlamasini bilen kisi degil midir?

Rastlantisalliga kendini 6zgiirce birakan sanatgilarin yapitlarinda genel
olarak yaygin genis bir alana yayilma, diizene sokulmamis renk alanlari,
resmin i¢inde belli belirsiz bir bigimde birlegiveren agik secik béliimler ve
inanilmaz bir denge vardir. Bu sanatcilar, renksel ve bigimsel gelismeye
daha ¢ok yOnelmis, konunun felsefi ve psikolojik yonlerini agiklamayi

Otekilere birakmuglardir.

Mesela biiyiik usta Van Gogh, boyay: parlak ve kalin tabakalar halinde
kullanmig ve genellikle uzun, ¢izgisel firga darbelerinden de yararlanmistir.
Hatta bazilarina goére biiyiik usta, heyecanlarini boyalar ile sacan ¢ilgin bir
dahiydi. Iste rastlantinin 6zgiirliigiine kendini birakan sanat¢ilarm ortak

yonlerinden biride budur.
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1.5.6- Rastlanti1 ve Anlam

Stiphesiz ki tamamen rastlantisal 6gelerle olusturulmus bir eserde, anlam

aramak veya anlam yliklemeye ¢aligmak pek akillica olmasa gerek.

Rastlantiy: kullanan sanatgilar, resim izleyicisinin kafasinda kodlanan,
surada bir resim var, bir bakalim neyin nesiymis, ikilemine meydan
okurlar. Bir tablonun bagka nesneleri akla, getiren ya da getirmeyen duvara
asilan bir nesne olduguna dair bu anlayisa, ters diigmiiglerdir. Tamamen
rastlantisallifn kullanarak resim yapan sanatgilarin tuvalleri, yalnizca
tuvalden ibarettir. Resim imgenin kendisi, imgede resmin kendisi olmustur.
Bu eserlerde, imge ile lizerinde yer aldig1 zemin arasimnda ayrim yapmak
miimkiin degildir. Bosluk yanilmasini veren bir nitelikte yoktur. Resmin,

iistii ve alt1 kavrami ortadan kalkar.

Rastlantisal sanat eserleri icgiidiisel hareketlerle olusmus, bir anlik
izlenimi veren etkiye sahiptirler. Bu tarz ¢aligan sanat¢ilar, yapitlarinda az
da olsa bulunan anlatimc1 ve bir oranda siirsel yonii bir kenara birakip yeni
bir tiir soyutlama arayigma girmislerdir. Yapitlarinda ki siirsel icerigi
sorgulayarak, anlatimcilik ¢ikmazindan ¢ikmaya g¢aligmiglardir. Bu tarz

caligma tislubu, disavurumcu sanatg¢ilarda da gériilmektedir.
Biiylik usta Van Gogh’ta sanatimin olgunluk déneminden itibaren

renklerle rastlantisal deneylere girismistir. Van Gogh ¢ Rengin kendisi bile

bir seyler anlatir’ demektedir.
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Rastlantisal fir¢ca vuruslart her ne kadar igsel ve kontrolsiiz olsa da

sanatginin birikimi ve yetenegi firga vuruslarini ve sanatgiy: bilyiisiine alir.

1.5.7- ifade Dili Olarak Rastlantisallik

“Yirminci ylizyilin bagindan beri sanatgtlar toplumda etkin bir rol
oynamak istemisler ve seyirciyle dogrudan iligki saglamaya yonelmislerdir.
John Cage ‘Yasamdan farkli olmayan ama yasamin iginde bir eylem olan’
bir sanat yapmayi aragtirmaktaydi. J. Cage ve cevresindekiler, tipki
yasamda oldugu gibi, diizenlemeleri rastlantisal, programsiz, 6nceden
tasarlanmamig eylemler gergeklestirmiglerdir. Bu dogaglama etkinlikler
halka agik olarak yapilmistir. New York’ta John Cage’in, Allan Kaprow,
George Brech, Al Hansen, Dick Higgins, Caes Oldenburg, Jin Dine, Yoko
Ono ve baz1 6grencileri, onun diiglincelerini yeniden ele alarak, yaratilarin
¢ogu kendilerine 6zgii, belli bir 6ykiiyli anlatmayan, dogaglamadan kiigiik
tiyatro oyunlarina benzeyen, birbirinden bagimsiz, gergek “eylem kolajlar1”
olusturmuslardir. Bir senlik havasinda gegen bu gosteriler garaj, sokak,
apartman dairesi gibi herhangi bir mekanda, tagmmaz ve zamanda yeniden
tiretilemez bir sekilde gergeklestirilmis ve asla ikinci kez tekrarlanmamustir.

Bu sanat eylemi happeningin dogusu olmustur.

Happening uygulama; sanatgmin Ozglrliglintin gilicli bir sekilde

dogrulanmasidir. Kaprow’un tanimlamasiyla hazirliksiz olarak ortaya ¢ikan
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anlami icermektedir. Bu tarz galigmalar ¢ Post Painterly Abstaction’ olarak
adlandirilmis John Ferren, Sam Francis, Helen Frankentheler, Artur
Mokay, Ellsworth Kelly, Jules Olitsky gibi isimler ise 6rnek verilebilecek
sanatgilardir. Bu sanatgilar bi¢im, form, v.b. resimsel unsurlarda takili
kalmak yerine eserlerini tamamen rastlantisal lekelere firga vuruglarma
teslim etmiglerdir. Sanatsal bilgilerinde, Avrupa resminden degil, soyut
digavurumcularin plastik Onerilerinden faydalanmiglardir. Bigim ve fon
arasinda ki hiyerarginin kalkmasi, 6nceki kusaklarin tersine kisisel firca
vurusu ve jestlerden kaginma tamamen igsel rastlantisal lekelerden olusan

eserler, 6n plana ¢ikmig canli renkler, gbze garpan tzellikleridir.

Yeni bir teknik, yeni bir bigim igerir. Diyen Helen Frankenhaler,
ontolojik karakterinin diginda soyut disavurumculugun resim eyleminin ne
oldugunu 1srarla sorgulamis ve soyut resme yeni ufuklar agmugtir. 1928
New York dogumlu olan sanatgi, dnce Kandinsky, Miro ve Gorky’den
etkilenmistir. 1951°de o siralar leke ¢aligan Jackson Pollock’n bir sergisini
goriir. Ertesi yil gergeklestirdigi “Dag ve Deniz” tablosu yeni arayislarinin
baslangici olmugtur. Bu tabloda herhangi bir yenilik, bir bagkaldir1 yoktur,
ancak renkli yiizeylerin gorlintigli dikkat ¢eker. Renkler bir altlik tizerine
stirlilmiis etkisi uyandirmaz, sanki resmin alt ylizeyi tarafindan emilmis de
tekrar disar1 pliskiirtiiliiyormus izlenimi verirler. Frankenthalar bu etkiyi
onceden hazirlanmamig bir tuvalle elde etmis ve rengin etkisini gostermeye
birakmistir. Pollock’in bazi yontemlerini benimseyen sanatgi, tizerinde
calisacagl tuvali yere yatirir ve resmin biitiinliglinii korumak i¢in kesintisiz

bir tempoda ¢aligir, ancak belli bir hareketle siirtilecek kalin ve dokulu bir
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boya kullanmak yerine, boyay: inceltir ve bdylece alt yiizey tarafindan

emilmesini saglar.”%

Sanatginin resim eylemi anlatim araglarinin yaraticiligmin Oniine gegtigi

bir eyleme doniistir.

“H. Frankenthaler’in yontemi Morris Lois ve Kenneth Noland’in
“Washington Color School’u kurmalarina 6n ayak olmustur. 1955-1965
yillar1 arasinda bu okulda Post Painterly Abstraction akimi benimsenmis ve

uygulanmigtir.

Morris Lois (1912-1962) 1954’de “Yelkenler” resim serisinde
Frankenthaler’in yontemi ile uygulamalarini gerceklestirmis, sonralar1 da
buna balmumundan olusan ve boyanin tuval {izerinde akigini y6énlendiren
yollar ilave etmistir. Bu resmin renkli ¢izgilerinin kenarlarinda
kendiliginden meydana gelen renk titresimlerinde sanatcinin higbir kisisel

katkis1 yoktur.”®

Sanat¢ilar bagimsiz ve birincil anlatim araci olarak renk kullanmislardir.
Jules Olitski’de de bu goriilmektedir. Olitski’nin c¢aligmalart renk
alanlaridir. Renk alani terimi 1962°de Clement Greenberg tarafindan
Barnet Newman, Clyfford Stil, Frankenthaler, Morris Lois, Kenneth
Noland ve Jules Olitski gibi sanatgilar kullanmigtir. Greenberg bu

sanatg¢ilarin rengi belli bir alan1 ya da diizlemi doldurma islevinden kurtarip

% Semra Garmener, Neuveau Realisme (Yeni Gergekeilik)
®Agk.
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bagimsizlik kazandirdiklarini ve yalnizca kendilerinin renk karakterlerini
savunduklarin1  sdyler. Bu tip c¢aligmalar, sezgisel, kurgulamadan

rastlantisal ¢aligmalardir.

Sanat¢1 malzemeyi kurgulamadan tamamen rastlantisal kullansa bile
kendinin bile birebir yakalayamayacagi olusumlar elde eder. Ciinkii
sanatginin  yapmig oldugu igsel disavurum tarzi ne kadar serbest,
rastlantisal, sanat kaygisiz, olursa olsun, yinede sanat¢ilarin yorumlama

seklidir ve sanatcilar kendilerine 6zgii ifade dillerini kullanirlar.

Sanatgilar arasinda ki kiltlir farkliliklar: resimleri etkiledigi gibi
rastlantiyr kullanis amaci ve seklini de etkilemektedir. Ornegin diinyanin
higbir yerinde sanat, Asya sanat1 kadar agik secik olmamigtir. Mantik digi,
bir anlik, bilingsiz, kendiliginden, ilkel rastlantiyla diga vurulan sanat
eserleri ciddi sanat yapitt olarak ele almmmamig, O6nemli olan bosluk,
anlamsizlik, ilgisizlikdir. Icgiidiisel, bos ve miikemmel bir yapida olan
sanatgl, dofgu sanatinda yalmizca sanatgi olarak vardir, diizensizlik
Onemlidir. Sanatta insan 6ziinden, i¢giidiiden ve tinsellikten bagka bir sey

diigiintilmemigtir.

Dogu sanatinda agiclik bir merkezde toplanmaz, hemen hemen bogluk

duygusu vermeyen bir diizen goriiliir.

“Cin koylerinde ilging sesler ¢ikartan, zillerle donatilmis pagodalar

vardir. Biitiin koye tatli miizigin yayilmasi i¢in, sadece tatl: bir esinti dahi
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yeter. Bagka bir esinti bagka bir melodiyi dogurur. Ve bu sekilde ezgiler
siirer, gider. Bu, seslerin bilerek se¢ilmesi ile yaratilamayacak, rastlantinin
Uriinii olan ezgiler, bilesimlerden bagka bir sey degildir. Bunlar birer
rastlant1 gilizelligidir ve buda rastlantidan gilinliik yasamda dahi
faydalanabilen bu halkin sanatta da rastlanttyr ¢ok fazla kullanmis

olmalarinin nedenini agikliyor.

Yine Cinliler, vazolarini sirlarlar ve bu vazolarin lizerinde g¢ikan hos
olusumlar tamamen rastlantisal olusumlardir. Gazlarin yiizey iizerinde ki
etkisine gore vazolar, beyazdan baglayip, en canli kirmiziya, maviye,
siyaha varan biitiin renkleri edinmekte ve ayn1 zamanda renk karigimlari, en
glizel ve beklenmedik leke dagilimlarim da olusturabiliyor. Hesaplanmis,
tasarlanmig higbir renk karigimi bu vazolarin iizerinde ki renklerin
giizelliginin elde edilmesini saglayamaz. Bu yaratim big¢imi tamamen
rastlantisal hesaba kitaba dayanmayan bir yaratim bi¢imidir. Ve buda
nadide, tekrarlanmasi taklit edilmesi zor eserlerin ortaya ¢ikmasma salik
verir. Tabiki bati sanatinda rastlantinin kullanis sekli ve amaci ile

kiyaslandiginda Cinlilerin tarz1 son derece naif kalmaktadir.

Cinliler rastlantisalligin sagladigi bu essiz olusumlara g¢ok deger
vermiglerdir. Bu {iriinleri saygi ve sevgi ile muhafaza ederler. Bunun sebebi
ise her bir olusumun bir digerinden farkli olmasi ve aynisinin tekrar elde
etmenin kolay olmamasidir. Cinlilere gére bu rastlantisal olusumlarin
biiyiilii bir tinis1 vardir ve rastlantisal 6gelerle olusturulmus eserler onlara

gore farkli bir anlam tegkil eder.
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Cinliler ¢izgilerin, bogumlu bitkiler gibi bilingsizce ve giizel bir bigimde
kivrila kivrila bi¢im olugturmasini severler. Bu sekillerin rastgele bigimleri
bile onlara yeterli gelmez ve onlardaki degiskenligi daha da belirgin
kilmaya caligirlar. Cinliler, Grekler gibi davranmazlar ve bir kivrimi1 aslina
uygun bir bigimde, siirekli olarak tekrarlayamazlar. Bunu yapmaya
caligsalar bicimi ¢oziintiiye ugratirlar ve rastlantiya bagli sonsuz bilesimler
icinde tekrarlarlar. Bu davranig, organik bir bigimde hicbir sekilde
rastlantrya tahammiil edemeyen ve rastlantiyr hemen ortadan kaldirmaya

calisan, akademik ortam ile taban tabana zittr.

Dogu rastlantilar1 aragtirmayi sever, onlar1 elde eder ve her bicimde
kullanir. Cinliler, kadmnlarinin glizelliklerini dile getirirken, kaslarnin
ugmakta olan siyah kirlangiclar kadar siyah ve uzun oldugunu séylerler.
Yapraklar1 dokiilmiis bir agaci, tellerinde rlizgarin higkirdigi bir harpa
benzetirler. Yagan kar1 ise, yere konan bir kelebek bulutu olarak
nitelendirirler. Buda kendiliginden olusumun Dogulu insanlar i¢in ne kadar

6nemli ve ilgi cekici oldugunu gosteriyor.””

Rastlant:1 bize yeni evrenleri kegfettirir, mucizelere olanak tanir. Japon ve
Cin resimlerinde ki tonlari, etkileyici ve biiyiileyici kilan olagan iistii esi
bulunmaz uyumlar, rastlantinin hediyesi olup, usta bir gbz tarafindan

degerlendirilmelerine borgludur essizliklerini.

" Vlademir Markov, Modernizmin Seriiveni, Tiirk¢esi: Enis Batur, Y.K.Y. Sanat,
4 Baska.
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“ Rastlant1 ilkesinin Avrupa’da ki ve Asya’da ki kullaniliginda, tinsel

kuruluslarin arasinda ki fark, agik¢a kendini gsterir.

Avrupa’nin gdziinde rastlanti mantiksal diisiince i¢in bir uyarlama ve bir
¢ikis noktasidir sadece; oysa Asya igin uzak ve kurucu olmayan giizellikler
dizisinin ilk basamagidir.”""

Sanat artik Ogreticilik gorevini birakmis, akademik kurallarin diginda,
sanatginin sezgileri ile yon bulmaya baglamisti. On dokuzuncu yiizyilin
sonu ile yirminci ylizyl sanatinda kendini gosteren bu rastlantisal,
disavurumcu, sezgisel resim hareketleri, Onceleri bati toplumunda
benimsenmis olan tiim resimsel 6gelerden sapma olarak goriilmiis. Halk
sanat1 ve ortagag sanati, Japon tahta oymalari, daha sonralar1 Afrika, gliney
denizlerindeki adalar ve Amerika’da ki ilkel kabile sanati, Iran ve Hint
resmi, Fransa ve Ispanya’da bulunan tarihéncesi magara resimleri,
cocuklarin, amatdrlerin ve akil hastalarinin resimleri; hatta uyusturucu
madde kullanarak sanatlari lizerinde denetimlerini kaldiran sanatgilarin
ortaya koydugu yapitlar, tiim bunlar giizel sanat kavramini ve bu kavrami
pekistiren akademik ortamlarin sanat {izerindeki denetimlerinin
gevsemesine katkida bulunuyordu. Tiim bunlardan Once bir sanat¢inin
ustalif1 ve 6zgilinliigii resmin izleyicisinin daha 6nceden de bildigi bir olay1

daha da anlamli bir sekilde canlandirabilmesi ile 6l¢iiliiyordu.

TA.gk.
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Klee “Eskiden yeryiiziinde goriilmekte olan ve insanin severek goérdiigii
ya da gormek istedigi seyler resimlenirdi. Simdi ise goriilen seyin gercegi
belirli bir hale getirildi ve su sirada goriilebilenlerin biitiin diinyadakilere
oranla, yalmiz izole edilmis birer 6rnek olduklar1 ve diger gergeklerin
cogunlukta oldugu inanci gogunlukla zit olacak bi¢imde goriiniiyorlar.
Simdi rastlantisal olanin 6nemli hale getirilmesine ¢aba harcaniyor. Sanatin
olusu evrenin yaratilisina benzer. Yaratilan her sanat 6rnegi diinyanin ve

kozmik evrenin yaratilis1 gibi ortaya ¢ikar.””?

™ Leopad Zahn Kleine Geschichte der Modernen Kunst.Ullstein Biicher,s.82
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Sonug

Sanatgilar yapitlarini ne kadar iggiidiisel ve 6zglir yaparlarsa eserlerinde
rastlantisal 6gelerin goriilme olasilig1 o kadar artiyor. Sanatgilarin bazilar
bu dgelere engel olmak isterken, bazilari ise onlar1 6zgiirce kullantyor ve
hatta yonlendirerek 6zgiin olusumlar elde edebiliyorlar. Cogu sanat¢inin
karsilastigi rastlant1 6gelerini sanatgilar, kendi tarzlart dogrultusunda ya da
hi¢ yorumlamadan kullanabilmektedirler. Tezimde de degindigim gibi pek
cok sanatgi rastlantidan dogrudan dogruya faydalanabiliyor eserlerinde.
Rastlantisal 6gelerden, genellikle modern sanatgilar kacinmadan, dzgiirce
faydalanmaktadirlar. Bir nefeslik isler diye adlandirabilecegim, anlik cosku
ve disavurumla sekillenen calismalarda rastlantisal olugumlara daha sik
rastlayabiliyoruz. Gériilen bir gergek var ki realist calisan sanatgilarin
titizlikle kagindigi rastlanti 6geleri, soyut disavurumcu sanatgilar igin,

farkli etkiler yakalayabilecekleri bir olgu halini altyor.

Malzemelerini rastlantisal olarak segen sanatcilarin da son derece dzgiin
sonuglara vardiklar1 goriilmektedir. Ortaya ¢ikan ¢alismalar, son derece
farkli ve etkili eserlerdir. Sanat¢i rastlantiya ne kadar kucak agarsa,
yapitinin 8zgiinliigiinde o kadar artig g6zlemlenir. Rastlant1 ve kurgu, aksi
ivmede olan dogrulardir diyebiliriz. Sanatg1 belli bir kurgu tizerine yapitini
olusturuyorsa ve bu kurgu gercekei cizgiler {izerine kuruluysa, sanat¢inin
rastlantisal 6gelerden kaginma gabasi artiyor. Ancak rastlantisal kurgular
olusturan sanatgilar da vardir. Daniel Spoerri’nin ‘Tuzak Tablolar’t gibi.
Bir gercek var ki, yagsantimizda 6nemli etkilere yol agan rastlant: 6gesi,

plastik sanatlarda da 6nemli etkilesimlere salik veriyor.
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Tim bunlarin 1s18inda diyebiliriz ki, rastlant1 ilkesi plastik
sanatlarin her déneminde oldugu gibi, sanat¢inin karsisina ¢ikmaya devam
edecek ve rastlantidan faydalanmak ya da ondan kaginmak yine sanat¢inin

elinde olacak.
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Resim-1:Pablo Picasso- Avingonlu Kadinlar- Tual Uzerine Yagliboya



ilik- 150x120 cm. -1948

Resim-2-3:Jackson Pollock- Tual Uzerine
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Resim-4: Hans Arp- Tual Uzerine Yagliboya- 70x50 cm.
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Resim-5: Marcel Duchamp- Ready Made- Bisiklet Tekerlegi- 64,5x60,2 cm.-1912




CONDENSED

Resim-6: Andy Warhol- Domates Corbasi- 61x102 cm. - 1968

94



Resim-7: Daniel Spoerri- Utii- 38x38x24 cm.- 1969
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Resim-8: Mark Rothko- Beyaz & Kirmizi- 24x32 cm.
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Resim-9: Franz Kline- Siyah&Beyaz- Tual Uzerine Yaghboya- 68x83 cm.
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Resim-10: Olitski - Menekse Rengi &Yesil - 152 x 183 cm.- 2001
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Resim-11: Robert Deleunay- Tual Uzerine Yagliboya- 80x90 cm.
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Resim-12: Olitski- Moses Kegi Yolu - 101,5 x 122 cm- 2001
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Resim-13: Mark Ernst- Asamblage- 50x60 cm. (New York)
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Resim-14: Sam Francis- Tokyo Mavisi -100 cm. x 70 cm.-1961
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Resim-15: Daniel Spoerri — Karigik Media Asamblage - 1984
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Resim-16: Daniel Spoerri- Biiyiik Tuzak - 80x40 cm.- 1984
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Resim-17:Vassily Kandinsky- Dogaglama- Tual Uzerine Yagliboya-100x140 cm.- 1913
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Resim-18: Adnan Turani — 50x50 cm.- Tual Uzerine Yagliboya




Resim-19: Zahit Bityiikisleyen- Dogaglama- Akrilik/Yagliboya- 150x150 cm.-1999
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Resim-20: Levent Arsiray- Tual Uzerine Yagliboya -100x100 cm-1991
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Resim-21: Ozdemir Altan — Soyagaci- 130x162 cm.- 1997
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Resim-22: Habib Aydogdu- Tual Uzerine Kangik Teknik- 100x130 cm.
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Resim-23: Devabil Kara- Alana Girig- 70x60 cm.- Tuval Uzerine Akrilik- 2001
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Resim-24: Bubi- Asamblage- 1997
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Resim-25:

Kendi Cahgmalarnm

Yesim Yorulmaz- Tual Uzerine Akrilik- 100x120 cm.
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Resim-26:Yesim Yorulmaz- Tual Uzerine Akrilik- 100x120 cm.
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Resim-27: Yesim Yorulmaz- Tual Uzerine Akrilik- 100x120 cm.
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Resim-28:Yesim Yorulmaz- Tual Uzerine Akrilik- 80x100 cm.
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Resim-29:Yesim Yorulmaz- Tual Uzerine Yagliboya- 100x120 cm.
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Resim-30: Yesim Yorulmaz- Tual Uzerine Yagliboya- 120x140 cm.
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Resim-31:Yesim Yorulmaz- Tual Uzerine Akrilik- 100x120 cm.




Resim-32: Yesim Yorulmaz- Tual Uzerine Akrilik- 80x100 cm.
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