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ONSOZ

Fotograf hayatin her alaninda kendine yer bulan c¢agdas bir sanat olarak
stirekli gelisme gosteriyor. Goriintiilere git gide daha fazla yer verilen diinyamizda,
fotograf artik temel bir bilgi kaynagi olarak yerini saglamlastirmistir. Bir taraftan
eglence olarak ta insanlarin hayatlarinda yer alan fotograf tiiketilen bir olgu olarak ta
karsimiza ¢ikmaktadir. Ote yandan bir sanat dali olarak toplumsal fonksiyonunu da
yerine getiriyor. Sosyal ve kiiltiirel boyutlariyla topluma ayna olmaya da devam
etmektedir.

Yeni teknolojilerin fotografta kullanilmasiyla, artik her insan, ilave bir
egitim almadan bu konuda daha rahatlikla goriintii tiretebilmektedir. Bu durumda ortaya
goriintiilerden olusan koca bir diinya cikmaktadir. Bilgi kaynaklarinin artmasiyla
insanlar bilgi bombardimanina maruz kaldig1 gibi fotografin her yerde yer almasiyla
birlikte fotograftaki segicilik de azalmistir. Goriintiiler alemi igerisinde kusatilmis
durumda olan birey neredeyse, “bakar ama gérmez” duruma gelmektedir.

Asrimizin ~ “iletisim  ¢ag1” olarak nitelendirildigini g6z  Oniinde
bulundurursak, boyle bir ortamda fotografa oldukca genis bir alan diistiigiini
gormekteyiz. Diger taraftan etrafimizi kaplayan gorsel ogeler ve fotografik ogeler
Oylesine artmistir ki, “secicilik” olgusu azalmistir. Bu neden fotografta secicilik ve fark
edilebilirlik 6Gnem kazanmaktadir.

Basili medyada fotografa daha fazla yer ayrilmakta ve bir anlatim dili olarak
ayr1 bir 6nem verilmektedir. Diger basili organlara gére daha oturakl bir yere ve etkiye
sahip dergi diinyasinda, fotografin nispeten bilingli kullanildigin1 gérmekteyiz.
Sayilar1 binleri bulan dergiler arasinda okuyucuya dogru mesaji iletmek Onem
kazanmaktadir. Dogru mesaj i¢in fotografa diisen payin bilerek yonlendirilmesi ve
yonetilmesi ise fotograf editorlerine ve fotografcilara diismektedir.

Uzerinde ¢alistigimz konuyu segerken, uzun siiredir mesai verdigimiz
“dergi fotografcilig1” alaninda bir eksikligin ihtiyacint duyduk. Bdyle bir alanda
calismak isteyenler icin ¢esitli zorluklarin oldugunu fark ettik. Yapilabilecek seyleri

derli toplu bir ¢alisma igerisinde sunabilir miyiz? sorusuna cevap aradik. Bu konuda yok



denecek kadar az calismanin yer aldigi tlkemizde, kiigilk de olsa bir baslangic
olusturacagim diisiindiigiimiiz bu ¢alismay1 tamamlama imkanina kavustuk. Fotograf ve
grafik tasarim konularinda tecriibeli insanlarin yillardir sahsi birikimleriyle orta
koyduklar1 yararli ¢aligmalar: elbette ki géz ard1 edemeyiz. Bu konuda iilkemizde ¢ok
degerli insanlar bulunmaktadir. Bizim yaptigimiz bir akademik calisma cercevesinde,
egitime katkist ve tecriibenin aktarimi noktasina yogunlasmak olmustur. Bu konuda
yapilabilecek daha kapsamli ¢aligmalar olabilir. Bu alanda uzman hocalarimiz ve
degerli sanatkarlarimizin, ¢galigmamizi bir “deneme” olarak gérmesini istirham ederiz.

Calismamiza basladiktan sonra bu konuda neredeyse higbir yayinin
olmadigin1 fark ettik. Yakin konularin yer aldigi yaymnlar icerisinden arasgtirmamiza
fayda saglayacak kisimlardan yararlanmaya galistik. Bu konuda akademik c¢alisma
yapacaklar i¢in “harita” niteliginde bir ¢alisma ¢ikardigimizi umuyoruz.

Calismalarimda bana ufuk kazandiran degerli hocam Prof. Dr. Barbaros
GURSEL’e, katkilartyla ¢alismama ydn veren hocam, Doc. Dr. Ozer
KANBUROGLU’na tesekkiir ederim. Ayrica galismam sirasinda yogun programlarina
ragmin yardimlarimi esirgemeyen degerli dostlarim, halkla iliskiler uzmani Hasan
YILMAZ ve Mevdudi CAN’a, mesai arkadaslarim, Miicahit DEMIR ve Servet
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OZET

“Dergi Yayimncihginda Fotograf Karakterinin Olusturulmas:”

Dergi yayinciliginda fotografin ayri bir konu olarak ele alinmasi
gereginden hareketle bir caligma hazirlanmistir. Tiirkiye’de yayimlanan dergilerin haber
fotografcigindan ayr1 bir sekilde hazirlanmasina ragmen bu konuda ayr1 bir egitim
bulunulmamaktadir.

Tez ii¢ ana boliimde ele alinmaktadir.

Birinci boliimde dergi yayinciliginin gazete ve diger yayinlar arasindaki
farklarina deginilmis, dergi fotografciliginin neden ayr1 bir baslikta ele alinmasi geregi
tizerinde durulmustur. Fotograf editorliiglinlin dergi yayincigindaki 6nemine, fotografei
ile koordineli ¢aligmasi gerektigine deginilmistir. Dergide fotograf kimliginin
olusturulmasi i¢in yapilmasi gerekenler lizerinde durulmustur. Bu konuda diger dergiler
arasinda ayirict bir nitelik kazanmak i¢in gerek fotograf tasariminda gerek fotografin
bakis acilarinda ne gibi degisikliklere gidilecegi konularinda agiklamalar yapilmustir.

Dergide fotograf dilinin olusturulmasi konularinda yapilabilecekler
siralanmistir. Bu boliimiin sonunda da dergilerde yer alan ana konular {izerinde
durulmus ve teknik agiklamalara yer verilmistir.

Ikinci béliimde Dergi fotografinda cekim teknikleri iizerinde durulmustur.
Gerekli ekipman tanitilmis, ardindan 15181n kullanim sekilleri anlatilmistir. Fotografta
psikolojik etkilerin neler olabilecegi aktarilmigtir. B6liim sonunda da kompozisyon
kurallar iizerinde yogunlasilmistir. Fotograf kompozisyonlarinda uyulmasi gereken
oranlar ¢esitli basliklar altinda aktarilmustir.

Ucgiincii béliimde ise Dergide fotograf ¢ekimi sonrasina yer verilmistir.
Fotograf ¢ekimi sonrasi yapilabilecek uygulamalar, fotograf {izerin yapilabilecek etkiler
ve degisikliklere yer verilmistir. Fotografin baski asamasinda karsilasilan problemlere
kisaca deginilmistir.

Dordiincii boliimde Yukarida ele alinan bagliklarla ilgili fotograflar yer

verilmig ve drnekler iizerinde degerlendirmeler yapilmistir.
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SUMMARY
“Formation of the Character of Photography in Magazine Publishing”

This study was prepared starting from the need for addressing photography
as a separate subject in magazine publishing. There is no separate education on this
subject although magazines published in Turkey are prepared separately from news
photography.

The thesis has three main chapters.

The first chapter addresses the differences between newspapers and other
publications as regards magazine publication with emphasis on why magazine
photography should be addressed under a new heading. The significance of
photography editorship in magazine publication and the need for coordinated work with
the photographer was addressed. What is needed to be done to form the photography
character in a magazine was discussed. Discussions were made on what kind of changes
should take place both in protography design and also photography perspective to gain a
distinctive quality from other magazines.

What can be done for forming a photography language in the magazine
were set out. Main topics contained in magazines were discussed and technical
explanations were provided at the end of the chapter.

Shooting techniques of magazine photography were discussed in the
second chapter. Required equipment were introduced followed by light use techniques.
Possible psychological effects of photography were conveyed. Composition principles
were emphasized at the end of the chapter. Ratios, which must be observed in
photographic compositions, were related under various headings.

The third and final chapter contains post-photo shoot in the magazine.
Applications that may be carried out post-photo shoot, effects and changes which may
be carried out on photograph were included. Problems faced during the printing phase
of photography were touched upon briefly.

Photographs relating to headings addressed above were included and evaluations were

made on examples at the end of the chapter.
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GIRIS
Konunun Tanimi

Fotografcilik meslek ya da bir sanat olarak ele alindiginda, uzmanlik gerektiren
diger alanlardan birisidir. Bu konuda ¢alismak isteyen kisi, belli bir yeterliligi astiktan
sonra “fotograf¢1r” kimligini tasiyabilir. Ancak fotografcilik, diger pek ¢ok meslekte
oldugu gibi yalniz isminin kapsadigi anlamiyla her ¢esit fotograf dalinda uzmanligi
ifade etmemektedir. Yani kendi icerisinde olduk¢a farkli dallarda uzmanlik gerektiren
bir sanattir. Dallardan kastettigimiz, reklam fotograf¢iligi, haber fotografciligi, doga ve
manzara fotograf¢iligi, stiidyo fotograf¢iligi, vahsi hayat fotografciligi ve daha bunun
gibi farkl kollar sayilabilir.

Dikkat edilirse bunlardan her biri kendi icerisinde ayri uzmanlik isteyen, uzun
bir tecriibe gerektiren ugraslardir. Yukarida sayilan fotograf alanlarindan her biri yine
kendi igerisinde alt dallara ayrilmaktadir. Tecriibenin ¢ok 6nemli oldugu alt fotograf
dallarinda uzmanlasmis fotografcilar bulunmaktadir. Ornegin bir fotografg1 sadece
otomobil cekiminde ¢ok begenilen goriintiiler yakalamaktadir. Bir baskasi makro
fotografcilikta uzman olabilir. Su altinda fotograf ¢eken, ya da portre fotografinda mahir
olan fotografcilart hepimiz biliriz. Tiim bunlarin igerisinde “dergi fotograf¢ilig1” nereye
oturmaktadir. Haber fotografcisi ayn1 zamanda dergi fotograf¢cist midir? Yoksa iyi bir
tamitim fotografcist mi dergi fotografciligini daha iyi yapabilir. Ya da stiidyo

¢ekimlerinde uzman bir fotograf¢idan iyi bir dergi fotografcisi olabilir mi?

Dergiler genellikle ele aldiklar1 konuya gore fotograf¢i belirler ve g¢ekim
gorevini belirlenen fotografciya verirler. Tarzi oturmus, kendini ispatlamis fotografcilar
bu tiir talepleri yerine getirirler. Diinyanin ¢esitli iilkelerinde yayimnlanan dergiler bu

sekilde fotograf ¢ekimlerini yiiriitmektedir. Times, National Geographic, News Week,



Business Week, Cosmopolitan, Forbes, The Economist, Wired, gibi pek ¢cok dergi ayni
yontemle caligmakta ve diinyanin cesitli bolgelerinde yasayan fotografcilart ilgi ve

uzmanlik alanina gore istihdam etmektedirler.

Dergilerin fotograf kullanimi konusunda bir tarzi olabilir. Bu daha ¢ok grafik
tasarimi ve dizayn mantigi ile ilgilidir. Fotograf ¢ekimi sirasinda olusturulacak tarz daha
cok fotograf¢inin tarzina baglidir. Fotograf¢inin yonlendirilmesi, fotograf editorii
tarafindan onceden kurgulanan tarzin aktarilmasi, karakteristik fotograflarin olusmasini
saglayacaktir. Fotograf¢inin tarzi, derginin fotograf karakterini ya da igerigi
bastirmamalidir. Fotografin tek bagina giizel olmasi yaninda anlatim dili bakimindan da

birlikte oldugu konunun sinirlar1 dahilinde anlatima katki saglayici nitelikte olmalidir.
Problem

Calismamizda, bir dergi fotografi nasil olmalidir? Sorusuna cevap aradik.
Basin diinyas1 gelismis iilkelerde, yukarida bazilarinin isimlerin saydigimiz énemli ve
basarili dergiler yer almaktadir. Ulkemizde de baski adetleri nispeten az olsa da genis
bir dergi yayinciliginin var oldugunu biliyoruz. Bu dergilerin iiretim siireclerinin nasil
gelistigine konunun i¢inde bir kimse olarak sahit olmaktayiz. Bunlarin pek ¢ogunda,
yaz1 ve fotograflarin grafikerin tercihine gore, gelisi giizel siralandigini, yaratici bir fikir

olusturmaksizin yayimlandigini goriiyoruz.

Diger taraftan batili 6rneklerine gore ¢ok az sayida insan kaynagi ile gikarilan
bu dergilerin diger grafik 6zellikleri ile birlikte, fotograf kullanim sekilleri de taklitten
oteye gitmemekte, yeni ve farkli tasarimlara nadiren yer verilmemektedir. Ulkemizde
yaymlanan dergilerin, diinya standartlarina ulagsmasi i¢in kendine has iislup 6zellikleri
ile basin diinyasinda yer edinmeleri gereklidir. Biiylik medya gruplarinin bile miimkiin
olan en diisiik maliyet hedefi ile ¢ikardiklar1 cogu dergide fotograf acisindan 6zenin

yerini, Ustlinkorii ve gelisigiizel uygulamalar almaktadir.



Ote yandan okuyucunun begenisini kazanacak ve dolayisiyla rekabeti
olusturacak yeni yaklasimlarla yayinlanan dergilerin fotograf kullanimlar1 sektoriin
kalitesini yiikseltecektir. Caligmamizda dergi fotografciligi yapacak fotograf¢ilarin veya
fotograf editorlerinin pratikte ihtiya¢ duyacaklari siirecler ele alinmis, alternatif
uygulamalara gétiirecek yontemler iizerinde durulmustur. i¢inde bulundugumuz siirecte,
bu konuda c¢alisma yapmak isteyen bir fotograf¢i veya editdor herhangi bir kaynaga
bagvurmak yerine, tabiri caiz ise “alayli” yontemlerle isi 6grendikten sonra i¢ piyasa
standartlarinda tasarim faaliyetini yiiriitmektedir. Ulkemizde dogru ve kaliteli dergi
fotograf¢iligi i¢in yapilmasi gerekenleri ele alan bir kaynagin olmamasi bizi bj
calismaya sevkeden oOnemli sebepler arasindadir. Bir bakima pratik bir ihtiyacin

tesvikiyle boyle bir aragtirma yapmaya yoneldik.

Diinyada dergi gruplari, sayilar1 milyonlar1 bulan tirajlariyla milyonlarca
insana ulagmaktadirlar. Her dalda, her kategoride binlerce dergi gormek miimkiindiir.
Aralarinda yiiz yili geride birakan, koklii gelenekleri olan dergiler de vardir. Bunlarin

yonetimi ve isleyisi oturmus, editoryal anlamda herhangi bir sorunlar1 kalmamustir.

Uluslararasi elektronik bilgi aglar1 sayesinde fotograflar da dahil olmak iizere
dergi igerikleri, sayisal ortama aktarilarak transferleri kolay ve hizli bir sekilde
saglanmaktadir. Diinyanin iicra bir bolgesinde ¢ekilen fotograf saniyeler igerisinde
haber merkezine ulagmakta, gerekli yorum ve aciklamalar eklenerek kamuya

duyurulmasi son derece hizli bir sekilde saglanmaktadir.

Toplumlarin iletisimi eskiye oranla ¢ok daha fazla olmaktadir. Bu da yeni bazi
kavramlar1 beraberinde getirmektedir. “Global Kiiltiir” olgusu artik ortak bir dil gibi her
yan1 sarmaktadir. Habercinin sorumlulugu bodyle bir ortamda daha da Onem
kazanmaktadir. Kasith ya da yanlis haberler genis halk Kkitlelerini manipiile
edebilmektedir. Globalizasyon ayni zamanda insanlar lizerinde olumlu tepkilerin

saglanmasinda da dnemli roller iistelenebilmektedir.



Biitiin bu saydigimiz ortamda, fotograf birbirinden farkli diller konusan
topluluklarin ortak lisan1 olarak goriilebilir. Fotografin kodlar1 agiktir. Her insan onu
okuyabilir, hatta yorumlayabilir. Toplumsal etki uyandirmasi bakimindan fotografa
onemli sorumluluklar diigmektedir. Bugiin diinyamizin kas1 karsiya kaldigi sorunlar
insanlara anlatmanin en etkin yolu fotograftir. Cevresel sorunlar, savaslar, etnik
ayrimcilik, yoksulluk, gelir adaletsizligi, emek somiiriisii, dogal felaketler gibi herkesi
ilgilendiren konular1 en giiclii bir sekilde aktaran fotograftir. Fotograf bu gii¢lii dili

sayesinde harekete gec¢irdigi insanlari, ellerinden geleni yapmaya yonlendirmektedir.

Ulkemizde ise bu kadar eski ve uzun Omiirlii dergilere maalesef ki
rastlamamaktayiz. Osmanli Imparatorlugunun son yillarinda baslayan ve sayfalarinda
fotografa yer veren dergiler, Cumhuriyet Tiirkiyesi’yle devam etmistir. Bir yandan,
yayin hayatina son verilen dergiler olurken, diger taraftan yeni yayinlanan dergiler
piyasaya cikmaktadir.' Ekonomik zorluklar, arsiv gelenegi ve kiiltiirin olmayusi,
yetismis insan kaynaginin kitligi, okuyucu potansiyelinin zayifligi, gibi siralanabilecek

nedenlerden 6tiirii tilkemizde dergilerin 6miirleri fazla uzun olamamastir.

Son yillarda bati kaynakli dergilerin Tiirkiye edisyonlarmin yayimlanmaya
basladig1 gortilmektedir. Gelisen iletisim teknolojileri sayesinde diinyanin herhangi bir
yerinde meydana gelen bir olayin, yeryliziiniin her yanina yayilmasi artik anlik bir olay
haline gelmistir. Amerika ve Avrupa’da begeni toplamis dergiler, séhretlerini diinyanin
kalan diger tlkelerine de hizla yaymislardir. Bugiin artik 20 ayri dilde edisyonu
yaymlanan onlarca dergiden bahsedebilmekteyiz. Bir derginin marka bilinirligi diger
medya organlar1 vasitasiyla diinyanin her yerine yayilmaktadir. Dergilerin bilinirligi

talep dogurarak benzer iceriklerle olarak pek ¢ok dilde yayinlanmaktadir.

Ulkemiz sartlarinda dergi yaymnciiginin bir kiiltiir olarak yerlesmesi, gelenek
kazanmasi i¢in uzun vadeli ¢alismalar, aragtirmalar mutlaka yapilmalidir. Bilgi

birikiminin ekonomik kazang olarak kullanilmasinin yan sira, kiiltiirel bir deger olarak

! Ayrintil bilgi i¢in, Bkz. Ortak yayn, Tiirkiye'de Dergiler, Ansiklopediler (1849-1984)
Istanbul 1984, Gelisim yay.



milli servetimize kazandirilmasi gerekmektedir. Arsiv ve belge yoniiyle maalesef yeterli
birikime sahip degiliz. Olan kaynaklarimiz1 etkin bir sekilde kullanmadigimiz gibi yurt

disina gesitli yollarla gotiiriilmesine de mani olamamis durumdayiz.

Ulkemizde ciddi bir fotograf arsivi bulunmamaktadir. Fotografcilarimizin
eserleri halen genis katilimli diabanklarda, ulasilabilir durumda degildir. Teknolojin
ileri imkanlarina ragmen bilgi paylasimi ve arsiv olusturma faaliyetlerine yeterince ilgi
gosterilmemektedir. Bu durumda yayin guruplar ihtiya¢ duyduklar1 imajlar1 yabanci
fotograf ajanslarindan satin almaktadirlar. Dergi ve gazete gibi yayin organlari o iilkenin
ana bilgi birikiminden beslenir. Zengin bir arsivcilik arka planina sahip olan iilkelerin

basin hayat1 da dogal olarak daha tatmin edici olmaktadir.
Yontem

Caligmamizda oOnce kurgusal bir sema olusturmaya ¢alistik. Dergi
yayinciliginin fotograf kullanimi yoniiyle diger yayinlardan farklarimi esas alarak
calismamizi sekillendirdik. Daha sonra {liretim asamasinda yapilabilecekler ele
alimmugtir. Fotograf ¢ekimindeki teknik iiretim siireci, dergi perspektifi acisindan ele
almmistir. Son bdliimde tiimevarim yontemi ile konu iizerindeki basarili Ornekler
incelenerek degerlendirmeler yapilmistir. Bu orneklerden hareketle yeni ve orijinal

caligsmalara ulasilmasina katkida bulunmak hedeflerimiz arasindadir.

Calismamizin ilk boliimiinde, diger dergiler arasinda segici ve ayirici vasiflar
olusturacak fotograf uygulamalarinin neler olabilecegi iizerinde durulmustur.
Olusturulacak  fotograf  karakteri derginin  kimligini  okuyucular arasinda
saglamlastiracaktir. Dergi i¢in tretilecek fotografin olusum siirecinde fotograf
editorlerine 6nemli sorumluluk diismektedir. Boyle olmasina ragmen, yayinlanan ¢ogu
dergide bu gorev bos ya da kagit lizerinde kalmaktadir. Fotografciy1 derginin fotograf
politikasina gore yonlendirecek olan fotograf editoriidiir. Okuyucunun bakist ile

fotografcinin bakisini bir bakima ortiigtiirmektedir.



Basili stireli yayinlar arasinda daha kalic1 bir yere sahip olan dergicilikte, deger
olusturan fotograflarin meydana getirilmesi i¢in neler yapabiliriz. Dergiler yayin
hayatlarina son verseler bile ele aldiklar1 konular kiiltiir hayatimiza her zaman 151k
tutacaklar, kiitiiphane ve arsivlerde kiiltiir hayatina katki saglamay1 siirdiireceklerdir.
Dergilerin sayfalar1 igerisinde fotograf 6nemli bir yer isgal ettigine gore, buralarda yer
alan fotograflarin anlatim dili, teknik anlamda dogru olusturulmalar1 ve estetik endiseler

acisindan tizerinde yeterince durulmasi gerektigi kanaatindeyiz.

Ikinci boliimde, belirlenen fotograf karakterine uygun ¢ekim yapmak igin
gerekli altyapr calismalarini ele aldik. Siiphesiz dergi fotograf¢iligi baska siireli
yayilara gore daha uzun ugras gerektiren bir ¢alismanin neticesidir. Bu nedenle 151k
kullanimindan, kompozisyon kurallarina, fotografik cihazlarin kullanimdan fotograf
diline pek ¢ok konuda fotograf¢inin kontrol altinda tutmasi gereken hususlar1 bu boliim

icerisinde ele alarak isledik.

Derginin hazirlik asamasinda genel tasarimu ile birlikte fotograf tasarimina da
ayr1 bir onem verilmesi gerekmektedir. Estetik kurallarin itina ile uygulanmasi derginin
okunurlulugunu artiracaktir. Fotografin c¢ekim asamasinda dikkat edilmesi gereken
kurallar1 belirlemek gerekir. Bu kurallar dergilerin fotograf editorlerinin, kreatif ekibin
sorumlulugundadir. Fotograf¢i-Editér koordinasyonu saglandiginda ortaya basarili
gorlintiiler c¢ikacaktir. Dergi fotografciliginda kurgunun 6nemi daha belirgindir.
Fotograf¢i, kendisine oOnceden verilmis baz1 bilgiler dogrultusunda ¢ekimi

gergeklestirecektir.

Dergilerin fotograf diizeni icerisinde 6nemli yer tutan bir baska baglk ise,
fotografin kullanimi1 asamasidir. Belirli bir konuda ¢ekilmis fotograflar arasinda se¢im
yapmak, aralarindan birini 6n plana ¢ikarmak gerektiginde hangi esaslara gore hareket
edilecektir? Fotograflarin ¢ekim sonrasi kadrajlanmasi, fotografin renk ve igerigine
miidahale Olgiileri gibi konular, tigiincii boliimde ele alinmistir. Fotografin dergide yer
alan diger gorsel elemanlarla olan iligkisi de ilizerinde durulmasi gereken 6nemli konular

arasindadir. Fotograf ve genel tasarim, fotografin sayfa diizeni ile iliskisinde dikkat
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edilmesi gereken hususlardandir. Yine ayni boliimde fotografla birlikte sayfada yer alan

sekiller ve renklerin tipografi ile iliskilendirilmesi iizerinde durulmustur.

Basinda yer alan fotograflarda manipiilasyonla sik¢a karsilasmaktayiz.
Sayisallasan bir fotograf {izerinde yapilamayacak sey neredeyse yoktur. Bir fotograftan
bile s6z edilemeyecek kadar yapay, ancak gerceklik hissi uyandiran goriintiiler artik
bilgisayar ortaminda meydana getirilmektedir. Tiim bu teknik ve teknolojik imkanlar
arasinda fotografa miidahale ne kadar dogrudur? Yapilan miidahalelerin sinirlari neler

olmalidir? Bu gibi konulara genel hatlartyla son boliimde yer verilmistir.

Ele aldigimiz ana basliklarda 6rnek fotograflara yer verme calistik. Konunun
uygulamaya doniik olmasindan dolay1 fotograflar ayr1 bir éneme sahiptir. Uzerinde
degerlendirme yaptifimiz  fotograflarin  bir kismi  kendi ¢ekimlerimiz ve
uygulamalarimizdir. Dergilerde fotograf karakteri olusturmak konusunda hazirladigimiz
bu ¢aligmada yabanci bazi dergilerin fotograf kullanimlart da ele alinmistir. Fotograf
karakterleri incelenmis ve genel degerlendirmeler yapilmistir. Yayin ¢izgisi oturmus bu
dergilerin fotograf kullannmi ¢ergevesinde, yeni dergiler icin bir perspektifte

bulunulmustur.
Amag

Mesleki acidan dergi sektoriinde calisan ya da caligmak isteyen fotografcilara
ve fotograf editorlerine rehber niteliginde sayilabilecek bir ¢calisma ¢ikarmanin g¢abasini
gosterdik. Dergi fotografciliginda karsilastigimiz zorluklar1 ve problemleri, edindigimiz
tecriibeler dogrultusunda yeniden arastirarak, konuyla ilgilenenlere zaman

kazandiracagini diisiindiigiimiiz bu ¢aligmayla ortaya ¢ikarmaya calistik.

Dergi fotografi konusunu ayr1 bir meslek olarak ele almak geregini belirmek
durumunday1z. Bu nedenle dergi fotografciligi genel fotograf¢ilik egitimi {izerinden
hareketle ayr1 bir uzmanlik gerektirmektedir. Derginin daha iyi bir seviyeye ulagmasi ve

begenilmesi agisindan fotografc¢ilarin ve fotograf editorlerinin yeni bir bakis agisiyla
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yaptiklari isleri ele almalar1 gerekmektedir. Avrupa ve Amerika’da yayinlanan 6nemli
dergilerde oldugu gibi Tiirkiye’de de gorsel agidan doyurucu, yaratict uygulamalarin yer
aldig1, 6zen gosterilmis dergilerin yayinlanmasi icin fotograf agisindan yapilacaklari

calismamizda gostermeye calistik.
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L. BOLUM

DERGININ YAYIN POLITiKASI ve FOTOGRAF KiMLiGi OLUSTURMAK



1.1. Dergi Fotografciiginin Ozellikleri
1. 1. 1. Dergi Fotografi Nedir?

Diinyada ve Tiirkiye’de ¢ok sayida dergi yayinlanmakta, he gecen giin de
bunlara yenileri eklenmektedir. Haftalik, on bes giinliik, aylik, iki aylik, {i¢ aylik, alt1
aylik, olmak {iizere siireli olarak yayimlanmaktadir. Dergiler yaymlandigi siireye gore
tasnif edildikleri gibi, hedef kitlesine gore de siniflanmaktadirlar. Ele aldiklar1 agirlikli
konularima gore kamuoyunda birbirinden farkli izleyicileri olan pek ¢ok dergi
mevcuttur. Ekonomi, tarih, cografya sanat dallari, edebiyat, magazin, haber yorum
analiz, hobi, meslek gruplari, cinsiyetlere hitap eden, yas gruplarina hitap eden, kiiltiir
ve entelektiiel seviyelere gore ayrilmis, genel kiiltiir, dini ahlaki, egitici olmak iizere,

pek cok tist kategoriler igerisinde ele alinabilir bu dergiler.

Bunca dergi yayin1 igerisinde ortak olan bir payda bulmak oldukg¢a zordur. En
genel anlamda, her bir dergide bir ifade ve anlatim dili olusturulmasi1 mecburiyetinin
bulundugunu kabul ettigimizde, hepsinde de kelimelerin ve ciimlelerin var oldugu ortak
noktanmn disinda ortak bir paydaya rastlamak giictiir. Ikinci ortak nokta ise nokta ise
ylizde yiize varan oranda bir anlatim dili olarak fotografa yer vermeleridir. Dergilerde
yer alan fotograflarin bir fotograf makinesi objektifinden ¢ikmalar1 yan1 sira, ¢ok farkl

ilgi konularin1 yansitmaktadirlar.

Bu durumda dergi fotografinda, genel bazi kistaslar gercevesinde konuyu ele
almak mecburiyetindeyiz. Belirleyecegimiz bu kriterlere gore konuya yaklasacagiz.
Genel anlamda dergi fotografinda ortak olabilecek konulari, fotograf sanat1 bakimindan

ele alacagiz. Ortak olarak ele alinabilecek konular1 belirleyecegiz. Nedir bunlar?

Fotograf sanati, teskili(plastik) sanatlar kategorisinde ele alinan bir daldir.
Grafik sanatlar catis1 altinda bulunmasi dolayisiyla diger grafik sanatlarla da pek ¢ok
bakimdan yakin ilgisi bulunmaktadir. Dergide kullanilacak fotografin bir art direktor

yonetiminde sayfada yer almasi, yer aldig1 sayfada diger grafik objeleriyle olan iligkisi
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bu calismamizda ele alinacak konular arasindadir. Mesela fotograf-tipografi iliskisi,

sayfada kullanilan renk-fotograf iligkisi, metin-fotograf oran1 bunlar arasindadir.
1. 1. 2. Dergilerde kullanilan fotografi tiirleri

Dergi fotografi ele aldig1 konular bakimindan kendi aralarinda ¢ok farklilik arz
etmektedir. Her seye ragmin ortak olabilecek konular iizerinden Dergi fotografciligini
ele alacagiz. Ani gelismeler karsisinda fotograf ¢ekimi yapan foto-muhabirlerin ¢ektigi
fotograflarin yer aldigi dergilerden, sektorel fotograflarin yer aldigi daha duragan,
tanitim fotografi sayilan her gesit fotograf burada yer almasi gayet dogaldir. Ancak
problemi ele almak ve konuya egitim ag¢isindan yaklagmak gerektigi i¢in biz bazi
kategorilere ayirarak ele almayr uygun gordiik. Dergilerde kullanilan fotograflar

temelde su kategoriler altinda toplayabiliriz:
a. Insan-portre fotografi
b. Belgesel fotograf
c. Ortam fotografi (still life)
d. Olay-Haber fotografi

Dergi fotografciligi, ne tamamen bir foto-muhabirliktir; ne de tanitim
fotografciligidir. Bu iki alanin arasinda konumlandirdigimiz dergi fotografcilhigy, her iki
alaninda da tecriibe ve uzmanliginin gerektiren bir ugrastir. Dergi fotografina konu olan
nesneler, bazen bir reklam fotografi 6zeninde kompoze edilmelidir. Zaman ve mekan
bakimindan her seyiyle fotografcinin kontrolii altinda oldugu takdirde verimli ve
okunakli fotograflar ortaya ¢ikacaktir. Diger taraftan, duragan ve siradan olmamasi i¢in

elinden gelen her seyi yaparak izleyiciyi/okuyucuyu sikmamalidir, bir dergi fotografgisi.

Iste bunlar1 gerceklestirmek icin yapilacak seyleri bu ¢alismamizda ortaya

koymaya ¢alisacagiz. Bu konuda yazilmis kaynak yok denecek kadar azdir. Yaptigimiz
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arastirmalar neticesinde sadece iilkemizde degil, diinyada da bu konuda kaynak
bulmanin zor oldugunu tespit ettik. Konu gelelikle foto muhabirlik (Photojurnalism)
catis1 altinda ele alindig1 i¢in, usta fotografcilarin ¢ektigi haber fotograflarinin yer aldig:
albiimlerden ¢ikarimlarda bulunarak, ya da foto-muhabirlik egitimiyle ilgili kitaplardan
hareket edilmistir. Veya konunun diger ilgili dali olan tanmitim fotografcilig ile ilgili

kaynaklardan yararlanilmistir.

Diger taraftan Dergi Fotografcihigl, tanitim fotografciligi ile de yakindan
ilgilidir. Dergiler gazete gibi giinliik haber veren diger medya kanallarina gore daha
uzun siire insanlarin ellerinde kaldiklarindan, buralarda kullanilacak fotograflar
hakkinda daha fazla yorum yapma imkan: bulmaktadirlar. Dolayisiyla hazirlik
asamasinda giinlilk yayimlara gore daha fazla zamana sahip olan dergi editorleri,
kullandiklar1 fotografa daha fazla ilgi gostermektedirler. Dolayisiyla da fotografcidan
daha vasifli, daha planli, daha duru fotograflar talep etmektedirler. Fotograf¢1 da bu

tiretimi saglamak i¢in gerekli teknik donanim ve beceriye sahip olmalidir.

Konumuzu bir baska ifadeyle Dergi yaymmcihiginda fotograf tasarim olarak
ta adlandirabiliriz. Dolayisiyla Fotograf tasariminda uyulmas: gereken kurallari, dikkat
edilmesi gereken konular1 belirleyecek bir ¢alisma yapmis olacagiz. Bu caligmayi
yaparken, genel fotografcilik ilkelerini g6z Oniinde bulundurarak, bize gerekli olan
taraflartyla yeniden gbézden gecirecegiz. Kompozisyon kurallari, Isigin kullanimi ve
yonetimi, kamera agilar1 gibi konulara bir reklamc1 goziiyle bakmali ayn1 zamanda foto-

muhabir pratikliginde ¢cekim yaparken dikkat edilecekleri irdeleyecegiz.

1. 1. 3. Dergi fotografi ve gazete fotografinin ayristigi noktalar

Dergi fotografciligi ayr1 bir baslik ya da meslek altida ele alinmamaktadir.
Diinya da durum bu sekildedir. Ancak fiili olarak dergi fotograf¢iligi yapan bir meslek
grubu bulunmaktadir. Dergi fotografi ceken bir fotograf¢inin karsilastigi temel
problemler belirli bir ¢ergevede ele alinmamistir. Haber fotografcilifindan hareketle

dergi fotograflari ¢cekilmekte ya da tanitim fotograf¢iligindan bu alana gecilmektedir.
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Dergi fotograf¢iligi ile haber fotograf¢iligi arasindaki farklar1 su sekilde

siralayabiliriz.

1. Fotograf editorliigii: Bir dergide fotograf editoriiniin konumu
gazeteye gore daha belirgindir. Fotografilar iizerindeki yonlendirmesi
daha fazla oldugu gibi daha da gereklidir.

2. Kurgu faktorii: Dergi fotografinda fotograf¢inin bir kurgu etrafinda
fotograf c¢ekmesi ¢ogu zaman gereklidir. Siradan bir fotografin
kullanim1 gazeteye gore daha azdir.

3. Zaman faktorii: Gazetelerde gilinliik tempo igerisinde haberin
yetistirilmesi geregi 6n planda yer alir. Zamanla yarisan bir yayinda
fotografin habere saglayacagi katki ve bu katki etrafinda yeterli zaman
harcanmasi s6z konusu degildir. Dergilerde ise daha uzun siireli bir
hazirlik asamasi oldugu icin fotografa olan ilgi daha fazladir.
Dolayistyla fotografcinin iiretim zamani gazeteye gore daha fazla
olacaktir. Editoryal ekibinin fotografa olan ilgisi ve emegi gazeteye
gore daha fazla olacaktir.

4. Baski Kkalitesi: Gazetelerde yer alan fotograflar siyah beyaz ya da
renki yer alabilmektedir. Renkli olarak yer aldiklarinda bile kullanilan
kagidin ve baski tekniginin geregi olarak fotografin orijinal renk
degerleri kayba ugramaktadir. Dergilerde ise genellikle beyaz ve daha
kaliteli kagitlar kullanildigindan fotografin gercek degeri, neredeyse
kayba ugramadan kendini gostermektedir. Bdylece dergilerde
kullanilacak fotografin 6nemi daha da artmaktadir.

5. Okuyucu kitlesi: Gazeteler toplumun her kesimden insanin okudugu,
elinde tasidigit ve giin sonunda bir kenara biraktigi yayinlardir.
Gazetenin yazi ve fotograflardan olusan toplam igerigini bir veya
birka¢ gilinden fazla elde bulundurma ihtimali oldukca diisiiktiir.
Dergilerde ise daha ilgili okuyucu kitlesi ile kars1 karsiya kalindigi

gorlilmektedir. Kullanilacak fotograflara da ilgi aym1 oranda artacagi
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muhakkaktir. Ayrica derginin okuyucu kitlesinin elinde kalma orani,
muhafaza edilip kiitiiphanelere girme ve daha sonra bagkalari

tarafindan yeniden okunma orani ¢ok daha fazladir.

Genel olarak bes ana baglik altinda topladigimiz dergi fotografciligi ile
haber(gazete) fotograf¢ilig1 arasindaki fark, bu konuya ayr1 bir konu olarak yaklagsmak

gerektigi sonucunu dogurmaktadir.
1. 1. 4. Foto muhabirlik ve Reklam fotografcilig

Fotografa hakimiyet bakimindan dergi fotografciligi tamitim fotografciligina
(advertising photography) benzemektedir. Fotograftaki 151k, kompozisyon gibi unsurlar
fotografcinin daha ¢ok hékimiyetinde bulunur. Fotograf¢inin fotograf iiretiminde
gecirdigi zaman ¢ok daha fazladir. Tipk: bir reklam fotograf¢ist gibi neticeye ulagmak
is¢in bir¢ok kez denemeler ve kurgular yapar. Neticede elde edilen goriintii de daha

uzun bir emegin liriiniidiir.

Dergi fotograf¢isint kullandig fotografik donanim da reklam fotograf¢iliginda
kullanilanla aynidir. Ileride iizerinde durulacag: gibi bir dergi fotograf¢isinmn ihtiyaci
olan malzemeler oldukca fazladir. Haber fotografinda oldugu gibi farkli agilara sahip

objektiflerin yani sira bir flag iinitesi cogu kez yeterli olmayacaktir.

Bir dergi fotografcisi, gazetede oldugu gibi haber sefi ya da haber miidiiriiniin
yonlendirmesiyle fotograf ¢ekmeyecektir. Baz1 dergilerde boyle olsa bile ¢ogu zaman
bir reklam kurgusunda oldugu gibi art direktoriin ya da fotograf editdriiniin

yonlendirmesiyle ¢alismalarini gergeklestirecektir.
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1. 2. Dergide Fotograf kimligi olusturmak

1. 2. 1. Yayin politikasi

Dergiler ilgi alanlarina veya hedef kitlesine gore siniflandirilmaktadir. Bu
nedenle her derginin bir uzmanlik alaninda yayimn yaptig1r sdylenebilir. Tim yayin
organlarinda oldugu gibi dergilerde de bir politika etrafinda yayin yapar. Dergilerin ana
yaym politikalar1 icerisinde fotografin yerini ve kullanim tarzini belirlemek konusu

uzerinde duralim.

Derginin genel ¢izgisi fotograf kullanimini 6nemli 6lciide belirleyecektir.
Fotografa daha fazla yer vermesi gereken konularin yer aldigi bir derginin yaninda
metin icerigi olduk¢a yogun dergiler de bulunacagi bilinmelidir. Yaym kimliginin
olusumunda fotografa diisen pay nelerdir? Bat1 diinyasinda yer alan dergilerin yayin
politikalar1 ve fotograf kullanim 6zelliklerini uygulamak “ayricalik” olusturmaya yeterli
olacak midir? Kabul etmeliyiz ki bu giin begenerek okudugumuz gorsel yonden en
basarili dergiler bati mensgelidir. Bu durumda orijinallik i¢in dykiinme yeterli bir ugras

olur mu?

Bu problem ¢oziilmeden orijinallik beklemek giictiir. Aksi taktirde asillarinin
giizel bir taklidi olan dergi yayimlamaktan oteye gidemeyecegiz. Giiltekin Cizgen, ulusal
iradeyle sanatsal iradenin birlesmesinin beklemenin ¢ok zor oldugunu belirttikten sonra
sOyle devam ediyor. “ Tiirk fotografinin batidan aldig1 ve alabilecegi sey maalesef
sadece tekniktir. Fotograflarimizda geleneksel duyarliligimizi yansitma ve yasatma
becerisini batidan ayni kolaylikla ithal edemeyiz. Ciinkii, bati ile bizim cografyamiz
arasinda derin bir anlam ve 0z ayrilig1 var. Tarih ve felsefe bunu agik¢a gosteriyor,
ispatliyor” Ayni yazar, her iilkenin kendi ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel sartlarindaki
farkliliklar sebebiyle kendi 06zglin kimligiyle “evrensel” zincire ayr1 bir yapida

eklenmesi geregini belirttikten sonra su sekilde devam ediyor. “ Tiirk fotograf sanatgisi,
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konusundaki bilgi ve diislince birikiminin, siirecler i¢indeki gelisim ile akis seriivenini
kavradikca kendine gozgii diliyle, bu “yeni olusuma” Onemli katkilarda

bulunabilecektir.”?

Dergide ihtiya¢ duyulan fotograflarin temininde ve {retiminde orijinal
kaynak kullanmaya dikkat edilmelidir. Bir konuya iliskin baska kaynaklardan da
fotograf temin etmek miimkiin olabilir. Mesela imaj banklardan alinan bazi fotograflar
konuyu anlatmasina ragmen, hedef kitlenin kiiltiirinden farkli icerigi olmasi uygun
olamayabilir. Yine de bu tiir kaynaklardan satin alinan fotograflar olsa bile kulanim
asamasinda farklilagtirilabilir. Ancak belirgin bir karakter olusturulmak, okuyucu kitlesi
izerinde etki uyandirmak isteniyorsa, bunun fotograf editoriiyle uyumlu g¢alisan bir
fotograf ekibinin elinden ¢ikmasi halinde belirgin sekilde farkli goriintiiler ortaya
cikacaktir. Ornegin bir réportajda daha dnceden cekilmis goriintiiler mevcut olabilir.
Ancak yine de bunun, gorsel kistaslar ¢ercevesinde yeniden ¢ekilmesi dergiye orijinallik

bakimindan deger kazandiracaktir.
1. 2. 2. Derginin hedef kitlesi

Her tirliniin oldugu gibi derginin de hedefledigi bir miisteri toplulugu vardir.
Ticari anlamda bir miisteri olmasalar bile hedef kitlenin algilarin1 hesaba katarak
fotograf karakteri olusturulmali ve bu dogrultuda ¢ekim yapilmalidir. Fotografta
kullanilan imgelerin, izleyiciler tarafindan algilanmasi i¢in ayni dili konugmalar: sarttir.
Bir roportaj yayinlanan her yerde ayni 6zellikler tasir, denilebilir. Ancak bilinmelidir ki
fotografta degisen pek ¢ok unsurun etkisiyle siradan bir roportaj fotografi bile degisik

anlatim diline sahip olacaktir.

Cocuklara yonelik bir dergide kullanilan aydinlatma tarzi ile yetiskinlere
hitap eden bir dergi arasinda fark olmalidir. Ornegin agik tonlara sahip bir fotograf daha

sevimli, narin ferahlik hissi uyandirirken, koyu ve kontrast tonlar igceren bir fotograf

? Giiltekin Cizgen, Fotograf ve Sanat Uzerine Yazlar, istanbul 1998, Arkeoloji ve Sanat yay. s. 17, 18.
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daha korkutucu, daha ciddi sert duygular cagristirmaktadir. Sadece 151k yoniiyle ele

alinirsa bile hedef kitleye gore bir aydinlatma ve renk degerleri benimsenebilir.

Ote yandan Kullanilan objektifler ve makinenin objeler bakis acis1 ve
yuksekligi de belirleyici bir kriter olusturabilir. Optik distorsiyon bir karakter unsuru
olarak fotografta yer alabilir. Fotografta yer alan nesnelere alisilagelmis bakis agilari
disinda bir noktadan bakmak ve fotograflamakta bu sekilde karakteristik bir 6zellik

olarak kullanilabilir.

Hedef kitlenin zeka ve kiiltiir seviyesi de belirlenecek fotograf karakterinde
onemli bir kriter olarak géz Oniinde bulundurulmalidir. Tipki bir Amerikan esprisini
Tiirk insan1 giiliing bulamayacag1 gibi, bir toplum i¢in belirli bir fotografin uyandiracagi

(13

duygusal tepkiyi aym fotograf bagka bir toplum i¢in uyandirmayabilir. “...fotografin
kiiltiirel bir nesne olmasi dolayisiyla, anlasilabilirliginin kiiltiirlere de bagli oldugu
diisiincesini beraberinde getirir. Bireyin i¢inde oldugu kiiltiirel ortam bu kodsuz mesajin

algilanmasini ve anlamim etkileyebilmektedir.”
1. 2. 3. Fotograf Editorliigii

Ekip calismasinin belirgin oldugu uyumlu bir yapi1 igerisinde fotograf
editorliigli vazgecilmez bir pozisyondur. Dergilerin belirlenen ¢izgilerini tutturmalari
icin fotograf ¢izgisini yoneten bir editdr son derece dnemlidir. Fotografcinin tek basina
verecegi kararlar isabetli olabilir. Boyle bir karar derginin genel ¢izgisine uygun
olabilmesi ic¢in fotograf editorii ile koordineli bir ¢alisma gerekir. Bir haber ya da
konunun ana kurgusunu editdr yapar. Konunun nasil gorsellestirilecegine fotograf

editorii ile birlikte karar vermeleri gerekir.

Bazi yonlerden elbette ki gazete fotografciligi ile dergi fotografciligi
benzerlik gosterecektir. Hedef kitlenin ilgisini g6z onilinde bulundurmak her iki yayin

tiri i¢in de gecerlidir. Bu acidan fotograf editorleri temelde aymi gorevi yerine

3 Ozer Kanburoglu. Basinda Haber Fotografi Kullanimi, Ankara 2003, s. 32
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getirmektedirler. “Gazetelerin haber editérleri nasil ki, hangi haberin gazetede
yayimnlanip yayinlanmayacagina karar veriyorsa fotograf editorii de hangi fotografin
gazetede yer alacagini bilen ve belirleyen kisidir. Bu anlamda fotograf editorti, en az tist
yonetim kadar yayin politikasini, foto muhabiri kadar teknigi ve iyi fotografi, haberci
kadar haberi iyi bilen, karar veren kisidir. Bu yonii ile editor, foto muhabirini habere
gonderirken, ne tiir fotograf bekledigine dair bilgilendirir, yonlendirir. Foto muhabiri,
cekimini yaparken editoriin ne bekledigini, gazete sayfasinda hangi fotografa yer
verecegini bilerek se¢cim yapmak zorunda kalir ki bu da foto muhabirinin bilingaltt

s . c 1 eed
manipiile edilmesidir.”

Derginin igerik yonetiminde ilk asama planlamadir. Igerik toplantisinda
konunun taraflar1 olan yazar, fotograf editorii ve fotografei ligliisiiniin goriis aligverisi ile
en dogru cizgi bulunur. Igerigin nasil olacag: ortaya konulur. Fotograf editorii nasil bir
gorsellestirme yapacagina karar verir, fotografci da gerekli fotografin nasil iiretilecegini,
imkan dahilinde olup olmayanlar1 ortaya koyar. Neticede karar verilen sey en dogru
olanmidir. Geriye uygulama asamasi kalmaktadir. Bu asama da fotograf¢inin bilgi ve

tecrubesine kalir.

Fotograf editorii konumunda olan kimse, fotograf¢iligi bilen bu konuda
asama kat etmis kimselerden segilmelidir. Fotografta uygulanabilir olanlarla
olamayanlar1 bilmeli ve ona gore fotografciy1 yonlendirmelidir. Uygulamasi zor ya da

hayali isteklerle fotograf¢iy1 verimsiz hale getirmesi olasidir.

Dergi yayincilifinda fotograf kurgusu, fotograf editoriiniin ya da fotograf
direktoriiniin gorevidir. Bir bakima art direktor olarak ta adlandirilabilir. Gazete igin
fotograf editorliigli yapan bir kimseye gore dergilerde fotograf editorliigli yapan kisiye

daha ¢ok is diismektedir. Gazetelerde kullanilan fotograflar ¢ogunlukla ajanslardan

* Ahmet IMANCER, Basin Fotograflarinda Neden “O An” ?, Fotografya Sanal Dergisi,
(www.fotografya.gen.tr) Sayi 16.
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gelen ve tiim yayin kuruluslarina ayni anda servis edilen goriintiilerdir. Bu bakimdan
dergide kullanilan gorsel kaynaklar daha 6zgilindiir. Editdre daha genis bir hareket alani

birakilmaktadir. Bunun karsiliginda da sorumlulugu daha fazladir.

Fotografci ile gerekli koordinasyonu sagladiktan sonra gelen fotograflarin
secimi, kadrajlanmasi, renk kalibrasyonunun yapilmasi hatta gerekirse manipiile
edilmesi tamamen fotograf editdriiniin yonetimindedir. Bir konu ile ilgili 6n plana

cikarilacak fotografin se¢imi de fotograf editoriiniin gérevidir.

Dergini fotograf kimliginin olusumunda ve siirdiiriilmesinde fotograf
editorliigii vazgecilmez bir konumdur. Ne var ki bu konumun iilkemiz sartlarinda geregi
gibi dolduruldugunu sdylemek giigtiir. Sayfa ya da boliim editorlerinin gorevleri arasina

yerlestirilen fotograf editorliigli, cogu kez kagit iizerinde kalan bir konum olmustur.

Fotograf editoriiniin gorevi, fotografa etkili bir sekilde yer veren bir siireli
yayin i¢in son derece onemlidir. “Fotograf se¢imi, fotograf editoriiniin en 6nemli islevi,
ayni zamanda da haber fotografin1 gercek degerine ulasabilmesini saglayan en énemli
asamadir. Ciinkii ¢ekilen her haber fotografi, yayinlanma amaciyla g¢ekilir. Ancak, bir
habere iliskin gelen onlarca fotograftan ancak biri ya da birka¢i yayinlanmaya deger
goriiliir. Fotograf editorii, uyguladigi belirli Olgiitler 15181inda bazi1 fotograflari

> Sebnem Soygiider, “Fotograf

yaymnlamak iizere secer, digerlerini ise reddeder.
Editorliigi” isimli makalesinde, Melih Zafer Arican’in doktora tezinde, bir haber
fotografi seciminde esas alinacak Olciitleri icerik, teknik ve estetik olmak iizere iic
baslik altinda degerlendirmesine ilave olarak, bu kriterlere dordiinciisiini "Etik kriter"
olarak eklemektedir.® Buna gore fotograf editorii haber ya da konuya uygun olmasi, o
konuyu okuyucuya en iyi sekilde anlatan bir fotografi diger fotograflar arasinda
sececektir. Bu igerik esasidir. Teknik 6l¢iiye gore, fotograf, 151k, netlik, kontrast ve

kompozisyon gibi fotografik degerler bakimindan dogru olmalidir. Fotograf editorii

boyle bir fotografi tercih ederek baskiya gondermelidir. Estetik kistas ise tahmin

> Sebnem Soygiider, “Fotograf Editérliigii, Fotografya Sanal Dergisi” (www.fotografya.gen.tr), Say1: 16
% Sebnem Soygiider, a.g.m., Fotografya Sanal Dergisi(www.fotografya.gen.tr), Say1: 16
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edilecegi lizere fotografin genel estetik oranlara uygunlugu, renk ve kontrastil, konunun
fotograf cergevesi igerisine kapladigi alan, bakis acisi, fotografcinin stili gibi dikkat
edilecek hususlardir. Dordiincii 6lgiit ise Etik kurallardir. Bir fotograf editorii segecegi
fotograftan sorumlu oldugunu goéz 6niinde bulundurmalidir. Bunun i¢in her seyden dnce
editoryal bagimsizliginin taninmis olmasi sarttir. Nesnellik, tarafsizlik gibi kavramlari
fotograf tercihinde de uygulamasi gerekmektedir. Ne var ki ¢cogu zaman bunun yerine
medya patronunun “maddi ve manevi ¢ikarlart” genel Ol¢li olmaktadir. Sosyal
sorumluluk ve kamu yarar1 gozetilerek kullanilacak fotograflar “gazetecilik meslek
ilkelerine” bagli olmanin da dogal geregidir.” Ahlaki kurallar temelde baskalarina
saygili olmak temeline dayanir. Popiilarite ugruna etik kurallar ¢ignemelidir.
Fotografcinin ¢ektigi her fotograf olayr belgelemek adina dnemli olabilir. Ancak bir

fotograf editorii durumun kritigini daha iyi ve objektif yapma sorumlulugundadir.
1. 2. 4. Fotograf¢i secimi

Zaman igerisinde fotograf¢iligin pek ¢ok uzmanlik alan1 olusmustur. Hemen
her konuda 1yi fotografci denilebilecek isimler belirmistir. Manzara fotografi ¢ekmek
bile 0zel tecriibeleri sayesinde bu konuda isim yapmis kimselerin objektifiyle
cekildiginde daha giizel olmaktadir. Kritik anlarda uzmanlasmis, adeta olayin kokusunu
alan fotografcilar bulunmaktadir. Savas fotografcilari, belgesel fotografgilar, mimari
fotograf¢ilar tamamen uzmanlik gerektiren alanlardir. Bunun gibi, ¢ocuk fotografi,
otomobil fotografi, makro fotografcilik, gida fotografi, moda fotograflari, still-life
fotograf gibi pek ¢ok alt kol sayilabilir.

Dergi fotograf¢igr da kendi igerisinde ayr1 bir uzmanlik alani olmustur.
Dergini yaym yaptig1 alan gore fotografci tercih etmek ve ¢ekimleri ona yaptirmak,
uzmanlagmanin bir geregidir. Bir konuda iyi fotograf¢i olan bir kimse baska bir konuda
tatmin edici fotograf iiretemeyebilir. Kabiliyet ve tecriibesi derginin alanina giren

fotograf¢iyr bulmak ve onu yonlendirmek fotograf editdriiniin yapmasi gereken

7 Bu konuda Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti’nin gesitli tarihlerdeki yayinlarina bakilabilir.
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islerdendir. Gazetelerde bu 6zellik ¢cok fazla 6n plana ¢ikmamaktadir. Foto muhabirler
gazetelerin bu ihtiyacim1 biiyiikk oranda gidermektedir. Ciinkii sicak gelismeler takip
edilmekte ve ajanslardan gelen ve fotograf¢inin kimligini 6n plana ¢ikmadigr goriintiiler
servis edilmektedir. Fotografin tarzindan ¢ok igerik Onem kazanmaktadir. Dergi
fotograf¢ilifinda ise fotograf¢inin tarzi 6nemini belli eder. Derginin fotografi kullanma
tarz1 ile fotografcinin iislubu ortiismesi gerekir Ancak zaman zaman 6zel dosyalar ele

alindiginda konusunda uzman bir fotografci ihtiyact belirmektedir.
1. 2. 5. Dergi fotografina karakter kazandirma
1. 2. 5. 1. Fotografta sabitler ve degiskenler

Belirlenen fotograf karakteri ¢ergevesinde fotografciya yon verilir. Fotograf
editorii derginin karakterini korumakla sorumludur. Derginin takip ettigi ¢izgi okurlar
arasinda yer etmistir. Okurun begenisini kazanan bir karakter olusturulmustur. Bu
karakterin olusturulmasinda elbette fotografa onemli bir pay diismektedir. (Derginin
icerigine grafik sanatlar bakimindan deginmemekteyiz.) Insanlar bir dergiyi (satin)
alirken gormek istedikleri seylerle karsilasacaklarini umacaklardir. Uzun siiren bir yaym
siirecinden sonra bdyle bir noktaya gelinmistir. Umulmadik bir fotograf kullanimi
derginin imajina zarar verecektir. Sayfalar1 karistiran bir okur, gérdiigli bir yazi-fotograf
kompozisyonunu zihninde belirli bir yere oturacaktir. Ag¢ikca sdylemese bile, olusan

aliskanliga zit bir tasarim dergiye zarar verir.

Yaymna giren bir derginin dnceden planlanan ¢izgisi belli bir siire i¢erisinde
takipgiler/okuyucular kazanir. Buna “marka bilinirligi” de diyebiliriz. Dergi, benzer
yaymlardan fotograf diizeni bakimindan ayrigmasini, her sayisinda degigsmeyen bazi
kurallarla saglamis olur. Fotografciya yine da genis bir hareket alani birakilmistir.
Ileride bunlarin neler olacag: iizerinde durulacak. Bunlarin bir kismi fotografcinin
cekim esnasinda dikkat edecegi karakteristik uygulamalardir. Bir kismi ise ¢ekim
sonras1 fotografin, sayfada yer alan diger grafik unsurlar1 ile olan iliskisinden dogan

karakteristik ozelliklerdir. Kompozisyon diizeni, arka planda dikkat edilmesi gereken
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kurallar, 15181in kullanimi, bakis agilari, kullanilan renk dokusu gibi 6zelliklerde bazi
genel kurallar fotografin olusum siirecinde belirlenebilir. Sayfa tasariminda, fotografin
tipografi ile iliskisi, sayfada fotografa ayrilan bolgeler gibi hususlar da, ¢ekim sonrasi

olusturulacak karakter 6zelliklerini arasindadir.

1. 2. 5. 2. Fotografa ayiric1 6zellik kazandirilmak

Her ay sayilar1 ardan dergi diinyasinda farklilasabilmek elbette zor olacaktir.
Siradan fotograf¢ilarin c¢ekebilecegi goriintiileri yayimlayan bir dergi kendisinde s6z
ettiremez. Sadece fotograf yonii ile ayrigmak bir dergi icin elbette ki yeterli degildir.

Ancak konumuz bakimindan bizi ilgilendiren fotografin ayirici vasiflar kazanmasidir.

Genel estetik kurallara uygun fotograf ¢ekmek ana kural olmakla birlikte bir
dergi, sira disilig1 fotografgilara ilke olarak benimsetmelidir. Bir konu ya da olaya
herkesin bakmayacagi bir acgidan yaklasmak bu tiir bir ayrismaya sebep olabilir.
Fotograf kompozisyonu bakimindan dikkat uyandiricit agilar yakalamak fotograf¢in

takibinde olmalidir.

Bir konu ya da habere fotograf hazirlaniyorsa sira dis1 bazi uygulamalar da
kurgulanabilir. Mesela “kadinlarin is giicline katilimi arttikca erkeklerin is bulmasi
zorlasiyor” gibi istatistiki bir konuyu daha heyecanli hale getirmek ve ilgi uyandirmak
icin gobekli bir erkege etek giydirip ve kadin sag1 perugu takarak fotograflamak ilging

olabilir. Bu tiir kurgular diinya basininda da zaman zaman rastlanan uygulamalardir.

Optik olanaklardan yararlanilarak ¢esitli abartmalara gidilebilir. Netsiz veya
hareket halinde pozlandirilmis fotograflar ilging oldugu kadar kullanildiklar1 habere
gore korku veya endise hissi de uyandirabilir. Genis a¢1 veya balikgozii objektiflerin
goriintii deformasyonu bir tarz olarak zaman zaman kullanilabilir. Renklerden hareketle
bazi belirginlestirmelere gidilebilir. Hakim renk mantigindan hareketle bazi haber veya

konulara siirekli ayn1 ana rengin tonlarini kullanarak farki fotograflar ¢ekilebilir.
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Tim bunlar fotografta gerekli olan estetik kurallar1 bir tarafa birakmadan
gerceklestirmek gerekir. Fotografin karsitlik diizeyi, kompozisyon ve oranlardaki
dengesi, yeterli pozlandirilmis olmasi kisacasi dogru fotograf ¢cekiminin yapilmasi temel
ayirict vasiflarin basinda gelmektedir. Bunlara uygun hareket edilemeden ¢ekilen

fotograflar bir dergiyi bastan zayiflatmis olur.

1. 2. 5. 3. Fotograf algis1 ve kiiltiir

Fotografcinin da tipki bir haberci gibi objektif olmak zorunda oldugu
sOylenir. Her meslegin ahlak kurallar1 oldugu gibi fotografcilifin da bagl oldugu etik
kurallar vardir. Fotograflari insanlar1 yaniltici olmamasi ve art niyet icermemesi bir {ist
kural olarak benimsenmistir. Fotograf¢i olaylara bakisinda iginde bulundugu kiiltiirden
bagimsiz hareket edebilir mi? Aym1 zamanda fotografi izleyen kisi onu kendi kiiltiir
kodlarina gére mi okur? Yoksa hem fotografci hem de izleyici agisindan beynelmilel

ortak bir alg1 var midir?

Etrafimiz1 saran fotograf icerikli yayinlarin her biri ¢esitli mesajlar igerir.
Fotograf arkasinda bir kiiltiiriin tasiyicisidir. Sadece olani tespit anlaminda bir belge
degildir. Sorulara cevaplar iceren, fotografa bakan kisi acisindan bir duygu ve aksiyon
degeri igerir. Bir fotograf, zaman, mekan, kemiyet, keyfiyet ve sebebiyet bildir?
Fotograflarda siirekli ayn1 seyi goren kisi bir siire sonra gergcek hayatta ayni durumu

gordiigiinde yadirgamayacak hatta benimseyecektir.

Bir fotografla ilk defa karsilasan kisi onu algilamada i¢inde bulundugu
sosyolojik sartlar geregince onu yorumlayacaktir. Ayni gorsel igerige sahip fotograf her
kisi i¢in ayni anlami ifade etmemektedir. Egitim ve zeka seviyeleri algiy1 etkileyen
onemli faktorlerdi. “Her kiiltiiriin farkli 6n yargilar1 vardir ve her biri kendi iiyelerinin

hayatta oldugu gibi resimlerde de belli seyler gérmeye iterler. Ayni fotografi Amerikali
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bir i3 adami, Hintli bir kdyliiden farkli anlayacak, bir sosyolog bir jeologdan farkli

gorecektir. Bir ¢ocuk bir biiyiikten farkli seyler algilayacak, 6grenecektir.”

Fotograf ¢eken kisi arkasina aldigi okuyucu kitlesinin algisini, egitim ve
kiiltiir diizeyini bu nedenle géz Oniine getirmelidir. Bir konu iizerine egildik¢ce daha
yaratict goriintiiler ¢ikaracagini bilmelidir. Goriintii ile birlikte verilecek bilginin
fotografci1 tarafindan bilinmesi de fotografin olusumuna olumlu katki saglayacaktir.
Kompozisyonu haberci ya da editorle tartismasi daha dogru goriintiileme imkani
verecektir. Fotografta verilen kiiltiir kodlar1 okuyucu kitlesi tarafindan algilanmasi
saglanacak diizenleme yapilmalidir. Cocuklara yonelik bir fotograf elbette geng kizlara
yonelik bir dergi fotografindan farkli olacaktir. Okuyucunun ilgisi hangi yonde aciksa o

noktalara vurguda bulunmak fotografin okunurlugunu artiracaktir.

Fotografta yer alan 6gelerin hitap ettigi kitleye verdigi bir mesaj vardir.
Olumlu ya da olumsuz bir etki olusturmasi, hedef kitlenin alg1 kodlarina hitap etmesiyle
ilgilidir. Ornegin, National Geographic gibi arastirma ve kesif dergilerinde {igiincii
diinya iilkelerinden sikc¢a goriintiiler yer alir. Yayinlanan fotograflarda goriilen siyahi
insanlar genellikle beyaz irktan arastirmacilarin malzemelerini tasiyan, onlara hizmet
eden gorlintiileriyle goriilmesi, Amerikanin sosyal yapisinda yer alan irk¢ilik konusunda
rahatsizlik uyandirmaktadir. 1950’lerde bu tiir fotograflar rahatsizlik dogurmazken,
1960’larin sonlarina gelindiginde artan irk¢1 olaylar karsisinda dergide yer alan “siyah
hizmet¢i” fotograflar1 rahatsiz etmeye baslamis, 6tke ve isyana ekti edecegi endisesi,

beyaz yolcularin fotograflarda gdriinmemesi tercihine sebep oldu.’

Insanlar kamera karsisinda her zamanki halleri ile bulunamayabilirler.
Gortintilileniyor olmak, baskalar tarafindan seyrediliyor hissi kiiltiirden kiiltiire farkl
neticeler dogurur. Bazilar1 son derece dogal davranirken bir kisim insanlar

mahremiyetlerinin ihlal edildigi hissine kapilabilirler. Bilingli bir yaklagimla bdyle bir

¥ Richard Greenhill, Margaret Murray, Jo Spence, Fotograf Sanati, Terc. Remzi Kitabevi, Istanbul 2003
s. 77.

? Catherine A. Lutz, Jane L. Collins, National Geographic’i Dogru Okumak, Istanbul 2005, Agora Kit. S.
149.
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tutum gostermezler. Kisinin sosyo-kiiltiirel durumuyla ilgili bilingaltt bir tepkidir.
Ornegin ¢ekimini yapacagimz bir insan1 rahatlatmak adina, masanin {izerine uzanarak
fotograflamak istedigimizi farz edelim. Bir Amerikali bdyle bir istegi pek rahat bir
sekilde yerine getirirken, Tiirkiye’de yasayan bir insan bdyle bir istegi olumlu bile
karsilamayabilir. Insanlar ayaklarini uzatirken iginde bulunduklan kiiltiiriin kodlarindan
hareketle sinirlarini ¢izerler. Sayginin algist bizde farkli yorumlanirken Avrupa’da ha

baskadir. Her kiiltiiriin algilarina gone fotografa bakisi ve tutumu degisecektir.
1. 2. 5. 4. Tiirk Basin hayatinda Dergicilik ve Dergi Fotografcilig:

Fotografin Osmanli Imparatorlugunu girisiyle birlikte gazete ve dergilerdeki
yerini almaya baslamistir. Basin hayatinda ilk yillarda daha ¢ok belgesel fotograflar
goriilmeye baslanir. Fotografin ifade giiciinlin fark edilmesiyle de git gide kullanim
oran1 artmistir. Cumhuriyet Tiirkeye’siyle birlikte yeni yeni fotografa agirlik veren
dergiler karsimiza c¢ikmaktadir. Kadinlara, ¢cocuklara, magazin hayatina agirlik veren

dergilerde genis dlgiide fotografa yer verilmistir.
1. 2. 5. 5. Fotograf telif haklar1 ve satin almalar

Fotograf iiretimi, dnceden ¢cekimli hazir fotograflara goére daha zor ve zaman
alicidir. Konuya uygun gelen bir fotograf satin alinarak s6z konusu yazi ya da habere
yerlestirilebilir. Burada dikkat edilecek konu fotograftaki kiiltiirel unsurlarin yabanci
kalmamasidir. Tiirk fotografciligi arsiv bakiminda maalesef yeterince organize
olmamustir. Fotografcilarin ellerindeki fotograflar ticari ya da kiiltiirel amagh genis ¢apl
ortak bir arsive aktarilmamistir. Bu nedenle piyasada olusan ihtiya¢ yabanci fotograf
ajanslan tarafindan karsilanmaktadir. Yurt disinda ve bilhassa Amerika ve Avrupa’da
kiiresel olarak faaliyet gosteren fotograf ajanslari, binlerce fotograf¢inin milyonlarca
fotografin1 derlemislerdir. Bu fotograflar1 ¢esitli kategoriler altinda tasnif etmisler ve
ticari kullamma sunmuslardir. Onceki yillardi sayilar1 ¢ok az olan bu ajanslar, son
yillarda uluslar arasi elektronik bilgi aginin(internet) yayginlasmasi sayesinde daha da

cogalmisglardir.
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Giliniimlizde gazete ve dergilerin abone oldugu fotograf ajanslar1 her giin
sayilar1 artan ve gilincellenen arsivleri ile ihtiya¢ duyulan fotograflar1 kisa siirede servis
edebilmektedirler. Dergi ve gazetelerin yoneticileri de yerli fotograf sanat¢ilarina tiretim
yaptirmak yerine maliyeti ¢ok daha ucuz olan hazir fotograf satin alma ya da kiralama

yoluna gitmektedirler.

Ucretli calisan fotografgilarin her tiirlii sanatsal iiretimini ayr1 bir {icret
O0demeden kullanma yoluna giden ¢ogu dergi bu konuda telif haklarina riayet
etmemektedir. Kanuni bosluklarin yer aldig: telif haklar1 konusunda fotograf¢ilar da

nasibini almaktadir.

1. 3. Fotografin dili ve Fotograf Yazma ve Okuma

Bir derginin fotografi olusurken cesitli bakis agilar1 bir araya gelir. Goriintii
olusup okurun karsisina gelinceye dek, ¢esitli filtrelerden gegmis olur. Once fotografi
ceken kisi ¢ekilecek objeye bir tercih siireci gecirdikten sonra fotograf karesine alir.
Fotograf¢1, arkasina okurun bakisini alan, onlarin adina goriintii nakleden bir araci
konumunda kalip konuya yabancilasabilir. Bu nedenle bazen ¢ektigi konulara yabanci
kalip sadece teknik bir islevi yerine getirdigi izlenimi de uyandirabilir.'” Fotograf¢inin
bakist okurun bakisiyla 6zdeste olabilir. Ayin kiiltiiriin insanlar1 olarak bir olaya
yaklagimda, okurla fotograf¢i bakis agilari aynen ortiisebilir. Bu durumda okur, teknik

stire¢ ardindan, fotograf¢inin agtig1 pencereden olay1 seyreder.

Ardindan, derginin kurumsal bakis1 ¢ekilen fotograflara yon verir. Fotografi
kadrajlamak, siralamasini degistirmek, altina yerlestirilen yazinin tesiri altinda birakmak
ve gerekirse manipiile etmek bunlardan bazilaridir. Derginin belirledigi bakis agisi
fotografcininkinden daha etkilidir. Fotografcinin hi¢ de anlatmak istemedigi bir sekilde
fotograf okuyucuya aktarilabilir.

10 Catherine A. Lutz, Jane L. Collins, a.g.e, S. 180.
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Okurun bir fotografa bakisi onun birikimi ve kiiltiirel alt yapisiyla ilgilidir.
Derginin anlatmak istedigi bir konuda fotografla elde edilmek istenen ifade siradan bir
okur icin belirleyici olabilir. Bir okur dergide yer alan fotograftan, alt yazinin disinda

fotograf¢inin kastettigi anlamin disinda da yorumlar ¢ikarabilir.

“National Geographic’i Dogru Okumak™ adli aragtirmaya imza atan C. A.
Lutz ve J. L. Collins, incelemelerinde fotografa konu olan kisinin bakisini da ele
almiglardir. Ornekledikleri yaklasik 500 fotograftan %25’inde fotografi cekilen kisi
fotografa bakmaktadir. Dolayisiyla fotografcidan ve okurdan haberdar olduklarini var
sayarak bir mesaj i¢erdigini savunurlar.'' Fotografa konu olan kisiler, kameraya
bakmanin digina birbirlerine veya fotografta yer alan baska bir nesneye, uzak bir
noktaya veya ufka, son olarak ta hi¢bir yere bakmamaktadirlar. Bu dort bakis tiiriiniin
de fotografa kattig1 cesitli anlamlar bulunur. Yiiz ifadesi bu durumda mesajin temelini

olusturmaktadir.

Bir fotograf, dogrudan fotograf karesinde olmayan anlamlar da igerir.
Fotografin bir haber ya da yazida yer almasi olaya gercekcilik ve etkileyicilik ektisi
kazandirir. Yani, konu hakkinda yer alan bir fotograf, yazinin masa basinda oturulup

hayali senaryolar esliginde yazilmadiginin bir gostergesidir.
1. 3. 1. Fotograf dili

Duygusal dil ile yazi dili arasinda fark vardir. Bazen bir fotografin anlattigini
sayfalarca yazi ile ifade etmenin imkani yoktur. Fotografin insan iizerinde biraktigi

etkiyi bagka bir yolla saglamanin imkéan1 yoktur. Bir fotograf siirekli karsisindakini etki

1 “Irk, yas ve cinsiyet farhiliklari, bakisa ne kadar sik ve ne kadar yogunlukta karsilik verildigini bagh
olarak belirir ve objektifin bakis agisina anlam kazandirir. Istatistikli acidan incelendiginde, karmlarin
erkeklerden daha sik, ¢ocuklar ve yaslhilarin diger yetiskinlerden daha sik, yoksul goriinenlerin varlikl
goriinenlerden, deresinin rengi cok koyu olanlarin esmerlerde, esmerlerin beyaz tenlilerden, yerel giysi
giyenlerin Batili giysi giyenlerden, el aletleri olanlarin makine kullananlardan daha sik objektife baktigini
goriiriiz. Buradan ¢ikarilan sonuca gore, kiiltiirel agidan zay1f olarak tanimlananlarimn, -kadin ve ¢ocuklar,
deri rengi farkl insanlar, koksular, modern degil ilkel olanlar, teknolojiye sahip olmayanlar- objektife
bakma egilimindeyken, goriintiilenen daha giigliiler bagka bir yere bakma egiliminde oluyorlar” Catherine
A. Lutz, Jane L. Collins, a.g.e. S. 149.
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eder konumdadir. Belirli bir an1 dondurmasi, bir daha geri gelmesi imkansiz bir ani
izleyiciye aktarmasi aslinda cok etkileyici bir 6zelligidir. Fotograf karsisindaki insani
harekete gecirecek derecede etkilidir. Bir ¢ocugun acinast durumunu fotografta goren

her insanin yardimseverlik duygularin nasil kabaracagini tahmin edebiliriz.

Suat Gezgin, Okuyucularin belleginde uyandirdig: etkinin daha uzun siireli
olmasi olmasini saglamak i¢in en iyi aracin fotograf oldugunu séyler.'? Ciinkii gérmek
okumaktan daha kalic1 bir etki biraktigindan, ¢ogu insan gordiiklerini okuduklarindan
daha iyi aklinda tutar. Yazi ile insan arasindaki duygusal baglar fotografa gore ¢ok daha
azdir. Basili medyada hakimiyet yazinin degil fotografindir. Tiim kampanyalarda
kullanilan fotograflar asil etkiyi uyandirmaktadir. Ornegin savas karsithgmi vurgulamak
isteyen bir kampanyada kadin ve c¢ocuklarin perisan hallerini gosteren bir fotograf

vermesi tiim yazili materyalleri gdlgede birakir.

Bir fotografta ilgi ¢eken sey gercekte fotograf¢inin dikkat gekmek istedigi ile
ayni olmalidir. Fotograflarin bir ilgi odag1 olan kismu1 bulunur. Bu odak yalnizca bir sey
olabilecegi gibi birden fazla obje de olabilir. Birden fazla ilgi odagi olan fotografi
cekmek tek bir ilgi odagi olan fotografi ¢ekmekten elbette daha zor olacaktir. Ilgi
merkezlerini kompozisyonu, birbirleri ile olan iliskileri, aydinlatma 6zellikleri tek tek

hesap edilecek konular arasindadir.

Fotografta ana konuya vurgu yapmanin ¢esitli yollar1 vardir. Fotografta renk
ton ve bicimlerin vurgu etkisi kullamlabilir. Ornegin giinliik gazete dilinde grenli ve
golgeli fotograflar tiziicii olaylarin vurgulanmasinda daha duygusal bir etki olusturmak
icin kullanilir. Ya da fotografta yer alan objelerde karsitlik olusturacak sekilde ilgi
uyandirilabilir.”® Fotografta ilgi odagi olusturmanin yéntemleri bunlarla smirl degildir.

Kullanilacak yontemler zamanla fotograf¢inin tecriibesine bagli olarak gelisecek ve

2 Suat Gezgin, Basinda Fotografcilik, istanbul 1993, s. 31 _
B Richard Greenhill, Margaret Murray, Jo Spence, Fotograf Sanati, Terc. Remzi Kitabevi, istanbul 2003
s. 57.
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zenginlesecektir. Yukarida sayilan yontemler sadece yol gosterici birkac teknikten

ibarettir. Bu konuda fotograf¢1 pek ¢ok yaratici usuller gelistirebilir.

1. 3. 2. Fotografcinin dili

Fotografcinin yazis1 1siktir. Konuyu kalemle anlatmak yerine dogada var
olan 15181 takip ederek diisiincesini fotografa yansitir. Yazilarin ifadesi bir an ile sinirh
olabilir. Ancak bir fotograf¢i soyledigi sozii fotograf karesine sigdirdigi i¢in mesajt
ektisisin hi¢bir zaman yitirmeyecektir. Yillar gegse bile o fotografa bakanlar iceride
yazimlas satirlar1 ¢ok rahat bir sekilde gorecekler ve yorumlayacaklardir. Kendine has
tislubuyla objektifini yonlendirmelidir. Uzun soluklu ve kaliteli bir dergi yaymciliginda

fotograf dilinde orijinalligini koruyan fotografcilarla calismak dogru bir karar olacaktir.

Fotograf¢1 akli ve hisleri ile duyduklarini fotografa yansitabildigi oranda
orijinal goriintiiler ortaya ¢ikaracaktir. Bir goriintiiyii iyi bir fotokopi makinesi gibi
aktarmak art1 bir deger kazandirmaz. Bu yaklasimi “nakliyecilik” tabiriyle glindeme
getiren fotograf emektar1 Giiltekin Cizgen degerlendirmesine s0yle devam ediyor. “ Bat1
kiiltiiriinden her seyi hazirlop nakletme kolayciligi ve meraki, ¢agdaslagsma siirecinde
geleneklerden sentez gerekliligini ve sanatta bir ulusal kimlik olmasi haysiyetini

unutturmustur”'*

Uslup bakimindan her fotografcinin ayri bir bakis1 vardir. Bu bakis dogrudan
fotografa yansir. Ornegin on ayr fotografgiya ayni yerde fotograf ¢ekmeleri sdylense
hepsi farkli bir seylere yonelecektir. Neticede ortaya birbirine yakin olsa bile farkl
icerlikleri, farkli duygusal etkileri olan fotograflar ¢ikacaktir. Dergi yayinciliginda
fotograf¢inin iislubu daha 6n plana ¢ikmakta ve daha da 6nem kazanmaktadir. Ciinki
Ozel ilgi alanlarina gore fotograf kullanimina olan ihtiya¢ bunu gerektirmektedir.

Ornegin &zel roportajlarda basarili olan bir fotografciya onemli veya meshur

' Giiltekin Cizgen, a.g.e, s. 16
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sahsiyetlerin fotograflarim1 ¢ektirmek neticenin iyi olacagini bastan bilmek anlamina

gelebilir.
1. 3. 3. Isik ve rengin etkisi

Koyu ve kontrast donlar ciddiyeti ve sertligi yansitir. Buna karsilik daha agik
ve yumusak tonlarin kullanildigi bir fotograf daha sicak ve hafif bir duygusal etikti
birakir. Renkler insanin duygusal hallerinin yansitmasi bakiminda etkili mesajlar igerir.
Kizgmlik kirmizi ile, utang mor ile korku sar1 ile dile getirilmistir. Deyimlere kadar
yerlesen bu renk-anlam birlikteligi fotografta da kullanilabilir. Rengin etkisini

fotografta kullanabilmek oldukga ustalagsmay1 gerektirir.

Fotografta 151k dokuyu ortaya c¢ikardigindan okunaklilik bu 15181n giicline ve
yoniine balidir. Soluk bir fotograf istenen etkiyi birakmayacaktir. Isigin dokuyu ortaya
cikarmasindan sonra mevcut etki, renklere vurguda bulunarak artirilabilir.” Bir
goriintiide tek basina kendini gosteren ve cok renkli 6zellikteki bir unsur son derece
giiclii bir mesaj verebilir. Ister manzara, ister mimari isterseniz de doga yada insan
fotografi ¢ekiyor olun, solgun bir ortama canli renklerden olusan lekeler katilmasi,

siradan bir gériintiiyii ¢arpici hale getirebilir™"”

Ote yandan insanlarin renklere kars: hissettikleri tamamen dogadan gelen bir
Ozelliktir. Glinesin rengini yansitan sar1 ve kirmizi tonlar sicaklik duygusu verirken yine
ayni rengin baska tonlar1 rahatsizlik veren bir etki de birakabilir. Suyun mavi olusu
ferahlik ve serinlik duygularini canlandirirken, tonun laciverte kagmasi bu ektiyi
kaybettirmektedir. Bitkilerin yesil olusundan hareketle siikiinet ve dinginlik hissi

dogadan insan algisina yansiyan renk tesirleridir.

' Jim Zuckerman, Fotografta Rengin Sirlar, Tiirk¢esi: Nedim Sipahi, istanbul 2004, Homer Kitabevi.
s. 94
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1. 4. Dergilerde ana ¢ekim konular:

Diinya {izerin hedef kitlesine, 1ilgi konusuna gore binlerce dergi
yayinlanmaktadir. Konularina gore ¢esitli fotogra dallarinda ¢ekim yapilsa da belli baglh
kategorilere genel hatlariyla rastlamak miimkiindiir. Ortalama bir dergide bulunan

konular1 ¢esitli bagliklar altinda toplarsak sunlar1 siralayabiliriz.
1. 4. 1. Portre

Insanlarin  tanitilmas1 amaciyla ¢ekilmis fotograflardir. Cogu kimse
fotografinin ¢ekilmesi sirasinda tedirgin olur ve dogal haliyle bulunamaz. Vesikalik
fotograf gibi bir goriintii de dergilerde kullanilmasi tercih edilemeyecegine gore iyi bir

portre ¢ekiminde nelere dikkat etmek gerekir.

fotograf 1, Bir portre ornegi, Cekim: Abdiisselam Fersatoglu
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Habere konu olan kisinin diinyasin1 yansitmasini amaclayan portre
fotograflar1 yazili dilden daha fazla sey anlatir. Hem fiziki hem de ruhi yap1 hakkinda
bilgi vermesi bakimindan portre fotografi ¢ekiminde fotograf¢i karsisindaki kisiyi
rahatlatmalidir. Bu yiizden fotografci portresini ¢ekecegi kisi ile sicak bir etkilesim

icerisinde olmalidir.

Kisiyi miimkiin oldugu kadar dogal ortaminda fotograflamay: tercih etmek
gerekir. Bir yazarsa ¢alisma ortaminda bir is adamiysa fabrikasinda, bir bilim adamiysa
laboratuarda olmalidir. Gozler portre fotograflarinda en énemli noktalardir. Insanlar
fotografta gordiikleri kisinin gdzlerine kacinilmaz bir sekilde bakma istegi hissederler.
Bu nedenle gozlerin miimkiin oldugu kadar belirgin olmasina dikkat etmek gerekir.
Fotograf ¢ekiminde kameraya bakmamasi istemek her zaman yerinde olmayabilir.
Kameraya bakmak, esasen okuyucuya bakmak demektir ayn1 zamanda. Bu nedenle
kameraya yonelik sicak, kendine giivenen ve dogal bakislarini1 yansitacak bir fotograf

portrelerde mutlaka olmas1 gerekenler arasidadir.

fotograf 2, Yayin plan bir portre. Cekim: Abdiisselam Fersatoglu
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Ellerin durusu fotografi ¢ekilen kisi bakimindan en zor noktalardan biridir.
Ellerini kendi vaziyetine birakmasi ¢ogu insanin {istesinden gelemeyecegi bir
problemdir. Eller beden dilini konusturan en Onemli uzuvlardir. Tedirgin ya da
kendinden emin bir durus ellerin pozisyonundan hemen belli olur. Elin bir fonksiyon
icra etmesini saglayip fotograf ¢ekmek bu sorunu ¢ézmede yardimer olacaktir. Ornegin

eline yaslanmak, ya da eline bir sey almak bdyle bir seyde pratik ¢éziimdiir.

fotograf 3, 4, Cekim: Abdiisselam Fersatoglu

Bir bagka insanla konusurken ya da muhabirle roportaj esnasinda yapilan
cekimlerde hem el hareketleri daha dogaldir hem de kisinin mimikleri rahatca
yakalanabilir. Ayrica siirat kisminin tamami cepheden fotograf karesine sigacak sekilde
alinmamalidir. Boyle bir goriintii ¢cok siradan hatta istenmeyecek derecede sikici

olacaktir. Bunun yerine profilden yiizlin bir boliimii ¢ok daha etkileyici olacaktir.
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Baz1 bedensel ozellikler goriintii bakimindan istenmez. Bunlar hangi insan
olursa olsun fotografta 6n plana ¢ikmasindan rahatsizlik duyar. Bazilarini ele alip

fotografa olumsuz olarak yansimamalari i¢in yapilabilecekleri siralayalim.

Genis surat: alan derinli olduk¢a az olan c¢ekim yapilabilir. Yiiziin % i

cekilebilir dogrudan 151k yerine kontiir 151k tercih edilebilir.

Dar surat: alan derinligi saglanmali ve yiiz tek basina degil viicudun bagka

organlari ile birlikte lanse edilmelidir.

Kirisiklik: Miimkiin oldugu kadar siiziilmiis ve yansimis 151k kullanilmali

sert gblgelerden uzak durulmalidir.

Sarkik gerdan ve g¢ene alti: Kamera bakis1 miimkiin oldugu kadar yukaridan

ve yandan olmalidir. Cene de dik pozisyonda olmalidir.

Cikik alin: Kamera miimkiin oldugu kadar ¢ene hizasina yakin bir noktada

bulunmalidir.

Uzun ve koseli burun. Tam karsidan ve goz hizasinda fotograf cekilmeli,

golge birakmayan bir yonden 11k verilmelidir.

Dar ¢ene: Kamere yiiksekten bakacak sekilde ayarlanmalidir.

Kellik: Bas hizasindan daha asagi bir noktadan kamera yaklasmali ve sac

15181 kullanilmamalidir.

Kepce kulak: Karsi cepheye yakin bir noktadan ¢ekim yapilmali golge ektisi

birakamamalidir.

Gozlikli insanlar: Isig1 goz hizasmin istiinden verilmesi saglanabilir.

Kiginin de asagiya dogru fazlaca egilmeden bakmasi saglanir.
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Cokiik goz cukuru: Golge ektisi zayif bir 151k kullanilabilir. Ayn1 zamanda
arka plan da daha fazla aydinlatilmalidir.

Cikik goz: Hafifce asagiya dogru bakmasi saglanmalidir.

Sismanlik: Alan derinligi diisiik olmali, arka palan koyu kalmahdir. Kiyafet
olarak ta koyu renkler tercih edilmelidir. Dikey c¢izgilerin yer aldig1 kiyafetler sismanlik

etkisini daha az gostermektedir.
1. 4. 2. Belgesel

Bir konu hakkinda etrafli bilgi veren fotograflardir. Konular ¢ogunlukla
dogal 151k ortamlarinda gekilirler. Belgesel fotograflar gercegi oldugu gibi yansitmayi
amaglamiglardir. Fotografa bu bakimdan herhangi bir kurgu girmez. Ancak yine de
fotografcinin tercihi bakimindan belgesel fotografta da bir izafilik s6z konusudur.
Belgelenen kisi ya da olaya konu olanlarin oldugu gibi yansitilmasi, fotograf¢inin
gormek istedigi seylerle ilgilidir. Konuyu oldugundan ¢ok daha dramatik hale getirmek

ya da, sikintili bir olay1 seyirlik egence haline getirmek fotograf¢inin tercihine balidir.

Belgesel fotograflar dergilerde daha ¢ok tanitim yazilarinda kendini gosterir.
Bir bolgenin tarihi veya turistik bir ortamin tanitilmasi buna 6rnek olarak verilebilir. Bir
meslek erbabinin gilinliik yasami1 dogal isleyis siireci bir yapmacigi ve kurguya gitmeden
okuyucuya aktarilmalidir. Amerikali bir Kizilderili kabilesine para karsiligi toren

yaptirip bunu fotograflamak belgesel fotograf¢ilik olmayacak, sahtekarlik olacaktir.'®
1. 4. 3. Ortam olusturma (still life)

Bazi konular ancak kurgu ile olusturulabilir. Gerekli 151k ortami ya da
kompozisyonun gercek ortamda fotograflanmasi ¢ok zor olabilir. Boyle durumlarda
stiidyoda ya da harici baska bir mekanda gerekli diizenek kurulur. ifadesi zor baz1 soyut

kavramlar bu sekilde fotografa yansitilmis olur. Fotografik kalite bakiminda daha

' Susan Sontag, Fotograf Uzerine, Tiirk¢esi: Reha Akgakaya, Istanbul 1999, Altikirkbes Yay. s. 84
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etkileyici ve yaratici olabilir. Fotograf¢imi elinde istedigi gibi yonlendirecegi bir 151k
kaynag1 bulunmaktadir. Bu sayede renkler, kontrast degerleri, net ve netsiz alanlarin

tercih tamamen fotograf¢inin elindedir.

Stiidyo veya benzeri bir ortamda olusturulan bu goriintiiler habere kavramsal
bir deger katar. Dogrudan konuyu anlatan fotograflar degildir. Haber fotograflarina gore
daha fazla bilgi icerir. Suat Gezgin buna “Siisleme Fotografciligi” demektedir.!” Giincel
bilgiden ziyade genel gecer bilgiler igeren fotograf siisleme fotografidir. Imaj
fotograf¢ilifinda fotografciya daha fazla hareket imkani verir. Haber fotografinda ¢ogu
kez farkli bir yoruma ihtiya¢ birakmayacak kadar konu kesindir. Fotografciya objeyi
belli bir ag1 disinda fotograf ¢ekme imkani birakmaz. Imaj fotografinda ise zaten asil
gorev budur. Sahnenin kontrolii tamamen fotografcimin elindedir. Imaj fotografinda
daha agir ve pahali fotografik donanima ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu nedenle Dergilerde
genellikle bu tiir fotograf ¢ekimleri disaridan bazi fotografcilara verilir. Fotograf¢inin
kendine has iislubu sayesinde fotograf ¢ekimleri boyle bir fotograf¢idan istenebilir.
Istenilen neticeye ulasincaya kadar bir tamtim fotografcisindan tekrar tekrar cekim

yapmast olagandir.
1. 4. 4. Haber Fotografi

Haber fotografciligin 6nemi sicak ve hizli gelismeleri ele almasidir. Bir
haber fotografcisinin toplumsal sorumlulugu da giindeme gelmektedir. “Haber
fotografcist olayin Ozilinli arar, yakalar ve deklansére basar. Bdylece bize nadiren
gorebileceklerimizi gosteren,  bizi normalde gidemeyecegimiz yerlere gotiiren,

. o e e . o . 18 . . . .
diinyanin egrisini dogrusunu gdsteren” ~, bir gorev iistlenmektedirler.

Haber fotograf¢iliginda mesleki tecriibenin dogurdugu bir 6nsezi muhakkak
bulunur. Objektifini yonelttigi olaylarin hangi detayinda tiim diinyay ilgilendirecek bir

an yakalayacagini hisseder. Habere agirlik veren dergilerde bu tiir fotograflar daha ¢ok

1 Suat Gezgin, a.g.
'8 Ozer Kanburoglu. Basinda Haber Fotografi Kullanimi, Ankara 2003, Gazeteciler Cemiyeti Yay. s.
44.
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yer alacaktir. Haber fotografinda dergi ya da gazete ayrimi yapmak giictlir. Daha kaliteli
baski teknigine sahip oldugundan dergiler fotografi daha gii¢lii bir sekilde
yansitacaklardir. Dolayisiyla fotografta yer alan en ufak fotografik hatalar bile

goriineceginden olabilecek en i1yi fotograf, fotograf editorii tarafindan tercih edilecektir.

Bir haber fotografinda ana konunun karede kapladig1 alan fotografin anlatim
giicli bakimindan 6nem kazanmaktadir. Ana obje yeteri miktarda biiyiik olmali ve arka
palanin ¢evre ile olan iliskisi iyi dengelenmelidir. Fotograf kareyi tamamen kaplayan ve

arka plana hi¢ yer birakmayan bir fotografin da ifade dili yetersiz kalacaktir. "

19 Belgesel ve Haber fotografcili iizerine arastirmasinda Seyda Sever, su bilgilere yer vermektedir.
“Fotografin en temel 6zelligi ve ayn1 zamanda da islevi, olaylar karsisindaki tarihsel tanikligidir.
Belgesel fotografin bu tarzi, fotografin en etkin ve temel uygulama alanlarindan biri olagelmistir. Ancak
belgesel bir teknik degil bir yaklagimdir; belgesel bir iddia degil bir saptamadir. Belgesel fotograf,
varligimi yasamin gerceklerinde bulur. Belgesel fotografin amaci insanlari, olaylari, insanlarin ve
olaylarin bulundugu gevreyi betimlemek ve kaydetmektir. Fotografin gercegin aynini yakaladigina
duyulan inang belge fotograf¢iliginin varlik unsuru olmustur. Belgesel fotograf dig ger¢ekligin, kendini
okura anlatmak isteyen fotografci tarafindan tasvir edilmesidir.

Belgesel fotograf terimi daha once farkli bigimlerde kullanilmakla birlikte ilk kez ekonomik bunalim
yillarinda Amerika Birlesik Devletleri'nde yapilan fotograf ¢calismalari igin kullanilmisti. Ancak simdiye
kadar iizerinde anlasilmis bir tanimi bulunmamaktadir. Cogu zaman dogrudan fotograf, haber fotografi
ile birlikte tanimlanir. Ancak belgesel fotograf hem dogrudan fotograftan hem de haber fotografindan
pek cok noktada ayrilir. Dogrudan fotograf hem belgesel hem de foto muhabirligini kapsar ¢iinkii hem bir
yaklagim hem de bir tekniktir. Dogrudan fotograf anlayisinda fotografik goriintiiniin hi¢bir teknik
miidahaleye ugramadan dogrudan dogruya ¢ekildigi gibi basilmasi esas alinmistir. Bu teknikle ¢ekilmis
her fotograf dogrudan fotograf 6rnegidir. Uzak iilkeler, buralarda yasayan insanlarin hayatlari, doga,
dogrudan fotografin konusu olabilir. Ancak her dogrudan fotograf belgesel fotograf 6rnegi degildir.
Ciinkii Belgesel fotograf her fotografin sahip olmadigi bazi unsurlara sahip olmalidir. Bunlarin baginda
mesaj tagima ozelligi gelir. Belgesel fotograf bir mesaj tasimali, sdyleyecek bir seyleri olmalidir,
toplumsal bir olay1 yansitabilmelidir. Yasadigimiz diinyaya iliskin farkli bakis agilari gelistirebilmelidir.
Belgesel fotograf haber fotografi da degildir. Belgesel fotografin tagidigi mesajlar haber fotografinin
tersine spesifik olarak tek bir olay iizerinde yogunlasmaz. Belgesel fotograf daha uzun 6miirlii ve sosyal
mesajlar yaratir. ” Seyda Sever, Belgesel Fotograf ve Haber Fotografi;, Fark Nerede? Fotografya Sanal
Dergisi, say1: 12, (www.fotografya.gen.tr)
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II. BOLUM

DERGIi FOTOGRAFCILIGINDA CEKiM TEKNiKLERi



2. 1. Fotografik Ekipman ve Yardimc1 Malzeme Kullanimi

Fotografciligin her alaninda oldugu gibi, dergi fotograf¢iliginda da iyi bir
netice almak i¢in en Onemli sart fotografcinin mahareti olsa da, ihtiyaca uygun
fotografik donanim olan ihtiya¢ yadsinamaz bir gergektir. Bir fotografci, haberinde
karsilasacag1 objeye ya da konuya gore farkli techizata ihtiya¢ duyar. Cesitli fotograf
makinelerinden, genis acgili ve tele objektiflere kadar genis bir yelpazede hareket
kabiliyetinin olmas1 gereklidir. Bunlar fotograf ¢ekimi i¢in yeterli olmayacaklardir.
Tamamlayici diger yardimc1 unsurlar da yerine gore cok 6nemli gorevler iistelenecektir.
Ornegin bir portre gekiminde bir 151k kaynagi ¢ogu zaman yeterli olmaz. Ikinci, iigiincii
151k kaynaklar1 bir portre ¢ekiminde ¢cogu kez vazgecilmez derecede dnemlidir. Bu 151k
kaynaklar1 arasinda senkronizasyonu saglayacak fotosel, yansitict (reflektor) veya
stizlicii (difiizér) gibi malzemeler, siiphesiz 6nemli ve kritik gorev iistelenen yardimci

malzemelerdir. Simdi bu malzemeleri genel olarak ele alalim.

2. 1. 1. Film formatlari

Fotograf literatiiriinde filmler 3 ana formata ayrilmaktadir. Genis, Orta ve
Kiiciik olarak adlandirilan bu formatlar, kullanilan filmlerin OSlgiisiine gore tasnif
edilmistir. Bliylik (Large) 10x12 cm ve {izeri film kullanan makinelerdir. Orta format
(Medium) 4,5x6 cm ile 6x9 cm arasi film kullanirken, Kiigiik formatli makineler ise

yaygin olarak 2.4x3.6 cm’lik filmler kullanmaktadir.

Film formatlarinin degismesi sadece film tasiyici iinitelerin farklilagmasina
neden olmamaktadir. Fotograf makinelerinin govde yapisindan, kullanilan objektiflere
kadar hemen her parcasi degismektedir. Genellikle Biiyiik format makineler kiiciik
format filmleri bir adaptér yardimiyla kullanabilir. Ancak kii¢iik format i¢in bdyle bir
imkan s6z konusu degildir. Fotograf formatlar1 biiyiidiikkge makineler de biiytimekte ve

agirlagmaktadirlar. Bu nedenle Foto-muhabirler tarafindan kiigiik format fotograf
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makineleri tercih edilmektedir. Ancak kii¢lik formatta kullanilan filmlerin geren yapisi
g6z Oniinde bulundurulursa, gelismis ofset teknolojileri fotograftaki istenilen canliligi

¢ogu zaman yansitmayacagi gortilecektir.

Fotograf formatlarimin biiyilk olmas1 ¢oziintirliik, renk derinligi ve canligi
artirici temel unsurdur. Pratik olmamasi gibi dezavantajlarinin yaninda sundugu kalite
ile Dergi fotografciliginda tercih edilmektedir. Konunun basinda da belirttigimiz gibi,
Dergi fotografcisi, bir gazete foto-muhabiri gibi haberin ardindan kogmak ve “o an”1 ne
pahasina olursa olsun yakalamak durumunda ¢ogu zaman olmayacaktir. Bu nedenle iyi
fotograf ¢ekmek icin cogu kez gerekli zamani bulacagindan, orta format fotograf

makinesinin sundugu imkani dergisine yansitacaktir.

Film formatlarin arasinda gelisme gosteren bir baska konu da dijital
arkaliklardir. Orta ve genis ve kiiciik format fotograf makinesi sistemlerinin film
diizeneklerine adapte olan dijital film yataklar1 objektiflerden gelen kapasitelerine gore
yansitmaktadirlar. Ancak teknolojinin pahali olmasindan dolayi, bilinen pek cok
fotograf makinesi iireticisi, kiiclik formatin ¢ergceve 6lgiisii olan 2,4x3,6 cm.’lik alani
etkin olarak kullanmamaktadir. Bunun erine bu alan1 daha daraltarak kullanmakta ve
dijital goriintii algilayicilar1 daha dar bir alana yerlestirmektedirler. Bunun sonucunda
kullanilan objektiflerin etkin agilar1 da degisiklige ugramis olmaktadir. Fotograf
uzmanlarinin kullandig1 tam c¢erceve (full frame) fotograf makineleri film formatlarinin
etkili film c¢ergevesini tam kullanmaktadirlar. Bunun yaninda sunduklar1 bazi
modellerde kiiclik format makinelerin etkili alanina yakin bir dijital goriintl algilayici
kullanan modeller sunmaktadirlar. Ancak bu tlir makinelerin objektiflerinin ektili
alanlarinda istenmeyen daralmalar olusturmaktadir. Dijital algilayicinin etkili alanini
daha dar kullanmanin sonucu olarak, ¢ogunlukla objektiflerin acilarinda 1,6’lik bir
daralma olmaktadir. Ornegin, Kiigiik formattaki 50 mm.’lik normal bir objektif tam
cerceve(full frame) kullanilmayan bir dijital fotograf makinesinde ayni objektif 80
mm.’lik bir agiya daralmaktadir. Fotograf¢cinin genis agiya olan ihtiyacini gidermek igin

tiretilen objektiflerde ise optik kusurlar daha da artmaktadir.
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2. 1. 2. Objektifler

Iyi fotograf ¢ekmek icin diyafram degeri diisiik objektifler tercih edilir.
Diisiik diyaflarmli objektifler ise sabit zoomlu objektiflerdir. Hem diisiik diyaframli,
hem de zoom obektifler olduk¢a pahali olmasina ragmen, belli bir diyafram degerinin
altina da diisememektedirler. Bu nedenle diisiik 151k ortami icin sabit odakli ve diisiik
diyaframli objektifler bir fotograf¢inin siirekli ihtiyag duyacagi objektiftir. Gerekli
aydinlatmanin miimkiin olamayacagi durumlarda bu objektiflerden yararlanilir. Ayni
zamanda ortamin duygusal ektisini aynen yansitmak, hareket eden objeleri film
ortamina aktarmanin ¢ogu zaman tek yolu diisiik diyaframli objektif kullanmakla

mumkin olacaktir.

Istenen fotograf animi yakalamak diisiik diyaframli objektiflerle ¢cok daha
imkan dahilinde olacaktir. Diislik 151k degerlerine sahip, yar1 los ortamlarin duygusal
etkileri, 1518a doymus, her tarafi iyi aydinlatmis bir kareye gore duygusal ifadesi daha
zengin olacaktir. Bu durmada yapilacak tek sey diisiik diyaframli bir objektife sahip

olmaktir.

Yukarida da belirtildigi iizere, Orta ve {izeri formatlarda degisen sadece film
tastyicilart degildir. Fotograf makinelerinde kullanilan lenslerin ¢ap1 da biiytimektedir.
Buna bagl olarak objektiflerin goriis agilart da degismektedir. Orta ve Genis format
objektiflerde perspektif kusurlar1 kiiciik formata goére ¢ok daha azdir. Bu nedenle
objelerin fotografa yansimasi daha ger¢ekgidir. Objektiflerdeki kirilmalar, kenarlardaki
deger kayiplari, kiiresel kusurlar lenslerin ¢ap1 kiiciildiikge daha rahatsiz edici bir hal
almaktadir. Fotograf karesine giren nesneler uygun agilarda ayarlansalar bile, film

formatlarina gore kusurlu goriintiiler asagidan yukariya dogru azalma gostermektedir.
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2. 1. 3. makineler

Teknolojinin gelismesiyle birlikte fotograf makinelerinin goriintii kaydetme
imkanlar1 da artmustir. Onceleri fotograf karesine kaydedilemeyen, ya da karmasik
diizenekler sonucu elde edilebilen pek cok goriinti bugilinkii gelismis fotograf
makineleriyle rahatlikla elde edilebilmektedir. Radyo dalgalariyla kontrol edilen
deklangorler, 1/8000 perde hizina varan obtiirator hizlari, saniyede 10 kareye kadar
¢cekim motor hizlari, 45 noktadan netleme ve Ol¢lim yapan prizmalar gibi pek ¢ok
konuda teknolojiden yararlanilmaktadir. Bunlarin tamami fotografta istenen am

yakalamaya yardimci olan, isi kolaylastiran yardimcilardr.

Ayni ortami genis agtyla fotografladiktan sonra detay almak isteyen bir
fotograf¢1 ¢cogu zaman objektif degistirecek vakit bulamaz. Bu durumda ideal ¢6ziin
ikinci bir fotograf makinesini hazir bulundurmaktir. Farkli odak uzakliklarina sahip
objektiflerin takili oldugu makinelerin hazir bulunmasi fotograf¢ciya daha rahat bir
calisma imkani sunar. Yapay 1518in yeterli aydinlatma sagladigi ortamlarda, bu ihtiyag
zoom objektiflerle ¢oziilse de, optik kusurlarin miimkiin oldugu kadar azaltilmasi
isteniyorsa, sabit odakli optikler ¢ok daha iyi netice verecektir. Ayrica dogar ortam
aydinligindan en iyi sekilde yararlanmanin yolu da yine diisiik odakli objektiflerin takili

oldugu ayr1 ayr1 fotograf makinelerinden gegmektedir.

2. 1. 4. Yardimc1 ekipman

Bir tripodun eksikligi sebebiyle son derece onemli fotograflar kagirilmis
olabilir. Bu nedenle, bir dergi fotograf¢isini ¢ekimde kullanmasi gereken yardimci
ekipmanin arasinda iicayak olmalidir. Diislik 151k ortamlarinda keskin goriintiiler elde
etmenin en pratik yolu tripod kullanmaktir. Eger fotografa konu olan nesne de hareketli
ise tripodun disinda bazi yardimcilar gerekir. Ucayak sadece 131k kaynaginin

yetersizliginde, fotograf makinesinin titreyisini durdurup net fotograflar elde etmeyi
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saglamaz. Ayini1 zamanda kompozisyon olusturmada da fotograf¢iya yardimci olur.
Tirpodun, yatay ve diisey hareketleri sayesinde ufuk cizgisinin fotograf karesine
oturtulmasi, oranlarin yerli yerince kullanilmasi, gereksiz nesnelerin fotograf karesinden

elenmesinde de yardimci olur.
2.1.4. 1. Fonlar

Asirt yogun bir arka plandan konuyu kurtarmanin bazi yollar1 vardir. Bir
telefoto lensle arka bulanik kilinabilir. Ancak bu her durumda kullanilamaz. Dar
alanlarda, fotografciya geriye ac¢ilma imkéani kalmaz. Ya da c¢ekilecek onu oldukca
biiylik olabilir. Rulo halinde taginabilen bir fon, genis acili objektiflerde, konuyu arka

plandan ayirmak i¢in kullanilabilir.
2. 1. 4. 2. Reflektor(yansitict) ve diflizor(stiziicii)

Isik fotograf makinesi istikametinden fotograf ¢ekimine konu olan objeye
dogru direk olarak gelmesi tercih edilen bir durum degildir. Keskin golgeler ve karanlik
arka planlar, asir1 kontrast bir goriintii hi¢ de yayinlanabilir bir fotograf degildir.
Fotograf makinesine bagl flas1 yansitarak konunun iizerine diisiirmeye yarayan bir
reflektor daha yumusak golgelere sahip bir fotograf verecektir. Ya da bir metrekarelik

bir yansitici levha ana 15181 yumusatmada kullanilabilir.

Isik kaynagmin Oniine yar1 gecirgen malzemeler konularak 1s18in sertligi
giderilebilir. Dis ortamda, giinesin dogrudan 15181 altinda yapilacak c¢ekimler insan
gbzinli kamastirdigindan fotografta iyi goriintii vermez. Aym1 zamanda ¢ok sert
geldiginden golge etkisi de yogundur. Giines 151gmin oniine yar1 saydam bir tiil gererek

portre ¢ekmek daha dogru bir uygulama olacaktir.

Yapay 151k kaynaklari igin de aynm1 yéntem uygulanabilir. Ornegin flas 151g1n
Online bir aydinger yerlestirilmesi durumunda, 151831In  biraktigi sert golgeler

yumusayacaktir. Cekim aninda fotografcinin yararlanacagi gesitli 151k siiziicii nesneler

47



bulunabilir. Bir buzlu camin ardindan veya tiil perdenin ardindan gelen 151k daha dogal

bir ekti birakacaktir.
2. 1. 4. 3. Sensor

Fotograf ¢ekiminde i¢c mekénlarda genellikle yapay 1sik kullanilir. Bu
durumda ikinci 151k kaynagin tetiklenmesinde bir fotosel pratik olarak fotograf¢iya

yardimci olacaktir.
2. 1. 4. 4. Yapay 151k kaynaklar1 (Flaglar)

Onceden kurgulanmis ve uygun vakte sahip bir fotograf cekiminde,
fotografciya yeterli zaman kalacaktir. Giiclii flaglar kullanilarak konu istenilen bigimde
aydinlatilir. Boylece fotograf¢inin anlatmak istedigi fotografik ortam olusur. Ancak
cogu kez fotografci bir foto muhabir gibi vakitle yarigsarak fotograf ¢ekmek sorunda da
kalabilir. Dergilerin renkli ve yiiksek kaliteli baski makineleri karsisinda doygun 1s18a
sahip fotografa ihtiyaclar1 olacaktir. Pillerle calisabilen kiiclik birka¢ flas, fotoseller
yardimiyla konunun aydmlatilmasinda kullanilabilir. Fotograf makinesinin ilk
tetiklemeyi yapmasiyla diger kiiglik yardimer 1siklar Onemli bir gorevi yerine
getireceklerdir. Golgelerin yumusatilmasinda ya da, konuya doku kazandirilmasinda

veya kontrol olusturmak i¢in bu 1siklar kolayca kullanilabilir.
2. 2. Cekim Teknikleri
2. 2. 1. Isik kullanimm

Fotografa konu olmasi bakimindan iki tiir 151k kaynagi vardir. Bunlar flas
gibi suni 151k kaynaklar ile gilines ve onun yansimasindan meydana gelen dogal
kaynaklardir. Yapay kaynaklar fotograf¢inin kontrolii altindadir. Siddeti ve yonii
kontrol edilebilir. Dogal kaynak ise kontrolii daha zordur. Cekim yapan kisi kendisi ve
makinesini ¢ogu kez bu kaynaga gore ayarlamak durumundadir. Fotografa konu olan

nesneleri 1s18a gore pozisyonlandirmak ic¢in konuyu g¢evirmek ya da fotografcinin
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konumunu degistirmesi gerekecektir. Her iki durumunda miimkiin olamayacagi
durumlarda ise yardimci 151k kaynaklarindan destek alarak fotograf ¢ekimi yapilabilir.
Dogal 151k altinda ¢ok etkileyici fotograflar cekilebilir. Bu tamamen fotografcinin
anlatmak istedigi seyi, 15181 istedigi gibi kullanabilme kabiliyetine baglidir.

Isigin fotograftaki fonksiyonlari kisaca sunlardir: Konuyu ortaya cikarir,
Fotografa boyut katar, Golge ve Aydmhk bélgeleri ortaya koyar, Rengi belli eder.”’
Bilindigi gibi 15181 olmadigr durumda fotografta olmayacaktir. Fiziki olarak fotograf
olayinin meydana gelmesi i¢in 151k sarttir. Isik devreye girdiginde ise yukarida belirtilen
dort oOzelligi ile birlikte fonksiyon icra eder. Konumuz itibariyle 15181 nasil
yonlendirecegine, fotografa konun olan nesnenin 1s18a ne sekilde maruz birakilacagina
karar vermek bir fotograf¢inin en 6nemli tercihidir. Tesadiifen degil de bilingli olarak

151k kaynagini kullanmak konuyu en dogru sekilde yansitmaktir.
2. 2. 1. 1. Dogal 1s1kta cekim yapmak

En etkili fotograf, objeye yandan gelen 15181n aydinlatmasiyla ¢ekilmesiyle
elde edilir. Ciinkii fotograf aslinda iki boyutlu bir goriintiileme saglar. Yandan gelen bu
151k fotograftaki derinlik hissini artirdig1 i¢in daha etkileyici olur. Ancak zaman zaman,
farkl 151k yonleri altinda da anlamli fotograflar elde edilebilir. Yukarida da belirtildigi
gibi O6nemli olan anlatilmak istenen duygunun bilingli bir sekilde fotograf diline

aktarilmasidir. Bunu saglamak i¢in 151k her yoniiyle kullanilmalidir.

? Ozer Kanburoglu, , A’dan Z’ye Fotograf, istanbul 2004, Say Yaynlari, s. 149
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fotograf 4-6, Giinesli ve golgeli ortamda gerceklestirilmis iki portre, ¢cekim: A. Fersatoglu

Dogal 151k altinda yapilan ¢ekimlerin avantajlar1 oldugu gibi, bazi1 zorluklar
bulunur. Bir stiidyo ortaminda oldugu gibi her yoniiyle kontrol edilemez. Asiri
kontrastlik verecek siddette olabilecegi gibi, tamamen difiiz ve soft olabilir. Dogal 151k

altinda yapilan ¢ekimlerde dikkat edilecek hususlar sunlardir.
2.2.1. 1. 1. Insan ve portre ¢ekiminde 151k

Gilin 1s181indan yararlanmak bir fotografciya kolaylik saglayabilir. Ancak
serte ve asir1 siddette gelen 151k altinda portre fotografi cekilemez. Yogun giin 15181

altinda ¢ekim yapabilmek i¢in uyulmasi gereken bazi kurallar vardir.



Giinesi ¢ekimi yapilacak objenin arkasina alip golgede kalan yiizeye flas
veya yansitict bir levha ile dolgu yapilabilir. Ters 1s1k altinda yapilacak boyle bir
cekimde, yansitic yilizeyi (reflektor) tutacak ve yonlendirecek kimse yoksa flag 15181

kullanmak daha pratik olacaktir.

Golgede kalan kisimlar1 aydinlatmak igin reflektér kullanilmasi halinde de
yine yanal olarak 15181 yansitmak dogru olacaktir. Yansitici yiizey asir1 parlaksa ¢ekimi
yapilacak kisinin gozlerini kamagtirabilir. Bu durumda yiiz bolgesinde istenmeyen bir
kasilma belirecektir. Ayni zamanda bdyle bir yansiticinin birakacagi golgeler de ¢ok
sert olacak, ikinci bir yumusatici reflektdr ihtiya¢ duyulacaktir. Reflektor olarak mat bir

levha veya beyaz bir kumas tercih edilirse daha dogru fotograflar elde edilir.
2.2.1. 1. 2. Tamamen golge bir bolgede ¢ekim yapmak

Glin 15181 altinda ¢ekim yapmanin bir bagka yontemi de tam golge bir
ortamda c¢ekim yapmaktir. Yiiksek bir binanin gdlgesi, biiyiik bir agacin golgesi boyle
bir ortam olusturabilir. Bu durumda dikkat edilmesi gerekenler sunlardir: Konu ve arka
plan ayn1 anda goélgede bulunmalidir. Konu golgede arka plan giin 15181inin dogrudan
aydmlattigi bdlgelerden olusuyorsa asir1 stop farki meydana gelecektir. On planda kalan
nesnede detay olusurken arka plan oldukga fazla pozlandirilmis olacak hatta neredeyse
hicbir sey goziikmeyecektir. Buradaki diyafram farkini azaltmanin yolu yoktur.
Pozometre 6l¢limiiniin aydinlik bolgelere gore yapilmasi durumunda ise, golgede kalan

objeler, eksik pozlandirmadan dolay1 karanlik ¢ikacaktir.
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fotograf 5, Dogal 1s1kta, golgeli bir alanda portre ¢cekimi, Cekim: Abdiisselam Fersatoglu

Glin 15181n1n yogun oldugu saatlerde yapilacak ¢ekimlerde bir bagka yontem
de difiize edilmis (siiziilmiis) 151k kullanmaktir. Obje, acik renkli, 15181 gegiren bir semse
veya tentenin altinda cekilebilir. Ya da fotografcinin yaninda ince beyaz bir kumasg
bulunmasi bdyle durumlar i¢in idealdir. Diflizer olarak kullanilacak bdyle bir kumas,
giines 1s1nlarin1 objeye gelis yoniiniin oniline gerilerek yumusamasi saglanabilir. Boyle
bir diflizér asint diyafram farki olusturmayacagi gibi istenilen derecede golgeleri de

yumusatacaktir.

2. 2. 1. 2. Yapay 1sikta fotograf cekmek

Cogu dergide fotograf bir senaryodan veya bir yazidan bagimsiz olarak
kullanilmaz. Dergide kullanilan fotograf, bir haberin olusumunu, detayin1 gosterecek bir

konumda olabilecegi gibi tamamen kurgusal ¢er¢evede olusturulan bir imaj da olabilir.
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fotograf 6, Studyo ortaminda olusturulmus bir kompozisyon, Cekim, A. Fersatoglu

Stiidyo ortaminda gergeklestirilen kurgularin bir reklam fotografi mantiginda
olugunu soOyleyebiliriz. Haberin ya da ana fikrin okuyucuya aktarilmasinda, fotografa
diisen gorev ne ise, bu cercevede kurgulanacak fotograf, en ince ayrintisina kadar
hassasiyet gosterilerek ¢ekilecektir. Ornegin, son zamanlarda simitci diikkAnlarin
artisin1 konu edinen bir yazida editoriin tercihi bir stiidyo fotografi olabilir. Simitle
susamlarmin istah agici beraberligini yansitan fotograflarla okuyucuyu cezp etmek
istemektedir. Bu nedenle fotografcidan susam taneleri sayilacak kadar canli, yaninda
cekici kizilligr ile bir bardak ¢ay olan bir masa fotografi isteyebilir. Belki de boyle bir
fotograf foto-montaj teknigi ile bir simit salonundaki goriintilye adapte edilerek yeni bir
imaj elde edilmek istenebilir. Bu hayali senaryo gibi pek ¢ok konuda, tanitim fotografi

icin gerekli becerinin sergilenmesi fotografgidan istenebilir.

Bizim burada ele alacagimiz konu daha c¢ok stiidyo disinda yapay
aydinlatma olacaktir. Stiidyo tekniklerini ilgili bransa birakarak, dergi fotogratinda daha

cok ihtiya¢ duyulan harici ortamlarda yapay 1s1k kullanimini ele alacagiz.
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2. 2. 1. 3. Ana temanin aydinlatilmasi

Yapay 1sikla yapilan ¢ekimlerde Ol¢lim imkani1 varsa, hata payr ¢ok aza
inecektir. Ne var ki her ¢ekimde yeteri vakit bulunmayabilir. Fazla ya da eksik 1518a
sahip fotograflarin okunurlugunu azaltacaktir. Bu konuda Prof. Dr. Suat Gezgin,
“Basinda Fotografcilik™ isimli kitabinda sunlar1 sdylemektedir. “ Yanhs ayarlanan bir
flas goriintiiyii okunaksiz kilabilir. Ornegin, kisi flasa ¢ok yakinsa, yiizii beyaz bir nokta
olarak belirir fotografta. Ya da bunun tam tersi gerceklesir: Cok uzak duruyorsa, yiizii

koyu ¢ikar ve taninmaz olur. Bu nedenle flag ayar1 ve okunabilirlik cok ender bir arada
321

yurur

Bir portre ¢ekiminde ana 151k sag veya sol iist yanlardan gelmelidir. Is1gin en
dogal yonii bu sekilde olacaktir. Ancak tavan yiiksekliginin yeterli olmadig1 durumlarda
yeterli yilikseklik saglamakta giicliik cekilebilir. Bir bagka problem de 15181 gelis
yoniine dogru, 151k kaynagina yakin olan tarafla uzak olan taraf arasindaki diyafram
farkidir. 1 Stoptan daha fazla olan durumlarda istenmeyen goriintiiler olusacaktir. Stop
farkin1 azaltmak veya dengelemek i¢in 151k kaynaginin aksi istikametine bir reflektor
yerlestirmekle miimkiin olabilir. Ancak bu uygulama da beli bir noktaya kadar yarar

saglar. Stop farki daha faza ise ikinci bir 151k kaynagini kullanmak gerekecektir.

*! Suat Gezgin, Basinda Fotografcilik, istanbul 1994, Der Yaynlari, s.37
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fotograf 7, Arka plan bulunmasina ragmen sadece ana tema aydinlatilmistir. Cekim: A. Fersatoglu

Koyu ve acik tonlarin bir arada oldugu bir boy fotografinda da benzer bir
problem meydana gelecektir. Bu kez diyafram farki olugmasa bile, objenin lizerinde yar
alan tonlardan dolay1 15181 geciren veya yansitmasi durumundan kaynaklanan stop
farklar1 meydana gelecektir. Ornegin beyaz bir gomlek ve siyah bir pantolon giyen bir
kimseyi ¢ekmek isteyen fotografci oldukga zorlanacaktir. Yapilacak olan sey koyu olan
bolgeleri lokal olarak ilaveten aydinlatmaktir. Bunu saglamak i¢in 15181n aydinlatacagi
bolgelerin siirlarimi  hassas olarak kontrol etmek gerekmektedir. Bu hassasiyet
saglanmazsa, beyaz olan bolgeler bir kat daha fazla 1s18a maruz kalacagindan detaylar
tamamen kaybolacaktir. Lokal aydinlatma icin fotosel yardimiyla senkronize calisan

kiigiik flaglar pratik bir ¢6ziim olarak Snerilebilir.
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2.2.1. 4. Arka planin aydinhg
Arka planin aydinlatilmasi veya ortam 1s18indan yararlanmak

Glgli ortam 1s181na sahip olmayan durumlarda, fotograf makinesine yakin
bir noktadan gelen flas 15181 arka palanin oldugundan daha karanlik ¢ikmasina neden
olacaktir. Bu durum fotograf¢i tarafindan bilingli olarak kullaniliyorsa koyuyu arka
plandan ayirt etmek icin oldukca pratik bir yoldur. Ancak arka planda fotograf
kompozisyonunda bir seyler ifade edecek nesneler varsa ve bunlarin da goriintiide yer

almasi isteniyorsa arka planin aydinlatmasini saglamak gerekir.

fotograf 8, Yeterli arka plan aydinhgi saglanmis bir 6rnek, ¢cekim, A. Fersatoglu

Arka planin daha aydinlik ¢ikmasini i¢in, diisiik perde hizlari ile calismak bir

miktar yarar saglayacaktir. Ornegin Flas senkronu 1/125 ise, uygun diyafram tercihini
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sagladiktan sonra 1/30 gibi bir obtiiratér hiz1 tercih edilebilir. Bu durumda arka plan
daha parlak ¢ikacaktir. Ancak yine de yeterli olmuyorsa, konunu duraganligina gore
daha uzun siireli pozlandirma ile birlikte flag kullanilabilir. Konu hareket eden bir nesne

degilse 1s1kla boyama yontemine gidilebilir.*?

Araka palan icin yeterli 151tk kaynagi bulunmasi durumda dogrudan
aydinlatma saglanabilir. Ancak sinirli aydinlatma imkanlar1 varsa bu durumda arak plan
miimkiin oldugu kadar kisa tutmak yararlidir. Ornegin uzayip gider bir koridor ve ya
genis bir ofis arka planinda, arkay1 aydinlatma olduk¢a zordur. Yapilacak sek arka plani
birka¢ metre ile sinirlamak ve eldeki aydinlatma imkanlarinin yeterli olacag: bir alanla

bu bolgeyi belirlemektir.

Kapal1 alanlarda bulunan ve arka plan1 yeterli giin 1s1gma sahip olan
ortamlarda yapilacak ¢ekimlerde sunlara dikkat etmek gerekir. Arka planda yer alan giin
15181na gore pozlandirma yaptiktan sonra, flag 1s181n1n siddetini ve diyaframi belirlemek.
Ornegin, 1/125 enstantane de diyafram 11 olarak ayarlandiginda flas 15181 yeterli
olacaktir, ancak arka planda giin 15181nin olglimiinde 11 diyafram, 1/30 la saglaniyorsa

buna gore ¢ekim yapmak daha dogru olacaktir.
2.2.2.1. Aydinlatma problemleri

Yeterli yiikseklige sahip olmayan i¢ mekanlarda yapay 151k (flag) kullanimi
zorluklar doguracaktir. Cekim yapilacak nesnenin aydinlatilmasinda istenilen
kontrollerin saglanmasi zorlagir. Homojen aydinlatma saglanmasi zorlasacagi gibi asiri
golgeler de belirecektir. Konunun yiiksekte kalan kismi ile algakta kalan kismi
arasindaki diyafram farki telafi edilemeyecek derecede fazla olabilir. Ornegin bir insan
cekerken tist taraftan verilecek 1s1k bas kismina ¢ok yakin olacagindan asagilara dogru
asir1 diyafram farki dogurur. Boyle bir durumda yapilacak en kolay ve etkili ¢6ziim 15181
sektirerek kullanmaktir. Dogrudan ya da bir semsiyeden objeye dogru verilecek 151k ¢ok

keskin golgelere ve asir1 diyafram farkina neden olur. A¢ik renkli bir duvardan ya da

2 Ozer Kanburoglu, Fotografta Cekim Tetkikleri, istanbul 2002, Kansu Matbaacilik, s. 70
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tavandan sektirilecek 151k yeterli yumusakliga ulasacaktir. Cok algak tavandan yapilan
sektirmeler eger objenin hemen iizerinde bulunan bir noktadan verilirse yine asiri
diyafram farki olusacaktir. Bu nedenle sektirme islemini konuya uzak bir noktadan ya
da yan duvarlardan yararlanarak yapmak daha dogru olacaktir. Ayni zamanda

filmde[dijital] goriintiiniin olugmasini saglayacak 1s1k giiciinii de verecektir.

D1s mekanda yapilan ¢ekimlerde, giines 15181 modelin géz kapaklarini asiri
kismasimna neden olur. Modelin objektife bakmasi gereken durumlarda istenmeyen
gorilintiilerin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Bu durumu engellemenin en kolay yolu,
modelin ylinii golge tarafta kalacak sekilde, 6nden flas 15181 uygulamak olacaktir. Yari
seffaf tenteler ve gecirgen cadir golgelikler de giines 15181 altinda ¢ekim yapilirken 151810

asir1 etkisini yumusatmada kullanilabilecek pratik objelerdir.
2. 2. 2. 2. Isigin tiirleri ve ektileri

Isik bir objeye 3 tiirlii tatbik edilir. Yandan, 6nden ve arkadan olmak iizere
lic ana istikamete aydinlatma gergeklesir. Bunlar ayni zamanda dogada goriilen 151k
yonleridir. Bunun disinda da bazi 151k kullanim sekilleri de vardir. Cesitli ektiler elde
etmek ve dogal 1sik yollartyla ortaya ¢ikamayan bazi goriintiller ve ifadeler bu
yontemlerde elde edilebilir. Mesela, 15181 alttan vermek bdyledir. Dogal olarak giin 15181,
alttan gelerek objeleri aydinlatmaz. Insan algisiin alistk olmadifi bu tiir 1siklar
genellikle korku hissi uyandirir. Ya da bir objenin oldugundan daha biiyiik gériinmesine
neden olabilir. Eger fotografci tarafindan bdyle bir etki uyandirilmak isteniyorsa zaman

zaman kullanilabilir.
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fotograf 9, Yandan 151k uygulamasi yapilmis bir portre, A. Fersatoglu

Yanal 151k objeleri daha belirgin kilar. Fotograf iki boyutlu bir sanat
olmasina karsin, {iclincli boyutu yani derinlik hissini uyandiran yanal 1siktir. Dikkat
edilirse giiclii fotograflar yandan gelen 151g¢in yogun oldugu saatlerde ¢ekilmiglerdir.
Mesela giin batimina yakin ve giin dogumundan hemen sonraki birka¢ saatte ¢ekilen

manzara fotograflari ¢ok daha etkileyicidir. Bir portreye de ayni durum uygulanabilir.

Ustten ve 6nden gelen 151k altinda cekilen fotograflarin etkisi ¢ok zayiftir.
Bu nedenle giin 15181nda ¢ekim yapilmasi durumunda &glen saatleri ve buna yakin
birkac saate fotograf ¢ekimi i¢in tavsiye edilmez. Dergi fotografciliginda da durumum
boyledir. Yeterli aydinlatmanin bulundugu bir gilin ortasi ¢ekimi portre igin tercih

edilemeyecegi gibi ortam fotograflari i¢in de iyi netice vermeyecektir.
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2. 2. 2. Netlik tercihi ve bulanik alanlar

Fotografta iletilen mesaja bagil olarak ana nesne ve yardimci nesneler
olabilir. On planda veya arka planda kalan ana nesne digerlerinden ayirt edilmesi igin
basvurulacak yontemlerden birisi de netlik alanlarini kontrol altinda tutmaktir. Boyle bir
uygulama uzak odakli objektiflerde daha kolay gerceklestirilebilir. Genis acili
objektiflerdin alan derinlikleri daha yiiksek oldugu i¢in hemen hemen fotograf karesine
giren her nesne esit, netlik derecesinde olacaktir. Ayn1 fotograf karesinde net alanla
bulanik alan1 ayristirmak i¢in miimkiin oldugu kadar diisiik diyafram kullanmak gerekir.

On planla arka plan arasinda yeterli mesafe farki bulunuyorsa diisiik diyafram

kullanarak bulanik ve net alan olusturmaya gerek kalmayabilir.

fotograf 10, Netlik bolgesi degistirilmis iki fotograf, Cekim, A. Fersatoglu

Netsiz alanlarla ¢evrelenmis bir obje, fotografa bakan kisinin daha ok
ilgisini ¢ekecektir. Ayn1 zamanda konuya sekil-zemin iliskisi bakimindan da uyumlu bir
kompozisyon olusmus olacaktir. Tercih edilen netsizlik alan1 fotografa bakan kisi
itibartyla arka planda kalabilecegi gibi, 6n planda kalabilir. Dikkat edilmesi gereken

arka net alanla net olmayan alan arasinda asir1 diyafram farkinin olmamasidir. Net olan
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alan yeterli aydinlatmaya sahipken bulanik alan asir1 151k alirsa arka, bulanik arka plan

etkisi meydana gelmeyecek, daha ¢ok dekupajli bir goriintii ortaya ¢ikacaktir.

2. 2. 3. Bir am1 birden fazla fotografla belgelemek

Bir spor fotograf¢isi, futbol maginda, gol esnasinin an be an yakalamak
isteyebilir. Belki de bu ona, tek kritik fotografi ¢eken kisi 6zelligini katacaktir. Bu kadar
kritik olmasa birle bir foto-ropdrtajda ardi ardina yapilan ¢ekimlerden belki de 10
kareden sadece biri tam istendigi gibi olacaktir. Ya da hareketli bir ortamda, bir olayin
takibi esnasinda birbiri ardinca yapilan ¢ekimlerden hangisini ise yarayacagini, yada
hangisinin daha gii¢lii bir dile sahip olacagini o anda bilmenin imkani yoktur. Edit6riin
masasina yerlesen bu fotograflar arasindan en iyisi, en gli¢liisii secilecektir. Dijital
teknolojinin ilerlemesi ile birlikte ardi ardina g¢ekimlerin maliyeti de son derece
azalmistir. Analog yontemle ¢ekilen ardisik fotograflarda bu tiir uygulamalar maliyetli

goriilse de yeri geldiginde bu uygulama ¢ok dogru olacaktir.

2. 3. Kompozisyon ve Tasarim

Bir Fotograf¢i cektigi fotografla bir fikir ya da konu anlatmaktadir. Eger
boyle degilse, rasgele bir yerlere dogru kamerasini cevirdiginde karsisina cikacagi
objelerden bir kompozisyon ¢ikarmasi ¢ok zordur. Kullanilacak optik, netlik tercihleri,
bakis acisi, kareye sigdiracagi veya ayri tutacagi nesnelerin tercihi, arka planin ne
olacag gibi degisken unsurlardan hangilerini segecegini belirlemek, bir diisiinceden

hareket etmeyen fotografci i¢in ¢ok zor tercihlerdir.

Ote yandan dergi fotograf¢iliginda belirlenen ana karakter ve yaklasim tarzi
fotograf¢iya biiyiik oranda yardimer olacaktir. Ayrica iizerinde ¢alistigr bir haber veya

konu olmasi, gerekli 6n hazirhigr fotograf¢inin zihninde hazirlamaktadir. Geriye
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fotograf¢inin bunu ne sekilde anlatacagi kalmaktadir. Konuyu fotograf diliyle anlatmak
icin Giinliik yaymlarin fotograf¢ilarina gore, yeterli zamana da sahip oldugunu farz

ettigimizde, bir dergi fotografcisi nasil hareket edecektir?

Goriintiide yer alan unsurlardan her biri kendi basina bir seyler ifade edebilir.
Ancak bu karmasik bir fotograf olacaktir. Vizorden bakildiginda karsilasilan sahnenin
diizenlenmesi i¢in fotografci devreye girmeli ve zihinde yer alan fikir dogrultusunda,
fotografta diizenlemeler yapilmalidir. Kisaca, “... Goriintiideki nesnelerin her biri kendi
basina bir seyler anlattyormus izleniminden ziyade, fotograf¢inin sdylemek istedigi

sey”® iilgi odag1 haline getirmek dogru bir fotograf olacaktir.
2. 3. 1. Fotografa perspektif kazandirma

Fotograf iki boyutlu bir gdriintiileme bi¢imi olmasina ragmen 3. boyut olan
derinlik hissi uyandirmak icin perspektife bagvurulur. Objelerin tasidiklar1 capraz
cizgileri derinlik hissi uyandirmada kullanmak fotograftaki etkiyi artiracaktir.
Derinlik izlenimini, perspektifi uygun ve gerekli yerlerde rastlantiya birakmadan
kullanmak gereklidir. Bir konuya tam cepheden bakildiginda perspektif olusmaz, ancak
konuya agili bakarsak birbirine paralel olan ¢izgiler ¢ok uzakta bir kagma noktasinda

. . . .. . 2924
birlesiyor izlenimi verir.”

2 Tom Girl, Mark Scanlon, a.g.e, s.._22
** Nihal Kafah, “Fotografin Gérsel Ogeleri”, Fotograf Dergisi, say1 27, ist. 1999, Ant Yayncilik, s.70.
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fotograf 11, derinlik etkisi belirgin bir érnek, A. Fersatoglu

Fotografta odak uzakligi degistikce perspektifte degismektedir. Konu ile
objektif arasinda kalan mesafe perspektif etkisini belirleyecektir. Objektife yakin olan
konularda perspektif etkisi gii¢lii iken uzak kalan konularda perspektif etkisi zayif kalir.

Dergi yayinciliginda kullanilacak fotografta 3. boyutun anlatim giiclinden
yararlanmak fotograf dili agisindan daha dogru olacaktir. Perspektif etkisi olmayan
fotograflar daha duragan goriiniimlii ve heyecandan uzaktir. Fotografci konuya vizor
ardindan baktiginda hemen ¢ekimi yapmamali, farkli agilar ve perspektifler denedikten

sonra en dogru olan agiya karar vermeli ve daha sonra ¢ekimini tamamlamalaridir.
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2. 3. 2. Obje-Zemin iliskisi

Fotografa konu olan objenin arka planiyla olan iligkisi kompozisyon
acisindan 6nemli oldugu gibi, renk ve aydinlatma bakimindan da tamamlayic1 olmalidir.
Dergi gibi her tiirlii yaym aracinda istenen fotograf okunakliliktir. Okunakli olmasi
bakimindan fotografin zemini ile olan iligkisini iyi ayarlamak gerekir. Ana objeye
yardimct olmasi bakimindan arka planda kalan unsurlara yardimer fikirler diyebiliriz.
Burada arka plan dedigimizde ana konu arkada kalabilir, bu durumda 6n plan zemin

olacak ana konu(obje) arkada kalacaktir.

fotograf 12, uzun odakh bir objektifle diisiik diyafram uygulayarak ana objeyi arka plandan
soyutlastirma ornegi, Cekim, A. Fersatoglu

Belirli bir fikri anlatmasi bakimindan fotografta bir karmasa bulunmamasi
gerekir. Okuyucu-izleyici obje zemin iligkisini hemen fark edebilecek derecede duru

olmalidir. Zeminle objenin birbirinden ayirt edilemedigi fotograflar okuyucuya
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rahatsizlik verir. Zeminle i¢ ice girmis karisik bir fotograf ifade bakimindan da
basarisizdir. Fotograf¢i cekim esnasinda objektifin acisinin  degistirme, kendi
pozisyonunu, bakis yiiksekligini farklilastirarak zemini daha duru hale getirebilir.
Istenmeyen arka plan sekilleri, renk uyumsuzlugu gibi etkenlerden bu sayede

kurtulabilir.

Arka plandan objeyi tamamen soyutlamak bazi durumlarda gerekebilir.
Boyle bir uygulama cekim sonrasi grafik etkileriyle yapilabilse de dogalligin verdigi
heyecandan uzaktir. Boyle bir durumda yapilacak olan sey zemini karartmak ve objeyi

On plana ¢ikarmaktir.

Is1g1 sadece objenin lizerine diisiirmek diger bolgeleri karanlikta birakmak
boyle bir yontemdir. Ya da arka plan1 karartmak i¢in 6nden gelen 15181 sadece objeye
carptirmakla gergeklestirilebilir. Zeminden objeyi ayirmanin bir bagka yolu da uzak

odakl1 objektifler kullanip alan derinligini miimkiin oldugu kadar diistik tutmaktur.

2. 3. 3. Siireklilik ifadesi, cizgiler

Arka planda capraz (diagonal) olarak uzayan bir yol ¢izgisi bu yolun devami oldugu
anlaminda bir his birakir. Ayni1 fotografi yolu yan cepheden ¢ekilecek olursak daha
duragan bir goriintii verecektir. Bu da izleyiciye daha sikici bir ekti birakir. Uzayip
giden bir ¢izginin bir boliimiinii almak, izleyiciye o konu hakkinda yorum yapma pay1
vermektir. Boyle bir yorumu izleyici biling altinda yapar. Fotograftaki duraganlik
uzayip giden cizgilerin kareye uygun bi¢cimde yerlestirilmesiyle, daha dinamik bir hal

alabilir.
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fotograf 13, Siirekliliki ifadesi kazandiran cizgilerden hareket edilmis,iki kompozisyon,
cekim. A. Fersatoglu

2. 3. 4. Cerceve icinde cerceve

Film formatlar1 dikddrtgen ya da kare olarak fotografa ev sahipligi yapar.
Fotografin basilacagi dergi, gazete gibi yaym kanallar1 da ayni sekilde fotografi bir
cogunlukla kare ya da dikdortgen bir form igerisinde yayinlar. Fotografci fotografin dis
cergevesinde once fotografta bir ¢cer¢eve daha kullanarak goriintiiyli yansitabilir. Boyle
bir uygulama algiy1 kolaylastiracag1 gibi, ¢ergeveye alinmis objenin dnemine vurguda
bulunur. Gorlintiiniin toparlanmasi bakimindan arka plandan soyutlanmis dogal bir
forma sokmak i¢in bdyle bir uygulamaya gidilebilir. Bir kapt veya pencereden
yararlanarak onlar1 da konuya dahil ederek ¢ekim yapmak miimkiindiir. Duvarda ki bir
gedik ya da bir mimari kemeri fotograf cergeve kabul ederek goriintii yakalamak

fotografa etkileyici bir grafik 6zellik kazandiracaktir.



fotograf 14, Cerceve icerisinde cerceveli fotograf cekim ornegi, cekim, A. Fersatoglu

2. 3. 5. Fotografta gereksiz bilginin elenmesi

Fotografta tipki bir yaz1 gibi anlama katki yapacak ciimlelerden olusur. Bir
paragraf yazi bir konuyu ele aliyorsa, bir fotografta kendi i¢inde biitiinliik gostermelidir.
Fotograf okumay1 zorlagtiran fikir sapmalarina neden olacak farkli gorlintiiler
icermemelidir. Stiphesiz yazi dili ile fotograf dili arasinda biiyiik farkliliklar vardir.
Fotografin dil bilgisi gibi sinirlart kesin kurallar1 olmasa da, gorsel dil agisindan algiy1

etkileyici genel kurallara uyulmasi gerekir.

Objektifi konuya dogru yonelttigimizde ilk buldugumuz aciyr hemen
kaydetmemeliyiz. Bilingli bir yaklasimla cerceve igerisine giren goriintiileri ele alip
degerlendirmeli, konuya katki yapan unsurlari se¢meli, konuyu 6n plana ¢ikaracak agry1
bulmali ve daha sonra fotografi ¢ekmeliyiz. Fotografcinin iradesi disinda kalan bir
nokta kalmadig1 noktada fotograf ¢ekilebilir haldedir. Dergi gibi daha itina gerektiren,

basim Oncesi yeterince ilgi emek sarf edilen bir yayin tiiriiniin ¢ekimlerinde daha fazla
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dikkat edilmelidir. Fotograf karesine dahil olan dikkatten kagmis bir unsurun fotografa
olumsuz katkisin1 engellemek i¢in bdyle bir planlamayr 6nceden yapmak gerekir.
Fotografeilar ¢ekim yaparken fotografa dahil olmus bu tiir gézden kagmis istenmeyen
durumlarla sik¢a karsilasir. Cekimden sonra yapilan degerlendirmede, “soyle veya
boyle yapilsaydi” degerlendirmesini yapildigi durum pek c¢oktur. O nedenle sadece
konuya odaklanip geri kalan unsurlar1 goéz ardi etmeksizin, fotograf karesine komple

hakim olmaya 6zen gdstermek gerekir.

2. 3. 6. Soyutlastirma ve somutlastirma

Bazi konularda fotografin dogrudan ve bir anda algilanmas1 okuyucunun
ilgisini bagka yonlere kaydirmasina neden olabilir. Fotografa bakan kisinin hemen
anlamakta giiclilk ¢ekecegi ve bir siire dikkatini verdikten sonra yapacagi yorumun
ardindan konu hakkinda fikir sahibi olacak sekilde baz1 fotograflar ¢ekilebilir. Boyle bir
fotograf ¢cekiminin belirli bir kurali yoktur. Fotograf¢cinin tecriibesi, bilgisi, yaraticigi ve
o anki kars1 karsiya kaldigi duruma gore boyle bir fotograf uygulamasina gidilebilir.
Mesela, konuya alisik olunmayan bir agidan yaklasmak, bir baska objeyle iist liste
getirerek yeni bir formda imis gibi gostermek, yansimis bir ylizeyden fotograf almak

bunlardan bazilar1 olabilir.
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fotograf 15, Soyut bir konuda kullanilabilecek fotograf 6rnegi, cekim. A. Fersatoglu

Siireli yayinlarda kullanilan fotograflarda zaman zaman grafik 6gelere daha
fazla vurguda bulunmak istenebilir. Soyutlastirma bu durumda dana etkin bir sekilde
kullanilabilir. Herhangi bir fotograf karesini soyutlastirmak i¢in mutlaka uygulanmasi
zor islemlere basvurmak gerekmez. Fotograf¢inin kontrolii altinda bulunan 6gelerle bu
tiir bir iglem kolayca yapilabilir. Soyutlagtirmadan kasit, insan goziiniin normal olarak

baktiginda gordiigii durumu fotograf makinesinin imkanlarini kullanarak degistirmektir.
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Ornegin normal olarak aydilatilmis, tipki ¢iplak gozle baktigimizda gordiigiimiiz bir
insan portresi ilgi ¢ekici olmayabilir. Oysa ayn1 goriintii siluet olarak fotograflandiginda
daha giiclii bir grafik etki birakacaktir. Siluet gorlinti ayni fotografin normal

aydinlatilmis haline gore daha soyutlagtiriimistir.

Icerik anlaminda soyut fotograf, konunun bir baska y&niinii olusturmaktadir.
Soyut bir konunu fotograf dili ile somutlastirilmasi daha zordur. Bir duygu veya
diisiinceyi yansitabilmek, bu konuda inandirict olmak, fotografa bakan kiside
uyandiracagi tepkiler bakiminda hassastir. Duygusal bir derinlik vermeye ¢alisirken

komik bir imaj vermek olasidir.

Kavramsal konularin fotografla ifadesi gerektiginde, fotograf¢i kendine has
bir lislup gelistirecektir. Fotografla dogrudan ifade edilmesi gii¢ konu ve kavramlar
soyut olarak nitelendirilebilir. Adalet, baris, inang, 1s1, tat, koku gibi kavramlar bunlara
ornek olarak verilebilir. Fotografi ¢eken kisi bu iletilmek istenen mesaji dnceden bilmeli
ve bunun i¢in bir kurgu olusturmalidir. Bu tip kavramlar1 goriintiilemek i¢in Suat

Gezgin bes yonteme basvurulabilecegini belirtir.”

1. ikizleme: Koku duygusu i¢in parfiim sisesi, inan¢ ifadesi i¢in dua eden insan
goriintiisii, bir kavramin fotografa yansiyan benzer goriintiisii ile ele alinabilir.

2. Sifreleme: Onceden bilinen ve kabul edilen algilardan hareketle bazi soyut
kavramlar belirgin nesnelerle ifade edilebilir. Silah tutan bir el siddeti, terazi
adateti, glivercin barigi sembolize eder.

3. Ruhsal tepki: Beden dili de diyebilecegimiz bu tiir somutlagtirmalar insan
hareketlerinin kaynagi hakkinda fikir verir. Bir hayvana kotii davranan insan
goriintlisii bozuk ruh halini, veya canlilara saygi duymayan insan imajinin

destekleyebilir.

** Suat Gezgin, a.g.e., Istanbul 1993, s. 70
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4. Dogrudan yontem: Bazi soyut durumlar fotografa dogrudan yansiyabilir.
Gitmek, terk etmek kavrami, arkasini donmiis uzaklagan bir insan goriintiisii ile
dogrudan ifade edilebiliri.

5. Tiimden gelim: Bir fotografta yer alan nesneler tek basma bir anlam ifade
etmeyebilir. Ancak bir arada kullanildiklarinda yeni bir kavrama karsilik
gelebilir. Bos bir sandalye kendi anlami disinda bir sey ifade etmezken, {izerine
ters ¢evrilip konulmus bir kitap, kitab1 yarim birakip giden ve bir vakit sonra

tekrar gelecek bir okuyucunun varligina isaret edecektir.
2.3.7. Oranlar

Insan zihin belirli seklerden hareketle fotograf iizerinde yorum yapma
imkanina kavusur. Onceden kabul edilmis, ya da dogada alisilmis formlar yardimiyla bu
sekiller olusmustur. “Zihin gorsel anlamda ham verileri emer; ¢evresel hatlara, sekillere,
renkler ve diger tanidik bi¢cim ve ipuclarina bakar ve algiladigr kisisel goriintiileri
goriilen sahnenin genel yorumlamasiyla harmanlar. Bu silire¢ isem disinda neredeyse
anlik bir zaman diliminde gerceklesir.””® Fotograf¢i da ¢ekim yaparken sececegi
kadrajda dikkat edecegi sekiller ve orantilar bulunur. Higbir seyin rasgele olmadigi
dogal yaratilis formlarin1 fotografta da yakalamak fotograf¢inin sorumlulugundadir.

Dikkat edildiginde begenilen tiim fotograflarda bu oranlara dikkat edildigi goriilecektir.

T, Girl, M. Scanlon, a.g.e, s. 30
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fotograf 16, Oransal 6zellikleri belirgin bir fotograf 6rnegi, cekim, A. Fersatoglu

Fotograftaki kompozisyonu, Ozer Kanburoglu ikiye ayirmaktadir. Birincisi
bicimse, ikincisi iceriksel.”’ Fotograf cekiminde, 6nce bi¢cimsel kompozisyonun
geldigini sOyleyen Kanburoglu, c¢ekim yaparken her ikisini birlikte degerlendirip
deklangore basilmasini belirtmektedir. Dergilerde yayinlanan fotografik igerik ne olursa
olsun, bunlarin Oncesinde uyulmasi gereken bicimsel kompozisyon kurallari vardir.
Grafik sanatlarin her dalinda gegerli ve uzun tecriibelerin ortak neticesi olan ara oranlar

sunlardir.

7 Ozer Kanburoglu, A’dan Z’ye Fotograf, istanbul 2005, Say Yayinlar, s. 167
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2.3.7.1. Altin Kesit

Diger formlarda oldugu gibi “Altin Kesit” kurali da dogadaki gdzlemden
hareketle elde edilmistir. Bitki ve hayvanlarin ve bunlara ait detaylarin tasariminda bu
orana sikc¢a rastlanir. Altin kesit; “kisa kenar boyunun uzun kenara oraninin, uzun kenar
boyunun uzun ve kisa kenar boylarinin toplamina oraniyla ayni oldugu bir dikdortgene
verilen isimdir.”*® Giiniimiizde pratik hayatta, mimari yapilarda ve sanat eserlerinde

sikc¢a kullanilan bu oran ayn1 zamanda insan goziine de ¢ok giizel gelmektedir.

fotograf 17, 3/1 orani dikkate alinarak yapilmis bir ¢cekim, A. Fersatoglu

2 T. Girl, M. Scanlon, a.g.e,s. 30
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Bu oran matematiksel olarak 8/5 olark ifade edilmektedir. Daha pratik olarak
3/1 orani olarak ta kullanilir. 35 mm lik fotograf karesinin de bu orana yakin oldugu
goriilmektedir. Fotograf ¢ekimi yaparken konunun bu oranin igine yerlestirilesi, geri
kalan kisma da ‘“nefes alma pay1” olarak birakmak izleyiciye rahat bir goris
kazandiracaktir. Ornegin bir foto-rdportajda fotografin yaklasik 3/1°lik bir alanima
konuyu, kalan kisma da arka plan1 yerlestirmek gayet dengeli bir ¢cekim kompozisyonu

olacaktir.(Fotograf)
2.3.7. 2. Cergeveye alma

Fotograf karesinin dikdortgen ya da kare olan cergevesi konu biitiinliigiinii
saglamak icin fotografciya yardimci olur. Konunun alt ya da st kismin bir noktadan
itibaren fotograf ¢ergevesinin bir kdsesin dayamak bu noktadan hareketle arkada uzayip
giden diger kisimlara bakis1 yonlendirecektir. Fotografa bakan kisiye sabit bir nokta, ya
da bir hareket noktas1 gostermek giiclii bir fotograf imaji saglayacaktir. Zihni alginin

rahatlamasini ve daha rahat yorum yapmasina imkan verir.

fotograf 18, ana goriintiiniin yardimeci ogelerle cercevelenmis bir ¢cekim, A. Fersatoglu
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Fotografta yer alan ana konuyu kurgusal bazi ¢ergevelerle kusatmak, eger
konunun 6nemine vurgu yapacaksa, bu yonteme basvurulabilir. Mesela bir fabrikadaki
robot kollarin1 sagli sollu gerceveye alip ortadan bir sanayi is¢isinin mesaisini
goriintiilemek fotografa anlam katacaktir. Fotograf¢i tarafindan verilmek istenen ana
konu hakkinda daha detayli bilgiler i¢eren gerceve objeler fotografa katki saglar. Dikkat
edilmesi gereken bu tiir kompozisyonda cer¢evenin ana konunun 6nemini kapatacak
derecede dikkat ¢cekmemesidir. Diger taraftan konuya bir anlam katmayacak derecede
zayif ve gereksiz c¢ercevelemeden de kagimmak gerekir. Boyle bir ¢erceve fotografta

gereksiz bir alan olarak yer isgal edecektir.

2. 3.7. 3. Merkeze alma

Tiim kompozisyon kurallari fotograf¢inin ne sdylemek istedigi, konuyu nasil
aktarmak istedigi ile ilgilidir. Fotografta yer alan 6gelerin her biri yerlesim diizeni,
fotograf dilinde farkli anlamlar dogurur. Konunun fotografin ortasinda yer almasi, yer
aldig1 noktada etrafiyla olan biiytikliik orantis1 ifadeye ekti edecektir. Genis bir ¢ergeve
icerisinde ortada kiigiik kalan bir nesne kalabalik duygusu uyandirir. Aksi durumda
merkezde kalan nesnenin biiylik olup, etrafinda nispeten kiiciik ¢ergeveli bir alan

kalmas1 yalnizlik hissi doguracaktir.

75



fotograf 19, Konunun merkezde oldugu bir uygulama, Cekim: A. Fersatoglu

Merkez ve etraf arasindaki denge Dbirbirini Ortmeyecek sekilde
ayarlanmalidir. Merkezde kalan ana objenin fark edilmeyecek kadar kiiciik géziikmesi
fotografta anlatim/ifade bozukluguna yol acar. Aymi sekilde etrafiyla iliskisi
kurulamayacak kadar kadrajin siirlarina yakin yerlestirilmis bir obje de, sikici bir dile

sahip olacaktir.

2.3.7. 4. Utuk ¢izgisi

D1s ortamda, manzara tiirii gekimlerde temel kompozisyon kurallarindan biri
de ufuk cizgisinin fotograf karesindeki yerlesimdir. Bir habere konu olabilmesi
muhtemel manzara veya ufkun yer aldig1 goriintiilerde dikkat edilmesi gereken kurallar
sunlardir. Ufuk ¢izgisini fotografi tam ortadan ikiye bolecek sekilde kompozisyona
oturtmak yanligtir. Ufuk ¢izgisi dogal bir ayrim oldugu i¢in iki esit ifade giiciine sahip
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fotografi ayn1 karede gostermek gibi bir ikilem dogurur. Bu durumda ufuk ¢izgisini
fotograf cergevesinin alt ya da iist ¢izgiye daha yayin tutarak bolgelerden biri daha
biiytik tutulmus olacaktir.

fotograf 20, ufuk ¢izgisi ve 1/3 orani, ¢ekim, A. Fersatoglu

Ufkun alt ya da st tarafinda kalan bolgelerden hangisi daha onemliyse
fotograf¢i buna gore tercihini yapacaktir. Genel olarak ufuk ¢izgisini ¢ergeveye oran
altin kesit olan 3/1 orami ile ifade edilse de bu durum konunun durumuna ve
fotograf¢inin tercihine gore degisir. Kamburoglu’na gore bu oran 1/4, 1/5 hatta 1/7 ye

kadar ¢ikabilir.*’

2.3.7.5. Arka palan

Ana konunun arka plamiyla olan iligkisi cesitli yonleriyle ele
almabilir. Bir kismin1 “nesne-zemin iligkisi” bashigi altinda ele aldik. Burada konuya
muhteva y0niiyle yaklasacagiz. Basima gidecek bir fotografin her yoniiyle temiz ve
planli olmast gerekecektir. Kontrol edilebilir arka planlar fotograf¢inin dikkatinden

kagmalidir. Haber takibi yapan bir foto-muhabir arka planin tercihi konusunda fazla

* Ozer Kanburoglu, A’dan Z’ye Fotograf, istanbul 2005, Say Yaynlari, s. 167
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segenedi olmayabilir. Ancak bir foto-roportajda arka plan kontrol altinda tutulabilir.
Ornek olarak, bir portre ¢ekiminde, yan taraftan goziiken bir kalorifer petegi rahatsiz
edicidir. Bir rafin kosesi, ¢cekimi yapilan bir insanin bas kismini arka planda ikiye
bolmesi de gorsel yonden istenmeyen bir durumdur. Diizenli bir masanin ardindan

gbziiken daginik bir ofis arka plani da ayni sekilde duygusal olarak rahatsizlik uyandirir.

fotograf 21, arka plana dikkat cekilen es zamanh iki fotograf. A. Fersatoglu

Bir Fotograf editoriiniin fotograf¢idan isteyecegi arka palan, ana
konuya uyumlu olmasidir. Isinin basinda bir fabrika miidiiriinii gériintiilemek isteyen
fotografc¢1 onu diiz bir duvart arka plan yaparak ¢ekmesi anlamsiz olur. Diger fotografik
kompozisyon kurallar1 yerinde olsa bile editoryal anlamda yanlis bir fotograftir. Burada
dogru olan, arka planda ¢alisan insanlarin, makinelerin ve benzeri 6gelerin yer aldig bir

arka plandir.
2. 4. Fotograf ve Psikolojik etki

Iletisim kanallar1 icerisinde duygusal ektisi en fazla olan siiphesiz fotograftir.
Hizli etki birakan ve etkisi uzun siiren neredeyse baska bir gorsel arag yoktur. Sayfalar

dolusu yazi ile anlatilamayacak bir duygu, bir fotografla pek ala verilebilir. Psikolojik
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ektisi giiclii fotograflar karsisinda insanlarin duydugu heyecan, baska sekilde temin
edilemez. Ne var ki, bu duygusal ektiyi olusturmak cogu kez, yazi yazmaktan daha zor
olabilir. Ancak fotografin mekanik ve fiziki sinirlar igerisinde gergeklesen yapisi
dolayistyla, kolay oldugu sanilabilir. Fotografla mesleki olarak ilgilenmeyenlerce
siradan gibi gelen bu ugrasin anlatima bilingli olarak dénmesi uzun bir tecriibe

gerektirmektedir.

Duygusal etki unsurlar1 insandan insana, kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterse
de, genel gecer olan kurallar vardir ki, herkesce begenilen, ortak takdir toplamis pek ¢ok
fotograf vardir. ifadesi zengin bir fotograf, fotografci tarafinda istenilen ektiyi birakmasi
istenilen ozelliktir. Fotografcisi tarafindan ifade edilmeyen ancak fotografta yer alan
duygusal ifadeler de zaman zaman gerceklesebilir. Ne var ki bu durum istisnadan 6teye
gecemez. Her fotografci bilerek, onceden planlayarak ne ifade etmek istiyorsa onu

fotograf karesine yansitabilmenin ¢abasi igerisinde olmalidir.
2. 4. 1. Fotografta Ekti olusturma

Fotograf bir anda olusan goriintiiniin kaydedilmesinden ibarettir. Sinema gibi
“o anin” Oncesi ve sonrasi izleyiciye aktarilamamakla birlikte bu konularda bazi ipuglari
barindirir. Insan zihninin tecriibelerine dayanarak olusturdugu yargilara dayanarak bazi
cikarimlar1 var saydigi diisiiniildiiglinde, fotografi anlatimi bazi 6n kabulleri gerekli
kilmaktadir. Aslinda “... Olmadig1 halde varmis gibi algilanan ¢izgiler, izleyiciyi ve
230

bakislarini fiziken var olan ¢izgiler kadar etkin bir bigimde kontrol altina alabilir...

oldugu kabul edilmektedir.

Fotografci bu psikolojik hatlarin bilincinde olarak goriintiiyli yansitmalidir.
Psikolojik cizgilerin yer aldig1 fotografta T. Girl ve M. Scanlon’un da dedigi gibi

“neredeyse kars1t konulmaz bir bigimde” izleyici ger¢ekte olmayan bu hatti takip eder.

3% Tom Girl, Mark Scanlon, Cev. Nedim Sipahi, Fotografta Kompozisyon, istanbul 2003, s. 46
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Mesela, birbirine bakan iki kisinin bakislar1 arasinda gergekte bir hat varmiscasina

izleyiciyi bu noktaya yonlendirir.”'

Bu tir psikolojik ¢izgiler fotografa gii¢ katar. Sadece canli ¢isimler
arasindaki etkilesim bu tiir psikolojik etki birakmaz. Bir hareketi donduran fotograf
karesin de Oncesi ve sonrasi insan algisinda hazir imgelere dayanarak bazi izler birakir.
Mesela dolmak iizere olan bir bardaga siirahiden su dokiilmesi ananin gosteren bir

fotograf birazdan olacak tasma hissini uyandirir.

Klasik aile ya da toplu hatira fotograflarinda psikolojik etkinin geregini daha
cok hissederiz. Heyecandan uzak bir durusla, herkesin kameraya baktig1 fotograf karesi
ile dogal hallerinde karsilikli etkilesim halinde olan insanlarin verdigi goriindii cok daha

anlamlidir.

Bir fotograf¢r mevcut psikolojik ¢izgileri en iyi sekilde kullanabilmek igin
bir goriintiideki akis1 tahmin edebilmelidir. Fotografta insanlar s6z konusu olunca
psikolojik iliski 0geleri her zaman mevcuttur ve cesurca kullanildiklarinda fotografi

giizellestirirler. Mesela

2. 4. 1. 1. Bakis acis1, yonii ve anlamlari

Kameranin objelere bakis noktasindan itibaren elde edilen fotograf bir mesaj
icermektedir. “Fotografin konusu, kompozisyonu, bakis a¢isi, odak ayarinin netligi veya
derinligi, renk dengesi, cerceveleme ve diger lislup 6geleri, fotograf¢inin istek veya

itirazlariyla fotografi cekilenlerin se¢imlerinin sonucudur’?

Dergi okuru fotograf¢inin
baktig1 agidan goriintiiyii izlemek durumundadir. Ancak yine de bakis acisin fotografci

tercihin disinda okumalar1 da miimkiindiir. Dergi fotografinda, fotograf¢cinin bakis agisi

3 Tom Girl, Mark Scanlon, a.g.e, s. 47

32 Catherine A. Lutz / Jane L. Collins, National Geographic'i Dogru Okumak [Geary, Christraud M.
Images from Bamum: German Colonial Photografphy at teh Court of King Njoya, Cameron, West
Africa’dan alint1] Agora Yay. Istanbul 2005; s. 162
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sadece fotografcinin tercihini de yansitmaz. Fotografcinin editér tarafindan
yonlendirmesi goriis agisin1 belirleyecektir. Ayrica fotograf ¢ekimi bittikten sora grafik

ve mizanpaj asamasinda yapilacak degisikliklerle ilgi odagi ve vurgu degistirilebilir.

Ortalama bir insanin boyuna gore, goris yiiksekligine gore objelere bakig
normal bir goriintiidiir. Diinyaya, kiigiik bir ¢ocugun goziiyle bakacak olursak, her sey
bize biiyiik goziikecektir. Yetiskin insanlar1 daha asagindan gorecegimiz gibi, daha

kiiciik nesnelere de belki tam karsisindan bakmis olacagiz.

Dikey diizlemde (vertical) yukaridan bir objeye yaklasmak psikolojik olarak
onu kiiclik ve basit algilama hissi vermektedir. Tam tersini diigiindiiglimiizde, yani bir
objeyi asagidan yaklasarak goriintilemek onu oldugundan biiyiik gérmeye bdyle
algilamaya neden olur. Psikolojik olarak biiyiikliik, korku ve saygi ifadelerini i¢inde

tagiyabilir. Bilingli bir fotografei tiim bunlar1 dikkate alarak fotograf karesini yakalar.

2. 4. 1. 2. Fotograftaki hareket

Hareket hissini fotografta uygulamanin bazi yollar1 vardir. Bunlar ¢ekim
sirasinda yapilan grafik ektilerdir. Fotografin pozlandirma islemi sirasinda zoom
hareketi yapilarak hareket etki verilebilir. Ya da hareket eden bir nesneyi paralel olarak
ayn1 hizda takip edersek hareketin paralel yoniinde bazi ¢izgiler olusur. Bu da izleyiciye
hareket hissi verir. Fotografa hareket kazandirmanin bir bagka yolu da psikolojik ektiye
bagli olarak gerceklestirilir. Kiirek ¢eken veya yilizen bir sporcunun fotografi onun

hareket halinde oldugunu gdstermeye yeterlidir.
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fotograf 22, Fotografa hareket hissi kazandiran, zoom in/out uygulamasi, ¢cekim, A. Fersatoglu

2. 4. 1. 3. Obje boyutlarinin dengelenmesi ve boyut yanilgisi

Fotograf¢1 ile konu arasindaki uzaklik goriintiiye yansiyan nesnelerin
boyutlarint dogru olarak algilamay1 saglar. Mesafenin izleyici tarafindan tahmini bir
mesafesi suur altinda yapilir. Bu durum fotograf¢i tarafindan kasten carptirilarak
fotografa yansitilabilir. Nesnelerin boyutlarinda algi yanilgist olusturulabilir. Kiigiik

nesneler biiyiik, biiyiik nesneler kiiciik olarak fotografa yansitilabilir.

Fotografe1 istedigi perspektifi elde edebilmek i¢in durmasi gereken noktay1
belirledikten sonra, konunun ne kadarini ¢ergevenin icerisine dahil edecegiyle ilgili
tercihi dogrultusunda kullanmasi gereken objektif tipine, ¢erceve icerisinde ilgi alaninin
ne kadar biiyiik olmasi gerektigine ve farkli odak uzakliklarinin optik 6zelliklerine gore

kararlarini olusturur.®

33 Tom Girl, Mark Scanlon, a.g.e,s. 78
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3. 1. Fotograf kullanim asamasindaki uygulamalar
3. 1. 1. Fotografa kendisine yonelik uygulamalar

Calismamizin ilk boliimiinde fotografin ¢ekim Oncesi tasarim agamasinda
yapilacaklar1 ele aldik. Fotografin kendisi ile ilgili karakteristik 6zellik kazandirma
lizerinde durmustuk. Ikinci boliimde ise uygulama konularina yer verdik. Olusturulan
fotograf kimligini ¢ekimi esnasinda yapilacaklar siralanmisg oldu. Simdi ise ¢ekim
sonrasini ele alacagiz. Dergi yayinciliginda fotograf karakterinin olusturulmasimin bir
ayag1 da ¢ekim sonrasi grafik uygulamalaridir. Bu uygulamalar igerisinde fotografin
kendisine miidahale yapilabilecegi gibi olusturduklar: biitiiniin diger elemanlartyla olan
iligkisini de saglamak gerekmektedir. Dergi sayfasinda fotograf her ne kadar zaman
zaman, tek basina bulunup higbir grafik unsurla bir arada olmasa bile sayfanin ebadiyla

siirlandirilmis olmast bile g6z dniinde bulundurulmalidir.

Genellikle dergilerde fotograflarla, yazilar, illiistrasyonlar, tablo ve
grafiklerle bir arada bulunur. Sayfa biitlinliiglinlin tamamlanmas1 i¢in genel estetik
kurallara uygun tasarim yapilmasi gerekmektedir. Mesela bir fotografin icerdigi kalip ve
sekiller yaninda yer alacagi bagligin hangi fonla yazilacagi onemlidir. Ayni sekilde
fotografin igerdigi hakim renk ile yaz1 ve diger grafik unsurlarda kullanilacak renklerin

uyumlu olmasi gerekir.

Fotografin dergini ebatlariyla sinirli olmasi, yatay ya da dikey kadraj
kullamimlar1 énem kazanmaktadir. Ornegin bir fotografi biiyiik kullanmak istiyorsak,
dergimiz de dikey dikdortgen formatta ise yapilacak sey dikey formatta bir fotograf
bulmak olacaktir. Dikey kullanim fotografi bolmeden kullanmak i¢in idealdir. Ancak
elimizdeki fotograf yataysa ve biz yine de fotografi biiylik kullanmak istiyorsak
karsilikli iki sayfay1 kullanarak bunu yapabiliriz. Cilt probleminden dolay1 fotografin bir
boliimii kayba ugrayacaktir. Ortada kalan kisim tam olarak goriilemeyecektir. Boyle bir

boliinme istenmeyebilir. Ya da bdliinmeyi grafik bir unsur olarak ele almak ta miimkiin
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olabilir. Biitiin bunlar fotograf direktoriiniin bilingli tercihiyle yapilmasi gereken

uygulamalardir.

Fotograf kullaniminda yapilabilecek uygulamalar1 sirasiyla ele alalim.

3.1. 1. 1. Cerceveleme

Fotograf bir dergi sayfasinda yer alirken ¢esitli sekillerde ¢ercevelenebilir.
Fotografin etrafina hicbir cer¢eve atmamak ta bir tercihtir. Kagitla fotografin kesistigi
bolgeyi herhangi bir ayra¢ belirlemez. Fotografin kagitla olan ton farki dogal bir
cerceve olustur. Kagit tizerinde belli olmayacak tram degerine sahip agik alanlar asiri

yer tutuyorsa ince de olsa bir ¢er¢ceve konulabilir.

Sayfa sinirlarin1 g¢erceve olarak kullanmaya bir yontem olarak sikga
bagvurulur. “Silme kullanim” olarak adlandirilan bu uygulamada fotografin
kenarlarindan birka¢ milimetrelik tagsma pay1 birakilir. Derginin kenarlar1 giyotinle

kesildiginde hi¢ beyaz alan kalmaz.

3. 1. 1. 2. Dekupaj

Sinirlart belirgin olan bazi objeler arka planlarindan koparilabilir. Bu
uygulamanin c¢esitli nedenleri olabilir. Arka palan istenmeyen goriintiiler icerebilir. Ya
da konuya tek basina yer verilerek dikkat ¢ekilmek istenebilir. Okuyucunun, fotografa
konu olan objenin sadece kendisi ile ilgilenmesi istenebilir. Buna benzer farkl

gerekgeelerle boyle bir uygulama yapilabilir.

Fotografta yer alan bir obje tamamen dekupe edilebilecegi gibi kismen de
arka planindan soyutlanabilir. Mesela, bir masanin ayaklar1 arka planindan koparilirken
iistte kalan bolgesine dokunulmadan verilebilir. Bir fotograf baska bir fotograftaki arka

plana yerlestirilebilir. Editoriin yaraticiligina bagli olarak ¢esitli ektiler yapilabilir.
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3. 1. 1. 3. Fotografin kadrajlanmasi

Cekim asamasinda yapilan kadrajlar fotografcinin tercihine baglidir. Basim
oncesi hazirlik asamasinda bir fotograftan kesit alinabilir. Ya da alisilagelmis
dikdortgen diizenin digina ¢ikilip dikey ve yatay panoramik goriintiiler elde edilebilir.
Kadrajlanan bir fotograf artik farkli bir dile sahiptir. Esasen farkli bir fotograftir da.
Yeni bir icerik kazanmistir. Beraber yer aldigi habere gore farkli sekillerde

yorumlanabilen yeni bir fotograf olusur.

3. 1. 1. 4. Hakim renkler ve siyah-beyaz kullanim

Dergide fotograf karakteri olugturmanin yollarindan biri de hakim renk
kullanimidir. Fotografin renk tonlarinda abartmaya gitmeden bir renge vurguda
bulunulabilir. Fotografin gerceklik ektisini ortadan kaldiran grafik uygulamalar1 da pek
cok dergide yapilmaktadir. Ancak bu fotograf kullanimindan ¢ok genel anlamda kreatif

ekibin grafik uygulamalari i¢inde degerlendirilebilir.

Renk tonlamalarinda Abartilma gerceklik hissini ortadan kaldirir. Asirt
tonlamalar, daha etkili grafik anlatimi i¢in zaman zaman tercih edilebilir. Fotograf
izerinde yapilacak bu uygulamalar gergeklik etkisini yitirmesi de bir karakter olarak

derginin uygulamalar arasina eklenebilir.

3. 1. 1. 5. Fotograflar arasinda siralama

Bir konu birden fazla fotografla aktarilabilir. Bu bir foto-roportaj olabilecegi
gibi belgesel bir konu da olabilir. Haberin bagligina tasinacak fotograf daha kapsamli
olmalidir. Okuyucunun ilgisini daha fazla uyandiracak bir fotograf ta tercih edilebilir.
Baglikta kullanilan fotograf okuyucuya enteresan gelebilir. Ya da konuyu en kapsamli
anlatan bir fotograf se¢ilebilir. Ayn1 fotografin varyantlar1 seklinde yapilan yerlestirmek

okuyucuya sikict gelecektir. Secgilen her bir fotograf konunun bir baska yoniinii
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belgelemeli ve yeni bir seyler ifade etmelidir. Dergilerde bu uygulama fotograf

editoriiniin sorumlulugundadir.
3. 1. 1. 6. Efekt uygulamalar:

Fotograf makinesinden filme yansiyan goriintiileri olugu gibi kullanmak,
onlara hi¢ etki etmemek dergi yayinciliginda ¢cok az gergeklesir. Bir fotografin renk
tonuna, kontrast veya aydinligina miidahale edildiginde daha etkileyici sekilde basildigi
goriiliir. Bilhassa siirekli gelisen dijital(sayisal) fotograf makineleriyle elde edilen
goriintiilerin yukaridan belirtilen 6zelliklerine mutla miidahale edilmesi gerekir. RGB*
(Red[kirmiz1]-Green[yesil]-Blue[mavi]) birlesimsel renk skalasindan, matbaa baski
sisteminin kullandig1 CMYK? (cyan[siyan]-magenta[lacivert]-yellow[sar1]-
black[siyah]) ¢ikarimsal skalasina geciste renkler belirli oranlarda degisime ugrar.
Genellikle RGB’den CMYK’ya gegciste, renklerde bir miktar solma gozlenmektedir. Bu
degisikligin telafisi icin fotograf yeniden kalibre edilir. RGB’den CMYK’ya gegiste
Black(siyah) renge asir1 yiiklenme gerceklesirken diger tonlarin tram degerlerinde
azalmalar meydana gelir. Bu nedenle baski asamasinda istenmeyen neticeler meydana
gelir. Diapozitif(saydam) fotograf filmlerinin sayisallastirilmasi sirasinda kullanilan
CMYK sistemli tarayicilar, taram dagilimini1 daha dogru bir diizeyde tutmaktadir. Bu
nedenle dijital fotograf makinelerinden ¢ogu kez tam verim alinamamaktadir. Uygun
tram dagiliminin saglanmasi i¢in Photoshop gibi bir sayisal goriintii isleyicisi programla

koyu ve agik degerler yeniden belirlenmeli, ana renk degerleri yenden saptanmalidir.

Fotograftaki asir1  aydinlik veya karanlik bolgelerdeki  doklular
belirginlestirilmelidir. Yumusak gecisli bolgesel secicilerle bu bolgelerin aydinlhik
degeri iizerinde degisikliklere gidilir. Yapilacak islem bir insan goziiniin algi
hassasiyetine sahip olmayan fotograf sistemine kismi miidahaledir. Fotograftaki en

koyu ile en acik nokta arasindaki diyafram fark: arttikca goriintiiniin doku belirginligi

* RGB: Red Gren Blue (Kirmuzi Yesil Mavi) dan olusan tiglii renk sistemi fotograf emisyonlarinda ve
monitdrlerde kullalinir.

3 CMYK: Cyan, Magenta, Yellow, Black (Mavi, Kizil, Sari, Siyah) dan olusan dortlii renk sistemi
Matbaa basimlarinda kullanilan renk dagilim sistemidir.
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azalacaktir. Bazi bolgeler az pozlandirilirken bazilar1 ise asir1 1518a maruz kalmaktan
dolay1 kayba ugrayacaktir. Yapilacak bolgesel aydinlatma miidahaleleriyle bu oran

belirli bir oranda azaltilacaktir.

Fotograflarin kullanim1 sirasinda gergek degerlere yaklastirmak igin
yapilacak efektif uygulamalarin yani sira tam tersi islemlere de basvurulabilir.
Fotografin grafik etkisini artirmak icin kontrastina tersi yonde miidahale edildiginde
siliiet goriintii ortaya ¢ikar. Yeni olusan fotografik deger daha vurgulu bir dile sahip

olabilir. Fotograf editdriiniin bilingli tercihi ile pek ¢ok efektif uygulama yapilabilir.

3.1. 1. 7. Manipiilasyon

Haber fotografinda aslolan dogru-gercekci fotograf cekmektir. Gergegi
oldugu gibi yansitmak fotografcinin sorumlulugudur. Her ne kadar gercekgilik
fotografcinin tercihleri ile sinirli bir yaklasim olsa da, bilingli bir ¢arpitmaya engel
olmak adina 6nemli bir ahldk degeridir. Fotografin basin yoluyla kamuya yayildigi
giinden itibaren, bilingli bazi saptirmalar gergeklestirilmistir. Yalan ya da saptirma
haberi okuyan kisinin, bunun ger¢ek olduguna inandirmak i¢in fotograf iizerinde

hilelere gidilmistir. Gelisen bilgisayar teknikleri ile bu imkan daha da artmistir.

Fotografta sahtecilik olarak bilinen uygulamalar dergi yayimnciliginda farkl
sekillerde de kullanilabilir. Sanal Gergeklik olusturmak igin gergegi degistirmek, yeni
bir anlatim dili olugturmak miimkiindiir. Sahtecik adina olmayan diizenlemeler ilgi

uyandirdigindan okuyucuyu etkilemek i¢in denenebilir.
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3. 1. 2. Fotografin sayfadaki diger grafik ogelerle iliskisi
3. 1. 2. 1. Fotograf ve tipografi

Karsilikli sayfalarda yer alan tiim grafik unsurlar ve gorsel Ogeler bir
biitlindiir. Aralarinda olumlu ya da olumsuz etkilesim s6z konusudur. Fotograf yami
basinda yer alan yazi karakteriyle uyumlu olmak durumundadir. Binlerce yazi karakteri
icerisinde tercih yapilacak, yazi ve baslhigin biiyiikliigiine, rengine, sayfadaki konumuna
dikkat edilecektir. Gerekirse fotografin iizerine yerlestirilecek bir yazi stilinde estetik

Olciilere dikkat edilmesi gerekmektedir.
3. 1. 2. 2. Fotograf ve Mizanpaj

Tipografide oldugu gibi, diger grafik unsurlar ile fotograf uyumlu bir
tasarimla ele alinmalidir. Fotografin dili okuyucuya daha kisa siirede bir seyler
anlatmaya uygundur. Bu nedenler asil vurucu olan grafik 6ge fotograftir. Haber ve
anlatim degeri bakimindan fotograf her zaman tercihe edile gelmistir. Medya kanallari,
reklam ve tanitim diinyas1 da dahil olmak iizere fotografa birincil rol vermektedirler.
Izleyici tarafindan hemen algilanmasi, etkisinin daha uzun siireli olusu fotografa bu
roliin verilemesini saglamistir. Dergi yayinciliginda da fotograf hakim unsur olduguna

gore diger grafik 6gelerle olan iliskisi iyi estetize edilmelidir.
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Levent Kazak-Senarist, Ovuncu
Sinema seyircisi

.MﬂﬂSlDil. ‘

fotograf 23, Fotograf iizerinde tipografi uygulamasi, ¢ekim: A. Fersatoglu, grafik: Miicahit Demir,
Yaymlayan: Infomag

3. 2. Baski asamasi
3. 2. 1 Kreatif Uygulamalar

Baski sirasinda olusturulacak bir takim karakteristik uygulamalar olabilir.
Fotografin alisilagelmis beyaz zeminli bir kdgida basilmasinin diginda farkli renkteki bir
kagit ayiric1 bir tercih olabilir. Ornegin yaldiz kagitlar iizerine basilmis bir kapak
fotografi sira dis1 goriintii olusturabilir. Ya da fotografin iizerine ilave basilan, parlaklig
artict ya da matlastirici vernikler kismen veya tamamen uygulanabilir. Veya renklerden

birini florasan veya sim boyalarla basmak bdyle bir uygulama olabilir. Yapilacak
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yaratict uygulamalar bir defaya mahsus kalabilecegi gibi, her sayida ayni tarzin devami

dergiye farklilik kazandirabilir.

Fotografin katlanabilen 3 ya da daha fazla sayfaya basilmasi da bazi
dergilerin uyguladig1 tarzlar arasindadir. Dergilerin ebatlarinda kiigiik degisikliklere
gidilerek farklilik yaratilabilir. Alisilagelmis A4 formunun disinda, daha ¢iikii, daha dar
veya biraz uzun formatlar denebilir. Ancak temelde fotograf formatlarindan yola
cikildigt icin 4/3 veya 3/2(boy/en) oranina bagl kalinarak boyutlandirma yapilabilir.
Ciinkii profesyonel ya da amator pek cok fotograf makinesi bu 6lgiide film/sensor
yatagina sahiptir. Zaman zaman panoramik ya da kare formatta ¢ekim yapan kameralar
kullanilsa da, boyle bir 6l¢iiniin dergi formatina uygulanmasi, basim, paketleme,

dagitim ve okuma kullanishigina daha az elverislidir.
3. 2. 2 Baski Siireci

Fotografin sayfa tasarimindaki yeri olusturulduktan sonra artik fotograf ve
kreatif ekibinin yapacagi ¢ok bir sey kalmamistir. Baskinin istenilen kalitede canli ve
dogru renklerle yapilmasi, teknik olarak farkli bir siirectir. Baski teknolojileri stirekli
gelisme  kaydetmektedir.  Gorlintiiniin ~ sayisal —ortamdan basili  materyallere
aktarilmasinda miimkiin oldugu kadar az kayip veren ¢ok yeni sistemler bulunmaktadir.
Baski adetleri fazla olan dergiler WEB?® tesislerinde basilmaktadir. Goriintii kalitesi
oldukga iyi olan bu makineler, ayn1 zamanda ¢ok ince kagitlara baski yapabilmektedir.
Temelde ayn1 ofset teknigine (cmyk renk sistemi) dayali tabaka baski makineleri ise

daha az sayidaki basimlar i¢in tercih edilmektedir.

36 Web: Saatte 100 bin baskiy1 kapasitesini asan bu makinelerde satis adeti fazla olan dergi ve gazeteler,
kisa siiredebasilir. Kullanilan kagitlar tabakalar halinde degil bobin seklindedir. Kagdin 6n ve arka
yiizeylerine ayni anda baski yapildiktan sonra yiiksek 1s1 altinda firinlanan kagidin miirekkebi kurutulur.
Boylece 8 renk merdanesinden gegen kagit iizerindeki tramlar birbirini etkilemeden kurutuldugu igin
renkler cok daha canli ¢itkmaktadir. Ayn1 zamanda ¢ok katlama asamasinda da herhangi bir
miirekkeplerin birbirine siirtiinmesi ile olusabilecek kirlenme meydana gelmez. Basim, katlama, ciltleme
ve paketleme dahil olmak iizere baskinin tiim siireci entegre bigimde neticelendirilir. Daha detayl bilgi
icin bkz.: Hasan Fehmi Ketenci, Can Bilgili, Goresel iletisim ve Grafik Tasarim, Istanbul 2006. Beta
Basim, s. 148
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Renk ayrimini asetat film tabakalar1 iizerine yapan baski teknigi yavas yavas
yerini CTP (computer to plate) teknigine birakmaktadir. Bu teknikte baski asamasina
gelmis sayisal goriintiiler direkt matbaa kalibina pozlandirilmaktadir. Dolayisiyla,
uygulamada film asamasi ortadan kalkmaktadir. Yine de hala ¢ok sayida dergi film
tizerine renk ayrimi teknigi ile basilmaktadir. Baski asamasinda renklerin istenilene
yakin ¢ikmasi i¢in renk ayrimi ve baski makinelerindeki asamalar siirekli kontrol
edilmelidir. Sik rastlanan taram®’ kaymasi ve miirekkep oranlarindaki dengesiz dagilim

hatalar1i, matbu goriintiiniin rahatsizlik verecek derecede bozuk ¢ikmasina neden olur.

37 Tram: Goriintiiniin basili bir materyale aktarilmasinda, ara tonlarin olusmasini saglayan binlerce kiigiik
noktaciktan her birine verilen ad. Detayl bilgi i¢in bkz. Emre Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim,
Ankara 2005, Dost Yayinevi, s. 129
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IV. BOLUM

ORNEKLER UZERINDE DEGERLENDIRMELER



Dergi Sayfalarinda Fotograf Kullanimlari

Bu boliimde 63 adet sayfa tasarimina ve burada kullanilmig fotograflara yer
verdik. Yerli ve yabanci dergiler arasinda fotografa kullanimina karakter kazandirmis
yayinlar1 segmeye ¢alistik. Bunlarin igerisinden bir kismi kendi ¢ekimlerimiz ve
Infomag Dergisinde yayina girmis uygulamalardir. National Geographic Tiirkiye,
Business Week Tiirkiye ve Times gibi Tiirk okuyucusun bildigi dergilerden sectigimiz
sayfalar1 degerlendirdik. Son béliimdeki on ii¢ adet tasarim, ¢esitli dergilerde
yaymlanmis ve Amerikan Yayinci Tasarimcilar Birligi (SPD) nin yilliklarinda yer almis

olanlardan secilmistir.

Calismamizin ilk ii¢ boliimiinde yer alan basliklardan hareketle buradaki
fotograf kullanimlar1 degerlendirilmistir. Sayfalarin genel grafik 6zelliklerinin yan1 sira
fotograflarin i¢ tasarimina da degindik. Fotograftaki kompozisyon, sayfadaki diger
grafik unsurlarin fotografla uyumu, tipografi ve fotograf iliskisi, renk diizeni gibi

Olgiitler bunlardan bazilaridir.
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FO _ografta yakin plan kullanimina iyi bir
ornek uygumla goriilmektedir. Fotografta

yiiz ifadelerine ve beden diline vurguda
bulunulmustur. Fotografin arka plan1 yazi

alan1 olarak kullanilmustr.

Time, 10 nisan 2006, s. 34-35.
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SONUC

“Dergi Yayinciliginda Fotograf Karakterinin Olusturulmasi” isimli bu
calismamizda, iilkemizde ve diinyada yayinlanan dergilerin fotograf kullanma
Ozelliklerini inceledik. Ardindan da uygulamaya yonelik perspektifler gelistirip
sunmaya c¢alistik. Fotograflarin dergi formatinda cekilmesi ve yayinlanmasinda bazi
temel degisikliklerin varlig: iizerinde durduk. Gazete yayinciligi ile dergi yayinciliginin
arasinda fotograf kullanimi bakimindan 6nemli farklar bulundugunu, bu nedenle
fotografin ¢ekim asamasinda, sayfa diizeni ve basim asamalarinda 6zel uygulamalar
gerektigini belirttik. Pratikte neler yapilacagini sistemli bir sekilde siralamaya calistik.

Basin diinyasinda fotografci olarak calisacaklarin bu ayrimi gozeterek ¢cekim
yapmalarini, art direktor veya gorsel yonetmen olarak calisacaklarin da fotografi ne
sekilde kullanacaklarini sistematik bir sekilde ortaya koymaya ¢alistik. Konuya bilingli
yaklagilmasi, ortaya c¢ikan dergilerin dogru ve kaliteli olmasini saglayacaktir. Bu ise
okurun begenisiyle birlikte dergi tirajlarinin artmasiyla sonuglanacaktir.

Dergi yaymciliginda fotograf kullanim o6zelliklerini incelerken yabanci
yayinlarla kendi yayinlarimiz1 karsilastirdik. Uzun siiredir ¢alistigimiz sektdr olmasi
bakimindan diinyadaki 6rneklerini, farkli uygulamalari, yaratici ¢aligmalar1 yakindan
takip ettik. Ulkemizin biiyiik medya gruplarinin elinde onlarca dergi olmasina ragmen
bu konuda yeterli 6zenin olmadigini, ellerinde imkan olmasina ragmen insan kaynagina
yeterince yatirim yapilmadigimin gordiik. Batili dergi yayinlarinda fotograf ekibiyle
birlikte kreatif ekipte 20; hatta 30 kisi yer almaktayken, dergilerin iilkemizdeki muadili
sayilanlarinda 2-3 kisi ile bu gorev yerine getirilmeye calisiimaktadir. isin daha da
ilginci bu say1y1 yeterli ve hatta fazla bile géren yonetim anlayis1 mevcuttur. Konuya bu
zihniyetle yaklasildiginda gelecege yonelik bir gelisme ve ilerleme beklemenin de yeri
kalmamaktadir.

Mevcut yayin ortamimizi bu sekilde tasvir ettikten sonra ¢alismamizdan
cikan sonucu ve yapilabilecekleri ortaya koyalim. Bir dergi yayminda imkénlar
Olciisiinde elbette yapilabilecek daha iyi seyler olabilir. Basta fotografcinin yaptigr isi

bilmesi gerekir. Yani, dergi fotograf¢iliginin farkli bir fotograf ugrasist oldugunu



bilmesi, konuya daha 6zel yaklasmasini saglayacaktir. Iyi bir dergi, ekip ¢alismasinin
triinidiir. Hazirhik sathasinda, igerik olusturma toplantilarinda goriis aligverisleri,
yaratict fikirlerin ortaya c¢ikmasini saglayabilir. Burada fotografci ile fotograf
editoriiniin orijinal fikirler etrafinda uyumlu bir koordinasyon saglamasi kaliteyi
ylukseltecektir.

Fotograf iiretimindeki teknik siireg, estetik kaygilar c¢ercevesinde
uygulandiginda ortaya herkesin begenisini kazanan dergiler ortaya ¢ikaracaktir. Uluslar
arasi standartlarda dergilerimizin olmasi bdyle bir calismayla miimkiindiir. Begenerek
sayfalarin1 ¢evirdigimiz yabanci dergileri taklit etmek yerine, “bizden” ¢ikan fikirler
dogrultusunda orijinal fotograflar ¢cekerek sayfa diizeni ile birlikte yayinladigimizda, bu
konudaki uluslararasi degerlendirme kuruluslarindan odiiller almak hi¢ de imkansiz
degildir.

Basta belirttigimiz arastirma konumuz penceresinden var olan dergilerimize
geri doniip baktigimizda bircogunun gelisigiizel bir fotograf kullanimina sahip oldugunu
gormekteyiz. Daha dogru bir ifadeyle ortada bir “fotograf karakteri’nin olmadigim fark
etmekteyiz. Ozenle uygulanmis ve yalnizca belirli bir dergiye ait yaratict uygulamalarla
hedef kitle/okur adeta cezbedilmelidir. Calismamizla diizensiz ve kimliksiz fotograf
uygulamalar1 ile yayin yapan dergilerin “karakter kazanmasma” sebep olmasini
umuyoruz. Eger biiylik bir dergi, O6zenle hazirlanmis bir karakteristk fotograf
uygulamasini hayata gegirirse, elbette bu piyasadaki genel standartlar yiikselecek ve iyi
yonde bir rekabet baglayacaktir. Fotografta gercek sanatcilara olan talep de artacaktir.
Herhangi bir fotografcinin herhangi bir derginin ¢ekimlerini yaptig1 diisiik seviye, belki
de yakin bir gelecekte yerini ger¢ek fotografcilarin, seviyeli dergilerde ¢cekim yaptigi bir
ortama birakacaktir.

Gorselligin 6nemini her gecen giin daha fazla artirdigi ¢cagimizda ulusal
medyamizin yapmasi gerekenler basta akademik ¢alismalarla yonlendirilmelidir. Elbette
sadece dergi diinyasinda degil, basili ve goriintiilii diger yayincilik faaliyetlerinde gorsel
sanatlar acisindan dogru yonlendirmelerle seviye kazanacagi kesindir. Fotografla ayni
kaynaktan beslenen, diger grafik sanatlar, sinema ve televizyon sektorii de benzer

caligmalarla ulusal yaymcilik standartlarimi  uluslararast  diizeye c¢ikaracaktir.
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