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ONSOZ
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caligmas1 veri teminiyle ilgili yardimlari i¢in Atatiirk Kiitliphanesi ve Bogazigi
Universitesi Kiitiiphanesi ¢alisanlarina; terciime konusunda ise Liibnan Konsoloslugu
gorevlilerine 6zel olarak tesekkiirlerimi sunarim.

Bu tezin yazimu siiresince, her climlesini okuyarak, fikir veren editér Sn.Bahar
Akpinar’a tesekkiir etmek istiyorum.

Tez ¢alismam boyunca aydinlatici, fikir gelistirici yonlendirmeleriyle bana ¢ok
destek olan Yrd. Dog. Biilent Erutku’ya katkilari, tesviki ve emegi icin Ozel olarak
tesekkiir ederim.

Basta, Fotograf Boliimii Yiiksek Lisans hocalarimiz Prof. Barbaros Girsel, Prof.
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hocalarimiza emekleri ve katkilar i¢in tesekkiirlerimi sunarim.



ICINDEKILER

ONSOZ I
OZET 11
SUMMARY -V
GIRIS 1-3
BIRINCi BOLUM 4-12

l. Fotograf — An — Deneyim

2. Imge — Sozciik Iliskisi

3. Metin iliskisi Baglaminda Fotograf
4. Kiiltiirel Bir Uriin Olarak Fotograf

IKiNCi BOLUM 13- 34

1. Fotograf — Sozciik

2. Yazili — Yazisiz Fotograflar
a) Yaziya Ihtiyag¢ Duymayan Fotograflar
b) Yaziya Ihtiyag Duyulan Fotograflar
¢) I¢inde Sézciik Olan Fotograflar

3. Fotograf — Sozciik Kullanim Alanlar

UCUNCU BOLUM 35-49
1. Basinda Fotograf

2. Haberin Tanimi, Unsurlart ve Onemi
3. Haber Fotografciligi — Fotografin Habere Katkisi
4. Gazetede — Haber Organizasyonu

a) Organizasyon Yapisi

b) Gazetenin Hazirlanmasi

5. Gazetelerde Birinci Sayfa



DORDUNCU BOLUM
1. Altyazi1 Baglaminda Fotograf

2. Altyaz1 Tanimi ve Smiflandirilmasi

3. Altyaz1 Yazilis1

BESINCIi BOLUM
Gazetelerde Fotograf Altyaz Iliskisine Yonelik Uygulama

1. Arastirmanin Konusu ve Amaci
2. Aragtirmanin Yontemi
a) Uygulama 1
b) Uygulama 2
3. Aragtirma Kapsami ve Sinirliliklari
4. Bulgular
a) Uygulama 1
b) Uygulama 2

SONUC
KAYNAKCA
RESIM, SEKIL, FOTOGRAF, TABLO, GRAFIK LISTESI

EKLER

50-65

66 - 109

110-113
114- 116

117 -121
122 -212



OZET

Fotograflar, zamanin akisindan ¢ekilip alinmis anlardir. Fotografci, deklansore
basarak o ani dondurur, korumaya alir ve yok olmasini engeller. Cekilen bu fotograf,
cekilebilecek diger binlerce fotograf karesinden sadece birisidir. Onceki ve sonraki
karelerin arasinda olandir. Fotograf belli bir gegmisten gelen simdinin, gelecegin ruhuyla
karistig1 gecici an1 dondurur.

Fotografin anlami duragan degildir ve her zaman anlam kendisinden
kaynaklanmaz. Fotograflarin kullanim yer ve bi¢imleri, onlarin bize sunulduklar1 baglam,
nasil algiladigimizi, nasil etkilendigimizi dogrudan tanimlar.

Fotograf, anlam iiretmede ve yaratmada cok etkili bir gorsel malzemedir.
Fotografli haber metnin anlamlandirilmasini hizlandirir ve kolaylastirir. Altyazilar,
fotografin igerigini tanimlayarak, bilgiyi detaylandirir ve yeni kavrayislarmm yolunu
agarlar.

Bu arastirmanin konusunu, fotograf — altyazi iliskisi, yazinin fotografi nasil
etkiledigi, fotografin baglamina gére anlaminin nasil degistigi olusturmaktadir. Bu tezin
temel amaci, basinda fotograflar iizerinden, fotograf — altyazi etkilesimiyle olusan yeni
baglamin anlam olusturmadaki giiciine dikkatleri gcekmektir.

Birinci boliimde, imge - sozciik, ikinci bolimde fotograf — sozciik iliskileri
orneklerle incelenmistir. Uciincii boliimde; basinda fotografin  kullanimi, haber
fotograflarinin habere katkilari, gazetelerde organizasyon ve gazetelerin birinci sayfalar
ve Onemi konular1 ele alinmistir. Dordiincti bolimde, fotograf — altyazi iliskisi
irdelenmis, altyazi1 smiflanlandirilmasi1 hakkinda bilgi verilmistir. Tezin besinci
bolimiinde ise, basinda fotograf - altyazi iliskisine yonelik bir uygulama yapilarak
gazetelerde fotografin altyaziyla olan iligkisi ve duruma etkisi tanimlanmaya ¢aligiimistir.
Bu amagla, konu olarak Israil’in Liibnan’a saldiris1 secilmis, saldir1 baslangic tarihi ile
ateskes tarihi arasi periyod olarak belirlenmistir. Gazetelerin birinci sayfalarinin,
gazeteler i¢in dnemi gdz Oniine alinarak, saha ¢aligmasi gazete birinci sayfa fotograflar
olarak sinirlandirilmistir. Altyazist olan fotograflar siniflandirilarak, fotograf — altyazi

uygulamasi ve etkilesimleri tanimlanmaya ¢alisilmistir.



SUMMARY

Photographs are moments stolen from the flow of time. A Photographer freezes
that moment by pressing the shutter release and with that release the moment stays
visually preserved, saved from becoming lost forever. In actuality that moment is one
moment chosen from among thousands. A photograph freezes the ephemeral where
‘now’ coming from the tracks of the past meets with the soul of the future.

A photograph may appear to be a still image, but its meaning is not fixed and
resonates from sources beyond the actual image. How we perceive photographs and how
they affect us can be traced directly to their place of usage and form i.e from the context
of how they are presented to us.

A photograph is very effective visual material on the generation and creation of
sense and meaning. News accompanied by photographs accelerate and ease
interpretation. Captions detail the news and open new ways of understanding by
describing the content of the photograph.

The subject of this research is to outline the relation between caption- photograph,
specifically how the written word affects the photograph and how the interpretation and
perception of photographic images changes with respect to its context. The main aim of
this thesis is to draw attention to the power of photographs in the press to create meaning
from the context that arises when photographs are paired with captions.

In the first chapter the relation between image - word and in the second the
relation between photograph — word are examined with examples. The contents of the
third chapter are the following: the usage of photographs in the press, the contribution of
news photographs to the news itself, the organizational layout of newspapers and the
importance of front pages. The relation between photographs and caption is discussed in
the fourth chapter along with information about caption classification. In the fifth chapter
the relation between caption and photograph is examined through an applied
study/research that was performed with newspapers as the source. The aim of this
application is to describe caption - photograph relations and define their effect on the
creation of meaning. The study focused on Israel’s military attack on Lebonan during the

summer of 2006. The time interval chosen was between the starting date of the attacks



through the ceasefire. The study/research was limited to an examination of front page
photographs of newspapers in view of their importance journalistically. Classifying
photographs with captions, the study/research endeavors to define the applications of and

interplay between photographs and captions.






GIRIiS

Insanlar diinyayr duyulariyla algilar. Gérme sadece biyolojik ve fiziksel bir
eylem olmayip, daha ¢ok zihin ve diisiince siire¢leriyle ilgilidir.

Gordiigiimiiz, algiladigimiz diinyayi, hissettiklerimizi, deneyimlerimizi, kisaca
yasami anlatma ihtiyact duyariz ve bu anlatimi sozciiklerle ya da gorsel imgeler
araciligiyla yapariz.

Imgelerle izleyici arasinda bir iliski vardir ve bu karsilikli bir iliskidir. iImgeler
bir taraftan izleyiciyi kiskirtip etkilerken, imgeleri tanimlayan ve onlara yasam veren de
izleyicidir. Imgeler kimliklerini izleyicide bulur.

Imgeler, cercevelenmis bosluktaki isaretlerdir. Zihin bu isaretleri algilar,
anlamlandirir. Dil ise bu boslugu yorumlayarak, ¢ercevenin igine niifuz etmeye baslar.
Dilin islevi, baslicas1 gorme duyusu olan ¢esitli duyularimizla bize ulaganlarin, soyut ve
yinelenebilir gostergeler ve seslerle temsilini sunmaktir. Sozciiklerle ya da metinlerle
birlikte calisan imgeler izleyiciye soziin gii¢lii iletilmesinde, dolayisiyla anlam iiretmede
belirleyici olurlar.

Bir imge olan fotografa bakan kisi, fotograftaki ami gdrsel bakimdan
yorumlamak, anlamini zihninde tamamlamak i¢in sézciiklerle betimleme yapar. Gorsel
malzeme kendini dilsel bildiriyle destekleyerek anlaminipekistirir.

Kimileri, fotograftaki gorsel bilginin altina aciklayici yazi1 yazilincaya kadar
yetersiz oldugunu diislinlirken, kimileri ise yaziy1 fotografin en 6nemli ve en sakincali
yardimcist olarak niteler. Aslinda bu tezin de problematigi olan bu etkilesimi, 151k yaz1
anlamina gelen fotograf s6zciigii kendi i¢inde barindirmaktadir.

Gilinlimiizde goriintiilerin ~ glinlik yasam i¢inde kapladigi alan siirekli
geniglemektedir. Ulagim ve iletisimin hizlanmas1 haber ve bilgi aligverisini
hizlandirmis, yayginlagtirmistir. Fotograflar, inandiriciligi, sagladigi yogun gorsel bilgi,
yarattig1 c¢agrisimlar ve orada olma duygusu uyandirmasi nedeniyle haberin
vazgecilmez gorsel malzemesi olarak gazetelerde kullanilmaktadir.

Basinda fotograf — metin iliskisi gz Oniine alindiginda c¢ogu kisi metnin

fotografa agir bastigi, kamuoyu iizerinde daha etkili oldugu goriisiindedir. Burada g6z



ardi edilen gercek, fotograf ile metin arasinda her zaman varolan birbirine bagimlilik
iliskisidir. Iste bu iliski nedeniyle okuyucuya verilmek istenen etki tek basina metin ya
da tek bagina fotograf kullanimi ile saglanamaz. Fotograf ve metin beraberligi verilmek
istenen etkiyi miimkiin olan en iist noktaya tasir.

Fotograflar, dergi ve gazetelerin gorsel damarlaridir. Altyazilar ise gorsele
derinlik ve 1s1lt1 katan metinlerdir. Fotografin ve haberin algilanmasini, okunmasini
destekleyen altyazilar, fotograftaki gorsel bilgiyi detaylandirir, imgeye zemin kazandirir
ve zemini katmanlagtirirlar.

Fotografin anlami duragan degildir ve her zaman kendisinden kaynaklanmaz.
Sozciikler kullanimlariyla gercek anlamlarini bulur. Bu her bir fotograf i¢in de bdyledir.
Fotograflarin bize sunulduklart baglam, kullanildiklar1 yer ve kullanilis bigimleri, bizim
onlardan nasil etkilendigimizi ve onlari nasil algiladigimizi dogrudan tanimlayan
parametrelerdir. Bu nedenle son donemde akademik caligmalar, fotografin iiretildigi ve
tilkketildigi baglam {izerine yogunlagmistir.

Bu aragtirmanin konusunu; fotograf — altyazi iligkisi, yazinin fotografi nasil
etkiledigi, fotografin baglamina gére anlaminin nasil degistigi olusturmaktadir.

Aragtirmanin hedefi, literatiir taramasi ve saha calismasi aracilifiyla bu
problematigi ortaya koymak, anlam olusturmada baglamin belirleyicilik giicline
dikkatleri ¢ekmektir.

Birinci boliimde, fotograf - an - deneyim kavramlari; imge — sozciik iligkisi;
metin baglaminda ve kiiltiirel iirlin olarak fotograf ele alinmistir.

Ikinci boliimde, fotograf sozciik iliskisi irdelenmistir. Fotograf — sdzciik birarada
kullanimlari; yaziya ihtiya¢ duyan, yaziya ihtiyag duymayan, icinde yazi olan
fotograflar drnekler ve yorumlariyla sunulmustur.

Ucgiincii béliimde basinda fotograf kullanimi irdelenmistir. Fotografin habere ne
kattig1, haberin tanimi, unsurlari, haber fotografciligi, gazetelerdeki organizasyon
yapisi, gazetelerde birinci sayfanin 6nemi ele alinmistir.

Dordiincii  boliimde, fotograf — altyazi iliskisi incelenmis, altyazi

siniflandirmasina iligkin bilgiler 6rnekleriyle verilmistir.



Besinci boliimde, basinda fotograf — altyazi iliskisine yonelik bir uygulama
yapilarak, gazetelerde fotografin altyaziyla olan iliskisi, etkilesimi tanimlanmaya
calistlmistir. Bu amagla konu olarak Israil’in Liibnan’a saldiris1 secilmis, miidahele
tarihi ile ateskes tarihi arasi inceleme donemi olarak belirlenmistir. Gazete birinci
sayfalarinin gazeteler i¢in Onemi goz Oniine alinarak, birinci sayfa fotograflar
incelenmistir.

Sonug boliimiinde, saha ¢alismasi bulgulari tartigilmis, bu ¢alisma kendi i¢inde

degerlendirilmis ve perspektif sunulmustur.



BIRINCI BOLUM

1. Fotograf - An - Deneyim

Fotograflar, zamanin akigindan ¢ekilip alinmig anlardir. Fotografci, deklansore
basarak o ani dondurur, korumaya alir ve yok olmasii engeller. Cekilen bu
fotograf, cekilebilecek diger binlerce fotograf karesinden sadece birisidir. Onceki ve
sonraki karelerin arasinda olandir. Siireklilik i¢indeki simdidir. Fotografi ¢ekenin,
cerceve igine alarak kaydettigi bu goriintii; bu tek an, diger anlarin varligin1 gercek
kilar.

John Berger, bu 06zelligi nedeniyle fotografin bellekte saklanan imgelerle
kiyaslanabilecegini sdylerken, aralarindaki su ayrima dikkat g¢eker: “Hatirlanan
imgeler, siirekli deneyimin kalintisiyken, fotograf koparilmis bir anin goriintimlerini

yalitir [...] Hayatta da anlam anlik degildir”'

. Ani, Oncesi ve sonrasiyla
ilisiklendirerek anlamlandiririz

Insanlar, diinyay1 duyulariyla algilar. “Goérme bes duyu icinde en detayl bilgi
verendir [...] ‘Gormek inanmaktir’ ¢ogu insanin dogru olarak kabul ettigi giiclii
kanidir (Lacey, 1998, s.5)"%. Gérme sadece biyolojik ve fiziksel konu degil, daha
cok zihin ve diisiince siirecleriyle ilgili bir konudur.

Gordiigimiiz, algiladigimiz diinyayi, hissettiklerimizi, deneyimlerimizi kisaca
yasami anlatma ihtiyact duyariz ve bu anlatimi sozciiklerle ya da goérsel imgeler

araciligiyla yapariz.

2. imge — Sozciik iliskisi
Tiirk Dil Kurumunun Tiirkge sozliiglinde, imge i¢in su tamimlar verilmektedir.
“Imge: 1- Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal, hiilya. 2- Genel

goriiniis, izlenim, imaj. 3 - Ruh bilimi. Duyu organlarinin distan algiladig1 bir nesnenin

! John Berger, O Ana Adanmig, Hazirlayanlar: Yurdanur Salman, Miige Giirsoy Sokmen, Istanbul, Metis
Yaynlari, 2003, s. 85

% Aktaran: Melih Zafer Arican, Haber Fotografini Olusturan Ogeler Agisindan Tiirkiye Ulusal Basininda
Fotograf Secim Olg¢iitlerinin Belirlenmesi, Doktora Tezi, Eskigehir Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Eskisehir, 2001, s. 5



bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj. 4- Ruh bilimi duyularla algilanan, bir uyaran séz
konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, ima”>.

John Berger imgeyi su sekilde tanimlamaktadir . “Bir imge, yeniden yaratilmis
ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir. imge, ilk kez ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan —
birka¢ dakika ya da birka¢ yiizyil i¢in - kopmus ve saklanmis bir goriiniim ya da
goriiniimler diizenidir” *.

Fransiz filozof Jacques Derrida ise imgenin tanimini su sekilde yapmistir. “Bir
baska yazi tiirii, kendisini temsil ettigi seyin ya da seylere bakma tarzinin veya onlarin
gercekte olduklart seyin dogrudan kopyasi (sureti, ¢ev.) olarak gizleyen bir bagka grafik
gosterge tiirii disinda higbir sey .

Imge sozciigiinii pek ¢ok alanda kullamiriz. Resim, heykel, optik illiizyonlar,
haritalar, diyagramlar, projeksiyonlar, haliisinasyonlar, manzaralar, siirler, modeller,
havralar ve hatta fikirlerden birer “imge’ olarak s6z ederiz. Her ne kadar yukarida
sayilanlarin hepsini ‘imge’ olarak adlandirsak da, yapilan bu ‘imge’ tanimi hepsinde
ayn1 anlami karsilamamaktadir. Imgeler siirec i¢inde déniisiimlere ugramaktadir.

Imgeler; benzerlik, andirma, yakinlik bakimindan gruplara ayrilabilmektedirler.

W.J.T. Mitchell, imgelerin aile olmasi1 durumunda asagidakine benzer bir soy agaci

olabilecegini diigtinmiistiir.

imge(")
Benzerlik
Andirma
Yakinlik/benzeyis

- ! ! ! !
Grafik Optik Algisal Zihinsel Sozel
Resimler Gorlintiiler Duyu-verileri Riiyalar Metaforlar
Heykeller Projeksiyonlar Neviler-tiirler Hatiralar Tasvirler
Tasarimlar Goriiniigler Diisiinceler Fanteziler

Sekil 1 imge Soy Agac1

3 Tiirk Dil Kurumu internet sitesi http://www.tdk.org.tr/tdksozluk 30.08.2006

4 John Berger , Gorme Bigimleri, Tirkgesi: Yurdanur Salman, Istanbul, Metis Yayinlari, 2004, s.10
> W.I.T. Mitchell, fkonoloji Imaj, Metin, Ideoloji, Tiirkgesi: Hiisamettin Arslan, Istanbul, Paradigma
Yayncilik, 2005, .38

S W.J.T. Mitchell, a.g k., s.13




Imge ailesinin her iiyesi tek tek psikoloji, edebiyat, sanat tarihi, vb. gibi
disiplinlerin ¢alisma alani1 oldugu gibi, farkli disiplinlerin biraraya geldigi ¢alismalarin
da konusu olmustur.

Okurken, riiya goriirken zihnimizde olusan imgeleri sozciiklerle® anlatiriz.
“Imgeler gorsel element olarak nitelense de dil ile hayat bulurlar’’. Mitchell kitabinda bu
zihin imgelerinin sabit olmadigini, ancak stireklilik de gdstermedigini belirtir. Kisiden
kisiye degisen bu zihin imgelerinin ayni kiside siireklilik gostermediginin altin1 ¢izer.
Sozel imgeler, metinler, sadece zihin faaliyeti degildir. Ayn1 zamanda resim, heykel,
grafik gibi diger temsillerin de yer aldig1 alana ait ifadelerdir. Baktigimiz bir resim, bir
kisiyi, bir nesneyi ya da bir sesi temsil edebilir. Onu anlayabilmek i¢in dinlemek yeterli
degildir. Anlam baglantilar yoluyla kuruldugundan, kavramlastirabilmek icin, ne
hakkinda, nasil bir uslupla ve ne adina konustugunu bilmek gerekir.

Ressamlarin harfleri bazen sozciik olarak bazen de grafik dgelerle tablolarina
kattiklar1 eserler vardir. Roland Barthes, batinin resimle edebiyati birbirinden
olabildigince ayirdigini, buna karsin yazi - resim birlikteliginin dogu sanatinda kesin ve
dogal bicimde kendini gosterdigini sdyler:

“Aymi ¢izgi, aym el, kaligrafiyle baslayip figiirasyonla devam eder; kaligraflar
genellikle sair olduklart icin (ya da tersi: konumlar arasindaki sira belirsizdi), bir tek
kompozisyonda, bir tek sayfanin, bir tek kumag parcasinin iizerinde, hem yazilmis siir,
hem de nesnenin figiirii birarada bulunur (serge, dal, dag), sanki gerceklik de sonucta

e . .. 8
her zaman yazilryymigs gibi: ideogram ve nesne ayni uzamin i¢inde dalgalanirlar’™.

* Tiirk Dil Kurumu s6zliigii, sozciigii kelime olarak, kelimeyi de anlamli ses veya ses birligi, sdz, sdzciik
olarak tanimlamistir

"Randi L. Polk. M.A. (Un-) Framing Vision: Text and image from the new novel to contemporary
expressions of identity — Dissertation for the degree of Doctor of Philosopy, Ohio State University,
2005.p.3

¥ Roland Barthes, Yaz: Uzerine Cegitlemeler Metnin Hazzi, Tiirkgesi: Sule Demirkol, istanbul, Yapi
Kredi Yayinlari, 2006, s.80
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Resimler diinyaya iligkin birer iddiadan ibaret
olmayip, bir o kadar da sorgulama, arastirma ve kesif
yollaridir.  Gergekiistiicli  ressam René Magritte
‘Diislerin  Anahtar” adli Resim 1’deki resminde
sozciiklerle nesneler arasindaki ucurumu

yorumlamistir.

Resim 2 - ‘fmgelerin Thaneti’, René Magritte, 1928-29,
ozel koleksiyon, New York.

Magritte, bagka bir ¢alismasinda bir pipo resmetmis ve tuvalde piponun altina

gelen yere ise sunu yazmustir: ‘Ceci n'est pas une pipe’™ . Magritte iki dile (gorsel

dille sozel dil) birbirini iptal ettirmistir. Yasami anlatmak icin elimizde olan iki arag;

* Bu bir pipo degildir.



sozclkler ve gorsel kaynaklar, bu resimde birbirine karst konumlanmis gibi durarak
birbirlerinin anlamlarina yorum katarlar. Bu yorum, gorsel olandan sozel olana ya da
sozel olandan gorsel olana gecisi esneklestirici niteliktedir. Resimde, metin resmin bir

parcasidir ve ayni zamanda resmi yorumlamaktadir.

3. Metin iligkisi Baglaminda Fotograf

Fotografi c¢ekilen anin bir deneyimleme, taniklik sonucu oldugunu
bildigimizden, fotografi ger¢egin temsili olarak yorumlariz. “Fotograf, yalnizca bir
imge (yagliboya resmin oldugu anlamda bir imge), gercegin taklidi degildir; ayni
zamanda bir belgedir, ayak izi ya da d6liinlin yiiziinden alinan maske gibi gercegin
kendisinden dogrudan dogruya ¢ikarilmis bir seydir."”

Fotografci, kendine 6zgii algisal yapisi, tanik oldugu konuya yakinligi, his ve
yetenegi ile fotografi ¢ekilecek anla ilgili bir se¢im yapar. Fotograf elestirmeni John
Szarkowski fotografin yorumlanmasi konusundaki diislincesini s0yle belirtir:
“Fotografin basitligi, bir fotograf ¢ekmenin ¢ok kolay olmasinda yatar. Aym
zamanda sasirtict karmasikligi ise, ayni konunun binlerce farkli fotografinin
cekilmesinin esit derecede kolay olmasinda gizlidir’ (Szarkowski, aktaran: Barrett,

1990, s24)”'°.

Fotografi izleyen kisiler, fotografei tarafindan se¢ilmis, ortamdan soyutlanmis
o ani, kendi zihinlerinde bir takim cagrisimlarla tamamlar, kavramsallastirirlar.
Fotografta olan olayr anlamlandirmamiz i¢in kimi zaman baglamina, sozciiklere

ihtiya¢ duyariz.

? John Berger, O Ana Adanmis, s.71

19 Aktaran: Melih Zafer Arican, Haber Fotografini Olusturan Ogeler A¢isindan Tiirkiye Ulusal Basininda
Fotograf Secim Olg¢iitlerinin Belirlenmesi, Doktora Tezi, 26



Fotograf - 1 Kitap Yakan Naziler

John Berger, tiim fotograflarin belirsiz oldugunu, bir siireklilikten ¢ikarilmig
oldugunu sdyler. Fotograflanan olay, bir kamu olayiysa, bu siireklilik tarih; kisiselse,
yasam Oykiistidiir. Gergekten de Fotograf 1°deki fotografin anlami, bashigiyla ‘Kitap
Yakan Naziler’ ve tarih baglamiyla kesfedilir. Keza an1 fotograflarimizda ise siireklilik
halinde olan bildigimiz yasam Oykiileridir. Bu fotograflar, yasam Oykdileri ile
katmanlasir, bagka anlamlara kavusur.

Fotograf, makinesinin icadindan kisa bir siire sonra hizla farkli kullanim
alanlarina yayilarak, polis dosya kayitlari, savas muhabirligi, askeri istihbarat,
pornografi, ansiklopedi belgeleri, aile albiimleri, kartpostallar, antropolojik kayitlar,
haber roportajciligi, vesikalik fotograf ve estetik etkiler yaratmak i¢in kullanilmaya
baglandi. Halkin kullanmast i¢in yapilan ucuz fotograf makinelerinin pazara
stiriilmesiyle de fotograf, sanayi kapitalizmine ¢ok derinden ve etkileyici bir bigimde

girmis oldu.



Fotografin ger¢egin dolaysiz aktarimi sayildigi donem, 20. yiizyilda, iki diinya
savagl arasina rastlayan donemdir. Bu donemde Paul Strand ve Walker Evans gibi
fotograf ustalar1 6n plana ¢ikmislardir.

John Berger bu dénemi, “Kapitalist iilkelerde, fotografin en dzgiir oldugu an” '
olarak tanimlar. Yine Berger’a gore donemin fotograflari, giizel sanatlarin
kisithiligindan kurtulmus, demokratik olarak kullanilabilecek bir iletisim  aracidir.
Ancak bu tanimda betimlenen durum kisa slirmiistiir. Fotograf ile ger¢ek arasinda
kurulan giiglii bag, sadakat, onun bir propaganda araci olarak kullanilmasma yol
acmistir. “Propaganda genellikle bir ifadenin kolektif olarak algilanmasini saglamak
icin”'? planlamir. Fotografi, bu ama¢ dogrultusunda sistematik bigimde ilk
kullananlardan biri Nazilerdir.

1800’lerin sonunda tramlama tekniginin bulunmasiyla, fotograflarin dergi ve
kitaplarda yaziyla birlikte basilmasi miimkiin hale geldi. Bu teknik Oncesinde ise,
yazilar1 gorsellestirmede fotograflardan yola c¢ikarak elle yapilan graviirler
kullaniliyordu. Tramlama teknigi sayesinde fotografin kaydettigi goriintiiniin elle
miidahele edilmeden matbaada yaziyla birlikte basilmasi1 saglandi.

Nazif Topguoglu, ‘Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor " adli kitabinda tek
fotografin etkisinin belge olarak da, sanatsal baglamda da az oldugunu ileri siirer.
Gilinlimiizde hergiin binlerce fotograf goriiyor olmamizin tek tek gordiigiimiiz
fotograflarin bizi etkileme olasiligini iyice azalttigini sdyler. “Fotograflarin birikerek
cogalan etkisi birbirini destekleyen birka¢ fotografin toplam mesajin1 yogunlastirir.
Boyle biitiinliik tasiyan yapitlarda tek fotograflar ikincil planda kalirlar, ¢iinkii higbir
fotograf tek basina biitiin hikdyeyi anlatamaz [...] Fotograflarin belli bir amaca en iyi
hizmet edecek bigimde bir sira ve diizenle izleyiciye sunulmasi kitaba, edebiyata olan

yakilig1 ve benzesmeyi tekrar giindeme getirir” *°.

! John Berger, O Ana Adanmis, s. 70

"2 Toby Clark, Sanat ve Propaganda Kitle Kiiltiirii caginda Politik Imge, Ingilizceden ceviren: Esin
Hossucu, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, Sanat ve Kuram Dizisi: 8, 2004, s. 162

“Yapi Kredi Yaynlari, istanbul, 2003
13 Nazif Topguoglu, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2003, 5.37,38
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Belgesel fotografcilikla edebiyat hep yakin iliski i¢inde olmuslardir. Sosyalist
egilimli Walker Evans 1930’larda ABD ekonomik krizi sirasindaki topraksiz tarim
iscilerini konu alan ‘Let us know praise famous men’" adli kitabin1 zamanin 6nde
gelen yazarlarindan James Agee ile birlikte hazirlamisti. Yine edebiyat¢i ve
fotografci isbirliklerine 6rnek olarak, Jean Paul Sartre ve Henri Cartier-Bresson,
John Muir ve Ansel Adams, Berenice Abbott ve Elisabeth McCausland’1
siralayabiliriz. Ulkemizden de Cetin Altan ve Ara Giiler’in hazirladiklar1 Yap1 Kredi

Yayinlarindan ¢ikan ‘Al Iste Istanbul’ kitab1 bu tip bir calismaya drnektir.

4. Kiiltiirel Bir Uriin Olarak Fotograf

Fotograf, graviir ve resim gibi goriintii aktarma yontemlerinden birisidir.
Fotograf makineleri, goriinlimleri kaydeden araglardir. Nesneden gelen 151k diyafram
adim1 verilen delikten gecer ve bir tasiyict (klise™ , film, elektronik kart) {izerine
diiserek, filmi etkiler ya da kaydedilir. Kimyasallar ya da bilgisayar aracilig ile
islenmis goriintiilerden baski yapilir. Baski islemini 6grenmek ve uygulamak c¢ok
karmagik degildir. Karmasik olan, fotografin dogasini kavrayabilmektir.

“Fotograf makinesinin tagidig1 goriintimler bir insa, insan yapisi kiiltiirel bir {iriin
midiir, yoksa kumdaki ayak izi gibi, gecmis bir seyin dogal olarak biraktig1 bir iz
midir? Yanit, her ikisidir. Fotografei, fotografini ¢ektigi olay1 seger. Bu se¢ime kiiltiirel
bir insa goziiyle bakilabilir. Bu inganin uzami da, fotografcinin fotograflamay1
secmedigi seyleri reddedisiyle belirlenmistir. Bu insa, onun, gozlerinin 6niindeki olay1
okuyusudur [..] Aym sekilde, bir olaymn fotograflanmis imgesi, fotograf olarak
gosterildiginde kiiltiirel insanin bir pargast olur. Belli bir toplumsal duruma,
fotograf¢cinin hayatina, bir 6nermeye, bir deneyime, diinyay1 agiklamanin bir yoluna, bir

kitaba, bir gazeteye, bir sergiye aittir” '*.

* “Simdi Meshur Adamlar1 Ovelim”
** Klise: baskida kullanmak amaciyla, {izerine kabartma resim, sekil, yaz1 ¢ikartilmis metal levha
4 John Berger, O Ana Adanmus, s. 88
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“Fotograf, onu ortaya ¢ikaranin ve ona bakanin diinyaya evrensel veya dogal
olmayan, yonlendirilmis bir bakis agisiyla yaklasmasini sagladigi i¢in kiiltiirel bir iiriin
olarak degerlendirilebilir. Fotograflarin o6zellikleri ve onlarin bagkalar1 tarafindan
yorumlanig bi¢imi, bize onlar1 ortaya ¢ikaran kiiltiirel, toplumsal ve tarihsel kosullar

hakkinda da bilgi verebilir” *°.

15 Catherine A. Lutz, Jane L. Collins, National Geographic’i Dogru Okumak, Tirkgesi: Mefkure Bayatls,
Istanbul, Agora Kitapligi, 2005, s.6ns6z xv
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IKINCi BOLUM

1. Fotograf ve Sozciik

[letisim kurmak insanin en temel gereksinimlerinden biridir. Suat Gezgin,
‘Basinda Fotograf¢ilik " adli kitabinda iletisim araclarim1 davranis, ses, bakis, yazi ve
goriintii olarak tanimlamistir.

Fransizcadan dilimize gegen fotograf sozciigiiniin etimolojik yapisini, Sevan
Nisanyan’in  hazirladigi  etimolojik  sozlikkten arastirdigimizda; ‘photographe’
sOzciigliniin Eski Yunanca ‘Phos, phot’: 151k ile ‘graphé’: sivri bir ugla hakketme,
¢izim, yazim sozciiklerinden tiiremis oldugunu goriiriiz'. Baska bir ifade ile fotograf,
“1s1k-yazr” anlamina gelmektedir.

Alfabetik yaz1 sozciiklerden olusur. Suat Gezgin sozciiklerin fotograftaki
karsiligini ‘bileske’ olarak adlandirip, ii¢ gruba ayirir: “canlt bileskeleri olusturan insan
ve hayvanlar, duragan olmayan bileskeler olarak algilanan kimi olgular ve diger tiim
nesneler” .

Bir metnin okunmasi sirasinda, gorsel ve beyinsel hareketler ayn1 anda olusur.
Okuyucu, her soOzciigiin anlamini ve sozclikler arasindaki baglar1 ortaya cikararak
climleyi anlar. Bu baglamda bir fotografi okumak, ¢oziimlemek i¢in ii¢ asama gerekir:
Algilama, saptama ve yorumlama.

Algilama gormeyle ilintilidir. Gozler, bicimleri ve belirgin renkleri
saptamaksizin algilarlar. Algilama agamasi ¢ok hizli gelisir; yarim saniyeyi ge¢cmez.

Saptama asamasi ise tipki metin okumak gibi, hem gorsel hem de zihinsel bir
harekettir. Okuma, goriintlinlin bileskelerini (canlilar, olgular, nesneler) saptar ve
zihinsel agidan igerigini kaydeder. Boylece fotografin konusu saptanmis olur.

Ucgiincii asama, zihinsel bir hareket olan konunun yorumlanmasidir. Fotografin

tagidig1 cok anlamlilik 6zelligi bu asamada kendini gosterir.

" Der Yaynlari, 1994, istanbul _

' Sevan Nisanyan, Sozlerin Soyagaci Cagdas Tiirkgenin Etimolojik Sozliigii, Istanbul, Adam Yayinlar,
2003

17 Suat Gezgin, Basinda Fotografcilik, Istanbul, Der Yaynlari, 1994, s.62
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Bir fotograf karesi herkesi ayri ayri diisiincelere iter. Fotografi yorumlama ve
betimlemede, kiiltiir, yas, cinsiyet, toplumsal kosullar ve ideoloji belirleyici etmenlerdir.
Fotograflar, ¢cagrisimlarla duygu uyandirarak, hafizay:1 harekete gecirir. Boylelikle bazi
istek ve korkular1 agiga cikartir. Bir nesne imgesi, belirsizlik igermeyen bir gorsel
sOyleme sahip olsa da, nesnenin anlami ve cagrisimlari konusunda gegerli tek bir
tanimlama yapilamaz. Fotografa bakan kisi, fotografin anlamini tamamlamak ya da ani
gorsel bakimdan yorumlamak icin sozciiklerle betimleme yapar. Betimlemeler
yorumlamaya katkida bulunurlar.

Mary Price ‘Fotograf Cer¢evedeki Gizem’" adl kitabinda betimlemenin fotograf
icin gerekli oldugunu ileri siirerek sunlar1 sdyler: “Adina ister altyazi ekleme, ister
baslik atma, ister betimleme deyin, bakan kisinin hem anlamaya hem de gdérmeye
yoneltildigi seyi sozciiklerle belirtme edimi, resim i¢in gerekli oldugu kadar fotograf
icin de gereklidir [...] Gérme edimini saglayan, betimleme edimidir™’®.

Fotograflarin yorumlarla desteklenerek kullanilmasi gerektigini belirten Price,
bu yolla fotografa bakan kisinin fotografin sabit, tek bir anlami olmadigini
farkedecegini ileri siirer.

Gergekiistiiciiler, fotograflar1 ait olmadiklar1 baglamlara yerlestirerek,
fotograflar1 doniistiirmiislerdir. Resim 1 de oldugu gibi, fotografta da sozciikleri ustaca
kullanmislardir. Magritte’in ‘je ne vois pas la [femme] cachée dans la forét”, adh
calismasi (Resim 3) buna ornektir. Bu resimde taninmis gergekdistiiciilerin gézleri kapal
kare kare fotograflarindan olusan bir ¢ergeve ve ortada ¢iplak kadin figiirii ve sozciikler

yer almaktadir.

* Ayrint1 Yayinlari, Sanat ve Kuram Dizisi:9, 2004

'8 Mary Price, Fotograf Cercevedeki Gizem, ingilizceden gevrenler: Aysenaz ve Kubilay Kos, Istanbul,
Ayrmntt Yayinlari, Sanat ve Kuram Dizisi:9, 2004, s. 17

* Ormanda sakli kadin1 gérmiiyorum.
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Resim 3 René Magritte, ‘je ne vois pas la [femme] cachée dans la forét’ [Ormanda sakl
[kadini] gormiiyorum), La Revolution siirrealiste dergisinden, Sayr 12, 15 Aralik 1929
(Cercevedeki Gergekiistiiciiler: iist sira, Maxime Alexandre, Louis Aragon, André Breton, Louis
Bunuel, Jean Capuenne; ikinci sira, Salvador Dali, Paul Eluard; ti¢lincii sira, Max Ernst, Marcel
Fournier; dordiincii sira, Camille Goemans, René Magritte; en alt sira. Paul Nougé, Georges
Sadoul, Yves Tanguy, André Thirion, Albert Valentin 19

Yirminci ylizyilda avangard sanatgilar, pek c¢ok islerine sozciikler, metinler
yerlestirerek, yliksek sanatin kurallarini ihlal etmislerdir. Kiibistler ve fiitiiristler ¢cerceve
icine sozciikler yerlestirerek yazili ve basili sdzciigiin gorselligine dikkat ¢ekmislerdir.

Dadaistler gazete parcalari ve harflerden fotomontajlar ve kolajlar yaparak, dergi,

¥ agk,s. 79

15



gazete, katalog gibi ticari medyalarn yeniden yaratmiglardir. Keza gazetelerden
kestikleri sozciikleri siir gibi biraraya getirerek siire de meydan okumuslardir.
Kavramsal sanatcilar, tuvalleri sozciiklerle doldurarak kurallar1 neredeyse ters yiiz

etmisler ve sanat1 fikre dogru yoneltmislerdir.

Fotograf - 2 Shirin Neshat, ‘Rebellious Silence 1994

René Magritte, Victur Burgin gibi sanatcilar da gorsel ve sozel isaretleri
karsilikl1 birbirini tamamlayici sekilde kullanarak, melez sanat formlar1 yaratmiglardir.

Fotograflarinda sozciik kullanan sanat¢i Shirin Neshat Fotograf 3 ve 4’de ornekleri

" Isyankar sessizlik
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sunulan lirik isleriyle taninmaktadir. iran dogumlu olan ve ABD’de yasayan sanatgi,
kadinin toplumdaki konumu, kimlik ve bellek gibi konulara iligkin énermelerde bulunan

kadin haklar1 savunucusudur.

Fotograf - 3 Shirin Neshat, ‘Offered Eyes”, 1993

* R I3
Goriinen gozler
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Fotograf - 4 Orhan Cem Cetin

Ulkemizde fotograf sanatgist Orhan Cem Cetin’in metin ve fotografi i¢ ice
gecirdigi, birbirinden ayrilamaz hale getirdigi isleri vardir. Bu islerinde iletmek
istedigini fotograflarinin yani sira sozciikleri de kullanarak izleyiciye ulastirmaktadir.
Fotograf 4, mecburi hizmet i¢cin doguya gitmis gen¢ bir doktorun Oykiisiinden
esinlendigi bir c¢alismasidir. Bulundugu yere uyum saglayamamis, yalnizlasmis,
bunalima girmis ve ¢ok alkol igcmeye baslayan bu doktor, bir sabah uyandiginda,
basucunda olmasi gereken calar saatini duvara ¢akilmis olarak bulmustur. Fotografcinin

bu caligmasi, belki de gergek olmayan bu oykiiniin fotograf¢inin o sahneyi yaratarak
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fotograflamas1 sayesinde ger¢ek olmasi, fotograf¢inin bdyle bir olaya inanmak
istemesiyle ilgilidir .
August Sander ‘Yirminci Yiizyilin Adamy’ adin1 verdigi sosyolojik ¢alismasinda,

koylilerden, sanatgilara, meslek sahiplerine, engellilere uzanan bir kapsamda,

toplumun degisik katmanlarindan insanlar1 fotograflamistir.

Fotograf - 5 August Sander, ‘Revolutionaries’ [Devrimciler], 1929 © 1994 ARS, New
York/VG Bild-Kunst, Bonn

" Fotograf ve fotograflama nedenleri bilgileri fotograf sanatgisi Orhan Cem Cetin’den edinilmistir.
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Sander, bu insanlarin farklarim1 kendi algiladigi bigimde aktarirken, kisilerin
giysileri, tarzlari, bulunduklar1 yer ve arka planlardan yararlanmistir. Bu fotograflarda
toplumsal smif tlirlerinin  birebir gosterildigi ileri siiriilmektedir. Ancak bu
fotograflardaki kisilerin meslekleri baslik olarak yazilmadigi durumda, kolaylikla
Fotograf 5’deki ‘Devrimciler’t ve Fotograf 8’deki ‘Miize Miidiirii'nli 6gretmen,
Fotograf 6’daki ‘Lise dgrencisi’ni dans¢1 zannedebiliriz. Bu fotograflarin ilk kullanimi,
Almanya’daki toplumsal smiflar1 gostermek olmustur. Bugiinden bakildiginda

fotografin ilk kullanimiyla ayni1 yoruma ulasabilmek ic¢in basliklarina ihtiyag

duyulmaktadir.

Fotograf - 6 August Sander, ‘Gymnasium student’ [Lise
ogrencisi], 1926. © 1994 ARS, New York/VG Bild-Kunst,
Bonn

Fotograf - 7 August Sander, ‘Industrialist’ [Sanayici],
1925. © 1994 ARS, New York/VG Biid-Kunst, Bonn5

20



York/VG Biid-Kunst, Bonn

Sander’in fotograflarina onun ddéneminden
bakan biri, fotograflarin adlarma, altyazilarina
bakarak, fotograflanan kisileri Sander’in algiladigi
gibi  algilayabilir. Ancak, fotograflara bugiinden
bakan biri, sadece I. ve II. Diinya Savaglarinin
bilgileriyle degil, daha uzun bir dénemin ge¢misiyle
yorumlama yapacagi i¢in ayni fotograf karesini farkl

anlamlandiracaktir.

Fotograf - 8 August Sander, ‘Museum Director’ [Miize Miidiirii], 1932. © 1994 ARS, New

Fotograf - 9 André Kertesz, ‘Bir Kizil Stivari Yola Cikiyor, Haziran 1919, Budapeste’

André Kertesz’in Fotograf 9’daki fotografina bakildiginda, bir annenin

kucaginda ¢ocuguyla bir askere dikkatle baktigi goriilmektedir. Baslik okundugunda

bunun bir veda an1 oldugu anlagilmaktadir.

“Anmn drami giydikleri kiyafetlerin farkliliginda dile geliyor. Adaminkiler

yolculuk yapmak, acik havada uyumak ve savasmak i¢in; kadininkiler evde kalmak icin.
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Fotografin basligi bagka diisiinceleri de akla getirebilir. Habsburg monarsisi 6nceki
sonbahar diismiistiir [...] Iki ay 6nce, mart’ta Sosyalist Konsey Cumbhuriyeti ilan
edilmistir. Once Rus, simdi de Macar devrimi &rneginin biitin Dogu Avrupa ve
Balkanlar’a yayilmasindan korkan Paris’teki Batili miittefikler yeni cumhuriyeti
parcalamay1 planlamaktadir [...] Fotografin igindeki hersey tarihseldir: iiniformalar,
tiifekler, Budapeste tren istasyonunun kosesi [...]Biliyoruz ki adam bir an sonra arkasini
donecek ve uzaklasacak; adamin kadinin kollarindaki ¢ocugun babasi oldugunu tahmin
ediyoruz. Fotograflanan anin anlami simdiden dakikalara, haftalara, yillara sahip
cikiyor” %,

Betimlemeler ya da basliklar fotografin anlamini netlestirir ve dikkati konuya,
baglama yonlendirir. Baz1 fotografcilar yer ve tarih bilgisini baslik olarak kullanarak
fotograflarin1 belli bir yere konumlandirmiglardir. Bunlara 6rnek olarak Walker
Evans’in ‘Brooklyn Bridge’ (Brooklyn Koprisii), New York, 1929; ‘Store Window’
(Magaza Vitrini), ‘Brooklyn, 1931 baslikli fotograflar1 ve Edward Weston'in ‘Cypress
Root’” (Selvi Kokii), 1929; ‘Pelican's Wing’ (Pelikanin Kanadi), 1931 bashkl
fotograflar1 verilebilir. Buna karsin Weston, ¢iplak kadin bedeni ya da bedenin belli
yerlerine ait fotograflar1 i¢in de ‘Basliksiz’ basligimi kullanmistir. Basliksiz s6zciigiini
kullanmak basli basina bir yorumda bulunmaktir. Ustelik bu sdzciiklerin giiciinii ortaya
koyan bir yorumdur.

Baglik olmadan da gorsel bilgi veren fotograflara, yer, zaman, kisi adlar1 ya da
fotograftaki sahneyi tanimlayan sozciikler yoluyla bagliklar eklendiginde fotograflar

farkli anlamlar edinirler.

2 John Berger, O Ana Adanmis, s.96-97
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Fotograf - 10 Edward Weston, ‘Peppers’ (Biberler), 1929

Mary Price, ‘Fotograf Cercevedeki Gizem’ adli kitabinda fotograflarin
benzerliklerinin gorsel oldugunu vurgular. Yukaridaki fotograftaki iki biberin bir Henry
Moore heykeline degil ama bir Henry Moore heykelinin fotografina benzemekte
oldugunun altin1 ¢izer. Weston’un fotografinin “biberleri sanki onlar bir anitmis gibi

sunarken, digeri Moore'un anitlarini sanki onlar bir kagit parcaswmn sirlarina
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2l oldugunu sdyler. Her iki durumda da, fotografin

indirgenebilirmis gibi sunmakta
yapit ya da resim oldugu konusundaki uzlasimlar iyi bilindigi i¢in, her resim kendi
kategorisinde algilanmaktadir.

Bir fotografi incelemeye basladigimizda, ilk once gordiigiimiiziin ne oldugu
sorusunu sorar, sonra da onu yorumlariz. Bu sekilde ilerleyerek; fotograf hakkinda
konugsmaya devam ederek, sozciiklerle fotografin anlammi  tamamlamis,
katmanlastirmis oluruz.

Fotografa baktigimizda, sarih olarak goriilen bileske ( canli, nesne, olgu)

fotografi yorumlayict c¢abanin baslangi¢ noktasidir ve dahili baglam olarak

adlandirilmaktadir.

Fotograf - 11 Bill Seaman, 1958 Wide World Photos

Baz1 fotograflar genel kiiltiir ve dikkatle bakma disinda birsey gerektirmezler.
Seaman’in Fotograf 11°deki fotografini yorumlamak icin gerekli hersey fotografin
icindedir. Fotograf bisikletten diiserek kaza geciren ¢ocukla ilgilidir. Bisiklet, ceset,
giden doktor, not alan polis, tiim bunlar bir bagka deyisle dahili baglam fotografi

yorumlamak i¢in yeterlidir.

! Mary Price, Fotograf Cercevedeki Gizem, s. 117
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Buna karsin bazi fotograflar1 gercek anlamiyla anlayabilmek icin, fotografin

cekildigi andaki fiziksel ve psikolojik sartlari; orjinal baglami bilmek gerekir.

Fotograf - 12 Nick Ut, Napalm saldirisindan kagan Vietnamli cocuklar

Nick Ut’un dumanlar i¢inden kosan ¢iplak kiz ¢ocugu ve askerlerin oldugu
fotografi, rahatsiz edici, korkutucu olarak nitelenebilir. Ancak kosan ¢cocugun Napalm
gazi nedeniyle yanan bir Vietnamli ¢ocuk oldugu bilgisiyle; orjinal baglamla fotograf
daha da korkutucu hale doniisiir. Bu fotograf 6rneginde oldugu gibi fotografin anlamini
tamamlamak ve gorsel bakimdan yorumlayabilmek i¢in ihtiya¢ duydugumuz unsur,
sOzciikler olmaktadir. Buna karsin fotograf tarihinde, fotografin s6ziinii hi¢ konusmadan
sOyledigi, tagidig1 anlami karsi tarafa ¢ok giiclii bir sekilde ilettigi pek cok fotograf

vardir.

2. Yazih — Yazsiz Fotograflar

a) Yazya Ihtiyac Duymayan Fotograflar

Bazi fotograflar hemen, goriiliir goriilmez etki uyandirirlar. Vietnam savasi
sirasinda savasin vahsetini, yaziya gerek duymadan ¢ok gii¢lii bir sekilde ortaya koyarak
tarthin akisinda etkisi olan pek ¢ok fotograf cekilmistir. Ancak Associated Press’ten
Eddie Adams’in cektigi Giiney Vietnamli general tarafindan Vietkonglu mahkumun
infazin1 gosteren Fotograf 13’deki fotografin savasin vahsetinin en fazla hissedildigi

fotograflardan oldugu diisiintilmektedir.
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Fotograf - 13 Eddie Adams, Vietnam, 1/2/1968, Ap/Wide World Photos

Bu fotograf ‘Vietkong’lu siipheli’nin sokak ortasinda infazi’ altyazisiyla
basilmistir. Ancak fotograf tek bir sozciie dahi ihtiyag duymadan olan biteni
aktarabilmektedir. Fotografta bir erkek vurularak oldiiriilmektedir, kisilerin Asyali olusu
anin Vietnam savasiyla ilintili oldugunu gostermektedir. Vietnam’dan gonderilen bunun
gibi fotograflar iilke kamuoyunda ABD’nin miidahalesinin dogrulugu, etkisi
hakkindaki endiselerin artmasinda etkili olmustur ve Amerikan ordusu savastan geri

cekilmigtir.
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b) Yaziya ihtiyac Duyulan Fotograflar

Fotograf 14 3 Ekim 1993’te ,
Mogadishu Somali’de bir sokakta
cekilmigtir. Caddede siirliklenen cesedi
goren Toronto Star’dan Paul Watson,
kalabaligin gerilimine ragmen pek ¢ok
fotograf ¢ekmistir. Watson daha sonra
fotograflar1  gordigiinde  fotografik
olarak begenmemis ve
kullanilmayacagini diistinmiistiir. Ancak
bu fotograf pek cok yerde basilmis ve
zamanla ABD’nin Somali’ye miidahale
kararinin yanligh@inin sembolii haline
gelmistir.

Gercek anlamin1  kesfedilmek
icin sOzciiklere ihtiya¢ duydugumuz
fotograflardan biri de giliniimiizde

orjinalinin  kayip oldugu agiklanan

Fotograf 15’teki fotograftir. Astronot
, . . Fotograf - 14 Mogadishu, Somali, 3 Ekim
Armstrong’un aya adim atarken sOylemis 1993, Paul Watson ( Corbis / Sygma)

oldugu ‘insan icin kiigiik, insanlik igin

biiyiik bir adim’ sozlerinin yazildig: altyaziyla fotograf anlamina kavusmustur.

Fotograf - 15 NASA National Aeronautics and Space
Administration 20 Temmuz 1969

¢) Icinde Sézciik Olan Fotograflar
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Film sahnesinden bir ani ¢agristiran asagidaki fotograflar sdzciige ihtiyag

duymamakta ve anlatmak istediklerini, mesajlarin1 izleyiciye fotografin i¢indeki

sozciikler yoluyla iletmektedirler.

Fotograf - 16 New
York, 1/5/1945 (AP
/" Wide  World
Photos)

. Fotograf 16’daki
“fotograf New
York sehrinde,

2 Hitler’in 6lim
haberinin alindig:
giin metroda

cekilmistir” 2.

Fotograf - 17 Carl Mydans,
22/11/1963 ( Carl Mydans /
Timepix)

Fotograf 17°deki
“fotograf John F.
Kennedy’nin suikasta
ugradigi 22/11/1963
giinlinde trende  Carl
Mydan tarafindan

cekilmistir™?.

22 Ronald P. Lovell, Pictures and Words, Thomson Delmar Learning, 2002, s.9
23
a.gk., s.9
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Fotograf - 18 ‘Blind (AMA) Paul Strand

Icinde yazi olan fotograflardan, Paul Strand’in Fotograf 18’deki fotografiyla
ilgili John Berger’in yorumu dikkat cekicidir. “Kadinin gézlerinden biri donuk, digeri

keskin ve uyanik. Boynuna, iizerinde AMA yazan bir etiket asilmis. Bu agikca

9924

toplumsal mesaj tasiyan bir imgedir. Ancak bundan fazla bir seydir de””". Berger, sol

politik konumda olan Strand’in fotograflarinda yalnizca insanlarin varhiginin degil,
yasamlarinin da kanitlarim1 gosterdigini belirtir. Bu yasam kanitlarinin “bu hayatin

9925

icinden bakildiginda bizler birer goriintiiden 6te bir sey degiliz”~ Onermesine hizmet

ettigini, AMA s6zciigiinii bizi gérmenin anlami lizerine diistinmeye ittigini ileri siirer.

** John Berger, a.g.k, s. 59

P agk.,s.59
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Fotograf - 19 Margaret Bourke-White, ‘Se/ Kurbanlari, Louisville, Kentucky’, 1937. © Getty
Images

Margaret Bourke-White’in Life Dergisi i¢in 1937 yilindaki sel felaketi
sonrasinda Louisville’de ¢ekmis oldugu Fotograf 19°daki fotograf, Amerikan smif
ayrimin1  vurgulamaktadir. Aslinda fotograf¢ilik kariyerine reklam ve tanitim
fotografcisi olarak baglamis olan Bourke-White giiglii goriintiiler yaratmada sozciikleri
ustaca kullanmistir. Onun bu fotograflarinda sézclikler fotografin i¢indedir. Panoda
yazili ‘World’s highest standard of living’* ve ‘There’s no way like the American
Way - ciimleleriyle yiyecek kuyrugunda bekleyen insanlarin yarattigi zitlik carpicidir.
Pek cok kez yoksulluga, esitsizlige dikkat cekmek ve esitsizligi kinamak ig¢in

" Diinyanin En Yiiksek Yasam Standarti
** Amerika Gibisi Yoktur
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kullanilmistir. “Bu fotograf ézel, yerel ve gegici bir acil durumda dogmasina ragmen,

cok daha genel bir anlatim yiiklendi. Bu nasil oldu acaba?”*

Fotografi yorumlayan
John Walker’a gore, panodaki goriintiiniin resim i¢inde resim olmasi, yapayligi,
kisilerin idealize edilmis beyaz insanlar olmasi, ‘yasam’ sozciigiiniin lizerinden gecen
telin sozciiglin anlamani yalanlamasi, sirada bekleyen siyah insanlarin gergekligini daha
da giicli kilmistir. Boylece 1irkcilik ve ekonomik somiiriiye dikkat g¢ekilmistir.
Fotografin sel felaketinin diginda bir baglamda kullanilmasi fotografin anlamini
degistirmistir. Fotograf ¢ok daha genel ve dnemli bir mesaj1 iistlenmistir. “Bir fotografin
farkl1 okumalarinin olmasi, gercekligin yalin olmamasi ile ilgilidir [...] Bugiin bir
fotografin gdonderdigi mesaj fotografi ¢eken kisinin amacinin disina ¢ikiyorsa bunda en
biliylik etmen toplumun siniflara ayrilmasidir. Cilinkii lireten ile ydneten arasinda
gergekligi algilayista derin farkliliklar s6zkonusudur. Bu nedenle Bourke-White’in

9927

cektigi fotograf esitsizligi, yoksullugu kinamak i¢in kullanilmistir™’. Fotograftaki

durumla, sdzciikler uyumsuzdur, fotograf ironik bir fotograftir.

% John A. Walker, Bir Fotograf Uzerine Notlar, Ceviren: Ahmet Tolungii¢, Ankara, AFSAD Fotograf
Dergisi Yaymlari, 1985, s.1-2
27 Serkan Dora, Biiyiiven Fotograf Kiiciilen Sosyoloji, Istanbul, Babil Yaynlar1, 2003, s.157-158
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T

NEXT TIME TRY THE TRAIN
! A vane ||

ey - ’ T T

Fotograf - 20 Dorothea Lange, ‘Los Angeles’e dogru yiiriiken’, 1937. © Getty Images

Icinde sozciik olan fotograflara rnek olarak yine ayni donemlerde gekilen
Dorothea Lange’in asagidaki fotograflar1 verilebilir. Fotograf 20: “Giiney Pasifik
sirketinin reklam panosu rahat¢a koltugunda oturan bir yolcuyu gostermekte, slogan
olarak da ‘next time try the train — relax”yazmakta, toz toprak icindeki yolda iki
gocmen yiiriimekte, yollart uzun, Kaliforniya’ya gitmekteler » **. Birbirinden farkh iki

diizen yanyana konularak, sozciikler yardimiyla agik ¢eliski ortaya konulmustur

" Bir dahaki sefere treni deneyin. Gevseyin
28 Jefferson Hunter, Image and Word, Harvard University Press, 1987, .24
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Fotograf - 21 Dorothea Lange

Fotografta 21°deki reklam panosunda isten eve donen baba ¢ocugunu kucagina
aliyor, anne giillimseyerek kapidan onlara bakiyor. Ancak anne ayni zamanda
fotograftan panonun disindaki ¢op yigmina da bakmis oluyor. Reklam panosunda ise

sunlar yazili ‘Diinyanin en yiiksek maaslari — Amerika gibisi yoktur’.

EOPLE,
3 8 s

Walker Evans’in  ¢ektigi
ESTAURANT
MhileRs

Fotograf 22°deki fotografta, camin
her yanmi dolduran sozciikler
Oniinden gelen gecen kisilere bilgi
veriyor. Eugene Atget’in Paris vitrin
fotograflar1 gibi, agik¢a ortada olan
sitradan  goriintiiler, baglamindan

kopartilarak baska sekilde

75
 Beegstear.

sunuldugunda, fisildanan ya da ima

edilen bagka anlamlarla kargilasmaktayiz. Fotograf - 22 Walker Evans Bowery
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3. Fotograf — Sozciik Kullanim Alanlarn

Basili malzemede fotograf ve sozciiglin biraraya geldigi alanlar su sekilde
siralanabilir; dergi fotograflart ve sozciikler; reklam fotograflart ve sozciikler;
endiistriyel ve bilimsel fotograflar ve sozciikler; gazete fotograflar ve sozciikler

Dergilerde yayimlanan makalelerde, konusu gecen kisileri, yerleri ve nesneleri
okuyucuya sunmaktan Ote, kiiresel kirlilikten yoksulluga yiizlerce konu basligini
fotograflarla ele alinir.

Reklam Fotograflar1t ve Sozciikler: Reklam alaninda ger¢ek ve gercekeiligin
yerini kigskirtma, duygu uyandirma ve abarti almaktadir. Hergiin binlerce goriintii
bombardimaninda kendine yer agmak ve ilgiyi alabilmek i¢in reklam fotografi,
imgelerle ve sozciiklerle birlikte biiylik ¢aba sarfetmektedir.

Endiistriyel ve Bilimsel Fotograflar : Ticaret, halkla iliskiler, teknik dergilerde
makalenin gorsellestirilmesi, bilimsel makalelerde anlatilan deneylerin gosterilmesi,
tanitim brosiirleri gibi alanlarda ve uygulamalarda fotograf ve sozciikler biraraya
gelmektedir. Burada ana nokta, gerekli bilgileri okuyucunun ilgisini uyandiracak ve
stirekli kilacak sekilde verebilmektir.

Gazete fotograflari, okuyucular i¢in haber niteligine sahip olaylarin birer
kayitlaridir. Once televizyon son zamanlarda da internet, yayginhk ve animndalik
anlaminda basili medyada gazeteciligin yerini almaya ¢alismaktadir. Yine de bir olayin
Oziiniin kavranmasinda, fotografin yerine heniiz bagka bir medya konulabilmis degildir.
Hem fotografci icin hem de yazar igin tiim ¢aba, fotografin ve sozciiklerin olan olay1
anlatabilmesini saglamaktir. Fotograf inandiricidir ancak anlami duragan ve tek
degildir, s6ziin anlam1 belirgin ancak gerceklikle bagi belirsizdir. Fotografla sozciigiin

bu iki simgenin birarada kullanimi, anlam iiretmede ¢ok etkili bir yoldur.
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UCUNCU BOLUM

1. Basinda Fotograf

Insanligi baslangicinda, heniiz bir dilin olusmadig1 ve iletisimin bugiin bize
anlamsiz gelebilecek sesler araciligiyla yapildigi donemlerde, giiglii bir iletisim kanali
insanhik tarihindeki yerini almisti: Resim. Ilk orneklerinin magara duvarlarinda
goriildiigi resimler, ilk insanin duygularini, diislincelerini, deneyimlerini aktarmak igin
kullandig1 iletisim diliydi. Zamanla konusma dili gelisti. Insanlar, konusma diliyle
binlerce yil boyunca birbirleriyle iletisime gectiler, ancak bu dil zaman1 ve mekani
asamadi. Konusmanin kalic1 ve tagmilabilir olmasi igin kil tablet, papirus deri, kumas
gibi malzemelere sozlerini aktardilar. “Kitap, kayitli s6ziin hacmini ve tasmabilirligini
artirdi ama kitab1 elle yazarak ¢ogaltmak ¢ok uzun zaman alan zahmetli bir isti. Bask1
tekniklerinin  gelisimi  bugiin insanlik tarthinin en devrimci buluslarindan
sayllmaktadir™”. Ayni zamanda geleneksel toplumdan ¢agdas kitle toplumuna gegis
stirecinin nedenlerinden biri olarak da kabul edilmektedir.

Gilinlimiizii anlamak i¢in tarihi incelemek gerekir. “Geg¢mis ile bugiin 6zde — iki
yonlil yol gibi — bitisiktir*®. 1800°lii yillar, insanin kendisini ve hayati algilamasinda
kokli degisimlere yol agan yillardir. 1789 Fransiz Devrimi, Fransa’da ulus-devletin
kurulmasma ve bu modelin kita Avrupa’sina yayilmasma yol acti. Ulkeler, ulus-
devletlere donlismeye basladilar ve bu doniisiim sirasinda ulusal egemenlik, laiklik,
yurttaglik gibi kavramlar gelisti.

Fransiz devrimiyle es zamanli gelisen sanayi devrimiyle birlikte, diinya 19.
yiizyilda binlerce yillik insanlik tarihinde hi¢ goriilmemis bir hizla degisti. Bu degisim
zaman ve mekan kavramlarinin farklilagsmasina neden oldu. Sanayi devrimi oncesinde

dogaya, topraga bagimli yasamma devam eden insanin zamani giinlerden ve

» Nurcay Tiirkoglu, /letisim Bilimlerinden Kiiltiirel Calismalara Toplumsal Iletisim, Tammlar,
Kavramlar, Tartismalar, Istanbul, Babil Yayinlari, 2004, s.58

30 Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii, Imgelerin Toplumsal Islevi, ingilizceden geviren: Ismail
Tiirkmen, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, “Agir” kitaplar dizisi:10, 2002, s. 23
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mevsimlerden olusmaktaydi. Insanm iiretimle iliskisi degisip, doganin yerini makineler
almaya baslayinca, zaman saatlere, dakikalara indirgendi.

Benzer bi¢imde, buharli trenler ve demiryollar1 mesafeleri kisaltti ve mekan kavrami da
degisti. Kentlesme ortaya ¢ikti. Yeni toplumsal siniflar dogdu; sermaye ve iiretim
araclarma sahip burjuvazi, makineleri kullanan ancak iirlin iizerinde s6z sahibi olmayan
is¢i smifi, kentli ve egitim gormiis cesitli meslekleri ( 6gretmen, hukuk¢u, kamu
gorevlisi gibi) yiirliten orta siif. Toplumdaki bu degisimle, ticaret - sermaye
yapisindaki bu hareketlilikle birlikte, zamaninda haber ve bilgi edinme Onem
kazanmaya bagladi. Haber ajansi verilen kurumlar bu gereksinimin sonucudur.
Associated Press (AP) 1848 yilinda New York’ta, Agence France Press (AFP), 1835
yilinda Paris’te , Reuters ise 1850°de Londra’da kuruldu. Is adamlari igin énem kazanan
ticari haberleri, borsa haberlerini iletmek amaciyla farkli yerlesim merkezlerinde haber
aglar kurarak oOrgiitlenen bu kuruluslar, zamanla gazetelere de haber ve fotograf
satmaya basladilar.

Sanayi devrimi sonrasinda 19. yilizyillda gazetenin ortaya ¢ikisiyla, haberi
gorsellestirmek icin resim yogun olarak kullanilmaya baslanmisti. Ancak fotografin
kesfi ve matbaa teknolojisindeki gelismelerle birlikte, fotograf basinda resmin yerini
almaya basladi. Fotografin gercek¢i olma 6zelligi ve ¢abuk iiretiliyor olmasi da bunu
hizlandirdu.

Basinda resimden fotografa ge¢me siirecinin en Onemli agamasini gelistirilen
matbaa teknikleri olusturur. Dogrudan gazeteye basilmasi teknolojik olarak miimkiin
olmayan fotograflar ‘yarim ton’ adi verilen baski sistemiyle graviir olarak
basilabiliyordu. “4 Mart 1880°de New York Daily Graphic gazetesi, ara tonlarin bir
olgiide yansitilmasimi saglayan bir yontemle ilk fotograf baskisii gerceklestirdi™'. Bu
gelismeyle birlikte ressamlarin fotografi basilabilir kilmak i¢in kalip hazirlamalarina

gerek kalmadi.

31 Ozer, Kanburoglu, Basinda Haber Fotografi Kullanimi, Ankara, Gazeteciler Cemiyeti Yayinlari,
2003, s. 48
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Teknolojideki gelismeler, giinlimiizde gorsel iletisim araglarimin bliyiik bir
boliimiinii  fotografin olusturmasi sonucunu dogurdu. Kitle iletisimindeki etkili
araglardan biri olan yazili basinda, neredeyse, tiim haberlerde fotograf kullanilmaktadir.

Fotografin gazetelerde kullanilmasinin amaglar1 arasinda, gazeteyi gorsel olarak
cekici kilmak, haberi kavramsallastirmak, okuyucuyu habere ¢ekmek, soyut kavramlari
gorsellestirmek, haberin okuyucu etkilemesini saglamak siralanabilir. Haberin
okunmasini saglayan cipalar manset, baslik ve haberin fotografidir. Fotograflarin
gazetede haberle birlikte yer almasiyla, fotografin artik yeni bir baglami sézkonusudur.
Haber metniyle karsilikli etkilesimle, fotograf da haber de yeni bir anlama kavusurlar.

Fotografli haber, haber metninin anlamlandirilmasini, hizlandirir ve kolaylastirir.
Bu yolla, metnin daha kolay kavranmasina yardimci olur. Gazetelerde kullanilan
fotograflari su sekilde siniflandirabiliriz.

Haber fotografi, Renklendirici fotograf, Kavramsal fotograf.

1)Haber fotografi: Okuyucuyu bilgilendirici islev iistlenir. Korkung bir

Sfirtinanin yol agtigr 6nemli zararlar: gosteren bir fotograf gibi.

2)Renklendirici fotograf: Birlikte yer aldigi metnin konusunu ele alr.

Ancak  bilgilendirici  gérevi yoktur. Ornegin, ¢evrecilerin  isteklerini

iceren bir yaziyla birlikte yayinlanan giizel bir orman resmi, renklendirici bir

fotograftir.

3)Kavramsal fotograf: irdelenen konunun merkezindeki kavrami gor-

sellestirmeye yarar. Yikilmis, artik oturulmayan bir ¢iftligi yansitan

fotograf, "kirsal alanlardan go¢" kavramini gérsellestiren bir fotograf
olabilir **.

Fotograf anlamsal olarak yogun bir medyadir. Bu 6zelligi nedeniyle ¢ogu zaman
stitunlarca yer ayrilmasi gereken bir haber, kii¢iik bir fotograf karesiyle okuyucunun
haberi aninda algilamasi saglanabilir.

Kitle iletisim araglarini kendi i¢lerinde gruplara ayirmak miimkiindiir. “Marshall

McLuhan kitle iletisim araglarint sicak ve soguk olarak ikiye ayirirken, sicak kitle

32 Suat Gezgin, a.g k., 5.30-31
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iletisim aracini, tek bir anlami 'yilksek tamimlamaya' ulastiran ara¢ diye
tanimlamaktadir. Yiksek tanimlamayi1 da bilgiyle iyice doldurulma durumu olarak

aciklamaktadir’™

. Bu anlamda, sagladig1 gorsel bilgi yogunluguyla, fotograf sicak kitle
iletigsim araci olarak tanimlanabilir.

Fotografa has o6zelliklerden biri de, igerdigi bilginin hatirlamay1 kolaylastirici
olmasidir. “Kimi bilgiler yaziyla aktarilabilir; gorsellik oran1 diisiikse, gorsellestirilmesi
bile gerekmez. Bununla birlikte, okuyucularin belleginde uyandirilan etkinin daha uzun
stireli olmasini saglamak icin iyi bir aragtir fotograf. Ciinkii, insan, gordiigii seyleri,
okuduklarindan daha iyi aklinda tutar ve bdylece daha rahat ammsar” **. Gérsel bilgi
somuttur ve akilda kalicidir. “Insanlar bilgilerinin yiizde 10'unu duyduklarindan, yiizde
80'inden ¢ogunu ise gordiiklerinden edinirler. Bundan daha da 6nemlisi, duyduklarinin
sadece ylizde 20,'sini, gordiiklerinin ve duyduklarinin ise yiizde 50'sinden fazlasini
ammsarlar™. Bu nedenle, kitle iletigim araglar araglari gorsel malzeme kullanarak
mesajlarin gliglendirmektedirler.

Fotograf okuyucular1 habere yonlendirdigi gibi, haberin okunmasinda ve habere
olan ilginin devaminda da etkilidir. Fotografin gergcegi temsil ediyor olmasi, kanit
olusturmasi, fotografcinin olaya tamikligi gibi fotografa has o6zellikler fotografcinin
teknik basarisiyla birlesince, fotografin bakan kisiyi etkilememesi neredeyse
imkansizdir.

“Yazyla, karsilastiriddiginda, fotografin duyarlilastirma etkisinin daha giiglii
oldugu ortaya c¢ikmaktadr. Fotografin okuyucuda ¢ok giiclii zihinsel ve duygusal
tepkiler uyandirdigi insana 6zgii davramslar vardwr. Oysa, kimi zaman séz konusu
davramislar yazili metinler aracihgyla iletildiginde aym etkiyi uyandirmayabilir” .

Fotografin dondurdugu an yasamin iginden bir andir. Fotograf¢inin sectigi,

kaydettigi o an, gazete sayfasinda karsimizda ¢iktiginda, hayati ve gercegi yanibasimiza

33 Melih Zafer Arican, Haber Fotografini Olusturan Ogeler Agisindan Tiirkive Ulusal Basininda Fotograf
Secim Olciitlerinin Belirlenmesi, Doktora Tezi, Eskisehir Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Eskisehir, 2001, s. 12

3 Suat Gezgin, a.g k., s.31

% Melih Zafer Arican, a.g.y., s.15

36 Suat Gezgin, a.g k., s.32
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getirerek orada olma duygusunu uyandirmaktadir. Fotografin bu kadar etkileyici

olmasinin altinda da bu duygu yatmaktadir.

2. Haberin Tanimi, Unsurlar1 ve Onemi

Haberi tanimlamak igin, haber sézciigiinli etimolojik olarak ele almak faydali
olacaktir. Haberin etimolojik yolculugu dogu ile bati arasinda farklilik gostermektedir.
Koken olarak Arapga bir sézciik olan haberin Tiirk¢eye yerlesmesi sirasinda kdken
anlamindan biraz uzaklagilmistir. “ Kok anlami bir nesneyi iyice 6grenmek, bilmek
diisiincesiyle denemek, evirip ¢evirip smamaktir (Eyiliboglu, 1995, s. 309. Bati
dillerinde ise, eskiden Tiirkiye'de de kullanilan jurnal kelimesinde karsiligini
bulmaktadir. 'Gilinlik' kelimesinden tiiretilen jurnal, giincel olaylarin kaydi
anlamindadir. Bu kelime Fransizca'ya da, Latince diurnalis, gilinlik olaylar
kelimesinden ge¢mistir (Britannica, 1999, CD 1).”’

"Haber nedir sorusuna cevap vermek, gercek nedir sorusuna cevap vermek
kadar zordur (Roshco. 1975, 5.5)™% . Bir olayim haber olarak nitelendirilebilmesi i¢in
bu olayin siradan akistan ayrilmasi, akis1 bolmesi, akista ani bir degisiklik olusturarak,
beklenen sonucu farklilastirmasi gerekir. Hohenberg ise haberi soyle tanimlamistir.
"Haber insanlari ilgilendirecek, zamanli olan bir fikrin, olayin ya da sorunun ozetidir"
(Hohenberg, 1978, s. 88, aktaran: Tokgdz, 1994, s. 1287,

Haberin tek bir tanimi olmadig1 gibi, neyin haber olduguna dair bilimsel bir
aciklama da bulunmamaktadir. Bu durumda haberin unsurlarini tanimlamak daha
anlamli olacaktir. Bir haber, kurulusundan digerine, bir editérden diger editore
degisiklik gostermekle birlikte, her zaman olayr haber yapan unsurlar vardir. Bu
unsurlar: Olaya cografi ve duygusal yakinlik; etkiledigi alan biiytlikligl ve kisi sayisi;
insanlarin ilgisini ¢ekmesi; ironik, nostaljik esprili kisi ve olaylar; taninmis kisiler; her

seviyede yonetim.

37 Melih Zafer Arican, a.g.y., 5.29
#Agy., 530
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3. Haber Fotografcihig: - Fotografin Habere Katkis1

Haber fotograflari, haber niteligi de tasidigindan, salt fotografa has kriterlerle
degerlendirme yapmak yeterli degildir. Fotograftan ayri olarak, haber fotograflarinin
degerlendirilmesinde metnin de rolii vardir. Bu rol Tim Gidal’in haber fotograf¢ilig
taniminda kendini gosterir. “Fotojurnalizm, kelimenin kendisinden de anlasilacagi
gibi, haberciligin gorsel acilimidir (Gidal, 1973, s. 5)”” Bu tanimdan da anlasilacag
gibi haber fotograflar1 metinle birlikte ¢alisarak haberi fotograf {izerinden iletirler.
Fotograf kullanilarak verilen haber, salt metin iceren habere nazaran daha hizli ve
giiclii bir etki uyandirir. “Levie ve Lentz, metinle kullanilan fotograflarin etkilerini
konu alan arastirmalarinda, fotograflarin metnin islenigine nasil yardim ettigini ii¢
maddede ozetlemektedirler: Dokunakli ve duygusal bir tepki uyandirmak, anlamaya
ve akilda tutmaya yardim etmek ve metinde sunulan bilgiyi arttirmak (Levie ve
Lentz, 1982; aktaran: David ve Kang, 1998, s. 22). Bu ii¢c madde genel olarak
gazetede fotograflarin haberle birlikte sunum nedenlerinin genel ¢izgileridir “*'.
Fotografin inandiricilii, sagladigi yogun gorsel bilgi, yarattigi cagrisimlar,
betimlemeye yoOneltmesi ve orada olma duygusu uyandirmasi nedeniyle haberin
vazgecilmez gorsel malzemesi olarak gazetelerde kullanilirlar.

Gazetede haberi 6zetleyen tek bir fotograf kullanilabilecegi gibi birden fazla
fotografla da haber aktarilabilir. Fotografin haberde kullanimi haberin kapsamui,
biiytikligi, etki alan1 gibi habere has kriterlere bagli olacagi gibi, gazete ilizerinde
kaplayacagi alan, metin / fotograf orani gibi fiziki kriterlere de baglidir. Sozcliklerle
desteklenen coklu fotograf kullanimiyla ortaya ‘foto makale’ adi verilen yeni bir
anlatim tarzi ortaya ¢ikmistir. Gorsel gazeteciligin de Onciisii Life dergisi pek ¢ok
fotografciya bu yonde isler vererek c¢agdas foto makalenin ortaya c¢ikmasini
saglamigtir. 1950 ve 1960’larda altin ¢agini yasayan fotordportaji, fotografci Ara

Giiler soyle tanimlamaktadir; “bir olay roman gibi kurgulamir fotograflaria

Y Agy., s 41
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anlatilirdi®. 19701erle birlikte daha ¢ok mali nedenlerden dolay: foto réportajlar
yapilmama basladi.

Yazi, fotograf birlikteligi haber fotografciliginin temel ilkesidir. Gazete
sayfasinda, fotograflar yaziyi, yazi da fotograflari desteklemektedir.

Haberin fotografla verilmesi metni giiglendirir, zenginlestirir. Fotografin
kullanilmadig: bir haberde, okuyucu haberi iki ayr1 yorumun ardindan algilar. Haberi
yazanin yorumu ve kendi yorumu. Tipki sdzel ¢eviride oldugu gibi goriintiiniin yazi
diline ¢evrilmesinde de bir anlam kaymasi olasilig1 vardir. Fotograf ile desteklenen
haberde bu risk azalir. Olayin fotografi somut bigimde okurun karsisinda durmaktadir.
Bununla birlikte haberi gorsellestirerek somutlastiran fotografin tek basina kullanimi
yeterli tanimlamay1 saglamaz. Fotograflanan canli, nesne ya da objeler tanimlanmaya
muhtagtir. Tanimlama sdzciiklerle yapilir. Dolayisiyla somut ve soyut bu iki medyanin
birarada kullanimi ile okuyucu her iki anlatim yolunun giicliyle aktarilan olay1 yiiksek

seviyede algilar.

4. Gazetede - Haber Organizasyonu

“Her fabrikanin bir hammaddesi vardir. Onu isler, mamul hale getirir, daha
sonra da pazarlama teknikleriyle tiiketicisine satar. Bir gazete organizasyonunda da ayni
diizenek isler. Sadece hammaddesi bilgi olan bu fabrikada mamul hale gelen, haberdir
[...] 20. yiizyilda bilginin pazarda yeni ve 6énemli bir satis reyonunda yer bulmasi ile
gazetecinin gorevi de karmasiklasmistir. Gazeteci bilgiyi elde etmekle kalmaz, onu
analiz eder ve en kolay anlasilacak hale getirerek sunar” *.

“Her medya organizasyonunda oldugu gibi bir gazetenin organizasyon
semasinda da temel olarak ikili bir dagilim oldugu goriiliir. Bu dagilimin ilki “Yaratici
Bélim’, ikincisi ise ‘Idari Boliim® olarak siniflandirilir” .

Yaratici boliim, hammadde olan bilgiyi, mamiile yani habere doniistiiren

boliimdiir. Her medya organizasyonuna giinde yiizlerce bilgi, haber, yorum ve fotograf

2 Ara Giiler — ilker Maga, Insansiz An1 Olmaz, istanbul, YGS Yayinlari, 2005, s. 21
# Nurdogan Rigel, lleti tasariminda HABER, Istanbul, Der Yayinlari, 2000
“Agk,s .21
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gelmektedir. Bu malzemeler, medyanin yayin kimligi ve yayimn politikasina uygun
olarak secilmesi islemine tabi tutulurlar; buna ‘esik bekgiligi’ adi verilir. “Bir medya
organizasyonunda bu secicilik gorevini yerine getirenler, yaraticit boliimde yer alirlar.
Haber malzemesinin getirilis sirasiyla esik bekgileri (gatekeeper) haber kaynagi,
muhabir, ilgili servis sefi, haber miidiirii, yaz1 isleri sekretaryasi, yazi isleri miidiirii ve
son karar verici olarak da Genel Yaym Yonetmenidir” . Gelen haberler ve fotograflar
islenmeden, gazetelerde kullanilmaz.

Icerik belirlemede se¢im isleminin iki farkli yonii vardir. Segimin bir kismu
haberin kendisiyle iliskiliyken, digeri gazetenin anlayis1 ve yayin politikasiyla ilgilidir.
Haberin mesaj olarak etkisinin yayin kimligi ve politikasina uygun olma kriteri temel
alinarak secim yapilmaktadir.

a) Organizasyon Yapisi

Genel Yaymin Yonetmeni, gazetenin yaym kimligine uygun yayimn politikasini
belirleyerek uygulamaya koyan kisidir. Gazetenin ideolojisi bu kimlikte saklidir.
Organizasyon i¢inde gazete ¢alisanlari ile gazete sahibi arasindaki iletisimi saglar. Her
yonetim kademesinde oldugu gibi Genel Yayin Yonetmeni, birlikte ¢alisacagt ekibi
secer, ¢alismalar1 denetler.

Genel Yaym Yonetmeni, giindem toplantilarina baskanlik eder. Buradaki
oncelikli gorevi tiim servislerden gelen haber ve fotograflar arasindan gazetenin birinci
sayfasinda yer alacaklarin belirlenmesidir Birinci sayfada manget ve siirmansette
verilecek haberde karikatiir veya diger grafik anlatimlarin kullanilmasina yonelik tercihi
yapar. “Haberlerin sunus bi¢imini saptar. Gerektiginde mansette ve siirmansette yer
alacak haberlerin basliklarini belirler. Fotograflarin kadrajlanacak boliimlerine, bilgileri
hazir olan haberlerde de, hangi haberlerin 6n plana ¢ikarilacagina karar veren ve
uygulattiran kisidir. Geriye kalan haberlerin de gazetede yer alip almayacagini belirler.
Birinci sayfa gazetenin vitrini olarak kabul edildiginden en ¢ok bu sayfa iizerinde
¢alisir, gerektiginde de sayfanin mizanpajini kendisi yapar*®”. Genel Yaymn Yonetmeni,

sayfalarin hazirlanis ve basim asamalarinda denetim ve kontroli siirdiiriir. Sayfa

Y Agk,s. 22
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yerlesiminin ardindan glindemle ilintili olarak gazetede bigcimsel veya igerik
degisikligine gidilmesi karar1 ona aittir. “Belirli giinlerde, (hafta sonu, bayram gibi) ya
da beklenmedik durumlarda gazete baski sayisinda degisime karar verir™*. Siralanan
tim bu gorevlerin yani sira haber igin yapilmasi gereken masraflarla ilgili kararlar
Genel Yayin Yonetmeni tarafindan verilir.

Gazete organizasyonu i¢inde Genel Yayin YoOnetmeni yardimcis: gibi ¢aligarak
gerektiginde onun tiim gorevlerini iistlenebilecek yonetici konumdaki kisi Yazi Isleri
Midiiri’diir. Tiim gorsel malzeme ve haberlerin yayin kimligine uygun sekilde
gazetede yer almasini saglar ve Genel Yayin Yonetmeni’'ni is akisindan haberdar eder.
Gazete i¢ sayfalarindaki her tiirlii diizenlemenin yapilmasini saglar. Haber ve
fotograflarin hacimlerinin belirlenmesi, sayfa sekreterlerine dagitimi, haber bagliklarinin
olusturulmasi, puntolama gibi islemler Yazi Isleri Miidiiriiniin sorumluluk alanindadir.

Yazi isleri ekibi ya da sayfa sekreteryasi, i¢ sayfalarin diizenlenmesi ve mizanpaj
islemini gerceklestirir. Yazi Isleri Miidiiriine bagli olarak c¢alisan bu ekip, sayfa
sorumlularindan olusur. Gilindem toplantist sonucunda gazetede basilmasina karar
verilmig haber ve gorsellerin takibi yaparlar.

Gazete organizasyonunda tiim haber servislerinden birimlere haber akisini
takip ederek, servislerle, yazi isleri kadrosu arasinda koordinasyonu saglayan kisi haber
miidiridiir.

Yazilmig bir metin lizerinde gereken diizeltmeleri yaparak yayina hazirlama
yapma islemini (redaksiyon) gazetede yapan kisiye redaktor adi verilir. Gazete yapist
icinde haber miidiiriine bagli calisir. Redaktor, haber metnini bir takim kriterler goz
oniinde bulundurarak ele alir. Haberin dogrulugunu kanitlayan sorularin yanitlarini
habere yerlestirir, yayin politikasina uymayan kelimeleri ise ¢ikartir.

Haberin algilanma derecesinin yiikseltilmesi yoniinde ¢aligan redaktoriin bu
asamadaki en Onemli gorevlerinden biri de habere iliskin fotograflarin altyazisinin

yazilmasidir. Bu kritik bir gérevdir.

T Agk.,s. 30
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b) Gazetenin Hazirlanmasi

Gazetenin basim asamasinin ilk adimi planlamadir. Bu planlama gazetenin ne
kadarinin ilan i¢in ayrilmis oldugunun belirlenmesiyle bagslar. Benzer bi¢imde TV
programlari, hava durumu ve bulmaca gibi boliimler i¢in de belirli yer ayrilir. Bunlarin
disindaki alanlar yaratict boliimiin {izerinde ¢alisacagi alandir. Uzmanlara gore
okuyucularin gézlerinin en fazla takildigi bolge mansetin sag tarafidir. “Yillardir bilinen
bir sey vardir ki, birinci sayfada katlama g¢izgisinin {izerindeki haberler, altindaki
haberlerden daha ¢ok okunur. Bunun nedeni de haber 6nemli olabilir ama haberin
carpici bir sekilde verilmesi ile haberin insanlarin dikkatini ¢cekmesi saglanir. Bu gorev
de, sayfa diizenini ve basliklamay1 yaptiklari i¢in yazi isleri sorumlularina, haberin daha
ilging ve kolay okunabilir hale getirilmesini sagladiklar1 i¢in de haber merkezindeki
redaktorlere diiger”*.

Basim asamasinin ilk adimi olan planlama, giinliik olarak diizenlenen rutin
toplantilarla baglar. Bu toplantilara Genel Yaym Yonetmeni baskanlik eder. “Toplanti
oncesinde, gazetenin haber giindemi kapsamli bir biilten olarak toplantiya katilacaklara
dagitilir [...] Genel Yayin Yonetmeni toplantida, bir giin dnceki haberlerin basar1 ya da
basarisizliklarini degerlendirir. Ayrica giindem biiltenindeki haberlerini ilgili servis
seflerinden anlatmalarini ister [...] her servis sefi haberlerini, elindeki fotograf
malzemesiyle birlikte tanitir. Boylece toplantida Genel Yayin Yonetmeni'ne bir haber

. . c1e 99 49
brifingi verilir” ™.

5. Gazetelerde Birinci Sayfa

Bu calismanin onceki boliimlerinde de deginildigi gibi, gazetelerin birinci
sayfalar1 6zel bir oneme sahiptir; yaratici boliimiin ¢abasinin yogunlastig1 sayfadir.

Gazetenin anlayisinin ortaya konuldugu birinci sayfa, gazetenin vitrinidir.
Birinci sayfa, o giine ait giindemi ne yogunlukta ve ne mesafeden yakalamigsa gazetenin
gazetecilik basarisi artmaktadir. “Bu nedenle gazetenin en degerli malzemeleri birinci

sayfada kullanilir ve gazete baskiya girene kadar daha Onemli bir haberin gelip

® Agk.,s.27-28
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gelmeyecegi Ozellikle birinci sayfa igin beklenilir. Okuyucu yasadigi giiniin 6nemli ya
da siradan bir giin oldugunu gazetelerin birinci sayfalarindan 6grenir. Bunun yaninda
Evans'in da belirttigi gibi, birinci sayfalar en taze haberleri sunmaktadirlar ve gazetenin
kimligi agisindan ¢ok 6nemlidirler **°. Gazete standinda duran gazeteler birinci sayfa
tasarimlariyla birbirinden ayrilmaktadirlar.

Gorsel, malzeme kullaniminin stratejik oldugu birinci sayfada en ¢ok kullanilan
gorsel fotograftir. “ABD'de 1986 yilinda, 300 gazetede birinci sayfalarda kullanilan
gorsel ogeler iizerinde yapilan bir arastirmada, 1148 fotograf, 133 illiistrasyon, 64
illiistre edilmis tablo, 40 harita, 16 tablo, 2 fotografla birlestirilmis tablo ve 1
illiistrasyonla birlestirilmis harita kullanildigi ortaya ¢ikmistir (Lester, 1988, s. 761 [...]
Arastirmaya gore kullanilan 1404 adet 7 farkli gorsel ogeden 1148 fotograftir. Bu da
gazetelerin fotograf kullanimina verdikleri énemi agik¢a ortaya koymaktadir <°'. Gorsel
0genin hizla dikkat cekme ve kanit 6zelliginin pazarlama anlayis1 ile birlestigi birinci
sayfa fotograflarinin, gazetenin satis1 ilizerinde Onemli etkileri vardir. “ Lester
gazetelerin fotografa iliskin verdikleri 6nemi ‘Fotograflar gazete icindeki haberlerin
reklamini yaparlar’ (Lester, 1988, s. 760) diyerek a¢iklarken Goldberg de ‘Fotograflar
gazeteleri sattirirlar’ (Goldberg, 1993, s. 9) diyerek benzer bir sekilde fotograflarin
dikkat ¢ekici yoniine isaret etmektedirler” 22

Gazetelerin birinci sayfalarinin, en 6nemli sayfa olmasi nedeniyle, bu sayfada
yer alacak fotograflarin se¢imine 6zel dnem verilir. Gazetelerde fotograf editorleri —
tilkemizde gorsel yonetmen, sayfa sekreteri, gibi farkli iinvanlarda bu gorevi yliriitenler
— hergiin ulusal ya da uluslararasi ajanslardan veya kendi kadrolu fotograf¢ilarindan
gelen fotograflar arasindan se¢imlerini yaparlar. Fotograflar hem teknik hem de igerik
olarak degerlendirilir ( bu siire¢ ‘fotograf okuma’ olarak adlandirilir) ve fotograflarin
secim islemi yapilir.

Fotograflar bir yandan gazete sayfasinin estetigini saglarken, bir yandan haber

metninin  okunmasini desteklemekte ve haberin dogrulugunun kaniti olarak

% Melih Zafer Arican, a.g.y., s.33
TAgy., 539
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degerlendirilmektedir. Giinimiizde, haberin gercekciligi, haberin fotografi ya da
goriintiisiiyle  dl¢iilmektedir. “Iste bu nedenle haberi destekleyen fotografin da tipki
haber metni gibi ciddiyetle ele alinmas: gerekir”>.

New York Times Birinci Sayfa Fotograf Editorii Philip Gefter, kendisiyle
yapilan bir roportajda birinci sayfa fotograf se¢imiyle ilgili goriislerini sdyle ifade
ediyor.

“Bilincaltiyla algilanabilecek ipuglariyla, herkes okudugu fotografi bir yere
oturtur. Siyasi ve diger fotograflarda, pek c¢ok imd, dolayli anlatim yer alabilir.
Editorler de okuyucular gibi, fotograftaki ana kisinin yiiz ifadesini, viicut dilini iyice
incelerler ve amin anlamini bulmaya ¢alisirlar ” )

Gefter, bir ¢aligsma giinii icerisindeki tiim 6gleden sonrasini, se¢gmis oldugu 10-
12 fotografi giindem toplantisinda nasil sunacagini diisiinerek geciriyor. Her fotografla
ilgili diisiincelerini tekrar tekrar siizgecten gecirerek damitiyor. Giindem toplantisinda
diger editorlerle on sayfa fotograflarina iliskin neler konusuldugu sorusunu ise soyle
yanitliyor.

“Sozciiklerin beyin, fotograflarin i¢ organlar oldugu prensibinden hareket
ediyorum. Soze yatkin insanlar icin, fotograf bir goriintii olarak kaydedilmeden once
filtrelemenin yapildigi zihinsel siirecten gecer. Bu nedenle, fotografla ilgili kapsamli
bilginin verilmesi onemlidir. Editérlerin fotografin ne yollarla hikdyeyle veya haberle
ilisiklendirildigini bilmeleri 6nemlidir, igimin en kritik yonii buradadur.

Gorseller hakkinda dogru sozciikleri bulabilmek i¢in ¢ok zaman harcarim.
Konsantre olma ve disiplin gerektiren bu is, yaptigim isler iginde beni en c¢ok
heyecandan titreten islerden biridir. Times'da — pek ¢ok yerde de galiba - fotograf
boliimiinii, hizmet alinan bir boliim gibi gérme egilimi vardi, kendileriyle esdeger

gazetecilikte gormiiyorlardi. Bu yaklasimin degistigini goriiyvorum |[...] Birinci sayfa

>3 Sebnem Soygiider, Gazetelerde Fotograf Editorliigii ve Etik www.fotogafya.gen say1 171, Kasim
2005

>4 Véronique Vienne, “Page One: A conversation with Philip Gefter, Picture Editor of the New York
Times' Front Page” Aperture no162 (Winter 2001) Libraries Worldwide: 1125, s . 16-23

46



toplantisina  her gidigsimde, kendimi fotograf boliimiindekilerin temsilcisi olarak
addediyorum. Fotograflar,, olabildigince kesin detaylari, etkileri ve baglarini
vurgulayarak anlatiyorum ™’

Fotograf editorleri, fotografi, dogru poz, objektif, makinenin konumu gibi teknik
yonlerle degerlendirdikleri gibi, goriintiiniin karmagik olup olmadigi, ana 6ge - yardime1
0ge dengesi gibi kompozisyon agisindan da degerlendirirler. Ancak haber fotografinda
en Onemli olan, ‘o an’in, ‘kritik an’in yakalanip yakalanmadigidir. Haber fotografcilari,
yiizlerce goriintii firsat1 i¢cinden, bir an1 secerler. Bir haber olay1 ile ilgili hangi anin
gazetede yer alacagina ve nasil yer alacagina ise fotograf editorii karar verir.

Gazetelerin yayin kimlik ve politikalarina uygun olarak haber se¢gme
kriterlerinin yani sira fotograf seciminde de 6zellikle kan ve 6lii beden gostermeme gibi
etik prensipleri bulunmaktadir. Oregonian gazetesi fotograf editorii, bu kurali “kan veya
6lii beden gdstermeden de siddetin tiim vehametini vurgulamak™® olarak ifade etmekte

ve buna dikkat ettiklerini belirterek Fotograf 23’teki gazeteyi Ornek olarak

gostermektedir.

e Cwegeaiian

Fotograf - 23 intihar saldirisinda
yaralanan bir Israilli

> Véronique Vienne, a.g.m., s. 16-23

%6 Randy L. Rasmussen, Arriving at judgements in selecting photos, Nieman Reports Cambridge:Fall
2002. Vol.56, ISS.3, 5..67-70 (4pp)
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Fotograf - 24 Basilmayan fotograf — Fotograf:
Charles Dharapak / AP

The Oregonian’in  fotograf
editorii se¢im kriterlerinde
onemsedikleri  diger bir konu olarak,
fotografin  okuyucuyu gergeklerden
uzaklastirmamasi prensibinin  altim
ciziyor. Buna Ornek olarak Fotograf
24°deki kareyi gosteriyor. Bu fotograf
AP muhabiri tarafindan gazeteye
gonderilirken icerdigi gilicli grafik

unsurlar konusunda gazete uyarimis.

Editor, bu fotografin O6limii ortaya
koyus sekli nedeniyle basilmadigini

belirtiyor. Fotograf¢t amaclamamis

olsa bile, estetize edilmis goriintiilerin gerceklikle bagi zayif olmasi nedeniyle, gazete

haber fotografi olarak kullanilmamasi 6nemli bir etik prensiptir.

48



Fotograf - 25 Oregonian gazetesi, secilen
fotograf sag alt kdsede
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The Oregonian gazetesi fotograf
editorii, Bati Seria’da bir  Filistinlinin
oldirtilmesiyle ilgili bir fotografi gazete
sayfasinin sag alt kosesinde yayimlamaya karar
veriyor. Segilen anin Oncesi ve sonrasinin da
fotograflar1 (Fotograf 26) AP’den gazeteye
geliyor. Ancak fotografcinin sectigi {i¢ andan
ikincisi editor tarafindan seciliyor.
Fotograf¢cinin o olay sirasinda ¢ektigi pek cok
kareyi eleyip i¢inden secip gonderdigi fotograf
sayisinin ~ i¢  oldugunu diisiiniildiiglinde,
gazetede goOrdiiglimiiz fotograflarin olasi bin
taneden birisi oldugu, onceki ve sonrasinin
arasinda, siireklilik i¢indeki ‘simdi’ oldugunu

yeniden hatirliyoruz.

Fotograf - 26 AP fotografcilarindan gelen 3 fotograf — Fotograflar : AP
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DORDUNCU BOLUM

1. Altyaz1 Baglaminda Fotograf

Fotograf altina yazilan yazilar; resim alti, fotograf alti, fotograf alt1 yazisi,
fotograf altyazisi, ve lejant gibi farkli farkli bigimlerde adlandirilmaktadir. Fotograf
altyazisinin Ingilizce karsilig1 olan ‘caption’ kelimesi etimolojik agidan incelendiginde,
koken olarak; kapamak, tamamlamak, biitiin haline getirmek, kapak veya ortii vazifesi
gormek fiillerinden tliremis oldugu goriilmektedir.

Sebnem Soygiider, ‘Gazetelerde Fotograf Editorligii ve Etik® baslikh
makalesinde * fotograf altyazisini ve islevlerini tanimlarken, fotografin da, altyazinin da
cOziimlenecek metinler olduguna vurgulamistir. “Bir haberin makro yapis1 denildiginde;
olaylarin cergevelenme bicimleri ve dili kastedilir. Diger bir deyisle, haber metinleri,
basliklari, spotlari, yazanin imzasi, haber metninin dili, metni olusturan ciimleleri,
sentaks1 (sO6z dizimi), sozciikleri, fotograflari, fotograf alt1 yazis1 (lejant), grafikleri,
illiistrasyonu ve karikatiirleri vb. unsurlar1 anlasilir.

Roland Barthes, anlatinin, kurmaca veya gergek olaylar1 bir Oykii haline
getirerek aktarma sanati oldugunu ifade eder. Anlatinin dayanagi, eklemli dil (sozlii ya
da yazil1), goriintii (duragan ya da hareketli), el-kol-bas hareketi, ve biitiin bu tozlerin
diizenli bir karistmindan olusabildigini belirtir. Soylencede, fablda, masalda, oykiide,
destanda pandomimde, tabloda, vitrayda, sinemada, ¢izgi resimde, gazete haberinde,
konusmada anlat1 hep vardir (Barthes, R, 1988: 7). Anlat1 ise bir metindir.

‘Metin’, ¢ozliimlenmek iizere ele alinan her seydir (Parsa S., Parsa A., 2002:21).
Sadece ciimlelerden kurulu yazili eserlerin disinda bir filmin sahnesi, bir tiyatro perdesi,
bir sinema afisi, bir kitap kapagi, bir {iriiniin ambalaji, bir beste, resim, heykel, fotograf
ve tabii ki haber metni ve haber fotografi. Bunlarin her biri metindir ve bu drnekleri
cogaltmak da mimkiindiir. Kisaca herhangi bir yazili haber metni gibi (6rnegin kose

yazist) haber fotografi ve ona bagh olan fotograf alt1 yazisi (lejant) da birer metindir™’.

* Makale www.fotogafya.gen web sites, say1 171°de yayimlanmistir.
°7 Sebnem Soygiider, a.g.m
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Kimileri, fotograftaki gorsel bilginin altina agiklayicit yazi1 yazilincaya kadar
yetersiz oldugu gorilisiindedirler. Onlara gore fotograf, ancak uygun editoryal
gerceklerle yasam bulmaktadir. Kimileri ise yaziy1r “Fotografin yasanan bir olayt

. . .. 9558
anlatmada en onemli ve sakincali yardimcilarindan birisi”

olarak tanimlar. Serkan
Dora ‘Biiyliyen Fotograf Kiigiilen Sosyoloji’ adli kitabinda fotografin altina yazilan
yazilarin bazen fotografin belgeleyici 6zelliginin istiine ¢iktigini bazen de fotografin

anlamini degistirdigini ve amacini saptirdigini belirtmektedir.

Fotograf - 27 Edward Keating, New York Times, 19/09/2001

New York Times fotograf editorii Philip Gefter Fotograf 27’deki fotografi,
sOzlinii hemen ve dolaysiz sOyleyen, ve siirsel olarak nitelemektedir. “Toz altinda
kalmis bu zarif kirilgan pargalar dikkat gerektirir. Toz, ¢ay takimimin eski oldugu
hissini verir, bir ¢esit yadigar, andag, zamani olmayan bir natiirmort gibidir. Daha
yakindan baktiginizda, ¢ay takimimin yamndaki kagitlarin, arkasindaki kumasin

herseyin tozla kapli oldugunu goriirsiiniiz. Her tarafa yayilmis toz ugursuz ihtimaller

%% Serkan Dora, Biiyiiyen Fotograf Kiiciilen Sosyoloji, istanbul, Babil Yayinlari, 2003, s.159

51



akla getirir: Kimbilir kag¢ yil once bir yangin veya bomba sonrasindan kalmistir bu
soylu dénem sanat eseri”. Altyaziyr okudugumuzda ise izlenimimiz degismektedir.
Altyazi: ‘Asagi Manhattan’da Cedar caddesindeki apartman dairesinde ¢ay takimi,
gecen hafta Diinya Ticaret Merkezinin ¢okiisiintin sonra, hdld tozla kapl. Ev sahipleri
heniiz evlerine donmediler...”” .

Bu fotograf New York Times gazetesinde 11 Eyliil saldirisindan bir hafta sonra
basildiginda, tiim okuyucular i¢in anlami ¢ok agiktir, baglam anlami belirlemektedir.
Gefter, bu gerceklerin fotografa daha fazla dokunaklilik kattigini, dogasinda olan

siirselligin sesini yiikselttigini ve gorsel sadelik nedeniyle fotografin ikonografik

O6neminin zamanla derinlesecegini diistinmektedir.

Fotograf - 28 Stephen Crowley, New York Times, 21/01/2000

Fotograf 28’in ¢oziimlemesini ise Gefter sdyle yapmaktadir; “Fotografa
baktiginizda daha fazla bilgi gorebiliyorsunuz: adam 6ne dogru uzanmis ve karsisindaki
kadinla konusuyor. Baska bir kadin 6gle yemegini yiyor, rahatsiz olmus goriinmekte.

Gorsel bilgi katmanlagsmaya ve daha derin bir hikaye anlatmaya basliyor; ¢erceve icinde

> Philip Gefter, Reading newspaper pictures: A thousand words, and then some
Aperture Millerton: Winter 2003. Iss. 173, p. 46-53
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bir yasam buluyor. Eski moda restoranda tezgah arkasinda takim elbiseli bir adamin
olmasi tuhaf gorilinliyor. Bagrol oyuncusu gibi merkezde, tezgahin etrafindakiler, yiiz
ifadeleri, aykiri, uyumsuz [...] Altyazi: George W. Bush, Amerikan baskan aday1...21
Ocak 2000 *.

Fotograf - 29 Chang W. Lee, New York Times, 24/05/2002

Fotograf 29 Oncekilerden yapi olarak farkli, mizahi bir gonderme varmis
izlenimi vermektedir. “Kompozisyon hakkinda geleneksel birsey sOyleyemiyoruz: bizi
O0zneden yilikleme gotiirecek ve konusturtacak bir sufle yok. Ne oldugunu
anlayabilmemiz i¢in hayal giicline ihtiyacimiz var [...] garip perspektifli seritler sizi
iceriye c¢ekiyor. Fotograftaki hayvanlarin yiizleriyle, kisinin yiiz ifadesi ¢ok farkli,
hayvanlar onun yaptiklarina cevap veriyor gibi goriiniiyorlar [...] Seritli bir ¢adir?
Hayvan terbiyecisi? Sirk gibi bir yer oldugu ¢ok belli. Fakat, bu adam ne yapiyor? [...]
Altyazi: Biiyiik Elma sirkinde hayvan terbiyecisi, Jasper - at ve Smokey - kipege

»61 " Bu fotografi anlayabilmek igin bilgilenmeye ihtiyag

glilmeyi  ogretiyor
duyulmaktadir. Altyazi okunduktan ve ne oldugu Ogrenildikten sonra hayal giiciiniin

tirettiklerinden bagka anlam oldugu goriilmektedir.

0 A.gm., p. 46-53
T A.gm., p. 46-53
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Fotograf - 30 Stephen Crowley, New York Times, 24/05/2002

Fotografta gegen olayn anlami ve fotografin ruhu bazen tek bir sozciikle bile
aktarilabilir. O sozciik altyazinin kilit sozcigidiir. “Altyazi: Rusya devlet baskani
Viadimir Putin, Amerika devlet baskani George W. Bush, niikleer silahlarda kesin
indirimi emreden anlasmanin imza torenindeler” . Bu olay 6zelinde editoryal nokta,
taraflarin anlagmay1 goniilsiiz imzalayacak olmalaridir. Bu da altyazida ‘emreden’

sOzcuigii ile ustaca vurgulanmistir.

2 A.gm., p.46-53
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Fotograf - 31 James Hill New York Times

Fotograf 31, biri ¢ekildigi zaman Kasim 2001°de ve digeri bir ay sonra yilin
fotografi secildiginde olmak iizere Times’da iki kez basilmustir. iki altyazi birbirinden
farklidir. Zaman iginde bilgi degismistir ancak degisen daha ¢ok fotografin baglami
olmustur. “llk altyazi: Qala Jangi cephesinde General Abdul Rashid Dostum un
gli¢lerine bagh béliikler yiiriirken Taliban mahkumlarinin sagilmis viicutlart NYT 29
Kasim 2001. Ikinci altyazi daha fazla bilgi su yiiziine ¢ikinca, bir ay sonra yazildi: 19.
yiizyilda Kuzey Afganistan’da bir cephe, miittefik askerleri yiizlerce Taliban esirlerinin
isyamini bastirirken 3 korku dolu giin gecirdi, esirlerin bazilari 6ldii. Isyanda élen CIA
gorevlisi, John Walker Lindh’i sorgulamisti, bilinen ilk Amerikali Taliban savasgis ” 03,

Bu ornekte goriildiigii gibi ilk altyazi haber iletirken, ikincisi daha ¢ok haber

metni gibidir. Fotografa zaman i¢inde yeni anlamlar yiiklenmistir.

5 A.gm., p.46-53
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Unlii fotografci Doisneau, Paris’te bir kafede iki
kisiden etkilenerek, izinlerini alip Fotograf 32’deki
fotografi ¢ekmis ve bu fotograf Le Point dergisinde
yayimlanmistir. Daha sonra Doisneau’nun izni olmaksizin
aynt fotograf alkoliin zararlar1 hakkinda basilan bir
brosiirde ve ‘Champs-Elysees’de fuhus’ altyazisiyla

sansasyonel bir gazetede yayimlanmugtir.

Fotograf - 32 Robert Doisneau

Fotograf - 33 Russell Lee, ‘Arkansas pamuk toplayicilart’
5 N | Fotograf 33’de yer alan

kisilerin yaptiklart i3, meslekleri

altyazi yoluyla ogrenildiginde,
tarihsel baglam fotografi
cercevelemekte ve  fotografi o
bilgilerle anlamlandirmaktay1z.
Gegmisi karanlik ve kanl1
uygulamalara sahne olmus pamuk
toplamacilig1 bilgisiyle fotografin algilanmasi ¢ok daha farkli olmaktadir. Altyazi:

‘ Arkansas’da pamuk toplayicilari, dizlikleriyle’®.

64 Jefferson Hunter, Image and Word, The Interaction of Twentieth-Century Photographs and Text,
Harvard University Press, Massachusetts, 1987. p.15
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Susan Sontag, fotografin gerek bir obje, gerekse bir sanat eseri olarak
kavranilmasinda tasidigi anlamin; fotografin nasil tarif edildigine, baska bir deyisle
sOzciiklere bagli oldugunu belirterek, fotograflarin zaman iginde farkli kullanimlar
yoluyla farkli yorumlara siiriikleneceklerine dikkat gekmektedir. Ilk basimindan onlarca
yil sonra tekrar basilan fotograflara yeniden yazilan altyazilar, hem yazanin hem de

okuyanin yeni perspektifiyle yorumlayacagindan farklilik kagimilmazdir.

“Ahlak¢ilarin bir fotograftan talep ettikleri sey, ashinda bir fotografin asla
vapamayacagi bir seydir — konusmak. Eksik olan bu ses altyazidir/...] Ancak tiimiiyle
dogru olan bir altyazi bile, altina ilistirildigi fotografin yalnizca bir yorumu, zorunlu

olarak swmirlayict bir yorumudur. Ve altyazi eldiveni oylesine kolay giyilip ¢ikarilir

165
ki”™".

2. Altyaza Tanim ve Simiflandirilmasi

Altyazi, genelde fotografin altinda yer alir ve fotografin igeriginin kisa bir
tanimidir. Manset ve fotograflar, okuyucunun gazete sayfasina ilgisini yoneltmelerini
saglarlar. Altyazi, okuyucunun gdziiniin bir yerden diger bir yere, hemen kisa kisa bilgi
alarak yonlenmesinde 6nemli rol oynar. Bdylece, altyazi mansetle birlikte calisarak,
okuyucuya haberin okunup okunmama kararini verebilmesi i¢in daha ¢ok veri sunar. Bu
anlamda manget ve altyazi rakip degil, birbirlerinin tamamlayicisidir. Altyazilar,
insanlar1 ve yerleri tanimlarlar, iligkileri agiklarlar, zamani belirtirler ve fotografta
gordiiklerimizi detaylandirirlar. Gazetede basilan fotografin baslattigi  hikdyenin
altyazilarla tamamlanmasina ihtiya¢ vardir;— yer, zaman, olaylarin gelisi, sonucunun
onemi, fotograftaki kisilerin kim olduklar1 gibi bilgiler haberi tamamlar.

Altyazilar, gazeteden gazeteye degismekle beraber, bazi ana kategorilere gore

siniflandirilabilir. Genelde fotografin igerigi ve haberin kendisi, haberin amaci,

% Susan Sontag, Fotograf Uzerine, Tiirkgesi: Reha Akgakaya, Istanbul, Altikirkbes Yayin 7-2, Fotograf
Dizisi -2, 1999, s.128
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altyazinin tipini belirlemektedir. Asagida Ronald P. Lowell’in ‘Pictures and Words™"

adli kitabinda detaylandirdigi siniflandirma da buna 6rnektir.

A) Hiivivet Fotograf - Haber Degeri Olan Kisi

Taninan kisilerin, nasil goriindiikleri ¢ok iyi bilinse bile hiiviyet fotograflar
haberle birlikte basilmaktadir. Fotografin altinda isim yer almasi yeterli goriilmekle
birlikte, bazen kisinin s0ylemis oldugu haberde yer alan ciimlelerden bir alintinin da
altyaziya ilave edilmesiyle  ¢esitlemeye gidilmektedir. Fotograf 34’te devlet
adamlarinin hiiviyet fotograflari, altlarinda kim olduklar1 ve konuyla ilgili beyanatlar

yer almistir.

= )

3 oy
Ortadogu’da siddetin tir- . Yasananlar dehset verici:
manmasina kargan biitiin Mg etmeli. Israil, sivil kayip- israil balgeyi hizla L

taraflar catismalara acilen US| lara sebep olmakian ve siiriikliiyor. Kapsal
4 | sonvermeli. Durum G-8 "1 sivil altyapiya zarar ver- bans ve istikrar planit
| Zirvesinin giindeminde. mekten kaginmali, 8l gulanirsa sorun goziliir

Fotograf - 34 Zaman gazetesi 15/07/2006

B) Hiivivet Fotograf - Haberde Yer Alan Kisi

Uzun bir haber metninde pek cok kisi isminden bahsedilebilir. Bu kisilerin
fotograflar1 haberle birlikte basilarak haber gorsellestirilmis, daha rahat algilanmasi
saglanmis olur. Altyazi olarak kisi isminin yani sira sdylemis olduklar1 spot ciimlelerin
altyazi olarak kullanilmasina siklikla rastlanmaktadir. Fotograf 35’te Liibnan’da 6len

kari-koca ve ¢ocuklarinin fotograflari tek tek yer almistir.

* Ronald P. Lovell, Pictures and Words, Thomson Delmar Learning, 2002
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Israil

her yeri
vuruyor
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ra lsrail, kaylere tonlarca EL A!.chms olles 35: pm h:bmnl i ie mavi;"
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{
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Fotograf - 35 Tiirkiye gazetesi 19/07/2006

C) Hiivivet Fotograf - Haber Degeri Olan Kisi - Eszamanlh

Fotograf 36’da oldugu gibi bazi durumlarda ‘Haber Degeri Olan Kisiler’in
fotograflarinin olaym oldugu giine ait olmasi gerekebilir. Bu durumda goriintiiniin
normal hiiviyet fotografindan daha fazla bilgi icermesi beklenmektedir. ABD Disisleri
bakani Condoleezza Rice’in Liibnan’1t ziyaret etmesiyle ilgili bu fotografta buna

Ornektir.

Fotograf - 36 Int. Herald Tribune 25/07/06, Waed Hamazeh, European Press Photo Agency,
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D) Haber Olayi - Eszamanli Fotograf / Sicak Olay Fotografi

Fotografta haberle birlikte, bilgilerin altyazida anlatilmasina ihtiya¢ duyulur. Bu
durumda altyazi yazari, fotografa bakip, dikkatle inceleyerek fotografin gosterdigi en
onemli unsurlar1 bulur. Bunlar sozciik veya climleciklerle, az ve 6z olarak aktarmaya
caligir. Saldirinin ilk giliniin fotografi olan bu fotografta Cumhuriyet gazetesi SN1K’y1

da iceren uzun bir altyaziyla olayr aktarmistir.

e o,
e

e 3 £ 258 g =

Fotograf - 37 Cumhuriyet gazetesi, 13/07/06, Reuters

E) Haber Olayi / Jenerik Fotograf

Bazen gecmiste g¢ekilmis ve gazetede basilmig fotograflar, bugiin benzer bir
olay1 anlatmakta kullanilmaktadir.

Fotograf - 38 Birgiin gazetesi 18/07/06

e

Fotograf 38, Liibnan’dan sivil halkin
kacistyla ilgili bir haberin yaninda
basilmistir. Fotograftaki bavullar ve
bebek, haberle ilgili olabilecegi gibi,
seyahat etmekte olan bir aileyle de ilgili
olabilir. Ikonik degeri yiiksek pek ¢ok
fotografin ‘SicakOlay Fotograf’1 olarak
kullanilmasia siklikla rastlanmaktadir.
Ancak bu fotograf boyle bir kullanimi
cagrisirmamaktadir. Fotograf 27’°deki

60



cay takimi fotografi gibi bazi fotograflar zamanla ikonik deger kazanirlar ve benzer
durumlarda simgesel degerleri nedeniyle kullanilirlar.

Bir olay1 anlatan haber fotografinin benzer olay1 anlatmada kullanilmasina bagka
bir 6rnek de Fotograf 39°da yer almaktadir. “Yunan basininda gd¢menlerle ilgili
yazilmis bes ayri farkli makalede yukaridaki fotograf kullanilmistir™®®. Habere konu
olan kisilerle fotograftaki kisilerin iilke, yas, cinsiyetleri farkli olsa dahi ayn1 fotograf
kullanilmistir. Bu kullanimiyla fotograf bireysel bir haberi vermemekte, tipik olani

gostermekte, kategori yaratmaktadir.

Jranty i Lireecy

Fotograf - 39 Vassiliki Lalioti, “Photographing the Other: Immigration and New Images of the
Greek Ethnic “Self”,

6 vassiliki Lalioti, “Photographing the Other: Immigration and New Images of the Greek Ethnic “Self”,
Visual Anthropology, 18:439-456, 2005
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F) Haber Olay1 — Birden Fazla Fotograf Bir Altyazi

Birden fazla fotografin uygun bir sekilde bir araya getirildigi uygulamalardir.

Fotografin birikerek ¢ogalan etkisinden yararlanma amaci giidiiliir.

Asagidaki

uygulamada, etkiyi artirmaktan daha ¢ok haberi detaylandirmak amaciyla birden fazla

fotograf birarada kullanilmistir.

Sezal Kalayc | Istanbul

J Israil'in 17 gon Gnce Labnan'a sal-
cirmasiyla baslavan insanbk dramg
thimn giddetiyle siirerken, Tlrkiye'dek yar-
chim kuruluslan seferber oldu, Gerek: resmi
gerekse sivil kuruluslar Litbnan'a yardim-
da adeta bisbirlert e yanstyor. Tark Kinla.-
ik TIR dolusu yardin malzemesind Lb-
nan'a sokarken, Denlz Fenen lle lnsani
Yardsmn Vak da (IHH) yarcsmlann: bolge-
ye gotardu. Deniz Kuvvetleri Komutanligs
yaklasik 40 Lobnank babrek hastas: cocuk
igin. hemodiyaliz malzemelerini Beyrut'a
ulastrmaya cabisiyor. Basta Hak-ls olmak
Grere sendikalar da malf yardim topluyor.
Kimse Yok mu Demegl daha snceden
basladign Fillstin'e yardim kampanyasina
Lobnan't da ekledi. Dernek, yardumban
nakit olarak toplayip bolgeye gpda ve ba-
nnma amacl malzemeler giinderecek
Demek Bagkans. Mehmet. Zeki. Ckara.
Liboan ve Fillstin'de yasanaflinn (nsan-
Tk adina utane vericl oldugunu belintrken,

Fotograf - 40 Zaman gazetesi 29/07/06

Libnan‘a yardim eli

*Cocubk, yash, kadn aynmi yapmadan si-
villerin Gzerine gonderilen bombalar hepi-
mizl derinden yaralyyor.” dedi On glin
Tk e by U g e

in dik-

Mwhm&hnmmmmhg:m
de 3 tr dolusu gada ve ilac yardumans bal-
Reye sevk edecekleninin altny cledd,

Deeniz Fenert Demegi'nin 60 tonu bulan

yardim malzemelerinl tasyan TIRTar 6
Blin stiren yolouluk sonunda din Beyrut'a
ulasabildl. Yarchm paketlerinde
piring ve seker gibi malzemelerin bulun-
dugu belistilirken, dernek yetkiller 3
TIR'm daha yolda oldugunu aqkiad,

IHH ise 6 TIR'hk yardim malzemesini
mbc i@ Trablus yolu izerinden
n'a ghtiirdl. Demmegin Basin ve
falkla Diskiler Sorumlusu Osman Ata-

& lay, yollann bombalanmasi sebebiyle
= yardimlann ulagtinimasinda zoruklar
3 ;::ndusm dibe getirdi. =20 dakilalik bir

yaklask 3 ssatte alabildik ™

- e
S Ataliy, yardsm ulastirmak icin daglan yor=
= edindiklerinl anlatts, Devam sayfa 131e
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() Tek Basina Duran Fotograf

Tek bagina dokunakli s6zii olan fotograflardir. Fotograf 41 i¢in “itfayiceler, St.

Patrick kathedrali” yazmak yeterlidir. Fotograf tek basina anma téreni ve 11 Eyliille

iliskiyi kurmaktadir.

Fotograf - 41 Justin Lane, New York Times

H) Haber Metinsiz Fotograf

e

Fotografin  haber
metniyle  birlikte  yer
almamasi durumunda,
altyazi daha da Onem
tasir. Bu gibi durumlarda,
yazar altyazida sadece
fotografin gosterdigini
anlatmakla yetinmez, arka
plandaki  hikayeyi de

anlatir.

Fotograf - 42 Cheryl Gerber AP
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Akmad Jaweed, 11, above, has worked for fenr years with hie father, Zayed Torahim, at center,

Aubide Gale, 8, eigh, cleans parts at his fathee’s shop. He wants to be & mechanic

A Child’s World:
Long, Hard Duty
And Bit of Hope

Childhecd ends quickly in afghanisian, Boys
al 797 8 emser the laber peol, and in Kunéuz same
ol tsetn Sald Uey had already become shepherds
ar farmers or sellers in stalls, At Nisek mee
Markel in Kunduz, apprentices in aute repair
shops cleaned car paris or crawled under joeps
i U e 10 wark an Lruehs, Akniad Jaweed, 11,
wha has worked for four yoars ax his father's
shop, said: “When Lam 4 fin [ will be ready ta
have work and make meaey.” C.J Chivers

; > e Amiceklian, 13, shove, saye he came 20 conts a day cleaning
Phocograpls by CHANG W. LEE : tractar cngine parts at a body shap in the Nazulkmeer Market.

Saraly, under the jesp at left, bas wocked with aue mechanics
in the Nazukimeer Market for theee years, sinee he was 10,

Fotograf - 43 Chang W Lee

1) Foto-Makale

Artan maliyetler nedeniyle, pek ¢ok gazete dosya caligmalari yapmamaktadir.
Bu tip caligmalarda, tek bir konuda bir seri etkileyici fotograf yer almaktadir Yukaridaki

fotograf Afganistan’da zor sartlar altinda uzun saatler ¢alisan ¢ocuk iscilerle ilgilidir.
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3. Altyaz1 Yazihis1

Fotograflar, dergi ve gazetelerin gdrsel damarlaridir. Altyazilar da gorsele
derinlik ve 1s1lt1 katan metinlerdir. Fotograftaki imaja zemin saglarlar. Fotografcilar
belli bash altyazi bilgilerini — kim, ne, ne zaman, nerede - edinmek durumundadirlar.
Altyazi, genelde metin okunduktan ve manset belirlendikten sonra yazilir. Boylece
hikaye, altyazi, manset ilintili ve uyumlu olur.

Altyaz1 yazma stirecinde, pek ¢cok degisken vardir. Altyazi, olayla ilgili ne kadar
bilgi olduguna, fotografin haberle birlikte olup olmayacagina gore ve altyazi yazma igin
ayrilan zamana bagli olarak farklilagsmaktadirlar.

Bazi sanatsal, ‘tek basina duran’ , fotograflarda bilgi cok az olabilir. Bu tiir
fotograflarin altyazilari, yazilmasi daha zorlu, ancak iyi yazildiginda ¢ok dikkat ¢eken
yazilardir. Bu ‘tek basina duran’ fotograflara ait altyazilar ¢cok daha 6zenle ve bilgelikle
yazilmalidir.

Altyazilar hizla okundugundan, altyazi dilinde kullanilan zamanda ileriye geriye
sicramalarda bulunulmamasia dikkat edilir. Altyazilarda genelde simdiki zaman
kullanilir. Fotografta goriilenin yani sira, arkasinda olanin nakledilmesine ¢aligilir. New
York Times’da altyazi yazma kilavuzundaki bilgiler sdyledir: “Fotografta sarih olandan
bahsetmeyin; kimseyi mahkum etmeyin; taraf tutmayin, kisith bir alanda yazilacak
yazida taraf tutma egilimi olduk¢a fazladir; manset gibi asgariye inmis dilden kaginin;
altyaz1 ve diger unsurlarin ilintili olmasina dikkat edin; tekrarlardan kagmnin; yer

belirtmeyi unutmayin; uygun alintilar kullanin, almtilar iyi altyazi malzemesidir” ®,

* Standalone
7 A.gk., s.40

65



BESINCi BOLUM

1. Arastirmanin Konusu ve Amaci

‘Basinda Fotografin Kullanilmasi — Fotografin Altyazi ile Birlikte Olay1 ve
Durumu Bi¢imlendirmesi’ konusundaki bu tezin onceki boliimlerinde, imge — sozciik,
fotograf - sozciik iliskileri, haber kavrami, fotografin gazetede kullanimi ve fotograf -
altyazi iliskisi ele alinmisti.

Gazetelerde fotograf - altyazi iligskisine yonelik bu uygulamada , sozciiklerle
fotografin bulustugu alanlardan biri olan gazetelerde, fotograf - altyazi iliskisi
incelenmistir. Bu uygulamada, fotograflarin gazetede haberle birlikte yer almasiyla
olusan yeni baglamda, fotograf — sozciik etkilesiminin basin fotograflarinda nasil

gergeklestiginin irdelenmesi ve tartisilmasi amaglanmstir.

2. Arastirmanin Yontemi

Oncelikle literatiir taranarak; basinda fotografin kullanilmasi, fotograf secimi,
fotograf — sozcik iliskisi, altyaz1 baglaminda fotograf kuramsal donanimiyla,
gazetelerde yayimlanan fotograflarin smiflandirilmasinda  6lgiit  olusturulmaya
calisilmistir. Bunun i¢in Tirkiye’de yayimlanan gazetelerden birinin gorsel yonetmeni
ile yiiz ylize goriisme yapilmis ve ‘Birinci Sayfa’yr nasil olusturduklari yerinde
gozlemlenmistir. Anadolu Ajans1 Genel Mudiirligii ziyaret edilerek; haber ve fotograf
akis1; muhabir ag1; aboneleri ve ¢alisma sekilleri hakkinda genel bilgiler edinilmistir.

Gazetelerde fotograf — altyazi iliskisine yonelik bu uygulamada Israil’in
Liibnan’a saldirisi ‘Konu’ olarak secilmistir. Arastirma cergevesi, gazete ‘Birinci
Sayfa’larinin gazeteler i¢in 6nemi goz Oniine alinarak, gazete ‘Birinci Sayfa’lart olarak
sinirlandirlmistir. Inceleme dénemi olarak ise miidahalenin basladigi tarihle ateskes
tarihi aras1 ( 13/07/06 - 15/08/06) belirlenmistir. Bu donemde 7 Tiirtk ve 4 yabanci
gazetenin ‘Birinci Sayfa’larinda ‘Konu’ ile ilgili haberler, haberle birlikte yer alan
gorsellerin  niteligi  incelenmis;  fotograflarin  altyazilar1  simiflandirilmis  ve

yorumlanmustir.
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a) Uygulama 1:

Gazeteler agagidaki Olgiitlere gore incelenmis, bulgular tablo ve grafik olarak

gosterilmis ve yorumlanmastir.

Olgiitler:

1))

2)

3)

4)

5)

‘Birinci Sayfa’da Haber Yer Alma: Gazetenin yayin kimliginin, anlayisinin

ortaya konuldugu ‘Birinci Sayfa’larin 6nemi goz oniine alinarak, ‘Konu’yla
ilgili inceleme donemi boyunca ‘Birinci Sayfa’da haber olup olmadig: tespit

edilmistir.

‘Birinci Sayfa’da Yer Alan Haber Sayisi: ‘Birinci Sayfa’lar incelenip

asagidakiler tespit edilmistir.

a) Birden Fazla Haber ¢ikan giin sayis1

b) Tek Haber ¢ikan giin sayisi

Haberle Birlikte Gorsel Yer Alma: Okuyucuyu ‘Konu’ya ¢ekmek, haberin

okunmasini saglamak ve okuyucuyu etkilemek amaciyla haberle birlikte
gorsel malzeme kullanilmasinin 6nemi goz Oniine alinarak, ‘Birinci Sayfa’da
‘Konu’yla ilgili yayimlanan haberle birlikte gdrsel malzeme olup olmadigi

tespit edilmistir.

Gorsellerin Niteliklerine Gore Dagilimi: Gorsel malzemeler - fotograf,

resim, harita, karikatiir, grafik tasarim- i¢inde fotografin, gergeklikle kuvvetli
bagi; fotograf¢inin olaya tanikligi; fotografin anlamsal yogunlugu ve igerdigi
bilgi; okuyucuda biraktigi giiclii ve uzun siireli etki gibi fotografa has

ozellikler nedeniyle haberle birlikte fotograf olup olmadig: tespit edilmistir.

Altyazi Yer Alma: Fotografla birlikte c¢alisarak, haberin algilanmasini,

okunmasini destekleyen altyazilar, fotograftaki gorsel bilgiyi detaylandirir,
tamamlar ve yorumlarlar. Bu nedenle ‘Konu’yla ilgili ‘Birinci Sayfa’da

yayimlanan fotografli haberlerde altyazi olup olmadig1 tespit edilmistir.
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6) Kaynak Belirtme: Fotografin kaynaginin belirtilmesi 6nemli bir etik prensip
olmasi1 nedeniyle, gazetelerin fotografi temin ettikleri kaynak hakkinda bilgi
verip vermedikleri incelenmisgtir.

7) Altyaz1 — Fotograf Kategorisi: Altyazilar, gazeteden gazeteye degismekle

beraber, fotografin icerigi ve haberin kendisi, haberin amaci gibi bazi ana
kategorilere gore siniflandirilabilir. Bu ¢alismada ‘Konu’yla ilgili ‘Birinci
Sayfa’da yayimlanan fotografli haberler i¢inde altyazi yer alanlar
incelenerek asagidaki kategorilere” gore siniflandirilmistir.

a) Hiiviyet Fotograf- Haber Degeri Olan Kisi

b) Hiiviyet Fotograf- Haberde Yer Alan Kisi

¢) Hiiviyet Fotograf - Haber Degeri Olan Kisi - Eszamanli
d) Haber Olayi- Eszamanli Fotograf/ Sicak Olay Fotografi
e) Haber Olay1 — Jenerik Fotograf

f) Haber Olay1 - Birkag Fotograf - Bir Altyazi

g) Tek Basina Duran Fotograf

h) Haber Metinsiz Fotograf

1) Foto-makale

b) Uygulama 2

Aragtirma donemi boyunca ‘Konu’ya iligkin gazete ‘Birinci Sayfa’
fotograflarindan altyazis1 olanlarin, altyazilar1 ve fotograflar1 yeniden incelenerek
fotografin anlamin1 destekleyecek, degistirecek, zenginlestirecek bir uygulama olup
olmadig1 yolunda bir inceleme yapilmistir. incelenen fotograflardan ‘Haber Olaylar1 —
Eszamanli Fotograf’lar {izerine yogunlasilarak birebir ayni veya ¢ok benzer olanlar
secilerek, bu Ornekler iizerinden fotograf — altyazi incelemesi yapilmistir. Benzer
fotograflarin yayimlandigi giinlerdeki fotograflar ve altyazilari yeniden incelenerek

aralarindaki etkilesim tespit edilmeye ¢alisilmistir.

3. Arastirma Kapsami ve Sitmirhhiklar:
Gazetelerin ‘Birinci Sayfa’larinin en 6nemli sayfa olmasi nedeniyle, bu sayfada

fotograflarin ve haber malzemelerinin se¢imine 6zel dnem verilir. Tiirkiye’den 7 gazete;

* Bu tezin Dérdiincii Béliimiinde kategoriler detaylandirilmustr.
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Birgiin, Cumhuriyet, Hiirriyet, Milliyet, Sabah, Tiirkiye ve Zaman; Liibnan’dan An —
Nahar; Fransa’dan Le Monde, ABD’den Int. Herald Tribune (International Herald
Tribune by New York Times); ve Iran’dan Iran Daily olmak iizere 11 gazetenin ‘Birinci
Sayfa’s1 donem boyunca (13/07/06-15/08/06) incelenmistir.

Tirk gazeteleri arasinda se¢im yapilmasinda Olgiit, gazetelerin tirajlari,
kimlikleri, sahiplik yapilari, temsil nitelikleridir. olmustur. Yabanci dilde gazetelerin
belirlenmesinde Sl¢iit olmas1 beklenmeyen bir konu; gazetelerin temin edilmesi konusu
hangi gazetelerin arastirma kapsamina alinacaginda etkili olmustur.

Tirkiye’de ¢ikan giinliik gazetelerin sayilarina ulasmak icin gazetelerle temasa
gecilmistir. Cumhuriyet ve Birgiin gazeteleri, pdf formatta gazeteleri cd halinde
verebileceklerini belirtmislerdir. Cumhuriyet gazetesi arsivinin sayilarmin belli yila
kadar mikrofilm olarak, sonrasinda da elektronik ortamda olmasi veri temini agisindan
kolaylastiricidir.  Diger gazetelerin  arsiv  bolliimlerinin  gazete sayilart  igin
yonlendirdikleri yerler; Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitaplig1 ve Istanbul
Valiligi Beyazit Devlet Kiitiiphanesi olmustur. Ancak her iki kiitiiphane de gorevlileri
son 3 aylik donemdeki gazeteler ciltlenmeye gonderildikleri i¢in sayilara ulagsmanin
miimkiin olmadigimi belirtmislerdir. Yakin ge¢cmisteki bir olayin incelenmesinde hig
ongoriilmeyen bu veri toplama sorunu Bogazigi Universitesi Kiitiiphanesi, Atatiirk
Kitaplig1 ve Birgiin gazetesi arsiv boliimiiniin yardimlariyla asilmistir. Verilerin biiytik
cogunlugu Bogazici Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunan gazetelerin fotograflarinin
cekilmesi yoluyla elde edilmistir. Bogazi¢i Universitesi’nde bulunmayan gazeteler icin
Atatiirk Kitapligi’'na yeniden bagvurulmustur. Tiirkge gazetelerden sadece 2 tanesi
buradan temin edilebilmistir. Dolayisiyla bazi Tiirkge gazetelerin tiraji ve / veya
kimlikleri nedeniyle bu ¢aligmada ele alinmasi yararli olabilecekken incelenememistir.

Liibnan ve Israil gazetelerinin incelenmesi, ‘Konu’nun taraflar1 olmalari
nedeniyle bu ¢alisma i¢in dnem tasidigindan Israil ve Liibnan gazetelerinden veri temin
edilmeye c¢alisilmistir. Internette yapilan calismada ulasilan gazetelerin bazilarinin
bilgisayar ortaminda arsivi bulunmamakta, bazilarmin arsivi inceleme donemini
kapsamamakta, ancak daha eski tarihli gazete sayilarina ulagmak miimkiin

olabilmektedir. Ingilizce ve / veya Fransizca yaymmlanan tiim gazetelere e-posta
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yazilarak, arastirma hakkinda bilgi verilmis ve ‘Birinci Sayfa’lar1 edinme konusunda
yardim istenmistir. Israil’den iki gazete disinda hicbir basvuruya cevap gelmemistir.
Gelen cevaplar ise heniiz ‘Birinci Sayfa’larin elektronik ortama alinmadig seklindedir.
Istanbul Israil Baskonsoloslugu, gazetelerin temini konusunda Israil’deki basin
kuruluglartyla temasa gecerek yardimci olabilecegini belirtmis, ancak bunun
gerceklesebilme siiresi bu tezin teslim tarihi sonrasina denk diiseceginden
Baskonsolosluk’tan bdyle bir istekte bulunulmamistir. Ne yazik ki bu ¢alismada srail
gazetelerinden veri yer alamamustir. Liibnan gazetelerine elektronik ortamdan
ulasilamamas1 {izerine Istanbul Liibnan Baskonsoloslugu ile temasa gecilmistir.
Bagkonsolosluk gorevlisi Saymn Oussama Ghandour’un yonlendirmesiyle Liibnan’daki
konumu, Tiirkiye’deki Hiirriyet gazetesi konumuna denk diistiigiini belirttigi;
elektronik arsivi yakin donemi kapsayan An — Nahar gazetesi incelenmistir. Arapca
yayimlanan An-Nahar gazetesi fotograf altyazilarmm terciimelerinde Liibnan Istanbul
Bagkonsoloslugu gorevlileri Sn. Oussama Ghandour ve Sn. Abdiilkerim Yakupoglu
yardimc1 olmuslardir.

Fransa, ABD ve Iran basinindan incelenme yapilmasinin nedeni, bu iilkelerin
Orta Dogu politikalarinda oynadiklar1 tarihsel rol, yliklendikleri misyon, iilkelerin
birbirleriyle catisan politikalaridir. Muhafazakar egilimli ve hiikiimete yakin olarak
tanimlanan ve bu konumu nedeniyle se¢ilen Iran Daily gazetesi elektronik arsivlerine
kolaylikla ulagilmistir. Bogazigi Universitesi Kiitiiphanesi’nin abone oldugu Fransa’dan
Le Monde, ABD’den  Int. Herald Tribune gazeteleri incelenmistir. Fransiz
Konsoloslugu Kiitiiphanesi Medyatek tadilatta oldugundan Le Monde disinda gazete
incelenememistir. Amerikan Konsoloslugu’ndan da veri temin edilemeyince, ABD’den

sadece 1 gazete incelenebilmistir.
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4. Bulgular

a) Uygulama 1

Bu tezde aragtirmanin yontemi kisminda agiklanan odlgiitlere gore 11 gazetenin
34 giin boyunca yayimlanan ‘Birinci Sayfa’lari incelenmis ve bulgular1 bu basliklar
altinda tablo ve grafik olarak gosterilmis ve yorumlanmistir

1) ‘Birinci Sayfa’da Haber Yer Alma:

Tablo 1 ve Grafik 1, gazetelerin inceleme donemi boyunca ‘Konu’yla ilgili

‘Birinci Sayfa’da haberlere yer verip vermediklerini gostermektedir.

Haber Olan Haber Olmayan
Glin o, Gilin o
sayisl sayisl

Birgiin 30 94 2 6
Cumbhuriyet 32 97 1 3
Hiirriyet 17 50 17 50
Milliyet 25 76 8 24
Sabah 21 62 13 38
Tiirkiye 33 97 1 3
Zaman 29 85 5 15
An-Nahar 33 100 0 0
Int. Herald
Tribune 27 100 0 0
Iran Daily 22 88 3 12
Le Monde 24 92 2 8

Tablo 1 ‘Birinci Sayfa’da ‘Konu’ya iligkin haber yer alma tablosu — gazete giin sayisi ve
yiizdesi
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BiRINCi SAYFADA HABER YER ALMA GRAFiIGI
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W Haber Olan Giin sayisi B Haber Olmayan Giin Sayisi

Grafik 1 ‘Birinci Sayfa’da ‘Konu’ya iligkin haber yer alma grafigi

Incelenen dénem boyunca hergiin ABD’den Int. Herald Tribune ve Liibnan’dan
An-Nahar gazetesi lIsrail — Liibnan konusunda ‘Birinci Sayfa’dan haber
yayimlamiglardir.

Donem boyunca ‘Konu’nun ‘Birinci Sayfa’da Haber Yer Alma oraninin %75’in altina
diistiigii iki gazete Hiirriyet ve Sabah gazeteleridir. Milliyet gazetesinde bu oran %76,
Zaman'da %85, Iran Daily ‘de %88 iken diger gazetelerde %90 1n iistiindedir.
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2) ‘Birinci Sayfa’da Yer Alan Haber Sayisi:

Tablo 2 ve Grafik 2 ‘Birinci Sayfa’da ‘Konu’yla ilgili tek haber ve birden fazla

haber yayimlanan giin sayis1 ve ylizdesini gdstermektedir.

Birden Fazla
Tek Haber Haber
Giin 9 Gilin o,
say1sl sayisi
Birgiin 27 90 3 10
Cumhuriyet 22 69 10 31
Hiirriyet 16 94 1 6
Milliyet 22 88 3 12
Sabah 21 100 0 0
Tiirkiye 23 70 10 30
Zaman 26 90 3 10
An-Nahar 11 33 22 67
Int H Trib.
NYT 17 63 10 37
Iran Daily 16 73 6 27
Le Monde 23 96 1 4

Tablo 2 ‘Birinci Sayfa’da ‘Konu’ya iligkin yer alan haber sayis1 ve yiizdesi tablosu
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BiRINCi SAYFADA TEK HABER -
BIRDEN FAZLA HABER DAGILIMI
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Grafik 2 ‘Birinci Sayfa’da yer alan ‘Konu’ya iligkin tek haber ve birden fazla haber dagilimi
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‘Konu’yla ilgili inceleme dénemi boyunca hergiin haber yayimlayan An-Nahar
gazetesinin ‘Birinci Sayfa’larinin %67’sinde Birden Fazla Haber yayimlanirken, bu
oran yine herglin haber yayimlayan Int. Herald Tribune gazetesinde %37’dir.

Bu oran; Cumhuriyet ve Tiirkiye gazetelerinde %31 ve %30; Iran Daily’de
%27 dir. Tiirk gazetelerinden ‘Birinci Sayfa’da Haber Yer Alma Oranlart’ %90’1n
tizerinde olan Cumhuriyet ve Tiirkiye gazetelerinin Birden Fazla Haber oranlar1 da
birbirine yakin, %30 civarinda oldugu gozlenmistir. Diger gazetelerin hepsinde Birden
Fazla Haber yer alma oran1 %12 ve altindadir.

Hergiin ‘Konu’yla ilgili haber yayimlayan iki gazetenin Birden Fazla Haber
yayimlama oranlarin da yiiksek oldugu gozlenmistir. An - Nahar gazetesinin en
yiiksek orana sahip olmasi ‘Konu’ nun dogrudan tarafi olmasi nedeniyle beklenen bir

durumdur.
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3) Haberle Birlikte Gorsel Yer Alma: ve

4) Gorsellerin Niteliklerine Gére Dagilima:

Tablo 3 ve Grafik 3 ‘Birinci Sayfa’da haberle birlikte gorsel yer alip almadigini,

Tablo 4a, 4b ve Grafik 4 ise gorselin niteligini géstermektedir

Gorselli Gorselsiz | Toplam
Haber Haber Haber
Say1 % Say1 % Say1

Birgiin 31 91 3 9 34
Cumbhuriyet | 20 48 22 52 42
Hiirriyet 15 83 3 17 18
Milliyet 24 86 4 14 28
Sabah 13 62 8 38 21
Tiirkiye 39 91 4 9 43
Zaman 27 84 5 16 32
An-Nahar 45 74 16 26 61
Int H Trib.

NYT 26 70 11 30 37

Iran Daily 14 50 14 50 28

Le Monde 19 76 6 24 25

Tablo 3 ‘Birinci Sayfa’da yer alan ‘Konu’ya iligkin toplam haber sayis1 ve bunun i¢indeki
gorselli ve gorselsiz haber sayis1 ve ylizdesi
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Grafik 3 °‘Birinci Sayfa’da yer alan ‘Konu’ya iligskin toplam haber ve bunun igindeki gorselli
ve gorselsiz haber sayisi ve yiizdesi
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Toplam
Fotograf | Resim | Harita | Karikatiir Grafik Gili)rsel
Tasarim
Sayisi
Birgiin 63 63
Cumhuriyet 19 1 1 1 22
Hiirriyet 23 23
Milliyet 28 28
Sabah 15 15
Turkiye 68 68
Zaman 52 3 55
An-Nahar 95 2 97
Int H Trib.
NYT 44 1 45
Iran Daily 13 1 14
Le Monde 13 7 20

Tablo 4 a) ‘Birinci Sayfa’da ‘Konu’ya iligkin toplam gorsel sayis1 ve gorsellerin niteliklerine

gore dagilimi — say1 olarak

% Fotograf | Resim | Harita | Karikatiir T(;::gl;
Birgiin 100
Cumbhuriyet 85 5 5 0 5
Hiirriyet 100
Milliyet 100
Sabah 100
Turkiye 100
Zaman 95 0 5
An-Nahar 98 > 0
Int H Trib.
NYT 98 0 2
Iran Daily 93 7
Le Monde 65 33

Tablo 4 b) ‘Birinci Sayfa’da ‘Konu’ya iliskin toplam gorsel sayisi ve gorsellerin niteliklerine
gore dagilimi — yiizde olarak
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Grafik 4 ‘Birinci Sayfa’da ‘Konu’ya iliskin toplam gorsel sayis1 ve gorsellerin niteliklerine

gore dagilimi
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‘Konu’yla ilgili inceleme donemi boyunca, hergiin haber yayimlayan Int. Herald
Tribune ve An — Nahar gazetelerinde yer alan haberlerin %70 ve %74l gorselle
birlikte yayimmlanmis ve her iki gazetede de gorsellerin %98’inde fotograf
kullanilmigtir. Le Monde gazetesinin gorsel kullanim oran1 % 76’dir ve bu gorsellerin
%65’1ni fotograf, %35’°ini karikatiir olusturmaktadir.

Birgiin, Hiirriyet, Milliyet, Tiirkive ve Zaman gazetelerinin Haberle Birlikte
Gorsel Yer Alma oranlart %83 - % 91 araliginda olup, bu gazetelerden sadece Zaman
gazetesi fotograf diginda farkli gorsel kullanmistir ( %5 karikatiir, %95 fotograf), diger
dort gazetenin gorsellerinin tamami fotograftir. Gorsel tercihinin tamamini fotograf
olusturan diger bir gazete olan Sabah gazetesinin Haberle Birlikte Gérsel Yer Alma

orant ise %68’dir.

Birden Fazla Haber yayimlanma oranlart %31 ve %27 ile birbirine yakin olan
Cumhuriyet ve Iran Daily gazetelerinin gorselli haber oranlar1 (%48 ve %50) hemen
hemen ayni olup gorsel olarak fotograf tercih oranlar1 da ( %86 ve %93) birbirine
yakindir. Dénem boyunca ‘Birinci Sayfa’da Haber Yer Alma oranlarinin da (%97 ve
%88) yakinligir dikkate alindiginda, bu iki gazetenin, ‘Konu’ yu giindeme alma ve

glindemde tutma yaklagimlarinin birbirine uzak diismedigi tespiti yapilabilmektedir.
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5) Altyaz1 Yer Alma ve 6) Kaynak Belirtme

Tablo5 - Grafik 5 ve Tablo 6 - Grafik 6 fotograflarda altyazi yer alip almadig1 ve

fotograflarin kaynaklarinin belirtilip, belirtilmedigini gostermektedir.

Toplam
Altyaza Var Altyaz1 Yok Fotograf

Say1 % Say1 % Say1
Birgiin 9 14 54 86 63
Cumhuriyet 18 90 2 10 20
Hurriyet 13 57 10 43 23
Milliyet 24 86 4 14 28
Sabah 3 20 12 80 15
Tiirkiye 34 50 34 50 68
Zaman 28 54 24 46 52
An-Nahar 95 100 0 0 95
Int H Trib. NYT 44 100 0 0 44
Iran Daily 13 100 0 0 13
Le Monde 13 100 0 0 13
Toplam 294 140 434

Tablo 5 ‘Birinci Sayfa’da ‘Konu’ya iligkin fotograflarda altyazi olan / olmayan fotograf sayisi
ve ylzdesi
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FOTOGRAF - ALTYAZI GRAFIGI
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Grafik 5 ‘Birinci Sayfa’da ‘Konu’ya iliskin fotograflarda altyazi olan / olmayan fotograf sayisi

ve ylizdesi
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Kaynak Belirtilmis Kaynak Belirtilmemis l;rootl());l:f

Say1 % Say1 % Say1
Birgiin 2 3 61 97 63
Cumhuriyet 16 80 4 20 20
Hurriyet 4 17 19 83 23
Milliyet 1 4 27 96 28
Sabah 1 7 14 93 15
Tiirkiye 1 1 67 99 68
Zaman 37 71 15 29 52
An-Nahar 95 100 0 0 95
Int H Trib. NYT 44 100 0 0 44
Iran Daily 13 100 0 0 13
Le Monde 13 100 0 0 13
Toplam 227 207 434

Tablo 6 ‘Birinci Sayfa’da ‘Konu’ya iliskin fotograflarda kaynak belirtilen / belirtilmeyen
fotograf sayisi ve yiizdesi
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FOTOGRAF - KAYNAK BELIRTME GRAFiIGI

B Kaynagi Belirtiimis B Kaynag: Belirtiimemis ‘

Grafik 6‘Birinci Sayfa’da ‘Konu’ya iliskin fotograflarda kaynak belirtilme yiizdesi
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Tablo 5, 6 ve Grafik 5, 6 incelendiginde yabanci gazetelerin tamaminda

fotograflarda altyazi oldugu ve kaynaklarinin belirtildigi goriilmektedir.

Bu gazetelerdeki fotograflar haber ajansi fotografi ise altina ajans isimleri
mutlaka yazilmis; bazilarinda hem ajans hem fotograf¢1 ismi yer almis; fotografci
serbest fotografci ise adi ve soyadi yazilmustir. Incelenen iilkemiz gazeteleri iginden bu
4 yabanci gazeteye, altyazi1 yazilmasina verilen 6nem ve kaynak belirtmeye gosterilen
hassasiyet acisindan en fazla benzerlik gosteren gazetenin Cumhuriyet daha sonra da

Zaman gazeteleri oldugu saptanmistir.

Tablo 5 ve Grafik 5 incelendiginde asagidaki gazeteler arasinda, fotografta
Altyazi Yer Alma oranlar1 agisindan benzerlikler kurulabilmektedir.
Milliyet — Cumhuriyet,
Birgiin — Sabah
Hiirriyet — Tiirkiye - Zaman

Tablo 6 ve Grafik 6 incelendiginde, bu gazetelerin Kaynak Belirtme konusunda
yukaridaki gruplasmayi olusturmadigi gozlenmektedir. Birgiin, Milliyet, Sabah, ve
Tiirkiye gazetelerinde %96 - %99 gibi ¢ok yliksek oranlarda, Hiirriyet gazetesinde ise
%83 gibi yine yliksek bir oranda fotograflarin kaynagi belirtilmemekte, basindaki
yaygin deyimiyle imzasiz fotograf kullanilmaktadir. Gazetelerde fotograflarda altyazi
yer almasi ile fotografin kaynaginin belirtilmesi arasinda bir iliski, paralellik

gbzlemlenmemistir.
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7) Altyazi — Fotograf Kategorisi

Toplam 11 gazetede ‘Konu’yla ilgili yayimlanan ve altyazisi olan 294 fotograf
siiflandirilmig ve Tablo 7a, 7b ve Grafik 7 olusturulmustur. Bazi gazetelerde birden
fazla fotografin {ist liste — i¢ i¢e basilmasi gibi tasarim uygulamalar1 ve / veya altyazi
yer almamasi, kaynak belirtilmemesi, siniflandirmay1 giiglestirmis, bu problem spot,

baslik ve haber metni okunarak fotograflarin siniflandirilmasi yoluyla agilmustir.

Haber
Sy | Moo | SO paber | paber | Qe
Degeri ikayede Degeri Olaylari- Olaylar1- Fazla Toplam
& Ad1 Gegcen 8 Eszamanh Jenerik P
Olan >es Olan Kisi - szam - Fotograf
Kisi Kisi Eszamanh Fotograf Fotograf Bir
Altyazi
Birgiin 1 0 0 2 3 3 9
Cumbhuriyet 1 0 0 16 1 0 18
Hurriyet 0 0 1 10 2 0 13
Milliyet 6 0 0 16 2 0 24
Sabah 0 0 0 3 0 0 3
Tirkiye 5 4 3 17 5 0 34
Zaman 6 0 1 14 1 6 28
An Nahar 2 1 18 74 0 0 95
%\?ﬁ Trib. 0 0 2 37 ! 4 44
Iran Daily 0 0 2 11 0 0 13
Le Monde 0 0 4 9 0 0 13
Toplam 21 5 31 209 15 13 294

Tablo 7 a) ‘Birinci Sayfa’da ‘Konu’ya iliskin tiim fotograflarda, “fotograf — fotograf altyazi1”
kategorilerine gore dagilimi - say1 olarak
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Hiivivet Hiivivet Hiiviyet- Oll-lal;er
l_l[lv;)ye i H.ll?ﬁlyed_ Haber Haber Haber Bk.lydan_
o D aber ! :ge ¢ Degeri Olaylar1- | Olaylari- Flr le n
¢ (;lgerl G ! Olan Kisi | Eszamanh | Jenerik F taZVa £
K‘a n I?:e‘n - Fotograf Fotograf o];gra
151 15t Eszamanh Al t;/;u
Birgiin 11 0 0 22 33 33
Cumbhuriyet 6 0 0 89 6 0
Hurriyet 0 0 8 77 15 0
Milliyet 25 0 0 67 8 0
Sabah 0 0 0 100 0 0
Tiirkiye 15 12 9 50 15 0
Zaman 21 0 4 50 4 21
An Nahar 2 1 19 78 0
Int H Trib. 0 0 5 84 2 9
NYT
Iran Daily 0 0 15 85 0 0
Le Monde 0 0 31 69 0 0

Tablo 7 b) ‘Birinci Sayfa’da ‘Konu’ya iliskin tiim fotograflarda, “fotograf — fotograf altyaz1”
kategorilerine gore dagilimi —yiizde olarak
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FOTOGRAF - ALTYAZI KATEGORI GRAFIGi

O Hiviyet-Haber degeri olan kisi
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O Haber Olaylari- Eszamanli fotograf
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Grafik 7 Birinci Sayfa’da ‘Konu’ya iliskin tiim fotograflarda, “fotograf — fotograf altyazi”

kategorilerine gore dagilimi
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Genel Degerlendirme:

‘Konu’yla ilgili inceleme donemi boyunca hergiin haber yayimlayan Int. Herald
Tribune ve An — Nahar gazetelerinin vermis olduklar1 haberlerin %70 ve %74
oranlarda gorselle birlikte verildigi ve gorsellerin %98 oraninda fotograf oldugu
sonucuna varilmistir. Diger yabanci gazeteler gibi bu iki gazetede de yayimlanan tiim
fotograflarda altyaz1 yer almis ve fotograflarin kaynagi belirtilmistir. Tablo 7a - 7b ve
Grafik 7 incelendiginde bu iki gazeteden Int. Herald. Tribune gazetesinin % 84
oraninda An — Nahar'in ise %79 oraninda ‘Haber Olayr — Eszamanli / Sicak Olay
Fotograf’1 kullandig1 gozlemlenmektedir. /nt. Herald Tribune gazetesi ‘Sicak Olay
Fotograf’1 kullaniminda tiglincti siradadir. Cumhuriyet gazetesi birinci, Iran Daily ise
ikinci siradadir.

Cumhuriyet ve Iran Daily gazetelerinde inceleme donemi boyunca ‘Birinci
Sayfa’da ‘Konu’yla ilgili Haber Yer Alma oranlar1 ( %97 ve %88) birbirlerine ¢ok
yakin olmamakla birlikte; Birden Fazla Haber yayimlama oranlart (%31 ve %27),
gorselli haber oranlar1 (%48 ve %50) ve gorsel olarak fotograf tercih oranlarinda (%86
ve %93) benzerlik tespit edilmistir. Grafik 7 incelendiginde, bu gazetelerin ‘Konu’yla
ilgili %89 ve %85 oranlarinda ‘Haber Olaylar1 — Eszamanli Fotograf® kullanarak
haberi gorsellestirdikleri goriilmektedir. Diger gazetelerden ¢ok daha az oranda gorselli
haber veren bu iki gazetenin, haberi gorsellestirirken, ‘Sicak Olay Fotografi
kullanmaya dikkat ettikleri gozlenmektedir.

‘Haber Olayr — Eszamanli Fotograf® kullanimlar1 %50 - 70 arasinda olan
gazeteler, Milliyet, Tiirkive ve Zaman gazeteleridir. ‘Birinci Sayfa’da Haber Yer Alma
oranlart (%76, %97 ve %85) arasinda yakinlik olmayan bu gazetelerin, gorselli haber
verme oranlarmin ( %86, %91, %84) yakinligindan s6z edilebilmektedir. Milliyet ve
Tiirkiye gazetelerinin gorsellerinin tamami, Zaman gazetesinin ise %95°1 fotograftir.
Milliyet gazetesi, ‘Konu’yu giindemde tutma, haberlerini gorselli sunma konusunda
tutarliligini, fotograflarin %86’sma altyaz1 yazarak siirdiirmiis, ancak fotograflarin
sadece %4’linde kaynak belirtilmistir. Milliyet gazetesi, ‘Haber Olayr — Eszamanli
Fotograf’lar1 ortalamanin iizerinde bir oranda kullanmistir (Ortalama: %70, Milliyet:

%76).
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‘Birinci Sayfa’da Haber Yer Alma oram %50 ile en diisiik olan Hiirriyet gazetesi
%83 oraninda haberlerini gorselli vermis, gorsel tercihinin %100’{inli fotograf olarak
kullanmistir. Fotograflarin sadece %17’sinde kaynak belirtilmistir. ‘Konu’yla ilgili
fotograflarin % 57’sinin altina altyazi yazilmistir ve bunlarin %77°si ‘Haber Olaylar1 —
Eszamanli Fotograf’tir. ‘Konu’yu giindemde tutma orami diisiik olmasina ragmen,
‘Konu’yla ilgili haberleri etkili fotograflarla vermeyi tercih etmis gériinmektedir.

‘Birinci Sayfa’da Haber” Yer Alma Oran1 %94’le yiiksek oranli gazetelerden
Birgiin gazetesi, %91 oraninda haberlerini gorselli olarak vermistir gorsel tercihinin
tamami fotograftir. Bu fotograflarin sadece 9%22’si ‘Haber Olay1 — Eszamanlh
Fotograf’tir, fotograflarin %33’ii ise ‘Haber Olay1 - Jenerik Fotograf’tir. Fotograflarin
%14’liinde altyazi1 yer almis, sadece 2 fotografin kaynagi belirtilmistir; bunlardan biri
gazetenin  fotograf¢isi, digeri uluslararasi ajanstir. ‘Konu’yu giindemde tutma ve
gorselli haber yayimlama orami yiiksek olmasina ragmen, ‘Haber Olayr — Eszamanl
Fotograf® kullaniminin diisiik olmasi, gazetenin ‘Konu’yu ele alma sekli, haberi
gorsellestirmesi ve fotografla ilgili yaklasiminda genelleme yapmayi zorlastirmaktadir.

‘Birinci Sayfa’larinin  %62’sinde ‘Konu’ ile ilgili haber yer alan Sabah
gazetesinin haberlerinin  %62’s1  gorselli yer almis ve gorsel olarak fotograf
kullanilmistir. Fotograflarin %80’inde altyazi yazilmamustir ve sadece 1 fotografin
kaynag1 belirtilmistir. Sabah gazetesinin kullandig1 fotograflarin tamami ‘Sicak Olay
Fotograf’idir. Sabah gazetesinde ‘Konu’yu gorsellestirmesiyle ilgili tespit edilen baska
bir nokta da sudur: ‘Konu’yla ilgili haberler ve fotograflar, Filistin haber ve
fotograflariyla karmasik bir sekilde yan yana basilmistir, birinin fotografi diger haberin
gorsellestirilmesi i¢in kullanilmis oldugu diistiniilmektedir.

Gazetelerde fotograf - altyazi iliskisine yonelik yapilan bu uygulamada hedef,
gazetelerde, fotografin altyaziyla olan iliskisinin irdelenmesiydi. Bu amagla 11 farkl
gazetenin toplam 356 ‘Birinci Sayfa’si incelendi. Bu gazetelerde ‘Konu’yla ilgili toplam
369 haber oldugu, gorselli haber oraninin %74 oldugu ve gorsel tercihinin de %94 ile
fotograf oldugu gozlemlenmistir. Toplam 433 ‘Konu’yla ilgili fotograftan 294
fotografta altyazi yer almaktadir. Altyaz1 yer alan fotograflarin da %70’i yani toplam
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209 adeti ‘Haber Olayr — Es zamanli Fotograf’, bir bagka deyisle ‘Sicak Olay
Fotograf’idir.

‘Konu’nun gazetelerin ‘Birinci Sayfa’larinda gilindeme getirilmesi, bunun
cogunun fotograf ve es zamanli fotograf yoluyla yapilmasi kuskusuz bir gosterge
olmakla beraber, gazetelerin ‘Konu’yu nasil ele aldiklar1 hakkinda daha yiiksek sesle
yorum yapabilmek i¢in daha detayli niteliksel ve niceliksel ¢alismalara ihtiyac vardir.
Bu calismanin konusu Israil — Liibnan olaylarinin basina yansima sekli olmadig igin;
haberlerin ve fotograflarin gazetelerin ‘Birinci Sayfa’larinda kullandiklar1 alanlarin

Olclimii yapilmamis ve haber metni igerik analizi yapilmamustir.
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b) Uygulama 2

‘Konu’ya iliskin gazete ‘Birinci Sayfa’ fotograflarindan altyazisi olanlarin,
altyazilar1 ve fotograflar1 yeniden incelenerek fotografin anlamini destekleyecek,
degistirecek, zenginlestirecek bir uygulama olup olmadigi yolunda bir inceleme
yapilmistir. Birebir ayn1 veya cok benzer olanlar secgilerek, bu ornekler iizerinden
fotograf — altyazi incelemesi yapilmistir. Dort 6rnek giindeki bulgular asagida yer
almaktadir.

1) ORNEK GUN 1:

Tarih :31/07/2006 Israil’in Liibnan - Kana’ya saldirisi

Gazeteler : Hiirriyet, Milli Gazete, Zaman, Sabah, Tiirkiye, An — Nahar, Iran Daily,
Int. Herald Tribune, Le Monde olmak ilizere 9 gazeteden 9 fotograf ve altyazisi

incelenmistir.
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Fotograf - 44 Hiirriyet gazetesi 31/07/06

Fotografin kaynagi ya da fotograf¢1 adi belirtilmemis.
Manset : Bu bombalar israil’i vurdu
Spot  : Israil’in diin Liibnan’in Kana Kdyii’ne atti1 ve 37’si cocuk 60 sivilin liimiine

neden olan bomba diinyay1 sarsti

Altyazi : Diinyay1 ayaga kaldiran fotograf.
Iste Kana katliamindan yiirekler pargalayan bir sahne. Kizilhag gorevlisinin bombalanan

evinin enkazindan ¢ikardig1 bu ¢ocuk, ne oldugunu anlamadan, yasamaya doyamadan

oldii.
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Milli Gazete

Secimin &nemi arth Findik mitinginde isyan Insanik olam d8geginde
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quklann sdﬁmdlgl evi bombaladilar; 55’ten fazla sehid

Kalles kopekler

Maziumiara destek olmayan hikimet, yardimian angelliyor

Bari késteklemeyin

Fotograf - 45 Milli Gazete 31/07/06

Fotografin kaynagi ya da fotograf¢1 adi belirtilmemis.
Manset : Kalles kopekler

Spot  : Cocuklarin sigindig1 evi bombaladilar; 55°ten fazla sehit
Altyazi: Israil Liibnan’da yine katliam yapti, emzikteki bebekleri 6ldiirdii. Beyrut’ta

onbinlerce Liibnanh Israil’in Kana’daki katliammi BM binasinin &niinde protesto etti.

Bazi gostericiler binay1 tag yagmuruna tuttu.
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fsrail yine gocuklan vurdu
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T ===
Fotograf - 46 Zaman gazetesi 31/07/06

Fotografin kaynagi ya da fotograf¢i adi belirtilmemis, fotograftaki bebegin yiizii
piksellestirilmis.

Manset : Israil yine ¢ocuklari vurdu.

Altyazi:_Liibnan’in Kana kdyii israil’e 11 kilometre uzaklikta. Savas ucaklarinin hedef
aldig1 evlerden biri koyliilerin sigindig1 3 katl ev, yerle bir olmus. Yikintilar arasindan
emzikler ve ¢ocuk ayakkabilar1 ¢ikiyor. Flizeler ¢cocuklart uykuda yakalamis. Enkazi
Liibnan askerleri kaldirtyor. BM calisanlart ise tepkilerden korktugu icin enkaza

yaklasamuyor.
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Fotograf - 47 Sabah gazetesi 31/07/06
Fotografin kaynagi belirtilmis — AP
Manset : Bosna gibi

Spot  : Katliam 37 masum ¢ocuk 6ldii
Altyazi: Kana’daki bir sivil savunma elemani bombardimanin ardindan enkazdan

cikardigr bir ¢cocugu kucaginda tasirken feryadini tiim diinyaya duyurmak i¢in boyle
haykirtyordu.
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Fotograf - 48 Tiirkiye gazetesi 31/07/06
Fotografin kaynagi ya da fotografci adi belirtilmemis.

Manset : Durdurun bu kani!

Spot: Olan yine ¢ocuklara oluyor
Altyazi: Orta Dogu’da her gegen giin biraz daha siddetlenen saldirilardan en biiyiik

zarar1 yine ¢ocuklar goriiyor. Diin Liibnan’in Kana kasabasinda fiizeyle vurulan binada

da aym1 ac1 yasandi ve c¢ok sayida masum c¢ocuk hayatint kaybetti.
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Fotograf - 49 An - Nahar gazetesi 31/07/06, http://www.annahar.com.lb/

Fotografin kaynagi belirtilmis: AFP

Manset — Spot: Israil 48 saat ateskes ilan edilmesi ve katliamin inkar1 arasinda.
Kana’nin ¢ocuklart uluslararast durumu gelgite doniistiirdii. Liibnan kurbanlartyla ilgili

tek viicut olarak pazarligi reddediyor.

Altyazi: Kana katliamindan. Liibnan kizilhag gorevlisinin ellerinde sigiaktan

kurtarilmis olan ¢ocuk
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Iran Daily

Fotograf - 50 [ran Daily gazetesi 31/07/06

Fotografin kaynagi belirtilmis: AFP
Manset : Kana Gozyaslar1 ve Kan iginde

Spot : 56 kisiyi ldiiren Israilin Yeni Saldirist
Altyazi: Liibnanh sivil savunma gorevlisi yikilmis binadan ¢ikarttigi cocugu kucaginda

tasirken, bagka bir kisi kucaginda 61l bir ¢ocukla yardim i¢in feryat ediyor — Liibnan
koyt Kana, 30/07 ( AFP)
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Int.Herald Tribune

Fotograf - 51 Int. Herald Tribune gazetesi 31/07/06

Baslik : Israil vurdu, diizinelerce Liibnanl 6l

Altyazi : Israil hava saldirist nedeniyle dlen bir cocugun bedeni, Kana’da molozlarin

icinden ¢ikartildi, Giiney Liibnan, Nasser Nasser / Associated Press
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Fotograf - 52 Le Monde gazetesi 01/08/06

Manset: Birlesmis Millletler Kana draminin baskisi altinda.
Baslik: Liibnanda, Israil diizinelerce sivil dliime yol agtiktan sonra Hizbullah’a karsi

hava saldirilarina ara verdi.

Altyazi: Kurtarma ekibi, Israil bombardimani sonucu 6len gocuklar1 ¢ikartiyor, Kana,

Gliney Liibnan, 30/07/06 Pazar, KCS Presse.
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Israil’in Kana kdyiine saldiris1 hemen tiim gazetelerde birinci sayfalarda genis
yer alarak ve fotografli olarak verilmistir. Bu calismada Milli Gazete’nin sadece
31/07/2006 giinkii sayisina ulasilabildigi i¢in Milli Gazete donem boyunca Uygulama
1’de yer alamamig ancak bu uygulamada incelenebilmistir. Yukaridaki 9 gazeteden 9
fotograf ve altyazisini inceledigimizde yabanci gazetelerle Tiirk gazetelerinin altyazi
dilindeki farkliliklar dikkat ¢ekicidir. Yabanci gazetelerin tiimiinde altyazilarda olay
Snlk gozetilerek, netlikle aktarilmis, ancak olayin tiim vehametine ragmen, olayin
gectigi lilkenin gazetesinde dahi asir1 duygusal cagrisimlara yol agabilecek tonlama
algilanmamustir.

Tiirkiyeden incelenen 5 gazetenin altyazi dilindeki tonlama ise yabanci
gazetelerden daha farkli oldugu gozlenmistir. Ozellikle Hiirriyet, Zaman ve Milli
Gazetenin altyazilarin1 inceledigimizde, altyazilarda yiiksek duygu cagrisimlar
uyandiracak soOzciikler kullanmay1 tercih ettikleri goriilmektedir. Milli Gazete

mansetinde hakaret tonunda sozciik kullanmustir.
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2) ORNEK GUN 2
Tarih :22-23-24-27/07/2006 - Cenazeler

Gazeteler : Milliyet, Int. Herald Tribune, Le Monde olmak iizere 3 gazeteden 3

fotograf ve altyazisi incelenmistir.

Fotograf - 53 Milliyet gazetesi 27/07/06

Altyazi:Hergiin yeni bir mezar. Israil bombardimam yiizlerce sivilin dliimiine neden
oldu. Liibnan Halki kayiplar1 i¢in her giin toplu mezar kaziyor. Tipki 21 Temmuz’da
cekilen bu fotografta oldugu gibi...Fotograf: AP
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Int. Herald Tribune
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Fotograf - 54 Int. Herald Tribune gazetesi 22-23/07/06

Altyazi : Tyre’de 6ldiiriilen ve Cuma giinii gdmiilmeyi bekleyen tabutlar. Sehir sahipsiz
pek ¢ok Oliiyle basa ¢ikmaya ¢alistyor , Hassan Ammar / Agence Franze-Presse

Fotograf - 55 Le Monde gazetesi 23-24/07/06

Altyazi: Tyr’de ( Giiney Liibnan), Cuma, 21 Temmuz, Israil bombardimani sonucu dlen
72 kisinin tabutlar1 6niinde dua edenler - Hassan Ammar - AFP

Bu 6rnek giindeki uygulamada her ii¢ gazetenin altyazi tonlarinin benzer oldugu
gozlenmistir. Fotograftaki tabutlarin nedeni, neden bekledikleri, yeri, zamani gibi
gerekli bilgiler verilmistir. Grafik unsuru gii¢lii olabilecek bu olaymn fotografinin,
izleyiciyi gerceklikten kopartmayacak sekilde sunulmasina dikkat edilmis oldugu

distiniilmektedir.
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3) ORNEK GUN 3:
Tarih : 13/07/2006 — Saldirinin ilk giinii

Gazeteler : Cumhuriyet, Iran Daily, Tiirkiye, Hiirriyet, olmak lizere 4 gazeteden 4

fotograf ve altyazisi incelenmistir.

Cumbhuriyet
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Fotograf - 56 Cumhuriyet 13/7/06

e

Altyazi : Sert Misilleme : Israil kara birlikleri, iki askeri bulmak i¢in Liibnan smirim
gecti. Cok sayida Israil askerinin, Liibnan’daki arama ¢alismalarii, hava kuvvetlerinin
desteginde yiiriittiigii belirtildi. Askerleri kagiran gerillalarin, bolgeden ka¢cmalarini
engellemek icin Giiney Liibnan’daki bazi yol, koprii ve Hizbullah mevkilerini
bombalayan Israil’in hava saldirisinda, 2 Liibnanh sivil &ldii. Israil ordusu Liibnan
smirindaki gatismalarin artmasi iizerine smir bolgesinde yasayan Israillilere yeralti

siginaklarina gitme ¢agris1 yapti. (Fotograf: REUTERS)

Fotograf - 57 Hiirriyet 13/07/06

Altyaz1 yer almamaktadir
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Tirkiye

ORTA DOGU/'DAK] SALDIRIYA BUTUN DUNYA SEYIRCI!

Fotograf - 57 Tiirkiye 13/07/06

Altyazi: Israil ordusu, Liibnan’in giineyinde Hizbullah’a ait oldugu ileri siiriilen binalara

bomba yagdirdi. Birgok bina ve koprii havaya uguruldu.

Iran Daily
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Fotograf - 59 Iran Daily 13/07/06

Altyazi : Israil savas ugaklarinin bombalarindan sonra, Giiney Liibnan’da Kasimiye
kopriisii molozlari iginden Tir sehri disina dogru kogsmakta olan Liibnanli, 12 Temmuz -

(AFP Photo)

Bu olayin fotograflarinin altyazilarinda ton olarak degil, ancak detay vermede
fark goriilmektedir. Cumhuriyet gazetesi uzun haberin bir parcasi gibi altyazi yazarken
Iran Daily 5nlk’y1 altyazisinda vermis, Tiirkiye gazetesi ise zaman belirtmemistir.
Hiirriyet gazetesinde altyazi yer almamistir. Tiirkiye ve Hiirriyet gazetelerinde birden
fazla fotograf list iiste — i¢ ice getirilerek haber gorsellestirilmistir. Bu tip tasarim

uygulamalarina iilkemiz gazetelerinde siklikla rastlanmaktadir.
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4) ORNEK GUN 4 :

Tarih : 10/08/2006
Gazeteler . Milliyet, Tiirkiye, Zaman olmak tlizere 4 gazeteden 4 fotograf ve
altyazisi incelenmistir.

Asagidaki orneklerden sadece Milliyet gazetesinde altyazi yer almaktadir,
Tiirkive ve Zaman gazetelerinde dogrudan haber bagligi ve metnine gegilmistir. Bu

nedenle Tiirkiye ve Zaman gazetelerinden sadece haberin basliklar1 yazilmistir.

Fotograf - 58 Milliyet 10/08/06

Manset: Bu neyin zaferi?
Spot  : Liibnan’da sivillerin iizerine fiize atip zafer isareti yapan Israil askerlerinin

oldiirdiigii 1087 kisiden 350°si, 12 yasin altindaki masum ¢ocuklar
Altyazi: Daha 10 giinliiktii. Israil fiizesiyle dlen 10 giinliik yegeni Waad’in cesedini

havaya kaldirip isyan eden Liibnanli Abbas Wahbah saldirida ailesinden tam 13 kisiyi
kaybetti (AP)
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Soziin bitti

Altyaz1 yer almamaktadir.
Baslik : Soziin bittigi an
Spot: Daha 10 giinliik olan Liibnanli bebek Waad boyle bulundu

Fotograf - 60 Zaman 10/08/06

Altyaz1 yer almamaktadir.

Baslik: Bu bebekler oliirken diinya nasil uyuyor?

Bu ornek olayda sadece Milliyet gazetesindeki fotografta altyazi yer aldig,
digerlerinde yer almadigi i¢in altyazi karsilagtirmasi yapilamadi. Ancak fotograf —
sozciik iligkisine baslik ya da mansetteki sozciikler yoluyla bakildiginda, vahim olaya
neden olan Israil’e kars1 isyan eden yakini kaybeden kisiyle duygudashk kuruldugu,
Israil’e elestirilerin yoneltildigini ancak elestiri dilinde asagilama veya hakaret

sozctikleri olmadigini goriiyoruz.
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Genel Degerlendirme

Uygulama 2’de incelenen Tiirkiye’deki gazetelerin altyazilar1 ile yabanci
gazetelerin altyazilarini karsilastirdigimizda; en temel fark yabanci gazetelerin altyazida
Snlk’nin yazilmasina gdstermis olduklari titizlik, yaz1 dilinde olaya, olayin taraflarina
karst koruduklar1 mesafe ve okuyucuya biraktiklari yorum pay1 olmustur. Yabanci
gazetelerin altyazi dilindeki tonlamaya ve 5Snlk verilme titizligine en yakin Tiirkiye
gazetesinin Cumhuriyet oldugu yorumu yapilabilir. Tiirk gazetelerinden bazi gazetelerin
altyaz1 dilinde okuyucularin duygularimi hedef aldiklar1t yorumu yapilabilir. Duygu

tonlamasi yiiksek sozciiklerle fotograftaki olay1 betimlemeyi tercih etmislerdir.
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SONU

Fotograf, farkl1 diisiinceleri iletebilen, tek bir mekanda var olmayip tasinabilen,
genisleyen bir medya olarak giinliik yasam pratiklerimize niifuz etmistir ve kitle iletisim
araclarinda yaygin bicimde kullanilmaktadir.

Insanlarin kitle iletisimini kullanma nedeni yasam ortamlar1 hakkinda bilgi
sahibi olmaktir. Giiniimiizde, olgular birer sok olarak algilanabilmektedir. Olaylar,
Oncesiyle baglantili degil, tipki gazetelerin hayatin silirecini, gilindeliklestirilmis
haberlere doniistiirmesi gibi anlik algilanmaktadir.

Oysa hayatta anlam anlik degildir. Yasanan an, Oncesi ve sonrasiyla
iligkilendirilerek anlamlandirilir. Fotografta da bu boyledir. Siireklilik i¢inden ¢ekilmis
anin, zamani ve mekani asan, genisleyen bir anlami vardir. Bu anlam Oncesi ve
sonrastyla ilintilidir. Bu agidan fotograf bellekle yakin iliskilidir. Bellek ge¢cmisteki
olaylara degil, ge¢misin bugiinle iliskisine gonderme yapar. Toplumsal bellek se¢icidir
ve ancak bazi deneyimler animsanir. Animsamak ve bilgi vermek i¢in yazi yazilir.
Oncelikle haber iletmek i¢in hazirlanan gazeteler, zamanla bellege déniisiirler.

Fotograflar, gazetelerin en ¢ok kullandig1 goérsel malzemedir. Gazetelerde
yayimlanan fotograflar, diinyaya agilan pencere olarak yorumlanmaktadirlar. Ancak
gazetelerde kullanilan fotograflar arasindaki ayrima dikkat ¢ekmek gerekir. ‘Haberi
gosteren’ fotograflarla ‘haberi anlatan’ fotograflar arasindaki farklilik Gnemlidir.
‘Haberi gosteren’ fotograflar , gazete sayfasini renklendirip, isaret levhalar1 gibi habere
yonlendirme amagh kullanilirken, ‘haberi anlatan’ fotograflar aydinlatici, uyandirici,
fikir gelistirici nitelikleri nedeniyle haberin biitlinleyici parcasidir.

Gazetelerde, fotograf yeni bir baglam, yeni bir boyut kazanir. Birden fazla
fotografin birarada olmasi, fotografin birikerek ¢ogalan etkisi ve sozciiklerle etkilesimi,
toplam mesaji yogunlastirir. Kamuoyu olusturulmasinda ve sekillendirilmesinde
gazetelerin dnemi yadsinamaz.

Fotografin inandiricilig1 nedeniyle, propaganda i¢in kullanilmasinin neredeyse

fotograf tarihi kadar uzun ve kokli bir ge¢misi vardir. Her tiirlii fikir akimi kendi
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iddialarim1 destekleyecek fotograflar bulabilmektedir. Hatta kimi zaman bunlar ayni
fotograflar olabilmektedir. ilk basimindan onlarca yil sonra tekrar basilan fotograflar,
yeniden yazilan altyazilarla, bambagka anlamlara siiriiklenmektedir.

Fotografin, bir karsilagsma, bir taniklik sonucu olustugu bilindiginden, fotograf
gercegin temsili olarak yorumlanmaktadir. Ancak, aydinlatict olmalar i¢in elestirel bir
gbzle ‘okunmalari’ onemlidir. Uziicii goriintii ve haberlerin yapay bir normallik
atmosferi i¢inde sunulmasi, estetize edilmis goriintiiler, toplumsal sorunlara elestirel
gbzle bakma potansiyelini diisiirme tehlikesi barindirirlar. Bu nedenle gazetelerde haber
fotografi se¢cme isinin, hem fotograf hem de haber konusunda uzmanlasmis kisiler
tarafindan yapilmasi ¢ok Onemlidir. Batili iilke gazete ve dergilerinde birden ¢ok
fotograf editorii istthdam edilmektedir. Fotograf secimine, fotograf editorlerinin
Onerileri dogrultusunda, gorsel yonetmen ve yazi isleri kurulu tarafindan beraberce
karar verilmektedir.

Bu aragtirmanin konusu, ‘fotografin altina yazilan altyazilarla fotograf
arasindaki iligki, yazinin fotografi nasil etkiledigi ve fotografin baglamina gore
anlaminin nasil degistigi’dir. Basinda fotograf — altyaz1 iligkisine yonelik bir uygulama
yapilarak, gazetelerde fotografin altyaziyla olan iliskisi, etkilesimi tanimlanmaya
calisiimustir.

Bu amacla konu olarak Israil’in Liibnan’a saldiris1 secilmis, miidahale tarihi ile
ateskes tarihi arasi inceleme donemi olarak belirlenmistir. Gazete birinci sayfalarinin
gazeteler icin 6nemi gdz Oniine alinarak, gazete birinci sayfa fotograflari incelenmistir.
Tiurkiye’den 7 gazete; Birgiin, Cumhuriyet, Hiirriyet, Milliyet, Sabah, Tiirkiye ve
Zaman; Libnan’dan An — Nahar; Fransa’dan Le Monde; ABD’den Int. Herald Tribune
(International Herald Tribune by New York Times); ve Iran’dan Iran Daily olmak {izere
11 gazetenin ‘Birinci Sayfa’s1t donem boyunca (13/07/06-15/08/06) incelenmistir.

Bu gazetelerde ‘Konu’yla ilgili toplam 369 haber oldugu, gorselli haber oraninin
%74 oldugu ve gorsel tercihinin de %94 ile fotograf oldugu gézlemlenmistir. Toplam
433 ‘Konu’yla ilgili fotograftan 294 fotografta altyazi yer almaktadir. Altyaz1 yer alan
fotograflarin da %70’1 yani toplam 209 adeti ‘Haber Olay1 — Eszamanli Fotograf’, bir
baska deyisle ‘Sicak Olay Fotografi’dir. Baz1 Tiirk ve yabanci gazetelerin birbirleriyle
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arasinda tezin besinci boliimiinde detaylandirildigi gibi benzer ve farkli noktalar
bulunmaktadir. Uygulama bakimindan Tiirk gazeteleri arasindan yabanci gazetelerle
benzeyenlere rastlansa da, aksine rastlanmamustir. En dikkat g¢ekici farklarin basinda;
yabanci gazetelerdeki fotograflarin tamaminda altyazinin yer almis ve fotograflarin
kaynagmin belirtilmis olmas1 gelmektedir. Ulkemizdeki gazetelerin, fotografin
kaynagini belirtme konusunu, etik bir prensip olarak benimsedikleri diisiiniilmektedir.
Ancak uygulamada titizlik gostermedikleri goriilmektedir, nedenleri iizerinde bu
calismada durulmamistir ancak siiphesiz nedenleri 6nemlidir.

Haber fotograflarinda, fotografi ¢ekilen olay 6n planda olmalidir ve olay1 ¢ok
actk ve carpict bir sekilde yansitabilmelidir. Bu calismanin da gosterdigi gibi
gazetelerinin  haberi  gorsellestirmedeki ana  tercihlerinin  fotograf  oldugu
anlagilmaktadir. Gazete sayfalarindaki fotograf sayisi, haberlerin fotografla
gorsellestirilmesi gazetelerde fotografa verilen Onemi gosteren bir Ol¢iit olarak
belirlenecek olursa, fotografin basinda ¢ok 6nemli oldugu sdylenilebilir.

Ancak nicelik olarak varilabilecek bu sonu¢ nitelik olarak tartismalidir.
Gazeteler, fotograflar1 haberle birlikte verirken, birden fazla fotografla st iiste - i¢ ice
cesitli  tasarimlar  uygulayarak, fotograftaki  olaylari, kisileri  neredeyse
tanimlanamayacak Ol¢lide karmasik sunmaktadirlar. Bu uygulamada kullanilan
fotograflarin ¢ogunlukla arsiv fotografi oldugu diisiiniilmektedir. Bu tip uygulamaya
yabanci gazetelerde ve Cumhuriyet gazetesinde hi¢ rastlanmamis, Zaman gazetesinde
ise ¢cok az rastlanmigtir. Diger gazetelerde ise yayginlikla uygulandigi gézlemlenmistir.

Aragtirma donemi boyunca ‘Konu’ya iligkin gazete ‘Birinci Sayfa’
fotograflarindan altyazis1 olanlarin, altyazilar1 ve fotograflar1 yeniden incelenerek
fotografin anlamin1 destekleyecek, degistirecek, zenginlestirecek bir uygulama olup
olmadig1 yolunda bir inceleme yapilmistir. incelenen fotograflardan ‘Haber Olaylar1 —
Eszamanli Fotograf’lar {izerine yogunlasilarak birebir ayni veya c¢ok benzer olanlar
secilerek, bu ornekler iizerinden fotograf — altyazi incelemesi yapilmistir.

Tiirkiye’deki tiim gazetelerin uluslararasi ajanslara abone oldugu / olabilecegi
bilinmektedir. Incelenen konuyla ilgili Tiirkiye’deki gazetelerin fotograf arz

problemiyle karsilastiklar1 diisiinlilmemektedir. Gerek uluslararasi, gerekse ulusal
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ajanslar, fotograflar1 5nlk bilgilerini  verdikleri altyazilariyla  abonelerine
gondermektedirler. Bu g¢alismada incelenen konuyla ilgili Tiirkiye’deki gazetelerde
yaymlanan fotograflarin yarisinda altyazi yer almamis, dortte iigclinde kaynak
belirtilmemistir. Medya kuruluglart  biinyesinde fotograf editorlerinin istihdam
edilmesiyle ve bu kisilere taninan yetkilerin ve bagimsizliklarinin artmasiyla fotografa,
imzaya ve altyaziya daha farkli yaklasimda bulunulacag: diisiiniilmektedir.

Genelleme yapacak olursak Tiirk gazetelerinden bazi gazetelerin altyazi dilinde
okuyucularin duygularini hedef aldiklar1 yorumu yapilabilir. Fotograftaki olayi, duygu
tonlamasi yliksek sozciiklerle betimlemeyi tercih ettikleri gozlemlenmistir. Tiirkiye’deki
gazetelerin altyazilar1 ile yabanci gazetelerin altyazilarini kargilagtirdigimizda; en temel
fark yabanci gazetelerin altyazida Snlk’nin yazilmasina gostermis olduklar titizlik, yazi
dilinde olaya, olayimn taraflarina kars1 koruduklari mesafe ve okuyucuya biraktiklari
yorum pay1 olmustur. Bu tespit, uygulama ‘Konu’suyla ilgili incelenen tiim yabanci
gazeteler i¢in gegerli ancak tiim Tiirk gazeteleri i¢in gegerli degildir. Genelleme ig¢in
daha fazla sayida olay veya tema incelenmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

Sonug olarak, iilkemiz gazetelerinde yayginlikla kullanilan gdrsel malzeme olan
fotografin, haberle, altyaziyla biitiinliiklii ve etkili bigimde kullanilmasinin; bi¢imsel
ozelliklerinin kesfedilmesi ve gelistirilmesi, iceriksel kaygilarla yaklasilmasi ve etik

prensiplere uyulmasi yoluyla saglanabilecegi diistiniilmektedir.
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