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ONSOZ

“Onlar secilmig kigilerdir ve bu nitelikleriyle, toplulugun diger iiyelerinin
ulasamadig kutsal alana erisebilenlerdir.” !

Sanatcilar, var olanin degil var olmayanin pesinden kosanlardir. Sanat tipki
bliyii gibi var olam1 degil, var olmayani ortaya koymak ister. Sanat her
zaman insanlara yol gosteren, karsilasilan zorluklar da c¢ikis noktasimi
bulan, insanligin 6niinde olandir. “Sanat insanin ufkunu genisletir ve onu
daha énceden algilamadigi seyleri gérmeye zorlar.”” Bunu fark eden
yoneticiler tarith boyunca (bu giin bile biiyiik holding yoneticileri sanata
yatirim yaparak toplumu kendi yanlarinda tutmaya ¢alismaktadirlar) kendi
iktidarlar1 i¢cin sanat1 uysallastirp, halka ulasmak ve bdylece daha kolay
yonetmek istemisler ve sanatin bu giiciinii kullanmuglardir. “/mgeler
yaratabilmeye yonelik zihinsel yetkinlik insana, nesnelerle oynayarak dilin
otesine geg¢me olanagr saglar; simgelesen imgeler bir giic (iktidar)

. . ) 3
ortaminda devinirler.

Insanoglu iki ayag iizerinde durmaya basladigi giinden, tek bir tusla
istedigi her tiir bilgiye ulastigi bugiine kadar, isteklerini diislerini
gerceklestimek i¢in biiyiiniin gizemli diinyasina inanmigtir. Biiyii insan i¢in
zorluklarla bas etme yolu olarak goriilmiis, uygulanmis ve giiciinden

korkulmustur. Biiyli uygulayicilar: toplum dis1, toplumdan 6nde, siradist ve

! Mircea Eliade, “Samanizim” , Tiirkgesi: ismet Birkan, Ankara, imge kitapevi yay.,
1999, s.25 '

2 Tostoy, “Sanat Nedir? ”, Tiirk¢esi: Kabil Demirkiran, Istanbul, Sule yayinlari, 2004,
s.84

? Roger Lewin, “Modern Insamn Kokeni”, Tiirkgesi: Nazim Ozilaydin, Ankara, Tiibitak
yayinlari, 2000, s.184



farkli insanlar olmuslar, toplum onlar1 diglamis, kolay kabullenememis ve
onlar1 yiiceltmistir. Toplumun sanat¢ilara olan tutumu da, biiyiiciilere
olanla esdegerdir. Sanat ve biiyiiniin, sanat¢1 ve biiyliciiniin birbirine olan
benzerligini fark ettigimde bu konuda bir arastirma yapmaya karar verdim.
Bu arastirmadaki amacim, sanatin i¢indeki biytiyii goOriintir kilmak,
oziindeki bliyiiyli kaybeden sanatin, giiciinii de kaybettigini dile getirmek
istedim. Sanatin 0zilindeki biiyiiniin, bir bilyii objesi olarak degil, gozle
goriilmeyen fakat varligi sezilen etkisini anlatabilmeyi amagladim. Bu
olduk¢a soyut ve ispatlanmasi zor bir kavram oldugu i¢in, konuyu felsefi

ve sosyolojik kuramlar lizerinden inceleyip, arastirdim.

Sanatin ve biiyiiniin insanin gelisimi lizerindeki etkileri ile glintimiizdeki
durumlarinin karsilastirilmasi bu arastirmanin bir parcasi olacaktir. Secgilen
konunun c¢ok kapsamli olmasi nedeni ile, sosyolojik konulara bazi

siirlandirmalar getirmek gerekliligi 6ne ¢ikmugtir.

Tez ¢aliygmamda, sinirsiz bilgi birikimi ve destegi ile bana yardimci olan
Sayin Prof. Dr. Giingor Giliner’e, her tiirlii sorunumda ¢oziim yollar1 arayan
Sayin Yrd. Do¢. Dr. Kemal Giirbiiz’e, tezi hazirlama siirecindeki degerli
yonlendirme ve yardimlarina, biitiin sabr1 ve bilgisi ile bana verdigi destek
icin tez damismanim Sayin Yrd. Do¢. Dr. Nalan Danabas’a sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET
Sanat nedir, nerede, ne zaman ve nasil dogmustur? Neden, kimi zaman

kutsanmis, kimi zaman dislanmistir?

Insanoglunun yeryiiziinde var oldugu giinden bu yana, sanat da
varolmustur. Ilkel insanlarm kullandiklar1 aletlerin iizerindeki imgeler,

takilar, duvar resimleri en 6nemli kanitlardir.

Sanat, tesadiifen olusmaz. Bir doga olay1 da degildir. Geliskin bir zekaya,
diisiinceye ve bilince gereksinim duyar. Insanin yaratict giiciiniin
gostergesidir. Varolani1 sorgular, degistirir, donistiiriir. Sanatci, iginde
bulundugu zamani ve toplumu analiz edip kendi bilgi birikimiyle
harmanlayarak, gdriinen diinyaya paralel yeni diinyalar sunar. Insan, yasam

ve 0liim kavramlarina sanatla anlam bulmaya c¢alismistir.

Yerlesik diizene gecisle, ¢ok tanrili dinlerden tek tanri’ya yonelinmistir. Bu
donemde yasaklanan sanat, daha sonra yoneticilerin elinde bir gii¢
olusturmustur. Dini olumlayan uysallastirilmig bir sanat yaklagimu,
Ronesansla birlikte diinya ve evreni tanimlamaya baslar, yonetenlerin ve
dinin egemenliginden kurtulur. Endiistri devriminden sonra, sanat paranin
egemenligi altina girer. Modernizm ve Otesinde yeni sanat hareketleri
olusur. Fotografin bulunmasiyla, bir kaos ortamina giren sanat, avangard

akimlarla giinlimiize ulasmistur.
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Biiyii, tipki sanat gibi, nerede ve ne zaman dogdugu bilinmeyen bir
kavramdir. Insan, korktugu veya anlamlandiramadign seyleri biiyii ile
dontstiirlip, degistirerek anlagilabilir kilmigtir. Biiyli insana ne olmasi
gerektigini soylemez, ne istedigini sorar ve farkli diinyalarin kapilarini

acar. Bu yiizden sanatla birlikte toplumdan kovulmus, yasaklanmstir.

Sanatin 6zlinde var olan bir biiyliden bahsedilebilir. Ciinkii her ikisi de
oziinde birbirini barindirir, ayn1 kaynaktan, aynmi zamanda dogmustur.
Bugiin, sanatin o6ldiigiinden s6z edenler, ona ancak bir bicim olarak
bakanlardir. Oysa sanat, bunun disinda kalan, buna sigmayan taraftir.
Bic¢imin otesinde, bizim {lizerimizde biraktigi etkidedir. Sanatin 6ziindeki

bliyii de buradadir.
Bu tez, sanat ve bilyiinlin icigeligini ag¢iklamaktadir. Bu, sanat eseri

karsisinda duydugumuz heyecanin, sevincin, hiizniin tarifidir. Sanat insana

yeni ve farkli diinyalar 6neren bir biiytdiir.
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SUMMARY
What is art? Where, when and how it was born? Why it was sometimes

blessed and sometimes neglected?

Since the time human beings existed, art also existed. The images on the
tools that the primitive men use, the ornaments and the frescoes are the

most important proofs.

Art doesn’t occur coincidentally. Its also not a natural event. It needs an
improved intelligence, thought and conscious. It shows the human beings
creativity. It inquires, changes, transforms. Artist analyse the time period
and the community he/she lives in, combines it with his/her own
knowledge and performs new worlds parallel to the real world. He/she tries

to give a meaning to human, life and death.

Men inclined from multi-god religion to one-god religion with the
settlement of social order. Art, which was prohibited during this time,
turned out to be a power in the hands of the administrators. With the
Renaissance, a tamed art aproach that affirms religion, begins to define
universe and releases from the hegamonia of the administrators and
religion. After the industrial revolution, art goes under the hegamonia of
money. Modernism and later, new artistic movements occur. With the
invention of fotography art turns out in to a caotic environment, and

reaches today by an avant-garde trend.
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Just like art, magic is a concept that is not known where or when it was
born. Human beings used magic to transform things which they cannot
understand or are afraid of, to make hem understandable. Magic doesn’t tell
what should be, it asks what men want and opens the doors to different
worlds. Becuse of that, it was rejected from the community and was

forbidden with art.

We can mention about a magic which exist in art. Because both of them
consists eachother in essence. They were born from the same source at the
same time. Today the ones who talk about the death of art are the ones who
look at it only as a form. Despite, art is which is outside this concept, which
dosn’t fit in it. Apart from form, it is the influence it leaves on us. The

magic inside the art is that.
This thesis explains the mixture of art and magic. This is the explanation

of our exicetement, happiness and sorrow we feel for a work of art. Art is a

magic which offers new and differrent worlds to human beings.
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GIRiS

Bir sanat eseri karsisinda duydugumuz; cosku, heyecan, nese, irkilme,
tiksinti gibi duygular1 tanimlarken zaman zaman “biiylli” terimini
kullaniriz. “Biiytd”, “biyili”; bu bizim bilingaltimizin ortaya ¢ikisi mudir,
atalarimizdan genlerimizle bize aktarilan eski bir inancin kalintilar1 mu,
yoksa hala i¢imizde bir yerlerde yasamaya devam eden bir inan¢ mi?
Bugiinlerde biiyli s6ziiniin gegmedigi hemen hemen hicbir alan yok gibi...
Insan, biiyiik kitlelerin i¢indeki yalnizligma bir cevap, kurtulusuna ¢are mi

ariyor biiytide?

Sanat nedir? Insan igin ne gibi bir anlam1 vardir? “Oldiigii sdyleniyor”,
dogru mudur? Insan ni¢in sanata gereksinim duyar ya da duymaz? Sanat

deyince, biitiin bu sorular birbirini takip ederek gelmektedir, insan zihnine.

Insanin yeryiiziinde var olmaya basladig:1 ve iki ayag: iizerinde durdugu
giinden beri yasaminda sanata ve biiyliye yer vardir. Sanatin ve biiyliniin
nerede, nasil ve ne zaman basladigini bilemiyoruz. Ciinkii bize bunu
aktarabilecek yazili bir kaynak yok elimizde. Tahminlerimizi arkeolojik
buluntular {izerinden, neden sonug iligkisi ¢ikarimlariyla yapabiliyoruz. Bu
alan olduk¢a kaygan bir zemindir. Bu calisma, bu kaygan zeminde,
toplumsal gelisime paralel olarak sanat ve biiyliniin ortaya ¢ikmasini,

gelismesini ve insan lizerindeki etkilerini incelemey1 amaclamaktadir.



Biiyl insanin 1lk inang sistemi ve sanat da onu ifade etme yolu olmustur.
Magara duvarlarina yapilan resimler, kilden sekilendirilen bir kadin
figtirleri, g¢esitli kemiklerden yapilan takilar, aletlerin iizerlerine islenen

simgeler, biiyliniin sanatla ifade edilmesine ¢ok iyi 6rneklerdir.

Insan gelistikce, farkli varlik ve nesnelerin yol actigi deneyimlerden olusan
halka daha da genisler. Bu deneyimler i¢csel bir anlam kazanir ve nihayet
ruhsal bir armoni kazamir."Bu armoni sanat olarak kendine bi¢cim bulur.
Insan gelisiminde sanatin olumlu yonde etkileri vardir. Sanat insana yeni ve
goriilmemisi gdstererek, onun dniinde ve yol gostericisi olmustur. Ozgiirce
duygularin ortaya ¢iktigi alandir, sOylenemeyenlerin sdylendigi, bilincin
imgelerle desteklendigi, bicimle ortaya konan sembollerle giiclenen

biiyiisel bir alandir sanat.

Insan bulundugu topluma, iginde yasadig1 dogaya gore sekillenir, gelisir ve
doniisiir. Bu dogal bir siirectir. Insan bilincini sekillendiren, onu ¢evreleyen
evren ve insanin onu algilayis bi¢imidir. I¢inde bulundugu toplumun
oniinde olanlarla, onlarin goremedigini goriip goriinlir kilanlar, sanatcilar,
biiyticiiler ve bilim insanlaridir. Onlar, toplumun diger bireylerinden farkli
olarak evrensel algis1 agik olanlardir. Ugii de aym kaynaktan dogmuslardir.
Insanin  sonsuz evren icindeki yanlizhigma ve o&liim karsisindaki

caresizligine ¢coziim arayisindan beslenmektedirler.

! Wassily Kandinsky, “Sanatta Ruhsallik Uzerine”, Tiirkgesi: Giilin Ekinci, Istanbul,
Altikirkbes yaymlari, 2001, s.76



Bu calisma, sanatin ve biiyliniin i¢ igeligini fark edip, onu agiklama
gereksinimi ile gerceklestirilmistir. Insanin toplumsal gelismesine paralel
olarak gelisen evren algist i¢inde, sanat / bliyl iliskisini ve konumunu

saptamay1 amaglamaktadir.

Boyle genis bir konunun incelenmesinde, arastirma alanlarinin siirlanmasi
gerekmistir. Ozellikle insanin var olus asamasinda (primitif dénemde)
icinde bulundugu ortami, bu ortamda gosterdigi gelisimi irdelemek, sanatin
ve biiyliniin nasil bir ortamda ve ne gerekcelerle olustugunu ve giliniimiizde

ulastig1 durumu incelemek hedeflenmistir.

Bunu yaparken zihnimde canlanan sorularmn pesine takildim. Oncelikle,
bizi bu kadar derinden etkileyen sanat kavraminin ne olup ne olmadigina
iligkin sorulara cevap aradim. Yaraticilik ve diislin arasindaki baglantilari
irdeledim. Insanin nasil var oldugu ve beraberinde sanatin nasil dogdugunu
farkli okumalarla dile getirmeye calisttm. Insan gelisimini takip eden
binlerce yillik zaman icinde, insanin yasayis tarzini kokten degistiren
devrimleri referans alarak, insan gelisimine paralel olarak sanatin izledigi
yolu bir kez daha okumaya calistim. Burada amacim, bir sanat tarihi
yazmak, estetik ve felsefe ¢cikarimlar1 yapmak degil, sanatin i¢inde gelistigi
topluma baglh olarak gosterdigi degisimi ve doniisiimii okuyabilmektir.
Sanatin insan gelisimine etkisinin bir kaniti olarak seramik malzemeyi

ornekleyerek, sanatin yol gosterici rolii oldugunu agiklamak istedim.



Sanatin anlamini ve degisimini agikladiktan sonra, biiyii ile olan igi¢eligini
gosterebilmek amaciyla biiyliniin ne oldugu, ne zaman ve nasil olustugu
sorularina yanit aradim. Biiyliniin insan i¢in tehlikeli ve toplum icin
sakincali oldugu, toplumdan dislanmas1 gerektigi noktasinda, biiyiiniin ve
sanatin ortak ilkeleri olup olmadigi sorusuna cevap aradim. Buldugum
cikarimlar sonucunda, sanatta anlatim 6gesi olarak biyiiyii kullanan

sanatcilarla ve gorsel orneklerle tezimi tamamladim.

Sonug¢ boliimiinde ise bu arastirmadan elde ettigim c¢ikarimlarimi ve bu

calisma baglaminda “kendi biiyiimii” gerceklestirdigim projemi sundum.



1. TARIH ONCESI DONEMDEN GUNUMUZE SANAT VE
BUYUNUN GELISIiMI
1. 1- SANAT NEDIR?

Bir ulu wrmak akiyor

Insan eli ilk magaraya ilk bizonu cizdiginden beri

Sonra biitiin ¢aylar yeni baliklart

Yeni su otlart yeni tatlariyla dokiiliiyor onun igine

ve kurumayan u¢suz bucaksiz akan bir o dur.

Nazim Hikmet, Saman Sarisi

Sanat nedir? Bu soru, yiizyillardir diisiiniirleri, yazarlari, sanatc¢ilart mesgul
etmistir. Diistintirlerin farkli tanimlar getirdigi, kimi zaman yiicelttigi, kimi
zaman yerle bir ettigi, kimi zaman yok saydigi, tanimlanmasi zor bir
kavramdir sanat. Platon, Devlet’inde sanatin toplum ig¢in ¢ok zararh
oldugunu, bu yiizden toplum disina cikarilmasi ve hatta yasaklanmasi
gerektigini sOylemistir. Sanatin yaratagr goriintii, giivenilir ve eksiksiz
olmaktan wuzaktir, aklimiza degil, fakat ruhumuzdaki ilkel giiglere,
imgelerimize seslenir; bu nedenle sanat, insanlari bozan bir etki niteligiyle

devietten siiriilmelidir. °

Toplumdan bu kadar dislanmak istenen sanatin tanimlanmasi da, bir o
kadar zordur. Bu zorluk, sanatin ¢ok anlamliligindan, topluma ve bireye

gore gosterdigi degisikliklerden meydana gelmektedir. Sanatin i¢indeki

2 E.H. Gombrich, “Sanat ve Yanilsama”, Tiirk¢esi: Ahmet Cemal, Istanbul, Remzi
kitapevi, 1992, s.133



cosku ve heyecan onun tanimimi daha da zorlastirmaktadir. Tanimindan
daha cok, insan iizerinde biraktig1 etki, sanatin var oldugunun kanitidir.
Anlasiimaz ve ulasiimaz bigimde olan bir diisiinceyi anlasilabilir yapmak
[...] Genellikle bu, gercek sanatsal etkiyi algilayan kimseye, onceden
bildigi fakat ifade edemedigi bir sey gibi gelir.”

Insan; iki ayaginin iistiinde durmaya basladig: giinden, bilgiye saniyeden
kiigiik birimlerle ulasabildigi zamanimiza degin, evrenin acimasiz genisligi
icindeki ¢aresiz ve tek basmaligini algilamis ve sanattan vazgegememistir.
Sanat, insan yasaminin ayrilmaz bir parcasidir. Sanat, insanin insanla

arasindaki iletisim araclarindan biridir. *

Sanat, bir rastlant1 ya da bir doga olay1 degildir, olusmas1 i¢in geliskin bir
zeka, biling ve duyuya gereksinim duyar. Insan gelisimi ile paralel olarak
sanat da gelisim gostermektedir. Insan gelisiminde sanatin yeri de
yadsinamaz. Sanat, gelisen insanin bir adim 6tesinde, onun yol gostericisi,
insana yeni ufuklar acan sinirsiz bir ozgiirlik alam1 olmustur. Bireyin
biitiinle kaynasmasi icin vazgegilmez bir aractir sanat. Insamn sinirsiz

birlesme, yasantilari ve diisiinceleri paylasma yetenegini yansitir. >

Sanat, bilim gibi insanin zihinsel bir etkinligidir, toplum i¢indeki bireylerin

ve hatta toplumlarin birbirleriyle iletisim kurmasini saglayan gercek bir

L. Tolstoy, “Sanat Nedir? ”, Tiirkgesi: Kabil Demirkiran, Istanbul, Sule yaymlari,
2004, s.226

* Tolstoy, s.160

> Ernst Fischer, “Sanatin Gerekliligi”, Tiirkgesi: Cevat Capan, istanbul, Payel yay.,
1995, s.11



iletisim aracidir. Sanattaki iletisimi; kelimelerle kurulan iletisimden ayiran
sey sudur ki; kelimelerle bir insan baskalarina diisiincelerini aktarirken,
sanat yoluyla duygularim anlatir.” Bu yiizden sanatin dili evrenseldir ve

herkes tarafindan anlasilabilir.

Sanat insanda duyularla ve bilissel olarak algilanabilecek biitiinsel,
kendine ait ve ozgiin bir ‘diinya — yaratma’ ¢abasindadir. En ilkel dans
bile, bir diinya yaratmay: amaclar. Sanat yapiti, insanin kendi elleriyle
yarattig1 bir sey olmasina ragmen, insan karsisinda, bagimsizligt olan bir
diinyadir. " Sanat, insanm yasamindan uzaklastirabilecegi bir olgu degildir.

Insan bu diinyada var oldugu siirece, sanat da var olacaktir.

Gergek bir sanatsal eser belirli bir diizene konulamaz, ciinkii gercek bir
sanat eseri ( bizim kavrayisimizin otesindeki kanunlarla ) sanat¢inin iginde
uyanan yasama ait yeni bir kavramin a¢iga vurulmasidir ve bu kavram
ifade edildiginde, insanligin yiiriidiigii yolu aydinlatir. ® Sanat, insana ayna
tutar ve kendisine disardan bakma sansini verir. Sanatin i¢cindeki yaraticilik
duyusu, insan1 doga karsisinda ustiinlestirir. “Sanatin iglevi 6znel diinyalari
asarak ‘olas1 — diinyalar’a agilmak, * yeni gercek’ler yaratarak diinyamizi
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zenginlestirmek’™ olmalidir. Paul Klee modern sanat {lizerine goriislerini

aktarirken; Su andaki bicimi bakimindan bu diinya miimkiin olan tek diinya

% Tolstoy, s.160

7 Mukadder Cakir Aydn , “Sanatta Elestirellik” , Istanbul , Beta basim , 2002, s.12
® Tolstoy, 5.92

® Nazan-Mahzar ipsiroglu , “Sanatta Devrim”, istanbul, Remzi kitapevi, 1993, s.102



degildir' der ve sanatgmin gérevinin olasi diinyalar1 goriip, gostermek
oldugunu wvurgular. Sanat¢t icinde bulundugu diinyayr gozlemleyip
arastiran, farkli olasiliklarin farkinda olup, bunlar1 gozler Oniline seren
kisidir. Toplum dis1 tutumu onu ¢ogu zaman toplumda yalniz ve farkli

birakmustir.

Sanatin sanat olabilmesi i¢in, i¢inde bulundugu toplumun yasantisini
yakalayip, Oziimsemesi, onu bellege, bellegi anlatima, gerecleri bigime
dontistiirmesi gereklidir. Duyus hersey degildir sanat¢i igin, isini bilip
sevmesi, biitiin kurallarini, inceliklerini, bi¢cimlerini, yontemlerini tanimasi,
boylece de hir¢in dogayr uysallagtirip sanatin bagitlarina (akitlerine)
uydurmasi gerekir.'’  Bir sanat eseri yeni bir sdylem getirirken, aym
zamanda igerik, bicim ve ictenlik kosullarim1 da yerine getirmesi
gerekmektedir. Bir sanat eseri karsisindaki insanin duydugu ¢osku ve hazi
belirleyen kosullar bunlardir. Bu kosullardan biri eksik oldugu zaman,

yapilan isin sanat oldugu soylenemez.

“Bir stire i¢in insan ruhu fizik bilimlerin maddeyi incelerken
gosterdigi yalmizlikla ele alindiginda, dev bir adim atilmis olacak.
Insanligin kendini asabilmesi icin tek yol bu. Insanlik o zaman yapitlarinin
aynasinda kendi gibi ictenlikle, yanilgilara diismeden inceleyecektir. Tanr1
olacak,  kendini  yukaridan  degerlendirecektir.  Saniyorum  bu

gergeklesebilir. Bu belki de, matematik bilimlerde oldugu gibi, bulmamizi

19 Paul Klee, “Modern Sanat Uzerine”, Tiirkgesi: Rahmi G. Ogdiil, Kadikdy,
Altikirkbes yay., 2002, s.51
" Fischer , s.11



bekleyen bir yontemden baska bir sey degildir.”

Gustave Flaubert *

Sanat, var olana siirekli yeniyi, dtekini onerir. i¢inde bulundugu toplumla
bir catigsma i¢indedir. Toplumdaki rahatsizliklar sanati alevlendirir, yaratim
siirecini baglatir. Sanat, doga karsisindaki ¢aresiz insanin kagis yolu, ¢6ziim
arayisl, yonetenlerin her zaman kontrol altinda tutmak istedikleri gii¢
olmustur. Iktidarlar i¢in sanat her zaman bir cekince olmus onu
uysallastirip, yonetme erklerini giliclendirmek istemislerdir. Sanatin
sorgulayict yapisi toplumun Onilinde olmasini gerektirmistir. Sanatin
oziinde bulunan bu giiciin kaynagi nedir? Insanlar iizerindeki giiciiniin
kaynag1 nedir? Yoneticiler onun bu giiciinden hem korkmusg, hem de kendi
cikarlar1 dogrultusunda kullanmak istemislerdir. Sanat, “insanla nesnel

1513

gergeklik arasindaki estetiksel iliski”~ yi kurmustur. Biitiin tarihsel siire¢

boyunca, insanin doga karsisindaki giiciiniin gostergesi sanat olmustur.

Sanat — bagka bir¢ok sey olmasimin yaninda — siirekliliktir. Gegmis sanat
olmasaydi, eski miikemmellik standartlarini sirdiirme ihtiyact ve diirtiisii
olmasaydi, modernist sanat diye bir sey olmazdi.'* Sanatin siirekliligi, insan
gelisimi ile paralel olmustur. Insan hep yeninin pesinden kostukca,
yaraticilig1 ve teknolojik gelisimi siirmiistiir. Bu gelisim siirdiikge sanat da

varhigmi siirdiirecektir. Bugiin sanatin oldiigiinden soz edenler, ona ancak

’

12 Pierre Bourdieu, “Sananin Kurallart’ , Tiirkcesi: Necmettin Kamil Sevil, Istanbul,
Yap1 Kredi yaymlari, 1999, s.277

13 Orhan Hangerlioglu, “Diisiince Tarihi”, istanbul, Remzi Kitapevi, 1993, 5.363

'* Clement Greenberg, “Modernist Resim”’, Modernizmin Seriiveni, Haz: Enis Batur,

[stanbul, Yap1 Kredi Yaymlari, 1999, s.362



teknolojik bir islem ya da bir betimleme olarak bakanlardiwr. Yoksa sanatin
asil énemi, bunun disinda kalabilen, buna sigmayan tarafidir.””>  Sanat diin

oldugu gibi bugiin de insanlarin en 6nemli iletisim arag¢larindan biridir.

“Sanat, varsa yoksa sanat — sanatimiz var ki hakikat bizi

w6
mahvetmiyor

1. 1. 1- BIR SANAT ESERININ KIRILMA NOKTASI OLARAK
DUSUN ve YARATI

Diistindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri goriisiimiizii etkiler."” Bir
nesneyi sanat eserine doniistiiren nedir? Diisiince; i¢ ya da dis uyaranlara
yanit olarak gelisen diisiinme ediminin Uriinlidiir. “Diisiince, insanlari
hayvanlardan ayiran en biiyiik 6zelliktir” der, Aristoteles. Diisiince, insanin
zihinsel etkinlikleri ile dis uyaranlar arasinda kurdugu baglantidir. Diinyay1

algilama ve sorgulama bi¢imidir.

Yaratic1 diislinceyi, i¢inde olustugu cevre, bilgi birikimi ve insan zekasi
dogrudan etkiler. Insan sosyal bir varliktir, dolayisi ile yaratic1 diisiinceleri,
icinde bulundugu topluma bagl olarak etkilesime girer. Her sanat eseri,

caginin ¢ocugu ve pek ¢ok durumda duygularmmizin kaynagidir. ** Insam

15 Jale Nejdet Erzen, “Sanatin Sonu mu?”, Cagdas Diisiince ve Sanat, a + A, Plastik
Sanatlar Dernegi Yayin dizisi, Istanbul, 1991, s.112

' Fredrich Nietzsche, “Gezgin ile Golgesi”, Tiirkgesi: ismet Zeki Eyiiboglu, istanbul,
Broy yaynlari, 1995, s.43

'7 John Berger, “Gorme Bicimleri”, Tiitkgesi: Yurdanur Salman, Istanbul, Metis yay.,
2003, s.8

'8 Wassily Kandinsky, “Sanatta Ruhsallik Uzerine”, Tiirk¢esi: Giilin Ekinci, Istanbul,
Altikirkbes yay., 2001, s.35
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icinde bulundugu cagdan ve toplumdan ayri diisiinmek olanaksizdir.
Yaratici diisiince de bulundugu toplumun ve ¢agin aynasidir. Bu edim,
imgeler, diislince ve hareketler, sozciik ve kavramlar gibi simgeler araciligi

ile gerceklesir ve bu simgeler sanat alaninda kendine yer bulur.

Gelenek, insan toplumlarinca yaratildigindan ve insanca ussal yollardan
aktarildigindan, duragan ve degismez degildir. Toplum, yeni kosullara ayak
uydurdugu siirece siirekli olarak degisir. Gelenek, belirli sinirlar icinde
insan1 ve davraniglarin1 yoneterek bicimlendirir; ama ayni giicte bir bagka

? Insan gelisimi ile diisiince

gercek de gelenekleri insanlarmn yaptigidir.'
paralellik gdsterir. iki tiir diisiinceden bahsedilebilir. Birincisi, “Gergekei
diisiince”; bir amag¢ dogrultusunda diisiincelerin bir araya getirilmesi ve
diizenlenmesine yonelik mantikli diisiincedir. Nesneler, kavramlar ya da
bilgi kaynaklar1 arasinda baglanti kurma, degerlendirme, yargilama,
problem ¢6zme, yeni ¢dziim yollar1 bulma, ilke ¢ikarsama, tiime varim ve
tiimden gelim gibi degisik bigimler alabilir. Ikinci tiir diisiince ise; “Ige
yonelik diisiince” temelde diisiinenin istek ve fantazileri baglaminda, dis
kosullar ya da yer / zaman / nedensellik baglantilar1 dikkate alinmadan

gelisen diisiincedir. Her iki diisiince tiirti de olagan yasam kosullar1 altinda

hayata uyum saglamaya yonelik islevi iistlenir.

Sanatin olusmasi siirecinde, her iki diisiince tiirliniin de biiyilk 6nemi ve
yeri vardir. Sanat ama yalmizca sanat degil, ayni zamanda DUSUNCE,
YARATICI DUSUNCE SERUVENI Bunu usumuzdan hi¢ silmememiz

' Gordon Childe, “Kendini Yaratan Insan”, Tiirkgesi:Filiz Ofluoglu, istanbul, Varlik
yay., 2001, s.166
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gerekiyor. Iste o zaman, yaraticilik giicii tam yetkinlige eriserek, kendini
asacak, giizelin anlatimiyla ¢irkinin anlatimim da aym kaynakta
eritecektir. *° Iginde en ufak diisiince kirintisinin olmadig1 bir sanat eserinin
varhigindan s6z edilemez. insan bu diinyada diisiinmeye basladig1 andan

itibaren sanat da var olmustur.

Beuys 'un bildirisine gore sanat insan diisiincesi ve eylemiydi, diinyanin da
cagimizin toplumsal ve siyasal kisitlamalarina karsi eylemde bulunmasi
gerekiyordu*' Diisiinebilen insan yaratan insandir, sanat ise yaratmin en
son noktasidir. insan, diisiincelerini sanatsal yarati yolu ile aktarmis ve
diger insanlarla paylasmistir. Her bir sanatgi, kigiligini ararken, yaratmaya
calisirken, yenilik riizgarmmi arkadan almak ister. Ama yenilik riizgari,
havada kendiliginden var olan bir sey degildir. O, ge¢misin koklii
bilgisinden ve onun c¢agdas elestirisinden dogar. Hangi yonden estigini
bilenlerin sayisi pek azdir. Oncii dedigimiz sanat¢i, bu yonii ilk saptayanlar
arasindan c¢ikar. O, kendinden onceki kavramlar: yikip yeni kavramlar,

vepyeni anlayislar, duyarliliklar getirecektir. 2

Oncii dedigimiz bu sanatg¢1 iginde bulundugu toplumu iyi analiz edebilen,
birikim, bilgi ve becerisini diisiinme yetenegi ile harmanlayip

yaraticiliginda kullanabilen kisidir. Klee’nin sonradan sanat g¢evrelerinde

2% Sahin Yenisehirlioglu, “Diisiince Kozmozu”, Ankara, Umit yaymlari, 2000, s.206

2! Norbert Lyton, “Postneoizmler ve sanat”’, Modernizmin Seriiveni, haz. Enis Batur,
Istanbul, Y.K.Y., 3.basim, 1999, s.45

*? Ferid Edgii, “Cézanne Retrospektifi”, P Sanat Kiiltiir Antika, say1 1, “SINAN”,
s.75
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cok tekrarlanan bir soziinde “sanat goriineni vermez, onun islevi

goriinmeyeni gortiniir kilmaktir” der.

Diistinmeyi gorsellestirme, olasi - diinyalart tasarlama, yeni bi¢imler
olusturma hep sezginin isiydi. Akilla sezginin, bilingle bilingcaltinin,
gergekle diisiin, olusturma, bulug ve oyunun birbirine karistigi yaraticiliga,
Klee yapitlariyla en giizel érnekleri veriyordu.” Ozellikle giiniimiizde,
diisiincenin olmadig1 bir sanattan ve yaratidan s6z etmek olanaksizdir.

Gliniimiiz sanat1 imgelerden siyrilip salt diisiinceye odaklanmaktadir.

Yaratim siirecindeki sanat¢1 i¢inde bulundugu toplumun verilerini 1yi
toplayan, bunlar biitiin bilgi ve birikimleri ile diisiincelerinde harmanlayip
dogru sekilde kullanabilen kisidir. Gergek bir sanat eserinin, icinden ¢iktigi
topluma soyledigi, gosterdigi sonuglar1 olmasi gerekir. Bir sanat eserini
diger biitiin zihinsel faaliyetlerden ayiran, dilinin herkes tarafindan
anlasilmast  ve onun, ayrim yapmaksizin herkesi etkileyebilmesi
gercegidir.”’ Sanat1 srradanlikdan ayiran en biiyiik nitelik budur. Sanatin
dogasi budur, magara duvaria ¢izilen ilk resimden beri... O ilk resimlerde
essiz bir diisiince ve yaraticiligin ornekleri vardir. Bireyin biitiinle boylece
kaynasmast icin vazgecilmez bir aractir sanat. Insamin sinirsiz birlesme,
yvasantilart ve diisiinceleri paylasma yetenegini yansitir. » Marcel
Duchamp’in 1917 yilinda New York’daki bir sergide, her yerde bulunan ve

kullanilan siradan bir pisuvart bir sanat nesnesi olarak sergilemesi ve

> fbsiroglu, “Sanatta Devrim”, s.70
** Tolstoy, 5.225
2 Fischer, s. 11
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gectigimiz giinlerde yapilan oylamayla 20. yiizyilin en etkili sanat eseri
secilmesi diiglincenin sanat ve yaraticilik lizerindeki giiclinii ve etkisini

gozler Oniine seriyor.

Baska herhangi bir nesneden daha c¢ok bu yapit, sanat hakkindaki
varsayumlarimizt ve sanat oldugunu iddia eden her seyin gergekten sanat
olup olmadigint anlama yetimizi sinamaktadwr. Pisuvar, “Bu nigin
sanattir?” sorusuna yanit verilmesini gerektirir.26 Bir nesnenin sanat
nesnesi olabilmesi i¢in hem kendisinin diisiince ve yarati {iriinii olmasi,
hem de sonucunun izleyiciyi diislinceye ve yeni yaratilara siiriiklemesi

gereklidir.

Her kim iyi ve kotii’de yaratict olmak ister, en once yok edici olmali
degerleri par¢alamalidur.
En yiiksek kotiiliik boylece en yiiksek iyilige girer: Bunun da adina

yaraticilik denir. %

Bir sanat Uriintiniin izleyiciye neden, nasil, ni¢in, ne zaman ve nerede gibi
sorular1 sordurmasi, izleyicinin i¢indeki gizli kalmis diisiinceleri ortaya
cikartmas1 gereklidir. Eger bir sanat eseri, izleyicisi ile bu etkilesime

girmiyorsa, o eserdeki sanattan s6z etmek olanaksiz olacaktir.

%% Suzi Gablik, “Kayg: Nesneleri: Kiiltiirel Muhalefet Tarzlar:”, Sanat Diinyamiz,
sayL.75, s.202 ' '

*7 Friedrich Nietzsche, “Ecce Homo”, Tiirk¢esi: Can Alkor, Istanbul, Ithaki yaymlari,
2003, s.116
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Modern yaratict diistincede su ozellikler aciga c¢ikar; Kisisel yaratima
yonelinir ve oOgretilmis modeller iistiinden yaratmaktan uzaklagilir,
boylelikle teknigin hakimiyetinden kurtulmus hayal giicii ve ironi, ofke,
siddet, disavurumcu ifade one c¢ikar. Bugiin artik sanat¢inin ihtiyaci bir

temsil degil daha ¢ok kendini ifade etme ihtiyacidir. *°

Sanat eseri gliniimiizlin iletisim ara¢larinin ¢oklugu ve iletisimdeki hizdan
dolayr biiyiik kitlelerin evlerine ¢ok hizli, ayn1 anda ve rahatca
girebilmekte, bu yilizden biricikligini ve aurasint kaybetmektedir. Bu
durum, sanat eserinin biricik amaci olan “yasantimiza anlam katmaktan”
hizla uzaklasip, bir sok ve c¢arpma sanatina dogru kaymasi sonucunu
dogurmaktadir. Dogal olarak, diislinerek yaratan sanatcilar, bu kaos
ortamindan ¢ikis yolunu bulacaklardir. Sanatsal yarati asla énsel olarak
tammlanamaz, duygu ya da diisgiinceden tiireyen heyecanin bir sonucudur.”
Sanat, yasamin i¢inden {iretmeli, goriilmeyeni goriniir kilmali, insan

yaratisinin ve diisiincesinin en giizel islevi olarak varligini stirdiirmelidir.

1. 1. 2- SANATIN INSAN GELIiSiMi UZERINDEKiI ROLU

Primitiv donemden giiniimiize, insan da, tipki onu cevreleyen evren gibi
gelismistir ve gelisimini siirdiirmektedir. Gelisme siireci i¢indeki insanin en
bliyiik destegi ve yardimcisi sanat olmustur. Sanat, insanin kurulu diinya
diizenini sorgulamasinda ve bu diizeni yikip yeniden kurmasinda yol

gdstericisi ve yardimcist olmustur. Insan gelisiminde sanatn oynadigi rolii

*8 Franca Battain ,”A¢ik Bir Sorunsal Olarak Yaratici Diistince” , Sanat Diinyamiz,
saylt 86 ,s.15
*° Battain, s.15
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gorebilmek i¢in, primitif donemden giliniimiize kadar, sanati, farkli zaman
araliklarinda incelemek gereklidir. Bu uzun siirecte tipki primitif donemde

oldugu gibi, sanatin insan gelisiminde one ¢iktig1 donemler bulunmaktadir.

Biitiinciil yaput, ki adina sanat diyoruz, simwrlar ve halklar tanimaz,
insanhig tamr. *° Sanatin evrenselligi tartisiimaz olsa da, icinde bulundugu
zaman ve toplum g6z Oniline almarak irdelenmesinde yarar vardir.
Boylelikle o sanat nesnesinin olusmasini etkileyen faktorleri ve siireci
gorebiliriz. Sanatin olugsmasini saglayan etkenler nelerdir? Neden insanlar
sanat yapma geregi duydular? Bu bir gereksinim miydi, sadece bir eglence

arac1 miydi, yoksa diinya diizeninin sorgulandigi bir 6zgiirliik alan1 miydi?

Sanat, her ne kadar giiniimiizde yok sayilmaya caligilsa da ve hatta 6ldigi
sOylense de, insan diinya lizerinde var oldugu siirece, sanat da var olacaktir.
Tipkt 1lk var oldugu giin gibi, insanin her zaman yol gostericisi olacaktir.
Insanin diinyay1 yeniden yaratma arzusu yok oluncaya kadar, sanat da var
olamaya devam edecektir. Insani, bu biiyiik ve sonsuz evrende ayakta tutan
tek gercek, belki de yeni diinyalar kurma diistidiir. Bu diisiin karsilig1 ise

sanatta yer bulur.

Miizigin i¢ diinyayt tonlarla dile getirisi gibi, sanat da goriinen diinyaya
sirt  ¢evirerek yeni, simdiye kadar ulasilamamis, bulunmayr ve

bicimlenmeyi bekleyen yeni alanlar ortaya ¢ikarmus olabilir. *' Sanatin yeni

%% Vassili Kandinski — Franz Marc, “Mavi Siivari Almanagi”, haz. Enis Batur,
Modernizmin Seriiveni, Istanbul, Y.K.Y., 1999, ss. 234 - 235
31 Gombrich, “Sanat ve Yanilsama”, s.344

16



diinya anlayisi, insanin Oniinde yeni kapilar agilmasina neden olmustur.
Yenilik, var olan diizene kars1 olan, var olant bozan, yeni bir diizen kuran
yeniliktir, tipki biiylide oldugu gibi. Sanat ve biiyilinlin iciceligi insan
gelisiminin  birgok doneminde goriiniir olmustur. Yonetenler icin bu,
iktidarlarini sarsan, onlar1 zorlayan bir olgudur. Bu yilizden sanat ve biiyii,
pek cok donemde yasaklanmis, ya da uysallastirilmaya ¢alisilmistir, belki

de hi¢ bir zaman primitif donemdeki gibi 6zgiir olmamislardir.

Primitif donem insanin bebeklik ve 6zgiirliikk cagidir. Ciinkii insan doganin
bir parcasidir, dogaya ve kendisine yabancilasmamustir. Insan kendisini
dogayla ve diger insanlarla bir biitiin olarak algilar, bireysellik yoktur, is
boliimii vardir. Fakat bu isboliimii toplum icinde smif farki yaratmaz.

Insan, doga ve evren birdir.

1. 1. 2. 1- TARIH ONCESi DONEMDE INSAN VE SANAT

Bugiin sahip oldugumuz bilgi birikimi ile sanatin nerede, neden ve nasil
dogdugunu bilemiyoruz, sadece arkeolojik bulgular lizerinden tahminler
yapabiliyoruz, bu da oldukg¢a tartigmali bir ortam yaratiyor. Primitif donem
sanatindan s6z edebilmek i¢in o donemi, heniliz evriminin basinda olan

insani, i¢inde bulundugu ¢evreyi goz oniinde bulundurmak gerekiyor.

Sanilmasin ki giinegi biz eski uygarliklarin goziiyle goriiriiz... Bir

zamanlar giines bir kutsal varlikti. Gii¢ ve mutluluk kaynagiydi. Tapiniliyyor

ve kurban adantyordu ona. D.H. Lawrance, Apocalypse **

32 Nazan-Mazhar Ibsiroglu, “Olusum Siireci Icerisinde Sanat Tarihi”, Istanbul, Cem
yaymevi, 1983, s.11
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Her sanat eseri, i¢inde olustugu zamanin ve toplumun iiriiniidiir, bu nedenle
bulundugu zaman, mekan ve toplum acgisindan irdelenmelidir. Sanat
uriintinii irdelerken i¢inde olustugu bilinci, ¢evreyl ve toplumu da goz
oniinde bulundurmak gereklidir. Sanatin evrenselligi ise, onun tiim

zamanlarda ve toplumlarda buldugu degerdir.

Sanat dedigimiz olgu, imgelestirmeler yolu ile, zamanin ruhu, egilimi ve
diistincelerini evren algisimi da gorsel olarak dile getirir. Her simge de
soyut olanla arasinda bir imge oyunu olusturur. Yasamin icindeki tek
gercek sanattir.  Her imge bakana ve bakilan zamana gére devinir, bunu
fark edip kullanan da iktidar1 (yonetme erkini) elinde tutar. Kararsiz ve

sonsuz evrende ¢aresiz insanin kagis noktasi sanat olmustur.

Sanat eseri bir icsel durumu mekan ve zamanda sonsuzlastirir ve bu
goriilmekle tamamlanwr; her goriiliisiinde de sanatcinin kurdugu oyun
bakanin zihninde tekrarlanir ve her seferinde farkl algilanir. Seyredenin
yasam giictinii ve yasam felsefesini gelistirmesine yardimci olur. ' nsanmn
primitif donemden beri fark edip kullandigi, sanatin daha en basta
olugsmasin saglayan gii¢c budur. Onun degiskenligi ve tanimsizligi, zamana
ve topluma bagli olarak gosterdigi degisime ragmen onun evrenselligi ve

degerini her zaman i¢inde korumasidir. Sanatin i¢indeki biiyiisel gilic de

budur.

33 Beral Madra, “Iki Yilda Bir Sanat”, istanbul, Norgung yayinlari., 2003, s.57
34
A.gk., s.57
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Sanat, anlama eyleminden ayri tutulabilir. Anlama, belli bir hazirlik ve
bilgi birikimi ister. Bir insan geometri bilmeden trigonometriyi ogrenemez.
Sanat, insanlarin yetisme ve egitim durumlarindan bagimsiz hareket eder.
Bir resmin, seslerin ya da sekillerin biiyiisii herhangi birini, gelisme diizeyi
ne olursa olsun, etkiler.”” Primitif insandan giiniimiiz modern insanina
kadar, insan bu etkinin farkindadir ve bunu kullanmustir. “Sanat, insan

536

yasaminin yok edilemez ruhsal bir unsurudur.””” Belki de bu etki sayesinde

insan teknolojik gelisme gdstermis ve bu giine ulagsmustir.

1. 1. 2. 1. 1- INSANIN YERYUZUNDEKI iLK AYAK IZLERI

Diinyamiz 4.5 milyar yildan daha yashdir. ilk yasam izi 3.8 milyar
yasindaki Gronland’da bulunmus bakteri fosilleridir. Ilk bitkiler 2.5 milyar
yil once Gliney Afrikada ortaya ¢ikmistir. 600 milyon yil once ise ilk ¢ok
hiicreli su canlilar1 ortaya ¢ikmistir. Denizden karaya ¢ikan ilk omurgalilar
ise 400 milyon yil oncedir. Memelilerin ortaya ¢ikist ise 200 milyon yil
onceye tarihlenir. Insanin atas1 sayilan insanims1 yaratiklar ( hominidler )
ve primatlar 50 milyon yil Once yeryiiziinde gezinmeye basladilar.
Bugiinkii insanin ilk atasi1 sayilan, iki ayagi iizerinde yiirliyen homo
erectus’a 3 milyon yi1l once Dogu Afrikadaki Omo nehri kiyisinda

rastlanmustir. 37

Iki ayag iizerinde yiiriiyen, doga karsisinda savunmasiz ilk insanlar avcilik

ve toplayicilik yaparak, yiyecek nerede ise oraya giderek, gocerek

> Tolstoy, 5.226
A gk, s.322
37 Ekrem Akurgal, “Anadolu Kiiltiir Tarihi”, Ankara, Tiibitak, 2003, s.1
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yastyorlardi. Dil yetisinin gelismesi insanin zihinsel olgunlugunun en
bliyiik kanitidir. Dil insan iletisiminin baslangi¢ noktasidir. Beseri konusma
dili, gerek anlamsal icerik gerekse iletisim olanagi bakimindan tektir ve
yalnizea insana ozgiidiir.”® Dil sayesinde insanlar, farkli kiiltirler, farkli
mitler ve karmasik diisiince sistemleri gelistirirler. Yalnizca insana ozgii
olan “soyut diisiinme” yetenegi genellikle dile baghdir. Bir seye bir ad
vermek de bir soyutlamadir. Ay1, bir ad aldi mi, insanin karsisina ¢iktig
vakit  baglantili  oldugu  karmasik  duyumlardan  —agacglardan,
magaralardan, otiisen  kuglardan v.b.— ayrilmis demektir.”® Bugiin
kullandigimiz, konusma dilinin ortaya c¢ikmasi insanin kendi kendini
irdeliyip sorgulayabilen diisiinme ve imgeleme yetisi® sayesinde olmustur.
Boylesi bir yetiyle donanmis insan beyni, karmasik, pratik ve toplumsal

sorunlarla basedebilecek bir i¢ diinya modeli yaratir.

Bizler baskalarmin sozlerini duymakla ya da okumakla onlarin bilincine
gercek anlamda ortak oluruz. Eger i¢ diinyanmin yaratilisi kendi kendini
irdeleyici i¢sel dilin evriminin onemli bir par¢asini olusturduysa, belki de
insanin evrimlesme siireci boyunca beynin boyutlarinda kendini gosteren
carpici biiyiime [...] temelde, dilin evrimiyle aciklanabilir.”’ Dilin gelismesi
insan bilincinin de gelistiginin bir isaretidir. Biling sayesinde insan

imgelemindeki soyut diisiinceleri dil ile aktarabilecektir. Biling, karmasik

38 Roger Lewin, “Modern Insanin Kékeni”, Tiirkgesi: Nazim Oziiaydm, Istanbul,
Tiibitak yaymlari, 2000, s.225

%% Childe, .30

* Lewin, 5.226

T Agk.,s.226
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bir toplumsal ¢evrenin anlasilmasini kolaylastirmak amact ile gelismis

olabilir. ¥

Randall White, Ust Paleotik’le es zamanli dilsel yetilerdeki carpici
ilerlemelere isaret eden yedi arkeolojik kanit siraliyor. Ilki; bilingli 6lii
gomme gelenegi, ikincisi; imgelem ve bedensel siislemeler biciminde
yansiyan sanatsal anlatimlar, {igiinciisii; teknolojik yeniliklerle, kiiltiirel
degisimin hizindaki ani ivme, dordiinciisii; kiiltiirel gelismelere iliskin ilk
gercek bolgesel farkliliklar, besincisi; uzak yorelerle iligkiler ve guruplar
arasinda degis tokus edilen nesneler, altincisi; yasam alanlarinin
geniglemesi (karmasik dilin, planlama ve esgiidiim agisindan bir 6n kosul
durumuna gelmesi), yedincisi; temelde, hammadde olarak tasa bagimli

teknolojiden, kemik, geyik boynuzu ve kil gibi diger gereclere yonelis.*

Insamin kendi varligimin ayirdina varmasiyla, Theodosius Dobzhanski nin,
Son Kaygi olarak niteledigi 6liim bilincinin dogmas: kacinilmazdur.*
Insanin bugiin bile ¢dziim aradig1 tek gergek korkusu, 6liim korkusudur,
ondan kurtulmak icin ¢esitli giliclerin ve biiyliniin yardimina
basvurulmustur. “ Fransa’daki Azizler Kilisesinde (La Chapelle aux Saints)
onu askin Neandertal iskeleti bulunmustur. Bunlar kendi guruplarmin

yasadigl magaralara biiylik bir 6zenle gomiilmistiir. Bazilarinin basinin

altina destek olarak tas konulmus, topragin basincindan korumak igin

2 Agk., s.227
P Agk,s212
* Agk., s.231
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cevresine taslar dizilmistir.”*

Bu tip olii gdmme gelenekleri insanlik
boyunca siireklilik gostererek devam etmistir. Bu tore ve toreler, insan
diistiniin beklenmedik ve ekonomik olmayan yénlerde eyleme yoneldigini

kanitlar, *°

Zihinsel olarak gelisim i¢inde olan insan, avlanmak, avladigi hayvanlar
islemek ve vahsi hayvanlara karsi kendini koruyabilmek icin alet yapmaya
ve kullanmaya baslamistir. Bu aletleri cogunlukla kesilmis tastan ve
kemikten yapiyorlardi. ilk kesilmis tastan yapilms aletlerin yas1 1 milyon
yildan fazladir. Eskitas devrinin sonlarina dogru, kemikten igneler ve
mizrak uclart da kullanmislardi.”” Kilden ve tahtadan yaptiklar1 yiyecek -
icecek kaplari, deriden veya c¢esitli bitki liflerinden yaptiklar1 giyim

esyalar1 gliiniimiize ulasamasa da yapildiklar1 bilinmektedir.

Insanin medeniyet yolundaki ilk adimi atesin yakilmasidir. Ilk atesin
yakilmas1 yaklasik kirk bin yil Oncesine tarihlenmektedir. Atesin
kullanilmaya baslanmasi, insan topluluklarint magaralarda bir araya getiren
onemli faktorlerden biri olmustur. Atesi kontrol edebilen insan (istedigi
zamanda ve slirede yakabilen), doga karsisinda biiyiik bir gii¢ ve giliven
duygusu kazanmistir. Atesi kontrol edebilmek, insanin gergeklestirdigi
bliyiik teknolojik devrimlerden biridir. “Atesi kullanabilen insan cevreye
tutsakliktan kurtulmus, soguk gecelere dayanabilmis, yiyeceklerini

pisirmesini  0grenmis, alevlerin  1s181yla  karanlik ~ magaralar

* Childe, s.46
* Agk., s.46
* Akurgal, s.3
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aydinlatabilmistir. Ates kulanan insan ¢ok biiylik bir giice, kimyasal ve
fiziksel degisikliklere tanik olmustur. Tarihte ilk kez bir doga yaratigi

doganm biiyiik giiclerinden birine yon verebilmistir.”*®

Bu sayede insan,
ilerlemesini ve gelismesini saglayacak pek ¢ok bulusun kapilarim

aralamustir.

Ateste piserek sertlesen kilin, su ile temas etse de bozulmadigini fark eden
insan, bu malzemeden basta su kaplar1 olmak iizere ¢esitli kaplar ve objeler
yapmaya basladi. Kili ¢esitli tekniklerle sekillendiren insan, kimi zaman
yumrukla veya bir tas pargasi ile kap formu vererek, kimi zaman sepetlerin
tizerini kille kaplayip bunlar pisirerek, cesitli kullanim kaplarini liretmeye
basladi. Toprak kap ile tarih oncesi Orta Tas Cagi baslar. Topraga
yerlesmenin bu tipik izlerini Danimarka’da, Ingiltere’de, Almanya’da,

. B v e 49
Irlanda ve Fransa’da goriiyoruz.

Boylece ilk toplumun temelleri atilmistir. Insanlar doga karsisinda birlik
olmanin avantajlarini yasamaya basladilar. Avlanirken, yiyecek toplarken,
cocuklarla ve yasllarla ilgilenirken isler boliisiilityordu. Boylece ig boliimii
de baslamis oldu. Bu gelismeler insana doga karsisinda daha iistiin
olabilecegi gercegini gosterdi, insan doganin kurallarinin degisebilecegini,

yazginin da degisken olabilecegini fark etti.

% Childe, .43
4 Adnan Turani, “Diinya Sanat Tarihi”, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu basimevi, 1983,
s.32
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Evrim, varolan kosullara, ozellikle iklimsel ve ¢evresel kosullara yanit
veren zaman siirecidir.”® Homo sapiens ve Neandertal insanlar1 iklim ve
cevre kosullar ile evrilmeye devam ettiler, bu evrim kimi zaman ¢ok hizli
kimi zaman da cok yavas gerceklesti. Insan bilincindeki gelismenin
fizyolojik gelisimden daha oOnce oldugunu, Kuzey Irak’da Sanidar
Magarasi’nda bulunan, 60 bin yi1l dncesinden yasl bir Neandertal insanina
ait mezardan anlayabiliriz. Cesedin ¢evresine ve altina ¢igeklerden olusan
bir yatak yapilmusti, olitye deger verilmis 6liimden sonraki hayati i¢in toren

yapilmis ciceklerle ugurlanmisti.

Birdenbire goriiyoruz ki insan ve giizellik sevgisinin evrenselligi bizim
kendi tiiriimiiziin disina tagmaktadir. Ilk insanlarda insancil duygularin,
deneyimlerin bulunmadigini artik sé’yleyemeyiz.s1 Anlasilacagr gibi, ilk
insanlar diisiindiigiimiiz vahsi, tek amaci ¢ogalmak ve yemek yemek olan
hayvandan farksiz yaratiklar degillerdi; duygu ve biling seviyeleri
gelismisti, yaslilarina bakiyor, koruyor, 6ldiikten sonra iiziiliip onlar i¢in

torenler yapiyorlardi. Bir yandan da evrimin ¢arklar1 doniiyordu.

Yaklasik 40 bin yil once, Orta Paleolitik’in ¢oktandir yerlegsmis, gorece
swrly diizeyde yonga (bir tas govdesinden yontulan boyu eninin iki
katindan az olan parga) tiretme teknolojisi, yerini birden, hammadde
olarak kemik ve geyik boynuzundan da yararlanan Ust Paleotik’in hizla
gelisen ince, alimli dilgi (blade)(boyu eninin en az iki kati olan tas yonga)

teknolojisine birakmisti. Ayrica, olagan kullanima yonelik nesneler ve

0 Lewin, s.13
TAgk.,s3
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bedensel siislemeler de goriilmeye baslandi.” Diinya bu dénemde bir buzul
cag1 yasamaktaydi. Kiiciikk insan topluluklari yerini artik daha genis
topluluklara birakmislardi. Olusan genis insan topluluklarinda birey
diistincesi heniliz olusmamisti, insanlar topluluklar halinde, birbirlerinden
uzak ve bagimsiz olarak yasiyorlardi, avcilik ve toplayicilik yaparak
hayatta kaliyorlardi. Bu topluluklar, diger insan topluklarma kendilerini
Ustiin gostermek, kaynaklardan daha fazla yararlanmak, avda basarili
olmak, dis diinyaya karsi giiclii olmak, hastaliklardan ve Oliimden

korunmak i¢in bir bilyii olarak sanata sarildi.

Primitif donemde sanat, yazgiyr ve dogay1 doniistirmek isteyen insanin,
sonsuz evren ve Oliim diisiincesi karsisindaki c¢aresizliginin son buldugu

baslangi¢ noktasi olmustur.

1. 1. 2. 1. 2- PRIMITIF DONEM SANATIN BASLANGICI

Fil disinden boncuk yapmak kolay is degildir, hele elinizde en kabasindan
tas, kemik aletlerin disinda takimlariniz yoksa.s3 Buzul ¢aginin insanlari,
hi¢ de hafife alinamayacak zihinsel bir sigcrama gerceklestirmislerdi. Bunu
da {rettikleri nesnelerdeki 1mgelerde goriiyoruz. Bin bir emekle
olusturduklar1 imgelerle bezeli av silahlarinin, kemiklerden oyarak
yaptiklar: fliit gibi miizik aletlerinin, olaganiistii magara resimlerinin sadece
giizel olan silis 0g8esi veya eglence araci olarak yapildigmi diisiinemeyiz,
bunlarin her biri karmasik semboller sisteminin parcasidir. Kuskusuz, bir

sey, biiyiik bir gii¢liikle yapiuldy diye, bir sanat yapiti olmasi gerekmez

2 Agk., s.83
P Agk., 177
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elbette. Boyle olsaydi, icinde yelkenli modeli bulunan siseleri yapanlarin,

listiin degerli sanat¢ilar sayilmalar gerekirdi.>*

Resim 1: Fildisi boncuklu kolye (buzul ¢ag)

Uretilen her bir iiriin, karmasik sembolleriyle, bir amaca hizmet ediyordu.
Fildisinden yapilmis boncuklar1 tagiyan insan, toplulugun diger bireyleri
tizerinde nasil bir etki yaratiyordu? Bu boncuk imgelerini yapan kotiiliikle
savasan bir biiylici miiydii, yoksa sanat¢ct miydi? Dogurganhigin ve
yaraticiligin temsili olan bir kadin miydi? Bu sorular sonsuz, kesin cevabini
ise kimse bilmiyor. Bugiin yapilan ¢esitli bilimsel arastirmalar da ne yazik

ki kesin cevaplar veremiyor.

Ilkel insan icin sanat eseri hayatin kararsizhigindan bir kurtulustur [...]

sihirli bir yatisttrma kaygusuyla bir sanat eseri yarattiginda diger

>* E.H. Gombrich, “Sanatin Oykiisii”, Tiirkgesi: Bedreddin Comert, Istanbul, Remzi
Kitapevi, 1980, s.24
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zamanlar varligina hakim olan kararsizliktan kurtulur, ve kendince
mutlagin gortinen bir ifadesini vermis olur. Bir an i¢in hayatin akisini
yakalayip onu somut ve degismez bir esya haline getirir; zamandan mekani
yaratmis, bu mekani bir dis —¢izgiyle belirtmistir ve heyecaninin etkisiyle
bu dis— c¢izgi ifadeli bir bi¢cim halini almistir; bir diizen, bir birlik,

heyecanlari karsilayan bir bigcim olmugtur. >

Resim 2: Fransa Mas d’Azil magarasinda bulunan kemikten yontularak
iretilmis mizrak atacagi

Ust Paleolitik dénemde yasayan insan topluluklari, birbirleriyle, degis
tokus esasina dayali ticaret iligkisi icinde idiler. Bu nedenle farkli

malzemelerden iretilmis, islevselligin yaninda, gorselligi de tasarlanmig

> Herbert Read, “Sanatin Anlami”, Tirkgesi: Giiner inal, Nusin Asgari, Istanbul, T. is
Bankasi Kiiltiir yay., 1974, s.57

27



urlinler, cok wuzaklara gidebilmistir. Ayni sekilde hammaddeler de
bulunduklar1 yerden ¢ok uzaklarda kullanilabilmistir. Insanlar arasi ilk
gorsel iletisimin temelleri de bu yolla atilmistir. Degis tokusla birlikte
yaratimda etkilesim ve c¢esitlilik baslamistir. Farkli malzemelerden
uretilmis, degisik imgelerle bezeli av aletleri, kemiklerden yapilmis miizik
aletleri, c¢esitli malzemelerden yapilmis boncuklar, kullanicisina, hangi
giicii, uzerinde tasidigi simgelerle, hangi zaferi vaadediyordu acaba?
Kullanim nesnesi olarak yapilan, ayni zamanda hayranlik verici bir sanat
yapiti da olan bu aragta her sey yapisal goriintiyor; soylensel simgeciligi
de oyle, pratik islevi de. Daha dogrusu, nesne, islevi ve simgesi birbiri
lizerine kapanmis ve olayin igeri girmesine hi¢bir olanak birakmayan,
kapali bir dizge olusturmus gibi.”® Biitin nesnelerdeki imgeler igin ayni
yorumu yapmak c¢ok dogru degildir. Kimi zaman tasarlanmis nesnenin
imgesi iglevle biitiinlesse de, 6rnegin magara betimlemelerinin imgelerinde
bu yorumu yapmak olanaksizlasir. Bu aletlerin bi¢imlerinde goézlenen
farklihiklar, alet yapimina yansiyan kisisel* bicem’ in ya da tam anlamiyla
gelismis dilin ortaya ¢ikmast ile ilintili daha karmasik ve ileri diizeydeki
zihinsel  geligsmelerin  giindeme  gelisinin  bir  yansimasi olarak
degerlendirilmelidir.’’ Insan zihinsel gelisimini sanala mu gosterdi, sanat
mi1, insanin zihinsel gelisimine yardimct oldu? Cagdas bilim icin resim,
vazi kadar onemlidir.”® Insan, resmi, varligmin bir devami olarak

kullanmis, onunla diiglinmiis, iletisim kurmustur.

>® Claude Lévi-Strauss, “Yaban Diisiince”, Tiirkgesi: Tahsin Yiicel, Istanbul, YKY,
2002, s.51

T Lewin, s.153

> Childe, 5.50
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Resim 3: Fransa Lascaux magarasindaki 17 bin yil dncesine tarihlenen bizon

resimleri

“Fransa’nin  Perigord bolgesindeki Lascaux ve kuzey Ispanya’nin
Cantabrian bolgesindeki Altamira magarasinda bulunan betimlemeler, 20
bin yil Once yasamis iist Paleotik insanlara ait urlinlerdir. Bu imgesel
betimlemeler ileri diizeydeki zihinin triinleridir. Bugiin bile seyreden
insanlar tizerinde olaganiistii duygular uyandirir. Bu magara resimleri

tizerinde gerceklestirilen radyokarbon testlerinden elde edilen sonuglara

29



gore, M.O. 14.000, 12.890 yillar1 arasinda yapildiklarini sonucuna

ulasllmlstlr.”59

Resim 4: Fransa Lascaux magaras1 duvar resimlerinden ayrinti

Devasa boyutlardaki cesitli hayvan betimlemeleri, bu karanlik ve derin
magaralardaki islevlerini sorgulatiyor. Betimlemelerin yalniz boyutlari
degil, kullanilan boyalar, renklerle verilen perspektif ve ¢esitli sembollerle
yuklii olmalar1 bugilin bile hepimizi saskinliga diisiirmektedir. Dinsel,
mitolojik simgeler ve ortiik anlamlarla doludur; bunlar aymi dilden,
kiiltiirden olanlar icin ciltlere sigmayacak anlamlar tasirken, yabanci
birisine yalnizca gagsirtici, tuhaf imgeler ya da anlamsiz, olagan nesneler

biciminde goriinebilir. Ingiltere’de Durham Universitesi nden antropolog

* Lewin, s.192.
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Robert Layton, Ust Paleotik sanata iliskin imgelerin o dénemin insani icin

mitolojik agidan derin anlamlar tasidigini onemle belirtir.”

:?{' W A
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Resim 5:Fransa Lascaux magarasi Rotundun girisi, M.O.17 bin yilinda

Resimler genellikle, giin 15181 girmeyen kire¢ tasi magaralarin en kuytu
koselerine yapilirdi. Resimleri yaparken de sanat¢i ¢ok uygunsuz

durumlara girerdi, sirt iistii yatar ya da daracik bir gegitte arkadaglarinin

0 Agk.,s.181
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sirtina  tiinerdi.  Betimlenen imgelerin gergege olan yakimliklari,
yapimlarinin o zamanki olanaklarla insantistii giic ve teknik gerektirmesi,
bu resimlerin yapilis amaclart hakkinda soru isaretleri doguruyor
kafalarimizda. Simgeler ve anlamlarla yiikli bu resimlerin, ronesansda
kilise duvarlarini siisleyen simgelerle dolu resimlerden farkli oldugunu kim
sOyleyebilir, ya da giinlimiiz ¢agdas sanatindan farkli oldugunu soéyleyebilir
miyiz? Buna karsin st paleotik insanin, giiniimiiz insami ile ayni zihin

yapisina sahip oldugunu soyleyebiliriz.

Resim 6:Fransa Lascaux magarasi resimlerinden detay

Sanat¢ilar insandirlar ve yarattiklart tiriinlerle bir tutulmalari, onlara tiim

toplumsal varliklarin iistiinde bir giiven beslememize yardim eder.*

°! Childe, s.50 ) )
62 Norbert Lynton, “Modern Sanatin Oykiisii” , Tiirkgesi: Cevat Capan - Sadi Ozis,
Istanbul, Remzi kitapevi, 1982, s.353
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Resim 7:Ug boyutlu kabartma olarak yapilmis resimler Cezayir Tuc d’ Audoubert

magarasi

Biitiin bu imgeleri diisiinlip tasarlayan ve magara duvarlarina boyayan
insanlarin toplumdaki yerleri nedir? Diislincemize gore tanrilarla birdir ki,
resimlerdeki imgeleri var etmek, onlar1 kolay ulasilabilir kilmak, resimleri
boyayanlara biiyiik bir toplumsal gii¢c saglamis olmalidir. Betimlemelerdeki
imgeler son derece gercektirler, resmedilen hayvanlar deformasyona
ugratilmadan  resmedilmistir.  Betimlemelerde  kullanilan  imgeler,

cogunlukla atlar, bizonlar, geyikler, mamutlar ve insanlardir.
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Ureten insanm zihni gelisti, tas yerine farkli malzemelere yonelen insan,
ozellikle kilin yumusakligini, kolay sekillenmesini, kurudugu zaman
gosterdigi direnci fark edince, kili kullanarak imgeler tasarlayip tiretmeye
basladi. Kil insanin bi¢cimleri degistirmekten duydugu tadi, diis giiciinii ve
iletisim gereksinimini karsilayan essiz bir malzeme olmustur. Ateste kili
pisirip, seramik yapimini 6grenen insan, kullanima yonelik kap kacaktan,
tasmabilir ana tanrica heykellerine (kibele) kadar iirlin c¢esidini
genigletmistir. Tarih oncesi bilimsel arastirmalarda da seramik, bir kiiltiiriin
tanimlanmasinda en onemli yardimcilardan biri olmustur. Seramik imgeler
toplumlarin parmak izi gibidir, ¢iinkii her toplumun iiretim, kullanim,
malzeme ve teknoloji fark: vardir. Seramik, insan zihninin gelismesi kadar,
insanin bilimsel yOniiniin de gelistiginin bir kanitidir, en basindan beri
bilimlerin kokeni ve gelisimi iiretim tarafindan belirlenmistir.” Engels’in
dedigi gibi insan gereksinmeleri bilimi tetiklemis ve bilim de sanati
etkilemistir. Bilim mi onciidiir, yoksa sanat mi, cevabi her ikisi de olabilir.
Sanatsal ve bilimsel yarati, bir tiir zihinsel faaliyettir; bulanik, miiphem
(belirsiz, acik ve secik olmadan, kapali) bir sekilde algilanan duygu ve
diistinceleri, oteki insanlara aktarilmaya hazir agiklik diizeyine getirir.64
Bilim adamlar1 bilinmeyeni bulur, sanatcilar insanlara §gretir. Bilim olsun
sanat olsun bir gercegi i¢inde barindirir; her ikisi de insanin yazgisina karsi
¢ikisidir. Insanin doga karsisinda iistiinliigiinii iddia etmesidir ve her ikisi
de biiyliyii i¢inde barindirir. Sanat¢i1 bir biiyiiciidiir, insanlar1 biiytler,

yazgiy1 bozar, diizeni yikar ve kendi diizenini kurmaya baslar.

63 Karl Marks — Friedrich Engels, “Felsefe Uzerine”, der. Mehmet Tiirdes, istanbul,
Morpa yayinlari, 2003, s.140
% Tolstoy, .83
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1. 1. 2. 2- YERLESIK TOPLUMLARA GECIS VE SANAT

Atesi kullanan, konusma yetenegini ve alet teknolojisini gelistiren, sayica
cogalan insana, artik topladiklar1 ve avladiklar1 yetmez olmustu. Belirsiz,
hayvan sayis1 ve yagislar yiiziinden, kalabalik insan niifusu kimi zaman
aclik sinirma gelebiliyordu. Bu yilizden insanlar, toplayiciliktan, bitkileri
ekip bigmeye, avciliktan, hayvanlarini kendileri yetistirmeye basladilar.
Biitiin bunlarin sonucu olarak da insan, gocebelikten yerlesik diizene

gecmeye basladi.

Bir parca araziyi citle ¢evirip ‘burasi benimdir’ demeyi akil eden ve
kendisine inanacak kadar saf insanlar bulan ilk insan, uygar (sivil)
toplumun ilk yaraticisidir. Bu insan ortaya ¢iktigi anda kaziklar: soken ya
da tarlanin sinwrlarint belirleyen hendegi tekrar toprakla dolduran ve
‘Sakin bu diizenbaza kulak asmayin;, meyvelerin herkese ait oldugunu,
diinyanin ise kimseye ait olmadigini unutursaniz mahvolursunuz’ diyen
baska bir insan ortaya ¢iksaydi, insanligi kag¢ sug, savag, cinayet, act ve

korkudan kurtaracakti, kim bilir? 63

1. 1. 2. 2. 1- URETEN INSAN VE TANRI DUSUNCESININ
OLUSMASI

Insanin yerlesik diizene gegmesi, yani kendi besinini iiretmeye baslamasi,
toplumsal ve bilingsel diizeyinde biiyiik degisimlere neden olmustur. Artik

insan kendine yiyecek aramak zorunda degildir. Kendi yiyecegini kendi

6f Jean-Jacques Rousseau, “Insanlarin Arasindaki Esitsizligin Kaynagi ve Temelleri
Uzerine”, Tirkgesi: Hakan Zengin, Istanbul, Morpa yayinlari, 2003, s.67
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yetistirir. Bu da insanin dogaya olan bagimliligini ve dogayla olan

biitiinliigiinii degistirmistir.

Herseyden once topluluklarin  yazgisi, dogaya bagimli olmaktan
kurtulmaya baslamistir. Mezolitikte, yabanil tahillarin sulanmasiyla
doganmin verdiklerinin ¢ogaltilmast yolundaki girisim,; ekimle, doganin

veremediklerinin bile dogadan alinmasi noktasina dek ulasacaktir. *

Ciftcilige ve cobanliga gecisin en erken ve en onemli Orneklerinden biri,
1.O. 8500 — 7000 yillar1 arasinda Ortadoguda gerceklesti. “Insanligin en
eski uygarliklar, Dicle — Firat ve Nil vadilerinde, 1.O. 3500 — 3000 yillar1
arasinda gelisti, onlar1 Indiis vadisi izledi.”®” ilk yerlesimler suyun bol
oldugu, sulamada sorun bulunmayan akarsu kenarlar1 olmustur. Boylece
tarlalar kolayca sulanabilmis, fiziki insan giliciine fazla gereksinim
duyulmamistir. Sel sulari dag yamacglarindan akarken topladiklar
kalintilarla sart ve camurlu bir hal alir. Yatak diizlenip de sular daha yavas
akmaya baslayinca, bu ¢amur yol boyunca topraga ¢oker ve béylece bol
bol ¢amur katmant olusur. Bir yil onceki ekinin topraktan ¢ekip aldig
kimyasal maddeler bu ¢amurun icinde vardir, toprak boylece her yil
yvenilenmis ve giibrelenmis olur. Dogal sulama kosullar: altinda, ekicinin

artik gocebe olmasi gerekmez. *

% Alaeddin Senel, “Ilkel Topluluktan Uygar Topluma”, Ankara, Bilim ve Sanat
yayinlari, 2001, s.163

7 William H. Mc Neill, “Diinya Tarihi”, Tiirkcesi: Aleaddin Senel, Istanbul, Imge
Kitapevi, 2003, s.20

% Childe, 5.59
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Zamanla degisken iklim kosullar1 ve artan insan niifusuyla birlikte, daha
genis tarim alanlar1 gerekmis, tarlalar su kenarlarindan uzaklasmaya
baslamis, boylece sulama yapma gereksinimi dogmustur. Yalnizca sulama
vapilan topraklarda aymi tarladan her yil iist iiste bol iiriin elde
edilebiliyordu ve yalnizca sulama gereksimini duyulan yerlerde, ¢cok sayida
insanin, kanallar kazmak, setler ¢ekmek icin igbirligi yapmas: gerektigi
anlagildl.” Sulama yapmak ise belli basli bir teknolji ve organizasyon
gerektiriyordu. Ozellikle yagisin az oldugu kuraklik zamanlarinda, sulama
yasamsal Onem tasiyordu. Sulama kanallarmin agilmasi, insan giicii ve
planlama gerektiriyordu. Bu da, dogal olarak, toplumda ¢alisan is¢i sinifla,
onlar1 organize eden yonetici sinifinin dogmasma neden oldu. Irmak
sularinin denetlenmesi iginin biiyiik olgiide insan ¢abasini gerektirmesi,
halkin ¢ogunlugunun emeginin bir tiir segkin yoneticiler tarafindan

yonetilmesini gerektirdi.”’

Insanlarin yerlesik diizene ge¢cmesi beraberinde bazi teknik sorunlar1 ve
¢oziimleri de getirdi. Ilk cificiler, avcilar icin gerekli olmayan ii¢ araca
gereksinme duydular. Bunlar, agaclari kesmek icin balta, ciiriimiis
yvapraklardan olusan topraklari, tohum ekmek iizere kazmak i¢in ¢capa ve
olgunlasmis ekini dermek i¢in oraktir... Bu, “neolitik”, yani Yenitas ¢agi
araclari denen kendine ézgii bir ara¢ bi¢imini yaratti. ' Tarim yapmak icin
gerekli aletleri yapmak yeterli degildi. Mevsim dongiisiinii iy1i hesaplamak

gerekiyordu. Ancak bu yolla ne zaman dikim yapilacagi, ne zaman kurak

% Mec Neill, .20
" Agk., .35
T Agk., 32
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mevsim oldugu ve sulama yapilmasi1 gerektigi hesaplanabiliyordu.

Takvimin bulunup kullanilmasi da yerlesik toplumla beraber baslamistir.

[Ik zamanlardaki karmasik uygar orgiitlenis, son derece ozel cografya
kosullarinin varligin1 gerektiyordu. Yerlesilen yerin topragi tarima elverigli
olmaliydi. Bir nehirin diiz ovasi, diizenli tagmalariyla ovayr dogal olarak
sulamas1 ve mineraller yoniinden zenginlestirmesi insana biiytlik kolayliklar
sagliyordu, insanlar yerlesmek i¢in bu diizliikkleri tercih ediyorlardi. Bu

ylizden ilk yerlesmeler nehirlerin suladig1 genis diizliiklerde gergeklesti.

Diinyanin en eski uygarligi, Dicle ve Firat irmaklarinin agagi kivrimlart
boyunca Basra Korfezi’'ne kadar dayanan diiz g (aliivyon) ovasi iizerinde
uzanan Siimer iilkesinde dogdu.”” Mezopotamya adi verilen bu tarima
elverisli topraklar giiniimiize kadar bir¢ok uygarliga ev sahipligi yapmustir.
Ayni sekilde Misir’da Nil nehrinin ve Hindistan’da indiis nehrinin suladig:
bereketli topraklar da uygarliklarin baglangic noktasi olmustur. Anadolu’da
ise ilk yerlesimler M.O. 7040 yillarinda Burdur Hacilar’da, M.O. 6500-
5500 yillar1 arasinda Konya Catalhdyiik’de gerceklesmistir. Ekonomik
canliigin belirtisi olan yaraticilik Catalhoyiik’te kendini biitiin giicii ile

gostermigtir. 7

Neolitik cagin ekonomik 6zelligi, yerlesimin basladigi; Avrupa, Yakin

Dogu ve Kuzey Afrika’da tarim yorelerinde gézlemlenen temel endiistri,

7 Agk., s34
3 F. Braudel, “Akdeniz ( Mekan ve Tarih )”, Tiirkgesi: Necati Erkut, Istanbul, Metis
yaylari, 1995, s.56
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karisik ciftcilik ve hayvan yetistiriciligidir.74 Bu yeni kurulan kentler
insanlar1 bir araya getirip, onlar1 belli bir hiyerarsik diizene sokmaktaydi.
Yeni olusan sif kavrami, teknolojinin ve buna bagl olarak ekonominin

gelismesi ile daha da oturmaktadir.

Yerlesik diizene gecen insanlarin, tarim ve hayvanciliga baslamasi birbirine
bagli bir takim gelismeleri beraberinde getirdi. Tarim yapabilmek i¢in 6zel
aletler gerekliydi. Tun¢ metaliirjisi, carkta yapilmis ¢omlek kaplar,
tekerlekli araclar, suda yiizen tekneler, heykeltiraslik, anitsal yapilar —belki
de en onemlis— karasaban, bolgenin arkeolojik kayitlarinda hemen hemen
ayni anda goriiliir.” Ekim ve hasat zamanlarini iyi hesaplamak i¢in takvim
ve astronomi bilgisi, yeterli yagis olmadigi zamanlarda sulama yapabilmek
icin cesitli kanallar ve su tutma barajlar1 gerekliydi. Bunlarin hepsini
yapabilecek, i¢inde biitiin bu elemanlar1 bulunduran toplumsal bir orgiit

gerekiyordu. Bu kosullar rahipler siifini olusturdu.

Toplanan fiiriinlerin, toplumun bireyleri arasinda paylastirilmas: isini
rahipler yapmaktaydi. Ayrica rahipler takvimden, ayin ve giinesin
dongiisiinden de sorumlu idiler. Biitiin bunlar da tanrilar araciliyla
yapiliyordu. Toplumsal ve evrensel birlik bozulmus, her is i¢in bir tanri
fikri dogmustu. Giines i¢in bir tanri, toprak i¢in bir tanri, yagmur i¢in bir
tanr1 gibi... Bu tanrilarla iliskiler1 de rahipler yonetiyordu. Ayrica rahipler
hasatla ilgili diizenli kayitlar tutmaya basladilar. Insan i¢in ¢ok Snemli

devrimlerden biri olan yazmin bulunmasi da, bu zorunluluk sonucunda

™ Childe, s.61
> Mec Neill, s.37
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gergeklesti. Rahipler ekilen iirlinlerin ne zaman toplanacaginin, ne kadar
irlin toplandiginin, iriinlerin kimlere, ne kadar verilecegini, ne kadar
uriintin artti@inin  kaydmni tutmak zorundalardi. Boylece yumusak kil
lizerine ucu sivriltilmis bir kamis parcasi ile isaretler konularak ilkyazi

yazilmis oldu. Bu kil tabletler daha sonra pisirilerek saglamlastirliyordu.

Stimer rahipleri yaziyi, onceleri tapinak, ambar ve depolarda bulunan ve
buralardan ¢ekilen mallari kaydetmekte kullandilar.”® Anlatilmak istenen
olay resimlerle sembollestirilirken, zamanla resimler ¢ivi seklinde
simgelere, simgeler de harflere doniigmiistir. M.0.3100 yillarinda
Stimerliler ilk alfebeyi kullanmaya baslamislardir. Misirlilar ise ayni
yillarda yazi - resim simgelerden olusan bir yazi1 kullanmaya basladilar.
Yazinin bulunmasi insanin gergeklestirdigi en dnemli devrimlerden biridir.
Yazi aracihigiyla insan, deneylerini oliimsiizlestirebilir, ¢ok uzaktaki
kisilere, heniiz dogmamuis yeni kusaklara aktarabilir, yazi, bilimi yer ve

. .. 77
zaman sirimin tistiine yiicelten aragtir.

Yazi ile ayni 6neme sahip ve ayni zamanlarda bulunan rakam kullanimi ise
rahiplerin tuttugu kayitlarda bir zorunluluk olarak dogmustur. Hesaplama
yapabilmek i¢in bir mekanizma gerekiyordu. Ilk adim bir rakam diizeni
bulmakti, boylece konusma dillerindeki say1 adlarindan kurtulabilirlerdi.
Bundan sonraki ikinci adim hesaplama teknigi gelistirmekti. Toplama
cikartma ise, daha once bulunmus sonuclar1 kisaltmak ve ezberlemek

demekti. Misir ve Stimer rakamlari, bu islemleri kolayca yazili olarak

% Agk.,s.4l
" Childe, s.135
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gosterebiliyordu.” Bu sayede de matematigin temelleri atilmus oldu.
Matematik bilgisini her alanda rahatga kullanan Misirli ve Siimerliler

devasa Piramitleri ve Zigurratlar1 yapmislardir.

Olgiiniin bulunmas: da aym zamanlarda ve aynmi gerekgelerle olmustur.
Matematik ve Olgiim kentsel devrimin ekonomik gereksinmelerinden
dogmustur. Tarim aletlerinin gelismesi, {iretimin artmasi, niifusun
cogalmasi, bliyiikk olclide yerlesim merkezlerinin kurulmasi, ailelerden
olusan eski klanlarin daha yaygin ve kalabalik topluluklarla biitiinlesmesi,
beraberinde ¢ok koklii degisimleri getirmistir. Bunun sonucu olarak is
boliimiinilin gelismesi ile birlikte, yeni aletler ortaya ¢cikmistir. “Niifustaki
artis, tarimda kullanilan aletlerin artmasi ile eszamanli olmustur.
Comlekeilerin kullanmaya basladiklar ayak c¢arki, biiylik olgekli iiretime
gecilmesini saglamistir. Bu gelisme, acilan yeni pazarlarla dogrudan

iligkilidir.””

M.O. 3000 yillarinda uygarlik dogdu ve olaganiistii bir hizla yayild.
Yazinin bulunmasi ile baslayan tarihin sayfalarinda mezopotamya
topraklarinda ilk imparatorluklar kurulmaya baslandi. Bunu izleyen ii¢cbin
yil boyunca siyasal ve ekonomik iistiinliik, savaslarla, bir imparatorluktan
otekine gegti. M.O. 2300 yillarinda Misir’da eski krallik hiikiim siirmeye ve

ilk piramitleri insa etmeye baslamisti.

7 Agk.,s.143
7 Braudel, .83
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1. 1. 2. 2. 2 — INSAN GELISIMINDE BIiR DEVRIM OLARAK
SERAMIK MALZEME

Keramik, sanatlarin hem en basiti, hem en gii¢ olanidir. En basittir ¢iinkii;
en ilkeldir. En giicliidiir, ¢iinkii en soyutudur. *° Insan kilin kolay sekilenen
yapisindan ¢ok etkilenmistir. Kil, insanin i¢indeki bigimleri degistirmekten
aldig1 tadi, yaraticih@inmi ve kivrak diis giliclinii ortaya c¢ikaran essiz bir
malzeme olmustur. Biitiin biiyiik dinlerde ve efsanelerde, insanin topraktan
yaratildigr anlatilmaktadir. Kil insanmn téziinde bu kadar derin bir yere
sahip oldugundan, seramik malzeme, insandan ayrilamaz bir parca olarak
varligini siirdiirmektedir.

Seramigin ilk ortaya ¢ikisi, insanin kendine en yakin malzeme olarak kili
farketmesi ve bununla oynamaya baslamasiyla olmustur. Avci, toplayici
topluluklarda, toplayiciligi kadinlar yapmaktaydi. Topladiklart c¢esitli
bitkileri, kokleri, meyveleri i¢ine koymak i¢in bir kaba gereksinim
duydular. Dere yataklarindaki kilin kuruyunca nasil sertlestigini
gozlemlediler. Kuruyup i¢indeki suyunu kaybedince gosterdigi
dayanikliligi fark edip kullanmaya basladilar. “ilk 6nceleri biiyiik kil
toplarina yumrukla ya da parmakla bastirarak kap formunu vermislerdir. Ilk
formlar avug seklindedir. Daha sonralar1 kili elle veya bir agac ya da bir tas
pargasi ile ezerek agcmislar ve kap formu vermislerdir. Kimi zaman da bir
sepeti kille sivayip kap olarak kullanmislardir. Bu seramikler heniiz

pismedigi i¢in su ile temasa gectikleri anda daglllyorlardl.”81

%0 Read, s.33
81 Pof. Ates Arcasoy, “Seramik Teknolojisi Tarihgesi”, Ders notlari, 2003-2004
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Ilk seramik pisiriminin kille stvanmis sepetlerin pisirilmesi sonucunda
gergeklestigi diistiniilmektedir. Anadolu’da kilden yapilmis kaplara en geg
M.O. 7. binde Konya, Burdur ve Antalya bélgelerinde rastlanmaktadir. Ilk
ornekler tek renkli, kaba yapili ve basit bicimlidir. Sonralart M.O. 6. binin
ortalarinda, ozellikle Catalhoyiik’te ve Hacilar’da yapilanlar ¢ok basaril
olup insanligin ortaya koydugu ilk sanat yaratzlarzdzr.82 Zaman ig¢inde
sekillendirme teknikleri insanla birlikte gelisti. Kil bantlarini, st iiste
ekleyerek yaptiklar1 kaplarin perdahlamasini 6grendiler. Boylece kaplar

hem daha dayanikli hem de daha diizgiin ve giizel oluyordu.

“M.O. 4. binde Mezopotamyada el ile gevrilen alt plakalar kullanilmaya
basland1. Bu plakalar dondiiriilerek tizerindeki kile sekil verilebiliyordu.”*
Boylece iiretim hizlanmis oldu. Bu yeni endiistrinin insan diisiinii ve
bilimin bagslangici agisindan onemi biiyiiktiir. Comlek yapiminda insan
kimyasal degisimi belki de bilingli olarak ilk kez kullanmzstzr.&’ Seramik
yapmak belli bir bilgi birikimi ve gozlem giiciinlin yanisira, {istiin
teknolojik bilgi ve beceriyi gerektiriyordu. Is, sadece yapilan objenin
sekillendirilmesi ile smirli degildi. O objenin dayanikli ve kullanilabilir
olmasi i¢in belli bir sicaklikta ve sistemde pisirilmesi gerekiyordu. Seramik

yapimi insanin zihinsel ve bilimsel gelisiminin en onemli gostergesidir.

Biitiin bu bilgileri biriktirmek insanin binlerle ifade edilen yillarini almistir.

52 Akurgal, 5.8
53 Arcasoy, ders notlari
* Childe, .70
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Comlek yapimi demek, bir takim kimyasal degisimleri bulup, bunlar yerli
yerinde kullanmak demektir. Toprak su ile birlestiginde, kili olusturur.
Kolayca sekil alabilen bir yapiya sahip olan kil, istenilen formda
sekillendirilir. Yogurmak i¢in kullanilan su, yavasca uzaklastirilarak plastik
hale doniistiirtiliir ve belli bir direng kazandirilir. Firinda pisirilen {iriin, en
dayanikli halini alir. Kilin 6zel olarak hazirlanmas: gereklidir. Iginde ¢ok
miktarda iri parga varsa kolay sekil almaz ve kullanishh bir ¢comlek
yapilamaz. Yapilan ¢omlegin dayanikli olmasi 6nemlidir. Bu yiizden kili
olusturan hammaddelerin ¢ok 1yi1 bilip dogru oranlarda kullanilmasi
gerekir. Firinlanirken kilin sadece fiziksel yogunlugu degil, rengi de
degisir. Renk degisimi bir yanda kilin i¢cinde bulunan mineraller, bir
yandan da pisirim yapilan firn ile ilgilidir. “Insan biitiin bu karmasik
degisimleri 6grenip, yaptigr ¢comlegin giizel ve dayanikli olmasi i¢in ¢aba
sarf etmistir. Kulanilan kil tiirlerinin, firin yakitlarinin yapilan ¢omlege
etkilerini ¢ok 1iyi bilmekte olan ¢omleke¢i, bu etkileri kendi istekleri
dogrultusunda kullanmaktaydi. En ilkel ve genel bi¢cimiyle de, ¢dmlek
sanat1 olduk¢a karmasik bir ugrasdi. Bir¢cok belirgin yontem ve siireclerin

kavranmast, nice buluslarin uygulanmasim gerektiriyordu.” *

“Comlekeilikle ilk ugrasanlar oncelikle kadinlardi. Cesitli killerin farkli
ozellikler gosterdigini, kimisinin kolay, kimisinin zor sekillendigini hatta
pisirme swrasinda farkli sonuclar ortaya cikardiklarimi gozlemlediler. Bu

donemlerde ilging olan, astar dekorlu pargalarin tlizerine koyu renk pisen

85 Childe, s.71
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killerin kullanilmasidir. Bu da kadinlarin, hammadde bilgilerinin ne kadar

ileri ve yaraticiliklarinin ne kadar geliskin oldugunun bir géstergesidir.”*

Seramik malzemenin gelisimi durmamis, ilerlemeye devam etmistir.
Niifusun artmasi ile seramik kaplara olan ihtiya¢c da artmis, {iretimi
hizlandirmanin yolar1 aranmis ve sonunda ayakla dondiiriilen ¢omlekgi
tornas1 bulunmustur. On Asya’da, ¢ogu alanda oldugu gibi seramik
malzemenin gelismesinde de bilyiikk adimlar atilmistir. “1.0. 3500
yillarindan baglayarak gelisen tekniklerle yapilan ¢odmlekgi tornasi, ilk sirlt
seramikler ve ardindan ilk cam {iriinler bu gelismeyi simgeler. Comlekei
tornas1 farkli yapilarda ve farkli tarihlerde ortaya ¢ikti. 1.O. 2800’de
Hindistan yarimadasinda, 1.0. 2698°de Cin’de, 1.O. 2500°de Misir’da ilk

olarak  kullanilmustir. %’

Comlek¢i  tornasmmin  devrimi, seramik
teknolojisinin gelismesine en eski ve en 1yi Ornektir. Yerlesik topluma
gegen insanin gereksinmeleri sonucunda seramik malzemeye bagh olarak,
cesitli teknolojik devrimler gergeklesmistir. M.O. 3500 yilina ait oldugu
saptanan Uruk’ta ilk ¢omlek¢i ¢arkina, dolayisiyla c¢arkli ¢omlekcgilige
rastlanmigtir; en onemlisi de L. Woolley kazilarinda arba tekerlegi
kalintularimin ortaya c¢ikariimasidir. Ancak ¢omlek¢i carkimin mi araba

tekerlegini dogurdugu, yoksa araba tekerleginin mi ¢omlek¢i ¢arkini

dogurdugu hentiz ¢oziimlenememis bir tartisma konusudur.®® Insanmn

% Arcasoy, ders notlari

A.gk.

8 Giing6r Giiner, “Adnadoluda Yasamakta Olan Ilkel Comlek¢ilik”, Istanbul, Ak
yayinlari, 1988, s.11
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hangisini 6nce diisiindiiglinii bu giin tahmin edemesek de, bu iki teknolojik

devrimi birbirinden ayirmamiz olanaksizdir.

Comlekgiler, seramik kaplarin belki daha dayanikli, belki daha az gegirgen,
belki de daha giizel olmasi i¢in camla kaplamak (sirlama) istemislerdir.
Bugiin bunun, nasil bir rastlanti sonucunda ortaya ¢iktigint bilemiyoruz.
Bilinen o ki, “ilk sirli seramikler, 1.O. 4. binlerde Siimerlerin, Misirlilarin
“malahitten” elde ettikler1 bakir ile yesil ve tiirkuaz renkli camsi eriyikleri
kullanmalari ile baslar.”® Camla kili kaynastiran insanlar seramik sanatinin

oniinde yeni ufuklar agmislardir.

(Comlek sanatimin yapici niteligi insan diisiinde tepki yaratti. Comlek
yapumi insan yaraticuiginin onemli bir iiriintiydii. Kil hamuru iyice
plastikti, insan diledigince bu hamuru yogurabilirdi. Oysa tas ya da
kemikten bir alet yaparken nesnenin bicimi ve boyutuyla simirliydi;, bu
nesneyi ancak parcalar kopararak bicimlendirebilirdi. Oysa ¢omlek¢inin
isinde boyle bir sinwr yoktur. Hamurunu bicimlendirir, eklemlerin sertligini
ve dayanikliligini umursamadan diledigince hamuruna yeni par¢alar ekler.
Yaratictlik’, olmayan bir bi¢imin elle yaratma siireci yinelenerek, insan
diistiniine girmesi demektir.”’ ilk insan yaraticithgmm ve gelisiminin gozle

gOrliniir en iist noktas1 seramik malzemedir.

% Arcasoy, ders notlari
% Childe, s. 72
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Diin aksam ¢comlekci diikkaninda
Bir saydim, tam iki bin ¢omlek,
Bazilart konusabiliyordu hala

Bazisi suskunluga gomiilmiistii sonsuza dek.

Iclerinden biri, daha yiireklice,

Ansizin sesini yiikseltti boslukta:

“O ¢omlekc¢i” simdi kimbilir nerede,
Nerede o ¢omlekleri alip satanlar acaba?

Omer Hayyam o

1.1.2.2.3 -YERLESIiK TOPLUMLARDA SANAT
Yerlesik topluma gecisle baslayan siiregte insanlar bir biitlin olarak
algiladiklar1 diinya ve toplum diizeninden, bireysellige gecis yapmislardir.

Kendini ve dogay1 gozlemleyen insan artik soyut diisiinebilmektedir.

Kuvvet bagimsizdir ve kendi basina bir giictiir. Fakat istenildigi anda bu
kuvvet herhangi bir esyaya, cansiz seylere, taslara, agaglara, evlere
verilebilir ve bu yiizden o sey, insan tasavvurunda kutsallik kazanir. Bir
seyin biinyesine kuvvet atfetme, (Mythique) efsane diinyasinin baslica
ozelligidir [...] iste bu disiinceden dogan kuvvet, sembollerle
gésterilmi5tir.92 Soyut diislince sistemi ve mitler c¢ok tanrili dinlerin

baslangic1 olmustur. Bunun sonucu olarak da ydneten ve yonetilenlerin

1 Esin Anil, “Minai Seramiklerdeki Oykiiler”, P Sanat Kiiltiir Antika, say1.1,1996,
s.10
92 Turani, .76
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oldugu, smifli bir kent toplumu bi¢imi dogmustur. Toplum katmanlarinda,
bir kralin basinda bulundugu kiiciik seckin bir ziimre, bir yonetici ve
ruhban swnifi, bir sanat¢i ve zanaatkar tabakasi ve en asagida da ciftciler,

balik¢ilar, cobanlar ve koleler vard.”

Stimerler’de tapinagin basrahibi ayn1 zamanda sehir — devletin hiikiimdar1
idi. Misir’da da hiikiimdar hem devletin basinda yonetici, hem de yasayan
tanr1 olarak kabul edilirdi. Tanr1 — Kral inanci, devlet giiciinii elinde tutanin
yiiceltilerek tanrilagtirilmasiydi. insanmn doga ile olan biitiinliigii nasil
bozulduysa, sanatla olan biitiinliigii 6yle bozulmaktadir. Sanatc¢i artik bir
kimlik olarak vardir ve yonetenin hizmetindedir. Insanin teknolojik olarak
kat ettigi mesafeler sanatinda da yer bulur. Zaman i¢inde yonetici sinif
elinde bulundurdugu giicle, zor kullanarak yoOnetme giicii ve yetenegi
kazanmistir. Bu giicli de yaptirdiklar1 devasa boyutlardaki kent surlarinda,

tapinaklarda, mezarlarda, anitsal heykellerde, saraylarda gormekteyiz.

Dinlerin temelini mitler olusturur. Din dedigimiz olgunun altinda mitler,
mitololojik sdylenceler vardir. Cok tanrili dinlerden tek tanrili dinlere kadar
bu soylenceler zaman i¢inde geliserek devam etmistir. Mitolojinin esas
kaynagini mevsimler teskil ediyor. Insan hayati da c¢ocukluk, genclik,
olgunluk ve ihtiyarligiyla bu mevsimlere paralel goriiliiyor. Meyve

agacinda doguyor, biiyiiyor ve oliiyor. Fakat meyve, icinde yeni bir hayatin

?3 Zahi1 Hawass, “Yiikselis ve Cokiis”, Baslangictan Bugiine Ortadogu’da Tarih ve
Inang, National Geographic Society, Washington, 2003, s.30
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oziinii tasiyor ve oliimiin yeni bir hayatin dogusu oldugu anlasiliyor. Kig

oliimiin bahar da hayatin sembolii oluyor. **

Insanin igindeki 6liim korkusu Misir sanatinda biilyiik bir yer buluyor.
Uretilen biitiin sanatsal iiriinler 6liim ve 6liimden sonraki yasamla ilgili
oluyor. Misir sanati olim kiiltlii tizerinden olusmus bir sanatir ve
sembollerle yiiklidir, piramitlerin yapilis amaci, Tanr1 — Kral olan
Firavunun 6teki yasamina rahat gidebilmesi ve orada rahat edebilmesidir.
Bu donemde tiretilen biitlin iirlinler 6teki diinyada insanlarin rahat etmesi
icin, mezarlara sunak olarak konulmak amacini giidiiyordu. Bu ylizden
oliler mumyalaniyor, stirekliligi saglamak i¢in kalic1 bi¢imler araniyordu.
Mezopotamya sanati da degismeyenin ve kalict olanin pesindedir.
Hareketsizlik ve donmusluk tanrisal yiiceligin ve giiciin semboliidiir.
Devasa boyutlarda tapmaklar ve tanrilara adak ritiielleri, mezopotamya
sanatinin sembollerle yiikli oldugunun gostergesidir. Gombrich, Sanatin
Oykiisii adli kitabinda Misir ve Mezopotamya sanatlar1 igin sonrasizligin

sanatlar1 diyecektir.

Sanat bu dénemde ¢ok biiyiik bir ilerleme kaydetti. Uretilen sanat eserleri,
yonetenin iktidar ve istikrarini yansitiyor, mevcut toplumsal yapiy1
giiclendiriyor, her kiiltiire, 6zgiin rengini kazandiriyordu. Sanat, Tanr1 —
Kral i¢in servet, gii¢ ve statii gostergesiydi. Tanr1 — Kral devlet diizeninin,
dogal diizeni belirledigi ve sanatin ilk islevinin, evrenin gerektigi gibi

islemesini biiyiisel bir bicimde saglamakti. Sanatin amac1 yasami bitimsiz

4 Turani, s.76
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kilma islevini saglamaktir. Bu donem sanatina soyut diisiince bigcimi
hakimdi. Sanatta ruhlar, cinler, korkung ve insani olmayan seyler onem
kazaniyor. Miswr, Mezopotamya ve Hitit sanat eserlerinde gordiigiimiiz
soyut bicimler ve sembollerin ¢ikig kaynagi, insanin soyut diisiince bigimini

. . 7. 95
benimsemesidir.

Gombrich’in “Biiyiik Uyanis” olarak adlandirdigi Yunan sanati ise
Tanrr’1g1 yoneticinin elinden alip, soyut insan bigimine vermistir. insann,
insan olarak yiiceltilmesi tanrilarin insanlastirilmasi ise Yunan sanatinda
gerceklesmistir. BoOylece sanat yasama donmiis, Olim kiiltiinden
kurtulmustur. Sanatta dinamizm baslamistir. Misir ve Mezopotamya
sanatindaki agirlik ve duraganlik Yunan sanatinda yerini harekete
birakmistir. Mitlerin yerini felsefe almistir. Yunan arkaik sanatinin
sonunda, Dogu etkili devler ve seytanlar diinyasinin ya da karisik viicudlu
hayvanlarin (Santorlar harig) gittikce azaldigini ve klasik tislupla birlikte
zarif bir viicud idealizmine yonelindigine tanik oluyoruz. Bir yasam iislubu,
bir incelik, zarif ve enerjik hareketler bilhassa ilgiyi ¢ekiyor.”® Ozgiirlik

bilinci doguyor, yonetim sekli demokrasi oluyor.

Platon ve Aristoteles, sanati ilk kez bu donemde felsefi acgidan
temellendirmeye ¢alismuslardir. Insan etkinliklerinin dzerk bir dile gelisi
olarak sanata, kuramsal anlam kazandirmak geregini duymuslardir. Sanat,

ideal, mimesistir, insanin temel oldugu bir gercekligin taklit edilmesidir.

¥ Agk.,s.76
% Agk., s.133

50



Platon’cu 1ideal giizelin aranmasi, klasik Yunan diinyasinin temel
ozelligidir.

Evren diislincesinin merkezine insan oturmustur. Bu insan ideal olan,
varliginda biitiin erdemleri toplamis, yiiceltilmis, tanrilagsmis insandir. Bu
tanr1 tek olan degildir, egemenlik artik tek bir kiside degil, toplum bireyleri
arasinda paylastirilmaktadir. Yunan sanat1 da sembollerle yiiklii bir sanattir.
Sembollerle anlatma bi¢cimi, Yunan sanatinda giizeli ve ideali yansitarak
sekil degistirerek devam etmektedir. Ideal insan kavrammi yaratirken,

eskiye Oykiinmez, kendi gézlemleri ile ideal ve giizel olana ulasir.

1. 1. 2. 3- TEK TANRILI DINLER VE SONRASINDA SANAT

Yunan diisiincesinde, soyutlasan tanr1 kavrama, biitiin tanrilarin babas1 olan,
tanrilar arasi1 kaosu Onleyen en giiclii tanr1 fikrini olusturdu. “Kuskusuz
Grek distincesinin tek tanr1 kavramimna dogru yol alisi, sitelerin dinsel
inaniglarinin farkliligindan otiirti uzun siire gecikti. Politik bakimdan bu
Olclide parcalanmis bulunan sitelerin higbiri, 6tekilere kendi koruyucu
tanrisini benimsetmedi; ayrica yine higbiri, komsu sitelerde ozellikle
kutsanan tanrilar1 sahte olduklarim ileri siirerek yadsimadi. Biiyiik Iskender
Imparatorlugu ile birlikte, belirli bir kozmopolitizm dogdu; bunun ise, Grek
diinyasinda tek tanrici diisiincenin yerlesmesindeki etkisi kesin oldu.
Diinyanin, Kosmos’un, biiyiik bir siteden farki yoktur. Bir tektir, Kendi
Yasast’'nin birli§ine uygun olarak diizenlenmistir. Oyleyse onu yoneten de
tektir, biitiinliyle bilgece kurulmus olan bu diizenin kaynagi odur. Bu ise,

tek Tanridir.” °’

7 Braudel, s.11
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Tek Tann disiincesi ile birlikte sanat da bir degisime girmistir. Yunan
sanatindaki heykeller ve figiirler, tanrisal tapinaklarda yer alan ve tapilan
sembollerdi. Primitiv ¢caglardan beri tiretilen her imge kutsaldi, sembollerle

yuklii biiyii araglariydi.

En eski tek tanrili din olarak Yahudilik de imge yaratimini kesinlikle
yasaklar. Tanr1 tektir ve onun higbir sekilde benzeri yapilamaz. Kendisinin
sureti olmadig1 gibi olanlara da diigmandir. Ondan sonra gelen Hiristiyanlik
ve Miislimanlik dinler1 de resime, yaratiya yani Tanrmin elinde olan

yaratim giicline, imge yapimina yasak getirmistir.

[Ik Hiristiyanlar, Musevi dinin kurallarin1 benimseyip ii¢ yiizy1l boyunca
resim yasagina uymuslardir. Fakat devlet dini olarak kabul edilince, inanci
kuvvetlendirecek ve yayilmasini saglayacak sembollerin yaratilmasi geregi
ortaya cikti. Hiristiyan Tanr1’s1 doga iistii bir varlikti, ama insanlara olan
sevgisi yiiziinden, Mesih’in kisiliginde, insan suretine biirtindiigl
sOyleniyordu. Tasvir sanatlarinin kulanilip kullanilmamasi, Bizans ta uzun
zaman tartiyma konusu olmustur. Hatta Ortadoks kilisesi, ti¢ boyutlu
heykeli tamamen yasaklamistir.”® Bu donemde, resimde insan tasvirinin
yerini, bitki ve hayvanlardan olusan semboller alir. 842 yilinda
Imparatorice Teodora tasvir diismanligina son verdi.””  Resim yasaginin
kalkmasiyla birlikte, dini oylumlayici kilise sanat1 baglar. Resimler, Isa’nin

yasamini anlatan, onu tanrisallastiran imgelerle ve sembollerle bezenir ve

% Turani, s.188
* Agk., s.188
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birer tapinma aracina doniisiirler. En eski sanat yapitlar1 6nce biiyiisel sonra
da dinsel nitelikli kutsal torenlerin hizmetinde kullanilmak iizere
olusturulmustur. “Burada belirleyici olan nokta, sanat yapitinin 6zel bir
atmosfer tasiyan varolusu ile torensel islevi arasindaki bagintinin higbir
zaman biitiinliyle kopmamasidir. Bagka bir deyisle, “hakiki” sanat yapitinin
biriciklik degeri, temelini, 6zgiin ve ilk kullanim degerine de kaynaklik

etmis olan kutsal térende bulur.” '

1. 1. 2. 4- RONESANSDA TOPLUM VE SANAT

1. 1. 2. 4. 1- RONESANSDA TOPLUM

Ronesans oOncesi toplumda biiylik ve kokli degisimler goriiyoruz.
Pusulanin bulunmasi ve diinyanin yuvarlak oldugunun bilinmesi ile deniz
asirt yeni kitalarin kesfedilmesi, oradaki zenginliklerin Avrupa’ya gelmesi,
yeni ticaret yollar1 ile uzak Hindistan ve Cin gibi iilkelerle ticaretin
cogalmasi, somiirgeciligin baslamasi, buna baglh olarak zengin bir burjuva
smifimin  olugsmasina ve kapitalizmin dogmasma neden oldu. Uretim
yapmayip ticaretle ugrastiklar1 icin sevilmeyen bu smif, kendisini,
yoneticilerden daha zengin bir durumda buldu. Matbaanin kesfi ile
okuryazarligin ¢ogalmasi, yeni yerlerin kesfi ile zenginlesen burjuva sinifi

yonetimde soz hakki istemistir.

10. yiizyildan 14. yiizyila degin, Katolik Kilisesi kendi igindeki

bozukluklari, kendi kendine diizeltmeyi basaramamisti, zaman zamanl4. ve

190 Wwalter Benjamin, “Pasajlar”, Tiirkgesi: Ahmet Cemal, Istanbul, Y K.yaymlari, 1992,

s.52
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15. yiizyillarda ise bu konuda acze diiser. O yiizdendir ki, 1520 tarihinden
baslayarak, ciiriiytise son vermek icin kendi disinda bir dinsel 1slahat
hareketi baglar [...] Bu hareket sonucunda, Avrupa’min dinsel birligi

101
bozulur.

Bu donemde sanat da kilisenin egemenliginden kurtulmaya
baslamistir. Temelinde bireyin oldugu diisiiniis bi¢imi, sisteme egemen
olmustur. Bu yeni diisiinlis sisteminin adi “Hiimanizm”dir. Bu diisiiniis,
temeline insani alarak, dinin baskic1 ve zorlayici biitiinliik doktirinine karsi
cikiyordu. Hiimanizm, dinden bagimsiz bir kiiltiir kurmak, insan ve diinya

ile ilgili bir felsefe yaratmak istiyordu. '’

Biitiin verilerin bir araya gelmesiyle, diisiin, sanat ve toplumda degisimin
meydana gelmesini beklemek ka¢inilmaz olmustur. Elinde ¢ok para olan
burjuva smifi kendisine prestij kazandirabilmek icin, yanina sanatcilari

almis, onlara sonsuz imkanlar sunmustur.

1. 1. 2. 4. 2- RONESANSDA SANAT

“l14. yiizyildan 16. yiizyi1l sonlarima kadar, Bati Avrupalilar, yalniz
okyanuslarin otesindeki iilkeleri kesifle yetinmediler; edebiyat, sanat ve
diisiin alaninda da biiytik ilerlemeleri oldu. Kagit liretiminin yayilmasi,
oymaciligim ilerlemesi ve basimciligin, Ronesansin olusmasinda ve
gelismesinde roller1 biiyilk. Ama asil neden ylikselen burjuvazinin

59103

varligiyla 1lgili. Ronesans kelime anlami olarak dogma, canlanma

demektir. Bu canlanma toplumun diisiince sisteminde olusan degisim ve

Y Server Tanilli, “Uygarlik Tarihi”, istanbul, Alkim yaymevi, 2006, 5.89
12 Agk.,s.83
1% Agk.,s.81
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donilisiimiin bir uzantisidir. Bu donemde antik c¢aga bir 6zenme ve doniis
yasanmistir. Dinin toplumda biitiinlik saglama ugrasisina karsin,
bireysellik 6n plana ¢ikarilmistir. Hiimanizm Ronesans’a egemen diisiiniis

bi¢gimi olarak belirmistir.

Hiimanist fikirlerle cosan sanatcilar, yeni buluslara ve diisiincelere dogru
ilerlemeye ve gelismeye basladilar. Brunelleschi’nin ¢evresinde toplanan
sanat¢ilar, sanatin yenilesmesini oyle bir tutkuyla istiyorlardr ki, bu
ereklerini  gerceklestirmek icin dogaya bilime ve eski sanatlarin
kalintilarina yoneldiler. Bilim ve klasik sanat bilgisi, o andan itibaren,
Italya’nin Ronesans sanat¢ilarimin tartismasiz bir miilkiyeti haline geldi. '"?
Ronesans sanatgist ¢cok yonliidiir. Arastirmaci, gozlemci, yazar, ressam,
heykeltras, bilim adamlig1 gibi pek ¢ok konuda uzmanlagmistir, buna en iyi
ornek ise, Leonardo da Vinci’dir. Da Vinci matematik, miihendislik, tip,
tarih, cografya, siyaset, siir, edebiyat gibi pek ¢ok alanda bir uzmandi,
buluslar1 bugiin bile bizi sagirtmaktadir.

Insanoglu, Ortagagin dine bagh o6teki diinya goriisiinden siyrilip,
Ronesansin gercek diinya goriisiine gecmistir. Resimlerde imgeler, en
gercek ve en giizel halleri ile resmedilmeye baglanmistir. Ronesansin yiizii
degisime ve gelisime doniiktiir, insan1 merkez almistir, birey ve giizel
kavrami1 6nem kazanmustir, resimlerdeki semboller yerini acik ifadelere
birakmistir. Artik diistinceler rahatga sOylenebilmektedir. Asya’nin ve

Amerika’min  kesfi, Bati’ya biiyiik gonen¢ ve zenginlik saglamas,

%% Gombrich, “Sanatin Oykiisii”, s.176
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hiikiimdarlarin ve zengin burjuvalarin, sanat erbabina yeni eserler, anitlar
ve binalar yaptirmasi miimkiin olmustur. Mesen adi verilen bu sanat
koruyucularinin varligi, sanat icin dogaldir ki, ¢cok sevklendirici bir ortam
yaratmistir.'” Ortaya ¢ikan bu yeni mesen kavram; sanatseverlerle birlikte
sanata farkli bir ivme kazandirdi. Kiliseden bagimsizlasan sanat, simdi de
paray1 elinde tutanin emri altina giriyordu. Boylece, duygusal icerikli
resimler, manzara ve giindelik yasami aktaran konular, portre ve nii
resimleri yapilmaya baslandi. Sanat artik dinin egemenliginden siyrilmus,

paranin egemenligine girmistir.

Bu diinyanin  giicliilerinin, bu ustaca resimlerin yapilma onuru igin
birbirleriyle yarisa girmis olmalari saswrtmiyor. Elbette bu, Tiziano nun
ozellikle oviicii bir benzerlik yaratma egiliminden ileri gelmiyor. Ama
Tiziano, kendi sanati araciliyyla yasamaya devam edeceklerine onlart
inandzrmzstz.l% Burjuva simifinin sanattan beklentisi, kendinin ve
yasantisinin oylumlanmas1 ve dliimden sonra kalic1 olma istegidir. Tipki
Misir Firavunlarinin sanattan beklentileri gibi, sanatin i¢indeki biiyiisel

giic yasamaya devam etmektedir.

Burjuva sinifi i¢in sanat, bir prestij aracidir. Tipki 6nceki toplumlarda
oldugu gibi, sanati, toplumda bir giic gosterisi olarak kullanmislardir.
Boylece toplumda hem sayginlik, hem yonetme erki, hem de kalicilik

saglamislardir.

1% Tanilli, 5.86 )
19 Gombrich, “Sanatin Oykiisii”, $.255
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Ronesansda, insan akli ve i¢giidiileri bir potada eritilerek, merkezinde insan
olan ve gerceklik tlizerine kurulu, antik Yunan sanatindan beslenen ileriye

dontik yeni bir diisiince ¢ag1 agilmastir.

1.1.2.5- ENDUSTRI DEVRIMI VE SONRASINDA SANAT

1. 1. 2. 5. 1- ENDUSTRI DEVRIMINDE TOPLUM

Ronesansla baglayan bilimsel ve sosyal gelisimin sonucunda insan, yeni
buluslarla matematik, fizik, mekanik, kimya gibi pek ¢ok alanda biiyiik
mesafeler kat etmistir. Sosyal alanda ise paraya bagl refah diizeyi arttikca
niifus ¢ogalmis, loncaya dayali liretim, gereksinimleri karsilayamaz duruma
gelmigtir. 18. yiizyilin ortalarinda, makinalarin iiretime baslamasi, kiiciik
Olgekli tretimlerin fabrika diizeyine c¢ikmasi, buytlk kitlelerin tiretim

alanlarina gogmesi ile birlikte toplumda biiyiik degisiklikler yagsanmustir.

Burjuva swmifi iyice giiclenmis ve mutlak yetkili hiikiimdara karsi bir
iistiinlik miicadelesine girmigtir."”” Bu miicadelede yeni bir diinya goriisii
olarak Ayinlanma Felsefesi dogmustur. Aydinlanma felsefesinin dayandigi
ilkeler yanlizca burjuvaziye degil, biitiin insanlart kapsayan, eski diizenden
vana olanlara karsi (asiller, rahipler) biitiin insanlarin mutlulugunu

amag edinmis goriinen ilkelerdir. “Hiirriyet”, “ilerleme”, “insan degeri”

gibi kavramlar, biitiin insanlhigi hedef tutmaktadir. Insamn oOzii geregi bir

197 Tanilli, 5.98
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deger oldugu, burjuva felsefesinin temel ilkesidir.'” Fransiz devrimi biitiin
bu gelismelerin sonucunda burjuvanin gergeklestirdigi iktidar savasidir.

Devrimle ilk Cumhuriyet kurulmustur.

Birbirini deviren domino taglar1 gibi, biitiin bu siirecler, sonunda endiistri
devrimini baglatmistir. Bu, insanin gergeklestirdigi ikinci biiyiik devrimdir.
[k devrim primitiv insanin, avci toplayiciliktan, yerlesik diizene
gegmesidir. O donemde insan, asalak ekonomiden, iiretime gegmis, bdylece
toplumda smif bilincinin ortaya ¢ikmasi ile yoneten ve yonetilen simiflar
olusmustur. Biiyii inancindan, ¢ok tanrili din inancina gecilmistir. Insan
doganin bir parcast iken ona yabancilagsmis, kendini karmasik
orgiitlenislerin iginde bulmustur. Zaman i¢inde degisime ayak uydurmus,

gelisimini stirdiirmiistiir.

19. yiizy1l baslarinda Ingilterede baslayan Endiistri devrimi, insanin
toplumsal ve bilimsel alanda biiylik adimlar atmasina neden olmustur.
Buhar ve elektirigin kullanilmasi ile baglayan bu siiregte, insan, topraktan
uzaklasarak biiyiik kentlere gdcmiis ve is¢i smifi dogmustur. Insan, bu
ikinci devrimle, dogaya daha da cok yabancilasmistir. Cift¢iligin yerini
fabrika is¢iligi almis, insan, bir makine parcasina doniisiip, iiretimde yerini
almistir. Ulasim ve iletisim alaninda da koklii degisimler ger¢eklesmistir.
Pazar, para, ticaret iliskisi gelistikce kapitalizm gelisimini hizlandirmistir.

Milliyetcilik, sosyalizm ve liberalizm gibi yilikselen diisiince akimlari

% Agk.,s.107
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olmustur. Aydinlanma felsefesi sorgulanmaya baslanmis, Frankfurt

okulunun kurulmasina neden olmustur.

Toplumsal sinif bilinci sayica cogalmis ve beraberinde ¢ok sayida uzmanlik

alanlar1 olusmustur. Sanat da bu alanlar i¢inde yerini almistir.

1. 1. 2. 5. 2- SANATIN NESNELDEN, KAVRAMA DONUSUMU

18. yiizyil insanlara, devlette ve dinde, ahlakta ve ekonomide tarihsel
olarak gelismis biitiin baglardan kurtulma c¢agrisinda bulunmustur:
Kokeninde iyi ve biitiin insanlarda ortak olan insanin dogasi dizginsizce
gelissin diye. 19. yiizyilsa, daha ¢ok ozgiirliigiin yanisira, insanin ve isinin
uzmanlasmasint gerektirmistir: bu uzmanlasma, her bireyi digeri ile
karsilastirilamaz hale getirip vazgecilmez kilacak, ama ayni zamanda onun
baskalarinin etkinliklerine daha bagimli olmasina neden olacaktir."”
Toplumda goriilen koklii degisimler sanatta da kendini gostermistir.
Ronesansla birlikte baslayan hareketle, din egemenliginden, burjuva

egemenligine gecen sanat, Fransiz devriminden sonra goriilen / yasanan

degisimlerle yeni yollara dogru gitmeye basladi.

Ilk degisiklik, iislup dedigimiz seye karsi sanatcimin tavrinda oldu |[...]
Geg¢mis zamanlarda, ¢agin tislubu, belirli sonuglara ulasmakta en iyi yol
oldugu kararina varidigi i¢cin benimsenen yoldu, basitce seylerin yapilis
bicimiydi. Us Caginda degigik “tisluplar”in bilincine varilmaya baslandi
[...] En kili kirk yaran sanat erbaplarindan her biri otekisinden degisik

109 George Simmel, “Modern Kiiltiirde Catisma”, Tiirkgesi: Nazile Kalayci, Istanbul,
[letisim yayinlari, 2003, s.85
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olmay istemeye bashyordu.”"’ Bir diisiinceyi, bir duyguyu ifade etmenin
cok farkli yollar1 oldugunu, sanat¢i, bu donemde fark etti; boylece sanat
hareketleri ¢esitlendi, kisa zamanda bir¢cok sanat hareketi birbirini takip

ettl.

Endiistr1 devrimiyle birlikte sanat, sanat koruyucusu burjuva smifindan
uzaklagsmasiyla 6zerkligine kavusmaya baglamis, fakat simdi de paranin
egemenligi altina girmistir. Sanat, para karsiginda iiretilen ve pazarda
satilan bir mal haline gelmistir. Sisirilivermis resimler, beceriksizlikten ya
da tasraliliktan degil, pazarin isteklerinin sanatin isteklerine agir
basmasindan dolayr oyle yapiliyordu. Yaghboya resim donemi agik sanat
pazarlarinin dogmasi ile birlikte baslamistir. Olaganiistii yapitla siradan
yvaput arasindaki zitlikla uyusmazligin nedeni, sanatla Pazar arasindaki bu

111

celiskide aranmaktadwr.””” 19. yiizy1l sonlarina dogru birer ticaret merkezi

olarak acilan, Paris’teki pasajlar sanatin pazarlandig: yerler oldular.

Pazarda kolay satilabilirligi gerekcesi ile yagliboya tablo biiylik Oonem
kazanmistir. Ronesansda, “sanat koruyucusu” i¢in calisan sanatci, simdi
pazarda eserine alici arar konuma gelmistir. Artik 6zgiirlesmis sanatci
eserlerini pasajlarda sergileyip satmaya baslar. Burada sanat¢i kendi
kendini pazarlayarak piyasa ekonomisinin i¢ine giriyordu. Yeni kurulmaya
bagslayan Akademiler de iiyelerinin resimlerini mesru kabul ederken,
disarda kalanlar1 gormezden geldiler. Akademi ile avangard sanatci

arasinda c¢ekismeler basladi. Ge¢misin biiyiik ustalarinin Akademilerin de

"% Gombrich, “ Sanatin Oykiisii “, $.376
"1 Berger, 5.88
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katkistyla  siirekli olarak oviilmesi, sanat koruyucularimin, c¢agdas
sanat¢ilara tablo siparis etmek yerine, eski ustalar: yapitlarini almaya
itiyordu. Buna care olarak Akademiler, ilki Paris 'te, pesinden Londra’da,
iyelerini yapitlarini sergilemeye basladilar [...] yillik sergiler, seckin
cevrelerin dedikodularimin odagini olusturan toplumsal olgulard: ve birini
unlerdirdikleri gibi, bir iinii de yok edebilirlerdi. Simdi sanat¢ilar, istekleri
belirli tek tek sanat koruyucusu veya begenisi kolay saptanabilir ¢ok genel

seyirci kitlesi yerine, basariy bir sergide aramak zorundayd. ''?

Bunun sonucu olarak da “Sanat nedir?” sorusu giindeme gelmistir. Bu konu
lizerinde, diisiiniirler cesitli agilardan felsefeye dayali yaklasimlar ortaya

koymuslardir.

Felsefi disiplin olarak sistemli bir estetik ile 6zerk sanat mevhumu, ancak
18. yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Burjuva toplumunun yiikselmesi ve ekonomik
olarak giiclenmis burjuvazinin siyasal iktidar1 ele gecirmesiyle birlikte.
Felsefi estetik de, yiizyillar siiren bir siirecin sonucu kavramsallagir.'”” 18,
ylzyil felsefesinin kurucusu Alman diisiiniir, Kant ve Hegel’dir. Kant,
dogay1; zorluk, insan aklini; Ozgiirlik olarak adlandirdigi alanlara
yerlestirmis ve her iki alanin bulusacagi ortak bir varlik alani, ideal olan

alan diistincesini gelistirmistir.

"2 Gombrich, “Sanatin Oykiisii”, $.380 ) ' '
'3 peter Biirger, “Avangard Kurami”, Tiirk¢esi: Erol Ozbek, Istanbul, Iletisim
yayinlari, 2003, s.93
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Sanatcilar yeninin pesine distiiler; yeni olan her sey kutsandi. Bu da
sanatta yeni bircok akimin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. 19. ve 20.
ylzyillarda, sanat akimlari, birbirini takip eden ve doniistiiren bir hizda
gelismis ve cesitlilik gostermistir. Empresyonizmle baslayan modernlesme
siireci, bugiin postmodernizm ile devam etmektedir. Her akim, donemine
yonelik yeni bir dil getiriyordu; modern yasamin inang kutuplasmasini,
kiibizm de kutuplasarak dile getiriyor, fovizm yabanili kutsuyor,
expresyonizm bir ¢i1glik gibi anlatmak istedigi duyguyu aktariyor, fiitiirizm
teknolojiyi mitoslastiriyor, makinayr ve savasi kutsuyordu, siirrealizm
gercekligi reddediyor, erken gorii ve sezgi giiciinii kutsuyor, dada ise her
seyl yikip yok sayiyor, biitiin diizenleri reddediyor, en sonunda Duchamp
siradan bir fabrikada iiretilen, siradan bir pisuar1 sergileyerek sanatin

0ldiigiinii 1lan ediyordu.

Kapitalist toplumun sanatcryr soktugu agmaz, sanatin degerinin ruhsal,
zihinsel ya da duygusal icerigi ile degil, ekonomik degeriyle taninmast
egilimidir. Belki de c¢agimizdaki baska herhangi bir sanatcidan ¢ok
Duchamp su gercegi anlamistir: Piyasanin bicim verdigi sanat kendisiyle
catisir hale gelir ve bozguncu degeri carpitilr, gizlenir ya da farkil
sekillerde temelliik (iyelenmek, kendisinin olan bir seyi, yasa ¢ercevesinde
diledigi gibi kullanabilme hakkinin tasimasi) edilir. Duchamp’in ¢oziimii,
“underground” hale gelmek ve herkesi satran¢ oynamak igin sanattan
vazgectigine inandwmakn.''* Marcel Duchamp’mn, “Hazir-Nesne” adli

siradan bir pisuar1 sergiledigi yapitiyla amagladigi, bizim herhangi bir

"% Suzi Gablik, “Kaygi Nesneleri: Kiiltiirel MuhalefetTarzlar”, Tiirkgesi: Kemal
Atakay, Sanat Diinyamiz, say1: 75, Istanbul, 5.203
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nesne karsisindaki tutumumuz ve ona yikledigimiz anlamlar biitiintini
ortaya koymaktir, boylece sanatta biiyiik bir doniisiim ve degisim siirecini
baslatmistir. Artik bicimden c¢ok igerik Onem kazanmig, sanat yol
degistirmig, kavramlarin Onemsendigi yeni sanat hareketleri ortaya

cikmustir.

Land Art, Happening, Arte Povera gibi hareketlerde, bicim, degisken ve
kalict degildi, bigimden cok i¢imizde yarattiklar1 6nemliydi. Sanat eseri
yaratilirken ve biterken yasanan siire¢ ve izleyici lzerinde biraktigi etki
onemseniyordu. Sanat eseri Oliimsiiz degildi, o da islevini bitirince
oliiyordu. Uretilen isler her ne kadar 6liimlii de olsa, piyasa onlar1 pazara

sokma yollarini bulup, satilabilir nesnelere doniistiirebiliyordu.

Fotografin icat edilmesi, sanat kavramini kokiinden sarsan Onemli bir
gelisme olmustur. Sanat eseri biricikligini yitirmig, daha da Onemlisi,
teknolojinin cabasi ile sonsuz sayida yinelenebilir olmustur. Sanatci, bu dar
bogazdan, yeni motifler yeni goriiniimler, yeni renk kaliplarina, fotografin
giremeyecegi alanlara, kavramlara yonelerek kurtulmustur. “Yabancilagsmis
emege dayali bir toplumda duyular kérlesmistir; insani seyleri, ancak
varolan toplum tarafindan verildikleri bicim ve islevleriyle, yapildiklar1 ve
kullanildiklar: sekilleriyle algilar. Boylece, toplum, sadece insanin zihninde
ve bilincinde degil, duyularinda da yeniden iiretilmis olur ve bireylerin
yerlesmis ve taslasmis duyular1 “coziillemedigi”, yeni bir tarih boyutuna
acilmadigi, verili nesne diinyasmnin baskic1 tanikligim1  kiramadigi,

yabancilagsmis toplumdan ikinci bir yabancilasma sonucu kuramadigi
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siirece, hicbir inang, higbir kuram, higbir akil yiirlitme bu zindani

yikamayacaktir.”'"

Sinema ile birlikte ortaya c¢ikan avangard yOnetmenlerle, insan imgesi
biitiin siirlardan kurtulur. Ekranin girdigi biitiin mekanlarda sinema ve
imgesi varolur, mekanda sinir kalkar, biiyiik kitlelere ayni anda ulagir.
Bugiin ayn1 durum internet i¢in gegerlidir; ayn1 anda milyonlara ulasan
bilgi, imge ve hareket etkisini aym anda gostermektedir. Imge
mekansizlastik¢a, insan daha dar mekanlara, bir ekrana hapsedilmekte ve
yalnizlagsmaktadir. 20. ylizy1l avangard sanatgis1 fotograf ve sinemay1 kendi
hizmetine sokmus ve onlar1 bir dil olarak kullanmaya baslamistir.
Sanat¢inin sdylem giicli zenginlesmis ve giiglenmistir. 1lk zamanlardaki
kaos ortamini sanatci, kendi kullanimina ve sdylemine yardimci bir eleman

olarak doniistiirmiistiir.

19. yiizyil boyunca sanat, topluma giderek daha da yabancilasan, hatta
topluma olan uzakligini fetisize eden elestirel bir bolge haline gelmistir. 20.
yiizytlin  baslarinda gergekiistiiciiliik gibi devrimci avangard akimlar,
estetik iradenin ¢arpici edimleriyle, sanat ile yasam arasindaki bu uzakligi
ortadan kaldirma yoniinde bazi girisimlerde bulunmuslardir. Ama bu

cabalar ise yaramamigtir: bi¢imin ortadan kaldiriimasi, ya da anlamin

> Herbert Marcuse, “Kars: devrim ve Baskaldir1”, Tiirkgesi: Giirol Koca, Istanbul, Ara

yaylari, 1991, s.67
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degersizlestirilmesi, bir ozgiirlesme saglamamistir; tek bagsina sanat,

yasami doniistiirme isinde hi¢bir zaman yeterli 01mamz5tzr.”6

Sanat ve sanatgilar biitiin sanat hareketlerinde, topluma ve ¢evreye farkh
onermelerle degisim ve doniisiim yapmaya calismiglardir. Sanatin ig¢inde
bulundugu sosyal ve ekonomik sartlar, onun sdylem bi¢imini degistirse de,

Oziinl degistirememektedir.

1.2- BUYU NEDIR?
1.2.1- BUYU KAVRAMINI ANLAMAK VE ANLAMLANDIRMAK

Yeryiiziinde ilk varoldugu giinden itibaren insan, kendini ¢evreleyen doga
ve evrenle bir iletisim ve etkilesim iginde olmustur. Ilk donemlerde doga
ile beraber (bir) olma amaci insan diislincesine egemendir. Dogada var
olan1 toplamus, avlamis ve bunlarla baglantili ortamlarda yasamustir. Insan
ilk aletler1 yaptiginda, ilk topluluklar1 olusturdugunda ve ilk atesi
yaktiginda, dogayi kendisi yararina doniistiirebilecegini fark etmis ve
boylece sanatin ve biiyiiniin temellerini atmistir. Artik yaptigi aletleri,
kullanim amacina uygun hayvan motifleri ile siislemektedir. Bu figiirlerin
yapilis amaci, kullanim aletlerini siislemek degil di, biiyii yolu ile o, aletin
islevini  gliclendirmektir. Karsilastig; hastalik, 0©lim, acghk gibi
zorluklardan kendini korumak icin biiyliye sigmmuistir. Biiyii, bu sonsuz
evrende insanin ilk ve tek giivendigi kavram olmustur. Biiyli sayesinde,

anlamlandiramadig1 seylerden kendini korumustur. Biiyii insanin ilk inang

1% pery Anderson, “Post Modernitenin Kokenleri”, Tiirkgesi: Elgin Gen, Istanbul,

[letisim yayinlari, 2002, .58
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sistemidir. Radikal bigcimde dissal olan, insanlarin pratik, fiili yasayislart
icinde cisimlesmis olan gey inangtzr.m Bu tanima gore biiyli bir inangtir.

Insanin kendini i¢inde buldugu ilk inanc1, biiyiiye olan inancidir.

Biiyli; insana ve dogaya iliskin olaylari, maddi diinyanin o6tesindeki,
gizemli dis gilicler araciligiyla etkileyip yonlendirdigine inanilan torensel
eylemdir. Bu tanim oldukca yiizeyseldir ve biiyliniin t6zlinden yoksundur.
Binlerce yil boyunca biiyili, toziindeki gii¢ yliziinden toplumlardan
dislanmis ve kovulmustur. Biiyii, gayet c¢esitli amaglara hizmet eder,; doga
fenomenlerini insanin iradesine bagimli kilar, kigiyi diismanlarindan ve

. . : e or I8
tehlikelerden korur ve ona diismanlarina zarar verebilecek giicii saglar.

[nsanin biiyiiden bekledigi; zor zamanlarinda, benzeterek, doniistiirerek, bir
¢ikis noktas: bulmasina yardimeci olmasi midir? Insanin biiyiide aradigi,
buldugu, daha derinlerde bir sey olmali! Bu yiizden, biiyii kavramini biraz
daha derinden inceliyelim.

“ Bir zamanlar adi Nahokoboni olan yash bir adam vardi. Bir kizi
olmadig1 igcin ¢ok dertliydi. Ciinkii bir damadi olmadigi takdirde,
vaslhihginda ona bakacak kimsesi de olmayacakti. Ama bir biiyiiciiydii

Nahokoboni; bu nedenle kendisine erik agac tahtasindan bir kiz heykelcigi

yaptl. 35119

(Guyana yerlilerinin bir masalindan )

"7 Slavoj Zizek, “Ideolojinin Yiice Nesnesi”, Tiirkgesi: Tuncay Birkan, Istanbul, Metis
yayinlari, 2004, s.49

"% Sigmond Freud, “Totem ve Tabu”, Tiirkgesi: Sahir Sel, istanbul, Sosyal yaymlari,
1996, s.112

"9°FE H. Gombrich, “Sanat ve Yanilsama”, $.102
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Biiyliniin dayandig1 diisiince siteminin ilkelerini ¢oziimlersek, bunlarin
olasilikla ikiye ayrildigr gorilecektir: Bunlardan ilki; benzerin kendi
benzerini doguracagi, ya da bir etkinin kendi nedenine benzedigi ilkesidir,
ikincisi; bir kez birine dokunmus seylerin fiziksel temastan kesildikten
sonra da, uzaktan birbirini etkilemeye devam edecegi ilkesidir. Ilk ilkeye
“Benzerlik Yasasi”, ikincisine ise “Dokunma ya da Bulasma Yasast”
denilebilir. Biiyiicii, bu ilkelerin ilkinden yani Benzerlik Yasasi'ndan,
istedigi etkiyi yalnizca taklit etmekle yaratabilecegini, ikincisinde ise,
maddi bir seye ne yaparsa, bunun, o nesnenin bir zamanlar dokundugu
kisiyi, bu onun bedenin bir parcasi olsun ya da olmasin, aym sekilde
etkileyecegini ¢ikarir.””’ Bu iki ilke, biiyii kavraminin bicimsel ve temel
yapisini olusturan ilkelerdir. Bu ilkeler sayesinde bu giin magara duvar
resimlerini, kibele heykelciklerini veya boyuna takilan kemik ve boncuklar1

anlamlandirabiliyoruz.

Biiyli igerik olarak da iki gruba ayrilir; olumlu biiyii ve olumsuz biiyii.
Olumlu biiyii soyle der: “Su ya da bu olabilsin diye sunu yap.” Olumsuz
biiyii ya da tabu ise soyle der: “Su ya da bu olmasin diye sunu yapma.”
Olumlu biiyiiniin ya da biiyiiciiniin amact arzulanan bir olayt meydana
getirmektir, olumsuz biiyiiniin ya da tabunun amaci ise arzu edilmeyen bir
olaydan sakinmaktir. Fakat her iki sonu¢ da, yani arzulanan ya da
arzulanmayan seyler, benzerlik ya da temas yasalarina uygun olarak

ortaya ¢ikarimahdir.” !

120 Sir James George Frazer, “Altin Dal”, Tiirkgesi: Mehmet H. Dogan, istanbul, Y.K.
Yaymlari, 2004, s.33
2l Agk., .40
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Insanin yasadigi evren karsisindaki beklentileri, basta oliimii yenme,
bereketi artirma, daha fazla giice sahip olma, diinyay1 degistirme ve
doniistirme istegi biiyliniin ¢ikis noktasidir. Insanin  arzularinm,
beklentilerinin, isteklerinin karsilig1 bliytidedir. Birey bir seyin olmasini ya
da olmamasini ister ve biiyliciiye basvurur. Bliyiicii bu istek dogrultusunda
calisir, istenileni yapar. Bilyiicliniin miisterisi vardir, dinde kul, kole, itaat
eden insan vardir. Biiyii, din gibi bir dayatma icinde degildir. Yapilmak
istenen ne ise onu yapar. Diinyay1 ve evreni insanin hizmetine sokar, hi¢ bir
sekilde bir dayatmasi yoktur, tersine kurulu diizeni yikip yeniden kurmak
islevini istlenir. Bu islevini de farkli yontemler kullanarak uygular.

Biiyliniin etkisi, yapilan duruma ve sekle gore degisir.

Duygusal biiytiniin etkisinin, uzaktaki kisiler ya da seyler tarafindan
baskalar: tizerinde kullanilabilecegi inanci, biiyiiniin oziidiir. Bilim, uzak
bir mesafedeyken etki olasilig1 konusunda kugkular ileri siirerken, biiyiide
boyle bir kugkunun izi yoktur; telapatiye olan inang¢ ise onun basta gelen

ilkelerinden biridir.'**

Biiylicli, yapacagi biiyli ile ilgili c¢esitli vecd
durumlar1 yasar. Bu yilizden mesafelerin biiyui lizerinde bir etkisi yoktur.
Ornek olarak cesitli ilkel kabilelerde bugiin de uygulanan yaygin bir biiyii
uygulamasindan s6z edelim. Biiyii yapilmak istenilen insanin bir modeli,
sembolii olarak, bir bebek yapilir. Biiylicii o kisiye ne yapmak istiyorsa,
aynisint bu bebege uygular. Biiyii yapilan kisinin yakinda veya uzakta

olmas1 biiyliniin etkisini degistirmez, etki biiyliciiniin temsil giiciine

baghdir. Mesafe tanimayan diistince, zaman ve mekan i¢inde birbirinden en

22 Agk.,s.43
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uzak seyleri aymi biling eyleminde kolayca bir araya getirdigi gibi, biiyii
diinyast da mekan icinde mesafeleri telapatik olarak asar ve gecmisteki

Biiyli i¢cin mesafenin bir 6nemi

iliskileri simdiki iliskiler gibi ele alir."?
yoktur. Biiyiiciinlin dogru biiyiiyli kullaniyor olmasi, yapan ve yaptiranin
inanmasi, bilyliniin esasidir. Biiyii i¢in ortak biling esastir. Biiyll inanc1 olan
topluluklarda kollektif diisiinlis gecerlidir. Toplum bir biitiindiir, simif

ayrimi yoktur.

1. 2. 1. 1- INSAN DUSUNDE BUYU KAVRAMININ OLUSMASI -
PRIMITIV DONEM

?* Topluluk yasayis seklini

Sihirsel diisiiniis kolektif bir diisiiniistz’jr.l
bicimlendiren ve topluluk bireyleri tarafindan kabul goren ve uygulanan
diisiince ve inang sistemidir bilyil. /nsanoglu, icinde yasadigi magaranin
duvarlarina, dagdaki kayalara ilk ¢izgiyi oydugunda, bilinmezlik oniindeki
saskinliginin, korkusunun tek sozciikle var olusunun ilk isaretini veriyordu.
Biiyii ya da tilsim, insanoglunun doga, hatta evrenle olan karsilikl
konusmasindan dogmustur.'> Biiyii aracilig: ile insan doga ile iletisime
geemistir. Dogaya hakim olabilmis, onu kontrolii altina almaya baglamstir.
Bu kontrol her ne kadar yiizeysel olsa da, insana yeni baslangi¢clar yapma
firsatim  vermistir. Sihirsel diisiiniis, nesnel olarak benzerliklere ve
farkindaliklara, zithklara, oznel olarak da insanin gereksinmelerine,

: : 126
duyularina, isteklerine dayanir.

123 Freud, s.120
124 Senel, 5.102
125 Ferid Edgti, “Biiyii ve Sanat”, P Sanat, Bahar 2003, say1 29, s.6
126 Senel, 5.100
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Biiyli, insanin yeryliziinde varoldugundan beri gelistirdigi ilk inang
sistemidir. Biliyliniin halen var olmadigini soyleyebilir miyiz? Bugiin
bliylinlin bos 1inan¢ oldugunu soyleyenler bile, onun giiciinden
cekinmektedir. Tehlikeli, anlasilmaz, iirkiitiicii doga karsisindaki giicstiz
yaratik insan, gelismesinde biiyiiden biiyiik destek gormiistir.'*’ Biiyil
sayesinde anlamlandiramadigi  evreni ¢0zmis, ¢ikis noktalarini
yakalamistir. Ciinkii biiyli insana sunu yapma, soyle diislinme demez; tam
tersi insanin Oniine yeni alternatifler koyar. Antropolog F. Sagard Kuzey
Amerika Yerlileri’ne Fransa’da bulunan bir hayvan tiiriinii (tavsanlari)
anlatabilmek icin ategin 1siginda golge oyunuyla tavsana benzer golgeleri
duvara diisiirme yoluna basvurdu. “Ertesi giin salt rastlanti sonucu’ her
zamankinden ¢ok balik tutarlar, bunun iizerine Sagard’dan her aksam ayni

: : 128
seyi yapmasini isterler.

Biiyli, insanlara, ¢6ziimii zor zamanlarda ¢6ziim
onerileri sunmus, farkli yollarin ve diinyalarin olabilecegini gdstermistir.
Biiyli sayesinde insan, dogayla ve kendisiyle bir olabilmistir. Coziimsiiz

kaldig1 durumlarda ¢6ziimii yaninda bulabilmistir.

Ilkel insan, arzu ettigi olayin gerceklesmesini saglayan seyin arzu ettigi

seye ¢ok benzemesi dolayisiyla, biiyiiniin kendisi olduguna derinden

129

inanirdi.”~~ Bu ylizden magara duvarlarina yaptigir resimler, kullandigi

aletlere isledigi figiirler, biiyli amacina hizmet ediyordu. Bunlar; “imgelerin

127 Fischer, s.37
128 Senel, s.132
129 Freud, s.119
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etkisine iliskin evrensel inanisin, en eski drnekleridir. Ilkeller i¢in sanat,

imgelerin giiciine duyulan biiyiisel inanglara baghdur.”"*°

Resim 8: Fransa, Dordogne’daki Lascaux Magarasi’nda Bogalar Salonu

Fransa’da magara duvarlarina kazinmis ya da boyanmis hayvan
motiflerini yapip bize birakan ilkel ressamlar “zevk saglamak” amacini
degil, “buyiiyle seytanlari kovmak” amacwn giidiiyorlardi. Bu yiizden
imgeler magaranin en uzak, en girilmez boliimlerine yapimistir ve “bu

131

imgeler arasinda, korkulan yirtict hayvan imajina” rastlanmaz.””" Burada

B0 Gombrich, “ Sanatin Oykiisii”, s.22
B! Freud, s.128
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kullanilan her bir imge sembolik anlamlarla yiikliiydii. Bu semboller
araciligiyla doganin benzestirilerek veya dokundurularak degismesi ve
doniistiiriilmesi saglaniyordu. Bu resimler, biiyiisel ritiielin elimizde kalan

resimsel ifadeleridir.

Sadece resimlerde degil cesitli yontularda da biiyiiniin benzesim ilkesi
uygulanmistir. O doneme ait buluntularda ¢ok sikca rastlanilan, tas, kemik,
kil gibi farkli malzemelerden yapilan kiig¢iik kadin heykelcikleri de, biiyi
araglaridir. Bu heykelcikler, belki kadinin yaraticiligini kutsuyordu, belki
dogadaki dogurganlig1 arttirmay1 amagliyordu veya koruyucu bir tilsimda.
Bilinen o ki, bu yontular biiyiik semboller dizisinin bir parcasiydi.
Dogada bulunan degisik taslarin, bitkilerin de i¢inde gizsel gii¢ olduguna
inanan insanlar, bunu benzestirerek daha giiclii bir biiyli aracina
dontstiirebiliyorlardl.  Cesitli  taslardan, kemiklerden, kabuklardan
yvaptiklart takilar da bir ¢esit tilsim olsa gerekti. Nesnenin igindeki gizsel
gii¢, o mana’'nin bigiminde yontulursa daha da artardi. Bir firuze bir boga
bi¢iminde oyulursa, sahibi yanlizca goégiin berrakligina degil, boganin

. . 132
giictine de erigmis olurdu.

Insan, caligmasiyla, diinyayi bir biiyiicii gibi doniistiiriir. Insan varolusunun
kokiindeki bu biiyii —giigsiizliik duygusu ile birlikte, giicliiliik bilincini,
doga korkusuyla birlikte, dogaya {stiinliik saglama yetenegi, yaratma
giiciive arzusu her tiirlii sanatin baslica kaynag ve oziidiir. Insanlarin

kullanabilmesi i¢in tasa yeni bir bigim veren ilk alet yapici, ilk sanatciydi.

132 Childe, .85
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Bir nesneyi doganin sonsuzlugu icinden segip isaretleme yolu ile

evcillestirerek onu diger insanlarin kullanabilecegi bir alet olarak ortaya

133

¢tkaran ilk - ad verici de biiyiik bir sanat¢iydi.

Resim 9: Bat1 miiziginin yedi notasiin kullanildigini kanitlayan fliit

Kazi yerlerinde bulunan, ¢esitli kemiklerden oyularak yapilmis, kaval
benzeri miizik aletlerinin varligi, primitif insan i¢in resim ve yontu kadar,
miizigin de 6nemli oldugunu bize gosteriyor. Miizik, Sanlar ve Avustralya
yerlileri i¢in imge yaratimi ve kullaniminin onemli bir par¢asidr; bu belki
de aver — toplayict insanlar i¢in de gegerlidir.>* Miizik biiyii ritiiellerinin
ayrilmaz bir parcasidir. Miizik esliginde soOylenen gizemli sozciiklerle
biiyliniin etkisi arttirilmaktadir. Eski bir Cin doktirinine gore, dans ve
miizigin amact evreni kendi yolunda tutmak ve dogayr insana yararil

olmaya zorlamaktir. O yilin refahi, mevsimleri karsilayan gsenliklerde

133 Fischer, s.34
3% Lewin, 5.190
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diizenlenen miisabakalara baghdwr. Eger bu toplantilar yapilmazsa,

iiriinler olgunlasmayacaktir.”

Ates yakmasini dgrenmek, cok biiyiik 6nem tasir. Insan yanma denen
sasirtict siireci, 15t denen gizli giicti yalnizca yonetmekle kalmiyor, bunu
yaratabiliyordu. Insan artik bilingli olarak yaraticiydi. Bir c¢ift tahta
parcasint veya c¢akmak tasini siirterek ates yakmak, hicten yasam
yaratmaya benzer. Dogaya bagsat olabilecek giiciinii kanitliyor, nesneleri

B jlk yaratici devrimini

kendisi icin doniistiirebilecegini goriiyordu.
geciren insan bilinci, dogaya hiikmedebilme giiciiniin oldugunu fark
etmistir. Sanatsal iiretim gercekte bir yaratma eylemidir.”’ Bir parca kili
sekillendirip, onu ateste pisirerek, kimyasal bir siirecle ilk yapisina ters bir

iriin elde eden insan, bir biiyticii degil de nedir?

1. 2. 1. 2- BUYU KAVRAMININ TOPLUMDAN DISLANMASI

Insanin yerlesik diizene gegip iiretime baslamasiyla birlikte, toplumsal
yapida, madencilik, ticaret ve zanaat cesitliligi artmustir. Insanlar arasinda
farkl ¢ikar iligkilerinin gelistigi karmasik toplumlar olusmustur. Toplumun
idaresi i¢in iktidar yetkisinin olusturulmasi, daha acik sec¢ik ve yasaklara
dayali kurallar koyulmasi gerekliligi ortaya c¢ikmistir. Toplumsal
esitsizlikler arttikca, ister bireysel, ister kollektif olsun, bir iktidarin

islevlerini ve uygulandigr topraklarin smirlarini  kesinlikle saptamak

133 Johan Huizinga, “Homo Ludens”, Tiirkgesi: Mehmet Ali Kiligbay, istanbul, Ayrinti

yaylari, 1995, s.32
1% Childe, s.44
BT Agk.,s.51
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zorunlulugu da, o 6l¢iide artmustir. Yerlesik topluma gecisle birlikte insan
diistincesinde radikal degisiklikler ve miilkiyet bilinci olusmustur. Boylece
gecis toplumunun gegim ve yasam kosullart iginde dinsel diisiintisiin
ogeleri bir bir olusmaya baslar. Gene de bir oge, dinsel diisiiniis
sayilabilmesini saglayan onemli bir oge eksiktir; “tapinma”. Sihirsel
diistiniig, dinsel diigiiniis ayrimi yapan Yyazarlarin cogunlugu, bu iki
diistinceyi, sihirin doga giiclerine buyurmasina karsilik dinin dogaiistii
giiclere yakarma oldugunu séyleyerek aywrirlar.”® Din ile bilyii arasindaki
en biiylik fark, dinde her seye itaat eden “kul” kavrami yerine, biiyiide,
diinyayr kendi arzular1 dogrultusunda degistirmek isteyen “birey”
kavraminin yer almasidir. Din, itaatkar topluluklar beklerken; biiyii, kendi
isteklerinin farkinda bireylere sahiptir. Biiylide uyulmasi gereken yasalar,
yasaklar yoktur. Din ise getirdigi yasa ve yasaklarla toplumu yonetmek

1stemektedir.

Ilkel toplumlarda biiyiicii, toplulugun gercek anlamda bir temsilcisi, bir
gorevlisiydi [...] yeni smifli toplumda biiyiiciiniin gorevi sanat¢i ve rahip,

139 .
Besin

daha sonra hekim, bilgin ve diisiiniir arasinda paylasildi.
kaynaklar1 hala ¢ok simirliydi, insan ¢esitli doga olaylar1 karsisinda hala
caresizdi. Fakat tarlalarin diizenli islenmesi, hayvanlarin beslenmesi,
sehirlerin dis gii¢lere karsi korunmasi i¢in diizenli bir yonetime ve otoriteye
gereksinim vardi. Din, bu acgigi, getirdigi yasaklar ve kanunlarla
kapatiyordu. Bu yasalar ve yasaklar dyle degismez ve biiylik bir giicten

geliyordu ki, herkes itaat etmek zorundaydi Insanlar simfli uygar

% Senel, s.211
139 Fisher, .42
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toplumun olusmasindan sonradir ki, uygar toplumun dogaya egemen olma
yolunda attigr adimlarin da etkisiyle, dogaya toplumsal diizenin bakis
agisiyla bakacaklardwr. Toplumda yazgilar: nasi baska kimselerin, basta
yoneticinin elindeyse, dogada da iiriinlerin ve her tiirlii canlinin yazgisinin
yoneticiye benzer bir tanrinin elinde olacagini diisiinecektir. Toplumlarin
yoneticilerine yakarislary, yoneticileri oniinde egilisleri gibi doganin
yoneticisi ontinde egilip ona yakarmaya, bir baska deyisle tapinmaya
baslayacaklardir.””’ Artik tanrilara dua ediyor ve adaklar adiyorlardi. Bu
yeni tanrilar giiclerini kanitlamak icin devasa boyutlarda tapiaklar ve i¢i
cesitli sunularla dolu mezarlar yaptirmislardi. Boylece, yonetme erki ve
giicli, tanrimin, dolayisiyla tanriy1 kendi sahsinda cisimlestiren kralin eline
gecmistir. Bllyiiniin arzular1 dogrultusunda diinyay:1 degistiren bireylerinin

yerini, farkli siniflara boliinmiis, tek bir giice itaat eden toplum almaistir.

Tanr1, biiyiisel giiclerin kisisel simgesidir. “Tohumun dogusu ve 6liimii,
ekim ve ekin bicme, torenlerle anlatilir, bu yolla ekinin daha iyi olmasi
beklenirdi. Zamanla, insanlar, tohumu ve biiyiisel verimi simgelemek
yerine, biiylisel giiclere basat olan bir tanriyr simgelemeye baslarlar.
Insanin yonetmeye calistign biiyiisel giig, artik ulagilmas1 gereken bir tanri

olarak kisilendirilmistir. Ulkenin sahibi ve tanris1 ortaya (;1km1§‘[11r.”141

Toplumsal hayat, devlet ve din gibi otoriter bi¢imler tarafindan garanti
edilir. “Otorite olmadan toplumsal hayat da olmaz. Birey, daima bunun

karsisinda yer alir. Clinkii birey, yine insanlar tarafindan dile getirilen ve

140 Senel, s.211
4! Childe, s.112
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aslinda diinyay1 sarmalayan bu evrensellik iddasini, temelde bir aldatmaca

< 5142
olarak degerlendirir.”

Otorite topluma, neyi, nerede, ne zaman ve nasil
yapacagimi soOyleyen yasalar ve yasaklar koyarak insanlar1 kolay
yonetebilme erkini elinde tutar. Biiyiiniin diinyay1 degistirme, donustiirme,
farkli diinyalar sunma islevi otorite i¢cin bir tehlikedir. Otorite icin bu
diinyadan baska bir diinya olamaz. Aranmasi ve hatta diisiiniilmesi bile

yasaktir. Baska bir diinya fikri otoriteyi ve giiciinii temelinden sarsar.

Avci toplayict insan, daha az goriindiigii icin gece avlanmayi tercih ederdi.
Yol gostericisi aydi. Ay ayni zamanda dogurganligin ve yaratici giiciin
sembolil olan kadinin da ayda bir tekrarlanan, onu dogurgan ve yaratici
yapan periyotlarmin da gostergesiydi. Boylece, ay ve kadin primitif
donemde en kutsal varliklar oldular. Bu donem insanlari, kendilerini
kotiiliikklerden, 6liimden, hastaliktan ve bilmedikleri her seyden korumasi
icin, biiyli olarak, tastan, kemikten veya kilden kii¢iik kadin imgeleri
yapmaya basladilar. Insanin yerlesik topluma gegisiyle birlikte, ay
inancinin yerini, giines almaya basladi. Cilinkii artik ekip-bigcen insan i¢in
giinesin  dongilisii  Oonemliydi, bu dongii sayesinde yeterli {iriin
almabilmekteydi. Tarlalar1 ekip bigcmek icin fiziksel gii¢ gerekliydi, bu da
toplumun yapisinda radikal bir degisiklige neden oldu. Artik topluma erkek
egemen olmustu. Yonetici olarak da Tanr1 — Kral basa ge¢cmisti. Biiyii,
icindeki degisimci ve doniistiiriicli giicli yiiziinden toplumdan uzaklastirildi,
yasaklandi. Kadin da toplumun en alt seviyelerine indirildi, toplumdan

dislanmasa da uzak tutuldu. Yonetenler hem ay, hem de giinesin giiclinii

142 Karl Jasper, “Felsefi Inan¢”, Tiirkgesi: Akin Kanat, izmir, ilya yayinlary, 2001, s.104
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ellerinde tutup iktidarlarini giiclendirmek istiyorlardi. Bunun icin sanati
kullandilar. Ingiltere - Wiltshire, Stonhenge’de bulunan tapimakta, yaz giin
donimiinde belli bir noktadan bakan insanlar, rahibin goriinen iki
pencerede giines ve ay1 list iiste getirisine tanik olurlardi. Boylece giinese
ve aya soOziini kolayca geciren rahip, toplumu da ayni rahathikla

yonetebilirdi.

Bir kamusal biiyiiniin incelenmesi ilk kralliklarin anlasiimasina yardimci
olur, c¢iinkii yabanil ve barbar toplumlarda bircok reisin ve kralin
yetkelerini biiyiik ol¢iide biiyiiciiliik giiclerinden aldigi goriilmektedir.'*
Biiylicii, insanin 1yiligi adina doga siire¢lerini dogrudan denetleme c¢abasini
terk edip, artik kendi basina yapabilecigini diisiinmedigi seyleri tanrilara
yaptirmak icin, onlara dua ederek, ayni sonuca dolayli yoldan ulagmaya
calisan rahiplere yolu a¢mis olur. Dolayisiyla, “bir biiyiicli olarak yola
cikan kral, biliyii uygulamasini, yavas yavas rahibin dua ve kurban

islevleriyle degistirmeye y('jnelilr.”144

Biiyl de, din de, insaniistii giliclere ve canlilara inanir. Biiyii, evrenin ickin
bir diizeni oldugunu varsayar; dogayi, insana dogrudan etki giicii olan ve
buna karsilik insanlarin da tizerinde etkili olabildigi bagimsiz birimler
biitiinii seklinde tarif eder. Din ise, genellikle evreni yarattigina inanilan,
diinyaya hilkkmeden soyut bir giice inanir ve mitlerle beslenir. Biiyliniin
boyutu, insan boyutudur. Din ise goriinmeyen ve ulasilamayan kurallarina

ve yasaklarina siki sikiya uyulmasi gereken soyut bir giice inanir.

3 Frazer, .52

" Agk.,s.101
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Biiylicliniin miisterileri vardir. Miisterileri icin ¢esitli imgeler yaratir.
Imgelere duyulan eski inang, belki bu imgeleri yaptiranlar: etkiliyordu ve
bunlart yaptiran kigi, alt edilmis diismanin boynuna ayagini basmis kralin
imgesi varoldugu siirece, boyunduruk altina alinan kabilenin bir daha bas
kaldiramayacagina inaniyordu.'®  Imgelerin giicine olan inang, bu
imgeleri yaptiranin, bakan lizerinde iktidar kurmasma olanak vermistir. Iste
bu, sanatin 6ziindeki biiyiiniin giiciiydii. Insanin varoldugu giinden beri
kullandig1 sanatin i¢indeki gii¢... Cok tanrili inanca gegen insan sanatin
oziindeki bliyiiniin farkindaydi ve bundan vazge¢gmiyordu. Goriiniir olan
bliyiiyli gizlemek niyetindeydi ki, bu sayede iktidarini1 saglamlastirabilsin.
Biiyliniin derhal toplumdan uzaklastirilmasi gerekiyordu; boylece sanati,

iktidarlarin1 kuvvetlendiren bir ara¢ olarak kullanabildiler.

Uygar toplumunun ideologlar:t olan din adamlar: diisiiniisti sistemlestirme
cabasina girerler. Ilkel toplumdan katilan totemler, doga giicleri, yildizlar,
atalar, ozellikle egemen swnifin atalar: tanrilagtirilirlar. Dogada etkin oge
insan oldugu icin her tiirlii tanrilara insan bigimi verme (antropomorfizm)
egilimi goriiliir. Sonra tanriar toplumsal orgiitlenise kosut bir bigimde
orgiitlendirme girisimi baslar.”** Cok tanrili dinlerin, dogay1 var etmeyen
sadece yoneten tanrilari, doga ile birlikte insan1 da yonetmektedir. insanla
yonetenin arasi tanri - kralin zenginlesmesi ile daha da acilir. Daha fazla
tiretim ve daha fazla isci gereklidir. Kole kavrami bu donemde olugmustur.
Insan tanrilar igin iiretir, onlara sunular yapar ve onlardan iyi bir diinya

diizeni bekler. Tanrilar dogaya diizen veren varliklar olma noktasina

1% Gombrich, “ Sanatin Oykiisii “, s.44
146 Senel, 5.263
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yiikseltilmistir. Dolayisiyla yalniz dogay: degil insanlari da yaratan varlik

olarak goviiliirler.'"’

Yaratig, zamanla bir Tek Tanr1’da sekillenir. Insanm yaratilisi, biitiin yazil
dinlerde kildendir. [nsanlarin  wrmak boyu batakliklarindan tarim
topraklarini yaratisina benzer, bir ¢omlekginin balciktan ¢omlege ya da
heykelcige bicim verigine benzer.'” Dinlerin birlestirici ve toplayict giici,
bireyde bir yabancilagsma yaratir. Din ile bilyiiniin temelini olusturan gii¢ler
benzer de olsa, din, sosyolojik anlamda, cemaat icindeki dayanisma ve
birlik duygusunu korumaya c¢alisir. Bliyii ise insana (bireye) iliskin bir
takim sonuclar yaratmaya ve bu giicler araciligi ile dogada insana yer
acmaya caligmaktadir. Oysa dogaya ve kendine yabancilasan ve kentlilesen
insan i¢in bu biiylik bir tehlikedir. Biiyiiniin insan arzular1 dogrultusunda
hareket edip, diinyay1 degistirme, doniistiirme ve farkli diinyalar arama
cabasi otoriteyi rahatsiz etmis, onun yOnetme erkini temellerinden
sarsmustir. Bilyii bu yiizden biitiin dinlerde kovulmus, uzaklastirilmis ve
yasaklanmis, fakat yok edilememistir. Ciinkii biiyli, insanin birey olarak var

olma ¢abasidir.

1. 2. 2- OLUMLU BUYULERIN GOSTERGESI TILSIMLAR

Insanoglu diinya iizerinde dolasmaya basladig1 giinden itibaren karsilastig
zorluklardan kurtulus yolunu biiyiide aramis ve biiyii ile kendini giivende
hissetmistir. Biiyliniin 6z ise tilsimdir. Tilsim bilyiinlin anahtari, i¢indeki

gizli gicidir. “Tilsim, biiyiiniin gizli, biiyiisel mirasla aktarilan ve sadece

M7 A gk, 5.263
8 A gk, 5.264
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biiyiictiniin bildigi boliimiidiir. kel toplumlar icin biiyii bilgisi tilsim bilgisi

»1% Tilsim biiyiiniin tamamlayic1 ve gosterge elemamdir. Ilkel

demektir.
insandan giinlimiize kadar gelen siirecte biiyliniin sembolii tilsimlar
olmustur. Tilsimlar insanlar1 kotiiliikklerden koruyan koruyucu biiyiileri
temsil etmektedir. Insanm1 her tiir kotiiliikten, felaketten, hastaliktan, kem
gozden, hatta Olimden bile tilsimlarin koruduklarina inanilmastir.
Giliniimiizde, teknolojik olarak, akla gelecek her tiirlii gelismenin yasandigi
cagimizda; ben asla tilsima inanmiyorum diyen bir kisinin bile kendisine
1yl geldigini diislindiigii bir objesi mutlaka vardir. Bu odasinin renginden,

ayakkabisimnin modeline kadar genis bir yelpazede gizlidir. Tilsimin giicii

de bu gizde yatmaktadir.

Ilkel insan magara duvarlarina neden o resimleri yapti, giiniimiiz insani
neden evine, isyerinin duvarlarima resimler asiyor? Cesitli kemiklerden,
deniz kabuklarindan veya taslardan boncuklari neden yapti ve onlari
kulland1? Kullandig1 en ilkel tas aletlerin {izerine neden c¢esitli hayvan
figiirlerini isledi? Her birinin biiyiisel giiciine inand1 ve onlarin bir tilsim
olarak kendisini korumasi i¢in yaninda bulundurdu. Bunlar biiyiiniin
giiciinii kendisine hissettiren tilsimli nesnelerdi c¢linkii. Tilsim insanin
koruyucusu olarak inandig1 ve giivendigi bir gii¢c olarak her zaman yaninda
yer almistir. Bu sayede insanin sanatla olan bagini anlamlandirabiliyoruz.

Insanin tilstma ve onun koruyucu giiciine olan sarsilmaz inanc...

19 Sirin Yilmaz Ozkarsl, “Tiirk Kiiltiiriinde Tilsimli Objeler”, Hacettepe Universitesi,

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora tezi, Ankara, 2000, s.10

81



Tilsim kelimesi, sozliikk anlami olarak bakildiginda, insanlar1 koruduguna
ya da onlara ugur getirdigine inanilan, dogal ya da insan yapisi nesne
olarak tarif edilmektedir. “Cesitli bicimlerde aciklanan: tilsim,
“coziimlenemeyen diigiim” anlamina gelir;, kimilerine gore musallit
(hakimiyet altina alan) kelimesinin anagramidir (vani tilasm’in tersinden
okunusudur). Bir cesit muska ya da biiyii; astrolojik bir sihir oldugu
belirtilen bu sozciigiin kullanilmasiyla herhangi bir maddeye hakimiyet

. 2150
giicti kazandwrilmig olur.

Tilsim kelimesi kendisi de bir takim gizli
anlamlarla yiikli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ‘Talisman’ ise ‘kutsanmig
nesne’ anlamina gelir. Talisman ya da ugur séyle tamimlamr: “Uzerinde
figiirler ya da harfler olan ve bunlarin yapildigi sirada gezegenlerin
etkilerinin yarattigi giicleri kendisinde tasiyan bir tas, yiiziik veya baska bir
nesne. Bunlar genelde kotiiliikten korunmak ya da takana sans getirmesi
icin muska gibi tasimirlar, ayrica tibbi olarak tedavi edici ozellikleri
olduguna inamiir.””’ Onun dogaiistii giiglere sahip icerigi kelime anlamia
yansimig, bir¢ok gizemli giicii biinyesine tasimistir. Tilsimlar insanlari
kotiliklerden koruyan koruyucu bir gii¢ kimligindedir her zaman. Onun bu
yonil en belirgin ozelligidir. Biyiiler insanlarin istekleri dogrultusunda
yapildig1 i¢in bir kisi i¢in 1yi olan bir biiyli kars: taraf i¢in her zaman 1iyi
olmayabilir. Tilsimlar ise herkes i¢cin her zaman iyilik getirir. Insanlar bu
tilsimli nesnelerin giiciine o kadar inanirlar ki, tilsimli nesnenin bagma bir
sey gelirse, kendilerinin bundan olumsuz ya da olumlu olarak

etkilenecegine inanirlar.

150
A.ge.,s.1

! Desmond Morris, “Koruyucu Tilsimlar”, Tiirkgesi: Mehmet Harmanc, inkilap

yaynlari, Istanbul, 1999, .10
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Tarihte de biiyii ve nazar yodmeticinin en belirgin vasiflari arasinda
sayiliyordu. Oyle ki, Hititler’ de, Eski Misir’da “Heka” adiyla adlandirilan
biiyii dinsel ve yonetsel inanmisin vazgegilmez elemanlarindan birini
olusturuyordu. Ayni sekilde Asya’da Saman’in bir¢ok vasfinin yaninda iyi
bir biiyiicii olmas1 sartti. Konu binlerce yildan beri insanlarin
vasamlarindan oliimlerine kadar her alanda onemli bir ayrinti olarak
kendisine yer bulunca, iiretilen nesneye degisik anlamlar ve estetik
yiiklemek de aymi olgiide onemli oldu... Kutsiyet atfedilince ortaya
konulacak malzeme de titizlikle sekillendirilip, renklere biiriindiiriiliiyor.”’
Bu nedenlerden dolayr Tilsimli nesneler hem goriinen hem de goriinmeyen

anlam ve giiclerle doldular. Insanlarin vazgecemedigi, yanlarindan

ayiramadiklari nesnelere doniistiiler.

1. 2. 2. 1- TILSIMLI NESNELER

Insan ilk var oldugu giinden beri kotii niyetle bakan gozlerin kendilerine ve
cevresindeki varliklara dokunarak zarar verebilecegine inanmis, bundan
korunabilmek i¢in, tilsimli nesnelere giivenmistir. Giinlimiiz insaninda bile
bu inan¢ yasamaktadir. Tilsimlar ¢ogunlukla tizerlerine uygulanan cesitli
yazilarla, renklerle veya sozciiklerle sembollestirilmis, bezemelerle
giiclendirilmis somut nesnelerden olusur. Tilsimli nesneler, nazardan, kotii
ruhlardan, bereketsizlikten, hastaliklardan, diismanlardan, afetlerden
korunmak amaciyla yapilan ve kullanilan nesnelerdir. Bu nesneler kendi
varlik giliclerinin yan1 sira bir takim kutsal oldugu varsayilan yazi, sekil,

sembol ve sayilarla da giiclendirilmektedirler. Tiim biiyii kiiltlerinde

152 Hasim Séylemez, “Elemterefis”’, Aksiyon, Say1:446, 23.06.2003,
http://aksiyon.com.tr/yazdir.php?id=2702
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dogaiistii varliklara inanilmakla birlikte, biiyii torenlerinde kutsanan
gereclerin de dogaiistii giice sahip olmasi beklenir. Ornegin, asa, seklinden
otiiri ya da dogaiistii bir giicii harekete ge¢irdigi icin degil, kutsandig i¢in

giicliidiir. 153

Tilsimli nesneler kullanim amaglar1 ve nedenleri bakimindan
cesitlilik gosterse de, genellikle ayni amaca hizmet etmektedirler,

insanlarin zorluklar karsisinda yardimcisi ve destegi olmuslardir.

Nazarliklarin, muskalarin, karinca dualarinin, tilsimli gomleklerin, sifa
taslarinin, vefklerin(tilsimhi kare, bircok kiigciik kareden meydana gelen
bliyiik bir kare), miihiirlerin yapildiklart malzemeler ¢ok biiyiik cesitlilik
gosterse de hepsinin ortak amaci insanlar1 kotiiliiklerden, hastaliklardan,
kem gozlerden, hatta 6liimden koruyabilmek, iyilikleri bu nesne sahiplerine

kisa yoldan ulastirabilmektir.

Tisimin veya tilsimlarin her birinin kendilerine o6zgii birer bigimi ve
maddesi oldugu tasavvur edilir. O maddenin benzeri, kopyasi, sembolii de,
yine maddenin aslimin giiciine, bu giiciin etkisine sahip oldugu diistiniiliir ve
inanilir... hayvan veya insan viicudunun bazi kisimlarimin resimleri (goz, el,
sag, disler, tirnaklar, boynuzlar, kan, kemik), taslar, madenler, cam ve
camdan objeler, paralar, yiiziikler, nallar, ¢ekigler, mermi par¢alari, bazi
duali yazilar, tirlii okunmus iiflenmis esyalar, ilah adlari, kutsal kitaplar
54

veya onlarin kimi sayfalari insanlar tarafindan tilsim olarak kullanilir.”

Bu nesneleri yapmakta kullanilan malzemeler i¢cin bir takim

153 {dris Sah, “Dogu Biiyiisii”, Tiirkgesi: Osman Yener, Say yaymlari, Istanbul, 2000,
s.18
5% Ozkarsly, s.2
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simiflandirilmalar yapilabilmektedir. Tilsimlari, yapimlarinda kullanilan

malzeme ¢esitlerine gore smiflayabiliriz:

1.2.2.1.1- HAYVANSAL MALZEMELERDEN YAPILAN TILSIM-
LAR

Primitif donemden giiniimiize kadar insanlar koruyucu olarak hayvanlarin
giclerinden yararlanmistir. Bunlar magara duvarlarindaki hayvan
resimlerinden giiniimiiziin ev duvarlarina asilan koruyucu kaplumbaga
kabuklarina kadar genis bir yelpazede ele almabilir. Hayvanlar diinyas: o
kadar ¢ok sembolik deger icerir ki, hayvan imajlarindan koruyucu gorev
tistlenmeleri ¢ok cesitli yollardan istenmektedir. Kimi zaman hayvanin
tiimii, kimi zaman lades kemigi, disi, pencesi, kabugu veya boynuzu gibi bir

> Bu ¢erceveden bakarsak, hayvansal tilsim olarak,

parcast kullamilir.!
ugur bocegi tilssmindan, Eski Misir’dan giintimiize kadar gelen bok bocegi
tilsimima, Anadolunun en eski kiiltlerinden biri olan Sahmarana kadar
biitlin tilsimlar1 sayabiliriz. Yine “Anadolu’da Malatya yoresinde kullanilan
koyungozii tilstmi, Sivas yoresinde kullanilan bir ¢esit deniz
yumusakc¢asinin kabugu olan ve tazi boncugu veya deve boncugu olarak

99156

adlandirilan tilsim. Hayvansal malzelerden yapilan tilsimlara ornek

olarak sayilabilir.

1.2.2.1.2- TASLAR VE METALLERDEN YAPILAN TILSIMLAR
Dogada kimi zaman sinirsiz kimi zaman ¢ok kisith olarak bulunan taslar

insanoglunun ilgisini her zaman cekmistir. Bu taslar sayesinde insan

155 Morris, .12
156 Ozkarsly, s.115
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yeryiiziinlin bilgeligini kendisine aktarabilecegini diisiinmiis ve taslar1 bir
tilsim olarak kullanmistir. Kimi zaman bunlarin iizerini ¢esitli sembolerle
bezeyerek o tasin i¢indeki giiciin etkisini arttirmak istemis, ona biiyiisel ve
gizemli vasiflar yiiklemistir. Bu taslara ornek olarak c¢esitli kristalleri,
elmas, yakut, safir, ziimriit gibi degerli taslarin yanisira oniks, kantasi,
firuze gibi yar1 degerli taslar1 sayabiliriz. Kralin tacindaki parlak
miicevherler orada sadece onun hakim roliinii vurgulamak icin degil, ayni
zamanda kendisini diisman dogaiistii giiclerden ve talihsizliklerden

korumak icin de bulunurdu. 157

Anadolu’da Corum yoresinde kantasi adiyla
bilinen diger ad1 kehribar olan bir tas tilsim olarak nazardan korunmak i¢in
kullanilmaktadir. Bu tas ayn1 zamanda akan kani1 durdurmak amaciyla sifa

tast olarakta kullanilmaktadir."®

Bu tas kullamlarak yapilan yiizik,
tagtyicisini her tiir kotiilikten korudugu gibi, ona karsi konulamaz bir gii¢

saglar. Bu yiiziiglin yapim bir takim gizemli ve biiyiisel ritiieli gerektirir.

“Kan tas1” (hacer ed-dem) Mars’a mensub kirmizi bir tastir. Ay Mars’in
“Opposition"unda(:muracim) oldugu, ayrica Ko¢ veya Akrep burcunda
bulundugu bir Sali giiniinde bu tasi yiiziigiin kasi olarak hazirlayip iizerine
Mars in suretini yaparsin. Soyle ki, bir ¢iplak adam ve saginda ayakta
duran, saclari arkada diigiimlii, sag eli ensesinde, sol eli ise gogiis
tizerinde ¢iplak bir kadin resmedilir. Resimde erkek kadimin yiiziine bakar
halde olmalidir. Ayrica kadimin ayaklar: altinda “gayn, cim, cim, cim”
harfleri yazilir. Daha sonra bu tas demirden mamul bir yiiziigiin kasina

verlestirilir. Demir kullamilir ¢iinkii demir ve bakir Mars’a mensup

57 Morris, s.54
5% Ozkarsly, s.112
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metallerdir. Kasin altina bir siyah kusun dili ve “akrep” adi verilen bir
ot(akkar) yerlestirilir. Bu yiiziigii tasiyan kisiye kimse zarar veremez. Bu
yiiziigii tizerinde tasiyan kisinin dikkat etmesi gereken bazi sartlar
mevcuttur. Insanlarin kanlarini dokmemek, atesi su serperek sondiirmemek,
hi¢ bir demir parcasini atese sokmama, kopek oldiirmemek, kuzu eti
yememek gibi."’ Bu tilsimlar1 tasimak insanlara bir takim giicler saglasa da

bir takim zorunluklarin altina sokmaktadir.

Taglar gibi dogada bulunabilen metallerde insanlar1 etkilemis ve onlarin
tilsiml giglerini kullanmak istemelerine neden olmustur. Dogada saf halde
bulunan ve dayanikliligi, giizelligi ile insanin aklini basindan alan altin bu
metallerin i¢cinde ilk akla gelendir. Altin insanoglunun yeryiiziindeki ilk
zamanlarindan beri kullandigi, zamana ve dis etkenlere karsi gosterdigi
dayaniklilig1 ile insani1 cezbeden ve biiyiileyen bir metal olmustur. Biitiin
caglar boyunca onun benzerini yapmak icin ugrassa da bu giin bile basarili
olamamistir. Bu caba sayesinde giliniimiiziin basta kimya olmak iizere
bircok bilminin kapilarmi acmustir. Sikir dilinde altin gayet giiglii
ivilestirici enerjiye sahiptir. Yenilendirir, “bilinglenmeyi arttirir”, “insan
dogasimin erkeksi yanint uyandirir”, “hastayt iyilesmeye dogru motive
eder”. Sihirbazlar icin altimin yiizyillardir Koruyucularin temeli olarak

) 160
kullanilmasinin nedenleri bunlardir.

Demir, glimiis, bakir, kursun, civa tilsimlarda kullanilan diger metallerdir.

Anadoluda da kullanilan civanin kisinin gizli yanmini ortaya ¢ikardigina

" Agk.,s,113
160 Morris, .82
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mnanilir. Civanin elle tutulamaz kaygan yapisi sayesinde kotii bakiglari
kaydirip zararli etkisini yok ettigine inanilir ve bdylece tilsimin giiciinii
artirmaktadir. “Trabzon ve yoresinde uygulanan civali findikkabugu
nazarlig1 da bu temelden yola ¢ikar. Bos findikkabugunun i¢ine kiiciik bir
delikten civa yerlestirildikten sonra delik bir recine ile kapatilir. Goz
boncugu ve kirkbir tane ¢orek otuyla bir keseye konup iiste taginir veya

»16l Kursun da Anadoluda

duvara asilir, boylece nazardan korunulur.
kullanilan &nemli bir tilsim aracidir. Ozellikle eritilip bir tas suyun igine
okunan bir takim dualarla akitilmasi ile o kisinin tlizerindeki kotii nazarlari
yok ettigi diisliniiliir. Cok yaygin olarak kullanilan bir uygulamadir. Glimiis
de parlaklig1 ile nazar1 lizerine ¢cekecegine inanilan bir metaldir. “Beypazari
yoresinde gelinlerin ve geng kizlarin basortiilerinin ustlerine taktiklari ve
tizerinde Miihr-ii Siilleyman motifi kullanilan giimiis tepeliklerin amaci

onlar1 nazardan ve kétiiliiklerden korumaktir.”'%

1.2.2.1.3- BITKILERDEN YAPILAN TILSIMLAR

Insanlar iizerinde yasadiklar1 diinyayr hayvanlarla ve bitkilerle
paylagsmaktadir. Her tir yiyecek, barinma, tedavi gereksinmelerini
bitkilerden karsilamaktadirlar. Insanlar, bitkilerle karmlarini doyurur,
bitkilerle hastaliklarina sifa bulur, bitkilerle estetik duygularmi gelistirir,
bitkilerle var olur. Bu nedenle bitkileri bir tilsim nesnesi olarak kabul
etmeleri ¢ok dogaldir. Tedavi edici gii¢leri ve dogal giizellikleri nedeniyle

pek cok c¢icek, meyve ve bitki diinyanmin her yaminda Koruyucu olarak

161 Gzkarsly, $.90
12 A.gk.,s.105
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kullanimistir.'” Ankara yoresinde kullanilan bugday basagi motifi bolluk
ve bereketi sembolize eder. “Bir evin duvarina asilan bir demet bugday
basag1 o evin bollugunu, bereketini ve mutlulugunu artirmay1 amaglar.”'**
Sarimsak da tiim diinya kiiltiirlerinde koruyuculuguna inanilan bir bitkidir.
Koti kokusu ve iyilestirici 6zelligi sayesinde kotii varliklar: ve diisiinceleri
uzaklastiracagma inamilir. “Kayseri yoresinde yapilan; iic Ihlas ve bir
Fatiha surelerinin yazildig1 ve iiggen seklinde katlanarak bir bas sarimsakla
birlikte bir muskanin i¢ine kondugu nazara karsi olarak kullanilan bir tilsim

99165

vardir. Bu tilsimn kullanan kisi kendini biitiin kotii bakiglardan ve koti

giiclerden koruduguna inanmaktadir.

1. 2.2. 1. 4- INSAN BEDENININ MALZEME OLARAK KULLANIL-
DIGI TILSIMLAR

Insan viicudunun cesitli uzuvlarmm sembollestirilerek koruyucu tilsim
olarak kullanilmasi, tarih boyunca diinyanin her yerinde rastlanilan ¢ok
yaygin bir uygulamadir. Ozellikle kem goze karsi kullanilan gdz motifi
Eski Misirdan giiniimiize kadar her medeniyette kullanilmis bir 6gedir.
Horus’un gozii Eski Misir’da her seyi goren tanrimin goziinii sembolize
ederdi. Anadolu’da g6z boncuk uygulamasi bu giin bile ¢ok yaygin olarak
kullanilmaktadir. Kotii bakislar1 ve nazari almak icin goziin tilsimli ve
koruyucu giiciine inanildi. Gozden ¢ikan nazarin  yine gozle
uzaklastirtlabilecegi diistincesi ile sik¢a islenen bir motif de “goz”diir.

Genellikle, yuvarlak degil; koseli sekillerde islenen goz, kimi zaman alti

163 Morris, 5.94
164 Ozkarsly, s.177
1 Agk.,s.161
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acgik tiggenin iginde nokta olarak kasla beraber, kimi zaman i¢i bos bir
ticgen, kimi zaman i¢inde bir veya iki nokta bulunan dortgen bigciminde
karsimiza c¢ikar. Hali ve kilimlerin kenarlarinda ise bir kac¢ sirali zikzak

166

bordiirler olarak yer alir.” Bu gin hi¢ bir ayrim yapmaksizin biitiin

evlerde ve insanlarda bir g6z boncugu mutlaka vardir.

El de c¢ok inanilan ve sembollerle yiiklii bir tilssm nesnesidir. El ve elle
yapilan jestler diinyanin pek ¢ok yerinde koruyucu tilstm olarak
kullanilmaktadir. “Fatma anamizin eli” olarak bilinen bes parmakli el
semboliiniin ¢ikis Oykiisii soyledir. Miisliimanlar arasinda bu ele, Hz.
Muhammed’in en kiiciik kizi ve imamlarin annesinden sonra “Fatma’nin
Eli” dendi. Bu el ayni zamanda pantijan’t, “5 insan’1, yani Hz.
Muhammed, Fatma, kocasi Ali ve iki oglu Hasan ve Hiiseyin’i simgeliyor...
Fatima'nin Eli’nin kem gozii engelledigi varsayiir ve Elhamra’da Adalet
Salonu’nun girisindeki biiyiik tas el de boyle bir tilsim i5aretidir.l67
Glintimiizde Anadol’unun hemen her yoresinde kullanilan koruyucu bir
tilsimdir. Yaratana yakarigi animsatan bir semboldiir ve giicline inanilir.
Fadime Ana, Anadolu’da bereketin, ugurun, nazardan korunmanin,
hastaliklarda iyilesmenin, dogumun saglikla gerceklesmesinin, kart koca

168 Evlerde, isyerlerinde, taki olarak

iliskilerinde iyiligin semboliidiir.
insanlarca siklikla kullanilir. Pek ¢ok sanat¢i da islerinde el semboliinii

kullanmaktadirlar.

166
A.gk.,s.74

17 Annemarie Schimmel, “Sayilarin Gizemi”, Tiirkgesi: Mustafa Kiipiisoglu, Istanbul,

Kabalci1 yaynlari, 2000, s.128

18 Ozkarsl, s.74
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1. 2. 2. 1. 5- DINI SEMBOLLERIN MALZEME OLARAK KULLA-
NILDIGI TILSIMLAR

Insanlar inandiklar1 dinlerin sembolerini iizerlerinde tasiyarak kutsal gii¢
tarafindan kutsandiklarin1 korunduklarini ve kollandiklarina inanirlar.
Bunun i¢in farkli dinlerin farkli sembolleri vardir. Musevi inancina sahip
olanlar Davut Yildiz’imin, Hiristiyan inancina sahip olanlar Hag’in,
Miislimanlar Hilal’in, Budistler ise Buda heykelciklerinin koruyucu
giiciine inanirlar. Bes parmakli agik avuclu el olan, “Fatma Ana’nin Eli” de
dini koruyucu tilsimlar i¢inde sayilabilir. Muskalar da dini sembollii
tilsimlar olarak kullanilmaktadirlar. Karinca duasi, Ayet-el-Kiirsi gibi
cesitli dualarin yazildig: katlanmis kagitlarin veya kutsal sayilan nesnelerin
icinde saklandigr muskalarin bigimi olan iiggen ¢ok eski inanglara dayanir.
Uggen en az ¢izgiyle olusturulan bir alandir, bu da onun yaratic1 giiciinii
arttirmaktadir. Muskanin daha ¢ok ii¢gen seklinde yapilmasini, digi cinsiyet
uzvu sekline baglayan arastirmacilar vardir. Atesin sembolii olan iicgen
yani ocak sekli, tarih boyunca bereket, ziirriyet gibi cesitli anlayislar
cercevesinde kullanilmis, kuru, sicak, hararetli olarak taminmis ve dort
unsura(ates, su, toprak, hava) uygun olan mizaglardan ofkeli mizaci
karsilamistir. Mezopotamya’'nin kutsal nehirlerinin kaynaklarimin Biiyiik
Tanriga 'min cinsiyet uzvunun i¢inde olduguna inanilirdi. Nehir membalart
diinyamin rahmi olarak telakki edilirdi.'® Muskalar Anadolu kiiltiiriinde
cok genis ve onemli bir yere sahiptirler. Her tiir koruyucu dinsel tilsimlar
muska icinde saklanir ve kullanilirlar. Ayrica bu muskalar Ankara

Beypazar1 yoOresinde Hamayil adi verilen giimiisden yapilan kiliflarda

19 Agk.,s.126
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saklanir. Bunlarin bi¢imleri ya tiggen ya da silindir seklindedir ve istleri
cesitli sembollerle siislenmistir. Hamayillarin kullanim amaclari, dua yazili
muskalar1 dis etkenlerden korumaktir. Van’da, ¢cocuk sahibi olmak isteyip,
her hamile kaldiginda diisiik yapan kadinin diisiigii onlemek i¢in hocaya
muska yazdirip boynuna asmasi ya da yazdirilan muskayr suya atip bu
suyla banyo yapmasi, Antalya’da, hamile kadimin beline naylon iginde
muska baglamasi; Bilecik’de, hamile kadinin hocaya okutulmasi ve muska
yazilip hamile kadimin boynuna asimasi’”’ tilsimh muskalarin degisik
kullanim alanlarim1 gostermektedir. Muskalar, yilan, akrep sokmasindan,
kismet agmaya, esler arasindaki iligkileri ¢o6zmeye, bas agrisindan ¢esitli

hastaliklara kadar pek ¢ok sorunlara ¢are olarak kullanilmaktadir.

1. 2. 2. 1. 6- YAZININ KULLANILDIGI TILSIMLAR
Kutsal kitaplardan almman yazilarin, tasiyicisim kotiiliikklerden kem
gozlerden yerytiziindeki biitiin belalardan koruduguna inanilir. Bu yazilar

sayesinde yaraticinin giicii ve gozii tagiyicinin iistiinde olur.

Abrakadabra tilssmi olduk¢a ge¢mis zamanlardan giinlimiize kadar
bozulmadan varligini koruyan bir tilsimdir. Bu formiiliin, Ibranice dldiiriicii
darbe anlamina gelen abreg ad habra deyiminin bozulmasindan meydana
geldigi konusunda genel bir kami vardir. Ortacagda gelecekten haber
vermek ve hastalar: iyilestirmek amaciyla kullanilan bu buyruk, asagidan

yukariya dogru, ilk harfi A’dan kelimenin tamamini olusturmasina kadar

70 Agk.,s.76
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giderek genisleyen 11 siradan olusur. Boylece olusan bu iicgen muska
haline getirlip bir iple boyna asiliyordu.

ABRAKADABRA
ABRAKADABR
ABRAKADAB
ABRAKADA
ABRAKAD
ABRAKA
ABRAK
ABRA
ABR
AB
A

Harflerin diizenlenis bi¢cimi de bir ¢esit huniye benziyor ve bunun koti
giicleri yutacagina inaniliyordu. Muskanin okunusu, yukarida soldan saga,
asagida sag kenardan yukariya dogru oluyordu. Sol tarafta ise sihirli A

harfi tekrarlanmis oluyordu.

Bebeklerin ve kem gozden korkanlarin kullandigr Maasaalah (Allah’in
istedigi olur) muskasi pek ¢ok cesidi ile giiniimiizde ¢ok kullanilmaktadir.
Gerek taki olarak gerek muska olarak cesitlilik gostermektedir. Yine
koruyucu giiciine inanilan Kur’an Ayet’lerinden olan Ayet-el-Kiirsi de ayni

taki ve muska formlarinda kullanilmaktadir.

Koruyucu giiciine inanilan tilsimli gémlekler de halk arasinda oldugu kadar
saray esrafi tarafindan sik sik kullanilan koruyucu tilsimlardi. Tilsiml
gomlek, kisiyi hastaliklara, diismandan gelecek tehlikelere karst

koruduguna, hastalara sifa verdigine inanilan, okunmus bir takim dualarla,

93



efsunlarla zirhlanmis ya da iizerine etkili ayetler, dualar, tilsimlar ve
benzerleri yazilmis olan bir gomlektir.'”! Gomlegin ge¢misi gomlekler
kadar gizemli ve eskidir. Ilk olarak Hz. ibrahim, kral Nemrud tarafindan
atese atilinca Cebrail, Hz. ibrahime bir gomlek giydirmis ve bu gomlek onu
atesten korumustur. Aym1 gomlek daha sonra Hz. Yakup tarafindan bir
muskaya konularak sevgili oglu Hz. Yusuf'un boynuna takilmistir. Hz.
Yusuf’un kor bir kuyuya kardesleri tarafindan atilmasi sonrasinda gozleri
gormez olan Hz. Yakup, kuyudan kurtulan oglunun ona gomlegi
gondermesi ve gomlegi gozlerine siirmesi ile yeniden gormeye baslar. Bu
sayede tilsimli gomleklerin koruyucu ve iyilestirici giicline inang baglar.
Tisimhi gomlekler, tirlii halk masallarinda da yer alwr. Bunlar kursun
islemeyen, kilic kesmeyen, mutluluk getiren ya da giyeni goriinmez kilan

72 Osmanli Padisahlarmm giydikleri Tilsimli Gomlek’ler de

gomleklerdir.
hem yazinin, hem dini sembolerin kullanildig1 ¢ok gii¢lii tilsimlar1 iceren
objelerdi. Gomleklerin yapilis amaglar1 ¢ok genis bir yelpazeyi igeriyordu.
Saraydaki sehzadeleri kem gozlerden, zehirlenmelerden, yaralanmalardan,
hastaliklardan ve akla gelebilecek tiim kotiiliiklerden korumak amaci ile

yapilmislardir.

Bilinen en eski gdmlek Fatih Sultan Mehmed’in sehzadesi Cem Sultan i¢in
yapilmistir. Bu gémlegin en altinda, sari yaldizli bir kare icinde, siyah ve
kirmizi miirekkeple Fars¢a olarak hazirlanmasina ne zaman baglanip ne
zaman bitirildigi yazilidir. Bu gomlege 30 Mart 1477 Pazar gecesi, giines
Kog¢ burcu’nda, 19 derece iken saat tigii 57 dakika gecerek baglanmis ve 29

I Orhan Sahin Gokyay, “Tilsimli Gémlekler”, P Sanat, Kiiltiir, Antika, say1 29, s.64
172
A.gk., s.66
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Mart 1480 Sali gecesi, giines yine Ko¢ Burcu’nda 19 derece iken, saat on
ikiyi 36 gece bitirilmistir.'”> Gomleklerin yapilis zamanina verilen bu 6nem
gomlegin giiclinii arttirmaya yoneliktir. Gomlekler belli bir ritiiel iginde
yapilmaktadir. Gomleklerin yapilmaya baglanig ve bitis zamani1 ¢ok

Onemlidir.

Resim 10: 1I. Selim’in tilsiml1 gdmlegi, detay

3 Agk., 5.66
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Sultan Cem’in  gomleginde verilen tarihte, giines Hamel(Kog)
burcundadwr. Bu burg, on iki burcun ilkidir. Yapisi madenler gibi kati,
tabiati atesindir. Niteligi degiskendir, ¢abuk degisir. Giines, Kog¢
Burcu’nda ilk dakikasi geldikte gece ile giindiiz her yerde esit olur; bundan
sonra guindiiz geceden artik olmaya baslar. 19’uncu derecesi Serf-i

Sems tir, demek ki giinesin yiicelim noktasidir.””

Resim 11: Cem Sultanin tilsimli gomlegi

GoOmleklerin yapilis zamani yildizlarin konumu, baslama saati, bitis saati
belli bir diizen i¢indedir. Gomleklerin yapiminda kullanilan kumas 6zel
olarak dokunur. Daha c¢ok ice giyildiklerinden, tene uygun malzeme

se¢ilmis, pamuklu kumas kullanilmistir. Ancak iizerlerine yazi yazabilmek

7 Agk.,s.68
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icin kagit ozelligi kazandirmak gerektiginden, pamuklu kumasin yiizeyi
ahrarlanmig, daha sonra da ince kamig kalemlerle kitap gibi yazilmistir. Bu
yvazilarda kirmizi, mavi, yesil, siyah miirekkep ve ozellikle sultanlar igin
hazirlananlarda altin yaldiz kullanilmistir. Ipekli kumasa daha ¢ok
gomleklerin pervazlarinda, yakalarinda ve kol agizlarinda rastlamr.'”
Iplikleri bu giin bile sirr1 ¢oziilemeyen bir yapiya sahiptir. Her biri 6zel

olarak igrilmis, belli bir diizen izlenmistir.

Resim 12: 16.yy. ait tilsimli gdmlek, 6nden goriiniim

' Hiilya Tezcan, “Osmanli Sultanlarinn Sifali Gomlekleri”, Etkinlikler-Voyvoda
Caddesi Toplantilar1 2004-2005, s.1, http://www.obarsiv.com/giincel vet 0405
hulyatezcan.html
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Uzerine islenen semboller, vekfler, dualar her biri ayr1 bir amaca hizmet
etmektedir. Bu islemelerin gizemi bu giin bile ¢oziilememistir. Bir takim

sayisal ve sembolik gizemler kullanilmugtir.

Resim 13: 16.yy. ait tilsimli gomlek, arkadan goriiniim

Gomleklerin iizerindeki yazilar i¢i harfler ve rakkamlarla dolu karelere,
dikdortgenlere ayrilmistir. Harf ve rakamlarin ebced hesabina gore
diyagonal veya soldan saga okunmasiyla rakamlar elde edilir. Bu rakamlar

bazi Kur’an ayetlerine tekabiil eder ve bu ayetlerin ilgili hastaliga iyi

98



geldigine inamlir."”® Ayrica ¢igek motifi seklinde islenmis olanlardan, Hz.
Ali’nin sembolii olan kilic motifi Ziilfikar’a kadar pek ¢ok desen
kullanilmistir.  “Dikisi, bigimleri, sekilleri, yazilari, yaldizlari, bezekleri,
vefkleri, cefrleri ile bu gomleklerin tlizerinde ka¢ kisinin el emegi vardir,
sOylemek gerekmez. Bunlarin her biri, egiricisinden, dokuyucusundan
tutun da hattatindan, tezhipgisine kadar kac elden gecmistir? Bunlarda,

bundan dolayi sanatin tilsimi vardir, diyebiliriz. /"

Resim 14: 17.yy. ait tilstmli gomlek

176 Tezcan, s.1
7 Gokyay, .72
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2- SANATIN VE BUYUNUN BICIMSEL VE DUSUNSEL OLARAK
INSAN GELISIMINE ETKILERI

Bicim i¢in, duydugumuz tutku, diinyay: gereksinim ve arzularimiza elverir
kilma ozlemimizi ve daha onemlisi, kendimizi onem tasiyor olarak yasama

!75 Insan var oldugu giinden beri bigim tutkusunu

ozlemimizi ifade eder.
oziinde tagimustir. Bu tutku kendisini sanatta ve biiyiide gostermistir. insan
gelisimine paralel olarak i¢indeki bicim tutkusu da derinlesmis, Ozle
birlesmis ve giiniimiize ulasmistir. Insanin ¢oskusunu bi¢ime doniistiiren
sanattir. Bigim sanatin olmazsa olmazidir. Her sanat tiirii farkli bir bigimde
ortaya cikar. “Sanat estetik bi¢im sayesinde toplumsal iliskiler karsisinda
ozerkligini koruyabilir, var olan iliskilere baskaldirir ve onlar1 asar, boylece
siradan deneyimi yikar.”'” Sanatm amaci duygu, diisiince ve heyecanlari
bigimlendirerek insanlara ulagmaktir. Biiyii ise bu bi¢cimlerin insan tizerinde

uyandirdig1 heyecan ve duygu firtinasinin pesindedir ve olugmak i¢in bir

bicime gereksinim duyar.

“Insan gelistikce, farkl varlik ve nesnelerin yol actigi deneyimlerden

olusan halka daha da genisler. Bu deneyimler i¢csel bir anlam ve nihayet

5180

ruhsal bir armoni kazanir. Bu armoni kendisini sanatta ve biiylisel

ritiiellerde gosterir. Sanat diislince diinyasinda varolur, goriiniir olmak i¢in
ise, bir bicime gereksinim duyar. “Sanatcinin soyleyecek bir seyi olmali;

. . : 2181
amact forma hakim olmak degil, onu i¢sel anlamina wuyarlamaktir.

"8Rollo May, “Yaratma Cesareti”, Tiirkgesi: Alper Oysal, Istanbul, Metis yaynlart,
2003, s.134

' Aydin, s.32

%0 Kandinsky, “Sanatta Ruhsallik Uzerine”, s.76

1A gk, s.135
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Bicim sanatsal ve biiyiisel yaratida bir 6nkosul olmakla berabar tek basina

yeterli degildir. Bir 6ziin varligini gerektirir.

E. Zola’ya gore; “Bir sanat yapiti, insan yaratisinin stizgecinden gegme bir

< 1182
doga pargasidir.

Swradan bir goriintiglin, sanat¢inin  algilayis
mekanizmasindan siiziilen 1s181dir; sanat, bir yanilsama, gizemli,
bliyiileyici, aldatict bir doniistimdiir. Sanat¢i tipki bir biiyiicii gibi, dis
diinyadan aldiklarin1 kendi i¢ diinyasinda harmanlayip izleyiciye yansitir.
Hegel; [ ideal sanatta |, hem kendi icinde rastlantisal ve gegici olmayan bir
icerik hem de o icerige tam uygun diisecek bir tasvir tarzi soz konusudur'
der. Bir objeyi sanat nesnesi olarak niteliyebilmemiz i¢in Oziinden soz
etmemiz gerekmektedir. Sanat¢i once bir imgeyi yaratmak zorundadir; bu
imgeyi bir karsiliga doniistiirebilmesi ise ancak daha once gelismis bir
bi¢im dilinden kafasindaki tasarima en yakin diisen ogeleri segmesi ile

184
olasidir.

Sanatci, tutkulari, inanglari, duygulari, umutlar1 ¢er¢evesinde
gordiigii ve algiladigi evreni doniistiirerek, yeni bir bicim ve yeni bir diinya
onerisi olarak sunar. Oziindeki diisiinceleri ise iginde yasadigi toplum
tarafindan sekillenir. Insanlar sadece diisiinmezler, kendi diinyalarini
bicimlendirdikce isterler ve hissederler [...] bicim tutkusu, yasamin

anlamini bulmaya ve kurmaya ugrasmanin bir yolu: Has yaraticilik budur

iste. 183

182 Gombrich, “Sanat ve Yamlsama”, s.74
'3 Biirger, 5.172

3% Gombrich, “Sanat ve Yanilsama”, s.344
%5 May, 5.136
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Yalnizca su noktayr agikca belirtelim: once yenilenmesi gereken bicim degil
ozdiir; bi¢imi 6z dogurur, ozii bicim degil. Yalniz 6nem bakimindan degil,
zaman iginde de 6z once gelir ve bu oncelik dogada da, toplumda da,
dolayisyla sanatta da gecerlidir."®® Oz, sozlik anlamu ile kisinin benligi,
manevi varligl, nefsi, bir seyin temel oOgesi, can alici noktasi, temel
unsurudur. Oz, maddeden ve insandan ayrilmaz bir pargadir. Ayrilamaz
olmasia karsilik degismez degildir. Biitiin evren gibi, 6z de, bir degisimin
parcasidir. Oz varsa bigim vardir. Oziin degiskenliginin yanmda bigim
duragandir, onun hizina erisemez. Oysa 6z, kimi zaman belli belirsiz, kimi
zaman biiyiik bir devinim i¢inde durmadan degisir,; bigcimle ¢atisir, bi¢imin
swnrlarint yikar, yarattigi yeni big¢imler iginde degismis bir oz olarak, bir
stire icin yeniden dengeyi saglamig olur. Bigim, belli bir zamanda saglanan
dengenin ortaya gzkl§zdzr.187 Oziin i¢inde barmndirdigi dinamizm, bigimin
icinde hapsolur. Bi¢im oliir, 6z ise yasamaya devam eder. Biiyl de, tipki
sanat gibi, 6zde dogar ve bigimle yasam bulur. Fakat bigim, 6ziin degisimin
ve gelisimine direnir, yeniligi istemez, 6z de, bigimin degisime gosterdigi

direnisini kirarak yeni bicimlere yonelir.

Ozden s6z ederken amagladigimiz, secilen konu degildir. Konu se¢imi ve
sanatin anlamlandirilmast 6nemlidir. Fakat bu, 6z sayesinde ger¢eklesir.
Konu ancak sanatcimin tutumuyla oz asamasina yiikselebilir, ¢iinkii oz
valniz neyin sunuldugu degil, nasil sunuldugu, nasil bir ortamda ne

derecede toplumsal ve bireysel bir duyarlilikla sunuldugu demektir.'*® Pek

186 Fischer, 5.140
7 Agk.,s.123
% Agk.,s.129
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cok sanat¢1 ayni konu iizerinde ¢aligabilir, fakat bu, onlarin ayn1 6zden yola
ciktiklarint gostermez. Konu tek basina belli bir bi¢imi belirlemez; 6z ve
bi¢im ya da anlam ve bi¢im diyalektik (doganin, toplumun ve diisiincenin
durmayan bir devinim ve degisim i¢inde bulunmalari, bunlardaki evrimin
her seyde var olan i¢ celismelerin ¢atigmasi sonucu ortaya ¢ikmasi olgusu)
bir iliskiyle birbirlerine baghdir."®® Bir sanat nesnesini anlamlandirmak ise,
ona bakana ve onun Oziine baghdir. Ayni nesneyi, farkli toplumlardan
gelmis insanlar ayn1 sekilde okuyabildigi gibi, ayni toplumdaki insanlar da

farkli okuyabilirler. Bu 6zlerindeki farkliliklarla ilgili bir durumdur.

Sanat¢imin dis diinyaya yoneliginde doniistiiriicii, degistirici, inceltici,
yetkinlestirici, insanlastirici bir ézellik vardir.”’ Biiyiicti de, tipki sanatc1
gibi, dis diinyay1 degistirmek ve doniistiirmek istemektedir. Sanat ve biiyi,

primitif donemden itibaren hep ayni kaynaktan beslenmislerdir.

“Modern diisiinceye gore saf sanat: Ayni anda hem nesneyi, hem ozneyi,

hem sanatcimin  disindaki diinyayr hem de sanat¢iyr saran, hayaller

e e 2 191
uyandiran bir biiytiniin yaratimasidir.

2.1- SANATIN OZUNDEKIi BUYU

Sanat insamn diinyayi taniyp degistirebilmesi icin gereklidir. Ama salt

192

oziinde tasidigi biiyii yiiziinden gereklidir sanat.”” Sanatin kural tanimaz

% Agk.,s.129

190 Afsar Timugin, “Estetik”, istanbul, Bulut yaymlari, 2003, s.198

! Charles Baudelaire, “Modern Hayatin Ressami”, Tiirkgesi: Ali Berktay, Istanbul,
Iletisim yayinlari, 2003, .57

"2 Fischer, 5.16
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yaratma c¢oskusu ve insansi tanrisalligl biiylide kendine yer bulur. Sanat¢i
genel geger begeni ve kurallar dagarciginda bulunmayan yeniyi ortaya
cikardigi, kendine ait olan1 gostermekten ¢ekinmedigi, toplumuna muhalif
ve elestirel durabildigi i¢in biiyliyii biinyesinde tasir. Bir sanat eseri, ortaya
cikabilmesi i¢in, siradis1 ve elestirel sanatcgilara gereksinim duyar. Bu,
sanatin Ozilindeki (degisiklige ugrayan seylerde degismeden kalan varlik)
bliyiiden baska nedir ki? Biiyii, sanat¢inin ve yapitinin durusundadir,

izleyicinin ruhuna inigindedir.

Sanatin baslangigta biiyli oldugu ve bilinmeyen bir diinyaya egemen
olmaya yarayan tilsimli bir ara¢ oldugu sonucuna varabiliriz. “Din de,
bilim de, gizli bir bicimde —tipki bir tohum gibi— biiylide birlesir. Sanatin
bu biiyliciiliik gorevi giderek toplumsal iliskilere 151k tutarak, yogunlasan
toplumlardaki insanlar1 aydinlatmak, insanlarin toplumsal gercekleri

tanty1p degistirmelerine yardim etmek gdrevine doniismiistiir.”'*?

Insanlik tarihiyle yasittir biiyii; din ve sanat ise biiyiiniin en eski kaynag.
Insan dogaiistii biiyii ve giiclere inancini sanatina yansitmistir. Siyah
Kalem’in isleri, Firdevsi-i Tavil’in Da vetiilnamesi tilsimin destansi birer
amti gibidir.®* Sanat insanin yeryiiziinde var olabilme nedeni, dayanak
noktasi, yol gostericisi olmustur. Sanat 6ziinde bir biiyudir. Resim sanatt
diistiniilebilecek en sasali biiyiiciidiir. En acik ve sacgik gercege aykiriliklar

araciligiyla bizi, kendisinin salt gerceklik olduguna inandur.'” Biiyii bir

193

A.gk.,s.15
% Metin And, “Biiyiide Sanat, Sanatta Biiyii”, Art + deco, Aralik, 2002, say1, 117, 5.94
195 Gombrich, “ Sanat ve Yanilsama”, s.47
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ara¢ olmanin Otesinde bir ifade bi¢imidir; toplumun resmi kiltiiriinii ve
orgiitlenigini ifade etme ve koruma islevini goriir. Insanin bilgi ve
yeteneginin yetersiz kaldigi durumlarda giiven duygusunu saglamlastirir.

Oniinde yeni ufuklarin agilmasima yardimci olur.

“llkel insan igin sanat eseri hayatmn kararsizhgindan bir kurtulustur. Bu
ylizden sihirli bir yatistirma kaygusuyla bir sanat eseri yaratildiginda diger
zamanlar varligina hakim olan kararsizliktan kurtulur ve kendince mutlagin
(icine, kendisine yabanci hi¢bir sey karigsmamuis, ar1) goriinen bir ifadesini
vermis olur. Bir an i¢in hayatin akisim1 yakalayip, onu somut ve degismez
bir esya haline getirir; zamanda mekani yaratmig, bu mekan1 dis —¢izgiyle
belirtmistir ve heyecanin etkisiyle bu dis— ¢izgi ifadeli bir bi¢im halini
almistir; bir diizen, bir birlik, heyecanlarm karsilayan bir bigim

olmustur.” 196

“Uygarligin  biliyiik sanatlari; c¢omlekeilik, dokumacilik, tarim ve
hayvanlarin evcillestirilmesi konusunda insanin ustaligi neolitik cagda
kesinlesir. Bu biiylik basarilar1 rastlant1 sonucu gerceklestirilmis ya da kimi
dogal olgularin edilgin (s6zde 6zneyle kullanilan veya 6znesi dolayl yolla
belirtilen fiil, me¢hul) bir bicimde goriiliip saptanmasiyla yapilmis bir dizi
bulusun gelisi giizel birikimiyle acgiklamayi kimse diisinemez.”""’ Bilim
bilinmeyeni bulur, sanat¢ilar insanlara gosterir ve Ogretir, karanligi ve

bilgisizligi doniistiiriir, bilinci olusturur.

196 Read, s.57
YT gvi- Strauss, s.39
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2. 2- SANATIN VE BUYUNUN ORTAK ILKELERI

Sanat¢i evreni kesfeder ve onu insana sunar.”® Sanat insanla beraber var
olmaya baslandigindan beri, bu o6zelligini ve biricikligini  hig
kaybetmemistir. Sanatin dolayisiyla insanin evreni kesfedebilmesi igin,
kendisinin ve evrenin bilincinde olmasi gereklidir. Bilingsiz insandan ve
sanattan s0z etmek miimkiin degildir. Biling insanin iki ayaginin lstiinde
durmasini saglayan olgudur, insanla hayvan arasindaki en belirgin, ayirt

edici Ozelliktir.

Biling; c¢ok kapsamli bir kelimedir; sozliikk olarak tarif edersek; gozle
baslayan gorme siirecinin, beyinde algilanip, bellekte anlamlandirilmasi
sonucunda biling dedigimiz olgu olusur. Biling kisaca anlamsal olarak
algilanandir. Biling, karmasik bir toplumsal ¢evrenin anlasilmasini
kolaylastirmak amacila gelismis olabilir.'” Insanin icinde bulundugu
karmasik evren diizenini, gordiiklerini, yasadiklarini beynin siizgecinden
gecirip anlamlandirmasidir. Biling, insanin evrene ve dolayisiyla evren
icindeki kendi varligmma anlam vermesidir. Sanatsa bu anlam arayisinda
insanin en biiyilkk yardimcisidir. Biiyli de tipki sanat gibi insana bu
arayisinda yardimci olmustur. Her bir sanat¢i, kisiligini ararken,
yaratmaya ¢alisirken, yenilik riizgarini arkadan almak ister. Ama yenilik
riizgart, havada kendiginden var olan bir sey degildir. O, ge¢misin koklii
bilgisinden ve onun c¢agdas elestirisinden dogar. Hangi yonden estigini

bilenlerin sayisi pek azdwr. Oncii dedigimiz sanat¢i, bu yonii ilk saptayanlar

198 Kazimir Malevig, “Sanat¢i”, Modernizmin Seriiveni, Haz: Enis Batur, Istanbul,

Y .K.yaymlari, s.196
" Lewin, 5.227

107



arasindan ¢ikar. O, kendinden onceki kavramlar: yikip yeni kavramlar,

yeni anlayislar, duyarhiliklar getirecektir.””

Biling, olanaklar ve swmwrliliklar arasindaki diyaletik gerilimden dogup
gelen bir farkindaliktr*®' “Sozciikte, séz’de bizim onu bir rastlanti gibi
gormemizden alikoyan kutsal bir yan vardir. Bir dili bilin¢li bir bigcimde
kullanmak, ammsatmayla ilgili bir tiir biyiiciilik yapmaya benzer.”**
Insan iki ayagmn iistinde durdugu giinden beri, bilinci ile beraber
gelismistir. Diinya, hem i¢sel, hem de dissal olarak ansal biiyiileyiciligi
olan bir yogunlukla yiiklenir. Vecd’in bir yiizii bu — bilingdist - yagantinin

bilin¢le biitiinlesmesidir. 203

Vecd; yaratici edim esnasinda cereyan eden biling yogunlagmasi i¢in
kullanilan kesin bir terimdir. Ama vecd bir Bakiis “Koyverme’si olarak
diistintilmemelidir; vecd bilincalti ve bilincdist bilingle birlik halinde
isledigi tiim benligi icerir. Boylece usdisi degil daha ¢ok us iistiidiir. Vecd,
entelektiiel, iradi ve duygulamimsal islevierin hep birden rol almalarini

<7 204
saglar.

Vecd hem biiyliniin, hem de sanatin dnkosullarindan sayilabilir.
Sanatg1 veya biliylicii ancak bdylesi bir vecd halinde bilincinin
derinliklerindeki imgeleme ulagabilir. Algiladig:1 evreni insanin hizmetine
sunabilir. Vecd sayesinde insan diinyaya baska bir agidan bakarak, kurulu

diizeni tamamen degistirebilir. Bu sayede agilan alg1 yollar1 ile olaylara

290 Ferid Edgii, “Cézanne Retrospektifi”, P Sanat Kiiltiir Antika, say1 1, .75
21 May, s.121

292 Bourdieu, s.172

% May, 5.79

0 Agk.,s.70
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farkli boyutlardan bakabilir. Sanat¢ilar ve diger yaratict insanlar —
bliyiiciiler— olagan bir akigskanlik i¢inde diizenlenmis sistemlerimizin olas1
yikicilar1 ve yeniden diizenleyicileridirler. Picasso “Her yaratma edimi, ilk
once bir yikma edimidir”*® der. Bu devinip siiren ve siirekli tekrarlanan
yikip yeniden yapma siireci sanatin ve bilyiiniin toziindeki giiciidiir. Sanat
bu giicii vecd sayesinde yakalar. Vecd tek basina yeterli degildir, onun
icinde filizlenip gelisecegi, degisim kurgusunu yapacagr bir alana

gereksinimi vardir, bu alan siirsiz imgelemin alanidir.

Imgelem; zihnin uzamsidir. Imgelem, bireyin bilingli zihnin én biling
esiginde dogup gelen fikirler, itkiler, imgeler ve her cesitten diger pisisik
olguyla topa tutulusunu kabullenebilme yetisidir. “Diis diisleme ve gorii
gorme”, birbirinden farkli olanaklar: degerlendirme ve olanaklar: elinde
tutmamn yarattigi gerilime dayanma yetisidir. Imgelem; ipleri koparmak,
kisinin oniinde acilan ufukta yeni demir atma sanslarimin var oldugu

. 206
inancina sariistir.

“Platona gore: Sanatin yarattigi goriintii, glivenilir ve eksiksiz olmaktan
uzaktir, aklimza degil, fakat ruhumuzdaki ilkel gii¢lere, imgelemimize
seslenir; bu nedenle sanat insanlar1 bozan bir etki niteligiyle devletten
stiriilmelidir. Sanat¢ilarin kovulmalar1 zorunludur, ¢linkii onlar 6nemli olan
tek ayrimi, dogru olanla olmayan arasindaki ayrimi silmek gibi bir

tehlikenin yara‘ucﬂarldlr.”207 Aristotales ise tam tersini savunarak; “Oz’siiz

5 A gk, s.78
20 A gk, 5.126
297 Gombrich, “Sanat ve Yanilsama”, s.133

109



bigim, Bigim’siz 6z olmaz™*" der. Biiyiiciiler de tipki sanatcilar gibi olasi
diinyalar1 imgelemlerinde yasatip onu bir sekle ve bigcime sokarlar.

Imgelem, giiclii, ¢oziimleyici oldugu kadar yaratici bir yetidir.””

“Baudelaire, bicimle 6z, bigimle ileti arasindaki ayrimi ortadan kaldirmayi
amaclar: siirden disiinceyle bir simgeler dagarcigi gibi tasarlanan evreni
biitlinlestirmesini ister; simgeler dagarcigimin dili, evrensel 6rneksemenin
tikenmez Oziini kullanarak gizli anlami yakalayabilir. Duyularin verileri
arasindaki esdegerliliklerin sezgisel arastirisi, imgelemin giicii ve dilin
cekiciligiyle bu verilere ortak bir 6ziin tinsel birligi i¢inde kaynasabilecek
simge degerleri yiikleyerek, ‘sonsuz seylerin yayilimi’ni onlara yeniden

kazandirma olanagim saglar.”*'

Imgelem bigime yasam verirken, bi¢im de bizi psikoza siiriiklenmekten
korur. Bu, smirlarin nihai gerekliligidir. Sanatcilar, 6zgiin goriiniimleri
gorme yetisinde olanlardir. Tipik olarak, gii¢lii imgelemleri ve ayni
zamanda, felaket durumuna diismelerini onleyebilecek kadar gelismis bir
bi¢cim duygulari vardwr. Onlar, biz geri kalanlarin onii sira, gelecegin kesfi
icin giden oncii kasiflerdir*'' imgelemde olusan yeni kurgulanmis diinya
diizeninin bir bicimde gozler Oniine serilmesi gerekmektedir, bu da bigim

ogesini gerektirir.

2% Orhan Hangeroglu, “Diisiince Tarihi”, Istanbul, Remzi kitapevi, 1993, s5.104
29 Lewin, 5.226

210 Bourdieu, s.173

21! May, s.127
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“Bicim, yaratici edim i¢in esas yapiyi ve simwrlart saglar.””*'* “Bigim ve
benzeri sekilde tasarim, plan ve modelin tiimii sinirlar icindeki maddesel

13 .. e e .
213 Bicim diisiincelerin ve

olmayan bir anlamin varligina karsilik diserler.
imgelemde canlandirilmis yeni evrenlerin smirlandirilmig  6zgiirliik
alanlaridir. Bu 0Ozgiirliikk alaninda sanat¢1 veya biylicii istedigi biitiin
onermeleri miizikde, sozciiklerde, kilde, mermerde ya da tuvalde meydana

getirebilir, ara¢ olarak da imgeleri kullanir.

Imge; gercegin smrlar1 diginda olusan bir atmosfer, bir diisler alemidir.
Insanin diisiinsel sinirlarini ortadan kaldirdig: icin yeniden diisiinmeye
tesvik eder. Varolandan yeniye donistiiriir. Gergek bir siirectir ve
vazgecilmezdir. Sartre’a gore ‘“imgelem” bir bilingtir, varolmayan seye

. . .7 7. 214
yonelmenin bilincidir.

Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir. imge ilk
kez ortaya ciktig1 yerden ve zamandan —bir ka¢ dakika veya bir kag yiizyil
icin— kopmus ve saklanmis bir goriiniim ya da goriinlimler diizenidir. Her
imgede bir gérme bigimi yatar. Imgeler, baslangicta, orada bulunmayan
seyleri gozde canlandirmak amaciyla yapilmistir. Zamanla, imgenin,
canlandirdig1 seyden daha kalici oldugu anlasilmistir. Daha sonra imgeyi
yaratanin kendine 6zgii goriisii de, yaptigr kaydin bir par¢ast olarak kabul
edildi. Imge, Y'nin X’i nasil gordiigiinii kaydeden bir sey oldu. Bu

bakimdan imgeler edebiyattan daha kesin, daha zengindir. Bu, sanati

12 Ak, 5123
B Ak, s.124
214 Nejat Bozkurt, “Sanat ve Estetik Kuramlari”, Bursa, Asa yayinlari, 2004, s.271
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yvalnizca geleneksel bir kanit gibi gorerek, anlatimci ya da imgelemci
niteligini yadsimak anlamina gelmez. Yapit ne denli imgelem yiiklii olursa

biz de sanat¢imin goriinenleri algilayisina o denli derinden katiliriz.*"

Imgeler zaman zaman dyle gii¢lii oluyordu ki; imgeleri yaptiran kisi, alt
edilmis diismanin boynuna ayagint basmis kralin imgesi varoldugu siirece,
boyunduruk altina alinan kabilenin bir daha bas kaldiramayacagina
inaniyordu.*'® Bu, imgenin i¢indeki bilyii giiciiniin en biiyiik gostergesidir.
Bu giiciin kaynag1 imgelerin aym1 zamanda bir takim gostergelerle yiikli
olmasindan gelmektedir. Biiylinliin benzerlik yasasi ile imgeler cesitli
sembollerle yiiklenir. “Biiyiiniin soniistiniin ardindan, imgelerin gelecege

. 207
aktariimasini, sanat iistlenmistir.

Sembol; somut bir isaretle, soyut bir ger¢eklik arasinda, pek cok kisi
tarafindan algilanabilen bir bag kurmaktir. Semboller bir fikri ve diisiinceyi
temsil ettikleri i¢in algilanmasi igin biling gerektirir. [nsan, bilin¢li olarak
belirli dissal igaretler aracihigiyla, yasamakta oldugu hisleri baskalarina
aktarir. Baskalart bu duygulardan etkilenir ve o duygulart yasar.*'® Biitiin
bu duygu aktarimlar1 imgelerdeki semboller araciligiyla gerceklesir. “Sanat

cabast her seyden once simge yaratma ¢abasidir. Sanat simgeyle baslar,

21 Berger, .10

21 Gombrich, “Sanatin Oykiisii”, s.44

217 Theodor Adorno, “Minima Moralia”, Tiirkcesi: Orhan Kogak, Ahmet Dogukan,
Istanbul, Metis yaymlar1, 2002, s.234

18 Tolstoy, 5.162
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sanatin kokeninde simge vardiwr. Her yapit bir simge degil, bir simgeler

R 3 1)
biittintidiir.

Biitiin ilkeler en sonunda biling ilkesine doner. Demek ki, sanat olsun, biiyii
olsun tek bir kaynaktan beslenmektedir, o kaynak da insan bilincinden

baska bir sey degildir.

2.3- BUYU KAVRAMINDAN GUNUMUZ SANATINA BAKIS

Bu calismada, biiyliyii anlatim 6gesi olarak kullanan, biiyiiniin ve sanatin
ortak ilkeleriyle, sanatinda biiyii etkisini yaratabildigi diistliniilen sanatgilar
ele alimmustir. Bu ¢ergevede, giiniimiiz avangard sanat akimlarinin tiimii bu
katagoriye sokulabilir: Dogaclama eylemlerin sanati Happening, yasamin
akisma bir tavir olarak Fluxus, doga ile uyum olarak Land-Art, zaman
kavramimi sorgulayan Process Art, ifade araci olarak viicudun kullanildigi

Body Art gibi akimlar1 siraliyabiliriz.

IIk 6rnek olarak, son Venedik Bianeli’nin en etkiyeci ve biiyiileyici isini
ureterek, Altin Aslan oOdiiliine layik goriilen Guatemala’li Regina Jose
Galindo’ya yer vermek istiyorum. Bienalde sergiledigi iki video isi de son
derece ¢arpici ve bir o kadar diisiindiiriicii. Ik video isi; iilkesinde i¢ savas
ve sonrasinda yasanan Oliimlere, “dur” diye bagiriyor. Bir biiylicii gibi,
yasananlara dur demenin yollarim1 aramis. Video ¢alismasinda; elindeki bir
kova kana ayaklarini batiriyor ve 6liimlerin son bulmasi amaciyla, kanli

ayak izlerini birakarak, Guatemala Meclisinden Anayasa Mahkemesine

1 Timugin, 5.193
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kadar yiiriiyor. Birgok kisinin katili olan eski diktatoriin yeni se¢imlere
katilmasina tepki olarak yiiriiyor. Amaci oliimleri ve onun sorumlularini

durdurabilmek. Bir biiyli, bir sanat yapiyor; biiylisiiniin basarisina tiim

kalbimle inantyorum.

Resim 17: Regina Jose Galindo, Venedik Bianelin de 6diil alan ¢aligmast
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Venedik Bianali ¢er¢evesindeki baska bir sanatciyr da drneklemek isterim.
Joana Vasconcelos, Fransiz kadin sanat¢i “Gelin” adli isinde oldukca
etkileyici, kadinin dogurganligina, yaraticiligina ve bunun ihtisam i¢inde
siirlip gitmesine gdnderme yapan bir bilyii yapiyor. Is, kristallerden
yapilmis devasa ve gorkemli bir avizeyi canlandiriyor. Fakat dikkatli
baktiginizda kristal zannettiginiz pargalarin ob tamponlar1 oldugunu
anliyorsunuz. Disilige Ovgii ve kutsama olarak biiyilisel bir sdylem

kullaniyor.

ﬁ Tl bl T
=l e L .

Resim 18: Joana Vasconzales, Venedik Bianelin deki “Gelin” adl1 ¢alismasi
Glinlimiiz sanat¢ilarindan Murat Morova ise, islerinde hat sanatinin biiytisel

etkisini kullanarak, cinsel tercihler iizerindeki baskilara bir gonderme

olarak her tiirlii cinsel ayrimciligin olmamast i¢in biiyli yapiyor.
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Resim 19: Murat Morova’nin islerinden 6rnekler
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Fransiz ikili Gilles Bruni ve Marc Babarit, birlikte yirittiikleri
calismalarinda, dogada bulduklar1 malzemeleri, bulduklar1 yerde bir sdylem
diline doniistiiriiyorlar. Dogay1 kutsayip teknolojiyi yadsiyorlar. Doganin

kutsanmasi i¢in biiyl yapiyorlar.

Resim 20: Bruni ve Babrit yerlestirmeleri lizerinde ¢aligirlarken
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Keith Barret islerinde dogaya farkli duruslar sunarak, yenidiinya ve doga
onerilerinde bulunuyor. Olas1 diinyalarin kapilarii aralayip, izleyiciye o

diinyalar1 yasatiyor.

Resim 21: Keith Barret’in islerinden iki 6rnek
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Bedenini bir malzeme olarak kullanan Orlan ise, giinlimiizde kutsanan ve
tapilan, genglik ve giizelik kavramlarina, derinden bir sorgulama getiriyor.
Bedenine uygulattig1 farkli operasyonlarla, i¢inde bulundugumuz toplumun
giizellik dayatmalarina isyan ediyor ve toplumun 6n yargilarini degistirmek

icin biiyll olarak sanat yapiyor.

Resim 22: Orlan ¢aligmalarinin 6niinde kendisini de sergiliyor
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Joseph Beuys ise biitiin yerlestirmelerinde, soylem olarak, degisim ve
dontustimii  kullanarak, sanatinda blyl yaptigimi agiklamistir. Onun
sanatinda amag, “insana ve dogaya doniis”tiir. Beuys, bireyin toplum
icindeki yalmzligimi sorgulamis, bir biiylici gibi insan1 ve evreni

kutsamustir.

Resim 23: Joseph Beuys, Filz Tv, D, 1970, 11°25”, s/w, mono, televizyonun

uyusturucu etkisini anlatan ¢aligmasi
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Lerzan Ozer Yeltan, “Seni duyamiyorum” adli ¢alismasinda; insanin
toplum ig¢indeki yalmzligin1 sorguluyor. Siyah ve beyazla 1yi/koti,
dogru/yanlis, 6liim/yasam gibi, birbirlerine gorece ters kavramlarin, aslinda

ne kadar benzer olduklarini sergiliyor.

Resim 24: Lerzan Ozer Yeltan

Joe Anne Caron toplumda ki kisisel farkliliklara bir gonderme olarak

gerceklestirdigi isinde, bir biiyii olarak farkliliklar: kutsayip sergiliyor.

Ll IR S s R e = LT R L

Resim 25: Joe Anne Caron
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Mutlu Bagkaya, isinde, zamani ve gercekleri bir silizgegten gecirerek

sorgulama yapiyor. Zamana ve gegeklige biiyii ile dokunuyor.

Resim 26: Mutlu Bagkaya’nin iki ¢caligsmasi
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Ulla Viotti, porselen ¢cubuklarla yaptig1 calismasinda, insanin ¢evresine ve
kendisine c¢ektigi smirlarin ne kadar kirllgan ve ayni zamanda ne kadar
gercek oldugunu sorguluyor. Bu sinirlar gergekten gerekli mi, yoksa bizim
gereksiz savunmalarimiz m1? Bir biiyii gibi, bu simnirlar1 ortadan kaldirmak

istiyor.

Resim 27: Ulla Viotti
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Ilya Holesovsky, “Sir kiipii” adli ¢alismasinda; ¢ok popiiler bir zeka
oyuncagindan yola ¢ikarak insanin problemlerinin ¢oziimiiniin oyun gibi
oldugunu gostermek istiyor. Bir biiyii gibi, her bir sorunu bir kiip karesine

indirgeyerek oyun yolu ile ¢6ziime ulasmaya gonderme yapiyor.

Resim 28: Ilya Holesovsky “Sir Kiipii”
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Glingor Giiner bu ¢aligmasinda; “cuvaldizi kendine, igneyi bagkasina batir”
atasozinii irdeliyor. Bireyin kendisine karsi acimasiz tavrini gozler oniine
seriyor. Insanm i¢ ve dis goriiniisiiniin yasadigi farkliligi bir biiyii gibi
yansitryor. Insanin disinda sakinlik varken i¢inde firtinalarin yasandiginin,
aslinda insanin kendisine karsi her zaman c¢ok acimasiz oldugunu

sorguluyor.

Resim 29: Giingor Gliner
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Haluk Akakge, islerinde, giiniimiiz insaninin i¢inde bulundugu karmasa
ortamini ve bundan geriye doniis olarak aldig1 olumsuz etkileri gostererek
glinlimiiz toplumunun sorunlarin1 masaya yatirtyor. Bir bilyii yapar gibi

cikis yollar artyor.

Resim 30: Haluk Akakce
Lubomir Silar ise yaptigi hayvanlarla, primitiv doneme bir gonderme
yapiyor. O giinlerin 6zgiirliikk ortamini geri ¢agirir gibi, bir biiyli olarak

zamandan ve mekandan 6zgiir hayvanlarini iiretiyor.

Resim 31: Lubomir Silar

Antony Gormley 25 ton camur kullanarak iirettigi kadinli, erkekli ve
cocuklu insan toplulugu ile insanin topluluk icindeki siradanligini

sorguluyor.
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Resim 32: Antony Gromley
Hale Tenger ise “Tiirk olmak™ adli isinde, ince bir ¢izgi lstiinde yiiriiyen

bireyin ve toplumun zorluklarini dile getiriyor.

Resim 33: Hale Tenger

Evan Penny malzeme olarak kullandigi, silikondan gerceklestirdigi birebir

gercek islerinde ise; insanin sorgulanamaz gercekligini sorgulayarak,

127



insanin yeniden yaratiyor. Yaratilamaz olan1 yaratarak bir biyl

gerceklestiriyor.

Resim 34: Evan Penny caligmasinin 6niinde
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Serdar Tekebasoglu ise porselen malzemeye kusursuz hakimiyeti ile
gerceklestirdigi ugusan insan viicudlar1 ile insan viicudunu kutsayarak

insan yaratilisindaki biiyiik giice selam duruyor.

Resim 35: Serdar Tekebasoglu porselen heykeller

Ergin Inan’in biiyiilii diinyas: izleyiciyi baska evrenlere, 6teki diinyalara
gdtiiren bir anahtar islevini istleniyor. Izleyici Inan’in her resmiyle
gormedigi fakat hissetigi bu diinyay1 karsisinda goriince, biiyiilenip kaliyor.
Sanatin biiylisel giicli boylece ortaya ¢ikiyor.
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Resim 36: Ergin inan

Resim 38: Ergin inan “Ilyas Defteri” detay

Ergin Inan soyleminde “yazmasini bilmem, soylemesini beceremem. Bir

soztin neyi anlattigint soran var mi? Asu olan, iki dudagin arasindan ¢ikan
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solugun sz olmast”**’ der. inan’in resimlerinde yazilar semboller konusur,
izleyicinin imgelerin ne olduklarii sorgulama gereksinimi dogmaz. Ergin
Inan resimlerinde “yazi resimle biitiinlesir, resim yaziyla-anlam olarak
degil, simge olarak hi¢ degil, yalmizca resmin bir ogesi olarak.”””’!

Resimlerin temel 6gesi olarak var olurlar.

Resim 39: Mehmet Uygun’dan iki 6rnek

Mehmet Uygun ise resimlerinde fantastik ve biiyiilii bir diinyanin kapilarini
izleyicilere sonuna kadar aciyor. Gizemli kahramanlar1 araciligi ile yaptig
islerinde bireysel ve toplumsal sorunlara biiyiisel bir yaklasim sunuyor.
Kendi soyleminde ise, matematigin 6ziindeki biiylisel giice ve asal sayilara
olan tutkusunu resimlerine aktardigini dile getiriyor. Onun resimlerinde
belirli sayilarda tekrar eden imgelerin tilsimli giicli bir anda anlam

kazaniyor ve onun tilsiml1 giiciinii her bakisinda tekrar hissediyor izleyici.

20 Ergin Inan, “Ergin ]:nan ” Mehmet Ergiiven, Ankara, Enlem 80, 1995, 5.7
22! Ferit Edgii, “Ergin Inan”, istanbul, Ada yaymlar1, 1988, s.12
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Resim 41: Jean Dubuffet striiktiir heykeller

Sanatin biiytisel giiclinii  farkedip bu giicii kullanan ve 6zellikle
sOylemlerinde vurgulayan Jean Dubuffet birbirinden c¢arpici isleriyle
izleyicisini ¢ok derinlerden yakalayabiliyor. Kendi malzemesini kendi
ureten ve malzemeyi farklilastirarak kullanan Dubuffet ilkel sanatin giiciinii

gilinlimiize tasimaya ¢aligmustir.
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Selma Giirbiiz islerinde kulland1g1 golgelerin biiytisel giicii ile fantastik bir
diinyanin kapilarini izleyicisine aciyor. Onlar, yalnizca bigimleriyle varlar
ve yalnizca bigimleriyle konusurlar. Onlarin bellekleri bicimlerinden baska
bir sey degil santyorsaniz, yanilyyorsunuz. Deviniyorlar. Belli bir miizikleri
var. Ama dillerinde adlar, adillar, sifatlar, fiiller yok. Yokluktaki varlig
yasiyorlar. Varlikta yoklugu.””* olarak tamimlamaktadir, Selma Giirbiiz
sanatint. Biiyiilii bir yolculuga davet etmektedir, izleyicisini. Bu primitif
donemden giiniimiize uzanan bir yoldur. Kimi zaman sanatcilar goriintirde
kullanirlar bu yolu kimi zaman derinlerde bir yerlere gizlerler. Selma

Giirbiiz bunu goriiniir kilmayi tecih etmis bir sanat¢idir.

Resim 42: Selma Giirbiiz Resim 43: Selma Giirbiiz

*Ferit Edgii, “Selma Giirbiiz iin Biiyiiler, Tilsumlar Ulkesinda Bir Gezinti”, P Kiiltiir,
Sanat, Antika, say1: 29, Portakal Kiiltiir ve Sanatevi, 2003, s.136
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SONUC

Insan primitif donemdeki magara resimlerinden, Misir fresklerine,
Mezopotamya’daki Babil istar Kapr’sina, antik Yunandaki ideal giizele,
Ronesans’a, Bosch’a, Dada’ya ve giliniimiiz avangard sanatlarina kadar
urettigi tiim sanat eserlerinde, 6ziinde var olan bir biiylyli kullanmigtir.
Sanat rastlantsal bir olay veya dogal bir silire¢ degildir. Olusmasi icin
geliskin bir bilince gereksinim duyar. Insanm diinya iizerine adimin
atmasindan itibaren i¢inde tasidig1 dogal i¢giidiilerden yola ¢ikar, elindeki
dogal malzemeyle bu ig¢giidiilerin yorumunu aktarir duvar yiizeylerine,
boyasmi kendisi fiiretir, teknolojisini kendisi gergeklestirir. Insanin
dogustan getirdigi genler, zaman i¢inde fazla bir degisime ugramadigina
gore, bu sanat tliriinlin ifade ettigi anlam da onu izleyen karsisinda varligini
sirdiirmektedir. Biling olmadan, sanati olusturan ilkelerden gerek bicim
olsun, gerek imge olsun, saglam bir zeminde varolamaz, boslukta kalirlar.

7 Biiyil de,

Sanat, insan yasamimn yok edilemez ruhsal bir unsurudur.’
sanat gibi var olabilmek i¢in bu ilkelere ihtiya¢ duyar, biiyiide, sanatda

insani olgulardir.

Animist (kabile ya da ilkel topluluklarin ¢ogunda, tinsel varliklarin insan
iliskilerinde etkili olabilecegi inanci) asamada, insanoglu mutlak giicii
kendi kendisinde goriir, dinsel asamada, o, bu giicii birakmistir ama
bundan biisbiitiin de vazgecmez, ¢iinkii tanrilari etkileyip onlart kendi
arzularina gore davrandirabilmek giiciinii salik tutar. Bilimsel diinya

anlayisinda ise, artik insamin mutlak giiciine yer yoktur. Insanoglu

2 Tolstoy, s. 322
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kiiguikliigiinii anlamug, biitiin 6biir dogal zorluklara boyun egdigi gibi,
oliimii de tevekkiille karsilar olmugstur. Fakat gercegin yasalariyla birlikte
hesaba katilan insan aklimin giiciine beslenen inangta hala o eski mutlak

. g 224
gii¢ inancwn izlerine rastlanmaktadur.

Bu mutlak gii¢, biiyliniin i¢inde
ki giictiir. Bugiin bile insanin derinlerinde bir yerlerde, bu giice olan inanci
yasamaktadir. Hangimiz bir bez bebegimiz yapilsin ve bizi hasta etmek i¢in
ona igneler batirilsin isteriz. En inanmayan kisi bile bu durumdan
rahatsizlik duyar. Biiyll yolu ile insan, ¢evresinde onu rahatsiz eden her

sorun i¢in ¢areler aramustir.

Sanatin ilk ortaya ¢ikist da, insanin doga karsisindaki ¢aresizligine ¢6ziim
aramasit sonucunda olmustur. Sanat, daha baslangicindan itibaren,
toplumun kollektif hayal diinyasinin yapilanmasini, diinya goriisiinii bir
bi¢im i¢ine sokmasini, umutlarini ve ¢eliskilerini dile getirmesini saglayan
simgesel bir islev tistlenir. Sanat dig diinyanin basit taklidi degildir; ama,
tekniklerin ve diistiniis tarzlarinin i¢inde bulunduklart duruma bagimli olan

. . . .. o . . 7. 225
bir gostergeler sisteminin orgiitlenmesidir.

Biiyli de, sanat gibi insana
evren karsisinda giic vermek iizere dogmustur. Esas olan insanin yazgisina
hesap sormasi, ona miidahale etmesi, onu degistirerek evcillestirmek
istemesidir. Biiyii, sadece insanlari ¢aresiz kaldig1 durumlardan kurtaracak
ruhsal gii¢ olmanin disinda, bir ifade bicimidir. Toplumun resmi kiiltiirtinii

ve Orgiitlenisini ifade etme ve koruma islevi de goriir. Her sanat eseri

oziinde sorunsalini da beraberinde getirirken icin de biiyliyii de barmndirir.

*** Freud, s. 124
22 Nejat Bozkurt, “20. Yiizyil Diigiince Akumlari”, Istanbul, Morpa yaymlari, 2003,
5.456
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Sanatin olusum siirecinde ki anlatim 6gesi olarak biiyli, tam olarak da
budur. Sanat 6ziindeki biiyiiden ayrildi mi, giiclinii, sOylemini kaybeder

sesi cilizlasir, etkisi kaybolur.

Diinyayr kendine ozgii araglarla yeniden iireten sanatin boylece erigtigi
bicimleme, gerek bireysel gerekse toplumsal varligini, giinliik yasam
icindeki insanlarin kendi aracglariyla yapabileceklerinden ¢ok daha iistiin

bir acgiklik ve biling diizeyine gzkanr.226

Sanat, insanla doga arasindaki iletisimi saglayan giictiir. Sanat, Oziinde
bulunan biiyii sayesinde, doganin insaniistiinde kurdugu egemenligi
dontistiirerek, dogay1 insanin hizmetine sokmustur. Sanat da, tipki biiyii
gibi, evrenin kurulu diizenini her defasinda yikip yeniden kurmayi onerir.
Bu nedenle, bir sanat eseri karsisinda, cosku, heyecan, irkilme, saskinlik,
ylicelme, sicrama, hareket coskusu duyariz ve bu sanat eserini tanimlarken,
onun biiyiilii oldugunu sdyleriz. Bugiin sanat1 var eden, 6ziindeki biiyiiniin
yasiyor olmasidir. Bu biiyii, sonsuz yasam biiyiisii, 6liime ve evrene karsi
durusun biyiisiidiir. Biyt, kavram olarak, degistiren, doniistiiren, yazgiy1
bozandir. Bir sanat eserinde aranilan, hep bu degisim, doniisiim ve yazgiy1
bozma arzusudur. Boylece, bir sanat eseri, icinde bulundugu ortami ve
zaman1 sorgulayabilir. Gergekler1 gozler Oniine serip elestirebilir.
Glniimiiz sanat¢ilar1 da ayni endiseleri tasimaktadirlar. Bilginin hizla
akt1ig1, neyin gercek ya da degil oldugunu kavrayamadigimiz giintimiizde,

icinde bulundugumuz diizenin sorgulamasini sanat iizerinden yapmaktadir.

226Georg Lukacs, “Estetik I, Tiirk¢esi: Ahmet Cemal, Istanbul, Payel yaymlari, 1992,
s.64
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“Degisim ve doniisim nasil olmalidir?” sorusunun cevabi sanatta
aranmaktadir.

»227 olarak

Adorno sanati, ‘“hakikat olma yalanindan kurtarilmis sihir
tamimlar. Sanat, fikirlerin mutlak giiciiniin giiniimiize kadar varligini
koruyabildigi biricik alandwr. Arzularin pencesinde kivranan bir insanin,
hala doyuma benzer bir seyler yapabildigi tek yer sanattir, ve sanatsal
illiizyon sayesinde, bu oyun ancak gercek bir seyin meydana getirebilecegi
duygusal sonuglart aynen meydana getirir. Hakli olarak, sanatin
biiyiisiinden soz edilir ve sanat¢t biiyiiciiye benzetilir.”*® Siradan bir
gorliniislin  gizemli, biiyiileyici, aldatict doniisiimiidiir sanat. Sanatinin
oziinde bir carpma, bir dondiirme, bir heyecan vardir. Oyle farkli
duygulardir ki bunlar tarif edilemez. “Bir biiyii gibi...”, deriz sonunda!...

Sanat bir bliyli veya bilyiilii bir yanilsamadir. Bilim adamlar1 bilinmeyeni

bulur. Sanat¢ilar ise onu toplumlara sunar, 6gretir ve onlar biiyiiler...

227 Adorno, “Minima Moralia”, $.230
228 Freud, s.127
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KiSISEL ONERMELERIM

Sanatin gergekte bir biiyii oldugunu algiladigim an, bugiine kadar giristigim
her isimde, aslinda bu biiyiiniin pesinden kostugumu anladim. Islerimde
yasayan fakat adlandiramadigim bir olguymus biyii... Bunu fark edip
algiladigimda, {iretilen tiim islere bu gozle bakmaya, onlarin 6ziindeki
bliyliyli aramaya basladim. Bu konuda bir arastirma yaparak,
diisiincelerimin dayandig: temelleri ortaya koymak ve tezimin dogrulugunu
savunmak isteminde bulundum. Sanat olarak iiretilen islerin 6ziinde bir
biliyli varsa, tizerimizde biraktig1 etkiyi kolay kolay silip atamiyoruz.
Sanatgilar, kendileri ve i¢inde yasadiklari toplumla ilgili sorunlarini, hemen
her zaman, irettikleri islere yansitirlar. Degistirmek, doniistiirmek
istedikleri durumlar i¢in -belki de farkinda olmadan- bir biiyii olarak iiretim

yaparlar.

Ben de yasadigim bu biiyiik, karmasik ve giizel sehri biitlin sikintilarindan
kurtarmak i¢in bir biiyli yapmak istedim. Bu amacla, tipki padisahlarin her
tiirli hastaliktan, dertten, o6liimden kurtulmak icin giydikleri tilsimh
gdmlekler misali, yedi tepe Istanbul’a yedi gémlek gonderdim. Amacim
icinde yasadigimiz, diinyanin belki de en giizel sehri olan istanbul’un her
gecen giin yavas yavas gilizellignin ve giiciliniin yok olmasini seyretmekten
duydugum biiyiik {iziintiiydii. Bu durum beni ¢ok derinden etkiliyordu. Her
hiicremde bu sehri hissediyorum ve sonsuza kadar bu sehri yasatmayi
istiyorum. Bu sehir i¢in ne yapabilirim diye diisliniince, onu her tiir kem
gozden ve kotiilikkten koruyacak koruyucu bir tilsima gereksinimi

oldugunu kavradim. Cevremizde ki her sey i¢in, kendimiz i¢in, evimiz,
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arabamiz, sahip oldugumuz hayvanlarimiz i¢in mutlaka bir tilsim
kullaniyoruz da i¢inde yasadigimiz bu giizel sehir i¢in koruyucu bir tilsim
neden kullanmayalim? Bu diisiinceden yola ¢ikarak Istanbul i¢in bir tilsim
yapmaya karar verdim. Bu tilsimin nasil ve ne sekilde olmasi1 gerektigi
lizerine arastirmaya basladim. Istanbul ile Roma illerinin yedi tepe iistiinde
kuruldugu bilinir. Bu yedi tepe yedi sayisimin kutsalligi ile baglantili
sayilir.”*® Birinci tepe; Topkapt Sarayi ile Ayasofya miizesinin c¢evresidir.
Ikinci tepe; Nuriosmaniye cami ve c¢evresidir. Ugiincii tepe; Siileymaniye
cami ve Beyazit camisinin bulundugu alandir. Dordiincii tepe; Sultan Selim
cami ve cevresidir. Besinci tepe; Fatih cami ve c¢evresidir. Altinci tepe;
Balat semtinin {ist tarafidir. Yedinci ve son tepe ise; Yedikule civaridir.
Istanbul yedi tepe iizerine kurulmus bir sehir oldugu igin yapilan tilsimlarm

yedi tane olmasina karar verdim. Her bir tepeye bir tilsim gonderdim.

Yedi sayisi, “yedi tepe Istanbul” kavrami tesinde, baska bircok anlami ve
gizemi de Oziinde barindirir. Yedi, bilgeligin sayisidir. Biitiin evrensel
dinlerde yer ve gok yedi kattan olusur. Misir, Siimer, Iran, Akat, Hint, Hitit,
daha sonra Yunan, Roma uluslarimin diisiincelerinde yedinin ayri bir
onemi, bambagska bir yeri vardir. Bu saymn tasidigir kutsallik olaylarla,
torenlerle kisacasi yasanan gergeklerle kokensel, kentsel bir iligki
icindedir... Genellikle kutlu, ugurlu sayilir yedi. Bunda yasamin da onemli

230
k.

bir etkisi olsa gere Haftanin yedi giinii vardir, insanlar yedi yasinda siit

dislerini degistirip ergenlige adim atarlar gibi gercek yaklasimlarla yedinin

2 fsmet Zeki Eyuboglu, “Anadolu Inanglari”, Istanbul, Toplumsal Déniisiim yaymlar,

1998, 5.222
2% Eyuboglu, s.199
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kavramsal giicii kuvvetlendirilmistir. Philo tarafindan Eski Ahit ten
alinan... Ilk yedili donemin sonunda siit diglerinin yerine gercek dislerin
ctktigini, ikinci yedili donemin sonunda ergenligin basladigint ve iigiincii
yvedilide genclerin sakallarimin ¢iktigimi soyler. Dordiincii yedili yagamin
yiiksek noktasidr, besinci evlilik zamamidir. Altinct yedili diistinsel
olgunluk getirir, yedinci yedili ise akil araciligiyla ruhu yiiceltir, sekizinci
hem zeka hem de akli miikemmellestirir ve dokuzuncu tutkular: yumusatir,
adalet ve él¢iiliiliik yolunda ilerler.”" Insan yasami boylece birbirini takip
eden yedilere boliinmiistiir. Anadolu’da yedi lstiine pek ¢ok sdylem vardir.
Islam inanclarina gére kalkim (kiyamet) giinii medine ilinin yedi ayri kapisi
olacaktir. Istanbul’da Topkapi Sarayi’nin yedi biiyiik kapisi vardir. Saman
inanglarinda yagz yer denen kara topragin yedi kapisi vardir. Bu yedi kapi
bir ilahide soylenir, adlar: aciklanmaz, yalniz yedi kapt olarak geger.”2
Tasavvufta esas renk kabul edilen yedi rengin, yedi ayr1 anlami da vardir.
1. Havai ( Ma’i, mavi ) Azrak, Utarit, Kelime-i Tevhid; 2. Kirmizi, Ahmar,
Merih, Ism-i Celdl Nuru; 3. Beyaz, Abyaz, Ziihre, Ismi Cami olan hami
nuruna ( biitiin isimleri icinde toplayan hamur ); 4. Sari, Asfar, Sems, Hak
ism-i Serifi Nuruna, 5. Yesil, Ahfar, Kamar, Hayy ism-i Serifi Nuruna, 6.
Siyah, Esved, Ziihal, Kayyum ism-i Serifi Nuruna; 7. Boz ( renksiz ), Abrani
Miisteri Kahhar ism-i Nuruna. > Yedinin gizemli alanlar1 Anadolunun her
bolgesinde cesitlenmektedir. Yedi bizim i¢in bir ¢ok anlami 6ziinde tagiyan
bir sayidir. Kadim Babil zigurat’i, basamakl piramidi, 7 katlyydr ve ayni

sekilde 7 basamakli olan Siimer krali Gueda’min tapinagina, 7 goksel

21 Schimmel, s.141
2 Eyuboglu, 5.205
33 Nurhan Atasoy, “ Dervis Ceyizi “, Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 yaymlari, 2000, s.227
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kiirenin ziyaret¢isini hatwrlatmak icin “diinyanin 7 kisminin evi” denilirdi.
Hayat Agaci da 7 dalla temsil edilirdi, her dalinda da 7 yaprag: vardi ve

bu, 7 kollu yahudi téren samdanin modelide olabilir.”*

Yedi bilgeligin
sayis1 olarak {izerine kitaplar yazilan bir sayidir. Yedinin gizemini Istanbul

tilstmina yansitabilmek i¢in projemde yedi tane liretmeye karar verdim.

Koruyucu tilsim sayisimt belirledikten sonra bu tisimlarin bigimleri
tizerinde kurgular yapmaya basladim. Nasil bir bigime sahip olmaliyd ki,
kutsayic1 giici kuvvetli olan bir tilsim olsun. Arastirirken gordiim ki
tarthimizde Padisah’larimiz kendilerini her tiir hastaliklardan, savaslardan,
thanetlerden ve kem go6zlerden korumasi icin ig¢lerine tilsimli oldugu
sOylenen bir ¢esit i¢lik olan gomlekler giyiyorlardi. Her bir ilmegi biiytik
bir 6zenle hazirlanan ve hazirlanma sirasinda biiylisel ritiiellere son derece
dikkat edilen bu gomlekler beni ¢ok etkiledi. Bu tilssmhi gdmleklerin
yapimma baslama ve bitis tarihinin bile ¢ok 6nemliydi. Uzerlerine ¢esitli
dualar ve tilsimlar isleniyordu. Bu tilssim ve dualarin anlamlar1 bu giin bile
¢Oziilememistir. Beni ¢ok etkileyen bu gomleklerden yola ¢ikarak Istanbul

icin yedi adet tilsimli gomlek yapmaya karar verdim.

Projemde her bir gomlek, Istanbul’un yedi tepesini ve rengini temsil
ediyor. Kentin yedi tepesini simgeleyen gomlekler, bu ¢ok renkli ve
kimlikli yapiy1 anlatmak amaci ile, tasavufta tanimlanan yedi esas rengin
adlarmi tagiyor. Gomlekleri yapmak i¢in malzeme olarak kirmizi kili tercih

ettim. Ciinkii insan da kilden yaratilmist1 ve Istanbul da, yasayan biiyiiyen

24 Schimmel, s.143

141



hatta yaslanan bir insan olarak goriiniiyordu. Sanki nefes alan, sevinen,
tiziilen ve heyecanlanan bir insan gibidir. Bu yiizden ona yapilacak
koruyucu tilsimin malzemesi de kirmizi kilden olmalidir ki, onu insandan
gelecek tehlikelere karsi koruyabilsin. Bu sehrin basinda ki en biiyiik
tehlike onun yiireginde yasayan duyarsiz insanlar. Civi ¢iviyl soker
diistiiruyla kile kilden yola ¢iktim. Kirmizi kilden tiretilen 7 adet gomlek
goriintiste hepsi tek renk ve ayni. Dikkatli bakilinca gomleklerin boyut ve
bicim olarak birbilerinden farklilhik gosterdikleri goriilebiliyor. Tipki
Istanbul’un, icinde cesitli renkler barindiran biitiinsel yapis1 gibi... Sehrin

karmasasi ve ¢ok renkliligi, gdmleklerin 6ziinde saklu...

GoOmleklerin yiizeylerinde uygulanan altin yaldiz ile altinin giiciiniin tilsima
olan etkisi artirmak istenmistir. Altin ¢ok eski zamanlardan beri insanlarin
bildigi ve kullandigi bir madendir. Onun bozulmadan kalabilme 6zelligi
insana sonsuzlugu cagristirdigi i¢in tarith boyunca altin kutsal sayilmis ve
giiciine inanilmigtir. Altinin giiclii ve iyilestirici enerjisine duyulan inang
onun giiclii bir koruyucu tilsim olmasii saglamistir. Ben de tilsimli
gomleklerimde bu giicli vermek istedim. Boylece altinin sonsuzluk giicii
kirmizi kilin yaratict giicii ile birlesip yenilmez bir tilsim ortaya

cikaracaklardi.

Gomleklerin yiizeylerine uygulanacak sembollere gelince Istanbul’un
sorunlarini tek tek ele alip yedi ana baslikta toplamam gerekiyordu. Bence
Istanbul’un en biiyiik sorunu, yaklagsmakta olan biiyiik felaket, cok biiyiik

bir deprem olasilig1 ve buna kars: almabilecek dnlemler. ikinci biiyiik sorun
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carpik ve plansiz yapilasma sehrin kendini yok ederek biiyiimesi. Ugiincii
sorun trafik, her gecen giin bir yerden bir yere gitmek inanilmaz
zamanimizi almaktadir. Dordiincii sorun; 1950 yilindan baslayan ve halen
devam eden sehre yapilan biiyiik go¢, herkesin biiylik umutlarla geldigi bu
sehri, biraz daha yok olmaya dogru gotiirmesi. Besinci sorun; gergek
kentlinin kenti terk etmesi, tersine goc¢. Altinci sorun siddetin ve
haksizliklarin yarattigi kaos ortaminm Istanbulun iliklerine islemesi.
Yedinci ve son sorun ise biitliin bu gerilimlerin altinda sehrin tansiyonun
yukselmesi. Biitiin saydigim sorunlar i¢in, farkli semboller kullanarak her
bir gdmlegi farkli bir sorunla eslestirerek, ¢izgisel 6geler yiikledim. Bu da
benim tilsim bi¢cimim, anlamlar1 ben de gizli. Biitiin iy1 dileklerimin,

Istanbul’u sonsuza dek korumasi ve yasatmast igin...

BIR BUYU YAPTIM ISTANBUL’A...

* | | 4

Resim 44: Istanbul Biiyiisii
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TERIMLER SOZLUGU

Algi: Bir seye dikkati yonelterek, o seyin bilincine varma, bir seyi az ¢cok
veya ¢ok kavrama, idrak, duyum.

Algilama: Duyu yollar1 araciligiyla olay, nesne ve iliskileri birbirinden
ayirt etme.

Alml dilgi (blade): Boyu eninin en az iki kati olan tas yonga.

Animizm: (Latince anima: “ruh”), kabile ya da ilkel topluluklarin
cogunda, tinsel varliklain insan iliskilerinde etkili olabilecegi inanci.

Aura: Kimi zaman giinesin, aym veya yildizlarin ¢evresinde goriilen 151k
halkasi, hale.

Avangard: Yeni, Oncii, ilerici.

Bagit (akit): Sozlesme, mukavele, kontrat.

Bakiis: Sarap tanrist dionysosun Roma doneminde ki adi; sarabin sadece
sarhos ediciligini degil sosyal ve faydali etkilerini de temsil eder,
medeniyetin destekcisi ve barig asigidir.

Burjuva: Sehirlerde yasayan, 0zel imtiyazlardan yaralanan sehirli, orta
siiftan olan kimse, kent soylu.

Biitiinciil: Totaliter, demokratik hak ve oOzgirliiklerin baski altinda
tutuldugu, biitiin yetkilerin bir elde tutuldugu, demokratik olmayan.

Cefr: Hz. Ali’nin torunlarinin gizli bir gelenege ve diinyanin sonuna degin
her seyi kavrayan batini, dini ve siyasal bir bilgi toplamina sahip olduklari
inanci. Bu inancin siitten kesilmis bir oglak veya kuzu derisi ilizerine
yazilmig bir kitapta olduguna inanilir. Zamanla bu kitap icindeki, ayr1 ayri

harflerin simge gibi kullannmiyla bu simgelerden gelecegi gorme inanci
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dogdu. Cefr bilimi Harf bilimi olarak goriilmeye basladi ve gelecegi
gormek anlaminda kullanilmaya bagland:.

Diyalektik: Doganin, toplumun ve diisiincenin durmayan bir devinim ve
degisim icinde bulunmalari, bunlarda ki evrimin her seyde var olan i¢
celismelerin catigmasi sonucunda ortaya ¢ikmasi olgusu.

Doga fenomenleri: Dogada rastlanan olaylar, tabiat olaylari.

Duragan: Yerini degistirmeyen, yerli, sabit.

Diiz hg (aliivyon): Sularin siiriikledigi ya da g¢ekilirken biraktigi kil ve
kumlu ¢camur, mil.

Ebced: Harflerin eski Sami dilleri esasinca dizilmesini izleyen Arap
alfabesine denilir ve her harfin iki anlami oldugundan, isimler, anlamli
sozciikler ve sayilar arasinda kolayca iligkilendirme yapilabilmekte ve
farkli anlamlar ¢ikarilabilmektedir.

Edilgin: Sozde 6zneyle kullanilan veya 6znesi dolayli yolla belirtilen fiil,
mechul.

Edim: Olup ger¢eklesmis 15, insan biling ve eylemlerinin tek tek
davranislari

Evrim: Zaman i¢inde yavas yavas meydana gelen, birdenbire olmayan,
kesintisiz, niteliksel ve niceliksel gelisme siireci, tekamiil.

Goneng: Bolluk, rahatlik ve varlik i¢inde 1yi yasama, refah.

Gorsel: Gorme ile ilgili, gormeye dayanan.

Hiyerarsik diizen: Makam sirasi, basamak, derece diizeninin uygulanmasi.
Homo erectus: Modern insanin atas1 kabul edilen insanimsilar.
Hiimanizm: Insanlik ¢ikarlarma baglilik, ilahiyat ve metafizige Gnem

vermeyen bir felsefe sistemi.

161



Imge: Zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal. Duyu
organlarinin distan algiladig1 bir nesnenin bilince yansiyan benzeri.
Imgelem: Ge¢mis yasantilara 6zgii dgelerle simdiki yasant1 arasinda bag
kurma giicli. Bir nesneyi o nesne karsisinda olmadan tasarlama yetisi.
Irdelemek: Bir konunun incelenmesi ve elestirilmesi gereken biitiin
yonlerinin tek tek gozden gegirilmesi, arastirilmasi.

Islev: Bir nesneni veya kimsenin gordiigii is, fonsiyon.

Ivme: Hareket eden bir nesnenin belli bir zaman araliginda hizinda olusan
degisimin zamana olan orani.

Kaos: Evrenin diizene girmeden oOnceki bigcimden yoksun, uyumsuz ve
karmasik durumu. Karisiklik, kargasa.

Kolektif: Bir¢ok kimseyi veya nesneyi i¢ine alan; bir¢ok kisi ve nesnenin
biraraya gelmesi sonucu olan, ortaklasa.

Mesen: Ronesanas’la birlikte burjuva sinifinda ortaya ¢ikan sanat
koruyuculari.

Mezolitik: M.O 10 bin- 6 bin yillar1 arasindaki insanin yerlesik diizene
gecis donemi, seramik yapiminin baglamasi.

Mimesis: Benzetme, taklit.

Mit: Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayalgiicii etkisi ile bigim
degistiren, tanri, tanriga, evrenin dogusu ile ilgili hayali, alegorik bir
anlatimi1 olan halk hikayesi, mitos.

Mutlak: i¢ine, kendisine yabanc1 hi¢bir sey karismamus, art

Miiphem: Belirsiz, acik ve se¢ik olmadan, kapali.

Neandertal insani: 400 bin yil Oncesiyle bugiinkii insanin ortaya ¢ikisi

arasindaki donemde yasayan insansilara iligkin bir terim.
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Nesnel gerceklik: Nesneyle ilgili, bireyin kisisel goriisiinden bagimsiz,
objektif olan gerceklik.

Olgu: Birtakim olaylarin dayandigi sebep veya bu sebeplerin yol actigi
sonug, diisiiniilmiis olanin karsiti, olmus olan, gercek olan, gerceklesmis
olan.

Orta paleotik: Kuzey Afrika ve Avrupa’da yaklasik 200 bin yil once
baslayarak 40 bin y1l 6nce sona eren kiiltiirel donem.

Oz: Degisiklige ugrayan seylerde degismeden kalan varlik.

Ozerk: Ayri bir yasaya bagli olarak kendi kendini yonetme yetkisi olan.
Pantijan: Bes insan, Hz. Muhammed, kizi Hz. Fatma, kocas1 Hz. Alj,
ogullar1 Hasan ve Hiiseyin’i sembolize eder.

Primat: Biitiin maymun tiirlerini ve bazi bilginlerin siniflandirmasina gore,
insanlar1 i¢ine alan memeliler takima.

Primitif: Ilkel, basit

Radikal: Kokli, kesin, kokten.

Ritiiel: Belirli araliklarla yinelenen, dinsel ya da biiylisel bir nedene
gondermede bulunan ve birlikte gergeklestirilen eylemler.

Sezgi: Gercegin deneye veya akla vurmadan, dogrudan dogruya
kavranmasi.

Simge: Duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne veya
isaret.

Somut: Gergekligi algilabilen, gercek olarak var olan.

Soyutlama: Bir nesnenin 0Ozelliklerinden veya oOzellikleri arasindaki
iliskilerden herhangi birini tek basina ele alan zihni islem; gerceklikte

ayrilamaz olani diisiincede ayirma
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Temelliik: Iyelenmek, kendisinin olan bir seyi, yasa cercevesinde diledigi
gibi kullanabilme hakkinin tagimasi.

Tore: Bir toplulukta benimsenmis, yerlesmis davranis bi¢imlerinin,
kurallarin, gorenek ve geleneklerin, ortaklasa aliskanliklarin, tutulan
yollarin biitiinti.

Timden gelim: Tiimel bir Oonermeden tikel bir Onermeye, yasalardan
olaylara, etkenden etkiye gegme yolu.

Tiime varmm: Tekil olandan, 6zel olandan genel olana giden, tek tek
olgulardan genel 6nermelere varan yontem.

Tiremek: Olusmak, ortaya c¢ikmak, meydana c¢ikmak, pargalanip
cogalmak.

Us: lyiyi, kétiiyii, dogruyu, yanlisi anlayabilme, diisiinebilme yetisi, akil.
Ussal: Akilcil davranmabilme yetisi

Ust paleotik: Yaklasik 40bin- 10bin yillar1 arasim kapsayan ve Kuzey
Afrika ve Avrupa’yi ilgilendiren kiiltiire]l donem.

Vecd: Yaratici edim sirasinda olusan biling yogunlagmasi.

Vefk: Tilsiml kare; bir¢cok kareden olusan biiyiik bir kare olup, bunlarin
icine sayilar veya harfler yazilir. Bunlar toplaninca ayni sayiy1 veya ayni
anlam verirler.

Yazgi: Biitiin olaylar1 0nceden degismeyecek bicimde diizenledigine
inanilan dogatistii gii¢, alinyazisi, kader.

Yonga: Kesilen, yontulan ya da rendelenen seyden ¢ikan kii¢iik parca.
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