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ONSOZz

Insanlik tarihinde ortaya konan iki 6nemli bulus dinyamizin kiltirel gelisimi
Uzerinde biyuk etki yaratmistir. ilki yazinin bulunusu ile baslayan yazili kultir
donemi, digeri 17. yy’ da Camera Obecura nin bulunusu ile baslayan 1siga duyarli
malzemelerin gelistirilmesiyle teknik gorintintn kaydinin ve ¢ogaltiminin mimkun
olabildigi ve yayginlastigl gorsel kiltir donemi.

Fotograf teknolojisi gelistikge konular, gorUsler, anlayislar, yorumlayislar ve estetik
degerler de degismis, bu degisimler toplumun agilayisini ve disiince yapisini da
degistirmistir.

Fotograf, bilimden endistriye, iletisimden egitime, belgelemeden tanitima kadar
bitin dallarda yaygin sekilde kullanilmaktadir. Ayricafotograf sanatta da kendine bir

yol bulmustur.

Bugun fotograflarla Oylesine iciceyiz ki, dinyamiza etkilerini anlamakta guclik
cekmekteyiz. Oysa ki teknolojinin gelisimiyle ortaya ¢cikmig ilk fotograflar insanlik
tarihinde bir ¢igir agmiglardir. Fotograf, bilimsel bilgileri kokinden degistirecek,
bilinmedik yonleriyle dinyamizi kesfettirecek , savaslarl sona erdirecek guice sahip

olmustur.

21. yy' da fotografik goruntinin mekanik cogaltimina bir de sinematografik ve
elektronik gorintilerin akini eklenince insan bu gorinti bombardimaninin altinda
Kimi gorunttleri hafizasinda saklar kimini siler hale gelmistir. Beynimiz bir nevi
bilgisayar gibi calismaktadir. Ancak segicilige ya da algilamaya yon veren buyuk
Olcude kultirel etmenler olmustur. Goéruntlye, Uretenin yani sira tiketen de kendi

toplumsal, kltirel, etik degerleri 6l¢uslinde anlamlar yUklemektedir.

Fotografin gelisim evresinde, gorsel malzemelerin cesitli sekillerde giinimuize kadar

ulasmasl ve ulkelerin fotograf tarihlerinin yazilmasi ile insanlari kusatan fotograflar



bize artik Gzerinde konusacak bilgi birikimini sunmaktadir. Bu da bize kultrel
gelisimimiz 6l cusiinde fotograflari okuyacak ya da elestirecek glicll vermektedir.
Turk fotograf tarihinin 6nemi mihenk taslari olan hocalarimiza ve basta tez

danismanim Prof. Dr. Barbaros GURSEL ’ e tesekkirlerimi sunarim.

Askin Elibol
Istanbul — 2007



OZET

1990 SONRASI TURKIYE’DE TANITIM FOTOGRAFCILIGI”

Fotografin bulunus asamasindan baslayan, birer bilinmezlik icindeki fiziksel ve kimyasal
etkiler, arttk ginimizde yasamin akisi icinde kendine bir yer bulmustur. Artik olagan
buldugumuz bu etkiler, simdi insan beyninin olabildigince sinirsizligina sunulmaktadir. Ve
bu baglamda, tezimin ana konusu olan “1990 Sonrasi Turkiye de Tanitim Fotografcilig)”
asagldaki planlamasekliyle ele ainmistir.

Ik boliimde, Cumhuriyet’ ten giiniimiiz zaman dilimine fotografi ve fotografin kisa bir tarihi
ele alinmig ve tanitim fotografciligl tammlanarak, tanitim fotografciligl egitim programinda

atdlye calismalarin da kullanilan malzemeler siralanmistir.

Ikinci bolumde, Profesyonel Tanitim Fotografcilari olan, Ahmet Agaoglu, Zafer
Kaptanoglu, Fethi izan, Mustafa Turgut, Necati Ufuk Baskir, Saygun Dura, Sileyman
Kagar, Miufit Cirpanli, Safak Taner, Ahmet Tozar, Orhan Cem Cetin’in tanitim
fotografciligl Uzerine yapilmis roportajlart ile Tourk Tanitim Fotografciligr’ nda ilk kez
fotografcl Rpresenter’ | olmak fikrini ve sistemini ortaya koyan Nihan Becel’in bir roportaji
yer almaktadir.

Uclincli bélimde ise, markalarl karelere tasimak basligi altinda, tanitim fotografciliginin;
telif haklar1 sorunu, teknolojik gelismeler, cozim onerileri, beklentiler, reklam sektoriindeki
yeri konulari ele alinmistir. Ayhan Duman, Sedat Antay, Varol Ozkaner, Serdar Tanyeli,
Ersin Alok, Izzet Keribar, Fikret Erguder, Feyyaz Yalgin'nin tanitim fotografciligi
konusunda yayinlanmis makalelerine yer verilmistir. Ayrica tim bolimlerde ismi gecen

fotografcilarin bir kisminin islerinden 6rnekler fotograflar dizininde bir araya getirilmistir.

Anahtar Kelimeler : PTFD , Fotograf, Profesyonel , Tanitim,Reklam



SUMMARY

THE TURKISH ADVERTISING PHOTOGRAPHY AFTER '1990S

Begining from the invention of the photograph, the physica and chemical effects
previously enigmatic, nowadays found a place in our daily life. These effects that we
currently consider ordinary are now presented to the unlimited human brain. Regarding this
context, the main theme of my thesis named “The Turkish Advertising Photography after
'1990s” is elucidated with the planning as follows.

In the first part, the photography and the brief history of the photography during the time
frame starting from the declaration of Turkish Republic until today is described and after
the definition of the advertising photography, the equipments used in the workshops of the

training program are listed.

In the second part, there are the interviews with the Professional Advertisement
Photographers who are Ahmet Agaoglu, Zafer Kaptanoglu, Fethi izan, Mustafa Turgut,
Necati Ufuk Baskir, Saygun Dura, Sileyman Kacar, MUfit Cirpanli, Safak Taner, Ahmet
Tozar and Orhan Cem Cetin on the topic of the advertising photography. And also you can
find an interview with Nihan Becel who is the first person that brought up the idea and the

system of Photographer Representative in the history of Turkish Advertising Photography.

In the third part, under the title of “carrying the brands to the frames’, the subjects about the
advertising photography including the copyright problem, technological developments,
solution proposals, expectations and the place of the advertising photography in the sector
of advertisement are elucidated. The articles published about the advertising photography
written by Ayhan Duman, Sedat Antay, Varol Ozkaner, Serdar Tanyeli, Ersin Alok, 1zzet
Keribar, Fikret Erguder, Feyyaz Yalcin are also in this part. Moreover, in the photographs
index you can find the samples of works from some of the photographers that are
mentioned in this thesis.

Key words: PTFD, Photograph, Professional, Advertising, Advertisement.
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BOLUM I

CUMHURIYETTEN GUNUMUZE FOTOGRAFi

1.1 Fotograf ve Kisa Tarihi

Fotograf ve kisa tarihi eski Yunanca photos (isik) ve graphien’den (cizmek)
kaynaklanan fotograf sbzcugl, optik sistemler araciligiyla isiga duyarli gumis
tuzlarinin etkilenmesi ve kimyasal islemlerden sonra kalici gorinti elde edilmes
isleminde kullanilir. Goruntd, 1siga duyarli maddeleri, gorandr 151k, mor 6tesi, kizil
Otes ve gamma isinlari gibi elektromanyetik 1sinin etkilenmesiyle elde edilir.
Sozctigun kullaniimasi ilk kez, ingiliz astronom John Frederick W. Herschel’in
(1792-1871) 28 Subat 1839 da fotograf¢ci William Henry Fox Tablot'a yazdigi
mektupta Onerilmistir. Berlin'de yayimlanan Vossische Zeitung'un 25 Subat 1839
tarihli sayisinda Herschel ile yazismakta olan astronom Johann von Maedler'in
yazisinda da ayni isim kullaniimistir. Isik ve kimyasal maddeler yardimi ve cekime
hazir makine araciligiyla nesneleri olduklari gibi ters bir gorintt halinde elde etme
usuline fotograf denir.

Fotograf, dogada mevcut gozle gorilebilen maddi varlik ve sekillerin 1sik ve kimyasal
maddeler yardimiyla isiga duyarli hale getirilmis film, k&git veya herhangi bir madde
Uzerine saptayan fiziksel ve kimyasal bir islemdir. Dogada mevcut ve giplak gozle
gorulebilen maddesel varliklarin ya da sekillerin 1siga duyarli hale getirilmis kagit ya
dafilmler Gzerine saptanmis sekildir. Fotografcilik, bizi cevreleyen dis dunyaileilgili
goruntulerin kaliciligini dngéren bir Ogretidir. Isik ve kimyasal bir devingenlik
sonucu bu goruntuler film adi verilen bir k&gitta duragan olarak tespit edilir. Bu tespit
isini olusturan fiziksel ve kimyasal islevler yuzyillardan beri bilinmektedir.

1.0. 384-322 yilinda Aristo, herhangi bir delikten bakarak giinesin ya da ayin resmini
muhafaza etme olanagindan sbz ederken Arap Alhazen de (965-1519) e
yazmalarinda siyah oda sorununa temas ettigi gorulir. Cagdaslarindan Albert Direr



gibi o da karanlik odayi, nesnelerin tam bir perspektifini c¢izebilmek igin
kullanilabilecek bir aygit olarak goriyordu. 1550 yilinda, Jeréme Cardan karanlik
odadaki kiclk delige cam bir disk yerlestirdi.

16. yuzyilin ortalarindan itibaren karanlik oda biliniyordu artik. Bugiin o zamandan
kalma sayisiz aciklamalara rastlanmaktadir. 1650’ den sonra karanlik odanin hacmi
ufaldi ve tasinabilir bir duruma geldi; ayrica, odak uzakliklari farkli mercekler
sayesinde resim, yagli bir kagida yansitilabiliyordu. Isigin duyarli bir ytzey
Uzerindeki etkisinin insan zihnini kurcalamasi, belki de Ortagag simyacilarina kadar
uzanir. XI1I. ylzyilda gimus nitrat biliniyor fakat 1s1gin bu maddeler Gzerindeki tesiri
bilinmiyordu. Bu sorun ilk kez, 1694 yilinda Wilhelm Honiberg'in, Paris kraliyet
akademisine, nitrik aside batiriimis 6kiz kemiginin gimus eriyigine batirilip 1s1ga

maruz birakilinca karardigini agiklamasiyla bilimsel olarak ele alinmistir.

1.2 19 yy. Basindan itibaren Tirkiye’de Fotografin Etkileri ve Gelisimi

“Gezgin fotografcilar - Kompa”

Marsilya limaninda Akdeniz turuna cikacak olan gemi kalkis saatini bekliyor.
Y epyeni Uniformalarini giymis gemi personeli, sik yolcularin bagajlarin yiklemekle
mesgul. Herkes Akdeniz'in ufuklarina bakarak oniindeki gilinlerde yasayacag! ilging
turu duslemeye calisiyor.

Yolcular arasinda buiyikce agir bir bagaji 1srarla kendi tasimaya gabalayan bir yolcu
var. Yolcu; Bay Kompa, yuki ise; bulunusu dinyaya heniiz yeni duyurulan
Daguerreotype ekipmanlari. Onun bu geziden bekledigi herkesten farkli.
Medeniyetlerin dogdugu topraklari sonsuza dek bir ylizey Uzerine gecirebilmek.

1842 yilinin Haziran’ inda énce rota iskenderiye'ye dogru. Bir iki giin Akdeniz'in
azgin dalgalari ile bogusarak, insana telassizlik ve rahatlik duygusu veren bu
topraklara ulagiliyor. Sonrasinda uzun bir kara yolculugu ve Kahire. Piramitler,

masmavi akan Nil ve Uzerinde stzilen kayiklar. Kompa teknigini yeni 6grendigi



goruntt kaydetme araclari ile calismalarini stirdirtyor. Aslinda tek amact Osmanl i
Imparatorlugu nun baskenti Istanbul’ avarip, orada “icra-i sanat” eyleyebilmek.

Iskenderiye den bir baska gemi ile bu defa Ege’ nin bagrina yolculuk basliyor. izmir
Limani ve derken Marmara denizi ile ulasilan Dogu nun incisi Istanbul. Tum yolcular
sabahin gok erken bir saatinde bu efsaneler kentini bir an 6nce gorebilme tutkusu ile

guvertede sessizce bekliyorlar. Yavas yavas sabahin sideri aciliyor.

Iste Uzerinde kalem gibi minarelerin yikseldigi muhtesem kent. Blyiniin bozulmasi
korkusu ile tum hayranliginakarsin sessizlik devam ediyor.

Dedik ya, beklentiler farkli. Yolcular degisik yerlerini gormeye dagilirken, Bay
Kompa kentin en batili yeri olan Péra’ya dogruluyor. Oteline yerlestikten sonra
Daguerreotype tezgahini buraya agiyor. Gunlerce calismalarini sirdirtyor. Ilgi
buyuk. Bazen bir insan portresi, bazen de istege gore kentin degisik manzaralarini
kaydediyor. Belki de kisa zamanda buylk paraar kazanmayi istediginden
imparatorlugun 6nemli gazetelerinden Ceride-i Havadisin 17 Temmuz tarihli 95.

sayisinailan veriyor.!

Son yillarin garip icatlarindan olan seyin adinin, Daguerreotype oldugunu biliyoruz.
Bu aletin adinin onu icat eden Fransiz Daguerre’ den geldigini de. Evvelce ressamlarin
bir insanin resmini yapmak icin birkag giin buyik bir sabirla calismalari gerektigi
halde, bu aetle o insanin resmini glneste alti saniyede giinessiz giinde de yarim
dakikada almak mumkunddr.

Soyle ki, adam bu alet karsisinda oturup, dirbun vasitasiyla aetin igindeki bakir
levha Uzerine goruntist yansitilir.Simdi Bay Daguerre’in 6grencilerinden Bay
Kompa istanbul’a geldi. Bitiin giin Beyoglu Belle Vue'de dolasarak calisiyor.
Ozellikle Pazar ginleri saat 9 da baslayip, adam basina on kurusa cektigi bu bakir
levha lizerine resmi, gormeye gelenlere de gosteriyor. Ister bir adamin, isterse bir
yerin resmini  cikarabiliyor. Yer dedigimiz, mesela Uskiidar'dan Istanbul’un

seyrolunmasi gibidir.



Bir adamin veya birka¢ adamin tasvirinin cikarilmasi ylz kurustan ylzyetmisbes
kurusa kadardir. Bir resmin yeri ise, yuzyirmibes kurustan, buytkltUgine gére bin

kurusa kadardir.

Mosy6 Kompa, bu sanati isteyene Ggretecek ve hatta isteyene bu aleti de satacaktir.
“Herkes dgrensin diyeilan olunur.”*

Bu ilan sonrasinda Bay Kompa daha ne kadar Péra nin sokaklarini senlendirir, neler
ceker, kentten ne zaman ayrilir bilinmez. Yillar sonra yazilan Ulkenin fotograf
tarihinde ilk gezginlerden oldugu belirtilir.

1.3 Osmanli imparatorlugu’nda Fotograf

Onsekizinci yuzyilda, 6nce Ingilterede daha sonra da tiim Avrupada dénen fabrika
carklari, yeni bir donemi haber veriyordu. insanlik tarima dayali kultiirden endustri
cagina gegcmeye basladi. Toplum yasaminin her alanini etkisi altina alan endustri ¢agi,
kendine hizmet edecek kicuk buluslari da getirdi. 19 Agustos 1839'da Fransadan
bulunusu resmen dinyaya duyurulan fotograf, yirminci yuzyilin en 6nemli
buluslarindan biri oldu. 28 Ekim 1839da Osmanli halki Takvim-i Vekayi
Gazetesi'nden”Fransall Daguerre"in fotografi buldugunu 6grendi. Buginki Turkiye
topraklarinin ilk fotograflar ise, Fransiz Frederick Goupil Fesquet tarafindan izmir'de
4 subat 1840'da ¢ekildi. Ve gezginlerle baslayan fotograf sertiveni, yerli stidyolarin
acllmasiyla daha da gelisti. Ondokuzuncu yuzyilin ikinci yarisinda Osmanli
Imparatorlugunun baskenti istanbul, dinya fotografinda soz sahibi sehirlerden biri

olmustu.

Bu yillarda Osmanli Darphanesi'nde calisan hakkak ve modelci ingiliz James
Robertson (1813-1888), istanbul'da fotograflar gekmekteydi. 17 Temmuz 1842 ginlii
Ceride-i Havadis gazetesi, Bay Daguerrein dgrencilerinden Bay Kompanin istanbul'a
geldigini ve biatin gin Beyoglu Belle Vuede dolasarak cekimler yaptigini
bildiriyordu. 8 Haziran 1845'de yine ayni gazete, italyan ressam ve fotografci Carlo
Naya (1816-1882)'nin Beyoglu Dogruyol'da Moskof Sarayr (Rusya Sefareti)
karsisindaki fotograf atdlyesinde ¢alistigini bildiriyordu.



Bu stiidyo, Osmanli imparatorlugu'nda agilan ilk ticari fotografhaneydi. 1850
yillarinda ise ilk yerli stlidyo, Basile Kargopoulo tarafindan Pérada acildi.
Kargopoulo, basarili calismalari nedeniyle de Sultan Abdulmecid'den "Padisah

Hazretleri'nin Fotografcisi” tnvanini adi.

Daha sonraki Unli fotografhaneler de, imparatorlugun bu batili anlayisa en yakin yeri
olan olan Grande rue de Pérada yerlerini aldilar. Pascal Sébah'in, 1857 yilinda Péra
Postacilar caddesinde actigl "El Chark" fotograf stiidyosunun adi daha sonra Sébah &
Joaillier olarak degistirildi. 1873'de Viyanada agilacak sergi i¢in hazirlanan Osmanli
giysileri ile ilgili albimin tim fotograflar Pascal Sébah tarafindan ¢ekildi. Pascal
Sébah, bu abimdeki calismalarindan dolayr 3. dereceden Mecidi nisani ile

odullendirildi.

Fotografcilara nisan verilmesi gelenegi de sultan Abdilmecit doneminde baslamistir.
Imparatorlugun sonlarina dogru yaklastizi donemde gerilemenin “batililasamamak”
olduguna inanan Osmanli yoneticileri Avrupa dan birgok yabanci uzman getirerek
batililasmaya yonelik pek cok yenilik getirmislerdir. iste boylesine hizli bir
yenilenme donemine girmis Osmanli Ulkesi, bati icadi olan ve oradan gelen yeni bir
bulusa, fotografa karsi olamazdi. Ancak hakin bunlari kabullenmes biraz zaman
alacaktt  Osmanli  topraklarindaki  nufusun  ¢ogunlugunu  Mdasliman  halk
olusturmaktaydi. Kuranda resmi yasaklayan bir ayet yoktur. islam’ da resim yapmak
degil resmlere tapmak yasaklanmistir. Kuran'da olmamakla birlikte bazi hadisler
canli varliklarin resimlerini yapanlarla ilgili ginaha girdiklerine dair ifadeler
bulunabilmektedir.

Osmanli Imparatorlugu’ nun halki arasinda olan Musevilerin dininde ise tasvir
kesinlikle yasaklaniyordu. iste bu dini nedenlerle ilk fotografcilar Museviler ve
MuslUmanlar arasindan ¢cikmadi. Osmanli topraklarina gezginler yoluyla girmis olan
fotograf, oncelikle hristiyan dinine mensup topluluklar, ermeni ve Rumlar tarafindan
baslatilmis oldu. Bu fotografcilar, fotograflarinda model olarak da Hristiyan
kullandilar. Orientin havasini belirleyen bu fotograflarda onceleri beyaz peceleri ile
gosterilen ve “Tirk kadini” diye adlandirilan zarif hanimlarda islami giysileri iginde

Hiristiyan kadinlariydi.



Imparatorlugun cesitli yerlerinde yasayan ermeni aileler cocuklarini istanbul’ a meslek
Ogrenmeye gonderirlerdi. Bu gencler, o dénemlerde yeni acilmis olan Ermeni
fotografhanelerinde cirak olarak calistilar. Ozellikle Abdullah  Freres lerin
stiidyosunda yetisen pek cok dgrenci, fotografciligi hemen hemen ber Ermeni tekeli
haline getirdiler. Ermenilerden sonra fotografa ilk ilgi gosteren teba arasinda Rumlar
bulunuyordu. Ondokuzuncu yuzyilin sonlarina dogru bazi levantenler de fotografla
ilgilenmeye basladilar.

Msliman Osmanli vatandaslar ticaretle fazla mesgul olmadiklari gibi, fotograf gibi,
yeni bir bulusun ticaretine atilmay! da macera olarak kabul ediyorlardi. Misliman
Osmanli erkekleri daha cok geleneksel mesleklere (askerlik, memuriyet vb.)
yoneliyorlar, sanatcl, fen adami vb. olmayi distinmiyorlardi. Sultan 11 Abddlhamit bu

konu ileilgili Uztnttsuini anilarinda dile getirmistir.

Sultan Il Abdtlhamid Osmanli’ da fotografin en biytk koruyucusu ve destekleyicisi
oldu. Gizel sanatlarla ilgilenen Sultanin kendisi de fotograf gekerdi. 11 Abdulhamid
her resmin bir fikir oldugunu disiinmekteydi. iste Sultan’in fotografa verdigi bu
buyuk 6nem, bu sanatin, doneminde Osmanli Imparatorlugu’ nda hizla gelismesini
sagladi. Fotografcilara tlkedeki olaylari ve temel kurumlari belgeleme gérevini verdi.
1909’ da sultan 11 Abdilhamid tahtan indirilirken, yildiz sarayi blyik bir yagmaya
ugradi.

Bircok zengin eserler, kolleksiyonlar ve fotograf albimleriyle dolu olan kitiphane,
sorumlusu olan Kalkandelenli Sabri bey tarafindan kurtarildi.Bugiin istanbul

Universites K itiiphanesi’ nde 800 civarinda“Y ildiz Albimleri” bulunmaktadir.

“Nargile icen Kadinlar”

Vigen, Hovsep ve Kevork kardesler, Beyazid'daki stidyolarini 1867 yilinda Péraya
tasidilar. Artik stidyonun adi Abdullah Fréresdi. Sultan Abdilaziz'den "Ressam-I
Hazret-i Sehriyar-i" Unvanini da alan fotografhane yurt iginde ve disinda biydk Gn
kazandi. Pérali fotografcilara daha sonra Beyazit'taki stlidyosunu bu bolgeye tasiyan
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taninmis ressamlar arasinda olup, o©zellikle portre resmi (zerine ¢ok basarili
calismalar yapan, cektigi fotograflari pastel renklere boyama konusunda da biiytk
usta olan "Phebus"’ fotografhanesinin sahibi Bogos Tarkulyan da katildi.

Muhendishane-i Berri-i Himayun'un ressam sinifindan mezun olan Y tizbagi Husnu
Bey, Servili Ahmed Emin, Uskidarli Ali Riza Bey, Ali Sami Akozer, Harbiye
Mektebi mezunu Kolaagasi Mehmet Husni, Fahreddin Bey, Uskidarli Hasan Riza,
Kenan Bey, Mekteb-i Bahriye-i Sahane ve Leyli Tiiccar Kaptan Mektebi'nin insaiye
sinifindan mezun olan Bahriyeli Ali Sami, II. Abdulhamid'in olaylari izlemek igin
gorev verdigi asker fotografcilardandi.

Anitlar, tarihi cevre, carsilar, sokaklar, seyyar saticilar, térenler, donemin taninmis
Kisilerinin portreleri, Imparatorlugu ziyarete gelen yabanci hanedan mensuplari,
Osmanli Donanmasinin amiralleri, yabanci donanmalar, agilan hastaneler ve okullar,

resmi torenler, Pérainin tinlii fotografcilarinin calismalarinda yeniden hayat buldu.?

“Yuzyirmiyedi Yillik Bir Kitap: Risale-i Fotografya”

XIX. Yuzyll bir icatlar yuzyilidir. Daha oOnceki yuzyillarda yapilan bilimsel
calismalar, bu vylzyilda meyvelerini vermeye baslamis ve bilimin insan
gereksinmelerine uygulanmasiyla, hayretler uyandiran teknik gelismeler meydana
gelmistir. Ornegin, telgraf ve telefon ilk akla gelenlerdir. Ayrica elektrigin
aydinlanmada kullanilmaya baslanmasi da bu yiizyila rastlar. ilk buharli makine ve
tren X1X.ylzyil basinda kullanilmistir. Fonograf, gramofon, sinematograf yine bu
yUzyilin buluslaridir.

Batun bu buluglar gibi, cigir acici diger bir bulus dafotograftir.
Fotograf Uzerine yapilan ¢calismalart Aristo’ya kadar gétirmek mumkinse de, gergek

anlamda fotografin icadi, fotograf kimyasi Uzerine yapilan calismalarin gelismesiyle

mumkiin olmustur.



Joseph Nicéphore Niépce e gelinceye kadar, 1sigin gimis tozlari Uzerindeki etkisi
biliniyordu. Ancak Niépce, dinyanin fotograf makinasiyla elde edilen ilk kalici
goruntsiini saglamay1 basardi. Oda pencersinden disarisini gorintiledigi fotografin
cekimi yaklasik sekiz saat sirmistl .

Niépce'in calismalarini yakindan takip eden Louis Jacques Mendé Daguerre onunla
bir ortaklik kurdu ve iki arastirmaci birlikte calismaya basladilar. Daguerre giimus
iyodurin 1siga duyarliligr ile ilgileniyordu. 1833'te ortaginin 6liminden sonra
Daguerreotype adiyla anilan yontemi buldu (kendi yaptigi fotograf makinesine de bu
ad verilmistir).

Daguerre’in bu yontemi 1839 yilinda Fransiz hikimeti tarafindan satin alindi. Bu
bulus kisa sirede, biitiin Avrupa da oldugu gibi istanbul’ da da duyuldu. 18 Kasim
1839 (19 Saban 1255) tarihli Takvim-i Vakdyi gazetes Daguerreotype’in icadini
haber veriyordu. Kisa bir sire sonra Avrupall fotografcilar Istanbul’a gelerek

calismaya basladilar. Daha sonrailk fotograf stlidyolari agilmaya baslad.

Fotograf, icadindan kisa bir stire sonra yurdumuza girmesine karsin, fotografla ilgili

egitici yayinlar icin bir stire daha beklemek gerekecektir.

Dunya basin tarihinde ilk egitici fotograf yayini, 1839 yilinda Daguerre’in otuz baski
yapan ve bitin Avrupa dillerine gevrilen, New Y ork’ da da yayinlanan cep kitabidir.
Bu kitap, 15 Agustos 1841 (26 Cemaziyeldhir 1256) tarihli Ceride-i Havéadis
gazetesinde cikan habere goére, yayinlanisindan iki yil sonra TUrkce' ye cevrilmistir.

Ancak, bugtine kadar bu cgevirinin izine rastlanmamistir.

Yurdumuzda, fotograf konusunda yayinlanan ilk Kkitap Torosyan'in Risale-i
Fotografya sidir. 1866 yilinda basilan bu kitap Turkce olmasina karsin Ermeni
alfabesiyle kaleme alinmistir .

Arap harfli Osmanli afabesiyle basilan ilk kitap ise Y lizbasi Husnu Bey’in Risale-i
Fotografya sidir. Y azimiza da konu olan bu kitap 1872 yilinda basiimistir.



Kitabin yazari Yulzbasi Husnl, Mihendishane-i Berri-i Humayun mezunlarindan
olup, istanbul Langali ve ressam olmasi disinda hakkinda bir bilgi yoktur.

Kirksekiz sayfalik bu kitap bir 6nsoz ve dort bdlimden olusmaktadir. Ayrica, her
boltm de kendi icinde alt bolimlere ayrilmaktadir.

Yazar, kitabin ©6nsozinde, adet oldugu Uzere devrin padisahina (Abdilaziz)
sUkranlarini sunduktan sonra, Paris, Munih ve Belcika da fotograf, fotolitografi,
fotoginkografi ve galvaniplasti yontemleri lzerine Ogrenim gordigini ve bu
bilgilerin baskalarina da aktarilabilmesi igin bu risaleyi kaleme adigin anlatmaktadir.

Kitabin birinci bolimu fotograf Gzerinedir. Bu bdlumde gorintinin cam levha
Uzerine alinmasi, sonra bunun banyosu ve negatifin elde edilmesi ve goriintinin kagit

Uzerine aktarilmasi anlatilmaktadir.

Bugun kullandigimiz seltloid filmler henliz ortaya ¢itkmadigl icin, o zamanlar cam
veya kristal levhalar kullaniliyordu. Hazirlanan emilsiyon bu levhalar Gzerine
strdlmekteydi.

XIX. ylzyilda fotografcilar, fotograf kartlarini da kendileri hazirliyorlardi. Y azarimiz
bu konu Gzerinde de durur ve kart tizerine stiriilecek duyarkat icin 100 santimetrekip
yagmur suyu ile 10-15 gram gumus nitrat’ in karistirilip kart Uzerine strilmesini salik

VErir.

Kitabin ikinci bdlumu fotolitografya Gzerinedir. Fotolitografya, bir fotografi tas levha
Uzerine aktarip, tas baskisi ile cogaltilmas! yontemidir.

Uclincii kisimda anlatilan Fotoginkografi ise, ayni yontemin tas yerine ginko levhaile
yapilan seklidir. Her iki yontem de burada anlatilamayacak sekilde uzun ve karmagsik
islemlerden olusmustur.



Dordunct bolimde fotogalvaniplasti yontemi anlatilmaktadir. Bu yontem “resim ve
yazilari fotograf ile bil-ahz (alarak), elektrik vasitasiyla bakir Uzerine hak etmek” ten
ibarettir.

Y azar bu yontemi su sekilde 6zetlemektedir:

“...bunadair olan ameliyat Ui¢ kisim olup, birincisi, resmi chambre noir (karanlik oda)
vasitasiyla almak, ikincisi, resm-i me huzun (alinmis olan resmin) Uzerinde jelatin
vasitasiyla kabartma yapmak, Uclnclust dahi, kabartmalari yapilmis resmi
madenledikten sonra galvaniplasti ile mahkuk (kazinmis) bir levha hasil edip, ondan
layuad ve |ayuhsa (say1siz) resim tab etmektir.”>

Daha sonra bu adimlar ayrintilariyla anlatilmaktadir. Ayrcayazar, galvaniplasti islemi
sirasinda kullanilacak olan pillerin yapimi konusunda da bilgi vermektedir.

Foto-galvaniplasti konusu kitabin son bélUmind olusturmaktadir. Yazar tim bu
bilgileri Avrupa da bulundugu sirada cesitli fotograf kitaplarindan tercime ettigini ve
bundan bdyle yilda bir kez bir kitap yayinlayacagini sdyleyip sozu bitirmektedir.
Ancak, Y Uizbas! Husnl' niin Risale-i Fotografya disinda bir kitabina rastlanmamistir.

SOz konusu kitabin en dnemli yani - Torosyan’ in kitabini saymazsak- fotograflailgili
ilk Tdrkge kitap olmasidir. Ayrica, fotograf gibi onemli bir konuda, Avrupa
dillerindeki bilgilerin Tiurkce'ye aktariimasi ve konunun daha genis Kitlelere
yayllmasl ¢abalarl da 6nem tasimaktadir.

Bu asir Avrupasinda, en gorkemli yillarini yasayan endustri devrimi, Osmanli
Imparatorlugunu politik, kultlr ve sanat, askeri ve ticari yonlerde de etkilemeye
basladl ve Bati'ya donik bir politikanin esas alinmasina neden oldu. Toplumun
begenileri degisti. Resim, mimari ve miuzikte gelenekselin yanisira, Osmanli
toplumunda €lit zumreyi olusturan entellektiiel, birokrat ve saray cevrelerine Bati

zevki girmeye bagsladi.
Batili hukimdarlarin bir gelenek haline getirdigi, kendi portrelerinin  devlet

dairelerine astiriimasi ve hediye edilmesi aliskanligi, Osmanli Imparatorlugu'nda ilk
kez Sultan 1. Mahmud (Saltanati 1808-1839) doneminde uygulandi.
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Yeniceri olayindan (1826) sonraki gunlerde, 6.5X7.5 cm. boyutunda, kabartma sar
ve pembe gullerin, Gzerlerinde elmas bulunan mavi cigeklerin gevreledigi bir alanin
ortasina, askeri Uniforma giymis olan Sultanin bir resmi hazirlandi. Tasvir-i Himayun
adi verilen bu nisanlar zincir ile boyuna takilir veya resmi dairelerin duvarlarina

asilirdr.

Bir kisim tutucu cevreler Sultanin bu davranisindan rahatsiz olduklari igin bunu
yikmak isteyen Sultan, 1832 yilinda Cuma Selamligindan sonra, Kugiksu'da ikamet
eden Seyhilislam Abdulvahab Efendi'yi huzuruna kabul ederek kendisini Tasvir-i
Humayun ile 6dillendirdi. 1835'de Harbiye Mektebi'ne ve 1836'da, Rami ve Selimiye
Kislalarina biiytk bir térenle Sultanin resimleri asildi. Ve Il. Mahmud, Misir Valisi
Kavalal Mehmed Ali Pasa kuvvetlerine karsl carpisacak olan Osmanli ordusunun
kumandani ,erkez Hafiz Mehmed Pasaya, 1838 yilinda, moral vermes icin bir
resmini gonderdi.

3 Ekim 1839'da Guilhane Hatt-1 Himayunu'nun Resid Pasa tarafindan okunmasindan
bir iki hafta sonra, fotografin bulunusu ilk kez, istanbul'da yayinini Turkce, Arapca,
Fransizca sirduren Takvim-i Vekayi gazetesinin 28 Ekim 1839 (19 Saban 1255)
Pazartesi giini 186. sayisinda duyurul du.

1840 yilinda Yenicami avlusunda ilk Postane-i Amire kuruldu. Ayni yil Ingiliz
William Churchill'in yabanci basindan aktardigi yazilarla yayinina baslayan Ceride-i
Havadis Gazetesi'nin 25 Agustos 1840 (26 Cemaziyelahir 1256) Sali guni 47.
saylIsinda, Daguerre'in ticari amacla ¢cogalttigl makinasindan stz edilmekteydi.

1839 yilinin Ekim ayinda, Fransiz ressam Horace Vernet (1789-1893), yegeni Charles
Marie Bouton ve Daguerreotypist Goupil Fesquet (1806-1893), Marsilya limanindan

yola cikarak dinyadaki ilk fotografik geziye basladilar.

Suriye, Iskenderiye, Kahire, Sina, Filistin, Tyre, Saidon, Deir El Kamar, Sam, Kudus,
Nazareth, Beyrut ve Baalbeck'den sonra, 4 Subat 1840'da izmir'e vardilar.

11



Fesquet tarafindan hazirlanmis olan ani defterinde, 13 Subat 1840'da Iena gemisinin
bordasindan gekilen izmir'in Daguerreotypelarindan sz edilmektedir.

Bu yillarda matbaa ve baski teknigi gelismediginden, cekilen fotograflari yayin
organlarinda ve kitaplarda gostermek olanaksizdi. Bu ¢ekimler, fotograflara ara tonlar
verilerek yeniden ressamlar tarafindan cizildi. Fotograftan tekrar ¢izim yolu ile
hazirlanmis ilk kitap Excursions Daguerriennes. Vues et Monuments Les Plus
Remarquables du Globe (1840-1844) adi ile Pariste N.P. Lerebours tarafindan
yayimlandi. Bunlar Avrupa ve Ortadogu'nun cesitli yerlerinden saptanmis

gorunttlerdi.

Islam mimarisi izerine arastirmalar yapan Joseph Philbert Girault de Prangey (1804-
1892), Ortadogu'da 1842-1845 yillari arasinda 1000'in Uizerinde Daguerreotype gekti.
Bunlardan yapilan illustrasyonlar 1846'da Pariste Monuments Arabes d'Egypte de
Syrie, et dAsie-Mineure Dessines et Mesures de 1842 a 1845 adi ile basildi.

Fransiz asilli Kompanin 1842 yilinda istanbul'a geldigi ve Beyoglu Belvi'de calistigl,
Ceride-i Havadis gazetesinin 16 Temmuz 1842 (8 Cemaziyelahir 1258) Cumartesi
gunt 95. sayisinda duyuruldu.

Fransiz yazar Maxime du Camp (1822-1894), 1843'de izmir, Efes ve Istanbul'da
cektigi fotograflarini, 1848'de Pariste, Souvenirs et Paysages d'Orient: Smyrne,
Ephese, Magnesie, Constantinople, Scio adli kitabinda yayimladi.

Jacob August Lorent (1813-1884), 1842 yilinda Istanbul'dan baslayarak, izmir, Misir,
Kudls, Karadeniz'e yaptigl seyahatini, 1845 yilinda Wanderungen im Morgenlande
1842-1843 adl1 kitabinda yayimladi.

Bu yillarda Osmanli imparatorlugunun baskenti istanbul'da Batili anlamda gelisme
cabalari iginde, Hali¢ girisinde Karakdy-Eminoni arasina insa edilen ilk tahta kopru
1845 yilinda acildi. 1847'de ilk banka kuruldu ve ayni yil ilk telgraf denemesi eski
Beylerbeyi sarayindayapildi.
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Ernest de Caranza, 1852'de Istanbul'a geldi ve Anadolu yarimadasini gezerek pekgok
Calotype cekti. Bunlardan 55 adedi ile hazirladigl albimi Sultan Abdilmecid'e (
Saltanati: 1839-1861) takdim ederek, "Sultan Fotografcisi” Unvanini almayi basardi.

Yine ayni yil Alfred Nicolas Normand (1822-1909), Istanbul'un 16 X 21 cm
boyutunda Calotypelarini gekti.

Irlandali John Shaw Smith'in (1811-1873), 1852 yilinda gektigi Pera fotografi, iki
negatiften olusmus, bilinen en eski ¢iftli baskidir.

Bu yillarda Osmanli yonetimi Imparatorlugun degismekte olan cehresine yeni
katkilarda bulunuyordu. 1854 yilinda Kahire-iskenderiye arasina ilk demiryolu
yapildi. Ayni yil Dolmabahce Sarayi yaptirildi. Saray, Turk Rokoko'su adi ile taninan
eklektik tarzin doruk noktalarindan biri olmustu. 1857'de Matbuat Nizamnamesi
cikarild.

Francis Frith (1822-1898), izmiri 186011 yillarda gezdi ve yorenin fotograflarini
cekti. 37 fotograflik albimun ilk sayfasina, Turk kostimleri icinde kendi portresi de
basild.

Francis Bedford (1816-1894), Galler Prensi VII. Edward'in Turkiye ve Ortadogu'ya
1862'de yaptigl geziye katilarak, Wet Collodion'lar ¢ekti. Bu gezinin fotograflart,
Londrada Day& Son tarafindan basildi.

Arkeologlar i¢in bulunmaz bir hazine olan Kigtik Asyatopraklari, Fotografla ugrasan
ve eski eserlerle ilgilenen gezginlere fotografin bulunusu ile birlikte yeni bir calisma

olanagl sunmus oldul.

1861'de George Perrot, mimar Edmond Guillaume ile Anadolu yarimadasina
arkeolojik bir gezi duzenledi. 1862'de Pariste Exploration Archeologique de la
Galatie et de Bithynie adinda bir kitap yayimladilar. Jules Delbet'nin fotograflariyla

yayimlanan bu kitapta verilen bilgiler, arkeologlara yol gosterici oldu.
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Fransainin Osmanli imparatorlugu'ndaki elgisi Marquis de Moustier'in akrabasi olan
A. de Moustier, 1862 yilinda istanbul'dan baslayarak, Marmara bdlgesi ve Kuzey
Ege'nin cesitli gorantdlerini ¢ekti. Bu fotograflar, gravir teknigi ile hazirlanarak,
1864'de Le Tour de Monde adli 15 ciltlik kitabin icinde yayimlandi.

Felix Bonfils (1831-1885) ve oglu Adrien Bonfilsin (1861-1929) Beyrut'ta fotograf
studyolari vardi. Baba-ogul, Istanbul ve Anadolu yarimadasinin fotograflarini da
cektiler.

Askeri 6grenimde ¢ boyutlu esyanin dogru gérinttisini yakalayabilmek amaci ile,
Batl tarzinda ilk resm derderi Muhendishane-i Berri-i Himayun'un 18. ylzyilda
programina ainmisti. 19. Yizyilda fotograf derderinin eklendigi bu okulda
Ogretmenligi, ressam sinifindan mezun olan Ogrenciler yaptilar. Sultan 1.
Abdlilhamidin de tim olaylarin fotograflarini  onlara gektirerek izledigi
M Uhendishane ve diger askeri okul 6grencileri arasinda; Y Gzbasi Husni (1844-1896),
Bahriyeli Ali Sami, Servili Ahmed Emin (1845-1892), Ali Riza Pasa (?-1907), Ali
Sami Akozer (1866-1936) gibi isimler vardi.

Gazete fotografciligl anlayisinin éncultgind, 1840 yilinda Osmanli darphanesinde
sef desinator olarak calismaya baslayan James Robertson (1813-1888), Kirim Savasl
sonlarinin, 1855 yilinda ¢ektigi fotograflari ile yapti.

Imparatorlukta yerlesik stiidyolar da agilmaya basladi.Bu stiidyolarin sahipleri, cevre
gorunttlerinin yanisira, portre ¢cekimlerine de yer verdiler. Bu ilk portreler, o gine
kadar goruntilemek icin kullanilan resim sanatindaki genel egilimleri yansitiyor

gibiydiler. ,evre gortnttleriyse, gravirlerdeki ana konular icermekteydi.

Carlo Naya (1816-1882), italyadan Peraya gelip yerlesen ilk fotografcilardan oldu.
1845 yilinda istanbul'da baslayan calismalarini giiniin gazetelerine verdigi ilanlarla da
duyurdu. Stidyosu, Grande rue de Perada, Rus elciliginin karsisindaydi. ,alismalarini
1857 yilina kadar burada stirdiird.
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Osmanli halkindan Basile Kargopoulo, fotograf stiidyosunu 1850'de Perada acti.
Ozellikle Istanbul sehir panoramasi ve sehir belgelemeciliginde etkin bir rol oynayan
Basile Kargopoulo'nun fotografhanesinde, siislenme heveslisi ayak takimi genclerin

kiyafet degistirerek, fotograf ¢ektirmeleri icin, genis bir gardrobu vardi.

1848'de Osmanli imparatorlugu'na siginan Macar miiltecilerinden Raif Efendi, 1854

yillarinda Istanbul'da , emberlitas'ta fotografla ugrasmaya baslad.

Alman kimyager Rabach, 1856'da Beyazit'ta bir stiidyo acti.

Pascal Sebah, 1857'de El Chark adi ile actigl stidyosunda, yerel giysileri icinde
dénemin Osmanli tiplerini ¢ekti. 1888'de Policarpe Joaillier'nin de katilmasi ile
sttidyonun adi Sebah& Joaillier olarak degistirildi.

1867 yilinda Beyazit'ta bir stiidyo acan Nikolai Andreomenos (1850-1929), otuz yila
yakin burada calistiktan sonra, Perada da bir sube acti. Andreomenosun Sultan I1.
Abdulhamid'den iki madalyas vardi.

Isvecli Guillaume Berggren (1835-1920), bir gemi yolculugu sirasinda ugradig
Istanbul limaninda karaya cikinca, yolculugunun devamindan vazgecti. Dogu'nun bu
gizemli sehrini gordugl anda burada kalmaya karar vermisti. 1870 yillarin basinda
Peralda bir stiidyo agan Berggren, Istanbul'un en giizel goruntilerini usta teknigi ve
kompozisyon anlayisi ile belgeledi.

Perali fotografcilardan Gilmez Kardesler, 6zellikle portreler ve Istanbul'un kirsal
goruntulerinin fotografcilariydilar.

Unlii Pera fotografcilar icinde Bogos Tarkulyan (?-1940), fotografciliginin yanisira
portre ressamligl konusunda da calismalar yapmaktaydi. Foto Phebustn sahibi olan
Tarkulyan, daha sonra fotografhanesinin adi ile kendi adi birlestirilerek "Febus
Efendi” diye ¢agirilmaya baglandi.
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Tum bu fotografcilara teknik donanimi saglayan, fotografin ticareti ile ugrasan,
fotograf malzemeleri ithal eden en blylk firmaar; Onnik Diraduryan, Caracache
Biraderler ve Nadir Fotografhanesi'nin sahibi G. Paboudjian'd.

1.3.1 Osmanli’da Fotograf ve Oryantalizm

Fotografi teknik bir baslangictan sonra etkileyen cok onemli 6gelerden biri de o
donemin sanat akimlari oldugundan, oryantalizmin etkilerini biraz irdelemek
gerekiyor. Doguya yakin ilgi 16. yuzyillda Turquerries modasiyla basladi. 17.
ylzyilda Turkomania kisa zamanda Unli Batili yazarlarin romanlarina girdi. Ask,
cinselik ve kiskanclik temalarinin islendigi konular, zaman zaman siirsel, erotik ve
zaman zaman da vahsiydi. 18. ylzyilda Avrupainin doguya ilgis daha da artti. 19.
yuzyili daicine aan bir zaman diliminde Haendel, Mozart, Beethoven, Rossini gibi
buyUk mizisyenler Osmanli Uzerine gesitli besteler yaptilar.

Oryantalist resimlerde ise; ipekler, islemeler, halilar, nargileler, ¢ini bezeli duvarlar,
ahsap kafeder ana objeler olarak yer aldi. Dogulu kadinin bitin guzelligiyle
sergilendigi ¢iplak hamam ve harem sahneleri Batili izleyici icin ¢ok cekiciydi.
Sinirsiz hayal giicti zaman zaman sanatcilarin gercek disi dinyalar yaratmasina neden
oluyordu. Gérdme'un tablolarindan biri, bu hayal disi géruntilerin agik¢a goruldigu
orneklerdendir; nitekim tabloda resmedilen, ¢ok sayida gorevlinin bulundugu
Topkap! Saray1 bahgesindeki havuzun kenarinda, aslinda kadinlarin ¢iplak dolasmasi
olanaksizdir. Kaldi ki 19. yizyilda artik Topkapi Saray1 da kullaniimamaktadir.

Oryantalizm giderek moda, tiyatro, mimarlik ve slisleme sanatlarinda da Batl
dinyasini iyice icine aldi. Osmanli oturus stilinde ayakaltina konan minderlerden

etkilenenler, Bati mobilya modasina Ottoman adiyla bilinen bir elemani yerlestirdiler.

19. yuzyil sanat ortamini etkileyen dnemli bir baska faktor de diizenli gemi turlarinin
yapilmasi ve hepimizin bildigi gibi Orient Expresin seferlerine baglamasiydi.

Yeni baslayan toplu tasimaciligin sagladigi olanaklar nedeniyle, gezgin fotografcilar
devreye girmeye basladilar. Fransadan yola cikan bu fotografcilar, agir fotograf
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yikleriyle birlikte tim bu gegmis bilgi birikimini de sirtlarina aldilar aslinda. ilk

gorulecek yerler, kuskusuz, medeniyetlerin dogdugu kentlerin bulundugu topraklardi.

Fotograf, bulunusundan bes ay sonra Osmanli'ya 6nce izmir'den baslayarak geldi;
bunun nedeni, o dénemin gemi seferlerinde Anadolu topraklarinin ilk limaninin izmir
olusuydu.

Gezgin fotografcilar doneminden sonra yerlesik fotografcilar imparatorlugun "en
batili caddesi" olarak nitelendirilen Grand Rue de Pera, yani buginku istiklal
Caddesi'nde yerlerini almaya bagsladilar. Bu stiidyolarda 6ncelikle disardan gelenlerin
ya da imparatorlukta goérevli yabancilarin fotograflar cekildi. Elektrigin hentiz
olmadigl donemlerde bu stidyolar, buginkinin tam tersine, binalarin ¢ati katlarinda
kuruluyordu. Gun 15181, catiya gerilen perdelerle 6zel olarak kontrol ediliyordu. Uzun
poz suiresi gerektiginden, basin oynamamasi icin de arkaya bir diizenek yerlestiriliyor,

cam negatifler de yine guin 1siginda bir giin boyu baski haline dénustrl tyordu.

Fotografhane sahipleri sultanlardan ve Avrupali hikimdarlardan aldiklari nisanlari,
Viyanada Wachtl firmasina gonderiyorlar, burada stiidyo kartlari hazirlaniyor, kart

arkasinasik bir diizen icerisinde baskilar yapiliyordu.

Fotografci, kartin 6n yuzune fotografi yapistirdiktan sonra, bu yizeye bir kapak
gorevi gormesi amaci ile, aynen arka tarafin desenlerini tasiyan, karta tek kenarindan

tutturulmus, yaldiz baskili incecik bir kagidi kapatip misterilerine sunuyordu.*

Ilk Osmanli fotografcilari Miuslimanlarin ve Musevilerin arasindan ¢ikmadi. Bunun
nedeni, Muslimanlarda, aslinda Kuran'da yer amamakla birlikte, bazi tutucu
cevrelerin resmetmeye olan tepkis, Musevilerde ise tasvirin kesinlikle

yasaklanmasindan kaynaklanmaktaydi.
Osmanli imparatorlugu'nda Rum asilli Vasil Kargopulos 1850'de Perada ilk yerlesik

stiidyoyu agan kisi oldu. Bundan sonra izleyecegimiz fotografcilarin adresi de hep
Pera olacaktl. Dis ¢cekimleri basariyla gerceklestiren Kargopulosun asil Unl stiidyo
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cekimlerindeydi. Stidyosunda, muUsterilerin kiyafetlerini degistirip ¢esitli pozlarda
fotograf gektirebilmeleri icin cok genis bir gardirobu bulunuyordu.

Stidyolar arasinda saray erkaninin fotografini gcekme basarisini gosterenler tnlerine

Un katiyorlardi; 6zellikle de saray ¢ocuklari en 6nemli misteriler arasindaydi.

Pascal Sebah 1857 yilinda "El Chark" adiyla Pera Postacilar Caddesi'nde bir stiidyo
actl. 1888'de de stiidyonun adi yeni bir ortakla beraber " Sebah Joaillier"e donustl ve
Sebah Joaillier fotografta oryantalizmin en guclt temsilcilerinden oldu.

Fotograf dizenlemeleri hep Batilinin ilgisine yonelik olarak gerceklestiriliyordu.
Turistik fotograflar icinde, dans eden kizlar cok 6nemli bir yer tutuyordu. Aslinda,
Batili igin ilging olan ne varsa gekilmeliydi; sokakta calisan esnaflar bile.

Ressam Osman Hamdi Bey yaptigi resimlerin pek cogunda Pascal Sebah'in
fotograflarindan yararlaniyordu; Gnli "Kaplumbaga Terbiyecisi" bu orneklerden
biridir.

Evvelden, ressamlarin savas aanlarina giderek savasan insanlarin resmini yapmasi
stz konusuydu. O zamanlar farkli bir teknik sistemde basilan gazetelere bu
ressamlarin yaptigi calismalar geciriliyordu. Fotografin sosyal igerikli olarak ilk
kullanimi, 1853'te baslayan Kirim Savasi'yla oldu. Dinyadaki ilk savas fotograflar
Roger Fenton tarafindan burada cekildi.

Bu fotografcinin ingiltere'ye donmesiyle Osmanli darphanesinde sef desinator olarak
calisan Ingiliz James Robertson Kirim Savasi fotograflarini ¢ekmek lizere
gorevlendirildi. Robertson Istanbul'a dondilkten sonra yine uzun yillar Osmanli

fotografcilarindan biri olarak ¢alismalarini sirdarda.
Saray fotografcilari deyince akla ilk gelen isim, Abdullah Biraderlerdir. Abdullah

Freres adl stidyolarinda 1863'te cektikleri Abdulaziz fotografi bu ¢ Ermeni kardese

"Sultan Fotografcisi™ unvani kazandirdi.
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Ve Abdullah Biraderlerle birlikte bu Unvan stiidyo kartlarinin arkasinda kullanilmaya
baslandi. Abdullah Biraderlerin stiidyosuna 0Ozellikle Anadolu'daki Ermeni aileler
yeni bir meslek 6grenmesi icin cocuklarini génderiyorlardi. Bu nedenle bir dénem
sonra Osmanli‘da fotografcilik bir Ermeni tekeli haline donustl ve bu alanda pek ¢ok
buyuk usta yetisti. Abdullah Biraderler 1886'da Misir Hidivi Tevfik Pasanin ¢agrisi
Uzerine Misir'da bir sube actilar. Kagithane deresi mesiresi ve Musliman mezarliklar
fotograflarda en ¢ok goruntilenen mekénlardandi. 19 yuzyil sonlarina dogru baska
Ulkelerden gelip Osmanli Uzerine ani ve gezi kitaplarl yazmis olan yazarlarin en ¢ok
SOz ettigi yerlerden biri, Misliman mezarliklariydi. Bu mezarliklar ayni zamanda bir
eglence yeriydi de; gece kandillerle aydinlatilir, insanlar geziler yaparlar, cay
bahcelerinde otururlardi. Hatta Kirrm Savasi sonrasi Taksim'deki Musliman
mezarl1ginda bandonun bir konser verdigi bile sdylenir.Kadin modeller fotografcilikta
cok onemli bir yer tutuyordu. Fotograflar, "Turk kadin", "gen¢ Turk kizi" gibi
isimlerle piyasaya sirilse de, boyle davranislarin ¢ok bilyik ceza gérdigi Osmanli
Ulkesinde bir Mlsliman kadinin stiidyoya giderek bu pozlari vermes olanaksizdi.
Modeller genellikle disaridan gelen yabancilar arasindan seciliyor ya da Pera
batakhanelerinde calisan kisiler kullaniliyordu. Bazi fotografcilar bu modelleri
bulmakta zorluk cektiklerinden, zaman zaman da erkek modellere bagvuruluyordu.”

Sehzadelerin fotograf 6gretmeni olan Nikolai Andriomenos, 1867'de dnce Beyazit'ta,
daha sonra da fotografciligin merkezi haline gelen Peraida bir stiidyo agti.isvecli
Guillaume Berggren, bir gemi yolculugu sirasinda ugradigi istanbul'da kalmaya karar
verdi. 18701 yillarin basinda Pera Dervis Sokagi'nin basinda stdyosunu acti.
Hamidiye Demiryolu'nun yapimi sirasinda istasyon binalari ile tim cevreyi cekti.Bu
doneme kadar fotograflarin hepsi, kimyasi geregi sepya tonda basiliyordu. ilk kez,
Kumkapili bir balikginin oglu olan Bogos Tarkulyan, (1890'da Perada agtigi
stidyonun adi Febustir ve giderek kendisi de Febus efendi diye anilmaya baglar)
fotograflar pastel tonlara boyayan fotograf¢i oldu.Tarkulyan, bunun icin saraydan
cok buyuk bir odul aldi. Stidyoda kartvizit boyutundaki fotograflar blyUk boy
fotograflardan hi¢ farki olmadan, ayni sik kartonlara monte edilip yaldiz baskili
kégitla ortulerek musteriye sunuluyordu.Burada, fotografin buyik destekleyicisi olan
sultan 1. Abdulhamid'den de stz etmek gerekir. Evhamli bir kisilige sahip
oldugundan saraydan c¢ikmayan, ancak imparatorlukta gerceklesen bitin olaylari
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izlemek isteyen Abdilhamidin doneminde fotograf gercekten bir anlamda saray
disinin aynasi olarak kullaniliyordu.

Devlet dairelerinde tum calisanlarin fotograflarinin cekilerek arsivienmesi, belge
fotografciliginda buyuk bir gelisme sagladi. Abdilhamid ayni zamanda biyuk bir
fizyonomistti; bu nedenle tahta cikisinin 25. yilinda bitin hapishanel erdeki
mahkdmlarin fotograflarini ¢ektirip altina mahkimiyet nedenlerini yazdirdi ve
iclerinden sectikleri icin af c¢ikardi. Askeri okula kaydolmasini istedigi, bilinen
ailelerin cocuklarini da yine fotograflardan segiyordu. O dénemde ¢ekilen ve "Yildiz
AlbUmleri" olarak anilan albimlerde 40.000'e yakin fotograf yer almaktadir.Hem
Teknik Universitenin, hem Giizel Sanatlar Akademisi'nin temeli olan M ihendishane-
i Berri-i Himayun'da okulun resim derslerine fotograf dersleri de eklendi; ilk fotograf
Ogretmenleri resim sinifindan mezun olanlardi. 1886'da Topgu Okulu'ndan mezun
olup daha sonra muhendislere fotograf dersleri vermis olan Ali Sami Bey, uzun yillar

saray icin calismis fotografcilardan biridir.

Rahmizade Bahattin Bediz, 1910da Resna adiyla bilinen stidyosunu actl.
Imparatorlugun batili yakasi olan Pera Caddesi'nde degil, Istanbul yakasi olan karsi
tarafinda yer alan bu stiidyonun ardindan Uskiidar ve Bahgekapi'da da birer sube agan
Bediz, kisa zamanda ¢ok blyUk tne kavustu. Ancak ne yazik ki ayni hizla bir disUs
gosterdi ve stidyosu 1925'te kapandi.Yuzyilin basinda Stereoscope kamera ile
birlikte ¢ boyutlu goruntiler giindeme geldi. Ug boyutlu fotograflar énce Batidan
gelenlerce cekiliyorken, zamanla Osmanli fotografcilari da bu teknigi kullanmaya
basladilar.Y tizyil bitip de 20. ylizyil basladiginda, Osmanli Imparatorlugu hem politik
hem ekonomik konularda zor bir donemin icine giriyordu.Sozinu ettigimiz
fotografcilar, kahveleri, carsilart, sokaklariyla Osmanli yasamini ginimuize getirdiler;
Karadagli, Gurcu, Ermeni, Arnavut, Yahudi, Sirp, Arap, Cerkez nifusuyla Osmanli
halkini belgelediler ve bunlari kendi yonlendirdikleri 1sikla saptayarak gunimuize
getirdiler.
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1.4 Osmanli’dan Gunumuze Tuark Fotograf Tarihi

19 yiizyi1lda Osmanli Imparatorlugu politik, kultir ve sanat, askeri ve ticari yonlerden
Avrupa dan etkilemeye basladl ve Batlya donik bir politikay! esas aldi. Toplumun
begenileri degisti. Resm, mimari ve miuzikte gelenekselin yanisira, Osmanli
toplumunda €lit zumreyi olusturan entellektliel, birokrat ve saray cevrelerine Bati

zevki girmeye bagsladi.

Fotografin bulunusu ilk kez, Takvim-i Vekayi gazetesinin 28 Ekim 1839 Pazartesi
gunki 186. sayisinda duyuruldu.

1839 yilinin Ekim ayinda, Fransiz ressam Horace Vernet (1789-1893), yegeni Charles
Marie Bouton ve Daguerreotypist Goupil Fesquet (1806-1893), Marsilya limanindan
yola cikarak dinyadaki ilk fotografik geziye basladilar. Suriye, iskenderiye, Kahire,
Sina, Filigtin, Tyre, Saidon, Deir EI Kamar, Sam, Kudus, Nazareth, Beyrut ve
Baalbeckden sonra, 4 Subat 1840da izmire vardilar. Fesquet tarafindan hazirlanmis
olan ani defterinde, 13 Subat 1840da lena gemisinin bordasindan ¢ekilen izmirin

Daguerreotypelarindan sz edilmektedir.

1840 yilinda Ingiliz William Churchillin yabanci basindan aktardigi yazilarla
yayinina baslayan Ceride-i Havadis Gazetesinin 25 Agustos 1840 Sali gunu 47.
sayisinda, Daguerrein ticari amagla ¢ogalttigl makinasindan sz edilmekteydi.

S6z konusu yillarda matbaa ve baski teknigi gelismediginden, cekilen fotograflari
gazetelerde, mecmualarda ve kitaplarda gostermek olanaksizdi. Bu nedenle
fotograflanan goruntller ara tonlar verilerek yeniden ressamlar tarafindan cizilerek

basili yayinlara aktarildi.

Fotograftan tekrar ¢izim yolu ile hazirlanmis ilk kitap Excursions Daguerriennes:
Vues et Monuments Les Plus Remarquables du Globe 1840 ve 1844 yillar arasinda
Pariste N.P. Lerebours tarafindan yayimlandi. Bunlar Avrupa ve Ortadogunun cesitli

yerlerinden saptanmis gorintdlerdi.
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Islam mimarisi lizerine arastirmalar yapan Joseph Philbert Girault de Prangey (1804-
1892), Ortadoguda 1842-1845 yillar1 arasinda 1000in tzerinde Daguerreotype gekti.
Bunlardan yapilan illtstrasyonlar 1846da Pariste Monuments Arabes dEgypte de
Syrie, et dAsie-Mineure Dessines et Mesures de 1842 a 1845 adi ile basildi. Fransiz
asilli Kompanin 1842 yilinda istanbula geldigi ve Beyoglu Belviide calistigi, Ceride-i
Havadis gazetesinin 16 Temmuz 1842 Cumartesi gunki 95. sayisinda duyuruldu.
Fransiz yazar Maxime du Camp (1822-1894), 1843de izmir, Efes ve Istanbulda
cektigi fotograflarini, 1848de Pariste, Souvenirs et Paysages dOrient: Smyrne,
Ephese, Magnesie, Constantinople, Scio adli kitabinda yayimladi. Jacob August
Lorent (1813-1884), 1842 yilinda istanbuldan bagslayarak, Izmir, Misir, Kuds,
Karadenize yaptigl seyahatini, 1845 yilinda Wanderungen im Morgenlande 1842-
1843 adli kitabinda yayimladi.

Ernest de Caranza, 1852de istanbula geldi ve Anadolu yarimadasini gezerek pekcok
Calotype cekti. Bunlardan 55 adedi ile hazirladigi albimi Sultan Abdilmecide
takdim ederek, Sultan Fotografcisi Unvanini amayi basardi. Yine ayni yil Alfred
Nicolas Normand (1822-1909), istanbulun 16 X 21 cm boyutunda Calotypelarini
cekti. Irlandali John Shaw Smithin (1811-1873), 1852 yilinda gektigi Pera fotografi,
iki negatiften olusmus, bilinen en eski ciftli baskidir.

Francis Frith (1822-1898), Izmiri 186011 yillarda gezdi ve yorenin fotograflarini gekti.
37 fotograflik albimun ilk sayfasina, Turk kostiimleri iginde kendi portresi de basildi.

Francis Bedford (1816-1894), Galler Prensi VII. Edwardin Turkiye ve Ortadoguya
1862de yaptigl geziye katilarak, Wet Collodionlar ¢ekti. Bu gezinin fotograflart,
Londrada Day& Son tarafindan basildi. Arkeologlar i¢in bulunmaz bir hazine olan
Kuclk Asya topraklari, fotografla ugrasan ve eski eserlerle ilgilenen gezginlere

fotografin bulunusu ile birlikte yeni bir ¢alisma olanagi sunmustu.

1861de George Perrot, mimar Edmond Guillaume ile Anadolu’ya arkeolojik bir gezi
duzenledi. 1862de Pariste Exploration Archeologique de la Galatie et de Bithynie
adinda bir kitap yayimladilar. Jules Delbetnin fotograflariyla yayimlanan bu kitapta

verilen bilgiler, arkeologlarayol gosterici oldu.
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Fransanin Osmanli imparatorlugundaki elcisi Marquis de Moustierin akrabasi olan A.
de Moustier, 1862 yilinda istanbuldan baslayarak, Marmara Bolgesi ve kuzey Egenin
cesitli gorunttlerini ¢ekti. Bu fotograflar, gravir teknigi ile hazirlanarak, 1864de Le
Tour de Monde adl 15 ciltlik kitabin icinde yayimlandi.

Felix Bonfils (1831-1885) ve oglu Adrien Bonfilsin (1861-1929) Beyrutta fotograf
studyolari vardi. Baba-ogul, Istanbul ve Anadolu nun fotograflarini da cektiler.
Askeri dgrenimde U¢ boyutlu esyanin dogru gortntisiini yakalayabilmek amaci ile,
Bati tarzindailk resim dersleri M Uhendishane-i

Berri-i Himayunun 18. yulzyilda programina alinmisti. 19. Yuzyilda fotograf
derderinin eklendigi bu okulda oOgretmenligi, ressam sinifindan mezun olan

ogrenciler yaptilar.

1.4.1 Felix Bonfils imzali Bir Fotograf

Sultan I1. Abdllhamidin de tim olaylarin fotograflarini onlara gektirerek izledigi
M Uhendishane ve diger askeri okul 6grencileri arasinda; Y Gizbasi Husnu (1844-1896),
Bahriyeli Ali Sami, Servili Ahmed Emin (1845-1892), Ali Riza Pasa (?-1907), Ali
Sami Akozer (1866-1936) gibi isimler vardi.

1.5 Cumhuriyet Dénemi ve Fotografi

Cumhuriyet doneminde, Osmanli Devletinden arta kalan bir ¢cok fotografhane yeni

isimlerle calismalarina devam etmistir.

Birinci Dunya Savag! sirasindaki uygulamada oldugu gibi, Kurtulus Savasi’nda da
cogunlugu orduda gorevli subay ve askerlerden olusan film fotograf ekipleri ile

savasin yapildigi cepheler, kent ve kasabalar belgelenmistir.
Istanbul’ dan bagslayarak, Anadolu’ nun cesitli kentlerinde agiimaya bagslayan fotograf

stidyolari kisa strede tlke geneline yayilmistir. Cumhuriyetin ilani ile gelen nifus

kagidi, pasaport ve resmi evraklara fotograf konmasi zorunlulugu “resim cektirmek”
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istemeyen bir kisim hakin da, bu stidyolarla sirekli bir baglant kurmasini
gerektirmistir.

Cumhuriyetin ilani ile baglayan ulusallasma cabalari, stidyo fotografciligindan
bagimsiz, basta gazete olmak Uzere cesitli yayinlar icin gerekli malzemeyi
olusturacak fotografcilari ortaya cikarmaya baslamistir.(Muhterem Gokmen, Esat
Tengizman ve Burhan Felek gibi..)Bu isimler arasinda Ethem Tem’i de anmak
gerekmektedir.(C.0.G)

Cumhuriyet donemi “sfz” Uzerine kurulu bir toplumdan “yazi” ve “fotograf”

toplumuna gecis, gorselligin koklesmesi slirecini icermektedir.

Osmanli doneminde azinlik stiidyolarinin tekelinde olan fotografcilik Cumhuriyet
doneminde hizla gunlik yasamin ayrilmaz bir pargasi durumuna gelmis,

sanatcllarimiz insanlara 1sigin anlatim ve yorum guictini tattirmay1 amaclamislardir.

Baha Gelenbevi’'nin “Fotograf mindr sanat degildir” diye haykirmasinin altinda
fotografin toplumsal degerini vurgulama dustncesi vardir. Yirminci yuzyil Turk
fotograf sanatl askin durumda olmamakla birlikte sinirli sayidaki “usta’ niteligine

sahip insanin ¢abaslyla bir toplumsal bilincin olustugu dusiincesi yadsinamaz.

1925'te Istanbul’ da Vakit ve Cumhuriyet gazetelerinde fotomuhabirligi yapan Cemal
Isiksel, 1929'da Atatirk’an emriyle Ankara Ulus gazetesinde bu gorevini
strdurmastir. Atatirk’ in icinde bulundugu cevreyi surekli izleyen Isiksel, ginimiize
kadar ulasan Ataturk fotograflarindan olusan ¢ok zengin bir kolleksiyon meydana
getirmistir.

Atatirk, hayatta bulundugu onbes yillik kisacik Cumhuriyet déneminde Turk
toplumunu bicimlendirirken icinde bulunulan toplumsal kosullari hice sayan bazi
hedefler koymus, morali yiiksek tutmus,halki sinirlarinin 6tesinde bulunan bir yasami
yakalamaya zorlamigtir. Demokrasi, sanat, bilim, dil bilinci, adalet, halkgilik,

devrimcilik, laiklik, bagimsizlik... bazi kimselere hemen olurmus gibi gelmeye
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baslamistir. Atatirk, bu baglamda efsanevi bir kavrayisla sanatclyr “Alninda isigi ilk
hisseden insan..” olarak halkimiza tanitmistir.

1932 yilinda, gen¢ Cumhuriyetin kdltdr atilimlarindan biri olarak kurulan
“Halkevleri” egitim dizeyinin yukseltilmes icin pek ¢cok alanda yaptigi ¢calismalarin
yaninda 1932 yilindan baslayarak diizenledigi fotograf kurslariyla geng hevedlilerin

ve amatorlerin bu alanda ¢alismalarina olanaklar hazirlanmistir.

Basin Yayin Genel Mudurltgt 1933-1937 yillarinin basinda Vedat Nedim Tor ile
fotograf faaliyetlerini sirdurtr ve yine bu donemde ilk defa sistemli olarak Turkiye
fotograflanir. 1926 yilinda Turkiye'ye yerlesen Avusturya asilli Othmar Pfershy,
Basin Yayin Gened Mdudarligt adina Anadolu’yu gezerek binlerce fotograf
ceker. Tarihi yapilari, kent peyzagjlarini ve insan yasamini ele alan bu fotograflar,
“Fotograflarla Turkiye” adi altinda Almanya’ da baskisi yapilan bir kitapta toplanir.

1940 yilinda Miinif Fehim, Hisnii Cantirk, Suat Fenik, Ilhan Arakon ve Ihsan
Erkilic, Emindni Halkevinde actiklari fotograf sergisiyle fotografin  da
sergilenebileceginin ilk drnegini olusturdular.

Gorsel tarih olusturma tutkusu olanlarin, olaylar gercekci bir bicimde yansittiklari
savindan kaynaklanan bir dogruluk saplantisi vardir. Oysa fotograf yansiz degildir.
Ulkemizde Cumhuriyetin ilk yillarinda propoganda servisleri tarafindan yayinlanan
tanitima yonelik fotograf albumleri ya da dergiler egemen siyasa kadronun
goruslerine uygun bir bicimde hazirlanmistir. Bunlara bir tir resmi gorsel tarih yapiti
da diyebiliriz. Yazili tarih sonradan degistirilebilir. Gorsel tarihi degistirmek
olanaksizdir. Fotografcinin, yanlisi dizeltilmez tdrden bir sorumlulugu vardir.
Fotograf¢cinin sorumluluklarindan biri de literattrt iyi bilmesidir. Kisir dongiye

girmemesi, tas Ustiine tas koymasl buna baglidir.

Bu arada 1936’ da Basin Genel DirektorlGgi’ nin actigl “ Turkiye, Guzellik, Tarih ve
Is Memleketi” adli sergi genis bir calismayla yapilan ilk belgesel 6rneklerinden
sayilabilir. TUrkiye'yi icerde ve disarda tanitmayi amaclayan bu sergi 652 fotograftan

olusuyordu.
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Bunlarin 500’ G Matbuat Umum Mudurligd’ nde gorevli fotografcilarin gektigi 5.000
fotograf arasindan segilmisti. Digerleri ise amatdr ve profesyonel 22 fotografginin
gonderdigi fotograflardi.

Cumhuriyet Doneminde fotografcilar arasinda (Ataturk’Gn dedigi gibi..) “Alninda
1s1g1 ilk hisseden” lerden biri Sinasi Barutgu “hoca” olmustur. Barutgu’ nun hocalig|
bir yakistirma degildir. Tam anlamiyla caniyla, kaniyla bir hocaliktir. O yillarin

egemen toplum ruhu Barutgu’ nun fotografina sinmistir.

Bu fotograf ince duygular igeren, herkesin dikkatini gekmeyen ayrintilar araciligiyla
butlind yansitan, yasamin doruklarini yakalamay1 amaglayan bir fotograftir.

Bindokuzytzellili yillar fotograf¢ilarin Anadolu’ nun tozuna topragina karistigi, kirsal
temalara agirhik verdigi, ayni paraelde koyunden, topragindan koparak kent
kiyilarina  vurmus insanlarin  gérintilenmesine 6zen gosterdikleri  yillardir.
Bindokuzytizseksen sonrasl, fotograf sanatina egilim duyanlarin topraga bagli
“haglik” ruzgarinin etkisinden bir olglide kurtularak “Dunya insani” agilimini
yakalama ugrasi icinde oldugu gorulmektedir.

Cumhuriyet doneminde ici icine sigmayan fotografcilarimiz gucliklerle yogrularak
kendi kendilerini yaratmiglardir. Degisik alanlardan elde ettikleri geliri, dertlerini
fotograf yoluyla anlatma ugruna harcamislardir.

Buna karsin toplumumuzda fotograf bir sanat dali olarak tam yerine oturmamis,
gereken ilgiyi gormemistir. Genellikle buyuk merkezlerde daha c¢ok gecici
hevedlilerin olusturdugu kiguk bir kitle, fotograf sanatiylaic ice yasamistir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda fotografin glctne ve biydsine kapilan aydinlari-miz
Ozendirme gorevini yerine getirmis ve cesitli cevrelerin ilgisini diri tutmayi

basarmiglardir.

Gendllikle genclik yillarinin Grint olan fotograf calismalari onlari insanlarla

kaynasmaya, arastirmaya, Ogrenmeye, Ogretmeye, dusindirmeye, mutlu etmeye,
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kisacasi yaratmaya kosullandirmistir. Her birinin fotografc¢ilikla yogun ani ve
deneyim birikimi vardir. 2. Dinya Savas! sirasinda karsilastiklari malzeme darbogazi
yada calistiklar1 kuruluslarda fotografin mesleki 6nem ve yararini kabul ettirmek icin
harcadiklar1 ¢aba bunlardan bazilaridir. Foto Fahri Seyrek bu konuda cok tipik bir
ornektir. Binlerce meslektasl gibi stidyo calismalarindan elde ettigi gelirle ailesinin
gecimini saglamakla yetinmemistir. Halkevleri'nin ve diger kuruluslarin agtigl
yarismalara katilarak dereceye girmis, yoresinde yasanan tarihi olaylari blyUk bir

Ozenle belgelemistir.

Ilk adimda, gunlikk yasantiya iliskin gercekleri fotograf diliyle yorumlama cabasi
fotografcilarimizda 6zgin Gslup yaratma kaygisinin dogmasina neden olmustur. O
yillarda cekilen fotograflara egemen olan konu cesitlemesi icindeki izlenimci tavir,
siyah-beyazin dramatik gucinden alabildigine yararlanirken eline gecirdigi bu yeni
anlatim olanaginin sinirlarini arastiryor gibidir.

1948 yilinda gelismis bir teknikle yayin hayatina baslayan Yeni istanbul gazetes
genis bir fotomuhabir kadrosu olusturmustur. Zeki Bukey, Mehmet Biber, Limasollu
Naci ve Ara Giler ilk fotomuhabirleri arasinda bulunmaktadir. Yine ayni yil Hlrriyet
Gazetesi, gazete fotografciligina 6nem veren ikinci biylk gazete olarak basina
katildiginda, yazilarin yerini biyik olglide goruntiler almaya baslamistir. Olaylari
izleyip fotograflarla haber olarak verme ilkesi bitlin gazeteleri etkileyen bir tutum
olarak basinimiz i¢inde hizla yayilmistir.

Gazetelerin fotografcl kadrolarini olusturduklart 1950 yillari, ilk fotograf gjanslarinin
kuruldugu gelismeleri de icermektedir. Faik Senol, Selahattin Giz, Faruk Fenik ve
M Ueddep Erkmen bir araya gelerek “Basin-Foto” yu olusturmuslardir.

“Life “ dergisini 6rnek alan “Hayat Mecmuasl” haber, aktualite, magazin konularini
isleyen aylik bir dergi olarak 1954 yilinda yayinlanmaya baslamistir. Ayni dénemde
yayinlanan “Artist”, “Haftanin Sesi” gibi magazinlerden farkli olarak dinyadan ve
yurttan olaylara temiz baskili ve seckin fotograflara yer veren dergi, kisa siire iginde
buyuk ilgi gorerek haftalik bir dergi haline gelmistir.
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Derginin yayinlanmaya baslamasiyla foto-roportaj kadrosunda yer alan Ara Guller
daha sonra fotograf mudurd olarak 1961 yilina kadar burada ¢alismistir. Bu yillarda
Hayat Dergis kadrosunda yer alan fotografc¢ilardan Ozan Sagdi¢, Sami Giner, Fikret
Otyam ve Sems Glner gunimize dek slren basarili calismalariyla dikkat
cekmekteydiler.

Hayat Dergis kadrosu icinde Semiha Es dinyay! en ¢ok dolasan kadin fotmuhabiri
olarak Hikmet Feridun ESle birlikte roportajlar yapmistir. Yine Hayat dergis
muhabirlerinden Mustafa Kapkin, Ege Bolgesinden goérunttleriyle, portre, ¢iplak ve
deniz alti fotograflariyla bilinmektedir.

Gazi Egitim Enstitistni bitirerek fotografa baslayan Husnu Girsel, Adapazari ve
cevresinde yaptigl calismalarla fotografi yayginlastirirken, yurtici ve yurtdis
yarismalarinda gesitli 6diller almistir. Ingiliz fotograf okulunu bitirerek, fotograf
Uzerine ciddi calismalarda bulunmus Yildiz Moran, filmciligin yanisira fotografla
ilgilenmis olan Husnii Cantirk ve ilhan Arakon, fotografin giizel sanatlar igindeki
yerine dikkati gekerek gelismesini saglayan ressam Zeki Faik izer ve Muhip Fehim
bu donem fotograf birikimine katkida bulunmus 6énemli isimler olarak gorulmektedir.

Bu donemde ¢esitli alanlardan gelerek fotografciliga baslayan ve kendi kendilerini
yetistiren fotografcilar arasinda Gultekin Cizgen, Ersin Alok, Sakir Eczacibasi ve
Sahin Kaygun gibi isimler basta gelmektedir.

1958 yilinda fotografa baslayan Gultekin Cizgen'in fotograf ve sanat Uzerine
yazilarinin yanisira, Engin Cizgen(Ozendes)’le birlikte cikardiklari “Yeni Fotograf”
dergis ve buna bagli olarak cikan “ Fotograf Yayinlari” teorik alanda yaptigi
calismalar arasindadir.

1970'li yillarda, belirli ortamlara ve dogaya yonelik calismalariyla Nusret Nurdan
Eren, grafik calismalarinin yaninda cocuk, portre ve kadin fotograflariyla isa Celik,
renkli fotograf sergileri ve laboratuvarlariyla Halim kulaksiz O6nde gelen

fotografcilarimizdandir.
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1959'da istanbul’da kurulan IFSAK (istanbul Fotograf ve Sinema Amatorleri
Dernegi) amatorler arasinda dayanisma olusturmayi, bilgi ve becerileri birlestirerek
kultdr ve sanat ortamina “fotograf” la katilmay1 amaclamaktadir. Yine buna benzer bir
amacla 1977 de Ankara da kurulan AFSAD (Ankara Fotograf Sanatcilari Dernegi)

fotograf sanatinin Urtin ve ugras olarak genis yiginlara ulasmasini hedeflemektedir.

Tark fotografinda yasayan Unli ve onclu ustalarin yaninda 1970'li  yillardan
baslayarak, bu alanda belirli teknik dizeyin Uzerinde amattrce, ciddi calismalara
tanik olunmaktadir.

Cesitli fotograf dernekleri veya gruplarin yaptigl toplu calismalar yoluyla bu alanda
yerli ve yabanci ustalarin yapitlarini degerlendirip, onlar gibi ¢ekim yapmayi, zaman
zaman ise onlarn asmayl basaran “Gen¢ Kusak Fotografcilan” ise gencler
olusturmaktadir. O zamanin gencleri ise, Cengiz Karliova, Kazim Zaim, Cengiz Civa,
Rauf Miski, Nevzat Cakir, Kemal Cengizkan, Cengiz Akduman 6ne ¢ikan isimler
olarak gorilmektedir.

Bunlardan baska ayni dénem iginde gazete fotografcisi ve fotomuhabiri olarak Cetin
Sencan, Tulay Divitgioglu, Ozdemir Girsoy, Garbis Ozatay, Huiseyin Kircall, Kadir
Can ve Muammer Tuncer basin icinde basarili ¢calismalar ortaya koymuslardir. Basin
fotografcilarimizdan Goksin Sipahioglu, Pariste actigl ajanda (SIPA PRESS)
fotograf dagiticiligina yonelmistir. Savas muhabiri olarak Ortadogu ve Libnan’da
fotograflar ceken Coskun Aral, halen Turkiye ve Avrupa basininda yeralmaktadir.

1977 yilinda istanbul Guizel Sanatlar Akademisi'nin aldigi bir kararla bagimsiz bir
fotograf okulu kurulmustur. Her biri bu alanda degerli ¢alismalar yapmis Mehmet
Bayhan, Sabit Kalfagil, Gller Ertan, Cafer Turkmen ve Yilmaz Kaini dncullginde
olusturulan ve gunimiizde Mimar Sinan Universitesi biinyesinde faaliyet gosteren
enstitil, istanbul’ daki fotograf ustalarindan ve onlarin atélyelerinden de yararlanarak
calismalarini yuriutmektedir.

1.6 Son Onbes Yil ya da Soyut Disavurumcu Donem (1980-1995)
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Sanat, sonlu ile sonsuz arasindaki yitik birligin yaratma eylemi ile digsa vurulmasi
olduguna gére; bireyin icinde bulundugu stirecin, baslangic ile gelinen zaman boyutu
arasinda gosterdigi degisim ve gelismeler sanatci kisiligi belirler. Sanat yapitlari ise;

bu kisiligi yol boyuncayansitan aynaislevini yuklenirler.

Fotograf seksenli yillarla birlikte Turkiye'de buyuk bir ivme kazanmistir. Turk
fotografindaki kimlik degistirmeye basladigl, degisik egilimlerin ortaya ¢iktigr dénem

olmasiyla da Cumhuriyet sonrasi Turk fotografinda énemli bir yer tutar.

Son onbes yilin fotografi ve sanat potansiyelini anlayabilmek ve 1980 6ncesi durum
ile karsilastirmali olarak ortaya koyabilmek icin, 19801 yillarin, sanat ve kultir
yasamimizda belirgin kildigl degisimleri 6ncelikle siralamak gerekir. Bu degisimler;

1) Fotogragfinin toplumsal ve sanatsal islevini yerine getirebilmes icin gerekli 6n
kosullardan en énemlisi olari; batida 1839 yilinda Daguerre ile girilen yeni dénemde
Fransiz Bilimler Akademisi'nde bilimsel bir disiplin olarak baslatilan ve 1960'lar
Avrupasinda Yuksek okul dizeyinde bagimsiz bolimler olarak yerini alan ve
Turkiyede, Sinasi Barutcu'nun gayretleriyle Gazi Egitim Enstitiisii ve Orta Ogretmen
Okulu'na ders olarak giren; tUlkemizde sanat egitimi ve 6gretiminin besigi niteligini
tastyan Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (ya da yeni adiyla Mimar Sinan
Universites Giizel Sanatlar Fakiiltes)'nde Zeki Faik izer Vedat Ar ve 1962'den
itibaren Cafer Turkmen'in katkilariyla sirdirtlen; Tatbiki Gizel Sanatlar Y Uksek
Okulu'nda (ya da yeni adiyla Marmara Universites Glizel Sanatlar Fakiltesi) Vehbi
Yazgan ile baslatilip, Guler Ertan ve Barbaros Girsel ile Grafik Bolumii Icinde
surdirilen egitim siireci, ancak 1978 yilinda Mimar Sinan Universites Giizel
Sanatlar Fakiltes catisi altinda "Fotograf Enstitisi” ismi ile bagimsiz kurum

kimligine kavusmustur.

2547 sayili YOK yasasinin 5. maddesi gelismelere ivme kazandirmis ve sirayla Yildiz
Universitesi biinyesinde iki yillik 6n lisans veren Fotograf Meslek Yiksek Okulu
acilmis, Izmir 9 Eylul Universitesi'nde fotografi egitimi dort yillik lisans diizeyine

cikartilarak bagimsiz kurum kimligi kavusmustur.
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1980 sonrasinda egitim stirecindeki bu zenginlik heyecan vericidir. Ancak tlkemizin
bu kurumlar bazinda akademisyen sorununu ¢ozecek gecmise yonelik besleme
kaynagi olmadigindan; bu kurumlarin kendi ¢agdas kadrolarini olusturuncaya kadar

gegecek siire icinde bazi sorunlar1 yasamalar da kacinilmaz olacaktir.

2) 1980 sonrasi donem, cagdas dinyadaki olusum ve egilimlere baglamda
cabalarinda, geleneksel kaliplari kiran alternatif bir c¢izginin olustugu dénemdir.
Kendini belli sanat akimlarina baglayan, yeni gereksinim duyan bu anlayis; 1980
Oncesindeki bireysel farkliliklarla zenginlesecegine, bir darama slrecine giren,
karamsarlik ve sefaeti toplumsal bir suc olarak gorip ¢calismalarina yansitan, sosyal
gercekci fotografi’ nin kliseleri arasinda sikisip kalan duslnceye tepki olarak
dogmustur. Boylece 1980 Oncesinin betimlemeye dayanan "belgesel fotografi” ile
boyutu farkli bicimde irdeleyen, "avangard” ya da literattrdeki yerlesik kavramiyla
"deneysel fotografi" arasinda, bugin de varligini hissettiren bir duvar yikselmis
oluyordu. Kultdr sinirlarinin seffaflastigl, sanatlararasi duvarlarin ¢okttgi, diyalogun
olanca hiziyla surdigu bugin de gereksiz olan bu gekismeler, dikkati ¢ok daha
Onemli sorunlardan uzaklastirip baska yonlere gektigini de kabul etmek gerekir.

3) Ozel kurumlarin fotografiyi destekleyici islevi, Ozellikle Gzendirici oduller
baglamimda, 1980 sonrasl hizli bir gelisme gostermistir. Devlet destegi her donemde
oldugu gibi, bu donemde de oldukca sinirli kalmistir.

Bu donemi belirleyen bir diger olgu da, fotografi egitimlerini dis Ulkelerde
tamamlayip yurda donenlerin ¢agdas ortamin hazirlanmasinda gosterdikleri cabalar;
ayrica uluslararasi kultur iliskileri cercevesinde cagdas bati fotografi sanatindan
orneklemelerin artmasidir. 1980 yilinin basinda Albert Kahn'in kolleksiyon sergisi,
1983 de Bulgaristan Fotograf Kultbi'nin Bulgar Fotografindan bir kesit sergisi, 1984
yili istanbul Festivali kapsaminda izledigimiz Bill Brandt sergisi, ayni yil Jerry N,
Uelsmaunn sergisi, 1985 yilinda Margaret Burke-White sergisi, 1986 yilinda Andre
Kertesz ve Paul Capanigro sergileri 1990'da Herbert List, Japon Uluslararasl Fotograf
Federasyonu ve Luksemburglu yazar JeanJacgues Lucasin sergileri, 1991 yilinda
Ansel Adams, Henri Cartier Bresson, Aaron Siskind ve Bela Kalman'dan olusan
karma sergiyi, James Robertson sergisi, Alman Kultir Heyeti ve Agfa Fotohistorama
Muzesi isbirligi ile Almanyadan getirilen "Asyanin Tath Kiyilarirda' sergisi, 1993
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yilinda Toshiki Ozawanin bilgisayar fotograflari sergis ile ayni yil Chris

Hinterobermaier'in sergig,

Pierre Gigordun koleksiyon sergisi, 1994 yilinda Paul Nadar'in "Orta Asya
Yolculugu" sergisi, ayni yil August Sander'in "20. Y tizyil Insanlar” sergisi ile 1995
yilinin son aylari icinde izledigimiz Almanyada Portre Fotografciligr (1854-1918)
sergisi ornek olarak gosterilebilir.

Turk fotografinin son on bes yili iginde, ilk ¢ikislarini ve galismalarini daha 6nceki
yillarda gerceklestirmis olan 6011 kusak icin, belli birkag ismin disinda biytk ve
koklUu donusumlerden sbz edilemez. Bu isimler, kisisel kararliklari icinde gelisim

surecine her katkilarini stirdirmaslerdir.

Genel tanimi icinde fotografi, cok boyutlu nesnel gergekligin iki boyuta indirgenmis
gorsel bir yeniden sunumu olduguna gore; 1980'den gunimiize kadar gecen on bes
yillik sireg iginde, gerek kuram ve gerekse uygulamali alanda gbzlenen canligin

surikledigi deneysellik, Ulkemiz kosullarindaiki farkli diizlemde gerceklesmistir

Birinci dizlemde fotografi, nesnel gorintiiniin nesnelligini asarak, aracin tim teknik,
estetik, semantik ve pragmatik olanaklarini kullanir. Bu dizlem soyut disavurumcu
(abstrakte Expresyonism) dizlemdir. Bu anlatim boyutunda fotografik gostergelerin
distnsel platformda yeniden bicimlendirilmes yonune gidildigi goézlenir. Bu
baglamda basarili calismalari izleme olanag! buldugumuz isimler arasinda Cengiz
Karliova, Sahin Kaygun, 80'i yillarin basinda deneysel fotografi kavramini ortaya
atan Ahmet Oner Gezgin, Nuri Bilge Ceylan, Emine Ceylan, Cerkes Karadag, Kamil
Firat, Laleper Aytek, Mustafa Kocabas!, Adnan Atag, Gokhan Y alta, Faruk Ertunc,
Maggie Danon, son donem calismalarindan dolayr Sakir Eczacibasi, 80 Oncesi
belgesal anlayisini pictorealist veya izlenimci ortama tastlyan Halim Kulaksiz, Merih
Akogul, Orhan Alpturk, Ali Riza Akalin, Nafia Calimlioglu, Fethi Izan, S. Yalgin
Cidaml1, ibrahim Goger, Ahmet Selim Sabuncu ve daha birgoklari bulunmaktadir.

Ikinci diizlem ise, nesnel gercekligin asildigl konsepte dayali kavramsal diizlemdir.
Burada amag¢ fotografiye ulasmak degil; onu yaratma eylemi icinde arag olarak
kullanmaktir.
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Sahin Kaygun'un "Eski Zaman Denizlerinde (1990)" ki dadaist yaklasimi, Ahmet
Oner Gezgin'in tiglincti boyut arastirmalarini kapsayan "Kavramsal ve Gorsel imgeler
yadaNesnellesmis Goruntler (1989)" i, Yusuf Murat Sen'in deneysel calismalari,

Cem Cetin ve Hadiye Cangokcenin son yillarda gerceklestirdikleri foto-

enstallasyonlar bu donemde degerlendirilir.

Donemin genel gorunuimunun yaninda, belgesel fotografi 6zellikle FOG Grubu
(Nevzat Cakir, ilyas Gogmen, 1zzet Keribar, Mehmet Kismet, Bulent Ozgoren, Y usuf
Tuvi, Sedat Tosunoglu, ilteris Tezer, Selcuk Kundakci ve Sarkis Baharoglu)
elemanlarinin ulusal ve yerel egilimli ¢alismalarinda etkinligini stirdirmektedir.

Evrensel egilimin agirlikli olarak gozlendigi 1980-95 yillarini kapsayan soyut
disavurumcu donemin 6zelliklerini genel anlamda 4 ayrn baslik altinda.
Ozetleyebiliriz. 1 ) Evrensdl kultr kalitlarindan yararlanmak, 2) Evrensel ortak
degerlere bagli olup, ortak anlatim dili kullanmak, 3) Batinin sanat kategorilerine
bagli kalmak, 4) Bigimsel sorunlara déncelik vermek.

ilk Gezgin Fotografcilar

Frederic Goupil Fesquet (1840)

Joseph Philbert Griault de Pranges (1842)
Prangey (1842)

Kompa (1842)

Maxime du Camp (1843)

Ernst de Caranza (1852)

Alfred Nicolas Normand (1852)

John Shaw Smith (1852)

Jacob August Lorent (1859)

Francis Frith (1860)

Manzara Fotografcilig

Ernst de Caranza (1852)
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Alfred Nicolas Normand (1852)
Francis Bedford (1862)
Gulmez Freres (1870)

Cevre Fotografcilig

James Robertson (1840)
Joseph Philbert Girault d Prangey (1842)
Basile Kargopoulo (1850)
Felice Beoto (1851)

John Shaw Smith (1852)
Jules Delbert (1861)

Francis Bedford (1862)

A de Moustier (1862)

Servili Ahmed Emin (1865)
Ali Riza Pasa (1866)
Guillaume Berggren (1870)
Gulmez Freres (1870)

Felix Bonfils (1872)
Georges Saboungi (1878)
Adrien Bonfilis (1880)
Capitian Barry (1881)
Fahrettin Turkkan Pasa (1885)
Gustave Fougere (1886)
David G. Hogart (1887)

Asil Samanci (1890)
Uskudarli Hasan Riza (1893)
Percy R. Salmon (1902)

Le Corbusier (1911)



Sosyal Yasam Fotografcilig

James Raobertson (840)

Carlo Naya (1845)

Basile Kargopoulo (1850)

Raif Efendi (1854)

Rabach (1856)

Pascal Sebah (1857)

Abdullah Freres (1858)

Y Uzbas! Husni (1865)
Tancrede R. Dumans (1866)
Nikolai Anmdreomenos (1867)
Guillaume Bergren (1870)
Gulmez Freresk (1870)

Bogos Tarkulyan (1880)

Asil Samanci (1880)

Kolagasi Mehmet Hiisnli (1882)
Fahrettin Turkkan Pasa (1885)
Ali Sami Akdzer (14886)

L ouis Saboungi (1890)
Garabet Amirayan (1900)
Rahmizade Bahaeddin Bediz (1910)
Kahn Fotografcilarl (1912)

Haber Fotografcilig

James Robertson (1840)
Ali Riza Pasa (1866)
Bahriyeli Ali Sami (1885)
Ali Sami Akdzer (1886)
Kenan Pasa (1897)

Talha Ebiizziya (1900)
Velid Ebiuzziya (1910)
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Arif Hikmet Koyunoglu (1915)
Burhan Felek (1915)

Savas Fotografciligi Ve Cumhuriyetin ilk Yillari

James Robertson (1840)

Kenan Pasa (1897)

Taha Ebizziya (1900)

Velid Ebiizziya (1910)

Arif Hikmet Koyunoglu (1915)
Burhan Felek (1915)°
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BOLUM II

TANITIM FOTOGRAFCILIGI

Tanitim, bir ilgi ve iletisim konusudur. Yapilan isler, satilan Grinler ve hizmetler
hakkinda, belirlenen hedef kitlenin bilgilendirilmesini saglar. Zamanin ¢ok degerli
oldugu ginimizde tanitim, ¢ok kisa sirelerde algilanmasl saglanacak bicimde daha

cok gorsel icerikle yapilmaktadir.

Tanitimda gorsel icerik, cesitli medyalarda kullanilmak Uzere en cok grafik ve
fotografla olusturulmaktadir.

Hedef kitlesini belirlemis, tanitim kavramlarini kendisi olusturmus kiguk ve orta
olcekli isletmeler icin gorsel ve teknik c¢ozimler kullaniimaktadir. Tanitim
fotografciliginin temel unsurlarindan, sanatin temel kavramlari 1siginda fotografa
bakisa, bilgi ve ekipmanin yaratici kullanimina uzanan, orta ve blyik format
makinelerle, gercek stiidyo ortaminda uygulamali atdlye calismalari.

2.1 Egitim Programi

e Stldyo Ekipmaninin Tanitimi

o Kameralar ve Objektifler

e lIsik Sistemleri

o Aksesuarlari

o Filtreler velsik Filtrelerine Kisa Bir Bakis
e Uzman Sistemler

o Fiber Optik

e Light Brush

e Konumlandirma

e ArkaPlan Olusturmak

e Atmosfer

« Biris mi gekiyoruz yadaMesele Kisisel mi?
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Isigin Kullanimi

Istk Araglar

Isigl Y 6nlendirmek

e Has Kullanirminda Teknik

e LambaKullanimi

e Studyoda Gun Isigl

e Filtreler

o KameraFiltreleri

e Isik Filtreleri

o Filtrelerle Efekt Olusturmak

o Filtre Olmayan Filtrelerle Y aratici Uygulamalar
o Ozel Efekt Olusturma

o Katmanli Cekim Teknigi

o Karigik Tekniklerin Yaratici Sonuglari
« Stiidyoda Insan Cekmek

o« Portre
e Hareket ve Dans
e NiU

e Alternatif Teknikler

e Filmi Bozmak

e Hazir Film Uygulamalari

e Film Secimi ve Konumlandirma
o Kendi Stidyonu Olusturma
e Fiyat arastirmas

o Butge olusturma

e Ucuz veetkili tneriler

o Dokimantasyon

o Still Life Uygulama

« Insan gekimi uygulama

Onde gelen reklam ve tanitim fotografcilarina “fotografin reklamlardaki yeri, 6nemi
nedir?’ diye sorduk. Fotografcilarin farkli bakis acilarini, hem verdikleri cevaplarda
hem de c¢ektikleri reklam ve tanitim fotograflarinda goreceginizi umuyorum.
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2.2 Profesyonel Tanitim Fotografcilarindan Yorum ve Gorusler

2.2.1 Ahmet Agaoglu

*Bize kendinizden ve sektOre giris surecinizden kisaca bahseder misiniz?

Ben 9 yasinda fotografci olmaya karar verip baska her tirli meslegi deneyip (1979
bilgisayar programciligl, 1983 Orta Dogu Arkolojisi ) yine fotografciliga dondim.
Londra’da Lisans sevyesinde Y Uksek meslek okulunda fotografcilik okuyup PLC
(polythcnic of Central London)’ da Master yaptim.

3 sene Londra da Gus Filgate, Martin Brigdale, James Murphy gibi dalinda basarili
yemek fotografcilarina assistanlik yaptiktan sonra, yemek fotografcisi olarak kendi
stidyomu kurdum. 1995 senesinde de Turkiye'ye geldim, bransimda devam
ediyorum.

*Tanitim fotografciligini, normal fotografciliktan ayiran farklar nelerdir?

Biz tanitim fotograf¢isi olarak ticaret yapiyoruz. Biz yaraticiligimizi belirli bir Gcret
karsiliginda veriyoruz. Belirli sljelere ve nesnelere odaklanip bunlarin pazarlanma
stratejilerine gorsel temin ediyoruz.

*Reklam ajanslari ile calisma siireciniz nasil gelisiyor?

Ben hep reklam gandariyla calistyorum, onlarin hazirladiklarl tasaklari veya
hayalerini fotografliyorum.

*Ajanslar sizden neler talep ediyor?

Londra daki gandarin talebi ile Turkiye dekilerin istekleri farkli. Londra daha titiz
ve hazirlanan taslaklara sadik kalinmasi isteniyor, burada teknik olarak da sizi en ug
en miukemmel fotograflari yaratmanizi istiyorlar. Yapmis oldugum bir gekimi gok
hafif bir renk kasti oldugu icin tekrarladigimi hatirlarim. TUrkiye de ise taslak cok
nadir yapiliyor, daha ¢ok fotograf¢inin yaraticiligina birakiliyor.
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Tabii bu da Urinin pazarlamasinda stratejik sorunlara yol agabiliyor. Burada daha
cok Photoshop ve bunun gibi araclarin sadece gerektigi icin degil cogunlukla fotograf
hatalarini diizeltmek icin kullaniliyor.

*Bir tanitim fotografcisinin ne gibi yeteneklere sahip olmasi gerekiyor?

IIk basta cok sabirli olmasi gerekiyor. Isik bilgisinin mikemmel ve makine
ayarlariyla hasir nesir olmali. Eger bir sanat gegmisine sahipse bu ¢cok 6nemli olan
kompozisyon kurumunda yardimci oluyor. Mdsterilerini her zaman igin ¢ekimden

mutlu ayrilmasini saglamal.

*Tanitim fotografciliginin, Tirkiye’deki gelisimini nasil degerlendiriyorsunuz?

Ben 1988 senesinden beri Turkiye' deki tanitim fotografciligini takip ediyorum.
Piyasada kendini gelistiren bircok arkadasimiz var. Isik bilgisi ve yeni tekniklerle
hizla dinya capindaki medektaslarimizin  seviyesine ulasiyoruz. Ama hala
muUsterilerin dustk butcelerle calismak istemeleri piyasadaki kaliteyi dusUryor.
Tanitim  fotografcilart  kendilerini  gelistirdi  sira mUsterilerin ~ kendilerini

gelistirmesinde.

*Cumhuriyet’in ilan edildigi ginlerde uygulamasina baglanilan telif haklari, nam-i
diger ‘copyright’ bizde hala uygulanamiyor. Bu konudaki yorumlarinizi alabilir

miyim?

Simdi ilk 6nce sunu sdylemeliyim Turkiye' de ‘ copyright’ kanunu yok. Bizdeki hatta
cumhuriyet dncesine dayanan Fransizlarin ‘Driot d artist’ kanunu ki bu copyright’tan
da daha sert. Bu kanun bir cok alanda kullaniliyor ve yuritiliyor ama fotograf
alaninda bir kismimiz diretmeye calissakta malesef endustriye yenik distiyoruz. Bu
kanunun bizim sektorimtzde yururlige girmes icin biz fotografcilarin ilk 6nce
birbirimizi kollayip destek olmasi lazim.
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*Avrupa topluluguna girmeyi milletce umutla beklerken sektérden kigisel

beklentileriniz nelerdir?

Avrupa Toplulugunun benim aanimda gida sektorinde kaliteyi artiracagina

inantyorum bu da bizim g¢ektigimiz fotograflara yansiyacaktir.

*Son yillarda énemli olan bir degisiklik dijital cekimler. Analog diinyadan
dijital diinyaya hizh bir gecis yasaniyor. Ve fotografin dijital ¢cekimlerle
yapilmasina bakis acinizi 6grenebilir miyim?

Bu 3. Dunya ve daha az gelismis Ulkelerde daha hizli gecis yapiyor. Bu da film
masrafindan ve daha hizl1 sonuca ulasabilindiginden zamanlama ve organizasyon
bozukluklarini gideriyor. Bu gin gelismis Ulkelerde hala 4x5 veya 8x10 film
kullanilip yuksek resolUsyonda taraniyor. Tabii ambala ve dergi islerinde pratik
oldugunu inkar edemeyiz. Su anda Turkiye'nin reklam piyasasi zamanlama ve

masrafi karsilasa hi¢ disiinmeden analoga donls yaparim

*Dijital fotograf tanitim fotografinda rekabeti yatirim giicine indirgedi tanimini

yorumlar misiniz?

Ben buna katilmiyorum belirli dizeydeki fotografcilar yapmis olduklari digital
yatirnmlardan dolayi is gelmiyor bu fotograf cekmesini bildikleri igin geliyor. Ayrica
yatinmin dlgisll de degisken 1000% ik digital makinelerle bu isi hi¢c bilmeyenler
fotografcilar tiredi, bu da asinda yukarida yazdigim gibi misterinin
egitimsizliginden kaynaklaniyor.

2.2.2 Zafer Kaptanoglu

1968 Sakarya da dogdu. Fotografla 7 yasinda tanisti. Babasinin Zeise icon 6x9
koriikl i fotograf makinesi onun icin diinya disi bir varlikti. Ik goruste asik oldu. Tam
5 yil boyunca makineyi ondan saklamak icin her seyi denediler, sonunda babasi
fotograf makinesini ona vererek kendini bu stresten kurtardi. Orta okul ve lise
yillarinda odasinda gantaici bir Rus mali Agrandizorle kendi karanlik odasini kurmus
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her ne kadar o zamanlar sihirli bir oyun oldugunu distinse de fotograf yasamina
baslamisti.

Ayhan Duman, Mustafa Dorsay, Sevil Sert gibi donemin Unli fotografcilarina birinci
asistanlik ve asistan fotografcilik yapti. 87 yilinda yorum ajans gurubuna bagli afis
tanitim prodiiksiyonda gjans fotografciligina basladi.

Bu slrec ona hemen her bransta cok siratli problem ¢oziicti yaratici olma becerisini
kazandirdi ayni yillarda kendisindeki temel sanat egitimi eksikligini fark ederek
M.S.U. Giizel sanatlar akademisi fotograf ana sanat dalini kazandi, okudugu siire
boyunca yorum ajans gurubunda gérevine devam etti. Sene kaybetmeden iyi derece
ile okulunu 92’ de bitirdi..

Halen 98 de kurdugu ZFR studios fotograf stiidyosunda reklam gjanslarina hizmet
vermektedir. En cok sevdigi isi tutku ile yaparak kendini gelistirmeye devam ediyor.

Son 6 yildir araba, splash, sitil-life konularinda uzmanlasti. Her firsatta sinema isigl
kullanarak araba ve splash konularinda harereketli 6geleri akan zamandan siyirarak
fotograf karelerinde dondurmaktan zevk air hale geldi. Bu yaklasimlari ile
mesleginde kendine has bir still olusturdu. Tarzi ile yurt disindan da dikkatleri
Uzerine gekmeyi basardi. Reklam fotografciligl konusunda nikondiscover uluslararasi
profesyoneller sitesine davet alan ilk turk fotografci oldu..

Teknolojiyi yakindan hatta dedikodusundan takip etmekle de Un yapmistir. Hala
fotografin dinya disi varliklar tarafindan diinyaya getirildigine inanmaktadir.

“Fotografin bana olan ifadesi”

Fotograf benim icn bir yasam bicimi ve hayat tarzi. Bu dylesine bir boyutta hayatimi
sarmis durumdaki bazen beynimi bir ccd gozlerimi de 9 -300 f : 1. 1,2 lens
zannettigim oluyor, ¢ogu yakin arkadasim onlar konusurken ve ben dinliyorken * su
an gene fotograf ¢ekiyorsun degil mi” diye sorarlar. Fotograf cekmek icin makinaya
bile ihtiyagc duymaz bir hale gelebiliyor insan. Hayatinizi karelerle olusturmaniz

42



aslinda sizin vizyonunuzla da ¢ok ilgili. Siz ne kadar isterseniz fotograf sizi o kadar
icine aabilir. Yasarken olusturdugum her fotograf yeni bir heyecan ve yeni bir

yasama sevincine dénuslyor ve bununla yasamayi ¢cok seviyorum.

*Uzun senelerdir reklam fotografciligr alaninda galisiyorsun. Bagladigindan bu yana

Tlrkiye’de neler degisti? Nasil farkhliklar olustu?

Oncelikle her seyin miithis bir sekilde hizlandigina tanik oldum en 6nemlisi budur.
Tarzlarin ve trendlerin degisimlerini izledim. 10 yil 6nce homojen ve mat isiklar
kullanamazdiniz. Hersey yuksek kontrast ¢ok renkli ve garpici olmaliydi.

Eger bu kurallara uymazsaniz yaisi bilmiyordunuz ya dais alamiyordunuz. Homojen
bir 151k ya da karamsar bir gok yuzi sizi kokten basarisiz bir fotograf¢i konumuna
disUriyorken, su anda basarty1 yakalamanin belki de en 6énemli basamaklari haline

gelebiliyor.

Eskiden bir gunlUk bir fotograf ¢ekimi 5 giin en kisasi 3 gunu kapsiyordu. Cunku
dijital hayatimiza girmeden 6nce musterinin 6niine gikacak layout icin bize gelip
fotograf cektirilirdi. O fotograflardan layout tasarimi yapilip misteriye sunulur,
revizyonlar gerceklesir, gerekirse yeniden layout cekimi yapilir, misteri onayi
aindiktan sonra fiyat onay! beklenir, okeylenince prodiksiyonu yapilir ki, bunun
kusursuz olmasi gerekir. Cunkl postprodiksiyon ve ree-touch yoktu. Daha sonra
cekim gerceklestirilir ve bir gin banyo siresi vardir. Dia kontrolli ve testli
yikanmas! bir guna alirdi ve sonra is tedimi yapilirdi. Simdi ise isin art direktori
layout fotografi gjansta kendi gekiyor ya da dia banktan indiriyor ve nerede ise yarim
saatte tasarim hari¢ musterinin dntne gikiveriyor.

GUnUmizde aksam Uzeri saat 20:00 de splash gibi ¢ok zor bir konunun isi size
veriliyor ve sabah 09:00 da post prodiksiyonu bitmis baski optimizasyonu hazir
sekilde gansa tedim ediliyor. Art direktor yazisini sloganini koyup matbaya
gonderiyor ve ilan olarak baskisi o gin gergeklesebiliyor. Aslinda en biyuk
degisimlerden biride internettir.Clnkl sadece biz fotografcilar degil tim reklamcilar
uluslararasi bir etkilesime sahip olduk ve bu etkilesim ve rekabet islerin kalitesine ve
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farkli reklam anlayislarinin hayatimiza girmesine neden oldu... ve bu sayede yeni
fotograf trendlerinin vetarzlarinin izlenmes ve uygulanmasi ¢ok hizlandi.

Y asanan ekonomik krizlerden sonra reklam diinyasi asla eskisi gibi olmadi. Cok sey
degisti ve pek cok kisi emeginin tam karsiligini alamaz oldu. Altyapisi yetersiz bir
cok fotografci fiyat kirarak haksiz bir rekabet baslattl. Neyseki buyik aandar,

bilincli butik gjandar bu ayrimin farkina varabiliyorlar.

*Senin en 6nemli Ozelliklerinden biri teknolojiyi neredeyse guni giinline takip ediyor
olman. Sence dijital fotografin sinirlari olacak mi? Sonugta 80 mgpx. 6zelligine sahip
bir makinenin cektigiyle, bir dia cekimi arasinda buyuk farkliliklar var. Aslinda

sorum su: Klasik fotografcilik yani kisacasi ‘Dia’ 6ldi m?

Evet aslinda beni ben yapan en Onemli Ozeliktir bu. Teknolojiyi daha hayata
gecmeden dedikodusundan takip etmeye basliyorum ve ilk sipariste genellikle benim
olur. Adlinda onlar benim icin sadece buyUk cocuk oyuncaklaridir. Fotografi en basit
makinaile de gekersiniz. Clnku asil olan makine degil. imaji, 15131, kompozisyonu ile
kusursuz bir kurgu olusturmaktir. Aslindaisin sirri burada gizli. Her fotografc bilir ki
40mgpx. bir dijital makina sizi cok iyi fotograf¢l yapamaz, ama siz onun bu yiksek
¢OzUnurltguni dogru yerde bilingli kullanirsaniz fark edilen bir fotografci olursunuz.
Yani insan kendini bir yere bilgi, tecribe ve yetenegi ile tasir. Makine sadece bunu
hizlandiran bir katalizordir. Bence dijital fotografin siniri yoktur, ¢inki gelismeler
sadece coziunlrlik olarak degil, hiz, kullanim kolayligi ve diger profesyonel

ekipmanlarla olan uyumluluklarini da kapsiyor.

Dia 6ldi mU sorusuna bir iki soru ile karsilik versem... Beta ve VHS kasetler
sinemaya gitmeyi 6ldurdd mi? VCD ya da DVD ve hometheater sistemleri sinema
zevkini oldardd mi? Ya da soyle de sorabilirim: Renkli fotograf cikinca fotografi
sanat saydiran siyah beyaz fotograf Oldi mi? Tam tersi calisan bir mekanizma
olduguna inaniyorum ben. Gegende Okan Bayllgen'in siyah beyaz yasam guci
sergisini izledim ve kendisinin dijital fotograf kullanamadigini biliyorum. Ben bu
sergiyi izlerken 17 senelik bir profesyonel olarak bu kadar zevk alabiliyorsam

buradan sunu anlarim; “taklitler aslini yasatir” diye bir soz vardir. Bence dijital, filmi



daha da degerli kilmaya basladi. Cunku zaten herkesin kullandigi ve ¢ok hizla
tukettigimiz bir sey haline geldi. Bu da filmi - 6zellikle de siyah beyazi - ve diyayi
siradan olmaktan ve ucuz olmaktan kurtariyor diye dusUniyorum.Ancak reklam
fotografciliginda da film kullanacagim diye i1srar eden arkadaslari da anlamakta
zorlanilyorum. Cunku teknik anlamda dijital fotograf gerek gren yapisi olmamasi
gerekse kontrast kontrolti ve diusuk 1siklardaki detay hassasiyeti bakimindan filmin
Uzerine ¢itkmis durumdadir. Buna ragmen hala “ben film kullanirim” diyen reklam
fotografcisl arkadasglar ya yatirimdan kactiklar1 icin ya da kendilerine bir sanatci
kimligi yukleme gabasi iginde olduklari i¢in bunasiginirlar.

Reklam fotografini ya ofsette katalog, brosur, afis yada outdoorda dijital baski ile
sonlandirarak basip amaca ulasirsiniz, yani siz film cekseniz de o film bir dram
scaneerde taranarak zaten dijital ortama alinir ve bilgisayar kontrollU gestetner yada
heidellberg’ te of set olarak basilir.

Sanat ise bana gére cok farkli bir konudur. Birakin filmi makinay! kolgjla yada
tebesirle bile sanat yapabilirsiniz. Firca ya da deklansor... Bu sizin segiminizdir.
Herkes cevresel etkilesimlerini farkli araglarla yansitabilir. Kimisi kelimeleri, kimisi
sederi  kullanir. Kimisi de kendini 0Ozdeslestirdigi  seyleri hatta bazilari

oyuncaklarini...

*Gegenlerde bircok yerde haberin yer aldi. Nikon, Discover Nikon adli sitesine seni

davet etti. Bu sureci biraz anlatir misin? Nasil gelisti her sey?

Her fotografcinin zamanla bir tarzi olusur ve bu bir sireci kapsar. Belli bir zaman
sonra tarzinizla dikkat gekmeye ve tarzinizla aranmaya baslarsiniz. Ben farkli
lendlerle imgjlarima farkli a1 ve perspektifleri uygulayarak olduklarindan daha farkli
anlamlar yuklemeye calisinm. Tbwa icin ¢ektigim “Beko bir dinya markasidir”
konseptli ve “Dinyanin 7 kilo camasir alan ilk makinesi” nin fotograf ¢ekiminde bana
da sbz hakki taninca kendi tarz ve yorumumla olusturdugum bir fotografim Nikon
tarafindan fark edilmis. Sitemi inceledikten sonra Nikon Turkiye gurubu “bu fotograf

Nikon 14mm lens midir?’ diye sordu ve teknik data sunumu yapildiktan sonra
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Tuarkiye' den reklam fotografciligl bransinda discovernikon sitesine davet aldim. Bu
sitede tum duinyadan basar1 gostermis pek cok fotografcinin isleri yayinlanmaktadir.

*Tanitim fotografciligini normal fotografciliktan ayiran farklar nelerdir?

Tanitim fotografcilar! her hangi bir amaca adindan da anlasilacagi Uzere reklam ve
tanitim amagl1 ve siparis Uzerine gekilen fotograflardir.

Bu bransta hizmet veren fotografcilar pek ¢ok farkli konu ve materyalin gekimi ile
kars! karstyadirlar son zamanlarda tanitim fotografcilari farkli branglarda

uzmanlasarak bu fotograf dalinda branslasmanin yolunu agmislardir.

Bir konuda branglasmak o konu Gzerinde yillarca ¢alisma ve emek gerektirir bu da o
konuda uzman fotografciyi branginda basarili ve taninmis hale getirir ve sbz sahibi
yapar.Diger fotografcilar genellik le glizelin ve rastlantisal enstantanelerin pesinde
kosar ve ¢ekilen fotograflarin bir kismi sanatsal kaygilar tastyabilir ancak tanitim
fotografciliginda fotograf genellikle tek bir amaca hizmet igin dnceden tasarlanarak
ve kurgusu bizzat fotograf¢l ,sanat yonetmeni yada stilist tarafindan yapilarak cekilir
ve tasarimlabirlestirilerek bir Griin yada bir hizmetin satisini 6zendirmek kaydi ile
sbz konusu Urtintin satisinl ve pazarlama basarisini artirmak amacli kullanima

sunulur.

*Ajanslar sizden neler talep ediyor.

Oncelikle calisiimak istenen konuda yeterli bir portfolio sunmaniz istenir bu sizin
mesleginizin neresinde durdugunuzu gosterir ve daha 6nce hangi markalarin size
guvendigini ve size is verdigini gosterir ki buda tecribeniz konusunda iyi bir 6lgek

olusturur...
Reklam gans fotgrafcisina givenmek ister ¢unki pek ¢ok konu zaman zaman
gizlilik gerektirir bu gliveni gjanslara karsi olusturamazsaniz ¢ok iyi bile olsaniz issiz

kalabilirsiniz..

Reklam gjansl zamaninda ve dogru is teslimi ister glinimUizde g ans ortaminda bir art

direktorin birden fazla projesi vardir ve bazen gekime art direktér gelemeyebilir iste
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bu noktada fotografcinin eger varsa goruntt yonetmenligi vasfina givenilir ki buda
tecruibeli fotografcilarda zamanla olusan ve oturan bir olgudur...

Gunumuizde pak cok konu fotografi kurgusal olusturulmaktadir yani ¢ekim + post
prodiiksiyon gjans ve art direktor isin realitesinin kaybolmadan basariya ulasmasl icin
bu konuda fotograf¢isina giivenmek ister ve bunun en kisa zamanda tamamlanmasini
bekler

Ajans fotograf¢inin gekim sonrasinda matbaada olusabilecek dogru renk yonetimi (
color managment ) konusunda garantdr olmasini ve kendisinden kaynaklanabilecek

aksakliklarin kivirmadan arkasinda durmasini bekler....

Bazen s6z konusu proje zorluklarinda fotografcidan teknik veya estetik anlamda
problem ¢6zlct olmasini bekler.

*Bir tanitim fotografgisinin ne gibi yeteneklere sahip olmasi gerekiyor?

Her seyden 6nce teknik ekipmaninin yeterli durumda olmasi gerekli daha sonra

konusunda uzman yani branglasmis olmasi ....

Istk konusunda bir goriintli yonetmeni standartlarinda isiga hakim olmali konu ile
karsi karstya kaldiginda makinesini daha agmadan zihninde o fotografin 1sigini
kurgusunu bitirmis olmali makine sizin yarattiginiz kurguyu kaydetmeye yarayan bir
aractan baska birsey degildir fotografi fotografci 6nce beyninde ¢ceker makineileise

sadece istenilen ¢ozunurlGkte kalici ve kullanama hazir hale gelmesini saglar.

Fotograf¢inin ¢ok iyi bir malzeme bilgisi ne sahip olmasi gerekir burada stz konusu
mal zeme fotografik malzeme degil .,,,siyah pleksiglastan mavi bir elektirikblue zemin
fonu olusturabilmeyi kastediyorum gézimuizin éniinde bize bir anlam ifade etmeyen
pek cok sey gormesini bilen bir fotografci icin estetik unsurlar olusturan nesneler
backgraundlar zeminler ve isik dontstartculer olabilir....

Uc boyutlu diistinebilmek ve iki boyutlu algilayabilmek gibi yeteneklere sahip

olmalidir.
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Nesnelere islevlerinin disinda anlam yiUklemek ve bu yiklenen anlamlarla nesnenin
algisini bozmadan farkli gorintulerle etkileyebilmek yani gorsel transformasyon
kabiliyeti son derece gereklidir...

Kompozisyon kabiliyeti o fotografcinin nerede ise aslinda gercek kimligini ortaya
koyar zaman icinde olusan bu olguya o fotograf¢inin tarzi denir ve oturmasi yillara
mall olabilir.

Eger farkli bir algi gozine sahip degilse fotograf¢i ancak siradan olarak ilerleme
kaydetmeksizin yerinde sayar.

Genel anlamdatemel sanat egitimini tamamlamis renk leke 1s1k degerlerinin insan
psikolojisi Uzerindeki etkisini ve bilincaltinda nereye dokunabilecegini hisseder hale
gelmis olmasi gereklidir...

*Tanitim fotografciliginin, Tarkiye’deki gelisimini nasil degerlendiriyorsunuz?

Oncelikle her seyin miithis bir sekilde hizlandigina tanik oldum en énemlisi budur.
Tarzlarin ve trendlerin degisimlerini izledim 10 yil 6nce homojen ve mat 1siklar
kullanamazdiniz her sey yuksek kontrast cok renkli ve carpict olmaliydi eger bu
kurallara uymazsaniz yaisi bilmiyordunuz yadais alamiyordunuz homojen bir isik
yada karamsar bir gok ylzi sizi kokten basarisiz bir fotografci konumuna
dusUriyorken su andaise basarly1 yakalamanin belki de en 6nemli basamaklari haline

gelebiliyor.

Cunki sadece biz fotografcilar degil tim reklamcilar uluslararasi bir etkilesime
sahip olduk ve bu etkilesim ve rekabet islerin kalitesine ve farkli reklam
anlayislarinin hayatimiza girmesine neden oldu... Ve bu sayede yeni fotograf

trendlerinin ve tarzlarinin izlenmesi ve uygulanmasl ¢ok hizlandi.

Y asanan ekonomik krizlerden sonrareklam diinyasi asla eskisi gibi olmadi ¢ok sey
degisti ve pek ¢ok kisi emeginin tam karsiligini alamaz oldu atyapis yetersiz bir gok

48



fotografci fiyat kirarak haksiz bir rekabet baglatti....Neyse ki biyuk agjandar,bilingli
butik ajanglar bu ayrimin farkina varabiliyorlar.

Asdlinda bana gore internetten dnce internetten sonra diye bir ayrim ¢ok yerinde
olurdu ¢linkti internet sonrasi uluslararasi etkilesim 6l ctlemez boyuttadir bu Turkiye
de hizmet veren fotografcilarin kalite anlayis tarz ve trend olarak diinyanin neresinde
oldugumuzu aglayarak 6grendigimiz andir ve degisim siireci o kadar hizlandik bir
sirti fotograf ¢l eskiden Black Booklar dan feyz alirdi ben dahil ve ¢cogu isin
ilGsturasyon oldugu dustndltr ve Turkiye de makinaile gekmediginiz hig bir is yani
post prodiksiyondan gegcmis fotograflar pek ¢ok kesim tarafindan fotograf olarak
kabul gérmezdi oysa simdi post prodiksiyondan gegmemis isleri bitmemis fotograflar
olarak adlandiriyoruz eskiden fotografa midahal e etmek fotografa tecaviiz etmek
anlamina gelirdi sanki biz tanitim fotografcilar: sanat yapiyoruz ya gekilen ve yapilan
olarak ikiye ayirip gekildiyse fotograf yapildiysa proje diyorduk neyse ki Avrupall
bizi, strekliligi ve istikrari ile bize boyle olmadigini ve bizimde sanat yapmadigimizi

gosterdi...

Internet 6ncesi Tiirkiye de genel anlamda hep ayni isimler vardi sonralari genglik
muhendislikle karin doymadigini gordu artik anneler mihendis annesi olmak icin
israr etmez oldu ve reklam TUrkiye de olmasl gerektigi yere dogru ilerlemeye

baslayinca fotografcilarinda sayisi artti .

Internet sonrasi ise etkilesim kiran kirana bir rekabet ve branslasmaile kalite nin
citasl yukseldi Avrupatrentleri TUrkiye modasi oldu tarzlar degisti ve yeni tarzlara
aclk hale gelmeye basladik ve kabugumuzu kirarak pek ¢cok konuda farkli arayislarla
One ¢ikan pek ¢ok fotografci isminden soz ettirir hale geldi...

Amadikkatli baktigimizda portfolyosunu tasiyacak kaliteye cikamamis bir stirti

fotografcida profesyonel arenada boy gosterir oldu neyse ki buiytk ajanslar ve orta
Olcekli butik gjandar bu ayirimin farkindalar.
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*Cumhuriyet’in ilan edildigi glinlerde uygulamasina baglanilan telif haklart,
nami diger ‘copyright’ bizde hala uygulanamiyor. Bu konudaki yorumlarinizi
alabilir miyim?

Cast gjandari kendi aralarinda bir ittifak olusturarak reklam gjanslari , reklam
piyasasl ve medyayakars! verdikleri bu savasi birlik olmalari ve beraber hareket

etmeleri sayesinde kazandilar...

Fotografcilarin birlik olmasi s6z konusu degil ¢link hepsi birbirini ezeli rakip olarak
algihyor ve ¢cogu zaten ¢ok yetersiz bir malzemeile gegimini zor sagliyor ve dogal
olarak tahic bir isi kacirmak yada 1skalamak istemiyorlar bu yizden ciddi boyutta
malzemeye sahip kalitesi ve ismi oturmus ¢ok az fotografci var aslinda koskoca
Tarkiyeicin diyebilirim ki iki elin parmaklarini gegmez ve bu iki kesim arasindaki
ucurum ¢ok biyik dergi ceken ve Osmanbey arka sokaklarina ok dustk fiyatl
tekstil ceken yizlerce fotografcl var ama buna karsin yabanci ortakli biyik ve orta
Olcekli butik gjanslara hizmet veren fotografgl sayisi ne yazikki 25 gecmez
bunlarinda 15 kadarinin ismi hatirlanir durumdadir bu arada koskoca bir tlkenin
reklam piyasasindan bahsediyoruz.

“Turkiye®” yoksa“istanbul” mu demek lazim acaba simdi copyright konusunda etki
sahibi olacak asil gui¢ aslinda bu 15,20 kisinin elinde ama piyasa dar ve rekabet o
kadar fazla ki kim bir gjansa copyright tan bahsetse bir dahais alamave calistigi
gjansl kaybetme korkulu rilyasini gérmeye basliyor gjandar fotograf bitcelerinden
nerede ise fotografgl kadar kazanmay! aliskanlik haline getirdikleri icin rekabet
inanilmaz boyutlara tasinmis durumda.V e durum boyle olunca fotografcilarda
konumlarini koruyabilmek ve gerilememek icin bu konuda gekimser kaliyor...

*Avrupa topluluguna girmeyi milletce umutla beklerken sektdrden kigisel

beklentileriniz nelerdir?

Kendinizi gelistirmek ve portfolionuzu yenilemek adina vizyonunuzu gelistirerek

uluslararasi arenada boy gostermek icin cok iyi bir firsat oldugunu distntlyorum yurt
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icinde bazi konular i¢in kendinize background bulamazken yurt disinda bu bolluk
icinde kararsiz kalabiliyorsunuz durum boyle olunca Avrupali fotografcilarin 10 — 0
onde oldugunu fark edince gozleriniz dolar ve umutsuzluga kapilabilirsiniz av.tp.
giris malzemenizle Avrupada sanatcl kimligi ile serbest dolasim anlamina geliyor bir

fotograf¢l olarak bunun nasil bir nimet oldugunu kelimelerle anlatmak imkansizdir...

Tarkiye de outdoor bir gekim icin belediyeden emniyetten meskun mahalde iseniz
jandarmadan inanilmaz rakamlaraizin alsaniz bile kdytn muhtari atlanmis olmaktan
sizi esefle kinar ve hatta gekimi durdurmanizi sizden isteyebilir takmadiginiz taktirde
ise kuser bunlari hep yasayarak gordik...

Amayurtdisinda zaten sizi sanat¢l olarak kabul ediyorlar ve her tirlt kolayhg
gosteriyorlar burada bir bina yada plaza 6niinde araba fotografi cekmek igin
prodiiksiyonun ve gjansin tim izinleri almis olmasi yetmez o plazanin 6zel guvenlik
sefi Mehmet beyin gonlUinl yapmaniz lazim kiral1 gelse benim guivenlik sirketimin
muduriniin imzasini gérmeden makinenizi cikarttirmam diye size kabal agabilir...

olagandir cok yasanmistir...

650.000.$ bir yatirimla calisiyorsaniz 4500 euroluk bir lensinizin tamirine 1200 euro
odersiniz isveg ‘ e tamire gider ve doniste Turk gimriigiine lensinizi biran evvel
alabilmek icin zaten size ait olan ve aliyorken gimrigt 6denmis dahi olsa 900 euro
gumrik parasi 6dersiniz ve birde kagakci ve dolandirici muamelesi
gorursiniz...faturaibrazinizin hi¢ bir kiymeti yoktur. Teknik malzeme miumessilleri
gumrik zorluklarini kendi avantajlarina kullanarak Avrupa satis fiyatlarinin en az
%15 Uzerinde size mal verirken Avrupadan ucuza sattiklarini sylerler siz avrupadan
mal alirken satici size portfolio sorar ve sizi iyi ve yeterli bulursa size 6zel %12-15
arasl indirimle sizi 6zel musteri portféylne koyarak fotograflarinizi kendi internet

sitesinde yayinlayarak sizin tanitiminizi yaparken kendi Grininin de reklamini

yapmis olur.

Benim agikgas! asil avrupa topluluguna girisimizden beklentim, bunlar yasayarak

etlid edip farki gorip kendimizi ve mentalitemizi degistirebilme umududur...
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Cok uluslu reklam gjandlar1 su an ¢ok kolaylikla yabanci fotografci getirte bilmekte
belki portfolio’ su yeterli ve konusunda uzman turk fotografcilarida yurt disindaki

rep.’lerle calismaimkani kolaylasir umudundayim...

*Son yillarda énemli olan bir degisiklik dijital cekimler. Analog diinyadan
dijital dunyaya hizli bir gecis yaganiyor. Ve fotografin dijital cekimlerle

yapilmasina bakis acinizi 6grenebilir miyim?

Tanitim fotograf¢iligl agisindan inanilmaz boyutlarda 6zgur ol abilme kiyaslanamaz
bir hiz ve dogru sonuca ulasabilmek i¢in bitcesel engellerle bogusmama rahatlig

kazandirmistir...

Sinirsizca arastirma yaparak dogru isigl arama ve bu esnada kigtictik bir poloroide
bakarak tahmini sonuclara ulasmak degil ¢ekilen her kareyi 17 inc ekranda en kiigik
detayina kadar sorgulama imkani kazandik bu herzaman dahaiyisine ulasmak icin
dahafazla arastirmakaresi ¢ekebiliyorsunuz anlamina gelir

Filmin green yapisi ve dokusundan kurtulduk dia daki sinirli ve zorlayici 1sik ve renrk
kortrastlarinda pozlandirma zorluklarindan kurtulup ¢ok ama ¢ok toleransli ve
kontrollU renk ve I1sik kontrastlarina sahip olduk ¢ozinurltik olarakta artik gelisimini
tamamlamis durumdadir...Ha film 6ldi mi diye sorarsaniz hasa derim sanatsal amacli
calismalar icin hak ettigi yeri dahada pekistirmistir ancak film ¢ekiyorsaniz bana gore
mutlaka fotografik malzeme ile basmalisiniz film ¢ekipte dram scanerde taratip dijital
ortama allyorsaniz iste ozaman kulaginizi apis arasindan gosteriyorsunuz demektir

direk cekmek varken isi kirletmenin mantigi yoktur.

*Dijital fotograf tanitim fotografinda rekabeti yatirim gtictine indirgedi tanimini
yorumlar misiniz ?

“Elbette simdi ginimiiz reklam fotografciligi ortaminda profesyonel gjanslarin
ihtiyacina karsilayabilmek icin yaklasik 150.000$ gibi bir yatirim yapmak
zorundasiniz bu orta karar bir dijital sistemdir asayukari 5 ojektifli 22mgpx. Orta

format bir camera parki ve ortakarar bir 151k sisteminden bahsediyorum isin dijital
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farki bu butceye sadece 25.000% l1k bir ekstra getirir ¢inki bir dijital back ‘in fiati
yaklasik budur ama bunu kaliteli lensleri olan ortaformat bir kameraile kullanirsiniz
ve bir 1sik yatiriminizda olmak zorundadir ha bu back yatirimini yapmassaniz ne

kaybedersiniz ona bakalim.

Dijital sistem kullanan fotografcilar kadar asla hizli olamassiniz ki bu herseyin ¢ok
acil oldugu bu Ulkede is bulabilmek iciniyi 6lcuttir.Ben hala film kullanan ve bu
piyasadaisim yapmis yatirimida kiigimsenmeyecek bir sirti fotografci oldugunu
biliyorum Ama bence rekabet in yolu., yatirim gictinde degil ¢iinki yatirimi gok
saglam bir surti fotografgi varki biyuk ajanslardan marka muisteri alamiyor.. bu biraz
sahip olunan malzemeyi maks mum performansta kullanmay1 bilmek ve yaratici

olmak tan gegiyor...

*Yurtdiginda reklam fotografcilari eger gerekliyse re-toucher yani ‘rétuscu’larla
calismak zorunda kaliyorlar. Ozellikle 6diil almis bir ok iste bunu gérmek mimkiin.
Sen de ayni sekilde bir re-toucher’la, Bugra Atici ile caligiyorsun. Bu ortaklik nasil

olustu?

Bu terim bize gore ufak tefek midahaleleri anlatir. Daha dijitale gegcmeden film
cektigimiz donemlerde -ki uzun degil iki sene 6ncesinden bahsediyorum- filmlerimi
kendim taratip bazi kurgusal photoshop calismalari yapmaya basladim. Fark ettim ki
bu is beni fotograf kurgusunda basarili, ancak fotograf tasarimi bakimindansa
zamansiz birakiyordu. Ama Bugra nin burada yaptig sey tam olarak postpordiiksiyon
yani Onceden kurgulanarak cekilmis fotograflardan bir tasarim ve kurgu
dogrultusunda tamamen gergek goértnttler kullanarak bir projeyi viicuda getirmektir.
Bu sadece photoshop’u ve 3D proglamlarini ¢ok iyi kullanmak demek degil, ayni
zamanda iyi bir temel sanat egitimini amis ve birikmis bir teclrbeye ve engin bir

vizyon’ a sahip olmak demektir.
Arastirma yaptigimda yurt disindaki profesyonel fotografcilar body’li sistemle

calistyorlar. Yani fotograf oncesinde postprodikttr ile fotograf kurgusal olarak

tasarlaniyor.
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Bu kurgu dogrultusunda ¢ekim gerceklestiriliyor ve sonrasinda hem fotograf¢i ve post
prodiktor ile birlikte ekran karsisinda rafine edilerek kusursuza ulasiliyor. Benim
sansim ise Bugra nin grafiker degil bir artdirektor olmasidir. Bu ayni dili konusmak
demek, tecriibe ve birikim demek tir. Dogru kisiler birbirlerini ylkseltirlermis. Ben

birbirimize ¢cok sey kattigimizainaniyorum...

*Tlrkiye’den ve diinyadan begendigin fotografcilar kimler? Bu isimlerin en ¢ok

hangi ¢cekim ozellikleri ve alametifarikalar ilgini ¢ekiyor.?

Alinur Velidedeoglu' nun sira disi yaklasimlarini ve calisma esnesinda kendinden
gecisini. Okan Bayilgen'in devinimi ve tonlarini, Serdar Tanyeli’'nin islerindeki

yalinligini her zaman begenmisimdir.....

Yurt disindan ise Stephan Romer’in teknolojiyi estetikle harmanlamasini, Darrin
Haddad’'in  bitmeyen ve tikenmeyen sabrini, Demarshelie’ nin 25.000 Euro’luk
gunluk fiyatini gok takdir ederim agikcasl.

2.2.3 Fethi izan

Tarkiye'de tanitim fotografciligl, reklam sektoriinde onemli bir noktada.
Reklamlarla ilgili tasarimlarin  yizde 60-70'i fotografla c¢Ozimleniyor. Bu
¢ozumleme, tasarlanan gorsel malzemenin bir fotograf¢i tarafindan ¢ekilmes ya da
daha 6nce cekilen stok fotografin kullanilmasi bicimindedir. Stok fotografciligr da
reklam sektériinde 6nemli bir paya sahiptir.

Turkiye de son yillarda Universitelerde fotograf bolumlerinin artmasiyla ¢cok sayida
yeni fotograf¢ci mezun oluyor ve piyasada yerini aliyor. Bu da rekabeti ve kaliteyi
beraberinde getiriyor. Ama Paris, Londra gibi blyuk sehirlerle kiyaslandiginda
Turkiye' de halafotograf¢l sayisi ¢ok az.

Uriiniin pazarlamasini yapacak olan isveren, daha yeni bilingleniyor. lyi bir fotografla
daha fazla kisiye ulasabilecegi ve tanitimini daha iyi yapabilecegi bilincine yeni

varlyor. Bu dayeni jenerasyonun isin basina gelmesiyle hiz kazaniyor.



Yurtdisinda egitim gormus, calismis Kisilerin sirketlerde 6nemli goreviere gelerek
yurtdisinda adiklari egitim dogrultusunda iyi reklam gansi, iyi tasarimci ve iyi bir
fotografclyla calismanin avantg) oldugunu goriyorlar. Hala Turkiye bu konuda

gelisme gosteren Ulkeler arasinda.

Turkiye de fotografciligin gelismesine en 6nemli hizmeti, film sekt6ri veriyor.
Filmler dinyaile ayni kalitede ¢ekiliyor. Bununlabirlikte, 1sikcilar da btytk bir
gelisme gostererek dunya standardina ulasti. Turkiye' de gerceklestirilen yabanci
prodiiksiyonlar sayesinde, gelisen teknolojiyi ve isiklandirmabilgisini yakalamis
oldular. Tabii bunda yabanci fotografcilarin, yabanci yonetmenlerin ve gorintt
yonetmenlerinin etkisi biytk. Su anda yabancilar, film ve reklam gekimleri igin
Turkiye'yi seciyorlar. Ulkemiz hem daha ucuz, hem de dogal bir plato. Ayrica
platolarimiz daiyi hizmet veriyor. Bu sektordeki bittin yan hizmet, verenler diger pek
cok sektOre gore iyi durumdalar. Sonug olarak, bilingli musteriden, tasarim
asamaslina, produksiyondan, ¢ekim ekibine kadar herkesin isini iyi yapmasiylaiyi bir
tanitim fotograf1 ortaya ¢cikmaktadir.

2.2.4 Mustafa Turgut

Genel olarak reklam sektoriine baktigimizda, oOzellikle basili ve gérsel mecra
acisindan degerlendirildiginde, is artik fotograftan baslamaktadir. Fakat ne yazik ki,
hem fiziksel hem de ilkesel olarak ilk sirada bulunmasina ragmen, is akisinda ve
biitcelendirilme siirecinde fotograf hep en sonda gelmektedir. Ozetle, aslinda fotograf
reklam sektorinde Uvey evlat muamelesi gormektedir.Teknik olarak ve mesleki
uygulamalarda, gercekten cok kaliteli ve amacina hizmet eden fotograf Ureten
fotografcilar vardir. Turk reklam fotografcilari, gerekli bitce imkanlari ve galisma
olanaklari onlerine konuldugunda, dinyadaki reklam fotografcilarindan hi¢ de
asagida kalmayacak mesleki bilgiye, yaraticiliga, teknik altyapr ve sanatsal bakis
acllarina sahiptirler. Fakat Turkiye'deki gercek ticari yasama donuldiginde ise,
reklam verenlerde ve gjandlarda (yani musteri tarafinda), fotografcinin butgelendirme
isini arttk musteri temsilcileri yapmakta ve 6ncelikli olarak “bu is bitcesiz” ona gore

fiyatlandirin korkutmasiylaise adim atmaktadirlar.
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Is boyle baslayinca da biitiin degerlendirme, sonucun kalitesinden cok, biitce temeline
oturmaktadir. Fotograf kadar onceligi olmayan bir sirl seye bitce ayirmakta rahat
davranan reklam veren ya da gjans, sz konusu fotograf olunca birden bitcelerini
tiketmekteler nedense...

Bagka bir gercek de, ne yazik ki gjanslardaki yaratici elemanlarin bile artik fotograf
degerlendirmede eskisinden daha az secici davranmalaridir. Fakat bu mevcut idari
yapilanmanin degisiminden kaynaklanmaktadir. “Oniime ne gelirse onunla calisinm’
mantigl vardir artik. Bunun sebebi ise, bahsettigim butce sorunlari nedeniyle vasifsiz
ya da yetersiz fotografcilardan, yine konuya cok da hakim olamayan musteri
temsilcileri ya da kisiler vasitasiyla hizmet alinmasidir. Y a da fotografcinin yine ayni
butcesel sorunlar nedeniyle kalitesiz is Uretilmesine g6z yummak zorunda
kalmasindan kaynaklanmaktadir. Bu ve benzeri sorunlari sanirim sektorde faaliyet
gosteren tum fotografcilar yasamaktadirlar. Hal boyle olunca reklam fotografinin
sektorde nasil bir yerde oldugu asikardir.

“Ulkemizde, her sektorde oldugu gibi bizim sektériimiizde de, hizmet arzi ve meslege
giris cikislar  kontrolstizdir. Bu durum, sektorimizdeki mesleki orgatlerin
yetersizliginden kaynaklanmaktadir. Bizler ticaret erbabl degil zanaatkariz. Dogru
olan, profesyonel olarak bu isi yapacak insanlarin, bati Ulkelerinde oldugu gibi belli
kurdlar ve yeterliliklere sahip olduktan sonra hizmet arzina baslamasidir. Fakat ne
yazik ki, her alanda oldugu gibi yasal diizenlemedeki yetersizlikler, ciddi mesleki
sorunlari beraberinde getirmektedir. Hizmet gjanslari, matbaalar, profesyonel orijini
baska bir sektorde olan amatorler dahi tanitim fotografciligina soyunmaktalar. Olmasi
gereken, herkesin kendi isini yapmasidir. Fakat daha o©nce bahsedilen yasal
dizenlemenin yetersizligi ve sektbrde Orgltlenme olmayisi, buna meydan
vermektedir.

Bir fotograf¢i dostun bir yazima yazdigi yorumda belirttigi gibi, “Bagsiboslugun ve

aymazligin oldugu yerde cakalar saltanat surer.” Bu ifade, sektordeki reklam
fotografciliginin durumunun 6zinii cok iyi aciklamaktadir. “ Oyleyse ne yapiimal1?’
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. Profesyonel Tanitim Fotografcilari Dernegi, baski ve referans grubu haline
gelmis gucla bir yaprya ulasmalidir. Daha dogru bir ifade ile artik meslek birligi yada
federasyon gibi, yasal zeminde yaptirimlara sahip bir st kimlik kazanmalidir.

. Bu kurum, devlet nezdinde hukuki kimligi olan yasal bir zemine oturabilmeli
ya da en azindan tim sektorin isletmeleri ve bireyleri nezdinde taninirlig
saglanmalidir.

. Bu basarilabilirse, “faaliyet izni=dernek uyeligi” kosulu getirilmes igin
calisiimall yada*“ profesyonel kalite=dernek tyeligi” distincesinin yerlesebilmesi igin
caba sarf edilmelidir.

. Meslek etik ve kurallari yazili ve dikkate alinacak sekilde ortaya konmalidir.

. Sektor insanlarina, karsi karstya oldugumuz erozyonu tim acikhgl ile

anlatabilmek icin toplantilar diizenlenmelidir.

. PTF Dernegi, diger sektor dernekleri ile ortaklasa projelere (egitim, sergi,

seminer, calismagruplari vb.) girmelidir.

. Sektore isguct saglayan egitim kurumlarinin, sektor ihtiyaglarini gz 6niine
alarak egitim programlarini yonlendirebilmesi igin oneriler goéturalmelidir. Ve bu
egitim kurumlarinda oOgrenim goérenlerin 6grencilikten itibaren bu cati atinda
bulunmasi saglanmalidir. ileride sektore hizmet edecek bu 6grenciler, hem mesleki
hem ticari birikimlerini dogru kaynaktan ve sekttre zarar vermeden amalidir.

. Okullu veya alayl, tim sektér calisanlarinin daha nitelikli ve verimli olmasini
saglamak Uzere takvime baglanmis calisma gruplari ve egitim seminerleri ya da

kurslar diizenlenmelidir.

. Sektorun ihtiyact olan bilgiyi sektor disindan degil, sektor icinden amasi
saglanmalidir. Bu kendi sayginligimizi daha da artiracaktir.
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. Bu ¢abanin bireysellikten ¢ikip bir grup/topluluk bilincine oturmasi gereklidir.
Sektorin ve kalitenin topyekiin gelisimi buna baglidir. Bunu basarabildigimiz zaman,

rekabet kurallari olmasl gereken zemine oturacaktir.

. Potansiyel misterilerin ve reklam verenin de sektorimizi daha iyi
degerlendirebilmes ve hakkettigi sayginligl gostermesini saglamak igin temsilcilerine
ve isteklilere, dogru ticari fotografin ve reklam fotografcisinin secilmesi ve
degerlendirilmesi konusunda, esgudimli olarak da fotografin dogru kullanimina
yonelik calismalar yapiimalidir. Bu maksatla, fotograf kullanimi ve tercihleri ileilgili
degerlendirme kistaslarinin standart kurallar gergevesinde olmasini saglamak igin
seminerler, gerekirse egitim toplantilari dizenlenmelidir. Bunu yapmak, sektorde
faaliyet gosteren meslektaglarimizin isini kolaylastiracaktir. Ne istedigini bilen bir
mUsteri ile calismak her zaman daha kolaydir.

2.2.5 Necati Ufuk Baskir

Gorselligin etkileme guicl diger uyaranlara nazaran ¢cok daha guclu ve etkilidir.

Insani en cok etkileyen gorsel, fotograftir (film fotograftan evrimlestigi icin filmi
belirtmeye gerek yok), bunun nedeni fotografin gercegi yansittigina dair yaniltici
inangtir. Gergi fotografin icadindan sonra film ve baskiya mudahalenin kesfiyle, bu
inan¢ 6nemli olclide degistiyse de goruntinin kayitla elde edilmesi, her zaman icin
gerceklik duygusunu hissettirmistir.

Universitede ders verirken, agi ve gorsellik konusunda Ggrencilere, dehset icerikli
degisik tekniklerle yapilmis bir takim gorseller gosterdim.

Bunlarin bir kismi karikatir, gravir, resim ve illGstrasyondan olusuyordu, bir tanesi
de bir filmden 6zel efekt ile hazirlanmis bir sahne fotografiydi. Ogrenciler en cok bu
gorselden rahatsiz oldular. Daha sonra bunun 0zel efekt oldugunu sdyledigimde,
yuzlerinde olusan gerginlik azaldi, bir kismi ise sUpheli bakislarla fotografin diizmece

oldugundan emin olmaya calistilar.
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Reklamin temeli aslinda gorseldir; bir slogan bile beynimizde bir gorintlye neden
olur. Fotografin kullanilmadigl reklamlarda gucli sloganlar herkesin kafasinda bir
etki uyandirir ve bu imgeler cogunlukla gorseldir.
Ik reklam olarak bilinen gorsellerden biri, Selcuk Efes teki harabelerde bir genelevin
Onunde bulunan ayak izidir, yani bir gorseldir.

Reklami ya da tanitimi yapilacak her ne ise, onu gosterecek olan fotograftir. Bu
yuzden fotograf, tasarim, teknik ve estetik agidan ¢ok iyi ¢ozimlendiyse olusturacagi
etki her Zzaman amacina ulasacak ve etkili olacaktir.
Ancak su an suregelen ekonomik istikrarsizliklardan ¢coken ve yozlasan sektdrde hem
iyi islerin yapilmasl pek mimkin olmamakta, hem de bu iyi isleri ¢oziimleyecek
fotografcilar varliklarini strdirememektedir cunkl fotografcilik ciddi bir atyapi
gerektirir.

Tlketim bir kdltdr sorunu oldugundan, ayni sekilde yozlasan tiketim icerisinde,
reklamlarda gorsel kirlilik diizeyinde 3D, hazir stok fotograf gibi ucuz ¢ozimlerle
karsilasmaktayiz.

Iyi bir fotografi gazete kagidina kotu bile bassaniz iyi fotograf olma 6zelligini
kaybetmez ancak kot bir fotografi dinyada olabilecek en iyi sartlar da bile bassaniz
kotu fotograftir.

2.2.6 Saygun Dura

Algilamada gorme, en etkili duyumuzu olusturur. Tuketicinin bir basin ilanina
ayirdigl bakis suresi, yaklagsik olarak iki saniyedir. Bu kisa zaman diliminde etkin
goruntti izleyicide psikolojik bir glic olusturarak ilgiyi Uzerine ¢cekebilmektedir. Bu
gorunttlerin onlari etkilemesi ve hatirlarinda kalmasi gerekmektedir ki ticari basari
yakalanabilsin. Insanlarda satin alma gidisii uyandiran nitelikteki riin veya
hizmetlerin gorselleri illUstrasyonlar veya fotograflardir. Tuketiciye vaat edilen yarar,
kolay okunabilen bu evrensel lisan ile dile getirilir. Uriiniin niteliklerini gorintiyle
sunmak, sozlerle anlatmaktan daha etkili ve hizlidir. Ayrica gorilen, okunana nazaran
daha rahat hatirlanabilir. Fotografin resme gore gergeklik etkisi yuksek oldugundan
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dahainandiricidir; gergekligin en mikemmel benzeridir. Fotograf, izleyicinin
duygusal tepkilerini guclt bir bicimde etkiler, soziin yerini alir ve gercege donusur.

Reklam sektoriinde fotograf, gorsel ve gercek bir kanit olusturabildiginden dolayi
ikna edicidir. Dergilerdeki reklamlarin ve reklam panolarinin %80’'i fotografik

yontemlerle ¢oztmlenmistir.

Gunumuizde, ayni sektordeki tim Grunler birbirlerine benzemektedir. Farklilig
vurgulayabilmek icin yeni bir diinya gorusU, yeni bir yaraticilik sergilemek gerekir.
Uriin veya hizmet tanitilirken alisiimadik, yanki uyandirabilen bir dil yapisi arastirilir.
Amag, Urinin benzer diger UrUnler arasindan ayrilmasini, ayirt edilmesini

saglamaktir.

Tanitim fotografi rastlantisal degil, kurgusal bir calismadir. Tasarlanan gorunttide
Urin, fotografcinin  duygu ve dusinceleri dogrultusunda yeniden yaratilir.

Fotografcinin gergegiyle sunulur.

Fotografta gerceklik G¢ asamalidir: dis diinyadaki gercek, nesnel gergektir, objektiftir.
Fotografcinin gercegi 6znel, yani stbjektiftir ve nesnel gercekligin zihnindeki 6zel
yansisini dile getirir. Fotografgi fotografini beyniyle, i¢ bakisiyla olusturur.
Fotograf¢inin gerceginde, kendi gergegini arayan bir de tuketicinin gergegi vardir.
Tanitim fotografgisinin fotografini  olustururkenki amaci, tiketiciye bilingaltina
itilmis beklentilerinde eslik etmek ve istek yaratmaktir.

2.2.7 Suleyman Kagar

Fotografin reklam sektort disindaki kullanim yerleri ve hayatimizdaki islevseligi,
dokUmantel bir belge niteligi ve tarihsel islevi ne kadar 6nemli ise, reklam sektdrinde
de ayni 6nemi tasimaktadir. Oyle ki sektoriin temel gorsel malzemeleri arasinda yer

almaktadir. Fotograf kalitesi Uriinun kalites hakkindafikir verir.

Bir Grdndn tanitimi icin gekilen veya kullanilan fotograf, yalnizca Grinin gercek

goruntisiinin disinda, islevi ve hatta kalitesi hakkinda dahi bizlere ipucu vermektedir.
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Tuketicilerin trin hakkinda daha fazla bilgi edinmelerinin yani sira Urtine yuklenen
imaj1 ve duyguyu anlatmasi agisindan da fotograf en Onemli ‘gorsel malzeme’
konumundadir. Basarili fotograf, basarili reklam demektir

Reklamin basarili olmasi, fotografin basarili olmasiyla bir paralellik icerir.
Dolayisiyla reklamin basarisina katkida bulunur. Reklam fotografi, reklam
sektorinin de gelismesini saglar. Ancak tim bunlara karsin “Guzel fotograf her
zaman iyi reklam fotografi degildir.”

Reklami daha kolay ve anlasilir hale getirir. Fotograf bir Grinin anlatilmasini
kolaylastirmasinin yani sira o Uriin icin yapilan reklamin da daha kolay anlasilir hale
gelmesini saglar. Dolayisl ile yapilan reklam, daha genis kitleleri etkilemeye baglar.

Uriine yiiklenen imaji en rahat verebilecek malzeme fotograftir. Reklam fotografi
veya diger bir deyisle reklamdaki fotograf, yalnizca iliskilendirilen Grdn ile ilgili
hayal kurmamizin disinda, baglantili olarak baska hayaller de kurmamizi ve

dolayisiyla hayal guctimiizin ve dis dinyamizin gelismesini de saglar.

Gorsel iletisimin her gegen gin daha fazla 6ne ¢ilkmasl ve cesitli araclarla yaygin
kitlelere ulasmasindan dolay! reklamda kullanilan temel gorsel malzemelerden biri

olan fotografaihtiyag her gecen giin artmaktadir.

2.2.8 Mufit Cirpanli

"Reklam sektorinde fotografin yeri nedir?' sorusunun cevabl ‘TAM ORTASIDIR'
diye yanitlanabilir.

Gunumuizde tanitim ve fotograf neredeyse ic ice. Ticari fotograf sektorinin dnemli
bir payini olusturan reklam fotografi, medya cesitliligi ve kullanimlari ile artik belirli
bir kesimin degil, cok degisik alanlarda faaliyet gosteren irili ufakli bircok firmanin
ihtiyaci haline geldi. Fotograf kullanimi ve tiketimi artti. Clnkd... Artik bir malin
pazar bulma sekli degisti. Mal artik ihtiyaca gore degil, cesitli ihtiyaclara gore pazar
buluyor. Yani firmalar bir mal, yilllarca Uretip satma rahatliginda degil. Ciddi
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rekabet ortaminda ve stirekli degisim ve gelisim iginde. Yeni pazar imkanlari ve talep
yaratmak zorunda.

Oyle ya da boyle malini gostermek ve tanitmak zorunda. Bunun yaninda, yeni
teknolojiler ve fotograf sektoriindeki gelismeler de fotografin yogun tiketimini
arttirmaktaki 6nemli diger bir etken. Tabi buraya kadar hersey iyi gibi gorinse de...
Ortalik bir fotograf kirliligine dogru surtiklenmekte.

‘Reklam Fotografi’ deyince aklimiza hemen geliveren, Urinin rastgele cekilmis,
teknik agidan durumu tartismasak bile estetikten yoksun, basarisiz fotograflar
fUtursuzca sehri kirletir durumda. Sahs kanaatimce, reklam fotograflar icinde

bulundugumuz ve yasadigimiz her yerin, mecranin, mekanin gorsel heyecanidir.

GOzUmUzU cevirdigimiz her noktada bir reklam fotografi ile karsilasmak kaginilmaz.
Insanlarin goziine sokulan bir is yapiyoruz ve bunun toplumsal sorumlulugu oldugunu

disUntyorum.

Reklam fotografi fikri ve teknik processlerden gegen, belli bir hedefi ve agilanirlig
olan, sonucta daticari hedefleri olan fotograftir. Bu dogrultuda hazirlanmayan isler de
kanaatimce kirlilige neden olmaktadir.

Sanityorum ki, bu artan 6nem ve tiketim, belli bir fikir ve kiltirle beslenemedigi
sirece de durum vahim. Ancak rahatlatici olarak gozlemledigim, gercek anlamda
dinya liginde olmak isteyen firma ve reklam gjandlari, profesyonelce yaklasimlarini
surdirdp, gerek fotografcl secimi gerekse prodiksiyon konusundaki titizliklerinin
karsiligini almaktadir.

Kabul edilmelidir ki Turkiye de reklamcilik sektbriinde faaliyet gosteren gjandarin
cogu ve bize ihtiyag duyan misteriler, profesyonel fotograf ve fotograf hizmetlerini
degerlendirme konusunda eski zamanlara gore daha acemice davranmaktadirlar.

Bu durum, sektorl genel olarak geriye gotirmektedir. Sektérdeki hizmet arzi ve
taleplerinin dogru zeminlerde kurulmasi, hizmet arz ve taleplerinin mantik sinirlari
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icerisinde; olmasl gereken profesyonel zeminde olusmamasi, bizim verdigimiz
hizmetlere ihtiyag duyanlarin gereken profesyonellikte egitime sahip olmamalaridir.
Ajandarda artik art direktorle degil de musteri temsilcileri ile; direk misterilerde de
reklam mudirt diye konuyla uzaktan yakindan alakasl bulunmayan satis mudurleri ve
benzeri konumda insanlarla muhattap olmak zorunda kalinmasi bunun en basit

ornegidir.

Buna bir de fotograf sektorindeki isgucunin; mesleki ozniteliklerinin gittikge
dismes ile olusan hizli deenerasyonu ekledigimizde karsimiza ciddi sorunlar
citkmaktadir.

Kendi sektdriimiizde faaliyet gosteren ve isine —belki de hakli gerekgelerle- gereken
Ozeni gosteremeyen, gerekli egitime, ustaliga ve techizata sahip olmayan, ama
hayatini da bir sekilde idame ettirmek zorunda olan meslektaslarimizi da
ekledigimizde sorunun biytklUgini dahaiyi anlayabiliriz. Bu tir meslektaslarimizin
genel anlamda musterileri ile yasadiklar sorun-lar, musterilerinin sektordeki butin
fotografcilarin  ve stldyolarin  boyle calisabilecegi gibi  bir basit cikarima
disebilmelerine zaman zaman yol acabilmektedir. Bu musteriler icin buyUk bir

yanilgidir, fakat ayni zamanda sektor icin biytk bir tehlikedir.

Tanitim fotografciligi alaninda faaliyet gosteren firmalarin ve bireylerin sayis,
reklamcilik sektoril bazinda distunuldigiinde neredeyse yok denecek kadar azdir. Bu
topluluk, nicelik olarak kicuk olmasl sebebiyle, hem potansiyel misteriler, hem de
hizmet ve emtia aldigimiz firmalar tarafindan ¢ok da ciddiye alinmamaktadir. Ne
yazik ki, nicelik olarak dikkate alinmayan bu topluluk, nitelik olarak da kendi
varligini kabul ettirmekte zorlanmaktadir. Clnku topluluk calisanlari (fotografcilar)
arasinda biyuk kalite ve hizmet bedeli ucurumlari olusmaktadir. Bu durum, igerisinde
bulundugumuz piyasa ve ekonomik kosullar icerisinde herkes zorlamaktadir.
Rekabet serbestisi, sadece fiyattakaliteden oOdin vererek—olusmakta; kalite
konusunda bir rekabet doga olarak da mumkin olmamaktadir. Clnki musteriler
kalite-hizmet-fiyat iliskisini gbzardi ederek, fotografcly!r daha ucuz isler Uretmeye
zorlamakta ve fotograf¢l da kosullar nedeniyle genellikle boyun egmektedir.
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*Reklam  ve  tamitim  fotografciliginin  Turkiye'deki  gelisimini  nasil

degerlendiriyorsunuz?

Tanitim ve Reklam fotografi sektorl yavas yavas hem teknolojik olarak hem vizyon
olarak bu giine kadar sirekli bir gelisim ve degisim icinde oldu ancak bu degisimin

her asamasinin olumlu oldugunu sdylemek gercekten cok zor.

Zaman icinde apartman katlarindan buyUk platolara gegis oldu, ekipmanlar hem
gelisti yapilan islerde bu dogrultuda iyiye gitti. Son yillarda yasadigimiz ekonomik
kriz nedeniyle, kiran kirana ve haksiz rekabetten otird bir ¢ok fotografci calisamaz
oldu bir cok stiidyo kapandi.

Kaliteyle rekabet edemeyenler icin fiyat kirmak en etkili yontem zira isverenler
icinde is yaptirirken kalite sadece lafta kalmakta. Y apilan is bir hizmet yani hazir bir
mal degil, ortada maliyeti belli olan bir mal yok ki kar orani tzerinden pazarlik
edesiniz, herkesin deneyimi bilgisi ekipmani farkli. iki bes yildizli otel bile ayni
Ozelliklere sahip olmakla beraber kullanilan malzemelerin kalitesi hizmet anlayisi ve
atmosferi fark yaratiyor.

Bir hizmetten sbz ediyoruz bu hizmetin teknik kriterleri de var elbette ama
muihendislerin bile dikkate alinmadigi tlkemizde herkesin yapabildigi dustnulen bir
iste fotografciyim diyen birini kim dinler.

Dijita sistemler dinyada hizla yerlesiyor, analog sisteme gore korkung rekabet
avantgjl saglamakla birlikte ama teknolojiyi de dogru takip etmek lazim bu gin bir
cok Reklam fotografcisi dijital teknolojiyi blinyesinde bulundurdugunu sbyleyerek
reklam yapiyor. Ancak su an dijital teknoloji ylksek goruntl kalitesi gerektiren
Tanitim ve Reklam fotografi igin yeterli diizeyde degil.

Eger kendinizi gergekten gelistirmisseniz musterisi size guveniyor isteklerini ve
ihtiyaclarini dile getiriyor projenin en iyi sekilde gerceklesmes icinde gereken maddi
manevi bedeli 6diyor bunun disinda size fazla karismiyor bu sekilde ortaya giizel
isler cikiyor.



*Tanitim fotografciligini normal fotografciliktan ayiran farklar nelerdir?

Reklam fotografi ve normal fotograf diye ayrim yapmak aslinda pek dogru degil
fotograf gekebilmek ve fotografci olmak zaten gok farkli konular, herkes fotograf
cekebilir amafotografgl olmak profesyonel olmak apayri bir seydir.

Ayrimin bu noktada yapilmasi gerekiyor yani profesyonellik ve amatérltk olarak, bu
gun kimse bir keman alirsam ben mizisyen olabilirim demiyor ama fotograf
makinesini eline alan fotograf¢l oldugunu zannediyor daha kotist baskalari da bunu
boyle gortyor en vahim kismi isverenlerin Ozelliklede bilincli olmasi gereken

gjandarin ve musteri yetkililerinde bu hataya distiyor olmalari.

Bununla ilgili ¢cok gizel bir anim var ama burada ism vermeden anlatacagim; bir
tarihte bir otelden tanitimlari icin beni aradilar bende otele gidip 6nce bir kesif
yaptim, tasarim amagli taslak ¢ekimleri, dlcimler hesaplar vs. oldukca da problemli
buyukce bir mekan var, ben o mekan icin 50-60.000 Watt isik ve yaklasik 1.5 gunltk
bir cekim calisma stiresi 6ngordiim tek bir kare icin yanlis anlasilmasin. Ancak otelin
sahibi fotografcilikla ugrasan fotograf ¢eken biriydi maliyeti fazla buldu ve "ben de
fotograf ¢ekiyorum, ben cekerim” diyerek teklifi reddetti.

Simdi akillara su soru geliyor: Onun elde bir iki dakika icinde ¢ekecegi fotografla
benim bir buguk giin harcayarak cekecegim fotograf arasinda ne fark var ? Sanirim bu
farki gorebilmek, Ronesans resmi ile Ronesans oncesi resim arasindaki farki

gorebilmek anlayabilmek gibi bir sey.

Bir gorsele bakma slrenizdeki bir iki saniyelik fazla bakmanizi saglayan sey o
gorsele harcanan emek ve gerisindekiler. Fotograflardaki mekanlarin ¢ekim stireleri
7-9 saatin Uzerinde calisan insanlarla is saati olarak hesaplarsak 20-40 saat arasl bir
zaman harcandi.

Insanlar pahali yatirimlar tretimler yapiyorlar sonra bunlarin tanitimi igin ucuz yollar
ariyorlar, yapmayi dusundikleri isten cok parayl konusuyor, ancak ucuz ve kalite

hicbir zaman iyi arkadas olmamistir. Tuketim bir biling ve kdltir sorunudur.
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Bir hizmetin bir ¢alismanin sonucunun goérsel platformda basarisi ancak fotografin
basarisi kadar algilanacagindan fotografin basarisi konudan daha Onemlidir.
Profesyonel bir fotografcinin yaklasim farki bu noktada ortaya cikiyor.

2.2.9 Safak Taner

*Bize kendinizden ve sektore giris surecinizden kisaca bahseder misiniz?

1975 Edremit dogumluyum. 3. Siniftan iktisat Fakultes’ ni birakarak Glizel Sanatlara
1995 yilinda girdim.

Bu seneden itibaren cesitli medya kuruluslarinda, digin salonlarinda falan ¢alistim
baslarda. Sonra dergilere roportaj cekmeye basladim ve son 8 senedir de bir fiil
reklam ve moda fotografi gcekmekteyim.

*Tanitim fotografciligini, normal fotografciliktan ayiran farklar nelerdir?

Normal fotografcilikla neyi kastettiginiz anlamadim ama anormal oldugu kesin bu
tanitim fotografciliginin. Bir kere herseyden 6nce misteri ne isterse onu Uretmeye
calistyorsunuz. Biri de gelip “kardes sen bu konuda okumussun murekkep yalamissin
bu isin gorsel karsiligl dogru mudur” demiyor. Tabi onlar da hakli kendi bakis
acllarindan. Ama en blyilk fark heralde bu yaratici degil de daha cok bir teknisyen

formatindasiniz.

*Reklam ajanslari ile ¢calisma sureciniz nasil gelisiyor?

Bir kag yontemi var bunun. Ya kendiniz ugrasip bir portfolyo olusturup, -ki bu
portfolyo her sekil gerekli- alip potfolyoyu koltugunuzun altina tutarsiniz gansarin
kapilarini. Kendinizi tanitirsiniz ve bir is ¢ekip ispatlamaya calisirsiniz kendinizi. Ya
da bir mengjer bulursunuz. Bu menger yapar bu dolasma faslini - ki bu daha
profesyonelce olanidir-. Ya da Ulkemiz de ¢ok moda olan grup fotografcilar
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kervanindan birine katilirsiniz. 8-10 fotograf¢i arasinda siz de bir sekilde yer
edinmeye calisir bu firmanin produktorunun iliskileri sayesinde is alirsiniz.

*Ajanslar sizden neler talep ediyor?

Bir kere herseyden 6nce ucuz buitce talep ediyorlar. Sonra bu isin produksiyonunu
yapmanizi istiyorlar. Genelde gjans yapmiyor produksiyonu, arada ya bir produksiyon
sirketi oluyor ya da fotograf¢i yapiyor produksiyonu. Talepler ¢cekim esnasinda
basliyor genelde.

*Bir tanitim fotografcisinin ne gibi yeteneklere sahip olmasi gerekiyor?

Kesinlikle ve kesinlikle agzinin laf yapmasi gerekiyor. Ilk sart bu. Bir de tabi biraz
kendine givenmesi lazim. Ajansarin en dikkat ettigi sey karsilarinda kararli bir
fotografcl gorebilmek. Y etenege gerek yok reklam fotografciligr icin. Dogru zaman
dadogru yerde olun yeter. Bir deisik bilgisi tabi.

*Tanitim fotografciliginin, Tirkiye’deki gelisimini nasil degerlendiriyorsunuz?

Bence bu kadar ¢ok fotogafcl ve ucuzcu sirket varken gelismeden bahsetmek kolay
degil. Keza fotografla ilgilenen kisi Oncelikle kendine zaman ayirabilmelidir ki
kiltdrinl ve sanata dair gunceli yakalayabilsin. Ama gunimuizde fotografcilarda
neredeyse karin tokluguna calistiklari icin bilgi ve dusinceye dair kisimlari hep

gunun gerisinde kalyor.
*Cumhuriyet’in ilan edildigi giinlerde uygulamasina baglanilan telif haklari, nami
diger ‘copyright’ bizde hala uygulanamiyor. Bu konudaki yorumlarinizi alabilir

miyim?

Pesini siki tutarsaniz ba lgibi de uygulaniyor.. ama Oyle zor ki kimse ugrasmiyor” bu
gunu kotarayim, parami alayim zaten 3-5 sene sonra Allah Kerim” diyor herkes.
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*Son yillarda 6nemli olan bir degisiklik dijital cekimler. Analog diinyadan
dijital diinyaya hizli bir gecis yasaniyor. Ve fotografin dijital cekimlerle yapilmasina

bakis aginizi dgrenebilir miyim?

Dijital fotograf tam da ttketim fotografina uygun bir format bence. Zaten gekilen isler
bir sene icinde ¢Op oluyor, yok oluyor. Varsin dijital olsun. Hi¢ olmazsa bosa

kimyasal kullanmiyoruz..

*Dijital fotograf tanitim fotografinda rekabeti yatirim giicine indirgedi tanimini

yorumlar misiniz ?

Tanim kendini yeterince acikliyor aslinda. Ama ben buna pek katilmiyorum. Bu
milyon piksel takitisinin da bir kandirmaca oldugunu dustniyorum sahsen. Her yil
bir seyler gelistiriyor Uretici firmalar. Ve ayni arabalar gibi bu sistemlerde hep ayni.
Ve esasinda 20 sene 6ncesinden pek bir farki yok gene arabay1 ve fotograf makinesini
siz kullaniyorsunuz. iki bardaklik bir mp3 calar ya da nokta 6l¢iim, 116 milyon piksel
bir sey farkeetmedi bence... Evet fark eden goruntlyu elde etmek kolaylastigl icin
fotografcl cogaldi. Ve photoshop denen sistem tiketim fotografinin icine bir gines
gibi dogdu. Artik ne cektiginiz nasil gektiginiz degil nasil photoshopladiginiz énemli.
Y akin bir tarihte photoshopcular fotografcilardan 5-6 kat dah fazla kazanip gindemi
ele gecirecekler.

Esasicin neredeyse onlar yapar hale geldi. Durum bdyle olunca ucuza geken coklasti.
Hicbir zahmet harcanmadigl icin ¢ekim esnasinda hersey photoshopa birakiliyor.
Bence su an bu kadar kalitesiz gorsele oranlar photoshopgular yaptiklari diizenlemeler

icin az bile kazang sagliyorlar.

2.2.10 Ahmet Tozar

*Bize kendinizden ve sektOre giris surecinizden kisaca bahseder misiniz?

ODTU Ekonomi bélimiinden mezun oldum,tniversite yillar boyunca kendime ait bir

stiidyom vardi.Burada ,resim , heykel , deri , tasarim esyalari ve taki tasarimlari
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yaptim.Yine Universitede segmeli olarak ressim , estetik teorileri ve fotografcilik
derdleri aldim.Mezun olduktan sonra, Istanbul’ da birkag reklam ajansinda
calistim,1977 yilinda birkag arkadasimla birlikte profesyonel reklam fotografciligi
sektoriine girdim.

*Tanitim fotografciligini, normal fotografciliktan ayiran farklar nelerdir?

Normal fotografciligl nasil yaptigimiza gore degisir, profesyonel fotografcilikta hata
yapma sansiniz yoktur, size verilen is hem estetik, hem zamanlama , hem teknik
olarak mukemmel gerceklestirme zorunlulugu vardir.

*Reklam ajanslari ile ¢calisma sureciniz nasil gelisiyor?

Reklam gjansi, reklam fikri giktiktan sonra tretim asamasina gegince, bizlerle yani
Ureticilerle temasa gegerler, biz yafikri tam olarak uygulariz yadafikrin olusmasina
yardimci oluruz. Daha sonra Uretim asamasina gegeriz.

*Ajanslar sizden neler talep ediyor?

Ajansar mikemmel sonug bekler.

*Bir tanitim fotografcisinin ne gibi yeteneklere sahip olmasi gerekiyor?
Kompozisyon bilgisi,renk bilgisi ,malzeme bilgisi,sanat tarihi,dramatoliji
bilgisi,muhasebe bilgisi,yemek pisirme bilgisi,isik bilgisi,elektronik bilgisi ve teknik
bilgi.Ama her seyden 6nce insan iliskileri yetenegi.

*Tanitim fotograf¢iliginin, Tirkiye’deki gelisimini nasil degerlendiriyorsunuz?
Tanitim fotografcilig! butiin diinyada oldugu gibi Turkiye' de de muazzam bir hizla

buytyor ve farklilasiyor. Ozellikle bilgisayar ve dijital fotografciliginin gelismesi son
10 yildir yeni bir ¢cigir agmistir.
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*Cumhuriyet’in ilan edildigi glinlerde uygulamasina baglanilan telif haklart,
nami diger ‘copyright’ bizde hala uygulanamiyor. Bu konudaki yorumlarinizi

alabilir miyim?

Teklif haklar1 problemi profesyonel fotografcilar igin bir yiz karasidir.Reklam
sektoriinde faaliyet gosteren bircok brans gayet basarili bir sekilde bu sorunu asmay
basarmistir.Burada biyik sorumluluk PTFD ‘dedir.Bu dernek bircok kisinin elinde
herhangi bir faaliyet yapmadan nasilsa varligini siirdirmektedir.

*Avrupa topluluguna girmeyi milletce umutla beklerken sektérden kigisel

beklentileriniz nelerdir?

Avrupa Topluluguna girelim baska bir sey istemiyorum.

*Son yillarda 6nemli olan bir degisiklik dijital cekimler. Analog diinyadan
dijital diinyaya hizl bir gecis yasaniyor. Ve fotografin dijital ¢cekimlerle

yapilmasina bakis acinizi 6grenebilirmiyim?

Dijital fotografta pekala guizel yapilabiliyor..Dijital fotograf fotografciya biytk bir
hiz,alternatif bakis agisi ,deneme maliyet sikintisina girmeden 6zgurce musterisinin

isteklerini veya kendi isteklerini tatmin etme olanagi sunuyor.

*Dijital fotograf tanitim fotografinda rekabeti yatirim giicline indirgedi tanimini

yorumlar misiniz ?

Dijital fotografin bir maliyeti oldugunu kabul etmek gerek.Ve bu maliyet her sene
yenilenmesi , beslenmesi gereken bir sey. Ancak rekabetin ana unsuru yapilan isin

kalitesi , hizi , maliyetidir.Fotografcinin yaraticilig teknik detaylarin cok Gtesindedir.
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2.2.11 Orhan Cem Cetin

Fotografcl
Ogretim Gorevlisi
Istanbul Bilgi Universitesi Fotograf ve Video Bolimdi

Tarkiye’de tanitim fotografcilig

Tanitim fotografciligl tam olarak kavranilamayan, kamuoyunun tam anlamiyla
g06ziinin 6nuinde durdugu halde varligi farkedilmeyen, bu meslegi yapmay
dustinenlerin bileis akisinin niteliklerini cok iyi bilemedigi, sadece ortadaki
goruntulerin cazibesine kapilarak (ki bu cok normal, zira tretilen goruntilerin amaci

bu pesinden sirdklendigi bir meslek.

Tanitim fotografi boslukta, bir basinave 6zerk olusmuyor. BlyUk bir is zincirinin son
halkalarindan biri. Glnun birinde tanitim fotograf¢isi olma hayaliyle egitim almak
isteyen insanlar, genellikle bunun ¢ok yaratici bir is oldugunu, kendi 6zgiin bakis
acilarini ortaya koyabileceklerini, bir tir “sanat¢l” olacaklarini saniyorlar. GUnin
birinde hayalleri gerceklestiginde ise, neyazik ki yadaneiyi ki buisin yaraticiligane
kadar kisitli alan biraktigini hayretle goriyorlar.

Turkiye de fotograf egitimi ¢ok eskilere dayanmiyor. Bugiin mevcut fotograf
okullarinda mufredat ve egitmen kadrolari yeni yeni oturmaya basladi. Amag sahaya
egitimli kadro yetistirmekse, sahanin niteliklerinin, sektér bilgisinin de fotografci
adaylarina 6gretilmesi gerekiyor. Ancak reklam sektorl de bizzat tanik olabildigim
yillar boyunca mithis bir ivmeyle ve oldukcaistikrarsiz bir evrim gegiriyor.

Bu hizli degisim ve olgunlasmamis, olgunlasamayan sektor icinde, bir tarafta
deneyimsiz ve buyurgan reklam verenler, diger tarafta deneyimsiz ve buyurgan gjans
temsilcileri ve art direktorler, yine deneyimsiz ve dik basli tanitim fotografcilarinin

hayatini zorlastirdilar, zorlastiriyorlar. Muhtemelen bunun tersi de dogrudur.

Tarkiye nin gelismekte olan bir Glke konumunda, reklam sektériinde donen paranin
bize blyUk goérinmesine karsin gelismis Ulkelere gore cok kiicuk olmasi da
fotografcilar icin ciddi bir zorluk. Yapilan is temelde ayni olmasina karsin, tcretler
dustk, ustelik yatirim maliyetleri batidaki fotografciya gore kat be kat daha fazla.
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Ucretlerin ve prodiksiyon biitgelerinin diisiik olmasi ortaya gikan islerin niteliklerini
de haliyle dusurur. Batililar, “Bonne pour I’ orient” derler. Yani “Dogu igin yeteri
kadar iyi”. Iste ortaya gikan tanitim fotograflari da boyle. Tirkiye kosullari igin

yeterince iyi. Zirabir de bu isin tiketici cephesi var.

Orta hali, giini kurtaran gorseller beklenen etkiyi yaratiyor, satislari artiriyor, Ustelik
rakip de dahaiyisini yapmiyorsa, daha fazla ugrasmanin, daha ¢cok para harcamanin

ne anlami var?

Bu anlayisl, reklami yapilan Urtin ya da hizmetlerde de gérmiyor muyuz zaten?
Sonucta bir ticari faaliyet olan tanitim fotografciligindan Turkiye kosullarinda daha

fazlasin beklemek bu anlamda iyimserlik olurdu.

Ekonomik gelisme, tiketici bilinci ve genel olarak populasyonun egitim dizeyi
arttikca beklentiler ve bitceler de yukselecek, ortaya cikan islerin kalitesi de topluca

artacaktir. Nitekim o yolda oldugumuzu da gériyoruz.

2.2.12 Nihan Becel

Fotograf¢i Menejeri

*Bize kendinizden ve sektOre giris surecinizden kisaca bahseder misiniz?

1999 yilindan bu yana, Turkiyede fotografcilarla reklam gandarini bulusturan ilk
kurum. Profesyonelligin ne demek oldugunu sizin kadar iyi bilen bir ekip. O karenin
Onces ve sonrasini dusiinmek Rpresenter'in isi, fikrinizin gerceklestigini gbrmekse
sizin isiniz diyen bir yaklasim. People, doga, otomobil, beauty, yemek ve still life
alaninda uzman fotografcilarla galismanin rahatlig.

Dogru fotografcilarla galismak, 1s1g1 dogru kullanmak, makyaji dogru yapmak. .Dekor,

kostiim, mekan segimi gibi, iyi bir prodiksyon igin, tim ihtiyaglariniza profesyonel

¢cozumler bulmak.
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Her fotografcinin kendine 6zgi yorumunu, ise bakisini ve tavsiyelerini 6grenmek.

Bu giine kadar 2555 gunlik calismanin sonucu olarak buyuk bir arsiv yaratan ve
karsilastiginiz 2000 basin ilani fotografinin prodilksyonunu yapan ekibin sizin isinize
kattiklarini seyretmek.

Yurt disinda bir fotograf ¢cekimi icin, siz oraya varmadan once oradaki fotografcilarla
ve prodiksyon ekibiyle iletisime gecgilmis olmasi ve cekimi ayarlayip, gonul
rahatligiyla nehir kiyisinda bir kahve igmenin keyfi. vs...

*Tanitim fotografciligini, normal fotografciliktan ayiran farklar nelerdir?

Tanitim fotografcisi, tanitilmasi gereken utriine odakli fotografini gekip, o kare iginde
reklami yapilacak olan Grini en iyi sekilde gbstermek zorundadir.

Diger fotografcilar ise bir kare icinde kendilerini yada ideolojilerini ifade etme gibi
kaygilar tasirlar. Onlar icin 6nemli olan ani yakalamak yada anlatmaktir.

*Reklam ajanslari ile calisma siireciniz nasil gelisiyor?

Reklam gjansl, fotografi ¢ekilmesi istenen isin layoutlarini gonderip bizden ise gore
fotografci Onermemizi ister. Portfoliodan ise gore dogru fotografci segildikten sonra
toplanti yapilir ve bitce gbnderilir.

*Ajanslar sizden neler talep ediyor?

Ajans bizden en iyi ve layoutuna en uygun fotografi bitmis son hali ile talep ediyor.
*Bir tanitim fotografcisinin ne gibi yeteneklere sahip olmasi gerekiyor?

Iyi bir gbz ve duygusal zekaya. Hayatin her alaninda oldugu gibi.

*Tanitim fotografciliginin, Turkiye’deki gelisimini nasil degerlendiriyorsunuz?
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Tanitim fotografciligli Turkiye de hala istenilen yerde olmadigini dusUntyorum.
CUnku teknik ve uygulama anlaminda hala eksikler var

*Cumhuriyet’in ilan edildigi giinlerde uygulamasina baglanilan telif haklari, nami
diger ‘copyright’ bizde hala uygulanamiyor. Bu konudaki yorumlarinizi alabilir
miyim?

Turkiye de sanata ve sanatciya olan sayg ile ilgili oldugunu dustniyorum bunun.O
ani yakalamak o kisiye aittir tabii ki tekif hakkida fotografcinin kendisinindir.

*Son yillarda dnemli olan bir degisiklik dijital ¢ekimler. Analog dinyadan dijital
dinyaya hizli bir gecis yasaniyor. Ve fotografin dijital cekimlerle yapiimasina bakig
acinizi ggrenebilir miyim?

Digital fotograf hiz ve rahatlik getirdi ama bana fastood yiyecekleri hatirlatiyor. Biraz
lezzet eksikligi var.yada tam olarak gelismedi. Bilhassa insan c¢ekimlerinde hala
35mm tadini yakalayamadigimizi distntyorum.

*Dijital fotograf tanitim fotografinda rekabeti yatirim gucine indirgedi tanimini

yorumlar misiniz ?
Yatirim guci ne yazik ki iyi fotograci olmay1 saglamamakta. Analog veya digital

sonucta her ikiside iyi bir goz istemektedir. Ama retouch fotografa yeni bir boyut
katmaktadir.
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BOLUM IlII

MARKALARI KARELERE TASIMAK

Reklamcilik sektorinin en onemli ayaklarindan reklam ve tanitim fotografciligl,
Urint albenili gosteren, o6zellikle basili mecrada reklami etkin kilan bir arac.
Medyatik ortamda gucluligin sembolil fotograf bu 6nemine karsin pek ¢ok sorun
yasiyor. Ve onem sirasinda ¢ok gerilerde yer aiyor. Ozellikle son yillarda cok bilyiik
ve cok hizli gelismeler gosterse de reklam ve tanitim fotografciliginin sorunlari hic

bitmiyor.

Reklamcilik sektorinin en onemli bir bolimini reklam ve tanitim fotografcilig
olusturuyor. Cunku o6zellikle basili ve gorsel mecra icin is, fotograftan basliyor.

Fotograf sanatcisi izzet Keribar “fotograf olmadan pazarlamada olmaz diyor”.

Nicelik Olarak Kuguk

Tarkiye' de hizmet veren tanitim fotografcilari, Profesyonel Tanitim Fotografcilari
Dernegi catisi atinda toplaniyorlar ve dernegin 100'e yakin lyesinden baska
Tarkiye' de faaliyet gosteren 200 civarinda profesyonel tanitim fotografcisi oldugu
tahmin ediliyor. Nisan Fotograf Tanitim hizmetleri’ nden Mustafa Turgut’a gore bu
alanda faaliyet gosteren firma ve bireyler nicelik olarak sektorle kiyaslandiginda gok
kucuk kaliyor ve bundan dolayr hem potansiyel musteriler hem de hizmet ve emtia
alinan firmalar tarafindan cokta ciddiye ainmiyor. Turgut “ Ne yazik ki, nicelik
olarak dikkate alinmayan bu topluluk, nitelik olarak da kendi varligini kabul ettirmek
de zorlanmaktadir. Clnk( topluluk calisanlari arasinda biyik kalite ve hizmet bedeli
ucurumlari olusmaktadir. Bu durum, igerisinde bulundugumuz piyasa ve ekonomik
kosullar igerisinde herkesi zorlamaktadir” diyerek yasanan sorunlari dile getiriyor.

Alok Production’ dan Ersin Alok da en btiytk sorunun bitce oldugunu vurguluyor ve

“isverenin istedigi isi en iyi sekilde yaptirmak ve hi¢ para 6dememek” diyor.
Bitcelerin kiculmesi tabi ki dogrudan islerin yaraticigina etki ediyor. Tanitim
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fotografcisi Serdar Tanyeli, 6zellikle ekonomik kriz dénemi ve sonrasinda yaratici ve
kapsamli projelerin bitceler nedeniyle azaldigini distinenlerden.

“Telif Haklar1”

En 6nemli sorun butceler gibi gorinse de tanitim fotografcilarinin sorunu bu kadarla
da kalmiyor. Fotograf sektorinin kanayan yarasl hala kanamaya devam ediyor ki
budatelif haklari. Ginimuzde telif haklari yasasi olmasina ragmen yasanin uygulama
asamasina gelindiginde isler duruyor. Profesyonel Tanitim Fotografcilari Dernegi’
nin ¢esitli girisimleri olsadayetersiz kaliyor.

Ancak burada Ayhan Duman bir ilging durumdan soz ediyor, oda telif haklarin
yabanci sanatcilar igin ¢ok da iyi uygulandigi. Duman sOyle diyor: “Cumhuriyetin
ilan edildigi gunlerde uygulanmasina baslanan telif haklari, nami diger ‘copyright’
bizde hala uygulanamiyor, hak sahibi Tlrk vatandasi ise bos veriliyor, yabanci olunca
aman hal” mutlaka dikkat ediliyor.

“Yurtdisindan Cok Daha lyi Isler Var”

Tidm sorunlarina ragmen yine de hi¢ kimsenin inkar edemedigi bir gercek var ki oda
tanitim fotografciliginin Tirkiye de biyik bir hizla ilerledigi. Oyle ki artik gogu
fotografcl Turkiye' de yurtdisinda ki fotografcilardan ¢cok daha iyi isler cikarildigini
Ustiine basa basa belirtiyor. AMD Photo Design’ dan Ayhan Duman, “Turkiye' de
muthis bir gelisme yasandi, dyle ki daha onceleri kiskanarak izledigimiz yabanci
fotografcilarin calismalarinin reklam filmlerini Turkiye' de Uretebilir olduk.

Geldigimiz nokta su ki, bugin Turkiye' de Uretilen reklam calismalarinin cogu
(tanitim fotografi) yurtdisindaki birgok Ulkenin tasarim ve tanitim uygulama
kalitesinin ¢ok Uzerinde. Adlinda gurur duymak gerekir, Turkiye' deki kreatif
beyinler hakikaten buytk basari gostermis durumda’ derken, Hokus Fokus Tanitim
Fotografgiligindan Volkan Ozkaner de “ABD’ de her imkan sunularak calisan
fotografclyla, ayni kalitede hatta yer yer daha iyi is cikartmaktayiz. Bunu bitin
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kalbimle soyliyorum. Turkiye'de tanitim ve reklam fotografciligi yapan herkes
strtideki koyunlar olmadiklari igin kahramanca buluyorum” diyor.

Ancak bunca gelismeye ve iyi calismaya ragmen hala sektorde “ithal” fotografclya
daha fazla 6nem verildigini belirten Sedat Antay ise sunlari dile getiriyor: Y abanci
gandarin Ulkemizde evlilik olusturmasi tesadufi degildir, sanmayalim ki Ulke
insanimizin kara kasl, kara biyigi icin tezgah kurmaktadirlar. iddia ediyorum,
dunyada basa bas gittigimiz tek sektor reklam sektoridir ve tabi ki Turk Tanitim
Fotografi dabu aanda hak ettigi yerini gururla almaktadir”.

3.1 AYHAN DUMAN

“Turkiye’de Muthis Bir Gelisme Yasandi”

“Bundan 20 yil kadar 6nce Turkiye'ye yerlestigimde, rahmetli Atilla M. Ogud ile
ofisinde oturmus, birbirimizi tanimaya calisiyor, benim o zamanlar son derece bozuk
Tirkgem yeterli olmayinca da sohbet ingilizce devam ediyor ve Atilla Bey banasoyle
diyordu : “You're in for a big surprise here in Turkey, things are just as bad as your
Turkish!” yani “Seni turkey de cok buyuk surprizler bekliyor, isler en az senin
Turkcen kadar kotd”

Evet, o ginlerde Tirkiye'de tanitim fotografciligl yok gibiydi. Ozellikle sarf
malzemesi, ekipman, profesyonellere hizmet verebilecek laboratuar, kisinin kendisini
gelistirebilmesi icin gerekli mesleki yayinlari Tarkiye' ye getiren kurumlar ve belki de
en 6nemlisi, isini bilen ve derdini fotograf sanatgisina anlatabilecek bir reklam veren
veya adam gibi reklam gjansi yoktu. Daha dogrusu vardi ama bunlar bir elin parmak
sayisini gecmiyordu. Aradan gegen bu sire zarfinda Turkiye de mithis bir gelisme
yasandi. Oyle ki daha onceleri kiskanarak izledigimiz yabanci fotografcilarinin
calismalarini ve reklam filmlerini TUrkiye de Uretebilir olduk. Burada tabii Turkiye
disindaki bilgilere cok daha rahat ulasabilme imkanina erisebilmis olmamiz oldukca
Onemli. Gurur duymak gerekir, Turkiye' deki kreatif beyinler hakikaten blyUk basar

gbstermis durumda.
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“Adamlar Fena Yaparlar”

Yine de bize has olumsuz bazi uygulamalardan vazgecemiyoruz gibi, kopyacilik
nedense hala ¢ok ragbet goriyor, “Amerikayl yeniden mi kesfedecegiz’, “Gavur
yaparsa iyi yapar” gibisinden tavirlar veya “En iyisini ben bilirim” kompleks ve en
Onemlisi de “alaturka uyaniklik” stregeliyor.

Cumhuriyet’in ilan edildigi glinlerde uygulamasina baslanilan telif haklari, nami diger
‘copyright’ bizde hala uygulanamiyor. Hak sahibi Tirk vatandasi ise bos veriyor,
yabanci olunca aman ha mutlaka dikkat ediyor. Cunki adamlar ¢ok fena yaparlar

adami!

Milenyumda Amerikada yapilan bagimsiz bir segcim sonucunda, islerinin
sergilenmesine karar verilen 12 tanitim fotograf sanat¢isindan biri secildim ve sergi
sonrasi gelismeler neticesinde agirlikli olarak yurtdisinda calismaya basladim. Bu
nedenle 2000 senesinden bu yana, senede sadece 3-4 ay Turkiye' de bulunabiliyorum.
Yine ayni nedenle su an Turkiye'de calisan tanitim fotografcilarinin sorunlarini
sadece sohbet gergevesinde takip edebiliyorum.

Ama konustugum ¢ogu fotograf¢inin sorunu ayni ve dzetle sunlar: Kreatif olamamak,
isverenin esnek ve yeni fikirlere aglk olmamasi, kisitli zamanda is yetistirme
zorunlulugu, ekonomik sorunlar, kisitli basili yayin, telif haklari vb.

Avrupa daki fotograf sanatcilarinin da benzer sorunlari var, son yillarda Avrupa nin
yasadigl ekonomik kriz onlarinda omuzlarindaki yuku artirmis durumda. Ama arada
buyuk bir fark var, disaridaki tanitim fotografcisi islerini yayinlayabilecek dergi veya
basili medya bulabiliyor. Avrupa daki bazi dergi ve gazetelerin hafta sonu baskilari
150 + sayfa iceriyor, oturup butin gin keyifle inceleyebiliyorsunuz. Tarkiye' deki
dergi ve magazin oldukca yetersiz, var olanlar ise disa bagimli ve orijinal malzeme
cogunlukla hazir geliyor. Basili yayin sayisi az olunca dogal olarak tanitim fotografi
ve sanatcisi da negatif etkileniyor. Bu gurubun baslica gelir kaynagi Uretmekten
geciyor ve secenekler yetersiz kalinca, reklam veren baska kaynaklardan
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faydalanmayi tercih edince de sirasiyla ekonomik sorunlar ve buna bagli olarak
siradanlik bas gosteriyor.

“Sorun Telif Haklar1”

Tanitim fotografcisi igin bir baska sorun ise yine yukarida telif haklari ve kullanim
siresi. Yillar énce PTFD kurulmustu, bunun fikir babasi ve kurucusu Uyesi olarak
dernek Uyelerine sbzlesme hazirlamalari icin neredeyse yavarir olmustum, o tarihte
kimseyi ikna edememistim, tek bir Uyemiz bile telif hakkini istemeye cesaret
edememistim.

Gecgenlerde fotografcl arkadaslarima sordugumda degisen bir seyin olmadigini
gordum, telif hakkini arayan tek bir tanitim fotografcisi yok hala. Avrupa topluluguna
girmeyi milletge umutla beklerken sekttrden kisisel beklentilerim soyle Ozetlenebilir:
Bagimsiz ve aternatifi olan bir medya, reklam veren tanitim fotografcilari arasinda
dahaiyi bir diyalog veisbirligi, Avrupa Birligi hukuk ve tanimlarina tam uyum (telif
haklarr)

3.2 SEDAT ANTAY

“Dunyada Basa Bas Gittigimiz Tek Sektér Reklam Sektoridir”

Sahsi kanaatim, TUrkiye de tanitim fotografcilarinin énemli boliminin durumunun
icler acisi oldugu yoninde. Nedeni ise fotografclyr, daha dogrusu tum sanat
dallarindaki sanatcilari koruyan kanunlar ve telif haklarinin ya calistirilamiyor ya da
tehdit unsuru olarak kullaniliyor olmasi. “Bu sartlarda sizle calisamayiz,
aternatifleriniz cok” demeye getiriliyor. Bir de, blylk gandlar ve buyik gjandarla
calismis  gungdrmus firmalar disinda, fotograf olayl hala basit bir eylem olarak
degerlendirilebiliyor ya da kullanilmak isteniyor.
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“Fotografci Devre Disi Birakiliyor”

Fotografcinin, birikimleriyle, projesiyle, prodiksiyonuyla, aysbergin gorinmeyen
kismi ile bir bittin oldugundan bihaber musteri, misteri temsilcisi vb. gibi sahislarda
ayri bir micadele sahasi olusturuyor. En acisi da, bu gibi ehliyetsiz durumlarin
fotografcly! devre disi birakmasidir.

Y urtdisinda Avrupa ve Amerika da bile bu gibi durumlari yasayan tanidiklarim var.
Yine de oraarda telif haklari kanunlar oldukg¢a koruyucu olmaktadir. Reklam
sektorinde fotografin konumu gok 6nemlidir, gunkd bir Grdnd gerceginden bile farkli
veya daha albenili gosterme olanagi vardir. Bir Grinl gunlik yasamda fotografcinin
g6zl ile gbremeyebiliriz, bu da kullaniciya yeni bir anlam ve fel sefe getirmektedir, bu
baglamda fotografin ve fotograf¢inin dnemi gok yuksektir.

Geriye baktigimizda sektérde bugiin ¢ok yonli gelisme ve olumlu farkliliklar var. En
onemlisi ekipman ve yeni anlayislarin ¢abuk degismesi. Bunun sonucunda daha ¢ok

yaraticilik ve yeni sonuclar olusturmaktadir.

“Beklentiler”

Gelecekten beklentilerim, telif haklarinin bir an evvel saglikli calistiriimas ve
fotografin olmasl gerektigi gibi gerceklestirilmesi, reklam sektorl ve tlke insanimizin
fotografclya guven duymasi ile sinirli. Ancak gunimizde moda akimlarini da,
fotografcinin goz ardi etmemesi gerekiyor. Sektordeki sorun, dovizin bile erezyona

ugradig bir ekonomi de micadele verilmesidir.
Sorunlarin ¢ozilmes icin yapilimasi gerekenler ise sektdr calisanlarinin dayanisma

icinde olmasi, medleki bilgilendirmenin her alanda kitlelere ulastiriimasi, Gretim

araclarinin daha az vergi iletemini ve yine telif haklari ve yine telif haklari.
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“Yapicilik “ithal Fotografcilara”

Bu arada deginmeden gecemeyecegim, nedense reklam sektori ve firmalar, ithal
fotografcilara gosterdikleri yapiciligl yerli fotografcilara gostermemekte. Diyelim ki
beceremiyoruz, ama yabanci gandarin tUlkemizde evlilikler olusturmasl tesadiifi
degildir. Sanmayalim ki Ulke insamimizin kara kasi, kara biyiglr icgin tezgah
kurmaktadirlar. iddia ediyorum. Dinyada basa bas gittigimiz tek sektor reklam
sektOrudar.

3.3 VAROL OZKANER

“Fotograf Bireysel Cabalarla Hayat Bulmakta”

Fotografcilik aaninda endustrilesmis batili Glkeler her seyden 6nce buginki
konumlarina uzun yillarini alan stireclerden gecerek gelmisler. Bu slrecler zarfinda
da bugiin gelismis olduklari dallarda da sistematik olarak insana yatirim yapmislar ve
disiplinler gelistirmislerdir. Turkiye'de reklam fotografciliginda bu uzun yatirim
streci atlanmis gibi geliyor bana. Diger birgok konuda oldugu gibi.

Belki de fotograf yada benzer sekilde tim sanat dallar yillar boyunca marjinal fayda
saglanacak konular olarak gorulmedigi icin kimse gereken 6nemi géstermedi. Reklam
fotograf¢cl ya da parcasi oldugum tanitim, tanitim fotografi, bireysel cabalarla ve

reklam gjandarinin olusturduklari organizasyonlarla hayat bulmakta.

“Internet Yatirimi Akilci Degil”

Cografi olarak batil1 olmasa da gecmiste yasadigim tlke olan Avusturalya'yi da dahil
edecegim reklam fotografciliginin gelistigi batili Glkeler de fotografgi, mengjerlik
sistemiyle sektor de galismaimkani bulmakta. imaj bankasi olarak da calisan ajanslar
var bu Ulkelerde. Fiziksel olarak prezentasyon yapmayip sadece internet izerinden
fotografcilarini piyasaya tanitip is saglayan mengjerlik organizasyonlari bile mevcuit.
Tarkiye de internet kullanimi toplam nifusa oranla az oldugundan bu tip bir yatirim

hi¢ de akillica olmaz.
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Fotograf, reklami yapilan Uriin ya da kavrama dikkat ¢ekmek icin basvurulacak en
guclu tamtim aracidir. Muzikle veya yaziyla ifade edemeyecegimiz bir kavrami
gorsel hafizaya hitap ederek kolayca akillara kazirsiniz. Sinema ve fotografin ifade ve
iletisim glcUnin kaynag! da budur.

Insanin gorsel hafizasina hitap etmek... Ben 2000 yilindan bu yana Turkiye de
calistyorum. Dolayislyla 2000 6ncesini kulaktan dolma bilgilerle tarif edebilirim.
Genelde duyduklarim ise 90’ larin daha iyi oldugu yoniunde. Ama neye gore dahaiyi?

Sektore disaridan katilmis biri olarak benden daha uzun yillardan beri Turkiye de
moda ve tanitim fotografciligl yapan arkadaslara oranla daha objektif elestiriler
yapabilirim gibi geliyor bana.

“Fotografcilik Gelismekte”

Ilk olarak, sohbet etme sansi buldugum meslektaslarimin hemen heps ‘Neden
dondin Tuarkiye'ye' sorusunu saskinlikla sormakta bana. Ben de ‘Toprak cekti
herhalde’ diye cevapliyorum... Isin asli su ki, donmeseydim son 4 yilda yaptigim ve
ne guzel is cikartmisim dedigim ¢ekimlerin ylzde 10 unu yapma sansi bulamazdim
herhalde. Kabul etmek gerekir ki hichir Western filminde kasabaya gelen yabanci, o
kasabaya serif olmamistir.

Burada bir seyleri basarip ondan sonra yurtdisi basarilara kosmak isin dogrusu diye
dustndyorum. Nitekim boyle bir deneyimim de oldu. Turkiye'de yaptigim isleri
begenen 2003'te tanistigim Los Angeles daki gansim bana Sports Insurated 2005
Avrupakizlari takviminin kapak ¢ekimlerini yapmafirsati verdi...

“Sabirl Olmak Gerekiyor”
Ulkemiz de moda ve tanitim fotografcilizi bence gelismekte. Biraz sabirli olup
dinyadaki bu konudaki gelismelerden kopmamaya 6zen gostererek cekimlere devam

etmemiz gerekmekte. ABD’ de ayagina her imkan sunularak calisan fotografciyla ayni
kalite hatta yer yer dahaiyi is ¢ikartmaktayiz.
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“Dilekler”

Gelecekte sektordeki fotografcl, ajans, musteri ve son tiketici dortgenini daha
egitimli ve dolayisiyla daha bilingli bir platformda bulustugu ginlerin olmasini ve
bugtnlerin uzun yillar sonra gelmemesini, mengjerlik sisteminin daha saglikli bir yapi
kazanmasini diliyorum. Sektordeki her eleman, moda editorleri, produktérler, gans
direktorleri, reklam verenler ve sektoriin diger tim elemanlari fotograf Gizerine biraz
daha kafa patlatip daha ¢cok okumali ve amatorce fotograf cekmeli ki bizlerin dahaiyi

anlayabilsinler.”

3.4 SERDAR TANYELI

“Yaratici ve kapsamli projeler azaldi”

Tarkiye' deki tanitim fotografciliginin durumu  sektorin  genel  yapisindan ayri
distunilemez. Reklam veren karsisinda gjansar hangi zorluklar1 yasiyorsa yapimcilar
ve fotografcilar daayni zorluklari yasiyor. Ozellikle ekonomik kriz dénemi ve sonrasi
yaratici ve kapsamli projelerin bitceler nedeniyle azaldigini sdyleyebilirim. Y abanci
yayinlardan izledigimiz isler de 6zellikle ¢cekim sonrasi islemlerdeki basarl ve bunun
sagladigl fikir 6zgurlugti dikkat cekiyor. Fotograf, tasarimin bir parcasidir. lyi
kullanildiginda ¢ok guclt bir aractir. Dekupe trtn, fotografi sinirindan c¢ikip fikri
destekleyen bicimde, reklam metni ile birlikte kullanildiginda gergek degerini

buluyor.

Sektor icindeki buyukltgl ise basin TV kapismasindaki oranlarla ilgili bir durum.
Ancak daha 6nce belirttigim gibi bitge sorunlari bazen ganslari daha basit gorseli
olan yadatipografik ¢coziimlere deitiyor.

“Dijital Gelisme”

Fotograf sektdriinde son yillarda 6nemli bir degisiklik dijital ¢cekimlerin baslamasi ile

yasandi. Ben kullanmiyorum. Ne derece yaygin oldugunu da agikgcasi pek

bilemiyorum. Bildigim bir sey var ise, o da dijital denince nedense akla, basit,
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cabucak yapiliverecek, “sonra sistem de hallederiz’ cimlesini igceren bir durum
geliyor. Bu yaklasimin biraz bizim Glkemize 6zgu ve yanlis oldugunu disindyorum.
Fotografcinin ister film ister dijital geksin olanaklarini sonuna kadar zorlayip “bitmis”
ise en yakin sonucu amasi gerekir. Sektdrdeki genel sorunlara gelince, reklam veren
ve reklam gjanslarl arasindaki calisma kosullari tabii ki yapimci ve fotografcilara

yanslyor.

Dusen komisyonlar, azalan bitceler yapilan islerin icerigini etkiliyor. Rakibi “blyik”
bir isi Uretmeyen reklam veren de ayni kriteri esas alip daha fazlasini istemiyor. Bir

gansin muthis bir is yapip citay1 yukseltmesi gerekiyor bence.

3.5ERSIN ALOK

“Turkiye’de Fotograf 5. Derecede Yer Aliyor”

“Turkiye' de tanitim fotografciligl musteri sorunlariyla bas basa yurir. Her seyi bilen
isveren, fotografin da ne oldugunu bildigini zanneder zaten. Konuya karsi, kaltir
nitelikleri olmayan segiciler, fotograf¢inin kreatif varligini hice sayarak istekleri
dogrultusunda olay! yonlendirir. Sonug bellidir zaten. Diger Ulkeler de 6rnegin bati
ulkelerinde fotografciya konu verilir ve fotografct konuyu yorumlar. Boylece ¢agdas
olan iyiye dogru bir adim atilir.

“Butce Sorunu”

Tanitim fotografciligi, sonugta bir biitge sorunudur.

Hayaller diuslerle birlesince yeni goristn ortaya ¢citkmasi da ekonomik sorunlari hem
ortaya getirir, hem de isverenin karsisina problem olarak cikar. Turkiye de fotograf, is
sektoriinde 5. derecede yer alan bir konumdadir. Isverenin istegi isi en iyi sekilde
yaptirmaktir. Ornegin, cok énemli pazari olan bir sirket, kendilerini defalarca uyarmis
olmamiza ragmen, 60.000 tirgji olacak takvimin gorsellerini, konsept acisindan
butinlik saglamis olmasi gerekirken toplama gorsellerle yapma konusunda israr

etmektedir. Sonugta isteklerini, zaman butinlGgt olmayan, renkleri tutmayan,



objektif farkliliklarindan 6turt renk blokajlariyla birbirleriyle ters disen gorsellerle is
ortaya ¢ikmistir. Gorulyor ki fotografa para 6dememek igin yapilan 1srar, bu fikirde
olanlarin ne kadar blyUk tlccar olduklarini gostermektedir. Fotograf, reklam
sektorinin her seyidir. Fotografsiz etkin bir reklam distnulemez. Medyatik ortamda
gucluligun gergek sembolldur. Fotograftaki glincel gelismeler iki temel Ustlinde
olusmaktadir. Analog fotograf ve dijital fotograf. Her ikis de cagdas gelisimini
surdurerek dijital ortamin blyidmesine ve onun teknik boyutlarinin fotografa yeni
olanaklar sagladigini bize gostermektedir. Gelecek konusuna gelirsek Turkiye de
fotografin gelecegi yoktur. Isveren, bitin cabaarimiza ragmen fotografclyi
beslememekte 1srar ettigi middetce yapilacak bir sey yoktur.

“Sanat¢l Kabul Edilmiyor”

Cagdas teknolojiyi takip edebilmek icin, toplumun kendi sanatcisini cagdas anlamda
korumasi gerekir. Oysa Turkiye sanat¢isini kabul etmemekte Israr ediyor...

Tanitim fotografciligl sektoriiniin en blyuk sorunu, toplum sorunlariyla ayni. Kaltar
eksikligi, koéth ticcarin akillisinin aiskanligl, ucuza is kapama, her isi bilmek gibi
eksiklikler, sektérin blydk sorunlaridir. Ayrica haksiz rekabet eden T.C. Kltir ve
Turizm Bakanhigr.”

3.6 iIZZET KERIBAR

“Fotograf Olmadan, Pazarlama Da Olmaz”

Reklam sektorinin buyumesiyle, fotograf artik her yerde. Bence oran direk olarak bu
sektorle ilgilidir. Ancak burada turizm ve moda sektorlerini de eklemek gerekir. Her
iki sektor de, son yillarda inanilmaz ilerleme gosterdi. Turkiye'de dretilen
fotograflarin kalites ve daha dogrusu “trend”i, Avrupa ile Amerika da ¢ok yakindan

izliyor.

Bazen araba kullanirken sokakta gordiigiim bir reklam fotografinin tadinavarmak icin

yavasladigim oluyor. Ornegin son zamanlarda ¢ok hosuma giden bir fotograf gordim,
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denizde giden bir otobiis. Photoshop programlariyla ¢ok yakin olmama ragmen o

gorunttyt saglamanin hi¢ de kolay olmadigini diistntyorum.

Fotografin konumunun en az reklam filmi kadar 6nemli oldugunu, hatta Grdn
cekimlerini sayacak olursak bilyik rakamlara ulasildigini saniyorum. Onemi ise
bugiinkii pazarlama yontemlerinin bel kemigi.

Bu nedenle inaniyorum ki fotograf olmadan pazarlama da olmaz. Gegmise bakilirsa
soyle diyelim: Ozal oncesi ve Ozal sonrasi. 1980’ lerden sonra serbest ekonomiye ve
serbest ithalata gegis doneminden sonra Turkiye' nin dinyada en hizli ilerleyen
Ulkelerden biri olduguna inantyorum. Profesyonel fotografcilikta bunu izliyor. TUm
fotograf malzemesinin, arag ve gereclerin serbestce ithal edilmesinden sonra birde
dijital fotografcilik donemi basladi. Bu kez, fotograf tekniklerinin zorluklaryla
mucadele ¢ok kolaylasti. Eskiden Polaroid back, onlarca renk dizeltme filtreleri ve
daha baska yontemler kullanilirken, bilgisayar ve yeni programlar her seyi degistirdi.
Bu durum olayin olumlu yonudir. Ama profesyonel fotografcilarin biydk bir sir
olarak sakladiklari teknik artik herkese acik, buylk usta olmadan da duizgin
fotograflar cekilebiliyor, hatta daha fazlasini ifade edeyim, 300-400 dolarlik
makineler de bu isi gértyor. Durum dyle olunca rekabet artti, reklamcilar artik piyasa
da issm yapmis fotografcilarin yani sira ortaya yeni ¢ikan ve makine tutmasini bilen

gencleri tercih ediyor.

“Sorun Ve Beklentiler”

Gelecekten beklentimin tek bir yaniti olabilir: Fotografciliga gereken ciddiyeti
vererek, olasi musterilerin beni ve benim gibilerini tercih etmelerini saglamak.
Fotograflar profesyonel kalitede oluca, fiyatlar piyasa fiyatina uygun olacak, teslimat
zamaninda olucak, her iste gereken disiplin ve 6zveri uygulanacak. Bence sektdrde en
buyuk sorun fotograf malzemesinin ve dijital doneminden beri sik sik yenilenmesi
gereken arag ve gereclerimizin ¢ok pahali olusu. Kaliteli objektifler ve makineler igin
yatirim yapilmasi gereken yatirim, is reklamlari ile orantili degil.
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Rekabet ise ayri problem. Ornegin sizi telefonla arayip belirli bir is icin fiyat
istiyorlar, siz yapilacak ise gore fiyat veriyorsunuz, islerin ylzde doksani yanitsiz
kalilyor. Bu demek ki, bu isler sizden daha ucuza yapanlara veriliyor. Profesyonel
fotografcilikta‘masa olarak kullaniimak guinlik olaylardandir.

3.7 FIKRET ERGUDER

“Fotografin Yarisi Artik Dijital Kameralar ile Cekiliyor”

Tarkiye'de fotografcilik aaninda yapilmis kapsamli bir arastirma, bize yon
gosterecek detaylara sahip bir veri maalesef yok. Dinya’ ya baktigimizdaise

geleneksel fotografciliktan dijital fotografciliga gegiste ¢ok hizli bir ivme ve bunun
paralelinde dijital fotograf makinelerinin satisinda siirekli artis sz konusu. Ozellikle
Japonya da dijital fotograf makinesi kullanimi analog makinelere gore ¢ok dahafazla
ve bu Ulkede yillik ylizde 100’ Un Gzerinde artan bir satls ve hizla artan bir kullanim
goruluyor. Profesyonel fotografcilik alaninda Turkiye nin 6nui gayet agik. Ozellikle
profesyonel fotograf makinelerinde bizden ¢ok daha uzman firmalar var. Ancak HP
olarak biz de bu fotograflarin kagida aktariimasi alaninda sektGrimuzin en onde
gelen firmasiyiz. Ozellikle profesyonel fotografcilar, grafik sanatcilar gibi hassas
detaylari iceren tim gorsellerin istenen boyutlardaki kagitlara aktarilmasi konusunda
¢cok uzun senelere tecribelerimiz var. Su ana kadar edindigimiz tim bu tecribeler
bize gOsteriyor ki, diger tim aanlar da oldugu gibi profesyond tanitim
fotografciliginda Turkiye nin gidebilecegi tek bir yon ve tek bir alternatif var; daima

ileriye dogru hamle yapmak. Bu konuda da sektdre inancimiz tam.

3.8FEYYAZ YALCIN

“Reklam Fotografi Dért Nala Kosuyor”

Turkiye de dinya standardinda reklam fotografi, 1980 sonrasi Turgut Ozal’ in ithalati
acmasiyla yurtdisindan gelen 0runlerin, fotograflarinin da yurtdisindan gelip

kampanyalarda yer amasl ile basladi. Yurdumuzda bu doénem o6ncesinde de

calismakta olan fotografcilar kendilerini dinya standardina bunlari taklit ederek
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kalibre etmeye bagladilar. 1985 yilinda Fransa' da reklam fotografi okuyup gelen biri
olarak 0 zamandan 06zinld edinmis oldugum dinya standardini sirdiren Tirk
fotografcilarindan biriyim.

Diger ulkelerle kiyaslandiginda, yurdumuzdaki fotograf¢ilarin her cins mamulu
cektikleri yurtdisinda ise fotografcilarin Griin bazinda spesialize olduklari goruldr.
Reklam sektortinuin icinde reklam fotografciliginin rolG bircogumuzun agiladigindan
daha yuksektir.

“Ucuz Cozamler”

Son ekonomik krizden dnce fotografa olmasi gereken deger verilebiliyordu. 2000’ li
yillarda olusan krizlerden sonra gjandarin bir ¢cogu ayakta durma savasi vermek
durumunda kaldi, bu arada stok fotograflar ve baska ucuz ¢ozimlere mecbur kalind.
Umuyoruz ki dizelen Tuarkiye ekonomisi ile birlikte gans kredtifleri ve art
direktorleri bir zamanlarin vurucu gict olan gercek reklam fotograflarina geri dontp
gucli isler pesine diserler. Reklam fotografi nitelik ve niceliklerini gelistirerek dort
nala kosuyor.”
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BOLUM IV

SONUC VE YORUMLAR

4.1 Turk Tanitim Fotografi Ve 20 Yila Bakis

19.yuzyilin en onemli buluslarindan olan fotograf, 1sigin pesinde, yillar boyu
geliserek turlt konular, amaclar ve anlatimlarla deger kazandi. Gegmisten bugiine
dek, 1siga duyarlihgin ve optik kalitenin artirilmasl ugruna nice yogun bilimsel
arastirmalar yapildi. Cesitli katkilarla sirekli gelisen fotograf teknolojisi, giiniimtizde
giderek artan bir hizla ¢agin gereksinimlerine uygun yepyeni donanimlarla gelecege
uzanan arayislarini  strdirmektedir. Bir zamanlar kullandigimiz  makinlerdeki
teknoloji 10 yilda bir, 5 yilda bir gelisirken simdi en fazla 2 ayda bir yenilenen bir Ust
modeli piyasada karsimiza cikiyor.Evet eskiden makinlerimize baglanir onlarla bir
tarih yazardik.Benim makinem diyebilecegimiz her ayrintisini ezbere bildigimiz ,
kusurlarina gore ¢ekim yaptigimiz manuel bir yasamimiz vardi. Zaman belki de artik
en ¢ok teknolojiye sekil veriyor.

Bir zamanlar ticari fotografin yalniza vesiklik ¢ekimler oldugu Glkemizde, degisen
serbest ekonomi rekabeti, global ticaret, sinirlarin kalkmasi ve en 6nemlisi internetin
hayatimiza hi¢ de fark etmeden girmesi. Ureticinin Uriiniinii her an her yerde tesir
etmesi zorunlulugunu da getirdi.Y apilan arastirmalara gore eskiden ortalama olarak
ginde 10.000 gorselle karsilan bizler artik,sokakta , evde, isyerimizde, cep
telefonumuzda , bilgisayarimizda 300.000 e askin goruntii ile muhatap oluyoruz. iste
boyle bir ortamda insan g6z yediden yetmise ister istemez secici ve egitimli bir hale
geliyor. Bilincli olmasa da dogru agl , dogru 1sik , dogru mesg ve en onemlisi

farkliligin farkinavariyor diyebiliriz.
Boyle bir ortamda aslinda tim dunyay! tartismasiz olarak ¢ok geriden takip eden

Tarkiye' de reklam sektori 90 sonrasi inanilmaz bir yol kat etmis. Ve pesinden

fotografl da surtklemistir.90 I yillarda reklam fotografi dersleri teorik anlamda
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kendini gelistirmeye calisirken gosterilen Ornekler genelde yabanci fotografcilarin
urettigi kareler olmustur. Artik Ggretim gorevlileri hem Turk piyasasinda hem de

Dunya piyasasindais yapmis kisilerden olusmakta.

Derdlerde drnek olarak gosterilen ve DUnya daticari fotograf Ureticilerinin tartisilmaz
olarak basarili islerinin oldugu The Black Book kitabinda arttk Turk tanitim
fotografcilarinin daisleri de yer amaktadir.

Dijital fotografin goz ardi edilemeyecek bir diger etkisi alayl fotografcilara sagladigi
deneme yanilma olanagidir. Fotografa baslayan bir kisiye verilen ilk 0gut pratik
yapmasidir. 90 yillarda bu 6git daha cok dgrencinin kisisel bltcesiyle dogru orantili
gerceklesmekte idi, ¢unki film, banyo, kimyasal ve fotograf kagidi maliyetleri
azimsanamayacak bir yUki beraberinde getiriyordu. Dijital SLR makinelerin
¢Ozinurluk sorunu en aza indirildigi glinimizde. Bu maliyet yalnizca fotograf
makinesinin alimim ve bellek kartlarina inmistir.Bu dogrultuda bu makinelere ulasan
kisiler hizlandirilmis temel teknik egitimin ardindan sonsuz bir goz egitimi olanagina
sahip olmaktadir. Burada kisisel yetenegin yani sira bu olanagin getirdigi basari
kicimsenemeyecek kadar fazladir. Bu anlamda en basinda tepki olusturmus olsalar
da ginimizde Uretimleri yadsinamamaktadir. En belirgin ornekler arasinda Okan
Bayllgen, Nihat Odabasi , Bennu Gerede gibi popller isimler ©6ne
¢citkmaktadir.Aslinda bu isimlerde ortaya ¢ikan baska bir tablo ise populariteden dogan
haklardir.Yani ism olmalari dolaysiyla yiksek butceli isler yapmalar ve teklif
halklari gibi problemleri olamamaktadir. Yani bir anda bu isimlerin yabanci
fotografcl kategorisi ile degerlendirilmektedirler. Bu da aslinda bu gibi isimlerin Turk
tanitim fotografinin baska bir ylizini temsil etmelerini saglamaktadir. Ve bu aslinda
kendi iginde baska bir baslik koymayi gerektirmektedir.

Genel tabloya baktigimizda reklam gjanlarinin fotografgilar zorlayan tasarimlarinin
yani sirayine reklam gjanslarinin is kapabilmek ve kar oranini arttirabilmek oraninda
fotografcilara distk butgeli Uretim igin ucuz ve hizla Uretime zorlamalari kendi i¢inde
anlasiimaz bir tezat olusturmaktadir.
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Asdlinda duruma disardan bakildiginda gercekten de yabanci fotografcilarla, Turk
fotografcilarinin inanilmaz bir donanim farki ortaya cikmaktadir. Clnki yabanci
fotografcilarin tek isi kendilerine gelen tasarimlari fotograflamak, o tasarimaimzasini

atacak yorumu gelistirmektir.

Tirkiye ‘de ise bu durum soyle gelismekte: 6ncelikle henliz sistem olarak fotograf

mengjerligi oturmadigindan fotograf¢ci musterisini kendi bulmak zorundadir.

Tabi bu da yeterli degildir, ayni zamanda kendini kantilama slrecini gegip, bir de
gans calisanlarinin her turlt kaprisine bogun egici bir Gslubu olmalidir. Bu strecgte
basarili olan isimleri bekleyen ilk asama kare basina fiyat vermektir. Bu ister bir
metal cekimi, ister sivi cekimi olsun fark etmemektedir. Sonucta ajanstaki musteri
temsilcis ya da gans produktort ki ¢cogu ajans kare bazinda degerlendirdigi isleri
mUsteri temsilcileri Uzerinden ¢ozmek ister ve sonugta kare bazinda sizden fiyat
isterler. Burada fotografci butcesini olustururken maalesef minimumda bir hesap
yapmak zorundadir.

Yani emeginin karsiligl olacak kasesini yazamaz. Tabi gorulecegi gibi bir mengjeri
olmadigindan ayni zamanda muhasebe de bilemek zorundadir. Tabi ki isin fatura
kesme islemleri ve vergi hesaplamalari da kendisine aittir. Bu capta basinda
gelebilecek tek olumsuzluk bu degildir. Cekime eslik etmeyen art direktorler genelde
kare bazinda anlasilmis bu islerde sizlerden farkl agi taleplerinde bulunacaktir. Bu da
yine fotografcinin sessiz kalmasi gereken durumlardan biridir. Dijital fotograf
teknolojisinden dnce dia ¢ekimi yapan fotografcly! bazen zarara sokan bu uygulama
artik durumun daha da sevimsizlesmesini saglamis ve “Zaten dijital ¢ekiyoruz farkl
acilardan asan ne olur ?’ gibi bir klisenin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Boyles
basit bir cekimde Turk fotografcinin karsisina c¢ikan bu durum blyik
prodiksiyonlarda cok daha karmasik ve i¢ bunaltici hale gelmektedir. Ornegin icinde
cast bulunan bir dis mekan ¢ekiminde yapilacak tim prodiksiyonlar yine fotografclya
ait olmaktadir. Yani mekan segimi, mekan izinleri, cast secimi, cast ile yapilacak
mecra anlasmalarl, makyg ve sa¢ tasarimlari, ¢cekim sirasinda kiralanacak tim
aksesuar ve araclar, ulasim, konaklama, yemek giderleri ve tabi kicik bir ordu ile

hareket eden gjans calisanlarinin agirlanmasl ve memnuniyeti. ( musteri,art direktor,
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gans produktorl,musteri temsilcisi,misteri direktord, creativ direktér ve tuminin
asistanlari ) Iste tim bu karmasanin 6tesinde yine diistk bitceli bir cekim olarak
karsisina ¢cikan bu durumla bas etmeye calisan fotografcl elden geldigince az asistan
ile butcesini toparlamaya calisirken , artik fotograf Uzerinde calismak istemeyen art
direktdr icin ¢ekim sonrasi rétls islemini de bu bitce dogrultusunda yapmak
zorundadir. TUum islemler tamamlandiginda is onaylanirsa fotograf¢inin muhasebesel
olarak girdigi bir diger sok, iade fatura ricasidir. Yani en basindan beri distik butceli
olarak lanse edilen ¢cekimin Ucte bir bitces katina misteriye satisi yapilmistir.

Buraya kadar ¢izdigimiz tablo bir anlamda Turkiye standartlari i¢cinde misteri- ajans-
fotograf¢l arasinda yasananlardir. Aslinda bir de buzdaginin altinda olan daha biyik
parcasinda birebir musteri ile calisan fotografci profili vardir.

Y ani tampon olarak gjansin bulunmadigi egitimli ya da egitimsiz fotograf¢inin direkt
musteri ile iliskisini yUrattigl bu pazar, fotografcinin bir anlamda butik bir gans
olarak hizmet vermesini gerektirmektedir. Turkiye deki orta buyuklikte isletmelerin
blytk bir ylizdes tek bir kisi ile muhatap olmak istemektedir. Bu da yukarda
degindigimiz isleyisin cok daha sikintili olarak ilerlemesine neden olmaktadir.
MUsterinin “ vaktim olsa ben de c¢ekerim” clmlesiyle pazarliga ve bitce talebine
basladigl konusmalarda fotograf¢i Ustiine diisen asil gorevinin 6tesinde misterinin de

egitiminden sorumlu hale gel mektedir.

Iste tim bunlarin ortasinda kalan fotografci gekim sirasinda kendini bunlarda siyirip
dogru isi elde etmek zorundadir. Ve bugin tartismasiz olarak Turk tanitim fotografi
bunu basarmistir.

Bu gelismelerin yani sira yabanci fotografcilar yaptiklari islerin diger senelerde
kullanilmasi karsiliginda aldiklari telif bedelleri ile ¢ekim sirasinda olusturduklari
butcelerin hatiri sayilir bir miktarini kazanmaya devam etmektedir. Turkiye ‘de bu
tamamen kisisel bir takip ve kiran kirana yapillan bir micadele ile elde
edilebilmektedir. Bu da genelde fotografginin hakkini aradigi misteri ya da gjans ile
bir daha calismamasini berberinde getirmektedir.
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Bu ylUzdendendir ki Turkiye ‘de teklif haklarinin korunmasi aslinda bir anlamda
kisisel olarak ele alindigindan sindirilmektedir.

Roporta) veren fotografcilarimiza baktigimizda genel ifade ile herkes kars tarafi
isaret etmemektedir. Oysa bunu yaptigimizda karsi tarafl isaret eden elimizin U¢
parmagl kendimize donuktir. Evet bugin Tirk fotografinin basarisi tamamen kisiler
Uzerine kuruludur. Ancak geriye cekilip buyuk fotografa baktigimizda bu durumdan
asil kazancli ¢ikan masteri ve gjanstir. Clnku bir birligi ve ortak bir sdylemi olmayan
fotografcilar tam olarak birbirine kirdirilmakta, standardi disiren, piyasayr bozan
uygulamalara engel olamamaktadir. Bu anlamda 1987 tarihinde kurulan Profesyonel
tantim fotografcilar dernegine blyUk is dismekte, kisisel kavgalarin bir kenara
konulup Turk tanitim fotografi ile ilgili bir manifesto ve calisma standardi
belirlenmes gerekmektedir.

Bugiin yuzi askin Oyesi olan dernegin, belki de harici olarak piyasada is yapan
yaklagik Ugylz fotografclyr da kendisine katip, misteriye ve gandara karsl
kendilerini korumalari gerekmektedir.

Genel olarak PTFD yapilan elestiri elit bir kulip gibi davranmalari yonindedir.
PTFD bugln bir meslek kurulusu olmasi halinde, MESAM gibi c¢ok sayida Uyes,
kendi avukatlari olan, sz hakki olan ve hak arayan bir kurulus olabilir. Bugin PTFD
tum saydiklarimiz sonucunda etkinligini tamamen kaybetmis, resmi olarak
duyurulmamis olsa da dagilmis bir dernektir.Ve ilk olarak yapilmasi gereken tabi bu
kurumu tekrar ayaga kaldirmaya ¢alismaktir.

2007 itibariyle Tark tanitim fotografi kendinin, dinya standartlarinda oldugunu

kanitlamis ve bircok fotografcisi ile literatlrlere girmistir.
Bundan sonrasi icin top yekdn fotograf haklarinin korunmasi ve gelisen teknolojinin

kafa karistirmaktan uzak, can alici 0gelerinin 6zimsenip Onlerine getirilecegi bir
platformun olusturulmasina baglidir.
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Bu asamadan sonra ancak ve ancak arag olarak kullanilacak teknoloji fotografcilarin
tasarimlarina hizmet edebilecektir. Ve en onemlisi Ulkemizdeki fotograf okullarinda
egitimin teknik bilginin yani sira, ilk yillardan itibaren vizyon ve tasarim derslerine
yer vermeleri gerekmektedir. Ki bu slrec kacinilmaz olarak baslamistir. Ve ilk
mezunlariyla gorulebilen en blyUk degisiklik uzun ve sancili asistanlik dénemlerinin
yerine, yeni ve farkli tasarimlariyla piyasada isimlerinin gok  ¢abuk
duyurabilmeleridir.

Bununlabirlikte piyasada is yapan kisilerin daha dafazla derdlere katilimini saglamak
gercek is dinyasina adim atan fotografcilarin daha hizli bir bigimde ayaklarinin yere
saglam basmasini saglayacaktir. Ve artik okullarimizda “fotograf¢l” degil tam

donanimli birer “medya sanat¢isl” yetistirilmes kacinilmazdir.
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