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ONSOZ

Giiglii ve 6nemli bir kiiltiirel mirasa sahip bu topraklarda ciddi bir bellek yitimi
yasamaktayiz. Buna neden olan sosyal, siyasi, ekonomik kosullarin yarattig: tahribatin
toplumsal yasamda etkilerini bazen ¢ok ac1 sonuglarla gérmekteyiz.

Heykel sanatinin ideolojik anit anlayisi ile bu topraklara girmesi kamusal alan
baglaminda amimsama ile degil alistirma yontemi ile toplumsal bellek olusturmaya
neden olmustur.

Aragtirmanin konusu olan giiniimiiz ‘Bat1” kamusal sanatinda, mekansal bellegin
sanat yapitina organik bir bigimde katilmasiyla gelisen tutum, bu nedenle bu cografya
icin de 6nemli goriilmektedir. Biitlinliik yaratma fikrine karg1 ¢ogullugu olusturmaya
yonelik toplumsal bellegin, yliklli gegmigin ve simdinin iligkisi ile sanatin aracilifinda
yasam alanlarina tekrar kazandirilmas: dilegiyle.

Beni bu aragtirma ile bellek tizerinden mekana bakmaya ve oradaki miidahalenin
nasil ¢ercevelenmesi gerektigi fikrine yoénelten tez danmismamin Dog. Niliifer Ergin’e,
Diirnaz Aksit, Yasemin Erengezgin ve Omer Giilmez’e yardimlarindan dolay: tesekkiir

ederim.



ICINDEKILER

ONSOZ.c..cvvrrerireresseesesssssseesisss s ssssesessessessessasssssssssssssessasessassasasesssssssssessssesssessensessanessass I
OZET .ot esssesess st sas s ss s ss s st ae s sas s sesssesesasasassesassssessasassesssassnsasasasnssasens v
SUMMARY ....ooirieriirineneenrersestesessassessessessssessessssssssssesessssssoseosesstsssssesnsstessonssssssessessassanss \Y%
GIRIS
I=BELLEK .....oooviieirienieseteieieisssesesnsssesesssesessesesssssesssssssssssesssssessssessassenssssssansestossessassone 3
L.1- BEllEK NEQIT .coueevirrererreneirreneesernneseeseeenssseoesnssasesssesnsssnestossnesnssssssassssssnsressesssnes 3
1.2- Toplumsal BellEK .......ccceeeuiviiruenrcrireenrerennnesenesessessueesenensescessessesssossesansssesssossossnes 6
1.3- Toplumsal Bellek Olusturma ve AKLarma........cceocceereecrerscrenrenssneesocssasssecsssssssenene 8
1.4- Bellek ve MEKAN ........cooveriiineererirenreneeenneeesenennenseesesseesessessessnsssassessssssessssaes 9
27 KENT .ovovcuirienereentenssestesertssensesessosessesenessssasssssssssstassssssssessonsossssssesassassssessssasssnessessssssssons 11
2.1 - “Kent”in EtmOI0JiSi.....cocveeerereeerrreerssencrerseeseesessessessessesseseassessessossessesssssessossosses 11
2.2- TARTHSEL SUREC ICERISINDE KENT.......ccceceveterereenrrersrerenernssesssssssssseses 12
2.3- 20.YUZYILDA KENT ...ocueveirernrreerersisnsessesssesssessessssssassessessssssssssssssesssseens 16
2.3.1- Modernite Ve MOAEINIZIMNL.........ccceveeurrirenerereseerenennesesinsnesesesssenessssesssssassaes 16
2.3.2- METROPOLIS .....cvuriitcrereimerneinenserieensessensesasisesssessesscasessessssesessosssesssess 20
2.3.2.1- Le Corbusier’de Kent Planlamasi..........c.cooueverierenenrensessiscnensenseesunenesenns 21
2.3.3 ~POSTMETROPOLIS ......cevrerererereeerereeeesseesissessssesesesesssssssssasessessassesens 26
3- YIRMINCI YUZYILDA KENT VE HEYKEL ILISKIST .....cccoeverrenrerennrrsessresesernnns 32
3.1- METROPOLISTE KAMUSAL SANAT.......ccecceerereiecerrrirsessesesessessssssasesessssesens 33
3.2- POSTMETROPOLISTE KAMUSAL SANAT ...ccvevevereererrnnsresenssesssnssssassesenss 46
4- GONUMUZ KENTINDE BELLEK VE SANAT YAPITI ILISKiSI.....cccceeververernnee. 56
4.1- MEKANSAL BELLEGIN GECICI SANAT YAPITINDA
KULLANILMAST .....ooicteineereresesenrenessscssssesssnssssassesessestsassssssesessossssessesesssscosess 57
4.1.1- “Minster HEYKEl PrOJESI” ....cveveerererrvrceerernrieticeennestissennenenssssesenenssssessesssesses 59
4.1.2- “Arte all’Arte, Art Architecture LandScCape” .........ccceseeeecnereeseerersassessersassanne 66
4.1.3- “SpOLeto FEStIVALL™ .....cceereerercerercreerersiereeserscssoeeeesessesseesnnsnssssassessssseesssssssas 70

11



4.2- “ANTI-ANIT”: MEKANSAL BELLEGIN “KALICI” VE “GECICI”

SANAT YAPITINDA KULLANILMASL........ccocvviriiinrinneennirinicsennnns
4.2.1- Pasaj-Walter Benjamin amsina, 1990-1994, Dani Karavan.................
4.2.2- Gurs Anit1, 1993-1994, Dani Karavan ..........cceceeeevvevevrsvvvecssvveeesssveenas
4.2.3- Baris Yolu, 1996-2000, Dani Karavan........cc.cceeeeereerseennerceereseecnossesenns
4.2.4- Vietnam Sehitleri Anit1, 1982, Maya Ling Yin.......ccccceveerereeevcesvencenne
4.2.5- AschrottCesmesi, 1885, Horst Hoheisel .......cceoueeeenencrceccrenonnnvevineunas
4.2,6- “HALK?”, 2000, Hans Haacke.........cccceceeruereeerrereereesenservenenessensenssesseenne
4.2.7- Holocaust Anit1, 1995-2000, Rachel Whiteread ........ccceeeveerevreeerrvennnes
4.2.8- Anit, 2001, Rachel Whiteread.......ccoveeerveereeeinreeenverseeneueessaeeessnesssasens
4.2.9- Fasizme kars1 Anit, 1986-1993, Jochen Gerz ve Esther Shalev-Gerz
4.2.10- "2146 Tas — Irkgiliga karsi Amt", 1990-1993, Jochen Gerz..............
4.2.11- Hirogima Projeksiyonu, 1998, Krzysztof Wodiczko........cccceererereuene
4.2.12- Gramsci Uglemesi, 2004-2005, Alfredo Jaar........cocevevceerererreenseenenens

RESIM LISTESi104

.........

.........

ooooooooo

.........

.........

.........

.........

..........

.........

.........

ooooooooo

.........

III



OZET

Aragtirmamin konusu, giiniimiiz kamusal sanatinda egemen olan ‘mekansal
bellek’ sylemini olusturan kosullar1 ve bu bakis agisiyla sanat yapitindaki kavramsal ve
bi¢imsel doniigtimii irdelemektir.

Bellek temasi, yalniz sanat alaninda degil, cesitli disiplinler tarafindan da ele
alinan bir olgudur. Bu nedenle aragtirmamda bir béliim ‘Bellek nedir?’ ve ‘Mekan ile
iligkisi nasildir?’ sorularina yanit bulmak igin ayrilmustir.

Aragtirmada diger bir b6liimii de kamusal niteligini g6z 6niinde tutarak kentsel
acik alan iginde ‘mekan’ kavramina ayirdim. Tarihi siiregleri gozeterek ‘kamusal
alan’larin toplumlar i¢in ne ifade ettigini ve toplumlar tarafindan nasil kullanildigim
inceledim. ‘20.Yiizyilda Kent’ altbash@ ile modernizmin dogurdugu ‘metropolis’e
bakilip kamusal alamin yitirdigi etkiyi aragtirdim. Glintimiizde kamusal alanin geri
kazanim ihtiyacini doguran sosyo-politik sartlari ele alip ‘postmetropolis’i agiklamaya
gahsﬁm.

Cagdas sanatta kamusal alan analizini daha iyi yapabilmek icin 20. yy. agik alan
heykel 6rneklerini kronolojik olarak inceledim. Heykeldeki bigimsel ve diistinsel
degisimin kamusal sanata yansimasim Orneklerle inceledim. Bu siiregte heykel diger
sanat dallarinda oldugu gibi ‘yapit’a déniigmiistiir. Yeni kamusal sanatin mantigin
¢dzmek icin bu olguyu kavramak Onemlidir. Bu ¢aliyjmada kentsel alan olarak Kita
Avrupasi ve Kuzey Amerika incelenmisgtir.

Mekan belleginin sanat yapitindaki etkin rolii gegici ve kalici uygulamalarla
Orneklendirilerek tammlanmaya caligilmigtir. Miinster Heykel Projesi, Arte all’Arte,
Cherleston Spoleto Festivali kapsaminda yer alan, gegici ‘site specific’ (oraya &zel)
uygulamalarda bu kentlerin mekansal bellegi yapita taginmustir.

Gegici ve kalic1 ‘anti-anit’ uygulamalar ayr1 bir bolimde ele alinmigtir. Anti-
amt anlayiginin yontemleri ve kamusal alan degerlendirmesine getirdigi yenilikler genel
olarak agiklanmaya galigilmistir.

Sonug olarak bellek, kamusal alan, kent, sanat yapitinin organik bagi ve

birbirlerinin alanlarina getirdikleri kazanmimlar iizerinde durulmustur.
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SUMMARY

The subject of my investigation is to search the conditions that constitute ‘local
memory” rhetoric in the public art and by this perspective to watch the conceptual and
morphologic transformation of art work.

Memory as a thematic subject is examined not only in the artistic field but in
various disciplines as well. Because of that there is a chapter in the study to answer the
questions ‘What is memory?’ and ‘What is its relationship with the place?’.

I constituted another chapter for the ‘place’ concept in the urbanic open space
taking account of its publical character. Keeping in view the historical processes I
searched the meaning of ‘public space’ for different societies and the use of it by these
societies. Under the subtitle of ‘City in the 20.Century’ taking a glance at ‘metropolis’
which was borned by modernism I searched the disapearing effect of ‘Public Space’. 1
investigate socio-politic conditions that make up the necessity to regain ‘public space’
and tried to explain ‘postmetropolis’.

To analyze better ‘public space’ in the contemporary art, I investigated the
examples of 20. century sculptures in the open spaces chronologically. I investigated
the effects of formational and conceptual changes in sculpture on publical art. In this
process sculpture is transformed to ‘work’ as well as the other branches of art. To
understand better the reasoning of new publical art it is important to comprehend this
fact. Continental Europe and North America are examined as urbanic field in my study.

The effective role of local memory in the art work is explained by permanent
and temporary examples. In the temporary ‘site specific’ practice of Miister' Sculpture
Project, Arte all'Arte, Cherleston Spoleto Festive; the memories of the cities are
transported to the site.

Permanent and temporary ‘anti-monumental’ praxis are studied in another
chapter. The methods of ‘anti-monumental’ mentality and the innovations that it
brought to valuation of public space are tried to explain generally.

As a result the organic relation of memory, publical space, city, artwork and

acquirements they brought to each others’ field are investigated.



GIRiS

Kamusal sanat, galeri ve miize mekanlarmin ve kurallarinin disinda olusturulan
sanat pratiklerinin tiimiinii kapsayan genel bir tanmima sahiptir. 1960 sonrasi, kentin
kamusal alanlarina on dokuzuncu yiizyil heykel ve anit geleneginden farkli gorsel dile
sahip ve daha genis uygulama alam iginde ¢agdas sanat yapitlari yerlestirilmistir.
Geleneksel kamusal sanat ile toplumcu yeni tarz kamu sanati arasindaki fark, yeni
yaklasimlar i¢indeki sanatgilarin kamu yararmmi 6n planda tutmalarindan kaynaklanir.
Kamusal sanat, diger insanlarin disiinceleri, yaraticiliklan igin katalizér roli
oynamaktadir. Bu baglamda kamusal alanla bulusan sanat; kent, toplumsal doku ve
kendisi i¢in farkli okuma imkanlar1 yaratir.

Kamusal sanatin bu yeni tutumu, mekam yapitin bir pargasi haline doniigtiiriir.
Bu anlayisla mekan yapitin diisiinsel ve bigimsel ifadesinde belirleyici rolii iistlenir.
Yerin tasidiga fiziksel, tarihi, sosyal ve politik anlamlar kamusal sanat igerisine dahil
edilir.

Modernizmin geri doniigsiiz, ilerlemeci zaman yaklagimi ve islevsel kent
planlamasiin yarattift kamusal alamin anlam kaybi, sanatcilarin mekansal bellegin
degerlerini koruyan yapitlariyla tekrar olusturulmaya g¢alisilir. Postmodernizmin zaman
tematigi yerine mekana y6nelmesi ile baglayan siire¢, dzellikle sosyal bilimler ve sanat
disiplinlerinde tarih kavraminin sorgulanmasi ve yerine bellek sorunsalinin konulmasi
sonucunu dogurmustur.

Peter Eisenman, Daniel Libeskind, Stanley Saitowitz gibi gliniimiiz ¢agdas
mimarlan bellek sorunsali etrafinda olusturduklar: tasarimlan ile ¢cagdas kentsel mekam
toplumsal bellegin yeniden insas1 i¢in kullamirlar. Ornegin, Daniel Libeskind, Berlin’de
bulunan ‘Yahudi Miizesi-Cizgiler Arasinda’ (1998-1999) tasannmim kent ve bellek,
miize ve amt diiglince yapis1 etrafinda bigimlendirir. Ge¢misin simdide yeniden
liretildigi siirece varolacagimin bilinci ile bu miize, yalmzca igerisinde yer alan
dokiimanlan ile degil mimarisi ile de bellek tasiyicisina doniismiistiir.

Bu baglamda, giintimiizde sanatg¢iy1 da, yapitinda mekanin varligim gegmis

lizerinden sorgulamaya iteni bulmaya caligmak arastirmanin konusunu olusturmaktadir.



Bunun bigimsel ve kavramsal olarak sanat yapitim1 okumada getirdigi yenilikleri ortaya
koymak amaglananlar arasindadir. Kamusal sanatin bu yeni tarzinda, mekansal bellegin
sadece yapita degil sanatciya, izleyiciye ve mekana kazandirdifi yeni anlamlar da
sorgulanacaktir. Bu nedenle mekansal bellegin sanat yapitindaki kurucu roli, ‘Kamusal
sanattan genel beklenti nedir?’, ‘Kamu hayatina katkis1 ne olmalidir?’ gibi sorulara
yanit bulmakta yol gosterici olarak se¢ilmistir.

Bu amagla bellegin mekan ile iliskisi arastirmanin baglangic noktasinm
olusturmustur. ikinci olarak, yirminci yiizyildan giiniimiize kentsel mekanin yasadig
degisim, kamusal alanda yer alan sanat yapitinin doniislimiine etkisi ¢ercevesinde ele
alinmigtir. Kentin tarihsel siireci, yirminci yiizyl kentini okumada 6nemli
gorildiigiinden konu daha genisletilmigtir. Metropolis ve Postmetropolis terimleri
icerisinde arastirilacak olan ‘yirminci ylizy1l kentinde yer alan kamusal sanat’
kronolojik olarak 6rneklendirilmistir. 1960 sonrasina ait heykelin kamusal alana doniigii
ve geeirdigi siiregler, sanat diinyasinda egemen olan Amerika Birlesik Devletleri’nde
ortaya gikan yapitlar ekseninde ele alinmistir. Ulkenin sahip oldugu ekonomik ve
teknolojik iistiinliik ile sanat diinyasinda olusturdugu hakimiyet g6z 6niine alinmstir.
Béylelikle kamusal sanatin toplumcu yeni tarzi olarak tanimlanan glintiimiizdeki durumu
hakkinda daha anlagilir bir fikir edinilmesi tasarlanmigtir.

Son olarak, kamusal sanatin gliniimiizde mekansal bellek ile kurdugu iligki iki
boliim altinda sunulmugtur. Miinster, Toscana, Charleston kentlerinde periyodik olarak
diizenlenen kamusal sanat projelerindan segilmis Ornekler birinci bolimii
olusturmaktadir. Ikinci béliim ‘anti-amt’ basligr altinda gesitli zaman ve makanlarda
uygulanmig Srneklerin sunumunu igermektedir.

‘Bakian nesneden’ ‘yasanan mekana’ doniisen heykel olarak tamimlanacak
kamusal sanatin kentsel mekan ile kurdugu yeni iligkide, kamusal alan ile sanat
yapitinin  birbirini hangi anlamlarda tamamladigini géstermek tezin amacim
olusturmaktadir.

Mekanin bellegini kullanarak bireye toplumsal ve tarihsel bellegini yeniden

kazandirmanin 6nemi, ¢alismanin 6ziinii olugturmaktadir.



1- BELLEK

Minima Moralia’nin giris climlesi ‘Yasam yasamiyor’ dur. Bu s6z Adorno’ ya
degil Ferdinand Kurnberger’e aittir. Avusturyali yazar Kurnberger 1821- 1879 yillan
arasinda yasamig, 1848 Avusturya devrimi ve 1849 Dresden ayaklanmalarinda etkin rol
oynamistir, Bunun Kkargilifinda da yasamu siirgiinde ve hapishanede gegmisgtir.
Giiniimiize ‘Yasam yagsamiyor’ 6z1i s6zii diginda pek bir sey birakmamigtir. Asil sorun
Adorno’nun kitabinin girisine bu s6zii neden aldigidir. Kendisi de bir bigimde siirgiin
hayat1 yasamak zorunda kalan Adorno, Kurnberger’ in cezalandirilmay1 géze alarak ait
oldugu mekana dénme g¢abasiyla empati kurmus olabilir mi? Yoksa mekan ve bellek
iligkisinin farkinda olan Adorno , Kurnberger’in ne i¢in yagadigim hissettigini mi dile
getirmigtir.

Bellegi olusturan, olusmasinda basrol oynayan mekandir. I¢inde barmndirdig
tiim unsurlariyla mekan. Bir siirgiin, bellegini olusturan mekandan uzaklagtinldiginda
gegmisinden ve hatiralarmdan koparilacagim bilir ve belleksiz insamin kimliksiz
oldugunu da.

Adorno, aym kitabin ‘Zihnimizde Onlara Yer Yok’ baslikli pasajinda;
“...miiltecilerin eski yasamlarvun silindigini biliriz. Eskiden tutuklama emriydi,
bugiinse zihinsel yasantidir iilkeden iilkeye tasinamayan. Seylesmemis olamn, sayiip

é

olgiilemeyenin yasami da son bulmaktadir.” der ve ekler; “..artik gegmiy bile
korunamamaktadir bugiinden, onu ammsamakla bir kez daha unutuluga teslim eden

bugiinden.”" diyerek bu durumu agiklar.

1.1- Bellek Nedir ?

Birkag¢ on yildir diinyanin her yaminda, bilimin ve sanatin bir ¢ok disiplininde
bellek {izerine c¢aligmalar ger¢eklestirilmektedir. Misirolog ve sosyal bilimci Jan
Assmann bu furyanin nedenini s6yle ac¢iklamaktadir; “...birincisi, yeni elektronik

medya ile bellek disi kaydin miimkiin oldugu bir ¢agin igindeyiz; boyle bir geligim,

1 Theodor Adorno, Minima Moralia, Tiirkgesi: Orhan Kogak-Ahmet Dogukan, Istanbul, Metis Yayinlar1,
1998, s.48-49.



matbaamn ve ondan dnce yazimin kesfine es degerde bir kiiltiirel devrim anlamina
geliyor; ikincisi, birinci gelisime bagl olarak, bugiiniin kiltiriing ge¢migin ardil
kiiltiirii olarak kavrayan tutum, yani devrini tamamlanug bir sey olarak tammlayip
gecmis kiiltiirii bir hatirlama ve ge¢misi anlama g¢abasimi konu eden bir tutum
yaygmlagiyor...”* Ugtincli nedeni en dnemli neden olarak gosteren Assmann sSyle
devam etmektedir; “...yazili insanlik tarihinin kaydettigi en agwr felaketlerin ve insanlik
suglarimin iglendigi donemin gorgii tamkliginmt yapmug bir kusak artik yasama veda
ediyor...™”

Bellegin son yillarda ylikselen itibarina kargin bellege dair net bir tamim yapmak
kolay gorlinmemektedir. Bir bellek kurami olustururken once bellegin bir ¢ok
smiflandirmasi oldugu goéz Oniine alinmalidir. Farkli bilim ve sanat disiplinlerinin
agiklamaya galigtig1 bir olgu olarak ‘bellek nedir?’e verilen yanitlarda oldukga cesitlidir.

TDK’nin Giincel Tiirkge Sézliigtinde ‘bellek’; “Yasananlari, dgrenilen konulari,
bunlarin gegmigle iligkisini bilingli olarak zihinde saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza,
zihin™ karsiligi ile agiklanmaktadir ve daha Onemlisi bellek kavrami ruh bilim alt
basligina dahil edilmektedir. Deleuze ise “Siire oziinde bellektir, bilinctir, ozgiirliiktiir.
Stire, once bellek oldugu igin, biling ve ozgirliiktiir”” olarak tanimladifn bellek
kavramin1 Bergson’un goriisleri ile destekler. “Geg¢misin gimdiden korunumu ve
birikmesi.” Ya da: “simdi ister gecmigin gitgide bilyiiyen imgesini agik bigimde
kendinde tagisin, ister ardimizda siriikledigimiz, biz yaglandik¢a daha da agirlasan
yiike stirekli nitelik degistirmesiyle tamikitk etsin.” Ya da son olarak: “dolaysiz algimn
olusturdugu bir zemini anilarin ortisiiyle kaplyor olarak ve de aym zamanda, bir anlar
coklugunu stkagtiriyor olarak, iki bigimi altinda bellek.”®

Deleuze’un Bergson® dan aktardii bellegin iki bi¢imi ‘ami-bellek’ ve ‘sikigma-
bellek’ olarak adlandinlir, Bergson’un dualist anlayismna paralel bir ¢6ziimleme olarak

2 Jan Assmann, Kiiltirel Bellek, Tiirkgesi: Ayse Tekin, Istanbul, Ayrint1 Yaymlari, 2001, s.16.
3Agk,s.17.

4 http://www .tdk.gov.tr

5 Gilles Deleuze, Bergsonculuk,Tlirkgesi: Hakan Ylcefer, Istanbul, Otonom Yaymcilik, s.83.

6 Aktaran: Gilles Deleuze, Bergsonculuk, Tiirkgesi: Hakan Yilcefer, Istanbul, Otonom Yayncilik, s.83.



goriinse de, biri aligkanliga digeri animsamaya dayal: bu ikilik genel dogru olarak kabul
edilmigtir.

“Entelektiiel modernite tarihgileri bellegin roliiniin gegirdigi degigimlere vurgu
yaparken, Krell, Jacques Derrida’min izinden giderek, Platon ve Aristoteles’ten
baslayarak Freud’a kadar uzanan, bellek iizerine felsefi diisiiniim gelenegini
birlestirdigini diisiindiigii bir devamlilik ¢izgisine vurgu yapar: bellek, imgeleri zihne
sokma becerisi egretilemesi iizerinden ele alimr. Bu, geleneksel ‘bulunus fizigi'nin
temelindeki ge¢misin gimdi tarafindan tamamiyla geri kazanilmas: hedefine talip olan
bellektir.””” Barash, bellegi Platoncu yaklagimin amimsama kuramina getirdigi yorum ile
acilimlar. Platon’a gore, duyu algisi duyularin kisa Omiirli uydurmalarini ortaya
cikarirken, bellek ‘olani’ ebediyen saklar. Sokrates’in Oliimiine tamiklik eden
Phaidon’dan istenen Sokrates’in 6lmeden Once neler s6yledigidir. Ammsama temasina
yonelen Sokrates animsayan ruhun oliimsiizliigiinii dile getirir. Sokrates Ogrenmenin
aslinda ammsama oldugunu tezini Menon ve Phaidon’da gelistirir.

Aristoteles’te ise “...ammsama yetisinin duyu algisiyla ortaya ¢ikan imgeleri
kullanmasidir. Ammsama Platoncu anlamda, duyu nesnelerinin salt u¢usan kopyalar
oldugu a priori fikirleri degil, duyu algisindan tiiremis imgeleri ¢agristirir.””® Modern
felsefe igerisinde Locke’un bellegi kendinin farkindalifi c¢ercevesinde kullandigi
goriiliir. Kigisel 6zdeslik, zamanla algillarin bellekte yer alan izleriyle olusur.
Bergson’da Locke gibi bellegi kisisel ge¢mis imgelerine bagimli oldugunu 6ne siirer.
Freud’da bellegin sadece ammsanan seyleri degil amimsanmayan, bastirilmig olam da
kapsadig goriiliir.

Bellegi tammlama girisiminde bulunan Assmann da zamansal boyutunun diginda
bellege dort farkli tanimlama getirir. Bu tanimlamalar genel olarak s6yle siralanabilir;

- mimetik bellek (davranig alani)

- nesneler bellegi (iliski iginde bulunulan nesnelere iliskin bellek)

- iletisimsel bellek (dil ve iletisim sonucu olusturulan bellek)

7 Jeffrey Andrew Barash, “Bellegin Kaynaklar1”, Cogito, Say: 50, Istanbul, Yap1 Kredi Yaymnlan, 2007,
s.11-12.
8 A.gm,,s.15.



- kiiltiirel bellek (anlam aktarimi)

Birbirinden ¢ok farkli olmasa da kesinlikle ayn1 olmayan bellek tamimlan ve
smiflandirmalarini  ¢ogaltilabilir. ‘Toplumlar Nasil Animsar?’ adli ¢aligmasinin
isminden de anlagilacagi gibi toplumsal bellek iizerine yogunlagsan Paul Connerton
bellegi tamimlarken {i¢ tamm cergevesinde ecle alir; kisisel bellek, “konusunu bir
kimsenin yasam Oykiisiinden alan animsama eylemlerini™® kapsamaktadir. Ikinci olarak,
biligsel bellek tamamen kiginin 6grenmesiyle ve 6grendigini animsamasiyla tanimlanir.
Son olarak Connerton, bellek savlarimin daha ¢ok felsefi boyutuna dikkat ¢ekerek
Bergson’un ‘ani-bellek, sikigma-bellek’ tanimlarimi aligkanlik bellegi kapsaminda
nitelendirmektedir.

Bireysel bellek tanimlamas: ile genellestirilebilecek bu tamimlar kiginin kendi
yagamit Uizerinden ge¢misin 6zne temelli yeniden kurulumudur. Bu bellek bigimi

toplumsal ve kolektif gergeveyi igine katmadan yasamdyktiseldir.

1.2- Toplumsal Bellek

‘Kolektif Bellekte Carpitma Dinamikleri’ baghkli makalesinde Michael
Schudson bireysel bellegin olmadigi savini ileri siirer. Bireyin kiiltiirel ve toplumsal
deneyimleri kigisellestirme kapasitesi baglaminda 6zneyi ele alir.

Bellegi tammlamakta karsilagilan ¢oklu ve fakli goriis ayrmu ‘toplumsal bellek’
anlayisinda da goriilmektedir. Kiiltiirel, kolektif ve toplumsal gibi verilen basliklarda
her birinin sinirlarinin nerede baslayip nerede bittigini net olarak belirtmek zordur.
Schudson 6ncellikle toplumsal bellek tanimlarinin farkliliklarini ortaya koyarak benzer
noktalarim ve i¢ ige gegmisliklerini agiklik getirir; “...kolektif bellek, bireysel bellegin
toplumsal bigimde diizenlenmesi veya toplumsal kogullar araciligiyla edinilmesi
gercegine gonderme yapiyor olabilir. Ikincisi, kolektif bellek, gecmiste o donemde
yagamig olan bireylerin toplumsal ivmeyle olusmus anmlarina degil, bu amlarin deposu
islevini goren toplumsal olarak iiretilmis yapmmtilara goénderme yapiyor olabilir,

kiitiiphaneler, miizeler, anitlar, kliseleri ve sozciik oyunlari ile dil, yer adlari, tarih

9 Paul Connerton, Toplumlar Nasil Ammsar?, Tirkgesi: Alaeddin Senel, Istanbul, 1999, 5.38.



kitaplar: vb. Ugiinciisii, kolektif bellek gegmisi kendileri yasamamis fakat onu kiiltiirel
yapmtar araciligiyla dgrenmis olan bireylerin gegmige dair imgesi olabilir.”* Bu
baglamda kiiltiirel, bireysel, kolektif ya da toplumsal bellek sonug itibariyle kaginilmaz
bir iligki i¢indedir ve kapsayan olarak toplumsal bellegi belirlemek ¢ok da gii¢ degildir.

Toplumsal bellek s6z konusu edildiginde anmadan ge¢ilmemesi gereken 6nemli
isimlerden biri Fransiz toplumbilimci Maurice Halbwachs’dir. Lise egitiminde
Bergson’un 6grencisi olan Halbwachs daha sonra Durkheim’le ¢aligmistir. Bellegin
Toplumsal Cergevesi ve Kolektif Bellek adli kitaplar1 toplumsal bellek tzerine
soylenmis temel kuramlar icerir. 1945 yilinda Gestapo tarafindan kursuna dizilen
Halbwachs 1944°de Collage de France’1n sosyal psikoloji kiirsiisline atanmanin onurunu
yasamistir.

Bellegin sosyal kosullara bagh oldugunu dile getiren Halbwachs, norolojiyi ve
beynin fizyolojisini gérmezden gelir. Bellek bireye ait olsa da toplumsal olarak
belirlenir. Diislince ne kadar soyut ise hatirlama o kadar somuttur. Bellegin olugmas: ve
korunmasi i¢in ‘sosyal g¢er¢eve’nin zorunlu oldugunu ve “Bu ¢ergevenin disinda
toplumda yasayan insanlarin hatiralarim sabitlestirecekleri ve yeniden bulabilecekleri
bir baska bellek olamaz.”"" diyerek toplumsal bellegin 6nemini dile getirir. Halbwachs
toplumsal olarak yeniden kurulan ge¢mis fikrini degil simdiki zaman igerisinde gegmis
fikri olugturan toplumsal paylasim kavramlari ile kolektif bellegin olusumuna isaret
eder. Bireysel bellegin, 8znel, segici, yeniden kurulan inorganik yapisina kargin kolektif
bellek nesnel, kendiliginden varolan, organik 6zelliklere sahiptir.

Toplumsal bellek gegmisi, simdiyi anlamak ve gelecege uygulayabilmek igin
toplumun yardim aldigi ge¢mis hakkindaki fikirlerin ve inanmislarin viicut buldugu
yerdir. Bu baglamda toplumsal bellek ortak fikir ve birlik demek degildir. Cogullugun
temsilidir. Farkliliklarin zorunlu tammlanmasidir. Toplu davranis bigimlerinin aksine
birlik beklentisi, kitlesel yan1 yoktur.

10 Michael Schudson, “Kolektif Bellekte Carpitma Dinamikleri”, Cogito, Say1: 50, Istanbul, Yap1 Kredi
Yayinlar, 2007, s.181-182.
11 Jan Assmann, a.g.k., 5.39.



1.3- Toplumsal Bellek Olusturma ve Aktarma

Tarih boyunca irili ufakh topluluklar halinde var olan insan, hayatta kalmak i¢in
ihtiyag duydugu sosyal yasam igerisinde ortak anilar olusturmustur. Bu anlamda bellek
olusturmada s6zlii ve yazili kiiltiir ayrimi 6nemli bir noktadir. Toplulugun bellek
olusturma agamasinda genel olarak ‘hatirlama figilirleri’ diye adlandirilan bazi
kavramlara ihtiyaci vardir. “Bu figiirler, ti¢ ozellik tizerinden daha ayrintili karakterize
edilebilir: zaman ve mekana baghhik, bir gruba baghhk ve kendine 6zgii bir siire¢
olarak yeniden kurulabilme ozelligi”"

Hatirlama figiirlerinin mekanda cisimlesmek ve zamanda giincellesmek
zorunlulugu vardir. Ancak mekandan ayn diistilse bile, farkli bir zamanda ve mekanda
‘hatirlama figiirli’ sembolik olarak giincellesebilir. Hatirlama figiirlerinin bir bagka
ihtiyac1 da gruba baghiliktir. “Toplumsal bellek, onu tasiyanlaria birlikte vardir ve
gelisigiizel  devredilemez...her  grup  sirekliligi  hedeflediginden  degisimleri
gormemezlikten gelir ve tarihi degismez bir siireklilik olarak algilamaya ¢abalar.”"
Hatirlama figiirlerinin sonuncusu tarihin yeniden kurulmasidir.

Higbir topluluk tarihi geriye geviremeyecegine gore ancak ‘simdiki’ toplulugun
kendine 6zgii algilamalar: Slglisiinde hatirlama figiirleri canlandirilabilir. Gegmisten
giiniimiize bellek taginmasi sozlii kiiltiirde farkli, yazihh kiiltiirde farkli yontemler
kullanmigtir. Fakat yinede her iki kiiltliriin de vazgegemedigi torenler, ritiieller ve
bayramlar s6z konusudur. ilging bir gelenek olarak ‘ars memoriae’ (bellek sanati), M.O
6. yiizyildan Ronesans’a kadar yasatilan, retorik dalina ait animsama kiiltiiriiniin bir
pargasi olarak tarihte yerini almigtir. Assmann bu bellek (mnemo) tekniginin isleyisini;
“belli mekanlar segiliyor ve bilince yerlesmesi istenen seylerin hayali goriintiileri
yaratiiyor, sonra da bu goriintiler belli mekanlaria iliskive sokuluyor. Boylece bu
mekanlarin swrali biitini, olgularin diizenini koruyor ve seylerin gortintiisiini ve ayni

zamanda kendilerini tamimlyor. ”" olarak aktarir. Mnemo teknigi dogal ve yapay bellek
arasindaki ayrimi ortaya koymaktadir.

12 Jan Assmann, a.g.k., s.42.
13 A.gk., s.44.
14 Agk., .34,



Bireysel ve toplumsal bellek arasindaki gatigma, gegmisten giiniimiize bellek
aktarimi konusunda da karsimiza ¢ikmaktadir. Jung ve Halbwachs’t karst karsiya
getiren; bellegin aktariminda bireyin mi, toplulugun mu bagrol oynadigidir. Gegmigin
iletisimsel ve kiiltiirel canlandirilmasinin 6zel bi¢imlerinin istiinii Orten, iletisimsel-
bireysel bellege yonelmektir. Benzer bir ikilem iletisimsel bellek ile kiiltiirel bellek
arasinda da s6z konusudur. Iletisimsel bellek bireysel amlari ve sirh bir zamam
kapsarken, kiiltiirel bellek giindelik olmayan olaylarin bellegidir. Kiiltiirel bellegin en
Onemli farklarindan biri de; bigcimlendirilmis ve tdrensellestirilmis olmasidir. Mekan,
kiiltiirel bellegi (toplumsal bellek) diger bellek bi¢imlerinden ayirmada 6nemli bir ¢ikis
noktasidir.

1.4- Bellek ve Mekan

Pierre Nora Hafiza Mekanlan adimi verdigi kitabinin ‘Hafiza ile Tarih Arasinda:
Mekanlar Sorunsali’ baglikli boliimiinde bellegin siirekli giindeme getirilis sebebi
olarak, artik bellegin olmamasimi neden gosterir. Tarih, bellek degildir diyen Nora,
tarihin bellegin diigmani oldugunu sOyler. Halbwachs’in tarihe karsi yorumu ise
sOyledir; “Tarih bellek degildir ¢iinkii evrensel bir bellek yoktur...tarih genelde
gelenegin kayboldugu, sosyal bellegin kayboldugu noktada bagslar” Foucault,
“Giingimiizde tarih biliminin tarih yazarken kullandigi dokiimanlar kendinden ve gercek
bellek degildir [...] tarih, bir toplum igin, kendisinden ayrimayan, bir dokiiman
yigimina statii verme ve hazirlamamn belirli bir bigimidir.”"® diyerek resmi tarih
yazimina kars1 durur.

Tarihin aktardig1 mekanlar Nora, Assmann ve Foucault’ nun isaret ettigi gibi
bellekten yoksun mekanlardir. Bellek mekanlar1 insan topluluklarim bir arada tutan
dokiimanlardir. Ama toplumsal tarihin aksine mekanin asil bellegine ihtiyag duyar.
Paganizm ya da tek tanrili dinler, benzer herhangi bir inan¢ eksenli toplumsal
orgiitlenmelerin bellek mekanlarina ihtiyaglart vardir. Aborjinlerin totem mekanlari,

Miisliimanlarin Kabe’yi tavaf etmelerinden ¢ok da farkli degildir. Birbiriyle

15 Agk., s48.
16 Michel Foucault, Bilginin Arkeolojisi , Tiirkgesi: Veli Urhan, Istanbul, 1999, 5.18.



benzesmeyen bu iki farkli toplulufun ortak hassasiyetleri kiiltlirlerinin temelinde
varolan bellek mekanlarina duyduklar: saygidir.

Bellegin tarih tarafindan yok edilmesi modern anmitsal heykeli, mimarlig,
kamusal alami derinden etkilemigtir. Yirminci yiizyill Modernizmi, gelenekten ve
tarihten uzaklagan, rasyonel faydacilik ve uygunluk ile mesgul, siddetle gegmisin
Orneklerini, derslerini, nasihatlerini reddeden bir tutum sergilemistir. Modernizmin dncii
mimar1 Le Corbusier’nin kentsel goriisii, bir 6rnek disinda, asla anitlara (monuments,
memorials) izin vermemistir.

Tarihin resmiligine karsi bellek yasanmis ve bolgesel, siradan ve giinliik olan
sakli geomisi hatirlatmaktadir. Tarihin biitiinselligine kars: bellek ¢ogulluga yayilir.
Yirminei ylizyilin yersizlifine kargi bellek kendini mekanda yasatir. Ve Modern
yizyilin kokensizligine karst bellek mekamin aurasimt kahramanlastinr, unutkan
yiizyilda bellek dayanir. Bellek ne yersizyurtsuzdur ne de soru sordurur. Bu anlamda,
kisisel ya da kolektif, bellek dikte edici olamaz. O kutsal, masum, vasitasizdir. Bellek
¢agnisimla, benzerlikle, metaforla isler. Cogul ve karmagiktir. Nedenselligi reddeder,

hatirlamalar ve temsiliyetle deger kazanur.
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2- KENT

2.1 - “Kent”in Etimolojisi

Kent sézciigii Divan i Liigat-it Tiirk’te kasaba, kale anlamina gelen ‘kend’
kelimesi olarak tammlanir. Diger yandan Arap¢a medeniyet sozcilifii Medine kentinden
gelmektedir. Medine sozciigliniin kokii ise Aramca ‘Medinta’ kokiinden gelir ve
‘mahkeme yeri’ anlamini tagir. Zamanla biiylik kent ve medeniyet anlamina gelecek
sekilde evrilmistir. Medine (medeniyet) karsilig1 olarak Bat1 dillerinde Latince kokeni
‘civis’ten tiiremis olan ‘civilis’e (vatandaglara ait) denk diisen kelimeler kullanilir.
Ingilizce city, Fransizca cite, Italyanca citte, Almanca stadt ayni kékenden gelir. Civis
vatandaglik, civitas kendi kendini ydneten kent-devlet anlamim tagirken, yonetsel orgiit
birimi kargilifinda ‘urbs’ kullamlmugtir. Civilization (uygarlik) en yaygin kullanmimiyla
kentin bugiinkii izdiisiimiidiir. Sennet, St. Isidore' den s6yle aktarir; “City sozciigiiniin
izini degisik kaynaklara dek sirmiistii. Bu kaynaklardan biri urbs, yani kentin tag
yapisidwr [...] city’nin diger kikii civitastir ve bu sozciigiin anlam, kentte bigim bulan
duygular, ritiieller ve inanglardir.”"’

Antik Yunan’da kent anlamina gelen ‘polis’ s6zctigli ise veda kokenlidir ve ‘pur’
kokiine dayanmaktadir. Politeia s6zciigii de polis sozciigityle ayni1 kokii paylasir, ‘kamu
diizeni’ anlamina gelir.

Insanlik tarihinde yerlesim bicimi olarak kentlerin ortaya ¢ikmasi ile uygarhgm
da temelleri atilmusgtir.

17 Richard Sennet, Géziin Vicdan:, Ttirkgesi: Siiha Sertabiboglu-Can Kurultay, istanbul, Ayrinti
Yayinlari, 1999, s. 27.
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2.2- TARIHSEL SUREC ICERiSINDE KENT

Paleolitik ¢agin avci-toplayict sakinleri homo sapiensler, M.O. 600.000’de
baglayan Oykiileri 10.000’lere gelindiginde, buzul ¢agin da sona ermesiyle birlikte,
toprakla daha ugrasma olanagim bulmustur. M.O. 5.000’lere gelindigindeyse topraktan
besin elde etmeye baslamiglardir. Tarim devrimi olarak adlandirilan neolitik ¢ag bu
tarihlere denk gelir. Homo sapiens artik homo sapiens sapiens’e yani giiniimiiz insanina
evrilmigtir. Topraktan besin elde etmenin getirdigi ilk biiyiik degisiklik yerlesik diizene
gecistir. Mezopotamya, Nil, Indus, Yenisey gibi verimli topraklarin etrafinda, o
zamanlar icin kalabalik sayilan bir niifus yogunlugu olusmustur. Insan giictiyle
gerceklegtirilen tarim ‘boliinemeyen faydanin yarattifi kolektivizm’ tanimimi ortaya
¢ikarmastir,

Diiz ovada barinacak bir yer bulmak kolay olmadigindan evler insa edilmistir.
Ik kale de bu zamanda insa edilmistir. Ama samldif1 gibi savunma amagl degil, koti
ruhlar1 uzak tutmak amaciyla dinsel igerikli bir islevi vardir. Mumford’un ‘paleo-
neolitik’ ¢ag dedigi bu donemde kurulan tiim antik kentler benzer siireglerden gegmistir.
Urliniin depolandig1 bir i¢ kalenin etrafim evler gevrelemektedir. Zamanla, disardan
gelen tehditlere karsi -heniliz neolitik ¢aga ge¢memis sapiensler mevcuttu- kentlerin
etrafi surlarla ¢evrildi.

M.O. iki binli yillara gelindiginde bir kent arketipi de ortaya ¢ikmustir.
Eszamanli olmasa da birbirinden binlerce kilometre uzakta, farkli kitalarda insanlar hep
benzer kentler insa etmistir. “Duvarlarla ¢evrili alan, cadde, ev bloklari, pazar, i¢
avlulariyla birlikte tapinak bolgesi, idari bolge, iglik bélgesi...”"®

Asya kitasinda bu gelismeler yaganirken, Anadolu’nun koprii vazifesini
gérmesiyle Dogu’nun deneyimleri Bat1’ya aktarilmaya baglandir.

Girit’te bulunan ilk k&y-kent kalintilan M.O. 15. yiizyil tarihlidir. Minos
uygarlifinin parlak donemlerini yansitan kalintilar bize bu uygarhigmun kiiltiirel

etkilesimlerine dair ipuglar1 vermektedir. Mumford, “...evierin gelismis tasarimlar:

18 Lewis Mumford, Tarih Boyunca Kent —Kokenleri, Gegirdigi Doniigiimler ve Gelecegi, Tirkgesi:
TamerTosun-Giirol Koca, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2007, s.45.
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veya saraylarda bulunan benzer derecede gelismis sihhi tesisat teknikleri fazlastyla
Siimerleri ¢agrigtiryyor [...] iglerindeki su ve atik su borulart [...] Indus kentlerindeki
evlerde oldugu gibi tuvalet bile bulunabilecegine isaret ediyor.”" diye aktarr,

Helen kent yapilanmasi ise M.O. 480- 430 tarihlerine denk diiger. Helen
kentlerinin tipik yapisi; dik agiyla kesisen sokaklardir. Bu planlamaya ‘i1zgara plan’ ya
da ‘dama tahtas1’ adi verilmektedir. Bu tip kent planlamasinin ilk rastlandid: yerlesimler
Bati Anadolu’daki Ionia’dir. Izgara kent planlamasi, yakin doguda kurulan kadim
kulttrlerle alig veris icinde olan Ionia’dan Atina’ya ulagmustir. Miletli mimar
Hippodamos Antik Yunan’mn en 6nemli kent planlayicistydi.

Helen uygarlifimin en Onemli kenti, Atina’nin 6zgilir yurttaslar1 giinlerini
‘agora’da gegiriyordur. Yalmzca 6zgiir yurttaglar degil, onlarin bes katina yaklasan
niifuslariyla metikler (Atina vatandasi olmayanlar) ve kéleler de, térenler diginda,
agoraya girebilmekteydi. Agorada giinlinli geciren Atinalilarin fazlaca segenekleri
bulunmaktaydi; hukuk isleri kentin kalbi olan agorada gériiliirdii. “... heliaia adli biiyiik
demokratik mahkeme agorada kurulurdu.” Agoranin karmasasini ve yogunlugunu su
verilerle daha net anlayabiliriz; “Pazarla kent merkezinin arasina belli bir ¢izgi
cekilmezdi. Kamusal yapilarla kutsal alanlar agoradaydi. Et, balik ve baska maddeler
gene agorada satilirdr.”™

Helen kiiltiirii, ilk demokrasi anlayigini gelistirmesiyle, tiyatroyu ritlielden ayirip
sanat haline getirmesiyle, felsefeye katkisiyla ve olmayan bilim dallarini uygarhiga
kazandirmasiyla 6nemli bir kilometre tagidir.

Helen uygarligimin bir kolonisi olan Roma bir yandan Yunan, bir yandan da
kuzeydeki Etriisk kiiltiiriinden beslenmigtir. Milattan 6nce 7. ylizyilda tarih sahnesine
¢ikan Romalilar, M.S 15. yiizyila dek varliklarim siirdiirmiiglerdir.

Dayanaklarim1 Yunan ve Etriisk’ten alan Romalilar igin yeni bir gseyler {iretme
kaygis1 pek yoktur. Thtiyaglan olan bilgiyi Yunan’dan, inanci Etriisklerden almiglardir.

19 A.gk.,s.185.
20 A.gk., s.59.
21 Agk.,s.59.
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Romalilarda, agoranin yerini ‘forum’ almistir; “Eski Roma forumu (Forum
Romanum) siyaset, ekonomi, din ve dostane sohbetlerin i¢ ice gectigi, Perikles
doneminin Atina agorasina ¢ok benzeyen bir kent merkeziydi.”*

Roma imparatorlugu genisledikge Roma kentine zenginlikle birlikte, bundan pay
almak i¢in dort bir yandan, ¢ok farklh kiiltlirden insanlar akiyordu. Niifusu bir milyona
ulasan Roma kenti hem yatay hem dikey olarak geniglemesine ragmen anormal niifusa
yeterli gelmez olmugtur. Bu patlama tarihin ilk apartmanlarinin Roma da kurulmasina
yol agmugtir.

Romalilar da kurduklan kentlerde 1zgara planim uygulamuglardir: “Romalilar bir
sehir kurmak ya da fetih siiresince harap olmus mevcut bir sehri yeniden kurmak igin
umbilicus adwn verdikleri noktayi, sehrin gobek bagimi andiran merkezini belirlemeye
calisirlards; planlamacilar gehirdeki mekanlar icin gerekli biitiin hesaplamalar: sehrin
bu gobek bagindan yola ¢ikarak yaparlardi.”*

Besinci ve onuncu yiizyillar arasinda Roma kentleri ya zayiflamig ya da
¢bkmiistiir. Avrupa genelinde neolitik dénem kosullarin1 animsatan bir tarim ekonomisi
hakimdir. Kélelik ortadan kalkmistir ve yeni bir diizen kurulmasinin yolu agilmistir. Bu
diizen derebeylik diizeni olarak anilmaktadir. Sahip ve kole, yerini senydr ve serfe
birakmustir.

Manastirlar, kisa siirede, yakilan, yikilan, yagmalanan Roma kentlerini yeniden
inga edebilecek bir gii¢ olarak sahne almuglardir. “Manastir aslinda yeni bir tiir polisti
[...] manastir kolonisi bir anlamda yeni kale haline geldi [...] dis diinya ne kadar
karisik olursa olsun manastir duvarlarimn iginde diizen ve siikunet hakimdi [ ...].”*

Barbar kabilelerin saldirilar1 sonucu yerlesim yerlerinin etrafina sur inga
edilmesi gelenegine donmek zorunda kalinmustir. Surlarla ¢evrili kentle birlikte
geleneklerde geri gelmigtir.

Surlarin digina belirli araliklarla pazarlar kurulmaya baglanmistir. Tiiccar

simifimn zamanla kalic1 olmasi fakat sur ig¢inde sicak bakilmayan yabancilar olarak

22 Richard Sennett , a.g k., s.97.
23 Agk., s.93.
24 Lewis Mumford, a.g.k., s.309-310.
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goriilmesi dolayisiyla kent ¢evresinde yeni mahalleler olugmustur. Eski kent
yapilanmasina benzese de ortagag kentinin kendine has 6zellikleri vardir. Bunlarin en
Onemlisi tliccar sinifinin kurdugu ‘banliy$’lerdir.

Ortacag kentinin surlar igine hapsedilmesi on {igiincii ylizy1l sonlarinda degisime
ugramustir. Sikismigslik, tehdit korkusu yerini arayisa, cesur girisimlere birakmugtir.
Kentler niifuslarimi katlayarak biiytirken, fiziksel bir planlamadan ¢ok, ihtiyaca yanit
veren, organik bir yapilanma icerisindedir. “Her ortacag kenti benzersiz bir durumdan
ortaya ¢ikmus, benzersiz gii¢ kiimeleri ortaya ¢ikarmis ve planinda benzersiz bir ¢éziim
iiretmigtir.”®

Ortacag kentlerinde agik alanlar biiyiik pazaryerleri ve katedral alanlar1 olarak
kullamlmustir. Pazaryerleri agora ya da forumun yerini tutmaktadir

On dérdiincii yiizyilda yasanan veba salgim Avrupa niifusunun hemen hemen
yarisini yok etmigti. Bu biiylik kayiplar, yikici bir savagin ardindan toplumlarin
kapildig1 yenilenme hissini tetiklemisti.

Ortagag boyunca etkin olan gotik mimari Kuzey Avrupa kokenlidir. Kiliselerin
‘g6ksel kent’e uzanan kubbeleri tiim Avrupa’ya yayilmistir. Floransa ve Venedik’in
basim1 ¢ektigi, ticaret yoluyla zenginlesmis Italyan kentleri gotik mimariyi
kiictimsemigstir. Ortagag i¢in kullamilan ‘karanlik ¢ag’ deyimi, Antik Yunan ve Roma
kiiltiirlinii sahiplenen Italyanlarin sdylemidir.

Erken ortagag’da geri doniilmiis olan kale-kentlerin sikigik yapilari, ortaya ¢ikan
saglik sorunlar1 ve ticaretin her konuda simirlarimi zorladigi kent yapisi degisimin
bagladig1 yer olmustur. “...yeni planlamacilarla ingaat¢iar igi kalabaliklarla dolmus
surlart bir kenara ittiler, sundurmalari, barakalary, eski evleri yiktilar, dolambagl
sokaklar: diiz caddelere veya agik, dikdortgen meydanlara doniistiirdiiler.”

Ortagagin ardindan, sanayi kentinin planl yapisina dek, batida kentler organik
bir bigimde biiyiimiistiir. R6nesans’1 da kapsayan Barok Cag bu anlamda aydinlanmaya
kadar, kentsel anlamda, yalmzca bir gegis stirecidir. Bu dénem i¢in sGylenmesi gereken;

modernite i¢in diinyamn hazirlik stireci oldugudur.

25 A.gk,s.371.
26 A.gk., s.432.

15



2.3-20.YUZYILDA KENT
2.3.1- MODERNITE VE MODERNIZM

‘Modern’ terim olarak daha gerilere giden bir tarihgeye sahip olsa da bir
modernite projesi olarak adlandirilan sey 18. yiizyilda belirmeye baglamistir. Bu
modernite projesi, Aydinlanma Cag: diistiniirlerinin ve gelisen burjuva smifina dahil
ileri goriislii iiyelerin bilimi, ahlak ve hukuku, sanati, kendi i¢ mantiklar1 temelinde
gelistirme konusunda gosterdikleri olagan {istii ¢abadan ibarettir. Bu proje vasitasiyla
toplumsal yapiya yansiyacak koklii degisikliklerin sonucunda insanliin 6zgiirlesmesi,
giinliik yasamin zenginliginin yaratilabilecegi diigiiniilmiistiir. Bununla birlikte bu
yiizyillda baglayan endiistrilesme ve ekonomik gelisme kentsel mekan iizerinde de
degisim yaratmigtir. Mimarlar kilise ya da biiylik saraylar i¢cin degil adalet binalari,
mahkeme salonlari, miizeler, galeriler gibi kamusal hizmete ait yapilar iiretmeye
baslamiglardir. 18. ylizy1l sona ererken burjuva orta simf kiiltiirliniin temeli atilmugtar.
Giinlimiiz modern bati toplumu hemen hemen her yonii ile 18. ylizyilda baslayan bu
kiiltiirel degisimlerden etkilenmistir.

Modernlesmenin ve ona eslik eden kapitalist ekonomik diizenin tarihine
bakildiginda; toplumsal, kiiltiirel ve ruhsal gegmisin bu gii¢ler tarafindan daha 6nce
tarihte goriilmemis bir iz ve Slgekte degistirildigi, maddi yasamun stirekli bir altiist
oluslar seklinde yasandigi goriiliir. Modernlik, geleneksel diinyay: tiim kurum ve
kurallan ile ¢6zmiis ve dagitmistir. Modern toplumsal yasamda her sey yabancidir ve
yenidir. Eski ile arasinda hic¢bir organik bag kurulamaz. “Modernligin ilerlemeye ve
yeniye olan inanct modern diinyaya ait her tirlii deger ve bilgiye gecicilik duygusu
verir.”?

18. ylizyilda once Ingiltere’de daha sonra biitiin Avrupa ve Kuzey Amerika’da

baglayan niifus hareketleri, sanayilesmenin de etkisiyle, kentsel mekanda ciddi

27 Hakki Yirtici, Cagdas Kapitalizmin Mekansal Orgiitlenmesi, Bilgi Universitesi Yayinlar1, 2005, s.26.
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degisimler ortaya c¢ikarmugtir. 1852 ile 1870 tarihleri arasinda Paris’in yeniden
planlanmasi, ortaya ¢ikan kent merkezli toplumsal yapinin ihtiyaglarina radikal
degisikliklerle yanit bulmaya ¢aligmanmin bir 6rnegidir. Paris’in biiyiimesi kirdan kente
gé¢lin nedeniyledir. Kent geperlerine eklenen banliySler Paris kentinin biiylimesini
belirlemigtir. On yedinci ve on sekizinci yiizyildan kalma su ve kanalizasyon
sistemi’nin Seine nehri baglantisi, kentte yasanan kolera salgimi gibi kétii yasam
sartlarina neden olmustur. Ayrica kentte yasanan isyanlara karsi ortagagdan kalma dar
ve egri biigrii sokaklarin barikatlarla kapatilmasi nedeniyle iyice kullanigsiz hale
gelmigtir. “1852 yilinda imparatorlugunu ilan eden Louis Napoleon, Seine Bdlgesi bas
miihendisi Baron Georges- Eugene Haussmann’in (1809-1891) tasarimlarin izleyerek
Paris kentini yeniden insa etmeye karar verdi. Kentin ¢evresindeki daginik demiryolu
istasyonlarim birbirine baglamak igin Haussmann, kentin merkezinde yeni caddeler agti
ve ortacagdan kalma kent gébegini tamamuyle yiktirdi. Agaglarla simirlannug genis,
yeni bulvarlarin isyanlar: olanaksiziagtiracagina inamld: (1870isyantyla son bulan bir
umut). Seine’e dokiilen kiigiik akarsulara kadar uzanan otuz mil uzunlugunda yeni su
kemerleri yapildi ve yeni caddelerin altina kentin atik sularim kentin birkag mil disina
tagyan Paris’in efsanevi kanallar: dégendi. Kentin ¢esitli yerlerindeki kiigiik parklarin
yam sira kentin dogu ve bati uglarinda kraliyet av arazilerinden iki biyilk park
yaratildi.”® Haussmann bir asker olarak egemen simfa hizmet ediyordur. Bu nedenle
tim sanayi kentlerinde oldugu gibi, modernitenin ekonomi-politifine uygun
davranmustir; “Hausmann, egri biigrii yollart hastalik, sug¢ ve devrimin olusturdugu
ugursuz tigliiniin tireme yeri olan, bin yillik, tikannmug bir kentle miicadele ediyordu. Bu
tehlikelerin karsisinda, geleneksel bir baski araci diigiindii. Bu tikanmig Paris’e diiz
caddeler agmak insanlarin nefes almaswn, polisin gerekirse askeri birliklerin hareketini
kolaylagtirmak demekti. Kuzeydogu Paris’in yeni caddelerinin her iki yaminda,
burjuvaziyi daha once emekgi sinifimin yasadigi semtlere gekmek tizere sik diikkanlar
tizerinde yiikselen apartmanlar dizili olacakti;, Hausmann kent iginde bir tir simfsal

somiirge diiglemigsti. Kenti trafigi hizli akan bir kitle ulasimina agarken, bir taraftan da

28 Leland M. Roth, Mimarligin Oykiisi, Tirkgesi: Ergiin Akca, Kabalc1 Yayinlari, 2002, 5.584.

17



emekgi siniflar1 yeni bir kentsel orta smifa lokal yonden daha bagimili hale gelecegini
ummugtu.””

20. yiizyil basinda, “Nietzsche 'nin, estetigi bilimin, akilciligin ve politikanin
iizerine ¢tkarma bakimindan agtigi yolun devamunda, estetik deneyimin kesfi (iyi ve
kotiiniin  Gtesinde), modern hayatin gelip gegiciligi, parcalanmishgi ve aleni
kargasasimin orta yerinde sonsuz ve degismez olanmin ne oldugu konusunda yeni bir
mitolojinin yerlesmesi agisindan gii¢lii bir arag haline geldi. Bu, kiiltiirel modernizme
yeni bir rol ve yeni bir atilim kazandirdr.”*® Modernist projenin bu yeni kavraniginda
sanatgilar, mimarlar, edebiyat¢ilar, diistiniirler 6zel bir konuma sahiptiler.

Modern sosyal bilimler genellikle topluma zamansal bir nesne olarak
yaklagmigtir. Bu yaklagim i¢inde 6nemli olan zaman iginde toplumun nasil degistigidir.
Oysa bu yaklagim toplumun mekanda nasil yayildigi ve mekam nasil kullandig
sorularina cevap vermekten uzaktir. Zaman tarafindan siirekli degigen, yok olan, edilgen
bir mekan anlayis1 s6z konusudur.

“Modernligin mekan-zaman anlayisi ile geleneksel toplumlarin mekan-zaman
anlayisi arasinda temel bir fark vardir. Geleneksel toplumlarda mekan ve zaman
toplumsal yasama ickindir. Arada herhangi bir dolayim yoktur. Toplumsal giindelik
yasamn kriterleri dogrudan bulundugu ‘yer’in cografi ve kiiltiirel dzelliklerine, iklim
kosullarina, gece giindiiz ya da mevsimlerin diéngiiselligi gibi zamamn dogal ritmine
baghdir. Modern toplumlarda ise zaman ve mekan soyut olgulardir. Toplumsal yapinin
stirekliligi ve ritmi agwlikl olarak ekonomik olgular tarafindan belirlenir.”

Henri Lefebvre, ‘Mekanin Uretimi® kitabinda kapitalist kosullar ile olusan
mekan iiretimini agiklamaya g¢aligir. Onun i¢in dogal mekan giderek mutlak ve soyut
mekana déniismektedir. Bunun sonucunda doga toplumsal olandan uzaklagtirilmaktadir.

“Soyut mekan, binyiin sonunda olduk¢a olaganiistii yaratilmis mekanlara yol agan

kapitalist iligkilerin son noktasidir. Lefebvre mekanin yansiz ve edilgin bir geometri

29 Richard Sennet, a.g.k., s.81.
30 David Harvey, Postmodernligin Durumu, Tiirkgesi: Sungur Savran, Metis Yayinlari, 2003, s.31.
31 Hakk: Yirticy, a.g k., 5.59.
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olmadigimi dne siirer. Mekan iiretilir ve yeniden iiretilir ve bu nedenle miicadele alanin
temsil eder.”*

“Sengiil (1997), WALD tarafindan yaymlanan ‘Yerel Uzerine Bir Tartisma’da
20. yiizyiim mekana bakisim ii¢ doneme aywrmaktadir. Birinci donem, Birinci Diinya
Savasi sonrasinda baslayan, Chicago okulunun ve pliiralist yaklagimin etkisi altinda
kalmis, daha ¢ok cemaat etkisinde olan bir mekan diisiincesini temsil etmektedir. Bu
diisiinceye gire mekan insan davranmglarim belirleyen dnemli bir etkendir. Insanlarin
ve cemaatlerin olusum siiregleri mekan dinamiklerinin iginde anlasilir hale getirilmeye
calisuir. Sengiil bu durumu bir mekan fetisizmi olarak nitelendirmektedir. Ancak bu
Setisizm mekam aym zamanda bir takim semalara indirgemekte ve aslinda mekan
higlestirmektedir. Ikinci donem, 70’lerin basindan itibaren mekan fetisizmine kargi
elegtirel bir tavir gelistirir. Bu diisiinceye gore mekan artik ¢eliskilerin mekam olan kent
tizerinden algilanmaya baslanmaktadir. Ama bu ¢aligmalarda kent, mekansal bir birim
olmaktan ¢ok, sosyal bir birim olarak tarmmlanir. Bu goriisiin temelinde mekanin sosyal
olan tarafindan olusturuldugu, bu anlamda da mekamin kendisinin bizatihi sosyal
oldugu varsaymmi bulunmaktadir. Sengiil’e gore birinci kusak mekamin kendi
dzelliklerinden yola ¢ikarak toplumsaly tammlarken, ikincisi mekan boyutunu geri plana
itip, bu kez sosyal iligkiler tizerinden mekani anlamaya ¢alismaktadwr. Ugiincii kusak
80’lerden itibaren gelismeye baslamistir. Bu kusak mekana sosyal olamt da geri plana
itmeden duyarlilik gosteren ve sosyal iligkilerle mekansal yapilar arasindaki etkilesimi
diyalektik bir iligki iginde alarak yaklasmaktadir. Son donem, mekansal farkliliklarin
onemli oldugunu ve sosyal olgulari anlamada bu mekansal farklilagmalarin, sosyal
bilimler icin ge¢migste ihmal edilmis ama artik ihmal edilmeyecek bir olgu oldugunu

vurgulamaktadir.®

32 John Urry, Mekanlan Titketmek, Tiirkgesi: Rahmi G. Ogdill, Iletisim Yaymlari, 1999, s.42.
33 Hakki Yirticy, a.g.k., s.61-62.
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2.3.2- METROPOLIS

Modernizmin mekani kentlerdir. Modern kentsel yasamn kisisel 6zgiirliigtiniin
bedeli bagkalarim nesneye ve araca doniistiirmektir. Bu durum anonim kimlikli
bagkalar1 ile biiyliyen isboliimiiniin yarattii soguk ve kalpsiz bir iligki kurulmasina
neden olmustur. “Adym zamanda, mekan ve zaman algilayisimizda kati bir disipline
boyun egiyor ve ekonomik rasyonalite hesabimin hegemonyasina teslim oluyoruzdur.”*
Modern mimari, klasik donemden beri giinliik yasama sekil veren tek tarzdir. 20.
yiizyilin avant-garde resim, miizik, edebiyat 6l¢iisiiyle esit tek mimari harekettir.

Max Weber’e gore kentin ayiric1 niteligi 6zerkliktir ve kent ilk kez insanlarin
bireysel yurttaglar olarak bir araya geldigi yerdir. Georg Simmel’in ‘The Metropolis and
The Mental Life’ (1902-3) makalesi mekan sosyolojisi lizerine yazilmis ilk &nemli
yazilardan birisidir. “ ‘Metropolis ve Kent 'te Simmel, mekan ve kente iligkin daha 6zgiil
argiimanlar gelistirir. Birincisi, metropolisteki uyaran zenginligi nedeniyle, insanlar
cekingenlik ve duygular karsisinda kayitsizlik tavri gelistirmek zorundadir. Insanlar, bu
tiir bir tavir gelistirmeselerdi, yiiksek niifus yogunlugunun yarattig1 deneyimlerle bag
edemezlerdi. Kent kisiligi ¢cekingen, mesafeli ve bikkindir. Ikincisi, aym zamanda kent
bireylere farkli bir tir kigisel ozgiirliik saglamaktadir. Kiigiik 6lcekli cemaat ile
karsilastirddiginda modern kent, bireylere ve onlarin kendilerine 06zgii i ve dig
gelisimlerine olanak saglar. Son derece genis iliskiler yayilimi igine yerlegtirilen
bireylerin benzersiz gelisimlerine izin veren, biiyiik kentin mekansal bigimidir.
Uciinciisii, kent, kentin rasyonalitesi ve entelektiielizminin kaynagi ve ifadesi olan para
ekonomisine dayanmaktadir. Hem para hem de akil, insanlara ve seylere yonelik pratik
bir tutum igindedirler. Duygu ve tavrin aym diizeye gelmesini saglayan paradir.
Dordiinciisii, dzellikle modern yagsamda yansiildigi gibi para ekonomisi, kesinlik ve
dakiklik yaratr”® Simmel modern yagamin pargalanmasi ve gesitliligini ¢dztimler;
devinimin, uyaranlar ¢esitliliinin ve yerlerin gorsel agidan ‘mal’ edinilmesinin bu

yasantiya iligkin ¢ok 6nemli 6zellikler oldugunu gosterir.

34 David Harvey, Postmodernligin Durumu, Tiirkgesi: Sungur Savran, Metis Yayinlari, 2003, s.31.
35 John Utry, Mekanlar: Tiiketmek, Tiirkgesi: Rahmi G. Ogdtil, fletisim Yayinlari, 1999, s.20-21.
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Modernite sadece kendinden onceki tarihsel durumlarin her biriyle ya da
hepsiyle acimasiz bir kopus gerceklestirmez; aym1 zamanda, kendi i¢inde bitmek
bilmeyen bir i¢ kopuslar ve bolinmeler silireci yagar. ‘Yaratici yikma’ imgesi
moderniteyi anlamak agisindan biiyiik 6nem tagir, ¢iinkii tam da modernist projenin
uygulanmasimn karsilastig1 pratik ikilemlerden tliremistir.

“Italyan gelecekgilerinin hiz ve enerjiden etkilenerek yaratici yikmay
benimseyigleri, onlart Mussolini’'nin kahramanlarina doniistirdii. Hitler’in mimart
Albert Speer klasist temalari yeniden hayata kazandirirken modernizmin estetik
ilkelerine istedigi kadar saldirsin, yine de, aynen Hitler’in miihendislerinin 6liim
kamplarint inga ederken Bauhaus tasarimuun uygulamalarin devralmakta gosterdikleri
kadar biiyiik bir acimasizlikla, modernist mimarligin bir¢ok teknigini devralacak ve
milliyet¢i amaglar igin kullanacakt. Bu donem, enternasyonalizmle milliyetgilik,
evrenselcilikle swif politikas1 arasinda her daim ortilii olarak var olmus olan

gerilimlerin, mutlak ve istikrarsiz gelisgkilere doniistiigii bir donemdi.””®

2.3.2.1- Le Corbusier’de Kent Planlamasi

20. ylizy1l baglarinda mevcut kent sorunlarimi elestiren ve ideal kent tizerine
ugras veren mimar Le Corbusier’nin iizerinde durdugu temel konu kent olmustur. Le
Corbusier 19. ylizy1l kentine alternatif olarak ‘Cagdas Kent’ (1922), ‘Istyan Kent’
(1930), ‘Endiistriyel Lineer Kent’ kent tasarimlar1 yaratmugtir.

Le Corbusier’in kisisel manifestosu sayilan 1923’te ‘Bir Mimarliga Dogru’ ad:
altinda yayinladig1 kitabinda 20. ylizyilin zaman gostergesi olarak saraylar yapmak
yerine mimarlifin konut yapmaya yoneliginin Onemini vurgular. Mimarlik asal
geometrik formlara dayal kiitleden olugmalidir ve geleneksel mimaride kiitleyi tikketen
yiizey, bigimi ortaya ¢ikaran iglevsel bir temel olarak kullanilmalidir. Kiitle ve yiizey ise
yaraticilif gerekli kilan plan tizerinde sekil alacaktir.

“Le Corbusier, ugaklarin, buharli gemilerin ve otomobillerin mekanik

yetkinliklerini iglevlere tam yanit vermeleriyle belirlenen formlarin giizelligin en yiiksek

36 David Harvey, a.g.k., s.48.
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anlatimlar: olarak ovdi. Bu modern makinelerin fotograflarim Parthenon’un
goriintiileriyle yan yana koyarak yirminci yiizyil makinelerinin aym form zerafetine
sahip oldugunu savundu. Sorun modern mimarligin islevsel gereklerinin heniiz agik
olarak belirlenmemis olmasindaydi. Otomobil tasarlarken oldugu gibi bu yapildiginda
uygun formun otomatik olarak ortaya ¢ikacagm iddia ediyordu.”’

1924 yilinda ‘Urbanisme’ (Kentlesme) adi altinda topladifi makalelerinde
“Geometri ve makinelesmeye dayali ¢aga layik kentlerin yaratimas: icin kent
planlamamin yukaridan karar verecek uzmanlar tarafindan yapimas: gerekliligini
savunmugtur. Bu yaklasim birgok bireyin kararlarina dayanarak yavag bigimde gelisen
gegmigin organik kentinin olusumundan ¢ok farkli bir stireg¢ 6nermektedir.”

Le Corbusier, eski kentlerin fiziksel ve ruhsal hastaliklara neden oldugunu
diisiindiigli bozulmus yapisina karsi yeni yaratilacak kentlerle hijyen ve ruh saghigina
kavusulucagini savunur.

Us milyon kisi i¢in ¢agdas kent tasarimi simetrik 1zgara sistemi {izerine
kuruludur. Yap: alanlar1 genis yollarla ¢evrili parsellere ayrilmistir. Hiza verdigi 6nem
ideal kentin merkezine gok katli bir istasyon kurulmasiyla kendini gosterir. Degisik
trafik tiirlerini iceren merkez istasyonu alt1 kat olarak tasarimlar. “Kentteki tiim binalar
betonarme kolonlar iizerine yiikseltildigi icin kentin biiyik bir kismina agaglar
dikilebilmekte ve tim kent, yasamin temel zevkleri olan giines, yesillik ve mekandan
insanlarin mutluluk duyabilecekleri bir park olmaktadir.”

Kentin agir1 simetrisi, planlamanin anarsik bireyselligine karst durur. Karmasay1
Onleyip toplumsal diizeni saglamak Le Corbusier’nin istegidir. Mimar diizen ve
siniflama arasinda siki bir iligki kurmustur. Bu gercevede ‘Cagdas Kent’teki degisik
fonksiyonlari is, konut, endiistri, ve toplumsal hizmetler olarak siniflandirmis ve bunlari
cesitli bolgelere ayirmistir. ‘Ug Milyonluk Cagdas Kent’te, ticaret ve devlet biirolarimn
bulundugu yiiksek kulelerle konut i¢in diizenlenmis daha algak binalar arasinda islevsel
ayrim yapmugstir. Le Corbusier Kuzey Amerika’da 19. ylizyilda ortaya ¢ikan yiiksek, ¢ok

37 Leland M. Roth, a.g k., 5.624.
38 Modern Mimarlhigin Onciilleri/Le Corbusier ve Kent, Boyut Yaynlari, 2002, s.10.
39 Agk. s.11.
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kath binalardan etkilenmistir. ‘Cagdas Kent’te konut problemini toplumsal hiyerargik
yapiya goére ¢Oziimlemigtir. Elit kesimler yiiksek apartmanlara yerlestirirken alt gelir
grubuna dahil olanlar i¢in bahge sehirler diistinmiistiir. Bireysel olarak konut ve arsa
sahibi olamayan Kkentliler i¢cin Le Corbusier ‘Cagdas Kent’te restoranlar, spor
merkezleri, tenis kortlari, kuliipler, ormanlar gibi sosyal yasami canl1 kilacak mekanlar
plan]amustir.

Le Corbusier bu ‘Cagdas Kenti’ sanayici, bilim adami ve sanatgilardan olusan
idari bir sistemin ySnetmesini 6nermisgtir.

““Ue Milyonluk Cagdas Kent 'te, her biri ayri mimari formlara sahip ticaret ve
konut alanlar arasindaki bu ayrim modernistlerin temel planlama araglarindan biri
oldu - bélgeleme ya da islevsel etkinliklerin kesin olarak ayriimasi.”*

Cagdas Kent’ten daha sonra planladigi ve tasarimladif ‘Isiyan Kent” Sovyetler
Birligi’ndeki sosyalist sistemle olan iliskisinin sonucunda ortaya ¢ikmugtir. Bir 6nceki
kent tasariminda ulagima dayali kent merkezi yerine bu yeni tasarimda organik biiylime
ve biyolojik gelismeyi olanakli kilan birbirine paralel bolgelere yer verir. ‘Cagdas
Kent’teki hiyararsik toplumsal yap: ise bu tasarimda yoktur. Le Corbusier 151yan kentte
modern insan i¢in inga edilecek evin disiplinli bir makine olmasi halinde bireye
Ozgiirliigiinii geri kazandiracagimi savunur.

Marshall Berman ‘Kat1 Olan Her Sey Buharlagiyor’ adh yapitinda Brezilya’da
1950 sonlarinda ve 1960 baglarina Bagkan Juscelino Kubistschek’in emriyle bagkent
olarak yapilan Brasilia kentini, Le Corbusier’nin modern ideal kent tasariminin kamusal
yasam anlaminda yaratti1i olumsuzluklarin gergege doOniigmiis hali {izerinden
Orneklendirir. Le Corbusier’in 6grencileri olan mimar Lucio Costa ve Oscar Niemeyer
tarafindan tasarlanan kentin kamusal alam reddeden yapis1 Latin kent gelenegindeki
meydan anlayisimi yok saymustir. Berman kentte hissedilen yalmizhigin bu kamusal
alanin yoklugundan kaynaklandigini dile getirir. Berman demokratik yonetim altindaki

40 Leland M. Roth, a.g k., 5.625.
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bir kent i¢in oldukga kat1 bir bi¢imde olusturulan kentte yurttaslar tarafindan “yapilacak

”#n1 soyler. .

highir seyin kalmadigi

Marchall Berman yagadigi kent olan New York’u kentte bulunan simgesel
yapilarin yaraticis1t Robert Moses’i anlatarak baglar. Robert Moses 1910-1960 aras1 New
York’ta yliksek modernizm anlayisi ile kente miidehale etmistir. Berman ¢ocuklugunun
gectigi Bronx’ta Moses’in Expressyol yapimi ile var olan banliyé hayatinin nasil
kesintiye ugradidini, yerlesimcilerin yerlerinden edilmesini anlatir. Konut gelistirme
Olugturdugu parkyollari ise dogalligiyla degil yapayligiyla sadece seyahat halindeyken
izlenebilen alanlardir. Moses’in {iretimleri Berman’a gére “...1920°lerdeki ikdisadi
refah ortamwunda bog zaman etkinlikleri ve endiistrinin gosterisli biiyiimesi baglaminda
ele alinmali™*dur.

1930’larda Amerika’da yasanan ekonomik bunalim ingaat sekt6riiniin kamusal
alana kaymasina neden olmugtur. Moses bu dénemde parklarla baglayan kamusal alan
¢aligmalarini kenti birbirine baglayacak koépriiler, yollar gibi ¢aligmalarla stirdiirmiistiir.
Devlet destekli bu yenileme ¢aligmalar1 Siegfried Giedion tarafindan ‘Mekan, Zaman ve
Mimari’ (1934) kitabinda mimarinin doruk noktasi olarak gosterilmistir. Ancak
Moses’in yarattig1 yeni kentte sokak ortadan kaldirarak, otoyollan tarafindan kusatilan
bir alana doniismiistiir. 1920’lerde ve 30’larda yaptiklari ¢aligmalarda izlenen insani
tutum 50°ler ve 60°larda yaptiklarinda goriilmez.

Sennett modern kent kiiltiiriiniin yarattif: i¢ ve dig, 6znel ve diinyasal yasants,
benlik ve kent arasinda olusan ayrimdan s6z eder. Sennett 6nemli olanin yasadifimiz
kent mekaninda bu ayrimin ortadan kaldirilmas1 gerektigini savunur.

Ic ve dis yasam arasindaki ayrima kisilerin ‘a¢ilma’ korkusu neden olur. Bu
durum kisiliksiz, nétralize edici, sosyal bag olasilifim ortadan kaldiran kentler yaratir;
“Dékme camla kapli dis duvarlar, yoksul semtleri kentin geri kalamindan ayiran ana

2243

yollar, kogus tarz siteler.

41 Marshall Berman, Kat: Olan Her Sey Buharlagiyor, Tirkgesi: Umit Altug-Biilent Peker, 2006, s.15.
42 A.gk., s.397.
43 Richard Sennett, a.g.k., s.15.
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Yiiksek modernizm, 1945 sonrasinda toplumdaki iktidar merkezleriyle ¢ok daha
rahat bir iliski sergilemeye baglamistir. Savag yikintisina uframis ya da yaslanmig
kentlerin canlandirilmasi, ulastirma sistemlerinin yeniden diizenlenmesi, fabrika,
hastane, okul, her tiirlii kamu binasi yapimi ve en az bunlar kadar 6nemlisi, huzursuzluk
potansiyeli tagiyan is¢i sinifi igin yeterli konut ¢abasinda le Corbusier’nin, Mies van der
Rohe’nin fikirleri hakimiyetini stirdiirmiistiir. David Harvey’e gore bunun nedeni
yeniden makineye tapma ile ortaya ¢ikan yiiksek modernizmin tekelci biirokratik iktidar
ve rasyonaliteyi gizliden gizliye kutsamasinda yatmaktadir. Bu durum mimarlikta ve
planlamada bu siisten ve kisisellesmis tasarimdan kaginma bigiminde ortaya ¢ikmustir.
Le Corbusier’in yaptigi Pavillion Suisse adli 6grenci yurdunda, mimar estetik
nedenlerle perde takilmasina izin vermedigi i¢in 6grenciler yazlar1 olumsuz etkilemistir.
Fagizm tarafindan reddedilen, ‘yiiksek modernist sanat’, “mimarlik, edebiyat vb.
Aydinlanmarin ilerleme ve insanlhigin kurtulusu yolunda gelisme projesinin tekelci
kapitalist bir versiyonunun politik-ekonomik hakimiyeti altindaki bir toplumda, sistemin

sanati ve pratigi haline geliyordu.”*

44 David Harvey, a.g.k., s.50.
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2.3.3 - POSTMETROPOLIS

Elestirmen Charles Jencks modern mimarligin §liimiinti 15 Temmuz 1972 saat
3.32 olarak gosterir. Bu zamanlama St. Louis, Missouri’de bulunan Pruitt-Igoe
projesinin dinamitle yikilma amdir. Siyah yerlesimcileri tarafindan tahrip edilmesine
ragmen bozulmus asansérlerin yapimi, kirtlmis camlarin tamiri, yeniden boyama gibi
projeyi ayakta tutma girisimi bagarisizlikla sonuglanmigtir.

Oysa Pruitt-Igoe konutlari, CIAM (Uluslar aras1 Modern Mimarlar Kongresi)'in
en etkili fikirleri iizerine inga edilmis ve tasarlandigi 1951°de Amerikan Mimarlar
Enstitiisii tarafindan 6diil almugti.

Uluslararas: yiiksek modernizme karg1 gelisen post-modernizm, mimarlik ve
kentsel tasarim anlaminda modernizmin biitiinsel ve islevsel kent planlamasinin ve
mimarisinin kat1 bir dogmaya déniistiigiinii ileri siirer. Post eki ile kendilerini gegmisten
ayirmak isteyen grup, gelecegin tanimlanabilir problemlerine heniiz cevap
bulunamamasindan dolayr simdi i¢in yeni bir isim Onerememiglerdir. Post-modern
mimar ve kent tasarimeilart modernizmin ideal kentini tamamini kapsayan yenilik
olgusunun imkansizlig: ile bdlgesel geleneklere, yerel tarihgilere, tikel istek, ihtiyag ve
fantezilere duyarli olmaya kapadigindan dolay: elestirmiglerdir.

David Harvey, kent planlamacilarinin ‘modernist kentsel yenilenme’ yerine
‘kentsel yeniden canlanmayi’ ilke edinmelerini postmodernist tutumun agiklayicisi
olarak kullanir. Postmodernist anlayis; kent planlamasinda yasamla birlikte olusan
cesitliligin yerine, kendi estetik ve iglevsellik anlayisi ile hareket eden modernizme karsi
ortaya ¢ikmustir. Kisaca tekseslige ve indirgemecilige bir isyandir.

Postmodernizmde heterojenlik kavrami, Charles Jenck’in Los Angeles kenti
orneginde ‘Heteropolis’ tanimlamasi altinda hem liretenin hem tiiketenin ortakligim
yaratir.

Avrupa ve Amerika kentlerinde uygulanan yoksul kesim i¢in yapilan sosyal
konut projeleri savag sonras1 yagayanlara daha iyi bir ortam sunmugsa da giderek sugun,
siddetin mekanlarina doniigmiislerdir. Olusturulan kamusal agik alanlar, parklar, gezinti
yerleri yasam pratiginden uzak kullanmilmayan, bos mekanlara donitismiigtiir.
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Ikinci Diinya Savasin’dan sonra 1960 sonlarina kadar yasanan ekonomik
gelisimin  1970’lerde durguniugu ile sorgulanmaya baglanan yiiksek modernizm
degerleri kigisel hafiza ve tarihin yeniden kazaniimas: fikrini ortaya ¢ikarmustir. Cagdas
olmak i¢in kendi kimliklerinden vazge¢cmek zorunlulugu yoktur artik.

1950’lerde New York kent planlamasi i¢inde yikilacak bolgelerden biri olarak
goriilen SoHo adiyla anilacak bolge 1970’lerde kent canlandirmasi i¢inde 6nce farkl
gruplarin yagam alamna sonra sanatgilar tarafindan bir merkeze doniigmiistiir. 19.
yiizyila ait kullamlmayan yapilarla dolu semt atik malzemeyi kullanan sanatgilarin
lirettigi cagdas yapitlarla canlanmigtir.

Elestirmeni Charles Jencks’e gére Postmodern mimarlik ve kent tasarimi, ulagim
ve iletisim araglarnin geleneksel mekan ve zaman anlayisim degistirmesi sonucunda
mekan ¢esitliligi olanagina sahiptir. Ayrica teknolojik gelisim modern kitlesel {iretim
yerine daha kigisel ve farkli iisluplarin, daha zanaatkarca {irtinlerin ¢ogaltimina imkan
saglamistir. Bu durum Kkisisel zevk kiiltiirliniin ortaya ¢ikmasiyla paralel gider. Zevk
kiiltiiriiniin heterojenligi ise mimarlikta ve kent tasariminda bir iist- dil yaratimina engel
olur.

Postmodern mimarhiin 6nemli isimlerinden Aldo Rossi, Robert Venturi modern
mimarh@in iglevselcilik anlayigina karsi durur. Aldo Rossi, ‘Architecture of the City’
(Kentin Mimarisi) (1966) kitabmmda Modern mimarhfin ve kent planlamasimn
dayandipa islevsel ¢oziimlemeye gercek mimarlik kurallarindan ve bigimsel
anlayislardan bizi uzak tutarak yanlis yonlendirdigi i¢in elestirir. Rossi iglevin bi¢imi
olusturdugu naif islevselcilik kavramini reddetmesine ragmen kent planlamasinda bu
anlayigin giiglii etkisinin pratikte kaybolsa da teoride hala stirdiigiinii dile getirir. Rossi
bigimleri yalmzca islevi yerine getirdigi i¢in degil kentin var olmasina izin verdigi i¢in
gerekli goriir. Bu nedenle Rossi tarihsel amit niteligindeki yapilara kolektif bilingin
tagtyicist olarak deger verir. Hayat tarzi kavrami altinda bigimlenen kolektif biling,
siradan insanlarin belirli, ekolojik, teknolojik ve toplumsal kogullarda kurduklar siirekli
bir yasam ifade eder. Rossi tarih iizerine pek ¢ok postmodernist mimarin iistiin kori
denilebilecek eklektik tarihsel alintilama tarzindan daha ciddi durmaktadir.
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Analogous City (1977)’de Rossi kent tasarimini yeni bir gergeklik yaratmak
yerine gergek ve hayali olanin birlesmesiyle olugturur.

Jencks’e gbre postmodern dénemin baskin kiiltiirel bir tarz ve halkin olmadig:
¢ogul kiiltiirlerden olusan yapisi vardir. “Mimarlik alamnda baglam, kiiltir, anlayig, siis
gibi mimar ve miisterisi igin ne dnemliyse tekrar ona dayamwr. Endiistriyel ¢agin
modernizmde ‘episteme’(bilgi)ye dayali kiiltir ve yasam bigimi olusturma, post-
endiistrivel donem olan postmodernizmde yiiksek, alt, geleneksel, kitle, pop, etnik ve
diger zut kiiltirlerin kent yerlesimcileri olarak agwrh@im kurmaya ¢alismadigr bir
anlayisa doniigiir.” Jencks bu yeni diinya goriisiinde ‘gogullugun’ anlami yarattifim
diistinmektedir. Bir bagka ifadeyle farkliligin olmadig1 yerde bilgi de yoktur. Jencks’e
gore gelenekgiler ve modernistler arasinda ortak olan tek sey ¢ogulluga kars1 aldiklar:
tutumdur; ¢ogulluktan hoslamlmaz ve onu bastirmak isterler.

Postmodern kentlesme yayilarak ¢esitli mimarileri, tarzlar, yillari, yap:
kullanimlarini birbirine kanstirmistir ve bu karigtirma bazen aymi sokak iizerinde
gergeklestirilmigtir.

Jencks, Jane Jacobs’in ‘The Death and Life of Great American Cities’ (1961)
(Bityiik Amerikan Kentlerinin Yasami ve Oliimii) postmodern dénemi harekete gegiren
O6nemli bir yapit olarak niteler. Kentin en 6nemli kamusal pargasi olarak gérdiigii
sokaklar iizerine boliimlerle baglayan kitapta ‘farkliik’, ‘kangik kullamm’, ‘kiigiik
bloklara ihtiyag’, ‘eski yapilara ihtiya¢’ gibi boltimler kentsel yagsamin nasil kurulmasi
gerektigi iizerine agiklamalar getirir. Jacobs kente dair fikrin sokaklardan alinacagini
dile getirmistir. Jacobs, Haussmann ve Baudelaire tarafindan dile getirilmis olan kentsel
canliligi sokakta bulur. Modern kentsel planlama icinde kaybolan sokagin yeniden
canlanmas: gerektigini dile getirir. Sokaktaki glivenlik kentin diizeniyle dogru
orantilidir. Kent yenileme adi altindaki uygulamalar ise bu yagamsal mekani yok

etmigtir.

45 Charles Jencks, The Language of Postmodern Architecture, New York, Rizzoli
International Publishing, 1991, 5.17.
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Berman, Jane Jacobs’un kitabinda herhangi bir feminist sdylem olmamasina
ragmen, kenti ancak orada hep yasayan bir kadinin ¢6ziimleyebilecegi ayrintilar dile
getirdigi i¢in Jacobs’u feminist hareketlenmenin &nciilerinden saymstir.

Kitabin sonunda yer alan ‘The Kind of Problem a City is’ baglikli boliimde
kentsel sorularin birilerinin basitlestirmesi ya da diizenlestirilmemis karmasiklikla
¢oziilemeyecegini belirtir; kent doga bilimlerindeki gibi diizenlenmis karmagikliktir.
‘Diizenlenmis karmasiklik’ fikir olarak, kentsel tammlamada Jane Jacobs, mimaride
Robert Venturi, edebiyatta Umberto Eco’da izlenir. Venturi’nin 1966’da yayimladig:
‘Complexity and Contradiction in Architecture’ (Mimaride Karmagiklik ve Celiskiler)
Jacobs’un kitabindan sonra postmodern mimari i¢in en Snemli yapitlardan biridir.

Karisik yillar, karigik kullanimlar ekonomiye oldugu kadar estetik begeniye de
yon vermistir. Mimarlik ve kentlesme tlizerinde gergekligini gosteren bu yaklagim
1960°larda felsefe, edebiyat ve bilimde de etkisini ortaya ¢ikarmugtir.

1980’lerin baginda Jane Jacob’un Modern kent planlamasi hakkindaki ve buna
karsi olugturdugu karisgtk kullanim, farkli tarihli yapilarinin karigtirilmasi, toplumsal
gruplarin karigtinlmas: gibi temel mesajlar1 yaygin olarak kabul edilmis gériilmektedir.
Biitiin alanlarda Postmodernnizmin temel 6gretisi olarak kargimiza ¢ikan ‘karigtirma’ ve
‘cogulluk’ Modern kentin islevsel bollinmesiyle ve ‘tabula rasa’ goriiniisiiyle yer
degistirir. Ancak ¢ogu bati kentleri bu Jacobian planlama bilgisini devasa boyutlara
tagiyarak uyguladiginda, Jacobs’un yavas yavas biiylime anlayigim gérmezlikten
gelmistir.

New York’daki Battery Park Kenti’nde ve Londra’daki Canary Iskelesi’ndeki
biiyiik Slgekli gelisimde oldugu gibi gérsel gogulgulukla desteklenen olumlu sosyal plan
olugmustur. Siyah, kadin, engelli gibi topluluklara saglanan is olanag: ve kentselligin
gerekliligi olan cesitlilige izin veren kiigiik isletmelerin tegvik edilmesi bu gorsel
cogullugu saglamistir.

“Ralph Erskine 1972-74 yillarinda Newcastle, Ingiltere’de yeralan Byker
toplulugu olugturmustur. En onemli olan ve diger kurallarin iizerinde yer alan sey,
Byker toplumunun kendi yonetimi olusturacak kent merkezinin belirli olan yeridir. Bunu

destekleyici olarak da, mimar ofisini insa alamina kurarak insanlardan evlerini ve
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apartman plamimi nereye kurmak istediklerini Ogrenir. Bu planlama uygulamasi
toplulugun devamliligina ve bi¢imine yardim ettigi kadar var olan sosyal baglar: da
korumustur. Insanlarn yiizde sekseni inga devam ederken oradan ayrilmamus, cogu eski
iligkiler kalmigtir. Kilise, spor salonu, kamusal binalar gibi énemli yapilarin korunmasi,
klasik Modern yeni kasaba anlayisinda olmayan bir tarihsel birlik olusturmugstur. >*
Jencks’in verdigi Byker 6rneginde mimar Erskine’in basarisimi insancil ve zevkli bir
cevre yaratmasinda goriir. Jencks, bu projeyi postmodern teorinin pratigi olarak
Onemser.

Postmodern mimar ve kent tasarimcilari agora, toplanti merkezi, gymnasium
gibi eski kamu alanlarina; insanlarin iyi yagam hakkinda gesitli goriislerini tartistif1 ya
da degisimlerini sergiledigi mekanlara, tekrar ilgi duyarlar.Bu tutum mimar Krier
kardesler ¢cogu tasarimlarinda yer alir. Kentsel bog mekan kamusal binalarin gevresinde,
onceden olumsuz deger olarak algilanan kamusal alanlar yaratmak i¢in kullanilir. Leon
Krier kentin yapilarinin anlamini kamusal ve 6zel alanlar, simdi ve gegmis, bosluk ve
doluluk arasindaki gesitli diyalektiklerle kazandiginm belirtir.

Harvey, 1970°de Baltimor’da diizenlenen ‘Sehir Fuari’ 6rneginde, toplumsal
olaylarin yarattigi endigeye karst olusturulan ve etnik kimlikleri 6n plana ¢ikaran
Postmodernist ¢6ziimiin daha sonra nasil ticari hale dontistiiglinti anlatir. Fuar alanim
takip eden yeni mekanlar kentsel mekamin hizli degisimini getirmigtir. Pek ¢ok
Amerikan ve Avrupa kentlerinde de takip edilen finans, tiiketim, eglenceden olusan bu
anlayis seyirlik kentsel mekanlar yaratarak kente bir imaj saglama g¢abasi sonucu
olusturmustur.

Contextualism (Baglamsalcilik) altmislarda Cornell Universitesi’nde felsefi bir
akim olarak ortaya ¢ikmistir. Baglamsalcilik fark edilebilir gesitli ¢ift dokulartyla olugan
kent iizerine ¢aligmistir. Baglamsalcilik fikrini Charles Moore ve Robert Venturi’nin
calismalarinda goriilmektedir. Bu iki postmodernist mimar mekanin tarihini ve altkiiltiir
zevklerini kullanirlar. Moore ve Venturi igin mimarlik onu etrafindaki ¢evreyi ve gergek

toplumun belirli pargalarini igerir. Ancak bu belirgin sembollerin kullanim: kolayca

46 Charles Jencks, a.g k., s. 85.
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ticari olarak sOomiiriilmiigtiir. Bu s6miirti temsili mimariyi ‘kitsch’le bulusturmustur.
Disneyland zayif eklektisizmin ortaya ¢ikardifn kitsch goriintiiniin  6rnegidir.
Postmodernizmin kiiresellesmesi kullanilan y6ntem, tarz, degerler ne olursa olsun onun
esinini karikatiirlestirmek gibi bir sonu¢ dogurmustur.

Postmodern toplumun tasariminda en az iki biiyiik dil gatigmasimin kabul
edilmesi gerekir; yerel ve evrensel, kisiye 6zel ve teknolojik olan, tarihsel ve modern.
Jencks’in postmodern zamam ve toplumu belirten ‘gifte- kodlama’ taniminda, “...her
birinin digeriyle zit olan zevkleri ve degerleri temsiliyette egit degere sahiptir.”™"

Edward Soja Postmetropolis’i genel alt1 sdylem tizerinden agiklamaya caligir:

“]- Fleksite (Esneklik-Kenti): kentlegmenin ekonomi-politiginin yeniden
yapilanmasi ve daha esnek bigimde uzmanlagmig post-Fordist endiistriyel metropolisin
olusumu iizerine....

2- Kozmopolis (Evrensel Kent): kentsel sermayenin,emegin, kiiltiiriin
kiiresellesmesi ve yeni kiiresel kentler siradiizeninin olugumu iizerine...

3- Eksopolis (Dig kent): Kentsel bi¢imimin yeniden yapilanigi ve kiyi-kentlerin,
dis-kentlerin, post-yorekentlerin gelismesi: i¢i dia, digi ige doniigen metropolis
tizerine...

4- Metropolariteler (Biiyiikkent-Kutupsalliklari): yeniden yapilanmis toplumsal
mozayik ve yeni kutuplagmalarla egitsizliklerin ortaya ¢ikist iizerine...

5- Hapishane Toplumu: kale-kentlerin, gozetim teknolojilerinin yiikselisi ve
polis giiciiniin polis’in yerine ge¢cmesi...

6- Simsiteler (Benzegim-kentleri): kentsel imgenin yeniden yapilanmas: ve

glindelik yasamun giiclenen gergekiistii niteligi tizerine...”®

47Charles Jencks, a.g.k., s.12.
48 Ayten Alkan-Biilent Duru, 20. Yiizyil Kenti, Istanbul, imge Yaynlari, 2002, 5.291-292,
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3- YIRMINCI YUZYILDA KENT VE HEYKEL ILiSKiSi

Heykel sanatinin kent mekanindaki tarihsel konumlanmig1 igerisinde ‘kamusal
sanat’ (public art) terimi kamuya acik alanlar i¢in yaptirilmis sanat yapitlarim
tamimlamakta kullamlmaktadir.

Yirminci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren kullanilmaya baglanan ‘in situ’(o yer
i¢in) ve ‘site specific’ (oraya 6zel) terimleri de buna karsilik gelmektedir. Her iki tanim
da verili mekana yerlestirilen uygulamay1 ya da mekanin kendisini tasarimlamayi igerir.
Galeri ve miize kurallarinin ve mekanlarinin disginda olugturulan biitiin bu sanat
pratikleri kamusal sanatin en genis tanimim meydana getirir.

Bu baglamda yirminci yiizyilldan giintimiize kamusal sanatin gegirdigi siiregleri
li¢ boliim altinda toplayabiliriz. Birinci dénem, 1970 ortalarina kadar olan Modernist
sanat anlayis: i¢inde kent mekaninda yer alan heykelin, dzellikle “Yiiksek Modernizm”
asamasinda kamusal alana d6niisiinlin orneklerini kapsamaktadir. Postmodern anlayis
igerisinde tekil bir disiplin olan heykel sanatinin déniisiime ugramasiyla baslayan siireg,
ikinci donemi olusturur. Bu dénemde yapit tanimlamasini alan heykel, kamusal alanin
fiziki bellegini goz 6niinde tutarak mekana miidahalede bulunur. Ugiincii dénem 1980
sonrasindan giintimiize heykel tamimlamasinin ¢ok uzaginda, farkli yontemler
kullanarak mekanin fiziksel ve kiiltiirel bellegi ile iligki kuran siiregtir. Sniflandirmay1

yaparken bu dénemlerin aslinda i¢ i¢e oldugunu unutmamak gerekir.
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3.1- METROPOLISTE KAMUSAL SANAT

Yirminci yiizyila girerken heykel, kentin agik alamndan uzaklagarak kapah
mekanlarda sergilenmeye baslamigtir.1900 tarihinde donemin sanat gdsteri mekam olan
Paris’te iki sarayims: sergi salonu kurulur; The Grand Palais ve Petit Palais; boylece
sanat kendi mekaninda varhigim siirdiirmeye baglamigtir.

Diinya fuarinda heykellerini sergileyen Rodin’in ‘Balzac’ heykeli sanatgimin

kisisel iislubunu ortaya koyan kamusal alandaki ilk heykeldir.

Resim 1: Auguste Rodin, Balzac Amiti, 1897, Paris, 282 x 122.5 x 104.2 cm, Bronz

Modern heykelin baslangici olarak kabul edilen bu amt, 1939°da ‘Balzac ve
Rodin’ adi altinda yerlestirilir. Yirminci yiizyil baslangicinda amt anlayis1 devam etmis
ancak sanatsal agidan basarisiz sayilacak drnekler ortaya ¢ikmigtir.

Bedeni saran paltoyu kalin bir siituna doniistiiren ‘Balzac’ figiiriindeki baglangig
Modern heykelde anitin sahip oldugu temsiliyeti kaideye yoneltmistir. Anit mantigimn

yarattig1 temsil ve bulundugu ‘yer’in dnemi ile siki bagimin kopmasina neden olan bu
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yeni anlayis ile heykel “no man’s land™® (tarafsiz bolge) igine dahil olur. Yine ‘Balzac’
orneginde oldugu gibi bu donemden sonra heykelin yerlestirildigi ilk mekandan farkli
yerlere taginmasi ya da gogaltma teknidi sayesinde heykelin pek gok mekanda birden
bulunmasi s6z konusudur.

Yirminci yiizyilin gegmisle bagim koparan avant-garde ruhu, akademik portre ve
de alegorik figiirli heykel anlayigmnin uzaginda, yeni ¢agin kiiltiiriinii ve ruhunu
yansitacak kamusal anitlari ortaya ¢gikarmaya ¢alismigtir. Spiral form, uzamin iitopyaci
bakis: altinda sembolik bigim olarak kullanilmaya baglanmustir.

Bauhaus iiyesi olan Johannes Itten’in ‘The Tower Fire’ (Kule Atesi) amti bu
iitopyaci bakisa 6rnek olarak gosterilebilinir. 1920 tarihinde gergeklestirdigi amit cam ve
metal malzemeler kullamlarak olusturulmustur. Heykelin Gotik katedral kulesini
andiran bi¢iminde teknoloji ve bilimin iglevselligini birlestiren Itten, mekan ve zamanin
olusturdugu hareketi formun kurucu elemani olarak ele almigtir. Yirminci ;liizyllm
zamani oOnceleyen hiz ¢agi kavraminda, Itten’in amti hareketin simgesine

doniismektedir.

Resim 2: Johannes Itten, Kule Atesi, 1920, Weimar, yiikseklik: 350 cm, cam-metal

49 Rosalind Krauss, “Mekana Yayilan Heykel”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1: 82, istanbul, YKY, 2001,
s.105.
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Bauhaus’un kurucularindan olan Mimar Walter Gropius’un ‘Monument to the
March Dead’ amtinda soyut geometrik forma hakimiyetin bir bagka drnegini goriiriiz.
Giiniimiizde varolmayan amt sagci direnisgiler tarafindan Sldiiriilen dokuz is¢i amsina

Weimar mezarliginda uygulanmistir. Betondan yapilan amttaki farkh yiizeylerin

uzamsallig1 arttiran yapisi ile heykel maddilikten uzaklagarak ruhani deger kazanir.

Resim 3: Walter Gropius, Monument to the March Dead, 1920, Weimar, beton

Alman yonetmen Fritz Lang’in 1927 tarihli ‘Metropolis’ filminde yer alti
kentinin merkezine yerlestirilen anit ile bigimsel benzerligi ilgingtir. Gropius’in
sessizligin i¢inde yeralan amtinin aksine soyut form yeralts kentinin giiriiltiisiiniin igine
yerlestirilmistir. Uzerindeki biiyiik gong caldiginda, islevi yasamaya hizmet etmek
olmustur.

Devrim donemi Rusyasi’nda kisa siiren fakat etkili olan tutum, sanatin ‘saf’
arayis1 ve gorsel giiciiniin, toplumsal yapimn soylevsel dili ile birlikte kullanilmasindaki
basarisidir. Bu anlayigt Tatlin’in 1920 tarihli Ugiincii  Enternasyonel Amiti’nda
gozlemleriz. Sanatgi, Ugiincii Enternasyonel i¢in yaptigi amtin gercek uygulamasimi
New York’da bulunan déneminin en yiiksek Woolworth gokdeleniyle aym yiikseklikte
gerceklestirmek istemistir. Anittaki spiral form ve dinamik dioganal kurulum, her biri
farkl: oranlarda dondiiriilerek, yapiya silindirik, konik, kiibik alanlar kazandirir. Cagin

dinamizminin ve hareketinin gorsellestirilmesi olarak bakilan amitin gergeklestirilmesi
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miimkiin olmasa da Devrim Rusya’simin giiciiniin sanatsal sembolii olarak varligin1 hep

korumustur.

Resim 4: Vladimir Tatlin, Ugiincii Enternasyonel Amiti, 1919-1920, ahgap-metal-cam

1930’lardan sonra ise yirminci ylizyilin avant-garde ruhu ile beslenen diinya
goriisiindeki siyasi degisimler heykel sanatinin propagandaci sdylemin bir aracina
doniistiirmiistiir. Gerek Sovyetler Birligi’nde, gerek italya ve Almanya’da egemen olan
dikta yonetimi mimari ile baglantili, figiiratif, cephesel, ‘kahraman’ca heykel anlayigim
ortaya ¢ikarmigtir. Modernizmin avant-garde tutumundan tamamen uzak olan bu devlet
sanatinda propagandamin kaba sunumu yapilmaktadir. 1937 Paris Diinya Fuari’nda
sosyalist Sovyet ve fasist Alman pavyonlarinin birbirine karsi konumlaniglarina karg:
sergiledikleri heykellerdeki figiiratif ve mimari benzesimi gormek bu kaba
propagandaci amtsalsallik anlayigina drnektir. Rus Pavyonu Boris lofan tarafindan
tasarlanmig mimari yapr Vera Muchina’ya ait giiniimiizde Moskova’da bulunan
“Factory Worker and Kolkhoz Women” (Fabrika Is¢isi ve Ciftgi Kadin) heykeli ile
giiglendirilmigtir. Alman Pavyonu’nda Albert Speer’in 190 metrelik uzun kulesinin

tepesinde Almanya’nin sembolii olan kartal heykeli yer almaktadir. Aym sergide
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‘gli¢’lin yarattifi yikimin sonucuyla ortaya ¢ikan Picasso’nun Guernica’si Ispanya

Cumbhuriyeti pavyonunda yerini almistir.

Resim 6: Vera Muchina, Fabrika Is¢isi ve Cift¢i Kadin, 1937, Moskova,
yiikseklik: 25 m., paslanmaz celik

Bu 6rneklerin disinda yirminci yiizyil bagindan 1I. Diinya $avagi sonrasina kadar
tic boyutlu ‘yenilik¢i’ bagarilarin hemen hepsi, ‘6zel is’ olarak nesne asamasinda

kalmistir. Heykeldeki bu yeni durum heykeli kamusal gézden uzak tutmugtur.
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“Heykelin kent mekamina doniisii agisindan Ingiltere’'de ‘Monument to
Unknown Political Prisoner’ (Bilinmeyen Politik Mahkuma Anit) adi altinda
diizenlenen uluslar arasi yarisma onemli bir baglangi¢tir. 1953 tarihinde diizenlenen
yarismaya basvuran ¢ok sayidaki heykeltras iginden, kazananlar Gabo, Persnev,
Hepworth, Butler, Basaldella’dir. Kazanan heykeller, modern heykeltirasin artik
tavrinda ve sembollerinde somut figiirii kullanmadigini gdstermigtiv. Yarisma ile
kuruluslarm ya da patronlarin isteklerinin disinda sanatgr tavrimn onceligi sz
konusudur. Giincelligini yitirmis Konstriiktivist heykellerin mekant tekrar ele gegirmesi
sanat¢r yaraticithgmn arka planda kalp, heykele dekoratif bir rol verilmesinden
kaynaklanmstir. Savag sonrast kent planlamacilari, mimarlar, ekonomik zorunluluklar
nedeniyle artik yiizyil basindaki sanatsal degerlerle pek ilgilenmemektedirler.”
Heykele konulan bu siislemeci sinirlandirma ashnda sunulan mekanin gergek anlamda
sanat¢inin hizmetinde olmadigim gosterir.

1960°lardan itibaren kent meydanlarina, kamusal mekanlara on dokuzuncu
yiizy1l ve sonrasinin heykel ve amit geleneginden farkl gorsel dile sahip ve daha genis
uygulama alam iginde ¢agdas sanat yapitlan yerlestirilmistir. Bu olusumda gelisen
teknolojinin heykel teknigi ve malzemesine kazandirdigi dayaniklilik ve boyutlarin
biyiimesine olanak saglamasimin biiyilk rolii vardir. Bu nedenle endiistrilesmis
devletlerde uygulanmasi sonucunda bu modernist heykel anlayist ‘Bati’ sanat1 olarak
tamimlanmaktadir. ‘Yiiksek Modernist’ dénem olarak adlandirilan bu siiregte yapilan
kamusal sanat calismalar ‘estetik deger’ olarak meydanlarda yerlerini almiglardir.
Kuzey Amerika ve Kita Avrupasi’nda bu kamusal sanat yapitlarimin ¢ogu devlet ve
kamu sektdriiniin organizasyonu ile meydana gelmektedir.

“Henry Moore and Alexander Calder 'in uluslararas tamnmalart onlarin amitsal
heykeller yapmalarint saglamigtir. Kentsel mekanin yeniden kesfi ile ¢agdas heykel yeni

islevini iistlenerek belirli nesneden giderek yasayan mekana™' geri doner.

50 Sculpture-19th Century and 20th Century, Editér: Georges Duby- Jean-Luc Daval, Taschen, 1996,
.15,
51 Agk.,s.198.
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Heykelin kentsel mekam gergek anlamda yeniden kazanmasina ilk 6nemli 6rnek

Alexander Calder’in (1898-1976) ‘La Grande Vitesse’ (Biiyiik Hiz) adli heykelidir.

Resim 7: Alexander Calder, Biiyiik Hiz, 1969, Michigan, 11x14x6 m.,
metal levha-boya

Heykel, 1967°de Michigan kentinde Grand Rapids bolgesine yerlegtirilmistir.
Modern kent, sanatin katkisi ile tekrar kiiltiirel prestijini kazanmistir. 1969°da resmi
acilis1 yapilan heykel 1967°de yeni kent merkezine inga edilen belediye binasinin dniine
yerlestirilmek {izere siparis edilmigtir. Kullamgsiz bdlgenin tekrar yasam kazanmasi
arzulanmig, hiikiimet ve Ozel sektdriin maddi destegi ile  Calder heykelini
tamamlamigtir. Heykel, Grand Rapids’teki agilisi sirasinda halkin biiyiik ilgisini
¢ekmistir. Teknolojinin imkanlan sayesinde olusturulan ve kentin en bilyilk sembolii
olan devasa heykel, alanin her bir kégesinden ¢ok farkl goriiniiglere sahiptir.

Calder’in heykellerini mimari yap1 gibi kendi mekanim yaratabilen, algilayanin
hareketine bagli olarak farkhh goriiniimler olusturabilen bir 6ge olarak tasarladig

anlagilmaktadir.
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Heykelin meydana yerlestirilmesinden sonra kentteki diger sanat etkinlikleri de
harekete gegerek, sanat miizesi, tiyatro ve opera salonu kurulmustur. ‘Le Grande
Vitesse’ sanatin ve kamusal heykelin roliinii degistirmistir. Daha sonraki kentsel

projelere kamusal sanatin da dahil olmas: gerektigi diistincesini yerlegtirmisgtir.

Resim 8: Grand Rapids meydaninda “le Grand Vitesse” heykelinin agilisi, 1969,
Michigan

ingiliz heykeltiras Henry Moore yaraticithgm modernist anlayigla kamusal
mekana sokan ilk ve en 6nemli heykeltiraslardan biridir. Organik formlarindaki asimetri
ile yakaladign dinamizmi kiitle ve bosluk iliskisi ile devam ettirir. Heykellerindeki
bosluk ve doluluk heykeli gevre ile iliskiye sokar. Mekan ve form heykelin biitiinliigiinii
saglar. insan temsiliyeti ve soyut organik form iliskisi Moore’un heykellerini olusturur.
Moore, doga ile yakin iliski igindeki agik alan heykellerini yerlestirdigi belirli mekanlar
segmistir. Bu heykellerini tek parca yerine pargalardan olusturarak peyzaj igine
dagitmistir. Moore boylelikle peyzaj ile biitiinlesen, izleyiciyi kesfe ¢ikaran heykeller
tiretmigtir.

Moore kiitle ile ugrasan mimarinin islevsel ve biitiinliikgli yapisina kargin

heykeli daha dzgiir bulur. Ona gére saf formu mimari degil heykel yakalayabilir ancak.
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Resim 9: Henry Moore, iki Parga - Uzanan Figiir No. 5, 1963-64, Londra, bronz

“Heykeltiraglar eserlerinde yaratict fikirlerini kullanmak icin yeni teknolojiden
yararlanmiglardir. Malzemedeki bu yeni teknoloji ozellikle mimari  alandaki
gelismelerle yakindan iligkilidir. Beton, uluslar arast modernizmin yiiksek yapilarinda
konstriiksiyon iizerine giydirilirken, 1950’lerden sonra heykelde daha ozgiirce
kullanilmaya baslanmigtir.”® Mimar Le Corbusier, Briitalist ornekler vermeye basladig
1950 sonrasi betonun dokusunu korudugu yapilar olusturmugtur. Betonun
bigimlendirilmesi disinda yontulabilmesi, boyanabilmesi, cilalanabilmesi gibi imkanlar
bu malzemeyi heykel sanatimin i¢ine ¢ekmistir. Betogravure adi ile malzemeyi ilk olarak
kullanan Norvegli heykeltiras Carl Nesjar ile tanigan Picasso betona resimsel degerler
ekleyerek uzun bir dénem anitsal heykeller liretmistir.

Heykelin 1960 sonlarinda kamusal sanatin baglangici olarak canlanmasinda
‘Chicago Picasso’nun da onemli bir yeri vardir. Picasso, isimsiz kiibist kadin basi
heykelini Chicago kentine hediye olarak yapmustir. Sanatginin primitif tarzdaki diger
calismalan gibi yiizde biiyiik bir soyutlama vardir. Sanatg1 hi¢ bulunmadig: kent i¢in
yaptifi heykelin maketini gondermis ve heykel Amerika’da orijinal boyutlarinda

yapilmistir. Chicago’daki Loop bélgesine yerlestirilen ilk heykeldir. Kent merkezindeki

52 A.gk., 5.204.
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meydana yerlestirilen heykel 15.24 metre yiiksekligindedir. Heykel, Oniine
yerlestirildigi Modernist hiikiimet binasindan malzeme olarak yararlanmig, yapimin dig
konstriiksiyonunda kullanilan celik malzemesinden yapilmistir. Yapimn mimar ve
miihendisleri denetiminde Amerika birlesik Devletleri Celik Sirketi’'ne yaptirilmigtir.

Isimsiz heykel Chicago yerlesimcileri tarafindan Picasso adi ile anilmaktadir.

i ’

Resim 10: Pablo Picasso, Chicago Picasso, 1967, Chicago, yiikseklik: 15,24 m.,

paslanmaz gelik

Picasso’nun ¢evresinde yer alan binalarla heykelinin malzemesi arasinda
kurdugu ortak dile kargi, Isamu Noguchi’nin ‘Red Cube’ (Kirmizi Kiip) (1968) heykeli
parlak kirmizi boyah gelik malzemesi ile gevresini saran binalarla zithk olusturur.
Binalarin dikey ve yatay olusumuna kargi dinamik dioganal durusu ile mekana anlam
kazandirmaya ¢alisir. Noguchi, heykel sanatim yapilari dekore etmenin dtesinde, etkili
mekanlar yaratmak i¢in mimarinin bir pargasi olarak goriir. Kiipiin ortasinda bulunan gri
bosluk izleyicinin bakigini binalara yonlendirir. Yerlestirilmesi ve malzemesi

aracilifiyla teknolojiyle kurdugu bag heykelin dinamizmini yaratmigtir.
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Resim 11: Isamu Noguchi, Kirmiz: Kiip, paslanmaz ¢elik-boya, 1968, New York

Amerika’da 1960’larda kentsel alanlarda sanata kars: ilgi artarken Barnett Newman,
Tony Smith gibi heykeltiraglar fabrikasyon heykel tasarimlar1 yapmaya baglamislardr.
Amerika’da gelismis endiistrinin sagladifi bu imkan mekan etkisi yaratacak boyutta
biiyiik heykeller iiretilebilmesini saglamigtir.

Tony Smith, inlii modernist mimar Frank Lloyd Wright’tan etkilenmig ve ondan egitim
almigtir. Amerika’'min pek ¢ok kentinde heykelleri bulunmaktadir. Giiniimiizde ilk
yerlestirildigi mekanlardan farkli alanlarda bulunan pek gok heykelin yaninda, yeniden
fabrikasyonu yapilan heykellerine de rastlanmaktadir. ‘Cigarette’ (Sigara) (1961)
(iretimi 1971°de yapilmustir), New York Battery Park’in iginde iken giiniimiizde
Central Park’in girisinde bulunmaktadir. Basit geometrik yiizeyler, sert cizgiler,
malzemenin soguk hissi heykeldeki mimari atmosferi arttirir. Smith’in yapitlan

hikayeci, siislemeci ya da temsili yani olmayan Minimalist heykellerdir.
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Resim 12: Tony Smith, Sigara, 1961-1967, New York, 4.5x8x 5.5 m., celik

Tony Smith ve Barnett Newman, heykelin resim sanatina gore daha etkin oldugu
Minimalizm akimimn 6nciileri olarak adlandinlmaktadir. Minimalizm heykeli tekil
‘nesne’ durumundan uzaklastirma eylemini galeri mekammn iginde gostermeye
calismustir. Donald Judd, Robert Morris, Carl Andre, Sol LeWitt gibi akimin kuruculari
mekam doluluk ve bosluk iliskisi {izerinden kurarken Smith gibi ‘el’den uzaklagmus

tamamen fabrikasyona ydnelmislerdir.

Resim 13: Barnett Newman, Kirik Dikilitas, 1963-69, Seattle, 7,7x3,2x3,2 m.,

paslandirilmis gelik
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Barnett Newman’in (1905-1970) bilinen en iyi heykeli olan ‘Broken Obelisk’
(Kirik Dikilitag)’tir. Eserin New York Modern Sanatlar Miizesi kololeksiyonunda ve
Seattle kentindeki Washington Universite’sinin Red Square alaninda ve Houston, Texas
kentindeki Rothko Chapel’inde de diger versiyonlar: yer almaktadir. Barnett Newman
1963°te tasarladigi heykeli, suikaste ugrayan insan haklar1 savunucusu Martin Luther
King’e ithaf etmistir. Heykel ancak 1967°de orijinal boyutlarinda iiretilebilmistir. Kare
kaide ftizerinde yiikselen piramit ters olarak yerlestirilmis olan kirk dikilitag
desteklemektedir.

Kamu ve sanat terimlerinin 20. yiizyilin ilk yarisinda birlikte amlmalar1 o kadar
kolay olmamaktadir. Modernist sanat, kapali beyaz duvarli 6zel mekaninda, giinliik
yasamdan beslenen ancak kendini salt estetik deger olarak ortaya koyan egemen sanat
anlayigii korumustur. Kamusal alan, heykelin yerlestirilecegi bos alan olarak soyut bir
mekandir. Modernist sanatin bu anlayis1 ile kent mekaninda yer alan heykeller ‘estetik
obje’ olarak degerlendirilmektedir. Bu nedenle bu déneme ait verilen 6rnekleri, kamusal
sanat terimi yerine “kamu tarafindan kabul edilen sanat™ olarak tamimlamak daha

dogru sayilabilir.

53 Malcolm Miles, Art, Space and the City: Public art and Urban Futures, New York, Routledge
Publishers, 1997, s. 85.
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3.2- POSTMETROPOLISTE KAMUSAL SANAT

Rosalind Krauss, 1979 tarihinde ‘Mekana Yayilan Heykel’ baghgi altinda
yazdifi makalesinde 1970’lerin ortasindan itibaren gelisen Postmodernist tutumun
heykel sanatinda yarattig1 degisime tanimlama getirir. Heykele olan yenilik¢i bakisi,
“mimari olmayan ve manzara olmayan™* 1n farkl iligkileri ile anlatilabilecek bir durum
olarak goriir. 1970°1i yillarda baglayan tekil heykel disiplininden uzak yapitlarin pek ¢ok

5 1n farkina varilmasindan

sanat¢1 tarafindan ortaya ¢ikarilmasi bu “genislemis alan
kaynaklanmaktadir. Robert Smithson “Spiral Jetty” (1970), Robert Morris
“QObservatory” (1971-1977) Michael Heizer “Complex One City” (1972-1976), Alice
Aycock “Labyrinthe” (1972), Dennis Oppenheim “Whirlpool Eye of the Storm” Nancy
Holt “Sun Tunnels” (1973-1976) ile Yeryiizii Sanati’nin Amerikal1 Onciilleridir.
Minimalist sanatin heykelin dekoratif islevinden uzaklagtirmasiyla agilan yolda
ilerleyen bu sanatgilar, akimin ‘anti-sanat’ ve ‘anti-obje’ fikrini dogaya tagimislardir.
1960 ve 1970’lerde egemen olan Performans, Viicut Sanati gibi olusumlarda olay ve
deneyimin sanatin kurucu elemanlarina dénlismeleriyle ger¢ek zamanin ve sanatsal
miidehalenin 6ne ¢ikmasi Yeryiizii Sanati’nda da 6nemlidir. Ilkel kiiltiirlerin doga ile
olan baginin bu sanat hareketlerinde etkisi de s6z konusudur. Kizilderili, Kelt, Afrika,
Okyanusya kiiltiirleri modernizmin yarattifi dogadan uzak kentscllife de tepkinin
sonucudur. Sanata defer bicen patronlar dénemine karsi olusan biiyiik olgekli tepki
sanatc¢ilar1 kent ortamindan bir dénem igin uzaklagtirmigtir.

1970 sonlarina dogru ise sanatgilar tarafindan uzak ¢6llerden kente dogru bir
kayma s6z konusudur. Islevsellik ve planlama adi altinda kamusal alanin
betonlagtirilmasina tepki olarak sanatgilar kent ve kasaba merkezlerine doganin tekrar
girmesini saglamigtir. Kent i¢indeki bu yeni uygulama bigiminde mekamn ‘fiziksel’

bellegi 6n plandadir.

54 Rosalind Krauss, “Mekana Yayilan Heykel”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1: 82, Istanbul, YK, 2001,
5.106.
55 A.gm,, s.108.
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Bu genislemis alam Orneklendirmeden ©nce minimalist yapitlarnm, diger
modernist tutum igerisindeki sanatgilardan farkli olarak, ‘site specific’ (oraya Ozel)
anlayisla agik mekana yerlestiren Richard Serra’dan bahsedebiliriz.

‘Titled Arc’ (Adlandinlmig Kavis) (1981) Richard Serra’nin en iinlii yapitidir.
1989°da yerinden kaldirilan minimalist heykel New York, Manhattan’da Federal
Plaza’ya yerlestirilmigtir. Serra’min devasa metal levhast U.S. General Services
Administration yonetiminde ‘ Arts-in-Architecture' programi dahilinde

gergeklestirilmistir. Yaklagik 37 metre uzunlugunda 3.7 metre yiiksekligindeki heykel

meydani kullanan insanlarin etrafinda dolasma51 gerekliligini dogurmus, Serra’ya gore
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Resim 14: Richard Serra, Titled Arc, 1981, New York, 37x3,7 m., paslandinilmis celik

izleyicinin kendinin ve hareketinin farkina varmasini saglamistir. Heykel, insanlarin
hareketine gore gorsel olarak degisime ugrar. Serra’nin site specific olarak betimledigi
heykel bilyilk bir imza kampanyasi sonucunda kaldinlmugtir. Heykel 1980’lerden
itibaren kamusal sanatin tammlanmasi iizerine pek ¢ok sorunun baglangici olmustur.
Ozel ve devlet kuruluslarimin rolii, sanatgimin haklari, sanat yapitinin degerini
belirlemede kamunun rolii gibi pek ¢ok tartismayi baglatmustir.

Serra heykelin kaldirilmas: iizerine yapitim asagidaki sozlerle savunmustur:

“Tasimir objeler yapmiyorum. Yeniden yerlegstirilebilir ya da yeri diizenlenmis

calismalar yapmiyorum. Verili mekamn ¢evresel bilegenleri ile baglanti kuran
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calismalar iiretiyorum. Site specific ¢aliymalarin olgegi, boyutu, yerlestirmesi kentsel,
mimari ya da manzara olsun yerin topografisiyle belirlenir. Islerim yerin yapisini insa
eder ve onun parcast olur, siklikla yerin diizenlenmesini kavramsal ve algisal olarak
yeniden yapilandirir. Heykellerim izleyicinin durup bakacagh nesneler degildir. Kaide
iizerine yerlestirilmis heykelin tarihsel amact izleyici ve heykel arasindaki ayrimi ortaya
koymakti. Ben izleyici ile heykel arasindaki etkilesimin olustugu davranigsal mekanlar

yaratmakla ilgileniyorum.

Buna ragmen heykelin iggalci olarak elestirisi kamusal sanatin dekoratif olma

dzelliginden uzak yapisini ortaya ¢ikarmustir.

Resim 15: Isamu Noguchi, Batik Bahge, 1961-64, New York, diizenleme, su- kaya-tag

Isamu Noguchi’nin, Chase Manhattan Bank meydanina 1961-64 yillari arasinda
‘Sunken Garden’ (Batik Bahge) adi altinda yaptgi diizenleme ise Titled Arc’in
hiikmedici yapisindan oldukga uzaktir. Noguchi ‘Batik Bahge’de tamamen dogal
malzeme kullanmistir. Sokak seviyesinde yukaridan izlenebilen Sunken Garden binanin
icindeki alt kattan da goriilebilmektedir. Bahge, meydanda olugturulmus dairesel

bosluga yerlestirilmistir. Binamin iginden izlenebilmesi icin katin biitiin duvarlan camla

56 John Powers, “Indicator Spaces”, http://www.johnpowers.us/indicatorspaces
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kaplanmustir. Bahgenin zemini kiigiik agik renk taslar ile kaphdir. Yiizeydeki egimler
kiigiik tepecikler ve gukurlar olusturur. Noguchi’nin Japonya’dan getirdigi gesitli
boyuttaki yedi adet siyah kaya dairesel bigimde dizilmis taglarin ortasina
yerlestirilmistir. Boylece ilgi kayalara odaklanir. Noguchi’nin Japon Zen bahgelerinden
esinlenerek olusturdugu ‘Batik Bahge’de yazlan kullamlan su elemam ile zemin
zenginlik kazanir. Baz1 kayalar suyun altinda kalirken bazilar yiiksekliklerinden dolay
kurudur. Dogal ve kentsel gevrenin ig ige gegtigi yapit Bati gelenegi ile Dogu gelenegini
bulusturur.

Carl Andre’nin, minimalist akimin dnciilerinden biri olarak, yaptigi heykeller
genellikle galeri mekaninin igerisinde yer alir. 1977 tarihli “Stone Field Sculpture’ (Tas
Alan Heykeli) adli agik alan ¢alismasi Connecticiu kenti Hartfort bolgesinde yer alir.

Heykel, bolgeden bulunmus kayalarin iiggen bigimli alanda sekiz sira
olusturmasiyla kurulur.Yerin iiggenimsi yapisina uygun olarak ilk sira en biyiik bir
kayadan baslar, kayalar kiigiilerek sekizinci siradaki en kiigiik sekiz kaya ile sonlanir.
Kayalarin dizilimi ile yerlestirme alaninin bitisigindeki Hartfort’un eski mezar taglari

arasinda gorsel bir baglant1 vardir.

Resim 16: Carl Andre, Tas Alan1 Heykeli, 1977, Connecticiu, 36 kaya, yerlestirme
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Bauhaus iiyesi olan Herbert Bayer’in 1979-1982 tarihli heykel parki tamamen
islevsel amag dogrultusunda olusmustur. King County Sanat Konseyi ve Kent Parklari
Boliimii tarafindan olusan komisyonun yonettigi proje, sel sularimin tehdidi altindaki
Seattle banliyosu i¢in ¢oziim olarak tasarlanmigtir. Bayer’in tasarimi, erezyona kars
yiiksek setlerden ve Mill Creek Kanyonu'na dogru sulari yonlendiren beg geometrik
doga formundan olusur. Bu dogal formlar yuvarlak, dikdortgen, dere iizerindeki
kopriiyii destekleyen koni, daire tepelerinden ve goletten olusur. Alan kurak dénemlerde

park olarak kullanilmaktadir.

Resim 17: Herbert Bayer, Mill Creek Kanyonu, 1979-1982, Washington, diizenleme

Isamu Naguchi g¢ocuk parki, ¢esme, bahge, park gibi kentsel mekanlarda
bulundugu gesitli miidahalelerin hepsini kapsayan biiyiik olgekli kentsel projeler de
gergeklestirmistir. Sanat¢i bu uygulamalan ‘sculpture of spaces’ (mekanlarin heykeli)
olarak tammlamaktadir. Bunun en biiyiik &rnegi olan Miami, Florida’da 1979’da
baslayan ve hala uygulamasi devam eden Bayfront Park projesi yaklasik 12 hektarlik bir
alam kaplamaktadir. Parkta iki amfitiyatro, biiyiik bir gesme ve 151k kulesi bulunur. Park
alaninda ayrica Slide Mantra, Challenger Monument ve Light Tower adlarinda g

heykeli de bulunmaktadir.
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Resim 18: Isamu Noguchi, Bayfront Park Projesi, 1979-..., Florida

Robert Irwin’in ‘Nine Spaces/Nine Trees’ (Dokuz Mekan/Dokuz Agag)’i (1983)
kent mekaninda yer alan kamusal sanat galigmalari iginde tanimlanan ilk yapitlardan
biridir. ilk kuruldugu Seattle Public Safety Binasi’ndan Washington Universitesi
kampusiine taginmig ve kullanilan agaglar buraya tekrar dikilmigtir. Irwin’in ilk dénem
peyzaj diizenlemesi olan bu yapit Seattle kent merkezinde yer almaktadir. 16x16
metrekarelik bir alan igerisinde dokuz yiiksek saksi i¢ine yerlestirilen erik agaglar mavi
tel orgii ile gevrilerek dokuz ayri boliim olusturulmustur. Uzun ofis binalari ile gevrili

meydana yerlestirilen yapit, kente hapsedilen doganin ironisi gibidir.

Resim 19: Robert Irwin, Dokuz Mekan/Dokuz Agag, 1983, Washington, 16x16 m.,
tel orgii- agag-saksi
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Dan Graham, New York Belediye alaminda gergeklestirdigi projede ¢atinin bir
boliimiine iki yonlii olarak hem gegirgen hem yansitici geni ayna camlarindan bir
pavyon olusturmustur. Pavyonda Dan Graham'in sectigi ‘Mimari Video’, ‘Peri Masah
ve Yazin’, ‘Performansin Antolojisi’, ‘Cizgi Film ve Animasyon’ vb. temal video
gosterimleri diizenlenmektedir. New York sehrinde alternatif model olarak en iyi
bilinen mimari 6rnek Ford Fonu'nun tiim bitkileri biriktirilmis yagmur suyuyla sulanan,
tiim ofislerden bir gegis saglanan ve ortak alan olarak da kullanilan atrium bahgesidir.
Dan Graham da bu sekilde yapiya geleneksel fonksiyonlar diginda yeni bir etkinlik
kazandirmaya yonelmistir. Graham igin ‘Rooftop Urban Park’ (Cati Kentsel Parki)
oncelikle heykelsi bir obje ve yari mimari bir antitedir. Graham'in kii¢iik boyutlu bir
sehir parki olarak kurguladig: yapida yansitici camlar arasinda izleyici kendi imajim1 ve
diger kisileri bedenlerinin bilincine vararak kavrar. Psikolojik ve sosyolojik olarak
kendi kendini yansitmak {izere kurulmus olan aynal pavyonda estetik ve kullanim
fonksiyonlari manzara gatiya getirilerek aym zamanda cati manzaraya uzatilarak

gergeklestirilmistir.

Resim 20: Dan Graham, Cat1 Kentsel Park Projesi, 1981-1991, New york,

cam-metal- video
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Nancy Holt 1973-1976 yillan arasinda Utah’da gergeklestirdigi Sun Tunnels
gevresel yapiti ile anilir. Holt’un ¢&liin igine yerlestirdigi biiyiik boyutlu dort beton boru
giinesin yilda iki kez olan giindéniimiine gore yerlestirilmigtir. Beton borularda bulunan
delikler giin boyu giinesin 1ginlarim tiinellerin igine farkl agilarla tagir. Biiyiik ¢ol iginde
kiigiikk bir sanat¢1 miidahalesiyle antik ¢aglardaki varlik ve evren iligkisine benzer bir

iliski kurulur.

Resim 21: Nancy Holt, Dark Star Park Projesi, 1979-1984, Washington, 2700

metrekare, beton-gelik-su-agac

Ancak Utah Colii’ndeki siikunet ig¢indeki ruhtan ve kozmik agidan uzak Dark
Star Park projesi (1979-1984), Washington, D.C. ve Rosslyn, Virginia kentleri
arasindaki yogun trafigin aktii alanin ortasindaki kiigiik bir bolgeye uygulanmustir.
Uygulama park alammi, ofis binasi meydanini, ii¢ yol giizergahindan olusan kavsak
adasimm  kapsamaktadir. Bu uygulama alam kentsel yenileme projesi dahilinde
yapilmigtir. Sanatg1 proje sirasinda kent planlamacilan ile ¢aligmig ve astrofizikgilerden
yardim almigtir. Holt ayrica bolgenin tarihi lizerine yaptifi aragtirma sonucunda 1
Agustos 1860 tarihinde William Henry Ross’un bolgeyi kurdugunu 6grenmistir. Bes
kiiresel top, dort metal direk, biiyiik ve kiigiik bir tiinel, merdiven, iki goletten olusan
uygulamada otomobil ve yaya trafigi goz oOniine alinarak patika yollar, tiineller,

basamaklar tamamen islevsel olarak diizenlenmistir. Agustos aymnin birinci giinii saat
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9.32°de toplar ve direkler golgeleriyle birlikte sira olustururlar. Giinesin dénemsel

zaman ile tarihi zamanin birlegimi yaganir.

PROTECT ME °
FROM WHAT :
| WANT

Resim 22: Jenny Holzer, “Beni Benim istedigimden Koru”, 1985-1986, New York,

reklam panosu-metin, yerlegtirme

Halka acik alanlarda galisarak sanatsal anlatiya yeni bir yontem getiren Jenny
Holzer ifade araci olarak interneti, ¢ikartmalari, tisortleri en ¢ok da sokak ilanlarim
kullanir. islerinde izleyiciye reklam mesaji, hiikiimet bildirisi gibi metinlerin bir maddi
varlik, bir yer, zaman ve bir yazar olmadan gergeklesemeyecegini hatirlatir. Dilin igerik
ve gorsel olarak anahtar rol oynadigi halka doniik kamusal sanat caligmalarinda sanatin
zamana, mekana, kim igin yapildifina ve niyete bagli olarak yeni bir nosyon
kazanmasinda 6ncii rol oynamugtir. ‘Survival Series’de oldukga militan bir sdylemle
“BENi BENIM ISTEGIMDEN KORU”, “HERGUN AYNI YERE YIYECEK
BIRAKIN, YEMEYE GELEN INSANLARI ORGUTLEYIN” gibi mesajlar verirken
bizden alig-veris yapmamzi degil, iginde yasadigimz diinyada ne hissettigimizi
sorgulamamizi ister.

Mary Miss 1984-1987 yillari arasinda tamamladig ‘South Cove Projesi’ni New
York Manhattan bolgesinin en u¢ kesiminde gerceklestirmistir. 1979°da baglayan
Battery Park Sehir Master Plam dahilinde yapilmigtir. Sokaklarin 1zgara bigimli plam ile
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baglantili meydanlar, parklar, alanlar yaratmak igin mimarlar, planlamacilar ve
sanatgilar bir araya gelerek geleneksel kent anlayigini 6ne ¢ikarmayi amaglamiglardir.
Miss, Diinya Ticaret Merkezi kulelerinin ingasi i¢in yapilan kazida ¢ikartilan topragmn
yigildigr alanda, mimar Stanton Eckstut ve peyzaj mimar1 Susan Child ile ortak ¢aligma
yiiriitmiigtir. Bu alan iizerinde toprak ve su arasinda ahgap iskele ile baglanti
kurulmustur. Dogal ve yapay yapi malzemelerle gevrenin dogal bitkisel dokusu ve su
birlikte kullamilmigtir.

Resim 23: Mary Miss, South Cove Projesi, 1984-1987, New York, ahsap-metal-toprak-su

Heykelin kentin agik alaninda bakilan obje olmaktan uzaklasarak yagamlan
mekana doniismesi, dekoratif ya da amitsallik iglevinden farkh iglevlerle kendini ifade
edebilmesi sonucunu dogurmustur. Heykelin dikeylikten ‘genisleyen’ yataylifa gegisi
olarak da tammlanabilecek bu durum mekanin  fiziksel bellek aracihifiyla

deneyimlenmesine dayanir.
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4- GUNUMUZ KENTINDE BELLEK VE SANAT YAPITI iLISKISI

Sanat yapitinda mekansal bellegin kullammini, daha dnce bellek tizerine ayrilan
boliimde de gosterilmeye galisildigy gibi genel diinya goriigiinden ayri olarak diisiinmek
yanlhs olur. Ozellikle resmi tarihin elestirisi ile gegmigin yeniden irdelenmesinde bellek
{izerine artan arastirmalara farkli disiplinlerden getirilen bakig agilar1 vardir. Kentsel
mekani bellek iizerinden kullanan sanat yapiti da bu siirece dahildir. Bu nedenle bu
boliimde, heykelin nesne olma &zelligini yikan 1960 sonrasi Postmodern hareketler
icerisinde ortaya ¢ikan gok farkli sanatsal eylemlerin oncelikle mekani bu baglamda
okumadaki dili gelistirmelerine drnekler verilecektir. Segili drnekler, gegici sergileme
mantigiyla mekana katilan sanatsal diisiiniis tarzlan altinda bir kisimda toplanacaktir.
fkinci kisim ise anit mantiginin dayandig: resmi ideolojik baglantiyr yikan “anti- anit™
tanimlamasi altinda verilecek kalict ve gegici sanat yapitlarin drneklerini igermektedir.

Yirminei yiizyihn bitiminde kent mekamndaki genis ozgiirlik alani icinde
olusan kamusal sanatta artik ‘yer’in igerik {izerindeki etkisi soz konusudur. Richard
Serra’nmn ‘Titled Arc’1 kamusal sanat baglaminda en kotii 6rnek olarak gosterilmeye
baglanmistir. Kamusal sanatin bu yeni tarzi, mekani kullanmak igin mekanin
zelliklerini tanimlamak ve dile getirmek gerekliligi tizerinden hareket eder. Bu nedenle
pek gok elestirmen tarafindan “Titled Arc’ igin daha dnce kullamlmis olan ‘site specific’
teriminin yapit mekanin gesitliligine ve degiskenlifine cevap tiretemedigi i¢in yanlis
oldugu goriisii yayginlagmstir .

Kamusal mekan artik ‘erkek egemen- batili- modern® bakisin reddedilerek ¢ogul
kullanimin gorsel, sosyal ve politik olgularina sahip anlayisla incelenir. Bu yeni bakis
agisi izleyiciyi genel kamu tammmn digina gikararak sanatsal eylemin en onemli
unsuruna déniistiiriir. Teori temelli sanat tarihi ve nesne temelli miize pratiginden uzak
kamusal sanat, kolektif bellek ile kigisel bellegin biitiinlestirmesindeki basarisiyla
elestirel bir tutuma sahiptir. Kamusal sanat izleyiciler igin paylagimei, diistindiirticil,

umut verici mekanlar yaratir.
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4.1- MEKANSAL BELLEGIN GECICi SANAT YAPITINDA KULLANILMASI

Ozellikle 1980 sonrasi bellek ve sanat yapiti arasinda kurulan iligki
dogrultusunda ‘gegici sergileme’ anlayiginda ozellikle Kita Avrupa’st ve Kuzey
Amerika merkeziliginde pek gok 6rnek ortaya gikmustir. Venedik Bianeli’nde iilkelere
ayrilan pavyonlarin birer bellek tastyicist sembolii olarak kullanildigi yapitlar da bu
diisiiniis bigiminin sonucudur. Hans Haacke’nin 1993 Venedik Bianeli’nde ‘Germania’
(Almanya) baslikli diizenlemesi verilebilecek en etkili 6rneklerden biri olarak kargimiza
¢tkmaktadir. Pavyon mimarisinin hiilkmedici agir yapisinmn i¢inde yaratilan yikim,
Almanya’mn gegmisinin aci ve hiiziinlii siirecini giiniimiize tekrar tagir. Zemindeki

bityiik tahribat yeniden onarilmasi kolay olmayan kayiplar: hatirlatir.

Resim 24: Hans Haacke, Almanya, 1993, Venedik Bianeli, yerlestirme

Aym zamanda Almanya’da da diizenlenen sergilerle, ‘yikli’ gegmis ile

hesaplagma yoluna gidilmistir. 1990 tarihinde, Berlin Duvari’nin yikilmasindan bir yil
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sonra, ‘Die Endlichkeit der Freiheit’ (Ozgiirliigiin Sonlulugu) baghg altinda Rebecca
Horn, Jannis Kounellis, Hans Haacke, Krzysztof Wodiczko, Ilya Kabakov, sehrin dogu
ve bat1 kesimlerinde gegici ‘site-specific’ yapitlarin1 uygulamiglardir.

Christian Boltanski, sergi i¢in ‘The Missing House’ (Kayip Ev) adi ile savas
sirasinda yikilan ve yeniden onarilmayan bir evin boglugunu seger. Bitisik yan bina
duvarlarina burada yasamus olan insanlarin isimlerinin oldugu plaketleri asar. Harabenin

islevsiz ancak etkili bir yeniden ingasi s6z konusudur.

Resim 25: Christian Boltanski, Kayip Ev, 1990, Berlin, yerlestirme

Almanya’mn demokrasi sembolii olan Reichstag’in, Christo ve Jeanne-Claude
projesi ile uzun bir siirecin sonucunda, 1995 yilinda kaplanmas: ise gegici sergilerin
icinde en etkilisi olmustur. Sanatgilar, daha onceki projelerindeki uyguladiklan
‘kaplama’ fikrini bu yapiya tagidiklarinda ortaya ¢ikan estetik degerin ¢ok dtesinde bir

baglam olusturmuglardir. Kaplanan, gériinmez olan, yok olan ne agactir ne de ada...

58



Resim 26: Christo ve Jeanne-Claude, Sarmalanmis Reichstag, 1971-1995, Berlin,

tekstil- aliminyum-proplin halat-demir

Sanatgilarin mekansal bellegi yapitlarinin gikis noktas: olarak alan iiretimleri
asagdaki ii¢ proje kapsaminda 6rneklendirilmistir. Farkli kentlerde uygulanmig 6rnekler
yerine bu ii¢ kent iizerinden ortaya gikan yapitlarin sunumu, mekani okumadaki

yaklagimlarin gesitliligi baglaminda daha aydinlatici goriilmektedir.

4.1.1- “Miinster Heykel Projesi”, Miinster, Almanya

1960 sonrast Amerika’da galeri mekanim sorgulayan Minimalist akim ve kapali
mekani tamamen reddeden Land Art ile baslayan sanatsal gelisime kars: kita Avrupa’si
sokagi kendine dahil eden kent merkezli olusumlar ortaya gikarmistir. Almanya
merkezli Fluxus ve italya’da olusan Arte Povera hareketi bu siiregte en belirgin
olanlaridir.

Bu anlayisin devanu olarak 1977°de ilki diizenlenen Miinster Heykel Projesi

kentsel baglam igerisinde yer alan heykel igin aracihik etmistir. Westfalisches
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Landesmuseum heykel sergisiyle paralel olarak yiiriitiilen proje kapsaminda davet
edilen sanatgilardan segtikleri mekana fikirleri yoniinde uygulamalarda bulunmalari
istenmistir. Miinster Heykel Projesi’nin ilki olan bu etkinlige Carl Andre, Joseph Beuys,
Richard Long, Michael Asher, Bruce Nauman, Claes Oldenburg, Donald Judd, Richard
Serra gibi uluslararasi arenada taninmug sanatgilar davet edilmistir. Bu ilk heykel
projesinde miizenin kent mekanina yayilmasi olarak bakilabilinir.

1987 tarihinde yapilan ikinci sergi 54 sanat¢inin davet edilmesi ile
gergeklestirilmigtir. Sergi kentin tarihi mekanlarin1 sanatsal aragtirmalar ile
tanimlamaya yonelmistir. Lothar Baumgarten, Lamderti Kilisesi’nin yiiksek kulesinde
asil ii¢ kafese dikkati gekmek istemistir. Bu kafesler, 1535 tarihinde Katolik lider
tarafindan, Protestan isyankarlarin kadavralarinin teshir edildigi kafeslerdir. 1945
sonrasi yikilan kulenin yeniden ingasi sonrasinda kafesler de yeniden dokiilerek kuleye
tekrar asilmiglardir. Baumgarten, kafeslerin i¢ine astigi sallanan ampiillerle sessizce

gaddarligin bellegine isaret gonderir.

Resim 27: Lothar Baumgarten, Drei Irrlichter, 1987, Miinster, ii¢ kafes-ampiil
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Alman sanat¢i Rebacca Horn 16. yiizyila ait yikinti halindeki kuleyi ‘Concert in
Reverse’ (Geriye Dogru Konser) adli yerlestirmesine mekan olarak segmistir. Sanatgi,
18. ve 19. yiizyillarda hapishane olarak kullanilan kulenin i¢ tavamna yanip sonen
kirmizi 1giklar yerlestirir. Duvarlara vurulan gekig darbelerinin alcak, mekanik sesi ile
yerlestirmesinin etkisini attirir. Mahkumlarn acisina yapilan bu gdnderme yapinin

restorasyonundan sonra satin alinarak kalici olarak sergilenmeye baglanmustir.

Resim 28: Rebecca Horn, Geriye Dogru Konser, 1987, Miinster, karigik malzeme-

yerlestirme

Kasper Konig kiiratorliigiinde 1997 tarihli sergi déneminde davet edilen 80
sanat¢1 mekansal bellegini kullanimim daha siddetli bigimde ele alir. Konig sergi igin
hazirlanabilecek herhangi bir temanin sanatgilari manipiile edebilecegini diigiinerek
‘tema’ yaklasimindan uzak durur.

Nam June Paik, Amerika’dan getirilen eski, giimiig renkle boyali 32 otomobili
kentin Barok doneme ait mekanina yerlestirir. Otomobillerin igine yerlestirilen
hoparlorlerden duyulan Mozart’in ‘Requiem’inin melodisi esliginde 20’ler, 30’lar,
40°lar, 50’ler doneminin kiiltiirel tasarimlarini sergileyerek Barok ve ¢agdas arasindaki

iligkiyi Miinster kenti baglaminda ortaya koyar.
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Resim 29: Nam June Paik, 20. yiizyil i¢in 32 araba: sessizce ¢alan Mozart’in Requem’i,
1997, Miinster, 32 araba-boya, yerlestirme

Michael Asher on yilda bir diizenlenen Miinster Heykel Projesi’nin iigiine de
ayn1 yapit1 ile katihr. Kentin farkli bolgelerine belirli siirelerle tagidigi karavam, ilk
yerlestirdigi mekanlara tekrar koyar. Fotograflanarak belgelenen karavan ile Asher,
1977°den giiniimiize kentin yasadif1 degisime taniklik etmek ister.

Resim 30: Michael Asher, Miinster Yerlestirmesi (Karavan), 1977-1987-1997, Miinster,

karavan
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Daniel Buren, Fransa’min yasayan en iinlii ve etkili sanatgilarindandir. Buren’in
biitiin igleri bulundugu mekana mekana &zgii, o yere Ozeldir. Miidahaleleri yerin
kendine 6zgii mimarisinin pargasi oldugu kadar yerinde ve ortama renk katicidir da. Bu
calismalar nasil goriindiigiimiiz, sosyal karakteristikleri ve mekann fiziksel ozelliklerini
nasil algiladigimiz ve agiga vurdugumuzu sorgular. 60’larin ortalarindan beri seritlerle
kurgulanmug isleriyle taninan sanatgi, 70’lerden beri aralarinda kagit, pleksiglas,
aliiminyum, vinil ve camin da bulundugu farkli malzemelerle ve de 1k, renk ve
yansimanin imkanlarin aragtirarak eserler tiretmektedir.

Daniel Buren’in Miinster projesi, sehrin ge¢misindeki festivaller esnasinda
edindigi goriiniime dayanmaktadir; gegmiste festival vesilesiyle sehir merkezi gelenkler
ve 1giklarla donatihyordu. Siislemeler evlerin kolonlarina sabitlenmis say1siz kancaya
asiliyordu. Buren gordiigii bir fotografta yer alan son festival goriintiisiiniin izinden
giderek festival dekorasyonu organize etmistir; sergi sirasinda Prinzipalmarkt {izerinde

gerili dalgalanan 8,7 cm’lik kirmiz seritli beyaz bayrak zincirleriyle kenti siislemistir.
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Resim 3 1: Daniel Buren, Travail in situ, 1997, Miinster, alan uzunluk: 3 km.,

kumas-ip, yerlestirme
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Ayse Erkmen Miinster proje sunumlarinda 2.Diinya Savagi'nda hasar gérmiis
olan St. Paulus Katedrali’nin bati cephesi iizerinde yogunlagmigtir. Burada eskiden
katedralin ana giris kapis1 bulunmaktadir.

Sanatg ilk olarak katedralin giil penceresinin formu ile ilgili bir proje tiretmistir.
Pencerenin merkezine akrep ve yelkovam birbirine esit boyda olmak tizere devasa bir
saat yerlestirilmesini tasarlamigtir. Oyle ki, saat okunabilecek ancak asla kesin olarak
zamandan emin olunamayacaktir. Saatin onu on mu gegiyor yoksa ikiye on mu var
oldugu izleyene bagli olacaktir. Saatin kollarimin doniiiinde aldig konumlardan da
cesitli hag sekilleri ortaya gikacagi hesaplanmigtir.

Erkmen’in projesi baspapaz ve yetkili kurul tarafindan katedralin uhrevi degeri
ve pencerenin tagidig1 anlam gibi sebeplerle geri gevrilmistir. Bu sirada sanatg1 yine bat1
cephesi ve 50°lerdeki yeniden insasindan sonraki mimari durumu tizerine iki farkli proje
taslagi iizerinde galigmustir. Sanatgi katedralin bati tarafina daha onceleri gevrede
bulunan tipte 18 sokak lambasi 1,5°ar metre arahikla ii¢ sira halinde yerlestirmek
istemistir. Lambalarin arasinda kalan yiiriiyiis yolu savastan aldigi hasar éncesinde
katedralin ana kapisimin tasidigi sosyal ve gevresel anlamin bir gesit mimari ve tarihsel
yeniden insasi séz konusudur. Eklenen sokak lambalarimin aksam olunca yanmasiyla
katedral {izerinde gii¢lii bir 151k yogunlagmasi kurgulanmgtir.

Bu proje de 1996’daki katedral toplantisinda gerekgesiz olarak reddedilmistir.

3. proje teklifi yine giil pencereyle ilgilidir; Pencere agikliklarina belirlenmis bir
zaman araligiyla yerleri degistirilecek iki kirmizi plastik kapak yerlestirilecek, 12 biiyiik
ve 4 kiiciik pencere tarih ve sehir i¢in 6nemli olaylarin yildoniimii gibi dnceden
belirlenmis zamanlarda saat yéniinde birer birim ilerletilecektir. Bu da 12 farkli olay
anlamina gelmektedir. Dis cemberdeki kapak 12 pencerede bir tur dondiigiinde icteki
kapak ii¢ tur tamamlamis olacaktir. Béylece kendine oOzgli bir ajanda sistemi
kurulacaktir.

Ugiincii proje de reddedilir...

Katedralle ilgili projeleri reddedilen Erkmen, tepki olarak son projesi olan
‘Sculptures on the Air’(Havadaki Heykeller)i olugturmustur. Katedrali sehrin merkezi

olarak kabul eden ve isinde kullanmak isteyen sanat¢i, eylemini havaya tagtyarak izin
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problemini ekarte etmistir. Projeye gore 6zel izinle miizenin deposundan alinan bir
heykel helikoptere asili olarak sehrin iizerinde tur attirildiktan sonra miizenin gatisina
katedrale yiizii doniik sekilde indirilirilecektir. Belirli bir zaman sonra helikopter yeni
bir heykelle ayni islemi tekrarlayacak, sonugta yeni heykel bir dncekinin yerini alarak
atiya birakilacaktir. Ayse Erkmen bu iste iinlii yonetmen Federico Fellini’nin “La
Dolce Vita” filminde helikoptere bagh bir isa heykelinin Roma iizerinde ugtugu

sahneden esinlenmistir.

Resim 32: Ayse Erkmen, 1997, Havadaki Heykeller,1997, Miinster, heykel-helikopter-

performans

Hans Haacke, 1909°da savaslar ve zaferler amisina heykeltiras Bernhard Frydag
tarafindan yapilan amtin hemen yanina ‘Standort Merry-go round’  projesini
uygulammgtir. Amta kargilik olarak Haacke eski model bir athkarinca kurmustur.
Atlikarinca abidenin tam Oniine yerlestirilmigtir ve kendine 6zgii miizigi esliginde
donmektedir. Bu karnaval miizigine dikkatlice kulak verildiginde ¢alanin Alman milli
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marsinin malodisi oldugu anlagilir. Athkarinca kullanilmak iizere planlanmamugtir;
kalaslardan olusan ve girisi engelleyen yiiksek silindirik bir duvarla ve dikenli tellerle
cevrilmis olmasi en merakli izleyici igin bile cesaret kinicidir. Gelip gegerken
atlikarincanin miiziginin etkisine kapilan ziyaretgilere kalan ise duvarin budak ve
araliklar1 arasindan kisith bir seyir imkamdir sadece. Haacke’nin bu ‘saygisizea’
tavrimin  esin kaynagim halk arasinda amta takilmg olan isim olugturmustur:
‘Misentempel’ (Miise = ass; tempel = temple). Tahtalarin arasindan gozetlerken bu
garip yapmn, Alman milli marsi esliginde bombos doniip duran bir g¢ocuk
athikarmcasimin anitla kurdugu iligki, ulus-devletlerin ve abidelerin iflasi olarak

hissedilir.

Resim 33: Hans Haacke, Standort Merry-go round, 1997, Miinster, Yerlestirme,

karisik malzeme

4.1.2- “Arte all’Arte, Art Architecture Landscape”, Toscana, italya

Arte all’Arte Associazione Arte Continua organizasyonu ile gergeklegen ve

cesitli kurumlarla baglantih olarak olusturulan bir etkinliktir. Uluslararas taninmig alti
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sanat¢inin her yil farkh bir kiiratér tarafindan davet edilerek gergeklestirildigi etkinlikte
sanatgilar kentsel mekan bellegini kullanarak yapatlar iiretirler.

Atre all’Arte sanat, manzara ve kent arasinda dengeyi olusturmamin yeni
yollarim arastirir. Bu baglamda kent ve iilke, kiiresel ve bolgesel olan arasindaki iliskiyi
yeniden bicimlendirir. Farkli iilkelerden davet edilen sanatgilar, sanat merkezlerinin
uzagindaki bu bélgede yapitlarim segtikleri mekanlarda uygularlar. Arte all”Arte kiiresel
kentin hizhligina kars: getirdigi yavaglik fikrinden beslenir. Fikir, turizmin mekani hizla
titketerek ekonomik bir degere déniistiirmesine kars1 durustur.

1996 tarihinde ilki diizenlenen Arte all’Arte projesi kapsaminda dort Italyan
cagdas sanatg1 yapitlarim sergilemiglerdir. 1997°de yedi olan sanat¢1 sayisi daha sonraki
yillarda alti olmustur. Ilk yillarda Avrupal, &zellikle Italyan, ve Amerikali sanatgi
profili 2000°li yillardan itibaren daha da genisleyerek, farkhh kita iilkelerinden
sanatgilarm katihimi saglanmistir. 1996 projesinde, Michelangelo Pistoletto, Giovanni
Anselmo gibi Italyali ¢agdag sanatimn onciilerinden Arte Povera grubu sanatgilar
vapitlarini bu mekan iizerinden yeniden ele almiglardir.

Gegici sergi anlayisinda diizenlenen projeden, Ilya Kabakov, Daniel Buren, Sol
LeWitt, Marisa Merz, Jannnis Kounellis, Tadashi Kawamata, Sarkis, Antony Gromley
gibi sanat¢ilarin yapitlar kalicilagtirilmgtir.

Jan Hoet, Arte all’Arte’nin 1997 kuratorliigiinii tstlendiginde Sol LeWitt ve
Anish Kapoor gibi taninan sanatgilarla birlikte Amerika kokenli Jessica Diamond,
italyali Amedeo Martegani, Marco Cingolani gibi geng sanatgilara da yer vermistir. Jan
Hoet siradan bir turist anlayisi ile gezdigi ve popiiler olam tiiketerek gecirdigi mekanin
gegmisini, sanatginin diigtinsel ve gorsel katkisi ile zenginlestirerek bu tiiketim
anlayisina karsi durmak fikrini &ne gikarir.

Jessica Diamond, San Gimignano’da ge¢miste varolan ¢ok sayidaki kulelerden
birinin gdlgesi {izerine yapitini kurar. Yokolan ile iligki kurmak ister. Ortagad
kasabasmnin kapali ve dar sokak yapisi i¢inde zemine olusturdugu golge izleyiciyi

ge¢mise yonlendirir.
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Resim 34: Jessica Diamond, Isimsiz, 1997, Toskana, boya

Kiibali sanat¢1 Tania Bruguera ise Poggibonsi bdlgesinde yer alan bir kaleyi
performansi icin seger. Tarihi igkence aletlerini cam ve bolgeye 6zgii malzeme olan
sumermeri kullanarak heykellere doniistiiriirken, izleyiciler mizansenin bagoyuncusuna

doniisiir. Gii¢ ve baski arasindaki iligki i¢in kalenin yapisal gostergesinden yararlanir.

Resim 35: Tania Bruguera, isimsiz, 2000, Toskana, cam-sumermeri-performans
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2000 yilindaki etkinlikte yer alan Martin Creed, San Gimignano’da bulunan
Duomo ve Sant’Agostino kule ¢anlarinin diietini sunar. Canlar dogum, 6liim, evlilik ve
tehlikenin habercisi ve sosyal yasamin gostergesi olarak kentin kimliginin tagiyicisidir.

Cin kokenli Parisli sanatgt Wang Du, popiiler kiiltiiriin imgelerini ironik olarak
kullanan ve tiiketim kiiltiiriiniin elestirisini heykellerin devasalligiyla ‘goze sokan’ geng
capdas sanatgilardan biridir. 2003 yihi Arte all’Arte projesinde, San Gimignano’nun
turizmine gondermede bulunarak toprak zeminde ne oldugu anlasiimayan yeni bir
kalinti olusturur. Gergek tarihten uzak hikayeci bir tavirla turistlere yeni bir gezinti

mekam yaratirken ironi ile gegmisin bellegini izleyene tekrar sunar.

g o

Resim 36: Wang Du, isimsiz, 2003, Toskana, toprak
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4.1.3- “Spoleto Festivali”, Charleston, Amerika Birlesik Devletleri

Spoleto Festivali, 1958°de italya’nin Spoleto bolgesinde baslayan bir sanatsal
etkinliktir. Amerika Birlesik Devletleri’nde ise Charleston kentinde 1977°de Joseph P.
Riley onciiliigiinde baslatilmigtir. Kuzey Amerika’daki ilk yerlegim yerlerinden biri olan
Charleston, Afrika kokenli Amerikalilarin ilk yasam alan1 ve I¢ Savag’in bagladig: yer
olarak gii¢lii bir tarihe sahiptir.

Performans, miizik, tiyatro gibi sanat dallarinda diizenlenen Spoleto Festivali
kapsaminda ilki 1991 yilinda Mary Jane Jacop kiiratorliigiinde ‘Places with a Past: New
Site Specific Art in Charleston’ (Gegmisi Olan Mekanlar: Charleston’da Yeni Oraya
Ozel Sanat) bashg ile diizenlenen agik alan sergisi Charleston kentinin toplumsal
gecmisine odaklanmugstir. Christian Boltanski, Antony Gormley, Ann Hamilton, Cindy
Sherman, Ian Hamilton Finlay gibi uluslararas: iine sahip sanatgilarin katilimiyla kentin
sosyal ge¢misinin referansiyla gegici ‘site-specific’ diizenlemeler gergeklegtirilmisgtir.

1991 tarihli Spoleto Festival’inde diizenlenen sergide Boltanski’nin yerlestirmesi

gegmisi yeniden yaratma ve tasarimlama fikri {izerine odaklanir.

Resim 37: Christian Boltanski, Golgeler, 1991, Charleston, karigik malzeme-yerlegtirme

Boltanski tarafindan tasarlanan ve uygulanan ‘Shadows’ (Golgeler) Peter

Bocquet House, 93 Broad Street, Charleston adresine yerlestirilir. Golgeler
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Boltanski’nin Charleston sehrinin kolektif bellegine iligkin izlenimlerini yansitir;
yasanan giinii bir rilya olarak tammlar. Sanatg1 igin, Charleston ‘gegmis asla yagsanamaz’
fikrinin bir sunumu gibi gercek olmayan bir kasaba, miize kasabadir. Sanatg1 Riizgar
Gibi Gegti filmine ait fotograflardaki karakterleri, imgeleri  Fransiz-Amerikan
dénemine ait evin igine yerlestirir. Golgemsi ve hayal meyal imajlar ancak yar agik
kapilarin arkasindan izlenebilir. Sanatgr bu yerlestirmede, duvardaki bir gatlaktan
goriillmesi miimkiin olan eski kitaplan da zamanin gegiciligini vurgulamak igin
kullanmistir. Evin bir béliimiinde yer alan bu nesneler mum ile aydmnlatilmstir.
Boltanski i¢in mum gergek nesne degil, bir baska imaj yansiticist olarak gergekligin
hayalidir. Boltanski ¢ogu yapitinda gegmis ve gelecek arasindaki alacakaranlik icine

yerlesen bellek mekanini vurgulamak igin 151810 ve gdlgenin giictinii kullanir.

Resim 38: Christian Boltanski, Charlestonlu Bir Geng Kadina Ait Egyalarin Envanteri,

1991, Charleston, karigik malzeme

Boltanski'nin Charleston’daki uygulamasinin ikinci boliimii ‘Inventory of
Objects Belonging to a Young Woman of Charleston’ (Charlestonlu Bir Gen¢ Kadina
Ait Esyalarin Envanteri) the Gibbes Sanat Miizesi, 135 Meeting Sokagmna
yerlestirilmistir. Bu is ise Boltanski sanatindaki diger bir tema iizerinden hareket eder.
Sanatg1 Charleston Koleji dgrencilerine ait esyalari alir, vitrine ve kaidelerin iizerine

yerlestirerek Gibbes Miizesi’nde sergiler. Bu isteki hatiralanin biiyiileyici bir sekilde
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sunumu, kayip esyalarin etkileyiciligi, 6liiye ait olan1 belgeleme Boltanski’nin diger
sergilerindeki atmosferle benzerlik tagir. Fakat bu diizenlemede kullanmlan nesnelerin
yasayan 6grencilere ait olmasi digerleri ile zithk olusturur. Charleston’daki ‘Places with
a Past’ sergisinin kiiratorii olan Mary Jane Jacop’a gore Boltanski’nin bu
dokiimantasyonu siradan giine anlam kazandirir. Boltanski’nin yerlestirmeleri objelerin
bellege nasil doniistiiriilebilecegini ve gegen zamanla nasil deger kazanabilecegini bize

anlatir.

Resim 39: Antony Gromley, Ev Sahibi, 1991, Charleston, camur-deniz suyu-yerlegtirme

Antony Gromley, 1802°de inga edilen ve 1939°da kapatilan eski fakat dayamkh
hapishane yapisim yerlestirme mekani olarak seger. Mekanin yedi odasina yayilan
yerlestirmede biitiin kapilar ve pencereler agik birakilarak riizgar ve 11k gibi doga
elemanlan 6zgiirliigiin temsilcisi olarak mekana dahil edilir. Sanat¢i, zemin katta
bulunan bir odaya, 20.000 adet el boyutundaki pismis toprak figiir ordusunu kapiya
doniik olarak yerlestirmistir. Diger odada biiyiik ii¢ demir kiire bulunur. Zemindeki
{igiincii oda ise limandan alinan ¢amurlagmig toprak ve denizden alinan su ile kaphdir.
Sanat¢1 bu odaya ‘Host’ (Ev Sahibi) adim1 vermistir. Tuzlu su ile doniigiime ugrayan
siyah renkli topragin turuncu renk almasi ve biyolojik siirecin gozlemlenmesi ile

yerlestirme yasayan bir yapita doniigmiistiir. Gromley, bu etkiyi mekaninin sanatsal
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miidehale ile ham maddeyi diisiinsel nesneye doniistiirmesi olarak yorumlar.
Yerlestirme, gorselligin yaninda kokusal ve duyusal etkileri ile izleyiciyi farkli bir
boyuta tagir. Bu oda kargisinda ise sanatginin kendi bedeninden aldigx kalip ile fiberglas
ve kursun bes heykeli bulunur. Tavanda gomiilii duran figirler havada yiiriiyor
gibidirler. Iki kiigiik odada istiridye kabuklari, al¢1 ve mika malzemelerinin kullamldig:
biiyiik boyutlu spermalar bulunur. Her birinin igine yerlestirilmis erkek figiiriiniin ag1z
ve penislerinin tiiplerle birlestirildigi goriiliir. Ayni duvara doniik yiizleri mahkumlarin
farkli hiicrelerden kurmaya ¢alistig1 iletisimi gagristinr. Bir gobek bagi gibi duran bakir
halat ise bir odada durmaktadir.Yerlestirmenin gogul yapisi, izleyeni gamur ve sudan

gokyiiziine tagiyarak sonlamrken gegmisi oldukga siddetli bir duygusallikla geri getirir.

. E

Resim 40: Antony Gromley, 1991, Charleston, pismis toprak-detay

Jacop, Tumela Mosaka ile birlikte 2001°de diizenledigi ‘Evoking History’
(Tarihi Cagirmak) baglikhi Charleston projesini ‘topluluk-temelli sanat’ fikri iizerine
kurar. 1992’de Chicago kentinde ‘Culture in Action’ (Eylem iginde Kiiltiir) ve 1996
tarihinde Atlanta’da diizenlenen ‘Conversation at The Castle’ (Kalede Konugma)
projelerinde oldugu gibi Jacop, sanati bireysel sanat¢i bakisi ve geleneksel estetik

anlayisi yerine topluluk katilimli projelere dontigtiirmeye caligir.
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2001°de ‘Evoking History: Listening Across Culture and Communities’ (Tarihi
Cagirmak: Kiiltir ve Topluluklar Otesini Dinlemek) baghg altinda {i¢ sanatg
onciilliigiinde yerel toplulukla baglantili projeler gergeklestirilir. Tiyatro yonetmeni olan
Ping Chong ve oyun yazari Talvin Wilks’in ‘Gizli Oykiiler’i irk¢ilik problemi yagamig
bes yerel kadin iizerine kurulur. Sanatgi Lonnie Graham ise ‘Miras Bahgesi’ projesini
bolge okulunda gergeklestirir. Charleston’un kélelik tarihine gondermede bulunan
projesinde, bazi 6grencilerden yerli Afrika bitkilerini olusturulan bahgeye ekmeleri
istenir.

2002 ‘Evoking History: Memory of Water and Memory of Land’ (Tarihi
Cagirmak: Suyun Bellegi ve topragin Bellegi) projesinde Jacop uluslar arasi bilinen besg
sanatglyr, kentin somiirgecilik ve denizcilik gegmisi {izerinden ‘site-specific’
yerlestirmeler yapmak i¢in davet eder.

Jacob, “..wrk, cinsiyet, etnisitenin arasinda iliski ve baslangic fikirleri
olusturmak ve bu ¢atismal: tarihleri bulusturma yolu olarak kiltiirlerin ve topluluklar:

dinlemek™’ olarak galismalarimi 6zetlemektedir.

Resim 41: J. Morgan Puett, Kiigiik Ev Sanayi, 2002, Charleston, karigik malzeme-
yerlestirme-performans
J. Morgan Puett sanatg1 ve tasarimci olarak 2002 Evoking History projesine

davet edilen sanatgilardan biridir. Diisiik gelirli, Afrika- Amerikali niifusun ¢ogunlukla

57 Eleanor Heartney, “History in the remaking”, Art in America, 12,2002, http://www.findarticles.com
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yasadigi Borough bolgesi gegmiste zehirli atik yiiziinden terk edilmis bos bir araziyi
kapsamaktadir. Puett arazide kalan orijinal evlerden biri igerisinde ‘Cottage Industry’
(Kiigiik Ev Sanayii) projesini gergeklestirir. Kiigiik bir tekstil atdlyesi olarak tasarladig
ev, kullamldigi doneme ait mobilyalar, fotograflar, resimler ve kiyafetlerle
diizenlenmistir. Sanatg1, koleler tarafindan yapilan ve kullamlan Charleston Miizesi’nde
yer alan 1889 tarihli asma motifli ceketten esinlenerek yardimcilar ve katihmcilarla
kiyafetler tasarlamigtir. Projesinde kullandigi kadin kiyafetleri ile kadinin ev ve is

mekanlarindaki roliinii Charleston’un toplumsal tarihi tizerinden ele alir.

Resim 42: Kim Sooja, Dikilmis isimler, 2001, Charleston, tekstil

Koreli sanatgi Kim Sooja, Charleston’un en eski binasi olan Drayton Hall’un
biiyiik salonunun zeminine bir hali yerlestirir. Hali {zerinde, yapinn tarihi
kayitlarindan, Drayton Hall’da yasams kole Afrika kokenli Amerikal insanlarin

isimlerini siyah zemin iizerine beyaz olarak dokunmustur. Kolelerin isimlerinden

75



bazilan Afrika’da kullandiklari takma adlan, bazilari ise sahiplerinin soyadlaridir.
Sooja, isimleri tarihsel siirece kamt olarak imgelestirir.

2003°te “Latitude 32°/Nagivating Home” baghig ile diizenlenen projede,
Clemson Mimarlik 6grencileri bos Ansonborough alaninda konugmalarin yapilacag
mekan i¢in 18 adet beton kaliptan veranda tasarlar ve bu tasarimlar yerel mimarlar
tarafindan insa edilir. Bu verandalar 19. yiizyildan itibaren sosyal yasamin pargasi olan
tek katli evlerin verandalarim ammsatir. Ayrica 1993’e kadar var olan dar gelirliler igin
betondan yapilma Ansonborough evlerini de ¢agristirir. Verandalar beyaz bayraklarla
evrilmistir. Olugturulan bu alanda farkli simiflardan, irklardan ve yaslardan olusan
katilimeilar Charleston’un degisimi, gelisimi, mekam kullammi agisindan kisisel
deneyimlerini, bakis agilarim aktardiklar1 sdylesiler gergeklestirirler.

2004 yilinda ‘Places with Future’ (Gelecegi Olan Mekan) serisinin ilki
diizenlenir. ‘Water Table’ (Su Masas1) bashigikli site-specific yerlestirmeyi, yazar
Kendra Hamilton, tasannmect Walter Hood, sanatgt Ernesto Pujol ve Frances
Whitehead'den olusturulan takim gergeklestirir. Gegmiste bataklik olan bélgede
bulunan Memminger Salonu alaninda agik bir sera insa edilir. Izgara bi¢imli platform
iizerinde plastik saksilara Memminger okulu 6grencilerinin katihimiyla ekilen piringlerle
yasayan bir heykel olusturulur. Platformun masa yiiksekligindeki boyutu ile diyaloga
acik bir bulugma alani yaratilir. Gegmis iizerinden topragin ve suyun birlesimiyle kentin

gelecegi icin alternatiflerin tartisilacagi bir mekan yaratilir.
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4.2- “ANTI-ANIT”: MEKANSAL BELLEGIN “KALICI” VE “GECICI” SANAT
YAPITINDA KULLANILMASI

Heykelin ~ kamusal alan igerisinde bulundugu durum oncelikle ideolojik
goriiniime sahiptir. Modern sanatin ortaya ¢ikardit soyut heykelin saf estetik varlig1 da
bu yiizden daha 6nceki amt anlayisindan ¢ok da uzak tutulmamahdir. Tabii ki zafer
taklarinin, savas anitlanimin ya da énemli figiirlere ait biist ve heykellerin temsiliyetinin
daha gii¢lii oldugu bilinmektedir.

Anit, ge¢misin temsilinde, tas ve bronz gibi kalici malzeme sayesinde zamana
kars1 giicii ve dayaniklihg: elinde tutar. Sokakta, parklarda ya da meydanlarda yasamin
geciciligine ve degiskenligine kars: gelir.

Tatlin’in Ugiincii Enternasyonel Aniti, Diego Rivera’nin duvar resimleri gibi
ornekler modern demokrasiye gegiste amt mantiginda degisimin gostergeleridir. Ancak
anit anlayisinin gii¢ ve siddet ile baglantisi kopmamistir. Kazanilan zaferler sonucu
ortaya ¢ikan anitlarin, dikilitaslarin, zafer taklarinimn, siitun ve heykellerin arkasindaki
‘siddet’ kendini hep hissettirmistir.

On dokuzuncu yiizyil ile birlikte amtlar giderek ulus belleginin tasiyicisina
déniismiistiir. Yerin isaretleyeni olarak kiiltiirel mirasa doniigir.

Giiniimiizde, ‘anti-amt’mn olusumu ise amtin farkli ge¢mis olasiliklarimi
reddederek degisik gelecek diisiincelerini kapatan resmi tarih duruguna kars: bir gesit
direnistir.

Asagida verilen drneklerde; ‘anti-amit’m ‘yasanmig’ gegmisi hatirlatirken, onun
acisini, umudunu, direnisini ortaya gikarmadaki dilinin ‘kahraman’ca ge¢misin dilinden

ne kadar farkli oldugu goriilecektir.
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4.2.1- Pasaj-Walter Benjamin amisina, 1990-1994, Dani Karavan

Resim 43: Dani Karavan, Pasaj-Walter Benjamin Amisina, 1990-1994, Portbou, girdap-

kayalar-paslandirilmig gelik-cam-zeytin agaci-taglar-tel 6rgii-metin, detay

‘Passage-Hommage to Walter Benjamin’ (Pasaj-Walter Benjamin anisina)
ispanya’nin Portbou liman kasabasinda 1990-1994 tarihleri arasinda gergeklestirilmistir.
Portbou Akdeniz’e bakan kayaliklara kurulmus Fransa simrinda gegis noktas: olarak
bilinen bir kasabadir. 25 Eyliil 1940 tarihinde 48 yasindaki Alman Yahudisi olan filozof
Walter Benjamin de az sayida Alman Yahudisi miilteci bir grupla Fransa’ya gegmek
icin buraya gelmistir. Nazilerin baskisindan kagan grubun amaci Fransa’ya oradan da
Amerika’ya ulagsmaktir. 27 Eyliil’de Benjamin’in tercihi ise intihar etmekti. Marksist
edediyat kuramcisi, denemeci, gevirmen ve filozof olan Walter Benjamin, Bertolt
Brecht Marksizminden ve Gershom Scholem’in Yahudi mistisizminden etkilenmisgtir.

Do6neminin etkili felsefe grubu Frankfurt Okulu’na dahil idi.
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Yapitin ‘Passage’ (Pasaj) adi Benjamin’in Portbou’daki ‘gegis’ eylemini bize
hatirlatmakla kalmaz, filozofun tamamlanmamug kitabi Das Passagenwerk (Pasajlar
Yapiti)’'na da gonderme yapar. Kitap farkli Paris pasaj tipolojileri iizerine yazilmigtir ve
kitabin metni de pasajlardan olugur.

Karavan i¢in ‘doga’ filozofun &liimiine sahit olan tek geydi ve kimse bu trajediyi
ondan daha iyi agiklayamazdi. Karavan’a gore peyzaj dogamn sdylemek istedigini
yorumlamaliydi.

Karavan Benjamin’in mezarinin bulundugu alan {izerine yapitim kurar. Yapit G
ana par¢adan olusur. Ik kisim kasabamin beyaz duvarlarla kaph Katolik mezarhgina
bitisik dagin kenarinda bulunan &riilii bir kapi goriintimiindeki duvardan baslar. Paslh
metal bir yoldan olusan bu parga dar ve los tiinele uzanir. Birkag basamaktan olusan
metal merdiven kenarindaki zeytin agacindan sonra yapitin ikinci pargasi olan kare
platforma ulagilir. Pash metal platformun ortasinda yer alan kiipte oturularak etkili
manzara ve deniz mezarhin parmakhklar arasindan izlenir. Benjamin’in defin yerini
isaretleyen bir tagin yardimi ve mezarhgmn kendini hatirlatmasi ile Pasaj asil amacina

geri doner.

Resim 44: Dani Karavan, Pasaj-Walter Benjamin Anisina, 1990-1994, Portbou, detay
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‘Pasaj’in en duygu yiiklii par¢asim ise tiinel olugturur. Metal levha ile
olusturulan tiinelin yalin dikdortgen girisinden sonra tiinel aniden diklegir. Dar ve dik
bir sekilde denize dogru iner. Portbou’nun sarp kayaliklan tiinelin denize ulagmasini
engeller. Tiinelin tek 151k kaynagi denizin kopiiklii suyundan yansiyan aydinliktir.
Tunelin sonuna cam bir duvar yerlestirilmigtir. Bu cam duvar iizerine kumlama teknigi
ile Benjamin’e ait bir metin yazihidir. Almanca, ingilizce, Katalanca ve Ispanyolca
olarak tekrarlanan metinde ‘Isimsizin amisina karsilik verebilmek taminmigin anisini

sereflendirmekten zordur. Tarihi yapi isimsizin amsina adanmigtir’ yazmaktadir.

Resim 45: Dani Karavan, Pasaj-Walter Benjamin Anisina, 1990-1994, Portbou, detay

‘Pasaj’ ¢evresinden bagimsiz olarak okunamaz. Pasla boliinen tepe sadace
Benjamin’in Portbou’ya ‘ge¢is’ini hatirlatmaz, o ayrica gokyiizii, toprak, deniz baglami
igerisinde insan hayatinin ne kadar az oldugunu hatirlatir.

‘Pasaj’ koybolusa giden yolun meteforudur ve yapitta bulunan her seyin bir
anlami vardir. Suyun kayaliklara siddetli c¢arpisi trajediyi anlatir. Kuru topraga,
giinese, riizgarlara ragmen biiyliyen zeytin agaci yasam azmini, mezarhk Oliimii,

merkezdeki platform mavi deniz ve gokyiizii manzarasi ile 6zgiirligii temsil eder.
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Riizgar ilerideki istasyonundan gelen tren seslerini mekana tagir. Ve o trenlerin ¢ok da

uzak olmayan bir ge¢miste bazilarim liime tagidig1 bilinmektedir.

4.2.2- Gurs Amii, 1993-1994, Dani Karavan

‘Gurs Aniti’ (1993-1994) Pasaj isi ile benzer tema {izerinden bi¢imlenir. Fakat
bu uygulamasinda Karavan referansini dogadan almaz. Bu kez kullandi@i elemanlar 6n
plandadir. Sanat¢1 bu malzemeler ile sembolojiye ve hatirlatmaya devam eder.

Gurs Kampi savas oncesi Fransa’sinda kurulan ilk ve en genis kamplardan
biridir. Fransa’nin giineybatisindaki Bask bolgesinde, Gurs koyiiniin giineyinde bulunan
kamp Pirene Daglarmin etegindeki tepelerde bulunmaktadir. Fransa hiikiimeti
tarafindan 1939°da acilan politik miiltecilerin ve Ispanya I¢ Savasi’ndan kacan
Enternasyonal Tugay iiyelerinin tutuldugu kampta yagam sartlarinin  olumsuzlugu
nedeniyle pek ¢ok insan olmiistir. II. Diinya Savasi sirasinda Almanya ile anlagan
Fransa'nin Vichy yonetimi kamptan dort bine yakin Yahudi'yi Almanya’ya
géndermistir. 1943°te Vichy yénetimi ¢ogu Yahudi binlerce mahkumun kaldigi kampi
kapatir. 1944°de Vichy yonetimine karg1 gelenlerin tutulacag: yer olarak tekrar agilir.
1945°de savas sonrasi Fransiz hiikiimeti tarafindan son kez kapatihr.

Yapit iki adet 12x12 metre beton platform ve onlari birlestiren 198 metrelik tren
yolundan olusur. Esirleri kampa getiren ya da oradan alip daha uzaklara gotiiren tren
yolu simdi ise gegmisi giiniimiize tasimaktadir. Platformlardan birinin her bir kégesinde
toplam dort adet lamba diregi vardir ve platform tel orgii ile gevrilidir. Diger platform
iizerinde mahkumlarin tutulduklar1 barakalari ammsatan ahsap bir konstriiksiyon yer
alir. Yapittaki sadelik ve sembolizmin bize sdylemek istedigi tiim bunlarin asla

yasanmamig olmasi gerektigidir.

4.2.3- Baris Yolu, 1996-2000, Dani Karavan

Sanatgiun Israil’in bir sehri olan Nitzana’da 1996-2000 yillari arasinda
gerceklestirdigi ‘Bang Yolu” adli yapitinda yapay Negev ¢olii kum tas1 ve yazi
elemanlart kullanilir. Israil ve Misir sinirindaki bu antik sehir boyunca uzanan 3

kilometrelik uygulamada 3,6 metre yiiksekliginde, 60 santimetre ¢apinda 100 siitun 30
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metre araliklarla siralanmigtir. Her bir siitun iizerine tarih boyunca Nitzana bélgesinde
yasamig insanlara ait yiizlerce dilde, Antik Misir dilinden Siimerceye ve ¢agdas dillere
kadar, ‘baris’ kelimesi kazilmistir. Yapitin baglarindaki ilk siitunlar iizerindeki ‘barig’
kelimesi yalmzca Arapga ve ibranice olarak kazilidir. Karavan bu dizilimin iki bitig
noktasina riizgarlan temsil eden dort siitun daha yerlestirir. Her bir siitun iizerine
Kuzey, Giiney, Dogu, Bati kelimeleri yine Arapga ve [branice olarak kazilmugtir.

Resim 46: Dani Karavan, Baris Yolu, 1996-2000, Nitzana, siitun yiikseklik: 3.6 mt.-cap:

60 cm, uzunluk: 3 km., kum tag1 ve metin

Dani Karavan uzun siiredir barigin uzak kaldigi bu topraklarda anlamhi yapiti
yaratirken Yahudi inamgimin giiclii bellegini kullanir. Baglangictan itibaren go¢ ve
diglanma figiirleri iizerine kurulu Yahudi ulusu yok olmamak igin hergeyi
hatirlamahydi. Yahudi inamginda ‘Misir-gikig-¢ol’ diasporadan daha giiglii hatirlama
mekanlaridir. Ciinkii kokeni olusturan asil am mekanlari kutsal topraklarin uzagindaki
bu yerlerdedir.
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4.2.4- Vietnam Sehitleri Amt1, 1982, Maya Ling Yin

Resim 47: Maya Ying Lin, Vietnam Sehitleri Anit1, 1980-1982, Washington,

tek duvar uzunluk:93 m., yiikseklik: 4 m., siyah granit

Heniiz Yale Universitesinde &grenciyken gergeklestirdigi ‘Vietnam Sehitleri
Anit’ projesi Washington sehrinde biiyiik tartismalara neden olmustur. Herhangi bir
kahramanlik imaji1 yaratilmadan agik bir kitap seklinde duran parlatilmig siyah granitten
yapilmis yan dikdortgen seklindeki yapi iki ugtan topraga gomiiliidiir. Orta boliimde yer
ile arasindaki mesafe genisler. Uglardan biri Musir dikilitaglan seklindeki Washington
amtina, digeri Yunan tapnaklari geklindeki Lincoln amitina yonelik olarak
konuslanmugtir. V seklindeki parlak siyah tasa yaklagilarak bakildiginda bakan kisinin
parlak zemindeki yansimasi ve Vietnam’da 6len veya kaybolan 58 bin Amerika Birlesik
Devletleri yurttaginin adlan goriilmektedir. Yapitin apolitik, hatta tarafsiz olarak
degerlendirilebilecek durusu bir grup Vietnam gazisinin yogun tepkisini gekmigtir. Amt
‘Washington sehrinin ortasinda uzun kara bir yara’ olarak degerlendirilmigtir. Kentteki
etkili merciler uzun tartismalarin ardindan girise yakin bir bolgeye klasik bir
kahramanlik amiti dikerek uzlasmaya varmuglardir. Bu tutuma ve birlikte gelisen k¢

séyleme iiziilen Maya Lin’in tesellisi sonraki yillarda anmitin len veya yakimini
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kaybeden ¢ok sayida kisi tarafindan ziyaret edilmesi, ¢igek ve bagka andaglar
birakilmasidir.

Resim 58: Maya Ying Lin, Vietnam Sehitleri Aniti, 1980-1982, Washington, detay

Lin’in Vietnam Sehitleri Amti’ndaki sira digt basarsi, modernist hafiza,
geleneksel tarih ile tasariminin kurdugu birliktelige baglidir. Vietnam Memorial siradan
isimleri, hiyararsi ve riitbe olmadan 6ne ¢ikarir ve hatirlar. Oznel duygusallik ve
yakinligin tarafliginda ogreticilikten kaginir. Modernist ‘karsi-amit’ benzeri ozellikler
gdsterir; soyut, yatay, ve siyah. Lin geleneksel pek ¢ok amiti bigimsel ve kavramsal
anlamda yenilemistir. Lin’in aniti diger amtlar gibi cephesel, biitiinsel, metinsel ve
okunurdur. Mekana dalgin bir okuma getirir. Gegmisi simdiye dogrudan baglar,
duvarlar1 Lincoln Memorial ve Washington Monument’a dogru yonelir. Anitta Lin
sliilerin isimlerini kronolojik olarak diizenlemistir. National Park Service tarafindan
diizenli olarak anita duvarlarina birakilan her tiirli obje saklanir.

Amerika Birlesik Devletleri Vietnam’da binlerce kisi kaybeden bir iilke olarak
Vietnam’t Maya Lin’in sakin amtiyla, sehitlerini topraga gomiilii bir kitabin yazitlar
olarak hatirlamayi tercih edebilir. Ama bagka lilkelerde, Avrupa’da, Asya’da belleklerde
basgka fotograflar olusmustur. Vietnam Sehitleri Aniti’mn diinyanin Vietnam bellegini

degistirip degistiremeyecegi ise zamanla goriilecektir.
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4.2.5- AschrottCesmesi, 1885, Horst Hoheisel
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Resim 49: Horst Hoheisel, Aschrott Cesmesi, 1985, Kassel, derinlik: 12 m., beton

Horst Hoheisel “AschrottBrunnen’ (Aschrott Cesmesi)’ni kendi sanatsal yontemi
ile restore etmek i¢in Kassel kentine davet edilmistir. Aschrott ¢esmesi 1908 yilinda
kamu binasi oniindeki kentin merkezinde insa edilmistir. Kent mimari Karl Roth
tarafindan tasarimlanan ¢esmenin finansorii Yahudi isadam Sigmund Aschrott’tur. 12
metre yiikseklikte neo-gotik piramid olarak tasarimlanan gesmenin gevresi genis daire
havuz ile diizenlenmistir. 1939 yilinda Naziler tarafindan ‘Yahudi Cesmesi’
adlandirilmasiyla yikimi gergeklestirilmis ve kalintilar kentin digina taginmigtir. Kamu,
1960 sonras1 Aschrott gesmesinin akibeti hakkinda artik bir sey hatirlamamaktadir. Bu
nedenle 1984 yilinda Tarihi Amtlann Koruma Dernegi tarafindan gegmisin geri
getirilmesi i¢in amtin yeniden canlandirilmas: diisiiniilerek sanatg1 Horst Hoheisel kente
davet edilir.

Hoheisel, gesmenin yeniden restorasyonu yerine g¢esmenin ashna ne oldugu
sorusunu sorduracak karsi amit anlayisini benimser. Karsi amt fikrini ise geymenin

orjinal yerinde negatif form yaratarak mekana tagir. Eski planin iizerinde yarattifi beton
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yiizeyin igine gegmenin negatifini yerlestirir. Kaideye diiniisen zeminin gevresindeki dar
kanal ise su kapldir. Yokolan amt, zemindeki hayaleti ile kendini hatirlatir. Aschrott
Cesmesi varligim yerin altina yonelen bakisla yasatmaya devam eder.

Hoheisel, batik gesmenin bir amt olmadigim, mekandaki miidahale ile tarihin bir

kaideye doniistiiriilerek, insanlarin gegmisi amimsamalarini ister.

4.2.6- “HALK”, 2000, Hans Haacke
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Resim 50: Hans Haacke, “HALK?”, 2000, Berlin, 21 x 7 m., beton-toprak-bitki-1s1k

Hans Haacke, 1998 yilinda Alman parlamentosu tarafindan Reichstag binasimn
kuzey avlusunun sanatsal konseptini olusturmak tizere davet edilmistir. Parlamentonun
ilgili birimi olan sanat damsma kurulu 1999’da “Der Bevolkerung® (halk,niifus) adh
proje teklifinin hayata gegirilmesine karar vermistir. Parlamento miizakeresi sirasinda

yasanan siddetli tartigmalar sonucunda 5 Nisan 2000 tarihinde proje kabul edilmistir. Bu
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miizakereye katilanlarin gogunlugu projenin uygulanmasi yoniinde oy vermistir. Proje
kapsaminda avluya 21x7m boyutlarinda bir bir kutu yerlestirilmigtir. Kutunun iginde
ortada gokyiiziine doniik olarak beyaz 11kl harflerle DER BEVOLKERUNG (HALK)
yazisi parlamaktadir. Yazi binanin biitiin katlarindan, basin ve gatidaki ziyaretgiler
tarafindan goriilebilmetedir. Yazi 1916’da Reichstag’in bati girigine yerlestirilmis olan
DEM DEUTSCHEN VOLKE (Alman halkina) yazitina ginderme yapmaktadir. Meclis
iiyeleri kendi segim bolgelerinden 100 kilo toprak getirip 151kl yazimin etrafina
serpistirmeye davet edilmiglerdir. Donemin meclis bagkam1 Wolfgang Thierse 12 Eyliil
2000 tarihinde isin bu katilimec1 safhasinda kendine diisen gorevi yerine getirerek bu
eylemi baglatrustir. O zamandan beri parlamenterler istedikleri zaman kendi
bolgelerinin topragmni getirmekte ozgiirlerdir. Davet yeni segilecek (iiyeleri de

kapsamaktadir. Spontan olarak olugan bitki ortiisii de miidahale edilmemistir.

4.2.7- Holocaust Amiti, 1995-2000, Rachel Whiteread
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Resim 51: Rachel Whiteread, isimsiz Kiitiiphane, 1995-2000,Viyana, 3.7x 7.3x10 m.,

beyaz beton
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Judenplatz Viyana'nin tarihi ve mimari karakteristiklerinin birlestigi merkezde
yer alan meydandir. Burasi hala Anti-Semitist yiizyilin izlerini tagimaktadir. Meydan
13. yiizyila ait sinagog yikintilarimin iizerine kuruludur. Whiteread ‘Nameless Library’
(Isimsiz Kiitiphane) anitim tasarlamadan once Almanya’yl, Dogu Avrupa’yr ve
ozellikle Ugtincii Reich déneminin hala varoglarda ve gehrin dokusunda hissedildigi
Berlin’ini gezer. Sanatgi tarihi anlamak ve mekanla dogrudan iligki kurabilmek igin
bunu yapar. O dénem igerinde kitaplarin yakilip tahrip edilmesinden gikisla anittaki
kiitiiphane mekamm olusturur. Sanatg1 tek bir belirli zamani kapsamayan, simdiyle
baglantis1 hala devam eden hatiralan ortaya ¢ikarmaya galisir Sirtlari ige doniik olarak
alinan kaliplarla sirah kitaplar dis duvar yiizeyini olusturur. Anitin kaidesinde Ibranice,
Almanca ve Ingilizce olarak toplama kamplarinin isimleri yer almaktadir.

Yerel halkin ¢irkin buldugu, mekanmn kullammim engelledigi gerekgesiyle
tepkiyle kargilanan, kimi Yahudi gruplar tarafindan kaliplagmig fikirlerin sembolii
olarak goriilen, sagc1 partilerin reddettigi anit kimi Yahudiler tarafindan ise dnemli
bulunmaktadir. Anit, tag ya da metalden anitlar dikmek yerine Yahudi halkim ‘kitap

insanlar’ olarak degerlendirilmesi agisindan degerlidir.

4.2.8- Amit, 2001, Rachel Whiteread

Trafalgar Meydani Lodra’min kent merkezinde yer alan tarihi meydandr.
Trafalgar Savasi sonrast Amiral Nelson amsma John Nash tarafindan tasarimlanan
meydan ond okuzuncu yiizyilin ilk yansinda insa edilmistir. Bu tarihten itibaren kentin
en onemli kamusal mekani olarak gosterilerin, eylemlerin alam olan meydan,
Londra’min giiniimiizde de merkezi olma ozelligini korumaktadir. Meydanda insa
edildigi tarihten itibaren bulunan dért tag kaideden biri bogtur. Diger li¢il iizerinde IV.
Kral George’a ait bir ath heykel ve on dokuzuncu yiizyillda yasamis iki generalin
heykelleri bulunmaktadir. ‘Queen Mother” (Ana Kralige) adina Great London Authority
komisyonunca organize edilen dordiincii kaidenin {izerine Whiteread’den &nce Mark
Wallinger’in insan boyutundaki ‘Ecco-Homo’ adli Isa Heykeli 1999°da sergilenmistir.
Bill Woodrow’a ait devasa bir basin biiyilk boyutlu bir kitap tarafindan ezildigi ve
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ikisinin tizerinde yer alan bir agagtan olusan bronz ‘Tarihin Umursamazhig’ adh heykel

2000°de dordiincii kaide iizerinde yerini alir.

Resim 52: Rachel Whiteread, Amit, 2001, Londra, 4.2 m., regine

Whiteread ise 2001 yilinda seffaf regineden aldigi kaidenin kalibmi kaidenin
lizerine ters olarak yerlestirir. Sanatginin genel sanatsal ifade bigimine déniigen
nesnenin ve mekanin kalibini alma tavrindaki yalinlik sayesinde kaide heykelin nesnesi
ve konusu olur. Whiteread kaidenin kendi varligimin yeterliligini gosterir. Bununla
birlikte, yari seffaf kaide, 118 yansimasi ile gevresinin bir pargasina doniigiir. Rachel
Whiteread Trafalgar Meydani’nda bulunan Anit igin ise sunlari sdylemistir: “Trafalgar
Meydam’'nda  gegirdigim bir siirede, insanlari, trafigi, giivercinleri, mimariyi,
gokyiiziinii ve gesmeleri gozlemledim, giddetli bir sekilde Merkez Londra yasaminin
genel kaosunun farkina vardim. Mekan igin sessiz bir an gibi bir ‘duraklama’ yaratacak

258

kaide i¢in en uygun heykeli yapmaya karar verdim.

36 “Rachel Whiteread-Maquette for Monument”, http://www.sculpture.org.uk
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4.2.9- Fasizme karst Anit, 1986-1993, Jochen Gerz ve Esther Shalev-Gerz

Resim 53: Jochen Gerz ve Esther Shalev-Gerz, Fasizme kargi Anit, 1986-1993,
Hamburg, yiikseklik: 12 m., kursun kaph aliiminyum

Gerz’in anti-anitlar1 bellek ve kayip ile ilgili 6nemli sorunlari keskin bir dille
elestirir. ‘Monument against Fascism® (Fagizme karsi Amt) Hamburg kentinin aligveris
merkezine yakin bir bolgeye yerlestirilmistir. Ortagi Esther Shalew-Gerz ile 12 metre
yiikseklikteki kuleyi yumusak, miidahalesi kolay olan kursunla kaplamigtir. Sanatgilar,
Hamburglu vatandaslardan kulenin yiizeyine isimlerini yazmalarim istemislerdir. Bu
misafir katilimeilarin yazilan ve grafitileri amt iizerinde farkli ¢agrigimlar yaratan bir
tahribat yaratmistir. Ozellikle bu tahribat ile amtin diisiinsel ve gorsel etkisi yeni bir
boyut kazanmustir. Yiizey yazilar ve grafitilerle dolduk¢a kendini gémerek 1993’te yok
olur. Geleneksel anitlarin unutmayi reddeden kalici yapisi yerine bu yapitin “anti-anit’
olarak tamimlanmasindaki en ¢arpici 6zelligi de budur. Hafizanin ortaya ¢ikmasi igin

once hafizanin yok olmas: gerektigine bir kamt olarak.
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4.2.10- "2146 Tas — Irkgihga karsi Anit”, 1990-1993, Jochen Gerz

Resim 54: Jochen Gerz, 2146 Tas-Irkgiliga Karsi Anit, 1990-1993,
Saarbrucken, 2146 kaldirim tas:

Saarbrucken’de Jorhen Gerz ‘2146 Stones - Monument Against Racism’ (2146
Tas-Irk¢ihiga karsi Amt) yapitinda Sear Gorsel Sanatlar Koleji ogrencileri ile kolektif
bir ¢aligma yiiriitmiistiir. Gerz ve ogrenciler projeyi yerel parlemento binasi olarak
kullamlan Saarbrucken Sarayi’nin bulundugu bolgenin en genis meydaninda
gergeklestirmislerdir. Yahudi cemaatlerinin yardim ile II. Diinya Savasi’ndan 6nce var
olan 2146 Yahudi mezarhiginin listesine sahip olan sanatg1 bu isimlerin her birini asit
yontemi ile kaldinm taglarina birer birer aktarmigtir. Daha sonra bulvar boyunca
Saarbrucken Saray’’min Oniinden baglayarak orijinal kaldinm taglan gizlice geceleri

kaldirtlarak isimler yazilarak, yazih yiizleri alta gelecek sekilde taslar yerlerine monte
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edilmistir. Aylar siiren galigma sonunda olusturulan yolun uzunlugu ile ‘goriilmez amt’
goriintr kilinmugtir.

Yapit, mezarlik yerlerinin listelendigi plakalarin meydana yerlestirilmesi ile
kendini dogrulugunu onaylama ihtiyact duysa da projenin goriinmez mubhalif tarafi
‘anma’nin gerekliligi gibi imkansizlifim da kuvvetle ortaya koyar. Meydan Goriinmez

Anit Meydam olarak isimlendirilmigtir.

4.2.11- Hirosima Projeksiyonu, 1998, Krzysztof Wodiczko

Resim 55: Krzysztof Wodiczko, Hirogima projeksiyonu,1998, Hirogima, video projeksiyon

Krzysztof Wodiczko, 1998 yilinda diinya barigi adina Hirogima Sanat Odiili’nii
aldigim belirten metin eline gegtifinde odiilii gergek anlamda hak edip etmedigi
diisiiniir. Sanatg1 6diil sonrasi, bunu hak etmek igin Hirogima’da kamusal sanat projesi
uygulamaya karar vermigtir.

Wodickzko projesini igin, Japonca adi ‘Gembaku Domu’ olan Atom Bombasi
Kubbesi (A-Bomb Dome) harabe mekanim seger. Atom Bombasi Kubbesi felaketin tek
tam@ olarak Hirogima’nin isaret yeridir. Kentin pek ¢ok nehrinden birinin kenarinda yer

alan yap1 nehir altindaki dliilere kars: bir amt olarak durur aslinda. Nehrin dindiremedigi
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aciya en biiyiik taniktir. Wodiczko, 6nce Hirogima’da yasayan ve aci olaydan sag
kurtulanlarla konusmaya baglar. Sadece Japon degil kole is¢i olarak kullanilan
Korelilerle de konusur ve seslerinin diger kurbanlar ile aym olmadigim goriir. Sanatg
ayrica daha geng nesilden insanlarla da konugarak onlarin yasananlardan nasil
etkilendiklerini Ogrenmeye cahisir. Wodiczko, farkli nesillerden insanlarin bu
konusmalarindan kaydettigi ses ve jestleri sanat yapitina dontistiirtr. Sanat¢1 bu sekilde
insanlarin birbirleri ile daha iyi bir bag kurabilecegini, daha paylasimci olacaklarini
diisiiniir. Wodiczko, insanlarin ortak sanatg1 olarak yapitin olusumunda yer almalarini,
onlarin samimi hikayelerini aktarislarim projenin en 6nemli yam olarak gortir.
Sanatgimn diger projelerinde de oldugu gibi yapinin cephesi projeksiyonun
yansitildign yiizey olarak kullanir. Goriintiilerin yansitildigi cephenin kendi varhgiyla
farkina varilmasini ister. Bu sayede Atom Bombasi Kubbesi'nin amtsalligini pekistirir.
Atom Bombasi Kubbesi’nin kenarindaki nehir ve su anita sahitligiyle katilir.
Bombalama sirasinda yanan insanlarin acilanmi dindirmek i¢in atladift nehrin bir
mezara doniismiis hali ile suyun akicih@ ile yasayan, umudu besleyen tarafim
birlestirir. Kubbe ve projeksiyondaki imgenin suya yansimasi da mekani biitiinlestirir.
Projeksiyon goriintiilerinin bitiminde eller bir bardak suyu nehre bosaltir.
Sanatginin projenin tek estetik tarafi olarak yorumladigi eylem, belki de en anlamlisidir.
Wodiczko, barigin susarak degil konusarak, tartisarak elde edilebilecegini dile

getirir.

4.2.12- Gramsci U¢lemesi, 2004-2005, Alfredo Jaar

Alfredo Jaar'in ‘Gramsci Triology’ (Gramsci Uglemesi) seri projeleri,
Foundation Antonio Ratti, Galleria Lia Rumma, MACRO (Cagdas Sanat Miizesi) ve
Studio Stefania Miscetti’nin destegiyle gergeklestirilmistir.

Alfredo Jaar bu projede ¢agimizdaki fagizme karsi durabilmek igin 20. ylizyilda
en ¢ok sayg1 duydugu ve en ok fikir agici buldugu iki kisiye Antoni Gramsci'yi ve Pier
Paolo Pasolini'ye géndermeler yapar.

Projenin Prologe: Searching for Gramsci (Onséz: Gramsei igin Arastirma)’

béliimiinde Jaar, Gramsci’nin mezarindan baslayarak, yakin arkadas: filozof Antonio

93



Negri’nin ziyareti sonrasi Roma’da Gramsci’nin izlerini bulmaya cahsir. Onsozde
sanat¢1 Gramsci igin otuzalti goriintii yakalar.
Gramsci Trioloji'sinde

1. Boliim: ‘Infinite Cell (sonsuz hiicre)’

Resim 56: Alfredo Jaar, Sonsuz Hiicre, 2004, Milan, Yerlestirme, metal-ayna

Gramsci'nin Mussolini déneminde 20 yil hapse mahkum olduktan sonra
oliimiinden birkag giin Oncesine kadar 10 yili askin siire kaldigs hiicrenin yeniden
canlandinlmasim igerir. Bu mekan Gramsci 'nin kendisini diinya ¢apinda iine
kavusturan 'Hapishane Defterleri'ni kaleme aldigi mekandir. Kendisinin de bir siiredir
bu eseri okudugunu ifade eden Alfredo Jaar, Berlusconi'nin emriyle pek ¢ok mubhalif
gazetecinin susturuldugu italya'da Gramsci'nin radikal politik diigiincesi ve yetkin
kiiltiirel analizinin 21. yiizy1l fagizmine karsi ¢ikarken en gok gereksinim duyulan tavir
oldugunu ifade etmektedir. Gramsci'nin ardina koyuldugu parmakliklar ¢ift tarafli ayna
diizenlemesiyle sonsuza kadar ¢ogaltilmigtir.

2. Boliim: ‘Let Hundred Flowers Bloom (Yiiz ¢ligek Agsin)’

Cin Devrimi'nin 6nderi Mao Zedung'un Cin entellektiiellerinin devrim

94



hakkindaki elestirilerini dile getirmeleri igin ortaya attifi ‘Yiiz ¢igek agsin yiiz fikir
yesersin’ sloganina génderme yapan Jaar sergi olarak diizenledigi bahgeye yiiz cigek
ekmistir. Ancak Cin'deki ilerleyen giinlerde bu fikir ¢esitliligini korumak miimkiin
olmamus, degisik fikirleri olan aydinlarin bagina tiirlii isler gelmistir. Bu duruma da
gbnderme yapilan diizenlemede modiiler bir ¢inko platform tizerindeki gigeklere bir
yandan canli kalabilmeleri i¢in su ve 151k kaynag: saglanirken bir yandan da ziyaretgileri
kaciracak soguklukta klima riizgar1 gonderilerek ¢igekler harabedilmektedir. Arkadaki
duvarda Gramsci'nin Roma Protestan Mezarligindaki kabri gortilmektedir.

3.Boliim: ‘The Ashes of Gramsci (Gramsci’nin Kiilleri)’

Italyan sinemasimnin escinsellik ve politika alanlarindaki goriisleriyle en radikal
isyankar1 olarak bilinen Pier Paolo Pasolininin 'Gramsci'nin Kiilleri' siirinden
esinlenerek hazirlanmigtir.

Korkung antik diinyadan ve korkung gelecek diinyadan

Sadece giizellik kaldi ve sen

Itaatkar bir giilliimseme gibi tagidin onu

19. yiizy1l endiistriyel binalari temsil eden metal bir konstriiksiyon altina ahsap
bir kutu yerlestirilmistir. Kutunun {ist yanindaki ekranda patlayan bir yildiz imaji-
kozmik bir hareket- goriiniir. Her 6 dakikada bir yildizin imaj1 aynali kutuya diiser.
Sekans sonsuza dek tekrarlanir.

“Diinyadaki biiyiik mesafeler beni cezbeder. Igimde bir bogluk hissi biiyiir;
bedenime bir 151k ve zaptedilemeyen bir swvi gibi niifuz eder. Geligsen boglukta
sonsuzluga bir acilim gibi insan ruhunda geligebilen birbirine en karsit duygularin
gizemli varligim algilarim.

Aymi zamanda wegseli ve iizgiin, heyecanli ve depresif olur; hosnutlugu ve
umutsuzlugu en zit uyumlarla yasarim.

Seving ve iiziintii gozyaslarim hem dimyayr hem cenneti yansitir. Kederimin

% Mina Alibi Cevirisinden Contento@2003-2007italyan.com
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negesi igin bu dinyada oliim olmamasmm dilerdim.”” diyen sanat1 kiillerden yildiz
dogurarak bu zitlif1 eserlerinde de yansitmug, hiicre odasimt sonsuza goZaltarak hem
mekandan ne denli etkilendigini gostermis hem de mekansal bellegin yillar sonra bile ne
denli vazge¢ilmez oldugunu teslim etmisgtir.

‘Epilogue: The Aesthetics of Resistance ( Sons6z: Direnisin Estetigi)’ boliimi
ile tamamlanan proje 1936°da Mussolini i¢in inga edilen bir modernist binada son bulur.
Yapimin miman tarafindan fagist propaganda i¢in cephede ayrilan yiizey {izerine
projeksiyon ile mimarinin yapisini takip eden televizyon ekrani goriintiileri yansitilir.
Bir renk diizenlemesi bi¢iminde yer alan goriintiilerin devaminda Gramsci projesinin
Onsdz boliimiinde yer alan mezar goriintiisii yansitilir. Béylece fagizmin merkezi yapisi

Gramsci’nin mezarina ve onun anitina doniisiir,

38 The New York Times-Mart 2006, www.nytimes.com
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SONUC

Kamusal sanata giiniimiizde gii¢lii bir s6ylem olan ‘bellek’ olgusu ¢ergevesinde
bakmaya galigtim.

Kamusal sanat icerisinde kentsel mekam kullanan yapitlarin edindigi yeni
yaklagimlarin ve y6ntemlerin ¢esitliligini iki a¢idan ele aldim.

Periyodik olarak belirli bir kentte diizenlenen gegici sergiler, kent ge¢misini
okumada birbirinden ¢ok farkli yapitlara mekan olmustur. Yapitlarla yaratilan bakis
zenginligi ile kent kavramm agiklifa kavusturmaya ¢alisilmigtir. Kent, organik bir yap:
olarak siireg icerisinde degisen, doniisen ve siirekli gegmis biriktiren bir olgudur. Orek
verilen sergiler kronolojik tarih anlayis: ile anlagilamayacak niteliktedir.

Anti-amt bashifini agarak sunmaya calistifim Orneklerde mekansal bellek,
toplumsal bellegin tagiyicilifini tistlenmigtir. Anita ait s6ylemin giicti altinda ezilen
mekan, sanat¢ilarin yeni yaklagimiyla s6ziinii sGylemeye baglamistir. Sanatgilar
meydanda zaferin sesi olmamay: se¢mislerdir. Kazananlarin degil kaybedenlerin sesi
olmak kamusal sanatta yapitin kendini saklamasi, yok etmesi ya da kii¢iik ip uglanyla
denecyimleyenin anlami yakalamasina izin vermesi gibi yeni yaklagimlara neden
olmustur.

Arastirma Bati kamusal sanati iizerinden ele alinmigtir. Bati’da gelisen bu
toplumcu yeni tarz kamusal sanata ait drnekleri yasadigim topraklar ve Istanbul kenti
baglaminda ele almak istedigimde kisith bir alanla karsilastim. Istanbul Bienali’nin
baglangi¢ d6énemlerinde kent bellegini kullamima agan konseptlerin tarihi doku
cer¢evesinde drnekleri bir anlayis olugturamamgtir.

Gegici sergilerle kentsel mekana yapilan miidahaleler ise bellegin degerini
anlamamg goriiniiyordu.

Hizla degisen Istanbul fiziksel ve toplumsal bellegini yitirirken en ¢ok da
sanatgilarin ilgilendigi bir konu olmaliydi.

Kent planlamacilarimn ‘giizel’ kamusal alan olugturmasinda kentsel mekan ‘tek
tip’lestirmelerine karsi sanatgilar alternatif fikirler liretebilirler. Kent merkezinden

perifere kadar aym devam eden peyzaj kentin ¢ogul yapisiyla Ortiisemez.
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Kenti ‘agiklik’ olgusu ile ele alan, 6nemli olanin simdiki durum oldugunu
diistinen anlayis ile ‘miize-kent Istanbul’ korumacilifim benimseyen tutum arasindaki
anlasmazlik sanat¢inin katilimiyla ¢6ziime ulagabilir.

Bu cografyada agik alana miidahalede bulunan sanatgilar i¢in ‘kargi-amit’
anlayig1 ayr1 bir 6neme sahip olmalidir. Parklara ve meydanlara yerlegtirilen anitlar,
iistelik kotii drnekleriyle kamusal alanda yer almaktadir. Kendini, anitlar aracihifinda
aligtirma bellegi yoluyla var eden anlayisin yerine mekan, kamusal sanat araciligiyla ve
animsatma bellegiyle var olmalidir. Farkhilik {izerine kurulan toplumsal bellek
giiniimiizde kendisini ancak anti-amt anlayisiyla var edebilir.

Bellek, postmodern donemde tarihten aramlamin bulunamadigi bir agmaz

degildir, gelecegi kurarken daha fazla zorlanmamak i¢in 6nemlidir.
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