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ONSOZ

Bu calismanin amaci, Ege Mitolojisinin olusmasinda, doganin ve
evrenin yaratiligina iligkin mitolojik unsurlarin, giiniimiiz sanatin1 ve heykel

sanat¢isini halen nasil ve neden etkiledigini arastirmaktir.

Calismamiz siirecinde, mitin bir kurmaca olarak degerlendirildigi akil
evrelerine deginmedik. Arastirmamizda oOncelikle mitlerin, olustuklari
caglarin yasamsal gercekliklerini, kullandiklar1 sembolik dili ve bu
giinden bakildiginda bu dilin sanatsal bi¢cimlerde nasil yer aldigina dikkat
cekmek istedik. Bu mitsel ozelliklerin giiniimiizde de hala gegerliligini
korudugunu belirtirken, “yasayan mit” deyisi ile, insan davranisi icin
model olusturan ilk 6gretileri, yasama deger ve anlam kazandiran olgular
olarak ele aldik. Mitlerin yapisin1 inceledigimizde, onlarin yalnizca
diigiince tarihinin  belirli bir evresine 1s1k tutan veriler igermelerinin
otesinde islevleri olduguna ve insanligin ortak bilin¢ diginin iiriinleri olan
“arketipler” araciligi ile“mitos” yaratmanin oneminin, c¢agdas diisiincenin

de temelinde var oldugunun anlasilmas1 gerekliligine inaniyoruz.

Bu calismada bana desteklerini esirgemeyen Sayin Prof. Dr. Nilay
Biiyiikisleyen’e, Sayin Yrd. Do¢. Ayla Aksungur’a, danigsmanim SayimnYrd.
Doc. Seyma Ustiiner Uzunoz’e, Saymn Yrd. Dog¢. Nurettin Bektas’a ve

cevirilerde bana yardimci olan Sayin Emre Uncuoglu’na tesekkiir ederim.



OZET

Uygarliklar olustuklar1 donemlerin 6zelliklerine gore bicimlenirler.
Degisik uygarliklardaki mitolojilerin ~ ortaya ¢ikmasinda c¢ok cesitli
faktorler soz konusu oldugu gibi, bu faktorler arasinda jeo-politik ve sosyo-

politik etkilerin de 6nemi biiyiiktiir.

Mitoloji kavraminin dogusunda, Ege kiiltiirleri i¢erisindeki Anadolu,
Girit, Arkaik ve Antik Yunan uygarliklarina ait mitolojiler dncelikli olarak

yer alir.

Bu calismada s6z konusu edilen mitoloji kavranm , Antik Yunan ve
sonrasindaki inan¢ ve diisiince sistemlerinde One siiriildiigii gibi, yalan,
masal ya da kurmaca olarak degil, Ege Uygarliklarinda ilk olustuklar
bicimleri ile  siirekli yenilenerek doniisen bir yasam, evren, insan

gercekliginin sanata yansimasi seklinde ele alinmistir.

Gecmis donemlere ait mitolojilerin etkileri, kiiltiir ve sanat tarihinin

cesitli evrelerini oldugu gibi giinlimiiz sanatin1 da etkilemistir.

Bu bakis acisi ile inceledigimiz c¢alismamizda Ege Mitolojisinin
etkilerinin 20.yy Heykel Sanatina yansimalarini asagidaki boliim basliklar

altinda sirasi ile inceledik.
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SUMMARY

The civilization are formed by the aspects of the period they take part
in.In addition to the various factors arising the different civilizations in
mythology, the aspects of the geopolitical and sociopolitical ones are

undeniable.

The mythologies of Anatolian,Cretan,Arkaic and Ancient Grecian
civilizations within the Aegen culture are the predecessors in the birth of

mythology concept.

In this thesis the mythology concept is not dealt with like a lie, tale
or fiction as in the Ancient Greek and post Ancient Greek beliefs; on the
contrary it is dealt with as continiously renewing life , cosmos and the

reflection of humankind reality to the art.

The ancient mythologies not only affect the different stages of culture

and art history in the past but also today's art.

That is why in this thesis, the effects of Aegean mythology to 20"

century art of sculpture is discussed under the titles below.

1. The Geopolitical and Sociopolitical State of the Ancient Aegean and

Greek Civilizations

v
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The Greek History

The Mythology Concept in the Ancient Greek
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Cases from the Greek Myths

The Art in the Ancient Greek

The Effects of the Aegean Mythology on the 20" Century Art

The Artists affected by the Aegean Mythology in 20" Century
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1. GIRIS

Mitler, arkaik caglardan bu yana insanligin yasantt ve diisiince
bicimleri hakkinda bilgi sahibi olmamiza kaynaklik eden en Onemli

belgelerdir.

Ik ¢aglardan beri uygarliklar diinyasmi bicimlendirmis olan mitolojik
unsurlar, insan dogasindaki evrensel bulusma noktalarinin giiniimiize kadar
uzanan yansimalaridir. Mitolojik bulgular, kiiltiirel bir varlik olan insanin,
en temel gereksinim ve arzularina, umut ve korkularina, yasamini
anlamlandirmaya ve evrenin varolusuna iligkin sorularina aradigi yanitlari

1saret ederler.

Mitoslar, her cagda ve her uygarlikta insanligin ortak konularina
iliskin farkli yasam bi¢cimlerini yansitirken, aym1 zamanda her donemde
onemini koruyan sorulara verdikleri kiiltiirel yanitlarla, tarih boyunca din ,

felsefe ve sanat alanlarinin da ilgisinde olmustur.

Ege mitolojisi konularini, tanrilar, kahramanlar, periler, ve devlerin
hayat hikayelerinden alir. Ger¢cek hayata uymayan bu masal ve oOykiiler,
bize sdylencelerin nasil dogdugunu, nasil gelistigini anlatirken, o doneme
ait inan¢ sistemlerini ve bu alanda yetisen bilginlerin diisiincelerini de
aktarir. Ege ve Yunan mitleri, bir bolimii uygarliklarin besigi sayilan
Anadolu’da ve Akdeniz ve Ege bolgesinde yasayan insan topluluklarinin,

sanat, ahlak, din, aile teskilati ve siyasi hayati {izerinde derin etkiler



birakmislardir. Bu mitlerdeki inan¢ ve diisiince sistemleri gercek hayata
uymuyor gibi goriinse de esasinda Arkaik ve Antik toplumlarin o giinkii
diisiince ve yasam bicimlerinin gostergesidir. Uygarlik katmanlarinin
olusmasinda degisik kiiltiirlere ve tarihsel donemlere ait farkli uygarliklarin
mitolojilerinin etkisi olsa da, Ege Yunan mitolojisindeki hikayeler, diinya
sanat ve kiitiirlinii her zaman en ¢ok etkileyen etkenlerden biri olmustur; ve
bu mitolojilere ait hikayelerdeki yasama ve evrene ait sembolik anlatimlar
sanat¢ilara her zaman esin vermistir. Kisaca, “bu mitoslardaki zamanin
baslangicinda gerceklesen biiyiik olaylar, periyodik olarak yeniden
giincellestirilen torenler icin bir model olusturarak, sonsuza kadar

tekrarlanabilen bir tarihsel gerceklige isaret etmislerdir.”’

'ELIADE, Mircea, Ebedi Doniis Mitosu, Cev. Umit Altug, Ankara,
Imge Kitabevi, 1994(1. Baski). S. 12.



1. EGE UYGARLIKLARINA GENEL BAKIS

1.1. Tarihge

Yunan diisiiniirleri, Perseus yazitlarinin olusumundan ve Yunan
edebiyatinin baslangicindan ylizyillar 6nce anakaranin, ¢esitli yerlerinde
ve adalarda yasamislardi. Eski Yunan halklar, tarihlerinin higbir
doneminde bir birlik olusturamadilar. Ciinkii onlarin bagimsiz insan
topluluklari, asla biitiinlesmis bir organizasyonun parcasi olmay1 kabul
etmek istemediler. Yunan halklar1  her zaman kendilerini farkli
kiiltiirlerdenmis gibi tanimladilar. Yine de, bagka bdolgelerde

yasamalarina ragmen ayni dili konustular ve ayni tanrilara taptilar.

Ege uygarligi , Dogu Akdeniz havzasinda Girit, Kibris, Santorini
ve Milos (Kyklades) adalarinda M.O. 3.000-2.000’li yillarda gelisen
Tung¢ Cagi uygarligidir. Bu uygarliklar, Girit’te Minos, Yunanistan’da
Peleponisos’ta Mykenai, Kylades adalar1 ve Anadolu’da Troya’ dir. Ege
uygarlig1 halk topluluklarinin biiyiik ¢ogunlugu eski Yunan dilinin cesitli
lehgelerini konusuyorlardi. Bu donemde ortaya ¢ikan yakin uygarliklar
tizerinde, Minos devletinin etkisi, ortak bir kiiltiirlin olustugu kanisini
uyandirsa da, bu uygarliklar, kendi yerel kiiltiirlerini gelistirmeye devam

etmislerdir.



[.O. 10.000 ve 3.000 yillar1 arasinda Ege’de yasayan en eski
Yunan topluluklari, Pelasgasian’s olarak bilinirdi. Homeros, Thucydides
ve Heredotos’un yazili kaynaklarindan Ogrendigimiz {izere bu

topluluklar, Thrace , Argos, Girit, ve Halkidiki’de yasamiglardir.

Herhangi biri i¢in bir tas yiginindan ibaret goriinen Pelasgasian
uygarhiginin kalintilari, genellikle sadece ara¢ ve mesken olarak
kullanilan islenmis kayalardir. Arkeolojik kazilar sirasinda Argolis’te,
Frankthi’de yasayan topluluklarin, adalarda yasayan eski Yunan
akrabalar ile ticaret yaptiklarin1 belgeleyen buluntular ele gegirilmistir.
Yunanistan’in merkezinde bazi cilali tas devrine ait yerlesimlerde,
ozellikle Sesklo ve Dimini’de, M.0.400. yillarina ait, bir gesit yonetim
binasi oldugunu diisiindiiren bir yapinin ve sehri koruyan duvarlarin
varligl, burada yasayanlarin gelismis topluluklar oldugunu isaret eder.
Atina Ulusal Miizesinde sergilenen ve Sifnos adasinda bulunmus olan bir
erken Cycladic figiiriin miikemmel iislubuna ragmen, 1.O 2800 ve
2300’ler arasinda yapilmis bu mermer heykelcikleri iireten Kkiiltiirler

hakkinda giiniimiizde halen ¢ok az sey bilinmektedir.

Ege kiiltiirleri arasinda Girit’lilerin 6nemi biiyiiktiir. Girit halki
Anadolu'dan adaya M.O. 6500 civarinda gelmis ve Knossos'un etrafinda
bir alanda yerlesmislerdir. Bu insanlar, ¢ogunlukla cift¢ilikle gecinen
kiiciik topluluklarlardi. Bu topluluklar yerini MO 2400 civarinda, adi
Kral Minos’tan gelen Minoan uygarligina birakti. Bronz Caginda Girit'te

yasam, tasarimu ve iscilikleri ile o giine kadar Yunanistan'da daha once



karsilasiimamis miikemmellikte olan ve adanin etrafinda kurulmus bir
dizi saray cevresinde geciyordu. Girit saraylarinin hepsi, 19.yy.’da
amator bir arkeolog olan Sir Arthur Evans tarafindan kesfedilmis olan
Knossos'taki en biiyiik sarayla benzer 6zellikler tasimaktadir. Ozellikle
Malia, Palekastro, Phaestos ve Zakro'da, bulunan saraylar, adadaki
kalabalik yerlesim alanlarinda bulunmaktadir. Bu saraylar ve bolge
halkinin yasantis1 hakkinda en ©nemli bilgileri Knossos sarayindaki
arsivlerden ediniyoruz. Daglardaki, evlerdeki ve magaralardaki yasanti
bicimleri ile birtakim tapinaklardaki inang¢ bi¢imleri, saray geleneklerini
kapsayan bir sistemin parcasiydi. Bu giine kadar, Knossos °‘ta kil
tabletler iizerine kazinmis yazili metinlerin bir kisminin ¢oziillmiis
olmasma ragmen bu eski dinin inan¢ sistemi hakkinda ¢ok az sey
bilinmektedir. Higbir dinsel metin tam olarak c¢oziilememistir. Ancak
sunu anliyoruz ki bulunan heykelcikler ve cesitli belgelerden Giritlilerin
dine c¢ok saygi gosterdigi soylenebilir. Eger onlar, doga ve insan
giizelligine tapmasalardi ne Girit saraylari ne Mikenlilerin gorsel
sanatlar1 , ne de tarih Oncesi din ile ilgili bilgileri edinemeyecektik.
Minotauros efsanesi, yar1 adam- yari boga Pasiphae, Kral Minos’un
hanim ve bir boga ile diger arkeolojik buluntular, bogaya tapinmanin bir
cesit Tanrisal olusum veya simge oldugunu gosterir. Ayrica bu gorsel
anlatilarin Taurus takimyildizi  ve o doneme ait anma torenleriye
baglantil oldugu da 6ne siiriilebilir. Ilginctir ki bu buluntulardan bazilari,
Tanrilarin krali Zeus'un da Girit'ten Yunanistan'a gé¢ etmis oldugunu

isaret ediyor.



Ayrica Saraylar, icindeki bugday, yiin ve yag ambariyla
ekonominin, iiretimin ve uluslararasi ticaretin merkezleriydi. Kazilarda
bulunan bazi yapilardan, Minoan'in, Siimerliler ve Misirlilar gibi diger
eski uygarliklarin bir kismiyla temas halinde oldugunu anlayabiliyoruz.
Saray yasantisinin Orgiitlii ve giiclii yapisinin, bu bolge halklarimin

denizcilikteki gelismesinde de biiyiik etkisi olmustur.

Santorini adasi, Girit'in ilk ileri karakollarinin biriydi. Bu uygarlik
ile ilgili bilgilerin biiyiik bir kismi, Knossos'ta ve Girit'in etrafindaki
yikik saraylar ile Akrotiri'nin yikintilardan elde edilmistir. Bu uygarligin
MO 1600'de Santorini'de yanardagin piiskiirmesi ile yok oldugu iddia
edilmekle birlikte karbon testleri ile yapilan incelemeler Minoan
uygarligimin, MO 1450 civarinda Thira'nin piiskiirmesinden yiiz elli yil
sonra bile halen ¢okmedigini gostermektedir. Bu felaket Minoan
uygarliginda bir yikima neden olduysa da onlarin yok olmasinin nedeni
bu degildir. Platon’un, Solon'dan bize aktardiklarina gore, aym felaket
dalgas1 Misirhilart fethetmekten donen bir Yunan filosunu da harap
etmistir. Bu varsayim biitiiniiyle, Santorini'nin kaderinin, eski Atlantis

efsanesi teorisiyle uyustugunu gostermektedir.

Mineraller ve degerli madenler bakimindan olduk¢a zengin olan
Ege adalarinda, biiyiik niifuslu Girit merkezleri ve Santorini'den bagka

daha kiiciik bagimsiz halk topluluklar1 da vardi.



Minoan uygarlig: ile ilgili arastirmalarda karsilasilan problemlerin
basinda, onemli yapitlara ait kalintilarin giiniimiize ulagsmasina ragmen,
M.O. 2000’1i yillarda Girit'in sakinlerinin hicbir yazili tarihi veya
edebiyati olmamasi gelir.  Bu nedenle, sadece yapilara, taslara,
heykellere, comleklere ve duvar resimlerine bakarak bu uygarligin nasil
olustugu ve nasil sona erdigi tahmin edilmeye calisilmaktadir. Bu
nedenle Minoan Uygarlig1 , tarih sahnesindeki sirrni  korumaya devam

etmektedir.

Minoan ile ayn1 donemde, Achaean veya Mycenaean uygarligi
olarak bilinen baska bir grup, Peloponessos'ta ve Argoliste yasiyordu.
MO 2100 ve 1900 arasinda Bronz Cagindaki bu bolge, ileri bir kiiltiir
seviyesine ulasmis olan, dogulu insanlar tarafindan istila edildi. Bu eski
Helen uygarliklarinin, Thessalyia'dan, batida Pylos’a kadar ve kuzeyde
Iolcus’a kadar kaleleri vardi. Mycenaean prensleri, Akdeniz boyunca

ticaret mallarinin yolunu ellerinde tutmak i¢in ugrastyorlarda.

Knossos sarayma ait bir bolimii ¢oziilmiis olan Linear B
metinlerinden 6grendigimiz lizere bu bolgedeki istihkam duvarlari, 6yle
biiyiik taslardan yapilmisti ki onlar1 kaldiracak, 6liimlii bir insanoglunu
hayal etmek bile cok zordu. Homeros’un Odysseus’undaki tek gozlii
dev 1rkindan s6z etmesinden sonra bu duvarlara Cyclopean duvarlar1 adi
verildi. Mycenaean ve Minoan’lilar , Akdeniz'de yasayan diger
topluluklarla muhtemelen ekonomik olarak rekabet halindeydi. Sir

Arthur Evans, Minoan'in, Ege’deki anakarayr sOmiirgelestirmis



olduguna ve eskiden gelen uygarliklarin  bir devami olduguna
inamiyordu. Gergekten de, tarihgilerin 6ne siirdiikleri ¢esitli goriisler
arasinda, Mycenaean'in, tamamen farkli bir kiiltiir oldugu ve Minoan
etkilerin varligin1 diisiindiiren  yapitlarin, ticari iliskiler sayesinde
degisik kiiltiirel etkilerle olustugu iddialar1 yaygindir. 1952°de Ingiliz
dilleri ve klasik dil bilim uzmani1 olan Michael Ventris , Girit'te Evans
tarafindan bulunan Linear B tabletlerini ¢6zdii. Evans da, bu tabletleri
¢ozebilmek i¢in ¢ok ¢aba sarf etmis ancak bir sonuca ulasamamisti; ayni
zamanda bu tabletlerin Yunan degil, bir Minoan lisan1 oldugunda 1srar
ediyordu. Ona gore Mycenaean, Minoan'in bir kolu degil; biiyiik
olasilikla aym1 ¢cagda yasamis bagska bir uygarliktir. Minoan sehirlerini
koruyacak savunma sistemlerinin de yeterince giicli olmadigimni
sehirlerdeki duvar yikintilarinin kalintilarindan anliyoruz. Bu durum,
muhtemelen Giritliler’in, sehirlerini koruyan ve denizleri yoneten giiclii
filolar1 oldugunu akla getiriyor. Ancak, olasi bir baska diisiince
sehirlerinde biiylik zarara sebep olan Thira tsunamisinin, belki gemilerini
de yok etmis olabilecegidir. Buradan da anliyoruz ki Minoan uygarlig
dedigimiz c¢agin son doneminde biiyiikk bir boliimii yok olan Girit
filosuyla, ¢ok biiyiik zarar géren Mycenaean'1 istila ve isgal edilmekten

alikoyacak pek bir sey yoktu.

Homeros’un Illiada ve Odysseus’undaki Achean kahramanlar1 bu
donemin Helen insanlariydi. Illiada destani, bir Truva prensi olan
Paris’in, Sparta krali Menelaus'un karis1 Helen’i kagirmasi ve Yunan

topluluklarinin anlasarak Truva’ya kars1 savas acmast ile ilgili epik bir



siirdir. Siirde Kral Agamemnon’un izniyle Kral Menelaus’un karisim
geri alabilmek i¢cin Anadolu’da bulunan Troy sehrini 10 yil boyunca
kusatmasi ve sehri yok etmesi anlatilir . Odysseus ise, Ithaki adasinin
kral1 Odysseus’un eve seyahatinin hikayesidir. Yillar boyunca mit olarak
kabul edilmis bu hikayeler, 1870 yilinda Henrich Schliemann'in, eski
sehrin yikintilarinin, Homeros’un destaninin yer aldig1 zaman diliminde
yok edildigini kanitlamasi , sozkonusu destan Arkeoloji ve tarih bilimleri
acisindan onemli bir belge niteligine biiriindii. Gercek veya kurgu, bu iki
destan, insan tarihinin erken bir donemine agilan biiyiileyici bir
penceredir. Sozlii olarak anlatilan bu hikayeler, 8. y.y.’da yaziya
dokiildii. Bu anlatilar, Yunanlilarin ge¢misleri ile baglanti kurarak ele
alindiginda tarihsel kimliklerinin daha iyi anlasilmasi bakimindan da

onemlidir.

Mycenaean'da bulunan yapitlar, bize Mycenaean halkinin altin1 ve
giizellik esyalarim1 sevdiklerini ve zengin bir kiiltiire sahip olduklarini
gosteriyor. Mycenaean uygarligr, MO 1200 civarinda Dorian istilasi ile
sona ermistir. Bu durum, Demir Cag1 olarak bilinen yeni bir kiiltiirel

donemin de kapilarim1 agmugstir .

Dorlar, isgaller sayesinde yiikselme devirlerini yasarken,
Pelasgianlar, onlarin adalarda ve Anadolu kiyisinda yarattigi Smyrna,
Halicarnassus, Samos, Ephesus ve Miletus gibi yeni sehirleri fethetmek
icin yola ¢ikmuslardi. Bu sehir devletleri, insanliga bilimi ve felsefeyi

armagan etti. Tarihte ilk kez insanoglu kendi dogas1 ve dogadaki yeri



izerine diisiinmek icin vakit buldu. Bu sehir devletleri, ticarette basarili
olduklari  i¢in, Karadeniz’den bati Akdeniz’e kadar bir¢cok yerde

karakol kurdular. Bu Ege’nin altin caginin klasik donemini baslatt.

Ancak, biiyiik uyanistan 6nce karanlik ¢ag denen donemlerde, bu
bolgenin insanlari, kalabalik topluluklarin tehlikelerinden korunmak i¢in
daglarda klanlar halinde yastyorlardi. Tarim ve hayvancilikla
ilgileniyorlar ve aile yasantisina ¢ok onem veriyorlardi. Bu klanlar veya
kiiciik aile topluluklari, Yunanca’da ev halki anlamina gelen 'Oikos'
olarak biliniyordu. Bu klanlar zamanla gelisip biiyiidiiler; ve sadece
komsulariyla degil, denizasin iilkelerle de ticari iliskiler kurdular. 8’inci
yiizyilda Yunanllar yeniden sehirlerde yasamaya bagladilar. Bu
yerlesimlere polis veya sehir devletleri adini verdiler. Bu sehir devletleri,
dogal olarak yabancilarin tehdidi altinda bir araya gelirlerdi. Iste bu
donemde Eski yunanhilar Illiada ve Odysseus destanlarindaki
kahramanlara ¢ok gipta ettiler. Ne de olsa onlar Antik Yunanlilar i¢in
tarihti. Tipki1 Antik Yunanlilarin da bizim i¢in tarih olmasi gibi. Cekirdek
aileler klanlari, klanlar koyleri, koyler kasabalar1 ve kasabalar da
sehirleri olusturdu. Bu durum Yunanistan’in 20. yiizyilda da verimli
tartm alanlarinin  azalmasina yol agti. verimli tarim alanlarinin
azalmasina. Bundan dolayr Yunanlilar, kendilerinde bol bulunan ticari
mallar ihra¢ etmeye basladilar. Ispanyadan , Ukrayna’ya degin koloniler
kurdular. Bu somiirgeler ¢ogunlukla Karadeniz, Kuzey Afrika ve Bati
Akdeniz'de toprak bakimindan verimli, taze su bulunan yerlere kuruldu.

Bu koloniler biiyliyiip ekonomik bakimdan gelistikce, aralarindaki



ticaret yollar1 Akdeniz’i “gemi yolu” haline doniistiirdii. Yunanlilar
zamanin en iyi denizcileri haline gelmislerdi. Ticaret Yollarinin kesistigi
yerlerde daha

cok koloni kurdular.

Yunanlilar, italya ve Bati Akdeniz arasinda ticaret yapan
Fenikeliler gibi kolonilesme ve ticaretle ugrasan bagka topluluklar ile bir
araya geldiler. Yunanlhilar’in, Karanlik Caglar'da yazilmig garip yazilar
vardi, ama biiyiimenin bu donemi esnasinda Fenikeliler'in Sami kdkenli
alfabesi, Yunan dilinin seslerini simgeler olmustu. Yunan Kkiiltiiriine ait
bir¢ok kiiltiirel motif somiirgelerinden ve bu bolgelerin yerel kiiltiirleri
ile kurulan iligkilerden kaynaklanmaktadir. Bati mitolojisiyle tanigmalar1
yunan mitolojisindeki dinsel 6gelerin baslangicini olusturur. Ozellikle
Hesiod'un Theogony’si Tanrilarin soyagacinin siir dilinde yazilmis halini
icerdiginden eski Yunanlilarin inandig1 en 6nemli kaynaktir. Bu donem,
“orientalizing” donemi olarak bilinir ve bu donemdeki dogu etkilerinin
kanit1 sanatlarinda da agik¢a goriilmektedir. Yunan sanati ve kiiltiiriiniin
dogudan etkilendigini ileri siiren bu ilging teorinin Dogu ve Yunan

sanatinin benzerliklerini karsilastirarak edinilmis binlerce 6rnegi vardir.

Bagka bir ilging teori de Filistinliler'in, aslinda 10 1200'de Girit'in
Yunan Dorian fethinden sag kalan insanlar oldugu ile ilgilidir.
Minoanllar, deniz yoluyla Libya’ya kacip oradan Misira giderek bu
giizel bolgeyr fethetmeyi  planhiyorlardi.Ama,bu isteklerini

basaramadilar ve Canan bdolgesine gittiler.Ne varki Israilogullar1 da o
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bolgeye hemen hemen aym1 zamanda ulastigi icin burayr da ele
geciremediler. Bagka bir teori ise, Filistinlilerin Troya kesfinde sag kalip
eve doniis yolunda kaybolan kimseler oldugu ile ilgilidir. Ancak bu

teorilerin hi¢cbir kanit1 yoktur ve sadece teori olarak kalmustir.

1.2. Ege Uygariklarinda Cografi Ozelliklerin Ekonomik ve Kiiltiirel
Gelismeye Etkileri

Ege uygarliklar1 yerlesimlerinden bir boliimiinii Ege denizine
kiyist olan Yunan Yarimadasi, bir boliimiinii ise Ege denizindeki adalar
olusturur. Akdeniz'e de acilan havzanin bu parcas1 biyiikli kiiciiklii
bircok adayla nokta nokta isaretlenmis gibidir. Ayrica batida bu giin
Yunanistan’in bulundugu Balkan yarimadasi ve doguda da bugiin
Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nin bulundugu sahil seridi yer alir. Yunanlilar
ayrica bati Akdeniz'de ve Kuzey Afrika kiyisinda yasamislardir. Bunun
disinda en iinlii Yunan sehirleri giiney Italya'da ve Sicilya adasinda

kuruludur. Bu cografyaya Latincede "Magna Graecia" denir.

Yunanistan Anakarasina biiyiik bolimii Balkan yarimadasinda
bulunan ve kuzeybati-giineydogu yoniinde dizilmis daglar egemendir.
Yiiksek zirvelerin bu zinciri Yunanistan’t eskiden Makedonya olan
bolgeden ve kuzeyde Balkan yarimadasindan ayirir. Bu daglarin hicbiri
300 metreden daha yiiksek olmamasina ragmen, onlarin dik egimlerini
asmak zordur ve bu daglar yerlesim yerlerini birbirinden ayiran dogal

engeller gibidir. Yunanistan’in dogusunda bulunan Thessalya,
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giineydoguda bulunan Messenia ve anakaranin giineybatisinda bulunan
Girit adas1 gibi baz1 bolgelerin biiyiik diizliiklere sahip olmasina karsin
Yunanistan’in biiyiik bir kismu bu cografi 6zelliklerden yoksundu.
Yerlesimler ya daglarin arasina sikistirlmis  gizli tarim  arazisi
denebilecek yerlerde ya da elverisli limanlar kurulabilecek deniz
kiyilarinda kurulmustur. Yunanistan'in nehirleri, ticaret ve iletisim ic¢in
elverisli degildi. Bu nenirlerin cogu 6zellikle cok az yagisin oldugu ya da

hi¢ yagisin olmadigi aylarda neredeyse su birikintisi haline doniisiiyordu.

Yunanistan anakarasinin daglarinin en bereketli kaynagi ev ve
gemi yapiminda kullanilan kerestelerin elde edildigi ormanlardi. Ancak,
ormanlarin azalma sorunu daha o yillarda baslamisti . Ciinkii Yunanhlar
kuzey bolgelerden agag ithal ediyorlardi. Comlek ve Heykel yapiminda
kullanilan kil cevherleri gibi maden cevherleri de Yunanistan bolgesi
boyunca daginik olarak bulunuyordu. Mermer gibi dnemli tag madenleri
de yine az miktarda ve daginik bolgelerde bulunuyordu. Bu da ancak,
Ozel binalarin yapiminda ve bazi sanat eserlerinde kullaniliyordu. Bu
kaynaklarin bolgelere diizensiz dagilmis olmasi, Altin Cag denen
besinci ylizyllda bazi yerlesimlerin  ve adalarin, Onemli Olciide

zenginlesmesine neden oldu.

Yunanistan’in toplam kara alaninin sadece yiizde yirmi ila ylizde
otuzu tarimsal bolgeydi. Diiz arazinin kithgi, inek ve at gibi biiyiikbas
hayvanlarin ¢ogalmasini kontrol altinda tutuyordu. Domuz, koyun ve

keci ortak c¢iftlik hayvanlariydi. Yunanllar yakin dogudan gelmis olan
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kiimes hayvanlariyla 1.0. 7. yiizyilda tamsmuslardi. Ciftciler genellikle
Yunanlilarin besin kaynaklari i¢inde tahil kismimi karsilayan arpayi
ektiler. Ekinin diger oOnemli kismini ise sarap lizimii ve zeytin
olusturuyordu. Suyla seyreltilen sarap Yunanlilarin ortak ickisiydi; ve
neredeyse herkes tarafindan icilirdi. Zeytinyagi, yemeklerde en ¢ok
kullanilan yag idi ve ayrica temizlikte ¢okca kullanilan sabunun ve

parfiimiin ana maddesiydi.

Yunanistan anakarasinin sahil seridi, dylesine girintili ¢ikintilidir
ki neredeyse biitiin sehirler denizden 60 kilometre iceridedir.Bu nedenle
Yunanhlarin bir c¢ogu asla evlerinden cok uzaklara yolculuk
yapamamuslar, cok az sayida uzun mesafe yolcusu ise kendi ¢abalariyla
deniz yolculugunu tercih etmistir. Kara yoluyla ulasim ise zahmetli,
yavas ve pahaliydi. Daracik keci yollar1 Yunanlarin ¢oguna daghk
arazide gidebilecekleri tek yol olarak hizmet ederken, Akdeniz'e yakin
olmalari, Yunan tiiccarlarinin, deniz yolunun ©nemini kesfetmeleri,
Misir’a ve Yakin Dogu’ya giden kazangli bir uluslararast gemi yolu
olarak kullanmalarina olanak sagladi. Ancak denizden gitmek, aym
zamanda korsan ve firtina tehlikesi anlamina geliyordu. Riizgarlar ve

azgin firtinalar kisin deniz yolunu kullanmay1 imkansiz hale getiriyordu.

Yunanistan'in iklimi, Akdeniz iklimi’dir. Kis aylar1 bol yagmurlu
yaz aylar1 ise sicak ve kurak gecer. Daglarin doruklar1 haricindeYunan
yerlesimlerinin bircogu cok az kar yagisi ile tanismistir. Buna ragmen

kislar soguk ve firtinal1 olabilmektedir. Yillik yagis miktar1 yiliksek
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Olciide degisken oldugundan, ciftcilik meslegi Yunanlilar i¢in riskli bir
istir. Ancak, bazi olumsuz hava kosullarina ragmen Yunanlilar , yine de
diinyanin en iyi iklimine sahip olduklarmi diisiiniiyorlardi.Iklimin,
insanligin gelecegini kontrol ettigini diisiinen Aristoteles "Yunanlar,
Sicak ve soguk iklimlerin arasinda orta bir konumu isgal eder ve uygun

bir sekilde her iki enerjiyi ve zekayr da tadarlar"® demistir.

Yukarida kisaca degindigimiz gibi kiyilar1 ve adalar ile bir biitiin
olusturan Ege havzasi , Avrupa ve Asya ile kiiltiirel ve ekonomik
iliskileri saglayan 6nemli bir konuma sahiptir. ki kita arasindaki jeolojik
cOkiintiilerin olusturdugu tek veya takim adalar, bu iligkiyi saglayan en
onemli etkenlerdendir. Bu adalar arasinda en biiyiigii olan Girit adasi,
ozellikle Kuzey Afrika da dahil ii¢ kita ile iliskisi ve Anadolu,
Yunanistan, Suriye, Misir gibi Akdeniz iilkeleri arasinda bir kilit noktas1
durumundadir. Girit uygarligi ile yakin iliskileri bakimindan, Kiklat
takim adalari, Melos, Paros, Thera ve Naksos gibi adalar, buradaki

adalar icerisinde en onemlileridir.

M.O. 3.000 yillarina kadar Girit'de feodal diizen egemen
olmustur. Bu tarihlerden sonra yaklasik dortyiizyil siiren deniz kavimleri
gociiniin baslamasi, Girit adasin1 6nemli bir koloni haline getirmistir.
Bu siire icinde Bat1 Hindistandan gelenler Fenike sahillerine yerlesmis,
Misir Imparatorlugunda i¢ kanigikhiklar baglanus ve Basra Korfezine
Sumer donanmasi egemen olmustur. Bolgedeki bu karisik durum

Girit’in Oonemli bir ticaret merkezi olmasma yol a¢cmustir. Arkeolojik

> THOMAS, Martin, Overview of Archaic and Classical Greek History,
http://www.perseus.tufts.edu, 2.1, 2.5. 17 Feb 1999.
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arastirmalar bu cagda Girit adasinda yiiksek diizeyde bir Neolitik
kiiltiiriin varoldugunu kanitlamaktadir. Anadolu  Kkiiltiirii ile benzer
ozellikler gosteren bu Kkiiltiir, Bat1 Anadolu ile akrabalik iligkilerini akla

getirmektedir.
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2. EGE MIiTOLOJiSINiN OZELLIiKLERIi

2.1. Mitoloji Nedir?

“Mitoloji”, Latince kokenli “logos” sdzciigiinden tiiremistir. Degisik
caglarda ve farkli ina¢ sistemlerinde, sOylence, s6z, kurmaca, masal,
yalan, oykii, fabl gibi, cok cesitli tamimlarla, bir kargasa ve tutarsizliklar
birikimi olarak ifade edildigi gibi, tiim anlamli insan etkinliklerinin
temel kaynagi olarak da goriiliir. Mitsel dykiilerin dili, ilk ¢ag insaninin
yasadig1 dogayi, dogal olgulari, hayat1 , 6liimii ve evreni anlayabilmek
ve kendince anlamli kilabilmek i¢in yarattig1 basit, ancak icerigi ortiilii

sembolik bir dildir. Ancak, bir dogmatik inanclar dizgesi degildir.

Mitoloji, mitlerin nasil ortaya c¢iktigimi, farkli toplumlarda
gecirdigi  anlam degisikliklerini inceleyerek  karsilagtirmalar  ve
¢oziimlemeler yapan bir bilim daldir. ilk caglarin  ¢ok tanrili
dinlerindeki tanrilarin, yari tanrilarin ve kahramanlarin tarihini , eski ¢ag
insanlarinin yaratilis iizerine yonelttigi sorularin yanitlarin1 yorumlayan
bu bilim dali, dort ana baglikta incelenir. Tanrilarin dogusunu inceleyen
Teogoni, evrenin nasil olustugunu inceleyen Kozmogoni, insanin
yaratilisin1 inceleyen Antropogoni ve tiim bunlarin gelecegini inceleyen

Eskatoloji.
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Mitoloji, terimini ilk kullanan Platon i¢in “mithologia” sdzcigii,
bos soz, uydurma veya hikayeden baska bir anlama gelmez. Heredot

icinse mitoloji, tarithi degeri olmayan giivenilmez sozdiir.

Mitoloji  lizerine yapilan arastirmalarin  ¢ogunda Yunan
mitlerindeki temel unsurlar iizerinde durulur. Bu yaklasimda, Bati
diislincesinin  etkisi biiyliktiir. Ayrica Yunan mitolojisi, Homeros ve
Hesiodos tarafindan  yaziya gecirilmis en erken mitsel oOrnekler
olmasinin yanisira, Yunan mitolojisi ile ilgili tartisma ve yorumlar,

yaklasik ikibinbesyiiz yildir siiregelmektedir.

M.O. 4. y.y.da yasayan Evhemeros, mitlerin dogusu ile tarihi
gerceklikler arasinda bag kuran ilk diisiiniirlerdendir. Onun diisiincesine
gore, mitsel Oykiilerde, eskiden yasamis krallar ve kahramanlar
tanrilastirllarak anlatilmaktadir. Bu diisiince bi¢imi Hristiyan din
bilginleri tarafindan da puta tapinmay1 engellemek ve tek tanri inancini
yayginlagtirmak i¢in benimsenmistir. Ayni zamanda Hristiyanligin,eski
cag insaninin inandigi tanrilarin, daha eskilerde yasamis kahramanlar
oldugunu ©ne siiren diisiincesi, onlar1 kutsalliklarindan da arindirmis

oluyordu.

Ik cag filozoflarindan bazilar1 mitoslari, ahlak ve ruhsal

gercekliklerin bir yansimasi olarak gérmekteydi.
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Orta Cag’da da mitsel diisiince iizerindeki goriisler, ilk Hristiyan

bilginlerinin fikirleri ¢ercevesinde kalmistir.

Mitler {iizerinde, Orta Cag diisiincesi, onsekizinci yiizyila
gelinceye kadar, gecerliligini siirdirmeye devam etti. Bu donemde
mitlerin tarihle olan baglar1 kurulmaya calisiliyor ve mitler hala, dinsel
geleneklerin sekil degistirmis halleri olarak degerlendiriliyordu. Akil
Cag1 olarak tarihte yer alan Fransiz Aydinlanma Cagi’min diisiiniirleri
miti , hurafe diyerek reddetmisler; ancak onsekizinci yiizyilin sonlarina
dogru, Rasyonalizme kars1 tepki olarak ortaya cikan Romantizm
doneminde mitler, sairlere esin veren bir kaynak ve felsefi diisiincenin
atilmis ilk temelleri olarak deger gormiistiir. Muharrem Kaya’nin
Mitolojiden Efsaneye adli yapitinda René Wellek ve Austin Warren’in
Edebiyat Teorisinden aktardigi ilizere “mitin siir gibi hakikat, veya
hakikate esdeger olarak kabul edilmesi gerektigini, bilim ve hakikate
esdeger bir konuma yerlestirilmesinin yalnis olacagini, mitin, bilim ve
tarihi biitiinleyici bir nitelige sahip oldugu™ goriisii Coleridge, Emerson

ve Nietzsche gibi Romantikler tarafindan benimsenmistir.

20. y.y.n baslarinda psikanaliz alanindaki gelismelerin ilerlemesi
ile o giine kadar mitoloji lizerine 6ne siiriilen tiim mevcut goriisler altiist
olmustur. Biling alti gercekliginin insan dogasi iizerindeki Oneminin
kabul edilmesi ile, Antik Yunan’dan bu yana siiregelen ve mitoslari
masal veya bos soz olarak degerlendiren diisiince yapisi, kokiinden

degismistir. Psikanaliz biliminin kurucusu Sigmund Freud, baslangicta

? KAYA, Muharrem, Mitolojiden Efsaneye Tiirk Mitolojisinin Tiirkiye'deki
Efsanelerde izleri, istanbul, Baglam Yayinlar, Eyliil 2007(1.Bask), s.94.
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psikanaliz yontemlerini nevrotik hastalarin tedavisini kolaylastirmak ve
hastaliZin kokenlerine inmek ic¢in kullaniyordu. Freud, bilin¢ alt1
arastirmalarin1 derinlestirdikge riiyalarin, gerek hasta, gerekse saglikl
insanlarin kisilik ¢coziimlemelerinde evrensel bir olgu oldugunu kesfetti.
Bu kesifle, insanin karmasik yapisinin, diisiince ve dis cevre
etkenlerinden farkli olarak, kimligine ait ipuglarim1 bilin¢ altinda
gizledigini ortaya ¢ikardi. Freud’un bu evrensel gercegi kesfi , baska bir
bulusu da birlikte getirdi. Freud bu bulus sonucunda, mitoslarin da

temelde riiyalardan pek farkli olmadigini kavradi.

Freud’la baglayan bilincalt1 arastirmalari, analitik psikolojinin
mucidi Carl Gustav Jung’in ortak biling dist (arkhetip) teorisini
gelistirmesi ile farkli bir boyut kazanmistir. Jung’in  arastirmalari,
mitoslarin ve sembollerin anlamlarim1 daha derinden kavramamiza
yardimct olmasi agisindan biiyiilk 6nem tasimaktadir. Jung , mitoslari
insan yaratilisinin temel ifade araclar olarak goriir. Ona gore, mitosu
bicimlendiren bilinctir. Ancak, mitosun simgeledigi ruhsal durum,
yaratict diirtii, ifade dili, ortaya cikardigi duygulamimlar ve hatta
konusunun gelisimi, insanligin ortak bilin¢ disiin iriinleridir. Jung’a
gore, mitoslar ortak biling disinin dolaysiz ifade araclar olduklar igin,

tiiom toplumlarda ve her cagda benzer temalar {izerinde dururlar.

20. y.yan Onemli dinbilimci ve felsefecilerinden Mircia Eliade
mitoljinin tanimim $Oyle Ozetliyor: “Bana gore en genis kapsamli oldugu

i¢in en az kusurlu olan tamim, mitin kutsal bir Oykiiyii anlatmasidir. En
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eski zamanda “baslangictaki” masallara 6zgii zamanda olup bitmis bir
olayr anlatir. Bir baska deyisle mit, Dogaiistii Varliklarin basarilari
sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin gerceklik, yani Kozmos olsun,
isterse onun yalnizca bir parcasi olsun, bir gercekligin yasama nasil

gectigini anlatir.”*

2.2. Ege Mitolojisine Genel Bakis

Bugiin Yunanistan Anakaras1 ve Ege Denizi Adalari’nin tarihini
geriye dogru izledigimizde, M.O.yedinci bin yila kadar her yerde eski
Anadolu uygarhiginin etkilerini buluruz. Ancak bu etkilerin, bolgeye
Anadolu’dan go¢ eden halk topluluklart yoluyla mi1 ya da ticaret yoluyla
m1 ulastig1 konusunda kesin bilgi yoktur. Fakat Yunan Anakarasi’ndaki
ve Girit’teki tarihi kalintilarda ~ Anadolu uygarliklarimin etkilerini
gormek miimkiindiir. Bir benzerlik olarak Anadolu’da oldugu gibi
Girit’te de Ana Tannica Kiilti’niin dinsel inan¢ baglaminda hakim bir
figiir olusu ilgi cekicidir. Ornegin eski bir Girit uygarligi olan Minos
Uygarligi’na ait Knossos Sarayi’ndaki duvar resimleri, Ana Tanriga
Kiilti hakkinda ayrintili gorsel bilgiler icermektedir. Girit'te Ana
Tanrica gibi bir diger Onemli figlir olan Boga karakteri de dinsel
Oykiillemede bir ara¢ olarak kullanmilmustir. Girit’te bogaya verilen bu
onem baz1 efsanelere de konu olmustur. Bunlardan ilgi cekici
olanlarindan bir tanesinde Kral Minos’un karis1 Pasiphae kutsal bogayla
cinsel iliskiye girmis, bunun sonucunda boga bashh Minotauros

dogmustur.

“ELIADE, Mircea, Mitlerin Ozellikleri, Cev. Sema Rifat, , Istanbul
Om Yaymnevi. S. 13
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Son olarak anaerkil toplumdan ataerkil topluma geciste, mitolojik
Oykiilemelerin benzer temalar icerdikleri sdylenebilir. Helmut Uhlig’in
de belirttigi gibi “...bu etkiler bizim bugiin Avrupa uygarlig1 olarak
tanimladi@imiz uygarligin gercek temelleridir ve bu her seyden Once
Yunanistan’daki eski uygarlik , i¢cin gecerlidir. Burada zamansal agidan

Girit Yunanistan’dan 6nce gelmektedir.”

Ege soOzciigiiniin anlami ile Ege Denizi adinin  birbiriyle
iliskilendirilmesi {izerinde yapilan tiim ag¢iklamalar mitolojik bulgulara

dayanmaktadir.

Efsaneye gore, Pandion’un oglu, Theseus’un babas1 Aigeus,
Aegeus veya Egee olarak da bilinen Atina krali Ege, Troizen kralinin
kizi Aithra’dan gayri mesru bir erkek cocuk sahibi olur. Cocugun
babasinin kim oldugunu sdylemeyecegine dair Aithra’nin s6z vermesini
ister. Dogan c¢ocuga Theseus ismi verilir ve ¢ocuk bilyiiyene dek
babasinin ismi sOylenmez. Theseus, biiyliylince Atina'ya gelir ve
babasinin kim oldugunu halktan 6grenir. Kral olan babasina yani
Aegeus'a kendini tamitir ve babasinin diismanlarin1 6ldiirerek onun tahtta
kalmasini saglar. Bir giin Atina'da diizenlenen Panathenaia bayraminda,
Giritli atlet Androgeus Oldiiriiliince Girit krali, bunun diyeti olarak her
yil kurban edilmek iizere, yedi kiz ve yedi erkegin gdnderilmesini ister.
Aegeus, bu agir sarti kaldirmak icin oglu Theseus'a Girit kralim
oldiirmesini sdyler ve onu bir gemi ile Girit'e génderir. Bu 6nemli olayin

sonucunu hemen 6grenebilmek i¢in, krali 6ldiirmeyi basarirsa gemisine

> Uhlig, Helmut, Avrupanin Anas1 Anadolu, istanbul, Cev. Yasemin Bayer,
Istanbul, Telos Yayinlari, 2001, s.75.
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beyaz yelken, basaramazsa siyah yelken ¢ekmesini tembihler. Theseus,
Girit adasi’nda Giritliler ile giristigi savast kazanir ve Girit kralim
oldiiriir. Zafer miijdesiyle Atina'ya geri donmek {iizere yola koyulur,
zaten babasi da onu deniz kiyisinda beklemektedir. Theseus, zafer
sarhosluguyla, gemiye zaferin isareti beyaz yelken yerine siyah yelken
ceker. Siyah yelkeni goren Aegeus, oglunun maglup oldugunu
zannederek kederlenir ve kendini denize atarak intihar eder.
Aegeus'un kendini attig1 deniz, Atina korfezidir. Bu yiizden, bu korfez
ve yakin cevresine efsaneye dayandirilarak Aegeus Pelagos, yani "Ege
Denizi" denmeye baslanir. Daha sonra Yunan tarih ve cografya
kitaplarinda da Atina korfezi ve yakin cevresinin adi, "Ege Denizi"
olarak gecmeye baglar. Konuyla ilgili etimolojik bir dayanak mevcut

degildir.

2.3. Antik Yunan Mitolosinin Dogusu ve Olusumu

Yunan mitolojisi ile ilgili arastirmalara deginirken, Kuzeyden ve
Dogudan gelen Ari saldirilarmmin Avrupa kitasina ulagsmadan Once,
Neolitik ¢agin, bu bolgedeki bize kadar ulasmis buluntularindan, inang
sistemlerinin (Syria ve Libya gibi Ana-tanrica idolleri) dikkat cekici

homojen yapisi iizerinde durmak gerekir.

Eski cag Avrupa’sinda erkek tanr yoktu. Biiylik Tanrica, 6liimsiiz,
degismez ve sinirsiz giiciin simgesi olarak kabul edilmekteydi. Babalik

diisiincesi, dinsel diisiince icinde yer almiyordu Ancak, Ana tanriganin
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asiklart vardi; ¢ocuklarina baba saglamak ve onun gonliinii hos tutmak
icin tanriga, hem korku duyulan hem de sevilendi. Onun bir magarada ya
da bir evde (ki bunlar ilk sosyal olusumlardir) géz kulak oldugu canlilar,
ana tanrigcaya atfettikleri annelik duygusunu kutsal bir sir olarak kabul
ettiler. Eski Yunan topluluklarinda  adaklar ates ve ocagin, bakire
tanricas1 Hestia’ya sunulurdu. Zeus’un ablasi olan Hestia, Yunan devlet
yapisinda ¢ekirdek toplulugu temsil eden kutsal aile ocaginin da sembolii
idi. Devletin de ayr1 bir Hestia ocagi vardir. “Omphalos” denen bu ocak
su anda Delphi’dedir. Daha erken Yunan mitoslarinda giinese tapinma,
aydan oOncelikli gelir; ayrica kozmik giice olan inancin da ilhamudir,
binlerce y1l gecse de giinesin parlakligi asla azalmaz ve tarlalara gidecek

suyu esirgemek ya da bagislamak onun elindedir.

Ayin ii¢c evresi olan yeniay, dolunay ve eski ay, kadinligin ii¢
evresini, kizlik ¢agi, gelinlik cagi ve yasliligi simgeler. Giinesin yillik
evreleri de benzer sekilde onun fiziksel giiciinii simgeler. Ilkbahar,
kizlik; yaz, gelinlik ¢agi; sonbahar yasliligi; kis da Olimii. Tanrica,
hayvan ve bitki yasamindaki mevsimlik degisikliklerle bagdastirilmustir.
Toprak anayla olan bu iliskide bitki yilin baslangicinda, sadece
yapraklar1 iiretip, tomurcuklanir; sonra c¢iceklenip meyvelenir ve
dongiiniin bastan baslamasi icin duraklar. Tanriga daha sonra baska bir
ticleme olarak amlacaktir. Gokyiiziiniin kizhigi, topragin ve suyun
kadinlig1 ve yeraltinin yashiligi. Tipki Selene, Aphrodite ve Hecate gibi.
Bu mistik 6geler ii¢ sayisinin gizemini biiyiitmils ve bu ii¢ kadinhik

evresinden her biri , ii¢lii olarak Ay tanricasinin evrelerini gostermek i¢in
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biylitiilmiistiir.  (Bir araya geldikleri zaman ay tanricasidokuz kat
biiyliyordu.) Ancak bu durum tek bir tanricanin degisik tezahiirlerini
gosteriyordu. Sadece bir tanrica vardi; Hera (resim 1.13). Antik cag
tapinaklarindan geriye kalmis az sayida tapinaklardan, Arcadian

Stymphalus onun adina yapilmis tapinaklardan biridir.

Erken Yunan mitolojisinin konulart , yukaridakilerden ayri
olarak, Kralicenin ve onun asiklarimin yer degistirmesiyle ilgilidir. Bu
kiiltiin baslangici, yilda bir ya da iki yilda bir kurban adaklariyla
baglamustir. Bitisi ise Illiada da s6zii gecen, krallarin bobiirlendigi
zamani igaret eder. Bu durum kadinsal giiciin azaldigi bir dénemin ve

erkegin sinirsiz monarsisinin yiikselisinin habercisidir .

Yunan mitolojisinin biiyiik boliimiiniin konular1 siyasi ve dinsel
tarthten olusur. Bellerophon kanatli Pegasus'a emir verir ve Chimera’y1
oldiiriir. Perseus, ayni efsanenin degisik bir seklinde havada ucgar ve
Pegasus'un annesi cadi Medusa’nin (resim 1.22) kafasin1 keserek
Oldiiriir. Bir Babil kahramami olan Marduk’un deniz tanricas1 disi-
canavar Tiamat1 Oldiirmesi gibi. Perseus ismi‘“pterscus” olarak ilk
dogdugu sekliyle telaffuz edilseydi, adi tarihe “yokedici” olarak
gececekti. Orijinal bir oliim-figiirii degildi ama, muhtemelen M.O. 2.
y.y.’da Yunanistan’a ve Anadolu’ya saldirip, ii¢ tanrinin giiciiyle savasan
ataerkil Helen’leri temsil ediyordu. Pegasus, Anaerkil toplum inancinin
yikilisin1 temsil eden Medusa’nin, ataerkil toplum diizenine gecisin

temsilcisi olan Perseus tarafindan yokedilmesinin onuruna dogmustur.
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Iliada destaninda, kanatlar1 hizindan cok, kutsal dogay1 simgeleyen atin,
ay-sekilli toynaklarindan, yagmur yagdirma torenleri ve kahraman
krallarin dogusu boliimiinde s6z edilmektedir. Medusa tanrica oldugu
zamanlarda mistik giiclerini kotiiye kullanabilecegini gostermek icin
tasarlanmig korkun¢ ve  koruyucu bir Gorgon maskesinin ardina
gizleniyordu. Perseus, Medusa'y1r kafasin1 keserek oldiirdii. Bu efsane
bize alt anlamlar inceledigimizde, Helenlerin niye ana tanri¢alarinin
tapiaklarin1 kapattiklarini, Gorgon maskesinin tanrigalara ihanetin bir
simgesi oldugunu ve kutsal atalarin iktidar erkini nasil ele gecirdiklerini
aciklar. Perseus'un iki kati olan Bellerophon, Lycian Chimaera’yi
Oldiirmiistir. Bu da Helenler’in eski Medusan takvimini feshederek

bagka bir takvimle degistirmesinin nedenlerini de aciklar.

25



3. EGE- YUNAN KULTURLERINDE EVRENIN YARADILIS
MITLERI

3.1. Pelasglar'in Yaradihs Miti

Baslangicta her seyin tanrigast Eurynome bir kaosun ig¢inden
dogdu. Ama ayaklan iistiinde durabilecegi bir sey bulamadi; bu yiizden
suyla gogii birbirinden ayirdi ve dalgalarin iistiinde yalniz basina dans
etmeye basladi. Giineye dogru dans ederek gitti ve riizgar da onun
arkasindan geldi. Eurynime riizgart yakaladi ve onu ellerinin arasinda
ovaladi. Yeni ve farkli bir seyler doguyordu sanki; yaratmaya
baglayacakti. Bora denilen bereketli kuzey riizgar1 bdyle dogdu. Sonra
ortaya dev yilan Ophion ¢ikti. Eurynome biraz 1sinmak i¢in dans etti;
vahsice ve daha vahsice ta ki Ophion sehvete gelinceye kadar. Ophion

bu tanrisal giizellige tutulmustu onunla ciftlesti.

Eurynome, hamile kaldi ve giivercin kiligina girdi; dalgalarin
istiine kulugkaya yatti. Bir siire gectikten sonra evrensel yumurtalar
yeryliziine birakti. Eurynome’nin emri {izerine Ophion bu yumurtalarin
etrafinda, kirilana kadar yedi kez dolandi. Yumurtalarin i¢inde var olan
her sey dokiilmiistii. Cocuklar, giines, ay, gezegenler, yildizlar ve daglar,

irmaklar, agaclar, otlar ve canlilar ve diinya...

Evren boyle yaratilmisti.
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Eurynome ve Ophion evlerini Olimposta yaptilar. Ophion evrenin
hakimi olmay isteyerek Eurynome’yi kizdirmisti; derhal ayakkabisinin
topuguyla yilanin kafasini ezdi, dislerini soktii ve onu diinyanin altindaki

karanlik magaralara hapsetti.

Daha sonra tanriga yedi kozmik gii¢ yaratti ve hepsine disi ve
erkek oniki Titan (dev) yerlestirdi. Theia ve Hyperion’u giinese, Phoebe
ve Atlas’1 aya, Dione ve Crius’i Mars gezegenine, Metis ve Coeus’u
Merkiir'e, Themis ve Eurymedon’u lJiipiter’e, Tethys ve Oceanus’u
Veniis’e, Rhea ve Cronos’u Satiirn’e, ama ilk erkek Titan Pelesgianlar’in
soyundan gelen Pelesgus’dur. Arcadia topraklarindan ¢ikmus ve digerleri
de onu takip etmistir. Pelesgus onlarla kuliibeler insa etti, misir yetistirdi

ve domuz derisinden elbiseler dikti.

3.2. Orphic Yaradihs Matleri

Bazi mitolojik kaynaklara gore biitiin tanrilar ve yasayan canlilar
diinyay1 ¢epecevre saran bir okyanus akintisindan yaratilmistir. Tethys

ise biitiin ¢cocuklarin annesidir.

Ancak, Orphic’lerin dediklerine gore, Zeus’ un (resim 1.29, r. 1.30,
r. 1.31) bile karsisinda korku ile durdugu bir tanrica olan siyah kanath
Gece’ye, Riizgar tarafindan kur yapilmis; ve rahmine giimiig bir yumurta
yerlestirilmistir. Eros’un (resim 1.10, r. 1.25) yumurtadan c¢ikarak

evrenin dongiisiinii baglatmas1 boyle olmustur. Eros c¢ift cinsiyetli, altin
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kanath ve dort kafalidir; ve bazen bir boga, ya da bir aslan gibi
kiikrer, bazen de iri bir yilan gibi siiriiniir, veya kog gibi melerdi. Ismini
Ericepaius ve Protogenius Phaethon’dan alan, Gece, Eros ile bir
magarada yasardi; ve kendini iic sekilde gosterirdi: Gece, Diizen ve
Adalet. Bu magaranin 6niinde kag¢inilmaz anne Rhea piringten yapilmis

davulunu calarak oturur ve herkesin ilgisini tanrilarin kehanetine cekerdi.

Orphik yaratilis mitlerine gore, Yeryiiziinii, Gokyliziinii, Glinesi ve
Ay1 Phanes yaratti; ama evreni hep liclii tanrica yonetti. Ta ki onun

hiikiimdarlik asas1 Uraniis’e gecene kadar.

3.3. Olimpik Yaradilis Miti

Her seyin baslangicinda, Toprak-Ana Gaia, Khaos’un i¢inden
belirdi ve uyurken oglu Gokylizii Uraniis’ii dogurdu. Ona asik oldu;
birlestiler ve Uraniis Toprak Ana’nin catlaklarina, tohumlu yagmurlar
yagdirdi. Boylece, yer ve gogiin birlesmesinden altis1 disi altis1 erkek
on iki Titan dogdu. Evren boyle olustu. Toprak-Ana her iklime uygun
kuslar ve vahsi hayvanlarla beraber otlar ¢icekleri ve agaglar1 da yaratti.
Yagmur, nehirlerin akmasin saglayarak bosluk olan yerleri su ile

doldurdu. Bu sayede goller ve denizler meydana geldi.

Briareus, Gyges ve Cottos onun insan sekilli, yiiz kollu ve elli
kafali ilk ¢ocuklaridir. Daha sonra ii¢ tane tek gozlii dev Kyclops’lar

belirdi. Onlar devasa tas surlar ve biiyilkk demirhaneler yaptilar. Sehirler
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boyle kuruldu.  Once Thrace’de sonra Crete ve Lycia’da. Onlarin

cocuklart ise Sicilya’ya gitti. Adlari, Brontes, Steropes ve Arges’dir.

3.4. iki Felsefi Yaradihs Miti

Baz1 kaynakgalara gore ilk olarak sadece karanligin varoldugu
soylenir; ve Khaos karanliktan cikmistir. Karanhigin ve Khaos’un
birlikteliginden gece, giin, Erebus (ruhlarin Hades’e gitmeden once
gectikleri kasvetli karanlik yer) ve hava meydana gelmistir. Gecenin ve
Erebus’un birlikteliginden intikam tanrigcas1 Nemesis, kader, yashlik,
Oliim, cinayet, i1limhilik, uyku, riiya, anlasmazlik, yoksulluk, iiziintii,
seving, arkadashk, sefkat, iic yazgi ve Hesperides dogmustur. Havanin
ve giiniin birlikteliginden ise Toprak-Ana, gokylizii ve denizler meydana
gelmistir. Hava, Toprak-Ana’yla birlestikten sonra teror, hile, ofke,
cekisme, yalan, kiifiir, intikam, ayyashk, miinakasa, antlagsma,
bilingsizlik, korku, kibir savas; ayrica, Oceanus, Metis, erkek ve disi
Titanlar, ii¢ Erinnyes ve Furies ortaya c¢ikmistir. Diinyanin ve
Tartarus’un birlikteliginden Devler dogarken, denizin ve irmaklarin
birlesiminden ise Nereidler diinyaya geldi. Ancak heniiz 6liimlii insan
yoktu. Athene’nin rizasi ile Iapetus’un oglu Prometheus onlar tanri
biciminde yaratti. Bunun icin Phocis’deki Panapeus ‘un suyunu ve kilini

kulland1 ve Athena onlara hayat iifledi.
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Baska bir efsaneye gore ise her seyin yaraticist olan , birden
kaosun i¢inden cikiverdi ve yeryiiziinli cennetten, suyu yeryiiziinden ve
gokteki havayr yerdeki havadan ayirdi. Elementleri sokti ve su an
bulunduklart yerlere koydu. Yeryiiziinii bolgelere ayirdi ve baz1 yerleri
sicak, bazi yerleri soguk ve bazi yerleri de iliman yapti. Diizliikleri ve
daglan yaratti ve onlar1 aga¢ ve cimenle kapladi. Onun iistiine gogii
cevreledi, yildizlarla siisledi ve riizgarlarin yonlerini belirledi. Ayrica
sular baliklarla, yeryiiziinii vahsi hayvanlarla, gokyiiziinii ise giines, ay
ve bes gezegenle donatti. En son, biitiin hayvanlardan farkli olarak bagsini

havaya kaldirip giinesi ay1 ve yildizlan gézlemleyebilen, insani yaratt.
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4. EGE- YUNAN KULTURLERINDE iNSANIN YARADILISI
UZERINE MIiTSEL ORNEKLER

Ege mitolojisi iizerine bildiklerimizin ¢ogunlugunu kulaktan
kulaga yayilan sOylencelerden degil, Homeros, Hesiodos ve Euripides
gibi Yunan sairlerinin, ilk yazili tarihsel belgeler olan yapitlarindan
biliyoruz. Ve bu hikayeler lizerine yapilan incelemelerin tiimii, bu
sairlerin yapitlarindan alintilarla ve bu yapitlarin yorumlanmasiyla ortaya
cikmistir. Homeros’un Illiada  siirinden alman bu kisim insanin

yaradilisini oldukg¢a agik bir sekilde anlatmustir.

4.1. Altin Soy

Olympos’ta oturan oliimsiizler yaratt
oliimlii insanlarwin ilk soyunu altindan.
O zaman Kronos’un gokleri tuttugu zamanlardi,
tanrilar gibi yasiyordu insanlar,
kaygisiz, rahat, acisiz, dertsiz.

Belalr ihtiyarlik ¢okmiiyordu iistlerine,
kollari, bacaklart her zaman dipdiri
sevinip cosuyorlardr gamsiz solenlerde,
tatl uykulara dalar gibi oliiyorlardi.
Diinyanin vari, yogu onlarindi,

toprak kendiliginden bereket sactyordu.

Sayisiz nimetler ortasinda, rahat, memnun,
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yvasayip gidiyordu insanogullart tarlalarinda.
Bu ilk insanlar oliip topraga karisinca,

birer cin oldular Zeus2un dilegiyle,

Iyi birer cin, topragi ve insanlari koruyan cinler

yaman bir serefe konmus oldular boylece.

4.2. Gilimiis Soy

Sonra giimiisten ikinci bir soy yaratt
Olympos’ta oturan oliimsiizler.

Bunlarin boylart boslar da, akillar: da

cok baska tiirliiydii altin soylulardan.
Cocuklar yiizyll ¢ocuk kaliyordu

evde, analarimin dizinde cocuk¢a oynasarak.
Biiyiiyiip ergin caga gelince,

pek uzun siirmiiyordu hayatlari,

baslarint derde sokuyorlardi ¢ilginliklariyla,
ol¢ti nedir bilmiyordu coskunluklari,
oliimstizleri saymiyor, tapinaklara gitmiyorlardi,
oysa uygar insanlarin yasasiydi bu.

Kronos oglu Zeus kizdi onlara,

gomdii topraga saygisiz yaratiklari,

ver alti cinleri, oldu giimiis soylular,

bunlar serefce altindadir otekilerin.
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4.3. Tuncg Soy

Bir iiciincii soy yaratti tanrilar babast Zeus.

Bu tung¢ soylular giimiis soylulara hi¢ benzemiyordu,
birer kiitiik gibiydi bunlar, giiclii kuvvetli, korkunc,
isleri giicleri azitmak, saldirmak, oldiirmekti,
bunlar ekmek yemiyord, tas gibiydi yiirekleri,
korku salvyorlard: gittikleri yere.

Oniinde durulmuyordu giiclerinin,

yenilmek nedir bilmiyordu

glirbiiz omuzlarina ¢akili kollari.

Tunctandi silahlar, tungtand: evleri,

tuncla kaziyorlard: topragu,

clinkii kara demir yoktu heniiz.

Bunlar kendi elleriyle yokolup,

cekti gittler obiir diinyaya.

ve diinyada ad birakmadan gittiler

kiiflii, pasli Hades’in iirpertili karanliklarina.
Kapkara oliim riizgarlart aldi onlari,

birakip gittler piril piril giin isiklarini.

4.4. Kahramanlar Soyu

Toprak yeniden ortiince bu soyu da,

bir kusak daha yaratti Zeus, Kronos’un oglu.
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Daha bereketli, daha dogru, daha yiirekli olan bu soy
yari tanri kahramanlar getirdi diinyaya.

iste ondandir bu sinirsiz topraklarda

bizlerden once gelen koca yigitler.

Cetin savaslarda, yiirekler acisi kargasaliklarda
yitti gitti bu kahramanlarin hepsi,

kimi yedi kaptli Thebai’nin duvarlari oniinde,
Oidipus siiriileri ugruna Kadmos’un topraginda
kimi gemilerde, denizler otesindeki Troya’da
giizel sacli Helena ugruna.

sarildilar her geyi orten oliim yorganlarina.
Kimilerine de Kronos oglu Zeus, tanrilar babast,
insanlardan uzakta, diinyanin sumirlarinda

bir yurt ve bir hayat verdi mutlu ve oliimsiiz.
Orada, o mutlu adalarda yasiyor simdi onlar,
engin, derin Okeanos’un kiyilarinda.

O mutlu yigitlere yilda ii¢ kez iiriin verir,

cicekler, tatl meyveler sacan Ana Toprak

4.5. Demir Soyu

Insanogullarimin beginci soyuna gelince,
keske o soydakilerden biri olsaydim ben,
keske daha once olsem, ya da dogmasaydim!

clinkii bu besinci soy demir soyudur.



Onlar giindiizleri didinir, ezilirler,

geceleri kivranir dururlar

tanrilarin yolladig tiirlii dertlerde.

belalarla karisik biraz sevingtir bulabildikleri.
Ama bir giin gelecek, Zeus, Kronos’un oglu

bu oliimlii insan soyunu da yok ediverecek.

O zaman ak sacli insanlar soyu gelecek,

o zaman ne baba ogullarina benzeyecek,

ne de ogullar: babalarina,

ne ev sahibi konugunu bilecek, sevecek,

ne dost dostunu, ne kardes kardegsini bugiinkii gibi.
Yaslanir yaslanmaz hor goriilecek ana, baba,

kaba kaba catacaklar onlara.

Tanr saygist nedir bilmeyecek bu mutsuzlar,
karinlarini doyuranlarin karinlarimi doyurmayacaklar.
Ne yeminin degeri kalacak, ne dogrunun, ne iyinin,
valniz kotiilere, azginlara gidecek saygilari,

bak giicliiniin olacak yalniz, vicdan kalmayacak.
Kotii insan saldiracak iyi insana, yalana dolana kagip, antlarin
cigneyecekler,

zavalli insanlarin ayaklarina dolanacak
kiskancligin kem gozleri, kem dilleri.

O zaman birakip yeryiiziinii Olympos’a gidecek
insanlart birakip tanrilara siginacak

ak yiizlii, ak alinli Aidos’lar, Nemesis’ler
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valniz acilar kalacak oliimlii insanlara,

care bulunmaz olacak kétiiliiklere kargt.®

6 ERHAT, Azra, Mitoloji sozliigii, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1997(7.baski),
s.275-276.
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5. EGE - YUNAN MITLERINDEN ORNEKLER

5.1. Pandora Efsanesi

Insan soyu yaratildiktan sonra, tanrilar gibi 6liimsiiz, ama onlar
kadar giiclii olmayan insanlar yeryiiziinde oteki canli soylariyla birlikte
yastyorlardi. Tanrilar soyu, yeryiiziindeki tiim canlilara kendilerini
korumak ve soylarini siirdiirmek iizere belli yetenek ve becerileri dagitim
isini Prometheus' a verdi, ¢iinkii Prometheus “O6nceden goren, diisiinen”,
yani akilliydi. Ancak bu gorevi kardesi Epimetheus'a devretmisti.
Epimetheus ise tedbirsiz ve beceriksizdi, olaylar1 sonradan farkediyordu.
Bu yiizden yeryiiziindeki canlilara yetenek dagitirken hayvanlara o kadar
cok sey verdi ki, insanlara ne onlar1 soguktan koruyacak bir post, ne
saldirilara kars1 koruyacak penceler veya sivri boynuzlar, ne de ylizgeg
kaldi. Bunun iizerine kendi hatasi yiiziinden insanlarin savunmasiz
kaldigin1 diisiinen Prometheus, onlara acidi ve Olympos'daki kutsal atesi
calarak onlara armagan etti. Tanrilar tanris1 Zeus (resim 1.29, r. 1.30, r.
1.31), kutsal atesi calinmasina ¢ok kizdi ve hemen Prometheus'u ve onun
korudugu insanlar cezalandirmak i¢in bir plan yapti. Oglu Hephaistos’a
topraktan bir kadin heykeli yogurmasini sdyledi, Zeus da heykele can ve
ses verdi; tanrisal giizelliklerla donatti, 6teki tanrigalara da onu daha
fazla siislemelerini sdyledi. Sonunda elleri becerikli, yiiregi hiinerli, bu
bastan cikarict varligr elinde tiirlii armaganlar bulunan bir kutuyla
insanlarin arasina yolladi. Akilli Prometheus, Zeus'un kindar ve ofkeli

yapisimt bildigi icin onun O¢ planlart yaptigim tahmin ediyordu, bu

37



yiizden kardesini Zeus’tan gelecek hicbir seyi kabul etmemesi
konusunda uyardi. Ama 'her seyi sonradan farkeden' Epimetheus bu
hayret verici giizellikteki armagami geri ¢eviremedi. Zeus Pandora’ya
verdigi kutunun igini tiirli bela ile doldurmustu ve ona kutuyu
acmamasint ogiitlemisti. Ancak Pandora’ya verdigi merak giidiisii
yiiziinden o kutuyu agacagini da biliyordu. Nitekim Pandora merakina
yenik diisiip kutuyu agtiginda tiim hastaliklar, acilar, felakatler kutudan
firladi. Pandora hata yaptigini farkettigi gibi kutuyu kapatti ancak igeride
Umut harig¢ hi¢bir sey kalmamugti.

Boylece kadin ve beraberinde getirdigi kotiiliikler, o giine dek
mutlu bir yasam siiren ve salt erkek cinsten olusan insan soyuna dahil
oldu. Sair Hesiodos’un, kadin diismani oldugunu bilsek de bu efsaneyi
tamamen kendisinin uydurdugunu diisiinemeyiz. Muhakkak o dénemin
ataerkil toplumunda kadinin bir takim sorunlara yol actig1 fikri hakimdi.
O donemin ilk yazarlarindan Homeros ve Hesiodos da kadin cinsine pek
iyi gozle bakmamuslar ve destanlarinda bundan bahsetmislerdir. Ornegin
yillarca siiren ve Troya’nin yitkimina yol acan Troya Savasi giizel Helena
yiiziinden ¢ikmistir. Homeros Ilyada destaninda Troyalilar ve Yunanlilar
arasinda ¢ikan savasi, nice yigidin Oliimiinii, nice ocagin soOniisiinii
detayli bir sekilde anlatmistir. Homeros, Troya Savasi’ndan donerken
Odysseus’un basina gelenleri de kadin cinsine baglar. Ancak Hesiodos
ile kiyaslandiginda, Homeros kadin cinsine daha insafli davranmustir.

Odysseus’un karis1 Penelope’yi anlatirken kadinlara kars1 vicdanini biraz
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susturmusa benzer. Euripides, antik donemin yazarlar1 arasinda kadina

ilk kez sicak bakan tragedya sairidir.

Mitolojik anlatilar arasinda, kadin cinsinin yalnizca insan soyu
icinde kotii gosterildigine tanik oluyoruz. Tanr1 ve tanrigalar1 kapsayan
konularda kadinin erkekten iyi ya da kotii olarak farkli olmadigini, hatta
kadinla degisik kutsalliklarin bagdastirildigim1  goériiyoruz. Muhakkak
kutsalliklarin kaynastirilarak bir tanricaya maledilmesinde eski anaerkil
kiiltiiriin etkisi yadsinamaz. Ornedin Artemis bir tanrica olarak; kimi
yerlerde bakire, kimi yerlerde kadin es, kimi yerlerde de ana 6zellikleri

ile anlatilir

5.2. Artemis — Kybele

Artemis, Anadolu'dan Mezopotamya'ya, Girit'ten Yunanistan'a ve
Roma'ya kadar uzanan, toprak ve bereketi simgeleyen "Ana tanriga"
kiiltiniin kutsal gereklerini iizerinde tasir. Yoreden yoreye farkh
isimlerle anilir, cesitli evrelerden gecer ve “Ana tanrica” olarak Yunan
mitolojisindeki yerini alir. Ozellikle Catalhdyiik yoresindeki arkeolojik
kaz1 calismalari, kokeninin Orta Anadolu oldugu ve 1.0 6500 yillarina
dek tapimildigini ortaya koyar. “Ana tanrica” kiiltiinde Demeter, (resim
1.6, r. 1.9) Kybele, Artemis, sonra da Roma’daki Diana isimleri sikca
birbirine karismistir. Baslica 6zellikleri olan toprak ve bereket simgesi

olma nitelikleri degismeksizin, her biri kadina ait ii¢ degerden birini ya
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da hepsini tasiyarak hem anaerkil, hem de ataerkil Kkiiltiirlerde

tapmilmislardir. Bu ii¢ 6zellik; bakire olmak, es olmak ve ana olmaktir.

Yunanlilarin Olympos ailesine kattiklar1 "Altin Yayli tanrica"
bakiredir; Kardesi Apollon gibi ok¢udur, doga gii¢lerine ve hayvanlara
egemendir. Tapinma gordiigli her yorede farkli sifatlarla anilir, ancak 6z
nitelik bakimindan bereketi simgeler. Ona yakistirilan “potnia theron”
sifati Anadolu’daki “Ana tanrigca” Kybele i¢in de kullanilir. Kendisi
bakire olsa bile dogumdan, dogum sirasinda 6len kadinlardan hatta genel
olarak tiim kadinlarin Oliimlerinden o sorumludur. Kardesi Apollon

erkekleri, kendisi de kadinlar1 oklariyla acisiz bir sekilde oldiiriir.

Efes kazilarinin ortaya ¢ikardigir Efesli Artemis, es ve ana olarak,
tam bir bereket tanrigasidir. Bunu 1.0. 2000 yillarina ait oldugu kabul
edilen heykelinden de gorebiliyoruz. Etegindeki hayvan kabartmalari ile
dogaya hakim oldugunu, “polymastos” yani ¢ok memeli olusuyla
dogurganlig1r simgeledigini, basindaki ii¢ kathh kule ile de kentleri
korudugunu soyleyebiliriz. Alnindaki hilal ise, Yunan Artemis'ine de
yakistirtlan "Ay tanrica" sifatinin isaretidir. Boylece Ana tanrica ve
Artemis'le ilgili biitiin anlati ve efsanelerde bahsedilen nitelikleri

kendinde toplamustir.

Catalhoyiik ve Hacilar'daki kazilarda ortaya ¢ikan Ana tanrica
heykelleri de biitiin bu nitelikleri ve sifatlar1 tasir. Pessinus, Frigya,

Manisa, Eskisehir, Afyon yorelerinde Kybele; Lydya'da Kybebe;
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Kappadokya'da Ma; Stimer'de Marienna; Hitit'te Arinna; Girit'te Rheia;
Efes'te Artemis adlariyla karsimiza ¢ikan bu Ana tanriga figiirii, bakire,
evli kadin ve ana olma nitelikleriyle aslinda kadini bir biitiin olarak ifade
etmektedir. Bunu hem yazili kaynaklardan, hem de heykellerde ve

tasvirlerde sunulan detaylardan anlayabiliriz.

Baz1 kaynaklar tanricanin bir savas ve zafer tanrigasi olarak da
tapimildigini soyler, ¢iinkii Komana tapim merkezlerinde tanriga simsek,
topuz ve c¢ift agizl balta ile simgelenir. Bu yiizden, tanricanin Karadeniz

yoresindeki Amazonlarla da iligkisi oldugu diisiiniiliir.

Ana tanricayla ilgili anlatilan en kokli ve en yaygin efsane, onun
Attis adli bir delikanliya asik olusuyla ilgili olan efsanedir: Attis
Pessinus kralinin (baz1 kaynaklara gore de Kral Midas'm) kiziyla
evlenmek istemektedir. Askina karsilik alamayan tanrica, delikanliy1
diigiin giinii ¢ildirtir ve delikanlinin kendisini hadim etmesine yol agar.
Dokiilen kanlar ile toprakta tiirli tiirli bitkiler fiskirir, delikanli da bir

cam agacina doniistir.

Ana tanriga kiilti ve Doga'nin Oliip canlanmasi neredeyse tiim
Toprak ve Bereket, lme ve dirilme efsanelerine ilham kaynagi olmustur.
Bu konuda, kocasinin hain planiyla kizi kacirilip Hades'e gotiiriildiikten
sonra kederlenen, yilin belli donemlerinde kizinin yanina geri gelmesiyle
neselenen bereket tanrigcast Demeter'in efsanesi ya da kisin yeraltinda,

yazin yeryiiziinde yasayan giizel delikanli Adonis'in efsanesi Ana tanriga
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kiiltiiniin i¢inde birbirine karismistir. Muhtemelen Ana tanricanin liretme
ve bolluk giiciinii vurgulamak icin, neredeyse tiim anlatilarda erkek figiir
hadim olmaktadir ve tapinma torenlerinde bir¢ok rahip kendinden gecip
kendilerini igdis etmektedir. Ayrica bu kiilt ve imgenin uzantisini
hristiyanlikta da gorebiliriz. Isa’nmin dogumuyla bagdastirarak, cam
agacim kutsal bir imge haline getirmisler, Isa’nin annesi Meryem’i de

hem bakire, hem de ana kabul etmislerdir.

5.3. Niobe

Niobe tanrisal soydan gelmektedir, bir titanin kizidir ve bugiinkii
Manisa yoresindeki Sipylos bolgesinde Leto ile biiylimiistiir. Leto,
Apollon ve Artemis’in anasidir. Niobe, Thebai krali ile evlenip ona,
Homeros'a gore alt1 kiz, alt1 oglan verir. Kimi kaynaklar yedi oglan, yedi
kiz dogurdugunu soyler. Bir siirii cocuga sahip olunca yersiz bir gurura
kapilarak Leto’yu kiiclimsemeye kalkmustir: “Leto sadece iki cocuk
dogurdu, oysa ben bir diizine dogurdum. Ustelik benim cocuklarimdan
biri erkek tavirli bir kiz, biri de efemine bir erkek” Bu sozlere ¢ok kizan
Leto, hincin1 Niobe’nin cocuklarini oldiirterek aldi. Apollon erkekleri,
Artemis de kizlar oldiirdii. Leto o kadar kizmist1 ki, Oliileri kimse
gommesin diye Zeus Niobe disindaki tiim Thebailileri tasa cevirdi.
Niobe cocuklarinin basinda dokuz giin, dokuz gece agladi. Onuncu giin
cocuklart gomiildii ancak Niobe iiziintiden tasa dondii. Homeros'un
anlatisina gore "Bugiin Sipylos kayalarinda, 1ss1z doruklarinda, Akheloos

irmag1 kiyisinda oynasan su perilerinin yataklari var derler ya, iste

42



oralarda, tanr1 buyrugu ile tas olmustur Niobe, yiiregine sindirir durur

acilarmi."’

Gercekten de bugiin Manisa'da, uzaktan kadin yiiziinii andiran bir
kaya vardir; baharda erimeye baslayan karlar, bu kayanin gdzyaslar1 gibi
asagilara siiziilir. Bu kayanin az Otesinde Manisa, bahar ve bereket
senligi olarak Mesir bayramimi kutlar. Gene bu kayanin birkac kilometre
otesinde, Sipylos daginin yamaclarinda Ana tanrigca Kybele'nin bir aniti
vardir. Birer ana olarak, Kybele, Niobe ve Leto da bir anlamda ayni

kiiltiin icinde birbirine karigsmistir.

Niobe hakkindaki bu Anadolu kaynakli efsaneden bagka, bir tane
de daha gec¢ devirlere ait Yunan kaynakli bir efsane vardir. Efsaneye
gore Niobe Peloponez’de yasayan ilk adamin kiz1 yani ilk kadin, bir tiir
Havva gibi gosterilir ve Zeus’un birlestigi ilk oOliimlii kadindir. Bu
birlesmeden Yunanlilarin atast sayilan Argos ve Pelasgos dogar. Bu
efsane muhtemelen Yunanlilar’in hem atalarin1 kutsallagtirma, hem de
ilk kadin ile Ana tanrica imgesini birlestirme cabasindan dogmustur.

Ayrica anlati, Roma’daki Remus ve Romulus efsanesini andirir.

Niobe efsanesinde sadece bir ana ve ¢ocuklar1 vardir, cocuklariyla
Oviinen, onlar oldiiriiliince iiziintiiden tas kesilen bir anadan bahsedilir.
Ana tanrica Kkiiltinde dogum ve iireme islerini sadece kadinlarca
gerceklestirilen olaylar gibi gosterilir ve babadan hi¢ soz edilmez. Hatta

bircok anlatida erkek figiir hadim edilir ve erkeklik giiciinti kullanamaz.

"HOMEROS, ilyada, istanbul, 1988, s.24.

43



Bu durum Ana tanriga kiiltiiniin anaerkil toplumla arasindaki siki bagdan

kaynaklanir.

5.4. Hermes

Zeus ile yagmur perisi Maia'nin oglu olarak Arkadya daglarinda
bir magarada diinyaya gelir. Beceriklilik ve kurnazligin simgesidir.
Efsaneye gore, dogdugu giin kundagindan c¢ikig dolasmaya baslar, bir
kaplumbaga kabuguna teller cekip “lyr”i icat eder ve aksama kadar kendi
kendine sarkilar sOyleyip eglenir. Hermes (resim 1.15, r. 1.18, r. 1.20)
aksama dogru, tanrilarin siiriilerini giiden Apollon’un elli danasini ¢alar
ve onlarnt gizler. Bilici Apollon su¢lamalarda bulundugunda, besiginde
masum bir bebek gibi yatmaktadir. Bunun iizerine Apollon Zeus’a
bagvurur ve Zeus ise el koyar. Bu arada Hermes sevimliligiyle Apollon’u
yumusatmayr basarmis ve kendini bagislamasi icin “lyr”i Apollon’a
hediye etmistir. Bundan sonra beceriklilik ve pratik zekanin tanrisi,

akillli ve ileri goriislii zekanin tanristyla dost olurlar.

Lyr'e karsilik Hermes, Apollon'dan servet ve bereket yayan,
haberci ve sihirbaz degnegini alarak, tanrilarin habercisi oldu. Onlarin
buyruklarin1 ulastirmak i¢in, kanathh sandallariyla sehirler ve iilkeler
arasinda dolasir dururdu. Ayrica ¢obanlar tanrisi olarak siiriilere bereket
verir; becerisi ve kurnazligi ile aligverisi, tiiccarlart korurdu. Yollardaki
yon taglari, kilometre taslart Hermes’in biistii kabul edilirdi ciinkii

Hermes yollar1 ve yolcular1 da korurdu. Daha bebekken Apollon'un
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siirilerini c¢aldigr i¢in hirsizlarin tanrist da sayilirdi. Palestralarda ve
gymnasiumlarda idman ve s6z sdylemedeki kivrak zeka ve becerisinden

dolay1 saygi gosterilir, kurbanlar kesilirdi.

Hermes, Zeus’a pek ¢ok seriivende yardimer olmustur. Ozellikle
de insanlar arasinda dolasirken ve gizli kapakli islerini hallederken
becerisini ve kurnazhigin1 Zeus’a sunmustur. Ornegin, Zeus Io isminde
bir kiz1 ¢cok begenir ve onunla olmanin yollarimi arar. Bir giin Io ve
arkadagslar1 nehir kenarinda gezinirlerken Zeus boga kiligina girerek
kizlarin yanina gider. Bogay1 goren lo, arkadaslarina bogayla gezmeyi
teklif eder. Arkadaslar1 kabul ederler. Bogaya ilk olarak Io biner, ancak
boga Io’yu aldig1 gibi uzaklasir. Hera onun yoklugunu farketmesin diye
ardinda bir toz bulutu birakir.Bu arada Hera Olympos’ta Zeus’u
aramakta ancak bulamamaktadir. Diinyay1 bir toz bulutunun
kaplamasindan siiphelenen Hera, derhal Zeus’un pesine diiser. Hera’nin
yaklastigin1 goren Zeus lo’yu inege cevirir. Hera inegi alip gotiiriir ve
basina bekci olarak yiiz gozlii Argos'u diker. Argos’un viicudunun her
yerinde gozler vardir, bu yiizden Zeus’un Io’yu gorebilmesi igin
Hermes’in Argos’u 6ldiirmesi gerekir. Hermes, onu Hypnos (Uyku)'nun
da yardimiyla lyr esliginde ezgiler ve masallarla uyuttuktan sonra
Oldiirmiistiir. Uyudugu icin ona c¢ok kizan Hera, onun gozleriyle
tavuskusunun kuyrugunu siislemistir. Hermes, Philemon ve Bauchis
anlatisinda da Zeus’a yardim etmistir. Hermes zekayla beraber erkek
giizelliginin simgesidir. Kanatli sandallar1 ve elinde, iki yilanin dolandig1

asasi ile temsil edilir.
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Penelope adinda bir nympha ile Hermes’in Pan adinda keci kilikl1
bir ogullar1 olur. Dogdugunda kendisinden iirken annesine karsilik
babasi Hermes ¢oban tanris1 Pan’1 bir tavsan postuna sararak Olympos’a
gotiiriir. Ancak tanrilar da onun goriiniisiiyle alay ederler. Bunun
izerine, Pan doga perilerinin, satyrlerin dolastig1 yerlere siginir. Kendine
ormanlari, magaralar1 ve daglar1 mesken edinir; Srynks calarak eglenir.
Onu rahatsiz eden bir c¢oban cikarsa, siiriileri Pan korkusu denen

“Panik”le korkutarak kagirir.

Pan sozcitigii "biitiin, hep, hepsi" anlamina da geldigi icin 6zellikle
Arkadya bolgesinde tanrinin adi gibi her seye muktedir oldugu diisiiniiliir
ve biiyiik saygi goriirdii. O her seyi yapabilen bir diinya ve doga tanrisi
sayiliyordu. Imparatorluk déneminde Tiberius zamaninda, muhtemelen
hristiyanligin yayilmaya basladigi donemde, Adriatik kiyilarindaki
adalardan gecen gemiciler "Epir'e varinca bildirin, Yiice Pan 61di" diye
bir ses duymuslar. Epir'e varinca sOylenileni yapmuslar ve Pan’in
oldiigiinli yaymislar. Bunun iizerine tiim kayalar, daglar, taslar ve
hayvanlar aglamaya baslamis. Efsane, eski Doga dininin 6liimii olarak

aciklanabilir.

5.5. Ask Efsaneleri

Pan, Artemis gibi bakire kalmaya and i¢mis olan Srynks adli

nympha'ya asik olur. Fakat sevdigi kendisinden kacgarak bir gole atlar ve
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g0l kiyisinda boy boy sazlar ortaya ¢ikar. Bunun iizerine Pan, fisildayan
sazlar bir kanat gibi baglayip, bir de iiflemek i¢in agizlik taktigi Srynks
denilen c¢algiy1 yapar.

Pan aym1 zamanda Echo efsanesinde de yer alir. Pan gibi diger
asiklarina da yiiz vermeyen Echo, bir giin onlar tarafindan saldiriya
ugrar. Asiklar onu parcalar halinde vadilere firlatirlar. Echo hala o

vadilerden ses verir, yakinir.

Echo ile ilgili bir bagka efsane de Hera ile anlatilir. Echo, Hera’y1
lafa tutarak pesinde oldugu nymphalarin kagmasina yardim eder. Zeus'un
beraber oldugu nymphalarn yakalamak iizereyken, Echo’nun bu
hareketiyle onlar1 elinden kaciran Hera kizar ve Echo’nun sesini keser.
Artik Echo asla soze kendi baslayamaz, sadece sdylenenin son hecesini

tekrarlar durur.

S0z Echo'dan agilmigken, onunla ilgili {inlii Narkissos efsenesini
de deginelim: Echo Narkissos adl1 giizel delikanliya asik olur ama agkina
karsilik bulamaz. Bu aciyla giinden giine nesesi kaybolur, magaralara
cekilip erir gider. Ondan geriye sadece sesi ve kemikleri kalir. Kemikleri
sertlesip kayalar1 olustururken sesi o zamandan beri daglarda, vadilerde
basibos gezinir, durur. Bu arada tanrilar, Echo’nun askina karsilik
vermeyen kibirli Narkissos’a kizarlar ve onu cezalandirirlar. Narkissos
bir giin sakin bir kaynagin kenarinda aksini goriir ve kendine asik olur. O

giizellige sahip olmak i¢in, kaynagin sularina atlar ve yok olup gider.

47



Onun yok oldugu yerde, orman perileri ve su perileri nergis cicegi

goriiliir.

5.6. Afrodite

Anadolu ve Stimer kiiltiinde Attis, Yunan mitolojisinde Adonis
diye adlandirilan giizel delikanli kimi anlatilarda Afrodit'in oglu,
kimisinde ise asik oldugu gen¢ olarak gosterilir. Adonis, sevgi
tanrigasinin oglu olarak gencligin, giizelligin, baharin simgesiydi. Doga
onunla senlenir; ¢igekler, agaclar canlanir; mis kokular, coskun duygular
ortalig sarardi. Bir yaban domuzunun bu delikanliyr 6ldiirdiigii sdylenir,
bu da Anadolu Kkiiltiinde yer alan domuz eti yasaginin sebebi olarak
gosterilir. Afrodit (resim 1.1, r. 1.2, r. 1.3, r. 1.5, r. 1.19, r. 1.21, r. 1.25)
oglunun 6liim haberini alinca biiyiik bir telasla yerinden firlar ve tanrisal
sandallarim1 giymeyi unutur. Yolda ayagina bir giil dikeni batar ve kam
giillerin lizerine damlar. O zamana dek bembeyaz olan giiller birden
parlak kirmizi bir renge biiriiniirler. Afrodit Adonis'in 6liiler iilkesine
gitmesine itiraz eder ve onu geri vermesi i¢in Zeus'a yalvarir. Ancak
Hades'in kralicesi Persephone de Adonis'e asik olmustur, onu geri
vermek istemez. Sonunda Zeus yiice adaletini kullanarak Adonis'in, yilin
bir boliimiinde yeryiiziinde, sevgi ve giizellik tanricasiyla beraber
olmasina, yilin kalan bolimiinde de yeraltinda, Yeralti tanricasinin
yaninda kalmasina karar verir. Persephone'nin yeralti tanricasi olmasi ile
ilgili anlatilan efsaneyle benzerlik gosteren bu efsane, bir anlamda

Anadolu'nun yaygin kiiltleri ile Girit-Yunan uygarligmin gelistirip
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kendilerine mal etmek istedigi kiiltlerin kaynastigini, birbirine karistigini
gosterir. Bu noktada bahar bayramlari, Paskalya, Isa'min yeniden
dogusunun bu doneme denk gelisi, Nevruz bayrami, Hidrellez tekrar

godzden gecirilebilir.

Afrodit'in oliimlii Akhises ile askindan Aeneas diinyaya gelir.
Troyali iinlii kahraman Aeneas, Roma'nin kurucusu olarak bilinir. Bu
noktada, iinlii kent ve devletlerin kurulus efsanelerine tanrisallik katma

cabasiyla, efsane ve tarih birbirine karigir.

Bir baska efsanenin kahramani da, Afroditin Hermes'ten dogan
oglu Hermaphrodit’tir. Dogduktan sonra Ida dagi perilerine emanet
edilen delikanli, vahsi bir ortamda yabani ve iirkek biiylir. Hem
insanlardan, hem de Olimsiiz varliklardan kagip kuytularda, 1ssiz
yerlerde dolasir. Bir giin dolasirken Salmakis perisinin goliine gelir ve
orada suya girer. Bu arada peri kiz1 utangac delikanliy1r cok begenmistir
ve onunla ciftlesmek istemektedir. Ancak utanga¢ delikanli ondan
kacmaya caligir, bunun iizerine peri kizi1 onun boynuna sarilir ve tanrilara
onlar1 ayirmamalari, bir gévdede tutmalar icin dua etmeye baslar.
Dualan tanrilar duyar ve bir govdede hem disi, hem de erkek cinsin
yasamasina izin verirler. Buradaki Salmakis suyunun Bodrum'daki

Salmakis koyu ile baglantist oldugu sdylenir.

Bir efsaneye gore evrenin kurulusu sirasinda ortaya ¢ikan Eros her

seyi birlestirir, diinya ve evren sevgisini simgeler. Ancak sonra Afrodit
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ile Ares’in oglu FEros ortaya cikar. O askin ve ihtirash sevginin
simgesidir. Ok ve sadagi omuzunda, kanath giizel bir oglan cocugu
olarak canlandirilir. Oklarim1 kullanarak hem Olimlileri, hem de
Olumsiizleri asik eder. Afrodit, ona arkadas olsun diye bir erkek kardes
daha dogurur. "Kars1 sevgi" anlamina gelen Anteros. Eros kardesi
yanindayken neseli, mutlu, o yaninda yokken kederli, hiiziinli,
mutsuzdur. Romali ozan Apuleius, Eros'un Psykhe ile askini anlatir:
Psykhe cok giizel ancak oliimlii bir kral kizidir. Iki kizkardesi vardur.
Oylesine giizeldir ki, Afrodit onu kiskanmaya baslar ve oglu Eros’a o
giizeller giizeli kiz1 ¢irkin ve bi¢imsiz bir adama asik etmesini soOyler.
Eros bunu kabul eder ancak tam oku atacakken kizin giizelligine vurulur.
Psykhe'yi sihirli saraymna gotiiriir, ancak kendisinin bir tanri oldugunu
sOylemez. Ciinkii kizi korkutmak istememektedir. Psykhe gecelerini
biiyiik bir mutluluk i¢inde, giindiizlerini ise yalmz geciren Psykhe giiniin
birinde sirrim1 kardeslerine acar. Onun mutlulugunu kiskanan kardesler,
Psykhe'ye kocasinin bir canavar olabilecegini sOyleyerek ona kotii
duygular asilarlar. Ayrica, o uykuya dalinca yiiziine bakabilecegini ve
gercegi Ogrenebilecegini soyleyerek Psykhe'yi kandirirlar. Psykhe
"merak"in ve "haset"in oyununa gelir. Kocasinin onca uyarisina ragmen,
bir gece o uyurken bir mum yakar ve sevdiginin tanrisal giizelligini
goriip tutulur kalir. Oyle ki mumun eriyip damla damla Eros’un omzuna
aktigim1 bile farketmez. Aciyla uyanan Eros soziinii dinelemedigi icin
karisina ¢ok kizar ve kanatlanip ucar. Sihirli saray da ardindan yok
olur.Yaptig1 hatayr anlayan Psykhe, umutsuzluk ve aciyla sevgilisini

aramaya koyulur. Kimse ona Eros'un yerini soyleyemez; genc kiz
y y y yley
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sonunda caresizlik icinde Afrodit'in sarayina gelir, ona yalvarir yakarir.
Ancak tanriga eski hinciyla onu yaralar ve yanina "can sikintisi" ve
"hiiziin"ii verip onu kole gibi calistirir. Hatta, baska bir anlatiya gore,
hincim1 alamayan Afrodit onu Yeralti iilkesine yollar. Orada Persephone
ona kapali bir kutu verir ve kutuyu agmamasimi sdyler. Ancak yine
merakina yenilen Psykhe tam kutuyu acacakken, Eros onu engeller.
Yoksa kutunun icgindeki, Oliiler nehri Styks'iin bugular1 ile Psykhe yok
olacakti. Omzu iyilesen ve sakinlesen Eros, Psykhe'nin kendine olan
askindan artik emindi ¢iinkii Psykhe tiim bu zahmetleri hi¢ s1izlanmadan
cekmisti. Zeus’a onu kurtarmasi i¢in yalvarir, bunun iizerine Zeus
Hermes’i yollayarak Psykhe’yi Olympos’a getirtir ve asiklar tanrisal bir

diigiinle evlenirler.

Afrodite ile ilgili olarak, Hero ile Leandros dykiisii ve Pryamos ile

Thisbe'nin oykiisii de anlatilir.

Bir Afrodit senligi sirasinda, Afrodit mabedinde yapilan torende
iki genc¢ birbirlerine asik olurlar. Ancak biri Canakkale bogazinin bir
yakasindaki Abydos’ta ve digeri de bogazin o6teki tarafindaki Sestos’ta
yastyordu. Bu ylizden Leandros Abydos'taki sevgilisini gérmek ve
onunla beraber olabilmek ic¢in her gece karsi kiyiya yiizmeye bagladi.
Sevgilisi de ona bir mesale yakarak yol gosteriyordu. Bir gece firtina
olmasma ragmen Leandros yine karsiya gecmeye calistyordu. Ancak
firtina mesaleyi sondiirmiistii. Bir yandan dalgalarla miicadele edip diger

yandan toniinii bulmaya calisan Lendros, sonunda bogaz sularinda
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kaybolur ve cesedi kiyiya vurur. Bir anlatiya gore, Hera o gece mesaleyi
kendi tutmamis ve Afrodit rahibelerinden birine emenat etmistir. Rahibe
uyuyakalinca mesale sonmiis ve Leandros'un 6liimiine sebep olmustur.
Hero sevgilisinin cesedini goriince onun iizerine kapanir kalir. Sestos
halki onlar1 boyle bulurlar ve iki asig1 {lizerlerine kokulu c¢icekler
serperek kalenin dibindeki kayaliklara gomerler. Yiizyillar sonra oradan
gecerken Lord Byron Leandros'u hatirlamis ve ayni yerden karsi kiyiya

kadar yiizmiistiir.

Pryamos ve Thisbe'nin anlatis1 ise bize Romeo-Juliet ykiisiinii
hatirlatir.  Ailelerinin evlenmelerine karst c¢iktigr iki asik, evleri
arasindaki duvardan bir aralik bulurlar ve bir siire fisildasirlar, giizel
sOzler ile yiirekleri askla dolan gencler gizli gizli bulusmaya baslarlar.
Bir gece Thisbe, Pryamos ile bulusacagi yere giderken, avini pargalayip
karnint yeni doyurmus agzi kanli bir aslanla karsilasir; kacgip bir
magaraya siginir. Kacarken diistirdiigii beyaz sali aslan paramparca eder;
ama karmi tok oldugu i¢cin Thisbenin pesinden gitmez. Bu sirada
bulusma yerine gelen Pryamos, sevgilisinin kanli ve parcalanmus tiiliinii
goriince derin bir iiziintii i¢inde kendini Oldiirmeye kalkar. Sigindigi
yerden gelen Thisbe onun son nefesine yetisir, giizel basin1 kucagina alip
“bizi ask ve oliim birlestirsin” diyerek Pryamos’un hanceri ile kendini

oldiiriir. Iki asik yanyana can verirler.
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5.7. Demeter

"Hos geldin, bize ekmek, bize bugday veren Demeter! Dort parlak
kir kisrak, sepetli arabay1 ¢ekiyor.. Bize ilkbahar boyle, yaz ve kis boyle
parlayip giilsiin." (Biiyilk yunan ozan Kallimakhos Demeter icin boyle

yaz1yor).

Demeter (resim 1.6, r. 1.9) topragin bereketini, bugdayin
bollugunu simgeler. Demeter'in simgeleri ise orak, bugday basagi ya da

demeti ve kizin1 araken kullandig1 mesaledir.

Zeus'tan dogma kizi Kore (sonra adi Persephone ya da Latin
diinyasinda Proserpina olur), oyun arkadaslariyla kirda cicek toplarken,
kopardig1 bir cicegin dibinde yer yarilir ve arabasiyla cikagelen Hades
onu kacirip kendi yeralti diinyasina gotiiriir. Kizinin kacirilmasi iizerine
Demeter derin bir keder igerisine girer, umutsuzca diinyayr dolasip onu
aramaya baslar. Sonunda her seyi goren tanr1 giines, Helios ona kizinin
Hades tarafindan kacirildigin1 soyler. Caresiz Demeter Olympos'u
terkedip 1ss1z bir yere c¢ekilir. Kiz1 yeryiiziine tekrar gelmeden topraga
bereket vermeyecegini sodyler; agaclar kurur, bugdaylar olgunlasamadan
ciiriir, insanlar kitlik cekmeye baslar. Bunun {izerine Zeus ikisini de ikna
etmeye calisir, Hades'ten kizi geri vermesini ister. Demeter kizinin
yeraltinda hig¢bir sey yemedigini umar, ¢iinkii yemedigi siirece yeryiiziine

cikabilir. Oysa Persephone Hades'in kendisine verdigi nar tanesini yemis
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ve kocasina baglanmistir. Sonunda Zeus aray1 bulur, Persephone her yil
cicek agma ve meyve verme donemlerinde yeryiiziinde annesinin

yaninda, kalan zamani da yeraltinda kocasinin yaninda gegirecektir.

Bir anlatiya gore Demeter umutsuzca kizim1 ararken Eleusis'e
ugrar. Onun bir tanrica oldugunu bilmeyen kralice, Demeter’e oglu
Demophon'un bakimini verir. Tanriga oglani tanrt igkisi ve yiyecegi ile
besler; arinmasi ve Oliimsiizliige kavusmasi i¢in onu alevlere tutar. Tam
o sirada kralice gelir ve gordiikleri karsisinda dehsete kapilir. Bu yiizden
Demophon oliimsiizliik sansimi yitirir. SOylendigine gore, tanriga
Demophon ve kardesine FEleusis'deki Demeter tapmnagim kurmayi

ogiitlemistir.

Plutos Demeter'in bir oliimliiden olma ogludur. Adi yeryiizii
serveti ve bolluk, zenginlik anlamina gelir. Plutos gencliginde iyi
insanlara servet dagitmakta; kotii, ahlaksiz ve cahil insanlara ise sefalet
vermektedir. Zeus, iyi ya da kotii herkesi esitlemek i¢in Plutos'u kor
eder. Boylece Plutos kendisine yaklasanin erdemli olup olmadigini
goremeden servet dagitmaya baslar ve kurnazlar tarafindan kandirilir.
Erdemli kisiler ise, Plutos’a yaklagsma firsati bulamadiklar1 i¢in a¢ ve

sefil kalirlar.

5.8. Hades
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Hades yeralti diinyasinin tanrisidir. Hades'in diinyasinda asi
titanlarin hapishanesi Tartaros ve yeralti karanligi Erebos bulunur.
Hades'in kapilari; irmaklarin topraga girip kayboldugu yerler, volkanlar
ve magaralar sayilirdi. Kerberos adinda ii¢ bash, yilan kuyruklu bir
kopek oliilerin yeryiiziine kagmamasi icin bekgilik yapardi. Oliim tanrisi
Thanatos, uyku tanris1 Hypnos ya da haberci Hermes oliilerin ruhlarini
Styks 1irmagi1 yoluyla buraya getirirler. Styks'den baska Aci (Akheron),

Gozyasi, Unutma (Lethe) ve Ates nehirleri de yeraltinda akarlar.

Thanatos, Hypnos ve diis tanrilar1 burada yasarlar: diis
tanrilarindan biri olan Morpheus diis gorenlere hep tamidiklari bir
kimsenin kiliginda goriiniir, bir bagka diis tanris1 Phantasos da diis

gorenlere degisik kiliklarda goriiniir.

Yeraltinda Oc tanrilar o6liilere eziyet ederler. Tanrilar tarafindan
sevilen kahramanlar dertsiz tasasiz yasarken, sonsuz cezalara
carptirilanlar da vardir : Ornegin, Titos, tanrica Artemis'i kiiciik gordiigii

ve asagiladigi icin iki akbaba siirekli yenilenen karacigerini didikler.

Tanrilara 6z oglunu oldiiriip ikram eden kiistah Tantalos, sonsuz
aclik ve susuzluga mahkumdur; su igmek i¢in istediginde sular ¢ekilir,

meyvalara ulagsmak istediginde agaclar dallarimi kaldirir.

Hera'ya goz diken Iksion, Zeus'un yildinmiyla yeraltina

gonderilmis ve durmadan donen bir tekerlege baglanmustir.
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Babalarinin kigkirtmasiyla kocalarini 6ldiiren Danaid'ler (Danaos

kizlar1) durmadan dipsiz testilerle bir ficiy1 doldurmaya calisirlar.

Prometheus gibi tanrilara karsi insanlardan ve insan aklinin
istiinliiglinii savunan Sisyphos, durmadan, yeniden asagi yuvarlanacak

bir kayay1 bir tepeye tasir.

Hades sanat eserlerinde her zaman esi Persephone ile birlikte
resmedilir. Elinde topragin derinliklerini ve zenginligini temsil eden

boynuzu ve yeralt1 diinyasinin anahtarlar ile canlandirilir.

5.9. Dionysos

Thebai krali Kadmos'un kiz1 Selene ile Zeus'tan ogludur. Selene
hamileyken, Hera onu kiskanmis ve Selene’ye annesi kiliginda
goriinerek Zeus’u tanr1 haliyle gormeyi hak ettigini soyler. Akl karigsan
Selene Zeus'a o kadar 1srar eder ki, Zeus sonunda ona tanr1 haliyle yani
bir yildinm seklinde goriiniir. Ancak Selene yanarak Oliirken Zeus
bebegini kurtararak dogana kadar kalgcasinda tasir. Dionysos dogdugunda
onu Hermes araciligi ile Nysa perilerine gonderir, bdylece Dionysos

1ss1z ve sessiz dogada Silenos tarafindan biiyiitiiliir.
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Orphizm yanlilar1 Dionysos’un  Persophene ile Zeus'un oglu
oldugunu ve isminin de parcalanmig Zeus anlamina gelen Zagreus
oldugunu savunurlar.

Dionysos vahsi dogayr simgeler ¢iinkii vahsi hayvanlar ve hayvan
ruhlu  Satyrler arasinda biiyiimiistiir. Insanlara bagcilig, iiziim
yetistirmeyi ve sarabi dgretir; climbiis ve cosku tanrisidir. Dionysos ile
ilgili efsanelerde her zaman vahset ve taskinlik vardir. Bunu da kendi
dogasina ya da sarabin yaratti1 taskinliga baglayabiliriz. Ornegin Ikarios
adli koyliiniin bagina gelenler, Thebai krali Pentheus'un 6z annesi Agave

tarafindan pargalanmasi gibi:

Ikarios Dionysos’u konuk olarak agirlamis ve konukseverliginin
odiilil olarak tiziim yetistirmeyi 6grenmistir. Ardindan bu yeniligi diger
koylii arkadaslarina ogretir. Fakat fazlaca sarap tiiketen koyliiler, onun
kendilerine kotiilik yaptigim1 zannederler ve Ikarios'u paramparca
ederler. Ikarios bir gece diisiine girdigi kizindan ona yardim etmesini
ister. Kizi, kopegi ile birlikte babasini arar ve buldugu tiim parcalar
toplaylp gomer. Fakat o kadar kederlidir ki, sonunda kendini asar.
Kopegi de onu terketmez ve acliktan olene kadar yaninda bekler. Bu

efsane, babanin vefatin1 ve kopegin sadakatini gosterir.

Thebai krali Pentheus, Dionysos’a, Satyrlere ve Bacchalara tavir
alarak sehrinde diizenlenecek Dionysos senliklerini engellemek ister.
Bunun {izerine, Dionysos hemen kralin sarayim1 yakar ve kadin kiligina

girerek onu kandirir. Pentheus’u Mainad'larin Baccha'larin kendinden
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gectikleri cosku torenine gotiiriir, burada aralarinda annesi Agave'nin de
bulundugu kadinlar onu parcalar. (Bkn. Euripides, Bakkhalar adh
trajedi.)

Trakya krali Lykurgos, Dionysos’a ve onun kiiltiine engel olmak
istemistir. Ancak Dionysos onu cildirtir ve asma zannettigi oglunu

baltayla par¢alamasina sebep olur.

Dionysos bir giin Tyrren denizindeki korsanlar tarafindan kagirilir.
Onun tanr1 oldugundan bihaber korsanlar yolda tiirlii felaketlerle
karsilasir, gemileri sallanir, direkleri kirilir, yelkenleri parcalanir. Bunun

tizerine korkan korsanlar denize atlar ve yunus baliklarina doniisiirler.

Dionysos'un arkadast Silenos'u 1iyi agirladigi icin, Lydia
bolgesindeki Sardeis krali Midas odiillendirilir. Paraya ¢ok diiskiin olan
Midas, her tuttugunun altin olmasini diler ve dilegi kabul edilir, ancak
bir siire sonra hicbir sey yiyip icemez hale gelmesi bir yana, cok sevdigi
kizi1 da altina doniisiince bu yetenekten kurtulmayi diler. Paktolos
irmaginda yikanarak eski haline geri doner. Arkadasi Silenos'u alip
Dionysos'un yanina gotiirdiigi  dag Tmolos, bugiinkii  Salihli
kasabasindaki Bozdag; Paktolos irmagi ise, Salihli ile Ahmetli arasindaki

Sarikdy’den gecen Sard deresi olarak kabul edilir.

Dionysos Girit kirali Minos'un kizi Ariadne ile evlidir. Aslinda
Ariadne Theseus’a asiktir ve onu Girit labirentinden kurtarir, Minatour’u

oldiirip Girit’ten kagmasini saglar. Yaptigir bunca seye ragmen Theseus
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onu kandirir ve Naksos adasinda terkeder, bunun iizerine Ariadne aci
icinde sarkilar soylemeye baslar. Sonra da bu sarkilar1 duyan Dionysos
ile evlenir ve Zeus’un ona oOliimsiizliik vermesi ile Dionysos’un daimi esi
olur. Dionysos’un Ariadne’ye hediye ettigi tacin taslari, gbge serpilip

yildiz olmuslardir.

Dionysos adi, babast Zeus ile iliskilendirilmeye calisilir. Zeus'un
bagka dillerdeki karsiligi dio’dan gelebilecegi gibi, iki kez dogmus
anlamyla birlestirilebilecek duo ile yakinlik kurulmaya calisilmistir. Bir
anlatiya gore, kiskan¢g Hera Titanlar’1 kigkirtarak Dionysos’u Oldiirtmiis
ve yliregini Zeus'a ikram etmistir. Bunun {izerine, Zeus cocuga yeniden
hayat vermis, yildirimlan ile yaktigi Titanlarin kiiliinden de insanlar
yaratmmstir. Bu nedenledir ki, insanlarda tanridan bir parca olduguna

inanilir.

Dionysos kiilti o kadar yaygindir ki, Bektasilik gibi bir c¢ok
tarikata kaynak oldugu, mistik akimlari etkiledigi ve Isa'min bile dinini
yaymak ic¢in bu kiilte dayandigr soylenir. Haliyle Dionysos ile ilgili
sayisiz anlatilar mevcuttur. Bizdeki zeybeklerin bile Dionysos Kkiiltiine

bagl ilkel topluluk "lobakkhi"den geldigi diisiiniiliir.

Dionysos'un simgeleri arasinda, boga, teke, esek, tavuskusu,
kaplan, saksagan gibi bircok hayvan bulunmakla beraber, muhakkak

izlim salkimi, ayrica sarmasik, incir ve ¢am agaci da bulunur.
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6. EGE UYGARLIKLARI ve ANTiK YUNAN'DA SANAT

Ege —Yunan sanatinin kdkeni Girit’te baslar. Kesin olarak hangi
cagda basladigi belli olmayan Girit sanatina ait ilk bilgilerle,
Homeros’un Illiada destaninda karsilasiyoruz. Onceleri bu siirlerde
varolmayan bir efsane iilkeden bahsedildigi zannediliyordu. Ancak
yapilan arkeolojik kazilar sonucunda Homeros’un, yasadigi varsayilan
M.O. 9.y.y.’dan 5-6 yiizyil Oncesine ait bir uygarlig anlattig

anlasilmistir.

Deniz ticareti ve gogler sayesinde Girit sanati baska iilkelere de
yayllmis ve Yunan sanatinin temelini olusturmustur. M.0.3.000 ile
M.0.1.200’1er arasinda kuzeyden gelen Dor istilastyla sona eren Minos
uygarlig1 sanatia ait en 6nemli rnek Knossos Sarayidir. Uc doneme
ayrilan Minos Uygarliginin son doneminde Girit’in egemenligini
kolonilere kaptirmasi ve sarayin yikilmasindan sonra bu uygarlik tarihe

karigsmustir.

Yunan sanat1 tim gec¢misini Girit’e bor¢lu olmasina ragmen, Girit
sanatina ait ipuclarimi mitolojik hikayelerden oOgrenmislerdir. Oysa

Ege’ye kaynaklik eden Minoan ve Mycenaean uygarliklaridir.

Girit , Minos ve Miken sanatlari, zaman zaman Misir sanatiyla
benzerlikler gosterse de, anitsal etki uyandiran biiyiik boyutlu yapitlar

pek yoktur. Onlar da konularinda Misirli’lar gibi hayvan temasi
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islemisler, ancak yapitlarinda ki anaerkil etki her zaman dikkat cekici
olmustur. Tanrica heykelciklerindeki zarif kadinsi ifade, onlarn adeta

yasayan figiirler haline doniistiirmiistiir.

Ancak, Ege Sanatinin en gii¢clii Ornekleri ~ Eski Yunanla
baglayarak. Antik ve Hellenistik donem Yunan sanati ile en gorkemli

devirlerini yagsamustir.

Antik Yunan Sanati, Bati Anadolu’dan baslayarak iyonya ve
Mora yarimadasina gecen kavimlerle, bugiinkii Yunanistan topraklarina

yerlesmistir.

Yunan sanat1 tiim eski uygarlik sanatlar1 gibi dini inan¢ ve tapinak
kiilti merkezli bir sanattir. Heykel ve resim sanati da bu inang
zorunlulugundan  dogmustur. Ege , Misir ve Anadolu sanatlarinin
baskin etkisini tastyan Arkaik donemden sonra, Klasik donem de denilen
Antik cagda en gorkemli devresini yasammstir. Bu cagin en 6nemli
yapitlarim1 mimari yapitlar teskil eder ve dolayisi ile Heykel ve Resim
sanati mimariye bagli olarak gelisir. Yunan heykelinin amaci tapinagi
veya yapiyl siislemektir; ancak ilk kez heykeli yapiya bagimliliktan
koparmak da Antik Yunan’da gerceklesmistir.

Antik  Yunan sanati, Ozellikle heykeltirashk ve mimarlik
alanlarinda eski zamanlardan giiniimiize kadar bir¢ok iilkenin kiiltiiriinde

giicli bir etki yaratnustir. Batida, Roma Imparatorlugu'nun sanati,
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biiyiikk 06l¢lide Yunan modellerden tiiretilirken, doguda, Biiyiik
Iskender’in fetihleri, Yunan, merkezi Asya ve Hint kiiltiirlerinin arasinda
birkag¢ yiizyillik bir miibadele baglatilir ve bu Japonya’ya kadar dallanip

Greco-Budist sanatiyla sonuclanmistir.

Avrupa'da Ronesans'tan sonra, Hiimanizim estetigi ve Yunan
sanatinin yiikksek teknik standartlar1 ,Avrupali sanat¢ilarin olugmasini
sagladi. Yunanistan'dan tiiretilen klasik gorenek, 19. y.y. bati diinyanin

sanatina egemen oldu.

Eski Yunan sanati tislup olarak dort doneme ayrilir. Geometrik,

Arkaik, Klasik ve Helenistik.

Geometrik donem, genellikle M.O. 1.000 civarina tarihlenir; ama
bu Karanlik Caglar olarak bilinen ikiyiiz yillik donem hakkinda ¢ok az
sey bilinir. M.O.7. yiizyila denk gelen dénem, siyah figiirlii vazo resmi
ile Orneklenebilecegi gibi gecmise ait tarzin yavas gelismesine kanit
olabilir. Pers savaslarinin baglamasi (M.O. 448-M.O. 480) genellikle
Arkaik ve Klasik donemleri bolen c¢izgi olarak varsayilir ve Biiyiik
Iskender’in hiikiimdarligi (M.O. 323-M.O. 336), Helenistik donemden

Klasik donemi ayiran olay olarak kabul edilir.

Gergekte bir donemden baska bir doneme higbir keskin gecis
yoktur. Sanat yapitlari, Yunan diinyasimin farkli bolgelerinde farkl

hizlarda gelismis ve bazi sanatgilarin her donemde oldugu gibi
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digerlerinden daha yenilikgi tarzlarda calismalar1 dikkat ¢ekici olmustur.
Giiclii  yerel goreneklerin etkisi , muhafazakar karakterler ve yerel
mezheplerin istekleri ile gerceklestirilen sanat islerinin hangi doneme ait

oldugu, tarihcilerin ¢abalar1 ile saptanmustir.

6.1. Comlekler

Eski Yunanlar, giinlik kullanim icin ¢omlek yapti. Oyunlarda
kazanilan odiiller ve Sarap aktarma kaplar1 Panathenaic amforalar
istisnadir. En ¢ok c¢ikarilan ¢omlek, amforalar gibi igme kaplaridir, Sarap
ve suyu karistirmak igin kaseler, krater, su kaplari, hydria, sarap
kaseleri, ve fincanlar. Bununla beraber boyanmis cenaze semaverleri de
bulundu. Ayrica tapinaklara adakta bulunmakta kullanmak iizere ¢ok
sayida minyatiir tiretildi. Helenistik donemde ¢omlekcilik cok yaygin bir

meslekti, ama iiretilen bir cok ¢comlegin pek az1 sanatsal niteliktedir.

Geometrik cag sonunda, vazo resminin Oryantal evresi, dogu
motiflerin, niliifer, Palmette, aslan ve sfenks gibi daha
yuvarlaklastirilmig, realist formlar1 ile degistirilmis soyut geometrik

tasarimlar goriildii. Siislerin miktar1 ve karmasikliklar: arttirildi.

Daha erken donemlerde diizenli kiiciik Yunan sehirleri kendi
bolgeleri icin ¢comlekgilik yaptilar. Bu genis Olgiide tarz ve standart

degisimine neden oldu. Sanat olarak kabul edilen tipik ¢omlekler Ege
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adalarmin bir kismuinda, Girit’te ve giiney Italya ve Sicilya'nin varlikl
Yunan somiirgelerinde iiretildi. Ge¢ Arkaik ve Erken Klasik donema iki
biiytik ticari gii¢: Corinth ve Atina, egemen oldu. Onlarin ¢omlekeiligi,
yerel degisimleri bir kenara birakarak Yunan diinyasinin her yerine ihrag
edildi. Corinth'ten ve Atina’dan motiflerle bezenmis kaplar, Ispanya ve
Ukrayna kadar uzak iilkelerde dahi bulundu ve bunar Italya'da oyle
yaygind1 ki ilk olarak 18inci ylizyilda "Etroks vazolar1" adiyla bulundu.
Bu kaplarin bir¢ogu, diisiik kaliteli seri iiretilen iirtinlerdi. ;Ancak, M.O
.besinci ylizyila kadar, ¢comlek¢ilik 6nemli bir sanayi, comlek boyamak

da onemli bir sanat olarak doneme adim1 yazdi.

Antik Yunan Comlekgiligi bi¢im olarak cesitli donemlere ayrilir.

« Protogeometrik form M.O. 1050

« Geometrik formM.O. 900

+ Gec Geometrik veya Arkaik formM. O. 750
« Siyah figiir formu M.O. 700’lerin bas1

« Kirmuz figiir formu M.:O 530.

Kaplarda kullanilabilen renklerin c¢esidi, pisirme teknolojisi ile
sinirliydi: Siyah, beyaz, kirmizi ve sar1 en ¢cok kullanilan renklerdi. Daha
erken ii¢ donem boyunca kaplar, onlarin dogal hafif rengi olarak

birakildi ve firinda siyaha dénen ince siv1 kil ile dekore edilir.
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Tam olarak gelistirilmis olan siyah figiir teknigi, eklenen kirmizi
ve beyaz detaylar ve oyma olarak yapilan dis hatlarla MO 7. yiizyilin
baslarinda Corinth'te yapiliyordu ancak bu iiretimi Attica neredeyse bir
yiizyll sonra yapmay1 bagarabildi ve M.O 6. yiizyilin sonuna kadar
gelistirmeye devam etti. Kirmizi-rakaml teknik, M.O .530 civarinda icat
edildi, eski goreneklerin tersine, siyah boyanan kaplara kirmizi figiirler
yerlestirildi. Kirmiz1 figiirli vazolar yavasca siyah figiir tarzi ile yer

degistirdi. Bazen daha biiyiik kaplar boyamaya ek olarak islendi..

Protogeometrik ve Geometrik donemler esnasinda, Yunan
comlekg¢iligi soyut tasarimlarla dekore edildi. Daha ge¢ donemlerde
estetik anlayis artti ve c¢omlekcilerin ustaliktaki teknikleri gelisti,
genellikle Yunan tarihi ve mitolojisinin tanrilarint veya kahramanlarini
temsil eden dekorasyonlar insan figiirlerinin formunu aldi. Ayrica savas
ve av sahneleri de Yunanlilar i¢cin cok saygin bir hayvan olan atin
betimlenmesine izin verdiklerinden beri ¢ok popiilerdir. Daha gec
donemlerde erotik temalar da, hem heteroseksiiel ve erkek escinsel, rabet

goren formlardi.

Yunan c¢omlekg¢iliklerinin ¢ogu comlegi yapan ya da ¢omlegi
yaptiran kisi tarafindan imzalanirdi ancak bazilari ressam tarafindan
imzalanmistir. Ressamlarin yiizlercesi sanatsal yetenekleri géz Oniinde
tutularak ayirt edilebilir. iImzalarmin giiniimiize ulasmadig1 ressamlarin
konu secimlerine bakilarak: gec arkaik*“Akhilleus ressami” gibi; beraber

calistiklar1 ressamin ismine gore: ‘“Kleophrades ressami” gibi; ya da

65



calistiklar1  bolgelere gore: ge¢ arkaik “Berlin  ressami”  gibi,

adlandirilmasi yapilmstir.

6.2. Para Tasarimlari

Madeni paralar, M.O.7. yiizyilda Lydia'da icat edildi, ama, ilk
olarak Yunanlar tarafindan kullanild1 ve daha sonra hep yapilacak olan
para tasarimlar ilkesini Yunanlilar baslatti. Giiniimiizde madeni para
tasarimlar1 yaygin bir bicimde hala Antik Yunan desenlerini kullanir.
Yunanlar, Madeni para tasarimlarini biiyiik bir sanat formunun bir dal
olarak kabul etmediler ama madeni paralarin dayaniklilik ve bollugu
Yunan estetigi hakkinda edindigimiz  bilgilerin en 6nemli

kaynaklarindandir

Yunan tasarimcilar, madeni paralarin gdze carpan taraflarinda bir
profil portresini koyma aligkanligin1 edinmislerdi. Bu, 6nce koruyucu
Tanr1'nin simgesel bir portresi veya madeni paray1 ¢ikariyor olan sehrin
Tanrigasiydi. Atina i¢in Athena, Corinth'te Apollo, Thebes'te Demeter ve
bunun gibi. Daha sonra, Yunan mitolojinin kahramanlarinin baslari,
kullamldi. Syracuse gibi Italya'daki Yunan sehirleri, M.O. 4. yiizyilda
madeni paralarda gercek insanlarin baslarin1 koymaya basladi ve Misir'in
ve Suriye’nin Helenistik krallar1 madeni paralarinda onlarin kendi
baglarin1 koyuyordu. Madeni paralarinin arka yiiziinde Yunan sehirleri
her zaman sehrin simgesini koyarlardi: Atina i¢in bir baykus, Syracuse

icin bir yunus ve bunun gibi. Madeni paralara yazi yerlestirilmesi de
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Antik Yunan doneminde basladi. Biitiin bu gelenekler daha sonra

Romalilar tarafindan atilip yeniden gelistirildi.

6.3. Mimari

Mimari (Estetik olarak diisiiniilmiis bir tasarima bagli kalinarak
insa edilmis yap1), Yunanistan'da Maya doneminin sonundan (yaklasik
olarak 1.0 1200) 7inci yiizyila kadar yapilmamusti, ta ki sehre ait yasam
ve zenginlik, kamu binalarinin yapimim {istlenilebildigi bir noktaya
gelene kadar. Ama Arkaik doneme ve erken Klasik doneme ait bir¢cok
bina tahtadan veya camur-tugladan yapildi, onlardan birka¢ yer plani
hari¢ hicbirsey kalmadi ve neredeyse erken mimariye ait hicbir yazili
kaynak veya binalarin tanimi yoktur. Bizim Yunan mimarisi hakkindaki
bilgilerimizin ¢ogu Klasik, Helenistik ve Roma (Roma mimarisinin
yiiksek oranda Yunan mimarisinin kopyasidir.) doénemlerinden kalan
birkag binadan ya da Vitruvius gibi daha sonraki dénemde(i.S.1. yiizy1l)
yazilmis kaynaklardan gelir. Kurtulmus olan az sayidaki binalara

baktigimizda tapinaklara dogru kuvvetli bir egilim oldugunu goriiriiz

Yunan halk binalarinin Klasik donem standart bicimi, Parthenon
gibi kurtulabilen ornekler sayesinde iyi bilinir ve hatta Roma binalarinin
Roma'daki Pantheon gibi kismen Yunan modelden ilham alinarak insa
edilmistir. Bina, genellikle ya bir kiip ya da bir dikdortgendi ve
Yunanistan’da bol bulunan kirectasinin biiylik bloklar halinde kesilip
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giydirilmesiyle yapilmisti. Mermer, Yunanistan'da pahali bir insa
malzemesiydi: Yiiksek Kkaliteli mermer sadece Attica'da Pentelus
dagindan ve Paros gibi birka¢ adadan biiyiik bloklar halinde gelirdi ve
tasimast zordu. Cogunlukla heykeltiraslikla ilgili, yapisal olarak degil
dekorasyon i¢in kullanildi. Klasik donem ic¢inde yapilan Parthenon gibi

gorkemli binalar harig.

Klasik donem Yunan mimarisinin iki ana tarzi vardir, Dorik ve
Iyonik. Bu isimler, Yunanlarin kendileri tarafindan kullanildi ve
tarzlarimin Karanlik caglardaki Dor ve Iyon Yunanlhlarm soyundan
geldiklerine inanmalarim1 sagladi. Ancak  bunun dogru olmasi
olanaksizdir. Dorian tarz, Yunanistan Anakarasinda kullanildi ve
Italya’daki Yunan somiirgelerine oradan yayildi. Iyonian tarz, Ionia
sehirlerinde ve Ege adalarinin bir kisminda kullanildi. Dorian tarz, daha
resmi ve daha ciddiydi, Iyonik daha rahat ve dekoratif. Daha siislii
Korian tarz, Iyonian tarzin daha geg¢ bir gelisimiydi. Bu tarzlar siitunlu
yapt bi¢cimlerinin en iyi bilinen ii¢ tanesidir ama tasarimlarin ve

dekorasyonlarin bir¢cok noktasinda farklar vardir.

Giiniimiize kadar ulasmis en iyi bilinen Yunan yapilar1 , Parthenon
ve Atina'da Hephaestus tapinagi gibi, Doriandir. Yine de Parthenon'un
yanindaki Erechtheum Iyonian’dir. Iyonian tarz, dénemin dekoratif
estetigine sakin Dorian tarzdan daha uygun olana kadar Helenistik
donemde baskin oldu. Giiniimiize ulasabilmis Helenistik binalarin bir

kismi, Celsus Kkiitiiphanesi gibi, Efes ve Bergama gibi sehirlerde
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goriilebilir.  Ama Helenistik sehirlerden en biiyiigi Misir'daki

Iskenderiye’dir.

6.4. Seramik

Kil Yunanistan’da, adak olarak verilen heykelcikler veya idollerin
yapilmast ic¢in sik kullanilan bir malzemedir, Minoan uygarligindan
Helenistik caga kadar bu boyle olmustur. 1.0.8. yiizyillda Boeotia'da biri
bulus olarak "Zil idolleri" imal etti, hareketli bacaklara sahip disi
heykelcikler: Bas, viicudun kalanina kiyasla kiiciiktii ve uzun bir boynun
ucunda dururdu; viicut ise zil seklinde ve gayet biiyiiktii. I.O. 8. yiizyilin
baslangicinda "Kahramana ait" olarak bilinen kabirlere, yiizlerce ,hatta
binlerce kiiciik heykelcik sunulurdu; temel figiir olarak genellikle
kollarim1 kaldirmis karakterler temsil edilirdi; Apotheosis’deki tanrilar

gibi.

Daha ge¢ donemlerde pismis seramik heykelcikler dinsel amacini
kaybetti ve daha sonra giinliik yasamdan karakterlerin temsil edildi. 1.0.
liclincii ve dordiincli ylizyillarda Tanagra olarak bilinen heykelcikler,
bize o doneme ait aritilmis bir sanat1 gosterir. 1skenderiye, Izmir, Tarsus
gibi sehirlerde bu tip heykelciklerden bol miktarda tiretilmistir. Ayrica
bu heykelcikler bronzdan da yapilirdi. Pismis seramik ,biiyiik heykeller
haric nadiren kullanildi. Bu istisnalarin en iyi 6rnegi Olimpos'a
Ganymede'yi tasiyor olan Zeus'un heykelidir. I.0. 470 civarinda yapildi.

Bu yapit, pismis seramikden yapilmis ve boyanmistir.
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6.5. Heykel

6.5.1. Arkaik donem

Heykeltiraslik, Yunan heykeline ait kalintilarin sadece kii¢iik bir
parcasinin bugiine kalmasina ragmen , eski Yunan sanatindan bize kadar
ulasan oOnemli sanat dalidir. Yunan heykelleri, ¢ogunlukla Roma
kopyalarimin bicimsel 6zelliklerini tasiyan, italya Ronesans donemine
kadar son derece etkiliydi. "Klasik model”, 19. yiizyilin sonuna,

modernizmin dogusuna kadar, Avrupali heykeltiraslarca kullanilda.

Misir ve Mezopotamya'nin anmitsal tas heykeltirasligindan
etkilenen Arkaik donem Yunan heykeltiraglari, daha eski ¢aglardaki gibi
tas1 yeniden kesmeye ve islemeye basladi. Hicbir yere bagh kalmadan
durabilen figiirler kat1 durus karakteristigini bati modellerinden almistir,
ama onlarin formlari, Misirhi heykellerden daha dinamiktir, 6rnek olarak
Auxerre'nin hanimi ve Hera'nin gdvdesi (erken Arkaik donem, 1.0. 660 -
I.O. 580, Louvre, Paris). 1.O. 575 civarmda yapilan figiirlerde erkek
olsun kadm olsun yapay bir gillimseme vardi. Insana ait hicbir
duyumsama ya da durumu yansitmayan bu ifade, figiirlere ayr1 bir insan

karakteristigini vermesi i¢in bir neden olabilir.

Figiirlere ii¢ tip hakimdir. (Kouros) ayakta duran ciplak genc,

(Kore) ayakta duran kumasla siislenmis kiz ve oturan kadin. Arkaik
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donemden Antik doneme  gecerken figiiriiniin gerekli karakteristik
ozellikleri ve insan anatomisi gittikce daha gercek¢i  bir sekilde
sergilendi. Kouros heykelleri , mezara konan ya da adak olarak verilen
heykellerdi. Ornek olarak Apollo(Metropolitan Museum of Art, New
York), erken donem heykeli; Anafi'den Strangford Apollo(British
Museum, Londra), ge¢ donem heykeli; Anavyssos Kouros (National
Archaeological Museum, Atina). Kas sisteminin ve iskelet yapisinin bir
cogu erken donem calismalarina nazaran bu heykellerde daha iyi
goriiniir. Ayakta duran kumasla siislenmis kiz ifadesinin genis bir sahasi
vardi, Atina’daki Acropolis miizesindeki heykellerde oldugu gibi. Bu
donemin heykellerinde ortak olan detay heykellerin kumasinin

burusturularak, hassaslik ve titizlik i¢inde tasfir edilmesiydi.

Yunanlilar , ¢ok erken zamanda insan formunun, yaptiklar
eserlerde en 6nemli konu olduguna karar verdiler. Tanrilarinin insan
formuna sahip olduklarimi kabul etmeleriyle, kutsal olmak ile diinyevi
olmak arasinda hicbir fark olmadigimi anladilar; insan viicudu hem
diinyevi hem de kutsaldi. Ciplak bir erkek viicudu kolayca, Apollo,
Herakles veya o yilin Olimpik boks sampiyonu olabilirdi. Ornegin
:Arkaik donemin en Onemli heykellerinden biri olan, ayakta duran
ciplak erkek figiirii Kouros, veya Biton ve Kleobis Orneginde oldugu
gibi. Kore, veya ayakta duran kumasla ortiilmiis disi figiir de ayn1 amaci
iceriyordu ancak Yunan toplumu, 1.O. dordiincii yiizyila kadar disi

ciplakligmin  halka acgik yerlerde gosterilmesine izin verilmediginden
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beri, Kore tarzi heykeltirashgin gelismesi daha az Onem tasimaya

baslamistir.

Comlekcilikte oldugu gibi, Yunanlilar heykeli sadece gosteris
olarak  iiretmedi. Heykeller, aristokratik bireyler tarafindan veya
hiikiimet tarafindan belirli bir ama¢ dogrultusunda yapiliyordu.
Meydanlara tapinaklara, kahinlere ve mabetlere yapilan adaklarda
(heykellerde yazi1 olarak genellikle belirtiliyordu.), veya mezarlarin
isaretleyicisi olarak kullaniliyordu . Arkaik donemde heykeller, sadece
bireyleri temsil etmek icin tasarlanmadi. Onlar bir ideanin
betimlemeleriydi; giizellik, dindarlik, seref veya fedakarlik. Bunlar her
zaman, yash bir insamin mezarinda kullanmilmak igin yapilsa dahi,
ergenlikten, olgunluk yasina kadar betimleniyordu. Kore heykelleri,
kisinin karakter ozellikleri tiim olarak yansitma cabasi acisindan
donemi i¢inde ¢ok oOnemlidir. Heykelin betimlendigi kisinin sosyal

seviyesi ise, heykelin boyutu ile gosterilmistir.

6.5.2. Klasik Donem

Klasik donemde, toplumun demokrasiyle tanigsmasi sayesinde ve
Kore ile iliskilendirilmis aristokratik kiiltiiriin sonunun gelmesiyle
Yunan heykeltirashikta bir devrim yasandi. Klasik donemde Helkel
formunda ve islevselliginde degisiklikler yasadi. Pozlar daha dogal bir
hale geldi. (“Delphi'nin at arabasi siiriiclisiinii” heykel sanatinin doga

etiidiine verdigi gecis doneminin en giizel drneklerinden biridir) Yunan

72



heykeltraglarinin teknik becerisi insam ¢esitli pozlarda ele alabilmesini
sagladi. 10 500'in civarindan heykeller, gercek insanlar1 yansitmaya
basladi. Harmodius'un ve Aristogeiton’un heykelleri Atina'da zorba
hiikiimetin devrilmesini anlatmak i¢in kuruldugundan dolayr halk i¢in

yapilmis ilk anit olarak kabul edilir.

Ayni zamanda anitlar ve heykeller, daha genis kullanim alanlari
kazanmig, Atina'daki Parthenon ve Olympia'daki Zeus tapinagi gibi
klasik ¢agin biiyiik tapinaklarinda, kabartma rolyefler ve dekoratif duvar
ve tavan siisleri ve kapi istlerindeki ticgen sekilli parcalari doldurmak
icin cevresine konan heykellerle donatilmistir.  Estetik bilgisindeki
gelisme ve teknik becerilerin gelismesi heykeltiraslikla ilgili yenilikleri
kam¢ilamistir. Maalesef bu islerin sadece bazi pargalari giiniimiize ulasti;
bunlarin en {nliilerinden olanlar  “British Museum”da sergilenen

Parthenon heykelleridir .

Cenaze heykeltirashigi, bu donemde Arkaik donemin kati ve
kisiliksiz “Kouros”larindan, klasik donemin yiiksek olciide kisisel ve aile
gruplarina hitap eden bicimlerine dogru gelisti. Bu anitlar genellikle,
0zel mezarliklarda bulunurken, Atina’nin varos olarak kabul edilebilecek
bolgelerinde de yer almaya basladi. Bu heykellerin bir kismu, "Ideal"
olam1 yansitmasina ragmen, gittikce gercek insanlar1 daha ¢ok islemeye

basladilar.
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Klasik donemin ilk ¢aglarindaki heykeltiraglarin adlarini biliyoruz.
Phidias, Parthenon'un tasarimini ve insasimi denetledi. Praxiteles, ilk
olarak disi ciplak viicudu, gec¢ Klasik donemde saygideger bir hale
getirdi. Kopyalar1 sayesinde giiniimiize kadar ulasan “Aphrodite of

Knidos”un diinyanin en biiyiik heykeli oldugu sdylenmektedir.

Klasik donemin en biiyiik isleri, Olimpos’daki Zeus heykeli ve
Atina’daki Parthenos heykeli (Her ikisi de Phidias tarafindan veya onun
yonetimi altinda yapildi) kayboldu ama her ikisinin de kii¢iik kopyalar1
hala mevcuttur. Onlarin boyutu ve ihtisami, Bizans doneminde onlar ele
gecirmek icin imparatorlart kigkirtti, ve her ikisi de daha sonraki

donemlerde ateste yok edilecekleri yer olan Constantinople'e ¢ikarildi.

6.5.3. Helenistik Donem

Klasik donemden Helenistik déneme gecis,1.O. dordiincii yiizy1l
civarinda meydana geldi. Biiyiik iskender'in fetihlerinden sonra (1.0. 323
ile 1.O0. 336 aras1), Yunan Kkiiltirii Hindistan’a kadar yayilir. Dogu
Afganistan'da Ai Khanoum'un kazilar1 ve Greco Bactrians ve Hint-
Yunan uygarlig1 kazilar1 bunu ispatlamistir. Greco-Budist sanati, Yunan

sanati ile Budizm'in gorsel ifadesi arasinda bir birlesmeyi temsil etti.

Boylece Yunan sanati, cesitli uygarliklarin ~ Yunan kiiltiirii
yoriingesi etrafinda donmeye baslamasiyla daha etkileyici ve daha cekici

bir hale geldi. Bazi sanat tarih¢ilerinin goriisiine gore, kalite ve
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ozgiinliikte diisiis yasadi. Bu fikir, yine de, zamanin sanat¢ilarinin ve
sanatseverlerinin paylasmak istemeyecekleri 6znel bir diisiincedir.
Gercekten, onceden “klasik saheser” olarak kabul edilen bircok heykelin,
Helenistik ¢agda  yapildig1  diisliniiliyor.  Ayrica  Helenistik
heykeltiraglarin teknik yetenegi, agik¢a “Samothrace'nin Kanatli Zaferi”,
“Pergamon Sunagi”gibi biiyiik islerde kanitlanabilir. Yunan kiiltiiriiniin
yeni merkezleri, ozellikle heykeltiraslikta, Iskenderiye, Antakya |,
Bergama ve diger sehirlerde gelisti. 2. yiizyllda Roma'nin yiikselen giicii
Yunan gelenek ve goreneklerini ve onun iiriinlerini artan bir oranda icine

cekmisti.

Bu donemde heykeltiraglik, ¢cok daha dogal bir hal aldi. Normal
insanlar, kadinlar, ¢ocuklar, hayvanlar ve evcil sahneler heykeltirashk
icin kabul edilebilir konular oldu; onlarin evleri ve bahgelerinin siisii icin
varlikli aileler tarafindan satin alindi. Biitiin yaslardaki erkek ve
kadinlarin realist portreleri iiretildi ve artik heykeltiraslar, giizellik veya
fiziksel miikkemmelligin idealleri olan insanlar1 yansitmak i¢in zorlama
hissetmiyorlardi. Ayn1 zamanda Misir Suriye ve Anadolu gibi her yerde
ortaya cikan yeni Helenistik sehirler, tapinaklar ve kamu binalar igin
Yunan tanrilarinin ve kahramanlarinin heykellerine ihtiya¢ duyuyordu.
Bu tarz heykel yapimi, ¢omlekgiligin sanayiye doniismesine benzer
bicimde standartlagsmaya ve kalite diisiisiine maruz kaldi. Bu sebeplerden
dolay1 Klasik doneme kiyasla bircok Helenistik heykel giiniimiize

ulasmustir.
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Helenistik doneme ait heykellerden en iyi bilinen birkaci: *“ Zafer
Tanrigast -Samothrace” (I.O. 2. veya 1. yiizyil), “Veniis de Milo” olarak
bilinen Melos adasindaki “Aphrodite Heykeli” dir. (I.O. ikinci
yiizytlinin ortas1), “Olen Gaul” (IO 230 civarinda), ve amitsal grup
“Laocoon ve Onun Ogullarr” (1.O. birinci yiizyihn ge¢ donemleri).
Biitiin bu heykeller klasik temalar1 yansitir, ama onlarin davranisi, klasik
donemin cetin tadinin veya teknik becerilerin izin vermis oldugundan

cok daha fazla duyumsal ve duygusaldir.

Kesifler, 19. yiizyilm sonuna kadar, 1.0. 4. Yiizyil da icine alacak
sekilde eski Misir sehri Heracleum ve ¢evresinde yapildi; olagandist bir
sekilde , Tanrilastirilanin aksine  tensel, detayli ve feminen Isis
betimlemesi Misir formunun ve Helenistik formun kaynasmasinin Biiyiik

Iskender’in Misir’in fethini yaptigi dsnemlerde basladigini gosterir.

Helenistik heykeltiraslik, “Ozgiirliik Anit1” ile aym1 boyda olan
“Rhodes'in Devi” (3. ylizyilin sonlari) ile doruga ulasan, boyutsal bir
bliyimeye isaret ediyordu. Depremlerin etkisinin birlesimi ve
yagmalama, bu heykele ek olarak bu dénemin bircok biiyiik igini yok

etti.
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7. EGE MITOLOJISININ 20.YY SANATINA ETKIiSi

20. yy’lin kimi sanatcilart ¢ok farkli nedenlerden dolayr klasik
mitolojiden ve bazen de diger mitolojilerden ilham alirlar. Onlar mitlerin
masals1 yanlarint dogrudan dogruya alip kullanmaktansa kendi diisiince
ve yorumlarinin ifadesinde bir ara¢ olarak kullanmayi tercih ederler.

1943 yilinda Mark Rothko ve Adolp Gottlieb kisisel
diisiincelerini  diger yirminci ylizyll sanat¢ilarinin da yaklagimini
yansitacak bicimde ifade ederlerken, Mitlerin geleneksel yapisinin {ist
anlamlar1 ile ugrasmaktansa  onlar1 siradan ve basit efsanelere
indirgemek istediler. Bu tutum, bir¢ok sanat¢inin da mitleri kendi igsel
diinyalarim1 ifade etmede  kullandiklar1 bir yoldur. Bu nedenle
sanat¢ilar, mitleri kendi islerinin konusu iizerine uyarlayarak, mitlerin
evrensel sembolleri iizerinde kurulmus yetkin bir dile sahip olabildiler.
Tarihsel mitlerin yasatilma cabasi modern kiiltiiriin onu engelledigine
isarettir: Claude Levi Strauss’un dedigi gibi: “mitsel diisiince daha

oncekine paralel bir bag olusturur”®.

Farki tarihsel donemlerde ki mitolojik oykiiler, sanatcilara her
zaman cekici gelmistir. Ciinkii sanat¢ilar hemen her cagda evrensel
fikirlerin sembolik olarak sunulmasi yolunda ¢alismislardir. Bu nedenle
Modern sanatgilar icin klasik mitolojinin  sundugu olanaklar, eski
donemlerde yasamis olan sanat¢ilara sundugu olanaklar ile benzerlik

gosterir.

8 LEVI-STRAUSS, Claude, The Wiev From Afar, trans: J. Neugoschel, New
York, 1985, s.173.
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Yirminci yiizyill sanatinin klasik mitolojiye dayanan iiriinleri
genellikle sosyal gerilimlere karsi bir cevabi yansitir; sanatcilart sosyal
karmasa donemlerine yeniden bakmaya yonlendirir. Ornegin, ozellikle
savas zamanina rastlayan donemlerde, Andre Masson, Jacqez Libchitz
ve bu konuda ugras vermis bir ¢ok sanatc¢i, siddet ve miicadele iceren
mitolojik efsanelere bakmuslardir. (6rnek olarak Persaphone’nin irzina
gecilmesi (resim 1.32) ve Theseus’un Minotaur’u hunharca katletmesi
(resim 1.33)). Ikinci diinya savasina ve fasizme kars1 tepkilerini veya
insanin vahsi dogasina karsi manifestolarini agiklamak icin mitolojik

motiflerden yararlanmiglardir.

Bir ¢ok sanat¢i, Avrupa’da yasanan olaylara kars1 6zel mitolojik
basliklari, ustalikla gizlenmis metaforlar1 kullandilar. Tehditkar baskilar
karsisinda iiziintiileri belirtmek i¢in bu sanatgilar, kaygilarini sanat
yolu ile dile getirdiler. Sanat ortaminin bu yaklasimi ,olas1 yikima karsi
gelisen bat1 kiiltliriiniin, insancil tepkileriydi. Libchitz, kendi mitolojik

bagliklarin1 Avrupa’daki siddete karst bir tepki olarak se¢cmistir .

Yirminci yiizy1l sanatgilart tarihi mitleri genellikle bircok erege,
ortak bir diizlemde ulasabilmek icin,arastirmalarinin bir pargast olarak
canlandirmiglardir. Diinya iizerinde bircok sanat¢i mitlerin insan
yeteneginin degismeyen siirekliligi(veya arkhetipleri) oldugunu sembolik
olarak gostermek icin kullanirlar. Onlar mitleri insanoglunun ilk
izlintiisii, korkusu ve siddeti olarak goriirler. Cagimiz sanatcisinin hala

klasik mitolojiye basvurma gereksinimi, eski ¢ag insanlarinin diirtiileri
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ve motivasyonlar1 ile ge¢mis ve simdiki tarihi birbirine baglama
ihtiyacinin  bir yansimasidir. Insanoglu, bilicaltimin, davramis ve
diisiinceleri tizerindeki etkisi ile hareket ettikce mitler, bizi tanimlayan
derin baglari, duygular ve diisiinceleri bize aktaran zenginbir kaynak
olmaya devam edecektir. Mitler modern sanat¢ilarin simdiki yasamlarini
ve tarihi olaylari, tarihi kader, izerinden gérmelerini saglar ve evrensel
insan ihtirasinin goriiniir kopuk analizini sergiler. Korkularmi ve
isteklerini, kendileri ile mitolojik karakterler arasindaki bir bag gibi

gostererek, gercek diinyadan farkli bir gerceklik yaratirlar.

Insan yasamunin kaynagindaki sirra olan meraklarmdan dolay:
modern sanatcilar, ezeli zaman iginde yasanan olaylart birbirine
baglayan klasik mitolojiye dondiiler. Constantin Brancusi’nin heykelleri,
mitlerin dirilisindeki cazibeyi isaret eder. Ornek olarak 1910°da yaptig
“Uyuyan Peri” (resim 2.1) adindaki bronz heykelinde sanatsal
yaraticiligin potansiyel uyanisi hissedilir. Barnett Newman’in 1945’ deki
organik diisiince cizimleri (“Osiris’in katli”, “Orhpheus’un sarkisi”),
yasamin kaynagindaki bilimsel arastirmalar1 ile, 6liim ile yenilenme
hakkindaki mitlerin ortakligini ifade etmek icin tohumun agaca evrimini

kullanir.

Yirminci yiizy1l sanatcilarinin kokenlerine geri donmeye olan
ilgileri, geri cekilme olarak tanimlanmisti, eninde sonunda, anneyle
beraber yasadigi ¢cocukluk donemine geri donmenin 6liime dair bilingsiz

istegi olusacaktir. Oliim icgiidiisiinii agiklayan Freud’a gore, 6liim biitiin
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yasamin amacidir, biitiin organikler icin icgiidii geri c¢ekilmeye
yoneliktir, bu kisinin kokenine, inorganik yasama doniisiidiir. Modern
sanat¢ilarin var olusun baslangicina dair mitlere yonelmesi, onlarin
Olimle alakali mitlerle ne kadar ilgilendikleri ile anlagilmaktadir.
1glerinde Alexander Liberman, Mimmo Paladino, Rothko ve Julian
Schnabel’inde bulundugu bir¢oklarina gore, evrensel korku olan 6liimiin
ve bilinmeyenin hissini vermek icin olan arayista, davranislar ayrilmaz
bir sekilde mitlerle ve ayinlerle baglanmistir. “sanatin  yunan
tanrilari’nda, Liberman “6liim korkusunun seytan kovma ayini” ve
“sanatciya Oliimden kurtulus goriintiisiinii gosterir ve ebediligi taahhiit

”9

eder”” demis ve bunun yaratici bir islem oldugunu yazmustir. Mitler ilk

insana da benzer bir fonksiyonda hizmet etmistir

Modern sanatg¢ilar Klasik mitolojiyi insanin basina kotii bir sey
gelmesini protesto etmek i¢in sik sik kullanir, Nancy Spero ‘“kadinin
1zdirabini iyilestiren Artemis i¢in” adli yapitindaki Artemis’i temsil eden
mitolojik kadin, erkegin hem suclusu hem de belasi olarak resmedilmis
olan cagdaslariyla birlestirilmistir. Spero’nun mistik tasviri, diger
yirminci ylizyil sanatcilart gibi, onun yillarca yaptigir politik ugrasini

yansitir.

Agamemnon’daki efsanevi figiirler, insan katliamina karst olan
protestonun sembolize edilmesine yardimci olur. Joseph Beuys’a gore
Iphigenia insanligin diizenlenmesini ve onun katliama hazirlanisindaki

trajik cabuklugunu anlatir. Chryssa’a gore, Clytemnestra gercek

? LIBERMAN, A., Greek Gods and Art, New York, 1968, s14.
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adaletsizlikteki 1zdirabin aglayisini kisisellestirir. Leon Golub’a gore ise
Orestes’in kendisi, kimsesiz, bosuna didinen, ¢evresini ve kaderini

kontrol edemeyendir.

Klasik mitolojiye dayanan yirminci yiizyill sanati, genellikle
modern yaraticinin ruhunun kaygilarmi dile getirir ve mitoloji ile
pisikoanalitik edebiyattaki bilingsizligin birlesimini, ©rnek olarak
Freud’un “Totem ve Tabu” (1913), “Riiyalarin Yorumu” (1900),
“Leonardo da Vinci’nin bir Cocukluk Anis1” (1910), “Carl Gustav
Jung’in, Bilingsiz Psikolojisi” (1912) (daha sonra “Doniisiimiin
Sembolleri” adin1 almistir), “Kisiligin Biitiinlemesi” (1939) (daha sonra
“Psikoloji ve Simya” adin1 almistir). John Graham’in “Sanatin Sistem
Dialektigi” (1937) sanat¢ilara Jung’in fikirleri hakkinda Onemli bir

kaynak olusturur.

Freud diirtiilerimizi ve rilyalarimizi aciklamak i¢in fantazinin ilk
olarak kullandigimiz mitlerin temeline kadar inen izlernii takip etti.
Bunlan sosyal kisitlamalar yoniinden anlatti. O psikolojik gerceklerin
oziindeki fantezi riiya ve mitleri belirtti, dyle ki bunlarin hepsinde
sembolik  anlamlara ihtiya¢c duyuluyordu. Mutlulugun koékeni veya
insanligin baslangicina(erken c¢ocukluk doneminin mutlu ve ezeli
zamanlaria) olan inanci, geri donebilme kabiliyeti veya travmatik
cocukluk olaylarin1 yeniden yasar gibi olmak tarihi donemlerdeki

mitlerin yaratilmasiyla ve onlarin modern sanatta daha sonra gorsel
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olarak tekrarlanmasiyla paraleldir. Daha 6nceki donemlerdeki ve simdiki
insanlarin kendi kokenlerini arastirmalart ve onlar1 mite doniistiirmeleri
ile ilgili kaygilarinda, pisikanalizin gelismesinin, evrenin, insanligin ve

kurumlarinin evriminde karsiligi vardir.

1930’larin ortalarindan 1940’larin ortalarina kadar, riiya, arzu ve
ask iizerine olan siirrealist ilgi, antik yunanin karanlik mitlerince
Freudlasmis formda agiklanmasini sagladi. Theseus ve Pygmalion gibi
mitolojik figiirlerin siirrealist formlara doniigsmesi bilincaltindaki ve
rilyalarin  yorumlanmasindaki Freud teorilerini  yansitir. Freud,
Odysseus’un  yeraltina  inmesini, zamansizligin  bilingsizliginin
pisikoanalitik bulusu ile bir tutar; 1944’de Robet Motherwell,
Siirrealistlerin ~ mitolojik  kahramanlarin  efsanevi  gorevleri ile,
bilingsizlige giden yolu karsilastirdiklarini belirtti. Sonug yiiksek kisilikli
mitolojinin, kaos, metamorfoz ve vahsi erotizmin karakterize edilmesi
sonucuna ulagsmistir. Mason gibi Siirrealistlere gore (kendisi klasik
mitolojiyi ¢ok sik kullanir.) antik mitler asla parcalanamaz goriintiiler
iceren riiyalar gibidir, sonsuz mekanda gecicidir ve var olusun bagka bir

katmanina aittir.

Mitolojik temalarin amacinin 6zii, bircok modern sanatgi
tarafindan, klasik kiiltiirin ~ insanligmin ilgisini ¢ekmek igin
yenilenmigtir. Mitolojik figiirlerin yorumunda putlasmis inanglar1 kiran
Dadaist Man Ray dahi veya Komar ve Melamid gibi daha erken donem

ressamlari, klasik mirasin, yirminci yiizyil sanat¢ilarinin hala ugrasmak
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zorunda kaldigr c¢ok giiclii bir kuvvet oldugunu ispatlamislardir.
Helenistik gelenege karsi devam eden saygi, bat1 uygarliginin kaynagina
cevap verme arzusuna devamli baghdir. Barbara Hepworth’un
Yunanistan’a gidisinden kisa bir siire sonra, ki oraya vardiginda kendi
varligimin kokenlerine geri dondiigiinii  dile getirmistir, yunan
mitolojisini temel alan heykeller ve resimler (6rnek olarak pirincten
yapilmis Orpheus, 1956, bronzdan yapilmis Ulysses, 1958) yapmaya
baglamistir. Henry Moore’un Yunanistan1 1950°deki ziyareti, onun i¢in
mitsel figiirlerden olusan uzun bir seri ile sonu¢lanmis (Prometheus’un
seri bir resmi, 1950-1951ve bronz Cyclops, 1963) net bir tecriibedir.
Onlar Yunan gizemini ile modern bilincinin, yeryiiziindeki insan
kokenlerinin, pagan oliimlerinde anlatilan ulu miicadelenin yeni

ikonlaridir.

Mitolojik karakterlerin yirminci yiizyil tasvircileri, sanatin daha
erken donemlerine konsantre olurlar. Efsanevi kahramanlar tarafindan
yaratilan estetik devleri anlatanlar, kendileri de neredeyse efsane
olmuslardir, modern sanatcilar kompleks kiiltiirel birlesimler bakimindan
zengin goriintiiler iirettiler. Mitolojik temalara gelince, modern sanatcilar
hala kendilerini gecmise gore nitelendirirler. Paul Delvaux’un 1939’daki
Pygmalion’u, Greco-Roman sanatindaki ideal insan figiiriinden kendi
yasamsal ilhamin1 yansitmistir ek olarak onun, anaerkil toplumlarin antik
mitlerine olan ilgisi onun Pygmalion mitine geri doniisiine sebep
olmustur. Jung’a ait analiz ve edebiyatin 6neminin elestirel tistiinliigiiniin

belirtilmesine ragmen Golub, kendisinin erken doneme ait mitolojik
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figiirlerinde, Frued’un etkilerini yansitir. Palloc’un minyatiire olan ilgisi
gosteriyor ki Picassodan ve Freud sembolizminden kendi kisisel

mitolojisini yaratmak konusunda ilham alda.

Gorsel sanatlar ile sahne sanatlarinda da anlamli paralellikler
bulunabilir. Tipki edebiyatta oldugu gibi. Mitolojik temalara dayanan
bale ve tiyatro gosterileri icin sahne materyalleri ve kostiimler biiyiik
modern sanatcilar tarafindan tasarlanir. Bu sanatgilar, bestekarlar,
yazarlar ve koreograflar arasindaki fikir alis verisinin yansimasidir. Bazi
dans ve dramatik yapimlar mitolojik sembollerin karigimini gosterir,
Freudsal ve Jungsal psikoloji ve fantezi. Belli bash koreograflar modern
yalnizligin durumunu resmetmek ve bilingsiz korkular1 ve cinsel istekleri
gostermek i¢in Yunan mitlerinin devamli olarak kullanirlar. Isamu
Noguchi 1940’larda ve 1950’lerde devamli olarak setlerini Martha
Graham’in balerinleri i¢in tasarladi. Daha sonra dedigine gore 1948’de
“Martha Grahamin yunan donemi ile Orpheus balesinde, heykellerinde

mit doniistirme konusunda ¢ok iyi bir yere geldi”'’

. Noguchi Graham’in
kaygilarint psikolojiyle tamamlayarak ona bilingalti erotizmi, aklin
korkularmi, gizli istekleri, ve mitsel baglantilart semboller halinde
sundu. Koreografin ve heykeltiragin beraber calismasi, evrensel mitoloji
ile dolduruldu. Noguchi’nin yaptiklart onun mitolojiyi Jungsal

bilingsizlik biitiiniiniin manifestosu olarak anladigin1 gosterir.

Cagdas Yunan ve ltalyan sanatcilarina gore pagan Kkiiltiiriine ve

onun daha sonraki sanatsal yorumlarina olan saygi, kendi 6z miraslari ile

" NOGUCHLI, Isamu, A Sculptures World, forework by R. Buckminster Fuller,
New York, 1968, s.29.

84



kedini kimliklendirmeyi gerektirir. Bu sanatc¢ilar sanati ve mitolojiyi
tarihin, geleneksel hikayelerin, felsefenin konusu ile kendi yetenekleri
dogrultusunda birlestirirler. Mitolojik temalar iizerine yapilan islere
bakildiginda, bu sanat¢ilardan sadece birkaci antik dinler iizerine

yapilmis derin bir ¢caligmayi yansitir.

Promethus efsanesi modern sanat¢ilar tarafindan en c¢ok
esinlenilen yaradilis mitidir. Yirminci yiizyilda, Promethus isteklerin,
dayanmanin ve insanoglunun basarilarinin pozitif sembolu olarak
atfedilir. Onun bu yonii eskilerle aym1 paralelliktedir. Hem Aeschylus
(Prometheus bagi) hem de Hesoid (Theogony 535-70) Titan’1, yetkilerini
kotiiye kullanan Zeus’un tersine, insanoglunun iyilik perisi olarak goriir.
Promethus kiiltiir tanrisinin ilk 6rnegi olarak tasfir edilir, bu kahraman

sanattan ve bilimden sorumludur.

Promethus’un 1930’larda Libchitz tarafindan yapilmis bircok
versiyonu, depresyon, Hitler’in yiikseyisi, Fransa’da ortaya cikan anti-
humanist diisiincelerin inflak etmesi, Avrupa’nin tehditkar yiiziinii
sembolize eder. Tarihi edebiyata gore, Promethus kartalla savagsmamustir.
Kartal giindiizleri yerken, geceleri ciger porsiyonunun pasif kabidir.
Efsanenin Libchitz tarafindan ilave gormiis versiyonu, kendi insancil
fikirlerini belirtmek i¢in mitleri degistiren modern sanatgilar tarafindan
Ozgirliiglin ~ yorumlanmasimi  ornekler.  “Promethus  akbabayi
bogazlarken” (resim 2.3) adli anitsal heykelinde, 1937 Paris Diinya

Fuari’nda Kesifler ve Icatlar Saray: icin tasarlanmustir, Lipchitz yikici
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giiclere karst insanoglunun verdigi miicadelede galib geldigini
anlatmistir. Promethus Firigyal1 kaski, demokrasi rozeti takar ve Titan’1
karst gelinmez insanst mitolojik karakterin modern konsepti olarak
sergiler: gercek arzuyu, direnme giiciinii ve insan aklinin ve ruhunun

2999

giiciindeki inanci yeniden sekillendirir,”” 1s18in bilimin ve egitimin

karanlik giiclere kars1 zaferini sembolize eder.

Veniis (resim 1.1-1.2-1.3-1.5-1.19-1.21-1.25), askin tanricast,
yirminci yiizyil sanat¢ilarinin kadin iizerinde estetik ve insansi fikirleri
arasindaki bagir acgiklamada kullandiklari miikemmel bir konudur.
Yiizyillar boyunca giizelligin standardin1 belirledigi i¢in, Veniis kendini
mitolojiden ¢ok tarihe adamustir ve giiniin sanati hakkinda fikir beyan
etmek isteyen sanatcilar ona yonelmislerdir. Bazilari islerini erken
donem Orneklerine benzetmeye calisir. Helen Frankenthaler sehvetli
Helena Fourment’in Rubens tarafindan yapilmis resminden (‘“Tuvaleti
icinde Veniis”)etkilenerek 1956’da ©zel olarak resmedilmis benzer
sekilde duyulara hitap eden “Veniis ve ayna”yr yapmustir. Bazilar1 ise
gec donemde yapilmis ideal olanla dalga gecerler: Picabia’nin alayh
resmi “Veniis ve Adonis” Titan’in ve Verone’ nin giizelliklerini canavara
cevirir; ve Claudio Bravo’'nun “1971’in  veniisi”. Man Ray
“Diizenlenmis Veniis”de giizelligin geleneksel fikirlerdeki kurallara
uygun biciminin zalimligine tas atar. Milkemmelligin kusursuz sayilan
orneklerini onaylamanin kirli camasirlarint ortaya ¢ikarma cabasinin bir
parcas1t olarak Siirrealistler “Milo’nun Veniisii” helkelinin ¢esitli

karikatiirlerini yaptilar, 6rnek olarak 1949 da yazilmus Max Ernst’iin siiri
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ve iliistiirasyonu olan “Milo’nun faresi”. Gaddarca yapilan bu tacizin
kiiliitiirel ve politik fikirlerin yikinm diisiincesi Komar ve Melamid’in
1983’de yapilmis isi “Milo’nun Veniisii’nde One siiriilmiistiir, tanrigca
elinde cekic ve orakla gosterilmistir. Michelangelo Pistoletto cagdas
sanatin absiird durumuna bir fikir beyan etmek amaci ile 1967’de
“Coplerin  veniisii’nii  yapmustir. Michelangelo Buonarotti’nin geg
donem, sanatta belli bir yere ulasmis mermerleri’nin ironik modern alaya

alis1.

Apollo, zeka tanrisi, her zaman insamin aradiklariyla
bagdastirilmistir. Isigin, miizigin, siirin, dansin, kehanetin, iyilestirmenin
ve kirsal arayisin tanrisidir ve ideal helenik ruhun gercek semboliidiir.
Bu yiizyilin sanatinda buna ragmen cekismeli bir figiirdiir. Bircok
sanatci iinlinii 6zdeslestirir ve saygi gosterir; ama digerleri esit insani
ideallerden farkli diisiiniirler, Apollo’nun ve onunla yapilan akilci
birlesmenin hiikmiiniin saygisiyla dalga gecerler. Onlar Nietzsche nin
“Trajedinin dogusu” adli yapitindaki Apollonlularin Dionisoslulari
Ortpas ettigi fikrini onaylarlar, trajik sanatin gercek ruhu. Nietzsche’ye
gore Apollo kisitlamayi, paylastirmalar1 ve diizeni canlandirir.
Dionisos’u Apollu’dan daha iyi yapan sey konusunda goriisleri sunlardir:
birka¢ sanat¢i gecmisin onlar iizerindeki baskisimi yoksayarlar ve ek
olarak geleneksel iistiinliigiinii ve insanoglundan uzakligini; “uzaktaki
tanr1”. Ayrica Apollonun bize zarfla gonderdigi Helenik mesafenin sani,
bu giin gercek anlamiyla Romalilarin yarattigidir. Yunanhlar da

Apollo’ya kars1 cok giiclii kararsiz duygular beslerler, o sadece giines-
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tanr1 degil ayn1 zamanda karanlikla biitiinlestirilmis mistik ilahdir,
kurtlarin tanrisi, veba’nin yaraticisi ve baska korkung emellerin

hazirlayicis1 olarak.

Ideal Apolloya bu yiizyilin erken donemlerinde goriilen 6rnek
olarak Emile Antoine Bourdelle’nin mermer duvar siisii (“Apolloya
dogru kosan ilham perileri” 1910) gosterilebilir. Isadora Duncan’in
dansindan etkilenen mermer siis ritmik formlarda bir baleyi temsil eder.
Apollo burada miikemmel bir sekilde uygarlifin ve sanatin uyumunu
somutlastirir. Apollo paradigmatik sanat¢cinin niyetine gore benzer bir
karakterdir. CY Twombly’nin 1975 deki ¢izimi “Apollo ve sanatci”,
sanat¢cinin diinyaya bakisinin acilmasini belirten acmis bir tomurcugun
goriintiisii ve Apollo ismi zayif bir dengeyle tanitilmistir. Joseph Beuys
siirekli sabit goriis noktalarin1 sorgulamanin ve diisiinmenin tazeligini
savundu ve 1977°den beri bilincin uyanmasina yonelik bagvurularinin
cogunda uygun bir sekilde kendisini ve aydinlanma tanrisina karsi
yaptig1 diisiince islemini acikladi. Ornek olarak, “Beuys ile Apollo”
yazisi, “diislinmeyi gorme, gormeyi diisiinme” baglikli seminer ic¢in

tasarlanmig brosiiriinii gosterebiliriz.

Bu yapitlar yine de modern sanatcilarin klasik mitolojiye olan

ilgilerinin sadece kii¢iik bir kismini yansitir.
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8.20.YY TURK HEYKELINDE EGE MITOLOJiSINDEN
ETKIiLENEN SANATCILAR

8.1. Ali Teoman Germaner

Ali Teoman Germaner’in mitoloji iizerine caligmalar1 sanat¢inin
akademi yillarindan beri siiregelmektedir. Bu konu {izerine Sabri

Berkel’in diisiinceleri oldukg¢a nettir.

“...gen¢ sanatciin ¢alismalarini ilging bulmustu. Germaner'in bu
donem calistigi graviirlerinde hem kaya resimlerini hem antik
uygarliklarin  piktografik yazilarmmi amimsatan stilize bi¢imler yer
aliyordu. Bu siirecte calistigi heykellerinden ayri tutamayacagimiz bu
graviirlerde de, Germaner’in ilk gencliginden beri ilgi duydugu
Mezopotamya miihiirlerinin, c¢iviyazili kil tabletlerin etkisi vardi.
Giintimiizden 4000 yil oncesinde kil tabletlere yazilmis resim yazilar
bugiine tasiyan bu imgelerde, izleyici sanki Ortiik bir mesajla karsi
karsitya bulunuyor, soyut sekillerin i¢inden bir anlam {iretmeye
yoneliyordu. Aslinda pratik bilgiler iceren bu eski kil tabletler,
soyutlanarak resimlenmis bir hayat bilgisiydi, binlerce yil Oncesinin
insanin1 bugiine baglayan bir us yolculuguydu. Germaner'in graviirleri,
tabletlerin icerdigi mesajlar1 degil ama, o tabletlerle giiniimiize gelen bu
yolculugu dile getiriyordu sanki; ayrica bugiin ancak kapali mekanlarda,
vitrinlerin ardinda, ancak zihnimizle dokunabildigimiz bir zaman

dilimine bir yasam ve giincellik kazandiriyordu.”"

HANTMEN, Ahu, Ali Teoman Germaner’in Yasami ve Sanati Zamanlarin Bellegi,
Istanbul, MAS matbaacilik A.S., 2007(1. Bask), s.84.
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Germaner eski donem uygarliklar iizerine yogun caligmalar
yapmis, bu ¢calismalar sonucunda da Giinesin hem eski donemlerde hem
de giiniimiizde diinya mitolojilerinin ortak simgesi oldugu sonucu

varmistir. Bu konu iizerine Ahu Antmen:

“...Germaner'i ilgilendiren, Dogu' dan Bati'ya, c¢oktanril
donemlerden tektanrili donemlere, tarih oncesinden modernizme uzanan
siirecte insanligin kullandig1 ortak, evrensel bir simge olarak giinesin
varligiydi. Eski toplumlarda g6k tanrilarin simgesi olan, karanlhigi,
kotiiligli yok eden, tanimlanamayan giicleri temsil eden giines,
Germaner'in ilgisini ¢eken gegmis zamanlarin gorsel birikiminin de bir
tiir simgesiydi. Ta neolitik donemden kalan, tekerlegin icadindan Once
tasa kazinmig imgelerde bile giines disklerinin  goriintiisiine

12
rastlantyordu...”

demistir. Germaner’in mitolojiye bu kadar ilgi duymasinda
kuskusuz akademide aldig1 egitimin etkisi de biiyiiktiir, ancak asil

onemli olan sanat¢inin kendi diisiinceleri, bakis agils1 ve yasantisidir.

“Benim Ogrencilik yillarimda galeri diye bir terbiye vardi. Bu
terbiye tiirii, David akademisinden kalma bir terbiyeydi. Soyle ki, Yunan
heykelini dogru diiriist ezberlersin, onun disinda atdlyeye ¢ikmak, yani

boya yapmak s6z konusu degildir...”"

A.gk s. 90.
BA.gks. 105.
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“...Ali Teornan Germaner'in 1960'larin ikinci yarisindan
baglayarak giiniimiize uzanan siirecte giderek belirginlesen mitoloji
merakinda ge¢mis kiiltiirlerin sanatina duydugu yogun ilginin izleri
aranabilecegi gibi, o yillardan itibaren odaklanacag: 'insanlar alemi' de
etkendir. Insanligin, Jungcu anlamda 'golge' yanini ele alan Alosname,
bu anlamda bir ipucu sayilabilir. Alosname desenleriyle daha Onceki
yapitlarindan ayrilan bir "gorsel sozlik" olusturmaya baslayan
Germaner, heykellerini bu gorsel sozliikten yola cikarak, evrensel
mitolojiden esinlenen masallarla, karakterle orer. Sanat¢cinin kendi
deyimiyle, "mitolojide denklerine rastlama olanagi sezilen yaratiklar"
dan - ve Ozellikle kus, yilan, at gibi hayvanlarin bigimsel
deformasyonuna dayanan yorumlardan(resim 3.1-.32-3.3-3.4-3.5-3.6-
3.7) - olusan bu masalsi diinya, bir yandan da, binlerce yillik yapitlarin
aurasini bugiine tagima cabasini yansitan bir gorsel dil arayis1 olarak

dikkat ceker.”"*

Ali Teoman Germaner’in Yunanistandaki Delf tapinagina yaptigi
gezi onu cok etkilemistir. Ve bu geziden sonra “Piton’un kizlar1”
dizisinin yaratmistir.

“.."Delf, biiyiik bilicilik merkezidir. Bir kardesi de bizim Ege
bolgemizde yer alir, Priene, o da bilicilik merkezidir. Bu tapinaklarin
kahin kizlarn ve Sibil kavramu, diislerimde dondii dolasti. Piton'un
kizlariydr onlar; ben, cagimizda da denkleri oldugu inancini tasiyorum.

Ahsap kadin figiirii yontularim, onlara, yani Sibil kavramina adadigim

“A.gks. 123.
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bir diziydi." Delf’teki kahinin adi1 Pythia'ydi; Anadolu'daki bilicilik
merkezlerindeki kahin kadinlara ise Sibil deniyordu. Efsaneye gore,
Apollon kahinine goniill vermis, agzindan c¢ikacak ilk dilegi
gerceklestirmeye soz vermis, Sibil uzun Omiir istemis ama sonsuz
genclik istemeyi unutmus. Apollon, kizligin1 kendine verirse gencligini
bagislayacak olmus, ama kiz buna yanasmamus. Boylece yaslandik¢a
yaslanmig, burusmus, biiziilmiis, ve sonunda bir agustos bdcegine
doniismiis. Ne istedigi soruldugunda, verdigi yanit hep "Olmek
istiyorum" olurmus. Ge¢misten giliniimiize uzanan mitlerdeki,
imgelerdeki sonsuzluk duygusunu yansitan bu Oykiiniin Germaner’in

ilgisini cekmesi, sasirtic1 degildir.”"

8.2. Ender Giizey

Ender Giizey heykellerinde ve resimlerinde hep dogalliktan
yanadir. Tatilde yiirliylis yaparken ya da denizde dalarken buldugu ve
doganin sekillendirdigi parcalar1 alir ve onlara anlam kazandirir. Glizey
kendine ait bu tarz ¢alismalar i¢in “Ben sadece bu parcanin kendi 6ziiniin
altin1 ciziyorum, ona ¢ok az sey katiyorum. Yasam zaten malzemenin

oo o 1 . .
oziinde var.”'® demistir.

“Ender Giizey'in bu cagriyi, gizli ve sessiz bir torensellik ("rittiel")
icinde yaptigi da kusku gotirmez. Ilkel yerli halklarin, gorsel
malzemelerden yararlanarak, kendilerini doga tanrilarina adarken

uyguladiklar1 davramiglara benzer bir ic¢sellik, Giizey'in totemlerinde sik

PA.gks. 131.
"®Ender Giizey, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, 2005,s. 4.
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sik ¢ikar karsimiza. Bu totemler, insanin atalar1 tarafindan dogaya
adanmis minnet duygularim1 yeniden isleyip kurgular ve unuttugumuz
hayranlik duygusunu icimizde yesertmenin yollarini gosterir bize...
Ender Giizey'in "gece ve giindiiz" metaforuna dayali olarak
bicimlendirdigi seramik objesine bakalim Ornegin. Bu diizenlemede,
izerine zaman kavramina iliskin simgesel bi¢cimlerin (giines, ay) cizildigi
dairesel bir kaide iizerinde, boynuna yilankavi nesneler gecirilmis bir
totem figiirli yer almaktadir. Biiyliselligin ¢agristirici etkisine agik olan
bu figiir, ilkel toplumlarin inan¢ Kkiiltiine yonelik tasarimlarini
diistindiiriir bize. Benzer temanin islendigi ve gene ayni doneme (2000)
ait ve gene seramik bir bagka obje tasariminda ("Disi kus"), kus basinin
yer aldigr plakanin altindan, ipler iizerine dizilmis kiiciik nesneler,
dogurganlik metaforuna gonderme yapilarak, yukarida degindigimiz
gizil giiciin bir bagka yoniine atifta bulunulmustur. Bunlardan birkag¢ yil
daha eski olan "Boga ve giines" (1996) ve "Kosan totem" (1996) gibi
orneklerde, gene ilkel insanin yasam ve doga felsefesi, malzeme olarak
kullanilan agacin dogalligiyla uyumlu bir baglam cercevesinde ele
alinir... Giizey'in biitiin amaci, insan varliginin kokensel degerlerini, o
varligin dogasinda var olan eylemlerin 151ginda irdelemek ve buradan
yola cikarak "insan"in kendisinde sakli olan gerceklerin "sanatsal"
yorumunu yapmaktir. Bir an gézlerini kapayip boslukta uguldayan sesi
dinlemekte ve ancak duyarli bir kulaga yansiyacak olan o gizemli sesin

anlamini ¢ézmeye ¢alismaktadir. "

A.gks. 25.
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“...Giizey, aym1 dogal olanin siirekliligi gibi, kendi diisiince
evreninin siirekliligini de korudu. 1980'lerde baslayip bugiine kadar
"Tilkikus"u iki ayr1 has malzemeyle, "Cilgin Bakire"yi ahsap ve at
killartyla, "Her isin bir tilstmu var" diyerek, kokler, tahta levhalar ve
hindistan cevizleriyle tilsimlar insa etti. "Anka Kusu"nu (resim 3.19)
agac, demir, kiirk ve kadim Tenochtitlan krallarinin basimi siisleyen
kustiiyleriyle somutlagtirdi. Yolda yiiriirken buldugu bir bahge citi
parcasinda kurtcuklarin ahsabi yiyerek olusturduklar: kaligrafiye hayran
oldu, tutup onu altin rengine boyadi ve ortaya krallara layik "Zeus'un

Asas1" (resim 3.20) (;1kt1.”18

8.3. Mehmet Aksoy

Ana Tanriga fiigiirii sadece Ege mitolojisinde degil hemen her
mitolojide bulunmaktadir. Mehmet Aksoy’u ¢ok etkileyen bu mitolojik
figiir O0gesi bir ananmin dogurganligina sahip olan yeryiiziiniin ayni
zamanda insanligt da dogurup biiyiittiigli diislincesi iizerinden

varolagelmistir.

“...Bunlardan en gorkemlisi, eger gerceklesecek olsaydi diinyada
essiz bir ornek olusturacak olan "Toprak Ana" amiti ve Mezar tasi
Miizesi projesidir. Toprak Ana, Anadolu'nun Kibele mitosu ile ilgilidir.
Bu anit Ankara'dan Esenboga havaalanina giden yol iizerinde, biiyiik bir
kayaligin {stiinde yer alacakti... Dogal sitten yararlanarak ve

Anadolu'nun iki 6nemli heykel geleneginden, mezar taslarindan ve

A gks. 4.
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Kibele efsanesinden yola cikarak tasarlanan bu proje, i¢inde dogal
florayr da barindiracak olan bir park da icermekteydi... Dogal
kayaliklarin iizerinden yiikselen “Toprak Ana" sanki Orttiigii topraga

gebe olan bir kadin figiirii...”"

Aksoy, tarihi kavimlere ait heykeltiraglardan ve {inlii sanatc¢ilardan
cok etkilenmistir. Yaptig1 heykellerin kompozisyonlarinda bu acikca dile

getirilmektedir.

“Aksoy'un temel davasi, Misirli, Yunanh heykeltraglar, ya da
Donatello ve ya Michelangelo gibi sanatgilarin, tarih boyu heykel
sanatcilarint ilgilendirmis olan sorunlardir. Burada kiitlesel bicimin
mekani can-landirmasi ve tarif etmesi kaygisi bicimin igerikle olan
ayrilmaz iliskisini ilgilendirmektedir. Her seyden once, Aksoy'u ilk
planda ilgilendiren, verecegi mesajdir. Bazen atolyedeki bir parca tas
bicimi ile bir diisiinceye yol acabilir, ama her zaman Oncelik bir
diislinceyi, degeri baskalan ile paylagsmak, bir direnc¢ ya da bir kutlama,
bir kutsama olusturmaktir. Bazen gercek bir olgu ya da oOykii en iyi
simgesini Anadolu'nun bir mitolojisinde bulabilir; boylece aktiiel olan
bir sey sonsuz zaman icinde mesrulastirilir. Kaygi her zaman insanligin
evrensel konulartyla ilgili olmustur; 6liim, ask, giic ve insan haklari...
Bir baska "Kibele" (resim 3.10-3.11-3.16) basinda, metal bir kemer
formu 6niinde duran Kibele basinin soyut bigcimlerinde ayn1 zamanda bir
kadin torsu da okuyabiliyoruz. Bu cift anlamlilik Kibele'nin verimliligi

ile ilgili sembolleri giindeme getirmektedir... Antik Bergama kentinde

""ERZEN, Jale Nejdet, Mehmet Aksoy, istanbul, Bilim Sanat Galerisi, 1996
s.24.
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bir kavsak icin yaptig1 projede iic metre genisliginde ve 17 metre
yiiksekliginde devasa bir kolon i¢cbiikey formunda. Nike'nin (resim 3.13)
negatif imajin1 tasiyarak hem yorenin 1s1gindan yararlaniyor, hem de
tarth ve mitosunu giincellestiriyor... Vurgulanmasi gereken, Anadolu'nun
cok giiclii bir heykel geleneginin canlandirilmasi ve bunun yaninda, figiir
konusunu yogun bir icerik olarak ele almamis olan sanatimiza heykel
dolayisiyla bu boyutun kazandirilmasidir. Bu acidan Aksoy'un sanati
"Anadolu kokenli bir Hiimanizma" olarak tanimlanabilir... Mehmet
Aksoy'un  heykeli  Anadolunun  Hitit'ten  baglayarak, cesitli
uygarliklarinin  miras biraktigi distiin bir heykel sanatinin ve tas
ustaliZinin anisin1 insan bicimlerindeki giic ve tasa verdigi derin

duyarlikla tekrar canlandirmaktadir. ..”*

Mehmet Aksoy sadece Misir, Asur, Hitit, Mezopotamya ve
Anadolu uygarliklariyla degil Ege mitolojisiyle de ilgilenmistir, Zeus’un
meshur capkinliklarindan biri olan ve Istanbul bogazina “Bosphorus”
(resim 3.12) adim1 vermis olan Io efsanesinden etkilenerek bogaza
yapmayi1 planladigl proje onun mitolojinin hayatimizda ne kadar etkili

oldugunu diisiindiigiiniin bir kanitidir.

“...Huber Koskii'nde ... Orasi i¢in yeni bir heykel yapmam istendi
benden. Tasarladim ve yaptim. Yine bir Atatiirk, "Kurtulus Savasi'nda
Atatiirk heykeli yaptim. Ama benim aklim Io'da. lo yani Bosphorus.
Huber Koskii tam Bogazin iistiinde. Bogaza muhtesem bir manzarasi var.

Inanilmaz giizellikte bir yer, bence diinyanin en giizel yerlerinden birisi

YA.gk s. 38.
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orasl1. "Buraya o yakisir" dedim. "Bizim bu Io. Zeus tarafindan buzagiya
dondiiriilen o kizin hikayesini anlatirrm. Tam yakisir Buraya." Biliyor
musun, efsaneleri ile tamismiyor istanbul. Bosphorus deniliyor biitiin
diinyada. Bosphorus nedir, kimsenin bildigi yok. Tiirklerin de c¢ogu
bilmiyor. Bogaz, Bogaz ... Ama biitiin diinyada Bosphorus deniyor ve
Bosphorus'u Latincede ¢ozdiigiinde, -Buzag1 Geg¢idi" ya da "inek Gegidi"
oluyor. Hikaye Zeus'un agk masallarindan biri. Ordan yola ¢iktim. Io
efsanesinde, Zeus'un istegi ile Hermes, buzagiya doniistiiriilmiis Io'yu
Hera'nin elinden. Ben Bogazi erotik de bulurum. O kivrimlar, birden bir
gol halini alivermeler... Yukardan bakarsan Bogazin kadinsi formlar
vardir. Kivrimlar kurtariyor. Ama o serbest kaldiktan sonra, Hera da
kizginliktan onun iistiine bir sinek gonderiyor. Bizim Yayladag'da
Degrek denen, inekleri deli eden bir sinek vardir. Siz Egeliler diivelek
diyorsunuz galiba... O sinek musallat oluyor arkasma. lo o hizla, adeta
delirerek kosmaya basliyor. Ilk gectigi yer Bogaz. Yani Bosphorus. Yani
Buzagi Gecidi. Bu hos bir hikaye filan ¢ok giizeldir. O yiizden bir kadin
sureti gibi diisiindiim Bogazi. O boslukta bogazin kivrimlarini {o'yu
saran bir form olarak diisiindiim. Onu saran bir formla da o hikayeyi
anlatiyorum. Yani Io'nun buzag haline doniistiiriiliisi. Kadindan
buzagiya doniigsmesi... kiiciik bir modelini Huber Koskii'ne koymakla

5020
yetindim.”

Aksoy’un heykellerini ~ gerceklestirirken, etkilendigi
uygarliklardan Eski Misir ile Ege- Yiunan uygarliklar arasinda yaptigi
karsilastirma hayli ilginctir:

2! AKSOY, Mehmet, Cekicin Riizgarinda Kirk Yil, istanbul, MAS matbaacihik
A.S., 2002, s.122.
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“...Tabii bir alfabe bunlar. Bunlar1 okumadan, A'y1 B'ye
carpmadan bir ciimle kuramazsin. Bunlar alfabe. Misir bir A harfidir, B
harfidir, ka¢ harfse... Ama alfabe harflerinin ¢ogu Misir'dadir benim
icin. Buna cok Onem veriyorum. Misir sanati, heykeli en yliksek
diizeyine getirmis, tekrardan bozulma doénemi baglamis diinyada.
Heykelin bozulma dénemi gibi... Boyle iddialarim var. Antik Yunan'i
ben, heykelin bozulma donemi diye sayarim. Eger Misir'a kadar ¢cikmis
bir heykel tekrar Yunan'a doniiyorsa, o idealizm zamanina, o forma
geliyorsa... Ama oturan o figiirdeki, o firavundaki enerji goge ylikselir.
Bunu nasil basariyorlar? Bu mesela benim i¢in bir sorundur. Ve
Misir'daki tiplemeler Yunan'daki tiplemelerden cok farkli ve de beni
stkmiyor. Daha halktanmms gibi geliyor bana, daha yasayan bir seymis
gibi. Adam tutmus firavunu tanr1 yapmis ama insanla yapmis bunu, insan
formuyla... Simdi Veniis'e bakiyorsun, Apollon'a bakiyorsun, Hera'ya
bakiyorsun, hepsi de dyle bir yasamsiz... Yasamaz gibi geliyor bana. Bir
idealler diinyast Yunan heykeli. Yunan, hedef olarak insani almiyor,
insanin en iyi parcalarini birlestirip bir biitiin olusturuyor ki, yeryiiziinde
Oyle bir fani yok. Oysa Misir heykeli firavunun giiciinii halkin 6niinde
oturtuyor ve bunu duragan formlarla yapmis ve ona inanilmaz bir enerji
yiiklemis. Heykelin giicii budur, buna inaniyorum. Heykele gii¢c veren,
formdur. Onu yukar yiikseltebilir, yukari, ucar gider... Duragan, dylece

oturan bir firavun heykelindeki gii¢ inanilmaz bir seydir.”**
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8.4. Rahmi Aksungur

ZA.gks. 138.

1aglilicll, vu 121C1111 KOS 1ldiidliliig gUDLCLIICZ, TMICYKCILICL ddllkl KClUL
ruhlarinda mitoloji barindiriyormus gibidirler. Ne isimleri ne goriiniisleri
ne de teknikleri mitolojiyi bagirma ihtiyaci duymazlar. Onlar
diisiincelerini saklama ihtiyac1 duyan ve konugmayan insanlar gibi

sadece yakinlagmaya basladiginiz zaman kendilerini size anlatirlar.

“Calismalarinda mistik sdylemler ile heykel sanatinin temel
kavramlarint bulusturan Rahmi Aksungur, heykellerini Oncelikle bir
tasarim problemi olarak goriiyor. Sanat¢iya gore yapit, tasarim
asamasinda sonuglaniyor. Daha sonra tasarima gore malzeme secip,
calismalarinda kullanacag renk ve materyali cevreden gelen her tiirlii
enerjiyi emme ve yansitma Ozelligini goz Oniinde bulundurarak
belirliyor. Rahmi Aksungur'un heykellerinde siyah rengi tercih etmesinin
nedeni, siyahin {izerine diisen 15181 yutmasi ve kiitle iizerindeki
yansimalar1 yok etmesidir. Sectigi malzeme ne olursa olsun, sanat¢inin
birincil amaci, heykel kiitlesinin ¢ekim ve itim alanim biitiinlestirerek,
yeniden olusturmaktir. Gemi, balik ve farkli canlilarin melez bir
kanigimim1 animsatan heykeli, izleyiciyle tinsel ve mekansal bir bag
kurmak isteyen yatay bir karaktere sahiptir. Sanatci, izleyicinin belllegini

harekete gecirerek, ona sundugu bu ii¢ boyutlu diinyanin anlamini
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cozmek lizere harekete ge¢mesini bekler. Riiyalarinda gordiigii ya da
mitolojik bir kahraman olarak okudugu bu canliya diisiinsel bir seyir

.. : 2
icinde ulagmasini ister...”*

Bu sanatgilar disinda ayrica Girit’te dogmus olan Sadi Calik’in da
“Aieskhlios Promete” (1964) (resim 3.33), “Pan” (1964) (resim 3.32),
“Bakhalar ve Pan” (1964) (resim 3.34) gibi islerinde Ege mitolojisinin

etkilerine rastlamaktayiz.

3 http://www.aksam.com.tr/arsiv/aksam/2005/08/02/pencere/pencere7.html
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SONUC

Bu calismada, ilkel ve arkaik c¢aglardan bu yana cesitli
kiiltiirlerdeki inang, diisiince ve yasanti bicimlerine gore anlam degistiren
mitleri, kokleri Anadolu ve Yunan Kkiiltiirline dayanan Ege Mitolojisi
cercevesinde inceleyerek, giiniimiiz heykel sanatina yansimalarina

dikkat cekmek istedik.

Ancak, bu incelemeyi yaparken mitlerin sanata esin kaynagi olan
Ozelliklerini, Antik Yunan (6zellikle Homeros) ve sonrasinda Yahudi-
Hristiyan inanmiglarinda yer aldigi gibi, masal, sdylenti, uydurma veya,
kurmaca sekliyle degil, arkaik ve baz1 antik toplumlarda ifade edildigi
gibi, yasama ve evrene iliskin gerceklikleri anlattigi bicimiyle ele aldik.
.Bu mitoslarda konu edilen doga, doganin gii¢c kaynaklar1 olan hava, ates,
toprak ve su, evrenin yaratilisi, yasam, Oliim, yenilenme, bereket ve
kahramanlik, gibi evrensel temalara olan yaklagimlarda ki etkinin, halen
ilk olustugu zamanki tazeligi ile giiniimiiz sanatina ve sanatgilarina

nasil kaynaklik ettigini vurgulamak istedik.

Konuyu ele alis bicimimizle iliskili olarak, mitolojik Oykiilerin
temelinde ki, doga, evren ve insanin varolusuna iliskin sorularin, yasam
anlamlandirma ve siirdiirebilme cabalarinin, teknolojinin bu giin geldigi
son noktaya ragmen, her ¢cagda ve her kiiltiirde insanoglunun kafasini
stirekli mesgul etmesinin nedenleri iizerinde durduk. Modernlesmenin

getirdigi art1 ve eksi degerlerin, insanligin lizerinde yarattig1 baski ve diis
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kirikliklarinin  giintimiiz sanatcisint da etkilemis olduguna ve onlar
yeniden ilkellerin diinyasimi kesfetmeye ve dolayistyla mitolojilerdeki
konulara neden yonlendiklerine dikkat ¢ekmek istedik. Bu nedenlerle
giinlimiiziin aynt zamanda kuramsal diisiinen ve gecmis donemlerden
farkli olarak bireysel mitoslarim1 yaratan sanat¢ilart i¢in mitolojik
ogretilerin, tilkkenmez bir esin kaynagi oldugunun onemini bir kez daha

belirtmek istedik.
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13. RESIMLER

Resim 1.1. Afrodit basi. M.O. 4. yy sonlart.
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Resiml.2.  Afrodit bast. M.O. 330 civar.
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ari.
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Resim 1.4 Agamemnon maskesi. M.O. 1200 civari.
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Resim l. Afrodit. M.O. 350 civari
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Resim 1. Demeter. .. 340 civar
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Resim 1.7 Athena. M.O. 340-350 civarl.
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Resim 1.8 tlag
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Resim 1.9 Demeter. M.O. 6.
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Resim 1.10 Eros. M.O. 2.yy
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Res1m 1.11 Akdeniz ve ¢evresi haritasi.
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Resim 1.12 Ege denizi ve ¢evresi haritast.
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Resim 1.13 Hera basi. M.O. 430 civari
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Resim 1.14 Herakles. M.O. 320 civari
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Resim 1.15 Hermes. M.O. 350 éivarl
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Resim 1 .17 Herakles.
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Resim 1.18 Hermes Dinysos tutarken.
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Resim 1.19 Afrodit. M
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Resi 1.20 Hermes. M.O. 4y
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Resim 1.21 Afrodit. M.O. 340 civari

127



3

Resim 'i'.22x Medusa. M.O. 440 civar

Resim 1.23 Nike. M.O. 420 civari
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Resim 1.25 Afrodit Eros ve Pan. M.O. 2.yy
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Resim 1.26 Pseldn. M.O. 460 civari
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Resim .27 Poseidon. M.O. 460 civari
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Resim 1.29 Zeus.
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Resim 1.30 Zeus. M.S. 1.yy
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Resim 1.31 Zeus. .. .y
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Resim 1.32 Persephonei‘lrzme gecilmesi.
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Resim 1.33 Theseus’un Minotaur’u hunharca katletmesi.
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Resim 2.1 Uyuyan Peri. Constantin Brancusi.
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Resim 2.2 Pygmalion. Paul Delvaux.
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Resim2.3  Promethus akbabay1 bogazlarken. Lipchitz.
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Resim 2.4  Veniis ve Adonis. picabia.
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Resim 3.1. Hares. Ali Teoman Germaner.
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Resim 3.2. Ziimrid’ii Anka serisinden. Ali Teoman Germaner.
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Resim 3.4 Zimrid’ i Anka serisinden. Ali Teoman Germaner.
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Resim 3.5 Soylengen Kusu. Ali Teoman Germaner.
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Resim 3.6 Ziimrid’ii Anka serisinden. Ali Teoman Germaner.
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Resim 3.7 Savas At1. Ali Teoman Germaner.
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Resim 3.8 Sahmeran. ehmet Aksoy.
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Resim 3.9 Sahméran’ln Katli. Mehmet Aksoy.
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10 Kybe 1. Mehmet Aksoy.

3

Resim
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Resim 3.11 Kybele Attis
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Mehmet Aksoy.
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Resim 3.12 10 Boporu. Mehmet soy.
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Resim 3.13 Nike Aniti Modeli. Mehfnet Aksoy.
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Resim 3.14 ikarus’u Diisiiniirken. Mehmet Aksoy.
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Reim 3.15 Pgas. ‘MehmetAksoy.
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Resim 3.16 Giizel Kybele. Mehmet Aksoy.
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Resim 3.17 Zeus. nder Glizey.
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Resim 3.18 Nuh’un Gemisi Kalintilari. Ender Giizey.
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Resim 3.19 Anka Kusu. Ender Giizey.
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Resim 3.20 Zeus un Asasi. Ender Giizey.
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Resim 3.21 Altin’in Mitolojisi. Ender Giizey.
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Resim 3.22 Ikarus. Ender Giizey.
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Resim 3.23 Zeus Madrid. Ender Giizey.
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Resim 3.24 Eros ve Afrodit serisinden. Ender Giizey.
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t serisinden. Ender Giizey.

25 Eros ve Afrodi

3

1m

Res
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Resim 3.26 Pan. Ender Giizey.
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Resim 3.27 Zeus. Ender Glizey.
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Resim 3.28 Ay-V. Rahmi Aksungur.
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Resim 3.29 Ay Disidir. Rahmi Aksungur.
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Resim 3.30 Aglayan Bakire. Rahmi Aksungur.
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Resim 3.31 Peri. Rahmi Aksﬁgur.
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Resim 3.32 Pan. Sadi Calik.
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Resim 3.33 Aieskhilos Promete. Sadi Calik.
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Resim 3.34 Bakhalar ve Pan. Sadi Calik.
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