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ONSOZ

Bu calismanin amaci heykel sanatinda hareket 06gesinin kullanimini
arastirmaktir. Arastirmada karsilagilan en buyik engel, Turkiye’de akademik
bir arastirma yapan hemen herkesin karsilastigi, Tirkceye cevrilmis
kaynaklarin yetersizligidir. Calismam sirasinda katkilarindan dolayi, oncelikle
tez danismanim Sayin Seyma Ustiiner Uzun6z’'e, ayrica cevirilerde bana

yardimci olan Marti sahin ve Ramazan Macit'e tesekkur ederim.
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OZET

Gergcek hareket heykel sanatinda yirminci yuzyillda karsimiza c¢ikan bir
kavramdir. Genel anlamiyla hareket bir cismin durumunun ve yerinin
degismesidir. Fiziksel olarak hareket kavrami yirminci yidzyll basinda,
Einstein’le birlikte bilimsel temeline oturtulmustur. Bu bilimsel ¢dztimlemede
hareket; birbirlerinin belirleyeni olan madde, uzay ve zaman kavramlari ile

ayrilmaz bir bigimde tanimlanir.

Hareketli heykel ilk olarak modernizm sireci icinde karsimiza cikar. Fakat
gecmisinde Misir ve Antik yunan uygarligina kadar hareketli eserlere rastlanir.
Otomatlar bu anlamda 6nemli érneklerdir. Modernizm, Aydinlanma ve Sanayi
Devriminin sosyolojik yapiy! degistirmesi ile olusan modern toplumun sanatsal
yaklagsimini karsilar. Modernlesme sureci icindeki teknolojik gelismeler de

hareketli sanat tretimini hazirlayan etkenlerdendir.

Yirminci yuzyil basl sanatsal yaklasimlar icinde Konstriktivizm ve Dadaizm
gercek hareketin heykelde kullaniminin énculagund yapmigtir. Duchamp ile ilk
olarak kargimiza cikan hareket, Tatlin ve arkasindan gelen konstriktivistlerin
katkisi ile heykel sanatinin malzemesi haline gelmigtir. Bu ilk donem
calismalar bir sire sonra duraklamig, altmish yillarda tekrar canlanarak
yirminci yuzyil heykel sanatinda onemli yeri olan bir sanatsal Uretim bigimi

olusturmustur.

Hareketli heykel incelenirken iki ana bagliga ayrilabilir. Bu ayrim eserin hareket
ve enerji bicimine gore oOngorulebilir ve 6ngorilemez hareket kategorileri
olarak belirlenmigtir.  Ongorilebilir  hareketli eserler mekanik olarak
programlanmis hareketler Uretir ve dizenli bir enerjiye ihtiya¢c duyarlar.
Ongorulemeyen hareketli eserler ise enerjilerini dogadan alir ve ayrica mobil

eserler olarak adlandirilir.



SUMMARY

The real movement concept is seen in the sculpture art in the twentieth
century. Generally the movement means changing the situation and the place
of an object. Physically the movement concept is identified by Einstein in the
scientific aspect at the beginning of the twentieth century. In this scientific
analysis, the movement is identified as integral with the space, time and object

of which are the determining factors for themselves.

The mobile sculpture is first seen in the age of modernism. Nonetheless the
mobile works are found in the past until the period of Egypt and Ancient
Greece civilizations. In this context, the automats are the major examples.
Modernism represents the artistic approach of the modern society constituted
when the Age of Enlightenment and Industrial Evolution changed the
sociological structure. Also the technological developments during the

modernization process are the factors determining the mobile art production.

The Constructivism and the Dadaism — among the artistic approaches at the
beginning of the twentieth century — are the leading approaches in which the
real movement is first used in the sculpture art. The movement — which is first
used by Duchamp — then has become a material of the sculpture art with the
contributions of Tatlin and successive constructivists. After a while it is stopped
to create these first term works and then in the sixties it is restarted to create
them and thus acquired a significant artistic production form of the sculpture

art in the twentieth century.

According to the studies the mobile sculpture is composed by two main topics.
These topics are determined as predictable and unpredictable movement
categories in compliance with the movement and the energy of the work. The

predictable mobile works produce mechanically programmed movements and



need regular energy. On the other hand the unpredictable mobile works get

energy in the nature and also identified as mobile works.



GIRIS

Her doneminde c¢agina 6zgu yonelimleri olan sanat yirminci yuzyilda gegcmigte
oldugundan ¢ok daha cesitli yonelimler sergiler. Bu arastirma heykel sanatina
yirminci ylzyilda bir 6ge olarak eklenen gergcek hareket konusu uzerinedir.
Gercek hareket iceren sanat yapitlarinin olusumu, bu gelismeyi hazirlayan
gecmis ile beraber incelenmeye calisiimistir. Konu kendi tarihinin gok genis bir
zaman dilimine yayllmamasi dolayisiyla ayrica bir zaman kisitlamasi

gerektirmez.

Sanatin gegcirdigi evrim gercek hareketin ancak yirminci ylzyilda sanat adina
kullaniimasini saglamistir. Sosyolojik ve bilimsel gelismeler de bu donigtimde
etkin rol oynamistir. Modernlesmenin bir sonucu olan modernizm gelismelerin
yasandigi surectir. Gergek harekete ulasacak olan bu degisimler modernizm

sureci icinde adim adim izlenebilir.

Heykel sanatinda hareketin kullanimi kendi iginde uygulama ve nedensellik
acilarindan cesitlilik gosterir. Sanatcilar gercek harekete farkli yaklasimlarla
ulagmislardir. Zaman icindeki uygulamalarinda da bilim ve teknolojinin etkileri

acikca gorulmektedir.

Arastirmada ilk olarak hareket kavraminin yirminci yizyilla kadar nasil
tanimlandigi incelenmis ve ardindan bilimsel temellere oturtulmustur. Cunki
uzerinde durulan hareket kavrami pozitif bilimsel bir agiklama gerektirir. Bir
heykelin hareket yetisine sahip olmasi fiziksel bir anlami karsilar. Bu nedenle
konu sanat ve bilim iligkisi tizerinde durulmasini da gerektirir. insanoglunun
dogal olmayan bir hareket Uretebilmesi bilim ve teknolojiden yararlanmasi ile
saglanabilir ve zaman icinde uretebildigi hareket tamamen bilimsel ve

teknolojik gelismelere baglidir.



Uzerinde durulan bagka bir konu da bu gelismeleri saglayan tarihsel
surectir. Konu lzerinde genis bir bakis acisi saglamak tarihselci bir

yaklasimin sonucudur.

Son olarak hareket ve heykel birlikte incelenerek, sanat igindeki yeri
arastirlmigtir. Bu bolumde hareketli heykelin nasil ve hangi kosullarda
ortaya ciktigi ve nasil bir gelisim sergiledigi c6zimlenmeye calisiimistir.
Bunun igin 6nce hareketli heykelin hangi sanatsal yaklagimlarin igine
yerlestirilebilecedi belirlenmistir. Son olarak sanatcilar ve yapitlari
Uzerinden drneklerle hareketli heykelin tretim bigimleri ve malzemelerinin

cesitliligi tzerinde durulmustur.

Bu aragtirmalar i1siginda hareketli heykel iki ana gruba ayrilir. Bu ayrim
yapitlarin tretim bigimleri ve sonuclari géz 6nune alinarak, hareketleri
saglayan enerjiler Uzerinden degerlendirilmigtir.  Sonu¢ olarak

ongorulebilir ve 6ngorilemez hareket yapilari, gruplari olusturur.

Genel olarak incelenen konular buttnlukli bir anlatim olusturmasi ve

algilanabilirliginin artirllmasi ¢abasi ile olugan bir sira izler.



1- HAREKET

1.1- HAREKETIN TANIMI

Heykel alanindaki kullanimi tzerinde durulacak olan bu tezde, hareketin
genel tanimini yaparken, es anlamli kelimeleri belirterek ise baslayabiliriz.
Devim, devinim, aksiyon; sozliklerde hareketin es anlamlilar olarak
verilir. En genel anlami ile bir cismin durumunun ve yerinin degismesi

olarak aciklanir.

Kelimeler, bir organizma gibi yasayan dil iginde farkli anlamlari
karsilayabilirler. Hareket kelimesi insan vicudunun oynamasl ya da
kipirdamasi gibi insan davraniglarini da belirtebilir. Mizikte hareket, bir
parcanin hizini anlatmak icin kullanilir. Sosyolojide de toplumsal surecleri
kargilar. Fizikte ise duragan bir nesneye gore devinmekte olan bir
nesnenin durumudur. Yunancadaki karsihgr ‘kinesis’ olan hareket
antikcagdan yirminci yizyila kadar bir tartisma konusu olmus, Galileo’nun

baglattigl bilimsel cabalara kadar tamamen sezgisel olarak agiklanmigtir.

Antik Yunan felsefesinde ©ne surulen dusinceler bilimsel temellere
oturmadiklari icin, genellikle birbirleriyle celismiglerdir. Ornegin elea okulu
hareketi varhgin kargisina koymus, olusla es anlamli olarak kullanmigtir.
Bu yaklasim, bitlin hareketinin ardinda dinyayi saglam bir degismezlikle
aciklama amacindadir. “Buna karsi buyidk diyalektikci Herakleitos, tek

basina, devinimin her sey oldugunu ve degismezligin bos bir kuruntudan



ibaret oldugunu ileri sirmustiir’

. Kimi dusundrler ise varligin devinimsiz
fakat onun butun iligkilerinde devinimin var oldugunu savunmuslardir.
“Goruldagu gibi, insan zekasl, bu devimsel kasirganin korkunclugu iginde
tutunacak bir dal, saglam ve degismez bir temel aramistir. idealistler bu
temeli ruh t6ziinde, materyalistlerse 6zdek t6ziinde bulmaya calismigtir.
Ne var ki, cagdas bilim, Herakleitos’'u dogrulamaktadir: Varlik bizzat

devimdir...”?.

Bu tezin konusunu olugturan, yirminci yuzyilda heykel sanatina giren
hareket, kelimenin fiziksel anlamini kargilamaktadir. Yirminci yuzyil
Oncesi sanatta genel olarak gercek hareketten s6z edilemez. Yanilsamaci
bir gelenegi 19. y.y. sonlarina dek tagiyacak olan sanatsal Uretim icinde
hareket, dondurulmus kareler olarak aktariimig, doganin taklitleri olarak
dugunulebilir. Gergek harekete dair 6nemli bir belirleyici olan zaman
kavrami, empresyonistlerle birlikte sanatin icine girmistir fakat gercek
anlami ile zaman da hareket ile beraber yirminci yiizyilda sanatin igine
girecektir. Hareketin sanata girigi; bilimsel gelismeler, toplumsal dontsim

ve sanatin igine girdigi soyutlama egilimi ile beraber geligmistir.
1.1-HAREKET KAVRAMINA XX. Y.Y. ONCESI YAKLASIMLAR
Hareket kavramina dair bilimsel temeller modern bilimin temelleriyle

birlikte atilmigtir. Galileo ve Kepler gibi bilim adamlarinin aragtirmalari

mekanik bilimi ile birlikte hareketin yasalarini aciklamaya calismislardir.

! Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi Kavramlar ve Akimlar (Cilt 1), istanbul,
Remazi Kitabevi, 1992 (2. basim), s.301.

2 A.g.k., s.301.



Bu vyasalar (zerine kurulan ve Galileo-Newton mekanigi olarak
adlandinlan sistem yirminci ylzyila gelene kadar gecerliligini korumus ve
Einstein’dan baslayarak Uzerine insa edilecek olan giinimuz kuramlarina
temel olusturmugtur. Basit mekanikte hala gecerliligini koruyan bu
yaklagim, akil yuritmeye dayali, dinya merkezli evren fikrini ortadan
kaldirmigtir. Bu bir anlamda yizinid dogaya donen Ronesans insaninin

zaferidir.

Galileo’nun mekanik yaklagimi onun eylemsizlik yasasi ile agiklanabilir.
Bu yasa kisaca cisimlerin icinde bulunduklari hareketin bir dis etken
olmaksizin  degismeyecedi olarak aciklanabilir. O’nun  hareket
tanimlamasi soyledir; “Hareket, kendisi olarak kaldikca ve hareket olarak
etki ettikce kendisinden yoksun olan nesneler icin goreceli olarak vardir.
Herhangi bir hareketi esit olarak paylasan nesneler arasinda etki yapmaz,
sanki yokmus gibidir'®. Bu tanim onun géreli hareket anlayisini
aciklamaktadir. Her cismin etrafindaki hareket, onun icinde bulundugu
koordinatlar sistemine gore belirlenir. Galileo deneylerle vardigr bu
sonuglardan sonra evrendeki butin hareketleri, bilardo toplarinin

birbirlerine ¢carpmalari gibi etkilesen bir diizen icinde degerlendirmigtir.

Galileo’dan bir adim sonra Isaac Newton kitle ¢ekimi yasasini da bu
sisteme eklemleyerek modern bilime 1sik tutan temel sistemi
olusturmustur. Newton kuvveti ve hareketi birbirlerinin belirleyicisi
degerler olarak tanimlayip, evreni madde, kuvvet ve hareket kavramlari
Uzerine oturtmusgtur. O’nun sisteminde evreni olusturan tim nesneler

blytkliklerine ve hareketlerine gore olusturduklari kuvvetlerle birbirlerine

® Richard S. Westfall, Modern Bilimin Olusumu, Turkcesi: ismail Hakki Duru, Ankara,
Tilbitak Popdler Bilim Kitaplari, Subat 2004, s. 21.



etki ederler, evrensel ¢cekim yasalarinin da etkisi ile kusursuz bir dizene
otururlar. Bilimin olanak verdigi dlciide deneylerle olugturulan bu sistemin
ardindan Newton’'un da cevaplayamadigr bazi sorular kalmistir. Her

zaman cevaplanmasi gereken sorular oldugu gibi.

Galileo-Newton mekaniginde zaman, daha 6nceki yaklagimlarda oldugu
gibi ayri bir zeminde akmakta olan bir kavramdir. Tum hareketler ve
maddelerden bagimsiz, kendine 0zgl dogrusal hareketi icinde
tanimlanan bir surekliliktir. Ve yirminci ylzyila gelinceye kadar bu tanim

icinde kalacaktir.

1.2- XX. YUZYILDA HAREKET KAVRAMININ DONUSUMU

1905 yilinda, adini en az Picasso kadar iyi bildigimiz Alman bilim adami
Albert Einstein Ozel Gorelilik Kuramini yayimlar. On yil icinde bu kurami
Genel Gorelilik ilkesi ile tamamlayip, gecmisin bitin fizik kurallarini

degistirecektir.

Yirminci ylzyil oncesinde Newton'un olugturdugu sistem birgok bilim
adaminin katkisiyla tamamen sekillenmis, yeni bulgularla gelistirilmistir.
Tum bu birikimin Gzerine Einstein tarihin akisini degistiren (gercek
anlamiyla da dusunulebilir) teorisini kurmustur. Cuankd artik zaman
ilerledigi varsayilan dogrusal cizgisinden c¢ikmistir. Kurulan bu yeni
dizende uzay, zaman, madde ve hareket ayrilmaz bir bigimde

batunlestiriimigtir.



Einstein’in yaptigi yenilik kisaca hareket yasalarinin ve doga kanunlarinin
birbirlerine gbére duzenli devinen tim sistemlerde ayni oldugunu
kanitlamasidir. Bu ayni zamanda, bu kanunlarin farkli durumlarda

degiskenlik gosterebilecegi anlamina gelir.

S,
Sy
T

L

digilk kitlel wildiz

GENEL GORELILIK: Einstein cekim yasasin
bityilk kiltlelerin etrafinda uzay-zamandalii
edilme olarak tamumlar. Daha bityilk gelim
uzay-zamanda daha fazla eSilme anlarmna gelir.

W wilkselk kitleli
natron yildiz

dogrusal
hareketinin
SAPIMAS]

GENEL GORELILIK: Isik uzayda ikinokta arasinda en kisa yolu igler.
Ancak biyiik kiitleler 1m31 dogrusal ekseninden saptinir. Isifin yolunda
cekimin biiyikligi dlgedinde sert kavisler yaratir.

Resim 1- Genel Gorelilik — Einstein.



Baska bir bulgu da evrende 1sik hizinin genel bir sabit olusudur. Isik
hizinin  6nemi, Einstein'in kuramindaki formdillerde belirleyici rol
oynamasindan gelir. Bu kanunlarin degigskenligini bizim kolay
anlamamamizin sebebi ulasiimasi gig, yuksek hizlarda belirgin bigcimde
aciga cikmalaridir. Yeni tanimlamasiyla Evren dort boyutlu bir sistemdir.
Bir maddenin kuitlesi, hareketi ve hizi bir batindur ve birbirlerini belirlerler.
Devimsiz bir madenin varhgdi olanaklh degildir. Zamandan bagimsiz bir
harekette dusunulemez. Eszamanhlik olanaksiz bir durumdur. Genel
Gorelilik kuraminda acgikliga kavusan en 6nemli konu da, kutle cekimi
olarak adlandirdigimiz olgunun, maddenin uzayzaman egrisindeki
hareketi olmasidir.  Ornegin  gezegenlerin  yo6riingeleri, onlarin
uzayzamanda izledikleri yoldan bagka bir sey degildir. Yeni bilimsel
arastirmalar gorelilik kuramini dogrulamistir. Buna gore goksel kutleler
dondikge uzayi ve zamani suruklemekte, egip bukmektedir. Sonucta kisa
bir tanim olarak madde ve hareket bir bltindir ve “uzayzaman” egrisi

icinde bir anlam kazanir.

Yirminci yuzyil sosyal yapisinin diginda, bdylesine buyuk bir bilimsel
devrimle baglamigtir. Ve bu devrimden nasibini hayatin her alani gibi

sanat da alacaktir.

2- BILIM VE SANAT ILISKISI

Sanat ile iligki sz konusu oldugunda, iligkisi olmayan kavramlari (eger
varsa) saymak belki daha kolay olur. Ancak o6yle kavramlar vardir ki
sanatla birlikte dasundlduginde, aralarindaki baglar cok siki ve

derinliklidir. Bilimin sanatla olan iligkisini tarihsel olarak diisiinmeden Once



bu kavramlarin kendi 6zelliklerini yan yana koymak bile bu acik iligkiyi
ortaya ¢ikarir. Bilim ve sanat insanligin gelisiminde basat rol oynayan yon
vericilerdir. Uygarlik tarihi rotasini beklide en ¢ok bu iki rizgara gore
belirlemigtir. Ve bu iki olgu da kendini ge¢gmisin birikimi Uzerine inga etmis,

tarih boyunca ciddi bir etkilesim icinde gelismislerdir.

Bu iligki insanoglunun elindeki aletle magara duvarina resim yaptigi
tarihdncesine kadar go6zlenebilir ve tim dodnemlerde birbirlerine etki
etmiglerdir. Hangisinin digerinin hareketini belirliyor olugu bilmece gibidir.
Bir heykeli yontmak icin mi alet gelistirilmigtir yoksa teknoloji mi yontu

olanaklarini degistirmigtir?

Bu etkilesimin 6nemli bir kaniti da, iki disiplinin tarih icinde ayni
donemlerde gelisme ve duraklama egilimleri gostermeleridir. Ornegin
ortacag iki alanda da uzun bir duraklama dénemidir. Ve arkasindan bir

yeniden dogus yasanacaktir.

Ronesans sanatsal oldugu kadar bilimsel olarak da gelisimin ciddi bir
ivme kazandii bir tarihsel donemectir. Oyle ki bu dénemde, sanatgi ve
bilim adami kimliklerinin birbirlerini bitinler bicimde ayni kigi tGzerinde
birlesmesi sik rastlanan bir durumdur. Bu anlamda Leonardo Da Vinci'nin
ismini s6ylemek yeterli olur kanisindayim. O’nun kadar u¢ olmasa da
bircok 0Ornek, “bilginin sinirlarinin aranmaya basladigi bu dénemde,

sanatsal ve bilimsel c¢abanin dipediiz i¢ ige gectigini gosteriyor:



muhtemelen, Roénesans’'in  belli basl sanatcilart doga bilimleriyle

ilgilenmeyi, bunlardan beslenmeyi varlik kosullari olarak gériyorlardi™.

Resim 2- Vladimir Tatlin, Letatlin, 1932.

Bilim ve sanatin tarih icinde ayni Utopyayl paylasmasi 6nemli bir
gostergedir. Tarihin ilk ucan makine tasarimlarini yapan Leonardo’dan
yiizyillar sonra bilimin cabalari ile ugabilmistir insanoglu. Ilk ugusundan

sonra hizla gelisen ucgus teknolojisinin yaninda sanat da bu Gtopyanin

* Armagan Ekici, “Bilim ve Sanat Aklin Halleri”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Sayi: 90,

istanbul, YKY, 2004, s.185.

10



pesini birakmamistir. Tatlin 1929 tarihli kas gicu ile ucan makinesini,

1985'te Panamarenko “sirt cantasiyla ucgus™unu Uretmekten geri

kalmamistir.

Sanat ve bilimin sertvenlerinde en 6nemli kesismelerden biri fotograf
makinesidir diyebiliriz. Bilimsel altyapi ile teknolojinin insanligin
kullanimina sundugu bu makinenin, fotografin kendisi Uzerine o
donemdeki tartismalar bir yana, sanatin izledigi yolda nasil bir kirlima
yarattigi aciktir. Bu gelecekteki gortnti teknolojilerinin de ilk adimi

sayllabilir.

Resim 3- Panamarenko, Sirt Cantasiyla Ucus, 1984-85.

11



Yuzyillarca suren bu iliski insanlikla birlikte evirilerek yirminci yizyila
yaklagirken, iki disiplinde kendi alanlarinda ciddi derinlikler yaratmigtir.
Ozellikle sanayi devriminden sonra hizla ilerleyen bilim ve yirminci
yuzyilin yeni sanati artik bu derinliklerin Rénesans’taki gibi tek bir insanin
taslyamayacagl boyutlara ulasmasini saglamistir. Ancak bu durum
onlarin etkilesimlerine engel teskil etmez. Bu iligki anlaminda insanlik
tarini kadar eski ornekler igcinden, Marcel Duchamp’in ‘3 Durdurma-
6lci'(1913-14) isimli isi secilebilir. Ik bakista bilim ile yakinhgr pek acik
olmayan bu is Duchamp’in kendi tabiriyle ‘konserve rastlanti tizerine’-dir.
Bu is bir metre uzunlugundaki iplerin, yere bir metre mesafeden yatay bir
sekilde birakilarak, yere serbest dugtsleri ile olusan sekillerden
olusturulmustur. Gercgekustuculigin so6zluginde ©6nemli yeri olan
rastlantinin zamansal boyutu, olugsturulan yeni cizgilerin dogrusal
olmamasi ve tutarsiz sekilleri, yercekiminin kullanimi, bize yeni doga

kanunlarini ve gorelilik teorisini animsatir.

Resim 4- Marcel Duchamp, U¢ Durdurma Olg, 1913-14.

12



Yirminci ylzyilda yeni bir sanat dali olarak ortaya cikan sinema da bir
teknoloji Grindddr. On dokuzuncu yizyil sonundan baglayarak ardi ardina
ortaya clkan yeni icatlar arasindadir film kamerasi. Sinemanin bagl
basina bir disiplin olusturmasinin yaninda, yirminci yuzyilin ikinci
yarisinda her turlii gortinti teknolojisi sanat uretiminde malzeme olarak

kullanilmaya baglanmistir.

Bilimin ve teknolojinin heykel sanati ile iligskisi heykellerin hareket
kazandigi yirminci ylzyilda yapitlarda acgikca okunur niteliktedir. Ornegin
sibernetik* komplike bir bilim dahdir ve yuzyilin ikinci yarisinda ileri
teknoloji ile Uretilmig ve karmasik teknolojiler gerektiren heykel sanatina

isim olmustur.

Bu alanlarin birbiri ile iligkileri daha birgok drnek Gizerinden gosterilebilir ve
binyilllardir stren bu alisveris bitmeden devam edecedine isaret

etmektedir.

3-AYDINLANMA VE SANAYIi DEVRIMI

18. yuzyilda, digtinsel, sosyal ve bilimsel olarak yagsanan dontsim sureci
Aydinlanma ¢agi olarak adlandirilir. Aklin egemenligi ile baglayan degisim
sureci Ronesans ile baslamis Aydinlanma caginda somut sonuclar
vermistir. Bu c¢ag ayni zamanda bilimin de temellerinin atildigi bir

donemdir. Newton bilim alaninda bu dénemin simge ismidir.

* Sibernetik: Makineli sistemlerle canli organizmalarin iligkilendiriimesiyle, bulusma
noktalari ve ortak Ozelliklerinin saptanmasiyla, stire¢ ve kontrol sistemlerinin bilimsel

orgutlenisinin gergeklestirimi igin ylrutilen ¢alismalar.
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“Kant, 1784'te Aydinlanma’yl “insanin, kendi sucuyla igcine dustugu bir
ergin-olmayis durumundan kurtulmasi”, “aklinin her yanini her yerde

acikca kullanma 6zgirlugi” diye tanimlar™.

Akilci felsefi temelinin yani sira toplumsal anlamda Aydinlanma,
burjuvazinin bir sinif olarak kendini olugturma hareketidir. Feodal diizenin
sinifsal yapisini yikip, bir sinif olarak kendini olusturdugunda yeni bir
dinya diizeni ortaya c¢ikmistir. Burjuvazinin feodalizmi yikmak icin gig
birligine girdigi isci sinifi, devrimden sonra olusan yeni dizen iginde
burjuvazinin karsitini olusturan yeni bir sinif olarak tarih sahnesine
cikmistir. Bu olusum Sanayi Devrimi ile birlikte distntlmelidir; Gretim
anlaminda topraktan kopan sinif fabrikalari doldurmugtur. Artik kapitalizm
hikim strmektedir. Bu toplumsal donisum 0zellikle teknolojinin de
gelisimi ile yeni Uretim sistemlerini ve yasama bicimlerini beraberinde

getirir; kapitalist sistemin sanayi toplumu.

Bilimin gelisimi 18. ylzyil sonunda toplumsal anlamda kokli bir degisim
yasanmasini saglamistir. Bu kirilma Sanayi Devrimi olarak adlandirilir.
Makinenin insan yasamina hizla girdigi ve onu yonlendirdigi bir donemdir.
Yasami oldugu gibi sanati da etkileyen bu gelisme ilerde makine estetigi

olarak adlandirilan anlayisin da temelini olusturur.

Genel anlamiyla ilk kirllma, buhar gucianidn verimli bir sekilde kullaniimasi

ve endustriyi makinelegtirmesi ile gerceklesmistir. Makine Uretimi, agir

® Veysel Atayman, Aydinlanma, istanbul, Don Kisot Yayinlari, 2005, s. 15.
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sanayiyi, eskiye oranla ¢cok fazla tretimi ve dolayisi ile sermaye birikimini
yaninda getirir. Bu durum burjuvazinin toplumsal yapidaki yerini de agiklar
niteliktedir. Tarimsal Uretime dayal toplumsal dizen, sanayi Uretimine
dayali yeni bir yapiya burinmigstir. Sanayi Devrimi sonrasinda Uretim
fabrikalarda yapilmaya baslanmig, toplumun kurumlari, yapisi ve davranig
kaliplari degismig, geleneksel davraniglar giderek akilci davraniglara
yerini birakmistir. Bu bir baska deyisle modern toplum yapilanmasinin

baslangicidir.

Bu doénisimin birinci agsamasinda demir ve kdmur hammadde ve enerji
kaynag! olarak buyik ©6nem tasir. Buhar gictunin de kullanimi ile
demiryollari bu toplumsal dénisiimde etkin bir rol oynamistir. Demiryolu
insanin hareket yetenegini artirmakla kalmamis, hammadde ve enerji
kaynag! tasima kapasitesi ile endustriyel yapilanmanin genis cografyalara
yayllabilmesini saglamigtir. Bu dénemdeki hizli ntfus artigi ve tarimdaki
gelismeler kentlere gocu ve dolayisi ile fabrikalari dolduracak iggucinu
saglamistir. Ancak makinenin Uretim sistemini belirlemesi kalifiye isci
ihtiyacini ortadan kaldirmig, isci sinifinin kazanimini da azaltmistir.

Sanayi Devrimi’'nin bu ilk asamasi makinelesme cagi olarak adlandirilir.

Sanayi Devrimi sure¢ icinde devamlihdl olan bir dénasumdir. Bilimsel
geligmeler birbirini izlemis teknoloji surekli yenilikler kazanmistir. 19.
ylzyilin son c¢eyregi bu gelismelerin tekrar hizlandidi bir dénemdir ve
Sanayi Devriminin ikinci agsamasini olusturan gelismeler bu dénemde
yasanmigtir. Bu asama temel hammadde ve enerji kaynaklarinin
degisimi; celik, elektrik, fosil yakitlar ve kimyasallarin da lretim slrecine

girmesi ile ortaya c¢ikar. William H. McNeille gore ayni zaman dilimi
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teknolojik gelismelerin  bilimle siki  sikiya baglandigi, teknolojik
arastirmalarin  bilim insanlarn tarafindan sistemli laboratuarlarda
yapilmaya baslandigi dénemdir. Elektrik ve petrol modern insanin Uretim
ve yasama bicimini belirleyecek en dnemli etkenleri olusturur. Elektrik bu
gun vazgecilmez enerji kaynagimiz haline gelmis, otomobil ise lokomotifin
yerini alarak 20. ytzyila damgasini vuran bir icat olmustur. Bu dénemde
kapitalist tretim sistemi de yeni bir asama kaydetmis 20. ylzyilin hemen

basinda taylorizm* ve fordizm* gibi yeni yaklasimlar olusturmustur.

Yirminci yuzyihin ikinci yarisinda bu gelismelerin sirekliligi, sanayi sonrasi
toplumunu yaratmigtir. Bu son donusim Uginct sanayi devrimi olarak
adlandirilir. Sentetik maddeler (6rnegin celigin yerine plastik kullaniimasi),
elektronik ve enformatik* ise, 2. Dliinya Savasi’ndan sonra baslayan 3.
Sanayi Devrimi'nin eserleridir. “ilk iki devrim buhar giiciine ve elektrige
dayall enerji devrimleri idiyse eger, tclinclu devrimin Gc¢tncu devrimin bir

enformasyon devrimi oldugu konusunda genel bir fikir birligi var"®.

Kitle iletisim araclarinin evriminin u¢ noktasi olan bilgisayar ise bu ¢caga
damgasini vurmustur. Herbert Simon'un belirttigi gibi “bilgisayar,
enformasyonu manipile etme ve donustirme ve boylelikle daha 6nceleri

yalnizca insan beyni tarafindan gerceklestirilebilir olan iglevleri insan

® Krishan Kumar, Sanayi Sonrasi Toplumdan Post-modern Topluma Cagdas Diinyanin
Yeni Kuramlari, Turkgesi: Mehmet Kigik, Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 2004, s.21.
* Taylorizm: 19.yy sonunda ortaya c¢ikan, is bolimini artirarak is zamanini
duzenleyen, emekten maksimum faydayi hedefleyen Uretim sistemi.

* Fordizm: Uretimin dizenli bir hat Uzerinde yirutildigi, minimum zamanda
maksimum standart is ve standart Uriin prensibine dayall Uretim sistemi.

* Enformatik: Bilginin, Ozellikle elektronik makineler araciligiyla, dizenli ve ussal
bicimde islenmesi bilimidir.
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midahalesine gerek birakmasizin otomatik olarak yerine getirme

kapasitesi acisindan benzersizdir”’.

Uclinci Sanayi Devrimi gunimiz toplumunu olusturan modernlesme
surecinin ki yaygin olarak postmodern kelimesi kullanilir, son ayagini

olusturur.

4- HEYKEL VE HAREKET

4.1- HAREKETLI HEYKELIN GECMiSI

Gercek hareket, heykel sanatina yirminci yizyilda girmigtir. Heykelde
hareketin gecmiginden bahsederken, bir; antik heykelcikler ve otomatlar
gibi hareket kabiliyeti olan eserlerden, bir de gercek hareket 6ncesi

sanatsal Uretimlerden bahsedebiliriz.

Mekanik hareketi iceren ornekler, Misir'in pismis toprak heykelciklerine
kadar geri giderek incelenebilir. Bu anlamda otomatlar énemli drnekler
olusturur. Otomatlar bicim itibariyle insan ya da hayvana benzeyen,
mekanik hareketli mekanizmalardir. Mekanik hareket denince bir de robot
akla gelir. “Bu iki yapay varligi birbirinden ayiran sey iki ayri dusince
evrenidir. Birincisi insanin tiyatral gorinumld, mekanik ve duvar saatinin
icyapisini andiran bir diizene sahip kopyasidir. Burada teknik buttindyle

bir similakr etkisi ve analoji yaratmayi hedeflemektedir. Digeriyse teknik

"A.gk.,s.21.
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ilkeler tarafindan belirlenmistir, bu dizeyde 6nemli olan makinedir”®.

Baudrillard similasyon kurami icinde otomat ve robotu toplumsal strecler
icinde degerlendirir. Buna gore robot Sanayi devrimi sonrasinda ortaya
ctkan Uretimsel bir mekanizmadir. Otomatta oldugu gibi gorsel bir

benzerlik s6z konusu dedgildir.

Misirin pismig toprak ya da ahsap eklemli figurleri ilk otomatlar olarak
degerlendirilir. Bu figurler onemli kisilerin mezarlarinda bulunan ve
muhtemelen o6liminden sona ona hizmet etmeleri icin efendileri ile
beraber mezara kapatilan kdlelerin yerine tasarlanmig insan kopyalaridir.
Bunlar genellikle hareket edebilir bir gekilde eklemlerinden civi ile

birlestirilmis figurlerdi.

insanin benzerini yaratmasi diisiincesi yunan mitolojisinde Pygmalion’un
hikayesinde de karsimiza cikar. “Kibrish heykelci Pygmalion, kadinlardan
nefret edermis. Bir gun, fildisinden yaptigi ¢cok guzel bir kadin heykeline
vurulur. Sevgi tanricasi Aphrodite’ye yalvarir, bu gtizel kadin heykeline
can vermesini ister. Diledi kabul edilir. Pygmalion, Galeteia adindaki bu

dirilen heykeliyle evlenir™®.

Hareketli figlrlere Yunan uygarhiginda da rastlanir. Bunlar genellikle
oyuncak bebekler ve hareketli tanri heykelleridir. “Heniiz M.O 3.yizyil

baglarina dogru Ptolemy Philadelphus emri altindaki Misirlilar, altin bir

8 Jean Baudrillard, Simgesel Degis Tokus ve Olum, Tirkcesi: Oguz Adanir, istanbul,
Bogazici Universitesi Yayinlari, 2002, s. 83.

° Bedrettin Cémert, Mitoloji ve ikonografi, Ankara, Ayra¢ Yayinevi, 1999, s.36.
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kadehten sarap dokebilen bir Dionysus [heykeli] insa ettiler"*

. Ayni
zamanda mekanik tiyatrolardan da soz etmek gerekir. iskenderiyeli Hero
M.S. 2. ylzyilda, basit sarniclar, hidrolik kanallar, denge aletleri, ates ve

basingli hava kullanarak bu anlamda 6nemli 6rnekler vermigtir.

Otomat tarihsel serlvenine ortacagda da, din ve bilimle etkilesim icinde
devam etmistir. “iIk kilise bilgesi ve ilim adami Albertus Magnus, tahtadan,
metalden, deriden ve ip/lifitel'den aslina tipatip uyan bir sekilde islev
goren hizmetgiler yapmakla séhret kazanmisti”'. Bu seriiven
Ronesans’'ta da devam etmistir. Leonardo’nun 12. Louis'nin Milano'ya
girisi icin yaptigi "aslan terbiyecisi" de bdyle bir caligmadir. “S6zu edilen
bu mekanik hayvan Kral'a dogru yurtyor, gogsuni orten kurklu kiyafeti

aclyor ve Fransa kraliyet armasi gériiniiyordu™*?.

Tarihleri 11. yUzylla kadar giden mekanik saatlerde otomatin tarihinde
Onemli yer tutar. 14. ylizyilda ortaya ¢ikan Jakemar’lar elindeki ¢ekici ¢can
ya da zile vurarak zamani haber veren zirhli minyatur figurlerdi. “Otomatik
saat seklindeki automata kronolojileri icinde, Buyuk Strasbourg Katedrali
saati, bu sanat formunun en incelikli saheseri olarak durur’*®. Bu saattin

otomati kanat ¢irpan ve ses c¢ikaran ahgsap bir horozdur.

18. yuzyila gelindiginde mekanik bilimsel olarak arastiriimig, Galileo ve
arkasindan Newton'un calismalari bu dénemden sonra yasanacak

bilimsel gelismelerin 6ninid agcmistir. Bu yuzyillda yasamis Jacques de

10 Jack Burnham, Beyond Modern Sculpture, New York, George Braziller, 1973, s. 192.
1 Agk., s.193.
12 A.g.k, s.194.
3 A.g.k, s.195.
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Vaucanson’un birgcok dogal hareketi taklit eden 6rdegi ve flutcist 6nemili
orneklerdendir. Yuzyil sonunda Jacquet Droz, Yazar ve Mduzisyen gibi

otomatlari ile in kazanmisti.

Resim 5- Jacques de Vaucanson, 1738.

Mucitler cagi olarak 19. yuzyil cok ayrintili otomatlarin, mekanik muzik
kutularinin, hareketli oyuncaklarin ¢okga uretildigi bir ylzyildi. Bu tur
drtinlerin cogalmasi ticari bir cabanin sonucudur. Artik otomatlardan da
insana benzemekten daha fazlasi beklenmeye basladi. Clinkl Sanayi
Devrimi ile makineler insan yasamina girmig ve insanlik icin ¢cok sey vaat
etmekteydi. 20. ylzyila gelindiginde robotlardan ve sibernetikten s6z

etmek gerekir.
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Buraya kadar s6zinu ettigimiz kontrolli ya da kurgulanmig hareketlerin
yaninda kaynagini dogadan alan hareketten de s6z etmeliyiz.
Cevremizdeki dogal enerjilere bagli tum hareketlerin yani sira, rizgarla
ses clkaran canlar, yercekimi yardimi ile kontrol edilen kuklalar gibi asili

nesnelerin de harekete yonelimde etkili olduklari dugtnalebilir.

Bu anlamda en iyi drneklerden biri kokenleri net olarak kestirilemeyen
tarinlere dayali rizgargulleridir. Doganin hareketini 6nceden tahmin
etmek gibi ihtiyaclara da dayali rizgargulleri, ©6nceleri uzaktan da
gorulebilen yiksek yerlere asili hafif ve uzun kumas benzeri nesnelerdi.
Zaman icindeki evrimleri onlari kendi etrafinda hareket edebilen metal

plakalara donusturdu.

Bilinen tarihi icinde rizgar gulleri cok sayida figuratif betimleme icermistir.
“Kayitlara gecmis en eski rizgargull, Vitrivius tarafindan s6zi edilen
Antik Yunan “Riizgar Kulesi’nde yer alan diizenektir'**. Bu deniz tanrisi
Triton’'un betimlendigi, rizgarin yonunid gosteren bronz bir figlrdd.
Antikiteden gunumiize kadar bircok cesidiyle rizgar gulleri, mimari

yapilarin tizerinde rtizgarin enerijisi ile hareketlenerek sergilenmektedir.

4.2 - MAKINE ESTETIGI

Yirminci ydzyilin bagsi insanlart buyidk bir hizla yasamlarina giren
yeniliklerin donusturictu etkisi ve bir anlamda sagkinligi icindeydiler.

Elektrik, telefon, tramvay, otobus, ucak, radyo ve telgraf gibi sokaktaki

_14 Bahar S$ener, “Ruzgargilleri”, Arredemento Mimarlik Dergisi, Sayi: 2007/ 02,
Istanbul, Boyut Yayin Grubu, s. 123.
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insanin hayal bile edemedigi yenilikler bir anda insanligin hizmetine
girmigti. Hayat bir anda hizlanmig, iletisim ve ulasim olanaklari dinyayi
bir anda kucultmisti. Bu gelismeleri bir anda yasayan insanlarin
teknolojiye inanmalari cok makul bir sonug¢ olarak rahatlkla diagtnulebilir.
Makine de yeni, hizli ve 1sikli yasamin simgesi haline gelmistir. Bu Sanayi
Devrimi ile insanlarin yagsamina giren makinenin sosyal yasamdaki

sonugclarini kargilayan bir durumdur.

19. yiizyilin son ceyregi, ikinci Sanayi Devrimi ile es zamanh olarak
sanatsal anlamda ciddi bir dondsimin yasandigl bir donemdi. Sanat
tarihcileri agirhkh bir goris ile modernizm sirecinin  baslangicini
Empresyonizm ile birlikte 1870’li yillar olarak isaretler. Makine estetigi ise

modernizm sireci iginde olusmus bir kavramdir.

Makine estetigi, modernizmin ilk asamalarindaki gelismelerin yaganmasi
ile olusabilecek bir kavramdi. 1870’lerden 1910’lu yillara kadar
yasananlar bu tir iglerin yapilabilmesini saglayan sanatsal altyapiyi
olusturmustur. Bu degisim sanatin Empresyonizmle beraber yanilsamaci
yaklasimindan uzaklasip, soyutlama cabalari ile kendine ait yeni bir
gerceklik anlayigi yaratmasi ile yasanmigtir. “Gercekci cabalari
karakterize eden sey artik (dogalcilikta oldudu gibi) gercekligin kopye
edilmesi degildir. Tersine, hangi agidan ele alinirsa alinsin aktualite
yaratici calismanin uyarani olmaktan c¢ikmigtir. Sanat¢l sanatinin
bicimlerinde o sanatin kendi aktlalitesini yaratmaktadir ve ona gore
gercekcilik, hem bicim hem de icerik acisindan kendi kendisine yeterli
06zgun bir nesnenin, gercek dinyaya ait nesneleri yeniden Uretmeyen,

bastan sona sanat¢inin olusturdugu, izdisim cizgileriyle gerceklige
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baglanmayan bir nesnenin vyaratiimasidir’®. Bu ciimlelerle N.
Tarabukin’in de anlattigi gibi yeni gercgeklik sanatsal uretimin kendi

olusturdugu gercekliktir.

Teknolojinin  gelisimi  ile  fotograf makinesinin  ortaya  cIkIgI
empresyonistlerin perspektife dayali yanilsamaci sanattan
uzaklasmalarinda ciddi bir etken olmustur. Bir makinenin geleneksel
resmin yaptigl isi kisa bir stirede yapiyor olmasi, o déneme kadarki
gercekci yaklasimin yerini sanatcilarin 6znel yaklagimlarinin almasini

saglamistir.

Empresyonistler gercek renklerden ve 6zellikle Cezanne’nin cabalariyla
gerceklikten uzaklaginca soyutlamanin yolu acilmistir. Kisa slre iginde
sanat tamamen soyuta ulasacaktir. 1908 yilinda Wilhelm Worringer
“Soyutlama ve Ozdesleyim” adli kitabini yayinlamis, Vassily Kandinsky
1910 vyihnda ilk soyut resimlerini yapmistir. Worringer modern
soyutlamayi1 soyle Ozetler: “Ancak, insan zekasi, binlerce yilhk bir
gelismeyle rationalist bilginin bitin yolunu gectikten sonra, onda,
bilmenin en son alin yazisi olarak “kendiliginden sey” duygusu yeniden

uyanir. Ama daha 6nce bir ictepi olan sey, simdi bir bilgi Griinidiir'®.

Baslangici 1907 tarihine isaretlenen kibizm modern sanat ici bir yol
ayrimidir. Kibizmden sonra bir yol timden soyuta gidecek, bir yol ise
figuratif 6geleri farkli bir kavrayisla da olsa devam ettirecektir. Analitik

kibizm doneminde Picasso ve Braque resmi Cezanne’in biraktigi yerden

15 Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, Istanbul, YKY, 2002 (5. Basim), s.119.
® Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, Tirkcesi: Ismail Tunali, Istanbul,
Remzi Kitabevi, 1985., s.26.
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alip Onun 0&gudunt dinleyerek, sanati geometrik bir soyutlamaya
gotirmusler. Picasso’nun “Pipo icen Adam”i bu anlamda kirilma yaratan
eser olarak gorilebilir. Bu resim, figUratif altyapinin zor okunur hale

geldigi, soyut ile figuratif arasinda bir yapiya sahiptir.

Resim 6- Picasso, Pipo icen Adam, 1911.

“Cezanne kendi resimlerini ‘dogaya bakarak kuruldular’ diye tanimhyor ve
Obur ressamlara ‘dogayi silindir, koni ve kire bicimleri halinde ele

almalarinr’ salik veriyordu. Bunlar Platon’un dvdiugu makinenin sagladigi
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bicimlerdi”*’. Kiibizm bu mekanik bicimlerin sanata girdigi dénemdir. Bu
sonuca salt mekanikgi bir yaklagimla ulagiimig olmasa da makine estetigi
bu sert geometrik bicimleri kullanacaktir. Ornegin Fernand Leger
“Mekanik Oge” gibi isimler verdigi resimlerinde bu formlari kullanmistir
sanayi devriminin coskusunu yapitlarina yansitmistir. Bir sire sonra
kubistlerin kolaji tuvallerinde kullanmalari sanat nesnesinin yeni bir
boyutunun basglangiciydi. Gergcek nesnenin kullanimi ucu acik yeni bir
seriiven demekti. “Kubist heykeltiraglar icinde Archipenko, Laurens,
Lipchitz gibilerinin  kubist kolaj yodntemlerini maketlerini hazirlarken
kullandiklari gorilur™®. Kolajin arkasindan asamblajin gelmesi ¢ok vakit

almayacakti.

italyan sair Marinetti futurist diisiincelerini acikladiginda fitirizmin erken
sOzculugund yapmistl. Fatdrizm sanatta makinenin beklide en c¢ok
ylceltildigi akimdir. Marinetti: “ Bildiriyoruz ki, dinyanin gérkemi yeni bir

guzellikle artmistir. Bu hizin giizelligidir'*®

cumleleri ile bildirisinde yeni
estetik yaklagimlarini Ozetler. Futuristler ge¢cmisi tumden reddederek
eskiye ait ne varsa yikip yeni 1sikli, guraltalt, hizhi diinyalarini inga etmeyi

amaclamislardir.

SOzu edilen hiz karsihgint makinelerde buluyordu. Makineler iginde
otomobilin ylzyil basinda simgelesmesi; “1906 yilinin “Genel Otomobil

Gazetesi’nde (Allgemeinen Automobil Zeitung) su sekilde formiule

" Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Tirkcesi: Cevat Capan-Sadi Ozis,
istanbul,Remzi Kitabevi, 2004, .97

'8 Ccanan Beykal, “Kiibizm ve Gergekligin Kavramsallagmasi”, Artist Dergisi, Sayi: 14,
istanbul, Artist Yayinlari, 2003, s.22.

19 Canan Beykal, “ fiitiirizm”, Sanat Sanat Dergisi, Sayi: 3, Istanbul, Sanat ve Cevresi
Matbaacilik Yayincilik, 2004, s.29.
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edilmisti: “Otomobil, (...) ileri dogru devinimin hizlihdini saglayacak.
Demiryollari (...) ortadan kalkiyor ve insan olduk¢a Ozgur bir bigcimde,
uzam ve zaman Uzerinde egemen oluyor’?. Fitiirizmde simge bir form
halini alan otomobil, ayrica kendi tarihi ile yirminci ytzyilin sosyolojik ve
sanatsal tarihinin de okunabildidi bir seriven sunan bir makine olacaktir.
“Kaportasi patlayici bir soluk pusktrten ejderha gibi borularla stsli bir
yarig otomobili ... sanki barutla calisiyormus gibi goriinen bir yarig

"2l Marinetti'nin barut

otomobili Samothrake Zaferinden daha guzeldir
kokulu bu sdzleri futlirizmin yeni estetigini anlatirken siyasi yaklasimini da
hatirlatir. Flturist eserler kentsel ve endustriyel konular islemeli, hareketi

ve makinenin gurultalt gicund yansitmalhydilar.

Futtrizmin plastik Grdnleri, Marinetti gibi akimin sézcilerinin hazirladiklari
altyapi tzerine Uretilmigtir, fakat genel olarak kullandiklari gorsel 6geleri
kibizmden almiglardi. Fatlrist sanatcilar bu anlayisi yapitlarina
aktarirken eszamanli goruntuleri, dinamik yapili cgizgileri, hareketin
devamlihdini anlatan Ust Uste goruntuleri kullaniyorlardi. Resimlerindeki
nesneler hareket halinde, dénuyor birbirlerine karigiyorlardi. Umberto
Boccioni, Carlo Carra, Giacomo Balla gibi isimler bu etkileri yaratacak
teknikleri arastirdilar. Ornegin “Balla, bir olayin art arda gelen evrelerini
tek bir gorantiymis gibi saptayan kronograf tekniginin hareketi

coziimleyisinden acikca yararlanmayi amacliyordu”?. Fitiristler hareket

20 Elif Kocabiyik, “Otomobilin Gérsel Kimligine Kavusmas!”, Arredemento Mimarlk
Dergisi, Sayi: 2007/02, istanbul, Boyut Yayinlari, s. 110.

2L Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Turkcesi: Cevat Capan-Sadi Ozis,
istanbul,Remzi Kitabevi, 2004, s.92.

22 Canan Beykal, “ fiitiirizm”, Sanat Sanat Dergisi, Say!: 3, Istanbul, Sanat ve Cevresi
Matbaacilik Yayincilik, 2004, s.30.
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ve hizi yaklagimlarinin temeline oturtmalarina karsin gercek hareket

iceren yapitlar dretmemigler ancak onun gorsel etkilerini yansitmiglardir.

Yirminci yizyilin baginda Rusya koklu bir toplumsal dontsim yasayarak
Ekim Devrimi’'ni gerceklestirir. Devrim ideolojisini tasiyan Rus sanatcilari
da sanatl resim sehpasindan alip makineye donustiren konstriktivizmi

yaratirlar.

Konstruktivizmin olusum asamasinda sosyal ve kultirel dontsimin
hazirladig1 altyapinin disinda, Larianov ve Goncharaova gibi isimlerin
yarattigi, Rusya'ya 6zgu kubo-futtrist bir yaklasim etkili olmustur. Bunun
yaninda gen¢ Rus sanatcilarin Avrupa sanatiyla baglantilari da vardir.
Ornegin Vladimir Tatlin 1913 yilinda Parise giderek Picasso’nun eserlerini

gOrme firsati bulmusgtur.

Devrimle birlikte ortaya ¢ikan akim, temelleri itibariyla de bu ideoloji ile
ayristirilamaz bir butinluk sergiliyordu. Bu ideolojik yaklasimlariyla sanati
ve sanatclyl yeniden anlamlandiriyorlardi. Sanat yapiti konstriksiyona,
sanatci da muhendis-sanat¢lya donusmdisti. Yeni bir yasami insa
ederken endustriden yararlanmay! amaclayan bu ideolojinin sanati da
endustriyel malzeme ve tekniklerden elbette  yaralanacakti.
Konstruktivistlerin  temel kavramlarini olusturan tektonik, yapim ve
konstriksiyon; malzeme anlayislarini, bu malzemenin kurgusunu ve
ingasini tanimliyordu. Bu anlamda sanayi devrimi en iyi sanatsal
karsihgini Konstruktivizmde bulmus oluyordu. Ruslar icin makine yeni bir

yasama biciminin anahtariydi.
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Akimin  en ©Onemli isimlerinden birisi ve kurucusu olarak
dugstnebilecegimiz kigi Tatlin'dir. Kubizmle birlikte ortaya c¢ikan kolaj,
Tatlin’de evrimlesip kontr-rolyeflere dénisecektir. Bu eserler duvardan
koparilip kdselere yerlestirilerek gercek mekan ve boslukla iligkilendirilmis
kompozisyonlardi. Konstruktivizmin iglevselci yanini en iyi anlatabilecek
eser ise Tatlin'in 1920 tarihli, gerceklestirilememis “3. Enternasyonel
Aniti” projesidir. 400 metre yuksekliginde tasarlanan yapi c¢agin
dinamizmini yansitir bicimde kendi etrafinda donen parcalardan
olusmaktaydi. Bolumler gtin, ay ve yili temsil edecek ve bu sireler icinde
kendi etraflarinda dondglerini tamamlayacaklardi. Anit ayni zamanda

devlet bilgi ve propaganda merkezi islevini Ustlenecekti.

Resim 7- Vladimir Tatlin, , Uclincti Enternasyonal Aniti, 1920.
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“Rastlantisal da yok, hesaplanmamis da yok, kor bedeni de estetik keyfilik

"3 Rus

de yok. Her sey teknik ve iglevsel bir tarzda dugtnulmeli
konstriktivizmini bu sozlerle anlatan sanat¢i Alexander Rodchenko’dur.
1921 tarihinde Rodchenko U¢ saf renge boyanmig tuvalleriyle resim
sanatinin sonunun geldigini ilan etmisti. Rodchenko 1915’ten itibaren
cetvel ve pergelle tasarimlar yapmis, geometrik safligi aramigtir. Ayrica

O’nun fotografci yonu Rus sinemasini belirgin bicimde etkilemistir.

Konstruktivist sanatcilar icinde dikkat ceken baska bir isim ise El
Lissitzk’dir. Once soyut geometrik bicimlerin hakim oldugu “Proun”
resimlerini olusturmustur. Sanat ve hayati birbirine yaklastirmaya caligan
konstriktivist felsefesiyle bu resimleri mimari ile butunlestirip “Proun
Oda’sini Uretmistir.1921 yilinda Almanya'ya gelerek Avrupa sanat ortami
ile iligkiler geligtirir. Hollanda’li sanat¢i Theo Van Doesburg ile olan
arkadasligi, De Stijl grubunun yaklasimina 6énemli katkilar saglamistir.
1917 yilinda kurulan Piet Mondrian ve Van Doesburgun bagini c¢ektigi
grup Ozellikle Mondrian etkisinde soyut geometrik altyapili bir sanat
yaklagimi sergiliyordu. Lissitzky'nin Van Doesburg’la olan iligkisi bu

grubun sanat anlayisini konstriktivist distnceye yaklastirmistir.

Naum Gabo konstruktivistler icinde daha estetik¢i bir kanadi temsil eder.
1921 yilinda Udlkesini terk edip, akimin Avrupa’da ve Amerika'da
yayllmasina buyuk katki saglamistir. Ayni zamanda Gabo hareketli
heykelin temelini atan ve fikirleri ile gelismesine biytk katki saglayan

sanatcilardan birisidir.

2 Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, istanbul, YKY, 2002 (5. Basim), s. 193.
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Konstruktivizm bati sanatinda ginimuize kadar uzanan etkileri olmustur.
Sanat ve zanaat arasindaki mesafeyi minimuma indirmeyi amaclayan
Bauhaus, temel ilkelerini konstriiktivizmden alir. islevsellik, nesnellik,
toplumsal yarar ve teknoloji, seri Gretime uygun tasarimlarinin olugsmasini

saglayacak temel ilkelerdir.

Bauhaus 1919 yilinda mimar Walter Gropius tarafindan kurulmus 1933
yilinda nazi rejimi emriyle kapatiimistir. Klee, Kandinsky, Feininger,
Schlemmer gibi sanat alanindan 6nemli isimler ilk dénem egitmenlerini
olusturur. Okul, tim sanat disiplinlerinin bir araya geldigi ve zanaatla
uzmanlastigi batincdl bir sanat yaratmak amacini tasmaktaydi. Egitim
projeler tizerinde usta-cirak iligkisi ile ylrtiyen ¢alismalara agirlik veren bir
sisteme oturtulmustur. Bauhaus konstruktivist yaklagimi mimari ve
tasarim alanina tasimis 20. ylzyllda bu alanlarda ©6nemli etkiler

birakmistir.

4.2.1- Makine Karsitl Estetik

Modernizmin  dogusunda makineye olan ©6vgliden c¢ok makine
karsithgindan s6z etmek gerekir. Makine karsithgl burada Aydinlanma ile
dogmus akilci, bilime ve nesnellige dayali sisteme vyapilan elegtiri
anlamindadir. Bu anlami ile modernizm, modernlesme sirecinde ortaya

cikan, modernligi hem olumlayan hem de yadsiyan klttrel bir kavramdir.

Bir onceki bolimde soOz ettigimiz kibizme kadar yasanan gelismeler
agirlikla modernlesme sirecinin elestirisini iceren bir sanat anlayigi ile

yasanmigtir. Bu kapitalist sistem icinde kurumsallagan sanatin, burjuva
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sanatinl  reddidir. Burjuva egemen oldugu akademik sanati
desteklemekteydi. “Ancak ekonomik ve siyasal yapinin yarattigi toplumsal
degisimde nasil ikilikler ortaya ¢cikmaya basladi ise, sanatta da boyle bir

gorinim ortaya cikmaktaydi”?*

. Zaman iginde akademi sergilerinden
reddedilen grup modern sanatin temellerini atmistir. Onlarin sanat

anlayisi da sanatin eski kurallarini yikmayi hedefliyordu.

Modernizmin  en  blydk  savunucusu Charles  Baudelaire’in
tanimlamasinda “guzellik, niceliginin belirlenmesi ¢ok gu¢ olan ebed,,
degismez bir unsurdan ve kosullara gore dedisen, goreli bir unsurdan
olusur — bu unsur da yasanilan ¢ag, o ¢cagin modalari, ahlaki degerleri,
duygulari ya da belki bunlarin hepsidir’?®. Bu tanimi ile Baudelaire estetigi
bireysellige de isaret eden evrimsel bir yapi icinde ¢bzimler. O’na gore
“‘modern hayatin ressami’nin aradigi da farkh bir estetiktir. “Bu adam,
modadan, tarih icerisinde barindirabilecegi her turld  siirselligi

26 Modern

devsirmekte, gecici olandan ebedi olani damitmaktadir
sanatci artik 6znelligiyle 6n plana c¢ikar. Baudelaire’in fotografi elestirirken
ondan “fotografi sanayii” olarak s6z etmesi modernlesme sirecinin de bir
elestirisi olarak dustnulebilir. Dussellik, dogatstulik, kendiligindenlik gibi
modernizm strecinde yerli yerine oturacak olan kavramlar temelde bu

celiskiden kaynaklanmigtir.

_24 Canan Beykal, “Kiubizm ve Gercekligin Kavramsallasmasi”, Artist Dergisi, Sayi: 14,
Istanbul, Artist Yayinlari, 2003, s. 17.

% Charkes Baudelaire, Modern Hayatin Ressami, Turkcesi: Ali Berktay, istanbul,

iletisim Yayinlari, 2003, s.202.
% Ag.k., s.214.
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4.3- HEYKEL SANATINDA MALZEME DONUSUMU

Tarihselci bir yaklagimla sanata bakildiginda, gelisimini bir disiplin olarak
agirlikla kendi bilgi birikiminin Gzerine koyarak sagladigi gorular. Farkl
disiplinlerle olan iligkileri ikincildir. Ornegin teknolojinin sanata katkisi
yadsinamaz ancak sanat oradan aldiklarini kendi diline cevirmedigi
takdirde basarili olamaz. Sanat uretiminde kullanilan malzemeler de

kendi gelisimi icinde evrilerek degisime ugramistir.

20. yuzyila kadar sanat Uretiminde kullanilan malzemeler yuzyillardir
kullanilan geleneksel malzemelerdi diyebiliriz. Resim iki boyutlu
duzleminde boyay! heykel ise klasik yontu malzemeleri ve bronzu
kullanmigtir. Bu malzemelerin dontusim sdrecinde ilk adim resim
sanatinda kolajin kullanimi ile gergeklesir. Gergek bir nesne artik tuval
ylzeyine ilistirilebilmektedir. Bir sonraki adimda nesne Ug¢ boyutlu eserlere

monte edilmeye baglar.

“Archipenko’nun 1914 tarihli “Medrano” adli heykeli, Picasso’nun 1912
tarihli “Hasir Sandalyeli Natirmort” adli kolaj resmindeki etkiyi yapiyordu.
Bu yapit ilk mekanik heykeldi ve ilk asamblajlardandi ayni zamanda.

27 Nesnenin sanata

Zaten Archipenko yapitina asamblaj demekteydi
girisi dadaist yaklasimda da “ready made” olarak karsimiza cikar. Bu
asamada nesne kendi baglamindan c¢ikarilarak sanat nesnesine

donusmektedir.

_27 Canan Beykal, “Kiibizm ve Gergekligin Kavramsallasmasi”, Artist Dergisi, Sayi: 14,
Istanbul, Artist Yayinlari, 2003, s. 22.
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llk kapsamli sanat akimi olan fitiirizmde heykel malzemesi tam bir
dontsime ugramis olmasa da, onlardan sonra yasanacak gelismelere
IStk tutan malzeme Onerilerini bildirilerinde dile getirirler. Boccioni
bildirisinde kapali, kutlesel formlarin yerini bosluklu, parcalardan olugan
formlari kullanmak gerektigini soyliyordu. Malzemeler de yeni olmaliydi.
“Futuristler de cam, tahta, karton, demir, teneke, cimento, at kil, deri,
kumag, ayna ve ampul gibi gereglerde anlatimini bulmus oluyordu.
Boccioni gelecekteki kinetik heykelin habercisi gibi gercek hareketi
verebilmek i¢cin motorun kullanilmasinin ne gibi olanaklar saglayacagini

da belirtiyordu™?®.

Futuristlerin -~ 6nerdigi ancak pek kullanmadiklart bu malzemeler
konstriktivistlerin ana malzemelerini olugturmuslardir. Konstruktivistlerin
gerceklik arayislari gercek malzemelerin direk kullanimi ile sonuca ulagir.
“Ressamlar fircayi ve yapay renkleri bir tarafa birakip cam, tahta, metaller

gibi 6zgiin malzemeyle calismaya basladilar’®®.

Bu arayis onlari
konstriiksiyona goturen yoldur ayni zamanda. Once gercek malzemeler
sonra “kontr-rolyef” ve arkasindan konstriksiyon. Bu ayni zamanda
mekanin da esere dahil edilisinin anlatimidir. “Kontr-rélyef” boslugu

kullanir ve konstriksiyonda mekan ayrilmaz bir parca halini alir.

Gabo fatdristlerin hizi ve dinamizmi anlatmak icin guralttli makinelerden
bahsetmelerini elegtirerek 1s1g1 malzeme olarak 6nerir. Bu evrendeki en

sessiz ve hizli malzemedir. Dichamp’in bazi iglerinde oldudu gibi

2 Canan Beykal, “ futlrizm”, Sanat Sanat Dergisi, Say!: 3, istanbul, Sanat ve Cevresi
Matbaacilik Yayincilik, 2004, s. 36.

2 Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, istanbul, YKY, 2002 (5. Basim), s. 120.
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konstriktivistlerde de motor, eserlerin parcasi olmaya baslar. Teknolojinin
getirisi olan elektrigin harekete dontisimui, zaman’t da malzeme olarak

kullanmanin bir yolunu sunmustur.

Malzeme anlaminda bu kapsamli dontsumlerin yasanmasinin ardindan
sanat her turli nesneyi kapsayabilir hale gelmistir. Zaman iginde Uretilen
yeni teknolojiler de sanatin yenilik¢i dretimlerine yeni malzemeler

saglamistir.

4.4- XX YUZYILDA HEYKEL VE HAREKET

Gercek hareketin heykel sanatina girisi modern sanatin gelisimi icinde,
adim adim gerceklesen degisimlerle olmustur. Heykel sanatinda
hareketten s6z edildiginde bunun bir kavram olarak heykel sanatina

girisinden, Auguste Rodin’den s6z etmek gerekir.

Rosalind Krauss “Mekana Yayillan Heykel” baslklh makalesinde heykel
kavramini tanimlarken, modern heykeli Rodin’le baglatir. Onunla beraber
heykel mekandan kopmaya baglamistir. Modern sanata iliskin baska bir
kavram, 0znellik yine Rodin’le birlikte heykel sanatina girmig olur. Hareket
onun sanatinda O6nemli bir kavram olarak yerini almigtir. O’na gore:
“Enstantane gormeler, oynak duruglar hareketi taslastirir — atletin daimi

olarak donakaldigi nice fotografin gosterdigi gibi”*°.

Rodin’in figUrlerinin canlihgr onun hareket arayislarinin bir sonucudur.

Heykellerinin dokusunun canliigi da bu etkiyi gtclendiren bir etkendir.

% Maurice Merleau Ponty, Géz ve Tin, Tiirkcesi: Ahmet Soysal, Istanbul, Metis
Yayinlari, 2003, s.71.
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“Hareketi veren, der Rodin, kollarin, bacaklarin, gévdenin ve basin her
birinin bagka bir anda alindigi, béylece vicudu higbir anda sahip olmadigi
bir durusta figlrlestiren ve vicudun kisimlari arasinda yapintisal
bitistirmeler dayatan [...] bir imgedir"*!. O’nun heykelleri bu temel yapiyla

olusup canlihik kazanir.

Resim 8- Umberto Boccioni, 1913, Bicimlerin Strekliligi.

Modern sanat iginde Boccioni'nin “ 1913 tarihli “ Bigimlerin Surekliligi”
isimli eseri hareketin futtrist bir yaklagsimla anlatildigi bir calismadir.

Ancak bu duragan bir hareket anlatimidir. Futdristler hizi ve devinimi

3 Agk., s.72.
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anlayislarinin temeline yerlestirmelerine karsin gercekten devinen eserler

dretmemislerdir.

Gergcek hareket gercek zamanda anlam kazanir. Einstein’in yuzyil
basinda bilimsel olarak kanitladigi kurami madde, hareket, uzay ve
zamani evreni olusturan ayrilmaz kavramlar olarak aciklar. Zaman
kavrami empresyonistlerle sanata girmig, kubistlerde egszamanl
gorintuler olarak tuvale yansimistir. Uzayl ve zamani heykellerinde

maddilestirenler, konstruktivistler olmustur.

Heykel sanatinda hareketin kullaniminin iki temel yoOnlendiricisi vardir.
Bunlardan birincisi Konstruktivizm digeri de Dadaizm’dir. iki yaklasim da
farkl acilardan bakarak sanatin temellerine saldirirken benzer yapida
(hareketli) eserler Uretmiglerdir. Duchamp, Man Ray, Tatlin ve Gabo gibi
yirminci yuzyilin basinda etkin olan sanatcilar hareketli sanatin ilk

doénemini olustururlar.

Heykelde harekete yonelik caligmalar 30'lu yillardan sonra belirgin
bicimde azalmistir. Bunun yoruma bagl cesitli nedenleri olabilir. Bu
nedenlerden birisi Calder’in motorize olmayan hareket Gretimindeki biytk
basarisidir. Teknik ve ekonomik yetersizlikler de sanatcilari bu tur
arastirmalardan uzaklastirmistir. 1955'ten sonra kinetik sanata yonelimde
neredeyse bir patlama yasanir. Tium Avrupa’da kinetik aragtirmalar yapan
sanatci gruplari ortaya cikar. Zero, 1958 yilinda Almanya’da olusan bir
gruptur, 60’ta ise Paris'te GRAV kurulur. Kisa zamanda alternatif gruplar

da etkinliklerine baslamistir.
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Ayni yillarda Amerika’da bu kadar etkin kinetik calismalar yoktur ve
Avrupa’daki gibi gruplar olugsmamigtir. Bunun yerine Len Lye ya da
Rickey gibi tek baglarina ¢alisan sanatcilar goralir. Amerika’da bu tir bir
egilimin belirgin olmayisinin ideolojik sebepleri de vardir. Cogu geng
sanatci konstruktivizm kokenli bu Avrupa sanatindan uzak durmay!i tercih
ediyordu. Ayni donemde Amerika’da basari saglamig bir akim olan
Minimalizm goze carpiyordu. O da Soyut Digavurumculuktan sonra
Amerika’'da ortaya c¢lkan soyut bir Uretim bicimine sahip bir akimdi.
Amerikan Sanatinin 6nemli yoOnlendiricilerinden elestirmen Clement
Greenberg de soyut yaklagimlari destekliyordu. Galeriler de sergileme ve
ticari acilardan zorluklari olan kinetik yonelimleri pek tercih etmiyordu. Bu

nedenlerle kinetik heykel agirlikla bir Avrupa sanati olmustur.

60’h yillarda yeniden canlanan kinetik caligmalarin dogusunda optik
sanatla net olmayan baglantilari vardir. Belki de Jesus-Raphael Soto gibi
sanatcilarin bu iki tirde de eserler dretmis olmalarr bu gorisu
olusturmustur. Ancak bu iki sanat biciminin temelde felsefi celigkileri
vardir. Iki yaklagimda da gorsel etkiler cok énemlidir ancak Kinetik sanat

illizyonu igcermez.

Sanatcilarin  harekete dair ge¢ donem arastirmalarinda teknolojinin
gelisimi de hareket Uretiminde yeni olanaklar saglamistir. Sibernetik ve
robotik 60l yillarda heykel sanatina giren terimlerdir. Bu yillarda

yogunlasan kinetik calismalari sanatgilari yeni teknolojilere yoneltmistir.
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Hareketli isleri incelerken iglerin cesitleri bakimindan iki ana gruba
ayirabiliriz. Bu ayrimi, igleri hareketlendiren enerjilerden yola c¢ikarak

ongorulebilir ve 6ngorilemez olarak belirleyebiliriz:

4.4.1- Ongorilebilir Hareket

Ongorulebilir hareketli yapitlar olarak bahsedecegimiz heykellerin temelde
makine ile yakin iligkisi vardir. Makinenin hareketin kontrolu ile ilgili temel
yapisi bunu gosterir clinkld makineler verilen enerjiyi tasarlanmis bir
harekete ceviren mekanizmalardir. Dolayisi ile yapilacak eylem 6nceden

belirlenmig bir mekanik harekete donusgur.

Makine teknolojisinin blUyik etkisine karsgin, sanat alaninda dretilmis
hareketli igler tam anlami ile makinenin gelisim prensiplerine uygun
degildir. Cunkl sanatsal bir Gretimin mekanikten cok daha 6nde gelen
belirleyicileri vardir. “Ustun egitimi ile mihendis bile simdiye kadar Ustiin
Kinetik Sanat yapamamistir, hatta genellikle tam tersi olur. Basarili
Kinetik Sanat su ana kadar mekanik bulusun prensiplerine kafa tutmus ya

da onlari degersizlestirmistir”?.

1913 yilinda Marcel Duchamp bir bisiklet tekerlegini ters bir sekilde bir
tabureye sabitleyerek, sanat tarihine ilk “ready-made”i ve ayni zamanda
ilk gecek hareketi eklemigtir. Zeminden koparilmig tekerlek, izleyicinin
dokunusu ile hareket kazanir ve bu hareket ile optik etkiler de olusur.
Duchamp iglerinde hareket kullanmasina karsin, bu iglerde 6ne cikan

islerin kinetik 6zellikleri degildir. “Marcel Duchamp'in kinetige ani girigleri

%2 Jack Burnham, Beyond Modern Sculpture, New York, George Braziller, 1973, s. 220.
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degerlendirmek icin zor deneyler olarak kalmislardir, ¢clnkid bunlarin

metafiziksel ve estetik c¢ikarimlari hareketli sanattaki basarilarindan ¢ok

daha derindir™.

Resim 9- Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerledi, 1913.

Duchamp’in kinetik-optik arastirmalari ilk defa “Doner cam Plakalar’da
netlik kazanir. “Bisiklet Tekerlegi’ndeki optik 6zellik bu iste temel 6zellik

halindedir.(1920) Baska bir erken kinetik sanatcgisi olan Man Ray’in

¥ Jack Burnham, Beyond Modern Sculpture, New York, George Braziller, 1973, s. 228.
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yardimiyla yapilan bu optik makine bir mile baglanmis bes tane cam
tabaktan olusur ve bir elektrik motoruna bagh kuguk bir fan sistemi ile
donduaraltr. 1925'de bunu “Rotatif Yari-kureler” ve 1935'de de “Gorsel
Diskler” izler. 20. yuzyll sanatinda nereye baksak izine rastlanan

Duchamp’in, hareketli sanata da biytk katkisi vardir.

Archipenko gercek harekete iliskin arastirmalarina 1912'de Paris’ de
baslamistir. 1914’de sergiledigi, ahsap, cam ve demir telden yapilma bir
figir olan “Medrano 1", cok renkli ve hareketli bir konstriksiyondur.
Archipenko Medrano I' i modern sanatin ilk ¢ boyutlu konstriiksiyonu
sayar. Potansiyel hareketle gercek hareket arasinda bir yer tutan bu
eserde figurin kolu hareket ettigi halde tizerindeki disk ve toplar hareketi
simgesel olarak gdsterirler. 1914 tarihli ahsap, metal ve camdan yapiima
bir heykel olan “Medrano II” benzer bir konstriiksiyondur. Archipenko bir
sure sonra hareketle ilgili farkl aragtirmalara yonelir. Tuvalleri elektrikli bir
motor sayesinde ard arda izleyicinin 6nunden gecirerek, sinemanin
yavaglatilmis hareketlerini andiran, hareket illizyonu yaratmak amaciyla

tasarlanmig, “Archipentura” isimli bir makine icat etmistir.

Tatlin konstruktivizmin yodnlendiricisi olarak hareketli sanat yapitlarinin
dretiminde buyidk pay sahibidir. O’nun “kontr-rélyefleri” ile mekanla
bltinlesen heykel sanati konstriksiyonlarla hareketlenmistir. Daha 6nce
sOzunu ettigimiz “3. Enternesyonel Aniti” konunun 6nemli bir 6rnegini

olusturur. Clankd zamanini asmig bir hareketli mimari 6rnegidir.

Kinetik sanat dusiincesini ilk kez konstruktivistler ortaya atmiglardir. Gabo

ve Pevsner kardegler “realist manifesto”larinda goruslerini su cimlelerle
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anlatirlar: “Sanatin Misirdan gelme bin yillik yanilgisindan, sadece statik
ritmlerden olusabilecegdi yanilgisindan kendimizi kurtarmaliyiz. Cagimizin
duyarhliginin ana bicimi olarak, sanatin en 6nemli unsurlarinin kinetik

ritmler oldugunu bildiriyoruz”®*.

Resim10: Naum Gabo, Potansiyel Hareketli Hacim, 1920.

:"4 Melishan Devrim, “ Sanatta Kinetik Heykelde Hareket”, Art Decor Dergisi, Sayi1:95,
Istanbul, Dogan Burada Rizzoli Dergi Yayincilik, 2001, s.78.
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Gabo’nun 1920 tarihli “Potansiyel Hareketli Hacim” isimli isi O’nun bu
yaklagiminin drtnaduar. “Kinetik Konstriksiyon” olarak da bilinen bu is, bir
elektrik motoruna dikey olarak baglanmis celik bir cubuktan ibaretti. Bu
cubuk motorun sagladigi dongusel hareketle belli bir egim kazanip, bu
egimin olusturdugu yoringesel goéruntt ile sanal bir hacim sergiler. Gabo
bu isi disinda pek fazla kinetik ig Gretmemis, bunun yerine zaman ve
hareket fikrini, kullandigi seffaf malzemeler ve 1sik etkileri ile yansitmaya

calismistir.

"Mekanik, bir heykel calismasinda mekanik parcalarin saf heykel icerigini
oldirmeden zamani sergilemekte hentiz mutlak mikemmeliyete erigmedi
clinkd hareket 6nemlidir onu Ureten mekanizma degil. Bu nedenle bu
problemin ¢éziimii gelecek nesiller icin bir gorev haline gelmistir*®>. Bu
cumlelerle O’'nun dusledigi kinetik sanat igcin heniliz teknolojinin neden
yetersiz oldugunu acikliyordu. Ve bu nedenle daha c¢ok kuramsal

calismalar yapmistir.

Moholy Nagy Bauhaus’un en 6nemli Ogreticilerinden ve konstriktivist
ruhun tastyicilarindan biridir. 1922 tarihinde 11k, mekan ve hareketle ilgili
uygulamali arastirmalarina baslar. Uygulamalarinin yaninda teorik
anlamda da kinetik sanata buyuk katkilari vardir. Moholy Nagy kinetik
heykelin olusumunu, teknolojik gelismelerden ¢ok heykel sanatinin kendi
evrimi iginde degerlendirmistir. Bu evrim iginde kinetik heykel son

basamag! olusturmaktadir.

% Jack Burnham, Beyond Modern Sculpture, New York, George Braziller, 1973, s. 232.
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Resim 11- Moholy Nagy, Isik-Alan Modulatord, 1930

Onun 1930’da “Paris Uluslararasi Sergi Binasi’nda sergilenen “Isik — Alan
Modulatort”, yuzeyleri surekli hareket edecek sekilde tasarlanmig,
hareketi kolaylastirmak icin oynar bir tabana yerlestiriimis ¢ farkh
bélumden olusturulmus hareketli bir heykeldir. ik bélimde, metal
dikdortgen parcalar dizensiz ve dalgali tarzda hareket ederler.
Ikincisinde, delinmis metal diskler diizlemdeki kiigiik siyah bir bilye
yardimiyla diisey bir hareket gercgeklestirirler. Uglinci bolim ise, camdan
bir sarmal doner ve konik bir hacim olusturur. Farkli renklerde yaklagik

ylz otuz elektrik ampuliyle donatiimig olan konstriiksiyon, motor
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aracithgiyla karmasik, 1sikli bir goérinim yaratir. Kapali karanlik bir
ortamda calistirildiginda hareketli 1sik ve gdlgelerle mekani igine alir.
Heykelde 1s1gin mekandaki etkilerinin yani sira metal parcalarina ¢carpan

Isiklar da etkisini artirmaktadir.

“Kinetik Heykel” isimli baska bir igi ise dairesel iki ¢elik konstrtiksiyon ve
ici civa dolu tuplerden olusan hareketli bir heykeldir. Nagy Bauhaus'ta,
konstriktivizm temelindeki bu heykel anlayisini  6grencilerine de

aktarmistir.

Gergek harekete yonelik calismalar yapan baska bir sanat¢i da Italyan
Bruno Munari'dir. “1938'de yazdigi “Makinenin Sanati” adh bildiride
“makinenin bir sanat eseri olmasi gerektigini” ileri strer ve yine ayni yil
“Sanat Ureten Makine” adli eserini yapar”*®. Munari 1945'de kiiciik saatci
motorlariyla hareket eden, degisken yapida kinetik objeler yaratarak bu
alandaki ¢cok daha karmagsik arastirmalarini strddrir. O'nun son dénem
eserlerinden “Tetracono” kubik bir alan icinde bulunan dért koniden
olusmustur. Konilerden her biri egit kusaklar halinde kirmizi ve yesille
renklendirilmistir ve dort motorla olusturulan oldukca yavas hareket
sayesinde optik bir titresim meydana getirirler. Ses ve isik O’nun

kullandigi malzemeler arasindadir.

Belcikall Pol Bury elektrikli motorlar yardimiyla stirekli olarak aragtirmalar
ylriten ilk sanatc¢ilardandir. Bury, Calder’in bir sergisinden cok etkilenmis
ve ilk olarak “hareketli planlar’ olarak adlandirdigi saf renklerde veya

siyah-beyaz vyapilar kurmustur. Bu eserler izleyici tarafindan

% Frank Popper, Naissance de L’art Cinetique, Gauthier-Villars, 1967, s.141.
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hareketlendirilir. ~ Bury  tablonun  geleneksel cercevesi yerine
kompozisyonu degistirme araci olarak kullanacagi bir veya birkac eksen
kullanmistir, boylece izleyicinin eserin hazirlik sirecine katilmasi
saglanmigtir. Bury bu eseri soyle kurgular: “Bu formlari birbirini izleyen (¢
plana paylastirarak, bu planlarin her birine birer eksen vermis oldum.
Birinci planin ekseni ikinci plana, ikinci planin ekseni Ggilincu plana ve
dglncusini de duvara sabitledim. El yardimiyla diger iki plan sabit
tutulurken ilk plan hareketlendirilebiliyordu. Bdylece, teorik olarak

tablolarin sinirsiz kombinasyonlari yapilabilirdi™®’.

Resim12: Pol Bury, Duzlemde Bilyeler, 1971

¥ Frank Popper, Naissance de L’art Cinetique, Gauthier-Villars, 1967, s.122.

45



Bir sonraki asamada Bury kullandigi planlar cogaltarak hareketli
konstruksiyonlar olugturdu fakat bu konstriksiyonlar motor yardimiyla
hareketlendirilmigtir. Elektrik motorlari (zerine ahsaplar baglamis,bir
yuzeylerine devamliligi olan resimleri ile farkli hizlarda donen bu pargalar
yine hareketli bir kompozisyon olusturmustu. Baska bir eseri “Ponctuation
Pneumatiques” (Pndmatik Noktalama) elastik bir ylzeyin arkasina
yerlestirilmis ayni teknikle dondurilen parcalarin bu ytizeyde bir gorinip

bir kaybolan rolyefler olusturdugu bir diizenektir.

“Bury'ye gore, mekanik hareket ve kaynagi motor gérinmez kalmaliydi.
Sanatgl yaratilani belirlemeli fakat daha sonra eserin arkasinda
kaybolmaliydi. Gortinen plastik dizenleme mumkin olan en fazla
rastlantisalligi icermeliydi ve hareket anonim, sessiz ve dogalstl

olmalrydi”®,

O’nun iglerinde kullandig: kureler, kupler, dikdortgenler ve
cubuklar genis bir zamana yayillmig, agir bir hareket iceriyordu. Bu
yaklagimi ile plastik organizmalar gibi yasayan eserler yaratti. O’nun

aradigi saf bir hareketti.

Makineyi kullanip onu agmaya calisan bir sanatci olarak tanimlanabilir bir
heykeltiras olan Jean Tinguely yirminci ylzyilin ikinci yarisinda adindan
sikca s6z ettiren bir Isvigrelidir. O’nun sanata yaklasimi ilk bakista
genellikle anarsist bir tavir olarak duastnuliur. Bu distnce kendi kendini
yok eden makineler yaratmis olmasinin yikima ya da makine elestirisine
iliskin bir tavir olarak algilanmasindan kaynaklanir. Tinguely'ye gére, bu

hareket halindeki makineler onu korkutan, sasirtan ve hayranlik

% Frank Popper, Naissance de L’art Cinetique, Gauthier-Villars, 1967, s.124.
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uyandiran canli varliklardir ve izleyiciye de bu duygularn aktarmaya

calismigtir.

Harekete iliskin deneylerine genc¢ yasta baslamistir. 1948 yilina ait bir
eserde, sanat¢l tavana sabitlenmis bir motor kullanmaktadir. Bir ses
uretmek igin de tasarladigi bu motor boglukta dngérmedigi daireler gizen
bir harekete sahiptir. Calismalarinda motor gicinin yaninda insan
mudahalesini de kullanmigtir.1960 tarihli "Cyclograveur” adli isi izleyici bir

bisiklet selesi Uzerine cikip pedal darbeleriyle resimler elde etmeye

cagiriyordu.
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Resim 13- Jean Tinguely, Eureka, 1963.
“Metamechanics” rélyeflerinde Tinguely'nin ¢ikis noktasi konstriksiyon

inceligidir. Cizgi ve donme fikri Uzerine kurulmuslardir. Bu

konstriksiyonlar sesle zenginlesir ve O’nun ses arayiginda 6nemli yer
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tutar. Tinguely’'ye gore makinenin farkli hareketleri ve Urettigi ses
arasinda belirleyici bir iligki olacaktir. Bu serinin en énemli eserlerinden
birisi 1963 tarihli “Eureka” isimli igidir. “Eureka” yaklasik 8 metrelik bir
heykeldir. Tinguely’nin eserlerinin boyutlari 50 c.m.’den 30 metreye
ulasabiliyordu. Bu makinelerin hareketleri giderek daha karmagsik hale
gelmistir ve sagkinlik uyandiran kiguk bir 6geyi her zaman tasimiglardir.
Bu sasirtici yapilar sanatgisi tarafindan “rastlantinin  fonksiyonel

kullanimi” olarak tanimlanmistir.

“Homage To N.Y.” (N. York’a Saygi) 1960 yilinda, New York Modern
Sanatlar muzesinin bahgesine bir gosteriye dontsmek tzere kurulan bir
eseridir. Bu eser bircok karmasik mekanik elemanin yani sira, bir piyano,
bir meteoroloji balonu, yangin sondurict, siseler ve testereler gibi
elemanlardan olusmus ve 15 elektrik motoruyla hareketlendirilmistir.
Makine calistirildiginda kendi kendini imha eden bir sirece girmis
oluyordu. 27 dakika icinde cesitli gurdltiler ve dumanlar c¢ikararak

calismis ve 6mrini tamamlamistir.

“Tinguely, didnyay! kendilerinin benzerlerini olusturan, birbirlerini yutan
makineler, calisan ya da grev yapan makineler, sanat eserleri yaratan,
intihar eden, dogaglama muzik yapan, sinir krizleri gecgiren makineler ile
doldurdu”®. O sibernetigin avantajlarini kullanmadan makineyi insana en

cok yaklastiran heykeltirastir diyebiliriz.

¥ Jack Burnham, Beyond Modern Sculpture, New York, George Braziller, 1973, s. 245.
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Harekete dair sanatsal cabalar Macar asilli Arjantinli heykeltras Kosice'de
elektro-mekanik hareketi hidrolik harekete donustirmesiyle sonuclanir.

Eserleri hareket halindeki su ile olusturulan estetik etkilerle deger kazanir.

1944-45 yillarindan itibaren Kosice heykelde gercek hareketle ilgilenir.
1945 yilinda Buenos-Aires'te ahsap ve celikten pek ¢cok hareketli eseri
sergilenir. ikinci asamada Kosice pleksiglas kullanarak seffafligi ve
hareketi birlestirir. Neon gazi ve isikla ilgili deneyler yapan Kosice 1957
yilinda heykellerine su katarak 6nemli bir adim atar. Bu ilk "hidrolik"
eserleri Paris'te 1958 yilinda sergilenir. ilerleyen yillarda suyun bogluktaki

O0zgur hareketini de eserlerine tagimigtir.

Kosice eserlerinde mekanik ve dogal hareketi ayni anda kullanmigtir. Bu
anlamda 6ngorilen ve dngoérilemeyen hareketi bir arada yansitmis bir

heykeltirastir.

Len Lye plastik sanatlarda hareketin kullaniminda deha gdsteren
sanatcilardan biridir. Kinetik sanat deneyimlerine 1918 yilinda baglamigtir.
Manivelalar, makara ve kasnaklar elde etmek icin bir portakal kasasinin
icine bolmeler yerlestirmistir. Sinemaya olan tutkusu kendini hareketli
heykelde de gosterir. Sade konstruksiyonlar yapar genelde sert ve elastik
celik kullanir. Heykelleri sessiz motorlari  saklayan zeminlere
yerlestirilmistir. Bu motorlar sayesinde heykelin goérinen ylzinde

titresimler elde edilir.

Len Lye bazi eserlerini “tangible motion sculpture” olarak tanimlar. O’na

gore; ” ‘hareketli heykel’ (motion sculpture) modern sanattan ayri bir
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kategoridir ve ‘dokunulabilir (somut) hareketli heykel' (tangible motion
sculpture) heykelin elemanlariyla yapilabilecek sinirsiz varyasyonlari
gOstermektedir. Sanatcl hareketin guzelligini de buraya

dayandirmaktadir”.

Resim 14- Len Lye, The Loop, 1976.

“Fountain” (cesme) isimli heykelinde, 120 tane celik tip tek merkezde
dikey olarak sabitlenmis ve baglandiklari tabandan hareketlendirilmistir.
Ust bolumleri serbest bu esnek celikler salinimli bir hareket sergilerler

1965'te sergiledigi baska bir eserini soyle tarif eder:

“The Loop’, halka haline getirilmig, 6,7 metre uzunlugunda bir paslanmaz
celik gserit, manyetik bir yatak (zerinde yerlegtirilmistir. Sarj edilmig

miknatislarin, celik bandi asagiya dogru cekmesiyle hareket baslar ve

“ Frank Popper, Naissance de L’art Cinetique, Gauthier-Villars, 1967, s.137.

50



sonra onu aniden birakir. O, dogal seklini sirdirmekte zorluk cekecegi
gibi, ¢elik bant yukari dogru ziplar ve sendeler, bir sondan baska bir sona
es zamanll ziplamalar ve sarsilan hareketlerle, yéringesinde dénen gucli
yansimalar ve bu dongu ile ritim iginde titreyen dugsel muzik tonlari

verir'®!.

Len Lye'nin de eserlerinde kullandigi manyetik kuvvet Yunan sanatgi
Takis’in heykellerinde temel 6zellik halini alir. “Takis’'in sanat anlayigi
teknoloji aletlerine hem Zen hem de totem saygisidir” *? Takis, metalin
dogalligini kullanirken bir yandan bizi ¢cevreleyen enerjiyi géruntr kilmak
istemektedir, genellikle metallerin hareketleriyle serbest salinimlarini
kontrol eder. Ornegin “Signal” isimli Demir ve celikten ince yapilarin
kullanildigi seri eserlerde hareket esastir. Birbirine gonderilen sinyallerin

hareketi ilging estetik etkiler olusturmustur.

“Ben materyallerin gostergelerini takip ediyorum, onlara egemen
olmuyorum, ben nerdeyse hi¢ yaratmadim. Bu anlasiimalidir. Bulunmug
bir nesneyi kullandigim zaman -bazi makinelerin parcalar gibi- bu

goriinmez giiclere yaklasmak ve sanattan uzaklasmak icindir"®.

Bu cumlelerden de anlasildigi gibi, eserlerinde hareketin estetik unsuru
ikincil bir unsurdur, O manyetik ve mekanik gucleri gorunar kilmaya

calhismigtir.

* Jack Burnham, Beyond Modern Sculpture, New York, George Braziller, 1973, s. 270.

2 Agk,s. 270.
®Agk,s. 271
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Resim 15: Takis, Signal, 1975.

1955 yilinda titresim hareketi sergileyen “Signal” serisine baslamistir.
1959 yilindan itibaren “telemanyetik” heykel ve resimlerini Uretmistir.
Telemanyetik heykeller miknatis, aliminyum, celik ve demirden olusmus,
resimler ise yine miknatis ve tuval Uzerinde madeni objelerden
olusmustur. Bu eserler baska bir hareketli 0geyle, isikla
zenginlestirilmigtir.  Kuvvetli mavi bir 1siIk yayan manyetik lambalar
kullaniimigtir.
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Gec¢ donemde heykellerinde 1s1§1 kullanan baska bir isim de Nicolas
Schoffer'dir. Onun sanat anayisinda 6nemli yeri olan kavramlar, hareket,

bosluk, zaman, 1s1k-gdlgeler, ve teknolojidir.

Hareket ve boslugun arastirmalarini iceren ilk donem eserlerine
“spatiodinamik” (bosluk dinamigi) ismini vermistir. Bunlar el veya motorla
hareketlendirilen metal konstriksiyonlardl. Zaman igcinde bu metaller
eserlerde coklu olarak gérilmeye baslar. Schoffer, malzeme olarak 1s1§1n

gorsel etkilerini iceren, farkli metaller, pleksiglas ve plakalar kullanmigtir.

Resim 16- Nicolas Schoffer, Spatiodinamik; 1949.
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1957 tarihli “Lux I” 1s1gin belirgin bicimde kullanildidi, yavas bir donusi
olan bir zemine kurulmus celik bir konstriiksiyondur. Uzerindeki isik
kaynagindan verilen 1sik seffaf bir ylizeye yansitilarak hareketli 11k ve
golgeler  olusturulmustur.  Schoffer bu yapiyla Grettigi  igleri

“luminodinamik” (1sik dinamigi) olarak adlandirir.

Schoffer ileri teknolojiyi yapitlarinda kullanan bir sanatgidir. Sibernetigin
olanaklarini  6nemli dlcide kullanmistir. 1959 tarihli “Cyps I”
(sibernetik+spatiodinamik) kaidesine vyerlestiriimis elektronik beyin

tarafindan verilen isaretlere gore yer degistiren dik bir konstriiksiyondur.

“Sibernetik, makineli sistemlerle canli organizmalarin iligskilendirilmesiyle,
bulusma noktalari ve ortak Ozelliklerinin saptanmasiyla, stre¢ ve kontrol
sistemlerinin  bilimsel drgutlenisinin  gergeklestirimi  igin  yuratilen
calismalar... Bilgisayar destekli Uretim ve kontrol sistemleri, analog
simulasyon, yapay zeka, robotlar ve geligkin robot (Cyborg, biyonik insan)
yapimini iceren calismalar, sibernetigin kapsami icerisinde yer alir; farkl
bilimlerin ve teknolojik sireclerin ileri dizeydeki gelisimleri, birbirleriyle
iligkilendirilmeleri, 6zelliklerin ve bulusma noktalarinin saptanmasiyla
iligkilerin karsilikli determinizasyonu, sureclendiriimesi ve yeni bir dizey
ve bicimlenige gecis saglayan sonuclarin elde edilmesini olanakl kilan

calismalarin tumini ifade eder”*.

Sibernetik ve robotik terimleri 60’h yillarda heykel sanatinda kullaniimaya
baslamigtir. Sanat yeni teknolojileri kendi blnyesine alip dontsttrerek

kullanmaya devam etmektedir.

* http://ureti-yorum.org/?p=50
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Robot ©Onceden programlanmis gorevieri yerine getirebilen elektro-
mekanik bir cihazdir. Genel anlami ile otomatlarda oldugu gibi

antrofomorfik bir yapilar yoktur. Ancak heykel sanatindaki kullaniminda

insana benzerlik s6z konusudur.

Resim 17- Nam June Paik, Robot-K456, 1965.

1963 yilinda televizyon kullanarak yaptigi bir yerlestirmesi ile Video
Sanati'ni baglatan Nam June Paik 1965 yilinda “Robot-K456"yi1 sergiler.
Aliminyum iskeleti Uzerinde kamera, radyo alicisi, kayit cihazi ve
hoparlor yerlestiriimis ve tekerlekler Gizerinde yiriyebilen bir eserdir. Sol
bacagina yerlestiriimis elektronik beyin tarafindan kontrol edilir. Paik

teknolojinin getirilerini sanat formuna dénusttren 6nemli sanatcilardandir.
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4.4.2- Ongorilemeyen Hareket

Ongorulemeyen hareketi iceren eserlerin kokenini belirlemek zordur.
Bunun nedeni insanligin bilgi birikimini kullanarak yenilikler yaratmasina
baglidir. Herhangi bir konuda 6ngort olusturmak icin bilgi gereklidir.
Hareketli heykellerin 06ngorilemez bir hareket yaratmasi onlari
hareketlendiren enerjiye baghdir ve insan uretimi enerjiler kontrol edildigi
icin uretilen hareket  6nceden programlanmistir. Hareketi

ongorulemeyecek olan eserler enerjilerini genellikle dogadan alir.

Bu tur eserler Alexander Calder’le birlikte 1932 tarihinde “mobil” olarak
isimlendiriise de daha oOnceki tarihlerde de mobillerden s6z etmek

mumkunddr.

“Kontr-rélyef’ler mobillerin baslangic noktasi olarak dusunulebilir. Tatlin
konstriksiyondan ©once bosluga astigi bu isleriyle mekani esere
eklemigtir. Koselere vyerlestirilen kontr-rolyefler kazandigi 6zgurlukle
hareketlenmek ister. Bagka bir Konstruktivist Rodchenko 1920 yilinda
asih konstriksiyonunu yapmistir. Bu eser yukardan asilip boslukta var

olan ahsap bir konstriksiyondur.

Ayni yillarda, Dadaist Kurt Schwitters’in eserlerinde de hareketli parcalar
gorilmeye baglar. Man Ray da kagittan kesilmis bir spiral yapar ve
tavana asar, spiral dondiukce esner ve kestirilemez bir bicimde cekilir.
Baska hareketli deneyler de yapan Man Ray, Duchamp’in bazi hareketli

calismalarinda da yaninda olan isimdir.

56



Resim 18- Aleksandr Rodchenko, Asili Konstriiksiyon, 1920.

Alexander Calder 1932 yilinda ilk sergilerini Pariste ve ardindan New
York'ta acar. Bu etkili sergiler kisa zamanda Calder’in heykellerinin bilinir
olmasini saglar. Duchamp bu sergilerin ardindan onun iglerini “mobiller”
olarak adlandirir. Bu sergilerin hemen ardindan Calder havayla

hareketlenen yapitlarini Gretir.

Calder’in sanatinin ¢ikis noktalari genis bir tabana oturur. Mihendislik
egitimi almis olmasi onun Uretim bi¢ciminde, malzemeyi profesyonel
kullaniminda ve c¢o6zim Uretimindeki basarisini saglayan etkenlerden

biridir. Heykel anlayisi konstriktif yaklasimin devamina eklemlenebilir,
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ancak sanatinda soyut ve gercekustictu yaklagimlarin etkisi de acikca
gorulebilir. Ozellikle arkadag! olan Joan Miro yakin iligkilerinden dolayi
soyut formlarin olusmasinda bire bir etkili olmustur. Hareketli

konstriksiyonlari, tglncl boyuta gegcmis, ugusan soyut resimler gibidir.

Ilk donem calismalari harekete dair olanaklarin ayrintili aragtirmalarini
icerir. Cesitli teknik ve enerjilerle hareketin Uretim olanaklarinin
arastirmalari daha sonra bircok hareket sanatcisinin kullanacagi
yontemleri kapsiyordu. Atélyesinde 1920’den sonra uzun slre Uzerinde
cahstigi (oynadidi) “sirk” onun arastirmalarinin baslangici oldu. Bu onun
bircok hareketi denedigi minyatir oyun bahgesidir. Yogun aragtirmalarin
ardindan surrealist etkiyle sadelesen yapilarina yoneldi. Mekanigin ve
metalin her konusu Calder’in gérisuni tamamladi ve ne ‘basit olan iyidir’
haline getirdi.

Resim 19- Alexander Calder, Spider.
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Mobiller; ince metal cubuklarin uclarina eklenmis metal plakalarin hareket
edebilecek sekilde birbirlerine eklenmesi ile olusturulan konstrtksiyonlarin
Ustten asilmasi ya da zemindeki bir tagiyiciya monte edilmesi ile olusan
heykellerdir. Bu olusumun ana unsurunu denge olusturur. Kargilkh
olusturulmus agirlik dengeleri herhangi bir gticle hareketlendiginde tekrar
dengesine kavugmaya calisirken olusan karsilikli gigler onun enerjisini
yaratir ve dogal enerjiler tarafindan sirekli tetiklenir. * Form gozlerimizin
onunde kendi kendine hareket eder ve yapit ‘hareket halinde yapita’
donugur; hareketleri izleyicininkilerle birlegir. Kuramsal olarak yapitla
izleyici, birbirleriyle, iki kez birbirinin ayni bicimde asla karsilagsmamalidir.
Burada arti bir hareket dnerisi yoktur: Hareket gercektir ve sanat yapiti bir

acik olanaklar alanidir’®.

Sartre Calder ve devingenlerini s6yle anlatir: “Calder higbir seyi
yansitmaz; gercek canli hareketleri yakalar ve onlara bicim verir.
“Mobiller”i bir anlam tagimaz, anlamlarn bir tek kendileridir: Oradadirlar,

iste bu kadar; mutlaktirlar’®.

Alberto Giacometti'yi 6zellikle kendine 6zgu ince figurleri ile taniriz.
Yasaminin belli bélimlerinde farkli egilimler sergilemis, bu gidis geligleri
icinde bati sanatina 6nemli izler birakmisitr. Heykel sanati icinde farkli bir
yerde duruyor olsa da hareket iceren eserler de tretmigstir. Bu eserler asili

yapilari ile 6ngorilemeyen hareket alani icinde degerlendirilebilir.

4 Umbertu Eco, Acik Yapit, Turkgesi: Pinar Savas, istanbul, Can Yayinlari, 2001, s.
114.

6 Jean Paul Sartre, “Calder’in Mobilleri”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say!: 75, istanbul,
YKY,2000, s.9.
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Kaide heykelin tasiyicisidir ama “Burun” (1947) isimli heykelini kaidesi
asih bir bicimde tasimaktadir. Cubuklardan olusturulmus kaideye asili
heykel onun icinden tagsmaktadir. “Asili Top” (1930-31) benzer sekilde
olusturulmus soyut bir kompozisyondur. “Sabah Dortte Saray” (1932)
isimli isi cubuklardan olusturulmus kompozisyon icinde asili parcalar
icermektedir.

Resim 20: Alberto Giacometti, Burun,

60l yillarda bu alanda 6énemli isler yapan baska bir Amerikali sanatci
George Rickey'dir. Yapitlarinin yani sira teorik anlamda da bu sanata

ciddi katkilar saglamistir. Kinetik sanatin tarihine iliskin yazilarinda, bu
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hareketi konstruktivistlerle baglatir. Bu yazili eserleriyle kendi

donemindeki birgok kinetik sanatgiya teknik olanaklar sunmugtur.

Heykellerinin ana malzemesi paslanmaz celiktir. Genellikle dortgen bigimli
geometrik formlari riizgarla yonlenen agir hareketler sergiler. Hareketle
ilgili calhgmalari sade bir anlatima yonlenmesi ile sonucglanmigtir.
Heykelleri genellikle ayni yontemle hareketlendirilmis birbirinin tekrari

olan iki ya da ¢ hareketli formdan olusur.

Resim 21- George Rickey, iki Egik Cizgi, 1967-69.
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Ajantin asilli sanatcl Julio Le Parc GRAV’IN kurucu uyelerindendir. 1958
yilinda Paris’e gelmis ve yerlesmis calismalarini orada surdirmagtar.
Rastlantisallik onun calismalarinda dénemli yer tutar. izleyiciyi islerine
davet eder ve rastlantisal hareket iginde onu etkisine alir. Onun igin

estetik etkiden cok igin izleyici ile iligkisi 6Gnemlidir.

Aynalar ve 11k, Le Parc’in iglerinde kullandigi 6nemli malzemelerdir. 60l
yillarda yaptidi bir seri isinde hareketli bir kaynaktan yansitilan 1sik
salinimh yansitici parcalara yonlendirilerek rasgele 1sik hareketleri

olusturmaktadir.

Resim 22: Julio Le Parc, Continuel Light, 1960-67

Fransiz sanat¢i Yves Klein daha ¢ok monokrom resimleri ile 6zellikle

mavi dénemi isleri ile taninir. ilk dénemlerinde farkli renklerde monokrom
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resimlere yonelmis daha sonra mavide karar kilmistir. Bunun nedeni
mavinin derinligidir. “Mavinin boyutu yoktur; diger renklerden farkli olarak
mavi boyuttan 6tedir’*’. Klein'in hareketle iliskisi resimlerinde kullandigi
bedenlerle performans sanatina da yaklasir. Bu deneysel yaklagimlari
onu kisa yasaminin son déneminde asili stiingerler ile heykeller yapmaya,

ates ve su ile deneyler yapmaya yoneltmistir.

199999997928,
l*."'.'l!!'.":‘"lﬂsfi:
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Resim23: Yves Klein, Firewall and Firecolumn, 1961

Atesin kullanimi onun bosluk ve derinlik arayisi ile ilgilidir. Once atesin
tuvalde biraktigi izlerle resimler yapmigtir. Hareket alaninda farkli
malzemeler kullanimi anlaminda ates ile olusturdugu “Ates kolonu” ve

“Ates Duvar’” onemli calismalarindandir. Ates ile ilgili eskizlerinden

*" Yves Klein, “Nesnellik ve Yalinlik”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say!: 67, Istanbul,
YKY,1998, s.92.
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yararlanilarak “Firefountain” isimli bir calismasi Bilbao Guggenheim

Mizesinde 1997 yilinda gerceklestirilmigtir.

Resim24: David Medalla, Bubble Machine,1963

Klein’in ates ve su kullanimi gibi Filipinli sanat¢i David Medalla alternatif
malzemelerle hareketli sanat Ureten sanatcilardan birisidir. Cesitli
kimyasallarla ve elektrigi kullanarak olusturdugu dumanlar ya da kopukler

onun ic¢in heykel malzemesidir.1963 yilinda su, sabun, hava, elektrik ve
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kucuk bir motor kullanarak “Bubble Machine” isimli eserini olusturur.
Kopukler yardimi ile 6ngorulemez bicimde degisen ve olusan formlar
yaratmigtir. Benzer bir yapidaki 1964 tarihli “Cloud Gate” seri igleri de bu

malzeme anlayigina 6rnekitir.

Paris'te yagsayan Macar sanat¢i Marta Pan’in heykelleri soyut geometrik
formlardadir. Genellikle ahsap ve hafif malzemeler kullanir. Hareketi
saglamak icin onun kullandigi malzeme suyun kuvvetidir. Oldukc¢a hacimli
heykellerini suya birakarak onlari doga ile butunlestiren bir hareket
kazandirir. Otterlo'da Kroller-Miller Miuzesi'nin  bahcesindeki g6lin

sularinda hareket eden eserini bu anlamda 6rnek gdsterebiliriz.

Resim25: Marta Pan, Yuzer heykel, 1960
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4.4.3- Turkiye’de Hareketli Heykel

Turkiye’de modern sanat Cumhuriyet donemi ile birlikte gecikmeli olarak
ortaya cikar. Hareketli yapitlarin dretilebilmesi i¢cin modern anlamda
sanatsal bir altyapi olusmasi gerekmistir. ilk ddénem Cumhuriyet
heykelinin belirgin 6zelligi ideolojik yonlendirme ile anit heykelciliginin 6ne
citkmasidir. Soyutlama yonundeki degisim ilk dénem heykeltiraglarinin
yurt disinda edindikleri deneyimler sonucu ellili yillara dogru baslar. Bu
heykeltiraglar arasinda iki 6nemli isim Ali Hadi Bara ve Zihtl

Miridoglu’dur.

Hareketli heykel alaninda ilk cabalara da yine bu iki heykeltirasta
rastlanir. Ellili yillardan sonraki soyut calismalarinda denge ve devinim
konularina da yonelmiglerdir. Bu donemde Hadi Bara’nin islerinde
hareketli parcalar vardir. Miuridoglu ise geometrik bigimlere 1sikla degisen

bir hareket kazandirmayi denemistir.

Tirk heykelinde hareket konusunda beklide en 6nemli 6rnek ilhan
Komandir. 1947 yilinda kazandidi bursla Paris’e giden sanatc¢i oradaki
deneyimlerinin ardindan 1951'de Turkiye'ye dondi. 1958 Turk pavyonu
dizenlemesi icin Briksel Fuarinda gitmis, ardindan 1959 yilinda

Stockholm’e yerlesmisgtir.

Koman’in sanata bir anlamda bilimsel bir yaklagimi vardir diyebiliriz.
Altmiglarin sonundan itibaren bu yaklagsimi yapitlarina yansimaktadir.
Matematigin sanatsal karsiliklarini yaratmig, ismine patentli buluslara

imza atmistir. Esnek ¢ok yuzluleri katlanip agilabilen geometrik formlardir.
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Cok yuzlulerin sabitligi yaklagimini tersine ¢eviren bu bulus islevsel olarak
da kullanilabilir. Moebius turevleri, dikdortgenin bir ucunun 180 derece
kivrihp diger uca sabitlenmesi ile olugsan bicimden vyola cikarak
olusturdugu formlardir. Moebius tlrevleri icinde bagl sonu belli olmayan,

surekli dongu halinde olan hareketler yaratmigtir.

Resim26: ilhan Koman, Dervig, 1970

Yetmigli yillarda ahgap malzeme ile yaptigi ¢aligmalarla bu malzemenin
sinirlarini genisleten sonuclara ulasir. Bu donemde urettigi “Dervig” isimli

heykelinin yurimeyi andiran bir hareket vardir.
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Hafif bir itme sonucunda hareket etmeye baglarlar. Burada da tahtanin
esnekliginden gelen batin avantajlari  kullaniyorum. Bu heykellere
“yurime” yetenegini ve yapilarindaki tahtalarin her birinin bagimsiz
hareket edebilmesi 6zelligini kazandirdigimdan beri, tahtanin esnekligi
benim icin  birbirinden bagimsiz parcalara sahip olmasindan

kaynaklanmaktadir®®.

Izleyicinin miidahalesini gerektiren bir isi ise “Yuvarlanan Kadin'dir. Bu
yapitta izleyici zemini olugturan hareketli pargcaya dokundugunda igindeki

forma (kadina) hayat vermis olur.

Resim27: ilhan Koman, Rotor, 1973

8 Mine Haydaroglu, Fany Torre, ilhan Koman Retrospektif, istanbul, Y.k.y, 2005, s. 86.
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Bilimle i¢c ice gecmis sanatinda iglevsel olarak kullanilabilecek bir grup
yapitl ise rotorlandir. Bu yapitlar riizgarin yoniunden ve siddetinden
etkilenmeyen rizgar dedirmenleridir. Estetik bir bakis acisi ile
gorsellesmis bu mobil grubunda; “rizgar degirmendeki yuvarlaklarin
Uzerine dogru eser ve boylece tahta bicak agzina benzer nesnelerin
geriye dogru hareket etmelerini saglar. Yuvarlaklarin tst ytzeylerinin
acillmasi merkez kag¢ kuvveti ve rlizgar gucu arasindaki dengeyle ortaya

cikar. Ayni yiizeyin acilimi riizgarin siddeti ile ters orantilidir™*.

Koman vyapitlarinda, elektrik motorlari, mobil dizenekler, interaktif
kurgular gibi yontemlerle hareketin ¢ok yonla arastirmalarini yapmis,

yasayan eserler birakmistir.

Koray Arig, son dénem yapitlarinda hareketli formlara yer veren bagka bir
Turk sanatcidir. Arig, Turkiye’'deki egitiminden sonra 1969 yilinda Italya’ya
gitmis caligmalarini 6 yil slUreyle orada devam ettirmistir. Turkiye'ye
dontsinde bir sire akademide egitimci olarak calismis daha sonra

oradan ayrilip calismalarina kendi atdlyesinde devam etmigtir.

Arig’in egitim strecinden sonraki ilk donem calismalari soyut agirliklidir.
Bu doénem calismalarinda ahsap ve bronz malzeme (zerine
yogunlasmisti. ltalya yillarinda deriyi islerinde malzeme olarak
kullanmaya baglayip, bu konuda kendini gelistirdi. “Deriyi, asla zanaatla

karismayacak bir sekilde bicimlendiren, daha dogdru deyimiyle, deriyle tam

* [lhan Koman, “Soyut Devingen Heykele Bakisim”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say!:
82, Istanbul, YKY,2002, 5.193.
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anlamiyla plastik formlar yaratabilen tek sanatclydi; en azindan Batili

heykeltiraglar arasinda™®.

Resim28: Koray Arig, Denge Devinim,1996

Tarkiye'ye dondugu yillarda figuratif calismalar yapmaya baslamis,
doksanl yillara kadar bu egilimini strdirmustir. Figtratif déneminin
sonuna dogru devinim ve denge calismalarinin ana unsurlarini

olusturmus, heykelleri tekrar soyutlagsarak hareket kazanmaya

*% Antonyo Del Guercio, Koray Aris, istanbul, Galeri Nev Yayinlari, 1994. s.6.
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bagslamistir. O’'nun heykellerinin hareketinde izleyici ile olan iliski Gnemli
yer tutar. 2006 yilindaki “Bellek ve Olgek” baslikll karma heykel sergisinde
O’nun heykellerinin  bulundugu boélime “dokunabilirsiniz” ibaresinin

iligtiriimis olmasi, bu interaktif iligkiyi izleyiciye hatirlatmak igindir.
Koray Aris’in heykelleri, kendine 6zgi malzeme ve formlarini devinim ve

denge kavramlari ile butunlestirdigi, izleyicinin bir dokunusu ile zeminle

kurdugu denge iliskisini tekrar saglayana kadar salinan yapitlardir.
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SONUC

Yirminci yuzyil, sanatin en c¢ok degistigi ve gelisti§gi yuzyil olarak
belirlenebilir. Birbiri ardina gelen sanatsal hareketler pek ¢ok farkh alan
acmis, heykel sanati da bu dénisum icinde farkli yonelimler sergilemistir.
Hareket kavraminin heykel sanatindaki kullanimi bu evrim iginde

degerlendirilmelidir.

Hareketli heykel bu sanatin bilimle en yakin iligkilerini gerceklestiren kolu
olarak dusundlebilir. Teknolojinin sundugu en yeni olanaklar farkl tirde
hareketler Uretebilmek adina kinetik isler Ureten sanatcilar tarafindan
kullanilmigtir. Hareketin dogal ya da mekanik arastirmalari ve elde edilen
sonucglar bu alanda calisan sanatgilari daha ayrintih  ve farkli

arastirmalara yoneltmigtir.

Kinetik sanatin ilk yillarinda uretilen yapitlar teknik olarak gorece yetersiz
olarak dusunulebilir. Ancak bu sanatgilar 6ngoruleriyle daha sonraki
sanatcilara teorik anlamda genis bir altyapi hazirlamiglardir. Ayrica bir
sanat eserinin basarisi onun teknik basarisi ile higbir zaman
Olcilmeyecegi icin  teknik  yetersizlikleri sanatsal basarilarini
gblgeleyememistir. Hatta bu sanatcilar hareket konusunda ilk yapitlari
yaratmis olmalari dolayisiyla daha 6nemli bir noktada dururlar. Bu genel
anlamda sanatin ve sanat tarihinin de kurali gibidir. Basarili sonuclar
alinmis bir alanda ilk yapitlar Gretmig olmak, kirllma noktalari olarak her

zaman dnemsenir.
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Bu calismada hareket konusu genel bir cercevede incelenmek adina
yapitlar iki ana baglk altinda incelenmis, hareket 0Ongorulebilir ve
ongorulemez olarak iki kategoriye ayrilmistir. Bu basliklar ayri ayri daha
ayrintili olarak incelenebilecegi gibi, heykellerde kullanilan malzemeler ya

da enerijiler Gzerinden bagliklara ayrilip daha derin arastirmalar yapilabilir.

Genel anlami ile sanatin yetmisli yillarda yasadigi yon degisikligi
oncesinde hareketli heykel en yogun uygulandigi dénemini yasamistir.
Modern donemde sanat eseri 6zerklesmesinin ardindan timden soyuta
ulasir. U¢ boyutlu yapitlar bir sonraki asamada hareket kazanmistir.
Yetmigli yillarda heykelin anlam olarak genigslemesi yeni Gretim bigimleri
olusturarak heykelin modern anlamdaki gelisimini donustirmustir. Bu

bakis acisi ile hareketli heykel modern dénemin son halkasidir.
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