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ONSOZ

“Resim” nedir? Bu soruya, geleneksel resim anlayisina gore; “iki boyutlu bir yiizey
izerinde olusturulmus kompozisyon™ olarak cevap vermek dogru olur. Amerikan Soyut
Disavurumculugu’nun icerisindeki bir egilim olan Eylem Resmi, bu tanima yeni
acilimlar kazandirmig, oncii bir sanatsal tavirdir. Eylem Resmi, yiizeyin {izerinde
olusturulan kompozisyonu Onemsememis, sanat¢inin resmetme eylemini merkeze

almistir. Eylem Resmi sanatcilari icin, sonug degil, siire¢c anlamlidir.

Eylem Resmi ile birlikte artik “resim” yoktur; “calisma” vardir. Ureten kisi ressam
degildir, sanatcidir. Resim, heykel, seramik gibi plastik sanatlarin Otesinde; tiyatro,
dans, miizik gibi farkli disiplinler de icice ge¢cmistir. Resmetmemistir trans halindeki
sanatci, kendi yasantisim yasamistir; sadece ona ait olan alaninda, goriinmeyenin
miizigine vermistir kendisini, dans etmistir yasaklardan uzakta. Eylem Resmi
sanatcilari, ¢alismalarini olusturmak i¢in dogaya ihtiyac duymamislardir, nesneleri
resmetmemislerdir; onlar saf resmin kendi dogasina inanarak, Ozgiirce eylemlerini

gerceklestirmislerdir.

Amerikali sanat elestirmeni Harold Rosenberg’in sozleri; savasi, fagizmi, toplumsal
cokiintiileri, ekonomik zorluklar1 ve psikolojik baskilar1 yagamis olan ve kendilerine ait
yasam alanlarim biricik yiizeyleri olarak belirlemis Eylem Resmi sanatg¢ilarinin, o

giinkii arayislarini acikca ortaya koymaktadir:

“Yalniz olan sanatci, diinyanin farkli olmasini istemiyordu artik, o tuvalinin diinya
olmasini istiyordu. Nesneden arinma, dogadan, toplumdan ve hatta sanattan da arinma
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demekti.

' Harold Rosenberg, The American Action Painters, Ellen G. Landau, (derleyen), Reading Abstract
Expressionism: Context and Critique, ABD, Yale University Press, 2005, s.193



Eylem Resmi’nin tez konusu olarak ele alinmasi, gerek o donemin sanatinin
anlasilabilmesi, gerekse sanatin giiniimiizde de tartisilmaya devam eden temel
meselelerinin sorgulanabilmesi acisindan, son derece gereklidir. Eylem Resmi’ni
incelemek; gecmis donemlerden ¢ok Onemli bir sanatsal egilimi anlamanin yaninda,

cagdas sanat anlayisim1 kavramamiza olanak vermektedir.

Bu calisma siiresince benden destegini esirgemeyen, tez danigmanim Prof. Filiz

Basaran’a sonsuz tesekkiirlerimi sunmay1 bir borg bilirim.

S. Volkan KINACI
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OZET

Eylem Resmi, 20.yy. resim sanatindaki ve Amerikan Soyut Disavurumculugu’ndaki en
onemli egilimlerin basinda gelmektedir. II. Diinya Savasi sonrasi, Avrupa’da fasizmin
baskis1 ve savag tehdidi siirerken, gerek gdcmen sanatcilar, gerekse Amerikali yeni
kusak sanat¢ilar 6zgiin sanat dilleri yaratarak Amerika’y1r diinyanin onemli bir sanat
merkezi konumuna getirmislerdir. En 6nemli temsilcileri Jackson Pollock ve Willem de
Kooning olan Eylem Resmi de, resim sanatina bir¢ok yeniligi kazandirmakla beraber;

sanatin merkezi konumunun Paris’ten New York’a gegmesinde de basrolii tistlenmistir.

Calismada, Eylem Resmi, sanatsal etkenler basta olmak iizere; sosyolojik, ekonomik ve
psikolojik etkenler gbz oniinde bulundurularak degerlendirilmektedir. 50’ lere damgasini
vurmus olan egilim {izerine olusturulmus tiim diisiinceler, genis bir perspektiften ele
alinarak, yorumlanmaktadir. Bu ¢alisma Eylem Resmi’nin sanat tarihindeki onemini
vurgulamakla birlikte, giiniimiizden egilime yeni bir bakis agis1 ile 151k tutmayi

amaclamaktadir.

I



SUMMARY

Action Painting is one of the most important attitudes in 20" century art and American
Abstract Expressionism. After World War II, while the threat of oppression of fascism
and war continued in Europe, both immigrant artists and a new generation of American
artists turned America into an important art center of the world by creating inventive
arts. Action Painting, whose most important artists are Jackson Pollock and Willem de
Kooning, took the leading role in transferring the location of the art center of the world
from Paris to New York, as well as making innovative contributions to the art of

painting.

In thesis, Action Painting is evaluated by taking foremost artistic, then economical and
psychological factors into consideration. All thoughts which were created upon trends
that marked the 1950’s, are interpreted through a wide perspective. This work intends to
illuminate a new point of view to Action Painting with a look of today, as well as

emphasizing the importance of it in the history of art.

vV



GIRiS

Bu calisma, 20. yy. Amerikan Soyut Disavurumculuk akimi icerisindeki “Eylem
Resmi” egilimi {iizerine hazirlanmistir.  Cesitli tekniklerin ve birbirinden farkl
yaklasimlarin birlikte gelismis oldugu Eylem Resmi, 1940’larda Amerika Birlesik
Devletleri’'nde ortaya c¢ikarak, etkisini 50’li yillar boyunca siirdiirmiig, biitiin
nitelikleriyle oncii sayilabilecek bir egilimdir. Calisma, Eylem Resmi’nin dogusundan,
giinlimiize degin izini siirmekte ve resim sanatina biiyiik yenilikler kazandirmis olan bu

egilimin 6nemini ortaya koymaktadir.

Calismada, savas sonrasi toplum icerisinde dogmus olan Eylem Resmi’ni meydana
getiren sanatsal, sosyolojik, ekonomik ve psikolojik etkenler ortaya konmaktadir.
Ayrica, Eylem Resmi’nin temsilcileri Jackson Pollock ve Willem De Kooning bagsta
olmak iizere, caligmalar egilim icerisinde degerlendirilen Franz Kline ve Robert
Motherwell iizerinden egilimin biitiin Ozellikleri degerlendirilmektedir. Egilimin
varliginin eksiksiz olarak ortaya konulabilmesi icin, gerek egilimin dogmasina onciiliik
etmis, gerekse egilimin ardindan ortaya ¢ikmis ve onunla iligkilendirilebilen akim ve

egilimler de konu icerisinde incelenmislerdir.

Ayrica, calismada, Eylem Resmi’nin yaratmis oldugu biiylik olgekli degisimler ve
onlarin meydana gelmesindeki degiskenler irdelenmektedir. II. Diinya Savasi’nin
etkileri, savas sonrast Avrupa toplumunun durumu, fasist baskilarin sanat diinyasinda
yarattigi tahribat, Avrupali sanat¢ilarin ABD’ye gocii, Amerikan resminin yiikselisi,
sanatin merkezinin Paris’ten New York’a gecmesi ve Eylem Resmi’nin giiniimiizde
dahi etkilerini siirdiiren, biiyiik bir sanatsal gerceklik haline gelmesinin nedenleri
tizerinde durulmaktadir. Yapilan tiim degerlendirmeler 1s18inda da, Eylem Resmi’nin
meydana getirmis oldugu bagimsiz ve essiz sanatsal yapinin aydinlatilmasi

amaclanmaktadir.



Calismada, Eylem Resmi iizerine hazirlanmis olan yazili kaynaklardan yararlanilmastir.
Ulkemizde, egilim ile alakali bircok ©nemli arastirmanmin, Tiirkce’ye cevrilmemis
olmasindan dolayr ve egilimin temsilcilerinin  sOylemlerinden  dogrudan
faydalanabilmek adina, ¢cogunlukla yabanci dildeki (ingilizce) kaynaklar kullanilmistir.
Egilimin temsilcisi olan hicbir sanatgi hayatta bulunmadigindan, birincil derecede
kaynak tegskil edebilecek olan sanat¢ilarin kendi yazmis olduklar1 makaleler ve vermis
olduklar1 roportajlardan faydalanilmistir. Ayrica, egilimle dogrudan iliskisi olan, o
donemin Amerikan Resmi sanatcilari, elestirmenleri, koleksiyonerleri gibi Onemli
sanatsal kimliklerin, yazmis ve sOylemis olduklar ile egilime dair agiklamalar
getirilmistir. Bu dogrudan doneme 151k tutacak kaynaklarin yam sira, egilime daha genis
bir perspektifle bakma sansini edinmis sanat tarihgilerinin ¢alismalar1 da kaynak olarak
kullanilmistir. Bu arastirmalar sayesinde, Eylem Resmi’ne dair olumlu ve olumsuz tiim
elestiriler goz Oniine alinmis; tarafsiz bir bakis agisinin olusturulabilmesinin yaninda,
egilimin niteliklerinin ortaya konmasinda eksik bir nokta birakilmamasina dikkat

edilmistir.

Calisma; “Giris”, “Sonu¢” ve “Kaynakg¢a” boliimleri disinda {i¢ ana boliimden

olusmaktadir:

Birinci boliim; “Eylem Resmi’nin Dogusu”, egilimin dogusunu hazirlayan sanatsal,
sosyolojik ve psikolojik etkenler iizerine olusturulmustur. Savas sonrasi dogmus bir
egilim olan Eylem Resmi’nde, savas sonrasi ortamin etkilerini ve Avrupali go¢men
sanatcilarin  Amerikan resminde oynamis olduklar1 roller iizerinde durulmaktadir.
Ayrica, egilime temel olusturan modernist akimlar incelenerek, egilimin temelleri
aciklanmaktadir. Bu sayede, Eylem Resmi’nin Oncesindeki akim ve egilimler ile
tasidig1 benzerlikler ve onlarin ardindan getirmis oldugu yenilikler karsilagtirmali olarak

sunulmaktadir.

Ikinci boliim; “Eylem Resmi Sanatcilar”nda, egilimin temsilcileri derinlemesine

incelenmektedirler. Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline ve Robert



Motherwell iizerine; yasantilari, sanatlar1 ve sOylemleri dogrultusunda detayl
coziimlemeler yapilmistir. Ortak bir ¢ikis yolu, ortak bir dil, ortak amaclar
belirlenmemis bir egilim olan Eylem Resmi’nin tagidig1 bi¢cimsel ve kavramsal yapilar,

sanatcilar araciligiyla, ortaya ¢ikarilmaktadirlar.

Uciincii boliim; “Eylem Resmi’nden Giiniimiize”, Eylem Resmi’nin yaratmis oldugu
yenilikleri ve giiniimiize dek siiren etkileri iizerinedir. Sanatin merkezinin, Paris’ten
New York’a gecisi detayli bir sekilde incelenirken, Eylem Resmi’nin bu degisimdeki
rolii ortaya konmaktadir. Ayrica, egilimin 50’li yillardan baslayarak, cesitli akimlara
nasil temel olusturdugu {iizerinde durularak, giinlimiize dek etkilerini siirdiirmiis

olmasinin nedenleri ag¢iklanmaktadir.

Calisma; Eylem Resmi’ni, olabilecegi Ol¢iide eksiksiz bir sekilde aktarabilmeyi ve

egilimin 6nemini vurgulamay1 amaglamaktadir.



1 - EYLEM RESMI’NiN DOGUSU

1.1 - II. DUNYA SAVASI VE SONRASI

Eylem Resmi, II. Diinya Savasi sonrasinda ortaya c¢ikmis, sanatsal bir egilimdir. Bu
nedenle, savasin etkilerini egilimin ilizerinde dogusundan itibaren gorebiliriz. Savas
sonras1t insanlarin psikolojik durumlari, toplumsal yasamda ve sanat diinyasinda
meydana gelen tahribatlar, egilimin olusum siirecinde ve gelisiminde ¢ok 6nemli rol

oynamiglardir.

II. Diinya Savasi, Alman ordularinin, Polonya’ya saldirdigi 1 Eyliil 1939 tarihinde
baslamistir. O donem ABD Baskami olan Harry Truman, savasin baslarinda tarafsiz
kalinmasina 6zen gostermistir. Ancak ABD, Pearl Harbour’un Japonya tarafindan
bombalanmasi ile, bir anlamda II. Diinya Savasi’na katilmak zorunda birakilmistir.
Almanya, Italya ve Japonya’nin olusturdugu “Mihver Devletleri” ile Fransa, Ingiltere,
ABD, Sovyetler Birligi (SSCB) ve digerlerine nispeten sinirli bir konumla Cin’in
meydana getirdigi “Miittefik Devletler” arasinda gecen savas, ayni zamanda
yiikselmekte olan Nazi tehdidine karsi genel bir miicadele, direnis niteligini de

tasimaktadir.

1945 yilinda sona eren II. Diinya Savasi’nda, 35-60 milyon arasinda insanin hayatini
kaybettigi bilinmektedir. Bu denli yikici sonuglara ulagsmis olan II. Diinya Savasi,
Avrupa’y1 i¢inden ¢ikilmaz sorunlarla bagbasa birakmugtir. I. Diinya Savasi sonucunda
riistiinii ispat edip, onemli bir devlet oldugunu tiim diinyaya duyurmus olan ABD ise, II.
Diinya Savasi’min sonlanmasi ile, diinyanin her alandaki lideri olma sansim
yakalamigtir. Bu anlamda, mecbur kalarak savasa katilmis oldugunu soyleyebilecegimiz

ABD, savastan son derece karli ¢ikan bir iilke halini almistir.



Ikinci Diinya Savasi sonrasinda insanlar, savasin bitmis olmasindan dolayr biiyiik
mutluluk duymuslardir. Gerek savasi baslatanlarin, gerekse onlara kars1 miicadele eden
devletlerin bitkin diistiigii ortamda, ABD ve SSCB kazanc¢lh ¢ikmistir. Savas sonrasi iki
sliper gii¢ halini alan bu devletler, ayn1 zamanda iki uzlasmaz diisman da olmuslardir.
Sonrasinda, ABD’nin basini ¢ektigi Bat1 Bloku ile, SSCB’nin 6nderligini yaptigi1 Dogu

Bloku arasinda yaklasik kirk yil siirecek olan “Soguk Savas” donemi yasanmustir.

Sanat diinyas1 da dogal olarak, savastan ¢ok derin yaralar almistir. Toplumun yasadigi
tim tahribatlar sanatta da yansimalarim1 bulmustur. Mark Tobey’in sdylemis oldugu
gibi; “Sanatci hi¢cbir zaman toplumdan bosanamaz. Sanat¢inin yapabilecegi en iyi sey
bugiiniin bilinmezlerini agiklamaktir. Bu sayede, on yil sonra bilinebilir olurlar.””* Bu
nedenledir ki, toplumun etkilerinden kacis1 olmayan sanatgilar, yeni sanat formlarma
yonelmislerdir. Kendilerini dogadan, bir anlamda da toplumdan soyutlamalaria
yardimci olan soyut resim yiikselise gecerken, sanat¢ilar birseyleri resmetmeyi birakip,

kendi i¢sel diinyalarin1 disavurmanin pesine diismiislerdir.

Amerikali ressam Barnett Newman, o doneme ve sanatgilarin psikolojisine dair su

sozleri kullanmistir:

“Ayaklarin siiriiyen diinyada ahlaki bunalim hissediliyordu, diinya biiyiik bir depresyon
ve siddetli diinya savasi ile harap hale gelmisti, ve o sirada bizim daha Once yaptigimiz
tiirdeki resimleri yapmamiz imkansizdi; ¢icekleri, uzanmis ciplaklar1 ve c¢ello calan

insanlari... Bu da bizim ne resmetmemizle alakali ahlaki bunalimimizdi.”

Savas sonrasi da. Nasyonel Sosyalistlerin sanattaki yikict tahribatlart etkilerini

gostermeye devam etmistir. Bu nedenle Chagalle, Mondrian, Duchamps, Ernst, Dali

2 Aktaran: Alexander Elliot, Three Hundred Years of American Painting, New York, Time
Incorporated, 1957, s.264.

? Aktaran: H. H. Arnason, History of Modern Art (Paintings-Sculpture-Architecture-Photography),
Londra, Thames & Hudson, 2004 (5.basim), s.410.



gibi Onemli avangard sanatcilar; savas tehlikesinden uzak olmak, ve fasizmin
baskisindan kurtulabilmek adina ABD’ye go¢ etmek zorunda kalmiglardir. Savasin
sarsmis oldugu Avrupa’nin aksine; ABD’de ekonominin ¢ok daha iyi durumda olmasi

dolayisiyla sanatcilar kolaylikla destek bulabilmis, hatta 6zel tegvik dahi gormiislerdir.

Biitiin bu gelismeler 1s18inda, II. Diinya Savasi’nin, ABD’nin sanatsal iistiinliigii ele
gecirmesinde ne denli etkili oldugunu gorebiliriz. Avrupa’nin toplumsal ve ekonomik
yonden gii¢siiz duruma diigsmesi, sanat diinyasina da dogrudan yansimistir. En biiyiik
gereksinimleri, Ozgiir diisinme ve Uretme olan sanatgilar; bu haklarina sahip
olamadiklar1 gibi, ekonomik ag¢idan da caresiz kalmiglardir. Bu nedenlerden dolay1

ABD, Avrupa’nin 6nemli sanat¢ilarini topraklarina ¢ekmeyi basarmstir.



1.2 - ONCU AKIMLAR

1.2.1 - SOYUT RESIiM

Eylem Resmi’nin meydana gelmesinde, Rus avangard sanat¢ilar Wassily Kandinsky ve
Paul Klee’nin 6nemini belirtmek gereklidir. Soyut resmin ortaya ¢ikisinda en etkin
rolleri oynamis olan Kandinsky ve Klee, modern resmin de baslica temsilcileri olarak
kabul gormektedirler. Her ikisi de, sanati, doganin esaretinden kurtarmis, sanat¢cinin
Ozgiir liretimine ve resmin kendi yasantisina inanmislardir. Kandinsky’nin sozleri, soyut

resimle ugrasan sanatcilarin ortak diistincelerini en net sekilde ifade etmektedir:
“Doga, kendi bi¢imini kendi amaci icin, sanat, kendi bicimini kendi amac1 i¢in yaratir.”™

Wassily Kandinsky (1866-1944), salt soyut resmin yaraticisi olarak kabul edilmektedir.
Der Blaue Reiter’in kurucusu ve Bauhaus’un Onciilerindendir. Moskova’da dogmus
olan sanatci, hukuk, ekonomi ve etnografya iizerine egitim almistir. 1896 yilinda hukuk
alanindaki kariyerine son verip, kendini tamamen resme adamaya karar vermis ve
Miinih’e gitmistir. Baslangicta organik, daha sonralar1 geometrik soyut calismalar
tiretmistir. Resmi, miizigin soyut bir dili olarak kabul eden Kandinsky, renk, cizgi ve
bicimleri tanimlanabilir nesnelere doniistiirmekten kacinmus, bir diisiince ya da duyguyu
ifade eden 6zgiin bir gorsel dil olusturmustur. Somut bir sanat dili olan resmi, miizigin
soyutlugu ile bulusturmak, sanatciyr daha 6nce ulasilmamis noktalara gotiirmiistiir. Oyle
ki, soyut resmin biitiin egilimlerinin temelinde Kandinsky’nin teorileri ve c¢aligmalari

oldugunu soyleyebilmek miimkiindiir.

Kandinsky, soyut resme dair hissettiklerini, Monet’'nin sonradan iinlenen “Saman

Y1gin1” adli resminden edindigi izlenimleri ile aktarmistir:

* Aktaran: Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2003 (4.basim), s.83.



“Resmi yapilan seyin saman yigimi oldugunu katalogdan 6grendim. Ne oldugunu
anlayamamis ve bundan tedirginlik duymustum. Fakat saskinlik i¢inde resmin, beni
sarmakla kalmayip, bir daha silinemeyecek gibi bellegimde yer ettigini ve tiim
ayrintilartyla birdenbire her an goziimiin Oniinde canlandigimi farkettim. Paletin, o
zamana kadar bana gizli kalmis olan giiciinii anlamistim. Resimden ayrilmaz bir 6ge

olduguna inanilan konunun artik 6nemi kalmamist: benim icin.”

Paul Klee (1879-1940), soyut resim yapan ilk sanat¢ilardandir. Kendi gelistirmis oldugu
yenilik¢i anlatim dili araciligiyla, calismalarinda, var olan gercekligin Otesinde,
nesnelerin Oziinii ve tinsel niteliklerini ortaya koymay1r amaglamistir. Kisisel simgeci
anlatimi ile, renkleri, bicimleri ve mekanlar1 daha 6nce hi¢c goriillmemis bir sekilde
ortaya koymustur. Usta bir miizisyen olmasi, siir ve Oykii yazmadaki kabiliyeti,

calismalarindaki gorsel dili destekleyen baslica unsurlar olmustur.

Amerikali sanat elestirmeni Clement Greenberg’in sdylemis oldugu iizere; “Uc-
boyutluluk heykel sanatinin bolgesindedir ve resim 6zerkligini korumak icin her seyden
once kendisini heykelle paylastigi seylerden kurtarmak zorundadir.”® Bu dogrultuda
Kandinsky ve Klee salt soyut iisluplart ile resim sanatina yeni bir yol acmislardir.
Eylem Resmi sanatg¢ilart da onlarin actiklar1 yoldan giderek, resmin kendi dogasina
inanmuslar, saf resimler {iirettikleri gibi, disavurumcu tavirlar ile de kendilerine ait bir

sanat diinyas1 yaratabilmislerdir.

Fransiz modernist ressam Paul Cézanne, sanata dair su tanimlamay1 kullamistir: “Sanat,
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dogaya paralel olan bir armonidir.”’ Buna gore, sanat yapitinda buldugumuz armoni,

> Aktaran: Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, istanbul, Remzi Kitabevi, 1993

(3.basim), s.49.

® Clement Greenberg, Modernist Resim, Enis Batur, (derleyen), Modernizmin Seriiveni, Istanbul,
AlkimYayinevi, 2007 (7.basim), s.358.

7 Aktaran: Ismail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Istanbul, Rh+ Sanat, 2003 (6.basim), s.
159.



hi¢bir zaman dogadaki armoninin bir yansimas1 degildir. Aksine, sanattaki armoninin,
doga ile ilgisi yoktur. Dogaya paraleldir ve yasasini kendinde bulmaktadir. Bu yasa da,
sanat yapitinin, bi¢im verme dedigimiz eylemiyle acgiklanmaktadir. Soyut sanat icin

sanat yapit1 yaratmak, diisiinsel olana diisiinsel olarak bi¢im vermektir.®

Aslinda soyut resmin kaynaklari cok eskilere dayanmaktadir. Oyle ki, heniiz 1500’lerde,
Leonardo da Vinci, resme bakarken hayal giiciinii kullanmayi, “Resim Sanati

Hakkinda” adli risalesinde 6n plana ¢ikarmistir:

“Bazen iizerinde bir siirli karalama olan bir duvara bakarsin. Eger kesfedecek durumun
varsa, bu baktigin yerde cesitli manzaralar1 andiran seyler goriirsiin. Zira zihnimiz,
karmasa ve belirsizlikler karsisinda yepyeni icatlarda bulunabilme 6zelligine sahiptir.

Yeni gérme tarzi iste budur.”™

Kandinsky ve Klee, soyut resmin varligim yiiceltmis, Eylem Resmi’'ne temel
olusturacak kuramlar ortaya koymus olan ¢ok degerli iki sanat¢idir. Onlar sayesinde
sanatta disiplinler aras1 ayrimlar ortadan kalkmaya baglamis, resim sanatinda o giine dek
zorunluluk teskil eden 6geler gecerliliklerini yitirmislerdir. Klee’nin belirttigi gibi;
“Eskiden yeryiiziinde goriinen seylerin, goriinmesinden hoslanilan ya da hosa gidecegi

diisiiniilen nesnelerin resmi yapilirdi”'’; ancak artik sanatin islevi degismisti:

“Sanat goriineni vermez, onun iglevi (gériinmeyeni) goriiniir kilmaktir.”"!

¥ A.gk., s.159.
® Aktaran: Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Almanya,
Literatiir Yayincilik, 2005, s.109.

1 Aktaran: Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, s.70.
' Aktaran: A.g k., s.70.



1.2.2 - KUBIiZM

Eylem Resmi’'ni derinden etkilemis akimlardan biri Kiibizm’dir. 1907-1925 yillan
arasinda etkili olmus Kiibizm, izlenimcilik (Empresyonizm) akimina tepki olarak ortaya
citkmis olan, Pablo Picasso ve Georges Braque’in Paris’te gelistirmis olduklar
modernist bir sanat akimidir. Jean Metzinger, Juan Gris, Alber Gleizes ve Fernand

Léger’de akimin diger 6nemli temsilcileridir.

Akimin ilk donemi olan “Analitik Kiibizm”de sanatgilar, biitiin nesne ve varliklar1 temel
geometrik formlara indirgemislerdir. 1912 sonrasinda gelisen “Sentetik Kiibizm”
doneminde ise, iki boyutlu yaklasimlarina, iic boyutluluk etkisini de eklemislerdir.
Ayrica, resimlerine giindelik kullanilan nesneleri dahil ederek, soyut ile somut, hayal ile

gercek arasindaki baglantiyr sorgulamislardir.

Kiibistler, gercegin goriindiigli gibi resmedilmesi idealine karsi durduklar gibi,
resimlerin yalnizca duygulara dayanarak olusturulmasi temelini de yadsimislardir.
Akilcr ve analitik bir tutum sergileyen kiibistler, varolan nesneleri yiizey iizerinde daha
kapsamli sekilde betimleme arayisina girmislerdir. Nesneleri parcalayip, daha sonra
kiip, silindir, koni ve kiire formlarim1 kullanarak yeniden bir araya getirmislerdir.
Nesneyi tek bir bakis acisindan resmetmek yerine, farkli agilari, farkli zamanlar tek bir

boyut icerisine sigdirmiglardir.

Kiibizm, Bati Resim gelenegindeki iki boyutlu yiizey {iizerinde {i¢ boyutlu etkinin
olusturuldugu son akim olarak degerlendirilebilir. Ancak, burada dikkat edilmesi
gereken husus, kiibizmde ii¢ boyutlulugun 6nceki akimlarin aksine dogadan alinmig
doku, renk, mekan, 151k-golge gibi degerler aracilifiyla gerceklestirilmemesidir. Dogay1

temel alan kiibizmde; geometrik form ve bicimler, resmin baslica elemanlaridir ve
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parcalara ayrilmis olan nesneler, bagka zamanlardaki yansimalar1 halinde yiizeyde yan

yana getirilerek ii¢ boyutluluk olusturulmaktadir.

Eylem Resmi’nde, Kiibizm de oldugu iizere, geleneksel resim anlayisina karsi bir
yaklasim buluruz. Kiibistler, goziin gordiigiiniin betimlenmesi yerine, goriinenin
otesindeki gerceklige ulasmak gerektigine inanirlar. Soyut resmin temelinde yer alan bu
yonelim, Eylem Resmi’nin temelinde de bulunmaktadir. Gergegin goriindiigii gibi

resmedilmesi idealinin ortadan kalkmasi ile, sanat¢1 sinirsiz bir 6zgiirliige kavusmustur.

Kiibizm de mekan sorunu da ortadan kalkmistir. Mekanin varligi gormezden gelinerek,
i¢c ice gecmis geometrik formlarin yiizeye egemen olmasi saglanmistir. Resimde 6n ve
arka plan ayrimi ortadan kalkmis, bir yerde 6nde duran bir 6ge, yanindaki baska bir
o0geyle kesiserek arka plan haline gelebilmistir. Eylem Resmi de yiizeyde derinlik ve
mekanin gerekliligini reddetmis, resmin kendi dogasina inanmistir. Resmetme eylemi
icerisinde kendiliginden olusan derinlik veya mekan etkilerini de, resmin kendi

dogasina ait saymistir. Pablo Picasso’nun bu konudaki diisiinceleri aciklayicidir:

“Bir resim diisliniilerek bulunmaz, bizzat ele alinmadan kurgulanmaz. Bir insanin
diisiincelerinin degistigi gibi, bir resim de yapilirken siirekli degisir. Bittiginde bile, ona
bakanlarin biling durumlariyla baglantili olarak degismeye devam eder. Tipki bir canli

gibi, resmin de kendine 6zgii bir yagami vardir.”"?

Kiibizm, Eylem Resmi sanat¢ilarin1 etkilemis bir akim olarak, onlarin sanatlarina
stiphesiz katkida bulunmustur. Ancak Eylem Resmi sanatg¢ilari, tamamen bagimsiz sanat
dilleri yaratabilmek adina kendilerini kiibizmin teorilerinden de arindirmistir. Bu

noktada Eylem Resmi’nin Onciisi olmus sanat¢cilardan Mark Tobey’in tavri

12 Aktaran: Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara, Utopya Yayinevi, 2006,
s.155.
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belirleyicidir. “Sanat hayatin ritmini ifade etmelidir” diyen Tobey, resmin, geometrik

formlarla kisitlanamayacagini belirtmistir."

Kiibizm akimi, Eylem Resmi’ne temel olusturacak bir¢ok yenilige imza atmistir. Eylem
Resmi sanatcilart igerisinde sadece Franz Kline’in sanatinda kiibizmin etkileri
goriilmemektedir. Jackson Pollock ve Willem de Kooning ise, kiibizmden, ozellikle
erken donemlerinde c¢okca etkilenmis sanatcilardir. Zaten, o doneme bakildiginda,
Clement Greenberg”e gore Picasso’nun veliahti Jackson Pollock’tur; Harold
Rosenberg e gore ise Willem de Kooning’dir."* Bu sanatgilarin her ikisi de kiibizmden

etkilenmis, ardindan kendi yollarin1 bularak essiz sanat dillerini yaratmiglardir.

13 Aktaran: The Editors of Time-Life Books, Modern American Painting, Canada, Time-Life Book Inc.,
1977, s.131.

* Clement Greenberg (1909-1994), Amerikali sanat elestirmenidir. Soyut resme, o6zellikle Soyut
Disavurumculuk akimina ve Jackson Pollock’a biiyiik destek vermistir.

" Harold Rosenberg (1906-1978), Amerikali yazar, egitmen, filozof ve sanat elestirmenidir. En ¢ok sanat
elestirmeni kimligi ile taninan Rosenberg; tiim diinyada Soyut Disavurumculuk olarak bilinecek olan
Amerikan akimina, 1952 yilinda “Eylem Resmi” tanimlamasini kazandirmis olan kisidir.

14 Stephen Polcari, Pollock and America, Too, Abstract Expressionism: The International Context,

New York, Rutgers University Press, 2007, s.182.
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1.2.3 - GERCEKUSTUCULUK

Eylem Resmi’ni etkilemis akimlarin basinda hic stiphesiz
“Gergekiistiiciilik” (Suirrealizm) gelmektedir. Gergekiistiiciilik, 1. Diinya Savasi
sonrasinda Paris’te ortaya cikarak, II. Diinya Savasi’na dek gelisimini siirdiirmiis olan
bir sanat akimidir. Yalnizca resim ve heykelle sinirli kalmamis; edebiyat, tiyatro ve
sinema alanlarina da yayilmis bir akimdir. Akimin resim alanindaki baslica temsilcileri;
Jean Arp, Max Ernst, Salvador Dali, René Magritte, Joan Miro, André Masson, Pierre

Roy, Paul Delvaux ve Yves Tanguy olarak sayilabilir.

Gercgekiistiiciiliigiin temelinde, usculugu yadsiyarak karsi-sanat anlayisini dogurmus
olan ilk dadacilarin yapitlar1 bulunmaktadir. Gergekiistiiciilere gore bilingalti, o giine
degin baski altina alinmig, sanatsal yaraticiliklarla dolu olan genis bir depodur. Sigmund
Freud”dan ¢ok etkilenmis olan gercekiistiiciiler; mantigi da, bilingaltina girisi
engelleyen bir muhafiz olarak gormiislerdir. Bu diistinceleri dogrultusunda, bilincaltinin
kilidini acabilmek i¢in bir¢ok yeni teknik gelistirip denemislerdir. Agac, tas kumas gibi
dokulu yiizeylerin iizerine kagit koyup, kursunkalem ile c¢alismis (frotaj), boyali1 bir
yiizeyin {izerine ikinci bir yiizeyi bastirmis ya da boyay1 iki tuval arasina sikistirip daha
sonra birbirinden ayirmis (dekalkomani), boyali tuvali sivri uglu aletlerle kazimis
(grataj), ve Ozellikle sanatciyr aklina gelen her nesneyi akil ve mantigin denetimi
olmaksizin  tuvale aktarabilmesi icin  “otomatizm”  (6zdevinim) teknigini

gelistirmiglerdir.

Otomatizm, gercekiistiiciilerin 1924 yilindan itibaren, caligmalarinda bilincaltinin

sonsuz yaratict giliciinii ortaya cikarabilmek igin gelistirmis olduklar1 bir anlatim

" Sigmund Freud (1856-1939), psikiyatri alaninda psikanaliz yontemini gelistirmis olan Avusturyali
norologdur. Psikoloji alan1 disinda, sanat, egitim ve antropoloji gibi alanlar1 da etkileyen caligsmalar
yapmistir. Ruhsal sorunlarin kaynagini, bastirilmis, bilingaltina itilmis olaylarda aramis; bilingaltindaki

duygulan ylizeye cikarabilmek i¢in “psikoterapi” yontemini bulmustur.
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teknigidir. Otomatizm ile, usun denetimi olmaksizin, serbest ¢agrisim yoluyla anlik
yakalanan imgelerin yiizeye aktarilmasi amaclanmaktadir. Eylem Resmi’nin temsilcisi
olan sanatcilar da, gercekiistiiciilerin otomatizmini alarak, kendi yaratmis olduklari
soyut dil icerisinde kullanmislardir. Bu sayede, bilingaltinin zenginligini, 0zgiirce

resmetme eylemini gerceklestiren sanat¢cinin kullanimina birakmiglardir.

19. yy.”1n son ceyreginden bu yana siiratle gelisen endiistri, bireyi biiyiik baski altina
almis ve ondan kendisine hizmet edecek bir robot olmasim talep etmistir. Birey de,
aklin eseri olan endiistriden kacis yeri olarak bilingaltin1 bulmus ve yeni siginagi olarak
belirlemistir. Sanat¢1 da bu dogrultuda, endiistriyel ortamda yitirdigi huzurunu, sadece

kendisine ait oldugunu kabul ettigi, yeni kesfettigi i¢ diinyasinda aramigtir."

Gergekiistiiciiler,  bilincaltim1 ~ sanatlarina  aktarirken  geleneksel — yontemleri
degistirmekten kacinmislardir. Eylem Resmi’nde ise, gecmisten tiimiiyle kopus
savunulmaktadir. Gosterilemeyenin gosterilmesi olgusu, Eylem Resmi’nde baska bir
anlam kazanmistir. Avrupa resminin genelinde metafizik veya simgesel boyutta da olsa
yer alan gerceklik, Eylem Resmi’'nde ise biitiiniiyle yok olmustur. Resim, kendi
gercekligi disinda higbir seyle ilgilenmemistir. Resim, artik kendi ontolojisiyle bas basa

kalmus, kendi i¢ine daldik¢a daha anlaml hale gelmistir.'

Eylem Resmi icerisinde 0zellikle Robert Motherwell, gercekiistiiciilere duydugu
hayranlik ile bilinmektedir. Ancak egilimin diger temsilcileri de, her ne kadar Avrupa
sanatindan bagimsiz bir iiretim i¢ine girmis olsalar da, gercekiistiiciiliigiin mirasindan
faydalanmiglardir. Otomatizm teknigi basta olmak iizere, gercekiistiiciilerden bireysel
sanat iiretimini devralan Eylem Resmi temsilcileri, bu sayede ABD’de kendi iisluplarini

saglam temeller iizerine insa edebilmislerdir.

15 Adnan Turani, s.61.

16 Fatih Balci, Gosterilemeyenin Gosterilmesi, Cey Sanat, Say1:16, [stanbul, Cey Giizel Sanatlar, 2007, s.
61
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1.3 - AMERIKAN RESMI

1.3.1 - AMERIKAN SAHNESI

Amerikan resmini ilk olarak tiim diinyaya duyuran, Avrupa sanatina sirtini donmiis,
Avrupa’daki akademik ve estetik gelenege karsi tavir almis olan “Ashcan (Ash Can)
Okulu” ad1 altinda toplanmis sanatcilardir. “Sekizler” adiyla kurulup sonradan Ashcan
adin1 alan toplulugu; Robert Henri basta olmak iizere, Everett Shihn, John Sloan, Arthur
B. Davies, Ernest Lawson, Maurice Prendergast, Georg Luks, William J. Glackens ve
sonradan gruba dahil olan Georg Bellows olusturmaktadir. Bu sanat¢ilar, sanat1 yagamla
i¢c ice kilip, yerli niteliklere sahip bir Amerikan resmi yaratma ¢abasim giitmiislerdir.
Kaba ve gercek¢i olarak nitelendirilebilecek iisluplari ile yapitlarinda, kent yasamini,
kenar mahalleleri, bilardo salonlarin1 ve ucuz kiralik apartmanlar1 gercekgi bir anlayisla

resmetmislerdir.

1930’larda Ashcan Okulu’'nun iiyelerinden John Sloan’in Onderliginde “Amerikan
Yasami Resmi” akimi olusmustur. Kenneth Hayes Miller, Reginald Marsh, Isabel
Bishop, Yasuo Kuniyoshi, Moses ve Raphael Soto bu akimin temsilcileridirler. Ashcan
Okulu’'nun toplumsal gercek¢i tavrimi benimseyerek, sanayilesmenin ve yogun
kentlesmenin olumsuz yonde etkiledigi kent yasamini konu almis, geleneksel yasam

bicimlerinden koparilan siradan insanlar1 bu konu iizerinden betimlemislerdir.

Amerikan Yasami Resmi icerisinde kendilerini “Bolgeselciler” olarak tanimlayan
topluluk ise, ozellikle kirsal kesimin yasam bi¢imine yonelmistir. “Bolgeselcilik” adi
altinda, ¢agdas teknikleri yadsiyan ve eski akademik tekniklere yonelen bu sanat¢ilar;
Thomas Hart Benton (Jackson Pollock’un egitmeni), Edward Hopper, Grant Wood, Ben
Shahn ve Andrew Wyeth’dir. Bu sanatgilar, ABD’nin Ortabati ve Giiney bdlgelerinin,

gerek yoresel Ozelliklerini, gerekse insanlarinin fiziksel goriiniimlerini gercek¢i bir
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tislupla betimlemislerdir. Etkisi, ABD’de Soyut Disavurumculuk ortaya cikana kadar,

1940’larin basina degin stirmiistiir.

Bu akim ve egilimler, Eylem Resmi ile bigimsel olarak benzerlik gostermemektedirler.
Amerikan resminin bu akimlarindaki realist, ince iscilikli yaklasimlar, Eylem
Resmi’nde yerini; soyut, disavurumcu, jestsel ve birbirinden farkli nitelikleri barindiran
Ozgiin tsluplara birakmistir. Ayrica toplumsal tavir, Eylem Resmi’nde bireysel arayis
olarak karsiligim1 bulmustur. Ancak bu akimlardaki Bagimsiz Amerikan resmini
yaratma lilkiisii, Eylem Resmi sanat¢ilarinin Avrupa’nin geleneksel resminden bagimsiz

bir sanat yaratma yolundaki inang¢larina temel olusturmustur.

Burada dikkat edilmesi gereken Eylem Resmi sanat¢ilarinin, saf bir Amerikan resmi
yaratma lilkiisii icerisinde olmamalaridir. Ciinkii onlarin meseleleri, genel anlamda
sanatin meseleri, evrenseldir. Jackson Pollock da, resmin temel problemlerinin artik
hicbir iilkeye ait olmadigini belirtmis ve su sozleri ile kendi diisiincelerini agiklarken,
Eylem Resmi egiliminin de tavrini ortaya koymustur: “izole edilmis bir Amerikan resmi
ideasi, bu iilkede otuzlardan beri ¢ok popiiler, ki bu bana son derece sagma geliyor;
aynen saf bir Amerikan matematigi ya da fizigini yaratma fikrinin sagcma olmasi gibi...”.
Ardindan su eklemeyi yaparak, bir anlamda, bu konuyu tartismanin anlamsizligini da

vurgulamistir sanatgi:

“Amerikan olan Amerikan’dir ve resmi de dogal olarak o sekilde nitelendirilecektir, o

kisi bunu istesin veya istemesin.” 7

' Jackson Pollock, A Questionnaire, Reading Abstract Expressionism: Context and Critique, ABD,

Yale University Press, 2005, s.133.
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1.3.2 - ONCU UCLU

Eylem Resmi’nin ortaya cikmasinda, II. Diinya Savasi’nin ardindan, fasizmin
baskilarindan ve Avrupa’yr tehdit eden olast savaslardan uzaklagsmak amaciyla
Amerika’ya go¢ etmis olan sanatgilarin da 6nemli etkileri olmustur. Bu sanatgilarin
basinda, Amerikan Soyut Disavurumculuk akiminin da onciileri kabul edilen, Arshile
Gorky ve Hans Hofmann gelmektedir. Onlarin disinda bir diger onemli isim de
Amerikali sanatgr Mark Tobey’dir. Bu sanatgilarin calismalarindaki 6zgiinliik, Eylem

Resmi sanatcilarina ilham kaynagi olmustur.

Arshile Gorky (1904-1948), Avrupali gergekiistiicii ressamlar ile ABD’de Soyut
Disavurumculuk akimini olusturan ressamlar arasindaki bagi kuran sanat¢i olarak kabul
edilmektedir. Aslen Anadolu Ermenisi olan ve gercek adi “Vosdanik Adoian” olan
sanatci, kiibizm kaynakli, anlatimci ve simgeci bir soyutlamayr gelistirerek,
gercgekiistiictiliigii farkli bir boyuta tasimis, ABD’de gelisecek olan soyut disavurumcu

akimin da ilk temsilcisi olarak sanat tarihine ge¢cmistir.

Gorky’nin sanatsal ikilemi; Kiibizm’in soyutlamasi ile, Gercekiistiiciiliik akiminin
psikolojik anlayisini nasil birlestirecegi iizerineydi ki, bu 40’larin basinda Amerikan
sanatinin da temel problemiydi." Eylem Resmi’nin baghca temsilcileri olan Jackson
Pollock ve Willem de Kooning de sanat hayatlarinin erken donemlerinde ayni ikilemi
coziimlemek {izerine ugras vermisler, sonrasinda kendilerine ozgii gorselliklerini

yaratmiglardir.

Hans Hofmann (1880-1966), Amerikan Soyut Disavurumculuk akiminin 6nciisii olmus,
cok degerli bir diger sanatgidir. Alman asilli Amerikali ressam, resmin bigimsel

ogelerinin psikolojik nitelikleri iizerine egilmis, sanat egitmeni olarak iiretmis oldugu

18 Michael J. Lewis, American Art and Architecture, Londra, Thames & Hudson, 2006, s.244.
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teoriler ile 20.yy, resim sanatinin gelisiminde son derece etkili olmustur. Sanat
hayatinin 1940’a kadar olan siirecinde disavurumcu iislupta caligsmalar iireten sanatci,
sonrasinda ise disavurumcu peyzaj ve natiirmortlardan vazgegmis, giiclii firca
vuruslartyla olusturulmus saglam formlar ve doygun renkler igeren Ozgiin soyut bir

tslup gelistirmistir.

Mark Tobey (1890-1976), essiz iislubu ile Amerikan resmine farkli bir yon kazandirmis
olan sanatcidir. Portre ressami iken, Bahailigi benimseyen ve Dogu tinselligine yonelen
sanat¢l, koyu zeminler iizerine beyaz boyalarla ritmik, soyut ve kaligrafik imgeler
iceren resimler yapmaya baslamistir. Jackson Pollock’tan once odak noktasi olmayan,
biitiin ylizeyi kaplayan caligmalar iiretmistir. Uzakdogu’ya yaptig1 gezi, “‘beyaz yazi”
olarak bilinen kendine 6zgii islubunu olusturmasinda biiyiik rol oynamistir. Dogu’nun
gerek bicimsel, gerekse kavramsal yapilarinin, Bati resminde yer almasinda Onciiliik
etmistir. Amerika’da ¢alismalarinm siirdiiren diger ressamlara gore daha kiiciik boyutlu
yiizeylere calismis olan Tobey, malzeme kullanimindaki ustalifi ve yenilik¢i tavrn ile
her zaman biiyiik saygi toplamistir. Tobey, diger sanatcilari, sOylemis oldugu su
gerceklige inandirmistir:

“Her iki diinyay1 da bilmek zorundayiz, hem Bat1’y1, hem Dogu’yu”"

Eylem Resmi, bu ii¢ sanat¢inin, birbirlerinden bagimsiz olarak yarattiklar1 sanatsal
dillerden beslenmistir. Hepsinden farkli edinimleri biinyelerine katan Eylem Resmi
sanatcilari, bu sayede saglam temellere dayanan sanatsal yapilar insa etmeyi
basarmislardir. Diyebiliriz ki; bu Oncii gdo¢men sanat¢ilarin cesaretli yaratimlari
sayesinde, Amerikali sanat¢ilarin, Avrupa’nin koklii sanat ge¢cmisinden kopuslari

sancisiz bir siirece doniismiis ve yenilik¢i sanatin 6nii acilmistir.

19 Aktaran: Alexander Elliot, Three Hundred Years of American Painting, New York, Time

Incorporated, 1957, s5.266.
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1.3.3-NEW YORK OKULU

“New York Okulu”, 1940’larda ABD’de ortaya ¢ikarak 50’ler siiresince etkisini devam
ettirmis olan Amerikan Soyut Disavurumculugu’na yapilan bir diger tanimlamadir. Bu
acillimin, Oncesindeki Amerikan resmi sanatcilarini  kapsamiyor olusu; soyut
disavurumcularin  yaratmis olduklar1  biiyiik etkilerden ziyade, bu kapsamda
degerlendirilen sanatcilarin tiimiiniin calismalarini New York’ta iiretip, sergilerini orada

diizenlemis olmalarindan kaynaklanmaktadir.

New York Okulu denince ilk olarak isimleri verilebilecek sanatgilar; Jackson Pollock,
Willem de Kooning, Franz Kline, Robert Motherwell, Barnett Newman, Mark Rothko,
Ad Reinhardt gibi, Amerikan Soyut Disavurumculuk akiminin 6nde gelenleridir. Bu
sanatcilarin New York’ta yasiyor olmalarinin yaninda, ¢cogunun gd¢men sanatgilar
olmasi da bir diger 6zellikleridir. Buradan da gorebilecegimiz iizere, yenilik¢i Amerikan

Resmi, kokenleri Avrupa’ya dayanan sanatgilar ile olugturulmustur.

“Soyut Disavurumculuk” terimi, ilk olarak 1919’da Almanya’da yayinlanan “Der
Sturm” dergisinde gecmistir. ABD’de ise, ilk olarak 1929 tarihinde sanat tarihgisi
Alfred Barr, Wassily Kandinsky’nin calismalarina iliskin olarak bu tanimlamay:
yapmistir. Amerikan sanati igerisinde ise bu terimi ilk olarak 1946 senesinde sanat

elestirmeni Robert Coates kullanmustir.?

Amerikan Soyut Digsavurumculugu icerisinde iki ana egilim bulunmaktadir. Bunlardan

ilki Eylem Resmi, digeri ise Renk Alan1 Resmi’dir.

Jackson Pollock ve Willem de Kooning; Eylem Resmi’nin baslica iki temsilcisidir.

Onlarin yam sira, Robert Motherwell ve Franz Kline da egilime dahil edilen diger iki

» Barbara Hess, Abstract Expressionism, Almanya, Taschen, 2005, s.6.
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sanatcidir. Bu sanatg¢ilarin hepsi de birbirinden farkli nitelikte ¢alismalar iiretmelerine
ragmen, ortak bir Ozellikte bulusmaktadirlar. Hepsinin de caligmalari,  sanat¢inin
eylemine odaklanmis niteliktedirler. Onlar i¢in resmin yiizeyine boyanmis olan,
resmetme eyleminin sonucunda ortaya cikan bir sonuctur. Onemli olan resmetme

eyleminin kendisidir.

1950’lerde, Amerikan Soyut Disavurumculuk akimi icgerisinde, Soyut Eylem Resmi
haricinde gelismis olan bir diger egilim de “Renk Alam1 Resmi” dir. Bu egilimin en

onemli temsilcileri; Barnett Newman, Ad Reinhardt ve Mark Rothko’dur.

Egilimin ortaya ¢cikmasinda en onemli rolii, renge dayali resim anlayisi ile ortaya ¢ikmis
olan Barnett Newman (1905-1970) iistlenmistir. Barnett Newman, Asya felsefesinden
cok etkilenmis bir sanatcidir. Bu etki, onun resimlerinde boslugun hakim olmasina
neden olmustur. Newman’in resimleri, izleyiciye, daha once hi¢ karsilasmadigi kadar
biiylik bir boslugu sunmakta, kendi diisiincelerini sonsuz boslukta sekillendirme
imkanin1 vermektedir. Ilk bakildiginda sadece tek bir renk ile boyanmis izlenimi veren
biiyiik boyutlu tuvaller, uzun siire yakindan izlendiginde renklerin 6zgiirce ugustugu bir

alana doniismektedir.

Ad Reinhardt (1913-1967), Renk Alani Resmi’nin bir diger onemli temsilcisidir.
Reinhardt’in calismalari, Newman’in calismalar1 gibi tek renkten olusmus izlenimi
verseler de, incelendiklerinde kendi iclerinde derecelendirilmis renk alanlarina sahip
olduklar1 gozlemlenebilir. Izleyiciye, karanlik bir odada zamanla gormeye baslama

hissiyatin1 yasatan ¢alismalar, derin bir ruhanilik tasimaktadirlar.

Renk Alani Resmi egiliminin baslica temsilcilerinden biri de, tiim diinyada taninan, ¢cok
degerli bir sanat¢t olan Mark Rothko (1903-1970)’dur. Dini inanci son derece giiclii
olan sanat¢i, caligmalarinda renklerin mistik diinyasina ag¢ilmaktadir. Sanat¢inin
calismalarinda, Soyut Eylem Resmi temsilcisi Jackson Pollock’un resimlerindeki enerji

ve dinamizmin yerini; siikunet, derin diisiince ve renklerin diinyas1 almistir. Mark
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Rothko’nun resimleri, dikey biiyiik boyutlu tuvaller {izerinde, iki ya da ii¢ dikdortgen
renk alanindan olusan son derece sade calismalardir. Flu renkli alanlar ve yiizeyi
kaplayan dortgenlerin yumusak kenarli oluslari, sanat¢inin ¢alismalarini digerlerinden
ayirmaktadir. Dikkatli bir sekilde incelendiginde, renk alanlar1 kendi iclerinde siirekli
degisim yasayan, canli birer varlik izlenimi yaratmaktadirlar. Rothko’nun ¢alismalari,

dinsel bir i¢giidii ile yaratilmis, ilahi nitelikli calismalardir.

Renk Alan1 Resmi sanatcilari, mistik sanatlar araciligiyla, tiim insanlig1 renklerin; derin
ve sessiz diinyasi ile tamistirmislardir. Bu Oyle bir diinyadir ki, insanlik belki de daha
once hi¢ bulamadig sakinligi ve huzuru burada bulabilmistir. Amerikali bir
elestirmenin deyisiyle:

“Newman pencereleri kapatir, Rothko perdeleri ¢ceker ve Rheinhardt 15181 sondiiriir.”*!

Renk Alant Resmi ve Eylem Resmi, Amerikan Soyut Disavurumculugu igerisinde
birlikte gelismis olan, c¢esitli benzerlikleri ve farkliliklart bulunan iki ayri egilimdir.
Ayn1 donemlerde iiretilmis olan bu iki egilim, temsilcisi olan sanatgilarinin farkl
arayislari neticesinde birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Eylem Resmi’nde sanat¢cinin

3

bireyselligi ve gerceklestirdigi eylemi basrolde iken; Renk Alanm1 Resmi’nde ‘“‘sahne”
tamamen renklerin kendi diinyalarina teslim edilmistir. Ancak her ikisi de, Amerikan
olmalarinin yaninda, savas sonrasi ortaya cikmus, yenilikci egilimlerdir. Ikisinde de

izleyici, ikinci sanat¢1 konumuna getirilerek, ¢alisma ile bagbasa birakilmaktadir.

Eylem Resmi’ndeki enerji ve dinamizm, Renk Alam1 Resmi’nde, yerini siikunet ve
ruhanilige birakmistir. Renk Alan1 Resmi sanatgilari, Eylem Resmi sanatcilarinin
aksine, disavurumcu, jeste dayali resmetme yoneliminden uzak kalarak, geometrik
olarak boliinmiis yiizeylerde, bicimlerin sinirlarindan arindirilmis renk alanlarina yer
vermislerdir. Oyle ki, bu egilim igerisinde izleyicinin figiiratif veya mekansal higbir

cagrisimda bulunmasina imkan birakmamislardir.

2l Aktaran: Anna-Carola Krausse, s.110.
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Renk Alan1 Resmi sanatcilarinin ¢alismalari, Eylem Resmi egiliminde oldugu iizere,
genellikle oldukga biiylik boyutlara sahiptirler. Ancak Renk Alani Resmi sanatgilari,
caligmalarina uzaktan, genis a¢1 ile bakilmasini istememektedirler; aksine, oldukca
yakindan izlenilmesi gerekliligini vurgulamuslardir. Izleyici, bu sayede tiimiiyle renk ile
biitiinlesebilecektir. Bunun bir diger amaci da Eylem Resmi’nde de oldugu iizere,
izleyiciye, resmin var olandan farkli, kendine ait bir diinyas1 oldugunu hatirlatmaktir.
Nitekim, tasarlanmis bir obje degildir ortaya koyduklari, renklerin diinyasina acilan bir

kapidir.

Renk Alan1 Resmi sanatgilari, ¢calismalarindan kisisel imzay1 tamamen kaldirmislardir.
Ancak bu noktaya gelinmesinde, Eylem Resmi egilimi icerisinde olusan degisikliklerin
de biiyiik ©nemi vardir. Eylem Resmi’nde de agikca goriilebildigi iizere, artik
sanatcilarin  imzasi, onlarin uygulamis olduklar1 teknik, dolayisiyla calismalari
olmustur. Bu dogrultuda. Renk Alan1 Resmi’'nde sanatcilar, artik bireysel tavrin
otesinde, tamamen renge adanmis resimlere inanmislar ve kisisel imzay1 da ortadan

kaldirmiglardir.

Amerikan Soyut Disavurumculugu’nda, gerek Eylem Resmi, gerekse de Renk Alani
Resmi egilimlerine tam olarak yerlestirilemeyecek; caligmalar1 her iki egilimden de izler
tasiyan baska sanat¢ilar da bulunmaktadir. Son derece 6zgiin caligmalar iiretmis olan bu
sanatcilar arasinda; Cy Twombly, Philip Guston, Clyfford Still, Sam Francis, Bradley
Walker Tomlin yer almaktadir. Clyfford Still su sozleriyle Amerikali Soyut

Disavurumcular’in ortak inanisini ortaya koymaktadir:

“Ben sadece kendimi resmederim, dogay1 degil.”*

New York Okulu sanat¢ilar1 olarak adlandirilan Amerikan Soyut Disavurumculari’nin

temel ortak Ozellikleri hepsinin soyut resim yapiyor olmalaridir. Bu sanatcilarin

22 Aktaran: Ann Gibson, The Rhetoric of Abstract Expressionism, Ellen G. Landau, (derleyen), Reading
Abstract Expressionism: Context and Critique, ABD, Yale University Press, 2005, s.468.
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calismalari, doga yoniinden soyuttur, dogay1 asarlar, doganin disina ¢ikarlar, ancak bu
soyutluklar1 bir sanat yapitinin varlig1 olarak ele alindiginda, ayn1 zamanda son derece
somutturlar. Dolayisiyla somut bir varlik olarak, gerceklikten yoksunlugu degil, aksine
dogrudan dogruya gercekligi ifade ederler. Buna gore de, soyut olan, ayn1 zamanda

somut olan, yani, ger¢ek olandir.”

Amerikan Soyut Disavurumculari, caligmalarini oldukga biiyiik boyutlu tuvaller iizerine
yapmuslardir. Bunun baglica nedeni, bircok seyin makineler tarafindan yapildig
standartlasmis bir diinyada, kendi el emeklerinin iiriinii olan yapitlarinin hicbir zaman
aynen cogaltilamayacak kadar benzersiz kalmasini istemis olmalaridir. Oyle ki bu
calismalarda, sadece tuvalin boyutlar1 bile izleyicide bir etki yaratir ve fotografa

indirgendiginde tiim dzelligini yitirir.**

Eylem Resmi’'nde, Cin kaligrafisinde oldugu gibi c¢alismalar son derece hizh
yapilmalidir. Eylem Resmi sanat¢ilar1 bu noktada, Cin sanatindan oldugu kadar, genel
Uzakdogulu gizemciliginden, 6zellikle de Bati’da yayilan ve adina Zen Budizm denilen
biciminden de etkilenmislerdir. Bu dogrultuda Zen 6gretisinin bir boliimii de, ruhen
aydinlanmak i¢in, mantiksal aliskanliklarimizdan bir sok etkisiyle uzaklasmamiz
gerektigini savunur.”® Eylem Resmi sanat¢ilari da aliskanliklardan, resmi geleneksel
bagimliliklarindan kurtarmak icin caligmalarini trans halinde cabuk bir sekilde

tamamlamislardir.

Calismalarin hizli yapilmasi konusunda Franz Kline, diger Eylem Resmi sanat¢ilarindan
ayrilmaktadir. Kline, caligmalarini yaptigi eskizler dogrultusunda olusturmus, son
asamalarinda disavurumcu fir¢a vuruslart kullanmistir. De Kooning’de bu konudaki

fikrini, Woman I isimli calismasim1 ne kadar siirede tamamladigi soruldugunda

23 {smail Tunali, s.154.

2 E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cevirenler: Erol Erduran ve Omer Erduran, Istanbul, Remzi

Kitabevi, 2002 (3.basim), s.606.
2 Agk., 5.604.
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aciklamistir. Calismanin ne kadar zamanda tamamlandiginin 6nemsiz oldugunu belirten
de Kooning, 6nemli olanin, calismanin izleyicide; yeni yapilmis, tek bir oturusta

tamamlanmis izlenimi uyandirmasi oldugunu belirtmistir.*®

Uzakdogu kaligrafisine gore, eger bir sey, ona duydugumuz hayranliktan dolay1, gercek
amacini sormayi unutturacak kadar miikemmel yapilmigsa, o zaman sanattan s6z
etmekte oluruz.”” Amerikan Soyut Disavurumcular: o mitkkemmelige ulagsmanin yolunu,
calismalarini saf resim anlayisi lizerine kurarak, sadece resmin kendi varligini izleyiciye
sunmakta bulmuglardir. Bu sayede calismalar, izleyicinin resim dis1 sorgulamalarindan
arindirilmistir. Clement Greenberg’e gore; “Eski ustalarin tablolarindan birine bakan,
onu bir resim olarak gérmeden Once onda ne oldugunu goérmeye yonelir. Modernist bir

tablo ise dnce bir resim olarak goriiliir.”*

Eger Amerikan resmi kendini tiim diinyaya kabul ettirmek istiyorsa, Clement
Greenberg’in de belirttigi tizere, uluslararasi sanat diinyasini1 ve marketini elde etmek ve
kendisini “Kiibizmin ve onun varislerinin” biitiin izlerinden kurtarmak zorundaydi.*
Baslangicta kiibizm ve gercekiistiiciiliigiin yogun etkisinde gelismeye baslayan modern

Amerikan resmi, New York Okulu sanat¢ilari ile kendi 6zel niteliklerine kavusmustur.

John Graham’in teorilerine gore, her sanat¢i kendi otomatik iiretimini, ya da kisisel
teknigini calismanin ve dogaclamanin birlesimi ile gelistirebilirdi. Otomatik {iretimi
gelistirmek icin akil ise gereksiz bir aracti, ciinkii; “bildigimiz seyler, bizim

bilmedigimiz seyleri gébrmemizi engellerler” diye diisiinmekteydi sanat¢1.®® Bu teoriler

%6 Aktran: Jon Thompson, How to Read Modern Painting: Understanding and Enjoying the Modern
Painting, Londra, Thames & Hudson, 2006, s.234.
2 E. H. Gombrich, s.602.

28 Clement Greenberg, s.358.

? Aktaran: Debra Bricker Balken, Movements in Modern Art: Abstract Expressionism, Londra, Tate

Publishing, 2005, s.9.
30 Aktaran: Ellen G. Landau, Jackson Pollock, Londra, Thames & Hudson, 2005, s.80.
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dogrultusunda New York Okulu’nun ilk evresi olarak kabul ettigimiz Eylem Resmi
egiliminde, sanatcilarin her biri kendi otomatizmlerini kullanmuslar, 6zgiin iisluplarda

calismalar iiretmislerdir.

New York Okulu, 1960’lardaki Amerika’nin liberal politikalar1 ile ve “bireysel olan
politiktir” gibi sloganlarla uyusmaktadir.’! “Bireycilik”, New York Okulu resminde,
birbirinden kolaylikla ayirt edilebilen iisluplar olarak kendisini gdstermistir.’* Bu
bireysel yaklasimlar ve genel olarak New York Okulu sanat¢ilarinin takinmis olduklart
apolitik tavir, diinya genelinde Amerika’nin Ozgiirliik¢li politikalarinin  sanattaki
yansimalar1 olarak algilanmistir. Diyebiliriz ki, apolitik bir kimlik tasiyan New York

Okulu, bu niteligi ile istem dis1 olarak politik bir ara¢ konumunu edinmistir.

Her ne kadar birbirlerinden ayr dillere sahip olsalar ve farki teknikleri denemis olsalar
da; New York Okulu sanatcilarinin hepsi de bireysel duygularini, ozgiir ifade
sekilleriyle tuvallerinde soyut bir bicimde yasatmislardir. Geleneksel kompozisyon
degerlerinden uzak caligmalar iiretirken, biiyiik boyutlu yiizeyler kullanmay: tercih
etmiglerdir. Avrupa’nin gelenek¢i resminden armip, yenilik¢i sanatin - Onciisii
olmuslardir. Sanat elestirmeni William Seitz’in yorumu, onlarin sanatini1 en iyi sekilde
aciklamaktadir:

“Diinya tarihindeki en evrensel ve en bireysel resim tarzi™*

31 David Joselit, American Art Since 1945, Londra, Thames & Hudson, 2003, s12.

2 Agk., sl7.

3 Helen A. Harrison, The Birth of Abstract Expressionism, John Marter, (derleyen), Abstract

Expressionism: The International Context, New York, Rutgers University Press, 2007, s.14.
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2 - EYLEM RESMi SANATCILARI

2.1 - JACKSON POLLOCK

Jackson Pollock, Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun ve Eylem Resmi’nin tiim
diinyada en cok taninan ve deger goren sanatcilarinin basinda gelmektedir. Gerek resim
sanatina kazandirmis oldugu yenilikler; gerekse farkli kisiligi ve ¢alkantili yasantisi ile

Amerikan resminin ikon sanat¢ist konumundadir.

Paul Jackson Pollock, 28 Ocak 1912’de Stella May MacLure ve LeRoy Pollock’un
besinci cocuklar1 olarak Cody, Wyoming'de diinyaya gelmistir. Aym yilin Kasim
ayinda Cody’den ayrilan ve San Diego yakinlarindaki National City, California’ya
taginan Pollock ailesi; 1913-1928 yillar1 arasinda California sinirlari igerisinde yedi kez
oturduklar1 yerden tasinmiglardir. Bu durumun Jackson’1 psikolojik anlamda etkilemis
oldugunu tahmin edebiliriz. Kiiciik yaslarda siirekli olarak yasadigi ortamin
degistirilmesi ve bu yiizden arkadaslarinm1 kaybediyor olusu; onun ilerideki uzlasmaz,
aykirt kimliginin olusumundaki faktorlerden biri olarak degerlendirilebilir. Ayrica, bir
ciftci olan ve hiikiimet icin yer Olclimii yaparak hayatin1 kazanan babasinin uzun siiren
yokluklar1 ve annesinin baskin, otoriter kimligi; Jackson’in agresif kisiliginin

olusumunda ve psikolojik sorunlar yasamasinda etken olmuslardir.

Cocuklugu California ve Arizona’da gecen Jackson’in ailesinden ilk olarak ayrilan
agabeyi Charles olmustur. Charles, 1921 yilinda Los Angeles’a giderek, burada Los
Angeles Times’da ise girmistir. Charles Pollock’un Los Angeles’a yerlesmesi,
Jackson’in sanat ile olan baglarinin kurulmasina vesile olmasi dolayisiyla bizleri

ilgilendirmektedir. Ciinkii Jackson, modern sanat ile alakali ilk bilgilerini, agabeyinin
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eve gondermis oldugu “The Dial” sanat dergisinin ev sayilarindan kazanmigtir.** Daha
kiiciik bir ¢ocuk iken modern sanat ile tanigsmasi, onun sanatsal gelisimine katkida

bulunmustur.

Jackson Pollock sanatiyla oldugu kadar, hayatindaki calkantilar ve problemler ile de
bilinen bir figiirdiir. Problemlerinin basinda da hi¢ siiphe yok ki alkol gelmektedir.
Jackson; alkol ile alakali ilk deneyimlerini, 1927 yilinda kardesi Sanford (“Sande”) ile
birlikte Biiyilk Kanyon’da Ol¢iim asistam1 olarak calismaya basladiklar1 donemde
yasamaya baglamistir. Alkoliin hayatina zararlarim1 daha o giinlerde gérmeye baslayan
Jackson, isinden kavga ederek kovulmustur. Bununla da durulmayan Jackson, Riverside
Lisesi’nden de atilmistir. Goriilmektedir ki; genc Jackson’in hem is, hem de 6grenim

hayati; ileride onu hazin bir sona gétiirecek olan alkol sorunu yiiziinden son bulmustur.

Ilerleyen zamanda kendisini toparlayan Jackson, 1928 yilinda Los Angeles’a giderek El
Sanatlart Yiiksek Okulu'nda ressam ve illiistrator Frederick John de St. Vrain
Schwankovsky’nin atolyesine girmeyi basarmistir. Schwankovsky, Jackson’i soyut
sanat ile tanigtiran kisi olmustur. Ancak c¢ok gecmeden, 1929 yilinda Jackson, El
Sanatlar Yiiksek Okulu’ndan atilmis, kisa siire icerisinde tekrar kabul edildigi okuldan,
yonetimle yasadigr problemler dolayisiyla 1930 yilinda tekrar ¢ikartilmistir. Alkol
problemini bir kenara birakirsak; Jackson’in otorite tanimaz, asi kimligi de onun higbir

yerde tutunamamasinin baslica nedenlerinden biridir.

Biitiin olumsuz gelismelere ragmen 1930 yili, Pollock’un sanat hayatinin gelisimi
acisindan ¢ok onemli bir yil olmustur. Bulundugu hic¢bir ortamda dikis tutturamayan
Jackson, kardesleri Charles ve Frank’i takip ederek New York’un yolunu tutmus ve
burada sanat Ogrenimi adina cok ©6nemli adimlar atmustir. Oncelikle Greenwich
House’da Ahron Ben-Schmuel’in heykel sinifina katilmig, daha sonra da kendisini

derinden etkileyecek bir sanatci olan Thomas Hart Benton’in Sanat Ogrencileri

* Leonhard Emmerling, Jackson Pollock, K61n, Taschen, 2003, 5.92.
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Birligi’'ndeki resim atolyesine girmistir. 1931 yilinda ise Benton’in duvar resmi

atolyesine katilan Jackson, ayn1 zamanda sanat¢idan 6zel dersler de almstir.

Thomas Hart Benton, Amerikan Yasami1 Resmi’nin Onciisii olmus, kendine has islubu
ile sanat tarthinde onemli yere sahip olan bir sanat¢idir. Ancak bu 6zelliginin yaninda;
Jackson Pollock gibi resim sanatina kokten yenilikleri kazandirmis bir sanatgiyi,
derinden etkilemis bir ressam ve egitmen olarak da bilyiik 5nem tasimaktadir. Ozellikle
Pollock’un erken donem yapitlarinda sanatinin etkileri acgik¢a goriilen Benton;
sanatginin Meksikali duvar ressamlaria ilgisinin olusumunda ve figiiratif resme olan

yoneliminde de 6nemli rol oynamustir.

1935 senesinde Benton New York’tan ayrilarak, Kansas City’e gitmistir. Maddi
zorluklar nedeniyle kardesi Sande ile ayn1 evde yasamaya baslayan Jackson ise, Federal
Sanat Projesi’'ne katilmis ve duvar resimleri yapmaya baglamistir. Bu projeye
katliminda maddi gereksinimlerin yaninda Pollock’un Meksikali duvar ressamlarina
karsi duydugu hayranlik da etkili olmustur. Resim sanatina ilgi duymaya basladigi
tarihlerden baslayarak, 6zellikle de egitmeni Benton’1n etkisiyle José Clemente Orozco,
David Alfaro Siqueiros ve Diego Rivera gibi isimlerin ¢alismalarini takip eden Pollock

icin bu kagirilmamasi gereken bir firsat olmustur.

Jackson Pollock’un yasamu siiresince alkol sorununun yaninda, ¢ok ciddi psikolojik
sorunlarla da bogusmus oldugu bilinmektedir. Jackson’in psikolojik problemleri erken
yaslardan, 6zellikle alkol ile tanistig1 yillardan itibaren ortaya ¢ikmistir. Ancak Jackson,
kardesi Sande’nin 1srartyla 1937 senesinde terapiye baslamayi kabul etmistir. Bu
donemde, uzun siiren yoklugu nedeniyle Federal Sanat Projesi’nden ¢ikarilan Jackson;
1938 yilinda da New York’ta bulunan Bloomingdale Akil Hastanesi’'nde alkolizm

terapisi gormiistiir.
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1939 yilinda Jung” ekoliinden gelen psikoterapist Dr. Joseph L. Henderson’la tedaviye
baslamasi, Jackson’in sanat hayati {izerinde de Onemli bir rol oynamistir. Tedavisi
stiresince Jackson, terapiyi kolaylastirmak adina her seansa yapmis oldugu ¢izimlerini
de yaninda gotiirmiistiir. Bu terapi seanslari, Jackson Pollock’un Jung gibi mistisizme
Oonem veren, insanlarin kolektif bir bilin¢altina sahip oldugunu diisiinen bir psikologun
ogretileriyle birebir iligki icerisine girmesini saglamistir. Pollock, bu yeni deneyimlerini
sanatina aktarmakta gecikmemis; Jung'un Ogretilerini plastik dilinin igerisine
yerlestirmistir. 1940 yilinda Dr. Henderson’un ayrilmasiyla Jackson tedaviye Dr. Violet

Staub de Lazslo ile devam etmistir.

Jackson Pollock’un sanatina, Amerikan yerlileri olan Kizilderililere ait geleneksel kum
resminin de ¢ok Onemli etkileri olmustur. 1941 yilinda Jackson, Modern Sanat
Miizesi’'ndeki “Birlesik Devletler’deki Kizilderili Sanati” isimli sergideki, miizenin
zeminine konumlandirilmis olan Navajolu sanatgilarin kum resimlerini  dikkatle
izlemistir. Bu gozlem; ona c¢alismalarinda tuvali yere konumlandirarak, yiizeye her
taraftan miidahele etme fikrini kazandirmis ve Yerli Amerikan resmindeki parlak
renkleri kendi ¢alismalarinda kullanmasina yol agmistir. Pollock, ileride, Kizilderililerin
sanati i¢in diisiincelerini su sozleriyle aciklamistir: “Amerikan Kizilderililerinin
sanatinin plastik niteliklerinden hep etkilenmisimdir. Onlarin renkleri 6ziinde Batili’dir,

vizyonlar1 gergek sanatin evrenselligine sahiptir.”

Pollock, tuvalini yere konumlandirmasi ile ilgili olarak su sozleri soylemistir:

“Tuvalim yerdeyken daha rahatim. Daha yakin hissediyorum, kendimi daha fazla

resmin bir parcasi olarak hissediyorum, bu sayede resmin dort yanindan ¢alisabiliyorum

" Carl Gustav Jung (1875-1961); analitik psikolojinin kurucusu olan Isvicreli psikolog ve psikyatristtir.
Calismalar1 sadece psikoterapi bilimini degil; psikoloji, teoloji, edebiyat ve giizel sanatlar1 da etkilemistir.

Kompleks, arketipler, golge ve kolektif bilingalt1 gibi kavramlarin bulucusudur.

33 Jackson Pollock, s.132.
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ve gercekten resmin i¢inde oluyorum. Batinin Kizilderili kum ressamlarinin metodunun

bir benzeri bu.”¢

Pollock calismalarinda  geleneksel kompozisyon kurallarimi  kullanmamustir.
Calismalarinda bir odak noktas1 belirlememis, acik kompozisyonlu caligsmalar
tiretmistir. Pollock, ““all over painting” olarak tanimlanan, bir odak noktasi belirlemeden
biitiin yiizeyin kaplandigi bu c¢alismalar i¢in “enerji goriilebilir oldu” tanimlamasini
yapmistir.”” Ayrica bu konuyla ilgili su detayr da aktarmistir: “Bir elestirmen
resimlerimin bir bast veya sonu olmadigini yazmisti. O bunu bir iltifat olarak

yazmamisti, ama 6yleydi. Gergekten iyi bir iltifatt1...”*®

Jackson Pollock, 1941 yilinda katildig1 bir karma sergi esnasinda ileride esi olacak,
sanat diinyasinda tanmman bir sahsiyet olan Lee Krasner ile tanigmigstir. Sanat
cevrelerinde Krasner ile birlikte goriiliip, taninmaya baglayan Jackson; 1942 yilinda
calismalariyla ilk kez onemli bir sergiye katilma sansini yakalamistir. “Amerikan ve
Fransiz Resmi” isimli sergide Lee Krasner ile birlikte yer alan Pollock’un; sanat
camiasinda taninmasinda ve daha 6nemli etkinliklerde yer alabilmesinde Lee Krasner’in
onemli katkilar1 oldugunu soylemek yanlis olmaz. Krasner’in; gerek sanat¢i kimligi,

gerekse de sanat ortamindaki bilinilirligi, Pollock’un yolunu a¢gmustir.

Unii gittikce artan Jackson, 1943 yilinda Peggy Guggenheim“dan, ona ait olan “Bu
Yiizyilin Sanati” adli galerisinde ilk tek kisilik gosterisini yapma iznini almistir. Kiirator
ve sanat elestirmeni James Johnson Sweeney, Pollock’un bu ilk gosterisinin

katalogunda sanat¢inin yetenegini volkanik olarak nitelemis; Onceden bilinemez,

3 Aktaran: Erika Doss, Twentieth-Century American Art, New York, Oxford University Press, 2002, s.
132.

37 Aktaran: The Editors of Time-Life Books, s.145.

3 Aktaran: Ingo F. Walther, (derleyen), Art of the 20th Century, Koln, Taschen, 2002, s.272.

" Peggy Guggenheim (asil adi Marguerite Guggenheim) (1898-1979), Amerikali sanat koleksiyoncusudur.

New York Okulu sanat¢ilarinin en 6nde gelen destekgisi olmustur.
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disiplin altina almamaz, savurgan, diizensiz ve patlamaya hazir ifadelerini

kullanmustir.®

Guggenheim ile ortaklik durumlari hakkinda konusurken, Pollock su diisiincesini
aciklamistir: “Ben biiyiik, hareket ettirilebilen resimler yapmay:1 planliyorum, sévale
resmi ve duvar resmi arasindaki fonksiyonu goérecek resimler.”*® Sanatci, senenin
sonunda, Guggenheim’in evi icin bir de duvar resmi yapmistir. 1943’{in sonu, 1944’{in
basi igerisinde tamamladigi “Mural” (Duvar resmi) isimli ilk biiyilkk boyutlu
calismasinda Pollock, egitmeni Benton’in kompozisyon anlayist dogrultusunda
gercgekiistiiclilerin otomatizmini kullanarak, soyut disavurumcu bir calisma ortaya
cikarmistir. Bu onun kendine has iislubunun ilk 6rnegi olarak degerlendirilen ¢aligma
olmustur. Pollock, bu calismasinm su sekilde tammmlamustir: “Oldukca biiyiik, fakat biitiin

bir cehennem kadar heyecan verici.”*'

Gerek 0zel, gerekse de sanatsal hayatinda yiikselis icine giren Pollock’un, 1944 yilinda
ilk defa bir ¢alismas1 miize tarafindan satin alinmistir. Sanat¢inin “The She-Wolf” (Disi
Kurt) isimli mistik caligmasi, New York’ta bulunan Modern Sanat Miizesi tarafindan

alinmugtir. 1945 yilinda Jackson Pollock, Lee Krasner ile evlenmistir.

1947 yil1 Pollock’un sanati icin bir doniim noktasi niteligindedir. Gegen siire¢ icerisinde
sanatim1 giderek gelistiren sanatci, dordiincii ve son tek kisilik sovunu da Peggy
Guggenheim’in Bu Yiizyilin Galerisi’'nde gerceklestirmis ve ardindan kendisini diinya
capinda bir {ine kavusturacak olan damlatma teknigi ile gerceklestirdigi ¢alismalarini

tiretmeye baslamistir. Bu ¢alismalar resim sanatina ¢1gir agacak yenilikleri getirmistir.

¥ Aktaran: Helen A. Harrison, (derleyen), Such Desperate Joy: Imagining Jackson Pollock, New York,
Thunder’s Mouth Press, 2000, s.103.

0 Aktaran: A.g k., s.168.

! Aktaran: Thomas Crow, Modern Art in the Common Culture, Londra, Yale University Press, 1998,

s.42.
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Jackson Pollock, damlatma teknigi ile gerceklestirdigi calismalarini ilk kez Ocak
1948°de sergilemistir. Pollock’un calismalar1 sayesinde herkesin dikkati bu yeni sanata
cevrilmisti. De Kooning, sonradan o doneme dair bir degerlendirme yaparken, Pollock

i¢in “buzlar eritti” ifadesini kullanmigtir.*

Pollock damlatma teknigi (“dripping”) ile gerceklestirdigi caligmalarinda oldukca
biiylik boyutlardaki tuvalini gevsek bir sekilde yere sermis, boyayr kimi zaman altlarini
deldigi boya kutularindan akitmis, kimi zaman da elindeki sopayi, ya da uglar iyice
kuruyarak fir¢a niteligini kaybetmis olan malzemelerini boya kutularina daldirip tuvale
dokundurmadan yukaridan tuvalin iizerine sagmistir. Calisma sirasinda trans halinde
olan sanatci, ylizeye akitilmig boyayi elleriyle ve sopalariyla yiizeyde dagitmustir.
Pollock calisma metodu iizerine su sozleri sOylemistir: “Boyanin akisini kontrol

edebilirim; bir kaza olmaz, bir baslangicin veya sonun olmadig: gibi.”*

Gercgekiistiicii sanat¢1 Max Ernst, Pollock’dan once boya kutularinin altlarim1 delerek bu
tarzda caligmalar iiretmistir. Soyut Disavurumculugun Oncii sanatcilarindan Hans
Hofmann’da damlatma teknigini kullanmig bir diger sanatc¢idir. Ancak bu durum
Pollock’un caligmalarinin degerini diisiirmemekte, yaratmis oldugu sanat dilinin
Oonemini azaltmamaktadir. Ciinkii Pollock daha once denemeleri yapilmis bir teknigi,
bash basina bir sanat bi¢cimine doniistiirerek, yeni bir kimlik kazandirmistir. Bu bizlere,

yarattmin; teknik siireci oldugu kadar, sunum asamasini1 da kapsadigin1 gostermektedir.

Jackson Pollock’un sanati incelendiginde, calismalarinin ilk niteligi olarak ‘“‘soyut”
olmalar1 sOylenebilir. Ancak bu soyut calismalar, son derece somut bir nitelige de
sahiptirler. Bu somutluk resimlerin gercek diinyadan tasimis olduklar izler ile ortaya

cikmaktadir. Sanat¢inin calisirken ortaya koymus oldugu tiim eylem tuvalin iizerinde

“ Aktaran: Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Tiirkcesi: Cevat Capan ve Sadi Ozis, Istanbul,
Remzi Kitabevi, 2004 (3.basim), s.230.

“ Alberto Busignani, Pollock (Twentieth Century Masters), Italy, The Hamlyn Publishing Group
Limited, 1971, s.44.
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rahatlikla okunabilmektedir. Boyanin kullaniligindaki tiim jestler ve calisma iizerinde
gezinen sanat¢inin yiizeye kaydedilmis el ve ayakkabi izleri; real diinyadaki eylemi,
soyut alan iizerinde okunur kilmaktadirlar. Somut olan eylem, soyut olan plastik dil ile
biitiinlesmektedir. Ayrica bu c¢alismalarda yiizeyin her tarafini ritmik bir sekilde
kaplamis olan inceli kalinli boyalar, birbirleri iizerine gelerek daha Once esine
rastlanmamis bir gorsel derinlik olusturmaktadir. Ancak sanat¢i hicbir mekan veya
derinlik kaygis1 giitmemektedir; sadece resmin kendi dogasina inanarak, ona serbestlik

tanimaktadir.

Jackson Pollock kendi sanat ile ilgili su sozleri soylemistir:

“Resmimin i¢indeyken, ne yaptigimin farkinda degilim. Ne yapmis oldugumu
gorebilmem, ancak bir cesit ‘tanisma’ doneminden sonra miimkiindiir. Degisiklikler
yapmaktan, simgeleri bozmaktan vs. korkmam; ciinkii resmin kendine 6zgii bir yasami
vardir. Ben bu yasamin ortaya ¢ikmasi yolunda ¢aba harcarim. Eger resimle olan ilintim
koparsa sonu¢ anlamsizlasir. ilintim siirdiikge saf bir uyum, kolay bir aligveris soz

konusudur ve iyi bir resim ortaya ¢ikar.”*

Pollock yasamis olduklar1 ¢agda resmin kendi nitelikleri ile varolmasi gerektigine
inanmistir. “Modern sanat¢1 mekanik bir cagda yasiyor” diyen Pollock, artik nesnelerin
kopyalariin yapilmasinin gereksizligini, ¢iinkii bu nesnelerin video kamera ve fotograf
makineleri ile mekanik sunumlarinin oldugunu belirtmistir. Pollock’un yaptigr modern
sanat¢1 tanmimi soyledir: “Bana Oyle geliyor ki, modern sanatci, kendi i¢ diinyasini
calisiyor ve disavuruyor; baska bir deyisle, enerjiyi, devinimi ve diger i¢ giicleri
disavuruyor.”® Modern sanat¢inin disavurumcu tavrini, gegmisin ressamlarindan su
sekilde ayirmistir: “Modern sanat¢i bosluk ve zaman ile ¢alismaktadir ve duygularim

resimlemek yerine, disavurmaktadir.”*

# Aktaran: Norbert Lynton, s.237.
4 Aktaran: Helen A. Harrison, s.25.

% Aktaran: Ingo F. Walther, 5.273.
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Jackson Pollock geleneksel resmin gereklerini tiimiiyle reddetmis bir sanatcidir.
Tuvallerini Uzakdogulu bir kaligraf gibi yere yaymis, Navajolu bir kum ressami gibi
resmin yiizeyine cesitli acilardan miidahele etmistir. Geleneksel firca ve palet
kullantmin1 umursamamis; kurumus sopa fircalar ve alti delik boya kutularindan
faydalanmistir. Pollock’un calismalarinda tuval; bir seyi simgelemede kullanilan arag
olmaktan ¢ikmis; trans halinde her taraftan miidahele eden, kolunu durmaksizin bir
yerden digerine savuran, ellerini yiizeyde dolastirarak boyay1 sacan oyuncu-ressamin
devinimlerini kaydeden bir belge halini almistir. Bu ¢alismalarda sanat¢inin ruhu, beyni,
bedeni, elleri ve gozleri, kullandi1g1 malzemeler araciliiyla ¢aligmakta oldugu yiizey ile

biitiinlesmekte, sanatci ve eser tek bir biitiinii olusturmaktadirlar.

Pollock resimlerinin yaninda c¢esitli ¢izimler de yapmustir. Ancak o ¢izimlerini
resimlerinin eskizleri olarak iiretmemistir. Pollock yapmis oldugu ¢izimlere su sekilde
aciklik getirmistir: “Resimlerimin kaynagi belirsizdir. Boyama yaklasimim ile ¢izim
yaklasimim aynidir. Direktir, hazirlik ¢alismalart olmadan. Cizimlerim de resimlerim ile

baglantilidir ama onlar i¢in yapilmazlar.”*’

Eylem Resmi sanatgilar1 eskizin i¢giidiisel anlatima ve yaraticiliga engel oldugu goriisii
ile 6n hazirliklar1 sanatlarindan ¢ikarmislardir. O donemde, optik goriintilye dayanan
plastik sanatlar onemini yitirip, psikolojik resim onem kazandikg¢a, bir 6n ¢alisma olan
eskizin, ruhsal gerilimlerin anlatimina engel oldugu inanci sanat cevrelerinde genel

olarak kabul gormiistiir.*®

Harold Rosenberg, Eylem Resmi sanatcilarinin, eskizi ve resmi, birbirinden ayri iki
eylem olarak gordiiklerini belirtmis ve su sozleri ile 6n ¢alisma mantiginin o sanatgilar

icin anlamsizligim vurgulamustir:  “Ikinci, hicbir zaman ilkinden daha iyi veya daha

47 Aktaran: Charles Harrison, Paul Wood, (derleyenler), Art in Theory, 1900-2000: An Anthology of
Changing Ideas, ABD, Blackwell Publishing, 2006 (2.basim), s.571.

8 Adnan Turani, s.46.
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tamamlanmis olamaz.”* Bu sozler bize gostermektedir ki, Jackson Pollock ve yoldaslart
icin; ne eskiz, resim Oncesi yapilan bir hazirlik calismasi, ne de resim, eskizden yola

cikarak, planl bir sekilde yapilmis eserdir.

Amerikan  Soyut Disavurumculugu’na “Eylem Resmi” tanimlamasimi kazandiran
Amerikali sanat elestirmeni Harold Rosenberg’e gore; Pollock ve diger Eylem Resmi
sanatcilar i¢in, tuval; gercek ya da hayali bir nesnenin kopyasinin yapildigi, yeniden
tasarlandig1 ya da ¢oziimlendigi uzaysal bir mekan degil, eylemde bulunulan bir saha,
arena idi. Tuvalde olup biten sey de, bir resim degil, bir olaydi.*® Bu dogrultuda
Pollock’un caligmalarinda, geleneksel resmin kurallarindan bagimsiz olarak, 6zgiir bir
sekilde boyama eylemine odaklandigin1 ve kendisini de bu eylemde ki bas aktor olarak

konumlandirdigini sdyleyebiliriz. Pollock resim sanat1 iizerine su sozleri sdylemistir:

“Resim bir varolus durumu... Resim bir kendini kesfedis. Biitiin iyi sanatcilar kendileri

ne ise onu boyarlar.” *'

Pollock ilerleyen siirecte calismalarinda yeni acilimlara ulagmis ve iiniinii de giderek
arttirmistir. Pollock’un bu denli ilgi gormesinin altinda, damlatma tekniginin, donemin
iki karsit beklentisini karsilamasi1 yatmaktadir. Cocuklarin daha imge olusturmayi bile
bilmedikleri donemlerinde yaptiklar1 karalamalar1 amimsatan cocukca bir sadelige
duyulan 6zlem ve “saf resim”in sorunlarina karsi duyulan entelektiiel ilgi, damlatma
tekniginin son derece etkili olmasindaki baslica faktorlerdir.”* O dénem icin son derece
yenilik¢i olmalar1 nedeniyledir ki, New York Times, Pollock’un damlatma teknigi ile

yapmis oldugu ¢alismalarini “gelisigiizel, kuralsiz ve kaotik™ olarak tanimlamstir.”

* Harold Rosenberg, s.191.

0 A.g.m., 5.190.

! Aktaran: Erika Doss, s.131.

*2 E. H. Gombrich, 5.604.

5% Aktaran: Ellen G. Landau, s.17.
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1948 yilinda Pollock, Dr. Edwin Heller’dan gordiigii tedaviyle alkol sorununu da
basartyla agmustir. Her ne kadar o giin i¢in tedavi sonug¢ vermis olsa da, sanat¢1 kendini
alkolden belirli bir siire uzak tutabilmis; daha sonra yeniden psikolojik sorunlar1 ve bir

anlamda onlarin ilact olarak gordiigii alkole geri donmiistiir.

Jackson Pollock’un en biiyiik tutkularindan biri de hi¢ siliphesiz miizikti. Giinler
boyunca caz kayitlarim1 dinleyebilen Pollock; kiiclik yaslarda enstriiman ¢almaya da
niyetlenmis ama basarili olamadigimi diisiindiigii i¢in birakmustir. Pollock, i¢in caz
miizik essiz bir sanat formuydu ve esi Lee Krasner’e soyledigi tizere, ABD’de kendi

sanatlar1 disinda gercekten yaratici olan tek seydi.**

1949 yilinin Agustos ayinda Pollock hakkinda “Life” dergisinde su baslikla bir makale
yayinlanmistir: “Jackson Pollock: Birlesik Devletler’de yasayan en biiyiik ressam m1?”.
Pollock’un asi kimligi, goriiniis ve tavirlarina da yansimig, imajiyla da hafizalara
kazinmasina neden olmustur. Ayni dergide yer alan bir fotograf bu durumu gozler
Oniine sermektedir. Fotografta Pollock kendi resmi olan “Summertime” (Yaz Zamani)

Oniinde agzinda bir sigara ile objektife bakmaktadir.

Goriintiisii ile donemin popiiler aktorleri James Dean ve Marlon Brando’yu hatirlatan
Pollock, o donemde bir lakap da kazanmistir. Damlatma teknigi ile diinya capinda bir
iine kavusan sanatci, 19. yiizy1l sonlarinda Ingiltere’nin Londra sehrinde yasamis olan
“Jack the Ripper” ismi verilmis seri katilden esinlenilerek, Time dergisi tarafindan su

isimle tanimlanmustir: “Jack the Dripper”*

Ayn1 y1l icerisinde Soyut Disavurumculuga, 6zellikle Eylem Resmi’nin formasyonuna
biiylik olciide katkida bulunan bir sergi de  gergeklestirilmistir.  “The
Intrasubjectives” (Ozneller) isimli bu sergide, Eylem Resmi akimini olusturan Jackson

Pollock, Willem de Kooning ve Robert Motherwell’in yani sira; Amerikan Soyut

5% Aktaran: Helen A. Harrison, s.166.
55 Ellen G. Landau, s.11.
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Disavurumculugunun en onemli temsilcileri arasinda yer alan Arshile Gorky, Mark

Rothko, Ad Reinhard gibi sanat¢ilar da ¢alismalarinmi bir arada sergilemislerdir.

50’11 yillarda Pollock’un popiilaritesi iyiden iyiye artmis ve donemin en parlak
yildizlarindan biri haline gelmistir. Fotograf sanatgis1 Hans Namuth, Pollock’un
calisirken fotograflarin1 ¢ekmis ve calisma metodu iizerine de bir film hazirlamistir.
“Vogue” dergisi de Cecil Beaton’in, arka planda Pollock’un resimlerinin bulundugu
moda fotograflarini yaymlamistir. Bu fotograflar 1950 yilinin Kasim-Aralik aylarinda
Betty Parsons Galeri’de gerceklestirilen Pollock sergisinde cekilmislerdir. Ozellikle
arka planda “Autumn Rythhm: Number 30,1950” (Sonbahar Ritmi: Numara 30, 1950)
isimli c¢alismasinin bulundugu “The New Soft Look™ (Yeni Yumusak Bakis),

giinlimiizde dahi en ¢ok bilinen moda fotograflart arasinda yer almaktadir.

“Life” dergisi Metropolitan Miizesi’'nin sergileme politikalarina olan kinamalarini
ortaya koymus olan, iclerinde Jackson Pollock’'un da bulundugu “The
Irascibles” (Sinirliler) grubunun fotografim1 sayfalarina koymustur. Bu fotograf
Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun en 6nemli isimlerini aym1 karede yan yana
getirmesi ile unutulmaz olmustur. Jackson Pollock, Willem de Kooning ve Robert
Motherwell gibi Eylem Resmi’nin temsilcileri ile Renk Alam1 Resmi sanatg¢ilar1 olan
Mark Rothko, Ad Reinhardt, Barnett Newman gibi sanatgilar, bu fotograf ile ortak

tepkilerini topluma yansitmiglardir.
Eylem Resmi’nin bir diger temsilcisi olan De Kooning, kendisi ve Pollock’un

Amerika’da dogan yeni resmin Onciileri ve en radikal kimlikleri olduklarin1 kabul etmis

ve Pollock’un 6nemini i¢in su sozleriyle belirtmistir:
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“Arada sirada, ressam, resmi parcalamalidir. Cezanné bunu yapti. Picasso bunu
Kiibizm’le yapti. Sonra da Pollock yapti. Bizim resim fikrimizi biitiiniiyle cehenneme

firlatti. Sonra tekrar yeni resimler olabildi.”*®

1952 yilinda Pollock’un ilk retrospektifi olan “Jackson Pollock resimleri Retrospektif
Gosterisi” Clement Greenberg’in kiiratorliiglinde, Vermont, Bennigton’da bulunan
Bennigton Koleji’nde gergeklestirilmistir. 1953 yilinda ise Avrupa’nin ¢ok Onemli
sehirlerine gotiirillecek olan, ilk olarak Paris’teki Ulusal Modern Sanat Miizesi’nde
gosterilen “12 Amerikali Ressam ve Heykeltirag” sergisinde yer almistir. Bu sergi daha

sonra Ziirih, Diisseldorf, Stockholm, Helsinki ve Oslo’ya da gotiiriilmiistiir.

Amerika ve Avrupa’da biiyiik bir iine kavusan Jackson Pollock, 1954 ten itibaren resim
yapmay1 neredeyse tamamen birakmistir. 54 ve 55 yillarinda gergeklestirdigi tek kisilik
gosteriler onun retrospektifi halini almistir, ¢iinkii o donemde sanat¢1 baska hicbir yeni

ig iiretmemistir. 18 ay boyunca hi¢ resim yapmayan Pollock, cok fazla kilo almustir.

Jackson Pollock, 11 Agustos 1956 yilinda sarhos halde araba kullanirken, arabanin
kontroliinii kaybedip, bir agaca ¢arparak hayatin1 kaybetmistir. Kaza esnasinda arabada
yaninda bulunan Edith Metzger isimli arkadasi kazadan cok ciddi yaralar alarak
kurtulmugtur. Sanat¢inin Oliimiinden ii¢ ay Once duyumlarimi aldigi, Modern Sanat
Miizesi’nde gergeklestirilmesi planlanan retrospektif sergisi, adina bir anma sergisi

olarak 19 Aralik 1956’dan, 3 Subat 1957 ye kadar gosterilmistir.

Pollock’un oOliimiiniin ardindan da sanata olan etkileri devam etmistir. Sanatin her
alanina ilham kaynagi olan yaratici giicliniin yaninda, farkli kimligi ve durusu ile bir
ikon haline gelmis olmasi, giiniimiize dek degerini korumasini saglamistir. Mike Bidlo,

1982 tarihinde damlatma teknigini esas alarak bir Pollock kiyafeti tasarlamistir. 2000

% Aktaran: Christos M. Joachimides, Norman Rosenthal, (derleyen), American Art In the 20th
Century: Paintings and Sculpture 1913-1993, Miinih, Prestel, 1993, s.78.
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yilinda ise Amerikali iinlii aktor Ed Harris, “Pollock™ isimli sanat¢cinin hayatin1 anlatan

biyografik bir film ¢ekmistir.

Jackson Pollock, hayati siiresince yeni olanin pesinde kosmus ve resim sanatinda
devrim niteliginde yenilikleri yaratmistir. Ac¢mis oldugu yol, giiniimiizde dahi
tartisilmakta ve etkileri devam etmektedir. Pollock da yapmaya calistiklarinin 6nceden
resim sanatinda diisiinilmemis oldugunun farkindadir. Kimi zaman o bile
yaptiklarindan biraz da olsa siipheye diismektedir ki, bir ¢alismast hakkinda esi Lee
Krasner’e fikrini sorarken, calismasinin iyi veya kotii oldugunu sormamis; son derece

acik bir sekilde sorusunu yoneltmistir:

“Bu bir resim mi?”Y’

57 Aktaran: Leonhard Emmerling, s.91.
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2.2 - WILLEM DE KOONING

Willem de Kooning, Eylem Resmi’nin en 6nemli temsilcilerinden biridir. Jackson
Pollock’tan sonra egilimin en taninmis sanat¢isi olan de Kooning; Soyut
Disavurumculuk Akimi igerisinde biitiiniiyle kendine 6zgii, jestsel calismalariyla dikkat
cekmistir. Hollanda go¢meni olan sanatci, calismalarinin tasidigi essiz duygusal

yogunluk ile doneme damgasini vurmustur.

Willem de Kooning, 24 Nisan 1904 tarihinde, Hollanda’nin Rotterdam sehrinde
Lenndert de Kooning ve Cornelia de Kooning’in ikinci ¢ocuklar1 olarak diinyaya
gelmistir. 1907 yilinda, Willem’in anne ve babasi bosanmig; Willem’in velayeti
oncelikle babasina, daha sonra ablas1 Cornelia ile birlikte annesine verilmistir. Daha ¢ok
kiiciik yasta anne ve babasinin ayrilmis olmalari, Willem’i derinden etkilemis ve zorlu

bir ¢ocukluk donemi ge¢irmesine neden olmustur.

Daha cok kiigiik yaslarda olaganiistii bir ¢izim yetenegine sahip oldugu farkedilen
Willem, 1916 yilinda Rotterdam’da bulunan i¢ dekorasyon firmast Jan and Jaap
Gidding’de dort yillik ticari sanatlar stajina baslamistir. 1917 senesinde Rotterdam
Giizel Sanatlar ve Teknikler Akademisi’nin aksam kurslarina katilmaya baslamis ve
1921°e kadar da devam etmistir. Willem, burada hem teorik hem de pratik sanat egitimi

almustir.

1920 yilinda Rotterdam Departman Magazasi’nin sanat yOnetmeni olan Bernard
Romein’in asistan1 olmasi, Willem’in sanat hayatinda doniim noktasi olmustur.
Hollandali modernist ressam Piet Mondrian ve De Stijl Grubundan Romein sayesinde

haberdar olan Willem, bu donemde yagliboya tablolar yapmaya baslamistir.
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1925 yilina kadar cesitli islerde calisip para kazanan ve akademideki calismalarim
sirdiren Willem, en nihayetinde Amerika Birlesik Devletleri’'ne go¢ etmeye karar
vermistir. Bu karar1 Willem’in ileride 6nemli bir sanatci olabilmesi yolunda atilmis ¢ok
onemli bir adim olarak degerlendirilebilir. O giiniin kosullar1 géz 6niine alindiginda;
sanattaki yeniliklere son derece agik bir goriintii ¢cizen Amerika’nin, gen¢ de Kooning
icin son derece dogru bir se¢cim oldugunu soyleyebiliriz. Ancak sunu da unutmamaliyiz
ki, de Kooning ABD’ye giderken orada sanatcilar olabilecegini dahi diigiinmemistir. O

donemdeki tek gayesi ABD’de cok calisarak, ekonomik refaha kavusmaktir.

1926 yilinda, cesitli gemiler araciligrlyla Amerika’ya ulasan Willem; Boston’da legal
kagitlarin1 almis, sonrasinda ise Hobohen, New Jersey’e yerlesmistir. 1927 yilinda New
York’a gecmesiyle birlikte de, kendisine ¢esitli sanat¢i arkadaslar edinmeye baslamstir.
Bu dostluklar de Kooning’in bir sanat¢i olarak gelisiminde oldukga etkili olmustur.
1929 yilinda sanatgi, Arshile Gorky ile tanismistir. Sanatgi igin Arshile Gorky ¢ok kritik
bir model olmustur. Gorky sayesinde, de Kooning zamaninin ¢ogunu resim yapmaya
ayirmistir. De Kooning, ileri tarihlerdeki bir konusmasinda Gorky’nin kendisi icin
Onemini su sozleriyle belirtmigtir: “Bir siirii sanat¢iyla tanigtim, ama sonra Gorky ile

tanistim.”*®

De Kooning, 1934 yilinda Sanatcilar Birligi'nin iiyesi olmustur. Ayrica o tarihlerde
Jackson Pollock gibi, o da Federal Sanat Projesi’'nde duvar resimleri yapmakla
gorevlendirilmistir. Ancak Amerikan Vatandast olamamasi dolayisiyla projeden
ayrilmak zorunda birakilan sanatci, kendini sadece resim yapmaya adamistir. Sanat¢i bu

donemde genellikle ayakta duran ya da oturan erkek figiirleri resmetmistir.

De Kooning’in resim caligmalarina agirlik vermesinde; “Amerikan Riiyasi”’nin
gerceklesmemesinin de rolii biiyiiktiir. Sadece maddi kazang elde edebilme amaci ile

giristigi cesitli islerde ona verilen diisiik iicretler; rahat yasam diislerinin yerini, idealist

% Aktaran: Mark Stevens, Annalyn Swan, de Kooning: An American Master, ABD, Borzoi Book
Publish, 2007 (3.basim), s.97.
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diisiincelerin almasinda etkili olmustur. Kendisini sanatsal c¢alismalarina adayan De
Kooning; 1936°da ilk grup sergisi olan, Modern Sanat Miizesi’nde gerceklestirilen

“Amerikan Sanatinda Yeni Ufuklar” sergisine katilmistir.

De Kooning sanat hayatina atilmis oldugu ilk yillarda cesitli Avrupali avangard
sanatcilarin etkisi altinda kalmistir. Bu sanatcilarin basinda Wassily Kandinsky, Paul
Klee, Henri Matisse ve Pablo Picasso gelmektedir. Ozellikle Pablo Picasso, de
Kooning’in erken dénem islerinde biiyliik oranda etkilenmis oldugu sanat¢i olarak
degerlendirilmektedir. Picasso’nun cesitli donemlerindeki egilimlerinin etkileri, de
Kooning’in ¢alismalarinda izlerini gostermektedirler. Kiibizmden ¢ok etkilenmis olan
de Kooning, akima olan hayranligin1 da belirtmistir: “Tiim akimlardan, en ¢ok kiibizmi

sevdim.”*

1938-1944 yillann arasinda De Kooning, ilk “Women” (Kadinlar) serilerini
olusturmustur. Kadinlar serileri Willem de Kooning’in sanat1 icerisinde ¢ok ¢énemli bir
konuma sahiptirler. Gerek tasidiklari jestsel iislup, gerekse de duygusal yogunluklar ile
giinlimiizde dahi izleyicileri biiyiilemektedirler. Sanat hayatinin cesitli donemlerinde
kadinlar isimli seriler iireten sanatc¢i, tiim diinyada en c¢ok bu calismalar ile

bilinmektedir.

Kadinlar serilerini ilk olarak {iirettiginde kimi sanatc¢ilardan ve elestirmenlerden soyut
resme figiirii yerlestirmesi ile yogun tepkiler alan sanat¢i, bu tepkilerin kendisini
baglamadigini belirtmistir. Onceleri soyut resimde insan imaji kullanmay1 anlamsiz
bulan sanat¢i, daha sonra kendini simirlandirmasinin gereksiz oldugunu farketmis ve
calismalarina figiirii dahil etmistir. Bu konuya dair konusurken, kendi sanat¢1 kimligine
de aciklik getirmistir: “Gergekten kendimi hicbir zaman biitiiniiyle soyut bir ressam

olarak hissetmedim.”®

% Aktaran: Barbara Hess, s.50.

5 Aktaran: A.g.k., s.56.
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Zamanmin biiyilk bolimiinii resim iiretmeye ayirmis olan de Kooning; bu yillar
icerisinde illiistrasyon islerine, kostiim ve sahne tasarimlar1 yapmaya da devam etmistir.
Sanat¢1, 1940 yilinda Conrad Marca-Relli’'nin stiidyosunda, ileride ¢ok yakin dostu
haline gelecek olan Franz Kline ile tanigsmistir. Bu arkadagslik ikisinin de hayatlarim
derinden etkilemis ve sanatsal gelisimlerinde rol oynamustir. Ozellikle Franz Kline; de

Kooning’in etkisi ile soyut resme yonelmis ve sanatinda koklii degisiklere gitmistir.

1942 yilinda McMillen i¢in diizenlenen John Graham’in kiiratorliigiinii istlendigi
“Amerikan ve Fransiz Resimleri” isimli karma sergiye katilan de Kooning, burada
Marcel Duchamp ve Jackson Pollock ile tamismistir. Burada da gordiiglimiiz iizere,
1940’11 yillarin baglar ile birlikte Amerika’da sanat daha da giiclenmis, sanatcilar kendi
aralarinda kurmus olduklar1 yakinlik ile gelisimin ilk sinyallerini vermis olduklarini
sOyleyebiliriz. Ayrica Amerika’da sanata duyulan ilgi ve sayginin bu gelisimi

koriiklemis oldugu da asikardir.

1943 yilinda De Kooning, kendisi gibi ressam olan Elaine Fried ile evlenmistir. Yasami
stiresince hep bir sekilde Willem’in yaninda bulunmus olan Elaine; bir sanat¢i olarak da

Amerikan resmine katkida bulunmus, degerli bir isimdir.

1946 yilinda siyah ve beyaz soyut serilerine baslamis olan De Kooning, 0Ozgiir ve
keskin fir¢ca kullanimi ile son derece carpici ¢alismalar iiretmistir. 1948 senesi, sanat¢i
icin ilklerin gerceklestigi bir sene olmustur. New York sanat diinyasimi siyah-beyaz
soyut caligmalariyla etkisi altina alan ve biiyiik begeni toplayan De Kooning; Whitney
Amerikan Sanati Miizesi’'ndeki “Yillik Cagdas Resim Sergisi’ne “Mailbox” (Posta
Kutusu) isimli ¢alismasiyla ilk defa katilmayr basarmistir. Charles Egan Gallery’de ise
ilk tek kisilik gosterisini gerceklestiren sanat¢inin; “Painting” (Resim) isimli caligmast
resmi bir miize tarafindan (Modern Sanat Miizesi, New York) satin alinan ilk ¢aligmasi
olmustur. Sanatci, ayrica bu yil icerisinde Josef Albers’in daveti ile North Carolina’daki

Black Mountain Koleji’nde ders vermeye baslamisir.
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De Kooning, 1947-49 yillar1 arasinda ikici “Women” serilerini olusturmustur. Kidemli
bir sanat¢1 haline gelen sanatci, 1949 yilinda “Sanatcilarin Konular1” isimli sanat
okulunda “Umutsuz Goriis” baslikli bir konferans vermis; buradan meydana ¢ikan
kulubiin de kisa siirede imtiyazli bir iiyesi haline gelmistir. Ayni1 yil icerisinde esi
Willem de Kooning ile birlikte “Sanatcilar: Erkek ve Esi” isimli sergide calismalariyla
yer almustir. IIk meydan sergisi; 1950 yilinda 25. Venedik Bienali’nde, Modern Sanat
Miizesi yoneticisi Alfred H. Barr tarafindan secilmis calismalar ile gerceklestirilen De

Kooning, bu donemde ii¢iincii “Women” serilerine baslamistir.

“Women” serileri ile adi1 6zdeslesen De Kooning; 1951 senesinde Sidney Janis
Gallery’de “Kadin Temali Resimler” isimli tek kisilik gosterisini gerceklestirmistir. Bu
donemde Modern Sanat Miizesi; de Kooning’in giiniimiizde en bilinen islerinin basinda

gelen, basyapiti “Woman I’ (Kadin 1) isimli ¢alismasini satin almastir.

Woman I, de Kooning’in en {inlii caligmasidir. De Kooning, bu ¢alismasinda giizel bir
kadin resmetmeye niyetlendigini, ancak figiiriin ister istemez bir canavara doniistiiglinii
belirtmistir. De Kooning bu degisimi planlamadigini, kendiliginden olustugunu
soylemistir.’® Woman [I’de, izleyicinin bir c¢ocugun yetiskine baktig1 aciya
konumlandirilmis oldugunu goriiriiz. Buradan hareketle, bu degisimde, Jackson’in
sinirli ve siddete meyilli olan annesinin, sanat¢i iizerinde biraktigi etkilerin, canavar
goriiniimlii bir ana tanriga olarak ¢aligmasina yansidigimi sdylemek yanhs olmaz.®
Ayrica de Kooning caligmalarinda her seferinde genc giizel kizlar1 boyamaya calistigini,

ancak sonucta yiizeyde kalanin onlarin anneleri oldugunu sdyleyerek, gecmisinin sanati

lizerinde olan etkisini ortaya koymustur.®®

1955 ‘de soyut “Cityscapes” (Sehir Giinahlar1) isimli serilerine baslamis olan De

Kooning, bu calismalarinda kadin ve manzara resimlerini birlestirmistir. Bu donemde

6! Aktaran: Mark Stevens, Annalyn Swan, s.339.
2 A.g.k., s.339.

63 Aktaran: Jon Thompson, s.234.
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esi Elaine De Kooning’den bosanan Willem’in, 1956 yilinda birlikte oldugu Joan
Ward’dan kizi Johanne Elisabeth (Lisa) diinyaya gelmistir. 1957 yilinda ise De
Kooning’in resimlerinden kadin figiirleri silinmis ve sanat¢i salt soyut manzara
serilerine baslamistir. Bu degisim, kadin figiirleri ile bilinen de Kooning’in sanatindaki

koklii bir degisiklik olarak tanimlanabilir.

De Kooning, Eylem Resmi’nin bir sanat¢isi olarak geleneksel resmin niteliklerinden
kopusu savunmaktadir. Ancak biitiin yenilik¢i girisimlere ragmen, bir sekilde gecmisle
baglantili olunacaginin da farkindadir: “Sanatin belirli bir yolu olmamalidir. Birseylere
baghh olmak i¢in endise duymak gereksizdir, zaten birseylere bagli olmamak

imkansizdir.”%

13 Mart 1962°’de Willem De Kooning, Amerika Birlesik Devletler vatandasligina kabul
edilmistir. 1963 yilinda De Kooning ‘“Pastoral” caligmasi ile biiyiikk boyutlu soyut
manzara resimlerini de sonlandirmistir. Ayrica sanat¢i, Haziran ayinda kalici olarak
The Springs’e yerlesme karar1 almistir. Yeni stiidyosunda calismaya baslayan sanatci
yeniden “Women” serilerini yapmaya baslamistir. 1965 yilinda, Massachusetts,
Northampton’daki Smith Koleji Sanat Miizesi’nde diizenlenen retrospektifi ile sanatci,

ilk kez bir Amerikan miizesi retrospektifinde yer almistir.

Ocak 1968’de Paris’e ilk yolculugunu yapan De Kooning, burada M. Knoedler et
Cie’de Avrupa’daki ilk solo sergisini gerceklestirmistir. Sanat¢1; Eyliil ayinda, dogmus
oldugu iilke, vatam1 Hollanda’ya 1926’dan sonraki ilk ziyaretini Amsterdam’daki
Stedeljik Miizesi’ndeki retrospektifi sirasinda gerceklestirmistir. Ayrica, bu retrospektif;
Londra’daki Tate Gallery’e, 1969’da New York’taki Modern Sanat Miizesi’ne, Chicago

Sanat Enstitiisii’ne ve Los Angeles Yurt Miizesi’ne de gotiiriilmiistiir.

 Willem de Kooning, A Desperate View, Charles Harrison, Paul Wood, (derleyenler), Art in Theory,
1900-2000: An Anthology of Changing Ideas, ABD, Blackwell Publishing, 2006 (2.basim), s.583.
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1969°da Roma’ya giden sanatgi, burada ilk heykel calismalarini yapmistir. De Kooning,
Eylem Resmi igerisinde heykel caligmalari ile de sanatini icra etmis olan tek sanatcidir.
Soyut Disavurumcu iislubunu heykellerine de tasimis olan De Kooning, benzeri
goriilmemis figiirler yaratmistir. Heykellerinde insan figiiriine kattig1 yenilik¢i serbest
yorumlar ile disavurumcu figiiratif sanata ve yeni nesil sanat¢ilara farkli bir bakis acis1

kazandirmistir.

De Kooning, 1970 yilinda Japonya’ya gitmis ve Japon c¢izim teknikleriyle ilgilenmistir.
Amerikan Soyut Disavurumculugu iizerinde derin etkileri olmus olan Japon Sanati;
gerek teorik gerekse de gorsel yapisi ile de Kooning’in sanatinda izlerini gostermistir.

Ozellikle son dénem islerindeki yalin iislupta, bu seyahatin etkileri goriilmektedir.

De Kooning’in 70’li ve 80’li yillardaki calismalari son donem isleri olarak
degerlendirilmektedir. Sanatinda daha yalin bir dili kullanmaya baslayan sanatci,
ozellikle 80’lerde bu niteligini doruga c¢ikartmistir. Sanat¢inin, 1981 yilinda “Pirate
(Untitled II)” ¢alismasi ile baglayan son donemi, sanat tarihgisi Gary Garrels tarafindan
“lirik soyutlama” olarak nitelendirilmigtir. Sanat¢1 bu doneminde boyayr daha fazla
transparan olarak kullanmis, yumusak goriiniislii aydinlik caligmalarinda, genis beyaz

ve sar1 alanlara yer vermistir.*

Eylem Resmi sanatcilarinin yapitlarina; yasadiklari donemlerde bile astronomik
rakamlar bic¢ilmistir. Willem de Kooning’de bu sanat¢ilarin baginda gelmektedir. 1974
senesinde Willem de Kooning’in “Woman V” (Kadin V) isimli caligmasi,
Canberra’daki Avustralya Ulusal Galerisi tarafindan, yasayan Amerikali bir sanat¢inin
calismasina 6denmis en yiiksek fiyat olan 850.000 dolar verilerek alinmigtir. 1983
yilinda Christie’de, “Two Women” (iki Kadn) isimli calismasi, savas sonrast donemde
bir miizayedede yasayan bir ressamin ¢alismasina onerilen en yiiksek iicret karsiliginda
olan 1.21 milyon dolar karsihiginda satilmistir. 1989°da da bir miizayede de
“Interchange, 1955” (Etkilesimli Degisim, 1955) isimli ¢alismasi Sotheby’s tarafindan,

5 Barbara Hess, Willem De Kooning, Almanya, Taschen, 2004, 5.79.
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yasayan bir ressamin calismasina verilmis bir baska rekor fiyata; 20.8 milyon dolara

satin alinmustir.*

1 Subat 1989°da hayatindan hi¢bir zaman ¢ikaramayip, her zaman goériismeye devam
ettigi eski esi Elaine De Kooning’i akciger kanserinden kaybeden Willem De Kooning;
19 Mart 1997°de New York, East Hampton’daki evinde olmiistiir. De Kooning; uzun
stireli yagamu siiresince liretmeye hic ara vermemis, kendinden sonraki sanat¢ilara ilham
kaynagi olmustur. Sanatinda siirekli olarak yeniyi aramaktan vazgecmemis olan sanatci;
Amerikan Soyut Disavurumculugu’na ve Eylem Resmi’ne kazandirdiklar ile unutulmaz

olmustur.

5 A.g k., s.95.
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2.3-FRANZ KLINE

Franz Kline, Amerikan Soyut Disavurumculuk akiminin onde gelen sanatcilarindan
biridir. Soyut Disavurumculuk akimi icerisinde biitiiniiyle kendine 0zgii bir iislup
gelistirmis olan Kline, yogun enerji tasiyan caligmalar iiretmistir. Calismalarinin,
resmetme eyleminin izlerini iizerlerinde tagiyor olmalar1 dolayisiyla, Eylem Resmi’nin

temsilcilerinden biri olarak kabul gormektedir.

Franz Kline, 1910 yilinda Willes-Barre, Pennsylvania’da diinyaya gelmistir. 1931-1935
yillar1 arasinda Boston Universitesi’nde egitim goren Kline, daha sonra 1937-38 yillar
siresince Londra’daki Heatherley Giizel Sanatlar Okulu’na gitmistir. 1939 yilinda
ABD’ye donen Kline, baslarda, kiibizmle, toplumsal gercekeiligi birlestirdigi betimsel
bir iislupta calismistir. O donemlerde, resimlerinin ana Ogeleri; portreler, figiirler,

demiryolu kopriileri ve manzaralar olmustur.

1940 yilinda Willem De Kooning ile tanismasi, Franz Kline’in sanat hayatinda bir
doniim noktast olmustur. Kisa zaman icerisinde Kline’in ¢ok yakin arkadast olan De
Kooning, onu siirekli olarak soyut resme yonlendirmeye caligmistir. Buna ragmen
Kline, cogu Amerikan sanatcisinin aksine soyut resme yonelmemis, neredeyse 40’l1
yillar siiresince Amerikan Yasami1 Resmi akimina uygun diisen peyzajlar ve portreler
yapmaya devam etmistir. Ancak, Willem de Kooning ve donemin bir diger etkili
sanatcist Jackson Pollock, onun gibi dogadan beslenen ve detayci iislubuyla nefes

alabilen bir ressamin, soyut resim ile ilgilenir olmasini saglamiglardir.

Soyut resme ilgisi giderek artan Kline, 40’larin sonunda kiiciik fircalar ve miirekkep
kullanarak, Dogu kaligrafisini animsatan eskiz-resimler yapmaya baglamistir. 1949
yilinda De Kooning’in atolyesindeyken, bu calismalarin1 projeksiyonla biiyiiterek

duvara yansitmaya karar vermesi, onun sanatinda yepyeni bir sayfa acilmasina neden
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olmustur. Calismalarinin boyutlarinin biiyiidiigiinde son derece etkili kompozisyonlara
doniisebilecegini fark eden Kline, onlar1 biiyilk boyutlu tuvallere gecirmeye karar
vermistir. Kline’in bu karari, gelenekci bir ressamin, meselelerini soyut formlarla

¢Oziimleyen modern bir sanat¢iya doniisiimiiniin ilk adim1 olmustur.

Beyaz zemin iizerine, genis badana fir¢alar1 kullanarak, siyah boyalar ile kaba ama
denetimli bi¢imler olusturmaya baslayan Kline, Dogu kaligrafisini animsatan, kendine
0zgii soyut bir islup gelistirmistir. Kline’in bu ¢alismalari, siyah ve beyazin, pozitif ve
negatifin cok iyi dengelendigi, son derece etkileyici ¢alismalardir. Yeni gelistirdigi
islubu, Kline’1 bir sene icerisinde soyut resmin sinirlar1 icerisine dahil etmis, Amerikan

Soyut Disavurumculuk akimindaki siirpriz bir isim haline getirmistir.

Kline, 1950 yilinin Mayis ayinda Samuel Kootz Galerisi’nde gerceklestirilen, Clement
Greenberg ve Meyer Schapiro’nun diizenlemis olduklar1 “Yetenek 1950 sergisinde yer
almistir. Anitsal nitelikli, cok biiyilk boyutlardaki, sadece siyah ve beyaz kullanarak
olusturdugu soyutlamalarint ise, ilk olarak Kasim 1950 tarihinde Charles Egan
Galeri’de gerceklesen, ilk kisisel sergisinde izleyicilere sunmustur. Bu sergisinden sonra
Kline “siyah-beyaz sanat¢1” olarak amilmaya baglanmistir.”” Diger Soyut
Disavurumcularin aksine, sanatsal gelisiminde gergekiistiiciilerin ya da Picasso’nun
etkileri goriilmeyen Kline; biiyiik boyutlu tuvalleri, agresif fir¢ca kullanimi, siyah ve

beyazin etkin oldugu iislubu ile akima ¢ok hizli bir sekilde damgasini1 vurmustur.

Eylem Resmi’ne yeni bir yon kazandirmis olan Franz Kline’in calismalarinda,
tasarlanmis bir sekilde yerlestirilmis olan siyah ve beyaz renkler yiizeye esit Olciilerde
hakim durumdadirlar. Goriiniiste spontane yapildigl izlenimini uyandiran sanatg¢inin
resimleri, aslinda biiyiik bir titizlik ve dikkatle hazirlanmis, tizerine ¢okca diisiiniilerek
organize edilmis eskizler dogrultusunda olusturulmus ¢alismalardir. Boyama asamasini,

¢izim yapmanin bir diger formu olarak goren Kline, calismalarinda sadece bitirme

7 Lisa Mintz Messinger, Abstract Expressionism: Works on Paper (Selections from the

Metropolitan Museum of Art), New York, Metropolitan Museum of Art, 1992, 5.56.
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asamasindayken, biiylik konsantrasyonla, anlik kararlar dogrultusunda uygulanan
siddetli firca vuruslarimi kullanmistir. Buradan hareketle, Kline’in c¢alismalarindaki
amacinin, Soyut Eylem Resmi’nin anlik jestsel tavrini, Renk Alan1 Resmi’nin genis

yapisal boyal1 alanlariyla biitiinlestirmek oldugu sdylenebilir.

Eylem Resmi’nin bir temsilcisi olarak Franz Kline, kimi 6zellikleri ile egilimin &biir
temsilcilerinden ayrilmaktadir. Sanat¢iy1, diger Eylem Resmi sanatg¢ilarindan ayiran en
onemli Ozellik, onun i¢in siyah ve beyazin, resimlerini yaratabilmesi i¢in yeterli
olmalaridir. Ancak belirtilmelidir ki, siyah ve beyaz olarak algilanan ¢alismalarinda
Kline, siyahinin; kirmizi, mavi ve diger renkler ile karismasina, beyazinin ise, sari ile

birlikteligine izin vermistir.

Araliklarla eski ¢alisma tisluplarina da donmiis olan Kline, incelikli, denetimli ve titiz
yapisini ¢alismalarinda her zaman muhafaza etmistir. Calismalarinda digerlerinden
farkli olarak eskizlerden faydalaniyor olmasi da, onun, disavurumcu kimliginin yaninda,
planh bir teknik ressam kimligi tasidigini da ortaya koymaktadir. Diger Eylem Resmi
temsilcileri, eskiz yapmay1 reddetmisler, 6n ¢alisma mantiginin, bilinci devreye sokmasi
nedeniyle, ozgiir iiretimi engelledigine inanmislardir. Kline ise, gelenek¢i gegmisinden
olsa gerek; eskizler araciligiyla, disavurumcu caligmalarini belli bir diizen dahilinde

gerceklestirmeyi tercih etmistir.

Kline’1n, kendisini sadece siyah ve beyaz ile kisitlamasi, resimlerindeki yalin bigimsel
yaklasim, onun ¢alismalarinin Dogu Kaligrafisi ile 6zdeslestirilmesine neden olmustur.
Kline ise bu degerlendirmeye tamamen kars1 ¢ikmaktadir. Ciinkii onun yapmak istedigi
beyaz bir alan iizerine siyah boya kullanarak bir form olusturmak degil, her ikisini de
esit degerlerde kullanarak, o giine degin benzeri goriilmemis bir resim dili

olusturmaktir. Kline, bu konuya su sozleri ile aciklik getirmektedir:
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“Insanlar bazen benim beyaz bir tuvali alip, iizerine siyah bir isaret boyadigimi
diisiiniiyorlar, ancak bu dogru degil. Ben siyah kadar beyazi1 da boyuyorum, ve beyaz da

en az onun kadar onemli.”®

Kline’in tammmlamasina gore kaligrafi, en basit tanimiyla yazi yazma sanatidir. Beyaz
zemin lizerine siyah form olusturmaktir. Onun resimlerinde ise beyaz, diger bir deyisle
bosluk da boyanmaktadir. Kline, kendi c¢alismalariyla kaligrafi arasindaki farki
vurgulamak i¢in su sozleri kullanmistir: “Bir C harfi yapip, sonradan dairenin igini

beyaz dolduramazsiniz.”®

Kline’in resimleri tamamen izleyicilerin yorumuna ag¢ik soyutlamalardir. Bu yiizden
sanatcinin ¢alismalarinda; kimileri figiiratif ¢cagrisimlara ulagmis, kimileri ise sanat¢inin
gecmisindeki peyzaj geleneginden otiirii calismalarindaki formlar1 kopriiler, tren yollari
ile bagdastirmistir. Kline ise, calismalarini tamamen soyut formlara teslim ettigini
belirtmis, gercek hayattan kimi alintilar oldugu yoniindeki degerlendirmeleri ise
izleyicinin insiyatifine birakmistir. Resimlerinin nasil okunmasi gerektigi soruldugunda
da su cevabi vermigtir: “Ne olduklar1 veya ne olmadiklarini umursamam. Eger biri -bu

bir kopriiye benziyor- derse, bu beni rahatsiz etmez.”™

Ancak, sanatgi, onu besleyen kaynak hakkinda bir ipucu vermistir izleyicilerine:

“Penceremden disar1 baktigimda, ki ben her zaman sehirde yasamisimdir; gordiigiim

sey, ya da gordiigiimden ziyade o bakis ile i¢cimde uyanan duygular diyelim; benim

resmettigim iste onlardir”.”

6 Aktaran: A.g.k., s.56.

% Aktaran: Carolyn Christov-Bakargiev, David Anfam, Dore Ashton, Franz Kline (1910-1962), Italya,
Skira, 2004, s.130.

70 Aktaran: A.gk., s.132.

™ Aktaran: Lisa Mintz Messinger, s.62.
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Bu sozlerinden de anlayacagimiz iizere Kline, ¢ikmis oldugu soyut yolculugun
temeline, onceki donemlerinde oldugu iizere, sehrin yansimalarini tasimistir. Clement
Greenberg’in de belirttigi gibi; zaten, o donemin ve uygarhiginin sanati sadece sehir
sanati, sehirsel deneyimin sanati olabilirdi.’”> Ancak Kline, yiizeyine dogrudan sehrin
gorlintiilerini tasimaktansa, soyut formlar1 kullanmay1 tercih etmistir. Burada dikkat
edilmesi gereken; sanat¢inin bir manzara resmi yapmadan da, izleyicisini bir manzara
ile bulusturabilmesi ve kullandig1 soyut dil ile onun otesinde de cagrisimlara olanak

taniyor olmasidir.

50’lerin sonlarina dogru, Kline’in resimlerine baska renklerde girmeye baslamistir. Bu
doneminde sanatgi, ¢alismalarina; mavi, sar1, kirmizi, yesil gibi renkleri dahil etmistir.
Ancak, Onceden siyah ve beyaz kullaniminda oldugu gibi, renkleri yapisal olarak
kullanmaya 6zen gostermistir. Bu anlamda ¢alismalarina rengin girmis olmasi, Kline’in
sanat anlayisinda kokten bir degisime yol agmamis, sadece yaratmis oldugu soyut dilin

yeni agilimlar ve yeni gorsellikler kazanmasina yardimci olmustur.

Franz Kline, 13 Mayis 1962 tarihinde New York’ta kalp krizi gecirerek yasamini
yitirmistir. 51 yillik kisa yasantisina bircok degerli eser sigdirmayi basaran Kline,
Amerikan Soyut Disavurumculuk akiminin ve Eylem Resmi egiliminin unutulmaz bir

ismi olmay1 bagsarmustir.

™ Aktaran: Serge Guilbaut, How New York Stole the Idea of Modern Art: Abstract Expressionism,
Freedom, and the Cold War, ingilizceye ceviren: Arthur Goldhammer, ABD, The University of
Chicago Press, 1985, s.161.
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2.4 - ROBERT MOTHERWELL

Robert Motherwell, Amerikan Soyut Disavurumculuk akiminda ¢ok 6nemli bir konuma
sahip, Eylem Resmi i¢in de son derece 0Ozel nitelikleri barindiran bir sanatcidir.
Motherwell, 6zgiin anlatim dili yaratabilmis bir sanat¢i olmasinin yani sira; yazar, sanat

tarih¢isi ve egitmen olarak da doneme damgasini vurmus isimlerin baginda gelmektedir.

Robert Motherwell, 24 Ocak 1915 tarithinde Aberdeen, Washington’da diinyaya
gelmistir. 1935’te baslayan 6grenim hayati siiresince; Stanford Universitesi, California
Giizel Sanatlar Okulu, Harvard Universitesi ve Columbia Universitesi’nde; felsefe,
sanat tarihi ve arkeoloji {izerine egitim almistir. Bu ¢ok yonlii egitim, Motherwell’in
birden ¢ok kimlige sahip olmasini saglamis; ressam, yazar, sanat dergileri editorii ve

Ogretmen olarak calisabilmesine olanak vermistir.

Motherwell, 1940 tarihinde New York City’de Columbia Universitesi’nde sanat tarihi
egitimi alirken, Fransiz gercekiistiiciiler ile ilgilenmeye baslamis ve 1941°de akademiyi
birakarak biitiin zamanin1 resim yapmaya adamustir. Ancak o giine degin hi¢ klasik
resim ¢alismasi yapmamis olan Motherwell’in, forma dayali resim g¢alismasi da son
derece az sayidadir. Boyle bir gegmise sahip olan sanat¢inin, erken donem caligsmalari,
figiirlerin ve i¢ mekanlarin soyut, geometrik ve cizgisel konfigiirasyonlarindan

olusmaktadir.

Motherwell’in, Fransiz Kkiiltiirline ve gergekiistiiciiliigiine olan ilgisi, kendisine,
stirrealist cevrede kolaylikla yer edinebilmesine yardimci olmustur. Motherwell’in
girmis oldugu bu c¢evrede, 1941 yilinin baharinda $ilili gergekiistiicii ressam Matta ile
tanigmasi, onun sanatinin gelisimi acisindan biiylik 6nem teskil etmektedir. Matta ile
yazin yapmis oldugu Meksika seyahati, onun sanatindaki gergekiistiicii temeli

olusturmustur.
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New York’a dondiikten sonra siirrealist idealar ve tekniklerle ilgilenmeye devam eden
ve diger Amerikali sanat¢ilarla tanisan Motherwell, Matta’nin araciligiyla William
Baziotes’le yollarini birlestirmistir. Bu sanatsal birliktelik, ikisinin de 1940’lar siiresince
sanatlarim1 hizla gelistirmelerini ve soyut disavurumcu fikirleri dogrultusunda bi¢imsel

dillerini olusturmalarini saglamistir.

Gercgekiistiicii teoriler ve otomatizm dogrultusunda iirettigi ¢alismalar ile adin1 duyuran
Motherwell, 1940’larda Jackson Pollock ve Willem De Kooning ile birlikte Amerikan
Soyut Disavurumculuk akiminin 6nde gelen temsilcilerinden biri olarak goriilmeye
baglanmigtir. 1944 yilinda ilk kisisel sergisini Peggy Guggenheim’in New York’ta
bulunan “Bu Yiizyilin Sanat1” isimli galerisinde acan sanatci, resim caligmalar1 yaninda,
her zaman kolaj ve baski calismalarina da son derece Onem vermistir. 1943 yili
icerisinde ilk kolajlarin1 Pollock’un atdlyesinde yapmis olan Motherwell, ¢izimler
yapmay1 da ilke edinmis, “Lyric Suite” bashigi altinda 565 parcadan olusan bir seri
gerceklestirmistir. 1940’larin sonlarinda Motherwell’in firca kullanimi daha da rahat ve

jestsel nitelik kazanmis, kullandig1 bicimler de o dogrultuda yalinlagmustir.

Robert Motherwell, diger soyut disavurumculardan toplumsal ve siyasal olaylara
hassasiyet gostermesi ve caligmalarinda bu meselelere gondermeler yapiyor olmasi ile
farklilik gostermektedir. Sanat hayatinin, en onemli ve en taninmis caligmalar1 olarak
degerlendirebilecegimiz “Elegy to the Spanish Republic” (Ispanyol Cumhuriyeti’ne
Agit) isimli serisi, Motherwell’in sosyal duyarlilifinin gostergesi olarak o6rnek
verilebilir. Sanat¢i, bu calismalarinin, 1940 yilindan baglayarak 30 yil siiresince, 150

dolayinda ¢esitlemesini olusturmustur.

Bu calismalarda Motherwell, gizli sifreler kullanarak bilgiler vermeye calismadigi gibi,
yasanmig bir durumun act gercekligini de dogrudan yansitmamistir tuvallerinin
yiizeyine; soyut formlar1 kullanarak bir agit olusturmustur. Motherwell,
sOyleyebileceklerinden fazlasini anlatabildigine inandigi resimlerinin, unutulmamasi

zorunlu olan ac1 6liim olaylarinin ve Ispanya I¢ Savasi’nin yarattig1 ahlaki ¢okiintiiniin
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belgesi olarak duracagina inanmaktadir.”? Motherwell, politik olmadigini séyledigi bu
en Oonemli serisini, “yasam ve Oliim arasindaki ¢eligkinin ve bunlarin birbirleriyle olan
baglantisinin gérkemli mecazlar” olarak tanimlamaktadir.”* Bu ¢alismalarda, resmin
yiizeyinde siyah renk ile olusturulmus, genis, kiitlesel, basit bicimler; agir, dramatik ve
etkileyici bir atmosfer olusturmaktadir. Bu soyut big¢imler hakkinda cok cesitli
yorumlarda bulunulmus; erkek cinsel organindan, miizik notalarina degin bircok

benzetme yapilmistir.

Motherwell, Zen resminin diisiinsel altyapisindan ve metodlarindan da ¢ok etkilenmis
bir ressamdir. Zen ressami gibi, yalin imajlar1 tercih etmis, yiizey iizerinde olusturulan
tek bir jestin dahi olusturdugu essiz enerjiye inanmistir. Harekete dayali resmin
olanaklarini arastirirken de, en hizli kullanilabilecek malzemenin, sanat¢inin kendi zihni
oldugunu fark etmistir. Otomatik olarak yaratimin, bilingli bir tavir olarak kullanimini
savunmustur. Soyutlamanin, gerceklikten tamamen bagimsizlagtirilmasina inanan
Motherwell, yalin gorselin de, hem en kisiye 6zel olani, hem de en genel olani temsil

ettigini savunmustur.

Robert Motherwell, 1958 tarihinde kendisi gibi ressam olan ve Amerikan Soyut
Disavurumculugu’nun  o6nemli isimlerinden biri olan Helen Frankenthaler ile
evlenmistir.

1960’larda Motherwell, calismalarinda, soyut disavurumculuk akimina 6zgii hareketli,
dinamik fir¢ca vuruslarinin yaninda, o yillarda yeni olarak ortaya ¢ikmakta olan “Renk
Alan1 Resmi” egiliminin kendine 6zgii genis renk alanlarina yer vermeye baslamistir. O
giine degin ¢alismalarinda siyah ve beyaz bas aktorler konumunda iken, bu ¢aligmalar,

onun giderek Renk Alan1 Resmi kapsaminda degerlendirilecek, renge dayali calismalar

3 Aktaran: Ingo F. Walther, (derleyen), Masterpieces of Western Art, Koln, Taschen, 2002 (2.basim),
$.634.

% Aktaran: Norbert Lynton, s.243.
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tiretmesine yol acmistir. “Open” (Acik) serisi, Motherwell’in Renk Alani Resmi

dogrultusunda iirettigi calismalara en giizel 6rnekleri olusturmaktadirlar.

Robert Motherwell, Soyut Eylem Resmi icerisinde hi¢ siiphesiz ayricalikli bir yere
sahiptir. Gerek calismalarinin tasidiklan iceriksel derinlik, gerekse de estetik yapilari,
Avrupa sanatindan edinimlerin izlerini tasimaktadirlar. Nitekim Motherwell, sanat
tarihi, felsefe ve estetik konularinda uzmanlagsmis biri olarak, Amerikali soyut
disavurumcularin, entelektiiellik karsiti tavirlarini elestirmis, buldugu her firsatta

gergekiistiiciiliige ve Fransiz kiiltiiriine duydugu hayranlig: belirtmistir.

Robert Motherwell, sanat diinyasinda ortaya koyduklari ile biiyiik deger kazanmis ve
1989 yilinda Ulusal Sanat Madalyasi ile odiillendirilmistir. 16 Temmuz 1991°de 76
yasinda iken, kendi evinde ani bir sekilde hayata veda eden Motherwell, Amerikan
sanat1 icerisinde, sadece resmeden bir zanaatkarin otesinde; diisiinen, soyleyen, yazan

ve icra eden gercek bir sanatci kimligi ortaya koymustur.
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3 - EYLEM RESMI’NDEN GUNUMUZE

3.1 - SANATIN MERKEZi DEGISIMi

Eylem Resmi’nin sanat alaninda yaratmis oldugu farkliliklar icerisinde en onemlilerin
basinda “sanatin merkezi degisimi” gelmektedir. Sanatin merkezinin Paris’ten, New
York’a gecisi siirecinde Eylem Resmi’nin yaninda cesitli alanlardan baska faktorlerin
de etkileri olmustur, ancak, Eylem Resmi bi¢imsel ve kuramsal tiim getirileri ve resim

sanat1 icerisinde edinmis oldugu farkli konum ile bu degisimin merkezinde durmaktadir.

“Sanatin Merkezi” sorunsali, sanat ortami ve sanat pazart kavramlarindan s6z
edilebildigi giinden itibaren, sanatin baslica tartismalarindan biri olmustur. Siiphesiz ki
bu 1940’lara kadar sadece Avrupa cercevesinde yapilan bir tartisma olmustur. Roma,
Floransa, Venedik, Amsterdam gibi Avrupa’nin onemli sehirleri farkli donemlerde
sanat i¢in merkez konumunu edinmisler, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren ise sanatin

merkezi olma 6zelligi Paris’e ge¢mistir.

Avrupa devletlerinin siyasi ve ekonomik alandaki {istiinliikleri, sahip olduklar1 biiyiik
kiiltirel miraslar, onlarin yiizyillar boyunca sanat alanindaki liderliklerinin baslica
nedenleri olarak gosterilebilir. Ancak bu noktada unutulmamas: gereken, sanat
icerisinde ekonomik ve Kkiiltiirel birikimlerin de Gtesinde bir oneme sahip olan sanati
tiretenlerin varligidir. Sanatin ireticileri konumundaki sanatcilar, sanat pazarinin
otesinde bir gereksinime ihtiya¢ duyarlar ki, o da ozgiir diisiinebilme ve iiretebilme
hakkidir. Iste tam da bu nedenle, II. Diinya Savasi oncesinden baslayarak tiim
Avrupa’yt etkileyen fasist baskilarin sanata olumsuz etkileri, sanatin merkezi

konumunun Paris’te kalmasini1 imkansiz hale getirmistir.
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Paris - New York degisimini incelerken ilk olarak dis nedenlere bakmak gerekir.
ABD’nin disinda gelisen ve degisime zemin hazirlayan bu olaylar, Avrupa’nin sanat

alanindaki liderligini nasil yitirdigini gozler oniine sermektedir.

I. Diinya Savasi, sanatin merkezinin degisimi siirecini baslatan olaylarin ilki olarak
gosterilebilir. Ciinkii savagin sonunda Amerika tiim diinyaya sesini duyurmay1 bagsarmis
ve giiclii bir iilke durumuna gelmistir. Ayrica I. Diinya Savasi, Amerikan resminin
Fransiz modelinden kurtarilmasinda rol oynadig: gibi, Fransiz ressamlarinin Amerika’y1

kesfetmelerine de 6n ayak olmustur.

II. Diinya Savasi ise, ABD’nin her alanda iistiinliigiinii kanitlamasi ile son bulmustur.
Avrupa, biiyiik bunalimlara ve ekonomik zorluklara esir diismiistiir. Savasin ardindan
sliper giic haline gelen ABD, sanata olan yatirimlarim1 da artirmis ve sanatgilar i¢in ilgi

odagi haline gelmistir.

Avrupa’nin bir¢ok yerinde yasanan fasizm baskisi ve her tarafi cevrelemis olan savas
tehdidi bir diger nedendir. Soyut sanatin yasaklanmasi ve ozgiir diisiincenin tamamen
baski altina alinmasi, Avrupa’da c¢alismalarina devam eden bir¢ok sanat¢cinin gog
etmesine neden olmustur. Bu sanatgilar calismalarimi 6zgiirce iiretebilmek adina

ABD’ye yerlesmeyi tercih etmislerdir.

Fransa ve ABD arasinda sanat politikalar1 arasindaki farkliliklarda ¢ok 6nemli bir diger
nedendir. Fransa’da resim sanati devlet destekli bir sisteme sahiptir, dolayisiyla
sanatgilar her daim kontrol mekanizmalarinin denetimi altinda olmuslardir. Amerika’da
ise sanat¢ilar 6zel yardim ve tesvik ile ¢alismakta, bu sayede daha fazla maddi kaynak

bulabildikleri gibi, son derece 6zgiir bir yaratma ortamina da kavusmuslardir.
Fransizlarin sanat anlayislarindaki tutuculuk da bir diger 6nemli faktordiir. Fransizlar

gelismekte olan yeni akim ve geleneklere ilgi gostermemis, geleneksel sanata olan

bagliliklarindan vazge¢memislerdir. Amerikalilarin begenileri ise yeniliklere son derece
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acik olmustur. O donemde Fransizlar yenilikg¢i sanatla hi¢ ilgilenmemisken; Amerika’da
bir cok kimse yeni gelismekte olan sanatlara karsi biiyiik hayranlik duymus ve ilgi

gostermistir.

Paris - New York degisimini sadece dis kaynakli nedenlere baglamak, bu siireci
anlamamiz acisindan yetersiz kalacaktir. Bu nedenle Avrupa’da yasanan gelismelerin

yaninda, Amerika’da yasananlari1 da incelemek gereklidir.

Ic nedenler olarak nitelendirebilecegimiz bu faktorlerin basinda Amerika’da sanata
duyulan yogun ilgi ve sevgi yatmaktadir. Amerikalilar 6zellikle izlenimcilerden itibaren
resim sanatina ilgi duymus ve takip etmeye baslamislardir. Armory Show"’la birlikte de
Amerikan halkinin ilgisi resim sanatina yogunlasmis, ve gelecek olan sanat icin

kapilarini sonuna kadar agmislardir.

New York’un sanatin baskenti haline gelmesindeki ¢ok onemli sebeplerden biri de
Amerika’da kurulan miizelerdir. I. Diinya Savasi’nin ardindan, II. Diinya Savasi’na dek,
Amerika’da 50 adet miize kurulmustur. En 6nemlisi de 1929 yilinda, New York’ta
sadece 6zel mali imkanlarla finanse edilen Modern Sanatlar Miizesi’dir. Yalniz modern
sanat akimlarini takip eden bu miize, kisa siirede 20.yy. sanatinin sergilendigi en 6nemli
mekanlardan biri haline gelmistir. O donemlerde sanatta her anlamda liderligi elinde
bulunduran Paris’te ise ilk modern sanat miizesinin 1948 yilinda yapilmis olmasi

(Musée moderne de la ville Paris), iki iilke arasindaki farki acikca ortaya koymaktadir.

Federal hiikiimetin organize etmis oldugu “Federal Sanat Projesi” (FAP; diger adiyla
Works Progress Administration - WPA) de sanatin merkezi degisiminde ayricalikli bir

role sahiptir. Baskan Roosevelt’in onayi ile baslayan, 1933-1943 yillar1 arasinda devam

* Armory Show (Uluslararasi Modern Sanat Sergisi), New York’ta 69. Alay Silahhanesi binasinda, 17
Subat - 15 Mart 1913 tarihleri arasinda diizenlenmis olan uluslararast modern sanat sergisidir. Amerikali
Ressamlar ve Heykelciler Dernegi tarafindan diizenlenen sergi, Amerikan sanatinin gelisiminde biiyiik rol

oynamustir.
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etmis olan bu program, Amerikan sanatcilarina kamusal alanlarda calisma imkani
tanimistir. Bu programda, Meksika Devrimi ile birlikte kamusal alanlar1 sanat ortamina
cevirip, fresk ve heykeller iireten sanatgilar 6rnek alinarak, sanatcilarin kamuyla
dogrudan iliskilendirilmesi amaglanmistir. Amerikan halkini, sanatin toplumlarinin
varliginin temel bir pargasi olduguna inandirmakla beraber; iilke ilizerindeki kiiltiir
merkezlerinin ve sanat topluluklarinin olusum siirecini de dogurmustur. Federal
hiikiimetin dogrudan destekledigi bu program, Amerika’da sanata olan inanci ve

baglilig1 saglam temeller iizerine yerlestirmistir.

Avrupa sanatindan bagimsiz bir sanat anlayisi olusturmayi hedeflemis olan Toplumsal
Gercekgiler de bu siirecte rol sahibi olmusturlar. Avrupa resmine sirtlarin1 donerek
tamamen Amerika’ya ait bir resim dili olusturma amaclari, onlara farkli bir kimlik
kazandirmistir. Yiizlerini biitliniiyle kendi yasamlarina ve insanlarina cevirerek, yerel
bir resim anlayisinda birlesmislerdir. Bu yaklasim, onlarin 6zgiinliigiinii dogurdugu
kadar, evrensel sanatta da kendilerine ait bir yer edinmelerini saglamistir. Soyut

Disavurumculuk 6ncesinde diinyaya Amerikan resmini duyurmay1 basarmislardir.

Paris - New York degisiminde Amerikan Soyut Disavurumculugu hi¢ siiphesiz ¢ok
onemli bir rol iistlenmistir. Amerika’nin resim sanatinda oncii konuma gelmesinde,
Avrupa’nin yiiziini ABD’de iiretilen sanata cevirmesinde Soyut Disavurumcularin,

ozellikle de Eylem Resmi sanatcilarinin biiyiik pay: vardir.

Sanatin merkezinin degisiminde ekonomik, politik ve toplumsal etkenleri
degerlendirirken, bu degisimin sanat alanindaki en biiyiik tetikleyicisi olan Eylem
Resmi’ne ayr1 bir parantez agmak gerekmektedir. Eylem Resmi sadece sanatsal alanda
yarattigi degisimlerle degil, iistlenmis oldugu 6zgiirliik¢ii ve yenilik¢ci kimlik ile tiim
diinyada ses getirmistir. Sanatin ve sanat¢cinin en biiyiik gereksiniminin Ozgiirliik
oldugunu tiim diinyaya hatirlatmistir. Bu anlamda ABD’nin liberal politikalarinin,

sanata olan yansimalarinin en biiyiik kanit1 olmustur.
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Eylem Resmi’nin en 6nemli temsilcilerinden Jackson Pollock, bu durum hakkinda ¢ok
onemli degerlendirmelerde bulunmustur. Son yiizyilin resim alanindaki biitiin onemli
gelismelerinin Fransa’da yapilmis oldugunu kabul eden sanat¢i, bunu Amerikan Resmi
sanat¢ilarinin modern resmi goz ardi etmis olmalarina baglamistir. Ancak, bu durumun
artik degismekte oldugunu vurgulayan Pollock; Avrupa’dan gelen 6nemli sanatcilarin,
beraberlerinde modernist kavrayislari da getirdiklerini belirtmistir. Oyle ki, artik
Amerikali sanat¢ilar, Avrupa’daki ustalardan bile daha ¢ok ilgilenmektedir yeni sanatla

ve bilingdisinin onlara sundugu sinirsiz zgiirliikle.”

Ancak Paris - New York sanatin merkezi degisimini incelerken sunu atlamamak
gerekir. Burada gerceklesen degisim, bir sehrin sanat pazarim1 digerinden almasinin
otesinde, genel bir sanat diinyast degisimidir. Paris - New York degisimi artik sanattaki
ulusal yapilarin yerini, global degerlerin almasi anlamina gelmektedir. Fransiz ressam
Matisse, 1933 yilinda Barnes Vakfi’nin davetiyle duvar resmi yapmak icin ABD’ye

geldiginde, iilkenin gelecegi icin son derece anlamli bir tespitte bulunmustur:

“Bir giin gelecek Amerika’da da ressamlar olacak.””

75 Jackson Pollock, s.133.

7 Aktaran: Annie Cohen-Solal, Modernizm Tohumlarini Atarken, Sanat Diinyamz, Ceviren: Mehmet H.

Dogan, Say1:99, istanbul, Yap1 Kredi Yayinlar1, 2006, s.78.
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3.2 - EYLEM RESMI’NiN ETKIiLERI

Eylem Resmi’nin, Amerikan resmine kazandirmis oldugu yon ve sanata getirmis
oldugu bicimsel ve kavramsal yenilikler son derece dnemlidir. Eylem Resmi giiniimiize
kadar etkili olmay1 basaran ve halen sanatsal iiretim tarzlarina ilham veren bir egilim
konumundadir. Egilimin yansimalarini, sadece yiizeye bagimli sanatsal caligmalarda

degil, ¢cagdas sanatin bir¢cok kolunda gorebiliriz.

Eylem Resmi’nin etkilerinden bahsederken ilk olarak es zamanli olarak ortaya ¢ikmuis
“Serbest Bicimli Sanat” (Art Informel) akimindan bahsetmemiz gerekir. II. Diinya
Savasi Sonrasi, 1940’larda ABD’de gelisen ve 50’ler boyunca etkisini siirdiiren Soyut
Disavurumculuk akiminin, tiim diinyaya oOzgiirliik¢ii sesini duyurarak, Avrupa’da

karsiligin1 Serbest Bicimli Sanat olarak buldugunu sdyleyebiliriz.

Serbest Bicimli Sanat terimi, ilk olarak Alman asilli Fransiz ressam Wols’un yapitlar
icin 1950 tarihinde Fransiz sanat elestirmeni Michel Tapié tarafindan kullanilmastir.
Sadece Fransiz ve Alman Soyut Disavurumculart bu akim icerisinde
degerlendirilmemis, ayn1 zamanda Italyan Alberto Burri, ispanyol Antoni Tapies gibi

sanatcilarin ¢alismalar1 da Serbest Bigimli Sanat igerisinde degerlendirilmislerdir.

Serbest Bicimli Sanat’a karsilik gelen, Fransiz Soyut Disavurumculuk akimi olan
Lekecilik (Tasizm), Eylem Resmi ile biiyiik benzerlikler tasimaktadir. Hans Hartung,
Frans Wols, Georges Mathieu, Gérard Schneider, Pierre Soulages, Zhao Wuji bu
akimin en 6nemli temsilcileridir. Amerikan Eylem Resmi sanatcilart dogrultusunda
calismalar iireten bu sanatcilar; boyayr yogun kullanmis, genis firca vuruslart yapmis,
Jackson Pollock gibi damlatma, akitma ve sicratma tekniklerini kullanmiglardir. Bu

nedenle calismalari, Jackson Pollock ve Willem de Kooning gibi sanat¢ilarin ¢alismalari
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ile benzerlik gostermekte, ancak icermis olduklart ince c¢izgiler ve yumusak renkler

araciligiyla daha zarif ve lirik bir nitelik tasimaktadirlar.

Fransiz resminin gecmisten o giine dek tasimis oldugu incelikli ve denetimli tutum,
siiphesiz ki o sanat¢ilari, Amerika’daki ¢agdaslarina oranla daha siirh bir ozgiirliige
kavusturmustur. Bu nedenle c¢alismalarinda, estetik kaygilar ve kompozisyon
degerlerinden biitiiniiyle arinmay1 basaramamuigslardir. Amerika’da ise, 6zellikle Eylem
Resmi sanatgilarinin ¢alismalarinda, geleneksel resmin biitiin kaliplart yikildigr gibi,
modernist akimlarin da etkisinden uzaklagilarak, bagimsiz ve saf gorsellikler

yaratilmistir.

Eylem Resmi, giiniimiize dek bir¢cok akim ve egilime Oncii olmustur. Beden Sanati,
Siire¢ Sanati, Performans Sanati, Fluxus, Kavramsal Sanat, Video Sanati bu akimlarin

baslicalaridir.

Beden Sanati (Body Art), insan bedeni kullanilarak iiretilen bir sanat tiiriidiir. D6vme ve
piercing’ler haricinde, bireyin viicudunda yaptig1 cesitli uygulamalarin tiimii beden
sanat1 i¢erisinde degerlendirilir. Performans sanat1 kapsamina da sokulan Beden Sanati,
1970’1lerden itibaren sanatsal bir etkinlik olarak kabul gérmeye baslamistir. Bireyin
kendi viicudunu sanatsal iiretimin icine yerlestirmesi; Eylem Resmi sanatcilarinin,
calismalarinin yiizeyi iizerinde fiziksel performansi siiresince bedenlerini kullanmalari
ile benzer niteliktedir. Eylem Resmi, iireten ile iiretileni tek bir biitiin haline getirmistir;

Beden Sanati da bu dogrultuda bedeni, dogrudan calisma alan1 olarak kullanmaktadir.

Siire¢ Sanati (Process Art), bir sanat yapiti liretmekten ziyade, yapitin iiretim siirecinin
ya da sanatsal etkinlikte bulunmanin dogrudan amag¢ olarak ele alinmasim1 6ngoren
sanatsal anlayistir. Soyut Eylem Resmi de, siire¢ kavramini dogrudan resim sanatinin
icerisine dahil etmis bir egilimdir. Trans halindeki sanatci, o siire¢ igerisinde ¢aligmasini
olusturur. Eylem Resmi sanatcisi i¢in, ortaya konulan calismadan ziyade; resmetme

eyleminin gerceklestigi siire¢ esas olandir.
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Performans Sanati - Happening, Onceden tasarlanmamis bir eylemin, bir topluluk
tarafindan, anlik diirtii ve isteklere yonlendirilmesini 6ngoren sanatsal anlayistir. Teatral
nitelikli, senaryosu olmayan, dogaglama olarak gelisen sanatsal bir etkinlik olarak da
tanimlanabilir. Eylem Resmi sanat¢ilarinin, otomatizm dogrultusunda anlik kararlarla

trans halinde caligmalarini olusturmalari, performans sanatina ilham vermistir.

Fluxus, 60’ I1 yillarda kars1 sanati yayma amacli kurulmus uluslararas1 avangard gruba
verilen addir. Fluxus sanatcilarinin genel ilkeleri: “Uluslararasi ve disiplinlerarasi
olmak, azci1 ifadeler iizerinde yogunlagsmak, gelip gecici olmak, yasamla sanat
arasindaki sinir1 ortadan kaldirmak, deneysel olmak, mizah ve oyun igermek” tir.”’
Burjuva sanat pazart mantigina biitiiniiyle kars1 olan Fluxus sanat¢ilari, bu ylizden nesne
tiretiminden de uzak durmaktadirlar. Fluxus, sanatsal disiplinler arasindaki ayrimlarin
kalkmis olduguna isaret etmekte; ressam, sair, dans¢t gibi tanimlamalarin gerekliligini
yitirdigine, sanatsal iiretimde bulunan kisinin sadece ‘“‘sanat¢i” olarak nitelenmesinin
yeterli oldugunu vurgulamaktadir. Eylem Resmi de, oyuncu-sanat¢i niteligindeki

temsilcileri ile resim sanatin1 diger disiplinler ile bulusturmus; yenilik¢i yapisi ile

cagdas sanatin ilk adimlarini atmastir.

Kavramsal Sanat, 1960’lardan itibaren, geleneksel sanat eseri bi¢imini tasimayan, ticari
niteligi olmayan, fikre dayali sanatsal iiretime yapilan tanimlamadir. Eylem Resmi’nin
geleneksel resme sirtin1 donerek, yenilik¢i bir sanat yaratmasi bu siirecin 6nemli bir
parcasidir. Eylem Resmi, ortaya ¢ikan eser yerine, sanat¢cinin eylemini merkeze koyarak
o giine kadar ki sanata olan bakisi sarsmistir. Degerli olanin, maddesel deger tasiyan
eser olmadiginin altin1 ¢izerek, sanatta yeni acilimlara ve kavramsal yaklasimlara

onciiliik etmistir.

Video Sanati, harekete imgelere dayali sanatsal calismalarin bir alt tiiriidiir. Video
Sanati s6z konusu oldugunda da, Eylem Resmi’nin Onemini belirtmek gereklidir.

Disiplinleraras: birliktelige cok onemli kazanimlar saglamis bir egilim olarak Eylem

7 Aktaran: Mehmet Yilmaz, s.267.
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Resmi, ylizey resmini, temsili, icerigi belirli, boyanmis tuval kapsamindan arindirip,
sanatcinin eylemlerini kaydeden bir ara¢ haline getirmistir. Bu kayit islemi, geleneksel
araclarla olmaktayd: belki, fir¢calar, boyalar ve tuval sz konusuydu, ancak izleyiciye
sunulan trans halindeki yolcunun fiziksel devinimleriydi. Video Sanati’ndaki eylemin
kaydedilerek sunulmasinin temelinde de, Eylem Resmi sanatcilarinin resim gelenegini,

teatral sahne sanatlar1 ile bulusturmasinin oldugu goz ardi edilmemelidir.

Eylem Resmi, kendi varligini siirdiirdiigi zamanlardan baslayarak, giiniimiize dek
bir¢cok akim ve egilime temel olusturmustur. Eylem Resmi temsilcilerinin yenilik¢i ve
Ozgiirliik¢ii sanat anlayislari, gliniimiizde de sanatcilara yeni yaklagimlarda bulunmalari

yoniinde cesaret vermektedir.
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SONUC

Eylem Resmi, savas sonrasi ortaya ¢cikmis sanatsal bir egilim olarak, resim sanatinin
dinamiklerinde biiyiik degisiklikler yaratmayr basarmistir. Resim sanatini, geleneksel
resmin kaliplarindan arindirmis; yiizeyin iizerinde olusturulacak kompozisyondan
ziyade, ¢alismanin yapilma siirecindeki resmetme eyleminin merkezde oldugu bir resim

anlayis1 yaratmistir.

Eylem Resmi sanat¢ilart ortak bir dil olusturma amacim giitmedikleri gibi, ortak bir
cikis noktasi bile belirlememislerdir. Onlarin bir “okul” olusturma derdi olmamistir, her
biri bireysel iiretim iisluplartyla, 6zgiir bir sekilde calismay1 se¢mislerdir. Malzemelerini
ve tekniklerini; her biri, kisisel ifadeleri igin, yeni  birer ara¢ olarak, bastan
yaratmiglardir. Onlarin, bir “eser” ya da “yapit” yaratma, hatta bir “resim” yapma
niyetinde olduklar1 bile soylenemez; tek istedikleri ellerindeki malzemeler ile
kendilerine ait olan diinyada, ozgiirce calisabilmektir. Calismalariyla gecirdikleri
zamani da, yasamlarindan ayri bir siire¢ olarak gormemislerdir, ikisi birdir; onlar i¢in

calistiklar1 zaman, yasadiklari zamandir.

Eylem Resmi kendine ait bir diinya yaratarak, etrafinda olup bitenlerden tiimiiyle
arinmay1 basaramamustir, bu miimkiin degildir de. Ciinkii, yasayan bir organizma olarak
sanat, her zaman icerisinde gelistigi ortamin izlerini lizerinde tagimakta ve olusumunu
onunla beraber tamamlamaktadir. Eylem Resmi icin bu durum daha da karmasik bir
yapiya sahiptir. O, dogdugu topraklar kadar, siiriildiigii topraklarla da iligkilidir. Eylem
Resmi, Amerikali’dir, ancak Avrupali’dir ayn1 zamanda, go¢mendir. Batili’dir hig

siiphesiz, fakat, Dogu’yla da beslenir, onu da icine katmistir; biitiiniiyle evrenseldir.

Boylesi bir yapiya sahip Eylem Resmi egilimi {izerine arastirma yapan bir birey olarak,

sanatin ireticisi olma durumumu bir kenara birakamazdim. Bu nedenle soyleyebilirim
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ki, Eylem Resmi’ni incelerken, arastirmamin icerisine dahil olan tiim olaylari, bir
sanat¢1 goziiyle degerlendirdim. Bu sekilde konuya bakisim, {iilkelerin siyasal ve
ekonomik politikalarini, sanat¢ilarin faydasi dogrultusunda degerlendirmeme neden
oldu. Bu nedenle diyebilirim ki; farkli disiplinlerden, farkli bakis acilarindan
degerlendirildiklerinde, arastirma konusuna dahil olan olaylar, degisik acilimlara

ulasabilir ve farkli sonuglar ortaya konulabilir.

Eylem Resmi, Amerikan Soyut Disavurumculuk akimi icerisindeki bir egilim olarak
tanimlansa da, etkileri yasamis oldugu zamanin ¢ok &tesine ulagmis, bircok akimdan
daha biiyiik degisimler yaratmis bir sanatsal durusa karsilik gelmektedir. Bu yiizden,
gerek egilime, gerekse temsilcilerine dair, farkli igeriklere sahip arastirmalarin
yapilabilecegi kanaatindeyim. Temsilcileri, birbirinden farkli sanatsal kimliklere sahip,
cok degerli sanatcilar olduklart i¢in, her biri iizerine yapilacak arastirmalarin da c¢ok

onemli olacaginm diisiinmekteyim.

Eylem Resmi, 20. yy.’in ikinci yarisindan itibaren Onem kazanmistir, ancak
unutulmamalidir ki, etkileri giiniimiizde dahi siirmeye devam etmektedir. Eylem Resmi
sanatcilarinin agmis oldugu yollar, kullanilmaya devam edilmektedir; onlarin inga etmis
olduklar1 temeller, cagdas sanattaki bir¢ok yonelime kaynaklik etmektedir. Sanatin
kendisini hayatin i¢ine sokmustur Eylem Resmi; daha da 6nemlisi, hayatin kendisini

sanatsal bir iiretime doniistiirmiistiir.
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Resim 14: Jackson Pollock, The Moon-Woman (Ay-Kadin), 1942, Tuval iizerine
yagliboya, 175.2 x 109.3 cm, Ozel koleksiyon

Resim 15: Jackson Pollock, Stenographic Figure (Stenografik Figiir), 1942, Tuval
izerine yagliboya, 101.6 x 142.2 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

Resim 16: Jackson Pollock, The She-Wolf (Disi Kurt), 1943, Tuval iizerine yagliboya,
pastel ve alc1 siva, 106.4 x 170.2 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

Resim 17:Jackson Pollock, Blue (Moby Dick) (Mavi - Moby Dick), 1943,
Kompozisyon tahtasi iizerine guvas ve miirekkep, 47.6 x 60.6 cm, Ohara Sanat Miizesi,
Kurashiki, Japonya

Resim 18: Jackson Pollock, Mural (Duvar Resmi), 1943-44, Tuval iizerine yagliboya,
247 x 605 cm, Towa Sanat Miizesi Universitesi, lowa City, IA

Resim 19: Jackson Pollock, The Key (Anahtar), 1946, Tuval iizerine yagliboya, 149.8
x 208.3 cm, Chicago Sanat Enstitiisii, Chicago

Resim 20: Jackson Pollock, The Tea Cup (Cay Bardagi), 1946 , Tuval iizerine
yagliboya, 101.6 x 71.1 cm, Frieder Burda Koleksiyonu, Baden-Baden

Resim 21: Jackson Pollock, Eyes in the Heat (Sicakta Gozler), 1946, Tuval tizerine
yagliboya, 137.2 x 109.2 cm, Peggy Guggenheim Koleksiyonu, Venedik

Resim 22: Jackson Pollock, Shimmering Substance (Titreyen Madde), 1946, Tuval
izerine yagliboya, 76.3 x 61.6 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

Resim 23: Jackson Pollock, Full Fathom Five, 1947, Tuval iizerine yagliboya (¢ivi,
diigme, anahtar, demir para, sigara, kibrit vb. Malzemeler), 129.2 x 76.5 cm, Modern
Sanat Miizesi, New York

Resim 24: Jackson Pollock, Autumn Rhythm: Number 30, 1950 (Giiz Ritmi: Numara
30, 1950), 1950, Tuval iizerine yagliboya, 266.7 x 525.8 cm, Metropolitan Sanat
Miizesi, New York

Resim 25: Jackson Pollock, Blue Poles: Number 11 (Mavi Direkler: Numara 11),
1952, Tuval lizerine yagliboya, sentetik polimer boya ve aluminyum boya, 212.1 x

488.9 cm, Avustralya Ulusal Galerisi, Canberra
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Resim 26: Jackson Pollock, Lavender Mist: Number 1, 1950 (Lavanta Bugusu:
Numara 1, 1950), 1950, Tuval iizerine yagliboya, emay ve aluminyum boya, 221 x
299.7 cm, Ulusal Sanat Galerisi, Washington, D.C.

Resim 27: Jackson Pollock, Convergence: Number 10, 1952 (Yakinlasma: Numara
10, 1952),1952, Tuval iizerine emay ve yagliboya, 237.49 x 393.7 cm, Albright-Knox
Sanat Galerisi, Buffalo, NY

Resim 28: Jackson Pollock, Easter and the Totem (Paskalya Yortusu ve Totem),
1953, Tuval iizerine yagliboya, 208.6 x 147.3 cm, Modern Sanat Miizesi, New York
Resim 29: Jackson Pollock, The Deep (Derin), 1953, Tuval iizerine emay ve yagliboya,
220.4 x 150.2 cm, Ulusal Modern Sanat Miizesi, Centre Georges Pompidou, Paris
Resim 30: Hans Namuth, Pollock Painting (Pollock Calisirken),1950, 1951 yilinda
Life dergisinde basilmislardir, Giimiis jelatin baski, Ulusal Portre Galerisi, Smithsonian
Enstitiisii, Washington, D.C.

Resim 31: Arnold Newman, Jackson Pollock “Summertime” isimli resminin Oniinde,
1948, “Jackson Pollock™” makalesi i¢in, Life Dergisi, 8 Agustos 1949

Resim 32: Cecil Beaton, The New Soft Look (Yeni Yumusak Bakig), Kasim-Aralik
1950, Pollock’un Betty Parsons Galeri’deki sergisi sirasinda c¢ekilmistir, Vogue, Mart
1951

Resim 33: Willem de Kooning, Seated Woman (Oturan Kadin), 1940, Mazonit iizerine
fiizen ve yagliboya, 137.3 x 91.4 cm, Philadelphia Sanat Miizesi, Philadelphia

Resim 34: Willem de Kooning, Standing Man (Ayakta Duran Adam), 1942, Tuval
izerine yagliboya, 104.5 x 86.7 cm, Wadsworth Atheneum Sanat Miizesi

Resim 35: Willem de Kooning, Pink Angels (Pembe Melekler), 1945, Tuval {izerine
fiizen ve yaghboya, 132.1 x 101.6 cm, Frederick R. Weisman Sanat Vakfi, Los Angeles,
CA

Resim 36: Willem de Kooning, Painting (Resim), 1948, Tuval iizerine emay ve
yagliboya, 108.4 x 142.6 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

Resim 37: Willem de Kooning, Black Friday (Kara Cuma), 1948, Sikistirilmis tahta
panel iizerine enamel ve yagliboya, 125 x 99 cm, Princeton Universitesi Sanat Miizesi,

Princeton, NJ
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Resim 38: Willem de Kooning, Excavation (Kazi Yeri), 1950, Tuval iizerine
yagliboya, 206.2 x 259.3 cm, Chicago Sanat Enstitiisii , Chicago, IL

Resim 39: Willem de Kooning, Woman I (Kadin I), 1950-52, Tuval iizerine yagliboya,
192.8 x 147.3 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

Resim 40: Willem de Kooning, Woman II (Kadin II), 1952, Tuval iizerine yagliboya,
149.9 x 109.3 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

Resim 41: Willem de Kooning, Woman V (Kadin V), 1952-53, Tuval {izerine fiizen,
enamel ve yagliboya, 149.9 x 117.5 cm, The Nelson-Atkins Sanat Miizesi, Kansas City
Resim 42: Willem de Kooning, Marilyn Monroe, 1954, Tuval iizerine yagliboya, 76 x
127 cm, Ozel Koleksiyon

Resim 43: Willem de Kooning, Gotham News (Gotham Haberleri), 1955, Tuval
izerine flizen, enamel ve yagliboya, 176.5 x 202.6 cm, Albright-Knox Sanat Galerisi,
Buffalo, New York

Resim 44: Willem de Kooning, Suburb in Havana (Havana Varosu), 1958, Tuval
iizerine yagliboya, 203.2 x 177.8 cm, Ozel Koleksiyon

Resim 45: Willem de Kooning, Woman, Sag Harbor (Kadin, Kiymeti Diismiis
Siginak), 1964, Tahta iizerine yagliboya ve fiizen, 203.2 x 91.4 cm, Smithsonian
Enstitiisii, Washington, D.C.

Resim 46: Willem de Kooning, The Visit (Ziyaret), 1966-67, Tuval {izerine yagliboya,
152.4 x 121.9 cm, Tate Galerisi, Londra

Resim 47: Willem de Kooning, Seated Woman (Oturan Kadin), 1969-1980, Bronz,
287 x 373.4 x 238.8 cm, Raymond and Patsy Nasher Koleksiyonu, Dallas, Texas

Resim 48: Willem de Kooning, ...Whose Name Was Writ in Water (...Suda Kimin
adi Yazili), 1975, Tuval iizerine yagliboya, 195 x 233 cm, The Solomon R.
Guggenheim Miizesi, New York

Resim 49: Willem de Kooning, Untitled XIX (Isimsiz XIX), 1977, Tuval iizerine
yagliboya, 202.6 x 177.8 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

Resim 50: Willem de Kooning, Pirate (Untitled IT) (Korsan - Isimsiz II), 1981, Tuval
izerine yagliboya, 223.5 x 194.9 cm, Modern Sanat Miizesi, New York
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Resim 51: Willem de Kooning, Untitled VII (Isimsiz VII), 1985, Tuval iizerine
yagliboya, 177.8 x 203.2 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

Resim 52: Franz Kline, Palmerton, Pa., 1941, Tuval {izerine yagliboya, 53.5 x 69 cm,
Smithsonian Amerikan Sanati Miizesi, Washington, D.C.

Resim 53: Franz Kline, Chief (Sef), 1950, Tuval iizerine yagliboya, 148.3 x 186.7 cm,
Modern Sanat Miizesi, New York

Resim 54: Franz Kline, New York, N.Y., 1953, Tuval {izerine yagliboya, 200.6 x 129.5
cm, Albright-Knox Sanat Galerisi, Buffalo, NY

Resim 55: Franz Kline, Painting Number 2 (Resim Numara 2), 1954, Tuval {izerine
yagliboya, 204.3 x 271.6 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

Resim 56: Franz Kline, Untitled (isimsiz), 1957, Tuval iizerine yaglhiboya, 200 x 158
cm

Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, K20, Diisseldorf

Resim 57: Franz Kline, Untitled (isimsiz), 1959, Tuval iizerine yagliboya, 61 x 48.3
cm, Smithsonian Amerikan Sanat1 Miizesi, Washington D.C.

Resim 58: Franz Kline, Merce C , 1961, Tuval iizerine yagliboya, 236.2 x 189.4 cm,
Smithsonian Amerikan Sanati Miizesi, Washington, D.C.

Resim 59: Franz Kline, Untitled (Isimsiz), 1961, Tuval iizerine akrilik, 184.2 x 269.3
cm, Smithsonian Amerikan Sanat1 Miizesi, Washington, D.C.

Resim 60: Robert Motherwell, The Little Spanish Prison (Kiigiik ispanyol
Hapishanesi), 1941-44, Tuval iizerine yagliboya, 69.2 x 43.5 cm, Modern Sanat Miizesi,
New York

Resim 61: Robert Motherwell, Western Air (Bati Havasi), 1946-47, Tuval iizerine
kum ve yagliboya, 182.9 x 137.2 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

Resim 62: Robert Motherwell, Elegy to the Spanish Repuclic, No.34 (ispanyol
Cumhuriyeti’'ne Agit, No.34), 1953-54, Tuval iizerine yaghiboya, 203.2x254 cm,
Albrigt-Knox Sanat Galerisi, Buffalo, New York

Resim 63: Robert Motherwell, Elegy to the Spanish Republic, 54 (ispanyol
Cumhuriyeti’ne Agit, 54), 1957-61, Tuval iizerine yagliboya, 178 x 229 cm, Modern

Sanat Miizesi, New York
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Resim 64: Robert Motherwell, New England Elegy 2 (Yeni Ingiltere Agit1 2), 1965-66,
Tuval {izerine sentetik polimer boya, 208.3 x 351.1 cm, Modern Sanat Miizesi, New
York

Resim 65: Robert Motherwell, Open Number 24 in Variations of Orange
(Turuncunun Varyasyonlarinda A¢ik Numara 24), 1968, Tuval iizerine fiizen ve sentetik
polimer boya, 205.6 x 292.3 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

Resim 66: Lee Krasner, Untitled (from the series of “Little Images”) (isimsiz -
“Kiiciik Imajlar” serisinden), 1946-1950, Kompozisyon tahtas iizerine yaghiboya, 121.9
X 94 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

Resim 67: Elaine de Kooning, Portrait of Jack Greenbaum (Jack Greenbaum
Portresi), 1959, Tuval iizerine yagliboya, 159.7 x 101.3 cm, Smithsonian Amerikan
Sanati1 Miizesi, Washington

Resim 68: Helen Frankenthaler, Mountains and Sea (Daglar ve Deniz), 1952, Tuval
izerine yagliboya, 297.8 x 220 cm, Sanat¢cinin Koleksiyonu; Ulusal Sanat Galerisi,
Washington, D.C.’de sergilenmekte

Resim 69: Clyfford Still, 1957-D No. 1, 1957, Tuval iizerine yagliboya, 287.02 x
403.86 cm, Albright-Knox Sanat Galerisi, Buffalo, New York

Resim 70: Barnett Newman, Vir Heroicus Sublimus, 1950-51, Tuval iizerine
yagliboya, 242.2 x 513.6 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

Resim 71: Ad Reinhardt, Red Abstract (Kirmizi Soyut), 1952, Tuval iizerine
yagliboya, 152.4 x 101.3 cm, Yale Universitesi Sanat Galerisi, New Haven, CT

Resim 72: Mark Rothko, Orange and Yellow (Turuncu ve Sar1), 1956, Tuval iizerine
yagliboya, 231 x 180.3 cm, Albright-Knox Sanat Galerisi, Buffalo, New York

Resim 73: Wols (Alfred Otto Wolfgang Schulze), Painting (Resim), 1944-45, Tuval
izerine yagliboya, 79.7 x 80 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

Resim 74: Antoni Tapies, Gray Relief on Black (Siyah Uzerine Gri Roélyef), 1959,
Tuval iizerine mermer tozu katilmis lateks boya, 194.6 x 170 cm, Modern Sanat Miizesi,
New York

Resim 75: Nina Leen, The Irascibles (Sinirliler), 1950, Life Dergisi
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