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OZET

Hikmet Onat’in sanat yasami boyunca almig oldugu egitim asamalarina yakindan bakilirken,
onun tabiata olan hayranlig: ile drtiismekte olan Avrupa egitimi sirasinda edindigi Izlenimcilik
akimin diisiince anlayis1 sanat yasami igerisinde kendini belli etmektedir. Avrupa egitimi ile birlikte
hayatina giren dis gergeklik ile birlikte, izlenimciligin savundugu renk¢i anlayist benimsemistir.
Yurda déniisiiyle birlikte bu anlayis cercevesinde ¢alismalarina sikca yer verecegi Istanbul’un zengin

peyzajlar kendini giin gectikge belli edecektir.

Bu aragtirmada farkli veri tabanlari ve kitaplar kullanilarak kisaca izlenimciligin Tiirk Resim
Sanatina etkilerine deginilip, Onat’in yasami, sanat1 ve tutkular1 incelenirken 6zellikle Istanbul’u
konu alan Peyzajlar1 bir araya toplanarak c¢alismalar1 yorumlanmaya g¢aligilmigtir. Ayni zamanda
1914 kusagina ve donemin diger 6nemli sanatcilari olan; Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran,
Feyhaman Duran, Namik Ismail, Mehmet Ruhi Arel ve Avni Lifij’in de hayatlarina kisaca deginilip

Istanbul’a dair peyzaj ornekleri eklenmistir.

Aragtirmada gerekli materyaller kronolojik siralamaya gore bir araya getirilerek sanat¢inin

Istanbul’a dair peyzaj ¢alismalar1 kendi icinde yorumlanmustir.

Anahtar Sézciikler: Hikmet Onat, 1914 kusag, Peyzaj, izlenimcilik

Vil



ABSTRACT

While closely observing the educational stages that Hikmet Onat received during his art life,
his understanding of the Impressionism movement during his European education, which overlaps
with his admiration for nature, manifests itself in Onats' art. Along with the external reality that
entered his life together with European education, he adopted the colorist understanding that the
impressionist defended. After his return to the home land this framework of the understanding
appeared frequently and became clearer especially in Istanbul paysage Works.

In this study different databases and books were used to evaluate the effects of Impressionism
on Turkish Painting Art; Onat's life, art, and adoration were analyzed while Paysage studies,
especially about Istanbul, were gathered and interpreted.

In the same time, the 1914 genaration and other important Turkish artists of the period as;
Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Namik ismail, Mehmet Ruhi Arel and Avni
Lifij are briefly mentioned and their Istanbul related landscaping examples are added.

The necessary materials in the research were brought together according to chronological order
and the artist's landscape works about Istanbul were interpreted.

Keywords: Hikmet Onat, 1914 Generation, Paysage Impressionism
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NOK : Nejat Onat Koleksiyonu
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vb . ve benzeri
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YBA : Yahsi Baraz Arsivi

Yy : yiizyil
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GIRIS

19. yiizyila kadar islam’in bigimlendirdigi bir diinyadan, gézlerini Batiya geviren sanatginin,
disarida bagka bir diinya oldugunu fark ettigini gérmekteyiz (Bugra, 2000: 146). Bu sayede artik
sanat¢1, ne anlatmak istiyorsa, onun hayalini yaratmak yerine, ona bakarak oldugu gibi ¢izmek

yoluna gittigi goriilmektedir.

Tirk resim sanatinin, Avrupa’nin sanat gegmisine gore daha yakin bir tarihi gegmisi vardir.
Tirk Resminin gelisimi ilk olarak; Minyatiir ve kitap resimlemeciligi konusunda, 15.yy da
Avrupa’dan ressamlar getirtilmesiyle baslamistir. Daha sonraki donemler de, padisahlarin yurt
disindan misafir ettigi ressamlarin, Sultanlarin portrelerini yapmalar1 ve saraylari resimlerle
donatmalar1, giiniimiiz resim sanatina gegiste Snemli adimlar olusturmustur (Ozpinar, 2007: 2). Bu
konuda da en biiyiik gelismeyi Giovanni Bellini’nin Osmanli’ya (Istanbul) gelmesini saglayan Fatih
Sultan Mehmet gergeklestirmistir

Cesitli sanat dallarinda birgok eser vermis olmamiza ragmen, yagliboya resim ve heykel
sanatinin o yillarda bizden oldukga uzak oldugu gériilmektedir. Fatih’in italyan sanat¢1 Bellini’ye
yaptirdigi portresiyle Osmanli Sarayi’na ilk defa giren resim sanati, ger¢cek anlamda ancak Tanzimat
Donemi’nde kabul gormeye basladi. Resim egitimi ig¢in Avrupa’ya gonderilen Ogrencilerin
doniisiiyle Miihendishane-i Berri Hiimayun, Miihendishane-i Bahri Hiimayun ve Sanayi-i Nefise
Mekteplerinde resim sanati egitimi basladi (Aksoy, 1986: 1). Yurt disindan gelen ressamlar
Tiirkiye’ye hayran kalmiglar ve uzun yillar da ayni tutumu sergileyerek burada yagsamiglardir. Bu
sanateilar, Tiirkiye’de kaldiklar siire icerisinde, padisahlara resim sanatint sevdirerek, Osmanl
topraklarinda yasayan, resme yetenegi olan kisilerin Batiya 6zellikle de Paris’e resim egitimi almalart
i¢in gonderilmelerinde etkili olmusglardir. Paris’e resim egitim almak i¢in giden kisiler arasinda Ferik
Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa, Siileyman Seyit, Seker Ahmet Pasa gibi ressamlarin yan1 sira, Tiirk
Resim Sanat1 adina yaptigi ¢alismalarla adini duyuracak olan Osman Hamdi Bey de bulunmaktadir.

Osman Hamdi Bey, 1883 yilinda bugiinkii giizel sanatlar egitiminin ilk temellerinin atildig1
Sanayi-i Nefise Mektebinin a¢ilmasina oncii olmustur. O yillarda, Sanayi-i Nefise Mektebinde
okuyan &grenciler, son sinifa geldiklerinde, Devlet tarafindan agilan sinavda basarili olduklar
takdirde, yurt diginda resim egitimi alma firsati kazanmis oluyorlardi. Paris’te egitimlerini

tamamlayip Tirkiye’ye donen sanatgilar, resim oOgretmenine ihtiyact olan Sanayi-i Nefise



Mektebinde ve Istanbul’da bulunan gesitli okullarda resim egitimi vermeye baslamuslardir (Ozpmar,
2007: 2-3). Sanayi-i Nefise Mektebinde Ogretmenlige baslayan sanatcilar arasindan ibrahim
Calli’nin dnciiliigiinii yaptigr ‘1914 Calli Kusag1’ olarak adlandirilan dénem ile Tiirk Resmi doruk

noktasina ulasmustir.

Tiirk Resim Sanati, ylizyillar boyu Tiirklerin yerlesim yerleri, dini inaniglari, gérenekleri vb.
olaylara gore sekil almustir. Ozellikle 19 yy. sonlarinda gelisme gdstermeye baslayan resim sanati 20
yy. baslarindan giiniimiize oldukca biiyiik mesafeler kat etmistir. Bu donem igerisinde bir¢ok grup
ortaya c¢ikmis, cesitli gorlisler savunan ressamlar resim alaninda oldukca biiyiik katkilarda
bulunmustur. Bat1 sanatinin en ¢ok etkisinde kalinmaya basladigi 1900°1i yillarin basi Avrupa’ya
egitim amacli bircok ressam gonderilmis, ayn1 sekilde Avrupa’dan sanatgilar getirilerek Bati’nin

sanat goriisii Tiirk Resim Sanati igerisinde yayilmaya baslamistir (Turani, 1971: 78).

I. Diinya Savas1 baslamasiyla, Osmanli Imparatorlugu da savasa girmis olup ardindan gelen
Kurtulus Savasi ile Tiirk Milleti kendini zorlu bir miicadelenin iginde buldu. 23 Nisan 1920°de
TBMM’nin kurulmasiyla 29 Ekim 1923’de Cumbhuriyetin ilantyla yeni bir donem bagladi. Tiirkiye
Cumbhuriyeti toplumsal, siyasal ve ekonomik bir yeni yiize biiriinmekteyken Atatiirk ve
arkadaslarinin bu siiregteki koklii degisiklige biiyiik 5nem vermislerdir (Aksoy, 1986: 25). Bu durum

Cumbhuriyetin kiiltiirel bir kimlik kazanmasi igin bir zorunluluk tagimaktaydi.

Sanatc1, cevresindeki olaylart gézlemleyen, yorumlayan, yargilayan, kimi zaman elestiren Kimi
zaman destekleyen sagduyulu, duyarli insanlar olmustur (Tansug, 1982: 67). Cumhuriyet’in
ilanindan bu yana farkli konulan ele alan Tiirk sanatcilar1 da toplumsal ve sosyal olaylara duyarsiz

kalmamisg bu olaylar1 tuvallerine aktarmislardir.

Bu ¢aligma; Hikmet Onat’in istanbul peyzajlari, kendi hayat: ve sanat anlayisi ile birlikte ele

alinarak incelenmistir. Calisma incelenerek ti¢ boliimde toplanmustir:

Birinci Boliimde; Tiirk resim sanati’na farkli bir bakis agis1 getiren, Empresyonist akimin ve
Tiirk resmindeki yansimalari anlatilmistir. Bu anlatim igerigini akimin tanimindan baglamak iizere,
akimin Bat1 ve Tiirk resmindeki yansimalari olusturmaktadir. Ayrica 1914 kusagi sanatgilarina
deginilerek Istanbul’a dair ¢alismalarma yer verilmistir. ikinci Béliimde; sanat¢1 Hikmet Onat’in
yasamini sekillendiren detaylara, egitim hayatina ve resim sanatiyla ile ilgili bilgiler bir araya
getirilerek incelenmistir. Ugiincii Boliimde ise; Hikmet Onat’in sanatinin bir donemini olusturan

Istanbul peyzajlar gorselleri ile birlikte teknik olarak anlatilmisti



BiRiINCi BOLUM

1.19. YUZYIL BATI RESiM SANATINDA EMPRESYONiZM

Empresyonizm (Izlenimcilik) 19. yiizyilin ortasinda baslayip 20. yiizyilin baslarina kadar
Fransa’da ortaya c¢ikmis olup diger iilkelere de yayilmistir. Sanatcilarin ¢evresinde olup biten
etkilerin karsisinda, kendi i¢lerinde bir izlenim birakmasina, ressamlarin bu izlenimlerle beraber
ortaya cikarttiklart sanat eserlerini destekleyen bir akimdir. Empresyonizm akimini izleyen
sanatgilar, dogay1 goriindiigii gibi taklit etmek yerine, biitiin detaylarina bagl kalmadan edindikleri
izlenimlerle birlikte anlatmay1 hedeflemislerdir (Serullaz, 2004: 7) izlenimcilik bir akim olarak
adlandirilmasina sebebiyet veren ilk ¢alisma Monet’in Giindogumu ¢alismasiyla gergeklik kazanir
(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, 1997: 900).

Resim 1: Cloude Monet, Giindogumu, TUYB, 48x63 cm, 1872, Musée Marnottan, Paris

- = I Swe

Kaynak: Leblebitozu (t.y), http://mww.leblebitozu.com/empresyonizmin-onculerinden-
claude-monetin-hayati-ve-21-eseri/ (14.03.2018)



Empresyonist bir sanatgi, tek tek firca darbeleriyle ¢aligmasimi sekillendirirken, prizmatik
renkler kullanarak doga icerisinde resim yaparlar. Doga ile i¢ i¢e calismay1 tercih etmelerinin en
onemli sebebi ise 15181n dogaiistiindeki etkilerini yakalayarak, tuvallerine canlilikla yansitmaktir
(Serullaz, 2004: 7). Ozellikle 19. yiizyilin ortalarma dogru Paris’teki toplumsal yasamin etkileri
dogrultusunda ortaya ¢ikmus olan Izlenimcilik akiminin insanlar iizerindeki etkisinden beslenerek
dogdugun séylenebilir (Senyapili, 2011: 40).

Claude Monet, Alfred Sisley ve Camille Pissaro gibi 6nemli sanatgilar bu siireg igerisinde 1870
yilinda ortaya ¢ikan Fransa- Prusya savasiyla birlikte usta manzara ressamlari olan Jhon Constable,
Richard Parkes Bonington ve Joseph Mallord William Turner’in ¢aligmalarin1 gérmek ve daha
yakindan incelemek icin Londra’ya gitmislerdi. Monet ve arkadaslar1 bu ziyaret siiresince usta
ressamlarin eserlerine verdikleri isimlerin aslinda kendi eserlerine vermekte olduklar1 isimlerle
neredeyse ortiistigiinii gordiiler. Bu ziyarette Empresyonist sanatcilar {izerinde en etkili iz birakan
sanatgt Delacroix olur ve her seyin bir yansima oldugu inancinin betimlendigi ¢aligmalarinin
etkisinde kalirlar. Ozellikle Suluboyalar1 ve Dieppe’de “Deniz” adli ¢alismasinda agik bir sekilde
izlenimciligin haberini veren belirtilere sahiptir. Monet’in 1872 yilinda yapmis oldugu “izlenim, Giin

dogumu” ¢alismasinda heniiz erken yaslarda hissetmis gibiydi (Serullaz, 2004: 9).

Empresyonizm, Monet, Sisley, Pierre-Auguste Renoir, Frédéric Bazille gibi ressamlarin 1860
yillarinda akademik egitime karsi aldiklar1 tavirla birlikte bir grup haline gelerek akimin ilk
adimlarini olusturmuslardir. Pablo Picasso, Paul Cezanne, Berthe Morisot, Armand Guillaumin ve
Edgar Degas gibi onemli ressamlarinda bu gruba dahil olmasiyla birlikte sergiler diizenlemeye
baglarlar. 1870°te Akademinin denetimiyle Paris’te agilan sergi salonlarinin farkli goriislere karsi
olan tavirlar1 nedeniyle ¢ok fazla sanat¢i eserlerini sergileme olanagina dahi erisememiglerdir. Bu
olayla birlikte 1863 yilinda Reddedilenler Salonu’nu agilmasiyla bu agik ortadan kaldirilmistir
(Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi Cilt 2, 1997: 900).

Reddedilenler Salonu, Paris Salonu’nda jiirinin reddettigi islerin toplamiyla agilmis bir sergi
salonuydu. Paris bu noktada sanatin her bir alaninda eserler veren diinyanin en énemli merkeziydi.
Paris’te bir sanat¢inin hayatta kalma kosullarinin en onemli noktalarindan birisi ise agilacak
sergilerde kabul gormekti. Gerek iinleri gerekse kariyerleri boyunca Paris Salon’una kabul
edilmeleriyle devam ediyor veya son bulabiliyordu. izlenimci sanatgilarin 1874 ile 1986 yillari
icerisinde Paris salonunda toplam sekiz sergi diizenleme sanslar1 olur. Ozellikle Manet’in 1860
yilinda gelistirmeye basladig1 yeni estetik anlayis izlenimci anlayisin akademik kaliplarin digina
cikmasini saglayan en onemli durumdur. Manet’nin gelistirdigi anlayisla konunun hékimiyetinden

uzaklagilarak bicim ve renge dikkat ¢ekilmistir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi Cilt 2, 1997: 90).



Manet ve Monet’nin modern resmin dogusuna etkileri olduk¢a biiyiiktiir. Resme yaklagimlari,
anlayislar1 ve resme olan kaygilari ise birbiriyle ortiismiiyordur. Manet’in resimdeki kaygist renk
sorunuyken, Monet’nin 1giktir. Manet’in bu keskinligi izlenimciligin uzaklastigi siyah, kahverengi
ve gri gibi renkleri tuvalinde kullanmaya itiyordu. izlenimcilerin parlak renk anlayisindan

ayrilmasinin en keskin noktast da bu tavridir (Senyapili, 2011: 18).

Izlenimci ressamlar yavasca tarihi ve mitolojik dgelerden olusan konular1 bir kenara birakip
giindelik yasami izlemeye donmiislerdir. Bu izlenimlerden en cok tercih ettikleriyse manzara ve
insanlarin bir araya geldikleri neseli gruplardi. Bu da donemin modasindan, teknolojiden,
kahvelerden, insanlarin tercih ettigi sokaklar ve kent goriiniimleriyle birlikte dogayla bir
biitiinmiiscesine ele alinmigstir. Bu degisimler sadece renk ve konularla da kisitli kalmamistir. Tuval
kullanimda geleneksel olarak merkezi bir noktadan resme baglanma aliskanligini da yavas yavas
geride birakiyorlardi. Resmedilen konular bazen tuvalin bir kdsesinden baslarken kimi zaman da
tuvalin koselerinden baglaniyordu. Geleneksel diisiince tarzindan uzaklasilirken derinlik algisi
figiirlerin tuval igerisindeki farkli boyutlarindan ve mekén igerisindeki konumlariyla elde edilmistir.
Elbette izlenimciler gordiiklerini resmetmis olsalar dahi, keskin dis hatlardan uzaklasilarak bi¢imi
ozgiir bir sekilde kullanmaya baslamislardir. Izlenimci sanatgilar 15181 en Snemli 6ge olarak
kullanirken, koyu tonlar1 tuvallerinde kullanmaktan kaginip, 15181 yansitacak en parlak en agik
renkleri tercih etmislerdir. Sanatgilar boyalar1 pek birbirine karistirmadan, renkleri tek tek
kullanirlarken birbirinin Gstiine gelecek sekilde uyguladiklari firga vuruslariyla, parlak ve 1s1kli etkiyi
elde ediyorlardi. “Su” ve “kar”, yansima etkisi agisindan sevdikleri konulardir. Her ne kadar
izlenimci sanatgilar ortak bir ¢aligma tislubu gelistirmis olsalar da gerek konularina gerekse anlatim

bicimlerine kadar birbirine benzememektedirler.

Renoir, kadin, ¢ocuk ve neseli insanlar1 sahnelerken; Degas, balerinler, atlar ve ev igi yapan
kadinlar1 konu aliyordu, Sisley, Pissarro ve Monet ise doga goriiniimlerini tuvale aktariyorlardi.
Konu olarak her ne kadar birbirlerinden ayriliyor olsalar dahi bu sanatcilar1 birbirine baglayan bir
diger ortak noktalar1 ise anlik izlenimler yakalamalariydi (Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi Cilt 2,
1997: 901).

Insan gdziiniin miikemmel bir arag oldugunu bilen Empresyonistler, resimlerin de tiim detaylari
vermese dahi, goziin, var olan ipuglariyla birlikte olmas1 gereken formu gérdiigiinii savunurlar. Bu
nedenle empresyonist bir ¢alismay1 degerlendirmek i¢in ¢alismadan uzaklastik¢a tiim o i¢ ige girmis
renk karmasasi bir anda yerine oturmaya baslar. Bu noktada da empresyonistlerin gorsel

deneyimlerini izleyiciye aktarma amaci hedeflerler.



1.1. 19. Tiirk Resim Sanatinda Empresyonizm

Geleneksel minyatiir sanatiyla birlikte batili anlamda resim sanatinin Tiirk Sanat’indaki etkileri
Fatih Sultan Mehmet’in Italyan asilli ressam Bellini’yi saraya davet etmesi iizerine kendi portresini
yaptirmasiyla etkili olmustur (irepoglu, 1986: 14). Tiirk sanat¢ilarmin kismen Batili anlamda resim
yapmalar1 Fatih Sultan Mehmet’ten sonra devam ettirilmesine ragmen “padisah portreciligi” ile
kendi geleneksel resim anlayisi ile kalmustir. 16. yy kadar siiren bu ilgi, Kanuni Sultan Siileyman
doneminde bizzat Bruegel’in dgrencilerinin Istanbul’a gelmesiyle padisah portrelerini graviire

yapmuslardir (Irepoglu, 1986: 14).

Tiirk resim sanati’nin bu baglangi¢c yillarinda, miizelerde eserleriyle boy gosteren Giritli
Hiiseyin, Seryili Ahmet Emin, Mirliva Osman Nuri, Uskiidarli Osman gibi birgok askeri kokenli
sanat¢inin 19. ylizyildan 20. yiizyila kadar olan siirecte Tiirk resim sanati’nda ilk 6rnekleri ortaya
koyarlar. Sultan’a gosterilen galigmalarin i¢inde begenilenlerin 6diilii ise Avrupa’ya resim 6grenimi

icin gitme sansi elde etmeleridir (Giray, 1997: 24).

Osmanli Imparatorlugu batiya olan yonelisiyle terk etmeye basladigi kiiltiirel degerlerinin
yaninda, minyatiir resmine yavasg yavas girmeye baslayan bati resim etkileri geleneksel minyatiir
anlayis1 da bu degisime dahil olmaya baslamistir. Ozellikle 2. Mahmud’un toplumsal ve askeri
alanlarda baglattig1 modernlesme hareketi sanat ortamina da yansimaya baslamistir ve perspektifin

bu siiregle birlikte resimle kullanilmasinin 6niinii agmustir (Edgi, 2000: 9).

Sanatta modernlesme 2. Mesrutiyet sonrasinda kendini gostermeye baslamistir. Tanzimat
hareketleriyle yeni devlet ve toplum yapisi olugturmak i¢in 6ncelikle Fransa olmak {izere Avrupa’nin
yontemlerine yonelmiglerdir. Bati’dan 6rnek olarak askerlik, devlet yonetimi, tip, miihendislik
almmis olup, mimarlik ve resim anlayislar1 da Avrupa’nin bi¢cim ve degerleri de giin gectikge
imparatorlugun icerisinde benimsenmektedir. Reformlar doneminde de devam eden bat1 etkinligiyle
birlikte minyatiire olan ilginin yerini Bat1 resim sanatinin Imparatorlugun igerisinde goriilmesinin

nedenleri ise matbaa ile fotografin kullanilmaya baglanmasidir (Edgii, 2000: 9).

18.yy’da Osmanli’da goriilen Batililasma hareketleri ile 1793’de Miihendishane-i Berri
Hiimayun’da perspektife dayali teknik resim dersleri miifredata konulur. Boylece batili anlamda
resim teknikleri egitim hayatina girmis olur. 1831°de Harbiye (Kara Harp Okulu) ve Bahriye’de
(Deniz Harp Okulu), bat1 dillerinin yan1 sira resim dersi de okutulmaya baglanir. Boylelikle asker

olmanin yamn sira sanata da ilgi duyan genglere egitim alma firsat1 dogar. Bilinen ilk ressamlar bu



okullardan yetisir. 1835’den itibaren yetenekli ogrenciler, kendilerini gelistirmeleri amaciyla
Avrupa’ya gonderilir (Erden, 2012: 10). Mithendishane ve Harbiye’den yetisen ressamlar, askeri
okullardaki egitim dolayisiyla figiirlii kompozisyonlar yerine manzara ve natiirmortlara yonelirler
(irepoglu, 1986: 18).

Miihendishane-i Berri Hiimayun’dan mezun olup Avrupa’ya egitim almak icin gitme sansi
yakalayan ilk 6grenci Ibrahim Pasa olur. Askerliginin yaninda yetenegiyle dne ¢ikan dgrencilerden
bir digeri olan Kolagas1 Hiisnii Yusuf Bey ise ressamliginin yani sira ilk subay 6gretmenlerden olur.

Fakat bu ressamlarimizin eserleri hakkinda yeterince bilgi bulunmamaktadir.

Ayni okuldan mezun olup Avrupa’ya gonderilen ressamlar arasinda, en taninmig olani Halil
Pasa’dir. Sanat¢imin Paris’te egitim aldigi donem, Empresyonizm Akiminin baglangicidir ve
donemin etkilerini eserlerinde belli dlgiilerde kullandigi goriiliir. Akademik portre galismalar1 da
yapan Halil Paga’nin resimlerindeki serbest firca vuruslari ve kullandigi renkler akimin etkilerinden

yararlandiginin gostergesidir (Turani, 2014: 668-669).

Sanat¢inin saglam desenler iizerine kurulu, giderek parlak renklere yer veren ve izlenimci
havaya giren tablolar1, 1914 Kusag1 ressamlarinin anlayisina yakin oldugu goriiliir (Irepoglu. 1986:
20).Bu yakinlik nedeniyle Tiirk Resim Sanati’nda Empresyonist yaklasimin 6nciisii olarak kabul
edilen Halil Pasa genellikle peyzajlar1 ve natiirmortlariyla 6ne ¢ikar, ayrica Yasl Halayik tablosu

(Resim 2) gibi pek ¢ok portre ¢aligmasi da bulunmaktadir (Erden, 2012: 31).

1857°de babasi tarafindan Paris’e hukuk egitimi almaya gonderilen Osman Hamdi Bey, hukuk
egitiminin yaninda, Paris’teki Giizel Sanatlar Okulunda egitimini siirdiiriirken, Boulanger ve Jean
LéonGerome gibi 6nemli ressamlarin atdlyelerinde resim dersleri alir. Sonrasinda aym atdlyelerde
asker ressamlarimizdan Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa) ve Hoca Ali Riza’da ders alir (Tansug, 2012:
55).

Paris’e gonderilen Ogrencilerin iyi yetismeleri amaciyla kentte acilan Mekteb-i Osmani’nin
ogrencilerinden biri olan Seker Ahmet Pasa, 1869 ve 1870 sergilerine kabul edilir ve Roma Odiilii'ne
layik goriiliir. Ardindan Roma’da Ronesans sanatin iizerine incelemelerde bulunur. Ayni yil yurda
doner ve resim 6gretmenligine baslar. 1873 ve 1875 de Istanbul’da sergiler diizenler. 1873’de Sultan
Ahmet’te acilan sergi Istanbul’da acilan ilk sergi olur. 1875°deki sergiye ise Seker Ahmet Pasa’nin

yani sira, Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa’da katilir. Seker Ahmet Pasa’nin sarayda Batili resim



koleksiyonu olmasi i¢in yaptig1 girisimler, Tiirk Resim Tarihi agisindan 6nemli bir durumdur.

Sanatginin eserlerinde yalin bir gergekgilik goriliir (Erden, 2012: 10-16).

Resim 2: Halil Pasa, Yash Halayik, TUYB, 106 x 140cm, 1891, OK

Kaynak: Tablo.net.tr (t.y), http://www.tablo.net.tr/detay.asp?uid=107&title
=Halil-Pasa (14.03.2018)

Bat1 Sanatinin etkilerini benimseyip, yeni bir senteze ulasan Seker Ahmet Paga’nin Resim
3’teki “Ormanda Oduncu” isimli eseri Tiirk Resim Tarihi’nde 6nemli bir yere sahiptir. Bakis acis1
ve figiirlin belirsizligiyle Barbizon Okulu’nun etkilerinin goriindiigii resimde, sanatg¢1 1s1k ve renk

kullanimiyla bir derinlik etkisi vermeye ¢alisir (Tansug, 2012: 57).


http://www.tablo.net.tr/detay.asp?uid

Resim 3: Seker Ahmet Pasa, Ormanda Oduncu, TUYB, 140 x180 cm, IRHM
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Kaynak: Vesaire (2014), https://vesaire.org/seker-ahmet-pasanin-bir-resmi-ustune/
(14.03.2018)

Seker Ahmet Pasa Orman’1 gergekei bir dille yorumlamaya ¢aligsmistir ancak buradaki “gergek”
topografik bir betimleme degildir. Aksine insan1 saran orman, sessizligi ve ihtisami i¢inde bir varolus
durumu yansitir. Cézanne’in goziin algiladigini yansitmaya c¢alistigi gibi Ahmet Pasa da ruhun
algiladiklarin1 yansitmaya calismistir. Her ikisi de yasama ve dogaya varolussal bir yorum

getirmislerdir.

Ayrica Tiirk resminde karakteristik bir problem olan figiir- ¢cevre iligkisi bu tabloyla 6nemli bir
¢oziime ulagmustir. Icerik ve bigim olarak da 6zgiin bir eserdir. Tablonun asil basarisi ise Tiirk

resminde konunun tasidigi dnemi giindeme getirmesidir.

Calismalarindaki titizligiyle dikkat ¢ceken Hoca Ali Riza Harbiye ¢ikishdir. Avrupa egitimi
almayan sanatci, eserlerinde 151k ve golgeyi kitle olarak kullanir ve bu yoniiyle Barbizon
Ressamlarina benzetilir. Geleneksel perspektifli mekan anlayigina bagliligiyla dikkat ¢ceken Hoca Ali
Riza’nin Tiirk resmine en biiyiik katkisi, resmi sokakta yapmay1 ve doga gbozlemini 6gretmesidir.
Eserlerinde 15181 resmin yiizeyine dagitmaya calistigi gézlemlenirken, temiz ve parlak renkleriyle
dikkat ¢eker (Resim 4). Calismalarinda olagan konulari isleyen sanatgi, Istanbul’un ahsap evlerini,
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dar sokaklarini, denizini, 151811 resmeder ve bu yoniiyle Halil Pasa’dan sonra Tiirkiye’deki

Empresyonizm Akiminin 6nciilerinden kabul edilir (Duben, 2007: 139-143).

Resim 4: Hoca Ali Riza, Tiirk Evleri, TUYB, 46 x 66 cm, 1929

o g .
- i B =V

Kaynak: Artnet (1989), http://www.artnet.com/artists/hoca-ali-riza/t%C3%BCrk-evleri-
8MeCkYOKY49KM-RVm_8AvA2 (03.05.2018)

1883°de Osman Hamdi Bey Paris’teki Giizel Sanatlar Okulu’nu 6rnek alarak, Sanayi-i Nefise
Mektebini kurar ve dliinceye kadar okulun miidiirliigiinii yapar. Bu durum Batili anlamda sanat

egitiminin yayginlagmasi i¢in 6nemli bir adim olur (Erden, 2012: 10-16).

Resimlerinde Batili Oryantalistlerin 6n yargili tutumlarina karsilik olarak, kendi bakis agisiyla
bize ait degerleri anlatan Osman Hamdi Bey ayn1 zamanda toplumu yiicelten konular1 da isler. Figiir
ve nesneye irdeleyici bir tutumla yaklagan sanat¢i, mekani gercekei bakis agisiyla ele alir. Asker
Ressamlarin perspektif kurallarinin tam olarak uygulayamamis olmalarina karsin; hocasi Gerome un
da etkisiyle perspektifi anlayarak uyguladigi goriiliir. Yine de mekan igindeki figiirlerinde yeterince
basarili oldugu sdylenemez (Aygen, 2011).

Osman Hamdi Bey donemin sanat ortamina gore Tirk Resim Sanat’inda kadin konusunu
toplumsal sekilde ele alarak bunu izleyiciye carpict bir sekilde sunmustur. Bu anlayis ile Tiirk Sanat’t

modernlesme siirecine girmistir. Osman Hamdi Bey ile baglayan modernlesme siireci 1914 kusagi
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sanatgilart ile zirveye ulasmistir. Bu baglamda Osman Hamdi Bey modernlesmenin baslangicini

atarak yerini empresyonist anlayisa birakmasinda biiyiik 6nem tasir.

Resim 5: Osman Hamdi Bey, ki Miizisyen Kiz, TUYB, 58 x 39 cm, 1880, PM

| Q

|

ﬁ = Ty |
Kaynakca: Peramiizesiblog ( t.y), https://blog.peramuzesi.org.tr/haftanin-
eseri/iki-muzisyen-kiz/ (14.03.2018)

1.1.1. Uslup, Teknik ve Konu

Donem sanatcilarinin akademiden sonraki yurt dis1 deneyimleri ile batili anlamda, resmin tiim
plastik sorunlarinin ¢dézlimlendigini gozlemlemekteyiz. 1914 kusagi ressamlari yeterli bir boya
deneyimine erigsmigseler de, donemin sanat anlayisi ve cevrelerinin begenileri dogrultusunda

empresyonist anlayisla resim yaptiklarina ve manzaradan uzaklagmadiklarina sahit oluyoruz.
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Ozellikle Istanbul’un bogaz manzaralarini resmeden Hikmet Onat’a neden empresyonist tarzda
resim yaptiklart soruldugunda verdigi “lilkemizin sartlar1 bunu gerektirdi” cevabi her seyi agikca
ortaya koymaktadir. Manzara 1914 kusaginin vazgecilmez konularindandir. 1914 kusag: ile 19.
yiizy1l Tiirk Ressamlari’nin manzara resimlerine baktigimizda teknik, {islup ve boya bakimindan
farkliliklar goriirliz. Bunun yaninda goriis, duyus, uygulanis planlarindaki ayirm bakimindan da
farkliliklar géze carpar. 19. yiizyil sanatcilart figirlii biliylik kompozisyonlar yerine genellikle
manzara resmi yapmislardir. Calismalarinda titiz, dikkatli, sabirli ve ustaca davranirken degistirici,
yorumcu degillerdi. Daha ¢ok dogal goriiniimlere bagli olarak ¢alismislardir. Tablolarindaki, sanatgi
anlayisini, mizaci, goriisleri ve dis diinya ile baglantili duygularini anlamak zordur. Bu doneme kadar

Tiirk ressamlari, dogay1 kopya ederek, yorumlamaktan kaginmiglardir.

1914 Kusagi sanatcilari Avrupa’dan dondiikten sonra, 19. yiizyil resmine son verecek bir
atilimla renk diinyasina girmislerdir. Manzaranin yaninda resim konularina natiirmort, figiirler,
benzetilmis portreler ve ¢esitli konulari ve sahneleri de katmiglardir. Resim yapmanin sadece dogayi
tekrarlamak degil, dogaya kisisel bir yorum, bir anlam katmak oldugunu izleyicilere 6gretmeye
calismiglardir. Bu sanateilarin biiyiik bir kism1 empresyonist anlayisin ana kurallarina uyarak dogay1

ve dis diinyay1 yepyeni bir algiyla gormeye baslamislardir (Berk ve Turani, 1981: 10-80).

1.2. 1914 Kusag

Calli kusag1 ve Cagdas Tiirk resminin ilk donemine deginmeden 6nce Halil Paga ve Hoca Ali
Riza’nin gelisim asamasina deginmek gerekir. Tirk resim sanatina olan yaklasimlari, tabiat
karsisindaki tutumlari ve teknik yaklagimlariyla hem eskiye hem de yeniye doniik ressamlardi. Hem
Halil Pasa hem de Hoca Ali Riza 6zellikle Osman Hamdi kusagindan keskin hatlartyla ayrildiklart,
bilhassa da manzara anlayislari, 1914’ten sonra esmeye baslayacak olan sanat anlayisinin miijdecisi

olduklarini sdylemek ¢ok yanlis olmayacaktir.

Halil Pasa sekiz yi1l Paris’te bizzat Leon Gerome atdlyesinde ¢alismis olup 1880 yilinda yurda
donmiistiir. Halil Pasa Paris doniisiiyle birlikte izlenimcilik akimiyla ilgili ilk resim yapan Tiirk
Ressami unvanini elde etmistir (Berk ve Gezer 1973: 20 ).Celal Esat Arseven, Halil Pagadan soyle
s6z ediyor: “Bu sanatg1, Empresyonist teknikle resim yapan ilk Tiirk ressamudir. Ozellikle Bogazigi
yalilariin denize akseden hayallerini, Bostanci, Maltepe sahillerinin giinesli kayaliklarini ifadede

gosterdigi kudret takdire sayandir” (Berk ve Gezer 1973: 20).
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Paris donemi igerisinde Halil Pasa’nin daha c¢ok figlir ve portre ressamligi uyguladigi
gbzlemlenirken, Paris’ten dondiikten sonra goriiniim ressamligina gecis yaptig1 goriilmektedir. Halil
Pasa’nin figiiratif calismalarinda ¢ok basarili olsa da, asil kimligini yansitanin tabiat oldugunu ve
Bogazici’nin essiz manzaralarinda kendi kimligini buldugunu dile getirir. Tuvallerinde kiyilar1 ve
denizi kendi yorumuyla can bulmaktadir. Cengelk6y, Salacak, Maltepe kiyilart mekanlar1 da dnem
verdigi konulardi. Bazen deniz sirtlarini, sandallarin dingin goriiniimlerini ¢aligmalarinda eksik
olmayan deniz manzarasina isler. Halil Pasa’nin ¢calismalarinda denize olan yaklagimi ise her zaman

durgun ve sakin sular1 betimlemektedir.

Halil Pasa ile Hoca Ali Riza birbiriyle kiyaslandiginda ise Hoca Ali Riza akademik anlayis
cercevesinde biiylik bir usta olmasina ragmen Halil Pasa ile kiyaslandiginda daha dar bir bakig
acisina sahip oldugu goriilmektedir. Halil Pasa’nin aksine egitim hayati siiresince yurtdisina
gitmemis, miize gibi sanat galerilerine ve diinyaca line kavusmus ressamlarin ¢alismalarini1 yakindan
incelememistir. Ressam olarak ¢ogunlukla ele aldigi konularin natiirmort ve manzaradir Elbette
tabiat ¢aligmalarinda ki gerek ¢izimleri, suluboya, guaj ve yagliboyalarindaki titiz isgilik dikkatten

kagmamaktadir.

Almis oldugu askeri egitim resim hayatinda biiyiik bir disiplinle ¢alismasina neden olmustur.
Istanbul gériiniimleri Hoca Ali Riza’nin hayatinda biiyiik yer kaplamasimin en biiyiik sebebi ise
omriiniin tamamini Istanbul’da gecirmesinden kaynaklanmaktadir. Oyle ki Hoca Ali Riza, kendi
doneminde perspektif yaklagimlari, calisma tekniginin tartismasiz ustaligi etkin bir ¢aligma
yogunlugu sayesinde renkli ve renksiz bir¢cok c¢aligma ortaya cikartmistir. Hoca Ali Riza bu
calismalariyla oldukg¢a 6nemli bir basari elde etmistir ve bu durum tek basina bir ekol yaratmasina
neden olmustur. Ozellikle Uskiidar’in ara sokaklari, eski tahta evlerin, mezarliklarin ve ¢esmelerin
goriiniimleriyle birlikte sundugu kayiklarin, evlerin i¢ desenleri ile birlikte bir ‘Ali Riza Ekolii’

olusmasina katki saglamistir (Berk ve Gezer, 1973: 20-22).

Halil Pasa ve Hoca Ali Riza Efendi’nin yurt i¢indeki sanatsal etkinliklerinin bir devamliligini
olusturan 1914 kusag sanatg¢ilarinin Osmanli ve Cumhuriyet donemi arasindaki koprii gorevi géren
iiyeleri, Avrupa’da almakta olduklar egitimle birlikte 1914 yilinda patlak veren 1.Diinya Savas’iyla
yurda donen sanatgilarin bir araya gelerek olusturdugu gruptur (Erden, 2012: 44). Oryantalist
ressamlarin ardindan gelen Dariissafakali ve askeri ressamlarin bir araya gelerek olusturdugu
Ozellikle batili anlamda Tiirk resminin de ilk donemini olusturan 1914 kusagi, basta Paris olmak
iizere Avrupa’da aldiklari Izlenimcilik akimmin teknik yaklasimlartyla donatilip yurda
dondiiklerinde Tiirk resim tarihi agisindan biiytik bir atilima neden olurlar. Elbette Avrupa egitimleri

stirasinda aldiklar Gslup yaklagimlarimi yurda geri dondiiklerinde kendilerine 6zgii bir yaklasim ve
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yeni bir bakis acisi ile sergileyerek izlenimei akimin kati kurallarimi esneterek kendi iislup

gelisimlerine neden olmuslardir (Baskan, 2000: 99-100).

Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Ruhi Arel, Ali Sami Boyar, Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran,
Avni Lifij, Namik Ismail gibi ressamlarin olusturdugu sanatg1 toplulugu; 1914 kusagi ayn1 zamanda
Calli Kusagi olarak da adlandirilir (Erden, 2012: 44).

Bu kusagin iki isimle adlandirilmasinin baslica iki nedeni bulunmaktadir: ilk olarak Tiirk resim
sanati’nin etkinliginin tam olarak bu déneme denk gelmesi, bir digeri ise, Ibrahim Calli’nin bohem
ve kaygisiz yasam tarzina sahip olmasi bu donem sanat¢i1 grubu arasinda Calli karakterinin baskin
olmasi1 grubun arasindan parlamasina neden olmustur (iskender,1988, s.19). Sezer Tansug 1914

kusag ile ilgili sunlar soyler:

1914 kusagina ‘Call1 Kusag1® ad1 da verilir. Bunun nedeni, Calli ibrahim’in bir Anadolu kasabasi
insani olmaktan kaynaklanan kavruk, ama esprili, anekdotlar1 ve bohem yasamiyla {in yapmis
popiiler bir sanat¢i olmasidir. Calli’nin digindakilerden, askeri ¢ikislilar orta halli, digerleri ise
Istanbul’un yiiksek tabakasina mensup ya da bu tabakanin korudugu genglerdir (Erden, 2012: 44).

Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde genellikle geleneksel bir anlayis ¢ergevesinde verilen resim
egitimleri, sonraki siirecte cagdas sanat anlayigina yerini birakir. Avrupa egitimleri sonucunda
degisimin yasanmaya basladigt bu donemde edinilen yeni deneyimlerle birlikte, gercekei
yaklasimlardan uzaklasilip, kisisel yorumlara yonelen sanatgilar ortaya c¢ikmaya basliyordu.
Sanatcilarin bu yaklasimi siyah ve cizgisel desenlerden uzaklasip, parlak 1518a yogunlagmaktaydi.
Bu doniisiimle birlikte agik hava da galisma aliskanligi edinilirken bunun yaninda ¢iplak modelden

caligmalari da stirdiirmislerdir (Arsel, 2000: 77).

Biitiin bu gelismeler dogrultusunda, Calli Kusagi’nin yurda dénmesiyle birlikte Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin biinyesinde bulunan yabanci 6gretmen kadrosuna katilmalariyla birlikte, yabanci
hocalarm hakimiyeti yavas yavas azalmaya baslar. Bu degisim Sanayi-i Nefise Mektebi’nin egitim
hayatini biiyiik 6l¢iide degistirmeye baglamistir. Bu degisimlerin en énemlilerinden biri olan gosteris
ve becerinin daha ¢ok 6n planda oldugu zanaatkarligin yerini yaraticilik bilhassa rengin énemi ve
portrenin giiciine birakir (Arsel, 2000: 77). Halil Dikmen, Resim ve Heykel Miizesi’nin ilk midiirii,

1914 kusaginin getirdigi modern resim sanat anlayisi igin su satirlar1 yazmustir:

1914°de ilk eserlerini vermeye baglayan Empresyonist cereyani tam zamaninda gelmis, resmimize
taze ve ¢cok daha serbest bir hava getirmisti. Sunu da ilave etmek gerektir ki en kuvvetli temsilcileri
Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Namik Ismail, Feyhaman Duran ve Hikmet Onat olan bu yeni cereyan,
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Empresyonist kaideleri yiizde yiiz tatbik edememisti. Bir kere Empresyonizm o tarihte Avrupa’da
bile sonmiis bulunuyordu, tesir kudreti azalmisti. Sonra ressamlarimiz, Empresyonizmi
formiillestirmis olan Lucien Simon, Chabas, Besnard gibi Fransiz ressamlarini sevmisler, onlarin
biraz da akademik olmus Empresyonizm’ini tatbike baslamislardi. Bununla beraber 1914 Tiirk
sanatkarlarinin her yil Galatasaray Lisesinde tertipledikleri sergilerle eski klasik resim anlayisi
hayli degismis, halk, o giine kadar goérmedigi renk ve serbestlikte yapilmis tablolar
seyredebilmisti. Bu suretle agilan yeni devrede eski tarzdan yavas yavas uzaklasilmis ve tabiatin
her an degisen hava ve 151811 ifade edecek taze bir palet ve serbest firca vuruslariyla
Empresyonizm ismi verilen bu yeni tarzda ¢alisilmaga baglanmigtir. Artik eski tablolarda goériilen
koyu renk ahengi yerine 151kl renklerle yapilan resimler, tabiati daha iyi ifade etmek hiirriyetini
temin etmistir ( Berk ve Gezer, 1973: 24-25).

1.3. 1914 Kusagi Ressamlarimn Fircalarindan Istanbul

1.3.1. ibrahim Call

Ibrahim Call1, izmir’e bagli olan Cal kasabasinda diinyaya gelir. 1906 yilinda Seker Ahmet
Pasa’nin da destegini alarak Sanayi-i Nefise’de egitim almaya gitmistir (Erden, 2012: 49). Calli 1910
da mezun olduktan kisa bir siire sonra yaninda Hikmet Onat ve Ruhi Arel’in de i¢inde bulundugu bir
grupla ile resim egitimi i¢in Paris’e gonderilir. Paris’e giden Calli L’Ecole des Beaux Arts’da

Cormon’un at6lyesinde egitim gormiistiir (Giray, 2007: 160).

Calli’'nin Fransa’da gecen bilgili ve kiiltiirlii 6grenim dénemi, Birinci Diinya Savasi’nin
ateslenmesi ile yarida kesilmistir. Fransa’da yasanan ani bir savasin neticesinde yurda donmesi o an
igin sanssizlik olarak goériinse de bu durum yeni bir sansin 6niine agilmasina neden olur ve yurda
donen Calli, Sanayi-i Nefise’nin 6gretim kadrosuna girer (Erden, 2012: 49). Call1 1.11.1914’te Resim
Bolimi biinyesinde yagliboya atolyesinde 6gretmen olarak gorev yapmaya baslar (Giray, 1997: 43).

Caligmalarinda ¢izgisel yapiya ve diizene 6nem vermeden, renklerle oynar, ¢alismay1 bir
cirpida renklendirirken, aceleci tavrinin kisiliginin bir yansimasi olarak goriildiigii bu tutumunu

biitlin caligmalarinda gormekteyiz (Baskan, 1991: 24).

Batinin empresyonist sanatcilarinin ‘atmosferik’ degisimleri dahi tuvale yansitip rengi 6n
plana alirken, desen ve ¢izgi yapisini ikinci plana atmiglardir. Formlar ve tasarlanan planlar ¢izgiler
araciligiyla degil, sicak ve soguk renklerin ifade ettigi 151k oyunuyla betimlenmistir. [brahim
Callr’da da gormekte oldugumuz bu ifade bigiminin dayandigi sistemde budur. Ancak, Batil
sanatcilardaki bu plan ve diizen Call1 da daha yumusak ve daha belirsiz bir sekilde kendini gosterir.

Coskun mizacinin katkisiyla Calli, higbir plan yapmaksizin desenini firgasinin ucuyla gizerek
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yapitimin igine girer (Berk ve Turani, 1981: 26). Mizacina uygun 1sikl1 paletiyle Istanbul’u
resimler. Biyografisini yazan Celal Esat Arseven Ibrahim Calli hakkinda sunlar1 soyliiyor:

Calli, yaratilistan biiyiik bir sanat duygusuna malik bir sahsiyet idi. Umumi kiiltiirii olmamasina
ragmen bir filozof kadar hayatin mahiyetini anlamis, tabiatin giizelliklerine asik olmus bir
sanatkardi. Toplantilarda en ¢ok onun sesi duyulur, kimseden ¢ekinmez ve diisiindiiklerini agikg¢a
soylerdi. Ik zamanlar1 aleyhinde bulundugu modern sanata sonralar1 daha miisamahal1 bulunmus
ve hatta bazi eserlerinde, (Mevleviler tablosunda oldugu gibi) bu yola bir temayiil gostermistir.
Daimi bir sanat heyecani i¢inde yasayan Calli, bu heyecant kamgilamak i¢in rakiya bagvurur fakat
¢ok i¢gmesine ragmen sarhos olmazdi. Miinakasay1 sever, fikirlerini kabul ettirmege calisirdi.
Isyankar mizac1 vardi. Hayatinda daima bir bohem gesnisi goriiliirdii. Bir serazatlik ruhu hikimdi.
Biitiin hayati menkibelerle doludur (Berk ve Ozsezgin, 1983: 28).

Resim 6 : ibrahim Call, Rumeli Hisan, YB, 62 x 82 cm, 1941, T.CDBK
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Kaynak: Artnet (1989), http://www.artnet.com/artists/ibrahim-%C3%A7alli/rumeli-

hisar%C4%B1-pyUr5vSzt7x9NjKrmIX4Jw2 (01.05.2018)
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Kaynak: Leblebitozu (t.y), http://www.leblebitozu.com/wp-content/uploads/2015
108/%C4%B0brahim-%C3%87all%C4%B1-Emirgan.jpg (01.05.2018)

1.3.2. Nazmi Ziya Giiran

Fatih Sultan Mehmet’in hocast olan Molla Hoca’nin soyundan geldigi igin soyadi Giiren olan
Nazmi Ziya, 1881 yilinda Istanbul’da dogmustur (Erden, 2012: 48). Vefa lisesinden mezun olan
Nazmi Ziya, babasinin istegi iizerine Miilkiye’ye girer. Burada Hoca Ali Riza’dan ders alma firsati
bulur. Babasinin vefatindan sonra 1902 de Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kaydolur. Salvatore Valeri,
Joseph Warnia- Zerzecki ve Osman Hamdi Bey’den dersler alir. 1905°te istanbul’a gelen Post
izlenimci Fransiz Paul Signac ile tanigir ve sanat¢idan oldukga ¢ok etkilenir. 1908 yilinda mezun
olduktan sonra Paris’e giden Nazmi Ziya, ilk Julian Akademisinde egitim goriir. Ardindan Cormon

atolyesine gecis yapan sanat¢1 1912 yilina kadar burada egitimini siird{irtir.

Ayrica Avrupa’da bulundugu siire icinde Almanya ve Avusturalya’da arastirmalar yapar.
Yurda dondiigiinde iki donem resim Ogretmenligi, iki donem de Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
miidurlik yapar (Erden, 2012: 48). Nazmi Ziaya Giiran, tuval iizerine paletinde renkleri

karigtirmadan kiigilik, noktamsi firga vuruslariyla divizyonist bir tarzda ¢alismalarini stirdiirmiis olup,
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manzara resimleriyle on plana ¢ikmistir. Ayn1 zamanda Tiirk resim tarihi igerisinde izlenimcilik
akimi ¢ergevesinde ¢alisan ilk isimlerden de birisidir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nazmi Ziya hakkinda

kaleme almis oldugu bir yazida sunlari sdyler:

Fakat giines Nazmi Zaya’nin resimlerinde esyanin rengini ve formunu eriterek biitiin motiflerin
iizerine sicak bir bugu halinde ¢dker... Nazmi Ziya’nin resimlerindeki giines, izlenimcilerin ¢ok
mithim bir meslek olarak ele aldiklar1 ve noktacilarin didik didik ettikleri giines degildi. Nazmi
Ziya’nin resimlerinde giines sadece bildigimiz giinesti. Bogazi¢i’ni miithis bir mavilige bogarken,
kars1 sahillerde o mavilikle boy 6lciisecek bir tek renk birakmadan eriten giinesi, Istanbul’un
insafsiz giinesi! (Erden, 2012: 48).

Resim 8: Nazmi Ziya Giiran, istanbul Limam, TUYB

Kaynak: Sergirehberi (t.y), http://sergirehberi.com/img/work/288.jpg 01.05.2018)
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Resim 9: Nazmi Ziya Giiran, Taksim Meydani, TUYB, 1935,

Kaynak: Sergirehberi (t.y), http://sergirehberi.com/img/work/3736.jpg (01.05.2018)

1.3.3. Feyhaman Duran

Feyhaman Duran 1886 yilinda Istanbul’da dogmus ve resim sanatma ilgisi Galatasaray
Lisesi’nde okudugu yillarinda meydana ¢ikmaya baslamistir. Galatasaray Lisesi’ni bitirdiginde
okulun hat hocasi olarak ¢aligmaya baslar ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ne iiye olur. 1910 yilinda
Abbas Halim Pasa aracilifiyla Paris’e gider ve burada Glizel Sanatlar Yiiksekokulu’na katilarak
Julian Akademisi’nde egitimine devam eder. Jean-Paul Laurens ve Paul Albert Laurens’ dan da ders
alan sanatci, daha sonra 1913-14 yillarinda Fernand Cormon’un atélyesine katilmigtir. 1.Diinya
Savag1’nin patlak vermesiyle yurda dénmiis olup, 1919°da Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ¢alismaya

baslar ve 1951 yilin da emekli olana kadar hocaligina devam eder.

Sanatgi, 6teki arkadaslari gibi Paris Giizel Sanatlar Okulu’na yazilmis, dort bes yil Jean-Paul-
Laurens ve Cormon’un atdlyelerinde c¢aligmistir. Dondiigiinde Duran’da akademik sinirdan
kurtulmus, fircanin rahat dolastig1, renklerin uyumlu hale geldigi bir teknigi kullanmaya baglamisti
(Berk ve Gezer, 1973: 29).
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Sanat¢inin paleti zengin ve aydinliktir. Kendisini birkag renk ile simirlamadigini, renkleri
birbirine Kkaristrmadan kullanmayr tercih ettigini  belirtir. Empresyonist ressam olarak
degerlendirilmesinin nedeni ise dogal renklere olan ilgisidir. Bir diger ortak nokta ise Call1 gibi hizli
bir tabiatinin olmasidir. Onun sanatinda sadece goriineni ortaya koymak olmadigini, goriinenin

altinda yatan anlamu da ortaya ¢ikarmaya calistigi gériiliir (irepoglu, 1986: 76).

Resim 10: Feyhaman Duran, Anadolu Hisari, TUYB, 55 x 71 cm, 1957

g — P —

Kaynak: Artnet (1989), http://www.artnet.com/artists/feyhaman-duran/anadolu-hisar
%C4%B1-jyF3Fpl_D6XZmbwjhL45kg2 (03.05.2018)
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Resim 11: Feyhaman Duran, Rumeli Hisari, TUYB, 63 x 82 cm, 1950

Kaynak: Artnet (1989), http://www.artnet.com/artists/feyhaman-duran/rumeli-hisari-on-
the-bosphorus-Jkk8ii-yF7xRM_Hia02WEQ?2 (03.05.2018)

1.3.4. Hiiseyin Avni Lifij

1886 Samsun dogumlu olan sanatg1, daha yasin1 doldurmadan ailesiyle Istanbul’a go¢ eder.
Fatih’te bulunan bir mahalle okulunda ilkdgretimi bitiren Lifij, ortadgretim yillarinda 6zel Fransizca
dersleri alir. Daha sonraki zamanlar igerisinde, hastalanip iki y1l evde kalmak zorunda karan Avni
Lifij, resim egitimini kendine ait kitaplar1 ile gidermeye calismistir. Ozellikle bu siiregte yapmis
oldugu ilk otoportre ile Tiirk sanat tarihinde bir ilki gerceklestirerek, bunu herhangi bir sanat egitimi
almadan basarmistir. Eseri ise 1906-1908 tarihli “Pipolu Kadehli Otoportre”dir (Erden, 2012: 64).

Avni Lifij’in o dénemde Istanbul’da bulunan iinlii sehir planlayicist Fransiz Hanri Prost ile
tesadiifen tanigmasi hayatinin déniim noktasi olur. Prost sayesinde Osman Hamdi Bey ile tanisan
Avni Lifij yine Osman Hamdi Bey’in aracilifi ile Abdiilmecit Efendi tarafindan 1909 da Paris’e
gonderilir. Ug y1l Fernand Cormon atdlyesinde egitim alir. 1912 yilinda yurda donen sanatgt, istanbul
Erkek Lisesi ve Kandilli Kiz Lisesi gibi okullarda hem resim hem de Fransizca dersleri verir (Erden,
2012: 64).
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1922 yilinda Lifij’in hayatinda 6nemli iki durum gerceklesir, ilki Harika Sazi Sirel ile
evlenmesi, digeri ise Mustafa Kemal tarafindan bizzat Ankara’ya davet edilmesidir. Ankara’da dort
ay kadar kalarak burada Maresal Fevzi Cakmak’in portrelerini yapar. 1924 de Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin egitim kadrosuna katilir. Avni Lifij’de kusagimin diger sanatcilari gibi izlenimci
yaklasimda resimler yapar fakat onu bu kusak sanatgilarindan ayiran sey ise sembolist yaklagimidir
(Erden, 2012: 64). Ahmet Kamil Goren, Avni Lifij tlizerine yazdig kitapta sanat¢1 hakkinda soyle

sOyliiyor:

Gerek Lifij gerekse donemin diger temsilcilerinin Tiirk resim sanatina getirdikleri en dnemli
yenilikler arasinda, Batili anlamda insan figiiriine yer vermeleri; canli modelden, uzun figiir
etiitlerine dayanan, ¢ok figiirlii, biiyilk boyutlu kompozisyon c¢alismalarini resim sanatina
yerlestirme cabalar1 iginde olmalart sayilabilir. Lifij’in ve donemin diger temsilcilerini bir
genelleme yaparak ‘izlenimci kusak’ olarak tanimlamak pek dogru olmasa gerek. Sanatgilarin,
Bati’da neredeyse akademiklesen izlenimcilikten teknik olarak 6nemli ayrimlar i¢inde olduklari
ve her bir sanat¢inin yasadig: iilkenin gercekleriyle kendisine 6zgii bir bicem gelistirdigi
sOylenebilir... Lifij’in yapitlar1 icinde bu sdylenenler aynen gecerlidir. Sanat¢inin ¢alismalarinda
izlenimcilikten disavurumculuga, simgecilikten romantizme kadar ¢ok degisik akimlarin izleri
goriilir (Erden, 2012: 64).

Resim 12: Hiiseyin Avni Lifij, Fatih camii ve kuru¢esme hamami, YB, 19,1 x 27,7 cm,

Kaynak: Avnilifij (t.y), http://www.avnilifij.com/paint-120.html (02.05.2018)
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Resim 13: Hiiseyin Avni Lifij, Hali¢’ten zindan ham, KUYB, 11,9 x 34,5 cm, SIREN

¢

Kaynak: Avnilifij (t.y), http://www.avnilifij.com/paint-120.html (02.05.2018)

1.3.5. Namik ismail

1890 yilinda Samsun’da dogan Namik Ismail babasi ile Istanbul’a gelip Fevziye Mektebi’nde
hat dersleri alip kisa zamanda adin1 donemin ustalarinin arasina yazdirir. Namik Ismail, ok siki bir
disiplin ile bilylimiistiir. Babasinin sanata olan yaklagimi sayesinde kiigiik yaslarda resme kars1 6zel
bir ilgiyle bilyliyen sanat¢1, Galatasaray Lisesi’nde okurken Sevket Dag’in at6lyesinde resim egitimi
de almistir (Erden, 2012: 70). Bu egitim lizerine son sinifta Arapga sinavini veremedigi igin ailesi

onu Paris’e resim egitimi almasi i¢in gondermistir (Roya, 1992: 18).

1911°de Paris’e giden sanat¢i Once Julian Akademisi’ne daha sonra Paris’te Calli'nin
yonlendirmesiyle 1912 yilinda Fernand Cormon Atdlyesine gegerek 1. Diinya Savasi’na kadar
calismalarma Cormon Atélyesin’de devam etmistir. Istanbul’a tatile dondiigii dénemde 1. Diinya
Savasi’nin ¢gikmasi ile birlikte bir daha Paris’e geri donemez ve 1914 yilinda Kafkas cephesinde
savasa gonderilir. Bir siire sonra Tifiis hastaligina yakalanarak Istanbul’a dénen Namik Ismail, 1917
yilinda agilmis olan Sisli Atdlyesi’ne Harbiye Nazir1 Enver Pasa araciligiyla savas resimleri yapmak
icin bir araya gelen Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Ruhi Arel, Sami Yetik, Hikmet Onat
ile birlikte savas resimleri yapmistir (Roya, 1992: 18).

Namik Ismail ve arkadaslarinin Sisli Atolyesi’ndeki ¢aligmalar ilk Galatasaray sergisi olan
1918 yilinda halk ile bulusur ve kisa bir siire sonra, sergilenmis olan bu ¢aligmalarin Viyana ve
Berlin’de sergilenmesine karar verildikten sonra sergi komisyonu Kkarari sonucunda Celal Esad
Arseven ile Namik Ismail Berlin’e gider.
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1919 yilinda yurda donen sanatc1 ilk Gazi Osman Pagsa Mektebi’ne resim hocasi olarak atanir.
1920 de Molla Sefik’in kiz1 olan Mediha Hamim ile evlenip Italya’ya gitmek igin izin istemistir.
Namik Ismail istegi iizerine aldig1 red cevabiyla egitim vermekte oldugu Gazi Osman Pasa
Mektebi’nden istifa ederek Italya’ya gider. Italya’da bir yila yakin kaldiktan sonra, Istanbul’a déniip
Ileri Gazetesi’nde ressam ve yazi isleri miidiir yardimcisi olarak calismaya baslar. Daha sonra Namik
Ismail Sanayi-i Nefise Mektebi’ne miidiir yardimcis1 olarak atanir, fakat gérevini 1922°de birakarak
Paris’e gider. Paris’te bulundugu bu dénemde katildig1 bir yarigsmay1 kazandigi i¢in Pierre Loti’nin
Les Desenchantees (Bezgin Kadinlar, 1947/ Mutsuz Kadinlar, 1972) adli kitabi resimleme firsati
yakalar. 1926’da Paris’ten dondiigiinde ilk resim egitimini denetleme gorevini yapip, 1927°de de

tekrar mudiir olarak dondiigii Sanayi Nefise Mektebi’ne 1935’teki 6liimiine kadar devam eder.

Tiim yasami boyunca sakin, agirbasli ve son derece disiplinli, hosgoriilii biri oldugundan soz
edilmistir. Namik Ismail ¢cok hizli ¢aligma temposuna sahip bir sanatcidir. Genglik yillarinda
edebiyata ve spora Oonem vermistir. Cocukluk yillarindan bu zamana denize olan ilgisini hig
kaybetmeyen sanatgi, onun i¢in bir tutkuya doniligsmiis ve ¢ogu kez 6grencilerini alarak sahip oldugu
“Korsan” adli kotrasina alarak burada resim yapmalarini saglamistir (Roya, 1992: 19-20). Celal Esat

Arseven, Namik Ismail’in Biyografisini sdyle yaznustir:

1890°da Istanbul’da dogan Namik Ismail, Galatasaray Lisesinde tahsilini miiteakip Sanayi-i-
Nefise Mektebi Alisine girmis, oradan Fransa’ya giderek EcoleNationaledes - ArtsDecoratify de
¢alismis ve sonra Almanya’da Leipzig sehrinde Giizel Sanatlar Akademisinde ¢alisarak diploma
almigtir. Corinth ve Liebermann’in talebesi olarak yetismistir. 1929°da Avrupa’dan avdetinde
Galatasaray sergisinde eserleriyle kendini tanitan Namik Ismail, merhum Necati Beyin Maarif
Vekilligi sirasinda Giizel Sanatlar miifettigligine ve sonra Akademi miidiirliigline tayin
olunmustur. idare islerinde kabiliyeti dolayisiyle Akademinin 1slah1 yolunda ¢ok calismis ve yeni
bir hareket uyandirmistir (Berk ve Gezer, 1973: 37).
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Resim 12: Namik ismail, Moda’dan Fenerbahge’ye Bakis, MUYB, 25 x 33 cm, 1931, OK

e ARG AT R < o o

Kaynak: Biboyabifirca.blogspot (t.y), http://biboyabifirca.blogspot.com/2017/11/namk-
ismail-hayat-eserleri.html (08.05.2018)
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Resim 13: Namik ismail, Liman Kayiklar, TUYB, 79 x 57 cm, MSRH

X

Kaynak: Leblebitozu (t.y), http://www.leblebitozu.com/namik-ismailin-
eserleri-ve-hayati/ (02.05.2018)

1.3.6. Ali Sami Boyar

Igrikap1’nin Haci Ilyas Mahallesinde 1880 yilinda dogan sanat¢inin, kendini bilmeye basladig
giinlerden beri gelen resim sevgisi, annesinin cedit kagidindan diktigi defterlere yaptig1 resimlerle
ilk adimlarini atar. Iptidaiye Mektebi’nde, modelden kopya gektigi bir inek resmini géren hocasi ona
inanmadiginda biiyiik iiziintii yasar. Daha sonra, Riistiye Mektebinde Binbas1 Cemal Bey ile ilk resim
caligmalarina baglar. Agabeyinin de destegi ile ¢caligmalarina daha fazla egilen Boyar, ilk resmini de
abisine satmigtir. Maagli ise giren abisi artik resimlerini satin alip arkadaglarma hediye etmeye
baslamistir. 1892 de Mektebi Bahriye’ye girdiginde, hocalarindan gordiigii takdir ve tesvik sanata
olan ilgisinin daha da ¢ok artmasma neden olmustur. 1898 yilinda Tegmen riitbesiyle mezun
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olduktan sonra Bahriye de gorev alirken, 1902 yilinda Sanayi Nefise Mektebi’'ne kaydolur
(Sehsuvaroglu, 1959: 11-12).

Bahriye Mektebinde iken aldigi sanat egitiminin Sanayi Nefise Mektebi doneminde c¢ok
faydasimi goriir ve her yilin1 birinci olarak tamamlar. 1908 yilinda mezun olan Boyar, iki senenin
ardindan Paris’e egitim almak icin gonderilir. 1910-1914 yillar arasinda Paris Giizel Sanatlar
Akademisinde Ressam Cormon atdlyesinde ilk yilin1 yedek 6grenci olarak siirdiiriirken, sonraki yil
as Ogrenci arasina girerek egitimini tamamlar. 1914 yilinda yurda donen Boyar, Bahriye Mektebi
miidiirii olur. Ayrica kizlar igin agilan Kiz Inas Sanayi Nefise Mektebi’nde de miidiirliik ve atélye

hocalig1 yapar.

[lk Cumhuriyet pullar1 ile kagit paralarin ressami olma gorevini alirken, bu durum iki kere
Ingiltere’ye gitme firsatim1 yakalamasina neden olur. Londra’ya gittigi donemde taninnus bir galeride
(Macrea Gallery) de kisisel sergisini agar. 14 Ekim 1925 giinii ¢ikartilan Meshur Times Gazetesi’nde
sanat1 ile ilgili birer sayfa da yer alir (Sehsuvaroglu, 1959: 11-13). Times Gazetesinde yer alan
satirlarda su sozler belirtilmektedir sanatgiya dair: “Eserlerinde memleketinin an’anevi san’atina ait
ozellikler ile saf bat1 karakterlerinin kaynastirilmasiyla isaret edilmekte ve bilhassa renk tonlari
arasindaki miinasebet, 151k kalitelerinin tefrikindeki 6zellikle belirtilmektedir” (Sehsuvaroglu, 1959:
13).

1931 yilinda ise Paris’te “American Women’s Club” da actig1 sergiden, yine ayn1 yol {iyesi
oldugu “Societedes Artistes Frangais™ sergilerine iki adet sulu boya ile katilir. Hayatinin biiyiik bir
boliimiinii resim iireterek geciren ressam Galatasaray sergilerine katilirken, 1948 den sonra emekli
ressam subaylar birliginin Ankara’da her yil agilan sergilere katilmustir. Ingilizceyi ve Fransizcayi
iyi bilen sanatg1, Avrupa kiiltiiriinii ¢cok iyi takip ederek, Tiirkiye, Londra, Paris ve Amerika’da

yiizlerce eser satmustir. Ressam Pertev Boyar, Ustat Ali Sami Boyar’n sanatindan sdyle bahseder:

Sami Boyar, Hoca Ali Riza gibi tahlili gii¢ bir sanatkardir. O basli basina ekoldiir. Bu biiyiik
tistadin eseri yasadigi iklimin lokal renkleri iginde orijinal bir faktdrle miimtaz sahsiyetini derhal
gozlere sdyler. Marmaranin derin ve mavi semast altinda erguvani ufuklarinda eriyen 1lik ve engin
sular1 gosteren manzaralari, onun firgasi ile ifsa ettigi, bir meslek ve sanat masukasidir. Meshur
Rus ressamlarindan Ayvazovski’nin ruhlara dehset ve husunet telkin eden o korkung¢ deniz
firtinalarinin Sami Boyar’m firgasi ile nasil siikiinet ve miilayemet kesbederek ingirah verici
oldugunu yine bu eserlerinde gorebiliriz. Sami Boyar kuvvetli bir renksinas oldugu kadar cami ici
tablolari ile de cok kuvvetli bir menazirci oldugunu 1sbat etmistir. Iste bu cizgi ve renk denilen iki
asli kuvveti mezcedereck kemerler, siitun ve anber kokulari i¢inde ssermest kilmaktadir. Sami
Boyar’in 1946 Ocakta Ankara’a Ordu Evindeki panosunun bir kdsesindeki yesil
selvininsiikiinperver golgesine dogru uzanip giden bir yolunu ‘Kaleye giden yol’ u seyredenler
onun ince ve sair ruhu kadar asil ve kuvvetli bir ressam oldugunu da fark ve temyiz ederler. Yarim
asirdan fazla bir zaman firga, bilgi ve kalemi ile bu memlekete ¢ok biiylik hizmetlerde bulunmus
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ve bulunmakta olan A. Sami Boyar sulu boya eserlerinin cesamet ve nefaseti ile rekor temin etmis
bir iistaddir. Ekserisi tuval iizerine karistirilmig renklerle kompoze edilmis olan bu eserleri son
derece seffaf, temiz ve hafif eserlerdir ( Sehsuvaroglu,1959: 14-15).

Resim 14: Ali Sami Boyar, Eminénii, TUYB, 27 x 34.5 cm

Kaynak: Artnet (1989), http://www.artnet.com/artists/ali-sami-boyar/emin
%C3%B6n%C3%BC-UNZRGaq98tWzFvewwovslQ2 (02.05.2018)
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Resim 15: Ali Sami Boyar, Rumeli Hisar1, TUY

oL 5 -

Kaynak: Artnet (1989), http://www.artnet.com/artists/ali-sami-boyar /
peyzaj-e172KAK6XW5CuoK41U-A8w2 (02.05.2018)

1.3.7. Mehmet Ruhi Arel

Mehmet Ruhi Arel istanbul’da dogmustur. Mekteb-i Bahriye’den 1900 de gemi miihendisi
olarak mezun olduktan sonra gemi ingasinda ¢aligmaya baglar. Resme olan ilgisini ve yetenegiyle
birlikte Arel resim egitimi i¢in 1903 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne girmistir. Salvatore
Valeri’nin 6grencisi olmugtur. 1909 yilinda yapilan yarigmayi birincilikle kazaninca, Paris’te resim
egitimi alabilmek i¢in Giizel Sanatlar Akademisinde Fernand Cormon’nun atdlyesinde egitimine
devam etmigtir. Tiirkiye’ye doniigiinde Paris’teki hocasi Cormon yerine ilk hocasi olan Ressam

Valeri’nin eserlerinden etkilenmistir (Ozpinar, 2007: 69-70).

Sanatc1, caligmalarinda figlir yogunlugunu agirlikla kullanirken Anadolu insaninin giinliik
yasamindan kesitleri resmetmesinin yaninda i¢ mekéan odakli resimlerde yapmistir. 1914 kusagi

sanatgis1 olan Arel, 1. Diinya savasiyla birlikte Paris’ten donmesiyle birlikte Sanayi-i Nefise
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Mektebi’nde 6gretmen olarak ¢alismigtir. Dondiigiinde de serbest fir¢a hareketleriyle resim yapmaya
devam etmistir. 1. Diinya Savasi konulu resimlere olduk¢a yer vermistir. Serbest iri fir¢a darbeleri
yerine hali ve igleme dokur gibi kisa firca vuruglariyla titiz sekilde eserler iiretmistir. Figiirlii
kompozisyonlarin ustasi olan Arel, toplumsal yasam konulu eserlerinde; kurdugu kompozisyon ve
saglam desen altyapisiyla gii¢lii bir sanat¢1 oldugu kadar goézlemci ve gergekci yaniyla da dikkat
¢eker. Turk Resim Sanati’nda, Toplumsal Gergekgi anlayigin ilk temsilcisidir (Akaroglu, 2004: 67-
68).

Resim 16: Mehmet Ruhi Arel, Manzara, TUYB, 1931

Kaynak: Leblebitozu (t.y), http://www.leblebitozu.com/20-unlu-turk-ressamin-manzara
-resimleri/ 03.05.2018)
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Resim 17: Mehmet Ruhi Arel, Erenkoy, TUYB, 79,5 x 65 cm, 1927
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Kaynak: Tarihnotlar1 (t.y), https://www.tarihnotlari.com/wp-content/uploads/ 2011 /10/

ruhiarelerenkoy.jpg (03.05.2018)
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IKiNCi BOLUM

2. SANATCI HIKMET ONAT

2.1. Yasam ve Egitimi

1880 yilinda istanbul, Findikli’da dogan Ahmet Hikmet’in (Giray, 1995: 15) babasi deniz
Binbagilarindan Murat Bey, annesi ise Vasfiye Hanim'dir (G.S.B. 60.Y1l Sergi Katalogu, 1976: 28).

[Ikogretimine mahalle mektebinde baslayip, Tophane’de bulunan Nadire Mektebi’ne yazilir.
Dort yillik egitim siirecinin ardindan Fevziye Mektebine gider. Ailesinin istegi iizerine deniz subay1
olmasina karar verilir. O yillarda Bahriye Mektebine girmenin 6n sarti, Kasimpaga Riistiye’sini
bitirmekten gectigi i¢in okumakta oldugu Mektepten alinarak Kasimpasa Riistiye’sinin son sinifina
yerlestirilir (Giray, 1995: 15). Kisa siire sonra bitirme sinaviyla birlikte Heybeliada’daki Mekteb-i
Bahriye-e Sahane ’ye girer. Lise de iki, Harp Okulu’nda da iki y1l okumak tizere dort yil egitim
goriir (Hikmet Onat 95, 1977). 1903°te giiverte miithendisi tegmeni ¢ikar (Koksal 1977: 18). Onat
kendi roportajinda bu dénemi su sozlerle dile getirir: “Evvela Mekteb-i Fevziye’de okudum. Sonra
babamin 1srar lizerine Kasimpasa Riistiye’sinin son sinifina girerek orayi bitirdim. Arkasindan
Bahriye Mektebi’ne gectim. Orada Hasim Bey adinda bir hocamiz vardu. lyi resim yapanlari odasina

alir ve resim yaptirird1” (Hikmet Onat’la Roportaj. Hakimiyet-i Milliye, 08.06.1928).

Hikmet Onat’in sdz ettigi bu satirlar resim sanatinin baslangicini nitelemekle birlikte resim
egitiminin de ilk adimlarini belgeler niteliktedir. Bu donemde resme olan yetenegi ortaya ¢ikmakla
kalmayip resim dersleri de egitiminin bir pargasi olmaya baslamistir (Giray, 1995: 15). Yeteneginin
gelismeye baglamasiyla beraber Onat’in ressam olma bilincine de tam olarak bu siirecte ortaya ¢ikar.
(Giray,1995: 16) Onat’in resme olan meraki ve ilgisi ¢ok kiigiik yaslarina kadar inmektedir ve bu
doénemde ilk tablolarini yapmaya baslamistir (94°liik sanatg1 Hikmet Onat, 1976). Onat alt1 yasinda
bir tebrik kartina yapmis oldugu desen ¢aligmasi ile bu yetenegini ortaya koymay1 basarmistir (Resim
20).



Resim 18: Tebrik Kartina Desen, SEK
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Kaynak: Giray, 1995: 28

Onat, bu donemi su sozlerle dile getirir:

Babamiz, Bahriye zabiti idi. Beni ve agabeyimi de bahriyeli yapmak istiyordu. Halbuki biz iki
kardesin, bahriyeli olmaya niyetimiz yoktu. Birimiz kagittan diidiik yapar Ottiiriir, birimiz de
kalemle rastgele kagida, duvara resim ¢izerdik. Agabeyim Thsan Bey Bahriye Mizikas1 Sefi oldu,
ben de ressam (Hikmet Onat’la Réportaj. Hakimiyet-i Milliye, 08,06.1928).

Askeri egitim doneminde resim yapmanin yaninda sanat ortamini tanidig, sergiler gezdigi ve
etkilendigi bir siire¢ yasamaktaydi. Oyle ki resim Hikmet Onat icin gittikge gogalan bir tutkuya

donisiirken subay olarak calismaktansa her seyi yapabilecegini dile getirecek kadar sanata ilgisi

arttyordu (Giray,1995: 16).

Hikmet Onat ve Mehmet Ruhi Arel, Heybeliada’daki Bahriye Mektebi’nde tanigip ressam
olmaya ve resim yapmaya goniil vermislerdi. Mekteb-i Harbiye-i Sahanede okuduklari dénem
yarbay olan resim O&gretmenlerinin atdlyesinde resim caligmalarina devam etmekteydiler.
(Giray,1995: 16) Mehmet Ruhi Arel’in resim sanatina olan yetenegi, Bahriye Mektebi’ndeki

hocasimin dikkatini ¢ektigi i¢in subay olarak mezun olduktan sonra resim hocasi muavinligine tayin

edilerek Bahriye Mektebi’nde gorev yapmaya baslar.

33



Hikmet Onat bir giin atdlyede calistyorken Mehmet Ruhi Bey heyecanla atolyeye gelir
(Giray,1995: 16). Caligmakta olan Hikmet Onat’a su bilgiyi aktarir:

...Ruhi Bey de yarbay olan resim hocamiza yardimcili ediyordu. Bir sinif yukarimdaydi. Deniz
Harb Okulu’ndan ¢iktiktan sonra Ruhi Bey bir giin gelip:

-Hikmet haberin var mi? Diye sordu.
-Hayrola ne haberi?

-Burada bir Sanayi-i Nefise Mektebi varmis, ben kaydoldum (Hikmet Onat ve Eserleri, 1977).

Bu konugma Onat’1in ressam olma yolunda atacag biiyiik adimin ilk habercisi olur. Ruhi Bey’in
tesvikiyle iki yillik giiverte miihendisligi yapar ve 1905 yilinda bir siire yaninda ¢alistigi Bahriye
fotografcist Ali Sami Bey’e Sanayi-i Nefise Mektebi’ne girme istegini agiklar (Koksal, 1977: 18).
Ali Sami Bey de 0 donem Sanayi-i Nefise Mektebi’nin miidiirii olan Osman Hamdi Bey’e bir tavsiye
mektubu yazarak Hikmet Bey’in okula kaydini yaptirir (Giray,1995: 16). Bu donemi Onat su sekilde
aktarir:“1904’de Bahriye Mektebi’'nden tegmen olarak ¢iktim. Kendi kendime resim yapiyordum.
Sanayi-i Nefise Mekteb’i diye bir mektep oldugunu haber alinca, dogru yolunu tuttum”(Hikmet
Onat’la Roportaj. Hakimiyet-i Milliye, 08,06.1928).

2.1.1. Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’ne Girisi

Onat Mektebe yazildiginda Akademi hazirlik simiflarinda Lehistanli Varniya ile italya’da
ogrenim goren Adil Bey, yiiksek simiflarda ise Italyan Valeri bulunmaktaydi. Deseni oldukca saglam
olan Valeri, detayl sekilde Italyan usulii resim yaptiriyordu. Hazirlik siiflarinda algidan kabartma
figiirler, eski Yunan heykellerinin bag resimleri ¢iziliyordu. Yiiksek siniflarda 6grenciler tarafindan
bulunup getirilen sakalli Kiirtler Yahudiler gibi canli modellerden ¢aligilirdi. Alt siniflarda genellikle
bas resimleri, son smiflarda ise kadin model bulunmadigindan ancak pehlivan modellerden (donlu
ciplak) “nue” tiirlinde resimler yapiliyordu (Koksal, 1977: 18).Onat Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi’nde Salvatore Valery ve Warnia Zarzecki atdlyelerinde tam bes yil ¢alisir (Giray,1995: 16).

Mektebi’n resim hocalari baslica sunlardan olusuyordu:

Osman Hamdi Bey (gorev siiresi:1882-1910, miidiir olarak). Salvatore Valery (gorev siiresi:
1883-1915, resim bolimii yagliboya hocas1). Jozeph Warnia Zarzecki ( gorev stiresi: 1883-1915,

karakalem resim hocas1). Omer Adil (gorev siiresi: 1902-1928, baslangi¢ sinifinda karakalem resim
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hocasl, sonra inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde de hocalik ve miidiirliik yapti1) (Goren,1997: 143).
Hikmet Onat, Nurullah Berk ile yaptig1 gériismede, genglik anilarini s6yle anlatir:

Ben ve Ruhi Arel Heybeliada’daki Bahriye Mektebinde iken, resim yapma, ressam olma istegimiz
benligimizi kaplamigti. Tuhaftir, Istanbul’da bir Sanayi-i Nefise mektebi oldugunun farkinda
degildi. Bir giin Ruhi duymus. Hemen askerlikten vazgecerek gidip park icindeki mektebe
yazildik 1905°te. Bir de baktik ki bizden 6nce gelen hevesli gengler varmig. Nazmi Ziya, Sami
Boyar, Sami Yetik, daha baskalar1. Az sonra Calli Ibrahim de bize katild1. Ibrahim, dogdugu Cal
kazasindan Istanbul’a gelince is aramus, sonunda Adliyede bir katiplik bulmustur. Hocalarimiz
Salvatore Valery, Warnia Zarzecki idiler. Warnia degil ama Valery iyi hocaydi, ondan ¢ok
faydalandik. Sanayi-i Nefise mektebinin bizim okudugumuz yillardaki durumuna gelince, o
devirde resime calismanin ¢ok zor bir is oldugunu belirtmem gerek. Ne erkek, ne kadin ¢iplak
model yoktu, en ¢irkin erkek modeller bile soyunmak istemezlerdi. Cevre, resim ve heykel 6greten
mektebimizi ahlaksizlik, dinsizlikle suglandiriyordu. Anlattilar ki biz yazilmadan 6nce birkag
yobaz mektebi basmig, heykelleri kirmis, antik kopyalarin bellerine pestamal baglamislar. Boyle
bir ortamda resim ve heykel yapmak istemenin zorlugunu anlarsiniz. Modellerimiz birtakim
sarikli, sakalli, pos biyikli hamallardi. Sadece portre ve biist yapabiliyorduk. Bir giin geldi ki
hamal resmi yapmaktan biktik, giyimli de olsa bir kadin model bulmaya karar verdik. Cingene
mahallesinden getirttigimiz bir kiza ouyun oynar pozu verdikten sonra heniiz ¢alismaya
baglamistik ki miidiir Osman Hamdi Bey bizi ¢agirtti.

Siz deli misiniz ¢ocuklar, nerede santyorsunuz kendinizi? Diye bagirir.

Burasi1 Tiirkiye, boyle seyleri kaldiramaz. Hemen kovunuz o ¢ingeneyi. Yakinda insallah
Avrupa’ya gideceksiniz, orada bol bol kadin, ¢iplak kadin resmi yaparsimz (Berk ve Ozsezgin,
1983: 18-19).

Ogrenim gordiigii bu yillarda Mesrutiyet ilan edilir (Giray,1995: 16). Hikmet Onat, Nurullah

Berk ile yaptig1 goriismede mesrutiyet ile gelen Avrupa egitimi soyle dile getirir:

Bildiginiz gibi 1909°da Mesrutiyet ilan edilmisti. Devlet o y1l Avrupa’ya her daldan 6grenci
gondermek i¢in yarigmalar agti. Mektebimizdeki yarigmay: ben, Calli ve Ruhi kazandik, Paris’e
yollandik.Nazmi Ziya bizden once, kendi hesabina gitmisti. Avni Lifij’i de Osman Hamdi’nin
tavsiyesiyle Abdiilmecit Efendi gondermistir. Feyhaman’a gelince, onun Paris’deki okuma
masraflarini Abbas Halim Pasa karsiliyordu.

EcoleNationaledesBeaux — Arts’da ¢alistik. Ben Calli, Ruhi ve Feyhaman Cormon’unatelyesinde
idik. Avni Lifij Julian Akademisinde, Jean — Paul — Laurens’in 6grencisiydi.

Paris ¢alismalar1 1910 — 1914 aras1 siirdi. Birinci Diinya Savast 1914°de patlak verince hepimiz
birer ikiser Tiirkiye’ye dondiik (Berk ve Ozsezgin, 1983: 19).

1908 Mesrutiyet devrimi Osmanli toplumunun yasaminda énemli degisimlerin olugsmasina
neden olur. Batili etkiler yasamdan sanata kadar her alanda ve toplumun tiim kesimlerinde yeni
atilimlarin yasanmasimi gerceklestirir. Abdiilhamit déneminde ‘Alaturkalik’tan ‘Alafrangalik’a
uzanan gelisim, edebiyattan gilinliik yasama kadar her alanda etkili olur ve tartisilmaya baslanir.

Giincellik kazanan bu tartigmalar, ard1 ardina agilan elgiliklerin etkisiyle yeni boyutlar kazanir.
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Ev ortamindan kilik kiyafete kadar, tiyatro, miizik, bale konserleri gece yasantisina katilmigtir.
Kadn ve erkek ayriminin kalkmasi, ayn1 mekanlarda birlikte konusulup tartisilmasi gibi 6nemli
degisimler geciriyordu Osmanli. Biitiin bu gelismelerle birlikte sanat anlayisinda da degisimler
kendini gostermeye basliyordu. Ozellikle resim bu yeni atilimlarin iginde en gok etkilenen sanat dali
olur (Giray,1995: 17).

Koklii degisimlerin yasandigi Osmanli’da Mesrutiyet’in ilanindan sonran Osman Hamdi
Bey’in girisimiyle giizel sanatlar alaninda da Avrupa’ya 6grenci gonderilmesinin 6nii acilir (Koksal,
1977: 18). Osman Hamdi Bey’in etkinligiyle Avrupa’ya gonderilen ilk kisi Avni Lifij, Sehzade
Abdiilmecit’in himayesinde Paris’e gider (Yetik, 1953: 2). Sonraki siirecte Feyhaman Duran, Abbas
Halim Pasa himayesinde 6grenimini siirdiirmektedir. Ibrahim Calli, Hikmet Onat ve Mehmet Ruhi
Arel’de ardindan Avrupa simavini kazanarak devlet himayesinde Paris’e egitim gérmeye giderler
(Giray,1995: 18).

2.1.2. Paris Donemi

Mesrutiyet doneminde degisen toplumsal ve kiiltiirel ortamda sanat adina alinan kararlarla
birlikte egitim i¢in Paris’e gonderilen ilk ressam adaylar1 Ibrahim Calli ve Mehmet Ruhi’dir (Hikmet
Onat 95. 1977). Bunu takip eden yilin ardindan Halil Edhem Bey’in midiirliigii déneminde agilan
bir diger sinavi Hikmet Onat kazanarak Paris’e gonderilmistir (Giray,1995: 18).

Paris’te Academiedes Beaux Arts’in miidiirii Bonnat ve Atdlye 6gretmeni Fernand Corman’a
bizzat Halil Edhem imzali tavsiye mektubuyla gitmistir (Giray, 1995: 18). Paris’e gittiginde ilk
misafir 6grenci olarak baslamig olsa da kisa bir siire sonra asil 6grenci olarak galigmay1 siirdiiriir
(Hikmet Onat 95, 1977). 1890 yillarina ait kaynaklar Paris’e yabanci sanat¢ilarin akin akin geldigini
ve neredeyse hepsinin Fransiz sanatinin bir devri olarak kabul géren Empresyonist sanatim1 daha
yakindan incelemek istediklerini belirtmektedirler. Fransa’nin i¢inde bulundugu bu duruma ek
olarak, Osmanli ressamlari i¢in esine rastlanmaz bir yayin, sergi, miize vb sanat ortami ve dgrenim

sistemi ile bulusmalari, onlar i¢in egsiz bir nimet olacakti (Giray, 1997: 39).

Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat ve Avni Lifij hep beraber Ecole Nationale Des
Art Decorative’de Fernand Cormon atdlyesinde ¢alismay1 tercih edeceklerdir. Namik Ismail ve
Nazmi Ziya Giiran ayrica Julian Akademisine de katilirlar. Sonraki siiregte Tiirk Resim Sanatgi

gruplar1 olacak olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiras Birligi ile D gurubu sanatgilari da Avrupa’ya
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egitim icin gittiklerinde Calli Kusagi’ninegitim aldiklar1 atolyeler bu sanat¢1 gruplar icin atolye
se¢melerinde 6n ayak olacaktir (Giray, 1997: 39).

Hikmet Onat, Paris’e oradaki sanat hayatini gorsiin de sonradan yadirgamasin diye esini ve
cocugunu da beraber gotiirmiistiir. Evden atolyeye, atolyeden eve siiriip giden yillar i¢inde Paris’e
sadece ressam olarak bakmistir. Memlekete doniince bu diizenli ve diiriist hayat: siirdiirmeye devam
etmistir (Hikmet Onat 95, 1977). Bu dénemi Onat su sekilde aktarir:

Mektepte iken Mesrutiyet ilan edilir. Agilan Avrupa miisabakasini kazandim. Zabitlikten istifa
ederek Calli Ibrahim Bey’le beraber Paris’e gittim. Hocanmuz Cormon, Tiirk talebelerinden cok
memnun oldugunu sdylerdi. Bu atélyede bizimle birlikte ¢aligan Tiirk 6grenciler sunlardi; Ruhi,
Nazmi Ziya ve Feyhaman Bey’ler (Hikmet Onat’la Roportaj. Hakimiyet-i Milliye, 08,06.1928).

Academiedes Beaux Arts akademisinde klasik bir anlayis sz konusuydu. Modelden ¢izim,
anatomik bilgi, perspektif ve sanat tarihine dayali bir egitim 6grenim hedeflenmekteydi. Hikmet Onat
ve arkadaslarmin Sanayi-i Nefise Mektebi’nde bigimlenen ilk egitim doénemleri ile birlikte, yeni
disiplinlerle yeniden bigimleniyorlardi (Giray, 1995: 18). Paris’te Cormon atdlyesindeki ¢alismalarla
Istanbul’daki calismalar arasinda epey fark vardi. Burada resim ogretmeni olan Valeri hoca,
Italya’dan gelmis, teferruata fazla diiskiin bir 6gretim sistemi tatbik etmisti. Hikmet Onat Valeri’ye
haksiz suclamalaredildigineinanmaktaydi. Her ne kadar Valeri’nin egitim sistemini kendi i¢inde
dogru bulsalar da onun izinden gitmemisler, Paris’teki atlyeyi 6rnek alarak Akademideki atolyeleri
o0 Ornege gore gelistirmek istemisler, bunu da basarmiglardi (Hikmet Onat 95, 1977). Hikmet Onat,
16 Nisan 1952 yilinda Cemal Tollu ile yaptig1 goriismede sunlari dile getirmistir:

... Hocamiz Valeri ¢ok fazla teferruata nem veren, renk ahengine ve resim biitiiniine pek aldirig
etmeyen bir zaatti. Tabii o zamanlar kendisini pek begenir, ¢alisma tarzina biitiin 6grenciler hayran
olur, resmimize bir iki firga vursun diye bekler dururduk. Paris’e gidip de miizelerde, sergilerde,
eski ve yeni biiyiik sanat eserleriyle karsilaginca pek sasakaldik. Bunlardan bazilari, simdiye kadar
edindigimiz kanaatlere uyuyordu ama bazilar1 da biisbiitiin aykir1 geliyordu... Ote yandan
Cormanatelyede calismalarimizi gordiigii zamani Istanbul’da iken calistigimiz yolu birakarak
daha fazla modelin biitiiniine, kompozisyona, renginin ahengine ve hareketine dikkat etmemizi
sOylerdi. Cormon orta derecede bir ressam olmasina ragmen ¢ok iyi bir hoca idi. Atelyeye her
gelisinde, disarida yapilan resimlerimize de giiriir giizel elestiriler yapardi (Sezer, 1983: 19).

Calli Kusag1 ressamlar1 Avrupa’nin sanatini ve kiiltliriinii daha yakindan inceleme ve tanima
bilincinin de farkina varacaklardi. Elbette o donem siiresi boyunca hicbir sey sanildigi kadar kolay
degildi (Giray,1995: 19). 1914 Calli grubu Paris’e gittiklerinde 1870-1880 yillar1 arasinda
Izlenimcilik yerini yeni akimlara birakmusti. 1910’larda Paris’te Cezanne’nin ¢agimizin modern
resim sanatindaki etkileri ortaya ¢ikmis, Matisse renk konularina yonelmis ve kiibizm ise giindeme

gelmis olup, Bat1 sanat1 soyutlasmaya dogru ilerlemekteydi (Germaner, 1989: 98-99). Boylesi farkli
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diisiinsel ve kiiltiirel ortama katilip, iletisimin en az oldugu bu dénemde, dogu kiiltiiriiniin ¢ok farkli
oldugu bir ortamda yetisen gencler icin Avrupa kiiltiiriinii ve farkli sanat etkinliklerinin biitliniinii
anlamaya calismak zorundaydilar. Bu siirec elbette kolay degildi. Oyle ki Osmanli’da o donemlerde
ne resim ne de heykel miizesinin olmayisi, Avrupa’nin miize salonlarinda bulunan iinlii ressamlarin
calismalarinin kopyasinin yapilmast ve bu caligsmalarla birlikte geri donmeleri beklenmekteydi
(Giray, 1995: 19).

Hikmet Onat, bu arz talep iizerine iki tane kopya yapmustir. Bunlardan birisi kendisine
onerilmis olan: “Sir Thomas Lawrence’in Erkek Portresidir.” (Edhem, 1970: 87) Digeri ise kendisi
i¢in ¢aligmis oldugu ve bugiin Edip Onat koleksiyonunda bulunan: Resim 21°deki “Poul Chabat’nin
Lemon Goliinde Yikanan Kadinlar” resmidir. (Edhem, 1970: 85).

Resim 19: Hikmet Onat, Lemon Géliinde Yikananlar, TUYB, 110 x 170 cm, EOK

Kaynak: Giray, 1995: 289

Osmanlhidaki miize eksikliginin giderilmesi icin Paris’e egitim amaciyla gitmis olan
ressamlardan talep ettikleri reprodiiksiyonlar ile acilmasi planlanan miizeyi zenginlestirmek
isteniyordu. O donemlerde Resim ve Heykel miizesinin bulunmayisi, ne yerli ne de yabanci
ressamlarin ¢alismalarinin 6zgiin bir ortamda bulunmay1s1 donemin eksikliklerinden bir diger 6nemli
noktaydi (Giray,1995: 19).
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Paris donemi sirasinda gen¢ sanat¢ilarin yaklagik alti ylizyillik bir kiiltlirel birikimi
coziimlemeye calisirken, 19.yy ile birbirini takip eden yeni akimlarin ¢éztimleme c¢abalar1 hi¢ kolay
olmayacakti. Elbette i¢cinde bulunduklari kosullar diisiiniilmeden Avrupa’nin giincel sanat akimlarin
yakalayamadiklartyla ilgili su¢lamalarin i¢inde bulunduklar1 dénem kosullarinin kolay olmadig1 ve
1. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle Onat ve arkadaglarimin egitimleri sekteye ugrayacaktir
(Giray,1995: 19).

Onat ve arkadaslarinin sirtlarinda tasidiklart bu biiyiik beklentilerin altinda kalmayip
kendilerini egitimlerine vererek caligmalarini siirdiiriirler. Siire¢ boyunca 6grendiklerini kendi
kiiltirel ve diistinsel fikirleriyle birlestirirler. Ayrica, bati sanatinin ¢agdashigini yakalamanin
bilincinde olduklarindan paletlerine yenilik olarak izlenimciligi katmiglardir (Giray,1995: 19). Kisa
stire sonrada elde ettikleri bu donanimlarla birlikte 1. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle yurda geri
donmislerdir (Hikmet Onat 95, 1977). Hikmet Onat Paris’teki 6grenim donemi igerisinde bir

anisinda sunlar dile getiriyor:

Istanbul’da resim diye bir sey gdrmemistik. Paris’te gesitli ekolleri, bilhassa Louvre’daki hayret
uyandiran eserleri goriince bunlar nasil yapilir diye Onceleri iirktiik, sonra mademki bunlar1
yapanlar insandir diye bize de gayret geldi... Birgok sanatgilar resimlerden gorerek yararlanirlar,
okuyarak degil... Biz Paris’teyken biiylik biiyiik seyler diisiindiik. Her apartmanin iist katinin
atdlye oldugu Paris’e gore tabii.. Istanbul’a gelince bunlarin hi¢ birini bulamadik...
Diisiindiiklerimizin yiizde doksanini uygulamak imkanini bulamayinca da hayal kirikligina
ugradik (Koksal, 1977: 18).

2.1.3. Istanbul’a Déniisii

Hikmet Onat, Istanbul déniisiinii su sozlerle dile getirir:

Sanayi Nefise Mektebine (Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi) girdim. Mezuniyetimden sonra
kazandigim siav sonucu Paris Giizel Sanatlar Akademisine gonderildim. Dort buguk yil ressam
Corbon’un atdlyesinde 6grenim gdrdiim. Birinci Diinya Savasi patlak verince bin bir miicadele
sonucu bir Rus vapuru ile Paris’teki dgrenciler Istanbul’a dondiik. ibrahim Calli, Ruhi Arel,
Namik Ismail, Nazmi Ziya, Avni Lifij hep ayn1 donemde yetistik. Ben Sanayi Nefise mektebine
hoca tayin edildim. Bir ara da Galatasaray Lisesinde hocalik yaptim (94’liikk Sanatg1 Hikmet Onat,
1976).

Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin 1910 yilinda actig1 sinavi kazanarak Fransa, Almanya ve
Italya’ya resim egitimi almak icin génderilen dgrenciler, 1914 yilinda patlak veren 1. Diinya Savasi
sebebiyle Tiirk ressamlar istanbul’a déneceklerdir (Giray, 1995: 20). Hikmet Onat’in Paris’ten
Tiirkiye’ye doniis tarihi 1914°tiir (Goren, 1997: 144).
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Osmanli Imparatorlugunun savasin yikici yiiziiyle kars1 karsiya kaldig1 ortamda Istanbul’da
Giizel Sanatlar Akademisi’nde de koklii atilimlar gergeklestirilmesi 6nem arz ediyordu. Oncelikle
okulun yabancilardan olusan kadrosunun yenilenmesi gerektigi disiiniiliiyordu. Sanayi-i Nefise
Mektebi Alisi’nin bir an dnce egitim hayatina baglamasi i¢in yabanci hocalardan yararlanma yoluna
gidilmisti. Ne yazik ki yabanci ressamlarin giin gectikge yetersiz kalmalarindan dolay1 Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin egitim kadrosunun yenilenmesi konusunda dergilerde yazilar yayinlanmaya
basliyordu bu dénemlerde (Giray, 1995: 20).

Bir yandan Avrupa’ya secilerek gonderilen 6grencilerin de geriye donmeye baslamalariin
etkisiyle kadro degisimleri hiz kazanmstir. Bu baglamda 1902 yilinda Omer Adil Bey, 1904 yilinda
da Thlas Bey 6gretim iiyesi olarak atannustir. Fakat atdlye dersleri hala yabanci hocalarin elinde
oldugu i¢in bu kadroya 1911 yilinda Halil Pasa ve 1914 yilinda Ali Sami Boyar Katilir (Giray, 1995:
20). Kadro bulunmadigindan Ruhi Bey’i de, Hikmet Onat’1 da kiigiik mekteplere atandilar(Hikmet
Onat 95, 1977:). 1915 yilinda emekliye ayrilan resim atlyesi hocalarinin yerine Omer Adi, Hikmet
Onat ve Ibrahim Calli getirilirken, 1914 yilinda heykel atdlyesi de ihsan Ozsoy’un yonetimine
brrakilmistir (Cezar, 1983: 19).

Callr aralarindan ilk tayin olandi. Ibrahim, Akademi’de Valeri’nin yerine atanmist1 (Koksal,
1977: 18). Ardindan Ruhi Bey perspektif dersi verirken, Hikmet Onat ise hazirlik donemine ders
verirdi. Sonra miistakil atdlye hocaligi yapti. Inas Sanayi-i Nefise Okulu (kizlar igin Akademi)
kaldirihp iki okul birlestirilince oraya gelen Feyhaman Duran, Nanuk Ismail, Ibrahim Calli ve
Hikmet Onat dort at6lye hocasi olarak birlikte ¢alistilar (Hikmet Onat 95, 1977).

Sanayi-i Nefise”de Paris Akademisi’nin kiigiik bir 6rnegini kurmak isteyen Calli ve Hikmet
Onat, siire gelen simif yontemi yerine atolye yontemini getirirler: 6gleye kadar atdlye caligsmasi,
Ogleden sonra da sanat tarihi, estetik, anatomi, perspektif gibi kuramsal dersler yapiliyor. Akademiye
siavla 6grenci almiyor, bir hafta erkek bir hafta kadin ¢iplak modelden at6lye ¢aligmalari yapiliyor
ve otuz yasina kadar egitim veriliyor. O yillarda atdlye hocalar1 Ibrahim Call1, Hikmet Onat, Namik
Ismail, Nazmi Ziya ve Feyhaman Duran’dir (Koksal, 1977: 20). Hikmet Onat, 65 yasinda emekliye
ayrilincaya kadar burada vazife gordii (Hikmet Onat 95, 1977).

40



2.1.4. Ogretici Kimligi

Onat yurda dondiigiinde gerceklesmekte olan Akademi kadrosundaki yenileme ve iyilestirme
doneminde 21.09.1915 tarihinde Akademi’ye atanacak ve 01.05.1949°da emekliye ayrilana kadar
gbrevini siirdiirecektir (Cezar, 1985: 45). Ogretici kimliginin yanina 1949 yilinda emekli oluncaya
kadar bir¢ok 6grenci yetistiren Hikmet Onat, bir yandan da Osmanli Ressamlar Cemiyeti’yle
baslayan ve 1919°da Tiirk Ressamlar Cemiyeti, 1926’da Giizel Sanatlar Birligi adini alan toplulukta

¢alismalarim araliksiz stirdiiriir (K6ksal, 1977: 20).

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6gretim gbren 6grenciler bu asamadan sonra Onat’in himayesi
altinda Ogrenimlerini gormeye baglamislardir. Giizel sanatlarin ilk asamasini olusturan desen
atolyesi, ressamlarin yeteneklerinin bi¢cimlendirilip teknik bilgilerle donatilmasmin ilk basamagim
olusturur. Hikmet Onat’in atdlyesi bir baraj ve hazirlik sinifi islevi gordiigli icin saptanan basarili
ogrencilerin bir tst sinifa gegmelerini gergeklestirir (Giray, 1995: 20). Resim 20’de Onat ve
ogrencileri atdlyede ¢iplak modelle birlikteler.

Resim 20: 15 Subat 1977 Milliyet Sanat Dergisi
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Ayrica Hikmet Onat’in desen atdlyesine atanmasi bir tesadiif degildir. Paris doneminde,
Cormon atolyesindeki desen yarismalarinda elde ettigi dereceleri, bu yillara ait desen ¢alismalarinin
istiindeki Fernand Cormon imzasi tagimalarinin biiyiik bir 6nemi vardir (Giray, 1995: 20). Resim 23
Cormon Atdlyesinde 3. Olan desenidir ve Cormon Imzali oldugu gériilmektedir. Resim 23, 24 ve

25 te Paris doneminde yapmis oldugu nii ¢alismalarindan da Cormon imzasi oldugu goriilmektedir.

Resim 21: Hikmet Onat, Nii, KUK, 85 x 45 cm, EOK

Kaynak: Giray, 1995: 65
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Kaynak: Giray, 1995: 72
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Resim 23: Hikmet Onat, Heykel Desen, KUK, 65 x 50 cm, EOK
' 3

E]

Kaynak: Giray, 1995: 61

Hikmet Onat’in basariyla ilerleyen sanat giiciinii ve klasik desen anlayisini atdlyesinde ders
goren geng ressamlarla birlikte ¢izdigi canli desen 6rnekleriyle 6grencilerinin Onat’in bilgi ve
yeteneginden yararlanarak kendilerini gelistirme sans1 yakalarlar. Ayrica ilk sanat bilgilerini de toplu
bir sekilde Hikmet Onat’tan alacaklardir (Giray, 1995: 21).

Onat’n ilk at6lye 6grencileri daha sonra 1924 kusagi sanatcilar1 olarak anilacak olan, Miistakil

Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi sanatgilaridir. Bu nedenle Miistakil Ressamlarin bagarisindaki
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emegi inkar edilemez (Giray, 1995: 21). Mahmut Ciida, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin
Sebati, Cevat Dereli, Seref Akdil, Refik Epilman gibi Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk ressamlar birligini
olusturan sanatgilar da Hikmet Onat’in At6lyesinde ders goriirler. Yine 1933 de kurulacak olan D
Gurubu sanatcilart ve 1949 yilina kadar Akademide 6grenim goren her bir 6grencinin de Onat’in
atolyesinde ders alacaklardir (Giray, 1995: 21).

Onat’1n atdlye kimligine yakindan baktigimizda ise onun canli model araciliyla etiit yaptigini
gormekteyiz. Ayrica kendisi de bizzat etiit calismalara katilarak, uygulamali bir 6gretim

yegleyecektir. Onat bu yillar arasinda galistig1 bir¢ok nii ve figiir resmi tiretecektir (Giray, 1995: 22).

Ozveri sahibi olan Onat, elbette zor kosullarin altinda sanat egitimini siirdiirecekti. Ne rahat bir
ortam ne de diizenli bir atdlye derslerinin ¢alisildig1 bir donemdi onun egitici olarak ¢alistigt donem.
Sanayi-i Nefese Mektebi Alisi gerek bina sikintis1 gerekse ¢alismak i¢in atdlyelerin eksikligi ve en
onemlisi ara¢ ve gereclerin eksikligi bu dénemde hat sathadadir. Ozellikle Istanbul’un isgal altinda

olmasi dénemin eksiklerinin en biiyiik sorunlarindan biridir (Giray, 1995: 22).

1910 yilinda vefat eden Osman Hamdi Bey’den sonra 2 Ekim 1916 yilinda en biiyiik sorun
ortaya cikar Sanayi-i Nefise Mektebi i¢in. Halil Edhem’in miidiir olarak okulun bagina gegcmesiyle
Mektebi’n miize i¢in uygun oldugu diisiincesiyle Sanayi’i Nefise Mektebi bosaltilma karart alirnir
(Giray, 1995: 22-23). 1886 yilinda dil 6grenimi i¢in agilan Cagaloglu Lisan Mektebi binasina taginir.
Burada ¢ y1l egitim verdikten sonra da, Sehzadebasi da bir eve taginir. 9 Mayis 1920 de Sihhiye
Miizesi olan Gedikler Kahyas1 Salih Efendi Konagi’nin bir kismi Sanayi- Nefise i¢in tahsis edilir.
Donem yakindan bakildiginda, Istanbul’un isgal yillar1 oldugu igin Osmanl yapilari isgal devletler
tarafindan paylasilmaktadir. Salih Efendi konagina tasindiktan bir ay sonra Italyanlarin konag1 isgal

etmesiyle Sanayi-i Nefise Mektebi dort ay binasiz kalir (Cezer, 1983: 16).

9 Ekim 1920 de tekrar Salih Efendi Konagma tasmman akademi, Ekim 1921 yilinda tekrar
Cagaloglu Lisesine doner. Boylesi g¢alkantili bir donemde egitim ve &gretimin biiyiik sekteye
ugradig1 bir dénemin yasanmasina neden olur. Biitlin bu taginma ve yer degisikligi sirasina eksilen

ve yenisiyle tamamlanmayan ara¢ gereglerden yoksun sanat 6gretimine katlanilir.

Biitiin bu hengdme Cumbhuriyet’in ilanindan hemen sonra Mustafa Kemal Atatiirk’{in bizzat
emriyle Meclis-i Mebusan binast 1926 yilinda adi1 yeniden diizenlenip Giizel Sanatlar Akademisi
olarak okula tahsisi edilecektir (Giray, 1995: 23). 1 Nisan 1948 yilinda ¢ikan biiyiik bir yanginda

bir¢ok koleksiyon agisindan kayip verilirken, nemli ressamlar ve Onat’in resimleri de yok olacaktir.
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2.1.5. Osmanh Ressamlar Cemiyetine Girisi

Sanayi-i Nefise Mektebi Sahane 6gretime baslayali 26 yil olmus olmasina ragmen Osmanli
Ressamlarin bir birlik olusturmalar1 diisliniilecek bir durum degildi, ama Saray’in o&zellikle
Sehzade’nin de etkisiyle 1909 yilinda bir dernek kurulur (Giray, 1997: 56). Osmanli Ressamlar
Cemiyeti 1909 yilinda bir birlik olusturmak i¢in Osmanli ressamlariin kurmasiyla gergeklesir.
Mesrutiyetle birlikte Osmanli Ressamlar birligi de kurulan diger derneklerin arasina girer. Ozellikle

Abdiilmecit’in destegiyle sarayin sanat etkinliklerine katilarak desteklenir (Giray, 1995: 23).

S6z konusu donem igerisinde, sanat ve sanat¢i sorunlarina yonelik ¢aligmalar yapan tek
kurulustur. Oyle ki, Tiirkiye nin ilk sanat dergisini ¢ikartirlar. Derginin baslica konusu olan Sanayi-
i Nefise Mektebi gevresine odaklandigi igin, hem okulun hem de 6grencilerinin yayini olur (Giray,
1997: 56).

1911 yilinda savas nedeniyle yurda donen geng ressamlar, kurulmus olan bir ressam cemiyeti
ile karsilagirlar ve her biri birer iiyesi olur. Onat ve arkadaslar1 da cemiyetin birer tiyesi olurlar. Bu
iiyelikle birlikte, Onat ve arkadaglar1 ayrica Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi yayin organi
kazandirir. Dénemin sanat etkinliklerini belirleyen bu mecmua tek ve dnemli kaynaktir. Ressamlarin
eserleri bu mecmuada sergilenirken, Onat’in eserleri de mecmuanin sayfalarinda yerini alir (Giray,
1995: 23).

Zaman igerisinde Osmanli Ressamlar Mecmuasi, Cumhuriyet ile birlikte isim degistirir. Ik
1921 de birlik karariyla Tiirk Ressamlar Cemiyeti olur. 1926 yilina gelindiginde, Tiirk Sanayi-i
Nefise Birligi adi olmasina karar verilir. Yine 1926 yili igerisinde nihai ve giinlimiize kadar ismi

taginan, Giizel Sanatlar Birligi adini alir (Giray, 1997: 57).

2.1.6. Sisli Atdlyesi

Sisli atdlyesi 1. Diinya Savasi ile birlikte 1914-18 yillarin arasinda Istanbul’un Sisli semtinde
kuruldu. Amaci ise savas resmi yapmakti. Sisli atolyesinin kurulma emrini Harbiye Nazir1 Enver
Pasa vermistir (Tansug, 1999: 151). Sisli’de bulunan Bulgar Carsisi’ndan bos ve sahipsiz arazi
tizerine bliyiik atdlye kurma karar1 alinir (Giray, 1997: 60). Atolyede gérev alan her sanatg tistii cam
ile ortiilii hangara benzeyen atolye koselerine yerlesip eserleri tizerinde ¢alisirlardi (Arsel, 2000: 52).

Resim 24’de Sisli Atolyesine katilan ressamlarin Atolye i¢inde ¢ekildikleri bir fotograftir.
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Resim 24: Sisli Atolyesi

Kaynak: Giray, 1995: 25

Osmanlinin savaglardan dolay1 aldigi yenilgilerin toplum iizerinde olusturdugu olumsuz
etkilerini silmek i¢in sanatin giiclinii kullanarak ve Tiirk Resminin Avrupa’nin baskentlerinde
tanitilmasi agisindan Sisli atdlyesinin amaci 6nemlidir (Giray, 1997: 60). Ordu, asker, zafer izlerinin
sanatgida uyandirdigi Milli duygular ile resmedilen kompozisyonlarin hem Istanbul hem de Avrupa
baskentlerinde sergilenip yerli ve yabanci topluma tanitilacaktir (Giray, 1995: 24). Boylelikle
Osmanli’nin askeri dehasim giin yiiziine ¢ikartacak resimlerin toplumu yiireklendireceginden, Sisli

Atolyesi toplumsal agidan 6nemli bir etkinliklerden birisi olacaktir (Giray, 1997: 60).

Balkan savaglarinda, dogu cephesinde yasanan basarisizliginin ardindan Canakkale zaferiyle
toplumun morali yiikselirken, tema olarak sanat¢ilarin esin kaynagi bizzat Canakkale savasi olur
(Giray, 1995: 24-25). Tiirk Ressamlarini bir araya getiren bu ilk etkinlikle, sanatg¢ilarin aralarindaki

kigisel sanat farkliliklarin1 da g6z oniine seren resimler tretilir (Giray, 1997: 60).

Sisli atolyesi ressamlari savagin agirligini ve ortamini daha yakindan goriip hissetmeleri i¢in
diger sanatcilarin da cephelere gotiiriillip savas hakkinda gézlemleme ve daha etkili kompozisyonlar

tiretmeleri ag¢isindan imkan saglanir ( Kazanci vd., 2014: 17).
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1917°de Hikmet Onat sisli atdlyesine katilip Resim 27°deki gibi savas ve kahramanlik resimleri
donem sanateilar gibi iiretmeye baslar (Giray, 1995: 25).

Resim 25: Hikmet Onat, Savas, TUYB, 32 x 40 cm, MOK

Kaynak: Giray, 1995: 86

Sami Yetik, Mehmet Ali Laga’nin da asker ressamlar olusu nedeniyle atélyeye katilmis olup,
Onat, Arel, Ali Sami Boyar ve 1914 kusaginin diger iiyeleri ile birlikte resim iiretirler (Tansug, 1986:
151-152). Ozellikle Sami Yetik, Balkan Savasi’nda Edirne Cephesi ve Kurtulus Savasi’nin sonuna
kadar cephede savasir ve bu siire¢ igerisinde ¢esitli eskizler ve desenler cizerek sanat ¢aligmalarini
stirdiiriir ( Kazanci vd., 2014: 17).

Sigli atolyesinde yapilan ilk sergi ise 1917 yilinda Galatasaray sergi salonunda sergilenir
(Kazanci1 vd,, 2014: 16). Yine ayn1 donem Namik Ismail ve Celal Esat Arseven denetiminde Viyana
ve Berlin’de sergilenir. Savas sona erip Namik Ismail’in Berlin’de kalma karariyla ¢aligmalarm bir
kismi Berlin’de bir kismi da Viyana’da kendi kaderine kalinca, Halil Edhem Bey ile Hikmet Onat
Berlin ve Viyana’ya gider. Onat hem resimleri hem de kataloglari bulup istanbul’a géndermeyi
basarir (Giray, 1995: 25). 12 Mart 1921°de 56 resim Elvah-i Naksiye Koleksiyonu’na katilirken,
caligmalarin kalani sanatgilarina dagitilir (Edhem, 1970: 45).
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Hikmet Onat bu sergiye sekiz eseriyle katilir ancak katalogda sadece su resimleri yer alirken
daha sonra Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu i¢in satin alinir (Giray, 1995: 25-26).

Koyden Mektup (119x146¢cm) Resim 26
Koyden Gegerken (102x75cm)

Bir Asker (65x54cm)

Limanda(47x65)

Resim 26: Hikmet Onat, Kéyden Mektup, TUYB, 141 x 120 cm, 1915, IRHM

SR Nt W
o P

Kaynak: Giray, 1995: 91
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2.1.7. Serbest Resim Atolyesi

Tiirk Ressamlar Cemiyeti’nin 06.09.1921 yilinda Cemberlitas Osman Bey Basimevinde 6zel
bir resim kursu- resim okulu- agilir ve kisa bir siire sonra kapanir. 1922 yilinda ise ayni yerde Ressam
Mehmet ruhi ve Thsan Bey tarafindan Serbest Resim Atélyesi ad1 altinda dzel bir resim atlyesi agilir.
Atdlye donemin Istanbul valisi olan Ali Haydar Bey’in de destegini alarak kurulmustu. Bu atélyenin
ogretim elemanlarmin en gdzdesi olan Ibrahim Call1 egitim kadrosunun basinda gelirken Mehmet

Ruhi ile Hikmet Onat’ta bu atélyede 6nemli bir rol alirlar.

Bu 6zel kursta 6gretim daha ¢ok iki ayr1 plan iizerinde gerceklesir. Atdlyede resim kursu
gormek isteyenler iki gece ve giindiiz olmak {izere ayr1 ayr1 programlar diizenlenir. Bir ige sahip
olmayan ve daha ¢ok kadin isteklilerin ve is kosullar1 nedeniyle gece 6grenim yapabilecek adaylar
icin resim ¢aligma olanagina sahip olmalar1 adina hizmet verir. Gece programi daha ¢cok amator ve

yeni baslayanlar katilirken, giindiizleri ise devamli 6grencilerle ¢alisilir (Giray, 1997: 53).

Siirekli hoca olarak Mehmet Ruhi atdlyede 6grencilere ders verirken, haftanin sadece iki giinii
Calli ve Onat Mehmet Ruhi’ye eslik ederek ¢alismalar hakkinda hem elestiri hem de diizenlemeler
yapilmasina katki sagliyordu. Ayrica bir aylik ¢alisma karsiliginda katilan 6grencilerden ¢ lira
alimmaktaydi. Atolyede kiz ve erkek ayrimina dikkat edilerek ders saatleri bu gergevede ayrilmisti.
Atolyeye ek gelir olmasi agisindan ramazan ayinda hediye satis1 yaptiklarini, bununla birlikte tabela,

amblem, tiyatro dekorlar1 da siparis alinacagina karar kilinir.

Degismekte olan toplum ve sanat anlayisi igerisinde bu kurs olusumunun yasamsallik
kazanmasi ve yetistirecek 6grenci bulmasi, sanata karsi olan ilginin ne derece degismekte oldugunun

gostergesi olarak biiyiik bir 6nem tagir (Giray, 1997: 53).

2.1.8. Kisiligi

Hikmet Onat her seye olumlu bakan ve yapici bir kisilige sahipti. Askeri egitimin getirdigi
diizen ve disiplin hayatinin her dénemine etki etmistir. A¢ik sozlii ve diiriist bir kisiligi oldugu igin,

yalana, hileye girmekten kaginip kendi dogrularindan asla 6diin vermemistir.

Hiilya Koroglu tarafindan Istanbul da oglu Edip Onat ile Kasim 1991 yilinda ki goriismesinde,

Hikmet Onat’in kisiligi hakkinda su s6zleri dile getirir: “Hemen parlayiveren asabi bir yapidan uzak,
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oldukca toleransh, agik sozlii, diismam1 olmayan ve kendisinin aleyhinde konusmayan bir
karakterdeydi. insan1 insan olarak kabul eden ve insanlar arasinda herhangi bir ayrima gitmeden

insana insanca deger veren bir kisilik sahibiydi” (Kéroglu, 1992: 22).

Yine Hiilya Koéroglu'nun Ankara da Murat Onat ile Mayis 1990 yilinda ki gériigmesinde,

Hikmet Onat’in kisiligi lizerine yaptiklar1 gériismede sunlar dile getirir:

Ailesine diiskiinliigii ile bilinirdi. Evine ¢ok bagli, esi yatalak hasta oldugunda kizi ile birlikte,
yillarca ona bakmis ve bu zahmetli ugrastan hicbir zaman sikayetci olmanusti. Iyi giinde de, kotii
giinde de hep esinin ve ailesinin yaninda bulunan Onat kendi sagligina da 6zen gosterdi. O’nun
beslenme tarzi diizenli olup, igkiye diskiinliigii de yoktu (Koéroglu, 1992: 22).

Onat’in egitimi, askeri disiplini hayata bakis agisini belirlemistir. Diizen igerisinde ¢alisan ve
hi¢ sasmayan bir ahlaka sahipti. Resimlerindeki iislubu, bakis agisi ve sosyal ahlak anlayisinin

ornegini olusturur (Koroglu, 1992: 22).

2.2. Sanati

Hikmet Onat, kendisini “Bogazin ressami" olarak tanimliyor (94°liik Sanat¢1 Hikmet Onat,
1976). Acik hava da caligmay1 sevdigi i¢in de not alip evinde ya da atblyesinde resimlerini

tamamlamaz. Onat’a gore, her sey tabiat karsisinda olup bitmelidir (Hikmet Onat 95, 1977).

Birinci Diinya savasindan dolay: iilkeye dondiiklerinde kendilerine Empresyonist denmesine
karsidir. Uslup bakimindan basta kendisi ile arkadaslarmin gercegi disarida arayan ressamlar
olduklarin1 soyler. Nazmi Ziya aralarindan sadece kisa bir siire Empresyonizm kurallarina bagh

kalarak resim yapmugtir. Onat ve arkadaslari igin bu s6ylenemez (Hikmet Onat 95, 1977).

Hikmet Onat Sanat gorisiinii soyle agikliyor: “Bize empesyonist etiketini yapistirdilar,
Aramizda bir Nazmi Ziya (Gliran), o da hayatinin kisa bir devresinde gergek anlamiyla
empresyonizm ilkelerine uygun eserler vermistir,” diyor ve Onat kendisini daha ¢ok gercekeilikle
nitelendirir’ (Kéksal, 1977: 21). On yil siiren Istanbul ve Paris akademilerinin soluk 1s13indan
kendini kurtaran sanatgi, sabahin saat besinden on sularina kadar siiren ¢aligmalari lizerine de sunlari
sOyliiyor: “Bu siire iginde gilinesin radyasyon egrisi, yerdeki renklerin biitiin frekanslarini taze ve
kusursuz bir giizellik i¢inde yansitiyor, 6gle zamani, glinesin ¢ok siddetli radyasyonlardaki giicli

valorler, yerytiziindeki renkleri modiile edip tek renge dogru yaklastirtyor” (Koksal, 1977: 21).
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Onat, Cormon’un at6lyesinde dgrendigi akademik kurallara dayali nesnel goriiniimlere bagh
saglam bir desen uygulayan ve yine izlenimciligin getirdigi o renk esprilerini birbirine bagdastiran
Onat, birkag tablosunda goriilen kitle etkisi, i¢ boyutlulugu vurgulamaktan geri kalmaz. Hemen
hemen biitiin goriiniimlerinde var olan derinlik, uzak ve yakin planlarin birbirinden ayrildig: agik-
koyu renk tonlar1 ve renk perspektifiyle beliren kisiligini tablolarinin biiyiik bir cogunluguna yansitir.
Ayrica, hizli ve atak fir¢a vuruglar ile oriilen sar1, turuncu isiklarin eslik ettigi mor ve mavi golgeler,
canli aga¢ yesili, kiyilara yansiyan tekneler ile evlerin goriiniimii birgok peyzajinda yer alir (Koksel,
1977: 21).

Gergekgei bir anlayigla ¢alisan Onat, gergegin kati kurallarint géstermekten kagiir. Daha ¢ok
hakikat i¢inde siiri arar. Zaten keder i¢indeki insanlarin birde resimlerinde karsilasacaklari o hiiznii
hissetmelerindense seyircinin ruhuna isleyecek ve kisiye azda olsa nese ve huzur verecek eserler
tiretmeye ¢alisir (Hikmet Onat 95, 1977). Doga sevgisi kadar denize olan ilgisiyle de taninan Onat,
hem bir deniz subay1 hem de denize asik bir insan oldugunu dile getirir. Tabi bunu sdylerken denizin
fazla dalgali olmadigi, zamaninda bir subay olmasina ragmen kendisini denizin tuttugunu, ne dalgal

denize katlanabiliyor ne de firtinali deniz resimlerine bakmaya bile tahammiil edemiyordu.

Denizi ve dogaya olan tutkusu dyle biiyiiktii ki, Yahya Kemal nasil Istanbul’un her semtini
siirlerinde dile getirdiyse, Onat’ta, ozellikle Bogazigi’nin her bir noktasmni resmetmistir. Usta
hocalardan Ali Riza’nin resim anlayisinda oldugu gibi, Onat’in resimlerinde de ¢ogunlukla giines
15181, esyalarin lizerine sert golgeler birakir ve 151k daima yukaridan gelir. Serbest firca dokunuslarina
eslik eden saglam desene dayanan ustaligi, calismalarinda ¢ok uzun bir siireden beri bir iislup
birliginin varligini gosterir. Hayat1 boyunca oyle ¢ok resim iiretmistir ki, ¢alismalarinin tam sayisini
bilmedigini dile getirir. Ayrica, eserlerini kimlerin satin aldigini, hangi sanat koleksiyoncusunda
calismasinin oldugunu ve renkli slaytlar ¢ektirmeye gec kaldig1 i¢in tablolarinin bir kismin kimlerde

oldugunu bilmedigini sdyler (Giray, 1995: 20-24).

Arkadaslar1 gibi oda Paris’te Cormon’un 6grencisiydi. Cormon doneminin biiyiik ustalarindan
biriydi. Ne var ki akademik resimler yaptigi igin, 6grencilerine de bu sekilde 6giitlerdi. Cormon igin
onemli olan her defasinda gercegin ta kendisiydi. Buda saglam bir desen ile ¢alisilan, modele tam
anlamiyla sadik kalinarak olusturulan desenleri izlenimciligin sundugu renkgilik yerine akademik
anlayisin 6zellikleri olan koyu-acik zitliklardan yararlanilarak hacim hissini, maddeligin verilmesini
isterdi. Onat’in genglik ve Ogrencilik yillarinda bu kurallarla ele aldig1 “li¢ ¢iplak” ¢aligmasini
sergilediginde agikga goriilmektedir. Sonraki siirecte Onat, gergegi yavas yavas calismalarinda
canlandirmak i¢in bu kurallardan uzaklasarak, izlenimci ressamlar tarafindan ortaya atilmis olan

renkgi anlayis1 benimser ¢agdaglart gibi.
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Bilinir ki, desen, esyalarin bigimini belirler, ama hacmini ve maddeligini canlandiran ana unsur
ise renktir. Renge olan duyarliligimiz, resimlerdeki goriiniimleri ve esyalarin seyirci tarafindan daha
iyi algilanmasin1 ve gergekte oldugu gibi algilanmasini saglar. Bir seye dokunma hissini insanda
uyandiran sey ise, saglam desenden den ziyade rengidir. Ug boyutlulugu insanlar ¢izgi perspektifiyle
birlikte de verebilir ama bunu bize asil hissettiren sey yine esyanin rengidir ve insanlar renksiz bir
dogada yasamiyor. Aksine, renklerin hakim oldugu bir dogada yasadigi i¢cin doganin gergekliginin
renkle daha iyi anliyor. Boylece renk perspektifi denilen ve mekan i¢inde uzaklastik¢a soluklasan
boyama sekline, gerceklige paralel olarak uzayan mesafeyi ve derinligi daha iyi anlamamizi sagliyor
(Hikmet Onat 95, 1977).

Onat’in ¢alismalarindaki renkleri bu diisiince ¢ercevesinde incelendiginde “gercek igindeki
siiri artyorum” s0zii daha iyi degerlendirilebilir. Bogazici ¢alismalarina daha yakindan bakildiginda
altinli gékyliziiniin, uzaklardaki eflatun ve soluk mavi tepelerin bize olan uzakligini hissettirdigi
kadar sisli tepeler olduklarini da izleyicinin algilamasini saglar. Buna karsilik yakin mekanda igledigi
agaclar da kullandig sert tonlar ve giiglii 151k aldiklar1 i¢in koyu sarilarin ve canli yesillerin iglendigi
yapraklarin, golgelerine isledigi koyu morun ifadesi, onlarin disimizda gergekliklerini elle tutulur bir
hale getirir. Sisli ve siir dolu denizin tonlarini, bulutlari, uzak kiyilardaki agaclari, yakin planda
kuvvetlenen beliren kitleler, doganin giizelligini, gercekeiligini dile getirir. Bu da Onat’in kabul

gdrmiis olan izlenimci ilkelerden tam anlamiyla kopmamis oldugunu gosteriyor.

Sanat tarih boyunca her akim, bir takim yenilikler ortaya atmistir ve zamanla tepkiyle
karsilanmustir, hatta alay konusu olup, reddedilmistir de. Ancak, ortaya atilan bu yenilikler zamanla
birlikte benimsenip, kabul gordiigii de olmustur. izlenimcilikte, kat:1 kurallara dayali bir akim olarak
¢ok uzun siire dayanamamustir. Oyle ki kendisinden sonra gelen yeni akimin yenilikleri arasinda bir
kisim kurallarin1 devam ettirir ve bu baglamda renk ile 151k ve gdlgenin anlatilmasi izlenimciligin

getirdigi kurallardan birisini olusturur.

Onat’tin  kendi gercekligini bu g¢ercevede inceledigimizde, Onat’taki gerceklik,
natiiralistlerdeki sanatg1 kisiliklerini silen, korii koriine disa bagli bir objektiflik oldugunu anlamina
da gelmiyor. Doganin gercek giizelligini, siirini arayan Onat’m sanat gorilisiinde dis gerceklerin
yaninda kendi i¢ gergekliginin de, kendi duygularinin da yansittigini ifade eder. Oyle ki giizeli arama,
giizellikleri yansitma cabasi da bunun bir delilidir... Giizellik gibi kisiden kisiye degisen, insanin
igindekileri disa vuran bir hedef segmesi, Onat’in kendi i¢ gergeklerini de dile getirmek istedigini
anlatir. Bu da Onat’taki gercgeklik anlayisinin kisisel bir yorumu ve yansimasidir (Hikmet Onat,
1977).
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Onat, hayatin yalnizca giizellikten ibaret olmadigini bildiginden, yasamin kati taraflarim
vurgulamaktan kacinarak istirap icinde olan insanlar1 resimleriyle bir kez daha 1stiraba sokmamak
istedigini belirtir. Onat’in bu diisiincesi, onun insanlar1 ne denli distindiigiinii, nemsediginin bir
kanitidir. Ona gore insan, ¢evresine karsi sanatiyla hizmet etme emelinde olmalidir. Hayatin ve
doganin yalniz giizel yanlarini ele alip sarmalayarak acilar1 dindirmek, yaralar1 sarmak ister. Onat
bunu sadece ¢aligmalarinda sinirlamaz. Cevresine karsida olan tutumu, estetik degerler ¢ergcevesinde
bir de ahlaki degerleri ilave edilince, Onat’in hem insani tarafin1 ortaya koyuyor hem de onun

Insanliga olan sevgisini...

Hayat1 yakindan incelendiginde goriiliiyor ki, sekiz yasinda itibaren resim yapan degerli
sanat¢iniz Onat, hayatini bir amaca baglamistir. Insanlik bilinciyle, sanatin1 bu amaca ulasacak bir
alet olarak saymamakla birlikte ondan yararlanir. Sanati bir propaganda araci olarak gérmek yerine,
sanata kars1 saygili davranmis, sanattan ancak ahlak hiikmii gergevesinde yararlanmistir (Hikmet
Onat 95, 1977).

Biitiin bu disiince igerisinde, Onat’in omrii boyunca ¢alistigi resimlerinin arasinda insan
figiiriiniin azl1g1 dikkat ¢eker. Onun bunca insana yonelik tutumu, davranislar1 g6z 6niine alindiginda
insan figiiriine bu kadar az yer vermis olmasi, 6zellikle birkag portre, bir iki kompozisyonu ile konu
olarak dogaya bu kadar fazla yonelisi, insan doganin disinda tutmasi anlamina gelmiyordu. Yetistigi
donemin, aldigi terbiyenin onda biraktigi izler olarak kabul etmek lazim. Onat’in ¢agdaslar1 bol bol
figiir resmi yaparken onun ¢aligmalari atolyede degil, doganin i¢inde titizlikle isledigi ¢aligmalarini,
eskizler ¢ikartip kapali ortamda siirdiirmektense manzara karsisinda, herhalde mistik bir inang rolii
icerisinde olsa gerek (Hikmet Onat, 1977).

Acik hava ressami olarak taninan Onat, istanbul’un renk renk {istiine 151k zenginligini yansitt1g1
tablolariyla {inlenir. Bogazin renk ciimbiisiiniin i¢inde mavnalar ve kayiklarin dinlendigi kiyilarin,
Kanlica’nin, Beykoz’un, Biiyiikdere sirtlarinin ve her kosesini gorkemli bir goriiniimle, yasama
arzusunun hissedildigi, sinirsiz bir sevincin atmosferini glinimiize degim bikip usanmadan
calismalarinda derlemektedir. Istanbul’un goriiniimlerini saglam bir desen ile birlestiren, karsit
renklerden olusan perspektif giiniiniin, boyama tekniginin giicliyle karsimiza ¢ikarir (Koksal, 1977:

20). Hikmet Onat, resim anlayigini $0yle tanimliyor:

Resim Once goz terbiyesi, sonra da genel kiiltiir aracidir. Eskiden ekoller vardi. Simdi her ressam,
kendi basina buyruk. Bence igin dogrusu da bu. Ciinkii birbirine benzer resimlerin pek tadi
kalmiyor. Herkesin diisiincesi, egilimi, hisleri bagka. Her ressamin artik kendine gore bir diinya
goriisii var (94°liikk sanatg¢1 Hikmet Onat, 1976).
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2.2.1. Uslup Anlayist

Hikmet Onat ve kusaginin en biiyiik problemi nii ¢aligmakti. Donemin sartlar1 gz Oniine
alindiginda ¢iplak model ¢iziminin neredeyse imkansiz oldugu gortilmektedir. Elbette bu durum

Mesrutiyetin ilaniyla birlikte Avrupa’ya egitim i¢in gonderilmeleriyle birlikte degisecektir.

Hikmet Onat ve arkadaslarinin ortak sorunu olan nii ¢alismalar1 Paris’te ders aldiklar1 Cormon
atdlyesinde son bulur. Oyle ki, giiniimiize ulasmis olan tiim nii ¢aligmalar1 Paris déneminde, Cormon
himayesi altinda gerceklesmistir. Calismalarinda ger¢ekgi  goriinlimler klasik anlayista
yorumlanmugtir (Giray, 1995: 28-29). Calismalarina her defasinda belirli bir yonden gelen 151k ile
formun belirlenmesi esas alinir. A¢ik — koyu degerlerin gozlemlendigi calismalarinda cizgileri de
bicime baghdir. Koyu tonlamalarin en agigindan en koyu tonu da g¢aligmalarinda gozlemlenir
(Koroglu, 1992: 31). Hiilya Karaoglu’nun Murat Onat ile goriismesinden Paris’te ki Cormon egitimi
altinda gegen donemde Hikmet Onat’in siire¢ igerisindeki esiyle olan tutumunu su soézlerle dile

getirir:

Figiirlii resimlerinde daha ¢ok modeli esi olmustur. Paris’te yaptigi Nii caligmalarini kiskanan esi,
Hikmet Bey’in istegi lizerine O’na modellik yapar (Gergef isleyen kadin ve Dikis Diken Kadin
resimlerinde oldugu gibi). Aslen bir Cerkez olan esi giizelligi ile de ilham kaynagi olarak Onat’in
resimlerinin vazgegilmez konusu olmustur (Karaoglu, 1992: 27).

Onat, dogaya o kadar ¢ok baglanir ki az sayida {irettigi portrelerinin bir kismin1 dahi doganin
icerisinden bir kesit ile izleyiciye sunuyordu. Calistigi portrelere yakindan bakildiginda bir kisminin
ailesi ve dostlarinin portreleri olustururken, diger kismin1 da kadin portreleri olustururdu. Onun
portre yaklasiminda da yine konu aldig1 kadinlar ya dostu ya da genellikle kullandig1 esiydi. Doganin
dinginligi i¢inde kadinlar ellerindeki dikis islemeleri ya da gergef islemeleri ile Onat’in
kompozisyonlarinda can bulurlar (Giray, 1995: 29). Resim 29, 30’daki ¢alismalarinda bu yaklagimi

goriilmektedir.

55



Resim 27: Hikmet Onat, Gergef isleyen Kiz, Diiyb, 58,5 x 50 cm, EOK

Kaynak: Giray, 1995: 95
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Resim 28: Hikmet Onat, Agaclarin Altinda Dikis Diken Kadin, TUYB, 74 x 89 cm,
IZRHM

Kaynak: Giray, 1995: 96

Caligmalarini sdyle Ozetliyor usta ressam: “Sabahleyin, sisler iginde bir sandal. Onun suya
Oylesine yagli bir aksi vardir ki,. Bogaz kiyilarinda uzanan balik¢1 tekneleri, rengarenk sandallarin
cekildigi feleklerin denize akisleri. Benim i¢in en 6nemlisi biitlin bu giizelliklerin, ger¢egin i¢inden
aksedisi” (94’lik sanat¢1 Hikmet Onat, 1976).

Onat, ¢aligmalari siiresince ¢izgiyi sadece taslak ve eskizlerinde kullanmay tercih etmistir.
Canli firga vuruslartyla betimledigi ¢alismalarinin ig¢inde izlenimci aylayisin izleri gdze ¢arpar. Renk
gecislerinin son derece cesurca kullanan Onat, renklerin doga karsisindaki gergek degerini biiyiik bir
ustalikla yansitmistir. Renkleri ve firga vuruslart sanat¢inin ellerinde titreserek can bulur. Yer yer
degisen renk diizenine gore, ikinci ve ii¢iincil renk tonlarina gegis yaparken hig tereddiitte diismedigi
goriiliir (Karaoglu, 1992: 31). Isigin biitiin ¢alismalarinda degismez bir deger oldugu gbz Oniine
alindiginda ve doga karsisinda c¢alistig1 disiiniildiigiinde, giines 15181 onun dogadaki yansimalarim
betimlerken kullandig tek 151k kaynagidir. Bigimlerin, goriiniimlerin iistiine yansiyan 151k her zaman
yukaridan siiziilmektedir (Hikmet Onat 95, 1977).
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Hikmet Onat’in 6zellikle Sisli atdlyesin kapsaminda yapmis oldugu konulu kompozisyonlari
da ¢ok dikkat ¢cekmektedir. Savas ortaminin resmedilmesi i¢in kurulan bu atdlyede Onat, 6nemli
kompozisyonlar iiretecekti. Biiyiik boyutlardaki ¢aligmalarim, sisli atdlyesinde imza atacaktir. Oznel
yorumlamalarla yaptig1 ¢calismalar ilerleyen donemlerde sanatginin sanat hayatina biiyiik katkilar:

olacaktir.

Savas resimleriyle birlikte inkilap resimlerine de katilan Onat, hem Atatiirk hem de Kurtulus
Savagi kompozisyonlar1 da iiretecektir. Bu siire¢ icerisinde tirettigi Resim 31°deki at iizerindeki
Atatiirk resmi, Cumhuriyet’in onuncu yil kutlamalar1 kapsaminda agilan Giizel Sanatlar Birligi’nin
dokuzuncu sergisinde “Basbug” adiyla sergilenir ve Basvekil olan ismet Inénii tarafindan satin
alinip, Atlispor kuliibiine hediye edilir (Giray, 1995: 29). Rifat Server’in Ankara resim sergisinde bir

sanat yazisinda bu sergiyi su sozlerle 6zetliyor:

...Eserler arasinda ii¢ tanesi ¢ok takdir topladi. Bunlardan en 6nde geleni hikmet Bey’in “Bagbug”
tablosu idi. Gazi Hazretlerinin biiyiikliigiine yakin ve at {izerinde tasvir edilen bu portre, simdiye
kadar yapilanlarin en muvaffaki olduguna siiphe yoktur. Ne Kampf, ne de bagkalari buna
yaklasamaz (Giray, 1995: 29, Rifat, 1933: 7).

Resim 29: Hikmet Onat, Atatiirk, TUYB, 2,13 x 1,93 cm, 1933, TIK

5

Kaynak: Giray, 1995: 90
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Hikmet Onat bir acik hava ressami olmasinin da etkisiyle yasamsallik kazanan Istanbul
goriinlimleri ile yaptig1 calismalar ile resim tarihine gecer. Kent {izerine yapmis oldugu
kompozisyonlari ile 6zellikle tarihi yapilarda ayricalikli yer kazanir. Bazen hisarlar, bazen tiirbeler,
bazen de camiler belgelenir kompozisyonlarinda. Ozellikle Kariye Camii ve ¢evresinin 151k ve renk
ile beliriveren akisleri can bulur tuvallerinde. Sirkeci’den Siileymaniye’ye kadar, Beyazit kulelerinin
yiikseldigi ¢aligmalar1 Onat’1n eserlerinde belgelenir ve en 6nemlisi Topkapi sarayi resimleri ise bash
basina bir Hikmet Onat serisini olusturur (Giray, 1995: 29). Sarayin onarim nedeniyle kapali oldugu

donem igerisinde de 6zel izinler alinarak ¢alismalarini tiretmistir (Giray, 1995: 30).

Onat sadece Istanbul’u kapsayan c¢aligmalar da iiretmemisti. Yurt gezileri adi altinda,
Cumbhuriyet Halk Partisi’nin diizenledigi bu program cergevesinde yapilan birinci Yurt gezisine
katilir. Bu gezi kapsaminda Bursa’ya gider ve ii¢ aylik ¢alisma sonucunda yedi resimle Istanbul’a
geri doner. Bu calismalar baslica: Yesil Tiirbe, Temenye Sirtlarindan Bursa’ya Bakis, Celik Palas,
Tophane Sirtlarindan Bursa’ya Bakis, Irganda Kopriisii, Temenye Sirtlarindan Dokuz Selviler, ve
Yedi Kaplicalar ¢aligmalar1 bu gezinin triintidiir. 23 Mart 1939, Ankara Halk Evi Sergi salonunda
sergilenir (Giray, 1995: 29).

Bir goriiniim ressami olan Onat, basta figiir ve nesneler olmak {izere konu aldigi goriiniimlere
yakindan bakildiginda, hem ti¢gen prizma igerisinde hem de diisey pargalanmalar tasarlanarak
gerceklesir. Ozellikle Istanbul goriiniimlerinde uyguladigi kompozisyon agirhgi, tepeleri
kompozisyonlarinda sagina ve soluna dikey tiggenlerle seklinde yerlestirip, belli bir noktadan sonra
resmin belirli bir noktasinda i¢ i¢e girmektedir (Karoglu, 1992: 33-34).

Merkezi kompozisyon anlayisinin da hakim oldugu yapitlarinda, yiizeyin kose noktalarindan
gecen iki eksen dikkate alinirken, Onat, kompozisyonlarini da bu dogrultuda yerlestirmistir. Onat,
kompozisyon kurallarina gére mekéan iginde yerini alip ¢caligsmalarini siirdiiriirken, goriiniimleri hem
dogal hem de titiz bir segcme sonucu belirlenen diizlemin i¢inden tuvale aktarilir. Adim adim
Istanbul’un goriiniimlerini resmederken sezgisel ve sistematik bir sekilde sectigi mekanlari, kisisel
kompozisyon kurallar igerisinde tuvaline aktarir (Karoglu, 1992: 34). Hiilya Karoglu, Ressam

Hikmet Onat tezinde Kompozisyon kurulumunu sdyle tanimliyor:

Genellikle dikdortgen bigimdeki tuvallerde sag tepe noktasindan sol alt kdseye yada sol tepeden
sag alt koseye akan, ve ylizeyin kdsegenleri diyebilecegimiz bir tiir tiggen ayrimina gidilmektedir.
Bu {iggen tiirii ayirim, bazen yer degistirerek tuvalin sag ve solundan tepeleri merkeze gelecek
sekilde karsilikl olarak yerlestirildigi goriiliir. Bu anlayis Onat’in resimlerinde bilingli bir sekilde
uygulanir.

Bazen bir yelkenlinin direkleri, evlerin ¢atilar1 bazen de ormanlik tepeler ve agaclardan asagiya
dogru kademeli inen hareket, resmin alt kismina dogru yumusamaktadir. Deniz bir koseden
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baslayip tuvalin i¢ kisimlarina kadar gelebilmekte ve hemen hemen yiizeyin 1/5 kadar bir alanim
kaplamaktadir. Yatay ve ¢apraz geometrik diizeninde ¢ogu kere bir agag, minare, gat1 ya da
yelkenli direkleriyle kesismekte ve bu dikeylikle resme dinamizm kazandirmaktadir.

Yapitlarindan anlasildigina goére; Hikmet Onat, merkezi diizenlemelere yonelmistir. Bunun
yaninda parcalarin asimetrik diizenlenmeleri donucu doga goriiniimleri tek diizelikte ve
kuruluktan kurtarmistir (Karoglu, 1992: 34).

2.2.2. istanbul Tutkusu

Kiymet Giray Istanbul’u su sézlerle tanimlar:

Dogu ve Bati kiiltiirlerinin kesistigi merkez... Dilinyanin ender giizelliklerini biinyesinde
barindiran bir kent... Iki kitayr birbirinden ayiran Bogazici... Benzersiz tarihsel ve Kkiiltiirel
birikimiyle Istanbul... Biiyiik Imparatorluklarin bagkenti... Yenicagin baslangicina damgasini
vuran Sehir (Giray, 1995: 31).

Istanbul 16. yy dan baslayarak sanatcilarin ilgi odagin1 yerlesmeye baslamis essiz bir kenttir.
Fatih doneminde Bellini’nin sanatina konu olmustur. Zamanla bu durum albiimlere si§mayacak
kadar resim ve graviirler izler. 17.yy gelindiginde gezginlerin duragi haline gelir ve kitaplarin
konularmi olusturur. Pieter Coeckevan Aelst (16.yy), Melchior Lorichs (16.yy), Jan de Thevenot
(17.yy), J.P. Tournefort (18.yy),Cornellius de Bruyn (18.yy), gibi kitaplarinda odak noktasi
Istanbul’dur (Giray, 1995: 31).

18.yy da Istanbul’a acilan elgiliklerle birlikte birgok yabanci sanat¢inin ugrak yeri haline gelir.
Auguste Boppe, Fransiz Elgiligi Miistesari’nin diizenledigi, 18.yy Bogazi¢i Ressamlar kitabinda
Istanbul’u konu alan sanatgilarin resimlerine yer verir ve bu hareketi onun taninmasina vesile olur.
Ayrica kitapta eserleri bulunan: J.B.Van Mour, J.E.Liotard ve ignace Melling gibi sanatgilar dnemi

artar.

Ozellikle Melling, Ugiincii Selim’in mimarligim yaparken, aym zamanda kardesi Hatice
Sultan’in da dekoratérliigiinii siirdiiriir. Melling bu siire boyunca Istanbul’a olan hayranligina engel
olamaz ve Istanbul temal1 graviirler iiretmeye baslar. 1819 yilinda Melling’in ¢aligmalar1 “Istanbul
ve Bogazici’nde Pitoreks Bir Gezi” adi altinda Paris’te sergilenir. Bu sergi ile birlikte yabanci
ressamlarin Istanbul’a olan ilgisi artmaya baslar. William Bartlett, EugeneFlandin, Thomas Allom

gibi Graviir sanatcilar1 da Istanbul’un manzaralarim resmederek adlarin1 duyurmay1 basarirlar.
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1846 yilinda Sultan Abdiilaziz davetlisi olarak Istanbul’a gelen Rus maiyetinde yer alan
Ayvazovski saraya kabul edilir ve padisah basta olmak tizere saraydaki sultanlarin portrelerini yapar.
Daha ¢ok donanma ressami olan Ayvazoski, Istanbul sahillerini, Ege adalarini ve marmara’yi
resimler (Giray, 1995: 31). Yine Abdiilaziz tarafindan Pierre DesireGuillemet ve Chelebovski de gibi
sanatgilarda davet edilir istanbul’a (Oner, 1995: 28, Giray, 1995: 31).

Aldiilmecit doneminde ise L.Acquarrone ve Fausto Zonaro gibi ressamlar da maash saray
ressami olarak Istanbul ve Osmanli konulu resimler iiretirler. Valeri, Zarzecki, Bello gibi sanatcilar
da Istanbul temali resimler iiretirlerken Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'ne 6gretim elemani olarak
katilirlar (Giray, 1995: 31).

Yabanci ressamlarin yani sira yerli ressamlarm arasinda da Istanbul biiyiik bir 6nem
kazanmaya baglayacakti. Bu yillarda 6zellikle Osmanli bezemeleri arasina katilan duvar resmi ile
birlikte Istanbul en cok tercih edilen konu haline gelir. Anadolu’ya yayilmaya baslayan duvar
resmiyle birlikte Istanbul artik vazgecilmez bir konu anlayis1 halini alir ve Istanbul’un goriiniimleri
duvarlar siislemeye baslar (Giray, 1995: 31). 19.yy da da Istanbul konulu resimler artarak devam
eder. Istanbul artik ressamlarin ugrak mekam haline gelir ve bu essiz kentin her bir kosesini
tuvallerine yansitmaya koyulurlar. Paul Signac, Jean Leon Gerome, Leanardo de Mango, Adolf
Kaufman, GaspareFossati, GuispepeFassati gibi sanatcilarin firgalarinda da Istanbul’un manzaralar

yer alir.

Ik yaghiboya ressamlarimiz olan askeri sanatcilarrmz da konu olarak Istanbul’un
goriiniimlerini tuvallerine yerlestirirler. 1914 Calli kusagi ressamlarimizdan olan, Nazmi Ziya, Avni
Lifij, Namik Ismail gibi sanatgilarimizin da tuvallerini siislemeye baslar Istanbul. Fakat Hikmet
Onat’1n imzas1, Istanbul’un goriiniimiiyle 6zdes bir ¢agrisim yapar. Bu 6zelliginden dolay1 da kendi
kusagi arasinda onu ayricalikli kilar (Giray, 1995: 31). Onat’in resimlerinin kaynagi haline gelen
Istanbul goriiniimleri, sabahin erken saatlerinde, taze 1s1kla birlikte tuvallerine kentin gdriiniimiinii
isler. Sabahin ilk 1siklartyla yola cikar ve Istanbul’u yalniz yakalamaya coskusuyla, kent uyurken
yapar ¢aligmalarmi. Onun fircalariyla kent yeniden yaratilir galigmalarinda. istanbul, Onat ile goziinii
acar giine ve onun tuvallerinde Istanbul yeniden dogar ¢alismalarinda (Giray, 1995: 33). Gercek

icindeki siiri artyorum diyen Onat, Bogazi¢i tutkusunu sdyle anlatiyor:

Resim anlayis1 insanlarda hayat anlayisiyla birlikte yiiriir. Ben tabloda daima Tanr1’y1 goérmek
kanaatine sahibim ve tabiat asikiyim. Biz harikuldde miizeler iginde yasiyoruz, fakat
aligkanligimizdan dolay1 bunlar1 alelade saniyoruz. Halbuki tabiat harikalardan ibarettir. Bunun
icin giizellige olan sevgim beni bu yola itmistir. Bahriyeli oldugum giinlerden baslayan deniz
sevgisiyle kiyilara ve sevk-i tabu ile daha yiikseklere gitmisimdir. Bugiin bile ilk giin basladigim
gibi tabiati anlamaya, tahlile ¢aligmaktayim. Her giin yeni seyler dgreniyor, yeni giizellikler
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farkediyorum... Hala etiid devresindeymis gibi bildigimle, 6grendigimle yetinmiyorum. Yeni yeni
seyler 6grenmek istiyorum... Tabiat sevgisi en basta sagligim i¢in de iyi oluyor, erken kalkiyorum,
ylrtiyorum, siirekli bir degisiklik ve hareket saglik getiriyor. Daha giizeli, agik havada kafa da iyi
calistyor, zihin yorgunlugu gideriliyor. Atdlye ile biiyiik tabiat karsisinda kiyaslanmaz bir fark
var. Bir hafta tecriibe edin, insan sayan-1 hayret, tarif edilmez sonuglar alir (Kéksal, 1977: 20-21).

Istanbul bu dénemlerde biitiin sanat dallarinin ortak bir duyarlilikla ele alindig1 bir dénemde
Hikmet Onat’in resimleri en acik ve en giiclii duyarlilik sergileyenlerdendir. Onat’in resimleri,
Istanbul’un her késesini tutkulu ve &zlemle sevme duyarliligim galismalarinda yansitir. Her giin
farkli bir tepeden Istanbul’'u resmetmeye koyulur Onat. Kurbagalidere’den Uskiidar’a,
Bogazici’nden Kiiciiksu cesmesine kadar Istanbul yeniden can kazanir Onat’in ¢alismalarinda. Renk
renk istiine, 151k 151k {istiine bigimlenir tuvallerinde (Giray, 1995: 34). Kiyet Giray, Hikmet Onat’in

resimlerini su satirlarla dile getirir:

Isiktir Onat’in resimleri. Parlak giiclii yansimalartyla... Renktir; goreceli, berrak ve seffaf... Renk
ve 151kla kurulur armoni... Fir¢a tuselerinin yumusak vuruslariyla dagilir devingen lekelere. Ardi
ardma iiretilen resimler, derin bir perspektif ile sunulan Istanbul gdriiniimleridir. Imzaya bile
gereksinim duyulmayan Onat resimleridir her bir. Bazilar1 bir tepeden Oniimiize, goz alici
gosterisiyle serilen gorkemli bir kiyr seridini sunar. Gergekle diis arasi. Agaclarin arasinda bir
anda beliriveren essiz giizellikler yakalanir cogu kez paletine. Her biri ayr1 ayr1 Istanbul’un yetkin
paranomalaridir. Artik onlar Kurbagalidere, Salacak ve Sariyer olmanin Gtesindedir. Hikmet
onatin resimlerinde (Giray, 1995: 34).

Istanbul goriiniimleri arasinda 1914 kusagi sanatcilarmin da ele almaktan cekinmedigi
Kurbagalidere kompozisyonlari Hikmet Onat’in tuvallerine de konu olmaktan kagamaz. Derenin
kivrimli yataginin kryilarini saran bitki ortiisiiniin gériiniimiine eslik eden zarif tahta kdpriilerin essiz
goriintiisii sanatcilarn dahil oldugu Izlenimci Akimin 6zelliklerini yansitabilecekleri bir ¢aligma
ortami sagladigi i¢in sanat¢ilart cekmis olmalidir. Bilhassa Hikmet Onat’in tirettigi Kurbagalidere
calismalarinda, kipirtisiz, sakin, seffaf ve parlak goriiniimleri ile ¢alisilan dere yatagi, 151k degerleri
igerisinde, renk ile 11k demetleri farkli ve ¢ekici resimlere doniisiir (Giray, 1995: 34-35). Kiymet

Giray, Hikmet Onat’in “Kurbagalidere” kompozisyonlarimi su satirlarla degerlendiriyor:

Derenin cevresini saran yesilliklerin, su yiizeyi lizerinde yarattig1i yansimalar, renk ve 1§181n
sayisiz sinamalarinin denenecegi uygun goriiniimlere olanak tanir. Ozellikle yansimalarin titrek
isiklarinin gizemli gorselligi, yakalanmaya caligilan en 6nemli ayrinti olmalidir. Denizlerin
sahilleri ile sinirli akislerine karsin, derelerin karsilikli yansimalara olanak taniyan kiyilari,
resimsel uygulamalara genis olanaklar tanimaktadir (Giray, 1995: 35).
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Seyfi Bagka ise Hikmet onatin Caligma tarzini su sozlerle dile getirir:

Hikmet Onat, birkag figiirlii tablo dusunda biitiin giiciinii istanbul manzaralarina vererek cok
sayida deniz ve denize iliskin resim yapmistir. Ozellikle 1950°den sonra resim konularinin
tamamina yakinini manzaralar olugturmustur. H. Onat’1 izlenimci saymak kanimca haksizlik olur.
Cinkii o, izlenimcilik anlatimcilik arasindaki yerini hassasiyetle korumus sanatgilarimizdan
birisidir (Bagkan, 1991: 21).

Siileyman Seyit ve Hoca Ali Riza’nin resmettigi Uskiidar da, Bogazici’nin benzersiz
goriiniimlerini, Hikmet Onat elinde boya kutusu ile tek tek dolasir. Dar sokaklarin ¢evresini saran
ahsap evlerin benzersiz giizellikleri tuvallerinde can bulmaya baslar. Isikli renklerin siisledigi
caligmalari, sokaklara, agaclara ve evlere yansir. Her seferinde umudu ve sevgiyi estetik bir
yaklasimla ele aldig1 calismalarinda, yer yer yikilmig duvarlarin, tarihi evleri ayakta tutmaya calisan

agaclarin, gorkemli gegcmislerini resimler (Giray, 1995: 35).

Umut, sevgi ve sonsuz bir yasama sevincini i¢cinde tasiyan Onat, yasadig1 uzun 6mrii boyunca,
tutundugu bu tutkular ile birlikte her anini resimle doldurur. Kuskusuz Sartyer sahili goriintimleri de
bu tutkusunun iiriiniidiir. Iskelede dalgalarin ritmiyle dans eden balik¢1 kayiklari can bulur
calismalarinda. Insanlarin yer almadigi eserlerinde Onat, dogrudan insan yasaminin igine,
gizemlerine ve dogadaki etkilerini insana anlatmak i¢in resmetmistir. Elbette Onat’in sanatinda her
daim aradig1 umut ve sevginin yansimalari olan bu pencereler, balik¢1 tekneleri ve deniz adamlarinin

zor yagamlarina a¢ilan umut dolu goriiniimleri sunar izleyene.

Bu fevkalade mekéanlar, zamanin ve bilingsiz tahribatlar sonucunda bir bir yok olurken, Hikmet
Onat’in resimledigi ne Kurbagalidere ne Goksu ne de Sariyer’in goriiniimleri eski gercekligini korur.
Istanbul’un giizellikleri giin be giin tahrip edilirken geriye Onat’in umut ve sevgiyle isledigi
Istanbul’un goriiniimleri kalir. Hikmet Onat’1n uzun yasami boyunca Istanbul’a olan tutkusuyla adim

adim 6zgiin bir yorumla eserlerine katan bir sanat¢1 olmay1 basarmistir (Giray, 1995: 35).

2.2.3. Kisisel Sergileri

Donemin sartlar1 goz 6niine alindiginda, sanatgilarin en biiyiik eksikligi sergi agabilecekleri bir
mekanlarmin olmayisiydi. Bu durum elbette uzun slirmeyecekti ve Birinci Diinya Savasi’nin
cikmasiyla birlikte yabancilari istila ettigi koskler, konaklar bir bir bosaltilirken aralarinda yer alan

“SocieteOperia” yani Galatasaraylilar yurdu sanatgilar i¢in biiyiik bir 6nem tasir (Berk, 1973: 22).
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1916 yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyetin’in ilk sergisi de burada agilir. Daha sonra 1927
yilina kadar Temmuz ve Agustos aylar1 arasinda agilan sergiler, halk ile bulusmasin stirdiirecektir.
Onat ve Kusaginin tek sergileme alan1 Galatasaray Lisesi olacaktir (Giray, 1995: 24). Nurullah Berk

daha sonra Galatasaray sergilerini su sozlerle ifade edecektir:

Yilda bir de olsa Istanbul, yaz aylarinda ve daha cok Agustos’da, yil icinde meydana getirilen
yetirilen yapilar1 gormek firsatini elde edebiliyordu. Galatasaray Lisesinin aydinlik salonlarinda
goriilen Calli’nin, Hikmet Onat’in, Namik Ismail’in ¢ok biiyiik captaki resimleri, resim sergisi
gormeye aligmamus sehir halki ve 6zellikle aydinlar i¢in sabirsizlikla beklenen 6nemli bir kiiltiir
olayidir (Berk, 1981: 19).

Hikmet Onat’in 95. yili dolayisiyla sanatcinin 6zel koleksiyonundan diizenlenen sergide hic
sergilenmemis otuz {i¢ resmini buluyoruz. Bunlarin bir boliimii yukarida degindigimiz &zellikleri
tastyan Salacak, Pasabahge, Sariyer, Beykoz vb. gibi Bogazi¢i goriiniimleridir. 1910 yillarinda
Paris’te Ogrenciligi sirasinda yaptigi ¢ ¢iplak kadin figiiriinde ise Cormon atdlyesinin kuralci
niteligi, desen saglamligi, renk olgunlugu ve teknik yetkinlikle beliriyor. Sergide Topkap1 Saray1’nin
i¢ goriiniimlerinden ve degisik boliimlerinden diizenlenen bir dizi “enterieur”,(ic mekanda) bir agik
hava ressami olarak bilinen Onat’in ¢ok titiz nesnel goézlem giiciinii, 6zenli bir renk begenisiyle
birlestiren fir¢a ustaligim ortaya ¢ikartyor (Koksal, 1977: 21). 1917 yilinda yaptig1 esinin portresi ile

“Nakis Isleyen Kiz”, onun az rastlanan portre caligmalarindaki ustaliginin belgesi oluyor.

Hikmet Onat’in 1910 dan baslayarak giiniimiize degin 65 yili gecen olduke¢a genis bir zaman
kesitinden sec¢ilmis tablolarini bir araya getiren sergi, onun sanat kisiligine duyulan sayginin bir
belirtisi oldugu kadar, resim tarihimizde yer tutmus bir dénemin temsilcilerinden bir ustanin gelisme

cizgilerini de - baslica 6zellikleriyle - tanima olanagim veriyor (Koksal, 1977: 17).

2.3. Yasama Vedasi

Hikmet Onat, agtig1 son sergisinin hemen ardindan 13 Mart 1977 yilinda yasama veda etmesi
onun sanatsal anlamda son etkinligi olmasi hem garip hem de iiziiciidiir. Akbank’ta diizenlenen
“Hikmet Onat 95” sergisi ile ilk defa Istanbul’da sergi aciyor (Giray, 1995: 36). Akbank’in
diizenledigi Hikmet Onat 95, sergi katalogunda, Zahir Giivemli tarafindan yazilan 6ns6z de sunlar

dile getirilir:

95 yaginda bir delikanli Hikmet Onat. Istanbul’da ilk defa sergi agiyor. Bir daha da agmayacak.
Ak- bank, bunu vesile ederek iistad i¢in bu miitevazi brosiirii hazirladi. Yukaridaki, eseri 6niinde
¢ekilen fotografi 17 Ocakta, evinde c¢ekilmis son resmidir. Goriildiigii gibi, ¢ok sevdigi bir
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Bogazi¢i manzarasi. Sanatgi, saglikli, mutlu ve neseli. Bu da, yiiziincii yas giliniiniin ikinci bir
sergiyle kutlayacaginin delili sayilir. Nice yillara (Hikmet Onat 95, 1977)...

Bu satirlar da onun ilk ve tek kisisel sergisi duyurusu olup, yasami boyunca resim yaratma
tutkusu olan, durmaksizin ¢alisan ve en 6nemlisi sergi agma diisiincesine sahip olmadan resimler

uiretir. Ne yazik ki Hikmet Onat’in degeri de vefatindan sonra 6nem kazanir.

95 yasinda hayata veda eden Hikmet Onat, Tiirk Resim Sanati i¢inde yerini alirken, ¢alismalari
gecmisten gliniimiize ve gliniimiizden gelecek nesillere taginarak, usta sanat¢inin varligir aramizda
daima yasayacaktir (Giray, 1995: 35). Resim 32

Resim 30: Hikmet Onat, Kendi Portresi, TUYB, 35 x 28 cm, MOK

. e

Kaynak: Giray, 1995: 93
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UCUNCU BOLUM
3. HIKMET ONAT’IN FIRCASINDAN iSTANBUL
3.1. Peyzajlarinin incelenmesi
3.1.1. Fatih Peyzajlan

Resim 31: Hikmet Onat, ibrahim Calli, Ayasofya, DUYB, 21x27cm, 1970, SO

i

Kaynak: Giray, 1995: 83

Ibrahim Calli ve Hikmet Onat’in birlikte yapms olduklari 1970 yilma ait Ayasofya
calismasinda, puslu bir gokyiiziiniin resimlendigi izlenmektedir. Calisma daha ¢ok ibrahim Calli’nin
serbest stiline yakin firca hareketleriyle sekillenirken Ayasofya minareleri tuval i¢inde gdkyiiziine

yiikselmektedir. Renk tonlar1 birbiriyle karigirken, renklerin mekan i¢indeki derinligi dikkat geker.



Resim 32: Hikmet Onat, Yenicami, TUYB, 96 x 130cm, 1922, OK

Kaynak: Giray, 1995: 112

Yenicami siluetinin yiikseldigi tabloda, gri ve soguk tonlarin hakim oldugu gokyiiziiyle i ice
girdigi goriilityor. Dingin Marmara denizinin {istiinde salinan kayiklarin goriintiisii izleyiciyi igine
¢cekmektedir. Kayiklarin tuvalin digina uzanan yelken direkleri g¢alismanin derinligini ve
devamliligim pekistirirken, gokyiiziinden siizillen 15181n carptigi kayiklarin golgeleri suyun
yiizeyinde dans etmektedir. Form ¢izgilerinin firga darbeleriyle verildigi calismadan, renk gecislerine

yardimci olan beyaz kontur ¢izgileri bi¢gimlerin formunu ortaya ¢ikarmaktadir.
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Resim 33: Hikmet Onat, Sirkeci’den Siileymaniye’ye Bakis, TUYB, 37,5 x 69 cm, 1946,
SSK

Kaynak: Giray, 1995: 128

Sirkeci kiyisindan Siileymaniye’ye dogru derinlesmekte olan mekan, canli firga dokunuglariyla
birlikte, denizin {iistiinde salmmakta olan kayiklar hareket kazandirmaktadir. Istanbul’un tarihi
yapilart arasinda en Onemlilerinden biri olan Siileymaniye Camii g¢alismanin odak noktasini
olusturmaktadir. Kiy1 boyunca dizilmis olan evlerin belirsiz siluetleri deniz ile Siileymaniye’yi
birbirinden ayirmaktadir. Kayiklarin yer yer denizle bulustugu noktalarin 1sik demetleriyle

birbirinden ayrildigi goriiliir.
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Resim 34: Hikmet Onat, Kariye Camii, TUYB, 50 x 65 cm, 1947, SSK

Kaynak: Giray, 1995: 133

Sicak renkler ile resmedilmis olan Kariye Camii’nin konumlandirildig tepe ile koyu tonlarinin
hakim oldugu aga¢ dallar1 ise sar1 tonlarimin hakim oldugu gokyliziine dogru yiikselerek
kompozisyon biitlinliigii saglamaktadir. Camii’nin kompozisyondaki vurgusunu 6ne ¢ikartmak i¢in
Onat, 6n plana yayilan agag¢larin sagina ve soluna yerlestirdigi siluet seklindeki tarihi evlerin belirsiz

hatlar1 ve renk tonlari ile bunu izleyiciye yansitmayi basarir.
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Resim 35: Hikmet Onat, Topkap1 Sarayr’ndan, TUYB, 54 x 73 cm, 1954, MOK

Kaynak: Giray, 1995: 146

Topkap: Saray1’ndan yedi tepeli Istanbul manzarasini gordiigiimiiz bu eserde, dingin denizin
istiinde yer yer derinlesen mekanin iginde kiigiik kayiklarinin tek basina Marmara denizinde
yiikselen kiz kulesine eslik ettigi goriilmektedir. Istanbul’un giiniimiize kiyasla yapilasmanin
neredeyse kiy1 bélgelerle smirlandigini gordiigiimiiz ¢alismada, izleyiciyi yalniz ve sessiz istanbul
karsilamaktadir. On planda yer alan Topkap1 Saray1’nin kuleleri ile birlikte yer yer gokyiiziine dogru
stiziilmiis olan koyu yesil tonlarinin dans ettigi agaclar manzaraya renk kontrasti saglamaktadir.

Sicak ve soguk renklerin i¢ ige girdigi caligmada 1s18in etkin giicii Onat’in firgasinda can
bulmaktadir.
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Resim 36: Hikmet Onat, Topkap: Sarayr’ndan, TUYB, 1954, YBA

-

Kaynak: Giray, 1995: 147

= &

Ressam Onat’1n bir diger calismasi olan Resim 37°te ¢alismis oldugu Topkap1 Sarayr’nin farkl
acilardan ele aldigi kompozisyonlarindan biri olan bu eserde ise, Istanbul’un ihtisamini ve
karmasasin1 gozler Oniine sermektedir. Soluklasan manzaranin igerisinde gokyiiziiyle denizi
birbirinden ayiran Eyiip’iin solgun aksi goriilmektedir. Marmara denizindeki gemi trafiginin yogun
dinamizmi c¢aligmaya hareket verirken, Topkapi Sarayi’min kubbeleri ve bacalar1 6n planda
kompozisyona hareket kazandirmaktadir. Isik kaynagimin yukardan yansidigi ¢aligmada giinesin

giicli etkisi sarayin siluetini aydinlatmaktadir. Yogunlukla sicak renklerin hakim oldugu eserde,
golgelerin koyu ektisi caligmadaki hem bi¢im hem de kontrast1 saglamaktadir.
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Resim 37: Hikmet Onat, Topkapi Saray1, TUYB, 54 x 64 cm, 1953, MTK
« S 3 . '»f “‘1 “ %

Kaynak: Giray, 1995: 148

Resim 37 ve 38 da oldugu gibi Onat, Topkap1 sarayini bu sefer daha yakindan resmetmektedir.
Bahgenin ¢icek demetleriyle sarildigi bu renkli ¢calismada, sebilin bahgenin merkezinden yiikseldigi
goriilmektedir. Sol kdsede bahgenin igerisinde yiikselen agag dallar renk dengesini saglarken, sag
tarafta ise sarayin baska bir cephesi izleyiciyi karsilamaktadir. Isik golgelerinin igince kalan saray
goriiniimiiniin sicak ve soguk renkleri bir araya getirdigi ¢aligmada, 15181n giiclinii Saray {lizerinden

bahgeye dogru tagimistir.
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3.1.2. Beyoglu Peyzajlar

Resim 38: Hikmet Onat, Cihangir’de Bir Sabah, TUYB, 49 x 73 cm, 1914, SOK

Kaynak: Giray, 1995: 100

Cihangir’de bir sabah adli calismasinda Onat, yol iistiinde bir anlik diisiinceye dalmis bir kadini
betimledigi ¢aligmasi ile izleyiciyi karsilamaktadir. Soguk renklerin i¢ ige girdigi bu golgeli tablonun
icinde derinlesen mekan solgun goriiliirken, tuvalden tagsan aga¢ resme devamlilik saglamaktadir.
Derinlesen ve siliklesen mekénda fark edilebilen minarelerin fonla neredeyse birlestigi

goriilmektedir.
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Resim 39: Hikmet Onat, Cihangir’den, DUYB, 40 x 33 cm, 1920, SOK

Kaynak: Giray, 1995: 116

Resim 38’deki gibi Onat Cihangir’in ara sokaklarindan birini hizli bir sekilde resmetmektedir.
Tarihi evlerin ylikseldigi sokagin bir tarafim1 agaclar siislerken karsisinda ise eski bir ev
goriilmektedir. Ara sokagin sonunda gorillen cami silueti kompozisyonu ve renk dengesi

kompozisyonu birbirine baglamaktadir.
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Resim 40: Hikmet Onat, Cihangir’de Bahar Sabahi, TUYB, 65 x 80 cm, 1963, OK

-

Kaynak: Giray, 1995: 219

Yasami boyunca sabahin ilk saatlerinde kalkip giin 1s18inin doga iizerindeki etkisini
gozlemleyerek bu durumu ¢aligmalarina yansitmayi seven Onat bu eserinde, 1518in hakimiyetini en
giiclii sekilde sergilemektedir. On ve arka iliskisini sicak ve soguk renklerle birbirinden ayiran
sanatc1, Fatih semtinin siluetini gozler 6niine sermektedir. Kuleleri ile gokyiiziine ylikselen Ayasofya
ve Fatih Camii izleyiciye uzaktan kendini hissettirmektedir. Marmara denizindeki hareketligi
vurgulayan gemilerin goriintiisii sehrin yasmakta olduguna birer kanit niteligi tasir. On planda
Cihangir’in kiyisina odaklanan Onat, limanin goriintiisiinii evlerin arasinda ki detaylardan goézler
Oniline sermektedir. Tarihi evlerin i¢ ice gectigi bu ¢alismada, tepeye dogru ylikselen tahta ve tag
evlerin varlig: tarihi dokuyu hissettirmektedir. Yer yer aga¢ fidanlarmin serpistirildigi calismada bir

diger hareket dinamizmini de agag¢larin mekéan i¢indeki yiikselisi vermektedir.
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Resim 41: Hikmet Onat, Cihangir Sirtlarindan, Tiiyb, 1963, MOK

=

Kaynak: Giray, 1995: 220

Resim 42’nin devanmu olan bu ¢aligmada goriildiigii gibi Onat, bir dnceki resmin aksine soguk
renklerle olusturdugu bu kompozisyon da saat diliminin farkli oldugunu kullandig1 gii¢lii 151k ile
hissettirmektedir. Koyu ve gri renklerin mekandaki hakimiyeti gozler 6niine serilirken bir 6nceki
resimde oldugu gibi liman, gemiler ve tarihi tahta evler ile yine Istanbul’un dokudu kendini belli

etmektedir.
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3.1.3. Kadikoy Peyzajlan

Resim 42: Hikmet Onat, Kurbagahdere, Tiiyb, 31 x 42 cm, NTK

Kurbagalidere, 1700’1 yillart igerisinde sehzade ve pasalarin konaklariin siralandigi dere
yatagi, yillar gectikce Istanbul’'un da gdzde mekanlarindan biri haline gelmistir. Ozellikle 1950
yillarinda dere yataginin ¢evresine agilan kir kahvesi ve gazinolarin bu bdlgenin daha da degerli
kazanmasina neden olmustur. Onat’ta bu giizelligi birden fazla caligmasinda sergilemekten
¢ekinmemistir. Berrak suyun yilizeyine yansiyan kayik ve konaklarin goriintiisii doga ile ahenk
igerisinde sanatginin tuvallerinde can bulmaktadir. Onat’in doga tutkusunun bir yansimasi olarak da
degerlendirebilecegimiz bu calismalar1 Istanbul Manzaralar1 arasinda kendine yer edinmektedir.

Resim, 45, 46, 47, 48 bu yansimalarin devamliligini olusturmaktadir.
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Resim 43: Hikmet Onat, Kurbagalidere, TUYB, 54 x 65 cm, 1900, SSK

Kaynak: Giray, 1995: 103

Resim 44: Hikmet Onat, Kurbagaldere, TUYB, 60 x 50 cm, 1932, SOK

Kaynak: Giray, 1995: 104
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Resim 45: Hikmet Onat, Kurbagalidere, DUYB, 46,5 x 56 cm, 1935, OK

Kaynak: Giray, 1995: 105

Resim 46: Hikmet Onat, Kurbagaldere, TUYB, 80 x 95 cm, SSK

Kaynak: Giray, 1995: 107
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3.1.4. Besiktas Peyzajlan

Resim 47: Hikmet Onat, Kabatas’tan Manzara, TUYB, 79,5 x 90 cm, iIRHM

Kaynak: Giray, 1995: 109

Besiktas’in essiz yerlerinden biri olan Kabatas’tan bir deniz manzarasini gézler 6niine seren bu
calismasinda, Onat’in seffaf ve durgun denizin iistiinde yilizmekte olan kayiklari resmettigi
goriilmektedir. Seffaf suyun ylizeyinde kiigiik esintilerin dalgalandirdigi suyun ylizeyine yansiyan
kayik formlarinin i¢ ige girdigi renk harmonisi izleyiciyi yakalamaktadir. Kayiklarin birbirine
karsilikli olarak yerlestigi ¢alismay1 birbirinden ayiran kiy1 seridi yerine beton bir hattin tuvalin
sagindan soluna dogru uzandig goriiliirken, iki aga¢ gévdesinin tuvalin digina dogru tagiyor olmasi

calismaya yine devamlilik kazandirmistir.
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Resim 48: Hikmet Onat, Kabatas iskelesinden Manzara, TUYB, 79,5 x 115 cm, 1922,
IRHM

Kaynak: Giray, 1995: 110

Resim 49°daki mekanin farkli bir boyutunun goriindiigii eserde, Kabatas iskelesini detayli
olarak gérmekteyiz. Yine hafif dalgali olan deniz, her zamanki gibi seffaf bir parlaklik ile ele
alinmigtir. Kayiklarin mekan iginde perspektife uygun ve denize paralel siralandigi goriiniirken sol
tarafta yer alan ve devamlilig1 hissettirilen iki kayiga zit bir sekilde konumlandirilmig tekneleri
gormekteyiz. Yine bir 6nceki ¢alismaya nazaran, mekan manzarasinin 6n plandan gokyiiziine dogru
aktigin1 gorebiliyoruz. Tarihi binalarin iskelenin hemen ardindan yiikseldigi bu c¢aligma bir diger

Istanbul goriiniimlerinden birini temsil etmektedir.
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Kaynak: Giray, 1995: 115

Resim 48’deki manzaranin farkli bir agisini eserinde resimleyen sanat¢i, giin 1s1imnin tim
ithtisamini gézler 6niine sermektedir. 48. Resme oranla manzaraya daha genis agidan baktigimiz bu
eserde, betimlenmemis olan bir balik¢it barinagim gérmekteyiz. Sicak renklerin mekan iginde
profesyonel bir sekilde ton ton islendigi ¢alisma mekanin ihtisamin1 gozler dniine sermektedir. Bir
onceki ¢alismada kesilmis olan aga¢ gdvdelerinin bu ¢alisma da gokyiiziine 6zgiirce siiztildiigiinii

gormekteyiz.
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Resim 50: Hikmet Onat, Besiktas’ta Aksam, TUYB, 42 x 67,5 cm, 1941, OK

Kaynak: Giray, 1995: 121

1941 yilinda yapmis oldugu bu ¢alismada Onat, deniz ile kiyinin birlestigi yerden ¢alismayi
ikiye ayirdigr goriilmektedir. Deniz ¢alismada 6ne yaklastik¢a genislerken Besiktas kiyis1 i¢in ayni
seyi sOylemek yanlis olur. Daralan Besiktas manzarasi bir noktadan sonra tarihi bir ev ile denizin
kesistigi yerde birlesmektedir. Calismanin sag kdsesinde yer alan kayik ve gemilerin belirsiz iskeleye

yaklastig1 tabloda sicak renkler daha fazla hakimdir.
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1944, MMA

o S

Resim 51: Hikmet Onat, Bebek Koyu, Peyzaj, TUYB, 40 x 50 cm,

Kaynak: Giray, 1995: 124

Istanbul’un gozde semtlerinden biri olan Bebek Koyu’nun resmedildigi ¢alismada, denizin
kiyisina yerlestirilmis tarihi Hiimayiin-u Abad Camii ve eski bebek evlerinin yiikseldigi manzara
izleyiciyi karsilamaktadir. Koyun hemen 6niinde siralanmis olan tekler deniz ile koyu birbirinden
ayirtyor. Tarih ile i¢ ice gegmis bu mekani saran agaclarin esligiyle denizin kiyisinda yilikselmektedir.
On ve arka planin canli firca vuruslariyla resmedildigi calismada, denizin berrak yiizeyi manzaranin
bir kismimi belirsiz bir dinginlikle yansitmaktadir. Soguk renklerin yogun bir sekilde kullanildigi

calismada ara ara 151k tonlarinin sicakligi ¢aligmaya uyum saglamaktadir.
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Resim 52: Hikmet Onat, Bebek Sirtlarindan, TUYB, 54 x 73 cm, 1962, TIBK

Kaynak: Giray, 1995: 210

Bebek sirtindan izledigimiz bir bagka Istanbul manzarasim betimleyen Onat, agirligi soguk
renklerin olusturdugu kompozisyon izleyiciyi karsiliyor olsa da, 15181 etkisiyle aga¢ demetlerinin
arasina tus tus islenmis olan sicak dokunuslar ¢alismaya renk katmaktadir. Denizin durgun aksinde

hareket halindeki bir geminin goriintiisii manzaraya eslik etmektedir.

85



Resim 53: Hikmet Onat, Bebek Sahili, TUYB, 54 x 73 cm, 1974, EDK

Kaynak: Giray, 1995: 276

Bir bagka Bebek Sahilinin resimlendigi calismada, Onat 6n plana yerlestirdigi kayiklarm
arkasinda yiikselmekte olan Bebek sahilinin aksi tablonun bir ucundan digerine uzanmaktadir. Renk
degerlerinin esit seviyede dagildigi ¢alismada, denizin hafif dalgali ylizeyinde dans eden sicak ve
soguk renk dokunuslari denizin parlakliginda kendini hissettirmektedir. Ayrica formun yer yer firca

darbeleriyle sekillendigi mekanda Onat, renk perspektifini ustalikla konusturmaktadir.
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3.1.5. Uskiidar Peyzajlar

Resim 54: Hikmet Onat, Uskiidar’dan, TUYB, 46 x 64 cm, 1948, IRHM

o

Kaynak: Giray, 1995: 134

Hikmet Onat’in yogun olarak ¢aligmayi sevdigi Uskiidar semtinin ve ¢evresini resimledigi bu
serisinde Uskiidar’in gesitli yerlerinden bogazin ve semtin manzaralarini tuvaline aktarmistir. Bu
calismada da goriindiigii iizere, Uskiidar’in goriiniimii izleyici ile bulusmaktadir. Deniz kenarina
siralanmis evlerin mekan iginde siralandigini, durgun denizin iistiinde hareket halindeki bir geminin
goriintiisiinii bizlere yansitmaktadir. Caligmanin arka mekanmi siisleyen Istanbul tepelerinin
gokytiziiyle i¢ ice girdigi goriilmektedir. Sicak renklerin giines 15181min yansidigi noktalarda can

buldugu bu ¢alismada Onat, sicak ve soguk renklerin dagilimini ustalikla yansitmistir.
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Resim 55: Hikmet Onat, Uskiidar, Toygar Tepesi, TUYB, 52 x 71 cm, 1954, SBCK

Kaynak: Giray, 1995: 173

Toygar tepesinden Istanbul’un goriindiigii bu ¢alismada, Onat Uskiidar’in yapilagmasini gozler
oniine sermektedir. Resmin merkezine oturtulan caminin goriintiisii bu ¢aligmada dikkati ¢ceken en
onemli unsurken, agaglar ile evlerin kimi yerde birbirileriyle kaynastig1 goriilmektedir. Mekan iginde

calisma derinlestikce, belirgin hatlar yerini firga darbelerinin ustaca kontroliine birakmaktadir.
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Resim 56: Hikmet Onat, Toygartepe’de Sabah, Uskiidar, TUYB, 54 x 72 cm, 1956,

Kaynak: Giray, 1995: 174

Resim 57°de oldugu gibi, Onat Toygar Tepesinin farkli bir noktasindan ayni mekani
resimlemistir. Bir 6nceki galismaya gore Bogazi1 ve fonu siisleyen istanbul manzarasii daha genis
bir aciyla gormekteyiz. Calismanin merkezindeki camiyi bu sefer iki agacin arasina yerlestirmistir

Resim 2°de de oldugu gibi evler ile agaglar varligini belli eden firga darbeleriyle konumlandirilmistir
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Resim 57: Hikmet Onat, Uskiidar’da Bir Sokak, TUYB, 51 x 49 cm, 1959, TIBK

Kaynak: Giray, 1995: 217

1959 ve 1962 yillart arasinda ayn1 mekani iki kere ¢alisan Onat, her iki tabloyu da neredeyse
aym acidan yapmustir. Uskiidar’in bu tarihi caddesini resimleyen Onat, ¢alismanin iki yaninda
yiikselen ahsap evlerin goriintiisii izleyiciyi karsilamaktadir. Mekan, ig¢inde derinlestikce agac
dallarmin gdriintiisii bogazin goriintiisiinii hapsederken Istanbul’un Avrupa yakasmin kiigiik bir
boliimiiniin deniz ve gokyliziinii birbirinden ayirdigr goriilmektedir. Isigin yardimiyla 151k ve

golgeleri giiclii bir sekilde tuvale yansitan ¢calismada sicak renkler agirlikli olarak kullanilmisgtir.
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Resim 58: Hikmet Onat, Uskiidar’da Bir Sokak, TUYB, 61 x 54 cm, 1962, SSK

Kaynak: Giray, 1995: 216

Resim 59’daki kompozisyonun aksine Onat, daha biiyiik bir yiizeyde mekanin daha genis bir
alanin1 resmetmistir. Bunun en biiylik gostergesi ise iki tablodaki evlerin mekan igerisindeki
yorumlanmasindan anlamaktadir. Ev detayma daha fazla girdigi ¢alismasinda Resim 59’un aksine
mekanin i¢indeki bogaz goriintiisii ve Avrupa yakasinin manzaradaki konumu agag dallar tarafindan
kesilmektedir. Sicak renklerin agirlikli olarak kullanildigi bu kompozisyon c¢alismanin bir diger

benzer yanlarindan biridir.
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Resim 59: Hikmet Onat, Fistikh Caddesi Havuzbasi, Beylerbeyi, TUYB, 54 x 73 cm,
1963, SRK

LG L ﬁ&*% .. ;

Kaynak: Giray, 1995: 224

1963 ve 1964 yillarinda yine ayn1 mekani iki kere islemis olan Onat’in tuvalleri arasindaki en
onemli fark ise renk konusunda karsimiza ¢ikmaktadir. 1963 yilinda yapmis oldugu bu ¢aligma 1964
yilindaki ¢aligmasina oranla renklerin tonlar1 puslu iken Resim 62°daki ¢alismada durum tam tersidir.
1963 yilindaki ¢aligmasinda canli ve daha koyu renk tonlar1 kullanilmigtir. Yesilin can buldugu bu

iki calismada Istanbul’un bos tepeleri izleyiciyi sunulmaktadir.
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Resim 60: Hikmet Onat, Fistikh Caddesi Havuzbasi, Beylerbey, TUYB, 53 x 73 cm,
1964, OK

i

Kaynak: Giray, 1995: 225

Resim 61’a gére bu ¢alisma da renk tuslart daha canli ve detaylar daha net bir sekilde karsimiza
cikmaktadir. Donem farki nedeniyle birbirinden ayrilan tek sey eve ulagsmak icin kullanilan bir

patikanin bu ¢alismaya eklenmis olmasidir.
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Resim 61: Hikmet Onat, Kiz kulesi, TUYB, 65 x 50 cm, 1948, OK
‘ : SR

22 x4

Kaynak: Giray, 1995: 135

Kiz Kulesinin merkeze yerlestirildigi bu ¢alismada sanatgi, alisik oldugumuz denizin o sakin
halini tuvaline yansitmistir. Hafif dalgali su yiizeyine yansiyan tarihi yapinin goriintiisii dalgalarin
arasinda da kendini belli etmektedir. Mekan i¢inde derinlestikge Avrupa yakasinin tuvalin bir
kosesinden diger kosesine uzandigini gormekteyiz. Belirsiz fatih manzarasinin gokyiiziine karistigi
tuvalde Onat, doganin renk tonlarini denizin hafif dalgalar arasina serpistirdigini gérmekteyiz. Kiz

kulesine yanindaki kiiciik bir balik¢1 kayigi ve yelkenli bir gemi tarihi yapiya eslik etmektedir.
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Resim 62: Hikmet Onat, Kiz Kulesi, TUYB, 60 x 70 cm, 1955, TIBK

Kaynak: Giray, 1995: 176

1948 yilinda calistigt Kiz Kulesi calismasinin alternatifi olarak karsimiza cikan bu
kompozisyon, Resim 63 de oldugu gibi Kiz Kulesini merkez almaktadir. Neredeyse ayni detaylarin
secildigi bu caligmada farkliliklar kendisini renkler iizerinde gostermektedir. Giiniin iki farkh
zamaninda ¢alisildigr izlenimi veren bu iki ¢aligmada da Kiz Kulesi’nin tarihi degerini sanatg¢inin

ellerinden belgelemistir.
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Resim 63: Hikmet Onat, Salacak’ta Kayiklar ve Kizkulesi, TUYB, 60 x 73 cm, 1951,
DMK

Kaynak: Giray, 1995: 175

Salacak Kiyisindan izlemekte oldugumuz bir diger Kiz kulesi ¢alismasi Resim 63 ve 64’e gore
mekan1 daha da 6n plana ¢ikartmaktadir. Salacak kiyisindaki balik¢r teknelerinin bir kismi deniz
iistiinde salinir goriirken diger kismin ise kiyiya ¢ekildigini géormekteyiz. Calismanin sol tarafinda
yer alan kayiklardan birinin {istiinde bir balik¢1 ¢aligmakta iken, kiz kulesinin ¢evresini saran tekne
ve kayiklarin goriintiisii Istanbul’'un canhiligini gozler &niine sermektedir. Fatih’in yansidigi
calismanin fonunda renklerin belirsiz tonlamalariyla Istanbul’un gériiniimii ¢alismaya renk

katmaktadir.
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Resim 64: Hikmet Onat, Salacak iskelesi, TUYB, 41 x 50 cm, 1943, iBBK

Kaynak: Giray, 1995: 122

Resim 65’¢ kiyasla Onat, Salacak Iskelesi’ne gére daha yakindan resmettigi bu calismada, Kiz
Kulesinin solgun aksi Iskelenin karsisinda yiikselmektedir. Sicak renklerle kurulan bu ¢aligmada
kiyidaki kayiklarin goriintiisii 6n planda varligini gosterirken, iskele Kiz Kulesine uzanmaktadir.
Onat’in yansimalarmin eksik olmadigi bu tuvalde solgun istanbul manzarasi gokyiiziinde

asiltymiscasina izleyiciyi yakalamaktadir.
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Resim 65: Hikmet Onat, Kuzguncuk Kiyilari,, TUYB, 69 x 85 cm, 1965, ETK

Kaynak: Giray, 1995: 235

Kuzguncuk kiyilarin1 da 1965 yilinda iki kez resimleyen Onat, bu ¢alismasinda kiyiya yakin
baglanmus iki biiyiik balik¢1 gemisi gormekteyiz. Dikkatli bakildigin da gemilerin yaninda bir figiiriin
dikilmekte oldugunu gordigimiiz kompozisyon da, sicak renk tonlari g¢aligmanin geneline

yansimaktadir.
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Resim 66: Hikmet Onat, Kuzguncuk’ta Kum Motoru, TUYB, 54 x 74 cm, 1965, MOK

%)

Resim 66’nin aksine Kuzguncuk kiyisinin farkli bir goriiniimiinii sunan Onat, bu ¢aligmasinda
Biiyiik bir kum motorunu kompozisyonun merkezine yerlestirmistir. Denizin hafif dalgal yiizeyi
kiyryla birlesirken calismada soguk renkler hakimiyetini gdstermektedir. Kum motorunun bagh

oldugu tarihi ahsap yap1 kompozisyon dengesini yansitmaktadir.
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Kaynak: Giray, 1995: 178

Kandilliden Goriinen Bogaz manzarasini resmeden Onat, ¢alismasin da bir késeden agaclar
yiikseltirken diger taraftan Uskiidar sirtlarinda dizilmis olan evleri kompozisyona dahil etmistir.
Bogazin durgunlugunu resimleyen Onat, sessiz Istanbul tepelerini mekanda izleyiciye
hissettirmektedir.
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Resim 68: Hikmet Onat, Kandilli Sirtlarindan, TUYB, 67,5 x 83,5 cm, 1956, iRHB

Kaynak: Giray, 1995: 179

Resim 69’da oldugu gibi Onat, bu ¢aligmada da Kandilli sirtlarindan bogaz goriintiisiinii
izleyiciyle bulusturuyor. Bogazin goriintiisiinii tuvali saran ii¢ agacin arasindan izlerken Resim

69°daki gibi durgun bir bogaz manzarasi izleyiciyi kargilamaktadir.
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Resim 69: Hikmet Onat, Balaban iskelesi, TUYB, 54 x 73 cm, 1962, TiBK

Y 2 B

Kaynak: Giray, 1995: 212

Balaban Iskelesinin gevresini ¢evreleyen baliker kayik ve gemilerinin goriindiigii ¢aligmada,
iskelenin derme ¢atma goriintiisii oldukea iyi bir sekilde resmedilmistir. Yansimalarin i¢ i¢e girip
belirsizlestigi bu resimde Onat renk tonlamalarini yan yana yerlestirirken formlar birbirinden tuslarla

ayrilmaktadir.
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Resim 70: Hikmet Onat, Sultantepe’den Yeni Diinya Yokusu, TUYB, 57 x 75 cm, 1963,
OK

1963 yilinda yaptig1 bu ¢alismasinda Onat, Yeni Diinya Yokusundan resmettigi ¢calismada ara
sokagin bir boliimiinden Istanbul’un uzayip giden manzarasim gozler dniine sermektedir. Eski ahsap
evlerin renk perspektifiyle soluklagtifi manzarada bogaz ince bir serit gibi iki kiyty1 birbirinden
ayirmaktadir. Sicak renklerin mekéan icinde derinlestikce formun kayboldugu, renk tuslariyla

mekanm hatlarini belirledigi goriilmektedir.
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Resim 71: Hikmet Onat, Kiiciiksu Kiyis;, TUYB, 54,5 x 71,5 cm, 1962, OK

SERRRER

Kaynak: Giray, 1995: 196

Kiigiiksu Kiyisinin bir kisminin berrak sudaki yansimasini isleyen sanatgi, sicak renklerle
birlikte 15181n etkisini ¢alismanin igine ¢ok dengeli bir sekilde yerlestirmistir. Suyun durgun ve temiz
yiizeyini bir noktadan sonra kesen kiigiik bir iskelenin varlig1 suyun mekani i¢ine hapseden izlenimi

yaratmaktadir.
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3.1.6. Beykoz Peyzajlan

Resim 72: Hikmet Onat, Goksu’da Dort Kardesler, TUYB, 60 x 73 cm, 1944, SOK

Kaynak: Giray, 1995: 123

Yesilin tonlarmin ustalikla yansitildigi bu ¢alismada Onat, Beykoz’un bir bagka manzarasi olan
Goksu deresini tuvaline yansitmaktadir. Seffaf su yiizeyine yansiyan manzaranin goriintiisii doga ile
biitiinliik icerisindedir. Renk tonlar1 arasindaki ustalikli gegisleri ve firca dokunusglartyla Onat
doganin adeta fotografini ¢gekmiscesine bunu tuvaline yansitmaktadir. Isik kaynaginin gokyiiziinden
stiziildigi bu galismada koyu ve soguk renk tonlarinin i¢ ige girdigi ayni zamanda sicak 11k

tuslarinin aga¢ govdelerine can buldugu goriilmektedir.
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Resim 73: Hikmet Onat, Goksu Képriisii, TUYB, 54 x 73 cm, 1960, TIBK

Kaynak: Giray, 1995: 204

Resim 74 de oldugu gibi Goksu deresinin bir bagka goriiniimiiyle Onat’in ¢aligmasi izleyiciyi
karsiliyor. Derenin her iki tarafin1 sarmalayan kayiklarin yogun goriintiisii ve Goksu kopriisii
calismanin odak noktasidir. Sicak ve soguk renklerin olusturdugu biitiinliik kopriiniin gdlgesiyle

calismayi toparliyor.

106



Resim 74: Hikmet Onat, Kiiciiksu Cesmesi, TUYB, 55 x 73 cm, 1948, TIBK

Kaynak: Giray, 1995: 141

Tarihi Kiigliksu Cesmesi’nin resmedildigi kompozisyon da tuvalin sagini ve solunu siisleyen
agaclarin goriintiisii tarihi cesmeyi sarmalarken, eski kir kahvesinin ¢esmenin hemen arka planinda
goriiniirken Istanbul sakinlerinin giiniin tadim ¢ikarttiklar an betimlenmektedir. Sicak renk tuslarmin
agirlikli kullanildigi ¢alismada koyu tonlar giines 1518min sizmadigi yerlerden resme hakimiyet
kazandirmaktadir. Onat, Istanbul’un tarihi dokusunu belgeler nitelikte yansitti§1 bu ¢alismasi da

manzaralar1 arasindaki yerini almustir.

107



Resim 75: Hikmet Onat, Anadolu Hisar1, TUYB, 61 x 81 cm, 1959, TIBK

Kaynak: Giray, 1995: 188

Sanatc1 Anadolu Hisarini resmettigi kompozisyonun da Hisar’1 resmin odak merkezi olarak
yerlestirmistir. Gokyliziinii iki yana ayiran Hisar 6ndeki kayiklarin yogunluk dengesini resmi

rahatlatmak agisindan oldukga iyi bir sekilde yapilmstir.
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Resim 76: Hikmet Onat, Anadolu Hisar1, TUYB, 51 x 70 cm, 1

959, TIBK

TR

Kaynak: Giray, 1995: 189

Onat’in bir diger Anadolu Hisar1 ¢alismasinda ise renkler daha sicak ve canli bir sekilde
kullanilmistir. Denizin {izerine diisen yansimalar kalin firca darbeleriyle verilmis, kayiklar ve tarihi
dokuyu hissettiren evler daha net firga darbeleriyle kendini su yiiziinden ayirmaktadir. Sol kosede

birakilan gokytizii ile kompozisyon dengesi saglanmustir.
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Resim 77: Hikmet Onat, Pasabahce’den, TUYB, 53 x 71 cm, 1960, TiBK

Kaynak: Giray, 1995: 198

Sanatg1, Pagabahge’den galistigt eserinde sicak renkler kullanmayi tercih etmis ve ayni
zamanda giiniin saat dilimini de bizlere hissettirmeyi basarmustir. On planda daha net firca darbeleri
ile sicak renkler kullanmay1 tercih eden sanatg1, arka plana dogru gittikge flulasman darbeler ve daha

soluk renkler kullanmustir.
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3.1.7. Saniyer Peyzajlan

Resim 78: Hikmet Onat, Sariyer’de Kayiklar, TUYB, 54 x 75 cm, 1960, SSK

Kaynak: Giray, 1995: 201

Sartyer kiyilarmi stisleyen kayiklar1 resimledigi ¢alismada Onat, kiyiya ¢ekilmis kayiklarinin
sessiz manzarasini izleyiciye sunmaktadir. Derme ¢atma bir iskelenin durgun denize uzandig1 bu
calismada balik¢1 gemilerinin bir kismi da deniz iistiinde salinmaktadir. Renk harmonisini suyun
yiizeyine islerken, bir balik¢1 kuliibesinin yer aldigi kompozisyonda i¢ i¢e girmis agaglarin arasinda
ise 151k gblge oyunlari ile formu bir nakis gibi isliyor. Yer yer sicak renklerin soguk renklerle i¢ ice

girdigi ¢alisma izleyiciye tarihi bir kesit sunmaktadir.
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Resim 79: Hikmet Onat, Sariyer Sahilleri, TUYB, 54 x 73 cm, 1972, MOK

Kaynak: Giray, 1995: 265

Bir baska Sarryer sahilini Isleyen Onat, bu kompozisyonunda da balik¢1 teknelerine
yogunlagmaktadir. On planda birbiri arkasina siralanmug kayiklarin dizildigi sahil kiyisi izleyiciyi
karsilarken, mekan derinlestikge Onat alisik oldugu renk perspektifi anlayisiyla hem derinlik hem de

formu tuglarla belirledigi bir anlayista resmi tamamlamugtir.
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Resim 80: Hikmet Onat, Sariyer Cami Arkasi, TUYB, 54 x 73 cm, 1973, EDK

Kaynak: Giray, 1995: 271

Resim 80, 81°de de Sariyer’in farkli agilarini ele almis olan Onat, burada ise farkli bir deniz
manzarasini gozler oniine sermektedir. Deniz de derme ¢atma bir iskelenin istiinde siralanmig
kayiklar goriinmektedir. Durgun denizde salinan kayiklarin goriintiisii iskeleye eslik ederken soguk
renklerin doygunlugu géze ¢carpmaktadir. Giines 151¢1min yansidigi noktalarda kullandigi sicak renk

gegcisleri tablonun biitiinliigiinii gostermektedir.
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Resim 81: Hikmet Onat, Cami Avlusundan Sariyer, TUYB, 54 x 73 cm, 1974, MOK

e 2

©

Kaynak: Giray, 1995: 275

Resim 82 ile ayn1 mekani bir yil arayla resmetmis olan Onat, bu defa manzaraya farkli bir
acidan bakmaktadir. Calismanin saginda baglanmis bir sekilde denizin iistiinde siiziilen kayiklar
izleyiciyi karsilarken eski bir kir kahvesi kayiklarin tam karsisinda goriilmektedir. Isik golgenin yer
yer hissedildigi bu Ornekte Onat Sariyer camisinin avlusundan goriinen bu kesiti izleyiciye

sunmaktadir.
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Resim 82: Hikmet Onat, Sariyer Balik Pazari, Santa Maria Motoru, Tiiyb, 54 x 73 c¢m,
1975, Rasin Etiman Koleksiyonu

by / R

Kaynak: Giray, 1995: 281

1975 yilinda yaptig1 bu ¢alismada ise Balik¢1 kayiklari arasinda digerlerinden ayrilan Santa
Maria Motor’unu kompozisyonun merkezine koydugu goriilmektedir. Calismanin arka planinda
yiikselen Sarityer manzarasi ise firga darbeleriyle belirgin olacak bir sekilde fonda goriilmektedir.
Deniz iistiinde siiziilen Santa Maria motoruna eslik eden bir bagka motorun da su yiizeyinde salindig1
goriinmektedir. Denizin ylizeyinde kullandigi renk tuslariyla yakalanan formun goriintiisiiyle
izleyiciyi kendine ¢ekmektedir. Sicak renklerle kurulan kompozisyondaki koyu tonlamalar golgeli
noktalardan ibarettir.
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Resim 83: Hikmet Onat, Sariyer’de Bahke1 Tekneleri, Tiiyb, 54 x 73 cm, 1975, UHVK

& =

Kaynak: Giray, 1995: 283

Resim 84’de oldugu gibi balik¢1 teknelerini denizin kiyisinda degil de agaglarin arasina
konumlandirilmig bir sekilde gérmekteyiz. Isik ve gdlge oyununun bir dnceki ¢alismasina gore daha
yogun bir sekilde hissedildigi bu ¢aligmada fark etmekteyiz. Agaglarin altinda tek sira halinde
dizilmis kayiklarin formlari mekan igerisinde derinlestikce detaylarinin silinmekte oldugu

gozlemlenir.
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Resim 84: Hikmet Onat, Pazarbasi, Yenimahalle, TUYB, 54 x 73 cm, 1972, MOK

FESE

Kaynak: Giray, 1995: 264

Onat, Pazarbasiyla ilgili biri 1973 diger ise 1974 yillan icerisinde Yenimahalle Pazarbast
kiyilarini resmetmistir. Bu ii¢ ¢alisma neredeyse ayni manzarayi resmetmektedir. Bu ¢aligmasinda
kiyiya c¢ekilmis kayiklar resmin merkezini olustururken 1973 yilinda yaptig1 bir diger ¢caligmada da
ayni manzaray1 kiigiik farklarla ele almistir. Renk degerlerinin birbirinden ayrildigi bu iki ¢aligmada
Resim 87 deki bu calismaya gore 151k ve golgenin daha ¢ok hakim oldugu goriilmektedir. Ayrica
mekanin biraz daha genislemis olmasi ¢aligsmalari birbirinden ayiran bir diger detaydir. Resim 88 de
ise Onat soguk renklerin hakim oldugu bir deniz manzarasim bizlere sunmaktadir. Iki biiyiik balikg1
gemisinin suyun dingin yiizeyinde demirledigi goriiniirken 6n planda karaya oturmus kiigiik kayiklar

gdze carpmaktadir.
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Resim 85: Hikmet Onat, Sariyer Yenimahalle Pazarbasi Kiyisi, TUYB, 63 x 80cm, 1973,
HEK

!
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Resim 87: Hikmet Onat, Yenimahalle, TUYB, 54 x 73 cm, 1974, NOK

Kaynak: Giray, 1995: 274

Resim 86, 87 ve 88 de oldugu gibi Yine Yenimahalle kiyilarinin devamliligini olusturan bu
serisinde Onat, ayni noktay1 daha derin bir a¢1 ile ele almaktadir. Agaclarin sardigi kiyr boyunca
balik¢1 esyalarinin arasindan kiyiya ¢ekilmis olan kayiklarin goriintiisii izleyiciyi yakalamaktadir.
Golgeli renklerin i¢ ige girdigi calismada sicak renklerin kaynagi yukardan gelen giines 1sinlarindan

kaynaklanmaktadir.
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Resim 88: Hikmet Onat, Sariyer, Yenimahalle, TUYB, 63 x 80 cm, 1975, SKK

’;‘ : y ~§' ..' ( ¥

Kaynak: Giray, 1995: 280

Bir diger Yenimahalle kiyilarindan olan bu manzarada mekana eslik eden ahsap bir ev ve
kayiklarin ¢ekildigi kiiciik iskele goriintiisii bu ¢aligmay1 Resim 86, 87, 88 ve 89’a kiyasla 6zel bir
miilkiyeti tuvaline yansittig1 goriilmektedir. Beyaz tonlarin hakim oldugu tabloda renk degerlerini

belirleyen sey ise agaglarin tuvalin sinirlarindan tagan formundan yansimaktadir.
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Kaynak: Giray, 1995: 266

Resim 86, 87, 88, 89 ve 90 da oldugu gibi Onat, Yenimahalle’nin bagka bir noktasi olan
HavanTepe’den bir manzaray: tuvaline aktarmaktadir. Doganin insansiz bir kesitini gozler 6niine
seren Onat, ¢caligmanin 6n planinda yer alan aga¢ demetlerini firga darbeleriyle verirken, bogazin

dingin goriintiisii fonda Istanbul’un Tepeleri arasinda akip gitmektedir.
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Resim 90: Hikmet Onat, Yenimahalle Sirtlarinda Sabah, TUYB, 54 x 73 cm, 1975, EDK

T

Kaynak: Giray, 1995: 282

Sabahin erken saatlerinde ¢alismaya ¢ikmaya alisik olan Onat, bu ¢alismasinda ¢izmis oldugu
Yenimahalle Kiyisim1 daha genis bir manzarayla tuvaline aktarmistir. Caligmada durgun denizin
kiyisint saran kayiklar mekanda belli belirgin kendini gésterirken, kiy1 seridine hakim olan eski

Istanbul evlerini Yenimahalle’nin bir baska sirtindan izlemekteyiz.
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Resim 91: Hikmet Onat, Biiyiikdere, TUYB, 53 X 72

cm, 1967, TiBK
T . -

\ >

Kaynak: Giray, 1995: 243

Hikmet Onat 1967, 1969 ve 1970 yillani igerisinde Biiyiikdere’ye ait toplam 5 calisma
gergeklestirmistir. Bu ¢aligmalarin ii¢liniin ana konusu kiyidaki kayiklarken yalnizca Resim 97 da
farklidir. Resim 94, 95 ve 96’nc1 calismalar Resim 93 ile aynm1 bakis agisina sahiptir. Kayiklarin
cekildigi bir kiyinin goriintiisii bizi karsilamaktadir. Resim 94, 96 ve 97’inci ¢aligmalar sicak
renklerle calisilmigken Resim 95’inci ¢alismada ise soguk renkler kullanilmistir. Bu dort benzer
calismanin birbirinden ayrildig1 noktalar ise bakis agisina gore degismektedir. Bu ¢aligmanin bir
kisminda kir kahvesi yer alirken Resim 94°de ¢alismanin merkezinde yer alan agacin altindaki bankta
oturan iki figiir dikkati c¢ekmektedir. Figiirler birbirleriyle iletisim aninda resmedilmisken,
calismanin arka planinda ise barinaklar goriinmektedir. Resim 95°te ise soguk renklerin hékim
oldugu calisma Biiyiikdere kiyisinin genis bir goriiniimii izleyiciye sunulmaktadir. Figiirsiiz bir
calisma olan bu eserde Onat mavi ve yesil tonlarinin i¢ ige girdigi ¢calismayi izleyiciye sunmaktadir.
Resim 95’de ise derme ¢atma bir iskeleye ¢ekilmis kayiklar 6n planda yer alirken, durgun denizde
stiziilmekte olan balik¢1 gemilerinin goriintiisii manzaray1 tamamlamaktadir. Calisma sicak renk

degerleriyle kurulurken renk harmonisi bu resimlerinde giiclii bir sekilde kendini belli etmektedir.
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Kaynak: Giray, 1995: 245

i g

Kaynak: Giray, 1995: 259
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Resim 93: Hikmet Onat, Biiyiikdere Sahili, TUYB, 55 x 74 cm, 1969, OBEK




Resim 94: Hikmet Onat, Biiyiikdere Sahili, TUYB, 54 x 73 cm, 1970, OBEK

-

Kaynak: Giray, 1995: 260
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Resim 95: Hikmet Onat, Biiyiikdere Sirtlari, TUYB, 54 x 73 cm, 1969, OK

Kaynak: Giray, 1995: 256

1969 yilinda yaptig1 bir diger Biiyiikdere ¢alismasinda Onat, Resim 93, 94, 95, 96’nin aksine
izleyiciye Biiylikdere Sirtlarindan bir kesit vermektedir. Bu kesitte ise kompozisyon tamamyla bir
agac kiimesinden olusmaktadir. Renk degerleriyle ve form yapilariyla birbiri besleyen firca
dokunuslarmin gezindigi ¢alismada sicak renklerin baskin oldugu goériilmektedir. Tuvalin digimna

tasan dallar ¢calismaya devamlilik saglamaktadir.
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Resim 96: Hikmet Onat, istinye Sirtlarindan, TUBY, 54 x 72 cm, 1961, TIBK

L

Kaynak: Giray, 1995: 205

Istinye Sirtlarn1 Onat 1961, 1963 ve 1966 yillar1 arasinda ele alan Onat, Resim 99 ve 100 de
Istinye’nin iki ayr1 mekdnindan bogaz1 gozler 6niine sermektedir. Resim 99 ile 100 her ne kadar
Bogaz manzarasini ele almis olsa da iki ¢alisma arasinda bakis agisinin farkliginin yaninda renk
kullaniminda da biyiik farkliliklar vardir. Resim 99’ da Onat sicak renklerle kompozisyonunu
tamamlarken Resim 100’ da hem sicak hem de yer yer soguk renkler kullanarak tabloyu
tamamladigini gérmekteyiz. Resim 99, Resim 100°e oranla daha genis ve yiiksek bir agidan bogazi
resmederken bu calismasinda Istinye’nin daha algak bir noktasini izleyiciye sunmaktadir. Resim 100
de de klasiklesmis kayik ¢aligmalarinin bir diger yansimasini burada da gormekteyiz. Sicak renk
degerlerinin mekan derinlestikge yerini koyu tonlara biraktig1 bu kompozisyon Istinye Korusunun

tarihi degerini sunmaktadir.
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Resim 97: Hikmet Onat, istinye Sirtlarindan, TUY

B,5

3Xx72cm, 1963, TKK

T

Kaynak: Giray, 1995: 223

Resim 98: Hikmet Onat, istinye Koyu, TUYB, 55 x 74 cm, 1966, TIBK

\

Kaynak: Giray, 1995: 240
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3.1.8. Isimsiz istanbul Peyzajlar

Resim 99: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB 19 x 27 cm, 1932, OK

Kaynak: Giray, 1995: 113

Calisma agaclarin arasindan gordiigiimiiz Halic manzarasidir. Istanbul siluetinin siislendigi
manzarada kullanilan gri tonlarinin hakim oldugu ¢alismayi izlemekteyiz. Sanatginin detaylardan
kacindig1 ve rahat firga darbelerinin gezindigi ¢alisma soguk renklerle bigimlendirilmigtir. Ayrica
tekrarlanan ve tablonun geneline yayilan buz mavisinin, gokyliziinlin ve denizin birbirine karigtig
yapitta, kahverengiyle siislenen ve manzarayi agac siluetlerin arasindan gérdiigiimiiz Hali¢’in solgun

aksi izleyiciyi kendine ¢ekmektedir.
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Resim 100: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 1933, KSGA

i)

SaTrYRd
$ATEERI 0

Kaynak: Giray, 1995: 114

Resimde sicak ve soguk renkler dengeli bir sekilde diizenlenmistir. Kayik¢1 barmaginin 6n
planda oldugu bu ¢alismada yesilin tonlariyla rahat firca darbeleriyle siislenmis bir korunun i¢inde
yer alan kayiklar1 gérmekteyiz. Istanbul’un siluetinden bir parcanin ufuk ¢izgisini kestigini ve dalgali
gokyliziiyle durgun denizi birbirinden ayirdigini gérmekteyiz. Sakin suyun iistiinde demir atmig
balik¢1 kayiklarmin sudaki aksini seyretmekteyiz. Renklerin birbiriyle olan harmonisini tablonun
genelinde gormekteyiz. Yesilin igindeki sariy1, gokyiiziindeki sarilart ve denizde ki yesil tonlariyla

calisma ahenk i¢inde renklerin birbirleriyle olan dansini izlemekteyiz.
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Resim 101: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 77 x 93,5 cm, 1937, EOK

Kaynak: Giray, 1995: 117

Biiylik bir agacin c¢alismada 6n plana c¢iktigi bu tabloda, gilinesin mekandaki giiciinii
gormekteyiz. Koyu aga¢ golgesinin diistiigli deniz kenarinin izleyiciyi karsiladigi ¢alismada, durgun
denizi dalgalarmin sahil ile biitiinlestigini gormekteyiz. Denizin durgunlugu ile bulutlarin sardigi
gokyiiziindeki dinamigin yerlestigi resimde, agaclarin mekéna yayildig1r bir peyzaj g¢alismasi

gormekteyiz.
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Kaynak: Giray, 1995: 120

Agik renklerin sarmaladigi ¢alismada, bir tepe iistiine kurulmus demet demet evlerin
goriindiigii manzarada, denizin durgunlugu izleyiciyi karsiliyor. On planda yer alan bahgedeki
agaclar kompozisyonun dengesini saglarken mekanda yiikselen tepelerin goriintiisii tabloyu
sarmalamaktadir. A¢ik ve sicak tonlarin sarmaladigi ¢alismada renk harmonisinin birbirinin igine

tasindig1, darbelerin formu bozmadan islendigi calismay1 gérmekteyiz.
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Resim 103: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 38 x 55 cm, 1947, EEK

EEPPRE - bR

.
i

3

Kaynak: Giray, 1995: 136

Yine bir koyun goriintiisii izleyiciyi karsiliyor. Sakin denizin {istinde dinlenmekte olan
sandallar izleyiciyi karsilamaktadir. Berrak suyun yiizeyindeki kayiklarin yansimasini izlerken
barmaklarin 6nilinde dizilmekte olan kayiklara dogru mekéan derinlik kazanmaktadir. Deniz ile
yiikselen toprak ve tag blogunu kesen kisa bir diizliigiin sardig1 sahili gormekteyiz. Denizi yukardan
izleyen evlerin sardig1 manzara derinlestik¢e birer siluete doniisen evleri gérmekteyiz. Yogun bir
renk harmonisi izleyiciyi karsilarken rahat firga darbelerinin siisledigi calismadaki izlenimci

yaklagimin benimsendigi sdylenebilir.
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Resim 104: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 50 x 65 cm, 1948, ATK

I

R

Kaynak: Giray, 1995: 137

Izleyiciyi yakalayan bir sahil cebinde durgun suya yansiyan agaglarin, evlerin siluetini ve
kayalarin suyun tizerinde manzarayla birlikte uzandigini, toprak ve suyu birbirinden sahil boyunca
ayiran irili ufakli taglari gérmekteyiz. Evlerin mekanin i¢inde dik uzandigi manzarada, soluklagmis
tepeler goriilmektedir. Durgun gokyiiziiniin sardigi havada sicak renklerin daha agir bastigi bir

calisma izleyiciye sunulmustur.
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Resim 105: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 50 x 65 cm, 1949, KSGA

.

Kaynak: Giray, 1995: 138

Iskeleyle birlikte denize dogru uzanan tas bloklarin sardig1 manzarada, dik bir konumda
yerlestirilmig binalar1 ve suyun berrakliginda siiziilen sandallarin siluetini gérmekteyiz. Kiigiik
barmnaklarin yer aldig1 bu koyda, giderek soluklasan tepeler durgun deniz ve gokyiiziinii birbirinden
ayirmaktadir. Sicak ve soguk renklerin dengeli bir sekilde kullanildig1 ¢calismada, tonlar aras1 gegis

ve renk harmonisi rahat firga darbeleriyle olusturulmustur.
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Resim 106: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 45 x 57,5 cm, 1958, SBK

ST o O ) N L \ SENT. TR I

Kaynak: Giray, 1995: 183

Denizin yiiksek bir yerden izlendigi bes agacin sarmaladig1 calisma da, 15181n yer yer diistiigii
agaclarin gdvdelerindeki renklerin sicakligi ile gblgede kalan ve 6n planda yer alan yesilligin sardig1
tepenin bir kismin1 izlemekteyiz. Deniz kenarina dogru dik bir sekilde inen arazide bulunan yalinin
catis1 durgun suyun lizerinde solgun kayigin goriintiisiiniin sardig1 deniz manzarasini sarmalarken
kars1 kiyida belli belirsiz evin denizdeki aksini gérmekteyiz. Yesil tepelerin ylikseldigi sakin
gokylizii ¢aligmay1 sarmaktadir. Soguk renklerin sarmaladigi ¢alismadaki sicakligin bir kisminin

giines 15181 ile verildigi resimde, fir¢a darbelerinin uyumu géze carpmaktadir.
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Resim 107: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 35 x 72 cm, 1960, TIBK

Kaynak: Giray, 1995: 195

Deniz ve gokyliziiniin kesistigi, yatay bir sekilde uzanan tepenin solgun aksini gérdiigiimiiz
mekanda 6n plana ¢ikan balik¢r barinaklarinin bulundugu kiigiik bir liman gérmekteyiz. Denizin
durgun yiizeyinde isini yapakta olan bir balik¢1 ve kayiginin arkasinda ayakta durdugu goriilen
adamin aksi berrak denizdeki yansimasiyla goriilmektedir. I¢ ice gegmis evlerin birbiriyle olan
uyumunun iglendigi ¢aligmada firga vuruslarindan dolay1 form yer yer i¢ ice gecmektedir. Soguk
renklerin hakim oldugu calismaya ara aya serpistirilen sicak renklerin tamamladigi kompozisyon

izleyiciyi karsilamaktadir.
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Resim 108: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 1961, MOK

TR

Kaynak: Giray, 1995: 204

Deniz manzarasmin olusturdugu kompozisyonda 6n planda yer alan bir kayik izleyiciyi
karsilarken, ¢alismanin birkag adim gerisine diigmiis olan ikinci bir balik¢inin is basinda oldugu
goriiliiyor. Kiigiik figiir dis hatlarinin belirsiz tasvirinin disinda denizde sert kayaliklarin bulundugu
bir diger Istanbul manzarasini izlemekteyiz. On planda kalan aga¢ demetlerinin tabloya bir sicaklik
kattig1 gozlemlenmektedir. Tablonun geneline yayilmis olan soguk renklerin hékimi ise agag

demetleriyle dagitilmigtir.
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Resim 109: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 1961, KSGA
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Kaynak: Giray, 1995: 206

Koyu golgelerin hikim oldugu {i¢ agacin bulundugu bir diger manzaradan istanbul’u
izlemekteyiz. Daha ¢ok sicak renklerin hakim oldugu resimde yer yer eklenmis olan soguk renkler
calismaya bir hareket katmigtir. Renklerin uyumu ve firga darbelerinin etkisiyle betimlenen
kompozisyon kit koyu resmetmektedir. Suyun berrakligini her ¢alismasinda vurgulayan Hikmet Onat

bu ¢alismasinda da bunu ustalikla bizlere aktarmaktadir.
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Resim 110: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 60 x 80 cm, 1961, EFK

*® g Ny L

Kaynak: Giray, 1995: 208

Dere kenarindaki bitki ortiislinii ve insan izlenimlerini aktaran sanatgr Hikmet Onat, bizi
sasmaz su berrakliginin igine ¢ekmektedir. Temiz suyun iistiine diisen yansimalar birer ayna etkisi
gibi izleyiciyi kargilamaktadir. Soguk renklerin hakim oldugu ¢alismadaki renk uyumuyla yer yer
sicak renklerin esligiyle i¢ i¢e bir ahenk olusturmaktadir. Mekan derinlestik¢e insan yasamina dair

olan izlerin goriildiigii evler izleyiciyi karsiliyor.
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Resim 111: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 1963, KSGA

Kaynak: Giray, 1995: 221

Sicak renklerin hakim oldugu caligmada Istanbul siluetinin gokyiizii ile denizi birbirinden
ayirdig1 bir fonda, yesilin tonlarinin hakim oldugu bir koyun i¢inde yer alan evler goriilmektedir. Her
seyden bagimsiz gokyliziine dogru siiziilen koyu yesil bir aga¢ yatay olarak yerlestirilmis
kompozisyonda zitlik elemanini olusturan tek formdur. Rahat ve yer yer genis fir¢a darbelerinin

etkisiyle olusmus formlarin bir ahenk ile mekéna kattig1 zenginligi gérmekteyiz.
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Resim 112: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 1963, MOK

Kaynak: Giray, 1995: 222

Bir baska Istanbul manzarasinin hakim oldugu ¢alismada, yapilasmanin i¢ ice girdigi bir tepede
manzara goriilmektedir. Islam dininin sembolii olan cami de resmin &n planini siislemektedir. Sicak
ve soguk renklerin esit 6l¢lide dagildig1 calismada yer yer detayl firca darbelerinin goriildiigii, yer

yer genis fir¢a darbelerinin olusturdugu formlarim bir biitiinliigiini gériilmektedir.
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Kaynak: Giray, 1995: 228

Yine bir dere kenarmin her iki yaninda yiikselen agaglari ve bir konagi gdrmekteyiz.
Gokyiiziinlin aydinliginin yansidigi su yiizeyinde iki yani sarmalayan agaclarin, genis firga
darbeleriyle suyun ylizeyine betimlendigi goriilmektedir. Agirlikli olarak pastel ve soguk renklerin

hakim oldugu ¢aligmada durgun derenin berraklig1 bizi karsilamaktadir.
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Kaynak: Giray, 1995: 226

Kahverengi tonlarin hakim oldugu agaclarin gdlgeleri arasindan goriilen deniz manzarasinin
listiinde siiziilen Istanbul manzarasi resmedilmistir. Yer yer gélgelerin vurgulandigi bir giinde,
denizin mavisinden gokyiiziindeki grilige kadar sicak ve soguk renklerin ahenk i¢inde i¢ ice girdigi
goriilmektedir. Rahat firca darbelerinin bir araya gelmesiyle olusan c¢alisma teknigi ile detaylarin

giderek genis firgalarin etkisiyle siliklestigi bir manzara izleyiciyi kargilamaktadir.
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Resim 115: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 1964, KSGA

Kaynak: Giray, 1995: 232

Sicak renklerin hakim oldugu manzarada, Istanbul’un tepelerinin giderek solgun akslarmi
gdrmekteyiz. On planda bulunan tepeyi sarmalayan agaglarin arasinda siiziilen istanbul evleri goze
carpmaktadir. I¢ ige girmis renklerin rahat fir¢a darbesiyle betimlenildigini gorebilmekteyiz. Denizin
Istanbul’un tepelerini birbirinden ayiran ve belirleyen bir bigimde resmin merkezinde

konumlandirildigr izleyici tarafindan hissedilebilmektedir.
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Resim 116: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 56 x 66 cm, 1964, OK

\

Kaynak: Giray, 1995: 236

Limanda demir atmis bir teknenin goriildiigli ¢caligmada yiik vincinin mallar1 bosalttig1 an
resmedilmistir. Berrak suyun iizerine genis fir¢a darbeleriyle yapilmis yansimanin bir noktadan sonra
toprak ile su arasindaki o keskinligi ortadan kaldirarak i ice girdigi goriilmektedir. On plandaki
kasalarin birer yigin halinde gorildiigii ¢aligmanin genelinde sicak renkler kullanilmigtir. Renk
harmonisinin coskusu izleyiciye gecerken, fir¢a darbelerinin rahatligi goze ¢arpmaktadir. Detaylarin

genis fir¢a vuruglartyla bozulmadigi formun korundugu goriilmektedir.

146



Resim 117: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 1966, MOK

S

Kaynak: Giray, 1995: 238

Pastel renklerin i¢ ice girdigi calismada yesilligin ve evlerin uyum icinde betimlendigi
kompozisyonu gérmekteyiz. Genis firca darbeleri kullanilarak olusturulan agaglarin aksine daha
fazla isciligin goriildiigii evler birer ahenk icinde yansitilmistir. Yer yer sicak renk rdtuslarinin
kullanildig1 151k demetleri c¢alismaya dinamiklik katmaktan geri kalmamigtir. Mekanin iginde
gbriinen bir par¢a denizin ve ufuk g¢izgisine konumlandirilmis bir parca Istanbul silueti

goriilmektedir.
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Resim 118: Hikmet Onat, Peyzaj, Tiiyb, 52 x 73 cm, 1967, UHVK
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Kaynak: Giray, 1995: 244

On planda yer alan agacin dallarinin salindigi tabloda, mekani sarmalayan demet demet
kiimelenmis, fir¢a vuruslariyla can bulmus bir bahge goriilmektedir. Bahgenin iginde yalniz bagina
dikilmekte olan evin bir kismu izleyiciyi karsiliyorken denizin durgun aksinin uzandigi fon
goriilmektedir. Sicak renklerin hakim oldugu tabloda ara ara koyu bdlgelerin i¢inde parlayan soguk

renkler ¢alismanin ahengini saglamaktadir.
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Resim 119: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 80 x 50 cm, 1967, HEK

Kaynak: Giray, 1995: 249

Istanbul’un tepelerinden birinden yansiyan bu manzarada, evlerin kademe kademe deniz
seviyesine dogru indigi goriiliirken resmin merkezine dogru yiikselen agaglarin giiclii gévdeleriyle
birlikte manzaray1 zenginlestirdigi goriiliir. Mekam siisleyen Istanbul siluetinin solgun aksi ve

durgun deniz iki tepenin ortasini birbirinden ayirmaktadir.
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Kaynak: Giray, 1995: 251

On planda yer alan koyu kahverengiyle betimlenmis agag siluetinin resmedildigi caligmada,
sahile vuran dalgalarin dingin goriiniimii resmedilmistir. Genis firca darbeleriyle verilen evlerin,
formuna dikkat edilmeden doga ile bulustugu bir sahil gériilmektedir. Istanbul’un soluk aksi ufuk
cizgisinde yer alirken, denizi ve gokyliziinii birbirinden ayirmaktadir. Soguk renklerin arasina
serpistirilmis olan sicak renklerin uyum i¢inde oldugu ve 6n plana dahil edilen 1s1ltil1 renklerin arka

mekandan siyrildigini gormekteyiz.
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Resim 121: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 1969, MOK
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Kaynak: Giray, 1995: 254

Yine bir iskelenin resmedildigi, hafif dalgali suyun yiizeyinde salinan kayiklarm yan yana
resmedildigi goriilmektedir. Firca darbeleriyle soluklasan kent goriintiisiiniin arasina serpistirilmis
demet demet evlerin doga ile bir biitiinliik kazanip eridigi hissi izleyicide uyanir. Sicak renklerin ve

soguk renklerin esit sekilde dagildigin1 gérmekteyiz.
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Resim 122: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 1973, MOK

=TT .

Kaynak: Giray, 1995: 268

Kayiklarin sahil boyunca mesken ettigi limanin goériiniimii izleyiciyi karsiliyorken, durgun
denizde sessizce siiziilen bir yat gormekteyiz. Mekana perspektif ile verilerek kazandirilan derinlik
ile gdze carpan solgun yiik gemisi deniz sularinda kayiga eslik etmektedir. Istanbul’un tepelerinin
denizin iki yaninda siralandigi fonda soguk renklerin uyum i¢inde gdkyliiziiyle bulustugu
goriilmektedir.

152



Resim 123: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 1973, MOK

Kaynak: Giray, 1995: 269

Balik¢1 teknelerinin sahile ¢ekildigi bu manzarada Istanbul deniz ve gokyiizii arasinda adeta
kayboluyor gibi dururken, n plana ¢ikan teknelerin rahat firga darbeleriyle olusturulmus formlarinin
siisledigi kompozisyon izleyiciyi karsilamaktadir. Kalin tuslarla olusturulmus aga¢ demetlerinin

mekani birbirine baglayarak siisledigi goriilmektedir.
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Resim 124: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 1973, MOK

Kaynak: Giray, 1995: 272

Istanbul evlerinden birinin bahgesinden yansiyan bu calismada soguk ve sicak renklerin giin
15181 ile olan uyumu resmediliyor. Genis firga darbeleriyle olusan aga¢ gdvdeleri ve dallarinin

tamamlandig1 yapraklari mekan1 sarmalarken, tek bagina dikilen evin giiglii aksi izleyiciyi yakaliyor.
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Resim 125: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 1973, MOK

Kaynak: Giray, 1995: 273

Bir 6nceki Peyzajda oldugu gibi bir evin bahgesinden izleyiciye aktarilan bir kompozisyon
izlemekteyiz. Dinamik fir¢a darbelerinin hakim oldugu zemin ve aga¢ formlarinda yer yer yerini
detaylardaki hassas dokunuglar almaktadir. Sicak renklerin agirlikli oldugu calismada temiz bir

gokylizii esliginde manzara izlenmektedir.
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Resim 126: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 54 x 73 cm, 1974, OK
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Kaynak: Giray, 1995: 277

Kayiklarin denizin iistiine salindig1 bu kompozisyonda, soguk ve solgun renklerin i¢ i¢e girdigi,
berrak suyun iistiindeki golgeler ile zeminden ayrilan kayiklar goriilmektedir. Iskelenin {istiinde ki
perspektif detaylart atlanmadan dizilen kayiklar mekan i¢inde derinlik kazanmaktadir. Yer yer baskin
renklerle hatlarin ¢izildigi kayiklarin soguk havasina hareket katmis kirmizi sar1 gibi sicak renklerin

varlig1 kendini belli etmektedir.
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Resim 127: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 72 x 60 cm, 1975, ABK

Kaynak: Giray, 1995: 287

Bir sokak arasinin resmedildigi calismada, koyu kahverenginin zengin tonlariyla siislenen
evlerin goriintiisiiniin aktarildigi calismada giindelik yasamin akis1 verilmistir. Iki evi birbirine
baglayan ¢amasir ipligine asilmis giysilerin dikkati ¢ektigi ¢alismada sicak renklerin kaynagi olan

gokyiiziiniin kii¢iik bir boliimiinden sizan 15181n havasi, resmin koyu agirligini dagitmaktadir.
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Resim 128: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 52 x 73 cm, 1976, UHVK

Kaynak: Giray, 1995: 285

Sicak renklerin birlesiminden olugan ¢alismada, adim adim yiikselen ve tepeye oturmus bir
caminin goriintiisiiyle tatlanan manzara gdze c¢arpmaktadir. Durgun denizin ve Istanbul’un
sarmaladig1 tepelerin soluk akslar1 fonun iginde gokyiiziine karigmaktadir. I¢ ice girmis firga

darbeleriyle sekillenen yeryiiziindeki renk harmonisi mekana bir hareket getirmektedir.
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Resim 129: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 54 x 73 cm, 1976, SOK
‘5 .’ S ¥ 5
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Kaynak: Giray, 1995: 286

Diger resimde oldugu gibi, kayiklarin goriiniimii izleyiciyi karsilarken sicak renklerin tuvalin
icinde agirlikl olarak dagildigr goriilmektedir. Berrak suya vuran yansimalar arasindan gokyiiziine

yiikselen manzara resmi biitiinlestirmektedir.
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Kaynak: Giray, 1995: 288

Caligsmada gdze carpan cami minaresinin 6n plana ¢iktig1 resimde tas duvarlarin yol ile camiyi

birbirinden ayirdigini, camiye eslik eden bir diger yapmin yan yana betimlendigini gormekteyiz.
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Resim 131: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 73 x 60 cm, OK

562

Kaynak: Giray, 1995: 119

Sokak arasindan goriilen caminin iki yaninda yer alan tiirbelerin izleri resmedilmisken, yer yer
15181n siizlildigli calismada soguk renkler hakimiyettedir. Yolun tam merkezine ilistirilmis agac

govdesi gokyiiziine siiziiliirken formu bozulmadan rahat fir¢a vuruslariyla aktarilmistir.
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Resim 132: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 51 x 68 cm, TSGA
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Kaynak: Giray, 1995: 140

Karm ¢oktiigii bir Istanbul goriiniimii izleyiciyi karsilarken, sehrin o kalabaliginin beyazlarin
altinda siliklestigi goriilmektedir. Beyaz renk tablonun geneline yayilirken yer yer turkuaz tonlarinin
denizde parladig1 goriilmektedir. Kalabalik denizin {istiinde salinan gemi ve yelkenler manzaradaki

durgunluga hareket katmaktadir.
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Kaynak: Giray, 1995: 89

Sanki anlik bir ¢alismanin {iriiniiymiisgesine olusturulan kompozisyonda, fir¢a darbelerinin
rahat hareketlerle olusturdugu formlarin ger¢ek goriiniimlerinden ziyade sanatgidaki izlenimlerinin
yansimast gibi goriintii olugmaktadir. Denizin bir gol edastyla Istanbul tepelerinin iginde smirlandig

calismada 151k ve golgenin dansi izleyiciyi sarmaktadir.
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Resim 134: Hikmet Onat, Peyzaj, DUYB, 19 x 27 cm, MOK
5 B % A

Kaynak: Giray, 1995: 87

Genigs firga darbelerinin siisledigi gokyliziiniin altinda siralanan kayiklardaki figiirler dikkati
¢ekse de, On planda isiyle ilgilenmekte olan balik¢ilarin kayiklarin da giinliik isleriyle ilgilendikleri

goriilmektedir. Soguk renklerin arasina islenmis kizil darbelerin etkisiyle calisma tamamlanmustir.
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Kaynak: Giray, 1995: 101

Kopriiniin dere iistiindeki durgun aksinin yansidig1 su ylizeyinde goze ¢arpan kayigin berrak
aksi goriilmektedir. Genis firca dokunuslariyla galisilan bu yapitta, birbirine karigmadan ve formun
klasik goriintisiine dikkat edilmeden darbesel bir betimlemeyle kompozisyon islenmistir. Igikli
renklerin hakim oldugu calismaya koyu golgeler eslik ederken, agaclar mekénin biitiinliiglinii

saglamaktadir.
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Resim 136: Hikmet Onat, Peyzaj, TUYB, 54 x 71 cm, 1959, TiBK

Kaynak: Giray, 1995: 193

Adindan da anlasilacag1 lizere, caminin 6n plana ¢ikartildigi, yer yer detaya takilmadan
resmedilmis formlardan, kontrollii olusturulmus dikey hatlar géze ¢arpmaktadir. Minarenin agik

gokytliziine yiikseldigi calismada 151k ve golgeler giiclii bir sekilde ortaya koyulmustur.
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SONUC ve ONERILER

Sanatin tarihsel ge¢misine baktigimizda, kimi zaman islevini degistiren kimi zaman da
toplumlarin Ihtiyaglarim karsilama konusunda bir unsur oldugunu gormekteyiz. Sanat sadece
kiiltiirel yapidan ibaret olmamakla birlikte, bilim ve teknoloji gibi toplumun ilerlemesini hatta ve

hatta inang sisteminin dahi yayilmasinda dnemli rol tistlenmistir.

Sanatc1 olarak dogup bu ugurda dmriiniin tamamini gegiren insanlar biiyiik bir anlam ifade
etmektedir. Sanati hayatinin her anina dahil edip onun i¢in yasarken, ¢ektikleri sikintili anlarin ve
zorluklarin 6diiliinii ise ¢ogunlukla yasamdan sonra almislardir. Oyle ki yasam boyunca agir
elestirilere maruz kalmalari, zamanla bu durumu yumusak ovgiiyle karsilamalarina bile neden
olabilmektedir. Insan iliskilerinin dogurdugu acimasiz rekabet ortamindan siyrilan sanatci, dznel
degerlerine tutunarak verdigi yapitlarla toplumun iginde varligini sitirdiirtir (Giray, 1977: 345). Bu
yaklasimlar 151831nda 1914 kusagi sanatgilari, yasamlari boyunca ¢ok calisip ¢ok iireterek Tiirk Resim

Sanati’na yeni bir donem, yon ve gelismeler saglamiglardir.

Bu donemde sanatcilar dogayi oldukca fazla ele alip yorumlamislardir. Yurt igindeki
egitimlerini tamamladiktan sonra yurt disina giderek, orada hem egitim aldiklar1 hem de gezip
gordiikleri miizelerden yeni bakis agilari elde etmis ve bunlardan etkilenmigler. O donemde Bati’da
etkin olan Empresyonizmi ¢aligmalarina yansitmaya baslamiglardir. Isigin ve rengin 6nemli oldugu,
golge anlayisinin degistigi, perspektif, bi¢im ve konturdan ¢ok nesne iizerindeki yansima ile olusan

renkler 6n plana ¢ikarilarak 6nemsenmistir.

Namik Ismail’de disavurumcu, Nazmi Ziya’da neo-empresyonist etkiler ile birlikte kusagin
sanatgilar1 genel itibariyle empresyonist izler tasiyorlardi. Nazmi Ziya’nin ¢alismalarinda giinesin
siltis;, Avni Lifij’de yer yer kizillagan yer yer yesile ¢alan yansimanin degisen renkleri, Hikmet

Onat’in deniz manzaralarinda ise oldukga renkli yansimalar ve 151k-g6lge oyunlari goriilmektedir.

1914 Kusagi sanatgilarinin ortak noktalari, farkli uygulamalara yer veriyor olmalari ile birlikte
modern sanati takip edip etkilendikleri eserlerden ve uygulamalardan izleri ¢alismalarinda kullaniyor
olmalariydi. Bu izleri eserlerinde, serbest firca darbeleriyle, canli renkleriyle, kalin boya vuruslariyla

ve tus yontemi ile ortaya koyuyorlardi.



Cumhuriyet kavrami toplumsal degisimi simgelerken, Onat ve arkadaslarinin bu gelisimin
Otesinde olan diisiince anlayisina sahip olduklarmi goérmekteyiz. Egitim hayatlar1 siiresince
edindikleri deneyimleri gelecek nesillere aktarirken hem Tiirk Sanatin1 hem de yeni sanat¢1 guruplari
yasamlar1 boyunca beslemeye devam etmislerdir. Cagdas bakis acis1 ile hem geleneksel hem de batili
anlamda diisiince ve sanat anlayisina uzak kalmamaya dikkat etmislerdir. Batili ressamlarin
evrensellik anlayisini, 1914 kusagi sanatcilari tarafindan daha farkl sekilde ele alinmis ve evrensellik

anlayis1 biraz daha millilestirilmistir.

Donemin kosullart géz 6niinde bulunduruldugunda dar bir kaliba sigdirilan sanat ortaminda,
Onat’in zaman iginde sanatin toplum icindeki gelismesine ayak uydurmasi, Bati kiiltiiriinii daha
yakindan inceleme sansina sahip olup yurda dondiigiinde dogu ve bati kiiltiir farkin1 birbirinden
ayirmaksiniz ikisi arasinda bir koprii kurmay1 yasami boyunca amag etmistir. Paris egitiminin
getirdigi firsatlar 15181nda sonraki donemler i¢in oldukca 6nemli eserler birakmasina neden olmustur.
Boylelikle giinlimiize dek uzanan sanat gelisimine Onciiliikk edip, kendinden sonra gelecek olan

sanatgilar i¢in yeni ufuklar agmustir.

Paris’e giderek donemin sosyal, kiiltiirel, sanatsal ve teknolojik olaylarin1 yakindan takip etme
firsat1 bulan 1914 Kusagi sanatgilarinin agmis oldugu bu yoldan, kendilerinden sonraki kusaklarda
geemistir. Bu sekilde sanatgilar glinlimiiz sanat ortaminin olugmasi ve gelismesinde Onciilitk

etmislerdir.

Bu onciiliikler dogrultusun da Tiirk Sanatinin daha da gelistirilmesi ve ileri boyuta tasinmasinin
sanat¢iya ve sanat egitimi alan kisilere kaldigini sdyleyebiliriz. Gliniimiizde modern sanat hakim olsa
da bu noktaya gelmeden dnce gegmiste nasil degisimlerden gegildigi, nasil gelismeler gosterildigi ve
Tiirk Sanatina girmeyi bagsarmis bir¢ok sanatg1 lizerinden bilimsel nitelikte aragtirmalar yapilmalidir.
Yine bu konuda daha ¢ok kaynak olusturabilmek adina makaleler yazilmali ve bir¢ok énemli hakemli
dergilerde yayinlatilmadir. Sanat 6grencilerinin Tiirk sanatina olan ilgi ve bilgisini arttirmak adina
miizeler de ve galeriler de faaliyetler yapilmalidir. Osmanli déneminde ki sanat ortamini ve o
donemde yapilmis olan yapitlar1 daha iyi anlayabilmek adina Osmanlica ’ya dikkat ¢ekilmelidir.
Boylece Tiirk Sanat1 hem sanat diinyas1 hem de izleyici tarafindan daha yakindan benimsenmis ve

hak ettigi degeri edinmis olur.
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