T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
GELENEKSEL TURK EL SANATLARI
ANASANAT DALI

16.- 17. YUZYIL OSMANLI KUMAS, HALI VE
KIiLIMLERINDE SEMSE MOTIFI

Yiiksek Lisans Tezi

Yasemin GUNES AKIN

Istanbul-2009



T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
GELENEKSEL TURK EL SANATLARI
ANASANAT DALI

16.- 17. YUZYIL OSMANLI KUMAS, HALI VE
KIiLIMLERINDE SEMSE MOTIFI

Yiiksek Lisans Tezi

Yasemin GUNES AKIN

Danigman: Prof. Serife Atlihan

Istanbul-2009



_ T.C. MARMARA UNIVERSITESI _
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
MUDURLUGU

TUTANAK (YL-1) 08.12.2009

Geleneksel Turk El Sanatlan Anasanat Dali Yiiksek Lisans programi 100420050014
no.lu 6grencisi Yasemin Gunes Akin'in Lisansisti Ogretim Yénetmeligi'nin 14.
maddesine gére hazirlayarak Enstiti'ye verdigi " 16.-17.YUZYIL OSMANLI KUMAS
HALI VE KILIMLERINDE SEMSE MOTIFi” tezini, Enstiti Yénetim Kurulu'nun 09
KASIM 2009 giinu yapilan toplantisinda tayin edilen asagdida isimleri ve imzalari
bulunan biz juri tyeleri huzurunda ilgili ydnetmeligin 15. maddesi geregince .. #.S.....
dakika sure ile savunmus ve sonucta;

A ) Yuksek Lisans ogrencisi Yasemin Gines AKin' in tez savunmasinda
gﬂ.S.\ﬁ&l.Lk........ oldugu .ONRIRLIZ(...... ile kararlastirimistir,

B ) Adi gegen 6grencinin basarisiz olmasi halinde kendisine tezini diizeltmesi
veya yeniden yazilabilmesiigin ............... ay sure taninmistir.

Isbu tutanak 3 ( Gi¢ ) niisha tanzim edilmis ve Enstitt Mudurlagu’ ne sunulmak
uzere tarafimizdan imzalanmistir.

Prof. Dr.Serife ATLIHAN Dog.Cigdem CiNi Yrd.Dog.Ulki TOKATLI AKCA
DANISMAN UYE /= UYE® {/
Prof. Dr.Biret TAVMAN Yrd.Dog.Sevim ARSLAN
YEDEK UYE YEDEK UYE
MADDE 15. :

a ) Tezli Yiksek Lisans programindaki bir 6grenci, elde ettigi sonuglari ilgili kurul tarafindan
belirlenen kurallara uygun bigimde yazmak ve tezini jiri 6niinde savunmak zorundadir.

b ) Yilksek Lisans tez jirisi, ilgili anasanat dali baskanhdi’ nin 6nerisi ve ybnetim kurulu onayi
ile atanir. Juri, biri 6grencinin tez danigmani ve en az biri yiksek 6gretim kurumu igindeki baska bir
anasanat dalindan veya baska bir ylksek6gretim kurumundan olmak lizere (¢ veya bes kisiden
olusur. Jurinin Ug¢ kisiden olusmas! durumunda ikinci tez danismani jiri tyesi olamaz.

¢ ) Juri iyeleri, séz konusu tezin kendilerine teslim edildigi tarihten itibaren en geg bir ay iginde
toplanarak &6grenciyi tez sinavina alir. Tez sinavi, tez galismasinin sunulmasi ve bunu izleyen
soru — cevap béliminden olugur. Sinav siresi en az 45, en ¢ok 90 dakikadir.

d ) Tez sinavinin tamamlanmasindan sonra jri tez hakkinda salt goguniukla “ kabul “, “ red *
veya “ duzeltme “ karari verir. Bu karar ilgili anasanat dali bagskanliginca tez sinavini izleyen dg¢ gin
icinde ilgili enstitiye tutanakla bildiririlir. Tezi reddelinen &grencinin enstiti ile ilisigi kesilir. Tezi
hakkinda dizeltme karari verilen égrenci en geg g ay iginde geregini yaparak tezini ayni jiri éntnde
tekrar savunur. Bu savunma sonunda da tezi kabul edilmeyen 6grencinin enstiti ile ilisigi kesilir.
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ONSOZ

Geleneksel sanatlarimizdaki bezeme elemanlarinin bir¢ogu ilk planda estetik
kaygiyla degil, bir ifade aract olarak kullanilir. Bizim de bu tez konusunu
belirlememizdeki neden Osmanli doneminde {iretilmis olan halilarin merkezindeki
madalyonlarin ve kumaslardaki iri yuvarlak ve oval desenlerin semse (giines) ile
iligkisini sorgulamakti. Biliyoruz ki; semse yalnizca 16.ve 17. ylizyillarda degil tarih
boyunca geleneksel tekstil, ¢ini, kitap, maden, ¢adir sanatlarinda yer almis, Islamiyetten
once ve sonra tiim Tiirk sanatlarinda kullanilmistir. Caligma siiresinin kisitli olmasi
nedeniyle tez bashigini 16.ve 17. yiizyillarla sinirladik.

Glinlimiizde bu motif her ne kadar baslangictaki anlamini ve 6nemini yitirmis
olsa da kullanilmaktan asla vazgecilmemistir. Bu ¢alismada semse motifinin bu derece
yaygin kullanim sebepleri anlasilmaya ¢aligilmistir.

Calisma sirasinda bu motifin ¢esitli kiiltiirlerde ¢ok cesitli objelerde bezeme
olarak kullanilmis oldugu goriilmiistiir. Bizim calismamiz 16. ve 17. yiizyillardaki
tekstilleri kapsadigi i¢in diger objelere yeterince deginilememistir. Konu sinirl da olsa
semse motifinin kullaniminda mitolojik, dini ve sanatsal etkenlerin 6n planda oldugu
saptanmustir.

Ayrica bu aragtirma sirasinda semse’nin yaninda bagka bir¢ok sembolik
motiflerin oldugu da goriilmiistiir. Calismamizin diger arastirmalara katkisi olmasini
limit ederiz.

Inceledigim konuyu bana dneren, danismanligimi yapan ve ¢alisma boyunca her
tiirlii destegi sunan, derin bilgisi ve yakin ilgisiyle beni yonlendiren hocam, Prof.Dr.
Serife Atlihan’a, siikranlarimi sunmay1 bir bor¢ bilirim; Onun katkilar1 ve destegi
olmasaydi bu c¢aligma giin yiiziine ¢ikamazdi. Ayrica, Lisans ve Yiiksek Lisans
egitimim siiresince kendilerinden ¢ok sey Ogrendigim tiim hocalarima, arkadaglarima,

bana emegi gecen aileme ve esime tesekkiirlerimi sunarim.

Ekim 2009
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OZET

Bu calismada semse motifi tamimlanmis ve Islamiyetten dnceki Tiirk sanatinda
simgesel olarak tagidig1 deger arastirilmistir. Yalnizca Tiirk topraklarinda degil diger
yakin cografyalarda da kullanilan bu motifin mitoloji ve inanglardaki yeri de
irdelenmistir. Bu kiiltiirler arasindaki etkilesimlerin semse motifi lizerinde Onemli
etkileri oldugu tespit edilmistir. Bu kiiltiir etkilesimleri ile birlikte ¢aglar boyunca semse
motifinin anlam ve bi¢gim yOniinden gecirmis oldugu evreler gorsel eklerle
desteklenerek agiklanmaya g¢alisilmis, ayrica motif bigimsel yonden siniflandirilmistir.
Bunun yam sira semse motifinin Tiirk kumas, hali ve kilimlerinde uygulanis bigimleri
arastirilmis ve incelenmistir.

Tiirk el sanatlarinda halk tarafindan {iretilen tekstillerin motifleri genellikle
geometrik, Saray'dakilerin ise genellikle bitkiseldir. Halkin biinyesindeki motif ve
desenlerin ¢ok degisiklige ugramadigi, bununla birlikte Saray i¢in iiretilen dekoratif
objelerde geleneksel motiflerin yani sira kimi donemlerde farkli kiiltiirlerin etkilesimleri
ile yeni motiflerin kullanildig1 goriilmektedir. Semse motifi de Osmanli sarayindaki
tekstil tirtinlerinde yuvarlak ve oval bigimlerde, Saray disindaki tekstillerde sekizgen,
altigen, eskenar dortgen, bazende dortgen bigimlerinde yer alir.

Sonug olarak, bu ¢alisma semse motifinin koklii bir inang ve kiiltiir geleneginden
gelmis oldugunu, yiizyillarca anlam ve bigim yoniinden degisimlere ugramasina karsin
kullanilmaktan asla vazgec¢ilmedigini gosterir. 16. ve 17. ylizyillarda Tiirk kumasg, hal
ve kilimlerinde uygulanis sekilleri ile ilgili elde edilmis bilgiler bu ¢alismada toplu

olarak sunulmustur.



RESUME

Le présent travail intitulé “Motif soleil dans les tissus, les tapis et les kilims
ottomans du l6¢me et 17¢me siécle” commence en définissant le motif soleil et
continue en étudiant sa valeur symbolique dans les arts turcs préislamiques. Ce motif est
utilis€ non seulement dans le territoire turc mais aussi dans les régions voisines et le
mémoire étudie sa place importante dans la mythologie et les croyances des peuples
concernés. Le travail note également I’impact des interactions culturelles sur le motif
soleil. Dues a ces interactions culturelles, les transformations aussi bien sémantiques
que formelles subies par ce motif a travers les siecles ont été illustrées par les annexes
visuelles et, les diversités formelles du motif ont été classifiées. Apres avoir suivi
I’évolution du motif a travers son histoire, le travail se focalise sur I’'usage du motif
soleil dans les arts de textile, tapis et kilim ottomans pour étudier les modalités de son
application.

Dans les artisanats turcs, les motifs des tissus produits par les paysans sont plutot
géométriques alors que les motifs utilisés pour les tissus du Palais impérial sont des
représentations de fleurs stylisées. Les motifs reproduits par le peuple ne changent pas
beaucoup tandis que I’on rencontre une grande diversité sur des objets décoratifs créés
pour la Sublime Porte : & coté des motifs traditionnels, figurent de nouveaux motifs dus
aux interactions avec de différentes cultures dans certaines périodes. Le motif soleil est
alors reproduit par ses variantes en forme ronde ou ovale sur les textiles du palais a
I’inverse des textiles du peuple ou il est plutét en forme de carré, de losange,
d’hexagone ou d’octogone.

Enfin, ce mémoire démontre le fait que le motif soleil provient d’une riche
tradition de culture et de croyances, qu’il a subi des transformations au cours des si¢cles
mais qu’il n’a jamais cessé¢ d’étre utilisé. Il met surtout I’accent sur les modalités

d’usage de ce motif dans les tissus, tapis et kilims ottomans des 16°™ et 17™ siécles.
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GIRiS

Bu calismada Oncelikle semsenin sozlik ve ansiklopedik karsiliklar:
tammlanmistir. Ardindan simgesel olarak Islamiyetten onceki Tiirklerde semse
motifinin mitoloji ve inanglardaki yeri arastirtlmistir. Semse motifi sadece Tiirk
sanatinda degil diger yakin cografyalarda da kullamilmistir. Bu kiiltiirler arasindaki
etkilesimlerin semse motifi iizerinde ne denli 6nemli oldugu tespit edilmistir. Bu kiiltiir
etkilesimleri ile birlikte ¢aglar boyunca semse motifinin anlam ve bi¢im yoniinden
gecirmis oldugu evreler yazili anlatim ve gorsel eklerle desteklenerek agiklanmaya
calisiimustir.

Ayrica semse motifinin yer aldigi objeler listelenmistir. Semse motifi bigimsel
yonden siniflandirilmistir. Tiirk hali sanatinin kisa bir tarihgesi ile birlikte semse
motifinin halilardaki yeri ve kullanim alanlar1 incelenmistir. Ardindan semse motifinin
zaman igerisinde ugradigi bi¢imsel degisimler gorsel malzemelerle birlikte
desteklenerek tespit edilmistir. Bunun yanisira semse motifinin Tiirk kumas sanatinda
uygulanis bigimleri arastirilmis ve incelenmistir.

Hali kilim kumas ve diger tekstiller ortii yer yaygisi giysi, dekoratif eleman ve
hediye esyasi olarak insanlarin ¢ok kullandiklar iirtinlerdir. Bu iirlinler kullanildiklar
yere gore farkli malzemeler, teknikler ve motiflerle desenlenirler. Uriinlerin iiretildigi
yere (saray, sehir ve kdy vb.) ve kullanacak olan kisilere gore desenlerde farkliliklar
goriiliir. Ornegin: Yériiklerin ve kirsal kesimde iiretilen tekstillerin motifleri genelllikle
geometrik, Saray’dakilerin ise genellikle bitkiseldir. Halkin biinyesindeki motif ve
desenlerin ¢ok degisiklige ugramadigini, bununla birlikte Saray ig¢in Tlretilenlerde
geleneksel motiflerin yaninda donem dénem farkl kiiltiirlerden etkilesimeleri ile yeni
motiflerin veya geleneksel motiflerle birlikte kullanildig1 goriilmektedir. Semse motifi
de Osmanli sarayindaki tekstil tiriinlerinde yuvarlak ve oval bigimlerde, Saray disindaki
tekstillerde sekizgen, altigen, eskenar dortgen, bazende dortgen bigimlerinde yer alir.
Yukarida sayilan bicimlerden yuvarlak ve oval bigimler giinesi yansitmakta daha
uygundurlar. ileriki konularda gériilecegi gibi yuvarlak ve oval madalyonlarin
cevresinde giines 1sinlarini temsilen ¢izgiler veya dilimler yer alir. Bu dilimlere ¢okgen

ve dortgen madalyonlarin ¢evresinde de rastlanir.



1. BOLUM
1. “Semse” Motifinin Tanim ve Tiirk Tarihindeki Yeri

1.1. Semsenin Sozliik ve Ansiklopedik Karsilhiklar:

Sems is. Ar. sems esk.Giines

Semse is. Ar. semse esk. Yazma kitaplarin cildine, bas sayfalarinin st
boliimiine veya kumaslara, kapi, pencere gibi yerlere islenen veya ¢izilen giines bi¢ciminde
siis’.

Semse (Arapga sems: ‘Giines’ ), Eski kitap ciltlerinde kabin iistiine yapilan
giines bicimindeki bezeme oOrgesi. Anadolu Selcuklularinda ve 16. ylizyila degin
Osmanlilar’da genellikle yuvarlak ve dilimli olan semseler sonralar1 daha ¢ok elips
biciminde yapilmis, iki ucuna salbek denen uzantilar eklenmistir. Semse dogrudan cilt
mesinin iizerine yapildig1 gibi, ayr bir par¢a halinde hazirlanip kabin iistiine yerlestirildigi
de olur. Bunlardan birincisine yelpaze semse, ikincisine pargali semse adi verilir. Ayrica
zincir bi¢iminde bir bordiirle ¢evrili olana zincirli semse, cilt kapaginin mukavvasi oyulup
icine kabartma olarak yerlestirilene gdémme semse, zeminle ayri renkte olana miilevven
semse, yaldizla basilana miilemma semse, deriden kafes gibi kesilerek yapilana miisebbek
semse, kabin {izerine kabartma olarak basilip yaldizlanmadan birakilana soguk semse, cukur
yerleri altin yaldizla doldurulup kabartma yerleri deri renginde birakilana alttan ayirma
semse, bunun tersi olana iistten ayirma semse adi verilir’.

Semse a. (ar. sems ten semse). Esk. Yazma kitaplarin cildine ve ilk sayfalarin st

béliimiine, kumaslara yada kapi, pencere gibi yerlere islenen ve giinesi andiran bir motif®.

"Tiirk Dil Kurumu, Tiirkce Sozliik, Ankara, Tiirk Dil Kurumu Basim Evi, 1998, s.2084

% Genel Kiltiir Ansiklopedisi, Anabritannica, , Istanbul, Hiirriyet Ofset Matbaacihik ve Gazetecilik A.S.,
1993,Cilt:29, 5.89

* Sozliik ve Ansiklopedisi, Biiyiik Larousse, Milliyet Gazetecilik AS., Istanbul 1992, Cilt:21 5.11046



Semse is. (ar. sems, giines 'ten). Siisl. Santl. Yazma kitaplarin cildine veya kap1
pencere gibi yerlere islenen veya cizilen giinesi andiran siisleme”.

Semse Giines seklinde tezyinat orgesi. El yazmasi kitablarin bag sahifesine boya ve
yaldizla yapilan gilines seklinde veya ona benzer sekillerde tezyini paftalar. Kumas ve
bahusus kahve ortiileri lizerine giines seklinde gobekli ve suali olarak islenen islemeler.
Kapilarin iistiindeki pencerelere ve bazi parmakliklara konulan ve giines bi¢ciminde olan
madeni veya tahta tezyinata da denir.

Kitap cildlerinin iki kapaklari iizerine kabartma olarak yapilan yaldizli gobeklere de
semse (Fr.Vignette) tabir olunur. Fr.Rosace, soleile’.

Semse [San]. Eski kitap ciltlerinin iizerine altin yaldizla yapilan siis hakkinda
kullanilir bir tabirdir. Giinese benzedigi i¢in bu ad verilmistir. Semse kitabin ilk sayfasinin
bulundugu sag kapagin lizerine yapilirdi. Kapagin tamamin1 kaplayan mesinin {istiine
yapildigr gibi ayr1 bir parga halinde kabi orten mesinin ortast hazirlanan parca
biiytikliigiinde kesilip yerlestirilmek suretiyle yapildigir da olurdu. Pargali olmayip kapagi
kapiyan mesinin iizerine yapilana “yekpare semse”, parga ilizerine yapilana da “parcali
semse”, dort kosesi semseli olanlara “koseli semse”, etrafi zincir seklinde olan semselere
“zincirli semse”, kapaklart mukavvasi oyulup kabartma olarak oturtulan semseye “gémme
semse”, cilt kabinin semse kismi zemin kismindan bagka renkte olan kabartma semseye
“miilevven semse”, sirf altin yaldizla basilan semseye “miilemma semse” kesilerek oyulmus
deriden yapilan semseye “miisebbek semse”, cildin iizerine kalipla kabartma olarak basilan

. . o . 6
ve tizerine yaldiz vurulmayana “soguk semse” denir’ .

* Ansiklopedik Sézliik, Dictionnaire Larousse, Milliyet Gazetecilik AS., Milliyet Gazetecilik AS. Ofset
Baski Tesisleri, Milliyet 1993-1994, Cilt:6, s.2235

3 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Istanbul 1950- Milli Egitim Basim Evi, s.1880

% Mehmet Zeki Pakalin, Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, istanbul, Milli Egitim Basim Evi,
1972,Cilt:2, s.334



1.2. “Semse” Motifinin Tiirk Tarihindeki Olusum ve Gelisim Siireci

Toplumlardaki inang sistemleri ¢ok eski devirlerden beri sanat1 birebir etkilemistir.
Tiirk sanatinin her alaninda karsimiza ¢ikan semse motifi de Tiirk inang tarihinde 6nemli bir
yer tutar. Semse’nin kelime anlami “glines”’tir. Kokeni Arapga’dir.

Semse’nin astral yeri gokyliziidiir. Gok Tanr1 yiizyillar boyu insan topluluklarinin
tapinma bicimlerinde goriilmektedir. Gok kavraminin igine aldigi tiim objeler, ibadet
bicimlerinde ve insan topluluklarinin yagaminda ¢esitli alanlarinda vardir. “Bu kavramlarin
nasil gelistigini takip etmek icin, yer aldiklar1 gdk ibadet kozmolojisini, proto-Tiirk
devrinden baslayarak ele almak zorunludur”’.

“Eski Cin’in kuzey ve batisinda, Cinli olmayan ve bazis1t Mogol irkindan gelmeyen
milletler yastyordu ve bunlarin arasinda Tiirklerin atasi sayilanlarda vardi. Gok ibadeti ve
bununla ilgili kozmoloji ve astral piktogramlar, proto-Tiirk sayilan Choular devrinde Cin
kiiltiirtine girdi™®.

“Bugiinkii ay yildizimiza benzeyen ve gokte giin ile ayin kavusumunu temsil eden
bir motif, M.O L. binyilda, proto-Tiirk olarak bilinen Chou’larm basbayraginda gériiliiyordu.
Giindiiz ve gece, araliksiz devam eden parlakligin simgesi olan astral motifler, o devirden
beri daima proto-Tiirk, Tiirk ve akraba milletlerin simgeleri arasinda yer almis ve astral
tanrilarin alameti olmalarinin disinda, devlet baskanlarinin ve énemli sahislarinda alameti
olmuslard1r”9.

“I¢ Asya’da ve ilk Tiirklerde, giines ve yildiz motifleri hem tematik hem de
ikonografik bakimdan birbiriyle esanlamli gériinmektedir”'®. Chou devrinde 151k oklarma
yol yaruk veya ok veya kargi anlaminda sita denirdi. Gilin ve aymn dairevi sekilleri ve

bunlarin hayali felegi tilgen ismini aliyordu. Cakir kelimesi goksel cisimlerin felegi

anlamima geliyordu. Cakirla ilgili sekiller sunlardi. Tekerlek(astral tanrilarin arabasinin

7 Emel Esin, Orta Asya’dan Osmanh’ya Tiirk Sanatinda ikonografik Motifler, istanbul, Kabalc1
Yaynevi, Yaylacik Matbaasi, 2003, s. 61
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tekerlegi) ve bundan tiiretilmis etrafi yildizlarla ¢evrili haleli ¢akir veya ¢ok koseli yildiz ya
da acilmis bir giil veya bir merkez etrafindan her tarafa ¢evrilen oklar. Oklu g¢akirlar
ozellikle giinesin simgesiydi ve agilmis bir giil seklindeki ¢akirlar ise aya isaret ediyordu.
Kiin kelimesi hem giines, hem giin anlamina geliyordu. Kiin tilgenin 6zelligi ates gibi al
olmasiydi. Kiin piktogramlarindan biri de, ortasinda tek nokta olan dairedir. Alevli daire de
giines kavramina isaret eder. Giines genellikle alpin ve hiikiimdarin isaretiydi. Tiim bu astral
terimlerin Chou’larin inang sisteminde yeri vardir.

“Chou devrinden gelen inanglara gore diinya kozmik sularin ortasinda, dort yone
cevrilmis, dort veya sekiz kdseli bir yiizey olarak diistintiliiyordu. Merkezde ve dort yonde
daglar vardi. GOk, yerin lizerinde duran bir kubbeydi ve yirmisekiz dilime ayriliyordu. Her
dilimde bir yildiz grubu vardi. Gok Kubbenin tepesindeki kutup yildizi, gok tanrisinin
makamiydi. [...]JGok ve diinya plan1 ay ve giines isaretleriyle birlikte hiikiimdarin ayin
elbisesine ve Han devrinden sonra mezar ve tabutlara resmedilirdi. [...]Jimparatorun savas
arabas1 olan, dort atin cektigi iki tekerlekli kagni, kainatin simgelerinden sayilirdi.
[...]Tekerlekler glines ve ayin cakirina benzer sayilirdi. Giines ve ay, otuz giinde bir

bulustugu igin tekerleklerin otuz dilimi vardi™'".

Resim 1: Chou devri savas kagmsi'%,

TAge.,s.63
2 A.ge., R63



“Cin ve ¢evresindeki milletlerin felsefesinde, iki temel ilke olan yin ve yang, evrenin
biitiin varliklarinda bulunan cevherlerdir. [...]Giines, yang’in simgesi olarak su kavramlara
isaret ediyordu. Tek sayilar, erillik, imparator, baba, tek sayili atalar, 11k, giindiiz, evc,
giiney, dogu, sicaklik, ates, kizil renk.

[...]Diinya planindaki Chou imparator sehrinde giines ayini giiney kapisinda yapilir
ve al elbiseli kisiler kizil renkte bir hayvani atese atardi. Gilines ayini mevsimi, yang’in en
alt noktaya inip tekrar yiikselmeye basladig kis déniimiiydii ve bu devir y1lin bastydr”".

“Yakindogu’da genellikle bir tekerlek veya tilgen olarak gosterilen giines isareti,
Chou piktogramlarinda, ortasinda nokta bulunan bir dairedir. Bu piktogram ayni zamanda
giin anlamma gelir. I¢inde ii¢ ayakli kizil karga veya anka bulunan tilgen de giinesin
isaretidir. [...]Kiin-ay piktogrami istiin parlaklik isaretiydi. Yin ve Yang simgelerinin

birlestigi bu kavusma, diigiine de isaret ederdi ve yin yang simgelerinin birlestigi Tai-chi

3914

ideogramina karsilik gelmekteydi” ~.
Resim 2: Orhun ve Yenisey bolgesinde tasa oyulmus Tiirk¢e yazilarda “and” okunan harf aym

zamanda Chou devri giines piktogram".

“Chou kozmolojisi, gok ve yer’in temsil ettigi iki ilkeye dayandigi i¢in dikotomi(iki

ilkeli sistem) adim almaktadir’'®

. Kainatin biitlin tezahiirlerini, mekan ve zaman i¢inde tiim
evreni kapsayan bir diizen olarak agiklama girisimi Chou’lara atfedilmektedir. Buna

“evrenselcilik” denmektedir.

B Age.,s.64

“Age.,s.65

> A.ge., R106-R57

'® Emel Esin, Tiirk Kozmolojisine Giris, istanbul, Kabalc1 Yayinevi, Yaylacik Matbaasi, 2001, s.19



“Kok-Tirk metinlerinde de gok(tengri) ile kutsal(iduk) olarak nitelendirilen
yagiz(yer) evrensel iki zit ve tamamlayict ilke, yani dikotomi halinde belirmektedir.
[...]Chou evrenselciligine ait terimlerin ¢ogunun Tiirk¢e Kkarsiliginin olmasi, ayni
kavramlarin Tiirklerde de var oldugunun kamtidir”'’. “Evrensel iki ilkeli kainat
diisiincesinin yazili isaretleri de (kriptografi) vardi ve bunlara Cince kua ve Tirkge irk
denirdi ',

“Aslinda hem Cinliler hem Tiirkler wrk’lart daha ¢ok fala bakmak ig¢in
kullantyorlardi. Irk’larn sekli doga giiclerinin gerilemekte ve ilerlemekte oluslarini ifade
ediyordu”"’.

“Ust cizgiler goriiniirde hakim olan kavranu, alt cizgiler ilerlemekte bulunan ve
galip gelecek kavramu gosteriyordu™. “Gok, eski Tiirkge kok veya tengri, Cince ch’ien
(t’ien). Sayilar1 1,3,5,7,9. Irk’lar1 bir aydinlik nokta (O), ilkesi yaruk.veya tek cizgi (-) ya da
{i¢(Z) veya bes yatay cizgi ,yonii giiney”™'.

Bu etkiler, gogebe Tiirklerle her yere tasinmis, ayn1 zamanda gog ettikleri yerlerin
inang sisteminden etkilenip degisime ugramistir. Kuzey Asya ve Orta Asya bolgeleri bu
acidan incelenmesi gereken cografyalardir.

“Tirklerin ilk yurdu sayilan Kuzey Asya’da, tung devrinden beri gelismis bir astral
ikonografiye rastlanir. Su nokta da ozellikle gozlemlenir: Kuzey Asya, astral motiflerin
yalniz piktogram haline degil, tamga ve Tiirk devrinde fonogram sekline kadar gelistigi
bolgedir. Bu 6zellik kadim bir olgunluga isaret ettigi gibi, gogebe sanatinin ve tekniklerinin,
petrogliflerin, kege, hali ve maden islemelerinin motiflerini piktograma doniistiirecek

derecede basitlestirme egiliminin de ifadesidir™*.

T Age.,s2l

B Age.,s.26

YAge.,s.28

P Age.,s.29

2 Age.,s.30

2 Emel Esin, Orta Asya’dan Osmanl’ya Tiirk Sanatinda ikonografik Motifler, istanbul, Kabalci
Yaymevi, Yaylacik Matbaasi, 2003, s.65



Resim 3: Chou devrinde gok ibadetinde kullanilan yesim tasindan dért ¢ikintih simge™.

Ayrica bazi kalintilar tung devrinden ibadetlerin varligin1 gosterir. Ornegin, gok
simgesi sanilan ortas1 delik yuvarlak yesim taslar1 ve Besoba’da tun¢ devrinden kalma
gilines tapmagi, Karasuk taslarinda goriilen Chou devri Cin piktogramlar1 ve Tiirk devri
dikili taglarinda goriilen giinesi temsil eden noktal1 toparlak™®.

Orhun, Yenisey, ve Altay bolgelerine baktigimizda da gilines ve ayin giinliik seyrinde
Chou etkilerini gorebiliriz.

“Gok Tengri’de kut bulan Tiirk hiikiimdarlarindan Kok Tiirk Kagani gilinese
benzetiliyordu. Bir kece lizerinde havaya kaldirilarak, doguya acilan, muhtemelen gok
simgesi gok rengindeki kubbeli ¢adirin etrafinda dokuz kere giines yoniinde dondiiriiliirdii.
Dokuz sayisi giinesi simgelemektedir™.

Yenisey bolgesinde tasa oyulmus 1sikli haleli baglar, Kuzey Altay’da Chou

hiikiimdar kagnisini hatirlatan alt1 oklu tekerlegi olan petroglif bulunmustur.

Resim 4: Bernstam’in Tiirk devrine ait saydig1 bir tas iizerine oyulmus haleli bas®.

 A.ge., R61
*Age.
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Ic Asya’llar ant merasiminde giines ve ay1 sahit tutuyorlardi. Bir hilal ve iig
daireden olusan isaret, veya Chou devrinde gilines piktogrami olan ortasi noktali daire,
Yenisey ve Orkun Tiirk yazilarda “ant” okunurdu®’.

“Yenisey ve Orkun bolgesi Tiirk astral isaretlerinin 6zelligi, basitlestirilmis olup
hilalin sadece egri bir ¢izgi ve glinesin noktaya doniistiiriilmiis olmasidir. [...]Orkun
cevresindeki Islami devirden kalma mezar taslarinda da kiin-ay motifleri Uygur
tarzindadir™®,

“Zodyakin figiiratif resimlerinden adi Cince olan en eski varak Turfan’da
bulunmustur ve muhtemelen Uygur eseridir. Zodyakin Tiirklerce iyi bilindigi ; 1068’de,
Kasgar’da, Hakanli Tirklerinin zodyakina benzer Tiirk¢e adlar1 olan bir takvimin
kullanilmis olmastyla da sabittir. Boylece, Orta Asya Tiirk ¢evresi, kuzeye nispeten daha da
eklektik bir astrolojiye sahipti.

[...]Orta Asya Tiirk irk’larinda, tort yingak (yon) kavsagina ordu kuran ‘kagan’in
simgesi yine gilinestir. Maniheist bir metinde, Uygur kagan1 sekiz yon ile evg ve hadid
tanrilariin ¢evreledigi ve boylece on yoniin kavsagi ve diinyanin merkezi olan bagkentin i¢
kalesinde, parlak ‘Kiin Tengri’ gibi 1siklar sagarak, altindan orun’a (taht) otururdu. Uygur
kaganlarinin bazis1 ‘Kiin Tengri’ de kut bulmus ‘lakabini alarak dogrudan dogruya giinese
benzerdi. XIIL.-XIV. ylizyillara ait oldugu sanilan Uygur harfleriyle yazilmis Oguz
Destaninda kaganmn tugu kiin’diir®’.

Orta Asya’daki giines motiflerine baktigimizda, aydinlanabilmek anlaminda
kullanildigim1  goriirtiz. “En ¢ok goriilen gilines tilgeni, ananevi kirmizi dairedir.

[...]Etrafinda kiigiik daireler bulunan ortas1 noktali veya noktasiz biiyiikkge bir tilgenden

ibaret giines piktogramlari veya “Budha” haleleri de Uygur sanatinda yaygmdir’. Giines

7T Age.

% Age.,s.78
¥ Age.,s.79
P Age., s.80



tilgeni ¢akir,seklindedir. “Daha eski resimlerde bir ¢ark olarak gosterilen giinesin tilgeni IX.
XIV.yiizy1l Bezeklik resimlerinde, egri oklu bir pervane seklinde de tasvir edilir™".

Daha 6nce de Chou’lardan bildigimiz 1k ’lar, Uygur’larda da mevcuttur ve yine ayni
sekilde giines ve ayin dogusu iyilik, batis1 felaket olarak yorumlanir. Bu noktada, hem
inanislara, hem de yazili ifadelere Tiirk’lerin etkilerini gorebilmekteyiz’”.

“Kiin-ay ile dort yon simgesi olan hag, Uygur abidelerinin kubbelerini de siislerdi.
Uygur kaganlari, 744 ile 789 aras1 Kok Tiirk kaganlar gibi, Tengride kut bulmus gibi gok
kutuna isaret eden lakaplar tasirken, besinci kagandan sonra (789-790) giines ve aydan kut
almaktadirlar. [...]Bir resimde giinesin {istiinde bir ok veya kargi, ya da bunlardan tiiretilmis

gonca motifi durmaktadir ve ayim tepesinde agilmus giil (lotus) goriiniir™

. Uygurlarin savas
tanrilarinin ellerinde giines ve ay tilgenleri goriliir.

Bati Tirkistan ve cevresinde de bu etkilerin devam ettigi goriiliir. Sembollerin
kullanim alanlar1, anlamlar1 ve kullamldiklar1 yerler benzerlik gostermektedir. Ornegin
“Tiirgis kaganlarmin tamgasinin bir ucuna kiin-ay motifi eklenmistir. Tamganin diger
ucundaki simge ise, Uygur ikonografisinden giinesle ilgili niteligini bildigimiz kargi veya
gonca motifidir™*. Ak-besim Budha tapmaginda bulunan altinh tung levhalarda alem
oldugu sanilan semboller vardir. “Bunlardan birinde kiin-ay motifi goriiliir fakat bu sefer
kiin tilgeni igine bir Budha oturtulmustur. [...]Eski Iranhlarin oturdugu, fakat Bat1 Tiirk
yonetimi altinda Tiirklesen ve Kusan asilli, Tiirk olduklarmi Ibn Havkal’in sdyledigi
Ihsidlerin yénettigi Sogd’da, VII. VIII. yiizyila ait paralarda da giines ve ay motifleri pek
coktur™. Tiirkistan’da giines ve ay ibadeti yaygindi. Fergana’da 833’te bir giines tapinag

vardi.

TAge., s.80
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.g.e.
B Age., s.83
*Age., s.85
¥ Age., s.85
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Resim 5: Tiirgis (658-766) paralarinin bulundugu Ak-besim Budha tapinagindaki yaldizh yaprakh
gonca motifleri’®,

Goriildiigii gibi Tiirkler yerlestikleri her cografyayla kiiltiirel bag olusturmuslardir.
Oldukga genis bir alana yayilan ve yerlestikleri bolgelerin yonetimini ele alan Tiirkler,
aslinda dogal bir kiiltiir mirascis1 olmuslardir. Ozellikle Amu Derya’nin giineyinden Indus’a

kadar yayilan Kusan ve Ak-Hun imparatorluklari i¢in bunu sdylemek son derece yerindedir.

@Bﬁﬁﬁ@m@%

8 ®®9§§;§$
DB

Resim 6: Ak Hun paralarindaki astral isaretler’’.

“630,726,745 civarindaki Cin seyyahlarina gore, gerek Kabil wvadisi, gerek
Gazne’deki Kok- Tiirk soyundan hiikiimdarlar Budistti ve hem kendileri ve aileleri hem
etraflarindaki Tiirk asiller, pek ¢ok abide yaptirmisti. [...]Cin ve Arap kaynaklarindan
bilindigine gore, Tiirk Sahiler, Kok Tiirk, Halag¢ ve Oguzlardan olugsmus boylara

dayanirdr™®.

% A.g.e., R131-R132
7 A.ge., R67
¥ Age.,s.92
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“Kabil 1rmag1 boyundaki baskentlerde ve Gazne’de Kok-Tiirk soyundan
hiikiimdarlarin ¢evresindeki asiller ve askerlerde Kok-Tiirk i’ “Cunningham Marshall,
Aurel Smith, Thomas Stein gibi aragtirmacilara gore, Sahi Tigin yazili sikkeler, Tiirk
Sahilere aittir Bunlarin arka yiiziindeki alevli haleli tanri, Smith’e gére Multan giines
tanrisidir’™*.

Horasan Tiirklerinin Islamiyeti kabul edip, Gazneli Mahmut’un Amu Derya’nin
giineyinde devlet kuracagi devrede, sikkelerde bol ay yildiz isareti vardi*'.

Orta Asya’ya baktigimiz zaman, “Ari milletlerin kadim ili olan bolgelerde, dogan
giines memleketi Horasan’da ve Sogd’da giines ibadeti hakimdi”**. Budist Kusan ve Part
imparatorluklari iki erken Orta Asya merkezidir ve her iki bélgede de hiikiimdarlarda, astral
tanrilara mahsus isaretler bulunmaktadir.

Ornegin; “Chou prototiplerine benzeyen ortasi noktali giines ve 45° egik, cizgili
hilal motifleri, Kusan tanrigasi1 Nanaia ve hiikiimdarlarin taglarinda ve alametlerinde
goriliir. Glines veya ay tilgeninin etrafinda toparlak yildizlarin dizilmesinden olusmus
motif, hem Kusan isaretleri arasinda, hem proto-Tiirk Chii-ch’ii veya Tabga¢ devri Turfan
eserlerinde de vardir ve Bat1 Tiirk devrine kadar Tiirkistan’da goriilecektir™.

Orta Asya’da etkiler, sikkelerde de goriilmektedir. Ozellikle ay, yildiz ve hilal’in
kullanim1 dikkat ¢ekmektedir. “Bu devirde Kusan, ve Kuzey Asya etkileri goze carpar.
Isiklar1 acili olan Part ve Chii-ch’ii giinesinden gelistirilmis gibi goziiken bes u¢lu Tiirk
yildizi, Gobl’lin kanaatine gore ilk olarak, Ak-Hun sikkelerinde goziikiir ve tipki Tiirk ay-
yildiz1 gibi hilalle birliktedir**.

Mahayana Budizmi Tiirk ikonografisi tizerinde c¢ok etkilidir. Bazi motiflerin

tasiyicist olarak proto-Tiirk sayilan Chii-ch’ii ve Tabgag hiikiimdarlar1 gosterilir. 11k Kok-

¥ Age., s.93
P Age.,s.94
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Tirk ve Bati Tiirk kaganlarinin ve hatunlarinin da bazilar1 Budistti ve abideler
yaptirmislardi.

“Mahayana Budizmindeki evren diisiinceleri, Chou devri Cin tasavvurlarima ¢ok
benzer, fakat Hint etkilerini de yansitir. [...]Mahayana tapmagi ve mukaddes sehri de
Cin’deki imparator sehri gibi evrenin planina uygundu. Bu plana gore “mandala” (Tiirkgesi
mandal) denen tapinak, evren gibi dort yone cevrili bir bina olarak yapilirdi. Ortadaki ana
tapinak kubbeli olurdu. Dort yondeki dort tapinakta yon tanrilarinin heykelleri bulunurdu.
Bu kozmik tanrilarin astral alametleri vardi™®.

“Astral alametler taglarda ve sikkelerde (kut veren tanr olarak) goziikiirdii. Tanrilar
giines ve ay tilgenlerini, parlaklik simgesi olarak ellerinde tutar sekilde tasvir edilirdi.
[...]JKozmik simgelerinin somut bir sekilde gosterildigi figliratif mandal’larda da astral
alametli tanrilar ve giinesle aymn somut sekilleri yer alirdr™*.

“Mandala, Hint kiiltiir ortaminda ortaya c¢ikan, evreni betimlemek amaciyla
yapilmis, simgesel anlam yiiklii resim ve geometrik semalarin adidir. [...]Biiylikevren ve
kii¢iikevren (insan bedeni) arasindaki karsiliklilik ilkesi ile benzesim kurami da mandalanin
bicimlenisinde dnemli bir rol oynamustir. [...]Kimi zaman bir sema, bir resim, bazen de bir
heykel grubu ya da bir tapinaga doniistiigii olmustur. Baslangictaki zaman ve mekanin
birligini simgeleyen bu kutsal yer, eski Hint’te evrenin bir 6zeti olarak kabul edilmistir.
[...]Hindu gelenege oOzgii felsefi kurgularin ¢izgisinde icrek nitelikler yiiklenen
mandalalarin Budizm’in ileri evrelerinde daha mistik ve torensel bir zenginlige kavustugu
goriliir. [...]Hint inanglarina gére bir mandala olusturulurken, bir uzay parcasi din dis1

ortamdan kesilip ayrilarak herhangi bir tanrmnin yasadig1 yer haline doniistiiriilmektedir™*’.

¥ Age.,sTl
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47 Hiiseyin Alantar, Motiflerin Dili, Istanbul, Yorum Yaymcilik Ltd. Sti., A4 Ofset Matbaacilik San. Tic. Ltd.
Sti., 2007, s.153
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Mandalay1 sematik olarak inceledigimizde, “i¢ ice gecmis ili¢ bolmeli (asamali) bir
plana gore tasarlandigi ortaya cikar”™*.

“Bir mandala olusturulurken en ¢ok kullanilan betiler, kare ve iiggenlerdir. Bunlarin
iclerine ve arasina belli bir agsama diizenine gore tanri, melek, insan, seytan, hayvan, bitki,
niliifer ¢igegi imgeleri ve manzara resimleri serpistirilir. [...]Genelde merkezde bulunan
dairede bas tanri, onu c¢evreleyen daireler iginde ise dnem sirasina gore ikinci derece diger
tanrilarm yer aldig goriiliir™®.

“Burada goriilen tanri1 imgeleri belirli erdemlere ve insan istii bir boyuta
géndermede bulunur™. “Oldukca degerli anlamlar yiiklii ¢izenek(diyagram) iginde yer alan
dortgen bigim, genellikle i¢inde tanrilarin yasadig: saray1 simgeler. [...]Yap1y1 olusturan ana
Ogeler beden, soz ve tini simgelediginden saray bedenin, soziin ve tinin mandalas1 diye 3
bolime ayrilir. [...]JAyrica dikkatli bir inceleme ile en ortadaki niliifer c¢igeginin
yapraklarinin ana ve ara yonleri gosterdigini saptariz”™'.

Budizmi benimseyen Uygur Tiirklerinin etkisiyle Anadolu’da milat Oncesinde
goriiliir. Islam diinyasinda da evren semalar1 diinyay:1 evren &tesindeki gercege ulasmayi
saglayan bir arag olarak betimler. Insan bedeni veya bir evren imgesiyle Tanr1’ya ulasilir ve
kullanilan bu obje mandalaya doniisiir.

Yillar iginde Islam diinyasinda da mandalay1 andiran pek ¢ok ornek goriilecektir.
Hz.Muhammet’in fiziksel niteliklerini ve 6rnek davranmiglarini anlatan Hilye-i Serifler, ii¢

gecisli bir geometrik semada yapilandirilmistir. Hz.Muhammet’in diinyay1 1s181yla

aydinlattig1 inancina dayanarak orta kismi giinesi andirir™,

®Age.,s.154
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0 Age., s.157
Age.,s.158
2 Age.
S Age.
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Resim 7: “Tantrik yantralarin en 6nemlisi olan”CRi YANTRA™,

Resim 8: Ortasinda ALLAH sozciigii bulunan Mandala tarzi bir betimleme™
(Cifte Minare —Erzurum).

Mandalalarin tarih i¢indeki degisimine bakarak inanglarin semboller ve sanat
iizerindeki etkilerini ¢ok net gérebilmekteyiz.

Gogebe Tiirklerin etkilerinin, Proto-Tiirk’lerden itibaren gittikleri her cografyada
gozlemlendigini  belirtmistik. Bu etki Kusan ve Ak-hun devrelerinde de
goriilmiistiir’.“Duvar resimlerinde giines tilgeni, al, ay tilgeni beyaz olarak gdriiliir’.

“Islamiyete gecen ilk biiyiik devleti Hakanl (dipnot:41 Kasgari’'nin “Hakanli” adim
veya “Tiirk” adim verdigi ve modern tarih¢ilerin “Karahanli” ismiyle andigi soydur.)
cevresinde Cin ve Tiirk kozmolojisinin Budizm ve Iran etkilerinden gegerek aldig1 seklin bu

sefer Islamiyete gore degistirildigi gdzlemlenir™®,

“Age., s.154

¥ Age., s.166

*6 Emel Esin, Orta Asya’dan Osmanl’ya Tiirk Sanatinda ikonografik Motifler, istanbul, Kabalci
Yaymevi, Yaylacik Matbaasi, 2003

TAge.,s.T3

*Age., s.98
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“Genel sekilde kozmik diistince, kadim Cin ve Tiirk ilkesine sadiktir ve gokle yer
kavramlar1 temel olarak kalmistir. Giines ve ay ikinci dereceden parlaklik simgeleridir.
Giines yine hiikiimdarin isaretidir™. “Giines ayrica da dogru “t6rii’, kanun ve adil, nizamli
bir cemiyette dogan kut isaretidir”®.

Islamiyetin Kabuliinden sonra ilk Miisliiman Tiirk beldesi olan Taskent sikkelerinin
astral igaretlerine bakilacak olursa Orta Asya astral isaretlerinin hi¢ degismedigi goriiliir.

“Bir merkezi tilgen ve sekiz noktadan ibaret astral alamet Kadir Ahmet Han
sikkesinde yer alir. Hilal isareti pek coktur. [...]Hilal, bizimki gibi al olan Hakanl
bayraginin aleminde de kullanilmis goriinmektedir™®’.

“Kiin-ay motiflerinin ¢esitli sekilleri de Hakanli sanatinda ve sikkelerinde
tekrarlanir. 1018 tarihli Semerkand’da basilmig Hakanli sikkesinde Arapga ‘ilik’kelimesi
istiinde, Cin usuliinde noktal1 daire seklinde glines ve dolunay vardir. [...]Erken Miisliiman
Tiirk devri Tiirkistan paralarinda da koseli y1ldiz veya glines motifi pek ¢oktur. [...]Selguklu
sikkelerinde yer alan bu koseli giines veya yildiz, Miihr-ii Siileyman ad1 altinda {lhanli ve
Osmanli ikonografisinde de gegecektir®,

Tiirk Hakanlilarinin astral nitelikli alametleri diger Tiirk devletlerini etkiledi ve hep
ayni isaretler tekrarlandi. Gogiin atesli parlaklik simgesi olan kiin-ay Tiirk tarihininde bir
simgesi olmustur®.

“Tiirk Islam Sanati Tarihi, Tiirk topluluklarinin dokuzuncu yiizyildan itibaren yavas
yavas islamiyeti kabul etmesiyle baslamakla birlikte, bu devre sanatinin kronolojisi genel
olarak Karahanhlar (992-1211) ile baslamaktadir®. “Tamamen Orta Asya geleneklerine

bagli olarak kurulmus olan Karahanli Devletinin esasim Karluk Tiirkleri olusturuyordu™®.

¥ Age., .99

“Age.,s.100

' Age., s.102

2 A.ge., s.103

S Age.

Z: Yasar Coruhlu, Tiirk islam Sanatimn ABC’si, Kabalc1 Yaymevi, istanbul, Yaylacik Matbaasi, 2000,5.9
A.ge.,s.10
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Tiirk Islam sanati tarihi kronolojisinin Karahanlilarla baglamasimin en énemli nedeni bu
devletin Islam dinini resmi din olarak kabul etmesidir.

“Islamiyetten onceki Tiirk sanat ve kiiltiiriiniin ¢esitli unsurlari, yine ilk olarak
Karahanhlar tarafindan islamiyetten sonraki Tiirk sanatina aktarilmistir.

Ornegin; “Cok onemli mimarlik amitlar1 olan tiirbeler ve kiimbetler, Islamiyetin
getirdigi ilkelerin etkisiyle degil, Islamiyetten &nceki Tiirk geleneklerinin korunmasi sonucu
ortaya ¢cikmistir”™®’. “Budist mimaride yer alan ve ¢esitli islevleri olan kuleler, isaret kuleleri,
cesitli yapidaki kose kuleleri, Tiirk mimarisinin prototipini olusturmuslardir®®.

Eski Tiirk mimarisinin en etkili oldugu mimari eserlerden biri de kervansaraylardir.
Ayrica, kubbeler bicimini eski geleneklerden almistir. (lotus kubbe gelenegi) Karahanlh
devrine ait bazi yapilarda tiimiiyle Orta Asya mimarisi goriiliir. Karahanl devrine ait oldugu
sanilan Hazara camiinde Chou devrinden beri gelen Hun, Goktiirk ve Uygur devirlerindeki
uygulamalar goriilir®.

Biiytik Selguklu devrinin ise en dnemli drnekleri sayillan mezar anitlari, kiimbet ve
tiirbe tamamen Orta Asya ve Tiirk mimarisinden kaynaklanmaistir.

Konumuz olan semse motifi de 6teden beri gelen sembollerden biridir. Her ne kadar

baslangictaki anlamin1 ve Onemini yitirmis olsa da Tirkler bu motifi kullanmaktan asla

vazgegmemislerdir.

1.2.1. Mitoslar

[lk insan topluluklarindan bu yana goriilmekte olan somut bir giice inanma, tapinma
istegi beraberinde bu inanglar1 giicli ve anlamli kilacak sdylemlerle yiizyillardir
kuvvetlendirilmeye c¢alisilmistir. Bu c¢abanin asil amaci ise inang sistemi araciliiyla

evrenin, hayatin gizini ¢6zmeye yoneliktir.Mitoloji, bu noktada karsimiza ¢ikmaktadir. Bir

% Age.,s.10
7 Age.,s.13
% Age.,s.14
Y Age.
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kiiltiirtin nesilden nesile aktarimi genellikle sozlii olarak yapilir. Bundan dolayidir ki
kiiltiirlerde mitoslar 6nemli bir yer tutar.

“Tiim mitolojilerde ilk ana baba, gokylizii ve yerylizii tanrilaridir. [...]Bir bagka
ortak Ozellikte, evreni olusturan ve yasami var eden birden c¢ok ilahi giiciin var
oldugudur”™.

Kimi mitolojilerde basta tanri vardir; evreni yaratir. Bazi mitolojilerde ise tanri
sonradan ortaya cikar ve tiim varliklar1 yaratir. Mitos, dogaiistii varliklarin basarilar
sayesinde biitiin gercekliklerin nasil yasama gegtigini anlatir’".

Mitoslar tarihsel siire¢ i¢inde inceledigimiz zaman, hemen hepsinin herhangi bir
objeyi veya doga olayin1 tapinma imgesi olarak kabul ettigini goriiriz. Ornegin,
“Yakut’larda en c¢ok saygi goren kus kartaldir. [...]JKartal kanatlarin1 ilk sallamaya
basladiginda buzlar erimeye baslar, ikincisinde ilkbahar gelir.

Kartal kiiltii ile ilgili geleneklerden anlasildigina gore, eski ¢caglarda bu kus giines ve
Gok-Tanri’nin sembolii sayilmistir. [...]Giinesle ay ayrica Tiirk-Mogollarda bir destan
cevriminin iki kahramanim da temsil eder”’.

M.O 88 yilindan kalma bir belgede ilk proto-Tiirk Chou’larmn atasinin dart tanris
oldugunu gérmekteyiz”. “Gok-tanri kavramunin eski Tiirk dinlerinde 6nemli bir yer tuttugu
konusunda somut belgeler vardir.M.O 176 yilinda Kagan Mete Cin hiikiimdarina yazdig: bir
mektupta kendisini tahta Gok-Tanr1’nin ¢ikardigini bildiriyor”’.

Eski Tiirk topluluklarinin hepsinde bu tip dogaya inanma etkilerini gorebiliriz.Bu
etkilerin ¢ok biiylik bir kismimi giines, ay,ve yildizlar olusturmaktadir. “Babil’de Samas,

giines tanristydi.Malakbel dogan giinesi temsil ediyordu™”.

70 Ziihre Indirkas, Tiirk Mitoslar1 ve Anadolu Efsanelerinin izsiiriimii, Ankara ,imge Kitabevi Yaynlari,
Pelin Ofset, 2007, s.11

TAge.

72 Dinler Tarihi Ansiklopedisi, istanbul, Gelisim Yaynlari, Cilt:3, 5.483

7 A.ga., Cilt:3

™ A.g.a., Cilt:3, 5.488

" A.ga., Cilt:3, 5.493
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“Eski Misir’da Ra gilines tanrisiydi. [...]JAkatlarda Sin goklerin ve yeryiiziiniin
hiikiimdar1 ama ay tanris, oglu Samas ise giines tanristydr”’.

“Samanizm, milattan Onceki yillardan bu yana Tiirklerin ve g¢evrelerindeki
topluluklarin, i¢ Asya ve Orta Asya’da yasadiklar1 bolgelerde uyguladiklar1 ve saman ya da
kam adi verilen din adamlar1 araciligiyla gerceklestirilen bir inang ve uygulamalar
biitliniidiir. [...]Samanizm, erken devir Tiirkleri ve onlarin komsular1 arasinda ¢ok daha eski
caglardan itibaren totemist inanglar, ata kiiltleri, doga kiiltleriyle birlikte goriilmektedir”’’.
Samanizm’de giines ve ayin kotii ruhlarla miicadele ettigine inanilir.

Bu inanca gore evren st iiste katlardan kuruludur. Yukaridaki 17 kat 151k evreni,
asagidaki 7. veya 9. kat ta, karanliklar evrenidir. Insanlar bu iki evren arasinda bulunan
yeryliziinde otururlar. Koruyucu ruhlar, tanrilar 1s1k diinyasinda, kotii ruhlar karanliklarda
yasar.

Eski Tiirk’lerde saman so6zii yoktur, onun yerine “kam” kavrami kullanilir. Eski
Tirkler tapmaklarda din tdrenlerini yoneten oOzel gorevliye “kam” derler. Samanligin
giineyden kuzeye yayilisinda Budizm etkisi sezilmekteydi.

“Ay ve glinese tapinma, ¢esitli Tiirk topluluklarinda oldugu gibi Kazaklarda da
yaygindi. [...]Bir Kazak efsanesinde eskiden gilines ve ayin iki giizel kiz oldugu
anlatilmaktadir”’®.

“Gokyliziine tapma, eski Mezopotamya insaninin belki de ilk dinsel tecriibesi
olmustur. [...]Insanoglu gokyiiziiniin yiiceligini ve onun karsisindaki kendi giigsiizliigiinii
goriince manevi kuvvetleri kabul etmek zorunda kalmistir. [...]illkel Mezopotamya insani
kendisinden de iistiin bir varligin belirtilerini sezer gibi olduktan sonra onu kisisellestirmeye

baglanis ve boylece goktanris1 ANU dogmustur””.

% A.g.a., Cilt:3, 5.494

77 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlar, istanbul, Kabalc1 Yaymevi, Yaylacik Matbaast, 2002, s.15
®Age., s23

7 Dinler Tarihi Ansiklopedisi, istanbul, Gelisim Yaymlar, Cilt:3, 5.497
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Babilli din adamlar1 yildizlar1 inceleyerek, her yildiza bir anlam vermis ve bdylece
bir yildiz teolojisinin dogmasina sebep olmustur. Insanoglunun kaderinin yildizlarin
durumlarina, yer degistirmelerine bagli olduguna inanmislar, bdylece astrolojinin
kurulmasina yol a(;mlslardlrgo.

“Mezopotamya uygarlig1r Stimerler ve Samiler gibi iki biiyiik etnik grubun bir araya
gelmesinden olusur™'.

“Siimerlilerin ve Babillilerin ulusal kahramani olan Gilgamis ise yine efsanevi bir
stilale olan Uruk hanedanindandir ve 120 yil siireyle hiikiimdarlik yapmistir. Siimer
mitolojisinin son derece zengin olmasi bu kavmin ne dl¢iide hayalci ve duygusal oldugunu
gostermektedir™™®.

Samilerin Siimerleri egemenligi altina almasindan sonra, Stimerlere oranla daha ileri
bir dine sahip olan Samiler, tanrilarin1 Stimer pantheonu ile birlestirdiler.

“Gokylizii, Babil Pantheonunun bas tanrisiydi. [...]Eski Mezopotamyalilara gore
evren, bir krallikti. Bu kralligin hakimi ve sorumlusu Gokyiiziiydii .Biitiin doga olaylar1 da
gokyiiziiniin emrindeydi™®’. Giines ve ay’a da tapilirdi. Babil, 6nemli bir tarim iilkesi
oldugundan, bereket tanrilarina ¢ok 6nem verirlerdi ve ¢ogunlukla kadin bi¢iminde tasvir
ederlerdi.

“Asur-Babil din adamlari, oteki antik halklar gibi sayilar1 ¢ok fazla olan tanrilarim
ticlii tanr1 topluluklarinda birlestirmistir. Bu tiglemelerden en {inliisii belli bir donemden
sonra Asur-Babil pantheonunun en {ist noktasina yerlestirilen Anu-Enlil-Ea {i¢clemesidir. Bu
liclemeyi meydana getiren figiirler Gokylizii-Yeryiizii ve Okyanustur. [...]Buna benzer
ikinci bir iigleme de Ay Tanrist Sin, Giines Tanris1 Samas ve Veniis Tanrigas: Istar’dan

olusmustur®,

% A.ga., Cilt:3

1 A.g.a., Cilt:3, 5.545
2 A.ga., Cilt:3, 5.546
8 A.g.a., Cilt:3, s.547
¥ A.ga., Cilt:3, 5.548
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Sonralari, Samiler tanrilarin1 Siimer tanrilarina benzetmeye ¢aligmis, yeni yeni
tanrilar ortaya ¢ikmistir. Biitiin tanricalan kisiliginde toplayan “Istar” buna drnektir. Asur ve
Babillilerin tanr1 anlayisinda “tanrilarin kisilestirilmesi” ve “cok niifuslu olmalar1” 6zelligi
dikkat gekmektedir85 .

“Bedenleri insana benzeyen tanrilar, insanlar gibi giyinir, siislenir, uyur ve yemek
yerlerdi”®®. “Tanrilar da insanlar gibi “evlerde” ya da “saraylarda” otururlardi. Onlarin yeri
genellikle gokyiiziiydii. [...]Insan bigimciligin yam sira tanrilari sembollerle tasvir etme
egilimi de belirmeye baslad™.

“Sozgelimi tanr1 “Anu” hi¢ insan bi¢giminde canlandirilmamisti. Sembolii bir taht ve
yildizlarla siislenmis bir tacti. [...]Boga, Ay Tanrist “Sin”in simgesiydi. “Sin” hilal ile,
“Samas” ise bir giines kursu ile temsil edilirdi. Istar’n sembolii iki yilanin sarildig
degnegin ucunda duran yildizdi™®®.

“Anu, mutlak anlamda ilk tanridir. O gokyliziidiir ve biitiin tanrilarin en yiicesidir.
Bu yilizden ona “tanrilar babasi”ve “tanrilar krali” denir. [...] Pantheondaki biitiin Gteki
tanrilarda somut doga olgularinin simgesini bulmak miimkiindiir. Oysa Anu’nun soyut bir
ozelligi vardi, o hareketsiz ve anlasilmasi imkansiz bir tanriydi. Anu, Enlil ve Ea birlikte
kozmik ti¢glemeyi meydana getirir. Gokyiizii(Anu), Su(Ea),lizerinde ylizen topragi(Enlil)
orter”™.

“Ay Tanrist Sin’dir. Ondan sonra Giines ve Veniis gelir. [...]Samas’in (giines) ikiz
kiz kardesi olan Istar, Sin’in kiziyd1 ve asil dnemini Hammurabi doneminde kazanmist1. O
giinlerde Istar adi Tanriga anlamma geliyordu™”.

Mezopotamya dinlerindeki diger tanrilara bakacak olursak; “Adad; firtinalar,

yildirimlar, yagmurlar ve gok giiriiltlisii tanrisidir. (hem iyilik, hem kotiiliik) Simgesi

8 A.g.a., Cilt:3

% A.g.a., Cilt:3, 5.549
¥ A.g.a., Cilt:3, 5.550
¥ A.ga., Cilt:3,s.551
8 A.g.a., Cilt:3, s.553
% A.g.a., Cilt:3, 5.556
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tanrisal kustur. Nimurta; savasci bir tanridir. Boyu gokytiziine kadar ulasir. Tamuz, bitki
tanrilarinin en iinliistidiir. (Tamuz ay1 ekin bigme ayidir.) Marduk, diizen tanrisidir ve hicbir

dogulu tanr1 Marduk kadar iine kavusmamistir’'.

“Sen ulu daglardan ¢ikinca, Samas,

Goriiniince ulu daglardan,

Kaynaklarin bulundugu daglardan gelip,

Insan yazgilarinin belirlendigi,

Yerle gogiin birlestigi Dulazag’dan ¢ikinca sen,

Gogiin dibinden ¢ikinca sen,

Hak elde etmek igin ilerler senin oniinde biiyiik tanrilar.
Anunnakiler ilerler bilgelikli soz etmek igin,

Ve insanlar ve uluslar hep birlikte sana baglar umutlarini.
Kendi kendine yiiriiyen hayvanlar, dort ayakhlar,

. .. .. . - - 92
Gozlerini gevirirler senin ulu 1s1gina dogru’™ "

Anadolu dinlerini mitolojik agidan inceledigimizde ¢ok tanrici doga dinleriyle
karsilasiriz.

“En eski Anadolu insami1 da, sonrakiler gibi goklere, sulara, yere tapiyordu.

9993

[...]Biitiin doga varliklar1 birer tanriydr””. Hitit’lerden 6nce ayn1 bolgede yasayan Hattilere

giines, ay, yildizlar, Gok-Tanr’’nin yonetimindeydi. “Hattilerin ikinci tiir tanrilari yer
tanrilartydi.  Yeryliziinde gecen toprakla ilgili olaylar bu yeryiizii tanrilarinin

denetimindeydi. [...]Ugiincii tiir tanrilar su tanrilarrydr™™,

' A.ga., Cilt:3

2 A.g.a., Cilt:3, 5.558
% A.ga., Cilt:3, 5.561
" A.ga., Cilt:3, 5.562
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Hattilerde tanrilar gordiikleri isler bakimindan iyilik ve kotiiliik tanrilar1 olarak 2’ye
ayrilird1 ve bu iki tanr1 stirekli birbirleriyle savasirlardi. “Hattilerin inanglarma gore biitiin
doga varliklari canlidir. [...]lyi ruhlarla koti ruhlar bu doga varliklarma sinmistir.
[...]Dinsel térenlerin, tapinmalarin en biiyiikleri glinese kars1 diizenlenirdi™®’.

“Anadolu’da ortaya ¢ikan biitiin ilkel dinlerde tglii bir yap1 vardir. Gok, yer ve su
yapinin ¢atisin1 kuran ticlidiir. [...]Yeryiiziinde biiylik daglar, denizler, gokte giines, ay
birer tanr1 olarak saygi goriir. [...]Tanrlar kendi arasinda &zel bir topluluktur™®. Hititler,
Luviler, Urartularin dinleri de ¢ok tanrict doga dinidir.

Anadolu dinlerinde, ikinci donem diye adlandirilan donemde bir eylem insaniistii bir
nitelik kazaninca tanrisal olur. Tanrisal eylemlerle insancil davranislarin daha gergek bir
nitelige biiriindiigi, inanilan tanriy1 kendi gibi diisiinmeye basladigi donemdir.

“Bu donem dinlerinin Hititliler, Luviler, Urartular araciligiyla; Yunan, Roma ve
Avrupa uluslarini da etkilemis olmasi da sz konusudur. [...]Jikinci dénem Anadolu
dinlerinde birinci donemde oldugu gibi 3 ayri nitelik goriiliir. Gok-Yer ve Su tanrilar1 Bu ti¢
diizeni kaplayan Tanri toplulugunun ii¢ ayri 6zelligi vardir. Koruyucu, besleyici, yikim
getirici. [...]Hitit tanrilar1 i¢inde en tnlisti “Kupapadir. [...]JKupapa,bir gok tanrigastydi,

27 Siimerlerin bu

insan bi¢imindeydi. Sayisiz memelerinden, evrene bolluk sagryordu
inangta etkisi vardir.

“Hitit dininde tanrilar bir de koruyucu, yikim getirici olmak {izere 2’ye ayrilir.
[...]JKupapa, koruyucu bir tanridir. [...]Kamrussaba adli kralice tanriga koruyucu gorevi
olan bir tanrigadir; Arinna ilinin gilines tanrigasidir. [...]Hitit dinine gore her doga olay1, bir
tanrinin kisiliginde dile gelir, gergeklesir. [...]Bu tanrilar arasinda en yiice sayilani giines
tanrist “UTU dur.(istanus) Yeryliziine aydinlik sagan, giileryliz gdsteren, insanlara iyilik

eden bu tanndir. [...]Hitit dininde iyilik tanrilarinin yaninda kétiilik tanrilarinin da yer

aldig1 goriiliir. Bu tanrilar genellikle firtinalar, kasirgalar yaratan, ortalig1 allak bullak eden

” A.g.a., Cilt:3, 5.563
% A.ga., Cilt:3, 5.563
7 A.ga.,s.564
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ofkeli varliklardir™®®, Luvilerde, gokleri aydimlatan, yeyiiziine 151k sagan,en biiyiik tanri,
giines tanris1 “Tivar’tir’”. “ikinci giines tanrisi “Simege”dir.Bu tanri’da, Tivat gibi
karanliklarla, kotiiliik tanrilariyla savasir. [...]Hititlerin benimsedigi biitiin tanrilara inanan
Urartu toplumunun da en biiyiik tanris1 giines tanris1 “Ardini”’dir. Ardini’nin buyrugu altinda
daha bir cok yardimci tanr1 vardir. Nolaini, Hutuni, Sebitu, Arsimela. Bu tanrilar, su
tanrilari, yer tanrilar1 diye adlandirilarak dogayi yonetirler. Urartu dininde, basta giines
olmak {lizere biitiin gok varliklar1 ve yeryliziindeki yiiksek daglar kutsaldi (6zellikle Agri
Dag1)”'%.

Bir ulus i¢in en 6nemli olay savas ise, en biiyiik ve giiclii tanr1 savas tanrisidir. Son
donemde uluslarin bilgi alaninda gelismesi 6l¢iistinde tanrilar olaganiistii erkle donatilmistir.
Bilici, sanatsever tanrilar ortaya ¢ikmustir. Biitiin sanatcilara esin gonderildigine inanilirdi.
Bergama, Lidya, Frigya, Likya sanatc¢ilar1 bu gibi 6zellikler tagirdi ve bu yiizden de
Anadolu’da sanatla din elele yiiriimeye baslamist:'’".

Anadolu’da, Hititlerle birlikte gogcler yiiziinden baska dinlerde dogmustur. Oz
bakimindan doga dini olmalarina ragmen, ¢evre 6zellikleri bakimindan oldukga degisiktir.
Bu dinler de, kurulus bakimindan ¢ok tanrici inanca baglanir. Eski dinlerde bu donem
dinleri arasinda farklar vardir. Ornegin, tanrilarm en kiiciik, en duygusal insan islerine
karismast ve ulusal bir bigim, yerli 6zelliklerini yansitan anlam kazanmasidir'**.

“Tiirklere ait birgok efsane, masal ve hikayede ay erkek, giines disi olarak algilanir.
Bu Umay kiiltiiyle baglantilidir, ¢linkii bir tanriga ya da disi ruh olan bu ilah ayn1 zamanda
giinesle de iliskilendirilmistir. Bu yilizden Anadolu Selguklu mimarisine ait bir takim
orneklerde erkek ve kadmi temsilen (daire ya da 1sinli daire) i¢inde ay (hilal) ve giines

kabartmalar1 bulunmaktadir'®.

% A.g.a., Cilt:3, 5.565

” A.ga., Cilt:3

10 A g.a., Cilt:3, 5.569

" A.g.a., Cilt:3

12 A ga., Cilt:3

103 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, Istanbul, Kabalc1 Yayinevi, Yaylacik Matbaasi, 2002, s.25
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Anadolu’nun bilinen en eski kiiltli ana tanriga kiiltidir. “Erken Demir ¢aginda
Anadolu’nun batisina dogru ilerleyip Pessinus’ta kybele adiyla 6ne ¢ikmugtir™'**.

“Antik cagda, Bat1 Anadolu’da, Ephessos’ta 6nemli bir kiilt olarak goriilen Ephesos
Artemis kiiltii de Kybele’nin anlamsal boyutta devami niteligindedir. [...]Artemis, tanrica
Kybele’nin Bati Anadolu’da devami niteliginde 6nemli bir tanrigadir.Catalhdyiik’teki ana
tanricalarda Kybele’ye, Kybele’den Artemis’e siiriilebilen ana tanriganin izinin Artemis’ten
sonra Meryem Ana’ya kadar uzandigi goriilmektedir”'®. Bu 6rnekten agik¢a anlasildigt
gibi, efsaneler veya mitoslar hangi inancta dogmus olursa olsun bir diger toplumda ,o
toplumun inanci dogrultusunda degiserekte olsa iz birakmaistir.

“Gilines ve ayin kutsalliginin glinimiiz Anadolu’sundaki Miisliman Tiirklerin
inanislarinda da bazi izleri kalmustir. [...]Harput’ta giines dogarken uyuyan kisinin evinin
bereketinin kaybolacagina inanilir™' %,

Tirkler Orta Asya’dan Anadolu’ya tasidiklari Samanist mitoslart Anadolu’da
karsilastiklar1 zengin Oykiilerle yeniden bicimlendirerek yeni efsaneler olusturmus, bu
efsaneleri yeni dinlerinin i¢inde yasatmaya baslamistir. Bu giiniin Tiirkiye’si Anadolu’nun

her kosesinde Samanist Tiirk mitoslarinin birbiriyle harmanlandigi, eskinin yeninin i¢inde

stirdiigii renkli efsanelerle doludur.

1% Zishre indirkas, Tiirk Mitoslar1 ve Anadolu Efsanelerinin izsiiriimii,Ankara,imge Kitabevi
Yayinlar1,Pelin Ofset,2007, s.66

5A ge.,s.67

106 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, Istanbul, Kabalc1 Yayinevi, Yaylacik Matbaasi, 2002, s.25
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2.BOLUM

2.16. ve 17. Yiizy1lda Osmanh Kumas Sanati

2.1. Kumasin Sozliik ve Ansiklopedik Karsihiklar

Kumas is. Ar. kumas 1. Pamuk, yiin, ipek gibi seylerden makinada dokunmus her
tiirlii dokuma'®’.

Kumas (Dok.) Yiinden, ketenden veya ipekten dokunmus sade ve nakisl
dokumalara denir. Kumas tabiri umumiyetle pamuk dokumalar hakkinda kullanilmaz.
Pamuktan dokunmus olanlara bez denir. Umumi manada olarak her nevi dokumaya kumasg
ismi verilmekte ise de kumas tabiri bilhassa yiin, keten veya ipekten, nakish veya nakissiz
hertiirlii dokumalar hakkinda kullanilir'®.

Kumas is. (ar. kumas). Egilip biikiilebilen lifli maddelerden kecelestirme,

orme, dokuma gibi yontemlerle olusturulan ve giysi yapiminda, désemecilikte kullanilan

ince katman'®.

2.2. Kumas Sanati Hakkinda

“Insanlik tarihinin en eski sanatlarindan biri kuskusuz dokuma sanatidir. Kumas
dokumaciligi, insanlarin soguktan korunma, mevsimine gore giyinme, ortiinme ve siislenme
ithtiyaci sonucu dogmustur. Zamanla dokumacilik gelismis, her milletin refah diizeyine,

sanat ve teknik yetegine gore ilerleme kaydetmistir''°.

%7 Tigrk Dil Kurumu, Tiirkge Sozliik, Ankara, Tiirk Dil Kurumu Basim Evi, 1998, 5.1404

108 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, Milli Egitim Basim Evi, 1950,s. 1169

1% Ansiklopedik Sézliik, Dictionnaire Larousse, Milliyet Gazetecilik AS., Milliyet Gazetecilik AS. Ofset
Baski Tesisleri, Milliyet 1993-1994, Cilt:4, s.1465

10 Nevber Giirsu, Tiirk Dokumacihik Sanati Caglar Boyu Desenler, istanbul, Redhouse Yaymevi, 1988,
s.17
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Kumas, giinliik hayatin igerisinde aktif olarak kullanilmasi, bu kullanim sonucu
yipranmasi, diger sanat dallarinda tiretilmis eserlere nazaran daha nazik ve zaman asimina
dayanamamasi sebebiyle giiniimiize ¢ok az 6rnegi ulagmustir.

Bundan dolay1 Tiirk kumas sanatiyla ilgili tarihi bilgileri minyatiir, resmi arsiv
belgeleri ve gezginlerin notlarindan edinmekteyiz.

“Tirk kumaglart gerek dokunus, gerek malzeme ve gerekse desen zenginligi
bakimindan diinya kumascilig1 i¢cinde ¢ok Onemli bir yere sahip olmus, Tiirk kiiltiir ve
zevkinin biitiin inceliklerini yansitmmgti”''",

13. yiizyil Selguklu donemi kumas dokumaciligina ait ¢ok az bilgiye sahibiz.
Selcuklularda kumas sanatina iligkin bilgileri minyatiir ve ¢inilerdeki kiyafetlerden ve
ftalyan gezgin Marco Polo’nun notlarindan edinmekteyiz.

Marco Polo, 13. yiizyllda Cin gezisi doniisii gectigi Anadolu’da Selguklu
kumaslarindan bahseder. Italyan gezgin Selguklu kumaslarmi giizel, nefis ve ¢ogunlukla
kirmiz1 renkte dokunmus ipek kumaslar olarak anlatir. Ayrica bu kumaslarin altin tellerle
dokunmus oldugunu ve Bizans kumaslar1 kadar giizel olduklarini ifade eder. Marco Polo,
sadece Tiirk kumaslarimi satin alabilmek i¢in glineyde bir limana Venedik’li, Ceneviz’li ve
diger yabanci tiliccarlarin geldigini ve limana nakledilmis kumaglardan satin aldiklarim
bildirir.

Anadolu Selguklu devletinin par¢alanmasindan sonra beylikler doneminde baskent
Bursa 14. yiizyilda sanat ve ticaret merkezi olmasiyla birlikte hizli bir sekilde gelismistir' 2.

“14. yy. kumaslar1 hakkinda 13.yy’daki gibi ¢ok az bilgi vardir. Tarihi
kaynaklardaki belgelere gore 14. yy dokuma sanati gelismis durumdayd: fakat 1402’de
Yildirnm Beyazit’in Timurlenk’le yaptigi savaslar sonucunda Bursa yagma edilip ¢ok

miktarda degerli esya ve kumas gétiiriilmiis veya tahrip edilmistir™'".

i A.ge.,s.17
2A ge.
13 A.ge. s32
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“14. ylizyilda Osmanllar Selguklu kiiltlirlinii devralip kendi kiiltiir ve sanat
anlayislariyla harmanlayip Osmanli sanati ve kiiltlirlinii olusturan temelleri atmislardir.
Erken Osmanli dénemi dedigimiz bu déonem Anadolu’nun savas, istila ve kargasa donemine
rastlar. Bu sebeple bu devre ait diger sanat eserleri giinlimiize kadar gelmis oldugu halde
hi¢bir kumas 6rnegi elimizde bulunmamaktadir. Bu da 14. yiizy1l kumas sanati hakkinda
bilgi edinmemizi engeller.

15. yiizyilda Bursa 6nemli bir ipekg¢ilik merkezi durumundadir. Devlet ipegin,
Bursa’dan bagka tarafa gitmemesi ic¢in siki onlemler almistir. Boylelikle Bursa kumasg
dokuma sanati i¢in ihtiya¢ duyulan ipegi kolaylikla saglamistir.

15. yiizyil klasik Osmanli sanatinin temellerinin atildigi bir donemdir. Tim
sanatlarda oldugu gibi kumas sanatinda da desen bakimindan saray sanatinin iislup birligi
korunmustur.

Osmanlilarda  dokumacilar, dokunduklar1 kumas adlarima gore loncalara
ayrilmiglardir. Topkap1 Saray1r Arsivi’ndeki “Ehl-i Hiref” defterlerinde Osmanli doneminin
lonca orgiitleri arasinda en kalabalik olan1 dokumacilardir.

16. yiizy1ll Osmanli sanatinin tiim dallarinda saheserler verildigi bir donemdir. 16.
yiizyilda kumas sanatinda Bursa’dan sonra ikinci dokuma merkezi Istanbul olmustur.
Saraya bagli kumas atdlyeleri saraya iyi kumaslarin dokunmasi sebebiyle Istanbul’da
kurulmustur. Saray kumaslar1 sanatsal ve teknolojik agidan ¢ok yliksek diizeyde kumaslardi.
Dolayisiyla 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren tiretilen kumaslar, cinsleri ve desenleri
bakimindan ¢ok ¢esitli ve zengindi.

Kisacasi 16. ve 17. yiizyillarda Osmanli Imparatorlugunda kumas sanat: teknik ve
sanatsal yonlerden en iist seviyeye ulasmistir' "%,

“Tiirk kumaslariin desenleri, diger sanat kollariyla tislup birligi igindedir. Ciinkii
diger sanat kollarinda oldugu gibi saray nakkashanesinde c¢izilen desenler ehil dokuma

ustalar tarafindan dokunarak nefis kumaslar meydana getirilir.

A ge.
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[...]Osmanli “saray kumaslar’” diye adlandirabilecegimiz ¢ok zengin malzeme ve
desen iceren yiiksek teknik ile dokunan kumaslar, sultan, aile fertleri ve saray mensuplari
icin Ozel olarak itina ile saray atolyelerinde dokutturulmus ve Osmanli saray siisleme
sanatlar1 arasinda 6nemli bir yer almistir.

[...JEkonomik, ticari, sosyal nedenlerden dolayr dokuma sanati, Osmanl
Imparatorlugu’nun yiikselmesine paralel olarak gelismis ve diinyada esine rastlanmayan bir
diizene ulagmistir. Zamanla imalat ¢esitlenmis, zenginlesmis ve giiclii bir sanat kolu haline
gelmistir™' .

“Osmanli Imparatorlugunda kumas sanati Imparatorlugun siyasi ve ekonomik
hayatina paralel olarak yiikselerek 16. ve 17. ylizyillarda bir cihan devleti olan
Imparatorlugun gérkeminin gostergesi olarak gerek teknik, gerekse sanatsal yonlerden en
mitkemmel c¢agin1 yasamistir. Devlet hazinesine en biiylik geliri temin eden ipek,

imparatorlugun siyasi yoniinii tayin etmistir”''°,

2.3. Kumas Tiirleri

“Osmanlt kumaslart ¢ogunlukla, ¢6zgii ylizlii zeminli ve desen takviye atkisiyla
yapilir.

1. Damask — tek ¢ozgii — tek atki grubu 6rgii ile desen elde edilir.

2. Brokar — ¢6zgii takviyesi veya atki takviyesiyle desen elde edilir.

3. Kadife — hav ¢ozgiisiiyle desen olusturulur.

Kemha: Arsiv kayitlarinda ¢atma ve kadife ile beraber ¢ok sik adi gecen ve
ozellikle kaftan yapiminda kullanilan bir kumas tiiriidiir. Kemhanin ¢6zgiisti ve atkisi ipek,
deseni yapan takviye atkisinda ayrica giimiis ve altin alasimhi telle dokunmus ipekli bir

kumastir.

S Age.,s.17
oA ge.,s.18
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[...]16. yy.’da Istanbul’da saraya bagl dokuma atdlyeleri kurulmas ile, kemha daha
cok Istanbul’da dokunan bir kumas 6zelligine kavusur.

[...]Tirk kemhas1 yiiksek teknigi ve kendine has deseniyle diinyaca taninmis ve
bir¢cok yabanci iilkelere ihrag¢ edilmistir. Kemhalarin deseni, tamamen Osmanli saray sanati
paralelinde higbir yabanci etkisinde kalmadan ¢ok ¢esitlilik ve 6zellik gosterir. Bu durum

catmalarda aymi degildir. Catmalarda yer yer italyan desenlerin etkisi goriiliir.

Kadife: Kemha ile beraber en ¢ok kullanilan kumastir. Cozgiisii ipek, atkis1 ipek,
bazen de pamuktan olan havlu kumastir. Atkisinda klaptan bulunana telli kadife ad1 verilir.

Kadife teknigi, cok eski kompleks bir tekniktir.

Catma: Dokunus ve teknigi itibariyle kadifenin bir cinsi olup, kabartma desenlidir.
Catmanin kadifeden farki, zemine oranla siisleme havinin yiiksek olusudur. Genellikle
zeminleri klaptanl olup desen ise kadife ve klaptan ile dokunmustur.

Catmanin cinsleri sunlardir; sade ¢atma, miinakkas ¢atma (desenli), miizehhep ¢atma

(glimiis ve altin alagimli tellerle dokunan ¢atma).

Seraser: Seraser, atki ylizlii bilesik bir dokuma tiiriidiir. Desen ¢6zgii tellerine alttan
diiz olarak bagh takviye atkilariyla dokunur. Desen altin alagimli telin sar1 ipege, giimiis
telin ise fildisi renk ipek iplik etrafina sarilmasiyla dokunur, fakat degerli iplikler ancak
desenlerde doniisiimlii olarak kullanilir. [...]JEn pahali ve degerli kumas olan seraserin
coOzgiisii ipek, atkist altin alasimli giimiis veya altin tel kullanilarak dokunur. [...]Seraserden
toren ve hilat kaftanlar1 yapildig1 gibi sarayda yastik yiizleri yapiminda da kullanilrdi.
Ayrica sultan’m yabanci hiikiimdar ve elgilere verdigi kiymetli hediyeler arasinda seraser

kaftanlar basta gelir.
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Zerbaft: Bazi motifleri altin telle dokunan ipekli kumastir. 16. yy.’in ikinci

yarisinda arsiv kayitlarinda seraserle beraber ad1 ¢cok geger.

Hatayi: Ipek ve klaptanla dokunmus sert bir ipekli kumastir. Cézgiisii ham ipekten
olup, kumasa apre verir. 16. yy. Ikinci yarisindan sonra rastlanan bu kumas, 18. yy.’a kadar

bircok cesitleriyle devam etmistir.

Kutnu: Kutnu ad1, pamuktan yapilmis kumas anlamina gelir. Zamanla enine ipekten
parlak, pamuktan mat ¢izgiler meydana getiren kumasa bu ad verilmistir. Cozgii telleri
pamuk ve ipek olarak atilir. Ekseri atki telleri pamuktur ve dokundugu zaman enine yol
gorilir. Kumas dokunduktan sonra, pisirilip yumusatilmasi gereklidir ve sonrada
perdahlanir.

[...]JKutnular, atlas ve kemhadan sonra en sik ve kalin kumaslardir. Bu kumastan

ozellikle erkek entarisi ve yazlik kaftanlar yapilmistir.

Atlas: Avrupanin saten dedigi ve en eski ipekli dokuma teknigidir. Atk telleri gizli
kaldigindan, ¢ozgli yiizli dokuma tiirtidiir. [...]Kendisinden desenli, tarakli, yollu atlas
cinsleri vardir.

Kemhadan sonra siklik ve kalinlik itibariyle, kutnu ile beraber ikinci siray1 alan atlas

kadin giyisilerinde, erkeklerde ise daha ¢ok kemha kumasi kaftan yapiminda kullanilmistir.

Gezi: Cozgiisii ipek atkist ipek ve pamuk iplik karisim, sik dokunmus hareli
kumastir. Atkilar iplikle beraber birkagkat ipektir ve ince ¢ozgii ile dokununca, arada kalin
atki fark edilir. Kumas daha sonra iki kizgin mengene silindir arasindan gegirilerek ezmek
ve siirtmek sureti ile kumasin haresi yapilir. 16. yy.’dan sonra goriilen gezi, dis kaftan

yapiminda kullanilmistir. Bu kumas astarlik olarak da kullanilir.
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Canfes: Birtek kat ¢6zgii, tek kat atki sira ile 6rgii gibi dokunur. Eskinin mat diiz
ipekli kumaslarindandir. Kadin elbiseleri ve kaftanlarinin etek i¢i, kol agzi ve Onlerini

astarlamak icin kullanilir.

Serenk: 16. yy.’dan sonra rastlanan, kaftan yapiminda, tel yerine sar1 ipek kullanilan
kalin desenli bir kumastir. Desenler ekseri ¢icek veya beneklerden olusur ve dokumasinda
zengin malzeme kullanilirdi. Serenk, aslinda {i¢ renk anlamina gelir, fakat sonradan daha
cok renk kullanilmis ve altin tel yerine sar1 ipek kullanilan kumasa bu ad verilmistir. Bu tip

kumas, son zamanlara kadar kadin-erkek entarilerinde, ¢cocuk kaftanlarinda kullanilmistir.

Sevayi: ipek ve klaptanla dokunmus, 18. yy. Ikinci yarisina ait, ipekli kumas cinsidir

ve kadn elbisesi yapiminda kullanilir™'"”.

2.4.16. ve 17. Yiizylllarda Osmanh Kumaslarinda Semse Motifi

16. Yiizyilda oval semse (madalyon) semasi kemhalara has bir motiftir. Oval semse
motifinden olusan kompozisyonlar monoton bir 0Ozellik gosterir. Oval semseli
kompozisyonlar:

Diiz zemin iizerine yapilmig oval semseli kompozisyonlarda semseler sonsuzluk
prensibine uyarak, degisimli olarak siralar halinde olusturulmus bir sisteme sahiptir.

Tek oval semsenin bezemeli zemin {izerinde yer almasindan olusan
kompozisyonlarda ise semseler ince kontiirlerle, bitkisel motiflerle bezenmis zeminden
ayrilmis ve tek sira halinde veya degisimli olarak siralanmistir.

Catmalarda goriilen oval semse kompozisyonlari kemhalardan farklidir. Ciinkii,
catmalarda desenler teknik imkanlar dahilinde iki veya {i¢ renkte ve yardimci yabanci
motiflerle olusturulmustur. Yani kemhalar ve diger sanat dallar1 iislup birligi i¢cindeyken

catmalarda tamamen farklidir.

U7 A ge., s.24-27
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Bilesik oval semseli kompozisyonlarda ise lislup Ozellikleri her kumas cinsinde
aymdir. Ciinkli bilesik oval semseli kompozisyonlar biitiin kumas cinslerinin teknik
ozelliklerine uygun diiser.

16. Yiizyil saray sanatinda goriilen biitiin tsluplar 17. yilizyilda da basariyla
uygulanmustir.17. ylizyilin ilk yarisinda kumas sanati 16. yilizyilda ki basarisini siirdiirmiis,
hatta bu donemde dokunan kumaslarda daha yiiksek teknik 6zellikler goriilmiistiir. Yiizyilin
ikinci yarisinda ise Osmanli kumas sanat1 diger saray sanatlarinda da goriildiigii gibi bati
etkisine girmistir.

17. yiizyilda kemhalarda oval semse semas1 tam bir serbestlik kazanir. Semseler bu
donemde kendi kontiirleriyle degil zemini siisleyen cicekli ve bitkisel bezemelerle
olusturulur.

Catmalarda 17. yiizyil ilk yarisinda 16.yiizyildaki iislup 6zellikleri devam etmis olup
17. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren ¢icek motifleri biiylimiis ve kumasin tiim enini
kaplamistir. Ayn1 zamanda, bu donemden itibaren ovalden ¢ok yuvarlak semse motifleri
kullanilmis ve sonsuzluk prensibine uyularak, degisimli olarak siralanmiglardir. Bu tip
kompozisyonlar, catmalarin teknik dzelliklerine uygun olup son derece dekoratiftirler''®.

Asagidaki Resim 9, ve Resim 10,11,12,13.14’teki kompozisyon semalari ayni

donemlerdeki ¢inilerde de goriilmektedir.

8 A ge.
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Resim 9: 16. yiizy1l Osmanh islemesi 93x55 cm, 6zel koleksiyon'".

% Martina Miiller-Wiener, Tiirkisch-Osmanische Keramik, Miller-Druck Traunstein, 2004, s.58
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Resim 10: 16.yy. iigiincii ceyregi, bir kemha tiirii olan serenk, Topkap: Sarayi Miizesi, istanbul'?’,

120 Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hiilya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
Londra, Teb Iletisim ve Yaymcilik A.S., Pj Print, 2001, .79

35



Resim 11: 16.yy. ikinci yarisi, kemha, David Collection, Kopenhag'*'.

2IA ge., s.80
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Resim 12: 16.yy. son ¢eyregi, kemha, Metropolitan Museum of Art, New York'*.

2 A ge.,s.106
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Resim 13: 17.yy. ikinci yarisi, kemha, Bargello Museum, Floransa'>.

B A ge.,s.108
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Resim 14: 16.yy. ortalar1, kemha, Topkapi Saray1 Miizesi, stanbu

A ge.,s.109

124
1
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Resim 16, 17°de goriilen yastik ylizlerinde ortada yeralan yuvarlak formlarin
ortasindaki pen¢ motifi ve etrafindaki diizenleme sonucu ortaya ¢ikan goriintii Resim 15°te

goriilen kaynakta gilines olarak belirtilen motifle benzerlik gostermektedir.

Resim 15: Solda Chii-chii Hunlarina atfedilen Tun-huang tapiaginin

kubbesindeki giines motifi, sagda, dogu Asya’da (?) bulunmus tun¢ kazaninin kozmik siisleri arasinda
giines simgesi olmas1 muhtemel bir sekil'>*,

Resim 16: 17.yy. baslari, catma kadife,yastik yiizii, Etnografya Miizesi, Ankara'*.

'2 Emel Esin, Orta Asya’dan Osmanlr’ya Tiirk Sanatinda ikonografik Motifler, istanbul, Kabalci, R94,

s.70
126 Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hiilya Tezcan, ipek Osmanh Dokuma Sanati,

Londra, Teb Iletisim ve Yaymcilik A.S., Pj Print, 2001, 5.132
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Resim 17: 17.yy. ilk yarisi, ¢atma kadife, yastik yiizii, Etnografya Miizesi,Ankara'*’

A ge.,s.132
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Resim 18’deki kumas desenine baktigimizda, Uygur sanatinda yaygin olan etrafinda
kiigiik daireler bulunan ortas1 noktali veya noktasiz biiyiik¢e bir tilgenden ibaret giines

olarak tanimlanan piktogramlari akla getirmektedir.

Resim 18: 16.yy. ikinci yarisi, kemha, Musée Historique des Tissus, Lyon'?*,

A ge.,s.97
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3. BOLUM

3. Tirk Hali Sanati

3.1. Halimin Sozliik ve Ansiklopedik Karsihiklar:

Hal is. Yere veya mobilya iistiine serilmek, duvara gerilmek ig¢in, ¢ogu
yiinden dokunan, kisa ve sik tiiylii, nakisli, kalin yaygi'®.

Hal  (4sl: onciil olarak kadina verilen ve onda kalacak olan manasina kaling veya
kali’dir.) Yere yaymak ve duvarlar1 kaplamak icin 6rme veya diigiimler baglamak suretiyle
yiinden veya ipekten dokunan muhtelif boyda értiiler.Fr. Tapis'°.

Hali Yiin, pamuk yada ipek iplikten, ¢esitli diiglim teknikleri kullanilarak {iretilen
yaygt. 11k olarak Orta ve Bati Asya’da yer yaygist olarak gelisen hali, ¢ok eskilerden beri
cadir, ev, cami ve saray gibi c¢esitli mekanlarda doseme yaygisi olarak kullanilmistir.
Gogebeler kalin dokusundan otiirii haliyr 6zellikle ¢adirlarinin kapisina veya eyerlerin
iistline Ortii yapmuslardir. Dogu evlerinde halinin pratik yararlariin yani sira dekoratif bir
0ge olarak yararlanilmistir; masa, dosek, sedir oOrtiisti ya da gdlgelik olarak kullanilan hali,
duvara bile asilmistir'".

Hal is. Yere veya oturulacak seylerin iistiine serilen, yastiklara kaplanan veya

duvara asilan, el tezgahlarinda veya gelismis makinelerde, cesitli yontem ve tekniklerle

dokunabilen yayg1'**.

129 Tiirk Dil Kurumu, Tiirkee Sozliik, Ankara, Tiirk Dil Kurumu Basim Evi, 1998, 5.932

130 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, Milli Egitim Basim Evi, 1950, 5.673

B! Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Anabritannica, , Istanbul, Hiirriyet Ofset Matbaacilik ve Gazetecilik A.S.,
1993,Cilt:14, s.330

132 Ansiklopedik Sézliik, Dictionnaire Larousse, Milliyet Gazetecilik AS., Milliyet Gazetecilik AS. Ofset
Baski Tesisleri, Milliyet 1993-1994, Cilt:3, s.1008
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3.2. Baslangicindan 16. Yiizyila Kadar Tiirk Halh Sanatimin Kisa Tarihcesi

Yer yaygilarinin se¢iminde, kullanilacaklar1 iklim kosullar1 her zaman belirleyici rol
oynamustir. Ornegin, kuzey kutup bdlgesine yakin enlemlerde hayvan postu kullanilirken,
Hindistan ve daha giineye inildiginde postlar yerlerini hasirlara birakirlar. Tiirkler Orta
Asya’da, Iran’da, Anadolu’da ve gittikleri yerlerde hali, kilim, kece ve benzeri tekstilleri
iiretmisler ve farkli amaglar icin kullanmuslardir. Ozellikle haliy1 yer yaygisi olarak ¢ok
kullanmuslardir'?,

Ancak yakin tarihe kadar bu kullanilan halilarin en eski Ornekleri hakkindaki
bilgilerimiz oldukga kisitliydi. Halilar izerine ilk arastirmalar 1891°de Viyana Hal1 Sergisi
kitabinin yayinlanmasiyla baglamistir.

Hali Tiirklerin yasadigi yerlerde ortaya ¢iktigi i¢in Tirk kiiltiiriine baghdir. Haliy1
diinyaya tanitan Tirklerdir. “Bugiin Bat1 Tiirk¢esinde ‘hali’ olarak kullandigimiz kelimenin
kokii ‘kalmak’ mastarindan gelmistir”'*.

Bulunan en eski hal1 6rnegi Rus arkeolog Rudenko’nun besinci Pazirik kurganinda
mumyalanmus 6lii at, dort tekerlekli araba ve cesitli ev esyalar1 arasinda buldugu ve M.O. 5.
yiizyila tarihlendirip Iskitlere mal ettigi Pazirik halisidir. Pazirik halis1 yiiksek kalitesi,
inceligi ve zengin motifleri ile dikkat ¢eker.

Pazirik Halis1 2 metre boyunda ve 1.9 metre enindedir. Yiin iplik kullanilarak
gordes ilmegiyle dokunmustur. [lmek siklig1 bakimindan birinci kalite bir hali sayilmaz.
Ancak bezemelerdeki iistiin tasarimiyla carpicidir. Pazirik halisi, gordes ilmegiyle
dokunmus ve geyik, siivari, grifon ve stilize bitki motifleriyle bezenmis olup, hali sanatinin
ilk dénemlerine 151k tutmaktadir'>.

“Halinin ylizeyi, i¢ ige kii¢lilen dortgenlerle boliimlenmistir. Orta bélmeye kadar ii¢

ince, iki kalin serit halinde uzanan bordiirler, orta bolimde motifli kare formlara doniisiir.

En distaki ince bordiirde, i¢lerinde birer griffon figilirii bulunan kareler yanyana siralanarak

133 Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanatinin Bin Yil, Istanbul, 1nk11ap Kitabevi, 2005
134 Besim Atalay, Tiirk Hahcihigi ve Usak Hallari, Ankara, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 1967, s.13
135 Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanatimin Bin Y1l Istanbul, Inkilap Kitabevi, 2005
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halinin dort kenarim1 ¢evreler. Bundan sonraki kalin bordiir siivariler dizisidir. Kirmizi
zemin lizerine sar1 ve siyahla dokunmus olan atlar diigiimlii kuyruklari, siislii kosum ve eyer
takimlariyla adeta bir gecit toreni gibidir. Bunu izleyen ensiz bordiir, sar1 zemin iistiine
kirmizi ve siyah ipliklerle dokunmus, yildiz bigiminde ¢i¢ek motiflerinden olusur. Bir
sonraki bordiirde birbirini izleyen geyik figiirleriyle tekrar figiiratif diizene gecilir. Atlarin
ters yoniine dogru ilerleyen figiirler, ag¢ik zemin {izerine kirmiziyla dokunmus ve
govdelerindeki beneklerle kompozisyona hareket katilmistir. Bu bordiirden sonra, en distaki
kenar suyuna benzeyen, gene ensiz bir griffon dizisi gelir; yalniz giffonlarin basi bu kez
saga doniiktiir. Halinin ortasindaki genis dortgen alan, geometrik bir tasarimla 24 esit kareye
boliinmiis ve her birinin i¢ine sar1 renkte ¢igek ve yapraklar yerlestirilmistir. Yildiz1 andiran

bu stilize bitki motifleri ortadaki kirmizi zemini kaplar.

Resim 19: Pazirik Hahisi'*.

BoAge.,s.17
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Resim 21: Pazirik halisinin bordiir béliimiinden detay.

Y Age.,s.19
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Pazirik halisindaki geyik figiirleri Hun gelenegindeki kutsal sayilan ren geyikleridir.
Stivari figiirlerindeki atlar ise, siisli eyer Ortlileri ve diiglimlenmis kuyruklariyla,
kurganlarinda sahiplerinin yanmna gémiilmiis atlarin biitiin dzelliklerini yansitir”™'®.

Macar asilli arkeolog, Sir Mark Aurel Stein, Rudenko’nun Pazirik halisini
bulmasindan 6nce 1906-1908°de Dogu Tiirkistan’da Lop Golii’niin batisinda bulunan Lau-

Lan’da 3. ve 4. yiizyillardan kalma hali parcalar1 bulmustu.

Resim 22: Sir Mark Aurel Stein’in, Lou Lan’da buldugu hah pargasi, Londra British Museum'”.

“Bunlar, sert, kalin ve boyanmamis yitinden biikiilmiis ipliklerden tek argag iizerine
diigiim atilip bazen bes sira aris gecilerek hazirlanmustir, ii¢ ¢esit sar1, kirmizi, mat yesil ve
kahverengiden canli ve parlak renkler baklavalar, seritler ve ¢ok stilize ¢iceklerden ibaret
basit 6rnekleri meydana getirmektedir. Bu pargalar, simdi Londra’da British Museum’da ve
Hindistan’da Yeni Delhi Miizesi’nde saklanmaktadir™'*°.

Ardindan 1913’te Alman arkeolog Albert Von Le Coq, Turfan arastirmalar

sirasinda Kuga’nin batisinda bulunan Kizil’da bagka bir hali par¢asi bulmustur.

"8 Thema Larausse, Tematik Ansiklopedi, istanbul, Milliyet Gazetecilik A.S., 1993-1994, Cilt:6, 5.192
13 Oktay Aslanapa, Tiirk Hah Sanatmm Bin Yih, Istanbul, inkilap Kitabevi, 2005, s.32
140

A.ge.,s.19
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“16x26 cm. boyutlu parga yine sert, kalin boyasiz ylinden biikiilmiis ve ariglarla tek
arga¢ lizerine ince yiin iplik diigiimlerle zenginlestirilmis bir teknigi vardir. Kirmiz1 zemin
iizerine siyah konturlu sar1 renkte kivrik dal ve ejder kuyrugunu andiran 6rnek canli
renklerle belli olmaktadir. Bu parca simdi Berlin islam Sanati Miizesi’nde olup, 5.ve 6.
yiizyillardan kaldigi kabul edilmektedir'*'.

Bulunan bu hal1 pargalarinin bu cografyaya ait olmasinin gii¢ bir ihtimal oldugunu
diigtinen  arastirmacilar  bunlarin, buraya Bati Tirkmenistan’dan  getirildigini
varsaymislardir.

Tirk Hali Sanati tarihinin en Onemli buluntularindan bir digeri de C.J. Lamm
tarafindan Eski Kahire’de (Fustat) bulunan hali pargalaridir. Bu hali parcalarinin iginde
Anadolu Selguklu ve Beylikler dénemine ait pargalar da vardir. Bulunan bu 100 kadar
pargadan 29 tanesini Isvigre’ye gétiiren C.J. Lamm bu hali pargalarinin desen ¢izimleri ve

resimlerini birlikte yaymlamistir. Geriye kalan diger parcalardan Atina’ya giden kismi daha

sonra ortadan kaybolmustur.

Resim 23: Fustat’ta, C.J. Lamm tarafindan bulunup yayinlanan 13.yy. Selcuklu hal parcasi,
Stockholm, Nationalmuseum'¥.

HAge.,s.19
2A ge.,s.51

48



Resim 24: Fustat’tan kiifi bordiirlii hal parcasi, Stockholm, Nationalmuseum'®.

Tiirk hali sanatinin gelisimi Selguklu halilar ile baglamaktadir. Selguklu donemine
ait elimizde ¢ok az sayida hali kalmistir. Elimizde bulunan Selguklu donemi halilarinin ilk
boliimii 1905°te Martin tarafindan Alaeddin Camii’nde bulunmustur. Martin’in buldugu bu
halilarin, Konya Alaeddin Camii’nin genisletildigi 1221 yilindan sonra Sultan Alaeddin
Keykubat tarafindan yaptirilmis oldugu ve buraya nakledilmis oldugu diistiniiliir. 5-6 metre
uzunluga kadar olan kaydirmali eksenler iizerinde siralanmis, zemin genisligine gore kiigiik
geometrik motiflerden olusan geometrik komposizyon semasiyla ve genis bordiirlerindeki

iri kGif yazilarla Selguklu halilar1 karakteristiktirler.

Resim 25: 15.yy. Fustat’tan hayvan figiirlii hah parcasi, Stockholm, Nationalmuseum'*,

A ge.,s.54
A ge.,s.79
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Resim 26: 13.yy. Konya Selcuk Halisi, Tiirk islam Eserleri Miizesi'*.

A ge.,s.38
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Resim 27: 13.yy. Konya Selguk Hahs1'*,

Resim 28: 13.yy. Konya Sel¢uk Halis1 ¢izimi'"’.

10N ge.,s.28
A ge.,s.29
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Martin’in, Konya Alaeddin Camii’nde bulmus oldugu Selguklu halilarindan sonra
1930 yilinda R.M.Riestahl tarafindan Anadolu Sel¢uklu donemine ait Beysehir Esrefoglu
Camii’nde 3 hali daha bulunmustur.

Selguklu halilarindan sonra 14. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan hayvan figiirlii
halilarda zemin kiiciik veya biliyiikk karelere bdliinmiis, karelerin iglerinde bulunan

sekizgenler kuvvetle stilize edilmis hayvan figiirleriyle dolgulandirilmistir.

Resim 29: 15.yy. ortasi, Fustat’tan hayvanh hah parcasi, Stockholm, Nationalmuseum'*,

Hayvan figiirlii halilar, Avrupa resminde 14. yiizyilda Italyan ressamlarla goriilmeye

bagslar. 15. ylizy1l ortalarina kadar da varliklarini siirdiirtirler.

8 A ge.,s.79
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Resim 30: Nicola di Buonacorso, “Meryemin Evlenmesi” sahnesinde yerdeki hayvanlh hal tasviri, 1370,

A ge.,s75

Londra, National Galery
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Resim 31: Hayvan desenli hali, 15.yy. sonu, Istanbul, Vakiflar Hali Miizesi'>.

A ge., 5.82
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Resim 32: Konya Alaeddin Camii’nden gelen, 15.yy. sonu hayvan desenli hah Tiirk islam Eserleri
Miizesi"'.

BlAge., s.85
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Hayvan figiirlii halilardan sonra Avrupali ressamlarin tablolarinda 15. yiizyil
ortalarindan itibaren yerlerini almaya baslayan ve resmeden ressamlarin isimleriyle anilan
Holbein ve Lotto halilar1 olarak bilinen Osmanli Halilar1 gelir. Bu halilar 16. ytizyilda klasik

doneme gecisi hazirlamiglardir.

T )

Resim 33: Carlo Crivelli, “Tepsir” tablosundan detay, 1482-1486, Londra, National Gallerym.

132 Oktay Aslanapa, Tiirk Hah Sanatr’mm Bin Yih, istanbul, Eren Yaymncilik ve Kitapeilik Ltd. Sti., geltiit
Matbaacilik Sanayi veTicaret A.S.,1987, s.58
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Resim 34: 15.yy., Beysehir Esrefoglu Camii’'nde Proto Holbein hahsi, Konya Mevlana Miizesi'*.

Holbein halilar1 dort tipe ayrilir:

L.Tip Holbein halilar1 ve kiigiik motifli Holbein halilar1 olarakta adlandirilan tipte,
zemin kii¢iik karelere boliinmiistiir. Karelerin ortasi sekizgenlerle doldurulmus ve koselerde
ise ¢eyrek baklavalar bulunmaktadir. Ayrica baklava ve sekizgenlerin dort tarafinda peng

motifleri vardir.

B Age,s.110
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Resim 35: Holbein Tipi halimin sematik cizimi'>,

A ge,s.115
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Resim 36: 1. Holbein Tipi hahnin ¢ok degisik ve nadir bir 6rnegi, Londra, Keir Kolleksiyonu'>,

S Age,s.118

59



Resim 37: I.Holbein Tipi, geometrik desenli A nadolu halisi, 16.yy., Tiirk islam Eserleri Miizesi'™>.

0Age.,s.123
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II. Tip Holbein veya Venedikli ressam Lorenzo Lotto’nun resimlerinde gortildiugii
icin Lotto halilar1 da denilen grupta ilk bakista birinci tiple arasinda ¢ok fark gdriilmemekle
birlikte ayiric1 6zellik bitki motiflerinin kullanilmis olmasidir. Sekizgenlerin konturlar1 ve
baklavalarin geometrik karakterleri de tamamen kaybolmustur. Bu yeni komposizyonda

altta ve iistte yeni ¢ikan disli tiggen yapraklar goriiliir.

Resim 38: 17.yy. Lotto halisi, Philaelphia Museum of Art'”’.

II. Tip Holbein halilar1 16. yiizy1l’in sonunda goriilmeye baslanip 17. yiizyil sonunda
birdenbire ortadan kaybolmuslardir. Bu halilarin altt metre uzunlugunda ve armali olanlar1

da vardir.

BT Age.,s.128

61



Resim 39: II.Holbein (Lotto) Tipi halinin sematik cizimi'>®,

I. ve II. Tip Holbein halilar1 Usak halilar1 grubuna gegisi hazirlamistir.
III. Tip Holbein halilar1, bunlara biiyiik 6rnekli Holbein halilar1 da denir. Zeminin
genisligine gore yerlestirilmis olan biiyiik karelerin iist iiste siralanmasindan olusan sade bir

ornek gosterirler. Uzunlanma iki veya dort kare olabilir.

8 A ge.,s.127
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Resim 40: II1.Holbein Tipi (biiyiik 6rnekli) hahnin ¢izimi'>.

A ge.,s.136
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Resim 41: II1. Holbein Tipi halinin tasviri, Hans Holbein’in “Elciler” tablosu, Londra National

Gallery'®.

Cikis noktalari, hayvan motifli halilar olarak tanidigimiz geometrik motifli halilara
dayanir. Igleri esas motifi olusturan biiyiik kare, sekizgen yildizlar ve bitki motifleriyle

dolgulandirilmiglardir. Ayrica bu halilarda kufi bordiir karakteristiktir.

10A ge.,s.138
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Resim 42: I'V. Holbein Tipi halinin sematik cizimi'®.

IV. Tip Holbein halilar1 III. Tip Holbein halilarindan gelismistir.

Komposizyonlarinda, ortada sekizgenle doldurulmus biiyiik kare, altta ve iistte ikiser
kiigiik sekizgenden meydana gelen sema gostermektedirler. Bordiirlerde yine Tiirk hali
karakteristigindeki orgiilii kufiler goriiliir.

I1I. ve IV. Tip Holbein halilar1 Bergama halilarina temel olusturmuslardir'®.

1A gee., s.149
12 A ge.
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Resim 43: IV. Holbein Tipi hali, 17. yy., son yarisi, istanbul, Tiirk islam Eserleri Miizesi'®.

19 Age.,s.150

66



3.3.16. ve 17.Yiizyillarda Osmanh Hah Sanati

3.3.1. Usak Halilar1 (16. yy —17. yy)

Usak halilar1, Tirk hali sanatinin Selguklu halilarindan sonraki 2. parlak devrini
olusturur. Usak halilar1 ismi altinda toplanan bu en biiyilk ve en taninmis grup halilar
Avrupali ressamlarin tablolarinda sik sik tasvir edilmistir.

Tamamen yiin malzemeden ve gordes ilmesiyle dokunmustur. Ilk olarak 16.yy’m ilk
yarisina tarihlendirilir. 1514’de Tebriz’in Tiirkler tarafindan fethinden sonra madalyon sekli
Tiirk halilarinda da fikir olarak kullanilmaya baslanmistir. Fakat 18. yy sonuna kadar ¢ok
ilgi gormiis olan Usak Halilar1, kayitlarda Tiirk halilar1 diye gecer, Usak ismi gegmez. Yerli
kaynaklarda bu halilar, 17. yy’dan beri goriilmektedir. “Evliya Celebi (1633’te), Istanbul
loncasinda 111 hali tiiccari ile, izmir, Selanik, Kahire, Isfahan, Usak ve Kavala menseli
halilarm satildig1 40 diikkandan bahseder. 1674’te Istanbul Yeni Valide Camii envanterinde
bir Usak halisinin ad1 geger.(Evliya Celebi). 1726’daTopkap1 Saray1 Hirka-i Saadet Dairesi
Usak halilar1 ile kaplanmistir. 1763’te acilan Laleli Camii i¢in Usak’a hali
ismarlanmstir™ .

Tebriz, Kesan ve Isfahan halilarinin kompozisyonlari, haliin orta béliimiinde iri bir
madalyon ve koselerde c¢eyrek madalyonlardan meydana gelmektedir. Madalyonlarin
iclerinde ve hali zemininde minyatiir sanatindaki gibi bitki, insan ve hayvan figiirli
kompozisyonlarla doldurulmustur. Minyatiir sanat1 tekniginin tekstil teknigine uygulanmasi
yiiziinden Iran Halisinin gelismesi tikanmustir.

Oysa 16. ve 17.ylizyll Usak halilarinda, desen kompozisyonlar1 tekstil sanat
teknigine gore degerlendirilmis ve bdylece devamli gelismesi saglanmustir.

Holbein halilarinin ilk iki tipi Usak halilarinin kdkeni olarak kabul edilir. Holbein
halilarinda motifler geometrik iken, Usak halilarinda tamamen bitkisel motifler kullanilmis

ve yine bitkisel motiflerden olusan madalyonlar hakim olmustur. Usak Halilar1 madalyonlu

14 A ge.,s.159
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ve yildizli Usak halilar1 olarak iki esas gruba ayrilir. Bunlardan hangisinin daha o6nce
yapildig1 bilinmemektedir.

Usak halilarinin madalyonlu ve yildizli tiplerinde konumuz olan semse motifi sikga
gorilmiistiir.

Usak halilar1 Tiirk ilmesi’de denilen “gérdes” ilmesiyle dokunmuslardir. ince Usak
halilarinin desimetrekaresinde 1500 gordes ilmesi, Orta Usak halilarinin desimetrekaresinde
750 ile 1280 gordes ilmesi, kaba Usak halilarinin desimetrekaresinde 342 ile 484 gordes

ilmesi bulunur'®’.

15 A ge.
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3.3.1.1. Madalyonlu Usak Halilan

Sanat tarihgiler ve arastirmacilar bizim “semse” demis oldugumuz desene
“madalyon” demektedirler. Faydalanmis oldugumuz kaynaklarda “madalyon” kelimesi
gecmis oldugu igin, bizde kaynaklar1 temel alip agikladigimiz boliimlerde, bu kelimeyi
kullanmay1 uygun gordiik.

Madalyon sekli, Tirk halilarinda ilk olarak 16.ylizyilin ilk yarisinda goriillmeye
baglanir. Zaman i¢inde madalyon sekli gelismis, 18.ylizyillda 10m’ye kadar uzun olanlar1
dokunmustur. Iran halilarmin kapali kompozisyonlarindan farkli, orta eksende yuvarlak,
yanlarda sivri dilimli madalyonlarin siralanmasindan olusan ve sonsuzluga giden
kompozisyonlar yapilmistir. Madalyonlar yuvarlak ve oval olarak degismis,
diizenlemelerde, zeminin boyutlar1 degisse bile farklilagsma olmamistir. Her madalyon alt ve
iist uclardan ¢ikan salbek sekliyle uzatilmistir.

En iyi halilar zemin rengi lacivert olup, madalyonlar1 koyu kirmizi ve agik mavi
olanlardir. Yuvarlak madalyonlarin i¢inde mavi, sari, kirmizi renkle doldurulmus hatayi
grubu ¢igekler ve hurdelenmis rumilerden meydana gelen kompozisyondan olusmustur. Yan
madalyonlarda ise yildizdan c¢ikarak gelisen sivri dilimli bir form vardir. Bunlar da
hurdelenmis rumi motiflerinden olusan kompozisyonlarla dolgulandirilmistir.

Kirmiz1 zeminli Usak halilar1 sayica daha zengindir ve madalyonlar1 her zaman
lacivert olur. Bu halilar ylinden yapilmislardir. Hakim renkleri, kirmizi, lacivert ve parlak
saridir. Ikinci derecede yesil, mavi renkler, kontiirlerde ise siyah kullanilmistir.

16.yiizyil baslarindan itibaren geliserek klasik seklini alan Madalyonlu Usak halilari,
Avrupa’ya da ihra¢ edilmistir. Madalyonlu Usak halilar1 6zellikle Kanuni Sultan Siileyman
zamaninda deger kazanmistir. Giiniimiize bol sayida kalmis olan Madalyonlu Usak Halilar
18. yiizy1l ortalarina kadar devam eder.

“l6.ylizy1l Hollanda enterior resimlerinde masaya serilmis madalyonlu usak

halilarinin ¢ok titiz resmedilmis tasvirleri vardir”'%®,

1A ge.,s.161
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Madalyonlu halilarin 17.ylizyilda degisik tipleri ortaya ¢ikmustir. Bu tiplerden biri
sonsuz Ornek prensibinin kullanilmis oldugu sekiz dilimli madalyonlarin degisik eksenlerde

siralanmasindan meydana gelmistir.

Resim 44: Madalyonlu Usak Halisi, 16.yy, sonu, ozel kolleksiyon, New York'®’.

7 Age., s.162
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“18.yy’1n son yarisinda Avrupa resminde madalyonlu Usak halilarinin ¢ok degisik
ornekleri hala tasvir ediliyordu. Bunlardan Isvigreli ressam Liotard (1702-1789) “Conventry
Kontesi Portresi” nde yerde serili olarak koyu mavi zemin iizerine agik kahverengi
madalyonun altinda, iistiinde lotus yanlarda birer palmetlerle orjinali bilinmeyen bir
madalyonlu Usak halis1 resmetmistir. Burada madalyon zemin genisligine yakin bir dl¢iliye

.. »168
varmis, bordiirle arasinda ¢ok az mesafe kalmigtir” ™",

1% A ge., s.166.
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Resim 45: 16. yiizy1ll Madalyonlu, ¢cintemani zeminli Usak halisi, Tiirk islam Eserleri Miizesi,
istanbul'®,

1 Turkish Carpets from the 18M-18" centuries, Tekstilbank, Ahmet Ertug, 1996, s.112.
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Resim 46: Cenevreli ressam Jean-Etienne Liotard’in tablosunda, Madalyonlu Usak Halis1 tasviri, 18.yy.

son yarisl, Cenevre, Musee d’Art et d’histoire.(1702-1789), Contese de Conventry’nin portres

A ge.,s.165

il 70.
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3.3.1.2. Yildizh Usak Halilar1

Madalyonlarinin yildiz seklinde olmasindan dolayr Yildizli Usak halilar1 olarak
bilinir. Sekiz kollu yildizlarla kiiciik baklava bi¢imindeki madalyonlarin kaydirilmig
eksenler iizerinde siralanmasindan olusan bir kompozisyon sistemine sahiptirler. Yildizli
Usak halilarinda sonsuzluk prensibi diger Tiirk halilarindan daha belirgindir. Bunlar orta
boy halilardir, 4 m’den uzun olanlar1 azdir.

16.yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikmis ve 17.ylizyilin sonunda ortadan kalkmiglardir.
Buna ragmen gelisimlerini tamamlamislardir. Genelde kompozisyonlarinda kirmizi zemin
lizerine lacivert veya agik mavi, yildiz ve baklava seklinde madalyonlarin siralanmasindan
olusur.

Bazen zemin rengi olarak lacivert kullanilmis olup, madalyonlar kirmizi renktedir.
Iclerinde sar1 ve kirmizi renkte hatayi gurubu ¢icek ve hurdelenmis rumi
kompozisyonlariyla dolgulandirilmistir. Halinin zemini ise hatayi grubu motiflerle
doldurulmustur. En genis halilarin zemininde bes madalyon siralanmistir. En kenardaki
madalyon siralar1 bordiir tarafindan kesilmistir. Daha ge¢ drneklerde ise sadece orta eksende
madalyon sekli kalmistir.

Yildiz bi¢cimli madalyonlar halmin biiyiikliigiine gére bordiir tarafindan kesilmesine
karsilik y1ldiz desenlerinde bozulma goriilmez ve degerlerinden bir sey kaybetmezler.

Yildizli Usak halilarini tarihlendirebilmek icin elimizde daha kesin belgeler vardir.
Yildizli Usak halilarindan ti¢ tanesinin, bordiirlerinin ortasindaki kartuslarda Montague
ailesinin armasi bulunmaktadir. Bu halilarin ikisi tarihlidir, Duke of Buccleuch
kolleksiyonunda bulunan bu halilardan {i¢ yildiz, iki baklava veya ii¢ baklava, iki yildiz
olarak beser madalyon halinde siralanmis ornekle biiyiik hali 1584 tarihli, lic madalyon
siras1 ile daha kiigiik olan1 1585 tarihlidir. Tarihler dar kenarda kilim dokumali kissmdadir.
Uciincii hali tarihsizdir. Yildizli halilar 1914’ten beri Ingilizlere mal edilmis sonralari

Kiihnel ve Erdmann gibi otoritelerce Tiirk halis1 olarak kabul edilmistir.
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Resim 47: Yildizh Usak Halsi, 16.yy., New York Metropolitan Museum of Art'"".

Dr. M. Beattie ise son ¢alismasinda renk, teknik ve malzemesini inceleyerek kesin
kamt gdsterememekle beraber bunlar1 Ingiltere veya Antwerp’te yapilmis olabilecegini 6ne
stirmekte ise de biz bunu kesinlikle kabul etmiyoruz. Ciinkii, Lotto tipinde oldugu gibi, Tiirk
halilarmin Ingiltere’de kopya edilmis oldugunu gosterir kanitlayict belgelerde yoktur.
Halilar, siparis tizerine ve kontrol altinda Usak veya ¢evresindeki tezgahlarda, gonderilen

orneklere gore ozel olarak hazirlanmis olmalidirlar. Ozellikle bu halilardan biiyiik olanin

A ge.,s.1168
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zemininde goriilen romen harflerinin ters olarak yapilmis olmasi da bu harflere asina
olmayan bir gevrede yapilmis oldugunu gostermektedir' >,

“Yildizli Usaklarin ilk klasik tasviri Paris Bordone’nin Venedik’te Accademia di
Belle Arti’deki 1533 tarihli bir tablosunda daha yiizyilin ilk yarisinda goriliir. Burada
“Balik¢inin aziz Markus’un yliziiglini Doc’a getirmesi” tablosunda Doc’un tahti altinda
serili sahane bir yildizli Usak tasvir edilmistir. Ingiltere’de 17.yy’dan &nce bdyle tasvirler
goriilmez”'".

Yildizli Usak halilarinin ortaya ¢ikmasi, Osmanlilarin 1514’te Tebriz’i almalariyla
ilgili olmalidir. Ciinkii Tebriz’de Karakoyunlu Tiirkmenlerinin meshur eseri Gok Mescit’in
mozaik ¢ini slislemelerinde yildizli Usak halilarinin kompozisyonuna benzeyen siislemeler
vardir. Gok Mescit ¢ini desenlerinin 16.yiizyilda ortaya c¢ikan yildizli Usak halilarmin
orneklerinin gelistirilmesine kaynak oldugu diisiiniilmektedir.

Usak halilarina adin1 veren yildiz madalyonlari benzerlerinin Istanbul Siileymaniye

Camii ve Edirne Selimiye Camii’nin pencere ve tavanlarindaki kalem isi siislemelerde

bulunmasi bu desenin yaygin olarak kullanildigini gosterir.

Resim 48: Tebriz Karakoyunlu Eseri, Gok Mescit, ¢ini siislemelerindeki motifler, 1465',

2 A ge.
B Age,s.171
7 Age.,s.180
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Resim 49: Beyaz zeminli Usak Halsi, 17.yy., istanbul, Tiirk islam Eserleri Miizesi'”.

Karelere boliinmiis zeminden her karenin ortasina kirmizi birer rozet cicegi
yerlestirilmis, kdselerdeki koyu mavi ¢eyrek baklavalarin dordii bir biitiin baklava meydana
getirmistir. Motifler ince kollarla birbirine baglanmistir. Iri Cin bulutlar1 ve drgii motiflerle
karakteristik bordiir, Cin bulutlar1 arasina zemindeki rozet c¢igekleri yerlestirilerek

zenginlestirilmistir.17.yy. sonlarina tarihlendirilebilir.

5 Age.,s.193
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3.3.1.3. Usak Hahlarimin Degisik Tipleri

“Yildizli Usaklarin varyantlar1 olan ¢esitli halilar diger bir grubu meydana getirir.
Bunlardan sekiz koseli yildizlarin iri palmetler halindeki hagvari dort kosesi kesilerek
sadelestirilmistir, kalan diyagonal koseler diigiimlii ge¢melerle birlestirilerek baklavalar
adeta bir ¢erceve icine ahnmlstlr”m.
“Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde kiiciik boyda kirmizi zeminli halida kiigiik orta

madalyon dort kdsesinden birer iri palmet ¢ikan kare bir ¢ergeveye alimmustir, altta ve iistte

yarim baklavalar Usak ic¢in karakteristiktir. Par¢alanmig yildiz madalyon ve belirli

29177

geometrik hatlarla bu hali 18.ylizyila tarihlenebilir

Resim 50: Yildizh Usaktan gelisen kiiciik boy hali, 18.yy., Tiirk islam Eserleri Miizesi, istanbul, Env.
No.227",

A ge.,s.175
T Age.,s.176
8 Age.,s.177
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15.ylizyildan baslayarak Osmanli sanatinda gériilmeye baslayan Cin bulutu motifi,
Usak halilarinda ¢ok goriiliir( Resim 42 ). Zemin kompozisyonunda Cin bulutu kullanilmig
17.yy’dan iki nadir Usak halis1 Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri miizesinde baska benzerleri

bulunmayan iki 6rnektir.

Resim 51: Cin bulutlu, baklava semali hali, 17.yy., Tiirk islam Eserleri Miizesi, istanbul, Env. No0.865'".

16.yy dan 18.yy sonuna kadar Anadolu halilarinin ikinci parlak devrini meydana

getiren Usak halilari, 18.yy sonunda bozulmaya ve gerilemeye baslamistir.

" Age.,s.178
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3.4. Bergama Halilar

Bu halilar, III. ve IV. Tip Holbein halilarindan geliserek olusmustur. “Bergama
halilarinda geometrik desenler ve kuvvetle {isluplanarak geometrik semaya uydurulmus
bitki motifleri goriiliir™'™.

Bergama halillarinin zeminini enine dolduran iki veya {i¢ karenin {ist iiste
siralanmasindan olusan tipi en dnemlilerindendir. Bu karelerin ortasina bazen sekizgenler,
bazen altigenler yerlestirilmistir. Koselerde ise tiggenler kullanilmistir.

Selguklu halilarinin motif ve renk 6zelliklerini giiniimiize kadar tasiyan Bergama

halilarinin en eskileri 16. yiizyildan kalma olanlaridir.

Resim 52: Bergama halisi, 18. yy., istanbul, Vakiflar Miizesi'®.

B0A ge.,s.196
Bl Age.,s.196
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3.5. Saray Halilan

16.ylizyilin son yarisinda Tiirk halilarinin klasik gelismesinin disinda, tamamen
farkli desen ve tekniklerle iiretilmis saray halilar1 denilen bir grup vardir. Bu yeni teknik ve
desen anlayis1 1514’te Tebriz ve 1517’de Kahire’nin Osmanlilarca fethinden sonra ortaya
¢ikmustir.

1540-1550 yillar1 arasinda Kahire’de yapilan ilk halilarda Memliik etkileri varsa da,
kisa siire sonra Osmanli sarayinin desen iislup 6zellikleri bu halilarda hakim olmustur.

Bu birden bire ortaya ¢ikan halilarda saray desenleri, 6zellikle sazyolu denilen iisliip
hakim olmustur. Ayrica madalyonlar ve natiiralist ¢icek desenleri birlikte kullanilarak
yepyeni bir lslup yaratilmistir. Bu zengin desenli ince halilarda iran ilmesi tercih
edildiginden kompozisyonlardaki ¢ok kivrak motifler ustalikla uygulanabilmistir.

Yiin ve pamuktan dokunan bu halilarda ilme sikligi metrekarede 200.000-700.000
arasinda degisir. Bu siklikta dokunmus olmasi dolayisiyla kadife etkisi birakir. Ipek ilme
yoktur. Sadece atki ve ¢ozglide bazen ipek kullanilmistir.

Erdmann, Osmanli saray halilarinin, saraydaki nakkaslar tarafindan c¢izilen
desenlerin Kahire’ye gonderilerek, bu halilarin orada dokunmus oldugunu ileri siirmiis ve
bu iddia genis 6l¢iide benimsenmistir.

Erdmann’in bu gorilisiine karsilik Kiihnel, saray halilarindan bazilarinin teknik
ozelliklerine gore Istanbul’da veya Bursa’da dokunmus olabilecegini belirtmistir. 1585
tarihli III.Sultan Murad’in bir fermani da bu goriisti desteklemektedir.

Osmanli saray halilarinda madalyon kullanilmis olmasina karsilik, esas Ornek
sonsuzluga uzanan zeminden kesilmis bir boliimdiir. Madalyonsuz olarak g¢ok basarili
kompozisyonlarda halilar vardir. Madalyonlu kompozisyonlarda madalyon kaldirilsa bile

kompozisyonlarinda hi¢bir bozulma goriilmez'®.

B2 A ge.
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Resim 53: 17.yy. Saray Hahsi, Musée des Arts Décorative, Paris'®.

'8 A ge.,s.209
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Resim 54: 16.yy. Osmanh Saray hahsi, Metropolitan Museum of Art, New York'*.

%A ge., 5.202
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3.6. 16. ve 17. Yiizyilllarda “Semse” Motifinin Osmanh Hali Sanatindaki Kullanim
Sekilleri

Glintimiizde hal1 ve kilimlerde goriilen motif ve desen kompozisyonlarinin anlamlari
bilinmesede bunlarin gegmisten giiniimiize gelmesinin 6énemli bir nedeni olmas1 gerekir. Bu
motifler sembolik anlamlar tasimaktadir. Tezin konusu “semse” olmasi nedeniyle semse
motifi bulunan halilar {izerinde durulmustur.

Semse motifini Tiirk hali sanatinda farkli sekillerde gormekteyiz. Bunlar kare,
dikdortgen, eskenar dortgen, altigen, sekizgen, yuvarlak ve oval sekillerdedir. Bu farkli
sekiller gruplandirilarak hali 6rnekleriyle asagida aciklanmaya calisilmistir. Ornekler ¢ok

olmasina karsilik sinirlandirip en karakteristik olanlara yer verildi.

3.6.1. Kare, Eskenar Dortgen, Altigen, ve Sekizgen, Olanlar

Bu formlar ¢ok eski zamanlardan beri halilarda kullanila gelmektedir. Emel Esin’in
ifadesine dayanarak halilarda kullanilan kare ve sekizgen formlar bize, Chou devri
inanglarindaki kozmik sularin ortasinda dort veya sekiz koseli diinya modelini
hatirlatmaktadir. Belki de inanglarin sanata ve haliya yansimasini bu Ornekle
iliskilendirebiliriz.

Nicola di Buonacorso, “Meryemin Evlenmesi” sahnesinde yerdeki hayvanli hali
tasvirindeki geometrik boliimler semse formuna temel teskil eden 6rneklerden biri oldugunu
diisiindiirmektedir( Resim 30 ). Emel Esin’in belittigi gibi Chou piktogramlarinda ig¢inde ti¢

ayakli kizil karga veya anka bulunan tilgen de(yuvarlak) giinesin isaretiydi.

Resim 55: Nicola di Buonacorso, “Meryemin Evlenmesi” sahnesindeki ayrintida yerdeki hayvanl hah
tasviri, 1370, Londra, National Galery, bkz. s. 53.
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Resim 32°deki 15. ylizyill hayvan desenli hali, Uygur abidelerinin kubbelerini
stisledigi anlatilan Kiin-ay ile dort yon simgesi hag¢ seklini hatirlatan kompozisyon semasini
hatirlatmaktadir. Hag seklinin iginde bulundugu c¢ikintili sekizgen form giinesi ve
cikintilarida giines 1sinlarini akla getirir. Carlo Crivelli’nin, “Tepsir” tablosunda detayda
goriilen pencereden sarkitilmis halida sekizgen formda semseyi hatirlatan desen gozler
oniine gelmektedir( Resim 33, 56, 57 ). Ayn1 zamanda Yildizli Usaklarda da sekiz dilimli

semse formu yer almaktadir( Resim 47, 58 ).

Resim 56: C.Crivelli Madalyonlu seccade, 16. yiizyll sonu, Sivrihisar’dan'®.

185 Oktay Aslanapa, Tiirk Hah Sanatr’mm Bin Yih, istanbul, Eren Yaymncilik ve Kitapeilik Ltd. Sti., geltiit
Matbaacilik Sanayi veTicaret A.S.,1987, 5.59
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Resim 57: Anadolu Hayvan halisindanyarim parca, 15. yiizy1l sonu veya daha sonra, (1.64x0.60m.)

Budapest, Ipermiiveszeti Museum'®,

Resim 58: 17.yy., Yildizli Usak Halisi, Resim 47°den ayrinti, New York, Metropolitan Museum of Art.

8 A ge.,s. 59
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a- Kare formundaki semseler i¢in verilen O0rneklerde Resim 56, 57°deki halilarin
kompozisyon sekli Resim 43’deki Holbein IV. Tipiyle benzerlik gostermektedir. Her ikiside
17. yiizy1l olmasia ragmen Resim 43’deki sekizgen kareye doniismiistiir. Bu da bize artik
madalyonlarin semse niyetiyle yapilmadigin1 gostermektedir.

b- Eskenar dortgen formlari i¢in verilen orneklerdeki (Resim 58, 59) desenler I.
Holbein tipindeki kiiciik sekizgenlerin kompozisyon karakterini gosterir. Resim 59°daki Cin
bulutlu baklava semali 6rnek ayn1 donem kumas desenlerini de hatirlatmaktadir.

c- Altigenlere 6rnek verilen Resim 60, 61, 62°deki halilar da madalyonlu Usaklarin
devami niteligindedir( bkz. Resim 44, 45, 46 ). Bunlar oval madalyonlarin koselenmesi
sonucu olusmus orneklerdir.

d- Sekizgenlere Ornek verilmis olan Resim 63, 64, 65°deki halilar da IV.tip
Holbeinlerin grubuna girer. Bunlarin yuvarlak semse formlarindan sekizgene dontistiigii
diistiniilmektedir.

Resim 63’de 16. yiizyildan bir halidaki madalyonun Madalyonlu Usak halilarindaki
kavisli madalyonlarin kdselenmis sekli oldugunu goérmekteyiz. Bunun sebebini Usak’tan
baska bir yerde dokunmus olmasina baglayabilecegimiz gibi, dokuyanin kontrol altinda
olmadigini ya da ilmeklerinin az olmasindan dolay1 koselenmenin kaginilmaz oldugunuda

sOyleyebiliriz.
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Resim 59: 17.yy., Tiirk islam Eserleri Miizesi, istanbu

187 Turkish Carpets from the 18M-18" centuries, Tekstilbank, Ahmet Ertug, 1996, s.71
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Resim 60: 17.yy., Tiirk islam Eserleri Miizesi, istanbul'®,

8 A ge.,s.70
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Resim 61: 17.yy., Tiirk islam Eserleri Miizesi, istanbu

A ge.,s.81

189
™.
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Resim 62: 17.yy., Baklava semah hali, Tiirk islam Eserleri Miizesi, istanbu

1% Oktay Aslanapa, Tiirk Hah Sanatimn Bin Yili, Istanbul, inkilap Kitabevi, 2005, s.178

1
1"
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Resim 63: 16.yy., Vakiflar Hali Miizesi, istanbul™'.

ITurkish Carpets from the 18"-18" centuries, Tekstilbank, Ahmet Ertug, 1996, .59
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Resim 64: 16.yy., Tiirk islam Eserleri Miizesi, istanbul'®>.

92 A ge,s.139
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Resim 65: 16.yy., Vakiflar Hali Miizesi, istanbul'®.

93 A ge, s.124
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Resim 66: 16.yy., Vakiflar Hali Miizesi, istanbul*.

YA ge., s.142
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Resim 67: 17.yy., Tiirk islam Eserleri Miizesi, istanbul'®*.,

A .ge., 5.63
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ok

Resim 68: 15-16.yy.,Vakiflar Hah Miizesi, istanbul',

%A g.e., 5.140
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3.6.2. Yuvarlak ve Oval Formda Olanlar

Yuvarlak ve oval formda olan semseler daha ¢ok Usak ve Saray grubu halilarda
goriilmektedir. Ozellikle Saray halilarinda ilmek yogunlugunun fazla olmasi saray
nakkashanesinin etkisi ile yuvarlak ve oval sekilleri ¢ok gdrmekteyiz. Oval formlar da
aslinda yuvarlaklardan doniigsmiistiir.

Usaklara 6rnek Resim 69, 70.

Konya Karapimar Resim 71.

Saray drnekleri, Resim 72, 73.

Saray etkisinde iiretilenlere 6rnekler, Resim 74, 75.

Resim 69: Resim 45’in ayrintisi.
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Resim 70: Resim 44’iin ayrintisi.
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Resim 71: 17.yy., Vakiflar Hali Miizesi, istanbul™’.

YT A ge.,s.138
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1% Oktay Aslanapa, Tiirk Hah Sanatinin Bin Yil, istanbul, inkilap Kitabevi, 2005, 5.202
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Resim 73: 17.yy., Saray Hahsi, Musée des Arts Décorative, Paris. (Ayrint1), (bkz. s.80).
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Resim 74: 17.yy., Osmanh Misir halisi, Budapest Museum Of Applied Arts(14.800)'.

1% Turkish Carpets from the 18M-18" centuries, Tekstilbank, Ahmet Ertug, 1996, s.122

103



Resim 75: 17.yy., Erken Osmanh donemi Sam halsi, Tiirk islam Eserleri Miizesi (869-844-850-846),
istanbul®®.

WAge., s:118
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4. BOLUM

4. Osmanh Kilimlerinde Semse Motifi

4.1 Kilimin Sézliik ve Ansiklopedik Karsihiklar:

Kilim is. Far. gilim Doseme, divan gibi yerlere serilen,genellikle desenli, havsiz,
kalmn, kil veya yiin dokuma®".

Kilim Oda ve ¢adirlarin zeminine serilmek igin yiin ipliklerle tezgahta kumas gibi
dokunan ve halidan daha ince olan ortiilere denir ki bunlar ilme halilar gibi kiigiik iplik
parcalarinin argac tellerine ilmeklenmesi suretiyle yapilmayip bez ve kumas gibi ensiz
yaprak halinde dokunmak suretiyle yapilan halilardir. Bunlar perde olarak da kullanilir.

[k &nceleri halilar bu usulde dokunurdu. Kilimlerin gerek ¢ozgii ve atki telleri hep
ylindendir. Kilimlerin nakislar1 kilim tezgahta dokunurken ayni zamanda renkli atki ve
¢Ozgii iplikleriyle viicuda getirilir ve yiizleriyle tersleri ayni sekilde olur. Bu siisleme
sekilleri ilme halilarda oldugu gibi ayr ve parca ipliklerle dokunmaz. Ayni renkteki iplik o
renkteki siisleme motiflerini dokumak i¢in devamli olarak ve bir motiften 6biir motife
gecirilir; fakat kilimin arkasinda atlamalar goriilmez. Boyle atlama iplikler ancak cicim
denilen kilim nev’inde goriiliir.

[...]Jilme halilara nisbetle daha kolay dokunan kilimlere ¢ok ehemmiyet verilirdi.
Eski Tiirk kilimleri arasinda renk ve nakigslar itibariyle miithim bir sanat eseri sayilacak
derecede giizelleri vardir. Bunlar modern sanatin istedigi gayeye coktan erismislerdir’®%.

Kilim Orta Asya, Anadolu, Balkanlar ve Iran’in baz1 bolgelerinde dokunan havsiz
déseme yaygist.

Kilimi halidan ayiran en 6nemli 6zellik, desenin ve ylizeyinin halida oldugu gibi

¢Ozgiilerin tistiine atilan tek tek ilmeklerle olusturulmamasidir. Kilimde desen, renkli yiin

201 Tiirk Dil Kurumu, Tiirkce Sozliik, Ankara., Tiirk Dil Kurumu Basim Evi, 1998, s.1322
292 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi istanbul, Milli Egitim Basim Evi, 1950, 5.1090
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ipliklerinin ¢ozgiilerin arasinda siirekli olarak gecirilmesiyle yapilir. Bunun sonucunda
kilimin ylizeyi ince ve diiz bir dokuma goriinlimii kazanir; tersi ile yiizii arasinda fark
olmaz. Kilimi dokumak i¢in halidaki gibi parca par¢a yiin iplikler degil, siirekli iplik
saglayan boyali yiin yumaklar kullanilir. Dokuma teknigi nedeni ile gometrik desenlere ¢ok
uygun olan kilimlerde oOrgelerin genellikle simgesel anlamlar1 vardir. Ev, taht, el, hayat
agaci, ejder, kus, boynuz, eli belinde, kaz ayagi, giines, cigek, irmak, dag vb. gibi dogadan
ve insan yasamindan alinmis oOrgeler, stilize edilerek kullanilir. Genellikle baslangicta bir
ifade araci olarak ortaya ¢ikan bu Orgeler, zamanla anlatimer niteliklerini yitiren belirli bir
yoreye 0zgii hale gelmislerdir.

Kilimlerde nakislar, belli bir diizene bagl olur. Bazilarinda ayni 6rge tekrar ederken,
bazilarinda birden c¢ok Orge donilistimlii olarak dizilmistir. Simetri, bir Orgenin igige
biliylimesi ya da orgelerin girisik olarak diizenlenmesi de ¢ok sik rastlanan uygulamalardir.
Kilim deseni semalar1 gelenekseldir ve kolay kolay degistirilmez. Buna karsin gene de ¢ogu

kilimde yapildig1 zaman, yéreye ve nerede kullanildigina iliskin ipuglari bulunur®®.

4.2. Kilim Hakkinda

“Kilim diye bildigimiz ilk dokuma sekli, dik ve yatay iplerin birbiri arasindan
gecirilmesiyle meydana gelen dokumadir™**,

Tiirklerin yasadig1 yerlerde ortaya ¢iktigi kabul edilen hali ve diiz dokuma yaygilari
yine Tiirkler tarafindan gelistirilip Selguklular yoluyla Anadolu’ya geldigi ve gelisimini
burada siirdiirmiis oldugu kabul edilir. Diiz dokuma yaygilar1 halilar kadar dayanikli

olmadig1 ve ¢abuk yiprandigi i¢in glinlimiize kadar ulasan ornekleri yok denecek kadar

azdir.

203 Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Anabritannica, Istanbul, Hiirriyet Ofset Matbaacilik ve Gazetecilik A.S.,
1993,Cilt:19, 5.59

204 Bekir Deniz, Tiirk Diinyasinda Hah ve Diiz Dokuma Yaygilari, Ankara, Atatirk Kiiltir Merkezi
Baskanli1 Yayinlari, 2000, s.48
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“Tiirklerden 6nce dokunmus, Anadolu’da bulunan en erken dokuma yaygi 6rnegi
M.O. 2300 yillarina tarihlenen Kraligenin ortiisii adiyla tanman ancak, bugiin nerede oldugu
bilinmeyen kilimdir”**. Bu kilim, Truva (Canakkale) kazilarinda bulunmustur.

Bununla birlikte hali dokunan biitiin yerlerde diiz dokuma yaygilarinin da
dokundugu diisiiniilmektedir. Osmanli donemindeki diiz dokuma yaygilari, Selguklu
doneminin, kompozisyon ve motif 6zelliklerini stirdiirmiistiir.

“Osmanli doneminde halinin oldugu her yerde kilim de dokunmustur. [...]XV-
XVLyy. Erken Dénem Osmanli Halilari’nin iigiincli grubunda goriilen, zeminin iki yada
daha fazla kareye bollinlip, karelerinin icinin sekizgenlerle dolduruldugu Ornekleri,

kilimlerde de kullamlmlstlr”z%.

M Age., 549
MW Age., .51
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Resim 76, ve 78’deki kilimler aym1 donem kumas desenleriyle benzerlik

gostermektedir.

Resim 76: Kilim, 13. yy., Beysehir Esrefoglu Camii,Konya Miizesi’"’.

207 KATALOG, Kilim, Catalogue No:l, Prepared by Giiran Erbek, Istanbul, Selguk A. S, Ana Basim
A.S.,1998, cat. no:1

108



Resim 77°deki kilim, ayn1 déonem Usak halilartyla benzerlik gdstermektedir.

oy Ty

Resim 77: Kilim, 17.yy., Divrigi Ulu Camii, Vakiflar Hall Miizesi, istanbul*®®,

28 B Balpinar ACAR, Kilim-Cicim-Zili-Sumak Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari, istanbul, Eren Yaymnlari,
Celtiit Matbaacilik San. Ve Tic. A.S., 1982, s.11
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Resim 78: Kilim, 17.yy., Divrigi Ulu Camii, Vakiflar Hal Miizesi, istanbul?®.

209 KATALOG, Kilim, Catalogue No:1, Prepared by Giiran Erbek, Istanbul, Selguk A. S, Ana Basim
A.S.,1998, cat. No:3
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Resim 79 Chou devrinde gok ibadetinde kullamlan yesim tasimndan dért cikintih simge?’.

Resim 80°deki sekizgen formun dort tarafindan g¢ikan oklar, Resim 73’deki Chou
devrinde gok ibadetinde kullanilan yesim tasinda bulunan dort ¢ikintili simgeyle benzerlik
gostermektedir.

Resim 80: Kilim, 17.yy., Sivri Hisar Ulu Camii, Bat1 Anadolu®".

219 Emel Esin, Orta Asya’dan Osmanlr’ya Tiirk Sanatinda ikonografik Motifler, istanbul, Kabalci
Yaymevi, Yaylacik Matbaasi, 2003, R61

2 KATALOG, Halh Miizesi ile Kilim ve Diiz Dokuma Yaygilar Miizesi Katalogu, Ankara,
T.C.Basbakanlik Vakiflar Genel Miidiirliigii, Pys Vakif Sistem Matbaa Miidiirligii, 2007, s.156
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Resim 81: Kilim, 17.yy., Bursa Maksem Camii, Usak*".

212 KATALOG, Hal Miizesi ile Kilim ve Diiz Dokuma Yaygilar Miizesi Katalogu, Ankara,

T.C.Bagbakanlik Vakiflar Genel Miidiirliigli, Pys Vakif Sistem Matbaa Miidiirliigi, 2007, s.210
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5. BOLUM

5. Semsenin Motif Olarak Yer Aldig1 Diger Sanat Dallar

Bu boliimde semsenin kullanildig1 diger sanat dallarini ele alirken boliimii sadece {i¢
sanat daliyla sinirlandirmay1 uygun gordiik.

Bunlardan ilki semse motifinin tiim siisleme sanatlarinda kullanilmis olmasina
karsilik klasiklestigi Tiirk Cilt Sanati’dir. Ikinci olarak Saray nakkashanesindeki nakkaslarin
biiyiik etkisiyle saheserleri bulunan ve diinya sanat tarihinde de 6nemli bir yer tutan Tiirk
Cini Sanati’dir. Son olarak ele almis oldugumuz Cadir Sanati’'nda ise malzeme olarak bir
tekstil {irtinii olan kumaslarin kullanilmis olmasi, i¢ ve dis mekanlarinda kumas tizeri aplike

isleme teknigiyle semse motifinin ¢okga islenmis olmasindan dolay1 ele alinmiglardir.

5.1. Tiirk Cilt Sanati

5.1.1 Cilt ve Ciltgilik Terimlerinin Sozliik ve Ansiklopedik Karsihiklar

Cilt, -di Ar. Cild Formalar1 veya yapraklar birbirine dikerek veya yapistirilarak
bir kitaba gegirilen deri, bez veya kagitla kapl kapak®"’.

Ciltcilik Yazma ve basma kitaplarin yapraklarinin yipranmamasi ve
dagilmadan saklanmasi i¢in birbirine dikilerek koruyucu kapaklar arasina yerlestirilmesi
sanati®',

Ciltcilik Kitaplarin yipranmamasi ve dagilmamasi igin, yapraklari birbirine

dikildikten sonra koruyucu kapaklara cilt ad1 verilir.

213 Tiirk Dil Kurumu, Tiirkee Sozliik, Ankara, Tiirk Dil Kurumu Basim Evi, 1998, s.408
214 Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Anabritannica, , stanbul, Hiirriyet Ofset Matbaacilik ve Gazetecilik A.S.,
1993,Cilt:8, s.114
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Cilt, Arapga’da deri anlamina gelir; yazma eserlerin kapaklar1 genellikle deri ile
kaplandigindan bu adi almistir. Kuran’in g¢ogaltilmas: ve saklanmasi zorunlulugu ciltgiligi

biitiin Islam diinyasinda bir sanat dali haline getirmistir®"’.

5.1.2 Tiirk islam Sanatinda 17. yy. Sonuna Kadar Cilt ve Ciltgilik

“Cilt Arapca kokenli bir sozciiktiir. Yazili ve basili eserlerin yipranmasini ve
dagilmasin1 6nlemek amaciyla yapilan sert koruyucu kapaklara verilen addir. Cilt; kap, deri,
mesin sozciikleriyle es anlamlidir. Cilt yapan sanatgilara “miicellid” denir™*'®.

“Giiniimiize ulagsan en eski ornekler Misir ve Tunus’ta Tolunogullar1 déneminde
(868-905) yapildig1 sanilan kapaklardir.

Cilteilik XII. yiizyila kadar Sam, Halep, Misir, Sicilya, Fas ve Endiiliis’te biiyiik bir
gelisme gostermistir. Arap, Memluk ve Magribi tisluplariyla temsilen edilen ciltgilik, daha
sonra gerilemis, iran ve Orta Asya’da ortaya cikan Herat ve Hatayi iisluplart agirlik
kazanmlstlr”217.

“Osmanlilar en degerli cilt 6rneklerini 15. yiizyilda vermeye baslarlar. Fatih Sultan
Mehmet yazdirmis oldugu kitaplar i¢in 6zel bir kiitliphane, siislemeleri i¢in de sarayda bir
nakkashane kurdurmustur. Bu donemde ciltgilik sanatinda doneme 0Ozgii Ozellikler
gelismistir. Ciltlerde siyah basta olmak iizere, kirmizi, visne ve ¢esitli tonlarda kahverengi
deriler kullanilmustir. Ozellikle i¢ kapaklarda visne ve kahverengi kullanilmustir.

Semseler genellikle oval ve salbeklidirler. Ayrica bu doénem ciltlerinin i¢
kapaklarinda “katia” sanatinin inceligi ve giizelligi de dikkat ¢eker.

Osmanli’da ilk cilgilik teskilati II. Bayezit zamaninda (1481-1512) kurulmustur.
Evliya Celebi bu isler i¢in Saray’da 50, disarida 300 kisinin ugrastigini, Bayezit Camii

cevresinde bu isle ugrasanlara ait 100 kadar diikkanin bulundugunu sdylemektedir. Bu

21 Thema Larausse, Tematik Ansiklopedi, istanbul, Milliyet Gazetecilik A.S., 1993-1994, Cilt:6, 5.316
216 Cigek Derman, “2002-2003 Tezhip Tasarim ders notlarr”
" Thema Larausse, Tematik Ansiklopedi, istanbul, Milliyet Gazetecilik A.S., 1993-1994, Cilt:6, 5.316
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ciltlerin bazilar1 alt1 ayda tamamlanir ve bir han yada hamam insaatina yetecek kadar para
harcanirdi. Bir kitabin yazimi ve cilt igleri, bazende birkagyil siirerdi.

16. ytizyil, Tiirk cilt¢iliginin klasik ¢agidir. Ciltlerin semseleri artik 15. yiizyildaki
gibi yuvarlak dilimli olmayip oval ve salbeklidir. Kalin pervazlara sik¢a rastlanir.
Pervazlardan sonra semse ve kdsebentler konulur. Bu tarz ¢ok begenilmis ve terk edilmeden
kullanilmaya devam edilmistir. Genellikle sar1 ve yesil olmak iizere iki degisik tonda altin
kullanilmastir.

16. yiizyiln ilk yarisinda miicellitler, gelenekten gelen kurallar1 korumakla beraber,
yenilikler getirme ¢abasi igindeydi. Bitkisel siislemenin agirlikta oldugu ciltlerde, Saz yolu,
hareketli hatayi rumi, gonca giil, t18, tepelik oldukca sik kullanilan motiflerdir. Mehmet
Celebi doneminin énemli miicellitlerindendir.

16. yiizyilin ikinci yarist nakkashane geleneginden dolayi cilt sanatinin en parlak
donemidir. Bu dénemde lake ciltler goriilmektedir. Bu donem ciltleri bol ¢icekli ve hayvan
desenlidir. Kitap kablarmin i¢i de dis1 gibi siislenmistir. Miisebbek semse de bu donemde
kullanilmistir. Miicellid Abdi donemin 6nemli ismidir.

17. yiizyilda cilt kapaklarindaki kompozisyonlarda bir ¢oziilme baslar. Klasik
motiflerin yaninda yeni siislemelere de rastlanir.

Kosebent ve pervazlar kalkmis, bunlarin yerine yanlar1 ve tepeleri ¢ikintili biiyiik
dikdortgen semseler belirmeye baslamistir.

Klasik diizeni koruyan 6rneklerde ise salbekler ¢cok biiyiik boyutlarda ele alinmis ve

semseden ayrilmistir.

5.1.3 Klasik Dogu Cildinin Ozellikleri Ve Bat1 Cildinden Farki
Klasik Dogu cildini Bati ciltlerinden ayiran en 6nemli 6zellik el 6rgiisii sirdzedir. Bir
veya iki igne ve gesitli orglilere gore degisen kalinlikta iki renk ibrigimle oriiliir. Daha sonra

kitabin sirtina yapistirilan ince mesine dip kostegi denir. Sirazeler de buna yapisir ve
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dikislerle kolonlar bu deri altinda kalir. Modern ciltlerde bu deri yerine bez ve kagit
yapistirilmaktadir.

Klasik dogu ciltlerinde kapaklar kitap boyundadir ve disar1 tasmaz. Dip adi1 verilen
sirt yuvarlak degil diizdiir. Klasik Islam ciltlerinin sirt1 siisleme agisindan bos birakilsa da,
nadiren bu bdliime siisleme yapildigr goriilmiistiir. Sertab ve miklep yalnizca dogu
ciltlerinde goriiliir.

Klasik bir cilt, deri tiraglama, murakka, hak, hat, tezhip, kati’a ve ebru sanatlarinin

tiriiniidiir. Genellikle bir ¢cok sanatkarin ortak ¢alismasi ile olusturulmustur.

5.1.4 Cildi Olusturan Boliimler

Klasik bir ciltte, iist kapak sag tarafta yer almaktadir. Sol taraftaki alt kapak ise
kitabin arka yiizlinii orter. Alt kapagin uzun kenarinin serbest kalan kismina “mikleb” denir.
Ucu sivri olan bu parga, list kapagin altina girmektedir. Miklebin hareketini saglayan, alt
kapaga baglandig1 pargaya da “sertab” adi verilir. Bu par¢canin her iki yanindaki kisma ise
“dudak” denir. “Sirt” ise kitabin dikis kismin1 orter. Sirt ile kapaklar arasindaki bosluklara
da “mukat pay1” adi verilir. Kenar dikisinin kalic1 olmasi i¢in elle yapilan orgii ise “sirdze”
adin1 alir.

Kapaklarin, en boyunun farkli 6lgiilerde tutulmasiyla degisik bicimde klasik ciltler
de yapilmistir. Uzunluguna acilan yazma kitaplara “beyazi” denir. Ancak beyazi kelimesini
daha ¢ok Iranhlar kullanmislardir. Tiirkler bu cesit kitaplara —biciminden dolay1- “sigir dili”
demislerdir. Bu anlamda “dana dili” de kullanilmistir. Bu ciltlere ¢ogu kez iginde yer alan
metinden dolay1 “conk” adi da verilmigtir. Conk kelimesi gemi, sefine anlamina da gelir.
Merhum Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver de “Eski battal defterlerin ince uzununa sefinekari
defter dendigini Sacit Okyay, Siikrii Bey’den isitmis” kaydiyla not etmistir. Eski yazma
kitaplarin uzunlamasina ve kiigiik olarak ciltlenmis olanlarina “kiimmi” ad1 verilmistir. Cok
kiigiik boyutlu sancak Kur’an—1 Kerim’lerine de boylarmma uygun giizel klasik ciltler

yapilmustir.
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Klasik ciltleri korumak i¢in, bazen diiz bazen de igine konulacak ciltle ayn1 bigimde
stislenmis “kitap mahfazalar’” yapilmistir. Bu, kitabin i¢ine dikine konuldugu bir kutu
bicimindedir. Genis yan kapaklarindan birinin ortasina 1-1,5 cm eninde deri veya ucuna deri
yapistirilmis bez bir serit dikilmistir. Kitap, bu serit ile yapistirildigi kapak arasina

oturtularak zahmetsizce mahfazaya yerlestirilip disar1 ¢ikarilabilir.

5.1.5 Cildin Siisleme Ozellikleri
Bir ciltte siisleme dis kapaklara, sertab, mikleb ve kapaklarin i¢ kismina yapilir. Sirt
ise diiz ve silislemesiz birakilir. Siisleme i¢in genelde varak altin, dikis i¢in de ipek iplik
kullanilir. Kalipla yapilan ciltlerde ortada “semse” denilen oval yada yuvarlak bir slisleme
formu bulunur. Bunun uzantilarina “salbek” denir. Salbeklerin ucunda ise “tiglar” bulunur.
Tim bu ogeler ise bir ¢ergeve ile g¢evrelenir. Cergeve lstlindeki oval, yuvarlak

parcalara ise “pafta” adi verilir.

5.1.6 Klasik Cildin Cesitleri

Klasik ciltler 6 ana grup baslig: altinda incelenir.

5.1.6.1. Mukavva Ciltler

Mukavva kuvvetlendirilmis demektir. Cilt i¢in kullanilacak mukavva soyle
hazirlanir: Istenilen kalinhi@1 saglayacak sayida kagit, sular1 birbirinin aksi ydénde olmak
lizere, Ust iiste yapistirilir. Kolanin igine kab1 kurttan korumak igin sap, tenekar, tiitiin suyu
gibi zehirli maddeler katilir. Boylece hazirlanan mukavva iyice kuruduktan sonra tahta gibi
sertlestiginden egilip biikiilmez. Boyle mukavvalara “murakka mukavva” denir. Elde edilen
mukavva, tistiine bir kagit yapistirilarak basit bir kitap kabi olarak kullanilabildigi gibi, deri

ciltlerin de omurgasini olusturur.
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5.1.6.2. Deri Ciltler

Klasik cilt sanatinda en genis yeri deri ciltler tutmaktadir. Ciltler eskiden genellikle
mesin denilen koyun, sahtiyan denilen ke¢i ve rak denilen ince tirash ceylan derisinden
yapiliyor, donemin zevkine gore de i¢i fildisi, sedef, kaplumbaga kabugu (baga), kumas ya
da altin ile siisleniyordu.

Deri ciltler siisleme bi¢imlerine gore diiz, semseli (geometrik, rumi veya hatayi
motifli), Acemkari (hayvan resimli), siikife iislubu, islemeli (iplik isleme, zerdlzi, simd{zi),
yazili, zilbahar (kafes) ciltler olarak ayrilir.

Semseli ciltler, deri ciltler icinde en klasik ve en gilizel o6rneklerdir. Semsenin
bicimine ve yapilis tarzina gore degisik adlar alirlar.

“Soguk semse” denen tarz uygulanirken, motifler kaliptan ¢iktig1 gibi, deri rengi
degistirilmeksizin siisleme yapilir. “Alttan ayirma semse”de kabarik olarak beliren motif
deri renginde birakilir, zemin de boya ve altinla renklendirilir. “lstten ayirma semse” de ise
bunun tam tersi s6z konusudur. Kabarik olarak beliren motifler renklendirilir, zemin deri
renginde birakilir. “Miillemma semse” de ise, zemin ve motiflerin her ikisi de altin ile
siislenir. “Miilevven semse” adi verilen 6rneklerde ise kabarik olarak beliren motiflerin
tizeri farkli renkte deri parcalar1 yapistirilarak bezenmistir.

Bir bagka siisleme tiirii de kagit veya derinin dantel gibi oyularak iglenmesiyle elde
edilir. Bu tiir 6rnekler “miisebbek semse” adi ile anilirlar. “Kati’a” denilen bu siisleme
bic¢imi, ciltlerin 6zellikle i¢ kapaklarinda goriiliir.

Cilt yapiminda kullanilan bir baska yontem de siislemenin deri iizerine ucu kor bir
aletle yapilmasidir. Bu bicimde elde edilen siisleme altin, giimiis ve boya ile ayrica
renklendirilir. Yazma tarzinda yapilan ciltlerde ise siisleme, serbest fir¢a ile altin siiriilerek

tamamlanir.
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5.1.6.3. Lake Ciltler

Deri ve kumas ciltlerin yan1 sira, degisik malzemelerden yapilan kitap kaplar1 da
bulunmaktadir. Bunlarin en 6nemlilerinden biri de lake, rugani ya da “Edirnekari” olarak
adlandirilan tiirdiir.

Kagitlarin birinin suyu 6tekinin aksi yone gelecek bicimde, istenilen kalinlik elde
edilinceye degin birbirinin iizerine yapistirilmasi ile olusan kapaklara boya, ezilmis altin ve
serbest firca ile siisleme yapilir. Uzerine de rugani denilen ve giimiis, altin, sedef tozu

(arusek) karistirilan lak stiriiliir.

5.1.6.4. Kumas Ciltler

Dogu ciltlerinde XIII. Yiizyil sonlarindan itibaren, kapaklarin hem dis hem de i¢
ylizeyinde derinin yaninda kumasin da olduk¢a sik kullanildigini = goriiyoruz.
Kiitiiphanelerimizde kenarlar1 deri ile gevrili ortasi kumas kapli, ciharglise kumas ciltlerin,
ipek, kadife, atlas veya islemeli kumas kaplanmis ¢ok sayida 6rnegi bulunmaktadir.

Hemen her devirde sik¢a yapilmis olan kumas ciltler XIX. Yiizyilda Yildiz
Sarayi’ndaki miicellithanede yapildigindan Y1ildiz cildi diye adlandirilan, bir yiiziine altin ile
Osmanli Saltanat Armasi, digerine ay yildiz veya tek ay basilit mor, kirmizi, bordo veya

yesil kadife ciltlerle devam etmistir.

5.1.6.5. Ebru Ciltler

Ebru klasik cilt sanat1 ile en fazla yakinlig1 goriilen geleneksel sanatlarimizdan biri
olarak karsimiza ¢ikiyor. Sayisiz 6rnekte cilt i¢ kapaginda yer alan ebru, hemen her devirde
alt ve list kapakla miklep tizerinde de ¢ok kullanilmis, yine her devirde cilt yan kagidi olarak

kitabi stislemistir.
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5.1.6.6. Murassa Ciltler

Osmanl ciltleri i¢inde ise “murassa” kitap kablar1 bir baska grubu olusturur. Bu
tiiriin degerli 6rnekleri Topkap1 Sarayi, Siileymaniye Kiitiiphanesi ve Istanbul Universitesi
Kiitliphanesi’nde bulunmaktadir. Bu tiir ciltlerde tahta ya da mukavva taslak, altin ve giimiis
plaka ile kaplanir. Plakalarin iistii dantel gibi oyularak ya da kiymetli taslarla siislenir. I¢

kapaklarinda ise altin veya kati siisleme bulunur’™'®.

Resim 82: 17.yy., Miilemma semseli cilt*"’.

218 Cigek Derman, “2002-2003 Tezhip Tasarim Ders Notlari”
2Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanati, Ankara, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, 1998, 5.60
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Resim 83: 16.yy., Siyah Deri Cilt**’.

A ge,8.57
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Resim 84: 16.yy., Alttan ayirma semseli cilt”*'.

2IAge., s.47
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5.2. Tiirk Cini Sanati
5.2.1. Cini Sozliik ve Ansiklopedik Karsiliklar

Cini is. Far.¢ini 1. Duvarlar1 kaplayip siislemek i¢in kullanilan,bir yiizii sirli ve
genellikle cigek resimleriyle bezeli, pismis, balgik levha, fayans. 2. s. sirh ve siislii, pismis
balgiktan yapilmis olan®*.

Cini Bir nevi beyaz topraktan yapilan ve firinda pisirilen iizeri sirli Keramik
islerine verilen isimdir. Bundan bardak, tabak, testi, vazo, duvar kaplamalar1 ve siis esyalari
gibi seyler yapilir. Keramik kelimesinde de izah edildigi gibi topraktan yapilan esya kabalik
ve inceliklerine ve hamurlarinin cinsine gore ii¢ nev’e ayrilir:

1- Comlek isler
2- Cini
3- Porselen

Bunlarin ikinci smifina giren ¢ini porselen gibi yar1 seffaf degildir, bir taraftan 1518a
tutularak bakildig1 vakit 151k gériilmez. Eski Tiirkler ve hala Tiirkistan, Orta Asya ve Iran
halki bu nevi Keramiklere kasi derler. Tiirk¢ede kas ve tas tabirleri hemen hemen ayni
manaya gelir; sertlesmis toprak demektir. Cini tabiri sonradan ve bilhassa Osmanlilarca
kullanilmigtir. Vaktiyle ¢ini Cin’de beyaz topraktan yapilan ve fagfuri denilen sirh
Keramiklere, yani porselenlere Cin mamulati manasina olarak verilen bir isimdi.

Tiirkiye’de evvelce kasi denilen bu islerin Cin fagfurileri derecesinde giizel olmalari
dolayisiyla Cin islerine benzetilerek ¢ini denilmis ve bu tabir yayilarak kasi sozii
unutulmustur.

[...]JFakat bu tabire bakilarak Tiirklere ait olan bu sanati Cinlilere atfetmek dogru
olmaz. Kasi tabiride hemen terkedilmis gibi oldugundan tekrar dile girmesi giigtiir’>.

Cini Islam sanatinda cogunlukla duvar kaplamasi olarak degerlendirilen, renkli ve

motifli, sirli seramik levhalar igin ¢ini terimi kullanilmaktadir. Bati’da bunlara fayans

222 Tiirk Dil Kurumu, Tiirkce Sozliik, Ankara_, Tiirk Dil Kurumu Basim Evi, 1998, 5.488
22 Celal Esat Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, Milli Egitim Basim Evi, 1950, s.410
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denilmektedir. Cini levhalar kare, dikdortgen, ¢cok kdseli ya da hag biciminde olabilir. Cini
levhanin pismeden Once kiigiik kiiciik pargalara bdliinmesiyle elde edilen ¢ini mozaik daha
cok kubbe, tonoz gibi egimli yiizeylerde uygulanilir™*.

Cini Pismis topraktan yapilan, levha bi¢iminde, bir yiizii renkli ve sirli duvar
kaplama malzemesi. Sozclik, genis anlamda ayni bicimde yapilan tabak, kase, testi gibi
¢anak ¢omlek i¢in de kullanilir. Osmanlilar levha halindeki ¢ini i¢in “kasi”, ¢canak ¢omlek
icin de “cini” sociiklerini kullanarak bu iki tiirii birbirinden ayirmiglardir. Bu kullanimin
koklerinde ¢ini levhanin Anadolu'ya Iran’dan (Kasan kenti énemli bir ¢ini merkeziydi), ¢ini

canak ¢émlegin de Osmanlilara Cin’den gelmesi yatmaktadir™.

5.2.2. Tiirk Cini Sanatimin 17. Yiizy1l Sonuna Kadar Kisa Tarihgesi

Tarihte, sirli pigmis toprak malzeme c¢ogunlukla Asya, Ortadogu ve Akdeniz
cevresinde iiretilmis ve kullanilmistir. Ciniciligin, Orta Asya Tiirklerine zengin bir seramik
gelenegi olan Cin’den gectigi diisiiniiliir. Orta Asya’da Turfan, Askar ve Koga bolgelerinde
yapilan arastirmalarda Uygur tapinak ve evlerindeki doseme cinileri ele gecirilmistir.
Boylelikle Tiirklerin ¢ok eski devirlerde, 8. yiizyilldan 6nce bu sanat dalinda da ne kadar
ileri gitmis olduklar1 goriilmektedir®.

[k miisliiman Tiirk devleti olan Kararahanlilar’a ait ilk ¢ini 6rnekleriyle Horasan ve
Iran da karsilasilir. Ozellikle Biiyiik Selguklularla gelisen iislup ve teknikler, Anadolu’nun
cesitli kiiltiirlere sahip olan topraklarinda pekismistir227.

“Anadolu Selguklu ¢ini sanati, Biiyiik Selguklu ¢inilerinden kaynaklanir. Yapilarda

genellikle tugla orgiliniin yaninda az miktarda, ama dengeli olarak kullanilmistir. Dis ve i¢

mekanlarda sirhi tugla, kabartma ya da mozaik ¢ini uygulamalar1 goriiliir. Selguklu ¢inisi;

2% Szliik ve Ansiklopedisi, Biiyiik Larausse, istanbul, Milliyet Gazetecilik A.S., 1992, Cilt:6, 5.2740

255 Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Anabritannica, , Istanbul, Hiirriyet Ofset Matbaacilik ve Gazetecilik A.S.,
1993,Cilt:9, s.164

226 Gjtare Turan Bakir, “Iznik Cinilerinde Semse Formu” Sanat, Giizel Sanatlar Dergisi, say1 7, Erzurum,
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayni, 2005

**7 Sitare Turan Bakir, A.g.m.
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kirmiz1 hamurlu ve astarsiz bir ¢inidir. Saraylardan bagka yapilardaki ¢inilerde hayvan ve
insan figiirli yoktur; bezeme programi yazi, bitkisel orgeler ve geometrik gegmelerden
olusur. Yazi, Kuran ayetlerini igeren kusaklarla yazitlarda kullanilmistir. En ¢ok nesih ve
siilis yaziya rastlanir. Bazen de yaziya geometrik ya da bitkisel bir diizenlemeyle iyice
bezemesel bir agirlik kazandirildig: olur.

[...JAnadolu Selcuklularinda ¢ini simgesel ve bezemesel bir malzeme olmaya
Konya’daki Alaeddin Camisi’nin mihrap ve kubbesindeki Orneklerle baslamis, Sirgali
Medrese ile tartismasiz tek duvar kaplama malzemesi haline gelmis, Karatay Medresesi’nin
kubbesindeyse doruga ulagmistir. Beysehir’deki Kubadabad Saray: kazilarinda ele gecen sir
alt1 ve liister teknikleriyle yapilmis ¢inilerin niteligi, daha sonraki Osmanli ¢inilerininkine
yakindir. Sekiz koseli yildiz bigimindeki levhalarin uglari sivri haglarla baglanmasindan
olusan Kubadabad Sarayi’ndaki ¢ini panolarda renk olarak mor, lacivert, siyah ve turkuaz;
desen olarak bagdas kurmus figiirler, ¢ift basli kartallar, hayat agaglari, yirtict hayvanlar ve
bitkisel 6geler kullanilmistir.

Erken Osmanli doneminde sirli tugla, renkli sir, mozaik ¢ini uygulamalari
stirmiistiir.

[...]JErken Osmanli dénemi sonlarinda mozaik ¢ini uygulamasi da, tek renkli mavi ve
turkuaz ¢inilerde yok olmustur. Bu dénemin baska bir énemli olayi, Iznik’in giderek en
onemli ¢ini tiretim merkezi durumuna gelmesidir.

16. yiizy1ll baslarinda, Istanbul’daki Sehzade Mehmet ve 1. Selim (Yavuz)
tiirbelerinde oldugu gibi, ¢inilerin geleneksel renkli sir uygulamasiyla ve Selguklu izleri
tasiyan desenlerle olusturuldugu goriiliir. Yiizyilin ortasindaysa, 6zellikle Mimar Sinan’in
camilerinde kullanilan ¢inilerde, bu sanata yeni bir atilimin gerceklestigi izlenir.
Siileymaniye Camisi’nde sir alt1 teknigi ile ¢ok renkli uygulamalar yapilmistir. Mihrap
yanlarindaki panolarla pencerelerdeki yazilarda, bilinen mavi ve beyaz renklerin yanina, sir
alt1 tekniginin en zor elde edilen rengi olan kirmizi da katilmistir. Gene Sinan’in Riistem

Pasa Camisi’nde Osmanli ¢iniciligi doruga ulasmistir. Bu ¢inilerin hamuru sert, beyaz ve
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gozeneksizdir; genellikle astarsiz kullamilmistir. Sirlart saydam, parlak ve niteliklidir.
Zimriit yesili ve parlak mavi, mercan kirmizisindan yakut kirmizisina kadar kirmizinin
¢esitli tonlar1, bu donem ¢inilerinin temel renkleridir.

Yaz1 ve az miktardaki geometrik gecmelerin disinda, bezemede agirlik bitkisel
orgelerdedir. [...]Cini artik bir anlamda duvar resminin yerini almistir. Desenler tek
levhadan taginarak bir ¢ok levhadan olusan panolari kaplamaya baslamistir (ulama ¢ini).
Desen olarak en ¢ok bahar agmis agacin kullanildigi bu tiir panolarin Topkap1 Sarayr Harem
Dairesi’nde carpici 6rnekleri bulunur. Biitiin bu ¢iniler Iznik’te, ama Istanbul’daki saray
nakkaslarinin hazirladig1 6rneklere gore iiretilmistir.

17. ylizy1l ¢inileri ayn1 desen zenginligini siirdiirse de, daha kati, simetrik ve tek
diize bir goriinim almistir. Sirlar1 donuk, kumlu ve c¢atlaklidir. Gegen yiizyilin ikinci
yarisinda beliren {inlii domates kirmizisi, bir daha goriilmemek iizere kaybolmustur. Bu
ylzyililn temel rengi hafif maviye kagan yesildir. [...]Bu donemin en onemli ¢inileri
Istanbul’da Sultan Ahmet Kiilliyesi camisindedir. Gene Istanbul’da Yeni Cami’nin hiinkar
koskiinde, Topkap1 Sarayi’ndaki, Bagdat ve Revan kosklerinde de 6nemli 6rnekler bulunur.

17. yiizyilm sonunda ginicilik duraklamustir. Iznik atelyelerinin iiretimi iyice
azalmig, yeni bir merkez olarak gelisen Kiitahya’nin ¢inileride niteligin diizelmesini

saglayamamugtir’™>>®,

5.2.3. 16. ve 17. Yiizyillarda Cinilerde Semse Motifi
Osmanli ¢ini siislemeciliginde 16. yilizyilin ikinci yarisinda gozle goriiliir bir artis

olmustur. Cini iiretim merkezi olan Iznik’te, saray nakkashanesinin usta nakkaslarmin

28 Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Anabritannica, , stanbul, Hiirriyet Ofset Matbaacilik ve Gazetecilik A.S.,
1993,Cilt:9, s.165-166
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elinden ¢iknmus donemlerinin tiim dzelliklerini yansitan desenler, yine iznik ¢ini ustalarmin
{istiin maharetiyle ¢inilere uygulanmislardir™’,

Uretilen bu yiiksek kalitedeki ¢iniler arasinda, semse motifinin kullanilmis oldugu
ciniler biiyiik cogunlugu olusturmaktadir. 16. ve 17. yiizyillarda iiretilmis olan semseli
cinilerde siirekli tekrarlanan alan semalar1 ve pano kompozisyonlar goriiliir.

Semse motifinin 16. ve 17. ylizyil ¢inilerinde en ¢ok kullanilmis oldugu alanlar,

bordiirler, ulama semali karolar ve panolardir™’.

Resim 85: 16.yy., Riistem Pasa Camii Cinilerindenm.

2 Sitare Turan Bakir, “iznik Cinilerinde Semse Formu” Sanat, Giizel Sanatlar Dergisi, say1 7, Erzurum,
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayini, 2005

20 Sitare Turan Bakir, A.g.m.

21 www.cambridge.2000.com
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2

Resim 87: 16., yy iznik Cini karo 25x25 cm*”,

22 www.thomas.olsson.name/turkey2008/

23 Martina Miiller-Wiener, Tiirkisch-Osmanische Keramik, Miller-Druck Traunstein, 2004, s.59
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Resim 88: 16.yy., Riistem Pasa Camii Mihrap Cinileri***

24 bayburtforum.com/bayburt/showthread.php?p=74680
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Resim 89: 16.yy., Riistem Pasa camii, 1560>.

235 Martina Miiller-Wiener, Tiirkisch-Osmanische Keramik, Miller-Druck Traunstein, 2004, .39
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Resim 90: istanbul Topkapi Sarayr Has Odasinn én kism IT1. Murad 15807,

P Age., 535
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5.3. Tiirk Cadir Sanati

5.3.1. Cadir Sozliik ve Ansiklopedik Karsihiklar:

Cadir is. Kege, deri, kil dokuma veya sik dokunmus kalin bezden yapilarak
direklere tutturulan, taginabilir barinak, cerge, oba®’,

Cadir is. Kecge, deri veya sik dokunmus kalin bezden yapilarak direklerle tuturulan,
taginabilir barmak. Cerge. Oba. Otag.

Tekst. Cadur bezi: pamuk ve ketenden dokunmus kali, sik bir tiir bez>".

Cadir, GOCER EV olarak da bilinir,kurulup sokiilebilen ve kolayca tasinabilen bir
iskeletin kege, deri, bez, cul dokuma vb. malzemeden esnek bir Ortiiyle kaplanmasindan
olusan, cografya kosullarina ve geleneklere gore degisik bi¢imlerde yapilan ilkel barinak.
Farsca ¢ador sozciigiinden ya da biiyiik bir olasilikla Tiirkge “cat” kokiinden geldigi
sanilmaktadir™.

Ayrica Divanii Lugati’t Tiirk’te ¢adir sozciiglinii arastirdigimizda ise karsimiza
yazilis ve sOylenis bigimi olarak ¢agir, casir, catir sekillerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Cacir. Cadir. Oguzlar buna gasir der. Ayrica bkz. catir*®.

5.3.2. Tiirk Cadir Sanatimin Tarihi
Cadirlar Orta Asya’dan beri Tiirkler icin inanglarini, gelenek ve goreneklerini,
kisaca kiiltiirlerini aksettirdikleri bir yapidir. Orta Asya ve Tiirk kiiltliriinde ¢adirin siisleme

P 241
sanatlarindaki yeri yadsinamaz™".

27 Tiirk Dil Kurumu, Tiirkee Sézliik, Ankara, Tiirk Dil Kurumu Basim Evi, 1998, s.420

2% Ansiklopedik Sézliik, Dictionnaire Larousse, Milliyet Gazetecilik AS., Milliyet Gazetecilik AS. Ofset
Baski Tesisleri, Milliyet 1993-1994, Cilt:2, 5.528

29 Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Anabritannica, , Istanbul, Hiirriyet Ofset Matbaacilik ve Gazetecilik A.S.,
1993,Cilt 8, 5.399

240 Mahmad El-Kasgari, Divanii Lugati’t Tiirk, Tiirkcesi: Serap Tuba Yurteser, Seckin Erdi, Istanbul,
Kabalc1 Yayinevi, Yaylacik Matbaasi, 2007, s.217

2! Taciser Onuk, Osmanh Cadir Sanati (XVII-XIX. Yiizyil), Ankara, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig
Yayinlari, Pelin Ofset, 2005

132



“Tiirklerin ve baska Asya kavimlerinin ¢adirlarini inceleyen J. Strzygowski, Dogu
mimarligindaki kubbe, kiimbet, vb. gibi yap1 dgelerinin Orta Asya Tiirk ve Mogol cadir
bigimlerinden kaynaklandigini savunarak “cadir sanati” goriisiinii ortaya atmis, bu goris
sanat tarihgileri arasinda énemli bir tartisma konusu olmustur”m.

Cadir Sanat1 milli kiiltiiriimiiziin kendine 6zgili niteliklerini tagimasi agisindan ¢ok
onemlidir.

“Eski Tiirklerde “glinliik”, “keregii” ve “yurt” olarak adlandirilan baslica ii¢ ¢adir
cesidi vardi. Giinliikk, daha ¢ok giinesten korunmak amaciyla kullanilan ve semsiyeyi
andiran biiylikli kiiciiklii basit ¢adirlara denirdi. Bunlarin yolculuk sirasinda kullanilmak
lizere araba iistiine yerlestirildigi de olurdu. Keregii ise alt ve iist olmak lizere iki ana
boliimden olusurdu. Oriilmiis kamistan ya da birbirine seritlerle tutturulmus degneklerden
yapilan ve silindir bigimine sokulduktan sonra yere oturtulan alt boliimiin iistiine, egilmis ya
da catilmis dallardan olusturulmus kubbe big¢imindeki “egni” denen boliim kapak gibi
oturtulurdu. Bu bolimii igeriden destekleyen dort yondeki ana dallar, tepeden yere kadar
uzanir ve yere ¢akilmis kaziklara bagislarla (bag) tutturulurdu. Cadirn i¢i hasir, dis1 kege ile
ortiiliir, ortiiler kusaklarla baglanirdi. Ortasinda ocak bulunan g¢adirin tepesinde dumanin
¢ikmast icin bir delik birakilirdi. Ocak yanmadigr zaman bu delik “tiinliikk” (diinliik) adi
verilen siislii bir kegeyle ortiiliirdli. Yurt tipi ¢adirm ayirict 6zelligi ise ortasinda bir direk
bulunmastydi.

[...]JEski Tiirklerde ¢adir ve giinliiklerin evreni, kubbeye benzeyen {ist bdliimiin
gokkubbeyi simgeledigi, doguya acgilan ¢adir kapisinin giinese tapinmayla iligkili oldugu
ileri stirilmiistiir. Goktirklerde, Oguz boylarinda Selguklularda, Osmanlilarda, hatta
giiniimiizde de yar1 gocebe yasam siirdiiren Orta Asya ve Anadolu gogerlerinde bu anlayisin

. . 243
izlerine rastlanir”™.

2 Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Anabritannica, , Istanbul, Hiirriyet Ofset Matbaacilik ve Gazetecilik A.S.,
1993,Cilt:8, s.399
2 Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Anabritannica, , Istanbul, Hiirriyet Ofset Matbaacilik ve Gazetecilik A.S.,
1993,Cilt:8, s.399
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Osmanlilarda g¢adir ¢ogunlukla askeri amaglarla kullanilmistir. Sefer halindeki
orduda herkes riitbesine gore bir ¢adirda kalirdi. Osmanlilarda saray teskilatinda sadece
cadir igleri ile ilgili olan bir boliim vardi. Bu teskilat Mehterhane-i Amire idi. Mehterhane-i
Amire’ye bagli ve sadece cadir isleriyle gorevli 6zel ¢adir birligine de Mehteran-1 Hayme-i
Hassa denilirdi***,

“Cadirlara ait her is ancak padisahin izniyle yapilmaktadir. Sadrazam dahil herkesin
cadirmi padigah tespit etmekte, padisahin izni olmadan yeni ¢adir yapimi, onarimi, bakimi
yapilmamaktadir. Sarayda, cadir yapimi, onarimi, bakimi isleriyle ilgili bir atdlyenin
bulundugu, buranin devamli iscileri ve sanatkarlarinin  oldugu  belgelerden
anlasilmaktadir™*®.

Taciser Onuk, Osmanli donemi saray ve ordu c¢adir tiirlerini sdyle siralamistir:
“1-Otag-1 Hiimayun-Padisah ¢adiri-Hiinhar ¢adir1
2-Otag-1 Asafi-Pasa ¢adiri,Divan cadiri

3-Halvet cadiri

4-Sokaklu ¢adir-1 Perdeli ¢adir,

5-Cadir-1 Hazine,

6-Kurba ¢adir-Hamam ¢adiri,

7-Hastahane ¢adiri,

8-Kilar ¢cadir-Cadir-1 Kilar,

9-Cadir-1 Sarraghane,

10-Cadir-1 Matbah-Mutfak ¢adiri,

11-Cile cadiri-ceza gadiri,

12-Muhtelif Sinif Askeri ¢adirlari™**.

2 Taciser Onuk, Osmanh Cadir Sanati (XVII-XIX. Yiizyil), Ankara, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig
Yayinlari, Pelin Ofset, 2005

M Age.,s37

M0 A ge., 5.36-44
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Saray i¢in Tretilen, ordu ve saray cadirlarinin desenleri sarayda bulunan
nakkashanedeki nakkaslar tarafindan cizilirdi. Bu nedenle c¢adirlar lizerindeki desenler de
diger sanat dallarindaki desenlerle bir iislup birligi i¢erisindeydi. Donemlerinin motif, renk,
ve uslup 6zelliklerini yansitmaktaydi.

Ayrica Osmanlilarda diger tiim sanat dallarinda da oldugu gibi ordu ve saray
cadirlarinin islemeleri saray ve saray disindaki atdlyelerde yapilirdi. Isleme sanatcilari
saraya bagl iyi orgiitlenmis bir sistem icinde calisirlardi. Ornegin, saraya saraylilara altin
islemeli esyalar “Esnaf-1 Nakkan-1 Zerdiizan” hazirlardi**’.

“Osmanli donemine ait, en erken XVII. Yiizyildan baslayan c¢adir parcalarindan
ornekler, Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul Askeri Miize, Macaristan Milli Miizesi, Polonya,

Krakov Miizesi, Avusturya Viyana Miizesi’nde bulunmaktadir™*.

Resim 91: 17.yy. ILyarisi, Cadir Ust Ortiisii, Askeri Miize®®.

#TAge.
A ge.s3
M Age.s.57
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Resim 92: 17.yy. ILyanisi, Cadir Ortiisii, Askeri Miize™.

Resim 93: 17.yy. ILyarisi, Cadir Ortiisii, Askeri Miize™'.

B0Age., s.60
Bl Age., s.63
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Resim 94: 17.yy. ILyaris1, Otag, Askeri Miize, (Detay-1)*>.

Resim 95: 17.yy. ILyaris1, Otag, Askeri Miize, (Detay-2)*>.

B2Age.,s.T1
P Age.,s.70
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SONUC

16. ve 17. Yiizyillarda Osmanli Kumas Hali ve Kilimlerinde Semse Motifi’nin
arastirtlmasi siirecinde, kelime anlami giines olan Semse’nin, kelime ve ansiklopedik
kargliklarindan yola ¢ikarak bu motifin kdkeninin Orta Asya’ya kadar uzanmis oldugunu
gordiik. Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar siiren gogleri siiresince semse motifinin,
karsilagilan diger yabanci kiiltiir ve inang sistemlerinden, zaman zaman etkilenip nasil
anlam ve bi¢im yOniinden degisimlere ugramis oldugunu saptamak, tiim bu gdgler sirasinda
gecilmis olan cografyalari, kiiltiir ve inang yoniinden incelememizi gerektirdi.

Insanligin toplum bilinciyle yasamaya basladigi dénemler, inanma ve tapinma
icglidiisiinii de beraberinde getirmistir. Bu iggiidii onlarin evreni tanimalarini saglamigtir.
Yasamlarint devam ettiren her olayin dogadan geldiginin farkina varan diger insan
topluluklar1 gibi Tiirkler de, inanglarim1 gokyiiziiyle birlestirmislerdir. Her iyiligin ve her
kotiiliigiin gokytiziinden geldigine inanmis, bu inanis bazen ay’a, yildizlara, ¢cogu zamanda
glines’e yogunlagmistir.

Diger tiim doga olaylar1 iginde ayr1 bir konumda olan giines, insanlarin 1sinmalarina,
aydinlanmalaria neden oluyordu. Bu yilizden gilines tanrilasmaya bagladi. Torenler giines
i¢in yapildi, kurbanlar onun i¢in kesildi. Cadirlarin kapist giinesin dogdugu yon olan doguya
dogru acildi. Inanglar, tapinmalar, kendini duvar resimlerinde de gdsterdi.

[k Proto-Tiirk Chou toplumunun basbayraginda giines, ay ve yildizla birlikte yerini
almisti. GoOkylizii tanrilarin1 resmetmek i¢in giines motifi kullanilmisti. Cakir adim
verdikleri goksel cisimlerin felegi oklarla kullanilmis ya da tek nokta olan daireyle giines
temsil edilmisti. Imparatorun savas arabasi resmedilirken tekerlekler giinesin ¢akirina
benzetilmisti. Glinese yapilan ayinler ¢adirlarin giiney kapisinda yapilmisti. Chou devrinde
daire ortasinda tek nokta olarak simgelenen giines, Yakindogu’da bir tekerlek veya tilgen
olarak gosterilmeye baslanmistir. Giines-ay motifi bu devirde her zaman parlaklik isareti

olarak kullanilmstir.
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Yillar boyu bu inanisglarla yasayip, her tiirlii gorsel ifadelerinde gokyiizii ve giines
simgesini kullanan Tiirk toplumlari, cesitli sebeplerle Orta Asya’dan go¢ etmis ve
yerlestikleri cografyalarda, karsilagtiklar1 kiiltiirlere de inanglarinin getirdigi davranis
bigimlerini yerlestirmislerdir.

Kuzey Asya’da goksel motifler, piktogram olarak kullanilmaktan oteye gecmis,
tamga ve seslerin yazili bi¢imi olan fonograma kadar gelismistir. Orhun-Yenisey ve Altay
bolgelerinde Kok-Tiirk kagani gilinese benzetilmis, 1s1kli haleli bas resmedilip taslara
oyulmustur.

Orta Asya’da yine kagan giinesle simgelenmis, giinesten ilahi bir kaynak olarak gii¢
aldigina inanilmisti. Yine bu bolgede giines tasvirleri ananevi kirmizi daire seklinde
goriilmustiir. Uygurlarda ortasi noktali veya noktasiz biiyilikce bir tilgenle gosterilen giinesin
etrafina kiigiik daireler yerlestirilmisti. Glines ve ay ibadetinin yaygin oldugu Tiirkistan’da
da yine ayni etkiler devam etmis, kaganlarin tamgasimin bir ucuna giines-ay motifi
eklenmistir. Yine Orta Asya’da kurulan Tiirk Devletlerinde giin-ay motifi, 1siklar1 agili
olarak sikkelerde kullanilmis, ayni zamanda hiikiimdarlarin taglarinda ve alametlerinde
yerini almistir.

Tiirkler yaptiklar1 goglerde bir ¢ok farkli dinle karsilastigi gibi Budizm’le de
kargilasmiglar ve etkilesim igine girmislerdir. Budist inanca gore evreni temsil eden
mandalalarda da giinesle ayin somut isaretleri kullanilmistir.

Kusan ve Ak-hun devrelerinde giines al renginde, ay ise beyaz olarak duvar
resimlerinde goriilmeye baglanmstir.

Tiirklerin Islamiyeti kabuliinden sonra da Chou ilkelerine sadik kalmmustir.
Hiikiimdarin igareti yine gilinesle sembolize edilmistir. Sikkelerde de oldukca sik
kullanilmaya baslanan giines; bir merkezi tilgen ve sekiz noktadan ibaret gosterilmistir.
Selcuklu sikkelerinde koseli yildiz veya gilines motifi goriilmeye baslanmig ve Osmanli

ikonografisine gegmistir.
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Giinesi simgeleyen motifler de, inang sistemlerinde ve dolayisiyla sanatta 6nemli bir
yer tuttu. Zamanla inanglar sekillenmeye, doga olaylarina sebep sonug iliskisiyle bakilmaya
baslandi ve tapinma bigimleri degisince giines motifiyle birlikte tiim astral isaretler yalnizca
sanat iirlinlerinde ama ayni1 saygiyla kullanilmaya devam edildi.

Bu motiflerin giiniimiize kadar yansimasi da, elbette insanoglunun kokenlerini,
aligkanliklarin1 birakmamasi, ge¢misini, gelecege ve daha sonraki kusaklara tasimak
istemesinden kaynaklanmaktadir. Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar siiren gogleri sirasinda
kiiltiirel etkilesimler ve farkli inang sistemlerinin etkisi altina girmis olmalarina ragmen
Tiirkler Orta Asya’dan miras olarak getirmis olduklar1 gelenek ve sembollerini higbir zaman
tamamen terk etmemislerdir. Her ne kadar bu inang ve semboller 6zlerinden bazen tamamen
ayrilsa da bunlar1 uygulamaya ve kullanmaya devam etmislerdir. Semse motifi de 6teden
beri gelen sembollerden biridir.

Semse motifini sadece kumas ve hali kilimde degil, kitap cilt kapaklarinda, ¢inide,
metalde, kalemisinde, tekstil ve deri vb. islemelerinde, tas kabartmada, ahsapta bolca
gormek olasidir. Bu motif 6zellikle bezemelerin merkezinde yer alir. Ciinkii giinestir,
onemlidir. Semse motifi farkli objelerde farkli bigimlerde kullamlmistir. ince ipliklerle
dokunmus bir kumasta daha kavisli ve kivrimli ¢izgilere sahipken, kalin ipliklerle
dokunmus hali ve kilimlerde zaman zaman ¢izgilerin kavisleri diiz ¢izgilere
dontistliriilmiistiir. Bir cilt kapaginda, ¢ini panoda, tas kabartmada, metalde daha farklidir.
Semse motifi lizerinde yapilan arastirma siirecinde geleneksel sanatlarimiz i¢cinde semse gibi
daha bir ¢ok sembolik anlami olan motifler oldugu da gozlenmistir. Bu ¢aligma hem
geleneksel sanatlarimizi daha yakindan tanima ve hem de onlar1 anlamakta farkli bir bakis
acist kazandirmistir. Sembolik anlami olan motifler onlara verilen 6nem devam ettikce
bezemelerde yerlerini koruyacaklardir. Onemlerini yitirdikleri zaman kaybolmaya
mahkumdurlar. Glinlimiizde sanat egitimi veren tlizel ve 0zel kurumlarda iiretilen
geleneksel sanatlarda, geleneksel motiflerin tekrar 6n planda kullanildig1 goriilmektedir.

Geleneksel motifler sadece geleneksel sanatlarda degil, modern sanatlarda da yerini
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almalidir. Clinkii kiiltiirel kimlik bir ulusun varligi i¢in dnemlidir. Bu ¢alismanin az da olsa

bundan sonraki benzer ¢aligmalara katki saglamasini dilerim.
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SOZLUK

Alamet:

Alegori

Alem

Ananevi:

Argac:

Animizm

Arkaik

Astral

Bezeme:

Cintemani

Belirti, isaret, iz, nisan.

Bir goriintii, bir yasant1 veya bir davranigin daha iyi kavranmasini saglamak

icin g6z oniinde canlandirip dile getirme.

1. Bayrak 2.Minare, kubbe,sancak diregi gibi yiiksek seylerin tepesinde

bulunan madenden yapilmis ayyildiz veya lale bigiminde siis.

Gelenege dayanan, geleneksel.

Dokuma tezgéahlarinda enine atilan iplik, atki.

Animisme, Canlicilik.

1. Arkaizmle ilgili, eskimis. (s6z veya eser) 2.Gilizel sanatlarda klasik cag

oncesinden kalan.

Astronomiyle ilgili.

1. Siisleme. 2. Siis, siisleyen sey.

Ozellikle kumaslara ve ¢inilere uygulanmus, ikisi altta biri iistte i¢ ice ge¢mis

halkalar ve simsegi ifade eden iki yatik kivilctmdan meydana gelen siisleme

motifl.
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Cozgii

Dikotomi

Diyagonal

Eklektik

Eve

Fonogram

Halef

Hilat

Ideogram

ikon

Ikonografi

Kemha

Dokumacilikta atkilarin gecirildigi uzunlamasina ipler, aris.

Ikilesim.

Egri bir bigimde dokunmus kumas.

Bir sisteme ait olan veya tek basma anlam ifade eden &gelerin birden

fazlasimi toparlayarak olusturulan yeni sistem.

En ylce yer.

Bir sesi ya da ses dizimini belirten yazili bigim.

Birbirinin ardindan gelip onun yerine gegen kimse, ardil, selef karsati.

Kaftan.

Sozleri veya diislinceleri sesleri gosteren harflerle degil, ¢esitli isaret veya

simgelerle ifade eden yazi.

Ortodokslarda isa, Meryem ve ermislerin tahta lizerine mumlu ve yumurtali

boyalarla yapilmis dini igerikli resimlerine verilen ad.

Resim, heykel ve diger plastik sanatlarin meydana getirdikleri tasvirleri

inceleyen bilim.

Bir ¢esit ipek kumas.
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Klaptan

Kozmik

Kozmoloji

Kriptoloji

Kiifi

Kut

Kiilt

Kiin

Lonca:

Lotus

Maniheist

1. Piring, bakir, kalay vb. madenlerden c¢ekilerek giimiis ve altin yaldiz
vurulmus ince metal iplik. 2. Pamuk ipligine sirma katilarak egrilmis iplik. 3.
Bu tiir iplikten yapilmas.

Evrenle ve onun genel diizeniyle ilgili.

:Evren bilimi.

Gizli yazilar, sifreli belgeler bilimi veya incelemesi.

Arap yazisinin diiz ve koseli ¢izgilerle yazilan eski bir bigimi.

[lahi bir kaynaktan gelen rahmet, bereket.

Cevrelerindeki kiiltiir veya toplumun genel veya anaarterin dis1 gordiigii
inang, uygulama veya ibadetlere kendini adamig bir birlesik insan
topluluguna verilen isimdir : is. Fr. Culte. 1.Tapma, tapinma 2. Din 3.
Dini toren,ibadet ayin.

Glin, giines, giindiiz.

Belli bir ig kolunda usta, kalfa ve ¢iraklari igine alan dernek, korporasyon.

Niliifer cinsinden birgok bitkiye verilen genel ad.

Maniheizm; 3yy.da Pers Imparatorlugunda Mani tarafindan kurulan ve kisa

stirede hizla biiyiik bir cografyaya yayilan bir din.
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Mit

Mitos

Pagan

Paganizm

Palmet:

Petroglif

Piktogram

Ritiiel

Sikke

Tamga

Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicii etkisiyle bi¢im
degistiren, tanri, tanriga, evrenin dogusu ile ilgili hayali alegorik bir anlatimi
olan halk hikayesi, mitos: Ergenekon efsanesi bir mittir.

Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicii etkisiyle bigim
degistiren, tanri, tanriga, evrenin dogusu ile ilgili hayali, alegorik bir anlatimi
olan halk hikayesi.

Cok tanril1 dinden olan (kimse).

Cok tanricilik.

Ilk¢ag sanatindan beri kullanilan bir bezeme motifi. dilimli simetrik yaprak

seklinde olup, adin1 yunanca palma = el sézciigiinden alir.

Kaya resimlerinin degismis ve yazilardaki sembol sekillere donilismiis bigimi.

Bir esyayi, bir objeyi, bir yeri, bir isleyisi, bir kavrami resmetme yoluyla

temsil eden sembol.

Ayin.

1. Madenti para. 2. Madeni paralara vurulan damga.

Isin.

Damga.
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Tema

Tematik

Tezyinat

Tilgen

Tug

Varak

Zodyak

Herhangi bir sanat eserinde islenen konu.

Bir tema etrafinda dolasan.

Bezekler, siisler.

Teker, tekerlek, daire.

Padisahlarin ve vezirlerin baglarina taktiklar1 basliklarin 6n tarafinda bulunan

tily veya piiskiil bigimindeki siis.

1. Yaprak. 2. Yazili kagit, varaka. 3. Altin, glimiis veya baska madenler

doviilerek olusturulan ince, parlak yaprak, altin varak.

Burglar kusagi.
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