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T.C. MARMARA UNIVERSITES|
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
MUDURLUGU

TUTANAK (YL-1) 17.12. 2009

Tekstil Anasanat Dali Yiksek Lisans programi 10130547 no.'lu Ogrencisi Glilbike
BERKKAM'in Lisansista Ogretim Yénetmeligi'nin 14. maddesine gore hazirlayarak
Enstiti'ye verdigi "20. YOZYILDA SINEMANIN TEKSTIL MODASINA ETKILERI" adli
tezini, Enstith Yonetim Kurulu'nun 09 Kasim 2009 gini yapilan toplantisinda tayin
edilen asagida isimleri ve imzalan bulunan biz juri dyeleri huzurunda ilgili
yonetmeligin 15. maddesi geregince ....84.... dakika sire ile savunmus ve sonugta;

A ) Yuksek Lisans o6grencisi Gillbike BERKKAM'In tez savunmasinda
BASARLLL...... oldugu . 278 /L Licy..... ile kararlagtinimistir.,

B ) Adi gegen 6grencinin basansiz olmasi halinde kendisine tezini diizeltmesi
veya yeniden yazilabilmesi igin .....=....... ay slire taninmistir.

Isbu tutanak 3 ( Gg ) niisha tanzim edilmis ve Enstiti Madurligd’ ne sunulmak
uzere tarafimizdan imzalanmistir.

Dog’ Gigdem GINI  Yrd Dog Bimur KARATIMUR  Yrd. Doc.Ozcan UZKUR

DANISMAN UYE UYE
Yrd.Dog.Turgay BASKAN Yrd. Dog.Nigar CAPAN KAVRUK
YEDEK UYE | YEDEK UYE

a ) Tezli Yuksek Lisans programindaki bir 6Grenci, elde eltigi sonuglan ilgili kuru! tarafindan
belirenen kuraliara uygun bigimde yazmak ve tezini jori Sndnde savunmak zorundadir.

b ) Yuksek Lisans tez jorisi, ilgili anasanat dal bagkanhgi’ nin 6nerisi ve yénetim kurulu onay
ile atamir. Jan, biri égrencinin tez danigmani ve en az bir yOksek ogretim kurumu igindeki bagka bir
anasanal dalindan veya bagka bir yiksekodretim kurumundan olmak dzere d¢ veya beg kigiden
olugur. Jannin Og kigiden olugmasi durumunda ikinci tez damigman jiri yesi olamaz.

¢ ) Jan uyelen, s6z konusu tezin kendilerine teslim edildigi tarihten itibaren en geg bir ay icinde
foplanarak ogrenciyi lez sinavina alir Tez smnaw, tez calismasimin sunulmas: ve bunu izleyen
soru - cevap boldmanden olugur. Sinav siresi en az 45, en gok 90 dakikadir,

d ) Tez sinavinin tamamlanmasindan sonra jori tez hakkinda salt codunlukla * kabul *, * red *
veya " dizeltme ° karan verir. Bu karar ilgili anasanat dalt bagkanhdinca tez sinavin izleyen dg gin
iginde ilgili enstitdye tutanakla bildiririlir. Tezi reddelinen ogrencinin enstita ile flisigi kesdlir. Tezi
hakkinda dizeltme karan venilen dgrenci en geg U¢ ay iginde geredini yaparak tezini aym jori ontnde
tekrar savunur. Bu savunma sonunda da tezi kabul edilmeyen &grencinin enstitd ile iligigi kesilir.

" Tutana@ Tanzim Eden : Neslihan POLAT
Enstith Sekreteri. . -



ONSOZ

insanlik tarihinin farkli evrelerinde ve boyutlarinda yasanan savaslarin, devrimlerin,
O0limsuz asklarin ve tutkularin izdlisimU olan sinema, toplumlarin kiltlriyle etkilesim
halindedir. Bu etkilesim biryandan sinema sanatini her gecen giin daha da gelistirirken bir
yandan da bireyselligi ve toplumlarin yasam tarzlarini sekillendirmekte, degistirmekte ve
donisturmektedir. XX. ylzyilda sanatin her dali etki alanini genisletmis, sinema, muzik gibi
sanatlar modanin bir araci haline gelmistir. Moda, sinema ve miuzik ticari bir cark icindedir ve

popdler kiltlrin gelismesinde s6z sahibi olmuslardir.

20.yy.In blyik bir bélimiinde ise sanat dallari arasinda en popileri sinema olmustur;
sinema halkin ihtiyaglari, arzu ve cikarlariyla birlesen yaklagimi olan, kiltirel yasami
etkileme glicline sahip endistriyel bir sanat bigimidir. Siradan insanlarin ihtiyaglari, istekleri
ve hayalleri sinema perdelerinden 6zdeslestirdikleri kahramanlarla hayat bulur. Kendilerini
ozdeslestirdikleri kisilere yaklasmanin en kolay yolu ise onlarin gorintisine burinmek,
yildizlari taklit etmektir. iste 6zdeslesmenin bu boyutunda bir etkilesim araci olarak devreye
moda girer. Dolayisiyla moda ve kitleleri etkileme glicu distintldiginde sinemanin moda ile

etkilesimini inceleme geregi dogmustur.

Tez konusu olan  “XX.yy.da Sinemanin Tekstil Modasina Etkileri” adli ¢alisma
hazirlanirken, bu konuda belirli bilgilere ulasip ¢ikarimlar yapabilmek icin sinema tarihi,
sosyoloji, reklamcilik ve moda tarihi kitaplarindan moda hakkinda yazilmis tezlerden ve bazi

filmlerden faydalaniimistir.

Gahsmamin yurutilmesi siresince beni yonlendiren bilgi ve yardimlarini esirgemeyen
danisman hocam Dog. Cigdem Cini'ye ve bana destek olan Yasemin Akyol, Nigar Lengerli ve

Ogr. Gor. Aysegiil Baser’e tesekkiir ederim.
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OZET

Her kiltiirden, her irktan ve milletten insana riiya satma gliciine sahip
sinema ve insanlarin degisme, taklit etme gidislyle ortaya cikan moda
endustrisi birbirleriyle etkilesim halindedir. Etkilesimleri XX.yy.in baslarindan
glinimize kadar devam etmistir. “XX.yy.da Sinemanin Tekstil Modasina
Etkileri” adl calismada sinema endustrisinin pazarlama ve satis giiciniin izleyici
konumundaki tiketiciyi nasil etkiledigi ve tekstil modasinin yayginlasmasina

katkilari incelenmistir.

Sinema ve moda enddstrileri, sanayi, teknoloji ve kiltire yonelik gelismeler
sonucu ortaya cikmis yeni tiketici gruplarinin taleplerini karsilamaktadir. Bu
talepler zamanla modern tiketiciyi etkilemeye yonelik stratejilerle degisime
ugramis; Ozellikle de modayl bir prestij ve statli simgesi olarak kullanan
kesimleri derinden etkilemistir. Tlketiciler artik dogal ihtiyaclarini gidermek icin
degil, rdyalarini yasayabilmek, kendilerine yeni bir kimlik edinebilmek icin
tuketir hale gelmislerdir. Bu durum cagimizin en glicli sektorlerinden olan
moda ve sinemay! daha glicli bir konuma getirmis ve toplum U(zerindeki

etkilerini arttirmistir.

Sinema tekstil modasi etkilesimleri incelendiginde; profesyonelce yaratiimis
yildizlari, Grin yerlestirme taktikleri ve sektorin yarattigi star stratejisinin
tuketiciler Gzerindeki etkileri gérilmektedir. Kavram olarak ayni ylizyilda ortaya
cikan ve birlikte biyliyen sinema ve moda birbirlerinden beslenerek karsilikli bir
iliski icerisinde ortak bir sistem olusturmuslardir. Sinemanin gliclii satis becerisi
ve genis kitleleri etkileme glict ile moda daha cok tiiketiciye ulasmis ve daha

cok satis yapma glicline sahip olmustur.



SUMMARY

Cinema has the power to realize the dreams of all cultures, ethnic groups
and nations. Fashion industry stimulates people’s urge to change and imitate.
These two industries seem to be in countinous interaction with each other
since the beginning of 20th century. In this thesis titled “The Impact of Cinema
on Textile Fashion in the 20th Century”, we analyze how the marketing and
promoting power of cinema industry affect the consumers whom, in this case,

are in audience position, and its positive impact in the spread of textile fashion.

Cinema and fashion meets the high expectatios of consumer groups
emerged as a result of recent industrial, technological and cultural changes and
developments. Certain groups in society used fashion and fashionable goods as
a prestige and status icon. The motive behind their high consumption and
spending is not their natural needs; they rather seek a new identity while
running after their dreams. Accordingly, fashion and cinema have become more
and more important imposing an invisible power upon consumers consumption

habits.

Analyzing the interaction between cinema and fashion makes clear the
impact of professionally created stars, product placement tactics, and star
strategies over films. Cinema and fashion, born in the same century and grown
in paralel to each other have been in continuous cooperation. The power of
cinema come from the ability to reach wide audiences and manipulate them

which in turn increase the sales of fashion industry.

II



GIiRIS
Calismanin amaci

Sinema XX. ylzyilin ve cagimizin en gelismis ve en genis kitlelere ulasan
sanatidir. Sinema ayni zamanda endistriyellesmis bir sanattir. Bu iki unsur
nedeniyle modayla arasinda ayrilmaz bir bag vardir. Sinema ve moda siirekli
etkilesim altinda olan ticari nitelik tasiyan yapilardir. Modanin tiim kiltdrleri,
toplumlari ve sinemayi etkiledigi herkes tarafindan bilinse de, sinemanin da ayni

glice sahip oldugu yadsinmaktadir.

XX. ylzyilda sinema toplumlari nasil etkilemistir? Tekstil modasi Gzerindeki
etkisi nasil olusmustur? Amacg, moda carkinin ¢alismasini daha iyi anlayabilmek
icin, modaya bir de sinema endistrisinin ona olan katkilari ve destegi acisindan
bakma gereksinimidir. Bu arastirma sinema enddstrisinin moda (izerindeki glicling,
kultarel onemini, ”Yildiz” kavrami ve filmlerin tekstil modasi Gzerindeki etkilerini,
sosyolojik acidan ve pazarlama teknikleri acisindan irdeleyerek anlatmayi

amaclamistir.

Calismanin Kapsami

Moda kavrami ve sinema endustrisi XX. ylzyilda dogmus kavramlardir; birlikte
blyumis ve gelismislerdir. Gegmisleri ve ilerleyisleri birbirine dayanmaktadir. Bu
ylzden calismanin kapsami icin en Onemli soru, endistriyel devrimler ve
modernzim cagi ile birlikte oraya ¢ikan moda olgusu, sinema ve sinemanin modaya
olan etkilerinin ne sekilde olusa geldigidir. Bu ¢cagdaki gelismelerin kacinilmaz bir
sonu olarak tiiketim kaltird olusmustur. Bu kiltarin ihtiyaclarini ilk karsilayan yine

sinema ve moda olmustur. Tiketim kultliri paralelinde reklamcilik sektéri de



geliserek sinema ve moda carkinin daha c¢ok yakinlasmasini ve birbirinden
faydalanmasini saglamistir. Sinemanin modaya etkisi de gittikce artmistir.
Calismanin asil kapsami sinemanin tekstil modasini nasil etkiledigidir. Bunun
sadece filmlerdeki birkac karakterin giysilerinin moda olmasi kadar basite
indirgenmeyecek c¢ok kapsamli, profesyonelce planlanan bir pazarlama stratejisi
oldugunu ortaya koymaktadir. Sinema, bir hayran kitlesi olusturabilmek icin
yildizlar yaratmaya baslamistir. Bu calismada “star” kelimesinin kavram olarak
Turkcede karsihigr olan “yildiz” kelimesi kullanilmaktadir. Yildiz kavrami
Hollywood’da olusmus ve devam eden bir kavramdir. Bu kavramin ne oldugu, nasil
olustugu, modayi nasil etkiledigi, XX. ytzyilda kimlerin yildiz oldugu 6rneklerle
aciklanmis, ne kadar titiz ve planh bir calisma Urini olduklari vurgulanmaya

calisilmistir.

Yildiz kavramlarinin gelismesiyle olusan modayi giiclii bir sekilde etkileyen “star
stratejisi” de olusturulmustur.”star stratejisi” olgusunun Tirkcede tam karsiliginin
bulunmamasi nedeniyle orijinal haliyle kullanilmistir. Bu strateji, glinimizde bile
glicinU arttirarak devam etmektedir. Calismada “star stratejisinin” ne oldugu ve
moda da nasil kullanildigi 6rneklerle anlatiimistir. Sinemanin bir diger silahi olan,
film icerisine (Grin ve marka vyerlestirme teknigi de aciklanmis ve

orneklendirilmistir.

Calismanin kapsaminin daha iyi anlasiimasi icin on yil araliklarla XX. Yizyil
modasi incelenmis, bu zaman dilimlerinde diinya capinda modayi etkileyen film ve
dizilerden ornekler verilmistir. Son olarak XXI. ylzyilda “Red Carpet” yani kirmizi
hali kavraminin, internetin ve markalasan yildizlarin modaya etkileri 6rneklerle ve

resimlerle anlatilarak calismanin kapsami tamamlanmistir.



Calismanin yontemi

Bu calisma icin tarama ve tespit yontemi uygun bulunarak, kaynak olarak moda
tarihi kitaplar, sinema tarihi, moda sosyolojisi, pazarlama kitaplarindan; moda
sektortiinin oncl dergilerinden, vyildizlarin biyografilerinden; konuyla ilgili moda,
pazarlama ve sosyoloji tezlerinden; resmi internet sitelerinden ve bazi sinema

filmlerinden faydalanilmistir.

Arastirma konusu olan “XX. yy.da sinemanin Tekstil Modasina Etkisi” , sinema
ve moda etkilesimi gibi kapsamli ve alaninda yazili hi¢ arastirma bulunmayan bu
konu, belirli bir sirede bitirilmesi gerektiginden ve mevcut kaynaklarin
yetersizliginden dolayi sinirlandirilmistir; arastirma sonrasinda ortaya cikmistir ki
konu sinema ve moda etkilesimi olarak incelenebilecegi gibi modanin sinemaya
etkisi bashg! altinda da incelene bilir. Ayrica bu arastirmanin bircok boliminiin
kendi icinde arastirma ve derinlestiriimeye misait oldugu goérilmektedir. Bu tez

sadece bir giris niteligi tasimaktadir.



1.  XX.YUZYIL ‘DA TUKETIM KULTURU

XX. yy ‘a damgasini vuran “Modernizm” hareketinin IX.yy ortasinda Fransa'da
ortaya ciktigi kabul edilir. Modernizm kabaca 1884-1914 vyillari arasinda hiikiim
sirmustir. Modernizmin temelde dayandidi fikir, geleneksel sanatlar, edebiyat,
toplumsal kuruluslar ve giinliik yasamin artik zamanini doldurdudu ve bu yiizden
bunlarin bir kenara birakilip yeni bir kiiltiir icat edilmesi gerektigidir. Modernizm
ticaretten felsefeye her seyin sorgulanmasinin gerekliligini savunur. Béylelikle
kiiltiiriin 6geleri yeni ve daha iyi olanla degistirilebilir. Modernizme gére 20.yy.’in
ortaya cikardigi yeni degisiklikler ve yenilikler kaliciydi, ayni zamanda yeni olduklari
icin 'iyi' ve 'glizeldi' ve toplum diinya gériisiinii bu éngériilere gére gézden gegirip

uyarlamalydr*.

Modernizm déneminin baslamasiyla, uluslararasi pazarlar gelismis, liks esya ve
sanat eserleri ticaretinde bliylk Olc¢lide artis baslamistir. Feodal toplum yapisinin
yerine, yeni sehirli toplumsal sinif blyuk artis gdstermis, ayni zamanda meydana
gelen gelismeler dizisi sayesinde modernizm olusmustur. Sanayi, makinelesme ve
ulasimin  blylk gelismesi, sanayi kentlerinin kurulmasini saglamistir. Bu
kentlerdeki hareketli, kalabalik atmosferin de modanin olusumu ve yayilmasinda
roll ¢cok biyuktir. Sehir hayati modayi tetikleyen ideal bir unsur olmustur. Sinema,

tiyatro, gece kullipleri, konser salonlari insanlara renkli moda diinyasini tanitmistir.

Modernizm sayesinde olusan makinelesme ve daha az calisma saatleri,
insanlarin daha cok bos vakte sahip olmalarini saglamistir. Bu bos vakitler, daha
cok ev disinda degerlendirilmistir. Yeni gelismis ulasim araclariyla insanlari sehir
merkezlerine, eglence salonlarina gece glindiiz kolayca ulastirabilir hale gelmistir.

En 6nemlisi her gelir grubuna gore bir eglence sektori bulunmaktadir.

! http://tr.wikipedia.org/wiki/Modernizm



Star stratejisi, sinema ve moda iliskisinden bahsetmeden 6nce modernizmin
yarattigi tiketim kuiltirinde kimlik ve vyeni yasam tarzlari olusturma
dayatmasindan bahsedilmelidir. Clnkli 20.yy.da modernizm, tiketim, moda,

sinema zincirlemesinin daha net ve anlasilir olmasini saglayacaktir.

1.1 Tuketim Kiltirinde Yasam Tarzlari

Modernizm déneminin en gliclii ve dnemli 6zelligi, tiketici kiltiriuddr. Tiketici
kiltari disincesinin glict kitlesel pazarlama ve onunla iliskili kitlesel reklamciliga
dayanmaktadir®. Tiketimciligin dogusu, tarihe bakildiginda 19.yy.in son ceyregini
ve 20.yy.in ilk on yillarinda baslar. Bunun nedeni, o dénemde tliketici kiltird icin
ilk kosul olan, belirli standartlara uydurulmus mallarin, fark gézetmeden tiim
ulusal pazarlara ulasabilmesidir. Makinelesme ile Uretilen mallarin miktari dnemli
sekilde artmis, ayni zamanda bu mallar genislemis olan pazarda herkesin
ulasabilecegi bir hale gelmistir. Asil 6énemli olan ise bu mallarin nasil piyasaya
sunulduklari ve satildiklari gibi konulardir. Bu konular bash basina kendi icinde
birer hizmet bicimdir. Bu sayede mallar birer tiketim mali olup pazarlarda

satilabilir hale gelmislerdir.

Tuketim mallarinin Ureticilerinin ilk ve en 6nemli hedefi elit sinif olmustur. Daha
sonra bu mallarin ¢ogaltilarak ortalama tiketiciye pazarlanmasi yolu ile cok biiyik
karlar elde edilmistir. Béylece bu slireg icinde, kast toplumunun siiregelen gériiniis
ve yasam tarzlarindaki kati ayrimci kurallari eski niteliklerini kaybetmistir. Moda,
reklamcilik ve diger pazarlama tekniklerinin ticarilestirilmesi ortalama tiiketici

gruplarinin olusturulmasi siirecinde cok énemli roller oynadilar’.

2 D.Chaney, Yasam Tarzlari, Tiirkcesi:irem Kutluk, Ankara ,Dost Kitabevi 1999 ,s.27.
3
A.g.k.s.26.



Modernizmin ilk donemlerinde gorilen halk temsilleri ve senlikler yerlerini
zamanla ticari eglence tarzlari olarak olusturulan, maddi olarak desteklenen,
sinema, tiyatro, mizik, dans, spor gibi eglence sektorlerine birakti. Bu yeni kitlesel
eglencenin ilk gelisen Grind sinema olmustur. Bunun sebebi ¢ok yeni ve cezbedici
bir teknoloji ve eglence sektori olmasidir. Kitlesel eglencenin yayilmasi sadece
yasam standartlarinin yiikselmesi ve is saatlerinin kisalmasi sebebi ile olmamistir,
bu bilingli bir yaklasimdir. Sinif catismasini ve sinif kiiltlrleri arasindaki farklari en
aza indirme amachdir. Bu sekilde cezbedilen miisteri kalabaligi, kisa siire icinde
‘riiya saraylar’’ olarak anilmaya baslayacak ilk sinemalarla eglendiriliyorlardi®.
Daha genel anlamda diikkénlarda, emperyalist hayal giiciiniin fantezileri
araciligiyla, modernizm disindaki diinyanin kullanimina hazir hale getirildigi biiyiik
sehir kendini be§enmisliginin bir parcasini olusturuyorlard:.” Riya saraylarinin, bu
hayal glicli basarisi ve popllaritesinin glinden gline artmasi sehir kaltarinin
yerlesmesini saglamistir. Bu modanin pazarlanmasina yonelik gelisen ilk adimdir.
Tuketiciye bos vakit ugraslari ya da tiiketim etkinlikleri gibi yasam alanlari Gizerinde
secim yapabilecekleri yasam tarzlarini sunmustur. insanlar yasam bicimi terimini
glinlik yasamda kimlik ve iliskilerle ilgili daha genis ve karmasik anlamlari
tanimlamak amaciyla kullanirlar. Yasam bicimleri yapay yaratilar ya da
benimseyislerdir. Yasam biciminin sahibi de, onu kendi iradesi ile (istlenebileceginin

ve dislayabilecedinin farkindadir.®

Modern sehir yasaminda bu gelismeler sonucu Uretilen ve kullanilan Griinler
icin simgesel anlamlar olusmus, simgeler insanlara dayatilimistir, degistirilmis
yeniden sunulmus, sonra baska bir anlamda yeniden kesfedilmistir. Bu yolla yasam
bicimleri toplumsal ve simgesel degerlerle donatilmis, yasam bicimlerinin ayni

zamanda kimliklerle oynama yolu olmasini saglamistir.

¢ A.g.k.s.28.
> A.g.k.s.29.
e A.g.k.s.22.



Bu taktigin ise yaradigini Liebergott’in, 1900 yili ile 1929 yillari arasinda yaptigi
bir arastirmada gorebiliriz. Bu arastirma artan Ucretler ve maliyetler yiziinden,
Amerikan Bahriye personelinin giyim masraflarinin ylizde 16 artmasina karsilik,
ayni donem icinde giyim esyalari icin yapilan ortalama sivil masraflarinin erkekler

icin %150, kadinlar icinde %492 arttigina dikkat cekmektedir’.

1.2 Yasam Tarzlari ve Moda iliskisi

Moda belirgin bir bicimde, tiiketici endUstrilerinin gelismesiyle canlanmis bir
davranis modelidir. Stiphesiz, farkh moda bicimlerindeki degisim dinamigi, yasam
bicimi olusumunun daha genis slreclerini yansitmaktadir. Modaya uymak hem
toplumsal kimligimizi onaylayan, biitiin iceriginde oldugunuzu ve onun bir pargasini
olusturdugunuzu belgeleyen bir géstergedir, hem de ayni zamanda, birey olarak

kendinizi baskalarindan ayirtetmenizi saglar®.

Yasam bicimlerinin modaya uydurulmasina yardim eden malzemeler,
dokunulabilir objeler, kullanilan malzeme ve kumaslarin cinsi, sekli olabilecegi gibi;
ariniin kokeni, Gretim slireci, nerede ve nasil Uretildigi gibi unsurlar da olabilir.
Ancak bunun moda olabilmesi icin baska asamalarda vardir. Ornegin, malzemeler
konusunda neler bilindigi, tasidiklari mesajlar icin neler distindiiriilmesi gerektigi,
onlarin nasil degistirilebilecegi ve kullanilabilecegi, bu konulari 6grenmek icin kime
ve nereye basvurabilecegi gibi. Yasam bicimlerinin simgesel yeterlilik ilgisi bu yollar
araciligiyla olur... Lee ”Tiiketim mali pazardan gecerken... ldeal kullanim
degerinden ve hayal edilen anlamindan uzaklasarak, yasanmis deneyimin ézdeksel

ve simgesel nesnesi haline dénlisiir.”der ve séyle devam eder.... Meta, simgesel

7 A.g.k.s.34.
8 A.g.k. s.60.



olarak sekillendirilebilir durumdadir ve béylece kullanim alanina ve kullanicinin

kiiltiirel yetkinligine bagh olarak cesitli anlamlar ve 6nemler kazanir’.

Sosyal diinyadaki basrol oyuncular bulunduklari toplumdaki kimlikleriyle,
simgeledikleri kisilige gore anlam kazanir. Yani kim olarak gériinmek istenildigi, kim
olundugu gibi konulari, kaynaklari kullanis sekli ile belirlenmektedir. Bu
malzemeler, toplumsal anlamlar tasiyan iletisim araclaridir ve kiltlrel tiketim
icerisinde yasam bicimi kiltlrinin gozle gérinen kismini olustururlar. Moda
giysileri gibi esyalarin anlami ve etkileme glicli, yasam bicimlerinin aciklik kazanan
uygulamalaridir. Bu uygulamalari ile secimleri yonlendiren yorumlayici yetenege
ihtiyac vardir. Bu durum yeni satis ortamlarinin ve satis araglarinin gelismesini
saglamistir. Toplumsal rekabet ustaca kullanilmis insanlar sadece gereksinimlerini
satin almayi birakarak kaliteyi ve begeniyi satin almaya baslamislardir. Zamanla ise
bu sadece liks olani satin almak istemeye donismdistir. Tiketici gruplarinin
olusmasindaki en biyik etken moda, reklamcilik ve pazarlama tekniklerindeki
gelismeler olmustur. Modayi carpici kilan gorsel farkhliklar kullanmasidir. Kisiye

sergileme ve degismek icin firsat verir ve kendi kendine yeterlilik saglar.

XX.ylzylla girilmesiyle toplumda 0Ozellikler kadinlar bu degisikliklerin,
kavramlarin ve simgelerin etkisi altina girmislerdir. Tiketim kiltari yasam
tarzlarini yaratmis insanlari onu bu tarzlar arasinda sec¢im yapip uygulamaya
zorlamistir. iste bu zamanda calisma hayatina giris yapan, yeni kadinin daha ¢ok
para kazanmasi ve kendine olan saygisinin artmasiyla modaya bakis acisi bir liks
degil, ihtiyac¢ haline donismistir. Modanin yayilmasi toplumda yasam tarzlarinin
ortak bir davranis bicimi olusturmasi sonucunu olusmustur. Moda toplumun
yapisini ve hayat tarzlarini ortaya koyar. Halk modayi degerlendirir, herkesin kendi
icin belirledigi giyim tarzi o donemde yasamak istedikleri yasam tarzinin ifadesi
olmustur. Bir modanin yayilisinin hizi ve etkisi, tasarim ve malzeme kalitesinin yani

sira dogru ticari bakis acisi ve dogru pazarlama ile olmustur.

° A.g.k. s.55.



1.3 Modanin Sosyal Psikolojisi

Moda kelimesi Tirk dil kurumunca; “Degisiklik gereksinimi veya siislenme
Ozentisiyle toplum yasamina giren gecici yenilik; belirli bir sire etkin olan
toplumsal begeni, bir seye karsi gosterilen asiri diskinlik” olarak tanimlanmistir.
Terim olarak “moda” Latin kokenli “facio”dan gelir. Eski Fransizca’da “fazon”
ortacag Fransizcasinda “facon” ve ortacag ingilizcesinde “fashion” olarak ifade

edilir.

Tarihsel kiyafetleri gésteren bir kitabi agip giysi stillerinin gelisimini incelersek
modanin yoktan var olmadigini, bir moda akiminin bir 6ncekinin mantiksal gelisimi
sonucunda ortaya ¢iktiginin farkina variriz. Moda, tarihsel olusumun giyim seklinde
ifadesidir™®.

Moda, tastyicisinin bakis agisina gore farklihk gosterir ve farkh bakis acilariyla
kendini gelistirir. Stil ve zarafet modayi birlestirerek kisinin yasadigi dinyadaki
iligkilerini anlamh kilar. Sanat ve estetigin soluk kesici bir uyarlamasidir. Caga
hékim fikirler ve ruh, sanatlarin kiiltiirel etkilesimlerle birleserek yeni ve farkli
kiiltiirel bilesikleri sunabilmesidir. Moda toplumu etkiler, toplum yapisi da modayi

sekillendirir**.

Marcel Vertes “Moda sosyal gelisimin bir belirtisi ve yansimasidir.” demistir.
Modanin demokratik olarak dogdugunu, zamanla zengin ve glglinin kullanildigini,
daha sonra tekrar demokratik kdkenine dondiiglint savunmustur. Tarihi gelismeler
ve bunun sonucunda olusan ihtiyaclar arasinda kesin bir bag vardir. Moda sosyal
yapi icerisinde, insanlarin kendi yasam tarzlarini yansitan, idealleri ve hareketlerini

belirten bir tesebbiis olmustur.

19 M.Sema Usenmez, Toplum ve Moda Etkilesimi, MSGSU, Sosyal B. Ens., Doktora Tezi,
istanbul, Haziran 1992, s.66

YAgy. s.11.



Moda teriminin incelendigi donemlere baktigimizda bunun XIX. y.y.da sosyal
bilimciler ve filozoflar tarafindan arastirmaya baslandigi gorilmustiir. Bunun
sebebi XIX. y.y.daki sanayi devriminden 6nce giysideki 6nem ve degisim sadece Ust
sinifa ait olmasi, yaygin bir kavram olmamasi olmustur. Ancak sanayi devrimiyle
sosyal yapida blyik degisiklikler meydana gelmis, moda herkesin takip etmeye
basladigi bir olgu olmaya baslamistir. Bu takip XIX. y.y.dan 6nce soylularin kral ve
kralicenin giysilerini taklit etmeleri gibi Gst sinifin hayat tarzini taklit etmeyle
devam etmistir. XX. yy.dan once giyim 6zellikle toplumun soylu kesiminde onemli
olmusken, XX. yy.da bu degisim gostermis, daha alt siniflara ulasmasiyla moda
kelimesi bilingli olarak kullanilmaya ve arastirilmaya baslanmistir ve moda
olgusunu ortaya cikarmistir. 1876 yilinda H.Spencer moday farkl sosyal gruplar
arasinda degisim olarak incelemistir. Spencer; "Estetige duyulan saygi ile yapilan

taklit zamanla yerini rekabetci taklide birakmistir” demistir.

Arastirmacilar, ilk zamanlar giysi modasini ahlaka aykiri, giysi kalitesini bozan,
toplumdaki sinif farkliliklari arasindaki mesafeyi esitleyen, insanlari gorinis ve
ruhen tek tip kopyalar haline getiren bir ara¢ olarak gormislerdir. Onceki
dénemlerde moda gelenek ve ahlaki anlayisin bir yansimasi olarak gorilirken,
artik ekonomi ve moda arasindaki yakin bag gorilerek kapitalizmin cocugu

seklinde nitelendirilmistir.

XX.yy.da sinif modasindan tiketici modasina gecilmistir. Sinif modasi giyim
esyalarinin toplumsal siniflar icerisinde nasil kullanilmasi gerektigini ifade eden
sert kurallar zinciridir. XX.yy.la beraber moda sistemi, insanlarin sahip oldugu ya da

olmak istedigi toplumsal konumu ifade eden giyim tarzlari Gretmeye baslamistir*?.

Tuketici modasi toplumun her kesiminin begenisine ve ilgisine yonelir. Moda bu
dénemde endistriyel, liks ve sokak tarzi olmak Gzere lice ayrilmistir. Endistriyel

modada satisi yapilan sadece tarz degil; sinema, gazete, dergi, televizyon yoluyla

'? Diana Crane, Moda ve Giindemleri, Tiirkgesi: Ozge Cevik, istanbul, Ayrinti Yayinlari, 2003,
s.177
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diinyanin her yerindeki degisik kitlelere yayilan imgelerdir. Tiiketici bu imgelerden
kisiligine uyumlu bir gorinis olusturmak zorunda birakilir. Cinki tiketici bu
tuketim mallariyla, toplumsal gruplarla 6zdeslesmektedir. Bu tarz edinmeye
yonelik gtidilenme popdler film yildizlari, mizisyenler, sporcular gibi Gnli insanlar
sayesinde edinilir. XX.y.y da sistemde rol oynayanlarin sayisi ve genis Uriln

yelpazesi sayesinde oldukca karmasiktir.

Moda prensipte Ust sinif seckini icin yaratilan liks modadir ve Ust siniftan daha
az ayricalikli sinifa yayilmaktadir. Endistriyel moda lilks modanin bazi akimlarini
benimser, alt kiltlirdeki daha az ayricalikh kesimlere bu vyenilikleri satar.
Kapitalizmin cocugu genis kitlelere ulasabilmek icin bu déngi icerisinde birgcok
sektorden faydalanmaktadir. Mizik, sinema, sanat, basin modanin en buyik
destekgisidir. XX.yy.da moda izleyicileri ferdi gerceklikten cok, fikirlerin ve tiplerin

biiyiik oranda taklidi olarak kitlesel bir hareket ve daha ¢ok sosyal bir faaliyettir™.

Modayi belirleyen sadece Ureticisi ya da tiketicisi degildir. Moday! belirleyen
yasadigl cagin ruhudur. Moda bu ruhu yansitan filmlerden, film yildizlarindan,
miuzisyenlerden, politikacidan, sanatcilardan, aristokratlardan vb. bircok seyden

etkilenmistir. Etkilendigi bu etkenler sayesinde de daha genis kitlelere ulasmistir.

Modaya ihtiyaci psikolojik acidan baktigimizda, biitiin insanlarda siirekli olarak
tekrarlamalardan yorulma ve bikma egilimi oldugu gériiliir. Moda olgusu da bu
degisim ihtiyacini karsilar, birey sistemin sundudu stillerden birine bliriinerek, farkl
hayat tarzlarini yasiyormusgasina bir gériintiiye sahip olabilir. Moda toplumsal

aliskanliklarla yarisir™.

Erkeklerden c¢ok kadinlar gériiniise ve modaya 06nem verme ydniinde
toplumsallastirildiklarindan  “cekici gériinmek” toplumsal bir yatinm gibidir*.

Ozellikle kadinlar essiz objeler olmaya yaklasan, hem bireyselliklerini hem de

B M.Sema Usenmez, a.g.y., s.24

" Linda Watson, Modaya Yo6n Verenler, Tiirkcesi: Glines Ayas, Giincel Yayincllik, istanbul,
Aralik 2007, s.7

' Diana Crane, Moda ve Giindemleri, Tiirkgesi: Ozge cevik,istanbul, ayrinti yayinlari,2003,5.271
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toplumsal kimliklerini ifade eden giysiler bulmaya ¢alismislardir'®. Yapilan
arastirmalarda modaya uygun giyinenlerin 15-25 yas arasi gencler, begeninin
onemli oldugu alanlarda calisanlar, yoneticiler ve zengin insanlar gibi ayricalikli
gruplarin oldugu gortlmdistir. Yapilan baska bir arastirmada da kadinlarin Ugcte
birinin modayr takip ettigi ve bunlardan %30unun modada yeni tarzlar
denemekten korkmadigi icin kendini moda oncisi olarak gordigudir. Yapilan
baska bir arastirmada da ingiltere Pazar arastirmasi organizasyonlari Avrupa
iilkelerindeki para harcama aliskanliklari incelenmistir. 1988 yilinda yapilan
arastirmada 15-19 ve 20-24 yas arasi geng yetiskinlerin harcamalarinin %63iinii
giyime yaptiklari gériilmistiir. Erkek ve kadin olarak incelendigindeyse erkekler

harcamalarinin %401 giyime yatirirken bu oran kadinlarda %79 olmustur.”’

20.yy.da ve glinimiizde, ozellikle biylik kentlerde hemen hemen herkes moda
takipcisi konumundadir. Bir moda takipgisi, kendine bir baskasi tarafindan
ézendirilen tarza gére giyinen kisidir'®. Moda takipcileri yasadiklari sosyal grup
icerisinde moda oOnclsd rollini oynarlar. Modayr devamh izleyen, maddi
olgulardan zevk alan, kural ve geleneklerin sinirlamalarina kort kériine uymayan
insanlar moda izleyicileridir. Modayi izleyenler icin ise bu moda takipgileri grubun
moda oncisiu olarak gorilirler. Ancak bu onciler de kendi bulunduklari grubun
daha Ust dizeyi bir grubun izleyicileridirler. Kisaca, modayi izleyen bir insan hem
bir grubun Onclisii olabilecegi gibi daha Ust seviyedeki bir grubunda takipgisi
olabilir. Bu insanlar icin sosyal gruplarin oynadigi roller ve bu gruplar icerisindeki
sosyal roller ¢cok 6nemlidir ki, bu durum modanin yayiimini anlamak icin cok
onemlidir. Her bireyin bir toplulukta yerine getirmesi gereken degisik rolleri vardir.
Bir sosyal grupta rolii kimin oynadigi 6nemli degildir. Onemli olan roliin

oynanmasidir. insanlarin hayatini da bu gruplar ve oynadiklari roller sekillendirir.

16 A.gk.,s.215

7 David Chaney a.g.k. s.37

8 M.Sema Usenmez, Toplum ve Moda Etkilesimi, MSGSU, Sosyal B. Ens., Doktora Tezi,
istanbul, Haziran 1992, s.69

12



Toplumun psikolojik, sosyolojik, maddi ihtiyaclari ve olanaklari modaya sekil verir.
Boylece toplumdaki bazi baskin gruplar, rollerde modayi etkiler ve moda toplumun

bir aynasi halini alir.

Moda, yasama bir anlam ve amag¢ kazandirmaya calisirken, Shakespeare’in
deyisi ile, hicbir sey anlatmayan bir girilti ve o6fke karmasasi olacaktl. Bununla
birlikte, Baudrillard asiri toplumsallasmada bile yikici bir potansiyel gérmektedir.
Modaya zaman zaman bu baskaldiri giiciin(i veren, akilci ve akil disi olanin, giizelin
ve cirkinin, yararli ve zararlinin 6tesinde, bitln kriterlerde var olan ahlaksizlik,
egzantirikliktir®®. Moda ahlakdisidir ve o tim giiciin kendi géstergelerini elde etmek
icin kazanmaya zorlandigi, biitiin géstergelerin géreceli oldugu bir glic

cehennemidir®®.

19 D.Chaney, Yasam Tarzlari, Tiirkcesi:irem Kutluk, Ankara ,Dost Kitabevi,1999 ,s.65

20A.g. k. s.65
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2. SINEMA ENDUSTRISI

Sinemanin dogusu XX. yy.in ilk yillarinda mekanik gelismeler sonucunda ortaya
cikmis bir gosteri makinesiyle olmustur. O donemde kimse bu makinenin bu kadar
etkili olabilecegini ve dev bir endistri kurabilecegini hayal bile edememistir.
Sinema endustrisi dev bir makinedir. Makinenin calismasini saglayan dev film
sirketleri, onlarin ardindaki politik ve ticari destekler, yarattiklari film ve
yildizlardir. Bitin bunlarin sonucunda da Uretilen bliylk prodiiksiyonlardan elde
edilen pazarlama ve satis basarilari zaferdir. Basit bir bos zaman eglencesi olarak
baslayan bu endistri her seyi satabilecek, paraya donistirebilecek glice
ulasmistir. Yaptigi filmleri, yildizlari ve onlarla ilgili her seyi satmaya baslamistir. Bir
dis Uretmis ve diusU insanlara ulastirarak, tiiketim kiltirinin dis fabrikasi

unvanini almistir.

Sinema endustrisi dedigimizde hi¢ yadsinamaz bir gercek Amerikan sinemasi
yani yaygin olarak kullanilan adiyla, Hollywood sinemasinin en yaygin ve etkili, dis
fabrikasi olarak anilan tek enddistri oldugudur. Bunun en biiyik nedeni 1.Dlinya
Savasl'yla, sinema yapan diger Ulkelerin maddi ve manevi biylik zararlar gérmesi,
gelisimlerinin tamamen durmasidir. Hollywood Endustrisinin gelisiminde akillica
uygulanmis bir strateji yatar, érnegin her millete hitap edebilecek diger tlkelerden
yildiz ithal etmek ve klasik anlati sistemine dayali temel etkiye sahip olmasi gibi bu
etki; akli, dislinmeyi ve sorgulamayi dislayarak biytk 6lctide duygulara dayanmasi
ve seyirciyi buradan yakalamasi ve kendine baglamasi. Amaci, giinliik hayatinda
orselenen gliniimiiz siradan insaninin kendi gercekliliGinden hem kopmasini hem de
siginmasini saglayan kacis¢i bir anlati olusturmaktir ki bu hic de masum olmayan
bir amactir.”! Sinema endstrisi kitlelere ulasma giiciinii buradan alir ve bu giici
akillica yarattigi Star stratejisi ve filmlerinde kullandigi Griin ve marka yerlestirme

yontemi ile diinyaya pazarlar. Boylece Amerika yasam kaltlrinda bircok farkh

2! Metin Génen, Hollywood sinemasi, mart 2007,es yayinlari istanbul, s.9
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yonuyle dinyanin her tlkesine yaymis, insanlara kendi yarattigi imajini dayatmayi

basarmistir.

2.1 Sinemanin Dogusu

Yizyila askin bir sliredir varhigini slirdiiren sinema enddstrisi bir sanat bicimidir.

Yapim, dagitim ve gosterim asamalarinda endistriyel destege ihtiyac duyar.

Bircok ulus sadece kendine mal etmeye calissa da; ilk sinema aygitlari ABD,
Fransa, Almanya ve ingiltere’de neredeyse es zamanli olarak 1890’larda ortaya
cikmistir.”Hareketli resim” lizerinde calisan pek cok mucit, teknik kosullarin uygun
hale gelmesiyle ardi ardina filmler yarattilar. ABD’li Edison, Fransiz Lumier
kardesler, ingiliz William Friesergreene ve Alman Max Skladonowsky ilk mucit ve

girisimcilerdir.

ilk filmler bir iki dakika siiren tek cekimlerden ibaretti. Lumiere sinematografin
ticari olanaklarinin farkindaydi. icadini uluslararasi pazara tanitmakta hizli
davrandi. Teknik bir ekip kurarak calismalarini ilerletti. Lumiere 1896’da Misir,
Hindistan, Japonya, Avustralya ve tiim diinyay! dolasarak sinemayla tanistirdi. Bu
arada Thomas Edison’da projektori, vitascopu Amerika’da ve Avrupa’da popller
hale getirmisti. YUzyilin basinda biraz sermaye ve bilgisi olan herkes film
yapabilirdi. 1906’da Avustralyalilar ilk uzun metrajli filmi c¢ekti. 1910’lara
gelindiginde sinema dilinya capinda bir is kolu haline gelmisti. Bu filmlerin
cekilmesiyle yeni anlatim bicimleri ¢ikti ve bu yeni iletisim araci blylk 6lcekli ticari
bir is kolu haline gelmeye basladi. Diinyanin pek cok lilkesinde, cok sayida izleyicisi

olan sinema, diger eglence bicimlerini sikintiya sokacak konuma gelmisti.

1912’ye gelindiginde Japonya’dan, Romanya’ya onlarca lilkede uzun metrajh
filmler cekilir hale gelmisti. Fransizlarin 6énciliginde uluslararasi film ticaretinin

temelleri atildi. Onlari izleyen yine ABD oldu. Sinemanin tim dinyada etkili
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olmasina yardim ettiler. Birinci Dinya Savasi’'na kadar, Danimarka’dan Nordisk
firmasi, italya ve Rusya’da tiim diinyada etkili olan biiyiik yapimlara imza attilar.
“Savas sirasinda Avrupa zayif diiserken, Amerikan sinemasi endiistriyel kontrolii
gelistirmenin yani sira, yeni teknolojilerinde énciiliigiinii yaparak gelismeye devam

etti.”**

“Sinema ortaya ¢ikisinin ilk yirmi yilinda biiyiik bir hizla gelisti.1895’te yalnizca

bir yenilik olarak gériliirken 1915°te artik yerlesik bir endiistri haline gelmisti.”*

Bu vyillarda ABD’deki film sirketleri Hollywood adindaki kigik banliyode
toplanmaya baslamisti. Burasi ekonomik ve teknik acilardan avantajliydi. Genis
alanlara ihtiyaci olan stiidyolar icin dustk fiyath arsalari ve ucuz is glclyle

sinemanin kalbine donista.

Savas sonrasinda Avrupa diinya pazari Gzerindeki etkisini kaybetti ve glicli
Amerikan rekabetiyle karsi karsiya kaldi. Hollywood'un bu zaferi “Eski diinya
karsisinda yenidiinyanin zaferiydi” ve sadece Avrupa degil tim dinya Amerikan
kitle kultlrayle karsi karsiya kalmisti. Savas sonrasi Hollywood stidyolarindan
cikan filmler tim dinyada film pazarini ele gecirdi. Bu atak karsisinda Avrupa’da
sektor neredeyse ¢cokti. 1917‘ye gelindiginde Hollywood sadece Amerika’nin degil
Diinya sinemasinin da merkezi haline gelmisti. Artik sinemanin yapim ve dagitim
uygulamalari i¢in belirlendigi yer Hollywood’du. Burada yapim, tanitim, dagitim ve
gosterime kadar her asamanin bir bitlin halinde Uretildigi, adeta bir fabrika olan
stlidyolar olusturuldu. Hollywood muhtesem film efektlerine, yildiz oyunculara ve
iyi kurgulanmis hikayelere sahipti. Yine de gerektigi zaman Avrupa’dan sanatcilar

ve teknik yenilikleri blinyelerine almislardir.

Diinyanin geri kalani Hollywood’u taklit ederek ya da Hollywood'un

karsilayamadigi gereksinimlere uygun tiirde filmler varliklarini sirdiirmeye

2 Geoffrey N.Smit, Diinya Sinema Tarihi, Tiirkgesi: Ahmet Fethi, istanbul, Kabalci Yayinevi,
2003, s.19
2 A.g.k.s.30
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calistilar Popiler film izleyicisi disinda entelektiiel konularla ilgilenen izleyicilerin
sayisi da yikseliyordu. Bu sayede estetik hareket ortaya cikti ve sinema diger sanat
akimlariyla da iliskilenmeye basladi. Sovyetler sinemasi sanatsal gelisimin
oncuslydld. Tam bu gelismelerin sonucunda sinema bir endistri olmanin 6tesine

gecmis ve “Yedinci Sanat” olarak kabul gormustir.

Hollywood yiikselisi sirasinda rakipsiz konuma gelebilmek icin cesitli yontemler
gelistirmistir. Seri Gretim yaparak maliyeti diistirmis, Sadece ABD salonlarini satin

alarak tim diinyayi kendisi icin glivenceye almistir.

2.2 Sinemada Uriin ve Marka Yerlestirme Kavrami

XX. yy. da Ureticiler arasindaki artan rekabet ortaminda diinya genelinde belli
basli markalarin tiketici Gzerinde daha cok etki birakmak ve kendini tanitmak igin
geleneksel reklam anlayisinin disinda yontemlere ihtiyaci vardi. Bu ylizden daha
uygun maliyetli geleneksel olmayan reklam mecralarina yonelmislerdir. Bu
geleneksel olmayan reklam mesaj tirlerinden biri, Griin ve marka yerlestirme
calismalaridir. Uriin yerlestirme ve marka yerlestirme kavrami, iki farkli kavramdir.
Geleneksel reklama nazaran daha az maliyetli, belli hedef pazara direkt mesajini
ulastirabilme 6zelligine sahip, daha etkili ve daha glicli bir pazarlama iletisimi

teknigidir.

Karrh Urin vyerlestirmeyi, “kitle iletisim aracglarindaki programlar déhilinde
markali lriinlerin ve marka kimliklerinin belli bir bedel karsiliginda sesli ve gérsel

olarak gésterilmesidir.” seklinde tanimlamaktadir. 2

Marka yerlestirme; “Film ya da televizyon programina planli ve géze

caromayacak sekilde markali bir iriiniin yerlestirilerek izleyicileri etkilemeyi

** Aktaran: RUKIYE GULAY OZTURK, MARKA FARKINDALIGI YARATMADA URUN
YERLESTIRMENIN ETKiSi,istanbul, Marmara Unv.Sosyal Bil.Enst., Y. Lisans tezi, 2007,5.46
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amaclayan bedeli 6denmis bir mesajdir.” Bu tiir mesajlar, tiiketicilerin (riinlerin
farkinda olmasini, hatirlamasini, markaya yénelik olumlu tutum olusturmasini
saglamak gibi amaclar tasiyan, tiiketicileri etkilemeye yénelik bir bedeli olan
girisimlerdir. Ancak burada bir reklam ya da satis tutundurma gibi dogrudan ticari
bir amacla iletisim hedeflenmez. izleyicilerin bu mesajlarin ticari etkisinin farkinda
olmamasi ya da mesaji, ticari mesajlardan farklh bir sekilde degerlendirmesi

2
olasidir.?

Marka yerlestirme ve Urlin yerlestirme kavramlarinin ayri tanimlamalarinin
bulunmasina karsin bu iki kavramin bir arada ya da tek baslk altinda incelendigi
goritlmustlr. Bu konu otoriteler arasinda hala kesin bir karara baglanamamistir. Bu
nedenle; bu alanla ilgili diinyada yapilmis akademik ¢alismalara bakildiginda bazi
uzmanlarin liriin yerlestirme; bazilarinin marka yerlestirme bazilarinin ise markali
iriin yerlestirme kavramini kullandiklari dikkat cekmektedir.’® Bu calismada

markali Grilin yerlestirme bashgi altinda anlatilacaktir.

2.2.1 Filmlerde Markali Uriin Yerlestirme

Filmlerin moda konusunda seyircileri etkilemesi bir tesadiif degildir. Marka ve
Urln yerlestirmesi sayesinde bu amacina ulasir. Sinemanin halk lzerinde etkisini
bilen sirketler 1920’lerden beri bir sekilde bunu kullanmislardir. Uriin
yerlestirmenin tarihsel gelisimine bakildiginda 1920’lerde sessiz filmlerin basindan
sonuna kadar kisa reklamlarin nadiren yer aldigi gérilmektedir. Bu da reklam ile
sinemanin kokli gecmisini gostermektedir. 1927 ve 1932 yillari arasinda sesli filme
gecilmesiyle bu talep artmustir. ilk kez, bir sinema yildizinin markal bir iiriini
kullandigi belgelenmis filmde izleyiciler Warner Brothers dramasi olan 1945 tarihli

Mildred Pierce filminde Joan Crowford’u bir Jack Daniels viskisi yudumlarken

% Odabasi, Y., M. Oyman Pazarlama iletisimi Yonetimi.,istanbul, Mediacat Kitaplari, 2006,
s.377
**Giilay Oztirk, A.g.y.s.50
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izlemistir. 1950’lerin sinema idolii James Dean, “Rebel Without a Cause “ filminde
Ace marka bir tarak kullanmis ve bunun sonucunda markanin satisinin rekor

. 27
seviyelere ¢cikmasina neden olmustur.

lowa State Universitesi Grenlee iletisim ve Gazetecilik Okulu Sinema Sanatlari
ve Bilimleri Akademisi’'nden Dr. Jay Newell, Margaret Herrick Kiitiphanesi’'nde bu
konuya yonelik bir arastirma yapmis ve filmleri de bu arastirma temelinde
secmistir. “1930’larda yapilmaya baslandigina dair 6nemli bir hazineyi ac¢iga
cikardim. Oyle ki Colombia, MGM ve Warner Brothers gibi belirgin stiidyolarla pek
cok markanin o dénemde liriin yerlestirme antlasmalari yaptigi ortaya ¢ikmaktadir.
Mesela 1930’larda bir yapimci, jalGzilerin tanitimi ile ilgili bir arastirma yaptirmis;
bu arastirmada jaldzilerin zenginlikle bagdastirildigi saptanmistir. Buna bagh
olarak da hedef izleyiciler icin “Hollywood’daki tasarimcilara evde kullaniimak
tizere jaldziler tasarlatiimis ve bu liriinler orta sinif film karakterleri tarafindan

kullanilmistir,”*®

Bu 6rnek sinemanin ‘yasam tarzlari’ satmaktaki etkine iyi bir 6rnek teskil eder.
Bu konuda bir diger 6rnek de modayi etkileyen filmler bolimiinde ayrintili
islenecek olan, Clark Gable’in 1934 tarihli “It Happened One Night” filmidir. Bu
filmde Clark Gable’in gémlegini cikartip, ic camasiri giymedigini gosteren ciplak
go6gsiintin goriindiigii. Bu sahneden sonra i¢c camasiri satislari Amerika’da ulusal
capta dismistir®® 1945'in sonlarina dogru ise savas sonrasi ekonomisi ile
baglantili olarak bu dénemde toplumda olusan ve huzur, bolluk ve daha iyi yasam
kosullari arzusu gibi biriken istekler olusmus. Bunun dogrultusunda filmler ve
reklamlarin yakin bir zamanda birlestirilmesi disincesi 6zellikle Hollywood
sinemasinda parlak bir fikir olarak yayilmaya baslamistir. 1950lerde bu sektor

durulmaya baslamis, 1960’lara gelindiginde ise, Urin yerlestirmenin sinemadan

>’ A.g.y.s. 121 (http://www.danismend.com/konular/pazarlamayon/paz_filmlerinyildizi.htm)
2 A.g.y.s.

%% Yasemin Akyol, Sitil ikonu Olgusunun Tekstil Modasi Agisindan incelenmesi, istanbul,
M.S.G.S.U. Sosyal Bilimler Enst., Y.Lisans, 2007,5:16
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televizyona dogru kaydigi gorilmdistir. Bunun sebebi belki de bu senelere kadar,
filmlerden daha c¢ok etkili olan yildizlarin varliginin, halk Gzerindeki gicildir. Bu

yildizlar varliklariyla filmlerini golgede birakmislardir.

Bu uygulama 1980’lerin gozde filmlerinden biriyle yeniden glindeme gelmistir.
E.T filminin sevimli kahramaninin, adzini tatlandirmak icin Reese’s Pieces
sekerlemelerini tercih ettigini gérenler, lriinlerin satislarinda % 65°lik bir artis
saglamayr basarmistir. Béylelikle 1982 yili, bugiin anlasilan iiriin yerlestirme

uygulamalarinin miladi olarak kabul edilmistir.>°

Dolayisiyla trin yerlestirmeye yonelik calismalar XX.yy.in erken dénemlerinde
baslamistir. 1920°lerden 1970’lerin ortalarina kadar diinyada (iriin yerlestirme
uygulamalari yapildigi gézlenir. Ancak o dénemlerde bu, sektérel bir yapi olarak
karsimiza ¢ckmamaktadir’’. Bugiin triin yerlestirme multimilyon dolarlik kéklesmis

bir endlstridir.

Marka yerlestirme, bir Griinin markasinin filme vyerlestirilmesidir. Ornegin:
Sarah Jessica Parker’in Sex and The City dizisindeki bir soygun sahnesinde, onu
silah zoruyla soymak isteyen hirsiza “clizdanimi alabilirsin ama Manolo
Blahnik’lerimi alma. ” Diyerek ayakkabilarini vermek istememesi gibi. Ya da
American Sapigi adli filmde baskarakterin sidrekli olarak kendinin ve
cevresindekilerin giydigi giysilerin markasini saymasi gibi. Uriin yerlestirme ise,
genel Urin kategorisi icindeki bir Grinlin yerlestirilmesidir. Bu, filmde yildizin
ismen olmasa da o markayi filmde kullanmasidir. “Man in Black II”-Siyah Giyinen
Adamlar Il Hamilton saat, Ray-ban gozliikler, Rockport ayakkabilar
kullaniimis.(Resim 2) “Minority Report” Azinlik Raporu adli filmde Bulgari marka
kol saatleri ve miicevherlere, Rockport marka ayakkabilara, Gap adh giyim

markasina yer verilmistir.(Resim 1)

0 A.Ertas. ,Uriin Yerlestirme icin Yeni Bir Rol, Mediacat Dergisi, say1:98, Mart 2003, .26
3! Aktaran: RUKIYE GULAY OZTURK, MARKA FARKINDALIGI YARATMADA URUN
YERLESTIRMENIN ETKiSi,istanbul, Marmara Unv.Sosyal Bil.Enst., Y. Lisans tezi, 2007,5.59
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Bir filmde kostim, arac-gereg, set tasarimi gibi bircok ihtiyag, Giriin yerlestirme
ile giderilir. izledigimiz filmlerin gectigi mekanlar, kahramanlarin giyindigi giysiler,
kullandigi kozmetik Uriinleri, arabalar hatta filmde yenilip icilen gida trinleri bile
arin yerlestirme yontemiyle filmde yer almaktadirlar. Filme gerceklik duygusu
katabilmek icin glinlik hayatta kullanilan Urinler tercih edilir. Boylece filmin
biraktigi etki izleyiciye daha kolay ulastirilir. Bunun icin de marka, filmde kullanilan

UrinG ya da bizzat gériinen markasi icin belli bir bedel 6der.

Filmlerdeki Urin yerlestirmelerle, misteriler gercek yasamdaki Griinlin ya da
drinlerin rollerini filmden goérmektedir. Bu da (rin konusunda, izleyiciye
glivenilirlik vermektedir. Boylece Uriin musterinin algilarini etkileyebilmektedir.
Uriin yerlestirme uzmanlari, bu metotla, kisinin bilincine eninde sonunda iiriin ya
da markayi yerlestirmenin mimkin olduguna inanmaktadirlar. Ayrica diinya
capinda genis dagitim kanallariyla, filmlerin genis bir erisim gicine sahip
olmasiyla, Griin yerlestirme yontemiyle yerlestirilmis Grlinlerde genis bir erisim

glicline sahip olmuslardir.

Stratejik yerlestirmede Uriniin dogru yerde dogru oyuncuyla iliskilendirilmesi
gerekmektedir. Filmdeki Griin yerlestirme uygulamalarn sayesinde, (rin ya da
marka bir karakter veya yildizla iliskilendirildiginde, st kapali olarak yapilan bu
iliskilendirme bazen belirli bir Grintn, belirli bir yildiz ile kullanilarak msterinin
zihnine kazinarak desteklenmeye calisilmaktadir. Bazi isletmeler biylk isim yapmis
aktor veya aktrisleri kullanarak Urin yerlestirme uygulamasini sadece bir kez
kullanarak bile Grlinlerinin degerini arttirmayi basarmislardir. Ayrica markanin
sevilen bir yildiz tarafindan kullanilmasi, hos bir ortamda ve ne kadar sireyle
kullanildigi, ya da markanin filme konu olan olay orglisii icine yerlestirilmesi,
markanin bir yildizin Gzerindeki kiyafette logosunun bulunmasi, markanin hatirda

kalinirligini ve talep gérmesini bliylk olcide arttirmaktadir.

2001 yilinda “Will and Grace” in bazi bolimlerinde bu sistem uygulanmistir.

Buna goére global captaki izleyicilere filmi izleme sirasinda “Debra Messing’in
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lizerindeki kiyafeti satin al” seklinde bir mesaj verilmistir. Izleyicilerin bazilari
aktristin Polo marka gdémleklerini giinliik seyir sayfalari olan “Polo.com”
adresinden tanesini 525’a satin almislardir. Bu uygulamayi takip eden bes giinliik
siirecte web sitesinin trafiginin ikiye katlandigi ve 3000 adet gémlegin satiimis

oldugu kaydedilmistir®.

D’Astous ve Chartier (2000) vyaptiklari Grin yerlestirme siniflandirmasinda
degisik ozellik tasiyan Urin yerlestirme tirlerini ve belli bir sahnede Griinlin ortaya
ctkmasi sonucunda driintin yildizlastiriimasinda Uriin yerlestirmenin nasil bir etkisi
oldugunu incelemislerdir. Buna goére; “Uriin bir film yildiziyla birlikte
gériildiigiinde, Uriin, iiriine uygun bir sahnede gdsterildiginde, Uriin sahnede ¢ok

carpici bir bicimde gésterildiginde.” Sonucuna varmistir™.

Filmlerde liriin yerlestirmenin diger kuvvetli bir ézelligi de filmlerde gdsterilen
markalarin “kaliteyle” 6zdeslestirilmesidir. %32’lik gibi énemli bir grup filmle ilgili
olan markalari kaliteli bulduklarini belirtmistir. 15-24 yas arasi genglerde ise bu tip
pazarlama ve iletisim aktivitelerine olan egilimin %41’e kadar ¢iktigi

gézlemlenmektedir.>*

Baker ve Crawford (1995) iiriinlerin yerlestirildigi bir filmde miisterilerin kisa
vadeli olarak satin alma niyetlerinde yiiksek bir orana sahip oldugunu
gostermislerdir. Buna ek olarak, Gould (2000), Karrh ( 2001) ve digerlerinin
calismalari, driin yerlestirme ¢alismalarinin satin alma niyetini olumlu yénde
etkiledigini géstermistir>. Urin yerlestirme giinimuzde; Hollywood’da standart
bir isletme prosedirudir. Filmlerin ve kitle iletisim araclarinin sahip oldugu genis
etkileme gicine, Unll yildizlarin glici eklendiginde, marka ve Griindn iyi bilinen,

cezbedici bir rolle, bu unsurlar Uzerinde birlesmesi geregi kacinilmaz olmustur.

3% Aktaran: RUKIYE GULAY OZTURK, MARKA FARKINDALIGI YARATMADA URUN
YERLESTIRMENIN ETKiSi,istanbul, Marmara Unv.Sosyal Bil.Enst., Y. Lisans tezi, 2007,5.91
3 Ag.y.s.112

* Agy.s.118

> A.g.y.s.120
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Boylece filmlerdeki yerlestirmelerin marka taninirligi, Gnli yildizlarin Grin ve
modayi kullanim destegi blylk olmustur. Dolayisiyla film icinde gergeklestirilen
iriin yerlestirme ¢alismalarinda (iriin ya da markanin (nlii bir kisi ile biitiinlesmesi,
triinden sézlii olarak bahsetmesi, liriinii kullanmasi ya da hem liriinii kullanmasi
hem de (iriinden s6z etmesi gibi, o lriin ya da markanin farkindahgini saglamada
6nemli bir yere sahip olmaktadir. Burada (inliiniin taninip taninmadidgi, sevilip
sevilmedigi, o lriine uygun diislip diismedigi, lnliiniin film icinde yansittigi
karakterden hoslanilip hoslaniimadigi gibi ézellikler de iiriin ya da markanin
farkina varilmasinda g6z 6niinde tutulmasi gereken kriterler olarak karsimiza

cikmaktadir®

Resim 1 "Minority Report" igerisinde kullanilan Gap reklami

3 A.g.y.s.124
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MEN IN BLACK

Resim 2 Men in Black Il filminde reklami yapilan bazi Grlinler

2.3 Yildiz (Star) Kavrami

Turk dil kurumu so6zlGginde ‘Star’ kelimesi; blyuk n kazanmis sinema, sahne
ya da ses sanatgisl, yildiz olarak tanimlanmistir. Bu calismada ‘star’ kelimesi yerine

Tirkce olan ‘yildiz’ kelimesinin kullanilmasini tercih edilmistir.

Sinemanin var olmasindan bu yana bir film oyuncusu izleyiciye karakterini satar
ancak bu onu yildiz yapmaz. Filmlerde oynayan her aktor veya aktris yildiz olamaz,
bu oldukca komplike bir istir; bunun icin karakterini, stilini ve fizigini imrenilecek

boyutta gosterisli gostermelidir. Bunun olmasi icin de akil, yetenek, yontem ve
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kararh olmasi gerekmektedir. Tabii ki bir yildiz bunu tek basina yapamaz, 6zel basin
danismanlari, makyozler, kostim tasarimcilari ya da modacilar, 6zel ascilar,
beslenme programlari, spor ve mizik hocalar gibi bircok yardimci, arkalarindaki
biyik film sirketlerinin de para ve medya giicliyle onlari yiicelttikce yiiceltir. Unlii
Fransiz reklamci Séguéla’e gore yildiz, tarihin en blyik pazarlama olayidir ve

getirisi cok biylik boyutlardadir.

Bir yildiz, biylik Gn kazanmis bir oyuncu olmasinin yani sira bir trendsetterdir.
Trendsetter; ‘yénelim  belirleyici modanin  yayilmasina  énciiliik — eden®
anlamindadir. Star, stili kitleler tarafindan takip edilen kisidir. Yani stil ikonudur.
Stil ikonu; Sykiiniilen kisilik, 6rnek alinan, takip edilen kimse anlamina gelir’®.Yani

yildiz sadece bir dis degildir.

Star satin aldirir. Bu onun var olma nedenidir. Daha dogrusu var olma
tutkusudur. Star tek mutlak maldir. Bircok yénii satin alinma é6zelligi tasiyan tek
maldir. Oyunu, gériintiisii, sesi ve anilarina kadar her seyi paraya cevirebilir ve bu
devasa para makinesi hi¢c yipranmaz. Bir star ne kadar ¢ok sattirirsa kendi satis
bedeli de o kadar artar. Tiiketimin her eylemi onu daha cekici kilar® demistir

Jacques Seguela.

Yildizlari insanlar Uzerinde bu kadar etkili kilan sey; insanin onun icinde olmak
istedigi, idealize ettigi ya da Ozdeslesebilecegi, onda zevkini bulabilecegi kisi
olmasindandir. insanlar yildizlar da kendilerini gormek istemislerdir. Béylece onlar
da kendi iclerinde bir yildiza donistp 6zel olduklarina inanabilmislerdir. Evrensel
boyutlardaki sohretleriyle diinyanin her yerinde taninabilecek glictedirler ve her

irktan insanin ortak arzularinin simgesidirler.

%’ Aktaran: Yasemin Akyol, ‘stil ikonu’ Olgusunun Tekstil Modasi Agisindan incelenmesi,
M.S.G.S.U. Tekstil Y.L. Tezi, istanbul-2007,s.8

38 Ag.y.,s.8

* JACQUES SEGUELA, Hollywood Daha Beyaz Yikar,Tiirkcesi:Mine Aksal , istanbul, AFA
yayincilik,1990, s.56
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Séguéla, “kisileri canlandiran aktérden fazla bir seydir. Star, somut kimligine
onlarla biriinir ve onlar da gercek kimliklerini star da bulurlar. Star ayni anda her
yerde bulunan ve evrensel olandir. Copy strateji bir bélme araci, star strateji ise bir

isbirligi aracidir. iradesi evrensel niteliktedir.”

Bu birlestirici ve etkili yildizlar oldiikten sonra bile karakterleri ve stilleriyle
klasik birer ikona donisurler ve etkilerini yitirmezler. Onlar gider ama biz onlarin

éliimsiizliiklerini islemek iizere kalriz*°.

2.4. Star Stratejisi(Yildizlik Sistemi)

Film izleyicileri, Hollywood “Star Stratejisi”ni icat etti edeli, film yildizlarini ve
oynadiklari karakterleri taklit etmislerdir®'. Bu yiizden 6ncelikle “Star Strategy”
“Star Stratejisi” yani yildizlik sisteminin anlatilmasinda fayda vardir.Olgu, konu
icerisinde reklam ve pazarlama kitaplarinda kullanildigi sekli ile Star stratejisi

olarak kullaniimistir.

1920’lerde Hollywood’da gelisen “Star Stratejisi” stiidyolarin s6zlesmeyle
kendilerine bagladiklari oyuncularin fiziksel ézelliklerinden yararlanmalarini ve
oyuncularin oyunculuk islevlerini ve gercek yasamdaki varoluslarini bir imajin
yaratiimasina ve siirdiiriilmesine gére diizenlemelerini olanakli kilan ayrintili bir
mekanizmaydi.** Sinemanin dogdugu yillarda yeni ortaya cikan seyirci kitlesinin
kalici sadakatini garantileyen star stratejisinin kurulmasiyla sinemaya talep oldukc¢a

artmistir.

0 JACQUES SEGUELA , Yarin Cok Star Olacak, Tiirkcesi:Mine Haksal, istanbul, AFA yayincilik,
1990, s.19

*! Herbert J. Gans, Popiiler Kiiltiir ve Yiiksek Kiiltiir, Tirkcesi:Emine O. incirlioglu, istanbul, Yapi
Kredi Yayinlari, 2005, s. 95

a2 A.gk.,s.215
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1908’de sinemalarda UnlG tiyatrocular oynatiliyordu. 1909°da bazi film
stidyolari bu oyuncularini tanitma denemeleri yapmaya basladilar. Edison
Company “Prens ve Yoksul” adli uyarlamada Bayan Cecil Spooner’in reklamini
yapti. Ayrica Oliver Twist filmi icinde Elita Proctor’in “Nancy Sikes” rollinde
gorlinecegini yazdirdi. Ertesi yil sinema salonlarina kendi oyuncu kadrosunun lobi
kartlarini yaptirdi.(Resim 3) Lobi kartlari Gzerinde filmin adi olan, oyucularin
isimlerinin yaninda filmin tanitici bir fotografinin bulundugu kartlardi. Bunlar Star
tanitma mekanizmasinin ilk érnekleri oldu. Diger sirketlerde sinema salonlarina ve
hayranlara, oyuncularin fotograflarini dagitarak yildizlarini sahsen gostermeye

basladilar.

Hollywood 1910’da stlidyo sistemini kurdu ve diinya pazarinin ¢ogunu ele
gecirdi. 1920’lere gelindiginde Hollywood’un gbz alici imajinin toplumsal etkisi
olagan Ustlydi. 1920’lerin basinda Hollywood Ticaret Odasi, aktor ve aktris olmak
isteyen heveslilere evde kalmalari icin yalvaran ilanlar vermek zorunda kaldi:

“liitfen zorla sinemaya girmeye ¢alismayin.”*

O doénemde oyuncular oynayacaklari karakterin fiziksel ozelliklerini temsil
etmesine gore secilirlerdi. Bu kosullar altinda oyuncunun “tek bir roliin simgesi
olma” yetenegi en 6nemlisiydi. Ancak bu karakterleri oyuncular yaratmazdi, biiyik
oyuncularinin kisilikleri bilingli olarak buyiik film sirketleri tarafindan yaratiliyordu.
Zamanla oyuncunun statlisi ve yaratilan karakteri, oynadigi rollin gercekligini
karakterini asar hale gelmisti. insanlar sinemaya filmleri izlemeye degil yildizlari
gormeye gidiyorlardi. Filmler artik tek basina bir glic degildi, yildiz oyunculari
gormek, onlara bir adim daha yaklasabilmek icin bir ara¢ haline gelmisti. Yildizlarin
filmlerdeki karakterleri glinlik hayatlarinda onlara c¢izilen imajla 6rtisdyordu. Artik
halk bu oyunculari filmlerdeki karakterleriyle kabul etmisti. Filmler kendi

yildizlarinin varliginin tasiyicisi haline geldiler ve yildizlarin perde disindaki varliklari

3 Geoffrey N.Smit, Diinya Sinema Tarihi, Tiirkgesi:Ahmet Fethi, istanbul, Kabalci Yayinevi,
2003, s.65
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hakkinda bilinen ya da inanilan seyler, insanlari filmi gérmeye ¢ekmenin yani sira,

tasvir edilen seyle ilgili anlayis ve bedeniyi de degistirmekteydi.**

1920’lerde Hollywood’da gelisen “Star Stratejisi” stiidyolarin sézlesmeyle
kendilerine bagladiklari oyuncularin fiziksel ézelliklerinden yararlanmalarini ve
oyuncularin, oyunculuk islevini ve gercek yasamdaki varoluslarini bir imajin
yaratiimasina ve sirdiiriilmesine gére diizenlemelerini olanakli kilan bir
mekanizmaydi. Bu bir sistemdi ve bu sistemin arkasinda endiistriyel bir mantik

yatmaktaydi®.

Stidyolar  oyuncuyu kendilerine  baglayan anlasmalar imzalamaya
baslamislardir. Artik aktor ve aktrisiler, birer yaratim driiniine donidsmis, kamusal
tiketimin bir metasi haline gelmislerdi. Bu yildizlarin ¢cogu cinsel gekicilikleri temel
alinarak secilmislerdi ve daha ¢ok istenen, takip edilen imgelere déniisebilmek icin
stiidyolara kira vermekteydiler. Grace Kelly, Monaco Prensesi olmadan o6nce
calistigi film sirketi Metro Goldwyn Mayer, onun evinde bir fotograf cekimi
yapiimasina karismamistir. Grace Kelly bu fotograflarda cevresinde ona bakan
cocuklar, burnunun {zerinde gozlikleriyle 6rgli O6rmektedir. Grace Kelly'yi
erisilmez bir tanrica yapmak icin aylarca ugrasan firma yetkilileri buna ¢ok kizmislar
ve onu goz hapsine almislardir. Bu olay sttdyolarin film yildizlari Gzerindeki

etkisine kiicik bir 6rnek teskil edebilir.

Hollywood’'da oyunculuk metalastirilma demekti. Yildiz sistemi, Marx’in
Kapital’de ¢éziimledigi meta fetisizminin ulasabilecedi en iist noktaydi*®.Artik
yildizlar halkin ulasmak, almak ve gormek isteyecegi satis nesnelerine
déniismusler, bir Griin olarak degerlerini her yénden arttirmislardir. izleyiciler,
yildizlari perdede goérmekten daha fazlasini ister hale gelmislerdir. Yildizlarin

gercek yasamda ne yaptiklarini, nasil yasadiklarini, ne giyinip ne kullandiklarini

4 A.g.k.,s.241
> A.g.k.,s.241
*® Agk. ,s.242
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bilmek istemislerdir. Bu konudaki bilgi achgl cogu uydurma olan yaratilimis
haberlerle beslenmistir. Reklam departmanlarinin ve dedikoducu kése yazarlarinin
faaliyetleri, goriintiiye bir hakikat katmak séyle dursun, yildizlarin ézel yasamlarini
hemen hemen filmler kadar kurgulanmis bir seyirlik haline getirerek, oyuncularin

daha cok metalasmasina hizmet etmistir®’.

Hollywood filmleri ve yildizlariyla endistriyellesmis diinya kentlerinin coguna
ulasmakla kalmamis, ayni zamanda kirsal kesime de sizmis; yirmi yil 6nce daha
hayal etmenin bile mimkin olmadigi bir seyirlik sunmustur. Hollywood'un
reklamcilik yetenegi ona oldukca fazla izleyici ve politik baglanti kazandirmistir. Bu

sistem sayesinde sinema modaya da hizmet etmistir.
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Resim 3 Bram Stoker's Dracula 1931 lobi karti *

Y Agk.,s.242
*® http://www.aggregat456.com/2008_05_01_archive.html!

29



3. XX.YY.DA SINEMA MODA ETKILESiMIi

Sinema bir illizyon sanatidir. “Moda talep ve ihlalin, siddetli arzunun ve sik{netin,
itaat ve bas kaldiririn oyunudur.” demistir 1990 Elle dergisi editorii Beate Wedekind.
Boylece moda ve sinema arasinda bir ortak yasam sekillenmistir. Sinemanin moda
acisindan ortaya cikardigi sonuclar bellidir: Milyonlarca insan orada gérdiiklerini talep
edecek ve giyecektir. Film yildizlarinin ulasilmaz olarak gériinen giizellikleri ve isiltili
tarzlarina bakildiginda sinemanin  modaya modanin da sinemaya bagimliligi

gérilmektedir®.

Cagin siyasal olaylarn, kiltirel ve teknolojik gelismeler, bilimsel alandaki yeni
sonuglar, ortaya ¢ikan yeni disince egilimlerinin hepsi XX.yy.in modasina ve sinemasina
etki etmistir. Oncelikle XX. yy.da I. ve Il. Diinya Savaslari, biiyiik ekonomik kriz toplumlari
etkilemis. Ardindan gelisen teknolojik Grlinler, Ornegin elektrikli ev aletleri gibi,
insanlarin hayatini kolaylastirarak daha ¢ok bos vakte sahip olmalarini saglayip daha ¢ok
kendileriyle ilgilenme firsati yaratmistir. Televizyon icat olmus her eve girmistir, bunlarin
ardindan yasanan Vietnam Savasl, ¢icek cocuklarin dislincelerinin yayilmasi, soguk
savas, Kuveyt Savasi, cep telefonunun ve internetin bulunmasi ve daha bircok politik
olaylarin etkisiyle de kisilerin hayatlarinda kimlik sorunu giderek blyilyerek yasanmaya

baslamistir. Kimlik sorunu modayla yakindan etkilidir.

Moda, kimlik arayisindan siyrilmaya calismanin yollarindan biri olmustur. Cesitli
yasam bicimleri modayla ortlisir hale gelmis durumdadir. Moda artik bir standardin,
tarzin belirleyicisidir. Moda bir insanin kiltlir dizeyine, yaptigl ise, kazandigl paraya,
yasadigl yere, yasina vb. gore nasil giyinmesi gerektigi, hangi markalari sececegi, saci
makyaji hatta evinin dekoruna kadar bir insanin toplumsal statlsine gére yasam tarzini
belirlemektedir. Bu da o insani kendi gibi olanlarin grubuna dahil etmektedir. Tim

kiltirlerde bu sekilde olusmus bircok grup bulunur. Ancak modanin kurallan

49 Regine ,Peter W. Engelmeier, Fashion in Film, Munih, Prestel,1997,s.7
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1900’lerden sonra gevsemeye baslamis, bu standarda sahip olmasaniz bile kendinizi bir
gruba bagli gibi gosterebilmeniz mimkin olmustur. Bu standartlara ulasmayi saglayan,
blyuk cabalar gostererek degil, kisa yoldan sunulmus stil modelleri takip edilerek
bulunabilmekte; sahip olunan ya da olmak istenen, toplumsal konumu temsil eden,

giyim tarzi secilebilmektedir.

Bir kimlik yaratma zorunluluguna sokulmus tiiketici kostiim yoluyla yaratilan teatral
rolleri codaltarak bir benlik iretir® hale gelmistir. Unlt moda dergileri de 1970’lerin
baslarindan beri kimlik edinme ve degistirme gorisiini desteklemistir. Yildiz metalasmis
bir Grlin olarak burada devreye girmektedir. Yildizlar artik sadece bir oyuncu olarak
sinemay! satmamaktadirlar; bir metaya donidsmis, olusturdugu kimligin tim nesnel

parcalarini paraya donistirebilmeye baslamislardir.

Psikolog Ufuk Maviengin “eder bir film sanat degeri ne olursa olsun, kitleler halinde
insanlari sinemaya cekiyorsa, bilincaltinin ¢ok derinliklerinde bir paradoksa dokunmus
demektir”.....” Kendi icimizde karsiligi olan biriyle 6zdeslesmeyiz. Ya idealize ettigimizle
ézdeslesiriz ya da nefret ettigimizle®*” demistir. iste bir yildiz da bu iki u¢ duygudan birini

yaratir.

Yildizlar, biri gibi olabilmek ya da goérinebilmek icin moda takipgilerine 6rnek teskil
etmektedirler. Sinema ve yildizlari diinyaya bir biletle izleyebilecegi ve herkese acik olan
bir moda dersi vermistir. insanlar 100 yil boyunca onlar sayesinde en iyi tasarimlari, en
zorlu kaliplari, en giizel kumaslar beyazperdeden izlemislerdir. izleyiciler aldiklari tek
biletle modanin uygulanisini, kimin ne kiyafeti giydigini, ne zaman, nerede, nasil

kullandigini gérmisler. Boylece onlar da modayi etkilemis ve beslemislerdir.

Sinemada bir film ya da yildizin kostimleri tesadifi secilen giysiler olmamistir.
Oncelikle bu giysiler, tasidiklari karakteri yansitmali, onu izleyen insanlara giysi sayesinde
karakter adina bilgi vermelidir; kisiligi, yasam statist ve standartlari gibi. Bunun disinda

yildizin viicut yapisina uygun olmal var olan orantisizliklari gizlemeli, daha dizgin bir

*° Diana Crane, Moda ve Giindemleri, Tiirkgesi: Ozge Cevik, istanbul, Ayrinti Yayinlari, 2003, 5.265
>t Aksam gazetesi,brunch, say1 17,6 agustos 2006, s.11
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siluet yaratmalidir ve izleyicinin dikkatini daha glizel ve iddiali oldugu yerine ¢ekmelidir.
Ayrica giysinin rengi, deseni ve kumas cinsi sa¢ ve ten rengine uydugu kadar karakterine
de uymalidir. Akilda kalici ve filmin atmosferine uygun olmaldir. Yani bir yildizda ya da
moday! etkileyen bir filmde hicbir sey tesadiif degildir. izleyicininse bu ugrasiimis,
dislintlmis, tasarlanmis giysilerden etkilenmesi ve 6grenmesi kacinilmaz olmustur.
Filmin hikayesi icerisinde, izleyici toplumun her statlisinii, nasil giyindiklerini, nasil bir
kisilige sahip karakterin ne giyindigini farkina varmadan sinemanin onlara sundugu

kodlardan etkilenerek beynine yerlestirmistir.

Bir film yildizinin gizel bir elbise icinde ya da yalnizca aksesuari, sa¢ sekli, makyajinin
detayi ile milyonlarca insani etkileyerek, kendisinin taklit edilmesi ve bazen gecici, bazen
kalici bir moda yaratmasi siklikla olmaktadir. Sinemanin yildizlar ya da filmler sayesinde
insanlara sundugu stillerin bir kismi gecici zamanini etkileyen modalar olmalarinin
disinda bir kismi da modada kalici olmustur. Bu modalar zamansiz stiller haline
donidsmuisler, klasik olmuslardir ve hangi dénem kullanilirsa kullanilsin demode
olmamaktadirlar. Audrey Hepburn’iin, Marilyn Monroe’nun, Cary Grant’in, Greta
Garbo’un vb. bircok yildizlarin filmlerde giyindikleri kiyafetler tasidigi kodlar sayesinde
her donemde kullanilabilen giysiler olmuslardir. Bu yildizlar ve filmler tasarimlarin nasil

giyilmesi gerektigini insanlara 6gretmislerdir.

Unutulmamalidir ki sinema olmadan moda insanlarin bilincaltinda bu kadar etkili
olamazdi. Modacilarin ve kostim tasarimcilarinin eserlerini giyinen sahane, havali,
elegan, zarif ve glizel insanlar olmasaydi, bu eserler bu kadar genis kitlelere yayillamazdi
ki bu yildizlar hala ¢agdaslarina ilham vermektedirler. Bu boliim icerisinde anlatilacak

olan filmler ve yildizlar, moda ve sinema arasindaki yakin iliskiyi irdelemektedir.
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3.1. Star Stratejisinin Modaya Etkisi

Modada iletisimin yol géstericisi yildizlardir. insan modanin icinde kendini arar. Birey
kendine toplumda kabul goérecegi, begenilecegi, hayalindeki kisiligi, modanin ona
sundugu giysiler icindeki imgelerle olusturmaya calisir. Bir yildiz ise insanin onun i¢inde
kendini bulabilecegi 6zdeslesebilecegi, herkesin kendi idealini bulabildigi kisidir. Star
bizim birlestirici ortak aynamizdir. Fantazyalarimizin biiyiik yansiticisi ve kollektif
ciftligidir. Her birimiz orada bireysellesiriz ama hepimiz yeniden bulusuruz. Diislerimizin
komiinizmidir bu**. XX. yy.da ve giinimiizde, gérinim varligin aynasidir ve herkes bir

varliga sahip olmaldir.

Sinema ve yildiz bir diis sanayisidir. Moda enddistrisi de bircok giyim eleman Uretir.
Cantalar, ayakkabilar, elbiseler vb. fabrikalarda Uretir ama bu tiketiciye ulastirmaya
yetmez. Daha sonra reklamlarla, moda cekimleriyle, medya kiltlirinin her glicliyle
drdnlerini bir disle birlestirir ve o disu tliketiciye satar. Sinema yildizlari ve moda bu

noktada bulusmustur.

Yapilan bir arastirmada tiiketicilere ¢esitli moda fotograflari gésterilmis ve giysiler icin
yorum yapmalari istendiginde katilimcilarin giysileri; rahat, hos, ¢ekici, giizel, seksi,
modern, orijinal, éncli, klas, zarif gibi genel terimlerle adlandirip kategorize ettikleri
gézlenmistir®. insanlar giysileri, dis goruntsu, ilk bakista bu kadar basit temel kodlarla
gruplandirip adlandirmaktadirlar. Bu basit temel goérinimin uygulanip kategorize
edilmesinde ise 6rnek alinan, stil ikonu yildizlardir. Audrey Hepburn 6rneginde oldugu
gibi onun stili, cocuksu bir zarafetin kodlarini tasimaktadir. Béylece Audrey Hepburn’in
Uzerindeki giysileri giyinen bir kisi, idealize ettigi cocuksu zarafeti lizerinde tasimaya
baslayarak, cevresindekilere Hepburn’ii cagristirarak de bu sinyali vermis olacak ya da

oldugunu duslinecektir.

> JACQUES SEGUELA, Hollywood Daha Beyaz Yikar,Ceviri: ismail Yerguz, Afa Yayincilik, istanbul, 1991,
s.15
>3 Diana Crane, a.g.k. , s.293
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Medya kiltiiriine sahip sanayi sonrasi toplumlarda tiketiciye sunulan seceneklerle,
kendine kisisel bir kimlik olusturmasi 6nem kazanmistir. Béylece modanin zorla kabul
ettirilmesi yerine, bu kisisel kimliklere uygun “stil ikonlarn” o6rnek gosterilmeye

baslanmistir.

Yildizlarin en 6nemli ve dogal o6zellikleri inandiriciliklanidir. Onlar goriindr, kitleler
izler. Onlar modayla birlikte diis satarlar. Star bir satis makinesi gibidir, satin aldirir.
yildizlar gectigimiz ylzyildan bugiine modanin sesini, gerek filmleriyle gerekse medyaya
malzeme olan hayatlariyla diinyaya duyurmasinin en etkili yolu olmuslardir. Geng
tuketiciler de medyada ve filmlerde izledigi modaya uygun cesitli giyim esyalan
arasindan yaptiklari tercihlerle bir tarz benimsemisler, dis goriintsleri yoluyla kendilerini
ifade eden veya celisen kimliklere blrinmis ve yasadiklari toplumda bir rol

canlandirmaya baslamislardir. Yildizlarin tiiketim toplumundaki giicleri bu denli fazladir.

Yildizlarin moda ile etkilesimi 1960’a kadar yogun bir sekilde siirmis olsa da daha
sonra bu etkilesimi muzik endistrisiyle paylasmak zorunda kalmistir. Moda; Elvis, The
Beatles, Bob Dylan, David Bowie, Madonna gibi biylik miuzik yildizlariyla etkilesim
halinde kalmistir. Hatta sinemada bu yildizlari filmlerinde kullanmistir. Ayrica 1960’lara
kadar modayi filmlerden cok yildiz kavrami ve yildizlar etkilerken, daha sonra sinema
yildizlarinin yerini mizik yildizlarinin almasiyla, sinema yildizlarindan ¢ok filmler modada
daha cok etki birakmaya baslamistir. Bu nedenle moday: etkileyen yildizlar bélimiinde
kitleleri etkileme glicii bakimindan, 1960 6ncesi donemde agirlikla yildizlardan, 1960

sonrasi donemde de modayi etkileyen filmler bélimiinde filmlerden bahsedilmistir.

3.2. Modayi Etkileyen Yildizlar

Hollywood’un en isiltili yillari 1920 ve 1960 yillari arasidir. Sinema endistrisi en biylk
yildizlarini bu dénemde vyaratmistir. Bu g6z kamastirici yillarda, yildizlar bu moda

fantezisini insanlara sunacak sekilde giyinmis, izleyicilerin ufkunu agmistir. Swanson,
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Dietrich, Garbo, Katharine Hepburn, Audrey Hepburn ve Monroe giyim tarzlariyla hem

kadinlarin hem de erkeklerin ilgisini cekmislerdir.

Bu yildizlarin sonsuza kadar taklit edilebilecek giicte bir giyim stilleri vardir. Bu isiltih
yildizlar en az onlari seyredenlerin olmak istedigi kadar farkli olmuslardir. Kitleler onlar
gibi giyinip gardiroplarini taklit etmislerdir. Onlar birer stil ikonudur. Hepsinin kendi
kisiliklerine has tarzlari, viicut yapilarina goére 6zel olarak tasarlanmis giysileri vardir. Her
birinin topluma verdigi mesaj farklidir, ayni mesaji verenlerin bile bunu gosteris yolu
faklidir. Ornegin Greta Garbo ve Marilyn Monroe farkli kulvarlarda iki yildizdir, biri

ortiinmis digeri soyunmustur ancak her ikisi de seks unsurunu kullanmislardir.

Her bir yildiz kendi izleyici kitlesinin ilgisini cekmekte basarilidir. Bu kitleler yildizlarin
sadece giysilerini degil bu giysilerin temsil ettigi 6zgliveni, kendi olabilme yasam tarzini
takip etmektedirler. iste bu yildizlar stil ikonu yapan da budur. Hicbir stil ikonu var
olmayan bir giysiyi yaratmamistir. Onlari 6zel yapan giysileri ele alis bicimleri ve
yorumlayislaridir. ikonlar, modanin iizerinde bir stil yaratabilenlerdir. Bu stil yasadiklari

giiniin modasini oldudu kadar gelecegin trendlerini de etkilerler.>®

Bu insanlarin stilleri ve tasidigl kodlar o kadar basarili bir kitlelere ulasmistir ki, Gnli
modacilar giniimizde de zaman zaman, sadece eski ikon yildizlardan ilham alarak
koleksiyon yapmaktadirlar. 2000°li yillarda yasanan nostalji 6zlemi, eski film yildizlarinin,
tarzlarinin yeniden giindeme gelmesine sebep olmus. Eski ikon vyildizlarin tarzlari
neredeyse birebir kopya edilerek yeniden piyasaya siriilmustir. Modanin belli araliklarla
strekli tekrar eden bir dongl oldugu duslinilirse, tekrar moda olan doénemleri,
degisimleri en iyi tasvir etme yolu o donemin stil ikonu yildizlarindan birini glindeme

getirerek halka ulastiriimasi olmustur.

>4 Yasemin Akyol, ‘Stil ikonu’ Olgusunun Tekstil Modasi Agisindan incelenmesi , M.S.G.S.U. Tekstil Y.L.
Tezi, istanbul-2007,s.9
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Ornegin tasarimlarinda siklikla tarihten ve tarihteki insanlardan ilham alan giiniimiiz
tasarimcilarindan John Galliano ve Alexander McQueen 2005/2006 sonbahar/kis

koleksiyonlarinda iki farkli dénemin modasini etkilemis yildizdan ilham almislardir.

John Galliano 2005/2006 Sonbahar/Kis koleksiyonunda 1960’larda Andy Warhol’un
filmlerinde oynadiktan sonra (inlenerek mankenlige baslayan Edie Sedgwick’den ilham
almistir. Edie siyah mus corabi, mini sortlari, buylk kiipeleri, kisacik sari saglari ve ilging

makyaijiyla 60’lara tarzinda blyuk etkiler birakmistir.(Resim 4-5)

Alexander McQueen ise ayni sezon yaptigl koleksiyonda Alfred Hitchcock’un Vertigo
filminin soguk, mesafeli ve karanlik bir kisiligi olan Kim Novak’tan esinlenmistir. Kim
Novak bu film disinda da bu imajini korumustur. Novak’in bu filmde giydigi gri tayyorler,
1958 yilinda ¢ok popiler olmustur ve 2006'da McQueen'’in defilesiyle modayi bir kez
daha etkilemistir. Alexander McQueen ayrica ‘Novakbag’ adini verdigi Novak déneminin

modasini yansitan bir canta tasarlamistir.(Resim 6-7)

Baska bir tasarimci olan Hermes de Grace Kelly’den esinlenerek iki senelik
bekleme listesi olan 6000 dolar degerindeki ‘Kellybag’ adini verdigi timsay derisi cantayi
tasarlamistir. Uzun siire moda olmayan bu canta, s6hretini 1956'da Monaco Prensesi
Grace Kelly'nin hamileligini gizlemek icin bu c¢antayl karninin Uzerinde tutmasi ve bu

fotograflarin tiim gazetelerde yayinlanmasina borcludur.(Resim 8)

Yildiz ve stil ikonu kavramlarinin ilk 6rnegi olan bu yildizlar dikkatle olusturduklari
imajlarini on vyillarca hic degistirmemisler ve her donem kitleleri etkilemeye devam
etmislerdir. Efsanevi kostiim tasarimcisi Edith Head yildizlar icin; “Sasaa ve kitleler

oninde ayni imaji sergiliyor olmak halk icin cok 6nemlidir.” demistir.

Bu blyuk yildizlarin basarisi belki de erisilemeyecek olarak yarattiklari imajlaridir. Bu
Olimsliz yildizlar kendi imajlarinin kontrollinii ellerinde tuttular ve kendi baslarina
degillerdi, yanlarinda tasarimcilari ve film stlidyolari vardi. Bu glicler birlestiginde de
yeniden vyaratildilar. Garbo’nun doéneminde, insanlar onda gordiikleri elbiselerden

alabilmek icin mektuplar yolluyorlardi ancak bu giysiler satilik degillerdi. Hala bazi
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insanlar bu yildizlar 6ldiginde elbiselerini satin almak icin yarismaktadir. Audrey
Hepburn’iin Breakfast At Tiffany’s’deki pembe giysisinin acik artirmada on binlerce

dolara satilmasi bunun bir kanitidir.(Resim 9)

Su anki starlar da kendilerinden o6nceki bu starlari izleyip ders aliyorlar. Onlarin
kusursuz yaratilmis imajlarini ve kodlarini takip ediyorlar. Hatta Hollywood bile yeni bir
star lanse edecegi donemde eski bir starin yeni versiyonu olarak starini medyaya
sunmakta. Buna ornek vermek gerekirse: Natalie Portman ve Audrey Hepburn . Natalie
Portman (R.10) , Hepburn’iin 1961’'de giydigi “Breakfast At Tiffany”'deki kiyafetini
giymekle kalmamis, onun izinden gittigini de aciklamistir(R. 11). Hepburn’in izinden
giden bir diger isim ise Katie Holmes’dlir( R.12) . Bunun disinda Scarlett Johansson ve
Marilyn Monroe (R.13), Jennifer Lopez ve Elizabeth Taylor(R.14) , Michelle Williams ve
Mia Farrow(R.15), Penelope Cruze ve Sophia Loren (R.16) , ayrica Hollywood’un Grace
Kelly takipgisi Grace’in asil elegan yalin ve mesafeli giyim tarzini kendine 6rnek almis
olan, Gwyneth Paltrow’dur . Paltrow ayni zamanda Grace Kelly’nin 1953’de oynadigi Dial
M For Murder filminin 1998 versiyonu olan A Perfect Murder filminde ayni karakteri

canlandirmistir.(Resim17)

Bu bolimde ornek verilen yildizlar 1920 ve 60 vyillari arasinda sinemanin altin
caglarinda buylk kitleleri etkileyen, giyimleri, imajlari distinllerek en dogru bicimde
olusturulmus modaya damgasini vuran kadin aktrislerden secilmistir. Bunun nedeni; bu
kadinlarin yildiz olusunun bir tesadlif olmadigini ve stillerinin de bir tesadif sonucu
olusup modayi etkilemedigini gostermektir. Ayrica sadece kadin yildizlardan 6rnekler
verilmesinin sebebi; icinde bulundugumuz yizyila kadar tiketim kiltlirtiiniin erkeklerden
cok kadinlar hedef almasi, daha ¢ok onlar lizerine yogunlasmis olmasidir. Kadinlar
alisveris, giyim, gilzellik diskinlikleri ve bu XX.yy.da kazandiklari ekonomik
ozgurliukleriyle ve benlikleriyle tiketimin onemli bir parcasi haline gelmislerdir.
Erkeklerin de moda tiketimi icin kadinlar kadar hedef alindigi, giyimine, bakimina 6nem

verdigi glinimizde bile kadin yildizlarin etkisi moda Uzerinde daha etkili olmaktadir.
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Resim 5 John Galliano 2005/2006 Sonbahar/Kis koleksiyonundan ornekler®

3% http://www.style.com/
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Resim 7 Alexander McQueen 2005 Kis koleksiyonu.>’

*® http://www.twolia.com/blogs/heres-looking-like-you-kid/category/shopping/
>7 http://www.style.com/
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Resim 9 Hepburn’iin Breakfast At Tiffany’s’deki pembe giysisi>®

*% http://www.choosehandbag.com/wp-content/uploads/2009/06/grace-kelly-with-hermes-bag1.jpg
>9 http://dorotheascloset.blogspot.com/2007/12/have-glamorous-new-year.html
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Resim 10 Natalie Portman ve Audrey Hepburn
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Resim 11 Natalie Portman 2006 Bazzar dergisi Breakfast At Tiffany'deki kiyafetle.
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Resim 12 Katie Holmes ve Audrey Hepburn
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Resim 13 Marilyn Monroe ve Scarlett Johansson
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Resim 15 Michelle Williams ve Mia Farrow
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Resim 16 Sophia Loren ve Penelope Cruze
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Resim 17 Grace Kelly ve Gwyneth Paltrow
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3.2.1 Gloria Swanson

Gloria Swanson, "Gloria May Josephine Svensson" adiyla 27 Mayis 1899'de Chicago,
llinois'ta dogdu. Okulunu bitirdikten sonra bir magazada satis elemani olarak ¢calismaya
baslayan Swanson, aslinda gésteri diinyasina girmeyi hedeflememisti. 1915 yilinda,
heniiz 16 yasindayken teyzesi ile birlikte filmlerin nasil ¢ekildigini gérmek icin gittigi
Chicago'daki film stiidyolarinda kesfedildi ve ilerleyen yillarda Amerika'nin en (inlii sessiz

film yildizi haline geldi®.

Swanson kendine; ifadesi, giyimi, drapeleriyle sagladigi uzun gériiniimiiyle dramatik
ve entelektiiel bir stil yaratmistir. Annesi ona hep baskalari gibi goériinmemesini

enteresan ve farkli giyinmesini égditlemistir®.

1919’da “Don’t Change Your Husband” Kocani Degistirme adl filmde oynadiginda
izleyicinin dikkatini cekmeye baslamistir (R.18). Filmde ¢ok zengin ve gosterisli bir kadini
canlandirmis, 6zel yasamindaki giyiminde de gosterisi tercih etmistir. Miicevherler, kurk,
ipek kumaslar, satenler ve agir sapkalar giyinmistir. Kendi semboll haline gelmis kirmizi

bir karanfil kullanmistir. “Bir starsam her bir cm’em ve dakikam bir star olmali” demistir.

Gece elbisesinin boynuna ya da omzuna dikkati ylziine cekmek icin pembe saten bir
gll takmistir(R.19). Artdeco tarzi micevherler kullanmis ve giysisine uygun bir miicevher

kutusu tasimis, giyimine gére micevherleri devamli degistirmistir.

Ekranla 6zel hayatini birbirinden ayirmis ve kendine has bir giyim tarzi yaratmaya
baslamistir. Bu yeni sofistike goriintii 1924’de “The Humming bird” ve “Manhandled”

filmlerinde kendini gostermistir.

Pahali, tam (zerine gobre vyapilmis, monogramik dopiyesler giyinerek boyunu
oldugundan daha uzun gostermis. Blyik sapkalar, canta ve micevher kullanmistir. Tarzi

ayrintilh olarak dizenlenmistir. Aslinda fazla mimikli olan yizi Amerika'nin sansli

&0 http://tr.wikipedia.org/wiki/Gloria_Swanson
ot Patty Fox, Star Style:Hollywood Legend as Fashion Icons, California, Angel city Press, 1995, s.10
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gorlntistinin yizi olmustur. Yonetmeni Cecil B.DeMille onun parniltili giysiler
giyinmesini istemis ama o kendi tarzini belirleyerek, kendisi gibi gériinmeyi 6grenmis
modaya bir kapi agmistir. Kadinlar icin bir giizellik semboll yerine rol model haline

gelmistir.

Fransa’da bir film ¢cekimi icin bulundugu sirada, orada kizlarin neler giyindigine nasil
alisveris ettigine dikkat etmis, kendi tarzina yeni yorumlar katmistir. 1925’de 300 takim
elbisesi olmustur. Fransa’dan muhtesem bir gardirop getirmistir ve o donemin diinyaca
anla yildizi olmustur. Artik uzun boylu gérinmek icin kaplisonlu tek renk uzun elbiseler
giyinmis, bros ve eldiven takmistir(R.20). Cildi ¢ok glizel oldugundan makyaj yapmamis
sadece eyeliner kullanmistir.1931’de Coco Chanel ilk film kostiimlerini Tonight or Never'da

Swanson i¢in yapmistir.(R.21)

1941’de sinemaya ara vermis ancak 1950’de “Sunset Boulevard” ile yine sinemaya
donis yapmis ve blylk ses getirmistir. Halka altin kipeler ve sallantili altin bilezikler

takarak altin modasini baslatmistir.(R.22)

1950°de Neiman Marcus, Swanson’a moda o6dili vermis onun icin li¢ elbise
tasarlamistir. Birincisi kirmizi ipek, ikincisi siyah yiin, lglincisi ise beyazl ve kahveli bir

pancoydu.

DOI'T
CHANGE

HUSBAID A

STARRI

GLORIA SWANSON /' §

Resim 18 Dont Change Your Husband DVD kapagi
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Resim 20 Gloria Swanson kapiisonlu elbise, bros ve eldiveniyle®®

62 Patty Fox, Star Style:Hollywood Legend as Fashion Icons, California, Angel city Press, 1995, s.12
63
A.g.k,s.18
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Resim 21 Tonight or Never'da Swanson

51



WILLIA M GLORIA ERICH VOM
HOLDEM SWANSOMN sTROHEIM

SPICIAL COLLECTORS FEDITION

Resim 22 “Sunset Boulevard” Film Afisi®*

o4 http://film.asu.edu/graduate
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3.2.2 Greta Garbo

Greta Garbo (18 Eyldl 1905 — 15 Nisan 1990) Holywood'un sessiz film déneminde
ikonlasan isvec dogumlu film aktrisidir. Asil adi Greta Lovisa Fustafsson’dir. 14 yasinda
okulu birakmis, bir kuaférde calismaya baslamistir. Daha sonra tezgahtarlik ve ardindan
mankenlik yapmistir. 1922-1924 vyillarinda Stockholm Kraliyet Tiyatrosu’'nda egitim
goérmis, 1925’de Amerika’ya gitmis MGM Film sirketiyle bir anlasma imzalamistir.

Hollywood stlidyo sistemlerince yaratilan en gizemli ve en iyi oyunculardan biridir.

Greta Garbo’un yaptigi her sey bir siklik semboli olmustur. Kendini uzun ve sisman
buldugundan sik¢a diyet yapar, boynunu ve saclarini ince bulurmus. Bu ylzden giysileri
hicbir yildizin yapmadig gibi gizem vyaratarak ve insanlardan saklanmak igin
kullanmistir.(R.23) Trenckotun kolunu katlamis, sapkasinin kenarini kivirmis kendine bir

gizem havasi vermistir.

Halkin bebek yiizlii kizlar tercih ettigi bir donemde kadinsi imajiyla taninmistir. ince
ve kivrimli saci icin elegan bir sekil belirlemistir. Pantolon, uzun elbiseler ¢ok yiiksek yaka

kullanmis, sacinin tamamini kaplayip orterek yliziini tamamen ortaya ¢ikarmistir.

Kamera karsisinda degilken basit giyinmeyi tercih etmis. Rahathgi ¢cok sevdiginden
rahat biylk giysiler tercih etmistir. Oxfordlar ve loferlar giyinmistir. Tlvit etek, blyuk
palto onden digmeli slveterler giyinmis, giyindigi dik yakalar, onun sayesinde moda
olmustur. Trenckotu ise onun Uniformasi haline gelmistir. Trenckotu viicut hatlarini

kivrimli gostermek ve gizem katmak icin kullanmistir.(R.24)

Newsweek onun icin “Tanrica gérinimunde bir enigma”. Marlene Dietrich de “Keske

onun kadar gizemli olsaydim” demistir.

1941’de Garbo Valentina adinda bir tasarimciyla cok yakin dost olmus ve onunla
calismaya baslamistir. imajinda kritik bir degisiklik yapmistir. Ayni yil oynadigi  “Two-
Faced Woman” iki Yizli Kadin filmindeki goriintiisi hayranlarindan ¢ok biyiik tepki

almis, begenilmemistir.(R.25) Sapka ve trenckotu bir daha asla giyinmemistir. Bir daha
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da eskisi gibi giyinmemistir. Times “Annenizi sarhos gormek kadar kotii.” demistir onun
yeni imaji icin. imajindaki tek degismeyen yan ise gizemli kisiligidir. Garbo, otoriteyi,
hiyerarsiyi ve kamuoyunu hi¢c 6nemsememis, 6zel hayatiyla ilgili hicbir sirri aciklamamis,
hic roportaj yapmamis, hicbir galaya katilmamistir, hi¢ resim imzalamamistir. 1941’deki

son filmi “Two-Faced Woman”dan sonra sinemay!i birakmistir.

r

Resim 23 Greta Garbo “The Painted Veil” 1934 ®

6 http://www.garboforever.com/Film-Pic-25.htm
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Resim 24 “.A Woman Of Affairs” (1929) Greta Garbo®®

Resim 25 “Two-Faced Woman” 1941 Greta Garbo®’

66 http://www.garboforever.com/Film-15.htm
&7 http://www.garboforever.com/Film-34.htm
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3.2.3. Marlene Dietrich

Marlene Dietrich (27 Aralik 1901, Berlin - 6 Mayis 1992, Paris), Alman asilli sinema
oyuncusu ve sarkicidir. Kariyerine kabarelerde sarkicisi olarak baslamis, 1920’lerde
Berlin'de film endistrisine adim atmistir. O donemde Berlin'in Gnli kabarelerinde
travestilerin jartiyerle gosteri yaptigini fark etmistir. Ozellikle de birinin beyaz saten

silindir bir sapka taktigini fark etmis bunun gercek bir stil oldugunu distinmustir.

Béylece sessiz sinemanin aktristi bir erkek gibi giyinip star olabilecedini fark etmistir.
Gercekten de Frag giyinmis Dietrich biitin dinyayr bastan ¢ikarmistir.®® Onun bu
androjen gorintlisini fark edip ona filmi “Blue Angel” Mavi Melek’de Lola Lola rolini
veren yonetmen Josef von Sternberg olmustur(R.26). Dietrich boylece 1930'da
Hollywood sinemasinda parlamaya baslamistir. Bu filmde Dietrich’i kabarede stilinden

etkilendigi jartiyerli ve beyaz silindir sapkali travestinin kostiimi icerisinde gorebiliriz.

Mavi Melekten sonra cektigi “Morocco”(1930) adli filmde de smokin giyinmis ve bir
kadini 6pmdstir. Marlene Dietrich ¢ok akilli bir strateji izlemis bundan sonraki
filmlerinde frak giyinmeyi reddetmistir(R.27). Bunun sebebi; bu tip taktiklerin kisa
vadede dikkat cekmek icin ise yarayacagini ancak uzun vadede daha stratejik
davranmasinin gerektigini anlamasi olmustur. En son 1932 de “Blonde Venus” Sarisin

Venls filminde beyaz frak ve silindir sapka giyinmistir.(R.28)

Bitlin bu imajin altinda zekasi 6n plandadir. Onun marka imajini 6nemli kilan sey,
erkeksi giyinmek ve bitin dikkati bacaklarina ¢ekmek olmustur. Bacaklarinda dnemli
olan bicimli, sekilli olmasinin yani sira, pantolonlu ya da degil onlari nasil kullandigidir.
Kullandigi erkek pantolonlari kadin modasini degistirmistir. Dietrich etek giymeyi de
sevmis, etekte tercihi daha ¢ok parcali ve bacaklarin gozikmesi icin yirtmach olmasi
olmustur. Unli moda dergilerinde onun stilinden etkilenerek moda c¢ekimleri

yapmislardir.(R.29)

o8 Patty Fox, Star Style:Hollywood Legend as Fashion Icons, California, Angel city Press, 1995, s.52
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Bacak boyunu daha uzun gostermek icin ayagini kliclik gosteren ayakkabilar giyinmis,
ayakkabilarin elbise veya takimdan daha 6nemli oldugunu, giysiye eleganhk kattigini
dustinmds, ayakkabilarini kendisi yaptirtmistir. Cok renkli ayakkabilarin bacak boyunu bir
nokta koyar gibi kestigini dislindiglinden siyah, beyaz, kahve, denizci mavisi renkleri
tercih etmistir. Ekran disinda kendi gardirobunda deriye sikca yer vermis ve bacaklari
uzun, ayaklari kisa gostermek icin cift renkli ayakkabilar giymistir.(R.30) Dietrich’in iddia

ettigine gére Chanel iki renkli ayakkabi tasarimini ondan etkilenerek yapmustir.®®

1936 da ¢ektigi The Devil is a Woman’da kaslarini boyayip cizmis daha dramatik bir

goriinim kazanmuistir. Yarattigl bu gorintii moda olmustur.(R.31)

Dietrich’e s6hreti getiren sadece bunlar degildi. Calistigi film stidyosu Paramount
Pictures aktristin viicudunu sergilemis, her firsatta bacaklarini gdstermek icin
ugrasmislardir. Morocco filminin tanitiminda onu bir ispanyol dans¢i olarak géstermis
bacaklarini dantelle kaplamislardir. Kismet Kismet filminde sagligini tehlikeye atarak
bacaklarini  kimyasal bir boyayla altin rengine boyamislardir.Film ¢ok slikse

getirmistir.(R.32)

Savas zamaninda ipek yasaklaninca sutyen kullanmayi birakmis. Transparan giysiler
icerisinden bile fark edilmeyecek kadar ince oOzel Urettirdigi korseleri kullanmaya
baslamistir. Bu korseler ¢ok ince ve hassas olduklarindan ¢abuk yipranmislar her filminde
Uc dizine yedek korse kullanmistir. Glizellik ugruna aci cekmek gerektigini, basariicin de
aci cekmeye deger oldugunu diisinmustir. YizinU hi¢ bir zaman begenmemesine karsin
kemik yapisinin diizglin oldugunu bilip, imaji icin bunu ve bacaklarini 6ne cikarmistir.
Ellerini hic begenmedigi icin ya daracik eldivenler giyinmis ya da elinde sigara tutarak
estetik hale getirmeye calismistir. Makyaj konusunda ise bir uzman olmus makyozler
birligine girmistir. Makyajinda burnuna agirlik verip beyaz eyeliner cekmistir. Dietrich bu
kadar 6zenle uyguladigi stil calismalarini kendi icin degil sadece kariyeri icin yaptigini

soylemistir. 1936’da en ¢ok para kazanan kadin olmustur.

* Agk, s.55
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II. Dinya savasi gibi tarihin kritik bir doneminde kadinlar daracik asker ceketleri
giyinip goguslerini 6n plana cikarirken, Dietrich kocasinin terzisine erkek takimlar
diktirmis, goguslerini kapatip, baldirlarini gostermeden de bir kadinin ¢ekici olabilecegini

kanitlamistir.

Pantolonlari bel kalca oranini ¢cok iyi gosterdigi icin erkeklerin de begenisini ve

hayranhgini kazanmistir.

Marlene Dietrich tarzi zamaninin modacilarini da etkilemis, moda dergileri yildizin
giyim tarzindan yola ¢ikarak konsept yaratma yoluna bile gitmistir. Marlene Dietrich’in,
40'li yillarda Christian Dior’'un moda tarihi icin bir déniim noktasi olarak kabul edilen
New-Look akimini bile kendi tarzina adapte ettigi, bu inlii modacinin anilarinda

yazmaktadir.”’

Bir stil ikonu olarak onu normal insanlardan ayiran o6zelligi bireyselligini ve toplumsal
kimligini korkusuzca giyim tarzinda yansitabilmesidir. Bircok stil ikonu gibi onun giysileri
déneminin disinda gelecegin bakis acisini etkilemistir. Kadinlarin erkek pantolonu
giyebilmesinin tartisiimaz oncisiudir. Tim zamanlarin en basarili kadin muzisyeni
unvaniyla Guinness Rekorlar Kitabina giren Madonna XX. yuzyillin en etkili stil
ikonlarindan biri olmustur. Eski sinema yildizlarinin cogunun tarzini taklit etmistir ancak
kendine en agirlikli olarak 6rnek aldigi, zaman zaman da acikca taklit ettigi Marlene
Dietrich olmustur ve Dietrich’i glinimize tasimistir. Jean-Luc Godart Madonna icin; ‘En

miikemmel kopya ve cogunlukla orijinallerinden daha iyi bir kopya’ ’* demistir. (R.33)

Marlene Dietrich imajina blyik bir tutkuyla bagh bir yildiz olmustur. Halk 6niinde
mikemmel olma tutkusu vardir. Kendini imajini kendi yaratmistir ve kimseyi taklit
etmemistir. Bu ylzden de baskalarina bagl ve taklit eden insanlara kizmistir. “Goz
kamastiricilik normal kadinlar icin belirsiz ve erisilmez bir seydir. Ulasamayacaklari ve ¢ok

istedikleri olmayan bir cennettir.” demistir.

7% Yasemin Akyol, ‘stil ikonu’ Olgusunun Tekstil Modasi Agisindan incelenmesi , M.S.G.S.U. Tekstil Y.L.
Tezi, istanbul-2007,s.9
& Regine ,Peter W. Engelmeier, Fashion in Film, Munih, Prestel,1997,5.17

58



Marlene Dietrich glinimiizde halen tasarimcilara ilham vermekte modayi dolayl
yoldan etkilemektedir. Unli tasarimc john Galliano Christian Dior 2008 vyaz

koleksiyonunda Dietrich’in siyah beyaz takimlarindan cizgili kumaslarindan ve tarzindan

ilham almistir.(R.34)

Ayni zamanda John Galliano Dior icin hazirladigi 2002 kis couture defilesi icin film

stlidyo arsivini arayarak Marlene Dietrich'in kostlimlerini incelemistir.(R.35-36)

Resim 26 “Blue Angel” Filminde Marlene Dietrich’

72 http://www.britannica.com/

59



Resim 27 “Morocco” 1930 Marlene Dietrich”

73 http://covertress.blogspot.com/2008/10/morocco.html
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Resim 28 “Blonde Venus “1932 Marlene Dietrich
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Resim 29 1933 yili Nicholl’s tasarimi Dietrich tarzi takimiyla bir model.”

” http://bla2222 files.wordpress.com/
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Resim 30 Dietrich iki renkli ayakkabilariyla’

73 http://theselvedgeyard.wordpress.com/2009/02/06/legendary-stars-classic-cars/
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Resim 31 1936 “The Devil is a Woman’®

76 www.premiere.com/.../96.-Marlene-Dietrich
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Resim 32 1944 Marlene Dietrich “Kismet” filminde.”’

7 http://www.photographersdirect.com/
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Resim 33 Madonna ve Marlene Dietrich Kostliimleriyle
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Resim 34 Christian Dior 2008 yaz koleksiyonundan iki 6rnek’®

78
www.style.com

67



-

-

v .: ¥

Resim 35 Marlene Dietrich ve Dior 2002 Kis Couture Defilesinden goruntiiler

68



Resim 36 Marlene Dietrich ve Dior 2002 Kis Couture Defilesinden goriintileri
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3.2.4 Katherine Hepburn

Katherine Houghton Hepburn 1907'de Connecticut'ta dogmustur. Babasi bir
doktordur ve ailenin en biyik cocugudur erken yaslarinda bile 6zgiir diistinen bir birey
olmanin zorluklarini cekmistir. Annesi ve babasi cok aktivist ve zamanina gore daha acik
gorusli insanlardir. insan haklar gibi pek cok calismalarda konusmalari vardir. Topluma
uymamayi hep iyi bir 6zellik olarak algilamis ve oyle yetistirilmistir. Hepburn de daha o
yaslarinda anlamistir ki essiz ve benzersiz olmak insani digerlerinden ayiran ¢cok énemli
bir ozelliktir. Cok erken yaslarda pantolon giyinmeye baslamistir. Daha 8 yasindayken
kendine bazen jimmy adini vermis ve erkek gibi gozikmek istemistir. Kolej yillarinda etek
giyinmeye basladiysa bile, drama siniflarinda hep pantolon giyinmis ve yillar sonra da

yapacag gibi ellerini cebine sokarak basrol erkek rollerini oynamistir.

ilk oyunculuk icin gériismeye giderken, kendini icinde en rahat hissettigi giysi olan kot
pantolon ve kendiden blyik olan bir erkek kazagiyla gitmis ve ise alinmistir. Basroller
almaya basladiginda bile stidyo sahiplerinin giyindigi salas kotlari birakmasi gerektigi
konusundaki uyarilarina hic uymamis ve giyinmeye devam etmistir. Stiidyo yoneticileri
sonunda jean pantolonunu calmislar, Hepburn ise bunu protesto etmek icin stiidyo
koridorlarinda sadece kiilotuyla gezerek bunu protesto etmis ve jeani geri almayi
basarmistir. Yillar siren kariyeri boyunca imaji hakkindaki yorumlari hic umursamamis
sadece ikonoklastik imajini kabul ettirmeye calismistir. imajini hic degistirmeyi
distinmemis, kendine her zaman en rahat ettigi, 6zglr hissettigi giysileri secmistir.

Ancak bu 6zgir imaji icin her zaman takdir gormemistir.

Marlene Dietrich erkek giysileriyle bir anda dinyaca in kazanmisti. Dietrich’in o
pantolonlari secme nedeni bacaklarini ve bacak boyunu vurgulamak istemesiydi amaci
cekiciligini vurgulamakti. Ancak Hepburn ise ¢corap giymeye dayanamadigi ve mini etek
giymeyi hic sevmedigi icin pantolonu tercih etmis bunu bir baskaldiri olarak gérmustir.
Dietrich bunu yaparken poplilerlik listelerinde basa otururken, Hepburn miicadele

vermis, basari ugruna tarzini degistirmemis, sonuca varmak icin bir amac¢ olarak
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kullanmistir. Sonunda basarili da olmustur. Katherine Hepburn, Greta Gabro’ya “Bizim
hicbir sey yapmadan ¢ikmis gibi goriinebilmemiz icin harcadigimiz zaman, herhangi bir
insanin giizel gérinmesi icin harcadigi zamandan ¢ok daha fazla” ”° diyerek dogal
gortinmek icin cok ugrastigini, calistigini anlatmistir. Dietrich ve Garbo ¢ok iyi giyinmis
centilmenleri kendine 6rnek alirken Hepburn sanki babasinin giysilerini giymis gibi rahat
sliveterler, gomlekler, bol pantolon ve lofirlarini tercih etmis, sanki alelade giyinmis
citkmis gibi bir imaj yaratmistir.(R.37) 80 yasinda bile haki renk pantolonunu (izerinden

cikarmamis her yasta her statlide herkesin bu pantolonu giyebilecegini kanitlamistir.

Yillarca filmlerinde micevher takmis ancak kameranin ¢ok fazla gérmedigi yerlerde
bros gibi giysisinin bir yerlerini tutturmak icin islevsel olarak kullanmistir.(R.38) 1928'de
erkek sliveteri giyinip arkasini bununla sikistirmis gittigi elemelerde de bunu kullanmistir.
Her zaman 0Ozensiz giyinmis gibi goziikmeye 6zen gostermistir. Eski bir sapka, eski tlvit
bir palto gibi. Ayrica giyindigi o paltoyu da sanki taktigi o micevher ona bir sey ifade
etmiyormus gibi, bir micevherle igneleyerek kapatmistir. Daha sonra o palto ve ignesini
1933’de en iyi oyuncu Academy o6dilini aldigi “Morning Glory” Sabah Gilinesi filmde
giyinmistir. Halkin gosterdigi olumsuz elestirilere ragmen kullandigi bu igneler onun bir

sembolii haline gelmistir.

Sapkalari kamera ve kamera arkasinda onun bir imzasi gibi olmustur.(R.39)
Filmlerinde, “Woman of the Year” Yilin Kadini filminde oldugu gibi daha kullanisli genis
kenarl glines sapkalari kullanirken, 6zel hayatinda yaramaz ¢ocuk havasinda sapkalar
kullanmistir. Ginldn modasina karsi edindigi ilgisiz tavir ayn bir film yildizi modasi
yaratmistir. ilk filmi olan “A Bill of Divorcement” 1932 filmi(R.40) c¢ekilmeden &nce
yonetmen George Cukor'a Coco Chanel’le calismak istedigini soylemis ve bunda
diretmistir. Hatta bu olaydan sonra kiistah Katherine olarak anilmistir. Bu diretmeye
karsin yonetmen sonunda tasarimci Josette De Lima ile calismaya baslamistir. Filmden

sonra Unli oyuncu filmin ve kendisinin hit oldugu haberini alirsa diye hazirlik olarak

7 Patty Fox, Star Style:Hollywood Legend as Fashion Icons, California, Angel city Press, 1995, s.64
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esiyle Paris’e giderek ve Schiaparelli kostimi satin almislardir ve 6ngorileri gercek

olmustur. Bu olaydan sonra Fransiz tasarimcinin giysilerini giyinmeye baslamistir.

30’'larin sonuna dogru ve 40’larda tenis ayakkabilari ve sandaletleri siklikla
kullanmaya baslamis olsa da kendini giicli hissetmek istedigi zamanlarda yliksek topuklu
ayakkabi giyinmistir. Tim bu belirgin yildiz yaratmaya yonelik tarziyla 1940'da
Newyork’un en iyi giyinen kadini secilmistir. Ama bunu basina duyurmamis halkin onun
gorlintistine o6zendigini, bunun o6zel bir calisma sonucu oldugunu anlamasini
istememistir. Ertesi yil McCall’s dergisi onu yilin kadini ilan etmis, glizelligi, hoslugu ve
yetenegi geleneksel olmayan moda yontemiyle, tarzina olan adanmisligiyla ile ilgili
yazilar yayinlamistir. Hollywood’da rastlanmasi az olan bir bireysellik sergilemistir. Her
zaman geleneklerle savasmistir. Yasi ilerledikce yasamini basitlestirmeye baslamis,
gardirobunu da gittikce sadelestirmistir. Ancak cok gerekli parcalari tutmustur. Hepburn
haute coutre anlarinda bile bu basit parcalardan vazgecmemistir. Brodway’de Coco adli
miizikalde oynadigi dénemde Coco Chanel ile gériismeye gittiginde iicgen bir esarpla
sikilmis sapkasiyla, Chanel’in o sirada ona bakip “umarim canlandirabilir “ * diye
distinmesine sebep olmustur. Ancak o bilincli olarak bu tarzi se¢mistir; goriintlsiyle
ilgilenmiyor havasi verse de sonsuza kadar onu tasiyacak bir imajiyla basarili bir oyuncu
olarak o rolii de basariyla oynamis hayati boyunca oniki kere Academy odiillerine aday
olmus dort kere kazanmistir. Bu kisisel stiliyle Amerika'nin en énemli moda onurunu
almis 1985’te Amerika'nin moda tasarimcilari konsilli ona yasam boyu basari 6duli
vermistir. Tasarimci Calvin Klein ona “blitiin stilin ve tarzin érnegi, modern olan her sey”
demistir.2* Odulu aldiginda siyah bir bluz ayni renk bir takim elbise, beyaz uzun bir
esarbiyla gece tarzini sergilemistir. Hala kullandigi oglan cocugu stiliyle, bitlin vurguyu
rahatlik ve fonksiyonellik Gzerine kurmustur. Stiliyle Amerikan spor giyiminin temelini

atmistir.

¥ Agks.75
# Agks. 75
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Resim 37 Katharine Hepburn®
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2
www.shardasekaran.com
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Resim 38 Katherine Hepburn fularini tuturmak icin kullandigi brosuyla®®
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/www.artknowledgenews.com/
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Resim 39 Katherine Hepburn Sapkalariyla
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Resim 41 Katherine Hepburn 1938%

*http://www.doctormacrol.info/Movie%20Summaries/A/A%20Bill%200f%20Divorcement%20(1932)
Jhtm
¥ http://theimagecooperative.blogspot.com/2007_10_01_archive.html

76



3.2.5.Marilyn Monroe

Asil adi Norma Jeane Mortenson olan oyuncu 1926'da dogmustur. Hayatinin biylk
bir bolimini yetistirme yurtlarinda gecirmistir. Hollywood onu kesfetmeden 6nce
imajiyla oynamaya baslamistir ve onu Marilyn yapan oOzellikleri o ¢caglarinda olusturmaya
baslamistir. Lise yillarinda okula giyindigi daracik eski bir kazak sayesinde erkeklerden
blyuk bir ilgi gordiginde, fark ettigi ilk sey dogal kivrimlarini kullanmasi gerektigi
olmustur. Sinema kariyerine baslamadan once calistigi bir askeri fabrikada bir fotografci
tarafindan kesfedilmis ve modellige baslamistir. Ancak vicudu giysilerden daha cok
dikkat cekerek elbiseyi ikinci plana disirdigl icin, fotografcilar onun bir pinup kizi

olarak kariyerine devam etmesi gerektigine karar vermislerdir.

Monroe’nun kariyeri bu alanda parlamaya baslamistir. 1940’larda Amerikal sinema
oyuncusu kariyerinde kicik rollerde kendini gostermeye baslamistir. “Love Happy”
filminde efsanevi takvim fotografi yer almis, halka acilmistir. “All About Eve” Perde
Aciliyor adl filmde oynadiktan sonra ilk stlidyo anlasmasini 20th Century Fox sirketinden
kazanmistir.(R.42) Saclari sariya boyanmis, burnu yapilmis ve ismi Marilyn Monroe
olarak degistirilmistir. Sonra komedideki yetenegi ve cekici viicut hatlari sayesinde
ilerlemistir. Komedi filmlerinde canlandirdigi seksi, cazibeli aptal sarisin roliyle
batlnlestirilmistir. Oynadigi bu roller, ekrandaki yuvarlak hath daracik elbiseler icindeki
gorlinist 1950'lerde ve 1960'li yillarin basinda en populer film vyildizlarindan biri

olmasini saglamistir. Marilyn Monroe

kariyerinin sonlarina dogru, sinema sektoriindeki poplilerligi sayesinde ciddi rollerde
de calismistir. Zamanin tim yildizlarinin arasinda esi gortilmemis bir ikon ve popller ilgi
nesnesi haline gelmistir. Halkin géziindeki mutlu imajinin aksine, 6zel hayatinda yasadigi
hayal kirikhklari ve givensizlikler onun cocuklugundan beri tasidigi problemlerini daha
da derinlestirmistir. Ugrunda kisiliginden 6diin vererek yildizhigin bedelini en agir 6deyen
yildiz olmustur. Geng¢ yasta intihar etmis, hayatlarinin sirlari ortaya ciktiktan sonra

yildizdan oOte bir mite donltsmustir. Atilla Dorsay 100 yilin 150 oyuncusu kitabinda
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Marilyn Monroe’nun dramini soyle 6zetlemistir; ‘Hollywood séhrete hevesli bir geng
kizdan bir sarisin bebek yaratti. Ona iin, san, para ve starhk payesi verdi. Ama ayni
zamanda bir ruh verdigini unuttu ve o sarisin bebek, bir ruh, bir kimlik, bir kisilik sahibi
oldugunu kanitlamaya éylesine ugrasti ki... Hollywood o bebegi kirip atmaktan baska

care bulamad.” %

Sinema diinyasinin en sansasyonel sarisini Marilyn Monroe’nun giyim stilini
inceledigimizde onu anlatan en iyi s6z kendi deyimiyle giyinmedigi zaman kendini daha
rahat hissettigidir, giysiler onu her zaman rahatsiz hissettirmistir. Giyindiginde sadece
erkekler icin giyinmis “onlar beni anliyor bende onlari...”demistir. Onun imaji giyimle ve
modayla ilgili her seyi reddetmek olmustur, amaci ilk zamanlarindan itibaren seks
sembollii olarak goérilmek olmustur. Kendi tasarladigi bir imaj olan daginik yatak
gorlintisu, giysilere karsi aldirmaz tavri, profesyonelce hazirlanmis bir ¢calismanin Grini
olmustur. Gercekte Monroe nasil gorindigliyle ne giyindigiyle cok ilgilidir ve boyle
olmak zorundadir. Bu riyasiz samimi goriinls cok fazla 6zen ve dikkat gerektirmektedir.
Kendisi imajini kafasinda oturtturup belirleyene kadar hicbir modacinin bunda etkisi

olmamistir. Belirlenen kurallar, viicudunu teshir etmek, saclari karistirmak, ruj stirmektir.

Cinselligin bastirildigi savas sonrasi yillarda kadinlarin ¢cogunlugu diz alti etekler uzun
kollar giyerken, Marilyn buna karsi ¢ikarak tiim hatlarini belli eden incecik kumaslar, tim
bacaklarini saran eteklerle, kalcalarini belli etmis, kollarini ve g6glis dekoltesini acikca
kullanmistir. Monroe’nun 1954'te Kore Savasi’na giden askerlerin ziyaretine giydigi bu
tarife uygun ince kumash kolsuz dar elbisesi yapilan arttirmalarda 112,000 dolara
satilmistir.(R.43) Gece giysilerinde ise straplez elbiseler, ince askili distik dekolteli ve
yine viicudu saran ince kumasl elbiseleri dikkat ¢cekmistir. (R.45) Ayrica yapilan moda
cekimlerinde siklikla kisa sortlar kullanmistir. Bunun disinda daha kapal giyindiginde
bile, vicut hatlan ve tavr sayesinde dik yakal bir kazakla bile ayni cekiciligi durusu
yakalamay! basarmistir.1953’te kisisel stili oldukca ilgi gormis ve kabul edilmistir.

Photoplay dergisinin en hizli cikis yapan yildiz édiliini almistir. Odiil icin sahneye

8 Atilla Dorsay, 100 Yilin 100 Oyuncusu, s. 71
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ciktiginda “Gentelmen Prefer Blondes” Erkekler Sarisin Sever filmindeki gardirobundan
alinmis bir altin rengi elbisesi ve vicut hatlari tim yazarlar ve Hollywood tarafindan
konusulmustur.(R.46-47) Joan Crawford Marilyn’in vicudunu sergilemesi ve asiri
seksapel cagrisimlarindan o6tiirti Marilyn’e sektorin yiiz karasi yakistirmasini yapmistir.
Bu sergileyis tamamiyla bilincli yapilmistir. insanlara saf cekicilik icinde bir masumiyeti
cagristiran yildiz, insanlara aradig seyi vermistir. “ilaha kendime bir seyi sembol olarak

\y .. .. . . . 7 ..
sececeksem, digerlerini sececedime seksi kendime sembol olarak secerim “” demistir.

“lc camasirlarinin tiim cizgi ve burusukluklari bir kizin, biitiin giizelli§ini gétiiriiyor. Bu
yiizden ben de hi¢c bir zaman giyinmiyorum”®® diyen Marilyn Monroe’nun yarattigi bu
cekicilik icerisindeki en 6nemli etken ic camasir kullanmamasi olmustur. Ayrica dikisli
ipek coraplari dikkati viicudundan baska bir noktaya c¢ekmek istemedigi icin
giyinmemistir. Tayt gibi daracik ve siki gece elbiseleri ya da incecik transparan elbiseleri,
omuzu ve gobgus dekolteleriyle ic camasiri kullanmadigini hep belli edici giysiler
giyinmistir. Ayrica terzilerine elbise diktirirken kalcasinin her hattiyla belli olmasini
ozellikle vurgulamistir. Tasarimci Jean Louis ile yakin bir bicimde calismistir. John F.
Kennedy‘nin 45. Dogum gliniinde giyindigi 12,0005 degerindeki, 1sik altinda tiim viicut
hatlarini belli eden ten rengi, ipek, taslarla susli incecik kumasli elbise de tasarimci
tarafindan o giine 6zel dizayn edilmistir. Marilyn elbiseyi isterken “Gyle bir elbise ki bu,
sadece Marilyn Monroe onu giyinmeye cesaret edebilir” demistir. Tasarimci da bunu
“Bende bunu soéyle yorumluyorum; olabildigince ¢iplak gériinmek istiyorsun.”diyerek

cevap vermistir.® Bu elbise 1999’da yapilan acik arttirmada $1,267,500 satiimistir.(R.48)

Diinya capindaki bitlin kadinlar Marilyn’nin moda mesajini almistir; daha seksi
olmanin gerektigi. Tabiiki biitiin hayranlari onun elbise icerisindeki ¢iplak goriintistni
taklit edememislerdir. Fakat yildiz farkinda olmadan pek ¢ok baska trend de yaratmistir.
Il. Diinya Savasi’'nda parasut fabrikasinda parasiti kontrol ederken giyindigi jean

pantolonu 6lene dek giyinmeye devam etmistir. Jean pantolonun oldukca cekici ve

& Patty Fox, Star Style:Hollywood Legend as Fashion Icons, California, Angel city Press, 1995, 5.96
8 Patty Fox, Star Style:Hollywood Legend as Fashion Icons, California, Angel city Press, 1995, s.92
89

A.g.k, s.91
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bastan cikarici oldugunu disinmus, jean pantolonun kadinlar arasinda giyiminin
yayginlasmasinda bliylk rol oynamistir. 1999’da yapilan acgik arttirmada jean pantolonu
42,550 dolara alict bulmustur.(R.50) Bir kiza bir tulum giydirdiginizde onu giyinmeyi
biliyorsa bu tayt giyinmekten farksizdir” diyerek ne giyindiginden c¢ok nasil tasidiginin
onemli oldugunu vurgulamistir. Film cekimlerinde ve 6zel hayatinda giyindigi boyundan
bagli elbiselerle ve siluetiyle bir moda simgesi olmustur. Giyindigi etekler uzun ya da kisa
olsun, vurguyu her zaman gogusleri Gizerinde tutmustur. 1955’te “The Seven Year Inch”
Yaz Bekari filminde giyindigi beyaz boyundan baglh pilili elbise kisa siirede perakende
magazalarinda cok satilir hale gelmistir.(R.49) Hala da bu giysinin degisik versiyonlari

satilmaktadir.

Diger cok giyindigi giysi Woolworth’e ait bornozlari olmustur. (R.51) Bornoz giyinmeyi
cok sevmistir ve en vazgecilmez parcasidir. Hatta biyografisini yazan yazarlari bile
bornozuyla karsilamistir, bircok kez bornozuyla fotograflanmistir. Amerikalilari ancak o

siradan bir giysinin bile ipek bir sabahlik gibi etki birakabilecegine ikna edebilmistir.

Kullandigr aksesuarlar Monroe goriintiisiine sahip olabilmek icin hayranlarinin en ¢ok
kullandigi parcalar olmustur, beyaz kiirk sallar ya da bolerolar, davetlerde taktigi elmas
kiipeler, siklikla giyindigi bagciklarinin degistirilerek elbiselere kombin yapilabilen seffaf
plastik yiksek topuklu ayakkabilari gibi. Marilyn bu ayakkabilarini  sikhkla
kullanmistir.(R.52) Halk icinde cektirdigi fotograflarda kirmizi kurdele bagciklarla, evde
mayolu cektirdigi fotograflarda beyaz bagciklarla “How to Marry a Millionaire” Milyoner
Avi filminde de kirmizi bagciklarla kullanmistir. Plastik ayakkabilar uygun olmadigi zaman
da bantli acik deri sandaletler giyinmistir. italyan ayakkabi tasarimcisi Ferragamo onun
icin dizinelerce ayakkabi tasarimi yapmistir. Ayrica “How to Marry a Millionaire”

filminde taktigi kiipeler doneminde ¢cok moda olmustur.

Ancak filmler ve galalar disinda ylzinden ilgiyi alacak hicbir takiyr kullanmamistir.

Giyindikleri modayi etkiledigi gibi sa¢i ve makyaji da glizellik kavramini etkilemistir. Agir
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makyaj cekiciligini kullanmistir. Bunu gencg kizhgindan beri uygulamis “Okula dudaklarim
ve kaslarim boyali olarak gittigimde herkes bana bakiyordu. Hatta neden baktiklarini
anlayamiyordum. Opiilmek, bir film yildizi ya da diik tarafindan bastan ¢ikarilmak gibi bir
hayalim yoktu. Ashinda tiim bu maskara ruj ve kivrik kirpiklerimle, bir fosil kadar da
tepkisizdim. Insanlari ¢ok farkli bir sekilde etkiliyordum ama baska bir sekilde tiim
insanlari etkiliyordum.” *° demistir. Makyajini genelde kendisi yapmistir. 40l yaslarinda
saclarini platin sarisina ¢evirmistir. Tenini ayni beyazhkta tutarak yiziiniin 6zelliklerini

korumustur.

Oliimiinden 30 yil sonra bile Marilyn’nin pek ¢cok kopyasi ¢cikmistir.(R.53) Yiruyisi,
konusmasi, saclari, giysileri hatta gilisinl bile taklit edenler olmustur. Fakat onun o

masum cocuksu ifadesini yakalayamamistir.

Alexander McQueen 60’larin sinema vyildizlarindan esinlenerek hazirladigi 2005 kis
koleksiyonunda Kim Novak’tan da esinlendigi koleksiyonda ayni zamanda Marilyn
Monroe'dan esinlenerek de tasarimlar yapmistir.(R.55) Christian Dior’un tasarimcisi John
Galliano 2002 kis couture koleksiyonunda Hoolywood’un siltili yillarini anlatmis,
Marilyn’in “The Seven Year Inch” filmindeki metro havalandirmasinda eteginin ugtugu

sahneden de ilham alarak defilesini hazirlamistir.(R.54)

Marilyn Monroe glinimiizde halen yogun bir sekilde kullanilan bir simge ve metadir.
Sanattan, tanitim ya da moda fotograflarina kadar, onun resimlerini her yerde gérmek
mimkindir. Uretilen tiiketim mallarinda adi ve fotograflari daha ¢ok satis yapabilmek
amacl kullaniimaktadir. Olimiinden buyana halen kitlesinden bir sey yitirmemis, tim

diinya tarafindan taninmaktadir.

% Patty Fox, Star Style:Hollywood Legend as Fashion Icons, California, Angel city Press, 1995, s.95
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Resim 42 1950 “All About Eve” Anne Baxter, Bette Davis, Marilyn Monroe, George Sanders™

A

e

Resim 43 1954 Monroe Kore savasina giden askerlerin 6niinde agik artirmada satilan
elbisesiyle sahnede

! http://kingdomofstyle.typepad.co.uk/
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Resim 45 1955 straplez ve daracik gece elbisesiyle Marilyn Monroe
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Resim 46 Photoplay dergisinin 6diil téreninde, Travilla imzali Gentelmen Prefer Blondes
filminden kostiimiiyle Monroe™

Resim 47 Travilla’nin “Gentelmen Prefer Blondes” filminde Monroe i¢in yaptigl kostiim
sikeci®®

9

> www.whitewallimages.com/imagegalleries/people...
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Resim 48 J.F. K. ‘nin 45. dogum glinlinde Marilyn Monroe ve elbisesi

9

3 .
www.marilynmonroe.ca
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Resim 49 1955” the seven year inch” filmi kostiim provas®

9

4 .
www.marilynmonroe.ca
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Resim 51 Marilyn Monroe bornozuyla®®

9 http://ellensplace.net/mimages.html
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Resim 52 Plastik topuklu ve kurdele bagcikli ayakkabilariyla Marilyn Monroe

9

6 .
www.marilynmonroe.ca
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Resim 54 Christian Dior 2002 Kis couture Defilesi ve The Seven Year Inch filminde Marilyn
Monroe

&9



Resim 55 Alexander McQueen 2005 Kis Defilesi ve filmlerdeki kostlimleriyle Marilyn Monroe
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3.2.6 Doris Day

Tamamiyla Amerikan standartlarina ve begenisine gére yaratiimis bir yildiz olan

Doris Day’in gercek adi "Doris von Kappelhoff" dur. 1922 dogumludur. 1938'de gecirdigi
bir kaza sonrasinda bir daha dans edemez bir hale gelmis ve bunun yerine sarki
soylemeyi 6grenmistir. "Doris Day" adi ile miizikhol ve biylik orkestralar ile calismaya
baslamis, 1948'den itibaren, beyazperdede rol almaya baslamistir. Kisa bir siire sonra da
Warner Bross ile kontrat imazalamis bircok filmde oynamistir. Sevimli, sevecen, masum,
miutasip gorintislyle kendine fanatikler edinmistir. Bu gorlintlisi yaninda havali,
hevesli hareketleriyle gorlinimiini dengelemistir. Doris moda gibi hizli degisim gostere
bilen bir kadin olmus, her filmi iki saatlik tarz dersleri haline gelmistir.
1950li yillarda Kore’de ki Amerikan askerleri “Amerika’ya giden yavas bir gemide

7 . .
A7 olarak secmislerdir. Hayranlari

yanlarinda en c¢ok bulundurmak isteyecekleri kiz
filmlerinde erkek karakteri nasil bastan cikardigini nasil davranip giyindigindi kendilerine
ornek almislardir. Doris Day gulimsemesi kadar masum ve neseli gorinen kicik
elbiseler, bermuda pantolonlar, siiveterler ve dize kadar coraplar giyinmistir. Kadin
hayranlari giinlik ve saglikh goriinen bu tarzini kopyalamislardir.(R.56) Beyaz buliizlerini
icine sokarak giyindigi sortlarla yurtylse cikmis, bu yiriyls giysisi ve belden kemerli
gomlek elbiseler, pembe rujlu Doris Day glilimsemeleri hayranlarinin favorisi olmustur.
1959 vyilinda Doris Day hayranlari gibi artik olgunlasmistir. Ancak her zaman
fanatiklerinin birka¢c adim 6niinde olmustur. Artik onun saf bakire kadin imajinin sonu
gelmistir. Dismekte olan box ofis satislarini canlandirmak icin bir dizi moda degisikligi
yapmaya karar vermis, 1959 “Pillow Talk” Yastik Sohbeti filmi gosterime girdiginde yeni
imaji hayranlarini ¢ilgina cevirmistir.(R.58) Bu filmde hayranlari gibi cinsel anlamda
bastirilmis cagdas bir kariyer kizini canlandirmistir. Sirti agik gece elbisesinin gogis kismi

ve hatlari bastan cikarici bir sekilde ortaya cikarmistir, kariyeri de firlayisa ge¢mistir.

Filmin yonetmeni Ross Hunter Dorisin trentseter oldugunu fark edip bu rolii ona uygun

% Patty Fox, Star Style:Hollywood Legend as Fashion Icons, California, Angel city Press, 1995, s.99
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gormds, filmin gardirop bltcesini arttirmistir. O yil Hedda Hopper dergisi okurlari onu
yihin en iyi kadin yildizi ilan etmistir. O giinden sonra “high Fashion” seksi gardirobu
filmlerinin imzasi olmustur. Hayranlari onun boyal kiirklerini, sapkalarini ve modern
elbiselerini ve viicut hatlarini ortaya cikaran takimlarini cok sevmislerdir. Sivri burunlu
civi topuklu ayakkabilarinin herkes pesine dismdstir. Doris Day’in yildiz haline gelisi ve
moda ikonu olusu ayni déneme rast gelmistir. iki unsur birbirini basariyla tetiklemistir.

Kendini kadin hayranlarinin en iyi arkadasi olarak lanse etmistir. 1950’de “Tea For
Two” filminde, 1953’de gercek ben diye adlandirdigi “Calamity Jane” filminde 6zelikle
Amerikali kadinlara nasil ciddi olunacagini gostermistir.

Kocasl ve menajeri Marty Melcher’'in yarattigi komsu kizi imaji amacina tamamen
hizmet etmistir. Kariyerinin doniim noktasi filmlerinden olan “Love Me Or Leave Me”
1955 filminde canlandirdigi sarkici karakteri bastan cikarici giysileriyle, canli ve sehvetli
bir kadini hayranlarina tanistirdi.(R.59) Alfred Hitchcock’'un “The Man Who Knew Too
Much” Cok Seyi Bilen Adam 1956 filminde ve miuzikal bir film olan “The Pajama Game”
de (1957) oyunculuk yeteneklerini gostermistir (R.60)

1960-65 vyillari arasinda seksi Doris Amerika box ofis listelerinde ylikselisini devam
ettirmistir. Bu yillarda 40larda 50lerde Warner Brothers ‘in ona dayattigi sevimli, masum
cazibe imajinin yerine High Fashion imajini tercih etmistir. G6z kamastirici erken dénem
filmlerindeki tarzi icin” Warner Brothers icin yaptigim hangi filmi gésterirseniz gésterin
Doris Day’i giiliing bir kiyafet icinde gérirsiniiz” **diyerek eski imajini neden tercih
etmedigini belirtmistir. Hatta 1948’deki Oscar torenine katilirken kendisi giyinmis
hatlarini ortaya cikararak seyircilerini sasirtmistir. Hoslanmadigi imajina ayni yil oynadigi
“Romance on the High Seas” filminde ki tarzini 6rnek gosterilebilir.(R.61) Film
stiidyosuyla anlasmasi bittiginde neseli, kendinden emin, bakimli kostimlerle net bir
imaj cizmeye baslamistir.O dénemden bu déneme yasadigl degisim moda da ki en iyi
degisim orneklerinden biri olmustur.Ciplak bir kadinla bastan cikarici giysileri olan bir

kadinin farkini gostermistir. Doris day, Monroe’ nun oynadigl ancak yarim kalan

% Patty Fox, Star Style:Hollywood Legend as Fashion Icons, California, Angel city Press, 1995, s.107
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“Something’s Got to Give” Askta Hersey Mimkin filminin yeniden cevrimi olan “Move
Over, Darling “ 1963 filminde Monroe’nun rolini almistir. Monroe’’un havuzda ylzdi
sahnenin yerine ise son moda elbiseler icinde araba yikaman icinde sirilsiklam
iIslanmistir. Hayranlarina moda olmak icin giyinmemelerini 6gltlese de her turli yeni
akimi takip etmistir.”Vogue’un onaylayip onaylamamasi beni ilgilendirmiyor”®® demistir.

1967 yapimi Caprice filminde de modern sokak giysileriyle stilini gostermistir. Bu
filmdeki gardirobu 42 yasindaki aktristin Londra da ki yeni tarzlar gibi genc¢ bir tarz
istemesi Uzerine Uc¢ kez yenilenmistir. Filmde zamaninin en kisa eteklerini giyinmistir.
Filmlerde giyindigi kostlimlere ¢cok Onem vermis ve hepsini saklamis hatta bazi
davetlerde kullanmistir. (R.62) Doris Day’in moda diskiinligi fanatiklerinin ona sagdik
kalmasina sebep olmustur.1968 den beri film cevirmemesine ragmen izleyicileri ve

modaya hala ilham vermektedir.

Resim 56 Doris Day'®

% Patty Fox, Star Style:Hollywood Legend as Fashion Icons, California, Angel city Press, 1995, s.104
190 http://celebrity-pics.movieeye.com/celebrity_picture_viewer.asp?photo_id=1110&cid=16959
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Resim 57 Doris Day'™*
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http://verdoux.wordpress.com/2008/03/04/doris-day/
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Resim 58 “Pillow Talk” 1959 filminden bir sahne'®

102

http://hookedonhouses.net/2009/02/23/the-sets-from-pillow-talk-with-doris-day-rock-hudson/
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Resim 59 “Love Me Or Live Me* 1955 %

13 www.altfg.com
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Resim 60 “Love Me Or Live Me“ setinde Doris Day'%*

104

http://www.corbisimages.com/Enlargement/

',1‘11 ﬂ br, .rl:.

97



Resim 62 Caprice'®

105
106

http://www.dvdtalk.com/reviews/27448/doris-day-collection-vol-2-the/
http://www.fancast.com/movies/Caprice/70849/photos/887524726/Caprice?endState=1
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3.2.7 Audrey Hepburn

Audrey Hepburn Belcikanin Briksel kentinde 1929'da dogmustur. Hepburn'un kigik
yaslardan bu yana sinemaya biytk ilgisi olmustur. Savasin bitmesinden sonra oyuncu
olabilmek icin Londra'ya gitmis ve bir bale okuluna yazilmistir. Bir slire sonra da modellik
yapmaya baslamistir. Hepburn’ln, ilk filmi 22 yasinda rol aldigi "Young Wives Tale"dir
(1951). ik filminde giizelligi ve zarafeti ile izleyen herkesin dikkatini ¢ekmis, hizl bir

sekilde yukselise gecmistir.

1950’lerde Marilyn Monroe’nun ve Elizabeth Taylor'in altin yillarini yasadigi
zamanlarda, siska diz hath bir kizi sasali ve ihtisamli olarak nitelendirmek, ona bir yildiz
demek mimkin degildir. Bu tanricalarin dinyasinda Audrey goériilmemis bir sekilde
siyrilmayi basarmistir. Bir moda ikonu olmak konusunda karaligi, imaji her yildiz gibi
hesapli kitapldir ve sadece ona atfedilecek bir tarzi olmustur. Audrey kendi Gzerinde
nelerin ise yaradigini ve nasil kullanmasi gerektigini bilerek davranmistir. Marilyn gibi
yildizlar dekolteleriyle ihtisam yaratirken o dik yaka giyinmeyi tercih etmis. Yuvarlak
hatlar ve seksapel yerine masumiyetini kullanmistir. “Ben her zaman kiiclik bir kiz gibi
gériindiim ve bunu her zaman avantajima kullanmayi bildim” demistir. imaji 1. Diinya
Savasi sirasinda Hollanda'da gecen cocuklugunu yansitmaktadir. Nazi askerlerinin baskisi

altindaki direnisi simgeleyen bir mesaj gibidir.

Ayni imaji, “Roman Holiday” Roma Tatili filmindeki gibi Hollywood sahnelerinde de
kullanmistir. (Resim 63) Meshur kostiim tasarimcisi Edith Head bu filmde goérev alinca
oncelikle, genel olarak onun dis gorinlsiindeki hatalarini incelemis, boynunu
gereginden fazla uzun oldugunu, omuzlarinin fazla genis, kaslarinin fazla kalin, dislerinin
fazla carpik, ayaklarinin viicuduna gore blylk oldugunu soylemistir. Ama Audrey
dislerine tel taktirmayi ve kaslarini aldirtmayi ret etmistir. Aslinda Edith Head bu kizin
glizelliginin kaynaklarini bulmustur. “bu kiz modanin 6tesinde. Diger kadinlardan farkl
goziikmeyi Ozellikle seciyor ve bu farkhligini da en blyuk varligi olarak kullaniyor”

demistir. Audrey (zerine, ne yapacaklarini karar verdikleri 10 saat stiren calismalari
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sirasinda gizellige daha ¢abuk ¢6ziim getirecek seyler bulmuslar. Aldiklari tim kararlar
gercek Audrey’i yansitacak sekilde verilmistir. Mesela o zamanlar moda olmayan
gorinimiinid kullanacak kararlar vermisler, genis omuzlarini daha da vurgulayacak
detaylar kullanmaya, uzun boynunu bir Kugu gibi gostermek icinde 6zel yaka tasarimlar
dustinmislerdir. Hatta kalcalarini yuvarlak géstermek icin ekstra pedler kullanmamislar.
Head ve Hepburn dans¢i viicudunun avantajlarini kullanmanin yollarini bulmuslardir.
Head oOncelikle Audrey’nin (izerine yakisacak imajin skeclerini yapmistir. Yaptiklari her
sey onun izleyiciyi kazanmasini saglamistir ama Hepburn zaman icinde Head’in daha

tutucu olan tasarimlarindan uzaklasmistir.

Givenchy ve Hepburn’iin calismasi 1954 yilinda baslamistir. “Sabrina” filmini ¢eken
oyuncu filmde Fransa’dan llkesine donen kizin degisimini anlatabilmek icin Fransiz bir
modaci olan Givenchy ile tavsiye Uzerine calismaya baslamistir. (Resim 64)Filmde
Sabrina’nin degisimi sirasinda Hepburn de Givenchy de bir degisim gecirmis birbirlerinin
imajlarini etkilemislerdir. Givenchy o dénemin en gen¢ ve yenilikci modacilarindan
biridir. Oncelikle Audrey'in kusurlarini 6ne cikarip lanse etmislerdir. Bu o déneme gore
yeni bir taktiktir ciinki o gline kadar, giinlin modasinin disinda gizellige sahip her bliyik
yildizin kusurlari bir sekilde gizlenerek halka sunulmustur. Giniimizde de kusurlari daha

cok 6ne ¢ikararak halka kabul ettirme taktigi kullanilmaktadir.

Hepburn neden Givenchy ile calismayi tercih ettigini “o tarihten itibaren beni her
zaman o giydirdi” demistir. Neden onunla calistigini ise soyle anlatmistir “cevap basitti
sanatsal basarilari, yetenegi ve 6zel bilgisinin yani sira ihmli, melek sabri ve espri anlayisi
beni her zaman etkiledi. Moda anlayisi benimle her zaman uyumluydu” diyerek
aciklamistir. Givenchy sinemada oldugu kadar 6zel hayatinda da onun i¢in dogru se¢im
olmustur. “Givenchy’nin kiyafetleri tuhaf durumlar ve insanlar karsisinda bana koruma
hissi verdi, kendimi hep iyi hissettim. Soyle diyebilirim ki Hubert de Givenchy beni yillar
icinde yarattl’” Bu durum tabii ki sadece Hepburn’lin isine yaramamistir sinema ve
Audrey sayesinde o da adini ve tasarimlarini tim dinyanin gozleri ontindeki bir kadin

Uzerinde tanitmistir.
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Givenchy Belcikali Audrey’de savas zamaninda Nazilerden kacip saklanan, aclikla
savasan ama hayatta kalmayi basarmis bir kadin, saf, narin bir cocugun gilizelligini gorip
onu yansitmistir.(Resim 69) Tasarimci onun viicudunun modayi tasiyip gosterebilecek bir
vicudu oldugunun farkina varmistir. Bu erkeksi hatlari gosterecek giysiler tasarlamistir.
Audrey de boyle bir bedene sahip oldugunun farkinda oldugundan ve savas sirasindaki
giyim tarzi da boyle oldugundan otlrd, rahatlikla bu giysileri kullanmistir. Audrey
Hepburn tarzi olarak yeni bir tarz yaratmislardir. Dar belli etekler, Gicgen baglanmis
esarplar, ylzine blylk gelen siyah gozlikler, en iyi kumas, en ince gosteren kaliplar,
acik yakalar, kisa paca dar pantolonlar, onun stilinin bir parcasi olmuslardir. “Sabrina “
filminde giyindigi kayik yakali siyah elbise kisa stirede alisveris merkezlerinin vitrinlerini

slislemis, kadinlar arasinda giyilmeye baslanmistir(Resim 65).

Audrey Hepburn hep modanin oniinde gitmis 50’lerin en ultra stil sahibi kadini
Jacqueline Kennedy bile esinin baskanlik secimleri donemi ve ilk yillarinda Audrey
Hepburn tarzi giyinmeye baslamis, ancak bunu bir Amerikan baskani esi olarak Fransiz
bir modacidan edinmenin dogru olmayacagini diisinerek Amerikali bir modacidan
istemistir. ila¢c kutusu sapkalar, dimdiiz kesimli takimlarini kullanmuslar. Her iki kadin da
klasik tarzin bir duayeni olmuslardir.(Resim 67) Ancak bu imaj sadece Givenchy’ye mal
edilecek bir imaj degildir, bu imajda Audrey’nin de payi ¢ok blyuktir. Audrey her zaman
O0zel gardirobunda vyaratici, hizh ve kontrolci olmus, gereksiz aksesuarlar
kullanmamistir. Erkek gomleklerini digmelemeden giyinmis, siyah bodyler kullanmis,
boynuna esarp takmis, dikissiz diigmeli etekler, kazaklarini ters giyinmistir. Stili zaman
zaman sinemayla ortiismemistir. Ornegin “Funny Face” filminde y®netmen sahne
gerisindeki bale kostimiini giyinmesini istemistir, siyah body beyaz corap siyah bale
pabuclari ama Audrey bunu giyinmeyi reddetmis c¢linkii beyaz corap ve siyah
ayakkabilarin bacaklarini daha kisa gosterecegini disinmiis sonunda ikna olarak

giyinmistir. (Resim 66) Ayakkabi olarak diiz ayakkabilari tercih etmistir.

Tasarimlarini ve adini diinyaya duyuran bir diger tasarimci da italyan ayakkabi

tasarimcisi Salvatore Ferragamo olmustur. (Resim 68) Ferragamo 1954'te Hepburn icin
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babet ayakkabilari tasarlamis, babetler tiim diinyada moda olmustur. Siyah sade bir (ist,
sigaret pantolon ve siyah babetten olusan minimal giysi kombinasyonu, Audrey Hepburn

’iin en cok taklit edilen giysileridir.*®’

“Two for the Roar”(1967) filminde yonetmen Stanley Donen Givenchy ile ¢alismayi
ret etmis, zamanin yeni markalari olan Paco Rabanne ve Mary Quent’le
calismistir.(Resim 70-71) Bu durumda Hepburn biitiin detaylarla ilgilenerek, 6zenle
olusturdugu imajini korumaya calismistir. Audrey kostim tasarimcisinin hazirladigi
giysilerden en iyi 23 parcay! bulana kadar 75ini reddetmistir. Film vizyona girdiginde
cizgili jarse elbiseler ve cok renkli kumaslarla yepyeni bir goriinti kazanmistir. Bitin
izleyiciler daha genc¢ ve yeni bir trendle 60’'larin 6tesinde bir tarzla karsilasmislardir.
Fakat bunun da o6tesinde artik Audrey sokagin kendisinden gelen modaya kapilarini
acarak, sofistike kadinin da sokak modasini takip edebilecegini gormis ve izleyiciye

kanitlamistir.

1981’deki “They All Laughed” filminde yonetmen Peter Bogdanovich Hepburn’'iin
jeanli klasik gorintlsini begendigi icin filmde de onu kullanmistir. Filmin bitin
kostlimlerini Hepburn’niin kendi gardirobundan se¢mistir. Hatta film sirasinda kullanilan
makyaj bile onun tarzidir. Audrey kendine bakarak kaslari ve gozlerini vurgulamasi
gerektigine karar vererek gozinin altina ve Ustiine bolca siyah eyeliner kullanarak
kendine bir makyaj stili yaratmis. Bu stil doneminin blyldk gozli kadinlarinin yillarca

taklit edecegi bir stil olmustur.

Audrey Hepburn’iin moda konusunda diinyayi sarsan filmi “Breakfast at Tiffany’s”
Tiffany’de Kahvalti olmustur. Film neredeyse tiim kostimleriyle izleyicinin aklina
kazinmis. Modada iz birakmistir. Bu film daha kapsamli olarak 1960-69 yillarinda moday!

etkileyen filmler bélimiinde incelenmistir.

Kendini yildiz yapan bu gorintiiye ragmen kendini her zaman egitmeye calismistir.

Trendler degistikce daha az makyajli bir tarzi benimsemis, gardirobunu da noétr

197 yasemin Akyol, ‘stil ikonu’ Olgusunun Tekstil Modasi Agisindan incelenmesi , M.S.G.S.U. Tekstil
Y.L. Tezi, istanbul-2007,5.26
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renklerden daha canli renklere ¢evirmis, cildi Gzerinde giizel duran canh kirmizi, seftali ve
pembeyi kullanmistir.(Resim 72) Hayatini hep 6ncelik siralarina koymus once aile, sonra
imaj, sonra kariyer olarak belirlemistir. Audrey’nin ¢ok calisarak tasarladigi ve dikkatle
besledigi imaji tim dlinyanin hayranhgini kazanmistir. Bir stil tavsiyesi olarak “eski

imajinizla cok savasmayin”*® demistir.

XXI. ylzyilda hala stiliyle modayi etkilemeye devam etmektedir. internet sitelerinde
ve moda dergilerinde Audrey’nin tarzini yakalamak icin ne giyilmesi gerektigi hangi
filmde ne giyildigi kolajlarla anlatilmaktadir.(Resim 73) Moda dergilerinde yine onun stili

ornek gosterilmektedir. Ayrica glinimiz modacilarinin da ilham perisidir.

Resim 63 1953 Audrey Hepburn “Roman Holiday” filminde **

108 Patty Fox, Star Style:Hollywood Legend as Fashion Icons, California, Angel city Press, 1995, s.121

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Audrey_Hepburn_screentest_in_Roman_Holiday_trailer_2
jpg
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Resim 64 1954 Sabrina, Audrey Givenchy kostiimleriyle.

Resim 65 “Sabrina “filminden Gnli kayik yaka elbisesi
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Resim 66 “Funny Face” 1957 **°
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http://us.cyworld.com/club/imagebbs/club_imagebbs_list.php?clubid=208000000325&folder_type
=1
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Resim 67 Jacqueline Kennedy ve Audrey Hepburn
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Resim 69 Audrey Hepburn ve Hubert de Givenchy

! hittp://www.shoeblog.com/blog/designer-fug-salvatore-ferragamo/

"2 http://visualvamp.blogspot.com/2009/01/sorry-im-late-audrey.html
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Resim 71 Two For The Road Filminden bir sahne'**

13 http://www.modculture.co.uk

14 http://community.livejournal.com/ohnotheydidnt/35958334.html
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Resim 72 11.1.1964 Vogue moda ¢ekimi
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Resim 73 internette yayinlanan Hepburn tarzi giyim kolajlarina bir 6rnek'*

s www.polyvore.com/.../set?id=6229518
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3.3. XX. yy.”da Modayi Etkileyen Filmler

Tek bir anda bir filmin karanlik bir sahnesinde, izleyici bir elbisenin ya da figliriin
varligiyla biiyiilenir. O andan itibaren izleyici o imaja sahip olmak ister. iste bu bir trendin

basladigi andir.**®

Filmler donemlerin kiiltlr ve tarihinin belgelerini olusturmuslardir. D6nemin, diisiince
tarzini, yasantisini, giyimini sergilemislerdir. Cogunlukla da sinema tarihine damgasini
vurmus filmler tarzi ne olursa olsun, kostiim tasarimcilari en kayda deger islerini
cikarmislar, moda diinyasinda tarzlariyla iz birakmislardir. Filmlerin modaya etkileri
incelendiginde sinema tarihinin en onemli kostim tasarimcilarini ve yaptiklar isleri
anlatmak zorunludur. Sinemanin tarihine goz attigimizda ¢ok sayida filme ve yildiza

kostlim tasarlamis isimlerden 6rnekler verilecektir.

1920’lerden bu yana sinema gercek hayati yansitmis ve en énemlisi de etkilemistir. I.
Diinya Savasi donemlerinde “daha az daha ¢ok” sloganiyla, kostiimlerindeki sasaay: bir
kenara birakmis yildizlarina, gercek hayattaki ambulans kullanan, hemsirelik yapan, evini
gecindirmeye calisan kadinin giysileriyle paralel olarak degistirmistir. Bu rahat
gosterissiz, diz kesimli kiyafetlerle yildizlarlar da kendilerini daha rahat hissetmis, daha

etkili bir imaja sahip olmuslardir.

1920’lerden sonra sinema teknigi acisindan da blyik gelismeler yasanmis, bu da
kostlimleri etkilemistir. Artik kameralar daha net gorinti alip, yakin c¢ekim
yapabildiklerinden giysilerdeki ayrintilar daha gorunir hale gelmis, islemeler, dikisler,
drapeler blyiuk oOnem kazanmis, kadin yildizlar giydirmek o6nemli bir gayret
gerektirmeye baslamistir. Kostiimler, tasarimcilar tarafindan oyuncuya 6zel tasarlanir ve
dikilir olmustur. Sinema vyildizlari Joan Crawford ve Greta Garbo’nun gardiroplari
kendileri kadar birbirinden farkh olmasina karsin Gilbert Adrian tarafindan basariyla

giydirilmislerdir.(Resim 74) Gilbert Adrian 1925’te “The Eagle” Kartal adh filmde

116 Regine ,Peter W. Engelmeier, Fashion in Film, Munih, Prestel,1997,s.7
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asimetrik ve tarihten esinlenerek kullandigi motifleriyle Gn kazanmis bir tasarimcidir.
"The Wizard of Oz” Oz Buyliclisii gibi buylk filmlerin de kostiimlerini tasarlayarak
kariyerine devam etmistir. Adrian’in en iyi islerinden biri Joan Crawford’un 1932’de
oynadigl “Letty Lynton” filmindeki Crawford’un birebir vicut 0ozelliklerine gore
hazirlanan stilidir.(Resim 76) Crawford’un omuzlari genis, beli kalin oldugundan Adrian
onun icin omuzlarini daha da vurgulayan kalgasindan sonra da ‘V ‘seklinde yere acilan
etegiyle art deco tarzi bir giysi tasarlamistir. Boylece aktristin gorilintlisii yukari ve asagi
Ust Gste duran iki ‘V’ seklinde olmus, viicut hatlarini daha kadinsi gostererek estetik bir
goriintl elde etmistir. Dlinya tarihine kostiimleri ve karakterleriyle damga vuran diger
isleri icin de Greta Garbo’nun oynadigi “MataHari” ve “Camille” filmleri 6rnek

olabilir.(Resim 75)

Tasarladigi film kostlimleriyle modada iz birakan bir diger isim ise 1932’de “Shanghai
Express” ve “Blonde Venus” gibi bir ¢cok filmde Marlene Dietrich’i giydiren Travis
Banton’dir.(Resim 77) Banton kumasi verev kullanmis, renge desene ¢cok dnem vermis,
en c¢ok da 15181 nasil yansittigi Gzerinde durmustur. Tasarim siresince Marlene Dietrich ve
Carole Lombard gibi calistigi yildizlari bu sirecin icinde olmaya zorlamis, saatler siren
otris ve kumas provalari yapmis, oyuncusuyla ilgili her detay Ulzerinde ¢alismistir. Hatta
Marlene Dietrich icin elini ince gosterecek parmaklarini bile oynatamadigi eldivenler bile
giydirmistir.

Irene Gibbons ve Helen Rose da Hollywood un inli kostim tasarimcilarindandir. Bu
tasarimcilarin giydirdigi yildizlara ve filmlere ornekler sunlardir; Irene Gibbons ilk
onceleri Joan Crawford’u savas yokluk dénemi filmlerinde susli kumaslar, islemeler
olmadan, diz kumaslarla siklastirmayi basarmistir. Daha ileriki yillarda yaptigi isler de
1949’da “The Barkleys of Broadway” filminde Ginger Rogers’ giydirmistir ve daha bir cok
filminde onun kostimlerini yapmistir. O yillarda vicut ve yiz sekli degisip kalinlasan
Rogers’in gorinimini tidlden giysiler ve esarplarla yumusatmistir.(Resim 78) Ginger

Rogers disinda Doris Day, Constance Bennett gibi isimlerle de bircok filmde calismistir.
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Helen Rose 1956’da Grace Kelly’in gelinligini tasarlayan kostiim tasarimcisidir. Bu
gelinlikle donemin gelinlik modasini etkilemis klasik zarafet ve asaletin sade bir simgesi
olmustur.(Resim 79) Grace Kelly’le bircok filmde calismistir. Bunlardan biri de1956
yapimi “High Society “ Yuksek Sosyete filmidir. Kelly’nin bu filmde giyindigi pembe Ust(
tulle kaph islemeli elbisedir.(Resim 80) Kelly elbiseyi ¢cok begenmis evlendiginde
Monako’ya gotlirmuistir. Rose ayrica 1958 “Cat on a Hot Tin Roof” Kizgin Damdaki Kedi,
1950 “Father of the Bride” Gelinin Babasi filmlerinde Elizabeth Taylor’i giydirmistir. “Cat
on a Hot Tin Roof”da oyuncuya sislemeden uzak, tek renk, bel ve gogis bolimini
vurgulayan Taylor’'un gizelligini ve yetenegini 6n plana ¢ikarmistir.(Reism 81) Rose
fotografta iyi duran kumasi bulma konusunda ustaydi, en egzotik ve pahali kumaslari

kullanmistir.

Hollywood’un kostiim tasarimcilari icerisinde en Unlisi bircok kez kostim tasarimi
dalinda Academy 6dili kazanmis olan Edith Head'dir. Head 1947’de Fransa’da gordigi
newlook akimindan etkilenmis, bu tarzi kostlim estetigi icerisinde kullanarak Hollywood
tarzini olusturmustur. Sayisiz filmde kostim tasarimcihigl yapmistir. Giydirdigi yildizi
tasarimiyla filmin icinde parlatmayr basarmis, giydirdigi oyuncularin 6ne c¢ikmasini
saglamistir. 1950’de “All About Eve” Perde Aciliyor filminde Bette Davis’i giydirmistir;
oyuncunun giyindigi, yakasinda koca fiyonklu bluzlari onun eseridir. Head kullandigi
fiyonkla, Davis’in ylzinl daha canli ve yumusak gostermeyi amaclamistir. (Resim 82)
Ayrica Head, Alfred Hitchcock’un filmlerindeki zamansiz hale gelmis olan gri kadin
takimlarinin yaraticisidir. 1954’te “Rear Window” Arka Pencerede Grace Kelly’in
kadinlarin riyalarini sisleyen elbiseleriyle, filmde yiksek modaya uygun bir gardirobu
basariyla hazirlamistir.(Resim 83) 1958 “Vertigo”’da Kim Novak’in sipheci ve gizemli
gorlintistini daha flu gostermek amacl tasarlanan klasiklesmis, mesafeli bir zarafetin
sembolli olmus gri etek ceket takimi tasarlamistir. 1963’te “The Birds “ Kuslar filminde
ise taninmamis bir aktris olan Tippi Hedren’in gerilim dolu filmin icinde kaybolmamasini,
rahat takip edilebilmesini saglamak icin oyuncuya yizine sarisinligiyla zit diisen, hatirda

kalacak bir yesil kostiim hazirlamistir.(Resim 84) Head kadin oyuncularda zamansiz bir
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zarafet yaratmayi ve seyirciyi perdeden etkileyip zihinlerinde yer etmeyi basarmis,

modayi daimi olarak etkilemistir.

Kostiim tasarimcisi bir filmde oyuncuyla hikdyenin bitinligini saglayabilmek igin
her bir karakterin nasil gorinmesi gerektigine karar verir. Bu durumda kostim
tasarimcisinin  basarisi, prodiiksiyonun basarisi kadar 6nem tasimaktadir. Audrey
Hepburn “War and Peace” Savas ve Baris filmindeki kostimcilisii Maria de Matteis icin
”Natassia kostimleri Oyle iyi tasarlandi ki, bir aktris olarak sadece nefes almam yetti .”
demis ve eklemis “Giysiler insanlari yaratir, kostimlerse aktor ve aktrisleri yaratir.” Bu
blyuk bir oyuncunun agzindan bir filmde kostlimin ve kostiim tasarimcisinin énemini

cok iyi anlatmaktadir.

insanlar giinliik hayattaki rollerini siirdiiriirken, giysilerinin bazilarini bir filmden ilham
almis olabilmektedir. Bir trenckot, kisa siyah bir elbise, Siyah deri ceket, kot pantolon,
beyaz t-shirt hep bir film sahnesinden gecip arzulari sislemektedir. Bu kiyafetler alinip
giyildiginde herkes birer, Audrey Hepburn, James Dean, Marlene Dietrich, Humphrey
Bogart olup kendi viicutlarinda onlari tasimaya baslamislardir. insanlar onlarin
varyasyonlari, kopyalari olmuslardir. Oscar Wilde'in dedigi gibi “onlar yasamdan daha

gercektirler.”

1920’lerden giiniimiize kadar pek ¢ok film modayi etkilemistir. Humphrey Bogart,
Casablanca filmiyle trenckotu klasiklestirmis, Brigitte Bardot, bikiniyi diinyaya
tanitmistir(Resim 85-86). Bu giysiler giintimiizde dahi bu isimlerle birlikte anilmaktadir.
Bu filmlerden bazilari dénemin giyim modasini etkilemenin de Gtesine gegerek giysilerin
birer simge haline gelmesini saglamistir'’. Brigitte Bardot “et dieu crea la femme”
(1956) Ve Tanri Kadini Yaratti filmindeki bikinili ve cliretkar tavirlariyla bikini ve onun

cekiciligi icin yeni cagrisimlar olusmasina sebep olmustur.

Popliler mizigin yayginlastirdigi giyim stilleri televizyon araciligiyla kisa silirede tim

diinyaya yayilmistir. Moda tasarimcilari rock ve sanat imgelerine yeniden odaklanarak ve

7 yasemin Akyol, ‘stil ikonu’ Olgusunun Tekstil Modasi Agisindan incelenmesi , M.S.G.S.U. Tekstil
Y.L. Tezi, istanbul-2007,5.20
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bu imgelerde rétuslar yaparak bu imgeleri satilacagina kesin géziiyle bakilan liriinlere

ve e e e 11
déniistirdrler. **®

1920'lerden 1960°a kadar olan dénemde yildiz kitleleri ve moday:i etkilerken 1960°l
yillardan 2000’lere kadar miizik sektérii ve televizyonun da devreye girmesiyle film
yildizlari yerlerini miizik yildizlarina birakmuslardir. Ancak filmler bu dénemde kitleleri
etkilemeye devam etmistir. Bu dénemde popiiler miizik yildizlarinin giyim stilleri
televizyon sayesinde tim diinyaya ulasmistir. Moda tasarimcilari rock ve sanat
imgelerine yeniden odaklanarak ve bu imgelerde rétuslar yaparak bu imgeleri
satilacadina kesin géziiyle bakilan driinlere déniistiriirler. *** 2000 yilindan giniimiize
bakildigindaysa film yildizlarinin tekrar eski giicine kavustugunu vyildizlik kadrosunu

miuzisyenlerle esit sekilde paylastigini goriiyoruz.

XX.yy."da moday: etkileyen filmler bolimiinde, 1910°dan 2000 yilina kadar cevrilmis
olan, XX.yy. ve giniimiz modasini hala etkileyen filmlerden belli basli 6rnekler

verilmistir.

Resim 74 Gilbert Adrian ve Greta Garbo*?°

% Djana Crane, Moda ve Giindemleri, Tiirkgesi: Ozge Cevik, istanbul, Ayrinti Yayinlari, 2003, s.28

A.g.k, s. 241
0 www.garboforever.com/Adrian_Gilbert.htm
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Resim 75 1931 “Mata Hari” Greta Garbo

121 \www.doctormacro.info/.../M/Mata%20Hari.htm
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Resim 76 1932 “Letty Lynton” Joan Crawford'*

122

http://bridechic.blogspot.com/2008_11_01_archive.html
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Resim 77 1932 “Shanghai Express” Marlene Dietric

12

* www.doctormacrol.info/.../News%20(2007-11).htm
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Resim 78 1949 “The Barkleys of Broadway” Ginger Rogers™**

124 http://www.doctormacrol.info/Movie%20Star%20Pages/Astaire,%20Fred-NRFPT.htm
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2:125

Resim 79 1956 Grace Kelly ve gelinligi

125 http://www.philamuseum.org/collections/permanent/56621.htm|?mulR=20022
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Resim 80 1956 “High Society” ve Kelly’nin kostimii**®

2®http://hubpages.com/hub/Fashion-Designers-of-the-Twentieth-Century
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Resim 82 1950’de “All About Eve” Bette Davis'*®

27 http://www.answers.com/topic/elizabeth-taylor-large-image

128 http://www.doctormacrol.info/Movie%20Star%20Pages/Davis,%20Bette-Annex.htm
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Resim 83 1954’te “Rear Window” da ki kostiimiiyle Grace Kelly'*
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Resim 84 1963 “The Birds” Tippi Hedren'*

129 http://johneaves.wordpress.com/2009/08/04/55th-anniversary-of-rear-window/

139 http://thisdistractedglobe.com/2007/10/30/the-birds-1963/
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Resim 86 Brigitte Bardot

132

131

http://movies.yahoo.com/movie/1800020867/photo/560125

32 http://www.puretrend.com/media/brigitte-bardot-fait-une-apparition_m205529

124



3.3.1 1910-19 Yillarinda Moda ve Filmler

XX. yuzyillin baslangicindan |. Diinya Savasi'na kadar gecen sirede degisen sosyal
yasam, sehirlesme sireci ve teknolojinin gelisimiyle birlikte kadinlarin toplum
icerisindeki rolleri de degisim gostermeye baslamistir. Savas sirasinda calismak zorunda
kalan kadinlarin esitlik, 6zgirlik arayislar ve geleneksel tutumlara karsi gelme egilimi
yepyeni bir kadin imajinin dogmasina sebep olmustur; “gliclli, olgun ve sogukkanl
modern kadin” portresi. Biitiin bu gelismeler yepyeni giyim stillerini de beraberinde
getirmistir. 1900'lerdeki modacilar, glinliik yasantinin her alanina dahil olan kadinlar icin
cesitli gardiroplar hazirlamak zorunda kalmistir. Sosyal aktiviteler ve spor faaliyetler icin

ayri, partiler ve balolar icin ayri kiyafet ve aksesuarlar kullanilmaya baslanmistir.

I. Diinya Savasi'yla birlikte kadin giysileri fonksiyonellesmis, ciddilesmis, etekler
kisalmistir. Tunikler, apoletler, pirin¢g diigmeler, kepler ve kirk migferler takmislardir.
Kisa sac¢ kesimi ve erkeksi giyim sikhk olarak gorilmustir. Askeri Gniformalarin izlerini
tasiyan kadin ceketleri ve mantolari moda olmustur. Erkeklerin ¢cogunlugu Uniforma
giydiginden erkek modasinda bir degisme goézlenmemistir. Erkeklerde ise sik olmanin
tek yolu Uniforma giyinmek haline gelmistir. Takimin yakasinin, kravati ya da kesiminin
mikemmel olmasi bir giysiyi sik yapan 06geler olmaktan cikmis, 6nemli olan renk
olmustur. Bu renkler ingiliz tegmenlerinin giyindigi haki, Alman askerlerinin toprak grisi
ya da Fransiz ordusunun toz mavisidir. Bu dénemde ¢ogu hiikiimet sinemanin savas
propagandasinda ne kadar 6nemli bir yere sahip oldugunu anlamis ve stiidyolar bu
filmler icin tesvik edilmislerdir. Sinemanin insanlari etkileme glici bu dénemde

anlasiimistir. Hollywood’un biyiik sirketlerinden MGM Alman karsiti filmler Gretmistir.

Bu donemde pek ¢ok yeni moda dergisi yayinlanmaya baslamis, gazeteler moda ekleri

yayinlamis, savasa ragmen liiks kadin modasi yayginlasmistir.

1900°1G yillarda yasayan kadinlarin ince siluetini “S” korseler belirginlestirmistir. Beli

incelten, gogis ve kalcayl disari dogru alarak viicuda S seklinde bir kavis kazandiran
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kemik belenli korseler 1900’lerin modasina imzasini atmistir. Glinlik giyimde bele
oturan, kruvaze, sal yaka, asimetrik kesimli ve bolero - ceketler, kiirk mantolar, dantel
suslu etekler, tayyorler, tiyll sapkalar ve eldivenler kullaniimistir. XIX.ylzyilin sonlarinda

gorilen dantelli yakali bluzlar ve kuyruklu etekler de kullanilmaya devam etmistir.

XX. ylzyilhin baslarinda kumas teknolojisindeki ilerlemeler, seri Gretime gecis, ilk moda
fuarlarinin ortaya cikisi, mini defileler ve ilk butikler ile gelisen moda I. Dlinya Savasi'nin
patlak vermesiyle bir duraklama dénemine girmistir. Savasin actigi ekonomik ve sosyal

yaralar giysi modasina da sadeligi dayatmistir.

Sinema ise ilk yapitlarini Uretmeye baslamis ve tiyatroya rakip hale gelmisti.
1910'larda filmlerde kizlar erotik ve melekler kadar tath goriinmeyi 6grenmislerdi. Kisa
ucusan organze elbiseler, dantel ve kurdelelerle siislenmisti. Calisan giindelikci kizlar bile
cicekten taclar takmis, saglarini masalamis, kiclk ayaklarina diigmeli botlar giyinmistir.
Cunkl o donemde izleyici psikolojik anlamda victorian doneminin korseleri icine girmis
ve buna ihtiyaci olmustu. Daha sonra bu kizlar birer lolitaya dénlismuisler, zamanla
yerlerini siyah sacl, siyah gozIl, ¢cok zayif olmayan kizlara, binalarin yerle bir oldugu

filmlere birakmislardir.

“Blue Angel” filmindeki Lola Lola karakteriyle Marlene Dietrich, glimis rengi yaka,
silindir sapka ve mansetli, siyah elbisesiyle; kendinden emin ve 6zgir kadin stilinin ilk

adimlarini atmistir.(Resim 87)

1.Dilinya Savas! sonrasi 1919 yapimi “Don’t Change Your Husband” bir yatak odasi
komedisidir. Film kopik ve sampanya banyosundan, issiz bir adaya disen bir kadinin
Ozel usagiyla olan iliskisini anlatmaktadir. Filmde Gloria Swanson pahali aksesuarlari,
gece kiyafetleri, gimus rengi tilki kirkleriyle, 1ssiz bir adada bile ¢ok giizel goziikmeyi

basarmis; seyirci bu filmden mesaji almistir artik Swanson kralice olmustur.(Resim 88)
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Resim 87 “Blue Angel” filminde Marlene Dietrich***

133 http://filmfanatic.org/reviews/?p=5269
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Resim 88 “Don’t Change Your Husband” Gloria Swanson®**

3.3.2 1920-29 Yillarinda Moda ve Filmler

1920°li yillarda gelindiginde ilk kez sinemada gorintl ve ses bir aynanda izleyiciye
sunulmaya baslamistir ve hi¢c kimse bunun moda (zerinde nasil glicli bir etki
birakacagini distinmemistir. |. Dlinya Savas’'nin sona ermesiyle birlikte sosyal ve
ekonomik agidan pek c¢ok degisiklik yasanmistir. issizligin artmasi sonucunda orta sinif

fakirlesirken, diger yanda biyik ekonomik imparatorluklar kurulmustur. Degisen yeni

134 http://www.classicmoviefavorites.com/demille/bathroom.html
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sosyal yapida medya ve eglence sektori ylikselise gecmistir. Giyim enddstrisi toplumun

modaya olan ilgisindeki artisi fark etmis ve Gretimi bu yéne kaydirmistir.

1920’li yillarda modernizm kollektif bir anlam kazanmis, modaya uyma arzusu savas
oncesine oranla artis gostermistir. Toplumun her kesiminden insan, modern cagi
yakalamak icin zaman ve para harcamaya baslamis, modaya, tasarima ve ozellikle de

sinemaya yonelmistir.

Hollywood filmleri bu dénemde 6nemli bir etki yaratmis, canli kent yasamini bitin
acikhgiyla yansitmistir. Sessiz ve siyah-beyaz filmlerde kullanilan kostiimler, modayi
bliyiik olciide etkilemis, sinema yildizlari dramatik efektler yaratmak amaciyla kontrast

tonlarda kostimler kullanmislardir'®.

XX.ylzyilin baslarinda ortaya c¢ikan kadinlarin distinsel anlamda o6zglirlesme
egiliminin giyime yansimasi 1920’lerin modasinda daha net gorilebilmektedir. Savas
sonrasinda calismaya devam eden kadinlar daha rahat giysilere ihtiyac duymuslardir.
Yeni jenerasyonun glizellik anlayisi degismis, “dar kalca - uzun bacak silueti” begeni
kazanmistir. Coco Chanel’in gliniimize kadar gelen (nli diz alti etek boyu bu donemde

yaratilmis ve moda olmustur.

1920’lerde biyik beden kiyafetler, erkeksi sade kesimler kullanilmis, tek parca
kontrast renkli elbiseler, atkili ayakkabilar giyilmistir. Kadinsi kivrimlari gizleyen
dikdortgen formlu elbiseler giyilmistir. Gunlik giyimde spor giyim stiline yaklasiimis,

orgli kumas gibi materyaller ve elastik korseler kullanilmistir.

Gece kiyafetlerinde ise saten, kadife gibi abiye kumaslarin (izerine altin ve glimis
islemeler, plskiller, blizgiler, kordonlar, fiyonklar, drapeler, aplikeler ve kirk bordirler
kullanilmis, bel hattina kadar inen sirt dekolteler, ipek ic camasirlari ve file coraplar

giyilmistir.

135 Elif Julide Dereboy, Kostiim ve Moda Tarihi, istanbul, inkilap kitabevi, 2004, s.116
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Viktorya tarzindan kisa slirede uzaklasan 20’lerin kadinlari, modern, minimal ve
geometrik yepyeni bir stili benimsemistir. Seri iretimin yayginlasmasiyla bu moda hizli
ve genis capli olarak yayilmistir. Kisa diiz kesimli elbiseler, bantli ayakkabilar ve klos

sapkalar her kesimden kadinin gardirobunda yer almistir.

1920’lerde giysi modasini etkileyen pek cok unsurdan ve akimdan bahsedilebilir,
ancak déoneme damgasini vuran moda akimi “carliston”dur. Savasa tepki olarak yikselen
eglence sektoriniin 6nemli bir parcasi olan caz ve Carliston dansinin modaya
yansimasidir. 1925’lerin hizli caz ritimlerinde rahat¢ca dans edebilmek icin korsesiz
giyilen, puskilli ve boncuklu bu elbiseler baslarda skandal olarak nitelendirilse de moda
olmustur. Etek boylari ve saclar hi¢ goriilmemis sekilde kisalmis, kadinlar pantolon

giymeye baslamistir.

Carliston modasindan Paris’teki bliyik moda evleri bile etkilenmis, bu akima ayak
uyduramayan moda evleri kapanmis, yerine yeni modacilar ortaya cikmistir. Etek

boylarindaki kisalma ipek corap Uretiminde patlamaya sebebiyet vermistir.

1926-27 yillarinda sesli sinemaya gecildiginde Aldous Huxley o donemde sinemanin
sira disi potansiyelini sorgulamis “Ekranda mucizeler kolayhkla gerceklesiyor, en aykiri
fikirler keyfi olarak bir arada sunulabilivor, zaman ve mekdn sinirlamalari g6z ardi
edilebiliyor” demis. Tarihte ilk kez sinemada gériintii ve ses bir aradaydi, hi¢ kimsenin én
géremedidi sey ise bunun moda iizerindeki etkisinin ne olacadgiydr*®. Hollywood
sinemasinin yildizi Gloria Swanson bu donemde etkili olmaya baslamistir. Onun igin

kitleleri etkileyen ilk yildiz denilebilir.(Resim 89)

1928’de “Santa pround” modasi ortaya ¢ikmistir. Bu tarzin 6zelligi giysinin ne amacla
tasarlandiginin ayirt edilmemesidir. Sade ve rahat kesimlidir. Pijamaya benzer ancak bir

parti giysisidir ancak estetik ve giizeldir.

%% Linda Watson, Modaya Y6n Verenler, Tiirkcesi: Giines Ayas, Giincel Yayincilik, istanbul, Aralik

2007, s.48
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Resim 89 Gloria Swanson

7 http://nohway.wordpress.com/2009/
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Resim 90 “The Temptress” 1926
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3.3.3 1930-39 Yillarinda Moda ve Filmler

1930’larda yasanan ekonomik kriz sonrasinda piyasalarda gorilmemis bir durgunluk
yasanmis, tim diinyada otuz milyon kisi issiz kalmistir. Bu ani degisim moda sektoriinde
pek cok dengenin degismesine neden olmustur. Paris’teki moda evleri ardi ardina iptal
edilen siparisler nedeniyle sarsilirken, Alman ve italyan moda evleri fonksiyonel

tasarimlariyla popitlerlik kazanmistir.

Ote yandan Hollywood tasarimcilari icin Paris, ilham kaynagi olmayi sirdirmistir.
Efsanevi Hollywood yapimi “Riizgar Gibi Gecti” filmindeki Scarlet O’Hara tiplemesinin
kostlimleri Parisli modacilar tarafindan hazirlanmistir. Gilbert Adrian, ve Travis Banton
gibi donemin Unli modacilari, Hollywood filmleri icin kostlimler hazirlamistir. Bu
tasarimcilarin kreasyonlari daha sonralar halkin giyebilecegi sekle donustirilerek
yayginlastirilmistir. Ancak bu yeni iletisim aracini bir moda sovuna cevirmeyi distinen ilk

modaci Elsa Schiaparelli’dir.

Schiaparelli bugliniin film kostimlerinin, yarinin modasi olacaginin bilincinde olan
siradisi bir modacidir. Moda piyasasindaki sarsintilara ragmen c¢ikis yapmayi basaran
modacilardan biri olan Schiaparelli, Salvador Dali gibi sanatcilarla ortak calismalar da
ylritmusttr. Avangart modaci Schiaparelli'nin en blyuk rakibi Coco Chanel’de 20°li
yillara damgasini vuran modern giyim tarzini savunmaya devam etmistir. Ancak film

kostlimleriyle bir basari saglayamamistir.

1930°li yillar boyunca Vogue, Paris ve Hollywood’taki yenilikler ve fikirler arasinda
oynadi durdu... Vogue hem Paris koleksiyonunu tanitiyor hem Greta Garbo’nun son film
kostiimlerinin ¢izimlerine yer veriyor, hem de sinema diinyasindaki son gelismeleri

aktariyordu®®,

%% Linda Watson, Modaya Y6n Verenler, Tiirkcesi: Giines Ayas, Giincel Yayincilik, istanbul, Aralik

2007, s.52
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Bu donemde Hollywood’u Paris’ten ayiran; Paris sezonluk zaman cizelgesiyle calisip
teknik ve geleneklere dayali giysiler Gretirken, Hollywood’'un ondan birkac¢ yil ilerde
olmasi, giysiler icin ilham kaynaginin senaryolar ve giizel yildizlar olmasiydi.

Parisli tasarimcilar ¢ok ge¢meden modanin gelecedinin sinemada oldugunu fark

139 Coco Chanel 1930’da Amerikan oyuncularinin kostiim tasarlamak icin anlasma

ettiler.
imzaladi ve 1931’de “Tonight or Never” Bu Gece ya da Asla filminin kostiimlerini
tasarlayarak bu ise basladi. Filmde doénemin Unli vyildizi Gloria Swanson’u

giydirmistir.(Resim 92)

Hollywood yildizlarinin kostiimleri ve sinema filmlerindeki kostiimler modanin akisini
etkilemis, Joan Crawford, Ginger Rogers, Jean Harlow, Marlene Dietrich’in kostiimleri,
sinema endiistrisinin  gelismesiyle  biiyiik kitlelere ulasarak modada etkili

olmustur.**°(Resim 91)

1930larda Joan Crawford, Greta Garbo gibi kadinlar, hayatin her anini yasayan ve
kendi kendine yetebilen kadin figirleri olarak giyinmisler, vatkalar takmislar, baslarina
glizel yizlerini aciga ¢ikaran esarplar takmislardir. 30’larin calisan kadinlari da sinemada
onlardan gordikleri gibi giyinmeye calismislar, el yapimi iki renkli takim elbiseler, pilili ya
da pariltih etekler giyinmis, boyunlarina dantelli boyun baglari takmis, gercek birer
tasarim olan sapkalar kullanmislardir. Bu drinlerin fiyatlari bu calisan kadinlar icin
onemli olmamisti. Filmlerde gordiikleri giyimi hemen kopyalamislardi. Hollywood’un ana
temasi refah, gilizellik, liks haline gelmisti. Para femfatalin yolunu a¢cmisti. Beyaz
perdenin tanricalari sirti acik saten ya da lame tarihi ve mistik elbiselerle, asimetrik ya da
disiik boyunlu giysilerle, omuzun Uzerine hemen atili vermis gibi duran mink ktrklerle
siradan dilinyadan uzaklasmislardi. “Dinner at Night”, “Camille” gibi filmlerde de
boncuklu elbiseler giyinmislerdir.(Resim 93) O filmler glizel kadinlarin gosterisi gibi

olmustur. Bu basari yildizlarin hep ayni tip rollerde oynamasina sebep olmustur.

139

A.g.k,s.52

YO Elif Julide Dereboy, Kostiim ve Moda Tarihi, istanbul, inkilap kiyabevi, 2004, s.126
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Hollywood gériintiisii  30°larin  modasi olmustu. Sokaklar filmlerdeki kurgu
karakterlerin benzerleriyle dolmustu. Bu devirde herkes elinden geldigince sik gériinmeye
calisiyordu. Ne yazik ki Hitler ve Mussollini’nin Avrupa’da baslattigi kiyim bu isiltili
dénemin de sonunu getirdi. Hollywood hayaline gecici bir ara verildi. Kadinlar icin

41

kemerleri sikma zamani gelmisti..*** Artik tim dunyada kadinlar, onlar gibi

gorlinebilmek alisveris yapmislardir.

Marlene Dietrich’in androjen tarzi kruvaze ceket-pantolon takimi, kravati, diz stil
ayakkabilari ve makyaj stili 30°lu yillarin kadin stilini tanimlamistir. Erkek modasinda
Robert Taylor, Clark Gable, Taylor Power U¢ digmeli, Gstten pilili, cepli, arkadan kemerli,

spor ceketleri filmlerinde kullanarak bu tarz erkek giyiminin yayilmasini saglamislardir.

v ll o

=G
ity |
r

|
-
i
R

Wb

Resim 91 Joan Crawford**

YUEif Julide Dereboy, Kostiim ve Moda Tarihi, istanbul, inkilap kiyabevi, 2004, s.126

142 http://www.dvdbeaver.com/film/filmnoir/femmeweb/noirbabes.htm
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Resim 92 Gloria Swanson “Tonight or Never “1931**?

143 http://misobsesiones.com/hollywood-flashback-hg/fotografia/
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Resim 93 Camille 1936 Greta Garbo™**

144 http://www.stanford.edu/~brooksie/Garbo/Garbo.html
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3.3.3.1. It Happened One Night

145

Resim 94 It Happened One Night

Clark Gable, 1934 yilinda oynadigi komedi filmi ‘It Happened One Night’ Bir Gecede
Oldu’da Gable bir sahnede, uyumak icin hazirlanirken gémlegini ¢ikarmis; fakat o
déneme kadar hicbir filmde goridlmemis sekilde gomleginin icine atlet giymemistir.
(Resim 94) Gomlegin icine atlet giymemek o donemin ahlakina tamamiyla aykin bir
hareket olmustur. Filmin bu sahnesi Amerika’da blyik tartisma yaratmis, fakat hemen

ardindan ¢ogunluk tarafindan taklit edilmistir.

Clark Gable’in filmde gomlegini cikartip, ic camasiri giymedigini gosteren ciplak
gogsunin gorliindliglu sahneden sonra, ic camasiri satislari Amerika’da ulusal capta
dismuisttr. Bu disls sinemadaki bir goriintiniin tuketicilerin tutum ve satin alma

davranislari Gizerindeki etkisini gostermesi acisindan 6nemli bir gosterge olmustur.

143 http://trendymen.ru/style/trends/10913/
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3.3.4 1940-49 Yillarinda Moda ve Filmler

II. Dinya Savas’'nin etkileri donemin modasini sekillendirmistir. Tim dinyada
yasanan kumas sikintisi yiziinden giyim ve kumas tipki yiyecek gibi karneye baglanmistir.
Savas gunlik hayatin bir parcasi olarak giyim stilini de etkilemis, insanlar yeniden
Uniforma tarzi kiyafetlere ve sadelige yonelmistir. Savasin patlak vermesinden énce,
moda elitti ve gerceklerden kagcmaktaydi. Simdi ise kiyafetler birlik parolasinin bir pargasi
haline gelmisti. Sektér perisandi, verimli tasarimlar yaratacak hayal giicii tiikenmisti.
Taslak defterleri kapanmis, moda en sevimsiz gérevleri yerine getirmeye baslamisti. Artik
devletin kullandigi araglardan biri olarak modanin gérevi insanlarin maneviyatini

yiikseltmekti**®.

Modanin 6zglrliginl sirdigl onca yilin ardindan bir ¢okiis donemi gecirmistir.
Sektor artik ekonomik ve sosyal kurallarin sinirlari icerisinde Giretim yapmistir. Giyimde
kemerleri sikma ve kullanis 6n plandadir. Hatta kadinlar da Uniforma giyinmeye
baslamistir. 1942’de Vogue “Sik giyinmek artik demode. Zengin goérinmek iyi bir sey
degil. Bugilinlerde moda, oldugundan daha hafif goziikmek” demistir. Bu dislinceyi
yaymak icin “Gondlli Muhafiz”, “Mutlu  Cikarma” gibi propaganda metinleri
hazirlanmistir. Hatta Meshur bir ingiliz oyuncu karneyle verilen 66 kuponluk tasarimlarla
poz verdi*”’. Bu yaklasima aykiri olan 1947’de olusan Christian Dior’'un New Look akimi
kamuoyundan bilyik tepki cekmis, ahlaki bir rezalet olarak goriilmustii. (Resim 95)

Ancak bu akimin yayilmasina engel olamamistir.

Bu dénemde kadinlar eski kiyafetlerini ters yiz edip yeniden dikmek zorunda
kalmislardir. Savas siiresince kumasin zor bulunmasi eteklerin kisalmasina ve 6rgiiniin 6n
plana cikmasina neden olmustur. Ozellikle v yakal 6rgii yelekler dénemin en belirgin

giysilerinden biridir.

1 Linda Watson, Modaya Y6n Verenler, Tiirkcesi: Giines Ayas, Giincel Yayincilik, istanbul, Aralik

2007, s.64
147 A.g.k,s. 69

139



1939 yapimi olan ve 1941’de gosterime giren “Gone with the Wind” Riizgar Gibi Gecti
filminde basroldeki Vivien Leigh’in canlandirdigi Scarlett O'Hara karakterinin savas
sonras! yoklukta evdeki yesil kadife perdeden sevdigi adami etkilemek icin kendine
elbise yapmasi 2. Diinya Savasi sonrasi yokluk ceken insanlara c¢ok iyi bir érnek teskil

etmistir.(Resim 96)

1940°larda Amerika’nin kriz déneminde, eglence sektériindeki kadinlar varga kizlari
gibi seksi cazibelerini sergilemisler; halktan kadinlar savas zamani karnelerinin limitleri

8 ipek kullanimi yasaklanmis,

élciisiinde sinemada gérdiiklerini  kopyalamislardir.**
dolayisiyla ipek ince corap havasi vermek icin bacaklarinin arkalarina kalemle cizgi
cekmis, 30’lardan kalma elbiselerini yeniden elden gecirip yeni tasarimlara
donustirmdislerdir. Altin gimis aksesuarlar yerine plastik, deri 6kceler yerine mantar
okceler kullanmislardir. Ancak bu fazla uzun sirmemistir, 1944’te moda dergilerinin de
bas kaldinsiyla devletlerin bu politikalarina bas kaldirlmaya baslanmistir. Savas
sonrasinda Christian Dior’'un yarattigi “bar tayyori” stili 40°h yillar denince akla gelen

gorinimi yansitmasi acisindan dnemlidir. Bele sikica oturarak kalcayi belirginlestiren,

vatkali abiye tayyorler ve “New Look” akimi ile kadinsi gériiniim yeniden moda olmustur.

Christian Dior’'un 1947’de sundugu “New Look” akimi liksin geri donlisiinii sembolize
etmistir. Kabarik diz alti etekler, ince bel hatti ve belirginlestirilen omuz cizgileriyle

feminenlesen yeni kadin imaji tim dinyada kabul gormastdr.

Gangster filmlerinin ve Humphrey Bogart’in populerlesmesiyle, ceketler silah tasiyan
gangsterlerinki gibi genislemis, takim elbiselerse kaln askilara tutturulmaya
baslanmistir.(Resim 97) Gomlekler kontrast renktedir ve cep mendilleri dikkat

cekmektedir.

Bu dénemde kirsaldaki erkeksi kadinlar icin de iclerindeki kadinsi cazibeyi ¢ikaracak

yeni idollere ihtiyac olmustur. Veronica Lake, Lauren Bacall ve Gilda roliindeki Rita

148 Regine ,Peter W. Engelmeier, Fashion in Film, Munih, Prestel,1997,s.14
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Hayworth gibi.(Resim98) Ofislerde ve fabrikalarda calisan kadinlar filmlerden kendilerine

yansitilan hayatin etkisi altinda kalmislardir.

Amerikan moda dergileri her bir tiiketicinin kendi zevkine uygun bir reklém bulmasi
konusunda davranmislar ve belli tip kadinlari tutundurmaya c¢alismislardi: Sportif -
Katharine Hepburn, lux-Merle Oberon, kadinsi- Greer Garson, erotik- llona Massey
gibi.(Resim 99) Artik kadinlar tiirlerine gére endekslenmis ve bu rolii oynamak zorunda

%9 Diz ayakkabilar, stveterler ve pantolonlar. Hollywood vyildizi Lana

kalmislard..
Turner’in lanse ettigi ipek gecelikler, modaci Lanvin ve Guston’un tasarladigi sabahliklar
1940’larin i¢ giyim modasini yansitmaktadir. Kasim 1941’de Picture Post Gazetesi'nde
kadin pantolon giyer baslkl bir makale yayinlanmistir. Anne Scoot’in barda oturmus
erkek kiyafetli resmi yayimlandiginda yiz binlerce kadin pantolon giyinmekteydi.(Resim

100)

Filmlerde kullanilan bu tasarimlarin imitasyonlari, Avrupa’daki kadinlarin alabilecegi
fiyatlarda satisa sunulmustur. Bu yillarda biyik ilgi cekmeye baslayan i¢ giyim sektori
sayesinde italya, ingiltere ve Fransa’da dogan pek cok marka geliserek bugiinlere kadar

gelmistir.

1940’ yillarin giyim modasi ve Hollywood'un etkisi glinimiizde de uyarlamalarla
devam etmektedir. Bir ¢cok moda dergisi glinimiz modasini anlatirken zamanin
yildizlarindan ve film imajlarindan ornekler vererek basarili bir satis stratejisiyle eski
yildizlarin satis glicleri canh tutulmakta, yeni nesle basariyla tanitmaktadirlar.
Gunlimizde bile hayran olunan bu yildizlar 6limlerinden sonra bile modaya isik tutmaya
devam etmislerdir. Yeni neslin bircok yildizi onlarin imajlarini 6rnek alarak kariyerlerinde

ilerlemislerdir.

149 Regine ,Peter W. Engelmeier, Fashion in Film, Munih, Prestel,1997,s.15
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Resim 96 “ Gone with the Wind” 1941 Vivien Leigh ve yesil kadife perdeden yaptigi

. -151
elbisesi®”

0 http://hubpages.com/hub/Fashion-Designers-of-the-Twentieth-Century

B! http://www.independent.co.uk/multimedia/archive/00178/Vivian_Leigh_in_Gon_178393t.jpg

142



152

Resim 97 1941” The Maltese Falcon” ve Solda Humphrey Bogart

Resim 98 “ Gilda” 1946 Rita Hayworth™>

152 http://www.britannica.com/

153 http://misobsesiones.com/wp-content/uploads/2008/04/ritahayworth.jpg
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Resim 100 Kasim 1941 Pictue Post gazetesinden (sol)Anne Scott-James.™

154 http://content9.flixster.com/photo/98/57/72/9857723_gal.jpg
> http://www.independent.co.uk/multimedia/archive/00175/Anne_Scott-James_175041s.jpg
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3.3.4.1. Sullivan's Travels (1941)

Sullivan’in Seyahatnamesi 1941 Hollywood yapimi bir filmdir. Unlii kostiim tasarimcisi
Edith Head tarafindan kostlimleri tasarlanmistir. Filmde erkek karaktere eskitilmis
kumasli takimlarla, ilging aksesuarlarla beklenmedik bir tarz saglamistir. Filmin
oyuncularindan Veronica Lake de basariyla tasidigr kostiimiyle seyircinin aklinda ¢ok
uzun yillar kazinacak olan tarzini basariyla tasimistir. Ozellikle tozlu kirli goriinen
kumaslar, kisa paca pantolonlar, renkli mendil aksesuarlar giinimiiz sokak modasina

yansimistir.

Resim 101” Sullivan's Travels” filminden bir sahne®®®

156http://media.photobucket.com/image/SuIIivan%252527s%20TraveIs/tuesdayweld/SuIIivansTraveIs.j

pg
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Resim 102 “Sullivan's Travels” filminden bir sahne®’

=

9e

Resim 103 “Sullivan's Travels” Filminden bir sahne ve giinimiz sokak modasina yansimasi*

137 www.doctormacrol.info/Images/Lake, %20Veronica...

8 http://thesartorialist.blogspot.com

58
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Rag & Bone 2007 kis koleksiyonunda bu filmden etkilenerek modayi nasil etkiledigini

kanitlamistir.

Resim 104 Rag & Bone 2007 kis defilesi ve “Sullivan's Travels” filminden bir kostim™®

3.3.4.2. Casablanca (1942)

“Casablanca” Kazablanka diinya sinemasinda biyik (ine ve Oneme sahip bir
Hollywood filmidir. 1943 yilinda En iyi Film, En lyi Yénetmen, En iyi Senaryo dallarinda
Oscar almistir. Basrollerinde Humphrey Bogart, Ingrid Bergman’in yer aldigi, Il. Diinya

Savasi’'nin ilk zamanlarinda gecen bir ask filmidir.

Bu filmin moda acisindan etkileri de yadsinamaz. Genis kitlelere ulasmayi basaran
film, I. Dinya Savas’nda ingiliz askerlerinin kullanmasi icin Burberry markasinin
tasarlayip Urettigi, tim dinyayi glinlik hayatlarinda kullanabilecekleri gli¢li karizmatik
erkegi temsil eden trenckotlarla tanistirmistir.(R.106-107) Boylece trenckotlar
miicadeleci, cesur erkegin sembolli olmustur. Ayrica filmde giyindigi sik beyaz smokin de

halen hatirlanmaktadir.(Resim108)

159

http://i.cnn.net/v5cache/TCM/Images/Dynamic/i30/SullivansTravel _WP_800x600_032120051129.jpg
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Resim 106 I. Diinya Savasi’nda Burberry trenckot giyinmis bir ingiliz askeri™®!

160 http://www.doctormacrol.info/Movie%20Star%20Pages/Bogart,%20Humphrey-Annex2.htm

161 http://theselvedgeyard.wordpress.com/2009/04/08/burberry-of-london-check-ered-past/
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Resim 107 “Casablanca” filminden bir sahne'®’

162 http://www.doctormacrol.info/Movie%20Star%20Pages/Bogart,%20Humphrey-Annex2.htm
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3.3.5 1950-59 Yillarinda Moda ve Filmler

1950’lere gelindiginde 0Ozglvenli, sik ve olgun kadin gorintiisiinin moda oldugu
gortlmektedir. “New Look” akiminin etkisiyle baslayan doénemin ilk yarisinda bel ve
gogls hattini ortaya cikaran kiyafetlerle yiiksek topuklu ayakkabilar giyilmistir. 1955

yilindan sonra ise “New Look” etkisi azalmis, kadin silueti daha dogal bir hal almistir.

Rock’n Roll ve bu mizigin idolli Elvis Presley’in parlak sahne kostimleri genc¢ kusagin
giyiminde etkili olan unsurlardan biridir. Sinema bu vyillarda da toplumun her alaninda
etkileyici olmaya devam etmistir. Yasam stili ve modanin hem yansimasi hem de

belirleyicisi olmustur.

James Dean’in basroliinde oynadigl “Rebel Without A Cause” Asi Genglik filmi 50li
yillarin gencligini etkisine alan filmlerin basinda gelmektedir.(Resim110) Doénemin (nli
yildizlari Marilyn Monroe, Sophia Loren, Audrey Hepburn ve Brigitte Bardot’nun

filmlerde giydikleri giysiler tiim dinyayi etkisi altina almistir.

50’lerin son yarisinda ise ilham kaynadi modacilar degil, Hollywood filmlerinin
yildizlar1 olmustur. Marilyn Monroe’nun sa¢ modeli ve giysileri, Audrey Hepburn’iin
“Funny Face” filmindeki giysileri, Brigitte Bardot’nun kapri pantolonlari ve bikinileri o
dénem modasini etkilemistir. 50°li yillarda Givenchy’nin Audrey Hepburn icin hazirladigi
koleksiyonlar kadinlar tarafindan taklit edilmistir. Audrey Hepburn 6zellikle, ultra modern
bir stil ile balerin stilini kombine ederek yeni bir modanin énciiliigiinii yapmis, Marlon

Brando ve James Dean ise erkek giyiminin idolleri olmuslardir.*®®

1950 yilinda naylonun moda diinyasinda kullaniimasiyla i¢c ¢camasirlarinda devrim
yasanmis, naylon materyalli sutyenli korseler, jartiyerler, kombinezonlar ve naylon saten
karisimi kumaslar moda olmustur. Il. Dinya Savas’'nda Amerikan ordusu tarafindan

kullanilan jeanlar, 30’larda Amerika’da, 50’lerde de sinema araciligiyla tim dinyada

183 Elif Julide Dereboy, Kostiim ve Moda Tarihi, istanbul, inkilap kiyabevi, 2004, s.143
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glinlik giyimde kullanilir hale gelmistir. 1946 yilinda ilk kez Bikini adasinda lanse edilen

bikini de bu doneme ait yeniliklerden biridir.

Hollywood psikoterapi’'yi kesfetmis, Savasin yarattigi nevroz sonucu artik kimse ne
yaptigini bilmez hale gelmistir. Kayip neslin cocuklari kendi kendilerini yok eden bir
coskuyla o dénemdeki bitin inanislara isyan ederek aileye ve okula saldirmislardir.
Marlon Brando ve James Dean tisort, jean ve deri ceket kombinasyonuyla yalin bir anti
kahraman tird olusturmuslar, baskaldirinin ve asiligin simgeleri olmuslardir.(Resim109)
Buna en iyi 6rnek “Rebel Without a Cause” (1955) filmi ve basrol oyuncusu James
Dean’dir. Ayni sekilde Elvis mikrofonu eline aldiginda da diinya genc ve yash olarak ikiye

ayrilmistir. Hollywood bu yildizi da filmlerinde kullanmustir.

Kayip neslin hayal dlemindeki genc kizlari ise jiponlu etekleri, kisa ¢coraplari acik renk
bluzlar giyinmislerdi. Mayolari savas oncesinden cok farkliydi mini minnacik, puantiyeli
bikiniler giyinmislerdi. Bu kizlarin idolleri havayla sisirilmis gibi duran Jayne Masfield,

Sophia Loren ve Marilyn Monroe’nun kivrimh hatlari olmustu. (Resim111)

Tum giysilerini cikarip c¢iplakliklarini sergileyen bu vyildizlarin auralarinin tersine,
Audrey “Breakfast at Tiffany’s”deki sonsuza kadar anilacak oldugu roliiyle, kendine has
bir vaka olmustur. Uzun vyillar sadece is giysisi olarak kullanilan jean pantolon da bu
yillarda moda tarihinde yerini almistir. Film yildizlarinin jean pantolon giyinmesiyle
birlikte gencler arasinda da ilgi uyandirmaya baslamistir. James Dean, Marlon Brando,
Elvis Presley ve Marilyn Monroe’nun filmlerinde kullanmasiyla uluslararasi aranan bir

giysi olmustur.(Resim112)

1950'li yillarda televizyon sayesinde vyildizlar ginlik halleriyle izlenebilir olmus,
50'lerin sonlarina dogru silahlanma slireci ve sonrasinda gelen savaslar, dikkatleri
yaratilan gercek Ustli diinyadan koparip tekrar gerceklere cekmistir. Artik sinema

yildizlan yerlerini, miizisyenlere, sporculara, politikacilara, politikaci eslerine birakmistir.
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1950’lerde Hollywood yapimi bir grup film ergen kimligine daha sonra milyonlarca
gencin taklit etmeye calisacadi yeni bir anlayis getirir: sci sinifi isyan miti. Bu filmlerde
aktorler blucin, siyah deri ceket ve tisértten olusan bir kostiim giyerler. is¢i sinifi
gencliginin hiisranini ¢ok etkili bir bicimde ifade eden bu filmler izleyicinin kendini
filmdeki karakterlerle 6zdeslestirmesini ve karsitliklarini ifadesi olarak onlarin giyim

. . 164
tarzlarini benimsemesine yol acmistir. *®

Resim 108 Marlon Brando 1953 “The Wild One”*®®

'*% Diana Crane, Moda ve Giindemleri, Tiirkgesi: Ozge Cevik, istanbul, Ayrinti Yayinlari, 2003, 5.237

1% http://theselvedgeyard.wordpress.com/2009/07/15/a-legacy-of-rebellion-triumph-motorcycles/
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Resim 109 “Rebel Without a Cause” (1955) James Dean'®®

166 http://urbancouture.wordpress.com/2009/07/30/hollywood-muscle-rebels-without-a-cause/
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Resim 111 Marilyn Monroe jean pantolonuyla®®’

167 http://lavieboston.com/2009/08/26/look-and-love-book-learnin/
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3.3.5.1 The Wild One

“The Wild One” Vahsi Hicum 1953 yapimidir ve basrolinde Marlon Brando
oynamistir. Filmde kirk kisilik Siyah Zorba adli bir motosiklet cetesi, yasal olan bir
motosiklet yarisina davet edilmeden katilir. Ancak yarismadan disari atilirlar; bunun
Uzerine 0odili calarlar. Motor cetesi kasabada dolasip barlarda para harcarlar.

Daha sonra cete Beetles kasabaya geldiginde olaylar gelisir.

“The Wild One” filminin modaya farkh sekillerde etkileri olmustur. Bu filmde motorcu
cetesindeki kizlar, tipki erkekler gibi uniseks kot pantolon ve bot giymisler, yeni neslin
yetismekte olan gencg kizlarini ¢cok etkilemislerdir. Ancak moda piyasasinda buyik etkiler
yaratmamis olsa da annelerinin onaylanmis giyim tarzi disinda bir alternatifle

tanismislar, gelecek yillarin giyim stillerine dnci bir giris yapmuslardir.

Erkek modasina etkisine bakildiginda durum daha etkili bir hal almistir.1940'larda deri
ceket yol savasgisinin, toplumun olumlu giiglerinin tiimiine savas agan erkedin simgesi
haline gelir. Martin ve Koda ceketin sembolik gliciinii rengine, yani XX.ylizyilda erkekler
tarafindan kullanildiginda toplumsal militanhigin ve toplumsal normlara isyanin simgesi
sayilan siyaha badlarlar. ister siyasi, ister toplumsal ya da sanatsal olsun her tiir isyankér
siyah giyer. Siyah deri ceket, estetik ya da politik olarak isyanci bir durusu ifade etmek

isteyenlerce kullaniimakla beraber blucin popiilaritesine ulasamamistir.*®®

Bu filmde topluma verilen kodlar ve bunun etkisi oyle bliyik olmustur ki, bu giysi
kombinasyonunu glinimizde hala isyani ve bagimsizligi ifade etmektedir. Siyah deri
ceket, beyaz tisort ve jean pantolon birlikte olumsuz bir isyankarlik ve cesaret anlami
tasimaktadir. Fakat tek baslarina bu anlami tasimazlar. Moda ne olursa olsun, sokaklarda

bu giyim tarzinin érnekleri goralir.

188 Diana Crane ,a.g.k, s.238.
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Resim 113 “The Wild One” filminden bir sahne.'”®

%9 Harriet Worsley, Decades of Fashion,Londra/singapore, Kbnemann,2000 ,s.456

79 http://drx.typepad.com/psychotherapyblog/images/2008/09/06/yvonne_doughty.jpg
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3.3.5.2 Roman Holiday (1953)

“Roman Holiday” Roma Tatili romantik bir Audrey Hepburn ve Gregory Peck filmidir.
Filmin kostiim tasarimcisi, bircok defa kostiim tasarimi dalinda Oscar kazanan Edith
Head’'dir. Filmde Gregory Peck takimlari tivit kumastan dikilmis, pantolonlarda rahat bol
kesimler kullaniimistir.(Resim115) Renkler daha canl tercih edilmis, basarili bir gazeteci
imaji cizilmistir. Audrey Hepburn giysilerinde ise bol etek icine sokulan bol bebe yaka
beyaz gomlekler, kollari kivrilarak kullanilmis boynuna ise kiictik bir fular baglanmistir.
Bu tarz, kadin modasini etkilemistir(Resim116). Glinimiizde tarzi halen kullaniimakta
hatta internet sitelerinde bu tarzi yakalamak icin neler giyilmesi gerektigi kolajlarla

anlatilmaktadir.(Resim117)

171
k

Resim 114 “Roman Holiday” 1953 Gregory Pec

i http://www.mensvogue.com/arts/slideshows/2008/02/style_films?slide=1#showNav
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Resim 116 XXI. yy.da internetten Roman Holiday tarzi icin 6nerilen giysiler.'”

172 http://www.arshiv.net/arshiv.asp?id=606
'3 http://www.polyvore.com/audrey_hepburn_roman_holiday/set?id=10837476
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3.3.5.3 Rear Window (1954)

“Rear Window” Arka Pencere, basrollerde James Stewart ve Grace Kelly’nin yer aldigi,
1954 yapimi bir Alfred Hitchcock filmidir. Hitchcock bu filminde de diger filmlerinde
oldugu gidi Hollywood’'un o©nde gelen kostiim tasarimcilarindan Edith Head ile
calismistir. Grace Kelly asil, zarif, moda diskin(, zengin ve kusursuz 6zelliklere sahip bir
kadini canlandirmaktadir. Edith Head ise bu kusursuz sik kadinin tarzini basarisiyla
yansitan tasarimlariyla modayi etkileyen bir film hale getirmistir. Kelly’nin yetenegi ve

zarafetiyle birlesen kostimler glinimiizde bile modayi etkilemektedir.

Shipley & Halmos Markasi 2008 kis koleksiyonunda ve Jason Wu 2008 vyaz

tasarimlarinda bu filmden etkilenerek giinlimiize adapte eden tasarimcilardandir.

Resim 117 “Rear Window” Greace Kelly ve Jason Wu 2008 yaz koleksiyonundan 6rnek’*

174 http://www.style.com/fashionshows/
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Resim 118 Shipley & Halmos 2008 kis kolesyonundan érnek ve
Kelly'”

“Rear Window” Greace

3.3.5.4 North by Northwest (1959)

Resim 119” North by Northwest” filminden bir gorinti'’

173 http://www.style.com/fashionshows/
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Alfred Hitchcock’un yonetmeni oldugu, Cary Grant’in oynadigi bir macera filmidir.
Film boyunca hikdyenin Amerika’nin kuzeyinden, kuzeybatisina dogru siralanan
sehirlerde gecen bir macera ve yolculuk hikdyesi olmasidir. Erkek sikhginin tiim dinyada
simgesi olan Grant bu film boyunca giyindigi Saville Row tasarimi gri takim elbise
klasikler arasina girmis zamansiz bir erkek giysisi olmustur. Erkek modasinda rakipsiz bir

etki saglamis, zaman zamanda giiniimize kadar tekrarlanarak kullaniimistir.

3.3.6 1960-69 Yillarinda Moda ve Filmler

60’larda moda artik ideolojilerden etkilenir olmus, bu ideolojiler hayatin her alaninda
etkili olmustur. Ozellikle bati iilkelerinde moda, etkilenmeye ¢ok acik olan ve benliklerini
kesfedip tiim diinyaya haykirmak isteyen genclerin tiiketici glicini fark etmistir. Masum

ve zarif kadin imaji yerini 6zglir ve seksi gériiniime birakmistir.

Moda, 60’larda bol bol renk ve Ozgir kesimleri kesfetmistir. Diinyada da yayilan
ozgurluk dalgasi, televizyonlarla evlere ulasan diziler ve miuzisyenlerle degisik yas ve
hayat tarzlari evlere girmeye baslamis, buna sinema da eklenmis, moda kendi icinde
bircok degisik tarz olusturmustur. Genclere ait moda artik kendini iyice toplumdan
ayirmaya bu yillarda baslamistir. Mary Quant’in tasarladigi mini etek bu devrin 6zgirlik
anlayisini 6zetleyen giysi olmustur ve tim dinyay: etkilemistir. (R.121)Siklikla degisim
gostermeyen erkek modasi bile bu yillarda 6zellikle gencler arasinda oldukc¢a buylk
degisimler gecirmeye baslamistir. Erkekler de rengarenk giyinmeye baslamislar, cicekli

gomlekler, hippi kiirkler, bol kesimli giysiler erkek modasinda yerini almistir.

1960’larda Carnaby Street Londra'da 60'larin abartili, gosterisli, “flamboyant” yani
alev gibi parlak giyim furyasi sirasinda alisveris mekanlariyla cok popiler olmus, modanin

merkezi haline gelmis bir caddeydi.(R.123) O doénem moda spor ayakkabilarla bu

176 http://www.mensvogue.com/arts/slideshows/2008/02/style_films?slide=1#showNav
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sokaklardan gelmisti ve ticari moda diinyasini beklenmedik bir sekilde kasip kavurmustu.
Artik tepeden tirnaga bir giyinmeye tarz deniliyordu. Birbiri ardina tarzlar tiiriiyordu.
Dokumanin yerini uzay kumaslari, Tiirk, Hint, Rus ve Hippi tarzlari tiiredi ve sonunda
Andy Warhol “Her sey Glizeldir” doktrinine uygun bicimde tarzlar genel kardeslik

havasinda bicimlesti.’”

Film Endustrisi televizyonun etkisiyle krize girmistir. Ozellikle gencler televizyonda
izledikleri sarkicilarin etkisine kalmislardir. Bir sinema yildizinin film ¢ekmesi pahali ve
uzun bir stirecken, bir miizisyen kontrat imzalar imzalamaz kisa bir siirede televizyondan
insanlara ulasabilmistir. Boylece Hollywood buylk biitceli gorkemli Ben-Hur, Lawrence
of Rabia ve Cleopatra gibi filmler yapilmaya baslamis, “Cleopatra” zarara ugramis olsa da
daha kicgik bitceli The Pound of Music ve Hitchcock filmi olan “Psycho”, “The Bird” ve
“Marnie” iyi gelir elde etmislerdir. ingiliz sinemasi da biiyiik biitceler harcamasa da
“Alfie”, “Saturday Night and Sunday Morning”,” The Misfits”, “James Bond” gibi filmlerle
diinyayi etkilemistir. (Resim125-126)

Mdizik, sinema ve televizyon sayesinde 60’lar modada bircok stilin yer almaya
basladigi yillar olmustur. Bu furyalardan biri 60’larda baslayan Rusya ve ABD arasindaki
uzay yarisi ve Apollo 11’in aya gonderilme planlari sinemayi da etkilemis, 1968’de “2001:
A Space Odysse”, “Planet of the Apes”, “Barbarella” gibi iyi gise yapan bircok bilim kurgu
filmin cekilmesine sebep olmustur.(R.127) Televizyonda ise diziler insanlari etkilemeye
devam etmis “Star Trek”, “The Prisoner” 60’h yillar boyunca ilgiyle izlenmis, uzay cagi
modasi olusmasina sebep olmustur. “the Avengers” dizisinde Mrs. Peel’in giyindigi cat
suit, diiz siyah bogazhh daracik kostimi kadinlar arasinda doneminde cok moda

olmustur.(Resim128-129)

Moda olusmus, bir diger akim pop art desenler ya da renkler sa¢ kesimleri,
televizyondan izledikleri miizik programlarindan etkileniyor dansla vakit geciriyorlardi.

Bir kisim gencler ise The Wild One’nin 1960 versiyonlari gibi takiliyorlardi. Baslangicta

177 Regine ,Peter W. Engelmeier, Fashion in Film, Munih, Prestel,1997,s.16
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onlara teddy boy denmekteydi. Deri ceketleri, yaglandirilarak taranmis saclari vardi.
Daha sonra bu sert ve vahsi genclere rocker denildi. Bu sert ve vahsi goriniimli rocker
motorculara karsilik, mod tarzi bulunmaktaydi.(R.131-132) Bu gencler kendine bakan is
sahibi scooterlara biniyorlar, daha temiz giyiniyorlardi. 60’larin son yillarinda ise 70
yillarda etkisini slirdiirecek hippi akiminin ilk adimlari Woodstock Festivali’yle atilmaya
baslanmisti. Bu festivale katilan insanlar 6zgirliklerine diskiin, toplumu ve kurallarini

umursamayan, rahat ve salas giyimli insanlardi.(Resim133)

60’larin ¢ilgin gen¢ moda akimlari disinda yasi daha ilerlemis iyi islerde calisan egitimli
insanlari ise Happening akimi op art ve pop art tarzlari etki gostermistir.(R.134-135)
Bunlar disinda sinema yildizi Audrey Hepburn’in sade sik zarif ve tek renk giysileri tercih
etmesi, ince ve ideal gorinimi{ uzun yillar kadinlari etkilemistir. Bunlarin yaninda
yataktan yeni kalkmis gibi gorinen saclar, suh tavirlari, Gzerine yapisan incecik
giysileriyle Brigitte Bardot, yuvarlak hatlari, sert durusu, gicli bakislariyla Sophia Loren
seksi, vicut hatlarini 6zglirce sergileyen kadinlar olarak birer ikon olmuslardir.(R136-

137)

178

Resim 120 Mary Quant(sagda) ve mankenleri, 1968

178 http://minxboutique.wordpress.com/2009/04/13/the-mod-world-of-mary-quant/
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Resim 121dénemin pork pies olarak adlandirilan moda sapkasiyla iki geng 19677

Resim 122 1967 carnaby Street 1967'%°

179 www.gettyimages.com/.../Hulton-Archive
8 http://www.nickelinthemachine.com/wordpress/wp-content/uploads/carnaby-street-67.jpg
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Resim 123 1964 Sean Connery {gciincii James Bond filminde ***

181 http://www.doctormacrol.info/Movie%20Star%20Pages/Connery,%20Sean-Annex.htm
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Resim 125 The Misfits *3

182 http://www.mensvogue.com/arts/slideshows/2008/02/style_films?slide=1#showNav

183 http://www.mensvogue.com/arts/slideshows/2008/02/style_films?slide=1#showNav
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Resim 126 1968 Babarella karakteriyle oyuncu Jane Fonda

184 http://www.imdb.com/title/tt0062711/mediaindex
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Resim 128 the Avengers dizisinden Mrs.Peel “cat suit”kostiimii ile

185

http://redriverpak.files.wordpress.com/2009/05/star-trek-tv-p01.jpg

188 http://www.moviecritic.com.au/images/diana-rigg-as-emma-peel-from-the-avengers1.jpg
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Resim 129 60'larda Pierre Cardin’in avangart tarziyla uzay cagi modasi yorumlar®’

¥7 http://www.flickr.com/photos/27032340@N00/428068239/in/set-72157600011210474/
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Resim 130 Londra’da tinlii motorcu Bill Shergold ve arkadaslari '*®

%8 http://www.falconmotorcycles.com/images/stories/news/amaryllis_ian/ton_up_vicar.jpg
%9 http://www2.louthtoday.co.uk/sites/nost/ssp-nost-12-03-08.jpg
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Resim 133 60’lar op-art elbise ve 60’lar Yves Saint-Laurent tasarimi pop art tarzi elbise **

190 http://www.gettyimages.com/detail/HV1609-001/Hulton-Archive
191 http://www.gettyimages.com/detail/HN2097-001/Hulton-Archive
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Resim 135 Sophia Loren'®?

192 http://www.rp-online.de/public/bildershowinline/aktuelles/kultur/48466

% http://www.gossiprocks.com/forum/hot-women/sophia-loren-actress-page2-90234.html
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3.3.6.1 Breakfast at Tiffany’s (1961)

1961 yapimi “Breakfast at Tiffany’s” Tiffany’de Kahvalti moday: etkileyen filmler
arasinda en taninmis olanlarindan biridir. Audrey Hepburn bu filmle efsanelesmistir.

Filmin adinda bile Gnld bir micevher markasi Tiffany & Co’nun adi kullaniimistir.

Film Hepburn’lin en az kendisi kadar meshur olmus elbisesi tizerinde, sabahin erken
bir saatinde pogaca yiyerek Tiffany vitrininde micevherlere baktigi sahneyle baslar.
Ayrica bu "meshur elbise" son vyillarda vyapilan bir arttirmada 920.000 dolara
satilmistir.(Resim140)

Bu filmde Audrey Hepburn’in filmde Uzerinde gorilen her Griin klasik hale gelmistir.
Siyah elbise, trenckot ve Ray-Ban’in ‘wayfarer’ modeli giines gozlikleri gibi. Trenckot
kadinlar arasinda bu filmden sonra yayginlik kazanmis ve popdularitesini glinimize kadar

korumustur.(Resim138-139)

Chanel'in yarattigi kiclik siyah elbise, bu filmde Hepburn'un giyinmesiyle yas
manasindan cikip yeni bir anlam kazanmis, filmde en ¢cok benimsenen parcalardan biri
olmus, sikhgin simgesi haline gelmis bir mite donlismustir.(Resim141) Bu filmde Audrey

Hepburn, 60larin diinyasinin kadinina ait her tiirlii modayi icinde tasimaktadir.***

Audrey Hepburn ‘0, filmlerinde ve 6zel hayatinda Uinlii modaci Hubert de Givenchy
giydirmistir. ikisi arasindaki mesleki ve kisisel uyum, Givenchy’ye de Audrey Hepburn’ne
de blyuk bir basarilar getirmistir. Audrey Hepburn, bu sayede yasami boyunca kendine
has stilini istikrarli bir sekilde koruyabilmis XX.yy.dan glinimiize en etkili stil ikonlarindan

biri olabilmistir.

Audrey Hepburn basarili imajini hayati boyunca istikrarla strdirmistir. Stili sadece

halk tarafindan degil, giinimiz yildizlari tarafindand a 6rnek alinarak strdirtlmustar.

194 Regine Engelmiere & Peter W., ‘Fashion in Film’. S,222
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Resim 136 “Breakfast at Tiffany’s” Audrey Hepburn ve trenckotu'®®

Resim 137 Audrey Hepburn wayfarer gozliiklerle™®

195

http://theselvedgeyard.wordpress.com/2009/04/08/burberry-of-london-check-ered-past/

1% http://v-style.typepad.com/
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Resim 138 Audrey Hepburn, Breakfast at Tiffany's 1961."’

197 http://www.arts-wallpapers.com/
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4 Breakfast at Tiffany's

Resim 139 Klasiklesmis “Breakfast at Tiffany’s” Tarzi**®

198 http:/little--clementine.blogspot.com/
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3.3.6.2 A Hard Day's Night (1964)

Popiiler kiltir Gzerinde uzun kalici ve yaratici bir glic olmustur Beatles. Onlar sadece
mizik dinyasinda devrim yaratip, yeni bir pop akimi yaratmakla kalmamis, erkeklerin
moda dinyasinda biylik degisikliklere neden olmuslardir. Brit grup olan Beatles'in
miuzikleri kadar tarzlarinin bir cag actigi film olmustur. Brit boy sikhigi ve el yapimi takim
elbiseler filmde bol bol goz doldurmustur. Gliniimizdeki yeni Brit gruplar da gorinis

olarak 60'lardaki grubu kendilerine 6rnek almaktadirlar

Resim 140 “A Hard Day's Night” filminden goriintii 1964™°

Brit boy sikhgr soyle tarif edilebilir; dar kesim siyah renk takim elbise, kisa pacalar,

ince kravatlar, ya da fularlar, kiiciik ceket yakalari, fermuarli yarim botlar, bob kesimli

http://www.tvland.com/photogallery/60movies/index.jhtmI?imgNum=11&pageNum=1&button=17
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sa¢c modelleri. Boylece glindelik ve sik giyimi birlestiren bir stil olusturmuslardir. Jill
Sander gibi tasarimcilarin ve gilindelik hayatta pek cok erkegin uyguladigi bir tarz

olmustur.

Resim 141 Jill Sender Koleksyonundan érnekler
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3.3.6.3 Bonnie and Clyde (1967)

1967 yapimi “Bonnie and Clyde” filmi Faye Dunaway ve Warren Beatty’den
sinemanin en popller suclu ciftini yaratmistir. Film 1930°larin  Amerika’sinda
gecmektedir. Faye Dunaway ve Warren Beatty’nin canlandirdigi karakterlerin giysileri
altmish yillarin modasina yenilikler getirmislerdir. Filmle birlikte 30’lu yillarin stilini
yansitan, cizgili gangster pantolon ve Faye Dunaway’in beresi moda olmustur. Filmin
kostlimlerini moda tasarimcisi Theodora Van Runkle yapmistir. Bu ‘suclu ¢ift’ daha
sonralari pek c¢ok filmde kopyalanmistir. Film konseptiyle bash basina ilham kaynagi
olmustur. Moda dergileri her donemde, ‘Bonnie and Clyde’ temasiyla yapilmis moda
cekimleriyle doludur. Ginimuzde hala bir giyim stili olarak internette ornekleri
bulunmakta,her donem giyilebilecek bir klasik haline gelmistir.

Unlii modaci Zac Posen 2008 koleksiyonunda Bonnie and Clyde ve bu filmdeki Faye
Dunaway’in canlandirdigl Bonnie karakterinin kostlimlerinden esinlenerek hazirlamistir.
J.Mendel markasi da Bonnie karakterinden esinlenen markalar arasindadir. 2006 kis
koleksiyonu ondan yola ¢ikarak hazirlanmistir.

Resim 142 ” Bonnie and Clyde” Faye Dunaway ve Warren Beatty>®

200
http://bonnieclyde.wordpress.com/the-real-bonnie-clyde/
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Resim 143 1967” Bonnie and Clyde” Faye Dunaway ve Warren Beatty

201http://toosoontotelI.vox.com/ library/photo/6a00f48cf06108000200fad6ae2ebd0005.html
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polyvore

Resim 144 “ Bonnie and Clyde” giyim stilinin gliniimiiz varyasyonu.”*

292 http://www.polyvore.com/palyvore/set?id=6896707
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Resim 146 J. Mendel 2006 kis koleksyonu®®*

203 http://www.style.com/fashionshows

204 http://www.style.com/fashionshows
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3.3.6.4 2001: A Space Odyssey (1968)

“2001 : A Space Odyssey” 2001: Bir Uzay Destani yonetmen Stanley Kubrick’in 1968
yapimi Unld bilim kurgu filmidir. Film sinema tarihinin klasikleri arasina girmistir. Film
insan evrimi, teknoloji, yapay zeka tematik unsurlarini islemistir. Film, kostim ve dekor
tasarimlariyla minimalist, steril ve gercekgi bir tarz olusturmustur. Karanlik is kiyafetleri,
dairesel geometrik yapili, beyaziyla géz alan uzay gemisi dekoruyla, donemin insanlari
icin gelecegi gosteren bir film olmustur. Giysilerin tarzi, yakalari, renkleri altmislarin
ortasindaki Londra modasinin bir gostergesi gibidir. Minimalist tarziyla glinimiize kadar

etkisini zihinlere kazimistir.

Resim 148 “2001 : A Space Odyssey” filminden bir sahne?®

2% http://www.mrbalihai.com/goof/2006/12/jet_set_hemen_meet_hal_9000.html

206 http://almostnot.wordpress.com/2009/07/18/the-production-designer-and-the-egg/
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Resim 149 “2001 : A Space Odyssey” film cekiminden bir sahne”’

207 http://www.disassociated.com/2008/07/15/from-the-making-of-2001-a-space-odyssey/
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3.3.7 1970-79 Yillarinda Moda ve Filmler

Yetmisli yillar ¢cok sayida savas ve catismayla gecmis yillardir. Kibris Savasi, irlanda
uzlasmaz gruplarin ayaklanmasi, dogu Pakistan’da i¢ savas, altmislardan beri siiren
Vietnam, Nijerya, Kambogya’da devam eden savaslardan birkaci olmustur. iste bu
catisma ve savaslar altmislarda baslayan 6zgiirlik distincesi ve hareketlerinin yetmisli
yillarda artik iyice yerlesmesine ve yayilmasina sebep olmuslardir. Tium kurallar yikilimis,
alisiimis olan her sey yeni stilin bir parcasi haline gelmistir. Cok kisa etekler, cok desenli
rengarenk kumaslar diinyanin her yerine yayilmistir. Genis kol agizlari, genis sivri yakalar,
bilege dogru bollasan kollar, sliper mini etekler ve sortlar, genis kravatlar vb. bircok sey
oldugundan daha da abartili hale gelmistir. Sapkalar yine moda olmus, otuzlu yillardan
beri ilk kez sapka ve bereler, bu kadar yayginlasmistir. Ayni zamanda, 1970’ler kadinin
dzgirlesmesinin de baslangici olmustur. is hayatinda erkeklerle esit s6z hakki icin
savasan kadinlar muhafazakar bir sekilde, gomlek, etek, ceket giyinerek haklar igin
kavgaya girismislerdir. Yves Saint Laurent, Calvin Klein ve Ralph Lauren gibi tasarimcilar
kreasyonlariyla adeta bagimsizliklarina kavusmuslardir. 70'lerin ortalarinda unisex giyim

. .. 2
kadinlar arasinda tam anlamiyla benimsenmistir.**®

Yetmislerde genclik, yeni olusan parasal giicle tiiketim ve modada toplumun giicli bir
kesimini olusturdugunu anlamistir. Artik tiim gencler istedigi mizigi dinleyip, istedigi
giysiyi giyinerek yeni akimlar vyaratmislardir. Hippiler, dazlaklar ve punklar. Bu
akimlardan biri olan punk akiminin yaraticilarindan biri de ingiltere'de yeni yildizi
parlayan modaci Vivienne Westwood’dur.(R.154) Westwood punk’t modaya mal eden
kisi olmustur. Punk akimi bir alt kiiltir hareketidir. Asi bir gérintd, deri ceketler, cengelli
igneler, garip geometrik sekilli makyajlar, renkli dik saclariyla oldukca marjinal bir
gorintl yaratmislardir. Baskili t-shirtler de ilk bu donemde ortaya ¢cikmistir. Gengler bu

dénemde mizik festivalleri yapmislar, bu festivallerde yerlerde oturup c¢amurlarda

2% linda Watson, Modaya Y6n Verenler, Tiirkcesi: Giines Ayas, Giincel Yayincilik, istanbul, Aralik

2007,
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ylrlyup istedikleri gibi giyinip davranma, istedikleri muizigi c¢ok vyiksek seste
dinleyebilme ozgirligiini elde etmislerdir. Bu festivallerden biri olan Woodstock
glinimizde hala popdlerligini strdirmektedir. Gengler i¢in 6zglrlik, cinsellik ve
uyusturucu icin de gecerli hale gelmis, Hippiler 6zgirlik hareketlerinde en ug¢ noktalara

ulasmistir.

Gencler arasinda yasam tarzlarinin cogalmasiyla bircok moda akimi daha olusmustur.
Orgii tig isinden yapilan sapkalar bereler, uzun kisa elbiseler, cantalar, kravatlar, mayolar
70’li yillarin vazgecilmezleri olmustur. Bununla birlikte patchwork de renkli goriinimiuyle
popiiler olmus hatta patchwork deseni kumaslar moda olmustur. indian look akimi da bu
renkli akimlardan biridir. Hint motifleri, oryantal tarzda baglanan esarplar, gimus takilar,
rahatligin 6n planda oldugu bir giyim tarzidir. Ayrica 70’ler disko doneminin de dogdugu
yillardir. Disko dénemi herkese bir gecelik sohret vaat eden bir akimdir. Tipki Saturday
Night Fever filminde oldugu gibi. Polyester parlak gomlekler elbiseler, iste tamamen
oturan ispanyol paca pantolonlar, platform ayakkabilar, mini sortlar etekler bu dénemde
sikca killanilmistir. Disko akiminin devami olarak sayilabilecek glam rock akimi da David
Bowie ile bu donemde patlamistir. Parlak isiltili giysiler, gosterisli giysiler ve makyajlar
daha cok erkekleri etkilemistir. Sinema diinyasi da onun poplilaritesinden faydalanmis,
1976’da “The Man Who Fell to Earth” filmiyle tarzin dinyaya yayilmasina etkili
olmustur.(R.152) Bu doénemde vyerini saglamlastiran bir giysi de jean pantolonlar
olmustur. Tim sosyal siniflari birlestiren, giyinene felsefi, politik veya moda ifadesi
kazandiran vazgecilmez bir parcaya donismistir. Moda bu donemde otoriteye karsi bir

durus halini almistir.

Bu donemde modada tarzlariyla akim yaratan bircok film olmustur. Liza Minnelli’nin
Marlene Dietrich’in yolundan gittigi erkek sapkasi ve yelegiyle sov yaptigi Cabaret
filminde erkeksi ama c¢ekici gorlintlsiiyle bir imaj yaratmis, modada akillara
kazinmistir.(R.153) Ornegin giinimiizde John Galliano gibi Unlii tasarimcilar onun
gorintistinden esinlenmektedir. Grease filmi de seyircinin aklina yer etmis

kostlimleriyle kadin ve erkek modasinda kalici bir yere sahip olmustur. Daracik kadin
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pantolonlar, ylksek siyah topuklu ayakkabilar ve filmin bircok kostiimi modayi
etkilemis ve hala etkilemektedir.(r.156) The Godfather filmi ise sert mafya durusu ve
kostlimleriyle, kadin ve erkek giysi modasinda ginimize kadar vyerini

korumustur.(R.155)

\

Resim 151 John Galliano tasarimi ve Cabaret Liza Minnelli

210

209 http://www.criterionforum.org/DVD-review/the-man-who-fell-to-earth-blu-ray/the-criterion-

collection/500
210 http://www.library.cornell.edu/olinuris/ref/thetr118jw.html
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Resim 153 The Godfather filminden bir sahne®*!

> http://www.cinematicwallpaper.com/movie-pictures/The_Godfather
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Resim 154 Grease filmi ve gliniimiize yansiyan giyim tarzi***

212 http://4.bp.blogspot.com/_m638gScizLQ/SbMHkIxgx3l/AAAAAAAABel/qIW93G-
tHww/s400/Slide2.JPG
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3.3.7.1 Love Story(1970)

Ali MacGraw @ Ryan O'Neal

Resim 155 Love Story filmi DVD kapagi

Michael Kors 2006 kis sezonunda “Love Story”nin basrol oyuncusu Ali MacGraw’dan
esinlenerek koleksiyonunda onun filmde giyindigi Harvard tarzi, hippi ve bohem

birlesmis tarzindan esinlenmis, ylin bere ve sapkalarini aynen kullanmistir.

MacGraw filminde diinyanin bir cok yerine ulasmis film acikl ask hikayesi ve giyimi
sayesinde milyonlari etkilemistir. Modaci Marc Jacobs “Ali MacGraw’un yeni goriinimli
grunge sehirli tarzi benim tim zamanlardaki favorilerim arasindadir” demistir ve

eklemistir. “O sokak sikhigini liks yerlere tasiyan ilk isimdir.”
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Resim 157 Michael Kors 2006 kis sezonu defilesi*'*

213

http://movies.yahoo.com/movie/1800091039/photo/559941

214 http://www.style.com/fashionshows
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3.3.7.2 A Clockwork Orange (1972)

\ B \3\ 3 :
Resim 158 “A Clockwork Orange” filminden bir sahne®*®

o N

Resim 159 “A Clockwork Oraﬁge" filminden bir ahne

Punk rock akimi sosyal yaptirnmlara karsi gelmesine ragmen, toplum bu filmin
getirdigi tarzi benimsemis ve klasiklestirmistir. Stanley Kubrick futuristik yonetmenligi ve

yazar Anthony Burgess sayesinde hikaye, erkek giyiminde yeni bir devrime yol agmistir.

Asker botlar, fotr sapka, goz makyajiyla diinyaya 60’larda ¢ikmis olan punk giyimi

hakkinda bilgi vermistir. Film Jean Paul Gaultier gibi bircok tasarimciyi etkilemistir.

215 http://www.debonairmag.com/fashion-in-film-movies-that-impacted-the-fashion-world

216 http://www.debonairmag.com/fashion-in-film-movies-that-impacted-the-fashion-world

192



Costume National 2006 kis koleksiyonunda bircok tarzi ve yiizyih karistirmistir. ipek
gomlek giyinen bir motorcu, bir teddy boy ve gelecegi gbsteren otomatik portakal. Hepsi
rastgele karistirilmis cekici bir koleksiyon yaratmistir. John Galliano da Costume

National’la ayni donemde tasarimlari icin filmden esinlenmistir.

Resim 161 John Galliano 2006 kis sezonu defilesi*'®

27 http://www.style.com/fashionshows

218 http://www.style.com/fashionshows
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3.3.7.3 THE GREAT GATSBY (1974)

Bonny and Clyde’da Faye Danaway ve Warren Beatty icki yasagl ve depresyon
déneminin acilisini kapatmislardir. 1974’te “The Great Gatsby” glizellige duyulan 6zlemi
tatmin etmistir. Beyaz villasinin giyim odasinda dizinelerce giysisi olan Mia Farrow,
Robert Redford’a “hi¢c bu kadar glizel gémlegi bir arada gérmemistim” demistir. Bu
sahnede Mia da rengi transparan bir elbise giyinmistir, Robert’sa pembe bir takim
icindedir. Bal sarisi parkeler, ¢cim vyesili golf sahasi, limon sarisi Rolls Royce uyum
icindedir. Film gorsel olarak cok basarilidir. Bu nostaljik film kisaca para ve paraya
duyulan 6zlemi yansitmistir. 70°li yillarda 20’ler modasinin baslamasina neden olmustur.

Filmin kostiim tasarimini modaci Ralph Lauren yapmistir.

resim 162 “The Great Gatsby “ filminden sahneler®

219 http://www.contactmusic.com/new/film.nsf/reviews/thegreatgatsby
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Gunlmuiz markalari da bu filmden esinlenerek koleksiyonlar hazirlamislardir. 2006
yaz koleksiyonunda L.A.M.B. filminin kokteyl kiyafetlerini daha modern tarzina adapte
ederken, 2002 kisinda Helmut Lang, filmin tarzindaki cekicilik romantizmi ve feminenligi

beceriyle birlestirilerek koleksiyonuna yansitmistir.

Resim 164 Helmut Lang 2002 kis koleksyonundan ***

220 http://www.style.com/fashionshows
1 http://www.style.com/fashionshows

195



3.3.7.4 Saturday Night Fever (1977)

“Saturday Night Fever” Cumartesi Gecesi Atesi John Travolta’nin disko pistinde beyaz
takim elbisesinin ikonlastigl filmdir. Filmde ginlik hayatinda siradan bir hayat sliren
gencin, disko gecelerinde ise bir yildiza dontstiigli konu edilmektedir. Seyirciden biylk
ilgi gobrmis bu filmde Travolta o gece icin 6zel olarak aldigi jarse gomlegiyle pistte dans
ederken dj jarse giysilere ovgiler etmektedir. Film bircok (ilkede erkek modasini
etkilemis bliylk yaka jarse gomlekler, daracik erkek takimlari bol paca pantolonlar,

yakasi acik gomlekten goziken altin zincirler erkek modasinda gittikce yayginlasmistir.

222

Resim 165 “Saturday Night Fever” John Travolta

222 http://boxoffice.com/blogs/steve/2009/03/weekend-cinema-listomania-spec-40.php
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3.3.7.5 Annie Hall 1977

Resim 166 Annie Hall filminden bir sahne’*

Woody Allen'in trend yaratan filmi Annie Hall’da (1977) Diane Keaton'in Ralph Lauren
imzali erkek gémlegini giymesi, glinlik yasamda androjen gortinimuin yayginlasmasinda
ve kabul gormesinde bir adim olmustur, biyik rol oynamistir. Bu kiyafetler ayni
zamanda bliyik beden modasinin olusumuna da zemin olmustur. Bu filmle beraber
kadinlarin giysileri arasinda erkek Ogeleri barindirmasi korkusuzca uyarlanip lanse
edilmistir ve yeni bir trend olmustur. Bu tarzda erkek arkadasinin gardirobundan
giyinilmis gibi goriinen giysi parcalarinin verdigi siklik 6n plandaydi. Bunlar bol gémlekler,

genis kesimli pantolonlar, kravat gibi parcalardi.

Film o dénemde insanlari etkileyip androjen giyimi 6n plana ¢cikarmis olsa da etkileri

glinimizde de hala yer almaktadir. Giinimiiz modacilari bu tarzi sikhkla kullanmislardir.

223

http://dailytarheelfashion.files.wordpress.com/2008/01/annie-hall.jpg
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Ornegin Sonia Rykiel 2000 kis koleksiyonunda 80’lerin Flash Dance ve 70'lerden Annie
Hall’li 6rnek alarak ilging bir sentezle bir koleksiyon hazirlamistir. Lacoste markasi da

2007 kis koleksiyonunda Annie Hall'den Ozellikle ceketlerinden etkilenmistir.

e = -

Resim 167 Sonia Rykiel 2000 kis ve Lacoste 2007 kis defilelerinden***

224 http://www.style.com/fashionshows
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Resim 168 “Annie Hall” filminden bir sahne*®

3.3.7.6 Mad Max (1979)

1953's The Wild One filminde Marlon Brando’nun (izerinde goriilen deri ceket, Mad
Max filminde daha hirpani bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Gelecekteki Utopik bir
zamanda gecen filmde, biyiik felaket sonrasi diinyada petrol ve su kolay bulunmamakta,
insanlar tamamiyla kurak kalmis diinyada hayatta kalma savasi vermektedirler. Filmde
kotu karakterlerde punk bir tarz kullanilmistir. Mel Gibson’in canlandirdigi Mad Max
karakteri deri pantolonu, eskimis botlari, hirpalanmis ve biraz da degistirilmis deri
ceketiyle Western filmlerindeki kahramanlar gibi seyahat etmektedir. Mad Max'in
devam filmleri de cekilmis ve film seri olarak donem modasini etkilemekle kalmamis,

glinimiz modacilarini da etkilemeye devam etmistir.

Jean Paul Gaultier 2001 yaz koleksiyonunda filmdeki punk tarzdan ve Madmax’in

motorcu gortinimli deri takimindan esinlenmistir. Dior 2001 yaz couture tasarimlarinda

% http://www.flickwit.net/images/annie-hall12.jpg
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Donna Karan ise 2001 kis sezonunda filmin bilylk felaket sonrasi senaryosundan

etkilenerek ilham almislardir.

Resim 169 “Mad Max” Mel Gibson®*®

%% http://www.beyondhollywood.com/mad-max-4-fury-road-is-back-on-without-mel-gibson/
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Resim 171 Donna Karan 2001 kis ve Christian Dior 2001 yaz couture defilelerinden?®

27 http://www.style.com/fashionshows
228 http://www.style.com/fashionshows
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3.3.8 1980-89 Yillarinda Moda ve Filmler

Modada 80’li yillar tekstil sektoriinde cesitliligin meydana geldigi yillardir. Kadinlar is
hayatina daha c¢ok yere sahip olmus, kendilerini kanitlamak icin daha o6zenli ve iyi
giyinmeye baslamislardir. Diger donemlerin aksine kadin modasinda gosteris hakim
olmustur. Stati sembolleri ve dikkat ceken kiyafetler 6n plandadir. Viicut hatlarini
ortaya seren likra kumastan elbiseler, botlar, cok genis vatkalar, gosterisli renkler,
pariltil kumaslar, aslan yelesi gibi kabarik saclar doneme damgasini vurmustur. Bunlarin
disinda bol kesimli pantolonlar, bol ve vatkali gomlekler kadinlara rahat bir giyim tarzi
saglamistir. Bu rahatlik jean pantolonlara kadar yansimis, salvar kesim jeanler de dahi
kullaniimis, “jean line” akimina oncilik etmistir. Bu tarz, erkeksi giyimi de yaninda
getirmistir. Bu yillarda giicli kadin imaji vazgecilmez bir faktor haline gelmistir. Ayrica bu
dénemde modacilar tarihten cok beslenmisler. Ronesans’in korseleri, yliksek bel hatlari,
neo klasik drapeler, 16.yy.dan kalma kabarik kollar, dar yelekler yeniden giline

yorumlanmistir.

Daha sonraki yillarda “Kisisel olan politiktir” 6zli s6ziyle yeni bir film dalgasi gelmis
ve insanlari bilinglendirici yeni bir tarz olusmustur. Evde spor yapma, fesinizim, yeni tarz
annelik, kendi viicudunu ve ¢evrenin viicudunun farkinda olma durumu gibi. Moda bu
dénemde plastik ayakkabilari, esofman, taytlar ve spor giysileri yoninde gelismistir.
Erkekler de kadinlar da daha bakimli, saglikli yasayan, bilingli insanlar olmalari igin
yonlendirilmislerdir. 1982’de cevrilen Olivia-Newton John’un oynadigi “lLet's Get

III

Physical” filmiyle ve 1983 yapimi “Flashdance” filmiyle aerobik, dans, tayt, sa¢ bantlari,
tozluklar spor giyim modasi durdurulamaz bicimde yayilmistir. (R.174-175) Genglerin
takip ettigi spor modalarindan biri de fosforlu renklerin kullanildig tayt tisortler, seffaf

plastikten yapilan parlak takilar ve spor ayakkabilardir.

80’li yillarda televizyon da toplum hayatinda biyik bir yer edinmis, tv dizileri tim
dinyada buylk ilgi gobrmeye baslamistir. “Miami Vice” dizisi erkek modasini blyik

Olciide etkilemistir. Beyaz pantolon, kollari katlanmis ceketler, corapsiz giyilen
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ayakkabilar, turkuaz eflatun, pembe gomlekler, pastel tonlu tisortler moda olmustur.

Versace markasi ceket tisort tasarimini bu sekilde topluma kabul ettirmistir.(R.176)

Modayi etkileyen diger dizilerde “Moonlighting” Mavi Ay ve “Dynasty” Hanedan
dizileri olmustur.(R.177-178) Donemin disko kiltliri sonucu ortaya cikan saten
kumastan dokimli elbiseler ve pul, payet islemeli dekolteli viicudu saran giysilere bu
diziler oncilik etmistir. Mavi Ay’da; Cybill Shepherd’in canlandirdigi Madelyn
karakterinin giyindigi, romantik bir etki birakan, saten ve ipek pastel renkli elbise ve etek
ceket takimlar, Hanedan’da; giicli kadin karakterlerin giyindigi pariltili, gosterisli kesimli

elbiseler déneme damgasini vurmustur.

80’li yillarda erkek modasini etkileyen bir filmde “Top Gun” olmustur. Filmde bolca
goriinen armali, deri, havaci montlari ve ray-ban gozliikler sik¢a kullanilmaya baslamistir.
(R.179)Tarihi filmlerin sahneye girmesi ile de danteller, yelekler, drapeler, firfirlar, brokar
ceketler yeniden gorinmustir. 1988’de kostim dalinda Oscar alan Dangerous Liaisons
filminde Glenn Close ve John Malkovich gece giysileri ve goglis dekolteli elbiseleri 6ne

cikarmislardir.(Resim180)

80’lerin yildizlari erotik anlamda cok da cekici degillerdi. Roller artik mite’ler insa
etmiyordu. Diane Keaton, Merly Streep ya da Sigourney Weaver gibi yildizlarin giyimleri
artik filmleri disinda dikkat konusu olmaktan c¢ikmistir. Herkesin bildigi gibi onlar da
filmleri disinda herkes gibi giyinmis, herkesin alisveris ettigi yerlerden alisveris
etmislerdir. iste eski yildizlar simdiki yildizlardan ayiran, birer mite doniistiiren, hem
filmlerinde hem de 06zel hayatlarinda farkli giyimleri ve tarzlariyla 6ncilik etmeleri

olmustur.

Doneme damgasini vuran diger (nliler Lady Diana, Madonna, Michael Jackson
modada iz birakan isimler olmus.(R.181-182) Diziler gibi sadece dénemlerini degil, bircok
dénemleri etkilemislerdir. Lady Diana zarafeti, utangac tavirlari, alcak gonilli giyim
tarziyla materyalist bir bakis acisinin hakim oldugu bir zamanda farkhlik yaratmis,

evliligiyle de bir idol olmustur. Madonna ise marjinal giyim tarzi, seksapeli, degisik

203



parcalari birlestirerek olusturdugu yari punk tarziyla geng kizlari pesinden sirtklemistir.
Michael Jackson kirmizi deri ceketi, kisa paca pantolonu, siyah deri ayakkabilari ve
ikisinin arasindan goziiken beyaz corabiyla, tek eline taktigr isiltili eldiveniyle dans

ettiginde gencleri blyllemistir.

Resim 172 “Let's Get Physical” Olivia-Newton John**’

230

Resim 173 “Flashdance” Jennifer Beals

2% http://www.liketotally80s.com/80s-costume-physical.html

230 http://www.liketotally80s.com/80s-costume-flashdance.html
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2

Resim 175” Moonlighting” Dizisi*>

21 http://onemoredaylife.blogspot.com

232 http://www.davidandmaddie.com/
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Resim 176 “Dynasty” Dizisi***

3 http://www.theinsider.com/news/2306870_Dynasty_Homage_to_80s_Fashion
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Resim 178 “ Dangerous Liaisons-“1988- Glenn Close**

234 http://www.theinsider.com/

% http://gatochy.blogspot.com
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Resim 180 Michael Jackson Thriller klibi**’

236 http://www.amazon.com/Like-Virgin-Madonna/dp/B00005J65Z

http://www.ew.com/ew/gallery/0,,20213730_21,00.htm|

237
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3.3.8.1 American Gigolo 1980

Resim 181 “Amerikan Gigolo” filmi Richard Gere**®

1980 yapimi olan Amerikan lJigolo, seksenli yillarin dislince yapisini yansitan,
Amerikan kapitalizmine ve bireycilige keskin elestiriler yapan bir filmdir. Richard Gere'in
filmde canlandirdigi Julian Kaye karakteri, seksenli yillara gore ideal bir yasam
sirmektedir. Liks bir dairede oturur, cok iyi giyinir, bu standartlari korumak icin de
jigololuk yapmaktadir. Filmin bir sahnesinde polis mifettisi ona nasil bu kadar ¢ok kadini
bastan cikardigini sorar. Julian, oncelikle cok iyi giyinmesini soyler, dik durmasini,
egzersiz yapmasini ¢cenesini gevsek tutmamasini soyler. Bunlar 1980’lerin en onemli
ozelliklerini olusturmustur. Daha sonraki bir sahnede ondan giyinmeyi 6grendigini
soyleyerek ovinir. Armani, dénemi icin devrim niteligi tasiyan rahat, 6zensiz goriinusli

ama yine de sik giyim stilini bu film sayesinde genis kitlelere tanitmistir. Richard Gere'i

238 http://www.debonairmag.com/fashion-in-film-movies-that-impacted-the-fashion-world
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filmde o 0Ozensiz gorinimi saglamak icin ceketleri kravatlar, gomlekleri dizmis

kombinlemeye calisirken gérmek mimkinddar.

Georgio Armani 1975 vyilinda Milano’daki modaevini a¢gmis, modada tanitimin
oneminin farkinda olundugu icin tasarimlarini moda basininin tanitimi ile sinirli
birakmayip halka aktarmasi icin Hollywood vyildizi Richard Gere ve “American Gigolo”

filmini secmistir.

o i

g

s

Resim 182 ‘American Gigolo’ DVD kapak resmi

Gere’in bu filmde giysilerini giymesinin ardindan Armani’nin satislari hizla artti. O
zamandan beri Hollywood ile siki bir iliski icinde olan Armani, 300’iin iizerinde filmin

kostiimlerini hazirlamis ve film jeneriklerinde mutlaka adinin ge¢cmesini saglamistir.
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Pazarlama departmani da film yildizlarini siirekli olarak defilelerine davet etmis; 6nemli
olaylarda, ézellikle de Oscar térenlerinde Armani giysileri giymelerine 6zen géstermistir.
1990°larin uzunca bir béliiminde Oscar geceleri, bir anlamda Armani geceleri

olmustur.”*

3.3.8.2 Chariots of Fire (1981)

“Chariots of Fire” Ates Arabalar’nin kostiim tasarimcisi “Out of Africa” ve “A
Clockwork Orange” filmlerinin kostiim tasarimini yapan Milena Canonero’dur. Filmde
1924 Olimpiyatlarina hazirlanan ingiliz bir atletin &ykiisi anlatiimaktadir. Beyaz tenis
giysileri, Oxford siiveterleri ve atletini, geleneksel zarif ingiliz bakisiyla moda diinyasina
benimsetmistir. Bloomingdale markasi 1982 erkek giyim kolleksiyonunda filmin

tarzindan etkilenmis, basrol oyuncusu Nicholas Farrell model olarak kullanmistir.

Resim 183 “Chariots of Fire” filminden bir sahne®*°

29 Mark Tungate, Modada Marka Olmak, Tiirkgesi:Giinhan Giinay,istanbul, Rota Yayinlari2006 s.148

240 http://kalitelifilim.blogcu.com/ates-arabalari-chariots-of-fire-
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Resim 184 “Chariots of Fire” filminden bir sahne®**

241 http://kalitelifilim.blogcu.com/ates-arabalari-chariots-of-fire-
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3.3.8.3 Blade Runner (1982)

<

Resim 185 “Blade Runner” filminde Harrison Ford**?
“Blade Runner” Bicak Sirti gelecekte insanlarin nasil yasadigina, ne giyindigine dair
kehanetlerde bulunan hayali kahramanlardan olusmus gelmis gecmis en iyi bilim kurgu

filmlerinden birisidir. 1982’de kostim tasarimcisi Michael Kaplan’a alkis ve prestij

242 http://bladerunnerthemovie.warnerbros.com/
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kazandirmistir. Donemin modacilarini etkileyememis ancak sahne ve karakterleriyle
izleyicisinin akhna kazinmistir. Bu 0Ozelliginin meyvelerini de ancak glinimiiz

tasarimcilarindan almaya baslamistir.

Resim 187 “Blade Runner “filminden bir sahne’*

243 http://media.bladezone.com/contents/film/production/props/costumes/

244 http://www.moviemail-online.co.uk/film/52069/Blade-Runner-(2007-Final-Cut)-/
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Resim 188 “Blade Runner” filmindeki Androidler ve kostiimleri

Resim 189 Blade Runner filminde Punk Giyimli Android**’

245 http://www.hollywoodteenmovies.com/BladeRunner.html
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Filmde Harrison Ford’un canlandirdigi 6dil avcisi Decker (R.187)basta olmak lzere,
50’lerden firlamis gibi goziken android karakter Rebeca(R.189) ve diger androidler ve
transparan kiyafetleri, cagimizin modacilarini oldukca fazla etkilemistir.(R.190-191)
Oncelikle kadin giyim tasariminda etkilenen markalari inceledigimizde, Rag & Bone,
Jaeger London, Naum, Karl Lagerfeld, Basso & Brooke, Luca Luca, Versace, Roberto
Cavalli, Jean Colonna Fendi 6rnek verilebilir. Jean Colonna 2000 kis koleksiyonunda film
ilham kaynagi olmus, kiirkler, altin rengi motosiklet ceketleri, transparan ayakkabi ve
giysiler kullanilmistir.(R.192) Rag& Bone markasinin tasarimcilari Neville ve ortagi
Marcus 2008 kis koleksiyonlarinda direkt olarak filmden ilham aldiklarini
belirtmislerdir.(R.192) Preens markasi tasarimcilari Justin Thornton ve Thea Bregazzi
filmdeki “android ve kim android?” disincesinden etkilenerek 2009 kis
koleksiyonundaki giysilerde filmden ilham almislardir.(R.193) Jaeger London markasinin
2009 yaz koleksiyondaki retro bolimiinin de filmden etkilendigi belirtilmistir. Naum
markasinin 2006 kis koleksiyonunda, markanin yetenekli isimleri Khairzada ve
Jentzsch’in sert tarzlari “Blade Runner’in “ dinyasiyla kesismis ve defileye ruhunu
vermistir. Unlii modaci Karl Lagerfeld’de 2009 yaz koleksiyonunda retro ve bilimkurgusal
tarzi birlestirirken, ilham kaynagi olarak blade runner’t kullanmistir.(R.194) 2009 yaz
koleksiyonunda filmden etkilenen bir marka da Luca Luca olmustur. Markanin patronu
Raul Melgoza miusterilerini gelecegin kostliimleriyle giydirebilmek icin ilham kaynagi
olarak filmin yolundan gitmistir. Versace markasi ise 2001 yaz koleksiyonunda 40’larin
divalariyla “Blade Runner’in” android durusunu birlestirmistir. Fendi ve Roberto Cavalli
de 2003 kis koleksiyonlarinda filmin etkisi altinda kalan markalar olmustur.(R.195) Fendi
koleksiyonunda deriler ve kirklerle, “Blade Runner” tarzini orta ¢ag tarziyla birlestirerek
kullanmistir. Roberto Cavalli ise “Blade Runner’t” ilham alan en siirpriz marka olmustur.

Filmin atmosferi ve gosterisini bir arada kullanarak koleksiyonunu hazirlamistir.

Filmin erkek giyim modasina da etkileri az olmamistir. Z zegna 2008 vyaz
koleksiyonunda 50’lerin jazz stiline Blade Runner bilim kurgusu ve karakterleriyle yeni bir

yol agmistir.(R.196) Emporio Armani’de 2009 yaz koleksiyonunda gec¢cmisin, bugliniin ve
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gelecegin yer aldigi bir replicant kiltird olan “Blade Runner”dan esinlenmistir.(R.197)
Givenchy 2008 yaz defilesinde ise toplum icin ilham kaynagi olmus filmden zarif bir
tarzda esinlenmis, Polo tisortlerinde endistriyel bir fermuar ve motosiklet ceketleriyle

daha az yapmacik bir koleksiyon olusturmustur.

Resim 190 Jean Colonna 2000 kis koleksiyonunda ve Rag& Bone 2008 Kis koleksiyonu®*®

Resim 191 Preens 2009 Kis Koleksiyonu®*’

2 http://www.style.com/fashionshows/
27 http://www.style.com/fashionshows/
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Resim 193 Fendi ve Roberto Cavalli 2003 kis koleksiyonlari**

28 http://www.style.com/fashionshows/
2 http://www.style.com/fashionshows/
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Resim 195 Emporio Armani 2009 yaz koleksiyonu®*

230 http://www.gg.com/fashion-shows/complete/S2008MEN-ZEGMEN

21 http://www.vogue.co.uk/fashion/show.aspx
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3.3.8.4 Desperately Seeking Susan 1985

“Desperately Seeking Susan” Caresizim Susan’i Ariyorum 1985’te Madonna’nin ilk
basrol oynadigi film olmustur. Hollywood 1980’lerde modayi yogun bir sekilde etkileyen
Madonna’ya filmlerinde rol vermekte gecikmemistir. Madonna’nin kendine 6zgi bir
giyim stili vardir. Bu stil, siyah deri motosiklet ceketi, dantel eldivenler, mini etekler,
tisort Gzerine giydigi sutyen, bliylk sa¢ bantlari ve dini motifler kolyeler gibi parcalarin
bir araya gelmelerinden olusmaktadir. 80’li yillarda New York’ta gelismeye baslayan ‘Hip
Hop’ ve ‘Pop’ miizik akimlarinin giyim stillerini kendince yorumlayarak kendi stilini

yaratmistir.

Resim 196 Desperately Seeking Susan filminden bir sahne**

22 http://www.zimbio.com/
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S0 outrageous
kes two women to live it.

A SANFORD-PILLSBURY PRODUCTION A SUSAN SEIDELMAN FILM
DESPERATELY SEEKING SUSAN ROSANNA ARQUETTE AIDAN QUINN""MADONNA"SUSAN
sneens ROBERT JOY DIRECTOR OF PHOTOGRAPHY ED LACHMAN EXECUTIVE PRODUCER MICHAEL PEYSER

Resim 197 Desperately Seeking Susan film afisi*>®

253 http://www.behindthehype.com/tag/desperately-seeking-susan/
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3.3.9 1990-99 Yillarinda Moda ve Filmler

90’li yillar moda acisindan yeniliklerle dolu bir donem olamamistir. Daha ¢cok gecmis
stillere donidsin hakim oldugu bir donem olarak 6zetlenebilir. Medya ve teknolojinin
hizli gelisimi, issizlik ve Korfez Savasi toplumu en fazla etkileyen ve dolayisiyla 90’larin

modasinin ana hatlarini belirleyen en 6nemli faktorlerdir.

Blyuk hazir giyim markalari tanitimlara agirlik vererek pazar paylarini arttirmislardir.
Hollywood vyildizlari, MTV gibi televizyon kanallari, Rock ve pop yildizlari moda
akimlarinin onciltgiini yapmaya devam ederken moda diinyasina has yeni yildizlar da
ortaya cikmistir bu dénemde. Top modeller. Vogue dergisi 1990’nin ilk sayisinda streg
soluk kotlari ve gériinmez makyajlariyla déneme damgasini vuracak bes top modele yer
vererek 90’larin sadelesmis tarzini tanitmistir.(R.200) Moda markalarinin koleksiyonlarini
tanitirken, birer yildiz haline gelen ‘top model’ler bu donemde moda ve medyada
oldukga etkili olmuslar, Hollywood yildizlarinin bir donem yerini almislardir. Aralarindan
bazilari Hollywood’da da basariyi yakalayarak aranilan oyunculardan olmuslardir.
Efsanevi moda markalari tanitimlarinda Linda Evangelista, Naomi Campbell ve Helena
Christensen gibi marka degeri tasiyan top modelleri kullanarak séhretlerini arttirmis,
ozellikle gencleri etkilemeyi basarmislardir. Markalara ilginin artmasi taklitlerin
yayilmasina sebep olmustur. Bu durum karsisinda markalar 6nlem olarak logolarini 6n
plana ¢ikarma yoluna gitmislerdir. 90’ yillar biiyiik logo ¢ilginhigina sahne olmus, marka

monogramli dizaynlar egemenliklerini ilan etmislerdir.”>*

Bu dénemde yasanan gecmise 6zlem, 60’lar, 70’ler ve 80’ler gibi pek cok stilin ayni
anda moda olmasina olanak saglamistir. Bu yillarin modasinda stil ve giyim kurallari
acisindan esine az rastlanir bir esneklik yasanmistir. Gece giysilerinin yaninda spor
kiyafetlerin de kullanilmaya baslanmasiyla spor giyim pazari bliyimustir. Hazir giyimde

salas ama luks bir stil benimsenmis, fakat liks 6zenle saklanmistir. Donemin modacilari

254 Elif Julide Dereboy, Kostiim ve Moda Tarihi, istanbul, inkilap kitabevi, 2004, s.184
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pahali kumaslar kullansalar da sade ve minimal bir kadin goriintlisii yaratmislardir. Bu

dénemde ince, uzun, seksi kadin silueti ylceltilmistir.

Stillerdeki gesitlilik renklerde de kendini gostermis, her modaci kendi renk kartelasini
olusturmustur. Moda da daha cok geriye doéniisler yasanmis, Rita Hayworth’un “GiLDA”
filminde giydigi “sweat heart” elbisesi, Joan Crawford stili tuvaletler o ddneme

yildizlarinin ihtisamini tasimistir.

90’ yillarda glinliik giyimde, bele oturan feminen tayyorler, safari tipi ceketler, ince
cizgili kumastan dikilmis pantolon-ceket takimlar moda olmustur. Likra kumaslarin
yayginlasmasiyla tasarimlar daha da sadelesmis, tasarimlardaki kuplar ve detaylar biyik
Olcliide azaltilmis ve rahathk 6n plana cikarilmistir. Doneme etkisini vuran en 6nemli
akimsa miuzik diinyasindan yayilan Grunge akimidir. Bu akim Nirvana’nin solisti Kurt
Cobain tarafindan popller olmus bir akimdir.(R.201) Yirtik jean pantolonlar, bol oduncu
gomlekleri, gomleklerin kalcaya baglanmasi, eski hirkalar, parcalanmaya yiz tutmus

postallar ve depresif genc nesli temsil etmektedir.

Bu donemin 6ne ¢ikan moda tasarimcilarina 6rnek olarak; Karl Lagerfeld, Giorgio
Armani, Donna Karan, Alexander McQueen, Coralina Herrera, John Galliano, Ralph
Lauren, Vera Wang, Michael Kors, Anna Sui, Dolce & Gabbana ve Jean Paul Gaultier gibi

isimler sayilabilir.

Sinema ve televizyon dinyasi modayi etkilemeye devam etmistir. Bu vyillarda
yayinlanan, The Beverly Hills 90210, Melrose Place, 1998’de yayinlanmaya baslayan Sex
and the City gibi diziler dinyanin her yerindeki genclere modada yol gosterici
olmuslardir. Ozellikle Sex and the City modadaki cilgin giyim tarzi ve etkisini giinimiize

kadar sirdiirmeye devam etmistir .(R.202-203-204)

Filmlerde ise Hollywood'un sattigi hayallerle insanlar {Uzerindeki etkisini
stirdirmistir. “Pretty Woman” 1990, Ozel Bir Kadin filmi, fahiseden, bir hanimefendiye
donisen beyaz atli prensine, hayallerine kavusan bir kadinin hikayesini

anlatmistir.(R.205) Kadinlarin ruhuna giysiden, alisveristen, prensese donismekten,
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askina bulmaya kadar her tirli fantezisini sunan film dénem modasini etkilemistir.
“Basic Instinct” 1992, Temel icgiidi giicli, akilli, tehlikeli ve seksi kadin karakteriyle,
beyaz dar mini bogazl elbisesiyle izleyicilerin kafasinda yer etmistir.(R.206) 90’h yillar
gliclh, cekici, espirili, tek esli kahramanlariyla yeni giicli bir erkek imaji yaratmistir. Bruce
Willis “Die Hard” serisinde jean pantolon ve kirli beyaz atletiyle bir donem erkeklerin
bircogunun beyaz atletle kendilerine giivenli bir sekilde dolasmalarina gémlek altindan
atletlerini goOstererek giyinmelerine sebep olmustur. (R.207) Mel Gibson’in 1987’de
baslayan “Lethal Weapon” Cehenem Silahi serisinin devaminda, mavi kollari kivrik

gomlegi aslan yelesi sa¢ modeliyle donemin sokak modasinda etkili olmustur. (R.208)

Resim 198 Vogue dergisi 1990 Ocak kapak fotografi*>®

25 http://www.coverbrowser.com/covers/vogue/3
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Resim 200 The Beverly Hills 90210*’

% http://www.papermag.com/blogs/2007/11/producer_alex_coletti_on_nirva.php

http://www.daemonstv.com/2008/03/14/beverly-hills-90210-spinoff-the-cw/

257

225



238 http://www.starpulse.com/Television/Melrose_Place/gallery/Melrose-Place-tv-10/

29 http://www.hbo.com/city/
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Resim 203 Pretty woman filminden sahneler*®

260 http://www.deathtoglamour.com/cat/3-blogs/articles/421-julia-roberts-pretty-woman-is-

prostitutes-story-the-new-fairy-tale-for-the-internet-age
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Resim 204 “Basic Instinct” filminden bir sahne?*

Re sim 205 “Die Hard” Bruce Wills ve ” Lethal Weapon” setinde Mel Gibson®®2

261

http://www.vh1l.com/photos/gallery/?fid=1571540&pid=2623650
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3.3.9.1 Singles (1992)

Grunge akiminin mizik sayesinde ilk ciktigi zamanlarda “Singles” filmi kostim
tasarimlariyla akimin 6nciligiini yapmistir. Bohem punk, hippi rock , Vintage ve askeri
tarzin birbirine girerek olusturdugu karisim bir tarzdir. Filmin basrollerini Campbell Scott
ve Bridget Fonda paylasmis bir genclik filimidir. Campbell Scott bas erkek karakter
olmasina ragmen Matt Dillon ve Bridget Fonda tarzlariyla akillarda kalmistir. Filmin
miuzikleri Pearl Jam, Mudhoney, Jimi Hendrix gibi muizisyenler bulunmaktadir. Film
sinema dinyasinda biylik ses getirmemisse de, genc neslin yasantisi, sorunlarini isleyen

film kostlimleri ve yasam tarziyla donem gencligini etkilemistir.

Resim 206 “Singles” filminden bir sahne®®

262 http://www.sellyourtvconceptnow.com/media-

kit/Promotional_images_large/Jeanne%20Simon%20and%20Mel%20Gibson.jpg
%% http://talkingmoviezzz.blogspot.com/2008/04/what-ever-happened-to-bridget-fonda.html
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Matt Dillon®*

Resim 207 “Singles” Bridget Fonda ve

3.3.9.2 Pulp Fiction (1994)

Yonetmen Quentin Tarantino’nun basyapitlarindan biri olan “Pulp Fiction” Ucuz
Roman sade bir sikligi lanse etmektedir. Ugrasilmamis, dogal, modern ifadesi olan bir
stildir. Bu filmin bu kadar etkili olabilecegi hi¢c tahmin edilmemistir. 90’li yillarda C.Klein
ve Helmut Lengin ikonsal minimalizmle baglantili olarak modayi etkileyen filmlerden biri

haline getirmistir.

Samuel L.jackson’in ince uzun gosteren takim elbisesi, Uma Thurman’in kolali beyaz
gomlegi ve kisa pantolonu ile 90’larin en karizma goriintistnd olusturmustur. Birbiri
ardina gelen trendleri takip etmeye merakh dinyamizda zamansiz bir ¢izgi sunarak

basarili olmustur.

%%% http://talkingmoviezzz.blogspot.com/2008/04/what-ever-happened-to-bridget-fonda.html
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6

Resim 209 “P"ulp Fiction” tanitim resmi”®

%% http://www.movieposter.com/q/Pulp+Fiction_posters.html

%% http://www.movieposter.com/q/Pulp+Fiction_posters.html
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3.3.9.3 Trainspotting (1996)

"Who needs reasons, when you've got heroin?"

Resim 210 “Trainspotting” filminin afisi*®’

1996 vyiinin hit filmlerinden olan “Trainspotting” filminin hikayesi uyusturucu
bagimlisi genclerin etrafinda donmektedir. Filmdeki karakterler klasik kahraman
karakterler gibi iyi vatandas, ornek insanlar degildir. Film izleyiciye bagimli hayatini
gosterir ve bagimli tarzin stiliyle akillarda yer etmistir. Her erkek kadinlarin begendigi
erkeklerin idealize ettigi bir rock yildizi olmak ister. iste film uyusturucu bagimlisi bir rock
starin hayati gibi bu giyim stilini lanse etmistir. Basrolde oynayan oyuncu Ewan
McGregor bir rock yildizi olmanin nasil bir gorinti ve his oldugunu seyirciye basariyla

anlatmistir. Siyah deri bir mont, yirtik pis jeanlar, rahat tarzda siveterler ve sonucta

%7 http://gawker.com/368829/trainspotting-prequel-in-the-works
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tamamen ugrasilmamis gorintili bir karizma olusturulmustur. Modaci Hedi Slimane gibi

bircok tasarimci bu filmle lanse edilen karizmatik tarzi kullanmaktadir.

Resim 212 Modaci Hedi Slimane®®°

%% http://www.leftfieldcinema.com/files/filmupload/trainspotting.jpg

%% http://www.wearethemarket.com/2007/09/magazine-news-gg-at-50.php
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3.3.9.4 The Matrix (1999)

: (

e oo B e nn

e

L
vemmvo FLAERADSHIWPTRE

ﬂ M] ACEONSH LTV
= AR

www.whatisthematrix.con

ON_MARCH#315T THE FIGHT FOR THE FUTURE BEGINS.

A —

Resim 213 “The Matrix “tanitim posteri*’®

270 http://whatisthematrix.warnerbros.com/
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John Woo’'nun yonetmenligini yaptigi “The Matrix “izlenme rekorlari kirmis bir bilim
kurgu filmi, izleyicinin beynine kazinan tarz yaratarak donem modasini etkilemistir. Uzun
siyah trenckotlar, deri sigaret pantolonlar ve Warner Brothers’un 6zel olarak tasarlattigi
ve satisa cikardigi gines gozlikleri filmin baslica takip edilen kostlimleri olmustur.
insanlarin 2000 yilina girmeyi merak ve sabirsizlikla bekledigi bu yillarda gésterilen,
bilimkurgu bir film olmasi ve alt metninde barindirdigi felsefesiyle genis kitleleri

etkilemistir.

Film dinya capinda beklenilen ilgiyi gérmis, The Matrix Uclemesi blyik ses
getirmistir. Keanu Reeves uzun paltolu bastan asagi siyah kostlim, gilines gozlikleri,
Laurence Fishburne’lin canlandirdigi Morpheus karakterinin deri trenckotu, Carrie-Anne
Moss’un giyindigi viicudu saran siyah deri kostiimi ve filmin basarili atmosferi XXI. yy.da

modacilara ilham kaynagi olmayi stirdiirmustdir.

Resim 214 “The Matrix” Trinity karakteri ve kostimu®”*

21 http://boxofjack.com/articles/2009/08/02/the-matrix-1999/
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Resim 215 “The Matrix” Filminde Morpheus karakteri ve kostim®’?

*"http://weblogs.variety.com/thompsononhollywood/2008/02/httpwwwmensvogu.html
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Resim 216 “The Matrix” Neo karakteri ve kostimu?”

“The Matrix” beyazperdede goziikmesiyle popiler kiltiirin bir parcasi haline gelerek
moda diinyasinda da buyik bir etki olusturdu. Ornegin Costume National markasi
filmden firlamis gibi gortinen blyuk yakali siyah paltolari, glicli omuz kesimleri olan

ceketleri, deri pantalonlarin parlakhgina sahip saten pantolonlarla 2008 kis

273 http://www.fanpop.com/spots/the-matrix/images/4387929/title/neo
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koleksiyonunda The Matrix'ten etkilenmistir. Balenciaga ise 2003 kis koleksiyonunda

parlak, gicli ve gekici tasarimlariyla filmin kahramanini yeniden giydirir gibidir.

Resim 218 Balenciaga 2003 Kis Defilesinden”

274 http://www.style.com/fashionshows/complete/F2008RTW-CNATIONA

*”> http://www.style.com/fashionshows/complete/F2003RTW-BALENCIA
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4. XXI. yy. da Sinemanin Modaya Etkisi

XXI. yy.da moda ve sinema hi¢ olmadigi kadar acik bir alisveris icindedirler. Bu
alisveris daha c¢ok dizi, film yildizlari ve markalar arasindadir. Filmlerde Griin ve marka
yerlestirme daha profesyonel ve sik¢a yapilmasina karsin, bu yizyilda filmlerin etkisi
yerini daha ¢ok internetten ve dergilerden tim dilinyaya yayilan yildiz ve yildizciklara
birakmistir. Gegmisten bugine stil ikonlarinin insanlar Gzerindeki etkisi gittikce artmstir.
Tek fark artik stil ikonu olmak i¢in blyutk bir yildiz olunmasina gerek olunmamasidir ve
gecmis vyillara gore artik yeni bir genclik dizisiyle meshur olan oyuncularin bile
profesyonel ekiplerle calisip lanse edilmesidir. Star olmak isteyen; oyuncular,
miuzisyenler, mankenler ya da sporcular vb. stil danismanlariyla ¢alismaktadirlar. Bu
meslek artik daha cok degerli, bilinen ve popiller bir meslek haline gelmistir. Stil
danismanlari, kendilerine uyacak stili yaratacak beceriye sahip olamayan kisilere giyim,
stil olusturmak ve bu stili korumalarina yardimci olmak konusunda destek
vermektedirler. Bu sadece yakisani giymek anlamina gelmez; durus, giysiyi tasima, poz
verme ve tabii ki giyilen kiyafetlerin insanlara verdigi mesaji profesyonelce hazirlayip

sunmaktir.

Stil danismanlari arasinda son donemde en c¢ok adi duyulan, Hollywood'un geng
yildizlarini giydiren stilist Rachel Zoe’dur . Mary - Kate Olsen, Mischa Barton, Lindsay
Lohan, Nicole Richie gibi gliniimizin geng stil ikonlarinin danismanligini Rachel Zoe
yapmaktadir. Onunla ¢calismadan 6nce abartili ve riikiisce giyinen Lindsay Lohan, Nicole
Richie stil danismaniyla calismaya basladiktan sonra 2006 yilinda, Hollywood’da en ¢ok
resmi cekilen ve dergiler tarafindan en ¢ok moda ¢ekimi yapilan yildizlar olmuslardir.

Mesleklerinde ilerlemis ve stil ikonu haline gelmislerdir. (Resim222-223)

Bu, modanin vyildizlar Uzerindeki etkisini gosteren bir ornektir ancak karsihkh
alisveriste yildizlar da modanin en 6nemli gereksinimlerini karsilamaktadirlar. Kirmizi

hali, markayi tanitmak, tasarimcilik ve kendi markalarini olusturmak gibi.
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Resim 220 Lindsay Lohan’nin dnceki ve yeni hali

240



4.1 Kirmizi Hal “Red Carpet” ve Moda

Moda icin ve yildiz olabilmek icin bir 6nemli adim ise kirmizi halidir. Yani 6nemli 6dil
toreni ve premierlerde giyilen sik kiyafetler. Tasarimcilarin bir sonraki yil moda olacagini
ongordukleri giysileri, cesitli 6dil torenlerinde yildizlara giydirdikleri ve gelen tepkilere
gore hareket ettikleri bilinmektedir ve Academy 6diilleri gibi diinya capinda 6nem arz
eden torenlerde tasarimlarini milyonlara ulastirmislardir. Yildiz icin 6nemli olan da bu
torenlerde olabildigince gilizel, kusursuz ve ulasilmaz goézikmesidir. Cagimizda artik
oyuncular filmlerde kusursuz ve ulasilmaz goriinmez, filmin de gercekligi icin oldukca
siradan ve gercek goziikmektedirler. Filmlerde, dizilerde ulasilabilir giizellikte insanlar
olduklarini gosterirler. Ancak yildiz olabilmek icin ulasilmazhiga ihtiyaclari vardir ve bunu
onlara Academy odilleri gibi 6dil torenleri saglar ve o toérenlerde ne kadar glizel,
kusursuz, erisilmez goziikirlerse mesleginde o kadar basarili olurlar. Buna iyi bir 6rnek
1997 yilindan 2009 yilina degin biylik 6ddl térenlerindeki giyim, durus, sa¢ ve makyajiyla

ilerlemesi acikca goriinen Angelina Jolie’dir.(Resim224)

Moda icin bu torenleri distindigimiizde prestij ve isim yapmak icin blylk bir
adimdir. Armani Oscar toéreninde kirmizi halida eski yillardan beri erkek giyiminin
vazgecilmezi haline gelerek sikligin ve prestijin semboll olmustur. Kirmizi halida yiriyen
her yildiz o gece onu kimin giydirdigini aciklar; daha o aksam internet sitelerinde kimin
hangi markayi giyindigi tim diinyaya yayillmis olur. O gece en c¢ok yildizi hangi marka
giydirmis, kac yildiz onu tercih etmis, bunlar birer prestij meselesidir. Hele de 6diil alan
bir oyuncuyu giydirmek. Markalar bu sayede buylkliklerini kanitlarlar. Gilinliik hayatta
veya bir filmde insanin kendiyle 6zdeslestirdigi yildizi o glizellik ve ulasiimazlikla gérmesi
markaya karsi da bir begeni sempati yaratmaktadir. Ornegin son yillarda adini kirmizi
halida giydirdigi yildizlarla tanitan ve bircok yildizi giydiren Marchesa seyircinin karsisina
2007 yilinda 79.Academy o6dillerinde Jenifer Lopez’in Gzerinde cikti. Adini genis kitlelere
duyurmaya bu prestijle baslayan markanin kirmizi hahdaki prestiji gin gectikce

artmakta(R.223). iki ingiliz modaci tarafindan kurulan marka 30 milyon dolarlik cirosuyla
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ingiltere’de Best Business odiliini de almistir. Marchesa’nin Hollywood miisterileri
Jennifer Lopez, Renee Zellweger, Eva Longoria, Mischa Barton, Jessica Alba, Anne

Hathaway ve Sienna Miller gibi isimlerden olusmakta.(Resim226)

276

Resim 221 2007 Jenifer Lopez Marchesa marka elbisesiyle

276http://www.instyle.com/instyle/package/oscars/photos/O,,20254062_2025746 1_20575611,00.html

242



Resim 222 Angelina Jolie’nin 1997’den 2009’a kadar olan kirmizi hali imajlari
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Resim 223 Bir internet sitesinin Marchesa marka giysileri tanitimi

244



4.2 Yildizlarin Marka Tanitma Guci

XXl.yy.da artik tek bir rolle ya da gecici bir sireyle, dogru calisan bir ekiple herkesin
yildiz olabilmesi miimkiindir. Ganimuzin yildizlarin gecmistekinden bir diger farki ise
daha ulasilir olmalandir. Eskiden dergilerde kiicik fotograflarda ya da sinema ekrani
disinda gorilmesi zor olan yildizlar, XXl.yy.da medya ve internet sayesinde ulasilabilir
olmuslardir. Paparazziler tarafindan gliniin her saati fotograflari ¢ekilir, hangi davette ne
giyindikleri, makyajlarini nasil yaptiklari internet sayesinde herkesin ulasabilecegi
konuma gelmistir. Diinyada da reklamcilik sektorli, reklamci ve “Star Stratejisi”’nin
yaraticisi Séguéla’nin teorisine uygun olarak yildizlari profesyonelce kullanmaya devam
etmislerdir. Clnkl isin icine yildiz girince satislar artmakta, imaj dizeltiimekte, genis
kitlelere erismek mimkin olmaktadir. Gintimizde yildiz imaj demek, imaj ise daha ¢ok
satis demek olmustur. Bunun sebebi bulundugumuz cagda yildizlar gibi olabilmek ya da
onlara ulasabilmenin yolu eskisi gibi sinemadan degil alisveristen gecer hale gelmis

olmasidir.

Yildizlarla ilgili bilginin ¢oklugu ve gecmiste liiks olan pek ¢cok seyin ucuzlamasiyla
yildizhk daha ulasilabilir olmus, ulasilabilirlik ikonlara olan diiskiinliigii daha da
kamc¢ilamis, eskinin hayranlari izleyici olmanin 6tesine gegip onlar gibi olabilecek
imkédnlara kavusmustur. Yildizlarin giydiklerinin benzerlerini alarak, isimlerini tasiyan
parfiimleri siirerek, giinliik rutin aliskanliklarini taklit ederek onlarla daha yakindan
ortakliklar  kurulmaya baslanmistir.  Tiim bu imkdénlar, yildizlarin daha fazla

tiiketilebilmesine ve pek ¢cok sektériin kar saglamasina olanak vermistir.”””

Biiyiik moda markalari, moda dergileri reklam ve moda ¢ekimlerinde mankenler
yerine yildizlari kullanmaya baslamislardir. Amerikan Vogue dergisinin kreatif direktérii
Grace Goddington, Time dergisinde yayinlanan bir réportajinda sunlari séylemektedir:

‘Artik kapaklarda modelleri gérmiiyoruz. Hep oyuncular yer aliyor ¢iinkii satisi onlar

217 yasemin Akyol, ‘Stil ikonu’ Olgusunun Tekstil Modasi Agisindan incelenmesi , M.S.G.S.U. Tekstil
Y.L. Tezi, istanbul-2007,5.19
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278 Bunlara bir 6rnek olarak 2000

saghyor. Ne alacaginizi genellikle oyuncular belirliyor...
yiindan beri oyuncu Kate Blanchett’in sadece Vogue dergisine kac¢ kez kapak oldugu
ornek verilebilir.(Resim227) Ayrica daha bircok oyuncu moda dergilerine kapak olmus ve
olmaktadir.(Resim228) Bu dergiler arasindan ornek olarak moda sektoriindeki yeri ve

prestiji acisindan Vogue dergisi 6rnek verilmistir.

Yildizlarin satis yetenegine ihtiyac duyan sadece moda dergileri olmamistir. Unli
modacilarin defilelerinde eskiden oldugu gibi mankenler degil, defileye seyirci olarak
katilan modacilarin yildiz dostlari medyanin ve halkin ilgisini cekmektedir. (Resim230)
Her modaci yildiz oyunculardan arkadas edinmekte ya da para karsiligi defilesine
getirtmektedir. (Resim229) Medyayla ve medyatik kisilerle olan iyi iliskileri bu
tasarimcilarin genis kitleler tarafindan taninmasini ve tasarimlarinin kabul gérmesini
saglamaktadir. Bu sayede genc¢ tasarimcilar taninir, zaten taninmis tasarimci da

markasini ayakta tutabilecek maddi kazanci saglamis olur.

Tabii ki bu karsilikli bir alsveristir, yildizlar da bu arkadasliktan faydalanmakta davet

ve 6dil torenlerinde en sik ve glizel olabilmek yolunda modacilardan yardim almaktadir.

Yildizlarin satis ve tanitim glictiniin farkinda olan bu dev moda sirketleri de reklam
kampanyalarinda onlari kullanmaktadirlar. Bunlara birkag 6rnek vermek gerekirse; 2003
yihina kadar reklam kampanyalarinda yalnizca model kullanmis olan Louis Vuitton
reklam kampanyalarinda ilk olarak Jennifer Lopez’le calismis, ardindan Scarlett
Johansson, Madonna, Sean Connery ve Uma Thurman gibi yildizlarla cahsilmistir.
(Resim231-232) Louis Vuitton’un bu kampanyasini yoneten reklam ajansinin yoneticisi
Corinne Perez, markanin imajini modernize etmek icin Jennifer Lopez ’i sectiklerini

soylemistir.

Reklamci Corinne Perez Jennifer Lopez’in, bir sosyal basari ve zenginlik simgesi

olmasinin yani sira tutku ve cinselligi ¢agristiran bir ikon oldugunu belirtmistir. Lopez,

278 Mark Tungate, Modada Marka Olmak,Tiirkgesi:Giinhan Giinay,istanbul, Rota Yayinlari2006 s.151
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gliniimiizde yuvarlak hatl tiim kadinlarin stil idoliidiir. Bu agidan medya tarafindan da

érnek alinacak bir isim olarak gésterilmektedir.’”’

Reklam kampanyalarinda oyuncularn kullanan markalara 6rnek olarak Versace, Miu
miu ve Iceberg 6rnek verilebilir. Versace; Demi Moore, Halle Berry ve Madonna'yi ;
Donna Karan Cate Blanchett;(Resim233-234) Miu miu ise 2004 kis sezonu icin Maggie
Gyllenhaal’u, 2007 ilkbahar sezonunda Lindsay Lohan'i, 2008 kis sezonu icin Kirsten

Dunst’i;(Resim236) Iceberg ise Mischa Barton kullanmistir.(Resim237)

Hollywood’un stil ikonu vyildizlari ayrica, Gnli moda dergilerinde ve internet
sitelerinde tasarimcilarin yeni giysilerinin nasil giyilmesi gerektigi konusunda yol gosterici
olarak kullanilmaktadirlar. Yildizlarin moda sektériinde kullanimi daha derinlerde ve
farkina varilmadan etkiledikleri internet ortaminda gerceklesmektedir. Tim diinyanin bir
bedel 6demeden yildizlarin en glinlik, ya da mahrem bilgilerini alabildikleri bir ortamdir.
Bu sitelerde, stil ikonlarinin ve stil ikonu olma yolunda ilerleyen yildizlarin cesitli
davetlerde ¢ekilmis fotograflari, glinlik hayatta kullandiklari giysilerin marka ve fiyatlari
belirtiimektedir. Bu sitelerde insanlara iyi giyinmenin ipuclari verilirken, bir giysi ya da
aksesuarin nasil kullanilmasi ve kombin edilmesi gerektiginin egitimini, hazirlanmis
kolajlar yoluyla insanlara 6gretmektedirler. Bu kolajlarda yildizin giyindigi pahali giysiler
ya da ucuz olan benzerleri kullanilmaktadir; marka, fiyat ve nereden elde edilecegi gibi

bilgiler yer verilmektedir.(Resim238)

XXl.yy. yildizlarinin popularitesi gin gectikce artmakta ve oOzelikle geng nesil
tarafindan internet yoluyla takip edilmektedirler. internetin bilgi ag1 sayesinde yildizlarin
her hareketleri, giysileri, 0zel yasamlari tim diinyayla paylasiimakta, gencler arasinda
miuthis bir poplilerlige kavusmaktadirlar. Bu nedenle internetin dogru bilgi potansiyeli
tartisilir olsa da vyildizlarin ve tiketim kiltirinin Gzerindeki gicli etkisi gittikce

artmaktadir.

%% Yasemin Akyol, ‘stil ikonu’ Olgusunun Tekstil Modasi Agisindan incelenmesi , M.S.G.S.U. Tekstil
Y.L. Tezi, istanbul-2007,s.
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Resim 224 Cate Blanchett ve kapak oldugu Vogue dergileri**°
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Resim 226 Oyuncu Scarlett Johansson, modaci Stella Mc Cartney®®* ve Oyuncu Liv Tyler
,modaci Valentino®®*?

Resim 227 Oyuncu Scarlett Johansson Louis Vuitton S/K 2007-2008 Defilesinde izleyici Olarak
Bulunurken.

% http://weddingobsession.files.wordpress.com/2008/05/scarlett-johansson-and-stel.jpg

http://www.peoplestylewatch.com/people/stylewatch/gallery/0,,20223981_2,00.htmI#20505133

283

250



LEHMS YUITTOMN

Resim 228 Louis Vuitton Jennifer Lopez reklam kampanyasi fotograflarindan®®*

R iy e e s g

LOUIS YUITTOM

Resim 229 Louis Vuitton Sean Connery reklam kampanyasi fotograflarindan®®

284 http://www.nuacco.com/2008/12/14/madonna-the-new-face-of-louis-vuitton/

http://www.dailymail.co.uk/femail/article-1077256/Louis-Vuitton-bags-Bond-Sean-Connery-latest-
legend-brand.html
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Resim 230 Versace Halle Berry reklam kampanyasi fotograflarindan®®®

%% http://kaniladies.blogspot.com/2009/02/celebrity-ad-campaigns.html
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Resim 232 Donna Karan Cate Blanchett reklam kampanyasi fotograflarindan®®

287

http://content.foto.mail.ru/mail/dowash/369/i-523.jpg
http://1.bp.blogspot.com/_vyCf6z7uw8E/Slz_1T6IXNI/AAAAAAAAMIg/ANVnHXxdgRc/s400/catebla
nchettedonnakaren.JPG
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Resim 233Miu Miu Kirsten Dunst reklam kampanyasi fotograflarindan®®

_p/tf_:wu‘ o7

ICEBERG

Resim 234 Iceberg Mischa Barton reklam kampanyasi fotograflarindan**°

%% http://www.catwalkqueen.tv/2008/03/miu_miu_to_open.html

290 http://www.verycool.it/2008/02/04/mischa-barton-testimonial-per-iceberg/
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Resim 235 Bir internet sitesinin oyuncu Jessica Alba’nin giysilerini tanitimi®*

21 www.fashiongrail.com/tag/alba/
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4.3 Yildizlarin Marka Yaratma Gucd

Gunlmuzde bir Urinlin satilabilmesi icin, 6ncelikle Gnli birinin Gzerinde gorilmesi
gerekmektedir. Bunun farkinda olan markalar daha akillica bir reklam stratejisiyle
blnyelerinde stil ikonu yildizlari calistirmaya baslamislardir hem tasarimci hem de
markanin yizi olarak. Tipki Mango ve Penelope Cruz drnegindeki gibi. Giyim firmasi
Mango 2007 vyilinda, Penelope Cruz ve kendi gibi oyuncu ve dansgi olan kardesi
Monica’ya "Penelope and Monica Cruz' adi altinda 25 parcalik bir koleksiyon
hazirlatmistir. Koleksiyon sinirli sayida (retilmis ve feminen, vintage bir tarz
benimsenmistir.(R.239) Daha 6nce Alman top model Claudia Scheffer, Milla Jovovich,
Osman Yousefzada gibi Unli isimlerinde limited edition olarak tasarimlarina yer
vermistir. Ancak Mango, bugiine kadarki en biiyiik yiikselisini Cruz kardeslerle yaptigi
anlasmayla yasadi. Daha énceki yillarda sadece “sokak modasi’ denilen trende yén veren

diinyaca Unli marka, son zamanlarda bircok inlii ismin de gézdesi oldu.”

Mango,
satislarinin artmasiyla bu stratejiye devam etmistir. 2009 kis sezonunda Hoollywood'un
geng ve ilgi ceken yildizi Scarlett Johansson’la calismaya baslamis, yeni koleksiyonunu

halka onun yiziyle tanitmistir.(Resim240)

Blyik spor giyim markasi Reebok da 2006’da Scarlett Johansson ile anlasarak
Scarlett “Hearts” Rbk koleksyonunu hazirlatmistir. (R.241) 80’li yillarda ¢ocuklugu gecen
aktris donemin atletik tarzini yansitan, sevdigi renk ve kumaslarla kendi stilini yansitan
bir koleksiyon hazirlandi. Koleksiyonun logosunu Johansson bizzat kendisi tasarlamistir.
Reebok Lifestyle Tasarim Baskan Yardimcisi Amy Schaeffer, 'Bu koleksiyonu tasarlarken,
Scarlett'in otantik ve 80'li yillarin izlerini tasiyan stilini diistindiik. Her parganin onun
tasidigi disiligi yansitmasi icin ¢aba harcadik. Tipki Scarlett gibi koleksiyonumuz da
gecmis ve gliniimizin benzersiz uyumunu yansitiyor.' demisti. Koleksiyonu 2007 yilinda

satisa sunulmustur.

292 2008-08-16 Takvim http://www.takvim.com.tr
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Moda diinyasindaki karh satis giclinii kesfeden bazi yildizlar da biylk sirketlerle
anlasarak kendi markalarini kurmustur. Jennifer Lopez’in markasi ‘J.LO’, Sarah Jessica
Parker’in markasi ‘Bitten’, Jennifer Lopez’in izinden giden oyuncu ve sarkici Beyonce’un

"House of Dereon” markasi gibi.

Jennifer Lopez markasini 2001 yilinda kurmus, Tommy Hillfiger firmasindan Andy
Hillfiger’la ortaklik anlasmasi yaparak ‘Sweetface Fashion Company’ catisi altinda ‘J.LO’
markasi yaratilmistir. Lopez tasarimcilik yapan bircok yildiz gibi ekibinin basinda yer
almaktadir. Yani markasi bizzat imaji oldugundan tasarimcilara yon vermektedir. ilk
defilesinde de Bronx'taki yasam tarzi, mizik kariyeri ve buglinki 'kirmizi-hali' yasam stili
olmak Uzere Uc¢ gruba ayirarak kendi hayat hikdyesinden esinlenmistir. Lopez latin
gorlinist ve yuvarlak hatlarini saklamak yerine her zaman vurgulamis, yuvarlak hath
kadinlarin idoli halini almis ve medya tarafindan ornek gosterilmistir. JLO markasini da

bu tema lzerine oturtmustur.(Resim242-243)

Jennifer Lopez gibi oyuncu ve sarkici olan Beyonce Knowles’da JLO gibi yuvarlak
hatlara hitap eden kadinsi ayni misyona sahip House of Dereon’i kurmustur. Knowles’in
ortagi sahne kostlimlerini de tasarlayan annesi olmustur. Marka binyesinde gece
giysilerinden, denim’e, canta ve ayakkabidan, cocuk giyimine herseyi bulundurmaktadir.
Markanin tanitim c¢ekimlerinde de tasarimda oldugu gibi annesi ve kendisi
bulunmaktadir. Beyonce 2009 Oscar toreninde de kendi tasarimlarindan biri olan

elbiseyi giyinmistir.(Resim244-245)

Hollywood vyildizlari arasindan kendi markasini kuran bir diger isimse Sarah Jessica
Parker’dir. Sarah Jessica Parker “Sex and the City” dizisinde giyindigi giysiler ve tarziyla
bir moda ikonu haline gelmis ve Hollywood vyildizlari arasina girmistir. Daha dnce GAP
markasinin tanitim yizi olmus, ardindan Parker New Yorklu Steve ve Barry firmasiyla
anlasarak “Bitten” markasini olusturmustur. Onu bir ‘stil ikonu’na doénistiren "Sex and
the City" dizisindeki kiyafetleriyle akim yaratan Sarah Jessica Parker, moda takintisi olan,

susli, laks markalara diskin bir karakteri canlandirmis; karakter, kadinlar
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tarafindan cok sevilmis ve 6rnek alinmistir. Ancak Sarah Jessica Parker "Bitten" adini
verdigi, markasinda tam tersi bir tarz belirlemistir. Markanin slogani "Moda, liks
degildir, bir haktir" olmustur. Kendi koleksiyonunu hazirlayan Parker’in gindelik
kiyafetlerden olusan koleksiyonunda kiyafet, ayakkabi, aksesuarlara yer verilmis, 20

dolar ve altinda satisa sunulacak sekilde hesapli Uretilmistir.(Resim246-257)

Resim 236 Oyuncu Penelope Cruz Mango katalogu ***

2% 2008-08-16 Takvim http://www.takvim.com.tr
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Resim 237 Oyuncu Scarlett Johansson Mango katalogu fotograflarindan®*

42009 sonbahar/kis mango katologu
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Resim 238 Scarlett Johansson 'Scarlett Hearts Rbk' reklam fotograflarindan®®®

29 http://hypebeast.com/2007/03/reebok-scarlett-hearts-collection/
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Resim 239 Jennifer Lopez kendi tasarimi giysiyle*®

Resim 240 Jennifer Lopez’in Sweetface defilesinden >’

29 http://thisislavie.com/womens/jennifer-lopez-shuts-down-sweetfaceclothing

http://www.style.com/fashionshows/complete/slideshow/F2005RTW-
JLOPEZ?event=show1301&designer=design_house567&trend=&iphoto=13
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Resim 241 Beyonce Knowles House of Dereon reklam fotografi*®®

Resim 242 Beyonce Knowles kendi tasarimiyla®®’

298 http://www.chicdesignerdesigns.com/

299http://movies.about.com/od/originaIceIebrityphotos/ig/2009—05cars—Photos/oscar52009pic14.htm
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BITTEN

Resim 244 Bitten markasinin reklam afislerinde Sarah Jessica Parker®™

300 http://www.collider.com/entertainment/news/article.asp/aid/7708/tcid/1

% http://amanda11762.blogspot.com/2008_12_01_archive.html
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Sonug

Sinema tarihinin en 6nemli filmlerinde gorilen tarzlar, cogunlukla moda diinyasinda
etkili olmustur. Bu kacinilmaz bir sonuctur. Blylk butcelerle, iyi oyuncularla, giizel ve
cekici yildizlarla, profesyonel ekiplerle cekilen filmlerin, basarili konsepti, etkileyici
atmosferi 6zellikle modayi ve sinemayi yakindan takip eden gencler lizerinde etki sahibi

olmustur.

Bir sinema filmi ya da yildizi yoktan tasarimlar yaparak modayi etkilemis degildir. Bu
profesyonel insanlar; yasadigi zamanin nabzini tutan, doneminin ruhunu tasiyip basariyla

yansitabildiklerinden 6tiri birer yol gosterici olmuslardir.

Sinemanin genis kitlelere ulasabilme ve etkileme glicli inanilmazdir. Bir film, yildizi ya
da kostlimi nesiller boyu zihinlere kazinmis, yillar yili insanlarin hatirlayacagi, gtinlik
hayatta sokaklarda gordiklerinde, filmle, yildizla ya da karakterle bagdastirabilecegi
kodlanmis tarzlar sunmustur. Tabii ki bunlarin hicbiri tesadif eseri degildir. Filmlerin
kostlimlerini hazirlayan kostlim tasarimcilari ve bazen modacilar, gercek hayatta insan
gruplarinin nasil giyindigini nelere ilgi duydugunu o6ziimsemistir. Moda Urinleri de,
filmlerde belirlenmis hedef kitleye sunulduklarindan, sinema moda icin hazir bir hedef

kitle sunmaktadir.

Pazarlama uzmanlari, Uriin yerlestirme yontemiyle bir filmi izleyen kisinin bilincine
eninde sonunda Uriin ya da markayi yerlestirmenin mimkin olduguna inanmislardir.
Bunun yani sira global 6lcekli izlenme oranlariyla Griin yerlestirmenin yer aldigi filmlerin
genis bir erisim giciline sahip oldugu gozlenmektedir. Tum bu 6geler birlestiginde ise
markalar giclenebilmekte, sahip oldugu uriin tanitiimakta, markanin sahip oldugu imaj
dizeltilebilmekte, nasil ve ne sartlarda giyinilebilecegi hatta bazen 06zellikleri
gosterilmekte, boylece bu driinlerden kar saglanabilmektedir. Bu taktigin etkili olma
sebebi, televizyon dizileri ve filmlerin gercege benzemek durumunda olduklarindan ve

seyirci tarafindan gercek karakterler olarak algilanan oyuncularin izleyiciye givenilirlik
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vermesindendir. Moda tiketicileri kendilerinin ve gercek yasamdaki Grlinlerin rollerini
burada gormektedirler. Bu roller, filmdeki karakterlerin tarzlariyla statilerini,
konumlarini, kisiliklerini, basarilarini ve daha bircok 6zeliklerini yansitacak sekilde belirli
kodlarla tiiketiciye sunulmaktadir. Uriiniin dogru yerde dogru oyuncuyla iliskilendirilmesi
stratejik bir calismadir. Boylece tiiketici kendi hayatindan bir parcayla trind, oyuncuyu
Ozdeslestirebilmektedir. Bununla birlikte, filmdeki Griin yerlestirme uygulamalari
sayesinde, Uiriin ya da marka bir karakter veya yildizla iliskilendirilmektedir. Ustii kapali
olarak yapilan bu iliskilendirmede bazen belirli {riin, belirli yildizlarla iliskilendirilerek

izleyici konumundaki tiiketicinin zihnine kazinarak desteklenmistir.

Moda diinyasi icin, sinemanin bir reklam mecrasi olarak sahip oldugu bazi Gstinlikler
vazgecilmezdir. Sinemada film izleyen izleyicinin buradaki reklam mesajindan kagma
sansl bulunmamaktadir. Boylece gise hasilati yliksek olan filmlerde kullanilan trinler ve

markalar yiiksek kazang saglamaktadir.

Modern tiiketimciler hayatlarinin kolaylasmasiyla bedensel calisma ve yorgunluktan
degil kafaca ¢cok mesguldiir. Tliketim artik biyolojik gereksinimlerin giderilmesi icin degil,
her zamankinden c¢ok zihinde halledilmesi gereken bir beyin meselesi olmaya
baslamistir. Thtiyaclar artik statii, basari, farkhihk géstergesi iriinlere ydnelmistir. Bu da
kacinilmaz olarak rol model olarak kullanilan, basl basina bir Girtin olarak pazarlanan
yildizlarin neden kitleleri etkiledigini aciklamaktadir. Daha 6ncede belirtildigi gibi moda
ve tliketim daha cok genc neslin ilgi alanina girmektedir. Kafasi karisik, kimlik arayisinda
olan bu genc nesil icin takip edebilecegi, kendisiyle 6zdeslestirebilecegi, ulasilmaz, giizel,
cekici, basarili, sik, farkli hayat tarzi olan yildizlara yonelmektedir. Starin giyindigini
giyinir, sacini, makyajini onun gibi yapar hatta bazen onun gibi durur ve onun gibi bakar.
iste bu, yildizi her yoniyle bir satis makinesi haline getirmektedir. Bu etkilesimin
farkinda olan moda sektori ise yildizlari giydirerek, reklam kampanyalarinda kullanarak
hatta bazen 0Ozel koleksiyonlar hazirlatarak kullanmaktadirlar. Modacilar icin filmler ve
yildizlar ne kadar Onemliyse, oyuncular icin de moda o kadar Onemlidir. Bircok

oyuncunun popilerligi sik bir giysiyle artar hale gelmistir.
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Hollywood’un ilk yildizlari icin ise durum daha farklidir. Bu yildizlar insanlik tarihinin
gordigli en popller, etkili ve taninmis giizel insanlaridir. Beyazperdenin dev etkisiyle
Unleri, tarzlari ve glzellikleri tiim dinyaya ulasmis, diinyanin her yerinde takip edilir hale
gelmislerdir. Stilleri, tanitimlari profesyonel insanlar tarafindan hazirlanmis, arkalarinda
dev sirketlerin bulundugu pazarlama harikalarina dontismuslerdir. Glinlim{zin yildizlan
halen onlara olan benzerlikleri ya da veliahtlari olarak lanse edilerek tanitiimaya
baslanmaktadirlar. Cagimizin hicbir yildizi onlar kadar genis kitlelerce takip ve taklit
edilmemislerdir. Tarzlari ise vyillar sonra bile tiketiciler tarafindan kullaniimakta,
Olimlerinden villar sonra bile Uriin pazarlamakta kullanilmaktadirlar. Bu da onlari

modanin ayrilmaz bir pargasi haline getirmektedir.

Sinema ve moda birbirlerinden sonuna kadar faydalanan iki sektoérdir. Karsilikli
olarak her sey daha fazla satmak icindir. Her seyin stratejik olarak planlandigi,
profesyonel ekiplerin calistigi bir sistem kurmuslardir. Hicbir seyin tesadiifi olarak
gerceklesmedigi bu sistemde amac daha cok insana riya satmak, daha c¢ok tiketici kitle
olusturmak ve daha c¢ok kazanmaktir. Riiya saraylan olarak anilan sinemanin tiketici
yaratma ve etkileme gicl disinidldiginde modaya olan etkileri kiicimsenemez

boyuttadir. Sinema sektori, modanin en glicli silahidir.
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