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ONSOZ

Yiiksek Lisans Tezimin bashigmi, “Dolasimdaki Sanat¢inin
Giinlik Yasami Sosyal Beden Olarak Deneyimlemesi” olarak se¢gmemin en biiyiik
nedeni kendi caligmalarimin da seyahat, sanat¢inin dolagimi, giinlik yasam
kavramalar1 ¢ercevesinde sekillenmesindendir. Tezimin olusumu sirasinda yaptigim
aragtirmalarin daha sonra yapacagim caligmalara yeni boyutlar kazandiracag

kanisindayim.

“Dolagimdaki Sanat¢inin Gilinliikk Yasami Sosyal Beden Olarak
Deneyimlemesi” konusunu aragtirirken zaman zaman konuya yabancilagtigimi

zaman zaman da kendimden de bir takim kirintilar buldugumu séylemem gerekir.

Konuyu temel kahraman sayilabilecek Flaneur ¢evresinden ele

almak hem tezimi derinlestirdi hem de yasadigim zorlugu bir nebze hafifletti.

Tezimin genel olarak cergevesi su sekilde cizilebilir: Insanimn
bugiinkii yeri, durumu sosyolojik ve psikolojik anlamda tiimden sarsilmisg
goriinmektedir. Insan kararsiz bir hayat siirmektedir. Zamandan kazanmak amagcl
teknik araglarla stirekli degisim igerisinde olan toplum siirekli bir seylere yetisme
cabasindadir. Insan sanatla kendisini nasil gérmek istedigini, ¢agini, diinya ile olan
iligkisini nasil gordiigiinii, kendisini ne olarak kabul ettigini, hayatinin nasil bir yol
izledigini dile getirir. Bu noktada insan, birey olarak sanat ile kendini ifade
yontemleri gelistirmistir. Tim bu ifade yontemleri dogrultusunda sanatg1 profilleri
ortaya ¢ikabilmektedir. Ki bu sanatc¢i profillerden biri sayabilecegimiz Flaneur
meydana gelmektedir. Bu noktada Flaneur hayata ait olani, gilincel yasami

anlatmaktadir.

Flaneur, aylak diistiniirdiir. Flaneur issiz, gii¢siiz gezen, olaylari
uzaktan gozlemleyen aydin bir kisidir. Hayalperest ve kendinden gegmis insan gibi

aydinlanmig kisinin de 6rnegidir. Amagsiz bir amaclilik halindedir. Kendini geldigi



sinifin degil, ancak kalabaligin icinde, pasajlarda sokak ile i¢ mekan arasinda bir
gecis olusturan esiklerde evinde hisseden biridir. Kentte yasar, yalnizdir, herhangi
bir kuruma, diizene bagli degildir. Diisliniir, yliriiyerek gezer, gbzlemlerde bulunur.
Gergekte bir mistik gezgindir, sadece gezmekte oldugu icin degil, evrende, tarihte,
yasamda, arayisinda hep yolda oldugu i¢in. Toplumsallagamayan bu melankolik
aylak hiiziinlii bir entelektiieldir. Flaneur, zamaninin ¢ogunu sehir manzaralarini
seyrederek gecirir. Flaneur, rastlantilar ve beklenmedik kesifler i¢cin kentte dolasir.
Kentte belli bir plan uyarinca, belli bir disiplin i¢inde oradan oraya kosturanlarin
aksine onun gezintilerinden bir beklentisi yoktur, bir yarar ve bir ¢ikar ummaz, bir

yerlere, bir seylere yetismesi veya erismesi de s6z konusu degildir.

Bu cercevede Flaneur kavrami tezin igeriine dair 6nemli bir
zemin olusturdugundan dolay1 genis yer verilmistir. Flaneur’un asosyal bir tavir
sergilemesine ragmen toplumun i¢inde var olan toplumsal dinamikleri analiz eden
yapist arastirilmistir. Bu kavramla kendi sanatsal bakisim arasinda bir paralellik
buluyorum. Toplum igerisinde var olan, kalabaliklarda yasayan Flaneur temelli
dolasimdaki sanat¢inin durusunu, sosyal beden olma halini ve giinlik yasama
yansimalarini sanatsal, sosyolojik, psikolojik yapisini arastirarak ve irdeleyerek 21.
ylizy1l giincel yasamina bir bakis sunmak, giinlilk yasamin sanata yansimasini

tartismaya agmak bu ¢alismanin ana eksenini olusturmaktadir.

Tezimin olusum siirecinde basta tez danismanim Yrd. Dog.
Hakan Onur olmak {izere yardimlarindan 6tiirii Yrd. Dog¢. Miirteza Fidan’a, her
adimda yanimda olan ve bilgisini esirgemeyen Prof. Dr. Reha Bayar’a sonsuz

tesekkiirli borg bilirim.

Murat Sezer
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OZET

“Dolagimdaki Sanat¢inin Gilinliikk Yasami Sosyal Beden Olarak
Deneyimlemesi” basglikli bu c¢alisma, giindelik yasantidaki dolagimin sanat
olabilecegini One siirer. Tezin amaci, sanatin ve dolasimin (seyahat, gb¢, giinliik
gezinti, kiiresellesme vs.) hangi kavram ve bicimler etrafinda bir biitiin
olusturabilecegini ortaya koymaktir. Dolagim kavramini sosyal beden iizerinden
tanimlayabilmek i¢in toplumun dolasim baglaminda dinamiklerinin bilinmesi
gerekir. Tezin gercevesini ¢izen boliimler dolagim kavramini tanimlayacak ve
dolastm kavramimnin toplumsal siirecte aldigi halleri agiklayacak sekilde
olusturulmustur. Yasanan toplumsal siirecte sanatginin  dolasim kavrami
cergevesinde girmis oldugu sosyallik formlar1 tarihsel, sosyolojik, felsefi ve

psikolojik durum saptamalariyla anlatilmistir.

Ik boliim sanatginin dolasim halinde olan, imge toplayan ve
yansitan sosyal beden olmasiyla baslamistir. Dolasimdaki sanat¢inin sosyal beden
olarak olusturdugu Flaneur, Dandy, Bohem gibi sosyallik formlar1 bu boliimde
islenmistir. Tkinci boliimde gd¢ ve seyahat kavramlarmin sanatgida yansimalar
arastirllmistir. Ugiincii bdliim dolasim kavraminin sanatta yansimalari olan 1950
oncesi Dada, Siirrealizm, 1950 sonrast Fluxus, Sitiiasyonist Enternasyonal,
Kavramsal Sanat akimlariyla acgiklanmig ve 2000 sonrasinda oOzellikle
kiiresellesmeyle birlikte bir zorunlulukmus gibi goriinen dolagim kavrami
irdelenmistir. Son bdliimde “Dolasimdaki Sanat¢inin Giinliik Yasami Sosyal Beden
Olarak Deneyimlemesi” konu bashgmin Tirkiye’deki yansimalar1 ve sanatta ortaya

cikis1 Tiirkiye goziinden sanatgilar ile 6rneklendirilmistir.



SUMMARY

This study, named as “Artist in Circulation Experiencing Daily
Life as Social Body”, puts that circulation in daily life can be art. Purpose of this
dissertation is to execute that art and circulation (journey, migration, daily
excursion, globalisation etc.) generate a complement around which concept and
form. Sections that frame the dissertation has been made as defining circulation
concept and situations of circulation during social process. Sociality forms, that the
artist has been entered within circulation concept during social process hapenning,
have been explained with historical, sociologic, philosophical and psychological

situation fixings.

First section has begun with the artist that becomes social body
in circulation, collecting and reflecting images. Sociality forms such as Flaneur,
Dandy, Bohemia etc. that have been generated by artist as social body, have been
examined in this section. Reflection of migration and journey concepts on artist has
been searched in second section. Third section has been explained with Dada before
1950, Surrealism, Fluxus after 1950, Situationist International, Conceptional Art
trends that are reflections of circulation concept and; circulation concept that is
perceived as obligation after year 2000 especially with globalisation has been
examined. In the last section, reflection of subject heading, that is “Artist in
Circulation Experiencing Daily Life as Social Body”, in Turkey and generation of it

in art have been exemplified with artists from Turkey.



1. GiRris

21. yilizyilin bagi itibariyla diinya niifusunun yilizde 2,5’ini
gdcmenlerin ve miiltecilerin olusturdugu tahmin ediliyor. Yani yeryiiziindeki her 38
kisiden biri go¢cmen konumunda bulunuyor. Giinliimiiziin sanatgis1 da seyahat
kavrami ve dolagim baglaminda go¢gmen konumunda bulunup bu 2,5’lik yiizdenin
icinde yer aliyor ve bir baglamiyla da sanatg1, sanatint disa vururken, bu dolagimin

yarattig1 degisimlere de isaret etmektedir.

Diinyanin yasadig1 degisim sanatciy1 adeta zorunlu bir dolagimin
icine dogru cekmektedir. Gergekligi arama cabasi, kiiltiiriin bogucu etkisinden
kacis, kiiltiirel dayatma haline gelen zorunlu gog, kiiresellesme problemi ve arti
olarak yeryiiziinde yasanan dogal ekolojik degisiklikler ge¢misten giiniimiize tim
sanatcilar1 etkilemistir. Bu etkilesimin ilk 6rneklerini, tarihe baktigimizda da tarihi

donemlere 151k tutan seyahatnamelerde de gormekteyiz.

Seyahat kavrami insan dogasi iizerinde kapsamli degisimler
meydana getirmistir. Bu durum daha ¢ok sosyolojinin, politikanin ya da istatistiki
caligma alanlarinin ilgi alani olsa da seyahat kavraminin temel 6znesi olan “insan”

ve yasadigi degisimin sanatsal disavurumunu etkilemektedir.



2. SOSYAL BiR BEDEN OLARAK SANATCI

Gegmisten bugiine gelirken ve 6zellikle giiniimiizde, sanat¢inin
icinde yasadig1 toplumla, yasadigi mekanla ve sehirle etkilesim i¢inde oldugunu
gormekteyiz. Aslinda bu duruma “sosyal beden” olma yolunda atilan ilk adimdir
denilebilir. Beden, insanin insan olarak goriinme aracidir. Bu manada insani insan
kilan onun bedenidir. O nedenle denilebilir ki; toplumsal bir varlik olarak insan,
bedenle toplum sahnesine ¢ikar. Toplumsal iligkiler, insan bedenlerinin topluma
arziyla gerceklik kazanir. Bedenlerin topluma arzi veya toplum sahnesinde yer alisi
ise, olduk¢a karmasik bir siirectir. Karmasikligin temelinde bedenlerin birbiriyle
karsilasmasi, etkilesime girmesi ve birbirine miidahale etmesi yatmaktadir. Bedene
miidahale, insanin i¢ diinyasindan, bizzat bedenin iginden gelebilecegi gibi, dis
diinyadan, diger bedenlerden de gelebilir. Dis diinyadan bedene yapilan
miidahaleler, estetikten hitkmetmeye veya iktidar kurmaya kadar pek ¢ok sebep ve
etmenden kaynaklanabilir. Insanin insan olarak sosyal hayatta var olus mekam
olarak beden, her zaman diisiincenin, arastirmanin ve anlamanin konusu olmustur.
Denilebilir ki aktif benligin mekani1 olan beden lizerine yorumlar belki de insanlik
tarihi kadar eskidir. Toplumsal aktor olarak goriilen insanin, bedeni {izerinden ele
alinmas1 gerektigi varsayimiyla; oOzellikle toplumun, iktidarlarin, liderlerin,
ideolojilerin, dinlerin, sanatin vs. bedene miidahalelerinin oldugunu, buna karsilik
da bedenin bir takim tepkiler verdigini, daha dogrusu insanlarin kendilerine yapilan
miidahalelere bedenleri lizerinden karsi ¢iktiklarini belirtmek dogru olur. Tabii ki
sosyal bedenle anlatilmak istenen, bedenin topluma doniik yiizii, yani bedenin
sosyal faktorler tarafindan etki altina alinmasidir. Bu baglamda beden, sosyal beden
veya sosyokiiltiirel beden olmaktadir. Konuya bedene miidahaleler g¢ergevesinde
bakildiginda da bedenin toplumsal ve kiiltiirel yap1 i¢cinde olustugu sdylenebilir.

Tabii ki, modern sosyolojik beden yaklasimlarinda ortaya konuldugu gibi beden,

10



cagdas toplumlarda devasa tiiketim projesinin vazgegilmez bir pargasi haline

getirilmistir.

Tiiketim kdltiiriiniin tliketilen nesneleri arasinda yan anlam
bollugu bakimindan en zengin c¢agrisimlara sahip olani, kadin bedeni ve onun
etrafinda oOriilen arzuya dayali sdylemdir. Piiriten ¢aglarin sonunda cinsel devrim ve
ozglirlesmeyle birlikte yeniden kesfedilen beden, postmodern tiiketim toplumunun
en mucizevi iiriinlerinden birisidir. Ilk c¢aglardan bu yana, genel olarak tinsel
yasantiya karsitligr icinde degerlendirilen ve bu tinsel yasantiya karsitligi
kavramsallagtirmaya dayali tartismalar, ilahi ve kutsal vaazlarin arkasinda yitip
gitmis bedensel varligin tiim somutluguyla ortaya ¢ikmasina uzun yillar boyunca
engel olmustur. Ortagag’da beden, kirin, giinahin, kutsal-disiligin tohumlarinin
yeserdigi lanetlenmis bir alandir. Gliniimiiz toplumlarinda ise, dikkat ¢ekici olan,
tilketimde sadece biyolojik bir beden anlayismmin degil, ayn1 zamanda simgesel
olarak iiretilmis bir “sosyal beden” anlayisinin gegerli kilinmasidir. Buna gore,
simgesel olarak kurulmus sosyal beden, ayni zamanda kendini mesrulastirmis bir
iktidar tarafindan “ydnetilen” bir bedendir. Thtiyaclar, gériiniimleri, gerek iceriksel
gerekse bicimsel olarak sahip olacagi gostergeler ve imajlart donemsel olarak
belirlenmis bedenin agik¢a bir meta degeri tasiyan niteligiyle, etkin diisiinme ve
eylemde bulunmanin 6zgiir alani i¢inde tasavvur edilmesi imkansizdir. Dolayisiyla,
sosyal beden kurgusunun belirleyici olmaya baslamasiyla birlikte yok olan sey,
sadece O0zne ve bireysel oOzgiirlik degil, bu ikisine bagli olarak Oznellik ve
bireyselligin de yok olmasidir. Tiiketim kiiltiirinlin ileri bir asamasinda dogal
bedenin yeniden iiretilmis bir kurgusu ve replikast olarak sosyal beden simgesi

altinda ezilen de, bu bireysellik ve bireysel ifade yoksunlugudur.

Evrensel degerlerin parcalanmasi1 bedende kag¢inilmaz olarak

izler brrakir. Tarihsel ve kiiltiirel deger farkliliklarini g6z  Oniinde
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bulundurdugumuzda, artik bedeni, toplumsal faaliyetin izlendigi edilgen zemin ya
da degismez bir olgu olarak diisiinmek miimkiin degildir. Dolayisiyla beden de sabit
olarak goriilemeyecek ve de kesin degerler icermeyecek tarihsel ve toplumsal bir
zemindir. Clinkii bedenin kabullenilen gondermesi esnek bir zemin haline gelir.
Beden, farkli dil, zaman ve uzamlarda insa edilen, tiirlii bicimlerde somutlastirilan
(bedensellestirilen) farkli anlamlarla kavranan ve yasanan bir olgu olarak karsimiza

cikar.

“Sosyal beden”, dolagima agik, imge toplayan ve yansitan bir
birey konumundadir. Sosyal bir beden olarak sanat¢inin gelistirdigi sosyallik
formlar1 da bu baglamda, kiiltiirel ve tarihsel degisim ve bunu kendi bedeninde
somutlagtirmasi baglaminda ele alinmalidir. Sosyal beden olarak sanat¢inin yasadigi
degisimler, kimlikler, gb¢ ve kiiltiirlerin bir araya getirilmesi ile olusan tarihlerle
sekillenmistir. Sosyal bedenin gelistirdigi sosyallik formlarna 6rnek olarak
Avrupa’da ortaya ¢ikan “sefarad”” kavramu gosterilebilir. Ve ayrica ileride
deginecegim flaneur, derive, dandy, bohem kavramlar1 da birer sosyallik formu

ornegidir.

“Avrupa’daki son Arap kralligi olan Gurnata’min yikildigi ve Yeni Diinya’nin
“kesfedildigi” yil olan 1492°de Yahudiler Ispanya’dan siiriildiiler. Ardindan da daha
hosgoriilii olan Osmanli Imparatorlugu’nun topraklarinda —Selanik, Kahire, Istanbul ve
Rodos Adasi’na (ki buradaki cemaat, iiyelerinin ¢ogu 1944 yiuinda SS tarafindan
Auschwitz e gotiiriilene kadar doért yiiz yil boyunca varligini siirdiirdii)- yerlestiler. Sefarad
adi verilen siirgiindeki bu cemaatin bundan sonraki tarihi kozmopolit ¢ogul kimlikleri
icerdi. Degisken bir Bati ve Dogu birlesimindeki Akdeniz ve Miisliiman diinyasi ¢evresinde
orgiitlenen ve 15. Yiizyihn bir Ispanyol lehcesiyle konusan bu kimlikler, gé¢ ve
harmanlanmig tarihlerle sekillendi; dilleri ve mutfak kiiltiirleri de bunlarin izleriyle
doludur: Ispanya’yt ve Yunanistan’i, daha sonralari, Edgar Morin’in babast Vidal icin
Italya ve Fransa’yi, Ellias Canetti’yle Bulgaristan, Rusya, Tiirkive, Ermenistan ve
Romanya’yt i¢ine alan anilar. Morin’e gore bu, modern-ulus devletin uyruk vatandasinin
onceli olan bir kimligi temsil ediyor; biz de bunun, kolelik ve wk¢ilik olarak karsimiza
¢ctkan Afro-Amerikan stirgiin deneyimi ile birlikte, modern milliyetciligin dar simirlarina
iliskin olast bir oncel kimlik anlayisina da isaret ettigini ekleyebiliriz.” Chambers, lain,
Gog, Kiiltiir, Kimlik, Ayrint1 Yay. ,2005 s.30
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2.1. KENT KiMLiGi BAGLAMINDA SOSYAL BEDEN OLARAK SANATCI

Endiistri devrimi 6ncesinde ¢evre etkisi ve teknolojik faktorler
sehir algis1 lizerindeki etkilerini siirdiirmiistiir. Endiistri Oncesi sehirler, ulasim ve
tartm acilarindan uygun olmayan yerlere kurulmakla birlikte buralarda

gelisemiyordu. Demografik agidan niifus yogunlugu olarak biiyiik bir 6neme sahip

degildi.

Takriben 200 yil kadar Once baglayan ve gelisen endiistri
devrimi, biitiin sosyal yapilarda oldugu gibi sehir sosyal yapisinda da ¢ok koklii
degisimler meydana getirmistir. Somiirgecilik yoluyla, Avrupa’ya olan hammadde
akisi, sanayilesme ve sehirlesmeyi hizlandirirken, diinyanin geri  kalmis
bolgelerinde de somiirgeciligin hizmetinde bir sehirlesme ve ticaret merkezlerinde
niifus yigilmalar1 goriilmistiir. Bu baglamda go¢ kavrami ve go¢ kavraminin

etkiledigi sosyal yap1 (beden) tekrar karsimiza ¢ikmaktadir.

Sehirlesme olgusunu endiistri devrimine baglayan ve bu
noktadan baglatan sosyologlarin sayisi bir hayli fazladir. Endiistri devrimi ile
gelisen teknoloji, iiretim siireclerinde kolaylasmay1 beraberinde getirmis ve iiretim
kapasitelerindeki artisi dogurmustur. Kapitalizmin tamamen kar odakli yaklasimi,
kolaylasan ve artan iiretim siire¢leri ile birlikte insan giidiilerini etki altina alan satig
yontemlerini dogurmus ve bu yontemler kitlelerin yogun bulundugu sehirlerde
uygulanir olmustur. 1990’1 yillarin basindan itibaren ise, etkin kavram olan
globallesme ile diinya artik tek bir sehir (kdy) tanimlamasi igerisine hapsedilerek,
sehir, sosyoekonomik giiclerin en belirgin etkilerinin goriildiigii ve kontrol
mekanizmalariin ¢alistirildigi, en baskin ideolojilerinin her yerde giiclendigi 6zel
bir yer olmustur. Sehirsel mekan, sosyal ve etnik esitsizlikleri yansitir. Sehrin

bilinyesinde meydana gelen bu durum ¢esitli gruplarin olusmasina neden olmustur.
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Gegmise baktigimizda sehirde olusmus bu gruplar flaneur, dandy, bohemler vs.

olarak isimler almiglardir.
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2.1.1. FLANEUR

Flaneur bir kent gezginidir. En iicra kdselerine kadar metropolii
arsinlar ve modern hayatin biitiin gériinlimlerini miithis bir askla gézlemler, ayiklar
ve hafizasinin arsivine kaydeder. Kalabaliklarda barmir, kalabaliklarla nefes alip
verir. Kimse onu fark etmez, o ise herkesi fark eder. Modern hayatin kahramanlarini
o seger. Hem kendisi, hem de uygun gordiigli bir baskasi olmanin ayricaliginin
keyfini ¢ikarir. Bedenini arayan gezgin ruh misali, istedigi zaman istedigi kisiye
geciverir ve o kisinin kimligine biiriiniir. Bu Flaneur i¢in olagan bir seydir. Onun
icin kapali olan, olmaz diye nitelendirilebilecek hicbir sey yoktur, eger varsa
gozlemeye degmedigindendir. Flaneur kiliktan kiliga girerken i¢ine girdigi kilikta
erimez, aksine her defasinda bireyselligini farkederek yeniden pekistirir. Flaneur
siirtme sanatinin erbabidir. Flaneur’un isi giicii aylakliktir, avareliktir. Ona gore

insanin aylaklikla kazandig1, calismakla kazanabileceginden ¢ok daha degerlidir.

Flaneur: “Arzularimin pesinde bdylesi sinirlar1 agarken, celiskili
bir bicimde hem bizzat beni hapseden sinirlarla hem de sinirlarimi asan bir diyalogu
siirdiirme arayisindaki bir taskilikla yiizlesmek zorunda kaliyorum. Oyle ya da
bdyle bu sinir iilkesine diismiis birisi olarak hep daha 6tede potansiyel bir yer artyor
gozlerim: Bagka bir yer, bagka bir diinya, baska bir gelecek ihtimali.” diyerek kendi
bakis agisini ortaya koyar...

21. yiizyi1lda, modern zamanlarda olaylar1 uzaktan gézlemleyen
kisi anlamina gelen Flaneur (olmay1 diislemek -aslinda bir anlamda da &yle olmak-
igsiz gii¢siiz gezen bu avare adam tipi -ki pek tercih edilecek bir tip degil-) kentte
yiirliyerek dolasir ve neler olup bittigini inceler. Flaneur ayn1 zamanda gezip
gordiiklerini diisiinen, degerlendiren, tanik oldugu olaylari1 ve anlar farkli agilardan

ele alan, bakisini genis tutarak yeni agilimlar yaratan, kentin i¢inde tam da bir kentli
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gibi durabilen ama doganin sunduklarina da kendini birakabilen, kendi disindaki
goris ve fikirlere de kapisin1 kapatmayan ama bildiginden sasmayan ve kaginilmaz
olarak yalmiz biridir. Flaneur yasantisi, konumu, sosyal ve ekonomik kimligi
belirsiz olan, herhangi bir politik goriisii ve ¢alismasi olmayan, hakkinda fazla bilgi
sahibi olunmayan melankolik diigiiniir konumundadir. Bagimsiz kent gezgini olan
Flaneur bu tutumuyla -yasadiklar1 ve secimleriyle- Dada’daki gibi bir sanat eserine
doniisiir. Dada hareketinde iireten kisinin ve iiretilen eserin yiiceltildigi bir sanat
anlayis1 yoktur; sanatin hayat pratigine yakinligi ve hayatla birlestirilmesi s6z
konusudur. Avangardlar, sanat kurumuna dolayisiyla yaratilan somut sanat
nesnesine ve bireysel tutumlara karsi oldugu i¢in bu durumu olumsuzlarken secgilen
somut sanat nesnesinin ve bireysel tutumlarin tarihsel gelisim i¢inde sanat eseri
olarak nitelenmesi celiskidir. Bir baska deyisle “Sanati olumsuzlama c¢abalari
tireticilerinin niyetlerinden bagimsiz bir bi¢cimde eser niteligi kazanan sanatsal
gosteriler haline gelir”." Dolayisiyla bu baglamda iiretilenlerin sanat alaninda
etkileri goz ardi edilemeyecek kadar biiyliktiir. Flaneur ise bu noktada iiretimde
bulunmaz. Ancak o, iretimde bulunmasa da bireyseldir ve Ozneldir. Zaten
Dadacilar ya da diger Avangardlar gibi kaygilar tasimaz. Herhangi bir seye karsi
tavir gelistirmez. Her tiirli dayatmadan ve kuraldan uzaktir. Iddiasizdir, sadece

kendisidir ve 6yle kalir.

Flaneur bir sey almak i¢in sokaga ¢ikmaz. 19. yiizyilin baskenti
Paris’in evi gibi gordiigii caddelerinde ve pasajlarinda bos bos dolasip etrafa ve
vitrinlere bakinmaktan zevk alir. “Baudelaire kalabaligin onu zorla kendisine
¢ekisine yenik diismiis ve bir Flaneur kimligiyle kendini o kalabaliktan biri kilmistir,
bununla birlikte kalabaligin insami olmaktan uzak bir yapi tasidigi duygusunu
icinden atamamistir. Kendini kalabaligin su¢ ortagi yaparken, neredeyse ayni anda

ondan kopmustur. Baudelaire kalabalikla gériiniiste yogun bir iliski kurar; gercekte

! Biirger, Peter, Avangard Kuramy, iletisim, Istanbul, 2004, s:118
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ise niyeti onu tek bir asagilayici bakisla hicligin u¢urumuna yuvarlamaktir™.

Edvard Munch’un 1892°de yaptig1 “Karl Johan Aksami1” (Resim 1) adli resminde
bu tiir bir Flaneur goriiliir. Oslo’nun ana caddesinde yalnizlik, kaygi ve ayri durma
gibi dramatik durumlan tasvir etmistir. Kalabaligin kaldirirm boyunca seyirciye
dogru yiiriidiigline ve ezici yoniine tanik oluruz. Orta sinifa mensup erkekler yiiksek
sapkalar, kadinlar sik baslhiklar giymisler. Gozleri agik neredeyse saskin, yiizleri
iletisim kurulmaz bir ifadededir. Orta smifin kurallarina ve baskilarina kendilerini
tutsak etmiglerdir. Kaldirimda yiiriiyen kalabaligin ters yoniine dogru giden yalniz
biri vardir. Edvard Munch giinliiglinde bu figiir i¢in sunlar1 yazmistir: “gecenler ona
garip ve tuhaf bakiyorlardi ve o solgun aksam 1s1ginda gozlerini dikerek kendilerine
bakmalarini anlayabiliyordu. Bazi diisiincelere dalmaya ¢alistiysa da basarisiz
oldu. Kafasimin iginde bosluktan baska bir sey yoktu. Bir kez daha gegenler onun
yolundaydi, bastan asagiya titriyordu ve ter icinde kalmistr”>. Edvard Munch
burada kendi yasadig1 bir durumdan s6z ediyor. Adamin ters yone gitmesi ve yalniz
olmas1 kalabaligi reddettigini ve uzak durdugunu, onlarin i¢inde yer almak
istemedigini gosteriyor. Bu onu melankolik yapiyor. Kitleden ayr1 durma, yalniz
olma ve melankoli, cagdasi Soren Kierkegaard gibi kiigiik yaslardan itibaren
ailesinden pek ¢ok kisiyi kaybeden Edvard Munch’un sevdigi konulardandir. Aylak
diisiiniir, insanlarin ilgisini ¢eken seyleri umursamaz. Onlara bir seyler aciklamaya
caligmanin yararsizliginin da farkindadir. Flaneur kentte insanlar icinde ama onlarin
hizindan uzakta gittikce daha da yavaglayarak bireyselligi ve yalnizligi
giiclendirebilir. Kendi iginde yalnizligi bulunca giice de ulasmis belki de en zor
olani, kendine katlanmay1 basarmistir. Bir yanda giinliik islerinin pesinde kosturan
aceleci insanlar diger yanda acele etmeyen ve biitiinliyle serbest oldugu icin
zamanin akisini hissetmeyen, kitle iginde umursamazca yalniz dolasan Flaneur.
“Flaneur kalabaliklar icinde kendini esriklige birakip wyusur ve mutlu olur”.*

Modern kent yasami icinde aligveris merkezlerini, miizeleri, sergi mekanlarini,

* Benjamin, Walter, Pasajlar, YKY, istanbul 2002, s:220
* http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?articleID=2&lang=TR&bhcp=1
* Benjamin. a.g.e., s:149
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parklari, acik alanlari, barlari, cafeleri dolasip imgelerden haz duyan, can sikintisini
gidermeye calisan Flaneur icin bazen kalabalik bogucu olabilir ve onu sikistirabilir.
Zamansiz ve bireysel bu aylak gezgin, kacmak, uzaklagsmak cabasinda ve
kalabaliklarin i¢inde olmaktansa daha ¢ok odasinda oturmak istegi i¢inde olabilir.
“Adorno Flaneur’iin goriiniimiiniin daha basindan beri yansima oldugunu onun
gercekte hep odasinda gezindigini séylemistir”.” Gezginligi ¢ogunlukla odasinda
gecmisten gelenlerde, anin igerdiklerinde, kelimelerde ve soyut diinyalardadir.
Flaneur’ iin kendi i¢ine doniik bu durumu, onun kalabaliklardan kagisini, toplumdan
uzak yasama arzusunu gosterir. Bununla birlikte Flaneur’iin kendi i¢ine kapanik
yasantisi, i¢inde bulundugu durumun onun hayal diinyasi oldugu, ne kadar sokagin
icinde yer almaya calissa da aslinda kendi hayal kurgusunun i¢inde oldugunun

gostergesidir. Dolayisiyla Adorno’nun sdyledigi gibi Flaneur’iin edimini kurgu

olarak diisiinebiliriz.

Flaneur’iin 6zelliklerini bire bir yansitan biri, kopya bir kisilik ya
da durus edinmek anlamina gelme tehlikesiyle karsi karsiya kalabilir. Ama kisisel
geemis iginde kendiliginden gelisen durumun simirli bir evrensel tarih iginde
tanimlanmis ve sonrada yok oldugu ileri siiriilmiis Flaneur’e yakinligini tespit
etmek ve onu anlamak ig¢in tlizerinde diisiinmek, arastirmak aslinda icinde
bulundugu konumun derinliklerine de indirir kisiyi. Kendini anlamaya calisan kisi
karsilastig1 seylerde kendini buldugunda ya da o seylere kendini yakin hissettiginde
ona ilgisi artar ve baglanir. Tek bir seyi benimsemek sonra da ona gore hareket
etmek sinirlayici, koreltici, yeniliklere agik olmay1 ve gelismeyi engelleyici olabilir.
Oncelikle gelisimi ve degisimi istemek ve kabul edebilmek gerekir ama iginde
bulunulan durum gelip gecici degildir. Oznenin kisisel tarihinin belirleyici
Ogelerinin olagan gelisim silirecinin bir kavramla ya da kisilikle yakinlik iginde
oldugunun farkina varip onun derinliklerini ve tiim ag¢ilimlarini sorgulamasi o

kavrama yeni bir seyler eklemesini kaginilmaz kilar. Hem o kisiligi doniigiime

> Teber, Serol, Melankoli, Normal Bir Anomali, Say, Istanbul, 2001, s:328
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ugratir, farklilastirir hem de o kisilik i¢inde kaybolur. I¢inde bulundugu tipi nesnel
tarih i¢inde smirlamaz, belirli bir zaman icine sikistirmaz. Her doneme
uyarlayabilir. Organik ve tarif edilebilen nesnelliginden koparip, yalitir, islevinin
disina ¢ikarir. Biitlinlik icinde degil de alegorik anlamda fragman olarak
degerlendirir ve onu istedigi yere yapistirir. Bu da, onun agiklanmis, tarih iginde
yerini bulmus anlamini degistirirken, degisim i¢inde olan durumunu, kendi i¢indeki
tutarsizhigini, an iginde istedigi kisilik davranigina gecebilecegini gosterir. Bu
durum da, Flaneur’a ait yapilan agiklamanin siirekli degisim gdsterecegini agiklar.
Boylece Flaneur hakkinda tarih iginde yapilmig kavramsal acgiklamalar,

siniflandirmalar, kategorize bi¢imleri zamana gore bi¢im degistirecektir.

Flaneur’iin eylemleri planli, amagli ve Onceden diistintilmiis
degildir. Dogal, samimi bir gelisim, zorlanmayan bir akig vardir. Siirrealistler gibi
rastlantiya Onem verir. Rastlantiy1 kendisi iiretmez ama alakasiz durumlarda
birbiriyle uyusan seyleri arar ve gormeye calisir. Baslarda herhangi bir ugrasi
olmamas1 bir takim digsal etkenler nedeniyle sikinti verici olabilir ve bir seyler
yapmak gerekliligi kendini gosterir. Bu durumda da yine kendini fazla zorlamaz.
Bir girisimde bulunsa da bunu ciddi bir sekilde yapmaz. Girisimi olumsuz
sonuclansa da umursamaz. Eylemsizlik ne kadar ¢ok kendine yer bulursa ve
derinlesirse degismek i¢in gayret gdstermek, pratige yonelik eylemde bulunabilmek
o kadar giiglesir ve ulasilmaz olur. Flaneur, o zaman tembel, umutsuz, aylak bir
digiinen kisi olan Oblomov’la da yakinlik gosterir; bezginlik, bikkinlik,
bosvermislik ve siirekli sikintili ruh haliyle. Flaneur hayati oyun gibi goriir ve
sadece eglenmeye, oyalanmaya c¢aligir. Hareketlerine anlam yiiklemez. Bagkalarinin
cikarimlarina, determinist yaklasimlarina karsit kayitsizdir ve alayci bir giiliise
sahiptir. Edilgin bir bekleyis ve eylemsizlik i¢cinde olus, topluma yonelik etken bir
kars1 koyusu da i¢inde barindirir. Ama Flaneur buna da aldirmaz. Flaneur agisindan
birka¢ parg¢a esya alip uzak yollara diismek, neresi olursa olsun yatip kalkmak,

buldugunda kuru ekmekle bulamadiginda hi¢bir sey yemeden dolasmak, giini
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gilinline yagsamak ya da bdyle cileci degil de aggozlii bir gezgin olarak her seyi
tilketerek yollar tepmek, her yeri gérmek tam anlamiyla 6zgiirliik degildir. Bu
sekildeki bir davranis ozgiirliige yiizeysel bir yaklasim olur. Gergeklerle savagmakla
da 6zgiir olunmaz, bu zaman kaybidir. Ozgiirliik éncelikle diisiincelerde sorgulanip
kendini ortaya koyar. Descartes’in dedigi gibi mutlu yasamak sakli yasamakla
oluyorsa mutluluk pesinde kosmak da gereksizdir. Notr olmak, yadsimamak, “ona”
yabancilasmamak en dogrusudur. Kuskucu tavir ve diisiincelerin gercekligi iyice
yer etse de, olumsuzluklara ragmen durumunu degerlendirebilen kisi sanslhidir.
Bireysellik ve yalnizlifa onem veren mesafeli Flaneur’lar yasanilacak ve
Ogrenilecek seylerin ¢coklugundan haz duyar. Bilgi insan1 bir yerden bagka bir yere
gotiiriir. Ucu bucagi, siniri, kdsesi yoktur. Zincirleme olarak takip vardir ama ne
kadar bilirsen o kadar az bildigini kavramig olursun -Sokrates ironisi- ve salt bilmek
rahatsizlik vericidir. Ulagilan bilgi higbir zaman yeterli degildir. Hep baska bir
seyler olabilecegi ve daha fazlast umulur. Bilgiyi islemek, doniistirmek ve
aktarmak gerekir. i1k iki secenegi uygulayan ama iiretimde bulunmayan, olasiliklart
hayal eden Flaneur’ii muglak olana egilim huzursuz etse de kesinlesmis ve belli bir
diizende devam edene de yakin degildir. Arayisin maddi olanda degil gercegin
degisik yorumlarina ve Gtesine olmasi, keyfilik, en sade, dogal ve basit olanin
barindirdigi gize yonelmek, goriiniisiin aldaticiligimi  algilamak da onun
ozelliklerindendir. “Buradayim” diye bagiran, kendini gdstermek icin ¢irpinan
seylere ilgisizdir. Aylak gezgin diissel sis perdesinin —bu perde gridir ama iginde
gbze batmayacak renkler barindirir- cagrisma kulak verir. iginde bulundugu
toplumdaki tedirginligini ironik bi¢cimde kalabalik icinde saklanarak gidermeye

calisir.

Walter Benjamin, Edgar Allan Poe’dan bahsederken “Poe

asosyal ile Flaneur arasindaki ayrimi bilerek siler. Bir adam bulunmasi gii¢lestigi

956

Olgiide siipheli konumuna girer”” der. Bu durum goriinmez olmak, kaybolmak,

° Benjamin. a.g.e.,s:143
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ulagilamamak ve bulunamamak hatta hiclige varmak {izerine diisiinmekten sonsuz
keyif almay1 isaret eder. Flaneur i¢in aylaklikla kazanilan, ¢alisarak kazanilandan
cok daha degerlidir. Andre Breton’un “insan ¢alismak zorundaysa hayatta kalmak
neye yarar”’ sozii Flaneur’a yakinhgmi gosterir. Flaneur issiz giigsiiz gezen biri
olarak igboliimii ve uzmanligi umursamaz. Bu, insanlarin is pesinde kosturmalarini
da anlamsiz buldugunu gosterir. Flaneur’un bu durumunu Andre Breton’un sozleri:
“Yasamin ugursuz zorunluluklarinin ¢alismayr zorla dayatiyor olmasina bir
diyecegim yok, evet de, buna inanmamin istenmesine, kendimin ya da baskalarinin
calismasimin yiiceltilmesine gelince, bu asla... Gece karanliginda yiiriiyiip de
gtindiiz yiirtiyor sanmayi yegliyorum. Calisip emek harcamanin hi¢bir ise yaradigi
vok. Herkesin yasaminin anlamini ortaya ¢ikarmasini bekleyebilecegi olay, belki
heniiz rastlamadigim ancak pesi sira giderken kendimi aradigim olay emek

pahasina saglanan bir sey degildir”.® tam anlamyla ifade eder.

Andre Breton “calismaya mahkiim insana ¢alismadan yakasini
swiramadig igin acidigimi”’ belirtir. Oblomov da higbir zaman ise giremeyen
issizlikten zevk almak istese de ve avutucu seyler bulsa da sikintidan kurtulamayan
biridir. Tembel gibi isten kacip issizlikte mutluluk bulmaz. Oblomov icin yiiz
parcaya bolinmeden ruh ve viicut giiclerini belirsiz seylerde harcamamak
mutluluktu. Yazmayi, bosuna kafa ve ruhu harcayip, hayalleri, diislinceleri satmak
olarak goriiyordu. Kalabaliktan, kitleden ayr1 goriir kendini “onlar gibi degilim ben”
der. O da kent sokaklarini bir nevi Flaneur gibi arsinlar, basibos ve amagsiz dolasir.
“Bu adimlar benim icin her sey. Adimlar nereye dogru gidiyor, iste gercek sorun
burada. Ama er ya da ge¢ kendilerine bir yol ¢izmesini bilecekler”'®. Oblomov igin
hayat iki boliimdii. Ilkinde is, sikint1 digerinde sakin, sessiz ve huzurlu giinler vardu.

Sanki ikisi bir araya gelemeyecek zit kutuplardi. Oysa zit kutuplar birbirinin iginden

" Baudelaire, Charles, Modern Hayatin Ressamu, [letisim, Istanbul, 2003,s:34
® Breton, Andre, Dost, Ankara, 2002, s:53

° Breton, Andre, Dost, Ankara, 2002,

°Breton, a.g.e. s:62
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cikip digerini terk ediyorlardi. Oblomov, “zamanla artik hayattan bir sey beklemez
olmustu”."" Yasamu, varolmayr ve zamam Onemsemiyor, kendini ve degerini
anlatabilmekten umudunu kesiyordu. Gergegi, olmas1 gerekenleri umursamayip

ideali istiyordu.

20’li yaslarda Ingeborg Bachmann’in da sdyledigi gibi Flaneur,
"... pek ¢ok olanak goriir insan oéniinde, akla gelebilecek her sey olabilecegini
diigtiniir, biiyiik bir adam, bir yol gésterici, bir filozof ya da bilgelikten bir aylak
olur. Miizikte, kitaplarda zevki arayip, antik siitunlara swrtim yaslar, eski
uygarliklarin ‘plastik 6gelerin, estetik ve kirilgan’ yasamlarin izini siirer. Gengligin
verdigi enerji ve coskunun bitmeyecegini sanir, mutluluk ve giizellige a¢ dolasir. En
akil almadik diisiinceleri ve inanilmaz tasarilar yillar yuli kafasinda yasatir. Geng
ve saglikli biri oldugundan ve oniinde ¢ok zaman var gériindiigiinden gelecekle
ilgili planlar yapmaz, girisimlerde bulunmaz"."* Giinii giiniine yasar, keyfine gore
hareket eder. Baskalar1 is pesindeyken, bir takim eserler ortaya ¢ikarmaya ¢alisirken
daha cok gii¢c isteyen sevmenin pesinden kosar. Flaneur hi¢cbir zaman bir isle
ugrasmak istemez, hatta ugrasmaz. Bir isle ugrasmanin kendisini engelleyecegini
diigtintir. Aylak olan, Flaneur olan, toplumun ve kalabaliklarin istiine {istiine
geldigini, toplum ve kalabaliklar tarafindan sikistirildigini ve onlar tarafindan
kapana kisildigini anlar. Higbir zaman siradan ya da seckin biri olmak istememistir.
Onemli biri olmay1 segmemis, gayeler, hedefler belirlememis, yasamay1 zaten bir is
olarak gormiis kisi, halinden memnun olsa da bu kapana kisilma hissi, kasvet ve
acilar icinde kivranma, caresizlik, agirlik ¢6kme, fenalik basma ve karamsarlik gibi
melankoliye 0zgli durumlar1t da sik sik yasamaktadir. Oblomov’u, bu gibi
durumlarda firtinanin gegmesi, bu i¢ sikintisindan kurtulabilmek i¢in Tanr1’ya dua
etme, yatisma ve oluruna birakma kisa siire i¢in iyi hissettirir. “Ciddi isleri

bwrakarak ice kapanmak, kendi yarattigi hayal diinyasinda yasamak Oblomov’ca bir

! Gongarov, Ivan, Oblomov, Is Bankas1 Yay.,istanbul 2000,s:76

12 Bachmann, Ingeborg, Otuzuncu Yas, Kavram Yayinlari, istanbul, 1998,s:6
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zevk”" tir. Hayallere sigimmak ve giinbatimmi hiiziinlii bir giilimsemeyle izlemek
icteki firtinay1 dindirmek ve bu sikintili ruh halinden ¢ikmak i¢in kurtulus olabilir.
Oblomov, icinde “iyi ve giizel seylerin derinliklerinde saklandigini ama iizerine ¢ok
fazla sey yigildigindan gomiiliip kaldigini ve ortaya ¢tkamadigint act aci hissedip
gizli bir giictin, diismanin onu daha yola c¢ikarken insanligin dogru yolundan
uzaklara firlattigim, karanhk, 1ssiz, vahsi ormandaki dar gecitlerin gittikce
daralarak yolunu kapattigini hissediyordu. Ne iradesi ne akli onu i¢inde bulundugu

14
durumdan ¢ikaramiyordu”.

Van Gogh da kardesi Theo’ya yazdigi mektuplarda bu tiir
sikintilarindan sz eder. Igcinde bir seylerin oldufunu ama bir tiirlii ortaya
cikamadigini belirtir. Oblomov da neden bdyle oldugunu sik sik kendine sorar ama
cevap bulamaz. En sonunda “kaderim bdyleymis ne yapabilirim” der ve uzaklagir
eski c¢evresinden, bilmeden de olsa {lizebilirim kaygisiyla vazgecger askindan-
“Melankolik bir agkin insani, korkusunun bir olasiliginin pesine diiser; sonunda
onu kendisinden uzaklastirir ve iginde yok olmaktan o kadar korktugu bu kaygi ve
agirilik icinde bu olasihig yok eder”” -. Kendini odasina kapatir. Kitap bile okumak
istemez. Odasinda kendi diinyasinda mutludur o. Yine de Oblomov, “Allah bilir
hayatim niye bdyle harcandi, gitti” demekten alamaz kendini. Gayesini bulacak
zamani ge¢irmistir ve artik dniinde hicbir sey yoktur. Oblomov da Van Gogh gibi
miicadele etmez. “Kim i¢in yasayabilirim? Hangi gaye i¢in? Neyi arayacagim? Ne

116

icin savasacagim? Neyin riiyasint gorecegim?""® gibi sorular sorar stirekli. O,

“Hayatin ¢igekleri dokiildii, dikenleri kald." gibi diisilinceler icindedir.
Baskasindan yardim ummamaktadir. Oblomov, “Yardim istemek yerine cehennemin

95 1

tiim iskenceleriyle birlikte kendi olmayi yegleyecektir”.'® Diisiince ve isteme giicii

Y Gongarov, a.g.e., 5:83

“ Gongarov, a.g.e., s:119

“Soren Kierkegaard, Oliimciil Hastalik Umutsuzluk, Ayrinti, Istanbul 2001,s:47
'* Gongarov. a.g.e., 5:229

v Gongarov. a.g.e., s:229

'8 Soren Kierkegaard, a.g.e.,s:82
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umutsuz olarak felce ugratilmistir. Pismanliklar, vicdan azaplar i¢inde kivraniyor,
act ve umutsuz gozyaslar1 dokiiyor, bu iskenceden kurtulmaya ve sugu yiikleyecek
birini bulmaya calisiyordur. Cevresine kiiskiin bakar, hayattaki her seyin eziyetli ve
sikintili oldugunu diisiiniirdii. Oblomov da Van Gogh’un diisiindiigii gibi diisiiniir.
Van Gogh, i¢indeki atesi sanatsal liretimde bulundugu on iki y1l boyunca yakacak
bir sey bulamadigi i¢in kapali kalmistir. Mecazi bir ifadeyle, Van Gogh, buhranlar
icinde yasadigi kendi zindanini yakmis ve sonunda sOonmiistiir. Yani olimi
secmistir. Oblomov da boyle diisiinmektedir. Oblomov artik i¢inde bulundugu

durumdan kurtulmak, bu uykudan uyanmak istegi bile duymamaktadir.

Yogun bir tinsel yasami olan Charles Baudelaire de pismanliklari
ve sucluluk duygular1 altinda ezilir. Yararli olanin degil var olmayanin pesindedir.
Ruhunu garip bulur ve orada kendi kendini tantyamadigini ifade eder. Cevresinde
tiksinti uyandirmaya c¢alismis, insanlar1 kendisinden uzak tutmustur. Boylece yalniz
kalabilecektir. Mutlulugu kiictimseyip acty1 secer. Ruhun mutsuzlugu kendi i¢inden
gelir. Yeryliziinde olmak ona aci1 verir. “Nerede olursa olsun yeter ki bu diinyanin
disinda olsun”" der. Bu diinyada olmayanm, ger¢ek disinin, olanaksizin diisiinii
goren Charles Baudelaire insan iliskilerinde de soguk ve mesafelidir. Yine de
kalabaliklar i¢indedir. Mektuplarinda sonsuz bir karamsarlik, ¢ekilmez bir yalnizlik,
bitip tilkenmeyen bir isteksizlik i¢inde oldugunu giiciine giivenemedigini, hicbir
seyle oyalanamadigini, dalgin, saskin, beceriksiz oldugunu yazar. Talihin kendisine
hi¢ giilmedigini, uyusukluktan kurtulamadigini, hayallere daldigini, i¢ ¢Okiintiisii,
kararsizlik ve caresizlige diistiigiinii ve bu durumdan nasil ¢ikacagini bilemedigini,
bocalamalarla, fakirlik, yalniz ve tesellisiz gecen seneler sonucu iflah olmaz bir

melankoli i¢inde oldugundan s6z eder.

Biiyiik bir gezgin olan, modern cagin en bas dondiiriici

sairlerinden, sembolizm'in en biiyiik temsilcilerinden olan aykiri sair Arthur

Bhttp://www.gezikolik.com/tr/Gezelim Gorelim/Genel Bilgiler/Italya/Toscana/Dere_tepe
Toscana /e 12153.aspx
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Rimbaud da uygar diinyadan, i¢inde bulundugu diizenden hosnutsuzdu ve bu
durumdan kendini korumak diisiincesi i¢indeydi. Uyum saglamak, ¢alismak ona gii¢
geliyordu. Dogunun bilgeligine siginiyor ve eylemi zayiflik, giigsiizlikk olarak
goriiyordu. Asla mutlu olmayan, olamayacak, kendini 6zgiir hissedemeyen, bosluk
duygusu iginde olan ve can sikintisindan kurtulamayan bir ruha sahipti. Higbir
zaman kendini bir seylere veremeyen, gecimini saglamak zorunda oldugunda
yeteneklerinin ise yaramadigini gbren sairin yasami yalmzlik, sikinti, huzursuzluk
ve varligin gercekligini arayarak gecmistir. “Yabamilliga c¢ekilip gitsem de,
yasamimi bir ¢ole doniistiirsem de bu andan itibaren benden haber alamasaniz bile
ilk ve son kez bilmelisiniz ki hakikate camimla ve kanimla sahip olmak bana nasip
olacaktir. Hakikati 6rtmek igin elinizden geleni yaptiniz, ruhumu ytkmaya ¢alistiniz,
ben hakikati bilecegim, onu kendim i¢in muhafaza edecegim bu bedenle ve bu ruh
ile”® diyen sair siirekli meslek degistiren, arayis i¢inde olan, giinliik yasama
gereksinim duymayan, serseri, iimitsiz biriydi. Yalmzliktan yoruldugunda siradan
insanlarin i¢inde olup onlara uyum saglamak ister ama bunun yolunu bilemezdi.

“I¢e Doguslar’da

“ben gercekten mezar otesindenim ve gorevim yok’,
‘mutsuzluk tanrimdi benim.’

‘Camura uzandim boylu boyunca’,

‘Giigstizliik ya da gii¢,; Al sana gii¢.’

‘Bilmiyorsun nereye, nigin gittigini.’

‘Gir her yere, yanitla her seyi.’

‘Bir ceset olabilseydin ancak bu kadar éldiirebilirlerdi seni”*'

gibi dizeleri yazmis olan Arthur Rimbaud, bir bunalimdan digerine gecerek
yasamini siirdiirdii. Gorlinmezi gormek, bilinmezi bilmek yani bir kéhin olmak

istedi. Haykiriglartyla diinyayr yadsiyip Charles Baudelaire gibi, olmayan bir

?® http://forum.arkitera.com/archive/index.php/t-9255.html
*! http://www.sanattarihi.net/forum/index.php?topic=1116.0
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yasami 6zledi. Yine Charles Baudelaire gibi, ¢alismay1 asagiladi ve igreng buldu.
Henry Miller, Arthur Rimbaud i¢in “Sevgi vermeye ve almaya hepten yeteneksiz
kaldi... Olsa olsa acimayr bildi sevgiyi asla... Uyum saglamayt veya boyun egmeyi
beceremediginden siirekli arayis icindeydi. Tiim seylerin hicligini kesfetti”.**

sOzlerini kullanir.

Bu yaklasimlar baglaminda; 19. yiizyilda sikintilar ve kaygilar
artmig ve sanatgilar c¢agmm bunalimimi algilarina ve Ongoriilerine  gore
yorumlamiglardir. Bireysellik 6nem kazanmig ve yalnizlia doniis artmis, hatta
yalmizlik Oviilmiis ve toplumsal sorunlardan uzak durmak icin tek c¢are olarak
gorlilmiistiir. Gelismeler endiselendirmis, dinsel inanglar yikilmaya baslamis ve
Tanrinin varligr sorgulanmistir. Kaygilarin bosuna olmadigr 20. yilizyilin baglarinda
anlagilmistir. Savaslar sanatcilarda gerginlige ve umutsuzluga yol ag¢mustir.
Ozellikle ekspresyonistler resimlerinde girilen ¢agin belirsizligini, insanligin i¢inde
bulundugu durumu, ¢agin yalniz, yabancilagsmis, saskin, her tiirli iliskiden kopmus
ve varolus korkusuna kapilmis insanini ruhsal gerilimlerini yansitmislardir.
Fiitiiristler ise makinenin giicline olan hayranliklarini, gelismelere olumlu
yaklagimlarin1 manifestolarinda, yapitlarinda ve iirlinlerinde aciga vurmuslardir.
Yiizyilin ilk yarisina damgasin1 vuran savaglar ve gelecegin belirsizligi duyarl
sanatcilarin yasantilarini ve sanatlarini derinden etkilemistir. Artik bambagka bir
cag sOz konusudur. 19. yiizyilin ikinci yarisindaki kiiltiirel, toplumsal ve bilimsel
alandaki biitiin gelismeler sonraki yiizyildaki radikal degisimlerin, kopuslarin ortaya
cikmasina neden olmustur. Ancak insanin iizerine yiiklenen bunalim kent yagami
icinde daha belirgin olarak kendini gosterir. Bilimin ilerlemesiyle teknolojik
gelismeler insana kent yasantis1 ve giinliik hayat i¢cinde yeni olanaklar sunar. Bu
durum olumlu o6zellikleriyle birlikte ruhsal yonden olumsuzluklara da yol a¢cmis,
insan1 kendinden uzaklastirmis, topluma da yabancilastirmustir. Iletisim nicelik

olarak artig gosterirken ve kolaylagirken, nitelik olarak diizeysizlesmistir. Her ¢agda

22 Miller, Henry, Rimbaud ya da Biiytik isyan, Kabalci, Istanbul, 1994,s:104
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oldugu gibi toplumsal ve kisisel sorunlardan kaynaklanan melankolik durumlar
kendini gosterir. Gittikce hizlanan kent yasami i¢inde insan i¢inden g¢ikamadigi
sorunlarina ¢oziimler aramaya ¢aligsa da yalnizlik, caresizlik, sikint, umutsuzluk ve
giivensizlik melankolik ruhlarin kagimlmaz yazgisidir. Urkek ve hassas ruhlar
bliylik mutluluk kaygilarina, talihin riizgarlarina dayanamayan sakin savas
seyircileridir. Kendilerini degistirmelerine, vicdan azabi1 duymalarina, kendilerine
0zgli bambagka hayati yasamaktan baska bir sey yapmalarina gerek yoktur. 19.
ylizyllda Oblomov’un -roman kahramani olsa da-, Flaneur’iin, Van Gogh’un,
Gerard de Nerval’in, Charles Baudelaire'in, Arthur Rimbaud'nun vb.nin iginde
bulundugu durum, 20. ve 21. yiizyil insani iginde gegerlidir. Bu gibi insanlar
“Evrenseli anlatmak igin kendinden vazgecen trajik kahramanlardi™®. Insan
siirekli zamanin1 dolduracak bir seyler arar, ugraslar edinir ve baskalarina kosar.
Uyumak nedir bilmeden, hayatin tadin1 ¢ikarma, her yere gitme, goriilecek her yeri
gorme, yasanacak her seyi yasama derdindedir. Oblomov; “Her seye ilgiyle sariima,
ugraslar pesinde kosma, ruh boslugu ve sevgi yoksulluklarin értmek icindir™** der;
Arthur Schopenhauer’un dile getirmis oldugu gibi. Arthur Schopenhauer da igsel
bosluk ve bikkinligin insanlar1 kalabaliklara ve yabanci iilkelere siiriikledigini
belirtmistir. Bu baglamda, toplumsallagtigini, kalabaliklar i¢inde oldugunu
zanneden kisi daha da yalmzlastigim1 fark etmez. Kisinin i¢inde yasadigi durum
tamamen bir aldatmaca, kendi kendini kandirmasindan baska bir sey degildir.
Toplum iginde derin bir seyler bulamayan, ylizeysel ve sahte iliskiler iginde
bencillikleri goren ve kitleden uzaklasan kisi de ister istemez Oblomov’un
kaygilariyla yiizlesir ve benzer hisler igine girer. Bu kisiler igtenlikleriyle gizli ve

sessiz bir hayat siirdiirtirler.

** Soren Kierkegaard, Korku ve Titreme, Ara, Istanbul, 1990
** Gongarov, a.g.e., s:209
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2.1.2. DANDY

Endiistrinin kendi 6l¢ii ve Ozelliklerinin yerini almastyla insan,
endiistriye kars1 bir sav gelistirme durumunda kalmistir; ya da, kendini bir sekilde
endiistriye katilmak zorunda hissetmektedir. Ama bu katilimi1 da farkli bir degerle
yapmast gerekmektedir. Modernizmin seriiveni iste bu noktada baslamistir.
Endiistrilesmeyle birlikte ortaya ciktigini sdyleyebilecegimiz Dandy ve Dandyizm
modern donemlerin, modernizmin karakteri ve kahramanidir. Dandy, ziippe ve
citkirildimdir. Ama aslinda, aynanin karsisinda iki saat siislendikten sonra ortaya
cikip da gosterise, siise ve bu konular {izerinde durmaya hi¢ de§er vermeyen
biriymis gibi davranan kisidir. Yani, Dandy, aldirmaz bir tip, hi¢bir seyi
onemsemezmis gibi goriinen tiptir. Yirminci ylizyila dogru ortaya c¢ikan ilk 6nemli
sanatg1 tipinin altinda bu yatar. Onceleri edebiyatta ve temsilcilerinde gdriinen bu
tavir daha sonralar1 6zellikle moda, sinema ve plastik sanatlar gibi sanat dallarinda
kendini gdstermistir. Ingiliz edebiyatcilardan Thomas Carlye, Charles Baudelaire,
George Meredith, Oscar Wilde, Fransiz edebiyatgilardan Honore de Balzac, Ingiliz

modaci George Bryan Brummell bu tipin ilk 6rnekleri olarak gosterilebilir.

Dandy, yapmacik tislubu ifade eder. Dandyizm 19. yiizyilin ilk
yarisinda Ingiliz sosyetesi mensuplarmin bazilarina verilen ad idi. Sikliklariyla
dikkat c¢eken bu kisilerin actifi ¢igira Dandyizm adi verilmistir. Fransa'da da
sosyetede yer alanlar, sosyal durumda estetik bir olgunluk aramiglar ve orta tabaka
halkinin duygularmi hor gormiislerdir. Edebiyatta ise "Dandy"den ilham alinarak

taklit edilmemesi maksadiyla yapmacik tislup kullanmaya Dandyizm denmistir.

Charles Baudelaire’in “Modern Hayatin Ressam1” kitabinin giris

yazisinda Dandy i¢in; “burjuvazinin her seyden bir fayda ummasi, her seye akil
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erdirme saplantisi ve swradan zevkleri karsisinda, artik tarih olan aristokrasinin
zarafetini, azametini, iradesini sergiliyor. Daha dogrusu, burjuvazinin bu eski
velinimetine duydugu hasreti ve hasedi tiplestiriyor. Dandy magrur, kati, mesafell,

»25 ifadeleri kullanilir.

hesapli-kitapli; kiligi kiyafeti kadar hali tavr da él¢iilii bigili.
Dandy kendini, kendi i¢inde kurmay1 ve kurgular tasarlamay1 marifet sayar. Asir
uctadir ve burjuvaziyi yerer. Sanat hayattan ¢ekilmeli, toplumun hatta sanat¢inin da
otesinde kendine ait bir mecraya donmeli, kendi ara¢ ve geregleriyle yetinmelidir:

99526

“Sanat, sanat i¢indir’” ve Dandy bu yeni estetigin suretidir. “Dandy ‘nin kendisi

9927

sanattir. Dandy, Flaneur’dan kalabaliklarla ilgilenmesiyle degil, yalnizca

kendisiyle ilgilenmesiyle ayrilir.

Dandy i¢in 20. yiizy1l boyunca ugrayacagi degisik yorumlar
arasinda en kisisel ve fakat en radikal olan1 kuskusuz Marcel Duchamp’a aittir:
“Hayatint resim, heykel gibi sanat eserleri yaratmaya harcamaktansa, hayatinin
kendisinden bir sanat eseri yapmaya ¢alismak”*® Marcel Duchamp’a gére en biiyiik

basaridir.

Gorsel ifadelerde soziinii ettigimiz tiirden teknik ve mekanik
gelismeler, o giine dek sanat¢inin 6nemli bir 6zelligi olan teknik beceriyi anlamsiz
kilinca sanatta yeni bir savunucu tavir belirmistir. Sanatci, baz1 degerlere bagli bir
insan olarak, birden makinenin kendi yerini alip her seyi kendinden daha iyi
yaptigin1 goriince bu duruma karsi aldirmaz bir tavir takinmistir. Sanatin kutsiyetini
ya da ruhsalligini tiimiiyle yadsiyan, hatta tiim sanata karsi aldirmaz goriinen bir
sanatc1 tlirli belirmistir. Bu tiiriin en 6nde ornekleri olarak Marcel Duchamp ve
Andy Warhol gosterilebilirse de on dokuzuncu ylizyil sanat¢is1 Edouard Manet'nin

resimlerinde  de  bdyle bir aldirmazligin  belirdigi  goriilmektedir.

** Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressamu, Iletisim Yay.,2003, S:23,24
*® Baudelaire, a.g.e., 5:25
*’ Baudelaire, a.g.e., 5:25
*® Baudelaire, a.g.e., 5:26
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Dandy, esas olarak Edouard Manet ile ortaya ¢ikar diyebiliriz.
Edouard Manet'nin 1863’de yaptig1 “Cayirda Ogle Yemegi” (Resim 2) adl1 resmi
Dandy diinyasini, ama aslinda Edouard Manet'nin kendi dandyizmini, ziippeligini,
aldirmazligini gostermektedir. “Cayirda Ogle Yemegi” (Resim 2), gerek geleneksel
bir konunun giinliikk bir konuma doniistiiriilmesi ile beliren alayci tutum, gerekse
sunusun pervasizligi Edouard Manet'nin bagkaldiran tavrini belirlerken, ressamin
adeta gelisigiizel, aldirmaz firca darbesi de bu tutumu desteklemektedir. Edouard
Manet'nin ¢iplak kadinlarinin karsilarindaki kisiye adeta meydan okur gibi bakisi ve
sanat¢inin o giinkii toplumsal normlarin biitiinliyle disina ¢ikan bir insan iligkileri

semasini ortaya koymasini bu baglamda ele alabiliriz.

Resmini boyayisiyla ilgili bigimsel bir yenilik olarak Edouard
Manet’nin fircasinin aldirmaz, hatta gelisiglizel bir firca olmasi ve bu olgu,
cagdaslar arasinda c¢ok tartisilmistir. Bugiin bu teknik, aldirmazlik, bize ¢ok carpici
gelmese de, donlip Edouard Manet'ye baktigimizda her fir¢ga darbesinin yerli
yerinde oturdugunu zannedebiliriz. Ancak, Charles Baudelaire gibi bir¢ok ¢agdasi
onu “barbar bir sanat¢1”" olarak goérmiislerdir; ancak bu terimi yiiceltici bir terim
olarak kullanmislardir. Kisacasi, Edouard Manet'nin, konusunu sunusunda ve

firgasini vurusunda bu aldirmazlig: gérebiliriz.

Marcel Duchamp ise tarih i¢inde yanlis anlagilmig bir sanatcidir.
Higbir sekilde ortaya yeni bir sanat degeri atmak istememistir. Belki herkesi sanatg1
kilmak istemistir. Ama esas amagladigi "sanat" denilen, adeta dini bir deger
kazanmig olan bir seyin kutsalligini yikmaya caligmak olmustur. Madem ki
endiistri ve makine, Marcel Duchamp’in ve sanatg¢ilarin karsisina mimesisi onlardan
cok daha 1yi uygulayan bir giic ve teknik olarak ¢ikmisti, o zaman o giine kadar
tanrisal bir goriintiiyii bize en inandirict sekilde aktardig: icin “dahi” olarak goriilen

artik yoktur denilebilir. Marcel Duchamp'da gordiigiimiiz, "sanat¢1"nin 6limiidiir.
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Dahi, 6zel giiclere sahip olan artik makinedir. Artik degerli olan, bir sey yapmak
degil bir seyi diisiinebilmektir, diisiince iiretebilmektir. Boylece Marcel Duchamp,
sanati tamamen kavramsal bir yone c¢ekmeye calismistir. Bunu yaparken de
endiistrinin karsisina “ready-made”i ¢ikarmistir. Marcel Duchmap’in “ready-made”i
Edouard Manet’nin Dandiyzmindeki alayci tavra ve gelisigiizel firca darbesine
karsilik gelmektedir. Marcel Duchamp “ready-made” sanatsal nesne olarak
izleyicinin karsisina koyarken Edouard Manet gibi alaycit bir tavra sahiptir.
Sergiledigi nesneler giinliikk hayattan gelisigiizel secilmistir. Marcel Duchamp
“ready-made”lerle estetige karsi c¢ikmistir. Yapitlariyla kavramlar ve analizler
onererek, nesnenin estetik degerini yadsiyarak sanatin baslica ilkelerinden
birisini zedelemistir. Tipki Edouard Manet'nin kendi déneminde “Cayirda Ogle
Yemegi” resmiyle yaptig1 gibi. Artik ortada sanat izleyicisinin bekledigi hazsal
doyum yoktur. Geleneksel estetik kurallarin digina ¢ikmaya &zen gostererek,
estetiksizligin estetigi olarak da adlandirilan alisilmisin disinda yaklagimiyla
“sanat nesnesi’ni big¢imsel Ozelliklerinden arindirmayr amaglamistir. Marcel

Duchamp’in bu tavr1 Dandy’ye iyi bir drnektir.

Andy Warhol’da ise bu a¢idan su o6zellikleri goriiriiz: Birincisi,
Andy Warhol’un insan imajini fakli bir mekanik imaj haline getirmis olmasidir.
Yani bir anlamda kendisini kurgusal bir nesne olarak sanata sunmasidir. Marcel
Duchamp’da bu 6zellik yoktur. Kisaca Andy Warhol, Dandiyzmin i¢inde varolan
kurgusal boyutu ug¢ noktasina gotiirmiistiir. Dandy’nin kisilik 6zellikleri Andy
Warhol’un kisilik 6zellikleri ile Ortlisir. Andy Warhol’un u¢ noktadaki kurgusal
kisiligi Dandy’de de varolan kurgusal kisilikle paraleldir. Andy Warhol’un sanat
igindeki tutumu ve sahsiyeti Dandy’nin kendisidir. Ikincisi ise Warhol’un segtigi
hazir nesnenin gercekten bir tiiketim aract oldugudur. Oysa Marcel Duchamp’in
ready-made’leri Brillo ya da Omo kutusu degildir; bir kahve makinesi, bir pisuar ya
da bir bisiklet tekerlegi gibi, i¢inde bir makine estetigi bulabilecegimiz, saf

bigimleri barindiran nesnelerdir. Andy Warhol'un segtigi "hazir nesne", gercekten
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olabilecek olanin, kutsalliktan ve ruhsalliktan en uzak nesnesidir. Burada da Andy
Warhol’un secimleri Dandy tavrim1 acik¢a ortaya koymaktadir. Andy Warhol’un
kendini kurgu bir kisilik olarak sanata sunmasi onun Dandy oldugunun agik bir
gostergesidir. Bu da tipki Marcel Duchmap’da oldugu gibi Andy Warhol’un

Dandyizminde de alayc1 tavrin ve gelisigiizelligin oldugunu gostermektedir.
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2.2. KULTUREL KiMLiK BAGLAMINDA SOSYAL BEDEN OLARAK SANATCI

Kiiltiirel kimligi olusturan sosyoekonomik gii¢ler, savas, mali
miibadele, teknik alandaki gelisim ve iletisim sanat¢iyr ve konumuzun asil 6znesi
olan insan1 sosyal beden olma yolunda merkez haline getirir. Buradan yola ¢ikarak
sosyal beden olarak sanat¢1 i¢inde oldugu etkilesim ve devinim sonucu mutlak bir
melezlesme i¢ine girer. Sanat¢t kiiltlirel kimligi melez olan sosyal bir beden haline

dontisiir.

Onceleri cevresel ve sira dis1 olan, arttk merkezde ortaya
cikmaktadir. Daha Once sz ettigimiz gibi sehirlesme olgusu endiistri devrimine
baglanmaktadir. Endiistri devrimi Oncesi donemde yiliz binden fazla niifusu
barindiran sehirler ¢ok azdi. Sehirlesmenin goriildiigi iilkelerde sehirli niifusu, iilke
niifusunun ancak %10 kadarin1 barindirmaktaydi. Endiistri Oncesi sehirler, kati
gelenekler tarafindan sikica belirlenmis, ekonomik iiretime yonelmemis bir sosyal
yapiya sahipti. Siyasi ve dini sistemler statik ve geleneklerin muhafazasina
yonelmis durumdaydi. Siyasi davranig, aile ve statii tarafindan etkilenen bir
hiyerarsiye bagliydi. Endiistrilesme ile birlikte teknolojik ilerlemeler, sosyal yapiya
da tesir etmis, sosyal yapiyr genis Olglide degistirmis ve bu iki faktor
(endiistrilesme, teknolojik ilerleme), donilistimlii olarak birbirlerini etkileyerek
yigilmali bir gelismeyi ortaya koymustur. Bu paralelde fabrikalarin ihtiyaci olan
isglicii kirsaldan saglanmig, daha iyi bir yasam umuduyla kirsaldan gogenler ne
sehrin kiiltlirine uyum gosterebilmis ne de kendi kiiltlir yapisim1 tam anlamiyla
muhafaza edebilmistir. Gogerler yerlestirildikleri yerlerde sehrin varolan estetik
yapisini, yasam tarzini, ¢evresel sartlarini kendilerine gore farklilastirmislardir.
Zaman icinde artan ihtiyaca ve geride kalanlarin algisinda olusan umuda paralel
olarak gogler artmistir ve modern metropol figiirlinti artik gogerler olusturmaktadir.

“Efendilerin sokaklarimi ele gecirip dillerini yeniden icat ederek, metropol
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estetiginin ve yagam tarzlarimin etkin belirleyicisi odur. Bu durum eski diizeni
rahatsiz eder. Kentin alfabesinin yeniden yazilmasi ve daha onceki toplumsal diizen
ve kiiltiirel otoritenin altiist olmast ve dagilmasiyla, boyle bir kesinti mevcut

% Her sey, modernitenin dilinin sekillenmesi ve kentin farkli

potansiyeli genisletir.
ritimlere gore islenip farkli bir tempoya uydurulmasindaki beceride ortaya konur.
Bu, “egemenin, efendinin —dilsel, edebi, kiiltiirel, dinsel ve miiziksel- dillerini

konusmaktir, ama daima farkli bicimde konusmaktir.”>>°

Kiiltiirel kimlik, ortak cografi, tarihi deneyimleri ve paylasilan
kiiltiirel kurallar1 igerir; bunlar da bizi, “bir topluluk™ haline getirir. Bu birligin

olusumu ve devami, biitiin diger farkliliklardan daha 6nemli bir karakteristiktir.

Bir bagka ifadeyle kiiltiirel kimlik, “var olma” kadar bir “olma”
olgusudur. Hem ge¢cmise hem de gelecege aittir. Kiiltiirel kimlikler birden bire
olusmaz; bir yerden gelir, baslangiclari, tarihleri, olusum siirecleri vardir ve tarihi
olan her sey gibi siirekli donilistime maruz kalirlar. Sonsuza kadar kdklesmis bir
gecmige sabitlenme kabiliyetleri de yoktur; devamli surette tarih, hakim kiiltiir ve
glic yaptinnmlariyla karsilagsma riskleri vardir. Kimlikler, bizi tamimlayan ve

kendimizi tanimlayarak farkl durumlara verdigimiz adlardir.

Kiiltirel kimlikler, tarihi, cografi sartlar altinda ve kiiltiir
soylemleri icinde olusan degisken 6zdesim ya da birlesim noktalaridir. Bir 6zellik
degil, tanimlamadirlar. Bu nedenle, her zaman bir kimlik ve kendini tanimlama

ihtiyaci var olagelmistir.

?* Chambers, a.g.e., s:38
*® Chambers, a.g.e., s:39
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Modernligin kusatic1 temalarii —ulus ve edebiyati, dili ve kimlik
duygusu; metropol; merkez duygusu; psisik ve kiiltiirel homojenlik duygusu- bozup
sorgulayan sey, goce refakat eden yayilmadir (etrafa sagilmadir). Otekini, radikal
bagkalig1 tanidigimizda, artik diinyanin merkezinde olmadigimizi kabul etmis
oluruz. Merkez ve varlik duygumuz degisir. Buna paralel olarak, tarihsel, kiiltiirel
ve psisik 6zneler olarak bizler de koklerimizden koparilir, varolusumuza, hareket ve

baskalasim kavramlar1 baglaminda karsilik vermeye zorlaniriz.

Modern kiiltiirtin  temelinde kiiresellesme, kiiresellesmenin
temelinde de kiiltiirel pratikler yatmaktadir. Kiiresellesme sonucu meydana gelen
degisimlerle wuzakliklar1 asmak i¢in harcanan zamanin fiziksel (ulasimin
kolaylasmasi) ya da temsili (bilginin dolasimi ve ulasimi kolaylig1) olarak
kisaltilmasi yoluyla uzakliklarin da azaltilmasi s6z konusudur. Bunun sonucu olarak
da kiiltiirel kimliklerin birbirleriyle iletisimi ve kendilerini daha 6zgiir bir ortamda

ifade etme olanagi dogmustur.

Ozellikle 1980 sonrasinda sanatta meydana gelen degisim, 20.
ylzyil ic¢inde kendini temsil olanagi bulamamis kesimlerin kimlik olgusunu
kullanarak {irettikleri eserlerine yansimigtir. Bu donemde goriilen “gok kiiltiirlii”
egilimin bir sonucu olan degisim, farkli kiiltlirlerin sanatsal ifadelerinin genis
kesimlere ulasmasinda etkili olmustur. Kavramsal sanat temelli, kiiltiirel kimlik
odakl1 sanat kimlik politikalarinin araci haline gelmistir. Toplumda ki 1k, sinif,
kiiltiir, cinsiyet, cinsel kimlik ayrimcilig1 gibi kisisel deneyimlerin dile getirildigi bir
sanat ifadesi olmustur. Toplumda varolan alt kiiltiirlerin ve etnik kimliklerin
kendilerini daha rahat ifade edebilmeleri bu kiiltiire ait sanatcilarin sanatlarinda
kendini gostermistir. Toplumun bir pargasi olan sanat¢i sosyal bir beden olarak

kendi kiiltlirel kimligini ifade etmektedir.
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Bugiin sorgulamaya ve yapisini ¢dzmeye cagrildigimiz sey, “tekil
ve homojen bakis agisi, Rénesans’ta dogan ve somiirgecilik, emperyalizm ve
modernitenin rasyonel versiyonuyla egemenliginin zirvesine ulasan perspektif ve
elestirel mesafe anlayisidir. Diinyanin geriye kalan kismimin ve halklarinin
(‘Dogu’nun, ‘yerli’nin, ‘éteki’nin) tabi kilindigi farazi bir diinya egemenligine —
ressamin ‘ger¢ek¢i’ goziinden kiiltiir antropologlarinin ve elestirel mesafede duran
tarih¢inin ‘bilimsel’ perspektifine kadar her tarafa sinen: Tanrisal bakis/bélgeye

3 Bu meydan okuma sonucunda,

(sight/site)- bugiin artik meydan okunmaktadur.
bugiin artik kiiltiirel kimlik baglaminda sosyal bir beden olarak sanatgi, bugiine
kadar egemen olmug yaklasimlarin yara almasinin ve siire¢ igerisinde degisime

ugramasinin meydana getirdigi travmatik durumdan etkilenir.

*! Chambers, a.g.e., s:39
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3. SEYAHAT KAVRAMI VE SANATCININ SOSYAL BEDEN OLMA HALI

Go¢ kavrami, gerceklikte ve mecazi anlamda, modernitenin
temellerinin altin1 oyan ve onlar1 sorgulamaya agan bir kavramdir. Kiiresel
diizlemdeki insan gogleri, modernitenin c¢ekirdegi olan kent mekanin1 doniisiime
ugratti1 gibi, ulus-devlet simirlarmi ya da Birinci Diinya ve Ugiincii Diinya gibi
ayrimlart da yumusatmakta, muglaklagtirmakta ve eski aciklama kaliplarim
gecersizlestirmektedir. Kavramsal diizeyde ise bu siirece, farkli tarih ve hafizalarin
i¢ ice gecip harmanlanmasi, tekil kimlik kurgularmin parcalanmasi ve dilin

melezlesmesi eslik eder.

Gergekten de, bir zamanlar herkes ve her sey adina konusma
iddiasindaki Avrupa mantiginin kii¢iilmesi ve kisirlasmasiyla karsi karsiya kalan
giinlimiiz elestirel diislincesinin en 6nemli egilimi gog, tasinma, seyahat ve bazen de
goriiniiste yiizeysel turizm metaforlarini benimsemektir. Ancak bu metaforlar, belli
bir elestiri paradigmasinin soy kiitligline hapsolmus ya da teorik bir donemecin
olusturdugu diizlemle sinirlanmis degildir. Gittik¢e hizlanan kiiresellesme stiregleri
icinde, eskiden beri bel bagladigimiz agiklamalari islevsiz kilan yaygin bir kiiltiirel

ve tarihsel c¢esitlilikle kars1 karsiya bulunmaktayiz.

Suras1 bir ger¢ek ki, “Bati diinyasimin kendi icindeki kimi
verinden oynamalar (feminizm, yapisokiimciiliik, psikanaliz, postmetafizik diisiince)
tarafindan elestirel diisiincede agilan son gedikler, artik baska yerleri uzam
tutmayan bir varolusun inat¢i sorgulamasiyla giderek biiyiimektedir: ‘Uciincii
Diinya’min  miiziklerinde, edebiyatlarinda, yoksulluklarinda ve niifuslarinda

bastirilmis, birinin  buyrugu altinda kilinmis ve unutulmus olanlar, Birinci

37



Diinya’nin ekonomilerini, sehirlerini, kurumlarini, medyasini ve eglence diinyasini

isgal ederek geri donmektedir.”**

Er gec tarihimizin bir pargasi olarak kabul edilmeye ve
metropollerin  miilksiizlestirilmis  insanlarinin  gelecekteki ayaklanmalariyla
toplumsal bilgilendirmeyi mecbur kilan bu kozmopolit yazinin bdylesine yiiksek
gerilimli dili ve ifadesi, bizi yeni bir diistinme tarzinin gerekli oldugunu fark etmeye
zorluyor. Bu durum bizi 6nceden belirlenmis ve tek diize olmayan, toplumsal
olaylar1 tekrar tekrar ele alma, dikkatle yeniden degerlendirme ve diizeltme

olasiligina agik bir diisiinme tarzin1 benimsemeye itiyor.

Belli ve sabit bir evi olmadan gezinen, diinyanin kavsaklarinda
ikamet eden ve varlik ve farklilik anlayisimizi tastyan dilin bu gocebe deneyimi,
artik bir tek yere ait bir gelenegin ya da tarihin ifadesi degildir; karsimiza tekil bir
isim tastyormus gibi ¢iksa da bdyle degildir. Diisiince gezgindir. Goger ve terciime
gerektirir. Burada aklin Oniinde bir risk vardir: “Diinyaya tamamiyla agilma
rizikosu; kendisini, korkularini giderecek bir temeli ya da hedefi olmayan bir
volculukta bulma riski: Varolusun ve diinyevi aydinlanmanin degisen semalarina
actk bir yolculuktur bu. Artik tanrilarin ya da onlarin buyurgan bir rasyonalizm
veya pozitivist izdiigiim ctippesini giymis sekiiler dirilislerinin korumasi altinda
olmayan diisiince, kendisinden ve varligin korumasindan sorumlu olma tehlikesiyle

karst karsiya bulunmaktadir.”>

Bu durum kaginilmaz olarak bir baska “ev” anlayisini, diinyada
olmaya dair bir anlayis1 ima eder. Yasanan yeri seyyar bir habitat olarak algilamak
demektir bu; zamanda ve uzamda yer kaplamanin 6yle bir bi¢imidir ki bu, zaman ve
uzam sabit ve disa kapali birer yer degildir artik. Aksine, bdyle bir algilama disa

acilmaya dogru elestirel bir kigkirtma saglar ve bu agilmanin sorgulayict varlig

*> Chambers, a.g.e., s:12
** Chambers, a.g.e., s:13
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kimlik, uzam ve aidiyet duygularimizi meydana getiren dillerin hareketinde kendini

gosterir. Tek basina bu role soyunabilecek hi¢bir uzam, dil ya da gelenek yoktur.

Gogerlik, stirekli degisime maruz kalan dilde, tarihlerde ve
kimliklerde ikamet etmeyi gerektirir. Varilan her yerin bir gegis yeri oldugu gogte
eve donmek —yasanilan hikayeyi noktalamak, eve giden bir kestirme bulmak- gibi

bir umudun gerceklesmesi imkansiz hale gelir.

Goglerin batilt metropol uzaminit delip gegcen imali bakisinda bir
metaforun izleri saklidir. Modern kentin biiylik ve ¢ogul diinyalarinda biz de
gocebeler haline geliriz. Bizim olmayacak kadar genis, ama tiimiiyle iginde
oldugumuz bir sistemde —bulup 6ziimsediklerimizi yerel anlam kertelerine terciime

edip doniistiirerek- goger dururuz.

Dil belli bir yerden ve biri adina konusur; belli bir uzam, belli

bir ortamu, belli bir aidiyet ve evindelik duygusunu insa eder.

Bu harekette yani go¢ olgusunda bizim kimlik duygumuz asla
kesinlige kavusturulup ortadan kaldirilamaz. Ben, 6zbilingli bir tutumla, yolculugu
durdurmaya ve rahatlatict varlik kategorilerine (8rnegin beyaz, ingiliz ve erkek

kategorilerine) siginmaya calisabilir.

Kimliklerimizin karmasik ve yapilanmis dogasinin farkinda
olmak, bize baska olasiliklarin kapisini agan bir anahtar sunar. Bu, “hikdyemizdeki
Oteki hikayeleri gérmek, modern bir bireyin gériiniir tamamlanmishgindaki
tutarsizligi, yabancilagmay:, yabanci tarafindan agilan ve onu tahrip ederek

icimizdeki yabanci sorununu tammaya zorlayan gedigi kesfetmektir. Dolayisiyla,
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kimlik hareket halinde sekillenir. Kimlik, dillendirilemeyen 6znellik hikdyelerinin

tarihsel ve kiiltiirel anlatilarla bulustugu istikrarsiz noktada bigimlenir.”**

Béyle bir yolculuk acik ucludur ve tamamlanmamustir. Iginde
sabit bir kimligin ya da nihai bir varig noktasinin olmadig siirekli bir oyun, bir fabl,
bir icat ve bir insadir. Dillerimizin disinda higbir nihai gonderge mevcut degildir.
Nietzsche’nin altin1 ¢izdigi gibi, olgular yoktur, yalmizca yorumlar vardir. Tipki
ulus anlatisinda “hayali bir cemaaf’in insasi, herhangi bir cografi ya da fiziksel
gerceklik kadar fantezi ve tahayyiil tarafindan beslenen bir aidiyet duygusu da s6z
konusuysa, bunun gibi kendilik duygumuzda bir hayal {iriiniidiir, bir kurgudur, belli

anlaml1 bir hikayedir.

Sanatg1 yasadigt donemde ve mekanda toplum {izerindeki
seyahat ve go¢ kaynakli sosyokiiltiirel degisimlerden etkilenecek, ayrica kendi
dolasiminin (seyahat veya gocliniin) lizerinde olusturdugu etkileri yasadigr doneme,
mekana, topluma ve sanatina yansitacaktir. Bu araliksiz bir dongii olarak
gergeklesir. Toplumun doniisiimii sanat¢iyl doniistiiriir ve sanatginin dontlisiimil
toplumu doniistiiriir. Boylelikle toplum, sanatg1 ve sanat anlayisi zaman igerisinde

evrimlesir.

Dolagim (seyahat veya go¢) sanatginin hayati algilama seklinde
ve tecriibelerinde degisimler meydana getirecektir. Bu durum dogrudan sanat¢inin
sanat yaklasimi iizerinde yansimalarini bulacaktir. Kitlesel goclerin gogerlerin
iizerinde olusturdugu psikososyal durum, yine gocerlerin yanlarinda getirdikleri
kiiltiirleri, zaman igerisinde bu kiiltiiriin deformasyona ugramasi ile birlikte igine
entegre olmaya calistiklar kiiltiirii dejenere etmeleri sanat¢inin (6zellikle toplumu

izleyerek deneyimlerini aktaran sanat¢inin) hem algilayis1 iizerinde etki yapacak,

* Chambers, a.g.e., s:41
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hem de elindeki malzeme konusunda yeni ufuklar acacaktir. Ciinkii artik algilari

olusturan kavramlar tamamen degisme slirecine girmistir.

Kiiresellesmeyi destekleyen ve giliglendiren {i¢ 0nemli etken
tanimlanmaktadir. Bunlar teknolojinin gelisimi, iletisimin artmasi ve seyahatin
kolaylagsmasidir. Dolayisiyla, seyahatin kolaylasmasi kiltiirler arasi etkilesimi
hizlandirmis ve bu da algilar1 olusturan kavramlarin tamamen degisme siirecine
girmesine yol a¢mistir. Bu noktada sosyal beden olan dolagimdaki sanat¢r hem
etken hem de etkilenen taraf olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sosyal beden olarak

dolagimdaki sanat¢1 bir agidan toplumsal mimarlik gorevini de ifa etmektedir.
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4. DOLASIMDAKI SANATCININ GUNLUK YASAM DENEYIMLERININ SANATINA

YANSIMASI

19. yiizyil sonu 20. yilizy1l basi itibariyle toplumda ve kiiltiirde
meydana gelen degisiklikler sanata da ve sanatgiya da yansimistir. Meydana gelen
degisiklerle sanatin temsili, kilise, saray ve burjuvazinin elinden sanatciya
geemistir. Genis halk kitlelerinin yagam alanina girmek isteyen “endiistri ¢agi
sanat1”, halka dayanmak zorundadir. Bu donemde sanatta kisa zamanda biiyiik
devrim olmustur. Fakat halkin bu durumdan pek haberi yoktur. Bu donemin
sanatcilarinin halki bulma, halka inme, halkla iliski kurma baslica sorunlari
arasindadir. Sanatin yeni temsil seklinde halkin yer alacagi fikrinden otiiri once
halkin egitilmesi diisiincesi 6n plana ¢ikmustir. Ozellikle ronesanstan sonra 19.
ylizyil sonuna dogru etkili olan yiiksek 6grenim ve yliksek sanatin belli bir sinifin
ayricaligi oldugu fikrinin yikilmasi ¢abasina girisilmis, bu diisiinceyle fiitiirizm,
konstriiktivizm, bauhaus, siirrealizm ve dada gibi akimlar araciligtyla egitim ve
sanat, kapilarimi geng, yasli, okumus, okumamis, sabikasi olmayan herkese
acmistir. Halk egitimini iceren diisiinceleri i¢in her yerde kurslar agilmis, sergiler
diizenlenmis, konferanslar verilmis, dergiler, manifestolar, bildiriler yaymlanmis,

yeni sanatin sesini duyurabilmek i¢in her olanaktan yararlanilmistir.

Toplumsal olanla etkilesim halinde olan sanat¢1 giinliik yasam
deneyimlerini sanatiyla disa vurur. Diinya iizerinde meydana gelen sosyal olaylarla
paralellik gosterir. Sanata yansima baglaminda 6zellikle ikinci diinya savasi sonrasi
ve Amerika’nin hizli biiylimesi gibi dnemli toplumsal olaylar sanatg1 igin, 6zellikle
dolagimi kendine ilke edinmis sanat¢i i¢in birer mihenk tasi vazifesi gormiistiir.
Sehirle ugrasan modern sanatcilarin karsilastigi problem iki taraflidir. Birincisi sehir
tecriibesini bir izleyici olarak degil fakat bir oyuncu olarak en iyi nasil

anlayacaklari, ikincisi sehri iki boyutlu bir planda sekillerle degil ama aktif, fiziksel
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ve zihinsel araya girislerle en iyi nasil simgeleyecekleridir. Birincisi “derive”” ve
onun sakli ve kabul edilmemis formu olan Fluxus ve Kavramsal Sanatla ¢6ziilmiis,
ikincisi ise topografik haritalama tarafindan ¢oziilmiistiir. Onceleri gergegin ve
modern sehrin en iyi Orneklerinin gorsel gézlem ve tanimlamayla bilinebilecegi
diisiiniildiiyse de, sonralar1 sehirsel durumlar daha kavramsal sartlarda
algilanmistir. Is kisa siireli bir durumun ya da materyalsiz kavramim indeksidir. O
bir isaret birakir ve asla bir sanatsal nesne olarak var sayilamaz. O ¢ogu zaman bir
parca kagit, bir kalint1 veya arsiv malzemesinden baska bir sey degildir. Sehirsel
mekan kavramlarinin bu formlar1 nadir sanat nesnelerinin tiretim maliyetlerinde isin
performanst ve sanatgmnin algilamasint  vurgular. Nesne kalitesi Marcel
Duchamp’tan beri sorgulanmaktadir. Marcel Duchamp’in ifade ettigi sekliyle sanat

nesnesi sehrin kendisi haline gelir.

Bu noktada kent ve sehir kavramindan kisaca bahsetmek uygun
olacaktir. Ozellikle Londra ve Paris gibi biiyiik metropol sehirler olusumlari
dolayisiyla tezin omurgasini olusturan seyahat ve dolasim, gilinliik yasama ait

kavramlari i¢inde barindirmasi agisindan 6nemlidir.

Modern zaman kahramanlarinin (benim Ozellikle {izerinde
durdugum Flaneur, Dandy, Bohem) da yasam alan1 olan sehir ve onun kavramsal
algilanmasi ve olusumu 6nemlidir. Burada Charles Baudelaire’in de soziinii ettigi

modern zaman kahramanlarinin ortaya ¢iktigi ozellikle 19. yiizyildan giiniimiize

Derive: Sitliasyonist zihniyetlerin sehrin ucunu bucagini, kenarini1 kdsesini, varosunu
elitini gezerek gorerek -elestirmeksizin yahut degistirmeksizin- bir psikolojik yenilenme
yahut evrim igerisine girmek amaciyla gezmesidir. Gozlemlemek, saatlerce yasayanlari,
hayatlarini izlemek ve iizerine konusmak Guy Debord ve arkadaglarinin pek sevdigi bir
aktivitedir. Bir tiir farkindalik gibi. Geziyi yapanlar, flaneurler kadar sairane, romantik
olmuyorlar bu "derive" esnasinda. Tavirlari daha gercekci ve daha igtendir. Ozellikle
Paris’in varoslar1 ve banliydleri gezip gordiikleri yerler arasindadir.
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goriiniimiinii veren Haussmannlagma® siirecini yasamis Paris sehri bu olusuma

ornek olarak gosterilebilir.

Flaneur temelli dolagimdaki birey ya da sanat¢ci modern sehrin
halka agik yerlerinde karsilasilan atmosfer ve durumlarin temsil ettigi probleme
takilan bircok sanatci igin ¢ikis noktasidir. 20. yiizyilin ilk yarisinda Fiitliristler
modernist mitoloji ve sehirselligin yiiceltilmesini 6ncelikle anlatmislardir.
Dadaistler ise bir takim tekniklerle kent yagsaminin parcalarini kendi tekniklerinde
birlestirmislerdir. Bunlar kentsel boslugun ilk uygulamalarindan sorumludurlar.
Dadalarla birliktelikleri sirasinda Louis Aragon, Andre Breton, Paul Eluard,
Theodore Fraenkel, Francis Picabia, Tristan Tzara Charles Baudelaire’in “umumi
verlerden daha c¢ekici daha ilham verici ve daha pozitif anlamda heyecan verici bir

3% sbziinii tam anlamiyla benimsemislerdir. Bu grup ilk gezi olarak

ver var midir
bilinen Saint Julien le Pauvre kilisesine bir gezi daha diizenlemistir. Bununla
beraber bir¢cok gezi diizenlenmistir. Gezilecek ya da gezilen yerler degerli yerler
degildir. Bu yerler olas1 bir tahribati ¢agristirmaktadir ayn1 zamanda. Dadaistlerin
sanat karsit1 goriislerinin tipik bir goriintiisii olarak bu geziler hayata ve banal olana
kars1 bir yiiceltme olarak ortaya ¢ikmustir. “Dada higbir sey anlatmaz.” Gergek
anlamda bir muhalefet hareketi, fikirler karmasasi ve muhalif tavirlar degildir.

Dada, reddetmekten, olumsuzlamadan olusmaktadir. Dada diyebilmek icin

Baron Haussmann tarafindan Napolyon donemi Paris’inde sehrin sokaklarinin
genisletilmesi, gilizellestirilmesi amach yapilan yikim g¢aligmasi olarak sdylenebilir. Daha
¢ok ayaklanmalara karsi Onlemlerin alinmasina imkan verecek sekilde tasarlanmis bir
plandir.  Kimilerince olumlu kimilerince olumsuz olarak karsilanan bir yenilenme
calismasidir. Asil dnemli olan sehrin kavusmus oldugu yeni yiiziinde ortaya ¢ikan insan
tipleridir. Haussmannlagma olarak sdylenecek kavram da aslinda toplumda meydana gelen
degismedir. Sehrin yeni karakterinde ortaya cikan genis sokaklar ve onlar iizerinde
kurulmus aligveris merkezleri, parklar, acik alanlar, barlar, cafeler, pasajlar yeni insan
tipinin olugmasina neden olmustur. Tiim bu yeni yapilanma, sehir yapisinda ki degisiklik ve
bunlarin toplum ve sosyokiiltiirel yapi1 iizerinde ki etkisi Haussmannlagsma siirecinin bir
parcasidir.

%> Christel Hollevoet, The Power Of The City S:27
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kesinlikle olumsuzlama diyebilmek ve hi¢ kuskusuz daha ¢ok da bu olumsuzlamay1

gostermek gerekir.

Andre Breton 1924 Mayisinda Poisson  Soluble gezisinden
sonra bir manifesto yazmig ve bu, daha sonra siirrealizmin manifestosu haline
gelmistir. Degisimin siirrealist algilanisi, suursuz irrasyonel davranis ve hareketlerle

karsilasir. Bu durum ve atmosfer sehir yasaminin diizensiz, belirsiz tecriibesinde

ifade bulur.

Louis Aragon pasajlari, modernist mitolojinin kullanilmayan
sekilleri ve geciciligin kutsalligi olarak tanimlar. Bu noktada flaneur ve sehir

yasami1 Walter Benjamin’in en biiylik mutlulugu haline gelmistir.

Flaneur gehirde beliren modernligin  uzaklagsmig  bir
gozlemcisidir. Ilk olarak pasajlarda, sonra kalabalik sokaklarin ortasinda ve
aligveris merkezlerinde dolasmis ve buralarda tiiketici hale gelmistir. Onun
tecriibesi mal fetisizmini vurgulamistir. Flaneur’un sehrin arastirmasi, kent kiiltiiri
bosluk konfigiirasyonunda modernligin en 6nemli 6zelligini okumak icin yapilmis
en erken c¢abaydi. Modernligin topografisi iki boyutlu diizlemde sehrin
dinamiklerini anlatan bir¢ok sanat¢i icin kavramdi. Tipki Piet Mondrian’in
kiibizmden de etkilenerek tabiata ait olanin kiiltiire gecisi olarak sdyleyebilecegimiz
Broadway Boggie Woggie (Resim 3) ve NewYork City (Resim 4) isleri gibi. Piet
Mondrian’1n bu tipik islerini Rosalind Krauss tipik modernizm olarak tanimlar ki —

Piet Mondrian, karelere boliinmiis sistemi ve haritalar1 kullanir.-

Tim bu geziler ile birlikte Sitliiasyonizm ya da Fluxus ve

Kavramsal Sanat gibi gruplardan sanatgilar kendilerinin sehri algilamasinda sanatsal
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iirlinden vazgegmiglerdir. Onlar i¢in sanat nesnesi artik onemli degildir. Resim,
heykel, video gibi sanatsal mecralart Onemsemezler ve bdyle bir iiretimde
bulunmazlar. Dolayisiyla onlarin sanatsal {iretimi hareket igermekteydi. Onlar i¢in
hareketin kendisi sanattir. Burada Flaneur diye niteleyecegimiz kisinin eylemi
performans olmaya baslar. Bizi burada asil ilgilendiren onlarin sehirsel gezilerinden

ziyade sehrin bosluksal incelenmesidir.

Bu sehir gezileri ile elde edilen tecriibenin bir diger alani, sanat
objelerinin ya da friinlerinin iiretiminden daha cok, performans ve olaylarin
alaninda calisan sanatgilar tarafindan dikkatlice sorgulanmistir. Bu calismalarda
gergeklik ve simgeler birlesmistir. Sanat kendini gergek zaman ve gercek boslukta

konumlandirir. Ve o sadece metinler, fotograflar ve haritalarla dokiimante edilebilir.

1950’lerden itibaren Sitiiasyonist Enternasyonaller kent hayatina
etkin katilimi ve onun doniistiiriilmesini 6ngdren bir diisiince yapisint benimserler.
Kenti bir kiiltiirel deney ve oyun sahasi gibi tasarlayarak yabancilagsmay1 kirmay1 ve
giindelik hayatta devrim yapmayi1 hayal ederler. Davalan siirrealistlerden miras
kalmistir. Sanatin hayat1 istila ederek altin1 {istiine getirmesini distniirler.
Fransa’daki 1968 baskaldirilar1 Sitiiasyonist sanatin hem zirvesi, hem sonu sayilir.
Fluxus ve kavramsal sanat Flaneur’lerinin diizenledikleri performanslar ise
gergeklikle temsilin Ortiistiiriilmesi diisiincesinden yola ¢ikar, sanatin topluma ve

hayatin i¢ine akmasini onerir, sanat nesnesinin sonunu isaret eder.

1950’lerin  sonunda  Sitiiasyonistler ~ Flaneur’un  gergek
kavraminin gelisimini sanatta ifade ettiler. Onlar kendi kavramlarina ‘“derive”

1smini verdiler.
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Yabancilagsmis sehri, insanlarin kendi durumlarmi ya da
kendilerini bulduklar1 sehirsel biitiinsellikte tanimlayamadiklar1 bir bosluk olarak
gorlirler. Sehir, icine s1zilmaz labirentlerini kucaklamak i¢in Flaneur’u kaybolmaya
davet eder. Walter Benjamin’in “Pasajlar” kitabinin Flaneur kisminda Marcel
Reja’ya ait bir s6z yer alir. Bu soz, ““‘Ben kendi cografyami tanimak i¢in yolculuk
ediyorum’**®dur. Bu soz Sitiiasyonistlerin eforlarin1 gosterir. Bu noktada dzellikle
Guy Debord’un “Gosteri toplumu” kitabindan bahsetmek gerekir. Nede olsa Guy
Debord Sitliasyonist Enternasyonal akimin oOnciisiidiir. Kitabinda kapitalist
toplumsal diizenin ileri agamasinda iiretimin yerini tiiketimin aldigindan, kapitalist
ekonomik diizenin kitlelerin  bilincini  yonlendiren giiglii = mekanizmalar
yaratmasindan, bireyin pasif bir tiiketiciye donlismesinden soz ederek, bu diizenin
kitle iletisim araglar1 sayesinde bir tiir gosteri toplumu yarattigin1 one stirmiistiir.
Guy Debord ve Sitliasyonistler gosteriyi goriiniir kilmakla sanatin islevsel
olabilecegine inanmakla birlikte, zaman i¢inde sanatin her kosulda bir tiiketim
nesnesine doniisiimiine de taniklik etmislerdir. Toplum i¢inde marjinal tavirlariyla,
kitlesel hareketleriyle ve sdylemleriyle politik duruslarini sergilemislerdir. Kitlesel
hareketleriyle sessiz kalmadan diizenin bozukluklarini ifade etme yOntemini
benimsemisler ve bu hareketleriyle hayata miidahalenin sanatin kendisi olacagini

diistinmiiglerdir.

Sitiiasyonistlerin Stirrealizmden edindikleri acelecilik ya da
acillik hisleri, onlar1 sanatin Otesine gotiiriir ki; onlar bunu ¢ok kisisel ve elitist
bulurlar. Ve bu, onlar kiiltiirel deneylerden giinliik yasamin biitiinsel devrimine
gotiiriir. Fakat onlar Siirrealistlerin devrimci acilligini ve 1950’lerde terk edilmis
olan giinliik yasamda sanatin istilact projelerinin tekrar yasama gecirilmesi

gerektigini hissetmislerdir.

** Benjamin, Walter, Pasajlar, Yap1 Kredi Yay., 2002, S.100
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1953°de Sitiiasyonist dnciilerden Ivan Chtcheglov ‘‘Derive, Yeni
Urbanizm I¢in Formiiller’” (Resim 5) calismasinda sehirsel boslukta, sistematik
driftingde yeni sirlar1 kesfetmeyi arzulamanin sehirlerde var olan sikiciliga karst
gelme ihtiyacim talebeden Dadaistleri banal olan tavrin gururuyla karsilar. ivan
Chtcheglov bu driftingi “derive” olarak niteler. O psikocografik oyun ve deneylere
izin veren yeni bir sehirselligi tartisir. Bu dogrultuda Sitiiasyonistler atmosfer ve
durumlarin belirgin sehir estetigini tanimlarlar. Teorilerinde aktif bir katihm ve
sehirlerin sosyal bosluklarinin tecriibesine katilim vardir. Bu sehir boslugu, herkesin
birbiriyle temas halinde bulundugu, etkilendigi ve herkesin siirekli degisime
ugradig1 zihinsel yeni olusumlarin gergeklestigi bir oyun alami olarak diisiiniiliir.
Biri onu kesfedip yapilandirirken biri sehirsel ¢evrenin yapilandirilmasina katkida
bulunur. Sehrin ambiyanslarinin “derive” ile birlestirilmesi Charles Baudelaire ve
Walter Benjamin’in Flaneur’unu olusturur. Ancak bir yandan da bu Dadaistlerin

1920’lerdeki gezi planlarini hatirlatmaktadir.

Gergekistiiciiliik de Dada gibi sanatin geleneksel bicimlerine
oldugu kadar, burjuva deger yargilarina karsidir ve politiktir. Gergekiistiiciilerin
bilingaltina, riiyalara, goriinen gergekligin, aklin 6tesine yonelik arayiglari, ahlakin
meydana getirdigini diisiindlikleri bir kiiltiirel ve toplumsal yapinin sinirlarini
asabilmekle ilgilidir. Toplumu ve bireyi tarihsel gerceklik diye sunulan tarihsel
aldatmacalarin  zincirlerinden kurtarmak misyonundan hareket etmislerdir.
Toplumsal isyanlarini sanatsal zeminden Ote bir eylem alanina tasimak
istemislerdir. Stirrealistlerin aksine Sitiiasyonistler hayati estetize etmek istemediler.
Onlar suurluluk, artirilmis suurluluk, direkt hareket ve asil yasama sistematik

yaklagmanin savunuculugunu yapmislardir.

Sitliasyonistler sanat objelerini ve estetik kavramlar1 sosyal

gerceklik ve hayat durumlar lehine reddederler. Onlar giinliik yasamin evrimine
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bagl topografik deneyleri baslattilar ve sehri gezerken ani fiziksel atmosfer ve
ambiyans degisikliklerinin ¢izildigi psikocografik haritalar iirettiler. Ornek olarak
Guy Debord’un “The Naked City” 1957 (Resim 6) “Psikocografik Paris” 1957
(Resim 7) gosterilebilir.

Bugilin geri donilip bakildiginda, 1960 ve 70'lerde {iretilen
Oonemli sanat yapitlarinin, yalnizca Bigimcilige bir tepki olmayip, Minimalistlerin,
Yeni Dadaci ve Pop sanatgilarin sanata iligskin kabul edilmis dnermeleri sorgulama
egilimlerinin de bir devami oldugu goriiliir. Eylemler (Actions), Yoksul Sanat (Arte
Povera), Viicut Sanati (Body Art), Kavramsal Sanat (Conseptual Art), Yeryiizii
Sanat1 (Earth Art), Fluxus, Olusumlar (Happenings), Gosteri Sanati (Performance
Art) ve Siire¢ Sanat (Process Art) basliklar1 altinda siniflandirilan sanat¢ilarin tiimii,
yalnizca resim ve heykele karsi alternatif teknik ve malzemeleri bulmakla
kalmamis, bir yandan gelecek kusaklar i¢in sanat¢inin ve izleyicinin rolii ile sanat
nesnesinin statiisiinii yeniden bicimlendirirken, bir yandan da, sanatin tanimini

genisletmislerdir

1960’larda uluslararasi yeni Dada grubu ve Fluxus; yasayan
sanatin, anti sanatin ve sanatsiz gercekligin tiim insanlar tarafindan algilanmasi
amaciyla kuruldu. 1962°de Paris’te, davetle istenilen yere gelen kisilerle Benjamin
Patterson ve Robert Filliou’nun konustugu bir Fluxus 6n gosterisi organize edildi.
Bu organizasyon Benjamin Patterson tarafindan dizayn edilen bir davette
haritalandi. Yapilan bu ¢alisma Guy Debord’un “The Naked City” (Resim 6) ve
“Psikocografik Paris”’e (Resim 7) gondermeydi. Fluxus sanatgilar1 Sitliasyonistlerin
sistematik yaklagimlarini, kasti deneysel davraniglarini ve coskulu davraniglarini
yansitir. Oyunlarin  ve gilinlik yasam tecriibelerinin  savunulmasi Fluxus
sanatcilarinin coskulu uygulamalarinda kendini gostermistir. 1976’da diizenlenen

Free-Fluxus turlar1 (Resim 10), i¢ine sizilmasi gereken gizemli labirentlerin
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bilinmeyen sehrine miidahaleleriydi. Ayrica bunlar sanatin avangard elestirisinden

giinliik yasamin elestirisine kayisa da isaret eder.

Kavramsal sanatcilar arasinda da benzer yaklasimlar mevcuttu.
1962°de Stanley Brouwn Amsterdam sokaklarinda insanlara kendisini rastgele
secilmis yerlere gondermelerini sdyledi. Onlara bazilarmin planladig1r gezileri
cizdikleri bir not defteri verdi. Bu sayfalar daha sonra sanat¢1 tarafindan “This Way
Brouwn” (Resim 8, 9) olarak miihiirlendi. Diger taraftan “This Way Brouwn”
yersizligin ve yabancilagsmanin anlatildig1 bir labirent olarak sehrin en giizel 6rnegi
olmustur. 1960’11 yillar sonrasinda tartigilan sanatin nesneye gereksinimi en biiytlik
doniisiim olmustur. Kavramsal sanat akimi temelinde diisiinceye dayali, resim
heykel gibi sanatlarin Gtesinde, izleyiciyi estetikten Once zihinsel bir algilama

surecine iten sanat akimi1 olarak ifade edilebilir.

Ingiltere ve Amerika'da 60'larin ortasindan itibaren modernizmin
bicimciligine bir tepki olarak gelisen kavramsal sanat kendine nesnesizligi temel
edinmistir. (Oyle ki Robert Bary en sonunda gorselligi tiimiiyle ortadan kaldiran
enerji bicimleri ve goriilmeyen gazlarla ¢alismaya baslar.) Ik kavramsal sergilerden
birinin gazete ilanlar1 aynen sOyledir: O nesne, 0 ressam, 0 heykel, 4 sanat¢1... 32 is,
1 sergi. Kavramsal sanat'in nesneler yerine fikirlere dayanmasi; fikir One
alindiginda ise, arastirmalar ve projeler i¢in en dolaysiz sunumun dil temelli olmast
kacimilmazdir. Dolayisiyla bu, sanat eseri ve galeri diizeninin diginda var olan yeni
bir sanat anlamma gelir. Yukarida gazete ilanindan bahsettigim 1969'daki
Sieglabun'un Ocak sergisi, alisageldik sergi bi¢imini kirmasiyla énem kazanir.
Sergideki isler katalogda iletilen fikirlerden ibarettir; serginin ve sergideki iglerin
fiziki olarak varoluslar1 bir ilave anlamindadir. Kavramsal Sanat'a gore sanat¢inin
yapabilecegi tek seyin sanatin ne oldugunun elestirel arastirmasidir. Bu resim ve
heykel yoluyla yapilamazdi ¢iinkii bu sanat bigimleri mesrulugunu genel bir sanat

kavramindan almaktaydilar. Kavramsal sanat, "Fikirler Sanat1" olarak
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tanimlanmustir. Baslangicindan beri 1940 ve 50'lerin gorsel bigimciligine bir saldiri
halindedir. Ayn1 zamanda "kalite"nin elestirel diisiincede konu edilmesine siddetle
kars1 ¢cikmistir. Kavramsalciligin en biiylik savunuculari modernizmi savunulamaz
buluyorlardi, ¢iinkii modernizmin, kalite sorununu ¢ézmeyi tek dogrulama yolu

olarak gormeleri hataliydi.

Bugiin ge¢cmiste kalan bir sanat akiminin hala bu denli canli
olmas1 Orneginin baska bir akim icin de gegerli olabilecegini diistinmemiz
neredeyse imkansizdir. Kavramsal Sanat'in, performans, slire¢ sanati ve enstalasyon
gibi kardeslerinin etkisi diisiiniildii§iinde bunlarin diinyanin her tarafinda ve kdse
basindaki galerilerde bile yer aldigimi fark edebiliriz. Giiniimiizde kavramsal sanat,
artik hi¢ de sorgulamadan kabul ettigimiz biitiin yaklasimlarda etkisini stirdiirdtigi
bir gergektir. 1999 yilinda Tiirkiye'ye bir sergi i¢in gelen Joseph Kosuth ile Milliyet
Sanat dergisinden Aysegiil Sonmez bir roportaj yapmistir. Roportajda kavramsal
sanat1 tanimlayabilir misiniz sorusuna Joseph Kosuth'un verdigi cevap oldukga
onemlidir: "...Kavramsal sanatin katkisi dogru bicimde degerlendirilmek
isteniyorsa, baslatmis oldugu degisen sanat pratigine bakmak gerekir. Pazarin
besledigi Transavanguardia, vahsi (wild painting) resim ve 80'lerin Regan Dénemi
petrol bollugu, kavramsal sanatin terk edilmesinden daha ¢ok, onun onerilerinin ve
potansiyel uzun omiirliiliigiiniin onaylanmastydi. Son yirmi yilda Documanta'lari,
Venedik Bienal'lerini ve digerlerini; ayrica sayisiz kiiciik grup ya da bireysel
gosterileri gorme firsatimiz oldu mu? (soz gelimi bu hafta acilan Istanbul Bienal'ine
bakin!) Yalnizca kavramsal sanat daha fazlasi degil, en biiyiik etkidir...20. yiizyil
sonunda kavramsal sanati tamimlamaya gelince, tamimlamak zorunda olmadigima

. e . 37
memnunum, artik sadece sanat var ve 6yle adlandirabilirim."

* Milliyet Sanat Dergisi Ekim 1999
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Bir tema belirleyip (ister bunu sanat¢inin kendisi yapsin, isterse
bir sergi diizenleyicisi bunu tespit edip sanat¢ilar buna uygun yapitlar iiretsin) bu
dogrultuda yapatlar tiretmek ya da yapit oncesi bir takim fikirler, ¢izimler, taslaklar
iretmek o yapitin kendisini kavramsal sanat siifina sokmaz. Sonucta her sanat
yapitinin izleyiciye ulastirmak istedigi bir anlam(lar) yumagi vardir. Sanat yapitinin
farkli okumalara agik olmasi da onu "kavramsal sanat" kategorisine sokmaya
yetmez. Bir takim elestirmen veya kiiratorlerin yapit iizerinden bir sdylem
gelistirmesi; bunun yer yer izleyicide "yapitta bunlar var m1 ya!" hayiflanmasina
sevk etse de yapit ortadadir. Anlam izleyicinin gozii 6niinde yeniden ve yeniden

iiretilebilen bir seydir.

Diger taraftan bu Free-Fluxus turlar1 (Resim 10) olarak bilinen
geziler sosyal etkilesim agisindan vazgegilmez derecede dnemlidir. Eserler anonim

olarak gergeklestirilmistir.

Benzer olarak Douglas Huebler “Variable Piece 4 1970 (Resim
11, 12) deki eserinde haritalama siirecinin devamini parcanin sahibine birakmustir.
Bu kavramsal is yan yana parcalar halinde dizilmis bir Paris haritasin1 da kapsar.
Rastgele miirekkeple konulmus noktalar vardir. Douglas Huebler’in islerinde akil
edilebilir ve algilanabilir arasindaki mesafe gii¢lii ve ilging bilgiler verir.
Haritalanamaz sanilan1 haritalamak Douglas Huebler’in “Variable Piece 1
(Newyork City 1968)” (Resim 13, 14) deki amaci olarak goriliir. Douglas
Huebler’in “Variable Works” (Resim 15) (Diiseldorf, Almanya, italya) isleri

stirrealistlerin 1924°deki gezilerini hatirlatir.

Douglas Huebler Paris metrosunda yazi tura atarak nereye ve ne
zaman gidecegini belirler. Sokaklarda yiiriidik¢e rastgele gordiigii yerlerin

fotograflarini ¢ekmistir.
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Sanat, belirli bir yerde, zamanin aninda, bir gergeklikte meydana
gelen bir seyin dokiimantasyonunda ortaya ¢ikar. Vito Acconci’nin (Resim 16, 17)
0’dan 9’a kadar periyodik sokak isleri alt yazili calismasi, Adrian Piper’in (Resim
18, 19, 20, 21) Manhattan sokaklarindaki gosterileri belirli bir giinde meydana gelen

yer ve zamanlara isaret eder.

Daniel Buren ait bir iste Musee d’Art Moderne de Paris’in
onlinde iki sandvi¢ adamin tasidig1 beyaz ve yesil cizgili paneller (Resim 22)
goriliir. Biiyiik boyutlu benzer bir is miizenin i¢ duvarlarina yapistirilmis (Resim
23), es zamanh olarak sehir ¢apinda yaklasik 200 billboard kiiciik beyaz ve yesil
posterlerle (Resim 24) kaplanmistir. Daniel Buren’in sabit ve hareketli destekler
iizerine yapilan ve igsel mekanlardan digsal mekanlara varan tekrarsal isleri sanatin
nesne konumunu sorgulamistir. (Resim 25, 26) Daniel Buren “Seven Ballets
Manhattan 19757 (Resim 27, 28) c¢alismasinda bir gezinin haritalanmasi fikrini
gelistirmistir. Daniel Buren ve arkadaslari, bir anin koreografisi olarak yedi giin
Manhattan’da yiiriirler. Ayni dogrultuda haritalarin kullaniminin ve miimkiin
randevu uygulamasinin kutlamasi On Kawara’nin i¢inde bulundugu sehirde giinliik
gezilerinin haritalarinin, arsiv fotokopilerinin ve karsilastigi insanlarin kayitlarinin
oldugu “I Went” ‘ini (Resim 29) hatirlatir. On Kawara 1968’den 1979’a kadar
ugrastig1 Newyork’tan Tokyo’ya, Paris’e, Berlin’e, Diisseldorf’a ve Meksiko City’e
kadar gonderilen “I Got Up” (Resim 30, 31, 32, 33) posta kartlarinin bulundugu

kitalar aras1 “derive”de kiiresel 6lgekli bosluksal genislemeyi ortaya koymustur.

On Kawara’dan, Douglas Huebler’e ve Daniel Buren’e

haritalama siirecinin sanatgilarinin diger drnekleriyle de argiimanini desteklemistir.

Bagimsiz sanatgilar tarafindan iiretilmis seylesmis nesnelerden

farkli olarak Fluxus olaylar1 ve Kavramsal olaylar, sehrin asil fiziksel
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konfigiirasyonuna radikal davetsiz katilimlar ve araya girisleri simgeler. Ayrica
isbirlik¢i performanslar, sanat ve giinliik yasamin entegrasyonu Sitiiasyonist
teorilerin nihai bir sonucu olarak taninabilir. Situasyonist teoriler, sehir gezilerinin
amagsiz dolagmanin siirekli ve degisken uygulamasini ve kendini sehrin giiciinde
kaybetmesini ortaya koymaktadir. Vito Acconci 1969 (Resim 16, 17) yapimi
sokaklardaki insanlarin apartmanlarina girdikleri noktalar1 izleyerek yaptigi
performans1 dokiimante eder. Bu, Charles Baudelaire ve Walter Benjamin’in

Flaneur’unu hatirlatmaktadir.

1980'lerin ve sonrasinin sanatindan ve sanatcilarindan soz
ederken tarihin bizi getirdigi estetik bir u¢ noktadan s6z edilebilir. Bu olusum hem
kendi 6zel konumumuzu, hem de sanatin tarihsel siirecini yeni bir 1gikta
sunmaktadir. Bu u¢ nokta, her ne kadar merkezi ve egemen bir tartigmayi ve
degerleri vurguluyorsa da, aym1 zamanda bize bu smirin Otesini, merkezdisi
alternatifleri ve siirsallar diisiindiirmektedir. Merkezilesmis bir degerler sisteminin
kendini marjinallik ile tanimlamaya baslamasi, merkezi bir giiciin u¢ noktaya
varmasi, kendi yapisinin ¢oziilmesine neden olmaktadir. Boylece, sanatin hakim
ideolojisinin temellerinin ¢oziildiigii dekonstriiktivist bir noktaya variyoruz. Burada
beliren, egemen diinyanin (Birinci Diinya'nin) karsisina dikilen, onu ¢dzen ve tehdit
eden alternatif bir diinya (Ugiincii Diinya) ve onun gériis ve degerleridir. Ayrica, bu
noktada hatirlamak gerekir ki, her Ugiincii Diinya'da bir Birinci Diinya, her Birinci
Diinya'da bir Ugiincii Diinya vardir. Bu, sanat i¢in de gecerlidir. Ote yanda, eger
yirminci yiizyilda sanatin doniisiim siireci toplumsal bunalimlara isaret ediyorsa, bu
bir yerde bunalimlar olmadigi zaman sanatsal asama ve sosyal ilerleme de ola-

mayacagini gostermektedir.

Flaneur, Edgar Allan Poe’nun hikdyesinde diinyanin

bilinemeyecegini yansitir. Yani kendisinin okunmasmna izin vermez. Bu
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anlasilmazlik ayn1 zamanda Sophia Calle’in “The Shadow 1985 (Resim 34, 35, 36)
eserinin de karakteristigidir. Sophia Calle’in isinde annesi onu takip etmesi i¢in bir
dedektif kiralar. Sophia Calle takip edildigini bilir ve Paris de kasti bir gezi yapar.
Cok 6zel anlart hatirlatir. Dedektif, sistematik olarak onun her hareketini ve gittigi
yerleri kaydeder. Ve sonunda mekanlarin kisisel 6zelliklerini tamamen kaydederek

onun gezisinin objektif bir tantmlamasini iiretir.

1990’11 yillarin basindan itibaren diinya kiiresellesme akiminin
hizlandig1, hayatin her alaninda baskin hale geldigi donemleri tecriibe etmektedir.
Kimi gruplar kiiresellesmenin fayda ve erdemini vurgularken, kimileri de
kiiresellesmenin meydana getirdigi tahribata dikkat cekmektedir. Bu kavram 2000’li
yillarin temel sorunsali olmus ve bu kavram iizerinden diislinceler liretme eylemine
gecilmistir. Kiiresellesmenin ana noktasinin standartlagsma oldugu sonucundan yola
cikarak sosyal bir beden olarak dolasimdaki sanatgi, tektiplesme dayatmasinin
baskisini, rutin dolasimda her an tecriibe ederek, iizerinde hissetmektedir ve bunun
sonucu olarak da sanat yaklasiminin, sanatin1 icra ediginin etkilendigini

sOyleyebiliriz.

1990°’lh  yillarin  getirdigi  toplumsal degisimin sanata
yansimalar1 ile birlikte 2000’li yillarda kavramsal sanat baglaminda sanat¢inin
dolasimi On plana g¢ikmistir. Seyahatin kendisi, dolasimin kendisi sanat¢i igin
baglam ve icerik olmustur. Ozellikle performans sanati, postmodernizm ve yeni
kavramsalcilik, kiiltiir, kimlik, anlati baglaminda kendini goéstermektedir. Bu
baglamda Martin Kippenberger’in 1997°de yaptig1r “Metro-Net, Tasmabilir Metro

Girisi” (Resim 37) O0rnek olarak gosterilebilir
Sosyal etkilesimin 6n plana ¢iktigr 2000’11 yillarda izleyicinin

katilimi sanat¢inin sanatini icra etmesinde ve sanatina yansimasinda en bilylik

ozellik haline gelmistir. Bu durum Bourriaud’un “iliskisel Estetik” kitabinda detayli
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olarak anlatilmigtir. Artik sanat¢inin sanat yapma durumu, gilindelik yasam
deneyimlerinin sanatina yansimasi neredeyse izleyicinin katilimiyla miimkiin kilinir
hale gelmistir. Iliskisel bir sanatin varhig1 insanlarin karsilikli eylemleri ve bunlarin
toplumsal yansimasini igeren bir sanatin varligi ile olabilmektedir. Bunun temelinde
de diinya genelinde kentsel bir kiiltiiriin dogmasi ve kentli insan modelinin ortaya
cikmasi1 yatmaktadir. Kentlesme ile birlikte sosyal etkilesimin artmasi insanlarin
daha fazla hareket etmesini getirmistir. Bunun sonucu olarak da mikro topluluklarin
olusmasi s6z konusu olmustur. Bu baglamda Jens Haaning Kopenhag’daki bir
meydanda yiiksek sesle okudugu Tiirkge fikralarla bir topluluk olusturmustur.
Tiirkge bilen insanlar tarafindan olusturulan bu topluluk, ayni dil, gurbet¢i anlayisi
ve kiiltiire sahip olmalar1 nedeniyle iliski kurmustur. Yapilan bu calisma iliskisellik
baglaminda seyircinin katilim seviyesi, yapitlarin dogmasi, temsil edilen
toplumsallasma modelleri dogrultusunda degisen 0Ozgiin bir etkilesim alani
yaratmaktadir. Bu durum Guy Debord’un Sitliasyonizm fikirlerine paralellik
gostermektedir. Baska bir 6rnek de Sophie Calle’in bir otele temizlik gorevlisi
olarak girerek odalar1 karistirdig1 ve odalarda kalan insanlar1 tanimaya calistig
isidir. Bununla karsisina ¢ikan insanlari varolan deneyimleri iizerinden ifade etmeye
calismaktadir. Insanlar farkinda olmadan da olsa isbirligi icinde bulunmaktadirlar.
Sophie Calle’in bu tutumu Flaneur’un insanlari tahlil etmeye calisan ve onlari

inceleyen tutumuyla ortiismektedir.

Kentsel gelisimin etkisiyle kentlerde ortaya ¢ikan insan tipleri
sanatin ve sanat¢inin profilini olusturmustur. Toplumsal olan1 ifade etmeye c¢alisan
sanat¢inin modern ve postmodern kuramlar ¢ergevesinde bir yelpazesi olugmustur.
Glinliik olanin, yasama ait olanin ve sosyal degerler iceren konularin anlatilmaya
calisildig1 pratikler sanatlarinda yer almistir. Kiiresellesmeyle birlikte toplumsal
inceleme ve sosyal etkilesim dogrultusunda bir ¢izgi izlenmektedirler. Ozellikle
postmodern kuramlarin yayginlik kazanmaya bagladigi yillardir 2000°1i yillar.

2000’li yillar1 sanatsal nesneden ¢ok toplumsal anlama odaklanma, belli giig
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iliskilerinin sekillendirildigi, toplumsal kodlarin irdelendigi sanatcilarin pratikleri

sekillendirmistir.
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5. TURKIiYE'DE SANATCININ DOLASIM KAVRAMI BAGLAMINDA GUNLUK

YASAMI SOSYAL BEDEN OLARAK DENEYIMLEMESI

Tiirkiye tarih boyunca degisik kiiltiir ve medeniyetlere ev
sahipligi yapmis ve dolayist ile bu kiiltiir ve medeniyetlerin etkisinde kalmustir.
Ulke iizerindeki kiiltiirel birikim bu cografyanin sanatii ortaya koymustur. Fakat
Tiirkiye’nin politik ve jeostratejik konumu toplumunu da kiiresellesme
stratejilerinin odagi haline getirmistir. Topluma dayatilan yeni kiiresel anlayis
toplum yapis1 ve egitim seviyesi vs. gibi nedenlerle diger diinya toplumlarina oranla
sosyolojik olarak daha fazla incelenmesi gereken sonuc¢lar dogurmustur. Kavram
kargasalar1 bombardimani altindaki toplum belki de diger toplumlara oranla

sanat¢iya daha fazla malzeme saglamaktadir.

Tiirkiye’de de sanatci, diger iilkelerdeki sanatgilardan farkli
olmayarak, giiniimiizde ozellikle kiiltiirel etkilesimin bu kadar yogun olmasi
nedeniyle sanatini icra edebilmek i¢in dolagim halinde olmak durumunda kalacaktir.
Ozellikle yogun olarak agilan sanatgi residence programlari bunun en biiyiik
ornegidir. Kisa siireli de olsa yasadig1 ve yasayacagi sehri deneyimlemesi onunla

etkilesim i¢inde olmas1 ve bunu disa vurmasi olagan sonucu gibi.

21. ylizyillda diinyanin ve sanatin geldigi nokta gdéz Oniinde
bulunduruldugunda Tiirkiye’de ki sanat¢ilar da bu duruma uyum saglamis

durumdadar.

Sosyal beden olma durumunda sanatginin deneyimlerini kendi
bedeni tlizerinde kullanma durumu da s6z konusudur. Tiirkiye’deki tek 6rnegi olan
performanslar1 ile Nezaket Ekici o6rnek olarak gosterilebilinir. Sanatci, bellek
kavrami, yasantilar1 ve bunlarin ge¢misle iliskisini bilingli olarak saklama giiciinii

isaret etmektedir. Ozel bellegi ortaya koymak ise hem karmasik bir kaygi hem de
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vaatlerle dolu bir girisimi i¢inde tutmaktadir. Cilinkii belleksel davranislar, insan,
ozne, kimlik, tarih tanimlara iligkin onemli ipuglar1 vermektedir. Sanat¢inin
sOylemi, yikici potansiyeli tasir ve ickin kimlik, dolayisiyla ickin konum
kavramimin altin1 oyar. Kimlik artik iiniter ya da 6zsel olmayip akigskan ve degisim
halindedir. Cok katli kaynaklar tarafindan beslenir ve ¢ok katli bigimlere biiriiniir.
Sosyal, politik ve kiiltiirel giindemi islerine yansitan sanat¢inin, eylemci
performanslar1 diger yandan siirsel bir estetige sahiptir. Bir sanat 6znesi olarak
beden etrafindaki sdylemleri farkli yonlerden dile getiren sanatgi, izleyici ile yeni
bir tiir isbirligine girer. Sanatc1 izleyiciyi yaptig1 performansin coskusuna katarken
onlara gercegin ve yasamin sanatla karistigi bir alan yaratir. Performanslari,
izleyicinin de katilimiyla edimsel bir varlik kazanir. Sanatgi, zaman mekan
kavramlarint catigtiran, st iiste getiren ve birbiri iginde eriten bir yapida
performans, enstalasyon sunumu gerceklestirir. Modernite de zaman, mekanin
icinde dagilip katilagtirilir. Yeni metropol mekanlar gelecege dogru hizli bir
ilerlemeyle tanimlanir. Hareket, zaman-mekan icinde meydana gelir. Post-
modernitede ise mekan, araliksiz dolasim ve degisimle nitelenir, hareket artik hizli
ve siireklidir. Fiziksel mekanda agir aksak hareket etmektense yerimizde kalip,
gelip gegen imgeleri hizlandirmanin etkisi bugiin insanin iizerinde baski haline
gelmistir. Sanatci, kendi degisimini ve baskaligini, zihinsel ve fiziksel mekanin ilk
sinir1 olan “beden” iizerinden aktarir. Nezaket Ekici, kimi riskleri barindiran, gii¢li
ve yaratici bir strateji tastyan performanslarinda bedeninin sinirlarini fiziksel ya da

psikolojik olarak zorlar.

Bagka bir 6rnekte Adnan Yildiz'in kiiratorliigiinde Kasa Galeri'de
acilan “Sonsuz Olasiliklar” sergisidir. “Sonsuz Olasiliklar”, yeniden iiretimin
olusturdugu ucu acik alami tartismaya acip Tiirkiye'de muhtemelen bir ilki
gerceklestirmistir. Sergiyi i¢ine yerlestigi ve hayat verdigi mekandan bagimsiz
deneyimlemek zor oldugu kadar; sadece resimler {izerinden sanat tarihsel analizlerle

yetinmek de zordur. Izleyici Kasa Galeri i¢inde yaratilmis gegisken alanlar arasinda
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sanal bir tur gergeklestirmek durumundadir. “Sonsuz Olasiliklar” birbirinin iginden
akan li¢ alandan olusmaktadir. Bu alanlardan bir tanesi kiirator Adnan Yildiz'in
dijital ortamda resim politikalar1 ve stratejilerine gondermeler yapan ilgili
sanatgilar1 ve bagka alanlarda ¢aligan profesyonelleri bir araya getirdigi EPPR
odasidir. (Sonsuz Olasiliklar Projeksiyon Odasi). EPPR odasinda duvara yansitilan
arastirma blogunda bu arastirmaya katilan isimlerin yiiklemeleri online takip
edilebilmektedir. (Resim 38) EPPR icin yazdig1 yazida bugiin resmin gerek dijital
ortamda, gerek seyahat ederek 'hareket halindeki varlik'a doniistligli fikri tizerinde
duran kiirator Adnan Yildiz, hareket halindeligi bu odayla sinirlamayarak sanatcilar
Marcel van Eden'in ve Gokcen Cabadan'in kendisiyle ortaklasa yerlestirdigi
odalarla biitiin sergiye yayilmaktadir. Bize “mobil kimlik ve mobil entite
(kendilik)” gibi kilit kavramlar vererek, resim tartigmasini {ilkemizde
giincellemistir. Dordiincli Berlin Bienali'yle resim teknolojisi tartismasini agan
Hollandal1 sanat¢1 Marcel van Eden siirekli seyahat etmekte, her giin diizenli olarak
¢izim yapmakta ve bunlari tarayarak bloguna aktarmaktadir. Izleyiciler
caligmalarinin yer aldigi odanin bir tarafinda EPPR odasiyla iliski kuran dijital
ekrandaki bloguyla, Obiir tarafta da “Sonsuz Olasiliklar” igin {irettigi isinin
“Istanbul” ayagiyla karsilasmaktadirlar. Gittigi her sehirde baglamu i¢selleyen yeni
seriler yapan sanat¢i bu sergiye ozel bir Istanbul serisi iiretmistir. (Resim 39)
Islerinde gegmis zamanlardan kalmis basili malzemeleri ve fotograflar1 kullanan
Van Eden'in Istanbul serisinde bir yerlerden aklimizda kalmis gériintiiler ucu agik
bir anlatinin parcgasi olarak tekrar karsimiza ¢ikmaktadir. Her sehir Van Eden'in
sonsuz olasiliklardan Oriilii anlati1 evreninin bir kesisim noktasidir. Yani daha once
Istanbul'a gelmemis sanat¢inin sehrin belleginde yaptig1 yolculuk, bir noktada sehre
0zel olmaktan c¢ikip birbirine eklenen referans zincirinin bir pargasina
dontismektedir. Sanat¢inin seyir halindeyken incelikle yerlestirdigi yerinde ve derin
vurgular gosteriyor ki sergiyi gezenler Robbegrillet'den baska bir oryantalist
Istanbul filmi izlememektedir. Kendimize ¢ekti§imiz oryantalist vurgulari

yliziimiize vurarak, Atatiirk'iin her an-her yerdeligine dikkat ¢cekmektedir. Van
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Eden'in kurguladig1 anlati yolculugunun ¢ekiciligine kapilmamanin imkan1 yoktur.
Ancak bu hareket cagrisina cevap verdiginizde Tiirkiyeli bir izleyici olarak
saplandiginiz resim duruslarini arkanizda birakmanmiz gerekmektedir. Bakmak ve
bakilmak iki durumda bir arada bulunmaktadir. Kasa Galeri'nin son odasina
gecildiginde, ortada c¢apraz duran bank sanat¢inin tasinabilir sergi mekani fikrine
dayali olan “Kutu Projesi”’ gegmisine referans vermektedir. Zira bir resme bakarken
sirtimzdan baska bir resim de size bakar durumdadir. Izmir dogumlu olan ve
Belgika'da yasayan Gokcen Cabadan'in odasi Tiirkiye'de resmi yeniden nasil
konumlamamiz gerektigi iizerine isaretler birakmaktadir. Oznesi ya da nesnesi olup
olmamak arasinda kararsiz kaldigi arzular1 resimlerinde sahneleyen Cabadan,
etrafinda donen gorsel/basilt bilgi bombardimani arasindan sectigi imgeleri
doniistiirerek kendi hareketine devam etmektedir (Resim 40). Siirecini, Milkemmel
Cocuk gibi bir resmi malzemeden yola ¢ikmaktan ¢ok kendilik fikrinden yola
cikarak gerceklestirmektedir. Kendilik fikri cercevesinde isaretlemeyi sectigi ¢oktan
tilketilmis imgeler ise sanatginin psikanalitik diizlemler iizerinden kurulmus
sOyleme kars1t takindigi siipheci halini, kendiligin ¢oziilmisliglinii -Tiirkiye'de
modernite lizerinden donen resim tartigmalarini da kirarak- hikaye icermeyen bir
eksene oturtmaktadir. Bu yiizden bu odada bizi yeniden iireten resimlerinin nabzi
hizli hizli atmaktadir. Gok¢en Cabadan agik bir politik durusu oOzellikle tercih
etmezken, daha cok ihtiyacimiz olan, resmin giincel sanat iiretimi igerisindeki
politikalarina ve ayakta kalma stratejilerine vurgu yapmaktadir. Ciinkii resmi bugiin
giincel sanatin aktif bir eyleyeni haline getiren durum vuslatina asla ermeyecektir.
Arzulart farkli sekillerde formatlaylp hayatin icine tekrar tekrar siiren
moda/tasarim/reklam/sanal alem dilleriyle son yillarda yapmaya basladigi aligveris
bitmeyecektir. “Sonsuz Olasiliklar”, Adnan Yildiz'n dnceki sergi ve projelerindeki
gibi bir laboratuar, bir giincel arastirma alan1 konumundadir. Adnan Yildiz, ¢caligma
alan1 olan, psikanaliz ve evrimsel psikoloji ge¢misinden gelen ‘'hayatta kalma

stratejileri'ni, “mobilite” {izerinden resme Onermektedir. Izleyici bu arastirma
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alanina katilmak icin davet edilmekte; ondan “Sonsuz Olasiliklarr” kendi

olasiliklartyla birlestirmesi beklenmektedir.

Bir bagka 6rnek de Asli Cavusoglu’nun Galeri Non’da agilan
“Diinyay1 Nasil Dolastim” isimli sergisidir. “Locus Solus’ adli romanin yazari
Raymond Roussel pek ¢ok iilkeye yaptigi yolculukta, otel odasindan disar ¢ikmaz,
bulundugu iilke hakkinda yazilmis kitaplar: okurmus. Ornegin, Misir’a yaptigi bir
yolculukta, yine bu aliskanligimi tekrarlayarak Kahire Baharat Carsisi iizerine
yvazilmig yiiz yil oncesinden kalma bir kitabi okumus. Sonra da faytonla Carsi’dan
gecerken artik belirgin bir degisim gecirmis ¢carsiyt gérmeyip, okuduklarinin klise
tekrarlarinmt gegirmis notlarina: ‘Baharat kokularina bulanmis havanin yiiziiniize
carptigt ¢arsidan gecerken, bembeyaz sariklari tenlerinin rengiyle kontrast
olusturan adamlar sizi icinde binbir cesit diikkdnlarimin igine ¢ekmeye c¢alisir.
Ancak, Roussel’in yolculugunu gerceklestirdigi yil, birkag¢ ay énce ¢ikan bir yangin
yiiziinden c¢arsidaki diikkanlarin pek ¢ogu zarar gordiigiinden, hemen hepsi
tadilattaymis. Ayrica o donemde giyilen sariklar beyaz degil sarimsi bir krem
rengindeymis. Bu durumda Raymond Russell acaba gergekten de Misir’a gitmig
midir? Gustave Flaubert ise dogma biiyiime Normandiyali’dir ve Normandiya'ya
duydugu nefiet yiiziinden Dogu’ya uzun bir yolculuga ¢ikar. Ulkesine dondiigiinde
basladigi Madame Bovary’'de Miswr ya da Cezayir’i degil de Normandiya’yr yazar.

Ciinkii bir yerde bulunmanin belki de en iyi yolu orada olmamaktir.”>*

Asli Cavusoglu’nun Diinyayr Nasil Dolastim isimli sergisi
Raymond Roussel Orneginden yola c¢ikarak bir yerde bulunma, seyahat etme
kavramlarin1 sorgulamaktadir. Son iki yilin1 Almanya, Arjantin ve Meksika’da

geciren sanatgi, video, ses ve sanatgi kitaplari (Resim 41, 42, 43) gibi farkli araglar

* http://galerinon.com/how-i-travelled-around-the-world_asli-cavusoglu
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kullanarak son yillarda gerceklestirdigi islerini sergilemektedir. Diinyay1 Nasil

Dolagtim, bir yerde bulunmus olmanin kistaslarini gézden gecirmektedir.

Tiirkiye’de, sanatginin dolagimi kavrami baglaminda giinliik
yasami sosyal beden olarak deneyimlemesi bashigmma bir baska Ornek de,
Selda Asal ve Serra Ozhan’in “lade-i Ziyaret” projesidir. (Resim 44, 45, 46, 47)
Kavramsal gergevesini video sanatcis1 Selda Asal ve Serra Ozhan’in gelistirdigi iki
donemli atdlye ¢alismasindan olusan projenin ilk ayagi, sanat¢ilar Endam Acar,
Selda Asal, Volkan Aslan, Fatma Ciftci, Zeren Goktan, Deniz Giil, Gozde Ilkin,
Ceren Oykut, Gokge Siivari ve Sophia Tabatadze’den olusmustur. Kolektifin
caligsmast Nisan 2009°’da kimi zaman kendilerine ayrilan minibiislerle kimi zaman
trenle veya otobiisle Giircistan, Ermenistan, Azerbaycan ve Iran’1 ziyaretidir.
Kolektif, iade-i ziyaret yolculugunun orada ve o anda dogurdugu deneysel bir
caligmaya katilmistir. Bu ¢alisma, kolektiften dogan farkli diisiinceler, bir arada
olmanin, paylasmanin getirdigi farkli deneyimler, farkli malzemelerden dogan
cesitli anlatimlar ve katilimcilarin yolda giderken, durduklari, kaldiklar1 ve ziyaret
ettikleri yerlerde drettikleri ¢izim, fotograf, video, yazi, etkilesim ve
konusmalarindan olusan deneysel bir atlyedir. Projenin ikinci ayaginda ise, gecilen
ve kalinan iilkelerden sanatgilar Temmuz 2009°da Istanbul’da Tiitiin Deposu ve
Apartman Projesi'nde kolektifi ziyaret ederek ikinci atdlye c¢aligmasini
gergeklestirmislerdir. Yapilan c¢alismalarda sanatcilarin bulundugu sehirleri ve
mekanlar1 deneyimlemesi durumu s6z konusu olmustur. Yapilan bu ¢aligma tezimin

icerigini de kapsayan olduk¢a 6nemli bir 6rnek konumundadir.

Tiirkiye’de, sanat¢inin dolasimi kavrami baglaminda giinlik
yasami sosyal beden olarak deneyimlemesi basligi adi altinda kendi yaptigim
caligmalar1 da ornek olarak gosterebilirim. Seyahat ve dolagim baglaminda “bavul”

(Resim 48, 49, 50, 51, 52, 53, 54, 55, 56, 57) imgesini kullandigim ¢alismalarim1
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sOyle ifade edebilirim: Seyahat, varolusun ve ayakta durusun da bir 6zii aslinda.
Insanin dogana kadar ki dokuz ay siiren ilk yolculugu, 6liimii ile baslayan
sonsuzluga olan son yolculugu belki de bavulsuz yapilan yolculuklar. Ya da
dogumu ile insan bos bir bavulla hayat yolculuguna baslayip dmriince bu bavula
doldurduklar1 ve tiim yiiklendikleri ile asil yolculuguna baslamasi da bavulsuz

yapilan bir yolculuk.

Ama insanlar hayat boyunca ciktiklar1 yolculuklarda kiigiik-
biiylik, ucuz-pahali ¢ok ¢esitli bavullar1 yanlarinda bulunduruyorlar. Biraz anlik
durum ve ihtiyaclarin getirdigi de olsa her bavul ve icindekiler, baska bagka
hayatlar1 ve karakterleri anlatiyor. Her bavul hayattan bir parca tasiyor ve her
bavuldan hayata yansiyanlar yeni umutlar, kederler, 6zlemler, ayriliklar ya da
kavusmalar, birlesmeler ve idealler oluyor. En dnemlisi ise bavullardan yansiyanlar
insanin  hayat yolculugundan sonsuz yolculuguna ¢ikacakken yaninda

bulunduracagi bavulun i¢ini dolduruyor.

Bu aslinda insanin kendi 6ziine doniis ve kendisini bulma
cabasinin bir bileseni ve belki de en 6nemlisi. Cevrenin karmasasindan ve evrendeki
kaostan kacis da bavuldan yansiyor hayatlarimiza. Bazense bavuldan yansiyan
sadece bir tren yolu, bir istasyon, bir durak, bir bilet, kiiclik bir ev, bir elektrik

diregi, bir ¢icek, bir agag, bir insan, bir hayat...

Batililasma doneminden yaklasik 1980’lerin sonlarina dek
Tiirkiye’deki sanat anlayisi batiya bagli bir gelisim c¢izgisi izlemistir. Biiyiik
cogunlugu Fransa ve Almanya’daki atolyelerde egitim goren Tiirk sanatgilari,
Avrupa’daki sanat akimlarindan kendilerine uygun olanlar1 sanat anlayislar
icerisine tasimislardir. Bu nedenle de Tiirk sanatinin bir ayagi hep Avrupa’da

olmustur. 1990’lar itibariyle kiiresellesmenin de etkisiyle diinya giincel sanat
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ortaminda yeni ve ortak bir dil olugsmustur ve Tiirkiye de bu ortamda ki yerini alarak
ozellikle 2000’1i yillarda bu konumunu saglamlastirmistir. Goriiliiyor ki seyahat,
kiiltiirel miibadele, dolasim giiniimiizde yogun olarak yasanmaktadir ve sanat¢i da

kendi nasibine diiseni almaktadir.
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6. SONUC

Insanoglunun toplumsal yasama gecisini takiben sehirlesme
siireci baslamis ve endistri devrimi ile bu siire¢ hizlanmistir. Sehirlesme ise
kapitalizm ve emperyalizm ile bireyi yasadig1 ya da yasamak zorunda birakildig:
hayata hapsetmis ve bireye kendi se¢imi olduguna inandirildig1 roller yiikleyerek,
yalanct misyonlarin kutsallig1 ile avutulmustur. Sonugta kitleler kendine dahi
yabancilastig1 bir durumun icerisinde kapana kisildig1 bir hayata zorlanmaktadir.
Birey ise yogun medya bombardimani ve bilgi kirliligi altinda kisildigir kapanin
farkinda bile olmadan, kendi fasit dairesi igerisinde gilinliikk dongiisiine devam
etmektedir. Zaman zaman i¢ine giren sikintinin sebebini bilmemekte, zaten bilmesi
de istenmemektedir. 20. yiizy1l sonlarindan itibaren tarihin bittigi tezi ile diinya ve
toplumlar koklii bir degisim stlirecine maruz birakilmislar ve kitleler iizerinde keskin
bir yabancilastirma ve tektiplestirme politikas1 uygulanmaya baslamistir. 21. ytlizyil
itibariyla artik insan topluluklari birbirinden farkli olmayan mekanik kitleler haline
doniismiistiir. Insani degerler kaybolmaya yiiz tutmus, bunlarin yerini madde ile
ifadesini bulan degerler almaya baslamistir. Toplumlar1 olusturan bireylerin ise
iiretkenligi elinden alinmis, sadece bilinmesi istenileni bilen ve kendisine bigilen
rolii oynayan mikro yapilar olmasi saglanmaya calisilmistir. Universitelerin memur
iireten makinelere doniistiigli fikri ve her {iretkenlik cagrisi kolelige bir cagridir
tespiti gerceklesmistir. 20. ylizyilin basinda ortaya ¢ikan iiretimde ve ekonomik
faaliyetlerde uzmanlasma teorisi, toplumsal alanda, bireylerin biitiiniin sadece bir
kismini bilmeleri ve anlamalar1 ancak resmin biitiinii hakkinda herhangi bir fikirleri
olmamas1 sonucunu da beraberinde getirmistir. Insanlar hem bireysel hem
toplumsal manada edilgenlige mahkiim edilmislerdir. Kendilerine ait olan hayatin
en kiiciikk bir alaninda dahi etkin olma yetileri ellerinden alinmistir. Bireysel
anlamda insan, mutluluga ve tatmine yonelik 6zlemini ise, degistirilen algis1 ile
tilketim mallarini1 satinalmanin ve bunlar sergilemenin toplumsal bir ayricalik ve

sayginlik getirdigi inanci ile gidermeye ¢aligmaktadir. Modern toplumda yaraticilik
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yerini can sikintisina, kutsallik umutsuzluga, egitim uyuma birakmistir. Duyarhilik
ve duygular devre dis1 birakilirken maddeciligin hiikiimranligi baslamistir.

Insanoglu varoldugu giinden beri mutlulugu aramaktadir.

Sanat, hayat ve icerisindeki dinamikleri anlayarak bunlar1 estetik
ya da aestetik bicimde kitlelere ileterek kitleler ilizerinde farkindalik meydana
getirmektedir. Kitlelerin, yasayarak tecriibe ettiklerinin arkasinda var olan
gercekligi gormelerini saglayarak tepki meydana getirmektedir. Sanatini icra eden
sanatgiin baskin rejime, genel kabullenilmislere, insan1 kendine bir anlamda
diisman eden ve hayat1 algilamada kasitli olarak olusturulan algi sapmalarina karsi
olmas1 beklenmektedir. Sanat¢inin biiylik insan topluluklarinin tersine yiirtimesi de

bunun ironik bir izdiisiimiidiir.

Iste zorunlu veya ihtiyari olarak dolasimda olan sanatci, ¢aglar
icerisinde meydana gelen sosyolojik degisimlerin insanlar iizerindeki etkilerine,
hayatin 6z dinamiklerinde meydana getirdiklerinin en yakin gozlemcisi
durumundadir. Her daim farkli ortamlar1 soluma sansina sahiptir ve dolasimin
getirdigi devingenlik igerisinde, giinliik rutinin insan1 bogan baskisindan azadedir.
Farkli zaman ve mekéanlarda tecriibe ettigi olay ve gozlemlerin cakismasindan
beslenir ve sanatini ortaya koyar. Sanatci sosyal beden olma yolunda metropol
kentlerin olusumuyla biiyiik bir degisim geg¢irmistir. Onceleri Flaneur baglaminda
toplumu uzaktan izleyen sanatci, sonralart toplumdan mikro topluluklarin
katilimiyla igler iiretmeye baslamistir. Degisen zaman icinde ekolojide, sosyal
yapida, insanda meydana gelen degisiklikler sanat¢iya da yansimistir. Sanatci,
stirekli hareket ve devinim halindeki diinyaya ayak uydurmak durumundadir.
Zaman i¢inde degisen tipleriyle ve anlayis bicimleriyle sanat¢i, gecirdigi evrimle
sosyal beden haline gelmistir. Islerini iiretirken dayandigi Flaneur’dan mikro

topluluklara ve onlarla iligkisine baktigimizda bunu rahatlikla gorebilmekteyiz.
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Cagimizda, sosyolojik gelismelerin artan hizi, dolasimdaki
sanatgiya sanatini icra edebilmesi i¢in her zamankinden daha c¢ok firsat ve malzeme
sunmaktadir. 21. yiizyilda, sosyal beden olarak tekamiil etmis olan dolasimdaki
sanat¢inin artik sdylemesi gereken daha c¢ok seyi vardir ve Oniimiizde bulunan
zamanin sanat anlayisini, dolasimin etkisinde evrimini siirdiiren sosyal beden olarak

sanat¢inin hayata dair izdiisiimleri belirleyecektir.

Dolagimdaki sanat¢inin giinlilk yasami sosyal beden olarak
deneyimlemesi, yukarida ele almaya calistigimiz g¢ercevede, ‘“hayat sanattir”

sOylemi ile ifadesini bulmaktadir.
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