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ONSOz

Beni bu calismanin icine iten en dnemli sebeplerden birisi Osmanli Donemi'ndeki fotograf

calismalarina dair bilgilerin azligi ve bende uyandirdigi merak duygusundur. Bu merakin bir
sonucu olarak 2000 yilindan itibaren, fotografa dair her tirli efemera, dergi, kitap, albim,
katalog ve fotograf toplamaya basladim. Biriken tiim bu zenginliklerin yarisindan fazlasinin

Osmanli Donemi'ne ait oldugunu belirtmeliyim.

Bunlarin tGzerindeki yazilarin Osmanlica olmalari ise bende yeni bir merak duygusu olusturdu.
Bu kez de Osmanlica 6grenme zorunlulugu hissederek, bunun ¢6ziimi yoluna gittim.

Elimdeki tim belgeler pratik yapmam igin bana kaynaklik ettiler.

Tum bunlarin sonucu olarak eldeki verilerin ve bilgilerin sistemli ve bilimsel bir sekilde tanzim
edilip, yorumlanmasi ihtiyaci dogdu. iste tiim bu sebeplerin getirdigi sonug, bdyle bir
calismayi ortaya koymustur. Stldyolari tek tek incelemek amaciyla hareket etmedim. Bu
konuda yapilmis calismalar az da olsa mevcuttur. Eksikligini duydugum, stiidyolarin
tamamina yukaridan bakarak teknik, sosyal ve sanatsal agidan bir takim genellemelere
varabilmektir. Ortaya ¢ikan ¢alisma da eksikler olacagi muhakkaktir. Ancak ¢ikan sonuclarin

fotografla bagi olan herkese, farkli bir bakis agisi sunmasi en biyik dilegimdir.

Bana her zaman yol gésteren, degerli hocam Prof Sabit Kalfagil'e, ingilizce gevirilerimi yapan
degerli arkadasim ipek 6zel'e, her zaman bilgisini esirgemeden bana aktaran kiymetli Benan
Kapucu'ya, Fransizca cevirilerde defalarca danistigim beni hi¢ bir zaman kirmayan sevgili Ayse
Dural'a, bilgisayarla ne zaman problem yasasam yardimima kosan grafiker arkadasim Sirin
Dogan'a, fotograflarin taranmasinda yardimci olan arkadasim Giiliz Vural'a, her zaman
¢alismalarimda beni destekleyen aileme, calismamla ilgili fikir ve gorislerini benden

esirgemeyen tim dostlara tesekkiri borg bilirim.



OZET

Fotografin ilani 1839 yilinda Osmanl basininda yer almasinin hemen ardindan istanbul'da
yabanci stlidyolar goriilmeye baslar. 1850'den sonra ise ¢cogunlugu Rum ve Ermeni asilli olan
Osmanli vatandaslari pes pese fotografhanelerini acarlar. 1910 yilindan itibaren ise
Misliman fotografhanelerde Osmanli fotografciliginda ki yerini alir. Osmanh Dénemi'nde
stiidyolar Beyoglu ve Tarihi Yarimada'da yogunlasir. Kadikdy ve Uskiidar'daki ilk stiidyolar ise

ylzyilin sonlarinda gortlmeye bagslar.

Mobilyalarin ve teknik donanimin yurt disindan geldigi, merkezi yerlerde konumlanan, liiks
ozellikler tasiyan, iki Gg kath fotografhaneler portre ¢ekimlerinin yani sira meslek serileri,
kiyafet serileri, hanedan ve devlet adamlari serisi disinda dis ¢cekimler ve fotokartlarla da ek

gelir kazanma yoluna gitmislerdir.

Teknik donanim kadar teknik uygulamalarda stiidyolarin acildiklari yillara gore degismektedir.
Stidyo fon, dekor ve aksesuarlarindan karanlik oda malzemelerine kadar bu degisim
gozlenebilmektedir. Ayrica donemin sosyal yansimalarinda stidyo fotograflari iyi bir kaynak
olmaktadir. Gliniin modalari, toplumu etkileyen olaylar, filmler ve sanatgilar, poz veren

stidyo musterisinin hareketlerine yansiyacaktir.

Bunun yani sira sanatin diger alanlarinda goérilen akimlarin da stiidyolarda yansima
buldugunu séyleyebiliriz. Ozellikle 1839 da sahneye cikisiyla birlikte fotograf, resmin devami
gibi algilanir. Resmin yaptigi belgeleme isini Gstlenir. Ayrica fotografin da resim sanatina
etkileri gorilecektir. Resim sanatinda sona eren Oryantalizm fotografla devam eder.
Stidyolarda hig bir zaman bir sanat akimindan s6z edilemezse de bazi akimlardan etkilendigi

gorulur. Neo-classic ve Romantik etkiler stlidyo fotograflarina bolca yansimistir.

Zamanla basin fotografciliginin devreye girmesi, Cumhuriyet rejimi politikasi, Halk evlerinde
fotografin baslamasi ve sonrasi ona farkli kimlikler kazandirmakla beraber Bati'dan farkh
olarak Tuirk fotografciligi stiidyolarla baslamis, uzun yillarda onlarla devam etmistir.

Dolayisiyla bu dénem arastirilip bilinmeden Tiirk fotografindan s6z edilemez.



SUMMARY

The earliest reference to foreign photography studios in Istanbul dates back to 1839, to the

announcement of the Daguerre’s invention of photography in Ottoman Press.

After 1850s Ottoman Citizens, mainly coming from Armenian and Greek origins, start
opening their own studios one after the other. It took another 60 years for Muslim studios

to take their place in the history of Ottoman photography.

The studios were primarily concentrated in Beyoglu and Historical Peninsula districts. The
very first studios in Kadikéy and Uskiidar districts came on the scene only at the end of the

century.

The studios, generally located in multi-storey buildings at central districts, were highly
qualified with technical hardware and furnishings imported from Europe. Besides portrait
photography they had also derived revenues from landscape photography, postcards and

photographic series based on themes like professions, Dynasty and diplomatic missionary.

Not only the technical fixture but also the technical implementation in the studios also
differs from year to year. All items and details ranged from the variety of backgrounds,

settings and accessories to darkroom equipment reflect this change.

The social history of the era can also be traced back in the photographs taken in these
studios. The contemporary fashions, socio- cultural atmosphere, popular cinema and film

artists of the day continuously inspired the pose and the mimics of the studio clients.

Furthermore the studios have also been under the influence of different art movements.
After its first appearance in 1839, the photography is asserted to be the successor of
painting, due to its high documentation qualities. Nevertheless photography has also
influenced painting in the following eras. Orientalism continued to affect photography even

after it came to an end in painting.

Although there has never been an art movement originated primarily in relation to studios, it
can be said that movements in art, mainly Romanticism and Neo-classism also affected

studio photography.



Contrary to its progress in the Western world, Turkish photography rooted from the studios
even though it has been characterized further by the integration of press photography, the
politics of the Republic, the photographic tradition in the community centres and other

social, cultural, political and technical influences of its age.

Nevertheless, this means that it is not possible to comprehend Turkish photography fully

without analyzing the studio period dating back to the very first institutions in this field.



GIRIS

Osmanl Déneminden Giiniimiize istanbul'daki Stiidyolari incelemek, fotograf tarihimizin en
derinine inmek anlamina gelmektedir. Clinki Turkiye'de fotograf stlidyolarla baslar demek
¢ok yanhs olmayacaktir. Ancak konunun baslangici, dolayisiyla da 6nemli kismi Osmanli
Donemine denk gelmektedir ki bu kisimda bilinmeyenler, bilinenlerden ¢oktur. Harf
devriminin evveline gelen bu zaman dilimi ayni zamanda fotograf tarihimizin biyuk bir
kismini kapsamaktadir. Dolayisiyla Osmanlica kaynaklarin degerlendirilmesini zorunlu

kilmaktadir.

Arastirmada bu déneme ait Eski Turkge dergi, gazete, katalog ve kitaplardan mimkiin
oldugunca yararlanilmaya ¢alisiimistir. Tabii o zamanda ¢ekilmis ve glinimiize ulasmis olan

fotograflarda en 6nemli bilgi kaynagi olarak kullanilmistir.

Devrim 6ncesinde kalan dénemin zorluguna degindik. Ancak zannedilmesin ki devrim
sonrasini anlatan cok kaynak var. Ne yazik ki bu dénemdeki bilgiler bile olduk¢a sinirl ve
daginik durumdalar. Bu kaynaklarda degerlendirmeye dahil edilerek, butini gormede katki

saglamistir.

Eldeki mevcut kaynaklardan bir takim genellemeler yapma yoluna gidilmistir. Tabii bu
genellemeleri yapabilmek icin birkac degil, cok sayidaki tekrarlar g6z dniine alinmistir. En
onemli kaynagin fotograf koleksiyonum oldugunu, bir o kadar da albim seklinde basiimis
fotograflar oldugunu soylemeliyim. Belli donemlerde fotograflara sikga yansiyan durumlar
ayrica o dénemin olaylari ve gelismeleriyle de iliskilendirilip, bir anlamda da saglamasi

yapilmaya calisiimistir.

Simdiye kadar ihmal edilmis olan bu dénemle ilgili kiiglik de olsa bir katkim olursa,

bahtiyarim.



1) TURKIYEDE FOTOGRAFIN BASLANGICI VE GELiSiMi VE STUDYOLAR

Fotograf 1839 yilinda Fransiz Bilimler Akademisi tarafindan ilan edildikten kisa bir siire sonra
Osmanli topraklarinda da yankisi duyulur. Devletin resmi yayin organi Takvim-i Vekayi

Gazetesi'nde haber olarak yer alir.* Kisa siire sonra gezgin fotografcilar Osmanli topraklarina
gelerek sayisiz fotograf cekerler. Zaten yiizyilin basindan itibaren, basta istanbul olmak lizere

imparatorluk yabanci sanatgilarin ve merakli gezginlerin akinina ugramaktadir.

Bu gezgin fotografcilar disinda bir de istanbul'da yerlesip stiidyo acanlar da vardir. Orhan
Kologlu, Basinimizda Resim ve Fotografin Baslamasi adli eserinde o dénemin gazetelerini

inceleyerek bize bu konuda genis bilgiler sunar.

17 Temmuz 1942 yilindaki Ceride-i Havadis gazetesinde ¢cikan haberde Louis-Jacques-Mandé
Daguerre'in 6grencisi olan Mdsyd Kompa'nin istanbul'da actigi stiidyosundan séz eder.
Haberde Kompa'nin Beyoglu'nda Belvii dedikleri yerde her giin faaliyet gosterdigini, pazar
glinleri ise calismalarina saat dokuzdan baslayip, adam basi 10 kurusa marifetlerini
sergileyebilecegini yazar. Demek ki Mosyd Kompa fotografi fazla tanimayan insanlara, bir
bedel karsiligl, gozlerinin 6niinde fotograf cekip basiyor, bu yeni icadi tanitiyordu. Stiphesiz
fotograf cektirmek daha pahali idi. Kendi portrenizi isterseniz blyukligline gére 100 kurus ila

175 kurusa kadar degismekteydi. Manzara resimleri ise 125 kurustan basliyordu.

8 Haziran 1845 yilina ait bir haberde ise yine bir Fransiz ressam ve fotografcidan s6z eder.
Mosyo Naya'nin glinese dahi ihtiya¢c duymadan bir kag saniye icinde kusursuz portreler
cektiginden ve Beyoglu'nda Rus Elciligi karsisindaki yerinde, her giin sabah on ikiden aksam
on ikiye kadar calistiklarindan bahseder. Fotograf fiyatlarini da yazar, istenecek siis ve
biyiklige gdre 60 kurustan 100 kurusa kadar degismektedir.Ustelik grup cekilmisse pazarlik
yapilabilecegi de bilgiler arasindadir. Goruldigu gibi fiyatlar (ic yil 6nceye gore neredeyse yari

yariya dismustdr.

Ayni Gazetenin 1947 (no: 317) tarihli sayisinda ise Mosyo Abres'in Galata, Persembe
Pazarinda alti, yedi yildir daguerreotype cektigini ve bunlari ayni zamanda renklendirdigini
yazar. Ayni giinkii gazeteye ait bir baska fotograf haberi de Beyoglu Loran Estras'a aittir. Balik

Pazari'nda faaliyet gdsteren bu fotografci karisiyla birlikte calismaktadir. Oyle ki Misliman

! Sinasi Barutcu, Fotograf Konusmalari, Ankara, 1947, s.10-12



hanimlarin fotograflarini Loran Estras'in esi cekmektedir. istendigi takdirde konaklarina da
gidip cekim yapilabilecegi belirtilir. Ayrica dileyenlere fotografcilik dersi verilebilecegi ilave
edilir. Bunun disinda istanbul'da stiidyo acanlar arasinda Guillaume Berggren, James

Robertson, Ernest Edouard de Caranza gibi isimleri de saymaliyiz. 3

Osmanli tebaasindan ilk stiidyo acan ise Rum kdkenli Vasilaki Kargopulo'dur. Sanatgi 1850
yilinda Beyoglu'nda bir stlidyo acarak oldukca basarili islere imza atar. 1879 yilinda Saray
Fotografciligina kadar ylikselecek olan Kargopulo'nun Osmanli hanedani ve devlet buyikleri
serisi onemlidir. Ayrica mimari eserlerin ve dogal gizelliklerinde fotografini ceken sanatgi
bunlarin yani sira turistlerin en ¢ok ragbet ettikleri kiyafet ve meslekler dizileri de

ha2|rlam|§t|r.4

Kargopulo'nun ardindan pek ¢ok gayrimdslim vatandasimiz birbiri ardina stlidyolarini acarlar.
Bunlar arasinda en 6nce akla gelen isimlerden, Pascal Sebah 1857 yilinda, Vigen Abdullah ve
kardesleri (Abdullah Biraderler) 1858 yilinda, Vuccino ile ortak bir stiidyo acan Constantin
Joseph Fettel 1860'larin sonunda (1868 yilliginda ismi var), Rober Karakasyan 1870'lerde ,
Nicholas Andriomenos 1879'da , Bogos Tarkulyan ve Giilmez Biraderler 1880'lerin sonunda,
Asil Samanci 1900'lerin basinda Beyoglu'nda faaliyet gosteren énemli isimlerdendir. Bu
fotografcilarin cogu istanbul manzaralari, halk kiyafetleri ve meslekler alaninda énemli isler

sunarlar.

Avyrica Askeri okullarda 18. ylizyildan itibaren 6grencilere verilen desen derslerine ilave
olarak 1860'h yillarda ilave edilen fotograf dersleri de asker kokenli bir ¢ok fotografginin
yetismesini saglamistir. Bunlar arasinda da Servili Ahmet Emin, Uskiidarli Ali Sami, Bahriyeli
Ali Sami, Yiizbasi Hisni, Sadullah izzet, Miralay Ali Riza, Hiiseyin Zekai Bey, Fahreddin
Tirkkan, Kenan Pasa, Hasan Riza, ismail Hakki Bey gibi isimleri sayabiliriz. Bu fotografcilar
ileride baska fotografgilarin yetismesine de yardimci olacaklardir. Nitekim, ilk Misliman
stiidyomuz olan Resne fotografhanesinin acilmasina ismail Hakki Bey vesile olur. Bu
stidyonun sahibi Rahmizade Bahattin Bediz, onun israriyla aldigi fotograf makinesi ve yine ilk
ondan aldigi fotografcilik dersleri neticesinde, tesadiiflerinde yonlendirmesiyle kendini

fotografcilik mesleginin icinde bulur. Girit'te actigl kirtasiyeci diikkanini kisa bir silire sonra

’Orhan Kologlu, Basinimizda Resim ve Fotografin Baslamasi, Engin Yayinlar, istanbul, 1992, 5.7,8
? Bahattin Oztuncay, Dersaadet'in Fotografcilari, istanbul, Aygaz, 2. Basim 2006, s 154
* Bahattin Oztuncay, Vasilaki Kargopulo, istanbul, 2000



fotografhaneye donustiirir. Girit'te yasanan karisikliklar nedeniyle 1908 yilinda stiidyosunu
kalfasi Hamza Riistem'e devrederek, istanbul'a gelir. 1910 yilinda Cagaloglu Yokusu'nda actig|
stldyo, fotograf tarihimiz icin bir kilometre tasi olur.> Ardindan Cumbhuriyet'in ilanina kadar
sirasiyla Ferid ibrahim, Turan Fotografhanesi, Tiirk Hanimlar Fotografhanesi, Yeralti

Fotografhanesi gibi isimlerle 6nemli stlidyolar agilacaktir.

Basinda fotografin kullaniimasiyla fotograf daha yaygin bir is haline gelir. Fotografin haber
amacli kullanilmasi, kitleleri biylik olclide etkilemis ve diinyanin hizini arttirmistir. Resimli
basin tarihimiz 1874 yilinda cikarilan Musavver Medeniyet adl haftalik yayinla baslar. Aslinda
daha 6nce bir kag kisa deneme de olmustur. Ama bunlar hakkak diikkanlarinda kalmis eski
kaliplarin kullanilmasindan ve altlarina rast gele bir yazi konmasindan ibarettir. Ancak
Musavver Medeniyet'in aktiiel olaylari resimlendirme cabalari basariya ulasir.® Bundan sonra
Musavver Cihan ve Mir'ati Alem gibi yayinlari sayabiliriz. Ebliziyya Tevfik ise Bati tarzi ilk
matbaayi 1881 yilinda kurduktan sonra burada basarili isler ortaya koyar. Tevfik, kliseleri
Avrupa'dan getirtmis, zaman zaman aralarinda bazi (inll Tirklerin de bulundugu fotograflar

siparisle Avrupa'ya yaptirmistir. ’

Orhan Kologlu, 1885 yilina kadar gazetelerde simsir kaliplarin kullanildigini belirtir. Ancak
simsir kalip kullanmak uzun ve pahali bir yontemdir. Giindelik olaylarin goriintilerini
aktarabilmek igin daha hizli bir yonteme ihtiyag vardir. 1891 yilinda yayin hayatina baslayan
Servet-i Finun'un 242. sayisinda, bulunduklari yillarda basinin iginde bulundugu durum net
bir sekilde sergilenmektedir. Konuyla ilgili gazete sahibi Ahmet ihsan'in aktardig bilgilerden
simsir kaliplarin kullanilisiyla da ilgili malumat edinmekteyiz. ihsan, ressamlar tarafindan
simsir Uzerine gizilen resmin hakkaklar tarafindan hak edildigini ama bunun ucuz olmadigini
belirtir. (Dogu llkelerinde yaygin bir sekilde kullanilan mihir sayesinde, miihir kazicilari da
kolaylikla hakkkaklk yapmislardir.) Yine o dénem fotograflarin kimyasallarla levha tzerine
aktarilmasini basaran birka¢ miessesenin varligindan bahseder. Ancak bunu bulanlar meslek
sirlarini kimseye vermezler. Simsirden daha ucuza gelen bu yeni yontem, merakli pek ¢ok kisi
tarafindan arastirilir. Bulanlar arasindaki rekabet dolayisiyla da fiyatlar diiser. Bunun sonucu

olarak da basinimizda resimli kitap, gazete ve dergilerin sayisi hizla artar.

> Seyit Ali Ak, Girit'ten istanbul'a Bahattin Rahmi Bediz, istanbul, iletisim Yayinlari, 2004, s.34
® Orhan Kologlu, a.g.e., s.19
’ Orhan Kologlu, a.g.e., s.25



Ahmet ihsan'l asitli indirgeme yéntemiyle yapilmis kliselere ulastiran kisi, 1890 yilinda Sirkeci
Gari yakininda bir stlidyo acip ¢alistiran ayni zamanda fotograf malzemeleri de satan
Theodore Vafiadis'dir. Vafiadis'in 1894 yilinda uygulamayi basardigi ototipi yontemiyle,
Ahmet ihsan biiyiik asama kaydeder. Bu sayede dergide fotograf daha giincel olaylarda
kullanilmaya baslar. Dergi ayrica amator fotografcilarin fotograflarini yayinlar ve onlari foto
muhabirlige yonlendirir. Orhan Kologlu, 75. sayida cikan Haydarpasa'dan Alpu Kéyiine
Osmanli Anadolu Demiryolu Hattinda bashkli yazi ve fotograflar icin Ahmet ihsan'i ilk foto

muhabir kabul eder.

Gercekten de Ahmet ihsan'in 6ncii kisiligiyle yaptig calismalar iilkemizde fotografciligin
gelismesine katki saglayacaktir. Dergide Fotograf Séylesisi adi altinda agilan kdsede,
amatorlerden gelen mektup ve fotograflar yayinlanir ve sorularina yanit verilir. Tekrar
hatirlatalim ki o donemde fotograf bilgilerine ulasmak, kaynak bulmak hig de kolay degildir.

Bu sebepten derginin amator fotografciligin gelismesi yoniindeki bu adimi 6nemlidir.

Fotograf Soylesisi kdsesine oldukga ilgi olur. Bunun lizerine Ahmet ihsan istanbul'daki
amator fotografcilarin sayisini arastirmaya koyulur ve fotograf malzemesi satan diikkanlarla
irtibata gecer. Bunun sonucu yaklasik 150 kisinin varligi tespit edilir. Kologlu'da bu sayiya,
yaklasik 50 kadar birokrati da dahil eder ve bunlarin karanlik odayi bilenler oldugunu,

sadece fotograf cekenlerin daha fazla olacagini belirtir.

Ayrica Beyoglu stiidyolarindan Apik Kalpakcioglu'nun, 1893 yili ticaret yilhginda yer alan
ilaninda, amatorlere kiralik laboratuar verdigini belirtir ki, bu da amator kadronun olustugu

fikrini destekler.®

Yine Servet-i Fiinun Dergisi 1896'da 265. sayisinda bir fotograf yarismasi tertip ettigini
duyurur. Bir fotograf makinesinin 6dil olarak verildigi bu yarismada fotografin 8X8'den
13X18 cm ebatlari arasinda, kliseleriyle birlikte génderilmesi sarti vardir. ileriki sayilarda

dereceye giren fotograflar dergide yayimlanir.

Fotograf baslangicta stlidyolardaki portre, manzara ve mimari eser ¢ekimleri, devlet
adamlari, kiyafet ve meslek dizileriyle sinirliyken 1800'lerin sonunda amator fotografcilik

artmis ve basin fotografciligl da islerlik kazanmaya baslamistir. Elbette dis basinda James

8 Annuaire Oriental Commerce, 1893, s.1298



Robertson ve Roger Fenton'un gektigi 1853 yili Kirim Savasi fotograflari foto gravir olarak
basinda yer almistir. Ancak bizde bu gelisme yukarida da belirttigimiz gibi ototipi ydonteminin

uygulanmasiyla hiz kazanir.

Birbirine bagh olarak diisliniirsek gazetelerin glincel olaylari fotograflarla aktarabildikleri ve
genel olarak gorsel malzemenin arttig noktada okuyucu sayisi da artacaktir. Bu yayinlarin da
sayfalarinda fotografciliga dair bilgileri aktarmasiyla da amator fotografcilarimizin sayisinda

artis olur. Bu amatorler ileri de basin fotografciligi alaninda hizmet verirler.

Fotografcilik Cumhuriyet sonrasinda tlkenin tanitimi ve propagandasi amaciyla kullanilir. Dig
dinyanin Atatirk Tarkiye'sine ve Devrimlerine gosterdigi ilgiden dolayi Dahiliye Vekaleti
Matbuat Umum Mudarligu (Basin Yayin Genel Madirliiga) bu tanitimlari dergi, kitap,
brosiir, kartpostal, albiim gibi triinlerle yapmak ister. iste bu vesileyle ise alinan Othmar

Pferschy Tirkiye'nin birbirinden glzel fotograflariyla bu doneme damgasini vurur.

1932 yilinda acilan Halkevleri de programina aldigi fotograf dersleri sayesinde , pek ¢ok
amator fotografcinin yetistigi 5nemli merkezlerden biri olur. Bu merkezlere 1930'larin
sonunda fotograf calismalarina da yer verilir ve 1839 yilinda Ankara Halkevi amatérler
arasinda bir yarisma diizenler. Vedat Nedim Tér 1940 yilindaki yarisma katalogunda bu
konudaki tiim calismalarin hedefinin fotografi teknik alandan sanat alanina tasimak oldugunu

belirtir. Gergekten de bu yillardan itibaren fotograf alaninda yogun hareketlilik baslamistir.

1960 sonrasinda fotografta toplumsal gercekgi bir donem baslar. 1980 sonrasi ise

Disavurumcu ¢alismalar goriilmeye baslar,9 deneysel calismalar kendini gosterir.

Gunlimizde ise stidyolar artik dijital teknolojilerle ¢calismaktalar. Stiidyoda cesit cesit fon
perdesi olmasina gerek yok. Diiz bir fonun 6nilinde cekilmis olan fotografiniz daha sonra
sinirsiz secenekler arasindan, istediginiz goriintliniin Gizerine yerlestirilebilmektedir. Elbette
her donemde oldugu gibi simdiki stiidyolarda, ileride tekrar inceleme altina alinacaktir.
Dijitalde olsa hangi fonlarin tercih edildigi, ne tip aksesuarlarin kullanildigi, insanlarin
duruslari yine teknik, sosyal ve sanatsal agilardan incelendiginde bizi ¢esitli sonuglara

ulastiracaktir.

? Saliha Diraman, Cumhuriyet Sonrasi Tiirkiye'de Fotograf, istanbul, Yayimlanmamis Yiiksek Lisan Tezi, 2003,
5.88



1.1- ISTANBUL'DA STUDYOLARIN YOGUNLASTIGI BOLGELER

Osmanl Déneminde istanbul'un niifusu g6z 6niine alindiginda yerlesim bélgelerinin
simdikilerle kiyaslanamayacak olclide kiiclik oldugunu belirtmek gerekir. Jean Henri
Abdolonyme Ubucini'nin aktardig bilgilerden 1850'li yillarda istanbul niifusunun 721.000 kisi
(Bu ntfusun icine Avrupalilar ve gezginler dahil degildir) oldugunu biliyoruz. Bu niifus da
belli yerlesim bolgelerde yogunlasmistir. Bugiin bizim merkezi yerler olarak gordiigiimiz pek

cok semt, eskiden koy ya da mesire yerleri olarak bilinmektedir.

Bogazin iki yakasi arasinda gidip gelmek bir meseledir. Karadan Tarabya'ya kadar bile dogru
diizgiin bir kara yolu yoktur. Ulasim kayiklarla saglanmaktadir. Sultan Abdiilmecit'in annesi
tarafindan 1845'te yaptirilan Galata-Emindni arasindaki kopriden ge¢cmekse (icrete tabiidir.
Miruriye denen bu Ulcret 1930 yilina kadar yayalardan alinir. Sirket-i Hayriye'nin 1851 yilinda

baslayan vapur seferlerinin ardindan ulasim bir nebze kolaylasmaya baslar.

Fotografin kesfedildigi yillarda stidyolarin da ¢cok daginik olmadigini, sayilarinin da
bulunduklari yerlesim bolgelerinin 6nemine gore azalip arttigini soyleyebiliriz. Bu 6nemden

kastedilen elbette niifus yogunlugu ve fotografa ilgi duyacak kitlenin varhgidir.

Bu ylizden Osmanli Donemi'nde stiidyolarinin yogunlastigi bolgeleri birkag gruba ayirabiliriz.

1.1.1- BEYOGLU
Osmanli Donemi'nde Beyoglu'na Pera, Beyoglu Caddesine de Grand Rue de Pera

(Blylik Pera Caddesi) denilmekteydi. Rumca "6te, 6tesi" anlamina gelen Pera, elciliklerin
bulundugu ve yabancilarin yogun bir sekilde yasadigi kozmopolit bir yerdir. 19 ylzyilda Pera
kiiltiirel agidan oldukga ileri bir durumdadir. ilk tiyatro ve opera binasi 1839 yilinda
Galatasaray'da kurulan Fransiz Tiyatrosu'dur. Halka acik olan bu tiyatroda pek ¢ok operet ve
muzikli oyunlar sahne alir. ikinci tiyatro binasi da Bosko Tiyatrosu olarak 1841-1842 yillarinda
kurulmustur. Kurucusu olan italyan cambaz Bosko burayi daha sonra Mihail Naum adli
emprezaryoya satmistir. Bazi 6nemli operalara temsillerine Abdilmecit ve Abdilaziz'inde

gittigi bu tiyatroya, istanbul'un ileri gelenleri, diplomatlari ve siyaset adamlari da sik sik



giderler.10 Bunlardan baska, daha sonra yikilarak yerine bugtinki Saint Antoine Kilisesi
yapilan Concordia Tiyatrosunu da saymaliyiz. Tiyatro ve gece kullibii olarak yapilan binada
hem acik hava yazlik tiyatrosu hem de kapal kiglk tiyatro bulunmaktadir. Biraz ilerisinde ise

Trocadero Tiyatrosu vardir.

Bu donemde Beyoglu'nda, Avrupa'daki gibi her tiirlii konfora sahip lliks oteller ylikselmeye
baslar. Bunlar arasinda Hotel des Quatre Nations, Hotel de Byzance, Pera Palace, Odeon,
Hotel d'Angleterre'i sayabiliriz. Kimisinde konser ve balo salonlari bulunan bu Oteller,
musterileri icin kentle ilgili resimli albimler hazirlamislar ve kenti ziyarete gelen miisterileri
icin yabanci dil bilen rehberler bulundurmuslar, diizenledikleri balo ve konserlerle sehir
hayatina ayri bir canlilik getirmi§,lerdir.11 Bu dénemde istanbul'a gelen sanatgilarin bazilari
bu otellerde kalmis, bazilar elgilik blinyesinde yer almis, bazilari da Pera'da kiraladiklari

evleri atolyeye donustlirmislerdir.

Ayni zamanda istanbul'un biiyik bir liman kenti oldugu, Galata ve Tophane'de olan
limanlarda buytk bir is hacmi oldugu unutulmamalidir. Avrupali isadamlarinin birolarinin da
yer aldig1 Galata Limani'ndaki*? bu hareketlilik elbette Pera'yi da etkilemektedir. Ozellikle
1873 yilinda Galata ile Pera Caddesi'ni baglayan tlinelin hizmete girmesiyle bu etki daha da

artacaktir.

Pera ayni zamanda pastanelerin, blylk magazalarin, meyhanelerin, lokantalarin, pavyonlarin,
genelevlerin, tavernalarin da yer aldigi biyiik bir eglence mekanidir. Ozdemir Kaptan bu
eglencelerin en (st dizeydekinden en alt diizeye kadar, tim donemlerde her yerini sardigini
belirtir ve Beyoglu'nu Beyoglu yapan degerleri sdyle danlatir; "Beyoglu'nun en 6nemli

ozelligi kozmopolit olmaksa, bir diger dnemli 6zelligi de 6zglin olmakti. Beyoglu yabanci
kiltlrlerin yansidigi yalin ve yavan bir ayna olmamis, cesitli kiltirleri bir potada eritip, yok
etmeyen, onlarin bagimsiz varliklarini sirdlirmesine izin veren, ancak bunlarin timinin
Uzerinde kendine 6zgl bir sentez yaratmasini bilen bir kent alani olmustur. Ve bu sentez

anlasilmasi zor,gizemli bir bicimde, kendini en begenmis yabancilari bile etkilemis, onlara

1% 5zdemir Kaptan, Beyoglu, istanbul, iletisim Yayinlari, 1993 (3. baski), s.165
1 Germaner, a.g.e., s. 61
2 F.H. A. Ubucini 1885'de Tiirkiye, Tirkce:Ayda Diiz, Terciiman, 1977, s.68



Dogu'nun Bati ile karsilastigi, karistigi, carpistigi bir noktada olduklarini, her zaman

anlatmasini bilmistir. Beyoglu hicbir zaman kisiliksiz bir koloni limani haline gelmemistir." >

BEYOGLU STUDYOLARI

Tim yukarida bahsedilen nedenlerden 6tiirii Beyoglu fotograf stiidyolariigin de ideal bir
mekan olmustur. Gerekli niifus yogunluguna sahiptir. Ustelik bu kalabalik niifus, elcilik
gorevlileri, ticcarlar, gezgin sanatcilar, Levantenler gibi fotograf cektirecek geliri ve ilgisi olan
kisilerden olusmaktadir. Burada ilk agilan Miisliiman fotografhane ise Ferit ibrahim'e aittir.
ilk stiidyosunu 1914 yilinda Sirkeci, Biiyiik Postane karsisinda acan ibrahim, 1919 yilinda
Beyoglu'na tasindiginda burada pek ¢ok gayrimuslimin calistirdigi 6nemli stiidyolarin

arasinda ilk Mdisliiman olarak yer ald1.

Bilindigi gibi ilk stiidyo Ferit ibrahim'den yaklasik 60 yil &nce agilan ve Osmanl tebaasindan,
Rum asilli Vasilaki Kargopulo'ya ait stlidyodur. 1850 yilinda ag¢ilan bu stiidyonun ardindan
daha pek ¢ok stlidyo varlik gosterecektir. Burada sadece bunlarin isim listesi ve biliniyorsa
acihs yillan verilmekle yetinilecektir. Bazi stiidyolar birkacg kez tasinarak stiidyolarinin
yerlerini degistirmistir. Ya da Baska bir semtte basladiklari calismalarina, Beyoglu'nda ilave
bir sube acarak devam etmislerdir. Bu durumda Beyoglu'na gegtikleri tarih verilecektir.
isimleri ayni zamanda diger semtlerde, orada faaliyet gdsterdikleri yillar belirtilerek
yazilacaktir. Bazi stidyolar hakkinda ise Yilliklarda gegen isimlerden yahut gliniimuize ulasan
sinirh sayidaki fotografin disinda her hangi bir bilgiye rastlanmamissa da burada isimleri
verilecektir. Elbette ki zamanla arastirmalar arttikca bu listeye ilaveler olacagi siiphesizdir.

Bulunmasini kolaylastirmak amaciyla alfabetik siraya gore listelenmistir.

Abdullah Biraderler 1858 Pera
Abel (yaklasik) 1909 Pera

A. Edelstein  (yaklasik) 1892 Galata

3 Ozdemir Kaptan, a.g.e., s.121
* Osmanli Dénemi'ne ait stiidyolara hakkinda detayl bilgiler; Bahattin Oztuncay'in Dersaadetin Fotografcilari
adli kitabindan ve Giilderen Baliik'iin istanbul'un 100 Fotografcisi adli kitabindan edinilebilir.



Ahmet Vehbi (yaklasik) 1905 Karakoy

Apik Kalpakcioglu (yaklasik) 1893 Pera

Asil Samanci (Foto Apollon) (yaklasik) 1900 Pera

Arthur Fruchtermann 1869 (ayni zamanda Mahmutpasa'da da faaliyet gostermis.)
Barry Saboungi (Philippe G.) (yaklasik) 1913 Pera

Bogos Tarkulyan 1886 Pera (Daha evvel yaklasik 1882 yilinda Pangalti)
C. Assimacopoulos (yaklasik) 1913 Pera

Constantin Coritsopoulos (yaklasik) 1909 Karakoy
Constantin Joseph Fettel & Paul Vuccino (yaklasik) 1868 Pera
Constantin Sofiano (yaklasik) 1889 Pera

Cobanyan Biraderler (yaklasik) 1887

Der Hosrofian ( Foto Roman) (yaklasik) 1915

Dicran Sarian (yaklasik) 1921

Dimitri Mihailides (yaklasik) 1870

D. Joseph (yaklasik) 1903

E. A. Carletti

Edmund Caruana

Edmond Muratti (yaklasik) 1921

Edvar Kasparyan

E. Goldenfan (yaklasik) 1913

Ferit ibrahim 1919

F.Dusap ve Ortaklari 1879



Foto Amerika

Foto Femina

Foto Francaise (Jean Weinberg) (yaklasik) 1921

Foto istanbul

Foto Giines : Karakoy

Foto Luxe

Foto Malta

Foto Sport (yaklasik) 1921

G. Pabugyan (Foto Nadir) (yaklasik) 1898

Guillaume Berggren 1880 (Daha 6nce Biylkdere'de faaliyete baslar.)

Gulmez Biraderler (yaklasik) 1888

Grégoire Derarséne (Foto Parnasse) (yaklasik) 1898

G. V. Sapienza (yaklasik) 1915

Henri Philippidi 1900 Karakoéy

J. Yannios (yaklasik) 1903

Joseph Boulman, (yaklasik) 1889

Jules Derain (yaklasik) 1859

K. Baltassaroff

K. Kourken (Kurken) ve Chacarian (Kasaryan) (yaklasik) 1895

Leon Hazarossian (yaklasik) 1909

Meteos Papazyan (yaklasik) 1880 (Daha 6nce1860 Beyazit )

Migirdi¢c Cobanyan (yaklasik) 1887
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Mihran iramian (yaklasik) 1891

M. Misrachi, (yaklasik) 1885 Pera

M. Mitaraki ve C.G. Sofiano (yaklasik) 1895
Nicholas Andriomenos 1895 (Daha 6nce 1879 yilinda Beyazit )
Nichan Tatarian (yaklasik) 1913

N. Triphonidis (yaklasik) 1903

Pascal Sabah (Sebah Joaillier) 1857

Paul Vuccino (yaklasik) 1870 (Fettel'le ortak olmadan 6nce tek basina ¢alismistir)
P. Théophilidis (yaklasik) 1909

Puzant Kurkdjian (yaklasik) 1913

Rafael Nazaret (yaklasik) 1850

Rober Karakasyan (yaklasik) 1870

S. Gheorghos (yaklasik) 1895

S. Goldenfan, (yaklasik) 1889

Simon (yaklasik) 1909

Sirak Bolian (yaklasik) 1913

Sileyman Siireyya Bukey 1924

Tancréde Dumas (yaklasik) 1867

Theodor Bilbilidis (yaklasik) 1895

Yeni Dinya Fotografhanesi

Yervant Hamamlian (Photo London) (yaklasik) 1921

Vasilaki Kargopulo 1850



SIRKECi - EMINONU - BEYAZIT - MAHMUTPASA

Beyoglu'ndan sonra stiidyolarin en ¢ok gorildigu yerlerden biride tarihi Yarimada'da yer
alan Sirkeci, Emindn(, Beyazit ve Mahmutpasa'dir. Bu da oldukga anlasilabilir. Clinkd,
carsilari, hiikimet binalari ve tarihi eserleriyle buralar hem hareketli, hem de gérilmeye

deger yerlerdir.

F. H. A. Ubucini 1855'de Tiirkiye (La Turquie actuelle) adl kitabinda o bélgenin 6nemini ¢cok
glizel dzetler "Pasa Kapisi (Babiali) istanbul'un en giizel mahallelerinden biridir. Sokaklar
genis ve dlizglindir (...) Burasi ayni zamanda sehrin tarihi anitlar bakimindan en zengin
kismidir. iki mil karelik bir alanin icinde istanbul'un gériilmeye deger zenginliklerinin cogunu
bulursunuz. Saray, Babiali, Ayasofya, sultan Ahmet Camii, Hipodrom ve oradaki antik
kalintilar, bin stitunlu sarni¢ ve carsilar." Gergekten Misir Carsisi ve Kapalicarsi egzotik
ozellikleriyle simdi oldugu gibi eskiden de 6zellikle yabancilarin ilgisini ¢ceken yerlerden
olmustur. Ayrica sanatcinin saydigi yerlerin disinda Siileymaniye Camii ve Kiilliyesi, Caferaga

Medresesi, Firuzaga Camii, tiirbe ve hamamlar da ilk akla gelenler arasindadir.

Roma, Bizans ve Osmanli imparatorlugu’nun yénetildigi bu Tarihi Yarimada'nin icinde yer alan bu

degerler istanbul'a gelen turistlerin ilk gezdikleri yerlerdendir.

Ayrica, Alman mimar ve mihendis A.Jasmund tarafindan yapilan ve 1890’da hizmete agilan
Sirkeci Gari buraya yeni bir canlilik getirir. 1883 yilinda Paris'ten istanbul'a hareket eden
Orient Express garin insasi bitene kadar aktarmali olarak gelir. Bu tarihten sonra dogrudan
dogruya, Dogu ile Bati'nin birlestigi bu gara gelmeye baslar. Oldukca liks bir sekilde
désenmis olan Orient Express'in seckin yolcusu istanbul'un giizelligini ilk olarak bu yerde

tadar.
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1.1.2- SIRKECi - EMINONU - BEYAZIT- MAHMUTPASA STUDYOLARI

Ali Hursit PTT (yaklasik) 1921 Eminoni

Alkibiades Nikolaidis (yaklasik) 1895 (Photography Stamboul) Babiali
Antuan Zilposyan (yaklasik) 1860 Beyazit

Arthur Fruchtermann 1869 Beyoglu

A. Stelianides okcular basi (yaklasik) 1921

Bahattin Bediz 1910 Babiali

Cheonem (yaklasik) 1901 Beyazit

Ferit ibrahim (yaklasik) 1921 Eminénii

F. Mourad (yaklasik) 1902 (1903 yilliginda F. Mirat olarak geciyor) Babiali
Foto Altay (yaklasik) 1920

Foto Sehbal

Garabed Amirayan Beyazit

Garabed Bagdasaryan (yaklasik) 1858

G. Mavraki (yaklasik) 1903 Beyazit

jean alevridis (Foto Zafer) (yaklasik) 1915

Jean Xanthopoulos (yaklasik) 1868 Mahmutpasa

K. Amiraian (yaklasik) 1903 Beyazit

K. Mozyan (yaklasik)1870 Mahmutpasa

Kostaki Vafiadis (yaklasik) 1902 Emindni

M. Arslan (yaklasik) 1905 Babiali
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Mehmet Fazli (yaklasik) 1921 Sirkeci

Meteos Papazyan (yaklasik) 1860 Beyazit

M. Ferdinand (yaklasik) 1905 Babiali

N. Merakli yaklasik 1892 (Kleanti Merakli)
Theodore Vafiadis 1890 Sirkeci

Pandeli Miltiadis (yaklasik) 1921 Babiali
Papadopoulos & Théophilidis manukoglu han 1903
Stefo Machanovitch (yaklasik) 1913 Babiali
Turan Fotografhanesi 1917 Babiali

Yeralti fotografhanesi 1920 (Arif Hikmet Koyunoglu)

1.1.3- KADIKOY

Fotograf stlidyolarinin yogunlastigi bir diger merkez de Kadikoy'diir. Eskiden Bogazici'ndeki
pek cok yer gibi Kadikdy de bugtinki gibi bir yer degil, daha ziyade sayfiye bolgesi olan
Anadolu yakasindaki bir kdy niteligindedir. Uskiidar'in bir sancagi olan Kadikéy 1851 yilinda
kurulan Sirket-i Hayriye vapurlarinin diizenli seferleri sayesinde hareketlilik kazanir. Ozellikle yaz
aylarinda Avrupa yakasinda bulunan nifusun biyilik cogunlugu mesirelere yerlerine,

ayazmalara gitmek igin artik vapurlari tercih etmeye baglamistir.

Yine de Kadikdy, sanat hareketleri ve fotografcilik calismalari gz 6niine alindiginda
Beyoglu'nun yaklasik kirk yil gerisinde kalmistir. ilk tiyatrosuna kavusmak icin 1900'lerin
basini beklemek zorundadir. Simdiki Reks Sinemasinin yerinde kurulmus olan Apollon
Tiyatrosu'nda Dariilbedayi oyunculari da oyunlar sahneler. Siireyya ilmen tarafindan

yaptirilan Slreyya Opereti Binasi ise 6 Mart 1927 gibi gec bir tarihte acilacaktir.
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Fotograf stldyolarinin acilmasi da bu tarihlerle paralellik gésterir . Hi¢ bir zaman Beyoglu

Stidyolarinin sayisina ulasamasa da Servanis ve Luxe gibi cok basaril stlidyolar ¢cikarmistir.

1.1.3- KADIKOY STUDYOLARI

Foto Luxe

Rafael Kendemyan 1892

Servanis (Thedore Servanis) (yaklasik) 1903 yilligi

Foto Venlis : (H. izmirliyan)

1.1.4- USKUDAR

Uskiidar Osmanli Dénemi'nde Asya yakasindaki 6nemli yerlesimlerinden biridir. Fransiz yazar
Gerard de Nerval Muhtesem Istanbul adli eserinde 19. yiizyilin ortasinda tanik oldugu
Uskiidar'la ilgi sunlari séyler; "Uskiidar Avrupa yakasinda bulunan ve biraz kozmopolit olan
istanbul'a gére cok daha Miisliiman bir sehirdir. Bu sehirde eski Tiirk ananesi devam ediyor.
Tanzimat'in getirdigi giyim tarzi burada yok. Herkes beyaz veya yesil sarikla dolasiyor.
(...)Evlerin, cesmelerin ve camilerin insa tarzi da daha eski. istanbul'da binalari
saglamlastirmak icin tatbik edilen yenilikler, tas yollar, kaldirimlar, fenerler, ath arabalar,

burada tehlikeli yenilikler olarak g(‘erIUyor."14

Yazarin istanbul yakasina gére daha geleneksel ve dindar buldugu Uskiidar gercektende pek
¢cok cami ve tirbesiyle bu gérist dogrular. Bunlar arasinda Mimar Sinan'in eserlerinden biri
olan Eski Valide Cami ve Semsi Pasa Camii basta olmak tizere, Mihrimah Sultan Cami, Rumi
Mehmet Pasa Cami, Selimiye Cami, Aga Cami, Ahmediye Cami, Ayazma Cami, Cinili Cami,
Yeni Valide Camii gibi camiler &nemlileridir. Daha pek ¢ok caminin yer aldigi Uskiidar'da
bolca tiirbe, cesme ve hamam da bulunmaktadir. 1800'de Ugiincii Selim tarafindan ahsap

olarak yaptirilan Selimiye Kislasi'nin yanmasi lizerine Abdilmecit tarafindan 1842-1850 yillari

! Gerard de Nerval Muhtesem Istanbu, Turkgesi: Refik Ozdek, Bogazici Yayinlar, istanbul, 1974
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arasinda yerine buglinki kisla insa edilir. Kirirm Savasi'nda burasi askeri hastane olarak

kullanilir. Florance Nightingale buraya yarali askerlere bakmak icin gelmistir.

Camlica tepesi gibi bir yerden bakildiginda goriinen bogaz manzarasi ve panorama 6zellikle
yabancilari biiyiilemistir. ilcenin en giizel tarihi eserlerinden olan Kiz Kulesi ise yurda gelen

Carlo Bassoli, L. de Broctorff gibi Oryantalist ressamlarin konulari arasina girer.'

Miisliiman agirlikl bir niifusa sahip olan Uskiidar'da agilan stiidyolar ise sunlardir;

A.T. Sedefciyan : Uskiidar
Foto M. irfan

Foto Mufahham

G. Amira

Photographie Camlica

Resne Fotografhanesi (Subesi)

Rus Fotografhanesi Uskiidar

15
Semra Germaner, s.249
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1.2- ISTANBUL'DA FOTOGRAF MALZEMESIi SATAN FIRMALAR

Fotograf malzemelerini ilk olarak hangi miiessese satmistir diye soracak olursak, ilk fotograf
stidyolari diye cevaplamak yanlis olmayacaktir. Bu stlidyolara ait basinda yer alan ilanlar,

glinimiize kadar ulagan efemerik malzemeler bize bu konuda acik bilgiler verir.

1842 yilindaki Ceride-i Havadis gazetesinde ¢ikan haberde Louis-Jacques-Mandé Daguerre'in
ogrencisi olan Mosy6 Kompa'nin Beyoglu'nda Belvi dedikleri yerde agmis oldugu
stiidyosundaki fotograf cekimlerinden, satisa sundugu istanbul gériintilerinden séz eder.
Ayrica isteyenlere fotograf malzemeleri sattigini da belirtir.'® Su halde Kompa fotograf

malzemeleri satan ilk isim olarak gériinmektedir.

1850'li yillarda Abdullah Biraderler'e ait bir dagereotip etiketinde, stiidyosunda manzara ve

kostiim fotolarinin yani sira fotograf aletlerinin de satisini yaptigi yazar.'’

1872 yilinda ismail ipekgi'nin kurmus oldugu Selanik Bonmarsesi ciddi olarak ithal yapan ilk
firmadir. Firmaya daha sonra katilan ismail ipekci'nin yegenleri Cevdet ve Tahir ipekgi
calismalara devam ederler. 1926 yilinda Cevdet ipekci'nin oglu Mehmet ipekgi'de firmaya
katilir ancak 1928 yilinda kendi adiyla bir magaza acar. Firma Cevdet ve Tahir ipekgi
tarafindan 1935 yilina kadar surduralur.® Firmanin bastirmis oldugu Urin kataloglari ise,

hem kalitesi hem de detaylar acisindan ¢ok 6nemlidir.

1890 yilindan itibaren fotograf calismalarina baslayan Theodore Vafiadis 1896 yilina ait
ticaret yilliginda Sirkeci Gari'nin yakininda 1 numarali yerde karsimiza gikar ve kendisini farkli
fotograf proseslerinin biylik atolyesi olarak tanitir. Farkh biytklukteki ve cesitteki kagitlarin
Uzerine, kumaslarin lizerine, tahtanin (izerine, renkli suluboya ve farkl foto minyatiirle,
renklendirilmis agrandismanlar yaptigini, ¢cok glizel mobilya ve fon koleksiyonlari
bulundugunu yazdiktan sonra zinkografi prosesleri icin 6zel atolyeler bashgi altinda bronz,
bakir, cinko Ustline ototipi kliseler, tas lstline transport edilmek i¢in fotolitografiler, portreli

isimli ve adresli kartvizitler, mondiler, vinyetler, davet biletleri bastiklarini da belirtirler.

'® Orhan Kologlu, Basinimizda Resim ve Fotografin Baslamasi, Engin Yayinlar, istanbul, 1992, s.7
7 Bahattin Oztuncay, Dersaadet'in Fotografcilari, Aygaz, istanbul, ikinci basim, 2006, 5.182
'8 Seyit Ali Ak, Fotografin izinde Kirk Yil, istanbul, Fotografevi, 2004, s.39
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1902 yilinda Hanimlara Mahsus Gazete'ye verdigi ilandan ise, Sirkeci'deki fotograthanesini
muhafaza etmekle beraber, Bahgekapi'da sekerci Haci Bekir Efendi'nin sirasinda 8 numaral
yerde bir magaza daha actigini yazar. Burada da Amerika'nin Kron fabrikasiyla ingiltere ile
Fransa'dan en son ¢ikmis fotograf makineleri sattigini belirtir. 1905 yilina ait yilliklarda
Vafiadis ayni adreste tekrar karsimiza ¢ikar. Ancak Firmasinin ismini Tiirkiye Magazasi olarak
belirttikten sonra kendi ismini yazar. Onceki ilanina ilave olarak konusan makine tretimi
yaptigini ve tas plak sattigini belirtir. Yine ayni yillikta Korona Magazasi (Bahge Kapi No:8) adl
ikinci bir diikkanda P.D. Békés ile ortak goriinirler. Burada Kodak film ve plaklari, Agfa

plaklari, kimyasal trinler, elektrikli ziller, gramofon ve tas plaklar satarlar.

1891 ve sonraki ticaret yilliklarinda Karakas Biraderler'in (Blylik Pera Caddesi Kule Kapi No:
675-677) fotograf malzemeleri sattigini gdsteren ilanlara rastliyoruz. imparatorluk Denizcilik
Okulu'nun ve Askeri Okul'un kuruculari diye belirtilen bu ilanlarda; garantili saf kimyasal
Uriinler, fotograf malzemeleri ve aletleri biyiik deposu diye yazar. llIford Urlinleri ve
plaklarinin Turkiye'deki tek temsilcisi oldugunu belirten Karakas biraderler "Liimiyer ve
Ogullari"na ait kagitlarinda saticisidir. Ayni firmaya ait 1893 yilliginda ise ¢ok hizli Apollo
plaklarinin ve Dr.Van Monchowen plaklarinin tekeli oldugunu belirtir. Trkiye'deki Kodak'in
pelikillli yeni el makinesi (60 pozdan 100 poza kadar) bunun yani sira platinli gimiis bromir,
jelatin alasimli, sitratli albimin kagitlar, karton dekupeler, blyik markalarin objektifleri,
kiivetler, zeytinyagi striilmis fonlar ve kumas fonlar, sicak diizlestirici presler karanlk oda

icin her tlrll gerekli aksesuar ve Urlinler firma tarafindan satilmaktadir.

1893 yilina ait ayni yillikta Apik Kalpakgioglu (Blylik Pera Caddesi Kule Kapi No: 568) adli
firmaya da rastlariz. Verdikleri ilanda fotograf tiriinlerinin bliyik deposu oldugunu belirten
firma, amatorlere kiralik laboratuar verdiklerini de yazarlar ki bu gok dnemli bir noktadir.
Cunkd bu bilgiden anhyoruz ki 1893 yilinda laboratuar kiralayacak kadar sayida amatoér kitle
olusmus demektir. ilanda ayni zamanda Lumier'in giimis-bromdir jelatinli kuru plaklari,
karanlik oda malzemeleri, saf kimyasal trinleri sattiklarini da belirtirler. 1894 yilliginda da

karsimiza c¢ikan Kalpakgioglu'nun ismi 1895 ve sonrasinda ge¢cmez.
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Yaklasik 1895 yilinda Babiali, Misirlioglu Han'da bir stlidyo calistirmaya baslayan Alkibiades
Nikolaidis, ayni zaman da fotograf malzemeleri satmakta ve isteyene de fotograf dersleri

verecegini belirtmektedir.

1900 Yilinda ticaret hayatina baslayan H. Bakes ve Seriki, 1909 yilinda basilmis Teshil-i
Fotografya adli kitaba verdikleri ilanda Sirkeci Tramvay yolu 7 numarali yerde faaliyette
bulunduklarini belirtirler. Ancak sirketin 1930 yilinda kendi bastirdiklari katalogun takdim
yazisinda ise 30 yildan beri faaliyet gosterdiklerini belirttikten sonra adres olarak Hamidiye

cad. No:36 Sirkeci istanbul adresini belirtirler.

(Bu adres 1930 yilinda bastirdiklari katalogda gecen adrestir. Ayni katalogun takdim yazisinda

30 yildan beri faaliyet gosterdiklerini belirtirler)

1905 yilina ait ticaret yiliginda adi gecen V. Agemian (V.Acemyan) ve ortaginin Fotograf-
Elektrik Genel Deposu adi altinda Tiinel Pasaji'nda 14 numarali yerde, Westendorp &
Wehner kuru plaklarinin ve Wellington film ve kagitlarinin depozitolu temsilcisi oldugunu

belirtir.

*Ticaret yilliklarinda sadece fotografcilar basligi altinda gordiigiimiiz Bahaettin Bediz'in
fotograf malzemeleri de sattigini biliyoruz. Bu konuyla ilgili reklamlari degisik dergi ve

gazetelere vererek duyurmustur.

1913 yili icdihad dergisine verdigi ilanda en iyi kalite plaklar ve kimyevi maddeler sattigini ve

Agfa Sirketinin temsilcisi oldugunu belirtir. Ayrica Bediz tasradan gelecek fotograf

siparislerinin de karsilanacagini bildirir. *° 1945 yilinda Foto Dergisi'nde kendisiyle yapilan

soylesinin bir bélimiinde de bu konuya da deginerek "Avrupa'dan dogrudan dogruya toptan

mal getiriyor, fotografhanelere ve glinden gline sayisi artan heveskarlara satiyordum" diye

belirtir.*®

1913 yilina ait ticaret yilhginda yer alan Fotograf malzemesi satan diikkanlar ve adresleri;

liste halinde bir baslik altinda verilmistir. Bunlar,

*Karakas Biraderler (Pera Caddesi, 474, sube ayni cadde 398)

¥ Giilderen Boluk, Foto Bellek, Fotograf Dergisi, Say1:90, s.90
2% seyit Ali Ak, Girit'ten istanbul'a Bahaettin Rahmi Bediz, iletisim yayinlari, 2004, istanbul, s. 125
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*Gllmez Biraderler ( Kabristan Caddesi No: 10)

* Abro Sadan ( Mahmudiye Caddesi No: 28)

*Thedore Servanis ( Mertebany Caddesi No: 23)

1914 yilinda ise 1913 yilindakilere ilave olarak A. Diradour'un ismine rastlariz. (Arabacilar

Caddesi No:21)

1915 yilinda yine ayni isimler karsimiza ¢ikar. Ancak Gilmez biraderlerin ismi, Osmanlh

Doneminde iz birakan fotografcilardan Achille Samandji ile birlikte gecer. Ayni adreste ortak

bir calisma icine girdiklerini anliyoruz.

1921 yilhiginda isimlerde bir artis gorilir. isimler sdyledir;
* Alexander Hinchuk Co. Inc Abid Han 13, 14 G

* G. Aura ve M.Kaloumenos (Pera Caddesi No: 394)

Daha sonra ortaklar yollarina ayri ayri devam ederler. M. Kalumenos, Limiyer ismiyle
Tlnel meydaninda 519 numarali yerde isletmesini slirdiirecektir. G. Aura ise Foto Sport
olarak Beyoglu istiklal Cad. no: 316 Zeiss ikon ve mimosa fotograf kagitlarinin ve

Eisenberger fotograf camlarinin satislarini yapacaktir.

*Karakas Biraderler ( Pera Caddesi No: 398)

*Kodak Egypt Ltd. (Tlinel Meydani No: 1-3)

*Ermas Mastoraki (Eminéni MeydaniNo: 20)

*N. Mastoraki (Balik Pazari No: 68)

*Lazare Metalidis (Pera caddesi No: 474)

*Photo-Sport (Pera Caddesi No: 394)

*Achille Samanci ve Gllmez Biraderler ( Kabristan Sokak No: 10)

*T. Servanis (martebany Caddesi No: 23 )
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*S. Weinberg (Pera caddesi 469)

1924 yilinda ise Sileyman Sireyya Biikey Eminoni Cicek Pazari'nda bir yer acar. Hem

Gevaert'in hem de Welta korukli Fotograf Makinelerinin Tirkiye temsilciligini yapar.

Bundan sonrakilerin kurulus tarihleri net bilinemedigi icin isim sirasina goére yazilmistir.

* Foto J. iskender (istiklal cad. No: 124 Siimer Sinemasi yaninda, Beyoglu)

* Foto Nur (Yeni postane karsisi, Mimar Vedat Sok. no:14 ist.)

* Foto Sadi (Tramvay cad. no:62 Besiktas-ist -Dufay film satis yeri- )

* Foto Tan (Hamidiye cad. No:10 Sirkeci)

* H. Marker (Tunel Karsisi, no:18/1 Beyoglu )

* Kopernik Hacaduryan

* Sahibinin Sesi (-Garabet istimaraciyan- Muvakithane cad. Kadikdy)

* Safak Fotograf Stiidyosu ( Beyoglu istiklal Caddesi, Konak Oteli Karsisi, Sabuncakis

binasinda)
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1.3- STUDYOLARIN GENEL YAPISI

Fotograf stidyolari ilk acildigi donemlerden baslayarak uzun yillar, son derece modern
donanimli ve liiks miiesseseler olmuglardir. Stiidyolarin dekor, aksesuar ve teknik
donanimlari tamamen yurt disindan temin edilmektedir. Oldukc¢a pahaliya mal olan bu
isletmelerde calisan insan sayisinin 20'leri buldugu diistinliirse ¢okta kiictik olmadiklar

anlasilir.

Aslinda daha ¢ok degerlendirmeye aldigimiz stiidyolar 19. ylzyilin sonu ile 20. ylzyilin
basindakilerdir. Fazla bilgiye sahip olamadigimiz evvelkilerin, ¢cok daha liiks olduguna sliphe
yoktur. Sadece gliniimiize kadar gelen fotograflarin dahi incelenmesi bize kullanilan
mobilyalar arasindaki farki gostermesi agisindan bile yeterlidir. Piyano da dahil olmak tizere
pek ¢ok agir mobilyanin kullanildigr ilk stiidyolar, teknik ve sosyal gelismelerin sonucunda,
fotograf akisinin hizlanmasiyla bu agir mobilyalari bir kenara birakip, degisimi kolaylastiran,
hareket kabiliyeti veren hafif mobilyalara donmdslerdir. Yine de, fotograflara yansiyan
mobilyalar ve ¢ati kati da dahil olmak Gzere bir kag katli binalar olduklari disinda ¢ok fazla

malumata sahip degiliz.

ilk Misliman fotografhanemiz Bahattin Bediz'in yaninda calismis olan Riza Bey'in anilarindan

Resne Fotografhanesi hakkinda detaylar elde ederiz.

"Kurdugu atoélye bugiin bile parmakla gosterilecek kadar teskilatli, genis, Uic katli bir binaydi.
Birinci katta karanlik odalar, ikinci katta atélye, miduriyet, bekleme salonu ve calisilacak
yerler, Gi¢linci katta ise resimlerin karton lizerine yapistiriimasi icin blyuk teskilath odalar
vard. (...) O zamanlar atélyeler binalarin en Ust katinda veya bahcede bugiinki seralar
seklinde yapilir ve siyah, acik renk perdelerle donanirdi.(...) Gaz lambasi kutularin iginde
karanlik odada 1sik kaynagi olarak kullanilirdi. Kapak acilir kapanir, resimler lambaya
tutulurdu. Agrandisman yapmak i¢in bir ayna pencere kenarina konur, aynadan da

agrandizore yansir ve kagit pozlandirilirdi."*

Riza Bey katlarda bulunan oda ve atélyeler hakkinda da detayli bilgiler verir. Birinci katta

bulunan (g karanlk odadan tekinde kartlarin basildigini, digerlerinde ise filmlerin yikandigini

?! Seyit Ali Ak, Girit'ten istanbul'a Bahattin Rahmi Bediz, istanbul, iletisim Yayinlari, 2004, s.110
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aktarir. ikinci kattaki bekleme salonlarindan kiiciik olani Bahattin Bey'in muhabbet edecegi,
oturacagi degerli kisiler icindir. Bunlar arasinda Sadrazam Tevfik Pasa, Ziya Gokalp, Abdiilhak
Hamit, Enver Pasa gibi isimleri sayabiliriz. BlyUlk salon ise ¢abuk gelip giden siradan

miusteriler icindir. Fotograflar ise yazihane kisminda teslim edilir.

Bahattin Bediz'in 6grencilerinden olan Mustafa Nes'et Bey ve Behcet Bey'in Beyazit
Balmumcu Hani'nda agtiklari Foto Turan adli stlidyonun 78 basamakla cikilan Gst kati da
digerleri gibi camlarla kaplidir. Cekim icin gerekli olan glinisigi yine perdelerle yénlendirilir.
Karanlk odada yapilan kontak baskilar icinde giin is1g1 kullanilir. Burada bulunan stirgiili

pencerenin acilip kapanmasiyla gerekli olan glinisig1 kagit Gzerine diguralur.

Foto Turan 1932 yilinda Carsikapi'ya tasindiklarinda da iki katli bir yer tutulur. Ust kat yine
camekanla kaplidir. Tavan yiiksekliginin alti metreyi buldugu bu stiidyonun alt katinda ise
maroken koltuklarla désenmis son derece sik bir bekleme salonu ve vezne bulunur. Mustafa
Nes'et Beyin oglu Ayhan Ustiindag da o zamanlar fotografin ne kadar saygin bir is
oldugundan bahseder. Mekanin glizelligi, esyalarin 6nemi kadar, ¢alisanlarinda giyimlerinde
son derece titiz olduklarini, kimsenin kravatsiz galismadigini belirtir. Ayhan Bey ¢ekimler
hakkinda da bilgi verir. Grup fotograflari genelde 24X36 cm veya 18X24 cm, gelin fotograflari
da genelde 13X18 cm formatlarda cekilir. Burada Ermeni, Miisliman, Beyaz Rus olmak (izere

on bes kisi calisirlar. %

Vafiyadis Fotografhanesi de 1897 yilinda Servet-i Flinun Dergisine verdikleri ilanda misterilerinden
gordlgi ragbet ve hiisn-U teveccih ( sevgi ve takdir) sayesinde stiidyolarini Avrupa'dan getirttikleri

yeni icat ve son sistem alet ve edevatla diizenlediklerini bildirirler.?*

Gorulduga gibi stidyolar agildiklar donem de géz 6niine alininca, genelde kiicik isletmeler olmadigi
soylenebilir. Ancak yine de daha miitevazi stiidyolar oldugu da bir gergektir. Arif Hikmet
Koyunoglu'nun actig1 Yeralti Fotografhanesi ile Naciye Suman'in actigi Tiirk Hanimlar
Fotografhanesi'ni 6rnek verebiliriz. Koyunoglu stiidyosunda bazen cam negatif alacak parasi
olmadiginda musteriyi kagirmamak icin makineye bos sasi takarak ¢cekim yapar ve aksam Usti tekrar
gelmesini, eger fotograf glizel cilkmamissa yeniden ¢ekecegini belirtir. Bu ilgiden hoslanan misteri
aksam tekrar gelir. Gergek fotograf da o zaman gekilir. Naciye Hanim da ayni zor durumda kaldiginda

¢ekim yapmis gibi misteriden {icretini alir. O zamanlar kiiglk bir cocuk olan kizi Nedret Eksigil'e

22 Giilderen Boliuk, Foto Turan, Fotograf Dergisi, Sayi: 52, s. 100
2 Giilderen Bolik, Foto Bellek, Fotograf Dergisi, Sayi: 92, s. 70
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parayi vererek malzemecilere gonderir. Nedret Hanim sokak aralarindan malzemeciye kosarken
Nedret Hanim da stlidyoda musteriyi oyalar. Naciye Hanimin yaninda iki kisi ¢alisir. Birisi bir pasa kizi
olan ¢ocukluk arkadasi ki misterileri o karsilayip ilgilenir. Digeri de temizlik isleriyle ilgilenen kisidir.
Yaralarindan &tiiri Kurtulus Savasi'na katilamayan esi ismail Hakki'da bu dénemde karanlik odaya
girerek Naciye Hanim'a yardim eder. Tabii orada oldugu kadin misterilerden 6zellikle gizlenir. Nedret
Hanim annesiyle ilgili anilarini anlatirken stiidyonun ilk acildigi giin on kisinin geldigini belirttikten
sonra, refah icinde yasayacagimiz giinlerin ilkiydi, diye belirtir. Digerlerine gbre miitevazi sayilan bu

stidyonun kalabalik bir aileye refah bir hayat yasatmasi énemlidir.
1.3.1 - STUDYOLARIN EK GELIR KAYNAKLARI

Stlidyolarda yapilan isler sadece portre ¢ekimlerinden ibaret degildir. Kendilerine ek gelir getirecek
portre disinda ¢ekimlerde yapmislardir. Kabaca gruplandiracak olursak ilk dénemlerde meslekler
serisi, kiyafetler serisi, devlet adamlari serisi, manzara ve tarihi eser fotograflari gosterilebilir. Daha
sonralari meslekler, kiyafetler ve devlet adamlari serisinin disindaki ¢calismalar devam eder. Bunun
yani sira fotograflarini kartpostal ya da fotokartlar yoluyla ¢ogaltarak satisindan ayrica gelir elde eden
studyolar okul, fabrika, diglin gibi siparis Gzerine dis cekimlere de gitmislerdir. Portre ¢ekimleri

disinda gelir elde ettikleri calismalari gruplandiracak olursak;

1.3.1.1 - MESLEKLER SERiSi

Bati icin Dogu, yillarca merak konusu olur. Ulasim sartlarinin diizelmesi ve iletisimin belli 6lglide
artmasiyla, bu meraki yasayan pek ¢ok yabanci Osmanli topraklarina akin eder. Ulkelerine dénerken
yaninda gotiirecekleri pek ¢cok ani objesinin yaninda ilging fotograflar da satin alirlar. Bunlardan bir
tanesi de genellikle sokak saticilarin fotograflandigi meslekler serileridir. Pek ¢cok stiidyo bu seriden
fotograf Uretip satmistir. Sébah ve Joaillier, Abdullah Biraderler, Vasilaki (Basil) Kargopulo gibi basta

gelen isimleri 6rnek verebiliriz.

1.3.1.2- KIYAFETLER SERISI

Osmanli topraklarinda yasayan halkin giydigi son derece zengin ve 6zgin kiyafetler her zaman
Bati'nin ilgisini gekmistir. "Il. Beyazid (1481-1512) donemimde Enderun Mektebi'nde yetistirilen
Giovanni Antonio Menavino'nun 1514 yilinda saraydan kagip lilkesine donlince yazdigi | Costumi et

Vité de Turchi di Gio, Antonio Menavino Genovese de Vultri adli kitap ile Fransiz kralinin mabeyincisi
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ve cografyacisi Nicolas de Nicolay'in(1517-1583) Les Quatre Premiers Livres des Navigations et
Pérégrinations Orientales de Nicolas de Nicolay adl kitaplari Turk kiyafetlerini ve hayatini Avrupallara

tanitan onemli kaynaklar olmustur."*

Ayrica 18. ylizyilda yayilan Turquerie modasinin da etkisiyle Avrupa'da Osmanli yasantisina ve
kiyafetlerine karsi yogun bir ilgi baslamistir. 1721'de Paris'e el¢i olarak giden Yirmisekiz Mehmet
Celebi'nin ve 1842 yilinda Sait Pasa'nin elgilik heyetleri Fransa'da bilyiik yankilar uyandirir. Tiirk
Kiyafetleriyle ressamlara poz vermek ve diizenlenen balolara Turk kiyafetleriyle katilmak dénemin

modasi olur.

18. ylzyilda Osmanli topraklarina sayisiz ressam gelir. Bir kismi da elgilerin himayesinde gelerek,

elcinin huzura kabullini, Osmanl kiyafetlerini, Bogazin giizelliklerini, 6nemli olaylari resmederler.

ilk akla gelenlerden birisi de 18 yiizyilda el¢ci M. de Ferriol'iin himayesinde gelen Jean-Baptiste Van
Mour 'dur. Sanatgi 1737 yilinda 6lene dek istanbul'da yasar. Neseli yaradilisi ve iyi ahlaki sayesinde,
bayramlar, balolar, oyunlar, yemekler ve kir gezilerinde herkes tarafindan aranir. Onun atolyesi adeta
zarif istanbul sosyetesinin bulusma yeri gibidir. Elgiler, elgilik sekreterleri, saray erkani, bilginler hep

bu atélyede karsilasirlar. Van Mour da genellikle onlarin, Dogu kostiimleri iginde resimlerini yapar.®

Malta Sévalyesi Antoine de Favray da istanbul'a gelerek Fransiz Sarayi'na yerlesir ve pek ¢ok istanbul
manzarasl resmeder. O dénemde elgi olan M. de Vergennes ve esinin Tirk kiyafetleri icinde resmini

yapar. Ayrica elgiligi ziyarete gelenlerin kostimlerini gizme firsati bulur.”®

Bunun diginda Ulkeye gelerek Osmanli kiyafetleri resmeden ressamlar arasinda; Antoine Laurent
Castellan, Louis Frangois Fauvel, Baron de Gudenus, Armand-Charles Caraffe , Jean Baptiste Hilair,
Manzoni, Gaetani Mercati, Francois Riviére, Francois Marie Rosset, Louis-Francois Cassas gibi isimleri

sayabiliriz. %’

istanbul'a gelen yabancilarin, burada atélyesi olan ressamlara Tiirk kiyafetleri icinde poz vererek,
seyahati unutulmaz bir aniya dénistirme arzusu o zamanlar oldukga yaygindir. Bunlar arasinda 1717
yilinda ingiliz elgisi olarak istanbul'a gelen Edward Wortley Montaqu'nun esi Lady Montaqu de vardir.
Lady Montaqu bir dostuna gonderdigi mektupta bu arzuyu soyle dillendirir; "Beni Tirk elbisesiyle

gorseniz sasarsiniz. Ama yine de benim gibi sizde bu elbiselerin bana ¢ok yakistigini sdylersiniz. Size

** Semra Germaner, Zeynep inankur, Oryantalistlerin [stanbul'u, istanbul, Tiirkiye is Bankasi, 2002,s. 15
> Auguste Boppe, 18. Yiizyil Bo§azici Ressamlari, Tirkgesi: Nevin Yiicel, istanbul, Pera Turizm, 1998 s. 13
26 Auguste Boppe, a.g.e., s. 53

7 Auguste Boppe, a.g.e., s. 151-184
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resim gonderecegim ama yine de kiyafetimi tarif edeyim." *® diyerek uzun uzun en ince detaylara

kadar elbisesinden s6z eder.

Tipki Montaqu'niin en kiicik detaylarina kadar anlattigi Dogu kostlimlerini, ressamlarda ayni titizlikle
ince ince isleyerek gercege en yakin olarak resmederler. ilanindan sonra bu isi fotograf Ustlenir.
Stlidyolar Osmanli topraklarinda yasayan her milletin kostiimli fotograflarini belgeleyen sayisiz
fotograf ortaya koyar. Bu fotograflar sadece yoresel ve etnik kiyafetleri gésteren yorumsuz belge
agirhklh fotograflar oldugu gibi Dogu kiyafetleri icindeki modellerin Oryantalist tarzda kurgulanmis

fotograflari da olabilmekteydiler.

Stlidyolar ayrica bu arzuyu tasiyan misterileri icin zengin bir gardiroba sahiptirler. Sébah ve Joaillier,
isvicreli Ernest Mamboury'nin yillarca calisarak hazirladigi kent rehberine verdigi ilanda, stiidyoda
fotograftan biliylterek yagliboya, pastel ve suluboya artistik portre yapildigini ayrica atolyede poz
verenler icin Dogu kostiimleri oldugunu yazar.?® Ayrica Pascal Sébah'in hazirladigi Les Costumes
Popularies de laTurquie adli eserde, Osmanl imparatorlugu'nda yasayan halklara ait olan ve 1873

Viyana Sergisi'nde yer alacak kiyafetlerin fotograflari yer almaktadir.

Gulderen Boliik koleksiyonu
Gulderen Boliik koleksiyonu

“

Tirk kadinini gésteren bir 6rnek Osmanli Donemi Tirk kadinini géstleren bu

ornek de digeri gibi kartpostal olarak

yeniden Uretilmistir

28 Lady Montaqu, Tiirkiye Mektuplari, Tiirkesi: Aysel Kurutluoglu, istanbul, Terciiman, s.51
2 Germaner, a.g.e., s.291
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Osmanli Dénemi'nin iz birakan stiidyolarindan Constantin Joseph Fettel de 1888 yili ticaret yilligina
verdigi ilanda, stiidyosunda Oryantal kostiimler koleksiyonu bulundugunu belirtmektedir. Kastedilen
Dogu kostlimleriyle ¢ekilmis insanlarin fotograflari olabilecegi gibi bu kiyafetlerin kendisinin var

oldugu ve isteyenin bunlari giyerek fotograf cektirmesi de olabilir.*

Diger Unli stidyolarimizdan Abdullah Biraderler ve Kargopulo da kiyafet serileri hazirlayarak

manzara fotograflarinin yaninda satisa sunmuslardir.

1.3.1.3- HANEDAN VE DEVLET ADAMLARI SERISI

Bu konudaki ilk calismalari Abdullah Biraderler yapmistir. Bahattin Oztuncay, Dersaadet'in
Fotografe¢ilarr adli degerli calismasinda bu konuyla ilgili 5nemli bilgiler verir. 18 Aralik 1862 Tarihli
Terciiman-1 Ahval gazetesinde ¢ikan ilana dayandirarak verdigi bilgilerden, Abdullah Biraderler'in,
Young Albimi'nden reprodiiksiyon olarak ¢ogalttiklari Osmanl sultanlari ve bazi devlet bakanlarinin
fotograflarini satisa sunduklarini belirtir. Bu reprodiksiyonlarin disinda basta Sultan Abdiilaziz olmak
Gzere hanedan Uyelerinin, askeri sahsiyetlerin, Abdilaziz kabinesinden pek ¢ok Unli Gyenin ve

devlet adamlarinin da fotograf serilerini hazirlamistir.*

Hanedan dizisi ve devlet adamlarina ait portreler ¢ceken diger bir sanat¢i da Vasilaki Kargopulo'dur.
Abdullah Biraderler'in elinden alinan Saray Fotografciligi 1879 yilinda kendisine verilir. Bu andan

itibaren de hanedan tiyeleri ve devlet adamlarinin fotografini Kargopulo cekecektir.*?

Her iki sanatcinin gekmis oldugu bu seri fotograflari ise istanbul'un diger stiidyolarindan Mateos

Papazyan ve Karakas Kardesler de korsan olarak ¢ogaltip satmislardir.®
1.3.1.4- DIS CEKIMLER

ilk zamanlardan itibaren hemen hemen her stiidyo portre fotograflarina ilave olarak dis cekimlere de
giderler. Manzara, kent yasantisi, mimari ve tarihi eserlerle ilgili fotograflari cekerek satisa sunarlar.

Bu fotograflarin izerinde genellikle kimin cektigi, neresi oldugu, varsa seri numarasi gibi bilgi verici

9 Annuaire Oriental Commerce, 1888

*! Bahattin Oztuncay Dersaadet'in Fotografcilari, istanbul, Aygaz, 2. Basim 2006, 5.190
*2 Oztuncay, a.g.e. 5.239

** Oztuncay, a.g.e. s.323
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acitklamalar bulunur. Stereoskop ve panoramik olarak da hazirlanmis olan bu fotograflar daha ziyade

yaklasik 20X30 cm'lik albiimin baskilar olarak Gretilmislerdir.
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| S B :
Sébah&Joaillier'e ait, kent yasantisina dair bir
alblimin baski

Gllderen Boliik koleksiyonu

Bunun yani sira okul, fabrika gibi mekanlarda da ¢ekimler yaparlar. Ayni agiklamalar ¢ogunlukla
bunlarda da yer alir. 20. ylzyilda digin gibi 6nemli glinlerde siparis lGzerine ¢cekimlere giden

stidyolarin sayisi da oldukca fazladir.
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Gulderen Bolik koleksiyonu__

b 5, i )

Resne Fotografhanesi tarafindan cekilen bu fotoérafta,
darilleytam 6grencileri ve mudiri gorilmektedir

e

1.3.1.5- KARTPOSTALLAR

ilk kartpostallar 1869 yilinda Avusturya'da kullaniimaya baslar. Yirmi yil sonra da tiim Avrupa
ve Osmanli'da yayginlik kazanir. Osmanli'da ilk kartpostal yayincisi ise Max Fruchtermann'dir.
1890 yilindan 1915 yilina degin yayinciligi sirdiiren Fruchtermann, 2000 - 2300 kalem, cesitli

sayida kart basmistir. **

3 Seyit Ali Ak, Erken Cumhuriyet Donemi Tirk Fotografi, Remzi Kitapevi, s 42
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Gllderen Bolik koleksiyonu

Othmar'in gekmis oldugu fotograf, kartpostal olarak
yeniden basiimistir

Seyit Ali Ak, bu konuda yaptigi arastirmalar ¢ergevesinde, zamanla kartpostala yiklenen
anlamlarin ¢cogaldigini, duygu ve diisiinceleri en kisa yoldan aktarmakta kullaniimasinin yani
sira, sadece hatira olarak degil belge ve haberlesme araci olarak da faydalanilmasinin,
kartpostalin tanimini genislettigini sdyler ki gayet yerinde bir tespittir. Bu noktada benzer
beklentiler bir sonraki maddede isleyecegimiz fotografa da yiiklenmis onlarin da ayni alanda

kullanilmasini saglamistir. Boylece fotokartlar dogmustur.

1.3.1.6- FOTOKARTLAR
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Fotokartlar kartpostallarin bir uzantisi olarak hayatimiza girmistir. Arasindaki fark,

kartpostallarin matbaada, fotografin ise karanlik odada viicuda getirilmesidir.

Ancak fotografin da kartpostallar gibi bazi 6zelliklere sahip olmasi istenmistir. En basta alma
istegi uyandiracak, ardindan da saklanmasini saglayacak cazibede olmasi gerekmektedir. Bir

baska dikkat edilen husus ise fotografta yer alan goriintiye ait bilgilerin verilmesidir.

Yukarida bahsedilen dis ¢cekimlerde elde edilen fotograflarla fotokartlarin 6zellikleri
benzemesine ragmen yine de onlari fotokart kabul edemeyiz. Clink{ bu tarz gérintiler
genellikle 18X24 cm ebadindaki albliimin baskilara yapilmaktaydi ve henliz kartpostal gibi ese
dosta gonderilmesi s6z konusu degildi. Kartpostallar insan hayatina girip yayginlasip o
zamana kadar ¢ekilmis fotograflar tekrar tekrar kartpostal olarak basilmaya baslandiktan
sonra boyle bir anlam yiklenecektir. Fotograf ebatlarinin kiictilmesi ise kolay

gonderilebilirligi agisindan fotokartlari kartpostallara yaklastirmistir.

Fotokartlari da genel olarak gruplayabiliriz. Birincisi manzara fotograflaridir ki bunlarda
genellikle goérintiniin nereye ait oldugu ve fotografcisinin ismi fotografin lGizerinde belirtilir.
Bazen de bir sira numarasi vererek belli bir sayida ve daha sistemli tGretim yapan stidyolar da
vardir. Bu tarz fotograflar genelde sehrin neresi oldugu hakkinda belirleyici 6zelliklere sahip
olurlar. Simgelesmis bolgeleri, anitlari, arkeolojik kalinti ve eserleri fotografa bakildiginda
anlasilan, belgesel mantikla ¢ekilmis olan fotograflardir. Asagidaki 6rnekte oldugu gibi yine

de Uzerinde agiklamalar yer alacaktir.

EOIRNE: MERIG KOrROSY

Gulderen Boliik koleksiyonu
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Bir diger manzara cekimleri ise bulundugu yoreye dair ipucu tasimaz. izmit'in dnemli

stidyolarindan Fahri Seyrek tarafindan hazirlanan alttaki 6rnekte oldugu gibi, gérintiide yer

alan deniz ve yelkenliler, denize kiyisi olan herhangi bir yerde cekilmis olabilir. Burada yol

gosterici olarak, eger var ise fotograf lizerindeki yazilar kalmaktadir.

Gllderen Boliik koleksiyonu

Gulderen Boliik koleksiyonu

ikinci grupta ise fotografta yer alan mekanlar ya da bélgelerin icine portrelerin
yerlestirilmesiyle elde edilirler. Bunlar fotografin en ¢ok hizmet ettigi "ben oradaydim,
gittim, gérdiim, orada bulundum" séylemine hizmet edecek fotograflardir. Bu tarz

fotokartlarda bol miktarda tretilmislerdir.

‘Gllderen Boliik koleksiyonu
Gulderen Bolik koleksiyonu
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Uclincii grup ise sadece portrelerin yer aldigi fotograflardir. Bunlari diger portre
fotograflarindan ayiran ve fotokartlara yaklastiran husus, portrelerin fotograf kagitlarinin
kenarina yada kdsesine yakin yerlere basilarak yazi yazmak i¢in bir alanin bos birakiliyor
olmasidir. Kartpostallarda da gorilen bu mantik, fotokartlara 6rnek olmustur. Ayrica
unutulmamalidir ki eskiden gelen misafirlere aile alblimleri ¢ikarilip gosterilir, birbirinden
fotograf alinip verilir, is glic edip ese dosta fotograf gonderilirdi. Ustelik fotograflar sadece
yakin akrabalara degil ese dosta, konu komsuya ¢ekinmeden gonderilir, alan kisi de bu
durumu yadirgamazdi. Bu ac¢idan bakildiginda bu tarzda hazirlanmis portrelerin fotokart

kapsaminda degerlendirilmesi daha anlasilir olacaktir.

Kartpostallarda yer alan portreler ise yukaridaki 6rneklerden farklidir. Her seyden evvel
kartpostallarda politikaci, sanatci gibi taninmis kisilerin fotograflari yer alir. Bu kartlari alan
kisiler o sahsi tanidiklari, kendileri icin bir anlam ifade ettigi icin alirlar. Eger taninmis kisi
degillerse o zaman baska kriterler beklenir. Ya glizel bir bebek gibi kimin ¢cocugu oldugunu
bilmeseniz bile alma hissini uyandiracak sevimli bir cocuk portresi olmalidir ya da ask, sevgi,
arkadaslik gibi imajlari barindiran insan portreleri olmalidir. Bu bakimdan sadece portrelerin

yer aldigi fotokartlar kartpostallardan ayrilmaktadirlar.
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Kartpostallardan farkli olarak sinirli sayida basilan fotokartlar, genellikle 9X14 cm kartpostal

boyutunda ve daha kiglik ebatlarda tretilmislerdir.
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1.4 - SEYYAR STUDYOLAR ; ALAMINUT FOTOGRAF MAKINELERI

Genellikle seyyar fotografcilarin kullandigi alaminit fotograf makineleriyle bir stiidyoda
yapilabilecek pek ¢ok seyi yapmak mimkiindir. Ortaya konan islerin stiidyoda yapilanlarla
gerek sanatsal gerek teknik agidan boy 6lclisemeyecegi bir gercekse de, fotograf tarihimizin
incelenmesi gereken son derece renkli bir alanidir. Ayni zamanda alamin(t fotograflar,
yukaridan asagiya dogru dikey bir hareketlilik gosteren fotograf tarihimizde, halkin en alt

tabakasina inmeyi basarmis onemli sosyal belgelerdir.

Gllderen Boluk koleksiyonu

Bir alaminit fotografci, makinesiyle

Alamin(t fotografcilarin sirtlarinda tasidiklari li¢ ayak lizerindeki ahsap sandikh fotograf
makineleri, fotograf tGretmek icin gerekli olan her imkani iginde barindirir. Ahsap kutu tipki
bir karanlk oda gibi diizenlenmistir. icinde yer alan iki metal kiivette gelistirme ve tespit
banyosu bulunur. Sandigin bir yanindaki kirmizi cam, karanlk odadaki kirmizi isigin gérevini

gorerek, giines 1siginin iceriye kirmizi renkte diismesini saglar. Sandigin yukarisinda yer alan
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bakacg ise banyo edilen kagittaki gelismeleri takip icin kullanilir. Ahsap kutunun arkasinda
kolcak denilen siyah bir bez vardir ki, giines altinda buzlu camdaki goértintiyi gorip
netleyebilmek ve kagitlari banyo yapmak i¢in kolumuzu kutunun icine soktugumuzda, iceriye
Istk sizmasini 6nlemek icindir. Sandigin sag tarafinda bulunan ¢ekmece ¢ekildiginde, tespit
banyosu bitmis kagit kiivetle birlikte disariya ¢ikmis olur. Rahatga banyodan alinan kagit
disarida su iginde durulanir ve kurutulur. Bu elde edilen ilk fotograf, halk arasinda arap
denen negatif kagittir. Makinenin 6niinde bulunan ve antigraf denilen ahsap bir kola
konulan bu negatifin tekrar fotografi ¢ekilir. Boylece misteriye verilecek pozitif gériintiinin

yer aldigi ikinci fotograf tekrar ayni islemlerden gecerek hazirlanir.

_Kaynak: H.Bakes ve Seriki trtin katalogu

Alaminit fotograf makinesi

H. Bakes ve Ortaklarinin 1930 yilinda hazirlamis olduklari triin katalogunda, alamint
fotograf makineleri hakkinda bazi bilgiler yer alir. Ihlamur agacindan ve gegme olarak
yapilmis olan ahsap sandik, miimkiin oldugu kadar kiiciik olarak tretilmistir. icinde kiivetler
ve fotograf kartlarini koymaya yarayan tertibat da bulunmaktadir. istenildigi takdirde siparis
Uzerine daha buylk boylarda da Uretilebilecegi belirtilir. Bu sandiklara takilacak 9X12 ya da

10X15 makineler ise istenildigi takdirde kutudan ayrilabilecek sekilde tretilmislerdir.
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Katalogda ayrica bu ahsap sandiklara takilacak fotograf makinelerinin ve objektiflerinde

cesitleri listelenmistir.>® Bunlara bir kac rnek verecek olursak;

* ihage cift koriikli makine, anastigmat 1:6,8 objektif ile

* Zeiss ikon makine, Taro Tenaks 1:6,3 kompiir obtiirator ile

* Voigtlander cift koriikli makine, Heliar 1:4,5 objektifli kompr obtilrator ile satilmaktadir.

Yusuf Murat Sen'in alaminit fotografcilikla ilgili yayimladigi makalesinden de konuyla ilgili
onemli bilgiler ediniriz. Fransa'da 1880'lerden dnce Seine Nehri'nin kenarinda gortlen seyyar
fotografcilar, bizde oldugu gibi Fransa'da yasayan halk tabakasinin altlarina inerek, Polonyali
ve ispanyol gécmenlerle iscilerin fotograflarini cekmislerdir. 1900'lere gelindiginde ise
Avrupa'daki sokak fotografcilarinin sayisi iyice artar. Bu fotografcilar fon perdelerinin 6niinde

motosiklet, bisiklet, masa, sandalye, semsiye, cicek gibi aksesuarlar kullanirlar.®

Bizde de benzer aksesuarlar goriiliir. Masa, sandalye ve cicege sikga rastlanir. Ustelik tipki

stidyolarda oldugu gibi ¢cocuklar i¢in at, kegi gibi aksesuarlar da goze garpar.
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Alamin(t fotografgllar fonun d|§|nda Alaminit fotografciya poz vermis
sehpa, cicek gibi aksesuarlarda ¢ocuklar

bulundururlardi

* H. Bakes ve Seriki, Fotograf Makineleri ve Teferruati Katalogu, istanbul, 1930, .39
% Yusuf Murat Sen, Alaminiit Fotografcilik, Fotograf Dergisi, istanbul, Sayi: 44, s. 76
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Kiz Kulesi'nin betimlendigi bir fon ‘Alaminiit fotografcilara poz vermis
perdesi hanimlar

Bisikletli modeller de goriilmekle beraber bunlarin fotografciya ait olabilecegi diislincesi

kadar misterinin de olabilecegi ihtimali akla gelmektedir.

g

Gllderen Boluk koleksiyonu
Gulderen Boliik koleksiyonu

Bisikletle poz vermis bir geng kiz

Bisikletli cocuklar
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Sen, bizde alaminit fotografin baslamasini 1910'lar olarak gosterir ve 1930'lara kadar bu
fotografcilarin cam negatifler kullandigini belirtir. Bu cam negatifler sasiye konarak kontak
baski yontemiyle glineste pozlanir. Bu tarihten itibaren de daha ziyade kagit negatifler
kullanilmaya baslar. Resmi evraklara fotograf koyma zorunlulugu stiidyolar i¢in oldugu kadar
onlar icin de vesikalik fotograf alaninda is hacminin artmasina neden olmustur. Bu yogunluk

renkli fotografin yayginlastigi tarihlere kadar devam eder.

Alamin(t fotografcilar genel olarak meydanlarda bir arada bulunarak dayanisma igine
girerler. Konya'da Kayalipark'ta Haci Hasan Camisi 6ntindeki dut agacinin altinda 20-25 kisilik
grup halinde toplanarak degismeli olarak galisirlar. Mugterilerin fotografini fiyat kirmadan,
sirayla ¢ekerler. Eger miusteri fiyati begenmez ve sonrakine giderse, cirak o fotografciyi
uyarmak icin giderek "bizim sehpa sizdeymis" der. Bu, fiyati arttir anlamina gelir.Digerlerinin
ilkinden daha pahali oldugunu géren miusteri tekrar ilk fotografciya donmek zorunda kalir.
Boylece hepsinin aldigi pay ayni olur.*” Samsun'da ise durum biraz farkhidir. Butiin
fotografcilar ayni cadde lzerinde siralanirlar. Ancak en yenisi en sona geger. Kidemlisi ise en
basta durur. islerin yogunlastigi zamanlarda ise ikili ticlii gruplar halinde isbdlimi yaparak

(;aI|§|rIar.38

Bunun disinda bu fotografcilar niifusun yogunlastigi tatil giinlerinde adalarda, sayfiye
yerlerinde, askerlerin iznini kullandig1 bolgelerde, is glinlerinde ise okul, devlet daireleri ve

noterlerin 6niinde yer alirlar.

Onlara alaminiitcli yada sipsakel denilmesinin nedeni son derece hizli sonuca vararak, hemen
fotografi teslim etmelerinden kaynaklanir. Bu bakimdan cikabilecek sorunlara da son derece
pratik ¢oziimler Gretirler. Kisin havalar erken kararinca portreler gazete yakilarak aydinlatilir,
oyle cekilir.>® Eger giinesli bir havaysa gélge detaylarini almak igin kirmizi kuru boyayi
dilleriyle islatarak, arap dedigimiz kagitlarda bu bolgeleri boyarlar. Stlidyolarda bu amagla
karmen boyalar kullanilarak yapilan rétuslari, alamintt fotografgilar boyle pratik bir sekilde

¢ozmustar.

"Alaminut fotografcilar dakikalik olarak tabir edilen bu tir fotograf ¢ekimlerinin yaninda

haftalik olarak nitelendirilen cekimlerde yaparlardi. Haftalik cekimleri daha 6zenle yapilmis

37 Hasim Karpuz, Konya Fotograf Tarihi, Konya, Selguklu Belediyesi, 2008, s. 49
%8 yusuf Murat Sen, Alaminiit Fotografcilik, Fotograf Dergisi, istanbul, Sayi: 46, s.111
39 Karpuz, a.g.e. s.49
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baskilar ile, kagit negatifleri kesip bicerek naifce yaptiklari fotomontajlari ifade ederdi. Bu

fotomontajlarda genellikle sevgi ve kahramanlik konulari islenirdi. Alaminiit fotografcilar hep

seyyar fotografcilar olarak bilinmelerine ragmen Cumhuriyet'in ilk yillarinda kurulan kiiglik
caph fotograf stiidyolarinda alaminit teknigiyle fotograf cekildigi az da olsa gorilir. Bunun
yani sira stlidyosunda cam negatife ¢cekim yaparken kapinin éniinde de alaminit ¢eken

fotografcilarin varlig bilinmektedir."*

Alamint fotografcilar kimi zaman fon perdesine ihtiya¢ duymasalar da, cogunlukla
kullanmaktadirlar. Fonlar, tipki stiidyolarda kullanilanlar gibi cesitlilik gdsterir. Bunlari

resimli fonlar, diiz fonlar, nakish fonlar, hali-kilim fonlar olarak gruplayabiliriz.

Resimli fonlar, genelde dis mekanlari betimleyen fonlar olmakla birlikte, i¢ mekan
betimlemelerine de rastlanir. Turkiye'ye dair manzaralar (Anadolu, Rumeli Hisari, Tarihi

Yarimada silueti, Kiz Kulesi gibi...)ve Tirk bayragi resimlerde sik sik gbze carpar. Resimli

fonlar iginde, stlidyolarin da sikga kullandig at betimlemeleri goze ¢arpar. Bunun yani sira (¢

boyutlu dekorlar da kullanirlar.

yonu—

- Gllderen Boluk koleksi
Gulderen Boliik koleksiyonu

Alamint fotografcilarin kullandiklari Fonda bir saray betimlemesi

ic mekani betimleyen fonlar gorilmektedir

e Sen, a.g.m., Sayi: 44,s. 77
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Nakisli fonlar ise "suzane" teknigiyle islenen fonlardir.** Bunlar 7-8 cesit renkte, parlak flos
iplik ya da daha mat olmakla birlikte biraz daha geg solan trevira iplikle iglenir.42 Neredeyse
hepsinde ayni seyler betimlenmistir. Her iki yanda saksi icinde cicekler fonun yukarisina
dogru uzar. En Ustte iki cicegin arasinda hatira yazisi yer alir. [stanbul Hatirasi gibi ya
bulunulan sehrin ismi yazar, ya da Askerlik Hatirasi, Genglik Hatirasi veya sadece Hatira gibi
genel misteri potansiyeli gézetilen yazilardir. Bunlar disinda kus, mektup ve Tiirk bayragi da

cokea gorilir. Bazi fonlarda fotografcinin ismi de islenmistir.

Gulderen Bélﬂk koleksiyonu

— Gulderen Boliik koleksiyonu

Askerlik hatirasi yazan bir fon perdesi istanbul hatirasi 6niinde poz vermis
bir aile

41
Sen, a.g.m., Sayi: 44, s. 80
a2 Seyit Ali Ak, Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk Fotografi, istanbul, Remzi Kitapevi, 2001, 5.143
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Gllderen Boliik koleksiyonu
Gulderen Bolik koleksiyonu

At resminin 6niimde poz veren bir
asker

Fonda hem fotograf¢inin hem de
sehrin ismi gegmektedir. Kus ve bayrak
betimlemelerine de sikga rastlanir

Diiz fonlar ise desensiz diiz kumaslardan ibarettir. Vesikalik fotograflar 6zellikle diiz fonlar

oninde ¢ekilmektedir.
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Diiz fon 6nilinde bir izci Dz fon 6nlinde bir asker Fon kullaniimadan c¢ekilmis

bir alaminit fotograf
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Hali-kilim fonlar ise, civarda bulunabilen hali veya kilimlerin duvara raptedilmesiyle elde
edilmis basit fonlardir. Genelde arka plani kaplamaktan uzak, duvardaki kiigiik ve anlamsiz

bir siis gibi dururlar.

Gulderen Bolik koleksiyonu
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2) STUDYOLARDAKI TEKNIK DONANIMLAR

Stidyolarda kullanilan dekor ve aksesuarlar oldukca zengindir. Gerek teknik degisimler
olsun, gerekse sanatsal ve sosyal etkiler olsun, stiidyolarin cekmis oldugu fotograflara yansir.
Bu bakimdan her fotograf belli donemlere isaret eder. Yani eski bir fotografa baktigimizda
kagidin markasi ve dokusu, modelin kiyafeti, sa¢ bicimi, verdigi poz, kullanilan dekor ve

aksesuarlara bakarak asagi yukari hangi donemlerde cekildigini tahmin etmek gtlic degildir.

2.1- DEKOR VE AKSESUARLAR

Fotograflara yansiyan dekor ve aksesuarlar ilk donemlerden itibaren oldukca cesitlidir.
Gunlimize gelene kadar stiidyolari inceleyecek olursak, cesitli donemlerde cesitli dekorlarin,
mobilya ve aksesuarlarin moda oldugunu goriiriiz. ilk yillarda fotografhanelerde agir
mobilyalar kullanilmistir. Calisma masasi, Gzerinde ciltli kitaplar ve hokka takimi, koltuk,

susli sandalyeler, piyano, tirnak, sehpa, paravan, hali ve perdeler bolca kullanilmistir.

Biraz zaman gectiginde, 6zellikle resimli fonlar devreye girdiginde minder, merdiven,
tirabzan, bahce citleri, kiitiik, kaya gibi aksesuarlar devreye girer. Ustelik tim bunlarin tek
cesit oldugu da dislintlmemelidir. Bir stiidyoda pek ¢ok koltuk, sandalye, sehpa cesidi
gormekteyiz. Oryantalist fotograflarda ise en ¢ok nargile, cubuk, tepsi ve kahve fincani, post,
sedef kakma sehpa gibi aksesuarlar kullaniimistir. Zamanla bu agir mobilyalarin yerini daha
hafif mobilyalar alacaktir. Hatta resimli fonlarin kullanilmaya baslanmasiyla piyano gibi

mobilyalarin kendisi degil, fon perdeleri lizerinde resimleri gériilmeye baslar.
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o F o iimens 9

Beyoglu foforhanelerinden Ahdriomenoé'rd!é kullanilan
Londres'deki piyano mobilyalar

Gllderen Bolik koleksiyonu
Gulderen Boliik koleksiyonu

B ERA"
B

Bu agir mobilyalarin misteri istegi dogrultusunda sik sik degistirilmesinin zorlugu boéyle bir
¢O0zUiim Uretmede etkendir. Clink{ su goz ardi edilmemelidir ki ilk stiidyolarin goriilmeye
baslandig yillarda az sayida zengin ve elit kisi ancak fotografini gektirebiliyordu. Teknigin
ilerlemesi ve fotografin ucuzlamasiyla birlikte artan misteri sayisi, bu kez de artan
fotografhaneler arasinda paylasilmak zorundaydi. Clinkd ilk zamanlar stiidyo kurmak icin
dnemli paralar gerekliydi. Ustelik uzun ve zahmetli bir ugrasin sonunda elde edilebilen
fotograf, misteri icin de pahaliya geliyordu. Maliyetler distlikce ve fotograf cekme islemi
kolaylastikca bu isi meslek edinen kisilerin sayisi da artmistir. Dolayisiyla fotografhaneler en
azindan kendi misterilerini degisen dekor ve aksesuarlarla ve ilging yaratici fikirlerle

kendilerine baglamak icin ¢éziimler Gretmistir.

Stidyolarda kullanilan aksesuarlar buyik bir cogunlukla fon perdesindeki resimlerle uyum
icindedir. Cit, merdiven, tirabzan gibi aksesuarlar, fonda evin bahcesi, yada agac, cicek gibi
betimlemeler daha ¢ok kullanilmaktaydi. Daha inandirici olmak icin yere, otlar, saman ve

kuru dallar da serpistiriimektedir. Kayalar ise deniz resmi olan fonlarin 6nlinde 6zellikle

tercih edilir.
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Glilderen Boluk koleksiyonu
Gllderen Boluk koleksiyonu
Gulderen Boluk koleksiyonu,

g

2% 0 i o
ISébah & Joaillier'de kullanilan  'Resne Fotografhanesi'nde
gitlerden bir 6rnek kullanilan dekorlar

Resne Fotografhanesi'nden
bir fotograf

Stidyolarin geneline baktigimizda sdyleyebiliriz ki bazi donemlerde bazi dekor ve aksesuarlar
moda olmus ve yaygin bir sekilde kullaniimistir. Bunda birbirlerini taklit etme egilimi oldugu
kadar toplumsal etkilerin de roli vardir. Yani stlidyolarda uygulamaya konan hig bir yaratici
fikrin toplumla gelismedigi, bilakis toplum tarafindan kabul gérdiigi, hatta pek ¢ogunun
toplumun iginden geldigi kesindir. Clinki ilk donem stlidyolari harig pek ¢ok stiidyonun derdi
sanat Giretmek degildir. Fotografcinin ekonomik kaygilari musterinin zevkine hitap etme
refleksiyle sinirli kalmistir. Sadece bazi fotografcgilarin kiltiirel donanimlari ve birikimleriyle,
miusterinin entelektliel yapisi ortiistiigiinde, bu durum biraz esnemis, ortaya basarili isler
cikmistir. Elbette stiidyosu olup da sanati portrenin disinda arayan fotografcilar olmustur.
Hala da olmaktadir. Ne var ki portre calismalarindaki sanatsal kaygilar fotografin ilk
donemleriyle sinirli kalmistir. Hatta uzun yillar acik kalan stiidyolardaki basari grafigi hic bir
zaman ayni ¢izgide kalmamis, ara ara kiguk cikislar olsa da ¢izgi giderek dlismUstiir. Yukarida
da belirttigimiz gibi fotografin tretilmesi kolaylastikca bu meslegi icra edecek kisinin sanatsal
ve kiltdrel birikimi 6nemini yitirmistir. Bilindigi Gzere tahsilli olmak, sanatsal isler ortaya
koymak icin yeterli degildir. iste tim bu kaliteyi diisiiren nedenler, miisterilerin de yiiksek

olmayan beklentileriyle birlesince bu inis daha da hizlanmistir.

Stidyolarda agir mobilyalarin kisa bir donem kullanildigini biliyoruz. Kullanilan kiigtik
mobilyalar -ki bunlar sandalye, sehpa ve yaslanmak igin kullanilan dayanaklardan ibarettir-
yihn modasina gore degisiklik gosterir. Gittikce slsleri diiser, kigllir ve hafiflerler. 1930'lu

yillarda kullanilan geometrik desenli fonlarla beraber sandalyenin yerini genelde kiipler,
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silindirler, dikdortgen prizmalar alir. Geometrik desenli fonlarin modasi ¢cok uzun siirmese de,
dikdortgen prizmalar ve kipler bir miiddet daha kullanilir. Portresi ¢cekilecek model bunlara

oturur, yaslanir, bazen de Gzerine c¢ikarak poz verir.

Gilderen Bolik koleksiyonu
Glilderen Boluk koleksiyonu
Gllderen Boluk koleksiyonu

ilerleyen zamanlarda stiidyolarda kullanilan aksesuarlar

1960 yillarin sonunda ve 1970'li yillarda ise stiidyolarda ferforje aksesuarlar goriilmeye baslar.
Katlanabilen bir paravan gibi ya da tek kanat seklinde, ayaklar izerinde duracak sekilde

tasarlanan ferforjeler, dekoratif bir unsur olarak kullanilmislardir.

Gllderen Boluk koleksiyonu
Gulderen Boliik koleksiyonu
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Ferforje aksesuarlara 6rnek olarak Ustteki ve alttaki fotograflar gosterilebilir

_Glilderen Boluk koleksiyonu

2.1.1- UG BOYUTLU DEKORLAR

Stidyolarin kullandiklari dekorlar iginde i¢ boyutlu olanlar da oldukga gesitlidir. Bunlarin bir
kisminda araba, ucak, kayik gibi nesnelerin resmi, gercek boyutlarina yakin olarak
kontrplak gibi sert ve diiz bir ylizey lizerine resmedilerek elde edilir. Daha sonra cizilen
formun Ust kismi gizgilerden kesilerek atilir. Ardindan tipki bir paravan gibi fon bezinin biraz
uzagina yerlestirilir. Fondaki resim, cogunlukla paravandaki resimle uyumlu olur. Ornegin
bir ucak dekoruysa, fonda genelde gokyizi ve bulut resimleri olur. Modeller ikisinin arasina
girerek poz verirler. Boylece sanki gercekten kayiktaymis yahut ucagin icinde ugcuyormus
hissini uyandirirlar. Asagidaki fotograflar dikkatli incelendiginde ¢ekim sonrasi, baski
asamasinda da bazi diizeltmeler yapildigi fark edilir. Ornegin kayiktaki (ic cocuktan ortada
olanin oltasinin ucundaki misina ve kayigin arka kenari fotograf¢i tarafindan rétuslanarak

verilmistir.
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Glilderen Boluk koleksiyonu

Ug boyutlu kayik dekoru

Bir de asagidaki d6rneklerde oldugu gibi gercek kayik getiren stiidyolar da vardir. Ancak o
zaman bir sorun ¢ikar karsimiza. Paravan lzerine yapilan resimlerde kayikla beraber altindaki
nehir ya da deniz de resmedilmekteydi. Yahut ucak ¢izildiginde, altindaki sehir silueti de
yapilmaktaydi. Oysa gergek kayigi alip stiidyo désemesinin izerine koydugunuzda, konunun
inandiriciligi kalmamaktaydi. Ama donemin stiidyolari buna da bir ¢6zim getirmislerdir.
Asagidaki 6rnekler tizerinden konusacak olursak fotograflarda kayigin suyun ustiinde oldugu
hissini veren, fotografcinin karanlik odada yaptigi midahaleler sonucu elde edilir. Zira dikkat

edilirse aslinda kayigin suda degil, halinin tstlinde yer aldigi kolayca fark edilir.
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Gllderen Boliik koleksiyonu

Gulderen Bolik koleksiyonu
Gilderen Bolik koleksiyonu

Her iki kayigin da halinin tGzerinde oldugu bu fotograflarda deniz efekti, negatife
miidahale edilerek yapilmistir

Asagidaki fotograflarda araba dekoru ve ugak dekoru icinde poz veren modelleri gériiyoruz.
En Ustteki 6rnekte oldugu gibi model, fon perdesi ile 6ndeki resimlenmis dekor arasina

yerlestirilerek, sanki bu vasitalarin igindeymis hissini vermektedirler.

Gllderen Boluk koleksiyonu

Fotografcisi bilinmiyor Foto Londres'de ¢ boyutlu araba dekoru
icinde poz vermis modeller
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" Gulderen Boliik koleksiyonu

Alaminit fotografciya poz vermis baba- ogul

Bir alttaki fotografta ise yine kontrplak gibi sert bir ylizeye ¢izilmis ve etrafi kesilmis bir at
maketi gormekteyiz. Ata gercek yular takilarak, modelin bir eline tutusturulmustur. Diger

eliyle de atin basi tutturularak ic boyut etkisi arttiriimaya calisiimistir.
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Gulderen Boliik koleksiyonu

At maketine sarilmis bir kadin

Asagidaki fotograflarda ise pencere dekoru kurularak sanki evin penceresinden bakiyormus

gibi fotograflanmislardir.

52



Giilderen Boliik koleksiyonu

-~

Yeni Dlinya Fotografhanesi'nde kullanilan (¢ boyutlu
pencere dekoru
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Gulderen Bolik koleksiyonu

Stiidyolarda kullaniimis bir pencere
dekoru. Fotografcisi bilinmiyor.

Gulderen Boliik koleksiyonu

Ug boyutlu pencere dekoruna baska bir
ornek. Fotografcisi bilinmiyor.
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2.1.2- COCUKLAR iGiN OZEL DEKOR VE AKSESUARLAR

ilk zamanlar cocuk musterilerin, gelirleri izerindeki etkisini cok fark edemeyen stiidyolar, 18.
ylzyilin sonlarina dogru onlarin ilgisini cekecek dekorlar dlizenlemis ve aksesuarlar almistir.
Bunun gecikmesinin bir nedeni de uzun poz siireleridir. Zamanla poz streleri kisalsa da
hareket halindeki cocugu net yakalayacak yetkinlige erismemistir. Bunu grup ya da aile
fotograflarinda sikgca goririiz. Bliylkler gayet net cikmakla birlikte, cocuklarin bircogu netsiz

kaydedilmistir.

Ancak stidyolarin bu kigiik musteri potansiyelini fark etmesiyle, fotograflarda ilging ve glizel
yansimalar gorilecektir. Donemin fotografhaneleri cocuklarin ilgisini gekmek igin, daha gok
ati ve bisikleti tercih etmislerdir. Febis (Phébiis) Fotografhanesi cocuklar icin 1890 yilinda
Fransa’dan 70 — 80 cm yiiksekliginde, al¢il kartondan yapilmis bir at getirir. Sanatci bu blylik
ve meshur at sayesinde pek ¢ok cocuk portresi ceker. Daha sonra bu at Emindni'nde faaliyet
gosteren Foto Sel’e geger.43 Bu fotografhane de, att Emindnii meydanina koyarak uzun yillar

dikkatleri Gizerinde toplayarak bu sayede kendine giizel bir gelir elde eder.

Gulderen Boliik koleksiyonu
WO TR TR

Ph_ebu—s'un atl, daha sonra Foto Sel tarafindan
Emindni meydaninda kullaniimistir.

30 ekim 1929 yilindan glinimiize kalan baska bir fotograf karesi ise, Febis'liin ati kadar
meshur olmasa da ayni biyuklikte bir ati olan baska bir stlidyonun varligina isaret eder.

ismi bilinemeyen bu stiidyo da belli ki cocuk miisterilerinin dikkatini cekebilmistir.

3 Resat Ekrem Kogu, istanbul Ansiklopedisi, 1971, C.10, s. 5827

55



Gllderen Boliik koleksiyonu

AR e — lidime
Stiidyosu bilinmiyor

Bu kadar gosterisli olmasa da stlidyolarin hemen hemen hepsi daha kiiglik boylarda ki atlari,
cocuklar icin stidyolarinda hazir etmislerdir. Bunlardan Sebah Joaillier, Luxe, Hamza Ristem
gibi Gnlu fotografhaneleri sayabiliriz. Atlara olan bu ilgi, uzun yillar devam ederek 1960’lara

gelindiginde son bulur.

Diger ilgi ceken bir aksesuar da bisiklettir. Gokhan Akcura “Bisiklet” adl kitabinda, Turklerin
bisikletle tanisma hikayesini 1885 yilina tarihlendirir. Thomas Stefans adli bir Amerikalinin,
bisikletiyle istanbul’a gelisinden s6z eder. Osmanlilar bu ilging araci ilgiyle izlemisler, ona
Fransizca ismiyle velespit demislerdir. iste bu tarihten kisa bir siire sonra 1900’lerin
baslarinda bisiklet stlidyolarda bir aksesuar olarak gortilmeye baslar. Basta Feblis olmak
lizere Sebah Joallier, Camlica gibi istanbul’un dnemli ve eski stiidyolarinin yani sira bircok

fotografhane de bisikletler sayesinde gelir elde etmislerdir.
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Gilderen Bolik koleksiyonu

Gilderen Boluk koleksiyonu

Cocuklar igin bUyUk bir at getiren f)?bah &kJoaiIIier _den bisikletli
Phebiis, bir de biyik bisiklet I gocuk portresi
getirmistir

Bisiklet de atlar gibi 1950'li yillarin sonuna kadar kullanilir. Ailelerin rahatlikla ¢ocuklarina
bisiklet ve oyuncak at alabilmeleri, stlidyolarda bunlara olan ilgiyi térplileyen en 6nemli

nedenler arasindadir.

Cumhuriyet sonrasi donemde ¢ocuklar igin sikga kullanilan bir aksesuarda araba ve ugaklardir.
Ozelikle Febiis'lin atini alan Foto Sel, atin ilgisi bittigi anda meydanlara ¢ocuklarin
binebilecegi bliyiklikte, araba ve ucaklar koyup, gelen gecen cocuklarin ilgisini cekmeyi

basarmistir. Bu aksesuarlarin tizerine firmasinin ismini yazmayi da unutmamistir.

Glilderen Boliik koleksiyonu

Fotb Sel'in gocuklar igin, atin disinda kullandig
aksesuarlardan biri de arabadir.
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Gllderen Boluk koleksiyonu

Foto Sansal'da kullanilan bir ugak

Gllderen Boluk koleksiyonu

Foto Bahri de dié%.r fotografcilar gibi kullandigi
aksesuarlarin lizerine ismini yazmayi unutmamis

Fotografhaneler cocuklarin dikkatini cekmek konusunda, oldukga yaratici fikirler

tretmislerdir. Unli stiidyolardan Andriomenos’ta oyuncak képege sarilmis cocuk kadar,

kecilerin sirtina binmis kardeslerde hallerinden olduk¢ca memnun duruyorlar.

Gulderen Boluk koleksiyonu

Keci tzerinde ¢ocuklar

Gulderen Boluk koleksiyonu

Andriomenos'ta ¢ekilmis bir
cocuk portresi
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Ayni sekilde salincakta sallanan ve bir gemi diregine tirmanan kiz gocugu da bu masalsi

dekorlardan mutlu gériintyorlar.

Gllderen Boliik koleksiyonu
Gulderen Boliik koleksiyonu

Sebah & Joaillie'den b'irocuk
portresi

Gemi glivertesinde bir ¢ocuk

Ayrica stiidyolarda ¢cember, el arabasi, tabanca, bebek, bez hayvanlar gibi donemin

oyuncaklari da takip edilebilir.
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Gllderen Boluk koleksiyonu

doénemin oyuncagl ¢ember

gorilmektedir

Gulderen Bolik koleksiyonu

Sark Fotografhanesinde, cemberli bir

cocuk
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22-FONLAR

Stidyolarda kullanilmis olan fonlar, ayrica incelenecek kadar cesitli ve renkli unsurlardir.
Fotografin ilk donemlerinde goérilen diiz fonlarin yerini kisa stirede resimli fonlar almistir.
Cunkl stidyo ve miusteri sayisi, ilerleyen ve ucuzlayan teknolojik ve kimyasal gelismeler
sonucunda kisa slirede artmistir. Bu ayni zamanda rekabet anlamina gelmektedir. Bunun igin
fotografcilar bir kisiyi tekrar tekrar stlidyoya getirmenin ya da geldiginde bir ka¢ poz
cekmenin yollarini ararlar. Bunda fotograf¢inin artistik basarisi kadar, fiyatlarin uygunlugu,

dekor, aksesuar ve fonlarin gesitliligi ve cazibesi de etkendir.

Kaynaklar ilk zamanlar fonlarin disaridan geldigine isaret eder. Gorlinen o ki, uzun zaman da
yurtdisindan gelmistir. Bizde fon perdesi satan firmalardan biri Karakas Biraderler'dir.
Sattiklari malzemeler iginde, zeytinyagi siirlilmis fonlar ve kumas fonlar oldugunu belirtir.*
Bir digeri ise Theodore Vafiadis'dir. O da ¢ok glizel mobilya ve fon koleksiyonu oldugundan
s6z eder.” Ancak diger firmalar belirtmemiste olsa cogunun fon perdesi satiyor olmasi

muhtemeldir.

Fonlari diz fonlar, resimli fonlar, 1sikli fonlar ve perde fonlar olarak gruplayabiliriz.

2.2.1- DUZ FONLAR

Dz fonlar fotografin ilk yillarindan itibaren kullanilir. Bazi dénemler diger fon perdeleri

moda olsa da diiz fonlar her zaman kullanilmaya devam etmistir.

** Annuaire Oriental Commerce, 5.1284
** Giilderen Béliik, Theodore Vafiadis ve Fotografhanesi, Fotograf Dergisi, say1:92, s.70
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2.2.2- DESENLi FONLAR

Tam olarak hangi tarihlerde ne gesit fonun kullanildigini sdylemek ¢ok kolay degildir. Bir fon
perdesi kullanilirken, digerlerinin hig kullanilmadigini sdyleyemeyiz. Ancak her birinin daha
ziyade moda oldugu, ragbet gordigu yillardan yaklasik olarak bahsedebiliriz. Resimli fonlara
1800'lerin ikinci yarisindan sonra gérmeye baslariz. 1900'li yillarin basindan itibaren ise son
derece yayginlastigini soyleyebiliriz. Ancak 1840'li yillarda tekrar diiz fonlar kullanilacaksa da
resimli fonlardan hig bir zaman tam olarak vazgecilmeyecek ara ara stlidyolar tarafindan
kullanilacaktir. Ustelik dijital fotografcilikla birlikte resimli fonlar tekrar alevlenmistir.
Stidyolar simdiki teknolojik gelismeler sayesinde misterilerinin istekleri dogrultusunda bin

bir cesitte resimli fon yapabilmekteler.

Resimli fonlari dis mekani betimleyen fonlar, i¢ mekani betimleyen fonlar ve geometrik

desenli fonlar olarak lige ayirabiliriz.
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2.2.2.1- DIS MEKANI BETIMLEYEN FONLAR

Dis mekani anlatan resimli fonlarda, dalgali deniz -ki genelde denizde yelkenli, deniz feneri,
gemiler, tekneler olur- bir akarsu 6nii, orman, bahce, gemi glvertesi, gittikce uzaklasan bir
patika yol, agacli bir yolun sonundaki ciftlik evi, bir sehir silueti, antik sehirleri anlatan
harabeler, cami resmi en ¢ok karsimiza ¢ikan betimlemelerdir . Bunlar genellikle tabiatin
ylceltildigi ve doga 6zleminin vurgulandigi gorintilerdir. Uzun savas yillarinin etkisiyle,

1900'lerin basinda cephe tasvirlerine de rastlamaktayiz.

o

Foto Sark'in kullandigi resimli
fon perdesi

__Gllderen Bolik koleksiyonu
Gllderen Boliik koleksiyonu

ERLIETCA Ty
Turan Fotografhanesi'nde dis
mekani betimleyen bir fon
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Gulderen Bolik koleksiyonu

T

Resne Fotografhanesi'nden bir asker portresi
ve fonda bir cephe resmi

2.2.2.2-iC MEKANI BETIMLEYEN FONLAR

ic mekanlarda ise saray, konak ya da malikane oldugunu séyleyebilecegimiz resimlemeler
sik¢a kullanilir. Stitun en cok géziimiize carpan unsurlardan biridir. Korint, iyon, dor,
tarzinda oldugu gibi hic birine uymayan karma bir stilde goriiriiz. ilk dénemler gercek
piyanolarin var oldugu stidyolarda, temponun hizlanmasiyla dekor ve aksesuarlarin devaml
olarak degismesinin icap etmesi, bu agir mobilyalarin da resimlere yansimasina sebep olur.
Bunun yani sira koltuk, ayna, éniinde bir tirnak, isik gelen bir pencere , agir kumaslardan

yapildigi hissini veren perdeler dekorlara en ¢ok yansiyan goriintilerdir.
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-Gulderen Boliik koleksiyonu
Gulderen Boliik koleksiyonu

Andriomenos'da kullanilan fon ' ' Stldyosu bilinmiyor.
perdesinde yer alan i¢ mekan
betimlemesi

2.2.2.3- GEOMETRIK DESENLI FONLAR

Bu tip fonlara 1930'lardan itibaren rastlariz. Ucgen, daire ve diiz cizgilerin bolca kullanildig
bu fonlarda birbirinin icine gegen, birbirini kesen pek cok geometrik form géziimiize ¢arpar.
Geometrik desenli fonlar 1970'lere kadar kullanilmistir. Sunu da belirtmek gerekir ki
fotografcilar bu tip fonlari tercih ettiklerinde, aksesuarlari da bunlara uygun olarak
secmislerdir. Resimli fonlarda kullanilan sandalye, koltuk gibi aksesuarlarin yerini kiip silindir

gibi geometrik formlu esyalar alir.
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Glilderen Boluk koleksiyonu

Gulderen Bolik koleksiyonu

izmir stiidyolarindan Culluzade Biraderler'in kullandigi fon

perdesi

A

Foto Bella'da kullanilan geometrik
desenli bir fon perdesi

Glilderen Boluk koleksiyonu

Foto Simer'de kullanilan geometrik desenli
bir fon perdesi
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Geometrik desenli fonlara Foto Kenan'dan bir fon Foto Mufahham'in kullandigi
bir 6rnekler ornegi geometrik desenli bir fon

Gllderen Boliik koleksiyonu

izmir stiidyolarindan Foto Moda Ferit ibrahim'in kullandigi bir
fon perdesi

Gllderen Boliik koleksiyonu

2.2.3- ISIKLI FONLAR

Fonu aydinlatan isik kaynaklarinin dniline bir takim aparatlar takilarak, 1s1gin pargali ve sekilli

olarak fona diismesi saglanarak yapilmislardir. Isikli fonlar 1960'li yillarda sik¢a kullaniimistir.

Asagida i1sikh fon kullanan stidyolardan 6rnekler yer almaktadir.
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Gllderen Boluk koleksiyonu
Gilderen Boliik koleksiyonu
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Gllderen Boluk koleksiyonu
Gulderen Bolik koleksiyonu

‘Gllderen Boliik koleksiyonu

2.2.4- PERDE FONLAR

Perdeler fotografin ilk zamanlarindan itibaren gerek resimli fonlarda gizilmis, gerekse kendisi

stiidyonun dekorlarini tamamlayan bir unsur olarak bolca kullanilmistir. Ancak perde fonlar
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olarak gruplamamiza giren, tipki evlerdeki perdeler gibi diizenlenmis, genelde yerlere kadar

uzanan ve biylik bolimu desensiz diiz kumaslardan yapilanlardir.

Gllderen Boliik koleksiyonu

Gulderen Bolik koleksiyonu
Gulderen Bolik koleksiyonu

Fotografin ileri donemlerinde stor perde, tiil perde gibi daha az kullanilan 6rneklerine de

rastlanir. Genelde perdeler arka planin tamamini kaplayacak sekilde kullaniimiglardir.

Gulderen Boliik koleksiyonu
Gllderen Bollk koleksiyonu
Glilderen Boliik koleksiyonu

Ancak yariya kadar ¢ekilmis perde ve duvar 6rneklerine de sik¢a rastlanir. Bazen de model

perdenin iki kanadinin arasina yerlestirilerek kompoze edilir.
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_Gllderen Bolik koleksiyonu

Glilderen Boluk koleksiyonu
Glilderen Boluk koleksiyonu

2.3- KARANLIK ODADA KULLANILAN MALZEMELER

Osmanli Donemi'nde ve Cumhuriyetin ilk yillarinda basiimis olan fotograf malzemesi
katolaglarinda bu konuyla ilgili detayl bilgiler bulabiliriz.*® Béylece son dénemlerde

kullanilmis olan malzemelerle kiyaslama sansi da dogmus olacaktir.

2.3.1- KUVETLER
Hem filmler icin hem de baskilarin yapildigi kagitlar icin cesitli kiivetler kullaniimistir.
2.3.1.1- FOTOGRAF KAGITLARI iCIN KUVETLER

Son donemlerde kullanilan plastik kiivetlerden evvel cam, emaye, porselen ve mukavva

kavetler kullanilmistir.

% _Selanik Bonmarsesi, Fotografcilik ve Sinemaciliga ait esya Katalogu, istanbul, 1924 - H. Bekes ve Seriki,

Fotograf makineleri ve Teferruati Katalogu, istanbul , 1930
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Kaynak : Selanik Bonmarsesi

Kivet

Mukavva Klvetler: Tazyik edilmis ve zift ile boyanmis mukavvadan kiivetlerdir. Taginmasi

hafif ve kolaydir.

Cam Kivetler : Kirllma tehlikesi olmasina mukabil, kimyasallardan etkilenmemesi dolayisiyla

avantajhdir.

Porselen Kiivetler: En iyi cins porselenden yapilmistir. Cam kiivetler gibi kimyasallardan

etkilenmezler.

Emaye Kivetler: Yiiksek kenarli, iyi cins emayeden yapilmistir. Disi mavi, ici ise beyaz olarak

uretilmistir.
2.3.1.2- NEGATIFLER iCIN KUVETLER
Cam negatifler ve asetat tabanli filmler icin farkl kivetler Gretilmistir.

Asetat Tabanli Filmler icin Kiivetler: Filmleri kesmeden develope etmek icin porselenden
yapilmistir. Az miktarda kimyasal koyarak banyo yapilabilmektedir. Sekilden takip edilebildigi
Uzere film, kivetin ortasinda bulunan, muhtemel ki donebilen bir merdanenin altindan
gecirilir. Emilstiyonlu kismin cizilmemesi icin merdaneyle temas etmeyecek sekilde

gecirilerek yikanmalidir.
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Kaynak : Selanik Bonmarsesi

Asetat tabanli filmler igin Gretilmis
merdaneli klivet

Cam Negatifler icin Kiivetler: Bunlara tank demek daha dogrudur aslinda. Yine de biz
katalogdaki gibi kiivetler icinde siniflandiralim. Nikelden yapilmis bu kivetler, karanlk odaya
gerek duymadan, camlari kendi kendisine develope edebilmektedirler. Bunlar cam

negatiflerin boylarina gore lretilmislerdir.

Kaynak : Selanik Bonmarsesi

Cam negatifleri develope etmek igin
Uretilmis kivet

Ayrica develope olmus filmlerin durulanmasi icinde kiivetler mevcuttur. Camlarin tizerindeki
kimyasallari atmak icin Gretilmis bu kivetlerin, akarsu ile yikamak Gzere suyu
degistirebilecek tertibati bulunmaktadir. Camlarin Gizerine dizildigi ¢ginkodan yapilmig
diizenek, kolayca kilvetin icine girebildigi gibi, cikarildiginda da camlarin sularini akitip

kuruyabilmelerini de saglamaktadir. Bunlar da cam negatiflerin boylarina gore tretilmislerdir.
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Kaynak : Selanik Bonmarsesi

Camlarin durulanmasi icin Uretilmis kiivet
2.3.2- KURUTMA SEHPALARI (SESUARLAR) :

Camlari kurutmak icin kivetlerden bagimsiz olarak da satilan 1zgara seklinde diizeneklerdir.

Cam boylarina gore Uretilmislerdir.

Kaynak : Selanik Bonmarsesi

Sesuar

2.3.3- TASIMA SEHPALARI: Cinkodan yapilmis bu sehpalara dizilmis cam negatifler,

kapanabildigi icin rahatlikla nakil igin kullanilabilmekteydiler.
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Kaynak : Selanik Bonmarsesi

Tasima sehpasi

2.3.4- LASTIK PARMAKLAR : Parmaklarin eczalardan etkilenmemesi icin parmaklara gegirilen

lastiklerdir. Tek tek satiimaktadirlar.

Kaynak : Selanik Bonmarsesi

Lastikten yapilmis parmaklar

2.3.5- MASA: Elleri kirletmeden camlari banyoya sokup g¢ikarmak igin kullanilan nikel telden
yapilmis masalardir. Ucundaki tirnaklar negatifin altina gegirilerek kivete birakilir. Masanin

Ust kisminin spiral olmasi negatif boyuna gore esneme kabiliyeti verir.
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_ Kaynak : Selanik Bonmarsesi

Tasima sehpasi

2.3.6- KESME MAKINELERI : Eskiden fotograflarin yuvarlak, oval gibi cesitli sekillerde kesilip
kartona yapistirilarak miisteriye sunulmasi moda olmustu. iste o zamanlar bu fotograflar
ozel kesme makinelerinde kesilmekteydi. Bu makinelerle istenen boyda istenen sekilde

kesim yapilabilmektedir.

Kaynak : Selanik Bonmarsesi

Kesme makinesi

2.3.7- KARANLIK ODA LAMBALARI

Bunlarda cesit ¢esit Gretilmislerdir. 1 nolu lamba, yuvarlak fitilli, kirmizi siseli petrol lambasi
olarak yer almaktadir. Petrolden kastedilen gaz yagidir. Bu lambalar tek siseli ve cift siseli
olarak Uretilmistir. 2 nolu lamba cift siseli bir lambadir. Cift siseler de icteki sise sari, Ustteki
kirmizidir. 3 nolu lamba da kirmizi, agik ve koyu sari olarak Gi¢ camli Uretilmistir. Cevrilerek

istenilen renk elde edilebilmektedir.
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Kaynak : Selanik Bonmarsesi

2.3.8- KAGIT DUZELTME MAKINELERI

Kuruduktan sonra yuvarlanan kagitlar bu makinenin arasindan bir kez gecirilerek dizeltilirler.

Kaynak : Selanik Bonmarsesi

IKaélt dizeltmek i¢in Uretilmis alet
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Kaynak : Selanik Bonmarsesi

2.3.9- TAB MAKINELERI

Uretici firmalara gore 6lciileri bir kagc milim oynasa da kartpostallar yaklasik 9X15 cm olarak
Uretilirler. Studyolarin en ¢ok tikettigi ebatlardan oldugu icin olsa gerek, fotograf kagitlar
icinde kartpostal boylar ayri bir grup olarak belirtilir. Bir markanin kagit ebatlari dlcilerle
belirtilerek satilirken, kartpostallar sanki ayri bir grupmus gibi bu isim altinda satisa

sunulmuslardir.

Kaynak : Selanik Bonmarsesi

Kartpostallar igin tab mekinesi 'Bromiir ve gazliht kagitlar icin tab makinesi

Yukaridaki tab makinesi de kartpostallar icin Uiretilmistir. Elektrik lambasiyla aydinlatilarak
kliseler tab edilmektedir. Glines i1siginda yapilan tablara gére daha avantajlidir. Clinki glines
Isiginin siddeti saniyeler icinde degisebilirken, bu daima ayni siddette isik verebilmektedir.
Bu da kac tane ¢ogalma yapilacaksa hepsinin ayni yogunlukta olmasini saglayabilmek
demektir. Ustelik daha kisa bir siirede. Kapaginin kapanmasi ile icindeki lamba yanar,
acilinca da kendiliginden séner. Bunlar da iki ¢esit Uretilmislerdir. Biri pille ¢alisir. Digerinde
ise sehir elektriginden faydalanilabilir. Ama siparis verirken sehir elektriginin kag volt oldugu

bildirilmelidir.
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2.3.10- AGRANDIZOR VE PROJEKSIYON MAKINELERI

Kataloglarda agrandizorle ilgili gecen agiklamalar asagida fotograflariyla beraber verilmistir. 1

numarali resimde yer alan agrandizér Lamarineden mamul kutu icinde hususi bir ayna ile bir

elektrik lambasindan ibarettir. Dogrudan dogruya fotograf makinesinin objektifi kullanihr.

Ayari makinenin korigu ile yapilir.

Kaynak : Selanik Bonmarsesi

2 numarali agrandizor ile ise 9X12 cm boyundaki kliselerden, istenilen blylkliikte
agrandisman yapilabilir. icinde 600 mum kuvvetinde bir elektrik ampulii ile 16 cm capinda
bir kondansor bulunmaktadir. Ayrica 40 cm'ye kadar agilabilen bir korik ve degistirilebilir

plancete lGzerindeki objektiften ibarettir.
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Kaynak : Selanik Bonmarsesi

Asagida yer alan, elektrik ampull olmayan 3 numaral agrandizor arzuya gore ispirto,
asetilen veya elektrik lambasiyla kullanilabilecek sekilde tertip edilmistir. Aciklamadan,

icerisinde bir duy oldugu, istenildiginde bir ampul takilarak kullanilabilecegi anlasiimaktadir.

Kaynak : Selanik Bonmarsesi
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AGRANDISMAN VE PROJEKSIYON MAKINESI

Asagida yer alan ve ica Fabrikasi Giriinii olan alet ufak bir projeksiyon makinesi ile bir
agrandisman plancetesi ve ¢ercevesinden olusmaktadir. Bir de tiim bunlari muhafaza icin
tahta bir kutusu vardir. 150 mum kuvvetinde bir elektrik ampulii hem projeksiyon icin hem

de agrandisman icin kullaniimaktadir. 6,5X9 cm ebadinda kliseler igindir.

Kaynak : Selanik Bonmarsesi

Asagida yer alan 5 numarali Grlin de bir 6ncekinin 6zelliklerine sahip, Ernemann marka bir

agrandizor ve projeksiyon makinesidir.

Kaynak : Selanik Bonmarsesi
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AGRANDISMAN TERTIBATI

Hususi bir masa Uzerine ileri geri gidecek surette yerlestirilmis bir agrandisman makinesi ile
50X20 cm boyuna kadar kagitlari tespit icin yine ayni sekilde hareket eden plangete ve bir
elektrik lambasindan meydana gelmistir. Bu agrandizérde arzu edilirse elektrik lambasi
yerine ispirto veya asetilen 15181 da kullanilabilmektedir. Duble anastigmat Hegla 1:6,8

objektif ile birlikte satilmaktadir.

Kaynak : Selanik Bonmarsesi

KONIK AGRANDIZOR

7 numarali agrandizor, bromir ve gazliht kagitlari tizerine ufak kliseden dogrudan dogruya
blyuk tarafta kopyalar yapmaya mahsus koni seklinde, basit objektifli, bez kapli ,agactan

yapilmis agrandizorlerdir.
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Kaynak : Selanik Bonmarsesi

Asagida yer alan 8 numarali Tenax marka agrandizor, kartpostal veya 13X18 cm boyundaki

negatiflerle agrandisman yapilabilmektedir.

Kaynak : Selanik Bonmarsesi

9 numarali agrandizor ise kolayca nakil edilebilmek tizere birbiri igine gegebilen iki pargadan

yapilmis olan modeldir. Muhtelif boylarda kliseler i¢in kullanilabilirler.
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Kaynak : Selanik Bonmarsesi

GUNISIGI iLE KULLANILAN AGRANDIZORLER

Asagidaki agrandizor stlidyolarda karanlik odanin penceresine tespit edilerek , uzun kagith
makinelere muhtac¢ olmadan 18X24 boyuna kadar her boy kliseden istenilen boyda
agrandisman yapilir. Kondansoére ihtiyac yoktur. Kullanmasi gayet kolay ve bir saniyede

hazirlanir. Herhangi bir objektif ile kullanilabilir. Kérigi 42 cm acilabilir.

Kaynak : Selanik Bonmarsesi

Gunisiginda kullanilan agrandizor
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2.4- KARANLIK ODA TEKNIKLERI

Stidyolarin karanlk odada kullandiklar teknikler sliphesiz ki cok fazladir. Ancak burada rétus

ve renklendirme gibi musteriler tarafindan da talep edilen bu iki teknik tizerinde durulacaktir.
2.4.1- ROTUS

Rotus, simdi oldugu kadar erken dénem stiidyo fotografgiliginda da 6nemliydi. Cizik, nokta
gibi kusurlari yok etmek kadar, misteri memnuniyeti gézetilerek, ylizde bulunan sivilce, leke
ve kirisikliklarin giderilmesi icinde kullanilirdi. Hatta diyebiliriz ki, simdiki digital ortamda
yapilan pek cok diizeltme ve degisiklik fotografin ilk zamanlarinda da yapilmaktaydi. Kirilacak
gibi ince beller, uzun kirpikler, esmer tenlerin agilmasi, istenmeyen kisilerin yok edilmesi,
cekim esnasinda orada bulunmayan kisilerin dahil edilmesi, duman, su gibi efektlerin

yapilmasi da mimkindu.

Tarihte negatife yapilan ilk rotus Miinihli Fotografci Franz Hampfstangl tarafindan
gerceklestirilir. 1855 yilinda Fransa'da bir sergi salonunda rotuslu fotograflarini, rétussuz

halleriyle birlikte yan yana sergileyen Hampfstangl izleyenleri hayrete dU§UrUr.47

Gorildiga gibi oldukca erken dénemlerde uygulanan ve buyik bir yayginlkla kullanilmaya
baslayan rotus teknigini etkileyen bazi sebepler vardir. Bunlar arasinda teknik ve kimyasal
alandaki gelismeleri sayabiliriz. Gittikce daha net fotograflar elde etmek tercih edilen bir
seyse de portre fotografcilari icin bazi sorunlar teskil etmektedir. Portre ressamlarinin isini
cok kisa strelerde yapan fotograf, teknik gelismelerle birlikte istenmeyen bazi detaylarla
karsi karsiya kalir. Ressamlar, portresini yaptigi kisilerin ylizinde bulunan ve gériinmesini
uygun bulmadiklari gérintileri hafifletebilir ya da hi¢ yansitmayabilirlerdi. Oysa fotografin
béyle bir secme sansi yoktu. istenen detaylar kadar istenmeyenlerde oldugu gibi fotograf

karesinde goériinmekteydi. iste bu noktada ¢6ziim lretmek icin devreye rotus girer.

Giséle Freund stlidyolarda rotusun kullanilmaya baslandigi zaman ve sonrasini, fotografta

sonun baslangici olarak goriir. Abartih 6lgllerde ve gelisiglizel kullanilmasinin, gercege sadik

*’ Giséle Freund, Fotograf ve Toplum, Tirkgesi:Sule Demirkol, Sel Yayincilik, 2006, s.62
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tim ayirt edici 6zellikleri silip gétlirdgind, bu ylizden de fotografin gercek degerini

kaybettigini belirtir.

Fotografcilar, ylzdeki detaylari silip, plrizsiz hale getirdiginde resme daha fazla
yaklastiklarini disinmektedirler. Artik bundan boyle stiidyolarda renklendirme yapan

ressamlarin yaninda rétuscular da galismaya baslar.

Fakat rotusa karsi ¢ikan fotografgilar da vardir. Pére Picot'un 6grencisi olan Fransiz ressam
Gustave Le Gray 1848 yili dolaylarinda bir stiidyo acar. Ancak, zenginlerin destegiyle devam
eden fotograf calismalari ¢ok parlak gitmez. Clnki fotograf ¢ektirmek hala ¢ok pahalidir.
Gray ¢ogunlukla fotograflarini hediye eder. 1854 yilinda André Eugene Disdéri'nin Carte-de-
visite yonteminin patentini almasiyla, fotograf diinyasina bir hareketlilik gelecektir. Zira 6X9
cm gibi kiiclik ebatlarda basilabilen fotograf, beste bir fiyatina diser. Bu da hizli ama 6zensiz
Uretime gegcmek demektir. Ancak, rétusu da seri Gretimi de kiicimseyen Le Gray, stlidyosunu

kapatarak Misir'a gider.*®

istanbul stiidyolarinda da durum cok farkli degildir. Seri iretim de rétus da alabildigine
kullanilir. Tabii simdilerde photoshop gibi goriintl isleme programlarinin sagladigi olanaklarla
ve farenin (ouse) yardimiyla yapilan degisiklikler ve manipiilasyonlar o zamanlarda bu isin

ustasi olan kisilerin uzun ve titiz calismalari sonucunda elde edilmektedir.

1916’da yayimlanan Fenni Fotografya kitabinda rotus bashgi altinda su aciklamaya yer verilir.
“Rotus mutlaka ameliyat ve meleke ile elde edilir bir sanattir. Bunu ne kadar tarife galigsak,
miimarese (ihtisas sahibi) olmadikca istifade edemezsiniz. Onun igin bilciimle sarf-1 nazar

ediyoruz” diyerek hem konunun zorluguna hem de rétuscunun énemine vurgu yapar.

ipekci Kardeslerin islettigi Selanik Bonmarsesinin 1924 yilinda bastirmis oldugu “Fotografcilik
ve Sinemaciliga Ait Esya Katalogu” ile H. Bekes ve Seriki (Ortagi) tarafindan 1930 yilinda
bastirilan “Fotograf Makineleri ve Teferruat1” adli yayimlarda ise rotus konusunda eskiden

kullanilan egyalara ait detaylara ve bazi bilgilere ulasabilmekteyiz.

Her iki katalogda da “Plipitr” denilen ve hemen hemen tiim stiidyolarda cam negatiflere
rotus yapmak icin kullanilan rétus aletinin gizimini bulabiliriz. Selanik Bonmarsesinde boyasiz

agactan imal edildigi sdylenen bu alette 13X18 ve 18X24 ebadina kadar olan kliseler

8 Giséle Freund, a.g.e. s.47
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Kaynak : Selanik Bonmarsesi

kullanilabilmektedir. Amatorler icin daha basit bir model de Uretilmistir. Bir ayna ve bir buzlu
camdan olusan bu modelde 9X12, 13X18 ve 18X24 ebadina kadar olan cam negatiflere rotus

yapilabilir.

amatorler icin Gretilmis basit bir  Cesitli plpitrler
plpitr

Rotus icin dncelikle cam negatiflerin ve film paklarin tGzerine 25, 50 ve 100 gramlik siselerde
hazir olarak satilan matolen denilen bir sivi strilir. Ucu incecik ve uzun bir sekilde acilmis
kursun kalemler, ancak bu alkol ve recine esasli sivi sayesinde ylizeye tutunabilir. Katalogda
Faber Castel ve Swan markali kalemlerin Uretildikleri sertlikler séyle agiklanir. HB ve B gibi
dar bir aralikta satilan Swan markali kalemlere oranla Faber Castel Fabrikasi daha genis bir
yelpazede Uretim yapmistir. Bunlar B, 2B, 3B, 4B, 5B, HB, F, H, 2H, 3H, 4H, 5H, 6H, 7H, 8H
olmak lizere 15 derece sertlikteki kalemlerdir. Pozitif kagit rétusu icin ise 1’den 6 numaraya
kadar kalemler uretilmistir. Hangi sertlikte kalem kullanilacagina negatifin kontrastligina

bakarak karar verilir.

Ayrica adi gegen kataloglarda kutu icinde, set halde satilan rétus takimlarindan da bol gesit
vardir. Bu kutularin hepsinde kalem seti ve matolen ayni olmakla birlikte farkli olarak
kimisinde kretuar, palet, beyaz tebesir, samur firca, tip boya, karmen boya gibi farkh

ilavelere de rastlamaktayiz.

1909 yilinda yayimlanmis olan Teshil-i Fotografya (Kolaylastirilmis Fotografya) adli kitapta ise
rotus bashg altinda verilen bilgilerden karmen boyanin kullanimiyla ilgili bilgiler ediniyoruz.

Oncelikle rétus konusunun zorluguna dikkat ¢ceken yazida su detaylar verilir.

"Resimlerin klise Gizerinde iken tashihi (diizeltilmesi) fotografcilar tarafindan adet olup, bir

sahsin resmini glizellestireyim derken bazen pek cirkinlestirdiklerinden heveskaranin
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(istekliler) rétusa muhtag olmayacak tabii (normal) resimler yapmasini temenni ile bazi
portre ve peyzajlarda yapabilecekleri rotusu tarif edelim. Portre yani insan resimlerinde
yuzde ve ellerde ziyadece seffaf kisimlar varsa kagida gekildiginde siyahga ¢ikacagindan
klisenin cam tarafindan biraz "karmen" denilen kirmizi( 1a'l) boya stirerek oradaki seffaflig
ta'dil etmek (dizeltmek) mimkiindir. Soyle ki, kiiclik parmag biraz 1slatarak karmene
surdikten sonra klisenin cam tarafina matlub olan (istenilen) nokta hizasina karmeni
parmak ile ovalayarak ve daire resim ederek (dairesel olarak) stirtip, karmen derhal
kuruyacagindan matlub nuktadan fazla olan cihetteki (taraftaki) karmeni temiz parmak ile
silmekten ibarettir. Ellere dahi iktiza ederse (ihtiyac olursa) boylece siirmek mimkiindir.
Peyzajlarda karmen rétusunun faydasi ziyadedir. Golgelerdeki teferruati gdstermeye pek
yardim eder. Kalem vasitasiyla rotusa gelince pupitr denilen ¢erceveye kliseyi vaz' ederek
(koyarak) ( grafit dusiberi) denilen (H) markali sert kalemler ile bir takim noktalar vaz
etmekten (koymaktan) yahut hattlar (sinirlar) ile vechi (ylizi) koyulastirmaktan ibarettir ki,

epeyce melekeye mutevakkiftir (el becerisine bagldir). Firca ve ¢ini mirekkebi ile de rotus

yapilir." *

Ayni kitapta kagit rétusuna ayrica deginilmistir.

" Kagitlar telvin (renklendirme) ve tespit edildikten , eger kartona yapisacak ise, yapistiktan
sonra fotograflarin rétus edilmesi mimkiindir. Bunun igin ince samur firgalardan alarak bir
miktar karmen ve bir miktarda ¢ini miirekkebi bulunmalidir. Mezkur iki boya ile rétus
edilecek resmin rengini bulup koyulastirmak, lazim gelen yerlere ve acgik kalmis mahallere ve
goz bebeklerine dokundurup slirmek iktiza eder ki (gerekir ki) bliyik bir maharete
mutevakkif (bagh) degildir. Bromir kagitlarini yalniz gini ile rétus etmek ve koyu gériinmesi
lazim gelen yerlere biraz firga ile dokunarak koyulastirmak resmin tecessiim ederek

(canlanarak, ortaya cikarak) gériinmesine mucip olur.

Gorildiga gibi rotusun ve rétus ustalarinin ne kadar ciddiye alinmasi gerektigini, aksi
takdirde sonuclarin kétii olabilecegini anliyoruz. Ozellikle son zamanlarda dijital fotograflarda
yapilan oynamalarla elde edilen sonuglar neredeyse portresi gekilen kiginin taninmasini

olanaksiz hale getirmektedir.

* ibni-l Cemal Ahmet Tevfik, Teshi-i Fotografya Aristevelos Anastasyadis Matbaasi, istanbul, 1909, s.24
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Bu konunun yalniz bizim tilkemizde bdyle oldugu distiniimemelidir. Yurt disinda anlatilan bir

fikra durumun vahametini gostermek bakimindan 6lgi niteligindedir.

"Adamin biri, cektirdigi fotografi alip fotografcisina geri gotirir ve gergekte otuz degil, altmis
yasinda oldugunu, alninda kirisikliklarin, genesinde oyuklarin bulundugunu, yanaklarinin
gercekte iceri cokmis oldugunu ve burnunun da fotografta gériinen Yunan burnuyla hig bir
baglanti kurulamayacak kadar yassi oldugunu séyler ve su cevabi alir...ay siz kendinize
benzeyen fotograf mi istiyordunuz? Ama bunu 6nceden sdylemeniz gerekirdi! Yoksa nereden

bilebiliriz ki? "*°

Studyolarimizda yapilmis rotus 6rneklerinden gidecek olursak, asagidaki fotografta sol
arkada yer alan kadin figlirti, fotografa sonradan ilave edilmistir. Figliriin digerlerinden daha
bliyik olarak yer almasi kadar isik yoniiniin de digerlerinden farkl olmasi sonradan yapilan
bu ilaveyi ele vermektedir. Turan fotografhanesinde grup fotograflarinin genelde 24X36 cm
veya 18X24 cm olarak gekildigini dislinlirsek, negatifte yapilacak boylesi zor bir ekleme,

formatlarin biyikligli goz 6nline alininca, biraz daha anlasilir hale gelmektedir.
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0 Giséle Freund, a.g.e., s.63
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Alttaki 6rnege dikkatli bakacak olursak, modelin elindeki sigaranin yanmadigini, dumaninin

ise karanlik odada yapilmis oldugunu anlariz.

Gulderen Boliik koleksiyonu

Duman efekti sonradan yapilmistir

Kayikl fotograflardaki deniz efektinin karanlik odada negatiflere miidahale etmek suretiyle

elde edildigi goralur.

Gilderen Bolik koleksiyonu
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Osmanli Donemi'nin 6nemli stiidyolarindan Sebah & Joaillier firmasinda ¢ekilmis hanim
portesinde bel normalin disinda inceltilmistir. Ayni sekilde Unlii stiidyolarimizdan
Andriomenos'daki hanim portresinde durum biraz daha abartiimis, bel neredeyse boyun

kadar inceltilmistir. Elimize ulasan baska érneklerde bu tercihin sik yapildigini géstermektedir.

Gllderen Boliik koleksiyonu

___ Gulderen Boluk koleksiyonu

Sébah&Joaillier'de rotusla beli Andriomenos'da rétusla beli inceltilmis
inceltilmis bir hanim portresi bir hanim portresi

2.4.2- RENKLENDIRME

Fotografin kesfinden dnce portre ressamlari misterilerini miimkin oldugu kadar gercege
yakin olarak ¢izmeye calisirlar. Portrelerini yaptirmak isteyen aristokratlar icin bu énemli bir
unsurdur. Bu bakimdan fotografin kesfi portre resmi yapan ressamlari endisendirmistir.
Cunki fotograf objenin gercege en yakin goriintisiint aktarmaktadir ve bunu ¢ok daha kisa

sirede yapilabilmektedir. Bazi ressamlar bu yeni kesfe cabucak ayak uydurup, gecimlerini
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fotograftan kazanirlar. Gergegi kopyalama gorevini fotograf Uistlenince resim sanati da

kendine baska calisma alani arayacak, bu durum ise resmin gelisimine katki saglayacaktir.

Gergegin kaydediliyor olmasi her ne kadar ilk zamanlarda 6nem teskil ettiyse de, fotografin
sadece teknik bir sonu¢ olmadigi ayni zamanda bir sanat oldugu iddiasinda olan bazi
fotografcilar farkl arayislar icine girerek, fotografta resimsel etkiler aramaya baslarlar. Gerek
cekim esnasinda gerek karanlk odada fotografi resme yaklastiracak teknikler kullanarak bu
duisiincelerini uygulamaya koyulurlar. Oyle ki fotografin basarisi resme ne kadar benzedigiyle

yakindan ilgilidir.

Fotografin resme gore en bulylk eksiklerinden birisi ise renktir. Isigin en 6nemli 6zelliginden
mahrum olan fotografcilar bu konuda da cesitli arayislar icine girerler. ilk dénemlerden
itibaren fotograflar sepya, mavi gibi renk veren banyolardan gecirilmis, dagereotipler elle

boyama yontemiyle renklendirilmislerdir.

ilk fotografcilarin gogunun ressam olmasindan dolayi boyama konusunda basarili isler ortaya
konmustur. Fotografin erken donemlerinde asitli kagitlar Gzerine suluboya teknigi rahatlikla
uygulanabilmekteydi. Ancak 1850 yilinda Louis Désiré Blanguart- Evrard'in buldugu albiminli
kagitlarin yizeyleri ise suluboya tutmamaktadir. Bu ylizden, ya anilin boya kullaniimis ya da

suluboyalara saflastirilmis sigir safrasi katilarak, boyanin yiizeye tutunmasi saglanmistir.>

istanbul'da acilan stiidyolarda da bu yénde isler ortaya konmustur. 1847 yilinda Ceride-i
Havadis Gazetesi'nde ¢ikan bir haberde Mosy6 Abres'in Galata, Persembe Pazarinda alti, yedi

yildir daguerreotype c¢ektigini ve bunlari renklendirdigini yazar.52

Osmanli Darphanesinin yenilenmesi cercevesinde bas hakkak ve modelci olarak 1841 yilinda
istanbul'a gelen iskoc Asilli James Robertson ayni zamanda Beyoglu'nda actigi stiidyosu ve
fotograf calismalari dolayisiyla da 6nemli bir isimdir. Robertson 1853 - 1856 yillari arasinda
asitli kagitlara bastigi fotograflarini, fon da dahil olmak tizere tamamini suluboyayla boyar.
Robertson'un @il ingiliz ressam William Holman Hunt ve ressam Michael Halliday" Tiirk

kiyafetleri icinde ¢ektigi ve boyadigi fotograf, suluboyayla renklendirilmis 6rneklerdendir.

> Bahattin Oztuncay, Dersaadet'in Fotografcilari, Aygaz, (ikinci baski) 2006, Cilt1, s. 125
>2 Orhan Kologlu, Basinimizda Resim ve Fotografin Baslamasi, Engin Yayinlar, istanbul, 1992, 5.8
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Robertson 1859 yilindan sonra ise sadece insan figlrleri ve giysileri gibi daha dar alanlari

boyar.”?

13 Subat 1875 tarihli L'Orient lllustré'de ¢ikan bir yazida ise Osmanli Donemi'nin Gnli
fotografhanelerinden Sébah&Joaillier'de sanat yapitlarindan olusan ¢ok giizel bir koleksiyon
oldugunu ve 6zellikle renklendirilmis, parlak ve kabartma portrelerin yapiminda basaril olan

bu atélyenin kibar insanlarin ugrak yeri oldugunu belirtir.>*

Abdullah Biraderler olarak fotograf tarihimizde 6zel bir yere sahip olan Vigen Abdullah ve
kardegleri de renklendirme konusunda ortaya isler koymus 6nemli stiidyolarimizdandir.
Ozellikle minyatiir boyamakta usta bir kisi olan Vicen Abdullah resim bilgisi sayesinde Alman

kimyager Rabah'in stlidyosunda dagereotipleri renklendirmek Gzere ¢alismistir.

Renklendirme yontemleri fotografin ilk zamanlarindan itibaren kullanilsa da 1920'li yillarin
sonlarindan 1970'li yillarin baslarina kadarki donemde stiidyolarda bu tip fotograflara tekrar
ragbet artar ve moda olur. Anilin boya yada toz pastelle boyanan bu fotograflar resim bilgisi
olan usta fotografcilar tarafindan yapildigi gibi, 6zel olarak bu isi yapan ressamlara da
gonderilir. Bunun icin musteriden ek bir lcret talep edilir. Genellikle 6X9cm ve 6X14 cm gibi
kiicik ebatta ki fotograflar, kaliteli bir samur firca yardimiyla, anilin boya sulandirilarak
yapilir. Duvara asmak i¢in yapilan biylik boy fotograflarda ise toz pastel tercih edilir. Ayrica
fotograftaki kisilere ait sag, goz ve elbise rengi gibi detaylar not alinarak ressama bildirilir.
Ressam da boyarken bu bilgileri g6z 6niine alir. Eger herhangi bir not yok ise fotografi kendi

istegi dogrultusunda renklendirir.”

>* Bahattin Oztuncay, a.g.e., 5.125

** Semra Germaner, Zeynep inankur, Oryantalistlerin istanbul'u, istanbul, is Bankasi Kiiltir Yayinlari, 2002 s. 73
>* Yusuf Murat Sen, Elle Renklendirilmis Fotograflar, Collection Club "Gegmise Davetlisiniz Efendim II" Sergi
Katalogu, 2004, istanbul
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Gllderen Boluk koleksiyonu

_ Gulderen Bolik koleksiyonu

Foto Siireyya'da renklendirilmi$ bir kadin

Basarili bir sekilde renklendirilmis
portresi

kadin portresi

Gulderen Bolik koleksiyonu
Gulderen Bolik koleksiyonu

Kirpikler abartih bir §él-<_ilde islenmis, Elle renklendirilmis bir kadin portresi
elle renklendirme bir kadin portresi

Yurt disindaki stiidyolarda da elle renklendirilmis fotograflarin ragbet gordiigini biliyoruz.

Giséle Freund, 1850'li yillardaki stlidyolarla ilgili su detaylari verir;
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" Artik fotograf alaninda ¢alisan kisiler arasinda rétuscular ve uzman ressamlarda
bulunuyordu. Bu uzman ressamlar fotograflari boyayarak renklendiriyorlardi. Clnki
renklendirilmis fotograflar moda olmustu. Fotografci modele poz verdirirken, digeri de notlar
aliyordu. Ten rengi normal, gézler mavi ya da kahve, sacglar kestane ya da belki siyah vb. {(...)

iste bdylece fotograf minyatiiriin ve yaghboya portrenin takipgisi oldu."*®

ipekei Kardeslerin islettigi Selanik Bonmarsesinin 1924 yilinda bastirmis oldugu “Fotografcilik
ve Sinemaciliga Ait Esya Katalogu”nda boya takimlarina da yer verilmistir. En az yedi renk
boya cesidi ve fircalarin yer aldigi cilali agag ve teneke kutular icinde satilan boya takimlarina
ait detaylari bulabiliriz . Kimisi tlip icinde kimisi de sise icinde olan boyalarin markasi ise

ica'dir.

H. Bekes ve Seriki (Ortagi) tarafindan 1930 yilinda bastirilan “Fotograf Makineleri ve
Teferruati” adli katalogda da ayni markal Griline rastlamaktayiz. Kutu icinde 12 sise ve 18 sise
olarak satilan boya takimindan baska, defter halinde cesitli renklerde kagit boya takimi da
vardir. Bu kagittan kesilecek ufak bir parcanin su icine atilmasiyla elde edilen boyada renk

yogunlugu, suyun ve kagidin miktarina gore ayarlanabilmektedir.

Gunlimize ulasan 6rneklerin bir kisminin son derece incelikli ve kontrollli olarak ehil ellerden

giktigini, bir kisminin ise daha az 6zenle Uretildiklerini anliyoruz.

>® Giséle Freund, Fotograf ve Toplum, Tiirkgesi: Sule Demirkol, istanbul, Sel yayincilik, 2006, .63
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Gulderen Bolik koleksiyonu

G

S

— Gulderen Boliik koleksiyonu

Renklendirilmis bir erkek portresi Kadikoy'iin 6nemli fotografhanelerinden
olan Venis'de renklendirilmis bir fotograf

3) FOTOGRAFLARIN SUNUMUNDA KULLANILAN TEKNIKLER

Fotografhaneler misterilerin ilgisini cekmek icin degisik yaratici fikirler Gretmislerdir.
Kullanilan dekor ve aksesuarlardan, fotografin sunumuna kadar bir cok alanda yansimalarini
gdrmekteyiz . ilk ddnemlerden itibaren fotograflar 6zel bir diizenlemeyle miisteriye
sunulmustur. Bazen fotograflar sik kartonlara ve paspartulara yapistiriimis bazen de fotograf

kagitlarinin Gzerinde vinyet ve kaslar kullanarak bir takim stislemeler yapilmistir.

3.1- KARTON

Fotograflarin yapistirildigi ve yurt disindan gelen kartonlar ise oldukca cesitlidir. Bazilarinda

Jos Indra Vien, Trapp Miinch gibi markalar gbze g:arpar.57 Bu kartonlar fotograf tarihimiz

>7 Ak, Seyit Ali, Fotografin izinde Kirk Yil, Fotografevi Yayinlari, 2004, istanbul
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icinde ¢cok 6nemlidir. Clinkl 6zel olarak yaptirilan bu kartonlarin arkasinda yer alan
baskilarda yer alan bilgilerden firmaya dair pek ¢ok detay bize kolaycacik ulagsmis olur. En
azindan firma isminin ve adresinin yer aldig1 bu baskilarda genelde ¢ok daha fazla bilgi vardir.
Adres, kurucularin adi, kazandiklar 6ddller, varsa sube adresleri, firma logolariyla beraber
yer alir. Stiidyolar zaman igcinde bu kartonlarin arkasinda basaril bir grafik tasarimla sunulan
zarif dizenlemeleri degistirerek kullanmislardir. Bazen bir stiidyonun kartonlari incelenerek
yaklasik hangi yillarda cekildigi tahmin edilebilir. Bu da bize o firmanin erken dénemleriyle,

sonraki donemlerini kiyaslama sansi verecektir.
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Sébah&Joaillier'in kullandigi kartonlarin arka ylzu

Yuvarlak uclu bir firca ile fotografin arkasina siirlilen yapiskan kola, kaucuk ya da lastikten
yapilmis bir merdane yardimiyla bu kartonlarin Gzerine iyice yapistiriimak suretiyle hazirlanir.
Fotograf malzemeleri satan firmalarin ¢ikarmis olduklar kataloglardan ve gliniimize kadar
ulasan degisik 6rneklerden cok sayida siralayabiliriz. Uzerinde "visit", "kabinet" yazan

kartonlar gri, kahve rengi, bej gibi pek cok renkte Uretilmistir.
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Gulderen Boliik koleksiyonu

Kabine boy fotograf kartonuna Kartonlari yapistirmak icin
yapistirilmis bir kadin portresi kullanilan bir merdane

ipekci Kardeslerin katalogunda kabine kartonlar icin su aciklamalar yer alir. Fotografin
etrafinda genis bosluk birakmak tGizere biylk boy kartonlardir. Beyaz, gri, yesil gibi pek ¢ok
renkte, yuvarlak, oval ve kare gibi pek cok cesittedir. Ayrica Kapakli kartonlarinda son
zamanlarda ¢ok tercih edildigini belirten katalog bunlarin da renk ve gesitlerini siralar. Grup
Kartonlar adi altinda satilanlarda ise su aciklamalar yer alir; Gri, kahve rengi, beyaz, pas
taklidi (pash gibi), ince cizgili, diiz renk mukavvadan yapilmis olup ortasina baska renkte kagit
yapistirilmis (acik gri Gzerine koyu gri, kahve rengi lizerine bej, beyaz lizerine bej renklerde)
gayet zarif mukavvadan yapilmis kartonlardir. Ayrica bez taklidi ¢izgili karton Gizerine, resim
boyunda koyu renk kabartma bir cizgi olan kartonlarda mevcuttur...Tim cesitler 13X18
cm'den baslayan Grup kartonlarin en biiylk ebadi ise 24X30 cm'dir. Ancak yine yukarida
bahsedilen renk ve cesitlerde tabaka halinde satilan kartonlarda mevcuttur. 49X66cm.
ebadindan 80X100 cm. ebadina kadar gikmaktadir. Bir de "Kartpostal Kartonlar" olarak bir
Uriin grubu daha vardir ki, kartpostal boyundaki fotograflari icine gecirip, duvara asmak veya

masa Uzerine koymak igin Uretilmi§,lerdir.58

>% Selanik Bonma rsesi, Fotografcilik ve Sinemaciliga ait esya Katalogu, istanbul, 1924
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Gulderen Boliik koleksiyonu
Gulderen Bolik koleksiyonu

Q4 {
C o hé{""'é“o (CONSTANTINOPLE

Kartona yapistiriimis fotograf Phebiis fotografhanesinin
kullandigi karton

Bunun yani sira amatorler icin satilan kartonlar ayrica gruplanmistir. Bunlarda bol ¢esit ve
renkte Uretilmis olmakla birlikte, profesyoneller icin liretilenlerden daha kiiglik dlcilerdedir.
4.5X6 cm'den baslayip, en fazla 13X18cm'ye kadar ¢ikmaktadir. Amatorler fotograflari
yapistirma zahmetinden kurtarilmis, araya sokulabilecek sekilde tretilmislerdir. 1934 yilina
ait katalogda ise kartonlarin cok cesitli oldugunu ve katalogda hepsini gosteremeyeceklerini,
ancak isteyenlere ufak bir Gcret karsiliginda fiyat listesiyle beraber numunelerini
gdnderebileceklerini belirtir. Ayni yayinda kartonlarin lciisiinii de belirtir. Onceki kataloga
gore daha genis bir yelpazede misteriye sunulmustur. 4.5X6 cm'den baslayip 30X40cm'ye
kadar cikmistir.>®

Kartona vyapistirilacak fotografinda kartondaki sekle gore, elips, yuvarlak, kare olarak
kesilmesi icap edecektir. Bu durumda da bir takim kesici alet ve edevatlar ile kaliplara ihtiyac
vardir ki, bunlarda adi gecen katalogda bol cesitte mevcuttur. Bunlari genel olarak
gruplayacak olursak mukavva ya da ¢inkodan Uretilmis kaliplar ile elle kullanilan kesiciler ve
glinimiizde de kullanilan kollu giyotinleri sayabiliriz. Kimi triinlerde kalp ve kesiciler bir kutu
icinde satildigi gibi tek tek de alinabilmektedirler. Kaliplar tahmin edilecegi Uzere

kartonlardaki 6l¢u ve sekillere uyacak bigcimde Gretilmiglerdir.

9 H. Bekes ve Seriki, Fotograf makineleri ve Teferruati Katalogu, 1930, istanbul
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oval ve yuvarlak kesme takimi. Mukavva
bir kutu icinde, bicak ile kabine boyda (g
yuvarlak ve ¢ oval mukavva kalip

Fotograflari ve kartonlari yuvarlak ve oval olarak
istenilen biylklikte kesmeye yarayan alet

3.2- PASPARTU

Fotografhaneler kartonlar disinda fotograflari paspartulara yapistirarak da sunarlar. icte
kalan ve fotografi gerceveleyecek olan kisim oval ve dort koseli olarak Gretilmistir. 10X15
cm'den baslayip 50X60 cm 'ye kadar ulasan dlglilerde mevcuttur.

Eger fotograflar paspartuyla verilecekse, kesmeye gerek yoktur. Zira fotograf paspartu

kartonunun arkasinda kalacaktir.

3.3- VINYET

Fotografi kartpostallara yaklastiran araclardan biri de vinyetlerdir. Kenar sis gibi basit bir
tanimlamayla anlatabilecegimiz vinyet, fotografin etrafini hayvan, gicek gibi pek ¢ok stilize
figlrle sislemek icin Gretilmis kliselerdir. Fotograflarin ese, dosta, akrabalara gosterilen,
hediye edilen, lzerine yazilarak gonderilen bir nesne oldugu o donemler icinde vinyetlerin ne
kadar ¢cok kullanildigini tahmin etmek zor olmayacaktir. 4,5 X 6 cm,9 X 12 cm, 10 X 15 cm,
13X18 cm boyutuna kadar olan fotograf kagitlarinda kullanilan vinyetlerin pek ¢cok 6rnegi

glinimiize kadar ulasmistir.

ipekgi Kardeslerin bastirmis oldugu katalogda bazi vinyet 6rnekleri bulabiliriz. Pek cok cesitte

yapilmis olan bu kartondan kliseler 6'li ve 8'li paketler olarak satilmaktadir.®

%0 Selanik Bonma rsesi, Fotografcilik ve Sinemacilida ait esya Katalogu, istanbul, 1924
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H. Bekes ve Seriki (Ortagi) tarafindan 1930 yilinda bastirilan katalogda ise sadece kartpostal

boyutunda basmak icin cesitli desenlerde 8 adetlik vinyetlerin zarf icinde satilmakta

{

oldugunu belirtir.®
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Gllderen Boliik koleksiyonu
Gulderen Boliik koleksiyonu
Gulderen Bolik koleksiyonu

Yukarida gesitli stlidyolarin kullandigi vinyet 6rnekleri gérilmektedir

Bir de portrelerin etrafini beyaz birakip, portrenin kenar gizgileriyle kaynasmis ve dereceli
olarak flulasmis vinyetlere de Fondi Vinyetler diyebiliriz. Seliiloitden yapilmis bu vinyetler,

cesitli baylkliklerde ve armudi, oval, yuvarlak gibi sekillerde tretilmislerdir.

®1 4. Bekes ve Seriki, Fotograf makineleri ve Teferruati Katalogu, istanbul , 1930
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Gulderen Bolik koleksiyonu

Seliloitden yapilmig vinyetler Seliiloit vinyetin baskidaki
etkisi gorilmektedir

Gunlimize ulasan fotograflardan anliyoruz ki, stlidyolarda sadece bu hazir kliseler

kullanilmamis, fotografcilar kendi naif kliselerini de Gretmislerdir.

Gllderen Boluk koleksiyonu

3.4- KAS

Fotograf kagidinda konunun ya da portrenin etrafini beyaz birakmak icin cesitli sekillerde
hazir olarak satilan siyah sablon kagitlardir. Kaslarin gesitleri icin de her iki katalogdan ve
glinimize ulasmis pek cok drnekten faydalaniyoruz. Selanik Bonmarsesi'nin 1924 yili tiriin
katalogunda konuyla ilgili Gi¢ tiriin numarasi yer almaktadir. Birinci gruptaki kaslar, muhtelif
sekillerde 20 adedi bir zarf icinde satilmaktadir. Bu 20 adetlik secki 4.5X6, 6X9, 9X12

kartpostal, 13x18 gibi boyutlarda olmak Gzere ayr ayri gruplanip satilmaktadir.
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Katalogda yer alan kas 6rnekleri

ikinci grupta ise, konunun etrafini kare, oval ve yuvarlak birakmak icin 10 adedi bir arada
hazirlanan 4.5X6, 6X9, 9X12 kartpostal boyutlarinda satilan siyah kagittan tretilmis kaslardir.
Uclincii grupta ise son zamanlarda moda oldugunu belirttigi fotograflarin etrafinda ince
beyaz bir kenar yapmak icin sellloitten lretilmis kaslardir. Bunlar da 4.5X6, 6.5X9, 9X12,

13X18 ve kartpostal boyunda olmak Gizere ayri ayri gruplanmistir.
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Gllderen Boliik koleksiyonu

Gilderen Bolik koleksiyonu

Stidyolarin kullandig degisik Degisik bir kag 6rnegi
model kas

Gilderen Boliik koleksiyonu

J

Gok sik kullanilan kas 6rnekleri
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4) STUDYOLARA YANSIYAN SANATSAL ETKILER

Stidyolara yansiyan sanatsal etkileri birkag bir ka¢ baslik altinda inceleyebiliriz.

4.1- FOTOGRAF RESIM iLiSKISi

Resimle fotografin islevinin henlz birbirinden ¢ok ayrilmadig 19. ylzyilda iki sanatta birbirini
pek cok acidan etkilemistir. ilk fotografcilarin biyiik kisminin ressam olmasi etkilesimi
glclendiren nedenlerdendir. Bu isimlerden ilk olarak fotografin mucidi Louis-Jacques-Mandé
Daugerre'i sayabiliriz. Gericault ve Delacroix gibi cagdaslarindan etkilenen Daguerre onlarin
calismalarini yakindan takip etmi§tir.62 Ardindan Gustave Le Gray, Roger Fenton, Emile-Jean
Horace Vernet, Frédéric Goupil Fesquet, David Octavius Hill, ilk akla gelen isimlerdir. Bir
diger isim de Gaspard-Félix Tournachon Nadar'dir ki 1874 yilinda bir grup izlenimci

(empresyonist) ressam ilk sergilerini onun fotograf stiidyosunda acarlar.

Osmanli imparatorlugu Déneminde istanbul'da yasayan ve stiidyo acan yabanci
fotografcilardan James Robertson'da resimle bagi olan fotografcilar arasindadir. Robertson
resim bilgisi sayesinde, cekmis oldugu fotograflari suluboya ile renklendirir.Yine Osmanlh
Dénemi'ne damgasini vuran bir diger stiidyo olan Abdullah Biraderlerin kurucusu Vigen
Abdullah ve kardesi Kevork Abdullah da resim sanatiyla ilgilenmis 6nemli kisilerdir.Fildisi
Uzerine minyatir boyamada usta olan Vigen Abdullah, bu sayede Alman kimyager Rabah'in
fotograf stiidyosuna girerek dagereotipleri renklendirir. Phebs fotografhanesinin kurucusu

Bogos Tarkulyan da resim egitimi almis ve portre ressamligi yapmis sanatcilarimizdandir. &

Fotografin ortaya cikisiyla pek cok portre ve minyatiir ressami isini kaybeder. Fotografa en
cok saydiranlarda bu korkuyu yasayanlardir. Ressamlardan bir kismi da saskinligini Gizerinden
atip, bu yeni sanati meslek edinirler. Ancak kendi isinde israrci olanlarin biiyik cogunlugu
resim yaparken fotografin olanaklarindan alabildigine faydalanirlar. Oryantalist ressamlarin
bircogu resimlerinde kullandiklari Dogu'ya 6zgli detaylari, ya fotograflara bakarak ya da satin
aldiklar kiyafet ve esyalari inceleyerek tuvallerine gecirmislerdir. Oryantalist

ressamlarimizdan Osman Hamdi'nin de resim yaparken sik sik fotograftan yararlandigi

62 Tung Tufekgi, Tarihsel Siireg icinde Resim-Fotodraf Etkilesimleri, Fotograf Dergisi, Say1:26, 5.48
% Semra Germaner, Zeynep inankur, Oryantalistlerin istanbul'u, istanbul, is Bankasi Kiltiir Yayinlari, 2002, 5.293
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bilinmektedir. Mimari unsurlari, sislemeleri ve yazilari gercek durumlariyla yansitabilmek
icin fotograflari karelerle biyliterek resimlemistir. Ayrica pek ¢cok resmindeki sarikli erkek

figliri kendisidir. Bunlari da c¢esitli zamanlarda ¢ektirmis oldugu fotograflara bakarak yapar.64

1896 yilinda saray ressami olarak gérevlendirilen italyan Fausto Zonaro da Oryantalist
resimlerinde, 6zellikle harem sahnelerinde karisi Elisa'nin ¢gekmis oldugu fotograflardan bolca
yararlanir. Zonara, Paris'te 18 ay fotograf egitimi alan ve istedigi zaman hareme girebilen
Elisa'nin ¢ekmis oldugu geng¢ hanimlarin fotograflarina bakarak yagl boya tablolarini

65
olusturur.

Ressamlar sadece fotografi kareleyip blytterek resimlerini yapmamislardir. Bunun yani sira
1860'larin baslarindan itibaren calismalarinda projeksiyondan da faydalanirlar. Resimlemek
istedikleri fotograf karesini, projeksiyon makinesi sayesinde istedikleri blyuklikte tuvale
yansitirlar. Daha sonra bu gorintilerin Gzerini yaghboya, suluboya, guvas veya pastel
boyalarla boyayarak resimlerini yaparlar. Bazilari da fotograftaki gérintiliyl, kimyasal bir

islemle hassas hale getirilen tuvale dogrudan dogruya aktarir.®®

Kendi ¢ektigi fotograflari kullanan ressamlar kadar, fotografcilarin ¢ektiklerini de kullanan da
coktur. fotografi kismen ya da tamamen tuvaline aktaran ressamlar arasinda Jean- Auguste
Dominigue-Ingres, Gustave Courbet, Edgar Degas, Henri Toulouse Lautrec, Fermand Khnopff,
Thomas Cowferthwait Eakins, Edward Munc, Von Stuck, Francis Bacon gibi 6nemli bir kag

ismi sayabiliriz.

Fotograf resim iliskisi sanatcilarin mekanlarinda da sik sik karsimiza ¢ikar. Resim atélyelerini
ziyaret eden fotografcilar kadar stiidyolarinin vitrinlerinde sergilenen ve satisa sunulan
ressamlarin tablolarina da rastlamak miimkiindiir. Onemli fotografcilarimizdan Pascal
Sebah'in kardesi olan Kosmi Sébah 1860 ve 1875 yillari arasinda kardesiyle ayni stiidyoda
calisir. Ancak 1875 yilinda Beyoglu'nda kendi adina bir stiidyo acarak isletir. Fotograf
cekimlerinin yani sira atélyesinde istanbullu ressamlarin tablolarini satisa cikarir.®” Abdullah
Biraderler de vitrinlerinde Osman Hamdi Bey, Sarkis Direnyan ve Chlebowski gibi ressamlarin

resimlerini sergiler. O.Klrkciyan'in 19. ylzyilin baslarinda Phebis fotografthanesinde yapmis

% prof. Mustafa Cezar, Osman Hamdi Bey, Erol Kerim Aksoy Vakfi Sergi Katalogu, istanbul, 1993 s.10
6 Germaner, a.g.e., S.291

*¢ Bahattin Oztuncay, Dersaadet'in Fotografcilari, Aygaz, istanbul, (ikinci basim) 2006, s.66

®7 Bahattin Oztuncay, Dersaadet'in Fotografcilari, Aygaz, istanbul, 2006, 5.272
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oldugu resimlerde ismiyle birlikte, calistigl atélyenin ismi birlikte anilmaktadir. Tipki Phebis

gibi Osmanl Dénemi'nin énemli stiidyolarindan Apollon da ressamlarla calisma yapmistir. %

"Bogos Tarkulyan da uzun yillar resim dersleri almis usta bir ressamdi ve portre ressamligi da
yapmaktaydi. Bogos Tarkulyan'in imparatorlukta ilk kez renklendirdigi fotograflarla Il.
Abdilhamid'in begenisini kazandigi ve kendisinin "saray fotografciligi" unvani ile
odillendirildigi bilinmektedir. O. Kiirkciyan'in da 20 yy'in basinda ayni atélyede fotograftan
yagl boya portreler calistigi istanbul Askeri miizede ve bazi 6zel koleksiyonlarda bulunan

. 69
orneklerden anlasiimaktadir."

Ernest Mamboury'nin Constantinople Guide Touristique adli rehberinde de, diger bir dnemli
stidyomuz olan Sébah ve Joaillier'nin atolyesinde, fotograftan biyliterek yaglboya, pastel ve

suluboya artistik portre yapildigina dair bir ilan bulunmaktadir.”

Fotograf ve resim arasindaki alis verisler siirerken, binlerce yillik bir gegcmise sahip olan resim
sanatinin yeni dogmus fotograf sanatina baski yapmasi normal karsilanmasi gereken bir
gercektir. Bu baskiyi (izerinde hisseden bir grup ingiliz fotografci 1850'lerde, fotografin da
resim gibi Gnemsenmesini ve sergilenmesini isterler ve High-Art akimiyla bu isteklerini dile
getirirler. Fotograflarinda, giinliik olaylardan uzak incil, siir ve efsanelerden aldiklari simgesel
ve ahlaki konulari islerler. fotografgilar 6nce gizimle desenler hazirlayip sonra da modelle
cekim yaparlar.71 O donemde fotograf ne kadar resme benzerse o kadar basarili sayilir. Tabii
ressamlarda konularini ve detaylari ince ince isleyip, gercekmis gibi resimler yaparak

fotografa yaklasirlar.

Bu arada fotografin resmin yerini alacagini distinen ressamlar, mekanik yolla tretildigini ve
cogaltilabilirligini 6ne slirerek fotografa saldirirlar. Fotografcilar da kendilerini ifade ederken
fotografla resim yaptiklarini 6ne sirerler. Ancak bu ¢ekismelerin her iki sanata da faydasi
zaman i¢inde ortaya ¢ikar. Zira resmin asil gérevinin gercegi aktarmak olmadigi anlasilir.
Boylece resmin ufku acilmis, kendine yeni yollar bulup gergek kimligine kavusmustur. Yani

fotograf, resmin kendini yeniden tanimlamasina ve ifade etmesine vesile ve 6l¢l olmustur.

68 Germaner, a.g.e., s. 290,295

69 Germaner, a.g.e., 5.293

0 Germaner, a.g.e., s.291

& Erglin Turan, Fotograf Dergisi, Sayi:78, s. 52
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Fotograf teknolojisinin sagladigl olanaklardan enstantane (anin, hareketin dondurulmasi)
sayesinde gorme bicimleri de degisecektir. Hareketlerin dondurulmasiyla elde edilen yeni
gerceklik kadar, hareketlerin kaydedilmesiyle elde edilen gerceklik de ressamlari etkisi altina
alir. Fotograf alaninda ki gelismeler sayesinde anin dondurulmasi basarildiginda, gézin takip
edemedigi hareketlerin kaydi da mimkiin olur. Enstantane bilinen bazi gergeklerin
yanlishgini da ortaya ¢ikarir. Ornegin ingiliz Eadweard Muybridge’in cektigi bir dizi fotograf
sayesinde, o giine kadar cizilmis at resimlerinde, bacak hareketlerinin yanlis aktarildigi
anlasilir. Bu durum ayni zamanda resimde o gline kadar gelen gelenekgi yapinin da

sorgulanmasini saglamistir. Bu konuyla ilgili Tung Tifekgi su aciklamalarda bulunur:

"19. ylzyila kadar gecen zaman diliminde resim tarihi, gérdiigiinii ¢cizen bir anlayistan ¢ok,
bildigini ¢izen bir anlayisa sahipti. Bu anlayis ister istemez geleneksel bir yapinin olusmasina
ve resim ile ugrasan bir ¢ok sanatginin kendinden dnce yapilanlari tekrar eder bir hale
gelmesine neden olmustur. Bu davranis belki bir ¢ok kisi tarafindan gelenek diye
adlandiriimaya galisiimissa da goriinen hep goz ardi edilmistir (...) Fotograf bilinenin degil,
goruinenin somutlastirildigi bir olgudur ve sadece bu haliyle bile 19. yiizyila kadar goriinen ile
ilgili bilinenlerin bir gogunun yanlis oldugunu ortaya koymasi ile yepyeni bir devir

ba§latm|§t|r."72

diyerek bilinenin degil gériinenin yapilandirilmasi sayesinde 1s1gin nesne Uzerindeki etkilerini
calisan ve dogadan izlenimlerini tuvale tasiyan ressamlarin empresyonizm akimiyla

kendilerini ifade olanaklarini yakaladigini belirtir.

Enstantanenin hareketi kaydedebilme 6zelligi ise baska bir akimi dogrudan etkileyecektir;
Fltlrizm. Bu akim, nesnenin hareketlerinin ayni kare iginde (st Uste yer almasi esasina
dayanan krono fotograftan cok yararlanmistir. Onemli temsilcilerinden Giacomo Balla uzun
siire fotografla ilgilenmis biridir. ileride yapacagi resimlerde fotografin bu 6zelligini kullanir.

O gline kadar yapilamayan hareket ve dinamizm, fotograf sayesinde resme aktarilir.”®

Zaman iginde fotografta da farkh yaklasimlar ortaya ¢ikar. Ressamlar ve fotografcilar arasinda
yasanan tartismalar, fotografcilar arasinda da gorilir. Empresyonizm (izlenimcilik) ve

natiralizm gibi disiplinleri de icinde barindiran pictorialist (resimsel) akim, High-Art'dan

72 Tung Tufekgi, Tarihsel Siireg icinde Resim-Fotodraf Etkilesimleri, Fotograf Dergisi, Say1:28, 5.103
7 Tung Tifekei, a.g.m., s.106
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farkli bir anlayisi igerir. Alfred Stieglitz'in basini ¢ektigi izlenimciler High-Art fotograf akimini
basibos bir yaklasim olarak degerlendirirler ve fotografin daha bagimsiz olmasi gerektigini
one strerler.”* Giiler Ertan da natiralist ve empresyonist fotografcilar icin su bilgileri verir.
"Peter Hengy Emerson, 6nciligiini yaptigi Natiralist akim icin fotografin kendi degerlerinin
yeterli oldugunu savundu. Fotografa miidahaleyi reddedip dogayi oldugu gibi yansitiimahydi.
Ve giderek izlenimci ressamlar gibi anlik duyumlari vurgulamaya basladilar. Yine bu donemde
elestirmenler ise fotografin pek cok 6zelliginin bulundugunu, bu nedenle de resim sanatini
taklit etmesine gerek olmadigini savunuyorlardi. Taklitcilik devam ederse fotograf, kendi

sanatsal kisiliginin gelismesini engelleyecegini vurguluyorlardi."”

Fotograf tek basina tiim bu ¢ekismelerin ya da olumlu-olumsuz etkilesimin nedeni degildir.
Gercek neden, fotografinda kesfini doguran gelismeler ve toplumda yarattigi degisikliklerdir.
Bunda Sanayi Devrimi'ni hazirlayan nedenler kadar devrimin kendi etkisi de biyuktir. 18.
ylzyilda 6nce ingiltere'de baslayan sonra tiim Avrupa'ya yayilan Sanayi Devrimi, buharli
makinelerin yapiminin, dolayisiyla makinelesme ¢aginin baslangicidir. Yeni buluslarin Gretime
olan etkisi ve buhar giiclyle calisan makinelerin yarattigi endistri de resim-fotograf iliskisini
etkileyen nedenlerdendir. Tim bu gelismelerin dogurdugu yeni sosyal siniflar ressamlari
aristokrasinin ve kilisenin etkisinden kurtarir. Ressamlarin siparis lizerine resim yapmayi
birakmalari onlari bir anlamda 6zgiirlige kavusturur. Toplumda begeniler de degismeye
baslamistir. Ressamlar kendi duygu ve dislincelerine gére yaptigi resimleri, yeni olusan

burjuva sinifinin begenisine sunarlar.

Resim sanatinin etkileri fotograf stlidyolarinda da kendini belli eder. Stidyolarin kullandiklari
isim ve logolarda resimsel unsurlar gdze carpar. ilk Musliman fotografcilarimizdan
Rahmizade Bahattin Bediz'in kalfasi Riza Bey* uzun yillar Sevket Bey'den resim dersleri almis,
daha sonra da akademi de egitim gormiustir. Bediz'in stiidyosu olan Resne'de uzun yillar

calistiktan sonra Ankara'ya yerleserek Foto Ressam adiyla kendi stiidyosunu agm|§t|r.76

Galatasaray'daki stlidyolardan Foto Pastel gibi resmi cagristiracak isimler kadar, fotograf
damgalarinda ya da kartlarin arkasindaki baskilarda sik sik rastlanan palet-firga resimleri de

bu etkinin izlerini tasimaktadir.

7% Biilent Erutku, Fotograf Akimlari ve Kullanilan Teknikler, MUGSF Fotograf Bolimii Yayinlari, .20
> Giiler Ertan, izlenimci Akim, Fotograf Dergisi, Sayi:31, .32

7% Seyit Ali Ak, Girit'ten istanbul'a Bahattin Rahmi Bediz, istanbul, iletisim, 2004, s.109

* 1905 dogumlu sanatg¢i soyadi kanunundan sonra Tuncay soyadini alir.
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Gulderen Bolik koleksiyonu

' Beyoglu'ndaki 6nemli stiidyolarimizdan
L'Aigle Fotografhanesinin logosu; palet-firca

Asagida Osmanli Donemi'nin 6nemli stlidyolarindan Pascal Sébah (Daha sonra
Sébah&Joaillier olacaktir), Foto Chems, L'Aigle gibi fotografhanelerin, stidyo kartlarinin
arkasinda logo olarak palet- firga kullandiklarini gériiyoruz. Tim bunlar fotografgilarin,

resme yaklasma, onun gibi saygl gérme ¢abasidir.
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Studyo kartlarinin arkasinda kullanilan baskilarda palet-firga ikilisi

11e|155e430104 unapeesiaq Hjeuiey|

nuoAIs}2|03 Ynjog uaJap|no -

110



4.2- ORYANTALIZM

Fotografta Oryantalizme gelmeden 6nce, Oryantalizmin ne oldugunu bilmekte yarar vardir.
Yizyillar boyunca Bati'nin Dogu'ya bakisinda ve Dogu'yu yorumlamasinda etken olan
sebeplerin ne oldugu bilinmeden, Dogu'nun Bati tarafindan yapilmis tanimlamalarini
anlamak zordur. Bu sebeple Oryantalizmi ortaya cikaran nedenlere kisaca goz attiktan sonra,
Oryantalist resimlere de deginecegiz. Clinki fotograf kullanilmaya baslanmadan hemen
evvelinde Oryantalist konulu resim calismalari etkisini yitirmisti. Ancak fotograf gibi
goruntiyl daha gercekgi bir sekilde kaydeden bir teknik sayesinde Oryantalizm yeniden ivme

kazanir. O ana dek ressamlar tarafindan yaratilmis olan goriintl ve imajlari yeniden uretir.

4.2.1- ORYANTALIZMi ORTAYA GIKARAN NEDENLER

Kutsal Topraklarin da icinde yer aldigi egzotik Dogu Bolgesi, degisik kiultiriyle ve 1704'te
Fransizcaya cevrilen Bin Bir Gece Masallari'nin yarattigi hayal diinyasiyla birleserek Bati icin
blyuk bir merak konusu olur. Hentiz ulasimin kolay olmadig, iletisimin ise tliccarlarin
anlattiklari, seyyahlarin anilari ve sanatcilarin graviirlerinden ibaret oldugu o yillarda, sinirh
bilginin besledigi merak kadar Bati'nin siyasi emellerinin de etkisiyle bu bélge, yuzyillar
boyunca ilgi odagi haline gelmistir. Dogu ve Uzakdogu Batililarca incelenmis ancak hep
onlarin bakis acisi ve ifadeleriyle takdim edilmistir ki, bunlar yanl takdimler olmustur.
Osmanli imparatorlugu da kéklii gecmisiyle Oryantalizmin calisma alani igcinde énemli bir yer

kaplamistir.

Uc kitaya yayilmis genis topraklarda hiikiim siiren Osmanli imparatorlugu 17. yy'da
Avrupa'daki sinirlarini genisletip, Glineydogu Avrupa, Orta Dogu ve Kuzey Afrika'nin biyik
boliminl egemenligi altinda tutarak Hiristiyan Bati'yi tehdit eden bir korku unsuru olur.
Avrupa ise bu Misliman toplugu onyargil bir tutum icinde degerlendirerek ve zengin bir
tarihi gecmise ve cografi konuma sahip bu topraklara sahip olma hayallerini de yasayarak,

hakkinda derin bir bilgiye sahip olmadigi bu farkh kiltlri inceleme altina alir.

Fethinden sonra istanbul'un ilk resmini italyan kartograf(Harita ¢izen) Giovanni Andrea
Vavassore cizer. 1450 ile 1505 yillari arasinda yapildigi diisiiniilen ve istanbul'a Uskiidar'dan

bakarak cizilen bu gériiniim, oldukga gercekei bir sekilde resmedilmistir. Fatih Sultan
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Mehmed'in portresini yapmak icin gelen Gentile Bellini (1429-1507) ise kent ve yasantisina
dair resim yapmamis sultanin ve saraylilarin portresiyle yetinmistir. Daha sonra Salomon
Schweiger'in 1578'de, Michael Heberer von Bretten'in 1586'da, GiuseppeRosaccio'nun

1598'de yaptiklari istanbul panoramalarini sayabiliriz.77

Ardindan pek ¢cok sanat¢i Osmanli Topraklarina gelerek sehir gériinimiinin disinda

yasantisini, sosyal hayat ve otantik 6zelliklerini anlattiklari calismalarini kitap olarak yayimlar.

Bu sirada Avrupa'da baslayan Ronesans insanlarin diisiince yapilarinda kokla degisiklikler
meydana getirir. insani merkez alan felsefe &nem kazanir. Bunun sonucu olarak kilisenin
tekelinde ve hizmetinde olan bilgi kaynagi yon degistirerek insana gecer. Hiimanizmin
doruga ulastigl bu bagimsiz felsefe sonucu Bati'da, kiliseye karsi Reform hareketleri baslar.

Artik kilisenin eski otoritesi ve dnemi silinmistir.

Tim bu gelismelerde, ispanya'daki Misliiman uygarligin ve Kuzey Afrika Mislimanlarinin
Sicilya ve italya ile olan iliskilerinin etkisi vardir. Bu iligkiler Avrupa'nin diisiince ve sanat
ufkunun gelismesine katki saglamistir. Server Tanilli bu konuyla ilgili Endilis
medreselerinde 6grenim géren Hiristiyanlara ve Fransa'da okunan ibni Sina'nin tip
kitaplarina vurgu yaparak Giiney italya ve Sicilya'da ki Miislimanligin etkisiyle, Avrupa

ulkelerindeki bagnazligin hafifledigini ve dar zihniyetin degismeye basladigini belirtir.”®

Niizhet islimyeli de ayni vurguyu yaparak, Rénesans'in, Katolik kiliselerine bagl engizisyon
mahkemelerine ve sert kilise disiplinine bir tepki oldugu kadar o tarihteki Dogu uygarliginin

etkilerinden de dogmus oldugunun da altini <;izer.79

Bltlin bunlara paralel olarak yeni ticaret yollarinin bulunmasi, Amerika'nin kesfi ve
yagmalanmasi, somirgelerden elde edilen kaynaklar Bati'da durdurulamaz bir gelisim saglar.
Tabii ki ulasimin kolaylasmasi, yeni yerler kesfedilmesi sadece ticareti degil, insan ve llke
iliskilerini de etkiler. Bilinmeyen bolgeler, kiiltlirler insanlarin merakini kamgilar. Bati'nin

gizemli ve egzotik Dogu'ya olan ilgisi iyice artmistir.

Doguyu temsil eden Osmanli imparatorlugu ve Uzak Doguyu temsil eden Cin'e olan bu

merakla birlikte elcilerinde etkisiyle Avrupa sanatinda 6zellikle mizik, edebiyat ve plastik

7 Semra Germaner, Zeynep inankur, Oryantalistlerin istanbul'u, istanbul, is Bankasi Yayinlari, 2002. s. 13
78 server Tanilli, Uygarlik Tarihi, Cagdas Yayinlari, istanbul, 1996, .82
9 Niizhet islimyeli, Asker Ressamlar ve Ekoller, Dogus Ltd. Matbaasi, Ankara, 1965 5.8
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sanatlarda Tirk ve Cin motiflerinin yer aldig1 sanat eseri ve esyalar moda olur. Chinoiserie ve
Turquerie (Turkori ) olarak adlandirilan bu moda 14. Louis doneminde Fransa'da ortaya
¢tkmis daha sonra tiim Avrupa'yl sarmistir. Bu modada Dogu ile olan ticari iligkilerin giderek
artmasinin da énemli bir roll vardir. Ayrica denizasiri lilkelere giden tacir, diplomat ve
gezginler tarafindan Avrupa'ya tasinmis olan doguya dair objelerin, resimlerin ve kiyafetlerin
de etkisi bulunmaktadir. 1607 ve 1669'da Fransa'ya gonderilen Osmanli elgilik heyetlerinin
de etkiledigi bu ilgi Fransiz edebiyatinda hemen kendini gosterir. Bu modanin en énemli
kaynaklarindan biri de siiphesiz ressamlardir. Yalniz Fransa'da degil Rubens ve Rembrandt
gibi Flaman ve Hollandali ressamlarin eserlerinde bile Tirk giysileri giymis figlirler goze
(;arpar.80 Bu ressamlari iki grupta incelemek daha dogrudur. ilki Tiirkiye'ye hi¢ gelmemis olan
ressamlardir ki bunlarin esin kaynaklari, oralara génderilen Tiirk elcilik heyetleri kadar edebi
eserler, tiyatro oyunlari, graviirler ve gezginlerin yazdiklar seyahatnamelerdir. Tiirk
ressamlari diye anilan bu ressamlar Tlrkiye'yi hic gormedikleri halde padisah, pasa, kadin
sultan ve gozdeler, gibi konularda gerceklikten uzak hayali tablolar yapmislardir. Digerleri ise
Tlrkiye'ye gelip cogu Pera'da yasamis ressamlardir ki bunlarin ¢ogu elgilik blinyesinde yer
alip, kiyafet cizimleri, kent gortiniimleri ve Dogu'daki yasami betimleyen sahneler
resmetmekle goérevlendirilen desinatdr ve ressamlardir. Oryantalistlerin istanbul'u adli
¢alismasinda bu sanatgilarin ve eserlerinin detayli bir listesini veren Semra Germaner ve
Zeynep inankur, 17. ve 18. yiizyili graviirciilerin en parlak dénemi oldugunu belirterek bu
gravirlerin egzotizm modasini besledigini, Turk kiyafetlerine ve mimarligina karsi bir tutku
baslattigini yazar.81 1911 yilinda Paris'te Musée des Arts Decoratifs'te acgilan 18. ylizyilda
Turquerie adli sergi de yer alan toplam 583 resim, desen, gravur, kitap, heykel, seramik, ¢ini,
porselen, dokuma ile miicevher ve cgesitli stis esyalari bu tutkunun ne kadar genis bir alana

yayildigini da g(‘:}stermektedir.82

1720 - 21 yilinda Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi Paris'e elci olarak gonderilir. Gorevleri
arasinda Avrupa kilttrd hakkinda bilgi toplamakta vardir. Mehmet Efendi'nin ziyareti
Fransa'daki Tiirk Modasini gl¢lendirir. Kibar tavirlari acik fikri ve bilgisiyle herkesi etkileyerek

Turkler hakkindaki 6n yargiyi bir 6lcliye kadar kirar. El¢i pek cok ressama portresini yaptirir.

® Giinsel Renda, "1911 Turquerie Sergisi Uzerine", Sanat Tarihinde Dogudan Batiya, Unsal Yiicel Anisina
Sempozyum Bildirileri, 1989, Guizel Sanatlar Matbaasi s.71

! germaner, a.g.e., s.17
8 Ginsel Renda, a.g.k, s.72

113



Elgimizin Paris'e gitmesinden hemen evvel ingiliz elcisi olarak gérev yapmak tizere Tiirkiye'ye
gelen Edward Wortley Montagu'nun esi Lady Mary Wortley Montagu da Tirkler hakkinda ki
onyargiyi bir nebze kiranlar arasindadir. Tirkiye'de bulunduklari 1717 - 1718 yillarinda ¢ogu
edebiyat ¢evresinden dostlarina gonderdigi mektuplar 6limunin ardindan kitap olarak
yayinlanir. ingiltere'de iyi taninan Montagu, kitabinin ardindan tiim Avrupa'da taninacaktir.

1717 yiinda Rahip Conti'ye gonderdigi mektupta soyle yazar;

"Turklerin dini ve ahlaki hakkindaki bilgilerimiz ¢ok eksiktir. Clinkii memleketlerine ya ancak
kendi isleriyle ugrasan tacirler yahut dogru ve eksiksiz malumat alamayacak kadar az oturan
seyyahlar gelirler. Tlirkler bu basit ve yanls bilgilerden baska bir sey toplamayi beceremeyen
tacirlerin sohbetleriyle gururlanirlar. Bunlar Tirkiye'de olan biten seylerden o kadar
uzaktirlar ki, Londra'nin Rum sokaginda bir eve siginmis Fransiz'in ingiltere'nin kral sarayinda
olan biten olaylardan haberdar olmayisina benzerler." Baska bir dostuna yazdigi mektupta
ise " Oyle zannediyorum ki biitiin bunlari okurken, bilmedikleri seylerden bahsetmek icin
kendilerini bir tlirli tutamayan basit seyyahlarin hatiralarindan bisbutin farkl seyler
gordigiinize hayret edersiniz. Oysa ki seckin bir zimreye dahil olmadikca veya olaganusti
bir firsat gikmadikga hig bir Hiristiyan, Tirkiye'deki kibar bir adamin evine giremez."83 diyerek

Turkler hakkinda yazilmis ényargili yazilara deginir.

Romantizmin en giicli temsilcilerinden Fransiz sair ve yazari Gérard de Nerval de(1808- 1855)
1843 yilinda Misir, Liibnan ve Suriye'yi gezdikten sonra geldigi Osmanli baskenti igin
"Istanbul'un gbz kamastiran limanindayiz. Burasi muhakkak diinyanin en giizel yeri" diye
belirtir ve buralara yapmis oldugu seyahatleri anlattigi iki ciltlik Voyage en Orient adli
kitabinda Ramazan ayi ve orug tutmakla ilgili bilgi verdikten sonra "Unutmayalim ki biz tibbi,
kimyay!i ve hijyen mefhumunu Sark'tan 6grendik. Bunlar Sark'ta binlerce yildan beri
bilinmekte, uygulanmakta idi. Bizim dinimizde de bu taklit vardir ama asla iyi taklit
edilememistir. Mislimanlari capkinlikla ve bazi adetlerini sagmalikla suglamak ve tarif etmek,
bence hatadir"® diye belirtir. Bu s6zlerden de anliyoruz ki Lady Montagu'niin gelisinden 125
yil sonra dahi Turkler hakkinda ki 6nyargilarin silinip atilmadigi ortadadir. Ginimizde dahi

belli 6lclilerde devam etmektedir.

8 Lady Montagu, Tiirkiye Mektuplari, Terciman Yayinlari, Ceviren, Aysel Kurutluoglu, istanbul, s.39, 71
8 Gérard de Nerval, Muhtesem istanbul, Ceviri:Refik Ozdek, Bogazigi Yayinlari, istanbul, 1974, 5.9, 197
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Osmanli imparatorlugunun Bati'da taninmasina ve Dogu'ya olan ilginin artmasina sebep olan
nedenlerden bir digeri de 19. yy boyunca Batih tlkelerin sanayi, tarim, el sanatlar ve giizel
sanatlar alaninda diizenlemis oldugu uluslararasi sergilerdir. Pek ¢ok Avrupali, 1851 yilindan
itibaren bu sergilerde yer alan Osmanl'yi ve Dogu Urlinlerini gorme imkani bulmustur.
Osmanli pavyonlar mimari bigcimleriyle, sergilenen yoresel esyalari ve el sanatlariyla

Oryantalizm modasini alevlendirmistir.

Bati'da ylzyillar boyunca uyanan bu merak ve ilginin triinlerini ele aldigi Oryantalizm adli
kitabinda Edward Said, yiksek egitim kurumlarinda dogu hakkinda yazi yazan, ders veren
arastirma yapan herkesin Oryantalist oldugunu belirttikten sonra incelemeleri ve
uzmanlasmis kadrolariyla dogu hakkinda derin bir bilgiye sahip olan bu geleneksel
oryantalizmi inceleme alanina aldigi gibi, doguyu konulari arasina katmis pek ¢cok yazar, sair,
filozof, siyaset kuramcisi ve imparatorluk yoneten devlet adamini da incelemelerine konu

etmistir.

Said Avrupa'nin "Dogu fikri" olarak agikladig Oryantalizmi, kapitalizmin bir parcasi olarak
gorlr ve Universite anlamindaki oryantalizm ile hayali oryantalizm arasinda devamli bir
alisveris oldugunu ve bu alisverisin 19. ylzyilin sonundan itibaren oldukca disiplinli, hatta
belli kurallara bagh olarak devam ettigini ileri stirer. Bu noktada Oryantalizmin diger bir
anlamina vurgu yapan Said "18. ylizyilin sonu ele alindiginda s6z konusu Oryantalizm,
Dogu'yu konu edinen kurumlarin tamami, verilen beyanatlar, takinilan tavirlar, yapilan
benzetmeler, bir cins 6greti, yonetim bicimi veya hiikimet seklidir. Kisaca bu cins
Oryantalizm, Bati'nin Ustinlik stirdirme taktigi, Dogu lizerinde otorite kurma cabasidir."
diye aciklar. Ayrica yazarin ingiltere ve Fransa'nin Dogu'ya karsi ince bir duyarhligi olarak
belirttigi Oryantalizmin ikinci diinya savasindan sonra Amerika Birlesik Devletlerine de
gectigini ve konuya aynen ingiliz ve Fransizlarin geleneksel gériis acilaryla yaklastiklarini

soyler. 8

Germaner ve inankur "Oryantalistlerin istanbulu" adli kitabinda Edward Said'in gérisleriyle
parelellik gosteren agiklamalarda bulunurlar. Oryantalist ressamlarin ¢ok azinin
resimlerinde 6ykiden bagimsiz bir betimleme yapabildigini bu resimlerin ilgi ¢ekiyor olmasi,

resimleri Uretenler kadar resimleri alanlarin géziinde de Dogu'nun gizemli, ice donik ve

& Edward W. Said, Oryantalizm, irfan Yayimcilik, 1995, istanbul, s 14, 15
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irrasyonel olarak degerlendirilmesinden ve ilgi nesnesi olmayi slirdiirmesinden

kaynaklandigini belirtir ve bu Oryantalist resimlerin 6zelliklerini su sekilde ortaya koyarlar;

" Siddet ve erotizm konularinin betimlendigi , esir pazari, harem ve hamam sahnelerinde
cogu kez Dogu hakkinda abartili, kiicimseyici ve 6nyargil bir bakis agisinin sergilendigi
izlenmektedir. Bu bakis agisi glinimizde Oryantalist resmin tanimlayici bir 6gesi olarak
degerlendirilmekte ve Dogu'nun cografi bir yer olmanin disinda siyasi bir anlami oldugu da
vurgulanmaktadir. Bati'nin Dogu Sorunu'na bakisiyla paralellik gosteren bu anlayisa gore
resimlerde zalim, kdsnil ve tembel olarak nitelenen dogulu insanlar ile yiceltilen dogal
gizelliklerin ¢ogu islam sanati ve mimarligi 6rnegi olan nesneler diinyasinin betimlenmesi
arasinda 6nemli bir ayrim dikkati cekmektedir. Bu donemde Ortadogu ve Kuzey Afrika ile ilgili
politikalarin belirlenmesinde ingiltere ve Fransa'nin oynadigi énemli roliin sanat ortamini da

etkiledigi agiktir."®®

Elbette genellemenin disinda kalan isimler olmakla birlikte, bu sanatcilarin yapmis oldugu
resimler Dogu hakkindaki 6nyargiyi besleyen niteliktedir. Zira bliyiik Alman edebiyatgisi
Goethe, sigaranin zararlarini siralarken, bu sekilde kaleme alinmis yazilardan ve gizimlerden

etkilenmis olmali ki su aciklamalarda bulunur

"Sigara icmek aptallastirir, disinemeyecek ve siir yazamayacak hale getirir. O, avarelerin
isidir. Can sikintisi ceken, hayatlarinin lgte birini uyku, Gg¢te birini yeme igmeye baska gerekli
gereksiz seylerle carcur eden ve hayat kisa deseler bile geri kalan Ugte bir ile ne yapacaklarini
bilemeyenler icindir. Boyle tembel Tirkler icin cubuklarla hasir nesir olmak, havaya
Ufledikleri duman bulutunu rahat rahat seyretmek, onlara saatler gegirttigi icin esprili bir

o . 7
eglencedir." 8

Oryantalist resimlerde yer alan sahneler, tamda yazarin bahsettigi gibidir. Fotografin devreye

girmesiyle, ayni bakis agisini tasiyan ¢alismalar bir de fotograf tarafindan tekrarlanir.

8 germaner, a.g.e., s.39
87 Ceviri Prof. Dr. Girsel Aytag, Goethe Der ki..., Turkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari, istanbul, 2000, s.64
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4.2.2- ORYANTALIST RESIMLERDE OSMANLI iMPARATORLUGU

Fotografta Oryantalizmi anlamak igin, resimde Oryantalizmi bilmek gerekir. Clink{i fotografin
ortaya ciktigi ylzyilin basinda oryantalizm bitmek tizeredir.®® Fotograf tipki bayrak yarisi gibi
resmin biraktigi yerden Oryantalist calismalari devam ettirir. Ustelik daha gercekci bir

sekilde.

19 yiizyila gelindiginde demiryollarinin ve yelkenli gemilerin yani sira buharli gemilerin
kullanilmaya baslamasi ve gezi kosullarinin giderek diizelmesi pek ¢ok Avrupalinin Dogu'yu
gormesini kolaylastiracaktir. Batili sanatgilar ve maceracilar sadece duyduklari ve

dusledikleriyle yetinmeyerek bu gizemli topraklara dogru yola ¢ikarlar.

istanbul'a ilk buharli ingiliz gemisi 1827 yilinda gelir. Buharli gemiler programli ve tarifeli
olduklarindan hem tiiccarlar hem de yolcular tarafindan kisa stirede yelkenlilere tercih
edilmislerdir. Bilindigi gibi 18. yiizyilda, dnce ingiltere'de baslayan sonra tiim Avrupa'ya
yayilan Sanayi Devrimi buharli makinelerin yapiminin, dolayisiyla makinelesme ¢aginin
baslangicidir. iste bu buharl gemilerin siklikla ugradigi Galata'da Avrupali is adamlarinin
birolari yer alir.® Basta istanbul olmak tizere imparatorlugun liman kentleri, deniz
ulasiminin verdigi kolaylik sayesinde tercih edilir ve buralara geziler diizenlenir. Yine bu
dénemde hizla yayilan telgraf sebekesi imparatorlugun en iicra yerleriyle istanbul arasinda
baglanti kurulmasini olanakli kilar. Demiryollari Anadolu, Balkanlar ve Arap bdlgelerine kadar
uzanmis, tramvay hatlari ve diizenli yollar sehir hayatini canlandirmistir. 19.yiizyilda

istanbul'da pek cok yerde suyollari ve devamli kaldirimlar yapilip yollar genisletilmektedir.”

Seckin yolcusuyla birlikte Orient Express'in ilk olarak 1883'de Paris'ten istanbul'a hareket
etmesi bu gbdzde sehrin ziyaretci sayisini arttirir. Bu Gnld tren 1895 yilindan itibaren de

haftada dort kez sefer yapar.

Bu dénemde basta istanbul olmak tizere liman kentlerinde yasamak daha kolaylasmis,
gezginlerin kalacaklari Iiks otellerin gogu Pera ve Galata'da goriilmeye baglanmistir.
1840'lara kadar istanbul'a gelen yabancilar oda kiralayarak pansiyonlarda konaklamislardir.

Fransiz yazar Jean Henri Abdolonyme Ubicini 1846 yilinda geldigi Tlrkiye seyahatinin

88 Germaner, a.g.e. s.40
¥ FEHA. Ubucini, 1855'de Tiirkiye, Tiirkcesi: Ayla Diiz, Istanbul, 1977, Terciiman, s.68
9 Murat Tazegiil, Modernlesme Siirecinde Tiirkiye, istanbul, Babil Yayinlari, 2005 s.88
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ardindan kaleme aldigi kitapta Beyoglu'ndaki kiralik odalarin pahalili§indan s6z eder ve buna
neden olarak da Beyoglu'nda sik sik cikan yanginlari gdsterir ve su aciklamalarda bulunur
"Evini birakip sayfiyeye bir hafta gecirmeye gidenler, doniiste evini bulacaklarindan emin
olamazlar. Azami ylizde bir sansla yangin felaketinden kurtulmustur. Hele bir veya birkag yil
siiren bir yolculuga ¢ikmissa degil evi sokagi, hatta mahalleyi bile bulamaz." istanbul'da
camiler, sefarethaneler ve bazi zenginlere ait evler harig¢ hepsinin ahsap oldugunu belirten
Ubicini, Beyoglu'ndaki odalarin fiyatlari hakkinda da bilgi verir. icinde ek bir yatak, bir masa,
bir ka¢ sandalyeden ibaret mobilyal bir odanin fiyatinin, Paris'teki Boulvard des italiens'deki
otellerdeki iki - tic odali dairelerden daha pahali oldugunu belirtir ve soyle ekler "Bir binanin
ortalama omr Ug, pek pek dort yil olarak hesaplandigindan, mal sahibi zararini kiracidan
cikarir. Bundan sonra bir yangin ¢ikarsa tasalanmaz, arsa kendi basina yiiz bin kurusa

yikselmistir. Bir yenisini insa ettirir.">

iste 1800'lerin ortalarina gelince gezginler bu odalarin disinda Avrupa'daki gibi her tiirlii
konfora sahip otellerin agilmasindan sonra buralarda kalirlar. Bunlar arasinda Blyiikdere'de
La Pierre Otelini Beyoglu ve civarinda ise Hotel des Quatre Nations, Hotel de Byzance, Pera
Palace, Odeon, Hotel d'Angleterre'i sayabiliriz. Kimisinde konser ve balo salonlari bulunan bu
Oteller, musterileri icin kentle ilgili resimli alblimler hazirlamislar ve kenti ziyarete gelen
musterileri icin yabanci dil bilen rehberler bulundurmuslar, diizenledikleri balo ve
konserlerle sehir hayatina ayri bir canlilik getirmi§lerdir.92 Sair ve ressam Edward Lear da
(1812- 1888) ingiliz sefirinin esi Lady Canning'in davetlisi olarak istanbul'a geldigi 1848 yilinda
Hotel d'Angleterre'de kalmis ve bir rehber esliginde dolastig sehirde peyzaj calismalari
yapmistir.”> Ayni zamanda isvec asilli fotografgi Guillaume Berggren de(1835-1920) istanbul'a
yerlesmis ve ilk stlidyosunu Bliylkdere'de La Pierre Otelinin icinde a(;m|§t|r.94 Belli ki bu

otelde kalan zengin Avrupali gezginlere satis yapmayi distinmdastdr.

Ayrica 1853 - 1856 tarihleri arasindaki Kirim Savasi'nda Fransa ve ingiltere'nin muttefiki
olmasi nedeniyle Osmanli baskentine gelen savas muhabiri, illlistratér ve ressamlar sadece

savasla ilgili degil, ilginc bulduklari her bilgi ve gérseli génderdikleri icin imparatorluk sik sik

91 Ubucini, a.g.e., s: 138

92 Germaner, a.g.e., s.61

% Erol Makzume, Turquerie'den Cumhuriyet'e: Oryantalistler, Batilinin Dogu Sevdasi Sergi Katalogu, Galeri Isik,
istanbul, 2009 s.7

** Giilderen Béliik, [stanbul'un 100 Fotografcisi, istanbul Bilyiik Sehir Belediyesi, Kiiltiir A.S., 2009, istanbul, s. 35
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Avrupa basininda yer alir. L'lllustration, Le Tour du Monde, Illustrated London News gibi
donemin popliler gazete ve dergilerinde hakkinda haberler ¢ikan Osmanli Sarayi bir kez daha
ilgi odagi olur.*” Bu yuzyill boyunca oryantalist resimler sergilenerek ve alblim seklinde
basilarak tim Avrupa ve Amerika'da ilgililere ulasir. Bu ilgiden memnun olan ressamlar 19.

yy'in sonuna kadar Oryantalist resimler yapmaya devam ederler.

Sunu da 6zellikle belirtmeliyiz ki, Osmanh baskenti dogal glizelligiyle de insanlari kendine
hayran birakmistir. Fransiz yazar, sair ve politikaci Alphonse de Lamartine sehrin
glizelliginden son derece etkilenenler arasindadir. "Diinyaya bir kere bakmak zorundaysan
sadece istanbul'a bak!" diyen Lamartine " Tanri ve insanoglu, tabiat ve sanat burada bir olup,
insanin yerytziinde gérebilecegi en olaganistli manzarayi yaratmis ve o noktaya
yerlestirmis" diyerek bu hayranhgini dile getirir.”® Fransiz yazar Jean Henri Abdolonyme
Ubicini (1818-1884) istanbul'un masalsi gériiniisiiniin kendinde uyandirdigi duygulari, Tirk
tarihcisi Saadettin'in (1536-1599) sdzleriyle aktarir "Altinin istanbul'daki kadar alelade
oldugu bir baska yer daha var midir yeryiiziinde?... istanbul'la kiyaslandiginda éteki kentlere
sehir demek caiz degildir. Muhtesem abidelerin giizellestirdigi bu azametli payitaht, genc,
glzel bir kadinin zarif bedeniyle, blylkligu devlerin malikanesiyle kiyaslanabilir ancak." %
1848 yilinda istanbul'a gelen ingiliz peyzajci Edward Lear da goérdiigii manzara karsisinda
blyilenenler arasindadir. Hig bir kentin kendisini bu denli etkilemedigini soyleyen sanatci

hayran kaldig1 Halig'i ve sehrin pek ¢ok yerini resimler.”®

20 yizyilin basinda Oryantalizm resim alaninda etkisini yitirir. Avrupa artik Dogu'yla ilgili
resimlere doymustur. Seyahatin kolaylasmasi nedeniyle bir cok insan bu ilging topraklari
kendi gozleriyle gérme imkani bulur. Ustelik Batililasma hareketleri cercevesinde yasanan
degisimler, bircok gezginin pitoresk dokunun bozulmasindan sikayetci olmasina neden olur.
Ayrica kesfinden itibaren fotograf da Dogu'yu kaydetmeye baslayacaktir. Ustelik daha
gercekgei bir sekilde. Sayisiz fotograf karesine hapsedilen goriintiilerle Dogu bir kez daha
kesfedilir ve 19. ylzyilin ortalarindan itibaren ¢ogu kitapta basilan graviirler fotograftan

kopya edilir.

9 Germaner, a.g.e., s.94

% Ubicini, a.g.e., s: 65

7 Ubucini, a.g.e., s: 66

% Erol Makzume, a.g.k., s.7
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4.2.3- STUDYO FOTOGRAFLARINDA ORYANTALIZM

Oryantalist resimlerin revacta oldugu 19. ylizyilin ortalarina dogru sahneye fotograf da
girecektir. ilanindan kisa bir siire sonra ressamlarin bir kismi ¢alismalarinda fotograftan
faydalanirlar. Oryantalist ressamlarimizdan Osman Hamdi, tablolarinda kullandigi Dogu
giysileri icindeki erkek figlirlerin cogunu kendi fotograflarini kareleyip blyiterek yapmistir.
Devlet destekli "resmi sanat" grubunun en 6nemli temsilcilerinden olan Oryantalist ressam

Jean-Léon Gérome'un 6grencisi olan Hamdi, resimlerinde Paris ekoliine sadik kalmistir.

Osman Hamdi'nin Oryantalist konulu tablolarinda yasantidan mimarliga, esyalardan
bezemeye kadar her sey gercege uygundur ve bunlar Osmanli diinyasina aittir. Batih
ressamlarin tablolarinda, harem ve hamam sahnelerinin vazgecilmez figliri olan kadin,
ciplak ya da yari ciplak ve erotik olarak resmedilmistir. Osman Hamdi ise kadini erotik bir
obje olarak sunmamig, harem sahneleri de dahil olmak lizere her zaman giysileriyle
resmetmistir. Ancak viicudunu saran bu elbiseler kadin glizelligini kapatan degil, viicut

glzelligiyle kaynasmis 6geler olarak aktariimistir.

Onun, mihrabin 6niinde rahleye oturmus, etrafina kitaplar sagiimis hamile bir kadini
resmettigi "Mihrab" adli tablosu dénemine goére oldukga cesur bir eserdir. Analik olgusunu
ylcelttigi bu tablosunun disinda kadinlari degisik konularda ve ginlik yasamin icinde

resmetmistir.”

Kendi fotograflarina bakarak cizdigi resimlerindeki erkek figlirlerinin bazilarinda hareketler
teatraldir. Boyle pozlari resimlerine aktarmasinin nedeni Batili Oryantalistlerin resimlerinde
betimlenen tembel, uyusuk Dogululara bir gondermedir. Onun resimlerindeki figlirler miskin,
kaderci, tembel, kosniil Dogulular degil, okuyan, tartisan Osmanl aydinidir. Figlirler anitsal,

ozglveni olan, ellerinde kitapla tartisan din adamlaridir.

% prof. Mustafa Cezar, Osman Hamdi Bey, Erol Kerim Aksoy Vakfi Sergi Katalogu, istanbul, 1993
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éman Hémdi‘nia Mihrab adli Tablosu

Oryantalist resimlerde fotografta faydalanmaya baslanilmasindan kisa siire sonra fotografin
kendisi de Oryantalist Gretimde kullanilmaya baslar. Merakli ve maceraci kisiler kadar
fotograftan iyi para kazanilacagini distinerek kendine meslek edinen pek ¢ok kisi de
makinelerini kaparak Osmanli Topraklarina gelirler. Resimle kaydedilen Osmanli topraklari

bir kez de fotografcilar tarafindan kaydedilir.

imparatorlugu ziyaret eden Fransiz fotografcilarin istanbul kadar ilgisini kutsal topraklar ve
Misir'in arkeolojik eserleri de ¢eker. Napolyon'un yaptigl Misir Seferinin etkileri hala devam
etmektedir. Bunlar arasinda énemli isimlerin basinda Fransiz yazar Maxime du Camp (1822 -
1894) gelir. Yazar pek ¢cok Akdeniz lilkesini gezerek anilarini kitap olarak yayimlar. Daha sonra
fotografa da ilgi duyar ve 1849 yilinda Fransiz fotografci ve ressam Gustave le Gray'den
mumlanmig kagitli kalotip yontemini 6grenir. Ayni yil ¢iktigi Misir ve Ortadogu seyahatinde
cekmis oldugu fotograflari Egypte, Nubie, Palastine et Syrie, dessins Photographiques
recueillis pentant les années 1849,1850 et 1851 adli eserinde sayfalara monte edilmis bir

sekilde yayimlar. Diger bir kalotip sanatgisi, miihendis Félix Teynard da 1851- 1852 yillari
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arasinda Misir'da cekmis oldugu fotograflari yayimlayanlar arasindadir. Birgok kisinin
mesleklerini birakarak fotografciliga basladigi o dénemlerde, ingiliz matbaaci Francis Frith de
1853 yilinda fotografciliga adim atar. ingiltere'deki Oryantalist akimdan etkilenerek Misir'a
giden sanatgi degisik boy kameralar kullanarak ¢ekimler yapar. 1857'de yurda déndiiglinde
elde etmis oldugu goriintiler bliylk yanki yapar. Fotograflarini yayimladigi albiimiin basinda
ise Turk kiyafetleri icinde kendi portresi yer almaktadir. Sanat¢i daha bir cok benzer albim
hazirlar. Times gazetesi Frith'in fotograflari hakkinda "en iyi ressamlarin yapabilecegi

n100

tablolardan bile ¢ok daha iyi tanimlamasini kullanir.

Kirim Savasini goriintiilemek igin ingiliz hiikiimeti tarafindan gérevlendirilen fotografcilardan
Roger Fenton da Kirim'a giderken dért giin istanbul'da kalir. Daha dnce Times gazetesinde
yayimlanan ve savasin aci ylzin( gosteren fotograflarin etkisini silmek icin, hiikiimet
yararina ¢ekimler yaparak bu olumsuz etkiyi diizeltmeye ¢alisir. Sanatcinin istanbul'la ilgili
fotograflarina rastlanmadiysa da stlidyoda lretilmis Oryantalist fotograflari vardir. Cesitli
sergilerde yer alan bu tarz fotograflari icin Bahattin Oztuncay su bilgileri verir;
"Fotograflarindaki harem riiyalari, dans eden kadinlar, titiin cubuguyla divan Gzerinde alem
dizenleyen pasalar, aceleyle bir araya getirilmis, birbiriyle ilgisiz dekorasyon malzemeleri,
dénemin kaliplasmis Sark imajini ¢arpici bicimde ortaya koymaktadir." Oztuncay ayrica
Fenton'un ingiliz fotografci William Morris Grundy'nin ¢alismalarindan etkilenmis oldugunu
belirtir. Clinki Fenton'dan bir yil 6nce ortaya konmus olan calismalari Fenton'unkilerle
oldukca benzerlik tasir. Yazar ayni zamanda bu oryantalist dizileri hazirlarken Roger Fenton
ve William Grundy'nin en 6nemli ilham kaynaginin, kirk yil Osmanli Darphanesi'nde gorev
yapmis olan James Robertson (1813-1888) oldugunu belirtir. Robertson'in satisa sunmadan,
sadece Ozel dostlarina ve sanat cevresinden arkadaslarina vermis oldugu bu nedenle de
glnliimizde ¢ok az 6rnegi bulunan oryantalist fotograflarinin bir bolimi suluboya sanatinda
da usta olan sanat¢inin kendisi tarafindan renklendirilmistir. Robertson ve kayinbiraderi, ayni
zamanda da ortagi olan Felice Beato da tipki Roger Fenton, William Grundy, Francis Frith gibi
Turk kiyafetleri ile 1855 dolaylarinda ¢ekilmis olan fotograflari erken dénem fotograf

. . . . e e . .. 101
sanatinda oryantalizmin en etkileyici 6rneklerindendir.

100 Bahattin Oztuncay, Dersaadet'in Fotografcilari, Aygaz, istanbul, 2006, s.54

%1 Oztuncay, a.g.e., 5.58
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Fotografin ilanindan hemen sonra istanbul'u ziyaret eden gezgin fotografcilar gesitli
fotografik yontemler kullanarak kentin birbirinden glizel gériinimlerini, tarihi ve mimari
eserlerini cekmislerdir. Simdiye kadar resmin yaptig1 gorevi bu sefer fotograf listlenecektir.
Bu sanatcilarin isim listesini veren Bahattin Oztuncay, kitabinda bu fotografcilar hakkinda
detayli bilgiler de sunar. Bunlarin isimlerini verecek olursak; Emile-Jean Horace Vernet ve
ogrencisi Frédéric Goupil Fesquet, Joseph-Philibert Girault de Prangey, George W. Bridges,
Claudius Galen Wheelhouse, Jhon Shaw Smith, Alfred-Nicholas Normand, Alphonse Durand,
Dubois de Néhaut, Pierre Trémaux, Pietro Luchini, Claude-Marie Ferrier, Francis Bedford,
Henri Bevan, Félix Bonfils, Frank Mason Good, Jeremiah Gurney, Charles Gérard, Jules

Andrieu, gibi ¢ogu Fransiz olan sanatgilardir.

Osmanli tebaasindan stlidyo acan fotografcilar icinde, diizenledikleri dekor ve aksesuarlarla
Oryantalist tarzda kurgusal fotograflar cekenler arasinda Pascal Sébah ismi 6ne cikar.
Sébah'in 6limiinin ardindan 1887 yilinda Polycarpe Joaillier firmaya ortak olur. Bu
ortakliktan sonra da 6ncesinde oldugu gibi kurgusal Dogu sahnelerinin ¢ekimleri devam eder.
Ozellikle harem riiyalarini anlatan, hiilyali bakislariyla davetkar hanim fotograflar turistlere
bolca satilir. Asagidaki 6rnekte oldugu gibi firmanin bu tarzda cektigi fotograflarda Dogu'ya
ait aksesuarlar hemen hemen hi¢ degismez. Bunlar sedef kakma sehpa, yer minderleri,
nargile, cubuk, rahle gibi esyalardir. Harem sahnelerinde genellikle hanimlarin elinde def

vardir. Nadir olarak da cura gorilir.
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Gulderen Boliik koleksiyonu

Sébah Joaillier Fotografhanesi'nde ¢ekilmis Oryantalist bir fotograf

Cogunda hanimlar yere sere serpe uzanmis, mizik alemi yapar gibi fotograflanmislardir. Bu
karelerdeki enstriiman ¢alan hanimlar Osman Hamdi'nin tablolarindaki modellerden farklidir.
Musikinin Osmanl Ust sinif kadininin yasantisindaki nemini bilen Hamdi, tablolarinda
kadinlari sanat icra ederken resmederek onlari ylceltmistir. Ancak yukaridaki Sébah&
Joaillier'ye ait 6rnekte oldugu gibi, bu tip fotograflarda her hangi bir yliceltme s6z konusu
degildir. Yaratilan bu atmosfer icinde, 6n planda uzanmis yatan kadinin baktigi seyler ise, bir

sevgilinin fotograflari olsa gerek...

Sunu soyleyebiliriz ki, Semra Germaner'in Oryantalist resimler i¢in yaptigi saptama fotograf
icin de gecerlidir. Eger bu Oryantalist fotograflar ilgi gorliyorsa izleyicinin ya da alicinin

hayalindeki gizemli ve hayalsi Dogu fikrine uyuyor olmasindan kaynaklanmaktadir.

Ayni Sébah& Joaillier firmasi gibi Abdullah Biraderler'in 1892 yilinda turistlere satmak igin
hazirladigi harem sahneleri yiziinden basi derde girecektir. Basi acik ve donemi icin dekolte
sayilabilecek kiyafetlerde Misliiman olmayan kadin modeller kullanilarak hazirlanan
fotograflarin altina yazilan Tiirk Kadini ve benzeri sekildeki aciklamalar, islam geleneklerine
ve genel adaba aykiri bulunmus ve bu fotograflar negatifleriyle birlikte toplattirilmislardir.

Ayrica diger fotografcilarin da bu tiirden cekimler yapmalari yasaklanmistir.**

192 Bahattin Oztuncay, Dersaadet'in Fotografcilari, Aygaz, istanbul, 2006, s.229
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Aslinda Sébah& Joaillier'nin kurgulayip cekmis oldugu harem fotograflarinin glinimuiize bolca
ulasmasi bu konuda bir geliski olusturuyor gibi goriinse de firmanin Abdullah Biraderler'e
gore daha dikkatli davrandigi ortadadir. Sébah& Joaillier'in ¢ektigi, donemine gore acik
sayllan bu tip fotograflarin tizerinde sadece sira numarasi ve firma ismi yer almaktadir.
Uzerinde Tiirk kadini agiklamasinin yer aldigi fotograflarda ise, hanimlarin értiinme

kurallarina uygun olarak fotograflandigi goriilmektedir.
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basilip ¢ogaltiimistir

Bahsedilen stlidyolarin disinda isimleri daha az duyulmus stlidyolarda da bu tip fotograflara
rastlamaktayiz. Bunlardan birisi de Der Hosrofian'in islettigi Roman adli fotograf
stiidyosudur. Hakkinda heniiz ¢cok bilgiye sahip olmadigimiz bu stiidyo ilk olarak 1915 yilina

103

ait ticaret yilliklarinda karsimiza gikar.” Fakat bilinmelidir ki bu tarihten daha 6nce de

¢alismalarina baslamis olabilir. Clinku firmalar bu yilliklarda her zaman diizenli olarak yer

193 Annuaire Oriental, s.849
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almayabilirler. Foto Roman'da diger pek ¢ok stlidyonun oldugu yerde, Beyoglu'nda 204
numarali yerde faaliyetlerini sirdiirlir. Sanatcinin gliniimiize ulasan fotograflarindan oldukca
basariliisler cikardigini soyleyebiliriz. Oryantalist tarzdaki calismasinda yerel kiyafetleri ile
divana benzetilmis koltuklara uzanan ve bir elini arkasindaki paravana koymus kadin modelin

rahathg dikkat ceker.

— Gllderen Boliik koleksiyonu

Foto Roman'da Oryantalist tarzda ¢ekilmis bir kadin portresi

Bir diger stlidyo da Osmanli Doneminde Babiali Caddesinde faaliyet gosteren Foto Sehbal'dir.
Bu 6rnekteki Dogulu giysiler igindeki erkek figlirli oldukga ilgingtir. Bir eli belinde olan

modelin diger eli ise kusagina yerlestirdigi silahinin kabzasini tutmaktadir.

Resimlerde de 6ne c¢ikartilan zalim Dogulu imaiji bu fotograf karesiyle tipki resimde oldugu
gibi izleyiciye aktarilmistir. Saray icine benzetilen mekanda Dogu'ya 6zgt kilim, post, mangal
gibi esyalar vardir. Modelin 6niinde Oryantalist resim ve fotograflarda sik¢a karsimiza ¢ikan
sedef kakma sehpa, nargile ve zarfiyla birlikte bir fincan dikkat cekmektedir. Arkasindaki

manzarada ise bir camii goérinmektedir.
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Gulderen Bolik koleksiyonu

Foto Sehbal'de ¢ekilmis bir erkek portresi

Bunlardan baska ismi tespit edilememis pek ¢ok fotografthanenin bu tipteki ¢calismalari
glinimdize ulagsmistir. Oryantalist ressamlarin ¢alismalarinda yer verdikleri unsurlar genel

olarak fotografcilar icinde gecerli olmustur.
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Oryantalist tarzda cekim yapan fotografcilar da ressamlar gibi basta istanbul olmak iizere,
bircok Dogu sehirlerinin genel goriniimini, mimari ve tarihi eserlerini, glindelik yasamlarini
fotograflamislardir. Stiidyolar, kurguladiklari sahnelerde yukaridaki 6rneklerdeki harem
sahnelerinin disinda falci ya da fal bakan kadinlar, rahlenin tGzerindeki Kuran'i okuyan sarikli

hocalar gibi Oryantalist konulari da islemislerdir.

T T L agian 2”'.-7:”{- SenSmrt

-
Fal bakan genc kizlar

Gllderen Boliik koleksiyonu
Gilderen Bolik koleksiyonu

Bunun yaninda harem sahneleri, falci ya da fal bakan kadinlar, rahlenin izerindeki Kuran'i

okuyan sarikli hocalar islenen Oryantalist konulardandir.
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Gulderen Boliik koleksiyonu
Gllderen Bolik koleksiyonu

Sébah&Joaillier'de Oryantalist
tarzda kurgulanmis bir fotograf

Fotograf¢isi bilinmiyor. Oryantalist bir fotograf

Oryantalist tarzdaki fotograflarda harem sahnelerindeki davetkar modeller ilerleyen zaman
icinde daha ziyade koyll glzelleri olarak karsimiza gikacaktir. Nargile ve cubuklarin yerini ise

bu sefer sigara almistir.

Gilderen Boliik koleksiyonu
Gulderen Bolik koleksiyonu

Elinde sigarasiyla uzanmis bir
kadin portresi

Testili bir koylu glzeli

Kadinlarin ellerinde genellikle su testisi gortlur. Nadir olarak da tirmik ve kiirege rastlariz.
Kimi zaman bu koyli glizelleri sedef kakma bir sehpaya oturtulur. Kimi zaman da ayaklarinin
altina bir minder konur. Bazen de hali, post gibi Dogu'ya 6zgli esyalarin izerine rahatca

uzanmis bir sekilde fotograflanirlar.
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Sébah&Joaillier'de gekilmis bir Post da sik kullanilan Foto Luxe'de poz vermis
koyli guzeli aksesuarlardandir genc kizlar

Cesme basindaymis gibi kurgulanan fotograflar arasinda izmitli sanatcisi Fahri Seyrek'in 1935
yihinda ¢cekmis oldugu fotograf ayrica incelenmeye deger. Sanatcinin modelin 6niine koydugu
aynadaki yansima ve bu yansimanin tzerine yapilmis bir iki miidahale, suda glizelin yansimasi
imis hissini verir.Testisini henlz doldurmus model ise suyun kenarindaki taslara ayagini ve

testisini koyarak dinlenmektedir.

Gllderen Boluk koleksiyonu
Gllderen Boliik koleksiyonu

- Gulderen Boluk koleksiyonu

izmir - Foto Zafer'de

ili kovla gtzeli Culluzade Biraderler'e poz
cekilmis bir portre Testili koyla glzeli

vermis bir genc kiz
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Bir muddet sikca islenen konular arasinda olan koyli glizeli fotograflari gittikce azalarak

1930'lu yillarin sonuna kadar karsimiza gikar.

_ Gulderen Bolik koleksiyonu
_ Gulderen Boliik koleksiyonu

Biréylu glzeli Fahri Seyrek'de ¢ekilmis, su basinda bir
glzel

4.3- STUDYOLARA YANSIYAN NEO-KLASIK ETKILER

18. ylizyilda ve 19.ylzyilin basinda Avrupa'da gorilen yeni-klasikgilik (Neo-classicism) Antik
Yunan ve Roma eserlerinin konu ve stillerini kullanan, klasik gegmisi yeniden dirilten bir
akimdir. Ortaya ¢ikmasinda Aydinlanma ve Fransiz Devrimi'nin etkisi buyuktar. Akil cagi
olarak da adlandirilan Aydinlanma Dénemi'nin insani, o gline kadar gelen ve her seyin
nedenini ilahi gerceklerde arayan anlayistan uzaklasir. Her seyin bilimsel akilla
aciklanabilecegini kabul ederek geleneksel kurumlari ve yerlesmis deger yargilarini reddeder.
Mutlak monarsiyle yonetilen Fransa'da ayricalikli haklara sahip olan soylularin ve ruhban

sinifinin disinda yer alan Fransiz burjuvazisi ise egitimli bir sinif olarak iktisadi alanda da
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gittikce gliclenmektedir. Ancak asillerin ve din adamlarinin yararlandigi ayricaliklardan
yararlanamazlar. Kéyli sinifi ise biyiik zorluklar altinda yasamaktadir. iste biitiin bunlarin
sonucu olarak gergeklesen Fransiz Devrimi'nin sonucunda, mutlak monarsi yikilir yerine

cumhuriyet kurulur.

Boylesi bir siyasi ortaminda etkisiyle, sanat ortaminda da degisik riizgarlar esmeye baslar.
Kralligin ve satolarin islubu olan barok ve rokokoya da bir tepki dogar. Bunun yerini Antik
Yunan'i yiicelten yeni-klasikgilik akimi alir. iktidar ve giic gésterisi yapmaktan hoslanan 17.
ylzyil Avrupa'sinin kral ve prensleri halk Gzerindeki etkilerini arttirmak, siradan
olmadiklarini kanitlamak icin yasadiklari mekanlarda rokoko ve barok gibi abartih tGsluplar
kullanmislardir. Saray ve kdsklerinin i¢ dekorasyonu ve mobilyalari da bu Uslubu
yansitmaktadir. Oysa bu goz oyalayan, tasasiz ve yaldizli Gslubunun tersine Devrim insanlari,
Yunan sanatinin gerekli olmayan ayrintilari atan yalinligini tercih ettiler. "Halk kendini yeni

dogmus Atina'nin 6zglr yurttaslari gibi gérmeyi seviyordu."104

Yeni-klasik dénemde Yunanistan'da yapilan arkeolojik kazilar, basta ahlaki ve estetik
degerler olmak lizere antik diinyayla ilgili incelemeleri de arttirir. Demokratik yonetimin ilk
uygulayicisi olan Yunanlar Bati'yi bilim, edebiyat, sanat ve felsefe gibi pek ¢ok alanda

etkileyecektir.
Server Tanilli bu etkilerin sosyal nedenlerini su sekilde agiklar.

"Bati uygarligini yaratan sinif, yani burjuvazi, Ronesans'la beraber girdigi bliylik uyanis
déneminde, iman ve otoritenin yerine akil ve dengeyi gegirecektir. RGnesans insani doga ile
kendisi arasindaki butin perdeleri kaldirarak, hem dogaya hem de kendisine yeni bir gozle
bakmak ve incelemek isteyen insandir. Béyle bir insanin, egilimleri ile zitlasan skolastik
dislince ve onun temsilcileri - 6zellikle kilise - ile daha iyi savasmak icin, Ortacag'dan once
insanoglunun bilgi ve kiltir alaninda yaratmis oldugu rinleri arayip bulmasi, ilgiyle
karsilayip benimsemesi dogaldi. iste Eski Yunan felsefesi, bdyle bir gereksinme sonucunda
dogan yeni bir uygarhgin, yani Bati uygarhiginin felsefi diistincesinin kaynaklari arasina

1105

girdi.

104 H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, 5.378

195 server Tanilli, Uygarlik tarihi, Cem Yayinevi, istanbul, 1996, s. 37
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iste boylesi nedenlerle yiiceltilen Antik Yunan etkileri yeni yapilan mimari yapilarda da kendi
gosterir. iyon, Dor, Korint gibi Yunan mimarisine ait unsurlar yeni binalarda tekrar hayat

bulur.

Bunlara ornek verecek olursak, mimar Charles Emlen Bell ve John Hackett Kent tarafindan
1896 - 1902 yillari arasinda Amerika Birlesik Devletleri'nin Montana Eyaleti'nde yapilan
meclis binasini gosterebiliriz. Bundan bagka Cheltenham'da J. B. Papworht'un 1825
dolaylarinda tasarladigi ev de Yunan tapinaklarina 6zgii iyon islup érnek alinarak yapilmistir.
Thomas Jefferson tarafindan 1796 yilinda yapimina baslanan 6zel konut da Virjinya

Eyaleti'nde neoklasik tarzda yapilmis bir diger calismaya 6rnek olarak gosterilebilir.

Neo-klasik akim, genis bir cografyada etkili olmustur. ilgingtir ki istanbul stiidyolarinda
kullanilan fon perdelerindeki resimler bile bu etkilerden izler tasir.O tarihlerde Osmanli'da
Batili anlamda resim anlayisinin heniiz basladigini ama tam olarak yerlesmedigini diislinerek
buna sasirmamak gerekir. Clinkl bu fonlarin basta Fransa olmak lizere yurtdisindan geldigi

hesaba katiimalidir.
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Nicholai Andriomenos'da Fonda korint stunlar dikkat ~ Sttunlu fon perdesi

kullanilan bir fon perdesi cekmekte 6nunde bir kadin portresi

Bu fonlarda daha ziyade korint nizaminda stitunlar resmedilmistir. Cumhuriyet sonrasi
yillarda ise stitunlari betimleyen resimler degil kendisi stlidyo aksesuari olarak kullanilmaya
baglar. Bir kismini hig bir Gisluba dahil edemeyecegimiz bu siitunlar, neo-klasik akimin

bozulmus uzantilari olarak uzun yillar stiidyolarin, vazgegemeyecekleri aksesuarlari olur.
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Gulderen Bolik koleksiyonu

Alttaki fotografta, harabe resminin yer aldigi bir fonunun 6niinde poz vermis kadin modeli
gosteren fotograf bu akimin izlerini tasiyan giizel bir 6rnektir. Yukaridaki fotograflar da ise

situnun kendisi bir stiidyo aksesuari olarak yer almaktadir.

__ Gulderen Bolik koleksiyonu

o .
Nicholai Andriomenos'da ¢ekilmis, antik harabe
onilinde bir hanim portresi
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Stidyolara yansiyan gorintiler arasinda ilging 6rnekler de yer almaktadir. Asagidaki
fotograftaki cocuk portresi, ailelerin cokga tercih ettikleri ve sik rastlanan erkek ¢cocuklarin
ciplak fotograflarindan oldukga farklidir. Kadikoy'iin dnemli stiidyolarindan biri olan Foto
Luxe'e ait bu fotografta farkh kaygilar glidiildigl kesindir. Pek ¢cok fotografcinin - ailelerinde
istegi dogrultusunda- cinsel organi teshir ederek kaydettigi gériintilerle benzesmez. Bu
fotograftaki cocuk portresi Yunan heykellerinde sik betimlenen bir melek figlirtidir (cupido).

Yanindaki kabartma ile benzerligi de bu distinceyi gliclendirmektedir.

Gilderen Boliik koleksiyonu

‘Foto Luxe'de cekilmis bir cupido Yunan sanatinda bir cupido kabartmasi
figlira

Arsivimde yer alan (Yabanci bir stiidyo oldugu muhtemel) ve yine bu melek figiirlerinden
esinlenerek g¢ekilmis bir dizi fotograf antik diinyayi kaynak alarak yapilmis diger giizel

calismalara 6rnek niteligindedir.
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Gulderen Bolik koleksiyonu

Studyolarin fotograflari yapistirmak igin kullandiklari kartonlarda da bu etkiler izlenir. 19.
ylzyilin sonlarina kadar oldukca tercik edilen bu kartonlarin arkasinda yer alan baskilar
firmalara ait bilgileri son derece basarili grafik dizenlemeler esliginde sunmaktadir. Pek ¢cok

stidyo, bu diizenlemelerde Neo-klasik etkiler altinda kalmistir.

Asagida yer alan fotograflar, istanbul'un eski ve dnemli stiidyolarindan Raphael
Khendamian'in, Tourchian Freres'in, Foto Venus'ln, K. Mosyan'in, G. Amira'nin, Febis'iin ve

daha pek ¢oklarinin kullandigi fotograf kartonlari, bize bu konuda glizel 6rnekler sunar.
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Gllderen Boliik koleksiyonu

G. Amira'nin kullandigi stiidyo kartonunun arkasindakin desen

Kaynak: Bahattin Oztuncay, Dersaadet'in Fotografcilari

Khendamian Fotografhanesinin kullandigi fotograf kartonunun arkasindaki
desen
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Kaynak:Bahattin Oztuncay, Dersaadet'in Fotografcilari
Kaynak:Bahattin Oztuncay, Dersaadet'in Fotografcilari

K. Mosyan Fotografhanesin kullandigi

Tourchian Freres'in stlidyo
kartonda yer alan desen

kartonundan detay

Stidyolarin sectikleri isimlerde de neo-klasik etkiler goriiriiz. Bunlardan bir tanesi Apollon
fotografhanesidir. Fotografi Abdullah Biraderlerin yaninda 6grenen Asil Samanci kendi adina
bir stlidyo actiginda adini Apollon koyar. Bunda ressam ve dekoratér olan babasi Yakob
Jacques Samanci'nin etkisinin olmasi yliksek bir ihtimaldir. Bilindigi gibi Apollon Yunan
mitolojisinde Zeus'un ve Leto'nun ogludur. Apollon miizigin, siirin kisacasi glizel sanatlarin

tanrisidir. Ayni zamanda isik sagan tanridir.

Apollon tanrinin ikinci ismi olan Phoebus ise (Febis yada Phébus) ise yine Osmanl
Dénemi'nin 6nemli stidyolarindan birinin ismi olarak Bogos Tarkulyan tarafindan

1
kullanihr. '

Yukarida da ismi gecen Tarkulyan ayni zamanda ressam fotografcilarimizdandir.
Fotografciligi Abdullah Biraderlerin yaninda 6grenen sanatginin Febis ismiyle actig
stidyosundan geriye kalan fotograflara bakarak soyleyebiliriz ki Turk fotograf tarihinin en

basarili stlidyolari arasinda mutlaka tek basina bir arastirmanin konusu olmalidir.

1% Bahattin Oztuncay, Dersaadet'in Fotografcilari, Aygaz, istanbul, 2006, s. 282
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Boliik koleksiyo

3, i oy
Phebiis Fotografhanesinin kullandig Phebis Fotografhanesinin kullandigi

fotograf kartonundan detay fotograf kartonundan detay

Gulderen Bolik koleksiyonu

Gulde

Tirkiye genelinde ¢ok sik rastlanan stlidyo ismi VenUs'tlr. Eski bir Latin tanrigasi olan Vends,
Yunan etkisinde Aphrodite ile bir tutulur. Venis'iin oglu Aeneas, Troia kahramanlarindan

biridir.

Kaynak:Bahattin f)ztuncay_, Dersaadet'in Fotografcilari

lkoy Gin 6nemli
fotografhanelerinden Venlis'e ait
fotograf kartonu
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Gulderen Bolik koleksiyonu

SRR

nundan detay

Veniis isminde Harbiye'de ve Kadikdy'de olmak lizere istanbul'da iki stiidyo géziikmektedir.

Ayrica Ankara, Aydin, Diyarbakir gibi illerde de bu isimde stiidyolar isletilmistir.

4.4- STUDYOLARA YANSIYAN ROMANTIK ETKILER

Daha 6nce de soz ettigimiz gibi stiidyolarda herhangi bir sanat akimindan s6z etmek s6z
konusu degildir. Yine de sanati etkileyen ve yon veren olaylar, sanatcilar kadar toplumun
cesitli katmanlarini da belli oranlarda etkiler. Bu bakimdan fotografin sahneye giktigi donem

icinde baslamis olan Romantizm etkilerini, stiidyo fotograflarinda da hissettirecektir.

19. yuzyilin baslarinda gorilen Romantizm , Neo-Classic akima (Yeni Klasikgilik) bir tepki
olarak dogar. Bu ayni zamanda kapitalist- burjuva diizenine, ticari kazancin bayagiligina karsi

da bir ayaklanmadir. **’

197 Aktaran: Server Tanilli, Uygarlik Tarihi, istanbul, Cagdas yayinlari, 1996, s.139
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Romantizm; Klasizmin savundugu akil, mantik ve kurallar karsisinda, duygulari, esrari, hayali
distnceleri, sezgileri 6ne cikarir. Yasam deneyimlerini bitin yonleriyle icine alir. Dogayi

ylceltir ve ancak sezgiler ve duygular ile anlasilabilen, yasamin gercek kaynagi olarak goriir.

Fotograf stidyolarinin ilk zamanlarinda insanlarin daha duragan, daha ciddi pozlar verdigini
gorlyoruz. Bunun sebeplerinden biri uzun poz sireleridir. Modelin kipirdamadan duracagi
saniyelerin bunda etkisi vardir. Bir diger neden ise fotografin ciddiye alinmasi, ressamlara poz
veren soylu sinif gibi fotografla kaydolacak goriintlinlin 5nemsemesi ve bulunulan statliniin

de ciddiligini anlatma ihtiyacidir.

Ancak fotograf teknolojisinin, buna bagl olarak da fotograf ¢ekimlerinin ucuzlamasi fotografi
yukaridan asagi dogru hareketlendirir. Tabii ki bu, en fakir tabakaya kadar bir inis anlamini
tasimamaktadir. Ama dereceli olarak yayilan fotograf, ona verilen fazladan anlamlari da
torpiler. Fotograf cektirmek artik biiyiik bir ayricalik olmaktan ¢ikar. Ustelik Romantizm
rizgarlarinin esintisi cok seyin sorgulanmasini saglayarak, pek ¢ok kurali ayak altina alir.
Stidyolarin kullandigi piyano, agir calisma masasi, koltuk gibi mobilyalar yerini daha hafif
degistirilebilir aksesuarlara birakir. Tabii ki bunda, misteri sayisiyla dogru orantili olarak
artan rekabet nedeniyle stlidyolarin hareket kabiliyetini arttirma ihtiyacinin etkisi de vardir.
Ancak Avrupa'nin bir pargasi olarak orada yasananlarin, belli bir 6lcliye kadar bile olsa bizi
etkilemeyecegi disiiniilemez. Ustelik ilk dénemler fotografcilarimizin basta Fransa olmak
Uzere sik sik yurtdisina gidiyor olmalari, fonlar da dahil olmak lizere pek ¢cok donanimin yurt
disindan geliyor olmasi, bu etkileri arttirmistir. Bir de bunlara Avrupa'da bolca iretilen
kartpostallarin etkisini belirtmeliyiz. Stiidyolarda kartpostallar igin tretilmis sayisiz romantik

pozlar, bizim stiidyolarimizi da etkilemistir.

141



Gulderen Bolik koleksiyonu_

"Ayisigi altinda bir cift

Bu esintiler stiidyolarda statik ve ciddi pozlardan uzaklasilmasina, duygulu pozlar verilmesine
neden olur. Resimli fonlar bolca kullanilir. Bazen dalgali bir deniz, mehtapli gece, bir orman
ici, bir nehir kenari gibi tabiat betimlemeleri ise modelin duygularini aktarmasina yardimci

olur.

Gulderen Boliik koleksiyonu
Gulderen Boliik koleksiyonu
Glilderen Boluk koleksiyonu

Duygularin yansidigi bir Bir geng kiz Dislincelere dalmis bir erkek
fotograf
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Gulderen Bolik koleksiyonu
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Fotograflara bakan bir genc kiz Mektup okuyan romantik
bir kadin

5) STUDYOLARDAKI SOSYAL YANSIMALAR

Gergegi aslina en yakin olarak kaydetmeyi basaran fotograflara yansiyan sosyal etkileri
incelemeden Once, fotografin da kesfini hazirlayan gelismelere kisaca goz atmakta fayda

vardir.
5.1- BATI'DAKi EKONOMIK VE KULTUREL GELISMELER

Bilindigi gibi buglinkii modern Bati'yl temsil eden Ulkelerdeki gelismeleri anlamak ve
Tlrkiye'nin durumunu da bu biitlin icinde degerlendirebilmek igin 14. yiizyila kadar inmek
gerekir. 14. yuizyilin sonlarindan baslayip, 15. ve 16. yizyillari icine alan dénemde italya'da

dogup zamanla Kuzey Avrupa Ulkelerine yayilan ve yeniden dodus anlamina gelen Ronesans
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Donemi'nde insanlarin distinceleri yon degistirmistir. Clinki o gline kadar dinin hizmetinde
calisan, Tanri'yi ve 6teki dinyayi merkez alan Ortacag felsefesi 6nemini yitirir. Ronesans'la

birlikte bu diislince yerini, konu ve amacini bireyin kendi belirledigi 6zglr bir felsefeye birakir.

Server Tanilli "Ortacag birlesmis bir toplumu savunuyordu. Ronesans bireyi 6ne aldi." diyerek
o dénem igin ilerici bir durum olan bireyciligin baslamasina dikkat ¢eker ve bu bireyciligin
giyim, kusama varincaya kadar her alanda oldugunu belirtir. Ozgiirlesen birey inang ve

ahlakta da serbestlik kazanarak kiliseye direnecek glice erig.ecektir.108

Skolastik anlayistan uzaklasilan R6nesans doneminde hiimanizm doruga ulasir ve insan
evrenin merkezi olarak gorilmeye baslar. 16. ylzyilin sonunda feodalizmin etkisi azalmaya
baslar ve yerini yavas yavas kapitalizme birakir. Bu dénemde burjuvazinin feodaliteye karsi
baskaldirisi sonucu kilise toplum icindeki eski 6Gnemini ve otoritesini yitirir. Rbnesans'in 6zglr
bireyleri bu donemde Katolik kilisesine karsi Reform hareketlerini baslatirlar. Bunun sonucu

olarak da Protestanlk dogar.

Elbette Avrupa'daki tim bu gelismeler ekonomik gelismelerle ic ice ylrir. Salt tarima dayali
Uretimin yerini pazara dayali, yani satisa yonelik mal Giretimi alir. Bu arada ticari alanda
gelisen ve ticaret yollarini elinde bulunduran tlkeler denizcilik alanindaki gelismelerin de
etkisiyle acik denizlere agilirlar. Amerika kitasinin bulunmasindan sonra ispanyol ve
Portekizlilerin Yeni Dinyayi kesfi, Hiristiyanligin yayilmasi ve dogal zenginliklerin 6zellikle
altin ve gimiis madenlerinin yagmalanmasiyla birlikte yiirtr. Bu biyik miktarlardaki
zenginligin ispanya ve Portekiz eliyle Avrupa iilkelerine akisi ise Bati'da ekonomik gelisimi

hizlandiran en 6nemli nedenlerden biri olur.

Eduardo Galeano bu dev boyutlardaki yagmayi anlattigi kitabinda ispanyollarin Amerika'daki
somiurgelerinde kurduklari ticaretin sadece %5'ini kontrol edebildiklerini belirtir. Geri kalan
ise diger Avrupa Ulkeleri arasinda paylasiimaktadir. Galeano, ispanya Kralligi'nin yabanci
Ulkelere olan borglarindan 6tirii Amerika'dan gelen hazinelerin yer aldigi kasalarin bu
Ulkelerce nasil sistematik bir sekilde bosaltildigindan s6z eder. Ayni sekilde Portekiz ve
ingiltere arasinda 1703'de imzalanan Methuen Anlasmasiyla bazi imtiyazlar kazanan ingiliz

109

Tiiccarlarin, Brezilya altinini ingiltere'ye nasil aktardiklarini detayli bir sekilde anlatir. Bu

198 server Tanilli, Uygarlik Tarihi, Cagdas yayinlari, 1996, s.82
199 Eduardo Galeano, Latin Amerikanin Kesik Damarlari, Alan Yayincilik, istanbul, 1983, 5.67
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arada Hollanda, Fransa ve ingiltere gibi iilkelerin yerli halkini da kéle gibi kullandig Hindistan
ve Afrika somirgelerinden elde ettikleri gelirleri de Amerika kitasindan gelen zenginliklere

ilave etmeliyiz.

Kisaca Ronesans'i ve Reform'u yasamis Bati, ticaret yollarini genisleterek ekonomik olarak da
zenginlesmigstir. Bu gelismelerin ardindan 18. ylzyila gelindiginde Bati Aydinlanma Gagi'ni
yasar. Avrupa'da icatlar, kesifler birbirini izler. 1750'lerde ingiltere'de baslayan Sanayi
Devrimi ile diinya yeni ve hizli bir devinim igine girmis, 1789 yilinda Fransa'da yasanan
devrim sonucu yikilan mutlak monarsi yerini Cumhuriyete birakmistir. Tim bu gelismeler

elbette Osmanli imparatorlugunu da etkileyecektir.

5.2- 17. VE 18. YUZYILDA OSMANLI IMPARATORLUGU VE BATILILASMA

HAREKETLERI

Yiizlerce yil diinyanin en gii¢lii imparatorluklarindan biri olduktan sonra Osmanli Devleti
1699 yilinda Karlofca antlasmasiyla ilk defa toprak kaybeder. Yasanan toprak kaybi bir
seylerin ters gittigini ortaya koymus, sarayin yliziint Bati'ya ¢evirmesini saglamistir.
imparatorluk Bati'daki cagdas gelismelerin tiimuyle disinda kamistir.Ciinkii ekonomik
zihniyetten yoksun olan Osmanli kafasina hakim olan din ve gaza duslinceleri reformlarin

yapilmasina engel oImustur.110

Diinyaya tepeden bakan ve kendinden Ustiin bir {ilke olamayacagini diisiinen imparatorluk,
anlasmanin ardindan Bati'nin GstUnlGgund artik kabul etmeye baslar. Rusya ve Avusturya
Devletleri karsisinda Fransa'ya yaklasir. Ayni yil Miteferrika Stileyman Aga'yi elgi olarak
Fransa'ya gonderir. Ardindan 1720 yilinda Paris'e elci olarak gonderilen Yirmisekiz Celebi
Mehmet Efendi ise sadece siyaset ve diplomasiyle ilgilenmez. Gorevleri arasinda Avrupa
kiltlru hakkinda bilgi toplamakta vardir. Gordiga, isittigi seyleri, gelenek ve yenilikleri
anlattigi Sefaretname'si Bati'ya acilmis ilk pencere kabul edilir. Lale Devri'ne tekabiil eden bu

dénemde ibrahim Miiteferrika araciligiyla matbaa Osmanli topraklarina girer.

10 Murat Tazegiil, Modernlesme Siirecinde Tiirkiye, istanbul, Babil Yayinlari, 2005 s 66
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Niizhet islimyeli yine ayni dénemin sadrazami ibrahim Pasa'ya da vurgu yapar. Onun Bati
kiltlrtne olan tutkusu nedeniyle Tirk sanat, zevk ve anlayisinin Bati'ya yoneldigini, bundan
sonra da kisa duraklamalar hari¢ devam ettigini belirtir. Aslinda ilk adimlari Fatih Sultan
Mehmet zamanina kadar gotiiren islimyeli, yurt disina gonderilen nakkas basi Sinan Bey'den
bahseder. Donlsiinde Batil tarzda eserler verdigini ve 6grenciler yetistirdigini yazar. Ancak |l.
Beyazit doneminde duraklayan bu adimlarin Lale Devri'nde iilkeye akin eden yabanci

ressamlarin da etkisiyle tekrar baglamasina vurgu yapar.111

Fransiz Devrimi'yle ayni yilda tahta cikan lll. Selim zamaninda ¢ok 6nemli adimlar atilir. Sultan
1793 yilinda Yeni Cerilere karsi Nizam-1 Cedid Ocagi'ni kurar. Bu ocagin egitilmesi icin Fransa,

ingiltere ve Almanya'dan subaylar getirtir. Ayni zamanda askeri mallarin imalatini gelistirmek
icin caba gosterir. 1793 yillarinda top, tifek, maden ocaklari, barut Gretimi icin cagdas

112 Olkenin ilk topcu okulu olan Miihendishane-i

Avrupa usul ve teghizatini Glkeye getirir.
Berri-i Himayun 1795 yilinda kurulur ve ilk olarak bu okula Batili anlamda desen dersleri de

konur.

[l. Mahmut déneminde ise Yenigeri ordusu kaldirilip yerine Asakir-i Mansure-i
Muhammediyye (Muhammed'in zafer kazanmis ordulari) adiyla bir ordu kurulur. Bati
dislince ve metotlarina gore egitim yapan Harp okullari agilir. Bu okullardan mezun olanlar
ise yeni kurulan modern ordunun idari kadrosuna gelecektir. 1821 yilinda tim devlet
dairelerinde Osmanl Hikimeti'nin diger Ulkelerle olan yazismalarini ylriiten tercimanlarin
egitildigi ve terciime odalari olusturulur ve okullarda Fransizca dgretilmeye baslar.**?
Bilindigi gibi Fransizca Osmanli'da yaygin olarak kullaniimistir. Dénemin stiidyolari fotograf
kartlarinda, firma bilgilerini en az iki dilde yazmislardir; Osmanlica ve Fransizca. Ermeni ve

Rum kokenli fotografcilar ise ayni aciklamayi tglinci olarak bir de kendi dillerinde yaparlar.

Fotografin ilan edildigi yil 6len 2. Mahmut, Avrupa'daki yenilesme hareketlerini benimsemis
biridir. Siiri, edebiyati ve bilimi seven yapisiyla, Osmanl topraklarinda fotografin kolay kabul

edilmesindeki payi goz ardi edilemez.

Saltanat déneminde bir de kiyafet devrimi yapan 2. Mahmut 1826 yilinda clippe ve kavugu

yasaklayarak devlet memurlarina pantolon ve ceket giymeyi, baslik olarak da fes kullanmayi

1 Niizhet islimyeli, Asker Ressamlar ve Ekoller, Ankara, Dogus Matbaasi, 1965, s. 10

Edward C.Clark, Osmanli Sanayi Devrimi, Tanzimat, Ankara, Phoenix Yayinevi, 2006, s.501
Tazegil,A.G.E., s.73
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113

146



mecbur eder. 1828 yilinda ¢ikarilan nizamname ile fes resmi baslik olur. 1835 yilina kadar
Tunus'tan gelen fesler bu tarihten sonra Hali¢ kiyisinda kurulan Feshane'de Uretilir. Ayni yil
aralarinda yagh boya resim yapan ilk Tiirk ressami olan ibrahim Pasa'nin da (Génderildiginde
tegmendir) yer aldig1 on 6grenci resim 6grenimi icin Avrupa'ya g('jnderir.114 ilk resmi gazete
Takvim-i Vekayi 1831 yilinda, Fransizca ve Tiirkge yayimlanan Moniteur Ottoman ise 1830
yilinda yayimlanir. D6neminde basilan gazete ve kitap sayisi artar. Muzika-i Himayun

(Konservatuar) sibyan okullari (ilkokul) ve ristiyeler agiimistir.

Ayni yillarda Tophane yakininda bir kereste ve bakir levha fabrikasi insa edilir. 1830'larin
sonlarinda ise Tophane top dokiim fabrikasi ve Dolmabahge tlfek fabrikasi hayvan glciinden

buhar glicline dénU§tUrUIUr.115

5.2.1- TANZIMAT FERMANI VE SOSYO-KULTUREL GELISMELERDEKI ETKISi

Fotografin Fransiz Bilimler Akademisi tarafindan ilan edildigi 1839 yilinda Osmanli
topraklarinda okunan Tanzimat Fermani ile Batililasma yolunda atilan adimlar biraz olsun
hizlanir. lyi Fransizca konusan ve bati miiziginden hoslanan 1. Abdiilmecit, Babasi Il. Mahmut
gibi yenilik yanhsidir. Tahta ¢iktigi yil ilan edilen Fermana goére, azinliklar da Mislimanlarla
ayni haklara sahip olur. Ayni zamanda can, mal, irz glivenligi saglanarak kisisel birikimler
gliven altina alinir, milkiyet hakki dogar. Artik yonetimde padisahla birlikte sadrazamin
etrafindaki burokrat kadroda s6z sahibi olur. Bu donemde Bati kiltiiri Osmanli yasantisina

girer. Giyim, ev esyasl, evlerin stili, insanlar arasi iliskiler Avrupai oImU§,tur.116

Ancak Ferman yenilesme hareketlerini arttirsa da bir yil 6nce ingiltere ile imzalanan Ticaret
Antlasmasi dolayisiyla ingilizler Tiirk tacirlere gére daha avantajli duruma gecerek Tiirkiye'yi
Bati'nin pazari haline getirirler. Avrupa'nin Hiristiyan azinliklari bahane ederek Osmanli'nin i¢
islerine karismasini engellemek amaciyla hazirlanan ferman ne yazik ki iki tarafi da memnun
edemez. Bu dénemde Ulkeye giren Batili fikirlerin yayillmasiyla yetisen aydinlar Tanzimat
reformlarini yeterli bulmazlar, merkezi idarenin imparatorlugu Bati'ya sémurttiigiini

Osmanli Devleti’'nin mesrutiyetle yonetilmesi gerektigini savunurlar.

14 Niizhet islimyeli, Asker Ressamlar ve Ekoller, Ankara, Dogus Matbaasi, 1965, s. 10

Clark, a.g.m., s.501
116 Tazegil,a.g.e, s.79
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5.2.2- 1.ve 2. MESRUTIYET

1850'lerden itibaren dis bor¢ almaya baslayan Osmanli Devleti, siyasi bakimdan da koti
glinler yasar. Bu karisikliklarin sonucu olarak Mithat Pasa ve arkadaslari 30 Mayis 1876'da
Abdiilaziz'i tahttan indirerek Mesrutiyeti ilan ederler. 1876 Anayasasi olarak da bilinen
Kanun-i Esasi, Osmanl Devleti'nin ilk anayasasidir. Buna goére iki kanath bir parlamento olan
Meclis-i Umumi (Genel Meclis) olusturulur. Artik yetkilerin bir kismi parlamentonun olacaktir.

Bu anayasa vatandaslara bazi haklar verse de, uygulanma sansi bulmadan yirirlikten kalkar.

Ancak yine de bu donemde Maarif Teskilati (egitim ve 6gretim) genisler. Maarif, Malimat
gibi diinyadan haber veren dergiler ¢cikar. Ozellikle Harbiye, Tibbiye ve Miilkiye dgrencileri
arasinda Ziya Pasanin ve Namik Kemalin eserleri dolasmaya baslar. Jon Tirkler denen bu
gencler ittihat ve Terakki Cemiyetini kurarlar. Bu cemiyet arkasina askerleri, biirokratlari ve
aydinlari da alarak guglenir. Bunun sonucunda 1908 yilinda 2. mesrutiyet ilan edilir.
Padisahin mutlakiyetgi yonetimine son veren 2. Mesrutiyet'i pek ¢ok tarihgi, Tiirk Tarihinin

baslangici kabul eder.

Bu donemde sosyal egilimler birer disiince sistemi olarak belirginlesir. Siyaset mekteplere
girer. Ustelik Sadece mektepliler degil siviller, askerler, hatta kadinlar bile siyasete

117
katilirlar.

Bu dénemde, siyaset haric basin Gizerindeki sanstir de kalkar ve 200'lin lzerinde gazete
yayimlanir. Murat Tazegil 2. Mesrutiyet'in distince akimlarini siyasal ve sosyo-kiltirel
olarak iki baslik altinda toplar. Birincisi, sadece demokratik hak ve hirriyetler lizerinde
yogunlasan ancak hilafeti tartisma konusu etmeyen siyasi diisiince akimlaridir. ikincisi ise
Osmanlicilik, Tiirkcilik, islamcilik ve Baticilik gibi bazen de birbirinin icine gecen sosyo-
kiltlrel icerikli diistince akimlaridir. Nitekim Gglincli Misliman fotografhanemizin
kurucularindan Nes'et Bey ve Behcet Bey de 1917 yilinda stlidyolarini actiklarinda Turancilik

gorusline duyduklari sempatiden dolayi, fotografhanenin ismini Foto Turan koyarlar.118

19. yizyilda ki toplumsal degisimleri tekrar genelleyecek olursak,

117 Aktaran: Tazeglll, s. 86

18 Giilderen Bollik, Turan Fotografhanesi, Fotograf Dergisi, Sayi:52, istanbul, 5.100
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Bati'ya verilen tavizler sonucu {lkeye rahatga giren ve i¢ pazari saran ithal mallar, acilan
bonmarselerin vitrinlerinde sergilenmeye baslar. Osmanli Griinlerinin yerini alan bu Avrupa
mamulleri gittikce artan bir sekilde Osmanli zanaatkarini isinden eder.™ Yine de bu
bonmarseler sehir hayatina canlilik getirmis, satin almasa da vitrin seyreden bir kesim
olusmustur. Murat Tazegul, Tanzimatla birlikte 19. ylizyilin toplum hayatina giren
degisikliklerden s6z ederken, glindelik hayatin mahalle 6lceginden ¢ikarak genisledigini
belirtir. Kadinin da toplumsal hayata girisini hazirlayan bir donem oldugunu ve bu dénemde
ortaya cikan aydin grubunun iginde Ust siniftan kadinlara da rastlandigini yazar. Artik sadece

eski mekanlarda kalmayan Osmanli insani giindelik hayatin icinde dolanmaya baslar. '

Bu yiizyilda istanbul'da 6zellikle Beyoglu'nda Avrupa'daki gibi her tiirlii konfora sahip, bir cok
otel acilir. Kimisinde konser ve balo salonlari bulunan bu Oteller, misterileri icin kentle ilgili
resimli alblimler hazirlamislar, kenti ziyarete gelen musterileri igin yabanci dil bilen
rehberler bulundurmuslar, diizenledikleri balo ve konserlerle sehir hayatina ayri bir canlilik

121 1845 yilinda yapilan Galata Koprusi ve 1851 yilinda baslayan vapur

getirmislerdir.
seferleri, insanlarin sosyal hayatini hizlandiran unsurlar arasindadir. 1859'da istanbul'da

acilan Cevri Usta Kiz Ristiyesi'yle kadinlarda ilk defa okullarda egitim gérmeye baslar.

"Devlet adamlarindan yazarlarina kadar Osmanli Aydini, tiyatrodan gazeteye, mimariden
filolojiye ve doga bilimine kadar her konuyla ilgilidir. Bu aydinlarin birbirinden farkli sekilde
Osmanli'nin durumunu ve gelecegini 6ngordukleri diistinceler dolayisiyla da farkli siyasal

dustnceler ve muhalefet olusmustur."*?

5.3- FOTOGRAF KARELERINE YANSIYAN SOSYAL ETKILER

Ana hatlarini gizdigimiz bltln bu gelismeler acaba fotograf karelerine nasil yansimistir.
Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki, ilk acilan stiidyolarin tamami gayrimuslim
vatandaslarimiza aittir. Cogu Ermeni ve Rum vatandaslarimiz birbiri ardina stiidyolarini
acarlar. Ancak fotografin ilk yillarinda bir stiidyo agmakta, gidip fotograf ¢cektirmekte oldukca

pahali bir istir. Bu nedenle bir stlidyo kurmak isteyen kisinin belli bir ekonomik diizeye sahip

119 Edward. C. Clark, s.499

Aktaran: Tazegiil, s. 89
121

germaner, a.g.e., s.61
122 Tazegiil, s. 91
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olmasi gerekmektedir. Uzun ve zahmetli poz siirelerine katlanan mdisteri icin de ayni durum
s6z konusudur. Bu sebeple diinyada oldugu gibi Tirkiye'de de fotografin ilk donemlerindeki

stiidyolardan geriye kalan fotograflar zengin ve kiiclik bir zimreyi yansitir.

Bu zimre icinde saray ve c¢evresindeki soylulari, askerleri, ulema dedigimiz din bilginlerini,
sanatgilari ve aydin biirokratlari sayabiliriz. Birde bunlara 19. ylizyilda, emperyalizmin
diinyaya egemen olmaya basladigi bir dénemde, 6zellikle istanbul, izmir gibi biyiik liman
sehirlerinde olusmaya baslayan ancak ulusal bir nitelik tasimayan burjuva sinifini da ilave
edebiliriz*?*. Cogu Ermeni ve Rum olan bu sinifa mensup bazi kisiler bilindigi gibi Tiirk
fotograf tarihinin gelismesinde de 6nemli rol alacaklardir. Aralarinda Kevork Abdullah gibi
yurt disinda egitim alanlar kadar resim sanatiyla ilgilenip de fotografa gecenlerde vardir. En
azindan ¢ogu entelektiiel birikimleriyle belli bir noktaya gelmis kisilerdir. Bunlardan bazilari
sarayla yakin diyalog icine girmeyi basarir. Vasilaki Kargopulo, Abdullah Biraderler gibi

stidyolar ayrica saray fotografcisi olarak sarayin himayesini kazanmislardir.

Bilindigi gibi fotograf, resim sanatinin birikimlerini kendine miras alir. ilk zamanlar
stiidyolarda yaratilan dekorlar, portre resimlerinde betimlenmis sahnelerle benzerlik tasir.
Portre resminde sik kullanilan, kivrimli agir perdeler ve siitun, fotograf karelerinde de yillarca

karsimiza cikar. Tipki calisma masasi, lizerinde duran ciltli kitaplar ve hali gibi.

Bizde, Osmanli vatandaslarindan Rum asilli Vasilaki Kargopulo ilk stidyoyu 1850 yilinda
actiktan sonra Fransa'da André Adolphe Eugéne Disderi 1854 yilinda, yaklasik 6X9 cm
boyutlarinda fotograf tretilen carte de visit yonteminin patentini alir. Buna goére ¢ok
objektifli bir kamera kullanarak, tek bir levha lGizerine objektif sayisi kadar fotograf elde etme
imkani dogmU§tur.124 Bu da fotografin ucuzlamasi, bunun uzantisi olarak da halka dogru
yayilmasi anlamini tasimaktadir. Dolayisiyla Kargopulo da, ondan sonra geleceklerde, bu yeni
bulustan faydalanirlar. Gene de buradan toplumun tiim kesimleri anlasiilmamalidir. NGfusun

blyuk cogunlugunun koyla sinifina dahil oldugu unutulmamalhdir.

Fotograf teknigindeki ve kimyasindaki eksikler ilk zamanlar uzun pozlari gerektirir. Appui téte
denen ve fotografa bakildiginda goriilmeyecek sekilde, insanlarin arkalarina, bel ve

boyundan destekleyecek sekilde, onlarin kipirdamasini engelleyen dayanaklar konur. Boylesi

123 server Tanilli, Uygarlik Tarihi, Cagdas yayinlari, 1996, s.
124 prof. Dr. Emre Délen, A¢iklamali Fotograf Tarihi Kronolojisi, istanbul, 1999, s. 24
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uzun pozlar, insanlarin ifadelerinin duragan olmasina neden olur. Bunun yani sira fotografin
insanlar i¢in henliz yeni bir icat olmasinin getirdigi, temkinli ve lirkek yaklasim da dikkate
alinmalidir. Bu yiizden insanlar ilk zamanlar oldukga ciddi pozlar verir. Bir zaman sonra poz
sureleri azalsa da, yeterli kisaliga gelmez. Appui-téte kullaniimadigi zaman titremeyi,
dolayisiyla flulasmayi 6nlemek icin modeller oturarak ya da bir mobilyaya yaslanarak

goruntilenirler.

—

TR AN T T T Ty

Gulderen Boliik koleksiyonu
Gllderen Bolik koleksiyonu

'Sébah&Joaillier'de model bir citi tutarak Nicholai Andriomenos'da bir dayanaga
destek almistir yaslanmis ¢ift

Fotograf ucuzlayip yayginlastikca, kullanilan esyalar biraz daha gesitlenir, bircok obje
belgelenerek giiniimize tasinir. Fotograf belli bir gelisimi tamamladiginda ise, en kisa
zamani bile kaydetmek miimkiin olur. Kosarken, dans ederken, giilerken, en devinimli anlar

dahi sabitlenebilir. Bunun fotograflara kattigi dinamizm hemen goze garpar.

Fotograflardan donemin modasini da takip etmek miimkin. Belli zaman diliminde, birgok
insan ayni sa¢ modelini kullanir, ayni modanin etkisiyle giyinirler. Hatta 1920’ler ile 1970'ler
arasinda insanlarin bir 6rnek elbiselerle poz verdiklerini géruriz. O dénemlerdeki

dikis nakis kurslarinin yayginhgi, hanimlarin dikis dikebilmesini olanakli kilar. Bir top
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kumastan ucuz yollu, bir iki kiyafet cikaran ev hanimlari, seve seve ayni kiyafetleri arkadas ya

da akrabalariyla beraber giyerler.

Gulderen Bolik koleksiyonu

Giulderen Boliik koleksiyonu
Giulderen Boliik koleksiyonu

Ayni kiyafetlerle poz vermis ~ Ayni kiyafetlerle poz vermis Ug kadin, bir 6rnek elbise
erkekler kadin modeller

Asagidaki fotograf, dikis kurslarinin toplum tarafindan ne kadar 6nemsendigini anlatan,
stidyolara yansimis glizel bir karedir. Dikis makinesi ister miisteriye ait olsun, ister stlidyoya,

toplum tarafindan 6nemsenmis ve benimsenmis bir tutumu géstermektedir.
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Gilderen Bolik koleksiyonu

Yillara gore, farkli viicut dili sergileyen insanlarin tespitini yapip, bir ¢itkarimda bulunmak ¢ok
zor degil. Zaman fotografa olan Urkekligi siler, ucuzlayan fotograf makineleri, hemen her eve
girerek, en Ozel anlari bile tespit eder. Baslangigta kameradan kagirilan gozler, sonralari daha
bir 1srarla objektife bakar viicut daha rahat ve kendinden emin bir sekilde yer alir. 1800’li
yillarin sonuyla 1900’lerin baslarinda ise, erkeklerin sag ellerini ceketlerindeki iki digmenin

arasina yerlestirmelerine sik rastlanir.

Gllderen Boliik koleksiyonu

Sébah&Joaillier'de poz veren
erkekler
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Kadinlardaysa, tek ayaginin topugunu hafifce kaldirarak, ellerini yanda, legen kemikleri

Uzerinde birlestirmek bir donemin modasi olur.

Gllderen Boliik koleksiyonu

F

Bir dbném

studyéla(da moda olan durus

1920’li yillar ile 1960’li yillar arasindaysa, sigaranin fotograf karelerine yansidigini, pozlarda
Ozel bir yeri oldugunu goririz. Bazisi gergekten yakilmis igilirken, bazisi da fotografgi
tarafindan kiguk bir hileyle dumani tiitermis gibi gosterilir. Bir kisminda da higbirine ihtiyag

duyulmadan, sanki dudagin bir aksesuariymisgasina yakilmadan éylece konur.

Gulderen Boluk koleksiyonu

Sigara icerken poz veren modeller, fotograflara bolca yansimistir
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Bu konuda Amerikan sinemasinin 6nemli aktorlerinden Clark Gable’in etkisini séylemeden
gecemeyiz. Aktor, 1939 yapimi olan “Riizgar Gibi Gecti” filmiyle gontllerde taht kurar. Filmin
gosterildigi yil bircok kisi onun gibi ince biyik birakip, onun gibi bakarlar. Argomuza “klark
¢ekmek” deyimini kazandiran sanatgl, siyah beyaz Tiirk sinemasinin unutulmaz ismi Ayhan

Isik’a da esin kaynagi olur.

Ayrica Yilmaz Glney'in popller kiltlr Gizerindeki etkisini de stlidyo fotograflarinda gorebiliriz.

Gllderen Boluk koleksiyonu

Yilmaz Guney'in halk Gzerindeki etkisi )

Popiiler olan inli isimlerin halk Gzerindeki etkisini, bunun gibi daha bircok 6rnekte
gorebiliriz.1930’lu yillarin Amerikali gocuk yildizi olan Shirley Temple donemin hanimlarinda
ve kiz cocuklarinda yanki bulur. Sari saglari, sirin ylzi ve yetenegiyle birgok insanin
belleginde yer eden yildiz, 1934 yilinda alti yasindayken, ¢ocuklara 6zel Oscar 6dilind alir.
Temple’in eteklerinin uglarini tutarak reverans yaptigi pozu, bircok insan tarafindan kabul

gorup, taklit edilir.
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Gllderen Bolik koleksiyonu

—— = J

Cocuk yildiz Shirley Tempie'm etkisiyle poz veren ¢ocuklar

Yine Cumhuriyet sonrasi sik rastlanan grup fotograflarinda, belli bir diizene gore siralanma ve
tekrar eden hareketler gbze carpar. Gengler arasi yaygin olan bu moda da, bazen artarda,
bazen Ust Uste, bazen de yan yana siralanmalara rastlariz. Her kisi, bu grubun esit bir pargasi

oldugunu ve sanki kendi aralarinda paylastiklari bir sirri, bir sevgiyi aciklar gibi poz verirler.

Gulderen Bolik koleksiyonu

Gllderen Boliik koleksiyonu

Ritim duygusunun kuvvetli bir sekilde hissedildigi sirali bir sekilde poz vermis modeller

Yine dostlugun ve sevginin yansidigi baska fotograflar vardir ki bugtin yadirganip, farkli
adlandirilsa da, eskiden el ele tutusmus kadinlar ve erkekler sik¢a fotograf karelerine Yansir.
Akrabalik bagi olabildigi gibi, genelde bunun &tesine tasan bir anlami vardir. lyi anlasan,

birbirini seven insanlarin durusu, arkadashgin ve dostlugun gostergesidir.
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Elele tutusmus erkek Elele tutusmus erkek Elele tutugmug kadin

modeller modeller modeller

1970’li yillara kadar sikga rastlanan bu pozlar daha ziyade alt kiiltliriin benimsedigi bir
davranis bicimi olarak karsimiza ¢ikar. Ozellikle uzun askerlik yillari, ayni mekani, ayni zamani,
aynli yazgiyi paylasan bu insanlarda dostlugu ve arkadasligi daha anlamli kilar, elleri siki sikiya

birbirine kenetler, zorlu yillarda kader birliginin simgesi olur.

Gllderen Boluk koleksiyonu

elele poz vermis askerler
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5.3.1- FOTOGRAFLARDA KULLANILAN SIMGESEL OGELER

Giséle Freund, Fotograf ve Toplum adl kitabinda, burjuvazinin gelismeye baslamasiyla artik
ideal tipin hiikimdar degil, burjuva tipi oldugunu belirtir. Boylece dantelli kiyafet ve perugun
yerini redingot ve silindir sapkanin aldigini, kilicin da yerini bastona biraktigini belirtir. 125

Bizde silindir sapka ¢ok kullanilmasa da, baston, eldiven gibi esyalar batililik ifadesi olarak

bol bol kullanilacaktir.
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Baston bir batililik ve Baston bir model Eldiven de baston gibi
kibarlik unsuru olarak fotograf karelerine yansiyan
stiidyo karelerine yansir Batililik simgelerindendir

Fotograf stlidyolarina yansiyan bir diger aksesuar da semsiyedir. Kadinlar kadar erkeklerde

semsiyeyle sik¢a poz vermislerdir.

125 Giséle Freund, Fotograf ve Toplum, Tirkgesi: Sule Demirkol, istanbul, Sel Yayincilik, 2006, s.7

158



Gulderen Bolik koleksiyonu

Gilderen Bolik koleksiyonu

Gulderen Boliik koleksiyonu
Gulderen Bolik koleksiyonu

P 222
Semsiyeli modeller Semsiyeli kadin

Semsiyeli kadin

Tirkiye ile kiyaslanmasa da 19. yiizyilda Avrupa'da da iyi egitim almis kisilerin sayisi,
bugiinlerle kiyaslanmayacak seviyededir. ilk zamanlar asilzadeler ve kilisenin tekelinde
bulunan bilgi ve egitim, Ronesans ve Reform hareketlerinin ardindan zamanla
demokratikleserek halka dogru iner. Osmanl imparatorlugu'nda da saray ve cevresi ile
klguk bir kesim, ya hocalardan 6zel dersler alirlar, ya da medreselerde egitim gorirlerdi.
Zamanla Bati'l anlamda egitim veren kurumlar agilsa da 19. ylzyilda egitimli kisi sayisi

oldukga azdir. iste bu durum fotograflarda kitabi simgesel bir objeye déniistiirir.

Gulderen Bolik koleksiyonu
Gulderen Bolik koleksiyonu

Kitap okuyan ve diistinen Kitap okuyan geng kiz

kadin
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Calisma masasi ve lzerindeki kalin kitaplarla poz vermis kisi Fransa'da bir bilim adamini ya

da yazari temsil etmektedir.'?®

Bizde o kadar ileri gitmeye gerek yoktur. Okumus -ne kadar
okudugu 6nemli degil- bir kisiye gdndermedir. Aslinda Fransa'da da Osmanli'da da bu

simgeyle egitim ylceltilir.

Tirk toplumunda kus beklenen giizel haberi simgeler. ismin bas harfi islenmis mendil ise

sevgiliyle 6zdeslesir. Ayni anlamlar stiidyolara yansiyan fotograflarda da géralir.

Gulderen Bolik koleksiyonu
Gllderen Boliik koleksiyonu

- A R e

Kus agzindan mektup; temiz haber Bas harfleri islenmis bir mendil

126 Giséle Freund, a.g.e., s.60
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SONUC

Turkiye'de fotograf, stlidyolarla baslar ve 19. yiizyilin sonuna kadar sttidyo agirlikh olarak
devam eder. Fotografcilar portre fotograflarinin yani sira, manzaralar, tarihi eserler, meslek
ve kiyafet serileri de cekmislerdir. Ylzyil biterken, basin fotografciligi da devreye girer. Orhan
Kologlu Servet-i Flinun Dergisi'nin 75. sayisindaki Haydarpasa'dan Alpu Kéyii'ne Osmanli
Anadolu Demiryolu Hattinda adli yazi dizisini ve resimleri hazirlayan Ahmet ihsan'i ilk foto
muhabir olarak belirtir. Yine bu donemde tipki basin fotografciligi gibi amator fotografcilikta

dogar. Zaten bu amator kadrolar ileride basin alaninda da hizmet verecektir.

Ancak sunu soylemek yanlis olmaz ; Tiirkiye'de fotografin gelismesinde stlidyolar ve fotograf
malzemesi satan firmalar ki cogu stlidyo sahibi fotografcilardir, amator fotografcilarin
yetismesinde biiyiik gérev stlenmislerdir. Basinda yer alan ilanlarda isteyene iicretsiz
fotografcilik 6gretilecegini belirtmislerdir. O donemde fotograf bilgilerini aktaracak
kaynaklarin yok denecek kadar az olmasi diisinilirse, bunun énemli bir hizmet oldugu

anlasilacaktir.

Elbette amaclari ticari kaygilardir. Ancak iglerinde Bahattin Bediz gibi hocaligi seven,
atolyesinde bir okul gibi genclere ders veren onemli kisiler de vardir. Yaninda yetismis pek

cok fotografci ileride kendi stiidyolarini acarlar.

Stidyolar ilk zamanlar oldukga basarili isler ortaya koymuslardir. Bunda ilk fotografcilarin
kiltlrel birikimlerinin, sanatla ilgilerinin roli vardir. O donemde bir stiidyo agmak siradan bir
kisinin yapacagi is degildir. Fiyatlarin diismesi ve teknigin kolaylasmasiyla dogru orantili
olarak bu kalite dismeye baslamistir. Hatta ayni stiidyoda dahi bu cizgiyi gormek s6z

konusudur.

Kisaca toparlayacak olursak Osmanh Dénemi stiidyolari bilinmeden fotograf tarihimiz
biliniyor olamaz. Harf Devrimi ile yapilan degisiklik, bu dénemle bagimizi koparmistir. Bu
bakimdan Osmanlica kitap, gazete, katalog, dergi gibi kaynaklar iyice taranarak bu bagin

tekrar olusturulmasi 6nemli bir noktadir.
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