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ONSOz

Osmanli imparatorlugu, saltanatinin en parlak dénemine XVI. yiizyilda
ulasmistir. Osmanli Saray Sanati icinde ele alinan “Kumas Sanati’nda, imparatorluk
cevresinde kendine 06zglu Ozellikleriyle benzersiz Ornekler olusturulmustur. Saray
Kumaglari, Osmanl imparatorlu’gunun ticari ve kiiltiirel iliskilerinde sanatin temsilcileri
olmuslardir. Padisahlar, kendi adlarini yasatacak ve hukimdarlklarini bir sonraki
kusaga aktaracak sanat ortamini olusturmaya c¢alisirken, alanlarinda Ustad
mertebesine erismis olan sanatkarlarla igbirligi icerisinde calismiglar, sanat ortamini
Saray Sanati konumuna tasimiglardir.

Klasik Donem Osmanli Kumaglari, Gstin teknidi ve kendine 6zgu desen anlayigi
ile dlinyaca taninmis ve bircok yabanci Ulkeye ihra¢ edilmistir. Ayrica, Kumas
Sanatinin dis iilkelerde taninmasinda, imparatorlugun giic géstergesi olarak térenlerde
hediye ettikleri kumaslarin da roll bayuktur.

Osmanli Saray Kumaslar’nin en zengin ornekleri bugiin, Topkapi Sarayi
Muzesi, Konya Mevlana ve Etnografya Mizeleri’'nde bulunmaktadir. Saray Kumaslari;
LondraVictoria & Albert Museum, Atina Benaki Muzesi, New YorkMetropolitan Museum
of Art, Washington Textile Museum, Art institute of Chicago, Lyon Musee Historique
des Tissus, Avustuya Schloss Grillenstein, Stockholm Devlet Tarih Mizesi, isvec
Celsing Kolleksiyonu, Berlin Museum fur islamische Kunts, Floransa Bargello Muzesi,
Moskova Kremlin Askeri Miizesi, isvigre Abegg-Stiftung, Riggisberg-Bern, Los Angeles
Country Museumof Art gibi, Ulkemizde ve vyurtdisindaki ©énemli muzelerin
kolleksiyonlarinda sergilenmektedir.

“Klasik Dénem Osmanl Kumas Sanatinda Saz Yolu Usl(bu” isimli tezimizde,
Osmanl Dénemi Saray Sanati arastiriimis ve Klasik Osmanli Kumas Sanatr’'nin, Saray
Sanati igcerisindeki énemi vurgulanmigtir. Dénemin en dnemli slsleme UslOplarindan
biri olan “Saz Yolu Uslabu” Saray Sanati gercevesinde ele alinmis, sanatkarinin sanat
Usldbu ve UslObun motif 6zellikleri incelenerek sunulmustur. Kumas Sanat’'nda Saz
Yolu Usltbu érneklerinin gorselleri agiklamal olarak sunulmus, kumas desenlerinde
“Saz Yolu” Uslibunu gdésterir motif ve duzenlemeler orijinal drneklere tamamen bagh
kalarak ayrica ¢izgisel olarak calisiimis ve konuya iliskin bir katalog calismasi

gerceklestirilmistir.



Arastirmamiz asamasinda, Topkap! Saray! Mizesi arsivinden, Arsiv belgelerini
koleksiyonunda bulunduran Osmanlh Arsiv Midirligi’'nden, istanbul Univesitesi Nadir
Eserler Kitiphanesi'nden, istanbul Universitesi Merkez Kitiiphanesi'nden, islam
Arastirmalari Merkezi Kiitiiphanesi'nden (iISAM), Topkapi Saray! Miizesi Yilliklar’'ndan
yararlaniimistir. Klasik Dénem Osmanli Kumas Sanati ile ilgili makaleler, tezler,
kataloglar, ansiklopediler ve sdzlikler metin kisminda c¢alismalarimiza yardimci
olmustur. Tezimizde yer alan gorseller, resmi izinli olarak; Topkapi Sarayir Mizesi
Kumas Arsivinden, Surname, Sutleymanname, Hinername gibi kaynak eserlerden ve
Nadir Eserler Kutuphanesi’ndeki kaynaklardan alinmistir.

Sanat ve Tasarim acisindan, tezimizin olusum sirecindeki amacimiz; Klasik
dénemde Uretilen Osmanli Kumaslarinda kullanilan “Saz Yolu Uslabu’nun; kumaglarin
teknik, desen ve motif dzellikleriyle birlikte irdelenmesi ve konuya iligkin érneklerde yer
alan motif ve komposizyonlarin ilk kez c¢izim calisiimasiyla bu alanda yapilacak
galismalara 6rnek galisma yontemi ve katalog kaynagi olmasidir.

Butin bu arastirmamda, oncelikle beni ybnlendiren ve konumun amacina
yonelik bilgilendiren, karsilastigim sorunlarin ¢ézimunde bana yardimci olup, onerileri
ile yol gdsteren, calismamin her asamasinda bana destek olan Marmara Universitesi,
Geleneksel Tirk Sanatlari Bélimu, Hal Kilim - Eski Kumas Desenleri Anasanat Dali
Ogr. Uyesi Sayin Hocam Prof. Sibel ARIK’a sonsuz tesekkiir ederim.

Ozellikle, destegini benden higbir zaman esirgemeyen sevgili aileme ve tez
calismam suresince yardimlari ve manevi varliklar ile daima yanimda olanlara

tesekkdrl bir borg bilirim .

Istanbul, 2011 Nil SUNNETCILER



OZET

“Klasik Dénem Osmanli Kumas Sanatinda Saz Yolu Uslabu” isimli tezimizde;
Osmanl Saray Sanati kapsamindaki kumas sanatinda, Klasik Dénem’in en énemli
uslaplarindan biri olan “Saz Yolu Usldbu” ele alinmistir.
Calismamiz 4 ana bdlim altinda toplanmistir:
1.bdlimde; Osmanli imparatorlugu’nun gelisimi ve en parlak dénemi olan XVI. Yizyll
dénemi tanitilmis, imparatorlugun Klasik Dénem Siisleme Sanatlari incelenmis ve “Saz
Yolu Usldbu’nu igeren érnekleriyle gérsellenmistir. Atélyeler; Ehl-i Hiref ve Nakkaghane
hakkindaki bilgiler aktariimigtir.
2. bolumde; Klasik Donem’de $ah Kulu isimli sanatkarin meydana getirdigi ve Klasik
Dénemin en énemli Gsldplarindan biri olan Saz Yolu Usldbu, sanat adina kazandirdigi
yenilikler ve kendine 6zgu motifleriyle ele alinmigtir. Motif 6zellikleri 6rneklerle
aciklanmistir.
3. bolimde; Klasik Dénem Osmanl Kumas Sanati; “Saray Sanati” kapsaminda ele
alinmistir. Klasik Donem’de doruk noktasina ulasan, Kumas Sanatr’'nin; Saray Sanati
kapsamindaki yerinin onemi vurgulanmis ve diger kulturlerle etkilesimi incelenip,
etkilesim faktorleri ile ilgili bilgiler verilmistir. Kaftan ve diger kullanim amacina yénelik
kumaslar érnekleriyle gorsellenmis, cesitlerini tanitici agiklamalar getirilmigtir.
4. ve son bdlimde; Klasik Dénem Osmanli Kumas Sanat’'nda, Saz Yolu Uslabu
kullanilarak desenlendirilmis olan kumas ornekleri arastirilip, desen ve kompozisyon
Ozellikleri ile beraber tanitilip aktariimistir.
Ozetle, Tezimizde; Klasik Dénem Osmanli Sanatinin tarihsel sireci, bu dénemdeki
susleme sanatlari ve uygulama alanlari, olusum sistemi hakkinda bilgi verilmistir. Klasik
Déneme damga vuran “Saz Yolu” Usl(bu tiim olusumu ve érnekleriyle tanitilimigtir. Bu
dénemde Uretilen Osmanli Kumaslarinda kullanilan “Saz Yolu UslObu”; kumaslarin
teknik, desen ve motif 6zellikleriyle birlikte irdelenmistir. Ozellikle, 6rneklerde yer alan
motif ve komposizyonlarin ¢izimlerinin bu alanda yapilacak c¢alismalara 6rnek ve

kaynak olmasi amaclanmistir.



SUMMARY

In our thesis named “Saz Yolu Style in Classical Era Ottoman Fabric
Art”; “SazYolu Uslibu” which is one of the most important styles of Classical
Era of Ottoman Palace Art is explained.
Our work is focused on 4 main parts:
In the 1. Part; XVI. century, which is the development and the brightest time of
Ottoman Empire is explained and supported by visual examples of “Saz Yolu”
Style. information is given about workshops: Ehl-i Hiref and Nakkagshane.
In the 2. Part; “Saz Yolu” Style —one of the most important styles in the
Classical Era- which was found by the artist named ”Sah Kulu” is explained by
his distinctive motives and his innovations in the field of art. The properties of
his motives are shown by examples.
In the 3. Part; Classical Era Ottoman Fabric Art is explained in the context of
“Place Art”. The importance of Fabric Art —being at it's peak at the Classical
Era- in Palace Art is pointed out and interactionswith order cultures is studied
while information is given about the factors of interaction.
In the 3. And last part; fabric examples of Classical Era Ottoman Fabric Art that
were patterned by using Saz Yolu Style are studied anda re presented with their
pattern and compositional properties.
To sum up, in our thesis; information is given about the historical course of
Classical Era Ottoman Art, ornamental arts, their fields of application and
creation systems of those applications. Saz Yolu Style —which leaves it's mark
on the Classical Era- is presented by the means of it's whole creation and
examples. Saz Yolu Style that was used on Ottoman Fabrics which were
produced in this era is studied by the means of technical, pattern and motive
properties of the fabric. Especially, the motives and compositions in the

examples were reproduced to create a source and example for future studies.



GiRiS

Osmanh Sanat’'nda XIV. ve XV. yuzyillar arayis iginde gecgerken XVI.
yuzyilda bu arayis durulmus ve olgun bir doneme girilmistir. Klasik Donem
olarak tanimlanan, bu yuzyillar iginde yer alan sanat alanina yonelik ¢aligmalar
ve olusturulan eserler en Ust seviyeye ulasmistir. Klasik Donem Osmanli Saray
Sanati, dénemin en onemli UslGplarindan biri “Saz Yolu Usldbu’nu ortaya
ctkarmistir

XVI. Yiizyilda, Klasik Osmanl Bezeme Usl(plarindan biri olan “Saz Yolu
Uslabu”, cesitli sanat kollarinin en Ustiin drneklerinde benzersiz yerini almistir.
XVI. yuzyilda ve daha onceki ylzyillarda ifade edilen "Saz” kelimesinin anlami
ile “Saz Yolu Uslbu” arasinda sagdlam bir bag vardir. “Saz” kelimesinin, XVI.
yuzyil Turkgesinde; cesitli vahsi hayvanlarin yatagi olan, balta girmemis, sik ve
gur ormani olarak tanimlanmasi, “Saz Yolu Uslabu” motifleriyle buyiik yakinlik
gOstermektedir. Kitap sanatinin disinda, deri, tahta ve siva Uzerine uygulanan
kalemisi sanati, ¢ini ve keramik sanati, hali-kilim ve kumas sanati alanlarinda
bu UslUpa ait segkin yapitlar Uretilmistir.

Osmanli imparatorlugu, Saray Sanatlarinda, merkeziyetci bir sistem
anlayisiyla Usldp birligine ¢ok énem vermistir. Saray Nakkashanesi’nin desen
uretme ve Usldp bdtdnligund olusturmada, korumada Ustlendigi  rol
kigumsenmeyecek derecede Onemlidir. Nakkashanede hazirlanan desenler,
saray atoOlyelerinde ya da imparatorlugun herhangi bir Uretim merkezinde devlet
gbzetiminde uygulanmistir.

Osmanli Kumas Sanati, diger sanat kollari gibi Klasik Donemde doruga
ulasmig ve tum donemlerin en guzel orneklerini vermistir. Kumaslarda,
malzeme ve teknik 6zelliklere gore farkl desenler kullanilarak yeni sentezler
olusturulmustur. Dokuma sanatindaki basari, nakkaglar ve dokuma ustalarinin
guclu isbirligiyle olusturulmustur. Suphesiz, Klasik Dénem Osmanli Kumas

Sanatr’nin en goérkemli érnekleri “Saz Yolu Usldbu”nda olusturulanlardir.
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1. KLASIK DONEM OSMANLI SANATI
1.1. OSMANLI SANATININ TARIHSEL SURECI

Dunyanin en eski yerlesim ve uygarlik merkezlerinden biri olan Anadolu,
Selguklularla baslayan Turklerin yerlesiminden o6nce c¢esitli din, dil, irk ve
gelenede ev sahipligi yapmistir. Anadolu Selguklu Devletinin pargalanmasi

sonucu ortaya gikan beyliklerden en 6nemlisi Osmanl Beyligidir.

Osmanli Devletini kuranlar Oguzlar'in Kayi boyuna mensupturlar. Kayilar,
Avsar, Beydili ve Yiva boylar ile birlikte hukimdar c¢ikaran boylardandir.
Dolayisiyla baglangictan itibaren saltanatta eski Turk adet ve gelenekleri
uygulanmistir.*  Ailenin reisi olan ve “Ulu Bey” ismini tasiyan kisinin, ayni
zamanda memleketin yoneticisi olarak kabul edilmesi Osmanli Beyligi'nin ilk
zamanlarinda gorulmektedir. Yonetimde uygulanan asil sistem ise, saltanatin
hikimdar bulunan kimsenin ogluna ge¢mesi seklidir; Bu nedenle veliaht tayini
ve “Al-i Osman” olarak adlandirilan Osmanh hukumdar ailesi disinda bagka
higbir sllaleden hikimdarin tayini gérilmemektedir. Hikimdarin kendisinden
sonra ybnetime geg¢mek Uzere hazir olan birden fazla oglunun olmasi
durumunda; iclerinden Devlet adamlari ve askerlerce sevilen ve takdir edilen
sehzade hukimdar olarak basa getirilmigtir. Diger sehzadeler ise, Nizam-1 Alem

disincesiyle manasini bulan devlet ve milletin devami, hakimiyetin

'Ahmet Mumcu, Osmanh Devleti’'nde Siyaseten Katl, Ankara, Ankara Universitesi Hukuk
Fakdltesi yayinlari, 1985, s.37 (Osmanl tarihlerinde Osmanh soyu Oguz Han’a
dayandiriimaktadir. Bu sekliyle eski Turk devlet gelenedi oldugu gibi, Osmanli Hukimdar
ailesine hakimiyetin Tanridan geldigi naziriyesi benimsenmistir.)

*Kardes katli: Yildinm Beyazid zamanindan beri tatbik edilmekle beraber Fatih
Kanunnamesi'yle yazili hale getirilmistir. Bu Kanunnamede : “Ve her kimesneye evladimdan
saltanat miyesser ola, karindaslarini nizam-1 alem igin katl etmek muinasibidr. Ekser ulema dahi
tecviz etmistir. Aninla amil olalar.” Seklindeki kayitla memleketin selameti icin kardes katline izin
verilmistir. ( Bk. Abdiilkadir Ozcan, Fatih’in Teskilat kanunnamesi ve Nizam-i alem igin kardes
katli meselesi”)
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bolinmezligi ve nihayet bir isyan hadisesinin onune gecilmek igin
oldurdimustur*. Bu nedenle Osmanli Devleti'nin yikilisina kadar, farkli sulaleler
is basina gegmemigtir. Ancak, I. Ahmed’den itibaren kardes katli usull terk
edilerek, hukimdarin kardeglerini ve amca c¢ocuklarini oldurtmeyerek oda

hapsinde tutmuslardir.?

Osmanl Devleti cografi konumu ve dogru sekilde idare edilmesi bu
beyligi XIV. ylizyilin sonlarinda islam aleminin en gliclii devletlerinden biri haline
getirmistir. Osmanli beyligi, kurulusundan itibaren hizli bir gelisme gdstererek,
ilerlemeye devam etmigtir. Bu gelismede, toplumun zengin topraklarda yer
almasi ve farkh kultarlerle yakin iligkiler icinde olmasi énemli bir rol oynamistir.
Osmanli Beyligi koklu bir gelenegin tasiyicisi olup, ¢gevreden gelen cesitli etkileri
sentezlemis ve kendi benliginde 6zimlemistir. Bu donemde yapilan degisiklikler
sadece idari ve siyasi alanda olmamis ve sanat alaninda da bulyuk bir ¢aba
sarfedilerek yapilan degisikliklerle toplumun sanat alaninda gelismesi
saglanmistir. Farkh bolgelerden alim ve sanatkarlar getirtilerek yeni bir
yapilandirma baslatiimistir. iznik, Bursa ve Edirne gibi fethedilen bélgelerde,
camiler, medreseler ve hanlar yaptirilarak bu yeni yapilandirma sireci
hizlandiriimistir. Osmanlilar fethettikleri bdlgelerde yerli halka rahatga yasama
olanagini vermisler ve islam Ulkelerinden beraberlerinde getirdikleri mimar ve

ustalarin yaninda yerli mimar ve usta calistirarak igbirligini saglamiglardir.

Anadolu’nun diger Tark Beylikleri XIV. yuzyil baginda belirli sinirlar icinde
yasarken, Osmanhlar I. Murad ve Yildirm Beyazid ¢aginda, buyuk bir Balkan
devleti olmuslardir. Bu genisleme, kendisiyle beraber buylk bir idari

orgutlesmeyi de beraberinde getirmistir. Beyliklerin boyle buyuk bir politik gug

% Yusuf Halagoglu, XIV.- XVII yuzyillarda Osmanlilarda Devlet Teskilati Ve Sosyal Yapi,
Ankara, Turk Tarih Kurumu Basimevi, 1995, s.1
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kargisinda egemenliklerini strdlirme olanagi olmadigi icin, kendilerinden farkh
olmayan Osmanli toplum yapisi iginde kolaylikla yerlerini bulmusglardir. Beylikler
ve Erken Osmanli doneminde yapilan yapilar ve meydana getirilen sanat
eserleri, Klasik Osmanli Dénem Sanat’'ni derinden etkilemistir. XIV. ylGzyil
Osmanlilar ile Anadolu Beyliklerinin kultir ve sanatlari arasinda baslangicta
bayuk bir farkhlik olusmamistir. Ancak I. Murad devrinde, Balkanlarla iligkilerin
bazi yeniliklere yol actigindan s6z edilmektedir. Yildirrm Cagi ise, Anadolu’nun
diger yerlerinde esi benzeri olmayan bir yeni isldbun, “imparatorluk Usldbunun”

baslangici olmustur.®

Istanbul'un fethi Tirk tarihinin her agidan blylk dénim noktalarindan
biridir. Tark kaltiri Anadolu’dal5.ylzyila kadar birgok ydnleriyle toplumunun
yapisina yerli geleneklerinin etkisine ve ulkenin jeopolitik durumuna bagli olarak
bir degisiklik gdstermekle beraber, kékleriyle Dogunun ve Tiirk-islam kiltiriinin
bir devami olmustur. Selguklular ve diger beylikler doneminde kultir ve idari
alanlar; Orta Asya ve 6zellikle iran'in biylk politk merkezlerinin gok
benzeridir. Ozellikle, Osmanli déneminde Saraya bagli sanat iran’i izlemistir.
Ancak, istanbul’'un alinmasindan sonra Osmanli Devleti Roma’nin halefi olan
yeni bir imparatorluk bilincine varilarak, Osmanlilar icin tek 6rnek kendileri
olmustur. Istanbul’un roll, 15. ylzyihin ikinci yarisindan sonra,
Konstantinapolis’in Bizans c¢agindaki roliine benzer olarak gelismis Osmanli
sanati, tek merkezli bir sanat olusumuna erigmistir. Etkisinin uzanabildigi her
yerde sanat uretimi, baskentin derece derece yankisi ve kopyasi olarak
gelismigtir. Bu nedenle; Osmanlilarin, Balkanlarda ve Anadolu’da meydana
getirdigi bicimler ve duzenlemeler baskent UslGbunun benzerleridir. Ancak
gelenekleri daha baskin olan merkezlerde baskent etkisi daha azdir, 6rnegin

Memlik sanatinin etkisinin daha fazla yasandigi Misirda bu ayricalik

8 Dogan Kuban, 100 soruda Tiirkiye Sanati Tarihi, istanbul, Gergek Yayinevi,1970, s.110
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gOrulmustir. XVI. yuzyildan itibaren ise Hassa Mimarlari, mimarlik alaninda,

imparatorlugun her tarafina istanbul’un kurallarini gétirmislerdir.*

Osmanli Devleti, sadece Hiristiyan topraklarinda etkin olan bir Misliman
devleti degil, Hiristiyan Masliman batin Ulkelerde s6zinlin gegmesini isteyen
bir cihan devletidir. Bu tutum Yavuz Sultan Selim’in Dogu seferleri ve Misir’in
ele geciriimesinde ifadesini bulmustur. Fatih’ten Kanuni'ye kadar gegen sure
icinde, bir yandan Fatih devrinin Bati Ronesansina acgilan penceresi ve oOte
yandan Timurlu Saraylarinin Osmanli kaltirindeki derin etkisi , sanat ve kultar
alaninda yan yana gorulmustur. Bu iki bilesen; “Dogu ve Bati Sentezi”, Osmanl
toplumunun kendine 6zgu toplumsal ve kultirel yapisinda, Kanuni devrinden

once, yerini almigtir.

Yavuz’un halefi olan Kanuni Sultan Sidleyman devri, Osmanli
Imparatorlugu'nun en parlak devri olarak gelismistir. Bu devirde imparatorluk
yeni elde ettigi topraklar ile Viyana onlerinden Basra Korfezi'ne, Kirim'dan
Habesistan’a kadar yayilmis ve Kuzey Avrupa memleketlerini de topraklarina
katmigtir. Bu devirde genis imparatorlugun mukemmel bir sekilde kanunlar
yapidigindan, Tuarkler buyuk hukumdarlarina “Kanuni” lakabini vermigler ve
Kanuni devrini tarihlerinin en mukemmel devri olarak kabul etmislerdir.
Avrupalilar ise, hikimdara Muhtesem Sileyman adini vermiglerdir. Kanuni
Slleyman’dan sonra imparatorluk ytz yildan fazla bir sure ulastigi sinirlari
korumus ve hatta bazi toprak kazanglar da olmustur. Fakat zamanla, eski

kudret ve hasmetini kaybetmistir. °

* Dogan Kuban, a.g.e.,1970, 5.170-173

® Faruk Stimer, “Tiirkiye Kiiltiir Tarihine Bir Bakig”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi Dergisi, cilt XX Ankara, Ankara Universitesi Dil ve Tarih- Cografya Fakdiltesi Yayinlari,
1962 s5.232
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Osmanli padisahlik toplumuna ait yiksek kultlr yapisi, sarayin ve saraydan
citkma kurallara bagli olarak gergceklesmekte ve gelismektedir. Osmanli
kGltirinin  gelistirildigi esas merkez, Istanbul, daha dogrusu Saray-I
HUmayun'dur. Bir¢ok sanat kollari, hassa sifati* ile Padigsaha ait hirfetler

olarak sarayda orgutlenmigtir.

Saray mimarlari, nakkaglar, hanendeler (mutriban***), sairler,
kuyumcular, hilat ve kaftan yapanlar, hali ve ipekli dokuyanlar, ¢arsidan en usta
kisiler arasindan secilmis veya saray icin tutulmustur. Ustalar, Padisah icin en
mukemmel eserleri yaratmiglar ve bu eserleri digerleri igin drnek olmustur.
Ayrica, Saray okullarinda ig-oglanlarina**** cesitli sanatlar ogretilmistir. Ic-
oglanlarindan kumandan veya vali olarak tagraya cikanlar, gittikleri vilayetlerde
Padisah sarayinin benzeri dislincesiyle kendi saraylarini kurmuslar ve Osmanli
saray Usldbunu gevrelerine yaymislardir. Onemli sehirlerde mimarlar, saray
bas-mimarina (ser-mimarani-hassa) bagh bir mimar olup kamu yapilari onun

gozetimi altinda yaptirilmistir.®

En biiyiik tiiketici, en bliyiik kalite isteyici olan saray, imparatorluk olarak
sanatin yonuni de belirlemistir; bu yon “imparatorluk ve Saray Sanati”olarak
adlandiriimigtir. Bdylece Saray ve saraya bagl yonetici sinif, sanatin
destekleyicileri olmus ve en gérkemli mimari érneklerini onlara yaptirmis, her
alanda en guzel eserler onlara sunulmak tzere hazirlanmistir. Saray ve gevresi,
yeni uygulamalari, yeni akimlari ve Uslaplari her zaman desteklemis ve bunlarin

yayginlagsmasinda 6ncu olmustur. Sanat ve mimari saray kurumlari araciligiyla

* Hassa: Osmanli Devleti’nde padisah ve padisah sarayina ait olan.

** Hirfet: Esnaf kollarindan her birinin yaptigi is, meslek, zanaat, esnafin meslegi.

® Halil inalcik, Osmanl 1, Osmanli Tarihine Toplu Bir Bakig, Ankara 1999, sy. 106

*** Mutriban: Bir miizik aleti ¢alan kimse.

= Je_oglan: Saray hizmetine alinip siki bir editimle devletin gesitli makamlari igin yetistirilen
genclerden her biri.
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orgutlenmis ve yodnetici sinif begenisine gore bicimlenmistir. Bdylece saray,
kurumsallasmig ince bir zevkin Urunlerinin olugsmasini saglarken, ayni zamanda
imparatorlugun gucunu ve goérkemini; sosyal, kultirel ve ekonomik alanlarda,
vakif sisteminin i¢c dinamizmine bagh olarak belirlemis ve imparatorlugun
kurumlari aracihgiyla bunlari Baskent digi bolgelere yaymigtir. Bunun sonucu
olarak; imparatorluga bagl en uzak bélgelerde bile Baskent Uslibunu yansitan

mimari ve sanatsal dzelliklerin ortaya gikmasi mimkiin kilinmistir.”

Bu nedenle, mimarinin baska kaynaklardan etkilenmesi ise, ancak fetih
ve sanatgl yoluyla olabilmistir. Yapi teknikleri cok buyuk yerel Gretime bagl
oldugundan, bezemeler disinda, Usltp degisikliklerinden daha az etkilenmistir.
Bezemenin taginabilen her esya Uzerinde olabilmesi ve bir bakima kolay taklit

edilebilmesi, siisleme 6gelerinin kolaylikla yayilmasina neden olmustur.®

Merkeziyetgilik olgusu ise; Osmanli Devleti sinirlari iginde fazla degisken
olmayan bir sanat tarzini ortaya cikmistir. Once Bursa ve Edirne’de, XV.
ylzylldan itibaren de istanbula vyerlesen saray, Osmanli sanatinin
bicimlenmesinde en blyiik rolii Gstlenmistir.” Osmanli Saray sanati kendi iginde
teskilatlanarak, cesitli sanat ve zanaat alanlarindan olusan ehl-i hiref
bolUklerinden, saray terzilerinden, ¢adir ve kogsum takimlarinin Ureticileri olan
imrahor* boluklerinden yararlaniimis ve diger yandan esnaf loncalarina bagh
atolyelere siparis verilmis, sanat ve zanaat Urlnleri hazirlattirmistir. Loncalardan
da sanatg¢l ve zanaatgilari da zaman zaman gegici olarak hizmete almistir.

Bursa’dan kumas, iznik ve Kitahya'dan ¢ini ve seramik esya, istanbul’dan gini

" Filiz Calisirlar Yenisehirlioglu, Osmanli 9, Saltanat ideolojisi ve Osmanli Sanati, Ankara
1999, sy. 19-20

8 Dogan KUBAN, Tiirk ve islam Tarihi Uzerine Denemeler, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari sy.
242-243

o Sileyman Kirimtayf, “Mimarlik ve Sanat Tarihi Yazilar”’, Semra Ogel’e Armagan Ege
Yayinlari istanbul 2000

*imrahor: Saray has ahirinin en biiyiik amiri.
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ve seramik Urunlerden kumasa ve bakir esyaya kadar gesitli Urinler satin
almistir. Loncalardan sanatgl ve zanaatgilar da zaman zaman gegici olarak
hizmete almistir. Ayni zamanda, bu merkezlere sanat ve zanaat alanlarinda
egitiimeleri icin 6grenciler yollamigtir. Ayrica, Saray; Diyarbakir, Sam, Kudus
gibi uzak bolgelerdeki c¢esitli imar ve sanat faaliyetleri icin fermanlar yollayarak

sanat ve zanaat galismalarinin devam etmesi istenmistir.'°

Saray icin Uretilen eserlerde, imparatorluk sanatinda yaygin ve bagdasik
bir Uslap 6zelligi gérilmektedir. Klasik donem Usltbu gerek mimaride ve mimari
suslemede gerekse de diger kumas, isleme, kitap sanatlari, deri, maden,
seramik hali vb. alanlarda olsun yaygin bigcimde kullaniimaktadir. Mimari
orneklerde Mimar Sinan’in zenginlestirdigi kurallar hakim olurken, diger bezeme
alanlarinda ise saray nakkashanesinde Uretilen cesitli bezeme 6geleri her tirlu
malzeme Uzerinde uygulanmistir. Bu Uslapla Uretilmis eserlere bakildigi zaman

bunlarin sarayla olan iliskisi hemen anlasilmaktadir.**

Sarayin her alanda kendi atélyeleri vardir. Hassa mimarlarindan baska,
dogramacilar, nakkaglar, cOmlekgiler, terziler, muzisyenler, hattatlar gibi
sanatkarlarin hepsi sarayda ya da saray cevresindeki buyuk atdlyelerinde,
Mimarbasi, Terzibasi, Dogramacibagi, Hattatbasi gibi buylk memurlarin
idaresinde, sayilari yuzleri bulan gruplar halinde tek yonli sanat dretimi igin

calismiglardir.

Sanatkarlarin tesvik edilmesi ve teskilatlandiriimalari sanatin gelisimi
bakimindan buyltk onem arzetmigtir. Her seyden oOnce, sanat eserlerinin en

buyuk musterisi bagta sultanlar olmak Uzere yuksek seviyeli devlet adamlari

10 Siileyman Kirimtayf, “Mimarhk ve Sanat Tarihi Yazilar’’’, Semra Ogel’e Armagan Ege
Yayinlari istanbul 2000
" Filiz Calisirlar Yenisehirlioglu, a.g.m., 1999, sy 20
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olmustur. Bunlarin sahislarinin ve saltanatlarinin prestiji agisindan gosterigli
giyim kusama ve gunluk kullanim araglarina ihtiyaglari ve bagka devlet
blayuklerine hediye olarak gonderilmek Uzere hazir bulundurulmasi gereken
sanat degeri yluksek giyim ve kullanim esyasina ve kitaplara da ihtiyac
duyulmasi nedeniyle, bu isleri yapan kimselerin devamli surette emre hazir

vaziyette bulundurulmalari gerekmistir.

Resim no:1 T.S.M, A. 3593, y.139b-140a Resim no:2 T.S.M, y.120b-121a

Kendi topraklarinda veya bagka yerlerde basarili eserler ortaya koyan
sanatkarlarin, rakip devletlerin eline gegmemesi icin saraylarda”hiref”
teskilatlarina ihtiyag duyulmustur. Batin Osmanli hukimdarlari, sanata 6zel bir
ilgi gostermis ve ciktiklar her seferden birgok sanatkarla birlikte donmuslerdir.
Devlet prestiji bakimindan tasidigi 6nem sebebiyle bu sanatgilar, savaslarin en

onemli ganimetleri arasindadir. Zafer elde eden bir kimse hemen o Ulkeden ne
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kadar buylk sanatkar varsa kendi bagskentine goétirmis ve bu sanatkarlarin

dillerine, milliyetlerine bakilmamis, hepsi himaye edilmistir. *2

Resim no:3 T.S.M. H. 1609, y. 68b - 69a

Osmanli Sanatinin gelismesinde Sultanlarin da rolt bayUktir. Osmanli
saray gelenegine gore sehzadelere ¢ok iyi bir egitim verilmis, bunun da basinda
askerlik ve din egitimi yaninda tarih ve sanat egitimi gelmistir. Bu nedenle

hemen hemen butin Osmanli Sultanlari en az bir sanat dalinda kendilerini

! Besir Ayvazoglu, Osmanl 10, Kiiltiir ve Sanat, Osmanli Estetik Diinyasina Bir Bakis,
Ankara 1999, sy 18;

Nusret Cam, Osmanh 10, Kiltiur ve Sanat, Osmanli Mimarisinde ve Sanatinda Sultanlarin
Estetik Rolleri, Ankara 1999, s. 71
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gOstermigler ve sehzadeler arasinda guzel sanatlarda Ustad mertebesine
erisenler de olmustur. Sultanlar yaptirdiklari eserlerin yalnizca masraflarini
kargilamakla kalmayip, mimari eserlerin planlarini bizzat g¢izmigler, ya da
mimarlar tarafindan hazirlanan plan projelerini inceleyip bunlar Gzerinde gorus
beyan ederek gerekli mudahalelerde bulunmak suretiyle yazilarini da
yazmiglardir. Ozellikle, Sultanlarin delikanlilik gaginda gérdikleri sanat egitimi,
yalnizca genel sanat kulturlerini arttirmak igin yapilmis siradan bir egitim
anlayisinin  6tesinde, ileride devlet adami sifatlariyla yapacaklari imar
faliyetlerinde ve himayelerindeki sanatlarda islerine yarayacak ciddi bir egitim

olma &zelligindedir.*®

Sultanlarin sanata olan katkilarini Klasik Déneme kadar Ozetlersek;
Asikpasazade’'ye* gore Celebi Mehmed ( 1403-1421 ) devrinde cesitli
ulkelerden birgok sanatgi Bursa’ya getirttiriimistir. Beyligin iki baskenti olan
Bursa ve Edirne’yi camilerle siisletmistir. Edirne’de ki Ulu Camii onun eseridir.**
[I. Murad ( 1421_1451 ) zamaninda yaptirilan en onemli iki eser, Muradiye
Camii ve Muradiye Medresesidir. Cini suslemeleriyle UnlG olan bu camii aviulu
olarak insa edilmis ilk camiidir. Fatih Sultan Mehmed ( 1444-1481 ), siire, resme
ve basta resim olmak Uzere plastik sanatlara ¢ok 6zel bir ilgi duymus, Avrupai
resimlerle de yakindan ilgilenmis, Sarayda Ehl-i Hiref teskilatinin temellerini
atmistir. > Il. Bayezid ( 1481-1512 ) hat sanatini desteklemistir, istanbul’da
adina yaptirdi§i Beyazid Camii ve Killiyesi’ni Mimar Yakup Aga’ya dort yil gibi
kisa bir siirede tamamlatmistir.'® Osmanli Sarayr'nda sanatla ilgili teskilatlanma
II. Bayezid zamaninda baglamistir. XIX. ylzyila kadar herhangi bir degisiklige

ugramadan devam etmigsti. Bu donemde sarayla baglantili olarak Yildiz

3 Besir Ayvazoglu, Osmanh 10, Kiltir ve Sanat, Osmanl Estetik Diinyasina Bir Bakis,
Ankara 1999, s. 18;
Nusret Cam, a.g.m., Ankara 1999, s. 65-68
' Besir Ayvazoglu, a.g.m., Ankara 1999, s. 18
* Besir Ayvazoglu, Osmanh 10, Osmanl Estetik Diinyasina Bir Bakig, Ankara 1999, s. 17
'® Halil inalcik, Osmanl 12, Padisah Biyografileri, Ankara 1999, s. 76
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Sarayr'nda cini fabrikasi, Beykoz'da cam fabrikasi ve Hereke’de hali dokuma
fabrikasi kurulmustur. Bu fabrikalar, ozellikle Sarayin ihtiyacglarini kargilamak
icin kurulmuslardir. Kanuni Sultan Sdleyman ( 1520-1566 ), ilim ve kaltur
adamlarini himaye etmis ve bu gesit hareketleri desteklemistir. Kendisi de bizzat
sairdir ve divan tertip etmigtir. Stleymaniye Kiilliyesi ve Sehzade Killiyesi
doneminde yapilan en unlu eserlerdir. Il. Selim ( 1566 — 1574 ) donemi,
Osmanlinin yikselisinin surdugu son devir olmugtur. Il. Selim’in sanat adina
verdigi en 6nemli eseri, kuskusuz Edirne’de Selimiye Camii gibi bir saheseri
inga ettirmesidir. Ayasofya’dan muntazam bir eser yaptirmak iddasiyla Mimar
Sinan’a yapt|r|Im|§t|r.17 Yavuz Sultan Selim, Tebriz'i aldiginda Safaviler’in
nakkashanesindeki biitiin sanatkarlar istanbul’a gelmiglerdir. Déneminde Sultan
Selim’in adina sehname seklinde Selimnameler yazilmistir. Sair olan Sultan,
Farsga bir divan yazmistir ki bu divan 1306 yilinda Istanbul’da basilmistir.*®
Muzikten resme siirden tefsire kadar guzel sanatlar ve bilimin birgcok daliyla
ilgilenmig olan Ill. Murad ise ( 1574- 1595 ), ikisi Turkge, biri Arapga, biri de

Farsca olmak (izere 4 divan yazmistir.*®

Sarayin kendi zevkini topluma yaymasi, Sultanin goésteri araclari olan
torenler ve hediyelerle mimkdn olmustur. Sultan ve kullar, sadrazam ve
vezirler, en basit nefere kadar herkes, giysileriyle, mucevherleriyle ve
silahlariyla her tur zenaatin en Ust dluzeydeki Uretimini sergileyerek, dokuma
sanatinin butun anitsal verilerini sunan ¢adirlarla her térende kuguk sanatlarin
sergilerini agmiglardir. Hediyeler ise saray yagsaminin ve uluslararasi politikanin
vazgegcilmez dgeleri olarak; motifleri, zevkleri ve Uslaplari ile diinyanin dort bir

kosesine tasiyan en onemli kultur elgileridir. Devletlerin birbirlerine gonderdikleri

Y Halil inalcik, Osmanli 12, Hanedan, Ankara 1999, s. 127

8 Halil inalcik, Osmanli 12, Padisah Biyografileri, Ankara 1999, s. 80
*Asikpagazade: XV. yiizyilda yagsamig Osmanli tarihgilerindendir.

9 Halil inalcik, Osmanli 12, Hanedan, Ankara 1999, s. 127
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esyalar, resimli yazmalar, ipekli kumaslar, sis egyalari, silahlar gli¢ ve zenginlik

gosterisi oldugu kadar kiiltiir ve sanat gdsterilerinin bas kahramani olmustur.?

Resim no:4 T.S.M. y. 108a Resim no:5 T.S.M. y. 107b

XIV. ve XV. ylzyillarinda arayis iginde olan Osmanli Sanat'inda XVI.
yuzyilda durulmus ve olgunlasmis bir donem baslamistir. XVI. ylzyilda
imparatorluk rakipsiz bir devlettir. Orgltlesmesi en milkkemmel diizeye erismis,
ekonomik olanaklari en yuksek noktaya ulasmistir. Politik gucun ve sanatin
homojen bir diizeyde, imparatorluk topraklarinin tamamina ihra¢ edilmesi bu
donemdedir. Balkanlarda, Anadolu’da, Adalarda ve Kuzey Afrika’da, baskent
istanbul’dan esinlenen ya da dogrudan dogruya ithal edilen mimari GUriinler de

bu devirden itibaren ortaya cikmistir.

20 Dogan Kuban, Tiirk ve islam Tarihi Uzerine Denemeler, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari s.
242-243

2 Dogan Kuban, 100 soruda Tiirkiye Sanati Tarihi, sy 111 Gergek Yayinevi, Mayis 1970,
istanbul
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XVII. yiizylda Osmanl imparatorlugunun gérkemi devam etmistir.
Kanuni Sultan Sudleyman’dan sonra tahta c¢ikan padigsahlar, devlet islerini
birakip, saray hayatina dalmiglar, daha onceki gugli padigsahlar gibi devlet
isleriyle bizzat mesgul olmayip, bunlari sadrazam ve vezirlerine birakmislardir.
Ancak usta ve yetenekli Sadrazamlar sayesinde devlet idaresi XVII. ylzyilda da
muntazam olarak surmus ve imparatorluk kudretini koruyabilmistir. Bazi
istisnalariyla XVII. ylzyilda kendinden Once yapilanlarin anisiyla yagsanmistir.
Anadolu’nun surekli isyanlarla devlet blnyesini sarsmasi, Avrupa devletlerinin
ve Doguda Safevilerin, Sah Abbas devrinde Osmanlilara karsi gelmesi,
ekonominin buyuk bir hizla gokmesi, sanat alaninda 6zellikle mimaride, Uretimin

azalmasiyla kendini gdstermistir.??

Lale Devri ( 1703 - 1730 ); Kendi kendine yeten Osmanl
imparatorlugu’nun ve kiltiiriiniin son bir caba ile bir seyler yaratmasinin ve ayni
zamanda kultirel bagimsizhigin imkansizligini da ortaya koyan bir donemdir.

Batili bicimlerin sanata girmesi lll. Ahmed zamaninda ortaya ¢cikmistir.?

XVII. yazyll politik agidan devamli basarisizliklar ¢agidir. I.Mahmut'tan
[ll.Selim’e kadar gegen Sultanlar devrinde ( 1730 — 1807 ), Klasik Osmanli
imparatorlugu idari yapisinda degistirme ve yeni bir dgretim didzenini kurma
cabalarina sahne olmustur. Bu dénemde, Sanat alaninda ise mimaride, bitln
geleneksel formlarinin birakildigi, minyatir sanatinin neredeyse ortadan kalktigi
gorilmektedir.?* XIX. Yizyilda ise, Mimari alanda geleneksel cehre tamamen

birakilarak batili bicim formlarini uygulamistir

2 Dogan Kuban, 100 soruda Tiirkiye Sanati Tarihi, sy 111 Gergek Yayinevi, Mayis 1970,
istanbul, ? Nevber Giirsu, Tiirk Kumas Desenlerindeki Uslap Ozellikleri Ve Geligimleri,
istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bélimi Sanat Tarihi
Anabilim dali, Doktora Tezi, istanbul, 1985, sy 172s

** Dogan Kuban, 100 soruda Tiirkiye Sanati Tarihi, sy 112 Gergek Yayinevi, Mayis 1970,
Istanbul

_24 Dogan Kuban, 100 soruda Tiirkiye Sanati Tarihi, sy 112 Gergek Yayinevi, Mayis 1970,
Istanbul

23



1.2. KLASIK DONEM OSMANLI SUSLEME SANATLARI

Osmanli sanati ve mimarisi, var olan Uslip ve temalarla birlikte yeni
geligtirilen bicim ve ifadeleri kullanarak, ayrica dis etkileri de bunyesine katarak,
canh bir Uretim sdrekliligini ifade eden o6zelliklere sahiptir. Bu baglamda,
gelenege bagli, yenilik¢i ve disaridan gelen unsurlarin sentezi ile gelisen “Guzel
Sanatlar” alaninda, Osmanl tarihinin her doneminde essiz ve kendine has

Uslaplar sergilemistir.

Osmanlilar, dinyaca unlu imparatorluklarin kultirel geleneklerinin varisi
olmuslardir. Timuriler, Anadolu ve Bati Asya Selguklulari ve Atabekleri, Misir ve
Suriye Memluklari, Bizansllar ve Balkanlar ile Akdeniz’in Hiristiyan devletleri,
bu devletler arasinda yer almaktadir. Osmanli sanati ve mimarisinde gézlenen
dinamizmin nedeni; kismen icerdigi islam, Tirk ve Avrupa unsurlarina, kismen
de imparatorlugun hamiligini yaptigi sanat hareketlerinin varlhigina baglanabilir.
Osmanlilar alti yiz yili asan bir sire igerisinde U¢ kita arasindaki baglari kontrol
eden politik ve ekonomik yonden ¢ok gugclu bir imparatorluk kurmakla kalmayip,
ayni zamanda kendilerine miras kalan gelenekleri 6zumleyip gelistirerek, toplum

ve killtiirel kimliklerini temsil eden bir ifade seklini olusturmuslardir.®

Osmanlilarin Anadolu’da guclendikleri stirecte, bu boélgede farkh dinler,
etnik gruplar ve diller bulunmaktadir. Zamanla, imparatorluk genisledikce, gok
daha degisik kaltur varliklarini da banyesine katmigtir. Bu karsilikl etkilesim ve
sentez, gesitli gelenekleri uyum iginde birlestirerek, orijinal Osmanh Usl(p ve

temalari ortaya koymak tzere “Osmanli Sanat’larina yeniden hayat vermistir.

% Esin Atil, Osmanh Sa_natl ve Mimarisi, IHSANOGLU Ekmeleddin, Osmanli Devleti ve
Medeniyeti Tarihi 2.cilt, Istanbul 1998, sy. 447
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imparatorlugun siki bir merkeziyetcilik ve Saray’da 6zel olarak egitilmis
devlet adamlarinca yoOnetiime sistemi sanati genis Olgude etkilemis,
imparatorluk sinirlari iginde fazla degisken olmayan Uslip ve bezeme
motiflerinin egemenligini saglamistir. Osmanli sanatinin merkezi; 6nceleri,
Bursa ve Edirne Saraylari, XV. yiizyil sonlarindan itibaren de istanbul olmustur.
Arsiv belgelerinden, Edirne Sarayina bagli, érgutlenmis, cesitli dalda g¢alisan
sanatgilarin varligi anlasilmaktadir. Edirne Sarayi'na bagl sanatcilarin 6rgutleri
istanbul’'un baskent olmasindan sonra da, zaman zaman énem kazanarak,
XVII. ylzyll sonlarina kadar varhi§ini korumustur.?® 1453 te Istanbul'un
fethinden sonra imparatorluk tahti istanbul’a taginmistir. Fatih Sultan Mehmet
tarafindan 1460-1478 yillar1 arasinda yaptirilan ve zamanla yeni eklemelerle
genisletilen Topkapi Sarayi, yaklasik 380 yil imparatorlugun yénetim merkezi ve
padisahlarin evi olarak kullaniimigtir, Saray uzun yillar slrecek olan bir
imparatorlugun da imgesi olmustur.?’ Topkapi Sarayr’nin yeri belirlenirken
kentin Marmara ve Bogazigi'ni ayni anda gorebilen ¢ok 06zel bir bolumu
secilmistir.?® Topkapi Sarayrnin insa edilmesinden sonra, sanat galismalarinda,
devletin yonetildigi yer olan Saray-1 Cedid, buglnki adiyla Topkapi Sarayi

merkez olmustur.?®

Devlet yonetimiyle paralellik gosteren Osmanli imparatorlugu’nun sanat
ile ilgili Uretimi merkeziyetci yapidadir. Ozellikle Saray’a baglh atdlyelerde
faaliyet gosteren ve Sultanlarin himayesinde ¢alisan sanatgcilar, devletin yaratici
dehasini olusturmaktadirlar. XVI. yuzyilin ikinci ¢ceyreginden gunumuze ulagsan

cesitli belgeler, bu sanatcilarin ve esnafin buylk gelisme gosteren onemli bir

%% Filiz Cagman, Osmanlh Sanati, Anadolu Medeniyetleri lll Selguklu / Osmanli, Topkapi
Saray! Miizesi, istanbul 1983, sy 97

2" Filiz Calisirlar Yenisehirlioglu, Saltanat ideolojisi ve Osmanl Sanati, Osmanh 9, Kiiltiir ve
Sanat, Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara 1999, s. 18

8 Metin Sozen, Devletin Evi Saray, Sandoz Kiiltir Yayinlari, istanbul 1990, s.63

29 Yerasimos Stefanos, istanbul imparatorluklar Baskenti, Cev. Ela Giintekin, Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, istanbul 2000 s.
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grup oldugunu ortaya koymaktadir.*® XVI. yiizyilin sonuna kadar, gerek Kanuni
Sultan Sileyman, gerekse onu izleyen birka¢ padisah ddneminde gorulen
olaganustu dretim, U¢ ana merkezde yapilmaktadir; Saraydaki atOlyelerde,
kentteki loncalarda ve imparatorlugun buyuk uretim merkezlerinde. Atolyelerde
calisan zanaatkarlarin blydk bir c¢ogunlugunun Tebriz’den gelmistir.”
Calisanlarin bir kismini 1514’ te Yavuz Sultan Selim tarafindan getirilenler, bir
kismini da 1501" deki Safevi isgalinden kacanlar olusturmaktadir. Bogaz
kiyilarinda Timurlu sanatinin son solugunu temsil eden bu ustalar yasadiklari
yorelerin yani sira, Memlik ve Bati kultlrlerinin de etkisiyle Uslaplarini
yenilemigler,  Osmanli Imparatorlugu’nun cesitli yorelerinden devsirilmig*
ogrencilerini yetistirmisler ve bdylece yavas yavas 6zgun bir Osmanl Sanatinin

bicimlenmesi baglamistir.3

“Ehl-i Hiref’ olarak adlandirilan 6rguti saraya bagl calisan sanatgilar
olusturmaktadir. Cesitli boluklere ayrilmis olan bu sanatkarlar, saray ve devletin
her turli sanat ihtiyacini kargilamaktadir. Osmanl belgelerinden, saraya bagli
bir mimarlik 6rgutinin de var oldugu ve bu oOrgutin Hassa mimarlar ocagi
olarak adlandinldigi anlasiimaktadir. Ozellikle bu ocak, Sultan yapilarinda
acemi oglanlari, ehl-i hirefe baglh saray sanatgilari, Gcretli usta ve iscilerin

yaninda esirler ve mahkumlari da icine almistir.*?

Padisah ve saray icin calisan sanatcgilar sadece ehl-i hiref drgutiinden
ibaret degildir. Gerektiginde, Istanbul’daki esnaf loncalarina bagli veya

imparatorlugun herhangi bir yodresindeki sanatgl da gegici olarak Saray

% Esin Atil, Osmanhi Sanati ve Mimarisi, IHSANOGLU Ekmeleddin, Osmanli Devleti ve
Medeniyeti Tarihi 2.cilt, istanbul 1998, sy. 447

*Devsirilmek: Yeniceri ocaginda yetistirimek ve saray hizmetlerinde kullaniimak (izere
gocuk/arm segilmesi ve toplanmasi

! Yerasimos Stefanos, istanbul imparatorluklar Bagkenti, Cev. Ela Giintekin, Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, istanbul 2000 s.299

* tezimizin ehli hiref(1.4.1) béliminde ele alinmigtir

% REHA Glnay, Mimar Sinan, Yapi Yayin, istanbul 2005, s. 11
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hizmetine alinmistir. Ayrica, mimarlar mimarbaginin denetiminde padisaha ve
devlete hizmet etmiglerdir. Devletin Unlu hattat ve nakkaslarin yani sira, diger
kurumlarinda galisan ve sanat alaninda 6ne ¢ikmis idareci ve Ulema sinifina
mensup kisiler; Ehl-i Hiref teskilatinin disinda calisan ve hizmetleri karsihgi
diger kaynaklardan odeneklerini alan bir baska galisan guruptur. Ayrica yalniz
Istanbul’da degil, ic ve dis pazara mal temin eden biitiin eyalet merkezlerinde
loncalara bagl binlerce sanatkar ve zanaatkar da bulunmaktadir.®® Bu sistem,
Osmanli Sanatinin, etnografik ve bazi ydresel eserlerin disindaki tim sanat

faaliyetlerinin, Saray’in kontroliinde gelismesini saglamistir.3*

Saray nakkashanesi; Nakkaslari, hattatlari ve muizehhipleriyle, Bizans
sarayindaki scriptorium’un* karsihgi olarak nitelenebilir. Osmanl Uslibu XVI.
yuzyilin ikinci ¢geyre@i boyunca burada olgunlagmigs ve burada hazirlanan desen
kaliplari ¢ini, kumas, hali, kitap gibi ok cesitli zeminler (izerine uygulanmistir.®®
Osmanlilarda, Saray nakkashanesinin desen iretme ve UslGp batinlGguni
korumada Ustlendigi rol kigcimsenmeyecek derecede onemlidir. Kagit Gzerine
olugturulan desenlerin begenilmesi sonunda ayni desenler tim sanat dallarinda
cesitli malzeme ve tekniklerle uygulanmistir. Baska bir deyisle, Osmanli
sanatinda kullanilan motif ve desen dagarcigi ortak olup, butin malzeme ve

tekniklerde ayni tezyini elemanlara rastlamak miimkiindiir.®

Osmanli tezyinatinda motif ve kompozisyonlarin malzeme ve teknige
gére fazla degismemis olmasi ve Uslap birliginin korunmasinin nedeni,

desenlerin nakkashanede tertip edilen Uretim igin sanat ve zanaat ehline

% Esin Atil, Osmanli Sanati ve Mimarisi, ihsanoglu Ekmeleddin, Osmanh Devleti ve

Medeniyeti Tarihi 2.cilt, istanbul 1998, sy. 448

% Filiz Cagman , Osmanh Sanati, Anadolu Medeniyetleri lll Selguklu / Osmanh, Topkapi
Saray! Miizesi, istanbul 1983, sy 97

% Stefanos Yerasimos, istanbul imparatorluklar Baskenti, Cev. Ela Giintekin, Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, istanbul 2000 s.299

% Aziz Doganay, Osmanh 10 Kiiltiir ve Sanat, Osmanlh Mimarisinde Teyzinat, ed. Guler
Eren, Yeni Turkiye yayinlari, Ankara 1999, s. 324
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gonderilmesidir.®” Cok zengin bir motif dagarcigina sahip olan Osmanli
sanatkarlari, nakkashanede uygulanan desenlerden kendi sahasina uygun olani
secerek uygulamigtir. Ozellikle, Osmanli tezyinatinda, kendine ait olmayan
baska bir ¢cevrenin sanati aynen taklit edilip uygulanmamistir.Bu nedenle, , en
yogun etkilenmenin gdézlendigi son devirde bile Bati motiflerinin kullaniimasi
Osmanlinin kendi zevkine uygun olarak gelistirilen Tiirk Rokokosu* UslObu

icinde gerceklesmistir.>®

Ozetle, Osmanli Sanati, etnografik ve bazi yoresel eserlerin digindaki

tiim sanat faaliyetlerinde, Saray’in kontroliinde gelismistir.*

1.3 KLASIK DONEM OSMANLI SUSLEME SANATLARININ UYGULAMA
ALANLARI

XVI. yuzyilda imparatorlugun en genis alanlara sahip oldugu, cesitli ve
farkh etnik gruplari, dinleri barindirdidi bu donemde, imparatorluk sanatindaki
yaygin ve bagdasik UslOp birligi tim sanatlarda kendini gostermektedir. Klasik
dénem Uusldbu gerek mimaride ve mimari sislemede gerekse de diger, kitap
sanatlari, ¢ini, kumas, isleme, kalemisi, deri, maden, seramik, hali gibi sanat

alanlarinda yaygin bir bicimde kullaniimaktadir.

Mimari érneklerde Mimar Sinan’in zenginlestirdigi kurallar hakimdir. XVI.
yuzyilda Mimar Sinan’in Hassa bagsmimari oldugu donemde olusturulan yapitlar,
Osmanli imparatorlugunun ne kadar gicli bir devlet oldugunu belgelemektedir.

Osmanli kultlr ortaminin en dnemli 6zelligi, bir kultirler ara kesiti ve bir sinir

3" AHMET Refik Altinay, “iznik Ginileri” Dariilfinun Edebiyat Fakiiltesi Mecmuasi, VIII, No |, s.
36

% AZiZ Doganay, Osmanli 10 Kiiltiir ve Sanat, Osmanli Mimarisinde Teyzinat, ed. Giiler
Eren, Yeni Turkiye yayinlari, Ankara 1999, s. 333

%9 CAGMAN Filiz, Osmanli Sanati, Anadolu Medeniyetleri Ill Selguklu / Osmanli, Topkapi
Sarayi Muzesi, Istanbul 1983, sy 97
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kiltird olusudur. islam dinyasi ve Anadolu Selguklularindan farkhligi bu
cerceve icinde anlam kazanmasidir. Osmanl bir Rdnesans yasamamistir,
ancak Ronesans’i yasayanlarin dinyasina komsu bir dinya iginde yer almistir.
Osmanli mimari Usldbu, kdkeni Dogu’da olsa, yeni fethedilen (Ulkelerin
gelenekleriyle butlunleserek bicimlenmistir.*’® Sinan, devrinin sanat dallarinin
hepsiyle yakindan ilgilenmistir. Onun yapilari, XVI. yazyil Osmanl ¢ini, hat,
oymacilik ve tezyinat sanatlarini da es zaman dilimlerindeki gelismeleriyle
birlikte biinyelerinde barindirmaktadir.** Saray nakkashanesine ait cesitli
bezeme Orneklerinin her tiirli malzeme {zerine uygulandigi gorilmektedir.*?
Nakkashanede hazirlanan kaliplar, sanat alanlarinda uzmanlasmis saray
atolyelerinde, kentle ilgili loncalarda veya imparatorlugun herhangi bir Uretim

merkezlerinde uygulanma olanagini bulmustur.*®

Osmanli Sanatinda susleme 6gelerinin izlendigi sanat alanlarindan

baslicalari; Cini, Hat, Tezhip, Minyatur, Kalemisi, Dokuma Sanatlaridir.

Cini; Anadolu'da c¢ini sanati mimariye bagl bir sanat kolu olarak
baslamis ve bu dogrultuda gelisme gostermistir. Cini sislemenin uygulanisi her

devrin mimari Usldbuna gore degdisen ve gelisen yeni tekniklerle zenginlesmisgtir.

Cini Sanati, Osmanl imparatorlugunda ilk yapilarda kullanilanilarak,
mimari sislemede degeri ve 6nemi anlasilan bir unsur olmustur. Ozellikle,
Mimari ifade ve etkiye, renk degerleri ile katilan ve surekli mimariye bagh kalan,

onu asamayan gini suslemeler, kurulug doneminde, cami ve turbelerde, icte ve

40 Dogan Kuban, Sinan’in Sanati ve Selimiye, Turk Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi,
istanbul 1997, s. 9-11

* Turgut Cansever, Mimar Sinan, Albaraka Tirk Yayinlari, Istanbul 2005, s. 108

2 Filiz Caligirlar Yenisehirlioglu,, Osmanh 9, Saltanat ideolojisi ve Osmanh Sanati, Ankara
1999, sy 20

*3 Stefanos Yerasimos, istanbul imparatorluklar Baskenti, Cev. Ela Giintekin, Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, istanbul 2000 s.299
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dista kullanilmistir.** Selcuklu devri mimarisinin mozaik ¢ini siisleme teknidi, ilk
Osmanli mimarisinde yerini renkli sirla boyama teknigine birakmaya baslamisg,
Klasik Osmanli devrinde ise, butin renklerin seffaf, parlak bir sir altinda tespit
edildigi cini teknigi uygulanmistir. Ozellikle bu teknik XVI. ylzyilin ikinci

yarisindan itibaren genis bir kullanim sahasi bulmustur.

XVI. ve XVII. ylzyillarda basta Iznik'te ve onu izleyen Kitahya'da, gini
firnlari bulunmamakla birlikte Sam’da ve Diyarbakir'da da ayni karakteri izleyen
cinilerin yapildigi kabul edilmektedir. Cesitli fermanlar, istanbul’dan saray
kullanimi igin seramiklerin yani sira, Sinan’in Suleymaniye Camii’'ni ve daha
bircok eseri bezemek amaciyla buyuk miktarda ¢ini siparis edildigini

belgelemektedir.

iznik ve Kitahya atélyelerine desenler saray nakkashanesine bagli
"hassa nakkaslar” tarafindan uretilerek gonderiliyordu. Cinilerin kullanim
alanlarinda ve duzenlemelerinde mimariye uyum saglayan belirli bir program

uygulanmaktadir.*®

Bu nedenle, Mimaride kullanilan cinilerle, luks kullanim seramigindeki
tabak, canak, testi, surahi, ibrik, fincan, sekerlik, kavanoz, kalemdan, hokka,
cami alemi, vazo, samdan gibi cok gesitli, iznik ve Kitahya eseri ayni motif

iislibuna sahiptir.*°

imparatorlugu donatan mimari eserlerde ve islam kullanim seramigi

batin dinya mize ve koleksiyonlarinda sergilenmekte ve Osmanl ¢ini ve

* Tanju Cantay, Mimarbasi Koca Sinan, Yasadigi Cag ve Eserleri, T.C. Basbakanlik Vakiflar
Genel Miidurliigi, istanbul 1988, S. 58

** Filiz Yenisehirlioglu, © XVI yiizyil Osmanl Yapilarinda Gériilen Mimari Siisleme Programinda
Mimar Sinan’in Katkisi Var midir?” Mimarlik 1982, sayi 5-6, s.29-35

% Nurhan Atasoy, Julian Raby, iznik Seramikleri, Alexandria Press London, istanbul 1989, s.
25-37
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seramik sanatinin en basarili 6érneklerini izlenmektedir. Bu eserler arasinda saz

yolu Uslibunda desenlenen giniler dnemli bir yere sahiptir.

Hat; Husn-i Hat, aslen Tlrk olmayan, ancak dini bir vecd ve heyecanla
benimsenip harika érnekleri Tlrkler tarafindan vicuda getirilen bir sanattir. Hat
sanatl, okuma-yazma vasitasi olarak hukmettigi yuzyillar boyunca, giderek
artan estetik gicilyle varhgini ayrica kabul ettirmistir.*” Hat sanati, Islam
Dunyasi’nda, guzel sanatlarinin cazip bélimlerinden biridir, yazi temeli Gzerine
kurulmus olan bir cesit siirrealist resim diyebilecegimiz bu sanat, islamiyetin
dogusundan sonra gelismistir.”® Yazi sanatinin Islam kaynaklarinda ki en 6zlii
tarifi, “ Hat, cismani aletlerle meydana getirilen ruhani bir hendesedir” sézcugu
ile dile getirilmis ve bu tanima uygun bir estetik anlayigi ¢ercevesinde asirlardir
suregelmistir. Genellikle renklerin rol almadigi uguk bir zeminde estetik
kavraminin sadece siyah gizgiler halinde ifade edilmesi, diger yazi sistemlerinde
pek gorilmedigi igin Batili ressamlarin konusu olmustur. islam sanatlari
arasinda ilgi c¢ekici bir dal olarak goérulen hat, Osmanli devrinde estetik
kudretiyle ve zirvede kalis muddetiyle de en Ust mertebeye erismis, “Turk Hat
Sanati” adiyla anilan bir kimlik kazanmistir.*® istanbul, Osmanli Devletinin
sonuna kadar, diger sanatlarin yaninda Hat Sanatinin da yuzyillarca besigi ve

merkezi olmustur.>®

Harflerin bigimine, araliklarina,  yazi isaretlerinin kullanilip

kullaniimamasina, kugukligune, buyukligune goére adlandirilan yazi cgesitleri

*" Ugur Derman, Osmanli Tirklerinde Hat Sanati, Osmanli 11, Kiltiir ve Sanat, ed. Giler Eren,
Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara 1999, s. 17

8 Al Alparslan, Unli Turk Hattatlar, Kiltir Bakanh@i Yayinlari, Ankara 1992, s. 16ns6z

49 Ugur Derman, Osmanh Tirklerinde Hat Sanati, Osmanl 11, Kultir ve Sanat, ed. Guler
Eren, Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara 1999, s. 19-20

% Emin Barin, XVI. yuzyilda Turk Hat Sanatinda Gelismeler ve Etkileri,s.83; Sevket Rado,
Tiirk Hattatlari, Yayin Matbaacilik, istanbul
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vardir. Bunlarin kullanildiklari yerlerde oldukc¢a belirlidir. Kdseli yazilar kufi,

yuvarlak yazilar siiliis ve nesih adi altinda toplanmistir.>*

Hat sanatinin islam kultiir(i iginde ki biiyiik énemi bu alanda pek ¢ok
sanatginin yetismesini tesvik etmistir. Genellikle hattatlar, minyatir yapan
nakkaglardan, muzehiplerden ve diger sanatgilardan daha ylksek bir statiye
sahip olmuslardir.®® Dinin disinda, padisahlarda yazi sanatinin gelisimine
katkida bulunmuslardir. Osmanli sehzadelerinin kendi isteklerine gore bir
sanatla ugragmalari adet oldugundan bir¢cok sehzede ve padisah guzel yazi ile
ugrasmis ve c¢alismalari neticesinde guzel eserler birakmiglardir. Hat
sanatkarlarini, padisahlardan baska vezirler, seyhulislamlar, kadiaskerler de
desteklemisler ve Osmanli hattatlari, bu sanati daha énce Arap ve iran
merkezlerinde goértlmemis bir derecede gelistirip, zenginlestirmiglerdir. Klasik
Osmanli déneminde Hat Sanati tarihine damgasini vuran ve bugin dahi bitin
islam Ulkelerindeki hattatlarca hoca olarak kabul edilen en oénemli Turk
hattatlari, XV. yuzyil Seyh Hamdullah, XVI. yazyil Ahmet Karahisari, XVII. ylzyil

da ise Hafiz Osman’dir.>®

Tark sanatinin her sahasinda en iyi degerlendirilen ve mimariye de hayat
veren bir unsur olan Husn-U Hat, Saz Yolu Usldbunun sergilendigi eserlerde de

yer almaktadir.

Tezhip; Bir kitap sanati olan tezhip, hat sanatinin kiymetini
arttirdigindan kitap sanatlari icinde de ayri bir énem tasimaktadir. Yazma
eserlerde, 6zellikle Saray kutiphaneleri icin hazirlananlarda tezhibe ¢ok dnem

verilmistir. Yapilan kiginin mevkiine veya siparis eden kimsenin mali guclne

5! Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 1989, s. 38

%2 Dogan Kuban, Gaglar Boyunca Tiirkiye Sanatinin Anahatlan, Yapi Kredi Yayinlar, istanbul
2004, s. 187-188

53 Ali Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, Kiltir Bakanh@ Yayinlari, Ankara 1992; Sevket Rado,
Tirk Hattatlar, Yayin Matbaacilik, istanbul, s. 7-91;
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gbre kullanilan malzeme ve harcanilan emek de farkli olmustur. Arapga’da
“altinlamak” anlamina gelen tezhip kelimesi, ezilerek firgcayla surulecek hale
getirilmis olan varak altin ve gesitli renklerin kullaniimasiyla gergeklestirilen bir
sanattir. Tezhip, UslOplastirimis nebati (hatayi, peng, goncagll, yaprak) ve
hayvani (rumi, minhani, ¢cintemani) asilli motiflerle hazirlanan kompozisyonlarla

uygulanmigtir.

Osmanli Devleti’'nin ilk yazyilina ait tezhip érnekleri, zamanimiza kadar
gelememistir.>* Kutsal bir kitap olan ve usta bir hattatin elinden ¢ikan Kur'an-i
Kerim’'in var olan degerine fazladan bir deger katma amaciyla tezhibe
basvurulmustur.>® Kur'an-1 Kerim disinda, kitap sever sultanlar ve zenginler igin
saray atdlyesinde hazirlanan, konusu genelde edebiyat, tarih olan eserler de
tezhiplerle suslenmistir. Bu eserlerin kadidina, basta altin olmak Uzere
boyalarina, suslemeleri yapan ve kendisine muzehhip denilen sanatgiya yuklu
paralar 6denmistir.>® Fatih déneminde kurulan nakkashanenin basina Baba
Nakkas adiyla bilinen sanatgi getirilmigtir. Daha sonra Yavuz Sultan Selim
devrinde de sanatgl getitme devam etmis ve bu donemde nakkashanenin
basina Bagdatli Sahkulu getirilmistir. Daha sonra bu sanatcilari, Karamemi,
Ustad-1 Rum Saban, Hiseyin, Selanikli Abdullah bin Mehmed, Mehmed bin

ilyas ve Velican izlemistir.>’

>4 Cicek Derman, Osmanh Asirlarinda UslGp ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati,Osmanli 11,
Kdltdr ve Sanat, ed. Gller Eren, Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara 1999, s. 108,

Cicek Derman, Osmanlilar’da Tezhip Sanati, Osmanli Devleti ve Medeniyeti Tarihi Cilt Il.,
IRCICA, istanbul 1998, s.487

°> Murat Belge, Osmanlrda Kurumlar ve Kiiltiir, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul
2005, s.424

% Zeren Tanindi, Osmanli Sanatinda Tezhip, Osmanli 11, Kiiltiir ve Sanat, ed. Giiler Eren,
Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara 1999, s. 120

" Murat Belge, Osmanl’’da Kurumlar ve Kiiltiir, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul
2005, s.425; Cicek Derman, Osmanh Asirlarinda Uslip ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati,
Osmanh 11, Kiltir ve Sanat, ed. Guler Eren, Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara 1999, s. 113
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Osmanli kitap tezhiplerinde gorilen ve ilk dénemden baslayarak araliksiz
devam eden temel prensip, “sonsuziluga giden sinirlandiriimamis” bir
kompozisyon anlayisidir. “Ulama” olarak adlandirilan bu tarz desenler, Osmanli
sanatkarlarinin kendisine sonsuzu hedef aldigini, devlet anlayisindaki gibi
sanatinda da sinirsiz bir yaradilisa sahip oldugunu gdsterir. En parlak devrini
XVI. yuzyllda yasayan ve Osmanli Devleti'nin durumuyla paralel olarak XX.
Yuzyila erigen “Tezhip Sanati”, gecmiste kalan seckin ornekleriyle Cumhuriyet

dénemi Tezhib Sanatina 1sik tutmustur. >

Saz Yolu Usldbunu iceren ornekler en seckin ornekler arasinda yer

almaktadir.

Minyatiir; Cok ince islenmis ve kiglk boyutlu resimlere ve bu tir resim
sanatina verilen addir. Ortacagda Avrupa’da elyazmasi kitaplarda bas harfler
kirmizi bir renk veren Latince adi ominiumo olan kursun oksit kullaniimistir.
Minyatlr s6zcugu ise buradan turemigtir. Bizde ise eskiden resme onakigo ya
da otasviro denilmis ve “Minyatur” igin daha ¢ok nakis sdzcugu kullaniimigtir.
Minyatlr sanatcgisina; resim yapan, ressamoc anlamina gelen nakkas ya da

musavwvir denilmistir.>

Tark minyatir sanatinin ornekleri baskentin Bursa’dan Edirne’ye ve
sonra Istanbul’a taginmasindan sonraki yillarda artmigtir. Yavuz Sultan Selim
déneminde Osmanh minyattru icin verimli bir ddnem baslamis, Kanuni Sultan
Sluleyman déneminde de bu sanat ayni sekilde devam etmistir. Edirne’ye ait
orneklerin az olmasina ragmen, Turk tasvir sanatinin gelismesinde bir yol

hazirlamistir. Osmanli saray nakkashanesinin teskilattanmaya bagsladigr ve

%% Cigek Derman, Osmanlilar’da Tezhip Sanati, Osmanl Devleti ve Medeniyeti Tarihi Cilt II.,
IRCICA, istanbul 1998, s.488, Cicek Derman, Osmanli Asirlarinda Uslip ve Sanatkarlariyla
Tezhip Sanati,Osmanh 11, Kiiltiir ve Sanat, ed. Gller Eren, Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara
1999, s. 111

59 http://www.minyatursanati.com/?p=10
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henuz tarih kitaplarini resimlemenin yaygin bir gelenek olmadigi siralarda,
nakkashanenin ilk calismalari edebi konulu eserlerdir. Ozel bir gérinimle
cizilen mimariler, vicutlarin naif goruntustne aykiri iri sarikli ve asker taburu
gibi dizilmis figurler, uclar sivrilerek kivrilan kime ¢icekler ve serviler bu eserleri
resimleyen musavvirlerin Ozellikleridir. XVI. yuzyilin ilk yarisindan sonra
Osmanli Saray Nakkashanesi’nde bu donemin veya onceki donemlerin hattat,
musavvir ve muzehhiplerinin tek yapraklar halinde olan ¢aligmalarini bir arada
toplayan murakka (albim) yapimciligi yayginlasmaya baslamistir. Resimleri bu
tir albimlerde yer alan ressamlardan biri de Sah Kulu’dur. XVI. ytzyilin ikinci
yarisindan sonra, Saray Nakkashanesi'nin calismalar, gerek Uslip gerekse
konu bakimindan diger islam (lkelerinin kalipci ve bezemeci anlayisindan
siyrilip gercekci ve yalin bir anlatim diline kavusmustur. Dogaya gercekgi bir
tavirla yaklasiimig, golgeleme yapmadan kullandiklari renkler resme bir duruluk
getirmis, sahneye yerlestirilen o6gelerin ilk bakista kavranmasina yardimci
olmustur. . Bu teknikte, her seyin siniri agikga bellidir ve kenar gizgileri eriyip

yok olmamisgtir.

Nakkashane ydénetimi, islam kitap ressamliina ve resimlenecek
eserlerin konusunun seciminde de vyenilikler getirmigtir. Padigahlarin ve
pasalarin katildiklari savaslar, elci kabulleri, padisahlarin avlanma sahneleri,
hunerleri padisaha yarasan bir tantanayla yuriuyen ordu alaylari, dugun
senlikleri, padisah portreleri resimlenmek igin secilen konulardir. Butin bu
resimlerde ilk algilanan, torenlere 6zgl resim, agirbasli ortamin varhgi,
imparatorlugun dinamik ama dizginli gucu, yuksek olcude bir dizenin varligidir.
Bu yaklasim Osmanli tasvirine bir belge niteligi kazandirmistir.®® Bu dénemde

yapilan en 6nemli eserler sirasiyla; Selimname, Sudleymanname, Surname ve

€0 Zeren Tanindi, Osmanli Déneminde Tirk Minyatiirii, Osmanh 11, Kultir ve Sanat, ed.
Guler Erten, Yeni TUrkin Yayinlari, Ankara 1999, s. 160; BANU Mahir, Osmanh Minyatir
Sanati, Kabalci Yayinevi, Istanbul 2004, s. 39-59
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Hinername isimli eserlerdir.®t  XVII. yiizyilin minyatiir gelenegindeki diger
tasvirleri daha gok kentte yasayan nakkaslarca Istanbul’a gelen yabancilar igin
tek figur resimleri olarak yapilmis ve bunlar hazirlanan kiyafet albimlerine
yerlestirilmistir. Bu donemden sonra Klasik minyatur sanati batililagma surecine

girmistir.®2

Kalemigi; Kalemisi, kumas, duvar, ahsap, kagit gibi ylzeylere fonu
atilmak Uzere kalemle-tlyle veya fir¢a ile yapilan yazma ve susleme isidir. Bu
Sanatta, sUslemeyi yapan sanatgiya kalemkar denilmektedir. Kalemisleri
genellikle mimari yapilarda ve onu tamamlayan mimari elemanlarda
gorulmektedir ve daha ¢ok siva ve ahsap yuzeylerde uygulanmaktadir. Kalemisi
motiflerinin bir 6zelligi de, uygulandiklari mimari elemanlarin yapisina goére

degiskenlik gostermesidir.

Klasik donem diger sanatlarda oldugu gibi kalemisi sanatinda da en ileri
dénemdir. Bu dénemde uygulanan motifler bitkisel g¢ikigh olanlar, hatayiler,
pencler, gonca guller, profilden stilize gicekler (lale, karanfil, selvi, bahar dallari
gibi ) rumiler ve ara pervazlara uygulanan zencerek ve gegmelerdir. Motifler tek
bir renkle anlatiimaktadir. Dini mimaride klasik donem motifleri gérultrken, sivil

mimaride ise ge¢ dénem motifleri siisleme unsuru olarak kullanilmistir.®®

Kalemisi sanatinda gorilen desen ve motiflerde de saz yolu uslubuna ait

ornekler yer almaktadir.

®. Oktay Aslanapa, Osmanh Minyatiir Sanati, Osmanli 11 Kiiltir ve Sanat, ed. Gliler Eren,
Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara 1999, s. 151,156

®2 Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalci Yayinevi, istanbul 2004, s. 72-73

® Metin Erkan Kafkas, Lale Devrine ait istanbul meydan ¢esmelerinde tezyinat (bes 6rnek
iizerinde bir deneme), Tez Danismani: Erol Eti, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Geleneksel Tiirk El Sanatlari Anasanat Dali, 1993, istanbul
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Dokuma; Dokuma sanati insanlik tarihinin en eski sanatlarindan biridir.
“Osmanli Saray Kumaslarn® diye adlandirilan ¢ok zengin malzeme ve desen
iceren kumaglar, Sultan, aile fertleri ve saray mensuplari igin 6zel olarak saray
atolyelerinde dokutturulmus ve Osmanli stsleme sanatlari arasinda énemli bir
yere sahip olmustur. Osmanli Saray Kumaslarinin desenleri, diger sanat
kollariyla Usl(p birligi icindedir ve diger sanat kollarinda oldugu gibi saray

nakkashanesinde c¢izilen desenler, dokuma ustalari tarafindan dokunmustur.

Dokuma sanati; Ekonomik, ticari, sosyal nedenlerden dolayi, Osmanli
iImparatorlugu'nun yiikselmesine paralel olarak gelismis ve diinyada esine
rastlanmayan bir dlizene ulasmis ve zamaninda gugli bir sanat kolu haline
gelmistir®. Osmanl kumas sanati, XVI. yiizyilin muhtelif drneklerini vermeden
once cevresinin gelismis dokuma sanatinin mirasgisi olmustur. ® XIV. yiizyilda
Denizli’'nin, énemli bir dokuma merkezi oldugu kaynaklardan anlasiimaktadir.
XV. yizyllda kumag dokumacihginda en 6nemli merkez Bursa, Istanbul'un
fethinden sonra ise ikinci énemli merkez ise istanbul'dur. istanbul'da saray
icinde ve disinda cesitli atolyeler kurularak, Saray’in kumas gereksinimi
karsilanmaya calisiimistir. 1504 tarihli Kanunname’de Osmanlilarda kumas ve
kadifeciligin oldukga ileri oldugu belirtilmistir. iyi cins kumas Uretmek igin alinan
Oonlemler agiklanmistir ve atki 6lgisu, bukumleri, altin ve gimus telin niteligi ve
boylari belirtilmigtir. Devlet gozetimindeki Kumas sanati XVI. yuzyilda en yuksek

noktasina ulagmistir.

XVII. yuzyllda kumas kalitesinde dusus baslamis, yUksek Kkaliteli
kumaglarin yaninda kalitesi disUk kumaslar da Uretiimeye baslanmigtir. XVIII.

yuzyillda bati dokuma sanayisinin makinelesmesi ve seri Uretime ge¢mesi,

% Nevber Giirsu, Tiirk Dokumacilik Sanati * Caglar Boyu Desenler, Redhouse Yayinevi, 1988,
istanbul, sy. 17, Zeki TEZ, Tekstil ve Giyim Kusam Sanatinin Kiiltiirel Tarihi, Doruk Yayinevi,
2008, istanbul, sy. 60

65 Hulya Tezcan, Atlaslar Atlasi, Trik Kumas Sanatinin Anahatlari, Yapi Kredi Yayinlari, 1993,
istanbul, sy. 19
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Osmanli  Dokumaciligint  durgun bir déneme suriklemistir.  Yenilikgi
padigahlardan Ill. Selim, Osmanli Dokumaciligini canlandirmak amaciyla
1805’te Uskiidarda “Selimiye Kumas Atdlyeleri” kurdurmustur. Ill. Mustafa
Uskudar catmasi dokutmak icin “Ayazma Kumas Atélyeleri” kurdurmustur.
XVIII. yizyillda Kuzguncuk, Uskidar ve Bebek’te yazmacilik sanati baglamistir.
XIX. yizyilda, Osmanli Imparatorlugu'nun dokumacilik alaninda biyiik sanayi
tesisleri kurmayi sirdirmeye devam etmesine ragmen Kumas Sanati eski

onemini gittikge yitirmigtir.

Tdrk Hal Sanati da kumas dokumacihgi gibi gecmisi ¢ok eskilere
dayanan ve geleneksel tekstil sanatlarimizin en 6nemli kismidir. Turk hali
sanati, klasik gelismesine paralel olarak XVI. yuzyilin ikinci yarisinda, donem
halilarinin disinda teknik ve dekor olarak tamamen farkli bir grubun
gelismesine tanik olmustur. “Osmanl Saray Halilar’” denilen bu halilar, saray

icin ve saray kontrolinde dokunmus kendine has UslGbu olan halilardir.

Kaynaklara gore, Osmanli Saray halilarinin teknik ve susleme unsurlari
ile Turk hali sanatinin gelisim c¢izgisinin tamamen disinda gelistigi kabul
edilmektedir. 1514’te Tebriz'in sonra 1517’de Kahire’nin Osmanlilar tarafindan
fethedilmesi sonucunda bu yeni teknik ve desen anlayisina yol agmistir. Yavuz
Sultan Selim’in 1514 yilinda iran’dan dénisi sirasinda Tebriz’den ustalar
getirterek, bu ustalarla istanbul’da Osmanli Sarayr’'nin gézetiminde hali dokuma
tezgahlari  kurdurmasi ve bunun ardindan Kahire’nin 1517 yilinda
fethedilmesiyle, orada mevcut bulunan tezgahlarda saray tarafindan hal
dokutturulmasi, hali sanatina yeni boyutlar kazandirmistir. Dokunan bu ilk hal
orneklerinde onceleri Memluk etkileri gorulmus olsa da kisa bir sure sonra

Osmanli Sarayr'na 6zgi Uslip kendini gdstermektedir.®®

66 Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, Eren Yayincilik, istanbul 1987, s. 7
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XVI. yuzyilda, herhangi bir gelismeye bagli kalmadan meydana ¢ikan hali
desenleri; saz denilen sivri uglu yapraklar, palmet, madalyonlar ve tamamiyle
naturalist lale, sumbdl, karanfil ve nargicekleri ile birlestirilerek yepyeni bir
Usluba aittir. Bu UslUbun karakteristlik 6zelligi olan “ Saz yolu” desenledir. Bu
desenlerin ¢ok ince ve zengin olmasi nedeniyle Osmanli Saray grubu halilari
Iran digimu ile dokunmustur. Genellikle Yiin ve pamuktan yapilan digimler,
metrekarede 200.000- 700.000 civarindadir, dugum sikligi ¢gok sik olup halinin
yuizii kadifeyi andiran yumusak bir etkiye sahiptir. Bu halilarda ipek digim
kullanilmamig, bazen ¢ozgu ve atkilarda kullaniimigtir. Kumas dokumalarinda
ise malzeme olarak ipek kullanimi tim ihtisami ile devam etmis, ipekili
kumaglarin desenlendiriimesinde “saz yolu” usldbunun en guzel Ornekleri

verilmistir.

1.4. KLASIK DONEM OSMANLI SUSLEME SANATLARINDA ATOLYE
SISTEMi ( MERKEZ ATOLYE)
1.4.1. EHL-I HIREF

Osmanli Sanatinin, Saray’in buna bagli olarakta padisah ve gevresinin
himayesindeki sanatgilarin c¢alismalariyla bigimlendigi bilinen bir gergektir.
Osmanli padisahlari, mimar ve her turli susleme sanatlar ile ilgili sanatgi
gruplarini Saray’a bagli ve ulufeli olarak cgalistirmislardir. Cesitli boliklerden
olusan ve ehl-i hiref adi altinda toplanan ulufeli yani aylikli bu sanatcgi ve
zanaatgilar toplulugu, Saray oOrguatinin birun* (kapukulu) halkindan

olusturulmustur.®’

Fatih Sultan Mehmed, Il.Bayezid ve Yavuz Sultan Selim'in saltanat

yilllarinda da varligi anlagilan ehl-i hiref érgutinun Kanuni Sultan Suleyman'in

*” Filiz Cagman, Kanuni Dénemi Osmanh Saray Sanatgilan Orgiitii Ehl-i Hiref, Tiirkiyemiz
Dergisi, Sayi 54, Subat 1988, s.11
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(1520-1566) kirkalti yilhk saltanat suresinde tam anlamiyla varlik gosterdigi ve
anlasilir bir érgutlenmeyle faaliyetini sirdirmuastir. 1526-66 yillari arasindan
gunumuze ulasan bazi ehl-i hiref maas ve teftis defterleri, masraf defterleri, bu
sanatcilarin bayramlarda padisaha sunduklari hediyeleri gosteren listeler, cesitli
belge ve kaynaklar, bu orgutte hangi tirde sanatgl ve zanaatgilarin bulundugu,
ne gibi eserler urettikleri, kimlikleri ve Sarayin sanatsal gereksinimi konusunda
kismen fikir verebilecek niteliktedir. XVI. ylzyilin ikinci ¢eyreginden guinumuze
ulasan belgeler, sanatgilarin buyuk gelisme gosteren onemli bir grup oldugunu

ortaya koymaktadir.

Fatih devrinde baslayan diger devletlerden sanatgi daveti, Il. Beyazid'in
ve Yavuz'un yaptigi seferlerden sonra ¢ok miktarda sanatclyr devletin
merkezine getirmesiyle devam etmigtir. Bu nedenlere bagli olarak saray
sanatcilarinin teskilatlanmasi, gerceklesmis ve bu teskilatlanma bir gelisimi
yasamakla beraber idari agidan karisikliklari da igermistir. Kanuni déneminde,
devletin diger kurumlarinda oldugu gibi sanatkarlar i¢in de yeni dizenlemeler
getirmistir. Kendinden onceki devirlerde olusan zengin altyapi ve uzun suren
istikrarl saltanati dolayisiyla Kanuni devrinde sanatta bir Osmanl Sanati tslibu

olusmustur.®®

Kanuni’nin sanatta en bariz yenilik¢i uygulamasi ehl-i hiref icindeki s6z
konusu karisikh@i gidermesidir. Osmanli sarayinda kurulmaya baslandigindan
itibaren Ehl-i Hiref teskilati, gérunuste bagimsiz bir grup olmasina karsilik diger
saray calisanlari gibi musaharehoran* igerisinde yer almigtir. Cunkl saray
calisanlarinin sayisi azdir ve erken donemlerde bunlarin diger cemaatlerden
ayrilmasi gerekmemigtir. Ancak devletin buyumesine paralel olarak devlet

kadrolarinin da bayumesi ve ihtiyaci kargilayamaz olusu, devlet ¢alisanlarinin

% Hilal Kazan, XV. ve XVI. Asirlarda Osmanl Sanatinin Sarayir Himayesi, Marmara

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, istanbul 2007
*miisaharehoran:
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kayitlarinin normal olarak ayri ayri defterler halinde tutulmasini gerektirmistir.
Bu degisiklik Yavuz'un saltanatinin kisa sirmesi ve onun daha gok seferlerde
olmasi nedeniyle daha onceki devirlerde yapilmasi pek miUmkin olmamigtir.
Kanuni’'nin devletin butin kademelerindeki ¢alisanlari ayri ayri siniflandirip
onlari farkli defterlere kaydetme uygulamasi devlet iginde bir rahatlama
meydana getirmistir. Bu sebeple ehl-i hiref defterleri de diger personel
defterlerinden ayrilmistir.?® Yapilan degisiklikler sadece defterlerin ayrilmasi ile
kalmamistir. Bunun tamamlayicisi olarak teskilat icerisinde mevcut cemaatlere

ihtiyaca gore yeni ilaveler yapilarak tegkilat zenginlestiriimistir.

Ehli hiref 6rgutine mensup sanatgilar, Saray enderununun &6nemli
agalarindan olan hazinedarbasinin emrinde galismislar, gorevleri ve padisahin
istekleri hazinedarbagsi tarafindan iletiimis, yoévmiye Uzerinden ¢ ayda bir
dagitilan ulufelerini de, onun vasitasiyla almislardir. Kanuni Sultan Suleyman
doneminde, bu oOrgutte yaklasik kirk bolugun bulundugu maas defterlerinden
anlasiimaktadir. Ehl-i Hiref teskilatinda ki sanatgilar veya zanaatkarlar usta ve

ciraklardan olusmaktadir.

Bu bolukler arasinda Kkatipler, mucellidler, nakkaslar, zergerler
(kuyumcu), yine kuyum isleriyle ugrasan hakkak ve zernisancilar, altin iplikle
isleme yapan zerduzlar, ibrigsim-ipek iplikle kili¢, bicak ve benzeri esya igin
dokuma aski (kolon) ya da cesitli kusak, kese gibi eserler Ureten kazzazlar,
cesitli basliklar yapan kulahdizan bolugu; kurkguler, ayakkabi, terlik, ¢izme
yapan muzeduzan bolugu, kilig, kalkan, topuz, kili¢ kini, bigak, ok, yay yapan

bolukler, top, tlfek ve gesitli demir isciligi yapan bolikler her tirli maden isi

% Hilal Kazan, XV. ve XVI. Asirlarda Osmanli Sanatinin Sarayl1 Himayesi, Marmara

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, istanbul 2007

*birun

® Esin Atil, Osmanl Sa_natl ve Mimarisi, IHSANOGLU Ekmeleddin, Osmanh Devleti ve
Medeniyeti Tarihi 2.cilt, Istanbul 1998, sy. 448
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yapan kazgancilar, altin ya da gumusle maden veya bagka bir madde Uzerine
belli bir teknikte bezeme yapan Kkuftgerler, cilingirler, makascilar, eldiven
yapimcilari, ¢camasir diken ya da camasirlik kumasi dokuyan cémesuyan
bdélugu, aba, kadife, kemha ve nakisl kemha dokuyan béllkler, hali dokuyan
kalicebafan, ¢ini yapimcilari olan kasigeran bolugu, neccarlar (ma-rangoz),

fildisi ve balik, disinden gesitli sanat eserleri Ureten kindekarlar ve gesitli muzik
aleti yapan saztrasan bélikleri bulunmaktadir.”* Ayrica, Sarayin profesyonel
gurescileri ve cerrahlar da, ehli hiref 6rgutl icinde yer almaktadir. Bunlarin
disinda muteferrika basli§i altinda da, camci, foyager, terazici, zincirci,
‘mesaleci ve sarag bolukleri bulunmaktadir. Miteferrika da boluk olugturmayan
sanat veya zanaat dallarina mensup kigiler bulundugu gibi, zaman zaman
kadrosuzluk nedeniyle bolukleri olan gesitli sanatgilara da rastlanabilmektedir.
Bunlar zaman icinde yer acildikga veya yeni kadrolar verildikge ait olduklari

boliklere dagitiimaktadir.”

Ehl-i Hiref érgutu icerisindeki sanatgilarin blyuk ¢ogunlugunu nakkaslar
boélugu olusturmaktadir. Nakkas bolugiandn iginde, murekkep ve firgayla desen
cizen ressamlar, kitap tezhiplerini yapan muzehhipler, minyatir ve portre
sanatgilari ile duvar nakkaslari bulunmaktadir. Sayilarin bolukler arasinda
farkhliklar gostermesinin temel nedeni, o bdligun yaptigi sanata duyulan
ihtiyacla ilgilidir. Ornegin nakkaslar, kitaplarin tezhip ve tasvir edilmesini,

tugralarin suslenmesini, vakfiyelerin diizenlenmesini, imparatorluk katiphaneleri

™ Filiz Cagman, ”Kanuni Dénemi Osmanh Sanatgilari Orgiitii Ehl-i Hiref” Tirkiyemiz Kdiltiir
ve Sanat Dergisi .54, yil 18, istanbul subat 1988

*miicellidler: kitap ciltleyen, ciltci. osmanl sarayinin maaglh kapikulu sanatgcilari

*zergerler: kuyumcu

*hakkak: piring, fildigi, ahsap vb. malzeme Uzerine yazi-figir kazima sanati ile mesgul olan Kisi.
nesli tikenen sanatkarlardandir.

*zernisanci: 6zellikle osmanlilar déneminde yaygin olarak kullanilan, metal tzerine altin kakma
teknigiyle yapilan isleme yapan kimse

* zerduzlar: altinla yapilmis susleme

2 Filiz Cagman,”’Kanuni Dénemi Osmanli Sanatgilari Orgiitii Ehl-i Hiref” Tirkiyemiz Kiltir
ve Sanat Dergisi s.54, yil 18, istanbul subat 1988
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igin albumlerin toplanmasini, duvar resimlerinin yapilmasini, metal, kumas, hall,

cini ve seramik icin desenlerin hazirlanmasini gerceklestirmislerdir.”

Ehl-i Hiref tegkilatinda nakkaslarin igerisinde yer alan kumas bdélUklerinin
sayllari oldukga fazladir. Bunlar iplik yapanlar, kumas dokuyanlar, elbise
yapanlar, ipek egirenler, altinli ve simli iplik yapanlar, ipek dokuyanlar, kadife
dokuyanlar, aba dokuyanlar ve altin iplikle téren kaftanlari, taht yastiklari yapan
zerduzlar olarak ayrilmaktadir. Ayrica kumas boluklerinin iginde birde cemaat-i
naks-i bendi denilen kumas deseni yapan desinatérler bulunmaktadir. Bu
sanatgilar, nakkashane sanatgilari ve dokumacilar arasindaki igbirligi
konusunda araci olmuslar ve nakkashanede olusturulan temalarin Uzerinde

calisarak bunlari tekstil icin uygun hale getirmektedirler.™

Ayrica tegkilat icerisindeki sanatkar cemaatlerinin her birinde varolan ser
oda-i evvel*, ser oda-i sani*, kethuda*, ser sanatkar* gibi Unvanlar icinde kendini
ifade eden hiyerarsik sistem olusturulmustur. Cemaat-i nakkasan gibi yogun
gruplarda sanatkarlar geldikleri yerlere gbére dogudan gelenler Acem;
Anadolu’dan yetigsenler Rum diye ikiye ayrilmiglar, ancak her iki grup ayni isleri
gormesine ragmen kendi iginde ayr hiyerargik yapilar olugturulmustur. Buna
gore Cemaat-i Nakkasan-1 Acem’in ser nakkasl, kethudasi ve ser odalari ayri,
Cemaat-i Nakkasan Rum’unkiler ayri olarak yapilandiriimistir. Ancak vyillar
icerisinde Acem’den gelen sanatkar yogunlugunun azalmasi ve nakkasan-i
Rum’un sanatin inceliklerini 6grenip Osmanl ekolinu olusturmalari, gerekse
eserlerde bir harmoninin meydana gelmesi neticesinde asrin sonunda tekrar

eski sisteme doéniilerek Cemaat-i Nakkasan tek grup olarak yapilandiriimistir.”

”® Filiz Cagman, Osmanh Sanati, Anadolu Medeniyetleri lll. Selguklu/Osmanli, istanbul, T.C.
Kaltar Bakanhgi, 1983,s.98

" Siileyman Kirimtayf, Osmanl Sarayi ve Sanatgilar, Ege Yayinlari, izmir, 2000, s. 55

® TSMA, D.9306/2, Filiz CAGMAN, ”Kanuni Dénemi Osmanh Sanatgilari Orgiitii Ehl-i
Hiref’ Tulrkiyemiz Kiltiir ve Sanat Dergisi s.54, yil 18, istanbul subat 1988

*kethuda: Loncanin asil sorumlusu
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GuUnumuze ulasan en eski Ehl-i Hiref maas defteri 1525 ( 932 ) tarihli Kanuni
Sultan Sileyman dénemine ait maas defteridir. Ug ayda bir diizenlenen bu
maags defterlerinden donemlere gobre sanat¢l sayilari da saptanmigtir. Bu
deftere gore kirk bolukte toplanan sanatgilarin sayisi bu tarihte 598’dir. Oldukga
ayrintili olan bu belgelerde sanatgilarin geldikleri yerler, érgute giris bicimleri
konusunda da etrafli bilgi vardir. 1566 ( 974 ) tarihli maas defterine gore sanatgi
sayisi 636°dir. Bu tarihten sonra sayilari giderek artar. Ill. Murad donemine ait
maas defterleri bulunamamistir. Ancak Gelibolulu Ali bir eserinde, Hazinedar
basinin emrindeki sanatgilarin 2000 civarinda oldugunu belirtir. XVI. yuzyil
sonlarina dogru 1596-97 ( 1005 ) yili belgelerine gore, 1502 sanatgiya maas
odenmigtir. XVII. yazyil baglarinda saray sanatgilari 700 civarindadir. Yazyilin
sonlarina dogru sanatgl ve zanaatg¢l sayisinin ihtiyacin Uzerinde olmasi ve
Odenen udcretin  buyuk bir yekin tutmasindan dolayr bazi boluklerin
kaldiriimasina ve sayilarinin azaltiimasina karar verilmistir. Bu donemde saray
sanatcilarinin sayisi 2892 dur. XVIII yiizyil sonlarinda ise 186 kisi saptanir.”
Tarihleri 1700’lerden sonraki yillari tasiyan bordrolar eksik veya kayip olmakla
birlikte, bu sistemin imparatorlugun sonuna kadar devam ettigi

anlasilimaktadir.”’

* Cemaat-i nakkagan: Nakkas grubu

® Filiz Cagman, Osmanlh Sanati, Anadolu Medeniyetleri lll Selguklu / Osmanli, Topkapi
Sarayi Miizesi, istanbul 1983, sy 97

" Esin Atil, Osmanh Sanati ve Mimarisi, IHSANOGLU Ekmeleddin, Osmanli Devleti ve
Medeniyeti Tarihi 2.cilt, istanbul 1998, sy. 448
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1.4.2. NAKKASHANE

Osmanli imparatorlugu'nda Saray biinyesinde nakkaghane bulundurma
gelenegdi, Uygur Turkleri, Anadolu Selguklulari ve Timurlu saraylarina kadar
uzanmaktadir.”® Elimizde fazla bilgi olamamasina ragmen, Osmanlilarda ilk
Nakkashane’'nin, Bursa daha sonra Edirne’de agildigi, Uretilen eserlerden
anlagilmaktadir. 1453’ te Istanbul’'un baskent olmasiyla birlikte Nakkashane'de

istanbul’a Yeni Saray’a ( buglinkii Topkapi Saray! ) tasinmistir.”

Osmanli Sarayr Ehl-i Hiref tegkilatinin en énemli bdlUklerinden olan
nakkaglar, Saraya ait nakis sanati ile ilgili her tirli deseni yapmakla
gorevilendirilmiglerdir. Bunlarin arasinda muzehhiplik, musavvirik, ressamlik,
cetvelkeslik, renkzenlik, yani kitap sanatina iligkin faliyetler bulundugu gibi, kutu,
sandik¢a gibi ahsap ya da mukavva uzerine yapilan gesitli taginabilir egyanin
bezemesi de 6nemli bir yer tutmaktadir. Saray koskleri ve binalari igin kalemisi
desenler hazirlamak ve uygulamak da nakkaslarin diger gorevleri arasinda
bulunmaktadir. Bunun diginda, ¢adirlar, otaglar, hallar, kumasglar, ¢iniler gibi,
Saray’in gereksinimi olan ve diger Ehl-i Hiref bolukleri tarafindan uretilen bazi
sanat eserleri igin desen hazirlamakta Saray nakkaslarinin galisma alanina

girmektedir.

Nakkaglar, Nakkas-bagsi idaresinde karakalemle resim ¢izen musavvirler,
renkleri belirleyenler, muzehhibler, kitabi yazan sehnameci, hattatlar ile birlikte
ekip olarak bir arada calismiglardir. Ulufeli hassa nakkaslari, gerektiginde

padisah icin eser yapan baska Ehl-i Hiref érgutlerinin hizmetine verilip ortak

’® Cicek Derman, “Osmanh Asirlarinda, UslGp ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati”’, Osmanli
11 Kdltdr ve Sanat, Yeni Tlrkiye Yayinlari, Ankara 1999, s.110

” Filiz Cagman, Osmanh Sanati, Anadolu Medeniyetleri lll Selguklu / Osmanli, Topkapi
Sarayl Miizesi, istanbul, T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanligi, Avrupa Konseyi18. Sanat Serisi,22
Mayis-30 Ekim 1983, sy 97-98
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eserlerde calismislardir.®® Nakkashane, Osmanli Saray Sanat’nda, kalite
bozulmadan ve Uslap birligi korunarak, ortak caligmalar sonucunda butiinliik

saglayan bir merkez olmustur.

Saray’a ait cesitli sanat eseri veya dekorasyon igcin desen hazirlayan
Hassa (saray) Nakkaslari, Hassa Nakkas-basi altinda bir cema’at veya boluk
olarak orgutlenmislerdir. Ayni zamanda sernakkas olarak da nitelendirilen
Nakkasbasi; Nakkashane’de nakkaslarin yapacaklar islerden sorumlu, imza
yetkisi olan Ustadlardan secilmekte ve Ulkedeki diger atélyelere gdnderilecek

olan desenleri kontrol etmekle yukumludur

XVI. yuzyilin son g¢eyreginde sayilari hizla artan nakkaslar bolugunde
nakkagbasinin yani sira, kethlida, serbdlik, seroda-i evvel ve seroda-i sani gibi
idari gorevler olusturulmustur.* Nakkaslar da diger Ehl-i Hiref bolikleri gibi,

Enderun’un 6nemli agalarindan hazinedarbasinin emri altindadir.

Kanuni Sultan Sileyman devrinde, Sernakkas Tebriz'li bir usta olan
Sahkulu’dur. Sahkulu, XVI. yizyll boyunca Osmanli bezeme sanatini etkisi
altina alan “Saz Uslabunun” yaraticisidir. Sahkulu'na ait bu desenin, iznik
cinilerinde ve c¢comleklerinde, padisah kaftanlarinda, kitaplarda ve tezhiplerde,
halilarda, kumaslarda ve degerli eserlerde kullaniimis olmasi, nakkashanenin
Osmanli bezeme sanatinda ne kadar énemli bir rol oynadiginin gostergesidir.
1556’da Sahkulu’nun o6luminden sonra sernakkas uUnvanini Sahkulu’nun

dgrencisi olan Kara Memi almistir.®?

8 Halil Inalcik, Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine Aragtirmalar, Tiirkiye isbankasi Kiiltiir Yayinlari,
istanbul 2008, s.47

. Filiz Cagman, Osmanlh Sanati, Anadolu Medeniyetleri lll Selguklu / Osmanl, Topkapi
Saray! Miizesi, istanbul, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanli§i, Avrupa Konseyil8. Sanat Serisi,22
Mayis-30 Ekim 1983, sy 99

82 Stefanos Yerasimos, istanbul imparatorluklar Baskenti, Cev. Ela Giintekin, Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, istanbul 2000 s.299
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Resim no: 6 I.U.K., T5694

Nakkashane’'nin yeri ile ilgili cesitli goértsler ileri sUrdlmustar.
Kaynaklarda, Nakkashane’nin Ayasofya’nin arkasinda, Babihumayun’a giden
yolun saginda yer alan Arslanhane’de bulundugu belirtilmistir. 971’ de Imparator
loannes Tzimiskes'in isa adina yaptirdigi bu kilisenin (ist kati Osmanli
déneminde nakkashane, alt kati da Arslanhane* olarak kullaniimaya
baglanmigtir. XVII. ylzyilda yasamis olan Eremya Celebi Arslanhane ile ilgili ; ©
burada kubbe pencereleri kapanmis oldugu halde, bir arslanhane vardir.
Vaktiyle bir kilise olan bu bina simdi, fil, tilki, kurt, ¢cakal, ayi, arslan, timsah, pars
ve kaplan... gibi hayvanlarla doludur. Biraz daha yukarida bir nakkashane
vardir. Burada Saray’in beylik nakkaglari otururlardl.” seklindeki Eremya
Celebi’'nin ifadesinden bu nakkaslarin saray nakkaslari oldugu anlasiimaktadir.
Ancak, sozu edilen nakkaslarin Saray’in Ehl- Hiref teskilatina bagl sanatkarlar

olup olmadiklari belli degildir. 8

*Arslanhane; aslan ve vahsi hayvanlarin barindiriimasi igin yapilmis yer

8 Filiz Cagman, “Saray Nakksahanesinin Yeri Ile llgili Diisiinceler’, Sanat Tarihinde Dogudan
Batiya, Unsal Yiicel Anisina Sempozyum Bildirileri, 1989, Giizel Sanatlar Matbaasi, Sandoz
Yayinlari, no:11,s. 40
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Evliya Celebi, XVII. yiizyllda istanbul esnaf loncalarindan bahsederken,
“Karhane-i nakkasbag! birdir. Arslanhane’nin (ist tabakalari, kat ender kat kagir
bina hécrelerdir ki, cem’i nakkasan-i (istadan bu karhanede sakinlerdir. Gayri
yerlerde dlikkan yiiz adeddir. Amma hanelerinde sakin saray-i1 aliler nakkasi,
climlebin aded neferdir.” demektedir. Bu ifadeden istanbul esnafi nakkaslarina
ait igliklerin Arslanhane’nin Ust katinda oldugu ve bagka yerlerde de yuz dukkan
bulundugu anlasiimaktadir. Evliya Celebi bu arada saray nakkaslarina da
deginmis, sayilarini ¢ok fazla tutmakla birlikte, hanelerinde sakin olduklarini

belirtmistir.3

Resim no: 7 TSM, A.3595, y. 59b.

¥ Filiz Cagman, “Saray Nakksahanesinin Yeri ile llgili Diigiinceler”, Sanat Tarihinde
Dogudan Batiya, Unsal Yiicel Anisina Sempozyum Bildirileri, 1989, Gilizel Sanatlar Matbaasi,
Sandoz Yayinlari, no:11,s. 40
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Resim no:8 T.S.M., 8y. 168b

istanbul’da yasayan esnaf gruplari hakkinda bilgiler veren Evliya Celebi,
kentte faaliyet gosteren Ug farkli nakkas grubunun oldugunu sdyler:

“1) Arslanhane’nin (st katlarindaki hicreler ve yiiz diikkanda c¢aligsan
esnaf-1 nakkasan-i cihan ile evlerinde ¢aligan bin nefer saray-i ali nakkaslari,

2) Genellikle, kahramanlik ve miicadele sahneleri igceren sehname
tasvirleri yapan kirk nefer esnef-1 nakkasan-1 musavvir,

3) Peygamberler ve padisahlar hakkinda halk arasinda yasatilan

soylencelerle ask Oykdlerini betimleyen tasvirler esliginde fal séyleyen ve
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Mahmut Paga Carsisi’'nda bir diikkanda bulunan bir nefer esnaf-1 falciyan-i
musawvir”.®> Bu ¢ esnaf nakkas grubunun varli§i, o dénemde sarayin disinda

da énemli bir sanat ortami olustuguna isaret etmektedir.®

Bu belgelerden, Arslanhane’nin Ust katinda bulunan nakkashanenin
Istanbul nakkas esnafina ait oldugu ve bu nakkaslarin blyik ihtimalle devlete
hizmet verdigi belirtimektedir. Saray tegkilatina bagh Ehl-i Hiref'in nakkaslar
bdliglne ait nakkashane’nin yerinin anlasilmasina kaynak olan eser sair Vehbi
tarafindan yazilan Sultan Ill. Ahmed’in $ehzadeleri Mahmud ve Sudleyman’in
sunnet dugununun anlatildigi Surname’dir. Ehl-i Hiref'e ait olan nakkaslarin bir
kisminin atdlyelerinin, Saray’in birinci avlusunda anbar-1 amire’ye bagh bolimde
olabilecegi gorusu agirhk kazanmistir. Surekli ve ¢ok amagli atdlyelerinin ise,
Saray disinda, Adliye Sarayr’nin (Dardlfinin) meydana bakan Arslanhane’nin

yaninda oldugu anlasiimaktadir.®’

8 Evliya Celebi Bin Dervis Muhammed Zilli, Evliya Gelebi seyahatnamesi: 1.kitap: istanbul:
Topkap! Sarayl Bagdat 304 yazmasinin transkripsiyonu dizini / Evliya Celebi, 1093/1682; haz.
Orhan Saik Gokyay, istanbul: Yapi ve Kredi Bankasi, 1996.

8 Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, Kabalci Yayinlari, istanbul 2004, s.73

% Filiz Cagman, “Saray Nakksahanesinin Yeri lle ilgili Diisiinceler’, Sanat Tarihinde
Dogudan Batiya, Unsal Yiicel Anisina Sempozyum Bildirileri, 1989, Giizel Sanatlar Matbaas,
Sandoz Yayinlari, no:11,s. 44; Oya Kizildag Atila, $ah Kulu’nun Motif ve Desen Uslabu (16.
Yizyllda Saray Nakkashanesinin Sernakkasi), Marmara Universitesi Glizel Sanatlar
Enstitiisii, Geleneksel Tiirk El Sanatlari Anasanat Dali, dan: Gilnur Duran, ist 2003, sy.20
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2. OSMANLI SUSLEME SANATINDA SAZ YOLU USLUBU
2.1 SAZ YOLU USLUBUNUN ORTAYA CIKISI VE iSIMLENDIRILMESI

XV. ylzyldan baslayarak XVIII. Yuzyll sonlarina kadar Osmanli
Sanatinin tasvir iceren Uriinlerinin  biyik codunlugunu, istanbul Saray
Nakkashanesinde Uretilmis olan minyaturler olusturmaktadir. Osmanlilara 6zgu
bu minyatur resimleri tarihsel, dinsel bilimsel ve glincel konulari belgeleyeci
nitelikte islenmistir. Bu klasik minyatir Gslibunun diginda, yine Osmanli Sarayi
Nakkashanesinde, XVI. Yuzyilin ilk yarisi igerisinde dogmus olup, gerek yapilis
teknikleri, gerekse konulari bakimindan minyatirden ayrilan, farkli bir GslGbu

yansitan ikinci bir resim tiir(i daha olusturulmustur.

Bu ikinci grup diye adlandirilan UslOptaki resimlerin varligina ilk kez dikkati
ceken Ernst J. Grube olmustur. Fakat onun “Bir Minyatir Ekolli” olarak ele
aldig! resimlerde, Osmanli donemine ait resimlerin yanisira, XIV. ylzyil ve XV.
yuzyillara tarihlenen Celayirli, Timurlu ve Turkmen donemlerine ait resimler de
bulunmaktadir. J. Sthoukinen’in, Osmanlh Minyattr Sanatini inceledigi eserinde,
bu Uslaptaki resimlerin Osmanli Kitap Sanatina, Safevilerin isfahan resim
ekolunun etkisiyle girdigini ve XVII. yuzyila tarihlendigini 6ne surmustir. Esin
Atil da, Turk Kitap Sanati hakkindaki genel incelemesinde, bu tarzda bazi
eserleri, Osmanli Nakkashanesinin yaratici glcinin gdstergesi olarak kabul
etmistir. Daha sonra, Walter B. Denny, Grube’nin ilk defa bir minyattr ekoll
olarak deg@erlendirdigi resimlerin, Osmanli donemine ait bir grubunu inceleyip,
bunlarin saz kalemle yapildiklarini éne siirerek, Usldplarini da “Saz Usldbu”

olarak tanimlamistir. Ayni yil Filiz Cagman, Osmanli Sanatindaki baslica Usl(p

% Banu Mahir, Osmanli Resim Sanatinda “Saz” Uslabu, istanbul Universitesi Edebiyat
FakultesiArkeoloji ve Sanat Tarihi bolimu, Sanat Tarihi Ana Bilim Dali Doktora Tezi, dan.
Nurhan Atasoy, Istanbul, 1984, sy. 6ns6z
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ve bezeme motiflerini yorumlarken, “Saz Uslibu” ve “Saz Yolu” terimlerini

kullanmistir. &

Siyah murekkep ve firga ile boyanmamig yuzeyli kagitlar Uzerine
yapllmasiyla minyatiirden ayrilan “Saz Uslibu”ndaki calismalara resim

denilmektedir.

islam kitap resminde miirekkep ve firca ile, konturlarin esasi olusturdugu,
desen tarzinda, boyasiz veya ¢ok az boya kullanilarak yapilan tasvirlere birgok
kaynak “resm” veya “tarh” bunlari yapan sanatcilara da “ressam” veya “tarrah”
denilmektedir. Ornegin Gelibolulu Mustafa Ali, 1580 lerde tamamlamis oldugu
Menakib-1 Hiinerveran adli eserinin besinci boliminde, hattat olmayanlardan
s6z ederken, minyatlrcllere “musavvir’ tezhipgilere “mizehhip” ve boyasiz
calismalar yapanlara da “tarrah” veya “ressam” der. “Tarrah” diye tanimladigi
sanatcilar olarak Tebrizli Aka Mirek, Tebrizli Kemal musawvir, Tebrizli Mirza Ali,

Irakli Kasim,Sultan Ibrahim Mirza, Saban ve Mani'yi belirtir. *°

A. Sakisian da, tarrahlarin renk kullanmadan siyah renkle tiy ve firgayla
calisan ressamlar olduklarini yinelemis ve “tarrahi” teriminin cizimi ifade ettigini,
“ressam” ve “tarrah” kelimelerinin de, boyasiz, gizgisel resim yapan ressam

anlamina geldigini, kaynaklara dayanarak agiklanmaktadir.

XVI. ylzyillin ikinci c¢eyregi baslarinda, varolan nakis¢l “resim”
gelenegini, yeni bir yorumla ele alip, “Saz Usltbu’ndaki ilk eserleri yaratan Sah

Kulu adindaki sanatgiya Ehl-i Hiref Maas Defterlerinde ressam denilmesi, bu

8 Banu Mahir, Osmanli Resim Sanatinda “Saz” Uslabu, istanbul Universitesi Edebiyat

FakultesiArkeoloji ve Sanat Tarihi bélumid, Sanat Tarihi Ana Bilim Dali Doktora Tezi, dan.
Nurhan Atasoy, istanbul, 1984, sy. 6ns6z
% Banu Mahir, Osmanli Resim Sanatinda “Saz” Usltbu, istanbul Universitesi Edebiyat
FakiltesiArkeoloji ve Sanat Tarihi bélumi, Sanat Tarihi Ana Bilim Dali Doktora Tezi, dan.
Nurhan Atasoy, istanbul, 1984, sy. 6ns6z
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terimin yerinde kullanildigini desteklemektedir. ‘Cema’ati nakkagsan, 1, Sahkuli
Ressam, yigirmi iki Tebrizden siirgiin geliib Amasyada cihet buyurulub Istanbul
Hassa harcina havale olunmus ve ba'dehii mezkiir deftere ilhak olunmus Fi

gurre-i Muharrem Sene 927 Ber mucib-i Riizmane” **

1520 tarihlerinden itibaren ressam olarak tanimlanan sanat¢i Sah Kulu,
Tebriz’den gelmis ve buradaki resim gelenegini Osmanli sanatina tagimis ve
bilinen ilk Saz Usltbundaki calismalari meydana getirmisti. Osmanlilarda
ressam olarak tanimlanan diger sanatgilar arasinda, Sah Kulu’nun
ogrencilerinden muzehhip Kara Memi, TebriZ'li Veli Can XVI. ylzyil baglarinda
Ehl-i Hiref kayitlarinda adina rastlanan Mustafa bin Mehmed’in adlari

sayilabilir.®

Bu Usllpta, belirli motifler islenmistir. Bu motifler bazi érneklerde tek tek
ele alinip dizenleme yapilmistir, bazi érneklerde ise, hepsinin veya birkaginin
birlikte duzenlenmis oldugu gorulmektedir. Hatayi ve sivri uglu kivrik yapraklar
gibi bitkisel motiler, grift ve birbirine sarilmis konumda belli bir dizen icinde

islenmektedir.

Daha c¢ok orman hayvanlarinin ve efsanevi niteligi olan yaratiklarin,
bitkisel motiflerle butinlestirimesi, “Saz Uslabu’ndaki resimlere 6zelligini

vermektedir.

L Rifki Meliil Merig, Tiirk Nakis San’ati Tarihi Aragtirmalar |, Vesikalar, Ankara Universitesi
ilahiyat Fakdltesi, Tirk ve islam San’atlari Tarihi Enstitiisti Yayinlari sayi:1, Ankara, 1953,s.3;
Banu Mahir, Osmanh Resim Sanatinda “Saz” Uslabu, istanbul Universitesi Edebiyat
Fakultesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi bélimu, Sanat Tarihi Ana Bilim Dali Doktora Tezi, dan.
Nurhan Atasoy, istanbul, 1984, sy. 6nséz

2 Banu Mahir, Osmanli Resim Sanatinda “Saz” Uslabu, istanbul Universitesi Edebiyat
FakiltesiArkeoloji ve Sanat Tarihi bélimua, Sanat Tarihi Ana Bilim Dali Doktora Tezi, dan.
Nurhan Atasoy, istanbul, 1984, sy. 6ns6z
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Saz yapragdi kelimesi ilk olarak 1923 yilinda A. Sakisian tarafindan
kullanilmis ve daha sonra 1927 yilinda yazdigi bir makalesinde “hatayi”’ ve “saz
yaprag!” terimlerinin, o dénemde istanbul’da yasamakta olan mizehhiplerce
kullanildigini belitmektedir. Sivri uglu, kivrik yapraklarin “saz yapradi” olarak
tanimlanmasi, daha sonralari Walter B. Denny ve Ernst J. Grube tarafindan da
kabul edilmistir. Ancak Walter B. Denny 1983 yilinda yayinlanmig olan bir
makalesinde, bu UslOptaki resimlerin saz kalemle yapildiklarini éne sirmis ve

bundan dolayi da bu resimlerin sltbunu © Saz Usltbu” olarak nitelendirmistir.*?

Banu Mahir, Osmanli Resim Sanatinda Saz Usl(bu isimli tezinde, bu
bilginin yanlis oldugunu nedenleri ile beraber agiklamistir. Ornegin, bu
resimlerde gorilen, ¢ok ince ayrintilari ifade eden, ani kivrilan, incelen girinti ve
cikintilari olusturan gizgilerin sert ucglu bir yazi kalemiyle yapilmasinin teknik
agidan olanaksiz oldugunun altini gizmistir. Bu disunceyle beraber, “Saz”
kelimesinin XVI. yuzyilda ve daha onceki yuzyillarda ifade ettigi Turkgce anlamini
arastirmalari, “Saz” kelimesinin anlaminin  Usldpla arasindaki bagi

saglamlastirmaktadir.

Turkce’de kelime anlami olarak:
“Saz” : ince kamis seklindeki gesitli bitkilere verilen addir.
“Sazlik” : Uzerinde saz bitmis yerdir.
Bu anlamlarin, resimlerde yer alan motiflerin timdnd agiklamaya yeterli
olmadigini dusunerek, XVI. yuzyila ait Turkgeden Arapgaya bir s6zlikten bu
kelimelerin anlamlarini arastiran Banu Mahir, asagidaki bilgilere ulasarak “Saz

Yolu Usldbu” nun adinin kelime anlamindan geldigini kuvvetlendirmistir.

% Banu Mahir, Osmanli Resim Sanatinda “Saz” Uslabu, istanbul Universitesi Edebiyat

Fakdltesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi bolumd, Sanat Tarihi Ana Bilim Dali Doktorg Tezi, dan.
Nurhan Atasoy, Istanbul, 1984, sy. 17- 19; Banu Mahir, Osmanh Sanatinda Saz Uslubundan
Anlasilan, Topkap! Sarayl Muzesi Yillhk 2, Topkapi Sarayr Mizesi Yilligi, Istanbul 1987, s. 123
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Ebu Hayyam’in KitabU'l-idrak li-Lisani’l-Atrak adli s6ézligunde, “Saz”

94 o

kelimesinin Arapca karsiligi “El-gabe”dir.”" “El-gabe” : “BUk” tabir olunan sik

ormana denir ki, gok kez arslan yatagi olur;*

Seyhiil-islam Es’ad Efendi'nin, 29 Muharrem 1216/1801 tarihli Lehcet{’l
Liigat'inda da “Sazlik” kelimesinin Arapga karsili§i “Eceme”dir.*® “Eceme”
Birbirine girgin, sarmasik, sik ve gur agacliga denir ki, “BUk” tabir olunur. Ekseri
arslan yatagi olur.”’

Aciklamalariyla bulunmaktadir.%®

“Saz” kelimesi orman anlaminda Dede Korkut Masallarinda da birgok
yerde gecmektedir.”® Orhan Saik Gokyay'in yayinladi§i bu masallarda “Saz”
kelimesini orman anlaminda birgok satirda kullanirken, Dugentname adli
eserinde “Saz” igin, “’saz (bitki) yada sazlik anlaminda olmaktan ziyade orman

demektir” agiklamasini yapmistir.1%

“Saz” kelimesinin XVI. ylzyil Turkgesinde, cesitli vahsi hayvanlarin yatagi
olan, balta girmemis, sik ve gir ormani tanimlamasi, “Saz Yolu Uslabu”
motifleriyle buylk yakinlik gostermektedir. Sivri yapraklar arasinda ejderhalar,

kuglar, arslan, geyik gibi hayvanlar orman dunyasina ait varliklardir. Bu verilerin

9 A.Caferoglu, Ebu Hayyam, Kitab al-idrak li-Lisan al-Atrak, Istanbul 1931, Bugiinkii Harfler,
s. 57

% Mutercim Asim Efendi, Kamus Gevirisi (okyanus), 1305(1887) yilinin sonlarinda basilmigtir,
I, s.417

% Seyhiilislam Es’at Efendi, Lehcetii’l-Lugat, istanbul 29 Muharrem 1216, s. 461

" Mutercim Asim Efendi, a.g.s, IV, s. 96

® Banu Mahir, Osmanli Resim Sanatinda “Saz” Uslabu, istanbul Universitesi Edebiyat
Fakdltesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi bolimi, Sanat Tarihi Ana Bilim Dali Doktora Tezi, dan.
Nurhan Atasoy, istanbul, 1984, sy. 20-21

% 0.S.Gokyay, Dedem Korkudun Kitabi, Bagbakanlk Kiiltir Mistesarligi Yayinlari, istanbul
1973, s. 56-65-89-109

100 0.S.Godkyay, “Dugentname”, Destursuz Baga Girenler, istanbul 1982, S. 96
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Isiginda “Saz” diinyasinin imajini konu aldiklari igin, “Saz Usltbu” adinin

verilmesi kuvvetlenmistir.***

2.2 SAZ YOLU USLUBUNUN OZELLIGI

Osmanlh sanatinda belirli motifleri iceren ve XVI. yuzyll ilk ceyregi
baslarindan XVII. ylzyil ortalarina kadar yapildigi digunulen bir grup murekkep
calismasina ve bu resimleri motif dinyasini yansitan bu bezeme Uslibuna “Saz
Uslobu” denilmektedir. islam sanatinda resim gelenegini siirdiren bir tarz

olmustur.®

Saz yolu ya da saz Uslibu Osmanli sanatinin yaygin bir bezeme
uslGbudur. Bu Uslibu Kanuni Sultan Sidleyman zamaninda eserler vermis olan
Osmanli Saraylr Nakkashanesi sernakkasi olan, ressam Sah Kulu baslatmistir.
Osmanli sanatinin klasik ¢agini bigcimlendiren nakksahane sanatgilari arasinda
en usta olani ve en Unlisi ressam $Sah Kuludur. S$ah Kulu, saray
nakkashanesinde XVI. yuzyilin ilk yarisindan itibaren klasik tasvir (minyatur)
uslibunun disinda yeni bir resim Uslibunun ilk temsilcisi olmustur. Gerek cini,
kalemisi gibi mimariye bagli bezemelerde, gerekse kitap resmi, cilt, kumas, hali
sanatlar ve diger kiguk sanatlarda yaygin uygulama alani bulmus olan saz
uslibu, XVI. yuzyll ortalarindan XVII. yuzyil ortalarina degin gecerliligini

korumus ve XVIII. ylizyilda da lake isgiliginde yeniden yorumlanmistir.

Temelde bu resimler, boyanmamis kagitlar Uzerine, siyah murekkeple

yapilmig, bazilar altin, gumus ve sulandiriimis renkli murekkeple

190 Banu Mahir, a.g.t, sy. 20-21; Banu Mahir, Osmanli Sanatinda Saz Usltbundan Anlasilan,

Topkapl Sarayl Muzesi Yillik 2, Topkapi Sarayr Mizesi Yilligi, istanbul 1987, s. 126

% Banu Mahir, Osmanli Sanatinda Saz Uslibundan Anlasilan Topkap! Saray| Muzesi Yillik,
istanbul, 1987, sy. 123, Banu Mahir, Osmanh Resim Sanatinda “Saz” Uslabu, istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi bolimi, Sanat Tarihi Anabilim Dali
Doktora Tezi, dan.: Nurhan Atasoy. 1984, sy.16

56



tonlandirilmistir. Firga c¢alismalari olan “Saz” Uslibundaki resimlerde gorilen
kalin gekilmis konturlarin yaninda gozle segilemeyecek kadar ince olan hatlar

soyut gizgisel bir kompozisyon olustururlar.

Bu UslGp konu olarak Cezayirli, Timurlu ve Tirkmen dénemlerine ait
eserlerle benzerlik gosterse de saz uslibunun kendine o6zgu farkhliklari

bulunmaktadir.®®

Bu Uslaptaki resimlerde, belirli motifler islenmistir. Bu motifler sivri uglu,
kivrik hangeri yapraklar, hatadyi denilen Cin tarzi stilize cicekler, nar gibi
meyveler, ejderha, ZUmrud-u anka kusu, ch’i-lin (Uzak-Dogu’'ya 6zgu efsanevi
yaratik) gibi efsanevi hayvanlarin yani sira, arslan, kaplan, fil, geyik, tavsan gibi
orman hayvanlari, gesitli kuslar ve perilerdir. Tim bu motifler, bazi resimlerde
tek tek ele alindiklari gibi, bazilarinda da hepsinin veya birkacinin birlikte
dizenlenmig oldugu gorulir. Hatayi ve hangeri yaprak olarak tanimlanan sivri
uclu, kivrik yapraklar gibi bitkisel motiflerin gogu kez, grift ve birbirine sariimis
konumda duzenlendigi gorulmektedir. Daha ¢ok orman hayvanlarinin ve
efsanevi niteligi olan yaratiklarin, bitkisel motiflerle (hatayi ve hancer yaprak)
butinlestirilmesi, “Saz” Gslabundaki resimlere 6zelligini verir. Saz Usl(bu, resim
alaninda, firca ve murekkeple yapilan ve yukarida saydigimiz motifleri isleyen

calismalarin Usltbu olarak tanimlanabilir.*%*

Saz usldbu XVII. ve XVIII. yuzyillarda da Osmanli Dekoratif Sanatlarinin

belli bash UslOplarindan biri olmayi surdirmustar. Osmanli Sanatinin klasik

dénem Usldplarinin XVII. ylzyilin ikinci yarisina kadar, bati etkisine kapall ve

1% Oya Kizildag Atila, Sah Kulu'nun Motif ve Desen Uslibu(16. Yiizyilda Saray
Nakkashanesinin Sernakkasi), Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisi, Geleneksel
Turk El Sanatlari Anasanat Dali, dan: Giilnur Duran, ist 2003, sy. 27

1% Banu Mahir, Osmanli Resim Sanatinda “Saz” Uslabu, istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiltesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi bélimi, Sanat Tarihi Anabilim Dali Doktora Tezi, dan.:
Nurhan Atasoy. 1984, sy.16-18
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kendi i¢ bunyesine bagli olarak devam etmistir. Ancak tum sanat dallarinda
oldugu gibi Saz Usltbunda da kusurlu bir teknik uygulama goérilmistir. XVIII.
ylzyilda ise, Miizehhip Ali Uskldari ile kitap sanatinda Saz Usl(bu yeniden

canlanmis ve dnemli &rneklerini vermistir.X%®

XIX yuzylla kadar varligini koruyan genis kapsamali “Saz” uslabu
zamanla ayrintili motiflerinden siyrilip, sadece hatayi ve hancgeri yaprakli

ornekleri ile varhgini surddrmustar.

2.3. SAHKULUNUN SANAT USLUBU

Sah Kulu, Kanuni Sultan Suleyman déneminde Saray nakkashanesinde
XVI. yuzyihn ilk yarisi igerisinde klasik tasvir (minyattr) UslGbunun disinda

uygulanan resim Usldbu olan Saz Usltbunun ilk temsilcisi olmustur.*®

Sah Kulu hakkinda ilk bilgiyi, “Topkap! Sarayr Miizesi Arsivi'nde bulunan ve
Rebitilahir 932 (Ocak 1526) tarihli bir Ehl-i Hiref Mevacib (maas) Teftis Defteri
verir.'%” Defterdeki kayit sdyledir;
<<Defter-i Mevacib-i Cema’at-i Ehl-i Hiref ki der vakt-i teftis sliden
fermlide Vacib-i Rebii’ulahirSene isna ve selasine ve tis’a mie
Bi-ma’rifet-i Davud Aga Serhazin-i Enderiini ve Hasan el-fakir Katib
Cema’at-i Nakkasan

Sah Kulu, Ressam, Yigirmi iki

%5 Banu Mahir, Osmanli Resim Sanatinda “Saz” Uslabu, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiltesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi bélimu, Sanat Tarihi Anabilim Dali Doktora Tezi, dan.:
Nurhan Atasoy. 1984, sy.133

1% Giilnur Duran, Ali Uskiidari Tezhip ve Rugani Ustadi, Cicek Ressami, Kubbealti yayinlari,
istanbul, 2008 s.18

197 Banu Mahir, Saray Nakksahanesinin Unlii Ressami Sah Kulu ve Eserleri, Topkap! Sarayi
Miizesi Yillik |, istanbul 1986, s. 114, Rifki Melul Merig, Tiirk nakig san’ati tarihi aragtirmalan
| vesikalar, 1385/1965. , Ankara, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Tiirk ve islam San’atlari
Tarihi Enstitist, 1953. VIII, s.3
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Tebriz’den siirgiin geliib Amasya’da cihet buyurulub [stanbul Hassa

harcina havale olunmus ve badehii mezkiir deftere ilhak olunmug

Fi gurre-i Muharrem Sene 927 Ber miicib-i Ruznam>>

Bu kayittan, nakkaslar cematinin ilk kigisi olarak gésterilen Sah Kulu'nun
Tebriz’den siirgiin gelip, Amasya’da kaldigini, sonra Istanbul Hassa harcina
havale edildigini, adi gecen deftere 927 yili Muharrem ayinin ilk ginid (1520
yilinin 12 Araliginda) gegirildigini anliyoruz.”

Sah Kulu ile ilgili kayitlara tarihsiz, ancak yaklasik 1526 sonrasina ait
olmasi gereken bir Ehl-i Hiref maas defterinde asagdidaki sekilde

rastlanmaktadir.'%®

<<Mevacib-i Cema’at-i Hiref
Sah Kulu, Ressam, 22>>

Ve 925 yilinin muharrem, safer ve rebi’'ulevvel aylarinin (1545, Mart, Nisan ve

Mayis aylarinin) maaslarini gésteren bir baska defterde;'%

<<Mevacib-i Mezkurin’an CemaZ2at-i Ehl-iHiref vacib-i Muharrem ve Safer
ve Rebi’ulevvel Sene 952
Cema’at-i Nakkasan — Bélik-i Rumiyan Sah Kulu-i Bagdadi, Serbdliik,

yirmibeg akge>> olarak raslanmaktadir.

1% Banu Mahir, Saray Nakksahanesinin Unlii Ressami Sah Kulu ve Eserleri, Topkap! Sarayi
Mizesi Yillik I, istanbul 1986, s. 114, Rifki Melul Merig, Tiirk nakig san’ati tarihi aragtirmalar
| vesikalar, 1385/1965. , Ankara, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Tiirk ve islam San’atlari
Tarihi Enstitusua, 1953. VI, s.3

19 Banu Mahir, Saray Nakksahanesinin Unlii Ressami Sah Kulu ve Eserleri, Topkap! Sarayi
Miizesi Yillik 1, istanbul 1986, s. 114, Rifki Melul Merig, Tiirk nakis san’ati tarihi arastirmalar
| vesikalar, 1385/1965. , Ankara, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Tiirk ve islam San’atlari
Tarihi Enstittisu, 1953. VIII, s.5

59



Bu kayitlar, Sah Kulu’nun yirmiiki ve daha sonra yirmibes akge yevmiye
alan, Bagdath ve nakkaglar cemaatinin Rum bolugunin bagi olan bir ressam

oldugunu bildirmektedir.

Sah kulu ile ilgili daha ayrintih diger bilgiler, Gelibolulu Mustafa Ali'nin,
Islam hattatlari, ressamlari, minyatirclleri ve tezhipgileri Uzerine yazdi§i
Menakib-1 Hlinerveran adl eserinde bulunmaktadir. Mutafa Ali, $Sah Kulu'nun
Sultan Sileyman Han zamaninda <<Vilayet-i Rum’a>> geldigini, Saray-i
Amire’de, onun icin mustakil nakkashane dizenlendigini, Kanuni Sultan
Suleyman’in zaman zaman gelip onu cgalisirken izledigini, ona gesitli IUtuf ve
ihsanlarda bulunup, yuz akge maas ile, eski ve yeni Ustadlarin basina getirdigini

ve onu ¢ok ustun tuttugunu belirtir.

Ayni eserde, Aga Mirin (Aka Mirek) 6grencisi oldugu belirtilen $ah
Kulu’'nun;

<<son gelen nakkagin naksi 6ncekinden gizeldir>> misrasini dogrulayan

begenilmig bir icadin sahibi oldugu séylenildikten sonra, hakkinda verilen

6vgl dolu bilgi su ciimlelerle bitirilir: <<sanatina gbére huyu da giizel olsa,

zamaninda Bizhad’dan saha (inlii olurdu. Inceliklerle dolu yaradilisina

gére, eger hlikiimdarlarin adabina ybnelmis olsaydi, Mani’nin resmi de,

sanati da séylenmezdi.>> **°

Yukarida verilerden de anlasilacagi gibi, $ah Kulu 1514’de Yavuz Sultan
Selim’in Tebriz'i isgalinden sonra, Tebriz’den Amasya’ya surgun gonderilmig
Bagdatli bir ressamdir. Bir siire Asya’da kaldigi, daha sonra istanbul’a geldigi,

Kanuni Sultan Sitleyman ile yakin iligki igerisinde c¢alistigi Osmanl belgeleri ve

"Gelibolulu Ali Mustafa Efendi, Hattatlarn ve kitap sanatcilarimn destanlar1 : (Menakib-1
hiinerveran), 1008/1600; haz. Miijjgan Cunbur, Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi, 1982.5.65; Banu
Mabhir, Saray Nakksahanesinin Unlii Ressami Sah Kulu ve Eserleri, Topkap! Sarayl Miizesi
Yillik 1, istanbul 1986, s. 115
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kaynak eserlerinden anlasilir. Kaynaklar, Sah Kulu’nun begenilmis bir icadin
sahibi oldugunu, onun igin Osmanl Sarayinda 06zel atdlye kuruldugunu,
Sultanin ona ¢ok buyuk miktarda paralar, 6dlller ve armaganlar verdigini, eski
ve yeni ustalarin basina getirdigini, zaman zaman gidip, onu c¢alisirken

seyrettigini belirtirler.

Sultanin meclislerine katildigina, Penahi mahlasiyla siir yazdigina ney
caldigina, ¢ok yetenekli bir nakkas olduguna ve zamansiz oldugune de, 16.
yuzyil icerisinde kaleme alinmis bazi suyara tezkirelerinde yer verilir. Osmanli
belgeleri de, sanat¢inin bayramlarda Kanunt’ye ¢estli armaganlar sundugunu,
karsihginda degerli in’amlar aldigini ve 1556’da oldugunu bildirirler. 1520 ile
1556 arasinda otuzalti yil Osmanli sarayi ig¢in ¢alisan ressam Sah Kulu'nun
Osmanli sanatinin klasik ¢agina azimsanmayacak katkilarda bulundugu
soylenebilir, yine yeni bir Uslibu baslatan muzehhip Karamemi’nin de hocasi

olmustur.

Ressam Sah Kulu'nun vyaptigi yeni Uslap, oncelikle mirekkep
resimlerinde belirmistir. Sanatgi, ustaca kullandigi firgasiyla ancak buyultegle
secilebilecek ayrintilara sahip peri resimleri, yaprak, hatayi c¢esitlemeleri
arasinda ejderler, simurglar resmetmistir. Osmanl sanatinda geleneksel
tasvirlerden (minyatirlerden) ayrilan bu yeni resimler, kaynaklarda belirtilen

sanatg¢inin yeni icadi olmahdir.
Sanatcinin bayramlarda padisaha sundugu hediyeleri ve kargiliginda

aldigi in"amlari  da Topkapi Sarayi Miuzesi Arsivindeki defterlerde

gosterilmektedir. Ustadlarin bayramlik getirdiklerini bildiren tarihsiz bir defterde;
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“<<Suver-i defter oldur ki (stadkarlar getirdigi bayramhgi beyan
eder>> denildikten sonra (glncl sirada,<<Nakkags Sah Kulu, bir blyik
nakuslu tabak ve alti kiiciik tiskiire>> kayd diistilmdistiir.”***

Farkli bir tarihsiz defterde;” <<Sureti Defter oldur ki (istadlar bayramlik
getiirliiklerin beyan eder.>> Kaydiyla altinci sirada, <<Nakkags Sah Kulu,
bir kagit ldzerine peri sureti>> cimlesi okunur. Bir digerinde ise, <<
Ustadlarin Padisaha arzettikleri Bayramliklari>>arasinda, otuzii¢iincii

sirada <<Sah Kulu, bir hokka mukavvadan>> kaydi yer alir.”**?

Padigsaha sundugu bu hediyeler karsiliginda aldigi in’amlarin 6grenildigi

defterlerde de sirasiyla aldigi in’amlar belirtiimigtir.

“940 (1533) yili civarina ait bir defterde,

<< Defter oldur ki Bayramda is getiir(ib in’zm verilen Ustadlar bunlardir ki
zikr olunur,

Sah Kulu nakkas, ikibin akge ve bir benek kaftan>>

Bir bagka defterde ise;

“<< [n’am be-mezkurin’an iistadan-1 ehl-i hireh ki der riiz-i id-i miibarek
be-Hazreti-i Padisah-1 alempenah hallede miilkehu tuhfe dade-giit vacib-i
sene 963

Cemaat-i Nakkagan-i1 Dergah-1 Ali

11 Banu Mahir, Saray Nakksahanesinin Unlii Ressami Sah Kulu ve Eserleri, Topkap! Sarayi
Miizesi Yillik 1, istanbul 1986, s. 114, Rifki Melul Meric, Tiirk nakis san’ati tarihi arastirmalar
| vesikalar, 1385/1965. , Ankara, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Tiirk ve islam San’atlari
Tarihi Enstitusu, 1953. VI, s.75

112 Rifki Melul Meric, Tiirk nakis san’ati tarihi arastirmalari | vesikalar, 1385/1965. , Ankara,
Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Tiirk ve islam San’atlar Tarihi Enstitiisti, 1953. VIII, s.76
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Ustad Sah Kulu Ser-i Mezkurun, nakd 3000, came-i Mirahuri an benek

edna-i Burusa, Sevb |- Miitevveffa siid>> kayitlar distimustir.**

963 (1556) yilina ait olan bu kayittan, Sah Kulu'’na degimli gériilen ¢ok
yliksek degerde in‘ami 6grendigimiz gibi, 3000 akge ve came-nin Oldigu igin,
kendisine verilmedigini de anliyoruz. Bbylece 963 (15656) yili da, sanatg¢inin

Oldm tarihi olarak kesinlik kazaniyor.

Sah Kulu ressamin, sanatinda yine ¢ok ileri oldugunu ve siirler de
yazdigini ise, baska bir kaynak eserden, Asik Celebi'nin (Seyyid Mehmet bin
Ali, 6luma: 1571) Mesairt’s-suara adl eserinden 6greniyoruz. Agik Celebi, bu
eserinde 1563-64 tarihine kadar yasamis sairlerin hayati hakkinda bilgi verir.
Sah Kulu hakkinda verdigi bilgi ¢ok ayrintihdir. Siirlerini Penahi mahlasi ile

yazan Sah Kulu ile ilgili bolimun gunimz Turkgesine gevirisi soyledir:

<<Penahi: Nakkas Sah Kulu'dur. Sultan Bayezid murhum zamaninda
Acemistan’dan, Tebriz’den gelmigtir. Sultan Ahmet merhum gehzade iken,
Amasya’da bulunmustur. Merhum Sultan Selim’in ciilusundan sonra, Istanbul’a
gelmis ve Sultan Sileyman merhum zamaninda nakkasbasi olmustur.
Nakkaslikta ikinci Mani, zemin-i Rum’da (Tirkiye'de) zamanin Mani’sidir. Belki
Mani, bunun fermanli kélesiydi. Yedi turlii nakis yazsa, sekiz cenneti
kiskandirirdl. Eger niliifer naksetse, erjenk (Cinli) ve dstadi frengi (Hristiyan
Ustadlar) utancindan terlere gark olur. Bahar cicegi tarh etse (gizse) kis
mevsiminde bahar olur. Bu yildizlarla dolu gbk, onun ignelenmis kegitlarindan
numunedir. Bu mabi renkli gbk, onun lacivert renkli hokkasindan bir gesittir.

Divitinin mdirekkebinin siyahligi ab-1 hayattir (hayat suyudur), yazdigi ballk,

3 Banu Mahir, Saray Nakksahanesinin Unlii Ressami Sah Kulu ve Eserleri, Topkap! Sarayi
Miizesi Yillik 1, istanbul 1986, s. 116, Rifki Melul Meric, Tiirk nakig san’ati tarihi aragtirmalarn
| vesikalar, 1385/1965. , Ankara, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Tiirk ve islam San’atlari
Tarihi Enstitist, 1953. VIII, s.775
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yeniden can bulup deryaya can atar veya onun parmaginin halkasini balik agi
sanip, canini kurtarmak igcin Umman Denizi’'ne kadar kacardi. Yanak yazsa
onun alnindan kirmizilik renk alirdi. Sevagilinin zilflin(i yazsa, menekse boynunu
egerdi. Musavvirlikte Bihzad onun gibi tasvir yapamazdi. Glizelin agzini
resmetse, sirrina kimsenin akli ermezdi. Bulut yazsa, dlinyayr yagmur kaplard..
Deniz yazsa, dalgalar cosardi. Serviye zaten kuslar kondururdu. Irmak yazsa,
degirmenler dénddiriirdi. Séziin kisasi, nakig (llkesinin hiikiimdariydi. Kalemi,

sanatindan, demir pergelin, pazisi gibi kuvvetli idi.>>**

Argiv kayitlari yagsam oOykusu hakkinda cok az bilgi verse de, Sah
Kulu’nun, boyanmamigs kagitlara siyah murekkep ve fircayla c¢aligiimig, bazi
kere yer yer sulandiriimis renklerle, altin veya gumusle boyanan bu yeni
calisma teknigi ve isledigi motifler Sah Kulu'ndan sonra, pek ¢ok nakkas

tarafindan sevilerek yorumlanmistir.

Kanuni Sultan Sidleyman déneminde, Topkapi! Sarayl Nakkashanesinde
eserler veren Kara Memi, 1540-1566 vyillari arasinda c¢alismalarini
surdirmustar. Tarihgi Gelibolu’lu Mustafa Ali Efendi Menakib-1 Hinerveran’da

Kara Memi’den sdyle bahseder;

“Sah Kulu nakkasin tilmizi Ekremi ve Sultan Sidleyman Han
nakkashanesinin Ustadi muhteremi miizehhib Kara Memi’. Bu kayit bize Kara
Memi’'nin Sah Kulu’nun 6grencisi oldugu ve Kanuni Sultan Suleyman’in Topkapi

Saray’’ndaki Nakkashanesinin bas ustasi oldugu anlatir.**®

14 Banu Mahir, Saray Nakksahanesinin Unlii Ressami Sah Kulu ve Eserleri, Topkap! Sarayi
Miizesi Yillik |, Istanbul 1986, s. 116 _ _ )

S Ahmet Siheyl Unver, Miizehhib Karamemi, 1406/1986. — Istanbul, Istanbul Universitesi,
1951.s.3
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Bu sanatgilar arasinda imzasiyla taninan en Unlusu Velican’dir. Velican
da, Sah Kulu gibi Tebriz’den gelmedir. 16. ylzyilin ikinci yarisinda, yaklasik
olarak 1580 ile 1600 vyillari arasinda eserler vermistir. Saz Usldbundaki
calismalarinda perileri, hatayi, yaprak kimeleri arasinda kuglari iglemis, kisisel
yorumunda ressam Sah Kulu kadar ayrinticiliga kagmamistir. Firgasindan ¢ikan
peri resimleri oldukga sade, az bezenmis ve g6z, kas bigimlendirmesiyle
kendine O6zgudur. Sah Kulu ve Velican’in diginda sanatgilara ait imzasiz saz
uslibundaki resimler, albumlerde toplanmis olarak veya tek yaprak halinde
diinyanin bircok 6zel koleksiyonu ve miizelerinin yanisira, istanbul Topkapi

Saray! Miizesi ile Istanbul Universitesi Kitiiphanelerinde korunmaktadir.

Eserleriyle Turk bezeme sanatina o6nemli katkilarda bulunan Al
Uskudari, Sah Kulu Uslabunu kendi Uslibuyla yorumlayarak, ddneminin en

seckin érneklerini vermistir. 1

2.4. KOMPOZiISYON OZELLIKLERIi VE MOTIF AGIKLAMALARI

Teyzini sanatlarin hepsinde ayni olan ve desenin yapitaglarini meydana
getiren motifler, gercekgi bir UslOpla dogadan alinmis, esas cizgileri korunarak
detaylari atilmigtir. Bunlara sanatginin zevk ve gorusleri de katilarak yeni
motifler olusturulmustur. Usl(plastirma veya Usluba ¢ekme adi verilen bu yolla
doga tamamen taklit edilmedigi gibi tamamen farkli sekillerde ortaya
cikartiimistir. Boylece motifler hem dogayr hem de sanatkarin sanatci kimligini
yansitmistir. Bu motiflerin bazilari her dénemde kullaniimig, bazilari ise belirli

dénemlerde parlayip sonra kaybolmuslardir.**’

Y8 Gilnur Duran, Ali Uskiidari Tezhip ve Rugani Ustadi, Cicek Ressami, Kubbealti yayinlari,
istanbul, 2008 s.18

1 Cigek Derman, Osmanli Asirlarinda UslOp ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati, Osmanh 11,
Kultir ve Sanat, ed. Giler Eren, Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara 1999, s. 108
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Saz UslGbunu ortaya cikaran sanatkar Sah Kulu’nun eserlerinde goérulen
grift ve hareketli kompozisyonlar birbirleriyle butlnluk tagirlar. Bu desenler,
hatayi grubu adi altinda toplanan yaprak, hatayi, pen¢ ve goncagul motifleri ile
birlikte peri ve hayvan motiflerinin kullaniimasi ile olusturulmustur. Ozellikle sivri
uclu, kivrak hareketli yapraklar ve bu yaprak motifinin meydana getirdigi diger
hatdyi grubu motifler de zengin ayrintilarla ¢izilirken, peri ve hayvan
motiflerindeki hayal gucu ve anlatim yetenegi $ah Kulu'nun imzasi
niteligindedir. Motifler, sanatkarin karakteristik desen anlayigi ile uyum iginde

eserlerinde yer almistir.**

Sah Kulu'nun fircasindan cikmis olan “Saz Yolu Uslabu” resimlerinin
konularina gore gruplandirmak gerekirse, ilk sirada yaprak ve hatayi grubu yani
bitkisel kdkenli calismalar incelenebilir. ikinci sirada ejder ve hayvan savasim,

son olarakta tglincl sirada peri grubu resimler ¢alismalar incelenebilir.

Yaprak hatayi grubundaki peng, goncagul, hatayi gibi motifleri meydana
getiren ve desen icinde 6nemli bir yeri olan motiflerdendir. Yaprak motifi,
dogada ki gérinlsiniin Usldplastiriimasiyla, tasarimda kiiclik ve sade, dilimli,
parcall, ortadan kath ve kivrimli sekillerde cizilmistir. Selguklu sanatinda
geometrik Uslibun hakimiyeti yuzinden gelisememis olan yaprak ve hatayi
grubu motifleri Osmanh déneminde en mikemmel seklini bularak altin devrini

yasamistir.*°

Saz UslGbunun en Kkarekteristik motif grubunu yapraklar
olusturmaktadir. Uzun, sivri uglu, kivrik, hareketli ve zarif gorunuse sahip olan

yaprak motiflerinin, 6zellikle orta damar ve sirt gizgileri kalin gekilmistir.

18 Oya Kizildag Atila, Sah Kulu’nun Motif ve Desen Uslibu (16. Yiizyilda Saray
Nakkashanesinin Sernakkasi), Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Enstitist, Geleneksel
Turk El Sanatlari Anasanat Dali, dan: Giilnur Duran, ist 2003, sy. 36

19 nci Ayan Birol,- Cigek Derman, TlUrk Teyzini Sanatlarinda Motifler, Kubbealti Akademisi
Kiltiir ve Sanat Vakfi, istanbul 1991, s. 17, Oya Kizildag Atila, Sah Kulu’nun Motif ve Desen
Uslibu(16. Yiizyilda Saray Nakkashanesinin Sernakkasi), Marmara Universitesi Glzel
Sanatlar Enstitiisti, Geleneksel Tiirk El Sanatlari Anasanat Dali, dan: Giilnur Duran, ist 2003,
sy. 37
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Yaprak; Kimi zaman ana tema
olarak kullanilan yaprak grubu
motifleri kimi zamanda desende
tamamlayici unsur olmustur.
Motifin en dnemli dzelliklerinden
biri, govdesinin kendi icerisinde
parcalara ayrilmasi ve her
parcanin kendi icinde tekrar
parcalara ayrilarak tek bir
yaprak gorunimune burdnmesi
ile iri  yapraklar meydana
getirmesidir. Yaprak motifleri
bazen Ust Uste gelerek bir kime
olustururlar. Karmasadan uzak
olan ama bir o kadar da zengin
ayrintilara sahip bu yaprak
kimeleri usldbun onemli

ozelliklerinden biridir.*?°

Resim no: 9 T.S.M., H.2147

0 Oya Kizildag Atila, $ah Kuluwnun Motif ve Desen Uslabu(16. Yiizyllda Saray
Nakkashanesinin Sernakkasi), Marmara Universitesi Guzel Sanatlar Enstitust, Geleneksel
Tirk ElI Sanatlari Anasanat Dali, dan: Gilnur Duran, Ist 2003, sy. 38
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Hatayi, pen¢ ve goncagll,

ciceklerin Uslaplastirilarak
desenlendiriimesinden meydana gelen
motiflerdir.

Hatayi, muhtelif ciceklerin  dikine
kesitinin, anatomik cizgilerinin
Usldplastirimasiyla  ortaya  ¢ikan

motiflerdir. Dogadaki cicek, susleme
sanatinda ya oldugu gibi resmedilmek
ya da

Uslaplastirimak  suretiyle islenmistir.

suretiyle kullaniimig
Osmanli sanatinda en yaygin kullanim
alanini bulmustur.**

bir

Pencg; Herhangi

gicegin
Uslaplastirilirken kusbakisi
goérinimunun ele alinmasi ile gizilen
bir motiftir. Stilize edilen c¢icek tag
yapraklarinin sayisina gore Farscga
isimler almaktadir. Zamanla en c¢ok
kullanilan pencg

bes yaprakli

oldugundan, peng berk adi deyim

Resim no:10 T.S.M., 17/348

haline gelerek bitin motifleri kendi ismi altinda toplamigtir. Daha sonralari berk

kelimesi kullaniimamaya baslamis ve bu motiflere peng denilmistir. *2?

Goncagiil ise olgunlamamig, tam aciimamis ciceklerin boyutuna kesitinin

Uslaplastinimis olarak desenlenmesidir.

2 Inci Ayan Birol,- Cigek Derman, Tiirk Teyzini Sanatlarinda Motifler, Kubbealti Akademisi

Kiltir ve Sanat Vakfi, istanbul 1991, s. 65

122 Inci Ayan Birol,- Cigek Derman, Tiirk Teyzini Sanatlarinda Motifler, Kubbealti Akademisi

Kiltir ve Sanat Vakfi, istanbul 1991, s. 47
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Ejder motifi, On Asya'da
Tarklerle yayginlasmis bir
motiftir.  islam  sanati
icindebetimlenen efsanevi
hayvan figurleri arasinda
onemli bir yeri vardir. Motif
olarak VI. yuzyildan

itibaren Tark kaltard

icerisinde (Hun ve Uygur

Resim no :11 T.S.M.K,, H.2154, y. 2.a Tark Sanatinda)

kullaniimaya baslanmistir

Ejder figrGd Cin, Hint ve diger sanat ¢evreleri icinde ¢ok énemli bir mcgxotif
olmustur. Uygur Tlrk Sanati ve Cin Sanat’'nda ejder ayni anlami tagsimaktadir
ve Uygurlarda “Luu”, Cinlilerde “Lung” adini almaktadir. Bu figlr, Araplarda
“Tannin”, Mogollarda “Moghur”, ve Iranlilarda da “ Ejdeha” veya “Ejderha”
olarak adlandiriimistir. Eski Turkce metinlerde “blke” ve “evren” olarak
tanimlanmaktadir.*?®*Tirk kiltirinde ejder, temel olarak iki ¢esit sembolizme
sahiptir. Bu sembolizm onun Gok ve Yer tasavvurlariyla iligkili olmasiyla da
alakahdir. Bu kavramlar arasinda birbirini butinleyen bir kargithk so6z

konusudur.*?

12 Emel Esin, © Evren, Selguklu Sanati Evren Tasvirinin Tiirk ikonografisinde Menseleri,”

Selguklu Arastirmalari Dergisi |, 1969, s. 161;Banu Mahir, Osmanh Resim Sanatinda “Saz”
Uslibu, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi bolimi, Sanat Tarihi
Anabilim Dali Doktora Tezi, dan.: Nurhan Atasoy. 1984, sy.83; Banu Mahir, Osmanli Sanatinda
Saz Usliibundan Anlasilan, Topkapi Sarayi Miizesi Yillik |I, istanbul 1987; Giiner inal, ’Susuz
Han’daki Ejderli Kabartmanin Asya Kiiltiirii Gevresi igindeki Yeri,” Sanat Tarihi Yilig: 1V,
1970-1971, istanbul 1971, s. 154; Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, Mimar
Sinan Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bélimi Tirk ve islam
Sanatlar Ana Bilim Dali, istanbul 1995, s. 43

124 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, Mimar Sinan Universitesi Fen
Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bélimi Tirk ve islam Sanatlari Ana Bilim Dali,
istanbul 1995, s. 43-44

69



Simurg, Osmanlilar’in
anka veya zumrud-u
anka dedikleri simurg,
“devlet kusu” olarakta
bilinir. Kafdaginin
arkasinda yasadigina
inanillan  bu  kus, iri
go6vdeli, son derece renkli
ve ihtisamh  kuyruga
sahip, kuvvetli bir yaratik
seklinde tasvir edilmigtir.
Ejder ile mucadele
edecek kadar yirtici ve
guclu olarak kabul edilir.
Simurg, mana olarak,
Farsca’da otuz ve kus
“si-murg” kelimelerinden

meydana gelmektedir ki,

bu da otuz ayn kusun

ozelliklerini

uzerinde tagidigina Resim no:12 T.S.M.K., H. 2169 y.37a

isarettir.*?

'2% nci Ayan Birol,- Gigek Derman, Tiirk Teyzini Sanatlarinda Motifler, Kubbealti Akademisi

Kiltir ve Sanat Vakfi, istanbul 1991, s. 129
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Peri, Dogaustl guclere sahip
olduguna inanilan dussel digsi
varliklara, farscada peri adi
verilir.  Periler birgok milletin
inancinda yasamis, efsanelere
girmig, sonralari edebi temalara
dénismistir.**®  Osmanli  Saz
Uslobundaki peri ve melek
resimlerinde goruldigu gibi, peri
ve melekler ayni tip kiyafet iginde
gOsterilmigtir. Peri ve meleklerin
giysilerini olusturan uzun ve dar
entariler Uzerine kisa kaftanlar ve
belde kusaklar veya madeni
plakali  kemerler, bu kiyafet
biciminin  Turk  geleneklerine
baglandigini gostermektedir. Saz
uslibu resimlerinin igine peri
resimlerinin de alinmasi, bu
dogaustu varliklarin orman
perileri olabilecegini
dustndurdugu gibi, islam
meleklerin tasviri olarakta kabul
edilebilir.**’

126

Resim no: 13 T.S.M.K., H. 2162, vr. 8b

Banu Mahir, Osmanli Peri Resimleri, 9. Milletlerarasi Tiirk Sanatlari Kongresi Bildiriler cilt

2, Kiltir Bakanligi Yayinlari, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, 23-27 Eyliil, istanbul, s.

425

27 Banu Mahir, Osmanh Resim Sanatinda “Saz” Uslabu, istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiltesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi bélimi, Sanat Tarihi Anabilim Dali Doktora Tezi, dan.:

Nurhan Atasoy. 1984, sy.89
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Banu Mahir Osmanl Resim Sanatinda Saz Uslibu adli eserinde peri
resimlerinin agiklamasini su gekilde yapmistir; daha ¢ok XVI. ylzyilin ikinci ve
Uglincli  ceyrekleri igerisinde meydana getirimis Saz Usldbundaki peri
resimlerinde, perilerin giysilerinin Gzerinde bezeme motifleri olarak, efsanevi
yaratiklarin savagsimlarinin, gesitli orman hayvanlariyla, kuslarin, avcilarin yani
sira, zebaniler ve peri figurlerine de rastlanmasi, Saz konusu ile cennet ve
cehennem tasavvuruna ait Odgelerin uzlastinldigini ve hep birlikte Saz

Uslabundaki resimlerin konusu igerisine girdigini géstermektedir.

72



“Saz Yolu Usl{bu’’nun diger drnekleri

Resim no: 14 Louvre Miizesi, i.S.B., env.no: MAO 1204 Edwin Binney 3rd. Collection,

Portland Oregon (satin alinmis)
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Resim no: 15 T.S.M.K., H. 2147,y. 21 a
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Resim no: 16 i.U.K., F. 1426, y. 47b
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Resim no: 17 T.S.M.K., H. 2836
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Resim no: 18 T.S.M.K,, H. 2135,y. 14 a
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Resim no: 19 Cleveland Museum of Art, J.H.Wale FundKolleksiyonu Acc.44.492
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Resim no: 20 T.S.M.K., H.2147,y. 32 b
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Resim no: 21 T.S.M.K., H. 2163
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Resim no: 22 i.U.K., E.1426,y. 47 b
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Resim no: 23 T.S.M.K., H. 2153,y.56 b

Resim no: 24 T.S.M.K., H. 2163, y.63 b
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Resim no: 25 Fogg Art Museum, Harvard University Acc.No. 1947.101

83



Resim no: 26 T.S.M.K., H. 2135

Resim no: 27 T.S.M.K., H. 2135
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Resim no: 28 T.S.M.K., H. 2135

Resim no: 29 T.S.M.K., H. 2163

85



Resim no: 30 T.S.M.K., H. 2168,y. 10 b
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Resim no: 31 T.S.M.K,, H. 2162,y.9 a
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Resim no: 32 Washington Freer Gallery of Art, 33.6
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Resim no: 33 Washington Freer Gallery of Art, 37.7
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Resim no: 34 T.S.M.K., H. 2135
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Resim no: 35 T.S.M. Silinnet odasi

Resim no: 36 T.S.M. Siinnet odasi
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Resim no: 38 , Louvre Miizesi, env.no 8079
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Resim no: 39 Louvre Miizesi, ennv.no 3919/2/287
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Resim no: 40 T.S.M. Bagdat Koésku
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Resim no:41Louvre Miizesi, env. MAO926 Resim no: 42 Louvre Miizesi, env.no OA6740

Resim no: 43Louvre Miizesi, env.noOA7604  Resim no: 44 iznik Cini Tabak
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Resim no: 45 Louvre Mizesi, env.K.3449

Resim no: 46 Louvre Muzesi, env.OA 3868
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Resim no: 47 Louvre Mizesi, env.no OA 403

Resim no: 48 Louvre Muzesi, env. no. 27731
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Resim no: 49 The British Museum 78 12-30 513,

Resim no: 50 The British Museum, env. no. G.1983.121
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Resim no: 51 Boston Museum Fine Arts, 06.2437

Resim no: 52 Louvre Mlizesi, env. no. 4048
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env. no. 20073

Resim no: 53 Louvre Mlizesi

99



Resim no: 54 Metropolitan Museum Mc Mullan Kolleksiyonu
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Resim no: 55 Victoria and Albert Museum, 16. yy

Resim no: 56 Musee des Arts Decoratifs, env no. 5127
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Resim no: 57 Tirk islam Eserleri Miizesi 16. Yy
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Resim no: 58 New York Mc Mullan Kolleksiyonu Saray Seccadesi, 17.yy
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Resim no: 59 Vienna, Osterreichisches Museum fiir Angewandte Kunts T. 8327
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7861

Resim no: 60 Musee des Arts Decoratifs A

105



Resim no: 61 Musee de Arts Decoratifs
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3. KLASIK DONEM OSMANLI KUMAS SANATI
3.1. KLASIK DONEM OSMANLI KUMAS SANATININ TARIHSEL GELISiMi

insanoglu, ihtiyaglarini karsilamak ve yasamlarini devam ettirebilmek icin
sinirsiz buluslar gerceklestirmistir. insanlik tarihinin en eski sanatlarindan biri de
dokumacilik sanatidir. Doganin degisik iklim kosullarina karsi kendilerini
koruma zorunlulugu sonucunda dokuma sanati ortaya cikmistir.?® Zamanla
yasam kosullarinin zorlagsmasi ve degismesi sonucunda dokumacilik gelismis
ve devletlerin refah dizeyi, sanat ve teknik yetene@i dogrultusunda ilerleme

gOstermigtir.

Dokumacilik, tag devrinde tezgahin bulunmasi ile baslamaktadir. Daha
once dokuma yerine, cesitli bitkilerin lifleri ile &6rguler yapilarak ihtiyaclar
karsilanmigtir. Bu orguler arasinda dokumadan ayirt edilemeyecek kadar sik

olanlarina rastlanmaktadir. *?°

Dokuma sanatinin, Anadolu’da ¢ok uzun bir ge¢misi vardir. Tarklerin
Anadolu’'ya yerlesmelerinden sonra dokuma sanati gelisimini surekli

surdirmustar. Sosyal ve ekonomik yasamda dokumaciligin dnemi ¢ok buayuktar.

Anadolu, Ortacag’da olduk¢a taninmis bir kumas Uretim merkezi
olmustur. Bu ¢agdan kalan dokuma &6rnekleri yok denecek kadar azdir. Bilinen
en 6nemli parga, Uzerinde Alaeddin Keykubad igin yapildigi yazil olan bir kadife
dokuma pargasidir (Lyon Dokuma Muzesi). Kirmizi zemin Uzerine altin telle

dokunmus arslan motifleri ve bitkisel arabesk doldurulmus daire dizileri bulunan

128 Eikret ALTAY, Kaftanlar, (Yap1 ve Kredi Bankas1 yaymlari ; 3), Istanbul, 1979. s. 3
129 Kenan OZBEL, Eski Tiirk Kumas Adlar1, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, s. 13
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bu kumasin, Selguklu saraylarinin 6zel dokuma dokunmus olabilecegi kabul
edilmektedir.™*°

Orta Asya gocebe toplumunda ve Ortacag Anadolu’sunda zengin
ornekler vermis olan kumas dokumaciligi XIV. yuzyildan XVI. yuzyila kadar
hizla gelisme gostermis ve XVI. yuzyilda, diger sanat kollarinda oldugu gibi, en
degerli 6rneklerini vermigtir. XIV. ylzyila ait yazili kaynaklarda gecen kumas
tanimlamalari Beylikler Donemi’nde Anadolu dokumacihginin varligini kanitlar.
“ Nesri Tarihi'nin Istanbul Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesi’nde ve Paris’te Ulusal
Kitiphane'de bulunan kopyalarinda, 1. Osman’in mirasiyla ilgili bilgiler
aktarilirken, tonozlu (Denizli) bezinden sbéz edilmektedir. Ayrica, 1348 tarihli
Orhan Miilknamesinde Haci Pagsa’ya vezirlik armagani olarak << kirmizi bir
kemha>>  verildigi  belirtimektedir. 1364  tarihli  Yildinrm  Beyazit'in
Germiyanoglu’nun kiziyla nisanlanmasi nedeniyle sunulan armaganlar arasinda
<<tonozlunun ak alemli bezleri>> ge¢mektedir. |. Murata Karamanoglu Ali
Bey'den gelen armaganlar listesi igcinde de c¢esitli giysiler siralanmigtir.
Kaynaklardan, XIV. ylzyilda Denizlinin 6nemli bir merkez oldugu
anlasihyor.”®" bilgisi verilmektedir. ibni Batuta (1304-1969), seyahatnamesinde
Denizli hakkinda; “burada esi emsali olmayan altinla islemeli pamukiu
elbiselikler dokunur. Cevre pamugunun iyi vasifli olusu ve kuvvetlice egrilmis

bulunusu onun uzun siire dayanmasini saglar.”** bilgilerini vermektedir.

Osmanli imparatorlugu kurulusundan itibaren, dokuma sanatina biyiik
onem vermistir. Dokumacilik sanati Selguklular ddnemine kadar giden koklu bir

gelenege sahiptir. Anadolu’nun hemen hemen her bodlgesinde 6nce kendi

% Dogan Kuban, Osmanli Sanatinin Klasik Dénemi Resim ve Diger Sanatlar, Gaglar Boyunca
Tiirkiye Sanatinin Anahatlari, YKY, istanbul 2004, s. 193

31 Metin Kunt, Tiirkiye Tarihi 2, Osmanli Devleti, 1300-1600, istanbul 1988, s. 331

132 Hulya Tezcan, Atlaslar Atlasi, Turk Kumas Sanatinin Anahatlari, Yapi Kredi Yayinlari,
1993, istanbul, sy. 21
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ihtiyaglarini karsilamak icin dokumalar yapilmigtir. Dokumalar gunluk ihtiyag igin
yapildigindan, zaman iginde kullanildiklari i¢in ¢ok az 6rnek gunumuze kadar
kalabilmistir. Saray mensuplarina ait dokumalar, sultanlara ait oldugundan

saklanmis ve glinimiize kadar bir koleksiyon halinde kalmistir. 3

Halkin giyim tarzindan yasayisindan tamamiyla ayri bir durumda olan
hikimdar ve saray mensuplarinin elbiseleri ve saraylarin tegrifi igin 6zel olarak
dokunmus olan kumaslara Saray Kumaslari denilmektedir. Dokuma Sanati,

Osmanlilar déneminde en énemli Saray Sanatlarindan biri olmustur.

Osmanli “Saray Kumaglari” diye adlandirabilecedimiz kumaslar, Sultan,
aile fertleri ve saray mensuplarl igin 06zel olarak saray atdlyelerinde
dokutturulmustur. Saray Kumasglari grubuna, saraylarin ddésenmesi icin
dokutturulmus kumaslar da girmektedir. Saray nakkashanesinde cizilen bu
desenler, dokuma sanatinin teknik ve malzeme Ozelliklerine goére

uygulattiriimaktadir. ***

Osmanli dokuma sanati yazili kaynaklar, minyaturler ve ginimuze kadar
gelmis olan muze  kolleksiyonlari  araciligiyla  gesitli  yonlerden

incelenebilmektedir.

Ekonomik, ticari ve sosyal nedenlerden dolayr dokuma sanati, Osmanli
imparatorlugu’'nun yiikselmesine paralel olarak gelismistir. Bu gelisme, zamanla
gUclu bir sanat kolu haline gelmistir. Altin ve gumuslu kumasglarla dokunmus

ipekli kumaglar, o donem saray hayatinda onemli bir yer tutmustur. Kumasglar

% Hilya Tezcan, Kumas Sanati, Geleneksel Tirk Sanatlari, Mehmet Ozel, TC Kiiltiir Bakanligi
Yayinlari, Ankara 1993, s. 153

*Narh: Bir mal veya hizmet igin, ilgili resmi makamlarin tesbit ettigi fiyat. Osmanli
imparatorlugunda her tiirlii mal ve hizmet narha tabi tutulmustur

3% Nevber Girsu, Tiirk Dokumacilik Sanati, Caglar Boyu Desenler, Redhouse Yayinevi,
istanbul, 1988, s. 17
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sadece ihtiya¢ igin degil, manevi bakimdan da 6nem tasimistir. Osmanli

Sarayr’'nin gorkemini yansitan bir simge haline gelmistir.

Osmanli imparatorlugu, genis ve iglek bir ticaret yolu olan ipek yolu
Uzerinde kurulmustur. Bu avantaji c¢ok iyi bir sekilde kullanan Osmanl
Imparatorlugu, kendi gelismesi ve blylmesi igin gerekli olan maddi kaynagin
¢ok 6nemli bir kismini bu yoldan elde etmigtir. Bizans doneminden beri Anadolu
topraklarinda var olan ipekli kumas dokumaciligi, Tark'lerin bu topraklara
yerlesmesiyle birlikte gelismis ve hem desen zenginligi, hem de teknik olarak

Ozgun bir Turk dokuma sanati ortaya ¢ikmigtir.

XIV. ylzyilin sonlarinda baslayan ve XV. ylzyilda gelismeye baslayan
ipekgilik, XVI. ylizyilin basinda biiyiik bir gelisme géstermistir. ipek ticareti
ve ipekli dokumacilik Osmanli Devleti’'nde buyuk bir is gicli de ortaya
cikartmigtir. Fakat bu gelisme surekli olmamig, bazi siyasi olaylar, ipek
ticaretinin ve ipekli dokumaciligin zaman zaman sikintilara dusmesine

neden olmustur.'®

Onceleri blylk bir intizam ve disiplin altinda yapilan ipek ticareti ve
ipekli dokumacilik, XVI. ylazyilin ortasindan sonra bazi i¢ ve dis olaylarin
etkisinde kalarak; duzenini kaybetmis, herkes ipek ticareti ve ipekli
dokumacilik yapmaya c¢alismistir. Yavas yavas ipek ticareti elden ¢iktigi
gibi, artik eski degerde ipekli kumaglar dokuyan merakli ustalar azalmis,

bunlarin yerine Avrupa taklidi, kumaslar cogalmistir.

Anadolu'da baslayan ipekli dokumaciligin ihtiya¢ duydugu

hammaddenin disardan getirtiimesi bir bakimdan zararli olmustur.

135 Fahri Dalsar, Tiirk Sanayi ve Ticaret Tarihinde Bursa’da ipekgilik, istanbul, 1960, s. 17-21
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Osmanlilarin hamipek kaynagdi olan iran'la yapti§i savaslar ham ipegin
temin edilmesini guglestirmis, XVI. yuzyilin ortasinda dokumacilik buyuk
sikintilara dusmustar. Bu sikintt daha sonraki yuUzyillarda da devam
etmistir. Dogu’dan ipek gelmeyince, yerli tezgahlar kendilerine gerekli olan
ham ipekleri bat’dan getirmeye baslamislardir. Yapilan bu aligveris siyasi
sebeplerden dolayl, devam ettiriimemis, ipek dokumaciliginin yaninda
kozacilikta yapiimaya baslanmistir.®3® XVII. yiizyll ortalarindan itibaren,
ekonomik dengelerin ve ticaret yollarinin degismesi, Osmanli imparatorlugu’nun
da bu gelismelerin disinda kalmasi, her alanda oldugu gibi, dokumacilik

sanatinda da 6nemli gerilemelere neden olmustur.

XV. yiizyila ait kayitlara gére, Osmanli imparatorlugu’nda, XIV. yiizyihn
sonlarina dogru ipekli dokumacilik oldukg¢a gelismistir. 1404 de Ankara yakin-
larinda Yildirrm Bayezid'le yaptigi savastan sonra Bursa'yl yagma ettiren
Timurlenk, Bursa'da ne kadar degerli seyler varsa bunlarin hepsini
toplattirmis, bir ganimet mali olarak Semerkand’a goéturerek orada halka
sergi acmistir. Bursa’dan giden degerli seyler arasinda pek c¢ok ipekli
kumaslarin da bulundugu kayitlarda gecmektedir. Bu ipekli kumaslar
arasinda, Yildinm Bayezid'in Bursa'daki evinden alinan bir ipekli ortinin
bayuk bir sanat eseri oldugu kaydedilmektedir. Timurlenk'in hayatina dair
yazilmis olan bir tarih kitabinda, Timurlenk'in torunu ve Semerkand valisi
Ulugu Bey'in evlenmesi sirasinda hazirlanan cadirlar, susler ve ziynetler
arasinda, dikissiz olarak 10 arsin uzunlugunda bu perdeden sdyle bahsedil-
mektedir :**’

«Etraf haymalarinda miinakkas ve murassa' perdeler asilup, ciimle
perdelerden birisi merhum ve magrur Sultan Bayesid hazinesinden ele

gecirdigi kumastan bir perde ki, demir zira'la dikissiz on argin tek bir

"% Fahri Dalsar, Tiirk Sanayi ve Ticaret Tarihinde Bursa’da ipekgilik, istanbul, 1960, s. 17-21
37 Fahri Dalsar, Tiirk Sanayi ve Ticaret Tarihinde Bursa’da ipekgilik, istanbul, 1960, s. 25
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parga olup, acayip nakiglarla bezenmig ve garip resimlerle stslenmis,
bécek resimleri, bitiin kuglar ve hayvanlar, kadin ve ¢ocuklar, baska
sekiller ve agaclar ve meyvalar ve askerler ve cenk ve tezyin ve

tahsin olup, ol haymalikta asiimigti! »

XIV. yuzyilda Bursa yalniz bir baskent degil ayni zamanda bir sanat ve
ticaret merkezi olmustur. Osmanlh devleti yukseldikge, Bursa dogulu ve batili
tuccarlarin gelip is yapabilecekleri énemli bir ticaret merkezi olmustur. Bu
donemde Bursa onemli bir dokuma merkezi olarak basa ge¢mistir. Kumas
sanati Osmanli imparatorlugu’nun, siyasi, iktisadi, sosyal ve ticari hayatinda ¢ok
énemli bir yer almistir.*® XIV. ylizyin basindan itibaren sehrin, kuzey iran’'da,
Gilan ve Astragan’da yetistirilen kozalardan gekilmis ham ipek, yani ipek ipligi
ticaretindeki roli buyUyerek, Bursa onemli bir ipekli kumas uretim merkezi

olmustur.*3®

1550’den sonra arsiv kayitlarinda Bursa’dan sonra ikinci dokuma merkezi
olarak istanbul'un adi gegmeye baslamistir.'*° istanbul’da saraya bagli kumas
atolyesi girisimi, saraya iyi cins kumag temin arzusundan dogmustur. Altin ve
gumus tellerle dokunan kiymetli ipekli kumaglarin devlet gézetimi ve kontrolu
altinda dokuma istegi istanbul saray atdlyelerinin kurulmalarinin en énemli
nedenlerinden biridir. Devletin istanbul’da ipekli kumas dokutmak icin kurdugu
teskilata ait ilk belge 1555 tarihlidir. Devletin kumas dokuma konusunda ¢ok titiz
davranmasinin baslica nedeni agir kumaslarda kullanilan altin ve gimus tellerin
israf edilmesine ve hile karismasini 6nlemek isteginden kaynaklanmistir. Arsiv

belgelerinde Bursa atdlye ve ustalarinin yeni kurulan istanbul atdlyelerini

%8 Nevber Girsu, Tiirk Dokumacilik Sanati ° Caglar Boyu Desenler, Redhouse Yayinevi,

1988, istanbul, sy. 32

189 Nurhan Atasoy, Walter Denny, Louise Mackie, Hilya Tezcan, ipek, Osmanlhi Dokuma
Sanati, TEB iletisim ve Yayincilik, istanbul, 2001, s.155

40 Fahri DALSAR, Bursa’da ipekgilik, ist. 1960, sy 21
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yonlendirdigi kuvvet kazanmistir. Bu dénemde Bursa’dan ustalar getirtilmistir.
Hatta yeni atblyenin tezgahlar igin atki ve ¢ozgu iplikleri dahi Bursa’ da
hazirlandigi ve Istanbul’'un ipek ihtiyacinin temin edildigine dair arsiv belgeleri
vardir.2*! XVI. yiizyilin ortalarinda, kemha, seraser ve ipek sanayi iiretiminde en
onemli merkez olmustur. XV. yuzyildan XVIII. yuzyila kadar dokumacilik sanayii
ve kumaslar ile Unlt Bursa’nin ve XVI. yuzylldan baglayarak dokumacilik
sanatinda adini duyuran istanbul’un yaninda, tlke genelinde bircok merkezde

Turk kumaslarinin degigik orneklerinin Uretildigi bilinmektedir.

Osmanli imparatorlugu’'nda bitin sanat kollarinda oldugu gibi, kumasg
sanatini da belli bir merkezden yonlendirip, kalite ve kontrolu ellerinde tutan
Saray, degisik zamanlarda yayinladidi kanunlarla ve koydugu *narhlar araciligi
ile Uretimin kalitesini surekli denetlemistir. Ayrica, esnaf ve sanatkarlarin
kuruluglar icindeki sanatkarlarin kendilerinin segctigi yigitbasilar araciligi ile
kendi kendilerinin denetimini de yapmisglardir. Dokumacilik sanatini gelistirmek
ve standardi koruyabilmek amaciyla c¢ikartilan kanunlar, konulan Narhlar ve
yayinlanan fermanlarin baslica nedenleri, kumas ticaretinden elde edilen gelirin
¢cok yuksek olmasidir. Bu gelirler devlet hazinesine buyuk kar saglamaktadir.
Topkapi Saray Arsivinde bulunan Ehl-i Hiref defterleri, kumas listeleri, inam
defterleri ve hediye defterleri donemin lonca tegkilati hakkinda ve kumas

sanatiyla ilgili genis bilgi vermektedir.**?

Lonca teskilatlarinin en buylk olanini dokumacilar olusturmaktadir.
Dokuma, ham ipegin satin alinmasiyla baslar, atki ve ¢b6zgu ipligi olarak

egittirme islemi yapilarak dokumaya hazir hale getirilir. Atk ipligi ¢dzglden

! Nevber GURSU, Tiirk Dokumacilik Sanati © Caglar Boyu Desenler, Redhouse Yayinevi,
1988, istanbul, sy 41; Nurhan ATASOY, Osmanli Uygarhigi 2, Osmanh ipekli Kumaslari, TC
Kaltar Banakhdi Yayinlari sy. 761

%2 Nevber Giirsu, Tiirk Kumas Desenlerindeki Uslap Ozellikleri Ve Gelisimleri, istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji ve Sanat Tarihi Boliimi Sanat Tarihi Anabilim
dali, Doktora Tezi, Istanbul, 1985, sy 82-84
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daima daha siki olarak bukulir ve dokunacagi kumasa gore bukimdeki iplik
sayllari degismektedir. Sonra atki ve ¢b6zgu iplikleri boyanip dokumacilara
satiimaktadir. Dokumacilar muhtelif loncalara ayrilmistir. Bunlar dokuduklari
kumaslara goére ad almislardir. Kadifeci, kemhaci, futaci gibi hirfetler
olusturmusglardir. Dokuma loncalari diger sanat teskilatlarinda oldugu gibi,
kethuda, yigitbasi, iscibasi ve iki ehlihibre’den olusan bir teskilattir. Grubun
basinda bir seyh bulunmaktadir ve 6 kisi tarafindan idare edilmektedir. Bu idari
grubu kadi tastik edip kaydetmektedir. Bu oOrgutin baslica gorevi, yerinde
kontroller yaparak, hilelere mani olmak, kalitesiz, eksik islenmis kumasi
piyasaya cikartmamak, iyi olan dokumalari da muhurlemektir. Ayni zamanda
ciraklarin kalfaliga, kalfalarin ustaliga terfileri icin yapilan sinaviari kontrol

etmekte gorevleri arasinda bulunmaktadir.**®

Resim no: 62 dokuma atélyesi plani

3 Fahri Dalsar, Bursa’da ipekgilik, ist. 1960, sy 140; Banu Mahir, Tirk Kumas

Desenlerindeki Uslap Ozellikleri Ve Geligimleri, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisi Arkeoloji ve Sanat Tarihi Boluma Sanat Tarihi Anabilim dali, Doktora Tezi, Istanbul,
1985, sy 75-80
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Osmanli kumaslari, Osmanli saray ve toplumunda térenlerin vazgecilmez
bir parcasidir. Osmanl Sarayinda kumas, basta padisahin kiyafetinde olmak
uzere, her konuda buyuk bir rol oynamistir. Saray hizmetkarlarina ve yabanci
diplomatlara giydirilen hilatlar, kiyafetler, sancak, zar, yani duvar perdeleri ve
yer ortuleri olarak, gegit ve kabul torenlerine gorsel bir gorkem kazandiran
kumaslar, padisahin kudret ve comertliginin kesin bir gostergesi olarak kabul
edilmektedir. Degerli kumaglar devlet yazismalarinda zarf olarak kullaniimigtir.
Kumasglarin simgesel ézellikleri saray halkinin yasantisina da yansimigtir. Ornek
olarak; seyhulislam, padisaha yolladi§i belgeleri sadrazama yesil canfesten bir
kilif icinde gonderir ve sadrazam ise yazilarini hukimdara sunmak i¢in parlak
atlastan yapiimis bir keseye koyarak padisaha sunmaktadir. Bu tlr keselerin
yapiminda kullanilan deg@erli kumaslarin, icerdikleri belgelerin onemini
vurgulamak ve gonderenin gorkemini yansitmak Uzere segcildikleri agiktir
gunumuze gelen belgeler arasinda, her yeni padisahin, geleneksel olarak saray
atdlyelerine ya da Avrupall, ¢cogunlukla italyan Ureticilere blylk miktarlarda
verdigi deg@erli kumas ve saray giysi sipariglerinin, ayrintilarini veren ornekler
coktur. Bu belgeler, Osmanli hikimdarlarinin kumas ve giysilere verdikleri

kisisel 6nemi gdz éniine sermektedir.***

Torenlerde kullanilan kiyafetler bize kumas sanati hakkinda genis bilgiler
vermektedir. Osmanl saray yasantisinda énemli bir yere sahip olan torenleri
soyle siralayabiliriz; sultanin tahta c¢ikisi, 6lum ve cenaze torenleri, culUs toreni,
kilig kusanma, alay ve kabulleri, Cuma selamligi, yetiskinlige gecis torenleri,

askeri torenler en 6nemlileridir.

144 Nurhan Atasoy, Walter Denny, Louise Mackie, Hulya Tezcan, ipek, Osmanli Dokuma Sanati,

TEB lletisim ve Yayincilik, istanbul, 2001, s. 21
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Resim no 63 I.U.K. F 1404, y. 24a

Osmanli saray kultarinde, degerli kumaslardan yapilmis giysilerin hediye
edilmesini ¢evreleyen ayrintili protokol sistemi iginde en simgesel rol, dncelikle
ipekli kumaslara digmektedir. Hil’atlar genellikle verilen kisinin konumuna, ya
da iletiimek istenen onurun derecesine gore renk ve kalitede dokunmustur.
Osmanlilar giysi ile 6dullendirme geleneg@ini devam ettirmelerine ve adini da
Arapcga onur giysisi anlamina gelen “khilat” olarak kabul etmelerine ragmen,

giysilerde islenmis ya da basilmis yazilar yer almamaktadir. **°

“® Nurhan Atasoy, Walter Denny, Louise Mackie, Hillya Tezcan, ipek, Osmanli Dokuma
Sanati, TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, s.16
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Resim no :64 Surname, T.S.M.K., H. 3594, y.330b detay

Padigsahin veya hanedan Uyesinin olumunden sonra, giysilerden biri
turbesine konur, digerleri dikkatlice etiketlenip bohgalanarak saklanmaktadir.
Her padisahin 6liminden sonra bohgalanip saklanan ve Topkapi Sarayi'nda bu
sekilde gunimuze gelmis olan padisah kiyafetleri hem Osmanl kumaslari, hem

de tarihsel belgeler olarak son derece énemli bir kiltir mirasi olmaktadir.

Osmanlh Sarayi, dokuma sanatlarina yon vermis ve denetim altinda
bulundurmustur. Bursa, Edirne ve istanbul kentlerinin “ihtisab Kanunnameleri”
(bir tr kent belediye kanunlari) aracihgiyla, her turli esnaf grubunun uymasi
gereken kurallar belirlenerek, dokuma esnafina ait bdélimde de, dokuma
standardizasyonu kontrol altinda tutulmustur. Ozellikle 1502 Bursa ihtisab

Kanunnamesi’'nde” ipekli dokumalarda ipedin hammaddesinin elde edilisinden
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blkilip boyanmasina kadar neler yapilmasi gerektigi ve standartlar

7

(dokumanin ¢atisini olusturan ¢6zgdi ipliklerinin uzunlugu, tel sayisi, tel araligi)

belirtilmistir.**°

XV. ylzyllda kumas imalati Bursa’da daha da buylyerek gelismis ve
1502 tarihli Kanunname-i ihtisabi Bursa’nin dokumacilikla ilgili maddelerinde
Bursa’da 1000 dokuma tezgahinin faal durumda oldugu belirtiimistir. Bu kanun
tarih olarak her ne kadar XVI. yuzyilin basina ait olsa da s6zunu ettigi konular
XV. yuzyll son geyregine aittir. Bu kanundaki kumaslarla ilgili maddeler Turk
kumag tarihine 1g1k tutacak nitelikte ¢ok onemli belgeler yer almaktadir.
Kanundaki kumasg sanayinin XV. ylzyildan itibaren nasil devlet kontrolu altinda
oldugu, kumaslarin 6zellikleri, kullanilan malzemelerin niteligini bildiren bilgiler

bulunmaktadir.}*’

XVI. ylzyilda en yuksek donemini yasayan Turk kumasciligina ¢cok kar
nedeni ile hile karismis ve tezgah sayilari daima fazlalagmistir. Hikimetin sik
sik ¢ikardigi ferman ve kanunlardaki dokuma ile ilgili maddelerle ve devamili
mufettislerin  kontroli ile kumas Kkalitesini bozan bu gibi olaylar daima

onlenmeye calisiimistir.

146 7eki TEZ, Tekstil ve Giyim Kusam Sanatinin Kiiltiirel Tarihi, Doruk Yayinevi, 2008,

istanbul, sy. 59
1 Nevber Gursu, Turk Dokumacilik Sanati ” Caglar Boyu Desenler, Redhouse Yayinevi,
1988, Istanbul, sy. 37
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Resim no: 65 Resim no: 66

T.S.M. K.H.1344 y,425b-426a detay (resim no: 64,65,66)

Resim no: 67
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Osmanlilarda dokumacilik alaninda degisik isleri gergeklestiren meslek
gruplarinin gesitliligi, bu kaltirdeki zenginligin bir gostergesidir; ¢bzgucu, tireci,
sirmakes, simkes, elemneci, mancinikgi, cendereci, perdahgi, kaytan ve
ibrisimci, kinnapgi, devdah, dolapgi, gergefci, kasnakgi, mutaf, mazman gibi

cesitli isimlerle gruplandiriimislardir. *48

Evliya Celebi ( Evliya Celebi bin Dervis Muhammed Zili) (1611-1684),
dénemin esnafini, dikkan ve isci sayilariyla birlikte vererek anlattigi Gnlu
Seyahatname’sinde, “o dénemde Istanbul’daki 500 kiirk¢ii diikkaninda 1000
is¢inin, 700 bez dikkaninda 1000 isginin, 59 dimici dlikkaninda 100 Kkiginin
calistigini séyler ve giyim kusamla ilgili mesleklerin adini $byle siralar;
kapamaci esnafi, pamuk aticilari, kadin takkecileri, kavukcu, kellepus,
yorgancilar, zengir Gtlcusd, Orictiler, iplikgi esnafi, kazzaz esnafi, ibrisimciler
esnafi, ¢adir ipi yapicilari, kiirkgl esnafi, samur kalpakgilari, samur bezirganlari,
kug avcilari, kegeciler esnafi, parsgi basi esnafi, yeniceri kegecileri, kildan iplik
egiren muytap esnafi, pabugcu esnafi, dikiciler esnafi, dikiciler esnafi, mesciler,
terlikgiler, eskiciler, sarikg¢i, gamasircilar esnafi, lekeciler, cihan nakkas esnafi,
atlascilar esnafi, dibacilar, yastikgi ve kadifeciler, ipek tilat¢ilar, Tire ve Sam
alacacilari, pestamalcilar, kemhacilar, bezci dokumacilar, bez tlccarlari.”
Bilgisini vermektedir. Evliya Celebi'nin Eski Bedestende (Bezzastan-1 Atik)

yukarida siraladigi esnaflarin bir kismi dokumaci bir kismi ise saticidir. *4°

Sarayin gesitli sanatlarla ugrasan sanatkarlar toplulugu olan Ehl-i Hiref
orgutinde dokuma ile ilgili sanat bolukleri iginde basta nakkaslar gelmektedir.
Dokumaci orgutlerinde ise kemhacilar (kemhabafan), desen baglayan

kemhacilar (naksibendan-1 kemhabafan), kadifeciler ve abacilar (aba-y1 bafan)

148 7eki TEZ, Tekstil ve Giyim Kusam Sanatinin Kiiltiirel Tarihi, Doruk Yayinevi, 2008,
istanbul, sy. 59

19 7eki TEZ, Tekstil ve Giyim Kusam Sanatinin Kiiltiirel Tarihi, Doruk Yayinevi, 2008,
istanbul, sy. 59-60
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bulunmaktadir.**® Ehl-i Hiref defterlerinde yapilan isleri, saray girisleri ve
maaglar ile ilgili bilgiler verilmektedir. 1525 tarihli Ehl_i Hiref defterlerinde
dokumacilikla ilgili aba, kemha ve gesitli kumas dokuyan 27 kisilik bir ekipten
s6z edilmektedir. Bu sayl 1557 tarihli defterde 146’ya ¢ikmistir; ayrica 40-50

nakkas, desen hazirlama islerinde calistiriimaktadir.

XVII.  ylzyll ilk yarisinda da basarisini surdurmugtir. Bu donemde
dokunmus kumaglarin teknikleri XVI. yuzyilda ki kadar yuksek ve mukemmeldir,
fakat bezemelerinde diger dekoratif sanat eserlerinde goruldigu gibi desen
cesitliligi, canlihg1 ve yaraticiligi géze carpar. Klasik sanatin tutucu, kaidelere
bagl, ol¢uli desenleri yerine, nakkaglarin hayal guglerine daha fazla dayanan
ayni kaliplar icinde daha renkli ¢ok orijinal kompozisyonlarin desenlerde yer
aldigi gorular. XVII. yazyil ikinci yarisindan itibaren Osmanh Sanatinda gorilen
bati tesirleri kumas sanatinda da etkili olmustur. Dokuma loncasi ¢ok iyi
orgutlenmigstir. Usta, kalfa ve c¢irak iligkileri ¢cok ciddi ve saglam kaidelere
baglanmistir. Kalfalarin usta olabilmesi i¢in uzun c¢alisma suresi ve siki
sinavlardan gegmesi gerekmistir. Cikarilan ferman ve kanunlarla kaliteleri
devamli kontrol altinda tutulan kumasglar devlete gerek ihracat, gerekse gumruk
yollari ile cok 6nemli gelir kaynagi olmustur. Yuzyilin sonuna dogru duz ve sade
kumaslarin kullanilmaya baslandi§i gorilmastir. imparatorlugun ekonomik
sikintida olmasi, kumasglarda kiymetli malzemelerin kisitli kullanilmasina sebep
olmustur. Bu dénem minyaturlerinde kaftanlarin genellikle desensiz yapildigi

goriilmektedir.™>*

% Hiilya Tezcan, Saray Nakkashanesinin Erken Resim Programina Goére Hazirlanmis Tiirk
Kumas ve iglemeleri, 9. Milletlerarasi Tiirk Sanatlari Kongresi Bildiriler cilt 3, Kiiltir Bakanhg
Yayinlari, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, 23-27 Eylill, istanbul, s. 321

151Serare Yetkin, Tiirk Kumas Sanati, Baglangicindan Bugiine Tiirk SanatiTirkiye is Bankasi
Yayinlari, 1993, ist,sy. 341 ., Nevber GURSU, Tiirk Dokumacilik Sanati © Caglar Boyu
Desenler, Redhouse Yayinevi, 1988, istanbul, sy 105
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XVIIl. ylzyillda devletin ekonomik olarak gerileridigi donemde
dokumacilikta zor duruma dusmastir. Jakarli Avrupa kumasglarinin Osmanli
pazarina girmesiyle, elle c¢alisan Osmanli tezgahlar ihtiyaci karsilamakta
yetersiz kalmigtir. Saray, dokumaciligin devami icin bazi 6nlemler almistir.
Gerilemeyi 6nlemek ve kumas sanatini canlandirmak icin Istanbul'da iki
Osmanli sultanindan lll. Mustafa’nin XVIII. ylzyil ortalarinda baslattigr ve lll.
Selim’in devam ettirdigi, birbirinin devami olan 6nemli girisimler olmustur.
1758'te lll. Mustafa’nin Uskiidar'da kurdurdugu “Ayazma Kumas Atdlyeleri” ile
1805 yilinda lll. Selim’in yine Uskiidar'da kendi adiyla anilacak olan “Selimiye
Kumas Atolyeleri” yapilan girisimlerdir. Bu iki atdlyede gunumuze ulagsmamistir.
Bazi pargalari Saray koleksiyonunda yer almaktadir. Saray ayrica XVI.
yluzyildan itibaren faaliyet gosteren saray atdlyelerine destek olarak,
Dolmabahge Sarayr’'nda bir dokuma atdlyesi ve 1844’te Hereke’'de, Saray’in

ihtiyaclarini karsilamak amaciyla Fabrika-i Himayunu kurmustur. *°2

3.2. KUMAS SANATINI ETKILEYEN FAKTORLER VE DIGER
KULTURLERLE ETKILESIMI

Kurulug déneminden beri Avrupal toplumlarla sinirini yenileyen, giderek
kitanin ortalarina kadar genigleyen Osmanli Devleti'nin Avrupa ulkeleriyle giristigi
kaltar aligverisi siyasal olaylara bagimli bir ¢izgi izlemis ve sanatta azimsanmayacak
izler birakmistir. Osmanli imparatorlugu'nun hilkiim sirdiigi yizyillar icinde Bati
ile olan iligkileri daha c¢ok siyasal baglamda ele alinmis ve Osmanh kulturel
kimliginin bu genis cografyada oynamig oldugu rol arastirmacilarca fazla
dnemsenmemistir. Ortacag'da Islamiyetin Yakindogu ve Akdeniz'de yayiligi, islam

dinyasini Hiristiyan Avrupa ile karsi karsiya getirmistir. Kisa bir stre iginde

152

Hiilya Tezcan, Topkapi Sarayi Gatmalari, Antik Dekor 85, Kasim-Aralik, 2004, istanbul. Sy
93, Zeki S6nmez, 18. Yuzyilda Tiirk Kumas Sanatinda Geligsmeler ve Selimiye Kumaslari, 9.
Milletlerarasi Tirk Sanatlari Kongresi Bildiriler cilt 3, Kdiltir Bakanligi Yayinlari, istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, 23-27 Eyliil, istanbul, sy. 235-236
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Avrupalilar, Katoliklige aykiri bir din dgretisinin yonlendirdigi islam Ulkelerine karsi
Hagli seferlerini baslatmistir. Ancak XI. yizyilldan sonra Osmanlilarin Yakindogu'da
yayllmasi, ardindan kurulan Osmanli Devleti'nin Bizans topraklarini ele gegirerek
Anadolu ve Balkanlara yerlesmesi, Dogu Akdeniz cografyasini degistirmekle
kalmamig, Avrupalilari ¢ok daha ezici bir gugle karsi karsiya getirmigtir.
Avrupalilarin strdiirdiga Hagh tehdidine karsin Istanbul'un alinmasi ve Osmanli
Imparatorlugu'nun bagkenti olmasi, Karadeniz, Dodu Akdeniz ve Yakindogu
cografyasinda engelsiz bir Osmanl egemenligi saglamistir. Artik bundan sonraki
yuzyillarda Bati diinyasi Osmanli kdltirtyle farkli cografyalarda ve farkl kosullar
altinda karsi karsiya gelecek ve bu kudltur aligverisinde siyasal, diplomatik ve ticari
iligkiler kadar yoneticilerin ve sanat patronlarinin bayudk rolu olacaktir.

Osmanli sanatinin etkisi birgok millette edebiyat, mizik ve kultir alanda
acikga gorilmustir. insanlik tarihinin en eski sanatlarindan biri olan dokumacilik
sanati, doganin degisik iklim kosullarina karsi kendini koruma zorunlulugu
sonunda ortaya ¢ikmistir. Klasik donem Osmanl kumaslari, gerek dokunus,
malzeme, desen zenginligi yoninden dunya kumasgciligi icinde ¢ok onemli bir

yer edinmistir.

Dokuma sanatinda hemen her devletin diger devletlerden érnekler alarak
bunlari kendi duygu ve zevkine gore sekillendirdigi gorulmektedir. Bunun en
buyuk nedeni, dokuma malzemesinin her devlette ayni olmasidir. Dokuma
teknikleri her devlette ayni olmakla beraber, meydana getirilen dokumalar

birbirinden farkhdir. Birbirlerinden kolayca ayriimaktadir.

ipek; medeniyet tarihinde, servetin, siyasal ve sosyal prestiji ve

egemenligin semboll, kitalararasi iletisim ve ticaretin konusu, sanat
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Uslaplarinin yayilisi icin temel madde olmustur.>® Buharli geminin gelmesiyle
agir yuklerin taginabildigi ¢aga kadar medeniyetler arasinda karadan ve
denizden mal degdisim ve iletisimi yalniz yukte hafif, pahada agir mallar Gzerinde
olmustur. ipek ve ipekli kumas ticareti bu listede, baharatla beraber basta gelir.
Dunya ipek Uretiminde en bol kaynak, basta Cin, XlII. yizyildan sonra 6zellikle
Iran’in Hazar Denizi giiney ve bati bélgeleri olmustur. Ipegin baslangigtan beri
Tark tarihinde onemli bir yeri vardir. Cin ve Orta-Asya’dan baslayarak Akdeniz'e
kadar ipek ticareti yollarini bin seneden fazla Tlrk devletleri kontroli altinda
tutmus, bu onlarin zenginlik, kudret ve medeniyetlerinin temeltagi olmustur. Bu
bakimdan, Goktiirk, Uygur, Selguk ve Osmanli devletlerine “ipek
iImparatorluklar” demek abartili olmaz. ipek ticaretini engelleyen Sasanilerden
beri ipekli kumas sanayinin sira disi gelisme gésterdigi iran’a, XI. yiizyildan
itibaren c¢cogu kez Turk soyundan hanedanlar egemen olmus, Osmanl
devletinde ticaret, sanayi ve sanat, ipek ve ipekli kumasglarin sira digi etkisi

altina girmistir.™*

Anadolu topraklarinin, Osmanli dénemi ve Oncesinde uluslararasi
ticaretin merkezi durumunda olmasi sonucunda dokumacilik sanati cesitli
ulkelerin etkilerine acik olarak gelismigtir. Osmanlilar, Selguklulardan gelen
sanat anlayigi ile birlikte, Dogu ve Bati etkilerilerini de degerlendirecek bir
senteze ulasmis ve 6zgiin Tirk dokuma sanatinin yaraticisi olmuslardir. >
ipekli kumas dokumacili§i Asya ve Avrupa arasindaki ticaret Hagli seferleri
(1096-1271) sirasinda surekli artmisgtir. Dogu’nun zengin kultird bu dénemde

daha ¢ok sayida Avrupali tarafindan kesfedildi ve Halep ile Sam yakininda, kiyi

153 B.Y.Stavisky, “ipek Yolu ve insanlik Tarihindeki Onemi”, Tiirkler, ed.H.C.Giizel, K. Cigek, S.
Koca, Ankara, 2002, 222, sy.223

% Halil inalcik, Tiirk Sanati Ve Kiiltiirii, Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk sanati ve kiiltiirii :
Prof. Nejat Diyarbekirli’ye armagan. / editérler Yasar Coruhlu, Nalan Turkmen, Nuri Seggin. --
Ankara : Yeni Turkiye Yayinlari, 2006, sy. 329

%% ismail Oztirk, Yayinlanmis Narh Defteri Isiginda 16. Yiizyil Osmanli Kumas Sanati ve
Standardizasyon, IX. Milletlerarasi Tiirk Sanatlari Kongresi, Ankara : Kultir Bakanhgi, 1995,
Kultur Bakanligr yayinlari ; 1703. Yayimlar Dairesi Bagkanligi 6zel-kongre dizisi ; 20-1)
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boyunca Antakya, Trablus ve Kudus’te Latin Hagh devletleri ticari Usler
kurmusglardir. Dogu Ulkelerine ihrag edilen ana mallar, arasinda yunlu ve keten
dokumalar bulunmaktadir. Ithal mallar, ham ipek, islenmis ipek ve brokarlari,
kapsiyordu. Venedik'in Osmanlilarla ticareti sik sik kesintiye ugramasina
ragmen devem etti. Bu ticaret Avrupa’nin tamamina Osmanli halilari saglarken,
Venedik dokumalar Osmanli iilkesinde bir Pazar yaratti. **® italya'nin ticaretle
ugrasan devletleri Dogu hukumdarlarint ve onlarin elgilerini, bir zamanlar
Dogu’dan ithal edilen tir ve kalitede, yerel Uretilmis Iiks mallarla etkilemeye

calistilar.

1300-1600 arasi donemde Anadolu, drunlerini yalnizca Balkanlara ve
Karadeniz’'in kuzeyine degil, Bati Ulkelerine de ihra¢g eden yaygin bir tekstil
uretim bélgesi olmustur. Uretilen pahali kemhalar ve sof kumasi, Rus carlarinin
ve boyarlarinin, italyan ve Fransiz prens ve prenseslerinin ve isveg
piskoposlarinin da aralarinda bulundugu Avrupali segkinlerin buyuk ilgi goren
lUks tekstil Urlnleriydi. Bugin en blyuk Bursa kemha koleksiyonlarindan biri
Moskova’'dadir. 1400-1600 arasi doénemde ise, yalnizca lUks ipekliler degil,
Fransa ve italya’da “boucassin” ya da “bocassino” diye bilinen ince pamuklular

da ithalat listesinde yer aliyordu. *’

XVI. yuzyil ortalarina kadar dogudan gelen ipekler altin ve gumus paralar
verilerek alinmigtir. Sonradan dokumaciligin ilerlemesi ve Dogu ulkelerinden
gelen ipeklerin fazla maliyetli olmasi, devlette dnlem alma gereksinimini ortaya
cikartmistir. Bu nedenle Dogudan gelen ipek tlccarlarina para yerine ipekli
kumaglar verilmesi zorunlulugu konmustur. Ayni zamanda Anadolu’dan doguya

ticarete gidenler de para yerine kumas ile aligveris yapmiglardir. Bu mecburiyet

% Rasamond E.Mack, Dogu Mali Bati Sanati, islam Ulkeleriyle Ticaret ve italyan Sanati
1300-1600, istanbul, 2005, Kitap Yayinevi, sy. 33- 49

7 Halil inalcik, Tekstil Sektorii Bir Tarihge, Osmanli Uygarlidi |; Devlet, Toplum, Ekonomi,
Kultur Bakanligr Yayinlari, Ankara, 2003, sy. 208
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Tirk ipekli kumaslarinin siriimi acgisindan yararli olmus ve Turk ipekli
kumaglarinin Dogu ulkelerinde taninmasina ve yayilmasina yardimci olmustur.
Tark kumasglarinin Dogu ulkelerinde bu sekilde satilmasi kolay ipek alimini
saglamis, ayrica Tirk saraylarinda oldugu gibi, iran Saray mensuplar da

kendileri icin gerekli olan ipekli kumaslarin bir kismini Anadolu’dan almistir.**®

Avrupa’da ipekli kumas kullaniminin ve ipekli dokuma sanayinin
yayginlasmasinin etkisi kiicimsenemez. Bu siire¢, Osmanli ve iran
ekonomilerinin gelismesinin yapisal temelini olugturmustur. Her iki imparatorluk,
kamu gelirleri ile gumus stoklarinin énemli bir bolumund Avrupa ile ipek
ticaretinde saglar hale gelmisti. Osmanli imparatorlugu’'nda esas olarak
Amasya, Bursa, Istanbul, Mardin ve Diyarbakirdaki ipekli dokuma sanayileri,
iran’dan gelen ham ipegi isliyordu. iran’in kuzey eyaletlerinde, &zellikle,
Mazendaran, Gilan ve Sirvan’da ipek dretiminin celtikciligi gerileterek

genislemesinin de temelinde, Avrupa’nin artan ham ipek talebi olmustur.

ipekli dokuma sanayinin Bati (lkelerine girisi, Fransa icin I. Francois
(1515-1547), ingiltere icin de |. Elizabeth (1585-1603) ddénemi gibi oldukca gec
tarihlerde olmustur. ingiltere’de 1590’lardan itibaren buyiik miktarlarda ham ipek
ithal edilmeye baslanmis ve 1620’lere gelindiginde ipek Ulkenin en c¢ok ithal
edilen Grind olmustur. XVII. yuzyil ortalarina gelindiginde, ipek artik ” bir dizi
ithal malinin en 6nemlisi” konumunda olmustur. Yeni ve surekli buyuyen ipek
piyasalari, ihtiyag duyduklari ham ipedi Osmanli Imparatorluju Uzerinden
iran’dan sagliyordu. Baska bir deyisle, Bat’'nin genisleyen ipek piyasalari ve

Osmanli piyasalari icin yeni bir refah kaynagi olmustur.*°

%8 Oya Sipahioglu, Bursa ve istanbul’da Dokunan ve Giyimde Kullanilan VII. Yiizyil Saray
Kumasglarinin Yozlagsma Nedenleri, dan: ismail Oztiirk, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Geleneksel Tiirk El Sanatlari Anasanat Dali, izmir,1992, sy.18-19

159 Halil inalcik, Turk Sanati Ve Kiiltirli, Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk sanati ve kiiltiirii :
Prof. Nejat Diyarbekirli’ye armagan. / editérler Yasar Coruhlu, Nalan Ttrkmen, Nuri Seg¢gin. --
Ankara : Yeni Turkiye Yayinlari, 2006, sy. 363-364
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Avrupa kumas sanayi XVI. yuzyilda ipekli, XVII. ve XVIII. yuzyillarda
pamuklu sanayi de 6ne ¢ikmadan Once ihracata yonelik baslica tekstil sanayi,
yunlii dokumalardir. Ortagagin tekstil tarihgesinde, Ingiltere ve Ispanya’nin kaba
yunlileri yaninda italya’nin ince yinlii kumaslari Osmanl Yakindogu’su
Uzerinden obur Asya Ulkelerine (Cin’e kadar) ihra¢ ediliyordu. Avrupa buna
kargilik Dogu’dan ipekli, altinh ve nakigh kemhalar, kadife, saten ve ince
pamuklu ithal etmekteydi. Avrupa’nin Dogu’dan aldigi yunlu drtnler yalnizca
hali ve softu. Avrupa’da XIll. ylzyilin ortalarindan baglayarak ipekli sanayinin
tek Uretim ve ihracat merkezi italya’da Lucca’ydi. Bu sanayi de dokuma teknigi,
boyama ve desende Yakindodu 6Ornek olmustur. Yakindogu'dan pamuklu
teknolojisini ilk alan Avrupa Ulkesi yine Italya’ydi. Ortacagda yin ve pamuk
karisimi bir Avrupa tekstil Grini olan “fustian” veya “dimi” disinda, Bati Avrupa
ulkelerinde pamuklu dokuma tezgahlari olduk¢a ge¢ bir zamanda, XVII.

yuzyilda kuruldu.

XVII. ylzyilda Avrupa’da baslayan suni motifler Turk kumasglarinda da
gérilmistir. italya’da baslayan ilk dokumacilikta 6énce dodu motifleri
kullanilmis, sonra kendilerine goére motifler elde ederek bunlari devam
ettirmiglerdir. Turk kumaslarinda hi¢bir zaman belli sekillere bagl kalinarak kalip
¢ikartma arzusu gosterilmemigtir. Turk kumaglarinda gorilen bir diger 6zellikte,
sanatkarlar her zaman sikilmadan ve rahatca calisabilecegi sekilde calismis,
tipki bir ressamin duygularina benzer bir serbestlik i¢cinde eserini meydana
getirmistir. Buna karsilik iran ve Bizans dokumalarinda detaylara biiyiik 6nem
verilerek, zaman ve emek bakimindan israfa kacgildigi gorulmustir. Bu gibi
eserlerin Uzerindeki motifler parca parca ve birbirinden ayri olarak ele
alindiginda her birinin ¢ok ince birer zevk ve emek Urtnl oldugu anlasilir, fakat
batin olarak bakildiginda bazen anlasiimakta zorluk c¢ekilmistir. Tuark
kumaslarinda batlin zevk ve incelik ilk bakista kendisini gdstermistir. Arap ve

italyan kumaslari incelendiginde, ifade edilmek istenen duygunun kolay kolay
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anlasiimasi mumkuin olmaz. Bunlarda ince bir duygudan o6te kuvvetli bir mantik
vardir. Estetikten ziyade, cizgilerin bir esas halinde yurutulmesi vardir. Cin’de
ciceklere ve sembolik desenlere dnem verilmistir. Bu desenler ¢ok ince olarak
islenmis ve parlak olarak dokunmusgtur. Arap dokumalarinda yazilara 6nem
verilmis ve bunlarda cicek hayvan resimlerine ¢ok az rastlanmaktadir. Bu
yazilarin etraflari geometrik motiflerle desenlendirilmigtir. Hint kumaslarinda
tabiatin her tarlG varhgi tasvir edilmistir. Bu ylzden Hint kumasglar eski
Yunanistan’da c¢ok o6nemlidir. Osmanlilar bu bakimdan c¢ok serbest
davranmislardir. Hoglarina giden her seyden ornekler almiglar, kendileri de
istedikleri gibi érnekler meydana getirmiglerdir. Din kayitlarina daha ¢ok bagl
olan Turkler, mimkun oldugu kadar dogadan motifler segmigler, bunlari akla
gelmez derecede orijinal sekillere sokarak, her yaptiklarinin bir sanat eseri
haline getirmiglerdir. Turk kumasglarindan ele gegen orneklerde dikkati ceken bir
nokta, hemen higbirisinin diger parcaya benzememesidir. Bu desenler arasinda,
Cin’in en eski desenlerine rastlamak miimkiin oldugu gibi, Italyan kumaslarinin
motiflerine de rastlamak mumkdndur. Sanatkarlar sadece kendi zevkine bagli

kalmis ve her yeni yaptigi desenin eskisine benzememesine dikkat etmistir.°

3.3. KUMAS GESITLERI

Dokumacihgin nerede, nasil ve ne zaman basladigi konusunda yapilan
arastirmalarda, dokumacilik sanatinda kullanilan hammaddeler ve bunlarin
yetistigi yerlesim birimleri baslangi¢c bdlgeleri olarak kabul edilmistir. Bazi
arastirmacilar, dokumaciligin kodkeninin yun oldugunu ve koyunun yetistigi
bdlgelerde baslamasi gerektigini kabul ederek, dokumaciligin Orta Asya’da
dogdugunu ileri sirmusglerdir. Diger bir grup arastirmaci ise keten ve pamugun

onemli bir roli oldugunu kabul ederek bu maddelerin yetistirildigi sicak

%0 Eahri Dalsar, Tiirk Sanayi ve Ticaret Tarihinde Bursa’da ipekgilik, istanbul Universitesi

Yayinlari 856, Istanbul, 1960, sy. 67
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bdlgelerde Ozellikle de Misirda basladigini ileri sirmaglerdir. Diger yandan
Catalhdyluk’te bulunan neolitik dokuma pargalari bu iki gorisu de geride
birakmigtir ve Anadolu’da dokumaciligin ¢ok eski devirlere indigi gorisunu

kuvvetlendirmistir.®*

Anadolu’da ¢ok eski tarihlerden itibaren degisik turde hammaddelerle
kumaglar aretilmistir. Dokunan kumaglar giyim-kusam dosemecilik gibi kullanim
alanlarina yayilmis ve ihra¢ edilmistir. Tllbent, salvar, pestamal, kaftan, ic
camasirlik gibi her tirden pamuklu kumas dokunmustur. Ankara’nin tiftiginden
dokunmus soflar da iin kazanmistir.*®? ipekli dokumacilik XVI. yiizyilda cok
gelismis, Ankara savasl sirasinda Timurlenk bdtin ganimet kumasglari
toplatarak Semerkant'ta sergilemisti. Bu dénemde boyamacilik, desen
kompozisyon ozellikleri gelisim gostermis ve kumaslarin en mukemmelleri XVI.
yluzyilda ortaya cikmistir. Renkli taftalar, sade ve altinli kumaslar, nakisli

kadifeler dokunmustur.*®?

Dokumacilik kumas cesitlerine gore hireflere ayrilarak uzmanlagsma
gOstermistir. Kumasglarin malzeme ve teknik ozelliklerine gore, desenler, renkler
ve susleme motifleri ayri tutulup birbirine karistirilmamaya 6zen gosterilmigtir.
Bazi motif ve UslOplar ortak kullanildigi halde, bazilari yalniz bir kumas cinsinde
desenlendirilmistir. Kumaslarin cinsi ne olursa olsun kumas sanatindaki
desenler Tiirk islam sanatinin geleneksel ana prensiplerini devam ettirmistir. Bu

gelenegin en basta gelen Ozelligi sonsuzluk olmustur. Kumaslarin hepsinde

161 Glinay Atalayer, Diinden Bugiine Anadolu’da Dokuma Sanati, Tirk Kiltirinde Sanat ve

Mimari, Kla__sik Dénem Sanati ve Mimarligi Uzerine Denmeler, istanbul, 1993, sy. 42

182 Kenan Ozbel, El sanatlar IlI: eski Tiirk kumaslari. Ankara: C.H.P. Halkevleri Biirosu, [t.y.]
21,s.10

1__63 Fahri Dalsar, Turk sanayi ve ticaret tarihinde Bursa’da ipekgilik, istanbul: ist_anbul
Universitesi lktisat Fakultesi, 1960. XIV, s. 27-28 (Istanbul Universitesi yayinlari; 856. lktisat
Fakiiltesi yayinlari; 116)
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sonsuzluk prensibi goriilmektedir. Bir diger dzellik ise figiirsiiz olmasidir.*** iki
kumasg Orneginin diginda geriye kalan kumas orneklerinin hepsi figursuz olarak
desenlendirilmistir. Ayni Usl(p veya motif farkli kumaglarda teknik ve malzeme

farkhliklarindan dolayi degisiklikler géstermistir.

Osmanl tekstil sanati dogu ve batinin sentezini yaparak XVI yuzyil klasik
donemde en muhtesem orneklerini vermistir. Dokuma merkezleri olarak
siralamak istersek pamuklu, yunlu ve ipekli dokuma merkezleri olarak 3 grupta

toplayabiliriz.

Pamuklu dokumacilik, merkez Denizli olmak Uzere Buldan, Saraykdy,
Tavas, Kale ilgelerinde yapilmaktaydi. Ayrica Bergama ve Akhisarda da
pamuklu dokuma yapilmaktaydi. Yunli dokumacilikta iki onemli merkez
bilinmektedir. Birincisi; tiftik kecileriyle meshur Ankara, Tosya ve c¢evresinde
buna bagl olarak gelisen sof imalatidir. ikincisi; imparatorlugun siirekli ve blylk
miktarda ihtiyag duydugu ¢uhanin Uretildigi Selanik ve gevresidir. ipekli dokuma
merkezleri ise bagta Bursa olmak uzere, istanbul, Amasya, Tokat, Sakiz,
Bilecik, Alasehir, Aydos olarak sayillmaktadir. Bu merkezlerden bagka batida

izmir, kuzeybatida Edirne énemli ticaret merkezleridir.*

14 Nevber Gursu, Tiirk Dokumacilik Sanati * Caglar Boyu Desenler, Redhouse Yayinevi,

1988, istanbul, sy 167

165 Hulya Tezcan, Atlaslar Atlasi: pamuklu, yiin ve ipek kumas koleksiyonu = Cotton,
woolen and silk: fabrics collection, istanbul: Yapi ve Kredi Bankasi, 1993. 272 s. Yap! ve
Kredi Bankasi yayinlari; 3
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Pamuklu dokumalar:

e Bogasi;
Osmanlilar doéneminde XVI ve XVII
yuzyillara ait c¢esitli kayitlarda adina
rastlanan bogasi, o donem pamuklu
kumaslart  arasinda o6nemli  bir vyer
tutmaktaydi. En basit dokuma teknidi olan

bezayag ile dokunmaktadir.'®® Bogasi, el

egirmesi ya da cikrikta bulkulen pamuk

ipliginden yapilirdi. Eski kayitlarda alaca

bogdasi adina rastlanmasi, bunun ipligi Resim no: 68 Bogasi kumas detay

boyali tlrlerinin de bulundugunu gdéstermektedir. Bogasi kumaslarin tirlerinde;
edna (dusuUk kalite), evsat (orta kalite), ala (iyi kalite) olmak Uzere U¢ ¢esidini
gormekteyiz. Donemin ithal kumasglari arasinda, bogasi kumasinin adina
rastlaniimaktadir.

e Alaca;

Alacanin kelime anlami “karigik renktir. Bu
nedenle alaca dokumaciligini Uzerinde
bircok rengin oldugu cizgili yerel bir kumas
olarak tarif edilebilir. Olduk¢a dayanikli ve
genis bir kullanim alanina sahip olan alaca
dokumalardir. Osmanl imparatorlugu’'nda
alaca dokumacihigi en ¢ok Uretim yapilan is

kollari arasinda bulunmaktaydi. Alaca

dokumalari erkek ve kadin dig giyiminde

kullantlirdi.

Resim no: 69 Alaca kumas deta

%6 Hilya Tezcan, Atlaslar Atlasi: pamuklu, yin ve ipek kumas koleksiyonu = Cotton,
woolen and silk: fabrics collection, Istanbul: Yapi ve Kredi Bankasi, 1993, s. 21, Yap! ve
Kredi Bankasi yayinlari; 3
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e Kirpas;
Daha ¢ok ordu ihtiyacinda ve Otag-i
Himayun denilen sultan  c¢adirlarinin
yapiminda kullanilirdi. Cami ve tirbelerin
agir  kapr  perdelerinde  kullaniimistir.
Bogasiye gore daha kaba dokunmus bir

kumastir

e Beledi;
Bezayagi o6rgusuyle dokunmus, ¢ift katli bir tir
pamuklu kumastir. Beledi dokumalarin ipek ve
pamuk karigimi olanlar varsa da genellikle
her iki katin atki ve g¢bozglisu pamuk
ipligindendir. Bu kumas beledi tezgahi denen
O0zel tezgahlarda dokunurdu. Genellikle
geometrik formlardaki desenlerle
dokunmaktaydi. Kumas Uzerindeki motifler iki
katin  kesismesiyle olusturulmustur. Bu

kesigsmeler ayni zamanda iki kati birbirine

Resim no: 70 Kirpas kumas detay

Resim no: 71 Beledi kumas detay

baglar. Katlarin biri genellikle beyaz ya da krem rengi, digeri koyu mavi, yesil,

kirmizi ya da saridir. Bir ylzde zemin beyaz, motifler renkli; diger tarafta zemin

renkli, motifler beyazdir. Kumasin her iki yizi de kullanilabilir. Beledi kumasglar

gunlik yasamda perde, sedir ortusl, yorgan, minder, yastik yizi yapiminda

kullanilir.*®’

167 Nurhan Atasoy, Walter Denny, Louise Mackie, Hulya Tezcan, ipek, Osmanh Dokuma
Sanati, TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, s.163, Biiyilk Larousse, ( sozlik ve

ansiklopedi),cilt.2, Istanbul 1986, 5.1481
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Yiinlii dokumalar:

Sal;

Atkisi ve ¢bzgusu yunden, kendine has
desen gdsteren bir kumas cinsidir. Osmanli
sallar kadar Hint ve iran sallari da dokuma
sanatinda oOnemli bir vyer tutar. Sal
dokundugu heryerde kendine has
desenleriyle kimligini korumustur. Ozellikler
badem seklindeki motifi pamuk, keten,
ipekliler Gzerinde de kullaniimis ve

“sal deseni” adini almistir.

.« Kece;
Yun liflerini sicak, buharli ve islak bir ortamda
sabunlu sularla bazi iglemlerden gegirdikten
sonra dovulerek ve sikistirilarak liflerin
birbirine  gecmesi sonucu dokunmadan
yapilan kalinca bir kumas tartduar. Kokeni
Orta Asya Turk Sanatina kadar uzanir.
Gogebe Turklerin ¢cadir ve topak evlerine ortu
ve sergi olarak kullanilan keceden ayrica
carik, cizme, kepenek, eyer ve semer de

yapilmistir.
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ipekli dokumalar:

e Kemha;

Cozgusu ve atkisi ipek, deseni yapan
takviye atkisi gumus ve altin alasimli
klabdanla ¢ok sik dokunmus ipekli bir
kumastir. Cift zeminli bir kumastir. Kalin ve

sik dokunmus olmasi, Ust kaftan yapimi

icin ¢ok elveriglidir. Kemha, “Ottoman Gros

Grain” adi ile Avrupa’da ismini duyurmustur.  Resim no: 74 Kemha kumas detay

Yuksek bir teknige sahip olan kemha dinyaca taninmis ve bir¢ok yabanci
ulkeye ihra¢ edilmigtir. Kemha dokumalarin deseni kendilerine 6zgun olarak
sekillenerek, tamamen Osmanli Saray sanati paralelinde gelismistir.

Kemhalarin en iyi cinsi gulitani kemhadir. Gulistani kemha arsiv belgelerindeki
bilgilere gore, 3000 ¢dzgul teline varan en pahali ve bilhassa téren kaftanlarinda
kullanilan en iyi kemha cinsidir.'®® Topkapi sarayi Miizesinde bulunan saz

uslibunda dokunmus olan iki kaftan Gulistani Kemhadan dokunmuslardir.

1843 yilinda kurulan Hereke ipek kumas fabrikasinda 6zel kemha
dairesinin olmasi kemhanin ¢ok onemli bir dokuma turu oldugunu gostermistir.

Burada 100 yil boyunca désemelik kemha kumasglari dokunmustur.

18 Nevber Giirsu, Tiirk Kumas Desenlerindeki Uslap Ozellikleri ve Gelisimleri, , istanbul

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlsu Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bolumu Sanat Tarihi Anabilim
dali, Doktora Tezi, Istanbul, 1985, sy 113
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e Seraser;
Pahali ve degerli bir kumas olan seraserin
¢ozgusu ipek, atkisi altin kaplanmis gumus
veya dogrudan dogruya gumuis veya altin
tel kullanilarak dokunur. Seraser, atki yuzIu
birlesik bir dokuma tartdur. Desen, ¢ozgu
tellerine alttan diz olarak bagli takviye

atkilariyla dokunur. Desen altin alagimli

telin, sariipege, gumus telin ise fildisi renk
ipek iplik etrafina sarilmasi ile dokunur, Resim no: 75 Seraser kumas detay

fakat degerli iplikler ancak desenlerde dontsumll olarak kullanilir. Bunun
sebebi, degerli metali israf etmemek igindir. Zaman zaman yapilan fiyat
ayarlamalarini tesbit eden narh defterleri en degerli kumasin seraser oldugunu
gOstermektedir. Seraser adi, “bastanbasa” anlamina gelmektedir. Desen bir
eni kaplayacak sekilde ve kumasin degerli tellerini gosterecek tarzda
cizilmektedir. Seraser kumasinin en géze c¢arpan 6zelligi, altin ve gimus tellerin
hakimiyeti, konturlarin bir renk ipekle belirtiimesi, desenin cok sade, fakat

gorkemli olusudur.*®

Klasik donem Osmanli sanatinda kullanilan motif ve kompozisyonlar
seraserde kendine 6zgu olarak geligsmigtir. Seraserlerin asil karekterini yansitan
desenler cok iri motiflerden olusmaktadir. Farklilik renklerde de izlenmektedir.

Fistiki, nohudi ve fildisi en ¢ok kullanilan renklerdir.

19 Nevber Giirsu, Tiirk Kumas Desenlerindeki Uslap Ozellikleri ve Gelisimleri, , istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji ve Sanat Tarihi Boliimi Sanat Tarihi Anabilim
dali, Doktora Tezi, istanbul, 1985, sy 34 Nevber Giirsu, Tiirk Dokumacilik Sanati * Caglar
Boyu Desenler, Redhouse Yayinevi, 1988, istanbul, sy 26
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e Diba;

Motif atkilarinda kilaptan, sirma, sim gibi altin
ve gumus iplikler kullanilarak dokunmus ipekli
bir kumastir. Diba kumaslarin atki ve ¢dzgu
iplikleri ipektir. Genellikle saten orgu kullanilir.
Agir bir ipekli kumasg olan dibanin ilk kez Uzak
Dogu ve Orta Asya'da dokundugu

saniimaktadir.

Resim 76 Diba kumas detay

Osmanli kayitlarinda XV. yy.dan baslayarak adi gecen diba daha sonra
Avrupa'da da dokunmustur. Dibalarin gicek desenleriyle susli olanina “diba-i
munakkas”, Hindistan’ da dokunanlarina “diba- i Hindi” denmistir. 16.ylzyildan
sonra diba, Fransa ve Venedik'te dokunmaya baslanmistir. Bu tur dibalar “diba-i
frengi” adiyla taninmigtir. Fransizlarin “brocard” adini verdikleri kumastir.
Osmanlilarin ithal ettigi bu kumaslar “diba-y1 frengi’, “Venedik heftrenk sade”
dibasi gibi adlarla taniniyordu. Yerli diba Uretiminin dzellikle istanbul ve
Bursa'da yapildigi bilinmektedir. Istanbu I'da dokunanlar arasinda telli diba ve
gulli diba ¢ok meshurdu. Diba, sarayda en ¢ok kullanilan kumaglardan olup
giyimde, dosemelik ve perdelik olarak ya da yorgan yuzi yapiminda
degerlendiriliyordu. Diba’dan daha ¢ok kadin elbiseleri (entari, cepken, salvar,

biriimciik) dikilmistir.*"

0 Bilyiik Larousse, ( s6zliik ve ansiklopedi),cilt.6, istanbul 1986, 5.3136
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* Atlas;

ince ipekten diiz renkte dokunmus, sert
ve parlak bir kumastir. Atki telleri gizli
kaldigindan, ¢6zgu yuzli dokuma tartddr.
Co6zgu yuzleri yan yana gelerek kendine
6zgl  bir parilt  olusturur.  ipegin
parlakhidini en iyi gésteren kumas cinsidir.

Atlas dokuma teknigi ilk kez Cin’de

bulunmustur. Ipegin parlakligini

en iyi gdsteren kumaslardan biridir. ipek Resim no: 77 Atlas kumas detay
dokumaciligi yapilan her lGlkede her dénem dokunan atlas, Osmanlilarda XVI.

ylizyll sonlarinda dokunmaya baslamistir. *"*

Genellikle kadin giysilerinde kullanilan atlas, sik dokunan kalin bir kumasg
cinsidir. Kendinden desenli, tarakli, yollu atlas cinsleri vardir. Atlas duz bir
kumas oldugundan, sultan kaftanlarinda Gzerine aplike ya da isleme yapilarak

kullaniimaktadir.1”

! Sibel Arik, Atlas Kumaslar, Ev Tekstili say ; 26, Istanbul, 2000, s. 24

12 Nevber Girsu, Tiirk Kumas Desenlerindeki Usliip Ozellikleri ve Gelisimleri, , istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bélimi Sanat Tarihi Anabilim
dali, Doktora Tezi, istanbul, 1985, sy 37; Hillya Tezcan, Kumas Sanati, Geleneksel Tiirk
sanatlari, Mehmet Ozel, Ankara, Kultiir Bakanhgi, 1993,s. 156; Mine Esiner Ozer, Eski Tiirk
Kumas Adlari, istanbul Universitesi Fakdiltesi Tarih Dergisi, istanbul 1982, s. 291-340
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e Serenk;

XVI. yuzylldan sonra kumas yapiminda
kullanilan bir kumas turt olan serenk, altin
ve gumus tel yerine sar ipek kullanilarak
dokunmaktadir.  Bu kumas  Osmanli
imparatorlugu'nun  ekonomik durumunun
bozuldugu dénemde altin ve gumus israfini

Onlemek amaciyla kemha ve seraser yerine

dokunan ipekli bir kumas cesitidir. Kalin

desenli bir kumagtlr. Serenk Ug renk Resim no: 78 Serenk kumas detay
anlamina gelir. Zemin genellikle kirmizi ve kendinden desenlidir. Cigeklisine

serenk, beneklisine sahbenek, sade olana ise sade serenk denir.}”

e Hare;

Dokumasindaki 6zellik nedeniyle mermer
gibi damarh bir gérintiasu olan bir tur ipekli
kumastir. Ozellikle mor renkte olanlari daha
cok revactaydi. islemeli olanlari da

vardir.t’

Resim no: 79 Hare kumas detayi

1 Nevber Giirsu, Tiirk Kumas Desenlerindeki Uslap Ozellikleri ve Gelisimleri, , istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisti Arkeoloji ve Sanat Tarihi B6lumi Sanat Tarihi Anabilim
dali, Doktora Tezi, istanbul, 1985, sy 34 Nevber GURSU, Tiirk Dokumacilik Sanati © Caglar
Boyu Desenler, Redhouse Yayinevi, 1988, istanbul, sy 26; Hilya Tezcan, Kumas Sanat,
Geleneksel Turk sanatlari, Mehmet Ozel, Ankara, Kiiltir Bakanligi, 1993,s. 156

4 Biiylik Larousse, ( sozliik ve ansiklopedi),cilt.10, istanbul 1986, 5.5029
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* Hatayi:

ipek ve kilaptanla dokunmus sert bir kumas
turaddr. Cozglsu ham ipekten olup,
kumasa istenilen sertlik bununla verilir.
Atkisi ise bukumli Iki ipek telli ve bir
kilaptanilidir. XVI. yy.n ikinci yarisindan
sonra karsimiza ¢ikan bu kumas taru, XVIII.

yy.a kadar pek c¢ok cesitleri ile devam

etmigtir. Padisahlar igin dis kaftan, saray

kadinlari i¢in de elbise yapiminda kullanildi§i  Resim no: 80 Hatayi kumas detay:

kayitlardan anlasmaktadir..}”

o Zerbaft;

Farsga zer (altin) ve baften (dokumak)
kelimelerinden gelir. ismi XVI. yiizyilin ikinci
yarisinda arsiv kayitlarinda seraserle birlikte
cok zikredilir. Cozgu ipek, atki ve desenleri
altin veya altin karisimi gimuas tellerle
dokunurdu. Zerbaft Uretimi Bursa ve

istanbul'da yapiliyordu. Cok degerli bir

kumas tard oldugu igin, saray

mensu plarlnca kuIIan|Im|§t|r.176 Resim no: 81 Zerbaft kumas detay

175 Nevber Girsu, Tiirk Dokumacilik Sanati * Caglar Boyu Desenler, Redhouse Yayinevi,

1988, istanbul, sy. 27; Nesrin ONLU, "Geleneksel Dokumalarimizda Gizgi Desenli Kumaslar
ve Giinimiizdeki Durumu”, El Sanatlarina Yaldasun ve Son.inlan Sempoz:yumu Bildirller!,
Ankara, 1994,s. 332

7% Celal Esat Arseven, Sanat ansiklopedisi, Ankara 1986,Milli Egitim Bakanligi, Cilt 5, s. 2286,
Nevber Girsu, Turk Dokumacilik Sanati * Caglar Boyu Desenler, Redhouse Yayinevi, 1988,
istanbul, sy. 26; Mehmet ONDER, Antika ve Eski Eserler Klavuzu, Ankara 1995, s.209
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e Canfes;

Atki ve ¢oOzgusu ipek iplikten olan ve
genellikle bezayadir o6rguyle dokunan,
perdahsiz, tafta tri bir kumastir. Canfes
perdahsiz oldugundan yikandigi zaman
parlakhgint ve kendine o6zgu sertligini

yitirmediginden Ozellikle sarayin kadinlarin

begenisini kazanmistir. Osmanli

doneminde  Ozellikle  XVII  ylzyilda

saraydaki kadin giysilerinin cogu

canfesten yapiliyordu. Bunlar tek canfes Resim no: 82 Canfes kumas detay

ve cift canfes olmak Uzere baslica ki kalitede dokunuyordu. Tek

canfeslerde ¢ozgu telleri, guculerden tek kat olarak gegirilirdi. Cesitli renklerde
bezayagdi orguyle diz dokunanlari yaninda atki ve ¢ozglsu farkh renkte
yapilanlari da vardir. Genellikle ¢ézglsu mor, atkisi sari olurdu. Bu tir
canfeslere bukalemun, yanar-doner de denirdi. Cift eanfeslerde ise ¢dzgl
iplikleri guculerden iki ya da daha fazla kath olarak gegirilir, olusan 6rgu, atki
ripsi gérunuama verirdi. Atki sikhigl, ¢ézguye oranla daha fazlaydi. Canfeslerin en
kalitelileri istanbul ve Bursa'da dokunanlariydi. Yaklasik 55-60 cm. eninde
dokunan canfeslerden kadin giyiminde elbise, cepken, salvar, ferace; erkek
giyiminde mintan yapilirdi. Ayrica canfesler yorgan ylzu, bohga vb. esyalarin
yapiminda da kullaniliyordu. Bunlarin yanarddoner ve kumru gégsu olmak Uzere

iki tura vardir.
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o Gezi:

Pamuk ve ipekle dokunmus bir arsin eninde
hareli bir kumas cesididir. Gezinin ¢dzgusu
ipek, atkisi genelde pamuk veya pamuk-
ipek karigimidir. lyi cins gezilerde atkida
pamuk ve ipek iplik birlikte kullaniimistir.
Atk ipligi ¢bzguye oranla c¢ok daha

kalinoldugundan bezayagi 6rgude oldugu

halde ¢dzgu ripsi gorunumunde, enine kabarik cizgilidir. Cozgusu ince ve siktir.
Resim no: 83 Gezi kumas detay

Dokunduktan sonra top halinde kaliplanip sikistirilarak hare verilir. Hemen her
renkte dokunursa da agik renkli olanlari daha ¢ok tercih edilirdi. Osmanlilal
déneminde Sam, Bagdat ve Halep'te dokunan geziler meshurdu. Hindistan'dan
ithal edilen geziler daha kiymetliydi. Daha ¢ok kadin giysisi ve kaftan yapiminda
kullanilan gezinin, eni ¢ok dar ve dokumasi (tusesi) oldukca serttir. Kumasin
haresi, iki kizgin demir arasindan gegirilmek suretiyle verilirdi. Saray
kumaslanndan olan gezi, XVI. yuzyildan itibaren gérilmekte olup, yollu ve diuz
olmak kosuluyla iki turli dokunmustur. Geziler dis kaftan ve elbise astari olarak

da kullaniimistir.*””

7 Nesrin Onlii, "Geleneksel Dokumalarimizda Cizgi Desenli Kumaslar ve Giiniimiizdeki

Durumu”, El Sanatlarina Yaklagim ve Sonuglari Sempozyumu Bildirileri, Ankara, 1994,s. 332;
Biiyiik Larousse, (s6zlik ve ansiklopedi),cilt.9, Istanbul 1986, s.4548
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» Kadife;

Ozellikle Osmanli déneminde kemha ile
beraber en ¢ok kullanilan kumastir.
Cozgusu ipek, atkisi ipek (bazen de
pamuktan) olan, havli bir kumas cesididir.
Atkisinda kilaptan bulunana telli kadife
denirdi. Kadife teknigi. Oldukga eskilere

dayanan karmasik bir dokuma teknigidir.

Kadifenin havi, ¢bzgllerin arasina atilan

fazla ¢dzgu iplerinin 6n yuze ¢ikartilip, Resim no: 84 Kadife kumas detay
ayni seviyede kesilmesiyle yapilir. Kadifelerden kaftan, cepken, salvar, entari
dikildigi désemelik olarak kullanildidi, bohga, kese, yastik, kitap kilifi, terlik,

baslik gibi esyalar yapildigi bilinir. Daha eskilere gidecek olursak,*’

e Catma;

Duz zemin Uzerine kadife teknigiyle kabartma
motifler olusturularak dokunan eski bir desenli
kumas taradar. Catma, kadifelerde
desenlendirme genellikle diz bir zemin
uzerine renkli hav ¢oézguleriyle yapildigindan,

motifler zemine goére daha kabariktir. Bazi

¢atma tlrlerinde ise zemin alanlarinin havli,

motiflerin diz oldugu goéralir. Ayni kumas
uzerinde her iki teknigin uygulandigi érneklerde Resim no: 85 Gatma kumas detay:
vardir. Osmanh dénemi ¢atma kumagi XV. yuzyil gatma dokumalarinin zemin

¢ozgulerinde dnceleri ipek iplik kullanilirken daha sonra bunun yerini keten veya

®Nevber Girsu, Tiirk Dokumacilik Sanati * Caglar Boyu Desenler, Redhouse Yayinevi,

1988, istanbul, sy. 25; Mehmet Onder, Antika ve Eski Eserler Klavuzu, Ankara 1995, s.91;
Meydan Larousse, (Buyuk Lugat ve Ansiklopedi), Istanbul 1992, ¢.10, s. 346
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pamuk ipligi almistir. Son dénem c¢atma dokumalarda pamuk iplik daha ¢ok
kullanilmigtir. Hav ¢ozguleri ise hemen hemen her donemde pismis ipek iplikten

dokunmustur.

Havsiz olan kisimlarda genellikle kalin pamuk ipliginin kullanildigi, zemin
atkisi disinda yuzeyi 6rtmek amaciyla takviye atkisi olarak ipek, kilaptan, sim
vb. degerli ipliklerin kullanildigi da gorulur. Havsiz olanlari degerlendirmek
amaciyla kullanilan bu takviye atkilarinin cinsine gére c¢atmalara cesitli adlar
verilmistir. Takviye atkisi olarak sari, saman rengi gibi agik renk ipek iplikler
kullaniimigsa munakkas catma kadife, takviye iplik olarak ipek yerine kilaptan
ya da sim kullaniimigsa muzehhep (altinll) ¢atma kadife adi kullaniimigtir.
Catmalar motiflerine goére de bazi adlar alirlardi. Motifleri yol yol ve déntsumlu
olarak havli olan catma kadifelere, cubuklu ¢atma kadife deniliyordu. Cubuklu
catmalarda yollardan biri havli, digeri havsiz olarak dokunuyor, havli yol igindeki
motifler havsiz, havsiz yol igindeki motifler havh yapilarak farkh bir gérinum
elde ediliyordu. Bursa, Bilecik, Uskuidar, Karaman, Goéynik (Bolu), Eski Aydos
(Bulgaristan) yorelerinde dokunan c¢atma kadifeler arasinda en begenilenleri
Uskiidar catmasi ve Bilecik ¢atmasiydi. Ahmediye adi verilen istanbul ve
Bursa'da dokunan kumasglar (catmalar) daha g¢ok ddsemelik olarak
kullaniliyordu. Catma kadifeden yastik, kaftan ve dosek yuzu yapiliyor, perdelik

ve désemelik olarak da kullanilyordu.
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e Kutnu;

Genel anlamda pamuktan yapiimis kumas
anlamina gelir. Zamanla ¢ézglsu ipek,
atkisi pamuk olan kumaslara da bu ad
verilmigtir. Kutnular atlas ve kemhadan
sonra en sk ve en kalin dokunan
kumaslardirKumasin dokunduktan sonra
pisirilip yumusatilmasi gerekir. Daha sonra

da perdahlanarak bir parlaklik verilir. XVIII.

yuzyllda sarayda kullanilan kutnulardan ag¢
etek, entari ve salvar yapiimistir. Masa ortlisli,  Resim no: 86 Kutnu kumas detay

perde, yastik yiizii ve mefrusat alaninda da cokca kullanilmistir..*”® Kutnu
kumaslar zamanla ipekten parlak, pamuktan mat cizgiler seklinde cubuklu

olarak dokunmustur.

e Selimiye;

ll. Selim devrinde Uskiidar Ayazma Camii
civarindaki dokuma tezgahlarinda
dokunmaya baslandigi i¢in bu isimle anilan
bir kumas turadur. Atki ve ¢dzgusu ipekten
olup, boyuna vyollu, kuaguk g¢icekli bir
kumastir.  Cicekler bazen kilaptanla
dokunurdu. Bu kumastan kadin elbiseleri ve

cocuk kaftanlari da yapiimistir. Saglam ve

kalin bir kumas oldugu igin dosemelik

olarak da kuIIan|Im|§t|r.l8° Resim no: 87 Selimiye kumas detay

9 Abdullah Kilig, "Zamana Direnen Bir Gelenek: Kutnu" SkyLife, istanbul, 2002, yil 2002, say!
7,s5.35

%0 Serare Yetkin, "Tiirk Kumas Sanati" Baslangicindan Bugline Tirk Sanati, Tirkiye Is
Bankasi Yayinlari, Ankara 1993, s.333
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e Sevayi;

ipek ve kilaptanla dokunmus bir kumasgtir.
XViii. yy. ozellikleri tasiyan serpme, bazen
de geometrik dizilise sahip kisa dalli yaprak
ve ciceklerle susludur. Genelde kadin
elbisesi, salvar gibi kiyafetlerin yapiminda
kullaniimistir.  Ayni zamanda Halep ve

Sam'da da dokunan sevai, Selimiye

kumasina benzer bir gérinume sahiptir.

Resim no: 88 Sevayi kumas detay

* Sib;

Cok ince gumus tellerle iglenmis bir gesit
ipekli kumas tiirtidiir. Bursa ve istanbul'daki
el tezgahlarinda dokunmusgtur. XV. yuzyil
arsiv kayitlarinda rastlanan bu kumas turd,
XVII. yuzyll boyunca da buyuk bir

begeniyle kullaniimigtir. En guzel cinsleri

istanbul'da dokunmustur.*8*

Resim no: 89 Sib kumas detay

" Mehmet Onder, Antika ve Eski Eserler Klavuzu, Ankara 1995, s.185; Nevber GURSU,
Turk Dokumacilik Sanati, Caglar Boyu Desenler, Redhouse Yayinevi, 1988, Istanbul, sy 138
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4.SAZYOLU USLUBU VE OSMANLI KUMAS SANATINDAKI YERI
4.1 KLASIK DONEM OSMANLI KUMAS SANATINDA SAZYOLU USLUBU
ORNEKLERI VE DESEN AGIKLAMALARI

XVI yuzyilin ikinci c¢eyreginden itibaren baslayarak oOzellikle Kanuni
Sultan Suleyman déneminde, saray nakkashanesinde daha degisik, serbest,
hayali bir Usl(p tarzi olarak ortaya ¢ikan “Saz Yolu” Gsldbu XIX. yizyila kadar
surekliligini korumustur. Klasik Osmanl bezeme Usl{plarindan biri olarak cesitli

sanat kollarinda etkin olmustur.

“Saz Yolu” 0sldbu, resim alani disinda, XVI. ylzyil icerisinde klasik
Osmanli Bezeme Usldplarindan biri olarak gesitli sanat kollarinda da etkili
olmaya baslamistir. Ozellikle kitap sanatinda, tezhip,-halkari ve cilt sanati
alaninda da lake teknikleriyle gorkemli orneklerini vermigtir. Kitap sanatinin
diginda, deri, tahta ve siva Uzerine uygulanan kalemisi sanati, ¢ini ve keramik
sanati, hali, kilim ve kumas sanati alanlarinda da, bezeme UslUbu niteliginde

“Saz Yolu” Gslibunun seckin yapitlari Gretilmistir.

Kumasa uygulanacak motiflerin ve kompozisyon semalarinin, daha ¢ok
tezhipli sayfanin cedvel disindaki halkariinda ve koltuk tezhibinde bulundugu
gorilmektedir.® Bu desenler ayni tarzda biyitiildigi gibi madalyon semasi
icinde sonsuza giden kompozisyonlar iginde de kullaniimistir. Bu motiflerin bir
araya getiriimesi de belli semalara bagh kalinarak yapilmistir. Desenlerin
hepsinde sonsuzluk fikri esastir. Nakkashanede c¢izilip hazirlanan ve kumasa
uygulanan “Saz Yolu” desenler en karmasik olanlaridir. Nakkashanede
hazirlanan desenlerden hazirlanip dokunan kemha kumaslar klabdanlarla ince

ince iglenmigtir.

182 Ozlem Oztoksoy, XVI. yiizyll Kumasg Sanati ve “Saz Yolu” Uslabu, Tirk Diinyasi ve Sanat

Sempozyumu 07-15 Nisan 2000 SDU-Isparta,Bildirler, sy. 368
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Saray nakkaslari bu desenleri kendileri dogrudan buyuterek ilgili yerlere
verebilecegi gibi, her sanat alanindan desen uygulayan bir ustanin da olmasi
gerekmektedir. Ozellikle dokuma sanatinda bu gok dnemlidir. Neredeyse gok
detayl bir tablo gibi dokunan kumasgta serbest elle ¢izilmig bir deseni uygulamak
mumkun degildir. Desenlerin mutlaka olgekli bir kagit Uzerine, kumasin eni ve
boyu Uzerine tam gelecek sekilde hazirlanmasi gerekmektedir. Dokunan
kaftanlarda kumasin atkilari da hesaba katilarak bu ¢ok ince desenleri dokumak
icin uygulamanin desen ustaliginin yani sira, dokuma bilgisi gerektirdigi de
gorulmektedir. Oldukga ustalik ve zaman isteyen bu is igin ayri bir kisinin olmasi
gerekmektedir. Ehl-i Hiref defterlerinde dogrudan kemha kumaslarin adina
rastlanmaz ancak desen baglayan kemha dokumacilari ayri bir boluk halinde
gOsterilmektedir. Bunlar tezgaha, desene gore dokuma ipliklerini baglayan,

desenin dogru gitmesini saylayan ustalardir.

S0z konusu kaftanlarda gorulen c¢ok hareketli, grift, tekrarlanmayan
motiflerden olusan “Saz Uslabu’ndaki desenin kemha gibi zor bir dokuma
teknigine uygulanmasi, Osmanli dokuma sanatinin ne kadar ylksek bir

duzeyde oldugunu gostermektedir.

“Saz Yolu” uslibunun en 6nemli 6rnekleri Topkap! Sarayr Mizesi Kumas

deposunda korunmaktadir.

T.S.M. env. no 13/37; XVI. yuzyiln ilk yarisinda, sazyolu Uslibunun en
basarili ifadesi olarak tanimlanmistir. Kanuni Sultan Sileyman’in $ehzade
Bayezid icin yaptiriimistir. Desenin teknik raporu o kadar buyuktur ki desen

tekrari gorilmez. Topkapi Sarayr Mizesi 13/529 env. no’lu kaftan ile desenleri

183 Hulya Tezcan, 18.ylzyll Kumas Sanati”, 18. Yiizyilda Osmanl Kiiltiir Ortami, Sanat Tarihi

Dergisi, Yay 3 Sempozyum Bildirileri, 20-21 Mart 1997, ist., 1998, sy. 323
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birebir ayni renkleri farklidir. Arsiv kayitlarindaki bilgilere goére Gulistani Kemha

teknigi ile dokunmustur. (Resim 90)

T.S.M. env. no 13/529 Yakasiz, 6nden acik kisa kollu olan kaftan krem
rengi zeminlidir. Hatayi, hangeri yaprak ve rozet seklindeki ciceklerin
cesitlemeleri, serbest kompozisyonun ana motiflerini olustururlar. Pembe, yesil,
boncuk mavi, yakut rengi, mor ve sari klabdanla dokunmus ve konturlar morla
belirtiimistir. (Resim 91)

Osmanh “Saz Yolu” Usldbunun en yetkin iki 6rnegi, kemhadan dokunmus
biri kisa kollu digeri uzun kollu iki sultan kaftanidir. Her ikisi de en iyi cins kemha
olan ve sik dokuma o6zelliginden 6tlrl Ust kaftan yapimina ¢ok elverigli olan

gulistani kemhadan dokunmustur.

XVI. yuzyilda Kanuni Sultan Suleyman’in iki oglu i¢in yaptiriimig olan bu
iki kaftanda “Saz Yolu” UslGbu en basarili ifadesini bulmustur. Desenin teknik
raporu o kadar buyuktir ki, bu iki kaftanda da tekrar goértilmez. Bu buyuk teknik
rapor ve daha once hi¢g goérilmemis zenginlikteki renk yelpazesi, Osmanl
kemha dokumaciliginda kaydedilmis en karmasik deseni gerektirmigtir.
Kayitlara 13/37 env. no’lu kaftan Il. Beyazid’a diger 13/529 env. no’lu kaftanin
da Sultan Mustafa’ya ait oldugu yaziliysa da, kumasin “Saz Uslibu’ndaki
deseni ve teknigi bu donemlere ait olmadiginin gostergesidir. XVI. yuzyilin
ortalarina ve Ugiincli geyregine denk gelen “Saz UslObu” kaftanlarin Kanuni
Sultan Siuleyman’in ogullari Sehzade Mustafa ve S$ehzade Beyazid’ a ait
olduklarini gosterir.*®* Her iki kaftanin kumasinda da ayni desen kullaniimistir.

Sadece renkler farkhidir. Bu iki kaftanda da motifler ancak kaftanlarin iki onu

'8 Nevber Giirsu, Tiirk Kumas Desenlerindeki Uslap Ozellikleri ve Gelisimleri, , istanbul

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bélim{ Sanat Tarihi Anabilim
dali, Doktora Tezi, istanbul, 1985, sy 113; Banu Mahir, Osmanh Resim Sanatinda “Saz”
Uslabu, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi béliimii, Sanat Tarihi
Anabilim Dali Doktora Tezi, dan.: Nurhan Atasoy. 1984, sy.16-18

148



kavustugunda Ust Uste gelen yerlerde ayni olup, diger taraflarda birbirini
tekrarlamadan batin kumas alanini dolduracak sekilde mahir nakkaslar

tarafindan hazirlanmis desenlere sahiptirler.®®

T.S.M. env. no 13/174; Kemha kumas parcasi, kirmizi zemin Uzerine saz
yapragl arasindaki iki efsanevi geyik figurinden meydana gelmis bir
kompozisyon gosterir. Saz yapragin uzerinde kanatlari yegil sislemeli bir sulin
kusu oturur. 15 cm. en 15 cm. boyda olan kuguk ebatli kemha pargasi, ¢ok
ender rastlanan hayvan figiirlii kumas 6rneklerindendir. *%® Desende naturalist
Uslap hakimdir. (Resim 93)

T.S.M. env. no 13/1729; 15 cm. eni 15 cm. boyu olan yesil zeminli kemha
kumas konturlari kirmizi ve beyaz ipliklerle belirlenmistir. Klabdanla dokunmusg
saz yapraginin Uzerinde yesil kirmizi ipekle dokunmus hatayi, yaprak ve stilize
cicek bezemeleri ile saz UslUbunun en 6nemli drneklerindendir. Kumas parcgasi
kliguk oldugundan kompozisyonun buUtininld kavramak mumkan dedgildir.
(Resim 94)

Benaki Miizesi env. no: 3897; Saz Usldbunun tamamen simetrik
kompozisyonu XVI. son geyregine ait Benaki Muzesi’'nde bulunan kemha
kumasta gorulir. Kompozisyon ahengli fakat T.S.M. arsivindeki kaftan

desenlerinin canhligindan mahrumdur. (Resim 95)

Victoria & Albert Museum env. No: 861-1894; bulunan 861-1894 env.
no’lu ¢atma kumas parcasi Saz Uslibunun catmada desenlendirilmis bir

ornegidir. Kirmizi kadife zemin Uzerine, sari ve gumus klabdanla ortada hatayi

185

Nurhan Atasoy, Osmanh ipekli Kumaslari, sy. 779, Osmanh Uygarligi 2, H, inalcik, G.
Renda, TC. Kiiltir Bakanhgi

188 Filiz Cagman, “Osmanh Sanatr’’, Anadolu Medeniyetleri Il Kiltir ve Turizm Bakanhgi Yay.,
ist. 1983,'s. 171
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motifleri, yanlarda sivri yaprak, nar ve diger hatayi motifleri ile simetrik ve

ahengli bir kompozisyon sergiler. Resim 96)

Topkapi Sarayr Muizesi env. No: 13 /1904; Semse semasinda
yerlestiriimis bir dizenleme goérilen kaftan, kemha teknigi ile dokunmustur.
Kivriimis saz yapraklar ve palmetlerle gevrelenmigs lalelerle desenlendirilmigtir.

Saz yolu uslabunun zarif bir 6rnegdidir. (Resim no: 97)

Art Institute of Chicago, env. no. 1907-365; kaydiriimis sirali semseler
icine yerlestiriimis olan saz yapraklari ve lalelerle desenlendirilmistir. Kemhadan
dokunmustur. Saz yolu Gslibunun ¢ok nadir rastlanan bir 6érnegi olan bu parga,
kumas desencilerinin, saray nakkaslar tarafindan yaratilan tslGbun ¢ boyutlu

canhligini yakalamak yontnde gdsterdikleri cabalari sergiler. (Resim 98)

Musee Historique des Tissus, Lyon, env.no 45-494; semse semasi iginde
yer alan kompozisyon, lale deseni ile tamamlanmistir. Lalelerin etrafinda hatayi

kompozisyona yer verilmigtir. (Resim 99)

Topkapi Sarayr Mizesi env. no. 13-1476; DUz zemin Uzerine semse
semall bir boy kumas pargasidir. Dilimli madalyonlar i¢inde saz uslGbu
kullaniimistir. Madalyonlarin donusumlu olarak gorulen ic bukey ve dig bukey
tahrirleri birbirini tamamlar ve desenli zemini neredeyse basit bir dolagmali
sema etkisi kazandirir. Madalyonlarin dilimli oldugu ve saz Uslibunun merkezde

kullanildigi gorulur. (Resim 100)

Topkap! Sarayl Miizesi istanbul, env. no 13/532; XVII. yizyilin ilk
ceyregine tarihlendirilen kaftan, dokunma asamasinda c¢ekmeli tezgaha
badlanirken yapilan hatalar sonucunda kumasin ylzinde ¢ozguler

gorulmektedir. Buna ragmen yuksek kaliteli kumaglar arasinda yerini almistir.
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Bu desenle dokunmus olan kumaslarin en eskisi ve en incesidir. *®’

101)

(Resim

Topkap! Sarayl Miizesi istanbul, env. no 13/866; Enginar desenli, uzun
kollu kaftan, XVII. ya da XVIII. yazyilin baglarina tarihlendiriimektedir. Daha
once XIV. yuzyilin sonlarina tarihlendirilen kaftan, agir kumasi ve dokuma
Ozellikleri olarak XVII. yuzyil uretimine 6zgudur. Agir ve kalin kumasgi ve iki
blayuk dilimli yaprakla g¢ergevelenmis bir enginar motifi ile desenlendirilmistir.
(Resim 102)

Schloss Grillenstein, Avusturya, env. no. A. 3592; palmet ve saz
yapraklariyla bezeli kumas orneginin tumu ipekten dokunmustur. Daguk atkisi

sayis! nedeniyle diisiik kaliteli bir seraserdir. **8 (Resim 104)

Devlet Tarih Muzesi, Stockholm; Jarlasa Kilisesi; sirali motiflerin sira disi
bir aciklikta ve keskinlikte desenlendirilerek dokunmustur. Ortada palmet ve onu

iki yandan saran saz yapraklarindan olugsmaktadir. (Resim 105)

Celsing Kolleksiyonu, Bibi Satosu, Isveg; uzun kollu kaftan nar ve saz

yapraklari ile desenlendirilmigtir. (Resim 106)

Topkap! Sarayl Miizesi, istanbul, env. no. 13/ 1327; XVIII. yizyila
tarihlendirilmistir. Buketlerin blylk saz yapraklarla tamamlandigi bir desen

hakimdir. Seraser tekniginde dokunmustur. (Resim 107)

87 Nurhan Atasoy, Osmanh ipekli Kumaslar, sy. 47, Osmanli Uygarhidi 2, H, Inalcik, G.
Renda, TC. Kiiltir Bakanhgi
188 Nurhan Atasoy, Osmanli ipekli Kumaslan, sy. 257, Osmanl Uygarlidi 2, H, Inalcik, G.
Renda, TC. Kiiltir Bakanhgi
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Museum fur islamische Kunts, Berlin, env. no. 1.6894; genis ve uzun saz

yolu yapraklariyla desenlendirilmigtir. (Resim 108)

Devlet Tarih Mizesi, Stockholm; Aziz Nicholas Kilisesi; saz yapraklariyla
desenlendiriimis olan kumasta, iki renk ipek iplik motif kontlrlerinde
kullaniimistir.*®® (Resim 109)

Metropolitan Museum of Art, New York, env. no 49.32.79; birbirine bagl
semse duzeninde iglerinde daha kuguk semselerle desenlendirilmigtir. Kemha
tekniginin en erken oOrneklerindendir. Madalyonlar renkli bir zemin Uzerine

yerlestirilmistir. **° (Resim 110)

Bargello Muzesi, Floransa, env. no. 2521c; c¢ok cergeveli saz

yapraklariyla olusturulan semse semali birbirine dikili iki boy kumastir.***

111)

(Resim

Kremlin Askeri Muzesi, Moskova, env. no. TK-2685; ¢atma tekniginde
dokunan kumas parcasidir. Blylk saz yapraklariyla cergevelenen karanfil
motifleriyle  desenlendirilmistir. Kadife =~ dokumacihginin en  0zgun

orneklerindendir. Altin ve gumus klabdan kullaniimistir. (Resim 112)

Metropolitan Museum of Art, New York, env. no. 17.29.10; iki yandan saz
yolu yapraklarla desteklenen enginar motifleriyle desenlendirilmistir. (Resim
113)

'® Nurhan Atasoy, Osmanl ipekli Kumaslari, sy. 257
' Nurhan Atasoy, Osmanli ipekli Kumaslari, sy. 104
191 Nurhan Atasoy, Osmanli ipekli Kumaslari, sy. 109
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Metropolitan Museum of Art, New York, env. no. 12.49.6; oldukga yaygin
bir desen olan bu kadife pano, Gglu lale gruplariyla desenlendirilmis ince dallar

ve ve yapraklarla desteklenmigtir. (Resim 114)

Topkap! Sarayl Miizesi istanbul, env. no 13/35; icice desenlendiriimis

olan kisa kollu kaftanda, dolagsmali dizen kullaniimistir. (Resim 115)

Abegg-Stiftung, Riggisberg-Bern, env. no 345; kemha tekniginin en
gOsterisli orneklerinden biri olan kumasta ¢ok yaprakli ve dolasmali desenli bir
teknik uygulanmigtir. Kumagin deseninde ki haraketlilik iki Gnlu saz usldbu

kaftanda kullanilan hareket izlenimini vermektedir. (Resim 116)

Los Angeles Country Museumof Art, Los Angeles, CA, env. no. 39.2.478;
dolasmali duzende desenlendiriimis olan saz yapraklari, kalip c¢igeklerle

zenginlegtirimigtir. Dolagmali duzenin erken drneklerindendir. (Resim 117)

Abegg-Stiftung, Riggisberg-Bern, env. no. 351; dolasmali dizende
yerlestiriimis olan birbiri UGzerine gelen cicek motifleri ve saz yapraklan ile
desenlendirilmigtir. Kademeli bir bigimde yerlestirilen blyuk ve kiguk motifler bu

yogun desene agiklik vermektedir. (Resim 118)

Textile Museum, Washington,DC, env. no.Oci 68; dolasmali dizende
yerlestiriimis lale ve saz yapraklariyla desenlendirilmistir. Cocuk kaftani olarak

dokunmustur. (Resim 119)
Victoria & Albert Mizesi, Londra, env no 121-1899; paralel dolagsmali

dizende yerlestirimis saz yapraklari ve lalelerle desenlendiriimigtir. (Resim
120)
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Metropolitan Museum, env. no. 52.20.17; dolagsmali dizende
desenlendiriimigtir.  Saz yapraklari sumbul motifleri ile zenginlestiriimigtir.

Zeminde kar tanesi benzeri gigekler kullaniimigtir. (Resim 121)

Topkap! Sarayl Miizesi istanbul, env. no. 13/1898; motifler asimetrik
desenlendirilmigtir. Motiflerin sira digi duzenlenmesi, bu kemha kumasi en

carpici ornekler arasina yerlestirmigtir. (Resim 122)

Topkapi Sarayi Mizesi istanbul, env. no. 13/1966; ¢ocuk kumasi olarak
dokunan kumasgta ta¢c motifleriyle birbirlerine bagl lale motifleri saz yapraklari

goruntisunde desenlendirilmistir. (Resim 123)

Arthur M. Sackler Museum, Harvard University Art Museums, env. no.
XEA 183; hatdyi ve lale motifleri saz yapraklariyla zenginlestirilerek

desenlendirilmistir. (Resim 124)

David Collection, Kopenhag, env. no. TEX. 6; bu 6rnekte nar motifleri saz

yapraklari ile gercevelenerek desenlendirilmistir. (Resim 125)

Kunstgewerbemuseum, Berlin, env. no. 1884.903; sasirtmali dizende
yerlestiriimis olan enginar motifleri saz yapraklari ile desteklenmistir. Kadife

tekniginde dokunmustur. (Resim 126)

Museum of Fine Rts, Boston, MA. Env.no. 06.10; ortada kullanilan nar
motifi saz yapraklariyla tamamlanarak, dista kalin bir dalla cergevelenmistir.
Kdselerde kullanilan rozetler ve karanfiller deseni zenginlestirmistir. (Resim
127)
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Devlet Mizesi, Krakov, env. no. XIX-7169; yaldizli klabdanla dokunmmusg
olan kemha kumasgta, saz yapraklar ve hatayi motifleri birbirine tutunarak

deseni tamamlamaktadir. (Resim 128)
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SONUGC

Klasik Donem Kumas Sanati kapsaminda “Klasik Donem Osmanli
Kumas Sanatinda Saz Yolu Usldbu” baslikli tezimizde, Saz Yolu Uslibu’nun
gelisimi ve Kumas Sanati igerisinde nasil ele alindigi arastiriimis, érneklerle
desteklenerek, Saz Yolu Uslibu'nun Kumas Sanatindaki gelisimi incelenmigtir.
Ayni zamanda Osmanli Saray Nakkashanesi bas muzehhibi olan sanatkar Sah
Kulu'nun ortaya cikarttigi Saz Yolu Usldbu'nun nasil sekillendigi ve Klasik

Dénem Osmanli Sanat’'ndaki 6nemi 6rneklerle gorsellenerek aciklanmistir.

XIV. yiizyll sonlarina dogru Osmanli imparatorlugu, bulundugu cografi
konum ve idare sekli ile guglu bir imparatorluk haline gelmig ve gelisimini sanat
alaninda da buyuk ilerlemeler kaydederek gostermistir. Beylikler ve Erken
Osmanli Déneminde olusturulan yapilar ve meydana getirilen sanat eserleri,
Klasik Dénem Osmanli sanatini etkilemis ve bu olusum “imparatorluk

Usldbunun” baslangici olmugtur. Donemin gelismeleri, kendisiyle beraber buyuk

bir idari orgutlesmeyi de beraberinde getirmistir.

Osmanli imparatorlugu’'nun en parlak devri, Yavuz'un halefi olan Kanuni
Sultan Silleyman doénemi olarak kendisini gostermistir. Bu devirde genis
imparatorlugun mukemmel bir sekilde kanunlari yapilmis oldugundan Turkler
buyuk hukumdarlarina Kanuni lakabini vermigler ve devrini, tarihlerinin en
mukemmel devri olarak kabul etmislerdir. Avrupa ise, hukimdari; Muhtesem

Suleyman adiyla tanimigtir.

Osmanli sanatinin bu dénemde en 6nemli gelisim merkezi, Saray-I
HUmayun'dur. Sanat bu doénemde imparatorluk ve saray c¢evresinde
orgutlenerek gelismis ve sarayin “merkezci sistem” yapisinin sonucunda;

Osmanli Devleti sinirlari iginde fazla degisken olmayan bir sanat tarzi ortaya
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cikmigtir. Once Bursa ve Edirne’de sekillenen, XV. yiizyildan itibaren de
Istanbul’a yerlesen saray, Osmanl sanatinin bigimlenmesinde en buylk rolii

ustlenmistir.

Sarayin her alanda kendi atdlyeleri vardir. Osmanli Saray sanati kendi
icinde teskilatlanarak, g¢esitli sanata ve zanaat alanlarindan olugsan ehl-i hiref
boluklerini  olusturmustur. Hassa mimarlari, dogramacilar, nakkaslar,
comlekgiler, terziler, muzisyenler, hattatlar gibi sanatkarlarin hepsi sarayda ya
da saray cevresinde ki buUyuk atolyelerinde tek yonlu sanat uUretimi igin

calismislardir.

Osmanli Sanat’nda XIV. ve XV. yuzyillar arayis icinde gegerken XVI.
yuzyillda bu arayis durulmus ve olgunlasmis bir doneme girilmigtir. Klasik
Donem diye tanimlanan bu yuzyillar icinde sanat alanindaki galismalar ve

yapilan eserler en Ust noktaya ulagmigtir.

XVII. yiizyilda Osmanli imparatorlujunun Ustinligii devam etmistir.
Kanuni Sultan Slleyman’dan sonra tahta ¢ikan padisahlar, daha onceki gulglu
padisahlar gibi devlet igleriyle yeterince ilgilenmeyip, bunlari sadrazam ve
vezirlerine birakmislardir. Sadrazamlar sayesinde devlet idaresi XVII. yuzyilda
da duizenli olarak surmus ve imparatorluk kudretini koruyabilmistir. Bazi
orneklerin disinda XVII. yuzyilda kendinden once yapilanlarin devami olarak

devam etmistir.

XVIII. yuzyil politik agidan basarisizliklar donemi olarak devam etmigtir.
Bu basarisizliklar sanat ortamina da dogrudan yansimistir. XIX. yuzyil
gerilemelerin bagladidi bir donem olmustur. Bu gerileme sanat ortamini da

derinden etkilemis ve batililagsma surecinin baglangici olmustur.
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Klasik donemde saraya bagl calisan sanatkarlarin olusturdugu orgut
Ehl-i Hiref olarak adlandiriimigtir. Orglt, gesitli boliklerden olugan aylikli sanatgi
ve zanaatgilar toplulugudur. 1526-66 yillari arasindan ginumuze ulasan bazi
ehli hiref maas ve teftis defterleri, masraf defterleri, bu sanatgilarin bayramlarda
padisaha sunduklari hediyeleri gosteren listeler, ¢esitli belge ve kaynaklar, bu
orgutte hangi tlrde sanat¢i ve zanaatcilarin bulundugu, ne gibi eserler
urettikleri, kimlikleri ve Sarayin sanatsal gereksinimi konusunda kismen fikir

verebilecek niteliktedir.

Osmanlilarda, Saray nakkashanesinin desen Uretme ve Usl(p
batinligund saglamada ustlendigi rol kigimsenmeyecek derecede dnemlidir.
Cok zengin bir motif dagarcigina sahip olan Osmanli sanatkarlari,
nakkashanede uygulanan desenlerden kendi sahasina uygun olani secerek
uygulamaktadir. Saray nakkashanesi Osmanli UGslibu XVI. ylzyilin ikinci
ceyregi boyunca burada olgunlasmis ve nakkashanede hazirlanan desen

kaliplari ¢ini, kumas, hali, kitap gibi gok ¢esitli zeminler Gzerine uygulanmigtir.

Klasik donem Uslibu gerek mimaride ve mimari suslemede gerekse de
diger, kitap sanatlari, ¢ini, kumas, isleme, kalemisi, deri, maden, seramik, hall
gibi alanlarda yaygin bir bicimde kullaniimaktadir. Nakkaghanede hazirlanan
kaliplar ya her bir sanat dalinda uzmanlasmis saray atolyelerinde, ya kentle ilgili
loncalan tarafindan, ya da imparatorlugun herhangi bir Utretim merkezinde

uygulanmaktadir.

Tez konumuzun adini olusturan Uslip Osmanli sanatinda ilk 6nce klasik
minyatur sanati adi altinda incelenmis olsa da arastirmacilarin arastirmalari
dogrultusunda, farkli bir Usldbu yansitan ikinci bir resim tlrlu olarak yerini
almistir. Osmanhlara 6zgu minyatur resimleri tarihsel, dinsel bilimsel ve gincel

konulari belgeleyeci nitelikte iglenmistir. Bu klasik minyatur Uslibunun disinda,
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yine Osmanli Sarayi Nakkashanesinde gelisen resim tart, XVI. Yuzyilin ilk
yarisi icerisinde dogmus olup, gerek yapilis teknikleri, gerekse konulari

bakimindan minyattrden ayriimistir.

islam kitap resminde mirekkep ve firca ile, konturlarin esasi olusturdugu,
desen tarzinda, boyasiz veya ¢ok az boya kullanilarak yapilan tasvirlere birgok
kaynak “resm” veya “tarh” bunlari yapan sanatcilara da “ressam” veya “tarrah”
denilmektedir. XVI. yuazyilhn ikinci ¢ceyredi baslarinda, varolan nakkas“resim”
gelenegini, yeni bir yorumla ele alip, “Saz Uslibu”’ndaki ilk eserleri yaratan Sah
Kulu adindaki sanatciya Ehl-i Hiref Maas Defterlerinde ressam denilmesi, bu
terimin yerinde kullanildigini desteklemektedir. Osmanlilarda ressam olarak
tanimlanan diger sanatgilar arasinda, Sah Kulu'nun 6grencilerinden muzehhip
Kara Memi, Tebrizlli Veli Can XVI. yuzyil baslarinda Ehl-i Hiref kayitlarinda

adina rastlanan Mustafa bin Mehmed’in adlari sayilabilir.

Bu Uslapta, belirli motifler islenmistir. Bu motifler bazi érneklerde tek tek
ele alinip duzenleme yapilmigtir, bazi orneklerde ise, hepsinin veya birkaginin
birlikte duzenlenmis oldugu gorulmektedir. Hatayi ve sivri uclu kivrik yapraklar
gibi bitkisel motifler, grift ve birbirine sariimig konumda belli bir dizen ig¢inde

islenmektedir.

Daha c¢ok orman hayvanlarinin ve efsanevi niteligi olan yaratiklarin,
bitkisel motiflerle batinlestirilmesi, “Saz Usl(bu’ndaki resimlere 6zelligini

vermektedir.

Banu Mahir, Osmanli Resim Sanatinda Saz Uslabu isimli tezinde, bu
resimlerde gorulen, ¢ok ince ayrintilari ifade eden, ani kivrilan, incelen girinti ve
cikintilari olusturan cizgilerin sert uclu bir yazi kalemiyle yapilmasinin teknik

acidan olanaksiz oldugunun altini gizmigtir. Bu dusunceyle beraber, “Saz”
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kelimesinin XVI. ylzyilda ve daha 6nceki yuzyillarda ifade ettigi Tlrk¢e anlamini

1] ”

arastirmalari, “Saz” kelimesinin anlaminin  Usldpla arasindaki bagi
saglamlastirmaktadir. “Saz” kelimesinin XVI. yuzyil Turkgesinde, gesitli vahsgi
hayvanlarin yatagi olan, balta girmemis, sik ve gur ormani tanimlamasi, “Saz
Yolu Uslabu” motifleriyle blyuk yakinlik godstermektedir. XVIII. ylizyilda Ali
Uskidari gibi bazi lake ustalarin eserlerinde yeniden yorumlanmis ve XIX.
yuzyillin iglerine degin, 6zellikle kivrik yaprak motifiyle surekliligini korumustur.
Surekliligi ve yayginligiyla taninan bu Usl(p, en guizel 6érneklerini Kanuni Sultan

Suleyman déneminde vermigtir.

Saz Yolu Usldbu XVI. yizyll igerisinde Klasik Osmanli Bezeme
Uslaplarindan biri olarak gesitli sanat kollarinda da etkili olmaya baslamistir.
Ozellikle kitap sanatinda, tezhip,-halkari ve cilt sanati alaninda da lake
teknikleriyle gorkemli 6rneklerini vermistir. Kitap sanatinin diginda, deri, tahta ve
siva Uzerine uygulanan kalemisi sanati, ¢ini ve keramik sanati, hal, kilim ve
kumas sanati alanlarinda da, bezeme UslUbu niteliginde “Saz Yolu” Gslibunun

seckin yapitlari Uretilmigtir .

Osmanli kumaslari, Osmanli saray ve toplumunda térenlerin vazgegilmez
elemanidir. ince bir tesrifata sahip Osmanli Sarayinda kumas, basta padisahin

kiyafetinde olmak tzere, 6zel ve ayricalikli olarak her alanda kullaniimistir.

Osmanli imparatorlugu’'nda, daima yerli sanatlarin korunmasina ve
disaridan fazla mal alinmamasina ¢ok dikkat edilmistir. Bu nedenle, dokuma
sanati da ¢ok gelismis ve 6nemli sanat kollarindan biri haline gelmistir. Altin,
guimus ve ipegin kullanimi Osmanl Devleti’nin gelismesiyle dogru orantili olarak
artmaktadir. 1502 tarihli, Bursa, Edirne, istanbul ihtisab Kanunnameleri ile
esnafin uymasi gereken kurallar belirtilirken, en genis yer dokumacilara

verilmigtir. Bu belgeler, Osmanli hikimdarlarinin kumas ve giysilere verdikleri
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kisisel onemi ayrica goz onune sermektedir. Kumaglarda kullanilan ipek, altin
ve gumaus tellerin miktari ve dokumanin butun safhalari ¢gok siki kontrol altinda
tutulmustur. Kayitlara gore, Osmanlilar'da gergeklestirilen tekstil Gretiminin en

buyuk kismi ipekli ve pamuklulardan olugsmaktadir.

Kumas sanatinda “Saz Yolu” UslUbu, adi altinda inceledigimiz kumasg
ornekleri, en gosterigli drneklerini Klasik Donemde vermigtir. En dnemli 6rnekler
olarak bilinen 2 adet kaftan Topkapi Saray! Mizesinde bulunmaktadir. Ornekler
incelendiginde diger kumas desenlerinden farkl gelistigi goérilmektedir. Kanuni
Sultan Suleyman’in iki sehzadesi igin hazirlattigr dusunulen bu iki kaftan tek
raport Uzerinden desenlendirilmistir. Kaftanin higbir yerinde raport tekrar
gorilmemektedir. Ayni desen iki sehzade icin farkh renklerde dokunmustur.
Tarihlendiriimesinde hata gorilen kaftanlarin yapilan c¢alismalar sonucunda
Sultan Beyazid ve Sultan Mustafa’ya ait olmadigi kanitlanmistir. Usl(p tarihi ve
dokuma Ozelliklerine bakilarak yapilan incelemelerde, kaftanlarin Sehzade

Beyazid ve Sehzade Mustafa’ya ait oldugu belirtilmigtir.

Kumas sanatinda Saz Yolu Usldbu’nda kullanilan motiflerin  ve
kompozisyon semalarinin daha ¢ok tezhipli sayfanin cedvel digindaki
halkariinda ve koltuk tezhibinde bulundugu goérulmektedir. Bu desenler ayni
tarzda buyutuldugu gibi madalyon semasi icinde sonsuza giden kompozisyonlar
icinde de kullaniimistir. Bu motiflerin bir araya getiriimesi de belli semalara bagh
kalinarak  yapilmigtir.  Desenlerin  hepsinde sonsuzluk fikri  esastir.
Nakkashanede ¢izilip hazirlanan ve kumasa uygulanan “Saz Yolu” desenler en
karmasik olanlandir. Nakkashanede hazirlanan desenlerden hazirlanip

dokunan kemha kumaslar klabdanlarla ince ince islenmigtir.
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Yurt disi muze ve kolleksiyonlarda yer alan “Saz Yolu” Uslibunun en
onemli essiz Ornekleri gunumuizde Topkap!r Sarayr Mduizesi deposunda

korunmakta ve kultirel mirasimizin en dnemli kismini teskil etmektedir.
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69) Resim 69., s. 122, Alaca kumas detay

70) Resim 70., s. 123, Kirpas kumas detay

71) Resim 71., s. 123, Beledi kumas detay

72) Resim 72., s. 124, Sal kumas detay

73) Resim 73., s. 124, Kege kumas detay

74) Resim 74., s. 125, Kemha kumas detay

75) Resim 75., s. 126, Seraser kumasg detay

76) Resim 76., s. 127, Diba kumas detay

77) Resim 77., s. 128, Atlas kumas detay

78) Resim 78., s. 129, Serenk kuams detay

79) Resim 79., s. 129, Hare kumas detay

80) Resim 80., s. 130, Hatayi kumas detay

81) Resim 81., s. 130, Zerbaft kumas detay

82) Resim 82., s. 131, Canfes kumas detay

83) Resim 83., s. 132, Gezi kumas detay

84) Resim 84., s. 133, Kadife kumas detay

85) Resim 85., s. 133, Catma kumas detay

86) Resim 86., s. 135, Kutnu kumas detay

87) Resim 87., s. 135, Selimiye kumas detay

88) Resim 88., s. 136, Sevai kumas detay

89) Resim 89., s. 136, Sib kumas detay

90) Resim 90., s.149, Topkap! Sarayl Miizesi Kumas Seksiyonu Arsivi, ipek, s.
66.67.68.69, Sarayin Laleleri, s. S.17.18, Topkapi Sarayi Mizesi Arsivi env.
no: 13/37

91) Resim 91., s. 150, Topkap! Saray! Miizesi Kumas Seksiyonu Arsivi, ipek, s.
70.71, Topkapi Sarayl Mizesi Arsivi env. no: 13/529
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92) Resim 92., s. 151, Topkapi Sarayr Muzesi Kumas Seksiyonu Arsivi,
Silk, s. Topkapi Saray1 Muzesi Arsivi env. no: 13/72
93) Resim 93,, s. 152, Tirk Dokumacilik Sanati Caglar Boyu Desenler, s., ipek,
s. 271, Topkapi Sarayl Muzesi Arsivi env. no: 13/1746
94) Resim 94., s. 153, Turk Dokumacilik Sanati Caglar Boyu Desenler, s.,
Topkapi Saray1 Muzesi Arsivi env. no: 13/1729
95) Resim 95., s. 154, Ipek, s. 72.73, Benaki Miizesi Arsivi env. no: 3897
96) Resim 96., s. 155, Turk Dokumacilik Sanati Caglar Boyu Desenler, s.,
Victoria & Albert Museum env. No: 861-1894
97) Resim 97., s. 156, Turk Dokumacilik Sanati Caglar Boyu Desenler, s.,
ipek, s. 279, Topkap! Sarayl Mizesi env. No: 13 /1904
98) Resim 98., s. 157, ipek, s. 278, Art institute of Chicago, env. no. 1907-
365
99) Resim 99., s. 158, ipek, s. 278, Ozel Koleksiyon, Musee Historique des
Tissus, Lyon, env.no 45-494
100) Resim 100., s. 159, ipek, s. 109, Topkapi SarayiI Mizesi env. no. 13-1476
101) Resim 101, s. 160, ipek, s. 45 Topkap! Sarayi Miizesi istanbul, env.
no 13/532
102) Resim 102., s. 161, ipek, s. 44  Topkap! Sarayl Miizesi istanbul, env.
no 13/866
103) Resim 103., s. 162, The age of Sultan Sudleyman the Magnificent, s. ,
Sarayin Laleleri, s. 14, Topkapi Sarayi Miizesi istanbul, env. no 13/840
104) Resim 104., s. 163, ipek, s. 256, Schloss Grillenstein, Avustuya, env. no.
A. 3592
105) Resim 105., s. 164, ipek, s. 257, Devlet Tarih Miizesi, Stockholm; Jarlasa
Kilisesi
106) Resim 106., s. 165, ipek, s. 256, Celsing Kolleksiyonu, Bibi Satosu, isvec
107) Resim 107., s. 166, ipek, s. 256, Topkapi Saray! Miizesi, istanbul, env. no.
13/ 1327
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108) Resim 108., s. 167, ipek, s. 252, Museum fur islamische Kunts, Berlin,
env. no. | 6894

109) Resim 109., s. 168, ipek, s. 257, Devlet Tarih Mizesi, Stockholm; Aziz
Nicholas Kilisesi

110) Resim 110., s. 169, ipek, s. 107, Metropolitan Museum of Art, New York,
env. no 49.32.79

111) Resim 111., s. 170, ipek, s. 108, Bargello Miizesi, Floransa, env. no.
2521c

112) Resim 112., s. 171, Ipek, s. 304, Kremlin Askeri Miizesi, Moskova, env.
no. TK-2685

113) Resim 113., s. 172, Ipek, s.304, Metropolitan Museum of Art, New York,
env. no. 17.29.10

114) Resim 114., s. 173, ipek, s. 305, Metropolitan Museum of Art, New York,
env. no. 12.49.6

115) Resim 115., s. 174, ipek, s.62, Topkapi Sarayi Mizesi istanbul, env. no
13/35

116) Resim 116., s. 175, ipek, s. 86, Abegg-Stiftung, Riggisberg-Bern, env. no
345

117) Resim 117., s. 176, ipek, s.285, Los Angeles Country Museumof Art, Los
Angeles, CA, env. no. 39.2.478

118) Resim 118., s. 177, ipek, s. 284, Abegg-Stiftung, Riggisberg-Bern, env.
no. 351

119) Resim 119., s. 178, ipek, s. 91, Textile Museum, Washington, DC, env. no.
Oc1.68

120) Resim 120., s. 179, ipek, s. 283, Victoria & Albert Miizesi, Londra, env. no.
121-1899

121) Resim 121., s. 180, ipek, s. 284, Metropolitan Museum, env. no. 52.20.17

122) Resim 122., s. 181, ipek, s. 46, Topkap! Sarayl Miizesi istanbul, env. no.
13/1898
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123) Resim 123., s. 182, ipek, s. 75, Topkap! Saray! Miizesi istanbul, env. no.
13/1966

124) Resim 124., s. 183, Ipek, s.76, Arthur M. Sackler Museum, Harvard
UniversityArt Museums, env. no. XEA 183

125) Resim 125., s. 184, ipek, s. 80, David Collection, Kopenhag, env. no.

TEX.6

126) Resim 126., s. 185, ipek, s. 128, Kunstgewerbemuseum, Berlin, env. no.
1884.903

127) Resim 127., s. 186, Ipek, s.261, Museum of Fine Arts, Boston, MA.
Env.no. 06.10

128) Resim 128., s. 187, ipek, s.271, Devlet Mizesi, Krakov, env. no. XIX-7169
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KISALTMALAR

A.g.k.- AdiI gegen kitap, kaynak

A.g.m.- Adi gecen makale

A.g.y.- Adi gecgen yapit

BUIM —Budapest, Iparmuveszeti Muzeum
Env. No. — Envanter numarasi

ICOC - International Conference on Oriental Carpets
UK — istanbul Universitesi Kiitiphanesi
KMM - Kremlin Military Museum

MM — Metropolitan Museum

MVL- Mevlana Muzesi, Konya

Res.- Resim

RSM — Royal Scottish Museum

S. — sayfa

SHM- Sadberk Hanim Muzesi

SMB-ISL- Staatliche Museen zu Berlin-Museum fir Islamische Kunst

Sek.-Sekil

TSM — Topkapi Sarayl Mizesi

TSMK- Topkapi Sarayl Mizesi Kutiphanesi
V & A — Victoria and Albert Museum

WTM — Washington Textile Museum

YY. - yuzyil
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SOZLUK

atlas: Bir tUr saten kumas

atki: Dokumacilikta ¢ozguler arasindan enine gegcirilen iplige denir. Bazi
bdlgelerde “argag” denir.

cemaat-i nakkasan: Nakkas grubu

catma: Altin ve gumus telle dokunmus, havsiz alanlari bulunan bir tir kadife
turd.

cift kumas: Ikiser atki ve ¢oézgli takimiyla ayni anda, genellikle biri digerinin
uzerinde olmak uUzere, duz dokuma iki kat kumas uretilen bir tur dokuma.
Desenli ¢ift kumaslarda, desenin geregine gore, iki katman yer degistirir.

¢ozgii: Dokumacilikta boyuna(uzunlamasina) olan ipliklere denir. Dokumanin
iskeletini teskil ederler.

damasko: Genellikle atlas dokumalarda, desenin, atki ve ¢obzgulerin
karsithgiyla olusturdugu duz dokuma. Tek renkli damaskolarda, atki ve
¢ozgulerin farkli parlamalari deseni olusturur.

desen: Motiflerin olusturdugu duzen, genel géranum.

dimi: Bir basit dokuma, Ucger ya da daha fazla ¢ézgu ve atkiyla dokunmus,
yuzer ipliklerin, Z ya da S harfleriyle belirtilen verev konumlariyla belirginlesen,
dokuma birimi. “ 1/3 dimi (Z yoninde) “ ifadesi, ¢ézgunun bir atki Uzerinden ve
uc atkinin altindan gectigini ve baglanti noktasinin sol alttan sag uste
uzandigini anlatir.

dokuma: Atki ve ¢bzgl adini verdigimiz iki dizi ipligin birbirleriyle dik yonde
kesismesi ve baglantilar kurarak bir ylzey olusturmalariyla meydana gelirler.
duhezari: Hareli.

ehl-i hiref: istanbul’ da, sadece saray igin galisan maash bir grup seckin
zanaatkar.

hakkak: Piring, fildisi, ahsap vb. Malzeme Uzerine yazi-figur kazima sanati ile

mesgul olan kisi. Nesli tikenen sanatkarlardandir.
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hali: Cozgu iplikleri Ustiinde ayri bir desen iplidi ile degisik sekillerde diugum
atilarak, aralarindan birka¢ sira atki gecirilerek makasla ayni hizada kesilmis,
kadifemsi, havli yizl(, olan dokuma yaygi. Gérdes (Turk) digumi, Sine (iran)
digimi, tek diigim (ispanyol) digiimii halilarda kullanilan diigiim gesitleridir.
hamci: ipek dokumacilari ile misteriler arasinda iletisim kuran araci ya da
saticl.

hamcilar: Hazir gozgu ve atki ipli saticilari.

harir: ipek

hatayi: 1. Muhtelif c¢iceklerin dikine kesitinin, anatomik cizgilerinin
Uslaplastiriimasiyla ortaya ¢ikan motiflerdir. 2. ipek ve kilaptanla dokunmus sert
bir kumas turadur. Cozgusu ham ipekten olup, kumasa istenilen sertlik bununla
verilir. Atkisi ise bukimla Iki ipek telli ve bir kilaptanilidir.

hil’at: (Arapca khil'at) Odullendiriimek icin hizmeti gegenlere, ya da yabanci
elcilere verilen bir tir seref giysisi.

hirfet: Osmanli lonca kurumlari sistemi.

intisab: Uriin kalitesi, kumas ve boyar madde tiirleri, ¢cdzgl sayisi ve dokuma
yogunlugu ile satis fiyatlarini dizenleyen kurallar.

kazzaz:ipek dokuyucu, ipekci, ipekli satici.

klaptan: Gumus ve altin veya altin alasimli gumus tel askeri ¢ift iplik etrafina
gevsekcge sarilir. Gumas tel beyaz iplik etrafina sarilinca gumus etki yapar ve
gumus klaptan adi verilir, sari iplik etrafina sarilinca altin gérintsua verir, buna
da altin klaptan ad1 verilir.

kethuda: Loncanin asil sorumlusu.

motif: Deseni olusturan elemanlarin her biri.

muhtesib: Pazarda ihtisab dizenlemelerini uygulamakla sorumlu devlet
memuru.

miucellid: Cilt yapan, ciltgi.

munakkas: Osmanli belgelerinde nakigli, yani desenli kumaslar i¢in kullanilan

terim.
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muzehhep: Osmanl belgelerinde altinli dokuma ya da islemeli kumas igin
kullanilan terim.

nakkashane: Istanbul'da saray igin ¢alisan sanatgilarin merkezi desen atolyesi.
naksbend: (Nakkas-naksabend, desenci) ¢ekmeli tezgahi belirli bir desen igin
hazirlamakla sorumlu uzman zanaatkar.

narh defteri: resmi fiyat listeleri..

palmet: Orijini Asur ve Sumerler olmakla beraber palmet, Yunan motifi sayilir.
Bitkisel bir motiftir.

saz: inceltilmis, kivrik ve tily gibi yapraklardan olusan XVI. Yiizyil Osmanli
deseni.

seraser: Taquete yapisinda, altin ve gimus ile dokunmus bir kumas.

serenk: Klapdansiz dokunmus bir tlir lampas kumas.

simkes: Metal tel Ureticisi.

simkeshane: Metal tel Gretim yeri.

sakird: Bir Osmanli zanaatkar loncasinin girak tyesi.

semse: (gines ya da gines isinlarl) iki yandan daraltilarak, Usti ve alti
sivriltiimis madalyon ya da dairesel sekil.

seyh: Osmanli zanaat loncalarinin térensel ve ruhani lideri, ahi gelenegini
surdirmekle sorumlu kisi.

usta: Bir Osmanli zanaat loncasinin yuksek seviyeli bir Gyesi. Bu seviyeye
gelen kisilerin sayisi loncanin ileri gelenleri tarafindan belirlenirdi.

yigitbasi: Osmanli zanaatkarlar loncasinda Ust dizey bir Uye, yonetici kurulun
uyesi, bazen kadi 6nunde loncanin temsilcisi.

zergerser: Altin isleyen, kuyumcu.

zernisani: Kakma ustasi, kakmaci.

zerduzlar: altinla yapilmis sisleme
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