T.C.
MARMARA UNIiVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
SINEMA-TV ANASANAT DALI

1950 SONRASI TURKIYE’DE POLITIK, IDEOLOJIK VE KULTUREL
DEGISIMIN SINEMAYA YANSIMASI

Riza KIRAC

Istanbul
2011



T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
SINEMA-TV ANASANAT DALI

1950 SONRASI TURKIYE’DE POLITIK, IDEOLOJIK VE KULTUREL
DEGISIMIN SINEMAYA YANSIMASI

Riza KIRAC

Tez Danismani

Prof. Biilent VARDAR

Istanbul
2011



TEZ ONAYI

Kurum : Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Programin seviyesi: Yitksek Lisans

Anasanat Dalt : Sinema-TV

Ogrencinin A1 : Riza KIRAG

Tez Adi : 1950 SONRASI TURKIYE'DE POLITIK IDEOLOJIK VE KULTUREL DEGISIMIN
SINEMAYA YANSIMASI

Sinav Tarihi :12.01.2011

Sinav Saati 0 11:00

Tez tarafimizdan okunmus, kapsam ve nitelik yoniinden Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul

edilmistir.
Damigman Kurumu
Prof.Billent VARDAR Okan Universitesi

Sinav Jiiri Uyeleri

Prof.Siikran ESEN M.U (lletisim Fakiiltesi)
Prof.Sabri OZAYDIN M.U.Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Yedek Jiiri Uyeleri

Yrd.Dog.Nigar CAPAN KAVRUK M.U.Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Yrd.Dog.Biilent ERUTKU M.U.Gtizel Sanatlar Fakiiltesi

Yukaridaki jiiri karar1 Enstitii Yonetim Kurulw’nun .[6../02./ 2844, tarih verd-4 sayil karart ile

o
¥ o iy 5
o <t







Onsoz

Tiirkiye sinemasinin 6nemli bir atilimda oldugu bu yillarda sinemamizla ilgili ciddi
caligmalar yapilmaktadir. Bu ¢alismada Tiirkiye sinemasinin Yesilcam ve sonrasinda
Tiirkiye’deki politik gelismelerden nasil etkilendigi tizerinde durulmaya caligilmistir.
Tiirkiye Cumhuriyet’nin kurulus asamasi ve bugiin yasadigimiz sorunlar goz oniine
alindiginda bazi sorunlarin “kroniklestigi” goriilmektedir. Ozellikle, ekonomik,
askeri, etnik ve kiiltlirel sorunlar sinemamizda anlatilagelen konularin basindadir.
Bununla birlikte Tiirkiye’de temel sorunlardan biri 6zgiirliik ve bireylerin, kurumlarin
kendilerini ifade edememeleridir. Bu sorun uzun yillar ¢esitli nedenlerle Yesilgam
sinemasinda da goriilmiistiir. Politik baskilar 6nce sansiir, sonra otosansiir olarak
sinemacilarin zihnine kazinmaistir.

Biitlin bu sorunlarin temelinde ise Tiirkiye’de demokrasi geleneginin bir tiirli
olusturulamamasi, askeri giiciin Tiirkiye’de yasanan her kriz doneminde rejime
miidehale etmesidir. Bu miidehaleler toplumsal yasam kiiltiiriinii etkiledigi kadar,
sinemamizin ve sanatcilarimizin gelisimini de engellemektedir.

Calismanin temel ¢izgisi yukarida anlatildig1 gibi bir ¢ergceveye otulmaya ¢aligilmistir.
Bu ¢aligma siirecinde kitaplarindan yararlandigim bilim ve sanat insanlarina tesekkiir
ederim. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Enstitiisii’ndeki hocalarima
ve bu tez ¢aligsmasi boyunca danigsmanligimi yapan Prof. Dr. Biilent Vardar’a ayrica

tesekkiir etmek isterim.



OZET
1950 SONRASI TURKIYE’DEKI POLITIK, IDEOLOJIK VE KULTUREL
DEGISIMIN SINEMAYA YANSIMASI

1950 Sonras1 Tiirkiye’deki Politik, ideolojik ve Kiiltiirel Degisimin Sinemaya Yansimasi adl
tez sekiz ana bolimden olugsmaktadir.

Diinya’da Sinemanin Gelisimi ve Osmanli’dan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne Gegis Siirecinde
Sinema, adin1 tastyan ilk boliimde; Fotograf ve sinemanin gelisim siireci anlatilmaktadir.
Fotografin kesfi, goriintiiniin hareketlendirilmesi, diinyada ve Tiirkiye’de kullanilmasina dair
bilgi verilir.

Ikinci Béliim, Sinemanin Toplumsal Yapiya Etkisi ve Propaganda Malzemesi Olarak Sinema,
basligini tagir. Bu bdliim 1. Diinya Savasi sonrasinda sinemanin politik ve toplumsal
olaylarda nasil kullanildigina dairdir. Ayn1 zamanda sinemanin toplumu yonlendirme giiciine
deginilir.

Ugiincii Boliim, 1950°1i Yillarda Tiirkiye’deki Politik, ideolojik ve Kiiltiirel Degisimin
Dontim Noktalar: ve Sinema, bagligini tasir. Tiirkiye’de 1950 Sonrasindaki politik degisimler
anlatildiktan sonra, Kiiltiir ve ideoloji kavraminin agiklamasi yapilir.

Dérdiincii Boliimde, Tiikiye’deki Askeri Darbelerin ve Muhtiralarin Sinemaya Kiiltiirel ve
Ideolojik Yansimasi konu edilir. Ordu, ticaret burjuvazisi, aydinlar ve askeri darbelerin
sinemanin gelismesine nasil etki ettigi anlatilarak, 12 Mart 1971 muhtirasina dek gelinir.
Besinci Boliimde, Tiirkiye’deki Politik Akimlarin Sinemaya Etkisi ve Yesilcam’daki
yansimalar1 anlatilir. Milliyetgilik, Islamiyet ve Sosyalist kiiltiiriin sinemamizi nasil
etkilediginin iistiinde durulur.

Altinc1 Boliimde, 12 Eyliil Cuntasinin Tiirkiye Sinemasina Ideolojik yansimalari ve Kadin
Filmleri iizerinde durulur. Bununla birlikte Toplumcu Gergekgilikten Varolusculuga yonelen
sinemacilar hakkinda bilgi verilir.

Yedinci B6liim, 1990 Sonras1 ve 2000°li Yillarda Tiirkiye Sinemasi’nin Politik, Kiiltiirel ve
Ideolojik Degisimini anlatir. 1990 sonrasi degisen diinya diizeni ve Tiirkiye sinemasinin bu
degisimden etkilesimi drneklenir. Ayrica 2000 yilinda ortaya ¢ikan geng sinemaci kusagiyla
birlikte, sinemacilarin kasabaya, tasraya yonelmeleri anlatilir.

Tezin son boliimii, Kiiciik Giinahlar filmine ayrilmistir. Bu boliimiinde, filmin tretmant,
filmin hikayesinin ortaya ¢ikmasina neden olan politik konjonktiir anlatilir. Filmdeki
karakterlerin politik tercihlerinin ve psikolojilerinin arka plani anlatildiktan sonra, Kiiciik

Giinahlar filminin sinemasal estetiginin nasil olusturulduguna dair bilgiler verilir.



DISSERTATION ABSTRACT
THE POLITICAL, IDEOLOGICAL AND CULTURAL CHANGES IN TURKEY
POST 1950 AND THEIR IMPRESSION ON TURKISH CINEMA

The dissertation titled “The Political, Ideological and Cultural Changes in Turkey
Post 1950 And Their Impression on Turkish Cinema” is comprised of eight main
parts.

The first part, “The Development of Cinema in the World and Cinema through the
Ottoman Empire up to the Turkish Republic” discusses the development of
photography and cinema. The invention of photography, the animation of the image
and its use in the world and in Turkey is discussed in detail.

Part two, “The Effect of Cinema on the Social Structure and the Use of Cinema as
Propaganda” explores how cinema is used in political and social incidents post World
War I and touches on the wielding power of cinema over society.

Part three is titled “The Turning Points of the Political, Ideological and Cultural
Changes in the 1950’s Turkey and Cinema”. In this part the political changes in
Turkey post 1950 is discussed and the concepts of culture and ideology are disclosed.
In part four “the Cultural and Ideological Impressions of Military Coup D’etat and
Military Ultimatums in Turkish Cinema” is argumented. The impact of the military,
the bourgeoisie, the intellectuals and the military cuop d’etats on the progression of
cinema up to the March 12, 1971 Military Ultimatum is elaborated.

The topic of part five is “The Impact of Political Movements in Turkish Cinema and
Yesilcam.” In this part, the influence of nationalism, Islam and socialism is examined.
Part six is on “the Ideological Impact of September 12 Coup D’etat on Turkish
Cinema and Women’s Films”. Also the film makers that turn towards existantialism
from socialist realism are introduced.

In the seventh part, “The Political, Cultural and Ideological Changes in Turkish
Cinema Post 1990 and 2000°s” are discussed. The changing world order post 1990
and its impact on Turkish cinema is detailed. Also the emerging young film makers in
the 2000’s and their interest in small towns and provincial areas is held topic.

The final part of the dissertation is reserved on the film Little Sins. In this part the
treatment of the film and the political conjucture of the story is elaborated. The
political choices of the characters, their psychological backgrounds and the

cinematographic esthetic of the film is analyzed.



Giris:

Tiirkiye sinemasinin en tiretken yillar1 Yesilgam’in aktif oldugu 1950’lerin ortasiyla
1970’lerin son yillaridir. Tiirkiye sinemasinin gelisimine ket vuran temel sorunlarin
basinda devletin sinemacilara ilgisizligi, sansiir, uluslararas iligkilerdeki yetersizlik
ve buna dair yasalarin olmamasidir.

Bununla birlikte Tiirkiye’de yasanilan toplumsal olaylar, Kibris Savasi, askeri
darbeler ve ozellikle siyasi krizler hem sinemacilar1 hem de sinema izleyicilerini
derinden etkilemistir.

Ancak bu gelismeler iginde 6zellikle askeri darbeler, sinemacilarin psikolojik olarak
etkilenmesine de neden olmustur. 1960 Askeri Darbesi, 1971 Muhtiras1 ve yaklagik
on y1l sonrasinda yasanilan 12 Eyliil Askeri Darbesi’nin izleri 6zellikle 1980 sonras1
sinemamizda ¢oklukla goriiliir.

Bu filmlerin temel sorunu 6zgiirliik, demokrasi ve ¢agdaslasma yolundaki iilkenin bir
tiirlii Oniiniin agilamamasina dair tespitlerdir. Ancak, bu tespitlerle birlikte 6zellikle
12 Eyliil sonrasinda Tiirkiye’de yasayan etnik gruplarin, islami orgiitlerin gelisen
mubhalefetinin bir i¢gsavas provasina donmesi, sinemamizda hem siddeti, hem de
karsilikli hosgoriistizliigii gelistirmistir.

1980’lerin sonuna dogru Tiirkiye’de kapitalist sistemin kabuk degistirmesi, kiiltiir
politikalarmin “limpenlesmesi” hatta “kiiltiirstizlesmeyi” 6ven politikacilarin
tavirlari, lilkemizde diizeysiz bir kiiltiir ortam1 olugmasina yol agmustir.

Bununla birlikte popiiler kiiltiir her alanda kendi varligini hissettirip gii¢clendirirken,
televizyonlar ve sanal alemdeki gelismeler, sinemanin tiretilip tiikketilmesinde belli bir
hiz1 zorunlu kostu. Bu durumun sonuglarinin heniiz tam olarak goriilmedigi
diistiniilmektedir. Ancak, sinema sektoriindeki teklonojik gelismelerde tilkemizde film
iiretimine oldukca fayda saglamis goriinmektedir.

Sinema filmi ¢ekmek gorece olarak, 1990’lardan, 1980’lerden hem daha kolay, hem
daha zor, hem daha pahali, hem daha ucuz bir hale geldi. Tezat gibi goriilen bu
durumu sinemay1 yapan kisinin sinemay1 nasil algiladigiyla ilgili oldugu sdylenebilir.
Minimal sinema diisiincesi sadece sinema estetigi olarak degil, ayn1 zamanda filmin
iiretim bi¢imiyle de ilgilidir. Gerilla sinemas1 ya da bagimsiz sinema gibi olgularin

1990’11 yillarda ortaya ¢ikmasi ve tartisilmasi tesadiif degildir.



Nitekim, bu tiir iiretim bi¢imlerinin devaminin gelmeyecegini bilmemize ragmen,
yeni kusaklara film ¢ekebilme cesareti vermistir. Bununla birlikte Kiiltiir
Bakanlig1’nin kiiciik de olsa sinema piyasasina maddi destekler vermesi, 6zellikle

kiigiik sermayeli yapimlarin gergeklestirilmesinde 6nemli bir kap1 agmustir.

Bu tezin filmi olan Kii¢iik Giinahlar da Kiiltiir Bakanligi’ndan alinan destekle ve
sektordeki firmalarin yar1 sponsorluk destekleriyle gerceklestirilmistir. Bu agidan
Kiiciik Giinahlar filminin hem igeriginin hem de {iretim bi¢iminin tamda bu tezin ana
basligini olusturacagini ve sinemamizdaki degisimi gostermesi agisindan 6nemli
olacag diisiiniilmektedir.

Filmin iki temel izlegi 12 Eyliil sonras1 bireylerdeki degisim ve Tiirk-Kiirt

catigsmasinin i¢inde olmayan insanlar1 dahi etkilemesidir.

Tiirkiye’deki 1980 sonrasi1 degisimin nedeni elbette diinya dl¢egindeki politikalarin ve
kiiltiirel ortamin yansimasidir. Tezin igerigi el verdigi dlgilide, Tiirkiye’yi etkileyen
gelismelere de deginilmistir. Ancak bu degisim sinirh tutularak tezin merkezine,

Tiirkiye’deki sinema sanatinin ekonomik, estetik ve kiiltiirel degisimi yerlestirilmistir.
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1. Diinya’da Sinemanin Gelisimi ve Osmanli’dan

Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gegis siirecinde sinema.

1.1. Fotograf ve Sinemanin Gelisimi

Sinemanin ortaya ¢ikisinin diinyadaki teknolojik gelismelerle dogrudan iligkisi vardir.
Gorlintiiyii kaydetmek 6teden beri insanlarin en biiyiik hayallerinden biri olmustur.
Resim heniiz bir sanat dali olarak adlandirilmadan 6nce insanlarin hayatinda bir yer
isgal ettigi tarihcilerin bulgulariyla kanitlanmistir. Resimin bir sanat olarak goriilmesi
ve gelismesi yiizyillar almistir. Renklerin, perspektifin ve farkli materyallerin
kullaniminin  kesfi ve sonrasinda resim ekollerinin ortaya ¢ikmast kiiltiirel
gelismisligin gostergesi olarak algilanir. Fotografin giinlilk hayata girmesi kiiltiirel
oldugu kadar ekonomik ve teknolojik bir gelismedir.

Ancak kimilerine gore fotografin icadiyla resim sanati 6lmiistii, kimilerine goreyse,
“Fotograf her zaman resim hayaletinden iskence gérmiistiir, hala da gérmektedir.”!
Her seye ragmen fotografin icadinin insanlarin bilincinde bir yarilmaya yol agtig1 bir
gercektir. Insanlar gordiikleri “sey”in baska bir bi¢imde kayida alinmasindan dolay1
gordiikleri “sey” Ustline diisiinmeye bagladi. Berger, “Perspektifle yapilmis her taslak
ya da yagliboya resim seyirciye diinyanin biricik merkezinin kendisi oldugunu
sOyliilyordu. Fotograf makinasi —ondan da daha ¢ok sinema makinasi- aslinda boyle
bir merkezin bulunmadigini gosterdi.” diyerek, goriintiiyii kayit etmenin insanlarin
algisinda nasil bir degisime yol a¢tiginin altini ¢izer.

Giinlin kosullarma ragmen fotograf makinas1 kullanimi hizla yayildi. Goriintiiniin
farkl1 materyallere aktarilmasi, goriintiiniin hareket ettirilebilme diigiiniin de Oniinii
acti. Bu konuda yapilan ¢aligmalarin hiz1 teknolojik gelismeyle, sanat dallarinin i¢
dinamiklerinin seri sunum big¢imlerini zorlamasiyla ve sanatgilarin hayal giiclerinin
geliskinligiyle paralellik tasiyordu. Baska bir degisle edebiyattan tiyatroya,
resmimden fotografa ve hatta fantastik, bilim kurgu edebiyatina kadar her sey birbiri

icine gecen bir birini tetikleyen bir iiretim siirecinin tirlintidiir.

! Roland Barthes, Camera Lucida, Fotograf Uzerine Diisiinceler, Tiirkgesi: Reha Ak¢akaya, Istanbul,
Altikirkbes Yayinlari, 1992, 5.26
2 john Berger, Gorme Bicimleri, Tiirkgesi: Yurdanur Salman, Istanbul, Metis Yayinlari, 1993, 5. baski, 5.6



1.2 Goriintiiyii Hareketlendirme Diisii

19. yiizyilda goriintiiyii hareketlendirme arzusuyla Amerika, Fransa, Ingiltere,
Almanya gibi lilkelerde bir¢ok c¢alisma yapilir. Sinemanin icadinin fizik, kimya,
fizyoloji gibi bilim dallariyla da iliskisi oldugunu goz oniine alirsak bu siirecin nasil
bir gelisim gosterdigi konusunda bir fikir sahibi olabiliriz.

Teknolojik olarak film iiretmek i¢in iki temel alet gerekiyordu, bunlardan ilki;
goriintiiyli kayit eden kamera, digeri de gdsterimi yapan projeksiyon aletidir.

Bugiinkii modern sinema aletlerinin icadindan 6nce kimi biliminsanlari, sanatcilar,
goriintiiyli  hareketlendirmek isteyen meraklilar basit yontemlerle goriintliyi
hareketlendirmeyi basardi, ancak bu buluslarin kullanimi1 pratik degildi ve genis
kitlelere ayni anda ulagmiyordu.

Bu ¢alismalardan biri 1834 yilinda William Horner’1n patentini aldig1 Zeotrope olarak
adlandirilan ve bir silindirin igine bir seri resmin yerlestirilip, silindirin dondiirtilerek
goriintlinlin hareketlendirimesi prensipiyle c¢alisan basit bir aletti. Silindirin igine
bakan kisi, pes pese gelen goriintiideki insanin hareket ettigi sanisina kapiliyordu.
Zeortrope’nin biraz gelisginini Joseph Plateau 1830°da Phénakistoscope’la yapti. “Bu
aygitta bir merkez etrafinda donen, birbirinden ayri iki disk vardi. Alttaki diskin
iizerinde bir hareketin birbirini izleyen cesitli asamalarini gosteren ¢izimler
bulunuyordu. Ustteki diskte ise belli araliklarla agilmis yariklar vardi. Diskler
dondiiriiliip istteki diskin yarigindan bakildiginda, hareket yanilsamasi elde

"3 Bu aletlerle hareketli goriintiiyii izleme olanagina tek kisi sahip oluyordu

ediliyordu.
ve goriintiiniin yansitilmas1 miimkiin degildi.

Bir diger alet ise 20. yiizyilin ilk yillarinda kullanilan Mutascope idi. Bir seri
fotografin pes pese dizildigi Mutascope’ta izleyici goziinii kiiciik bir vizore dayiyor,
yandaki kolu g¢evirerek vizoriin Oniinden hizla fotograflarin gegmesini sagliyor ve
bdylece goriintii hareket kazaniyordu.

Ancak bu g¢abalar ger¢ek anlamda sinema aletinin islevini goéremedigi gibi pratik ve
islevsel degildi. “1870’lerde yillarda California’da ¢alisan Eadweard Muybridge ile
Fransa’da bulunan Etienne Jules Marey hareketin fotografik kayitlarini elde etmek

iizerine deneylere bagladilar. Emile Reynaud’un Praxinoscope’u (1877) goriintiileri

basariyla perdeye yansitabilen ilk pratik aygitti. 1889’da George Eastman kamera i¢in

* Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema, De Ki Yayimlar1, Ankara, 1. baski, 2006, s.18



gelistirdigi rulo fotograf filmi i¢in patent bagvurusunda bulundu ve sinematografinin
son temel 6gesi de tamamland:.” *

Thomas Edison 1893-1894’de bakaclh gostericileri ABD ve Avrupa’da yayginlasti;
ama bu bulus kendi basina ortaya ¢ikmamustr.” Bu bulus da Geogre Eastman’in rulo

filmi bulusuyla gelistirilmisti.

1.3 Diinya’da Sinemanin Gelisimi

Bugiinkii sinema aletlerinin (bu hem gosterici hem de baski makinesi olarak
kullanilabilen bir aygittir)® atasmi yapip 1895 yilinda aletin patentini alan Lumiere
kardesler, icatlarinin ¢ok kisa bir siire i¢gin para getirecek ve ticari yani zayif bir bulus
oldugu yanilgisina kapildi. Oysa, ¢ok kisa bir siirede sinemanin sadece teknolojik bir
bulus olmadigi, bu aletlerle sanat yapilabilecegi goriildii.

[k yillarda diger gosteri sanatlarmin gdlgesinde kiigiik cadirlarda, publarda, gece
kuliiplerinde ilk gosterimi yapilan sinema (hareketli goriintii) on yil gibi kisa bir
siirede biitlin diinyaya yayildi. Ancak bolgesel savaslar ve 6zellikle 1. Diinya Savasi
sinemanin yayilim hizin1 ve film {iretim siirecini sekteye ugratti.

Savag ozellikle Avrupa’da tiretilen filmlerin igerigini etkileyecek, savasin sonuglari ve
acilari filmlerin hikayelerine yansiyacaktir. Ornegin, savasin sonuglarindan biri olarak
1917 Sovyet Devrimi sonrasinda Rus sinemast ve Alman sinemasinin en ilging
ornekleri ortaya ¢ikacaktir; 1918 yilinda Sovyetlerin “ajitasyon trenleri” (agi-tren)
Dogu Cephesi’ne giderken, iilkenin en uzak bolgelerine gosteri gruplarinin yani sira
bir de film ekibi tagiyacak ve savas cephelerinin goriintiilerini ¢ekecektir. Alman
sinemast ise belki de tarihinin en parlak orneklerini savas sonrasindaki iiriinleriyle
verecektir.

Rivayet muhtelif ama yazili kaynaklara ve Abdiilhamit’in kiz1 Ayse Osmanoglu’nun
anilarina bakilirsa Tiirkiye’de ilk film gosterisi Yildiz Sarayi’nda yapilmistir. Halka
acik ilk film gosterisi ise 1896 ya da 1897 yilinda Beyoglu’nda Hammalbasi
sokaktaki Avrupa Pasaji'nda yapilir.” Biitin diinyada oldugu gibi sinema Tiirk
halkinin da hizla sevgisini ve ilgisini kazamr. Oyle ki savasa ve Istanbul’un isgal
altinda olmasmna ragmen kisa bir siirede sinema salonlar1 Istanbul’dan Anadolu’ya

yayilir.

* James Monaco, Sinema Dili, Tarihi ve Kuram, Oglak Yayincilik, istanbul, 10. baski, 2008, s.74
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Scognamillo, bu siireci Cadde-i Kebir’'de Sinema, adli kitabinda sOyle anlatir:
“Onciiler sinemasindan sonra 1910’lar, Beyoglu'nda (ve salt Beyoglu'nda degil)
sinemanin artik iyice yerlestigi, Avrupa’dan ya da Amerika’dan gelen sessiz filmlerin
bliytik ilgi gordigil, sessiz donem yildizlarinin ¢ok sayida taraftar topladigi bir
donemdir.

Sinema, salonlarin donatimi, ilan anlayisi, programlama ¢izgisi, seyircilerin yaklagim
ve davranigi, gosterilerden kaynaklanan heyecan —ne denli naif de olsa- ve tutkularla
gercek bir olaydir, modern bir olaydir, zaman zaman sanki biraz giinah kokan,
tiyatrolara, operalara (ama artik operalarin sayisi iyice azalmistir) ve varyetelere
meydan okuyan sonucta kazanan.”

Sessiz sinema kendi yildiz oyuncularini ortaya c¢ikartir ve 1. Diinya Savasi’nin
ardindan hizla bir endiistri haline gelir. Savas disinda kalan Amerika Birlesik
Devletleri biitiin diinyaya film ithal eden énemli bir gii¢ haline gelmistir. Avrupa’da
ise basta Fransa, Almanya olmak {izere, Sovyet sinemasi isin ABC’sini biiyiik oranda

¢Ozmiis ancak bir endiistri halini almamustir.

1.4 Tirkiye’ye Sinemanin Girisi

Yabanci sinemacilar Osmanli Imparatorlugu smirlari i¢inde film gekmeye baslasalar
da ilk sinema aleti, Alman ordusundan O&ykiinerek Enver Pasa’nin emriyle
getirilmistir. Ama¢ Osmanli Ordusu’nun propagandasini yapmaktir. Merkez Ordu
Sinema Dairesi adiyla bir birim kurulur. Ve tartigmalara, rivayetlere konu olan
Ayastafanos ’taki Rus Abidesi’nin Yikilisi’n1 da bu kurumda bulunan Fuat Uzkinay’in
14 Kasim 1914 giinii ¢ektigi ileri stirtiliir.

Ancak, sivil sinemanin baslamasi dyle kolay olmayacaktir. Ilk konulu uzun metraj
film olan Himmet Aga’min Izdivac’mi Alman asilli bir Polonya Yahudisi olan
Sigmund Weinberg 1916 yilinda c¢ekecektir. Bir Tiirk yonetmenin ¢ektigi ve
gosterime giren ilk film ise Sedat Simavi’nin 1917°de ¢ektigi, Mehmet Rauf’un dort
perdelik oyunundan uyarlanan Pence olacaktir.’

Ancak, gercek anlamda sinemacilarin ortaya cikmasi i¢in ¢ok uzun bir siire
beklenmesi gerekecektir. Sinemanin bu sessiz film déneminde Tiirkiyeli sinemacilar

da esasinda sinemanin ne oldugunu 6grenmeye ¢alisir.

8 Giovanni Scognamillo, Cadde-i Kebir’de Sinema, Metis Yaymlari, 1991, s:20
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1920°’1i yillar Avrupa’da savas yaralarmin sarildigi yillar olurken isgal altindaki
Osmanli Imparatorlugu parcalanma dénemine girmistir ve bir kurtulus miicadelesi
verilmektedir, bu siire¢ 1923°e kadar devam eder. Dolayistyla heniiz adamakilli bir
sinema olusumundan bahsetmek miimkiin degildir. Ancak tek tiik filmler ¢ekilir ki
bunlar daha ¢ok tiyatro uyarlamalar1 ya da yabanci filmlere dykiinen 6rneklerdir.
Sinemamizin ilk yonetmenlerinden tiyatro kokenli Ahmet Fehim ilerlemis yasina
ragmen, 1919 yilinda Miirebbiye’yi ve ayni yil Fazli Necip’le birlikte Yusuf Ziya
Ortag’in bir tiyatro oyunundan Binnaz’i ¢ekti. Agah Ozgiic’e gore, Miirebbiye,
Binnaz’a nazaran gisede daha basarili olur, ancak Ahmet Fehim’in sinema hayati bu
iki filmle siurli kalir.

[k giildiirii filmini 1919 yilinda ismet Fahri Giiliing ceker, Tombul Asigin Dért
Sevgilisi adli film ilk komedi filmi denemesidir. Ancak ilk komedi serisinin
kahramani Bican Efendi’dir. Sadi Fikret Karagdzoglu'nun c¢ektigi, Bican Efendi
Vekilhar¢ (1921) Oylesine etkili olur ki Chaplin’in Sarlo’su gibi Bican Efendi serisi
cekilir, zaten bir yOniiyle esin kaynagida Sarlo’dur. Karagézoglu, “Bican Efendi
Mektep Hocast ve Bican Efendi’nin Riiyasi iclemesiyle, 1921 yilinda ilk gildiirii
tiplemesini yaratir. Karagézoglu’nun (1881-1941) bu iicleme denemesi kisa oykiilii
filmlerden olusmaktadir.”"®

Bican Efendi tipi ise, Ahmet Sekizinci’nin bir Fransiz tiyatro oyunundan uyarlanan
Hisse-i  Sayia’da kiiclik bir roldlir ama tip o kadar etkili olur ki, Sadi Fikret
Karagdzoglu'nun dikkatini ¢eker ve bu “tiplemeden” yola ¢ikarilarak Bican Efendi
olusturulup filmi cekilir."'

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasinin ardindan sinema filmlerinde gozle goriiliir bir
artis olsa da bu donemde iretilen filmlerin ¢ogu yine tiyatro ve edebiyat
uyarlamalarryla siirli kalir. Ozellikle Muhsin Ertugrul’un yurtdisindan dénmesi ve
tiyatroyla birlikte film iiretmeye baslamasi ancak bunu mevsimlik igsmis gibi gorerek
sadece tiyatrocularla ¢calismasinin sinemanin dniinde bir engel olusturdugu diisiiniiliir.
“Ve 1922 yilinda Muhsin Ertugrul’'un (1892-1972) devreye girmesiyle Tiirk
sinemasinda yeni bir donem agcilir. Tefeyyiliz Mektebi, Dar-iil Edep, Soguk¢esme ve
Topkap: Riistiyeleri, Mercan Idadisinde okuyup, 17 yasinda Burhanettin Tepsi
toplulugunda sahneye c¢ikan Ertugrul, ‘tek ydnetmen’ olarak Tiirk sinemasina

damgasin1 basar. Belli siireler i¢ginde Almanya ve Sovyetler Birligi’nde oyunculuk

10 Agah Ozgiic, 100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemas1, Bilgi Yaymevi, 1993, s:15
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yapan, ¢esitli filmler ¢ceken Muhsin Ertugrul 1922 yilinda iilkeye doniip 1939’a kadar
olan siire iginde birbiri ardina tam 19 uzun metrajli film yénetir.”"?

Tiirkiye’nin ilk yapim sirketi Kemal Film’le film ¢ekmeye baslayan Muhsin Ertugrul,
1922°de Istanbul’da Bir Facia-y1 Ask, Bogazici Esrari-Nur Baba, 1923’te Halide
Edip’in ayn1 adli romanindan Atesten Gémlek ile Kiz Kulesinde Bir Facia ve tiyatro
uyarlamasi olan Leblebici Horhor’u g¢eker, 1924°te ise Sozde Kizlar’1 ¢ektikten sonra
uzun bir silire sinemaya ara verir. DOrt yillik bir aradan sonra 1928 yilinda Ankara
Postasi’n1 ¢eken Muhsin Ertugrul, 1929 yilinda ¢ekimine basladig1 Kag¢akg¢ilar ancak
1932 yilinda tamamlanacak ve gosterime girecektir.'

1920’1i yillarin ikinci yarist Tiirkiye’de film sayisinin da iyice azaldigi yillardir. Daha

cok Avrupa ve Amerikan sinemasinin 6rnekleri sinema salonlarinda gosterilir.

1.5 Avrupa ve Diinya Sinema Dilini Kesfediyor

Sinemanin diinyadaki gelisim ¢izgisine baktigimizda genel olarak sanat akimlarindan,
ozellikle tiyatro ve sinemadan etkilendigini kolaylikla sdyleyebiliriz. Ornegin,
“Rusya’da yerli film yapimciligi, 1909-1911 yillarinda biiylimeye basladi. Tiim
Kuzey Avrupa iilkelerinde goriilen egilim Rusya’da da giindemdeydi, filmlerin ¢ogu
edebiyat ve tiyatro yapitlarina dayaniyordu.”'*

Ancak, kurgu sinemasinin yaninda, belge ve belgesel sinemanin kendine ait bir dil
yaratmaya ¢alistigini da soyleyebiliriz. Amerikali, Rus, Alman ve Fransiz sinemacilar
bu yillarda birbirlerinden etkilenmis ve kendilerine has sinemasal deneylerle
sinemanin dilini ortaya ¢ikarmiglardir.

1917 Sovyet devrimiyle birlikte, Lev Kulesov, Dziga Vertov, Eisenstein ve Pudovkin
sinemasal arayislarini goriintii, kurgu ve hikaye etme istiine gelistirdi.

Amerika Birlesik Devletleri’nden biitiin diinyaya yayilan Charlie Chaplin firtinasi ise
Sarlo serisiyle viicut bulacak ancak sesli sinemaya gecisle, Sarlo’nun giildiiri
sinemasi lizerindeki etkisi hafifleyecektir. Chaplin direnmesine ragmen sesli sinemada
cok az diyalog kullanarak film ¢ekmeye devam eder.

D. W. Griffith 6zellike Bir Ulusun Dogusu’yla dnemli bir ¢ikis yapar, filmdeki irk¢
sOylemlerin ardindan kendini affettirmek istercesine Hosgoriisiizliik’ii geker. Nilgiin

Abisel’e gore, “D. W. Griffith, Kariyerinin son doneminde yaptig1 filmlerden iki

12 Agah Ozgiic, 100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemas, Bilgi Yaymevi, Istanbul,
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tanesi {iniiniin ve saygmligmin perginlenmesini sagladi: Orselenmis Tomurcuklar
(Broken Blossom,1919) ve Doguya Inen Yol (Way Down East, 1920). Bunlardan ilki,
Londra’da yasayan iyi kalpli bir Cinli bakkalin Oykiisiinii anlatir. Kent, sisli ve
kasvetli havastyla stiidyoda yaratilmistir. Doguya Inen Yol’da ise tipik bir melodram
kalib1 i¢inde, kotii erkek tarafindan aldatilan kadin konusu iglenir. Thomas Hardy’nin
d’Urbelvillerden Tess (Tess Of the d’Urbelvilles) adli romanina dayanilarak yazilmig
bir tiyatro oyununun uyarlanmasi olan filmin final sahnesi, sinema tarihinin en iinlii
sahnelerinden biridir.”"

“Griffith, daha sonra Firtinanin Oksiizleri (The Orphans of Strom, 1922), Yasam Ne
Harika Degil Mi? (Isn’t Life Wonderful?, 1924) adli filmlerini yapti. Bunlardan
birincisi, Fransiz Devrimi’ne iligkin bir donem filmidir ve Griffith’in ayaklanma
korkusunun izlerini tagir. Tanitim brosiiriinde ise filmin Bolsevizm karsit1 propaganda
niteligi tasidig yazilmustir. ikinci film, savas sonrast Almanya’smi anlatir; dSnemin
Alman filmlerinden daha gergekgi, ilging bir yapttir.” '°

Almanya’da ise Birinci Diinya Savasi’nin ardindan 1927 yilina dek olan siireg
Nazilerin baskilarina ragmen sessiz sinemanin en verimli yillaridir. “Bu yillar
boyunca UFA stiidyolarinda, bir yandan iilke disina satilmak iizere planlanan ve
Alman kiiltiiriiniin propagandasini iceren filmler ¢ekiliyor, 6te yandan bunlardan ¢ok
daha fazla sayida, siradan, hatta banal denilebilecek melodramlarla komediler
yapiliyordu. Yasal bir diizenlemeyle, her Amerikan filmine karsilik bir de yerli film
almak zorunda birakilan Alman dagitimcilar1 sayesinde yerli yapimlarin sayist hizla
artarak rekor kirmis, yilda iki yiiziin {izerine ¢ikmisti. (....) Dis satimlar ve i¢ pazarin
yogun talebi, sinemanin canlanmasini saglamisti. Boylece 1921-1925 arasinda Alman
sinemacilar, bir yandan teknik ustaliklarini sergileyen, bir yandan da 0zgilin bir
atmosfer sunan sanat filmleri yaptilar.”"”

Ancak bu durum ¢ok uzun siirmez, Amerikan filmleri gisede daha iyi is yapmaktadir.
Bir siire sonra Alman sinemas1 Hollywood filmlerinin taklitlerini yapmaya baslayacak
ve sanat sinemasinin, Abisel’in deyimiyle “yenilik¢i ve 6zgiin ¢aligsmalari”nin bir nevi
sonu gelecektir.

Alman disavurumcu sinemanin en giizel 6rnekleri bu siiregte verilir. Ve disavurumcu

sinema Ozellikle goriintliyli deforme ederek, Alman fasizminin miikemmeliyetci ve
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kusursuz diinya diisiinii adeta tuzla buz eder. Stiidyolarda kurulan dekorlar goriintii
algisin1 bozar, kendine ait ama aym1 zamanda statiikoyu zorlayan bir estetik, etik
anlayisiyla sinemacilar yasadigi cagin elestirisini yapar.

Ancak bu akimin disinda olan yapimlar da vardi, Nilglin Abisel o donemin resmini
sOyle ciziyor; “Alman sinemasinin bu doéneminde, tarihi filmlere yonelik ilgi hep
siirdii. Bunlarin hemen hepsi de, savasilip yenik diisiilen ‘diisman’ iilkelerin tarihiyle
ilgiliydi ve genellikle onlarin zaaflarmi sergiledikleri gerekcesiyle begeniliyorlardi.
Dimitri Buchowetzk’nin Danton’n (1921), Richard Oswald’in Lukrezia Borgia’si
(1922), Karl Grune’nin Waterloo’su (1928) bu nitelikte, iyi yapilmis filmlerdi. Ancak,
sessiz Alman sinemasina biiyiik iiniinii kazandiran filmler, sozii edilen tarihi ask
filmleri degil, disavurumcu egilimin sergilendigi, i¢ diinyalar1 irdeleyen, kader ve
oliim gibi temalar1 ¢ok daha net bigimde isleyen filmlerdi. Bunlar Dr. Caligari’nin
Muayenehanesi’nden sonra hizla birbirini izlemisti. En carpict Ornekler arasinda,
Wiene’in  Hakiki’si (Genuine, 1920) ve Raskolnikov’u (1925), Arthur Von
Galgenhochzeit’i (1922); Fritz Lang’in Yorgun Oliim’ii (Der Miide Tod, 1921)
sayilabilir. 1920’lerin ortalarma dogru etkisi hafiflemeye baslayan disavurumculuk,
dogalc1 egilimler tasiyan ve ‘oda filmi’ (kammerspielfilme) olarak adlandirilan
filmlerdeki gorsel diizenlemelerde kendini hissettirmeye devam etti.”'®

Avrupa sinemasi savas sonrasi kendisini g¢esitli sanat akimlarinin igerisinde bulur.
Bunlardan biri de fiitiirizm ve dadaizmdir. Siirde ve resimde kendisini gosteren bu
akimlar 6zellikle Italyan sinemasinda one ¢ikan unsurlar olarak goriiliir. Makine,
iretim ve modern diinyanin hiz1 her seyi etkilemistir. Ancak, anarsizme de yakin
duran bu akim bir siire sonra iginde fasist egilimler barindiracaktir.

“1916 yili bir bakima Italyan Fiitiirist sinemasinin hem dogdugu hem de 6ldiigii yil
olmustur. Fiitlirist sanatgilar film yapimi yerine teorik yazilara agirlik vermisler,
Marinetti ve arkadaslar1 daha Onceden siirdiikleri sanat calismalarina  geri
donmiiglerdir. Bu suskuluk 1926 yilina kadar devam eder.

Bu siire igerisinde sinemadan uzak kalan Fiitiirist sanat¢ilar Fiitiirist sinemay1 tekrar
canlandirmak i¢in girisimde bulunurlar. Mario Carli, Emilio Settimelli ve F. T.
Marinetti gibi Fiitliristlerden olusan yonetim konseyine bagli olarak ‘Littorio Film’
kurulur ve deneysel sinemaya destek verilmeye calisilir. Fakat, Italyan sinemasinda o

donemde yasanan kriz, sadece deneysel degil ticari yapimlart da vurmustur. Ayrica,
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Fiitlirist sinemanin gelisimini engelleyen sorunlar sadece ekonomik degildir, bu
donemde iktidarda olan fagist yoOnetim akim {izerinde yogun baskilar
uygulamaktadir.”"

Avrupa sinemasinda kii¢iik de olsa etkili olan bir bagka akim ekspresyonizmdir. Jean
Mitry, ekspresyonizmin sinemada ¢ok da etkili bir sanat akimi olmadigini1 vurgular,
“Aslinda bir tiir olarak Ekspresyonizmin sinemaya etkisi yok denecek kadar azdir, bu
acidan bakilirsa tiim sinema tarihinde 10’dan fazla ekspresyonist film bulunmaz.
Ancak Ekspresyonizm, Almanlarin diinya goriisiiyle birlikte disiiniildiigiinde bir
anlam kazanmaktadir. Su aciktir ki burada konu edilen belli edebi veya resimsel
ilkelerin, bir kamera vasitasiyla kaydedilmesi degil, sinema tekniginin kendine 6zgii
olanaklarina bagl olarak gelisen Ekspresyonizmdir. Oysa olaganiistii bir estetigin
baseseri Caligari, sinema Ekspresyonizmine degil, filme uygulanmis resimsel
Ekspresyonizme dayalidir.”*

Sovyet sinemasina gegmeden Ingiliz sinemasia dair bir seyler sdylemek gerekiyor.
Avrupa’da hizla gelisen sinema Ingiltere’de ¢ok hizl1 bir siire¢ yasamamus, daha cok
Grieson’un belgeci yaklasimi 6ne ¢ikmustir.

“Savastan sonra Ingiliz stiidyolar1 iizerinde yapilan ¢dziimlemeler ortaya yeni
sonuglar koyacaktir. Hi¢c kusku yok ki Ingiliz sinemasmin en ilgi cekici ornegi
Grieson’un Balik¢t Tekneleri (Drifters, 1929) adli yapim olacaktir. Grierson bu
calismasinda Eisenstein’in  Potemkin Zirhlist filminin ritmik olusumundan
etkilenmistir fakat daha once de belirtildigi gibi Drifters filmine Sovyet filmlerinde
olmayan birseyler katmigtir.”*'

Esin Coskun’a gore, “Grierson’un belgesel film kavraminda ilk onceleri sinemanin
propaganda araci olarak kullanilmas: fikri yoktur. Ama 1927 yilinda Ingiltere’ye
donerken sinemay1, yeni egitim yontemi (propaganda araci) olarak kullanmaya karar
vermistir.””*

Paul Rotha, Ingiliz sinemast, s1g bir temel iizerine kuruldugunu iddia eder ve “Gazete

yazarlarmin sisirmeleri ve Ingiltere halkinin iyi niyeti ile desteklenen Ingiliz sinemasi

temellerini ¢ok saglam bir sekilde olusturamamustir.”> der.
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Ancak, Ingiliz ekoliiniin diinyaya kazandirdig1 gerilim sinemasinda en 6nemli yeri
isgal eder Alfred Hitchcock, Santaj (Blackmail) filmiyle ayriksi bir yerde durur.
Hitchcock’un ilgi ¢eken diger filmi 1926 yili yapimi The Lodger yoOnetmenin
gelecekteki basarisint mimler adeta.

Rusya’da 1917 Devrim’i sonrasinda Moskova’da Devlet Sinema Enstitlisii kurulur,
ardindan St. Petersburg’da sinema oyuncular1 ve teknisyenlerini yetistirmek icin
baska bir okul a¢1lir ve bu yapilar egitim komiserliklerince denetlenir.

Ancak, Komiinist rejim “sosyal igerikli” filmler yapilmasinda kararlidir ve partinin
politikasi olan “Toplumsal Gergekgilik” sinemacilarin 6niine dayatilir.

Vertov, 1919 yilindaki devrimci sinema manifestosunun gereklerini yerine getirmeye
caligirken, iscileri giinliik hayatlar1 iginde kameraya alacak, oyuncu ve yildiz sistemini
lanetleyecektir. Ancak, “Ulke disinda Eisenstein ve Pudovkin denli iin kazanmamis
olan Vertov, Stalin doneminde, deneysel yontemlerini siirdiirmekten vazgegmemesi
nedeniyle gozden diistii, film yapma olanaklari kisitlands.”**

Bir siire sonra Rus sinemasi siki bir sansiir kiskaciyla karsilacaktir, “1922 yilinda
hiikiimet, daginik durumda olan sinema komitelerini bir yapi i¢inde yeniden diizenler.
Yeni kurulan sinema orgiitiiniin ad1 Goskino olur. Goskino, 1925 yilinda Sovkino
adiyla, yapim dagitim ve her tiirlii kiralama isini igeride ve disarida yiiriiten bir trost
haline gelir.”*’

Bu siiregte bir dizi bas yapit cekilir, Eisenstein, Potemkim Zirhlisi’'ni, Pudovkin
Ana’y1, Vertov Kamerali Adam’1 ¢eker. Aslinda birbirine benzer gibi goriilen Rus
sinemacilar sinema dilinin gelismesinde Avrupali ve Amerikali meslektaglariyla
birlikte bir ¢i181r agar.

Bu c¢igir, sessiz sinemanin dilinin, estetiinin saglam bir sekilde ortaya ¢ikmasi
anlamina gelir. Vertov’un ¢aligmalari ise, belge sinemaciligindan, deneysel sinemaya,
oradan belgesel sinemaya uzanan uzun bir etki alanina sahiptir.

Sinema-gdz bir kavram olarak sinema teorilerinde 6nemli bir yer tutar. Ancak bu
sinemacilar arasinda ciddi estetik ve politik farkliliklar oldugunu sdylemek de
miimkiin. “Sinema-g6z, mekanik bir gozdiir ve bu mekanik goz diinyayi, yalniz
kendisinin gosterebilecegi sekilde bize gosterebilir. Bu mekanik sinema-gdz, insanin
sahip olmadig1 bir hareket kesintisizligine sahiptir. Mekanik sinema-goz, ‘kesintisiz’

bir harekettir. ‘Onun ‘sinema-goz’ diisiincesi, aslinda goriiniir diinyanin bilimsel ve
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deneysel bir caligmasidir. Sinema-gdz her yerde dolanir, uydurma Oykiiler yerine
yasantiin her anini oldugu gibi, hi¢bir 6n hazirlik yapmadan kaydeder. Elde edilen

bu gergek malzeme ise, daha sonra laboratuvarda belli bir isleve gore kurgulanir.”*

Bununla beraber Pudovkin’in sinema anlayist adeta Rus ve Amerikan
meslektaslarinin bir sentezi gibidir. Film g¢alismalarima Kulesov’un 6grencisi ve
yardimcist olarak baslayan Pudovkin, “Sovyet sinemasinin onemli isimlerinden
biridir. Eisenstein gibi entelektiiel bir deha degil, daha iddiasiz bir kisiydi. Filmleri de
yalin, dogrudan ve duygulara yonelikti. Montaj yonteminde, Griffith ve Kulesov’dan
Oztimlenmis etkilerin yan1 sira Oziimlenememis Eisenstein yansimalarina da
rastlanir.”?’

Italyan sinemasimin gelisimi ise Musolini Fasizminin yiikselis donemine denk diiser.
Musolini sinemaya ciddi yatirimlar yapar ama onun niyeti Alman Fagistlerininkinden
farkl1 degildir. “Italya Fasizmi her tiir film yapimcisina Hitler’in Nazizmi’nden daha
fazla hosgoriilii oldu ve bu yiizden ¢ok az film yapim ustast go¢ etti. 1920’lerin
sonlarindan itibaren, Italyan Fasistleri filmin propoganda giiciiniin farkina vardilar ve
bir dizi devlet yardimi ve sansiiriiyle daha fazla kontrol olusturdular.”®

Italyan sinemacilar, savas yillarinda ve savas sonrasinda en ilgi ¢ekici, yaratici filmler
iireten sinemacilarm basinda gelecektir. Bu gelisimin bagmm Italya’da film
yapimcilarinin olusturdugu kiiciik bir grup ¢ekecektir. “Yirmili yillarin ortalarinda
Ruslardaki ve otuzlu yillarda Ingiliz Belgesel akimina benzerlik tasiyan bir
olusumdur. Hayalgiicii ve yaratim yetenegine sahip kiiciik bir grup liiks stiidyolarin
teknik donanimlar1 olmadan Onemli filmler gerceklestirilebilecegini ortaya
koyacaktir. En Onemli olarak Paisan, Rome Citta Aperta (Roma Agik Kent),
Miracolo a Milano (Milano’da Mucize), La Terra Trema (Yer Sarsiliyor), Four Step
in the Clouds (Bulutlarda Dort Adim) ve Under the Roman Sun (Roma Giinesi
Altinda) filmlerini sayabilecegimiz, sayilart iki elin parmaklarint gegmeyen siradist
filmler, film yapim alanina gercek ictenligi, diiriistliigi ve gercekeiligi

getirmislerdir.”

2 Coskun Esin, 2003, s:54-55

7 Nilgiin Abisel, a.ge, s:207

2 Esra Biryildiz, Sinemada Akimlar / Istanbul, Beta Yayinlari, 3. Baski, Eyliil 2002, Sayfa: 65

¥ Paul Rotha, Sinema Tarihi - Ulke Sinemalar1 / Sistem Yaymcilik, Ceviri: Ibrahim Sener, Birinci Bask1, 1996,
Sayfa: 25



Yeni Gergekgilik’in etkisi Oylesine derin olur ki 6zellikle kurmaca sinemada
Hollywood sinemasinin neredeyse biitiin olmazsa olmazlar1 yeniden sorgulanir ve
ulusal sinemalarin sikisan iiretim bi¢imi i¢in bir ¢ikis olur. “Sadece gercegi yeniden
incelemeyi vurgulayan bir film yapimmi tiiri miimkiindii, ¢linkii geleneksel yapim
sallantidaydi. Fakat bu ayni zamanda bir politik ve sosyal heyecan dénemiydi. Yeni
Gergekeiligin radikal hamlesi, italyan yeraltinda garpisan ve savastan sonra Italyan
milli devletinin yeniden dogusunu goérmek isteyenlerce kucaklandi. Yeni Gergekgi
filmler her zaman sadece Italyan sektdriiniin kiiciik bir boliimiinii temsil ediyorlard.
Elestriler keskin bi¢cimde Yeni Gergekgilerin ulus i¢in konusuyoruz lafini geri
cevirdiler. Fakat film diinyasinda Yeni Gerc¢ekgilik, film yapiminda heyecanli yeni bir
yol ve italyan sinemasinin yeniden dogusunu sembolize etti.”’

Akimin ¢ikis noktalar1 incelendiginde, bireylerin politik goriis ve sinema bilgilerinin
derinligine bagli olarak birgok akim ve ideoloji one siiriilmekte, Yeni Gergekgilik’in
soy agaci i¢inden cikilmaz bir goriinim kazanmaktadir. “Sonucta akima 6zgii saf
degerlerden s6z etmek bile olanaksizlasmaktadir. Buna karsin etkilenmenin
kacinilmaz oldugu ve gegen zamanin bunu daha da netlestirdigi li¢ kaynak
gosterilebilir:

-Ulusal sanat dallarinin hepsini farkli 6lgiilerde etkilemis olan Fransiz natiirelciligi.
-Italyan yazininda son derece etkin bir gii¢ olan ve kdkeni 1910°lu yillara kadar inen
Verismo akimi. Dogal ortaminda ve gilindelik yasami i¢indeki insanin problemlerine
yonelen Verismo akimi, 6ziinde Yeni Gergekgilik’in esinini tagiyordu.

-Dogrudan dogruya sinemadan gelen etkiler ikiye ayriliyor:

-Ingiliz belgeselciligi
-Sovyet toplumcu sinemas1™’

Yeni Gergekgiler ¢ok onemli bir sey yapmisti, kaba bir deyimle kameray1 sokaga
cikarmig, kurmacayla belgesel sinema arasinda ince bir ¢izgi ¢ekmis ve hikayelerini
gercek mekanlarda anlatma yolunu se¢cmisti. “Yeni Gerg¢ek¢i yonetmenlerin amaci bir
anti-stiidyo goriisiiydii. Hollywood 1siklandirmasini gézardi ederek, Yeni Gergekgiler
yerlesim yerinde dogal 15181 kullandilar. Kostiim epikleri ve sahne-esinlemeli
melodramlar1 biraktilar ve savastan zarar gérmiis iilkelerinin sokaklaria yoneldiler.
Yeni Gergekgiler Hollywood’da yapildigi gibi yalnizca senaryoya uygun goriintiileri

atarak olagan mimikleri, mizanseni olusturan ifadeyi vurguladilar. Kamera ile en iyi

30 Biryildiz, Esra, a.g.e, s. 69
3! Gokhan Erkilig, Cinema Paradiso Italiano, Spot Yayinlari, Ankara, 1993, .44



sekilde eldeki anin gercegini yakalamaya calisirken aktor ve aktrisler de dogaglama
yolunu sectiler. Cergeveleme ve kamera hareketi 1930’larin Italyan sinemasinda
bilinmeyen bir esneklige dogru yol aldi.”

“Yeni Gergekgilik, kendinden onceki gercekc¢i akim veya eylemlerin sinirlarini asiyor,
amaclarinin Otesine tasiyordu. Gergeklige saygilyr sinema sanatinin yaraticiligi
acisindan bir 6lgiit olarak kabul edersek, bunun en dogal halini akimda bulabiliriz.”*

“Akim ilk iriinlerini vermeye basladiginda, filmlerin ydnetmenlerinin, bdylesine
etkili ve vazgecilmez olabilecegi kimselerin aklina gelmedigi gibi, bir akimin 6nciileri
olacaklarin1 diisiinmek de zordu. Bu yoOnetmenler Yeni Gergekgilik iginde Oncii
yonetmenler olarak bilinirler. Roberto Rossellini, Vittorio De Sica ve Luchino
Visconti {i¢liisiinlin olusturdugu onciiler, akimin birinci yonetmen kusagi i¢inde yer
alirlar. Bu kusagin diger temsilcileri Renato Castellani, Luigi Zampa, Alberto
Lattuada, Pietro Germi, Giuseppe De Santis, Luciano Emmer ve Aldo

Vergano’dur.”*

“Ikinci Diinya Savasi’nin bitiminde sinema alaninda italya’da baslayan yeni siireg,
diinya sinemasinda bir degisim riizgarinin esmesine Onciiliikk etti. Savag sirasinda
baslayan ve savasin sonunda Rossellini ile ¢ikis yapan Yeni Gergekci Italyan
sinemast, tiim diinya iilkelerine sinema alaninda degisime duyulan ihtiyaci hatirlatti.
Ancak bu degisim hemen ger¢eklesmedi, 1958 yilinin Fransa’sin1 bekledi. 1950’ nin
sonlarinda Fransa’da ortaya ¢ikan ve ilk modern sinema hareketi olarak nitelendirilen
“Yeni Dalga’nin ¢ikis noktasi, iste bu degisim ihtiyaci oldu.”’

Birinci Diinya Savasina dek diinya sinema piyasasinda soz sahibi olan Fransa,
savagtan sonra ciddi bir bicimde yabanci iilke filmlerinin 6zellikle ABD’nin ithal
filmlerinin etkisinde kalir.

Ancak yine de Fransiz sinemasinda 1920’yle 30 yillar1 arasinda Germaine Dulac,
Eugene Deslav, Georges Lacombe, Roguier, Man Ray, Kirsanov, Gremellon gibi
sanatgilar Onemli filmlere imza atacaklardir. Avangart sanatin besigi sayilan
Fransa’da sinema sanatinda da avangart Ornekler siklikla goriliir. “1920’lerde
Fransa’da zenginlesen avangart sinemanin ikinci {nlii ismi Mekanik Bale’dir (Le

Ballet mecaniqe, 1924) ve donemin taninmis ressamlarindan Ferdinand Leger’nin

% Esra Biryildiz, a.ge, s. 70

33 Gokhan Erkilig, a.g.e,s: 43

** Gokhan Erkilig, a.g.e, s. 45
35 Esin Coskun, a.g.e, s.167



iniine iin katmis filmin adidir. Film, sinemada anlatimsalli§i, oykiiyli ortadan
kaldirip bigimlerin ve ritimin pesinde kosan deneysel bir 6rnektir.”°

Sessiz sinemanin Fransa’daki en onemli isimlerinden biri olan Delluc, 1919-1923
yillarinda sekiz film senaryosu yazar ve bunlarin altisin1 kendi yonetir. 1920 tarihli
Sessizlik (Le Silince) adli filmi, esas karakterin zihinsel durumunu, nesneler
aracilifiyla gorsel olarak iletmesi bakimindan iistiin bulunur.

Unlii Fransiz fotografct Man Ray da sinemanin biiyiisiine kapilan bir sanatgidir.
Dadaist fotograflar da ¢eken Ray’in, Akla Doniis (1923) adli filmi bes dakikadir ve
Tzara’nin Dadist Manifestosu i¢in bir gecede hazirlamistir filmi. “Richter’in Rhytmus
21 adli filmiyle birlikte gosterilen filmin bazi boliimleri rayograph teknigiyle, kamera
kullanilmadan gergeklestirilmistir.”’

Carl Dreyer, bugiin sessiz sinemanin bir basyapit olarak anilan La Passion de Jeanne
d’Arc filmini ¢ekmistir. Rene Clair, Chaplin ve Mack Sennett filmleri etkisinde
kalarak iki komedi filmi c¢eker.

Ancak Fransiz sinemasi tekil 6rneklerle de olsa Avrupa sinemasinda 6nemil bir yer

tutmaya devam edecektir.

36 Abisel Nilgiin, 2007, s:273
37 Coskun Esin, 2007, s:99



2. Propaganda Malzemesi Olarak Sinema ve Toplumsal Yapiya Etkisi

2.1 Devrim ve Sinema

Sinema biitiin sanat dallarmin sundugu olanaklar1 kullanabilen bir {iretim siirecine
sahiptir. Ayni1 zamanda sinema anlatim olanaklar1 agisndan kendi igindeki
siniflandirmalart da zora kosan bir nitelige sahiptir. Birbiri i¢cinde eriyen ya da
birbirine kaynaklik eden sinema tiirleri arasindaki iliski teknolojik gelismenin
olanaklariyla bilim kurgudan, canlandirmaya kadar biitiin sinema tiirlerinde, efektlerin
fiitursuzca kullanildigr bir anlatim bi¢imi olusturabilir.  Sinemanin biiyiik halk
kitleleri iizerindeki etkisinin fark edilmesiyle birlikte devletler tarafindan bir
propaganda araci1 olarak kullanilmaya baglanir. Haber, politik, ekomonik tanitim
filmleri ve belli konularda kamuoyu olusturmak i¢in yapilan filmler ozellikle 1.
Diinya Savasi sonrasinda hiz kazanir.

Politik, ekonomik, ideolojik, militarist, kiiltiirel mesajlarin kitlelere ulastirilmasi ve
kitlelerin belli bir diinya goriigiine angeje olmasi i¢in sinema hem kolay hem de etkili
bir malzemedir. Bu amagla {iretilen filmlerin bir kismi bu mesajlar1 dogrudan
dillendiren “propaganda” filmlerdir, bir kism1 ise kurmaca sinemada hikaye icine
yerlestirilerek olusturulur. Belli donemlerde belli sinema tiirlerinin 6ne ¢ikmasinin
ardinda da bu diisiince hakimdir diyebiliriz. Ornegin, 1980°li yillarda agirlik kazanan
korku-gerilim filmlerinin arka planinda dénemin muhafazakar politikalar1 vardir.
Korku filmleriyle 6zellikle genglik i¢cinde belli bir diisiince sistemi yerlestirilmeye
calisilir. Bunun baska ornegi 1930’lu yillarda miizikallerin revacta olmasidir.
“miizikallerin 1930’larda ‘kacis¢1 etigi’ olusturmalari, bunalan insani rahatlatma
islevini yiiklenmeleri gibi.”**

Bir bagka 6rnek ise bolgesel ya da Diinya savaslari oncesi ve sonrasinda ¢ogu kez
militarist ideolojinin 6n plana ¢ikaran filmlerin iiretilmesindeki artistir. Elbette bu
ideolojilerin karsisinda duran filmler de tretilmektedir ancak 6zellikle biiyiik yapim
firmalar1 toplumlarin beklentilerine yanit veren, onlarin milliyet¢i duygularini kagiyan
ve ayn1 zamanda kitleleri egemen politik diislinceleri onaylamasi yoniinde telkinlerde

bulunan filmler uretir.

38 Ertan Y1ilmaz, 1968 ve Sinema, Kitle Yayinlari, Ankara, 1997, s.10



Sinema tarihinin gelisimine baktigimizda bu konuda Almanya, Ingiltere, Fransa,
Italya, Rusya ve ABD basi1 c¢eken iilkelerdir. “Rusya’daki orgiitlenmenin gdzlemi
yapildiginda, tiim kanallarin propaganda amacghh olarak sekillendigi ortaya
cikmaktadir. En g6z alict propaganda bigimlerinden birisi Almanya’da Goebbels Nazi
Idealinin gerceklesmesi icin her tiirlii modern kitle araglarinin tiimiinii ydénlendirme
amacl olarak kullanmustir. Italya’da ise Devlet basin, radyo ve film iizerindeki
denetimini dolayl olarak gergeklestirmistir. Otoriter Devletler, propaganda araglari
tizerinde her tiirlii yapitirimi uygulamaktan geri kalmamaktadir. Okullar, {iniversite,
sinema, radyo ve basin organlariin her biri, birer propaganda araci olarak goriilmekte
ve devlete hizmet etmesi amac1 giidiilmektedir.”

Bir filmde, belgesel 6geleri, kurmacay1, canlandirmayi, dijital efektleri, yillarca dnce
haber filmi olarak ¢ekilmis materyalleri, avangard anlatim big¢imlerini bir arada
gorebiliyoruz. Kurmaca yapitlarin en biiyiik 6zelligi; “yasanmisligin”, kurmacanin
neresinde baslayip, neresinde sona erdiginin muamma olmasidir. Ister kurmaca olsun
ister belgesel izleyiciler izledigi filmden ikna olarak ¢ikmak ister, filmin kendi
“gercekliligi’nde tutarlilik arar. Bir yandan kendini izleyecegi filme inanmaya
hazirlamigtir. Ama bir filmi izlerken bunu ¢ok da diisiinmeyiz. Belgesel yapitlarda is
baskalasiyor. Godard, “Giizellik ve dogru olanin goérkemi iki kutupludur. Dogruyu
arayan yonetmenler vardir; bulacak olurlarsa, bulduklar1 sey de dogru olacaktir.”
Dedikten sonra, “bu iki kutbu belgesel ve kurgusal da buluruz. Bazilar1 belgeselden
hareket edip-giderek ¢ok karmasik yapida filmler yapmaya baslayan- Flaherty gibi
kurgusal olana varir. Ayzenstayn, kurmacadan yola ¢ikarak belgesel sinemaya ulasir,”
diye devam ediyor. Godard, kendi filmleri ig¢inde, “daha ¢ok belgeselden yola ¢ikip
ona kurgusal olanin gercekligini veriyorum sanirim,” diyor ve ekliyor, “Belgesel olan,
bir insanin belli kosullarda bulunmasi. Isin gosteri yaniysa sizin bu insan1 gangster ya
da gizli ajan kimligine sokmanizla baslyor.”*

Godard’in soylediklerinden yola ¢ikarak kurmaca sinema ‘“olaganiistii” hikayeler
anlatarak izleyiciyi kendi hayal diinyasina cekiyor, diyebiliriz. Belgesel ya da
kurmaca olsun, biitiin filmlerin denk diistiigii politik bir diisiince vardir. Yani politika
sinemanin disinda kalmadig1 gibi sinema da politikanin diginda olmasini diigiinmek

miimkiin degildir. “Yonetmenin siyasal olani filmine yerlestirmek i¢in 6zel olarak

cabalamasina gerek yoktur. Siyasal olan minik bir ayrintidan, bir sd6zden, bir giysi

39 Paul Rotha, Belgesel Sinema, Sistem Yaynlari, Tiirkgesi: Ibrahim Sener, Istanbul, 1995, s. 39
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parcasindan tutun da, filmin biitiiniinii kapsayacak sekilde filme girebilir, hatta filmi
istila edebilir. Siyasal olan yalnizca filmde izlediklerimizle ilgili degildir. Sinema bir
anlamlama stireci oldugu kadar anlam c¢ikarma siirecidir de. Yonetmen bir film
yaparak bir anlamlama yapar, izleyici de bu anlamlamadan, y&netmenin
hedeflediklerini anlamasa da, kendine gére anlamlar cikarir. Iste siyasal olan bu
siirece de ickindir.”*! diyor Ertan Y1lmaz.

Dolayistyla genel olarak sinemanin 6zelde film yapan bir ydnetmenin siyasal
ortamdan, yasadigi toplumdan etkilenmemesi ve aym sekilde yasadigi toplumu
etkilememesi miimkiin degildir. Bu etkileme siireci ortaya cikan filmin kitleler
tizerinde etki giicii ve ulasilirliligiyla dogrudan iliskilidir.

Sinemanin anlatim olanaklarini ilk zorlayanlar Griffith ve Melies’ti, onlarin filmleri
Amerika ve Avrupadaki sinemacilar i¢in yeni anlatim olanaklar1 sunuyordu. Ancak
propaganda sinemasinin ilk etkili kullanimint 1917 Ekim devrimiyle birlikte, Sovyet
Rusya’da goriiriiz.

Sovyet Devrimi’nin heyecaniyla sinemaci adaylart hem teknik anlamda bir arayis
icindeydiler, hemde politik ve ideolojik diislincelerini olusturabilecek anlatim
yollarin1 olusturmak i¢in kollar1 sivamisti. Ayzenstayn, Kulesov, Pudovkin
kurmacanin pratik ve teorik Onciiliigiinii tistlenmislerdi. Dziga Vertov (Gergek adi;
Denis Arkadyevic Kaufman 1896-1954) ve arkadaslar1 (Kinoks) da avangard ve
belgesel sinemanin genis kitlelere ulagsmasinda onciiliigii iistlendiler.

1918 yilindan baglayarak Dziga Vertov, Sinema-G6z kuraminin ilk Orneklerini
vermeye baglayacakti. Bu, Sovyet devrimiyle birlikte gelen yeni bir kiiltiir olugturma
hedefinin sinemadaki ilk 6rnekleriydi. Bugiin Vertov, diger Sovyet sinemacilariyla
kiyaslaninca akademik cevreler disinda ¢ok daha az aniliyor. Bunu nedeni Vertov’un
konvansiyonel sinema anlayisina karsi gelerek, filmlerinde oyuncu kullanmamasi,
mizansene yer vermemesi, kaydettigi goriintiileri kendi zaman dinamiginden yola
cikarak kurgulamasi ve bir anlamiyla izleyicinin biitiin beklentilerini gérmezden
gelerek, sinemaya dogrudan hayati1 yansitan bir malzeme olarak yaklagmasidir.

Vertov 1923 yilinda, “Sinema-Ger¢ek Moskova’da ve diger vilayetlerdeki cesitli is¢i
kuliiplerinide her giin gosterilmektedir. Eger bir NEP-man" izleyici kalkar da agk ya

da cinayet Oykiilerini tercih ederse, bu bizim caligmalarimizin yerinde olmadigini

! Ertan Yilmaz, a.g.e,s.9-10
*

NEP-man: 1917 Ekim Devrimi’nden sonra, SSCB’de Komiinist Parti’nin 1921°de yiiriirliige koydugu ekonomi
politikasina verilen isim.



2 N .
" Diyerek sinema

gostermez. Yalnizca kamuoyunun hazir olmadig1 anlamina gelir.
anlayislarinin kitlenin 6niinde giden devrimci bir yant oldugunu vurgulamistir.

Vertov ve arkadaslari Sinema-Go6z (Kino-Glas), Sinema-Gerg¢ek (Kino-Pravda)
kuramlarini ortaya attiklarinda sinemanin Kkitleler tizerinde ne denli etikili oldugunu
biliyorlardi, devrimin kazanimlarin1 korumanin en énemli silahlarindan biri sanatt1 ve
sinema bu sanatlar arasinda kitlelere iizerinde en etkili olaniydi. Bunun i¢in “devrim”
sinemada da burjuva anlayisina kars1 alternatifini olusturmaliydi.

Vertov, 1923 yilinda Lef Dergisi’nde, 1918’den beri sinema {izerine yaptigi
deneylerinden ¢ikarsamalarini, Sinema-G6z kuraminin manifestosu olarak
yayinlayacaktir. 1922’den itibaren Kopline ve Kaufman da (Vertov’un kardesi),
Vertov’un ¢alismalaria destek olur. Grup ¢alismalarina biiyiiyerek devam ederken,
Vufku-kino, Sovyet Sinemas1 Belgesel B6liimii’niin basinda yer alacaktir.

Vertov, kuramlarinin timiinii Film Kameralt Adam filminde sergiler. Film, izleyiciye
sik sik izlediginin bir film oldugunu hatirlatir. Bir yoniiyle izleyiciyi perde gordiigiine
yabancilastirir.

“En o6nemlisi bicim ile 6ziin birligidir. Oziin dogal uzantis1 olmayan, kosullarin
gerektirmedigi bazi hile ya da siireclerle seyircinin sikintiya sokulmasma izin
verilmez.”*

Sinema-Goz, o glinkii sinemanin tiim olanaklarin1 filmlerinde kullanir. Yavas, ¢ok
hizli ¢ekimler, perdenin boliinmesi, donuk kareler, mikroskobik mercek kullanarak
cok yakin c¢ekimler, geriye doniisli devinim gibi. Vertov ve Kinoks’larin
konvansiyonel sinemanin kullandigt ve onlarin da reddetmedigi tek olgu,
sinemalarinda kullandiklar1 kurgudur. Bu konuyla ilgili manifestosunu Vertov daha
1919°da yazmustr.

Peter Wollen, Ayzenstayn’in sinemasinda Kulesov’la birlikte Vertov’un biiyiik etkisi
oldugunu vurgular. Vertov’un goriintiileri kullanarak yeni anlamlar yaratmasi
Ayzenstayn’in filmlerinde kurguyu oOnemli Olgiide etkiler. “Ayzenstayn, Hans
Richter’e, montaj ilkelerinden bilingli bir bigcimde ayrilarak filmin temposunu
Ol¢limlenmis bir kesim hiziyla yonetme imkanini saglayarak sinemada miiziksel

ritmin bulucusu oldugu igin Vertov’a sayg1 gosterilmesi gerektigini sdyleyecektir.”**

“2 L uda Jean Schnitzer, Marcel Martin, Devrim Sinemasu, Ceviren: Osman Akinhay, Oteki Yayinlari, Sayfa: 106
* Luda Jean Schnitzer - Marcel Martin, a.g.e, Sayfa: 114
“ Peter Wollen, Sinemada Géstergeler ve Anlam, Ceviren: Zafer Aracagdk, Metis Yayinlari, sayfa: 40



“Ayzengtayn, Grev filmini, sinemanin Ekim’i ilan etti§i zaman sunu eklemeyi de
ihmal etmemistir: Ekim’in ayni zamanda Subat’i da vardir, ¢linkii kurmaca film
konusunda Vertov’'un c¢alismalar1 ‘iki yuzliliglin terk edilmesi’ anlamina
gelmektedir. Vertov’un Sovyet sinemasindaki varliginin saglamligi konusunda higbir
kuskuya yer yoktur.”*

Gelecekcilik’in (flitiirizm) kutsandigi bu yillarda Vertov, “Cagdas Yasamin” hizini
filmlerinde yansitir. Onun i¢in ¢ekilen her goriinti kendi icinde bir dinamizm
tagimaktadir ve bu dinamizm kurguyla izleyiciye yansitilirken, “yasam” deforme
edilmeden, kurmacaya bagvurmadan izleyiciye ulastirilir. Ancak, agik olan bir sey var
ki, Vertov’un ve arkadaslarinin teorileri en az belgesel film yapimcilar1 kadar,
kurmaca sinemanin yonetmenlerine de 6nemli bir miras birakmustir.

Vertov ve arkadaslar1 sinema izleyicisinin begenilerine cepheden saldirirken kendi
sinema anlayislarint  sdyle anlatir. “Dram sanati, sinema salonlarinda,
sinemaseverlere, sigaranin tiitlin tiryakisine yaptig1 etkiyi yapmaktadir. Nikotin
filmler bu seyirciyi zehirlemistir. Belgesel bir film ise, onlar1 birazcik olsun,
sarhosluklarindan ayiltir. Ama tatsal acidan yine de pek hosa gitmeyen bir kars1 zehir
izlenimi uyandirr.”*® Vertov kurmaca filmlerin genis halk yigmlari {izerindeki
etkisini, Marksizmin, Din’e yaklasimindan yola c¢ikarak elestiriyordu. Belgeselin
“agizda biraktig1 ac1 tadi”in nedeni, gercegi daha ¢iplakligiyla izleyiciye yansitmasi,
onu ratsiz etmesi mi, yoksa, zaten yasadigimiz hayatin yavanliginin belgesellerde ¢ok
da degismemesi mi? Belki de “yasarken” bizi bagka diinyalara gotiiren “hikayelere”
ihtiya¢ duymamiz...

Belgesel sinemanin gercekliginin acimasiz sertligiyle yilizlesmek bizi bir yandan
rahatsiz ediyor, bir yandan da aurastyla hemen etki alanina hapsediyor.

Kurmaca sinema, oyunculuk, sahneleme gelenegini tiyatrodan devralmisti ve Sinema-
Goz, Sinema —Gergek, “Dram sinemasi halkin afyonudur,” sloganiyla o giine dek
varolan “Burjuva sinema” anlayisina savas agiyordu. Vertov ve arkadaslarinin
taleplerinin bir c¢ogu bugilin hala giincelligini yitirmemistir. Onlar, sinemadaki
geleneksel kaliplara saldirirken, icinde bulunduklari politik, ideolojik, kiiltiirel

yapilanmanin gereklerini yerine getiriyorlardi.

4 paul Rotha, Sinema Tarihi, Ceviren: Ibrahim Sener, Sistem Yaymcilik, sayfa:326-327
“ Diinya Sinema Tarihi-Sinema-G6z Manifestosu, Ceviren: Oguz Makal, Dokuz Eyliil Yayinlar1 (Teksir),
sayfa:76



Vertov’un neredeyse bir savas ilani niteligini tasiyan Sinema-Go6z manifestosundan
bir boliimiinii sdyledir:

“Dram sinemas1 halkin afyonudur. Kahrolsun perdenin kral ve kraligeleri. Yasasin
giinliik yasaminda, is basinda filme alinan siradan dnciiler.

Kahrolsun burjuva masal senaryolari. Yagasin yasamin ta kendisi.

Dram sinemasi, sermaye sahiplerinin elinde oldiiriicii bir silahtir. Devrimci
giinliiglimiiziin uygulanmasi ile bu silahlar1 diigmanin elinden c¢ekip alacagiz.
Glinlimiizde artistik drama eski diinyanin artigidir. Bizim devrimci ger¢eklerimizi
burjuva bi¢imciligine uygulamak icin gergeklesitirilen bir deneyden ibarettir. Giinliik
yasamin mizansenine paydos: Bizleri oldugumuz gibi aninda filme ¢ekin. Senaryo, bir
yazar tarafindan hakkimizda uydurulmus bir masaldir. Yasamimizi hi¢ kimsenin
palavralarina gore ayarlamaksizin = siirdliriiyoruz. Her birimiz bagkalarinin
caligmalarin1 engelmeksizin kendi islerimizle ugrasiyoruz. Kinokslarin gorevi,
calisalariniza engel olmadan filmlerinizi ¢cekmektir.

Yasasin devrimin sinema gozii...”*’

Rusya’daki 6rnekten yola ¢ikarak toplumsal alt-iist oluslarin sinemacilarin iizerinde
onemli bir etkisi oldugu, sinemanin hem iiretim bi¢iminde hem de iceriginde

farklilagmalara yol agabilecegini sdylemek miimkiin.

2.2 Sinemanin Toplumu Yoénlendirme Giicii

Sinema popiiler kiiltiir lirtinleri i¢cinde etki giicii en yiiksek olanidir. Popiiler kiiltiiriin
giindelik yasamin kiiltiirii oldugu, dolayisiyla gergekligin olumsuz yanlarindan
kurtulmaya yarayan ve yapay mutluluklar iireten bir kiiltiir,” oldugunun altmi gizer
Ahmet Oktay. Sermayesi, toplumdaki etki giicii géz Oniine alindiginda gelismis
kapitalist sisteme sahip iilkeler sinemay1 kendi kontrolleri altina almis, zaman zaman
ulusal sinemalarinin gelismesine dogrudan destek olmustur. Kapitalist gelisme
stirecini tamamlayamamis, militarist ya da yar1 militarist iilkelerde ise sinema daha
cok sansiirle baski altina alinmaya ¢alismistir. Tiirkiye i¢in de bu durum uzun siire
boyle devam etmis, devletin sinemayla iliskisi neredeyse sansiirle sinirl kalmistir.
ABD’de yasanan ve Hollywood’da “cadi kazani” olarak adlandirilan“Amerikaya

Karst Calisanlar1 Aragtirma Komitesi’nin Hollywood’a baglattig1 sorgulama siireci
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devletin sinemay1 kontrol altina alma isteginin dolaysiz Ornegidir. 2. Diinya
savagindan sonra senatdr McCharthy’nin basini ¢ektigi bir komite “...sendikalardaki,
iiniversitelerdeki, sinema-tiyatro endiistirisindeki Komiinistleri ortaya ¢ikarmak genis
capta bir sorusturma acti. Bu sorusturmalarda ‘su¢lu bulunanlar’ kara listeye alindilar,
igsiz kaldilar, yoksulluk ¢cekmeye mahkum edildiler. Anayasanin kendilerine sagladigi
hakka dayanarak taniklik etmemekte direnenler, ‘Komiteyi asagilamak’ suguyla hapse
atildilar.”*

Amerika’ya Karsi Calismalart Aragtirma Komitesi’nin birinci hedefi sanatgilardi ve
Broodway’le birlikte, Hollywood kontrol altinda tutulur.” Biitiin bir sinema sektoriinii
kontrol altina almaya c¢alisan ve bunda biiylik oranda basarili olan bu girisim
sinemanin etki giiclinden iktidarlarin ne derece korktugunun bir gostergesidir. Ahmet
Oktay’in, popiiler kiiltliriin etki giliciine dair sdyledikleri bu siireci anlamamiza
yardimct olacaktir. “Popiiler kiiltiir iirlinlerinde dile getirilen fantazyalar egemen
smiflarin karsitinda yer alan smiflarin icinde {iretilmis olsalar bile, giliniimiiziin
teknolojiklesen toplumlarinda aldamimci/aldatimcr  bir karakter tasidiklart ve
getirdikleri toplumsal/bireysel beklentiler halk kesimlerinin giindelik pratikleri i¢inde
ve biiyiik Olciide iktidar blogunun hegemonik kiiltiirii baglaminda ve onun tarafindan
bigimlendirilerek iiretildigi i¢in son kertede, gercekligin goriilmesini engeller.”°
Gergek, gerceklik ve gereklilik gibi kavramlar politik arglimanlarin baginda gelir ve
iktidarlarin ve muhalefetin kitleleri ikna etme siirecinde en c¢ok kullandiklar
sozciiktiir. Gergekligin farkli boyutlari oldugu ise daha ¢ok felsefecilerin, sanatcilarin
sorunudur ve bununla ilgili diigiincelerini eserlerinde dile getirir. Hayal giicii, fantazya
sinemay1r ne denli beslese de “gerceklik” olgusu filmin inanirligini arttiran bir
unsurdur. “Sinema gergeklikle en fazla dogrudan iliski kuran sanat dalidir.
Gergeklikte yagananlar ile sinemanin iligkisi tek yonlii degil karsiliklidir. Yani sinema

gerceklikten etkilendigi kadar onu etkilemistir de. Ciinkii sinema toplumbilimi

4 fhanet Yillar1, Amerika’ya Kars1 Caligmalar1 Arastirma Komitesi’nin Tutanaklari, Tiirkcesi: Ulkii Tamer, Cem
Yaymlari, 1975, 5.6
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gostermistir ki, sinema insanin tutumlari, davraniglarint ve disilincelerini
degistirebilmekte, kamuoyu olusturabilmekte ve modalar yaratabilmektedir. Bu
nedenle sinema egemen siifin diisiincelerinin (ideolojisinin) aktarilmasinin bir
araci(s1) oldugu kadar, muhalif olanlarin da muhalifliklerini ifade ettikleri 6nemli bir
aractir.”!
Sinemanin propagandayla iligkisi politik kontjontiire gére degisim gosterir. Bagka bir
deyisle, savas oncesi ve savas sirasindaki propaganda icin kullanilan haber filmleri bir
stire sonra onemini kaybetmese de geri planda kalir. Ancak, konjonktiir geregi bir
siire sonra yeniden revacta olabilir. Hollywood, savas sirasinda ve sonrasinda
toplumun moral ve motivasyonunu diri tutmak i¢in kurmaca sinemanin olanaklar
kullanir. Kurmaca filmler toplumun bigimlenmesinde ideolojik yapilanmasinda etkin
rol oynar. Ve Ozellikle melodram ve miizikaller 6n plana c¢ikar. Savasin hakliligi,
toplumdaki kadin ve erkeklerin savagtaki rollerinin ne olmasi gerektigi filmlerde
dogrudan anlatilir.

Propaganda filmiyle, kurmaca yapitlar arasindaki etki giicli yasanilan siyasal
stireclerle dogrudan ilgilidir. Bu giin bize ya da hedef alindig1 kitleye higbir sey ifade
etmeyen bir propaganda filmi kendi dénemi icinde ¢ok etkili olmus olabilir. Ornegin,
Mikail Romm’un Siradan Fagizm filminde bir Nazi propaganda filminden parca
gosterilir; filmde geng, saglikli bir Alman kadina, aile doktoru, ari irktan bir Alman
subayla evlenmesini ve en az ii¢ ¢ocuk yapmasini 6nerir. Muhtemelen bu film sinema
salonlarinda gosterildiginde Nazi doneminin sinema izleyicileri bu filmi ¢ok
alkislamistir. Bugilin Alman izleyici sayet ideolojik olarak Alman fasizmine angaje
olmamuigsa, filmin son derece aptalca mesajlar tasidigini diisiiniir.

Sinemay1 kullanarak yeni bir toplum insaa etme ya da varolan yapiy1 degistirme giicii
bir {itopya olarak goriinse de sinemanin uzun yillara yayilan bdyle bir giicli oldugunu
sOylemek yanlis olmaz. 2. Diinya savasi sonrasinda iiretilen bir¢ok Hollywood
filminde, “... kadinin konumu ve aile birliginin yeniden yiiceltilme ¢abasi, filmlerde
kadin figiirlerinin genelde bir meslek sahibi olmalarini ancak hem ev i¢inde hem de
ev disinda etkin, anag ve iyi es olabilme politikalarinin paralelelinde islem goriir.”*
Sinema toplumun belli kesimlerini yonlendirirken toplumdaki belli egilimleri de aciga

cikartiyor. Sinemanin tarihsel gelisimine, degisimine baktigimizda belli tiir filmlerin
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izleyici tarafindan talep gordigi farkedecegiz. Yapimecilarin izleyicilerin egilimlerini
takip ettigi ve onlarin beklentilerine yanit vermeye ¢aligtig1 bilinen bir seydir. Diinya
sinemasinda belli donemlerde western, avantiir, korku, bilimkurgu, komedi, erotik ya
da dogrudan pornografik filmlerin agirlik kazandigi biliniyor. Ancak hangi tiirde
cekilirse ¢ekilsin filmlerin icerigine ideolojik, politik yonlendirmeler, mesajlar
yerlestirildigi i¢in filmlerin hangi tiire ait oldugunun pek bir 6nemi kalmiyor. Fakat,
belli tiir de filmlerin belli ideolojik ve politik yonlendirmeye daha ac¢ik oldugu
sOylenebilir. “... sinemanin toplumsal ve kiiltiirel yasamin ayrilmaz bir parcasi oldugu
kavrandiginda ve filmin bir sanat {riinii olup olmadigi, kitlelerin ahlakin1 bozup
bozmadigi, seyircileri uyutup uyutmadigt vb. tartisilmaya baslandiginda bagvurulan
‘olumsuz’ o6rnekler hep tiir filmleri arasindan secilmistir. Sinema konusunda olumlu
goriisli savunanlar da ayni yaklasimi izleyerek, sorgulamanin ve arastirmanin agirlik
tasidig1 az sayidaki filmi kendilerine Grnek olarak se¢mistir.””

Sinemanin toplumbilimle, kiiltiir ve politikayla iligkisi irdelenmeye baslandiginda
hem toplumun bazi 6zelliklerini desifre eden, hem de belli bir sanat yetisine sahip
filmler kriter alinir. Bununla birlikte sinema izleyicisinin ragbet ettigi ancak icerik ve
sanatsal yetisi, 6zelligi olmayan filmler toplu bir degerlendirmeye tabii tutulurlar.
Ancak, popiiler filmler toplumdaki egilimleri fazlasiyla agiga ¢ikarma Ozelligine
sahiptir, toplumsal yapidaki siddet, bastirilmis cinsellik, fasizm, kadin diismanligi,
siifsal ¢atigmalar hakkinda bu filmlerin icerigine bakarak belli oranda bilgi sahibi

olabiliriz.

Sinema filminin iiretim bicimindeki degisimlerde filmlerin izleyiciye ulasma ve
iceriginin belirlenmesi anlaminda cesitli farkliliklar ortaya koyar. Ornegin, 1950’lerin
ortalarindan 1980’lerin ortalarina dek Tiirkiye’de sinemay1 belirleyen Yesilcam
yapimciliginin yavas yavas ortadan kalkmasi filmlerin igeriginin de farklilagmasina
neden olmustur, bdylece yapimci sinemasindan ¢ok, yonetmen sinemasi ortaya
cikmistir. Ortadan kalkan sadece yapimcilar degildi, yapimcilarla birlikte onlarin film
dagitim sistemi de ¢Okmiis ve sinema seyircisindeki azalma sinema sermayesinin
kiiciilmesine neden olmustu. Ancak, bu gelismeler belli tiirdeki filmlerin artik izleyici
tarafindan  karsihginin  olmadiginin ~ kantiydi.  Ozellikle melodram  sinemasi

Yesilcam’in dagilmasiyla birlikte etkinligini yitirdi. Melodram kaliplarinin ideolojik
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olarak diizeni koruyan ve onu onayan bir yapisi oldugu diisiiniiliirse, sistemin kendini
yeniden iiretimi de sekteye ugradi. Ama bunun yerini televizyon dizileri almaya
basladi. “Ozellikle 50°li yillarin aile melodramlarinin 70’lerde mercek altina alinmasi
bu tiir icinden ¢ikilamayan cinsiyet temsilleri ve melodram filmlerinin yiizyilin
basindaki giiven veren, beklenti olusturan kodlarinin siirmesine ragmen, ince ideolojik
ve toplumsal catlaklarin arasina sizan, finalde olmasa bile, filmin gerilim ve diigim
noktalarinda soru isaretleri yaratan bir takim bosluklarin ele alinmasi diizeyinde

gerceklestigi soylenebilir.”>*

Bir bagka deyisle, melodramlar bile yiikselen izleyici
begenisi ve beklentisini kargilamak i¢in “incelmek” zorunlulugu hissetmistir.
Tiirkiye’deki bu degisimin bir benzeri ABD’deki biiyiik stiidyolarin Hollywood’da
etkinliginin yitirmesi bi¢ciminde goriiliir. Halkin begenisini s1g kaliplar igine sikistiran,
geneleksel muhafazakar degerleri gézeten stiidyolar Hollywood un politik, ideolojik
yonelimini belirleyen bir yapiya sahipti. “Film endiistirisindeki ekonomik ve
kurumsal degisimler Hollywood’da gerceklesmekte olan koklii doniisiime katkida
bulundu. Altmish yillarda, eski stiidyo sisteminden arta kalanlar 6zel kuruluslarca
satin alindi, bir kismi da holdinglere doniistii. Giderek filmler, bagimsiz yapimci ya da
ajanslarin, gerekli yatinmi saglayan ve dagitimi istlenen biiylik stiidyolarla
‘bagladigr’ isler olarak gerceklestirilmeye baslandi. Stiidyo sisteminin ¢okiisii, film
yapimcilarina yapitlari tizerinde dnceki doneme gore daha fazla denetim hakk: sagladi
ve bu gelisme, toplumsal agidan daha muhalif daha yenilik¢i filmlerin {iretilmesinde
etkili oldu.”

Yiikselen toplumsal hareketlerin, muhalefetlerin kendini en hizli bi¢imde sinemada
ifade etmeye baslamasi sinemanin goreli de olsa demokratiklesme siirecine girdigini
gosterir. Bu demokratiklesme siireci filmlerin hem igerigini, hem estetigini
etkileyecektir. “Altmigh yillarin sonlarinda bigimsel yenilikler ve toplumsal biling
tagtyan filmlerin artmasinda en 6nemli etken belki de donemin 6zgiirliik¢ii ve radikal
toplumsal akimlarinda —yurttaslik haklari, savas karsithgi, tliketimcilik, escinsel
ozgiirlesmesi, hippi karsikiiltiirii- ve seks ve uyusturuculara iligskin kat1 tutumun
gevsemesinde aramak gerekir. Soguk Savas doneminde esamesi okunmayan radikal
toplumsal ve politik sorunlar artik yeniden popiiler filmlerin olasi konular
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ABD sinemasindaki bu keskin degisimin nedeni olarak Vietnam Savasi ve 2. Diinya
Savasi’ndan sonraki baskici “soguk savag” donemi belirtilir, siirekli kontrol altina
alinmaya calisan, muhafazakar politikalarla siki bir ideolojik yonlendirilmeye tabi
tutulan kitleler belli bir noktadan sonra tepki gdstermeye baglar. Bu tepkiler edebiyati
ve sinemay1 etkileyecektir. ABD’de ‘Yeni Hollywood’ diye bir akimin ortaya
cikmasina yol acacaktir. “Yeni kimi yoOnetmenler (eski) Hollywood’a (onun
kurallarina geleneklerine vs..) itiraz etmisler ve farkli bir sinema anlayis1 gelistirmeyi
denemislerdir. Bu ¢ok Onemlidir, ¢iinkii egemen i¢in en tehlikeli olan sey, verili
olanin disinda/baska/farkli bir seyin olabilecegidir. Ciinkii o noktada egemenin
egemenligi sorgulanir. Amerikan sinemasinda hala gegerli olan ‘baska/diger’den
(other) duyulan korkunun (ki bu Jaws’tir, Marshlar’dir, komiinistlerdir ya da
kasabaya disaridan gelendir) altinda bu yatmaktadir.””’

Toplumlarin demokrasi, 6zgiirliik, politik haklari i¢in verdigi miicadeleler stirekli bir
ylikselis ivmesi gostermez. Daha ¢ok 6zgiirliik taleplerinin karsisinda duran politik
giiclerde kendi ideolojik perspektifi dogrultusunda hayati Orgiitlemeye calisirken,
kendi dogrularinin sinemada iirlinlerini vermeye calisir. Yakin tarihimiz agisindan
1980’11 yillar hem Tiirkiye hem de diinya siyasetinin bigimlenmesi anlaminda 6nemli
bir doniim noktasidir. Avrupa’da muhafazakar ekonomi ve politikalar yeniden
iktidara gelirken, eski bir film artisti olan Ronald Reagan ABD’de Cumbhuriyetgi
Parti’nin hem bagkani, hem de devlet baskani olur. “Ronald Reagan’in liderligi
altinda yeniden hayat bulan muhafazakar toplumsal hareketler, ge¢mis elli yilin
Ozgiirlik¢ii toplumsal kazanimlarindan bir ¢ogunu bagladigi yere dondiirmeyi
basardi.”®

Muhafazakarlarin diinya 6lgeginde onemli bir gii¢ olmasinin sonuglar1 ¢ok kisa bir
siirede etkisini gosterecek, gelismekte olan bircok iilkede askeri darbeler, siyasal
yasaklar, baski ve iskence rejimleri yeniden hortlayacaktir. Bu gelismeler sinemanin
daha politik bir yapiya biirlinmesini ve Ozellikle Avrupa ve gelismekte olan lilke
sinemalarinin degerini arttiracaktir. Tiirkiye icinde 12 Eyliil askeri darbesinin bir
doniim noktasi oldugunu ve bu darbe, muhtira siireglerinin 1960 askeri darbesiyle
basladigini diisiintirsek Tirkiye’deki politik, ekonomik ve kiiltiirel istikrarsizligin ne

denli uzun bir tarihsel arkaplani oldugunu daha iyi kavrayabiliriz.
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Bu bolime son vermeden, Tiirkiye’deki sinema elestirisinde “politik sinema”
denilince sol tandansli yonetmenler ve onlarin filmleri akla gelir. Politik sinema
icinde ayn1 zamanda sag, muhafazakar, milliyet¢i, dini 6geler oldugu cogu kez
unutulur. Tiirkiye sinemasinda hem sag, hem de sol ideolojiden iiretilen filmler
sinemamizda etkin olmustur. Ancak, estetik, hikaye etme bicimi ve politik olgunluk

acisindan “sol sinema’”nin daha ¢ok itibar gordiigli goriilmektedir.



3.1950’1i Yillarda Tiirkiye’deki Politik Ideolojik ve Kiiltiirel Degisimin

Doniim Noktalar: ve Sinema.

3.1 1950 Sonras: Tiirkiye’de Politik Degisim

Cumhuriyet sonras1 Tiirkiye’deki politik ve kiiltiirel hayatin en 6nemli doniim noktasi
1950 yihidir. Mustafa Kemal Atatiirk’ten sonra Cumhuriyet Halk Partisinin (CHP)
liderligini iistlenen Ismet Indnii, 2.Diinya Savasi sonrasi Millet Meclisi'nden ¢ok
partili se¢imlere ge¢gme karar1 ¢ikartarak, 5 Haziran 1946’da se¢im yasasi degistirip
milletvekili se¢imlerinde tek dereceli secim esasina gecilmistir. Bu segimlerle ¢ok
partili hayata gecilmis ve 21 Temmuz 1946’da yapilan secimlerde Tiirkiye
Cumbhuriyet’inin kurucu partisi Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) 396 milletvekili,
Demokrat Parti 65, bagimsizlar 7 milletvekili ¢ikarir, >

Ancak, 1950 yilindaki genel secimleri Adnan Menderes Onderligindeki Demokrat
Parti kazanacak 416 milletvekili ¢ikarip sadece 69 milletvekilligi kazanan Cumhuriyet
Halk Partisi’ni biiyiik bir hezimete ugratarak ona muhalefet rolii verecektir. Adnan
Menderes hiikiimeti kurma gorevini {stlenirken, Celal Bayar’dan Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin tiglincii cumhurbagkani olacaktir.

Bu se¢im sonunda hem tek parti iktidari, hem de “Milli Sef” donemi kapanmis oldu.
Siyasetteki bu degisim, Tirkiye’de toplumsal ve Kkiiltliirel degisimin de Oniinii
acacaktir. Tiirkiye’de Cumbhuriyet ekonomisini tanimlayan karma-ekonomi yerine
yeni bir alternatif sistem tartisilmaya baslayacak, kapitalist sisteme gegisin ilk
niiveleri bu yillarda bas gosterecektir. Bu degisimle birlikte kiiltiirel ve ideolojik yeni
bir doneme girilecektir.

1950 yilindan sonra Tiirkiye’de ¢ok hizli bir i¢ gé¢ yasanacak, Anadolu’nun cesitli
illerinden 6zellikle Istanbul ve Ankara’ya yasanan gdgle birlikte “yeni bir sehir”
hayati insaa edilecektir. Bu hizli degisim Ozellikle biiyiik sehirlerde yeni sermaye
birikimleri olusturacak, Tiirkiye’ nin kapitalist sermaye diizeninde dnemli siireci teskil
edecektir. Ahmet Oktay, Metropol ve Imgelem adli yapitinda, 1950 sonrasi1 degisimle
ilgili soyle bir tespitte bulunur, “Derinlikli ve ayrintili bir ekonomik/politik/ideolojik

% Vikipedi, 1946 Tirkiye Genel Se¢imleri Madesinden Derlenmistir.



coziimlemeye girismeksizin, 1950°den itibaren toplumsal yasamin hem gelistigini
hem karmasiklastigini soylemek gerekir. Gelisme ve karmasa kavramlari, aslinda
kentlesme ve sanayilesme sorunlariyla baglantilidir. Dogus imgeleri ile ¢okds
imgeleri ayn1 anda devreye girmekte, kiiltiirel yasami etkilemektedir. Farkli
kiiltiirel/siyasal ve felsefi icerimlere sahip olan yabancilagsma ve anomi kavramlarina
iligkin biitlin somut olaylar ve sorunlar, aslinda ancak 1950’den sonra devreye
girmistir denilebilir.”®’

1950 sonrasinda, Tiirkiye Cumbhuriyet’inin kurulusunda O6nemli bir unsur olan
Cumbhuriyet Halk Partisi muhalefet durumuna diiserken, Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin
hiikkiimet ve devlet istiindeki etkisi arkaplana atilacaktir. Boylece devlet destekli
olusan kiiltiirel Orgiitlenme ve aydin smifinin bazi ayricaliklart yeni kapitalist
yapilanmadan dolay1 bir degersizlesme yasayacaktir. Clinkii, sosyal, kiiltlirel yagamin
hemen hemen her kademesinde etkin olan devletin kiiltiir politikalar1 da degisime
baslayacaktir.

Aydin sinifi i¢ine dahil edilebilecek Ogretmenler, biirokratlar, askerler, sanatcilar
Demokrat Parti iktidarimin politikalarina 1950°1i yillarin ortasina dogru tepki
gostermeye baglar. Fikret Bagkaya, Osmanli’dan Tirkiye Cumbhuriyeti’ne gecis
stirecinde aydmin devletle iligkisini soyle ifade eder, “Aydin1 olmayan toplum
olmadigi gibi aydinlarin mesrulastirict toplumsal islevleri ve siyasal iktidar
karsisindaki konumlar1 da bir {iretim tarzindan digerine degisir.” Dolayisiyla 1950
yilinda Demokrat Parti’nin iktidara gelisi, ekonomik ve politik agidan aydinin
toplumdaki roliinii de degistirecekti. Oysa, Tiirkiye Cumbhuriyet’inin koklerinde
indigimizde de, “Aydinlar, Osmanli toplumsal formasyonunda egemen siifin bir
béliigiinii olusturlardi. ideolojik (mesrulastirma islevi), hukuki, biirokratik bir isleve
sahiptiler. Kisaca, hukuk, din, egitim, yOnetim alanlarmi kapsayan bir kesim
olusturuyorlard:.”®'

Tiirkiye’deki kiiltiirel degisimin gercek etkileri 1970°1i yillarda goriilmeye baslasa da
Demokrat Parti’nin 1950°de iktidara gelmesi T.C’nin 27 yillik siyasal tarihinin farkl
bir yone kanalize olmasi anlamina geliyordu. Ve bu durum toplumun 6nemli bir
kesiminde heyecanla karsilanirken, 6zellikle toplumda s6z sahibi olan belli bir aydin

ve yonetici kesmini rahatsiz etmisti.
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Ahmet Oktay, bu durumu soyle agikliyor, “1950°deki reddiye, ilkin totalizasyonun
yikimiyla, tiimlik duygusunun yitirilmesine, siyasal/toplumsal yasamin, gercegin,
gerceklik ilkesinin sorgulanmasiyla, bireyin tedirginlesmesiyle belirir. Sanatsal/siirsel
imgelem kendine giiven duygusunu yitirir, ¢ok bi¢cimlenir, iyice kaypaklasir. Kitleler,
1950 sonrasinda DP iktidar1 doneminde ekonomik konjoktiirdeki gorece diizelme ve
refahin paylagimindaki agilma siirecine bagimli olarak; saga ve hedonizme dogru bir
kayma gosterirken, Marksist sol ve sol Kemalist yazarlar, sanat¢ilar belirgin bicimde
karamsarlagmaya, ice kapanmaya ve kitleden uzaklagsmaya baglarlar. Bu olgunun 12
Mart ve 12 Eylil darbelerinden sonra da yasandigi One siiriilebilir diye
diistiniiyorum.”®*

1950 sonrasinda Tiirkiye’deki kiiltiirel, ideolojik degisimin ve bunun yansimalarinin

sinemaya etkisine ge¢meden oOnce “kiiltiir” ve “ideoloji” kavramlarina kisaca

deginmekte yarar var.

3.2 Kiiltiir Kavram

Kiiltiir kavraminin ¢ok genis tanimi vardir. Farkli bilimsel yontemleri, bu yontemlerin
arastirma sonuglarini i¢ine alarak bu bilimsel siireclerden elde edilen verilerle belli bir
toplumsal yapinin, iilkenin ya da kii¢iik insan gruplarinin belli zaman dilimlerindeki
yasam bic¢imleri, diisiiniisleri hakkinda bilgi verebilir.

Malinoski, “Kiiltiir acgikgasi aletlerden ve tiiketim mallarindan, ¢esitli toplumsal
gruplagsmalar i¢in yapilan anayasal belgelerden, insana 6zgii diisiin ve becerilerden,
inang ve torelerden olusan biitiinsel bir toplamdir.”der. Sikca kullanildigi gibi
“kiiltiirstiz toplum” diye bir tanimlama yoktur, her toplumun kendine has bir kiiltiirel
yapist vardir. Ve bu kiltir belli birikim, yasanmislik iistiine bigimlenmistir.
Malinoski, sdyle devam eder, “Biz ister ¢ok yalin (basit) ya da ilkel bir kiiltiirii ya da
son derece karmasik ve gelismis bir kiiltiirii irdeleyelim, kismen maddi, kismen insana
6zgii, kismen de manevi olan kocaman bir ‘aygit’la karsilasiriz. Iste bu aygitla insan
ylizylize geldigi somut ve 6zel sorunlarin iistesinden gelmeyi basarir. Bu sorunlar,
hem insanin ¢esitli organik gereksinimlere bagl bir govdeye sahip olmasindan, hem
de bir yandan insanin elis¢iligi icin ona hammaddeler saglamasi nedeniyle en iyi
dostu; Ote yandan da kendisine hasim bir¢ok gii¢leri barindirmasit nedeniyle de

tehlikeli diisman1 olan bir gevre i¢inde yasamasindan kaynaklanmaktadir.”®
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Kiiltiir, dinamik bir organizma gibidir, toplumun ihtaya¢ ve iiretim bigimlerine,
orgiitlenmelerine gore evrim gosterir. Savaglar, devrimler ya da dogal afetler
toplumsal yasamda, kiiltirde keskin degisimlerin yasanmasi yol acabilir. Bu
degisimin kosullarina ve hangi sartlar altinda gergeklestigine baghdir.

Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmasi, devlet yapisinn, orgiitlenme sisteminin
cokmesi, 1. Diinya Savasi’nin sonucunda Anadolu’nun isgal edilmesi var olan
kiiltiirel yapinin da degismesine neden olmus, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla
Anadolu’da yeni bir kiiltlirel yap1 ingaa edilmeye c¢alisilmistir. Ciinkii sekil ya da
bicim olarak kiiltiirel bir devrim yapmak insanlarin ihtiyaglarinin tamaminin
karsilanmas1 anlamina gelmemektedir. “Insanmn beslenme, {ireme ve saghig1 koruma
gereksinimlerinden dogan sorunlar ¢oziilmelidir. Bunlar yeni, ikincil ya da yapay bir
cevre yaratilarak ¢oziiliir. Kiiltliriin kendisinden ne daha ¢ok, ne de daha az olan bu
¢evrenin siirekli bigimde yeniden iiretilmesi, siirdiiriilmesi ve yonetilmesi gerekir.”®*
Bu baglamda bir kiiltiirel kimlik de olusur. I¢inde yasadig1 toplumda kisilerin kendini
giivende hissetmesi icin once kiiltiirel bir kimlige, aidet duygusuna, sonra o kiiltiirel
yap1 icinde kendini ifade etme olanaklarma sahip olmalidir. Ancak bunlarin gergek
anlamda saglamanadig1 yapilarda kiiltiirel farkliliklar bir toplum i¢indeki farkli dinsel
ve etnik gruplar arasinda sorun g¢ikartir. “ ‘Kiiltlirel kimlik’insanin somut toplumsal
konumu geregi farklilastirilmis bulundugu ‘efendi/kdle iliskisi’ icinde yasatildig:
toplum hayatina gecisten itibaren baska insanlarla kendisini 6zdes sayabilmesini
saglayan; efendi/kole iligkisini gozden saklayip, ayni sitenin vatandasi olma
Ozdeslesmesi ile, esitsizligi temel almis toplumsal sistemlerin iginde tutunum
(cohesion) saglayan bir yapintidir. Bu yapinti, efendi/kole iliskisini kendisine temel
almis bulunan biitiin sosyal sistemlerde degisik kurumsal diizenlemelerle
olusturulmus aile, tapinak, okul, kisla, hapishane, kitle basin1 ve modern medya
aracilig1 ile sekillendirilir, sunulur, 6gretilir.”®

Kiiltiir 6gretilebilen, gelistirilebilen ya da konjonktiirel nedenlerden dolay1 gerileyen
degerler biitiiniidiir. Ancak bu degisimler, 6gretilme bigimleri toplumun 6n kabuliine
ya da maruz kaldigi baski bicimlerine baglhdir. Siddet, baski ve cesitli militarist
yollarla yapilan kiiltiirel degisimlerin tamami ya da bir kismi toplum tarafindan

reddedilme ihtimaline sahiptir. Nitekim, Osmanli doneminde siyasal ve ekonomik

gelismenin Onilinii agmak i¢in yapilan Tanzimat, Islahat ve 1. ve 2. Mesrutiyet
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toplumsal yagamda yeterince karsiligini bulmamistir. Ancak bu gelismeler toplumun
bir degisime ihtiyact oldugunun da gostergesidir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasinin ardindan yapilan kiiltiirel degisim basliklarini
“inkilaplar” ya da “devrimler” bashig: altinda adlandirilan yeni yasam kiiltiiriiniin
bicimlenmesine dair bir dizi “yasa”da goriiyoruz. Alfabenin, hukuk yapisinin, 6l¢ii
biriminin, takvimin, ibadet seklinin, giyim kusamin degisimi koklii bir bicimde
gerceklestirilir. Buradan yola ¢ikarak, 1923’te Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilant ve onun
pesinden gelen yasalar, Anadolu’daki halk {istlinde keskin bir kiiltiirel sok
yagsanmasina neden olmustur.

Tiirkiye’deki bu degisimin kiiltlirel agidan sosyolojik ve psikolojik unsurlart 6nem
tagiyordu. Serif Mardin, Makaleler adl1 kitabinda, Durkheim’in 6nemli bir tespitine
deginir, “Durkheim’in sosyolojisinde, toplumun c¢alisma yontemi bir makineninkine,
ya da bir biyolojik organizmaninkine benzetilerek yola ¢ikiliyordu. Bu biitiinlerin
parcalart vardi, fakat kisi ve toplumla biitiinlesmesi bu ‘parca’lardan biri
sayilmiyordu. Durkheim i¢in kisilerin toplulukla nasil bir bag kurduklarini incelemek
‘psikoloji’ yapmakti, bu da toplumbilimcilerin bilhassa kaginmalari gereken bir
yaklasimdi.”®® Bu gériisten yola ¢ikarak Osmanli sonrast Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki
kiiltiirel degisiminde sosyolojik, psikolojik bir incelemesi yapilabilir. “Biyat”
kiiltiirlinden gorece demokratik bir sisteme gegis, diisiiniis, iiretim bi¢ciminde de koklii
degisikliklere yol acar. Ozellikle sanat alaninda daha 6zgiirliik¢ii bir ddnem baslar. Bu
gelismeler toplumda “geleneksel kiiltiiriin devamini” isteyenler tarafindan hos
kargilanmayacaktir.

Kapitalist kiiltlirtin gelisimi iizerine yapilan arastirmalarin ¢ogu Avrupa iilkeleri
iizerinde yogunlasir. Ozellikle Ingiltere, Fransa ve Almanya kapitalist iliskilerin
dogup biiyldigi ilkeler olarak diisiiniiliirse kapitalist sisteme geciste ge¢ kalmig
iilkelerin kapitalist varolus bigimleri kapitalizm gelistigi {ilkelerdeki kiiltiirel
iliskilerle stirekli kiyaslanacaktir.

Kapitalizmin ortaya c¢ikisi “feodalizm” olarak adlandirilan sosyal formasyonla
baglantilidir. Marx ve Maine bu goriisii savunan kuramcilardir. “Maine’e gore feodal
baglar, biitiin degisimlerin en onemlisini, yani statiiye (akrabalik) dayali iligkilerden

sOzlesmeye dayali iligkilere gecisin temelini olustuyordu. Maine’nin yazdigina gore,
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feodalizmde, ‘ortak akrabalik’ nosyonu tiimiiyle ortadan kaybolmustu. Lord ile vasal
arasindaki emanet bagi, hisimligin dogurdugu bagdan oldukga farkls bir tiirdendir.”®’
Tiirkiye’de kapitalizmin gelisim siireci Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla
hizlanmistir. Tiirkiye’deki kiiltlirel ve ekonomik degisimde “organik aydinlar”in etkisi
cok fazladir. “Tanzimat, Islahat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemi aydinlari,
iistlendikleri ideolojik islev bakimindan Bati burjuvasinin Tirkiye’deki ‘organik
aydinlari’ydilar. Bat1 burjuva ideolojisinin tastyicilart ve yayicilart olduklar siirece,
Bati’dan, once sanayi irilinli, daha sonra teghizat ve ara-mali ithal eden; Once
komisyoncu-tiiccar, daha sonraki donemde montaj sanayicisinin ideolojik
diizeylerdeki benzerleri olmuslardir.”®®

Ancak Tiirkiye’deki kiiltiirel ve ekonomik sistemde hald karma-ekonomi, feodal
iliskiler ve bu iligkilerin kiiltiirel alt yapis1 bugiin dahi varhigin1 fazlasiyla
hissettirmekte oldugu sdylenmektedir.

Ornegin akrabaliktan kaynakli feodal iliskiler Tiirkiye tarihinde politikadan,
ekonomiye, egitim sisteminden sinemaya varana dek her alanda biiylik oranda
varligint devam ettirdigi diistiniilmektedir.

Tiirkiye’deki feodal iligkilerin 1950 yilindan sonraki degisim silireci ve bunun

sinemaya yansimalari ileri sayfalarda incelenecektir.

3.3 ideoloji

Ideoloji kavraminin ortaya ¢ikist Fransiz devriminde olur. Toplumsal bir alt-iist
yasayan ve Fransa’da Kral’in ve monarsinin varligiin ortadan kaldirilmas: ve farklh
fraksiyonlarin politik catigmalar1 sirasinda, “Ideologlar Fransiz devriminin son

asamasinda Konvansiyon idaresi esnasinda ortaya ¢ikmuslardi.”®

Bu tartigmalar
sirasinda Destutt de Tracy, 1797'de ilk defa ‘ideoloji’ kavraminmi kullanmistir. Serif
Mardin, Tracy’nin bu kavrami, “herkese dogru diisiinme imkanlar1 saglamak icin
kullanilacak fikir bilimi anlaminda kullands,” der.”

Ideoloji kavrami neredeyse kullanildig1 her ciimle iginde iltifat ya da hakaret niteligi

tastyabilen bir sozciik olarak bugiline dek gelmistir. Marx, ideoloji kavramini zaman

zaman burjuva teorisyenleri agagilamak icin kullandi. Kendi diisiince sisteminin -izm
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olmadigini, bu diislince sisteminin diinyayr degistirmek icin bir ara¢ oldugunu;
“Marksist degilim” soziiyle acikliyordu adeta. Lenin, “ideoloji” kavramini olumlu bir
anlamda kullanmaya bagladiginda, kitleler goziinde “ideoloji”, politik bir hareketin
vazgecilmez yap1 tast olmustu. Lenin, kitlelerden “ideoloji”’yi Marksist eylemin bir
pargast olarak gdrmesini istiyor ve bunu hayatin her alanina yaymasini istiyordu.
Baska bir degisle, Marx’in teorik sdylemi, Lenin’in yorumuyla hayata ge¢iyordu.
Yalniz burada soyle bir farklilasma da s6z konusuydu; kavram olarak "ideoloji"
nitelik degisimine ugrarken, sosyal hayatin degisiminde de Kkitlelerin sirtim
yaslayabilecegi diislinceleri ifade eder duruma gelmisti. Marx'in teorileri daha
Lenin'den Once g¢esitli politik gruplar tarafindan benimsenmis ve kilavuz olarak
secilmisti, ancak Lenin, Marx'in teorilerini ideolojik bir biitiinliik i¢inde degerlendirip
partisini ve kitleleri yonlendirdi. Bu yoniiyle ideoloji kavramina dinamik bir islev
yiikledi. ideoloji, dinsel bir inan¢ degildi, bir fikir ya da eylem grubunun hedefleri
dogrultusunda hayata miidahale etme yetisine denk diisiiyordu.”' Ancak dinsel yasam
icinde de ideolojik tavir almalar miimkiindiir; “Demek oluyor ki bu noktada ‘ideoloji’
sistematik bir fikir yapit: anlamiyla ortaya ¢ikmaya basliyor.””?

Bir fikrin, diisiincenin “ideoloji” kimligine biirlinmesi i¢in o diigiince sisteminin
felsefi ve politik edebiyatinin olusmasi gerekmektedir. Bugiin iktidarlarin propaganda
amagh sOylevlerinde altin1 kalin ¢izgilerle ¢izerek bizlere benimsetmeye ¢alistigi gibi
ideoloji dinsel bir dogmadan ¢ok uzak, devingen ve daha Onemlisi “cagdas” bir
olgudur. “Ideolojik” bir yonelim duraganlastigi, kendini revize etmedigi-edemedigi
anda ¢okiisiinii hazirlar ve “dogma” niteligine de doniisebilir. Buradan yola ¢ikarak,
ideoloji kavraminin hayat buldugu alanlarin ¢esitliligini ve hareket alaninin sonsuz
derecede geliskin oldugunu sdyleyebiliriz. Ve “tu kaka” denilen bir kavramin
hayatimizda nasil “tersine” igsellestirildigin de ayirdina varabiliriz.”” “Bu anlamda
ideoloji pis kokan nefes gibi hep baskasmin sahip oldugu bir seydir.””*

Bazi sosyal bilimciler ve kuramcilar, “iki kutuplu” diinya diizeninin 1989’da
Komiinist Dogu Blok’unun dagilmasi ve soguk Savas’in bitimiyle birlikte Diinya’da
“ideolojiler ¢agi”ninda son buldugu iddia eder. Ancak, bu sdylemde ideolojik bir

sdylemdir. “Ideoloji kavramu, ilgingtir ki, hem gercekligi gizleyen ideoloji, hem de
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yeni toplumsal yapilar icinde insanlar1 harekete gecirecek izlenceler anlaminda
kullanilabilmektedir. Boylece, ideoloji denen olgu hem insanlari ve toplumlar
degistirip ileriye gotiirmeye yarayabilen bir anlatim bi¢imidir; hem de tutucu ve
insanin kendi ger¢ekligini kavramasin1 dnlemeyi amaclayan bir yanlis biling tiretimi
diizenegidir bu kavramlastirmaya gére.””

Terry Eagleton, /deoloji adli kitabinda, ideoloji kavraminin somut &rneklerinden yola
cikarak hangi davranig bigimlerimizin ideolojik, hangilerinin ideolojik olmadigi
hakkinda sdyle fikir beyan ediyor: “Ideolojinin &zellikle kat1 fikir kiimelerinden
dogdugu goriisiine getirilebilecek itirazlardan birisi, her kat1 fikir kiimesinin ideolojik
olmadigidir. Dis fircalama konusunda son derece kati inanglara sahip olabilirim;
sozgelimi, dis fircalarken her bir dis i¢in kesin bir sayida firga darbesinin gerekli
olduguna inanabilir ve yalnizca leylak rengi dis firgalarin1 kullaniyor olabilirim, ama
bu ve benzeri goriislerin ideolojik oldugunu sdylemek bir¢ok durumda garip kagar
(belki 'patolojik' demek daha dogru olabilir). Insanlarin, ideoloji sdzciigiinii, bazen
genelde sistematik inanglara gondermede bulunmak icin kullandiklar1 dogrudur; bir
kimsenin et yemekten ‘'ideolojik degil, pratik nedenlerden dolayr' kacindigim
soylemesinde oldugu gibi. Ideoloji sdzciigii, burada az ¢ok, terimin genis anlaminda
‘Felsefe’ ile esanlamli kullanilmaktadir; tipki, yardimcilarindan birisinin Richard
Nixon’1 6vmek amaciyla kullandig1 ‘Baskan felsefe yapmaz’ deyiminde oldugu gibi.
Fakat cogu kez ideolojinin kesinlikle bundan fazlasini gerektirdigi hissedilir. Eger
ben, ‘Britanyal1 vatandas sagligin1 korumazsa Sovyetler, benim zayif diismiis, dissiz
ulusumun {istiine yliriir’ gibi bir nedenden dolay1 dis firgcalama konusunda bu kadar
sabit fikirli isem veya kendimi, 6liim disinda her sey iizerinde teknolojik {istlinliik
kurmaya ¢alisan bir toplumun {iyesi saydigim i¢in saghg: fetis haline getirmis isem,
iste 0 zaman benim yaptigim davranist ideolojik olarak giidiilenmis bir davranig
olarak betimlemek anlamli olabilir. Bir baska deyisle, ideoloji terimi, yalnizca inang
sistemlerine degil, iktidar meselesine de gondermede bulunuyor gibi goriiniiyor.””
Ideoloji kavrammin hem iktidar sahipleri hem de muhalifleri icin benzer bir islev
gordiigii bir gercek. Uretilen her politik davranis bicimi, sdylem ideolojik olmayabilir
ama bunun zaman i¢inde ideolojik bir sdylem ve davranis bi¢imi olmayacagi
anlamina gelmez. Louis Althusser’in Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar: adh

kitabinda toplanan makalelerinden biri, Ideolojilerin Tarihi Yoktur adin tasir.
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Althusser, bir yaniyla hangi ¢agda, hangi teknolojik gelismislik siirecinde yastyor
olursak olalim, ideolojinin hep gdézlimiiziin 6niinde durdugunu biraz alengirli bir dille
anlatiyor.

Althusser, bu sdylemini Marx’a dayandirir; “Bu anlatim Alman Ideolojisi igindeki bir
boliimde harfi harfine yer almaktadir. Marx, aymi ahlak kadar metafizigin de (iistii
ortiilii olarak soyledigi ise, ‘ideolojinin oteki bigimleri gibi’) tarihi yoktur der.””’
Althusser, “bu tez tlimiiyle olumsuz bir tezdir”, dedikten sonra, goriislerini soyle
pekistirir; “1- Katiksiz bir diis oldugu i¢in ideoloji higbir sey degildir (isbdliimiiniin
yabancilagmasi olabilir bir tek, ama o da o/umsuz bir belirlenmedir).

2- Ideolojinin tarihi yoktur, ama bu ideolojinin tarihi yoktur demek degildir asla (tam
tersine, gercek tarihin tersine cevrilmis, i¢i bos, soluk bir yansisindan bagka bir sey
olmadig1 i¢in, tarihi vardir), ancak bu, ideolojinin kendine ait bir tarihi yoktur,
demektir yalniz. (...)

Bir yandan, ideolojilerin kendilerine ait bir tarihleri oldugunu (bu tarih son kertede
iretim iliskilerinin yeniden-iiretim aygitlarinda simif miicadeleleri tarafindan
belirlense bile), bir yandan da, genelde ideolojinin, olumsuz (tarihi kendi digindadir)
anlamda degil, tiimiiyle olumlu bir anlamda, tarihi olmadigini savunabilecegime
inantyorum.

Ideolojinin asil 6zelligi, kendisini tarihsel-olmayan bir gerceklik, yani tarihin her
yaninda bulunan bir gergeklik kilan bir yapr ve isleyise sahip olduguysa, baska
deyisle, bu yap1 ve isleyisin Manifesto’nun tarihi, sinif miicadelelerinin tarihi, yani
simifli toplumlarin tarihi olarak tanimlamasi anlaminda, tarihin tiimiinde ayni,
degismez bi¢imde var oldugu anlaminda tarihin her yaninda bulunduysa, iste o zaman
bu da olumlu bir anlamdur.””®

Ideolojik yapilanmanin en onemli silah1 genis kitlelere ulasacak iletisim aginin
kurulmasindan geciyor. lktidarlar “‘ideolojik’ propagandalarini, ajitasyonlarini
tiyatrodan sinemaya, yazili, gorsel basindan, edebi iirlinlere varana kadar her tiirli
araci kullanarak yapabilirler. Cagimizin “dijital teknolojisi” de bir siiredir bdylesi bir
amag i¢in kullanilmaya basland1. Onceleri bilim kurgu filmlerinin bir iitopyas1 olarak

diistindiigiimiiz “sanal bilgi bankalar1 ve iletisim ag1” kendi kanunlariyla hayatimizda

7 Louis Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, Tiirgesi: Alp Tiimertekin, Istanbul, ithaki Yayinlari,
2003, 1. Basim, s.79
8 Louis Althusser, a.g.e, s.80-81



yer etti ve artik en biiylik kapitallerden biri olarak sermaye piyasalarina da kendini
kabul ettirdi.

Sanal alem ayn1 zamanda belli kitleler i¢in 6zgiirlilk kanallar1 agmis da olabilir, bu
kanallarin  kullanim bi¢imi, dili, gostergeleri, insanligin biitlin birikiminden
yararlanirken, zaman icinde kapitalistler ve devletler i¢in birer tehdit unsuru da
olusturabilir.

Ortaya c¢ikan her teknolojik iirlin, kullanim bi¢imleri ve araglarini belirlemeye
basladiktan sonra iktidarlar tarafindan kontrol altina alinmaya ¢alisilmis, sansiir, baski
ve direkt miidahalelerle iiriiniin igerigi ehlilestirilmis ya da ehlilestirilmesi i¢in her
tiirlii zuliim hayata gegirilmistir.”

Sinema iiriinii ortaya ¢iktig1 kiiltiiriin ideolojik yansimalarini gosterir bize. Temel
olarak igerik ve bigime baktigimizda filmin ideolojik etkilenimin ve sunum bi¢iminin
nasil oldugu hakkinda bir sonuga varabiliriz. Cografi farklar, filmlerin iiretildigi
tarihsel konjonktiir filmlerin estetigini ve politik ¢izgisini etkiler. “Filmlerin politik
anlamlarin1 daha cok icerdikleri tezlerde, kullanilan somut temsil stratejilerinde ve
yarattiklar muhtemel etkilerde aramak gerekiyor.”*’

Bununla birlikte, bir filmin ideolojik yapis1 hakkinda bilgi edinmek i¢in farklh
okumalar yapilabilir. “Temsil gorenekleri, ele alinan konu diizeyinde oldugu kadar
bicim diizeyinde de islerliktedir. Big¢imsel gorenekler —anlatinin kapanma tarzi,
gOrlintlinlin ~ siirekliligi, doniissiiz  (nonreflexive) kamera isleyisi, karakter
Ozdeslestirmesi, dikizcilik yoluyla nesellestirme, ardisik diizenleme, nedensellik
mantig1, dramatik giidiileme, kare ortalama, ¢erceveleme uyumu, gergekei anlasilirlik
vb.- perdede olup bitenin belli bir goriis agisinin iirlinii bir kurmaca yap1 degil de,
nesnel olaylarin tarafsizca kameraya cekilmis goriintiileri oldugu yanilsamasin
yaratarak ideolojinin yerlesmesine katkida bulunurlar.”®'

Tiirkiye sinemasinda ideolojik eglimlerin ortaya ¢ikisinin Cumhuriyet sonrast Muhsin
Ertugrul sinemasiyla basladigini sdyleyebiliriz. Ertugrul’un Halide Edip Adivar’in
romanlarindan uyarladigi 1922 yapimi Nur Baba ve 1923 yapimi Atesten Gomlek
filmleri yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulug ideolojini pekistirmek ve bir ulus olma

bilincini igaret etme amaci tasir.

" Riza Kirag, a.g.e, s.59
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Tiirkgesi: Elif Ozsayar, Istanbul, Ayrint1 Yaynlari, 1997 5.19
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4. Tiirkiye’deki Askeri Muhtiralarin ve Darbelerin

Sinemaya Kiiltiirel ve ideolojik Yansimasi

4. Ordu ve Tiirkiye

Osmanli imparatorlugu’nda “Bat1’da gelisitirilen bilgilerin birgogunun ilk defa askeri
okullarimizda okutuldugu ve onlarin kanaliyla memleketimize girdigi az ¢ok bilinen
bir husustur. Herkes Miihendishane’nin ve Askeri Tibbiye’nin bu yolda gordigi
hizmetleri bilir. Daha az bilinen bir nokta siyasi fikirlerin de askeri okullarimizda
gelistigidir.”**

Osmanli imparatorlugu’ndan Cumhuriyet rejmine gegisin tek nedeni 1. Diinya Savasi
sonunda Anadolu’nun isgal edilmesi degildir. Bu olsa olsa Tiirkiye agisindan savasin
sonuclarindan biridir. Osmanlt tarihi farkli 1rklardan kiiltiirlerden ve dinsel
inaniglardan gelen milletlerin isyaniyla oldugu kadar askeri yap1 icindeki
ayaklanmalarla ve “kazan kaldirma”larla doludur. 1876’da Sultan Abdiilaziz’in
tahttan indirilmesiyle ilgili Serif Mardin; “Bu hareket Osmanli Imparatorlugu’nda
devlet binasini ayakta tutan {i¢ unsurun, din adamlarmin, devlet adamlarinin ve
ordunun ayni sebeplere dayanan memnuniyetsizliklerinden dogmustur,” der ve soyle
devam eder: “Asil mithim olan nokta hal keyfiyetinin askerler tarafindan
kararlagtirilmig olmasidir. Sivil pasalar ve ulema dedikodu mahiyetini asmayan kiiciik
komplolara girmekten ¢ekinmekle beraber karar verme aninda askerlerin Midhat Pasa
gibi sahsiyetleri arkalarindan siirliklemek i¢in dil dokmeye mecbur kaldiklari
anlasiliyor.”™

Osmanl’nin son iki yiiz yilinda var olan ordu iginde “kazan kaldirma” olarak
adlandirilan ~ “darbeler”in  benzerlerine, ancak daha “modern” yontemlerle

yapilanlarina Cumbhuriyet tarihinde de rastlyacagiz. Ancak, bu kez ordu ile

Cumbhuriyet aydinlart arasindaki iliskinin de niteligi farklilagsacaktir.

4.2 Ordu ve Aydinlar
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulus ve Orgiitlenme yapisina baktigimizda 1. Diinya

Savagi sonrasinda yasanilan Anadolu’nun isgali ve isgale karsi verilen “Kurtulus

8 Serif Mardin, Siyasal ve Sosyal Bilimler, Makaleler 2, Istanbul, Iletisim Yaynlari, 1992, 2. Basim, s.140
8 Serif Mardin, a.g.e, s.142



Savas” Cumhuriyet’in kurulmasinda, bi¢gimlenmesinde hem politik, hem de ideolojik
olarak son derece etkili olmustur.

Osmanli ordu kiiltiiriiniin bir pargasi devsirmelerden ordu kurmakti. Siradan hayati
olan bir kisi bu siiretle toplumsal statlide Onemli bir “kimlik” kazaniyordu.
Cumbhuriyet’in kurulmasimin ardindan “devsirme” sistemi ortadan kalktiysa da ordu
mensubu olmak sinifsal bir statiiye sahip olmak anlamina gelir. Orduyu olusturan
smif ise daha c¢ok alt gelir orta sinif mensubudur. Tiirkiye’de burjuvazinin gelismesi
ve smiflar arasindaki farklarin derinlesmesi, iktidara ortak konumda olmazsa da
iktidarlar1 yonlendirme ve baski altinda tutma yetisine sahip orduyu iginde
tartismalara ve zaman zaman politik iktidarla ¢atigmaya yoneltmistir. Bu catigsmalar
sirasinda  ordunun temel dayanagi “Kemalizm ideolojisi” ve ulusal devlet
niteliklerinin yitirilmemesidir. Bu argiiman ayni zamanda aydinlar tarafindan da
siklikla dillendirilir. Diger bir konu ise, devletin temel niteliklerinden biri olan
“laiklik”tir. Bu yiizden Batili yasam bi¢imi, diisiincenin devami ve olasi saldirilar
karsisinda ordu her zaman bir siibop olarak goriilmiistiir. Ahmet Oktay, “Cumhuriyet
donemi ideolojisinin olugum siirecini anlayabilmek i¢in Avrupa’daki siyasal/ideolojik
gelisimlerin de g6z Onilinde bulundurulmasi gerektigini ve Ozellikle bir yandan
Sovyetler Birligi'ndeki bir yandan da italya ve Almanya’daki radikal ¢oziim
arayiglarinin  Tiirk aydmlarini son derece etkiledigini ve geleneksel demokrasi
arayisin erozyona ugrattigin,”** iddia eder.

Ordu ve ordunun uzantist siyasi gorlisleri devletin, giinliik hayatin ve disdiinyayla
iliskilerin diizenlenmesinde “sivil siyaset”ten daha baskin olmus ve yeri, zamani
geldiginde “sivil siyaseti” iilke yonetiminde disarida tutmayi basarmistir. “Ordunun
gerek 19. gerek 20. ylizyilda inkilap tarihimizde oynadigi rolii degerlendirme ¢abast
zor bir igse de ilerde mevcut arastirmalarin bir sentezini yapacak olan kimseler
tarafindan kullanilmak {izere bu 6nderligin miinferit ceplerini ortaya ¢ikaracak kiiciik
etiitler imkan dahilinde ve faydalidir.”™

Toplumsal yasamdaki radikal degisimler yapan Mustafa Kemal ve Cumhuriyet Halk
Partisi her donem dogrudan Tiirk Ordusu’yla organik iliskileri olan bir siyasi parti
olarak goriilmiistiir. Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasinda 6nemli rol oynayan
Mutafa Kemal Atatiirk ve Ismet Inénii ikilisinin T.C. Ordusu ve siyasetindeki giicii

onlar1 “tek adam” politikalarinin mimari olarak gorseterilecek ve Tiirkiye nin politik

8 Ahmet Oktay, a.g.e, 5.48
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kimliginde Fransiz Devrimi menseyli “Bonapartis” ya da “Jacoben” rejimin
devamcist olarak adlandirilacak ve “1945’lere kadar 6nce Ebedi Sef sonra da Milli
Sef diisiincesi, rejimin yazarlarinca israrla vurgulanacak,”tir.*

Tiirkiye’de kurulacak yeni siyasal ortam i¢in hem “sosyalist” fikirler idealdir hem de
bu sosyalist fikirlerden yola ¢ikarak olusturulacak ekonomik ve siyasal diisiince rejimi
daha saglam kaziga baglayacaktir. Bunun i¢in Osmanli’nin devam olan ama onu
elestiren “aydinlar”da bu diisiinceye destek verecektir. Saltanatin kaldirilmasi ve
laiklikle birlikte “ulema”da s6z hakkini yitirecektir. Batili diisiinceye sahip aydinlar
Cumhuriyet ideolojisi etrafinda orgiitlenecektir. Fikret Bagkaya Cumhuriyet donemi
aydinlarint soyle elestirir, “S6zde ‘bilimsel’ bir dil kullaniliyor, sosyalist sloganlar
ortalig1 kapliyorduysa da, aydinlarin biiylik ¢ogunlugu icin asil amag sosyalizmin
kurulmasi degildi. (...) Amac¢ sosyalist bir toplum diizeni olusturmak degildi,
‘sosyalist yontemler’ kullanarak Bat1’y1 daha hizl taklit etmekti.”®’

Osmanli’dan gelen “Ittihatc1” diisiinceler, devletin kurulmasi ve olast muhalefetin
bertaraf edilmesi i¢in yeterince gelenek yaratmisti. Ustelik bu diisiinceler daha ¢ok
ordu i¢inde orgiitlenmede son derece basariliydi. Aydinlarinda bu siirece destek verir.
“Eger askeri bir darbeyle, Ittihatg1 ydntemleriyle sosyalizm adma iktidar1 ele
gecirebilirlerse, iktidar1 kimseyle paylasmak zorunda kalmayacaklardi. Ustelik bu
sefer siyasal iktidar1 da kimseyle paylasmak zorunda olmadiklar: i¢in tartismasiz ve
tek hakim sinif konumuna yiikseleceklerdi.”*®

Ancak, bir ulus devlet yaratma siirecinde en dnemli sorun etnik ve dinsel farkliliklar:
ortadan kaldirmaya yarayacak ideolojik bir sdylemdir. Bu sdylemin dayanagi da
sosyalist sdylevde bulunur. “Tek parti déonemi boyunca, smif olgusunu ve sinif
catigsmasini reddetmis olan resmi ideoloji, ‘imtiyazsiz, sinifsiz, kaynagmis bir kitle’
yaratabilmek ic¢in bir yandan milliyet¢ilik bir yandan seflik ideolojisini
yayginlastirmakta yarar gormiistiir.”*’

Iddia edildigi gibi Tiirkiye Cumhuriyet’i “imtiyazsiz, smifsiz, kaynasmis” bir ulus
kimligine hi¢bir zaman sahip olmadi. Bdyle bir toplumsal yap:r i¢in ne ekonomik
degerler yeterliydi, ne de toplumdaki “6zgiirliik, demokrasi” kiiltiirii yeterliydi.

Bununla birlikte isgal edilmis bir iilkenin halkinin belleginde ve yonetici kadrosunda

her zaman yeniden isgal edilme korkusu bir travma olarak kalacakti. Kaldi ki,

% Ahmet Oktay, Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir, Istanbul, Yap: Kredi Yayinlari, 1993, 1. Basim, .48
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Osmanli Imparatorlugu’nun bes yiiz yillik kiiltir ve gelenekleri, toplumda
olusturdugu dinsel ve ekonomik drgiitlenme ve yasam bicimi bir ¢irpida degisemezdi.
Ancak, ulus devlet olmak i¢in yeni bazi degerler olusturulmaliydi. “Cumhuriyet
idaresinin ‘yeni’ olarak ilan ettigi ideolojlerin ardinda yatan mesru toplum tesekkiilii
anlayismin  Osmanli  Imparatorlugu’na giden ©6nemli yapi unsurlar1 arasinda
Herrschaft yonelimi, statli toplumunun degerleri ve halk kiltiirii ile aydinlar
kiiltiiriintin hala iki ayn kiltiir olarak kalmis olmasi basta gelir. Buradaki tezim
bunlarin beraberinde {immet yonelimini segkinler katinda siirdiiriicii davranislar
getirmis olduklaridir. Osmanli aydim1 beraberinde tasidigi kiltiir kaliplarini
Cumbhuriyet aydimni oldugu giin tiimiiyle degistirmemistir.””’

Tiirkiye’de Kemalizm, sol fraksiyonlar arasinda hep bir tartigma konusu olarak
bugiinlere gelmistir. Kimi aydinlar, sol ideologlar, Kemalizmin politikalarini tasvip,
taktir ederken, kimileri de Kemalizme son derece sert elestiriler getirir. Kesin olan
sey, Kemalizmin, “sinifsiz, imtiyazsiz, ulusal devlet,” politikasinin biirokrasiyi,
militarizmi giiclendirdigi ve devletin kapitalist iligskilerde uzun siiren bir denetim
kurarak, kendi politikalarina ve ideolojisine yakin bir sermaye olusturmaya
calistigidir. Bununla birlikte, “Osmanli’nin ve Tiirkiye’nin bu yiiz yilin ilk ¢eyreginde
yasadig1 biiyiik altiist olusa Tiirkiye sol diislincesinin cesitli ailerinin bakigin
belirleyen bir temel nokta var. Onemli boliimii eski devlet biirokrasisinin icinden
gelen bir kadronun bu toplumsal c¢alkantilarda oynadigi belirleyici rol bir ugtan
otekine kafalar1 karigtirtyor. Sadece bu degil {istelik sorun: 1923°de kurulan
Cumhuriyet devletinin tartisilmaz kudreti, toplumu aktif bigimde yonlendirmesi ve
toplumsal denetime biiylik Olciide kapali olmasi, iktidar yapisi i¢inde biirokrasinin
agirlikli bir yer almasi da, bu devletin gerek dogasi, gerekse sinif temeli konusunda
her tiirlii mistifikasyona gebe bir takim tezler gelistirilmesine katkida bulunmustur.”"
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin gelisim siirecinde seckinci bir ziimrenin iktidar1 paylastigi
ve bu paylasim sirasinda halki her zaman egitilmesi, yonlendirilmesi hatta bazi
durumlarda baski altina alinmasi gereken bir ziimre olarak gordiigii tarihsel olaylarla
kanitlanmigtir. Oncelikle “Batr” kiiltiirii karsisinda bir asagilanma duygusuyla hareket
eden biirokrasi, ordu ve aydinlarla, cesitli etnik ve dinsel inanca sahip halk kitleleri

arasindaki ugurum hic¢bir zaman kapanmamistir. Yani Cumhuriyet ideolojisinde iddia

edildigi gibi smifsiz, imtiyazsiz bir toplum yaratilmadigi gibi, “Halk kiiltiirii ile
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aydinlar kiiltiirii arasindaki farklilik Cumhuriyet Tirkiyesi’nde de stirdiiriildi. Serif
Hulusi’nin belirttigi, gibi, halkla alakalanan yazarlarimiz bile halkla alakandiklar
zaman onun cehaletini gostermeye calismislardir. Cumhuriyet bu ‘kdhne’ kiiltiirel
kaliplari cahil halktan sokiip atacak olan kurtarici olarak gosteriliyordu.””

Serif Hulusi’nin anlattigina en yakin 6rnek bir Cumhuriyet aydini olan Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun Yaban adli romanidir. Bu roman daha sonra aymi adla, TRT
prodiiksiyonu olarak Nihat Durak tarafindan 1996 yilinda sinemaya aktarilacaktir.
Ancak, ordunun “miidehaleci” tavri sadece halka haddini bildirmek ya da “muasir
medeniyetler seviyesine ¢ikarmak” i¢in onlart egitmekle sinirli degildir. Ordu hem
siyasette, hem ekonomide hem de toplumsal kiiltiiriin olusum siirecinde her zaman
aktif olmustur. Bu miidehaleler kimi zaman sadece “muhtiralar”la gerceklesirken,
kimi zaman da dogrudan iktidar ve muhalefet partilerini, meclisi ve biitiin sivil
olusumlar1 kapatarak ve hatta onlarin yoneticilerini yargilayip hapse atarak gercek
anlamda iktidar ele alarak gerceklesmistir.

Tiirkiye’de bir¢ok konuda oldugu gibi ordu da bir tabu olarak sosyal hayatimizda,
edebiyat ve sinema kiiltiiriimiizde yerini almistir. Ordunun Tiirk halki ve aydini i¢in
ne ifade ettigini en agik anlatan bir sinema yazart olan Attila Dorsay’in su
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climleleridir sanirim: Tiirk Ordusu her seye ragmen -—askeri seversiniz,
sevmezsiniz; darbeye karsi ¢ikarsiniz, ¢ikmazsiniz ayri bir sey- her zaman ¢ok 6zel
bir ordu olarak kaldi. Tiirk Ordusu’nun Cumbhuriyet {lizerinde hak iddia etmesi bir
fantezi degil. Tiirkiye’de Cumbhuriyeti asker kurdu. Yani isin mayasinda askerin bu
kadar biiyiik katkisi olduktan sonra, asker ve ordu, Tiirkiye’nin bekasiyla, devlet
yonetimiyle, politikayla, iktidardaki partilerin yapip yapamayacagiyla hig
ilgilenmesin, sadece askerin disipliniyle ugragsin, tehlike durumunda iilkeyi korusun,
bu konulara kafa yormasin, demek miimkiin degil. Ciinkii 6te yandan dedigim gibi bu

devletin mayasinda askerin teri ve kani var.”

4.3 Ticaret Burjuvazisi ve Sinemacilar
Cumhuriyet sonras1 Tiirkiye’de ekonominin yeniden kuruldugu ve hizli bir gelisim
gosterdigi gercektir. Bu “gercekligin” farkli boyutlar1 oldugunu sdyleyebiliriz.

Savagin bir ekonomisi oldugu ve savas sonrasinda hemen hemen biitiin devletlerin

%2 Aktaran, Serif Mardin, Din ve ideoloji, s.146,147 / Serif Hulusi, “Tiirk Edebiyatim Tetkikteki Giicliikler,
Ulkii, 15 Temmuz 1943, s. 425, not. 5

% Atilla Dorsay, Sinemay1 Yazan Adam, Soylesi: Riza Kirag, Istanbul, Say Yayinlari, 2009, 1. Basim, 5.1003-
1004



ekonomisini yeniden insaa etmek durumunda kaldigi ve bunun sonunda gorece bir
gelisme ve biliylime trendi yakaladigi bilinir. Sosyalizmin diinya ekonomi-politigine
dair tespitlerinden biri, ekonomik krizlerin kaynak ve pazarlarin yeniden paylasiminin
savag yoluyla asmanin bir burjuva taktigi oldugudur. 1. Diinya ve 2. Diinya
Savaglari’nin da boylesi krizleri agmak i¢in kullanilmis ve kapitalizm somiirii ve baski
yontemlerinde bir basamak atlamistir. Ancak savas sonrasinda gelismis ekonomisi
olan devletler yeni bir paylasim anlagmasi yapmasina ragmen daha sonra ¢ikacak

krizleri de bolgesel savaslarla ve yapay “ulusal savaglar’la agmaya ¢aligmistir.

Tiirkiye’de kapitalist gelisime dair iki farkli diisiince vardir. Birincisi, Kurtulus Savasi
sonrasinda “Tirkiye’de 1920°’li ve 30°’li yillarda yasanan siire¢ bir sosyal devrim
olarak nitelenmelidir. Bu ¢alkantili siire¢ i¢inde gerek devletin yapisinda, gerekse
toplumsal iliskilerde, burjuva sosyo-ekonomik formasyonun ve kapitalizmin hizla
gelismesinin yolunu agacak 6nemli degisiklikler gerceklesmistir.”**

Tiirkiye’deki feodal iligkilerin etkisinin yitmedigi ve devletin “iktisadi hayatt kontrol
altina aldigin1” idda eden Serif Mardin ise farkli diisiinmektedir. “Ticaretin
ekalliyetlerin elinden alinmasi bakimindan kendisine 6nem verilen tiiccar 1950’ye
kadar ancak devlet kapisi’na olan etkisi oraninda birinci sinif vatandas olabilmistir.
Tiiccar sosyal bir tip olarak Cumhuriyet idarecilerince benimsenmemistir. Idarecilerin
milli tliccar yaratma c¢abalarina baglayabildigimiz zayif ‘serbest iktisat’
kipirdaniglarinin  disinda, Tiirkiye’de bir kapitalist ziimrenin ¢ikamayacagi inanci
siyasal seckinler arasinda yaygin olmustur.” Serif Mardin, bu diisiincenin arkasinda
“Osmanli toplumunun stiregelen etkileri arasinda ‘arpalik’ (prebendiel) sistemin
devamimi da saymak gerekir. Bu devam dolayisiyladir ki, baz1 yazarlar Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin iktisadi siyasetini yeni kurulan burjuva sinifina yardim etmis olarak
degerlendirirler.”

Serif Mardin’inin elestirilerinin dogrulugu kadar Sungur Savran’inin yaklagim
bicimininde dogruluk pay1 yliksektir. Cumhuriyet’in kapitalizmin gelisme agamasinda
sOyle bir degisime yol actigin1 6ne siirer Sungur Savran, “Tirkiye’nin 20°li ve 30’1lu
yillarda yasadigi donemin temel Ozelligi toplumsal yasamin cesitli alanlarinda

kapitalizmin yerlesmesi ve gelismesinin Oniinde yiikselen bir¢ok engelin ortadan

kaldirilmis olmasidir. Siyaset, hukuk, egitim, ideoloji/kiiltiir alanlar1 biiyiik bir

o4 Sungur Savran, a.g.e, s.50-51
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sarsintiyla yeniden diizenlenmis ve kapitalizm-6ncesi diinyanin toplumsal bi¢imleri
yerini, kapitalizmin iginde ¢ok daha hizli gelisebilecegi kabuga terketmistir.””®

Daha 6nce bahsini ettigimiz isgal edilmis bir iilkeden Cumhuriyet’e giden yolda hem
toplumun hem de ydnetici siifin yasadigi travma Tiirkiye Cumhuriyet’inin yakasin
hi¢bir zaman birakmaz. Bu Gyle bir sdyleve dontisiir ki, biitiin komsu iilkelerle
yapilan ticari, hukuki ve toplumsal anlagmalarda ve askeri sorunlarda siirekli
giindeme gelen, “Ulkenin boliinmez biitiinliigiiniin” bu anlasmalardan nasil
etkilenecegidir. Bu travmanin ikili bir yan1 vardir, “Tiirkiye Cumhuriyeti hem dis
diismanlarla hem de i¢ diismanlarla ugrasmak zorunda kalan, bir devlettir.” Bu
ylizden Tiirkiye Cumhuriyeti’nde sosyalist, ulusalci ya da milliyet¢i, muhafazakar
ideolojilere yer olmasina ragmen higbir zaman bunlardan birinin 6ne ¢ikmasina ya da
siyaset yoluyla iktidara gelmesine izin verilmez. Ancak dinsel inanigin hep ayricaliklt
bir yeri oldugunu vurgulanir. Bu ayricalig1 da laiklik boyutlartyla sinirlar. Bu konuda
hem Tiirk Ordusu, hem de Kemalist diisiince her zaman tetiktedir. Serif Mardin, bu
diistincenin Kemalizmin bir zaafi oldugunu vurgular. “Kemalizm’in bir diger zaafi
dine rakip olabilecek ideolojilerin ortaya ¢ikmasina miisaade etmemis olmasidir. Bu
da Cumbhuriyetin iktisadi kuvvetlere mesruiyet saglamada, Onceleri iizerinde
durdugumuz tereddiitten ileri gelmistir. Hususi tesebbiis ideolojisi kendi basina
gelisseydi ¢ok Onemli fonksiyonlar goérmiis olacagi i¢in, aile iliskilerine zorunlu
olarak sizacagindan dinin eskiden gordiigii fonkisyonlarin yerini alabilir ve toplumun
hi¢ olmazsa bir katinda oturmus bir ideoloji haline gelebilirdi. Bu oturmus sekliyle,
burjuva ideolojisinin dine rekabet eden bir tarafi olacakti.””’

Tiirkiye’de burjuvanin gelisim siirecinin devlet tarafindan uzun siire kontrol edilmesi
ve farkli ekonomi-politiklerin yiikselisine neden olmasi burjuva devrimin
gerceklesmedigi anlamina gelmez. Ancak, hem devlet eliyle gelistirilen burjuvazi
hem de sonrasinda Islami akimlardan beslenen ve kendini cemaatci bir nitelikle sunan
Islami-burjuva yeri geldiginde “din olgusunu” kendi c¢ikarlar1 icin kullanmaktan
kaginmamustir. Isin garip yani hep laiklik vurgusu yapan ordu ve aydinlar da ayn1 ikili
tavr1 sergilemistir. Bu ikili tavir 6zellikle Tiirkiye’de demokrasinin gelisimini siirekli
sekteye ugratmistir. Ekonomik krizler, toplumsal krizler ya da siyasi krizlerde
kurtarict rolii hep orduya havale edilmis ve sonug olarak toplumsal, kiiltiirel yasam

stirekli kiskag altina alinmistir.
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Tiirkiye’de sinemanin gelisim ¢izgisi de bu ekonomik, ideolojik ve kiiltiirel engelleri
asmakta zorlanmisti. Ozellikle Cumhuriyet’in ilk yillarmndan 1950°1i yillara kadar
olan siirecte film tiretimi siirekli ekonomik ve kiiltiirel baski altinda kalmistir. En
onemli sorun ise devletin sinemayr hep bir tehdit olarak goérmesidir. Sinemanin
iilkemizdeki olusum ve gelisim siirecini donemin politik ve ekonomik atmosferinin

disinda diisiinmemiz olas1 degildir.

4.4 Sinemanin Tek Adam1 Muhsin Ertugrul

Osmanli Imparatorlugu’nun doguda ve batida verdigi savaslar, ardindan Birinci
Diinya Savasi ve Kurtulug Savasi sinemanin bir eglence iirlinli olarak genis kitlelere
yayilmasini geciktirmistir. Kurtulus Savasi yillarinda dahi film ¢ekme ¢abasinda olan
bazi sinema meraklilarinin cabalari kalict olmamis ve 1939°da lkinci Diinya
Savas’nin patlak vermesinin ardindan 1950’ye dek film iiretiminde bir diizensizlik
goriilmistlir. Baglangicindan 1950’ye kadar olan siirecte sinemamizda film iiretim,
dagitim ve gosterim kosullarinda gorece bir gelisme olmus ama bu niteliksel bir
degisime doniismemistir. Sinemamizin gelisim siireci konusunda 6zellikle 1940°lara
dek olan asamaya dair ¢esitli fikirler ortaya atilmistir. Bu fikirler Tiirkiye’de
sinemanin ortaya ¢ikisi, liretim bi¢iminin niteliklerini anlama ve ayni zamanda ortaya
cikan tirlinlerin sanatsal kriterlerinin tartisilmasi agisindan 6nemlidir.

Tiirkiye sinemasinin fenomen ydnetmenlerinden biri olan Muhsin Ertugrul ilk filmi
Istanbul’da Bir Facia-y1 Ask’1 (1922) cektiginde Tiirkiye Cumhuriyet’i heniiz ilan
edilmemistir. Daha once Ertugrul, 1919 yilinda Berlin’de kurdugu “Stambul Film
GmbH” sirketi adina Samson adli filmi c¢ekmisti. Muhsin Ertugrul, Tirkiye
tiyatrosunda onemli bir kisilik olmasmin yani sira donemin neredeyse tek yapim
sirketi olan Kemal Film i¢in film ¢eker. 1923’te ise Mustafa Kemal’in destegiyle
Halide Edip’in ayni adli romanindan uyarlanan Atesten Gomlek adli filmi ceker.
Mubhsin Ertugrul’un sinema caligmalarinda bir siireklilik goriilmez ancak donemin
diger yonetmenleriyle kiyaslandiginda en iiretken kisidir. 1924 ile 1928 arasinda
sinema caligmalarina ara verir ama 1933 yilindan 1940 yilina dek olan siiregte bazi
yillarda ii¢, dort film tirettigi goriilir.”®

Bu yillarda gercek anlamda yetismis sinemact yok denecek kadar azdir ve film

iiretimi biraz yapim sirketlerinin endiselerinden, biraz da yabanci film ithalinin daha

% Agah Ozgiic, Tiirk Film Yénetmenleri Sozliigii, [stanbul, Agora Yaynlari, 2003, 2. Basim, s.78-79



karl1 olmasindan dolayr Kemal Film, Cemil Filmer ve ipek Film uzun bir siire ithal
filmlere yonelir.

Ama daha ¢ok ilk sdyledigimiz nedenden dolay1, yani yetismis sinemacilarin, sinema
calisanlarinin sayisinin azligr ve yetisenlerin yonetmen olabilmek ig¢in Muhsin
Ertugrul’dan “el almas1” gerektigi diisiincesi, yeni yonetmenlerin ortaya ¢ikisina ket
vurur.

Muhsin Ertugrul oncesinde c¢ekilen tek tiik filmlerde de durum farkli degildir,
oyuncular tiyatro kdkenli oldugu gibi, reji ekibi de agirlikli olarak tiyatro kokenlidir.
Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul’un Sinemasi adli ¢alismasinda konuya sdyle
aciklik getirir: “Muhsin Ertugrul’un Tiirkiye’deki film calismalarindan 6nceki bu
donemin bir degerlendirmesini yapacak olursak, filmlerin hemen tiimiiniin, tiyatroya
ait konularin, tiyatrodan gelen oyuncular yonetiminde, yine tiyatro oyunculariyla ve
tiyatromsu bir yontemle gerceklestirildigi, ‘ilkel bir teknikle’ sinema yapilmasina
calisildig1 bir dénem diyebiliriz.”*

Bu durum sadece Tiirkiye’ye 6zgii bir sey degildir. Birgok iilkede sinema alaninda
iiriin veren ilkler genellikle tiyatro kokenlidir. Ve Misir sinemasinin kurulmasina 6n
ayak olan kisi Vedat Orfi Bengii’diir ki o da déneminin énemli bir tiyatrocusudur.
Alim Serif Onaran, bu konuya soyle dikkat ¢eker: “Bu arada 1920’lerde yeni kurulan
Misir sinemasina da uzun siire tiyatrocularin egemen olduguna deginelim (Vedat Orfi,
Azize Emir, Mecib El-Rihani, Muhammed Kerim, Yusuf Vehbi gibi). Kaldi ki Misir
filmciligi 6zellikle melodrama agirlik vererek tiyatrocu tutumunu daha yillar yili
stirdiirmiistir.”'

1940’11 yillara gelene kadar, Muhsin Ertugrul disinda tek tiik film ¢eken yonetmenler
de vardir. Ancak bu yoOnetmenlerin sinemas: siireklilik tagimadigi gibi, sinemasal
anlamda da yeni bir sey getirmez: Baha Gelenbevi, Sakir Sirmali, Turgut Demirag,
Cetin Karamanbey, Aydin Arakon bu sinemacilardandir.

1946 yilinda Tiirkiye sinemast mesleki kuruluslarini olusturmaya koyuluyor. Yil
icinde “‘Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’ ile Sinemacilar ve Filmciler Cemiyeti’
kuruluyor.”'"!

2. Diinya Savasi sirasinda sinema filmi yapmak isteyen 6zel tesebbiisiin en biiyiik

sorunu sermaye bulmaktir. Bu amagla bazi girisimler olduysada bir¢ogu basarisiz
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olmustur. Buna bir ornek, sonraki yillarda Erman Filmi kuracak olan Hiirrem
Erman’dir. “Hiirrem Erman, film sirketi kurma ve film yapma konusunu ilk kez Fuat
Stiren’le konusur. (...) Hiirrem Erman’in akrabasi Piyale Makarna’nin sahibi Tahsin
Piyale, Fuat Siiren’i giiniin kosullarina gdre astronomik bir maasla ise alir. Tophane,
Iskele Caddesi'ndeki tek odali bir tutar. Fuat siiren bir yandan Isveg’le ticaret
yapmaktadir.”'*® Ancak bu siire¢ istenildigi gibi yasanamaz. Hiirrem Erman ve Fuat
Stiren’in 1942 yilinda kurdugu Metal Film, Beyoglu, Sakizagaci’nda bir ofis tutar,
“Ama heniiz ortada bir senaryo, ekip yoktur. Metal Film’in o yillarda film ¢ekmesi
cok zordur. Bunun nedenlerinden ilki, 2. Diinya Savasi’nin en atesli gilinlerinin
yasaniyor olmasi; ikincisi ise, heniliz ortada tiyatro kokenli sinemacilar disinda film
cekebilecek bir ekibin olamamisidir. Nitekim; 1942 yilinda Tiirkiye’de ¢ekilen sadece
dort film gosterime girer, bu filmlerden iigiinii (Duvaksiz Gelin, Kerem Ile Asl,

103 . .
7% Kisa bir siire

Stirtiik) Adolf Korner, birini de (Kiskang) Muhsin Ertugrul ¢ekmistir.
sonra Metal Film hicbir film ¢ekme basaris1 gostermeden kapanir.
Cumhuriyet’ten Once ilk film ithal eden sirket Kemal Film’dir. 1924 yilnda yeni
Ticaret Kanunu’nu mevzuatina uygun olarak ikinci kez kurulan Kemal Film,
Colombia ve Universal’in Tiirkiye temsicligini yaparak, film ithal eder. UFA adli bir
film sirketinin de sahibi Seden ailesidir. “1936-37 yillarinda ise Colombia ve
Universal’i birakiyorlar. Colombia’nin bizdeki en son filmi Ates Kralicesi (She)
olmustur. Yerine Beuclic’i aldilar. 1933°de R.K.O ile ¢alismaya bagladilar. Karyoka,
Kukaraga gibi filmler bu de dénemde geldi.”'"*

Sinemacilar Dénemi, yonetmenlerinden Osman Seden, Kemal Film’le ilgili anilarini
anlatirken, o donemin sinemacilar arasinda bir rekabet olmadigni aksine bir
“centilmenlik, sayg1” anlagmasi oldugunu su anistyla anlatir; “Ben ii¢ dil biliyorum
diye amcam, liniversitedeyken terciime islerini ve ardindan dublaj islerini bana yikti.
(1949-50). Aymi yillarda Amerika’ya gittim. Daha once Ipekgi’lerle caligmis olan
United Artist’le anlagtim. Solleser’i, Walt Disney’i aldim. O genglik kafasiyla, halen
Ipekgiler’de bulunan Fox’a ve Metro’ya gittim. Ve bu yaptigimi dviinerek amcama da

yazdim. Hemen telgraf cekti bana: ‘Nasil gidersin oraya, babandan utan’ diye.

Dondiigiim zaman beni aldi, Fahri Ipek¢i’ye gotiirdii. ‘Bizim oglan bir hata islemis,’

12 Riza Kirag, Hiirrem Erman, izlenmemis Bir Yesilcam Filmi, istanbul, Can Yayinlari, 2008, 1. Basim, s.27
103 Riza Kirag, a.ge,s.27
1% Ggkhan Akgura, Aile Boyu Sinema, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 1995, 1. Basim, 5.23



dedi. Fahri Bey, ‘Babasinin ogludur 6grenir,” dedi. O zaman rakip de olsalar, ise
boyle bakiyordu insanlar.”'*

Doénemin sinemacilar1 arasindaki bu centilmenlik 1950’11 yillarla birlikte kendini
rekabete birakacaktir. Yesilcam’in kendine has orgiitlenme bi¢imi kendi kurallarini
olusturacaktir. Ancak bu yillarda ne donemin biiyiikk sermayedarlari, ne de devlet
sinemaya hicbir katkida bulunmaz. Devletin sinema iizerindeki en biiyiik etkisi
“sansiir’diir. Ulusal ve uluslararasinda sinemaya yonelik bir yasa ¢ikmaz, sinemact
siradan bir tiiccar mumelesi goriir. Sinema filmleri neredeyse birer polisiye vaka
olmanin disinda devlet katinda bir sey ifade etmez. Ancak, sinemacilarin bazi
girisimleri kii¢iik de olsa bazi kazanimlar elde etmesine yardimci olur.” Tiirk sinema
piyasasini yiireklendiren ilk ve uzun siire tek yasal karar ise 1 Temmuz 1948 tarihinde
yirtiliige giren ve Belediye Gelirleri Kanunu’nda o tarihe kadar gecerli olan Eglence
Resmini yerli yapimlar1 destekler sekilde degistiren hiikiimdiir ki bu degisiklikle
sinema bilet fiyatlar1 lizerinde uygulanmakta olan riisum yabanci filmler i¢in %70 ve
yerli filmler i¢in de %25 oluyor.”'*®

Fakat, baz1 donemlerde 6nce ¢ikan filmler devletin iist kademesinden zaman zaman
takdir goriir. Ornegin, Erman Film’in, Kerime Nadir’in ayn: adli romanindan
uyarladig1 1953 yilinda Atif Yilmaz tarafindan ilk versiyonu g¢ekilen Higkirik’tir.
Film Gylesine bir ilgiyle karsilasir ki, donemin Cumhurbaskan1 Celal Bayar, filmi
izler ve ¢ok etkilenir. Sonrasinda film ekibini Cankaya’ya davet ederek onlara saat
hediye eder.

Tiirk ekonomisinde 1950’lere hizli bir giris yapsa da ‘50 yilinin ikinci yarisndan sonra
baslayan durgunluk ve politik ¢ekismeler sinemay1 da etkiler. Ikinci Diinya savasi’nin
ardindan hizli bir gelisme icine giren sinema caligmalari yavaslar ama bu yesilgam’da
yapim sirketlerinin, yeni kusak yonetmenlerin ortaya ¢ikmasina engel olmaz. Major
diye tabir edilen ve rman Film, Kemal Film’inde i¢inde bulundugu biiyiikk yapim
sirketleriyle birlikte, kiiciik sermayelere sahip ve minimal ekiplerle, kiigiik
prodiiksiyonlu filmler ¢geken yapim sirketleri birer ikiser ortaya ¢ikar.

1950’11 yillarla birlikte Tiirkiye’de hem sanayi hem de diger is kollarinda bir gelisme
olur. Bu gelismenin getirdigi sermaye birikimi toplumun c¢esitli kesimlerinde
hissedilir.  “1950’lere  vardigimizda arttk Tirkiye’de yapim, sirketleri ve

stiidyo/platolar1 ve teknik olanaklari ile yeterli gibi sayilan bir temele oturtulmustur.
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Temel yeterli gibi sayiliyorsa da bu yeterlilik salt kisa vadelidir ve 6zellikle teknik
donatim donemin kosullarina hi¢ uygun olmadig1 gibi gelecege yonelik bir sinema
sanayisinin saglam sekilde olusabilmesi, 6z temellerini kurmasina da hi¢ uygun
degildir.”""’

Sinemanin en 6nemli aktdrlerinden yapimcilar devletle istedigi baglantilar1 higbir
zaman kuramamis, biitlin ¢abalar1 sonugsuz kalmistir. Tiirkiye Cumhuriyet’i sinemay1
uluslararas1 arenada bir kiiltiir aktarimi ve ticari bir deger olarak gdérmedigi igin
yapimcilar hem teknik olanaklarini gelistirme konusunda hem uluslararas: ticaret
konusunda hem de yapilmak istenilen filmlerin finansmani1 konusunda kendilerini
yalniz hissetmistir. “Yapimci kendisinin ve bagkasinin parasini ortaya koyan amadir
ve ticari kriterler i¢inde o parayr kurtarmak zorundadir. Ya o paray1 batiracak ya da
kar edip film ¢ekmeye devam edecektir. Yapimcilar arasinda sik sik siirtiismeler,
kiskancliklar olsa da garip bir dayanisma da vardir. Yine de Yesilcam’in bir donem en
onemli yapimcilar bazi donemlerde batmaktan kurtulamamustir.

[rfan Unal, yapimcilikla kumarbazligik arasinda ilging bir iliski kurar:
“Kumarhadenen ¢ikan adam ‘Ben c¢ok para kazandim’ dediginde nasil siipheyle
bakiyorsaniz, kim filimcilikten biiyiik servet edindim derse buna siipheyle bakin! Ben
bu isi anladim, deyip film yapmaya devam ederseniz, bir siire sonra yaptiginiz filmler
size para kaybettirmeye baglar. En iyi filmlerimizden sonra ¢ok koétii filmler de yaptik.
Hiirrem Bey, Murat Bey, Memduh Bey, Osman Bey gibi yapimcilar hep iyi film
yapma hevesiyle ¢ikmisizdir is yapmaya. Ama bazi kere yine ayni niyetle yola ¢ikip
kotii film de yapmusisizdir.”'*®

Yesilcam tarihi hem yapimcilar hem de emekgileri i¢in trajik olaylarin yagsandigi bir
mecradir. “Necip Saricaoglu, Yesilcam’in i¢indeki rekabetin bazi yapimcilarin
sonunu getirdigi diislincesindedir, ‘Sadece Kemal Film degil, Nevzat Pesin’in Pesen
Film’i de iflas etti. Ve Nevzat Pesen {i¢ para i¢in intihar etti. Kemal Film bes para i¢in
batti. Bu sliregclerde yapimcilar birbirlerine destek olmali, birleselim Nevzat’i
kurtaralim diisiinesinde olmadi. Herkes parasinm tahsil etmeye calisti. Kemal Film’i
batirmayalim ayakta kalsin demediler. Sinemacilarin birlestigi filmciler dernegi vardi.
Hiirrem Bey bagkaniydi, Tiirker Bey de i¢indeydi. Hiirrem’in de, Tiirker Bey’in de
senetleri protesto oldu. Ama dernek o dénemin TUSIAD’1 gibiydi. Ben olumsuz

konugmak istemiyorum ama mesela Melek Film Amerika’ya gitmeyebilirdi. Onun
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varlig1 vardi. Bazi firmalarin batmasi diger firmalar1 daha giiglendirdi. Burasi isin
trajedisiydi. Cahide Sonku’nun Sonku Film batmamaliydi, o da son yillarint yokluk
icinde geg¢irdi. Bunlarda ‘sen de mi Biiriitiis’ hikayesi var. Bes bin lira pesinde
kosturan ve ilk haciz koyduran insanlar vardi. Bu batislar1 anlatirsak incir ¢ekirdegini
doldurmayacak nedenlerdir. Ciinkii, mesela Kemal Film zengin bir firmaydi, mal
varligi vardi. Ipekei Ailesi i¢in de ayn1 sey gegerliydi.”'”

Biitiin bu giicliiklere ragmen 1950’lerden 1970’lerin ortalarina dek olan siireg
Yesilcam’in stirekli genisleyerek, biiyliyerek yol aldig1 yillardir. Ancak, televizyonun
yayginlagsmasi, porno filmin Tirkiye sinirlarina girmesi ve Tiirkiye’de ¢ekilmeye

baslamasi, ekonomik, politik istikrarsizliklar, bir¢cok yapimciyr ve sinemaciy1r daha

zor durumlara diistlirecektir.

4.5 Muhtiralarin ve Darbelerin Sinema Kiiltiiriine Etkisi

Askeri darbeler, darbe girisimleri ya da askeri erkin siyasi erke gizli ya da kamuoyuna
acitk muhtira vererek, hiikiimeti iktidardan diisiirmesi, Tirkiye Biiyiikk Millet
Meclis’ini kapatmasi, siyasileri hapse atmasi, yargilamasi ve siyasal, kiiltiirel
ozgiirliiklerin kisitlanmas1 Tiirkiye Cumhuriyeti’nde 1960 sonrasi neredeyse on yilda
bir tekrarlanir hale gelmisti.

Bu tiir siyasal krizlerden hem ekonomi, hem toplumsal yap1 hem de kiiltiirel ortam
etkilenir. Toplumda bir giivensizlik havast ve bireylerde travmatik durumlarin
gozlendigi bu gibi olaylarin faturasi ileriki yillarda daha somut goriiliir. Tiirkiye’de,
1960 Askeri Darbesi, 1971 Muhtirasi, 1980 Askeri Darbesi olmak iizere ii¢ dnemli
siyasal donliim noktasi vardir. Bu yillar arasinda ve sonrasinda ordu iginde ¢esitli
darbe girisimleri olduysa da bunlar basarisiz olmustur. Ornegin, 27 Mayis 1960
yilindaki askeri darbeden sadece yaklasik iki yil sonra, 22 Subat 1962 Harp Okulu
Komutan1 Kurmay Albay Talat Aydemir, yeni atama ve gozaltilara karst direnir.
Muhafiz Alayr Komutan1 Cihan Alpan Cankaya Koskii’niin etrafini gevirir. Ancak
Talat Aydemir, Cankaya Koskii’'ndeki ablukay: kaldirinca direnis bastirilir. Hiikiimet
Talat Aydemir’i emekliye ayirdiktan sonra hapse atar. 22 Mart 1963, Indnii’niin
kurdugu koalisyon hiikiimeti Adalet Partililerin zorlamasityla kismi af ilan eder. Celal

Bayar da saglik nedenleriyle bu aftan yararlanarak hapisten ¢ikar. Ancak Celal Bayar
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baskilar nedeniyle aktif siyasetten ¢ekilmek zorunda kalir. 10 Mayis 1962, Emekli
Kurmay Albay Talat Aydemir ¢ikartilan 6zel bir afla serbest birakilir.

6 Nisan 1963, Talat Aydemir ve Fethi Giircan 27 May1s darbesi ardindan Milli Birlik
Komitesi’nden ayrilan 14’ler ile anlasamayinca Fethi Giircan’la birlikte ikinci bir
darbe tarihi saptar. 20-21 May1s 1963 Fethi Giircan ve Talat Aydemir geng subaylarla
darbe girisimi yapar. Ancak darbe girisimi basarisiz olur.

27 Haziran 1964, 20 May1s darbe girisimcilerinden Fethi Giircan idam edilir. Emekli
Albay Talat Aydemir’in idam1 avukatinin bagvurusuyla ertelenir. 5 Temmuz 1964’°te
Emekli Albay Talat Aydemir’in ertlenen idami gegeklestirilir.

Talat Aydemir ve Fethi Giircan’in 6rgiitledigi Askeri Darbe girisimi basarisiz olsa da

sonrasinda ordu i¢inde politikaya siirekli miidehale eden askeri gii¢ler olacaktir.

4.6 1960 Darbesi ve Sinemaya Etkileri

1960 yilinda Tirkiye’deki siyasi hayatta keskin bir degisim olur. Bu degisimin
habercisi olan olaylar ise ‘50’lerin ortalarinda kendisini gdstermeye baslayacaktir.
Demokrat Parti’yle Cumhuriyet Halk Partisi arasindaki gerilimli politik miicadele
toplumda kamplagmaya yol agacaktir. Kibris Tiirk’tiir mitingleri, 6-7 Eyliil Olaylari,
Yunanistan’la yasanan gerilim politikalari, Demokrat Parti hiikiimetinin askerlerle
yasadig1 gerilimler, toplumsal ayrismalarin kdy, semt kahvehanelerine varan dek
inmesi, iiniversite gengliginin eylemleri, askerlerin alt kademesinden bu eylemlere
destek gelmesi, 1950’lerin sonuna dogru ekonomik gidisatin bozulmasi ve bazi
kanunlarla 6zgiirliiklerin kisitlanmaya baglamasi derin bir toplulmsal huzursuzluk
yaratacaktir. Demokrat Parti baskilar1 tniversiteleri, basim1 ve toplum icinde
orgiitlenen Demokrat Parti’nin yonlendirdigi “Vatan Cephesi”, tahkikat komisyonlar
ordu ve muhalefeti fazlasiyla rahatsiz eder.

Ashi Daldal’m, ilkay Sunar’dan aktardigi su paragraf Demokrat Parti’ye muhalif
diistincelerin sinifsal ve ideolojik yapisi hakkinda bize yeterince bilgi verecektir:
“Ordu, 1950’lerin popiilizmini, Demokrat Parti’nin ‘hisim, akraba’ politikalarinda
usanmis sehirli, iiretken bir koalisyonla degistirmeye calistt. Bu yeni ittifakin
toplumsal temelini biirokratlar, biiyiik igverenler ve Orgiitlii emek olusturacakti.
Kayirma yerine planlama, popiilizm yerine sosyal demokrasi, yerellik ve tagraliligin

yerine kent merkezli bir evresellik vurgulanacakti. Bu yeni koalisyonun iktisadi



stratejisi, Keynesci talep ayarlamasi ve tlicret planlamasiyla beraber, planli, ithal
ikameci bir kalkinma modeli iizerine oturtulacakt.”''?

Oysa Demokrat Parti ekonomide liberal kararlar almis, devlete bagimli kapali
ekonomik yapiy1, ‘kendi burjuvazisini olusturmaya c¢alisan’ bir sisteme dogru
gotiirmek istemigstir. Bunda belli bir yere kadar basarili olsa da, ekonomik liberalizm
bir noktadan sonra basarili olmayacak 1958 yilinda ‘moratorium’ ilan edilecektir. Bu
geligsmelerin ardindan gelen 27 Mayis Cuntast Tirkiye’de bir siire hayati durdurur.
Celal Bayar, Adnan Menderes ve onun politik kurmaylar1 6nce gozaltina alinir, sonra
Yassiada’ya gonderilerek yargilanma siiregleri baslatilir.'"!

Bu siire¢ soyle gercelesir: 27 Mayis 1960 Cemal Giirsel komutasindaki Tiirk Silahli
Kuvvetleri Tiirkiye’de yonetime el koydu. Cumhurbagkani Celal Bayar tutuklandi.
Bagbakan Adnan Menderes, Albay Muhsin Batur tarafindan Kiitahya’da tutuklanip
Ankara’ya getirildi. Demokrat Parti’nin yonetici kadrosu, Genel Kurmay Baskam
Riistii Erdulhun, Istiklal Savasi1 kahramanlarindan Ali Fuat Cebesoy tutukland.

28 Mayis 1960°’ta Cemal Giirsel, Devlet ve Hiikiimet Baskanligi’na ve Tiirk Silahli
Kuvvetleri Basgkomutanligi’na gecti.

13 Kasim 1960, 27 Mayis Darbesi’nin ardindan Milli Birlik Komitesi’nden ihrag
edilen 14 subay, siyaset sahnesinde 14’ler olarak anilmaya baglandi. 14’ler toplumsal
yapida bazi reformlar yapilmasi gerektigini, bunun i¢in de partilerin katilacag
secimlerin en az dort yil sonra yapilmasi gerektigini savundu.

Fazil Akkoyun, Rifak Baykal, Ahmet Er, Orhan Erkanli, Numan Esin, Orhan
Kabibay, Mustafa Kaplan, Muzaffer Karan, Miinir Kdseoglu, Muzaffer Ozdag, irfan
Solmazer, Sefik Soyuyiice, Diindar Taser ve Alparslan Tiirkes’ten olusan 14’ler,
Cemal Madanoglu'nun operasyonuyla Tiirk Silahli Kuvvetleri’nden emekli edildi
veya cesitli gorevlerle yurtdisina gonderildi.

Daha sonraki yillarda 14’ler Tirkiye’deki siyasi hayatta ve cunta olusumlarinda
kendilerini hatirlatacaktir. 14’lerin en dnemli simas1 Alparslan Tiirkes, Cumhuriyetci
K6ylii Millet Partisi’ni (CMKP) kurdu.'"?

“Diger pek cok sebep ‘yan’ sebep disinda, iki baglantili olgu, 1960°’ta ordunun

yonetime el koymasinda dogrudan rol oynamistir:
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a) kokleri Cumhuriyet oncesi donemlere kadar giden bir tartismanin devami
olarak askeri elitin, liberal-tutucu kesime karsi, Jakoben-Kemalist gelenegi
stirdiirmek istemesi.

b) modernlesme ve Bat1’y1 yakalama iilkiilerinin, diinya ekonomik sistemindeki
gelismeler de paralel olarak yeni bir kalkinma modeliyle hayata gecirilme
cabast; Tirkiye'nin yeni ‘iktisadi gelisme’ siirecinin, ilerici bir kentsoylu
tabaka liderliginde baslatiimasi.

Bu maddeler, aslinda genel bir ‘modernlesme’ baslig1 altinda toplanabilir.”' ">

1960 y1ilindaki askeri darbenin ardindan yapilan yeni anayasa toplumsal hayata gorece
bir 6zgiirliik getirir. Kdylerden, kasabalardan biiylik sehirlere yapilan gogler isci
siifinin sayisal artisinda Onemli rol oynar. Sendikalagsma hareketleriyle birlikte
Tiirkiye Isci Partisi (TIP) kurulur ve sol hareket i¢inde hizla &rgiitlenir.

Demokrat Parti’nin devami oldugu iddiasiyla onun misyonuna sahip ¢ikan Adalet
Partisi kurulur ve basina Ragip Gilimiigpala gecer. Bir siire sonra Ragip Giimiigpala
hayatin1 kaybedince onun yerine Siileyman Demirel partinin bagina geger. Demirel’in
partisi 1965 se¢imlerinde oylarin %52.9’unu alarak iktidar olur. “Ekonomik ac¢idan
degerlendirildiginde 1963-1969 yillar1 arasinda ekonomik biiylime yiiksektir ve reel
gelirler %20 ortalamayla siirekli artar. Siileyman Demirel’in partisi AP nin yapisi
sanayiciler, kiigiik tliccar, esnaf, kdyli ve biiyiik toprak sahipleri, muhafazakarlar ve
bati hayrani liberallerin bir bilesimi olarak 6zetlenebilir.”''*

27 Mayis askeri darbesinin ardindan izlenen liberal politikalar ‘gérece olarak’
rahatlayan ekonominin getirdigi olanaklarla birlesince yapim sirketlerinde gozle
goriiliir bir artis olur. Sadece 1960 yilinda, Nusret Ikbal Be-Ya Film, Hulki Saner
Saner Film, Atif Yilmaz Orhan Giinsiray Yerli Film, Tiirker inanoglu Erler Film,
Aram Giilyiiz Metro Film, ilhan Filmer Site Film, Baki Uskiidarl1 San Film, Mehmet
Aranci Kurt Film sirketlerini kurar.'"

1965 yilma gelindiginde yliziin {stiinde yapim sirketi sinema c¢aligmalarina
baslayacaktir. Ulkii film, Metro Film, Saner Film, Kimiz Film, Bolan Film, Giirsu
Film, Televizyon Film, Erler Film, Ak Giin Film, Arzu Film, Can Film, Yildiz Film,
Acar Film, Adali Film, Hilal Film, Ergenekon Film, Be-Ya Film, Metin Film, Artist
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Film, As Film, Hitit Film 1960’11 yillarda kurulan film yapim sirketlerinin sadece
bazilaridir.''® 1960 yilinda cekilen film sayist 81°dir, film sayisindaki artis1 isaret
etmesi anlaminda onemlidir, 1969 yilinda ise bu sayr 231°dir.'"” Bu artis sinema
salonlarmin sayisinda da gozlenir, 1960 yilinda Istanbul’da 170 sinema salonu
varken, 1967 yilinda bu say1 320’ye ¢ikar.''®

1960’1 yillarda Tiirkiye’deki degisimin nedenlerini tamamen askeri darbeye
baglamak yanlis olur. Ancak, darbenin getirdigi gérece 6zgiirliik ve biitiin diinyada 2.
Diinya Savas1 sonrasi olusan popiiler kiiltiir degerleri ister istemez Tiirkiye’de de
hissedilecektir. “Altmislarin popiiler kiiltiir ortaminda radyo énemli yer tutmaktadir.
Ev ic¢indeki hayati radyo zenginlestirmektedir. Raydo, evin Onemli esyalar
arasindadir. Bunun yani sira, bol resimli ‘mecmualar’ giinlik yasamin
vazgec¢ilmezleridir. Radyonun ev i¢inde bir araya topladigi dinleyici yavas yavas
sinemanin da vefali seyircileri haline doniisecektir. Altmislarin basi televizyon dncesi
bir hayatin siirildiigi ve hareketli goriintiiniin egemenliginin giinlimiizdeki gibi
baskin olmadigi yillardir. Bol fotografli magazin dergileri, sinema, fotoromanlar,
¢izgi romanlar ve gazeteler donemin giindelik yasaminda nemli bir yer tutar.”' "
Yapim sirketlerinin mantar gibi bitmesi, nitelikli niteliksiz bir siirii filmin ¢ekilmeye
baslanmas1 sinemanin kendine bir magazin alani yaratmasina yardimeci olmustur.
Tiirkiye’de sinema gosterimlerinin baglamasiyla genellikle kisa dmiirlii olan sinema
dergileri tek tiik yayinlanmaya baglar ama ‘60’larla birlikte hem sinema dergilerinde
bir artig olur hem de bu dergiler ciddiye alinacak bir ‘sinema dedikodular’’ mecrasi
olusturur.'*’

Ancak bu mecra daha ¢ok oyuncularin 6zel hayatlariyla ilgilidir. O yillarda
Tiirkiye’de Sezer Sezin, Neriman Kdoksal gibi isimlerin yanina Tiirkan Soray, Hiilya
Kogyigit, Fatma Girik gibi isimler eklenecektir. Erkek oyunculardan 6ne Ayhan Isik,
Sadri Alisik, Esref Kolgak, sonrasinda Ciineyt Arkin, Kartal Tibet gibi isimler 6ne
cikacaktir. Dergilerde film elestirisi neredeyse yoktur. Ancak, bir siire sonra sadece
sinema elestirilerinin yer aldig1 sinema dergileri de yaymlanmaya baslanir.

“Altmigh yillar hem Tiirk Sinemasi’nda hem de sinema dergiciliginde patlama yillart

olmustur. Tiurk Sinema Dernegi’nin kurulmasi Tirk sinemasinda yeni tezlerin ve bu
y
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tezlere iliskin ayriksi filmlerin yapilmasi, sinemanin seyirci agisindan altin yillarim
yasamas1 dergicilik alaninda da yansimasini bulmustur.”'!

Ancak, her seye ragmen sinema Yesilcam gercek anlamda bir sektor haline
gelememigstir. Tiirkiye en biiylik sorun ham film ithalatinda yasanir. Biirokrasi ve
Tiirk Parasi’n1 koruma kanunu sinemacilarin uluslararasi iligkilerinin 6niinde hep bir
sorun olarak kalir. Askeri darbenin ardindan her ne kadar ozgiirliikkler gelirse de
sinemanin {stiindeki sansiir hala devam etmektedir. “Sinema devlet tarafindan
desteklenmedigi gibi hukuki altyapisi olusturulmadigi igin ozellikle uluslararasi
ortakliklarda devlet siirekli yapimcilarin Oniinii keserek bir bakima onlar1 kontrol
altinda tutmaya calisir. Bu ise sinemacilarin kendi aralarinda yatirim yapmasinin
onlinii keser. Necip Saricaoglu, sinemacilarin yatirnmlariyla ilgili farkli diisiinir:
“Yapimecilarin kazandig1 paray: tekrar sinemaya aktarmadigi lafi yanlis bir teamiildiir.
Sinemadan para akiyordu ve devlet sinemacilara engeldi. Belediyeler hi¢ para
koymadig1 gibi biletin yiizde altmisini aliyordu. Bu yapimcilar sinemadan para
kacirmadi. Clinkii borg alarak sermaye edinmis ve bununla is yapmis insanlardi. Film
para getiren ama gétiirdiigiinde de deve yiikiiyle para gétiiren bir istir.” »'**

1960’1 yillarin ortasina gelindiginde sinemacilarin bir¢ogu Anadolu’nun belli
kentlerinde bolge temsilcilikleri kurmaya baglar. O yillara kadar sinemacilar
“pursantaj” adin1 verdikleri bir yontemle filmlerin sinemalara dagitmaktadir.
Pursantaj yonteminde yapim sirketi temsilcisi filmin gosterildigi her salonda gelen
miisterileri denetleyip filmin kag izleyiciye ulagtigin1 belirler ve giseden payini alirdi.
Bunun yani sira daha 6nceden gosterime girmis filmler belli miktarlarda para alinarak
sinema salonlar1 haftalik bazda satilir. 1950°1i yillarda heniiz biitlin Anadolu’yu
kapsayan bir dagitim ag1 yoktur. “50’lerin sonunda ‘60’larin basinda sinema sayisi
artip Anadolu’da sinema salonlar1 yayginlasmaya baslaymca Bolge Isletmeciligi
denilen sistem olusur. Baska bir deyisle dnce pursantaj yontemiyle filmlerin dagitimin
yapilmasi, bir siire sonra bélge isletmeciliginin gelismesine yol agacaktir.”'*?

Gelisen ekonominin sonuglart olarak izleyici sayisinda ¢ok ciddi bir artis olmustur.
Anadolu’da kurulan bélge temsilcilikleri pursantaj yonteminden daha aktif bir ¢alisma

yolu secger. Biiyiik sirketler kendi aralarinda ortaklik yaparak “Kombin” ya da “Ayak”

denilen sistemi olusturur. Biiyliik yapim sirketleri ve dagitimcilarin kurduklar

121 Burgak Evren, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk¢e Sinema Dergileri, Korsan Yayinlari, Istanbul, 1993, 1.
Basim, s.19

122 Riza Kirag, a.g.e, s.169-170
13 Riza Kirag, a.g.e, s.171



Kombin ya da Ayak olarak adlandirilan sisteme karsilik daha kiiclik yapimeilar ve
dagitimcilar ikinci Kombin’i kurar. Sinemacilar arasinda belli bir rekabet vardir ama
ozellikle biiylik yapim sirketleri arasinda ¢ikan siirtlismelere ragmen sinemacilarin
ortak hareket ettikleri donemler de vardir. “Yapimcilarin kurdugu Kombin’den dnce
sinema salonu sahiplerinin kurdugu ve hangi filmin ne zaman gosterime girecegi
konusunda séz sahibi olan bir kombin vardir. Sinema salonu sahiplerinin kurdugu
Kombin iyi i§ yapan, seyirciyi salona ¢eken yapimcilara ayircalik tanir, onlarin
filmlerinin gosterim tarihini tatil ve 6zel giinlere denk getirir.”'**

Sinema filmlerinde ve sinema salonlarindaki sayisal artisa ragmen 1964 yilindan
itibaren sinemamizda yeni bir kriz bas gosterir. Yeni kusak sinemacilar ¢ikmistir ve
nitelikli filmlerin yaninda niteliksiz filmler sayisal olarak artis gdstermistir. “1960
devriminin basinda yeni bir giicle ise sarilmalar1 beklenen Sinemacilar Dénemi’nin
temsilcileri ile ilk filmlerini bu yillarda vermeye baslayan ve sayilar1 her yil biraz
daha artan gen¢ kusak yonetmenleri, 1960’larin ortasinda kendilerini giderek daha
sikintili bir ortamda buluverdiler. Bu ortam, niteliklerini, 6zelliklerini ve agirligini
duyurmakta gecikmedi: Biitiin degerler altiist olmustu. Sinemamiz bir kez daha 1950-
1952 yillarindaki gibi, birbirini hi¢ tutmayan kisilerin ¢alistiklar1 karisik bir doneme
girdi.”'?

1960’11 yillardaki bu dalgalanmalara ragmen Yesilgam biiylik bir yiikselis i¢indedir.

Hem farkli tarzlarda filmler iiretilmektedir hem de yeni bir yonetmenler kusaginin ilk

ipuglari ortaya ¢ikmaya baslamistir.

4.7 Sansiir ve Melodramdan Toplumsal Gergeklige

Sinemamizin 6nemli yonetmenlerinden Liitfi Akad, anilarinda 27 Mayis darbesiyle
ilgili diislincelerini soyle agiklar: “Ne ad verilirse verilsin, askerin yoOnetime el
koymasi, bir iirkii ve ige kapanma yerine genel bir bayram havast getiriyor.
Demokratlik saviyla iktidara gelen Demokrat Parti’nin basindakiler, on y1l siiresince
gittikce hir¢inlagarak ‘dedigim dedik’lige, giderek padisahliga doniisiirken tarihe

karigtyorlar.”'*®
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27 Mayis darbesi ne kadar halkin 6nemli bir boliimii iistiinde “bayram sevinci’yle
karsilansa da, sinemamizin iizerindeki baskilar1 kaldirmasi agisindan ¢ok da dnemli
bir degisime yol agmamustir.

Tiirkiye sinemasinda sansiir olgusu her zaman olagelmistir. Ustelik sansiir uygulanan
filmlerin 6nemli bir kismi da Cumbhuriyet ideolojisine destek veren, Cumhuriyet
degerlerini benimsemis yonetmenlerin filmleridir. Liitfi Akad’in, Halide Edip’in ayn1
adli romanindan 1949 yilinda uyarladig: ilk filmi Vurun Kahpeye bunlardan biridir.
Film birkag¢ kez sansiirden doner, sonrasinda kesintilerle gosterilir. Burada iktidarin
ideolojik tavrini belirleyen, dinsel refleksi midir sadece, yoksa iktidarlarin kendi
politikalarinin sinirlarini bir sanat¢inin belirlemesi mi? Oysa, Halide Edip’in bu
romant yillar yili kitapei raflarinda satilmaktadir.

Metin Erksan’in 1952 yilinda ¢ektigi ve Asik Veysel’in hayatinm1 konu alan ilk filmi
Karanlik Diinya sansiirlenir, film neredeyse gosterilemeyecek kadar kisaltilir.

Ancak, 27 Mayis darbesi sonrasinda en ilging sansiir rnegi Erksan’m Yillanlarin Ocii
icin uygulanir. “1961 yilinda yénettigi  Yilanlarin Ocii Erksan’mn bu macerali
yasaminda onemli bir yeri vardir. Yalnizca Metin Erksan’in m1? Tiirk sinemasi
tarihine ‘sansiir baskisi’na karsi ilk kez toplu bir dayanismay1 olusturan bir film
olarak ayr1 bir 6nem tasir. Kaldi ki donemin Cumhurbaskan1 Cemal Giirsel bile,
‘yasaklama’nin basinda biiylik tepkilere ve giderek de toplumsal bir olguya
doniismesi nedeniyle merak edip Cankaya Késkii’nde izler Yilanlarin Ocii’nii. (...)
Yurticinde ve yurtdisinda tiimiiyle yasaklanan filme sahip ¢ikarak, destekleyen Cemal
Paga’nin bu emrine ragmen gene de sonu¢ degismeyecekti. Ve miicadele devam
edecekti.

Bigagin kemige dayandigi giinlerde tiim sinemacilar toplu bir dayanisma igine
girmislerdi . Ve alinan ortak bir karara gore, Prodiiktorler Cemiyeti 6niinde toplanip,
Taksim Meydani’na kadar sessiz bir ylirliylis yapacaklardi. Ancak bdyle bir “protesto
ylirliyligii’ icin Emniyet Miudiirliigi izin vermeyecekti. Son care toplanip, Tirk
sinemasi calisanlar1 adia kamuoyuna ortak bir bilidiri yaymnlamakti.”'*’

27 Mayis’in gorece Ozgiirliigli de aslinda kisa siireli bir 6zgiirliiktiir, 6zellikle sanat
alaninda. 1964 yilinda Liitfi Akad’in Devletin istegi lizerine Orman Genel Mudirligi
ve Basim Halkla Iliskiler Miisavirligi’nin istegiyle ¢ektigi Tanrimin Bagisi Orman adh
belgesel izleyiciden giizel tepkiler alir. Filmi Karlovy Vary Belgesel ve Sanat Filmleri
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Festivali’ne davet edilir. Ancak filmin yurtdisina ¢ikmasina Disisleri Bakanligi izin
vermez. “Disisleriyle bu iiclincli karsilasmam da olumsuz sonuglaniyor, biraz
‘paranoid’ egilimim de olsa, bunlar kisisel olarak bana takmiglar diyecegim, ama
iistinde durmuyorum.”'?*

Sinemamizin gelismesinin Oniinde duran devlet sansiirii hem filmlerin igerigiyle
ilgilidir hem de uluslararas: iligkilerde goriliir. Susuz Yaz ve Tanri’min Bagisi
Orman’dan énce, 1959 yilinda Memduh Un’iin U¢ Arkadas filminin Cannes Film
Senligi’ne katilmast Basim-Yaymm ve Turizm Genel Midirliigli tarafindan
engellenir.'*’

Tiirkiye’de sinema ve sansiir konusunda arastirmalar yapan ve uzun bir dénem sanstir
dairesinde calisgan Alim Serif Onaran, Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine
Dair Nizamname’nin kaynagmin Fasist Italya’dan yola cikarak 1923’te cikartilan
kanun degerinde bir yasa oldugunu soyler. Bizdeki yasamin Italyanlarin sansiir

(13

yasasindan farkliliklar tasidigini sdyleyen Onaran, yasanm, “... kendine ozgi,
sistematik bakimdan oldukg¢a tutarl1 ve o giinkii Tiirk toplumunun isteklerine yanit
veren bir nitelikte,” oldugunu iddia eder. '*°

Sansiir yasasindan daha tehlikeli olan yasak koyucu ise “polis sansiirii”diir. Bir siire
sonra polisin keyfi davraniglar1 sinema salonlarinda filmlerin gosterilmesine engel
olabiliyor ve filmleri yeniden gosterime sokabilmek uzun zaman alabiliyordu. Bu
yasa, “... 1960 Devrim harekatindan sonra Anayasa’ya aykiri oldugundan dolay1
biisbiitiin kaldirilmasi i¢in ilgili mercilere bavurulmussa da, siiregelen kosullar
dolayisiyla yurdun yararlarina uygun goriilerek bu dilekler yerine getirilmemis.
Ancak 1986°da kismen karsilanmus.”""!

Atf Yilmaz, 27 Mayis darbesi sonrasinda 1961 yilinda cektigi Dolandiricilar Sahi
adli film sansiire takildigi icin Ankara’ya gider. Sansiir kurulundaki insanlari
ylizlerine maske takmis insanlar olarak adlandiran Yilmaz, 27 Mayis darbesinden
sonra sansiir kurulundaki insanlarin suratlarimin degistigini soyler ve soyle devam
eder: “Bu olduk¢a komik bir degisiklikti. Maskenin yarisi1 eski, yapay korkun¢lugunu
atamamis, diger yarisi ise 27 Mayis’in getirdigi hosgoriilii ortama uyma gerekliligini
duyup gene yapay bicimde, siritkan bir ifadeye biirlinmiisti. O siralarda emniyet

camiasinda olan, sinemamizin ilk profesorii Alim Serif Onaran’1t komik maskelerin
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disinda tutmak isterim. Filmin izlenmesinden sonra bizi ilk kutlayan Alim Serif bey
oldu. Daha sonra da maskelileler.”'*?

Sinemanin devlet tarafindan sansiirlenmesi isin bir boyutudur, baska bir boyutu ise
yonetmenlerin, yapimcilarin artik baslarina gelebilecekleri 6nceden diisiinerek
kendilerine otosansiir uygulamaya baglamalaridir. Yesilgam’da sansiir kadar
otosansiiriin tarihi de eskilere dayanir. Onat Kutlar, Yilmaz Giiney’in 1968 yilinda
cektigi Seyit Han filminin elestirisinde daha en basindan Yilmaz Giliney’in sansiirii
diisiinerek bir otosansiir uyguladigini soyler. “Seyit Han, sanat¢inin sonradan filmin
basia gelecekleri kestirerek ister istemez basvurdugu otosansiir’den budanmis olarak
cikip resmi sansiir’e gittiginde gene bin tiirlii belalarla karsilagmis, iki kez geri
¢evrilmis, boylece tamamlanali bir y1l gectigi halde halk oniine ¢ikmugtir.”'*?
Yesilcam sinemasinda sansiirle ilgili birbirinden ilging 6rnekler siralanabilir, ancak bu
sansiir olgusunun hangi kriterlerden yola ¢ikip uygulandig1 konusunda tam bir fikir
birligine varmak olduk¢a zordur. Tiirkiye’de sansiir devletin kontroliinde goriinse de
yillarca tamamiyla keyfi ve sansiir kurulunu olusturan unsurlarin 6znel ideolojik
tercihleriyle bigimlenmistir.

Her seye ragmen 1960’11 yillar sinemacilarin Orgiitlenmeye basladigr yillardir.
Yapimcilar, yonetmenler ve sinema emekciler kendi alanlarinda orgiitlenip, calisma
kosullar1 ve sosyal haklar1 konusunda bazi talepler gelistirirler. ““...Metin Erksan’la, bu
sefer Osmanbey’den Sisli’ye dogru yiirliyoruz. Konumuz, asker darbesiyle kapatilan
dernek degil, ¢ok daha 6nemli. Bir sendika kurmaktan séz ediyoruz. Yeni anayasayla
iilkede ¢ok seyler degisti. Isci, sendika, hak, hukuk ve birakin sosyalisti, sosyoloji
demenin bile basa belalar getirdigi karanlik, korkulu giinler geride kaldi. Gorece bir
ozgilirliik var ama gene de, her seyin dogrusunu, bir karakol komiserinden baslayarak
Emniyet Genel Miidiirliigii’nlin en ylice katina kadar, polisin bildigi gerceginde bir
degisiklik yok.”"**

Tiirkiye’de solun tartisilmaya baslandigi, sendikal faaliyetlerin artigi bu donemde,
Sinema Emekgileri Sendikasi ve Yonetmenler Dernegi kurulur, “... 6n planda Metin

Erksan, Ertem Gore¢ (hep meslek orgiitleyicisi olagelmistir), Davut Ergun ve bir

Olciide ben (Halit Refig) vardik. Ben sendikadan c¢ok Yonetmenler Dernegi ile
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ilgiliydim. Dernek kuruldugunda bagkan Liitfi Akad oldu, ben de genel
sekreterdim.”'?

Daha onceki sayfalarda yapimcilarin 27 Mayis askeri darbesi sonrasi yasadigi
zorluklar1 6rneklemistik. Yonetmenlerin karsilastigi yaratim siirecindeki zorluklarin
ne ekonomik ne de sansiir acisindan bu donemde de degismedigini, hatta anlatim
bicimlerinin geligsmesi, izleyici lizerinde sinemanin daha etkili olmasindan kaynakli
yeni sorunlarla karsilastigini sdyleyebiliriz. Ozellikle Toplumcu Gergekgi yapimlarin
Tiirkiye’deki muhafazakar biirokratlarin  ve kamuoyunun higmina ugradigini
sOyleyebiliriz.

Tiirkiye’de Toplumcu Gergekgi filmler iiretilmeye devam ederken Yesilcam’da daha
kurulusundan beri hi¢ eksik olmayan ve genis kitlelerden biiyiik ilgi goren

“melodram” sinemasi her daim revacta olacaktir. Bunun i¢in Tiirkiye nin toplumsal

ve kiiltiirel altyapisi bu kaliplara uygun oldugunu séylemek yanlig olmaz.

Tiirkiye sinemasinin temelinin atildigi Yesilcam ortaya c¢iktigi donemde c¢evre
iilkelerdeki sinema akimlarindan etkilenir. Bunlarin basinda da “melodram” gelenegi
gelir ki, Osmanli’dan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gegiste de halkin zihninde “melodram”
bildik, yakindan yasanilan bir kiiltiiriin parcasidir. Bu kiiltiir hem yazili metinlerle
hem de sahne sanatiyla Tiirkiye’de yasayan insanlarin beynine kazinmigtir.
“Melodram Bati’ya ait bir kavram olmasima karsin; Tiirkiye, Misir, Hindistan gibi
iilkelerde, o toplumun kendi kiiltiirel icerigiyle olusturdugu bir tarz olarak, iiretilme ve
seyredilme kapasitesini elinde bulunduran ve bu anlamda yakin cografyaya ait iilke
sinemalarin1 ticari bakimdan etkileyen son derece gegerli bir bi¢cimdir denilebilir.
Tiirkiye orneginde oldugu gibi, birbirinden firetilen versiyonlarin tekrarina dayali
sinema anlayisin1 yine bu iilkelerin asgari miistereklerinde birlesen kiiltiir ve zihniyet
6zelliklerinde aramak gerekir.”'*°

Bati’nin yazin ve tiyatro kiiltiiriine baktigimizda “melodram” olgusu Dogu’ya gore
farkliliklar gosetirir. Ozellikle Osmanli’'nin son dénemlerinde Batili edebiyat
formunun izlegi takip edilse de, eski icerigin tiim giicliyle devam ettigi goriiliir, diyen
Tunali s6yle devam eder, “Bu kez anlat1 Bat1 dizgesine uygundur. Ancak konu igerik,

onerme ve karakterlerin olusmasinda, figiirlerin iliski diizlemlerinde ¢atiskisiz ve tek
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Istanbul, 2007, s.101

6 Dilek Tunali, Batidan Doguya Hollywood’dan Yesilcam’a Melodram, Asina Yayinlari, Ankara, 2006, S.24



boyutlu diizenleme, eski igerige karsi miidahaleci bir tavir sergileyen kimi yazarin
(Namik Kemal gibi) eserlerinde dahi bu bi¢imiyle yansimasini bulur. Aslinda,
Aydmlanma Diisiincesi, Fransiz Devrimi ve Romantizm Akimi’ndan etkilenen
Tanzimat yazarlari, bu dizge etrafinda toplanmis kimi terimleri hayranlik derecesinde
yiicelterek, kendi 6zgiin iceriklerinden bagimsiz bir sekilde Osmanli zihniyetine
uygun hale getirmislerdir. Osmanli modernlesmesi ancak bu sekilde
aciklanabilmektedir.”"?’

Yesilgam’mn “melodram” kaliplarin1 kesfetmesi uzun siirmemistir. Oncelikle donemin
Arap ve Hint filmleri halkin en ¢ok ragbet ettigi filmlerdir. Daha 2. Diinya Savasi’nin
hemen ardindan hareketlenen Tiirkiye sinemasi bu filmlerdeki bazi sahneleri, kaliplari
filmlerinin hikayeleri icine yerlestirecektir. 1947 yapimi, Seyfi Havaeri’nin ¢ektigi
Damga filmi donemin en ¢ok is yapan filmlerinden biridir. Damga, filmin hikayesi
Fikret Arit’in Giizel Yuanna adli romanindan esinlenilerek yazilir. “Biz filmde
gbzyaslarini patlatinca seyirci sevdi filmi. Ug¢ yasindaki ¢ocuk kapanmis annesinin
mezarina agliyor. Hiirrem’in alaturkaya ilgisi ¢ok fazlaydi, mezarlik sahnesinin
iistiine Her yer Karanlik sarkisint koyduk. Ondan sonra film miithis ilgi gordii tabii.
(...) Yani hiir tlirlii istimart koyduk filme. Koymadik demiyorum. Bizim i¢in dnemli
olan filmin ig yapmasiydi. Misir filmleri bunu yapiyor, ben niye yapmayayim. Damga
filmi gosterime girdi, inan1lmazdi. Taksim Abidesi’nin bir tarafi Siraselviler’e kadar
insan doluydu.”"*®

Yesilcam, izleyicilerdeki “melodram” damarin1 goriince bu tiir iistiine film iiretmeye
devam eder. Sinemanin gorsel dili ¢ozlilmeye, hikdye anlatma, senaryo {iiretme
konusunda ustalasttkca daha kaliteli melodramlara rastlanacaktir. “Ozetle
‘melodram’, tarihsel siire¢ iginde temel klasik anlatiyr olusturan tragedyanin
bozulmus ve popiilerlesmis bir bicimi olmasinin yani sira, ideolojik anlamda
Hiristiyanlik 6gretisinin dinsel motiflerini birer sablon niteliginde giiniimiize kadar

tagtmustir.” '’

Tiirkiye’de iiretilen melodramlar da ise Tiirk kiiltiiriiniin 6geleri, aile
yapist, dinsel olgular, kadin erekek iliskileri hikayelerin merkezini olusturacaktir.

Batil bir inanistir hem Hiristiyanlikta hem de Miisliimanlikta giilmek hele hele ¢ok
giilmek iyi karsilanmaz. Giilmek seytan isidir ya da seytani ¢cagirmak anlamina gelir.

Bu yiizden melodram filmlerinde kotii adam tiplemlerinde onlarin giiliislerinin
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cirkinligi i¢indeki ¢irkinligin disa vurumudur ve sadece bu giiliisle bile kotii adamin
kotii bir seyler tasarladigi izleyiciye ulastirilabilir. Bu artik bir kaliptir. Ancak aci
cekmek, ciddiyet vs. giilmeyi hayatin diginda bir yerde tutar. Yesilcam’da giildiirii
sinemasiin her zaman bir yeri vardir, yapimcilara her zaman belli oranda para
kazandiran bir tiir olmasina ragmen ciddiye alinmaz! Ancak, melodram sinemasi her
zaman bir koyup 100 alinabilecek bir seyirci kapasitesine sahiptir.

Ve hatta melodram sinemasinin bazi drneklerinin yeniden ¢ekimleri yapildiginda bile
sinemada izleyicisinin azalmadig gériiliir. Ornegin, Hickirik, Samanyolu gibi filmler
iki kez cekilmis izleyici tarafindan ayni ilgiyle karsilanmistir. “Melodram kavramiyla
( ve dolayisiyla melodram filmlerle) ilgili paradoksal durum; tiiriin agirlikli olarak
kadin seyirciye hitap etmesine karsin, hemen hemen tiim orneklerinde; Bati’nin
evrensellestirmeye c¢alistigt kadmi baskilayan, ikincil durumda gosteren, onun
varliginin ancak ev, aile, annelik ve iffetli olma 6zellikleriyle yiiceltilebilen bir yapiya

sahip olmas1 anlayigidir.”'*

Melodramin bu 6zelligi heniiz feodal iliskilerin tamamen
gevsemedigi Tirkiye halki ve o6zellikle orta ve alt simif kadmnlar i¢in son derece
uygundur. Tirk halkinin “ailesiyle” birlikte sinemaya gitmesi geleneginin altinda
yatan Ozelliklerden biride melodramin ailenin biitiin bireylerine seslenmesidir.
Sinemacilar Donemini olarak adlandirilan 1950 sonrasinda 1960’larin sonuna dek
ortaya ¢ikan yeni nesil yonetmenler piyasanin istegi dogrultusunda melodram ve
komedi filmleri g¢ekerken, bir yandan da kendi istedikleri filmleri ¢ekmek igin
yapimcilar istiinde belli oranda bir baski olusturur. Sinema Tarihcileri bu donemi
Liitfi Omer Akad’m 1952 yilinda gerceklestirdigi Kanun Namina adh filmle
baslatir.'*!

Oysa, Akad’in 1949 yilinda ¢ektigi ilk filmi Vurun Kahpeye onun diger filmlerini hi¢
de asagisinda degildir. Bu filmden sonra Liikiis Hayat, Tahir ile Ziihre, Arzu ile
Kamber filmini yapar Akad. Ancak bu filmlerin sinemasal degeri tartisma konusu
yapilir.

Liitfi Akad, O. Fahri Seden, Atif Yilmaz, Memduh Un, Metin Erksan ve Halit Refig
bu yillarda Tiirkiye’nin dertlerine egilen, politik ve kiiltiirel mesajlar iceren filmler

13

cekmeye baglar. Bu yillarda Tiirkiye’de igten icte tartisilmaya baglayan “sol
politikalar” sinemacilara da ulasacak, onlarda bu siirecten etkilenecektir. Halit Refig,

1957 yilinda Kemal Tahir’le tanigir. O silireci s0yle anlatir: “... Metin Erksan’la
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dostlugumuz var ve o dostluklar i¢inde disariya ¢ok acgik segik vurmak imkani
olmayan bir sol diisiince olusumu oldugunu gézlemlemekteyim. Ben de bu olusumun
icindeyim. Hatta iste toplantilar yapiliyor. Bu toplantilarda ‘siyasi agidan Tiirkiye’ nin
gelecegi ne olacak, ne bitecek’ bunlar konusuluyor. Fakat o giinler sartlar geregi sol
diisiincelerin ¢ok agik telaffuz edilemedigi zamanlardi.”'**

Sinemacilar doneminin en 6nemli ii¢ yonetmeni Liitfi Akad, Halit Refig ve Metin
Erksan’la birlikte Ertem Goreg, Duygu Sagiroglu 6zellikle italyan sinemasindaki yeni
gercekcilik akimindan etkilenerek daha gergekei filmler yapmaya calisacaktir.
Toplumcu Gergekei sinema; 1960°Ii yillarda Avrupali Orneklerinden etkilenerek
iilkemize has hikayeler anlatmaya calisacak 1970’11 yillarda politik-militan filmer
ceken yonetmenlerin sinemasinda, hikdaye anlatma, kahraman yaratma, olay Orgiisii
kurma agisndan 6nemli 6l¢iide etkili olacaktir.'*?

Bu yillar ayn1 zamanda sinema kurami iizerine tartigmalarin yapildigi, yonetmlerin
kendi aralarinda fikir tartismasi yaptig1 yillardir. “Refig ve Erksan, ulusal ve ‘modern’
bir sinema dili yaratma ¢abasinda akimin en iiretken temsilcileridir. Yeni kiiltiirel
madernizasyon hareketine hem ‘toplumsal’ hem de 0zgiin ‘ulusal’ bir temel
olusturmaya c¢aliglar. Erksan ve Refig, 1960’larda siyasetle yakindan ilgilenir, ¢esitli
polemiklerde taraf olur; ancak filmleri dogrudan ‘propagandact’ mesajlar icermez.”'**
Metin Erksan, Ac: Hayat filmiyle Tiirkiye’de sinif atlama meselesini melodram
kaliplarini zorlayarak ¢eker.

1964 yilinda ¢ektigi Susuz Yaz’la Berlin Film Festivali’nde en iyi film 6diiliini alir.
“Tirk sinemasina yeni bir diislince bicimi geliyordu. Bu sinemasal tiiriin adi
‘toplumsal gercekgilik’, ilk drnegi de Gecelerin Otesi’ydi. Metin Erksan’in ydnettigi
Gecelerin Otesi 1960 inkilabindan 6nceki resmi ideolojinin ‘her mahallede bir
milyoner yetistirecegiz’ sloganini sorgulayan bir ‘bagkalidir1 filmi’ydi. Ve kendi
icinde toplumsal bir elestiri getiriyordu. Ayni idialler pesinde kosan alti mahalle
arkadasmin soygun eylemi {izerine kurulan Gecelerin Otesi bir diizen elestirisinin
iceriye doniik filmi olarak 6nemini korayacaktr.”'*’

Ancak Erksan’in sinemasinin kirilma noktasi Sevmek Zamani’dir. Bu filmde sireti

aski konu edinir.
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Metin Erksan’in filmlerindeki ideolojik sdylem dogrudan muhafazakar kesimi hedef
aliyordu, ancak sOyleminde iktidar ortaklarimin agzindan diisirmedigi ‘Kemalizm’
vardi, bu sdylem {i¢ asag1 bes yukar1 “Ulusal Sinemaci’larin hepsinin benimsediygi
bir yontemdi. Buradan su sonucu c¢ikartilabilir; herhangi bir ideolojik fikrin aym
toplumda yasayan insanlarca farkli sekilde yorumlanmasi, hayata gegirilmesi
miimkiindiir, herkes kendisin ‘kemalist olarak tanimlayabilir, ancak, “Kemaliz’in tek
bir tanim1 yoktur ya da herhangi bir ideolojik fikir toplumun ¢esitli kesimlerindeki
bireylerin ekonomik diizeyi, egitim durumu, dinsel inanis ve kiiltlirel farkliligindan
dolay1 neredeyse birbiren zit diisiinceler olarak belirebilir.'*® Tiirkiye sinemasinda da
yonetmenlerin politikayla iirettikleri filmler arasinda boyle bir benzerlik vardir.

Ulusal Sinema tartigmalarinin basin1 ¢eken Halit Refig’in siyasi diisiincelerinin
kaynagin1 Kemal Tahir’in Tiirkiye iizerine diisiincelerinden olusur. “Refig’in Ulusal
Sinema kavrami ve kavramin i¢ini doldurmak igin yaptig1 caligmalar bir siire sonra
‘sagc’ bir karakter kazanarak ulusal bilincin yerine ‘milli bilinci’, milliyetci-
muhafazakar diislinceyi ikame edecektir. Halit Refig’in Kemal Tahir uyarlamalar
disindaki yapitlarda, ‘milliyet¢i-muhafazakar’ diisiinceler daha ¢ok hissedilir.

Halit Refig, sinemaya bagladigi 1960-61 yillarinda 27 Mayis’in ortaya c¢ikardig
siyasi, soysal ve kiiltiirel bir ortam oldugunu sdyledikten sonra, “60’larmn ilk
yarisinda, sinemada yaptigim ilk ¢aligmalar bu musait ortamlar i¢inde gelisti. Ciinkii
bu, benim sinemada inandigim, savundugum gergeklik fikirlerinin Oniinii agan bir
ortamdi. O bakimdan benim sinemada ilk bes yilim, ¢ok biiyiik sans eseri, ortamin da
miisait olmasindan dolay1 nispeten diisiindiigiim isleri daha kolay yapabildigim bir
dénem oldu,” der.”'¥’

Refig, ger¢eklik modellerinin biiyiikk bir kismi Bati gercek¢i sinemasindan
kaynaklandigm vurguladiktan sonra, “Ozellikle de italyan Neo Realizmi idi. Bu
akim, bilhassa ilk donemi itibariyle bir sol hareketti. Dolayisiyla bundan etkilenmis
bir sinema gergekliginin toplumsal gergekgeilik diye adlandirilmasi ve bunun bir sol
hareket olmasi normaldi. Fakat bizim yapitgimiz1 yetersiz bulup da daha keskin bir
¢ikinca bizim tavrimiz degisti,” der.'*®

Doénemin sinemacilar arasinda politikayla ilgilenenlerin sayisi ¢ok azdir. Ancak,

politik bilince sahip ve orgiitlii sinemacilarda son derece etkindir. Vedat Tiirkali, Halit
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Refig, Yilmaz Giiney, sinemaya hikayeleri, romanlari, senaryolariyla katkida bulunan
Yasar Kemal, Orhan Kemal gibi edebiyat¢i kisilikler vardir. Bu isimler sinemaci
kisiliginin yaninda sinemanin Orgiitliliigli konusunda da etkin isimlerdir. Ancak
sinemada kendinden soz ettiren yonetmenlerin yasadiklar1 toplumla, diinyayla dertleri
olan yonetmenlerdir. Liitfi Akad, Atif Yilmaz, Metin Erksan, Yilmaz Giiney, Halit
Refig gibi yonetmenler 1960’11 yillarda derdi olan ydnetmenlerdir. Bu dertlerini
anlatmak i¢in zaman zaman sistemi ve genel izleyici begenisini zorlarmaktan
kacinmazlar.

Ornegin Halit Refig, sinemasmin politik ve diisiinsel yamiyla ilgili sdyle sdyler :
“Marksizme yakinhigimiz, ilgimiz su ya da bu sekilde olsun, meselemiz Tiirk
toplumunun yapis1 ve gercekleriyle ilgilenmekti. Ben toplumsal gergek¢i sinema
yapmaya c¢alistigim zamanlarda da klasik Marksist sinema yapmaya c¢aligmadim.
Toplumsal gergeklerimiz neyse onu yansitmaya calistim. Ve gordiim ki o gergeklerde
¢ok bityiik sinif catismalar yoktu.”'*’

Refig, bu tespitten yola ¢ikarak Gurbet Kugslar: filmiyle, Visconti’nin Rocco ve
Kardesleri’ni kiyaslayip, “Ben daha sanayilesmemis olan Tiirkiye’de sanayi
toplumunlarinda olan siif ¢atigsmalarinin bizde olmadig: tezi lizerine degil, gergegi
iizerine yaptim,”"® der. Refig, bu konusmasinda da ashinda Tiirkiye’de kapitalizmin
gelisim siirecinin gelismis tilkelerdeki gelisim siirecinden farkli oldugunu vurgular.
Tiirkiye’yi anlayabilmek i¢in buradaki 6zgiin kosullar1 bilmek ve buna gére politik ve
sanatsal ¢oziimler bulmak gerektigini One siirer. Refig’in bu diisiincelerinin temelinde
Kemal Tahir’in Tiirkiye {izerine diislincelerinin etkili oldugun sdylemistik. Ancak, o
yillarda sinemamizin 6nde gelen yonetmenleri de bu diisiincelere destek verecektir.
“Erksan, Refig, Gore¢ ve Sagiroglu ele alindiginda, kentsoylu ‘ilerici’ yeni orta
smifin kalkinmaci ve sosyal adalet¢i fikirlerinin biitiin filmlerde (kurmaca
kahramanlarin sosyal statiileri ne olursa olsun) var oldugu goriilebilir. Ancak 1961
Anayasasi incelenirken alt1 ¢izilen ‘ilerici’ yeni orta smifin ‘ideolojik agidan tam
anlamiyla tiirdes olamamasi’ bu durumu yonetmenler icin de gecerlidir (ayni
heterojenligi ¢ok daha yogun bir bicimde italyan yeni-gercek¢i sinemasinda da
yasandig1 hatirlanabilir). Genis anlamda ‘ilerici’, kalkinmaci’ ya da ‘sosyal adalet
savunucusu’ olarak tanimlanabilecek sanatcilar, daha derinlemesine incelendiginde

degisik ‘yasam yollarindan’ (habitus) ve siyasi egilimlerden kaynaklanan ve yillar
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icerisinde de dalgalanmalar gosterebilen, oldukca farkli estetik ve felsefi tercihler
sergiler.”"!

Esas itibariyla Tirkiye sinemasina yapilan elestirilerin ¢ogu genellemeler iizerine
kuruludur. Bu genellemelerde i¢inde ciddi yanlislar, eksiklikler barindirir. Sezgisel ya
da bilgiden kaynakli olarak Tiirkiye sinemasinda Toplumcu ya da Toplumsal
Gergekgei filmlerin ilk emareleri 1950’11 yillarin ortalarinda baslar. Bu filmlerin temel
ozelligi bu kurami tamamiyla yansitmamamsia ragmen yonetmenlerin yasadigi
toplumla olan rahatsizliklarini bir yoluyla dillendirme egilimidir. Bu filmlere 6rnek
teskil edecek filmlerden biri pek sozii edilmeyen Liitfi Akad’in 1957 yilinda cektigi
Ak Altin adli filmidir. Akad’in 4k Altin’t hem gisede bir basar1 gosterirken hem de
gelecegin ideolojik ve politik atmosferine bilingli ya da sezgisel gondermeler yapar.
“... filmin bir bagka bagarisi, donemin kisa yoldan zengin olma diisiincesine keskin bir
elestiri getirmesidir. Ak Altin, bir grup koyliiniin, 6lmek tlizereyken kdylerine gelen bir
adamdan aldiklar1 bigi iizerine bir definenin pesine diisme hikayesini anlatir.
Doénemin insan psikolojisini evrensel kaliplarda anlatan filmin elestirisi ayn1 zamanda
Demokrat Parti politikalarinin da elestirisine denk diiser. GOmiiniin pesinde giden
insanlarin bir silire sonra birbirlerine diisecek, miicadele birbirlerini 6ldiirmeye dek
varacaktir. Bu tiir hikayelerde gelenek oldugu iizere zengin olma hayali herkese siddet
ve 6liim olarak geri donecektir.

Ozellikle Fikret Hakan, Coplap ilhan ve Turgut Ozatay son derece iyi bir performans
gosetirir filmde. Sinema tarihi kitaplarinda pek adi1 gegmeyen Ak Alun Liitfi Akad
sinemasimnin en dnemli filmlerinden biridir.”'>

Ancak, toplumsal gercekeiligin kokenleri biiyiik sehirlerde, metropollerde aranir.
Toplumsal gergekeilik, kapitalist sisteme elestirel yakalasan ve toplumun gelisim
cizgisinin toplumsal miicadelede oldugunu imleyen bir diislincedir. Buna ragmen
toplumcu gercgekceiligin ¢ikis noktasindan giderek uzaklagmasi ve ideolojik bir saplanti
halini alarak, SSCB’liginin resmi sanat anlayisi olarak sunulmasi, bu akimin
zayiflamasina neden olmustur.”

Toplumsal Gergekgilik’in evrimi 2. Diinya Savasi’nin hemen sonrasina rastlar. Savas

sonrasinda 6zellikle Italyan sinemas: filmleri stiidyolardan savasin harap ettigi
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sokaklara tasir. Savastan ve yoksulluktan etkilenen insanlarin hayatina odaklanan
sinema, kii¢iik insanin kiigiik ama etkileyici hikayelerini konu edinmeye baslar.
Rossellini’nin Roma A¢ik Sehir’i yeni ger¢ekei sinemanin ilk tirinti olarak anilir.
Senaryosunu Cesare Zavattini’nin yazdigi, Vittorio De Sica’nin yonettigi 1948 yapimi
Bisiklet Hirsizlart ise yeni gercekgilik akimmin doruk noktasini olusturur. Film,
sinema estetigi ve olanaksizliklar i¢inde yeni bir simgesel dil yaratmasi agisindan son
derece 6nemlidir.

Tiirkiye’de toplumsal gerceke¢i sinemanin baslangict olarak Metin Erksan’in 1960

13

yilinda cektigi Gecelerin Otesi adli filmi gostirilir. ... itlayan sinemasmda oldugu
gibi, toplumsal gergekgiligi ‘merkez’ (akimmin temel 6rnekleri) ve ‘yan’ (6nemli bazi
gercekei 6geleri barmdiran filmler) olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Italyan yeni —
gercekeiliginin avantgard ruhunu ‘ticari’ ya da ‘yari-ticari’ tiir filmlerine ‘bulagmast’
gibi (0rnegin, Lattuada, Blasetti filmleri), Tiirk toplumsal gercekligi de birkac angaje
sanat filmiyle smirli kalmamis, Yesilgam’in yari-ticari pek c¢ok filmini
etkilemistir.”'*?

Tiirkiye sinemasinin yeni gercekeilikten etkilememesi kagiilmazdir. Ancak bu
etkilesimin ne kadarmmin toplumsal gercekcilikten ne kadarinin yeni gergekeilik
iizerinden oldugunu sdyleyebilmek gercek zordur. Sinemanin biitiin sanat dallarinda
oldugu gibi politik, ideolojik ve konjoktiirel gelismelerden etkilendigini diistiniirsek
bu ayrimin ¢ok ince bir ¢izgi oldugunu sdyleyebiliriz. Aslhi Daldal, Tiirkiye
sinemasinin 1960’l1 yillardan baslayarak yeni gercekeilikten etkilenen filmleri soyle
siralar, Metin Erksan’in Gecelerin Otesi (1960), Yillanlarin Ocii (1962), Susuz Yaz
(1963), Suc¢lular Aramizda (1964), Halit Refig’in Sehirdeki Yabancilar (1963),
Gurbet Kuslari (1964), Haremde Doért Kadin (1965), Ertem Goreg’in Otobiis
Yolcular: (1961), Karanlikta Uyananlar 1965) ve Duygu Sagiroglu’nun 1965 yilinda
cektigi Bitmeyen Yol.">*

Yeni gercekgilikle, ezilmislik, kaybetmesilik ve bunun dogurdugu miicadele kiiltiirii
arasinda dogrudan bir iliski vardi. Yeni gercekeilik kendi i¢cinde bir romantizm de
barindirir. Bu romantizmle melodram arasinda c¢ok ince bir ¢izgi vardir. Tirkiye
sinemasinda etkin bir tiir olarak romantizm yeni gerceklikle garip bir iliski kurar. Asl

Daldal’in Yesilgam sinemasinda, “insan dogasina derinlikli bir bakis getirmeye

calisan, ‘romantik gercekci’ denemeleri,” dedigi toplumsal gerceklikle melodram

153 Asli Daldal, a.g.e, 5.60
13 Asli Daldal, a.g.e, 5.60



arasinda kalan filmler de o donemin ruhunu yansitan Yesilcam filmleridir. Kirik
Canaklar, Yasak Agk, Sevistigimiz Giinler, Denize Inen Sokaklar, Son Kuslar,
Murtaza hiimanist bir sehir gercekligi yansitmak isteyen filmler, Su¢lu, Act Hayat, Ug
Tekerlekli Bisiklet, Anadolu insaninin cesaretini éver ve feodal kalintilar1 elestirirken
‘tagsra gercekligini’ vurgularamaya calisan filmlerdir, Safak Bekgileri, Murad’in
Tiirkiisii sistem elestirisi olmay1 amaclayan sanatsal altyapisi1 zayif sosyalist gercekci
cabalar, Kizgin Delikanli, Yarin Bizimdir, Bozuk Diizen sayllabilir.155

Tiirkiye sinemasinin gelisim ¢izgisi gozoniine alindiginda biraz gegikmeli olsa da
toplum ve bireysel iliskisi diinyadaki gelismelerle bir paralelik gosterdigini
sOyleyebiliriz.

Tiirkiye sinemasinin estetik sorunsallari kadar anlatim bigimleri arasindaki tercihleri
de tartisthir. Ozellikle didaktik yami agir basan “drama”lar izleyicinin her zaman
ragbet ettigi bir tiirdlir. Ayse Sasa, Tiirk edebiyatinin ve sinemasinin dramatik degil
epik anlatim bigimine 1rsi olarak bir yakinligr oldugunu iddia eder. “Bu ortamda
stirekli olarak melodrami glindeme getiren, epik ve dramatik tiirlerin sanat¢1 varligina
ylikledikleri karsit ¢gekimlerdir. Bu durumun bir tiirlii kavranamamis olmasi da bir tiir
zenaatsal cahillik, bilingsiziliktir.”'>®

Her ne kadar toplumcu ya da toplumcu gercekei sinema drnekleri verilse de Tiirkiye
sinemasinda, Batil1 bir ideoloji olan toplumculugun bizde bir tiirlii Batili dramatiirjiye
oturtulamadigini, bu durumun, toplumsal-psikolojik konular isleyen Tiirk romanlari
kadar, Tiirk filmlerini de sakatladigini, sdyler Ayse Sasa.

Tiirkiye sinemasinda ve genel anlamiyla Tiirkiye kiiltiirii lizerinde tartigmalarin en
onemli boyutlarindan biri olan Dogu-Bati ¢atigmasi, yerellik ve evrensellik sorunsali
Ulusal Sinema tartigmalarinda sik sik glindeme gelecektir. Yesilcam’in iireten
sinemacilartyla, Avrupa sol sanat kiiltiiriinii, politikasin1 benimsemis ve sinemanin
sanatsal yanina vurgu yapan Sinematekciler arasindaki tartismanin ana ekseni Ulusal

Sinema tartigmalarina kayacaktir.
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4.8 Ulusal Sinemacilar ve Sinematek

1960’11 yillar Tiirkiye’de sol politik diisiincelerin daha rahat tartigildig: yillar olur.
Ornegin, Halit Refig, Metin Erksan igin, “O yillarda keskin solcuydu,”"*’der. Ancak
sol diisiinceye sahip sinemacilarla, sinema elestirmenleri arasinda da bir ¢atisma
vardir. Bazi kavramlar ilk kez tartisilmaya baslanmistir. 1968 yilinda Halit Refig’in
onciiliigiinde billiirlagan Ulusal Sinema goriisii, esinini siiphesiz Kemal Tahir’e
bor¢ludur."®

Halit Refig, yonetmen olarak sinemaya adim atmadan Once sinema yazilari1 yazar,
Nijat Ozon’le Sinema adli bir dergi cikarir. Refig, daha iyi, daha giizel bir Tiirk
sinemasina yol agacak bir sinema sevgisi yayma diislincesinde olduklarimi soyler.
“Ornegimiz de Bat1 sinemasiyd1, Aglayan Tiirk Sinemas: baslikli yazimda bir bati
sanat1 olan sinemanin Tiirkiye’de, sinemacilarimizin geri dogulular gibi diisiinmek ve
hissetmek aligkanliklarindan  kurtulamadiklar1  i¢in  ilereleyemedigini  One
siirmekteydim!” der."”®

Halit Refig’in Tiirkiye sinemasi iizerine diisiinceleri Kemal Tahir’le tanigtiktan sonra
degismeye baglar. Bu tanigma siireci kadar énemli olan, Halit Refig’in sinema filmi
cekmeye baglamasidir. Sinemanin sadece teorisiyle ilgilenen, liretim siireciyle ilgili
bir deneyimi olmayan sinema yazarlar1 ve elestirmenlerin Tiirkiye’deki film iiretme
stirecleri konusunda higbir fikri yoktur. Ancak Halit Refig bir siire sonra yonetmenlik
yapmaya baslaymca Kemal Tahir’in diislincelerinin Tirkiye’deki sinema iiretim ve
yaymm bi¢imiyle ortlistiiglinii diisiinecektir. Ulusal sinema tartigmalar1 alevlendiginde
Yesilcam sinemasinin, iiretim ve yayim big¢iminin en 6nemli savunucularindan biri
olacaktir.

Bu deneyimler 1s1ginda Refig, Ulusal Sinema, Milli Sinema, Halk Sinemasi gibi
kavramlarin i¢ini doldurmaya c¢alisilir. Ancak, tartigmalar kimi zaman fazlasiyla
kisisel boyutlara taginir. Halit Refig’in, bir konusmada, Aziz Nesin’in, kendisi i¢in,
“Kemal Tahir’i yanlis anlayanlardan biri oldugunu” sodyledigini, aktarir. Aslinda
sinemacilar, siyasetciler arasinda hem de toplumun farkli kesimlerinde eksik olan sey

birbirlerini anlama, empati kuramama sorunudur. Bu sorun Yesilcam’in
) p sil¢
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yonetmenleriyle, Sinematek’in kurucular1 ve elestirmenler arasinda oOnemli bir
ugurum olugmasina neden olur.

Toplumdaki bu ayrismaya ragmen hosgorii sinirlar iginde bir¢ok kisinin ziyaretine
gittigi ve c¢esitli konularda tartigmalar yaptigi, fikir aldig1 insanlarin basinda Kemal
Tahir gelir. Kemal Tahir hem edebiyatci, hem tarih¢i, hem de sanatgt kisiligiyle
birgok kisiyi etkiler. Halit Refig, Kemal Tahir’in kapisinin herkese agik oldugunu
sOyler: “O kadar farkli insanlar bir araya gelirdi ki o evde, zaten bagka yerde bir araya
gelmeleri de miimkiin degildi. Sagcis1 solcusu, dincisi dinsizi herkes gelirdi. Terbiye
hudutlart asilmadig siirece her sey konusulur, tartigilirdi. Kemal Tahir’in otoriter bir
yapist vardi ve insanlar o agidan da terbiyesizlik etmemeye ¢alisirlards.”'®

Kemal Tahir ileri siirdligi savlarla Tiirkiye edebiyat ve sinemasinda Dogu-Bati
celigkisini tartigmaya a¢mustir. Tirkiye’deki sosyal miicadeleler tarihinin Bati’nin
yasadig1 siiregten farkli oldugunu politik ve sanatsal calismalarda bunun gozoniine
alinmas1 gerektigini savunur, Ayse Sasa’nin su tespiti, Kemal Tahir’in kisiliginin
sanat¢ilarimiz {izerindeki etkinligini anlamamiza yardimci olacaktir: “Kemal Tahir’i
erisilmez yapan sey bir adab, bir i¢-terbiye oldugunu kavrayinca, ulastigi o delici
vizyonun —Dogu Bati ¢eligkisinin, Bati1 yasalarinin Dogu {istiindeki 6ldiiriiciiliigi
konusundaki egsiz tesbitlerinin- neden pek c¢oklarminca anlasilmadigint da
kavriyorum.”'®'

Ulusal Sinema tartigmalarinda basi ¢ceken yonetmenler Liitfi Akad, Halit Refig, Atif
Yilmaz ve Metin Erksan’dir. Ayse Sasa, 60’1 yillarda bu dort yonetmenin ayni cati
altinda bulusup meslek {istiine konustugunu ve bu yonetmenlerin sinemay1 bir sanat
olarak ele aldiklarin1 sdyler. “Gilinlin sorunu piyasanin asir1 ticari teamdiillerine
direnebilmek, haysiyetli tirlinler verebilmekti. Haysiyetli iirlinler vermenin ilk kosulu,
yerli bir estetik kurmakti. Yerlilik sorunsalinin, hepsi de solcu olan o donemin 6nde
gelen yonetmenleri arasinda ¢ok 6nemli bir yeri vardi.”'®*

‘60’11 yillarda bircok sinemaci bu toplantilara katilir. Metin Erksan, Atif Yilmaz,
Memduh Un, Osman Seden gibi yonetmenler, Semih Tugrul, Tuncan Okan gibi
sinema yazarlar1 ve Erdogan Tokatli, Alp Zeki Heper, Cengiz Tacer, Baykan Sezer

gibi Galatasaray Lisesi Sinema Kuliibii iiyeleri vardir bu toplantilarda. Halit Refig,

“Tirk Sinemasmi tanmimak, Turk sinemasinin meselelerini Tirk sinemacilarinin
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agizlarindan 6grenmek, eserleri lizerindeki goriislerimizi kendileriyle tartismak icin
bizim evde onbes giinde bir toplantilar tertiplemeye basladik. Her toplantida belli bir
konu iizerinde goriisiiyorduk.”'®®

Atif Yilmaz, sinemamizda Ulusal Sinema tartismalarina ugundan kosesinden girsede
hicbir zaman bu konu iizerine uzun uzadiya teorik fikir beyan etmeyen bir
yonetmendir. Ancak, Atif Yilmaz, sinemasinda ulusal sinemay1 bigimsel ve tislupsal
denemelerle katkida bulunur. Diger sinemacilarimizin aksine Yilmaz, geleneksel
hikayeyle birlikte oyunculuk, 151k ve gorselligin kurumundan yola ¢ikarak geleneksel
gorsel sanatlarimizla sinema goriintiisii arasinda bir iliski kurmak ve minyatiir
estetigini perdeye yansitmak diigiincesindedir. 1961 yilinda ¢ektigi Seni Kaybedersem
adli filmin 6n hazirligin1 da bu diisiincelerden yola ¢ikarak yapar. “O giine dek bizde
de, diinya sinemasinda da aydinlatmanin yaygin olarak kullanilan bi¢imi: Figiirleri
fondan ayirmak ve resimlere bir {igiincii boyut, derinlik kazandirmak amactyla kontr
(arkadan verilen) 1siklar kullanmakt1. Ozellikle Amerikan sinemasinin, bizim de 6rnek
aldigimiz o yillardaki yapay aydinlatma bi¢imi buydu. Sanirim, pek bilingli olmasa
da, bir ulusal sinema dili bulma zorunlulugundan kaynaklanan kontr 151k kullanmama,
figlirleri fondan ayirmama, bdylece iki boyutlu bir diinya kurma diistincemi filmin
goriintii yonetmeni Cetin Glirtop’a ac¢tigimda, ilk anda aklinin pek yattigini
sanmtyorum.”' **

Atif Yilmaz’in Ulusal Sinema teorisinden yola ¢ikarak 1971 yilinda ¢ektigi diger film
Yedi Kocali Hirmiiz’dur. Yimaz, Yedi Kocali Hiirmiiz’ti ulusal sinema dili
arastirmasi cergevesinde, bir nevi minyatiir islubuyla ¢ekmeyi diisiindiigiinii sdyler.
“Her yer esit bir sekilde aydinlanacak, kontr 1siklar kullanilmayacakti. Mizansen iki
boyutlu bir diinyaya gore kurulacakti. Bir biitiinlik saglamak i¢in filmi tek bir
objektifle (kilfit 40°la) cekmeyi tasarladim,”'®* diyor. Atif Yilmaz bu filmde istedigini
yaptig1 kanaatindedir ancak, ne sinemacilarin, ne izleyicilerin filmdeki {iislubu
farketmedigini iddia eder.

Atif Yilmaz, Yesilcam i¢inde yaptigr Ulusal Sinema denemelerinin aslinda sonugsuz
kaldigimmi soyler. Zaten kendilerininde bati kiiltliriiyle biiylimiis, bir Cumhuriyet
cocugu olarak, yasadigi tiilkenin kiiltiirel degerlerinden yola c¢ikmasi gerektigi

bilincindedir. Atif Yilmaz’in sinemayla ilgili yaptig1 su tespit bir siire sonra nigin
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Ulusal Sinema arayislarindan vazgectigi hakkinda da bize fikir verir: “Sinemanin
giicii, dnemi, bence yapildig1 kisa donemi, o dénemin insanlarinin diinyaya bakisini,
estetigini yansitmakla, belgelemekle sinirlidir. Gergek fikrimi 6grenmek isterseniz,
cok begenedigimiz bir filmin en fazla bes on yil icinde eskiyecegini higbir zaman
diger sanatlardaki gibi, sinema klasigi olamayacagini soyleyebilirim.”'%® Atif
Yilmaz’in sinemasinin, yonetmenliginin Yesilgam yonetmenlerinden ni¢in daha uzun
Omiirlii oldugunu anlamamiza da yardimci olur bu climle. Onun sinemasinda dénemin
politik ve kiiltiirel eglimlerini ¢ok net gorebiliriz. Bir yaniyla Ulusal Sinema teorisi
yapmak yerine ulusal sorunlar1 sinemasina tasiyarak giindemi yakalayan bir yonetmen
olmustur.

Halit Refig, Ulusal sinema tartismalarina diisiinceleriyle, yazilariyla bir c¢ephe
olustururken, tirettigi filmlerde bu teorinin gereklerini yerine getirmeye ¢aligir. Refig,
1965 yilinda Haremde Dort Kadin, 1969 yilinda Bir Tiirke Goniil Verdim, 1988
yilinda ¢ektigi Hanim adl filmlerle Ulusal sinema anlayisini devam ettirir. Refig, bu
filmlerin yani sira Kemal Tahir’in romanlarindan uyarlamalar yapar. TRT i¢in yaptig1
Kemal Tahir uyarlamasi, Yorgun Savas¢i 12 Eylil darbesini yapan generaller
tarafindan yasaklanir, filmin negatifleri ve kopyalar1 yakilir. Bu olay uzun siire
Tiirkiye sinemasinda giindemi isgal eder. Refig’in bir bagka Kemal Tahir uyarlamasi
1989 yilinda gergeklestirdigi Karilar Kogusu’dur. Refig’i Ulusal Sinema
tartismalarina iten ana sebep Sinematek Dernegi ve bu dernegi olusturan, sol goriislii,
Bat1 sinemasmi ve diinya sinemasini takip eden yeni bir gen¢ kusagin ortaya
cikmasidir.

Sinematek Dernegi’nin 25 Agustos 1965 yilinda Onat Kutlar tarafindan kurulmasiyla
birlikte Tiirkiye’de diinya sinemasinin klasik filmleri ve sinema kiiltiiriine ¢ok énemli
katkilar yapan yonetmenlerin filmleri gosterilmeye baslar. Sinematek, Beyoglu Mis
sokakta bir binada faaliyet gdstermeye baslar, sonraki yillarda Sisli Siracevizler’de
Kervan sinemasinda bu gosterimlerine devam eder. Sinematek biinyesinde yapilan
film gosterimleriyle birlikte yurtdisindan konuklar getirilir, paneller, a¢ik oturumlar
yapilarak Tiirk ve diinya sinemasi tartismaya agilir. Sinematek ¢evresinde orgiitlenen
sinema yazarlar1 1 Mart 1966’dan itibaren c¢ikardiklar1 Yeni Sinema adli dergide
diistincelerini yaziya doker. Yeni Sinema 1 Haziran 1970 yilina dek yayin hayatina

devam eder, bu siirecte dergi 30 say1 yayimlanir. Yeni Sinema dergisi yayinina son
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vermeden 5 Subat 1970 yilinda Tiirk Sinematek Dernegi Film 70 adinda daha kiigiik
boyutta ikinci bir yayina baglar.18 sayfalik bu dergi 1972 yilina dek yayinlanir.
Derginin adi1 yayimnlandigt yila amilir, Film 71, Film 72 olarak devam eder ve
sonrasinda yayinina son verilir.

Halit Refig, 1965 yilinda Sinematek Dernegi kuruldugu zaman kurucularinin bir hata
yaptig1 diisiincesindedir: “Tiirk sinemasinin faal durumda olan biitiin yonetmenlerine
kars1 adeta bir istiskal, bir kiigiimseme, bir dislama davranisi icine girdiler. Kurucu
heyet arasinda o tarihlerin onde gelen profesyonel hicbir Tiirk sinemacisint bu
kurulusun i¢ine almadilar. Bu tavirdan etkilenenlerin i¢inde Metin Erksan’in ¢ok 6zel
bir konumu vardi. Cilinkii Metin Erksan Sinematek Dernegi’nin kurulusundan daha bir
y1l once Berlin Festivali’nde Susuz Yaz filmiyle biiylik 6diili kazanmisti. Bu 6diil
sadece Tiirk sinemasinin degil, o tarihe kadar biitiin Tiirk kiiltiir hayatinin uluslararasi
diizeyde, ozellikle Bat1 diinyasinda kazanmis oldugu en biiyiik onur 6diilitydii. Metin
Erksan 1965 yili itibariyle Tiirk sinemasinin en parlak yildiztydi. Susuz Yaz ¢ok yeni
bir hadise. Onun soku, heyecani ¢ok taze. Hadi diyelim ki Liitfi Bey’in yaptiklar
unutulmus. O tarihlerde kendisi biraz daha az faal goziikiiyordu; Atif yilmaz’i
dikkatlerinden kagirmislar; beni adam yerine koymuyorlar vb. Ama Metin Erksan’
inkar etmeye imkan yok. Cok biiyiik bir yanlisti. Metin Erksan’in bile bu kurulusun
disinda birakilmis olmasi basta Erksan olmak {izere biitiin Tiirk sinemacilarini bu
kurulusa kars1 rahatsiz duygular igine itti.””"®’

Yeni Sinema dergisinin {igiincii sayisinda Sungu Capan, Sinematekciler’in Tiirkiye
sinemasi1 ve Yesilcam piyasasini elestirir ve “geleneksel piyasanin diginda bir hareket
meydana getirilebileceginin” altini ¢izer ve yazisina sdyle devam eder, “Uvey bir
sanat gibi davranilmis bombos bir alan olan sinemaya karsi duyulan ilginin
yaygmlhigi, giin gectikce genisler olusu yeni yenidir ve bir kusagi destekleyecek,
besleyecek giictedir. Caligmakta olan sinemacilardan, sinemaya atilmamig ama
kendini hazirlamakta olan karanlik salon kurtlarindan, sinema yazarlarindan,
edebiyat¢ilardan olusacak yeni kusagin Tiirk sinemasinin ilk gercek kusaginin belirli
goriigler, ilkeler cergevesinde kiimelenerek tavir almasi demek, kaba c¢izgileriyle
elestirel ve bilimsel tonunu yitirmeden Ozlenilen canlilikla sorunlari yazmak,
bagimsiz film yapimu i¢in yollar arastirmak, halk begenisi lizerinde durmak, kisir ve

bitmez tilkenmez sinemaci-sinema yazari c¢ekismelere, havada kalmis bir takim
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Onerilere, bir takim ‘isimler’lerle ugragsmaya, ‘make money’cilere siinger ¢ekmek,
giderek artik bunlarla higbir sekilde ilgilenmemek demektir. Her seyin yeni bastan
yapilmas1 gereken bir iste, bir yigm gen¢ insanin biitliin yetisini, giiclinii belki
yasamini koyacagi bir iste cagdas duyarliligin, evrensel sanatin Tiirkiye 6rneklerinin
verilmesi artik uzak degildir.

Butlin bunlar1 ‘yeni dalga’, ‘Ozgiir sinema’ vb. Ozentisi olarak almak biiyiikk bir
yanilmacaya gotiiriir kisiyi. Tarihsel zorunlulugun yanisira bu bir takim kavramlara,
cozlimlere kesinlikle inanmis, yiirekli insanlarin varligi, Tiirk sinemasmi ergeg
aydinliga gotiirecek yolu ‘katetmeye’ yeterlidir.”'®®

Sungu Capa’nin yazisindan da anlagilacagi gibi Sinematek ve ¢evresindeki sinema
yazarlart Tirkiye’deki sinema sektoriiniin nasil bir yapiya sahip oldugunun
farkindadir. Sinemacilar1 sadece ydnetmenler ¢ercevesinde incelemeye yeterli
malzeme heniliz yoktur. Ciinkii Yesilcam’in  yapimct kurumu filmlerde
yonetmenlerden daha ¢ok s6z hakkina sahiptir. Diinya sinemasinin yetkin drneklerini
goriip bu 6rneklere goniil indiren geng kusak sinemacilar, sinemanin bagimsizligindan
dem vururken, sinemanin {iretim bi¢imi ve sanatla iligkisini isaret eder. Yesilcam
yapimcilar genis halk yiginlarimin beklentisi iistiine film iiretmeye meyilliyken ve
sermayeyi elinde tutarken yeni bir sinema akiminin baslamasi ¢okta kolay bir sey
olmayacaktir.

Sinematek cevresindeki gencler ve sinema meraklilar1 kisa filmler ¢ekmeye baslar.
Tiirk Sinematek Dernegi’nin (TSD) onerdigi ve destekledigi ‘yeni kusak/yeni
sinema’nin ilk belirtisi 18-21 Haziran 1967 tarihleri arasinda yer alan I. Hisar Kisa
Film Yarismasi olur.'®”

Yarigmanin ardindan Ali Gevgili, sunlar1 yazar; “I. Hisar Kisa Film Yarigsmas1 sinema
yolunda son yillarin en iyi diisliniilmiis girisimlerinden birisiydi. Bir sinema eylemi
icin gerekli ¢ok sorunun, ¢ok atilimin kéklerini bulduk orada.””°

Hisar Kisa Film Yarigmasi Ikincisi 1968 yilinin Haziran ayinda yapilir. Gergek su ki,
bu olusumlar Yesilcam’a alternatif olusturabilecek bir sinema giicline sahip degildir.
“Ikinci Hisar Yarismasi’ndan ii¢ ay sonra yeni bir sinema dergisi yaymna giriyor:

‘Geng¢ Sinema/Devrimci Sinema Dergisi’. Ve dergi ilk sayisinda, Veysel Atayaman,
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Engin Ayca, Ustiin Barista, Mehmet Goneng, Mutlu Parkan, Gaye Petek, Ahmet
Soner ve Jak Salon’dan olusan bir ekibin yazilarini sunuyor.”!”!

Geng Sinema dergisi kendini sunum yazisinda, bir sanat dergisi olmadigini, bu amagcta
olmayacaklarint ilan eder. “Gen¢ sinemacilarin seslerini kamuoyuna duyurmalari,
yetismeleri ve birlesmeleri i¢in bir ortamdir sadece... orgiitlenmeye dogru bir adimdir.
Dergide (ki)... adlarin hemen hicbirinin amaci sinema yazar1 olmak degil, dogrudan
dogruya film yapmak, sinema sanat¢ist olmaktir. Geng Sinema... biitiin dncii, 6zglr
devrimci, bagimsiz sinemacilara agiktir.”'’?

Dergini kurulusunda adi gecen, Veysel Atayaman, Engin Ayca, Mutlu Parkan, Ahmet
Soner gercekten de ileriki yillarda kisa filmleri, belgeselleri ve uzun metraj
calismalartyla film iiretirler. Siire¢ iginde bu ekibe yeni katilimlar olur. Ozellikle
politik yiirtiytlisleri, gosterileri belge ve belgesel mantigiyla sinemaya alirlar.

“Iki yil siirece diizenlenen Hisar Kisa Film Yarismalarina katilan ve belgesel/dncii/
devrimci/konulu ¢aligmalar ilk kez seyirci karsisina ¢ikan geng sinemacilar (¢ok daha
dogru bir terim kullanmak gerekiyorsa Ozenci sinemacilar) artan bir ¢osku ile
‘miicadeleyi stirdiiriiyorlar.”'”?

Tanju Akerson, 1968 Kasim’inda Geng¢ Sinema dergisine yazdig1 Sinemada Baris
Icinde Beraber Yasamaya Hayir, yazisinda Vertov vari bir ¢ikis bir yaparak, Geng
Sinemacilar’in amaglarini ve ideolojik ¢izgisini $dyle anlatir: “Devrimcilerin sinemast
devrimci olabilmek i¢in Once sinema alanindaki ‘Baris i¢inde beraber yasamaya’
hayir demeli, kamerasi ile Hollywoodlara ve Yesilcamlara savas agmalidir. Yeni
sinemanin 6zii de bu bigimi de bu savasta saklidir, bu savasta gelisecektir.”'™*

Kisa bir siire sonra Sinematekcilerle Gen¢ Sinemacilarin arasinda goriis farkliliklar:
ortaya cikar. “... salt bir siyasal/belgesel eylemle yeni sinema arayisina fazla bir etkide
bulunamayacaklarini,” hatirlatir Sinematekciler. 1969 yilinda yapilan yapilan “3.
Hisar Kisa Film Yarismasi’nda Geng¢ Sinemacilarin siirekli beldirileri ve protesto
gosterileri ile oldukca tartismali bir sekilde son buluyor. (...) ‘Hisar Yarigmasi daha
baslangicta secimini yapmamis, seyircisini belirleyememis, giderek bugiin bocaladig:
cikmaza girmistir. Bu yiizden Shell’e taviz vermis, bu ylizden ‘Kuyu’ filmini 6rnek

film olarak ilk gece gdstermis, bu yiizden Yesilgam’in borusunu ottiiriir olmustur.”'”
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Geng Sinemacilar, Sinematekciler’in aksine Yesilcam’a hi¢ taviz vermeme yanlisidir.
Yeni bir sinema, yeni bir diinya diizeni i¢inde yer alma diislincesi, anti-kapitalist ve
marksist anlayisa sirtin1 yaslayarak geleneksel sinemay1 tamamen dislar.

1970’11 yillara gelindiginde Gen¢ Sinemacilar Yesilgam’a oldugu kadar, Onat
Kutlar’a ve Sinematekcilere sert elestiriler getirirler. Geng Sinema dergisinin 1971
Subat sayisinda agir bir elestiri yazis1 yazarak Sinematekcilerle ipleri kopartirlar.
“Onat Kutlar’in prototipini teskil ettigi ¢iiriik su frenklerini, giinii geldiginde, kendi
cumhuriyetlerinin 1shik ¢alarak gezdirdikleri alanlarindan toplayip kara halkin
karakucak cayirlarinda diisiik kispetleriyle teshir edecegiz.”' "

Bu yillarda Sinematek yayinlarinda Avrupa ve diinya sinemasindan ydnetmenlerle
roportaj, elestiri ¢evirileri ve Tiirkiyeli yazarlarin yazilar1 yer alir ancak dergide
Tiirkiye sinemasiyla ilgili higbir yaziya rastlanmaz. Sinematek’in Film 70 adl
dergisinin 1, 2, 3 ve 4. sayilarinda Luchino Visconti’den Federico Fellini’ye, Laurel-
Hardy’den Jerzy Passendorfer’a kadar bircok sinemaciyla ilgili yazilara rastlanir oysa.
Film 70 dergisinin 1. sayisinda yer alan Baslarken adli yazida derginin “Devrimci bir
yaymn organ1” oldugu vurgulanir ve “Ayrica genellikle bagka yayin organlarinin fazla
yer vermedikleri bildirileri, egitsel calismalari, topluluklarin cabalarini, sinema
kuliiplerinin girisimlerini, sinema sanatinin halka gdtiiriilmesine iliskin gayretleri
yayimlayacak, bu bakimdan canli bir elestiri ve tartisma ortaminin yaratilmasina
olanaklar1 ve sayfalari olciisinde katkida bulunmay: deneyecektir.”'”’ Sinematek
yaym organt olan Film 70 daha once yayin organlari olan Yeni Sinema dergisinin
misyonunu devam ettirmektedir. Ancak, aym Baslarken adli yazida “Film 70,
iilkemizdeki ve yeryliziindeki yeni sinema olay ve hareketlerini canli bir bigimde
yansitacak,” demektedir.

Agik olan sey, donemin “Bati kiiltiliriiyle” yetismis sinema yazarlarinin Yesilgam’a
pek iyi bakmadigi gercegidir. Bu gercegin ardinda, her ne kadar Yesilcam
sinemasinda melodram, aventiir ve ¢ivik komedi filmlerinin agirliklt oldugu olgusu
varsa da Yesilgam’a ragmen diinya standartinda film iireten sinemacilarimiz vardi. Bu
konuyla ilgili acik so6zlii bir itirafta bulunan Atilla Dorsay, 1970 yilinda Yilmaz
Gliney’in Umut filmiyle karsilasana dek Tiirk sinemas: hakkinda higbir yazi
yazmadigini, hatta Tirk sinemasinin ilk 6rneklerini Anadolu’da askerlik yaparken

izledigini anlatir.
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Yilmaz Giiney, Ulusal sinemacilarin aksine Sinematek’le igli dishdir, film
gosterimlerine gider, Onat Kutlar, Atilla Dorsay, Tuncan Okan gibi elestirmenlerle
tanisir, sohbet eder. “Sinematek vasitasiyla Yilmaz Giiney’le tanigtim, bazi filmlerini
Sinematek’te bir tilir gari resmi galada birlikte izledik. Onunla insan ve sanat¢1 olarak
yakinlaginca ve hele Umut filmi gdsterime ¢ikinca, bu yapay ayrimin —yani sadece
Tiirk filmleri yazmamamin- Turhan Giirkan’a sevgi ve saygim olsa da bdyle devam
edemeyecegine karar verdim. Ve Umut hakkinda uzun bir elestiri yazdim. Hemen
sonrasinda da Kétiiyii Bir Kenara Iten Adam genel bashigi altinda iki filmini birden
yazdim: Baba ve Agit.”'"

Yilmaz Giiney, bir sinemaci ve politik bir figiir olarak hem Geng¢ Sinemacilar’in, hem
Sinematekciler’in hem de Yesilgam’in sevgisini kazanmig bir oyuncu ve yonetmen
olarak donemin sol sinemasinda Oncii gorevi goriir. 1966 yilinda At Avrat Silah
filmiyle basladig1 yonetmenligi 1968°de ¢ekecegi Seyithan’la ve 1970 yilinda ¢ektigi
Umut’la zirve yapar. Sinematekciler i¢in 6nemli bir politik sinema figiirii olan Yilmaz
Giiney Yesilcam’da kendi efsanesin yaratip sonrasinda o efsaneyi Umut filmiyle
yikar. Ulusal sinema tartigmalarina pek katilmaz, kendi filmini yapar ve sol
diisiincelerini her firsatta soyler. Bu ylizden hem devletle, hem de kismi olarak
Yesilcam’daki yapimcilarla sorunlar yasar.

Ulusal Sinemacilarin ileri siirdiigii Asya Tipi Uretim Tarzi’nm, Tiirkiye’deki
kapitalist gelisimini farkli yonlere kanalize ettigi tartismalart ¢ok uzun siirmez.
Ancak, bu ATUT’iin Tiirkiye’nin gelecek ekonomik sistemi olarak goriilmesi ya da
bu siirecin Ozelliklerinin devam etmesi gerektigi bir yanilgidan ibarettir. Zaten,
Tiikiye’deki Cumbhuriyet sonrasi ekonomik program, askeri diktalarmn sik sik
giindeme gelmesi bu anlayisin bir sonucudur. “Bu tartismalarin o yillarda canlanmast
ve bu cografyaya 6zgiil iiretim iliskilerinin sorgulanmasi ayn1 zamanda ATUT’le
birlikte zikredilen Despotik Devlet ve Askeri Demokrasi tanimlarini da barindir.
ATUT, devlet miilkiyeti, toprakta komiinal iiretim, dogal ekonomi (para ekonomisinin
olmadigi) ile koleci ve feodal iliskilerden dnceki bir modeli vurgular. Tartismalarin
tarihsel bir bakistan uzak olma, bu tahili Osmanli’'nin geneline yayar. Osmanli’nin
biitiin donemlerine mal etme egilimi, 6zliik¢li bir bakisla Osmanli’nin hatta Ulusal

Sinemacilar baglaminda, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin genel karakteristigi saymak
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‘Batili’ tarihcilerin ayni 6zliikk¢ii bakisla Dogu despotizmi degerlendirmeyisyle es
degerdir.”'”

Bu boliime son vermeden oOnce Asuman Suner’in Hayalet Ev — Yeni Tiirk
Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek adli kitabindaki diisiincelere basvuracagiz.
Ulusal Sinema kavramimin gelismekte olan iilkelerin sinemasimin bir nevi
“Otekilestirdigi”ne vurgu yapar, Suner. Amerikan sinemasinin egemenliginin kabul
edilmesi anlamina geldigini vurgular. Suner dénemin Ulusal Sinema tartismalarinda
pek dillendirilmeyen bir bigimde bu kavrama karsi ¢ikar: “Ulusal sinema’, yalnizca
olgular1 aciklamadaki yetersizligi nedeniyle degil, yarattig1 ideolojik cagirisimlar
anlaminda da sorunlu bir kavram. Goriintiide ‘ulusal sinema’ kavrami sinemasal
iiretimi olan tiim uluslara uygulanabilen bir ¢éziimleme g¢ercevesi sunmaktadir. Bu
anlamda, sozgelimi diinyada egemen film endiistirisi konumundaki Amerikan
sinamisiin da ‘ulusal sinema’ olarak ¢ézlimlemesini yapmak miimkiindiir. Ancak
pratikte bu kavram genellikle Bati-dis1 iilkelerin sinemalar1 i¢in bir ¢dziimleme
cergevesi olarak kullanilmaktadir. Béyle bir kullanim, zimni olarak, Bat1 sinemasinin
(Hollywood ticari sinemasi ve Avrupa sanat sinemasi) evrensel sinema kiiltliriiniin
temsil etme iddiasini yeniden {iretirken, Bati-disinda diretilen film pratiklerinin,
kiiltiirel farklilikla isaretleyerek, bu pratiklerin ancak smirli bir ulusal/yerel baglami
temsil edebilecegini, yalnizca o baglam i¢inde anlamlandiribilecegini, yalnizca o
baglamla smirli anlamlar iiretebilecegini ima eder. Yani ‘Amerikan sinemast’
sinemasiin kendisidir, evrenseldir de ornegin bir Kore ya da Tirkiye sinemasi
kendisiyle sinirlidir, kendisi kadardir. Bu nedenle, ‘ulusal sinema’ kavrami agiklayici
kapasitesi anlaminda yalnizca sinirl degil, Bati-dis1 toplumlarin sinemasal pratiklerini
ulusal baglam iginde hapsetmesi nedeniyle sinirlandirci ve indirgeyicidir de.”'*
Sinema tartigmalar1 alip basimi giderken Tiirkiye’deki politik tartigmalarda farkl
degildir. Politik atmosfer sertlesmeye, genglerin, iscilerin ve toplumun farkli
kesimlerindeki muhalefet gruplarinin eylemleri artmaya baglamistir. Universiteli
genclik icinde silahli catigmalar ve Tiirk Silahli Kuvvetleri’nde darbe sdylentileri
ayyuka cikar. Tiirkiye’de sol kesim askerlerden sol bir darbe belklerken, 27 Mart
1970 yilinda Silahli Kuvvetler’de etkin olan sag goriislii subaylar bir muhtira
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yayinlayarak Meclisin ¢aligmalarin son verir, hiikiimet istifa eder ve siki yonetim

yasalart iilkeyi yonetmeye baslar.

4.9 12 Mart 1971 Muhtirasi ve Yesilcam Sinemasina Etkisi

Tiirkiye’de siyasi atmosferin silahli ¢atismaya donilismesi siireci 1968°li yillarda
baglar. 1960 Askeri Darbesi’yle olusturulan yeni anayasa sag goriisliilere gore
Tirkiye’de fazlasiyla Ozgiirlik dagitmis, sol goriislilere goreyse toplumun
ihtiyaclarin1 karsilamakta yetersiz kalmistir. Ozellikle Avrupa ‘68 genclik ve isci
hareketleri, gerilla miicadeleleri ve sol politik diigiincelerin yiikselmesi Tiirkiye’de de
karsiligim1 bulur.  “ABD’deki hareketin 0znesi O0grenci genclik, alt kiiltiirler ve
siyahlar olmustur. Bu anlamda Avrupa’da 1968, isci sinifinin devreye girmesiyle
smifsal temele dayanmigken, ABD’de ‘68, 6grenci gengligin muhlefetinin siyahlarin
beyazlarla esit haklara sahip olma miicadelesiyle birlesmesi sonucu irksal bir temele
dayanmustir.”'®!

Tiirkiye’deki sol hareket Avrupa ve Ozellikle Giiney Amerika’daki is¢i ve gerilla
eylemlerinden etkilenir. Bununla birlikte Cin’de yasan Komiinist Devrim ve 6zellikle
Mao’nun gorisleri Tiirkiye’deki Milli Demokratik Devrimciler tarafindan fazlasiyla
taraftar bulur. Onceleri, Komiinist ve Sosyalist partilerin smirli denetiminde
gerceklesen eylemler bu partileri asarak daha radikal unsurlar olmaya baslar. Italya ve
Fransa’da oldugu gibi Tirkiye’de ozellikle genglik arasindaki orgiitlenme
parlementoda temsil edilen Isci Partisi ve Tiirkiye’de illegal olarak faaliyet gdsteren
Tiirkiye Komiinist Partisi’nin kontroliinden ¢ikar.

Devrimei Genglik adi altinda Orgiitlenen iiniversiteli genglik birka¢ yil i¢cinde farkli
fraksiyonlara bollinecektir. Bu fraksiyonlar ig¢inde Milli Demokratik Devrim’i
savunanlardan, Maocu devrimi savunanlara oradan Che ve Castro gibi devrimi
kirsaldan baglatma diisiincesindeki, gerilla miicadelesiyle devrimin gerceklesebilecegi
tezini savunanlara kadar genis bir sol yelpaze olusur. Ancak, biitiin sol hareketin
temel dayanagi anti-kapitalizm ve Avrupa, Amerika Birlesik Devletler’i gibi gelismis
kapitalist {ilkelerin gelismemis iilkeleri sémiirmesine karsi durmaktir.

Tiirkiye’de yiikselen sol diisiincenin karsisina Milliyetci, Miisliiman ve Muhafazakar
diisiinceye sahip genclerden olusan ve silahli egitim alan bir grup “Derin Devlet”

tarafindan Orgiitlenir. Bu ayn1 zamanda bir “kontr gerilla” taktigi olarak Tiirkiye’deki
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politik suikastlarin, cinayetlerin baslangici olur. Bu suikastler toplum iginde infaal
yaratirken, solcu genclikte onceleri “savunma amacli” silahlanacaktir. Bu siirece bir
kac tane Ornek verelim: 9 Aralik 1969 Yildiz Devlet Miihendislik ve Mimarlik
Akademesi 6grencilerinen Mehmet Biiylikseving durakta otobiis beklerken oldiiriiliir.
14 Aralik 1969, Yildiz Devlet Miihendislik ve Mimarlik Akademesi 6grencisi Battal
Mehmetoglu okulda Ulkiicii Komandolar tarafindan 6ldiiriiliir. 15-16 Haziran 1970
Devrimci Is¢i Sendiklar1 (DISK) énderliginde biiyiik bir is¢i eylemi gerceklesir, Tiirk-
Is’in baz1 sendikalarida eylemlere katilir. Eylemler catismaya doniisiir, iki giin siiren
catismalarda Istanbul Kadikdy’de iki isci, bir esnaf ve bir polis yasamam yitirir. Bu
eylem is¢i hareketinin en biiyiik katilimli eylemi olarak tarihe gecer. 23 Agustos 1970
Yapr Iscileri Genel Baskan1 Necmettin Giritlioglu dldiiriiliir. 5 Aralik 1970,

Capa Yiiksek Ogretim Okulu yatakhanesine iilkiiciiler baskin yapar ve Hiiseyin
Aslantag adli 6grenci Oldiiriiliir. 22 Aralik 1970, Ankara Hukuk Fakiiltesi’ni basan
Ulkiiciiler nébet tutan Dev-Geng’li Ilker Mansuroglu’unu agir yaralar. Ilker
Mansuroglu 29 Aralikta oliir.

Sol genglik bu saldirilar karsisinda eyleme gecerler, orgiitiin silah gereksinimi i¢in
bankalar soyulmaya baslanir. Ve 29 Aralik 1970, Tiirkiye Halkin Kurtulus Ordusu
(THKO) adma ilk eylem yapilir. Bu eylem Dev-Geng’li Ilker Mansuroglu’nun
oldiiriilmesini protesto niteligi de tasir. Kavaklidere Polis Karakolu kursunlanir.
Eylemi Hiiseyin Inan ve arkadaslari yapar. 11 Ocak 1970, Tiirkiye Halkin Kurtulus
Ordusu (THKO) adina Ankara Isbankas1 Emek Subesi Deniz Gezmis, Yusuf Aslan,
Hiiseyin Inan ve Sinan Cemgil tarafindan soyulur. 21 Ocak 1971, ODTU 6grenci
eylemlerinden dolayi siiresiz kapatilir. 25 Ocak 1971, Siyasal Bilimler Fakiiltesinin
bitisigindeki 6grenci yurduna polis saldirir. Catigmalar alt1 saat siirer. 500’ye yakin
ogrenci siddetli bir bi¢imde dayak yer. 12 Subat 1971, THKP-C adina Mahir Cayan
ve arkadaslari Ankara’da Ziraat Bankas1 Kiiclikesat subesini soyar. 5 Mart 1971,
Deniz Gezmis, Mahir Cayan ve Yusuf Aslan Ankara Balgat’taki TUSLOG’dan dort
Amerikan askerini kagirir. Ancak 9 Mart’ta Amerikali rehineler serbest birakilir

Sol genglik icinde bir grup militan ve basindan bazi isimler Tiirkiye’dek askerin sol
bir darbe yapmasi i¢in askerlerle iligski i¢indedir, 9 Mart 1971 tarihi de darbe igin
belirlenmistir ancak Emekli Korgenaral Cemal Madanoglu'nun basinmi ¢ektigi ve
donemin kuvvet komutanlar1 ve basindan destekli cunta gerceklesmez. Cunta igine

sizan Mahir Kaynak ve dénemin Milli Istihbarat gérevlesi Mehmet Eymiir cuntayla



ilgili bilgileri Genelkurmay Bagkant Memduh Tagma¢ ve 1. Ordu Komutan1 Faik
Tiirlin’e ulagtirmistir.

12 Mart 1971, Tiirk Silahli Kuvvetleri bir bildiri (muhtira) yayinlayarak Siileyman
Demirel hiikiimetini diisliriir. Donemin kuvvet komutanlari, Genelkurmay Baskani
Memduh Tagmag, Kara Kuvvetleri Komutan1 Faruk Giirler, Deniz Kuvvetleri
Komutan1 Celal Eyiceoglu ve Hava Kuvvetleri Komutani Muhsin Batur’un imzaladig:

bildiri Cumhurbaskan1 Cevdet Sunay’a verilir.'®

Tiirkiye’deki bu siyasal ¢alkant1 ve politik kamplasma sinemamizda da karsiligini
bulur. Yukarida séziinii ettigimiz Geng¢ Sinemacilar, Sinematekciler ve Yesilcam
icindeki bazi sinemacilar toplumcu gergek¢i sineman orneklerinin yani sira daha
militan bir sinemaya ydnelir. 1970’li yillarda dogrudan isci sinifinin miicadelesini
anlatan grev filmleri, etknik ve sinifsal sorunlar filmlerde konu edilecek ve yeni bir
sinemaci kugag ortaya ¢ikacaktir.

1970’lerin ortasina dogru sinemalardaki izleyici sayisinda ciddi bir azalma
goriilmektedir. Bunun nedenlerinden biri de televizyon yayinlarinin 1973 yilindan
baslayarak Tiirkiye ¢apindan yayilmaya baslamasidir. Sinema izleyicisi bir siire sonra
televizyondaki sinema filmlerine ve programlara ilgisi yiiziinden ailece sinemaya
gitme kiiltiiriinden uzuklasir.

Bununla birlikte tiim diinyada politik sinema yiikselise gecmistir. 1968 eylemlerinin
onemli basliklarindan biri de cinsel devrimdir. Ancak cinsel devrim sinemada
karsiligmi “porno” filmlerle bulacaktir. Ozellikle, Avrupa sinemasinda énemli sayida
porno filmler iretilecek, bu filmler Tiirkiye’deki sinemalarda da gosterilmeye
baslanacaktir. 1970’11 yillarla birlikte Tiirkiye’deki sinema izleyicisi profilnde de ufak
ufak degisimler baglayacaktir. Bu degisim porno filmlerin sinema salonlarini isgal
etmesiyle hizlanir. 1970’lerin ortalarina dogru Tiirkiye’de de erotik komedi filmleri
cekilmeye baglanir. Bu filmlerin izleyici kitlesi gen¢ erkeklerdir, ancak kisa bir siire
sonra baz1 Yesilgam yapimcilari erotik filmlerin 6tesine gegen porno filmler iiretmeye
baglar. Bu filmlerin bir kismi1 bir hikaye ¢ercevesinde filme alinirken, bir kismi da
filmlerin aralarina montaj edilmek siiretiyle sinemalarda gosterilmeye baslanir.

Oysa, Tirkiye sinemasinda kadin oyuncular birakin erotik sahneleri filmlerde

Oplismezdi bile. Baz1 yildiz kadin oyuncularin belli kurallar1 vardi. Bu kurallarin

182 Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, 7. Ciltten derlendi, Iletisim Yaynlari, Istanbul, 1.
Basim.



disina ¢ikmazdi. Kadin oyuncular genellikle masum yiizlii olurdu ve seks sembolii
olarak pek ortaya ¢ikmazdi. 1970’11 yillarla birlikte bu yarg: yerlebir oldugu gibi bir
donem Yesilcam dramlarinda, melodram ve avantiir filmlerinde basrol oynayan kadin
oyuncular porno filmlerde rol almaya basladi. “Bu tiiriin belli bash ii¢ yildiz1 Mine
Mutlu, Arzu Okay ve Zerrin Egelililer’di. Mine Mutlu ile Zerrin egeliler bir yana
Arzu Okay’in belli bir ayricalifi vardi. Bir kez tipleme acisindan ‘masum kiz’d1.
Sinemaya seks filmlerinin gecerli olmasindan ¢ok 6nce hem basrol oyuncusu, hem de
masum kiz ¢izgisiyle baslamisti. Sonralar1 seks filmlerine gegis yapip soyundu,
yataga girdi. Ama gene de bu tiir filmleride erkekleri bastan ¢ikaran degil, tersine
mutlu olmak i¢in seven, sonunda ise aldatilan, somiiriilen, yara alan bir ezik kadin
kisiligini sergiledi.”'®?

Bu ii¢ kadin oyuncula birlikte Feri Cansel, Figen Han, Melek Gorgiin, Zerrin Dogan,
Dilber Ay, Elif Pekta, Necla Fide, Ceyda Karahan, Findan Giirkan porno filmlerde
oynamaya baslarken, porno dis1 filmlerde de erotizm 6n plana ¢ikacaktir. Yesilgam’da
cesitli derecelerde rollere ¢ikan erkek oyuncular da porno riizgarina kapilir, Kazim
Kartal, Ali Poyrazoglu, Aydemir Akbas, Kuzey Vargin, Alev Sezer, Hadi Caman,
Tanju Giirsu, Mete Insel, Salih Giiney, Tarik Simsek, Unsal Emre, Biilent Kayabas,
Orcun Sonat, Erol Tas, Levent Giirsel bu oyunculardan bazilaridir.

Porno filmlerin sinemalar1 iggal etmesiyle Yesilgam’in yapimcilart ve film dagitim
yapist da zedelenir. Anadolu’da izleyicinin nabzini tutan temsilciler, dagitimcilar
eskisi gibi yapimcilara krediler acamamakta ve film siparisi verememektedir. Bu
durum biiylik yapimcilarinda islerinin kotii gitmesine neden olur. Yesilcam’da
yasanilan bu siire¢ sistemin dagilma siirecindeki ilk saskinliktir. Daha 1975 yilinda
Irfan Unal’mn Akiin Film’i erotik film ¢cekmeyi dener, Tesekkiir Ederim Biiyiikanne’de
Sonia Viviani, Mesut Engin, Cem Bayatli, Sema Eyiiboglu, Turgut Borali, Sevda
Aydm oynar. Filmin ydnetmenliini ise Osman Seden yapar. Ama bu, filmin
yapimeist igin oldugu kadar Osman Seden i¢in de kotii bir tecriibedir.'®*

O yillarda hem yapimci, hem de stiidyo isletmecisi olan Necip Saricaoglu,
Yesilcam’in  i¢inde bulundugu atmosferi soyle anlatiyor: “Ciplak bacak
gostermedigimiz bir ortamda birdenbire porno filme gegis yasadik. Memduh Un bile
denedi. Bir tane film ¢ekti ama arkasini getirmedi. Dar Film, ‘Bu tarza m1 gecelim?’

dedi, Nazmi Yiicel’e film ¢ektirmeyi diisiindii. Irfan Bey, Aydemir Akbas’in basrol

183 Agah Ozgiic, Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi, Antrakt Yayinlari, Istanbul, 1994, 1. Basim, 5.36
18 Riza Kirag, Hiirrem Erman, izlenmemis Bir Yesilcam Filmi, Can Yaynlari, Istanbul, 2008, 1. Basim, 5.228



oynadig1 bir erotik film ¢ektirdi. Tesekkiir Ederim Biiyiikanne adinda. Ustelik o film
icin miizik bile yaptirdilar. Baktilar olmuyor, istedikleri parayr kazanamayinca, isi
baska yere cevirdiler. Gittiler Tuzla’da bir arazi satin aldilar. Tiirker Inanoglu, Arzu
Film, Irfan Unal, Kasemi’ye de aldilar ve orada insaat yapitlar. Kemal Sunal’a da
oradan bir daire verdiler. Sinemacilar oraya tagindi. Oradan da para kazandilar.
Anlayacagmiz erotik filmler ¢ok hakim olunca bunlar da insaat isine kayd: yani.”'®
Yesilcam’in izleyicilerden gelen sermaye bagka alanlara kaymaya baslar. Clinkii film
cekmek artik ¢ok riskli bir istir. 1970’lerin sonuna dogru bu siire¢ hizlanacaktir.
Tiirkiye’de yoOnetmenlerin ve yapimcilarin yillarca gazabindan korktugu sansiir
neredeyse porno filmler islemez. Sevisme sahnelerinin resimlendigi afigler caddelere
tagar, sinema salonlar1 erkeklerle dolar ama ne belediyeler ne de polis sinemalarin bu
filmleri gostermemesi i¢in yeterince dnlem almaz.

Tuncan Okan, sinemacilarin, yapimcilariin diigiincesinin aksine sinemalar1 porno
filmlerin isgal etmesini sesizce ama sinemaya gitmeyerek protesto ettigi
diistincesinde: “Toplum zaman zaman yanilticilifi, sahtekarligi reddetmeyi bilmis,
iyiyi, gilizeli, ustalif1 se¢meyi bagsarmistir. Fakat bizim sinema seyircimizin tepkisi
aktif olamamistir. Seyircimiz tepkisini i¢ine atmayi se¢mistir. Seyircinin susmasini
anlamayan, tepkilerini gercekei bir bicimde izlemeyen sinema piyasasi da bugiinlerde
pasif tepkinin ne oldugun 6grenince panige diismiisttiir.”'*°

Yapimcilar, sinemadan uzaklasan izleyicileri porno filmler sayesinde yeniden sinema
salonlarina c¢ekebilecegi diislincesindedir ancak, sanildiginin aksine, porno film
izleyicileri “eski giizel giinlerdeki” sinema izleyicilerinin sayisina higbir zaman
ulasamaz. Yapimcilarin kar yiizdelerinde 6nemli bir artis olmaz, ancak porno film
iiretmek dram, komedi ya da aventiir film {liretmekten daha ucuza mal olur. Bu da
yapimcilarin 6nemli bir kesiminin porno filme kaymasina neden olur.

Ancak donemin bazi yapimcilar bu modaya uymaz, melodram, aventiir filmler
cekmeye devam eder. “Seks filmleri de sinema piyasasinin kurallar1 i¢inde eriyip
gidecektir. Biiyiikk hizla baslayan Amerika, Almanya, Isve¢ gibi bir¢ok Avrupa
iilkesinde bu tiir filmler, artik kiigiik mahalle sinemalarinda oynamaktadir. Biitlin
etkilerini kaybetmislerdir. Televizyon rekabetinin dogurdugu bu moda da diger

modalar gibi eskiyecektir. Nitekim son giinlerde grafik hizi diismektedir. Devlet

18 Necip Saricaoglu, Riza Kirag’la réportaj, Ocak, 2007
186 Tuncan Okan, Seks Somiiriisiiniin Serrinden Oncelikle Kiiciik Seyircilerin Kurtarilmasi Zorunlulugu
vardir!, Milliyet Sanat Dergisi, Istanbul, 1976, Say1:174, 5.3



otoritelerinin miidahalesi, bu modayr uzatabilir. Tamamen yok edemeyecegi
kanisindayim. Onun i¢indir ki kendi akisina birakmak daha uygun olur.”"®’

Hiirrem Erman’in yaptig1 tespitin dogrulugu birkag y1l sonra goriilmeye baglanir.
Porno filmlerin iiretimi kisa bir siire i¢in Yesilgam’da melodram ve aventiir filmlerin
iiretilmesine ve gosterilmesine engel teskil etmez.

1970’li yillarin baglarinda Sinemacilar Doénemi’nin yOnetmenlerinin en olgun
eserlerini verdikleri yillar olur aslinda. Liitfi Akad, 1973 yilinda Gelin ve Diigiin’i,
1974°de Diyet’i filmlerini ¢ekerek, sinemasinin en politik iiclemesini yapar.

“Yilmaz Giiney, Umut filmiyle toplumcu gercek¢i akimimin en 6nemli filmlerinden
birini yapar. Tiirkiye’de kuskusuz Militan-Devrimci sinemanin en giiglii ismi Yilmaz
Giiney, Atif Yilmaz ve Liitfi Akad’in sinema anlayisindan, estetiginden fazlasiyla
etkilenmistir. Oyunculuk yaptig1 vurdulu kirdilt filmlerini bir kdseye biraktigimizda,
Giliney’in bir kismin1 yarim birakmak zorunda kaldigi, baska yoOnetmenlerin,
asistanlarmin tamamladigi ya da hapishanede oldugu i¢in yalnizca senaryosunu
yazdig1 filmler de dahil olmak iizere Militan-Devrimei Sinema’dan onun propagandif
anlayisindan uzaklasarak, daha ¢ok insanlarin dramlarini anlatan bir sinema anlayisan
dogru evrildigini goriiriiz. Umut, Diisman, Siirti, Yol, Duvar gibi filmlerin icerigi degil
belki ama hikaye anlatma bicimindeki olgunulugu Akad’in ve Atf Yilmaz’in
sinemasinda gorebiliriz.”'*®

Tiirkiye sinemasinda toplumsal gergekei filmlerde sinifsal sorunlara rastlanir. Ornegin
senaryosunu Vedat Tiirkali’nin yazdig1 yonetmenligini Ertem Gore¢’in yaptigi, 1964
yapimi Karanlikta Uyananlar, Tirkiye’de grevi konu etmis ilk sinema filmidir.
Duygu Sagiroglu’nun 1965 yilinda c¢ektigi Bitmeyen Yol ise kdyden gogerek biiyiik
sehire yerlesmeye calisan, is¢ilesen kdyliilerin miicadelesini anlatir. Ancak, 1970’1i
yillarda politik filmlerin 1960’11 yillardakinden en 6nemli farki, is¢ilere miicadele
yontemleri konusunda ve ideolojik yapilanmada belli yontemleri isaret etmeye
baslamasidir.

Yesilcam’in yapimcilarinin ve yonetmenlerinin bir kismiin ideolojik tercihleri
yoktur ama ¢ogu dogrudan sol politikalara ve komiinist ideolojiye karigdir. Bu
yapimcilar ylikselen solla birlikte onun karsisinda yiikselen milliyet¢i muhafazakar

diistincelere seslenen filmler yapmakta geg¢ikmez. Tiirk milliyet¢iligini 6ven Tarkan,

" Hiirrem Erman, Film Yonetmenleri ‘Seks Furyasi’ Uzerine Goriislerini Agikhyorlar, Sorusturma, Milliyet
Sanat Dergisi, Istanbul, Say1: 174, s.11

188 Riza Kirag, Film icab, Tiirkiye Sinemasina ideolojik Bir Bakis, De Ki Yaymlari, Ankara, 2008, 1. Baski, s.
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Karaoglan, Malko¢oglu gibi seri filmlerin ¢cekimleri 1960’11 yillarin sonunda baslar ve
1970’1i yillarda bu filmler artamaya devam eder. Bu filmler, tarihi macera filmleri
cektigi iddia edilerek, aleni bir bicimde milliyet¢i, soven, muhafazakar goriislerin
propagandasini yapan yonetmenlerin bir kismi ¢ektikleri filmlere bir is olarak
bakiyordu. Ornegin, Battal Gazi'nin Intikami, Kara Murat, Battal Gazi Geliyor, Kara
Murat Oliim Emri gibi filmlerin ydnetmeni Natuk Baytan, sagci film ¢ekmek saviyla
yola ¢ikmis ve bunun kuramini olusturmaya ¢alismis bir yonetmen degildi. Baytan,
iilkemizde niceliksel olarak gelisen ama niteliksel olarak gelismeyen aksiyon
sinemasinin yonetmenlerindedir. Bagka bir 6rnek ise Siirreya Duru’dur, Malkogoglu
Krallara Karsi, Malkocoglu Akincilar Geliyor, Rabia/llk Kadin Evliya gibi filmler
cekmesine ragmen is¢i smifinin sorunlarini anlatan bir grev filmi olan Giinesli
Bataklik filmi de yonetmistir.'®

1970’1i yillar Tirkiye’de politik ¢atigmalarin en kanli oldugu yillardir. Mahalle
catigmalar1 organize provakasyonlarla katliamlara doniisiir. Politik angajmanlar1 olan
sinemacilar is¢i smifinin hikayelerini anlatirken daha politik bir dil kullanmaya
baslarlar. Bu dénemin 6ne ¢ikan yonetmeni yine Yilmaz Giiney’dir. Ancak, Giiney
hem politik tutumundan dolayr hem de hayatindaki diizensizliklerden dolay1 sik sik
hapishaneye girer. “1974’de Endise adli filmini ¢ekmek i¢ in gittigi Adana’nin
Yumurtalik il¢esinde yore hakimi Safa Mutlu’yu bir tartisma sonucu oldiiriince 24 yil

99190

agir hapse hiikiim giydi.” ™ Cekmeye basladig1 bazi filmleri asistanlar1 tamamlar. Bu
yillarda cekilen, Aci, Agit, Baba, Ibret Kacaklar, Umutsuzlar, Vurguncular, Yarin Son
Giindiir, Arkadas, Zavallilar, Giiney’in olgunluk iiriinleri olur.

Yilmaz Giiney hapishanede senaryo yazmaya devam eder ve Cannes’de 1982 yilinda
Biiyiik Odiilii Costa Gavras’la paylastigi, Yol filminin senaryosunu tamalayarak,
yonetmen Serif Goren’i senaryoyu filme ¢ekmesi i¢in projeye angaje eder. Yol, 12
Eyliil askeri darbesinin hemen sonrasinda, zor kosullarda cekilir.

Yeni kusaktan Yavuz Ozkan, 1975 yilinda, Yaris, 1978’ de Maden, 1979 yilinda
Demiryolu filmlerini cekecektir. Ali Ozgentiirk, 1979°da Hazal’1 ¢ekecektir. Omer
Kavur, feminist sinemanin ilk isareti olarak 1974’te Yatik Emine’yi sonrasinda,

senaryosunu Onat Kutlar’la yazdig1 Yusuf ile Kenan’1 1979°da cekerek, toplumsal

gercekei akimin 6nemli 6rneklerini verecektir.

1% Riza Kirag, a.g.e, s.90-91
190 Agah Ozgiic, Tiirk Film Yénetmenleri Sézliigii, Agora Yayinlari, istanbul, 2003, 2. Basim, 5.104



Tiirkiye sinemasinda, propagandif avantiir filmlerinin yaninda milli degerlere sahip
ciklilmasini 6giitleyen ve bunun yaninda Miisliimanlik propagandasi yapan en 6nemli
yénetmen Yiicel Cakmakli’dir. “ilk yonetmenlik denemesini Kabe Yollarinda adl bir
belgeselle gerceklestirdi. 1969°da Elif Filmi kurdu ve 1970’de ilk sinema filmi,
Birlesen Yollar: ¢ekti. Yiicel Cakmakli Milli Sinema goriisiiniin kuramcist ve
savucusu olarak Yesilgam’daki diger Miisliiman yonetmenlerden ayrildi.” !

Milli, islami sinemanin bir baska ydnetmeni Mesut Ucakan, ilk filmini 1979 yilinda
cekti, Lanet adim tasiyan filmde Islami degerler ve Tiirk-Islam sentezini savunan bir
sOylev vardi. Mesut Ucakan sanata bakisini sdyle ifade eder: “Sanat giizeli aramaktir.
Evrensel giizelligi aramaktir. Biitiin giizellikler ise Allah’da toplanmistir. Ve
yeryiiziiniin giizellikleri, insanin giizellikleri bu tanrisal giizelligin yansimalaridir.”'**
Ulusal Sinema, Milli Sinema, Halk Sinmesi tartismalar1 1970’1i yillar ig¢inde sikisip
kalir. Esas itibariyle bu goriislerin yeterince teorik ac¢ilimi yapilmaz. Ancak, 1980°li
yillarin ortasinda  ve 1990’Li  yillarm sonuna dogru Tiirkiye’de Islamin
politiklesmesiyle birlekte birka¢ tane daha Milli sinema 6rnegi verilir. Bu konuyu bir
sonraki baglikta detaylandiracagiz.

Yesilcam’daki kaos Tiirkiye’deki politik kaosa benzer, bunu en iyi anlatan durum
Cetin Inang¢’m Jet Rejisor adl kitabinda anlattiklaridir. “Benim ilk basta ¢ektiklerim,
icinde kadin olan, yine avantiir filmlerdir. Tarz ayni, ama bir yerinde striptiz, bir
yerinde tecaviiz gibi tek tek sahnelerle erotik durumlar basladi. Filmlere argo daha
cok girdi. Zaman gectikce doz artmaya, filmlerin isimleri tekerlemeler olmaya
basladi. Mevzuyla alakasi olmasi ¢ok sart degildi isimlerin. Oturup tekerleme
diistinliyorduk. Hosumuza gidiyor muydu? Aslinda onaylama, yaptigini begenip
begenmeme meselesi yoktu. Ben ¢izgi roman ¢ekmis, dini film yapmis, onun yapmis,
bunu yapmis bir adamim. Her gelen furyaya girmisim, bunun niye disinda kalayim?
Ben profesyonelim, ayrica kendine giivenmeden yapilacak isler degil bunlar.”'®?

Cetin Inan¢’in anlattiklar1 Yesilcam’daki kafa karisikligimin tam bir izahidir. Ancak
bu dénemde Metin Erksan, Liitfi Akad gibi ustalar yavas yavas sinema piyasasindan
cekilir.

1980’11 yillara yani 12 Eyliil Askeri Darbesi’ne dogru sinema gercek bir darbogaza

girmistir, politik krizler, TBMM’nin Cumhurbagkani’nin secememesi, koalisyon

! Agah Ozgiig, a.g.e, s.41

192 Mesut ucakan, Mesut Ucakan’la Sinema Soylesileri, Soylesi: Necip Tosun, Nehir Yayinlari, Istanbul, 1992, 1.
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hiikiimetlerinin birer ikiser istifa etmesi, sokaklardaki silahli ¢atigmalarda her giin
onlu rakamlarla ifade edilen Oliimler, aydinlarin, entelektiiellerin ve
akademisyenlerin, gazetecilerin, sendikacilarin stiindeki baskilar, suikastlar,
ekonomik darbogazlar diger nedenlerle birlesince sinema salonu iyice bos kalir.
Yesilcam’da ¢ekilen film sayist da iyice asagilara diiser, 6yleki, daha 6nceki yillarda

100, 200’1in iistiinde film ireten Yesilcam 1980 yilinda sadece 68 film tiretmistir.



5. Tiirkiye’deki Politik Akimlarin Sinemaya Etkisi ve Yesilcam Sinemasi

5.1 Tiirkiye Cumhuriyeti’ni Etkileyen Etnik ve Dinsel Unsurlar

Tiirkiye’de Miisliiman Siinni inanct Osmanli Imparatorlugu’ndan Tiirkiye
Cumhuriyeti’ne “resmi din” olarak miras kalmigtir. Tirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulmasiyla, “laiklik” Cumbhuriyet’in temel ilkelerinden biri olarak yasalarda yer
alsada, Diyanet Isleri devlet adma Siinni ¢ogunlugun istekleri dogrultusunda
orgiitlenmistir.'”* Devletin yonetici kadrosunda, biirokrasisinde Siinnilerin agirlig
oldugu hep bilinir."”

“Islam dininin, hi¢ siiphesiz —her mevzuda oldugu gibi- siyaset, devlet, hiikiimet
yonetim esaslari, idareciler ve idare edenler hakkinda da, g¢esitli hiikiimleri,
tavsiyeleri, emir ve yasaklar1 vardir; ¢linkii en kamil ve en tam dindir; hi¢bir sahay1
ihmal etmez, saglam ve kusursuzdur; Allah Celle Celaliihii’niin raz1 oldugu, uymay1
emrettigi, hak dindir; eksiksiz, noksansiz, komple bir sistemdir, pratik ve aktif bir
hayat dinidir, iitopist ve hayalperest degildir, gercektir, gercekeidir, dipdiridir,
hayatiyet doludur, insanoglunun her meselesiyle ilgilenir, her sorusunu ¢ozer, her
miiskilini halleder.”"®®

Ancak, Tirkiye Cumbhuriyeti’'nin kurulmasinin ardindan Tiirkiye’deki yasam
bi¢iminde Islamiyet’in rolii olduk¢a azalmis, Bat1 diinyasindaki gibi hukuk sistemi ve
toplumsal diizen kurulmaya ¢alismistir. Ozellikle Cumhuriyet seckinleri Batili yasam
tarzinin ideolojisini hayata gecirmeye ¢alismistir. Tekkeler ve zaiyelerin kapatilmast,
hukuk sisteminin degismesi yiizyillardir var olan Islamiyet orgiitlenmesini Oniine
gecemez. Tarikatlar her donem Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nde ekonomiden, toplumsal
yasamin ¢esitli kesimlerine kadar etkili olmustur.

Tiirkiye Cumhuriyeti’ni bir “ulus devlet” kimligiyle orgiitlemeye calisgan Mustafa

Kemal ve Cumhuriyet’in kurucular1 bunda biiylik 6l¢iide basarili olduysa da daha

194 Bozkurt Giiveng, Tiirk Kimligi adli kitabinda Tiirkiye’deki Siinni inanigin egemenligine iliskin son yillarda
yasanan ¢ok giizel bir drnek verir. “Ozel bir TV kanalinda yer alan Alevi-Siinni tartismasina yanit veren Diyanet
Isleri Bagkan1 Y1lmaz (1993) ayrim giitmediklerini savunurken, sorunun varligini, boyutlarin sdyle
temellendiriyor: Alevilik mezhep degil saziyla, soziiyle ve debiyati ile bir kiiltiirdiir. Bir Alevi vatandasimiz
ilahiyat tahsili yapmus, kendini olgunlastirmis gelistirmis ise, bunlara kapimiz agiktir.” Diyanet Isleri Bagkani’nin
buradaki beyanindan da anlasilacag: gibi, asimile olan herkese kapimiz agiktir!

195 Tiirkiye’de Siinni tarikatlarm érgiitlenmesine dair daha kapsamli bilgi i¢in: Rugen Cakir, Ayet ve Slogan,
Tiirkiye’de Islami Olusumlar, Metis Yayinlari, Istanbul, 1990, 1. Basim
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once bahsini ettigimiz gibi, Tiirkiye’dek “sinifsiz, imtiyazsiz” bir sosyal yap1 kurmada
basarili olmamistir. Bunun i¢in ne yeterli ekonomik, ne kiiltiirel, ne de konjontiirel bir
ortam vardir.

Ancak, Anadolu’da yasayan halklar arasinda Tiirkler’in tarihi Islamiyet’in tarihinden
daha eskidir dersek yalan olmaz. Mustafa Kemal ve arkadaslari da Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulusunda Tiirk kimligini 6ne ¢ikartarak, bir ulus olma bilincini,
kimligini 6ne ¢ikartir.

Bozkurt Giiveng, Tiirk Kimligi adli kitabinda, Ulusal-Kiiltiirel Kimlikler, baghigi
altinda Ulusal-Kiiltiirel Kimligi $oyle tarif eder: “Niifus kiitigndeki soy sop
iligkileriyle, kisiye 6zgii ad, cins, evlilik, askerlik, sabika bilgilerini bir araya getiren
kimliklerimiz de vardir. Yurtdisina ¢ikarken almak ve kullanmak zorunda oldugumuz
pasaport, resmi ve ulusal bir kimliktir. Ahmet Demir veya Hatice Bakir oldugumuz
icin degil de, Ay-Yildiz simgeli Tiirk Pasaportu tagidigumz i¢in, yabanci iilkelerin
coguna giderken vize aliriz. Bu kimlige, otekilerden ayirmak ic¢in ‘Ulusal kimlik’
denir.

Bunlarin hepsi bir tiir kimliktir. Birbirine benzemekle birlikte, birbirinden farkli igler
goriirler. Insanlarmn, bu tiir kimlikleriyle iliskileri, yakinlik ve uzakliklar1 da olduca
farklidir. Simdilik su kadarmi vurgulayalim ki, insanin, burada saydigimiz ya da
saymadigimiz tiirden, tasimak zorunda olmadig1 baska kimleri de olabilir. Insanin
birden ¢ok kimligi vardir: sosyal kisilikleri, rolleri ve statiirleri gibi.”""’

Esas itibartyla, Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde imparatorlugun hiikiim
siirdiigii bircok yerde oldugu gibi Anadolu topraklarinda da bir kimlik arayist
baslamistir. Bu kimlik arayislar1 zaman iginde politik akimlara ve imparatorluk i¢inde
catigsmalar donlismiistiir. “Yaklasitk 150-200 yildan beri, Osmanli varliginin
tiilkenmekte oldugunu gérmiis ya da sezmis olmaliyiz. Biz kabul etmesek de, o varlik
tiikkeniyor, vadesi doluyordu. Yakin gelecekte devletsiz (kimliksiz) kalabilecegimizi,
yeni bir varlik bulmak i¢in yollara diisecegimizi gorenler, yazanlar oldu. (...)

Ozetle, yeni kimligimizi uzun yillardir arryorduk. 1980’lerde de bulamadik, sadece
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Osmanli Imparatorlugu’ndaki asimilasyon politiklar1 Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulus ve orgiitlenmesinde de hayata gecirilmistir. Bu politiklarin temel siar1, “Tek
ulus, tek devlet, tek bayrak, tek dindir.”

Ancak, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin birlesenleri arasinda farkli etnik ve dinsel inanisa
sahip olsada “Tek devlet, tek bayrak™ siarin1 kabul edip, kendi etknik kokenlerine ve
dinsel inanislarina bagli kalmak isteyen insan topluluklar1 vardir. Tirkiye’deki
toplumsal sorunlarin basinda da devletin ve iktidar sahiplerinin, ortaklarinin
Tiirkiye’deki bu farkli kiiltiirlere kars1 tahammiilsiizliigiidiir.

Tiirkiye’de politik akimlarin bigimlenmesinde temel olarak iki etken one ¢ikar, biri
dinsel orgiitlenmeler, digeri ise diinyadaki politik gelismelere bagli olarak sosyal
demokrat ve ordoks sol i¢inde kendi ifadesini bulan marksist egilimlerdir.

Kaba bir tabirle biitlin diinyada oldugu gibi politik egilimler kabaca {i¢ ana argiimanla
adlandirilir: sag, sol ve liberal politikalar.

Tiirkiye’de Kurtulus Savasi sonrasinda sosyalist ve kapitalist rejimler arasinda bir orta
yol bulmaya calismis ve “devlet kapitalizmi’ne 6zenen bir karma ekonomi sistemi
kurmaya c¢alismistir. Bu siiregte daha oncede altim1 ¢izdigimiz gibi biitiin muhalif
soylemler, partiler ve sivil olusumlar baski altina alinmistir. Ozellikle illegal
caligmalar yapan Tiirkiye Komiinist Partisi’ne liye oldugu gerekgesiyle birgok yazar,
sanatgt ve politikact suglanarak hapishanelere atilmig, “Komiinizm propagandasi
yapmak,” vatan hainligiyle bir tutulmustur.

2. Diinya Savast sonrasinda olusan iki kutuplu diinya politikalarinin bir ugunda
Amerika Birlesik Devletleri, digerinde ise Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi
vardir. Avrupa yapay bir bi¢cimde ikiye boliimiis, Dogu Avrupa’da agirlikli olarak
sosyalist rejimler kurulurken, Bat1 Avrupa’da kapitalizmin hiikiim siirdigii politikalar
halklar iistiinde iktidar olusturmustur.

Tiirkiye’deki politik atmosferin Avrupa’daki ve genel anlamda Diinya’daki politik
gelismelerden bagimsiz diisiinmek olas1 degildir. Tiikiye’deki sag politikalar1 savunan
siyasetciler kapitalist iliskilerin gelismesi i¢in sermaye taraftar1 siyasetler izlerken,
Islamiyet’i ve Milliyet¢i, Muhafazakar diisiinceleri ideolojilerinin temeline
yerlestirmistir.

Tiirkiye’de sag akim iginde etkili olan iki politik egilim vardir ve bu eglim zaman
zaman liberallerle ya da iliml1 sosyal demokratlarla ittifak halinde olur. Ancak, “Tiirk
saginin tarihsel gelisimine baktigimizda iki ana diislince akiminin etkili oldugu ortaya

cikar. Bunlar Tiirkgiiliik ve Islameiliktir. Bir {igiincii diisiince akimi olan Osmanlicilik,



tarihi gergeklerin 1s18inda uzun soluklu olmamistir. Zamaninda temel amaci Osmanl
Imparatorlugu’nu ¢okiisten kurtarmak olan bu iki akim, birbirleriyle yakin bir iligki
icerisinde, Tiirk sag siyaset geleneginin temellerini olugturmustur. Bu gelenek genis
anlamiyla milliyet¢ilik-mukadesatgilik olarak tanimlanabilir. Bu baglamda tanimlanan
milliyetcilik, etnik (1irk temelli) milliyetgilikten kiiltiir temelli milliyet¢ilige uzanan bir
cizgi lizerinde tezahilir eden, vatandaslik bagina odaklanan (civic) milliyeteilik
anlayislarini dislayan bir milliyet¢ilik olarak ortaya ¢ikar. Mukaddesateilik ise, kutsal
sayilan inan¢ ve davramslari yiicelten (bu Tiirkiye baglaminda Islam inanci olarak
algilanabilir), onlar1 bir milleti millet yapan degerler olarak ortaya koyan bir
yaklasimdir. Dolayisiyla, Tiirk milliyet¢i-mukaddesatc1 gelenegi Tiirkliik ile Islam,
milliyet ile gelenegi harmanlayan ve bunlarin birbirlerinden ayirt edilemeyeceginin
savunan bir ideolojidir.” '*’

Tiirkiye’de sag ideoloji ve ideologlarin karsisina konulan ve genel anlamiyla sol
olarak adlandirilan politikalarin menseyi ¢ikis noktasi olarak “Bati Avrupa”
ideologlarinin teorilerinden ve simnifsal celiskilerden dolayi, burjuvazinin baskict
yonetimi karsisina sinifsal temellerde ya da daha liberal taleplerle ortaya ¢ikan siyasi
egilimdir. Sol olarak tanimlanan bu egilim i¢inde etknik ve dinsel kimliklerinde
dolay1 baski altinda tutulan topluluklarda bir araya gelmistir. Tiirkiye’deki sol politik
cevrede sinifsal konumlart disinda dinsel ve etnik kokenlerinden dolayr Kiirtler,
Ermeniler, Rumlar, Lazlar, Aleviler, Yezzidiler ve daha kiiciik gruplar biraraya
gelmistir.

Tiirkiye’deki politik catigmalarin sertlesmesiyle bu gruplar ister istemez taraf olma
ihtiyac1 duymustur. Ciinkii, 6-7 Eyliil olaylarinda oldugu gibi 1970’1li yillarda kimi
zaman aleni, kimi zaman da {stii ortiilii bigimde bu etnik gruplara ciddi saldirilar
gerceklesmistir. Bu saldirilarin en énemlisi yakin zamanda Sivas’ta 2 Temmuz 1993
yilinda ger¢eklesen lingtir. Pir Sultan Abdal Kiiltlir Dernegi tarafindan organize edilen
Madimak Oteli’ndeki senlik, milliyet¢i, miisliiman grup tarafindan basilmis, ¢ikan
catismaya polis ve askerler gerektigi gibi miidehale etmemis sonrasinda otel atese
verilmis ve 33 yazar, ozan, diistiniir ve iki otel ¢aligan1 katledilmistir. Olayin tetikcisi
yazar Aziz Nesin ilan edilmistir.

Tanil Bora, Sivas Katliam’indan yola ¢ikarak kitlesel saldirt ve ling girisimleriyle

ilgili soyle der, “Orta-Dogu Anadolu c¢ografyasinda 1960’larda ve 1970’lerde, tasra
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Miisliiman yobazliginin seferber edildigi yiginla kitlesel saldir1 yasanmisti. ‘Allah’a
kiifredildi’, ‘Tiirk bayragr ve Kur’an yakild®’ gibi rivayetler, toplu canilikleri
mesrulagtiran ‘tahrik unsurlari’ olarak o vakitler de malzeme edilmisti. Fakat o
saldirilarda oldukga tertipli provokasyonlar yiiriitiiliirdii, Orgiitsel olarak ‘kitli’,
‘bilingli’ hazirlikli kalabaliklar seferberdi.””

Sivas katliami olarak tarihe gecen bu olaylarin benzerleri 1950°li ve “70’li yillarda da
farkl olaylar1 bahane ederek Tiirkiye’de yaganmusti.

“Sivil’ ve fasist siddeti yedeklemek, Tiirkiye’de devletin ‘70’lerde iirettigi ve devlet
aygitinda fagizan etmenlerin igsellesmesini pekistiren refleksi idi. (...) MHP iist
onderligi, 12 Eyliil yargilamalarinda, himaye etmekle suglandigi fasist terorii ‘milli
refleks’ teziyle aklamaya c¢alisimistir: Buna gére MHP ve iilkiicli hareket, milletin
komiinizm tehlikesi karsisinda gosterdigi kendiliginden tepkinin ifadesi veya
ikamesidir, dolayisiyla iilkiiciilerin yargilanmasi, milletin ve devletin kendini koruma
refleksinin yargilanmas1 demektir.”*"!

Tiirkiye’nin kroniklesmis iki uluslararasi sorunu Kibris ve 1. Diinya Savast ve
sonrasinda Ermeni kokenli halkla yasanilan techir ve i¢savas durumudur. Yukarida
Tanil Bora’nin verdigi ornekte oldugu gibi 6-7 Eyliil 1955 yilinda yasanan olaylar
oncesinde de, “Atatiirk’lin Selanik’teki evi bombalandi,” haberi sistemli bir bigimde
kisa siirede halka duyurulur.

“6 Eyliil 6gleden sonra Istanbul Ekspres gazetesi ikinci baski yaparak olay1 mansetten
duyurur. Gazetinin basliginda ‘Atamizin Evi Bombalandi’ yazmaktadir. ‘Kibris
Tiirktiir Cemiyeti’nin iiyeleri bir anda orgiitlenerek gazeteyi elden satmaya ve halki
kiskirtmaya baglar. Kisa bir siirede yiizlerce, binlerce insan bir araya gelmis ve
Istanbul’da halkin gergeklestirdigi en biiyiik talan baglamistir. (...)

Istiklal Caddesi’nde ve Beyoglu’nun arka sokaklarindaki azinliklara ait diikkanlara,
evlere ve hatta ibadethanelere Rum, Ermeni, Yahudi ayrimi yapilmaksizin saldirilir.
Istiklal Caddesi’'ni kumaslar, cam kiriklar;, diikkkanlarin sokiilen vitrinleri
kaplamugtir.”?

6-7 Eylil Olaylari, talan ve saldirilar sadece Beyoglu, Osmanbey ve Sisli’de degil,
Istanbul’da Rum, Ermeni kékenli yurttaslarin yasadigi her yerde gerceklesmistir.
Cocuklugu Kadikdy’de gecen Hulki Aktung, 6 Eyliil giinii sokaga c¢ikamadigini

20 Tanil Bora, Almanya’da Dazlaklar Tiirkiye’de Yobazlar!, Neo-fasizan Potansiyel ve ‘ilgilileri’, Birikim
Aylik Sosyalist Kiiltiir Dergisi, say1:51, Istanbul, Birikim yayicilik, 1993 Temmuz, s.23
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anlatir. “Ama 7 Eylil’de disariya  c¢ikabildik. Ve o g¢arsimin  durumunu,
Sidikliyokus’tan  ¢ikarak, Osmanaga Camisi’'nden gecip iskeleye dogru
yuridiigiimiizli, o yillarda en parlak elektronik esya saticis1 Odeon magazasinin
paramparg¢a edildigini animsarim; yollara paramparca edilmis, perdelikler, kumaslar,
incik boncuklar atilmisti, dehset vericiydi. Altiyol’dan iskeleye akan bir perisanlik
durumydu. O bende korkung bir izlenim birakmistr.”**?

6-7 Eyliil Olaylar1 Yesilgam’da c¢alisan 6zellikle Rum asilli sinemacilarin bir kisminin
Tiirkiye’den ayrilmasina neden olur. Ancak, ne Yesilcam’in yapimcilari, ne de

bagimsiz yapimci ve yonetmenler 2000’li yillara dek bu konu hakkinda bir film
cekmedigi gibi, filmlerinde yan bir hikaye olarakta bu konuyu islemezler.

5.2 Milli Sinema ve Milliyet¢ilik

Yesilcam’in yapimcilar1 Tiirkiye’deki egemen ideolojiyle karsi karsiya gelmek
istemez. Yani Tiirkliigii, islamiyeti ya da Tiirkiye’deki geleneksel yasam bigimini
herhangi bir bicimde elestiren filmlerin izleyici tarafindan dislanacagi bilir. 1970’1i
yillarin sonlarin dogru sol tandaslik yoOnetmenler tarafindan c¢ekilen filmlerde
milliyetci, muhafazakar militanlar tarafindan sabote edilir.

Tiirk Islam Sentezi’ni (TIS) Tiirkiye’deki siyasal partiler arasinda karsilik buldugu
parti Milliyetci Hareket Partis’dir. “Nihal Atsiz gibi kokten Tiirkgiilerle yolunu
ayrrmig, kendisine se¢gmen tabaninda daha fazla yandas saglayacak bir ideolojik
doniisiimii gerceklestirmek isteyen MHP, TiS’ni kisa siirede sahiplenecekti. TiS’in
hem 12 Eyliil askeri cuntast hem de MHP tarafindan sahiplenilmesinin 6nemli
nedenlerinden bir tanesi de TIS ile organik, dolayisiyla otoriter bir toplum modelinin
benimseniyor olmasiyd:.”***

Milliyet¢i hareketler 1970°1i yillara dek Ergenekon iitopyasi ve biitiin diinyada
yasayan Tiirklerin bir araya geldigi devlet hayali pesinde kosar. Islamiyet,
mukadesatc1 diisiince ikinci plandadir. “MHP’nin TiS’le tanismasi 1970’lerin
sonlarma rastlar. Parti, kendi ideolojik sikigikligmi TiS’le dolduracaktir. 1970’ler
MHP’nin Tiirkiye’nin hizla kutuplasan siyasal atmosferinde 6zellikle sokak giicleri

olan iilkiiciilerle 6n plana ¢iktig1 yillar olacaktir.”*"’
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Yesilcam’da Milliyetci ideolojinin 6n plana ¢iktig1 filmlerde Tiirklerin Anadolu’ya
geldikten sonraki yillarda oOzellikle Dogu Romanlilarla yani Bizanslilarla olan
miicadeleleri konu edilir. Karaoglan, Malkoc¢oglu, Tarkan gibi ¢izgi roman
karakterlerinden sinemaya aktarilan hayali kahramanlarin hikayeleri filme cekilir.
Tiirk sinemasindaki tarihsel fantazyanin baslanguni Aydin Arakon’un Kizil Tug

filmiyle baslatilir.>*

Bu hikayeler aventiir sinemanin “kostiime” ¢ekilmis halidir.
“Yesilcam sinemas1 da 1960’lardan Istanbul Kanatlarimin Altinda’ya (Mustafa
Altioklar, 1995) kadar bu yaklasimdan uzak kalmayarak tarihsel olaylari, tarihsel
donemleri ve bunlarin i¢ine yerlestirdigi —¢ogu cizgromanlardan gelen ve diziler
olusturan- kahramanlar (Karaoglan, Kara Murat, Malkogoglu, Tarkan vb.) tecimsel
sinemanin kaliplarin1 kullanarak hep bir ‘gdsteri’ anlasiyr icinde degerlendirmeye
bakmustir.”"’

Milliyet¢i duygulari koriikleyen bu filmlerde Bizanslilar’in yam sira Tiirkler’in tarih
boyunca diigman saydig1 uluslarla ve Tiirk tarihinde hi¢ yanyana gelmemis milletlerle

13

miicadelesi anlatilir. Cinliler, Vikingler, Bizanslhlar, “... her defasinda kapkaradir,

barbardir, gézii donmiistiir ve kesinlikle, nedenli nedensiz ‘Tiirk diismani’dir.”*"®
Yesilcam sinemast tarihsel kahramanlik Oykiilerinin alt yapisin1 Hollywood
sinemasindan alir. Aydin Arakon’un 1951 yilinda ¢ektigi Istanbul 'un Fethi, diizeyli
sinema diliyle anlatir. Bu filmde donemin sinema olanaklari, prodiiksiyonu zorlanarak
gerceklestirilir. Bu tiir filmlerde, “Hamasilik sonradan gelmedir ve bu hamasilik,
aslinda tecimsel bir receteye dayanmaktadir: Bizans Tiirk’iin diismanidir, hiristiyan
islamin diigmanidir. Agirlik din ¢atigmasina verilmiyorsa da, tim filmlerde 6nemli bir
yer isgal eden papaz, dénen dolaplarin baslica icraatgisidir.”*”

Isin ilging yanlarindan biri, Karaoglan gizgiromanim ¢izeri ve yazar1 Suat Yalaz,
politik  diisiince olarak  kendini sol, sosyalist tanimlamasina ragmen,
cizgiromanlarinda belirgin bir milliyetci hikaye edis vardir. Ancak bu hikaye edislerin
cogu kez gergeklikle ilisigi olmaz, tarihsel isimler ve olaylar maceralara ¢erez edilir.
Kahraman Tiirk yigitlerine Bizans Krali’nin karisi, kizi, baldiz1 asik olurken, kahpe

Bizans Krali ya da askerleri siirekli Tiirk kadinlarina ya tecaviiz eder ya da onlar

kilictan gecirir, bazen ikisini birden yapar. Bu tiir filmlerde milliyet¢i sdylemlerin
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yaninda tarih, mantik hatalari, bilgi yanliglar1 ve 6nyargilar bu konularda cahil olan
izleyiciler i¢inde dnem teskil etmiyordu. “Ornegin, Siireyya Duru Biilent Oran’in
senaryosundan ¢ektigi Selahattin Eyubi’nin (1970) basinda Haclilarin gaddarligini
anlatarak, Hacgli seferlerinin Kudiis’ii kurtarmak i¢in degil de ortalig1 talan etmek icin
yapildigini agikliyordu. Abartili olmakla birlikte basitlestiren yorumlar dogrudur, ne
varki sonrasinda Ciineyt Arkin’in kaftanina gore bigilmis bir filmdir. Bol arsiv
malzemesi kullaniliyor filmde, papa’y1r oynayan ak sakalli figliranin baginda bir
kardinal sapkast bulunuyor ve hag cikarttiginda Katolikler gibi degil de Ortodokslar
gibi hag ¢ikartiyor.”*!

Tiirk milliyet¢iligini karakuru propagandasini yapan aventiir filmler bir yaniyla
Yesilcam sinemasiin “liimpen” yiiziinii temsil eder. Milliyet¢i sinemanin yaninda
Islami degerleri 6ne ¢ikartan Miisliiman sinemasi ise ana izlegini “yanlis yola sapmis”
kadmlarim ama daha ¢ok erkeklerin hidayete ermesi iizerine kurar. Ya da yasadigi
topraklarin kiiltiiriine yabanci olan kadin ya da erkegin silkelenip kendine gelmesini,
yasadig1 toplumun dinsel, kiiltiirel, milliyetci degerlerine sahip ¢ikmasini 6giitler. Bu
filmlere en iyi 6rneklerden biri Yiicel Cakmakli’nin 1974 yilinda ¢ektigi Memleketim
filmidir. Filmde Leyla (Filiz Akin) varlikl1 bir ailenin kizinin batili, yani yanlis egitim
sonucu, kiiltiiriine yabanci olusu ve Viyana’ya miizik egitimine gidisi hikaye edilir.
Bu sirada milli ve dini degerlerine baglt Mehmet’le (Tarik Akan) tanisir. Aralarinda
bir agk iliskisi baglar. Leyla’nin asir1 bati hayranligi Mehmet’i rahatsiz eder. Ve bir
stire sonra Mehmet Tiirkiye’ye donerek Bati’dan edindigi bilgileri iilkesinde
uygulamaya baglar. Tabiiki bu arada Leyla’ya gerekli dersi vermeyi ihmal etmez.
Memleketim filminin hikaye anlatim bicimi ve sinema estetigi Yesilcam kaliplari
icinde yadsinmayacak bir tutarlili§a sahiptir. Hikayesini saglam neden sonug iliskileri
iizerine kurar ama diinyaya ve olgulara bakisindaki tek taraflihk Batililarin
Dogululara bakisindan farksizdir.

Miisliman ogiitleri iceren diger bir film ise daha Once bahsini ettigimiz Mesut
Ucakan’in 1979 yilinda ¢ektigi Lanet filmidir. Ugakan 1992 yilinda yayimlanan bir
kitaba verdigi roportajda Lanet filmine dair sunlar1 sdyler; “ O filmde sivri, militan bir
tip ele alinmistir. Inangsiz, marksist bir iiniversiteli gen¢ ve sonradan bu {iniversiteli
gencin Islam’a déniisii. Ne yazi ki, bu tiir sablon ideolojik beklentiyle girisilmis bir

filmdir ‘Lanet’. Bu beklenti o dénemin diinyay1 tek basina kurtarma ¢oskusu ig¢indeki
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genclik duygular agisindan belki dogru goriiliirse bile kuskusuz simdiki durulmusluk
donememizde oldukc¢a yanlis diyebilecegimiz bir tavirdir. Ama goren gz bu tavra ve
onca acemiliklerine ragmen bu filmde bile insana ve olaylara yaklagimimizdaki
objektifiligimizi, evrensel gerceklere varmadaki saygimizi yakalayabilir.”*"!

Mesut Ucakan, kendine has bir yaklasimla ‘ideoloji’ kavramina yaklagirken, bunu
siirlarini kutsal bilgilerle sinirlayip, Tiirkiye’de iiretilen filmlerin politik ve ideolojik
tanimlamasin1 kendince yapiyor: “Ideoloji, daha ¢ok salt insanlar tarafindan ortaya
atilan diinya goriisleri olarak algilantyor. Oysa ortada yaratict ve O’nun dedikleri var.
Buna ideoloji demek kiigiik de olsa dikkat edilmesi gereken bir yanilgi. Her ne kadar
ben kitabimin isminde bu kelimeyi kullanimssam da. Biliyorsunuz, o giin sineamnin
diisiince yapisin1 dort konumuda degerlendirmistik. ‘Devrimci Sinema’, ‘Ulusal
Sinema’, ‘Milli Sinema’ ve nihayet iiclinciiniin de diginda kalan fakat buna ragmen
sinema piyasasina hakim durumda olan ‘kozmopolit sinema’. (...) Devrimci
Sinema’da ¢ok c¢esitli yansimalar igerisinde marksist tavri, Ulusal Sinema’da
marksizmden kopmus geleneksel degerlere maddeci bir bakis acisini, Milli Sinema’da
ise Islami bakis iizerine temellendirilmis bir anlayis1 ve kozmopolit sinemada para
kazanma ugruna her yolu mubah géren bir mantigm sergilemistik.”*'* Milli
Sinema’nin etki alan1 ve teorik gelisimi tamamlanamadig: gibi estetik ongiiriileri akim
haline gelmemistir. Daha ¢ok 6giit verme ihtiyact duyan bu sinemanin izlerini bugiin

Islami televizyon kanallarindaki dizilerde gérebiliriz.

5.3 Ulusal Sinema ve Devrimci Sinema

Ulusal Sinema’yla Milli Sinema sinema arasinda ortak noktalar oldugunu
sdyleyebiliriz. Oncelikle Islamiyet ve bireyin tanriya ya da icinde yasadigi topluma
kendisi vermesi bu ortak Ozelliklerden biridir. Bati’daki bireyci yaklagimin aksine,
Ulusal, Milli ve hatta Devrimci sinemada bireylerin hikayeleri toplumun hikayesi
icinde erir.

Osmanl’nin feodal yapisinin Avrupa’daki feodal yapidan farkli oldugunu ve
Tiirkiye’de kapitalizmin farkli bir gelisim gosterdigini iddia eden ve ATUT’ii savunan
Ulusal Sinemacilar Yesilgam’da film iiretim bi¢iminin farkliliginin da kismen buna
dayandigin1 ve bunun Halk¢1r bir film {iretme tarzi oldugunu savunur. “Burada

ozellikle iistiinde durulmasi gereken nokta, ‘deger’ kavraminin kisiye indirgenmis bir
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kavram olmakla birlikte, gene de soyutlugunu muhafaza eden bir kavram olmasidir.
Gergi, Weber cesitli topluluklari inceleyerek bu ‘deger’lerin ayr1 ayr1 uygarliklarda ne
gibi somut sekiller aldigmi incelemisti. Cin deger kiimesinin, Islami deger
kiimesinden ayr1 bir birikim olusturdugunu bulmustu. Weber, bu degerleri ayr1 nitelik
tagtyan kurumlara baglamak yoluyla daha da somutlastirmisti. Fakat, gene de ‘deger’
kisisel davraniglar1 incelemekte, kisiler lizerinde duran bir degerler kiimesinden yola
cikmisti, kisiler i¢in bu degerlerin nasil bir iglevi oldugunu incelememisti. Bu agidan
‘deger’ kavrami, bugiin gittikge kullanilan ‘kimlik-indentiy’ kavramina oranla ¢ok
daha az psikolojikti, insanin iizerine bir giysi gibi oturan ve insanin topluma nasil
baglandigimi incelemeyen bir kavramd:.”*"

Ulusal Sinemacilar, Mili Sinemacilar i¢inde yasadiklari toplumun deger yargilarim
kendi ideolojik perspektifleri agisindan sinemada dillendirmeye ¢alisirken toplumun
geleceginin 6nemine vurgu yapar. Liitfi Akad’in TRT i¢in yaptig1 son g¢aligmalari
Omer Seyfettin’den uyarladig1, Topuz, Ferman, ve Pembe Incili Kaftan filmleri
Tiirkiye’de yasayan insanlarin bilingaltinda bu yargiyr yansitmasi agisindan son
derece onemli filmlerdir. Bu noktada, Mardin, “Asil izah gerektiren nokta kisilerin
icine gomiilii olduklar1 siniflariyla iligkili olmayan se¢im davraniglaridir. Kaldi ki
Tiirkiye gibi iilkelerde ‘sinif’larin nerede oldugu ve kimlerden olustugu, sinif savini
kullananlarin  bile kolayca ¢ozecekleri bir bilmece degildir.”*'* der. Ancak,
toplumbilimciler ve marksistlerde dahil olmak {izere iistiine ¢cok sey sdylemedikleri
“yanlis biling” kavraminin yeterince agikliga kavusturulamadiginin altini ¢izer Serif
Mardin.

Dolayistyla Tiikiye’deki Ulusal Sinema, Milli Sinema teorileri sinifsal degil, dinsel ve
etnik kokenlerinden ve DNA’larina islenen ‘devletin kutsalligi’ inancindan dolay1
toplumsal sorunlar1 6zgiir bir bicimde sinemaya aktaramamistir. Tiirii ne olursa olsun,
Yesilcam sinemast en radikal sorunlar1 bile popiilist ¢izgiye ¢ekmeyi bagarabilen bir
ozellige sahiptir. Drami komedi unsurlartyla sunabilir ya da komediyi bir anda
melodrama dontstiirebilir. Umut Tiimay Arslan’in 1970’li yillarda iiretilen filmlere
dair su tespiti onemlidir: “Mazlum ruhu, radikal popiilist diyebilecegimiz filmlerde,
kimi zaman smifsal bir 6fkeyi, kimi zaman dayanisma ve adalet talebini, kimi
zamansa giindelik hayatin maddi engellerini, siradan giindelik meseleleri seslendirir

(Aski Benmi Yarattim, Derdim Diinyadan Biiyiik, Maglup Edilemeyenler, Deli Yusuf,
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Sultan, Yarin Son Giindiir, Sev Kardesim, Canim Kardegim, Hababam Sinifi, Koyden
Indin Sehire, Oh olsun, Copgiiler Krali, Kapicilar Krali vb.). Bu filmlerde insanlarin
paylastig1 ortak sorunlar yatay bir temsil diizenegi icinde anlatilirken, modern kent ne
biitiiniiyle olumsuzlanan bir ‘kahpe diinya’ olarak ne de en sonunda bizi kesif bir
mutlulugun bekledigi birlik, biitiinliik dolu ev metaforuyla karsimizdadir.”*"

Tiirkiye sinemasi yurticindeki ve yurtdigindaki politik akimlardan yonetmenler
bazinda etkilenmis olmasma ragmen kendi ig¢inde bir sinema akimi olusturma
mertebesine erisememistir. Bunun farkli nedenleri var elbette. En 6nemli neden ise
Tiirkiye sinemasindaki film iiretim siirecinin ¢ok sik sekteye ugramasi, ozellikle
politik ve ekonomik nedenlerden yonetmenlerin film {iretmede siireklilik
saglayamamalaridir. Ornegin, Devrimci Sinema’nin en 6nemli ismi olan Yilmaz
Gliney’in gergek anlamda bir sinema akimina doniisme siirecinde hapishaneye
girmesi ve sinemasini estetik diizeyde yeterince gelistiremeden siirglinde dlmesidir.
Ancak, Yilmaz Giiney’e asistanlik yapan ve onun yarim kalan filmlerini ya da
senaryolarmni filme ¢eken Serif Goren, Zeki Okten ve Ali Ozgentiirk gibi yonetmenler
kisa bir dénemde olsa Devrimci Sinema &rnekleri vermistir. “Ama kitaplarm ‘ATUT
sinemast’, ‘halk sinemas1’, ‘ulusal sinema’, ‘toplumsal gercekeilik’ diye isimler
vererek birer hareket olarak degerlendirdikleri Tiirkiyeli sinemanin ister toplumsal
gercekeilik adina, ister ulusallik ya da halk¢ilik adina bu donemi benzer ideolojik
aligkanliklarla gec¢irmis oldugunu da goriiriiz. Buraya 6zgiil kosullar icinde sozii
edilen canlanmanin aslinda bir yaniyla da hem saglam analizler tasimadigini, teorik
temelleri olmadigini ya da Tiirkiye’ye 6zgii pek ¢ok alanda —edebiyat ve 6zellikle siir
harig- siklikla karsilagilmis bir sorun olan ‘gelenek devredememe’ meselesine
takildigini diistinebiliriz. Cok kisa bir Yilmaz Giiney bahariin bir gelenek olarak pek
siirmedigi ve ulusal ya da halk¢1r sinemadan bir iki bereysel ¢abadan baska bir sey
kalmadigii gozlemleyebiliriz.”*'®

1970’li yillarin sonunda film c¢ekmeye baslayan bu ydnetmenler 1980 Askeri
Darbesi’yle birlikte dagilim siirecine giren Yesilgam’da {iretim yapmalarina ragmen,
istedikleri projeleri degil, Yesilgam’in son kalintist yapimeilarin istedikleri projeleri

cekmek zorunda kalmistir.
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1980’11 yillarla birlikte yonetmenler kendi yapim sirketlerini kurmaya baslayinca bir
siire daha toplumcu sinema 6rnekleri vermeye devam etmis ama 1980’lerin ortalarina
dogru estetik ve film hikdye etme anlaminda farkli egilimlere kapilmislardir. Bu
filmlerin teorik agilimlart 1990’11 ve 2000°1i yillarda yapilarak, 12 Eyliil’iin hem

sinemacilarimiz iizerindeki hem de giinliik hayatimizdaki etkileri daha ¢ok anlagilir.



6. 12 Eyliil Darbesi’nin Tiirkiye Sinemasina ideolojik Yansimalar

6.1 Cunta ve Politik Catismalar

12 Eylil Askeri Cuntast Tiirkiye’de daha oOnce yasanilan askeri darbeler ve
mubhtiralardan farkli bir kimlik tasir. Bu siire¢ toplumda ekonomik, politik, kiiltiirel ve
ideolojik bir degisimin baslangici olur. Daha 6nceki askeri miidehalelerde oldugu gibi
siyasi partiler kapatilir. Binlerce insana siyaset yasagi getirilirken, ylizbinlerce insan
hapishanelere atilir. Tiirkiye bir agik hava hapishanesine déner. Iskenceler ve idam
cezalariyla her tiirlii muhalefet sindirilmeye caligilir. Onlarca yil siirecek politik
davalar goriilmeye baslanir. Son derece merkeziyetci, baskict ve ayni zamanda
toplumun devlete miidehale edebilme yetisinin elinden alindig1 bir Anayasa
hazirlanir. Darbeyi gerceklestiren generaller her firsatta Milliyet¢i, Miisliiman
aciklamalar yaparken, bir yandan Mustafa Kemal’e ve Cumhuriyet degerlerine sahip
ciktiklarini iddia eder.

Bir biitlin olarak Tiirkiye’de siyasi hayat alt-list olurken cuntanin hedefinde
sosyalistler ve militan milliyet¢iler vardir. Biilent Somay, Tiirk Solu’ndaki 12 eyliil
Sonrast Sendromu’nun izlerinin darbeden 6nce ortaya ¢iktigini iddia eder ve orgiitlii

(13

iligskileri soyle elestirir; Eger bir ‘12 Eylil Sonrasi Sendromu’ndan
bahsedebiliyorsak, tabii ki bir 12 Eyliil Oncesi Sendromu’ndan da bahsedebiliriz. Bu
sendromun belirtileri nelerdi? (1) ‘Bilimsel Sosyaliz’ terimiyle kamufle edilen ‘ben’i
her seyin merkezine koymak; (2) Sosyalizm ve Marksizm kavramlarina iman; (3) bir
imamin keskin, ‘en dogrusunu ben bilirim’ tavriyla elestiriye kapali bir sekilde,
sadece regetede yazili olanlari okuyup gerisine aldirmayan savunusu.””'”’

12 Eyliil darbesinin etkisi o derece biiylik olmusturki Latin Amerika, Giiney Kore ve
Yunanistan gibi lilkelerde gerceklesen askeri darbelerin sorumlulart mahkemelere
cikartilirken, “1980 darbesinin mesruiyeti Tiirkiye’de hicbir zaman yasal zeminde
sorgulanmans ve darbeyle birlikte yasananlar adalet 6niine ¢ikarilmamigtir.”'®

12 Eyliil sonrasinda legal ve illegal partiler arasinda bdliinmeler olur. Kitle partileri
Siileyman Demirel’in Adalet Partisi, Biilent Ecevit’in baskanligini yaptt Cumhuriyet
Halk Partisi, Alparslan Tiirkes’in Milliyetci Hareket Partisi ve Selamet Partisi bagkani

diger siyasiler gibi politika yapmasi, bir partiye iiye olmasi yasaklanmistir. Bu
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partilerde zaman zaman gorev almig ancak siyaset yapmasi yasaklanmamis lider
kisilikli siyasetciler yasaklanan parti bagkanlarmin yerine ayni ideolojiyi savunan yeni
partiler kurmuslardir. 12 Eyliil sonrasinda ekonomiden sorumlu basbasbakan
yardimcilig1 yapan Turgut Ozal, 1982 yilinda gérevinden istifa edip Anavat Partisi’ni
kurar. Anavatan Partisi’ni “sag konsensiis” partisi olarak formiile eden, Turgut Ozal
sag politikalar1 bensemis Onemli isimleri partiye davet ederek yeni bir olusum
iddiasiyla cuntanin destekledigi partinin karsisinda se¢imlere girecek ve kazanacaktir.
“1980’lerin ortalarinda ‘yeniden kurulan’ partilerimiz, 12 Eyliil rejimince yiiriitiilen —
‘devlet’in koklii inanglar1 nedeniyle 6zel olarak pekisirilmis- bir ideoloji diismanligi,
siyasetin agsagilanmasi kampanyasinin -70’1i yillarin sonlarinda beliren apolitiklesme
ile de birlesen- etkilerinden ‘ders’ alarak o kampanyaya ve siiren apolitiklige
uyarlanmig olarak kuruldular. Boylece ileri endiistriyel {ilkelerdeki partilerin ‘dogal
evrimleri’ ile geldikleri noktaya intibak etmekte zorlanmadilar. Batinin hep 6rnek
alinagelmis olmasi, bunu daha da kolaylastirdi.”*"’

12 Eylil darbesinin ardindan Cuntacilar, “toplumdaki kardes kavgasini bitirmek,
Tiirkiye’de huzur ortami olusturmak i¢in iktidara el koyduk”larmi iddia eder. Bu
iddianin aksine darbe siireci farkli diisiinen, yasayan herkesi cezalandirma ve sindirme
iistline baski politikalar1 uygular. Tirkiye’deki ¢esitli etnik gruplardan insanlar
Tiirkiye Devleti’nin insan haklarini ihlal eden davranislar1 karsisinda ¢esitli eylemler
gelistirir. Tiirkiye sol hareketinde kendilerini siifsal miicadeleyle ifade etmeye
calisan Kiirt konenli vatandaslar 12 Eyliil sonrasinda Tiirk solundan kopmaya baslar.
Tiirkiye’deki sol politikalarin tamamen baski altina alinmast sonucu Kiirt kokenli
solcular hem Tirkiye’de hem de siirgiinde bulunduklart Avrupa {ilkelerinde
orgiitlenmeye baslar.

12 Eylil, Tirkiye’deki farkli etnik ve dini gorlislerdeki insanlar arasindaki
husumetleri kasiyarak, halk ic¢inde ciddi ¢atigmalara yol acar. “Goriilmektedir ki;
Tiirkiye toplumu ister etnik topluluklar, isterse yasayis bigimi ve kiiltiirleri toplami1
olarak ele alinsin, her iki durumda da farkli unsurlar arasinda bir kaynasma, bir
birlikte yasama gelenegi biitiinliigii saglayacak bir giic olarak olugsmamis ve ‘80’li
yillarda 6zellikle hizlanan bir siire¢ i¢inde bu birlestirici har¢ dokiilmeye, baglar
kopmaya baslamig, unsurlar ‘yukaridan’ verilmis ortak kimlikleri bir yana birakip

kendi —ve ozellikle ‘Gteki’ne karsi olusuturulmus- 6zel kimliklerine cekilerek ortada,

2% Omer Laginer, a.g.y s.19



kah bir Tirk-Kiirt katliamina, kah laik-miisliman veya Alevi-Siinni ¢atigsmasina
kolaylikla  doniisebilecek son derece yaygin ve yogun bir gerileme
olusturmuslardir.”**

1989 yilinda Dogu Avrupa’daki sosyalist devletlerin ve Sovyet Rusya’nin dagilma
stirecine girmesiyle diinyadaki milliyetcilik akimlar1 Tiirkiye’de hissedilecektir. Tiirk
vatandasligini, kimligini reddetmeden kendi yerel kimlik ve kiiltiirlerine sahip ¢ikan

Tiirkiyeliler, etnik ve dinsel degerlerine vurgu yaparak, devletin sinirladigi alanlarin

disina ¢ikmaya calisacaktir.

6.2 Kiiltiirel Degisim ve Video

12 Eyliil darbesinin toplum istiindeki en biiylik tahribati politikay1, politikaciy1
kotiileyerek, apolitik bir jenarasyon yetistirmeye ¢aligmasidir. Bundan da kismi olarak
basarili olmustur. “Bu gelismelere paralel olarak, Tiirkiye’de 1980’lerden itibaren
ayn1 zamanda yeni kimlik politikalarinin ortaya ¢ikisina, farkli toplumsal kesimlerin
kamusal alanda kendini ifade etmeye baslamasina da tanik oluyoruz. Darbe
oncesinde, oOzellikle 1970’lerin ikinci yarisinda itibaren feministler, c¢evreciler,
escinseller gibi yeni toplumsal hareketlerin sozciileri farkli bir toplumsal muhalefet ve
demokratik toplum anlayisim1 dile getirerek, farkli toplumsal talepler ortaya
¢ikarlar.”**!

1980’11 yillar biitiin diinyada muhafazakar-sag politikalarin iktidarda oldugu yillardir.
Amerika’da Ronald Reagan, ingiltere’de Teacher’in ekonomik politikalar: Tiirkiye’de
Turgut Ozal’m Anavatan Partisi'nde karsiigini bulur. Buna karsin, “1980’lerin
etrafinda odaklanarak soziinii edip durdugumuz degisim, doniisiim riizgarlarinin
onemli bir cephesinin de muhalif hareketlerin direnis bigimlerinin Orgiitlii orgiitsiiz
solun yerytiziinden silinmesi, biiyiik giiclii yaygin sistemli bir temizlik harekati1 olarak
okunmas gerektigi”dir.**?

Nostalji edebiyat ve sanatta ana izlek olur. Postmodernizm edebiyat ve sinemada
kendini goéstermeye baslamasiyla birlikte bilgi ve bilgilenme siiregleri genis halk
yiginlarinca kiiclimsenilen bir eylem olarak goriilmeye baslanir.

Eskiye O6zlem, nostalji kavramiyla 1980°li yillarda piyasaya siiriilen “iiriin” gibi

islenip durdu. Ozellikle edebiyat eserlerindeki “nostaljik hiiziin” hayatin her alanina
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sizd1. Meral Giindogdu, Sinemamizda Bir Dénem Kapanirken, adli yazisinda, “... 12
Eyliil’iin bir vaka olarak ortaya c¢ikmakla birlikte tiim kiiltiirel, moral degerlerinin
hegemonik etkisi altinda ¢ekilmis ve zaman zaman ilerici olmak istemesine karssin,
12 Eyliil ortaminin gerciligi tarafindan sekillendirilmis bir sinemay1 anlamak gerekir
diye diisiiniiyorum.

Tiirkiyeli sinemacilar bir yandan bu degerlere karsi direnmek istediler, ama ote
yandan da karsi-devrimci hegemonyanin giicli altinda ezildiler. Bu agik siddet,
yozlagsma, metalasmadan kagmak adina, gegmisin degerlerine siginarak maalesef bir
baska gerciligi iirettiler. Bu yol, Tiirk sinemasinin marjinaliteye ve nostaljiye gotiirdii.
Bir yandan, tiim diinyada oldugu gibi, tarihi yeniden ele alma, anlama g¢abasi, Ote
yandan sikint1 ve buhran i¢inde olma, liretememe, bugiin de kendini ifade edemezken
gegmisin degerlerini kutsama; bunlar 12 Eyliil sonrasini yaratt.”***der.

1980°’1i yillarda bilgiye ve bilgilenme siireclerini alaya alan yaklasim bigimleri
Tiirkiye 6zellinde ciddi bir kiiltlir kaosu yaratir. “Anti-entelktiielizm, aslinda belirli
bir yari-miinevver, ¢cok bilmis ‘entelektiiel’ tipine tepki olarak lanse edilse de, gergek
anlami bilgi diismanligidir. Acik ya da gizli olur. Acik¢a ‘entel’ diismanligi olarak
ortaya ¢ikar. Her seyi bilenlerin kerameti kendinden menkul ‘dogru’larmin diginda
kalan sonsuz bilgi alanlarinda ugraslara yakistirilan bir terimdir “entel’.”***

Bununla birlikte sinemadaki geri ¢ekilis derinlesir. Hemen hemen her semtte bir
videocu diikkan1 acilir. TRT 1980’lerin ortasindan birden fazla televizyon kanali agar
ve giindiiz yayinlarina baglar. Sinema salonlarin1 ise Arabesk filmler doldurmaya
baglar.

1980’11 yillara dogru Avrupa’da video kasetten film izleme furyasi baslar. Daha ¢ok
profesyonel amagclarla kullanilan ‘Beta’ ve ‘VHS’ video kasetlere film kopyalanip
halka satis baslayinca birden eski filmler kiymete biner.

Tiirk ntifusunun yogun oldugu Almanya’da Yesilcam filmlerine biiyiik bir ragbet
baslar. Baz1 kisiler ellerinde cantalarla Yesilgam’daki yapimcilart dolasip filmlerin
teliflerini almaya c¢alisir. Ama zaten bazi filmler daha onceden yapimcilarindan

habersiz kopyalanip izinsiz piyasaya siiriilmiistiir.**
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1970’lerin sonuna dogru Yesilcam’da tiretilen film sayisinin diistiiglinii sdylemistik.
“12 Eyliil Darbesi’ni takip eden yillarda ¢ekilen film sayilarinda énemli bir degisim
olmadi, ama ac¢ik olan sey: daha oOnceden de iiretilen, sarkili tiirkiili Arabesk
Filmler’le birlikte, karate filmleri seyircilerden daha ¢ok ilgi goriiyordu. Sinema
seyircisi, genclesmis ama ayni zamanda ‘liimpen bir karakter kazanmisti, aile
sinemast’ gelenegi ortadan kalkmustr.”**

1980°’li yillarin ortalarina dogru ise sadece video sektoriine hizmet eden filmler
cekilmeye baslanacaktir. Bu filmler senaryolari, oyunculugu ve yoOnetmenligi
acisindan son derece pespaye, miisamereyi andiran yapimlardir. Ancak iiretimlerinin
ucuzlugu ve dagitim mekanizmasinin hazir olmasi bazi yapimcilari istahini kabartir.
Bir yandan da Yesilcam’in eski yapimcilart ellerindeki filmlerin video teliflerini
satarak yeni bir sermaye edinmeye baslarlar. Ancak bu sermayenin ¢ok az bir kismi
yeniden sinemaya doner.

“Cuntanin baskisindan sersemlesen Yesilcam birkag¢ yil icinde toparlanarak yeniden
film iiretmeye baslamistir ancak, uzun vadede sinemanin iki temel diregi onemli
degisim yasayacakti, birincisi ‘yapimct’ ve dagitimcilarin’ ¢calismalarinda 6nce nicel,
sonra niteliksel bir degisim olacak, ikincisi ise yonetmenlerin psikolojileri ve film
{iretme yontemleri baskalasamaya baslayacaktir.”**’

12 Eylil’tin baskici rejmine diinyadaki feminist hareketin yiikselisi eklenince

Tiirkiye’de kadinin merkezde oldugu filmler ¢ekilecektir.

6.3 Kadin Filmleri ve Toplumcu Gercekcilikten Varolusculuga Yonelim

12 Eyliil sonrasi getirilen siyaset yasaklar1 sinemay1 ve sinemacilart da olumsuz
etkiler. Darbe Oncesi yurdigina giden ve Tiirkiye’ye girisi yasaklanan Yilmaz
Giiney’le birlikte Maden ve Demiryolu adli filmlerin yénetmeni Yavuz Ozkan,
1977°de Firatin Cinleri ve sansiir yiiziinde Tiirkiye’de gosterilmesi yasaklanan 1979
yilinda ¢ektigi Kara Kafa’yla dikkatleri ¢ceken Korhan Yurtsever yurtdisina kagmak
zorunda kalir.

12 Eyliil’den etkilesimin bir ayagini filmlerin konular1 olustururken diger bir ayagini
da filmlerin estetik ve duygusal degisimi olusturur. 1980’lerde devam eden ‘iyi

oykiiden iyi film’ olacag yanilgisina, geleneksel film iiretme yOntemleri eklenince
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sinema bir anlmada kendini tekrarlamaya bagladi, hatta gecmisine baktigimizda daha
once tretilen filmlerin gerisine diistii. Bu yanilgi 1990’larin ortasina kadar devam
etti.”*®

1980°1i yillarin iki ana egilimi vardir, biri kadin odakli filmler, digeri de askeri
cuntanin getirdigi psikolojik baskiyr anlatan daha ¢ok varolugculuga yaslanan ve
bireyin 6n plana ¢iktig1 filmler.

“Bu donemde revagta olan ‘birey olmadik’, birey olmak lazim,” sdylemini, donemin
buyurdugu bireycilik politikasindan bagimsiz felsefi ve kiiltiirel kategori gibi
algilamak bizi yanilgiya gotiirecektir. ‘Ozgiirliik, birey olmak’ séylemlerinin ardinda
belli bir diinya goriisii ve ona uygun anlamlandirmalar yatiyordu..

Yeni Tiirk sinemasi toplumsali reddetti ve bireyi reklam filmlerindeki gibi ya da ¢ok
satan popiiler dergilerdeki gibi tasarladi. Film kahramanlar tipki reklam filmlerinin
kahramanlar1 gibi bizlere tepeden bakan mutlu, zengin, ‘cagdas, ¢ekici ve

. . . 229
ozgiir’diiler.”

Kadinlar1 konu alan filmlerin ortak noktasini, Atilla Dorsay soyle aciklar: “... ana
kahramanlarinin kadinlar olmasi, bu kadinlarin eski Yesilcam filmlerinin ucuz
romanlardan veya eski Amerikan melodramlarindan abartilmis kukla kadin
figlirlerinden ¢ok farkli, ayaklarini yere basan, yasayan insanlar olmasi ve bu arada,
bu kadin kahramanlarin, yine eski Yesilcam’dan farkli bicimde, birer cinselligi olan
ve onu gerektiginde dolu dolu yasayan kadmlar olmalartyd:.”**°

1980°’1i yillardaki bu degisimden en ¢ok yararlanan Bilge Olgag, o yillarda
Tiirkiye’nin tek film c¢eken yonetmen kadiiydi. Bilge Olgag, 1965 yilinda Yilmaz
Giiney’in basréliinii oynadig1 Ugiimiizii de Mihladilar ¢ekerek sinemaya baslar, 1975
yilina dek Yesilgam i¢in birgok film ¢eker. Olgag’in ¢ektigi filmlerin ¢ogu piyasinin
istedigi vurdulu kirdili avantiirlerdir.®' 1975 yilinda ¢ektigi Sohret Budalasi
filminden sonra dokuz yil film c¢ekemez, 1984 yilinda cektigi Kasik Diismani’yla
yeniden yoOnetmenlige baslar. Olga¢’in bu doénemde c¢ektigi filmler Yesilcam
doneminde ¢ektigi filmlerden son derece farklidir. 1985 Yilinda ¢ektigi Giiliisan ve
1987 yilinda cektigi Ipekce’yle 6zgiin bir anlatim dili yakalamaya calisir. Kirsal

kesimde erkek baskisi altinda ezilen, somiiriilen kadinlarin hikayesini anlatmaya

28 Riza Kirag, ‘90’h Yillarda Sinemamiza Genel Bir Bakis, 25. Kare Sinema Kiiltiir Dergisi, Ocak-Mart 200,
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baglar. “Nev var ki Olga¢ bu filmlerin seyirciye ulagmasi agisindan gergekten talihsiz
bir yonetmendir. Belki basyapit1 sayilabilecek ve dis iilkelerde (Creteil Kadin Filmleri
Senligi’nde) degerli bir birincilik alan filmi, bir tiir kara-mizah dorugu olan Kasik
Diigman, iilkemizde gosterime ¢ikamadi, TV ekranlarina bile gelemedi. (...) Yine ¢cok
basarili filmi Giiliisan’da gosterilemedi, ilk gosterimi firsatt TRT ekranlarinda (ve
oldukca kesilerek) miimkiin oldu. Muzaffer Izgii’den uyarladigs U¢ Halka Yirmibes
de, sinemalara gelmeden TV ekranlarina yansiyan bir film oldu. Olga¢’in bir diger
basarili film Ipekce ve de Gomlek sinemamizin bunalimli bir dsneminde ¢ok kisa siire
vizyonda kalabildiler, seyirciye ulasamadilar. Kizin Adi Fatma ve Yarin Cumartesi ise
higbir yerde gosterilmedi.”**>

Bilge Olga¢ sinemas: iizerine ¢ok fazla sey yazilip ¢izilmemesine ragmen 12 Eyliil
sonras1 feminist sinemanin dnciilerinden biri oldugunu sdyleyebiliriz.

80’li yillar aile otoritesinin ve kadinlarin 6zgiirliiklerinin sorgulandigi yillardir ve
Bilge Olaga¢ disinda erkek yonetmenlerde agirlikli olarak kadin hikayeleri anlatir.
Atif Yilmaz’in 1987°de cektigi, Kadinin Adi Yok, Halit Refig’in yonettigi Teyzem bu
konulara deginen onemli filmlerdir. Oysa Yesilgam, “... bir erdem sinemasidir.
Filmlerin cogunda neyi nasil yapmamiz gerektigi sOylenir. Bol bol ahlak dersi verilir.
Bu derslerden en cok payr genc kizlar alir ama erkekler de 6giit dinlemekten
kacamazlar. Filmler, baba s6zii dinlemedigi i¢in kotii yola diisen kizlari, kotii yola
diismiis kadinlari, kumara, alkole bagimli olan erkek ¢ocuklari ibret olarak
gosterirken manevi degerlerin, aile bagliliginin, geleneksel insan iligkilerinin yararlar
anlatilir. Aile baglar1 yiiceltilirken bu bagi saglamak i¢in aile iiyelerinin denetim
altinda tutulmasi gerektigi; bunu saglayacak olanin da ailede otoriteyi elinde
bulunduran bulundurmasi gereken baba oldugu agikca sGylenir.”>*

80’li yillarda kadin filmlerini konu edinen ve bu tiir Gistiine 1srarla giden Atif Yilmaz,
kadinin sehirdeki, kasabadaki, kirsaldaki durumu {istiine hikayeler anlatir filmlerinde.
Tiirkan Soray’in oynadigt 1982 yili yapimi Mine bu tiiriin baslangicidir. Mine’de hem
Tiirkan Soray’in ilk kez cinselligini 6n plana ¢ikar, hem de kasabali ahlaki elestirilir.
Ama bu bir baslangigtir. Sonrasinda, Seni Seviyorum, Bir Yudum Sevgi, Daginik

Yatak, Adr Vasfiye, Dul Bir Kadin, Ahhh Belinda, Asiye Nasil Kurtulur, Hayallerim
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Askim ve Sen, cesitli toplumsal kosullarda yasiyan kadinlarin hikdyelerini sinemaya
tasir.

Necla Algan, Atif Yilmaz’in filmlerindeki kadina bakisini ideolojik agidan elestirir:
“Atif Yilmaz, Mine filminde kasabl1 insanlarin tiimiinii birer vahsi gibi gérmeyi tercih
etti. Bakis agis1 Oylesine totoliterdi ki. Ciinkii onlar ekonomik ve kiiltiirel olarak yok
sayilan bir giiruhtu artik. Bunun alternatifi olarak anlattig1 hikaye elbette ciddi bir
bi¢cimde eksikliydi.

Donemin tipik ideolojisini yansitan bir filmde gene Atf Yilmaz’in Ahhh
Belinda’sidir. Filmin kahramani ‘yeni zamanlar’a uygun bir tiyatrocudur. Bir
sampuan reklaminda oynayacaktir. Oyuncu i¢in reklam filminde oynamak rahatsiz
edici degildi. Ama filmde canlandiracagi iki ¢ocuk annesi, evli bir banka memurunun
yasamina sirf bir reklam filmi kurmacalig1 i¢inde bile katlanmak tiksinti vericidir.
Filmde kadmin kocas1 oyuncuya tipki Mine’nin kasabalilar1 gibi vahsi, yiyecekmis
gibi gozlerle bakar.”>**

Algan, Atif Yilmaz’in “Yesilcam’in degerler mekanizmasini gergekten altiist eden,
avangardt bir film,” oldugu diisiincesindedir. Ancak filmin toplumsal ve ideolojik
arkaplanimnin pek icacict olmadigi kanaatindedir: “Yesilgam sinemasinin temelinde
birtakim onciiler vardi. Yesilcam yoksulluga, halkin kiiltiiriine -basit ve giindelik de
olsa- zaaflarina sempatiyle bakan bir sinama idi. Bunca kitlesel olabilmesinin de
nedeni budur zaten. Belki ¢ogu zaman bu temel yaklasimlarimi popiilizme
gotlirliyordu ama temelinde sokaktaki siradan insanin diinyasina yakindi. Tim
popliler kiiltiir iirlinleri gibi onun bu 6zelliklerini ¢ogu zaman kullaniyor olsa bile
acima ve sevgi yiiklitydii.”*>

Atf Yilmaz’in filmler i¢inde Adi Vasfive, Daginik Yatak, Bir Yudum Sevgi kadin
erkek iliskilerine olabildigince kadin tarafindan bakan ve erkek egemenligini,
cinselligini sorgulayan, kadinin varolus kosullarmin 6zgiirlesmesine dair taleplerde
bulunan filmlerdir. Ancak, Atif Yilmaz sinemasinda bu yillarda fantistik bir anlatim
bicimide one c¢ikar. Delik Kan, Adi Vasfiye, Ahhh Belinda, Asiye Nasil Kurtulur,
Hayallerim Askim ve Sen’le slirlip Arkadasim Seytan’a varan bu filmer, sinemamiza
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Ozgiin bir ses getirir.
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Bununla birlikte bir zamanlar Ulusal Sinema’nin sozciiliigiinii yapan Halit Refig,
icerigi ve anlatim bi¢imiyle 12 Eylil’in baskici ruhunu yansitan ve muhafazakar
taleplerde bulunan ve bunu toplumun iyiligi i¢in yaptigin1 sdyleyen bir grup “ogiit”
filmleri c¢eker. Yapimciligimi Tiirker Inanoglu’nun yaptigi bu filmlerin hikayeleri
birbirlerine o kadar yakindirki, neredeyse birbirinin aynidir. 1983 yilinda Beyaz Oliim,
1984 yilinda Alev Alev, 1985 yilinda Parampar¢a ve 1986 yilinda Kiskivrak adli
filmleri ¢eken Halit Refig, Ulusal Sinema’dan, Milli Sinema’ya yaptig1 gegisi bu
filmlerle pekistirir.”>’ 1987 yilinda ¢ektigin Kurtar Beni adli filmde, bir cami
imaminin, bir fahiseyi “dogru yola ¢ekmesini” anlatan Refig, Milli Sinema’nin biitiin
sOylevlerini filmine yansitir.

1980°li yillarla birlikte, “Siirii, Diisman gibi filmlerin yaraticis1 Zeki Okten’in, bu
donemin ikinci bes yilinda Kemal Sunal giildiiriilerine kaymasi, Serif Goren’in Yo/
gibi bir filmden sonra ‘kadin filmleri’'ne ve giildiiriilere dalmasi, Hakkari’de Bir
Mevsim’in  yaraticist  Erden Kiral’da  gitgide belirginlesen Tarkovski ve
Angelopoulos’vari usliip arayislar, Ali Ozgentiirk ve Yusuf Kurcenli gibi temelde
siyasal angajman tasiyan yonetmenlerin bile daha stilize, bireyci isler yapmasi (Belki
Kurcenli’nin o giizel ve énemli Karartma Geceleri disinda), Sinan Cetin’in Ozalc1
politikalar1 en iyi anlamis ve 6zel/sanatsal yagaminda uygulamis bir yonetmen olarak
Bir Giiniin Hikayesi’nden Gokyiizii'ne veya Berlin in Berlin’e uzanan yolculugu
ilgingtir.”**®

1980°li yillarin en dikkate deger yonetmenleri Omer Kavur ve Erden Kral’dir. Omer
Kavur, daha oncede sdyledigimiz gibi 1974 yilinda cektigi Refik Halit Karay’in
Memeleket Hikayeleri adl1 kitabindaki ayni adli 6ykiiden uyarladigt Yatik Emine
filmiyle Tiirkiye’de “kadinlarin sorunlarini anlatan ilk 6nemli filmi” yapmuistir.

1980’11 yillar boyunca sinemada arayis pesinde olan Kavur, 1981 yilinda cektigi Ah
Giizel Istanbul ve Kirik Bir Ask Hikayesi, 1982 yilinda ¢ektigi Gél, 1985 yilindaki
Kérebe ve Amansiz Yol filmlerinde hikayelerinin merkezinde kadinlar vardir. Omer
Kavur, 1986 yilinda cektigi Anayurt Oteli filmiyle domenin baskict ruhunu bireyden
yola ¢ikarak anlatir.

Daha onceki filmlerde toplumsal gergekei yaklasimlarmin yaninda bireyin ig

diinyasina inmeye calisan Omer Kavur, Yusuf Atilgan’mn aym adli romanindan

71973 yilinda, Litfi Akad ve Orhan Aksoy’dan sonra Vurun Kapeye’nin tigiincii versiyonunu yapan Halit Refig,
bu filmdeki politik, ideolojik tavriyla tam bir Milli Sinemaci ¢izgisi izlemistir. Bu konuyla ilgili Riza Kirag, Film
Icab adli kitabinin “Idelolojinin Temsilleri” adli bolumde detayli bir bicimde anlatmustir. S.64-65-66

2% Atilla Dorsay, a.g.e, s.18-19



uyarladig1 Anayurt Oteli hem uluslararasi festivallerden, hem de Tiirkiye’deki 6nemli
festivallerden odiiller alir. Kavur, Anayurt Oteli’nin ardindan, Gece Yolculugu filmini
ceker. Bu filmde bir Yesilcam yonetmeniyle senaristinin mekan bakmak igin
Anadolu’ya yaptiklar1 geziyi anlatan Kavur, filmde hem 12 Eyliil’tin birey iistiindeki
baskisint varoluscu bir Uslupla anlatir, hem de i¢inde bulunmak istemedigi, yok
olmaya yiiz tutmus Yesilcam’in film iiretme ve ¢alisma yontemine ciddi bir elestiri
getirir. Omer Kavur, Gece Yolculugu filmini, Erden Kiral’in Av Zaman: adli filme bir
tepki olarak cektigini sdyler. Av Zamani’nda Istanbul’da politik suikastlerden kacarak,
Cunda adasina sigman bir aydinin hezeyanlarini anlatir Erden Kiral.

Kavur’'un Gece Yolculugu, varoluscu bir anlatim izlerken, Tirkiye sinemasinda ilk
kez postmodern tiirtikler kullanir. Anayurt Oteli’yle baslayan Kavur’un ikinci donem
iiriinlerinde; bilgi birikimi, edebi diinyasi, estetik begenisi kadar, sezgileri dne ¢ikar.
Sezgilerine kulak vermesi ve kimi zaman da sadece sezgileriyle hakeret etmesi onu
diger yonetmenlerden farkli kilar. Kavur, hikdyenin biitiinii i¢inde mantiksal baglar
kurmadan, ancak hikayenin biitlinliyle dogrudan iligkilendirilebilecek sahneler
kurarak, izleyiciyi mantifin sinirlarindan ¢ikmaya davet eder; zamani, uzami,
mekanlari, karakterleri, izleyiciden, bildigi, kabullendigi iliskiler disinda bir yere
oturtmasin ister.””

Necla Algan, Gece Yolculugu igin, “Seksenli yillarin baskin ideolojisinden ayrilan bir
filmdir. Dislanana, gérmezden gelinene bir bakistir,” der ve soyle devam eder,
“Yonetmenin, bireysel ifade araci olan video kamera ile mekana bakmasi filme farkl
sorunsallar da yiiklemektedir. Bu filmde varolan, farkli, bireysel sdylem seksen
sonras1 Tiirk sinemasinin ideolojik sdylemine se¢enek olusturamamistir. Bu durum,
varolan baskin idelolojinin giiclinden ve sinemaci ismini verdigimiz kisilerin de
meslekleri itibariyla (medyada, reklamciliga ve kitle kiiltliir {iretimine yakinlig
anlaminda) bu ideolojiye fazlaca yakin duruslariyla ilintili olsa gerek.”**’

1980 kusaginin yonetmenleri Yesilgam sinema gelenegi icinde One ¢ikan
yonetmenlerin estetik ve hikdye anlatma biciminin devamcisi olmus onlarin
sinemasini bir adim daha 6teye tagimaya galigmstir.

Yilmaz Giiney, Liitfi Akad, Atif Yilmaz sinemasinin devamcist gibi goriilebilir, aynm
sekilde Serif Goren, Zeki Okten, Yavuz Ozkan Tiirkiye sinemasinda Yilmaz Giiney

sinemasimnin  devamcisidir  diyebiliriz.  Tiirkiye  sinemasinin  en  6zgiin
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yonetmenlerinden Metin Erksan sinemasinin devamcisi ise estetik arayislart ve
hikayeyi stilize etme yontemleriyle Omer Kavur’dur diyebiliriz. Elbette ‘80 kusag
kendilerine Ornek aldiklar1 yonetmenleri taklit etmek yerine kendi sinema
anlayislarini filmlerine yansitmistir.

Yesilcam’in film {iretme ve dagitim sisteminin dagilmaya yiiz tutmus olmasi,
yonetmenlerin kendi yapim sirketlerini kurmasi ve daha ozgiir bir ortamda film
cekmeye baglamalari, 6zgiinliiklerinin ortaya ¢ikmasina yardimei olmustur.

12 Eyliil sonrasinda, merkezine dogrudan 12 Eyliil darbesini ve sonrasinda gelisen
olaylar1 koyan pek cok film c¢ekildi. Sinan Cetin’in Prenses, Erden Kral’in Av
Zamami, Zilfi Livaneli’nin Sis, Oguzhan Yal¢in’in Bir Irmaga Yolculuk, Serif
Goren’in Sen Tiirkiilerini Soyle, Ali Ozgentiirk’iin Su da Yanar, Tung Basaran’m
Ugurtmayt Vurmasmnlar, Hagmet Zeybek’in Kimlik, Orhan Oguz’un Herseye Ragmen
adli filmleri, bu filmler arasindaydi. Kimi zaman kars1 devrimci nitelikler tastyarak,
kimi zaman devrimci degerlerin canlandirilmasini hedefleyerek, cezaevi, iskence,
cezaevi sonrast yeniden ayakta kalmaya calisan devrimci ya ada ‘yanlisini anlamig
devrimci’ gibi degsiik bicimlerle, 12 Eyiiliill darbesini dogrudan sinemaya tagiyan
filmlerdi bunlar.”**'

Bu filmler arasinda Orhan Oguz’un 1987 yilinda ¢ektigi, senaryosunu Meral Oguz’un
yazdigi Her Seye Ragmen, ‘80°li yillarn en &nemli filmlerinden biridir. Omer
Kavur'un Anayurt Oteli filmindeki Zebercet karakteriyle Her Seye Ragmen’in
Hasan’1 arasinda bir duygudaslik oldugunu sdyleyebiliriz. Hapishaneden ¢ikan Hasan,
bir Protestan kilisesinde cenaze arabasi soforliigii yapmaya baslar. “Sonrasinda
Hasan, Almanyali bir gurbet¢inin dul karisiyla tanistyor. Erzincan’a ‘gelin’
gotlirtilmek istenen, oysa Almanya’da 6zgiirliigli tatmis kadin ihmal ettigi kiiclik ogul
Ahmet’te kendi ¢ocuklugunu goriir gibi oluyor... Ve onlar1 ayiran ‘her seye ragmen’,
Hasan, kii¢iik Ahmet’le ilgilenmeye karar veriyor.”***

Zebercet’le Hasan arasindaki duygudaslik, ikisinin de kapali kaldiklar1 yerden hayata
katilmalarina dairdir. Hasan hapishaneden c¢ikip 0zgiir olmustur ama Zebercet
babadan kalma oteli isletmeye devam eder, kasabaya ¢ikip insan ic¢ine katilmaya
basladiktan sonra da kendi hapishanesini yani oteli kapatir. Ancak, onun 6zgirliigii
tam Ozgiirliik olmaz. Hasan “her seye ragmen” yeni bir hayat kurmay1 becerir, onu

hayata tutan hicbir bagi olmasa da bir ¢ocuk vardir. Ancak, Zebercet’i hayata tutan
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higbir sey yoktur. igindeki 6fke siddete doniisiir. Bu yaniyla 12 Eyliil’iin iki ayr1 ruh

hali bu iki filmde ac¢iga ¢ikar. Birinde umut, digerinde ise umutsuzluk vardir.

1980°’1i yillarin ikinci yarisinda {iretilen filmlerin bir 6zelligi de Tiirkiye’de
gelismekte olan basin, yayin ve televizyon reklamciliginin ve bu sektoriin ruh halinin
sinema estetigine de sirayet etmesidir.

Bununla birlikte Yesilcam’1 ti’ye alan ya da o yillarda ¢ekilen filmlere gondermeler
olan filmlerde ¢ekilir. Atif Yilmaz Hayallerim Askim ve Sen’de Yesilgam yillarinda
cektigi melodram filmlerine génderme yaparken, Tiirkan Soray da o yillarda oynadigi
kadm kahramanlarin parodisini yapar filmde. Atif Yilmaz’in fantazi unsurlarmi da
kullandig: filmde Tiirkan Soray ii¢ kadin1 birden canlandirir.

1980°li yillarda gisede is yapan film sayisi ¢ok azdir. Ancak, Ertem Egilmez’in
yonetmenligini yaptig1 filmler hep belli bir izleyici sayisina ulasir. ‘80’li yillarda
yaptig1 politik taslamali giildiiriilerle Sener Sen’i yildiz bir oyuncu yapar. 1980
yilinda ¢ektigi Ilyas Salman ve Sener Sen’in basrolii oynadig1 Banker Bilo, 12 Eyliil
sonrasi “kose donmeci”, kisa yoldan zengin olma diisiincesini elestirir. 1984 yilinda
cektigi yine Sener Sen’in basrol oynadigi Namuslu’da ise bankadan para ¢ektikten
sonra soyulan mutemet Ali Riza Bey’in hikayesini anlatir. Ancak kimse mutemedin
soyulduguna inanmadigi gibi, Ali Riza Bey’in ¢aldigim1 diigiindiikleri paradan pay
almak icin ailesi dahil en yakin ¢evresindeki insanlar, -s6zde onun kurdugu- tezgaha
ortak olmak adina ona para verir. Namuslu’da namuslu bir insan1 zorla “namussuz”
yapan diizen elestirisi vardir. “Bagkalarinin kendisine 6rnek olarak gosterdikleri
yoldan ilerler —hatta kimi davranislar1 abartarak kendi intikamini alir, vermek istedigi
dersi (anlayana) verir... Ancak finalde kocaman bir soru isareti asili kalir: simdi ne
olacak, neyi sececek?

Sonu¢ acidir, Sen’in canlandirdigi ve bize benimsettigi kahraman —sonraki kimi
kahramanlarinin aksine- bir ‘kaybeden olmamis, carpik diizene ayak uydurarak
‘kazanan’lar tarafina ge¢mistir, hatta kendisinden beklenenden fazlasini sergiler.
Ancak bu kazang nedir? Ya da o nasil bir ‘kazanan’dir?”’** diye sorar Giovanni
Scognamillo.

Ertem Egilmez, yasadig1 toplumun nabzini tutan, onlarin beklentilerinin ne oldugunu

bilen ve ¢ogu kez mizah unsuruyla, melodramatik yapiyr birarada kullanarak
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Tiirkiyeli izleyicileri her zaman sinemaya ¢ekmeyi basarmis bir yapimci-yonetmendir.
Onun kurdugu Arzu Film cevresinde hep belli bir oyuncu ekibi kiimelenir ve o
oyuncularla filmlerini ¢gekmeye 6zen gosterirdi. 1988 yilinda cektigi Arabesk filmi,
donemin en ¢ok gise hasilati yapan film olur. “Egilmez i¢in Arabesk, 6zelde kendi
sinemasi ve genelde Yesilcam sinemastyla bir hesaplasmadir. Egilmez giinah ¢ikartir,
filmlerinde —ve baskalarinin filmlerinde- ¢ok¢a kullanilan formiilleri ve dramatik ya
da melodramatik ¢oziimleri alaya alir...”**

Arabesk’te Sener Sen, Miijde Ar Yesilcam sinemasinda baslangicindan beri hakim
olan melodram ve arabesk Kkiiltlirlinii hicveder. Bu ayni zamanda kendi yaptigi
sinemaya da bir elestiridir. 1980’1 yillarda arabesk miizik ve yasam tarzinin sikg¢a
elestirildigi yillar olmustur. 1970’lerin ortasinda patlayan arabesk miizik genis kitleler
tarafindan dinleyici bulunca Orhan Gencebay basta olmak iizere, Ferdi Tayfur,
Ibrahim Tatlises, Gokhan Giiney, Ercan Turgut gibi arabesk sarkicilarin sinema filmi
cekme modast baglamisti. Bu modaya uyan sarkicilar sinemadan ve oyunculuktan
bihaber oldugu gibi, ¢ekilen filmlerin higbir 6zgilinliigli yoktu. Bu filmler daha 6nce
cekilmis yabanci ve Yesilcam sinemasi Orneklerinin kotii birer kopyasiydi. Ertem
Egilmez, Arabesk filminde hem Yesilcam filmlerinin parodilerini hem de arabesk
sanatgilarin hicvini yapar ve bu filmlerde kullanilan hemen hemen biitiin tiiriikleri
epizotlar halinde verir.

Arabesk filminin 6ncesinde Hollywood sinemasi kendi filmlerini ti’ye alan filmler
yapmaya baglamistir. Yapimci Jim Abrahams ve David Zucker, Jerry Zucker
kardeslerin baglattigi bu akimin en 6nemli filmi 1984 yilinda cektigi Top Secret’tir.
Bu filmde 2. Diinya Savasi casusluk filmleri ve Elvis Presley miizikallerinin parodisi
yapilir. Ancak, filmin bir baska Ozelligi izleyicilerin goriir gérmez anlayacagi
Hollywood sinemasmin kiilt filmlerine yaptigi gondermelerdir. Bu gondermeler
sayesinde kiilt filmler hemen izleyicinin zihninde canlaniyor, neredeyse
dokunulamaz, dalga gecilemez denilen bir kiiltiirle mizah yapiliyordu. Ertem
Egilmez’in Arabesk filminde yaptig1 da Top Secret’mn Yesilcam uyarlamasi gibidir.
Ve fazlasiyla ig goriir.

Yesilcam elestirisi tagiyan filmlerden biri de Fehmi Yasar’m 1990 yilinda cektigi
Camdan Kalp’idir. Camdan Kalp’m kahramani bir Yesilcam senaristidir. Bir

yapimciyla goriismeye gittiginde oniine  Bertollucci’nin Son Imparator filmini

2 Gionanni Scognamillo, a.g.e, 5.90



videoya koyar ve bu film gibi bir film ¢ekmek istedigini, boyle bir senaryo yazmasi
ister, senaristten. Senaristin, ‘“Rahat bir yasami vardir, sorunsuzdur. Ama bir
anlamsizlik, amagsizlik vardir yasaminda. Bu rahati yerinde yasami evinde ¢alisan
temizlik¢i kadmin kirilan kalbine ¢are bulmak icin tehlikeye atar. Yollara diiser. Taa
Glineydoguya kadar gider. Tiim bu yolculuk boyunca toplumsalin bir anlamsizliga
doniistimii anlatilir. ‘Senin i¢in ey halkim’in bir parodisidir bu. Ne yazik ki halk
yoktur. Kalbi camdan falan da degildir. O halk seni bir kdsebasinda satar. Kahraman,
‘absiird’ bir 1yilik yapma tutkusu yiiziinden dldiiriiliir.

Boylece Fehmi Yasar, Tiirtk sinemasma yazdigi senaryolarin da Ozelestirisini
yapmakta ve bu 6zelestirilerinden de ‘bireysel bir sinemact’ olarak ¢ikmaktadir.”**
Camdan Kalp donemin ruhunu yansitmasi agisindan énemlidir. Cok hizli bir degsim
yasanir ve bu degisimde biitiin diinyada hakim olan liberal, kapitalist politikalar
etkindir. Bu degisimin ideolojik yansimalar1 filmlerde de goriiliir. 1990’11 yillarda da
Yesilcam parodileri ve elestirileri yapilacaktir ama bu elestiriler ayn1 zamanda
gecmisten tam bir kopus anlamma gelmez. 1990’larin ortasinda 1980’li
yillardakinden farkli bir sinemaci kusagi eline kameray1 alacak ve daha 6zgiin, daha
Ozgiir, daha kendinden emin ama o kadarda farkli konularda filmler yapacaktir. Artik
sinemada politik meselerler daha iistii 6rtiik ama daha incelikli bir sekilde islenmeye
baslanacaktir. Ama bu sinema anlayisi izleyiciyle bulugsma anlaminda Tiirkiye igin
marjinal, Avrupa i¢in ciddi sanatsal 6geler barindan 6zgiin bir estitige sahip sinema

olacaktir.
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7. 1980 sonrasi ve 2000°li Yillarda Tiirkiye Sinemasi’nin
Politik, Kiiltiirel ve ideoljik Degisimi

7.1 1990’ Yillar ve Degisen Diinya

Diinyadaki politik sistemin kokli degisimi Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nin
1980’lerin sonunda dagilma siireciyle baslar. Sovyet Federasyonu’ndaki devletler
birer birer federasyondan ayrilir. 13 Agustos 1961 yilinda Dogu Almanya’dan Bati
Almanya’ya kagisi Onlemek icin insa edilen 46 km uzunlugundaki “Utan¢ Duvari”
oalarak da adlandirilan ve Berlin’in ortasindan ikiye bolen duvar, 9 Kasim 1989°da,
Dogu Almanya ydnetiminin “Isteyen vatandaslarin Bat1 Almanya’ya gecebilecegini,”
aciklamasinin ardindan yikilmaya baglanir. Dogu Avrupa’daki biitiin sosyalist
rejimler birer birer dagilma siirecine girer. Degisim riizgarinin sonunda olugan politik
atmosfer “Yeni Diinya Diizeni” olarak adlandirilacaktir.

Diinya 6l¢eginde sosyalist rejimler biiylik bir yenilgi almistir. Bu degisim riizgar
Tiirkiye’yi de etkiler. 16 Kasim 1987°de Tiirkiye Komiinist Parti’sinin iki 6nemli ismi
Haydar Kutlu ve Nihat Sargin siirglin hayatindan Tiirkiye’ye kesin doniis yapacaktir.
Bir siire sonra, Tiirkiye Komiinist Partisi’nin son genel sekreteri Nabi Yagci, (kod
adiyla Haydar Kutlu) gazetelere “Diger partiler de demokrasi istiyor ve biz onlari
anti-demokrat saflarda gérmiiyoruz. Hatta ANAP" bile bir biitlin olarak anti demokrat
gérmiiyoruz. Bu yiizden demokrasi anlayisimiz ok genis.”**® diye beyanat verecektir.
Sovyetler Birligi’yle politik ve askeri isbirligindeki sosyalist partiler serbest piyasa
ekonomisini savunmaya baslayacak ve sosyalist doktorini terk edecektir. Ancak, bu
diinya 6lceginde sosyalist ve komiinist ideolojinin tamamen ortadan kalktig1 anlamina
gelmeyecektir. Ozellikle Giiney Amerika’da Amerika Birlesik Devletleri’nin
destekledigi dikta rejimlerine ve onlarin baskilarina karsi gerilla miicadelesi devam
edecektir. Avrupa’daki sosyalist ve komiinistler marjinallesirken sag, milliyetei,
muhafazakar politikalar biitlin diinyada kesin zaferini ilan edecektir.

Diinya politiklarindaki bu degisim siireci siyasal partilerle kitleler arasindaki iligkiyi

de degistirmistir. Toplumsal muhalefet marjinallesirken, c¢evreci, feminist, escinsel

6 Haydar Kutlu, Golge Adam Gazetesi, Roportaj: Nuray Telli, Istanbul, 4-11.1990



hareketler ve genel olarak “Yesiller” olarak adlandirilan sol politikalarin bir kismim
sahiplenen politik olusumlar meydana gelmistir. “12 Eyliil oncesi ile gilinlimiiz
arasindaki en Onemli farkilik bugiin yeni tiir bir ‘kitlenin ve kitlesel’ hareketin
varolmasidir. Bu olgu, gercekte tiim diinya 6l¢eginde sdzkonusudur ve Avrupa’daki
neo-fasist, neo-Nazi akimlardan Hindistan’daki Miisliiman-Hindu ¢atigmalarina, PKK
hareketinden Los Angeles’daki kitle ayaklanmalarina, Misir ve Cezayir’deki islami
hareketlerden Avrupa’da beliren bolgeci akimlara, Bosna’daki olaylardan Dev-Sol
tirti orgiitlere kadar giiniimiiziin su veya bu derecede ‘kitlesel’lige sahip her olay1
sozkonusu ‘kitle’nin zelliklerini yansitmaktadir.”**’

1980°li yillarin sonuna dogru televizyon kanallarinda haber sipekerlerinin en ¢ok
kurdugu ciimle sanirim, “Tarihi bir olaya taniklik ediyoruz,” ya da “Diinya tarihinin
yazilmasina taniklik ediyorsunuz sayin izleyiciler,” olmali.

Diinya politikalarindaki bu degisim sanati, toplumsal hayati, ekonomik iligkileri ve
tabiki kapitalizmin igleyis bicimini derinden etkileyecektir. “Yeni zamanlarin
etkilerinin her bir yasam birimine yerlesmesi 90’lar1 bulurken séylemlerimize
“modernizmin sonu’, ‘tarihin sonu’, ‘biiyiik anlatilarin sonu’ gibi bir¢cok son da girdi.
Elbetteki bunlar bir “filmin sonu’ gibi masum degildi.”***

Yine spikerlerin en ¢ok sdyledigi, gazetelerin en ¢ok yazdigi klise, “Ideolojilerin
o6ldiigli”ydi. Daha bariscil, daha mutlu, daha huzurlu bir diinya bekliyordu insanlig1!
Ama hi¢ de dyle olmadi. Diisiiniilenin ve sdylenilenin tersine sosyalist rejimlerin
yikilmasi diinya Olceginde milliyetciligin hortlamasina yol acti. Sinif politikalar
legal, illegal Orgiitler tarafindan terk edilirken, etnik, ulusal ve dini g¢atigmalar
Avrupa’nin ortasinda Yugoslavya’nin dagilmasiyla birlikte ortaya ¢ikti. Sirplar,
Bosnaklar, Hirvatlar savasmaya basladi. 1 Mart 1992 yilinda baslayan savas ii¢ yildan
fazla siirdii, iki milyon insan yerinden oldu, 110.000’den fazla insan 6ldii.

Diinyanin birgok iilkesinde i¢ ¢atigsmalar, igsavaslar devam etti.

12 Eyliil askeri darbesi Tiirk solu’yla Tiirkiye’de yasayan Kiirtler’in ittifakini
dagitmig, Kiirtler ¢esitli farksiyonlara bdliinerek kimi siyasal miicadele, kimi de
silahli miicadele vermeye baslamistir.

Tiirkiye’de 1980’lerin ortasinda baslayan Kiirtler’in politik temsilcisi oldugunu iddia
eden Kiirdistan Is¢i Parti’si (Partiye Karkeren Kiirdistan -PKK) 15 Agostos 1984’te

7 Omer Laginer, a.g.y, s.15
248 Ayla Kanbur, Kars1 A¢cimin Bosluugundan Sesler, Ozgiirliiklerden Kayiplara ve Sonrast, De Ki Yayinlari,
Ankara Sinema Dernegi, Ankara, 2008, s.63



ilk silahli eylemi yapar. “1984’e kadar Gilineydogu’da ‘Apocular’ adiyla anilan bir
grubun bulundugu bilinirdi. Gazeteler, daha c¢ok kulaktan dolma bilgelerle,
Apo’cularin adi birer hirsiz, iyi orgiitlenmis bir haydut grubu oldugunu anlatirlardi.
Aslinda bu bilgilerin biiyiik bir bolimi de, ¢esitli Kiirt derneklerden veya gruplardan
gelirdi.

Apo’cular arada bir banka soyarlar, karayolunu kesip otobiis yolcularinin paralarim
alirlar veya yiikte hafif pahada agir mallar1 gotiirtirlerdi.

Apo’cularin birer haydut oldugu sdylentisinin yayilmasi giivenlik kuvvetlerinin de
isine gelirdi. Bu sekilde adi suclu pesinde kosmanin rahatlig1 i¢inde islerine devam
ediyorlardi. Oysa Apo’cular gercekte hirsiz olmadiklari, onun o6tesinde bir islerin
dondiigii hissediliyor ancak ne oldu

klarina tam teshis konamadigindan kimse agzini a¢ip diizeltmeye kalkamiyordu.

15 Agustos 1984 giinii, ayn1 anda iki ilgeye birden yapilan koordineli saldir1 her seyi
degistiriverdi. Isin sakas1 olmadigi, PKK’nmn amacinin bambaska oldugu kamuoyuna
yansid.”**

1980’lerin sonunda bagslayan Tiirkiye’deki sol hareketlerin politik ve eylem birligi
toplantilar1 yillar i¢inde birlesme yerine boliinmelere yol agacak, Tirkiye’de sol
hareketler gittikge marjinallesecektir. Tiirk solu birlesme c¢abalarindan yesillerin,
feministlerin, is¢i sinifinin ve ezilen herkesin partisi oldugu iddiasiyla Ozgiirliik ve
Dayanigsma Partisi ortaya cikarken Tiirkiye’deki Kiirt hareketi gerilla miicadelesine
devam edecektir.

Diinyadaki politik catigsmalarin tek nedeni etnik sorunlar degildir. Bir zamanlar
Amerika’nin Komiinizme karsi kalkan olarak destekledigi Ortadogu’daki Islami
orgiitler Sovyetler’in dagilmasindan sonra oOzellikle Afganistan gibi ig¢savaslarin
devam ettigi iilkeler de bu kez silahlarint ABD’ye dogrultacaktir.

Tiirkiye’de radikal islamin yiikselise gecmesi de 1980’lerin son ¢eyregine denk diiger
ve bu yiikseliste Diinya konjontiiriindeki gelismeler oldugu kadar 12 Eyliil askeri
cuntasinin da biiyilik pay1 vardi.

Radikal Islamci hareketlerle Tiirkiye’deki sosyal demokrat, ulusal solcular, laikler
arasinda politik catigmalar “basortiisii”, “giyim kusam” gibi pragmatik meselelere

kayarken, Islamin siyasallasmasi hizli bir bigimde camilerde, iiniversitelerde,

gecekondular ve tabiki orta dlgekli sermayede devam edecekti.

2% Mehmet Ali Birand, Apo ve PKK, Milliyet Yayinlari, Istanbul, 5. Bask1, 1992, 5.13-14



Bununla birlikte Tiirkiye’deki Milliyet¢i Hareket de 12 Eyliilden sonra ikiye
béliinecek, Alparslan Tiirkes’in partisi i¢in ¢alisan, bir zamanlar Ulkiicii Genglik
lideri olan Muhsin Yazicioglu, 12 Eyliil’de girdigi hapishaden ciktiktan sonra,
Milliyetci Hareket Partisi’nden ayrilacakti. 1977-78 yillarinda Ulkii Ocaklar1 Genel
Bagkan Yardimcilig1 ve Baskanlig1 yapan Yazicioglu, 1978 yilinda faaleyite gecen
Ulkiicii Genglik Dernegi’nin kurucu Genel Baskani olmustur. 7.5 yillik hapis
hayatindan sonra Tiirk islam Sentezi’ne yakin, mukadesatc1 politikalara meyil eden
Yazicioglu, 1987 yilinda Milliyetci Caligma Partisi'nde Genel Sekreter
yardimciliginda bulundu. 1991 yilinda Refah Partisi, Milliyet¢i Calisma Partisi ve
Islahatc1 Demokrasi Partisi’nin olusturdugu ittifakla milletvekili secildi. 1992 yilinda
bes milletvekili arkadastyla partiden ayrilirak Biiylik Birlik Partisi’ni 1993 yilinda
kurdu ve Tiirk Islam sentezi 1s1¢inda Tiirkiye’deki sagci partilerle ittifaklar yaparak
kendisine bir taban olusturmaya ¢alistr.>°

1990’11 yillar boyunca Tiirkiye’de glindemi isgal eden en 6nemli iki sorun, PKK, Kiirt
sorunu ve Islamiyetin yiikselisiyle birlikte irticai eylemlerdir.

2 Temmuz 1993’de Tiirkiye’yi derinden etkileyecek bir ling olay1r gergeklesir.
Sivas’ta yapilmakta olan Pir Sultan Abdal senlikleri cerecevisinde sehre gelen
aydinlar, yazarlar, ozanlar milliyet¢i ve asirt miisliiman bir giliruh tarafindan ling
edilmek istenir. Sanatcilar otele siginir. Otelin disindaki kalabalik tekbir getirirek oteli
atese verir. Yangin sonucu ikisi otel ¢alisan1 olmak {izere otuzbes kisi yanarak ya da
¢ikan dumandan bogularak o6liir.

1980’lerle beraber baglayan toplumdaki boliinme her gegen giin derinlesir. Bir yandan
da toplumda belli bir agirlig1 olan politik kisiliklere, gazetecilere suikastler devam
eder. 1988 yilinda katildig1 bir televizyon programinda, “Islamda drtiinmenin ve orug
tutmanin zorunlu olmadigmni,” sdyleyen Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
ogretim gorevlisi Bahriye Ugok, 6 Ekim 1990°da evine gelen bombali paketin
patlamas1 sonucu hayatini yitirir. Bahriye Ugok, dldiiriilmeden &nce iiyesi oldugu
Sosyal Demokrat Halke¢1 Parti (SHP) icin “Laiklik Raporu” hazirlamaktadir. Yine bir
Cumbhuriyet gazetesi yazari olan Ahmet Taner Kislali, 21 Ekim 1990 giinii bombal1
bir saldir1 sonucu dldiiriilmiistiir. 24 Ocak 1993°de Cumbhuriyet gazetesi yazari Ugur
Mumcu arabasina koyulan bir bombanin patlamasi sonugu oOliir. Bu suikastlar

toplumda, 6zellikle sosyal demokrat gevrelerde biiylik tepkiler ¢eker. 1993 yilindaki
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Sivas Katliami ise artik “Tiirkiye’nin ¢oziilme noktasina” geldigi yorumlarina yol
acar.

Tiirkiye’deki en Onemli politik dergilerden biri olan ve “sivil toplumcu” olarak
adlandirilan Birikim Sosyalist Kiiltiir Dergisi, 2 Temmuz 1993’deki Sivas Madimak
Oteli katliaminin ardindan, Tiirkiye Coziiliirken bashigi adi altinda 6zel bir say1
cikartacaktir. Derginin yazarlarindan Omer Laginer, Sivas Yangiminda Tiirkiye adh
yazisinda; “Cumbhuriyeti kuranlar, nasil ‘milli devlet’ projeleri ile varolan etnik-
kiiltiirel topluluklarin bu 6zelliklerini bastirip yok sayarak onlarin ¢ogunluktaki Tiirk
topluluga asimile olmalart ile olusacak bir ‘Tirk toplumu’ olusturmay1
amaclamiglarsa; ‘laik devlet’ politikas1 ile de gercekte, yasayis bicimlerinde,
toplumsal kiiltiirlerinde dinin belirleyici bir rol oynadigmi tesbit ettikleri o
topluluklari, tasarladiklar1 bir ‘Batili yasam’ kalib1 i¢ine girmeye zorlayarak bir
‘cagdas toplum’ olusturmay1 amaglamuslardi.”*'der.

Ancak, bu “cagdas toplum” modeli bir yerden sonra islevselligini kaybeder.
Tiirkiye’de milliyetgilik ve muhafazakarligin tirmanmasi, Islamiyet’in radikallesmesi,
Kiirtlerin silahli miicadeleye baslamasi toplumda kamplasmalara yol acar. “Ve eger
karsilikl milliyetgiliklerin tirmandig1 halihazir siire¢ devam eder, zincirleme bir Tiirk-
Kiirt catigmasina doniismesi simdiye kadar giigliikkle onlenebilmis gerilimin herhangi
bir vesileyle patlayabilecegi bu ortam degistirilmez ise; bundan Onceki biraradalik
tarzinin fillen gegersiz oldugunu bilen ve gilindelik hayatlarini da giderek daha fazla
bu bilgiye gore siirdiiren insanlarin zihninde ‘Tiirkiye toplumu’ tasarimi veya
kavrami, su iki u¢ ihtimalin belirledigi bir ¢ercevede sekillenmek yolundadir: ya
sonugta Kiirtler, mevcut Tiirkiye toplumundan kopup- kimi yerde de koparilip- ‘kendi
yurtlari’nda ayri bir toplum olacaklardir; ya da etnik-kiiltiirel talepleri Tiirk devleti ve
toplumunca zorla — ‘her ne pahasina olursa olsun’- bastirilacak ve boylesi bir siireg
yasandiktan sonra da siiphesiz, Kiirt unsurunun, egemen ‘Tiirk toplumu’nun altinda
ikinci bir toplum olarak tutuldugu bir ‘diizen’ kaginilmaz olacaktir.” ***

Tiirkiye’nin 1990’larda yasadigi sorunlar, politik ve toplumsal savrulmalarda 12
Eyliil’iin  politikalart nezdinde aslinda Cumhuriyet ideolojisi ve Tiirkiye

Cumhuriyeti’nin yapis1 tartisil

5! Omer Laginer, Sivas Yangmmnda Tiirkiye, Birikim Aylik Sosyalist Kiiltiir Dergisi, say1:51, Istanbul, Birikim
yayimcilik, 1993 Temmuz, 5.8
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maya acilacaktir. 1990’1 yillar Turgut Ozal, Tiirkiye’de politik, yonetimsel
yapilanmanin degismesi gerektigini ve bagkanlik sisteminin Tiirkiye i¢in uygun
oldugunu soyler ve bu konuyu tartismaya acar. Bununla birlikte bir grup liberal aydin
ve isadamu ise Tirkiye’ nin artik yeni Cumhuriyet ideolojisine ve politik yapilanmaya
ihtiya¢ duydugunu iddia ederek, 2. Cumhuriyet tartismalarini baslatir. Bu tartigsmalara
destek veren ve bu tartigmalarin ideologlarindan biri olan, liberal ekonomist Mehmet
Altan, “Yeni bir yap1 olusturmak lazzm. Buna ikinci dememizin nedeni; ‘Birinci
Cumbhuriyet’in aksakliklarin1 rahatca sorusturmamizi; ‘Birinci  Cumbhuriyet’in
ideolojisi Onlityor. Resmi ideoloji, kiiltlir ve tarih var. Ve bunlar1 sorgulamak yasak.
10 yilda bir darbe yapilan bir iilkede bu aksakligin zaman iginde degistirilmesi ¢ok
Zor.

Bu mutabakatin sona erdirilip toplumun biitiin katmanlarinin katildigi yeni bir
diizenleme gerekiyor.

Insanlar konusurken hild ‘Basgima bir sey gelir mi? Diye korkuyor. Kimden is
gelecek, hepimiz vatandassak. Demek ki vatandastan daha vatandas sahipleri var bu
iilkenin. Kim bunlar? ‘Birinci Cumhuriyet’i kuranlar. Bu cumhuriyeti kuranlarin
gblgesi ve tehditi oldukca bu devleti iiretken ve demokratik bir hale getirmek c¢ok
zor.”*

1990’11 yillarda yasanan, etnik, dini ve Cumbhuriyet ideolojisini sorgulayan bu
politikalarin sinemaya yansimasi hemen olmadi. Ancak, bu yillarda Tiirkiye’nin
geemisiyle ve gelecegiyle hesaplasan, sorular soran ve yanitlarini arayan bir
sinemanin ilk izlerine rastlanir. 2000°1i yillarla birlikte Tirkiye’deki dini, etnik ve

politik konularda daha 6zglir bir sinema diline rastlanir.

7.2 1990°h Yillarda Tiirkiye Sinemasi

Gelisen video teknolojisi 1990’11 yillarda video belgesellerin artisina yol agar.
Videonun nisbeten sinema filminden daha ucuz maliyeti ve gen¢ kusagin sinema
yapma heyecani, sinema okullarindan piyasaya calismak i¢in ¢ikan geng¢ kusakla
birlesince Tiirkiye’de video formatinda iiretilen belgesel ve kisa filmlerin sayisinda
ciddi bir artis olur. Buna orantili olarak basta IFSAK olmak iizere Antalya, Adana ve

zaman zaman da Izmir Film Festivallerinde kisa film ve belgesel yarigmalar1 sinema

3 Mehmet Altan, 2. Cumhuriyet Tartismalari, Yeni Arayislar, Yeni Yénelimler, Ortak Kitap, Hazirlayan:
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meraklis1 ve sinema O6grencisi olan genclerin kendilerini ispatlayacaklar1 mecralar
olur.

Videonun kolay paylasirliligi ve gosterim kosullarinin rahatligi sinema filmi disinda
baska bir malzeme kullanarak sinemay1 6grenmeye baslayan gengleri bir siire sonra
sinema malzemesiyle ¢aligmaya gotiirecektir.

Bununla birlikte Tiirkiye’nin kapitalizme entegre olma siirecinde basin, yayin,
televizyon ve reklam sektorlerinin gelismeye baslamasi sinemay1r O&grenmek
isteyenlere hem yeni bir kapt agar, hem de yeni bir sermaye edinme yodntemi
gelistirilmesine yardimcei olur. 1990’1 yillar porfesyonel belgeseller ¢eken firmalarin
cogaldig1 yillar olur. Bu firmalar ayn1 zamanda kamu kuruluslarina ve belediyelere
tanitim ve propaganda filmleri de liretmektedir.

Sinema filmindeki iiretim kosullarinin degismesi sinema filmi yapmak isteyen birgok
geng icin bilyiikk sorundur. Ciinkii Yesilcam’in biiylik yapimecilart bir ya da ikisi
disinda tamamen sinemadan g¢ekilmis, sadece ellerindeki eski filmleri televizyonlara
satmak i¢in varliklarini devam ettirmektedir.

1990 yilinda Tiirkiye’de ¢ekilen film sayis1 74’diir.>* 1970°1i yillara gore film sayis:
az olsa da Avrupa ve Diinya’nin birgok iilkesiyle kiyaslandiginda hi¢ fena bir rakam
sayllmaz bu. Ancak sadece flretilen film sayisi izleyicilerin Tiirkiye’de c¢ekilen
filmleri izleyecegi anlamina gelmiyor. 1980’lerin sonuna dogru Tiirkiye’de
temsilcilikler acan biiyiikk yapim sirketleri Warner Bros. ve UIP’nin Hollywood
filmlerini Tiirkiye’ye getirmeye baslamasi salon sorununu ortaya ¢ikartti. Bu arada
“Eski projeksiyon makinelerinin yerini yenileri aldi, ses sistemi dolby, dijital dolby
oldu, koltuklar degisti, sehrin varoslarindaki irili ufakli sinema salonlar1 kapanip
onlarin yerini, yine irili ufakli salonlar1 olan (ama genellikle tabutluk ebadinda) alis
veris merkezlerindeki sinema komplesleri ald1.”*>

En 6nemli sorunlardan biri Tiirkiye’deki izleyicinin Tiirkiye’de ¢ekilen film yerine
Hollywood filmlerini tercih etmesiydi. “Acin bakin, Amerika’daki Ingiltere’deki, ya
da Fransa’daki ‘box office’ listelerine; zirveyi zorlayan filmler, Tiirkiye’deki
egilimlerle neredeyse birebir ortiisiiyor.”*°

1992 yili Antrak Sinema Yilligin’da Tamer Baran, “Ulkemizde sinemanin konumunu

betimleyen en giizel ifade bu: Hollywood Kasirgas:...” diyor ve sdyle devam ediyor,
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“Bu yil gosterime giren 168 filmden 121’1 Amerikan sinemasinin {iriinii. Tim
filmlerin %72’si yani... (...) Ingiliz filmi de gdsetirilmiyor artik iilkemizde, Farsiz,
Italyan, Ispanyol filmi de. Rus Bulgar, Isveg, Alman, Cekoslavak, Polonya sinemasini
hi¢ aramiyorum. Ustalarin filmleri gelmiyor artik, o filmler artik is yapmadigindan
kimse Felli’'nin Aywn Sesi’ni, Jarmush’un Night On Earth’ii, Peter Greenaway’in filmi
As¢i, Hwsiz, Karisi ve Agsigr gibi yapitlart getirmiyor. Getirilenler, gdsterime
sokulanlar ise 5-6 bin kisi tarafindan ancak izlenebiliyor. (Wajda’'nin
Uyusturmadan’ i1 yalmzca 617 kisinin izledigine inanabiliyor musunuz?).”’

1992 yilinda en ¢ok is yapan film Jim Abrahams’in Hollywood filmlerini ti’ye alan
506.898 kisinin izledigi Hot Shots filmidir, yerli filmler arasinda en ¢ok isi yapa ise
TGRT’ nin yapimciligim yaptigr Yiicel Cakmakli’nin yonettigi ve 78.269 izleyiciye
ulasan Kurdogly’dur. **®

1993 yilinin en ¢ok is yapan filmi Serif Goren’nin Amerikali’s1 olur. Sener Sen ve
Lale Mansur’un oynadig1 film, bir Hollywood yapimi olan Tiirkiye’de Ozel Bir Kadin
adiyla gosterilen Pretty Woman’dan yola ¢ikarak Hollywood sinemasinin o yillarda
popiiler olan filmlerini ti’ye aliyordu. Donemin izleyici sayis1 gdz Oniine alindiginda
iyl izleyiciye ulagsada Serif Goren, filminin yeterince izleyiciye ulagmadigini
sOyleyerek, bir daha film c¢ekmeyecegini, sdyler. Esasinda Amerikali basarisiz bir
filmdir. Jim Abraham, David ve Jerry Zucker kardeslerin 7Top Secret (Cok Gizli)’de
yaptiginl yapmaya calismigtir.

1994 yilina gelindiginde 78 adet film iiretilir ve bu filmlerden sadece 16 tanesinin
gosterime girme sansi olur. Ancak, gosterime girmeyen filmlerin ¢cogu dokiintiidiir.
“Demekki biraz asan, biraz kisisel denemeleri igeren, biraz da belli diizeyi yakalayan
filmlerimiz pekala salon bulabiliyormus... Kaldi ki gosterime giren 16 filmin de
diizeyli oldugu sdylenemez. Ornegin, iki dokiilen tombul viicutla (Nurseli idiz,
Beklan Algan) ve de ‘erotizm estetigi’yle en kiigiik bir kugaklasmasi olmayan,
yanlizca Nurseli Idiz’in ¢iplakligiyla yutturulmaya (bir cesit Irfan Téziim kurnazlig)

calisilan Kiz Kulesi Asiklar’mn hangi diizeyde oldugu da ortada..””*
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Ancak, Agah Ozgii¢’iin elestirisi dogru olsa da 1994 yil1 iginde 58.320 izleyiciyle en
cok izlenilen ikinci Tirk filmi Kiz Kulesi Agsiklar: olur, birinci sirayr da 156.738
izleyiciyle yonetmenligini Metin Camurcu’nun yaptigi Bize Nasil Kiydiniz’dir **°

Bize Nasil Kiydiniz, Islamci yazar Emine Senlikoglu'nun c¢ok satan aym adl

(13

romanindan uyarlanmistir. ... 6zellikle jenerik 6ncesinde bulunan idam sahnesiyle
biliyiik tartigmalara neden oldu. S6z konusu bu sahnede hastalifi yiiziinden
mahkemesine gidemmesine ragmen, giyabinda yargilanarak Istiklal Mahkemeleri
tarafindan idam cezasma carptirilan, ancak cezanin infazindan bir siire dnce dlen
Ibrahim Hakki Hoca’nin cesedinin mezarindan ¢ikarilarak daragacmna asilmasi
gosteriliyor. Film, temelde inanglar1 yliziinden hapse atilan bir lise 6gretmeni olan
Hiiseyin’le 6grencilerinden Rabia’nin yasadig1 olaylar tizerine kurulu.”*'

Tiirkiye’de kaliteli filmlerin Istanbul Film Festivali disinda izleyiciye ulasmadig
1990’larda  meydan Hollywood filmlerine ve Islamiyet propagandasi yapan
muhafazakar, miisliimanlar kalmistir. Ustelik, “1990°dan sonra Islami filmlerde artik
‘hidayete ermenin’ ne yiice bir sey oldugunun 6tesinde, daha politik bir sdylem hakim
olmaya basladi. Bu politik séylem Tiirkiye’de Islamiyet’teki degisime ve politize
olma siirecine paralel olarak bir yasam tarzi dngorerek varolan sistemi elesirirken
yerine kimi zaman sadece ‘muhafazakar, kimi zaman da ‘liberal’ bir muhafazakarlik
koyuyordu. Mesut Ucakan, Yalmiz Degilsiniz 1 (1990), Sonsuza Yiiriimek/Yalniz
Degilsiniz 2, Sevdalarin Oliimii, Iskilipli Atf Hoca/Kelebekler Sonsuza Ugcar (1993),
Oliimsiiz Karanfiller (1995), Yiicel Cakmakli, Minyeli Abdullah 2 (1990), Kurdoglu
(1991), Bisr-i Hafi-Bir Zamanlar Sarhostu (1992), Kanayan Yara Bosna, Bosna Mavi
Yolculuk (1994), Ismail Giines, Besinci Boyut (1993), Giiliin Bittigi Yer (1999), Metin
Camurcu Bize Nasil Kiydiniz (1994) filmini yénetti. Bu Islami filmlerin ortak yonii
estetikten uzak, grotesk bir yapiyla, dogrudan propaganda yapan filmler olmasiydi.
Bu filmler sinemamizin estetik gelisimine bir katkida bulunmadig1 gibi, herhangi bir
konuyu hikaye etme acisindan bir yenilik de getirmiyordu. Tirkiye’deki ilk sol
sinema Srneklerinin sloganci mizacinin da gerisine diisiiyordu.*®*

1990’1 yillar Yesilcam kokenli yOnetmenlerin birgogunun basarisiz yapimlarina

tamklik etti. Yavuz Ozkan, Sinan Cetin, Irfan Téziim, Ersin Pertan, Orhan Oguz,

Tung Basaran, Mahinur Ergun, Erdan Kiral, Ali Ozgentiirk gibi yakin tarihimizin
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yonetmenleri (teknik olarak ge¢mise gore daha iyi olanaklara sahip olsalar da) iyi
hikayeden iyi film olur yanilgisina diistii. Sonug¢ olarak 1990’11 yillar boyunca bu
yonetmenlerin biiyiik umutlarla gittigimiz filmlerinden yalnizca hayal kirikligiyla
degil bir cenaze toreninin ruh haliyle ayrildik.*®’

1990’11 yillarda Yesilgam kusagindan film iiretmeye israrla devam eden yOnetmen
Atif Yilmaz olur. Neredeyse tek bagina bir kusagin temsilcisi olan Yilmaz, yaklasik
iki yilda bir film yapar. 1990°da Bekle Dedim Gédlgeye, 1992°de Diis Gezginleri,
1993°de Gece Melek ve Bizim Cocuklar, 1997°de Nihavend Mucize ve 1999°da Eyliil
Firtinasi’mi ¢eker. Diis Gezginleri, Gece Melek ve Bizim Cocuklar’da escinsellikle
ilgili, daha Once Tirkiye sinemasinda dile getirilmemis kenarda kalmis, anti-
kahramanlarin hikayelerini anlatir. Ancak, bu hikayelerdeki kahramanlar ve olay
orgiileri Tirkiyeli izleyiciler i¢in fazlasiyla marjinal kalir.

Omer Kavur, 1990°da Orhan Pamuk’un senaryosundan cektigi Gizli Yiiz Tiirkiye
sinema tarihinde ayriksi bir yer isgal eder. Ve postmodern tiiriiklerin yer aldigi bir
film olarak ilgiyle karsilansada pek anlasilmaz. “Tasavvuf kaynaklarindan beslenen,
Halk Edebiyati geleneginden yararlanan Gizli Yiiz tam anlamiyla bir arayis ve
yolculuk filmidir. Bu 6zelligiyle Monomitos kavraminina, Samanist diis gezilerine,
inisiyon yolculuklarina, seyr-i siiliik. olgusuna, kendini tanima ¢abasma, tinsel
degisim ve doniisiim seriivenlerine yakin diiser. (...) Yerel kiiltiir degerlerinden yola
cikarak evrensellige ulagsmay1 basaran bu yapit, insanligin ortak bilingdisini yansitan
bir diis evreni gibidir. izleyicisini riiyalar, zaman ve kader iizerine biitiin giiciiyle
diistinmeye cagiran Gizli Yiiz’de Oykii yogun bir simgesellikle anlatilmigtir. Filmde
goriinen her kisi, karsilasilan her 6ge, dikkatle izlenmesi gereken bir ipucuna
doniiserek katisiksiz bir aray1s, gercek bir yolculugu yansitir.”*%*

Omer Kavur, Gizli Yiiz’den sonra 1996 yilinda Akrebin Yolculugu’nu ¢ekecektir.
“Akrebin Yolculugu'nu Omer Kavur filmlerindeki temalarinin yogunlastirildig: bir
hikaye olarak diislinlirsek, orataya ¢ikan sonucun yonetmenin filmlerinin tamamin

asan felsefi bir boyuta sahip oldugunu da sdyleyebiliriz. Bagka bir deyisle, Kavur,
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Gece Yolculugu filminde gerceklestirdigi zamanin kendi i¢indeki siirekliligini Akrebin
Yolculugu’nda kendi sinemasinin biitiinii i¢in gergeklestirir. (...)

Kavur’un ‘zaman kavrami’na yaklagimi mekana ve mekanin verilerine yaklagimiyla
ters orantilidir. Kavur, bir dogulu sabriyla, bilgeligiyle yaklasir zamana, batililar gibi
ona islevsel bir imge yiiklemez. Belki de bu yiizden, bekleyen kahramanlar1 dervis
sabria sahiptir. Tefekkiiriin sonunda bir olgunluk kapisi aralanir, kahramanimiz o
kapidan basini uzatip varolugun sorularina yanit bulacagini sanirken, ilk bulundugu
noktaya doner. Bu doniis noktas1 ‘tekeriir’iin ta kendisidir. (...)

Bir ‘batilin’ diislince sistemiyle Kavur’'un, zaman ve saat imgelemlerini
coziimlemeye, anlamaya c¢aligirsak yanlis sonuglara ulasiriz. Kavur’un zaman imgesi
ne oryantalist ne de post-moderndir. Akrebin Yolculugu’nun post-modernizmi,
yonetmenin kendi filmlerinden alintilar yapmasinda ve filmin omurgasini bu
alintilardan olusan ‘pastisler’ iistiine kurmasindadir.”*®

Ancak, Kavur’un talihsizligi 1990’1 yillarda ekonomik ve gosterim kosullarinin
yetersizliginden dolay1 yeterince film {iretememesidir. 1995 yilina gelindiginde
Yesilcam’in yonetmenleri film tiretebilmek icin yeni ¢ikis yollar1 aramaya baslarlar.
Tiirkiyeli seyirciyi sinema salonlarina c¢ekmek amaciyla yapimeciligini Sinema
Vakfi'inin iistlendigi On Yénetmen Iki Film projesi gerceklestirilir. Yesilcam’in
gedikli yonetmenleri bir araya gelerek on kisa filmden olusan iki uzun metraj film
iiretir. Ask Uzerine Soylenmemis Her Sey ve Yercekimli Asklar. Bu projenin seyirciyi
Tiirk sinemasiyla baristirmadig1 gercegi kisa bir siirede ortaya ¢ikar.

Doksanli yillarin bir 6zelligi de TRT’den iiriin veren kadin ydnetmenlerin sayisal
artisidir. Canan Evcimen I¢oz, Biket ilhan, Fide Motan, Tomris Giritlioglu zaman
zaman TRT i¢in, zaman zaman da TRT’den destek alarak film iiretir. Ancak bu
filmler beklenilen ilgiyi gormedigi gibi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ideolojik
propagandasini yapan filmler sinema perdesine festivallerde yansidi.

TRT’de Cumhuriyet ideolojisinin kuru giiriiltii propagandasini yapan Ziya Oztan ise
hem TRT i¢in yaptig1 televizyon dizilerinde hem de TRT nin prodiiksiyonunu yaptigi
Cumhuriyet (1998) ve Abdiilhamit Diiserken (2002) filmleriyle ne estetik ac¢idan, ne
hikaye anlatma bi¢imiyle kimsenin begenisini kazanamadi. TRT tezgahindan ¢ikan
sinema filmlerinin oyunculuk, hikdye ve estetik olgunlugu televizyon dizilerinin

kalitesini bile yakalayamadi.
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1990’Ih yillarda ¢ekilen politik, ‘donem filmi’ yapan ydnetmenlerin yapimlar: da
seyirciden yeterince ilgi gormedi. Memduh Un, 1989 yilinda ¢ektigi Biitiin Kapilar
Kapalydi’da, uzun iskencelerden sonra hapisten ¢ikan bir kadinin dramini anlatti;
1991 yilinda ¢ektigi Uzlagsma filminde Oguzhan Tercan politik bir cinayeti, Abdi
Ipekei suikastini isledi filminde. Film i¢inde film mantignin bir 6rnegi olan yapimda
Berhan Simgek, Ipekgi suikastini diizenleyen Mehmet Ali Agaca’y1 canlandirdi. Atif
Yilmaz, Umit Kivang’in ayn1 adli romanindan 1990 yilinda Bekle Dedim Golgeye’yle
‘68 gencligini anlatmaya calisti. Handan Ipekgi, 1994 yilinda ¢ektigi Babam
Askerde’yle 12 Eylil donemi insanlarmin psikolojisini donemin c¢ocuklariyla
anlatmaya calisti. Tomris Giritlioglu, 1996 yilinda ¢ektigi 80. Adim’la politik bir
suclunun kagisini, hesaplagsmalarint film yapti. Reis Celik, 1996’da Isiklar
Sonmesin’de ilk kez Kiirt-Tiirk ¢atismasina deginen ama iistlin korii bir hikayeyi filme
cekti ve 1999 yilinda ‘68 gengliginin sembol ismi Deniz Gezmis ve arkadaslarinin
hikayesini anlattigi Hos¢akal Yarin’1 filme aldi. Sonugta yapilan politik filmlerin bir
kismu direkten dondii ve ¢cogu direge bile carpamadan auta gitti.

1990’1arda ¢ekilen sag ya da sol ideolojiden olsun, ¢ekilen filmlerin biiyilik bir kismi1
hikayesinin hakkini veremedi. Bu yillarda ¢ekilmis en basarili politik film olarak
Yusuf Kurgenli’nin Karartma Geceleri’ni sayabiliriz. Politik filmler i¢inde istisnai bir
yere sahip olan film hem bir donem filmi, hem de filmin c¢ekildigi tarihin
gercekligine, iskence, devlet baskisi, sansiir, sovenizmine denk diigsen bir konuyu ele
aliyordu. Bununla birlikte Rifat Ilgaz’in 1944 yililnda yasadiklarindan yola ¢ikarak
romanlastirdigi Karatma Geceleri adli romanin ruhunu 1990’11 yillara tasiyarak,
iilkenin tstlindeki kara bulutlar1 imgeliyordu. Kurgenli, 1994’de (Coéziilmeler filmini
yaptt. Bu filmde 12 Eyliil darbesi sonrasi solcularin ve aydinlarin psikolojisini
sergilemeye calisirken, ask iliskilerinde ve toplumsal iligkilerde bireylerin
cozlilmelerini anlatiyordu. (Coziilmeler ayni zamanda 1990’11 yillardaki toplumsal
cozlilmeyi ve apolitiklesmeyi imgelemesi agisindan da 6nemliydi.

1990’1 yillar politik meselere el atan yonetmenlerin yili oldugu kadar marjinal
karakterler, tipler, tiplemelerin ortaya ciktig1 yillardir da ayni zamanda. Ozellikle
cinselligin, bastirilmis bilingaltinin degil sadece, bastirilmis hikayelerin ortaya ¢iktigi
yillardir. Elbette bundan rahatsiz olanlar da vardir. “12 Eyliil sinemasinin en 6nemli
ozelligi, ger¢ek hayattan ve alt siniflardan film kahramanlar1 yaratmak adina sokak
serserileri, orospular, travestiler, escinseller, ciiceler, lezbiyenleri kesfetmek ve

marjinaliteye teslim olmak oldu. Bu filmler ilk bakista, farkli cinsel tercihlerin de



olabilecegine, bunlarin anlagilabilir olduguna dair meajlar igeriyor goriintiisii
veriyordu, ancak asil sorun, ‘degisim’ ve ‘0zgiirlik’ dedigimiz biiyiilii 1s1ltinin, genis
kapsamly, kitlesel ve topluca gerceklesebilecegine dair bir inancin yitisiydi. ‘Kurtulug
yok tek basina’ydi bir zamanlar, evet, hala kurtulus yoktu, ama Ozgiirliik ancak
bireysel tercihlerin yapilabilirligine ve ‘kahramanlik’ da bunun i¢in bedelin
Odenebilirligine (Beyoglu’'nda yasamak, travestilerin polisten dayak yemesi,
yoksulluk, uyusturucu) indirgenmisti. Diizenin ittikleri, kendiliginden bir muhalefetle
lituflandirildi. (Donersen Islik Cal, Gece, Melek ve Bizim Cocuklar, Asiye Nasil
Kurtulur, Iki Kadin, Diis Gezginleri) Degerlere baglihk adina ise ge¢mise 6zlem
canlandi.”**

1980’lerin ortalarinda tartigilip yapay zeminlerde var edillmeye ¢alisilan ‘entelekiiel
biling’ ancak ‘entelektiiel 6zenti’ ya da ‘erken entelektiiel donem’ diyebilecegimiz bir
Ozellige sahipti. Biraz kabaydi, biraz bickin ve Yesilgam’dan yaraliydi, sirtini
toplumsal gercekcilige dayayiyor ama onu da anlatmayi basaramiyordu ama biitiin
bunlar yeni bir kugagin ¢ikmasina engel degildi.

Tiirkiye sinemasinda begenilse de begenilmesede yeni anlatim bi¢imlerini deneyen
cogu kez yanilan ama film yapma heyecaniyla gelecek kusaklari etkileyen baska
denizler arayan bir kusak gelecektir. Reha Erdem, Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz,
Nuri Bilge Ceylan, Yesim Ustaoglu, Serdar Akar bu kusagin temsilcileri olarak belki

‘90’11 y1llara degil ama 2000°1i yillara damgasin1 vuracaktir.

7.3 1990°dan 2000’lere Yeni Kusak Sinemacilarin Arayislar

2000’li yillar Islami terdriin yiikselise gegtigi yillardir. 11 Eyliil 2001 giinii New
York’taki Ikiz Kuleler olarak da bilinen Diinya Ticaret Merkezi'ne ve Amerika
Birlesik Devletlerin’deki ¢esitli hedeflere yapilan saldirilar, Islami Terdriin doruga
ciktig1 eylemler olur. Bu saldirilarin ardindan Hiristiyanlarla Miisliimanlar arasindaki
dinsel, ideolojik ve ekonomik catisma giderek biiylir. ABD’nin basini ¢ektigi “cok
uluslu” askeri giiclin “Saddam niikler silah iiretiyor,” bahanesiyle Irak’1 isgali, Diinya
Olceginde Miisliimanlarla Hiristiyanlar arasinda ciddi ¢atismalara yol agacaktir.

7 Temmuz 2005 giinii bu kez saldirinin merkezi Londra olacaktir. Ayni anda
metrolarda ve halkin yolculuk ettigi otobiislere yapilan dort saldirida 50°den fazla

insan Olir.
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Diinyanin ¢esitli iilkelerine 6zellikle metropollere yapilan bu saldirilardan Tiirkiye’de
nasibini alacak, 3 Kasim 2003 giinii Istanbul, Beyoglu’ndaki ingiliz Konsolosluguna,
Levet’deki HSBC binasia yapilan bombali saldirilarda Ingiliz bagkonsolosu Roger
Short’da dahil olmak iizere 27 kisi hayatin1 kaybedecektir.

Hiristiyan Miisliiman ¢atismasi ve genel tanimiyla “global terdr” ya da “global devlet
terorii” de denilebilir buna, diinya sinemasinda yankisini bulacakti. Tiirkiye’de ise bu
catismanin 6zensiz hikayeleri televizyon dizilerine yansiyacaktir.

Genel anlamiyla siddet 2000°li yillarin Tiirkiye sinemasinda eksik olmayacaktir.
Ozellikle Tiirk-Kiirt catismasi ve mafyatik hikayeler kimisi sulu komedilerle
sinemamiza yanstyacaktir. Ancak, sinema filmlerindeki siddetin daha beterini
televizyon dizileri genis halk kitlelerine ulastiracaktir.

1990’larn ikinci yarisinda yeni bir sinemaci kusagi ortaya ¢ikacakti. Bu sinemacilarin
cogu ilk filmlerinin finansamanini kendi olanaklariyla saglamaya calisan ve amator
denilebilecek kosullarda, kiiclik kadrolarla c¢alismay1 tercih ettiler. Barig Pirhasan,
Reha Erdem, Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Mustafa Altioklar,
Serdar Akar, Reis Celik, Turgut Yasalar 1990’lardan 2000’li yillara uzanan bir
kusagin temsilcileri oldular. 1990’1larin baska bir 6zelligi Tirkiye sinemasinda daha
once olmadig1 kadar yonetmen kadinlarin sinema filmi ¢ekmeye baglamasiydi. TRT
destegiyle film ¢eken Fide Motan, Canan Evcimen I¢6z, Biket ilhan, Tomris
Giritlioglu’nun ardindan Handan Ipekci, Yesim Ustaoglu ¢ektikleri politik filmlerle
giindeme geleceklerdi.

2000’11 yillarda bu isimler yenileri eklenecek, Semih Kaplanoglu, Semir Arslanyiirek,
Kazim Oz, Yimaz Erdogan, Umit Unal, Tayfun Pirselimoglu, Cagan Irmak, Ezel
Akay, Ugur Yiicel, Umur Turagay, Ercan Durmus, Hakan Haksun, Aydin Sayman,
Umit Cin Giiven, Faruk Aksoy, Yagmur-Durul Taylan kardesler, Cemal San, Pelin
Esmer, Onur Unlii, Hiiseyin Karabey, Ozcan Alper, Inan Temelkuran, ilksen Basarir,
Asli Ozge, Selim Demirdelen, Levent Semerci, Orhan Eskikdy, Ozgiir Dogan,
Mehmet Bahadir Er gibi isimler ilk filmlerini ¢ekecektir.

Bu yeni kusak sinemacilar farkli kiiltiirel ortamlardan, birikimlerden, farkli sinemasal
tercihlerden geliyordu. Ve Tiiriye sinemasi igin bir zenginlik olusturdular. Kimileri
belgesel kiiltlirlinii sinemaya yansitirken, kimileri reklam estetigini filmlerinde
kulland1. Kimi yonetmenlerse son derece marjinal anlatim dilleri kullandu.

“‘90’11 y1llarin sinamamizdaki en ilging ve iiretim acisindan yararli tartigmasi ‘gerilla

tarz1’ film Uretimiydi. ‘Sifir biitceyle’ c¢ekimine basladigi ve gosterime soktugu



Tabutta Roévasata’yla umdugu seyirciyi bulamayan ama ulusal ve uluslararasi
festivallerden 6diille donen Dervis Zaim, sinema yapmak isteyip parasi olamayanlara,
‘parasiz film’ yapilabilir cesaretini verdi.

Zeki Demirkubuz, C Blok ve Masumiyet’le bagimsiz sinema yapitigini soyleyerek bu
tartigmalara baska bir boyut kazandirdi. Ayni siirecin bir parcasi olan Nuri Bilge
Ceylan ise hem sinemasinin naif igtenligiyle, hem de sinema konusunda da iddiasiz
ama tutarl iirlinleriyle kendisini ulusal ve uluslararas: festivallerde kanitladi.
Yesilcam’a korsan koyan bu yonetmenlere, Gemide ve Laleli’de Bir Azize filmiyle
“Yeni Sinemacilar’ katild.

Eurimages’in, Kiiltiir Bakanligi’nin destekleri ve yabanci ortakliklarin yani sira
gelismekte olan reklam sektorii uzun metraj film iiretiminin artmasinda etkin rol
oynadi.

Reklam filmlerinin co-prodiiksiyonunu iistlenen firmalar teknik, ekipman ve
prodiiksiyon olanaklar1 1990’larin basinda tekil orneklerle sinirli kalsa da, uzun
metraj filmlerin hizmetine sundu. 1990’larin ikinci yarisindan itibaren bu katkilar
yogunlasti.

Bu gelismenin ardindan, biiyiiyen reklam sektoriiniin yonetmen ihtiyacini karsilamak
icin uzun metraj film c¢eken yonetmenleri sektoriin i¢inde barindirmasiyla birlikte,
sinemanin gise getirisinin yetersizliginden dolayr Yesilcam’da film yapan
yonetmenlerin kendi prodiiksiyon firmalarimi kurup, reklama soyunmalar1 da var.
Uzun metrajda ciddi yapimlarin istesinden gelen Filma-cass, Aksiyon, Co-
Prodiiksiyon, IFR, Plato Film gibi prodiiksiyon firmalari, reklamlardan elde ettikleri
gelirlerin bir kismimi uzun metraja yatirabiliyor; en azindan sponsorluk iligkileriyle
filmlerin maliyetini baska sektorlere yikabiliyorlardi.

Reha Erdem, Kutlug Ataman, Umur Turagay gibi gen¢ yoOnetmenler bir yandan
reklam filmi ¢gekerken, bir yandan sinema alanininda ilk {iriinlerini verdiler. Reklam
sektoriiyle, Yesilcam doneminin yonetmenleri zaman zaman i¢ ice girdiginden burada
keskin bir ayirim yapabilmek ¢ok zor. Yine de son donem reklam piyasasindan gelen
yonetmenlerin tiriinlerindeki farklilik hem hikaye edilen konularin marjinalligi, hem
de teknigi kullanis bi¢imi olarak hemen fark ediliyordu.”**’

1990’larin ikinci yarisinda ve 2000°1i yillardaki yeni kusak sinemacilarin biiyiik

cogunlugu Tiirkiye’de ya da yurtdisindaki 6nemli sinema okullarinda ya da &zel
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kurslarda sinema egitimi almisti. Kendi filmlerini ¢ekmek isteyen bu kusagin
arasindan 0zgiin anlatim bi¢imleriyle Reha Erdem, Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan,
Zeki Demirkubuz, Yesim Ustaoglu one ¢ikti. Bu yodnetmenlerin ilk filmlerinde
ozellikle iiretim kosullarindan ve estetik tercihlerinden dolayr minimalizm 6ne ¢ikti.
Bununla birlikte yapimcr Sevilay Demirci, hem yapimci hem senarist Onder Cakar,
yonetmenler Serdar Akar ve bir donem grup iginde olan ancak tek filmle kalip,
televizyon filmleri ¢ekmeye baslayan Kudret Sabanci’nin baslangicta olusturdugu
Yeni Sinemacilar, ¢ok kiigiik biit¢elerle film ¢ekmeye basladi. Yeni Sinemacilar daha
sonra Serdar Akar’in yonetmenligini yapacagi ve Umut Sanat’la ortaklasa yaptiklar
Dar Alanda Kisa Paslasmalar, Maruf ve sonra Ozer Kiziltan’in yonetecegi Takva’y
ceker.

Yeni Sinemacilar’in ¢ikis filmleri 1998 yilinda ¢ektikleri icice ge¢mis bir hikayeyi iki
filmde anlattilar, Gemide’yi Serdar Akar, Laleli’de Bir Azize’yi Kudret Sabanci cekti.
“Gemide birgok yoniiyle iktidar, mastiirbasyon ve devlet hiyararsisi ilizerine zengin
elestiriler igeriyordu, kadin yalnizca fahise olarak algilanan bir meta gibi
gosteriliyordu ama bu devletin kadina bakisiydi. Laleli’de Bir Azize filmiyle yap-boz
tamamlantyor,”du.*®

Yeni Sinemacilar’in Umut Sanat’la birlikte yaptiklari, Dar Alanda Kisa Paslasmalar
Tiirkiye’de futbol iistiine yapilmis en ciddi filmdi. Ve toplumdaki dayanisma ruhunun
1980°1i yillarda nasil kapitalizme teslim edildigini, o yillardaki mahalle futbolundan
yola ¢ikarak anlatiyordu. Futbolda profesyonellesme, amatér ruhun yitirilmesini
anlatan filmin gosterime ¢iktig1 yillarda Tirkiye’de futbol birka¢ basamak daha
ticarilesmis, futbol takimlart sirketlesmis, borsada kagitlar1 déner olmus ve futbol
televizyonda dahi parayla satilan metaya donligmiistii.

“Politik filmi, somut toplumsal/tarihsel olaylar1 konu edinmesi ve bu olaylar
karsisinda hegemonik ideolojiyi sorgulayan bir tavir almasi baglaminda tanimlarsak,
yeni Tiirk sinemasinda bu kategori i¢inde diisiiniilebilecek bir dizi filmden s6z etmek
miimkiin.”**

Yeni Sinemacilar’in en énemli filmlerinden biri de, Ozer Kiziltan’in 2006 yilinda
cektigi Takva, Islami sermayenin &rgiitlenmesini birey {izerinden anlatan énemli bir

filmdi. Ince dengeler iistiine kurulu film, Tiirkiye’deki tarikat oOrgiitlenmesini
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anlatirken, bir yandan da Islami sermayenin kendi igindeki kapitalist iligkilerine
deginiyordu.

“Bazi yonetmenler ise tarih ve toplumla baglarint koparmadilar ve Tirkiye
baglaminda yukarida séziinii ettigimiz 90’11 yillarin sorunlarini ge¢mis ve bugiinle
iligkilendirerek ele almay1 goze aldilar. Yesim Ustaoglu’nun Giinese Yolculuk (1999),
Dervis Zaim’in Filler ve Cimen (2000), Handan Ipekci’nin Biiyiik Adam Kiiciik Ask
(2001) filmleri ile baslayan ve Hiiseyin Karabey’in Gitmek (2008), Kazim Oz’iin
Firtina (2008), Ozcan Alper’in Sonbahar (2008) gibi filmleriyle devam eden filmler

bu alanin 6rnekleridir.”*”

Ugur Yiicel’in 2004 yilinda ¢ektigi Yazi Tura’y1 da listeye
ekleyebiliriz. Bu filmlerin temel 6zelligi Tiirkiye’deki etnik sorunlara deginmesi ve
agirlikli olarak Tiirk-Kiirt catismasindan yola ¢ikarak bu savastan etkilenen bireylerin
hikayelerini anlatmalariydi. Tiirkiye’de insanlar bir yandan apolitiklesirken,
sinemanin gen¢ kusagi politik meseleri sinemaya aktarmaya devam etti. 2000’li
yillarda ¢ekilen politik filmlerin en biiyiik 6zelligi sosyalist bir sdyleme sahip olsa da
propagandif bir dil yerine, bireyin hikayesini anlatmasi, herhangi bir fraksiyona
angeje olmamasi ama devletin ideolojik ve politik etkinligini, siddetini, etnik gruplar
iistiindeki baskisini cesaretle anlatmasiydi.

Daha dncede bahsedilen politik filmlerle birlikte “Tiim bu filmlerin tematik anlamda
gercek ya da farazi politik olaylara odaklandigina ve bu olaylar karigisinda farkli
diizlemlerde resmi ideolojiyi sorunsallastiran muhalif bir durus sergilediklerine kusku
yok. Ancak politik olaylar1 konu almanin 6tesinde, filmlerin ortak olarak sahip

olduklar1 bir sinema anlayisindan ya da elestirel tavir alistan s6z etmek miimkiin

degil.”*"!

7.4 Kasaba Sikimitis1 ve Minimal Sinema

1990’larin sonundan baslayip 2000’li yillar boyunca izleyicilerin, sinema salonu
sahipleri ve dagitimcilarin egilimleri sinema filmlerinin igeriginden ve estetik
diizeyinden yola c¢ikarak aleni bir bicimde sinema {irlinlerinin iki ana kategoriye
ayrilmasina yol agmustir. Bu yapay kategori “sanat filmi” ve “ticari filmler” olarak
siniflandirilir. Her ne kadar filmlerin gisedeki basarilardan yola ¢ikarak “hakli
nedenler” One siirtilse de, belli bir estetik diizeyi, sanatsal kaygiy1 ve ¢cogu kez auter

kavramiyla aciklanacak Ozellikleri tasiyan filmlerin izleyiciye ulagmasi bastan
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engelleniyor. Ozellikle uluslararas: festivallerde odiiller alan filmlerin vasat bir gise
filminin gisede yanina yaklasamamasinin sorgulanmasi gerekiyor.

2000’11 yillarin 6zellikle ikinci yaris1 Tiirkiye sinemasinin ulusalararasi festivallerdeki
basarilarina taniklik etti. Ancak uluslararasi festivallerde basarili olan ve politik
meseleleri giindeme getiren fimler gisede ciddi sorunlar yasadi. “Diisiik izleyici sayisi
ise, genellikle filmlerin {irtetildikten sonra dagitim ve gosterim olanagi bulma
konusunda yasadiklar1 giicliiklerle, ugradiklar1 acik ya da ortiikk politik ve ticari
sansiirle baglantilidir. (...) Bu noktada, ‘sanat’ filmlerinin popiiler filmlere kiyasla
izleyici sayilarinin diisiik olusundan, s6zgelimi Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz
gibi ‘sanat’ sinemasiyla Ozdeslestirilen yoOnetmenlerin filmlerinin Tiirkiye’de
yurtdisinda gordiiklerinden gorece az ilgi gérmesinden daha farkli bir durumdan s6z
ediyoruz. ‘Sanat’ sinemasinin karsilastigi, filmlerin belki zor anlasilir olmasindan
kaynaklanan kendiliginden bir ilgisizlikken, politik filmlerin karsisinda ¢ok daha
kasith, dislayict, suglayici bir suskunluk duvart dikilmektedir. Biiylik oranda
medyanin yonlendirmesiyle olusan bu tavir, filmleri yabanci izleyiciye yonelik olarak
yapilmakla suglamaktan, salt bicimsel 0Ozeliklerine odaklanip, politik igerigi
gormezden gelmeye kadar farkli bicimler alabilir. Her durumda egemen tavir, filmin
gosterdigi seyi gormekten olabildigince kagimmaktir.”*"*

2000’11 yillarin Tiirkiye sinemasinda ozellikle Nuri Bilge Ceylan etkisiyle “tasra-
kasaba” hikayeleri anlatilmaya baslandi. Bu hikayelerin ¢cogunda “agirkanli” simgesel
ya da her hangi bir seyi simgelemeyen, simgeleyemeyen kareler uzun uzun izleyiciye
gosterildi. Bu filmlerin daha ¢ok “minimalizmi” tizerinde duruldu. Ancak, bu yeni bir
tarz degildi, “Iranli sinemacilarin minyatiir sanatinin inceliklerini, siirrealizmini
kadrajlarina yansitmaya calisirken, Yasujiro Ozu, kamerasini Japon kiiltiiriiniin bakis
acisina ayarlamak icin 6zel bir kamera yaptirir ve insan goziiniin bakis acisina en
yakin objektifi kamerasindan ¢ikarmaz.”"

Nuri Bilge Ceylan’in 1997 yilinda ¢ektigi Kasaba’yla baslayip, 1999 yilinda cektigi
Mayrs Stkintist ve 2002 yilinda ¢ektigi Uzak’la devam ettigi sinemasinda minimalist
sinemanin 6geleriyle birlikte Tarkovski’nin sinema estetiginden izler goriiriiz. Kasaba
filminin izleyiciye ulastirdig1 ‘gitmek’ duygusunun yaninda en ¢arpict yani, filmde
yonetmenin kullandig1 gorsellik anlayisidir. Kasaba goresel zenginligini siyah-beyaz

fotograflarin gdrkeminden aliyor, bu yaniyla hi¢ de miitevazi degil! Nuri Bilge
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Ceylan’in Kasaba’daki bu anlatim bi¢imi Mayis Sikintis1 ve Uzak’ta da devam etti.
“... tagra filmleri olmalar1 ya da kasaba hayatin1 anlatiyor olmalar1 kendi basina
aciklayict olamiyor. Tasra Filmi demek ancak bir betimleme ya da yeniden tasvir
tanim1 olabilir. Burada ¢ok katmanli ve birbirinden ayirlamaz sorunsallar biribirinin
icine gegiyor. Ve bu birbirinin i¢ine ge¢cmis sorunlari analiz edebilirsek belki bir esik
ya da degil, ‘80 sonrasini, bu déneminin degisen dinamiklerini, yani ontolojik ve
epistemolojik olarak neyin belirgin, semptomatik ve 6zgiil olarak ortaya ciktigini
anlayabilir oluruz.”*”*

Kisa bir siire sonra Tiirkiye’de “Kiiciik Nuri Bilge Ceylanlar” tiiremeye basladi.
Bunun tek nedenin yonetmenin filmlerinin uluslararas: festivallerde aldigi basarili
sonuglar oldugunu diisiinmilyorum. Tirkiye sinemasinda 2000°li yillara agirligini
koyan Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan filmleri gisede basar1 elde etmesede
gen¢ kusak istiinde ciddi bir etkiye sahip oldu. Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge
Ceylan sinemasi arasinda bir etkilesim oldugu ve bu etkilesimin yavas yavas kendi
sinemalarina da sirayet ettigini sOyleyebiliriz.

Ik filmi Herkes Kendi Evinde’yi 2000 yilinda ¢eken Semih Kaplanoglu, bu filmin
ardindan kendi filmografisinin disina ¢ikan Melegin Diistisii’nii 2004’te ¢ekti. Daha
sonrasinda Yumurta (2007), Siit (2008), Bal (2010) ticlemesini pes pese ¢eken Semih
Kaplanoglu, bu {i¢ filmde de tasrada biiyliyen sair Yusuf'un hayatim farkh
cografyalarda, farkli kiiltiir ve imgelemlerle anlatmaya basladi. Ucleme Yusuf adim
tastyordu  ve Yumurta’da Yusuf'un ortayasindan baglayarak hikaye Bal’da
sonuglaniyordu ve Ba/’da Yusuf’un ilkokul ¢agini ve babasini kaybetmesi hikayesine
taniklik ediyorduk.

Yeni Film sinema dergisinin, sayr 17, Mart 2009’da yayinlanan sayisinda Semih
Kaplanoglu’nun Melegin Diisiisii, Siit ve Yumurta’dan yola ¢ikarak yazdigim Siit ve
Yumurta’mn  Muhafazakir Ideolojisi adli yazimda yonetmenin ‘“utangang
muhafazakar” oldugunu sdyleyerek bunun nedenlerini siralamistim. Bu yazinin son
boliimiinden bir almti yapacagim: “Elbette yonetmenin tercihlerine, sanatsal
ongoriilerine saygi duyacagiz ama hem hikdyenin sahip oldugu alt metni hem de
filmin kurgusunu g6z Oniine alirsak yonetmen Melegin Diisiigii’nde sehirde gecen
‘feminist’ ve kurgusal anlamda deneysel bir damar yakalamigken bunun yerine

kasabay1 ve muhafazakar degerleri ikame ediyor.
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Bu elestiriye getirilecek itirazlarin farkindayim elbette, ‘Biz bu toplumsal degerlerin
icinde yasiyoruz ve bu degerler hala tedaviilde,” denilecektir. Elbette oyledir,
geleneksel, dinsel degerlerin filmlerde yer almasina bir diyecegim yok, buna karsi
cikmak ahmaklik olur.

Ancak bu degerler iistiinden ideoloji tretilirken iki onemli sey gozden kaciriliyor,
batidan da gelse, dogudan da, bu degerlerin 6nemli bir boliimii hurafeler, efsaneler ve
batil inang¢lardir, arakasinda yatan toplumsal iligkiler bireyin birey olmasinin oniine
gecer. Benjamin’den yapitigimiz alintiyr hatirlarsak, sehir bu tir degerlerin
kaybolmaya basladig1 yerdir.

Bir digeri ve en 6nemlisi Semih Kaplanoglu’nun Siit ve Yumurta’da yapmaya calistig
sey, ‘yeni muhafazakar sinema dili’ olusturma cabasidir.

Bu ¢aba ayn1 zamanda entelektiiel bir altyapiyla gili¢lendirilerek, evrensel bir sinema
diliyle kendini sunuyor. Ustelik bunu yaparken dogu ritiiellerini batili bir sinema
diliyle anlatiyor.

Her ne kadar minimal estetik Semih Kaplanoglu sinemasinda son filmlerinde varsa da
filmlerindeki sinema dili daha ¢ok ‘batili entelijansiyaya’ seslenir ki bu da bagka bir
celiskidir. Siit ve Yumurta’nin goriintiislinlin, ‘ihtisaminin’ minimal estetikle iliskisi
Hollywood’un Tiirkiye sinemastyla iliskisi kadardir.”*”

Z. Tiil Akbal, kasaba ya da tasra filmlerinin neyin kacisi oldugunu, neden kagtiklarini
yeterince anlatmadig1 kanaatindedir; “... ¢linkii bu filmler herhangi bir sekilde anlatim
bicimleriyle farklilagmis degiller; yani anlatimsal ve temsili filmler. Anlat1 yapisin1 ve
geleneklerini kirmiyorlar ya da kiramiyorlar. Kasaba neyin 6zlemi ya da nasil bir
kacisin mekani bunu da aslinda géremiyoruz. Sehirden kacgtiklarini; sistemin yogun ve
baskin bir sekilde bireyi sikigtirdigr yerden kagtiklarii diislinebilirim; bdyle bir
cikarimda bulunabiliriz. Filmlerinde bu yolculugun baslangic an1 gosterildiginde de
her iki mekan arasinda bir durus ya da yasama bi¢imi farki goriiyor muyuz? Yani
sehirde de dylece oturan kahraman kasabaya vardiginda da dylece oturmaya devam
edebiliyor. Sehirde savrulan amagsiz ve kaygisiz meselesiz birey, kasabaya geldiginde
de ayn1 meselesiz, savrulma, boslukta salinma haliyle var olmaya devam ediyor.
Degisen yasamun ritmi gibi duruyor.”*"®

Kasabalilarin  kentlilere kibirli bakisi vardir. Sehirlilerin bakisindaki sinifsal

asagilamanin bagka bir tezahiiriidiir bu. Kasabalilar sehirli olmak isteyip sehirlilerin
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arasinda olmak zorunda kaldiklar1 siirecte gelismis bir kibirdir, ne sehirlidir, ne de
kasabali olmak ister. Sehirli ortasinifin bilgi ve ekonomik iistiinliigiiniin gostergesi
olan asagilamaya karst gelistirilen bu duygusal karsi ¢ikis, sinema filmlerinde de
goriiliir. Ornegin, Nuri Bilge Ceylan’in Uzakta, fotografci ve kuzeni arasindaki iligki
boyledir. Bir diyalogda, fotograf¢i ulastigi yere gelmek icin ¢ok calistigini, bedel
odedigini, sdyler. Oysa fotografci ne sehirlidir, ne de artik kasabali. Isin baska bir
yani ise kasabadan gelip sehre yerlesen herkes onun i¢in rakiptir. Fotografci bencildir.
Kasaba filmlerinin anlatimini gorsellige yaslamasi, minimal hikayelerle insani olanm
gostermesi ama aslinda pek bir sey sdylememesi, anlatilanlart i¢cinde bulundugu
zamandan ve diinyadan koparmasi, karakter yerine “kisi”, olay yerine “durum”u
ikame etmesi sinemanin apolitiklesme siirecinin son raddesidir. “Durum sikintisi
kavramimi burada Oneriyorum. Daha once imge Oznelerin fanuslarindan bakarak
irettikleri kendine, kendi durumuna hayiflanip duran acili kent ezgileri oldugunu
sOylemistim. Bu meselesiz ve odaksiz sikintinin  higlikle ve boslukla
dolduruldugundan; bu nedenle de ya nihilist ve mistik varolugeu ya da yine kiiglik
burjuva ahlaki i¢inde liimpenlik kutsamalarina yol ag¢tigini, ¢ilinkii diyordum bu durum
muhtemelen toplumdan uzaklagmis ‘birey’e ait bir rahatsizligin ama daha ¢ok da
meselesizligin i¢inden besleniyor olmali. Ciinkii bu siradanhigin, liimpenligin
sikintilarina terciiman olunan hal, i¢inde bir meselenin oldugunu bize ya sdylemek
istemiyor ya da habersiz; kendi de bilmiyor. Fakat biitiin bunlarda benim i¢in vahim
olarak O6nem arz eden durum; bu kiiclik burjuva ahlaki, siradanlik kutsamalari,
limpenlik ogiileri, yitip gitmekte olan bir {iretim tarzinin kalintilarina duyulan bariz
Ozlemin, konjontiirel olarak yiikselen milliyet¢i, dindar muhafazakarliklarin
hezeyanlariyla, lin¢ egilimleriyle tehlikeli hale gelen egemenlik krizleriyle birlikte
nefes aliyor olmasi. **"’

2000’11 yillar sinemasinda ¢ok farkli egilimlerin ortaya ¢iktig1 yillardir. Bu egilimlerin
on planda olanlarimi tarihsel baglariyla birlikte anlatmaya calistim. Bundan sonraki
boliimde “tez filmim” olan Kiigiik Giinahlar’m Tirkiye tarihinin ve sinemasinin
gecirdigi siireclerle ve karakterlerin politik, ideolojik yoOnelimleriyle, Tirkiye’deki

militarist yapiyla iligikilerini anlatmaya ¢alisacagim.
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8. Kiiiciik Giinahlar Filminin Karakterleri ve Tiirkiye’deki Politik Durumun

Filme Yansimasi

8.1 Kii¢iik Giinahlar Filminin Kiinyesi

Yapim : B Film — Riza Kirag

Y 6netmen-Senaryo : Riza Kirag
Uygulayici yapimet : Evrim Gokalp Baltag
Kurgu : Ugur Aydedim

Gorilintli Yonetmeni : Tiirksoy Golebeyi - Aydin Sarioglu
Yardimci Yonetmen : Eser Erzurum
Miizik : Alp Erkin Cakmak (alpuska)

Sanat Yonetmeni : Pinar Dokmen

Oyuncu Secimi : Ece Ozbek

Ses : Tayfun Colakoglu

Kostiim tasarim : Zelal Cantlirk

Digital Supervisor: Makina FX
Laboratuar: Sinefekt

Ses Stiidyosu: Melodika

Oyuncular:
Macit Koper, Esra Rusan, Berke Uzrek, Tiilay Giinal, Riza Akin, Gizem Kurtsoy,
Gokhan Unal, Hiiseyin Erdogdu, Abidin Parilt;, Ruhi Sar1



8.2 Kiic¢iik Giinahlar (Sinopsis)

Melik yirmi alt1 yaslarinda, hayatin1 gelecek kaygisi tasimadan stirdiiren aklinin bir
kosesinde yurtdigina gitme hayali olan biridir. Tek gelir kaynagi arada bir reklam
sirketlerine disaridan grafikerlik yapmaktir.

Melik’in hayatindaki kadinlar yaptig: isten daha ¢ok zamanini alir.

Melik’in stirekli bir iliskisi olmadig1 gibi kalacak yeri de yoktur, Cemil adli bir
arkadasimin 6grenci evinde yatip kalkmaktadir.

Melik, kaldig1 evin Oniinden gecen bir gen¢ kiza (Silan) tutulur ama bu kizin kim
oldugunu, nerede yasadigini bilmemektedir.

Ayni giinlerde Melik’in barda tanistig1 Secil adli bir avukat kadinla iligkisi baglar.
Ancak Melik iliskiye isim koymaktan kagar, bu durum Secil’i rahatsiz eder.

Melik, Silan’1 takip ederek onun kaldig1 evi bulur veevde olmadigi bir giin kapiy1
calar. Kapiy1 Ismet adli elli yaslarinda, ermis edasiyla konusan bir adam acar.

Ismet, kendine kapali bir diinya kurmustur ve o diinyada Silan’dan baska kimseye yer
yoktur. Melik’in Silan’la tamigmasinin tek yolu Ismet’tir. Ancak planlari istedigi gibi

gitmez.

Silan’in Kuzey Irak’ta yasayan abisi onun bir sekliyle Kuzey Irak’a ge¢mesi i¢in
illegal yollardan haber gonderir. Politik bir suclu olan abisinin istegini yerine
getirmek i¢in hazirlik yapan Silan polis tarafindan izlenmektedir ve bir siire sonra
gbzaltina alinir. Silan’1 gozaltindan ¢ikarma isi Melik’e diiser ve bu olay Ismet’teki

psikolojik sorunlar1 su yiiziine ¢ikartir.



8.3 Kiiciik Giinahlar Filminin Tretmani

Istanbul Bogazi’na bakan bir catida eski piiskii koltuklarda Ismet’le Melik Istanbul
Bogazi’n1 izlerken Ismet, Melik e abisiyle iliskisini anlatir.

Ismet abisinin hastaliginda yaninda olmadigini, hatta cenazesine gitmedigini anlatir.
Sonra Melik’e doniip, “Annen nasil?” diye sorar..

Melik yirmi sekiz yaslarinda, hayatin1 gelecek kaygis1 tasimadan siirdiiren aklinin bir
kosesinde yurtdigina gitme hayali olan biridir. Tek gelir kaynagi arada bir reklam
sirketlerine disaridan grafik tasarim yapmaktir. Melik’in hayatindaki kadinlar yaptigi
isten daha ¢ok zamanini alir. Melik’in siirekli bir iliskisi olmadigi gibi kendisine ait
bir evi de yoktur. Ingiliz dilinde okuyan Cemil adli bir arkadasmin evinde yatip
kalkmaktadir.

Melik, arkadaslariyla siirekli takildig: barda Segil adl1 bir avukat kadinla iliski kurar.
Ik gecenin sabah1 Melik, Secil uyurken evden ¢ikip gitmistir.

Melik’in Cemil’le birlilkte yasadigi ev son derece pis ve diizensizdir. Evde
yasadiklar1 tek ritiiel kahvalti yapmaktir. Melik kahvalti yaparken, evin Oniinden
gecen geng bir kiza (Silan) takilir. Bir siire sonra Melik, Silan’1 takip edip evinin
nerede oldugunu 6grenir. Ancak evin kapisina gittigi ilk giin kapiyr vurmaz, kapidan
geri doner.

Melik ayn1 giin Nazan’in ¢alistig1 reklam ajansina bir otomobil reklaminin tasarimini
yapmak i¢in gider. Nazan orta yaslarda, iginin ehli bir kadindir ve Melik’e hayatim
diizene sokmasi i¢in baski yapar. Ancak, Melik onun onerilerine kulak tikar.

Melik ayni giinlin gecesinde bara gider ve orada Secil’le bulusur. Geceyi onunla
gecirir. Melik iligkiye isim koymaktan kagar, bu durum Secil’i rahatsiz eder. Cilinkii
Secil kalic1 bir iligki istemektedir. Ancak Melik’ten ¢ok hoslandigt i¢in onu da
kaybetmek istemez. Se¢il, Melik’i 6nemser ve onunla birlikte zaman gecirmek ister.
Oysa Melik her zamanki gibi birden ¢ok kadinla birlikte olmak istemektedir.

Silan, Kiirtler’in ¢ikardigir politik bir gazetede muhabirlik yapmaktadir. Abisinin
politik gecmisinden dolay1 siyasi polisle sik sik basi belaya girer.

Bir giin isten ¢iktiktan sonra yanina bir otomobil yanasir. Otomobildeki iki kisi
Silan’1n araca binmesini sdyler.

Silan otomobildekileri tanir ve araca biner. iki adam Silan’1 Cafer adli birine gétiiriir.

Bu adam Silan’in 6ldigiinii sandig1 kuzenidir ve politik sugludur. Herkes Cafer’in



oldliglinii sanmaktadir oysa Cafer Kuzey Irak’tadir ve Silan’a abisinden haber
getirmistir. Cafer, bir siire sonra Silan’1 Kuzey Irak’a gecirecegini, bunun i¢in her an
hazirlikli olmasini ister. Ve hi¢ kimseye kendisiyle bulustugunu sdylememesini ister.
Silan, abisinin ni¢in bdyle bir sey istedigini sorar. Cafer, “Kuzey Irak’ta politik
miicadele i¢in eli kalem tutan, akilli insanlara ihtiya¢ oldugunu,” sdyler sadece.

Silan, bir siire sonra annesi ve kii¢iikk abisini ziyarete gider. Onlara Cafer’i
gordiiglinden ve abisinin kendisini Kuzey Irak’a ¢agirdigindan bahsetmez. Bu, erken
yapilmis bir veda ziyareti gibidir. Abisiyle dertlesir, ailenin durumunun pek iyi
olmadigini goriir. Abisi Silan’in Ismet’le oldugunu bilir ama annesi bilmemektedir.
Melik, Nazan’in ¢alistig1 ajansa is yapmaya devam eder. Nazan, onemli bir proje
iistiinde ¢aligsmaya baslayacaklarini sdyler. “Bu isin grafik tasarimini senin yapmani
istiyorum,” diyerek Melik’e dnemli bir is teklif eder ve bunu diisiinmesi i¢in ¢ok
zamani olmadigini sdyler.

Melik, sabahlar1 pencerede Silan’in sokaktan ge¢mesini bekler, artik gidip onunla
konusmaya calisacaktir ama Silan sokaktan ge¢mez. Bir sabah Melik bakkaldan
kahvaltilik aldiktan sonra uzaktan Silan’1 goriir ve onu takip etmeye baglar. Uzun bir
takipten sonra Silan’1 gézden kaybeder. Oysa Silan bir apartmanin girisine saklanmig
Melik’i beklemektedir. Silan birden Melik’in karsisina ¢ikar. Melik ne diyecegini
bilemeden dylece kalir.

Silan, Melik’e “Beni ni¢in takip ediyorsun? Polis misin? Polissen isini yap,” diyerek
diklenir. Melik donup kalmistir. Silan, Melik’i tersledikten sonra yoluna devam eder.
Melik eve doner. Melik, ertesi giin Nazan’1 aray1p is teklifini kabul ettigini soyler.
Melik, daha once kapisina gelip geri dondiigii Silan’in evinin kapisinin oniine gelir.
Melik zile basmadan elli bes yaslarin1 ge¢mis kirgil sakalli Ismet kapiy1 acar. Ismet,
Melik’e “Seni bekliyordum, ge¢ kaldin. Daha 6nceden de evin kapisina kadar geldin
ama niye geri dondiin anlamadim,” diyerek Melik’i sasirtir. Ismet, Melik’e kirk yillik
dostuymus gibi davranir onu eve davet eder. Evin bahgesine ¢ikip otururlar. Ismet,
gbrmiis gecirmis, her seyden haberi olan biri gibidir. Ancak, aksama dogru Ismet’in
ev telefonu ¢alar. Gazeteden aramaktadirlar, Silan’in gozaltina alindigini haber
verirler. Bu haberi alan Ismet kendini kaybeder ve sinir krizi gecirir.

Melik, Se¢il’den yardim ister ve Silan’1 almak i¢in onunla birlikte siyasi subeye gider.
Silan’1 karakoldan ¢ikarirlar, biraz hirpalanmistir. Silan’la birlikte eve donerler.

Silan, Melik ve Secil eve déndiiklerinde Ismet’in evi birbirine katmis, her seyi kirip

dokmiis oldugunu gériirler. Silan, Ismet’i yatak odasinda aglarken bulur. Silan,



Ismet’i yatistirir. Ismet’le Silan’in sevgili oldugunu 6grenen Melik hayal kirikligina
ugrar. Ismet, ertesi giin Melik’i ve Segil’i kahvaltiya davet eder.

Ismet, Melik, Silan ve Secil ertesi giin kahvaltida bulusur. Evin bahcesi demirler ve
dikenli tellerle g¢evrili korunakli bir yerdir. Kahvalti masast bah¢eye kurulmustur.
Melik, Ismet’in reklamci oldugunu ancak son ii¢ dort yildir reklam isinden emekliye
ayridigini, artik kendisini tamamen siire verdigini Ogrenir. Ancak bir siire sonra
kahvaltida Ismet’le Silan Kiirt-Tiirk meselesi ve politika yiiziinden kavgaya tutusur.
Melik’le Segil ne diyecegini bilemeden onlari izler.

Kahvaltidan sonra Melik, mutfakta Silan’a yaklagmaya caligir. Olup bitenin farkinda
olan Silan, Melik’i tersler. Ancak, Melik vazgegecek gibi goriinmez. Melik, Silan’a
“Seni seviyorum,” der ve onu dpmeye c¢alisir. Silan, bunu kendisini tavlamak igin
sOyledigi bir yalan olarak goriir ve kesin bir tavirla Melik’i kendinden uzaklastirir.
Birkag¢ giin sonra Melik reklam ajansindaki toplantiya katilir. Nazan, isi kesinlikle
aldiklarmi sansa da miisteri kampanyada eksikler oldugunu, g¢ekilmesi tasarlanan
reklam filminin ve basin ilanlarinin yeterince yaratici olmadigini soyler.

Uzun bir tartismadan sonra, kampanyanin yeniden godzden gecirilmesi gerektigi
konusunda mutabakata varirlar. Miisteriyle yapilan toplantidan sonra Melik, Nazan’a
kampanya iistiinde calismak istedigini soyler. Melik’in istegini tuhaf karsilasa da
Nazan islerin bir kopyasini ona verir.

Aym giin elinde bir torba birayla Ismet’in kapisim ¢alan Melik ondan yardim ister.
Ismet 6nce yardim etmeye yanasmaz. Ancak, Melik’in ¢ok caresiz oldugunu gériince
bir kereye mahsus yardim edecegini ama iki konu hakkinda kendisine s6z vermesini
ister. Bunlardan birisi, Melik’in annesini ziyaret edecegi soziidiir. Diger istegi ise,
Silan’1n pesini birakmasidir. “Bize ilisme,” diyerek Melik’i uyarir.

Ve bir daha bu konudan bahsedilmeyecegine dair s6z alir. Once karsi ¢iksa da
sonrasinda Melik, Ismet’in sartlarmi kabul eder. Birlikte kampanya iistiine ¢aligmaya
bagslarlar.

Bu sirada Silan kendisini gazeteden arayan abisiyle bir kafede bulusur. Abisi, Silan’a
Cafer’in kendisini arayip aramadigini sorar. Silan bir an afallar. Cafer’in 61diiglini
sOyler. Abisi, Cafer’in hayatta olduguna dair bilgiler aldigini, kendisiyle iletisim
kurarsa mutlaka haberdar olmak istedigini soyler. Silan, Cafer konusunda abisine
hi¢bir bilgi vermez.

Melik’le Ismet’in reklam kampanyasi iistiinde ¢alistigini goren Silan ¢ok sinirlenir.

Melik’i yatak odasma gotiirlir Silan. Melik, Silan’in kendisiyle sevismek istedigini



sanirken, Silan onu azarlar. Bir daha boyle isleri eve getirmemesi konusunda onu
uyarir. Ciinkii Ismet’in psikolojik olarak bu tiir isleri kaldirabilecek giigte olmadigin

sOyler. Melik, Silan’in ne demek istedigini tam olarak anlamamustir.

Silan ise giderken otobiiste bir adam eline gizlice bir kagit tutusturur.

Silan igyerinin tuvaletine girdiginde adamin eline tutusturdugu kagidi okur. Kagitta
bulusma giiniine dair bilgiler vardir.

Melik’le Ismet ajansin kampanya isini bitirirler. Bu siirede Melik, Silan’a yanasmaz,
ona kur yapmay1 keser. Melik calistiklar taslaklar1 Nazan’a gotiiriir.

Taslaklar1 inceleyen Nazan, bu isi boyle miikkemmel ancak ismet yapabilirdi, diyerek
kuskuyla Melik’e bakar .

Melik, ajanstan yiiklii bir avans alir. Kendisine sik giysiler ve Ismet’e de keceden
yapilma giizel bir yelek hediye alir. Melik hediyeyi Ismet’e verir. ismet hediyeyi ¢cok
begenir.

Silan iki adam tarafindan zorla bir arabaya bindirilip kagirilir. Ismet biitiin gece
Silan’in gelmesini bekler ancak Silan o gece gelmez.

Ertesi giin ajansa gitmek i¢in otobiise binen Melik, ani bir kararla otobiisten iner.

Bir taksiye binip mezarliga gider. Bir kadimin mezar1 basinda aglar, bu annesinin
mezaridir. Melik aglayarak, annesinden kendisini affetmesini ister, 6ziir diler.

Melik aksam bara gider. Barda arkadaslariyla igerken Se¢il’in de barda oldugunu
ogrenir. Secil, iligkilerine c¢eki diizen vermek istedigini, bdyle devam etmek
istemedigini sdyler. Se¢il kizip gider ve Melik’i terk eder.

Melik geceyarist Cemil’in evine déner. Evin telefonu calar. Telefon eden Ismet’tir.
Ismet, Melik’e kendisine verdigi sdzii tutmadigim sdyler ve Silan’i kendisine
gondermesini ister. Melik, Silan’1 gormedigini ve nerede oldugunu bilmedigini soyler.
Ismet, Melik’in sdylediklerine inanmaz. Melik, ismet’e “Yanma geliyorum, bir yere
ayrilma,” der. Ancak Melik, Ismet’in evine geldiginde ev darmadagindir. Her sey
yerlerdedir ve Ismet evde yoktur. Melik evde kalip beklemeye baslar.

Geceyarist otoban kenarina yanasan bir otomobilden bir kadin tartaklanarak yol
kenarina atilir. Bu kadin Silan’dir. Eli yiizii dagilmistir.

Melik evde beklerken sokak kapisindan Silan iceri girer. Ustii bast pislik icindedir, eli
ylizli morarmistir, yere yigilir kalir. Silan’t o halde goren Melik endiselenir. Onu
yatak odasina gotiiriir. Yataga yatirir. Ismet’in nerede oldugunu sorar. Melik, olan

biteni anlatir. Melik, Silan’1 hastaneye gotiirmek ister ama Silan yatip uyumak ister,



sabah gideriz, der. Melik odadan c¢ikarken Silan yaninda kalmasi ister. Melik de
yataga uzanir. Silan, Melik’in elini tutar uyumaya baglar. Melik, Silan hicbir sey
yapmadan Gylece onunla yatar.

Sabah oldugunda Melik, Nazan’it arar. Ve ondan yardim ister. Melik, Silan’1
uyandirir. Ismet’in eve gelmedigini onu bulmaya gidecegini sdyler. Silan hazirlanir ve
Melik onu bir hastaneye gotiiriir.

Hastanenin girisinde Nazan onlar1 beklemektedir. Nazan iligkilerini kullanarak Silan’a
ozel bir oda ayirtmigtir.

Melik’le Nazan, Silan’1 hastanede birakarak Ismet’i aramaya cikarlar. Nazan, Ismet’i
nerede bulacagindan emin gibidir. Nazan ve Melik bir apartmanin {ist katina ¢ikar.
Catida bir koltuga oturup manzaray: izleyen Ismet, arkasinda Melik’in oldugunu
anlar. “Senin i¢in de bir koltuk hazirladim,” der. Nazan’in da geldigini anlar.

Ismet, abisiyle olan iliskisini anlatir Melik’e.

Ismet abisiyle iligkisini soyle anlatir: “Abimle kediyle kopek gibiydik. Ama garip
bir korumacilig1 vardi. Hissettirmezdi sana. Ben hapisteyken araya adamlar koymus...
Bizim kogusa agalarin kogusu gibi hizmet vardi. Cikinca 6grendim abimin korumasi
altinda oldugumuzu. Hi¢ hosuma gitmedi bu. Beni buldu, bir dost gibi konusuyordu.
Bense ondan nefret ediyordum. Sana is ayarlayayim, dedi. Siktir fasist, dedim. Sonra
yillarca gormedik birbirimizi. Uzun siire issiz kaldim, sonra pes pese bir iki ajans
goriismek i¢in ¢cagirdi beni.

Calismaya basladim. Calisinca her seyi unutabiliyordum gen¢ adam. lyi para
kazandim. Hapisten ¢ikali alti y1l olmustu galiba. Odamin kapis1 tak, tak vuruldu.
Abim igeri girdi. Once taniyamadim, dyle bir deri bir kemik kalmis adam, saclari
tamamen dokiilmiis, gozleri karanlik iki ¢ukura donmiis. Kansere yakalanmis. Gegip
karsima oturdu. Ben 6liiyorum Ismet, helalligini almaya geldim, dedi. Aynen boyle
dedi, helalligini almaya geldim. Her seyde sevecek bir yan bulan ben, ‘Cehennemde
adimi kulagina bagirsinlar, sana hicbir sey helal etmiyorum,” dedim. Aglayarak,
“Yapma kardesim, bir hata ettim, kederimden hasta oldum. Barisalim, gdziim arkada
gitmeyeyim,” dedi. Oturdugum yerden kalktim, odanin kapisini a¢ip disar1 ¢ikmasini
bekledim. Kapidan cikarken, sana hakkimi helal ediyorum Ismet, sen etmesen de,
dedi. Birkag ay sonra da 6ldii. Cenazesine gitmedim.

Ben kazandim diye diisiinliyordum. O 6ldii, ben hayattayim. Kiigiik bir zafer! Bir giin
abimin karis1 geldi. Elinde bir paket vardi. Abim benim i¢in hazirlamis 6lmeden 6nce.

Paketi birakip gitti, higbir sey sdylemedi. Uzun siire agmadim paketi, giiya i¢inde ne



olduguyla ilgilenmiyordum. Oylece evdeki masamda durdu, bir gece agip baktim. Alt1
yedi tane defter pakette. Onun yazisiyla doluydu hepsi. Son sayfasina kadar okudum.
Kiigiik giinahlarmi anlatiyordu, en biiyiik giinahim Ismet’e yaptiklarim, diye yazmusti.
Oysa benim giinahim daha biiyiiktii.

Ben giinaha inanmam gen¢ adam. Ama vicdanim oldugunu sanirdim. O da yokmus.
Ama sende vicdan oldugunu biliyordum. Bu yiizden anneni gérmen gerekiyordu.”
Ismet hikayesi bitince Melik’in annesinin mezarini ziyarete gittigini biliyormus gibi;
“Annen simdi daha iyi hissediyordur kendini herhalde,” der.

Nazan ve Melik Ismet’i gatidan alip yola ¢ikarlar, hastaneye Silan’in yanina giderler.
Silan’in odasina Ismet ve Melik girer. Ismet telashdir. Silan, Melik’ten kendilerini
yalniz birakmasini ister.

Silan, Ismet’le olan iliskisinin baslangigmi anlatir ve artik ayrilacaklarini sdyler.
Ismet bu konusmalara anlam veremez. Silan’in Ismet’ten tek istedigi sey, “Hakkin
helal etmesi”dir.

Ismet direnir, Silan’1 birakamaya yanasmaz. Ama bir siire sonra Silan’in kararliligi
karsisinda pes eder. Silan’in kulagina bir seyler fisildar. Silan giiler ve odadan ¢ikar.
Silan hastaneden ¢ikarken Melik onu goriir ve takip etmeye baslar. Caddeye ¢ikip tam
taksiye binecekken Melik’te zorla taksiye biner. Takside tartisirlar. Taksici, “Rahatsiz
mi1 ediyor,” diye sorar Silan’a. Ama Silan, bir sey olmadigini, yola devam etmek
istedigini soyler.

Bir siire yol aldiktan sonra Silan taksiyi durdurur. Taksi parasin1 Melik’in 6demesini
ister ve kagmaya baslar. Melik taksi parasini alelacele 6deyip Silan’in pesinden
kosturur. Silan bir internet kafeye girer. Uzaktan Silan’1 goren Melik de kafeye dogru
kosar. Ancak internet kafeye giren Melik Silan’1 goremez. Karsisina iri kiyim bir
adam c¢ikar. Melik adami itip kafenin arka tarafina dogru kosturur. Arkada bir ¢ikis
kapis1 vardir.

Melik internet kafenin arka sokagina cikar. Sokak boyunca sira sira arabalar park
etmistir. Melik arabalarin arasindan caddeye ¢ikar. On metre kadar 6tesinde Silan’in
bir adamla konustugunu goriir.

Silan, Melik’i goriir, yanindaki adami 6ne firlayip Melik’in karnina bir yumruk atar..
Kafeci Melik’in arkasindan olay yerine gelmistir. Silan’in yanindaki adam Kafeciyi

gonderir, “Sen igeri gir, ben hallederim,” der. Kafeci kararsiz adimlarla geri doner.



Sonrasinda Melik’le adam arasinda bir arbade yaganir, Adam elini ceketinin arkasina
atip bir silah ¢ikartir. Silah1 Melik’e dogrultur. Silan adamin kolunu tutar ve ona engel
olmaya ¢alisir.

Melik adamin bos bulundugu bir anda elindeki silah1 alir ve adamu iter. Melik, Silan’a
kendisiyle gelmesini sdyler. Silan, Melik’e yaklasir ve elinde silah1 alip, ona bir tokat
atar. Silah1 adama verir. Adam silahin kabzasiyla Melik’in basina vurur, Melik yere
yikalir.

Adam Silan’1 kolundan tutup arabaya dogru siiriikler. Silan’1 arabaya bindirir.

Kendisi de sofor mahalline geger. Arag yola ¢ikar. Melik diistiigii yerden kalkip
aracin gittigi yolda agir adimlarla ilerler.

Aksam tir garajma bir otomobil girer. Bir tirin arka kapisi agilir. Tirin iginde Silan’in

kuzeni Cafer vardir.



8.4 Kii¢iik Giinahlar Filminin Senaryosu

SAHNE 1 GECEKONDU — CATI DIS-GUNDUZ

Bogaz manzarali bir gecekondunun c¢atisinda yiizlerini manzaraya donmiis iki adam
oturmaktadir. Ikiside eski piiskii koltuklara gdémiilmiistiir. Daginik saclari, sakallari

iyice beyazlamis adam (Ismet) ufka bakarken konusur.

ISMET
Abimin cenazesine gitmedim geng adam. Oliimii beklerken onun
yaninda olmadim,
elini tutmadim. Hakkim1 helal ediyorum, demedim. Ama o beni
affetmisti.
Abim oldugu, biiyiik oldugu i¢in degil, vicdani oldugu i¢in beni affetti.
Vicdanin varsa sevdiklerini yagarken dldiirmekten korkarsin.

Affetmenin af dilemek kadar vicdani bir sey oldugunu bilirsin.

Ismet susar. Derin bir nefes alir. Yiiziinii manzaraya déner. Sonra bir sey hatirlamis

gibi yenidenyanindaki koltukta oturan adama doner.

ISMET

Annen nasil? lyi mi?

SAHNE 2 SECIL EV IC-SABAH

JENERIK
(KUCUK GUNAHLAR)
Yatak odasinin alaca karanliginda bir adam (Melik) istiine tisort giyer, odanin

kapisina dogru yiiriir ve kapidan durup yataga bakar. Yatagin yanindaki komidinin

iistiinde lamba yanmaktadir, lambanin tistiinde kirmizi ince bir tiilbent vardir. Yatakta



bir kadin (Secil) yatmaktadir. Adam odadan c¢ikar, kapiyr yavasca kapatir. Sokak

kapisina yonelir, sokak kapisin1 yavasca agip disari ¢ikar.

SAHNE 3 CEMIL EV iC-SABAH

Eski, dokiintii esyalarin gelisigiizel siralandigi bir evin salonu, perdeler kapali
oldugundan igerisi lostur. Yerde bir televizyon, duvarmm bir kdsesinde igreti
yerlestirilmis katlanabilen bir masa, masanin istiinde portatif bir miizik seti, eski
gazeteler, dokiintii birka¢ sandalye, salonun genis penceresinin yanindaki duvarda bir
cekyat vardir. Bos bira kutulari, tikabasa dolu kiilliikkler, bosalmis sigara paketleri her
yere gelisiglizel dagilmistir. Cekyatta boylu boyunca, yiiziikoyun yatan, yar1 ¢iplak,
uzun sagly, iri yar1 bir geng (Cemil) vardir. Gencin ¢iplak omzunu bir ayak diirtiikler.
Geng huysuzca kendini diirtiikleyen ayagi koluyla itmeye calisir, ancak yataktan
kalkmaya niyeti yoktur. Yatakta kipirdanir yeniden uyku pozisyonu alir. Ayak,
yataktaki genci diirtiiklemeye devam eder. Cekyattaki gen¢ hisimla yataktan firlayip

bagirmaya baslar.

CEMIL

Bir rahat yok mu yaaa...

MELIK

Kalk lan! Kocana kahvalt1 hazirla...

CEMIL

Defol git. Diin gece kiminle diiziistiiysen o hazirlasin kahvaltini.

SAHNE 4. CEMIL EV GUNDUZ-IC

Melik giilimseyerek pencereye dogru bir iki adim atar, eli perdeye gider, doniip
yataktaki Cemil'e bakar. Perdeyi tek hamlede hizla agar, odanin i¢ine miithis bir 151k

dolar.

CEMIL



Melik, kapat sunu yaaa! Deli misin nesin oglum!

Melik, ¢ekyatin kenarina ilisir, sigarasindan bir iki nefes ¢eker.

MELIK

Diin gece elin bos dondiin di mi? Beceriksiz!

Cemil, uykulu yiiziine yakigmayan bir giiliimsemeyle bagini kaldirip Melik'e bakar.

CEMIL
Etraf ¢irkin kiz kayniyordu.

MELIK

Yaa, Oyledir. Cemil Bey de, ne olacak bu ¢irkin kizlarin hali

diyerek kendini i¢kiye vurdu...

SAHNE5 CEMIL EV iC-SABAH

Yatak odasindan Cemil ¢ikar.

CEMIL

Bugiin ne yapacaksin?

Melik, arkadasin1 duymazdan gelir, sokag1 izlemeye devam ederken bir yandan da cay

ve sigara icer. Cemil odanin kapisindan basini uzatarak yeniden seslenir.

CEMIL

Sana soyliiyorum got kafali, niye cevap vermiyorsun?

MELIK

Ajansa gidecegim, kiiciik bir igim var.



Cemil tigortiinii ¢ikarmis lizerine yeni bir gomlek giymistir. Gomlegin diigmelerini
iliklerken salonun ortasina kadar gelir. Melik camdan bakmaya devam etmektedir.
Cemil kendi kendine giilmeye devam ederek yatak odasina girer, elinde bir ceketle

disar1 ¢ikar.

CEMIL

Ben gidiyorum. Sana iyi sanslar.

Sokak kapisindan disar1 ¢ikar Cemil birden geri doner. Kapinin 6niinde konusur.

CEMIL
Yaaa, hep unutuyorum oglum, su kitab1 hatirlatacaktim sana.

Sinav yaklastyor, eski hizini yitirdin mi ne...

MELIK

Kitap¢t dolagsmam lazim bunun igin.

CEMIL
Iyi ya iste, bugiin ¢ok isin yokmus, yap bir iyilik, giildiir fakiri!

MELIK

Tamam denerim.

CEMIL
Sen denemezsin yaparsin. Hadi bana eyvallah...
Melik masanin basinda yalniz kalir. Sigarasini kiilliige bastirip yeni bir sigara gotiiriir
dudaklarma. Melik sigaray1 yakarken, Cemil digsaridan pencereden goriiniir, el sallar.

Melik de eliyle git bagimdan isareti yapar.

Melik, karssindaki sandalyeyi ayagiyla kendisine yaklastirir, sonra ayaklarini
sandalyeye uzatarak rahat rahat kurulur oturdugu yere. Fincandan bir yudum c¢ay iger,
ylizlinli eksitir, cay sogumustur. Ama Melik istifini bozmadan sokag1 seyretmeye

devam eder.



Masa oldugu gibi daginik bir sekilde durmaktadir. Melik uzun uzun sokaga bakar. .
Ayaga Sokaktan bir kadin (Silan) gegmektedir. Oturdugu yerden kalkip disar1 ¢ikar.

SAHNE 6 SOKAKLAR DIS-GUNDUZ

Melik ceketinin kolunu gecirmeye calisarak sokagi yokus yukari ¢ikar. Kiz karsi
kaldirirmda hizla yiiriimektedir. Dort yol agzina gelen gen¢ kiz yiiriidiigii yolun
devamindaki sokaga yonelir. Geng kiz uzun, dalgali saclarini gevsek bir sekilde
baglamustir. Uzerinde fitilli kadifeden bir ceket, omzunda deri bir ¢anta vardir. Melik,
kaldirim kenarma park etmis otomobillerin arkasinda kendini gizleyerek, geng kizi
bes on metre geriden takip eder. Geng¢ kiz uzun bir sokagin ortasindaki
merdivenlerden asagi inmeye baglar. Melik soluk soluga merdivenlerin basina
geldiginde gen¢ kiz merdivenleri ortalamistir. Melik merdivenlerin basinda durur.
Gen¢ kiz merdivenlerin ortasinda birden durup arkasmma bakar. Geng¢ kizin
durmasindan siiphelenen Melik hemen kendini geri ¢ekerek apartmanin kosesinde
gbzden kaybolur. Melik saklandig1 yerde soluk solugadir, basini uzatip merdivenlere
bakar, genc¢ kiz yeniden merdivenleri inmeye baslamistir. Melik de temkinli adimlarla
merdivenleri inmeye baslar. Kiz gézden kaybolur. Melik telasla merdivenleri inmeye
baslar, sonuna gelir, gen¢ kizin bir sokagin kdsesinden dondiigiinii goriir. Kizin
oldugu yone dogru kosturur. Geng kiz dort bes katli eski bir apartmanin kapisindan

iceri girer.

Melik artik agir agir yiiriimektedir. Kizin girdigi apartmanin oniine geldiginde sokagi

kolagan eder ve apartmanin agik kapisindan igeri girer.

SAHNE 7 ISMET-APARTMAN SAHANLIGI [C-GUNDUZ

Melik tereddiitlii adimlarla apartmanin sahanligina dogru yiirlir. Merdiven
tirabzanlarina geldiginde, tirabzana yaslanip apartmandaki sesleri dinler. Bir kapi
kapanma sesiyle basini asagiya cevirir. Ses alt katlardan gelmistir. Merdivene dogru
yiirlirken otomat soner ve apartman alacakaranlia bogulur. Melik, duvarda eliyle
otomati arar, 15181 yakar, yavasca alt katlara inen merdivenlere yonelir. Merdivenden

iner, en alt kata geldiginde kapici dairesine benzeyen bir dairenin kapistyla karsilasir.



Kapiya dogru bir iki adim atar, yavasca kulaginm1 kaprya dayar, hicbir sey duyamaz.

Bir stire dylece kalir.

SAHNE 8 AJANS-BILGISAYAR ODASI IC-GUNDUZ

Genis bir odada cam masanin istliindedir bilgisayar. Melik, biiylik monitorlii bir
bilgisayar ekraninda bir otomobil ilaninin tasarimini hazirlamaktadir. Melik'in
parmaklar1 hizla klavyenin {istlinde gezinir, maus pete elini atar ve pes pese mausu
tiklar. Otuz bes yaslarinda bir kadin (Nazan) elinde bir fincanla Melik'e yaklasir.

Fincan1 Melik'in dniine birakirken egilip yanagina bir opiiciik kondurur.

MELIK

Tesekklir ederim...

NAZAN

Bugiin gergin miyiz biraz?

Melik, Nazan'in getirdigi fincandan bir iki yudum c¢ay iger. Klavyeyle bir seyler
yazar, mausu tiklar. Nazan, Melik'in yanindaki tekerlekli sandalyeye oturup saga sola
sallanarak bulunduklar1 odanin duvarlarini izler. Melik klavyenin basindan kalkar az
otesindeki cekmeceli dolabin {istiindeki printerin yanina gider. Bilgisayar ekranindaki
goriintiiniin aynis1 printerdan ¢ikan kagitta vardir. Melik kagidi1 Nazan'a uzatir. Nazan

elindeki kagida uzun uzun bakar.

NAZAN

Daha iyi olmus. Ama yarin biiyiik patron bir gorsiin.

Melik bilgisayar1 kapatir. Ceketini giyer. Nazan merakli bakislarla Melik'i izler.

NAZAN

Nereye?

MELIK

Cikiyorum. Nasil olsa patron bir kusur bulur, yarin yine gelirim.



Melik bilgisayar odasinin kapisindan Nazan'a bir dpiiciik gonderip sokak kapisina

dogru yiiriir.

SAHNE 9 KIiTAPCI IC-GECE

Biiyiik bir kitap ve kaset magazasinin raflarinda yiizlerce kitap siralanmigtir. Bir
parmak kitaplarin iizerinde ilerler. Sonunda parmagini uzatir ve Herman Millen'in
Moby Dick'ini raftan ¢ekip alir. Kitabin arka i¢ sayfasinda bir serit halinde duran
giivenlik bandin1 tirnagiyla sokiip bagka bir kitabin arkasina ilistirir. Hizl1 bir bigimde
baska bir yerde giivenlik bandi1 var m1 diye kolacan eder. Melik goz ucuyla etrafim
kontrol eder ve kitab1 koltugunun altina sikistirip yiirimeye baslar. Karsi rafda bir
geng kiz goriir. Gordiiglinden emin olmak i¢in dikkat kesilir. Giindiiz takip ettigi
Silan'dir bu kiz. Sakin adimlarla kizin yanma dogru yiiriir. Silan bu arada elindeki
kitab1 c¢antasina atmak iizeredir. Ancak Melik kitapcida c¢alisan gorevlinin kizi

izledigini fark eder. Silan'a bir iki adim kala Melik onu uyarir.

Melik

Kitab1 yerine koy. Satic1 seni gordii.

Melik giilimseyerek Silan'in yanindan uzaklasir. Silan'in eli ¢antasinda kalir bir an.
Sonra kitabi ¢ikartir okuyormus gibi yapar. Satici geng kendisine yaklasirken kitabi
rafa geri koyar ve saticinin yanindan uzaklasir. Silan, Melik'i gormek i¢in etrafina

bakinir ama onu géremez.

SAHNE 10 ROCK BAR IC-GECE

Giriltili bir rock parcasinin ¢aldigir barda neredeyse herkes ayaktadir. Renkli los
1sikta sigara dumanindan bir sis bulutu her yeri kaplamistir. Masalarin arasindaki
daracik bosluklarda kadinli erkekli herkes dans etmektedir. Geng garson elinde bira
bardaklariyla kalabaligi yarip bir masanin etrafinda Obeklenmis genglere dogru
yonelir. Garson yanindan gecerken basiyla Melik'e selam verir. Melik, dans ederek
kalabaligin ortasinda ilerler. Elindeki kitab1 havaya kaldirarak kosedeki masalardan

birine yaklasir. Melik masada sirtt doniik ayakta duran Cemil'in yanina gelir, elindeki



kitapla kafasina vurur. Cemil elinde bira dolu arjantinle arkasini doner. Elinde kitapla

dans eden Melik'i goriir. Birden yiiziinde bir tebessiim belirir. Bagirirak konusur.

CEMIL

[lahsin sen yaa... Sag ol.

Cemil, Melik'in elinden kitab1 alir. Melike sarilip kulagina yiiksek sesle konusur.

CEMIL
Senin diin aksamki kiz Se¢il. Kosedeki masada.

Yalniz. Ama talibi ¢ok bilmis ol.

MELIK

Herkes kismeti neyse onu alir koylii...

Ogrenemedin hala...

Melik, Cemil'in yanagina babacan bir 6piiciik kondurup kizin oldugu yere dogru
ilerler. Melik az Gtesindeki bara yaklasir, barmenle selamlasir, bir bira alir. Barin
etrafina dizili kalabaliktan siyrilarak bir gece once birlikte oldugu kizin masasina
dogru yénelir. Uzerinde askil tisort olan, siyah saclar1 omuzlarinda geng kiz (Secil)
elinde bira bardagi masanin Oniinde dans etmektedir. Melik, elindeki bira sisesinden
biiyiik bir yudum alip, kalabalig1 yararak kiza iyice yaklasir. Se¢il'in ¢iplak omzuna
bir opiiciik kondurur. Segil hirsla arkasini doner, yliziinde kizgin bir ifade vardir.
Karsisinda Melik'i goriince yliziindeki ifade degisir, giiliimser. Segil'le Melik

birbirlerine sarilip kalabalikta Gpiistirler.

SAHNE 11 SECIL'IN YATAK ODASI IC-GECE

Secil'le Melik yatakta oplismektedirler. Yatagin yanindaki kiigiik abajurun iistiinde
kirmizi tiil vardir. Secil son bir Opiiciik verip Melik'in iistiinden kayarak yanina
uzanir, Se¢il'in yiiziinde garip bir tebessiim vardir. Melik, Secil'in yiiziindeki

tebesstimi fark eder.



MELIK
N'oldu?

SECIL

Bir sey yok. Sadece su anki durumumuzu garipsedim.

MELIK

Ne demek o!?

SECIL

Diin sabah sessiz sedasiz gidince, bir daha goriismeyiz santyordum.

Melik, abajurun yanindaki sigara paketini alip sigara yakar. Melik yaktig1 sigaray1

Secil'e uzatip kendisine yeni bir sigara yakar, dumanini havaya savururken konusur.

SECIL

Telefon numarani yazabilirdin.

Secil alayci bir bakis atip yataktan kalkar. Yatagin kenarindaki ipeksi geceligini giyer,
yatak odasindan ¢ikip odanin karsisindaki mutfaga gider, buzdolabini agip bir kutu
bira ¢ikartir. Yatak odasina dogru seslenir. Secil elinde iki kutu birayla yeniden odaya
doner. Biranin birini Melik'e uzatir. Yorganin altina girip bagdas kurarak oturur. Bira

kutusunu acar, bir iki yudum iger.

SECIL

Bu aksam niye yanima geldin?

Melik bir sey sOylemeden Secil'e bakar. Secil de gozlerini Melik'e diker. Melik
biradan yudumlar. Sigarasindan derin bir nefes c¢ekip kiilliige bastirir. Yataktan

kalkar, giyinmeye baglar. Se¢il saskin bakiglarla Melik'i izler.

SECIL
Ne yapiyorsun?

Az dnce sevistik. Beni istemedigini sdyleyebilirdin.



Seni istemedigimi sdylemedim ki. Tekrar yatmamizin bir anlam1 olmali. Benden
hoslandigin1 biliyorum ama bu nasil bir iliski olacak? Bunu bilmek, ona gore

davranmak isterim.
Secil yiiziinde sevimli bir ifadeyle konusur.
SECIL
Yanima gel liitfen, alinganlik yapma.
Tamam, konusmak istemiyorsan sonraya birakiriz.

Hadii, uzattin ama...

Melik yataga dogru bir adim atar. Seg¢il'e dogru uzanir, opiisiirler. Secil, Melik'i

kolundan tutup yataga ceker.

SAHNE 12 SECIL'IN YATAK ODASI IC-SABAH

Perdelerden giin 15181 sizmakta, Melik yatakta yiiziikoyun yatmaktadir. Odanin kapisi
acilir, Secil giydigi beyaz gdmlegin diigmelerini ilikler, dolabin aynasinda Melik'in

kimildadigini goriir.

SECIL
Giinaydin!

MELIK
Hi1 hu. Nereye gidiyorsun?

SECIL

Ise, calismaya gidiyorum.

Melik, yataktan kafasini kaldirir, Secil tayydriiniin ceketini giyer, tayyoriin yakalarin

diizeltir.

MELIK



Ne isi bu?

SECIL

Avukatim. Yarim saat i¢inde sirkette olmazsam issiz bir avukat olacagim.

MELIK
Ne sirketi?

SECIL

Sabah sabah ne bu merak.

SAHNE 13 CEMIL EV iC-GUNDUZ

Melik sokak kapisindan igeri girer. Salonun perdeleri siki sikiya kapatilmigtir.
Salondaki cekyat bostur. Cemil'in odasina dogru yiiriir. Kulagini kapiya dayar.

Icerden sevisme sesleri gelir. Melik yiiziinde muzir bir tebessiimle kapiya vurur.

MELIK
Cemil, hadi kalk kahvalt1 hazirla.

Melik olacaklar1 6nceden bilen bir edayla pencereye dogru ilerler. Perdeyi ve tiilii

acarken yine Cemil'e seslenir.

MELIK
Hadi kocan kahvalt1 bekliyor!!!

Bir sandalyeye oturup bekler. Sonra kendi kendine saymaya baslar.

MELIK
Bes, dort, tig, iki, bir...

Cemil yatak odasindan ¢irilgiplak ¢ikar ve hirsla Melik'e dogru yiiriir.

CEMIL



Manyak misin lan sen? Agiz tadiyla yatamayacak miyim evimde?

MELIK

Kahvalti zamani... Sen acikmadin mi?

CEMIL

Ben yatiyorum, mutfak orada, git ye yemegini.

Melik pencereleri gostererek.

MELIK

Biitiin mahalle seni izliyor.

Cemil bagini egip asagiya bakar, sonra elleriyle 6niinii kapatip yatak odasina kosturur.

SAHNE 14 CEMIL EV-KAHVALTI MASASI iC-GUNDUZ

Cemil, Melik ve Cemil'in yatak arkadasi olan kiz kahvalti masasindadir. Masa yine
pencerenin Oniine ¢gekilmistir. Cemil ile kiz yan yana oturmaktadir. Pencerenin tiilleri
cekilidir. Melik'in bakiglar1 sik sik sokaga kayar. Cemil ¢ayindan bir yudum igip

sorar.

CEMIL

Seninki gecti mi? Yakindir. Birazdan endam eder.

GENC KIZ

Kim gececekti.

CEMIL-MELIK

Bos verrr...

Der ayni anda. Geng kiz cani sikilmis bir ifadeyle kahvaltiya devam eder.



SAHNE 15 GAZETE BINASI iC-GUNDUZ

Bilgisayar basinda ¢alisan, telefonda konusan insanlarin oldugu bir ofis. Yar Tiirkge,
yar1 Kiirtce konusan kur giirtiltiilii bir mekandir. Masaya fotograf makinasi birakan
gencin yaninda, Melik'in takip ettigi kiz (Silan) vardir. Silan masanin bagina oturur ve

bilgisayarla ugragmaya baglar.

SAHNE 16 CADDE DIS-GUNDUZ

Silan islek bir caddede yiirtimektedir. Yanina bir otomobil yanasir, Silan huzursuz

olur.

SOFOR
Silan, arabaya bin...

Acele et.

Silan'm yiizii birden degisir, alelacele kendini toparlar, otomobilin arka kapisini acip

kendini igeri atar. Otomobil hizla trafige karisir.

SAHNE 17 OTOMOBIL IC SOKAGI DIS-GUNDUZ

Aynada Silan’1n endiseli yiizii goriiliir. Bir adam ona emreder gibi konusur.

ADAM

Az sonra bir pasajin kapisinda birakacagiz seni.
Iceri gir, cay ocagindaki adama Besir kaginc1 katta diye sor. Sonra onu takip et.

Anladin m1?

SAHNE 18 PASAJ iC-GUNDUZ

Silan 6niinde giden altmis yaslarinda kir¢il biyikli bir adamu takip eder. Dar bir
koridorda ilerlerler, adam demir kapiy1 acar, kap1 dar bir sokaga ¢ikar. Silan hizla

kapidan ¢ikar.



SAHNE 19 PASAJIN ARKA SOKAGI DIS-GUNDUZ

Kapinin 6nilinde ekmek servisi yapan arkasi brandali bir ara¢ vardir. Silan kamyonetin

arkasina tirmanir. Igeri girer oturur.

SAHNE 20 DEPO iC-GUNDUZ

Silan hi¢ kipirdamadan dylece ayakta durur. Yiiziinde hala bir korku ifadesi vardir.

Go6z bagini agar ve yliziinde bir gerilim olur.

SAHNE 21 DEPO ODASI IC-GUNDUZ

Mekan penceresiz, dort duvarin oldugu ve sadece demir kapidan girilip ¢ikilabilen
kiigiik bir hiicreyi andirir. Silan ve Cafer ayn1 kanepeye karsilikli oturmuslardir, az
ilerilerinde kare bigiminde derme c¢atma bir masa, onun az Otesinde de bir yatak
vardir.  Silan sakinlesmistir, artik aglamiyordur. Cafer bir sigara yakmis

konusmaktadir.

CAFER

Babamin 6liimiinii {i¢ ay sonra duydum.

SILAN
Son iki ay hep yataktaydi daymm. Oldii kurtuldu.

CAFER

Beni 61dii biliyormus.

SILAN

Herkes seni 6ldii biliyor. Gazeteler resmini basip, Irak sinirinda



operasyonda oldiiriildii diye yazdi. Hi¢ haberin gelmedi ki!

Dayim senin 6ldiigiinti duyunca...

CAFER
Biz daha 6ndeydik, onlar arkada kaldi. Cehennem gibiydi.
Ug kisi yoldasim 61dii. Neyse kapatalim bunu...

SILAN

Niye geldin Istanbul'a... Deli misin?

CAFER
Sorma. Higbir sey sorma.
Serif'in ¢ok selam1 vardir. Gozlerinden oper...

Seni buraya getirmemin asil nedeni de bu zaten. Irak'a gegmeni istiyor.

SILAN

Dagda m1 abim?

CAFER
Dagda degil. Kuzey Irak'a gotiirecegim seni. Orada senin gibi kafasi ¢alisan,
eli kalem tutan, yol yordam bilen insanlara ihtiyag var.
Bir seyler degigsmeye bagladi. Artik bagka bir yoldan gitmemiz lazim. =

Ne oldugunu bilmiyorum ama bir seyler olacak iste...

SILAN

Hemen bugiin mii gidiyoruz?

CAFER
Yok. Ben sana haber gonderecegim. Herkesle vedalas ama Serif'ten,

Irak'a gideceginden bahsetme. Kimsenin haberi olmasin,



zamani gelince her seyi tamam edip sana haber uguracagim.

SILAN

Ismet'i biliyor musun?

Cafer'in yiiz ifadesi degisir. Kizginligin1 gizlemeye ¢alisir. "Evet" anlaminda basin

sallar.

SILAN

Onun evinde kaliyorum. Ayrilayim m1 evden?

CAFER
Hayir, orada kal. Ayrilirsan dikkat ¢eker. Tek kelime yok, bir kere daha soylityorum,
Ismet de bilmesin, hele annenle abine hi¢ bahsetme gériistiigiimiizden.
Bu kapidan ¢iktiginda her seyi unutuyorsun. Ama her an gidecekmigsin gibi hazir,
tetikte ol.
Silan tamam anlaminda basin1 sallar.
Silan
Iyi bak kendine.
Birbirlerinden ayrilirlar.

CAFER

Her sey olacagina varir. Kapa simdi gozlerini.

Silan

Seni gorebilecek miyim yine?



Cafer bir sey sdylemez, sadece giiliimser. Silan kapiya dogru yiiriir, kapinin 6niinde

bag1 yeniden gdzlerine gegirir. Cafer yumruguyla kapiya vurur.

(Kararma)

SAHNE 22 REKLAM AJANSINAZAN ODA IC-GUNDUZ

Melik odaya girer. Nazan bilgisayarda yazi yazmaktadir.

NAZAN

Bitti mi?

Melik, Nazan'in masasina printerden aldig1 kagitlar: birakir. Nazan kagitlara bakar.

MELIK

Bana kalirsa bitti ama biiyiik patronun ne der bilmem.

Nazan hala kagitlara bakmaktadir.

NAZAN

Iyi olmus, daha ne olsun. Patron ariza ¢ikarmaz artik.

Nazan elindeki kagitlar1 masaya birakir. Masasiin alt ¢ekmecelerinden birini acar.

Bir cep telefonu ve sarj aleti ¢ikartip Melik'e yakin bir yere birakir.

MELIK
Ne bu...

NAZAN
Bu kez kaybetme, caldirma ya da baska bir arkadagima hediye ettim
yalanini uydurup telefonu satma liitfen. Birde sarjim bitti falan numarasi

yapma bana olur mu? Bir kez doldurdugunda bir hafta gidiyor pili.



Melik giilimsemekle yetinir.

SAHNE 23 NAZAN'IN EVIi iC-GECE

Modern moblelerle dogsenmis bir biiroyu andiran evin salonundaki kanepede Nazan ve
Melik yar1 ¢iplaktir. Nazan'in {istiinde sadece iki diigmesi ilikli gdémlegi vardir. Melik

ciplak yerde oturmaktadir, sirtin1 kanepeye dayamustir.

NAZAN

Yoruldum.
Nazan giilimser. Melik kanepeden kalkar. Yerden kiilotunu alip giyer.

NAZAN

Nereye?

MELIK

Tuvalete... Gelmek ister misin?

SAHNE 24 NAZAN'IN EVi iC-GECE

Nazan Melik kanepede oturup televizyon izler.

NAZAN
Birkag giin i¢inde bir kampanyaya baslayacagiz.

Biitgenin onaylanmasini bekliyoruz. Bu iste senin de olmant istiyorum.

MELIK

Bana niye telefon aldigin belli oldu. Bosuna ugrasma beni ofise baglayamazsin.
NAZAN

Seni ofise baglamak isteyen kim? Daha iyi para kazanmani istiyorum.



Rahat bir hayat i¢in canim! Arkadaslarinin evinde kaliyorsun,
diizenli caligmiyorsun, para biriktirmiyorsun, giiniibirlik yasiyorsun.

Yetenekli bir grafikersin. Piyasada senin gibilerin...

MELIK
Bir evi, karisi, arabasi, ¢ocuklari, bankada parast,

garsoniyerinde metresi var, di mi?

NAZAN

Borsay1 unuttun, borsada da oynuyorlar...

MELIK

Ben buralardan gidiciyim hayatim.

NAZAN

Yine mi ayni1 terane... Hep bir yerlere gidip duruyorsun...

MELIK

Bu da istikrarli oldugumu gostermiyor mu?

NAZAN

Birak sakay1. Bu defa nereye taktin kafay1. Ingiltere mi, Amerika mi?

MELIK

Niye ciddiye almiyorsun beni.
NAZAN

Seni tanidigim gilinden beri bir yerlere gidiyorsun ama kimildadigin yok.

Simdi nereye, Ingiltere, Amerika?

SAHNE 26 ANNEEVI IC-GUNDUZ




Bir gecekondunun kapist vurulur. Bagi oyali bir hasseyle ortiilii bir kadin kapry1 agar.

Silan igeri girer, kapiy1 acan kadinla 6piisiir.

KADIN

Hos geldin.

Odadan bir erkek basi uzanir.

ABI
Kim geldi.

SILAN
Benim Abi.

SAHNE 27 ANNE EVIi SALON iC-GUNDUZ

Yerde ii¢ cocuk kendi arasinda oynamaktadir. Salonun bir kdsesinde siradan bir vitrin
iistiindeki televizyon agiktir. Televizyonda bir film vardir ama sesi kisiktir. Yash
Anne bir divanin {stiinde oturmaktadir. Yaninda Silan vardir. Abi divanin
karsisindaki ¢ekyatta oturmaktadir. Abi'nin karisi elinde bir tepsi ¢ayla gelir. Tepsiyi
pencerenin Oniindeki masaya birakir ve tek tek caylari uzatir. Silan ¢ay1 alir

karigtirmaya baglar. Abi ¢ay bardagini eline alirken konusur.

ABI

Gazete nasil gidiyor?

SILAN
Ayni1 abi, degisen bir sey yok.

ABI

Ne olacakti ki! Benim ki de soru mu?



ANNE

Kendine hi¢ bakmamigsin, zayiflamisin sen, ¢ope donmiissiin.

SILAN

Yok be anne, ayniyim vallaha. Asil senin sagligin nasil, sirt agrilarin gecti mi?

ANNE
Bu yastan sonra ne olacak kizim. Sehrin pis havasinda.

Abin beni memlekete gotlirmiiyor, kdyde birka¢ ay kalsam sapa saglam olurum.

ABI
Anne ne koyt, koy mii kald1 seni gotiirecek.

Diyarbakir'a gotlirsem kim bakacak orada sana.

ANNE

Ben bakarim kendime.

ABI

Ne bakacan... Biz bakamiyoruz burada sana...

ANNE

Ne diyorsun anlamiyorum.

Anne Silan'a doner.

ANNE

Bana kizinca Tiirk¢e konusuyor.

Abi sinirden basini saga sola sallar. Anne, Silan'a doner.

ANNE



Yikanacak elbiselerin varsa getirseydin kizim, gelin yikard: burada.

SILAN

Yok anne, ben yikiyorum.

ANNE

Ev arkadaslarinla iyi ge¢inebiliyor musun bari.

SILAN

Hepsi iyi kizlar anne. Selam soylediler sana.

ANNE

Bagim tistiine. Aman kizim, iyi gecinin birbirinizle.

SAHNE 28 ANNE EVININ ONU DIS-GUNDUZ

Silan kapinin 6niinde abisinin karisiyla Opiisiir, kapinin dniinde annesi beklemektedir.

Anneye siki siki sarilir. Yanaklarindan oper.

ANNE
Daha sik gel, senden ayr1 kalmak agir geliyor.

SILAN

Gelirim anne. Bir seye ihtiyacin var m1?

ANNE

Neye ihtiyacim olacak, gelin sag olsun bakiyor her bir seyime.

SAHNE 29 GECEKONDU MAHALLESI DIS-GUNDUZ

Silan abisiyle gecekondular arasinda yiiriir.



ABI

Hig bir haber almiyor musun birilerinden?

SILAN

Bi haber yok abi.

ABI
Haber gelse ne olacak. Bugiin iyiyim dedigini bir hafta sonra duyarsin,

sonrasinda ne oldugunu kim bilir. Oldii gitti derler, dliisiinii de géremezsin.

Silan laf1 degistirmek i¢in konusur.

SILAN

Annemin saglig1 iyice bozulmus.

ABI
Hep ayni seylerden sikayet edip duruyor.

SILAN

Elden ayaktan diismesin de.

ABI

Sonunda olacagi o.

ABI

[smet nasil?

SILAN

Iyi. Bir ara gelsene.

ABI



Nasil geleyim! Aksamlari kendimi yataga zor atryorum. Selam sdyle Ismet'e. Yine de

bir firsat olursa s6z. Abi elini cebine atar, biraz para ¢ikartip Silan'in eline tutusturur.

ABI

Al bunu, lazim olur.

SILAN

Paraya ihtiyacim yok abi sag ol. Asil sen...

ABI

Paraya ihtiyacin var mi diye sormadim ki, al bunu diyorsam alacaksin.

SAHNE 30 CEMIL'IN EVIi iC-GUNDUZ

Salondaki ¢ekyatta Melik uyumaktadir. Cemil odasindan ¢ikar, duvardaki saate bakar.
Melik'in yanina gidip ayagiyla onu diirtiikler.

CEMIL

Kalk lan, kocana kahvalt1 hazirla, okula gidecek...

Melik gdzlerini aralar. Cemil yiiziinde adi bir giilimsemeyle Melik'e bakar.

MELIK

Para var m1 sende?

SAHNE 31CEMIL EVIN SOKAGI DIS-GUNDUZ

Elinde naylon posetle bakkaldan ¢ikar Melik. Kaldirimda yiirtimeye baslar, posetteki
ekmekten bir parca koparip agzina atar. Basini yerden kaldirir, uzakta karsi
kaldirimda yiiriiyen bir kadina gozii takilir. Dikkat kesilir. Takip ettigi kiz oldugunu
fark eder ve kosturmaya baslar. Melik hizla kiza yaklasir. Cemil'in evinin 6niinden
gecer, yokus yukari ¢ikmaya baslar. Geng kiz dort yol agzina geldiginden karsi tarafa

gecer. Melik elinde posetle kiz1 takip etmeye devam eder. Bir siire sonra



merdivenlerin oldugu sokaga gelmislerdir. Geng kiz merdivenlerden inmeye
basladiginda Melik daha sokagin basina yeni gelmistir. Melik kosarak merdivenlerin
basina gelir, merdivenler bostur. Birer ikiser merdivenleri iner. Merdivenlerin ortasina
geldiginde zink diye durur. Duruma bir anlam veremez. Etrafina bakar. Bir
apartmanin kapisindan geng kiz (Silan) ¢ikar. Yine tistiinde fitilli ceketi, omzunda

cantas1 vardir. Melik geng kizla goz goze gelir.

SILAN
Niye takip ediyorsun beni?

Melik bir an sasalar, ne yapacagini bilemez.

MELIK

Hig. Takip etmiyorum...

SILAN

Polis misin? Polissen isini yap! Hadi tutukla beni. Hi¢ degilse sugum ne onu bilirim.

MELIK
Hayir. Polis degilim.

SILAN

Birak o zaman pesimi...

Melik geri doner, merdivenleri tirmanmaya baglar. Silan, merdivenleri ¢ikip gdzden

kaybolana kadar Melik'i izler.

SAHNE 32  AJANS-NAZAN'IN ODASI iC-GUNDUZ

Nazan, Melik'e bir dosya uzatir. Melik dosyay1 alip sayfalarini incelemeye baslar.

NAZAN
Bunlar daha 6nceki ajansin yaptiklari. Bu imajdan sikilmglar...

Evinizde gibi hissedin, biz bir aileyiz zirvalari.



Adamlar miisteriye paranin sesini duyurmak istiyor.

Gazete tasarimlarini sen yapacaksin.

Melik dosyay1 diizeltip Nazan'a geri verir.

MELIK

Ne kadar stirecek bu kampanya.
NAZAN
Ne kadar siirecek bu kampanya! Isin ciddiyetini anlamadin galiba.
Adamlarin ajansi olduk, bizden memnun kaldiklari siirece ¢alisacaklar.
Diger isler leblebi gerez... Yarin 6gleye kadar kararini ver yoksa bagka birini
bulacagim.
Nazan, odada Melik yokmus gibi bilgisayara doner ve ¢alistyormus gibi yapar ama

g6z ucuyla Melik'e bakar.

SAHNE 33 SECIL'IN EVi iC-GUNDUZ

Melik, sokaktan gelen giiriiltiilerle gdzlerini agar. Yataktan kalkar, saate bakar. Saat
on ikiye gelmektedir. Ustiine gémlegini giyer. Melik, ceketinin cebinden cep

telefonunu ¢ikartir. Aradig1 numarayi bulur.

MELIK
Merhaba, benim Melik. lyiyim, sen? Evet, diisiindiim.

Ne zaman bagliyoruz? Tamam Pazartesi gelirim.

SAHNE 34 YAZIISLERI MUD. ODASI iC-GUNDUZ




Yaz Isleri Miidiirii Hikmet Bey'in odas1 cam bir bolmeyle diger masalardan
ayrilmistir. Masasinda gazetenin eski sayilari, bazi dergiler, kitaplar, bilgisayar, sag
tarafta biiylik bir mantar pano, panoda bazi haberlerin kesilmis resimleri vardir.

Hikmet Bey masasinin arkasina geger ve masanin iistiindeki gazeteyi Silan'a uzatir.

SILAN

Biliyorum bu haberi. Adana'da militan diye dldiiriilen adamla, karist...

HIKMET BEY
Olayin iki tan181 var, birisi 6len kadinin kardesiymis. Hicbir gazeteye,
televizyona konusmuyor. Sen Kiirtce konusursan igin aslini anlatir.

Kadinin kardesine yiiklen biraz. Yarin gidersen pazar giiniine yetistiririz.

Silan habere bakar. Bagin1 gazeteden kaldirip gozlerini Hikmet Bey'e diker. Hikmet

Bey, Silan'in yanitin1 biliyormus gibi konusur.

HIKMET BEY
Ne oldu?

SILAN

Annem ¢ok hasta onu birakip gidemem.

HIKMET BEY

Abi'nde kalmiyor mu? Onlar bakar.

SILAN

Gitmeyi ¢ok isterdim ama bugiinlerde annemi birakamam Hikmet Abi.

HIKMET BEY

Adam gibi haber isteyen sen degil misin?



Silan gazeteyi Hikmet Bey'in masasina birakir.
SILAN
Ne olur bu seferlik affet beni! Ben yokken anneme bir sey olursa
cok kotii olurum, dayanamam.
Hikmet Bey'in yiizii diiger.

HIKMET BEY

Seni zorla Adana'ya gonderem ki! Tamam &yle olsun bu

defa ama sonra bana gelip mizmizlanma.

SAHNE 35 ISMET'IN SOKAGI DIS-GUNDUZ

Melik, Silan'in oturdugunu diisiindiigii evin kars1 kaldiriminda apartmanin giris
kapisina bakar. Parmaklarindaki sigaradan son bir nefes ¢ekip sondiiriir. Kararl

adimlarla kapiya dogru yonelir, kapidan igeri girer.

SAHNE 36 APARTMAN IC-GUNDUZ

Melik tereddiitlii adimlarla merdivenlerden asagi iner. Kapici dairesine benzeyen
dairenin kapis1 6niinde durur. Elini kapiya dogru uzatir, tam kapry1 vuracakken
otomat soner. El yordamiyla duvarda otomat arar, 15181 yakacakken kapi agilir. Elli
yaslarin1 gegmis kir¢il sacli, kirgil biyikli, yanaklarinda sevimli bir tebessiim olan

adam (Ismet) Melik'e bakar.

ISMET

Karanlikta yolunu mu kaybettin geng adam!?

Melik korkmus gibidir, ne diyecegini bilemez.



MELIK

Isik sondii de, sey artyorum...

Ismet eliyle igeri girmesini isaret eder, kapiy1 acik birakip kendisi de igeri girer. Melik

ne yapacagini bilemeden dylece kalir kapinin dniinde. igerden adamin sesini duyar.

ISMET

Hepimiz bir seyler artyoruz! Gel ¢cekinme, ¢cay yapmistim..

Ismet salona yonelir ve gdzden kaybolur. Melik kipirdamadan oldugu yerde durur.

Bos bos igeri bakar. Ismet bir siire sonra geri doner.

ISMET

Gelsene geng adam korkacak bir sey yok. Seni ham yapmam!

Melik ¢ekinerek kapidan igeri girer.

SAHNE 37 ISMET EV iC-GUNDUZ

Ismet salonun ortasinda giiliimseyerek Melik'i izlemektedir. Salonda eski moda ama
temiz iki koltuk, 6zensiz ve tikabasa dolu biiyiik bir kitaplik vardir, yerlerde de
kitaplar ve dergiler vardir. Pencerenin Oniinde simarmis bir ask merdiveni,
devetabani, menekseler, kiigiik bir benjamin agaci, kaktiisler vardir. Duvarda acemi
bir ressamin elinden ¢ikmis ili¢ tane orta biiyiikliikte yagli boya toblo, odanin bir

kosesinde sovale tistiinde bos bir tuval vardir.

ISMET

Adim1 Ismet koymuslar. Senin adin var mi1?

MELIK
Var!

ISMET



Bir adinin olmasi gergekten iyi. Aman adin1 kimseye sdyleme olur mu?

MELIK

Oziir dilerim, Melik benim adim.
Ismet, Melik'i kolundan tutup koltuga oturtur. Sonra yukardan Melik'e bakar.
ISMET

Buraya yakistin padigahim. Gergekten bu koltuk cok giizel agt1 seni.

Istersen giderken verebilirim sana...

SAHNE 38 SOKAKLAR DIS-GUNDUZ

Silan sokakta yiiksek apartmanlarin ¢evreledigi bir ara yolda yiirimektedir. Cevresine

bakinir, kars1 kaldirima gecger. Yoldan araclar gegmektedir.

SAHNE 39 ISMET EV-BAHCE DIS-GUNDUZ

Irili ufakli eski apartmanlarin kor duvarlariyla gevrili kiigiik bir bah¢ede Melik ve

Ismet kiiciik bir masada karsilikl1 oturur.

ISMET
Gegen glinkii gibi kapiya kadar gelip geri donmemen iyiye isaret.

Bir daha kapima kadar gelirsen vurmaktan ¢ekinme.

MELIK

Kapiya kadar geldigimi nereden biliyorsunuz?

Ismet, Melik'in sorusunu duymazdan gelir, ani bir el hareketiyle Melik'in dikkatini

ceker.

ISMET



Duyuyor musun gen¢ adam?

Melik dikkat kesilir, bir seyler duymak umuduyla kafasini yukari kaldirir.

MELIK

Bir sey duymuyorum.

ISMET
Huzur! Herkes duyamaz tabii, antrenmanli olmak lazim.
Ama sen tedirginsin, boyle olmaz, bu anin tadini ¢ikarmalisin.
Gegen giin niye geri dondiin. Tam seni karsilamaya kapiya geldim.

Bir de baktim kaybolmussun.

MELIK
Suna bir aciklik getirsek, ger¢ekten nereden biliyorsun kapiya kadar geldigimi.

ISMET
Bunun ne énemi var ki? Hooo, bu muamma. Ama insan gelmesini bilmeli,
oniinde durdugu kapiy1 tiklatmali. Yoksa igeridekileri giicendirirsin.
Senin bir hikayen var di mi? Ama anlatmaya niyetin yok.

Bir giin anlatirsin acele etme. Insan dyle bir mahlukat ki anlatmazsa icin icin erir...

Bir an susup bakisirlar. Ismet'in bakislarinda rahatsiz edici bir dzgiiven vardir.

ISMET

Ne is yapiyorsun sen?

Melik'in yanit vermesini beklemeden konusmaya devam eder.

ISMET
Dur, dur, tahmin edeyim; fizik profesdriisiin... Yok bunun i¢in ¢ok gengsin.

Tamam, kesin ressamsin sen. Salondaki resimlere bakip ne ¢irkin dedin, di mi?



Oyleler, mesguliyet olsun diye yaptyorum. Siirim dyle degil. Sair olmak istedim hep.

Ama yapmadilar... Bak bana gen¢ adam, siirin ne oldugunu bir giin ¢dzecegim.

MELIK

Grafikerim ben. Kataloglar, kitap tasarimi1 ya da ne bileyim reklam yapiyorum.

ISMET

O da bir resim. Ruhunu koyuyorsun ortaya, koymuyor musun yoksa?

MELIK

Bilgisayar izin verdigi kadar.

ISMET
Evet, iste bu! Sen kesinlikle Jizabel'le tanigsmalisin. Seni buraya getiren kadinla!
Yarin kahvaltiya gel gen¢ adam. Sabah on gibi gelirsen kahvaltiya yetisirsin. Olur

mu?

Melik ne diyecegini bilemez. Sessizce Iismet'e bakar sadece... Tam bu sirada salondan

telefon sesi duyulur.
ISMET
Bir yere ayrilma gen¢ adam, daha konusacaklarimiz var.

Ismet yerinden kalkar, igeriye gidip telefona bakar. Melik masada tek basina kalir,
etrafina bakar, bakislari salona kayar. Ismet ahize kulaginda dylece kalmistir. Donmus
gibidir. Hi¢ hareket etmez. Ahize elinden diiser. Melik merakla oturdugu yerden
kalkar.

MELIK

Iyi misiniz Ismet Bey?

SAHNE 40 EMNIYET MUDURLUGU iC-GECE




Melik ve Secil Emniyet Midiirliigliniin uzun bir koridorunda yiiriir. Koridorun
sonundaki koltukta gazetenin yazi igleri miidiirii Hikmet Bey oturmaktadir. Melik

adama dogru yaklasir, Hikmet Bey, Melik'i fark edince oturdugu yerden kalkar.

MELIK
Merhaba...

HIKMET BEY

Gelmeniz iyi oldu. Silan'in abisini aramadim.

MELIK

Silan iyi mi?

HIKMET BEY
Iyi gibi... Neyse, ifadesini alacaklarmis. ifadelik ne varsa! Biraz beklememiz
gerekiyor.

Gazetenin avukatlar1 sehir disinda, bu yiizden yalniz geldim.

SECIL

Ben avukatim.

HIKMET BEY

Biraz hirpalamiglar Silan't.

SECIL

Niye gozaltina aldiklarini sdylediler mi? Ya da bir su¢lama var m1 ortada?

HIKMET BEY

Higbir sey sOylemiyorlar, sadece siiphe iistiine aldik diyorlar.



Melik ne diyecegini bilmeden bir Hikmet Bey'e bir de Segil'e bakar.

SECIL

Bu odadalar degil mi?

HIKMET BEY

Evet, iki saatten fazladir igerde.

SECIL

Ben igeri giriyorum.

SAHNE41 KARAKOL KORIDOR iC-GECE

Melik ayakta beklemeye baslar, sonra ileri geri volta atar. Bir siire sonra kapi agilir.
Onde Segil, ardindan Silan(Silan) ¢ikar odadan. Saglar1 dagilmus, yiiziiniin sol yaninda
bir kiz1llik vardir. Ayakta durmakta zorlaniyordur. Silan koridorda Melik'i goriince
donup kalir. Bakislarin1 Melik'e diker. Melik firlayip Silan'in koluna girer,
yiirlimesine yardimct olur. Silan sagkin bakislarla Melik'i izler. Silan hi¢bir sey
s0ylemeden Melik'in kolunda koridorda yiiriimeye baslar. Secil endiseli bir yiizle

Silan'a ve Melik'e bakar.

SECIL

Hastaneden rapor almaya gitmemiz lazim.

SILAN

Tesekkiir ederim yardimlarin i¢in. Hastaneye gitmeyecegiz.

SECIL

Rapor almasan bile bir muayene ol, iyi goriinmiiyorsun.

SILAN

Eve gitmek istiyorum.



Segil'le Melik bakisir. Melik basiyla Silan'in istedigini yapalim der.

SILAN

Ben gergekten iyiyim. Sabaha bir seyim kalmaz.

Silan dnce Secil'e bakar, sonra bakislari Melik'e diker. Ugii de koridorda yiiriimeye

baglar.

SAHNE 42 iSMET EV IC-GECE

Ismet'in evinin kapis1 agilir. Onde Silan arkasinda Melik iceri girer, Secil bir iki adim
arkasindan onlar1 izler. Silan birka¢ adim attiktan sonra salonun giris kapisinda donup
kalir. Evin alt1 iistiine gelmistir. Kitaplar yerde, koltuklar ters donmiis, s6vale ve tuval
devrilmis, birkag tane ¢igek saksisi yerlere sacilmis, bahceye acilan kapinin penceresi
kirilmistir. Silan telagla bahge kapisina yonelir, ardindan Melik kosturup onu tutmaya
calisir, camlara basar, yavaslar, bahgeye bakar, sonra telagla yeniden salona doner,

Melik de pesinden gider. Se¢il kapinin 6niinde kimildamadan onlar1 izler.

SILAN
ISMET, ISMETTT!

Yatak odasinda da her sey dagilmistir. Ismet gardiropla yatagin arasma oturmus

aglamaktadir. Silan, Ismet'in yanima oturur, onu yanaklarindan, dudaklarindan &per.

ISMET
Beni bir daha birakip gitme Silan, beni bir daha birakma...

SILAN

Bir yere gitmedim, bak buradayim...



Yatak odasimnin kapisinda Melik belirir, onun hemen ardinda Segil vardir. ismet'le

Silan'1 sarmas dolas bulur.

ISMET

Jizabel'im benim, bir tanem... Incitmisler seni...

Ismet'le Silan dudaktan 6piisiir. Sonra Silan, Ismet'i oturdugu yerden kaldirmaya
caligr. ikisi birden yere yuvarlanir. Melik kapidan iceri girip 6nce Silan'1 ayaga
kaldirir, yataga oturtur. Sonra Ismet'e yardim eder, onu yatagin kenarina oturtur. Silan

yataga uzanir.

MELIK

Uzun bir gece oldu. Biz ¢ikiyoruz.

Ismet oturdugu yerden bakar Melik'e, sonra gozleri Segil'e takilir.

ISMET

Sevgilin mi?

Melik kapinin 6niindeki Segil'e bakar, higbir sey sdylemez. Olup biteni izleyen Segil

kapinin 6niinden ayrilir, sokak kapisina dogru yonelir. Melik de onu takip eder.

ISMET
Melik...Sabah kahvaltiya gelmeyi unutma. Arkadasini da getir,

sOyle kusurumuza bakmasin. K6tii bir gece...

SAHNE 43 ISMET EV-BAHCE DIS-GUNDUZ

Bahgedeki masada higbir seyin eksik olmadigi bir kahvalti sofras1 kuruludur. Melik

ve Secil masada oturmaktadir. Elinde bir tavayla bahgeye Ismet girer.

ISMET



Evet, tabagini uzat gen¢ adam, diinyanin en iyi omletini yaptim.

Melik giiliimser.

MELIK

Tesekklir ederim...

ISMET

Sec¢il Hanim, uzatin liitfen...

Ismet masadaki diger tabaklara da omlet koyar. Sonra tavay bir kdseye birakir.

ISMET

Ben Jizabel'i alip geliyorum, sen ¢aylar1 koy.

SAHNE 44 ISMET EV-YATAK ODASI iC-GUNDUZ

Ismet yatak odasina girer, Silan gozleri agik onu izler. Ismet yatagin kenarina oturur

ve Silan"1 dudaklarindan 6per.

ISMET

Iyisin di mi?

SILAN

Iyiyim iyi. Kendim kalkabilirim. Sabahligimi versene.

Ismet kapinin arkasindaki sabahlig alir, yataktan kalkmaya galisan Silan'a giydirir.

Silan

Tesekkiir ederim bitanem.

SAHNE 45 ISMET EV- BAHCE DIS-GUNDUZ




Silan, Ismet'in kolunda bahgeye ¢ikar. Silan masadaki sandalyelerden birine oturur.

Yanma da Ismet oturur. Silan Melik'e bakar.

SILAN

Ismet anlatt1 diin aksam. Tesekkiir ederim.

MELIK
Rica ederim. Asil isi Segil yapti. Ona tesekkiir edin.

SILAN
Cok tesekkiir ederim. Gecenin bir yarisi sizi isinizden ettik.
SECIL
Tesekkiir edecek bir sey yok. lyisiniz di mi?

SILAN

Size borcumuzu 6demek isterim.

SECIL

Borcunuz yok, bunlart konusmayalim. Kahvaltiya ¢agirdiniz ya beni, yeterli bu.

Silan giiliimsemeye ¢alisir, evet anlaminda bagini sallar. Cay bardagini 6niine ¢eker.

Melik'e doner.

SILAN
Grafikermigsin. Ben de seni polis sandim.

Ismet'in eski bir reklamc1 oldugunu biliyor musun?

MELIK
Hayir, hi¢ bahsetmedi.

Ismet giiliimser. Silan alayli bir tonlamayla.

SILAN

Reklamciligindan bahsetmeyi sevmez.



Ismet'e "Saman" derlerdi. Ne anlama geliyorsa!

ISMET
Bak gordiin mii? Ne giizel a¢iklad1 kusurumu!

Silan'm kusuru da yanlis gazetede ¢alismasi.

SILAN

Yapma liitfen, simdi bunu tartismayalim.

ISMET
Tamam tartismayalim. Ama bu ilk degil,

ikide bir boyle igeri alinip dayak yemene dayanamiyorum.

SILAN

Ne yapayim, kavga mi1 edeyim polislerle.

ISMET

Bu savas var ya geng adam...

Ismet elindeki catali Melik'e dogru sallayarak konusur...

ISMET

Bu savasin en biiyiik suclusu biziz. Senle, ben.

SILAN
Ismett... yeter! Papagan gibi hep ayni seyleri tekrar

edip duruyorsun Ismet, ziippelik etme.

ISMET

Daha higbir sey demedim ki, giicline giden ne?

Melik'e doner Ismet.

ISMET



Niye su¢luyuz biliyor musun, ¢iinkii hepimiz fasistiz!

SECIL

Ben fasist degilim kendi hesabina konus.

ISMET
Dogru, 6ziir dilerim. Sen hukuk¢usun ama
hukuk tekbasina sorunu ¢6zmiiyor geng bayan.
Bize baska sey lazim. Bu savasi bitirecek bir sey ama

kimse bize fikrimizi sormuyor.

SILAN
Konus, kim tutar seni! Senin i¢in konusmak kolay.
Anandan Tiirkce'yle dogdun. Galatasaray mezunu pig!

Ne ¢abuk dondiin solculuktan...

Ismet, Melik'e doniip giilerek konusur.

ISMET

Bu kadinin bu halini ¢ok seviyorum, daha bi giizel oluyor.

SILAN

Sevme beni, istemiyorum! Her bi halt1 bilirsin, Avrupa gérmiissiin, anan,
baban her seyi 6niline koymus. Paralari istif edip ona buna akil verirsin.
Ama aklin vicdanina yenik diisiince bdyle inzivaya cekilirsin.

Delirmek sinifsal bir seydir Ismet bey, senin buna hakkin var.

ISMET
Bak bu dogru!

SILAN

Senin sevgini, sefkatini istemiyorum.



ISMET
Soyleyene bak!
Ne halt ettigini bilmeyen Amerikan yalakalari!

Yarin sen de daga ¢ikarsin?

SILAN

O da olacak merak etme!

Ismet birden ciddilesir.

ISMET
Seni hig¢bir yere birakmam.

SILAN
Ne yaptin bugiine kadar! Hee, sdyle bana,

entelektiiel zirvaliklarindan baska ne yaptin?

Ismet'in tavr1 birden degisir, giiliimsemeye calisir.

ISMET

Sen benim yaban ¢igegimsin.

SILAN

Birak simdi! Aklin sira pagani kurtaracaksin.

ISMET
Bu kadinin bu halini ¢ok seviyorum!

O kadar dayak yemesine ragmen sogukkanlilig1 elden birakmuiyor.

SILAN

Tamam bir daha iceri girmeyecegim, s6z!



Silan dnilindeki yemegi yemeye baslar. Melik, Silan'in yemek yemeye baslamasiyla

basini dniine eger, o da onilindekilerden atistirmaya baslar.

ISMET
Jizabel'in ger¢ek adi Silan... Kiirtce yaban ¢igegi demek.

Silan da giizel ama bence o bir Jizabel... Jizabellerin en giizeli...

Silan memnuniyetsiz bir ifadeyle Ismet'e bakar.

SILAN

Senden baska kimse bana Jizabel demiyor. Fransiz ziippesi!

ISMET

Olsun. Bu isim sana ¢ok yakistyor. Di mi Se¢il Hanim, yakisiyor ona.

Secil ne diyecegini bilemeden Ismet'e bakar.

SAHNE 46 ISMET EV BAHCE DIS-GUNDUZ

Kahvalti masasinda kirli tabaklar, bosalmis bardaklar oldugu gibi durmaktadir,
sezlonglara benzeyen, uzun oturulabilen sandalyelere kurulmuslardir. Ismet gozlerini
yummus, derin derin soluyarak uyumaktadir. Silan, parmaklar1 arasindaki sigaradan
derin nefesler ¢eker. Secil bahgenin bir kdsesinde ayakta sigara icmektedir. Melik,
gozlerini Silan'a dikmistir. Onunla konusmak i¢in sabirsizlaniyor gibidir. Silan birden

bakislarin1 Melik'e gevirir.

SILAN

Hi¢ konugmaz misin sen?

MELIK

Bazen konusurum!

SILAN

Iyi 0 zaman, simdi konus. Anlatmaya beni niye takip ettiginden basla istersen.



Secil, Silan'in sorusunu duymustur ama doniip o tarafa bakmaz.

MELIK

Bunu anlatmak ¢ok zor.

SILAN
Sen ya gercekten hicbir seyin farkinda degilsin

ya da her seyi ¢6zmiissiin bize sdylemiyorsun.

MELIK
Ne demek bu?

SILAN

Beni eve kadar takip etmendeki niyet ne? Beni yataga atmak mi1?

SILAN

Sikecek kadin artyorsun sen! Benden is ¢ikmaz sana.

ISMET

Husss, agzini bozma...

Melik bakislarini Silan'dan kacirir. Segil elindeki sigaray1 kiilliige bastirir.

SECIL

Benim ¢ikmam lazim. Kahvalti i¢in tesekkiir ederim.
Melik'le ismet gz gdze gelir.
MELIK

Secil'i yolcu edeyim.

SAHNE 47 ISMET EV-SALON iC-GUNDUZ




Melik yere sacilan kitaplar1 toplamaktadir. Ismet bahcede, dagilan ¢igekleri saksilara

yerlestirir, comeldigi yerden elinde saksiyla kalkar, iceri girer.

ISMET

Daha isin ¢ok mu delikanl?

Ismet elindeki ¢icegi pencerenin &niine birakir.

MELIK
Az bir sey kaldi.

Melik bir rafi gosterir. Rafta ayni1 kitaptan yirmi tane kadar var.

MELIK

Bu senin yazdigin kitap degil mi?

MELIK

Sila bu kitaptan asirmaya calistyordu.

ISMET
O raftakilerin hepsini o getirdi.Bu huyundan vazgeciremedim.

Her hafta kitapcilarndan birkag¢ tane kamulastiriyor.

MELIK

Konusmadiniz m1 hig... YAni bu

Ismet parmagini dudaklarma gétiirerek sus isareti yapar. Salonun kapisinda Silan

belirir.

SILAN

Cay iger misiniz?

ISMET



flag olur.

Ismet saksilarla ugrasmak icin yeniden bahgeye cikar. Melik tek basina kalir salonda.

Bir Ismet'e, bir de mutfaga bakar.

SAHNE 48 ISMET EV (MUTFAK) iC-GUNDUZ

Silan demlige ¢ay koymaktadir, gdz ucuyla mutfagin kapisina bakar. Melik mutfak
kapisina dayanip Silan't izlemeye basglar. Silan, Melik'e g6z ucuyla bakmaya devam

eder, demlige su ¢eker. Demligi caydanligin althigina birakirken konusur.

SILAN

Yapma bunu!

MELIK
Neyi?

SILAN

Beni izleme.

MELIK

Emin misin?

Diyerek Silan'a yaklasir. Silan yiiziinii Melik'e doner. Melik, Silan'in yiiziinii avuglar.

Silan engel olmaz.

MELIK

Seni izlemek i¢in gegerli bir nedenim var.

SILAN
Higbir nedenin yok.

MELIK

Seni seviyorum.



Melik, Silan't dudaklarindan 6pmeye caligir. Silan, sert bir sekilde iterek Melik'i
kendinden uzaklastirir. Bir stire birbirlerine bakarlar. Silan'i yiiziinde kizgin bir ifade

vardir. Elleriyle saglarini diizeltir, kendini toparlamaya ¢alisir.

SILAN

Beni sevdigini sanan bir salaksin. Bunu bir daha deneme.

Melik yeniden Silan'a yaklasmaya ¢alisir.

SILAN

Ustiime gelme liitfen. Olmayacak bir sey istiyorsun, Ismet'i seviyorum ben.

MELIK

Ismet'i degil onun siirini seviyorsun.

SILAN
Bi bok bildigin yok. Kitapcida bana yardim ettin diye

altina yatacagimi mi1 santyorsun.

MELIK

Seni uzun siiredir izliyorum.

Melik son bir hareketle yeniden Silan'a yaklagmaya calisir. Silan'in bakiglarinda sert
bir ifade vardir. Mutfak tezgahindaki kiiciik bicaklardan birini eline alir. Melik oldugu
yerde zink diye durur. Reddedilmeyi kabullenmis gibi yiiziinii yere eger. Silan bicagi
tezgaha birakip mutfaktan ¢ikar.

49 ISMET EV (BAHCE) DIS-GUNDUZ

Ismet bahgedeki sezlonga kurulmus cay icmektedir. Silan elinde bir tepsi ¢ayla gelir.
Melik'in niine bir bardak ¢ay birakir. Bir bardak da Ismet'e uzattiktan sonra sezlonga

oturur. Melik masada tek basina oturmaktadir.



ISMET

Iyi misin?

SILAN
Iyiyim, merak edecek bir sey yok...

ISMET

Boyle gelsene gen¢ adam. Yabanci gibi durma orada.

MELIK
Boyle iyiyim.

ISMET
Kusbakisi haaa...

Ismet giiler. Uzandi1 yerden dogrulup elini Silan'n omzuna atar, sonra dudaklarina

kiigiik bir opiiclik kondurur.

ISMET

Nasil goziikiiyoruz oradan, iyi mi?

MELIK

Birbirinize yakisiyorsunuz.

SAHNE 50 AJANS (Toplanti Salonu) iC-GUNDUZ

Toplant1 odasindaki masanin etrafina alt1 kisi dizilmistir, miisteri temsilcisi, metin
yazarlari, Nazan ve Melik DVD'den bir banka reklami izlemektedirler. Melik'in
iistiinde Cemil'den aldig1 siyah ceket ve gdmlek vardir. Masanin baginda kirk
yaslarinda bir kadin, onun yaninda genc, son derece sik giyimli bir erkek
oturmaktadir. Nazan endiseli gozlerle masadakileri izler, sonra yavasca Melik'e dogru

egilip fisiltiyla konusur.



NAZAN

Niye simdi bunu izliyoruz anlamadim. Illa bir pislik ¢ikartacaklar.

Melik bir sey sdylemeden Nazan'a bakar. Nazan gozleriyle sik takim elbiseli adami

isaret ederek konusur.

NAZAN
Altan denen adam bir hi¢. Her sey o kadinda bitiyor ama

ne diyecekse bu Altan'a sdyletiyor.

Televizyondaki goriintii sona erer, ekranda mavi bir sinyal goriiniir. Sik takim elbiseli
geng adam (Altan) yiliziinde sevimli bir ifadeyle oturdugu yerden kalkip DVD'ye
yonelir, elindeki kumandanin bir diigmesine basar. DVD aletten ¢ikar, DVD'yi eline

alir ve odadakilere doner.

ALTAN
Bu filmleri hatirliyorsunuz. Diyaloglar1 bir donem sarki s6zii gibi
herkesin dilinde dolandi. Gazete ilanlar1 bir ekol oldu!
Sonra ben diyeyim yiiz, siz deyin bin kez taklit edildi.

Biliyorum, simdi bunu niye izledik diye soracaksiniz.

Salondaki kisa sessizlikten yararlanan Nazan konusmaya baglar.

NAZAN
Sorun film izlemek degil Altan Bey, isterseniz takin DVD'yi yeniden izleyelim.
Daha onceki toplantida televizyon filminden gazete ilanlarina,
bilbordlara varana dek bir konseptte karar kilmistik. Her seyde mutabiktik.
Siz simdi, bizden yeni bir konsept, yeni metinler, senaryolar, ilan maketleri
vesaire isteyeceksiniz. Revize edilecek bir seyler varsa ona her zaman a¢i1g1z ama
projeyi rafa kaldiracaksaniz... Ben bes yil Ismet'le ayni ajansta galistim.
Onun aklindan gegenleri benden daha iyi kimse bilemez. Bu filmlerde

benim de emegin var.



SAHNE 51 KAFE IC-GUNDUZ

Sadece bir iki masasinda miisteri olan tenha bir kafenin kapisindan igeri girer Silan.
Bir iki adim atar ve duvar dibindeki masalardan birinde oturan abisini goriir. Oraya
dogru yonelir. Abi ayaga kalkar, kardesini yanaklarindan 6per. Karsilikli otururlar.

Abi'nin Silan'in kolunu sikar sevgiyle ama onun yiiziinde bir ac1 ifadesi belirir.

ABI
Ne oldu Silan?

SILAN

Gecen aksam igeri aldilar beni.

ABI

Yalniz miydin?

SILAN
Evet. Endiselenmeyin diye sdylemedim.

Bir sey olmadi, sabaha kars1 biraktilar.

ABI

Bir seyler duydum, dogru mu? Cafer yasiyormus.

Hem de buralardaymis. Senin haberin oldu mu?

SILAN

Nereden duyacagim.

ABI
Silan, bu bilgi bana kadar geldiyse herkes biliyordur. Dikkatli olman lazim.

Cafer'in geldigini polis biliyorsa hepimizi izliyordur. seni bunun i¢in igeri aldilar.

SILAN
[k olmuyor ki abi. Cafer'le ilgili hicbir sey sormadilar.



Abi, Silan'a kuskuyla bakar.

ABI

Benden bir sey gizliyorsan... Bu isin hafife alinacak yani yok.

Silan

Yok abi ne gizleyecegim ki!

ABI

Orasini ben bilmem. Artik dayanamiyorum. Yeter. Abim 6l1dii, kardesimden haber
alamryorum.
Sag mi, 6ldii mii bunu bile bilmiyorum. Senin basina bir sey gelirse... Anladin m1?
Dikkatli olmanin zaman1 gelmistir. Girip ¢iktigin yerlere dikkat et.
Ben senin abinim, bir daha polis alirsa ya da bir yerlerden haber gelirse

ilk benim haberim olacak.

SILAN

Tamam abi.

SAHNE 52 AJANS-NAZAN'IN ODASI iC-GUNDUZ

Melik, Nazan'm masasinin karsisindaki koltuklardan birinde oturmaktadir, ayagim
sehpaya uzatmis, bir elinde kahve, digerinde sigara vardir. Odanin kapisi1 agilir, elinde
dosyalarla Nazan igeri girer. Bir an duraklayip sehpadaki Melik'in ayaklarina bir

tekme atar.

NAZAN
Babanin ¢iftliginde degilsin, adam gibi otur.

Melik oturusunu diizeltip, kahvesinden bir yudum alir. Nazan elindeki dosyalari

masaya birakirken sikintili bir sesle konusur.



NAZAN
Bir an is gitti dedim. Her seyi okeylenmis, parasi ¢ikmis isi elinden kagirtyorsun.

Patron aninda kapinin 6niine koyard1 beni.

MELIK

Senden bir ey isteyebilir miyim?

NAZAN

Ne, para mu1 istiyorsun, daha ige baglamadin bile.

MELIK

Para istemiyorum. Projenin maketini istiyorum. Sadece iki ii¢ giin ver bana.

NAZAN

Sa¢gmalama bebegim, senin iistesinden gelebilecegin bir is degil bu.

MELIK

Bir bildigim var. Bana sadece iki giin ver yeter.

Nazan sikintili bir yiizle Melik'e bakar.

SAHNE 53 ISMET EV- KAPI ONU IC-GUNDUZ

Elinde siyah bir poset ve koltugunun altinda biiyiik bir dosyayla merdivenlerden inen
Melik, ismet'in evinin kapisinin 6niine geldiginde kapiy: tiklatip beklemeye baslar.
Bir siire sonra kapi agilir, daginik saclari, iistiinde eski bir ropdésambir1 Ismet yorgun

bir yiiz ifadesiyle giiliimser.

ISMET
Merhaba geng¢ adam.

MELIK

Uyandirdim mi1?



ISMET
Bos ver, ¢cok uyumusum zaten. Diin gece igtik biraz. Sen gittikten sonra

Jizabel huysuz bir kedi gibi bagimin etini yedi. Durma 6yle kap1 agzinda igeri gir.

SAHNE 54 ISMET EV-SALON iC-GUNDUZ

Melik, elinde poset, koltugunun altinda dosya, salona girer. Bir siire sonra Ismet
elinde bir bardak sodayla gelir. Melik'in karsisindaki koltuga oturur. Bitkin bir hali

vardir ama Melik'e bakip giiliimsemeye ¢alisir.

ISMET

O getirdiklerin ne?

Melik elindeki poseti ileri dogru siirer.

MELIK

Ben... Bira getirmigtim ama igebilecek gibi goziikmiiyorsun.
Ismet giilimseyerek konusur.
ISMET

Yoo, sen bu halime bakma, yarim saatte kendime gelirim.

Sodanin arkasindan aci bir Tiirk kahvesi, is bitti.

Ismet gozlerini Melik'in getirdigi dosyalara diker.

ISMET
Calistyorsun galiba.

MELIK

Aslinda... Senden yardim isteyecektim. Onemli bir...

Ismet bardaktan soda yudumlamaktadir ama alelacele Melik'in soziinii keser.



ISMET

Reklam isi mi?

SAHNE 55 ISMET EV-BAHCE DIS-GUNDUZ

Melik'in getirdigi biitiin malzeme bahgedeki masanin iistiine yayilmistir, Ismet projeyi
incelemeye baglamistir. Masani bir ucunda bos Tiirk kahvesi fincani, Ismet'in
oniinde acilmus bir kutu bira vardir. Ismet biradan bir yudum alip elindeki senaryoyu

okumaya baslar. Melik yanindaki sandalyeye oturmus ismet'i izlemektedir.

ISMET

Bu adamlar, diinyay1 6kiiziin boynuzunda saniyorlar.

ISMET

Giilme, dogru soylityorum. Miisamere hazirlig1 yapmis bunlar.

MELIK

Ne diyorsun, bir seyler yapamaz miy1z?

ISMET
Adam olur ama dedigim gibi istihareye yatmam lazim. Senaryoyu ¢dpe at,

yeniden yazilmali. Gazete ilanlarina biraz ek yapilirsa olabilecek gibi...

Ismet, bakislarini 6niindeki kagittan alip Melik'e diker.

ISMET

Sana yardim ederim gen¢ adam ama bazi sartlarim var.

MELIK

Soyle ne istersen kabuliim.

ISMET



Oyle hemen kabul etme istersen. Senden yapamayacagin

seyler isteyebilirim geng¢ adam.

MELIK

S6z veriyorum, ne dersen yapacagim.

ISMET
Projede benim parmagim oldugunu kimseye sdylemeyeceksin.
Ozellikle Nazan'a benimle ilgili higbir sey sdylemeyeceksin.

Onunla firtinali bir iligkimiz vardi.

MELIK

Tamam. Bu muydu istedigin?

ISMET

Ikincisi geng adam, bir an énce anneni gérmen lazim.

Melik aval aval ismet'e bakar.

ISMET

Bakma dyle, anladin ne demek istedigimi. Anneni ziyarete giderceksin.

MELIK

Anlamadim, ne demek 0?

ISMET
Daha nasil anlatilir ki? Anneni gérmen lazim senin geng adam.

Onu ¢ok ihmal etmigsin. Sana ihtiyaci var.

Melik'in yliziinde garip bir ifade belirir.

MELIK

Ne sagmalryorsun sen...



ISMET

Yardim etmemi istiyorsan ya sOylediklerimi yaparsin ya da ¢ekip gidersin.
Melik kisa bir siire kararsiz kalir, sonra tamam anlaminda basini sallar.

ISMET

Sonuncusu. Jizabel'e ilismeyeceksin.

ISMET
Hepimiz gibi onun da zaaflar1 var, bunlar1 kullanmaya ¢aligirsan seni lanetlerim!

Duydun mu?
Melik, bos bos bakar Ismet'e.

ISMET

Samanin laneti, sevgisi kadar dehsetlidir gen¢ adam! Simdi, s6z ver!

Melik'in yiiziinde bozguna ugramis bir ifade vardir, gozleri dolmus, dokunsan

aglayacaktir.

MELIK

Soz.

SAHNE 56 ISMET EV-BAHCE DIS-GUNDUZ

Sokak kapisi a¢ilir. Elinde posetlerle Silan iceri girer. Elindeki posetleri mutfaga
birakip salona yonelir. Silan bakislarini bahgeye cevirir. Bahge kapisina dogru ilerler,
kapinin éniinde durup masanin basinda ¢alisan, Ismet'le Melik'e bakar.

Silan bahge kapisinda Melik'le goz goze gelir.

SILAN

Ne yapiyorsunuz siz?



MELIK

Calisiyoruz.

ISMET
Gel, yaban ¢icegim, gen¢ adamla is yapryoruz.

Saman geri dondii! Taaa Taa Taaaa....

Silan masaya yaklasir, masanin iistiindeki kagitlara bakar. Bir ikisini alip inceler...
Kagitlar1 hirsla masaya vurur. Melik'in ceketinin yakasindan tutup onu oturdugu

yerden kaldirir.

MELIK

Ne yapiyorsun.

ISMET
S6z dinle gen¢ adam. Jizabel kizdu...

SILAN
Beni takip et.

Silan ceketinden tutup pesi sira Melik'i siiriikler. Salona girerler. Ismet olup bitenle

ilgisizmis gibi éniindeki kagitlara gomiiliir. Onde Silan, arkasinda Melik hizla salonu

gecip koridora ¢ikarlar.

SAHNE 57 ISMET EV-(Yatak Odasi) iC-GUNDUZ

Melik yatak odasina girer. Silan igeri girip kapiy1 kapatir. Yatak odasinda iki kisilik
biiylik bir yatak, biiyiik bir dolap, duvarda kitap raflari, dergiler, video kasetler,
odanin bir kdsesinde bir bilgisayar vardir. Melik yatagi goriince Silan'in sevigmek
istedigi sanisina kapilir, yiiziinde bir giiliimseme belirir. Silan, Melik'in aklindan
gecenleri anlamis gibi bakar. Silan, Melik'i gégsilinden iter. Melik sendeler ama

kendini toparlar.



SILAN

Sen ne bok yedigini santyorsun geri zekal1?

Melik ne diyecegini bilemeden dylece bakar kisa bir siire.

MELIK

Ne oldu? Ne var, bu kadar kizacak?

SILAN
Ismet'le ilgili hig bir sey bilmiyorsun. Akl gelip gidiyor.
Onun yalniz kalmaya, kafasini dinlemeye ihtiyaci var. Sen de Online is getirip

koyuyorsun.

Silan isaret parmagin1 basina gotiirerek.

SILAN

Kisa devre yapiyor anlasana! Boyle sikintilara gelemiyor.

MELIK

Sadece yardimci oluyor...

SILAN
Onunla neler yasadigimi bir ben bilirim. Ismet bir ¢ocuk gibidir, her seyi bilen, her

seyi goren, ¢aresiz kaldiginda bir kdseye sinen bir ¢cocuk o.

MELIK

Oziir dilerim. Ama yardimina ihtiyacim var. Yoksa igsiz kalacagim.

SILAN
Simdi, bu is bitene kadar goziimiizii ismet'in iistiinden ayirmayacagiz.

Basina bir sey gelirse seni oldiirlirim haberin olsun.

SAHNE 48 OTOBUS DURAGI DIS-GUNDUZ




Silan kalabalik bir otobiis duraginda beklemektedir. Otuz yaslarinda bir adam
gbzucuyla Silan'1 izler. Yavas yavas Silan'a yaklagmaya c¢alisir. Silan adami fark eder,
yiliziinde onu tanidigina dair bir ifade vardir. Ama donlip adama bakmaz. Adam

Silan'm yanindan gegerken eline eline bir kagit sikigtirir.

SAHNE 49 GAZETE-KADINLAR TUVALETI iC-GUNDUZ

Silan kadinlar tuvaletine girer, icerde kimse yoktur. Sonunda tuvaletlerden birine

girip kapiy1 kapatir.

SAHNE 50 GAZETE-KADINLAR TUVALETI KABIN IiC-GUNDUZ

Silan cebindeki kiigiik kagidi ¢ikartir. Kagidin katlarini agar, actik¢a bir A4 kagidin
ceyregi kadar olur. Silan kagidi okuyup bitirince kiigiik kiiciik pargalara ayirir, tuvalet
kagidindan bir parg¢a koparir, kagit parcalarini tuvalet kagidina sarar ve tuvalete atar.

Sifonu ceker.

SAHNE 51 ISMET EV- BAHCE DIS-GUNDUZ

Ismet ve Melik sezlonga benzeyen koltuklara kurulmus ellerindeki kagitlart
incelemektedir. Ismet yan tarafindaki kiigiik sehpaya koydugu fincana uzanip

kahvesinden bir yudum aldiktan sonra Melik'e doner.

ISMET
Bunun slogani tamamen degismeli. Eger filmle gazete ilanlar1 arasinda
bir devamlilik istiyorsak tabii. Miisteriler buna bayilir.
[lanin hemen reklami ¢agristirmasini ister. Bu yiizden kahramanimizin yiiziinii

gostermek lazim.

Sokak kapisinin agilma sesi duyulur. Ismet sezlongda dogrulup arkasina bakmaya

calisir. Ama bir sey géoremeden yeniden sirtini sezlonga dayar.

ISMET



Jizabel geldi galiba.

Silan elinde posetlerle bahgeye gelir. Bir sey sdylemeden elindeki posetleri masaya
birakip Ismet'e dogru yonelir. Silan, Melik orada degilmis gibi davranir. Ismet'e

sarilip dudaklarina kiiciik bir 6piiciik kondurur.

SILAN
Nasil gidiyor?

ISMET
Galiba iyi.

SILAN

Acim, hemen bir seyler yemek ister misin?

ISMET

Belki sonra. Simdi gen¢ adama hayat dersi veriyorum.

Silan masadaki posetlerin basia geger. iginden sigara paketlerini ¢ikartip masaya

biraktiktan sonra posetleri alip bahgeden c¢ikar.

ISMET

Buraya yeni bir seyler bulmali.

Ismet sehpadaki kahve fincanini alir, ilk yudumda fincanini bosaltir. Fincam1 Melik'e

dogru uzatir. Melik hicbir sey sdylemeden fincani alir, ayaga kalkar.

SAHNE 52 ISMET EV-MUTFAK iC-GUNDUZ

Melik elinde fincanla mutfaktan igeri girer. Silan posetteki kutular, siseleri ve
yiyecekleri ¢ikartmaktadir. Melik fincan1 mutfak tezgdhina birakir. Silan, torbadan
cikardiklarmi kucagina sikigtirip bozdolabina yonelir. Buzdolabinin kapagini acar,

egilip elindekileri raflara yerlestirir. Melik elinde kahve kavanozu bir siire Silan't



izler. Sonra kavanozu acip iki kasik kahve koyar. Kisik atesteki ¢caydanligin altin1 alip

fincana su koyarken gozleri hala Silan'dadir.

Silan ayaga kalkip buzdolabinin kapagini kapatir. Mutfak tezgdhina dogru bir adim
atar. lkisi de yanyanadir artik. Her an birbirlerine bir sey sdyleyecek gibi
durmaktadirlar. Melik kahve fincanimni alip agir adimlarla mutfak kapisina yonelir,
kapmin agzinda kisa bir siire durup goz ucuyla Silan'a bakar, sonra kararli adimlarla

salona yonelir.

SAHNE 53 iISMET EV-YATAK ODASI IC-GECE

Ismet yataga uzanmus elinde bir kitap vardir. Silan yatak odasinin kapisini agip igeri

girer.

SILAN

Yataga niye girmedin?

ISMET

Biraz kitap okumak istedim, yataga girince hemen uyku basiyor.

SILAN

Keske ben de senin gibi olsam.

ISMET
Boyle daha giizelsin.

SAHNE 54 AJANS-NAZAN'IN ODASI IC-GUNDUZ

Nazan masasinda Melik'in getirdigi projeyi incelemektedir. Karsisindaki koltukta
Melik merakli, heyecanl bir sekilde Nazan'1 izler. Nazan elindeki kagitlar1 bir koseye

birakir. Nazan basin1 kagitlardan kaldirmadan.

NAZAN



Kim yapt1 bu degisiklikleri?

Melik giilimseyerek Nazan'a bakar ama yanit vermez.

NAZAN

Senin bu kadar zeki, yetenekli olmadigin1 biliyorum, beni kandiramazsin.

MELIK

Bos ver kimin yaptigini. Begendin mi sen onu sdyle.

NAZAN

Ismet yapsa bu kadar olurdu.

Nazan birden gozlerini Melik'e diker.

MELIK

Ise yarar m1 yani?

NAZAN

Miisteri bile sasiracak bu kadar kisa siirede nasil yaptiniz bunlar1 diyecekler. Sana

para ¢ikartacagim, fazlasiyla hak ettin.

SAHNE 54 ISMET EV-BAHCE DIS-GUNDUZ

Ismet burnunun ucuna yerlestirdigi gozliiklerle bahgede sezlonga uzanmus kitap

okumaktadir. Kapinin zili ¢alar. Ismet gozliigiinii ¢ikartip yanmindaki kiigiik sehpaya

birakir, isteksizce sezlongdan kalkip kapiy1 agmaya gider.

SAHNE 55 ISMET EV-KAPI ONU iC-GUNDUZ

Ismet sokak kapisini agar. Karsisinda Melik'i bulur. Melik'in iistiinde yeni giysiler

vardir, bambagka biri gibi durmaktadir. ismet bastan ayaga siizer Melik'i.



ISMET

Bugiin ¢ok siksin. Giizel bir kadinla randevun mu var?

MELIK
Toplantiya gidecegim.

Ismet, Melik'in elindeki poseti goriir. Yiiziinii eksitir.

ISMET
Yine i§ getirdiysen hi¢ yorulma geng¢ adam. Yok, ¢cay icmeye geldiysen bagimin

iistiinde yerin var.

MELIK
Cay icmeye geldim.

SAHNE 56 ISMET EV-BAHCE DIS-GUNDUZ

Melik bahg¢edeki masaya oturmus sigara igmektedir. Etrafina bakinir, apartmanlara,
ciceklere, bos sezlong iistiinde agik birakilmis kitaba bakar. Elinde iki fincanla Ismet

bahgeye girer. Melik'e bakip basini sallar, sezlongu isaret eder.

ISMET
Uzansaydin sdyle rahat rahat...

Melik, sigarasindan bir firt cekip dumanini havaya birakirken yiiziine muzir bir

giilimseme yerlestirir.

ISMET
Ne oldu.

Ismet elindeki fincanin birini Melik'in 6niine birakir. Melik getirdigi poseti

bacaklarinin arasindan alip Ismet'e uzatir.

MELIK



Sana.

Ismet tereddiitlii bir sekilde posete uzanir. Posetin i¢inden hediye paketini ¢ikartir,

evirip gevirir.

ISMET

Bu bir tuzak olmasin!

Der sevimli bir yiiz ifadesiyle. Paketi yavasca agar. Paketten kahverengiyle kizil aras1

renkte, keceden yapilma otantik bir yelek ¢ikar.

ISMET
Geng adam yaptigina bak, utandirdin beni! Yahuu, bu ¢ok giizel bir sey ama
hi¢ gerek yoktu ki! Pahali bir seye benziyor, yazik degil mi parana.

MELIK

Hadi uzatma, sana ¢ok yakisacak.

Melik oturdugu yerden kalkip yelegi eline alir. ismet'in giymesine yardim eder.

Yelegin Oniinii birlestirip ilikler.

ISMET

Olgiimii nereden biliyorsun? Tak diye oturdu vallahi.

MELIK
Cok yakist1. Nasil tesekkiir edecegimi bilemedim.

Ismet giiliimser.

SAHNE 57 CIHANGIR ARKA SOKAKLARI DIS-GUNDUZ

Silan kaldirimda yiirtimektedir. Sokak bos ve sessizdir. Birden arkasida bir ayak sesi
duyar. Tedirgin olur ama durmaz yiiriimeye devam eder. Bir dort yol agzina gelir,

karsidan karsiya gecerken dniinde bir otomobil durur. Otomobilden iki kisi kisi iner,



biri arkadan, biri 6nden. Arkadan gelen adamlardan biri Silan't saglarindan tutup,
arkaya dogru ceker, eliyle de agzini kapatir, digeri Silan'in kollarini tutar ve hizla
arabanin arkasina atar. Otomobil kapilar1 kapanir ve hizla dort yol agzindan saga

doner ve hizla sokaktan ayrilir.

SAHNE 58 NAZAN'IN EVi KAPI ONU iC-GECE

Melik'le Nazan sarmas dolas kapidan iceri girer. Nazan'in sa¢1 basi dagilmistir.
Melik'in yiizii igkiden kizarmistir, dengesini kaybetmemek i¢in kapinin pervazina
tutunur. Nazan elindeki ¢antay1 bir kdseye atar. Melik'e sarilir. Opiiserek yatak

odasina dogru giderler.

SAHNE 59 ISMET EV-SALON IC-GECE

Ismet salonda oturmus kitap okumaktadir. Elindeki kitab1 bir kdseye firlatir ve saatine

bakar. Ayaga kalkip salonda turlamaya baslar, balkon kapisinda durur bahgeye bakar.

SAHNE 60 OTOBUS DURAGI DIS-GUNDUZ

Melik otobiis duraginda beklemektedir. Yiiziindeki ifade birden degismeye baslar. Bir
otobiis gelir ama ona binmez. Melik otobiis yolundan karsisina geger. Yoldan gecen
taksilerden birine el eder. Taksi Melik'in az ilerisinde durur, kenara yanasir. Melik

taksiye kosusturur, biner. Taksi trafikte diger araclara karisir.

SAHNE 61  TAKSIiC-GUNDUZ

Melik'in yiiziinde kararli bir ifade vardir. Soforiin 6n camindaki aynada kendini goriir,

rahatsiz olur, pencereye dogru yaslanip, bakislarini disartya yonlendirir.

SAHNE 62 MEZARLIK DIS-GUNDUZ




Taksi eski Camialt1 Tersanesi'nin {ist tarafindaki mezarligin yokusunu tirmandiktan
sonra durur. Melik taksiden iner. Servi agaglarinin siralandigi, beyaz mermerle kaph

mezarlikta yiiriir.

SAHNE 63  MELIK'IN ANNESININ MEZARI DIS-GUNDUZ

Gelisiglizel dizilmis mezar taslarinin garip bir simetrisi vardir. Melik mermer bir
mezarin kenarma oturmus, tasin ilistlindeki yaziya bakar. Yaban otlarinin uzadig
mezar taginda bir kadin adi yazmaktadir. Melik'in yiiziinde {izglin bir ifade vardir,
aglayacak gibidir. Melik'in bakiglar1 yaban otlarina takilir. Melik otlar1 yolmaya

baslarken kendi kendine mirildanir.

MELIK

Oziir dilerim, 6ziir dilerim...

Melik'in yiizli burusur, aglayacak gibi olur. Kendini tutar. Bir yandan otlar1 yolarken

kendi kendine daha yiiksek sesle konusur...

MELIK

Oziir dilerim anne. Affet beni, beni affet anne. Affet beni, affet...

SAHNE 64 ROCK BAR IC-GECE

Barda diislik diizeyli bir miizik ¢almaktadir. Sadece bar tezgahinda birka¢ miisteri
vardir. Ortalik bostur, daha 6ncekine gore daha aydinlik bir hali vardir. Melik barda
oturmaktadir. Elinde bos bardaklarla top sakall1 bir garson tezgaha yanasir, bardaklari

tezgaha birakir.

GARSON
Ug bira. N'aber Melik.

MELIK

Iyidir, senden...



GARSON

Iyiyim. Senin kiz arkada Cemil'le oturuyor, gérdiin mii?

MELIK

Benim kiz kim lan?

GARSON
Secil. Pek keyifli goziikmiiyor.

Melik bira bardagini alip bardan ayrilir, arka tarafa dogru yonelir. Bir kolonu geger,
Secil, Melik'i fark eder ama yerinden kimildamaz, asik bir yiizle Melik'e bakar.
Cemil'in 6niinde bira vardir. Melik, Se¢il'i yanagindan 6piip, karsisindaki sandalyeye

otururken Cemil'in kafasina hafifce vurur.

MELIK

Nasilsin giizelim.

Secil sinirli bir yiizle Melik'e bakar ama yanit vermez. Melik, Secil'in tavrini

begenmez, yiiz ifadesi degisir.

MELIK

Ne oldu, niye bozuksun?

SECIL

Bir sey yok. Bir sey olsa da zaten anlayacagini sanmiyorum.

Cemil durumdan rahatsiz olur. Kalkmaya calisir.

CEMIL

Ben kalkayim islerim var.

SECIL



Otur Cemil. Beklesin isin.

Secil Cemil'i omzundan tutup asag iter. Secil Melik'e doner.

SECIL

Anlamiyorsun di mi?

Melik 1srarla Segil'in gozlerine bakmaya ¢alisir ama Secil bakislarini bos dans pistine

gevirir.

MELIK

Niye anlamayayim yaa... Hadi konus benimle.

SECIL
Azicik diistinebilseydin, niye bozuk oldugumu, niye burada sensiz igtigimi anlardin.

Ama sende boyle bir ¢aba yok ki!

MELIK
Yeni bir projeye basladik ve kag¢ giindiir yogun bir sekilde ¢alistyorum.

SECIL
Ben de biitiin giin ¢alistyorum. Neredeyse bir haftadir telefon bile etmedin.
Ben aramiyorum, ¢iinkii seni sikistirmisim gibi gérmekten korkuyorum.

Ama senin derdin bagka.

MELIK

Neymis benim derdim?

SECIL

Ben olmadigim kesin. Bagka bir sey senin derdin. Dilim varmiyor anlatmaya.

Secil'le Melik bakisirlar. Segil birden Cemil'i omzundan tutup kendine dogru ¢eker ve

onu dudaklarindan dper. Cemil ne yapacagini bilemez, ondan kurtulmaya ¢alisir.



SECIL
Gordiim mii bak ne yaptim!

Iste busun sen!

Secil masadan kalkar, sandalyenin arkasina astig1 ¢cantasin1 omzuna alip gdzlerini

Melik'e diker.

SECIL
Sevdigim adamin bana deger vermesini, yanimda olmasini isterim. Bu sagma sapan

iligkiyi devam ettirmenin bi anlami1 yok.

Secil hirsla masadan ayrilir, ¢ikis kapisina dogru yonelir. Melik kisa bir siire
arkasindan bakar.Cemil'le goz goze gelir. Sonra masadan kalkip Segil'i izler. Secil
barin kapisina dogru yonelir, kapiy1 acar, hizla disar1 ¢ikar. Cemil tezgahin ardindan

olan biteni izler. Melik kapiya dogru yonelir.

SAHNE 65 ROCK BAR SOKAGI DIS-GECE

Melik, rock barin. Segil'e dogru bir iki adim atip bagirir.

MELIK
SECIL, SECIL....

Segil bir iki adim daha atip arkasini doner, Melik'e dogru bagirir.

SECIL
NE VAR?

Melik higbir sey sdylemeden bir siire Secil’e bakar. Secil doniip gider.

SAHNE 66  CEMIL EV IC-GECE

Melik sokagin alacakaranligini pencereden izlemektedir. Dudaklarinda izmaritine

gelmis bir sigara vardir. Sigarayi kiilliige bastirip, diisiinceli bir sekilde basini kasir,



gozlerinde belli belirsiz bir hiiziin vardir. Melik'in cep telefonu ¢alar. Melik cebinden

telefonu ¢ikartir agar.

MELIK
Efendim.

SAHNE 67 ISMET EV-SALON iC-GECE

Ismet darmadigin ettigi evin salonunda yere ¢dmelmis telefonda aglamaktadir.

ISMET
Soziinii tutmadin geng adam. Insan verdigi sézii tutmali.
Telefonu Jizabel'i ver onunla konusmak istiyorum.

Yalan sOyleme bana Jizabel'i ver, sadece konugmak istiyorum.

SAHNE 68 CEMIL EV iC-GECE

Melik'in yiiziinde gergin bir ifade vardir.

MELIK
Yemin ederim Jizabel yanimda degil. En son evde gordiigiim o giinden sonra
ne goriistiik ne haberlestik. Bekle beni, birka¢ dakikaya kadar oradayim.
Ismet liitfen, ona dokunmadim diyorum, yemin ederim dokunmadim.

Geliyorum simdi.

Melik telefonu kapatir, {istiine bir ceket alir ve hizla odadan ¢ikar.

SAHNE 69 ISMET EV-MERDIVENLER IC-GECE

Melik, Ismet'in evinin kapisina inen merdivenleri iner. Zile basacakken kapimnin aralik

oldugunu goriir. Eliyle yavasca iter kapiy1. Kapt sonuna kadar agilir.



SAHNE 70 iISMET EV-ANTRE iC-GECE

Melik kapidan igeri girer, antreden salona bakar, salonun 15181 soniiktiir ama ortaligin
dagitildig: anlasilir. Salona dogru bir adim atar, salonun 151811 yakar. Ev daha 6nce
Ismet'in dagittigindan daha perisan bir haldedir. Bahge karanliktir. Melik salondan
bahgede bir seyler gormeye calisir.

Melik yatak odasina yonelir. Odanin da her yan1 darmadagindir, kitaplar yerlere
atilmis, bilgisayar yere diigmiis kirilmistir. Melik ne yapacagini bilemeden yataga

oturur.

SAHNE 71 OTOBAN KENARI DIS-GECE

Islek bir ¢evre yolu, hizla otomobiller, kamyonlar, otobiisler gegmektedir yoldan.
Karanlikta sadece araclarin 1siklar1 aydinlatir yolu. Otobanin kenarina bir otomobil
yanagsir. Hizla aracin kapisi agilir ve bir kadin otomobilin kapisindan disar atilir.
Kadin yolun yokusundan asag1 yuvarlanir. Otomobil yeniden hizla yol alip araglarin
arasinda kaybolur. Yokus asag1 yuvarlanan kadin sonunda durur, derin derin solur. Bu

kadmn Silan'dir ayaga kalkmaya calisir ama yeniden yere diiser.

SAHNE 72 iSMET EV-YATAK ODASI iC-GECE

Melik yatakta elbiseleriyle uyumaktadir. Bir tikirtiyla gozlerini agar. Yavasca yatakta
dogrulur. Yatak odasinin kapisina dogru yonelir kapiy1 acar. Kapinin kenarinda yere
yigilmig Silan't goriir. Sac1 bas1 dagilmis, yiizii kan iginde, {istli bast camurlu,

tozludur. Melik, Silan'a dogru atilir.

MELIK

Silan, iyi misin? Silan, bir seyler soyle.

Melik, Silan't kollarindan tutup kaldirmaya calisir, sonra kucagina alip yataga tasir.

Melik, Silan't yataga yatirir. Silan yavasca gozlerini acar.



MELIK

Ne oldu sana bdyle?

SILAN

Ismet nerede?

MELIK
Bilmiyorum. Geldigimde yoktu.

SILAN

Cok yorgunum.

MELIK

Ne yaptilar sana?

Silan yanit vermez. Melik, Silan'in listiindeki ceketi ¢ikartmaya ¢aligir. Silan'in
gdmleginin iist digmeleri aciktir. Melik, Silan'in gdgsiinde morluklar ve yanik izleri
goriir. Ceketi kollarindan ¢ikartirken Silan'in kolunda kelepgenin kestigi yerlerde kan

pihtis1 olmustur.

MELIK

Doktora gidelim. Her tarafin morarmis, kan iginde.

Melik ne diyecegini bilemez.

SILAN
Uykusuzum Melik, bu halde hi¢bir yere gidemem.

MELIK

Tamam, dinlen biraz, ben i¢erdeyim.

SILAN

Bir yere gitme korkuyorum. Yalniz birakma beni.



Melik tereddiitlii bir bigcimde yatagin kenarina oturur. Sonra Silan'in yanina uzanir.
Silan, Melik'in elini tutar ve uykuya dalar. Melik ne yapacagini bilemeden dylece
bekler.

SAHNE 73 ISMET EV-YATAK ODASI iIC-SABAH

Yatak odasinin penceresinden giin vurur yatak odasina, Melik yatakta gozlerini
yavasga aralar. Silan'in eli hala elindedir. Silan uyumaktadir ama uykusunda sigrar,
saga sola doner. Melik 6nce Silan't uyandirmayi diisiiniir, elini yliziine dogru gotiiriir
ama uyandiramaz. Sonunda elini Silan'in avucundan yavasca ayirir. Yataktan kalkar.

Ceketini giyer, cep telefonunu agip bakar. Yatak odasindan ¢ikar.

SAHNE 74 ISMET EV-SALON IC-SABAH

Melik salonda cep telefonu kulaginda bekler.

MELIK

Hadi a¢ sunu yaaa....

Daginik odada volta atar. Telefonuna kimse yanit vermez. Melik yeniden numaray1

cevirir, beklemeye baglar.

MELIK

Alooo, Nazan! Giinaydin, bagim dertte...

SAHNE 75 ISMET EV-YATAK ODASI iC-GUNDUZ



Melik yatak odasina girer. Silan hala uyumaktadir. Melik yatagin kenarina oturur,
egilip Silan'in yliziine dagilmis sa¢larini toplar, yiiziindeki yaralara ve morluklara

bakar. Silan gozlerini agar, irkilip geri ¢ekilir.

SILAN

Ne yapryorsun?

Melik ¢ekingen bir havada konusur.

MELIK

Yaralarina bakiyorum.

SILAN

Iyiyim ben. Ismet gelmedi mi daha?

MELIK
Ismet'in nerede oldugunu buldum galiba. Seni bir arkadasimin klinigine gotiirecegim.
Yaralarma bakacak, dnemli bir sey olabilir. Sonra Ismet'i almaya gidecegim. Anlastik

mi1?

SILAN

Bu halde higbir yere gidemem. Bunlar1 nasil agiklayacagiz doktorlara.

MELIK
Rapor tutmayacaklar merak etme. Arkadasimin klinigi dedim ya... Sonra Ismet'i alip

gelecegim, seni klinikten alacagiz tamam mi?

Silan yataktan kalkmaya ¢alisir ama sancisi vardir, bir inleme ¢ikartir.

MELIK

Yavas, elimden tut.

Melik, Silan'in yataktan kalkmasina yardim eder. Silan yataktan kalkar.



SILAN

Ustiimii degistirmem lazim.

Sonra aklina bir sey gelmis gibi sorar.

SILAN

Bugiin giinlerde ne?

Melik kuskuyla bakar Silan'a.

MELIK

Cuma.

Silan'in yiiz ifadesi degisir. Gradiroba dogru yonelir. Kapagi agar.

SILAN

Beni disarda beklesene.

Melik odadan ¢ikar.

SAHNE 76 HASTANE ONU DIS-GUNDUZ

Taksi hastanenin 6niinde durur. Melik taksiden iner, Silan'in inmesine yardim eder.
Sofoére paray1 uzatir. Hastanenin kapisinda Nazan beklemektedir. Melik'i fark edince

ona dogru yonelir.

NAZAN

Arkadasin bu mu?

Melik evet anlaminda bagini sallar.

NAZAN

Gegmis olsun.



Silan bitkin bir sesle yanitlar.

SILAN

Tesekkiir ederim.

NAZAN

Direk ikinci kata ¢ikacagiz. Resepsiyona ugramaya gerek yok.

SILAN

Gilvenilir mi?

MELIK

Nazan, Ismet'in eski arkadas1. Korkacak bir sey yok.

SAHNE 78 HASTANE KORIDOR-FUAYE iC-GUNDUZ

Nazan'la Melik koridorda ileri geri yiiriimektedir. Nazan Melik'e dogru ilerler, elini

omzuna atar.

NAZAN

Iyi goriiniiyor zaten, korkacak bir sey oldugunu sanmiyorum.

Melik, Nazan'la birlikte koridorun sonundaki koltuklara dogru yiiriir. Oturur, ellerini

nereye koyacagini bilemez.

NAZAN

Ismet'in sevgilisi mi?

Melik evet anlaminda bagini sallar.

SAHNE 79 HASTANE ONU DIS-GUNDUZ

Nazan ve Melik hasteneden ¢ikarken konusur.



NAZAN

Boyle bir seyi benden nasil gizlersin?

Melik bir sey sdylemeden Oniine bakar. Nazan doniip pis pis bakar Melik'e.

NAZAN

Aslinda kafani koparmam lazim senin.

Melik bir sey sdylemeden Oniine bakar. Sonra aklina yeni gelmis gibi konusur.

MELIK

Orada oldugundan emin misin?

NAZAN

Higbir seyden emin degilim. Hele konu Ismet'le ilgili bir seyse kimse emin olamaz.

MELIK
Nereye gidiyoruz simdi bdyle.

NAZAN
Ismet'in agabeyinin bir evi var, birkag kez birlikte gitmistik. Islerden bunaldiginda
oraya kagardi. Dua et de orada olsun.

Melik, Nazan'a bakar, bir sey sdylemez.

SAHNE 80 GECEKONDU-MERDIVENLER iC-GUNDUZ

Melik 6nde, Nazan arkada demir pervazli merdivenlerden yukari ¢ikar. Merakla

evlerin kapilarina bakarlar. Kapilarin 6niinde ayakkabilar, terlikler vardir. Melik

catinin kapisina yaklastig1 sirada otomat soner. Arkasindan gelen Nazan otomata
basar, yeniden 151k yanar. Melik catiya agilan derme ¢atma kapry1 iter. Kap1

giiriiltiiyle agilir.



SAHNE 81 GECEKONDU-CATI DIS-GUNDUZ

Onde Melik ardinda Nazan kapidan catiya girer. Catmin yarisini kaplayan bir ev
vardir. Melik evin etrafindan dolanir, ¢atida Bogaz, deniz manzarasi1 goriinmektedir.
Evin kosesini dondiikten sonra Melik bir an duraklayip arkasimna bakar. Nazan,
Melik'in yanina gelir, ikisi de aymi yone bakar. Bir koltukta oturan Ismet yiiziinii

manzaraya donmdiis, listiinde eski bir battaniye vardir. Nazan fisiltiyla konusur.

NAZAN

Sen git, ben burada bekliyorum.

Melik bastyla Nazan'1 onaylar. Ismet'e dogru yiiriimeye baslar. Melik, Ismet'in
oturdugu koltugun tam arkasinda durur. Ismet hi¢ kipirdamadan manzaraya bakarak

konusur.

ISMET

Geg kaldin gen¢ adam. Diin gece bekliyordum seni.

Melik ne diyecegini bilemez oldugu yerde kalir. Sonra toparlanir, yiiziinde bir

giiliimseme belirir.

ISMET
Gelsene, senin i¢in bir sandalye ayirdim. Manzaray: birlikte izleriz. Nazan gelmedi

mi?

MELIK

Burada.

Melik, Ismet'in yanindaki sandalyeye oturur. Sandalyenin {istiinde bir battaniye
vardir, Melik battaniyeyi bacaklarina érter. Goz ucuyla Ismet'e bakar. Nazan catidaki

evin kosesine yaslanip Ismet ve Melik'i izler.

ISMET

Jizabel iyl mi?



MELIK

Evet. Yanlis diisiiniiyorsun. Jizabel'e hi¢ ilismedim.
Ismet déniip Melik'e bakar giiliimser.
ISMET
Bu ev abimindi. Abimi anlatmadim di mi sana?

Melik hayir anlaminda basini sallar.

ISMET

Abimle kediyle kopek gibiydik. Evden ayrilmisti. Sagcilarla birlikteydi. Arada bir eve
gelip beni kontrol ediyordu. Universite de solcularla takildigimi 6grenmis ya abilik
yapacak. Birkac kez tartistik. Kimlerle birlikte oldugumu biliyordu. Verdigi
ogiitlerden anliyordum. Sonra bir giin benimle birlikte iki arkadagimi igeri aldilar.
Arkadaglarim bizi abimin ihbar ettigini sdylityordu. Ben inanmiyordum onceleri.
Dogruymus o ihbar etmis. Birka¢ hafta tutarlar sonra serbest birakirlar diye
diisiiniiyordum ama igeri alindigim hafta darbe oldu. Orgiitten yargilandim. Sekiz yil
icerde kaldim. Abimin garip bir korumacilig1 vardi. Hissettirmezdi. Ben hapisteyken
araya adamlar koymus... Bizim kogusa agalarin kogusu gibi hizmet vardi. Cikinca
6grendim abimin korumasi altinda oldugumuzu. Hi¢ hosuma gitmedi bu. Beni buldu,
bir dost gibi konusuyordu. Bense ondan nefret ediyordum. Sana is ayarlayayim, dedi.
Siktir fasist, dedim. Beni hapise gonderdin, simdi de giinah m1 ¢ikartiyorsun?
Kovdum onu. Sonra yillarca gérmedik birbirimizi. Uzun siire igsiz kaldim, sonra pes

pese bir iki ajans goriismek i¢in ¢agird1 beni.

Ismet sigaradan derin bir nefes ¢eker. Gozleri donuk, bir noktaya bakar.



ISMET

Calismaya basladim. Calisinca her seyi unutabiliyordum geng adam. Iyi para
kazandim. Hapisten ¢ikali on yildan fazla olmustu galiba, tak, tak odamin kapis1
vuruldu. Abim igeri girdi. Once tantyamadim, &yle bir deri bir kemik kalmis adam,
saclar1 tamamen dokiilmiis, gozleri karanlik iki ¢ukura donmiis. Kansere yakalanmus.
Gegip karsima oturdu. "Ben 6liiyorum Ismet, helalligini almaya geldim," dedi. Aynen
boyle, dedi, "Helalligini almaya geldim." Her seyde sevecek bir yan bulan ben,
"Cehennemde adimi1 kulagina bagirsinlar, hakkimi helal etmiyorum," dedim.
Aglayarak, "Yapma kardesim, bir hata ettim, kederimden hasta oldum. Barisalim,
gdzlim arkada gitmeyeyim," dedi. Oturdugum yerden kalktim, odanin kapisini agip
disar1 ¢tkmasini bekledim. Kapidan ¢ikarken, "Sana hakkimi helal ediyorum Ismet,

sen etmesen de," dedi. Birkag hafta sonra da 6ldii. Cenazesine gitmedim.

Melik gdzlerini ismet'ten almadan dinlemeye devam eder.

ISMET

Ben kazandim diye diisiiniiyordum. O 6ldii, ben hayattayim. Kiigiik bir zafer! Bir giin
abimin karis1 geldi. Elinde bir paket vardi. Abim 6lmeden 6nce benim i¢in hazirlamas.
Paketi birakip gitti, hi¢bir sey sdylemedi. Uzun siire agmadim paketi, giliya i¢inde ne
olduguyla ilgilenmiyordum. Oylece evdeki masamda durdu, bir gece agip baktim. Alt1
yedi tane defter pakette. Onun el yazisiyla doluydu hepsi. Son sayfasina kadar
okudum. Kiigiik giinahlarin anlatiyordu, "En biiyiik giinahim Ismet'e yaptiklarim,"
diye yazmist1. Benimle iki arkadasim yakalanmistik ya... Iskence tezgahlaridan
gectigimizi 6grenmis. Sonra da bizi icerde korumaya caligmis. Ama is isten gegmisti.
Bir arakadasim dayanamadi 6ldii. Digeri sakat kald1, yine de abimin en biiyiik giinahi
benim. Kardesiyim ya... Bizim 6liim fermanimiz meger ¢oktan verilmis. igerde
olursak oldiiriilemeyecegimizi diisiinmiis. Ama darbenin gelecegini hesap edememis.
Askerler si¢t1 agzimiza. Hangisi daha kotii Melik, sekiz yi1l hapis mi, sokak ortasinda
sirtindan vurulmak m1? Ya da sokakta sirtindan vurulmak mu, iskence tezgahinda can

vermek mi? Sonra bunlar1 sordum kendime.

Ismet durup Melik'e bakar. Melik bir sey sdylemeden ismet'i izler.



ismet

Abimi hi¢ affetmedim. Affetmeyi beceremedim... Benim glinahim daha biiyiiktii.

Ismet susup gozlerini uzaklara diker. Parmaklari arasinda izmaritine gelen sigaray1

yavasca yere birakir. Melik, bir sey sdylemeden Ismet'e bakar.

ISMET

Giinaha inanmam gen¢ adam. Ama vicdanim oldugunu sanirdim. O da yokmus.

Sende vicdan oldugunu biliyordum. Bu yiizden anneni gérmen gerekiyordu.

Ismet déniip Melik'e bakar. Melik'in yiiziinde de bir sucluluk ifadesi vardir.

ISMET
Hayat ¢ok tuhaf di mi geng adam?

Melik bir sey sdylemeden Ismet'e bakmaya devam eder.

ISMET

Dayanamiyorum artik. Kendimi toparlamam lazim.

MELIK

Iyi goriiniiyorsun.

ISMET

Gonliimii hos tutmaya ¢alistyorsun.

Ismet susar, gozlerini Melik'e diker.

ISMET

Sigaran var m1 gen¢ adam?



Melik cebinden bir sigara paketi ¢ikartir, Ismet'e uzatir. Ismet sigaray1 dudaklarma

gotiiriirken konusur.

ISMET
Bu sigara bittiginde kalkip gidelim. Sence yeni bir hayata baglayabilir miyiz?

Yapabilir miyiz bunu?

Melik, Ismet'in sigarasin1 yakar.

MELIK

Neden olmasin?

Ismet'in gozlerinden iki damla yas akar. Ismet sigaradan derin bir nefes ¢ekip dumani

disar1 birakir.

ISMET
Evet, di mi, neden olmasin. Sen gengsin, her seye yeniden baslayabilirsin.

Ama benim filmimin jenerigi yakin...

Ismet'in gzlerinden yaslar dokiiliirken giiliimser. Melik doniip ismet'e bakar.

ISMET

Nazan, orada durma artik, hadi buraya gel.

Nazan yaslandig1 yerden hala Ismet ve Melik'i izlemektedir. Bulundugu yerden

kararsiz adimlarla Ismet'e dogru birkag adim atar.

ISMET

Ozledim seni, nasilsin?

Nazan koltugun arkasindan yaklasip, Ismet'in sakall1 yiiziine bir &piiciik kondurur.

NAZAN



Iyiyim. Seni gérmek bana hep iyi gelir.

ISMET
Evet, di mi, dnceden de bdyleydi. Bu kadini ¢ok seviyorum Melik. Niye biliyor
musun?
Icimizde ne istedigini bilen bir tek oydu.

Ismet uzanip Nazan" yanaklarindan oper.

ISMET

Hig¢ degigsmemissin, hala giizelsin ve bastan ¢ikartici bakiyorsun.

Nazan giilerek.

NAZAN

Zevkli adamsin.

Ismet doniip Melik'e bakar, giiliimser. Sigarasindan son bir nefes ¢ekip ayagimin

dibine atar.

ISMET

Jizabel evde mi?

Nazan'la Melik bir an bakisirlar. Ismet kendisinden bir seyler gizlendigini anlar.

ISMET

Jizabel nerede, sOylesenize, nerede...

MELIK



Hastaneye gotiirdiik ama iyi simdi.

Ismet, Melik'in bogazini sarilir.

ISMET

Ne yaptin lan ona?

MELIK

Ben bir sey yapmadim. Eve donerken birileri kagirmis, kim olduklarini s6ylemiyor.

NAZAN

Birak ¢ocugu Ismet. Deli misin? Kaza yapacagiz.

Ismet biraz sakinlesmis gibidir ama Melik'in bogazini birakmaz.

ISMET

Nasil birileri kagirmas.

Ismet sorusunun yanitin1 alamayacagini anlar.

ISMET
Iyi mi peki.

MELIK
Korkacak bir sey yok.

ISMET

Hastaneye gidiyoruz Nazan. Duydun mu?

SAHNE 82 HASTANE ONU iC-GUNDUZ




Nazan otomobili hastanenin éniine park eder. Otomobilden &nce Ismet, arkasindan
Melik iner. Ismet hastane kapisina dogru kosturur. Melik pesinden gider, sonra doniip

Nazan'a bakar. Nazan sofor koltugunda, eliyle Ismet'i takip etmesini isaret eder.

SAHNE 83 HASTANE MERDIVENLER iC-GUNDUZ

Ismet merdivenleri ikiser ikiser ¢ikar, ardinda da Melik vardir. Melik merdivenin
tirabzanina dayanip Ismet'e bakar, sonra ardindan o da ikiser ikiser merdivenleri

cikmaya baglar.

SAHNE 84 HASTANE KORIDOR iC-GUNDUZ

Silan'in odasinin oldugu kata gelirler. ismet baska bir odaya dogru yénelir.

MELIK
O tarafta degil, burada.

SAHNE 85 HASTANE ODASI iC-GUNDUZ

Ismet'le Melik odaya girerler. Silan yatti1 yerden dogrulur. ismet'le Silan birbirine

sarilir.

ISMET

Benim bi tanem ne yaptilar sana.

Ismet Silan1 yanaklarindan per. Yiiziinii avuglayip yiiziindeki yaralara bakar.
Yiiziindeki morluklar1 &per. Melik kapinin dniinde onlart izler. Silan'yla Ismet
yeniden birbirlerine sarilir. Ismet'le Silan birbirlerinden ayrilir. Silan yattig1 yerden
dogrulur.

SILAN

Bizi biraz yanhz birakir misiniz? Ismet'le konusmak istiyorum.



Melik kapiya dogru yonelir.

MELIK

Nazan'la asagidayiz. Bir sey olursa...

Silan tamam anlaminda basin sallar. Melik odadan ¢ikar kapiy1 kapatir.

Silan, Ismet'i yavasca kendinden uzaklastirir.

SILAN

Sandalyeye otursana. Seninle konugmam lazim.

ISMET
Ne oldu? Konusacak ne var? Istersen hemen simdi eve donebiliriz. Sana ¢orba

yaparim. Olur mu?

SILAN

Ismet liitfen otur.

Ismet sandalyeye oturur.

SILAN
Tek kelime etmeden beni dinle ne olur. Kapima geldigim ilk giinii hatirliyor musun?
Bana kap1ty1 agmamistin. Sonraki giin de agmamustin kapry1. Ugiincii giin kapiya

oturup kalmistim. Seni tanimadan o kapidan ayrilamayacagimi biliyordum.

ISMET
Seni goriince ¢ok korkmugtum. Kapinin arkasinda da olsam yiizlinii gérdiim,

sana tutulmaktan korkuyordum. Oyle de oldu.

SILAN
Seninle iki saat bagbasa kalmak bile bana yetecekti. Beni baska bir diinyaya

gotiirecegini biliyordum. Senin siirlerinin bana ne ifade ettigini biliyorsun, bunu o



kadar ¢ok konustuk ki. Senin siirinde ben varim. Bana dair seyler var. Hala bir
kitap¢inin kapisindan igeri girdigim de once senin kitabini artyorum. Ve bir tane
ylirlitmezsem i¢im rahat etmiyor. Sonra kitab1 agip okuyorum, ilk kez okuyormus
gibi. Sessizce... Elimden baska bir sey gelmiyor ¢iinkii. Seni hep sevdim Ismet, yerine

baska kimseyi koymadim, koymak istemedim.

ISMET
Bunlari biliyorum. Benim gibi bir deliyi sevmenin ne kadar zor olacagini da
biliyorum

ama neden simdi bunlar1 anlatiyorsun.

SILAN
Ismet ben degisiyorum. Artik kitabini calmiyorum. Ne kendimi ne seni tehlikeye
atamam.

Bana ¢ok sey 6grettin, beni biiyiittiin. Artik bagka sorumluluklar var {istimde.

ISMET

Ne demek o! Kimin, neyin sorumlulugu.Kimseye hesap vermek zorunda degilsin.

SILAN

Biliyorum. Bu yiizden ben gidiyorum Ismet.

ISMET
Higbir yere birakmam seni.

SILAN
Senden izin istemiyorum ki! Zamam geldi Ismet. Beni durduramazsin. Nereye ne igin

gittigimi sormayacaksin.

Ismet kizgin bir yiiz ifadesiyle Silan'a bakar. Silan elindeki flasteri ¢ikartir. Yataktan

inip Ismet'in 6niine egilir, ellerini tutar.

SILAN



Gitmezsem kendimi hi¢ affetmeyecegim.

ISMET

Gidersen ben de seni affetmeyecegim.

SILAN
Affedeceksin! Bagka bir segenek yok.

ISMET
Yapma liitfen! Bunlar1 duymak i¢in ¢ok yasliyim.

SILAN
Ama konusmaliy1z Ismet. Senin olurunu almam lazim. Higbir sey olmamus gibi

cekip gidemem. Bana yardim et liitfen.

ISMET
Gitme. Tamam, gazetede ¢aligmana bir sey demeyecegim. Bu konuyu kapattim.

Bir daha agzima almayacagim.

SILAN
Senden sadece bir sey istiyorum. Bana ¢ok emegin gecti, hakkini helal et. Belki bir
daha gorlisemeyiz. Sonum ne olursa olsun beni hala sevdigini, sevecegini bilmek

istiyorum.

ISMET
Bu kadar kolay m1?

Silan bir sey sdylemez. Ayaga kalkar, askidan ceketini alip giyer. Ismet'in yanagina

bir Opiiclik kondurur.

ISMET

Gidiyor musun gercekten?



Silan evet anlaminda bagini sallar. Ismet ayaga kalkar. Silan'1 kendine ¢eker, sarilir ve

kulagina fisildar.

ISMET

Seni sevmekten hi¢ vazgegmeyecegim Silan!

SILAN
Hakkini helal et Ismet!

Ismet Silan'm kulagina yaklasir, bir seyler fisildar. Silan Ismet'ten hafifce uzaklasur.

Silan'm yiiziinde bir giiliimseme belirir, [smet'i dudaklarindan &per.

Silan kapiya yonelir, kapty1 agar. Doniip Ismet'e bakar ve sonra disar1 gikar.

SAHNE 86 HASTANE GIRISI iC-GUNDUZ

Silan kapidan ¢ikar, merdivenlere yonelir. Sakin adimlarla iner.

SAHNE 87 HASTANE FUAYE IC-GUNDUZ

Silan fuaye indiginde Nazan'la Melik'in yanyana koltuklarda oturdugunu goriir.
Silan onlarin kendisine bakmadiklari bir arn1 bekler ve o an geldiginde hastanenin
kapisina dogru yonelir. Kapidan disar1 ¢ikar. Melik bir an basini kaldirdiginda Silan"

kapidan disar1 ¢ikarken goriir ve ne oldugunu anlamaya calisir.

MELIK
Silan gidiyor.

Nazan higbir sey anlamadan sagskin Melik'e bakar. Ama Melik oturdugu yerden firlar

ve hastanenin kapisina dogru kosturur.

SAHNE 88  HASTANE ONU DIS-GUNDUZ




Silan kisa bir siire hastanenin 6niinde ne yapacagini bilemez bir durumda kalir, sagina
soluna bakar. Kars1 kaldirrma geger. Oniinden hizla araglar gegmektedir, Silan bir
yandan yola bakinir bir yandan ytiriir. Sonunda bir taksi goriir, eliyle isaret eder ama

taksi doludur, hizla 6niinden gecip gider.

SAHNE 89 ANA CADDE DIS-GUNDUZ

Silan hala, islek caddede hizli adimlarla yiiriimektedir, 6niinden bir taksi geger. Dolu

oldugu i¢in durmaz. Uzaktan bir ses duyar, dontiip bakar.

MELIK
Silan beni bekle...

Silan yola bakmir. Bir taksiye el eder. Taksi on metre kadar 6tesinde durur. Melik
uzaktan Silan'1 izler kosturarak ona yetismeye ¢aligir. Silan kendini taksiye atar,

kapisini geker.

TAKSI iC-GUNDUZ

Silan kendisini taksiye atinca derin bir nefes alir.

SILAN

Devam et.

Ama tam o sirada oturdugu yerin kapis1 agilir.

MELIK
Bekle beni.

Melik taksinin hareket etmesini engeller.

SILAN

Isim var Melik, beni yalmz birak.



Silan taksiciye doner.

Silan

Siirsene su arabayi..

MELIK

Bu halde higbir yere gidemezsin.

Sofoér doniip Silan ile Melik'e bakar.

SOFOR

Rahatsiz m1 ediyor hanimefendi.

Silan soforiin yiiziindeki ifadeye bakar. Islerin karisacagini anlamis gibi ortalig

yatistirmaya calisir.
SILAN

Yok bi sey, sen siir.

SILAN

Birak beni ne olursun. Isim var, gitmem gerekiyor.

Melik taksiye biner.

MELIK

Ben de geliyorum. Bu halde seni yalniz birakamam.

SOFOR

Nereye gidiyoruz?



Silan ne diyecegini bilemeden sofore bakar.

SILAN

Siir sunu...

Taksi hareket eder.

SAHNE 90 TAKSI - TRAFIK DIS-GUNDUZ

Taksi trafige karisir ve araglarin arasinda kaybolur.

SAHNE 91 TAKSI iC-GUNDUZ

Melik'le Silan hala ayni takside yola devam etmektedir. Silan bir yandan yola bakip

nerede oldugunu kestirmeye calisir. Melik fisildayarak sorar.

MELIK
Nereye gidiyoruz.

SILAN
Sen gelmiyorsun, inince ayrilacagiz. Ben aksam eve donerim.
Buradan saga don.

Sofor aynadan arka koltukta oturanlara bakar, sonra direksiyonu saga kirar.

MELIK

Silan, yapma...

Silan, Melik'in dedigini duymamis gibi yola bakar, sonra atilir.

SILAN

Sagda indirir misin?

Taksi durur.



SILAN

Sen 6de. Yanimda para yok.

Silan hizla taksiden iner. Melik ne yapacagini bilemez, cebinden bir tomar para

cikartir ve birazini uzatir. Sonra o da hizla taksiden iner.

SAHNE 92 KAGITHANE-SOKAKLAR DIS-GUNDUZ

Silan kaldirimda kosturmaktadir. Melik arkasindan bakar aralarinda on bes yirmi
metre vardir, o da kosturmaya baglar. Silan sagdaki bir sokaga doner. Melik daha hizli
kogmaya baslar, o da sokagin kdsesinden doner. Silan'in bir diikkana girdigini goriir.
Melik de kosturur, Silan'in girdigi yerin bir internet kafe oldugunu goriir. Kapiya

gelince yavaslar iceri girer.

SAHNE 93 INTERNET KAFE IC-GUNDUZ

Kafenin kapisindan igeri giren Melik gdzleriyle masalari siizer. Kafenin kasasinda

duran iri yar1 bir adam 6niine gecer Melik'in.

KAFECI

Ucg numara agik birader, oraya oturabilirsin.

Adam bilgisayar1 gosterir. Melik etrafina bakmaya devam eder.

MELIK

Silan'1 gérmek istiyorum.

KAFECI
Silan kim? Bdyle biri yok...

Melik kendini toparlar.

MELIK



Silan yani... Silan'1 gorebilir miyim?

Adamin yiiz ifadesi Silan adiyla degisir.

KAFECI

Kimsin lan sen?

Diyerek diklenir. Melik olayin kontrolden ciktigini anlar. Icerdeki miisteriler Melik'e
bakar. Melik, Silan't goremez. Adam1 hizla iter. Adam bilgisayar masalarindan birine
carpar, yere diiser.

Melik hizla internet kafenin arkasina dogru kosturur. Yerdeki adam debelenir, ayaga

kalkar.

SAHNE 94 INTERNET KAFE ARKASI iC-GUNDUZ

Melik internet kafenin arkasinda dar bir koridorda ilerler. Koridorun sonunda kiiciik
bir kap1 vardir, Kiigiik kapiy1 zorlar, kap1 agilmaz. Kapinin asagidaki stirgiisiinii gortir,

stirgliyli agar ve disar ¢ikar.

SAHNE 95 INTERNET KAFE-ARKA SOKAK DIS-GUNDUZ

Melik internet kafenin arka sokagina ¢ikar. Burasi sira sira arabalar park edildigi
cikmaz sokaktir. Melik arabalarin arasindan caddeye ¢ikar. On metre kadar 6tesinde
Silan'in bir adamla (Bu adam Sahne 18'de araba kullanan kisidir) arabaya bindigini

goriir. Melik bagirir.

MELIK

Silan... Silan..

Silan Melik'i goriir, yanindaki adami gekistirir arabaya binmesi igin. Iri yar1 kafeci
Melik'in arkasindan kosturmaya baslar. Adam kuskuyla bir Silan'a bir Melik'e bakar.
Melik kosarak arabaya dogru gelir. Adam da Melik'e dogru hareket eder. Yan yana
geldiklerinde Adam Melik'in karnina bir yumruk atar. Melik yere diiser. Kafeci
Melik'in baginda durur. Adam Kafeciye bakar.



ADAM

Sen igeri gir, ben hallederim.

Kafeci kararsiz kalir bir an, adam tekrar basiyla gitmesini ister. Kafeci kararsiz

adimlarla geri doner. Silan arabadan ¢ikar. Adamin yanina gider.

SILAN

Yapma, dur, vurma ona..

Adam Silan't dinlemez. Melik'i yakasindan tutar, park etmis iki arabanin arasina
stiriikler ve yliziine bir yumruk atar. Melik arabanin iistiine diiger, oradan yere. Adam
elini ceketinin arkasina atip bir silah ¢ikartir. Melik'in bagina dayar. Silan adamin

kolunu tutar ve yumruklamaya baslar.

SILAN

Vurma, yapma dedim sana, onun hi¢bir seyden haberi yok...

Adam Silan" iter.

ADAM
Arabaya bin Silan.

SILAN

Birak gitsin, kimseye bir sey sdylemez.

Adam silah1 Melik'in kafasina dayar. G6z ucuyla Silan'a bakar, ne yapacagini bilemez

bir hali vardir. Melik goézlerini yumar.

SILAN

Birak dedim sana.



Adam bir an elindeki silah1 asag1 dogru indirir. Melik adamin eline atilip silahi alir ve
adamu iter. Adam yere diiser. Melik hizla ayaga kalkar ve silah1 adama dogru

dogrultur.

MELIK
Hadi gidiyoruz Silan.

Silan yavasca Melik'e yaklasir, onunla gidecek gibidir. Melik'in elindeki silaha uzanir,
silahin namlusunu asagi dogru indirir. Sonra birden elinden silah1 alir. Melik saskin
sagkin Silan'a bakar. Silan, Melik'in gozlerinin i¢ine bakar ve yiiziine bir tokat atar.
Bu arada adam toparlanip ayaga kalkmistir. Silan'in elinden silahi alir. Silan'1 biraz
oOtesine iter.

Silan, Melik'i gormeye ¢alisir ama adam Melik'in 6niinii kapatmaktadir. Adam silahin
kabzasiyla Melik'in basina vurur, Melik yere yikilir. Adam Silan't kolundan tutup
arabaya dogru siirlikler. Zorla arabanin arka koltuguna oturtur. Kendisi de sofor

mahaline gecer.

ADAM

Ne yaptin Silan. Ne yaptin...

Adam arabay1 ¢alistirir hizla park ettigi yerden ¢ikar.

SILAN

Gelme dedim ona. Gelme dedim.

Adam susar, kuskuyla Silan'a bakar. Araba sokagin sonundan sola déner. Adam cep

telefonunu ¢ikartir, bir yandan yola bakar.

ADAM

Yola ¢iktik. Hee... Ama biri vardi. Tamam uzun yoldan geliyoruz.

Iki araba arasinda yerde yatan Melik acidan burusmus bir yiiz ifadesiyle oldugu yerde

dogrulmaya calisir. Dudag patlamis, agzindan kan akmaktadir. Oniindeki arabanin



tamponunu tutar, ayaga kalkmaya calisir, dogrulur. Kaportaya tutunarak arabalarin
arasindan sokaga ¢ikar. Sokagin iki yanina bakar. Arabanin gittigi yone dogru agir

agir yurur.

SAHNE 96 TIR GARAJI  GECE-DIS

Gecenin karanliginda biiyiik bir tir garajinda park halinde tirlar vardir. Garajin

kapisindan bir tir iceri girer.

Tirlarin arasinda bir otomobil ilerler. Aracin kapilart agilir.

SAHNE 97 TIR GARAJITIR ONU GECE - DIS

Bir tirin kapisindaki demir siirgii ve istiindeki asma kilit agilir. Giiriiltiiyle tirin
kapaklar1 acilir. Igerisi karanliktir. Bir el freni tirin icinde gezinmeye baslar. Ust iiste
istif edilmis kutular vardir. El feneri kutularin arasindaki kiigiik bir boslukta durur.
Bosluktan Silan'in kuzeni Cafer ¢ikar. Cafer 15181in geldigi yone bakar. Tirin acik
kapis1 oniinde Silan ve onu getiren adam vardir. Kisa bir siire bakigirlar. Sonra adam
Silan'in tira binmesine yardim eder. Jizabel tira biner, Cafer'e dogru yiiriir. Bu sirada
tirin arka kapaklar1 kapatilmaya baglanir. Silan doniip kapiya dogru bakar. Tirin
kapaklar1 kapatilip asma kilit takilir.

SAHNE 98 ISMET BAHCE DIS-GUNDUZ

Ismet'le Melik bahgedeki sezlonglara uzanmus ikisi de bosluga bakar gibidir. Hig

konusmazlar.

Ikisi de ayn1 anda ellerindeki fincanlardan kahvelerini yudumlarlar.

(Son Jenerik)



8.4 Kiiciik Giinahlar’in Karakterleri ve Tiirk Kiirt Catismasi

Kiigiik Giinahlar, Tirkiye’deki Kiirt-Tiirk catisamasina ve diger politik sorunlara
deginirken bu c¢atismadan etkilenen insanlarin, bireylerin hayatina odaklanmis bir
hikayeye sahiptir.

Kiigiik Giinahlar, bireyin glinlik hayattaki kiigiik olaylar karsisindaki tepkisinin,
toplum i¢indeki durusunun onun zaten politik tercihini ya da tercihsizligini yansitig
ilkesinden yola c¢ikarak, politik tavir aliglarin insanin ekonomik durumu, sinifsal
konumu kadar onun psikolojik durumunun da belirleyici oldugunun altini gizer.
Kiigiik Giinahlar, insanin birey olma siirecinde kendine dahi itiraf etmek istemedigi
saplantilarla, hayatta yanls tavir alislariyla ve ¢evresindeki insanlara karst duydugu
On yargilar1 agiga ¢cikarmaya calisir.

Filmin ii¢ temel karakteri, ismet, Melik ve Silan’dir. Filmin ii¢ yan karakteri vardir,
avukat Secil, reklam sirketinde ¢alisan art-director Nazan ve Melik’in, evinde kaldig1
Amerikan dilinde 6grenci olan Cemil.

Kiigiik Giinahlarin ti¢ ana karakteri de aile iliskilerinden yaralidir ve sevgiye ihtiyag

duyar.

Ismet: Ismet’in politik ge¢misi vardir: Askeri darbeden sonra 8 yil sol politik suglu
olarak hapiste kaldiktan sonra disar1 ¢ikip kendine bir hayat kurmaya c¢aligir. Ancak
ilk zamanlarda bunda basarisiz olur. Ismet, politik tercihlerinden dolay1 agabeyine
sirt ¢evirmistir. Oysa agabeyi yaptig1 hatalar1 fark edip, kendini affettirmek icin
elinden geleni yapmustir. Ismet, agabeyindeki bu degisimi ancak o &ldiikten sonra
Ogrenir. Ve onun cenazesine dahi gitmedigi, yasarken onu affetmedigi i¢cin vicdan
azabi geker. Ismet yillar gectikge katilagtigini, insani duygularimi yitirdigini fark eder.

Bu siire¢ onda psikolojik sorunlar ortaya ¢ikartir.

Ismet tipik 12 Eyliil sendromunu yasamis Tiirkiyeli, solcu politikalar1 benimsemis bir
aydindir. Utopyasm yitirmistir. Yasadigi hapis hayati, iskencede 6len arkadasi ve
yillardir maruz kaldig1 politik baskilar onu yildirmistir. Kiirt’lerin politik ve gerilla
miicadelesine tepkilidir. Oysa, yillar once iginde calistif1 Orgiitte ¢ok sayida Kiirt
kokenli militan da vardir. Tiirk soluyla iliskisini kesmistir. Reklam sektoriinde uzun
yillar calistiktan sonra inzivaya c¢ekilmistir. Disaridaki kalabaliktan ve yasam
biciminden ka¢gmaktadir. Giinlerini resim yaparak, siir yazarak ve kitap okuyarak

gecirir. Ismet’i ayakta tutan sey artik Silan’la yasadig iliskidir.



Ismet, Tiirkiye solunun son otuz yilda yasadig: politik yilginligm simgesidir.

Melik: Melik’in 6lmiis annesiyle duygusal sorunlar1 vardir. Bu konudan kimseye
bahsetmez. Melik’in birden fazla kadinla iliskiye girmesinin altinda yatan da
annesiyle yasadiklaridir. Melik, Ismet’le tanistiktan sonra annesiyle ilgili sorunlari
daha bir belirginlesir. Ismet’in 1srarla, “Senin anneni gérmen lazim,” demesinin
ardindaki neden, Melik’in kadinlara olan ilgisinin annesinden kaynakli psikolojik
sorundan olustugunun farkinda olmasidir.

Melik, 1980’li yillarda dogup biiyiiyen kusagin temsilcisidir. Onun politik konularla
ilgisi yoktur. Yalanci bohem, yalanci rock’1r’dir. Bilgisayarla ilgili bir is yapmasi da
kusagmin bir 6zeligidir. Ismet’in sorusu iizerine verdigi yamit &nemlidir. “Sen de
sanat yapiyorsun. Yapmiyor musun?”’ sorusuna, “Bilgisayarin izin verdigi kadar,”
yanitini verir.

Melik’in kendisine olan giivenini yitirmesinin ardinda da “sevgi eksikligi”, “sevgiye
muhtag olma” ve giivensizlik psikolojisi yatmaktadir. Ancak, hayatta kendinden emin
goriiniir. Ne yaptigini bildigi izlenimi yayar etrafina.

Melik, Silan’la Ismet’in iliskisinde bir kadmin kendini sevdigi erkege nasil
yaklastigin1 goriir. Silan’in kendisini reddetmesi kendisi i¢in 6nemli degildir. Bir avei
gibi bekler. Ancak olaylar onun istedigi, bekledigi gibi gelismez.

Melik’in avukat Secil’le olan iligkisi de baglilik iligskisine doniisecegi korkusundan
dolay1 yiirtimez. Bir yandan da duygusal olarak Silan’a kars1 zaafi oldugu i¢in Secil’e
duygularini, i¢inde bulundugu durumu tam olarak anlatmaz. Se¢il’in kendisini terk
etmesine izin verir, hatta bu konuda onu kiskirtir. Oysa Secil’le konusabilse, ona
duygularini anlatabilse belki bazi seyler degisecek, bir arinma sonunda kendine itiraf
edemedigi gerceklerle yiizlesecektir.

Melik’in ait oldugu kusagin temel davranis bi¢imi kagak giiresmektir ve Melik bunu
her firsatta hem kadinlarla olan iliskilerinde hem de hayattaki 6nemli doniim
noktalarinda tekrarlar.

Filmde Melik’teki degisimi anlatan iki temel sahne vardir. Birisi, annesinin mezarin
ziyarete gitmesi. Digeri ise, Ismet’in kayboldugu gece, Silan’la aym yatakta

yatmasidir, Melik ilk kez cinselligi diisiinmeden bir kadinla ayn1 yatakta, dostca yatar.



Silan: Silan’in bir agabeyi Dogu’daki ¢atigmalarda 6lmiis, digeri ise Kuzey Irak’ta
gerilla miicadelesine katilmistir. Silan, sevdigi adam Ismet’le agabeyi arasinda bir
secim yapmak durumunda kaldiginda hi¢ diisiinmeden agabeyini secer.

Ciinkii aile baglari, politik diisiincesi ve yasadiklar1 ona agabeyinin yaninda olmasi
gerektigini gosterir. Ayrica senaryoda acik bir sekilde gegmese de bugiiniin politik
konjonktiiriine baktigimizda, Kuzey Irakta Kiirtler’in iktidarda oldugu bir devlet
vardir artik. Orada yeni bir hayat kurma umudu Kiirtler i¢in 6nemlidir.

Filmde en giiclii ve kararli karakter Silan’dir. Sevdigi erkek icin her seyi yapan ama
ondan daha onemli seylerle karsilastiginda sevdigi erkegi arkasinda birakabilecek
kadar kendine giivenen bir kadindir.

Silan hem siifsal olarak hem de kiiltlirel olarak nereden geldiginin, orjininin Kiirt
oldugunun farkindadir ve yasadig iilkenin sorunlarma agiktir. Ismet’le ayristiklar1 en
onemli konu da budur. Ancak Ismet yillarca politik miicadele verip yildiktan sonra
tecriibelerinin 151ginda Silan’a yukardan bakmaktadir. Tiirk Solu’nun yillar i¢indeki
basariszlig1 nihilizme doniismiistiir. Bu da Silan’1 kizdirir.

Silan, daha ¢ocuk yasta Diyarbakir’dan ailesiyle Istanbul’a gd¢miistiir. ilkokulda
Tiirk¢e 6grenmeye baslar. Bu onun icin bir kiiltiir sokudur. Istanbul’a geldikten sonra
bagka bir kiiltiir soku yasar. Bir yandan ailesinin i¢inde bulundugu zor ortam, bir
yandan devam eden Tiirk-Kiirt ¢atigmast onu fazlasiyla etkiler. Lise yillarinda politik
olmaya baslar, kitaplar okur ve siire ilgi duyar. Ismet’le tamigsmasinda da siire olan
meraki1 yol agmustir.

Silan’1n siire ve diger sanatlara olan meraki onun politik kimligini gelistirir ve daha
tiniversite yillarindan baglayarak politik miicadele icinde iistline diisenleri yapmaya

calisir. Ve Kiirtlerin ¢ikardigi bir politik gazetede muhabirlik yapar.

Nazan: Nazan karakteri Tiirkiye’de 1980’11 yillarda gelismeye baslayan orta sinif
iskadinin1 temsil eder. Kendine segtigi sektorde kariyer yapma cabasinda olan,
istedigini alana kadar direnen, yeri geldiginde acimasiz ve saldirgan olan biridir.
Ancak, onun reklam sektdriinde hocasi olan Ismet’ten onunla calistig: siire¢ boyunca
yaraticilik konusunda olmasa da isbilirlilik konusunda bir gelisme gostermistir.

Nazan, 6zgiir iskadin1 oldugu kadar, cinselligi de 6zgiirce yasayan ve bekleyen degil,
gidip alan, istediginde terk edebilen “modern” kadindir. Ismet’in dedigi gibi, “Ne
istedigini bilir.” Nazan, politikayla ve ekonomiyle sadece isini ve hayatin1 ne kadar

etkileyip etkilemeyecegi agisindan ilgilenir.



Melik’e yardim etmesinin ardinda yasadiklari cinsellik ve onun isindeki basarisi
vardir. Erkeklerin 6zel hayatin1 etkilemesine izin vermeyen Nazan, istediginde onlar1

kendisinden uzaklagtirmay1 bilir.

Secil: Secil, Nazan gibi “modern” Tiirk kadinini temsil eder. Ancak, onun hukuk
egitim ister istemez politikayla da ilgilenmesine yol agar. Tirkiye’deki Kemalist
sol’un temsilcisi olarak filmde yer alan Secil, politik acidan bir yandan muhafazakar
degerlere sahipken, bir yandan da hukukun istiinliiglinii savunur. Secil’e gore hukuk
her sey olmasa bile bir¢ok soruna ¢éziim iiretebilir. Secil, iyi bir kazanci olmasina
ragmen ait oldugu orta sinifin standartlarina gore yasamaz. Secil, Cumhuriyet kiiltiirt,
batil1 bir kiiltiirle egitim gormiis ve bunun gereklerini yerine getiren bir karakterdir.
Ozgiirdiir ancak, kalic1 bir iliski, orta sinifa uygun bir yasam biginini siirdiirmek ister.

Melik’ten bu anlamda bekledigini bulamaz.



8.5 Kiic¢iik Giinahlar’in Sinemasal Estetigi

Mekanlar ve Karakterler

Kiigiik Giinahlar’in hikayesiyle gorselligi birbirini destekleyecek bigimde ¢ekilmistir.
Ozellikle, Ismet’in evinin apartmanlarla cevrili bir hapishaneyi andirmasi filmin
onemli estetik unsurlarindan biridir. Ismet daha iyi bir yerde yasayabilecekken
kendini cezalandirir. Insan icine ¢ikmaz, inzivada kapal1 bir hayat siirer.

Ismet’in ev i¢i gekimlerinde 6zellikle kontrasli bir 151k tercih edilmistir. Sadece
Ismet’in yiiziiniin bir bdliimii bilingli olarak karanlikta birakilarak yiiziiniin hep tek bir
tarafi gosterilmistir. Bu mekandaki ¢ekimlerde agirlikli olarak 16 ve 32mm’lik
objektifler kullanilarak karakterlerin portreleri ¢ikarilmaya calisilmistir.

Melik’in kaldig1 arkadas evi ve bar ayni bicimde karakterin hayatina dair dnemli
ipuglarin1 veren mekanlardir. Ve Melik’in karakterine uymayan durumu, duyguyu
sadece annesinin mezar1 baginda goriiyoruz. Cevresindeki insanlara giiclii bir erkek
imaj1 ¢izmesine ragmen Melik son derece zayif ve iradesiz biridir ve Silan’la birlikte
yasadiklar1 onu ilk kez bir seyin pesinden gotiiriir. Melik’in kaldig1 evdeki ¢ekimler
daha c¢ok izlenimci bir kamera anlayisiyla c¢ekilmistir. Nesneler ve olaylar iistiine
konugmak yerine nesneler gostererek karakterlerin hayatina dair temel bilgiler

ulastirilmistir.

Ismet’in bahgesinde yapilan ¢ekimlerde kahvalti sahnesi hari¢ ana sahneler tek plan
olarak ¢ekilmeye g¢alisilmistir. Aksiyonlarin oldugu sahnelerde kamera karakterleri
takip ederek karakterlerin bir araya geldigi noktada durur. Kahvalti sahnesi harig
diger sahnelerde ag1 kars1 ac1 yaparak karakterleri takip etmek yerine, plani kesmeden,
kamerayla karakterlere yaklasilip uzaklagilmis, oyuncularin i¢ aksiyonlar1 kesilmeden
planlar devam ettirilmistir.

Ayn1 mantik, Silan’in kuzeniyle bulustugu izbe yerde de devam ettirilmistir. Silan ve
kuzeni uzaktan flu goriiliir ve kamera yaklagsmaya baslayinca goriintii netlesir. Bu
ayni zamanda bizim olayla ilgili bilgisizligimize dair gorsel bir isarettir. Kuzen ve
Silan’in konusmasinin igerigine dair bilgimiz olusmaya basladikca kamera ikisine
iyice yaklasir. Ve artik iki karakterde go6gilis planda ¢ok net bir sekilde oniimiizde
durur.

Kiigiik Giinahlar’in dis ¢ekimlerinde o6zellikle merdivenlerde yapilan g¢ekimlerde

karakterler uzak bir mesafeden tele objektiflerle ¢ekilmistir. Bu takip duygusunu



giiclendirmek, bizim de bir “rontgenci” oldugumuzu hissettirmesi acisindan
onemlidir. Ancak, gerilimin ylikseldigi, aksiyonun diyalogla desteklendigi yerlerde
goriintii dlgegi yakinlasir.

Ayni diigiince ve duyguyla, Melik ve Seg¢il’in barda yaptiklar tartigmalarda da tele
objektif kullanilarak, var olan tartismaya bir yabancilasma efekti olusturulmaya
calisilmigtir. Bar sahnesindeki nesnelerin, bira kadehlerinin flu da kalmasi, ¢cevredeki
151k ve renklerin flu birer leke olarak kulllanilmasinin nedeni de bundandir.

Filmde ozellikle cinsellikle ilgili sahnelerde kirmizi 1s18in hakim oldugu sahneler
kurulmustur. Mekanin ve mekanda yasanilan duygunun gorsellikle ulastirilmasi igin
sicak ve cinselligi cagristiran kizil renge agirlik verilmistir.

Filmin bazi boliimlerinden mekanlarin darligina ragmen kontiir 151k ve golgelerle

mekanlarin baska bir boyutu ortaya ¢ikartilmaya ¢alisiimistir.

Cerceveleme Mantig1

Kiiciik Giinahlar’1 16.9°1luk bir ¢ergeveleme orani kriter alinarak ¢ekilmistir.

Ana sahnelerde ve plan sekanslarda aksiyon ekranin genellikle sahnenin sol tarafinda
iicte birlik kisima sikistinnlmigtir. Geri kalan tgte ikilik kisimi genellikle cansiz
nesnelerle doldurulmustur. Ayni mantik, bahce sahnelerinde, bah¢eden evin iginin
goriildiigii planlarda yapilmistir.

Bu planlarda o6zellikle bahgeyle ev igine gecise yarayan kapimin perdesiyle
saglanmaya caligmig, perdenin hareketleriyle karakterler bir gOriinip bir
kaybolmustur.

Film boyunca kullanilan objektifler ve yapilan c¢erceveler, Once sahnenin ig
dinamikleri gbozonline alinarak tasarlanmigtir. Oyuncu takibi, aksiyonun ve
diyaloglarin dogru agilardan verilebilmesi ve biitlin bunlarin bir devamliliginin
olmasina 6zellikle dikkat edilmistir.

Sahneler tasarlanirken, bir 6nceki ve sonraki sahnelerin hangi objektifle ¢ekildigi ve
bunlarin pesi sira gelecek sahnelerdeki objektif devamliligi ve kadraj devamlilig
saglanmaya calisilmistir.

Ismet karakterinin terasta yaptig1 uzun monolog oyuncunun duygusunu dolaysiz bir
sekilde izleyiciye gecirmek amaciyla iki ana ¢ekime boliinmiis ve bu ¢ekimlerde
Ismet’in yiizii cok yakin olarak kayda alimustir.

Ancak, Ismet’in monologu sona erip, duygusal yogunluk bittiginde sahnedeki ii¢ ana

karakter gosterilmistir.



Filmin Kurgusu

Kiigiik Giinahlar film tiirii olarak popiiler bir hikaye barindirmamast ve kisilerin
psikolojik derinligini yansitmaya calismasindan dolay1 kendine has bir kurguya sahip
olmaliydi. Tiirkiye sinemasinda hakim olan iki kurgu anlayiginin “sanat sinemas1”’nin
duragan, durum betimleyen sahnelerin uzun ¢ekimleriyle ya da popiiler sinemanin
kisa c¢ekim siirelerinin  hizli kurgulandigi sahnelerin bir araya getirilmesiyle
olusturulur.

Filmin g¢ekiminden once belli bir kurgu tasarimi diisiiniilmiis her sahnenin kendi
icinde dramatik yapist gbz Oniine alinarak c¢ekim siireleri tahmini olarak
belirlenmistir. Ozellikle kameranin aksiyonu ya da karakteri takip ettii ya da
aksiyonun c¢ekimlerde karakteri gosterdigi uzun sahneler sonrasinda daha kisa
cekimler yapilarak belli bir ritim olusturulmaya calisilmistir.

Filmin agilis sahnesi ileri bir sahneye sigrayarak yapilmis, sonrasinda ise hikdyenin en
basina doniilmiis ve bir daha ne ileri sigrama ne de geri doniis yapilmistir. Kurgu diiz
bir zaman ¢izgisinde devam etmistir.

Ancak, ¢ekim Oncesinde tasarlandigi gibi, olaylar ve olgular anlatilirken bosluklar
birakilmig, filmde kendine has bir sinemasal zaman kullanimi olusturulmaya
calisilmistir.

Film kurgusu ii¢ ana bdliimden olusturulmustur.

1. Boliim; Melik ve Silan’in hayatina dair bilgilerin gosterildigi ve onlar1 tadigimiz
bolim.

2. Boliim; Ismet karakteriyle {iclii bir ask iliskisinin basladigina tanik oldugumuz ve
reklam sektoriiyle Melik’in, Nazan’in, Ismet’le iliskilendirildigi sekanslar.

3. Boliim; Ismet’in hikayesine taniklik ettigimiz ve Silan’in Ismet’i ve Melik’i terk
ederek, yola ¢ikmasi.

Bu ii¢ béliim kendi icinde belli bir ritim ve duyguya sahiptir. {lk béliimde biraz daha
kisa planlar ve hizli bir kurgu vardir. ikinci boliimde ise yer yer hizlidir, 6zellikle
Ismet’in evindeki planlarda sahnenin icritmine gére hizli ve yavas kurgu yapilmustir.
Kiigiik Giinahlar birbirinden farkli ritimlerde ii¢ farkli kurgusu yapildiktan sonra,

bugiinkii halinde karar kilinmistir.



Miizik ve Ses Tasarimi

Kiigiik Giinahlar filminin hikayesi biiylik bir kentte gegtigi i¢in kentin havasina uygun
bir miizik tasarlanmistir. Miizisyen Alp Erkin Cakmak’la yapilan goriismelerden
sonra, 0zellikle viyolensel ve cellonun agirlikli oldugu yer yer rock sounduna yakin
miizikler bestelenmistir.

Miiziklerin kullanilacagi sahneler daha onceden belirlenmis ve o sahneler igin
alternatif parcalar {retilmistir. Miizik, aksiyonun ve diyaloglarin duygularini
giiclendirmek i¢in kullanilmis ancak filmin realistik bir hikayesi oldugu i¢in, filmin
basindan sonuna kadar varolan dogalligin1 bozabilecegi kaygisiyla bir¢ok sahnede
miizik kullanilmamistir.

Ses tasarimi agsamasinda Melodika adli firmada yapilan ¢aligsmalarda, ¢ekim sirasinda
kullanilan yaka mikrofonlar1 ve bomla kayda alinan sesler kullanilmis, sadece birkag
sahnede 0zel efektlere bagvurulmustur. Bu efektler sahnenin dogalligin1 bozmayacak
sekilde kullanilmistir.

Kiiciik Giinahlar’in ses tasarimi iki asamali olmustur, birincisi kayit seslerini
sahnelere yerlestirmek, ikincisi ise, bu sesler ilizerine mekanin ve duygunun

giiclendirilmesi icin ses efektleri ve miizik yerlestirmek suretiyle gerceklestirilmistir.



Sonug

Bu calismanin basindan bu yana Tiirkiye’de sinema kiiltliriiniin askeri darbeler
sonrasindaki degisim siireclerini anlatmaya calisttm. Bunu yaparken, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulug asamasindaki toplumsal degisimin ve bu degisimin kiiltiir,
ideoloji ve yasam bi¢cimimizi nasil degistirdigine dair bilgiler sunmaya c¢alistim.
Tiirkiye’nin Cografi, etnik, kiiltlirel, politik yapisinin kaotik ortami yapilan bu
calismay1 ¢ok farkli noktalara siiriikleyip sonrasinda merkeze, sinemaya doniilmesi
neden olmustur.

Tiirkiye’deki toplumsal ¢alkantilar ve Yesilcam’in kendi ig¢indeki inisli ¢ikislt yapisini
aciklanmaya calisilirken, kaynaklar minimal 6l¢ekte kullanilmaya caligildi. Ancak,
ozellikle baz1 konularda g¢oklukla bagvurulmayan kaynaklara yoneldim. Tiirkiye
solunu 1iyi tahlil etmis, Tirk Kiirt catigmasina dair fikir iireten ancak, politik
literatiirde daha marjinal bir yerde kalan bu isimler egemen sdylemin disinda seyler
sOyliiyordu.

Bu calisma boyunca Yesilcam’a, Tiirkiye tarihine ait bilgilerimin zenginlestigini
farkettim ve bunu metne yerlestirmeye calistim.

Kii¢iik Giinahlar uzun metraj filminin senaryo yazim ve ¢ekim asamasinda her ne
kadar bir ¢ok seyi ince ince tasarlayip diisliniilse de, bu metin yazim siirecinde daha
once filmde fark edilmemis detaylar ve bu detaylarin Kiiciik Giinahlar’la iliskisi
diistintilmistiir.

Kiigiik Giinahlar’da Tirkiye’nin i¢inde bulundugu politik konjektiiriin bireylerin
hayatinda nasil bir degisime yol a¢tig1 anlatilmaya ¢aligilirken, bir yandan Kiirt Tiirk
catigmasinin zaman zaman bagka yerlere gidip geldigini, kimi zaman tartigmalarin,
catigmalarin baglamindan koptugu gozlemlenmistir.

2000’11 yillarin son giinlerini yagsarken, Tiirkiye’de hala askeri darbeler ve askerlerin
devlete miidehalesi ve 28 Subat 1997 Muhtiras: tartisiliyordu. Tiirkiye sinemasinda
askeri darbeler ve ordunun devlete miidehalesine dair hikayeler anlatilmaya devam
edecek. Ancak bununla birlikte, entelektiiel ve Islami kesimden ideolojik sdylemleri
incelmis, daha sanatsal formlara oturmus “sagci1” bir sinemanin olugmaya basladig1
diisiiniilmektedir.

Bunula birlikte Tiirkiye’de sosyalist diisinceye sahip sinemacilarin daha ¢ok birey
odakli filmlerle birlikte toplumda derin yaralar agmis askeri darbeler ve toplumsal

linglere deginen filmler yapacagi dngoriilmektedir.
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