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ONSOZ

‘Kavramsal Sanatin Gelisimi’ konu basliginda hazirlanan tez ¢alismasinda;

20. Yiizyilda geleneksel sanattan farkli olarak gelisen Kavramsal Sanat, uygulama
ve algilamada gosterdigi farkliliklar; modernizm ve postmodernizmin etkilerinin
goriilmesi, giinlimiize kadar tek bir bicimde degil farkli olusumlar, eylemler

seklinde ilging gelismeler gdstermesi incelemeye deger yonlerini olusturmustur.

Calismaya baslamadan 6nce, Danisman Hocam Sayin Nilay Kan Biiyiikisliyen ile
yaptigimiz toplantida; nelerden faydanilmasi gerektigi, basvurulcak kaynaklarin
tespiti ve caligma planini belirleyerek, c¢alismanin 6n kosulunu olusturduk.
Oncelikle konuyla ilgili birgok kitap ve yaymin okumasi yapilarak gerekli notlar
alinarak, diger yandan konuyu daha iyi kavramak i¢in, bir ¢ok ‘Kavramsal Sanat’
kapsaminda diizenlenmis sergileri gezerek ve Siikrii Aysan’in katkilariyla kurulan
Sanat Taninim Toplulugunun, ‘Kavramsal Sanat’ etkinliklerine (Ek-1, Ek-2, Ek-3)
katilarak konu hakkinda daha kapsamli bilgiler edindim.

Herseyden once, ‘Kavramsal Sanat’in tek bir bi¢im olarak etkinligini gostermeyip,
farkli bicimler, eylemler, olusumlar dahilinde goriilmesinden dolay1r konuyu
toparlamakta zorluk yasamis olsam da kronolojik olarak diizenlendiginde ve ana

basliklar belirlendikten sonra ¢alisma daha netlikler kazanarak devam etmistir.

Bu ¢aligma siiresi icersinde, oncelikle Tez Danigman Hocam Sayin Nilay Kan
Biiytikisliyen’e bana verdigi destek ve dogru yonlendirmesi adina tesekkiir ederim.
Bu yogun caligma temposunda gosterdikleri sabir ve destekleri i¢in dncelikle esim

Turgay ve kizim Selin olmak {izere tiim yakinlarima tesekkiir ederim.
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OZET

‘Kavramsal Sanatin  Gelisimi’ bashiginda incelenen tez calismasinda, 1960°h
yillardan sonra  etkinligini gdsteren ‘Kavramsal Sanat’in tarihsel siireciyle
incelenerek; oOncesi ve giinlimiizdeki gelinen durumuyla ilgili yapilan kapsamli bir

arastirmay1 igermektedir.

Once ‘Sanatin Genel Tanim1’ na yer verilmesi, ¢alismanin dogru temeller iizerinde
devam etmesi amacindadir. ‘Kavramsal Sanat’ in anlam ve bi¢imi ise ¢alismanin
en onemli kismimi olusturdugundan, kapsamli bir arastirma ile farkli kaynaklardan

derlenen tanimlara yer verilmistir.

‘Kavramsal Sanat’ 1n olusumunu etkileyen sanatlar bdliimiinde ise, ozellikle
Modernizm olarak algilanan donemin toplum ve sanatta meydana getirdigi
degisimler incelenmis ve bu donem igersinde gelisen sanatlarin Kavramsal Sanat’1
etkileyen yonlerinden 6zellikle Dadaizm ve Duchamp’in etkisi, sanatin ‘diisiinsel’
olarak algilanmasinda en Onemli yere sahip olusundan, detayli bir anlatimi
yapilmistir. Ayrica Duchamp’ 1n hazir-nesneyle ilgili anlatimina da genis yer
verilmigtir. Yine Dadaizm’le birlikte Pop-Sanat, Yeni Gergekgilik, Soyut
Disavurumculuk ve Minimal Sanat’ta ‘Kavramsal Sanat’i etkileyen durumlari,

sanat¢1 ve yapitlarindan ornekler verilerek aktarilmistir.

‘Kavramsal Sanat’ 1n ilk orneklerinin yer aldigi boliimde de; diinyadaki genel

durumu incelenerek, sanatgilarin yapitlariyla ilgili anlatimlar yapilmistir.

Yapilan arastirmalarda, ‘Kavramsal Sanat’ in tek bir bigimde olusmadigini, bir cogu

ayn1 anda olmakla birlikte ayr1 bigimler, olusumlar, eylemler dahilinde meydana
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geldigi goriilmiistiir. Bunlar; Fluxus, Enstalasyon, Performans, Arazi Sanat’1, Arte
Povera, Video Sanat’1 gibi bigimlerdir. Bu boliimde hepsine ayri ayri1 yer verilmis

ve sanatgilarin yapitlariyla ilgili detayli anlatimlar yapilmistir.

‘Kavramsal Sanat’ 1n Postmodernizm’in etkisindeki durumunun aktarilmaya
calisildig1 ve bu donemin; topluma, kiiltlirel degerlere ve sanata yansiyan etkileri ve

gilinlimiizde gelinen durumu incelenmis, sanatgilar ve yapitlarina yer verilmistir.

Bu caligmada bir diger 6nemli boliim ise ‘nesne’ ve ‘estetik’in yer aldig1 boliimdiir.
Nesnesini, felsefe ve dille olusturan ‘Kavramsal Sanat’ 1n her iki olgu karsisindaki

durumu farkl kaynaklardan yararlanilarak incelenmis ve aktarilmistir.

Duchamp hazir-nesneyi, sanat eseri olarak sundugu donemde, bir ¢ok tepki ve
elestiri almist1; sonrasinda gelisen ‘Kavramsal Sanat’a da yonelik, elestiriler devam
etmisti. Bu boliimde, ‘Kavramsal Sanat’ ta Elestirel Yaklasimlar’ baslig1 altinda

baz1 kuramcilarin goriis ve elestirilerine yer verilmistir.

Son boliimiinde ise Tiirkiye’deki ‘Kavramsal Sanat’ 1n etkileri incelenerek;
Turkiye’deki gelinen boyutlari, uygulanisi ve algilanist ile ilgili bilgi verilerek bu

sanat1 uygulayan bazi sanatcilara yer verilmis, yapitlarin anlatimlar1 da yapilmastir.



SUMMARY

This thesis, entitled ‘Development of Conceptual Arts’, explores Conceptual Arts as
an art from which became prominent after the 1960s, and includes an in depth

examination of its development over history day.

First and foremost, it presents a definition of ‘Art’ in order to ensure that the study
has a firm basis from which to progress. A definition of Contemporary Art follows,
forming a fundamental part of the thesis. For this 1 have employed various

definitions from diverse sources in order to achieve the most comprehensive view.

In the section which looks at the movements that have influenced the formation of
‘Conceptual Art’, we see how Dadaism and Duchamp play a primary role in the
intellectual conception of the movement. This is why it has been explored in great
detail and a great deal of attention has been given to Duchamp’s explanation of the
ready-made object. Along with Dadaism, this section also pays attention to Pop Art

and Minimalist Art and before moving into the next section.

In the section which considers the spread of Conceptual Art, an examination of its
general situation in the world is attempted, as well as an explanation of the work of
some artists. The next section looks at the period of Modernism and the
development of Conceptual Art under the influence this period from the 1960s
through to the 1970s.

This study proves that Conceptual Art has not developed into a single art from,but

has been featured simultaneously among various trends and movements. Some of
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These include; Fluxus, Instillation Art, Performance Art, Land Art, Arte Povera
and Video Art.

The influences of Conceptual Art, following the 1970s, has been considered within
the framework of Postmodernism. I examined the situation of Conceptual Art under
the influence of Postmodernism, as well as the influences of this period on society,
cultural values, and art in general. I did so by presenting a detailed view of some

artists and their work.

In this study, another important section is the one which deals with ‘objects’ and
Aesthetics’. Contemporary Art defines objects through philosophy and language,
and therefore a varied examination of its attitudes to both objects and aesthetics is

attempted here.

When Duchamp presented the ready-made object as a work of art, he encountered a
great deal of criticism. This criticism continued as a general reaction to
Contemporary Art which developed afterwards. The section which look at the
critical approaches of this period, includes the views of some theorists on

Conceptual Art as well as on objects and aesthetics.

The final section examines Contemporary Art’s influences in Turkey; the
dimensions it has reached, as well as how it has been applied and how it has been
understood in this country. It includes some examples of Turkish contemporary

artists and their work.

VII



GIRIS

‘Kavramsal Sanatin Gelisimi’ konu bashiginda hazirlanan tez c¢aligmasinda;
oncelikle sanatin tanimlanmasiyla baslayan ve Kavramsal Sanat’in olusumunda
etken olan; toplum yapisi, sanat ortami, sanatci ve yapitlariyla bir biitiin olusturacak

sekilde inceleme ve arastirmay1 gerektirmistir.

Tarihsel siire¢ icersinde gelisen ‘Kavramsal Sanat’ in gelisimi ve gliniimiizdeki
durumu, ‘nesne’ ve ‘estetik’ degerlerin ele alinisi, sanat¢ilarin diislincelerine ve
yapitlarina genis yer verilmesiyle olusturulan bu ¢alismada; konunun devamlilig
acisindan ¢ok fazla smirlandirma yapilmamakla birlikte, baz1 Ozetler yapilarak

konunun biitiinliigli korunmaya ¢alisilmistir.

Gegmisten giinlimiize kadar stirekli gelisen sanat, 20.Yiizyila gelindiginde degisen
diinya, yeni konular ve yontem arayiglari iginde olan sanatcilarin ¢abalariyla, yeni
sanat anlayislarinin da gelistigi bir donemi olusturmustur. ‘Manifestolar’ ¢agninin
yasandigi, ‘avangard’ akimlarin birbiri ardina meydana geldigi bu donemde,
geleneksel sanata, sanat eserinin biricikligine, estetigine, galeri veya miizelerde
sergilenisine elestirel yaklagimlarin ardindan, ilk 6nce Duchamp’la birlikte baglayan
bir siireg goriilmektedir. Duchamp’in sanati sorgular nitelikteki hazir-nesnesi,
sanatin ‘ne’ligi lizerinde durulmasi ve c¢esitli tartismalar1 da beraberinde getirerek,
sanatin dil ve soOzciikler aracilifiyla diisiinsel ve felsefi alana kayisinin ve
‘Kavramsal Sanat’ 1 ilk temellerinin atildig1, yine arastirmalar sonucunda

goriilmektedir.



‘Kavramsal Sanat’in distinsellikle, felsefeyle olan birlikteliginden dogan bu durum,
giindelik hayatta yasanan pek cok eylem ve hareketin de bu kapsamda
degerlendirilmesi, siradan bir glindelik hayatin derinliklerini kesfetmeye yonelterek;
aslinda gilindelik yasanan hayatin o kadar da siradan olmadigimin sonucuna da
vardirabilmektedir. ‘Kavramsal Sanat’ 1n ifade seklinin ¢ok farkli bigimlerde
meydana gelmesiyle onun diger sanatlardan oldukg¢a ayr1 bir yerde oldugunu

gosterir.

1960’11 yillardan giiniimiize kadar, bigimler, olusumlar ve eylemler dahilinde
etkinliklerde bulunan ‘Kavramsal Sanat’, ‘Modernizm’ ve ‘Postmodernizm’
siirecler icersinde gosterdigi gelismelerle de incelenerek, drneklerle aktarilmaya

calisilmistir.

Gliniimiizdeki ‘Kavramsal Sanat’, ileri diizeydeki teknoloji ve iletisimden
etkilenmesiyle olusan cok dilli ve c¢ok yonlii kavramsalligin yeni bir sanat
anlayisina olanak sagladig1 ve tiiketime yonelik bir sanatin olugmasiyla bir pazar
olusturdugu, yine incelemeler sonucunda ortaya c¢cikmaktadir. ‘Kavramsal Sanat’,
ozellikle giiniimiizdeki konumuyla ilgili tartisma ortami yaratmis ve bir ¢ok
kuramci, filozof, sanat tarihgisi ve elestirmenin aragtirmalarinda ve yazilarinda ilk

siray1 almakta oldugu goriilmiistiir.

‘Kavramsal Sanatin Geligimi’nin genel olarak incelenip aktarilmaya calisildigi bu
calismada, 6zellikle kaynak se¢ciminde titiz davranilmis ve yapilan aktarimlarda ise
konunun Oziinii olusturmasma  dikkat edilmistir. Yine ‘Kavramsal Sanat’in
Turkiye’deki etkileri ayr1 bir konu basliginda kisaca incelenerik; onemli bazi

sanatcilara ve yapitlarina yer verilmistir.



1- GELENEKSEL SANATTAN KAVRAMSAL SANATA GECIS$

1-1- SANATIN GENEL TANIMI VE KISACA TARIHSEL GELIiSIMi

Bir ¢ok ifadede belirtildigi gibi sanat, insanlik tarihi kadar eski ve her donemde var
olan; insanligin gecirdigi evrimlerle birlikte her ¢cagda yasama big¢imlerini, yasama
bakislarin1 degistirmistir. Her donemde ve toplumda farkliliklar gostererek

gilinlimiize kadar yeni katilimlariyla devam etmektedir.

Sanatin, ilk insanla birlikte varligini siirdiirmeye basladigi, bir ¢ok kaynakta
belirtilse de giliniimiizde anlasildig1 bi¢imdeki sanatin daha yakin ge¢mise
dayandig1 sOylenebilir. Sanatin nasil ve ne zaman bagladigiyla ilgili farkl bilgilere
ulagilabilecegi miimiikiin olmakla birlikte, gercek olan su ki; insanoglu, ge¢misten
gilinlimiize kadar olan siire icersinde maddeye sekil vermek ve ona hiilkmetmek

i1stemistir.

Sanatla 1lgili bir ¢ok farkli kaynakta farkli anlatimlar ve tanimlar bulmak
miimkiindiir. Bunlardan dncelikle sanatin sozliikte yer alan tanim1 sdyledir: “Sanat”
genel olarak “Insanla, nesnel gerceklik arasindaki estetiksel iliskidir.”' diye
yazmaktadir. Yine sanat, ansiklopedik olarak da soyle tamimlanir:“'Baz1
diislincelerin, amaglarin, durumlarin ya da olaylarin, beceri ve dis gici

kullamilarak ifade edilmesine yonelik yaratici insan etkinligidir.”

Sanatin ‘duyusal ve diisiinsel’ etkileme giiciine sahip olusu, ‘estetik ve giizellik’
anlayisi, felsefenin ve bir ¢ok filozofun ilk konular1 arasinda yer almis ve farkli

yorumlar yapmislardir. Bunlardan bir kag¢ 6rnek verilebilir:

(1) Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2010 (17.Basim), s. 363.
(2) Ana Britanica, Istanbul, Ana Yayncilik, 1990 (5.Basim), Cilt:19, s. 46.



Immanuel Kant’a gore: “ Sanatin kendi disinda higbir amaci yoktur. Onun tek amaci
kendisidir. Giizel sanati ancak deha yaratabilir. G.W. Friedrich Hegel’e gore:
“Sanattaki giizellik dogadaki gilizellikten {stiindiir. Sanat insan aklinin Uriintidiir.
Kendisine doganin taklidinden baska amag¢ bulmalidir.” Benedetto Croce’e gore ise:
“Giizelligin yerine anlatimi1 6ne ¢ikarir. Sanat sezginin ve anlatimin birligidir.
Bireysel yorumu ile giizel olabilir.” Thomas Munro’ya goére: “Sanat doyurucu

estetik yasantilar olusturmak amaciyla diirtiiler yaratma becerisidir.”

Bu oOrnekler daha da c¢ogaltilabilir ancak bu yorumlardan genel olarak algilanan
sudur; sanat, giizellik ve estetik ile ugrasir ve bir deha {iriiniidiir. Geleneksel sanat
kapsaminda degerlendirilen bu 6zelliklerde goriilen giizellik ise goreceli bir
kavram igerir. Kendi iginde tutarli bir biitiinliigli tasiyan sey cirkin, act verici,
igrendirici  bile olsa estetik agidan giizeldir denilebilir. Bu duruma Rubens ve
Diirer’in yapitlartyla ilgili karsilagtirma, agiklayici bir 6rnek olabilir . Ernst H.

Gombric, Sanatin Oykiisii’'nde soyle yazar:

“Biiyiik Felemenk ressami Rubens, kiiciik oglunun resmini yaparken oglunun
giizelligiyle 6viing duyuyordu ve ona bizim de hayran kalmamizi istiyordu. Ama
hosa giden ve etkileyici konulara duyulan bu egilim, eger bizi daha az ¢ekici
konulart yadsimaya siiriiklerse, bu durum, gercekten oniimiizii kapatabilir. Biiyiik
Alman ressami Albrecht Diirer de annesinin resmini kuskusuz Rubens’in tombul
yavrucagina duydugu es bir sevgiyle ¢izmistir. Yasli kadinin ve onun eriyip
gitmekte olan yasamimin gergekgi cizimi bizi belki etkileyip itebilir, ama bu ilk
tiksinti duygusunu yendigimiz taktirde, resim yeterince katkida bulunacaktir bize,

ciinkii Diirer’in bu ¢izimi acimasiz i¢tenligiyle gorkemli bir yapittir.”

(3) Ernst H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Tiirkcesi: Bedrettin Comert, Istanbul, Remzi Kitabevi,
1986 (3.Basim), s. 5.



Ornekten de anlasilacag: gibi bir sanat eserinin giizelligi, segilen modelle degil, onu
gercek bir duyarlilikla aktaran sanat¢inin ¢abasindadir. Geleneksel sanatta, sanatgi
duyarliligi, kusursuzluk, estetik ve gilizellik 06n planda gelismis ve Romantizm

doneminde en {ist konuma geldigi goriilmektedir.

Tarihe genel olarak bakildiginda, sanatin ilk ¢aglarda kral ve tanrilarin hizmetinde
oldugu, ortacaga gelindiginde de ise feodallerin ve kilisenin din yoluyla diinyasal
glic ve gorkemliligini siirdiirme aract oldugu ve bu durumun Roénesansa kadar

devam ettigi goriilmektedir.

Yeniden dogus ve modernlesme cagina gecis olarak tanimlanan Rdénesans sanatla
birlikte yeni kesifler, bilimsel gelismeler, kilisenin etkisini yitirmesi ile birlikte
insanin gergek varligi kuvvetle etkilenmisti. Ronesans’ta sanat, kilisenin elinden
¢ikarak yeniden dogan, gittik¢e giiglenen burjuvalarin koruyuculugu altina girmisti.
Sanatcilar, cagin getirdigi yeni hiimanist gerceklerle bireysel bilincine kavusmuslar;
ancak bu kez de maddi iligkilerle dogan burjuva, papa ve prenslere baglanmiglardi.
Cesitli olanaklara sahip olan sanatcilarin ¢ogu, yeni bulus ve tekniklere, bir yandan
da Antik Yunan ve Roma’ya baglanarak Diinya’y1 ve insanlar1 kusursuz olciilere
dokmiisler. Mimarlar: Brunelleschi, Alberti, Bramante. Heykeltraglar: Ghiberti,
Donatello, Michelangelo. Ressamlar:Giotto, Leonardo da Vinci, Tiziano, Pieter

Bruegel, Albrecht Diirer gibi sanat¢ilar donemin en giizel eserlerini vermisti.

17. Yiizyilda, yasanan toplumsal, ticari, ekonomik ve endiistriyel degisimler sanati
da etkilemis; koyliilerin yerini is¢i sinifi almisti. Giderek Ronesans oncesi duruma

gelinmisti. Reformun ardindan karsi reform olarak dogan Barok Sanati, gerek



Avrupa’da, gerekse somiirgelerde, bir propaganda araci olarak kullanilmisti. Anitsal
kiliseler, saraylar, heykeller, resimler i¢c ve dis dekorasyon diizenleri, bi¢imleri,
cizgi ve renkleriyle soylularin ve kilisenin otorite ve gorkemliligine yansimisti.
Rubens’in sik ve tombul kontesleri, Rembrant’in tiiccarlari hep bu doénemi
yansitmig sanatc¢ilardandi. Yine bu donemin heykeltraglarindan Gian Lorenzo
Bernini, dinsel ve siyasal mutlakiyetci kisiliginden 6diin vermemis sanatcrydi.
Eserleri genelde klise ve papalar igin yapilmisti. Ornegin, San Pietro Bazilikasi’'ni
bezemeye c¢alismis, yine Papa VII. Urabanus ve VII. Aleksander’in mezarlari, Aziz
Longinus’un anitsal heykeli, ve Aziz Petrus’un mezar lizerindeki baldaken, hep

Bernini’nin eserleriydi.

18. Yiizyila gelindiginde buharli makinenin icadiyla ve endiistriye uygulamasiyla
ticari iligkiler genislemis, tiim Avrupa ve Amerika’ya yayilmisti. Bu yeni ekonomik
ortam, toplum ve sanati da etkilemisti. Is¢i sinifi son derece giic yasam kosullarinda
ve ¢ok az lcret karsiliginda calisiyorlardi. Bu durum yiizyilin sonunda “6zgtrliik,
esitlik, hak ve hukuk” sloganlar1 altinda olusan, burjuva devrimine yarayacakti.
Boylece devlet yonetimi, soylulardan, burjuvalara gegecek ve burjuva demokrasisi

yonetimi olacakti.

18. Yiizyilin sanati, biitliin bu toplumsal kosullar altinda, soylularin emrinde
alabildigince bireysel bir anlatim ve uygulama alani i¢inde yapilmisti. Rokoko,
Ampir, Rejans, Lui tsluplart biiylik sanat gosterileri olmaktan ¢ok, bazi bigimsel

yenilikler getirerek birbiri ardina ortaya ¢ikmisti.

Fransiz ihtilali, Endiistri Devrimi ya da Aydinlanma Dénemi olarak da adlandirilan

19. Yiizyil, toplumsal ve sanatsal anlamda tam bir doniim noktasi1 olmustu. Hak ve



ozgiirliik ¢ag1 anlamma gelen bu dénemde, insana verilen 6nem bir “Insan Haklar
Bildirisi” ile Fransa tarafindan tiim diinyaya duyurulmustu. Parlamenter sisteme
gecis, teknolojinin gelismesi, fabrikalarin ¢ogalmasi gibi gelismeler insanlarin
koylerden kentlere go¢ etmesinde etkili olmustu. Toplumun biiyiik ¢ogunlugunu
olusturan is¢i sinifi, artik bilinglenerek grev ve sendikalasma haklarina sahip olmus,
Karl Marx ve Friedrich Engels soysalizmi gelistirerek bilimsel sosyalizmi ortaya
koymuslardi. Boylece toplumdaki uzlagsmaz siniflar burjuva ve is¢i sinifi arasindaki
catisma daha da keskinlesmisti. Sosyalizm, kominist topluma gecis i¢in bir arag

olarak kabul edilmisti.

19. Yiizyil sanati, demokratik yOnetimin getirdigi Ozgiirlilk disiincesi icindeki
sanatgilar, gilinliik konulara deginmeye baslamiglar ve eserlerinde bu konulari
islemislerdi. Bazi1 sanatcilar da, eski antik sanatin gerceklerini canlandirmak
istemisler ve Neo-Klasizm ile Romantizm, bu ortam i¢inde gelismisti. Romantizm,
bir yandan devrimin getirdigi yeni olanaklara baglanirken, bir yandan da eski diizen
ve geleneklere Ozlem duyan burjuva toplumunun duyarliligini 6zetliyordu.
Romantikler, 06zglr bicimleri ve renkleriyle biiyilk bir duyarlilik iginde
benimsedikleri bu yeni diinya gerceklerine karsi kaygi ve tedirginliklerini

anlatmislardi. Delacroix bu donemin en basarili 6rneklerini veren sanat¢ilardandi.

Yiizyilin ikinci yarisinda Daumier, Courbet, Millet, Manet, Renoir, Monet, Degas,
gibi sanatcilar yeni bir toplumsal ger¢eklik kazanmislar, Daumier ise gerek
resimleri gerekse karikatiirleriyle, halkin yasantilarin1 gii¢lii bir bi¢imde yansimisti.
Sanatta uzun bir siireden sonra bireysel 6geler yerine toplumsal 6gelere yer veren

sanat¢1 bu ugurda hapis yatma yiirekliligini bile gostermisti.



18. ve 19. Yiizyillarda heykel sanati ise resim sanat1 gibi onemli bir etkinlik ve
yenilik gostermemis, Barok donemin iinlii ustasi Bernini’den sonra heykel sanati
yaklasik iki yiizyi1l kendini tekrarlaylp durmustu. Neo-Klasik ve Romantik
donemde, heykel sanati biitliniiyle akademik bir nitelik tasimis, yapilan heykeller
Yunan ve Roma 6rneklerinin cansiz birer kopyasi olmaktan 6teye gidememisti. Bu
durum 19. Yiizyilin son ¢eyregine, Fransiz heykeltras Rodin’e kadar siirmiistii.
Rodin’in 6nemi, heykel sanatina yeniden can vermis olmasiydi. Rodin, temelde
klasik Olgiilere bagli bir usta olmasina karsin, akademizme kaymamay1 basarmisti.
‘Tanrinin Eli” adli yapitinda, sanat¢inin yaratma eylemini, alisilmadik bir sekilde

ortaya koymustu.

Genel olarak sanatin gelisiminin kisaca incelendigi bu boliimde varilan sonug sudur:
Toplumsal yasamin ayrilmaz bir pargast olan sanat, her donemde toplumdaki
gelismelerle paralelik icersinde, algilayls ve uygulanisinda degisiklikler

gostermistir.

Giliniimiizde gelinen konumu ise, gelisen teknoloji ve iletisimle birlikte geleneksel
sanattan oldukg¢a farkli boyutlara ulasmis ve yine geleneksel sanatta goriilen
degisimler ve ‘Kavramsal Sanat’ a kadar gelinen silireg, konunun biitiinligi

igersinde diger boliimlerde detayli anlatimlar1 ve 6rneklerle aktarilacaktir.

1-2- 20. YUZYIL SANATINDA iLK DEGIiSIMLER

20. Yizyila gegerken de toplumda ve sanatta yeni gelismeler ve arayiglar devam
etmekteydi. Bununla ilgili Ahu Antmen’in anlatimi oldukca agiklayicidir. Soyle
yazmaktadir: 20. Yiizyil’a uzanan yillarda Paris sanat ortaminda yasanan

‘akademik-avangard ¢ekigmesi’, 20. Yiizyil



boyunca tekrarlanacak bir kiiltiirel dinamigin, yeni arayiglar pesindeki sanat¢ilarin
karsilasacagr direncin yalnizca ilk ornegidir. Bu direncin kaynaginda yalnizca
sanatin degil, diinyamin da degisimine yonelik bir hosnutsuzluk yer alir. Oysa
Baudelaire’nin dedigi gibi, “her ¢cagin kendi tavri, kendi bakisi ve durusu” vardr.
Diinya siirekli bir degisim icindeyken sanatin bir noktada donup kalmasi beklentisi,
gercgek bir beklenti midir? Brecht’in iddia ettigi gibi, gerceklik degistikce, onu

temsil edebilecek yontemler de degismek zorunda kalmayacak midur? *

Ahu Antmen’in de yazdigi gibi her donem, yeni baglangi¢lari da beraberinde
getirmektedir. 20. Yiizyillda da sanat diinyasi i¢in yeni bir donem baslamisti.
‘Manifestolar Cagi’ da denilen bu donemde  ‘Avangard Sanat’ yapitlar
goriilmektedir. Expresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Fiitirizm, Konstriiktivizm,
Dadaizm, Gergekiistiiciilik, Soyut Disavurumculuk, Pop-Art, Minimalizm ve
Kavramsal Sanat, bu donemde gelisen akimlardi ve aym1 zamanda ‘20. Yiizyil

Sanat Akimlar1’ olarak da anilmaktadir.

Avangard ¢ekismelerin yasandigi bu donemde, farkli konulara yonelinmesi,
soyutlamanin ve yeni tekniklerin kullanilmaya baglanmasi;  kolaj, montaj,
asamblaj, gibi yeniliklerin giinlimiize kadar yeni katilimlariyla devam ettigi

goriilmektedir.

Endiistri Devrimi’nin ardindan  gelisen teknoloji, sanayi ve makinelesmenin
etkileri, toplumsal modernlesmeyi de beraberinde getirmisti. Yasanan bu toplumsal
degisimlerin sanata yansimasi, dogal olarak bazi kirilmalara (sapmalara) neden

olmustur.

(4)Ahu Antmen, 20. Yiizyll Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel yayincilik, 2009 (2. Bast), s.15-18.



Akademik sanatin, kati kuralci tislubundan, saglam desen temeli ve bigiminden
ayrilarak; renklerdeki karanlik tonlarin yerini parlak renklerin aldigi, perspektifin
cizgiyle degil renklerle elde edildigi bir anlayisla gelisen empresyonizm
(izlenimcilik), yapitta bitmemislik hissini vermektedir. En iyi ornekleri arasinda
Claude Monet’nin ‘Izlenim, Giindogumu’ (Resim-1) tablosudur. Sanki izleyenin
tamamlamas1 gereken ve bitmemislik hissi uyandiran tablo ‘akademik resme’ karsi
alternatif olusturarak aykir1 bir durus sergilemistir. Edgar Degas, Claude Monet,
Camille Pissarro, Pierre-Auguste Renoir, Paul Cézanne, Paul Gauguin, Georges
Seurat, Vincent Van Gogh gibi sanat¢ilar iislubsal anlamda ‘izlenimci’ olarak

dikkat ¢ekmislerdir.

Cézanne, Seurat, Gauguin ve Van Gogh gibi sanatgilar, baz1 {islub farklarindan
dolay1r daha ¢ok ‘izlenimcilik Sonrasi’ ressamlar olarak da anilirlar. Ornegin
Cézanne, resmin degisen 1s1k degerlerinden c¢ok alt yapisina Gnem verir.
‘Yikananlar’ dizisindeki gibi goriinen gerceklige degil, resimsel gergeklige yonelik
tavriyla soyut resmin yolunu agmistir. Yine Van Gogh, yogun duygularini kalin ve
siddetli fir¢a darbeleriyle tualine yansitarak, Disavurumculugun Oniini a¢mis

sanat¢ilardan birisidir.

Modern ¢agin insani, modernlesmenin getirdigi yeniliklerle hayati kolaylasirken bir
o kadar da yanlizliga itilmektedir. Cok fazla giic harcamadan isteklerini yerine
getirebildigi ve teknolojinin tiim yOnlerinden faydalanmasi insanlarin diisiinsel
olarak ilkellesmeye itmektedir. Eskiden insan hayatinda degerli ve az sayida olan
ne varsa, endiistrilesmeyle birlikte Snemini yitirmistir. Uretim bollugu, daha kolay

elde edilebilir olmasi, insanlart mutsuzluga itmektedir.
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Eskiden tek bir 6rnegi olan ve efsanelesmis sanat eserleri icin de ayni durum soz
konusudur. Artitk bu tir yapitlarin kopyalarinin yapilmasi, miize ve sergi
salonlarinin ¢ogalmasi, insanlarin bu eserlere ulasabilmesini kolaylastirmistir.
Degerlerin 6nemini yitirdigi bu ortamda, ‘ideallestirilmis sanat eseri’ s6z konusu
olmaktan ¢ikmistir. Ekspresyonistler (Disavurumcular), gelisen bu ortama paralel
olarak ideallestirmeye karsi, yapitlarindaki her seyi cirkinlestirerek bir tepki
olusturmuslardi. Hatta cirkinlestirmekten de 6teye giderek eserlerinde yer alan figiir
ve nesneleri tahrip etmeye baslamislardi. Nietzche’nin “Yaratici olmak isteyen,
once her seyi yikmakla ige baslamali, eski degerleri yerle bir etmelidir” sozii bu
durum karsisinda oldukga 6zetleyicidir. Ahu Antmen Disavurumcu sanatgiy1 sdyle
anlatir: Disavurumcu sanatgilarin tiimiiyle ‘kendine 6zgii’ yaklasimlarina ragmen
‘bicim bozmaci’ bir tavir tasimalari; rengin ozellikle simgesel, duygusal ve
dekoratif etkilerinden yararlanmalari;, boyanmin yogun dokusalligiyla rengi
natiiralist baglamindan ozgiirlestirmeleri; abartili bir perspektif ve desen anlayisini

benimsemeleri gibi ortak noktalardan soz etmek miimkiindiir.

Sanat nesnesinin gerceklestirilme siirecine ve dolayisiyla sanat¢imin ruh haline
dikkat ¢eken bu ozellikler, konudan once ifadenin algilanmasina neden olur.
Sanat¢i ile izleyici arasinda bir tiir ruhsal etkilesimin dogmast da soz konusudur.
Cizginin ritmiyle, rengin duyumuyla saglanan bu etkilegim, izleyicinin kendi

sezgiselliginin derecesine bagl olarak zenginlesir.”

Disavurumculuk, 20. Yiizyll boyunca Soyut Disavurumculuk ve Yeni
Disavurumculuk adlariyla ¢esitli  gruplagmalar seklinde goriilmekle birlikte
higbirinin  benzerlik  gOstermemesi  ise, disavurumculugun dogasindan

kaynaklanmaktadir. Disavurumculuk, sanatsal gelismelerin izlendigi siire igersinde,

(5)Ahu Antmen, A.g.K., s. 34-35.
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primitif kavramiyla birlikte anilmaktaydi. Batili sanatcilarin ilkel toplumlarin
sanatina olan ilgisiyle baghi olan bu durum, modernlesmenin getirdigi
olumsuzluklara karsi bir tavir niteligindedir. Primitivizm Bati’nin modern
sanatgilar1 i¢in, igsel duygularin saf ve dolaysiz bir anlatimidir. Pablo Picasso’nun
‘Avignonlu Kizlar’ (1907) eseri modern ile primitifin birlikteligini olusturan
baslica yapitlardan birisidir. Bu tabloyla Kiibizmin temellerinin atildigi da
sOylenebilir. Estetik glizellik anlayisinin disina ¢ikmasi ve gilizel ile ¢irkin
arasindaki geleneksel ayrimlar1 yok etmesi, kisaca kendi kurallarin1 koyan bir tavir
icersinde olusu onu Kiibizme yaklastirir. Siikrii Aysan’in anlatimiyla sdyle devam
edilebilir: Kiibist resim, artik, bizi konu karsisinda edilgin seyre gotiirmekten ote,
diinyanin algilanmast konusunda aydinlatmayr arar. Bu algimin ¢éziimlenmesine
baslandiginda, tablonun ozerklik hanesine katkida bulunur. Giderek, gercek
nesneye kaynak olarak basvurmanin birakilmasiyla soyutlamaya varilir. Ama,
soyut sanat¢ilarin da gergekleri anlatimla yiikliidiir. Yani yapit sanat¢inin ig
gergegini gosterir/temsileder. Soyutlamanin olanaklarikonusunda bilinglenme,
sosyopolitik kosullar Dada hareketi boyunca ekinsel ortamin ve sanat nesnesinin
sorun edilmesini getirir. Duchamp’a kadar sanattaki gelisim, sanat olanaklarinin,

yalnizea bicimsel olarak yeniden gozden gecirilmesi diizeyinde kaliyordu.’

Modernizmin, yasamda ve geleneksel sanatta meydana getirdigi degisimler devam
ederken; yasanan savaglar da toplumsal hayati ve dolayisiyla sanat diinyasini
olumsuz bir sekilde etkilemekteydi. I. Diinya Savasi’nin ardindan savasa tepki,
burjuva ve diinya siyasetine muhalefet olarak gelisen Dada Hareketleri ise, simdiye

kadar gelisen sanat bigimlerinden oldukga farkli bir tavir sergilemistir. Ozellikle

(6) Siikrii Aysan, www.sanattanimitoplulugu.com/kavramsal sanat.htm
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Duchamp’in o giine kadar yapilan sanata bir tepki niteliginde, hazir-nesneyle
sergiye katilmasi ve sanati yadsiyan bir tutum izlemisi sanat diinyasinda bir doniim

noktasi niteligindedir.

Konuyla ilgili Ahu Antmen so0yle yazmaktadir: “Dada nin sanata kars: tavrinin en
belirgin ifadesi, ‘anti-sanat’ terimini ilk kez kullanan Marcel Duchamp’in (1887-
1968) hazir-nesneleridir. Dada’nin yayilmaya basladigi yillarda New York'ta
fotograf¢i Alfred Stieglitz’in (1864-1946) kurdugu 291 adli galeri ¢evresindeki
sanat¢ilardan biri olan Marcel Duchamp hazir-nesne kullandigi ilk yapitlarina
1913 yilindan itibaren “Bisiklet Tekerlegiyle baslamis, ardindan “Siselik” (1914)
ve 20. Yiizyitlhim en c¢ok tartisilan “Cesme” (1917) gibi yapitlari gelmistir.
Duchamp’in hazir-nesneleri, bir bakima Kiibist kolajin biraktigt yerden devam
etmektedir ama, Duchamp yasamdan alinan bir kesiti yapitin igine entegre
etmemig, siradan bir nesneyi dogrudan sanat yapiti olarak onermistir. Nesneyi
temsili bir ¢cergeveden ¢ikaran bu tavir, yasam ile sanat arasindaki sinirlart zorlar
ve Amerikali elestirmen Harold Dosenberg’in (1906-1978) deyimiyle bir tiir “kaygi
nesnesi’’ne doniistir. Duchamp, sanatin ne olduguna iliskin beklentileri yerle bir
ederek estetik begeni olciitlerinin nasil sekillendigini sorgulamis, sanatta salt
retinal hazzi reddetmis, sanati bir yetenek ve beceri eyleminden diisiinme eylemine
dontistiirmiistiir. »7

Ayn ylizy1l igersinde yasanan II. Diinya Savasi’nin ardindan gelisen toplumsal
olaylar, catismalar, huzursuzluk gibi olumsuz etkiler, tiim karmasikligina ragmen
sanata kars1 tavir takinmamis ancak; 6znel olarak fagizme, genel olarak da devlete,
hatta savas kavramina karst 6zglr ve son derece Oznel bir ifade bi¢iminin

yaratilmasini desteklemisti. Bu donemde Soyut Expresyonizm ve Blau Reiter

(7) Ahu Antmen, A.g.k., s.124-125.
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olarak da bilinen Alman Expresyonizmi gibi akimlar sanat alaninda manevi ve
ahlaki gii¢c konumuna gelir. Mukaddes Cakiraydin’in anlatimiyla soyledir:

11. Diinya Savasi ile diinya liderligini Avrupa’dan alan Amerika, Paris’in sanattaki
onciiliigiinii de sona erdirmisti. Avrupa Fagsizmin baskisi altinda inlerken, bir¢ok
sanat¢i, diigiintir, aydin Amerika’ya go¢ ediyordu. Mondrian, Léger, Ernst, Dali,
M.Duchamp, Chagall, Moholy-Nagy ve Frankfurt Okulu diigiiniirleri savas
boyunca Amerika’da kalmislardi. Biitiin bu modern mirasi biinyesinde toplayan
New York’un giderek kendi kendine yeten bir kiiltiir baskenti haline geldigi ortaya
¢tkiyordu. Burada en énemli sey, Amerika nin yeni bir baslangi¢, ozgiir bir ortam
sunmastydi. Benzersiz yogunlukta bir sanat seriiveni yasaniyordu. Elestirmenler,
tablo saticilari, ileri goriislii sanat¢ilar ve sonra toplumun timii bu ortami
desteklediler. 50 lerin sonunda Amerika sanati, yoneticilerce, ihracat araci olarak
goriildii. Degisik itilkelerden, farkli tarih ve cografyalarimin bir potada birlestigi
cok kiiltiirlii bir karigim olan bu ortamda, en genel/ortak diisiince, “maddeci bir
toplum sisteminin sinirlamalarina karsi tutkulu bir direngten kaynaklanan yeni bir
sanatin dogmasi gerektigi yolundaydi. “Bu sanat Avrupali olmayacak, bireysel
ifadelere ozgiirliik taniyarak Amerikalr olmaktan da kurtulacakti. Bu bir tekneyle

karanlikta, bilinmeyen bir yere gitmek gibi bir seydi.””

1-3- KAVRAMSAL SANATIN ANLAM VE BiCiMi

1960’11 yillardan itibaren basta Amerika ve Avrupa olmak iizere tiim batililagan
tilkelerde etkinligini stirdiirerek yayilan Kavramsal Sanat, yasanan ekonomik
zorluklar, halkin issizlik ve mali durumlari, sanatin liiks ve gosterisliligini yadsiyan

bir doneme rastlamasi bu akimin yayilmasinda 6nemli bir rol oynamaistir.

(8) Mukaddes Cakiraydin, Sanatta Elestirellik, Beta Yayinlari, istanbul 2002, s.189.

14



Geleneksel sanatin sinirlarinin asilmasi daha 1800’lerde ‘Izlenimcilik’le baslamis
ve ardindan gelisen Disavurumculuk, Kiibizm, Fiitirizm, Konstriiktivizm Dadaizm,
Gergeklstiicliliik, Soyut Disavurumculuk, Pop-Sanat ve Minimalizm gibi sanat
bicimleriyle devam etmistir. Geleneksel sanattan tamamen kopus ise Kavramsal

Sanat ile ger¢eklesmistir.

Kavramsal sanat terimi, 1960’11 yillarda kendisini alisilageldik sekilde gostermeyen
sanat eserlerinin tanimlanmasi i¢in kullanilmaya baslanmisti. Sanati kuramsal
diizlemde ¢oziimlemeyi, yapisini arastirmay1 ve yeniden tanimlamayi1 amaglayan
‘bir fikir sanati’ olarak da tanimlanir. Daha once de bahsedildigi gibi sanatin
gelenksel sanattan ayrilarak salt disiinsellikle alginlanmast Duchamp’in hazir-
nesnesine dayanmaktaydi; sanattaki bu ‘diisiinsel algilayis® Pop-sanat ve

Minimalizmi de etkilemis ancak asil Kavramsal Sanatta goriilmeye baslanmistir.

Kavramsal Sanat’in ansiklopedik olarak tanimi sdyledir: 1ingilizce’de
Conceptual Art” olan, Tiirkge’de “Kavramsal Sanat” olarak tanimladigmiz terimi,
“Sanat yapitinin somut bir {iriin” degil, bir “kavram” ya da “diisiince” oldugunu
savunan akimdir. Gegmisi ¢ok eskilere dayanan kavramsallik terimi, geleneksel
kullanimi1 icinde “var olan” ya da “var oldugu bilinen” nesnelerin temsili olarak

. . 9
betimlenmesi anlamini tasir.”

Kavramsal sanatgilar, bir resim ya da heykel yapmak iizere yola ¢ikip ve bu amaca
yonelik fikirler {iretmek yerine, geleneksel ara¢ ve bigcimlerin 6tesinde diistinerek
fikirlerini uygun malzemelerle ifade ederler. Ayn1 zamanda sanat1 bilimle es tutarak
herhangi bir sanat dalinin igerigiyle smirlamadan bir biitiinliilk icersinde
irdelemektedirler. Bu tutum bicimsel yetkinligi arayan alisilagelmis diger sanat

bigimlerinden farkli bir anlayis olarak kabul edilebilir.

(9) Ana Britanica, A.g.y., Cilt: 13,s. 91.
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Kavramsal Sanat, Fluxus, Enstalasyon, Performans, Arazi Sanati, Yoksul Sanat ve
Video Sanati ile birlikte ‘nesne sonrasi sanat’ ya da ‘nesnesiz sanat’ olarak da
tanimlanabilir. Biitiin bu sanatlarin ortak 6zelligi, diislinceyi ve kavrami iletmede
arac olarak dili, cesitli nesneleri, insanin kendisini ve dogay1 kullanmasina karsin
bunlarin higbirinin sanat eseri olarak algilanmamasimin gerekli olusudur. Bu
sanatlarda eger bir yapit aranirsa bu sanat¢inin iletmek istedigi felsefi diislince ve
kavramdan ibarettir. Sanat1 iistiin bir meta ve fetis nesnesi olmaktan kurtarmak

amacinda olan bu tutum diigiinsel bir siirecle algilanmay1 gerektirdigindendir.

Sanat Tarihgisi Norbert Lynton Kavramsal Sanati olduk¢a detayli bir anlatimla
tanimlar: . Kavram sanati, genis anlamdaki sanat fikrine, sanatin 6zel bir tiir nesne
(resim, heykel ve her ne ise) ve ozel bir yerle (galeri, miize) sinirlanamayacagi
fikrini getirir. Bir ¢op  yigiminda ya da insaat malzemeleri satan bir
diikkanda,tuvalet gerecleri arasinda Duchamp’in ‘Kaynak’ini bulsak, buna yine
sanat eseri der miyiz?. Ancak, Kavram sanatinin en iyi ornekleri cesitli sorulara
stk tutarlar: Birbirimizle nasil iletisim kurariz? Nasil hareket ederiz? Nasil
vasariz? gibi. Kavram sanatint olusturan hareket tiirlerine su ornekler verilebilir:
Davramnis sekilleri, insanlarin birbiriyle iliski kurma bicimleri, tedirgin edici, israrli
hareketler ya da bir kerelik keyfi hareketler, kendi kendini yaralama gibi zararl
hareketler, bir doga parcasini diizenleyip bireysel sanat eseri gibi sergileyen
zararsiz hareketler, yer aldigt mekan ve orada toplanan seyircilerin beklentileri
dogrultusunda anlamin olusturdugu gosteriler; acik havada politik konusmalar ve
tartismalar; dogada, insanmin yarattigi kent ortaminda, halkta yapilan degisiklikleri
fotograflarla, teyplerle, alinan orneklerle, notlarla kaydetmek. Bu listeye
katabilecegimiz daha pek ¢ok hareket ya da eylem cesitleri olabilir; bu da

hepimizin birer Kavram sanatcisi olabilecegini gosterir. Kavram Sanati sonucta

16



bize, kendi hareketlerimizin ve tepkilerimizin bilincine varmamizi ogretir. Biitiin
sanat tiirleri bu potansiyele sahiptir. Zaman zaman bir tabloyu gordiigiimiizde, bir
miizik dinledigimizde, bir kitap okudugumuzda, bir film seyrettigimizde, cevremizde
olup bitenleri anlayisimizin ve kavrayisimizin degistigini farkederiz. Kavramsal
Sanat, alisik oldugumuz toplumsal ¢evrenin kosullandirmalarindan arinmig olarak,
az ya da ¢ok belirgin bir bicimde idrak edilir. Kavramsal Sanat’la herhangi bir
galeride karsilasabilecegimiz gibi, onu televizyon ekraminda, gazetelerde,
caddelerde de bulabiliriz. En etkili Kavram Sanat eserleri, hergiin rastlanan
seylerle onlara en uygun gelen diisiinceleri bir araya getirerek, -tipki tic boyutlu bir
resmi olusturan iki slayd: iist iiste getirerek sasirtict bir perspektif elde etmemiz
gibi-, gercegin derinligini gormemizi saglar. Eger bir Kavram Sanat eseri
yvaratabilecegimizi hissetmeye baslamissak, giindelik siradan hayatin tamdik
goriiniimii altindaki zengin anlamlarin varligina gogsiimiizii acmigiz demektir.

(O zaman bu hayatin o kadar da giindelik, siradan, alisilmis olup olmadigini;
yarattigr goriintiiniin bu denli tamdik, bildik olup olmadigint kendimize sormaya
baslariz.) Sanata, o rahatina alishgumiz tepkileri gostermemizi engelleyen
Kavramsal Sanat, ona (sanata) yaklasinumizda sanati agan seyler tizerinde de
veniden diigiinmemizi ister. Boylece alisilmis kaliplart yikar, kendine 0zgii
sorgulama biciminde biz de onunla isbirligi yapms oluruz. One siirdiigii fikri
benimseyebiliriz;, ama onu bicimlendiremeyiz, satamayiz, yeniden iiretemeyiz veya

onu bir kagit tutacag gibi kullanamayiz."

Sanat olgusunu yalnizca sanat yapitiyla sinirlamayan, onu genis bir kavram olarak
ele alan sanatg¢ilarin biiylik bir cogunlugu Amerikalidir. Kavramsal Sanatin
uluslararasi bir nitelik kazanarak yayginlagmasinda, Avrupa’da Becher, Darboyen,

B.M.T.(Buren, Mosset, Parmentier, Toroni), ingiltere’de ise Art and Language

(10) Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykisi, Turkcesi: Prof.Dr. Cevat Capan, Prof.Dr. Sadi
Ozis, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1982, s. 340-341.
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katk1 saglarken, Amerika’da Art and Language iiyesi Joseph Kosuth, Terry
Atkinson, Michael Baldwin, David Bainbridge ve Harold Hurrell paralel

calismalarda bulunmuslarda.

Kavramsal Sanat’in Avrupa ve Amerika’daki faaliyetleri sirasinda sanatgilar;
‘Davraniglar Bi¢ime Doniistiiglinde” 1969, ‘Gorsel Olmayan Yapilar’ 1967,
‘Nesnenin Maddesizlestirilmesi’ 1968, ‘Felsefe Sonrasi Sanat’ 1969 ve ‘Zihindeki
Sanat’ 1970 gibi, cesitli dergilerde yayinladiklari makalelerin basliklar1 ve agtiklari
sergilerle sanatin anlam ve igerigini aynt zamanda da sanatin ilkelerini ortaya
koyarken Clement Greenberg’in savundugu bi¢imcilik ve modernizmin

kuramlarina tepki gostermislerdir.

Karsi-Bigimci sanatcilar, sanatin isleyis bigimlerini alternatif sanat malzemeleri
kullanip yaymaya ¢alisirlarken, Kavramsal sanatgilar, sanati, Ludwig Wittgenstein,
Ferdinand de Saussure, Claude Lévi-Strauss ve Roland Barthes’in gelistirdigi dil
bilimsel ¢oziimlemeler ve gostergebilim kuramlarindan faydalanarak ¢oziimlemeye
calismislardir. Calismalarinin ¢ogunu 1967-73 arasinda iireten Art and Language
(Sanat ve Dil Grubu) sanat ¢oziimlemelerini, diger Kavramsal sanat¢ilardan daha
ileri gotiirmiislerdir. Bununla ilgili Ahu Antmen soyle yazar: Donemin karsi-
kiiltiirel soylemlerinden beslenen ve estetik sorunlarin otesinde, politik, felsefi,
sosyolojik, psikolojik ve ekolojik meselelerle ¢ok yakindan ilgilenen yeni bir sanatgi
kusagin iiretiminin ciddi anlamda gériiniir olmast ise, 1960°l1 yillarda olmugtur.
Duchamp’in sanatimin ongordiigii “diistince olarak sanat” anlayisini her geyden
once felsefeyle, dille, kimi zaman matematiksel formiillerle iliskilendirerek salt
kavram diizeyinde algiya yonelik bir sanatsal yaklasimi benimseyen ilk

Kavramsalcilar arasinda, ABD 'de Robert Barry (1936-), Lawrence Weiner (1942),
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Joseph Kosuth (1945-), Mel Bochner (1940-), Ingiltere’de Art and Language grubu
(kurulus 1968, kuruculart Terry Atkinson, David Bainbridge, Michael Baldwin,
Harold Hurrell) bulunur. Bu sanat¢ilar arasinda Mel Bochner’e gére ideal bir
kavramsal sanat yapiti iki nokta tizerine temellenir. Birincisi, yapitin tam bir dilsel
karsiliginin olabilmesi, yani tamimlanabilir olmas: ve dile getirildiginde de yeniden
deneyimlenebilmesi, siirekli tekrar edilebilir olmasidir. Ikincisi yapitin highbir
sekilde ‘aura’simin ya da tekilliginin olmamasidir. Linguistik kavramsalciligin
baslica temsilcileri arasinda yer alan Lawrence Weiner in, “Benim bir yapitimdan
haberdar olmussaniz, o yapit sizin olmus demektir. Kimsenin kafasina girip
yapitimi geri alamayacagima gore, bu boyledir” seklindeki a¢iklamalar: da benzer

bir anlayisi duyurur."

Art ant Language grubunun Amerikali liyesi Kosuth, sanatin sanat olma halinin
zaten kavramsal bir durum oldugunu 6ne siirerek; ‘dil yoksa, sanatta yoktur’ der.
Kosuth, “Felsefeden Sonra Sanat” baslikli makalesinde, soyle yazmaktadir: 20.
Yiizyil “felsefenin sonu, sanatin baglangict” olarak tamimlanabilecek bir donemi
yasamaya baslanustir. Dogal olarak ben burada bir yonelimi soz konusu ediyorum.
Ote yandan, elbette Duchamp’tan onceki sanatta da bir “sanatsal durum” vardir.
Bununla birlikte, obiir islevleri ve varolus nedenleri, sanat olmak bakimindan

isleyisi, sanatsal durumunu son derece kisitlanigtir."

Kosuth’a gore Kavramsal Sanat’in en saf tanimi, sanatin temelini irdeleme
olmalidir. Sanat1 bir egilim ya da iislup olarak gérmenin, sanat yapitinin yalnizca
bi¢cim bilimsel niteliklerini gérme anlamina geldigini ve sonug olarak bir nesne bile

olsa sanat¢inin niyetinin gézardi edilebilecegini belirtmistir.

(11) Ahu Antmen, A.g.k., s.195.
(12) Joseph Kosuth, Felsefenin Sonu Sanatin Baslangici,www.sanattanimitoplulugu.com
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Sanatla ilgili irdelemelerde nesne kullanilsa bile, durumu saptamak i¢in nesne
gerekli degildir. Mantikli bir yaklagimla bi¢im bilime 6nem vermeyen Kosuth,
insanin estetigi sanattan ayirmasi gerektigini 6ngérmiis ve estetik diislincelerin her
zaman bir nesnenin ‘islevine’ ya da ‘var olma nedenine’ yabancidir der. Eger var
olma nedeni bigimci sanat ve elestiride oldugu gibi estetik ya da dekoratifse, sanat
durumu yok denecek kadar azdir ve yalnizca bir estetik alistirmadir. Bigimci sanat
ve elestiri yalnizca bi¢im bilim {lizerine temellendirilmis bir sanat tanimin1 kabul
ettiginden, bicimci elestiri  belirli nesnelerin  fiziksel yiliklemelerinin  bir

¢Oziimlemesidir.

Kosuth’a gore sanat¢i olmak demek, sanatin dogasini sorgulamak demektir.
Nesnenin nasil goriindiigli degil, sanatin islevini neden olarak gordigii ile ilgilidir.
Resim bir tlir sanattir ama, eger biri resim yapiyorsa sanatin Avrupa resim ve
heykel gelenegi i¢inde var oldugunu kabul etmek durumundadir. Eger biri bu
gelenegi ‘a piori’* bir kavram olarak kabul ederse, sanatin islevini anlamak i¢in
sanatin dogasini sorgulayamaz. Manet’nin, Cézanne’in ve Kiibist sanatcilarin
resim dili aracilifiyla yeni bir seyler sdyleyerek bir dereceye kadar sanatin islevini
sorguladiklarina inansa da, sanatin dogasin1 gergekten sorgulayan ilk sanat¢inin,
hazir-nesneleri ile yeni bir dil konusan Marcel Duchamp oldugunu soyler. Hazir-
nesnelerin yeni dili, odak noktasini, bigimden sdylenene kaydirmistir. Hazir-nesne
kullanimi, vurguyu bicim bilimden isleve ve goriiniisten kavramaya yoneltmistir.
Kavramsal Sanatin 1960’11 yillarda ortaya ¢ikmasini sanatg¢ilarin, sanatin dogasini
sorgulamaya baglamalarini bu yenilige baglar. Miizelerde depolanan sanat
yapitlarinin, tarihsel antikalardan farkli olmadigina inanir. Ve sanat, bir sanat¢inin

diislincelerinin fiziksel atiklarinin bir miizede depolanmasiyla degil, baska sanatlar1

* a piori: Latince’de ‘Onceden gelen’ anlamima gelmektedir. Dogrulugu deneyimlerimize,
gozlemlerimize dayanmayan savlara, dnermelere, diisiincelere, yargilara ‘a piori © denir.
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etkileyerek canli kalabildigini ve bir sanat yapiti, sanat baglami i¢inde bir sanat

goriisii olarak sunulan bir tiir onermedir der.

Kavramsal Sanat, 20. Yiizyil ortalarindaki sanat ortamini, oldukca etkilemis ve
yayilmaya baslamist1. izleyiciye, kuramsal diisiince yoluyla sanatin ‘ne’ oldugu ve
‘islevi’ yle ilgili yeni Onermeler getirerek; yetenek yerine sinirsiz yaraticiligin
oniinli agmistir. Kavramsal Sanat tek bir bicimde degil, farkli egilimler, olusumlar
dahilinde geliserek giiniimiizde de etkinligini korumaktadir. Hatta resim ve heykel

gibi geleneksel sanat tiirlerinde de kavramsal etkiler goriilmektedir.
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1-4- KAVRAMSAL SANATTA IiLK ORNEKLER

Kavramsal sanatgilar, geleneksel gereclerin ve big¢imlerin otesinde dustunerek
fikirlerini, uygun malzemelerle ifade etme amacindadir. Oncelik kavram
oldugundan, bu sanat, uretim seklini her bicim ve malzemede gosterebilir; atik,
buluntu nesneler, karalamalar, yazili ifadelerden olustugu gibi fotograf, film ve
video sanat1 da gerecler arasindadir. Kavramsal Sanatta kullanilan malzemeleri ve
uygulanisin1 Rifat Sahiner soyle yazmaktadir: Bu donemde bazi galeriler tablo ya
da heykel sergilemek yerine sozlii, fotografik, matematiksel oneriler, hatta ¢ok
cesitli bilimlere gonderme yapan sistemler sunmugslardir. Bu tiirde c¢alisan
sanat¢ilar kullandiklar: anlatim araglarina gére birbirlerinden ayrilmaktadir.
Bunlar filmler, haritalar, sertifikalar, eskizler, gazete ilanlari, telefon ses kayitlari,
planlar, numaralar v.b. seylerdir. Kavramsal Sanat’in uygulayicilari tuval, fir¢a
gibi sanat disi alanlara ozgii gereglerden de yaralanmaktadwrlar. Sanat¢ilar
arasindaki ortak yon seyredilmek icin bir yapit meydana getirmek istememeleridir.
Yapitlaryla kavramlar ve analizler 6neren bu sanatgilar, seyirciyi bunu anlamaya
cozmeye, kendi diisiinceleriyle tamamlamaya ¢agirirlar. Nesnenin estetik degerini
vadsiyarak, sanatin baslica ilkelerinden birinin tammint zedeleyen boylesi bir

tavrin sagurtict oldugu agiktir. 13

Art ant Language grubu uyesi Terry Atkinson, geleneksel olarak uretilen sanat
eserlerinin, eseri anlatan dil destegine gereksinim duydugunu belirtir. Bir bagka
deyisle, sanatcilar bir gorsel sanat nesnesi uretirken, sanat kuramcilari, bu nesneyi
anlatmak ya da desteklemek i¢in yazili bir gosterge dili gelistirmislerdir. Kavramsal

Sanat ise, sanat kurami ile sanat nesnesi ve uretimi birlestirdiginden; sanatin tanimiu,

(13) Rifat Sahiner, A.g.k., s.145-146.
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hem uretilen nesneyi, hem de yazili destek dilini icerebilecek sekilde
genisletilmelidir der. Atkinson daha da ileri giderek, bir sanat¢inin, yazdigi metnin
sayfalarimi ¢erceveleyerek sergilemesi durumunda, goriintuniin 6nemli olmadigini,
tek ol¢ut okunabilir olusudur demis. Calisma kabul gormus bir sanat nesnesini
animsattigl i¢in kendi igerigine gore degerlendirilmelidir. Izleyicilerin aklinin
karismasinin  nedeni, sunulan nesnenin, geleneksel sanat  nesnesine
benzememesinden kaynaklanir, o estetik nitelikleriyle olculen bir resim ya da
heykel degildir. Dolayisiyla Atkinson’a gore gorsel sanat yapitinin var olmasi ile

olmamasina iligkin karsiklik, onu taniyip, tanimamaya baghdir.

Joseph Kosuth’un 1965°te gerceklestirdigi ‘Herhangi Bir Duvara Her Hangi Bir 5
Ayak (Feet) Cam Levha’ adli ¢calismasinda cami, saydam ve ¢evresindeki renkleri
yansitmasi disinda renksiz olmasindan oturli se¢mistir. Sanat¢i herhangi bir
komposizyon yaratmaktan kaginarak, sonucta ne yerde duran bir heykel, ne de
duvara asilan bir resim gerceklestirmistir. Somut bicimsel nitelikleri, tek bir
soyutlamaya, ‘cam’ sozcugune indirgemistir. Kosuth bu noktadan hareketle dili,
sanata kosut bir kulturel sistem olarak disinmeye baslamis, nesneler ya da bi¢imler
arasindaki iligkilerle calismak yerine, iliskiler arasindaki iligkilerle calismaya
baslamistir. Kosuth’un bu yapiti, Duchamp’in Buyuk Cam’mni (Big Glass) oldugu
kadar, Ronesans sanatcisi Alberti’nin, bir resim, insanin dig diunyayr gordugu
pencereyle karsilastirmasini da akla getirir. Her iki durumda da, kisi camdan
bakarak gercegi goriir ama, burada camin arkasinda hi¢ bir nesne yoktur, yalnizca
cam uUstune ‘sozcuk nesneler’ yazilmistir. Kosuth sozcuk tanimlarinin buyutulmus
fotostat kopyalarmmi kullanmaya bagladiktan sonra kendisi uretmek yerine

bagkalarinin tretiminden yaralanmis; sozciik tanimlarini sozluklerden, sanat
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baglamina aktarmistir. Mekanik yontemlerle gerceklestirdigi fotostat tanimlarini
surdurmustur. Cunkii ona gore hem sanat, hem de soylenen sozcikler
soyutlamalardir; tipki soylenen sozcuklerin kendi dilbilim sistemleri i¢inde anlamli
olmasi gibi sanat da varoldugu sanat baglamin i¢cinde anlamlidir; hem sanat, hem de

soylenen sozcukler gercek dunyaya iliskin olabilir ya da olmayabilir.

Kosuth’un olusturdugu sanat dusiincelerinin bir dizi bi¢imsel sorunu yeniden
gbozden gecirmesi, sonucta, sanat siirecinin kendisine donugmustur. Kosuth’un 1965
yilinda gerceklestirdigi ‘Bir ve U¢ Sandalye’, ‘Bir ve Bes Saat’ ve ‘Bir ve Ug
Masa’ gibi sozluk tanimlarinin fotostat kopyalarmi kullanmistir. Tipkit ‘Bu bir
kitap” ya da ‘Bu bir iskemle’ diyen o0gretmen gibi. Dikkatleri bir nesne uizerine
cekerek, gercek nesne, nesnenin imgesi ve nesnenin tanimi arasindaki iliskileri
gosteriyordu. Kosuth’un ‘Bir ve Ug sandalye’ (1965) (Resim-2) yapitimt Rifat
Sahiner soyle anlatir: Diizenleme; katlanabilir bir iskemle, iskemleninin bir
fotografi ve sozliikten alinmig ve iskemleyi aciklayan bir metinden olusmaktadir.
Iskemle, bir ‘gosterge nesne’ olarak konumlandirilirken, arkada duvara asili
olarak duran fotograf ve sozliik tanimi, nesneyle ilgili farkli ¢agrisim noktalarin
a¢imlamaktadir. Nesnenin kendisi, fotografik imgesi ve tamimiyla, onu farkl
agilardan irdeleyen bir gosterge dizgesidir gordiigiimiiz. Bu kavramsal alan,
kendisi olarak karsimizda duran gosterge (iskemle), onun herhangi zamana ait ama
artik kendi olmayan fotografi ve yine ayni nesneyi ¢cagrimlayan tanimla, nesneye

iliskin tiim diiz ve yan anlamlar dongiisel olarak kapanmimli bir hal almakta ve

desifre edilmektedir.

Gorme, algilamada okumadan once gelen bir siirectir. Yani, Kosuth ilkin nesnenin

kendisini, sonra fotografini ve en son olarak da anlamsalligint icerimleyen bir
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metinle, kodlama yoluna gitmig, boylece diizenlemenin nasil okunacagini da
imlemistir.Burada iskemle gosteren, tamim gosterilendir; her ikisinden olusan
biitiin de gostergedir. Kosuth iskemleninin fotografini ekleyerek denklemi hafif
karmasiklastirmistir. Bu da nesnenin kendisinin seyirci tarafindan algilanmasi igin
etkin bir yontemdir. Sanatg¢i boylelikle sanatin, semiyotik’in tersine bilimsel ilkelere

indirgenemeyecegini amimsatmaktadir.

Kosuth’un kullandig: sozliikten alinmis tamimlarin fotografik biiyiitmeleri, bilginin
gereksiz yere yinelenen tekrarlarini gosterir. Sanat¢imin, calismalarinda siirekli
kullandig1 sozciikler zorunlu elemanlardir. Icinde bulundugumuz yiizyil, bir¢ok
nedenlerden dolay: diger zamanlardan farkliysa da temel farkliliklardan biri, sahip

oldugu ilitesim kapasitesidir."*

Kavramsal sanatin yine ilk orneklerinden olan, 1954’te Amerikali besteci John
Cage’in ‘4 dakika 33 saniye’ adli bestesidir. Bu eserde hig¢bir miizik aleti
calinmadigi, etrafta olusan birkag olagan sesin duyuldugu bir siirecte
gerceklesmistir. Bu sessizlik igersinde gecen 4 dakika 33 saniye miizigin

kavramsalligin1 vurgulamaktadir.

1961’ de Italyan sanatc1 Pier Manzoni’nin de kendi diskis1 ve nefesiyle olusturdugu
“sanat¢inin boku”, “sanat¢inin nefesi” olarak adlandirdigi yapitlari, sanatin degeri
ve aurasimnin yerle bir edildigi, sanat¢inin tepkisinin sanatin igerigini belirler
nitelikte olusu da kavramsal sanat olarak degerlendirilmistir. Yine Manzoni’ nin
uzunluklart belirlenmeyen kagitlar lizerine miirekkeple ¢izgiler ¢izerek, onlar
0zenle paketleyip ve tasdik ederek olusturdugu sanat nesneleridir. Bir bagka 6rnek

de insanlara, ‘sanat eserleri’ olarak imza atma fikri de kavramsallik anlaminda

degerlendirilir.

(14) Rifat Sahiner, A.g.k., s.148-149.
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2- MODERNIZM VE BU DONEMDE GELISEN SANATLARIN
KAVRAMSAL SANATA ETKISI

2-1- MODERNIZMIN TOPLUM VE SANATA ETKISI

Ilk caglardan itibaren, toplumsal hayatta yasanan degisimlerin, topluma ve sanat
ortamina yansimalarindan daha once bahsedilmisti. Enduistri Devrimi, geleneksel
yasamdan modern yasama gecis surecini baslatan en onemli durumdu. Antony
Giddens bu durumu ozetle soyle aktarir: Tarih, avct ve toplayicilarin kiiciik,
yvalitilmis  kiiltiirleriyle “baslar”; iiriin toplayan ve hayvancilikla ugrasan
topluluklarin gelisimine ve oradan da tarima dayali devletlerin olusumuna kadar

devam ederek Bati’daki modern toplumlarin ¢ikigiyla sonuca varir” der.

Modernizmle birlikte, monarsik sistemden demokratik ve parlementer sisteme
gecis, gelisen teknoloji ve bilimin endustrideki yerini almasi gibi degisimler
yasanmisti. Insan gucune duyulan ihtiyaglarin azaldigi, buna karsin hayati
kolalastirict etkilerini de beraberinde getirmisti. Monarsinin etkili oldugu
donemlerde o zamanin ihtiyaclarina gore gelisen sanatlarin yerini, yeni c¢agin
gereklerine gore sekillenen sanata, terk etmesi oldukca dogaldi. Geleneksel uiretime
duyulan ihtiyaclarin azaldigir ve yerini teknolojiyle uretilenlere biraktigi gorulur.
Eskiden sanat¢cinin yaptig1 bir ¢ok seyi artik makineler cok daha hizli ve kusursuz
uretmekteydi. Fotograf makinesinin icadiyla artik nesneler, goriinti ve renk
alaninda bir ressama gore daha mukemmeldi. Geleneksel sanata ve sanatciya
duyulan ihtiyacin azalmasiyla, yalnizliga itilen sanat¢i yeni arayislara yonelmisti.

Bununla ilgili Adnan Turani soyle yazar: Toplumlar ancak yonetim

(15) Anthony Giddens, Modernligin Sonuclari, Turkgesi: Ersin Kusdil, Istanbul, Ayrinti
Yaylar, 2010, s.13.
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diizenlerinin izin verdigi oranda sanattan paylarimi alabilmektedirler. O halde
toplumun bicimlendirdigi sanat ya da toplum icin yaratilmig sanat olmamugstir,
demek yanlis olmayacaktir. Yani sanat¢t tam anlamiyla kendi basina

birakilmistir.'®

Yeni arayislar i¢inde olan sanatgilar, farkli tekniklerle; farkli egilimler, gruplar ve
olusumlar dahilinde etkinliklerde bulunmuslardi. Modernizmle birlikte yasanan
degisimleri Stuart Sim soyle aktarir: Modernizm, genellikle on dokuzuncu yiizyilin
ortalarinda meydana cikan entellektiiel ve ozellikle sanatsal bir akimlar kiimesine
gondermede bulunur. Baudelaire, modernizm ogretilerine iliskin, erken ancak agik
ve genis kapsamli formiilasyonlar sundu. Marx’in bir proleter devrim araciligiyla
kiiresel kapitalizmi sona erdirme diisii bir anlamda, modernist bir goriistiir.
Modernist akimlar empresyonizm, sembolizm, kiibizm, fiitiirizm, yeni sanat
[nouveau art |, imgecilik ve benzerlerinden olusuyordu. Bu yiizyilin baslarinda
modernist oOgretiler, edebiyat ve sanat alanlarimin tiimiine egemen olup, onu

belirlemeye bagladilar."

Modernizmin, sanat ortamindaki etkilerini, Mukaddes Cakiraydin soyle yazar:
Modernist ekonomi ve ondan dogan modernist kiiltiiriin varolus bicimi, yasayist,
varattigt her seyi yok etmeye, yikmaya dayanir. Bundan sonra yeniden kurar,
yvaratir; ardindan yine yok eder. Bu her alanda, fikirler, kurumlar, ahlaki degerler,
inancglar ortamlar ve sanatsal akimlar da boyle islemektedir. Bir tarihte yenilik

olan bir sey kisa siirede eskimekte, kohnelesmekte ve atilmasi gerekmektedir.

(16) Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2010, (8. Basim), s.149.
(17) Stuart Sim, Postmodern Dustincenin Elestirel Sozlugu, Turkcesi: Mukadder Erkan, Ali
Utku, Ankara, Ebabil Yayincilik, 2006, s. 340.
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Bireyler, gruplar, topluluklar durmaksizin kendilerini yenilemek degistirmek
zorundadir. Clinkii  kurduklart anda bile yikinti psikolojisi ile i¢ ice
yvasamaktadirlar. Durmak ise tamamen kaybetmek anlamina gelir. 1960’larin
kismen huzurlu gecen yillarindan sonra 1970’lerde her alanda (enerji, teknik,
ekonomi, politika...) yasanan kriz, hayal kirikligi ve bunalimlart getirmis, iimitsizlik
panige hatta histeriye doniismiistiir. Kiiltiirel alanda ise nefret ve yozlasma siireci,

arttk modernlegmenin bir felaket ve yikim olarak algilanmasini getirmigtir.

1970’lerin ekonomik bunalim donemlerinde bile gelisme siireci toplumun en geride
kalan kesimlerini, sektorleri etkilemis, pencesine alnustir. Tarlalar fabrikalagmus,
tek katli evler gokdelene doniismiis, daglar-taslar beton bloklarla kaplannugtir.
Sehir kenarlart otopark, otoyol, plaza olmugstur. “Faustcu gelisme ideali” nin
sonucu olan bu siirecte giizel-cirkin her sey yikilmus, yok edilmis, kovulmugtur.

Giizel insanlar, giizel ve giiclii agaclar,giizel hava,giizel iligkiler ...

Ve sanat alaminda degisim, yenilik, arayis siireci insanin duyarligr ve zihinselligi
sayesinde her seye ragmen, bunalimlarla ve ¢cirpinislarla da olsa devam etmekte;

cok sayida akimi birbiri ardi sira getirmektedir.'®

Modernizm siirecinde bircok sanat akimi ard arda ya da aym1 zamanlarda meydana
gelmis, ¢cogu da birbirlerinden etkilenerek devam etmistir. Kavramsal Sanat’a
gelene kadar etkili olan ve Kavnramsal Sanat’in olusumunu etkileyenler ise en
basta Dadaizm ve Duchamp’la birlikte; Soyut Disavurumculuk, Pop Art, Yeni
Gergekgilik, Minimalizm gibi akimlardir. Bu sanatlarin genel olarak anlatimlari
yapilarak Kavramsal Sanat’in olusumuna neden olan yonleri aktarilmaya

caligilacaktir.

(18) Mukaddes Cakiraydin, A.g.k., s. 201-202.
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2-2- DADAIZM VE DUCHAMP ETKISI

Dadaizm, I. Dunya Savasi sirasinda ortaya ¢iktiginda, savagsin, tum estetik, politik
ve ahlaki inanglar1 tahrip ettigini savunuyordu. Sanati yadsiyan tutum izleyerek
sanatin daha ozgurlesmesi gerektigini savundular. Konuyla ilgili Stephen Little

soyle yazmakta:

-11918’de yayimlanan ilk Dada manifestosu Dadacilik’in “yeni bir gercgeklik”
oldugunu iddia ediyor ve  Disavurumculari zamana karst duygusal direng
gostermekle sucluyordu. Dadacilik gorsel oldugu kadar edebi bir akimdr da. Ziirih,
New York, Berlin ve Paris’ te bagimsiz Dadaci gruplar vardi. Rastlanti ve sacamlik
Dadacilik’in ana ogeleriydi. Bilincaltimin giinliik yasamdaki roliine iligkin yeni bir
bilinci tammladi ve yalnmizca bir sanat kitapliginda olmeye mahkum olacak

biitiinliiklii bir sanat kuramu gelistirmeye karsi cikti.

Ornegin Arp, herhangi bir anda diigebilecek kagitlar yapistirdigi kolajlar yapti.
Duchamp, sanki kendisi yapmis gibi imzaladigt sonra da sanat galerilerinde
sergiledigi endiistriyel ya da giinliik yasam nesneleri, “ready-made’ lerle estetik bir
saatli bomba olusturdu. Bunlarin icinde en tinliisii R Mutt olarak imzaladigr bir
pisuardir. “ready-made’ler yoluyla Duchamp geleneksel zanaatkarligt ve sanat
siniflamalarint  reddediyordu.  Amaci, sanat  yapitlarini  etkilememizin,
yvargilamamizin aract olan tamimlar ve standartlarin sanatin yaninda ikincil

oldugunu ve onu tammlamadig konusunda insanlar: bilinglendirmekti. *°

(19) Stephen Little,...Jzmler-Sanati Anlamak, Turkgesi: Derya Nukhet Ozer, Yem Yayincilik,
Istanbul, 2010, s. 110-111.
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Duchamp, o yillarda bir ‘hazir-nesne’ olan R Mutt imzal1 ‘Cesme’yi (Resim-3)

sanat eseri olarak sunmakla sanatin yonunu degistirmisti. Bir duisince, bir nesnenin
onune gecmisti. Gercekten de sanat, herhangi bir nesneden bagimsiz, salt bir
‘kavram’ boyutuna indirgenebilir mi? Buna verilen yanitlar kesin ve belirgin
degildir. Ancak bu giine kadar ortaya konulan caligmalar bize sanatin ‘fiziksel
olan’dan ‘zihinsel alana’ dogru akip giden tarzda oldugunu gostermektedir. Bu
saptama  bir alandan, sanatin “somut bir gorsellikten, fiziksel bir varolus”

biciminden bir dusiinceye dogru yon degistirmesi demektir.

Hazir-nesne ile ilgili Duchamp soyle diyordu: “Nesmnenin ‘goriiniisii’ hakkinda
dikkatli olmak zorundaydim... Yaklastiginiz seye, sanki hicbir estetik duygu
beslemiyormus gibi kayitsiz yaklasmak zorundasiniz. Hazir-nesnelerin segilmesi
her zaman gorsel bir kayitsizliga, ayni zamanda iyi ya da kotii zevkin tamamen yok
olmasina dayanmwr.” Ne var ki, hazir-nesneyi yaratan zihinsel edimin sonucunu
belirtmek igin André Breton’un kullandigi ifadeyle soyleyecek olursak, hazir-
nesneye ‘‘sanatin itibart ve statiisii” verilir verilmez ka¢inilmaz olarak estetik

duygu yaratir.

Breton, Duchamp in siradan bir nesneyi sanat eseri olarak ilan etmekle o nesneye
bir nevi sovalye unvant vermis oldugunu, proleter nesneyi aristokrat bir nesneye
doniistiirdiigiinii, alt siniftan iist siifa (daha dogrusu, en iist sinifa) atlatmig

oldugunu belirtir.
Bunun tam tersi de gegerli olabilir. Hazir-nesneyi yikici, sanat karsiti bir gey

olarak diigiinmek de bir o kadar anlam tasir: Hazir-nesne, el yapimi, daha dogrusu,

geleneksel el sanati iirtinii sanat nesnesi ile ayni diizeye getirilmektedir, boylece el
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yapimi sanat eseri herhangi bir nesneye doniisiir. Yiiksekte olan sey asagiya
indirilmekte, olaganiistii olan olaganlastirilmakta, farkli olan aynilastiriimaktadr.

Degerlerin boylesine tersine ¢evrilmesi daha da ironiktir, ¢iinkii hazir-nesne salt
zihinsel emekle tiretilirken sanat nesnesi hem fiziksel hem de zihinsel emekle

tiretilmektedir.

Agtk¢a goriiliiyor ki hazir-nesnenin iki anlami vardwr. Hazir nesne bir muammadir,
hi¢bir diistinsel kilicin kesemeyecegi bir Gordion diigiimiidiir. Ayni anda hem sanat
olmasi1 hem de olmamasi nedeniyle hazir-nesnenin sabit bir kimligi yoktur. Sanat
olarak gordiigiimiiz an sanat olmaktan cikmistir artik. Izleyici onu sanat olarak
ciddiye aldigi1 an siradanliga diiser izleyici onu siradan bir nesne olarak gordiigii

. .20
an da ciddi sanat oluverir.

Donalt Kuspit yine soyle yazar: Duchamp, sanatcinin yaratict edim sirasinda ilkel
duygularini malzemesine transfer ettigini soyler; boylece malzeme, bu duygularin
izleyiciye aktarimasint saglayan bir araca doniisiir. Aktarim aslinda malzemeyi
sanat haline getiren temel yaratict edimdir-ya da malzemeyi sanat haline getirmek
icin gereken duygusal emektir. Yaratma siirecinin ilk asamast malzemeyi aracrya
doniigtiirmektir, bunu gerceklestiren de aktarimdir. Bagka bir deyisle, malzeme,
aractya doniiserek analistin yerini alir boylece sanat eserini yaratmak sanatct icin
bir tiir kendi kendini analiz etme siireci haline gelecektir. Her bir sanat eseri deyim
verindeyse sanatcimin kendi kendisiyle karsilasmasini, yani sanatcinin malzemesi
aracitligiyla duygularint yeniden yasayip, yeniden diizenledigi analitik bir seansi
temsil eder. Her ne kadar sonucta ortaya cikacak sey sanat kilifi altinda kendini

ifade etmekten,

(20) Donald Kuspit, Sanatin Sonu, Turkcesi: Yasemin Tezgiden, Istanbul, Metis Yayinlari, 2006,
(2. Basim), s. 38-39.
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kendine ayna tutmaktan (yoksa kendini taklit etmekten mi?) ibaret kalabilecek de

olsa, atolye, sanatcimin kendi kendini tedavi etmeye calistig1 bir klinige doniisiir.>'

Duchamp’la ilgili daha onceki bolumlerde de bahsedildigi uzere, hazir-nesnesi
sanatin ‘ne’ olduguyla dusuinsellige neden olarak Kavramsal Sanat’a gelinen suireci
baslatmisti. Marcel Duchamp, her ne kadar modernizmle degerlendirilse de,
elestirmenlere gore gunumuzde postmodern estetigin ©Oncusit olarak kabul
edilmektedir. Eserleri her zaman tartisma konusu olmus; sanat ve sanatc¢inin
izleyicisene olan sorumluluguna karsi, standardin disinda radikal bir bagkaldir
gostermisti. Eserleri icin ayn1 zamanda ‘anti-sanat’ degerlendirmeler yapilmisti.

Postmodern duyarliligi etkileyen durumun da bu oldugu soylenebilir.
2-3- POP SANAT’IN ETKISI

Modernizmle birlikte gelisen bilim, teknik ve ozellikle kitle iletisim araglariin
insan hayatina girmesi; inanglar, degerler uizerinde oldukca etkili olmustu. Radyo,
teyp, teyp kasetleri, gramofon ve plaklar muzigi kolay ulasilir hale getirmisti.
Ancak tarthin en onemli icadi ise °‘televizyon’ du. 1950’lerde Amerika’da,
1960’larda da Ingiltere’de en popiuler eglence araci olan televizyon sonraki yillarda

da tum dunyaya yayilmisgti.

Bu ortamda gelisen sanat, Pop-Sanat olarak tanimlanmisti. Popiiler kelimesinin
kisaltilmis sekli olan Pop-Sanat terimini, ilk kez Ingiliz elestirmen Lawrence
Alloway (1926-90) Architectural Design dergisinde yazdigi “Sanatlar ve Kitle
Iletisimi” basliklt makalesinde populer kultur tirtinlerini tanitmak i¢in kullanmugti.
Pop Sanat, Ingiltere ve Amerika’da ayni zamanda olmakla birlikte, birbirinden

bagimsiz olarak ortaya ¢ikmisti.

(21)Donald Kuspit, A.g.k., s. 31
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Pop Sanat’a gelinen sureci Dilek Turkmenoglu soyle yazar: II. Diinya Savagi
sonrasinda Amerika Birlesik Devletleri’nde endiistriyel gelisimin sonuclart ve
gittikce artan ulusal gelir, toplumda doyum tanmimayan ve temeli tiiketime dayall bir
yvasam bicimini olusturmaya baglanisti. Mutlulugu yalniz maddi yasam
kosullarinda arayan bu toplumun bireyleri, psikolojik olarak da bireysel
ozgrirliigiin stmirlarini zorluyorlardi. Biitiin bu gelismelerin sonucunda, geleneklere
surt ceviren ve toplumun deger yargilarini 6nemsemeyen, istedigi gibi davranan
bireyci insan tipi ortaya c¢ikiyordu. Bireysellikte birlesen tek tip insan
yvaratilabilmesi, toplumsal iiretim biciminden kaynaklanityordu. Bireysel insan
yvapistmin olusmasindaki bir diger etmen ise; Il. Diinya Savasi’min olusturdugu
olumsuz kogullar ve bunlarin yarattigi gelecege giivensizlik duygusuydu. Bu kusak
insaninin, kendi yarattigi teknolojik buluslarin tutsagi oldugunu goriiyor ve yerlesik
deger yargilarina baskaldiriyordu. “Kendilerinin yaratmadigi bu celiskiler
diinyasinda, icinde bulunduklari bunalimdan kurtulmayi, uyusturucu madde ve seks
yvasaminda arayan yeni gencligin davramislari, gercekte tiimden tiiketim
ekonomisine doniik yeni toplum bicimine tepkiden bagka bir sey degildi. Bireyci
ozgiirliigiin simrlarinn zorlanmast sanati devrimci bir donemece getirmigti. Uretim
siirecinin topluma getirdigi ekonomik rahatlik, Amerikan toplumunun kiiltiir
olaylarindan daha cok yaralanmasim saglamakla birlikte, sanatin giinliik yasamin
bir parcasi olmasina yardimct olmustur. Insan dogasina aykiri olsa da,
endiistrilesme sonucu olusan biiyiik kent yasamumin gereksinimleri, tiiketim mali
ozelligi tastyan nesnelerin iiretimini zorunlu hale getirmistir. Bunlar kisa omiirlii ve
kullamildiktan sonra atilan nesnelerdi. Bu yonden, sanayilesme siirecini
tamamlayan Amerikan toplumunun tiiketici ozelligi sanatina da yansimakta, kalici

olmak amacinda olmayan ve siirekli degisim tagiyan yapitlar iiretilmektedir **

(22) Dilek Turkmenoglu, Toplumsal ve Kilturel Degisim Sirecinde Pop Sanat, 2007, Sosyal
Bilimler Enstitusu Dergisi Say1: 23, S: 95-101.
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Pop kilturun topluma yanisimasinin ifadesi olarak dusunulen, Richard Hamilton’un
kolaj calismasmi Ahu Antmen soyle anlatir: 1956 yilinda Londra’da acilan “Iste
Yarin” baslikli sergide yer alan “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli
Cazip Kilan Nedir?” (1956) (Resim-4) baslikli kolaj, “popiiler” sozciigiiniin bir
kisaltimi olan “pop” tiiriinde sanatin ilk orneklerinden biri olarak nitelendirilir.
Kolaji gerceklestiren Ingiliz sanatgt Richard Hamilton’a (1922-) gore Pop Sanat,
toplumun degisen degerlerine yonelik sanatsal bir inanct yansitmaktadir. 20.
Yiizyilda kent yasamini soluyan sanatcimin kitle kiiltiiriiniin tiiketicisi olmast ne
kadar kacimilmazsa, o kiiltiire katkida bulunmast da o kadar kacinilmazdir.

Hamilton i kolaji, bu soylemin gorsel bir karsihig1 gibidir

Norbert Lynton Pop Sanat icin soyle yazar: “1\Pop bir iislup degildir; gercekte
konu olarak ele alinacak bir alan da degildir. Ne var ki, seyircinin tepkisini
belirlemekte, ele alinan konunun onemi bu akimla bir kez daha canlanmaktadir.
Hepsinden onemlisi Pop Art, iletisim bigimlerini kesfetme, onlara elestirel bir

bilingle bakabilme amaciyla yapilan bir ¢cagridir.

Ctinkii Batida, giinliik yasamin olgularindan yaralanilarak iletisim ortaminin batil
gozler igin ¢ekici kilinmaya ¢alisildigr goriiliir. 1960 ve 1970°li yillarda sanatin
sirtinda tasidigy iki yiik vardi: Batili insamin; hem kendi toplumu ve yasadig
diinyanin degerlerini sorguya g¢ekmesi; hem de ge¢mis sanatin dayanikligi ve
sinwrlarimin geniy olciide bilincinde olmasi. 1960 ve 1970 lerin sanat anlayist bu iki
kutup arasinda gidip gelmistir. Bu alamin bir ucunda o siwralarda varolan sanat
kategorilerine bagli olarak giizel ve anlamli sanat yapitlart yaratmaya ¢alisan

sanat¢ilar vardi. Buna Matisse gelenegi diyoruz. Oteki ugta ise sanati sorguya

(23) Ahu Antmen, A.g.k., s.159.
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cekmek, sanatin diinyadaki yeri ve rolii hakkinda geleneksel olmayan hosgoriiye
meydan okumak icin ¢esitli araclardan yararlanan sanat¢ilar yer aliyordu. Buna

da Duchamp gelenegi adini veriyoruz. **

Pop Sanat, Amerikan Soyut Disavurumculuguna alternatif arayan gen¢ kusak
sanat¢ilarindan 1950° 1i yillarda Robert Rauschenberg’in nesneyle geleneksel
boyay1 bulusturdugu “Yatak” (1955) resmi ile Jasper Johns’un bayragi, atis tahtasi
nesne —imgesel resimleri, gerek konu gerek malzeme olarak kullanimi bu
sanat¢ilarin Neo-Dadaci olarak anlimasina neden olmustur. Dada akimiyla
iligkilendirilmesi, basta Marcel Duchamp olmak uizere diger Dadacilar’in tepkisini
cekmistir. Bu tepkiyi Ahu Antmen soyle yazar: Duchamp konu ile ilgili sanat¢i
arkadasi Hans Richter’e yazdig1 mektupta soyle diyordu: “Bugiin Yeni Gergekcilik,
Pop Sanat, Asamblaj gibi terimlerle anilan Neo-Dada’nin kokeni Dada’dir
diipediiz; bugiiniin sanat¢ilarina da kolay bir ¢ikis yolu olusturmaktadir. Ben hazir-
nesneyi kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir etmeyi amaclamistim. Neo-
Dadacilar ise benim hazir- nesnelerimde estetik giizellik buluyor! Siseligi ve pisuart
meydan okumak icin suratlarina firlatmigtim, ama bak onlar bunlari estetik acidan

oviiyor!” demistir >

Pop Sanat’in onemli sanatgilari arasinda; Andy Warhol (1928-87), Roy
Lichtenstein (1923-97), Cleas Oldenburg (1929-), James Rosenquit (1933-), Robert
Indiana (1928-) ve Tom Wesselman’1 (1931-2004) sayabiliriz.

(24) Norbert Lynton, A.g.k., s. 307-309.
(25) Ahu Antmen, A.g.k., s. 161.
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Televizyon, radyo, gazete ve dergiler gibi kitle iletisim araclarinda imgelerin
uyandirdigi c¢ekiciligi en ¢ok yapitlarinda kullanan sanat¢ilar Andy Warhol ve Roy
Lichtensein’dir. Andy Warhol yuzyilin en 6nemli sanat¢ilarindan biri sayilir. O’nun
i¢in, icinde yasadigimiz dinyanin gorsel yapisimi degistirmistir denir. Rifat Sahiner

soyle yazmakta;

1950’li yullarda resim yapmaya baslayan Warhol’un, reklam diinyasindan sanat
diinyasina gecisi ise 1960’1 yillarda gerceklesir. 1962°de Campell hazir corba
kutularinin etiketlerine, Coca Cola giselerine, Brillo bulasik teli kutularinin
taklitlerine yer verdigi resimleriyle bir anda dikkatleri iizerine ceker. Ertesi yil bu
tiir tiiketim mallarimin resimlerin fotografik ipek baskiyla seri bicimde iiretmeye
girisir. Daha sonra iinlii kisilerin portrelerini yaparak goz alict renklerle bunlarin
sayisiz cesitlemelerini yapmaya bagslar. Warhol boylece, sanatcimin kisiliginden ve

duygularindan soyutlamayr amaclamaktadir.®

Andy Warhol’un Brillo kutular1 (Resim-5) bize Duchamp’in endustriyel bir nesne
olan pisuarini akla getirir. Duchamp burada pisuart bir sanat eseri olarak sunmak
istemisti; belki herkesi sanatci statusiine getirmekti amaci ancak yine de asil
yapmak istedigi “sanat” denilen, kutsal deger tasiyan seyi yikmakti. Bir endustri
malzemesi o gune kadar inanilan sanatin kutsalligin1 yikmis, bize bir dahi gibi
goriilen sanat¢iy1 0ldurmiistii. Artik dahi olan makinadir. Ve artik dusiinmektir dahi
olan. Warhol’un Brillo kutusu ise Duchamp’taki gibi saf makina estetigi barindiran
nesne degildir. Burada Warhol Duchamp’in uygulamasini daha u¢ noktaya
goturmustur. Kutsalliktan ve ruhsalliktan tamamen uzak basit bir Brillo kutusudur

sectigi.

(26) Rifat Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Moderinin Yapibozumu,
Yeni Insan Yayinevi, Istanbul, 2008, s.19-20.
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2-4- YENI GERCEKCILIK’IN ETKISI

Yeni Gergekgilik olarak anilan ve Dadaizmin etkisiyle ortaya ¢ikmis, Dada ruhu
tastyan diger bir akimdir. Modern Cag’in tersine ¢evrilemeyecegine inanan, bati
kulturunuin bir yansimasi olarak goriinen akim, 1960’l1 yillarda bir grup geng
Fransiz sanat¢i olusturur. Yeni Gercekcilik, Pop Sanat’in ve Kavramsal Sanat’in
bircok 0zelligini gosterir. Ahu Antmen’in Yeni Gergekgilik ve Yves Klein’le ilgili
anlatim1 soyle; Gergekcilik olgusunun yeniden kavranmasini amaglamasi, akim
dahilindeki sanatcilarin birbirinden ilging ve farkli malzemelere ve yollara
yonelmigtir. Bu sanat¢ilardan Yves Klein (1928-62), 1950’li yillarda “Uluslararasi
Yves Klein Mavisi” olarak tamimlanan bir mavi tonuyla tek-renk resimler ve
heykeller gerceklestirmis, ayrica boyali insan bedenlerini tuvale bastirarak
‘antropometrik’ resimleriyle (Resim-6) taminmistir.Klein’in suyla ya da ategle
gerceklestirdigi resimleri de bulunmaktadir. Klein 1958 yilinda Paris’teki Iris Clert
Galeri’sini “Bogluk” adi altinda sergileyerek biiyiik sansasyon yaratmis ve bir dizi
benzeri etkinlikle sanat diinyasinin igleyisini tiim gercekligiyle gozler oniine

sermigtir.”’

Yeni Gergekeiligin diger 6nemli sanatgist Arman’da Klein’in sergiledigi bos
galeriyi ¢er-¢6p ve kullanilmis esyalarla doldurarak gergeklestirdigi sergisiyle

sansasyon yaratmistir.

(27) Ahu Antmen, A.g.k., s. 177.
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2-5- MINIMALIZM’IN ETKISI

Minimal sanat terimeni ilk defa, 1965°te Richard Wollheim’in “Art Magazine” de
yayimlanan makalesinde kullanmistir. Minimal Sanat asir1 sadeligi ve nesnel
yaklasimi savunuyordu. Ne heykel ne de resimdir. Bunlardan farkli bir kategori

olusturmaktadir.

Ret¢i Sanat, Soguk Sanat ya da Temel Strukturler gibi isimlerle ifade edilse de
“minimal” sozcugu kadar acgiklayici olmadigindan onun yerine gecememistir.
Sukrii Aysan konuyla ilgili soyle yazar: A.B.D. de Pop Art’an sonra gelen Minimal
evre, Kavramsal Sant’in bir cegsit habercisidir. Gercekten Kavramsal Sanat’ta
estetik aragtirmayt yadsiyis ve dilin kisiliksizlestirilmesi olgulart yer alir. Ilk kez
herhangi bir icerigin yardimi gerekmeksizin yasayabilen yapitlarla sanatin

kosullarinin cok daha acikca belirlenmesini Minmal Art’a bor¢luyuz.*®

Akimin onculerinden Frank Stella ‘minimalist’ damgasini 6zunde rededer. Diger
sanat¢ilar; Donald Judd (1928-94), Dan Flavin (1933-96), Carl Andre (1935-), Sol
LeWitt (1928-2007), Richard Serra (1939-) ve Robert Morris (1931-) tir. Sanatcilar
alisilmig ifade bi¢imlerinden oteye “ii¢c boyutlu nesneler” gibi resim ve heykelden

farkli arayislar icinde bulunmuglardir.

Carl Andre’nin 120 adet tugladan olusturdugu ‘Esdeger’ (1966) (Resim-7) adlh
yapitt Ingiltere’deki Tate Miuzesi’nde 1972 yilinda sergilenmisti. Yapiti icin,
“Bicim olarak Heykel/ Yap1 olarak Heykel/Mekan olarak Heykel” anlayisindan yola

(28) Sukrt Aysan, www.sanattanimitoplulugu.com
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cikmistir. Andre, yapitlariin sadece heykel olarak degil, mekanlarin da yeniden
tamimlanmasi acisindan, degerlendirilmesi gereken bir sanat¢idir. Tate Muzesi
“Esdeger “adli yapit1 4000 sterline satin almasi, sanatin ne olup olmadig1 konusunda

tartisma yaratmistir. Bununla ilgili Semra Germaner soyle yazar:

Carl Andre’nin yapitlar: sergi mekaninda olusturulur, yasar ve ardindan sokiilerek
valnizca kavram diinyasinda kalir. Kullanilan malzeme sanayi sektoriinden oldugu
gibi alinmugtir. Bu isler icin gecerli olan, bicimsel yalinlasma, hazir malzeme
kullanmimi ve sanatcimin malzemeyi kullanmimuyla ilgili kisisel izlerin yer verilmemis

olmast minimalist anlayisin en tipik gostergesidir. >

Germaner’e gore soyledir: Minimal Sanat ve Kavramsal Sanat arasindaki iliskiler
Sol LeWitt’in (1928-2007) yapitinda ve ozellikle yaptigir aciklamalarla dile
getirilmigstir. Sanatcimin iic boyutlu calismalar: bilimsel bir gelismeyi ve hemen
hemen matematiksel bir kurami gorsellestirir. Kiipleri, kiip armatiirleri ve onlarin
diizenlenigi seyircide estetik bir diisiinceden cok zihinsel bir olaya katilim duygusu
yvaratir. Burada vurgulanmak istenen bir yandan, yalnizca kendi sistemine bagl
olan yapitin ozerkligi, ote yandan sanatcumin olabildigince agik bir bicimde ortaya
koymaya calistigi kuramdir. Sol LeWitt’e gore “Eger bir sanatgi, diisiincesini
derinlestirmek isterse, keyfe ve vrastlantiya bagl kararlar olabildigince
stmirlanlmali,  kapris, begeni ve oOzentiler sanatsal uygulamamin diginda
tutulmalidr.  Sanat¢t  “gerceklestirilmis her sanat yapitimin, gerceklestirilmis
sayisiz cesitlemeleri vardir.” derken diisiincenin uygulamaya baskinligint acikca
ortaya koymustur. Sonucta diisiince sanat iiriintine doniisiir, sanat yapiti olur,

nesne bu yaratict diisiinceye bir kisitlama bir sinirlama getirmez.

(29) Semra Germaner, 1960 Sonrasi Sanat, www.felsefeekibi.com
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Bunula beraber Sol LeWitt onerilerini asmanus fiziksel goriiniime baglh kalmugstir.
Ancak daha 1967’de “Artform” da yaywmlanan “Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar” konulu yazisinda kullandigr “kavramsal” sozciigii kisa bir siire sonra

sanatsal bir ifadenin adi olmustur.>

2-6-SOYUT DISAVURUMCULUK’ UN ETKISI

II. Diinya Savasi’nin ardindan, sanatin merkezi Paris’ten, New York’a ge¢misti. Bir
cok Avrupali sanat¢inin da Amerika’ya gitmesiyle bir tiir sanat gécii meydana
gelmis ve onemli giiclere sahip olan Amerika, sanat ortaminda da 6n plana ¢ikmaya
baslamust1. Onceleri figiiratif ve yerel konulara yer verilirken, savas sonrasi gelisen

sanatin temel 6zelligi soyut ve disavurumcu yaklagimlarda olmustu.

Soyut Disavurumculuk, aslinda modern sanat akimlarinin bir mirasgisi1 olarak da
goriilebilir. Ozellikle Vasily Kandinsky’nini temsil ettigi estetik; 1920°1i yillarda
Almanya’da  giindeme gelen ‘soyut disavurumculuk’ un tanimi ilk olarak
Kandinsky’nin resimlerini agiklamak i¢in kullanilmisti. Yine Miro’nun organik
formlari, Matisse’in saf renk alanlari, Van Gogh’un disavurumculugunu
blinyesinde barindirmasinin mirasidir. Ancak Amerikan Soyut Disavurumculuk’u
kendine 0Ozgii Ozellikleriyle tamamen farklidir. Amerika’da ilk kez ‘Soyut

Disavurumculuk’ terimi; Hoffmann’in 18-30 Mart 1946 tarihinde New York,

Mortimer Brandt Galerisi’ndeki kigisel sergisi hakkinda yazilmis bir yazida
kullanilmisti. Daha sonra 1940-1950 yillar arasinda olgunlagsmisti. Bu akimin

kuramsal alanda temsilcileri ise Clement Greenberg ve Harold Rosenberg’ti.

(30) Semra Germaner, 1960 Sonrasi Sanat, www.felsefeekibi.com
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Soyut Disavurumculuk’la ilgili Greenberg, ‘Amerikan Stili Resim’ ve ‘Resimsel
Soyutlama’ gibi isimlleri kullanirken, Rosenberg’te ‘Aksiyon Resmi’ tanimlarini
kullanmiglaridi. Soyut Disavurumculuk, tarihsel agidan bakildiginda hem Avrupa
hem de Amerika kaynaklarindan beslenen ilk sanat hareketi olarak da kabul

edilebilir.

Soyut Disavurumcu sanatgilar, malzemeleri yanlarinda olmak kaydiyla resimleriyle
basbasa kalarak, 6zgiir istege bagli yapitlar ortaya koymuslar, 6zellikle aksiyon
sanatina yakin duranlar, malzemelerine dayali tim agresivitelerini disavurarak,
olaganca Ozgiirliikleriyle dogal davranabilmisleridir. Siirme, piiskiirtme, akitma,
leke atma, boya degdirme bibi yaklasimlarda bulunarak, sanatlarini tamamen

igsellikle yansitmiglardir.

Soyut Disavurumculuk’un temelini olusturan sanatcilar; William Baziotes (1912-
63), Adolph Gottlieb (1903-74), Philip Guston (1913-70), Clyford Still (1904-80),
Mark Tobey (1890-1976), Jackson Pollock(1912-56), Hans Hofmann (1880-1960),
Barnett Newman (1905-70), Sam Francis (1923-), Moris Louis (1912-62), Mark
Rothko (1903-70), Lee Krasner (1908-84), Arshile Gorky (1904-48) gibi ¢ogu
Amerikali ve Hollandali Karel Appel (1921) ve Fransiz Jean Fautrier (1898-
1964)’dir.

Soyut Disavurumculuk’un 6ncii ve 6nemli sanat¢ilarindan Jackson Pollock’la ilgili
Rifat Sahiner soyle vyazar: “Resimlerimin kaynagi biling altdw  diyen
JacksonPollock, soyut Disavurumculuk’v Gergekiistiictiliik iin ¢izgisinin devamina
konumlandirir. Soyut Disavurumculuk, bu anlamda sanatg¢inin nesnel evrenden

kacip, kendi psisik evrenine sigindigi ya da savaslarla ve makinelesmeyle bir siddet
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cagina doniigen 20. Yiizyihin tanikligini eden insanligin mistik yonelimini de ifade
eder. Oyle ki Soyut Disavurumcularin neredeyse tamamimn Uzakdogu ve
Kizilderili mitlerine duydugu ilgi, aslinda bu reel evrenden, kendi i¢ everenlerine
yvoneldikleri bir siireci ifadelendirir.. Resim diizleminin merkezilesmesi, perspektif,
oran orantt gibi bicimleme ilkelerinin reddedilmesi, hatta resmi simirlandiran
cercevenin  dahi  yoklugu Soyut Disavurumculuk’v  farkli  bir ¢izgiye
oturtmugtur.Soyut Disavurumculuk 'ta gerceklestirme eyleminin gittik¢e hizlanmasi,
olusturmada  rastlantiya, ruha ve bedene bagh  ‘Otomatizm’e  (-ki
Gergekiistiiciiliigiin anahtar bir kavramidir) ulasmak igindir. Bu akim, II. Diinya
Savasi oncesindeki yillarda bulgulanmis bazi kavramlarla yeni ¢oziimlere varmaya
calisir. “Burada boyanin dogrudan dogruya boya olarak, yalnizca kendi kivama,
dokusu ve rengiyle, toz olarak, herhangi bir nesnenin kiligina girmeksizin ve
herhangi bir diistincenin aktarilmasina ikinci elden aracilik etmeksizin (vani yazi

olmadan) kullanilmasi istenir.” '

Pollock’un ‘Action Paintig’ (eylemsel resim) teknigi ile yaptigi resimler, sanki bir
ritiiel dans seklinde gerceklesir. Boyay1 tuavalin tlim ylizeyini kaplayacak sekilde
yayma eylemi adeta bir siddete doniismektedir. Pollock resimlerinde ‘Beyin, ruh,
g6z, el, boya ile resim yapilan yiizey’ adeta candan bir kaynasma igine girer.
Boyanin, yiizeye rastgele atilarak yapilmadigin1 sdyleyen Pollock soyle devam
eder: “ Duygularimi resimlemek yerine onlar1 disa vurmak istiyorum. Boyanin
akisin1 denetleyebilirim; higbiri rastlanti1 sonucu degil, baslangi¢ ya da sonlari

olmadig gibi” der.

Jackson Pollock’un ‘Action Paintig’ yontemiyle resim yapmasi; Beden Sanati,
Stire¢ Sanati, Performans, Happening ve Fluxus gibi sanatlar etkilemis ve benzer

egilimler gosteren sanatgilar olmustur.

(31) Rufat Sahiner, A.g.k., s.135-137.
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3- KAVRAMSAL SANAT DAHILINDE GELISEN DiGER BiCiMLER /
OLUSUMLAR / EYLEMLER

1960 sonrasi gelisen sanat bigimlerinin bir ¢ogu ‘Kavramsal Sanat’ baglaminda
degerlendirilmis ve ‘Kavramsal Sanat’ i farkli sekillerdeki devami olarak
goriilmiustiir. Bunlar: Enstalasyon (Yerlestirme Sanati), Performans (Beden Sanati,
Happening, Aksiyon), Fluxus (Siire¢ Sanat1), Arazi (Yeryiizii, Cevre, Toprak

Sanat1) Video Sanat1 gibi sanat bigimleridir.

3-1- FLUXUS

Fluxus, latince kokenli bir sozciik olup; ingilizce ‘flow’ (akma, akis, akint1) sdozcigl
ile benzerlik tasir. Bu giin akim olarak nitelenen Fluxus, ilk baslarda tipki1 Dada gibi
‘hareket’ olarak dogmustur. I. Diinya Savasi sonrasinda savasa tepki, muhalif ve
baskaldir1 olarak ortaya ¢ikan Dada’da oldugu gibi Fluxus’da II. Diinya Savasi

sonrasinda benzer tepkilerle ¢ikmustir.

1961 yilinda Fluxus terimini, New York’ taki A/G adli galeride verdigi konferans
dizisinin bashig1r olarak segen, George Maciunas tarafindan ilk kez kullanildigi
sanilmaktadir. Yine Maciunas, ¢ikarttigi bir derginin adim1 da Fluxus olarak
kullanmistir. 1960’11 yillarda A.B.D ve Avrupa arasindaki gidis-gelisleriyle,

yayinlar1 ve konugmalariyla Fluxus diisiincesinin yayilmasinda etkili olmustur.

O donemle ilgili olarak Rifat Sahiner soyle yazar, Yeni biten savasin yarattigi
toplumsal sarsinti, belki de bir arinma i¢ giidiisiiyle, bozulmamis olarak igten bir

baghlig: giindeme getirmistir. Ctinkii Bati’nin kendi kiiltiirel seriiveni iginde gelmis

43



oldugu nokta, adeta bir doktirine doniisen estetik yonelim, yerini yeni sentezlere
yonlendirecektir ki bu da Oteki’nin kesfi, tiirlerin erimesi, eklektisizm gibi

Postmodern doneme iligkin bir doniigiimii yansitmaktadir. Nitekim grubun isim
babasi ve onemli temsilcisi George Maciunas Fluxus’la ilgili yayimladig: bildiride

Diinyay burjuva yasamindan temizlemekten bahsetmektedir.**

Amerika’da baglayan Fluxus, Maciunas’in maddi sikintidan dolayr Almanya’ya
gitmesiyle gelisimini orada siirdiirmiistiir. Gorsel sanatlarda oldugu kadar, miizik
ve siirsel alanlarda da taninan bir akimdir. Amerika’li besteci John Cage (1912-92),
Alman sanatc1 Joseph Beuys (1921-86) ve Koreli sanat¢ct Nam June Paik (1932-
2006) gibi kolay kolay kategorize edilemeyen sanatcilar Fluxus’la anilmistir.

Deneysel ve tanimlanamayan bir miizik tiiri gelistiren John Cage, Dogu
felsefesinin ve Zen Budizm’in etkilerini barindiran miizik anlayisi, sonralar1 Fluxus
Akim’1 igersinde iriinler veren pek ¢ok sanatgiya ornek olmustur. Rifat Sahiner

konuyu soyle aktarir:

Akiskanlik anlamina gelen Fluxus kavrami, bilindik miizik tiirlerini, dogal seslerle
birarada diizenleyerek ‘tanimlanamayan’ bir sesle diizenek olusturabilecek her
tirlii girigimi barindirmaktadir. Cogu zaman izleyicinin de aktif olarak yarati
eylemine katildig1 ve dogaglamanin da on plana ¢iktigt bu yaklasim; Cage’in bir
konser saloluna miizik dinlemek igin gelen izleyicilerin, bir tirlii baslamayan
sunum karsisinda, aralarindaki konusmalarla yarattiklart ugultuyu kayda alarak

gergeklesirdigi 4’337 adli ironik ¢alismasiyla belirginlesir.

(32) Rifat Sahiner, A.g.k., s.52.
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Kurgusal olanmin, bilingle kontrol edilmis olan estetik yonelimlerden 1srarla ka¢inan
ve avant-garde bir tavirla eylemseli on plana ¢ikaran Cage; Marcel Duchamp 'in
sanatsal anlayisini  farkli  bir ¢izgide stirdiirmiis;  sanat¢ilar, dans¢ilar,
miizisyenlerle ¢alisarak, farkli disiplinleri arasindaki  simirlart  yokeden
performanslar gelistirmistir.> Deneysel miizik, Fluxus Akimi’ni, diger akimlarin

yaninda bambaska bir konuma getirmistir.

Fluxus’un Dada’yla olan benzerliklerine ragmen Maciunas’in Dada Kliibii olmaya

hi¢ niyeti olmadigini agiklayarak Ahu Antmen’in yazdigi gibi soyle demistir:

“Eylemlerimiz, sosyo-politik miicadeleden ayr: diistiniiliirse biitiin anlamini yitirir.
Hareketlerimizi koordine etmezsek, gelip gecici yeni bir ‘yeni dalga’ yeni bir ‘Dada
Kliibii’ olmaktan kurtulamayiz. Fluxus'un amaglari, insan kaynaklarinin ve maddi
kaynaklarin tiiketimine dur demek arzusuyla sekillenmistir. Fluxus bu yiizden sanat
nesnesinin iglevi olmayan, sanat¢i icin ge¢im kaynagi olsun diye alinip satilan bir
meta olmasina karsidir. Fluxus anti-profesyoneldir ve sanatin sanat¢ilarin egosunu
beslemek amaciyla yapilmasina karsidir. Giizel sanatlar yok olup sanat¢ilar da

’

baska isler bulana kadar Fluxus un gelip gegici gosterileri siirecektir.’
Estetik kaygilart arka plana iten Fluxus sanat¢ilari, bu diigiince dogrultusunda
sanat fikrini tiimden ytkmay: basarmadilarsa da sanat baglaminda ele alinabilecek

. . . . . .. 34
malzemelerin ve yontemlerin sinirlarint genisletmekte onemli bir rol oynamistir.

Fluxus sanatgilari, sanatla gercek yagam arasindaki sinirlar1 kaldirmak i¢in; sokak

(33) Rifat Sahiner, A.g.k., s. 53.
(34) Ahu Antmen, A.g.k., s. 204-205.
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gosterileri, elektronik miizik konserleri, ses enstalasyonlar1 ve performanslar
gerceklestirmiglerdir. Geleneksel sanatlardaki gibi kalicilik degil gelip gecicilik, an1
onemsemesi ve slreclilik gibi Ozellikleri olan bir akimdir. Bu akimin ilk
temsilcileri; George Brecht (1926-), Dick Higgins (1938-98), Joseph Beuys, Nam
June Paik, Wolf Vostell (1932-98), La Monte Young (1935-), Yoko Ono’dur.

Bildik sanat¢i tarzindan tamamen farkli bir kimligi olan Joseph Beuys; sanati,
sosyal bir olgu, bir devinim ve degisim araci olarak goriir. Sanat¢1 bu giin bile tam
olarak anlagilamasa da hayranlik uyandirmaktadir. Ahu Antmen Beuys’dan soyle

bahsetmektedir:

Beuys, Fluxus'un temel ilkelerini adeta kisiliginde barindiran bir sanatgidir.
1960’lar1 basinda Nam June Paik ile tamistiktan sonra Fluxus etkinlikleri
kapsaminda cesitli performanslar gergeklestiren sanatgi birer ritiiele doniistiirdiigti
performanslarinda sanatin bir siire¢ oldugu diisiincesini yansitmig, biyolojiden
botanige, tarihten felsefeye uzanan ilgi alanlarindan besledigi, derslerini ve
konferanslarini da birer sanat eylemi olarak diistinmiis ve yasatmistir. Alisilagelmig
malzeme dagarcigina yiikledigi simgesel anlamlarla Fluxus performanslarinin
anlik etkisinin cok étesine uzanan Beuys'un “Oli Bir Tavsana Resimler Nasil
Anlatilir” (1965) (Resim-8) ve “Amerika Beni Seviyor Ben de Amerika’y1” (1974)
gibi performanslari, geleneksel sanatin kisitlayici alanlarint ve anlayisini gozler
oniine serdigi gibi,yeni bir sanat¢i kusagimin ongordiigii yeni sanat anlayisinin

bireye, topluma ve dogaya yénelik duyarhiliklarin ifade eder.”

Cizim (desen), doganin giiclinii kavramak i¢in en temel yontemdir. Beuys’a gore;

(35) Ahu Antmen, A.g.k., s. 206-207.
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diinyadaki diislince sistemine acilan penceredir desen. Beuys, c¢izim yapilan
zeminin yirtik, zzimbayla delinmis ya da daha 6nce kullanilmis oldugunu belli eden
izlerle, farkli islevsel baglantiya sahip bircok degersiz kagitlar kullanmasi, onun

ayirtedici ozelligidir.

Kursun kalemle ¢izdigi ince kontiir, bir bigime, bir objeye isaret etse de sonrasinda
belirsiz kalacak sekilde kagida yayilir. Geleneksel renklendiricilerin yani sira,
bitkilerin 6zsuyu, kan ve ¢ay gibi suda ¢oziilebilen malzemeler kullanmis ve ayrica
tahta boyasi, iyot, sar1 bakir, demir kloriir veya yagl boya eklemesi, plastik sanat
anlayisinin ve doniisiimsel siireglerine iliskili olarak anlam ve igerik olarak da

bi¢cimsel olarak da kendisini gostermistir. Betina Paust soyle aktarir:

Cizim malzemenin se¢imi ve bunlarin salt fiziksel degil, hem enerjiyle hem de
diistinceyle ilintili maddeler olarak kavramasi, daha 1950°li yillarin basinda
Beuys'un o giine kadar ki alisilmis plastik sanat ve heykel anlayisini esasli bir
sekilde genisletmeye, dahasi sanat kavramini temelden degistirmeye yonelik

: 36
cabasina isaret eder.

Beuys igin, hayvanlarin eserlerinde yer almasi ayrica onemlidir. ilk donem
eskizlerinden, performanslarina kadar kullandig1 Mus geyigi, keci, koyun, at ya da
art gibi ¢esitli hayvanlar1 kullanmasi insan-merkezinin bir biitlinsel dizgeye
eklemdirilerek, kendi toplumsal plastiginin gelisimi i¢in bir katalizor olarak

kullanmustir.

Joseph Beuys’un, sanatsal ifadelerinde kullandig1 6zellikle ada tavsani diger

hayvanlardan olduk¢a baskindir.

(36) Betina Paust, Joseph Beuys, Aslolan Cizgidir , Sergi katalogu, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul, 2005, s.15.
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1948 ile 1956 wyillar1 arasinda yapmis oldugu suluboya deseninde figiiratif
tavsanlara rastlanirken, diger sanatsal etkinliklerinde ‘daha ¢ok fiziksel
etkinliklerinde’ de kullanmistir. Ozellikle Oda 7/4 vitrininde sergilenen 1963 tarihli
calismast ‘Yenilmez’ (Resim-9), bu anlamda ornek olusturan calismalarindan
birisidir. Oyun hamurundan yapilmis bir ada tavsani, kendinden iki kat
blyiikliikteki tiifegi tlizerine dogrultan kursun askerin betimlemesinin yapildigi

calismay1 Joseph Beuys’un sergi katalogunda Bettina Paust sdyle yazar:

“Tavsan, normalde zavalli bir yaratik olan ve iizerine ¢ullanan avcilar giiruhu
karsisinda bicare olan tavsan...iste burada bu tersyiiz ediliyor. Burada tavsan dev
boyutlara ulasiyor, avct istedigi kadar ates etsin, tavsani yenmesi olanaksiz.”
Boyutlarin tersyiiz edilisinin ve tavsamin yenilmezliginin koklerini antik ¢aglardan
glintimiize aktarilan ve varolan olumsuzluklarin, giindelik pratiklerin tersyiiz
edilmesi suretiyle vurgulandigi Tersine Diinya goriingiistinde bulmak miimkiin.
Bununla beraber Beuys bu tavsanin ashinda kendisi oldugunu soylediginde
gergekligin tersyiiz edilisi bu kez giincel toplumsal olumsuzluklara karst bilincin
keskinlesmesi anlamina gelir ki sanat¢i bu olumsuzluklar: gelecege yonelimli sanati
yardimiyla ortadan kaldirmayr amaclyordu. Ote yandan bu ifade, tavsamin ozel
nitelikleri, yani kurnazlik, dogurganlik ve gelismis duyu organlar:i araciligiyla
onunla ozdeslesmesi anlamina gelir. Tavsamn ote diinya ile bu diinya arasinda
hareket edebilmesi yetisine sahip oldugundan, topragin kuvvetlerine ve enerjilerine
dogrudan erisimi olduguna inamlir; bu da tavsam simya gelenegi uyarinca
bilmenin temel diizleminde bir arastirmaci statiisiine yiikseltir, ayni zamanda

maddesel doniistimiin bir isareti olarak anlasilabilir. Ve bunlart yani sira Beuys

icin, ete biiriinme (inkarnation) fikrinin acik bir ifadesidir.”’

(37) Betina Paust, A.g.y., s. 80.
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Beuys’un eserlerinde kullandig1 ve tavsanin mitolojik, dinsel, etnolojik ve biyolojik
anlaminin, kendi kisisel yasaminin, eserlerinin ikonolojisinin temelini olusturdugu
sOylenebilir. Beuys bunu soyle ifade eder: “Bu gocebelik 6gesi; once step hayvani
olarak hareket ilkesini gorsellestiren ve sonradan Avrasya tarihinin esanlamlisi
sayilan tavsanda karsimiza bir kez daha ¢ikar.” Diger taraftan Beuys’un diislinceyi
ve diinyay1 algilayis1 da kendine 0zgii ifadesiyle sOyledir: Diislinceyi bir ‘form’
Diinya’y1 ise nasil sekillendiribilecegimizle ilgili olarak da ‘bir heykel’ olarak
algilanabilecegini iddia ederek, “Bu baglamda heykel, sosyal bir yap1 olarak,

evrimsel bir siirectir” der.

Beuys, Kimyasal reaksiyonlar, renk degisimleri, ¢lirime ve kuruma gibi ¢esitli
fiziksel siiregleri yapitlarinda malzeme olarak kullanarak, ‘Siire¢ Sanati’nmin da

onciileri arasinda yer almistir.

Fluxus’un yayilmasinda en etkili kisilerden birisi olan George Maciunas’in 1978
yilinda 6liimii ile, Fluxus’u tarihsellestirmek isteyenlerle, hala devam ettigini 6ne
siirenler arasinda fikir ayriliklart meydana gelmistir. Ancak giinlimiizde devam

eden Fluxus etkinliginden bahsetmek ise zordur.

3-2- ENSTALASYON - DUZENLEME SANATI

Enstalasyon Sanat’1 1960’11 yillarda sanat diinyasinda yasanan doniisiimler,
sanat¢ilarin da sergi mekanlarinin yapisim ve kullanimini zorlamistir. Resim,
heykel gibi geleneksel sanatin sinirlarini1 zorlarken mekan ve izleyici ile daha igige

ve daha iliskili bir anlayis getirmistir.
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1950’lerde Asamblaj, mekan diizenlemesi, olusum, performans gibi yeni ifade

bicimleri gelismisti, Enstalasyon’da bu ifade big¢imleriyle ayni1 kokeni paylasir.
1960 ‘i yillarda da farkli yollardan ve farkli sanatcilar tarafindan gelistirildi.

Bununla ilgili Stuart Sim’in agiklamasi su sekildedir;

“Marcel Broodthaers, Hans Hacke, Daniel Buren ve Michael Asher ile
iliskilendirilen “enstalasyon sanati”, 1960’larin sonlarinda ortaya ¢ikan bir
elestirel pratikler dizisine atfedilen bir terimdi. Sanatin iginde sergilendigi
kosullarla ilgilenen bu sanat¢ilar, sanat diinyasin kusatan mekansali, toplumsal ve
politik aglart arastirdilar. Cogu kez sergilendikleri mekanlarin yapisal/mimari
ayrintilartyla bicimlenen Buren’in eserlerinin ¢ergeveleyici sistemlerine dikkat
cekti. Tersine, Hacke’in imge ve metin eserleri, galeri finansorlerinin, miize
vekillerinin ve gsirket patronlarummin politik ¢ikarlarimi aciga ¢ikararak, sanatin ve

ideolojinin sumwrlarimi haritalandirmayla ilgilenmeyi stirdiiriir.

Enstalasyon Sanatinin, 1950’11 yillarda Allan Kaprow, Edward Kienholz, Cleas
Oldenburg gibi sanat¢ilarin, mekana yayilan ve daha ¢ok izleyici katilimiyla
gerceklesen yapitlarla bagladigini yazan Brain O’ Doherty kitabinda soyle yazar;
Enstalasyon sanati elbette ki beyaz kiip lin* ¢oziiltimiindeki en etkili sanatsal ifade
bi¢cimi olmustur. Ashinda 1980°li yillara kadar yaygin olarak kullanilmayan bir
terim olarak ‘enstalasyon’ bu siiregte daha ¢ok ‘mekan diizenlemesi’ ve ‘olusum’
olarak anilmakta, asamblaj ya da performans da olsa alternatif sanat tiirleri olarak
ayni potada eritilmektedir. Yine de bu donemde hissedilen genel egilim, Daniel

Buren’in “Atélyenin Isleri” adli makalesinde de isaret ettigi gibi,

(38) Stuart Sim, A.g.k., s.254.
*Beyaz Kiip:Giiniimiizde, ¢cagimizin kendine 6zgii teshir bigimlerinden biri olan ‘modern
sanat galerisi’nin baslica simgesidir.
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sanatsal pratikte giderek ‘sergi’ den ‘yerlestirme’ye (enstalasyona) yonelen bir
vaklagimdr. Bu doniigiim ‘beyaz kiip’ icinde izleyicinin yapitla karsilasma
kosullarint da degistirmis, Julie H.Reiss in altim ¢izdigi gibi “izleyici ile yaput,
vapit ile mekan, mekan ile izleyici” arasindaki karsilikli iligkinin belirledigi yeni

bir izleme pratigi dogmustur.>

Enstalasyon izleyicinin mekani algilamasiyla gergeklesir. Mekan algisinin nasil

gerceklestigi ile ilgili, Merleau-Ponty soyle yazar;

Mekan algis1 entelektiialist anlasmazlhiklarin ayricalikli bir yeridir: ornegin bir
nesnenin uzakligi, gortiniir biiyiikliik ya da retinal imgeler arast fark gibi
gostergelere dayanan ve bunlardan nesneye dokunmak igin atmamiz gereken adim
saywsini ¢ikaran anlik bir yargiya baglanir. Mekan artik gérmenin degil diistincenin
nesnesidir. Oysa “imgeler arasi fark”in derin bir elestirisi bizi bu farkin, derinlik
algisimin zorunlu bir kosulu olmasina ragmen bir yargimin degil, derinlik izlenimi
bicimindeki bilingli sonucundan baska bir seyin, bilmedigimiz sinirsel bir siirecin
nedeni oldugunu kabul etmeye yonelir. Ashinda derinlik algisi, az once dikkat
cektiklerimize benzer yapi fenomenidir. Bunu ozellikle kanitlayan sey daha yakin
bir nesne iizerinden baska bir nesnenin saydamlikla goriildiigii bir durumda ¢evre
alamnmin rengini degistirerek derinlik goriisiinii istedigimiz gibi olusturabilir ya da

ortadan kaldirabilir olusumuzdur.*

Enstalasyon Sanati’nda, diger akimlarda da gérdigiimiiz, bir ¢ok sanatgr yer
almaktadir. Ornegin; Yeni Gergekgilik Sanati’ndan Yves Klein, Le Vide (Bosluk)

(39) Brain O’Doherty, Beyaz Kupun Icinde, Turkcesi: Ahu Antmen, Istanbul, Sel Yayincilik,

2010, s. 21.

(40) Maurice Merleau-Ponty,Algimin Onceligi, Turkgesi:Yusuf Yildirim, Istanbul, Kabalci Yaymevi,
2006, s. 27-28.
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adli yapiti: Bos bir galeri mekanini sergilemesi, Bu sefer de Arman’nin Le Plein
(Dolu) adli yapitinda da aym1 mekani ¢ople doldurarak Klein’e cevap vermistir
Yine daha erken donemlerden Dada sanatgis1  Kurt  Scwitters’in
Merzbau’su,*(Resim-10) Lucia Fontana’ni 1940’lh yillardaki floresan ve neon
isiklart  ortamidir. 1942°de New York’taki siirrealist sergide Duchamp’in
resimlerini yerlestirdigi paravanlarin etrafini telle sararak bir labirent kurmasi ve
izleyicilerin eserleriyle iletisimine aktif olarak katilmasini amacladigi ¢alismasi,
Christo’'nun Rideu de Fer (Demir Perde) calismasi; 1961°de Berlin’de oriilen
duvara tepki olarak yapilmis 240 bidonun Rue Visconti’yi kapatacak sekilde bir
barikata doniistiirmiistii. Video ve ses sanatiyla ilgilenen Gabriel Orozco ve Juan
Munoz gibi kavramsal yone dogru ilerleyen sanatcilarin enstalasyon caligmalar
gibi otobiyografik ya da Christian Bolsanski, Sophie Calle ve Ilya Kabako nun
eserleri gibi bagkalarinin  hayali hayatlarim1  akla getiren c¢aligmalarda
goriilmektedir.. Amerkali Minimalist Carl Andre’nin  ‘heykel’ kavraminin

sinirlarini genisleten yapitlariyla ilgili O’ Doherty soyle yazar;

“Heykellerimi kaliba dokerek ya da yontarak yapmiyorum. Aksine, heykelin
kendisini mekanin yontulmasi olarak goériiyorum, mekanm sekillendirmek icin
kullantyorum” sozlerini, mekana yonelik bu algisal doniisiimiin bir isareti saymak
miimkiindiir. Ancak Minimalist yapitlarin ‘mekana 6zgiiltigii’, yalnizca sanatgilarin
genisleyen mekan algisimin  bir yansimasi degildir. Izleyicinin de mekan:
algilamasina, dolayisiyla mekan icinde kendi varliginin bilincine pencere agmasina
olanak taniyan bu tiir yapitlarin fenomenolojik boyutu, minimalizmin belki de en

. o ie.g. 41
onemli ozelligidir.

(41) Brain O’Doherty, A.g.k., s.16.
*Merzbau: Asamblaj teknigiyle yapilmig eser.
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Onceki anlatimda da bahsedildigi gibi minimalizmin, enstalasyon sanatinda mekan
ve izleyici algisina getirdigi acilimla, Hal Foster’in da iizerinde durdugu, bir sanat
eserinin algilama siirecinin kosullarinin degistigini isaret etmis ve yapitin

sergilenisi ile meta olarak goriilmesine yonelik elistirilerin de 6niinli agmustir.

Ozellikle minimalist sanat¢1 Carl Andre’nin daha 6nce de bahsedildigi gibi 120
adet tuglayla gerceklestirdigi, Esdeger VIII adli yapiti, sanat yapiti kapsaminda
elestirilmisti. Oldukga siradan bir malzemenin sanat yapiti konumunda olmasina
yapilan elestirilere karsilik Carl Andre, “Tuglayla sanat yapmak neden bu kadar
elestirildi anlamadim.” demistir. 20. Yiizyil sanat ortaminda kullanilan malzemeler
diistiniiliirse ki bunlar; insan, canli ya da 6lii hayvanlar, yiyecek malzemeleri, digki,
toprak ve daha bir ¢ok giinlik hayatta karsilagilabilecek, siradan, bilinen
nesnelerdir. Siradan bir nesnenin sanat yapitina doniismesiyle ilgili ilk 6rnek
olarak, daha onceki boliimlerde de anlatildigi gibi Marcel Duchamp’in ‘Cesme’
adli yapitidir. Bir pisuar sanat nesnesine doniisebiliyorsa neden bir ‘dilim ekmek’

doniismesin? Bunula ilgili bir 6rnegi Brian O’Doherty sOyle yazar:

BIR DILIM EKMEK

Bos bir miize ya da galeri hi¢hbir anlama gelmez, sonugta her an bir jimnastik
salonuna ya da bir firina doniistiiriilebilir ve bu doniisiim, orada olacaklar: ya da
orada satilacaklart etkilemez, bir zamanlar orada sanat yapitlari vardi diye o
mekanlarin sosyal statiisii degismez. Bir sanat yapitimi bir ekmek firinina koymak ya
da onu orada sergilemek, firtmin islevini degistirmez ama firin da sanat yapitint bir

dilim ekmege doniistiiremez.

Bir dilim ekmegi bir miizeye koymak ya da orada sergilemek o miizenin islevini
degistirmez ama miize en azindan sergi siiresince, o bir dilim ekmegi bir sanat

yapitina doniistiirtir.
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Simdi hadi, bir dilim ekmegi bir ekmek firiminda sergileyelim ve bakalim, o bir
dilim ekmegi diger ekmeklerden ayirmak zor, hatta olanaksiz olacaktir. Sonra da
bir sanat yapitini -herhangi bir sanat yapitini- bir miizede sergileyelim: o yapiti
oteki yapitlardan ayirmamiz miimkiin miidiir gercekten? ** Ornekten de anlasilacag:
ve Arthur Danto’nun da ifade ettigi gibi, “bir seyi sanat olarak gérmek, goziin

farkedemedigi bir seylere sahip olmay1 gerektirir.”

Gliniimiiz Enstalasyon sanatcilarindan Sarkis; baslangicta resimle ilgilenen daha

sonrasinda heykel, ses ve video Enstalasyon’larina odaklanmistir.

Sarkis’in Istanbul Modern Sanat Miizesi’nde 2009’da gerceklestirdigi “Site adli
sergisiyle ilgili sergi tamitim kitapgiginda izleyicilere yazdigi notlar dikkat
cekicidir. O notlarda izleyiciyi yonlendirirken sergide gerceklestirmek istediginin

altin1 ¢izmektedir. SOyle yazmaktadir:

Tahminimce aklimiza gelecek ilk soru su olacaktir: Nedir duvarlara yapistirilmig
goriintiiler? Bunlarin ¢ogu 1970°li yillardan bu giine degisik kentlerin miizelerinde
cagdas sanat merkezlerinde, galerilerinde gerceklestirdigim sergilerden ¢ekilmis
goriintiiler. Bu goriintiilerin fotograflarint ben gergeklestirdim. Ayrica ge¢misteki
ve simdiki atélyemden de goriintiiler var, bize bakan yiiz fotograflari, serpilmis
gokgoriintiileri...Bunlar, hani sokaklarda afisler nasil yapistiriiyorsa oyle
yvapistirdik miizenin duvarlarina. Bu dil, davrams, miizeyi sokakla birlestirebilme
arzusundan kaynaklaniyor. Ayrica sokaga bir afis yapistirildiginda, bu giincel bir
olay olarak algilanir. Bu sergimde de bu giincelligi yasatmak istedim. 10-20-30-40

villik sergilerimi bu giine davet etmeye c¢alistim, viicutlariyla degil halen

(42) Brain O’Doherty, A.g.k., s.17-18.
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vasadigina inandigim gortintiileriyle, arsivimdeki yaklasik yirmi bin goriintiiden
secerek. Soyle oldu; Bir goriintii digerini ¢agirdi... boylece devam etti; birbirlerine
dikis attilar, filmlerdeki montaj olayr gibi, gorsel sanatlardaki (kolaj) gibi, yazi
sanatinda bir olaydan baska bir olaya, bir yerden bagka bir yere atlamak gibi.

Bazi goriintiilerin icerigini bilip, algilamaniz gii¢ olabilir, bir mimarinin ig
mekanina bir manzaraya bakar gibi bakmaya ¢alisiverin o zaman, belleginizde bir
seyler dogabilir. A¢itk olmanmizi arzularim. Sergimde bu goriintiilerin disinda,
serginin ekonomisinin el verdigi ol¢iide birtakim heykelleri, objeleri de ¢agirdim.
Yiizlerce heykel barindiran gériintiilerle ¢evrili  olduklarindan, heykellerin
belleginizde ¢ogalabilecegini umuyorum.®

Sergide yer alan heykellerden, ‘Kozmostan Diisen Kristal Basim’(Resim-11)
“Kozmonot kafasina benzeyen benim yiiziimi hatirlatan 35-40 kiloluk kristal bir
kafa sergimin maketinin i¢ine diigmiis. Isig1 etrafi aydinlatiyor.” Yine bir baska
ornek; ‘Manto’ (Ilkbahar) “Uzak Sark kostiimlerine gonderme yapan, bizim

tasityamayacagimiz, giyemeyecegimiz mimari giysiler.”

Enstalasyon Sanati. 21. Yiizyila girilirken de enstalasyonlar diye tanimlanabilecek
eserler ortaya koyan sanatgilariyla, baslica tiirlerden biri olarak yerini pekistirmistir.
Aslinda enstalasyon pratigi gelistikce, onun esnekligi ve kapsadigi calismalarin
cesitliligi de onu o0zgiil bir terim olmaktan c¢ikarip, genel bir terim haline

getirmektedir.

(43) Sarkis, Site, Modern Sanatlar Miuizesi Sergi Kitap¢igi, s. Giris.
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3-3- PERFORMANS SANATI

Performans kelime anlami olarak Ingilizce ve Fransizca’da ‘tamamlama’ anlamina
gelir. Bir seyin tamamlanmasi, sdyle ki; sanatgi tarafindan baglatilan sanat

yapitinin, izleyicinin de katilimiyla tamamlanmasi gibi bir etkinligi igerir.

Performans Sanat’1, kalic1 degildir. Bir an i¢in yapilir ve biter. Kalicilig1 ise sadece

izleyicilerin zihninde olandir.

1950’11 yillarda Allan Kaprow ve Jim Dine’nin Onciiliigiinii yaptigi, Allan
Kaprow’un Performans sanati i¢in, Amerikali sanat¢i “Jackson Pollock Miras1”
baslikli manifestosunda belirttigi gibi baslangicinin, Soyut Ekspresyonizmin
‘aksiyon paintig’ e dayandigini soyler. Daha da geriye gidildiginde Dadaizm,
Fiitiirizm, Gergekiistiiciiliik gibi akimlarin yer aldig1 20. Yiizyilin ilk yarisina kadar

gider. Avrupa’da benzer etkinliklerde Yves Klein, Piero Manzoni de bulunur.

Performans Sanati, 6zellikle Kavramsal Sanat’a yonelen sanatcilarin kendilerini
her seyden once bedenleriyle ifade edebilmelerinin en dogrudan ifadesi olmustur.
“O giline degin genellikle iki boyutlu yiizeyler iizerinde temsil edilen beden, baslh
basina “sergilenen” bir sanatsal malzemeye donlismiistiir. Bu acidan bakildiginda
Kavramsal Sanat’in boya yerine kavramlar1 ve dili kullanmasi1 gibi, Performans

Sanat1 da malzeme olarak bedeni secmistir.”**

(44) Ahu Antmen, A.g.k., s.222.
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Beden sanati, Happening, Aksiyon gibi isimlerle giindeme gelen Performans
Sanat’1, Sitliasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat ve Arazi sanat1 gibi farkli akimlar
dahilinde kullanilmigtir. “Sanatc1 birtakim gosteriler icat eder, sunar ve bunlarin
icinde yer alir. Bu gosteriler ¢esitli 6zellikler tasirlar. Halka oldukga ¢ekici gelen bu
tiir gosteriler ‘sanatgi -gosterici’ nin kendini ¢ok 1yi kontrol etmesi ve biiylik bir

- . .. .45
dayanma giiciine sahip olmasin1 gerektirir.”

Izleyici karsisinda gergeklesen Performans Sanat’i benzerlik agisindan tiyatroyla
iliskilendirilir. Tiyatro kadar siiri, miizigi, dansi igerse de bir gorsel sanatlara yakin
oldugu kadar tiyatroya mesafelidir denilebilir. Kurt Scwitters’dan bunula ilgili bir
ornek aktarilabilir: Scwitters Raoul Hausmann’a yazdigi bir mektupta, 1923-24
yvillarinda Van Doesburg’'un muhitine yaptigi bir ziyaretten séz eder; “Doesburg
¢ok iyi bir Dadaist program okudu (Lahey’D) ve Dadaistin beklenmedik bir sey
vapacagint soyledi. O anda ben toplulugun i¢inde kalktim ve haviamaya basladim.
Bazi insanlar bayildi. Onlart disart tasidilar. Gazeteler Dada’min haviamak
anlamna geldigini yazdi. Haarlem 'den Amsterdam’ dan hemen yeni teklifler aldik.
Haarlemde biitiin biletler tiikendi. Beni gérebilsinler diye izleyicinin oniine ¢tkip
yiirtidiim, onlarda benim havlamami bekledi. Doesburg yine beklenmedik bir sey
yvapacagimi soyledi. Ben bu sefer siimkiirdiim. Gazeteler bu sefer haviamadigimi,
ama stimkiirdiigiimii yazdi. Amsterdam o kadar doluydu ki insanlar igeri girebilmek
icin inanilmaz fiyatlar odedi. Bense ne haviadim ne de siimkiirdiim. Ezbere
Devrim’i okudum. Kadinin biri kahkaha krizine tutuldugu icin onu kucakta disar
ctkardilar.” Hareketler epey kesin ve kisadir-“Ben bir kopegim, hapsirigim, bir

devrim el kitabiyyim. Merz’in parcalar: gibi bu par¢alarda belli bir hazir davranig

kalibina

(45) Norbert Lynton, A.g.k., s. 329.
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(ve ¢evreye) uyarlanarak canlandirimistir. Baglamin belirsizligi, yeni denemelerin
ortaya ¢ikmasina olanak saglar. Tiyatro da bu durum, “oyunculugun” kendi
gelenekleri nedeniyle hayata gecme olanagi bulamaz. Ilk olusumlar (happening) da
boyle belirsiz, tiyatroya 6zgii olmayan mekanlarda- ornegin depolarda, terkedilmis

fabrikalarda eski diikkanlarda-gerg’ekl@tirilmi§tir.46

1959 yilinda Allan Kaprow’un diizenledigi Happening, bu tiirdeki sanatin
baslangi¢ noktasini olusturmakta ve diger gosteri sanati tiirlerinin de Bati’da hizla
yayillmasima katki saglamistir. izleyiciye bir oyun ya da eglence gibi sunulan
gosteride, izleyici kimi zaman dikkatini vermeye calisirken, kimi zaman da
sanatginin yapitinda yer alir ve ona uyma firsatt elde eder. Kisaca sdyle
Ozetlenebilir; eskiden sanatci, yapitini bir galeride sergilerken, izleyicinin, sanat
yapittyla bulusmasini, ilgisini ve tepkilerini biraz 6teden takip ederken, gosteri

sanatinda ise sanatci, yapit ve izleyici bir biitiinliik i¢ersindedir.

Performans sanatinin ¢esitli 6rnekleri; sanat¢ilarin bagimsiz ya da gruplagmalar
igersinde, 1960-80’li yillarda goriilmektedir. Bunlardan 6rnegin Fluxus neredeyse

tamamen Performans kokenli bir olusum olarak goriilmektedir.

Kendisinden Fluxus ve Siire¢ Santi’nda bahsettirse de, daha ¢ok yaptig
performanslarla giindeme gelen sanat¢1i Joseph Beuys soyle der: ‘Diistinmek,
plastik sanattir’, ‘Sanat yasamdir’, ‘Her insan bir sanat¢idir’ gibi climleleri
sOylerken asil arzusu toplumdaki doniistiiriicii giicli yaratan ve sosyal organizmayi
toplu olarak iyilestirecek olan insanlararasi 1siy1 olusturmada ‘Ozgiirliik, Esitlik,
Kardeslik’ ilkesinden alir.Yeni yaraticilik toplumun yaraticist ve temsilcisi olarak

da “Toplumsal Plastik Sanat” diisiincesinin yayilmasi, aktarilmasi olacaktir der.

(46) Brain O’Doherty, A.g.k., s. 67-68.
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Beuys II. Diinya Savasi sirasinda, ugagi Kirim’da diiser orada yasayan Samanlarin
O’nu kege ve yag ile sararak hayatta kalmasini saglar. Samanlardan, kege ve
yagdan ¢ok etkilenen Beuys’un bu deneyimi hayatini ve sanatini etkilemistir.
Bununla ilgili bir performansin1 Ali Akay’in konuyla ilgili yasizindan aktaracak
olursak; 1970°li yillarda, samanik tinilar: olan ritiieller dizisini ortaya ¢ikardiginda
“diistinceyi yenilemek icin Diinya’min uyumu”nu yerlestirmeye ¢alismigtir.
Ritiielleri aymi biiyiiciilerin seromonilerindeki gibi, diinyanin dengesini bozan
giiclere karsi bir savas agma, onlarla iliskiye girme, yeralti ve yeriistii tanrilari ve
seytanlariyla iletigim halinde bir uyum yakalama projesi kullanarak, ¢cagdas sanati
bu uyuma dogru siiriiklemesini bilen bir tutum igine girmistir. Zit giiclerin
antagonist ¢eligkilerini bu sekilde asmaya c¢alismistir. 1974°te en bilinen
performanslarindan biri olan “Cyote: I Like America and America Likes
Me”’(Resim-12) adli seremoniyel ¢alismasinda Beuys, bir ambulansla kegelere
sartlmis bir sekilde evinden alimir, sedye tizerindeki bu beden tasinip bir ucaga
verlestirilir ve Atlantik otesine Amerika’ya ugurulur. Sanat¢t Rene Block’un
galerisine sedye iizerinde, yine bir ambulansla getirilir. Orada, ¢élden yakalanmis
vahsi bir kir kurdu ile karsilasir. Soz konusu eylem vahsi hayvanla ortak yasam
imkanint gostermektedir. Kendisi kir kurdu ile burada tiim zamanini gegirmis
degildir; ancak performansta, kir kurdu gazeteleri par¢alarken Beuys orada
kegelere saril bir sekilde asasi elinde oylece kimildamadan oturuyordur. Enerjisini
kir kurduna gegirmeye ¢calismaktadr. Bir enerji transferi séz konusu edilmekte ve
ortak yasam imkani bu enerji transferi iizerinden kurulmak istenmektedir. Beuys
verlileri egemenligi altina alan beyaz adamlarin karsisinda ozgiirliigii simgeleyen
Kizilderililerin hayvani olan kir kurdu ile bir iliski kurmasini bilmistir. Bu anlamda

Rousseau’dan beri gelistirilmis olan bir mitolojiyi de tersyiiz etmektedir: Insanlarin
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dogal durumdan ¢ikarken toplumsal yani kiiltiirel duruma girdikleririnin iddiasina.
Yani kiiltiir ve doga arasindaki o ayrim ve gecislilik oyle iddia edildigi gibi basit ve
dogrudan bir sey gibi goziikmemektedir. Beuys bu performansindan sonra New
York’tan ayrilip Diisseldorf’a ayni sedye ve kegelere sariimis bir sekilde geri
donmiistiir. Bu seremoni ve ritiiel sayesinde vahgi hayvanla insan arasindaki ayrim

ve uyumsuzluk yeniden bir uyuma sokulmaktadir.”’

Performans Santi’inda 1960’l1 yillarda en aykir1 ve u¢ bir sekilde uygulayan
sanatgilar; Wiener Aktionimus (Viyana Eylemcileri ) grubu olarak anilir. Gunter
Brus, Otto Miihl, Herman Nitsh, Rudolf Schwarzkoger, Anni Bruss, Heinz Cibulka
gibi sanatcilar sansosyenel olarak anilan performanslar gergeklestirmistir. Genelde

ciplak olarak gerceklesen, miistehcen, kan ve diskr gibi malzemeler kullanilmistir.

Bir baska Performans sanat¢isi Marina Abramovi¢’ten soz edilecek olursa;
Lldbramovie, 1974°de  Belgrad’da verdigi konferansta Beuys ile tamsir.

Abramovig’in Performanslart ruhani bir biitiinliik, kutsal bir ayin ozelligi kusatir.

Marina Abramovi¢ Dogu’nun dinsel ayinleriyle, meditasyon, samanizm, Tibet
Budizm’i ve Sufizm ile yakindan ilgilidir. 1981-87 yillarinda partneri Ulay ve
Abramovi¢ karst karsiya oturarak yaptiklart ‘Gece Denizi Gegisi’ (Resim-13)
performansi Budizm’de bireyin zaman ve mekan farkindaligini arttirmak igin
kullanilan meditasyon tekniklerini cok andirir. Iki sanat¢i sadece birbirine bakarak
saatlerce oturur. Baska hi¢chir sey yapmaz. Ne bir yiiz ifadesi ne de en ufak bir

hareket vardir.

1960 sonrasi performans sanati degisim yasamistir. Ilk yillardaki gibi sakin, kendi

halinde ve baris icersinde degildir. Var olan tabulara, sosyal ve kiiltiirel

(47) Ali Akay , Joseph Beuys, Aslolan Cizgidir, A.g.y, s. 41-43 .
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tammlamalara karst sinir tamimayan sanat¢ilar, ¢ogu kez heyecanli, saldirgan,
zaman zaman da kendi bedenleri icin tehlike yaratan kurgular iceren eylemler
sunarlar. Bu sanat¢ilara, 1968 °de Paris’te Psyhce adli performansinda bedenini
kesmekten c¢ekinmeyen Gina Pane ve 1971°de Vietnam Savasi devam ederken
Amerika’daki bir performansta (shoot) sol kolundan bir tiifekle kendini vurduran,
1972°de de bir Volkswagen'in arkasina iki elinden c¢ivileten Chris Burden o6rnek

olarak verilebilir.*®

Performans sanatiyla birlikte anilan ‘Beden Sanati’ sanat ortaminda ayri1 bir baglik
altinda da yer almaktadir. Beden sanatinda siradis1 bir yere sahip Fransiz sanatgi
Orlan, “Sanat yapmak pis bir istir, ama biri ¢ikip bunu yapmak zorunda” der. Kendi
viicudunu kullanarak yaptigi performanslarinda Feminist bir yaklasimla, erkek
iktidarinin  gilizellik kavramini ve modern Bati toplumlarinda kadin1 6znenin
kurulusunu elestirmek adina pes pese gecirdigi estetik ameliyatlarla viicudunu ve
ylziinii yeniden bi¢imlendirmektedir. Orlan’in canli performans olarak yaptirdigi

estetik ameliyatla ilgili Edward Lucie-Smith sOyle yazar:

1990’ yillarda, ozellikle Fransiz performans sanatgist Orlan’in  (1947-)
calismalarinda Beden Sanati’min uyanisina da tamik oldu. Orlan, 1990’larin
basindan itibaren, Ronesans ve daha sonraki donemlerin sanatindan sectigi tinlii
eserler dogrultusunda yiiziinii ve bedenini estetik cerrahiyle yeniden
sekillendirmistir (Resim-14). Ornegin ameliyatla Leonardo nun Mona Lisa’sinin

alnina, Botticelli 'nin Veniis "iintin ¢enesine sahip oldu. Operasyonlar, sanat¢inin

(48) Alaatin Kirazc1,Bir Nezahat Ekici Sergis Baglaminda Performans Sanatina Genel Bakis,
Sanat Tasarim Dergisi, M.U.G.S.F yaymlari,istanbul, 2010, Cilt:1, Say1:1, s.17-18.
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kareografisiyle, miizik, siir ve danslar esliginde kamuya a¢ik performanslar olarak
gergeklestirilir. Operasyon, lokal anesteziyle gegici bir uyusturmayla sanat¢inin
yonetimi altinda yapilir. 1990’ yillarda avangard sanat ¢alismalarimin biiyiik
boliimiiniin gerisinde hissedilen sado-mazosist ton, burada bir tiir ‘sahiplenme’yle

birlesmistir.”
3-4- ARAZI SANATI

Arazi Sanati, Yerylizli Sanati, Cevre sanati, Toprak Sanati gibi isimlerle anilan
‘Eksantirik Eylem’ adli sanat anlayisi, diger sanat tiirlerinden oldukga farkli bir

kategoridedir.

Ik olarak 1960’11 yillardan sonra Amerika’da gelisen daha sonra 1970’li yillarda
Avrupa’da yayillan sanat, geometrik sekillerin biiyilkk agik arazilerde
uygulanmasiyla Minimalizm’le, dogal malzeme kullanimi ve siiregselligi ise Arte
Povera, uygulamalarin gelip gecici olmasi ile Happening’le , sanat¢inin direkt
miidahalesi sebebiyle Perforamans sanatiyla, ve sanatin uygulanisindan sonra
kalan, belge, fotograf, harita gibi malzemelerin sergilenmesinden dolay1 da
‘Kavramsal Sanat’la iliskilendirilen bir akim olmustur. Santagilarin miize ve
galerilere duydugu tepkilerle farkli mekan arayislariyla gelisen Arazi Sanat’t Ahu
Antemen’in yazisinda daha aciklayicidir: 71960 °lardan sonra 1980°lere uzanan
siiregte etkin olan Arazi Sanati, o donemde A.B.D’de yasanan gelismelerden ayri

tutulamaz. Sosyal Degisim taleplerinin dile geldigi, sivil toplum hareketlerinin irk-

(49) Edward Lucie-Smith, 20. Yiizyillda Gorsel Sanatlar, Akbank Kiiltiir Sanat Dizisi, Akbank
Yayinlari, Istanbul, Say1:72, s. 378-379.
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cinsiyet —kiiltiir baglaminda egsit hak arayiglarint orgiitledigi bir dénemde sokakta
olup bitenin dinamiklerinden beslenen ¢ok sayida sanatci, statiikonun simgesi
olarak goriilen miize ve galerilerin modernist ve elitist tavrina tepki duymus,
alternatif mekanlar arayislarina yonelmistir. Bu alternatif mekanlar arasinda terk
edilmis binalarin ve sokaklarin yani sira doga da vardw. Sanat¢ilarin dogaya
yonelmesinde sanat piyasasinin dinamiklerine karst bir direng rol oynamus, aykirt
malzeme ve yontemlerin kullaniimasiyla piyasa sisteminin kolay kolay
metalastiralamayacag islerin itiretimi ile bir yandan anti kapitalist bir tavrin

ifadesi olmustur.”®

Norbert Lynton’a gore Arazi Sanati’nin uygulanisi sOyledir:

Diinyanmin 1ssiz bir bolgesinde, daha once hi¢ ayak basilmamis bir toprak
parc¢asinda, nokta nokta ¢izilen bir ¢izgi tizerinde ileriye ve geriye dogru bir siire
viirtiniir. Topragin tizerinde ¢izgi halinde bir iz birakana kadar bu islem
surdiiriiliiv. Bunu yapan kisi donerken bélgenin bir fotografini ve haritasini da

beraberinde getirir.

Bagska biri ¢olde, birbirine paralel iki siper kazar ve bog, kullanilmamuis arazide,
heykeli andiran iki iz birakmis olur. Bir fotografla da yaptigi hareketi belgeler.
Ancak gegen zaman nasil ilk insamin agtigi patikayr yok etmisse, bu yapitlart da
silip gotiirecektir. Yapilanlar gecicidir; eserin satilabilmesi miimkiin degildir;

yapilan isin masrafi satisa ¢ikarilan fotograflarla karsilanir.!

(50) Ahu Antmen, A.g.k., s. 251-253.
(51) Norbert Lynton, A.g.k., s. 332-333.
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Burada celiskili bir durumdan bahsedilebilir; sanat eserlerinin miize ve galerilerde
sergilenmesi, ‘alinip-satilmasi’ gibi, ticari meta olarak goriilmesine karsi ¢ikilirken,
araziye yonelen sanatgilarin; satilamayacak(!), sergilenemeyecek(!) eserlerininin,
fotograf ya da belgelerini yine galeri veya miizelerde sergilenip satilmasi arasindaki
uyusmazlik s6z konusudur. Ancak yapilan ¢alismalar, masrafli ve gerektiginde is¢i
calistirilmasi gerekmektedir. Bu nedenlerden satisla elde edilen gelirle bu masraflar

karsilanmasi bu durumu zorunlu kilmistir.

Arazi Sanati’nin 6nde gelen sanatcilarindan Robert Smithson’un gergeklestirdigi

Sarmal Dalgakiran’1 ger¢eklestirmesiyle ilgili bir anlatim soyle:

Udrazi Sanati’'min énde gelen sanatcilart arasinda yer alan Robert Smithson 'nin
(1938-73) A.B.D’nin Utah eyaletinde Tuz Golii'nde 1970°te gerceklestirdigi
“Sarmal Dalgakiran” (Resim-15) sanatin ‘yeni topografilerinin’ baslica ornegidir.
Yaklasik 7000 ton toprak, kaya, tuz kristalleriyle gerceklestirilen yapitin spiral
bi¢cimi, arazinin kendi dogal topografyasindan ve goliin merkezinde oldugu
soylenen efsanevi bir burgactan kaynaklanmaktadir. Smithson’nin dogadaki
dogum-6liim dongiisiinden, yasamsal entropiden etkilenmesi baska yapitlarinda da
spiral bigim kullanmasina neden olmustur. Arazi Sanati 6rneklerini “mekan-mekan
dis1” olmak tizere ikiye ayiran Smithson boylece arazide gergeklestirilen projelerle,
bu projelerden arta kalan malzemelerle gerceklestirilen enstalasyonlart birbirinden
ayurmistir.  Genis  arazilerde dogaya yapilan miidahaleler — baglaminda
degerlendirebilecegimiz yapitlar arasinda Michael Heizer’in (1944-) Nevada’'da
kurumug bir gél yataginda gerceklestirdigi “Yarik” (1968) ve “Cifte Negatif”
(1969-70); Christo (1935-) ve Jean Claude (1935-) ikilisinin Avusturalya’da bir
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koyda gerceklestirdikleri “Paketlenmis Kayaliklar” (1969) (Resim-16), Nancy
Holt'un (1938-) Utah’ta bir ¢olde gerceklestirdigi “Giines Tiinelleri” (1973-76)

gibi 6rnekler sayilabilir.

Galeri mekaninda sergilenen dogal malzemeyle yapilmis “Toprak Sanati”
ornekleri arasinda, Walter De Maria’min (1935-) 1977’de New york Dia Sanat
Merkezi’'nde gerceklestirdigi “New York Toprak Odast” akla gelen ilk 6rnekler
arasindadir. 197 metrekarelik bir mekanda 300 kilo toprakla yapilan bu
enstalasyon, gerek kokusu itibariyle kentsel mekanda yasayan izleyici doganin bir
simgesi olarak ham toprakla karsilastiriimis,; ote yandan sadece kaptr araligindan
izlenebilmesi nedeniyle insamin dogadan ne kadar uzak diistiigiine dair sessiz bir

52
yorum sunmustur.

21. Yiizyila uzanan siirecte, Arazi Sanati, onemli ¢evre sorunlarinin yasandigi
diinyada, sanat¢1 duyarliliginin, dogaya yonelik bir gostergesi oldugu ve dikkatleri
cekmes cabasi olmakla birlikte, sanatin islevine yonelik soru isaretleri

uyandirabilen bir bigimde de nitelendirilebilir.
3-5- ARTE POVERA - YOKSUL SANAT

Adindan da anlasilacagi iizere Yoksul Sanat, ucuz, atik, dogal ve gelip gecici

malzemelerin kullanilmasiyla yapilan sanattir.

20. Yiizyilda sanatsal alanda bir ¢ok konu uyarlanmis, Amerikal1 sanatcilar genis
araziler de dahil olmak iizere sanatsal faaliyetlerini siirdiirmiistii. Ingiltere’de

“Sanat ve Dil” grubunun c¢alismalar1 da, sanatin diger yonlerini gosterir.

(52) Ahu Antmen, A.g.k., s. 254.
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Italya’da da farkl1 arayislar i¢inde olan sanatgilar 1967°de yazar ve kuratér German
Celant tarafindan ortaya atilan, ¢esitli akimlarin genel 6zelliklerini tanimlamak i¢in
kullandig1 “Arte Povera” terimini yeni bir akim olarak benimsemislerdi. Arte
Povera terimini ilk kullanan kisi Polonyali tiyatro ydnetmeni Jerzy Rotowski
(1933-99) dir. Yoksul tiyatro anlaminda kullanilan terimi Rotowski’den 6diing alan
Celant’tir. Celant 1969 tarihli “Arte Povera: Kavramsal, Hakiki ya da imkansiz
Sanat?” bashikli kitabiyla akimm Italya disinda yayilmasmi saglamistir. Yeni
avangard yaklasimlarin ortak o6zelligi olarak gordiigli Arte Poverayi, giindelik

hayatin, siradan nesnelerinin, sanat ortaminda kullanilmis1 olarak gérmektedir.

Arte Povera, santa karsi temelde ticari olmayan, bicimsel olmayan, kararsiz, banal,
aslen otaya c¢ikan iiriiniin fiziksel ozellikleriyle ve malzemelerin degisebilirligiyle
ilgilenen bir yaklasimi ifade eder. Onemi ise sanatgilarin gergek malzemelerle,
biitiin bir gerceklikle ugragsmasindan, bu gergekligi anlagilmasi gii¢ de olsa, kolayca

aciklanamaz, 6zel, yogun bir bigimde yorumlama ¢abalarinda yatar.

Bu 6yle genel bir tanimlamadir ki, Arte Povera’y1 anlatacak bir kag niteligi daha
eklemek gerekir. Arte Povera, bilingli olarak ‘ucuz’ ve siradan malzemelerle
yapilmasinin yani sira, genellikle ortamla, ¢evreyle ilgili bir sanattir ve giiglii teatral
Oge icerir. Bir ¢ok Ornekte, Arte Povera caligmalarinin; Beuys’un 1969’larin
ortalarinda yaptig1 calismalara benzedigi goriiliir; Beuys’un c¢alismalarindan
farklari, mit yaratmaktan uzak, ahlaki ¢aba unsurundan yoksun olmalaridir. Gergi
bu egilimle baglantili bazi calismalarin, siyasal bir bakisi yansitti§i dogrudur.
Luciano Fabro’nun (1936-2007) yaptigi, 1965 yilinda ‘Costra Nostra’ (Bizim

Davamiz) (Resim-17) adl1 yapitta Italyan Yarimadasi’na benzer bir genin
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goriildiigii ¢esitli calismalart buna 6rnek gosterebiliriz. Bu c¢alismalarin birinde,
c¢izmeyi andiran hatlariyla yarimada, basasagi asili durmaktadir; Mussolini’nin
partizanlarin elinde ibret verici bigimde oldiiriilmesine bir gondermedir bu. Luciano
Fabro’nun Arte Povera’nin ‘atik’ malzemeye yonelimine karsin altin ve kiirk gibi
pahali malzemelerle yaptigi “Italya” heykelleri, Italya’nin zengin kiiltiirel
gecmisine gondermede bulunurken, bu heykelleri, tavandan adeta bir hayvan gibi

asmasiyla ironik bir ikilemi yansitir.

Konuyla ilgili Beral Madra’min bir yazis1 soyle; Cesitli ¢er ¢op ve atiklar, kirik
cam pargalari, islenmis veya igslenmemis metaller, toprak, dogadan gelen yalin
maddelere duyulan coskuya, sergi salonlarmin asirt  temiz ortaminda
canlandirmayr  amacglayan bu sanat¢ilarin  kullandiklar:  ¢esitli malzemeleri
olusturur. Bu yenilik kolayca gerceklesmemistir. Oynak bir fantaziden oteye
gidemeyebilirdi de. Malzemeye dayali yoksul sanat da, tipki minimal sanat ve

kavramsal sanat gibi izleyici kitlesinin dolaysiz ve aninda katilimini ister.”

Arte Povera’nin malzemesini olusturan ¢er ¢Ople sanat alaninda ilk defa
kullanilmiyordu, Kiibizm’in Oncii sanat¢ilarindan Picasso’nun da eserlerinin bir
cogunu cer ¢opten bulunan atik malzemelerle yapmistir. Konuyla ilgili Ali Akay’in

bir yazisi soyle:

LPicasso degeri olmayan seyleri kullanmaya basladigi donemde koleksiyonerler
ve iyi niyetli insanlar tarafindan ona hediye edilen giizel tualleri reddederek, bana
cer-¢cop ve pagavra getirin demis ve eski bir gomlek kumasinin, bir baguette
ekmeginin, tahta iizerindeki bir ipin tizerine (ki, 1926°da bu bir gitara
doniisecektir) resim yapmaya baslamistir. Yeni tualleri istemeyen Picasso, daha

¢cok ¢oplerden toplanmis kumaslara, pacavralara, pahali olmayan insan atiklarina,

(53) Beral Madra’nin yazisi, www.felsefeekibi.com
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onlarin degersizliklerine onem vermektedir. Coplerden toplanmis seyleri ele
gecirmeyi istemistir ki, bunlar, 1912 sonrasinda Marcel Duchamp in ready-made
diye adlandirdigi nesnelere ¢ok yakin durmaktadir. Denilebilir ki Picasso, ready-
made’ler tizerine ama bunlara miidahale ederek c¢alismistir. Ready Made’leri
oldugu gibi kullanan Duchamp’in tersine Picasso, miidahaleci tavrindan taviz
vermez goziikmektedir. Sanayi toplumunun atiklari olarak diistiniilebilecek olan
¢opler, bir zenginlik araci olarak da goriilmiistiir. Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda
romanct Michael Tournier, Meteorlar adli kitabindaki ikiz kardeslerin zengin
amcalarini, tiim varligini ¢oplerden kazanmis bir zengin olarak sunar. Coplerin
icinde dolagan bir dandy olan bu zat ayni zamanda kazancint da ¢oplerde bulur.
Ondokuzuncu yiizyilda sair Baudelaire, insani bellek olarak diistindiigii
pacavraciyi, bir bellek tasiyicisi olarak diistinmiistii. Benjamin Paris, 19. Yiizyiin
Baskenti olarak adlandirdigi, Paris pasajlarint anlattigi kitabindaki bir béliimde
goriinen pacavracumin, baskentin tiim giiniiniin sehrin attig1 seyleri, kaybettiklerini,
kirdiklarimi  topladigini  anlatir,  bunlart  toplayarak  katologe ettigini,
kolleksiyonlastirdigini ifade eder. Coplerden yapilacak bir kolleksiyona da,
sonunda kiymetsizliklerin toplanmast olarak bakilabilir tabii ki ve Baudelaire de
zaten konuya bu sekilde yaklasmistir. Ozii “ucucu” olan modernligin, ¢opler
sayesinde arkasinda bir seyler birakabilecegini diisiinmek, tam da modernitenin

kaybettigi seyi ortaya koymak anlamina gelmez mi?>*

Su, plastik, sebze gibi malzemeler kullanilarak gerilim, enerji, yercekimi gibi
olgular1 gorsellestirme ¢abasi i¢inde olan Giovanni Anselmo (1934-), pamuk,
demir, kahve, ahsap, tas, ates, cuval, bitki ve canli hayvan gibi malzemelerle ilging

mekanlar kurgulayan Yunan asilli sanat¢1 Jannis Kounellis (1936-), Kounellis’in

(54) Ali Akay, Sanatin Diski-Atiklarla Baskaldirisi, Cogito-Ug¢ Aylik Diisiince Dergisi, Yap1
Kredi Yayinlari, Istanbul, 2005, Say1:43, s.181-182.
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Adsiz adli eseri (Resim-18),Galeri Roma’da sergiledigi enstalasyon da, galerinin
bir odasinda tablo ya da heykelmis gibi her biri digerine esit uzaklikta olacak
sekilde duvara baglanmis on iki attan olusur. Sanatin diinyada bulunan baska

seylerden farkli olmadiginin bir ifadesi seklinde yorumlanabilir.

Enerji simgesi olarak neon 1siklar1 elektirik ve tas, toprakla kurguladigi
enstalasyonlarinda insanin barmmma gibi en temel gereksinimlerine ve dogayla
iliskisine gondermede bulunan Mario Merz (1925); konserve kutulari, pelus, saman
gibi malzemelerle doniistiirerek hayvan ve bitki formlarmi akla getiren
heykelleriyle Pier Paolo Calzolari (1943-); buharlasma, basing, 1smmma ve
nemlenme gibi dogal fizik yasalarina gondermede bulundugu enstalasyonlarinda
izleyicinin fiziksel katiliminin ortama kattig1 enejiyi bir malzeme gibi kullanan
Gilberto Zorio (1944-); Arte Povera’nin malzeme c¢esitliligini  gdsteren

sanatgilardan yalnizca birkagidir.

Arte Povera akimi kapsaminda giindeme gelen sanatgilar arasinda, zengin bir
sanatsal birikime sahip olan Italya gibi bir iilkede ¢agdas bir birikim olusturmanin
giicliiklerini konu alanlar da vardir. Gegmisle bu giin arasinda ayrim ya da hiyerarsi
gozetmeyen, hatta 6rnegin Michelangelo Pistoletto’nun “Pagavrali Veniis” (1967)
(Resim-19), enstalasyonunda gordiigiimiiz gibi, degerli ile degersizi, tarihsel ile
gilinceli yan yana getirerek ironik yaklagimlar sergileyen bu sanatcilar, tarihsel

yapitlarin mesruiyet kazanmasi siireclerini incelemistir.
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3-6- VIDEO SANATI

20. Yizyil sanat tarihi igersinde oldukca yeni sayilabilecek Video sanati,
blinyesinde, miizik, edebiyat, film, enstalasyon, beden sanati ve son donemde
kameranin yayginlasmasiyla internet ortaminda da olduk¢a yaygin bir duruma

gelmistir. Video Sanati’nin ortaya ¢ikisi ile ilgili Rifat Sahiner’in bir anlatimi1 syle;

Video Sanati ilk kez ticari televizyona karsi bir tepki olarak, 1960 larin basinda
bazi sanat¢ilarin uygulamalariyla ortaya ¢ikmisti. Tarihsel olarak ilk kez 1963 te
Wuppertal’de Nam June Paik ve Wolf Vostell’in Galeri Parnasse ’daki sergilerinde
kullanilmis ve 1964 °de Imajin deneysel Etkisi adi altinda Boston’n WGBH-TV’
unun ‘Broadcast Jazz Workshop’ programinda yaywmlanmisti. Baslangicindan bu
vana, video sanat¢ilarmmin g¢alismaliryyla ilgili iki farkli ¢ikis  yolu/kaynak
gozlemlenebilir. Ilkinde video kamerasi basit bir cihaz gibi kullanilir, digerinde ise
elektronik sistemlerin ozellikleri tizerinde deneysel bir arastirma niteligi 6n plana
¢tkar. Bunun ilk orneklerine ise; basta Vito Acconci, Gilbert ve George, Gina Pane
ve Body Art'in diger onemli temsilcilerinin, belgesellerini, simwrlandirilmis
metinlerin ve fotograflarini daha ileri bir noktaya tasimak amaciyla cektikleri

hareketli kayitlarda rastliyoruz.”

Video Sanati’nin gelisimiyle ilgili yazi soyle:

Video Sanati, yapim, dagitimi ve sergilenisi agisindan diger bir ¢ok sanat tiiriine
gore kolaylik tasimaktaydi. Bu sebepten Video uluslararast kiiltiirel ortamda
kendisini kisa siirede gosterdi. Degisik iilkelerden, farkl: kiiltiirlerden sanatgilar ve
sanat severler arasindaki etkilesimin artmasina ve kolaylasmasina imkan

sagladi.Video Sanati ilk olarak kendisine cinsel ozgiirliik ve savas karsitligini konu

(55) Rifat Sahiner, A.g.k., s. 67.
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aldi. Ciinkii Amerika, ‘Great Depression’ adi verilen ekonomik krizi yeni
atlatmisken, Vietnam Savasinin ortasinda yeniden bir kaos ortamina girmisti. Bu
savagsin gortintiileri televizyonlarda yaymlaniyordu ve insanlar bunu gérmeye alisir
hale gelmislerdi. Insanlar diisiinmekten uzak, neredeyse duyarsiz bir yasam
suirdiiriiyorlardr ve Video Sanati da gormeye degil bakmaya alismis olan insanlarin

gozlerini acmaya yonelik calismalar yapmak niyetindeydi.”

1960’larda Happening ve Fluxus akimlariin etkili oldugu déonemlerde sanatgilarin
etkinliklerini daha fazla kitlelere ulastirmak i¢in zorluk yasiyorlardi. Bu
donemlerde Sony firmasmin piyasaya siirdiigii ‘Portapak’ kamera bu sorunu
gidermisti. Daha sonralarda bir ¢ok performans sanatg¢is1 Video’ya yonelerek Video

sanatcisi olarak devam etmistir.

Onceleri Fluxus akimiyla anilan ve Joseph Beuys’la ¢alisan Nam June Paik , John
Cage ile tanismasi1 ve yakinlagmasindan sonra miizigin giinliik yasam sesleri ve

giiriiltiilerini eserlerine daha fazla katmaya baslamistir.

Daha sonralar1i New York’a yerlesen sanatgi, viyolonsel sanatgisi Charlotte
Moormen ile ¢alismaya baslamasiyla birlikte ayn1 donemde; Paik, video sanatini,
miizik ve performans sanatiyla birlestirerek ¢alismalar {iretir. Bununla ilgili “TV
CELLO” (Resim-20) Video Sanat1 perforamansini verebiliriz. Bu performansta ii¢
televizyonu st liste koyarak viyolonsel elde etmistir. Ve Charlotte Moorman {i¢

televizyonda da viyonolsel ¢alarken goriintiileri gelmektedir. Viyolonselden ¢ikan

(56) http://videoartarchive.tumblr.com
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sesler olmas1 gerekenden biraz farklidir. Bunun nedeni Nam June Paik’in seslerin

tizerinde yaptig1 oynamalardir.

Nam June Paik’in yaptig1 diger ¢alismalardan “The Moon is the Oldest TV” (Ay
En Eski Televizyondur) “TV Saati” (24 adet renkli TV monitoriinden olusan
enstalasyon) gibi orneklerin yani sira yaptig1 video heykelleri de vardir. “Robot

Ailesi” bunlardan birisidir.

Rifat Sahiner kitabinda video sanatinin en az alt1 ¢esit uygulamasindan bahseder ve
sOyle yazar: - Plastik unsurlarin arastirtlmasint da kapsayan ve gorsel imajlar
olusturmak amaciyla teknolojik etmenlerin kullanimi,; 2- Biiyiik 6l¢iide Kavramsal
Sanat eylemlerinin veya sanat¢ilarin bedenleri iizerindeki eylemlere yogunlasan
kayitlar, 3-Gerilla Video, 4- Heykellerde, ‘Cevre Sanati’nda ve enstalasyonlarda,
monitor ve video kameralarin kombinasyonu, 5- Video kullamlarak c¢ekilen canli
performanslar ve iletisim ¢alismalari; 6- Son olarak da ¢ogunlukla bilgisayar ve
videonun  birlikte  kullanildigi ileri  diizeydeki  teknolojik  arastirmalarin

kombinasyonlari.

Giintimiizde video sanatimin en c¢arpici karekteristiklerinden biri, sanatg¢ilarin
sadece enstalasyonlarinda ardisik yeni imajlar yaratmalar: degil, aynt zamanda
onlarin izlenmesi igin biitiiniiyle yeni durumlar kurgulamalaridir. Bu baglamda;,
ornegin Belgikali sanat¢i Marie- Jo Lafontaine, video enstalasyon olarak tirettigi
Round Around the Ring (1981) adli ¢calismasinda ¢ok kapsamli kaynaklardan,
programlardan, ‘geri-sayim’ ve ‘agir ¢ekim’ den yararlanarak kendi deneyimlerini
bir boks magi olarak yansitmistir. Ya da 1982 °de ger¢eklestirdigi The Dream of
Hephaistos’da insana oykiinen robot figiirlerle, 27 monitorle yansitilan ve geng

adamlarin askerlikteki egitimleri ve savastaki sonlariyla ilgili Tears of Steel
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(1985-86) ve Victoria’da (1987-88) Tango yapan iki adamin yer aldig
enstalasyonlar. Tiim bu enstalasyonlar, agir1 insan durumlarimin psikolojik ve fiziki
simwrlaryyla ilgilidir. Agirlikli olarak video enstalasyonla ¢alisan bir diger sanatgt
Catherina Ikam’da; ritiiellestirilmis sosyal davramslar (spor, politika v.b.) ve
televizyon yayinlarini igeren ¢alismalar, video teknolojisiyle yonlendirilerek
kaydedilmistir. Bir video heykel olan Fragments of an Archetyp (Bir Arketipin
Parcalart )/ Tribute to Leonardo da Vinci (1980) (Leonanrdo da Vinci'ye saygi)
(Resim-21) adli ¢alismasinda lkam, Leonardo’nun The Proportions of the Body
(Insan Bedeninin Oranlar) adli ¢izimini yeniden ele almistir. Ikam ‘Insan Haklar:
Deklarasyonu ' nun yildoniimiinde, ses esliginde ve Leonardo’nun  insanliga
bakisinin modernize edilmis bir bicim olarak, Nagoya-ARTEC de gosterilmigtir.
lkam’in ¢alismalar:, sanat¢cumin 1990°larin baslarinda gerceklestirdigi ve genis
formatlara paleroid fotograf teknolojisinin uygulamasina, olanak saglayan

arastirmalariyla olduk¢a farklzla§m15tlr.57

Video Sanati’nda yer alan sanatgilarindan Woody Vasulka ‘syntax’ diye
adlandirdig1 kombinasyonunda, videonun i¢ yap1 sistemlerini agiga ¢ikarmaktadir,
Arthur Matuck; farkli teknik ve teknolojileri orjinal bir bigimde birlestirir, Dan
Graham; Video kayitlar1 ve enstalasyonlari arasinda geliskiyi belirten ¢ogu video
sanat¢isinin ikilemini ortaya koymaktadir, Bill Viola; 1970’lerin basindan beri,
video kayitlarin1 ve enstalasyonlari es zamanli olarak iiretmektedir, Les Levine
Video Sanati’nin Onciilerinden biri olarak kabul edilir. Shigeko Kubota’nin

caligmalar1 tamamen video heykelleridir.

(57) Rufat Sahiner, A.g.k., s. 68-72.
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Sonug olarak video sanatinin, sanat alaninda getirdigi yenilikler oldukga fazla ve
bir ¢ok sanatci i¢in yeni liretimlerin yolunu agmistir. Rifat Sahiner sdyle yazar:
Video sanati; bir sanat formu olarak zamamn tamikligina yonelmis canli bir
‘bellek’ niteligindedir. Sanatcinin o anda yaywmlanan gériintiilere miidahale
edebilmesine olanak tamidigi icin., pek ¢ok ‘davranis’ sanatgisini etkilemistir.
Deneysel video olarak bilinen ve goriintiilerin elektronik olarak hazirlandigi
calismalarda ise; yapay renklendirme, bicim bozma, geri besleme (feed-back), film
hilesi gibi ¢esitli islemlere bagvurulmaktadir. Bu bilesimsel (sentez) goriintiiler,
iletisim ve yaratma alanlarinda da devrim yapmustir. Kitle iletisim araglarinin
gelismesi ve bilisim teknolojisinin akil almaz bir hizla ilerlemesiyle, elektronik
donamimli araglarimi (bilgisayar, video, televizyon) iletisimsel kapasitelerinin
Otesinde, yeni sanatsal formlar ve diisiinme uygulamalar: projekte edilmis
elektronik goriintii diizenekleri olarak mekanlara sokulan, maddesiz bir estetigin
ac¢thimlarint sunmaktadwr. Cagin sundugu bu olanaklar alaninin, yiiksek teknolojiye
sahip iilkelerde (A.B.D, Avrupa iilkeleri, Japonya v.b) TV kanallari, iiniversiteler,
galeriler ve ozel dergiler tarafindan yogun olarak desteklendigi goz oniinde
bulundurulsa, giiniimiizde Video Sanati’ni ne denli 6nemli bir noktada durdugu

. 58
kavranabilir.

(58) Rifat Sahiner, A.g.k., s. 90-91.
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4-POSTMODERNIZM VE KAVRAMSAL SANAT

Gliniimiizde anlaminin, tam olarak kavranabildigi tartisilir durumda olan,
‘Postmodernizm’ kimilerine goére ‘modernizmden kopus’ kimine gore de
‘modernizmin rafine edilmis, ileri durumu’dur. Chales Jenks’e gore, “modernizmin
hem devamidir, hem agilmasidir” derken, Filozof, yazar Jean-Frangois Lyotard’in
‘Postmodern Durum’ olarak tanimladigi bu durumu, ayni adl kitabinda belirttigi
gibi, “modern c¢agin mesrulastirict ‘biiyiik anlatilarinin® ve insanligin bilim
araciligiyla ilerledigi yolundaki modernist inancin sonucudur” der. Bu bir yerde

modern sanatin da sonuna isaret eder.

Postmodernizm konusuyla ilgili olan bir ¢cok kuramcinin, tanim yaptigini géormekteyiz.
Bunlardan bir kag¢ 6rnek verebiliriz: Stuart Sim Postmodernizmi soyle tanimlar:
“Postmodernizm, son bir kag¢ yiizyil boyunca Bat1 diisiincesinin ve toplumsal yagamin
tizerine kuruldugu pek cok ilke ve varsayima karsi siipheci bir tutumu benimseyen,

genis kapsamli kiiltiirel bir harekettir.”’

Sosyolog-Yazar Antony Giddens’e gore postmodernizm soyledir: Postmodernizm,
eger bir anlami varsa, en iyi bicimde, edebiyat, resim, plastik sanatlar ve
mimarideki stil ve akimlara isaret etmeyle sumrlandiriimalidir. Bu kavram,
modernligin dogasi iizerine estetik diistintiriin ¢esitli yonleriyle ilgilidir. Ara sira,
daha belli belirsiz bicimlendirmekle kalsa da modernizm, séz konusu alanlarda
ayrimsanabilir, bir bakis agist olusturur ya da olustururdu: postmodernist ¢esitlilik

icindeki diger akimlarin modernizmin yerini almis oldugu da soylenebilir.*”

(59) Stuart Sim, A.g.k., s. 361-362.
(60) Antony Giddens, A.g.k., s. 46-47.
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Bu tanimlardan sonra konu soyle Ozetlenebilir; postmodernizm, pek ¢ok alanda
kullanilmakta olan kiiltiirel bir harekettir. Mimarlik, sanat, edebiyat, miizik, moda,

tarih, felsefe gibi entelektiiel ve akademik alanlarda goriilmekte de denilebilir.

Baz1 kaynaklarda yazildig1 gibi; postmodernizm terimi ilk olarak 1870’li yillarda
ressam John Watkins Chapman’in donemin yeni sanat {islubu empresyonizm, (bu
giin ise post-empresyonizm kapsaminda degirlendirilmekte) bu sanatin temsilcileri;
Cézanne, Seurat, Van Gogh ve Gauguin’in sanat bigimleri i¢in postmodern demisti.
Yine baska bir kaynakta da; Ispanyol yazar Federico Onis’in 1934’te bir siirinde

modernismo ve postmodernismo terimlerini kullandig1 saptanmastir.

Ingiliz tarih¢i Arnold Toynbee’nin, 1939°da yazdig1 ‘A Study of History’ adli
calismasinda, donemsel baglamda kullanarak, modern ¢agin, 1914-1918’deki

I. Diinya Savasi ile sona erdigini ve postmodern caga gecildigine isaret eder.
1960’11 yillarda postmodernizm kavrami Avrupa’dan Amerika’ya sigrar ve New
York’ta bir grup mimar tarafindan ‘modernist ilkeleri ihlal eden’ bir tiir mimari
tislubu belirtmek i¢in kullanmis; 1980°lerde de yeni bir durum, dénem ve egilime

yonelik bir kiiltiiriin elestirisi olarak her alana yayildigini soyler.

Adnan Turani konuyla ilgili soyle yazar: 1950’lerin sonuna gelindiginde
postmodern zevkler ve elestiriler dikkat ¢cekmesine karsin 1970 lere gelinceye degin
fazla ilgi gérmemis ve yayginlasmanustir. Kaldi ki, Moderniteden sonraki siirece
postmodern denilmesini uygun bulmayanlar olup, postmodernizmin yalniz giizel
sanatlarda goriilen farkli anlayislar icin kullaniimasini dogru bulanlar da vardr.
Postmodern teriminin, ozellikle mimarlik alamyla ilgili goériilmesi, postmodern

mimarligin savunucusu Charles Jencks’in yayimladigi Language of Postmodern
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Architecture (New York 1977) adli kitabimin etkisine baglanmaktadir. Jencks, bu
kitabinda modernizmi Amerikan kapitalizmiyle  igbirligi icinde gorerek sert
bicimde elestirmigstir. Elestirmen Pery Anderson, Jencks’in regetesini temelde
Ventury’'nin yazdigi Learning From Las Vegas'taki goriislere dayandigini

vazmaktadir. Jencks’e gore ¢agdas mimarligin en basarili temsilcisi Antoni

Gaudi dir.®!

Charles Jencks modern mimariye oldukga elestirel yaklagsmaktaydi. Modern
mimarinin halkla temasim yitirdigini diisiinerek; beton ve camdan insa edilen, diiz
hatli, siislemeden uzak, soguk bir etiki birakan gokdelen tarzindaki binalarin,
‘Uluslararast Uslup® ad1 altinda, biiyiik kentlerde varhigini siirdiirerek, egemenligi
altina aldigini 6ne siirmekteydi. Bu iislubun en iyi 6rneklerinden biri Pruitt igoe

konut sitesidir. Elestirilen konut sitesiyle ilgili Stuart Sim soyle yazar:

Jencks, St Luis Missouri’deki odiillii Pruitt Igoe konut sitesi (Resim-22) 1972 de
vikildiginda 6ldiigiinii one stirdii. Pruitt-Igoe, yalnizca yirmi yul icinde tahrip
edilmis bir kabuga biiriiniip yozlasarak bir basarisizlik oldugunu kanitlamisti.
Jencks’e gore bu halkin Pruitt —Igoe gibi bir projede kodlanmis modernist akimi
reddedisine iliskin derin bir simgesel tarih, a¢ik bir mesajdi. Boylelikle mimarlar,
halkin yabancilagmaktansa kendisini rahat hissedecegi binalar, baska bir deyisle,
hem profesyonel mimarlara hem de halka hitap edebilen, “¢ifte kodlanmis” olarak
tammlanabilecek binalar iiretmeleri igin uyaridilar. Mimaride eski ve yeni
tsluplarin ozgiirce karistirddigr eklektizme yénelen bu akima en biiyiik destek

Jencks tarafindan verildi; bu akimin iiriinleri, artik en biiyiik sehirlerde bulunabilir

(61) Adnan Turani,Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2010, (8. Basim), s.181.
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(bu bakimdan yeterince ironik bicimde, eskisinden daha az programli da olsa, yeni
bir “Uluslararasi Uslup "un ozelliklerine sahiptir). Mimari, tartismal bir bicimde,
postmodernizmin aslinda ilk kez amag¢ haline geldigi alan olsa da, modernite ve

modernizme karsi, pek ¢ok tarzda ifade edilen bir tepki vardir.®*

1960’11 yillarda Amerika’da mimarlikla ilgili tartismalar olmustu ve bunun nedeni;
Bob Kirier, Robert Venturi, Michael Graves, Charles Jenks ve Frank Gehry gibi
mimar ve yazarlarin hem Le Corbusier, Gropius ve Van der Rohe’nin yarattiklar
uluslararasi mimari tisluba bir elestiri baslatmalari hem de bizzat ‘postmodern’ diye

adlandirilan binalar tasarlamalaridir.

Postmodern tislupta yapilmis mimariden 6rnek olarak; Mimar Robet Venturi’ nin,
‘Vanna Venturi Evi’ ni (Resim-23) verebiliriz. Mimari tarziyla ilgili Rifat

Sahiner’in yazis1 soyledir:

Venturi’ni daha ¢ok ‘yerel mimari’ olarak ifadelendirilebilecek anlayisi, kitle
iletisim araglarmmin ¢ok katmanli, kaotik ve degisken yapisiyla ortiisebilecek bir yan
tasiyor ve giintimiiz insanumin gereksinimlerine daha uygun diistiyordu. Sanatgi
farkly tekniklerin, stillerin ve diizeneklerin, yaratici bir sentezle bir arada kullandig:
biitiinciil bir sistemden soz ediyodu. Postmodern mimari, strateji olarak; belki de
tiim estetik olgiitleri paranteze alarak, kendine getirerek ge¢misi yeniden inga

etmeye ¢alisiyor ve boylece pastisi bir strateji haline getiriyordu. ©

Postmodernizm, ilk Onceleri mimaride, sonrasinda ise sanat ortamina yansiyan

degisimler goriilmektedir. Bu degisime katkisi olan en 6nemli etken yeni endiistri

(62) Stuart Sim, A.g.k., s. XI.
(63) Rifat Sahiner, A.g.k., s.194.
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ve elektronik iriinlerin sasirtici etkileriydi; radyo, televizyon, sinema ve bilgisayar
gibi kitle iletisim araglarmn insan hayatina girmesiydi. Ozellikle TV, bilgisayar,
internet gibi iletisim araglar1 1ile ayni anda tiim diinyaya ulasilabilmesi yeni bir
olusumu meydana getirmekte ve ‘Kiiresel Kitle Kiiltiirli’ yaratmaktadir. Daniel
Bell’in 1970’1er gelistirdigi tezine gore, sanayi sonrasi toplumun ayirt edici 6zelligi
enformasyondur. Modern toplumun merkezinde sanayilesme vardi. Saat ve
demiryolu tarifesi sanayi toplumunun simgeleriydi; devimin dogrusaldi ve zaman
saatler, dakikalar ve saniyelerle ifade edilirdi. Enformasyon ¢aginin simgesi olan
bilgisayarin hizi ise mikro saniyeye ulagmis; devinimse kiiresellesmisti. Sanayi
toplumunda emek ve sermaye merkezi degiskenligi temsil ederken enformasyon
caginda bunlarin yerini bilgi ve enformasyon almistir. Dolayisiyla Bell’e gore

degerin kaynag1 bundan sonra emek degil, bilgiydi.

Postmodernizmin sanata yansimasiyla ilgili konuya ge¢cmeden once; hatirlanacagi
gibi, Kant’a gore sanat yapit1 bir dehanin {riinliydii ve dehalar1 da genel kurallara
baglamaya gerek yoktu. Sanat yiice bir ugras, sanat¢i1 da ylice bir 6zne ‘deha’ idi.
Oldukg¢a soylu bir yaklasim olan bir durumdu. Burjuvazinin ve modern sanatgilarin
bu soylu (ylice) sanat sdylemine sahip ¢ikmalari; daha dogrusu, soylu smifin sanat
goriisiinli uzun yillar kendi goriisleriymis gibi benimsemeleri ise oldukga ilging bir
durumdu. Gergekte ne burjuvazinin ne de modern sanatcilarin kaninda soyluluk
vardi. I. Diinya Savasi’na kadar 0yle zannedilen durumdan, sanat ve estetik karsiti

tavirlartyla Dadacilik ve Gergekiistiicliler uyandirmisti.

Estetikten yoksun, seri iiretim nesnelerini, sanat eseri olarak sunarak, onlarin
bireysel anlatim ve el becerisiyle dalga ge¢mislerdi. Bu durum hem ylice esetetige
kendi i¢cinde vurulan darbe olmakla beraber, bu duruma postmodernizmin sinyalleri

de denilebilirdi.
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Dadac1 ve Gergekiistiiclilerin, yliksek ve alcak sanat ayrimina karsi baglattiklar

miicadelede, Pop sanatgilarin devreye girmesiyle, basarili olmuglardi.

Postmodernizmin sanata yansimasinda en biiyiik katkiyr Pop Sanat saglamisti. Bir
halk sanat1 olan Pop Sanat New York ve Londra’da yayginlasarak modern sanati
ve estetigi elestirmeye ve kendi goriislerini ortaya koymaya baslamislardi. Konuyla

ilgili Adnan Turani soyle yazar:

Pop-art kendi hareket noktasini, sanatin yasama yon verme ya da yasami elestirme
gibi bir islevi olmadig1 seklindeki goriiste bulmaktadr. Postmodern, bu goriisii
pop-art’tan aynen almistir. Postmodern sanat¢i, modernist sanatin segkiciligine ve
ozgiin olmasina da karsidir. Ornegin Andy Warhol’a gore, sanat¢i icin Ozgiin
olmanin geregi ve hatta anlami yoktur. Bir baska karsi ¢iktigi husus, sanat eserinde
bir konunun, bir mesajin ya da misyonun olmasidir. Yani Andy Warhol, sanatin bir
misyon olmasini anlamsiz bulmaktadir. Ona gore sanatin temel islevi, yapitta

64
yasamin yansimasidir.

‘Sanatin yasama yansimasi’ndan hareket edildiginde; yasamda ‘modernizm’ in
yerini, ‘postmodernizm’ almisti. Dolayisiyla sanatta da Postmodern bir durum s6z

konusudur. Ahu Antmen konuyu sdyle aktarir:

Steven Connor’un muhalif ve elestirel-cogulcu olarak tammladigt Rosalind
Kauss(1941-), Douglas Crimp (1944-), Craig Owens (1950-90) ve Hal Foster gibi
postmodern kuramcilarin anlayisina gére postmodern sanat, “iktidarin kurumlarda

ve kati geleneklerde cisimlesmesi sorununu ele alir;

(64) Adnan Turani, A.g.k., s.192-193.
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sanat yapitimin bicim ve tislup bakimindan biitiinliigii talebine ve birey-sanatgi
kiiltiine karsi ¢ikar; avangardin gii¢ kaybederek kurumlarin ve piyasanmin eline
diismesini basit¢e kabullenmek yerine avangardi ve modernist sanati elestiriye tabi
tutarak, muhalif sanat pratiginin bigcim ve modellerini yeniden diigiinmeye ¢alisir.
Bu ¢ergeve “tek-degerliligin karsisina ¢ok-degerliligi, safligin karsisina katisiklig,
yapit in tekliginin karsisina metinlerarasiligi” koyar. Modernizmin sanat¢i 6zneye
ve bireysel iislupculuga atfettigi oneme karsilik postmodernizm ‘orjinallik’ ve
‘ozgiinliik’ gibi belli basli modernist ilkelere karsi ¢ikan yaklasimlar: biinyesinde
toplar. Sonug olarak postmodern olarak nitelendirilen siiregte goriilen sanatsal
vaklagimlar biitiinii, belli bir mecraya bagli olmaksizin, resim, heykel, enstalasyon,
fotograf gibi farkli ifade bi¢imleriyle yeni bir Kavramsalci sanat anlayisi yaratmis,
tek bir sanat dalimin-6rnegin-resmin-digerlerinin egemenligine son vererek,

disiplinlerarasi ve ¢ogulcu bir anlayis getirmistir.”

Bu donemde gelisen ‘Yeni Kavramsal Sanat’, sanatsal nesnelerden daha cok,
toplumsal yagama odaklidir. Sanatin 6zgiirliik diisiincesine, sanat¢inin bir misyonu
olmasina, ge¢misin sanatini yikma fikrine, sanat yapitinin 6zgilinliik ve kisiligine

dair bir yorum getirmeye, seckinci olmaya karsidir.

Toplumu elestirmeye, eskiyi yikip yerine yeniyi getirmek gibi diisiinceleri olmayan
Postmodernist sanatgilar, estetik kriterlerini, yeni Olgiitlerini; popiilizm, taklit ve

eklektik bir topluluk {lizerine oturtmaktadir.

Toplumdan cok bireye hitap ederler. Bireyleri ise kitle iletisim araglar1 ve gorsel
medya ile etkisi altina alir. Bireylerin neredeyse 0zgiir se¢im hakkini elinden

alarak; ona neyi yiyip neyi yemeyecegini , neyi giyip neyi giymeyecegini empoze

(65) Ahu Antmen, A.g.k., s. 277.
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ederler. Boylelikle kiiresellesme adi altinda evrensel bir yonlendirme olusturuldugu
ve kisiliksiz bireylerden olusan bir kitle toplumu yaratilmaya baglanmisti. Bunun
sonucunda da kapitalzmin liberal ekonomisinin sonuglar1 olarak ortaya

cikmaktadir. Yine Ahu Antmen konuyla ilgili s6yle yazmaktadir:

Amerikalt sanat elestirmeni Hal Foster’a gore postmodern sanatg¢i, iste bu
nedenlerle, bir tiir “gosterge manipiilatorii”diir. Birey-sanat¢i kiiltiine karst
ctkarken orjinal, biricik sanat yapiti olgusunu dislagan Yeni Kavramsalcilar,
Sherrie Levine (1947-), Mike Bidlo (1953-), Glenn Brown (1966-) gibi sanat
tarihinden veya Thomas Lawson (1951-), Cindy Shermann (1954), Barbar Kruger
(1945-), Richard Prince (1949-) gibi medya ve film diinyasindan birebir alintilar
yvapmis, yasadigimiz diinyanin  ‘gorsel kiiltiirii niin  sekillenme siire¢lerini ve
bicimlerini irdelemislerdir. Bu irdelemeyi yapr sokiimcii bir yaklasimla
gerceklestiren Yeni Kavramsalct sanatgilar, kapitalist toplumlarda ekonomik
diizenin kitle iletisim ara¢lar: araciligiyla toplumsal diizeyde yayilimini ve giderek
bir yasam bi¢imi yaratmasimin goriintir kilmaya c¢alismislardir. Madan Sarup 'un
“asil resmin altinda sakli bulunan baska bir resim X isinlart altinda gormeye
benzettigi yapisokiimcii yaklasim, Yapisalcilik sonrasi diistincenin bir uzantisi
olarak “biitiin siyasal dizgelerin yapilarini ve toplumsal kurumlarin bir ¢ok
sanat¢iya yol gosteren baslica yontem olmustur. Bu ac¢idan bakildiginda
postmodern donemde iiretilen yeni kavramsalct pek ¢ok yapit, dilin ger¢ekligini
yansitmayyp onu olusturdugu, “insan dogasi” anlayisimin kiiltiirelden yana
reddedildigi, “dogru” ve “mantik” terimlerinin degerinin sorgulandigi, “kisisel”’in
toplumsalda ayrilmayacagi ve siyasal oldugu gibi diigiinceleri giindeme getirmis,
dil bilim, psikoloji, sosyoloji ve felsefe gibi alanlardan beslenen bir kuramsal

temelde daha ‘okunakli’ olmustur.®®

(66) Ahu Antmen, A.g.k., s. 277-278.
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Postmodernist sanatcilarin karsi ¢iktigi, Greenbergci modernist yaklasimi Stuart

Sim sOyle yazar:

Postmodernist sanatgilar ve elestirmenler, Greenbergci modernizm modelini
inceleyerek ve sinayarak, yerlesik kiiltiirel ortodoksiye karsi ciktilar ve bir takim
farkly stratejiler gelistivdiler. 1970 lerin sonlarinda ve 1980°lerde bu “baghiliklar”,
postmodernizmin yerlesik geleneklere karsi ¢iktigimin, ilerlemeci oldugunun ve
kitlelere mal oldugunun soylenmesini olanakl kildi. Bu pratiklerin en onemlileri
sunlardi: metne dayali bir siiregler cesitliliginin, sanat diinyasindaki kurumsal
makinelesmenin radikal incelemeleri olarak sunulmasi, sanatcinin saf olmayan,
ancak sagaltici bir sanatin yayima kanali olarak tamimlanmasi; temelliik sanatinin,
tekil kiiltiirel yapitin birligi ve biricikligi fikrinin bir icat yolu olarak nitelenmesi.
Bu ii¢ gelisimin arkasindaki etmenler nelerdi? Birincisi, Belgikali sanat¢i Marcel
Broodthaers’in ve Alman sanat¢t Hans Haacke 'nin alana ozgii eserleri, miizelerin
ve sanat galerilerinin kullandig1 ¢erceveleme araglarint agiga ¢ikarmak niyetiyle
yapilmisty. Ikincisi, Alman ressam Anselm Kiefer’in yeni figiirasyonu, resim alanini
tarih  gostergelerinin  sikistirtldigt  ve c¢arpitildigir  zorlu bir espas olarak
tammlanmastyla, modernizmin, hakikat olarak giizellik fikrine arta kalan baglhligini
sorguladi. Uciinciisii, en parlak bicimiyle, New York neo-geo sanatcisi ya da
simiilasyonist sanat¢i Peter Halley’in, Piet Mondrian ve Barnett Newman gibi
modernist “ikonlar”1 temelliigii, modernizm ile modern kapitalist devletin
toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik kurumlart arasindaki iliskiyi incelemeye yonelik
baglam sundu. Bu ii¢ hareket, birbirleriyle iligkili olduklarindan —birincisi, sanati
voneten kurumlar fikriyle ugrasi; ikincisi, resmin iletisimsel ve ifadesel nitelkleriyle
ilgilenir ve iiciinciisti, “Kiiresellesmis” bir ekonomi i¢indeki iktidarin akisina

. . 67
yonelir-.

(67) Stuart Sim, A.g.k., s.111.
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Sitiiayonist akiminin Onciilerinden Guy Debord, 1967 tarihli ‘Gosteri Toplumu’
kitabinda toplumun bilingsiz tiiketim durumundan, yabancilasmasindan ve
mutsuzlugundan bahsederek; kitle iletisim araclarimin bir “gosteri toplumu”
yarattigini 6ne stirmiistiir. Bu durumun sanata yansimasinin da; sanatin islevsel
olabilecegini ancak, zaman i¢inde de bir tiikketim nesnesine doniigmesine de taniklik

etmis olacagini soyler.

Amerikali sanatg1 Thomas Lawson, 1970’lerden itibaren bu tiiketim, gosteri
kiltliriintin, gorsel birikimini kendisine mal etmeyi ve ironik bir sekilde medyanin
temsil ettigi bigimleri taklit ederek gorsel kaliplarin ideolojik oldugunu goéstermis,

izleyicinin de bu tiir tanmidik imgelerle asimile edilisini engellemistir.

Eski bir grafik tasarimcist olan Barbara Kruger ise, erkek egemen bir toplumda
kadin olmanin anlamini sorgular sekilde c¢alismalar yapmistir. Feminist
yaklasimlariyla dikkat ¢eken Kruger, kitle iletisim araclarinin yaymaya c¢alistig
cinsel ayrimciligi, bir anlamda bozuma ugramasini saglamistir. Cesitli dergilerden
ve basili materyallerden sectigi hazir-imgeleri yeniden diizenleyerek, 6zellikle de
kadinlarin arzularini1 dikkate alacak sekilde yaptig1 calismalarda yansitiyordu.

Rifat Sahiner Kruger’le ilgili s0yle yazar:

Barbara Kruger’in ¢aliymalar:, sanattaki bu yonelim agisindan iyi ornekler
sunmakta ve teknolojiyle kurdugu baglar sayesinde sosyal yapuyla iliskili temsil
meselesine yonelttigi ironik sorularla giindeme gelmektedir. Sanat¢t kavramsal
temelli ¢alismalarimi kopyalama ve kendine maletme stratejilerin  kullanarak
olusturmakta. Kruger, mekanik iiretim siirecine ait kaynaklardan elde ettigi hazir

imajlart yeniden tiretmekte ve yorumlama stirecini etkinlestirmek amaciyla da bu
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imajlara kimi metinler eklemektedir. Sanat¢cimin ¢alismalari, kendi deyimiyle ‘kimi
temsil yontemlerini tahrip etmek (bu temsillerdeki erkek egemenligini) ve erkekler
diinyasindaki  kadin izleyicilerin yerlerini etkinlestirme girigimi olarak
ozetlenebilir. Kruger’in medyatik bilince dayall isleri, kitle iletigimi, kitle kiiltiirii ve
viiksek sanat arasindaki kesisim noktasinda konumlanmaktadr. Sanat¢inin
calismalari, o giine dek genis olgiide erkek egemenligine igaret eden ‘orjinal’le
yiizlesen, onu ajite eden ve kaliplagsan bu temsil yontemlerini tahrip edici bir nitelik

tasimaktadir.®®

Barbara Kruger’in ‘Aligveris yapiyorum, Oyleyse varim’ (Resim-24), sloganli
calismasinda oldugu gibi genelde dergilerde gorebilecegimiz metinleri kullanarak
ve bunlan siyah-beyaz fotograflarin lizerine monte ederek yaptig1 caligmalarina

bilbordlarda, tisortlerde hatta tren istasyonlarinda bile karsilasilabilir.

1970’lerin sonlarinda ve 1980’lerin baglarinda tanimaya baslayan Sherrie Levine,
Cindy Sherman, Peter Halley, Haim Steinbach ve jeff Koons dolayimsiz bir bireysel
otorite ve sanatsal yaraticilik fikrine karsi ¢ikan eserler iiretirler. Levine ve
Sherman, 1977°de, kendi simiile edici sanatlar1 postmodernist estetigin olusumunda
bir atilim olarak tanimlandiginda iin kazandilar. Edward Lucie-Smith, Cindy

Sherman’la ilgili soyle yazar:

Amerikalr Sanat¢t Cindy Sherman (1954-) ¢alismalart tamamen farkl tiirden bir
analiz sunar; konulart kadinin toplumdaki roliidiir. Sherman’in c¢calismalarina
verilebilecek en iyi ornekler, sinema filmi karelerine dayanan, kendi portresini
calistigr uzun dizilerdir. Bu fotograflarda Sherman, sessiz sinemay: cinsiyet

rollerine isaret etmenin bir aract olarak kullanir ve hayal iiriinii filmlerden alinmis

(68) Rifat Sahiner, A.g.k., s.198-199.
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bir dizi rol canlandwrir. Fotograflar, hemen herkesin paylastigi bir dilin parc¢asi
olan-mitoloji ya da dinden alinan imgelerden de fazla —filmlerden hatirlanan

goriintiilerin-Amerikan toplumundaki islevini vurgular.”

Sherman, fotografi saf haliyle degil, bir Kavramsal Sanat malzemesi olarak kullanir.
O bir fotograf¢1 degil, bir Kavramsal sanatgi, bir gdsteri sanatgisidir. Malzemesiyse

bulundugu dénemin fikir akimlaridir.

Sherman ic¢in 70’lerin 80’lerin kiiltiirel ortamiyla bigimlenen bir uygulayicidir da
denilebilir. Gergekten de yapitlarinda her zaman feminist bir sdylemin varligindan
bahsedebiliriz. Ancak herhangi bir dogmatik ideolojik tavra dayanan bir liretim
sistemi yoktur. Zira Sherman sanatinin igerigini, siirekli olarak donemin gecerli

sOylemlerine uydurarak giincel sanatin parcasi olmay1 bilmistir.

“Isimsiz” (Resim-25) adli fotografta son moda kiyafetleri giymeye zorlanan
kadinin, giyimi tizerinden kurulan bu baski altinda ezilmesini ve sonunda kendine

olan giivenini yitirmesini dile getiriyor.

Sherman’in fotografik imgenin gondergesel dogasini reddedisi, Scherrie Levine
tarafindan strdiiriiliir. Levine’nin, Edjward Weston’in ve Walker Evans’in kanonik
imgelerini kendine mal ederek, simiilasyon fikriyle cinsiyet politikasinin bilesimini
gormekteyiz. Bu imgelerin, sanatin sonsuzca temsil siirecine karistirildigini ve
sanatin biitiin yiikiiniin, gelenek ve gorenekle kacinilmaz iligkisi oldugunu; digsal
gercekligi temsil ettigini iddia eden bu gelenekleri, bir sekilde radikal bi¢cimde

elestirdigini ilan ettikleri kesinlikle dogrudur.

(69) Edward Lucie-Smith, A.g.y., s. 359-360.
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Sherrie Levine’le ilgili Rifat Sahiner s0yle yazmakta:

Yapr —sokiimcii tavra bir baska ornek ise, Sherrie Levine in orjinal (sanat¢inin
elinden ¢ikmis) olana yonelttigi radikal elestirel ¢alismalardir. Bu ¢alismalarda
Levine, Walker Evans, Rodchenko ve Mondrian gibi taminmis sanatgilarin
calismalarint yeniden fotograflamakta ve sonrasinda ise bu fotograflarin altina
imzasini  atarak kendine mal etmektedir. Sanatcinin  Neo-Dada olarak
nitelenebilecek bu isleri, kopyalamanin ya da gercek yerine ikame edilen
fabrikasyon nesnenin boylesine siradanlastirilmasi, elbette ki ona atfedilen degerin
alasagr edilmesi ve pazardaki tecimsel degerinin sorgulanmasidir. Bu isler,
sanattaki kesin olmayan, subjektif onaylama ve yargilama ilkelerine kafa
tutmaktadir. Paradoksal olan, bu ¢alismalarin hem tartismali bir yan tasidiklar,
hem de postmodern iliskilerinden otiirii, sinirsizcasina c¢ogaltilabildikleri igin
giderek pazarlama degerlerini arttiran bir nitelige sahip olmalaridir. Sherrie
Levine’nin, ‘Duchamp’tan Sonra Cesme’ (Resim-26) adli yapiti sanat¢inin

calismalarindan bir érnek olarak verilebilir.”

Bir bagka ‘Yeni Kavramsal’ sanat¢1 Damien Hirst (1965-); Young British Artists
(Geng Ingiliz Sanatcilari) olarak amilan grubun en &nemli sanatcisidir.
Calismalarinda 6liim temasina sik sik yer verir ve bu konu 6nemli bir yere sahiptir.
Formaldehitte muhafaza ettigi 6lii hayvan figilirleriyle taninmistir. Bunlardan en
ironik c¢alismas1 ise ‘Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziki Imkansizhigr’
(Resim-27) bir vitrin i¢cinde formaldehitte muhafaza edilen 6lii bir ‘kaplan kopek
baligi’ndan olusur. Bu eser 2004’de 8 milyon dolara satilmistir. Bir diger eseri

elmaslarla kaplanmis gercek bir kafatasi olan ‘Tanr1 Askina’ isimli Arte Povera

(70) Rifat Sahiner, A.g.k., s.199.

87



etkisindeki caligmasi da 51 milyon degerindedir. Stuar Sim Hirst’le ilgili soyle
yazar: Ingiltere’de temelliige yonelik 6z-biling, kaprisli ya da tuhaf tutum, ticaret ve
kitsch diinyasina yonelik imalar, “politik” olmaktan ¢ok, “siirsel” olma
egilimindeyse de, hepsi kitle iiretim bi¢imlerine gondermede bulunan Tony Cragg,
Bill Woodrow ve Edward Allington’in eserlerinde yer alir. Grubun baska bir
verinde, Gilbert ve George'un duygusal militarizmi, erillige, dogurganliga,
otoriteye ve oliime tahsis edilmis ve bu temalara saplanan tablolar iireterek,
Ortagag sanati ve Sovyet Sosyalist ger¢ekliginin ikonik gii¢lerini 6ziimser. Diinyayi
bir piktogramlar ve izotipler dizisi olarak diizenleyen bu tiir temelliik edilmig
ikonografide, bedenlerin ve nesnelerin hem fiziksel olgular hem de soyut fikirler
oldugu sistematiklestivilmis ¢ekiciligin ihtigsamini/banalligini buluruz. Farkli bir
temelliik tiirii, Damien Hirst’iin eserlerinde bulunur. Rembrandt’in The Flayed
Ox’una yonelik ¢cagrisimiyla olii inek ve koyunlarindan, 1980°lerde New York
simiilasyonizminin “altin ¢ag1” sirasinda, Pihllip Taaffe nin Op Art simiilasyonunu
ima eden “nokta’” resimlerine kadar Hirst’iin eserleri, post-Rénesans Avrupa sanati

tarihindeki “yiiksek” ve “diisiik” konularin sonsuz i¢ ice gegisini benimsedi.”!

Modernizmle Postmodernizm arasina kesin bir ¢izgi ¢ekmenin ya da kirilma
noktasini saptamasinin olanaginin olmadigi; daha ¢ok i¢ ice ge¢mis durumlardan
bahsedilmelidir. Modern Sanat kapsaminda degerlendirilen, bir ¢ok sanat daha
sonra postmodern olarak algilanmakta ki bunlar; Kiibizm, Dadaizm,
Gergekistiiclilik ve Soyut Disavurumculuk gibi sanatlardir. Bu durum, Lyotard’in
“Bir yapit ancak Once postmodernse, modern olabilir. Boyle anlasildiginda,
postmodernlik, nihayete ermis modernizm degil, dogum halindeki modernizmdir ve

bu hal siireklilik arz eder” soziiyle degerlendirilebilir.

(71) Stuart Sim, A.g.k., s.118.
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1960’larda Pop sanatgilar modernizmdeki yliksek ve algcak sanat ayrimini
umursamamiglar. Kavramsal sanatcgilarda ise Ornegin Kosuth ve Le Witt,
modernizmin yenilik ve sanat i¢in sanat diislincesini siirdiirmiisler; ancak, modern
sanatin bagskahramanlar1 sayilan resim ve heykeli bigimcilikle su¢lamislardi.

Postmodernizmde goriilen su ki; endistriyel kapitalizm, liberal ekonomiyi, insan,

sanati, iliskileri, kentleri, mimariyi kisacasi hayatin i¢inde ne varsa yeniden

sekillendirdigidir.
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5- KAVRAMSAL SANATTA NESNE VE ESTETIiK

‘Kavramsal Sanat’in, sanati kuramsal alanda ¢6ziimlemeyi, yapisini aragtirmayi ve
yeniden tanimlamay1 amaglayan, bir ‘diigiince sanati’ olarak gelistigi daha onceki
boliimlerde anlatilmisti. Nesnesini, felsefe ve dille olusturan Kavramsal Sanatta,
geleneksel sanatin en 6nemli iki olgusu olan ‘nesne’ ve ‘estetik’ artik maddi bir
varlik olarak yoktur. Bu durum, yiizyillardan beri siliregelen sanatin estetik
degerlerinin, Kavramsal Sanatla birlikte yadsinmasini etkileyen nedenleri,
belirlemek gerekir. Bunun icin de oOnce, geleneksel sanatta nesne ve estetik

degerlerin ne oldugu kisaca incelenmelidir.

Geleneksel sanatta, sanatin varlik nedenini olusturan nesnenin estetik goriiniimiiyle
ilgili, basta felsefe olmak iizere psikoloji alaninda da incelemelerde bulunulmustur.
Felsefede, her donemde bir ¢ok filozofun estetik nesne tlizerine fikirleri ve yorumlari
olmus ve bu konuda bir ¢ok kitap yazmislardir. Diislince tarihinde ilk filozoflardan
olan Platon ve Aristotales’in glizellik ve estetik Tlizerine olan diisiinceleri,

kendilerinden sonra gelen diger filozoflara da kaynak olusturmuslardir.

‘Nesne’ ve ‘estetik’in felsefedeki durumu ve algilanist incelendiginde bir ¢ok farkl
kuramin olustugu goriilmekle birlikte, giiniimiizde cagdas ve modern felsefe

kapsaminda degerlendirilmektedir.

Oncelikle nesnenin sdzciik olarak tanimi sdyledir: “Oznenin disinda bulunan ve onun
bilmesine konu olan”’* dir. Felsefede ise eytisimsel 6zdekgilikle* tanimlanir. “insan

bilincinde bagimsiz olarak dis diinyada varbulunan ve bilmenin konusu olan

(72) Ohan Hangerlioglu,Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2010, (17. Basim), s. 274.
*Eytisimsel Ozdekcilik:Iing. Dialectical materialism, Her tiirlii gelismenin genel yasalarini saptayan
bilim...
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her sey nesne, bunun karsisinda bulunan bilingli insan o6zne’dir. Her ikisi bir
blitlindliir ve aralarindaki iliski eytisimsel bir karsilikli etki iligkisidir.” olarak

agiklanmaktadir.

Estetik ise tarihi cok eskilere dayanan bir kavram olarak bilinmekle birlikte,
felsefenin ve filozoflarin iizerinde arastirma ve incelemler yaptig1 bir konudur.

Estetik’in kelime olarak tanimi soyledir: “Estetik” Grekge ‘“aisthesis” ya da
“aisthanessthai” soziinden gelir. “Aisthesis” sozciigli duyum, duyulan algi anlamina
geldigi gibi “aisthanessthai” s6zcligii de duyu ile algilamak anlamina gelir. Estetik,
bu anlamda duyulur alginin, duyusalligin sagladigi bilgi ile ilgili bir bilim olarak

dl'isl'inw[ilﬁyor.’ﬂ3

diye tanimlanmaktadir. Yine estetikle ilgili daha genis bir
tanimlamay1 Umberto Eco sOyle yapar: Sistematik bir amagla ve felsefi kavramlar
devreye sokarak giizellik, sanat, sanat yapitlarmmin tiretim ve degerlendirilme
kosullari, sanat ile baska etkinlikler, sanat ile ahlak, sanatgcinin islevi, begeni, siisii,
tslup kavramlar, begeni yargilari, bu yargilarin elestirisi, sozel ve sozel olmayan
metinlerin yorumlanmasina iliskin kuramlar ve uygulamalar veya yorum bilgisi
sorunu (¢tinkti yorum bilgisi 6zellikle Ortacag’da yalnizca estetik denen olgularla

ilgilenmekle birlikte yukaridaki sorunlarla cakisiyordu) ile ilgili bazi olgular ele

alan her séylemi estetik kuram kapsaminda gériiyoruz.”

Estetik, Platon’dan Aristotales’e, Kant’tan Hegel’e ve daha bir ¢ok farkh
donemlerdeki filozoflarin arastirma konusunu olusturmustur. Estetigi bilimsel olarak
inceleyen ve adim1 veren ise Christian Wolff’un Ogrencisi Alexander Gottlieb
Baumgarten (1714-1762) dir. Baumgarten ilk kez 1750-1758 yillarinda yayimladigi

‘Aesthetica’ adl1 yapitinda, estetik konusunu, bilimsel olarak temellendirmis ve yine

(73) Ohan Hangerlioglu,Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2010, (17. Basim), s. 274.
(74) Umberto Eco,Estetik, Tiirk¢esi: Kemal Atakay, Can Yayinlari, Istanbul, 1999, (2. Basim),

s.12-13.
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konusunu belirleyerek ve sinirlarini ¢izmistir. Baumgarten’e gore estetik bir gesit
mantiktir ve O’nun deyimiyle “Mantigin kiiclik kizkardesidir”. Mantik bilginin {ist
kismini arastirirken, estetik alt kismini arastirir. Burada ¢ikan sonug¢ sudur: estetik

duyusal bilginin mantigidir ve bir bilgi teorisidir.

Sanattaki ‘estetik nesne’ nin felsefedeki durumunu, Ismail Tunali, Estetik adli
kitabinda soyle yazar: Estetik varlik alam, genel olarak soylenirse, ¢ok karmasik bir
alandir. Bu varlik alaninda farkl: faktorler, birer yapt elemant olarak ontik bir gorev
alirlar. Bu estetik varlik ilkin bir yaratma olaywyla ilgilidir. Yaratict olan siije,
sanatgidir. Sanatgi, nasil oldugu bilinmeyen, gizemli bir olgu icinde sanat yapitini
meydana getirir. Buna gore, yaratma olayi ile sanat¢i, bir eleman olarak estetik
varliga katilir. Ote yandan, yaratilan sey, yaraticisindan ve onun siije’sinden
bagimsiz bir varlik alant olarak ortaya ¢ikar. Bu yaratilan sey, sanat yapitidir. Sanat
yapiti, apayri bir diinya, apayrt bir diizen gésterir. Yine yaratilmis olan bu yapuit,
stije i¢in, biling sahibi bir ben icin yaratimistir.Bu biling sahibi ben, estetik objeye,
sanat yapitina egiliv, onunla arasinda bir bag ilgi kurar. Siije, sanat yapiti
karsisinda bir hoslanma ve bir hazduygusu duyar. Bu bag ve ilgi ile o da estetik
olaya katilir, ondan pay alir. Bunun yamisira, estetik hoslanma belli bir estetik
degerle degerlendirilir. Burada esetetik varlik alamina katilan yeni bir alan daha
ortaya ¢ikar. Bu da, deger alamdir. Estetik varligin gosterdigi bu karamsiklik, yalniz
bu alandan ibaret degildir. Bunlara daha bir baska alanin katilmasi gerekir. Ciinkii,
biz estetik degeri bir yarg: halinde ifade ederiz. Buna gore, estetik yarg: da yine bir

alan olarak ortaya ¢ikiyor ve estetik varliga zorunlu bir eleman olarak katiliyor.”

(75) Ismail Tunali,Estetik, Remzi Kitabevi, istanbul, 2008, (11. Basim), s. 50.
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Buradan da anlasilacagi iizere felsefede sanat yapitinin bir ¢ok estetik alani agilir;
estetik gerceklik, estetik deger, estetik yargi gibi bu alanlar heterojen yap1 icersinde
ele alindigindan bir disiplin icersinde olmas1 gerekir; o da ‘felsefi estetik’ yani diger
adiyla ‘ontolojik estetik’tir. Bunlarin sonucu olarak sanat ontolojisi* alani ortaya
cikmaktadir. Burada ontoloji varliklar1 inceleyen bir alandir. Ontoloji** terimini ilk
kullanan kisi Christian Wolff (1754) olmustur. Varliklar1 sadece felsefi bir disiplin
olarak incelemis, sanat eseriyle ilgili bir baglant1 kurmamistir. Sanat eserlerinin
varlik tabakalarindan ilk s6z eden kisi ise Roman Ingarden olmustur. Sanat
eserlerinin varlik tabakalarindan bahsederek hem ontolojiye; hem de estetik bilime
yepyeni bir bakis agist kazandirmistir. Bu farkli bakis acisi, sanat eserlerine
yaklasimda derin arka yapiya kadar inen, bilimsel ve kuramsal bir metodu da
beraberinde getirmistir. Estetikbilimci Nicolai Hartamn ise bu metodu sanat

eserlerine en 1yi uyarlayan kisi olmustur.

Sanatin, psikoloji alaninda da incelenen bir durumundan daha once s6z edilmisti.
Bu durum Gestalt Psikolojisi’yle baglantili olarak soyle agiklanir: 20. Yiizyilin
baslarinda bir grup Alman bilim adaminin sanat algisinin en temel birimi ‘form’dur

onerisiyle hem sanat hem de psikoloji alaninda bir doniim noktas1 olusturmuslarda.

Insanin, bicim ve oriintii diizenleme yeteneginden yola cikarak beynin islevleri
arastirilmis ve cikan sonug ise; diinyamizi retinaya yansiyan bi¢imiyle gérmek

yerine, gercegi gorsel bellegimiz diizene sokup, yeniden insa ederek anlamamizdir.

*Sanat Ontolojisi: Sanat eseri denilen varliklari, varoluslar1 yoniinden inceleyen bir felsefedir.

**Ontoloji: Duyularla kavranamayan varligin 6zdeksiz yapisini inceleyen idealist bilim.
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Gestalt kuramcilari; sanat eserini, gorsel ve psikolojik deneyim olarak tanimlayip

sanatt ‘duyarlilikla diizenlenmis bir biitiin’ olarak ele aldilar. Sanat nesnesini
algilama kisilik, uyarilma, diisiince, birikim ve bellege baglidir. Algi siliresince bu
unsurlar siirekli icicedir. Eser hakkinda olusan goriis sadece bakilan nesnenin

ozellikleriyle degil kisinin beyninde olup bitenlere bagl olarak agiklanmaktadir.

Sanatin biricik degerleri olan nesne ve estetigin felsefe ve psikoloji agisindan kisaca
incelenmesinden sonra, Kavramsal Sanata gelindiginde bu degerler neden
yadsinmist1i? Sorusunu agiklamak ig¢in, Oncelikle Marxist estetik anlayisinin
tizerinde durulmasi gerekir. Marx’a gore estetik obje denilen varligin, genel olarak
obje denilen varligin, bir parcasini olusturur. Bu objenin 6nemi Marx’a gore dogal
bir obje olmasindan degil, insan emeginin ve etkinliginin ona katilmasiyla var
olanin insanlastirilmasiyla elde edilir olmasidir. Marx objeyi temel bir kategoriyle,
tilketim kategorisiyle belirler. Sanata toplumsal agidan bakarken sanat yapitinin
icinde yaratilan sosyal sinifin; toplumsal gelisme icinde, siniflar arasinda meydana
gelen catismalarin irliniidiir der. Simdiye kadar biitin toplum tarihi, siif
kavgalarinin meydana geldigi tarih olduguna gore, sanat etkinligi de toplumsal bir
etkinlik oldugundan, bu etkinligin de sinif ¢atismalar1 i¢inde yer almasi gerektigini
sOyler. Diger taraftan Wolfgang Fritz, Meta Estetik’ini ele alirken Marks’dan
yararlanir. Bununla ilgili yine Ismail Tunali’nin Estetik kitabinda yer alan boliim
aktarilabilir: Y \Meta estetik’in cikis noktasi, ekonomik ilk durumdur. Bu ilk
durumda, bir yandan belli bir metaya sahip olan bir insan, onun karsisinda yine bir
baska metaya sahip olan bir insan vardwr. Onlar karsilikli olarak birbirlerinin
metalarina gereksinme ilgisi icindedir. Bu gereksinme, onlart metalarin degis tokus

etmeye gotiiriir. Bu degis tokus ekonomik olayinin meydana gelebilmesi icin, belli
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bir kosulun yerine gelmesi gerekir. Yani, onu kullanmaya gereksinim duymasi
gerekir. Buna karsilik ona sahip olmayamn da ona gereksinim duymasi gerekir ki,
bir degis tokus sz konusu olabilsin. Bu etkenlerden birinin var olmamast halinde,
bu en ilkel ekonomik olay meydana gelemeyecektir. Béyle bir durumda bir tek
¢oziim olanai kendini gosterir: Degis tokusa aracilik edecek bir iigiincii elemanin
araya girmesi. Bu iiciincii eleman, degis tokus araci olarak paradir.”® Sanatin
metalasma siireciyle 1ilgili felsefedeki bu durum, Kavramsal Sanatin metay1
reddetmesi dolayisiyla buna neden olan estetik nesneyi de reddetmesi demektir.
Ciinkii, Kavramsal Sanat ‘sanati sanat olmak bakimindan sanat oldugunu’ kabul

eder.

Kavarmasal Sanattan once, daha 1917’de, Duchamp’in ortaya attig1 hazir-nesne,
tiim kuramlar1 altiist ederek yeni bir donemin baslamasina onciiliik etmisti. Simdiye
kadar sanat nesnesinin biricikligi, estetigi herseyin listiinde gelirken, bir anda ‘basit

bir pisuar !’ yiiziinden yerle bir edilmistir.

Duchamp, alt1 dolar veren her sanat¢inin katilabilecegi bir sergiye, R.Mutt imzasini
atarak gonderdigi pisuarin reddedilmesini elestirerek soyle der: “ Bu pisuari, Bay
Mutt’in elleriyle yapip yapmadigmin bir 6nemi yoktur. O bu nesneyi se¢mistir”.
Hayattan siradan bir nesne almig, onu yeni bir bakis agist ve baglik altinda
islevinden sorgulayacak sekilde yerlesmistir. O nesne i¢in yeni bir diisiince

yaratmistir.

“Tesisatmig! Sagmalik! ‘Amerikan Sanati’ tesisattan ve kopriilerden ibaret degilmis
gibi”. Duchamp’in burada asil elestirdigi sanat nesnesinin metalastirilmasidir. Ticari

kimlik tagimasidir. Pisuar 6rneginde yapmak istedigi de budur. Konuyla ilgili olarak

(76) Ismail Tunal,A.g.k., s. 89.
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Donald Kuspit’in yazisina yer verilebilir: “Sanatin sonunun geldigini ima
etmektedir, ama bu artik sanat eseri iiretilemeyecegi anlamina gelmez; sanat
eserleri varligimi siirdiirecektir, ne var ki onemli bir insani kullanimlar
olmayacaktir. Artik kigisel ozerkligin ve elestirel ozgiirliigiin gelismesine katkida
bulunmayacak, bireyi yerlesik degerlere uyumlu olmaya c¢agiran ve béoylece
bireysellik iizerinde baski yaratan toplumsal stiperego ve i¢giidiilere karsi egoyu
giiclendirmeyecktir. Sanat eserleri tamamen ticarilestiginde —yeni meta kimligi
estetik kimlige karsi tam bir iistiinliik elde edip onu kendi icinde erittiginde ve
boylece pahali bir yapita elestirellikten uzak bir bi¢imde estetik onem ve hatta
manevi deger bahsedildiginde- sanat eserleri giindelik el iiriinleri haline gelerek
Duchamp’a gore “yaratici edim”in o6ziinii olusturan “estetik ozmosu” tersine
cevirmektedir. Estetik ozmos, sanat eserlerinin insanlara bir seyler animsatmasini
ve ilgi ¢cekmesini saglar, hatta ve hatta onlari yaratir, ¢iinkii “eylemsiz durumdaki
maddeyi izleyicinin sanat eseri olarak adlandirmak isteyecegi, yani ciddiye

’

alacag1 bir olguya -*“izleyiciyi elestirel acgidan tepki vermeye iten bir olguya’

v e e 77
doniigiir.

Duchamp’a gore, estetik edim her zaman toplumsal/edimdir. Sanat¢inin yaratici
edimiyle ironik bir iligki i¢indedir; yaratici edimin amacini eksikli bir bicimde de
olsa gerceklestiren sanat eserini, yorumlayip toplumsallastirarak -yeni diisiince-

lestirip kisisellikten uzaklastirarak- bu amaci gegersiz kilar.

Joseph Kosuth’a gore; Sanat¢inin anlamini koruyarak yeni bir dili konusmanin
olanakliginin anlasiimasint Duchamp in ready-made’i saglamistir. Ready-made’le

birlikte sanatin ilgisi dil’in bicimine degil ‘ne’ dediginedir. Ready-made’le sanat,

(77) Donald Kuspit, A.g.k., s. 30.
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artik bigim sorunu olmaktan ¢ikip, bir islev sorunu olmustur. Bu doniigiim

Kavramsal Sanat’'in baslangicini belirler. Duchamp ’tan sonra sanat biitiiniiyle

kavramsaldir. Duchamp’tan sonraki sanat¢ilarin degeri, soru yoéneltmelerinin
degisikliklerine uyarak daha ¢ok ya da daha az onemli olmak iizere, sanat
kendiligini gergeklestirmeyle ol¢iilebilir. Bu da sanatin bulusuna ekledikleri ya da
baska bir deyisle yapitlarina girismeden once varolmayan demektir. Sanat¢ilar
sanat kendiligini, sanatin cinsine gore, yeni onermelerden ilerlerken soru haline
koyarlar. Buna ulasmak i¢in, bize kadar gelen sanat diliyle, sanatsal énermelerin
formiillestirilmesinin yalnizca bir tarzi vardwr, aksiyona dayanan bir etkinlikle
vetinilemez. Cokluk sanat nesnesinin (ozellikle Duchamp’a gonderme yaparak)
sanat nesnesi olarak yalnizca, sanat¢ilarin diistiniileri giincelligini yitirdiginde bir
geciktirme aygiti gibi ¢alistigi séylenir. Arastirmaya dayanmayan bir diisiinceden
ortaya ¢ikan boyle bir uslamlama, zorunlu iliskili olmayan, olgular birligini
diizenliyor. Daha once belirttigimiz gibi, “Estetik, kavramsal goriis agisindan
sanata yabancidir”. Aymi zamanda, herhangi bir fizik nesne sanat nesnesine
doniisebilir. Yani estetik olarak hos kabul edilebilir. Ama bunun nesnenin sanatsal

baglama girisiyle, bu baglam icinde isleyisiyle bir iliskisi yoktur.”

Nesnesizlesen sanat beraberinde bir¢ok elestiriyi de getirmistir. Bunlardan birisi;
Fransiz disiiniir, toplum bilimci Jean Baudrillard (1929-2007), nesneden ayrilmis
sanat hakkinda sOyle diyordu: ‘artik ¢agdas sanatin varlik nedeninin kalmadigini
nesnesini yitirdigini’ ilan ederek sanat diinyasini tahrik etmis ve sdyle devam

etmisti: “Sanat, bayagiliga, atiklara, vasatliga, deger ve ideoloji diye el koyuyor”

(78) Joseph Kosuth, “Felsefenin sonu sanatin baslangic1”, www.sanattaninimtoplulugu.com
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der. Diinyaya, sanat diinyasinin i¢inde bulundugu durumu, tiim agikligiyla
sergileyen en cagdas diisiinlirler arasinda yer alan Baudrillard kitabinda soyle

devam eder;

Biitiin sirlarindan, biitiin yanilsamalarindan teknoloji yiiziinden mahrum kalan,
modellerden iiretildigi icin kokeninden mahrum kalan, hem 6znenin yoriingesinden
ctkarildigr hem de diinyamin estetik tamiminin pargasi olan kesin goriis tarzindan
koparildig: icin biitiin anlam ve deger ¢agrisimlarindan mahrum kalan nesne, bir
bakima saf bir nesne olur ve kiiltiiriimiiziin genel estetiklesmesinden once-veya
sonra- var olan formlarin kuvvetini ve dolaysizligint kismen geri kazanir. Biitiin bu
yapntilar, biitiin bu yapay nesneler ve imgeler, iizerimizde yapay bir tiir etki birakir
veya bizi yapay bir sekilde biiyiilerler. Simiilakriar® artik simiilakr degildir, maddi
acgidan apacik hale gelmislerdir; belki de hem kisisellikten ve sembolizmden
tamamen arindwrilmig, hem de buna ragmen alabildigince yegin, dogrudan mecra
olarak kullanilan birer fetise doniismiislerdir — tipki hi¢hbir estetik dolayimi olmayan
fetis nesneleri gibi. En yiizeysel, en kaliplasmis nesnelerimizin, kurban ayinlerinde
takilan maskelerinkine denk bir egzorsizm giiciine yeniden kavustuklart nokta
burasi olabilir. Maskeyi takanlarin, dans edenlerin, seyredenlerin kimligini yutan
ve bir tiir tavmatujik bas donmesi tetikleme iglevi géren maskelerle tipatip ayni .
Bence reklamciliktan elektronige, medyadan sanal gergeklige biitiin bu modern
vapwntilar, nesneler, imgeler, modeller, aglar, iletisim saglamak veya bilgi
vermekten ¢ok muhatabi (bizi, ozneleri soziimona failleri) yutsun ve sersemletsin-
keza daha onceki biitiin egzorsizm** ve paroksizm*** bicimlerinin yaptigi gibi onu

defetsin ve reddedsin- diye yaratilmis.”

(79) Jean Baudrillard (Sunus: Sylvére Lotringer),Sanat Komplosu, Tiirkgesi: El¢in Gen-
Isik Ergiiden, iletisimYayinlari, Istanbul, 2010, (2. Basim), s.40-41.

*Simiilakr: Bir olay veya nesneyi varmig gibi yapmak.

**egzorsizm: Seytan kovma, cin ¢ikarma. ***paroksizm: Doruga vardirma, abartma.
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Gliniimiizde kapitalizmin sonuglarindan birisi de ¢ok uluslu sirketlerin tiiketim
kiltiriinli dogrudan etkileyen mekanizmalar olarak yer almasi sanat nesnesinin
statiistinii belirler durumdadir. Sanat ile giinlilk hayat arasindaki sinirlar1 ortadan
kaldiran bu durum; tiiketim toplumunda nesnelerin ve tliketim tirlinlerinin estetize
edilisinde Pop Sanat uygulamalari nesnenin tekrar kendi imgesiyle algilanmasi
yoniinde bir anlayis canlanmistir. Tiiketim {iriinlerinin sanat statiisiine ytikseltilmesi,
miize ve galerilere girmesi alt kiiltiir ile {ist kiiltlir arasindaki sinirlarin ortadan

kalkmasinin gostergesidir.

Edebiyat ve sanat elestirmeni Fredric Jameson ise konuyla ilgili soyle yazmakta:

Postmodernizm, Modernizm’in tekelci kapitalizme dayali anlayisindan, ¢ok uluslu
kapitalizme gegisi temsil eder. Buna gore, sanat yapitimin tekil, ayricalikl
statiistinden baska sanatginin pozisyonunda da koklii bir degisim meydana gelir.
Foucault ve Bartnes’in saviarimi referans gésteren postmodern yaklasimlarda,
vapiti olusturan anlam sadece miiellif (author) belirlenmez, daha ¢ok yapitin iginde
ver aldig kiiltiirel odaklarca sarmalanir. Sanat nesnesine atfedilen ayricalik sona
erdirilir. Boylece sanat miize ve galerilerden kurtularak sokaga tasimir, kiiltiirel
uygulamalarin vazgecilmez bir bileseni olarak selamlanir.Elbette bunu Postmodern
evrede sanatin nesnesizlestirilmesi yoniindeki girisimlerin bir sonucu olarak
algilamak gerekiyor. Diger yandan her tiirden reklam, endiistriyel tasarim ve
bilisimsel wuygulamalara yonlendirilecek sanatin ayricalikly statiistiniin  sona
erdirildigi ve kiiltiirel problemlere yanmit veren bir olguya doniistiirdiigii

gozlenmekte.*

Cagimizin énemli sanatgilarindan Daniel Buren ‘Miizenin Islevi’ adli makalesinde
soyle yazar: "1 19. Yiizyildan beri muhafaza etme islemi iistlenen bir ortam olan

miizelerin, sanat yapitinin degerini nasil belirledigi yoniinde ¢arpict saptamalar

(80) Rifat Sahiner, A.g.k., s. 206.
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yapmaktadir. Buren’e gore; resmedilen seyler genellikle belirsiz bir zaman igin tual
tizerinde keyfi olarak dondurulmugs/tespit edilmis tavirlar, jestler, hatiratlar,
kopyalar, taklitler, izdiigiimler, diissel simgelerdir; bu edebiyat ya da dondurulmus
zaman yanilsamasim giiclendirmek icin, (fizik ac¢idan dayaniksiz tuval, cergeve,
boya v.b. dgelerden olusan) eseri, zaman asindirict etkisinden korumak
gerekmektedir. Miize bu gorevi iistlenecek ve bu is igin uygun, yapay yollar
kullanarak, miidahale edilmesine ¢ok daha ¢abuk tahrip olup nesneleri (elden

geldigince) koruyacaktir.

Miizelerin 19. Yiizyilda edindikleri bu muhafaza etme islevi giiniimiizde de varligini
suirdiirmektedir. 20. Yiizyil sanatimin 19. Yiizyll sanatina hala bu kadar bagiml
olmasini ve ondan kopmamis olmasinin nedeni de esasen budur, ¢iinkii onun
sistemi, mekanizmalarini ve islevini (Cezanne ve Duchamp dahil olmak iizere)
kabullenmis, onun belli bash aldatmacalarini agiga ¢ikarmaya hi¢ yeltenmemis,
tam aksine sergi ¢ergevesini apagik bir olgu gibi degerlendirmistir.Her ne kadar
Duchamp ya da kimi ardillari Buren’in séylediginin tersine miize diisiincesiyle etkin
bir miicadele icinde olsalar da, zamanla tarihsellestirilme celiskisinden kendilerini

kurtaramamaus goriiniiyorlar.

Bu Duchamp’in hazir yapimlaruin, hazir yapimlarimi yapmaya yeltenen kopya
sanat¢ilarina dek uzanmakta. Sanatin nesnesizlestirilmesi fikrinden hareket eden
1980 dolaylarinin bir¢ok neo-avangardist isminin, sanat yapitinin tecimsel degerini
sorguladiklar: kopya isleri bile simdiden astronomik degerlere alici bulmakta.

Ustelik daha simdiden miizelerin baskéosesine kuruldular bile.”'

(81) Rifat Sahiner, A.g.k., s. 206.
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Konu 6zetlenecek olursa; ‘estetik nesne’ sanat tarihinde, geleneksel sanatin en
onemli temsilcisiyken ve metalasmasina katkida bulunmugken, ilk 6nce Duchamp
tarafindan estetikten yoksun birakiliyor, sonrasinda ‘sanat’ nesnesinden de
arindirihiyor. Ve giliniimiizde ise yasanan toplumsal degisimlerin sanata
yansimasiyla ‘sanat’ nesnesine tekrar kavusuyor. Ancak bu kavusma bilindigi
sekilde degil, bir ‘tliketim nesnesi’ olarak sonra da bir ‘meta’ ve ‘fetis’ nesnesine

doniistiigli soylenebilir.

6-KAVRAMSAL SANATA ELESTIREL YAKLASIMLAR

Sanat tarihinin, ge¢misten beri devam eden siire¢ i¢inde, yasanan toplumsal yapi
degisikliklerinde, sanatin roliiniin ne derece oldugu soru sekline doniistiiriilebilir.
Toplum mu sanat1 sekillendiriyor, sanat mi toplumu? Tartismaya oldukg¢a acik bir
konu olmasi nedeniyle farkli cevaplar gelmesi olasiligina karsin; arastirma ve
incelemelere gore aslinda sanat her zaman 6zellikle, Aydinlanma sonrasi donemden
itibaren, manifestolar ve avangard cikislar, sanatcilarin ve sanatin oncii oldugu ve
toplumu etkiledigi gorilmistir. Toplumun gelismesinde rolii olan sanat,

farkindaligin farkina varilmasina neden olmustur.

Geleneksel sanattan kopusun Duchamp’la birlikte gerceklesmesiyle birlikte sanatin
‘Kavramsal’lasmasi ile beraberinde bir ¢ok tartismalar ve elestirileri de beraberinde

getirmistir.
Geleneksel sanata sikisikiya bagli bazi filozof, tarih¢i, kuramci ve sanatgilarin

elestiri konusu olan, ‘Kavramsal Sanat’t hangi yoOnleriyle tartistiklarini bazi

kuramcilardan ornekler vererek aktarmak gerekir.
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6-1- CLEMENT GREENBERG

Amerikali elestirmen ve kuramci Clement Greenberg (1909-94),’in ‘Avant Garde
and Ktisch’ denemesi onun elestirmen olarak anilmasina yol agmistir. Greenberg’in

ise asil ilgilendigi sanattan ¢ok ‘Modernist’ yazinla ilgilidir.

Amerika’da Modernizmin en onemli kuramcist ve destekleyicisi olan Greenberg,
‘Soyut Disavurumculuk’ un kurumsallasmasi ve ‘Modernist Amerikan Sanati’nin
egemenliginin korunmasinda ¢aba harcamistir. Clement Greenberg’e — gore
‘Modernizmin baslangicinin Manet’in yapitlarina dayandigini’ soylemistir. Arthur
Danto’ya gore ise de; Van Gogh ve Gauguin’nin Vasarici Olgiilerin tanimladigi

cizgiden intikal bigimde sapmasiyla baglamistir.

Greenberg, “doniip kendi temellerini ilk sorgulayan uygarlik Bati uygarligi degildir
ama bu sorgulamada en oteye giden uygarlik Bat1 uygarligidir” der ve “ bu 6z
elestirinin araglarin1 sorguladii i¢in oyun bozan bir kurnazlikla “ilk gercek

modernist” olarak siniflandirdigi Kant ile basladigini 6ne siirer.

Greenberg’in siki bir modernist olmast Pop Sanat ve Kavramsal Sanat’a karsi
tepkili davranmasina yol agmistir. Pop Sanat’i ‘Kitsch’ olarak adlandirmasi onu
ticari bulmasi ve popiiler kiiltirden hoslanmamasidir. Greenberg 20. yiizyilin
akademik sanatini da kitsch olarak saymaktadir. Greenberg’in kitsch olarak
degerlerdirdigi savi aslinda Whistler’in Ten O’Clock Lecture (1885) (saat ondaki
ders) adli calismasindaki ; “sanat¢inin ticari amagla ucuz, siradan, cafcafli seyler”
satanlardan ayrilmas1 gerektiginin savunmasindaki gorlisiinii su  sekildeki

degerlendirmeyle aciklar:
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Trockist smif miicadelesi bakis acisindan tarihsel olarak agiklamis ve hakl
cikmistir. Burdan itibaren aciklama soyledir: Greenberg’e gore Kapitalizm,
Stalinizm ve Fagsizm hepsi kitsch’den yaralanmwrlar, ¢iinkii kitsch iletigimsel
varalaryla tammlanirken ‘Avangard’ kiiltiir yaratmanmin ve anlam vermenin
kosullarint inceler. Greenberg’e gore kitsch en etkili sonucu elde etmeye ¢alisirken,
Avangard sebebe yonelmeyi hedefler. Hem ticaret hem de totaliter rejimler bilgileri
en yiiksek diizeyde denetlemek ister. Bunun igin kitsch kiiltiiriine gerek duyarlar.
Kitle kiiltiirii kaginilmaz olarak kitsch'tir ¢iinkii edilgen tiiketiciler erisilebilir
sonuglart bilingli arastirtlan sebepten ¢ok daha kolay anlar. Kitle kiiltiirii, ancak
gercek bir sosyalist toplumda edilgen tiiketim psikolojisini asacaktir. Iki yazar
arasinda onemli farklar bulunmakla birlikte, Greenberg’in popiiler kiiltiir

karsisindaki tutumu Theodor W. Adorno 'nunkine yakindir.*

Greenberg’in  yazilarinin  genelde gazete yazist niteliginde olmasindan
diislincelerinin gelisimini tam olarak nitelemek zordur. Ancak Modernizmle ilgili
aciklamalarinin her zaman tarihsel oldugunu savunmustur ve bazi yapitlarini kendi
begeni yargisina gore savunmus ve sanatin herhangi bir amaca ya da kurama

uymasi gerektigine her zaman kars1 ¢ikmustir.

Greenberg’in Jackson Pollock’a hayranligi, onun yaptig1 sanati {iist diizeyde
degerlendirir. Bununla ilgili bir yaz1 sdyle: Jackson Pollock ciddi bir sanat¢idir ve
ressamin yapitlart Cezanne’den Picasso’ya Modernistlerin bigimsel deneyimin
imledigi herseyi kabul ettigini gosterir. Rosenberg’in kurami sarlatanlarin yaptigi
‘tehlikeli numaralar’da baska bir sey olmayan yapitlarina yesil 151tk yakmigtir. Kimi

sanatgilar Rosenberg’in ‘icra’ aminin kendisi olabilecegi iddiasini kabul edince,

(82) Chris Murray,Yirminci Yiiz Yilda Sanat1 Okuyanlar, Tiirkcesi: Sugra Oncii, Sel Yayincilik,
Istanbul, 2009, s.172.
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1960’larda bu yonii, Greenberg’in bu diinyaya giivenini sarsici bir nefret
duymasina neden olmugstur. Yazarin karsi ¢ikiglar: ciddi olabilir, ama ¢ok kolayca,
zamanmi ge¢mis bir elestirmenin tutuculugu gibi yorumlanabilir, Ruskin’in

Whistler e yiikselmesinin ¢agdas benzeri olabilir.™

6-2.- FREDRIC JAMESON

Kiiltiir elestirmeni Fredric Jameson (1934-), Marxist edebiyat ve kiiltiir elestirmeni
olarak postmodernizmi en =zorlu tarihsel ¢oziimlemelerinden biri olan ‘geg

kapitalizmin manti1’ olarak sunmustur. Stuart Sim’in Jameson’1 soyle anlatir:

Jameson imin teorik gelenekler panoramasina hakim bakisi, kendisinin ¢agin
depolitize edici, goreci ya da tepkisel egilimine karsi bir polemik baslatmak igin iyi
konumlanmis oldugunu ifade eder. Bu polemik, New Left Review’'de (1984)
yayinlanan  “Postmodernizm ya da Geg¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig1”
(Postmodernism or the Cultural Logic of Late Capitalism) adli makalede anlamli

bir bigimde formiillestirildi.

Bu makale, genisletilerek, postmodernizm iizerine tartismalarda onemli
kaynaklardan biri olan, ayni bashgi tasiyan hacimli bir kitaba doniistiiriildii (1991).
Jameson postmodernizmi tarihsel ve politik agilardan yorumlar savas sonrasinda,
enformasyon c¢aginda kiiltiirel kapitalizmin isleyislerin ag¢iklamak i¢in Marx in
ekonomik ¢oziimlemelerini uyarlayip giincellestirmeye girisen Ernest Mandel’in

Ge¢ Kapitalizm 'ine (Late Capitalism) dayanir.**

(83) Chris Murray A.g.k., s.173.
(84) Stuart Sim, A.g.k., s. 300.
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Rifat Sahiner soyle yazar: Postmodernizm’in onde gelen kuramcilarindan Jameson,
kendi kiiltiirel simiflandirmasiyla, Evnst Mandel 'in insanligi son gelismeler 151ginda
yasanan ti¢ teknolojik devrime gore siniflandirmasi arasinda bir paralellik kurarak,
bu donemleri soyle aciklar: 19. Yiizyilin ortasinda bulunan ‘Buhar Makinesi’ ile
‘Realizm’; 19. Yiizyilin sonuna dogru ‘Elektrik Enerjisi’ ile ‘Postmodernizm’
Jameson, buhar ve elektrik enerjisini ‘Makinesel Uretim’ olarak nitelerken,
televizyon ve bilgisayari, ‘yeniden iiretim’ (reproduction) stireci olarak ifade eder.
Postmodern donemin iki onemli aracimin ‘Video Sanati’ ile olan baglantist
belirgindir. Bilgisayar, imaj iiretici bir arag, televizyon ise video icin vazgegilmez
bir unsurdur.Postmornizm neredeyse 40 yudwr varoldugu soylenen fakat heniiz tam
olarak tarif edilmeyen bir siirectir. Jameson, postmodernizm ‘Modernizm’in
gelismis bicimlerine karsi tepki niteligi tasiyan karmasik bir siire¢ olarak niteler.
Jameson, ozellikle seri tiretim kiiltiirii (mass culture) ile yiiksek kiiltiir arasindaki
eski olciilerin erozyona ugradigi ve simirlarin yokoldugu bir dénem olarak
belirginlestigini, bu yiizden de bir iislup olarak degil, ama halihazirda ‘Baskin
Kiiltiirel Yapi’ olarak algilanmasini ister. Ona gore; Postmodern Kiiltiir, Robert
Venturi’nin Pop binalarindan, Andy Warhol un iislubuna John Cage’in miiziginden,
Phlip Glass ve Terry Riley’in klasik ve pop miizigi sentezledikleri iirtinlere,
‘Punk’tan Rock grubu akimlarina kadar ‘kitsch’le g¢ercevelenmis bir kiiltiirdiir

der®
6-3- JEAN- FRANCOIS LYOTARD

Jean-Francois Lyotard (1924-98), Postmodern diisiincesinin en 6nemli kuramcisi,
meslek yasaminda felsefesi ve kuramciligi ile taninmasina ragmen sanat konusunda

da bir ¢ok kitap, sergi katalogu, denemeler yazmistir. Ozellikle de salt diisiincede

(85) Rifat Sahiner, A.g.k., s.44.
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varolan sey (the sublime)* kavramiyla ilgili elestirel ve estetik kurami sanatsal

uygulamada onemli bir katki saglamistir. Lyotard soyle der:

Postmodernizm, toplumsal, politik, entelektiiel ve sanatsal olmak iizere c¢esitli
bicimlerin hepsinde, herkesce kabul edilen yetkeye gosterilen bir kiiltiirel tepki gibi
diistiniilmelidir. Lyotard’a gére Aydinlanmadan bu yana Bati’'min tarihine, bizden
tam bir sadakat bekleyen bir dizi ‘iistanlati’ (ya da biiyiik anlatilar) egemen

olmustur.>

Modernizm’de iistanlati sanatsal etkinlik ve estetik kuramin belli bir norma uyma
zorunlulugu getirerek, zorbalasma noktasina gelecek kadar yetki sahibi iken
Postmodernizm’de belli bir norma uyma zorunlulugunun olmamasi ve hatta belli
sOylemlerde ifade cesitliligine tesvik etmektedir. Lyotard sikga kullandigi

‘differend’ kavramini sOyle aciklar:

‘Differend’ kavrami farkhiiga duyulan bu baglhihgi ¢ok acgik secik yansitir.
‘Differend’ iki taraf arasindaki ¢oziimlenemeyen bir c¢eliskidir. Coziimlenemez
clinkii taraflarin kullandigi ciimleciklerin baglanti kurallar: ya da séylemler karar

verme konusunda kendi i¢ ol¢iitleri oldugundan kiyas kabul etmez."’

En yetkin ifadesini Differend’da bulan bu felsefi “temel doniis” kampanyasi,
Lyotard’in odagimi politikadan, estetikten ve felsefeden, kendisinin Postmodern
Durum ‘da dikkat ¢ektigi, Ludwig Wittgenstein'in bir toplumun dilbilimsel ve bu

yiizden kavramsal ve pratik bi¢imde “dil oyunlari”indan olustugu kavrayisina

(86) Chris Murray A.g.k., s. 221.
(87) Chris Murray A.g.k., s. 222.
*the sublime: biling altindaki giidiilerini iyiye yoneltmek.
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dayanan geg felsefesiyle paralellik gésteren bir baska, olduk¢a modern “dilbilimsel

doniis e indirgemis goriilebilir.*®

Lyotard’in sanata iliskin yazilar1 olduk¢a genis kapsamlidir. Modernist goriinen
sanat¢ilarin  yapitlarindan yana, modernligin ve modern kavramim kiiltiirel
egemenligine meydan okumaya ugrasan biri agisindan biraz sasirtici kacan belirgin
bir tercihte bulunur. Lyotard’in sanata dair en kapsamli sekilde konu edindigi
Duchamp’s Trans/Formes(1977) (Duchamp’in Doniistiiriictileri) adli yapit1 da bir

araya toplanan denemeleridir.

Lyotard’a gore Duchamp’in yapitlar1 elestirel c¢oziimlemeye gelmez ¢iinki
elestirmenin listesinden gelen yapitlarda (yorumlanamayan bir sey) vardir. Bu da
sanat yapitlarini1 geleneksel kiiltiirle baglar kurmaya yonelen elestirmen, Duchampln
‘bosunaligi’ karsisinda modernist iistanlatisinin temelinde yatan dizgelestirme
icgldiisiinti diis kirikligina ugratarak bunlar1 alikoyar. Her ne sekilde olursa olsun
Duchamp belli kiiltiirel yonden beklenen kaliplara girmeyi reddeder, dolayisiyla da
elestirmen Duchamp gibi bir sanatciyla karsilagtifinda onu anlamaya veya

anlamadigin1 anlatmaya calismalidir.

Lyotard, “Bu giiniin sanati; anlatilmasi, goriilmesi miimkiin olmayan seyleri dile
getirmek ve gostermek ¢abasindan baska bir sey degildir” diyordu. Sanat¢ilar artik
garip makineler tasarlyyor ve yapiyor, onlarla oynuyorlardi. Yerleri kazarak,
vapilart paketleyerek, taslari iist iiste koyarak, viicutlarimi keserek, sizofreniklerin
giincellerini sergileyerek, goz yanilsamasin erek edinmis heykeller yaratarak bir
giilmece (safi) diinyayr kurmaya ¢alistyorlardi. Duyumun olsun, anlatimin olsun

sinirina gelip dayanilmisti. Postmodernin, neo-avangardin tasidigi gerceklik buydu.

(88) Stuart Sim, A.g.k., s. 328-329.
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Yoruma sonsuz gii¢ ve olanak kazandiran da buydu ve bu nedenle sanat arasindaki
bagi koparmaktan soéz etmek olanaksizdi. Bu bag, artik her gegen giin biraz daha

giiclenecek ve gelisecekti.*
6-4- JEAN BAUDRILLARD

Diinyaca taminan Fransiz  kuramct Jean Baudrillard (1929-2007), 1996 yilinda
“Sanat Komplosu” bashklt makalesini yaymmladiginda, ¢agdas sanatin varlk
nedeninin kalmadigini ilan ederek uluslararasi sanat camiasinda biiyiik bir

skandala yol agti.

Baudrillard, bir sanat asigr degildi ama sanatla alakadar olmadigi da
soylenemezdi. 1983 yilinda, Simiilakrlar ve Simiilasyon baslikli ¢igir agcan metninin
ingilizce c¢evirisi yaywnlandiktan sonra, New York sanat diinyasi onu bagrina

basmus, ¢cok etkili bir uluslararasi sanat dergisi olan Artforum 'un yildizi olmustu.”

Baudrillard’in asla bir kiiltiir elestirmeni olmak gibi iddasi olmamisti. O da
sitiiasyonistler®* gibi, ‘kiltir’ e karsi gayet selim bir saygisizlik besliyordu.
Baudrillard lafi dolandirmay1 sevmez “sanat bayagiliga, atiklara, vasatliga, deger ve

ideoloji diye el koyuyor” diye yazmisti.

Baudrillard “Sanat Komplosu” baslikli yazisinda sanatin hiikiimsiiz oldugunun
iddiasin1 su sekilde agikliyor: Burada bir yanls anlam var, ger¢i ben de bunu
engellemeye ¢calismadim. Temelde benim derdim sanat degil. Ben sanati veya kigisel

olarak sanatc¢ilart hedef almiyorum. Sanat beni antropolojik bakis agisindan, bir

(89) Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri..., Everest Yayinlari,
Istanbul, 2002,(2.Basim), s. 28.

(90) Jean Baudrillard, A.g.k, s. 9.

*sitiiasyonist Enternasyonal: 1957°de italya, Cosio D’ Arroscia’da kendilerini hem modern sanata
hem de radikal siyasete adamig avngard sanatgi,sair, yazar elestirmen ve film yonetmen gruplarinin
ittifaki olarak kurulmustur.
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nesne olarak ilgilendiriyor, ben nesnenin kendisiyle ilgileniyorum, herhangi bir
estetik degerinin one siiriilmesinden once ve sonra olanlanlarla ilgileniyorum.
Estetik degerin —bu arada pek ¢ok baska seyin- iflas ettigi bir donemde yasadigimiz

icin sansl oldugumuz bile soylenebilir. Bu gercekten de benzersiz bir durum.

Benim niyetim sanati gommek degil. Gergegin oliimiinden bahsettigimde, su
masanin var olmadigini kastedmiyorum, bu c¢ok aptalca olur. Ama nedense
soylediklerim hep bu sekilde anlasiliyor. Buna engel olamiyorum. Bu masayt
resmedecek bir temsil sistemimiz kalmadiginda ne olur? Estetik yargi icin, estetik
haz i¢in uygun bir deger sisteminiz kalmadiginda ne olur? Sanatin bu tahrik edici
sorudan, bu meraktan yakasini kurtarmak gibi bir ayricaligi yok. Ama sanat ozel
bir muameleyi hak ediyor, c¢iinkii bayagiliktan kurtuldugu iddiasint en fazla
dillendiren o, iistelik bir tiir yiicelik tekeli, askin deger tekeli de onda. Benim

itirazim buna. Sanat diger herseye yonelttigimiz elestiriden nasibini alabilmelidir.”’

Baudrillard Andy Warhol’dan bahsederken de; onu bir referans noktasi olarak
gordligiinii ve sanatin disinda imgeyle ilgili antropolojik olarak degerlendirdigini ve
estetik acgidan yaklasmadigini sdyler. Duchamp’tan bahsederken de; “hepimiz
Duchamp’la aslinda su¢ ortagiyiz” derken giindelik hayatimizda bir tiir “hazir-
nesnellik” hali icinde yasadigimizi ve ‘hersey trans estetiklestiriliyor’ bu da artik
yanilsama diye bir seyin kalmadigi anlamina geliyor. Baudrillard’a bu elestiriler

karsisinda yoneltilen “peki sizin i¢in sanat nedir?” sorusuna ise soyle yanit veriyor:

Sanat bir formdur. Formun tam olarak bir tarihi yoktur, yazgisi vardir. Sanatin da

bir yazgist vardi. Bu giin sanat degere indirgendi; iistelik maalesef degerlerin pek

(91) Jean Baudrillard, A.g.k, s. 67-68.
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de iyi durumda olmadigi bir zamanda. Degerler: estetik deger, ticari deger...
Degerler pazarlik edilebilir, alinip satilir, takas edilir. Ama formlar, form olarak,
baska bir seyle takas edilmez, sadece kendi aralarinda takas edilebilir, estetik deger
de bu bedel karsiliginda ortaya ¢ikar. Mesela soyutlama, daha sonra, ger¢ekligi
yvapibozuma ugratmak degil ¢oziindiirmek icin kullanilan sozde analitik bir yonteme
doniigmiistiir. Bu siiregte birseyler dagilmistir, belki de sirf tekrarlamanin etkisi

o . 92
yiiziinden.

6-5- ARTHUR COLEMAN DANTO

Arthur C. Danto (1924-), Amerikali sanat elestirmeni ve filozoflarindandir.
Glnlimiiz estetik teorisinin 6nemli isimlerinden olan Danto, 6zellikle 1984°te
yazdig1 ‘Sanatin Sonu’ adli makalesi, Hegel’in ‘Sanatin Sonu’ adli tezinin ¢agdas
versiyonudur. Danto’nun tezi artik sanat yapilmadigi veya eskisi kadar iyi
yapilmadigi degil, Bat1 sanati1 tarihinde bir donemin kapandigi ve apayri baska bir
donemin basladigidir. Bu goriise gore daha Once sanat tarihinde ideoloji temsili
takip etmis, simdi ise her seyin mesru oldugu tarih sonrasi bir doneme girilmistir.
Sanat iiretiminde izlenilmesi gereken felsefi veya {isluba dair kisitlamalar kalkmus,

sanat tarihi anlatis1 sona ermistir. Chris Murray Danto hakkinda s6yle yazar:

Danto oncelikle, varlikbilimle (ontoloji), sanatin gercekten ne olduguyla
ilgilenmistir. Yazar, bazilart giindelik yasamdan alinmis birgok c¢egitte siradan
nesne sanat sayilmis olsa da, sanat ile sanat olmayanin birbirinden ayurt
edilebilecegini savunur. Danto birseyin sanat sayilmasi icin gerekli ve yeterli
kosullarin varolduguna inanwr; boylece ‘sanat’ tamimlanabilir. Witgeinstein'in ve

onun izleyicilerinin tersine, sanat aslinda ‘a¢ik’ bir kavram degildir. Bu yoniiyle,

(92) Jean Baudrillard, A.g.k, s. 69.
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Danto tozciidiir (temel unsurlardan yanadir). Danto ’nun bakis agisina gore, sanatin
tozii (temel/zorunlu nitelikleri) sunlardir:

* Sanat her zaman temsil ettigi bir sey hakkindadir.

* Aymi zamanda, ne hakkindaysa sanat¢imin buna iligkin tutumunu ya da bakis
agisini ifade eder.

* Bunu mecaz kullanimiyla yapar.

« Sanatsal temsil ile ifadenin icerigi biiyiik 6l¢ciide yorumdan olusur.”

Danto’ya gore sanatin olmasi1 gereken temel Ozelliklerini siraladiktan sonra, yine
Danto’nun Andy Warhol’un Birllo kutulariyla ilgili yaptig1 felsefi degerlendirmeyi

aktarmak onemlidir. Soyle ki:

Andy Warhol’un 1964 Nisan’inda Manhattin’min dogusundaki 74. Cadde’deki
Stable Galery’deki olagan disi sergisinde Brillo kutusu heykellerini sergilemesiydi.
Hala Manifestolar Cagi olan bir donemde o kutular gibi ortaya ctkmak ve diizeni
devirmek adina ne cok sey yapmisti; o donemde, Warhol’'un yaptiginin gercekte
sanat olmadigint soyleyen bircok kisi vardi ve o donemden kalanlar, bugiin hala
ayni seyi soyliiyor. Ama ben bu islerin sanat olduguna ikna olmustum. Ve benim
icin ilgi cekici soru, gercekten derin olan soru, Warhol’un Brillo kutusu heykelleri
ile siipermarket deposunun Brillo paketleri arasindaki farki nerede yaptigiydi.
Tartismis oldugum tizere, tiim felsefi sorular bu bicimi tagir. Disardan bakildiginda
birbirinden ayirt edilmez goriinen iki sey, farkli, hatta onemli olgiide farkli
kategorilere ait olabilir. Bunun en iinlii Ornegi, Descartes’in Birinci
Meditasyon’unda modern felsefe caginin ta kendisinin basladigr érnektir. Descartes

burada diis ile uyanik haldeyken yasanan deneyimleri birbirinden ayirt etmekte

(93) Chris Murray A.g.k., s.111.
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kullanilabilecek hicbir isaret bulunmadigini kesfeder. Kant, ahlak ilkelerine bagl
kalmaktan oteye gecemez. Heidegger otantik olus ile otantik olmayan bir yasam
arasinda disaridan bakildiginda bir fark olmadigini gosterir kamimca. Bu liste
felsefenin kendi simirlarina dek wuzatilabilir. XX. Yiizyila dek aslinda sanat
vapitlarimin daima teshis edilebilir oldugu diisiiniiliiyordu. Simdi felsefi sorun
bunlarin neden sanat eseri oldugunu aciklamaktadir.Warhol ile birlikte, bir sanat
olmadigr acik hale gelir; sanat yapiti Brillo kutusuna veya corba konservesine
benzeyebilir. Ama Warhol’'un derin kesfi gerceklestiren bir grup sanatcidan
yalnizca bir tanesidir. Warhol’un biiyiik bulusunun cagdast olan miizik ile giiriiltii,
dans ile hareket, edebiyat ile salt yazi ayrimlarimin tiimii. Warhol’un bulusunu her
bakimdan kopya eder. Bu felsefi buluslar sanat tarihinde belirli bir anda ortaya
ctkti; sanat felsefesinin ise sanat felsefesine belli bir bicimde esir olusu; yani
sanatin dogasina iligkin felsefi sorunun, sorulmasi tarihsel anlamda miimkiin hale
gelince, Brillo kutusu gibi yapitlarin var olmasi, tarihsel acidan miimkiin oluncaya
dek sorulmamast ise beni hayrete siiriiklityor. Tarihsel bir olasilik halini alana dek,
felsefi bir olasilik degildi: Ne de olsa filozoflar bile tarihsel anlamda miimkiin olan
tarafindan kisitlanir. Bu soru sanatin tarihsel akisimin belli bir doneminde bilince
viikseldiginde yeni bir felsefi bilin¢ diizeyine varilmis demektir. Bu iki anlama gelir.
Ilkin, kendini bu bilin¢ diizeyine getirmis olan sanat artik kendi felsefi taniminin
sorumlulugunu tagimak zorunda degil demektir. Bu daha ziyade sanat filozoflarinin
gorevidir. Ikinci olarak, sanat yapitlarimin herhangi bir bicimde goriinmek zorunda
olmadigr anlanina gelir, zira sanatin felsefi tanimu her tiir ve yaklagimdan sanat ile
uyum gostermelidir. Hem Reinhardt’in saf sanati hem illiistratif, dekoratif, figiiratif
ve soyut, antik ve modern, Dogu ve Bati, ilkel ve ilkel olmayan sanat bunlar

birbirinden ne kadar fark gosterebilirse de uyumlu olmalidir. Felsefi bir tanim her
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seyi barindirmak zorundadir ve bu boylece hicbir seyi dislayamaz. Ama bu da
sonunda, sanatin bu noktadan itibaren takip edilebilecegi herhangi bir tarihsel
istikamet olmayacagi anlamina gelir. Geride biraktigumiz yiizyil boyunca sanat,
felsefi bir bilince dogru cekildi ve bu zimmen, sanatcilar sanatin felsefi Oziinii
somutlastiran bir sanat iiretmelidir biciminde anlasildi. Artik bunun bir yanlis
anlama oldugunu gorebiliriz;, daha berrak bir kavrayis ise beraberinde sunu
tamimayt getirir; sanat tarihinin izleyebilecegi daha ileri bir istikamet yoktur. Sanat,

sanat¢t ve hamiler nasil olmasini istiyorsa éyle olabilir **

Sonug olarak Chris Murray’in yazisiyla soyle ozetlenebilir: Arthur Danto, kendisi
de bir sanat elestirmeni ve de sistematik bir sanat felsefecisi olarak nedenlerin
soylemine katkida bulunan baslica kisilerden biridir. Genis oOrnek yelpazesi,
coziimleme araclarim kullanmimi ve yazilarindaki canlilik ve enerji ile sanat

diinyasimi ve felsefi sanat tartismalarini énemli olgiide etiklemigtir.”

(94) Arthur C. Danto, Sanatin Sonundan Sonra.,Tiirk¢esi:Zeynep Demirsii, Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul, 2010 s. 59-60-61.
(95) Chris Murray A.g.k., s.116.
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7- KAVRAMSAL SANATIN TURKIYE’DEKI ETKIiSi

Tiurkiye’de Batili sanatin taninmast ve yerlesmesi, ¢ok Oncesine Tanzimat
Donemi’ne kadar gitmektedir. 1883 yillarinda kurulan Sanayi-i Nefise Mekteb-i, ilk
olarak Batili sanat egitimi veren kurum olmustur. O donemlerde bir ¢ok sanatgi
yetismis ve sanat eserleri ortaya ¢ikmis olsa da Bati’daki kadar 6nde olamamuistir.

Bu durumla ilgili Sezer Tansug’un yazis1 aktarilabilir:

Tiirkive Bati diinyasiyla otedenberi ¢ok yakin ve siki iliskiler igcinde olmasina
karsin, Avrupa dis1 bir iilke olma ozelligini de koruyabilen bir yapiya sahiptir.
Sosyo-ekonomik yapimin birtakim sorunsallarla dolu olusu, kiiltiirel yasamin ayni
sorunsallar yoniinde etkilenmesinin nedeni olmaktadwr. Sorunlari ag¢iklamayt
amaglayan akilct ¢oziimlere ulasmast da giictiiv. Bu nedenle sanat¢ilar ve
arastrmacilar, yorumlarini temellendirme isinde genellikle bazi c¢eligkileri
yvansitirlar. Tarihsel ve ¢cagdas, evrensel ve ulusal gibi kavramlarin yorum ¢abalart
icinde celisik degerler olarak varligini siirdiirmesi bu yiizdendir. Bazen birbirine
karsit gibi goriilen bu kavramlarin diisiince ve sanat sentezleri iginde eriyip

uzlastigr sonuglar: da elde edebilmektedir.”®

Burada da yazdig1 gibi giiniimiizde de bir ¢ok sorun ¢oziilememis hatta daha da
artmistir. Aslinda sOyle de Ozetlenebilir : Tirkiye’nin ekonomik sartlari, kiiltiirel
bilgi donanimi, felsefi diislinme yetersizligi, toplum yapisi ve herseyden dnce Batili
gibi diisiinememesi, bunun gibi bir ¢ok nedenle iliskili olarak Bat1 diizeyinde sanat

yapilamasi zorlagmistir. Bu konuyla ilgili Hasan Biilent Kahraman soyle yazar:

(96)Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1986 s.15.
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Tiirkiye toplumunun kiiltiir birikimi ne felsefi diisiinme aliskanligina agiktir ne de
sanat yapitimi o alanin verileriyle kavramaya. Hele plastik sanatlara gelince sorun
biisbiitiin igcinden ¢ikilmaz bir hal alir. Ciinkii, o kesimde birikimimiz tiimden yoktur.
Derin bir bosluk duygusu, yonsiizliik tedirginligi, ilgileneni hemen kavrar ve
kusatir. Ne kadar sonu¢landirabildigimi bilmiyorum ama,benim ¢ikis noktam tam
da bu iki olgudur: Estetik ve plastik sanatlar. Ne var ki, oyle dememe karsin sorunu
“plastik sanatlar” olarak degil, daha ¢ok “plastik/plastisite” olarak koydugumu ve
algiladigimi hemen vurgulamalyyim. Tiirkge’de bunlart kavrayacak bir sozciigiin

bulunmamas tiziintii vericidir.

Kavramlagstirma  ¢abalarimin  daha  basinda  isimizi  yokusa  siirmekte,
giiclestirmektedir. Ciinkii “plastik” dediginiz “sey”, kusatici bir genel kavramdir.
Stnirlarint tayin etmek, bir kisitlama getirmek olanaksizdir. Bu yaniyla da diigiinen
insamn isini sonsuzca kolaylastirir. Ciinkii, sorunu kentten, tuval resmine ya da “dil

plastigi"ne kadar uzatabilirsiniz.”’

Soyle de denilebilir aslinda; Batinin sanatsal birikimi, diisiinsel yani felsefi
birikiminden kopuk degil icigedir. Sanat-felsefe tartismalar1 da bu sebepten
yasanmistir. Dolayisiyla Batili anlamda zihinsel birikim yoksa, Batili anlamda sanat

yapmak da zordur.

Durum boyle 6zetlenirken Kavramsal Sanat yaklagimlarinin Tiirkiye’deki etkileriyle
igili olarak soyle bir durum s6z konusu olabilir; Kavramsal Sanat plastik
sanatlardan kopmasiyla ger¢eklesir. Ancak bu kopma ne derecede basarili olabilir

bununla ilgili yine Hasan Biilent Kahraman s0yle yazamaktadir:

(97)Hasan Biilent Kahraman, A.g.k.s. XII.
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LBati sanatimin iislupcu ve bicimci gelenegi bu gercegin ardindadir. O da éteki
disiplinlerde yasanan degisimlere bagli olarak baskalasmistir. Kopma gergegine
yvabanci olmayan Bati diigiincesi, bu eklemlemeyi kabul etmistir. Teori-pratik iliskisi
de buradadir: Kiibizm 6nce maddenin ve bilingcaltinin degismesine tanik olmus
oradan bir sigramayla kendisini ortaya koymustur. Disavurumculuk ¢ok katmanl
bir toplumsal gercegin yasanmasiyla iiretilebilmistir. Perspektifin ¢ok c¢esitli
yansimalart vardir. Duchamp, kendi 6zgiil gercegiyle bir yeniliktir. Ama bu onun
kopuslar gelenegi i¢indeki ayriksiligimi, yabansiligint dogurmaz. Ciinkii, oteki
tepkiler de ayriksi ¢ikislardir ama, bu onlarin bir biitiin olusturmasint engellemez.
Bati sanat tarihinin de bir par¢asi oldugu Bati diisiince tarihinin ana gergegi
budur.Oysa, Tiirkiye toplumunun béyle bir gelenegi yok. Olabilirdi. Ciinkii,
1920 lerde birlikte yasanmis bir us yaritlimi var. Eger o noktanin ozgiirlestirilmesi
miimkiin olabilseydi, yeni bir dizi ¢ikis, yeni bir dizi olusuma gidilebilirdi. Oysa,
1920 lerin ¢ikist Bati’ya eklenme (eklemleme-degil) olarak sunuldugundan ve
Bati’nin yaganmus tarihi tartisilmaz bir veri-gergek olarak koyuldugundan sanatsal
iiretim de bir tekrar cercevesinde donmeye tutsak kilmistir. ‘Ornek alan’, bir
sanatsal tiretim Duchmpyen kopmay: saglayabilir mi?

O zaman da Lhote ve Leger olgusuyla karsilasiyoruz. Bir yanda Bati’nun sinirlar
icinde kalarak bir seyler yapabilme kaygusu ote yandan ayriksiligin varsayilan
olanakliligi...Bu ikisini bir arada diisiinmek, eger eklemlenme mantig1 asilirsa nasil
olabilir? Benim soylemek istedigim sudur: Yaptigim tamim iginde belli bir kopma ve
ozguilliik ¢ok daha iyi bilinen konvansiyonel plastikle dahi saglanamamisken
Tiirkiye 'de bunu kavramsal yaklasimlarla yapmak acaba soz konusu olabilir mi, ya

da kavramsal sanat Tiirkiye 'de oyle bir arayisin uzantisi olarak mi dogmustur?

Kisacast su: Batili sanat tarihi gergekten de bir eklemleme zinciri ile olusmugtur.
Fakat eklemlenen zincir, kirilmalarin zinciridir. Bu bir . Ikincisi, toplam Batili

epistemolojik birikime sahip olmadigi, onu oziimsemedigi i¢in Tiirkiye 'nin
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Kavramsal Sanat alaminda ya da bir baska alanda Duchampyen bir kopma
yasamasi olanaksizdwr. Ciinkii, ortodoksiyi ve konvansiyonalizmi asacak béyle bir
ctkisin maddi temelleri s6z konusu degildir. Bu nedenle, kendi icindeki tutarlilig
ayri bir sorun olarak kalsa bile, yapilanin askin bir ger¢eklige ulagmasi bir tiir ote

anlatim gelistirmesi olanaksizdir”®

Hasan Biilent Kahraman’in gézlem ve incelemelerinde oldugu gibi bir durum soz
konusu oldugunda ve bu durumu destekler bir ger¢ek olan birikim eksikligi, dil
eksikligi ki kavramsal sanatin en 6nemli unsularindandir. Yine de Tiirkiye’de eger
Kavramsal Sanat yapiliyorsa da, bunun tamamen sanatg¢i sezgisiyle gerceklestigini

ve bunu da gelecekteki sanat¢ilarin bir kiilt olmadigi takdirde asacaklarini1 vurgular.
Yine Kavarmsal Sanat’a yonelisle ilgili Sezer Tansug sOyle yazar:

1975 yilindan bu yana, XX. Yiizyihin son ¢eyregindeki ana egilimleri yansitan
cabalar, resim sanati alaminda iiriin veren genglerle temsil olunmaktadr. Daha
once ana ¢izgileri belirlenmeye c¢alisilan figiir ve soyut resim yaklagimlari,
kavramsal sanata doniik bicim arastirmalari bir yana birakilirsa, karsilikli ilintileri

cokca stirdiiren bir olusum icinde bulunmaktadirlar.

Ahmet Oktem, Serhat Kiraz, Alpaslan Baloglu gibi gen¢ sanatcilar, kavramsal
diizenlemelerinde fotograf, resim ve diger objelerin yer aldiklari, yerlestirdikleri ya
da “installa” edildikleri mekant da degerlendiren bir ozellik tasimasina ozen
gostermektedirler. Cevrenin sanatsal bir yonde diizenlenmesi sorununa, ancak
gecici bir katki olma ozelligi tasiyan bu ¢calismalarin, kendilerini zihinsel bir icerik

baglaminda degerlendirme istekleri de goriilmektedir.”

(98)Hasan Biilent Kahraman, Hiirriyet Gosteri Dergisi, 1993, www.felsefeekibi.com
(99)Sezer Tansug, A.g.k., s. 356.

117



Kavramsal Sanat’in Tiirkiye’deki ilk Onciilerinden olan Altan Giirman (1935-
1976), 1963’ten sonra, kataloglardan yararlanarak yaptigi dizi resimlerinde, kesilip
oyulmus bicimlere yiikledigi anlamlarla bu egilimde ilk yapitlarini iretmistir. Altan
Gilirman, anti-militarizmden yana, biirokrasi karsiti siyasal tavri; yenilik¢i ve
arastirmaci yonii ile Tirk sanatinin yeri doldurulamayacak sanatcilarindan biridir.
Hayatin1 ¢cok erken yasta kaybederek biiylik liziintii yaratan Altan Giirman’la ilgili

olarak Sezer Tansug’un yazisini aktarmak s6z konusu olabilir:

Kisa bir siire sonra egitim gordiigii Paris’ten Istanbul’a doniip, Giizel Sanatlar
Akademisi 'nde basic design programlarimin uygulamaya konmasi icin ¢alisan Altan
Giirman, bi¢im duyarliligi yoniinden yenilige agik olanlarin basinda geliyordu.
Paris’te kaldigi otelde desenli musamba malzemesini tuval olarak kullanip bazi
miidahalelerle resimlestirdigi ¢alismalarini bana géstermisti. Resme ilk kez bu
sanat¢imin kesilmis mukavva, dikenli tel, tahta gibi degisik malzeme kullanimiyla
farkly anlam boyutlar: getirmeye ¢alisan biri oldugu soylenebilir (Resim-28). Bu
calismalarda sozgelimi musluk gibi bir objenin plastik bir resimsel deger olusunu
saglayan yorumu ¢arpiciydi. Fakat gegit vermeyen tel orgii, madeni ¢elik gibi bir
izlenim verilmeye c¢alisilmis delikli korugan kalkani, siyah simgesi motifler vb.
Militer ¢agrisimlar yaptiran nesneyle resim arasi olusumlar halinde Altan Giirman
icin onemli bir ilgi kaynag gibi goriiliiyordu (Resim-29). Amacina ulasip
ulasmadigy tartisilabilir, ancak gerek bu askeri simgeler, gerekse kapitone adini
verdigi resimde simgelestirilen, militarizm, biirokrasi gibi kavramlar, elestirel

hedeflerini belirleyen sorunlari karsimiza ¢ikariyordu.'”

Tirkiye’de actig1 kisisel sergide gerek anlatim ve gerek bicim olarak Tiirk resminde

her yoniiyle radikal bir ¢ikis yapmisti. Bu o zaman bigimci ve {islup

(100) Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem, Remzi Kitabevi,iskanbul, 1990, (2.Basim), s. 82.
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siniflandirmalarina  daha  yatkin  olan  elestirmenler  tarafindan  tam
degerlendirilememis ve birtakim dergi gorgiilerine dayandirilarak sadece “pop”
akimiyla olan benzerlikleri iizerinde durulmustu. Montaj 4 (1967) (Resim-28) adli
eserinde, (Haki renkte bir tepe, lizerinde yapayalniz bir topagaci ve arkada masmavi
bir gok. Onde gercekten monte edilmis dikenli teller... Ve belki kirmizi-beyaz
boyali tek basina duran bir barikat...-Kimi yerde, tek basina duran ve bir kursun
askeri andiran bir siliiet-kartondan kesilmis-) Biitiin resimlerinde ayni ayiklanmis
yalnizlik, bir kurgu-bilim fasizmini duyuran kararli vurgular, bu da resimde baska
ve yasamak istemeyecegimiz bir gelecegin atmosferini bize iletiyor. Oziinde son
derece acik, net bir toplumsal elestiri ve fasizmin, baski yasaklarin yarattig

mekansal kuraklig1 en iyi duyuran bigimlerdir.

Tirkiye’deki diger 6nemli Kavramsal Sanat yapan sanat¢i Fiisun Onur (1938)’dur.
Onur, Mimar Sinan Universitesi’nde Heykel Bé&liimii'ne direkt kayit yaptiran
ogrencilerden birisidir. Hadi Baran’in atdlyesinde 68renim goérmiis; 0grenciligi,
Kuzgun Acar, Ali Teoman Germaner, Tamer Basoglu ile ayn1 doneme rastlamistir.

Fiisun Onur’u Hiiseyin Gezer s0yle anlatir:

117960°da mezun oldu ve Fulbrigh bursuyla Amerika’ya gitti. Marryland Institude
Coolege of Arts’ta master yaptiktan ve birgok sergilere katildiktan sonra 1967 de
yurda dondii. Fiisun Onur’un ¢alismalarinda, Amerikan modern heykel anlayisinin,
ozellikle minimal sanat akimwmin etkileri goriiliir. Onur, halen de heykel sanatinin
kendine ozgii dilini kullanip, verilerinden gérsel, yasantisal yonde yararlanarak,

cagdas egilimler paralelinde yorumlarini, kurgularint siirdiiriiyor.

“Seyirciyi, yapitin simgesel mesajina duyarsiz kalarak, sadece dogayr animsatan
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imlerini izleme aliskanligindan ve diigiinme, duyma tembelliginden kurtarmak
cabasiyla” bir yandan sanat dergilerinde yazilar yaziyor, bir yandan da sergiledigi
yapitlarimin nasil algilanacagini agiklayan egitici metinler asiyor sergi salonunun

101
duvarina.

“Fiisun Onur’un heykelleri, modern sanat akimlarinin teknolojik gelismelerle
ilintisini arastiran ¢aligmalardir. Bu islerde Amerikan Pop sanatindan Conceptual ve

Minimal sanata kadar etkilenmeler bulunan bi¢im degerleriyle karsilasilabilir.”'**

Fiisun Onur’un yapitlarinda Sanatin ‘ne’ligi ve ‘nasil’lig1 konusunu irdelenmsi onun

sanat tarihi ve felsefeye hakim olusundan beslenmesiyle miimkiin olmaktadir.

Onur, bir ¢cok bienale, yurtici ve yurtdisi, kigisel ve karma sergilere katilmistir. 1972
yilinda mekan ve bosluk olgusunu irdeleyen ¢alismalarinin ilk 6rneklerini Taksim
sanat Galerisi’ nde sergilemistir. Sergilenen eserlerinden birisinin hazir malzemeden
olusu dikkat c¢ekicidir. Yapit dikdortgen bir ¢ercevenin i¢ boslugundan goriilen
soyutlanmis ii¢ dalli bir aga¢ formundan olusur. Dallardan birisinin ucunda kirmizi

bir balon asilidir (Resim-30).

Fiisun Onur, 1999 yilinda gerceklestirilen 6. Istanbul Bienali cercevesinde, Aya
Irini’de gerceklestirdigi “Opus 17 adli yerlestirmesinde miizik olgusunu da
kullanmistir. Miizikle iliskisini sOyle anlatir: “Sézle ifade edilemeyeni anlatiyor.
Sozlerle veremeyeceginizi... Siir de oyle, ama miizik siirin de otesinde. Highbir
anlam yokken ¢ok anlamli olabiliyor. Beni bu yola getiren devamli sorgulamam.

Zamani, mekani ayarlamaya ¢alistyorum. Heykelleri modiil modiil zamana

(101)Hiiseyin Gezer, Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykeli, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari,Ankara, 1984, (3.Basim), s. 229.
(102) Sezer Tansug, A.g.k., s. 325.

120



boliiyorum, c¢iinkii resimde ve heykelde zamani ayarliyamiyorsunuz, ama miizikte
ayarli. Resimde, heykelde iki dakika kadar bakar gecersiniz ama miizikte isteseniz
de istemeseniz de mecbursunuz o zamani ayarlamaya. Miizigi sevdigim, ona
imrendigim i¢in bu ayarlamayr yapiyorum. Miizik bizim icimizdeki gizli enerjiyi
harekte gecirebiliyor. Onun i¢cin ritmi bulma yoluna gittim. Miizige ozendim,

e .. ” 103
miizigin maddesini, elemanlarint alip onlarla ¢alistim” der.

Kavramsal Sanat; malzemesi, anlatimi ve smirlar1 kesin olmayan bir sanat
bi¢cimidir. Fiisun Onur Tirkiye’nin i¢inde bulundugu kosullar gézoniine alindiginda

Bati’ya gore ‘olaganiistii’ sartlarda sanatin1 gerceklestirmistir.

Fisun Onur , 2004’de Karlsruhe’deki ZKM Galerisi’ nde diizenlenen “Call me
Istanbul is my Name” sergisine yapit vermis, ayni yil Uluslararas1 Elestirmenler

Birligi Tiirkiye Subesi’nin (AICA) onur sanatgisi odiiliinii kazanmastir.

Bir baska Tiirk yerlestirme sanat¢ist Hale Tenger (1960-), toplumsal bellek
olgusuna yonelik yerlestirmeleriyle dikkat ¢cekmistir. Hale Tenger hakkindaki yazi
soyledir: /Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve Ingiltere’de South
Glamorgan Yiiksekogretim Enstitiisii’'nde seramik egitimi gormiis, ilk donem
vapitlarindan bagslayarak atik malzemeden ve hazir nesnelerden yararlanmis,
mizahi bir sozel ve gorsel kurgu anlayisindan hareket ettigi bu yapitlarda zaman,
ilerleme, iletisimsizlik ve yabancilasma gibi konulart ele almistir. Dilek
Agaci(1990), Asag Tiikiirsen Sakal Yukari Tiikiirsen Buyik (1992) gibi bu doneme
ozgii yapitlarinda sozel temelli olan kiiltiirel verilerden yaralanmig, Dogu ve Bati
toplum ve birey, gecmis ve gelecek arasindaki simirlarin irdelenmesine yonelik bir

ilgiyi de ortaya komugtur.

(103)Kurator, Burcu Pelvanoglu, www.sanalmuze.org/sergler/content.php
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Tenger, 1992°de Istanbul’da Atatiirk Kitaphgi'nda gerceklestirdigi Havanin
Liizumu adli yerlestirmesiyle ifade bi¢iminde belirgin bir degigimi ortaya koymus,
bu donemden baslayarak kullandigi mekanlarin tarihsel boyutunu da goz oniinde
bulundurmaya baslamig, mekamin tiimiine yayilan daha biiyiik  boyutlu

yerlestirmelere yonelmigtir.'™

Tenger’in bir baska yapit1 da “Kant’in Portresi”’dir. Polonyali Bolevsa Micinski adli
yazarin ‘Kant’in Portresi’ hakkinda yazdigi bir deneme yazisindan etkilenerek
gerceklestirdigi caligmasini, ilk kez 1994’de davet sonucu gittigi Amerika’da bir
residansta sergilenir. Daha sonra da Sao Paolo Bienali’nde sergilenir. ‘Kant’in
Portresi’ni su sekilde aktarir sanat¢i: Ben de Kant'in Portresi’ni  okuyunca,
tamamen o metinden kaynaklanarak bu portreyi ii¢ boyuta tasimak arzusu
dogmustu. Cok karanlk, girildigi zaman su anda goriilen imajdan da karanlik,
goziin aliymast epey vakit alan, yerin tepeleme agag¢ kabuklariyla kaplandigi, goz
alisincaya kadar bata ¢ika yiiriinen bir mekan yaratmistim... Su kiicticiik tente
icindeki goriinmeyen bir fan, iceride asili kuru yapraklar: siirekli ucusturur,
disarrya hem yapraklarin hisirtisi gelir. Catilart u¢ururcasina bir firtina sesi.
Arkaya dogru yiiriidiigiiniizde arkada tek basamakla ¢ikilan bir odacik vardir. O
odanin duvarlari kumastan yapiumaldir. Her bir kumas pargasi masa saatleriyle
yere tutturulmugtur. Bu platformun bacaklar: da i¢i su dolu kaplarin igine oturur.
Babhsettigim metinden kaynaklanan Kant'in obsesyonlari, saat obsesyonu, her giin
diigmesini tekrar yerine dikerek geldigi giin ders anlatmayp, “cok rica etsem

diigmenizi tekrar séker misiniz ki derse devam edebileyim” demesi... Tabii hepsi

(104)Sanatgilar, www.felsefeekibi.com
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Micinski’nin metninden kaynaklanmuvyordu, ayrica ¢ok arastirma yapmistim. Kant
ile ilgili ¢ok sey okudum. Editoriine yazdigi bir yazida pek entelektiiel olmayan
insanlari, akli iyi calismayan insanlart agagilamak gibi bir tutumu var mesela. Her
seyi doksan derece agiyla yerlestirmesi, ¢aliyma odasini yaz kis hep aymi isida
tutmasi vs. gibi biitiin bu obsesyonlara gondermeler olan bir enstalasyon, kendi
yazisiymis gibi canlandirdigim yazdigi mektuplar vs. Yatakta dikenli bir yastik yer
alir ve hemen basucunda da Kant'in “kotii riiyalardan, kabuslardan sakin” diye
gercekten de kendi kendine hatirlatma olarak yazdigi bir not vardir. Insanligin bir
cok seyi kontrol altinda tutma takintisi, Kantin herseyi ve giindelik hayati kontrol
etme takintist ve bu takinti tizerinden vardigi yerler...Hi¢bir zaman tam olarak
bilemeyiz ama, artik oyle bir noktaya vardiriyor ki, kotii riiyalarin dahi kontroliinii
amagliyor. Kendim de obsesif bir insan oldugum igin bana ¢ok ilging gelmisti. Ama
dedigim gibi ozellikle Boleslav Micinski’nin Kant’in Portresi ¢ok kuvvetli bir
metindi. Sicak yerlere akrep gelmesin diye yataklarin ayaklar i¢i su dolu kaplarin
icine konur. Bunu asirt kontrol hissinin arttirmak i¢in yapmistim. Mesela ¢aligsma
odasini yaz kis hep ayni derecede tutturuyor. Yatak odasinin yine oyle belli bir
derecesi var. Calisma odasimin penceresinden baktigi zaman komsusunun
bahgesindeki agaclar (ak¢a agaglar galiba) biiyiiyor, biiyiiyiince Koninsberg
Kulesi’'ni goremiyor, bir de tabii biiyiidiik¢e golgeleri degisiyor. Biiyiidiikce degisik
golgeler diisiiyor diye mesela, ¢ok kibar bir sekilde tamdiklar: araciligiyla rica

ediyor ve komsusu agaglart kesiyor vs. Her seyi kontrol ediyor.'®

(105)Levent Calikoglu ,90°h Yillarda Tiirkiye’de Cagdas Sanat, Yap1 KrediYayinlari, Istanbul,
2008, s. 269-270.
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Giilsiin Karamustafa (1946-), enstalasyon c¢alismalar1 ile taninan ayni zamanda
sinema sektoriinde de bulunmus bir sanat¢1 olarak, Levent Calikogu ile yaptig1 bir
sOyleside kendisinden sOyle bahsediyordu: [ Ben 1969°da Giizel Sanatlar’dan
mezun oldum. 1978 de ilk profesyonel sergimi a¢tim. Bu bir resim sergisiydi ve
uzun bir siire resim yaptim. Ama bunlar hi¢cbir zaman pentiir anlaminda resimler
degildi. Daha ¢ok sosyal olaylara bakan, daha farkli yorumlar iceren resimlerdi.
Ondan sonra resim alani beni tatmin etmemeye basladi. Ve 85 'ten itibaren-simdi
iste oradan baglryyorum-alanmim yavas yavas degismeye basladr ve resim yiizeyinde

cizdiklerimi obje olarak sanatima katmaya ve enstalasyonlar yapmaya basladim.

1985 'te ben resim alaninda bogulmus durumdayken kendi sanatimin igine objeleri
de dahil etmeye basladim. Bunlar ¢evremde buldugum, gordiigiim, sosyal hayatin
icinden birtakim objelerdi ve bunlarla yeniden sanatimi tiretmeye basladim. Ama
soyle bir durum vardi. Resimlerimi fevkalade sevinerek gosteren galeriler bu isleri
gostermekten kacgiyorlardi. Bu isleri sergilemek icin en sonunda kendim cesaret
gosterdim. Bir apartman dairesi kiraladim. Bugiin Cihangir’de Bilsak olarak
bilinen bir bina vardir. O binada hep galeri olacagi diisiiniilen ama donanimi
vapimamis bir kat vardi. Bu kati kiraladim ve orada bir sergi actim. Bu sergide

halilarimi, kitsch heykelceklerimi ve kolajlarimi sergiledim.

Ben o donemde, Tiirkiye’'de arabesklesme siireci diye agiklanmis olan donemde,
halkin,aslinda Anadolu’dan gé¢ eden insanlarin sehir kiiltiirii ile karsilastiklarinda
ortaya c¢iktiklart bir ¢esit karma/melez kiiltiiriin objelerini kullanarak yapitlar

. . 106
urettim.

(106)Levent Calikoglu, A.g.y., s. 55.
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Sanatc1 kendisini bu sekilde ifade ederken yaptig1 ¢alismalardan ‘Mistik Nakliye’
(Resim-31) 92 Bienali’nde sergilenmis, uluslararasi1 gogii ifade ettigini vurgulayarak
sOyle analtir: “Tekerlekli sepetlerin i¢inde klasik Tiirk yorganlar1 var. Bu yapit
uluslararasi goce adanmisti. Aslinda bu isi bienal icin yaptigimda, dolasim
seriiveninin bu kadar uzun olacagin1 bilmiyordum. Oysa onun hayati da aynen
uluslararasi gog¢ gibi ¢ok zengin oldu. Bienalin hemen arkasindan Almanya’da bir
sergiye cagrildi. Ancak bu biiyiikliikte bir gonderiyi o donemde sanat eseri olarak
postalamak pek alisiimis birsey degildi.”'”” Sanatci eserini sergiye gonderir ve daha
bircok kentte bir¢ok sergiye de katilir ¢aligsmasi. Gergekten de anlatimini ordan
oraya ‘g0c’ ederek tamamlar bir durum olusturur. Karamustafa, calismasinin su

anda Almanya’da oldugunu ve bir giin yine Istanbul’a donecegine inanir.

Ayse Erkmen (1949-), giinlimiiz enstalasyon sanat¢ilarindan olan, 1977 yilinda
Mimar Sinan Universitesi Heykel Boliimii’nii bitiren sanat¢1 zaman, mekan algisina
yonelik isleriyle taninmaktadir. Caroline Kiding sanatciy1 soyle anlatir: 17969 ile
1977 yillarinda aldigi heykel egitimini halen tiim islerinde gormek miimkiindiir. Ug
boyutlu diigiinme anlayisi, fotograftan filme, biitiin tasiyicilarinda leitmotif olarak
goriilebilir. Erkmen’in bir baska ozelligi, fikirlerini hayata gegirirken gosterdigi ve
uygulamada kendini kesin olarak ifade eden keskin kavrayisdir. Erkmen, en ufak
nahiflik emaresi gostermeden diinyayr ¢ocuklarin kirlenmemis bakislariyla gormeyi

basarir.

Kunstverein Freiburg’ta gerceklestirilen sergi icin Ayse Erkmen, sergi binasinin
eski kullamm alammin tarihi baglaminda BLUISH (MAVIMSI) adli heykeli yapt.
Eski kaplica binasinin bu kismi 1938 yilinda inga edildi ve 1982 ye dek, bir¢ok

(107)Levent Calikoglu, A.g.y., s. 63.
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Freiburglu’nun yiizmeyi 6grendigi bir halk havuzu olarak goérev yapti. Halen
binamin kiler kisminda bulunan 25 metre uzunlugundaki bu yari olimpik havuz,
glintimiizde sanat merkezinin depo alani ve atélyesi olarak kullamilyor. Ayse
Erkmen bu havuzun 1:2 oraminda ve hafif kumastan bir maketini yaptirdi ve
glintimiizde sergi salonu olarak kullamilan alana, iplerle galeriye asili olarak
verlestirdi. Mekanin yiiksekligi, izleyicilerin yerlestirmenin altinda dolasmalarina
izin verecek alani sagladi. Yukaridaki galeriden bakildiginda izleyiciler acik, egik
bir tabani olan formun i¢ine bakabiliyordu. Mekamn tarihgesi hakkinda onceden
bilgisi olmayanlar icin, heykelin formu araciligiyla kurulan baglami tanimak her
zaman miimkiin degildi: Zemin kattaki  giris boliimiinden bakildiginda heykel
oncelikle mavi bir kutu olarak algilanabilirdi. BULISH, sanat¢inin benzer sekilde

tasarlanmig bir dizi igiyle bir seri olusturur. 108

Tirkiye’de Kavramsal Sanat’in genel durumunun incelendigi bu bolimde yine
Kavramsal Sanat’a yonelmis ve onemli Tirk sanatgilarin 6rnek c¢alismalar da

verilmistir.

Burada yer verilen sanat¢ilarin disinda, diger sanat¢ilardan da kisaca bahsedilebilir:
Sarkis Zabunyan’dan (daha 6nce Enstalasyon konusunda ayrintili olarak anlatimi
yapilmisti) kisaca bahsedilecek olunursa; Paris’te yasayan sanatci, yaptigi i¢ ve dis

diizenlemeleri ile Kavramsal Sanat’in onciilerindendir.

Giizel Sanatlar Akademisi’nin diizenledigi “2000 Yilina Dogru Sanatlar” adh
sempozyum (1977) kapsamindaki gengler i¢in agilan, yarigmali “Yeni Egilimler”

sergisinde Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Osman Ding¢’in 6diile deger goriilen

(108)Caroline Kidding ,Ayse Erkmen “Bluish” sergisi, Tiirk¢esi:Ogiin Duman, Sanat Diinyamiz,
Yapi Kredi Yayinlari, 2010, Istanbul, Say1:114 5.16-19.
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Kavramsal Sanat egilimindeki yapitlari, bu egilimin Tirk sanat ortaminda
benimsendigini anlatiyordu. Bu sanatgilarla birlikte Ahmet Oktem, Avni Yamaner

Kavramsal Sanat Grubunu (1977) olusturdular.

1980’lerin ortalarindan sonra, Tomur Atagok, kadinin i¢ gercekligiyle ilgili ¢eliskili
kavramlari, ¢ok katmanli ve ¢ok boyutlu yasamsal kavramlar olarak irdeledi.
Neveser Aksoy, asamblaj tekniginde gergeklestirdigi pencere-tablo resimlerinde,
mekan ve zaman boyutunu biitiinlestirerek, toplumsal, kiiltiirel yasam bigimini ve
insanin tinsel yasamini sorgular. Mithat Sen, giinlimiiz insaninin pargalanmis
diinyasini, Tiilin Onat, 1985’te mekana gore hazirladig1 tablolarla, mekan-tuval-
resim iligkisini kavramsal diizeyde sorgulamaya yoneldi. Yusuf Taktak, mekansal
bir kavram olan cadirlarin, iiggene donilisen formlarmi ve bisikletleri sembolik

olarak kullandig1 yapitlariyla anlamlandirmaya gittigi goriiliir.
Kavramsal Sanat anlayisin1 Ergiil Ozkutan, Seyma Reisoglu, Fatos Beykal, Selim

Birsel, Handan Bériitiicene, Rahmi Aksungur, A. Oner Gezgin, Serdar Arat gibi

pek cok sanat¢i tarafindan benimsendigi goriilmektedir.
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SONUC

Yapilan inceleme ve arastirmalarin sonucunda; sanatin hi¢gbir dénemde, belli bir
noktada donup kalmadigi, siirekli bir devinim igersinde gelismekte oldugu ve
‘Kavramsal Sanat’ in da son elli yildir farkli sekillerde bu devinimi siirdiirdiigii

goriilmektedir.

‘Kavramsal Sanat’in, alisilagelmis geleneksel sanatin  bicimselliginden,
estetiginden, metasal kimliginden ayrildigi, ¢ok daha baska bir konuma yerlestigi ve
sanatin anlammin ve kavramimin degiserek diisiinsel bir nesneye doniistiigii

goriisiine varilmaktadir.

Joseph Kosuth’un ‘Felsefenin Sonu, Sanatin Baslangici’ ifadesindeki gibi
‘Kavramsal Sanat’, felsefenin sanata doniismiis baska bir bi¢cimi olarak da kabul
edilmektedir. Sanat nesnesini; sozclik ve dil araciligiyla diisiinsellige
doniistiirmektedir. Soyle ki; diislinsellikle olusturulan sanat nesnesi, anlamini
olanakli kilacak dil ya da dil dis1 gostergelere aktarilmadikca, zihinde yer alan
O0znenin kavranisini terk edemez. Bu asamada sanat ancak idelerden oOriilmiis bir
yap1 olabilir. Bu da sanatin, bir tek 6znede tamamlanan bir sey olarak, 6znenin

zihinsel etkinligini dilin disindaki boliime indirgemesidir diyebiliriz.

Sanatta ilk Once ‘estetik’ e yapilan miidahale ve sanatin ‘ne’ olduguyla ilgili
tartismalarin  baglamasi, Duchamp’in hazir-nesnesiyle baglantili olarak, sanat
ortamini1 oldukg¢a sasirtmis ve yapitin diisiinceyle olan baglantisina, ‘Kavramsal

Sanat’a gelinen siireci baglatmisti.
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Duchamp’in hazir-nesnesi, o giine kadar gelinen siirede sanat yapitlarinda hakim
olan duyusalligi yok ettiginden, alisilagelmis sanat bicimlerinden de ayrildig
goriilmektedir. Duyusallikla iiretilen sanatin, yaratict temellerden uzaklastigini
varsayarak, sanatin bir yanilsama aracina doniisebilecegini ortaya koymaktadir.
Artik duyularla degil akil, diisiince ve felsefeyle iiretilen bir sanat bigimi etkinligini

gostermeye baglamistir.

Gelisimini farkli anlatim big¢imleriyle ortaya koyan ‘Kavramsal Sanat’ daha cok
ayn1 anda gelisen fluxus, performans, enstalasyon, arazi sanati, arte povera, video
gibi sanat bi¢imleri dahilinde varligin1 gostermektedir. Modernizmde yasanan
sanatsal degisimler, 1970’1l yillardan giliniimiize kadar olan ddnemi kapsayan
Postmodernizmin ‘Kavramsal Sanat’ etkileri goriilmektedir. Artik ge¢misin kafa
tutan, sarsici, sorgulayict sanatinin olmadigini, tersine ayriksi bi¢imlerin bir arada
varoldugu farkli sergileme yontemlerinin ¢oklu araglarla (multi-medya) {iretilen
ortak calismalarin; fotograf, film ve video teknikleriyle iiretilmis yapitlarin revagta

oldugu bir siireci yasadigini gérmekteyiz.

Sanat yapit1 gerceklikten koparak ve artik kaynak ya da model olarak dogay1 degil
daha Once dretilmis olan1  sectigini  gozlemlemekteyiz. Bu acidan
degerlendirildiginde tretilmis olanin yeniden iiretileceklere kaynaklik etmesi bir
anlamda ¢agin sanatinin ‘kitsch’le kurdugu ilinti de vurgulanmis olmaktadir. Yani

sanatin, artik ‘biricik’lik ve ‘sonsuzluk’ iddiasini yitirmis oldugu da sdylenebilir.

“Sanat yapit1 dogadan koparak onu, bir taklit” olmaktan bile ¢ikarip aynisini yapma

‘simiilasyon’ siirecine doniistiirmesiyle beraberinde oldukca tehlikeli sayilabilecek
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yeni bir seye, herseyin birbirine benzemesine getirmekte oldugunu ifade eden
Baudrillard’im  bu  goriisiinli;  glinlimiizdeki  sanat  ortammin  durumu

degerlendirildiginde, dikkate almamak miimkiin gériilmemektedir.

Ozetlenecek olursa; ‘Kavramsal Sanat en basta nesneyi, estetigi, meta kimligi
redderken, giiniimiizdeki bi¢iminde ise sanat nesnesine geri donmiils ve meta
kimlige kavusmus oldugu goriilmektedir. Hatta bir tilketim ve fetis nesnesine
doniistiigi de varsayilabilir.  Geleneksel sanata, geri doniis olarak
nitelendirilemeyecek olan durum yine de ‘Kavramsal Sanat’la fikir olarak c¢elistigi
de diisiiniilebilir. Sonug¢ olarak; ‘Kavramsal Sanat’ ilk sekillendigi donemiyle, bu
gilinkii anlayis1 arasinda celiskiler oldugu diisiiniilse de, iletisim ¢aginin yasandigi
glinlimiizde ve herseyin hizla tiiketildigi varsayildiginda, sanatin bu durumdan

etkilenmemesinin miimkiin olmadig1 kanisina varilabilir.

Jiirgen Habermas modernizm i¢in ‘Tamamlanmamis Bir Projedir’ derken ayni sey
‘Kavramsal Sanat’ i¢in de sOylenebilir. 1960’11 yillardan giiniimiize kadar olan
sirede farkli katilmlariyla devam eden bitmemis, siiregelen bir projedir de

denilebilir.
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RESIMLER

Resim 1- Claude Monet, izlenim; Giin Dogumu, 1972
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RESIM 2- Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965

132



Resim 3- Marcel Duchamp, -Cesme-1917

133



Resim 4- Richard Hamilton Bu Giinlin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli
Cazip Kilan Nedir? 1922
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RESIM 5- Andy Warhol, Brillo Kutusu, 1962
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RESIM 6- Yves Klein, Antropometrik Resim, 1960
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RESIM 7- Carl Andre, Esdeger, 1966
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RESIM 8- Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir? 1965
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RESIM 9- Joseph Beuys, Yenilmez, 1965

RESIM 10- Kurt Scwitters, Merzbau, 1923-1943
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RESIM 12- Joseph Beuys, Ben Amerika’y1 Seviyorum Amerika Da Beni, 1974
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RESIM 13- Marina Abramovig, Gece Denizi Gegisi Performansi, 1981-1987

RESIM 14- Orlan, Estetik Operasyon(Canli Performans), 1990
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RESIM 16- Christo ve Jean Claude, Paketlenmis Kayaliklar, 1968

141



RESIM 17- Luciano Fabro, Bizim Davamiz, 1965
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RESIM 19- Michelangelo Pistoletto, Pagavrali Veniis, 1967
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RESIM 20- Nam June Paik, TV Cello,
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RESIM 21- Catherina Ikam, Leonardo da Vinci’ye Sayg1,1980

RESIM 22- St. Louis Missouri’de Pruitt Igoe onut Sitesi, 1972’de yikild1.
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RESIM 23- Robert Venturi, Vanna Venturi Evi
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RESIM 24- Barbara Kruger, Alisveris Yapiyorum Oyleyse Varim, 1987
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RESIM 25- Cindy Sherman, isimsiz, 1984
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RESIM 26- Sherrie Levine, Duchamp’tan Sonra Cesme,
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RESIM 27- Damien Hirst, Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziki Imkansizhig1, 1991
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RESIM 28- Altan Giirman, Montaj 4, 1967
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RESIM 29- Altan Giirman, M1

RESIM 30- Fiisun Onur, Isimsiz, 1971
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RESIM 32- Ayse Erkmen, Bluish (Mavimsi)
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DENKEL, A. Nesne ve Dogasi. 1.

66 NESNE VE DOGASI

M-dzdegligi  benimseyenler sagduyu sezgisini doyuramiyor;
yalnizea U-6zdeslifi benimseyenlerse gelisigiizel bir simir giz-
meden nesnelerin nasil yokolabilecegini geregi gibi aciklaya-
miyorlar. Daha kotiisii, kuram ile sagduyuyu uzlastirmaya ga-
Iisan kimi diisiiniirlerse, M-6zdesligi temel almalarina karsin
sorunlarla karsilastiklari noktalarda sagduyunun gerektirdi-
Bi U-bzdeslife kayarak kuramsal tutarsizlii baghbasina bir
gbriis haline getiriyorlar. 4?

U-dzdeslik ve M-6zdeslik arasinda ayrim, bir nesnenin
zaman icinde iki degisik anlamda nasil varoldugunu yansiti~
yor: Nesne, zaman i¢inde M-bzdes ya da U-tzdes olarak varo-
lur. Buna gore dagilan bir nesnenin, dagilma Oncesindeki
asamasiyla ancak bir anlamda O&zdes oldugunu soyliiyoruz.
Zaman icinde U-bzdes olmak, her seyden once, nesnenin
uzaysal boliimlerinin yeterli bir oraninin M-6zdes olarak var-
hgim siirdiirmelerini gerektirir. lkinci olaraksa, bu pargala-
rin bir araya gelis biciminin en azindan belleklerden silinme-
mis olmasim gerektirir. Bu son kosul U-tzdeslik kavramimn
kisilerarasi niteligini, bir anlamda da uzlas;imsalhifini yansi-
tiyor. Nesnenin zaman iginde iki degigik anlamda &zdeslik
tasidigima ve bu ikisinin belirledigi iki degisik anlamda va-
roldugunu ne siirdiik. Burada, iki degisik anlamda varolmak-
tan, nesnenin bulundugu yerde iki ayr1 varlik, iki ayrn nesne
bulundugu sonucu igerilemez. U-dzdes ve M-ézdes olarak
varhigim siirdiirenler ayri ayri bireylesen seyler degiller. Ay-
m dzdeksel igeriBi, aym: uzaysal béliimleri, ayni bigimi ve
uzay-zamanda ayni yerleri paylasiyorlar. Bireylesim agisin-
dan sayisal anlamda da ayirtedilmez nesneler bunlar. Ancak
Theseus'un gemisi 8rnegindeki gibi ikilesirlerse, biri M-ozdesg-
ligi, obiirii de U-tzdesligi stirdiiren iki ayr1 varlik durumuna
donigiiyorlar.

Artik Theseus'un gemisi tiiriinden durumlar: kolayca
actklayabilmek olanagina sahibiz. Hem yeni levhalardan olu-
san, hem de eski levhalardan olusan tekneler, ilk bastaki
tekne ile 8zdesler: Hem B, hem de C, A ile 6zdes... Ancak bun-
dan dolayt B ve C'nin kendi aralarinda 6zdes olduklari so-
nucu da icerilmek durumunda degil. Cinkii A ve B'nin dzdes-

4¥) Bkz. Theodore Scaltsas, «The Ship of Theseus» Analysis XL, 1980,
s. 152-157.

Basi m, Istanbul: Metis Yayiniari, 1986,
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ligi, A ve C'nin Bzdesligi ile aym anlamda degil. Oncekiler
M-baglantiliyken, sonrakiler U-baglantih asamalar..
Uzay-zamanda siireklilik ile form-Ornegi ozdesligi kav-
ramlart arasindaki mantiksal iliski nedir? Siireklilik, form-
drnegi dzdesligi icin zorunlu bir kosuldur. Uzay-zamanda sii-
reklilik ve form siirekliligi arasinda bir ayrim yaparsak, ge-
lecek bélimde gosterecegimiz gibi, Oncekinin sonraki, sonra-
kinin de form-Ornegi ozdesligi i¢in zorunlu oldugunu one
strebiliriz. Form-Ornegi Ozdesligi M-ozdeglik icin zorunlu
olduguna gore, her iki siireklilik kavram da M-dzdeslik igin
zorunlu olmalidrr.
7 Uzay-zaman iginde siireklilik kavramum 8zdeslik igin
zorunlu kosul olarak sinamaya bu denli genis bir yer ayirir-
ken bu kavrami yeterli kosul olarak smamadik, Belirli bir tiir
kavram kapsaminda siirekliligi olan her nesne 6zdes midir?
Firmndaki hamur, uzay-zaman iginde sirekli oldugu ekmek
ve daha sonra doniistiigli komiir pargasiyla ozdes degildir,
clinkli degigik tiirlerin kapsamlarimdan gegmekiedir. Oysa
siirekli olan bir ekmegin 6nceki ve sonraki agamalari aym
nesnenin agamalaridir. Ancak bu her durum igin gegerli ola-
bilir mi? Quinton belirli bir tiir kavram kapsaminda olsa
bile, uzay-zamanda silirekliligin ozdeslik igin yeterli olama-
yabildigini gisteriyor: «Tiir kavramlarim 6rneklendirenlerde
bulunabilecek niteliksel c¢esitlilik cogu kez pek genistir. Su
ana degin cenaze levazimatgilarimn yefleyecegi tiirden genis
bir siyah Limousine'in durdugu yerde, simdi bir anda... ki-
¢lik bir kirmizi spor araba belirdifini varsayin» 8 Celisik
olmayacak bu varsayim, «araba» tiiril iginde degisik nesnele-
rin uzay-zamanda sirekli olabileceklerini orneklendiriyor.
Yapay nesnelerin zaman iginde dzdesligine yeterli bir kogu-
lun, streklilikten 6te, form-drnegi 6zdegligini de igermesige-
rektigini One striiyoruz.

50) Quinton, The Nature of Things, Routledge, 1973, s. 68.
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DENKEL, A. Nesne ve Dogasi. 1.

64 NESNE VE DOGASI

Simdi bu iki kavram arasindaki kimi ayriliklara degine-
lim:

A) X ve Y gibi iki nesne arasinda form-tipi zdesligi bu-
lunmasi, bunlar arasinda form-ornegi ozdesligi de bulunma-
s gerektirmez. Bundan bagka, X ve Y arasinda form-tipi
Gzdesligi bulunmasi bu iki nesnenin 6zdes olmasiu da iger-
mez, Ornegin, X ve Y, tiretim platformunda bulunan iki ayn
araba, ya da, iinlii bir yontu ile onun kopyas: olabilir. Form-
tipi dzdesliginin sagladigi, iki nesnenin tipatip benzerliginin
(niteliksel Szdegliginin) Gtesine agmayabilir.

B) X ve Y gibi iki nesne asamast arasindaki form-ornegi
ézdesligi, X ve Y arasinda meydana gelebilecek biitiin Gzdek-
sel igerik degisimlerinin, bu degisim biitiin igerigi degistirse
bile, derece derece olugsmasini gerektirir. Bir anda olusan ice-
riksel degisim form-Srneginin dzdesligini etkiler. Ote yandan,
agikga goérillecek nedenlerden &tiirii, form-tipi ozdeslifi asa-
mali bir bilesimsel degisimi gerektirmez.

C) X ve Ynin form-drnegi dzdesligi, belirli simrlar ger-
cevesinde, X ve Y'nin form-tipi 6zdesligini icerir. X ve Y ay-
n1 mermer yontunun degisik asamalariysalar, bunlarin form
érneklerinin ayni olmasi, form tiplerinin Ozdesligini de ge-
rektirir.. Zaman iginde yontunun 6rnegin parmagimn bir sa-
nat diismaninca kirtlmasi form-6rnegi ozdesligini etkileme-
digi 6lgiide form-tipi Szdesligini de etkilemez. Ote yandan,
vontudan daha bilyiik parcalar kirip dagitmak, form tipinin
dzdesligini ortadan kaldiracagi gibi, form-trnegi ozdesl'gini
de zedeleyecektir. Dolayisiyla dngoriilen esneklik fezla bir es-
neklik \bmwz&ﬁ Form-rneginin dzdesligini, form orneginin
siirekliligine indirgemek durumunda degiliz. Clinki form-o6r-
neftinin stirekliligi, form-6rneginin 6zdes kalmasim gerek-
tirmiyor. Bu dogrudan baglantili, ancak farkli kavramlarmn
iligkisini gelecek boliimde daha yakindan inceleyecegiz.

Yukaridakine kosut bir ayrimi, dzdeksel igerikle ilgili ola-
rak da cizebiliyoruz. Tipki aymi form-tipinde olan iki ayn
nesneden sbzedebildigimiz gibi, iki ayri nesnenin aym ozdek
tiirinden, ayn1 malzemeden yapildigim séyleyebiliyoruz. Ay-
m titr celikten yapilmis iki nesne ile belirli bir ¢elik parga-
sindan yapilan nesnenin degisik asamalari arasindaki iliski-
lerin ayrilifn agik olsa gerek., Ozdeksel igerik orneginin &z-
desligi, tipk1 form-6rnegindeki gibi, slireklilifi ve baglangicin
tek olmasim gerektiriyor.

Basim,

jstanbul: Metis Yayinlari, 1986.

OZDESLIK 65

Cizdifimiz bu ayrimlar isiginda, varolus siireci iginde
dagitilip aym plana gore yeniden birlestirilen nesnelerin form-
ornepi dzdeslifini yitirdiklerini, ancak aymi form-tipi ve 6z-
deksel igerik oOrnegini koruduklarimi one siirebiliriz. Form
ornegi dapilmayla ortadan kalkar. Olusturulacak her yeni
form-6rnegi ayr: bir bireydir. Artik agik¢a gorilebildigi gi~
bi, a ve b arasindaki iliski d ve e arasindakinden bagkadir.

Iki baglanti tamimlayahm :

M-baglantisi: Uzaysal bélim o&rnekleri (6zdeksel icerik
drnekleri) ve bunlarin biraraya gelis drnekleri (form 6rnek-
leri) 6zdes olan nesne asamalar: (zamansal bdliimleri) arasin-
daki iligki. Ornegimizde d ve e M-baglantilidir.

U-baglantis1: Uzaysal boliim 6rnekleri ve bunlarin bir
araya gelis tipleri (0zdeksel igerik 6rnekleri ve form tipleri)
6zdes olan nesne asamalar: arasindaki iligki... Ornegimizde
a ve b, U-baglantilidir. )

Bu baglantilara gore iki ayri dzdeglik kavrami tanimlaya-
biliriz: Zamansal béliimleri (zaman igindeki agsamalar:) U-bag~
lantilr olan kalic1 bir nesne, zaman iginde kendisiyle U-6zdes-
tir. Zamansal boliimleri (asamalari) M-baglantil: olan kalic
bir nesne, zaman iginde M-8zdestir. U-6zdes olan bir nesne-
nin agamalari M-baglantili olmak zorunlugunu fasimadikla-
rindan, sagduyunun sezgisini U-dzdeslikle temellendirmesi,
onun nesnelerde M-0zdesligi gerektirmesini icermeyecektir.
U-ozdeslik M-6zdeslige gbre daha zayif bir iligkidir: Form-
tipi Ozdesligi form-Ornefi Ozdeslifini gerektirmez. Ayrica,
pargalarinin asamali olmak kosuluyla tiimiiniin degigmesi, d
ve e’nin ayr1 nesneler olmasini gerektirmezken a ve b’nin
ayn olmalarini zorunlu kilar. Ciinkii a ve b biitliniliyle benzer,
ancak bagka, pargalardan olugsalardi, ozdes olmazlardi.

U-ozdeslik ve M-ozdeslik arasinda ¢izdigimiz ayrim,
uzay-zamanda siireklilifin bir nesnenin zaman ' igindeki oz~
desligi icin zorunlu oldugu diisiincesiyle, bir saati yoketme-
den onarabilecegimiz sagduyu sezgisini rahatca bagdastirma-
ya olanak veriyor. Sorunun ¢dziimii, nesnelerin zaman icin-
de varolug ve kaheciliklarina iliskin iki ayr1 6zdeslik kavrami
bulundugunu kavramakla saglaniyor. Gegen bdliimde agikla-
malarmm fartistifumiz biitiin felsefeciler yalmz bir tek oz-
deslik kavrami bulundugunu varsayiyorlar. Ya M-ozdesligi ya
da U-bzdesligi temel alarak, olguyu agiklamaya cahgiyorlar.
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