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ONSOZ

Ince bir zevkin iiriinii olan tezhip sanatinin en yogun bicimde uygulandigi, miizeh-
hiplerin ise kutsal kitaba vermis olduklart deger ile ustaliklarini en giizel ve ihtisamli bir
sekilde bizlere yansitabildikleri alan Mushaflar olmustur. Bu konuyla ilgili olarak degerli
hocamiz Prof. hc. Ugur Derman yazma eserlerden bahsederken yazi kadar yazilar1 daha
cazip hale getiren tezhip sanat1 hakkinda, tezhibe “hattin menkiihas: yani, nikahli hanimi

gbziilyle bakmanin” dogru sayilacagini ifade etmistir.*

Yazma eserlerde tezhip sanatinin en giizel 6rneklerinin yer aldigi XVI. Asir, ¢alisma
sahamiz i¢in belirleyici olmustur. Kiitiiphanedeki ¢aligma ortam1 géz 6niinde bulunduru-
larak Istanbul Universitesi Nadir Eserler ve Yazmalar Kiitiiphanesi tercih edilmistir. “XV1.
Asira ait bir Mushafin iislip, desen ve motif agisindan tezyini ogeleri ile tahlil edilmesi”
bashgini tasiyan tez konumda Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde incele-
necek eserin tespiti i¢in tafsilatli bir katalog taramasi yapilmistir. Tespit edilen Mushaflari
danisman hocam ile inceleyerek, zengin bezemeli varaklarin daha fazla oldugu, donem
ozelliklerine uygun, A 6566 envanter numarasinda kayitl, Mustafa Dede b. Hamdullah’in
istinsah ettigi (930/ 1523-1524) Mushaf se¢ilmistir. Tespit ettigimiz eserde ¢ift zahriye
sayfasi, serlevha, birbirinden farkli tasarlanmis strebaslari, ¢ift hatime sayfasi tezhibi,
hatime zahriyesi, hatim duasi, falndme, mushaf giilleri ve duraklari bulunmaktadir. Eser

birebir incelenmis, fotograflar kiitiiphane taratindan dijital ortama aktarilmistir.

Tez konusunun belirlenmesi dahil, karsilagtigim zorluklart agmamda yardimci olan,
degerli goriis ve tecriibelerinden yararlandigim tez danismanim ve hocam Yrd. Dog. Giil-
nur Duran’a, verdikleri kiymetli bilgilerle bizleri yetistiren, desteklerini bizlerden esir-
gemeyen sevgili hocalarim Prof.Dr. Cigek Derman ve Prof. hc. Ugur Derman’a sonsuz

siikranlarimi sunarim.

Istanbul Universitesi Nadir Eserler ve Yazmalar Kiitiiphanesi ¢alisanlaria, Birim So-
rumlusu olan Yasemen Ak¢ay hanim’a eserin incelenmesinde gostermis oldugu kolaylik

ve yardimlarindan dolay1 tesekkiirlerimi sunarim.

*Ugur Derman, Tiirk Kitap Sanatlart Sempozyumu Bildirileri, ISMEK Yayinlar1, istanbul 2007.



Maddi ve manevi olarak beni destekleyen, sevgisini ve hosgoriisiinii esirgemeyen esim
Hasan Tiirkmen’e, ayrica bu siire zarfinda ¢alismam i¢in bana her tiirlii kolaylig1 sagla-
yarak rahat bir ortam hazirlayan ailemin diger fertlerine, en 6nemlisi de arastirmalarim
boyunca kendisinden ¢aldigim zamani, anne sen ddevini yap” ifadesi ile yasindan bek-
lenmeyecek olgunluk gosterip beni yiireklendiren biricik oglum Kerem Tiirkmen’e belki

de ancak biiyiidiiglinde anlayip kabul edebilecegi 6zel tesekkiirlerimi sunmak isterim.
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OZET

“XVI. Asira ait bir Mushafin {islip, desen, motif agisindan tezyini 6geleri ile tah-
lil edilmesi” baslikli bu tez calismasi Istanbul Universitesi Nadir Eserler ve Yazmalar
Kiitliphanesi’nde Arapca yazmalar katalogunda kayitli olan A 6566 envanter numarali

Mushafin incelenmesini kapsamaktadir.

Ug béliimden meydana gelen ¢alismanin 1. Boliimiinde Sultan II. Bayezid, Yavuz
Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siilleyman donemi tezhip sanati baghigi altinda; do-
nemlerin bezeme anlayislar1 ve sanatkarlar1 konuya iligkin fotograflarla incelenmistir.
2.Boliimde Musaflar hakkinda genel bilgiler verilerek Mushaflarda uygulanan bezeme-
li sayfalar 6zellikleriyle tamtilmustir. 3.Boliimde ise Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi’ndeki A 6566 envanter numarali Mushafin tezyini yonden incelenmesi ya-
pilmis, eserin bezemeleri fotograflar, ¢cizimler ve desen analizleriyle tek tek ele alinmis-

tir.



SUMMARY

This study, titled “An analysis of a 16th. Century’s Qur’an’s ornamenting elements
in terms of style, pattern and motif” is to investigate a Qur’an with inventory number A
6566 in Arabic Manuscripts Catalogue in Rare Books and Manuscripts Library in Istan-
bul University.

Consisting of three parts, in the first part under the title of illumination art in the periods
of Sultan Beyazid II., Sultan Yavuz Selim and Sultan Suleiman the Magnificent; of those
periods’ adorning conception and craftsmen are investigated. In the second part given
general information about Qur’ans, application of adorning on Qur’an pages are introdu-
ced by their features. In the third part, Qur’an with inventory number A 6566 in Arabic
Manuscripts Catalogue in Rare Books and Manuscripts Library in Istanbul University is
analysed in terms of its ornaments and adorning of the work approached delicately with

photograph, drawing and pattern analysis.
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GIRIS

1. Calismanin Amac1 ve Arastirilmasinda Izlenen Yéntem

Klasik Tiirk tezyini sanatlarinin biiylik boliimiinii kitap sanatlart meydana getirmistir.
Matbaanin Osmanli toplumunda gelismesine kadar klasik sanatlarimizda en ¢ok kulla-
nilan alan el yazmalar1 olmustur. Islamiyet’in kabulii ile birlikte Tiirklerin kitap bezeme
sanatlarina vermis olduklar1 katki artarak devam etmistir. Ozellikle Kur’an-1 Kerim’e
gosterilen hiirmetle sayfalarin agilmasindan okunmasina varincaya kadar, yazi ve kitaba
gosterilen hassasiyet ile onun yazilmasina oldugu kadar tezhibi ve ciltlenmesine de ayri
bir ehemmiyet verilmistir.!

Yazma eserde hattin yaninda onu bezeyen kiymetini arttiran tezhip, kitap sanatlari
icinde ayr1 bir 6nem tasir. “Arapca “altinlamak™ manasina gelen tezhip kelimesi, ezilerek
firgayla stiriilecek hale getirilmis olan varak altin ve muhtelif renklerin kullanilmasiyla
gerceklestirilen, parlak ve cazip bir kitap sanatidir.” Yazma eserlerin bilhassa saray kii-
tiiphaneleri i¢in hazirlanmig olanlarinda tezhibe ¢ok 6zen gosterilmistir. Takdim edilen
sahsin mevkiine veya siparis eden kimsenin mali giicline gére kullanilan malzeme ve sarf
edilen emekte farkli olmustur.2 Ve tabii ki bunda sanatkar ve sanatkar1 destekleyen kisile-
rin ince zevki de etkili olmus, tarihsel gelisim i¢inde tezyini sanatlarda farkl iisliplarin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Ortaya ¢ikan isliplar donemin hanedanlarinin
adiyla anilmis; sultanlar, cesitli iilke ya da bolgelerden usta ve sanatkarlar toplayarak
kendi adlarini tagiyan yeni iisliplarin olusmasina vesile olmuslardir.

Bir yazma eser hazirlanirken oncelikle kagidin boyanmasi, aharlenmesi, miihrelen-
mesi ve mistarlanmasi yapilir. Daha sonra hattat tarafindan yazilir, miizehhibin tezhip
etmesinden sonra miicellit tarafindan ciltlenerek tamamlanir.

Bu ¢alismada incelenmek tlizere Osmanli tezhip sanatinin zirvede oldugu XVI. yiizyila
ait el yazmalar1 icerisinde bezemenin yogun oldugu, devrinin tezhip iislibunu yansitan
Mushaflarin tercih edilmesi ¢aligmada belirleyici olmustur.

“XVI. Asira ait bir Mushafin iislip, desen, motif a¢isindan tezyini ogeleri ile tahlil
edilmesi” baslikli tezimizde incelenmek iizere istanbul Universitesi Nadir Eserler ve

Yazmalar Kiitiiphanesi’nde bulunan A 6566 numarali eser ele alinmistir. Eser genis bir

' ismet Binark, “Tezhip Sanat1 ve Kitapcilik Tarihimizde Fatih Devri Tezhipleri”, Tiirk Kiiltiirii, An-
kara, Tirk Kiiltiirtinii Arastirma Enstiitiisi, sy.75, 1969, s.2

2 Cigek Derman, “Osmanl Astrlarinda Usliip ve Sanatkérlartyla Tezhip Sanati” Yeni Tiirkiye:701
Osmanli Ozel sayisi IV: Kiiltiir ve Sanat, sy.34, 2000, s.624



katalog taramasindan sonra; ¢ift zahriye sayfasi, ¢ift serlevha, farkli tasarlanan 112 adet
surebasi, ¢ift hdatime sayfasi tezhibi, ¢ift hdatime zahriyesi, hatim duasi, falnamesi, Mushaf
giilleri ve duraklarindaki zengin bezemeleri ile bizi bu Mushafi incelemeye sevk etmistir.
Eser tespitinden sonra Istanbul Universitesi Nadir Eserler ve Yazmalar Kiitiiphanesi’nden
ve Dokiimantasyon Daire Baskanlii’ndan izin alarak eser iizerinde inceleme yapilmaya
baslanmistir. Mushaftaki tezhipli sayfalar tespit edildikten sonra kiitiiphane tarafindan
eser dijital ortama aktarilmistir. Eser {izerinde birebir inceleme yapilabilmis, tezhipli sa-
halarin 6l¢iisii alinmistir. Kiitliphanenin tadilat nedeni ile kapatilmasiyla eserin cildi diji-
tal ortamin verdigi imkanlar dahilinde incelenebilmistir.

Yapilan calisma cercevesinde; Istanbul Universitesi Nadir Eserler ve Yazmalar Kii-
tiiphanesi, Istanbul Universitesi Merkez Kiitiiphane, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Islim Arastirmalar1 Merkezinde yapilan aragtir-
malarda dokiiman, katalog ve bilgisayar ortamindaki veriler, Mushaflar1 igeren tezler ve
ilgili makalelerden yararlanilmistir.

[.B6liimde tezimize konu olan eserin XVI. yiizyila ait olmasi sebebi ile Sultan II.
Bayezid, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman donemi tezhip sanati basligi
altinda bu donem {isliiplari incelenerek ¢alismaya baglanmaistir.

II. B6limde Mushaf hakkinda genel bilgi verilerek, Mushafin tanim1 ve tezhipli say-
falar1 anlatilmis inceleyecegimiz Mushafin analizi i¢in 6n hazirlik yapilmistir.

I11. Béliimde ise IUK. A 6566 envanter numarali Mushafin bezemeli sayfalar1 belir-
lenerek motif, kompozisyon ve renk anlayisinin ayrintili bigimde incelenmesi hedeflen-
mistir. Mushafin bezemeli sayfalari tek tek ele alinip incelenerek ¢izimleri yapilmistir.
Serlevha hari¢ 112 adet siirebas: bezemesi kompozisyonlarinin birbirinden farkli olmasi
sebebiyle stirebaslari, kullanilan motif gruplarina gore bes boliime ayrilarak incelenmis,
secilen yetmis adet sirebas: bezemesinin ¢izimleri yapilmistir. Degerlendirme kisminda
ornekler esliginde eserin hangi iislip 6zelligini tasidig1 incelenmistir.

Calisma kaynakea, kisaltmalar, resim listesi ve ¢izim listesinden olusan ekler kismai ile

konunun anlasilmasina yardime1 olacak sozliik ile tamamlanmaistir.



1. SULTAN II. BAYEZID, YAVUZ SULTAN SELIM VE
KANUNI SULTAN SULEYMAN DONEMI TEZHIP SANATI

1.1. Sultan II. Bayezid Donemi (1481-1512)

Sekizinci Osmanli padisahi (22 Mayis 1481-24 Nisan 1512) Sultan Bayezid han —1
Sani, Bayezid-1 Veli, Sultan Bayezid olarak da bilinir. II. Mehmet (Fatih) ile Giilbahar
Sultanin ogludur. Istanbul’da tahta ¢ikan ilk Osmanli padisahidir.® Saltanati esnasinda
kardesi Cem Sultan ile iktidar i¢in kars1 karsiya gelmis, oglu Selim tarafindan 1512 de
tahttan indirilmistir.

XV. Yiizyilin ikinci yarisi, Osmanli’da ilim ve kiiltiir hayat1 acisindan énemli gelis-
melerin yagsandig1 bir donemdir. Fatih Sultan Mehmet (1451-1481) zamaninda ilerleme
kaydeden ilim, sanat ve fikir hayati, oglu II. Bayezid (1481-1512) déneminde de devam
etmistir. Sehzadelik yillarin1 babasinin vefatina (886/1481) kadar Amasya’da gegirmis-
tir.

Istanbul’un gercek anlamda Osmanli baskenti ve bir kiiltiir merkezi olusu siireci Sul-
tan II. Bayezid’in hiikiimdarlig1 doneminde baslamistir. Bilim adamlarin1 ve sanatgilari
koruyan hiikiimdar dogu-bat1 dengesine babasi gibi hosgoriiyle yaklasmamis olsa da pek
cok sanatgiyi, tarih¢iyi, yazar ve ozani himaye ettigi bir gercektir. Fatih’in Bellini’ye
yaptirdigi resimleri saraydan ¢ikarmasina karsilik Leonardo da Vinci’ye Hali¢c ve Bogaz
Koprtileri i¢in projeler hazirlatmasi ayni1 konuda Michelangelo’nun Onerileriyle ilgilen-
mesi 6nemlidir.* Ancak Sultan I1. Bayezid’1n Italyan sanatkarlarina ve ressamlarina sirti-
m dénmesi Istanbul’da olugmaya baslayan Tiirk Uslibunun gelismesine ve yayilmasina
vesile olmustur.’

Sultan II. Bayezid Adli mahlasi ile siirler yazmis, Amasya’da sehzadelik yillarinda ol-
dukea yetenekli oldugu hat sanat1 konusunda hattat Seyh Hamdullah’tan dersler almistir.
Tahta gectikten sonra hocas1 Seyh Hamdullah’1 Istanbul’a davet etmis, Mushaf yazmasi

icin harem dairesi civarinda ve Edirne sarayinda bir meskhane tahsis ettirmistir. Bundan

3 Necdet Sakaoglu,“II.Bayezid”, Yasamlari ve Yapitlariyla Osmanhilar Ansiklopedisi, C.1, Istanbul,
Yap1 Kredi Kiiltiir ve Sanat A.S. 1999, 5.299.

4 Necdet Sakaoglu, a.g.m., $.302.

5 Malik Aksel, “Sultan II. Bayezid ve Tiirk Sanat1”, istanbul Sanat ve Edebiyat Dergisi, C.3, sy: 9,
Istanbul, 1956, s.7.



sonra Seyh Hamdullah eserlerine Katibii’s Sultan Bayezid Han diye imza atmistir.®
Saray Koleksiyonunda bulunan Yakut Musta’simi yazilarini, iistadi Hamdullah’a Os-
manl1 hat mektebinin temellerini atmasi yolunda acan Sultan II. Bayezid’in hat sanatina

verdigi bu destek diger kitap sanatlariin gelismesine de sebep olmustur.
1.1.1. Donemin Bezeme Anlayis1 ve Sanatkarlari

Sultan II. Bayezid donemi tezhipli sayfalarin tertibi Fatih donemi tezhiplerinden be-
lirgin bir bicimde farklilik gosterir. Fatih Sultan Mehmed doneminde hazirlanan yaz-
ma eserler konulari, eb’adlar1 ve bezemeleriyle oldukca sade ve kendine 6zgiidiir. Bu
donemde Sultanin hazinesi i¢in hazirlanan eserler daha ¢ok bilim konulu kitaplardir ve
eb’adlar1 da oldukca ufaktir. Bu kitaplarin tezhiblenmesinde de hakli olarak tutarli bir yol
izlenmistir.”

Sultan II. Bayezid’in saltanat yillarinda 6zellikle kitap bezeme sanatinda yenilikler
gerceklesmistir. Donem igerisinde yasanan her tiirlii degisim sanat eserini dogrudan veya
dolayli etkilemistir. Bu donemde, tezhip sanatinda Tiirkmen tisliibu ve Timuri tislibu gibi
iki farkli Gisldp kendini gosterir. Bunlarin yanisira Babanakkas olarak bilinen tislibun
etkileri de XVI. yiizyil basina kadar devam etmistir. Bu doneme ait eserler her ne kadar
Fatih doneminin tekrar1 gibi goriinse de, renkler ve motiflerdeki farkliliklar Fatih donemi
ile Klasik donem arasi bir gegise isaret etmektedir.

Bu donemde Seyh Hamdullah’in hat sanatina yaptig1 katkiyla tezhip sanat1 da yaziya
bagl olarak sekillenmis, iki sanat dali paralel bir gelisme gostermistir. Tezhipli sayfalar-
da, sayfa yapisiyla birlikte yaziya bagli olan sayfanin tertibi, kompozisyon anlayis1 ve
motifler de degisir. Eserlerde hakim olan tasarim sekli, geometrik diizenleme ve simet-
ridir. Donemin nakkas1 Hasan b. Abdullah ve onun iislibunu devam ettiren nakkaglarin
eserlerinde tasarim kurgusu degismis, ulama kompozisyon bigimi 6ne ¢ikmistir. Daha
once semse ve daire sekillerinin hakim oldugu diizenleme yerini sayfa yapisina uygun
dikdortgen bigime birakir. Bilhassa merkezdeki tezhipli alan simetrinin en yogun bigimde
kullanildig1 boliimdiir. Tezhip yapilacak sahanin sadece onda biri veya daha kiiciik bir

alan1 tasarlanarak, desenin her yone katlanarak sonsuz ¢ogalmasi saglanmistir. Buradaki

6 Muhittin Serin, “Seyh Hamdullah Efendi” TDV islam Ansiklopedisi C.15, Istanbul, TDV
Yaynlar1, 1997, s.450

7 Banu Mabhir, “II. Bayezid Donemi Nakkashanesinin Osmanli Tezhip Sanatina Katkilar1”, Tiirkiyemiz
Dergisi, sy. 60, Akbank Kiiltiir Yayinlari, 1990, s.4.



sonsuza acilma istegi genisleme ve zenginlesmenin bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikar.

Sultan II. Bayezid donemi eserlerinde simetriye gore daha az tercih edilen diger tiir
ise serbest kompozisyondur. Serbest kompozisyon ile tasarlanan iisliplastirilmis nebati
motifler, XVI. Yiizyilda yazi iglerine yerlestirilen ve Karamemi ile meshur olan, yari
usliuplastirilmis gigeklerin de habercisi niteligini tagimaktadir. Genis ylizeylerde altin ve
lacivert kullanimi ise bu donem i¢in en karakteristik uygulamadir. Ancak bu renk ne Fa-
tih Donemi kobalt mavisine ne de Timuri Donemi bedahsi lacivertine benzemektedir.
Daha parlak ve 1s1kl1 bir renktir. Sultan II. Bayezid Dénemi eserlerinde goriilen ve donem
icin yenilik sayilabilecek motif, sari/ma rimidir. Bu motifin II. Bayezid nakkashanesine
Iran bolgesinden gelen sanatkarlar araciligi ile tasindig1 tahmin edilmektedir. En zengin
orneklerine yine bu bolgeden geldigi bilinen Hasan b. Abdullah’in eserlerinde rastlanir.®
Doénemin en 6nemli bir diger motifi ise, ilk defa 1494 tarihli bir Mushafda goriilen Cin
bulutlaridir. Daha sonra halidan ¢iniye, kumastan islemeye yayilacak olan bu motifin
Sultan II. Bayezid Devri tezhiplerinde ¢ok kullanildig1 anlasilmaktadir. Cesitleri ¢ogala-
rak aralarina farkli motifier eklenen tiglarda, natiiralist motifierin yan1 sira bulutlarin da
kullanildig1 gt')riilmiistl'ir.9

Timuri-Herat tislibunda goriilen bir 6zellik olarak farkli pafta iclerine farkli motif
gruplari ile miistakil tasarimlar yapilmasi, II. Bayezid donemi 6zelliklerinden birini mey-
dana getirmistir. 1491°de Seyh Hamdullah tarafindan yazilan (TSMK. YY. 913)(Resim 1)
Mushaf bu 6zellikte yapilmistir. Beyaz ipliklerle olusturulan paftalarin i¢i miistakil olarak
tasarlanmis ve XV. yiizyilin sonlarinda sik rastlanan zer-ender-zer ve ¢ift tahrir teknigi
kullanilarak hazirlanmstir.

Sultan II. Bayezid Doneminde, desen sadelesmis olmasina ragmen motifier yine iri ve yu-
varlak hatlidir. Ancak Fatih Dénemindeki kadar belirgin degildir. Ozellikle saplar incelmis,
yapraklar kii¢iilmiis ve uglart bir miktar sivrilesmistir. Tezhip tasarimindaki sadelik renk
seciminde de etkisini gostermisse de Fatih Doneminindeki tislibun ¢ok renkliligini devam
ettiren bazi eserlere rastlamak miimkiindiir. Seyh Hamdullah’in hattiyla 1494 tarihli Mushaf
(TIEM. 402) bu tarz eserlerden biridir (Resim 2). 330 x 230mm. eb’adindindadir. Tezhipli
sayfalarinda kullanilan siyah, turkuaz ve yesil zemin renkleri yaziya gore daha iri olan mo-

tifler, zeminde goriilen ii¢ nokta gibi ayrintilar ile eser Fatih Donemini animsatmaktadir.

8 Giilnihal Kiipeli, “ Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari: II. Bayezid Donemi”, Hat ve Tezhip Sanati,
Ankara, Kiiltiir ve Turizim Bakanlig1 Yayinlari, 2009, s.328-338.

9 Banu Mahir, a.g.m., s.8.



Sultan II. Bayezid Donemi tezhipli eserlere yon veren Tiirkmen iislibunun etkisiy-
le tezhipli sayfalarin renklerinde oldugu gibi pafta diizenlemesinde de gbzle goriiliir bir
degisim baslar. Usltibun II. Bayezid Dénemine yanstyan en karakteristik 6zelligi, sade-
ligin yani1 sira kapali bir form olusturarak yan yana tekrar eden rimiler ile orta eksende
bulunan ve hacminden daha ince dallar lizerine yerlestirilen iri hatdyi motifieridir. S0zl
edilen iislibun etkisiyle bu donemde hazirlanan, esere 6rnek olarak Seyh Hamdullah’in
1499 tarihli (TSMK. E.H.71) (335 x 235mm.) Mushafin1 géstermek miimkiindiir (Resim
3-4).'% Seyh’in 1495 tarihli (TSMK. E.H.72) diger Mushafi da aym tislip 6zellikleriyle
tezhiplenmistir. Cin bulutlar, bu eserlerde sik¢a goriilmekle birlikte, henliz Osmanli sa-
natindaki klasik bicimini kazanmamustir.'!

Sonug olarak Sultan II. Bayezid Dénemi Osmanl kitap ve tezhip sanatina bir¢ok yeni-
lik getirmis, motif ve kompozisyonlar zenginlesmis ve incelmistir. Stiphesiz Mushaflarin

baslar1 ve sonlarinin tam sayfa halinde tezhiplenmesi, sonsuzluk fikrinin egemen olmasi,

10 Giilnihal Kiipeli, a.g.m., s.330-331.

11 Banu Mabhir, “II. Bayezid Donemi Nakkashanesinin Osmanli Tezhip Sanatina Katkilar1”, Tiirkiyemiz
Dergisi, sy. 60, Akbank Kiiltiir Yayinlari, 1990, s.6-7.



Resim 2. (TIEM. 402) Zahriye tezhibi (v.1b)



Resim 3.(TSMK. EH.71) Serlevha tezhibi(v.3a)  Resim 4.(TSMK. EH.71) Zahriye sayfas1
tezhibi (v.1b)
sayfalarin diizenlemesi ve tiglar bu donem i¢in karakteristiktir. Biitiin bunlarin Osmanl

tezhip sanatina pek c¢ok katkis1 olmustur. Ayrica, Fazlullah nakkas ve Hasan bin Abdul-
lah adl iki 6nemli nakkasin tislibu da, agik segik kendini ortaya koymaktadir. Sultan II.
Bayezid Devri tezhip sanati, XV. ylizyilldan Kanuni Dénemine gegerken, 6nemli bir asa-
may1 ve gelismeyi sergiledigi gibi Klasik Osmanli bezemesinde en dnemli basamagin bu
dénem olduguna isaret etmektedir.'? Sultan II. Bayezid Dénemi sanatkérlarmin tespitine
yonelik en 6nemli belgelerden birisi hi¢ sliphesiz, Ruznameci Hizir tarafindan diizenle-
nen “Defter-i Miisveddat-1 In’amat ve Tasaddukat ve Tefrisat ve Gayrihi” isimli defterdir.
Belediye Kiitiiphanesi Muallim Cevdet yazmalar1 0.71 numarada kayitli olan defterde
Muharrem 909-Zilhacce 917 (1503-1511) tarihleri arasinda yabanci devletlerin elgilerine,

saray mensuplarina, ulemaya ve mesayihe, sanatkarlara ve sairlere, devlet teskilatinin ce-

12 Banu Mabhir, a.g.m., s.6-8.



sitli kademelerinde bulunan kimselere muhtelif vesilelerle verilen in’am veya ihsanlar ka-
yit altina alimmustir.'® Aslinda séz konusu belge XVI. yiizyilda diizenli olarak tutulmaya
baslayan Ehl-i Hiref defterinin iptidai bir sekli gibidir. Bizim i¢in 6nem arz eden bir diger
belge ise Ehl-i Hiref defterleridir. Kayitlara gore Fatih Sultan Mehmed’in Uzun Hasan ile
yapmus oldugu Otlukbeli (1473) savagindan sonra, iran ve Azerbaycan’dan ilim ve sanat
erbaplari, Osmanli Devleti merkezine gelmis ya da getirtilmistir. Sultan II. Bayezid D6-
neminde bu sanatkarlar ile olusturulan Cemaat-i Nakkasan ziimresine mensup olanlar su
sekildedir, Evranos ,Huyes-i Yahya, babast Dergah-1 Ali cavuslarindan Uveys b. Ahmed,
babas1 Hassa Acem iistadlarindan olan Hasan b.Abdiilcelil, babas1 Hassa nakkaslarindan
olan Durmus b. Hayreddin, Mehmed b. Melek Ahmed ve kardesi Ali, babas1 Hassa Acem
iistadlarindan Hasan b. Mehmed, Melek Ahmed Tebrizi, Sultan II. Bayezid zamaninda
saraya giren fakat Kanuni Sultan Siileyman déneminde eserler veren Bayram b. Dervig,'*
Fazlullah b. el-Arab, Ibrahim b.Ahmed, Mehmed b. Bayram ve Ehl-i Hirefte ad1 gegme-
yip, tezhipli Mushaflarda adi gegen, Hasan b. Abdullah isimli bir sanat¢1 meveuttur. !>

Ritk1 Meliil Meri¢’in Bayezid Camii Mimarlari ile ilgili hazirlamis oldugu makalede
Sultan II. Bayezid donemi hassa nakkaslarinin adi su sekilde gegmektedir: Hasan b. Ab-
diilcelil, Hasan b. Mehmed, Melek Ahmed-i Tebrizi, Fazlullah, Mahmud-1 Tebrizi, Meh-
med b. Bayram, Ali b. Bayram, Hiiseyin, Yahya, Yunus, Durmus b. Hayreddin, Evrenos,
Hiyes-i Yahya, Uveys b. Ahmed, Bayram b. Dervis, Ibrahim b. Mehmed ile o donemde
yash oldugu tahmin edilen Mehmed b. Abdurrahman’dir.'®

Bu donemin en onemli sanatkarlarindan biri Fazlullah (Fadlullah) b. el-Arabdir.
Fazlullah’in aslen Arap oldugu, 1505-1509 yillar1 arasinda hattat ve miizehhib olarak
admim kayitlarda sadece iki kere yer aldigi goriiliir.!” Yavuz Sultan Selim (1512-1520)
zamaninda vefat ettigi tahmin edilmektedir.

Fazlullah nakkasin giiniimiize ulasan eserlerine 6rnek olarak hattin ve bezemelerin

kendisine ait oldugu, sanatkar imzasinin “Fazlullah b. Veli el-Araboglu” olarak atildig1

13 ismail Eriinsal, “Tiirk Edebiyati Tarihinin Arsiv Kaynaklari 1. II. Biyezid Devrine ait In’Amat Deft-
eri”, Tarih Enstitiisii Dergisi, sy. 10-11, Istanbul, 1981, s.303-342.

14 ismail Hakk1 Uzuncarsili, “Osmanli Sarayinda Ehl-i Hiref Defterleri”, Belgeler ,Tiirk Tarih Kurumu,
cild: XI., sy.15, Ankara 1986, 5.26-27.

15 Banu Mahir, a.g.m., s.4.

16 Rifki Meliil Merig, “Bayezid Camii Mimar1 Sultan II. Bayezid Devri Mimarlari ile Bazi Binalari,
Bayezid Camii ile Alakali Hususlar Sanatkarlar ve Eserleri”, Yillik Arastirmalari Dergisi, C.2, Ankara,
Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Tiirk ve Islam Tarihi Enstitiisii, 1957, s.26.

17 Hilal Kazan, XV. ve XVL. Asirlarda Osmanli Saraymnin Sanat1 Himayesi, Yayinlanmamis Doktora
Tezi, Istanbul, MU. Sosyal Bilimler Enstitiisii., Istanbul 2007, s.174.



Halili Koleksiyonu’ndaki 899 / 1493 tarihli Mushafi gosterebiliriz. “Eserin bezemeleri ile
Seyh Hamdullah’in istinsah ettigi bir Mushafin (TIEM. 402, 900 / 1494) ( bkz. Resim 2.)
tezyinati arasindaki benzerlige gore ikinci mushaftaki tezhiplerin de Fazlullah nakkasa
ait oldugu soylenebilir. TSMK. EH. 320 ve 321°de kayith yazmalarin hem hatti hem de
tezhipleri Fazlullah a aittir. Mushafin altinc1 (En’am) sGiresinden ibaret olan her iki niisha
da 912/ 1506-7 tarihlidir ve sanatkarin imzasi farkli bi¢imde, “Fazlullah b. el-Arab” ola-
rak atilmistir. Sanatkarin Fatih Donemi eserlerini animsatan desen iislibu, Babanakkas
diye bilinen tarzin devami niteligindedir. Donemin sanat anlayisina uygun olarak zemin-
lerde iki renk altin ve lacivert kullanilmasina ragmen kivrak ve niiansh fir¢a hareketleri,
kendine has, igeriye dogru kivrilan yapraklarinin veya rimi motifi ayrintilarinin karakte-
ri, cagdaslarindan hemen ayrilacak nitelikte esnek déniislere sahiptir. iri ¢izilen motifler
ayni oranda detayli degildir. Zeminlerde kullanilan renkler ve sanatkarin fircasindaki us-
talik ise yazi ile tasarim arasindaki ahengi diizenleyen en temel unsurdur”.'® Sanatkar az
miktarda altin kullanmasiyla, klasik donem Osmanli miizehhipleri arasinda kisisel tarzi
olan bir sanat¢1 olarak amlmlstlr.19

Donemin bir diger onemli sanatkar1 Hasan b. Abdullahdir. Hakkinda ¢ok fazla bilgi
bulunmayan nakkagin, XVI. yiizyilin baslarinda Sultan II. Bayezid Déneminde yasadig1
ve saraydan bir kimse oldugu bilinmektedir.?® Kanuni Sultan Siileyman (1520 - 1566)
Doneminde hayatta olmadig: diisiiniilen Hasan b. Abdullah’in Ehl-i Hiref defterinde de
adina rastlanmamaktadir. “ 910/1504 senesi sonunda Sultan’in kendisine verdigi 2000
akce ve bir kaftan onun ilk in’am kaydidir. Son in’am kaydinin da 917/1511 senesinde ol-
dugu In’amat Defterinden tig“grenilmektedir.”21 Mushaf bezemesinin esaslarini belirlemis
sanatkarlardan biridir. Bu donemin iinlii hattat Seyh Hamdullah’in yazdigi Mushaflarin
tezhiplerini yapmustir.2?

Nakkasin, imzali iki Mushafi mevcuttur. Bu eserlerden biri (TSMK. A-5) numarada
bulunan (1503-1504) eserin 741. ve 742. sayfalarindaki kayitlara gére, Seyh Hamdullah
b. Mustafa Dede’nin Sultan II. Bayezid i¢in yazdigi, 33x23cm. eb’adindaki Mushaftir.??

18 Giilnihal Kiipeli, a.g.m., s.333.

19 Banu Mahir,”Fazlullah”, Yasam ve Yapitlariyla Osmanhlar Ansiklopedisi, C.1, Istanbul, YK,
2008, s.445.

20 Haydar Yagmurlu, “Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi’nde imzali Eseri Bulunan Tezhip Ustalar1”, Tiirk
Etnografya Dergisi, C.XIII. 1973, 5.98.

21 Hilal Kazan, a.g.t. s.171.
22 Banu Mahir, “Hasan b. Abdullah”, a.g.e., s.532.
23 Haydar Yagmurlu, a.g.m., s.98.
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(Resim 5-6). Eserin zahriyesi, serlevhasi ¢ift sayfa halinde, son sayfalari, sirebaslar: ve
giilleri tezhiplidir. Eserin tezhipleri Sultan I1. Bayezid devrinin klasiklesmis motif ve renk
kompozisyonlar1 ile yapilmistir. Diizenlemeleri, daha 6ncekiler gibi ¢ok 6zg1'ind1'ir.24

Bir digeri ise IUK. A. 6662 numarada kayitli Mushaftir. (Resim 7) Seyh hattiyla yazil-
mistir. Mushafin tezhipleri yine Hasan b. Abdullah’a aittir. Sultan II. Bayezid’a ithafl1
hatime sayfasi (v.446b) tamamen tezhiplidir. Bu durum, Osmanli Kur’an-1 Kerim’lerinde
ya da el yazmasi eserlerde daha sonra goriilmez. Sultan II. Bayezid devrinin tezyinat
anlayisini c¢ok iyi gosteren bu Mushafinn zahriyesi karsilikli iki sayfa olup, dikdortgen
bigimdedir, hakim renk lacivert ve altindir. Eserin v.444b, v.445a da falnamesi mevcuttur
(Resim 8). Sanatkarin tezhip Usliibu bu eserde kendini gosterir.

“Miizehhip Hasan, zengin bezemeler arsinda erimis, ilk bakista belli olmayan geo-
metrik diizenli levha tasarlamakta ¢ok ustalasmistir. Cergeve, baslik ve giil tezhiplerin
tasariminda da gelenegin tastyicist olan miizehhibin tezhiplerini en ¢ok etkileyici kilan
renklerdir. Lacivert, pembe, agik mavi, beyaz, az kirmiz1 ve az altin1 uyum igerisinde
kullanarak, sayfalar1 goz i¢in gercek bir haz kaynagina doniistiiriir.”?

Nakkasin sarilma, hurde veya sade riumi motiflerinde gosterdigi ustalik bulut motifi
cizimlerine ayni oranda yansimamistir. Her iki eserinde rastlanilan bulut motifi, diger
motiflerin ustalig1 yaninda bir deneme niteligi tasimaktadir. Hasan b. Abdullah’in de-
senlerinde paftalamalar riimi cesitleri ile yapilmistir. Farkli renk ve incelikte kullandig1
iplik daha ¢ok bezeme sahasinin ¢evresinde goriilmiistiir. Kompozisyonu meydana geti-
ren helezonlar ¢ok ince, motifler kiigiik ve ayrintili, yapraklar ise ufak ve sivri ugludur.
Sanatkarin, ¢ok iyi kurgulamis desenleri, iki renk ile sagladigi denge ve motiflerindeki
cesitlilik, 6ne ¢ikan 6zelliklerindendir. Dikdortgen bigim ve her yone yiiriiyebilen ula-
ma kompozisyonu digerlerinden daha fazla tercih etmistir. Nakkasin eserlerinde yer alan
isltp, Sultan II. Bayezid Donemi tezhiplerinin klasik zevke dogru yonelisindeki en be-
lirgin adimdir ve kendisinden sonra Bayram b. Dervis taratindan XVI. Yiizyil eserlerine
tasindig bilinmektedir. 26

Bayram b. Dervis Sir (7-966/5 Kasim 1558); dogum tarihi ve yeri bilinmeyen mii-
zehhibin milliyeti, memleketi ile gdmiilii bulundugu yer mechuldiir. Sultan II. Bayezid

doneminde saraya giren fakat Kanuni Sultan Siilleyman doneminde eserler veren bir

24 Banu Mahir,” I1. Bayezid Donemi Nakkashanesinin Osmanh Tezhip Sanatina Katkilar1”, s.8
25 Zeren Tanindi, “Kitap ve Tezhibi”, Osmanh Uygarhgi 2., Ankara Kiiltiir Bakanlig1 2002 s.877-881.
26 Giilnihal Kiipeli, a.g.m., s.334.
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.. .R..e.sim 5. (TSMK. A-5) Zahriye tezhibi (V.2;i)
Hasan b. Abdullah (1503-1504) imzali

12



Resim 6. (TSMK. A-5) Serlevha tezhibi (v.3a)
Hasan b. Abdullah imzali

13



Resim 7. (IUK. A.6662) Zahriye tezhibi (v.2b)
Hasan b. Abdullah imzali

14



Resim 8.(IUK. A.6662) Falname sayfas1 (v.444b-v.445a)

sanatkardir. “Donemin hassa nakkaslar1 arasinda {i¢ nesil sarayda calismis bir aile men-
supdur. Bu aile Sultan II. Bayezid’in sarayinda ¢alisan Dervis Mahmud, oglu Bayram
b. Dervis ve torunu Mehmed b. Bayram ile Ali b. Bayram’dir. Saraya giris tarihleri belli
olmamakla beraber Dervis ve Bayram’m baba ogul ilk in’amlarint 914-915/1508-1509
yillarinda aldiklari bilinmektedir.”?’

“Kanuni Sultan Siileyman devri (922/ 974) ehl-i hiref defterinden 965/966 tarihli def-
terde Cemaat-i Rum Nakkaglar1 baghigi altinda siralanmis nakkaslar arasinda Bayram b.
Dervis ismi de gegmektedir. Bu grupta Nakkas basi olarak Karamemi’nin ad1 vardir.”?®

“Sultan II. Bayezid devri sairlerinden Necati Bey, Sehzade Mahmut’un 913 /1507 ‘de
vefatindan sonra inzivaya g¢ekilmis, dliinceye dek sadece tezkireci Sehi Bey ve Nakkas
Bayram b. Dervis ile goriigmiistiir. Bu bilgi onun sarayda itibarl sahislar arasinda bulun-

duguna isaret olarak goriilebilir”.?’

27 Hilal Kazan, a.g.t., s.180.
28 Haydar Yagmurlu, a.g.m., s.91.

29 Haluk Ipekten , XVI. yy Divan Edebiyatinda Edebi Mubhitler, istanbul, MEB Yaynlari, 1996,
s.52.
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Uzun yillar sanatini icra edip eser vermis olan Bayram b. Dervis, levha tezhip tasa-
rimindan miizehhip Hasan b. Abdullah’n geleneginin tastyicisi olmustur.>® “Miizehhib
Bayram, altinin hakim oldugu geometrik levha tezhip tasariminda ve desen inceliginde
miizehhib Hasan kadar ustadir. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Koleksiyon’unda miizeh-
hib Bayram b. Dervis ‘in tezhip {islibunu siirdiiren iki Mushaf vardir. TIEM. 395(Resim
9-10), TIEM. 397 (Resim 11-12).>!

930/1523-24 yilinda Abdullah b. ilyas hattiyla istinsah edilen Mushafin bezemesi bu
sanatkarin firgasiyla yapilmistir (TSM EH.58) (Resim13-14) (bkz. sayfa 30). Zahriye tezhibi
tasariminda, Sultan II. Bayezid doneminde hazirlanan Seyh Hamdullah mushaflarinin
bezemesindeki gelenegi benimsemis ve bu gelenegi XVI. ylizyilin ikinci yarisina kadar
devam ettirmistir.

Bayram b. Dervis belgelerdeki bilgiler ¢cergevesinde uzun yillar sarayda sanatini icra
etmis, bu siire zarfinda Kanuni Sultan Siileyman’a bayramlarda iki tabak Farisi Divan,
iki nakish kubur, iki nakisli gez hediye etmistir.>> Nakkas Bayram’in 932/1526°da giinde
13 akge, sevval, zilkade, zilhicce, 940/Nisan -Temmuz 1534 tarihinde 10, 9 52/1545 ve
965/1557°de 17 akge ile ¢alistigl, 23 Muharrem 966/5 Kasim 1558°de ise vefat ettigi ehl-i
hiref defterinden 6grenilmektedir.*’

“Mustafa Dede hattiyla 1523-24 yilinda istinsah edilen kiigiik bir Mushafin
(156x122mm.) zahriye ve sayfa tezhibiyle, ketebe sayfasinin tasarimi bu eserin tezhiple-

234

rini Bayram b. Dervis’in yaptigini diisiindiirmektedir. (IUK. A 6566)” >*(bkz. 3. Boliim)

30 Zeren Tanindi, a.g.m., s.881

31 Zeren Tanind1, “Kur’an-1 Kerim- Niishalarmin Ciltleri ve Tezhipleri” , 1400. Yilinda Kur’an-1
Kerim. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kur’an-1 Kerim Koleksiyonu, Antik A.s. Kiiltiir Yayinlari,
2010, s.113

32 Rufki Meliil Meri¢ ’Bayramlarda Padigahlara Hediye Edilen San’at Eserleri ve Karsiliklar1” Tiirk
Sanati tarihi Arastirma ve incelemeleri, Istanbul, 1963, s.764-780.

33 Hilal Kazan, a.g.t, s.180.
34 Zeren Tanindi, “Kitap ve Tezhibi”, Osmanh Uygarhgi, C.2, s.881.

16



ZA

Resim 9. ( TIEM.

)

=
39

5)

= B
Zahriye tezhibinde

N
n ayrinti

17



Resim 10. ( TIEM. 395 ) Serlevha tezhibi (v.2b)

18



Resim 11. (TIEM. 397 ) Zahriye tezhibi ( v.3a)

19



Resim 12. ( TIEM. 397) Serlevha tezhibi (v.3b)

20



Resim 13. (TSMK. EH. 58 I) Zéhriye sayfas1 t“ez.h.ibi
Bayram b. Dervis (1523-1524)

Resim 14. (TSMK. EH.58 ) Zahriye sayfasindan ayrinti

21



1.2. Yavuz Sultan Selim Donemi ( 1467- Corlu 1520)

Osmanli padisahlarinin dokuzuncusu (24 Nisan 1512- 21 Eyliil 1520). Selim-i Ev-
vel, Yavuz Sultan Selim, Selim Sah olarak da bilinir. Siirlerinde Selimi mahlasini kul-
lanmistir. Sultan II. Bayezid ile Tirkmen beyliklerinden Dulkadiroglu Alaiiddevle’nin
kiz1 Ayse Hatun’un ogludur. Sultan II. Bayezid’in valiligi zamaninda Amasya’da dogan
Selim, 1490’da atandig1 Trabzon valiligini yirmi iki yil siirdiirdii. 1509°dan sonra taht
varisligi icin babasi Sultan II. Bayezid’a ve kardeslerine kars1 miicadele baglatti. Bas-
lattig1 miicadeleyi kazanan Yavuz Sultan Selim kardesleri sehzade Ahmed ve Korkud™u
geride birakarak, 24 Nisan 1512°de tahta geg:mistir.35

Yavuz Sultan Selim’in sekiz y1l gibi kisa siiren saltanati, bir o kadar da hizli ve hare-
ketli gegmistir. Istanbul’da tahtinda oturdugu siire ¢ok kisadir. Saltanatinda bir taraftan
devletin sinirlarini1 genisletip huzur ve emniyeti saglarken, diger taraftan da kiiltiir ve
sanatin gelisimi i¢in yogun ¢aba sarf etmis, fethettigi veya bagka bir deyisle idaresi altina
aldig1 cografyalarda buldugu sanat ve hiiner erbabini sarayina getirerek Osmanli sanat
tislibunun olusmasina biiyiik katkida bulunmustur. Bunlardan en 6nemlisi, Safevi hii-
kiimdar1 Sah Ismail ile giristigi Caldiran muharebesinden (Agustos 1514) galip geldikten
sonra, bin kisilik sanatkar ve tiiccar Istanbul’a getirmesidir.36 “Bu kisiler arasinda, gerek
Sah’in 6zel hizmetinde gorevli ve gerek disarida serbest calisan, Tebriz, Herat, Siraz’l,

bir kismi Tiirkmen asilli”3’

nakkas, ressam, hattat, miizehhip, musikisinas, ¢inici, ok¢u
vs. sanatkarlar vardir.>® Hatta son Timurlu sultan1 Bediii’z zaman Mirza ve mahiyetin-
deki Heratli sanatkarlar Osmanlilara siginarak Acem nakkaslar1 boliiglinli kurmuslar ve

saray nakkashanesine hizmet vermislerdir.>

35 Necdet Sakaoglu, “I. Selim”, Yasam ve Yapitlariyla Osmanhlar Ansiklopedisi, C.2, Yapi Kredi
Kiiltiir ve Sanat A.S. 1999, s.509.

36 Yasar Yiicel- Ali Sevim, Klasik Dénemin U¢ Hiikiimdari Fatih, Yavuz, Kanuni, Ankara TTK,
1991, s.123.

37 Cigek Derman, “Osmanlida Klasik Donem Kanuni Sultan Siileyman: Tiirk Tezhip Sanatinin
Muhtesem Cagi: XVI1.yy.” Hat ve Tezhip Sanati, Ankara, T.C. Kiiltlir ve Turizim Bakanlig1 Yayinlari,
2009, s.344.

38 Ismail Hakk1 Uzuncarsili, “Osmanli Saray1’nda Ehl-i Hiref (Sanatkarlar) Defterleri”, Belgeler, C.XI,
sy.15, Ankara, TTK,1986, s.23.

39 Filiz Cagman,” Osmanlh Sanati”, Anadolu Medeniyetleri IIL. Selcuklu / Osmanh Sanati, istanbul,
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 1983, s.10.
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1.2.1.D6nemin Bezeme Anlayis1 ve Donemin Sanatkarlari

Yavuz Sultan Selim devrinde saraydan himaye goren sanatkarlarda pek farklilik goriil-
memis ve genelde Sultan II. Bayezid’in sanatkarlar1 yerlerini muhafaza etmistir. Yavuz
Sultan Selim’in sanat1 himayesindeki farklilik fethettigi yerlerden yeni sanatkarlar getire-
rek mevcut sanatin tekdmiiliine ve Osmanli sanatinin 6zgiin bir iisliip kazanmasina zemin
hazirlamak seklinde olmustur.

“Bertaraf ettigi kardeslerinin saraylarinda bulunan sanatkarlar1 istanbul’da kendi sa-
raymda toplamis, hatta nakkas Sahkulu nu sarayin bas nakkasligina getirmistir. Kendisi-
nin de resim yaptig1, hatta Sah Ismail ile giristigi Caldiran muharebesinin resmini yapip
Venedik’e hediye olarak gonderdigi rivayet edilir.”*°

Yavuz Sultan Selim saltanatinin hemen hemen tamami seferlerde ge¢mistir. Bu ne-
denle Yavuz Sultan Selim’in herhangi 6zel bir sanatkarindan bahsetmek pek miimkiin
olmamaktadir. Ayrica Sultan II. Bayezid’in hattat1 olan Seyh Hamdullah, Yavuz’un tahta
gecis yontemi ve daha sonraki uygulamalar1 sebebiyle saray1 terk ederek inzivaya gekil
mistir.*!

“Iran’dan getirdigi sanatkarlarin gogunlugunu nakkaslarin temsil etmesi, o devirde sa-
natta yeni bir yonelisin basladigini ve tezyini sanatlarin ve kitap tezhibinin ayr1 bir 6nem
kazandigin1 gostermektedir. XVI. ylizyilda ¢ok ragbet goren halkari , farkli renklerde
altin kullanilarak zenginlestirilmis, golgelendirilmesi sulu altin ile yapildig: gibi tarama
yapilarak da uygulanmistir. Saray Nakkashanesi’nde hazirlanan yazma eserlere, 6zellikle
murakka’alarda ve Mushaflarin i¢ sayfalarinda zer-efsan (altin serpme) denilen bir is¢ilik
yer almistir.”42 “Tezhipte az goriilen, tiggen seklindeki {i¢ daire ve iki dalgali ¢izgiden
meydana gelen ¢intemdni motifinin Osmanli donemindeki en erken 6rneklerinden birine
ise 921/1515 tarihli, Mantiku t Tayr adli yazmada rastlanmaktadir. Bu tarih, Yavuz Sultan
Selim’in Tebriz’i aldiktan sonra (1514), kirk civarinda sanatkar grubu ile Istanbul’a do-
niisiiniin hemen sonrasina rastlar.”*?

“Yavuz Sultan Selim doneminden giiniimiize geldigi bilinen tek Mushaf Ramazan 923/

Eylil 1517 tarihli Halilullah ibn Mahmud Sah hattiyla muhakkak hatla istinsah edilen,

40 Ismail Hakki Uzuncarsili, Osmanh Tarihi IT, TTK. Ankara 1998, 5.619.
41 Muhittin Serin, Hattat Seyh Hamdullah, Kubbealt1 Nesriyati, istanbul 2009, s.220.
42 Cicek Derman, a.g.m., s.627.

43 Inci A. Birol, “Tiirk Tezhip Sanatinda Desen”, Hat ve Tezhip Sanati, Ankara, T.C. Kiiltiir ve Turizim
Bakanlig1 Yaymlari, 2009, s.498.

23



Muhammed ibn Ali el-fakih Behammi nin tezhiplerini yaptigi (TIEM. 224) Mushafdir.
(Resim 15-16). Eserin sonunda yer alan tezhipli sayfada ketebe kaydi vardir ve ayni say-
fada miizehhibin ismi yazilmistir (v.532b). Fatiha, Felak ve Nas streleri serlevha sayfa
diizeninde, Bakara siiresi unvan tezhiplidir. Sirebas: tezhiplerinde goriilen, Muhammed
miizehhibin, XV. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Babanakkas ¢igek tislibunun ta-
kipgisi oldugu ancak onlar1 sadelestirerek, kimi kez ¢ok renklendirerek kullandigi gorii-

liir. Muhtesem kitabin kabi ne yazik ki 6zgiin degildir.”44

44 Zeren Tanindi, “Kur’an-1 Kerim- Niishalarimin Ciltleri ve Tezhipleri”, 1400. Yilinda Kur’an-1
Kerim, s.113.
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Resim15. ( TIEM. 224 ) Serlevha tezhi (v.1b)
(Yavuz Sultan Selim devri)

25



g%@&w
m.r\i

e Pt e I o B

T4 he T e

(v.531b)

aresi

224 ) Felak s

Resim 16. ( TIEM.

26



1.3. Kanuni Sultan Siileyman Dénemi (1520 — 1566)

Kanuni Sultan Siileyman (Trabzon, Kasim 1494 — Zigetvar, 7 Eyliil 1566) Osmanl1 pa-
disahlarinin onuncusudur. (30 Eyliil 1520 — 7 Eyliil 1566). Yavuz Sultan Selim ve Hafsa
Sultan’in ogludur.*’ Yavuz Sultan Selim’in sekiz yil gibi kisa siiren padisahlik dénemin-
den sonra tahta ge¢mistir. Yasa koruyuculugundan dolay: Siileyman-1 Kanuni / Kanuni
Sultan Siileyman denilmistir. Bu donemde, Osmanli Devleti sanat ve bilim alaninda en
ylksek diizeye ulagsmistir. Kanuni Sultan Siileyman’in sosyal ve sanatsal ¢alismalarinin
yaninda bu dénemde bireysel olarak Muhibbi mahlasi ile yazmis oldugu (Muhibbi Divani,
T. 5467 1UK. Numarada kayitli, sahsina ait hususi niisha) siirleri de bilinmektedir.

Kanuni Sultan Siileyman doneminde, Tiirk sanati gelisimini tamamlamis ve en st
diizeyde eserler, saglanan genis imkanlar sayesinde fazla sayida iiretilmistir. “Ug kitaya
ve denizlere Osmanli hakimiyetini yayan, kirkalti yil siiren hiikiimdarlig1 esnasinda Tiirk
Ronesans’inin kurucusu ve hamisi olan Kanuni, Osmanli Devleti ve Tiirk Sanatina “altin
cagin1” yasatmistir.” 46 Osmanli yonetiminde, sanat, devlet isleriyle birlikte yiirtitiildii-
giinden, devlet teskilat1 i¢cinde saraya hizmet veren Ehl-i Hiref teskilati kurulmustur.’
Fatih Sultan Mehmed, Sultan II. Bayezid ve Yavuz Sultan Selim’in saltanat yillarinda da,
varlig1 anlasilan Ehl-i Hiref 6rgiitiiniin Kanuni Sultan Stileyman’in (1520 — 1566) saltanat
siiresinde tam anlamiyla varlik gosterdigi ve anlasilir bir orgiitlenmeyle faaliyetini siir-
diirdiigii belgelerle kanitlanabilmektedir. 1526 — 1566 yillar1 arasinda giiniimiize ulasan
bazi Ehl-i Hiref maas ve teftis defterleri, masraf defterleri, bu sanatkarlarin bayramlarda
sunduklar1 hediyeleri gosteren listeler, ¢esitli belge ve kaynaklar, bu drgiitte hangi tiirde
sanatkar ve zanaatcilarin bulundugu, kimlikleri ve Sarayin sanat ile ilgili ihtiyac1 ko-
nusunda kismen fikir verebilecek niteliktedir. Kanuni Sultan Siilleyman doneminde, bu
orgiitte yaklasik kirk boliiglin bulundugu maas defterlerinden anlasilmaktadir.Osmanli

Sanati tarihi agisindan en 6nemli boliigii ise nakkaslard1r.48

45 Coskun Agra, “Siileyman 1.”, Yasamlar1 ve Yapitlariyla Osmanlilar ansiklopedisi, C.2, Istanbul,
Yap1 Kredi Kiiltiir ve Sanat Yaymecilik A.S., 1999, s.551.

46 Yasar Yiicel- Ali Sevim, Klasik Dénemin U¢ Hiikiimdar: Fatih, Yavuz, Kanuni, TTK, Ankara,
1991, s.208.

47 Zeren Tanindi, Osmanli Yonetimindeki Eyaletlerde Kitap Sanati, Ortadogu’da Osmanli Donemi
Kiiltiir Izleri Uluslar Arasi Bilgi Séleni Bildirileri C.2, 25-27 Ekim 2000 Hatay, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, Ankara, s.501 (Saray sanatkarlar1 toplulugu).

48 Filiz Cagman, “Kanuni Dénemi Osmanli Saray Sanatgilar1 Orgiitii Ehl-i Hiref”, Tiirkiyemiz Dergisi,
Istanbul, Akbank, Subat 1988, sy.54, s.14.
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1.3.1. Donemin Bezeme Anlayis1 ve Sanatkarlari

“Kitap sanatlarimizda, Fatih Sultan Mehmed ve Sultan II. Bayezid devrinde tamam-
lanan hazirlik yillari, XVI. ylizyildaki Osmanli Klasik {islibunda nihai seklini almis ve

,’49 “Kanuni

gelismesini tamamlayarak Istanbul Uslibunun dogmasina vesile olmustur.
devri her alanda oldugu gibi tezhip sanatinin da zirvede oldugu bir dénem olmustur. Bu
dénemde zahriye tezhibindeki bigimler, dortgen, altigen, sekizgen, kompozisyonlar sek-
linde olup, desenlerin isciligi artmis, ara pervazlar ¢esitlenmis, f7glarin en giizel 6rnekleri
olusturulmustur. Hatayi grubu, rimi ve bulut motifleri birbirleriyle uyum i¢inde kullanil-
muslardir. Zer-ender-zer tekniginin en giizel 6rnekleri verilmistir.”° Limonkiifii, bedahsi
laciverdi ve turuncu Osmanli’ya has renklerin basinda gelir. Donemin tezhiplerinde yer
alan zemin renklerinde lacivert ve altin cok dengeli bir oranda kullanilmistir. Bu devir-
de gordiigiimiiz tezyinatlarda renk zenginligi, uyumu ve olgunlugu zirvededir. Bu ¢agin
eserlerinde diger motiflerle birlikte bilhassa yekberk motifinin ve ¢intemani ile pigide
(sarilma) riimi motiflerinin zengin kullanim alani buldugu gdriiliir.>!

Kanuni Sultan Stileyman doneminin ekol yaratan iinlii nakkaglarinin basinda Sah Kulu
ve Karamemi gelmektedir. 1520 — 1556 yillar arasinda faaliyet gosteren Sah Kulu; Os-
manli tezyini sanatlarinda kitap bezemesinden kumasa, ¢iniden kuyumculuga kadar yay-

32 «“Yayuz Sultan Selim

ginlagan 6zgiin bir {islibun, saz tislibunun yaraticis1 olmustur.
zamaninda Tebriz’den Istanbul’a getirilen Sahkulu, Saray Nakishanesi’nin sernakkasidur.
Sahkulu’nun ustaca kullandig firgasiyla meydana getirdigi — siyah miirekkeple yapil-
mis — resimler, yeni lislibun dogmasina sebep olur. Sazyolu olarak adlandirilan bu tarzin
temel ilkesi, desende tekrarlama olmayisidir. Genis alan1 dolduran kompozisyonun ¢izi-
minde sanatkar, kivrak fircasini ve giiclii desen bilgisini kullanmakta tamamen hiirdiir.
Zemini renksiz kagida cizilen desenlerin konularin1 ekseriya ejder ve hayvan miicade-
leleriyle peri resimleri teskil eder.” 33 Hocast Sah Kulu’nun vefatiyla Saray sernakkast

olan XVI. ylizyilin tinlii miizehhibi Karamemi; Tiirk bezeme sanatina yeni bir {islip ve

49 Cicek Derman, Hat ve Tezhip Sanati, s. 343.

50 Giilnur Duran, Siileymaniye Kiitiiphanesindeki Tiirk Mushaflarinda 16.yy. Serlevha Tezhipleri,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, M.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii., 1990, s.14.

51 Cigek Derman, a.g.m., s. 350.
52 Filiz Cagman, a.g.m., s.14.

53 Cigek Derman, Osmanli Asirlarinda ["Jslﬁp ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati, Osmanl, C.11, Ankara
1999, 5.627-628.
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anlay1s getirmis, kitap sanatinda klasik kurallarin digina ¢ikan, yeni motifierle o giine ka-
dar goriilmemis bir iislibun yaraticis1 olmustur. “Basta, giil, lale, stimbiil, karanfil, siisen,
zerrin olmak iizere has bahgelerin ¢igeklerini, bahar agmis meyve agaclarini Osmanliya
0zgii bir “natiiralizm” ile bezeme sanatina mal etmistir.” >4 Bahge ciceklerini kismen
tisliplastirarak tezhibe dahil etmesinde ilk adimi atan ve onlarin bolca kullanilmasina
vesile olan sanatkardir. Bu ¢igek motiflerini tek tek veya toplu olarak ustaca kullanan Ka-
ramemi, Kanuni Sultan Siileyman’in “Muhibbi” mahlasi ile yazdig: siirlerin toplandigi,
Muhibbi Divani’nin farkli kiitiiphanelerde bulunan niishalarini tezhip etmistir.55 Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi’nde yer alan niishalar icinde en zengin olan, miistesna niishas1
TY. 5467 numarada kayitli olandir.

930/1523-24 yilinda Abdullah b. Ilyas hattiyla istinsah edilen tezhiplerini Bayram b.
Dervis’in yaptigi (TSM EH. 58)(Resim 13-14), Kanuni Sultan Siileyman i¢in hazirlanan
Mushaf;, ihtisamli goriintiisiiyle devrinin doruk noktasindaki sanat zevkini ispatlamakta-
dir. X.ylizyildan itibaren Mushaflarda goriilmeye baslanan ve XVI. yiizyilin nihayetine
kadar farkli bigimlerde yapilip daha sonra seyreklesen zahriye tezhibinin, tam sayfay1 dol-
duran dikdortgen biciminde islendigi (v.1b-2a) pek giizel 6rneklerden biridir. 25x17cm.
eb’adindaki bu eserin tezhibi “altin agirlikli olup zer-ender-zer tislibun biitiin zarafetini
tasimaktadir. Farkli tonlarda genis yiizeylere siirdiigii altin ile daha dar yiizeylerde kul-
landig lacivert renkle, tezhip tasariminin temelini olusturan bezeme 6gelerinin kolaylikla
secilmesini saglamistir. Hatdyiler, riimiler, tomurcuklar, helezonlar ¢iplak gozle zor segi-
lecek kadar kiiciik, son derece ince ve zariflikte ¢izilmistir.”” 6

Bayram b. Dervig’'in inceligindeki tezhipler XVI. yilizyilin ilk yarisinda Ali Sir
Nevai‘nin eserlerinin tezhiplerinde goriiniir. Bu eserlerde gerceve ve baglik tezhipleri
yaygindir.” Pir Ahmet b. Iskender; 1530 - 1531 yilinda Nevai’nin Hamsesi’ni istinsah
eder (TSM. H.802) o ayrica eserin tasvirlerini, kabini ve tezhiplerini de yapar (Resim 17).
Yazmanin kabindan baglayan sanat kalitesi ve seviyesi tezhibinde de biitiin miikemmelli-
ligiyle kendini belli eder. Miizehhip Pir Ahmet bu esere etrafi bulut bigimi #:glarla yildiz
bigimi bir semse (v.1a) yine bulut bigimi tiglarla siislii hasiyeli serlevha (v.1b, v.2a) ve

baslik tezhipleri yaparak kitab1 son derece 6zenle bezemistir.”>’ Rugani iist ve alt kablari-

54 Filiz Cagman, a.g.m., s.14.
55 Cigek Derman, a.g.m., s.628..

56 Zeren Tanindi, “Kitap ve Tezhibi”, Osmanh Uygarhg, C.2, Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari,
2002, s.881.

57 Zeren Tanindi, a.g.m., s.881.
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Resim 17. (TSMK. H

-802) Serlevha tezhibi (v.2a)
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nin yani sira mikleb ve sertabryla tarzinin giizide 6rnegi olan 29,5 x 18,5 cm. eb’adindaki
bu eser kendisinden sonraki asirlarda yasayan sanatkarlara da rehberlik yapmistir. Hattat,
miizehhip, musavvir ve rugani iistad1 olan bu sanatkar, sahsinda adeta bir nakkashane

barindirmaktadir.>®

Dénemin énemli eserlerinden biri de, miizehhip Mehmed b. Ilyas’in, 954/1548 tarihli
Mushafidir. 50x33cm eb’adindadir ve ( TSMK. KK. 23) kayitlidir (Resim 18-19). Serlevha

Resim 18. ( TSMK. KK. 23.) Zahriye, v.2a’dan ayrint1

tezhibi (1b-2a) kirmizi ve yesil altinin yogun, lacivert rengin az kullanildig1 klasik tarzda
bezenmistir. Eserin tamaminda yiiksek olan iscilik seviyesi ve tezhip desenleri ayni ka-
litededir. Kose bezemeleri klasik tisliptadir. Siirebas: tezhipleri farkli bezeme anlayisina
gore yapilarak, ince arasulariyla gergeve i¢ine alinmistir. Bir kisminda, koyu zemin rengi
lizerine, altin veya agik renklerle motifler islenmis, fakat tahrirlenmemistir. XV. yilizyilda

sikca rastlanan bu tarzin X V1. yiizyildaki devami gibidir.>

58 Cicek Derman, “Osmanlida Klasik Dénem Kanuni Sultan Siileyman: Tiirk Tezhip Sanatinin
Muhtesem Cagi:16.yy.”, Hat ve Tezhip Sanati, Ankara, T.C. Kiiltiir ve Turizim Bakanlig1 Yayinlari,
2009, s.345.

59 Cicek Derman, a.g.m., s.346..
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Resim 19. (TSMK. KK. 23.) v.2a Serlevha tezhibi
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Kanuni Sultan Siileyman devrinin gilizide eserlerinden bir baskasi, XVI. yiizy1l or-
talarina ulasildiginda Ahmet Karahisarl Kur’an-1 Kerim’i adiyla taninan (TSMK. HS.5)
(Resim 20) 300 varak hacmindeki saheserdir. “(61,5 x 42,5cm.) eb’adindaki Mushafin

Resim 20. ( TSMK. HS. 5. ) Zahriye sayfasindan ayrinti

1540’dan sonra yazilmaya baglandig1 tahmin edilmekte ve 1540 - 1555 yillar tarihlen-
mektedir. Hattinin, Karahisari talebesinden Hasan Celebi tarafindan tamamlandigi sani-
lan bu Mushafin bezenmesi masraf defterlerinden anlasildigina goére 1584 - 1596 arasin-
da, oniki yi1l devam etmistir. Bir bezeme saheseri olan bu eserin miizehhiplerinin Nakkas
Hasan, Nakkas Mustafa, Nakkas Cafer, Nakkas Ali Celebi ve se¢ilmis birka¢ sakirdinin
oldugu belgelere dayanarak séylenebilir.”®

1583 tarihli Ziibdetii’t Tevarih (1973 - 64,7 x 41cm.) , Hiinername’nin 1584 tarihli bi-
rinci cildi (TSM. H.1523, 48,5 x 33 cm.) ve 1588 tarihli ikinci cildi (TSM. H. 1524, 44,5 x
30 cm.) (Resim 21), “Seyyid Lokman’in Tiirk¢e yazdig1 ve kalabalik bir sanat¢1 kadrosuyla
hazirlanan minyatiirlii tarih kitabinin tezhiplerinde, kitap boyutunun biiyiimesiyle orantili

olarak, tezhip tasarimlar1 da biiyiimiis ve iscilik Bayram b.Dervis veya Karamemi’ nin

60 Cigek Derman, a.g.m, s.347, 349,
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tezhiplerinin inceligine ve zarifligine ulasamamistir.” Buna ragmen eserin birinci cildin-
deki v.5b, v.6a daki tezhip tasarimi ve isciligi diger bezemelere gore daha ihtisamli ve
gosteriglidir. Bu eseri hazirlayan sanatkarlara ait oldugu diisiiniilen bir belgede donemin
ressami Velican’in ve Molla Kasim’1n serlevha bezemelerini yaptiklar1 belirtilir. ol

XVI. Yiizyiln ikinci yarisinda eser veren diger iinlii miizehhipleri ise; Ustad-1 Rum
Saban, Hiiseyin, Selanikli Abdullah b. Mehmed, Mehmed b. Ilyas, Musa b. Ahmed, Ab-

dullah miizehhip ve Velicandir.%?

61 Zeren Tanindi, a.g.m.,s.883.

62 Cicek Derman, “Osmanli Asirlarinda Usliip ve Sanatkarlartyla Tezhip Sanat1”, Osmanli, C.11, Ankara
1999, 5.628.
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Resim 21. (TSMK. H. 1523) Hiinername, birinci cild, unvan sayfasi tezhibi (v.5b)
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2. MUSHAF HAKKINDA GENEL BILGILER
2.1. Mushafin Tanimi ve Tarihgesi:

Son vahiy dini olan Islam’in kutsal kitab1, Kur’an-1 Kerim tercih edilen goriise gore
“ka-re-a” fiilinden edilen bir mastar olup, Allah’in son kitabina 6zel ad olmustur. Kok
anlami; okumak, toplamak, bir araya getirmek demektir.®> Dért biiylik semavi kitaptan
sonuncusudur. Kur’an-1 Kerim Allah tarafindan Cebrail vasitasiyla, mahiyeti bilinme-
yen bir sekilde son peygamber Hz. Muhammed’e (s.a.v) indirilen, Mushaflarda yazilan,
okunmastyla ibadet edilen, Fatiha siresiyle baslayip Nas siresiyle biten, baskalarinin
benzerini getirmekten aciz kaldigi, Arap dili ile yazilmis metinler toplulugudur.64

Islam hukukunda Kur’an-1 Kerim i¢in daha ¢ok “Kitap” ismi kullanilir. Birgok ayette
“el-Kitab” kelimesinin Kur’an-1 Kerim anlaminda kullanildig1 goriiliir. Bundan baska ce-
sitli ayetlerde Kur’an-1 Kerim icin baska isimler de kullanilmistir. Bunlardan bazilari
sunlardir; el-Furkan (el-Furkan, 25/1), ez-Zikr (el-Hicr, 15/9), en-Nir (en-Nisa, 4/174),
er-Rith (es-Stira, 42/52), el-Huda (el-Bakara, 2/2), es-Sifa (el-Isra, 17/82), el-Mecid (el-
Burfic, 85/21-22), el-Mesani (ez-Ziimer, 39/23), Ummii’l-Kitab (ez-Zuhruf, 43/1-4)%
Hz.Ebubekir ‘in halifeligi sirasinda Kur’an-1 Kerim toplanip iki kapak arasinda kitap ha-
line getirilince, uygun bir isim aranmis, Abdullah b.Mes’ud’un “Habesistan’da bir kitap
gordiim, ona Mushaf adin1 vermislerdi” demesi iizerine, halife tarafindan bu isim uygun
bulunmustur.® “Arapca sahafe kékiinden gelen mushafin lugat manast, sahife haline ge-
tirilmis sey, kitap manasindadir.”®’

Hz. Muhammed’in (s.a.v.) kirk yasina bastig1, 610 y1li, Ramazan ay1, yirmi yedinci gii-
niliniin gecesinde, Kur’an-1 Kerim vahiy yoluyla inmeye baslamis. Hz. Peygamber nazil
olan ayetlerin ashabi tarafindan ezberlenmesini yeterli gormemis, vahyi ezberleyenler ya-

ninda, onu birde yanlissiz yazabilecek katipler edinmis ve kendisine bir ayet nazil oldugu

63 Hamdi Dondiiren, Naci Yengin, Samil islam Ansiklopedisi, C.3, istanbul, Samil Yaymevi, 1991,
s.405.

64 Abdiilhamit Birisik, “Mushaf” DiA, C.26, Ankara, TDV, 2002, 5.383.
65 Hamdi D. , Naci Y. a.g.m., s.406.
66 Hamdi D., Naci Y. a.g.m., s.407.

67 Ferit Develioglu, Osmanlica-Tiirkc¢e Ansiklopedik Liigat, Ankara, Aydin Kitabevi, 24.Baski, 2007,
$.688.
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zaman, onu bu katipler araciligi ile yazdlrmlstlr.68

Kur’an-1 Kerim ayetlerinin Hz. Peygamber’in sagliginda bir araya getirilerek kitap
seklini aldigina dair bir bilgi bulunmamaktadir. O donemde Kur’an-1 Kerim’in iki kapak
arasina alinmamasinin asil sebebi Restillullah hayatta oldugundan vahyin ne zaman ke-
sileceginin bilinmemesidir. 631 Rebiiilevvel pazartesi glinii Hz. Peygamber’in Hakk’a
yiirlimesi ile vahiy son bulmustur.

Zamanla fetihlerin hiz kazanmasi ve yeni fethedilen yerlerde ortaya ¢ikan kavim ve
kabilelerin Miisliiman olusu farkli sive ve lehgelere gore okuyus ayriliklarini ortaya gikar-
mistir. Bunun iizerine Hz. Osman, Islam diinyasinda yalnizca Hz. Ebiibekir’in emriyle
derlenmis olan onayli Kur’an-1 Kerim Mushaflarinin kullanilmasini bir bagka leh¢e yahut
ag1z ile yazilmig tiim niishalarin kullanilmasinin yasaklanmasini kararlagtirdi. Cogaltilan
Kur’an-1 Kerim niishalar1 bir kari’ ile birlikte Mekke, Kiife, Basra, Sam, Bahreyn’e
gonderilmistir. Hz. Osman bir 6nlem olarak gelecekte herhangi bir kargasaya yahut yan-
lis anlamaya meydan vermemek icin diger tim niishalar1 yaktirarak ortadan kaldirma
yoluna gitmistir.

Kur’an-1 Kerim’in ¢ogaltilmasinda esas alinan 6nemli iki husustan biri stirelerin sira-
lamasinin son okuyusta ortaya konan sekle gore yapilmasi, digeri ise degisik okuyuslara
miisait olan lehge farkliliklarinin terk edilerek Kureys lehgesinin esas almmasidir.*

Hz. Osman tarafindan degisik vilayet merkezlerine gonderilen niishalar asirlarin geg-
mesiyle kayboldu. Giiniimiizde halen onlardan bir tanesi Istanbul Topkap1 Miizesinde,
bir diger tam olmayan niishas1 Taskent’te bulunmaktadir. Carlik Rus hiikiimeti onun fak-
simile ile reprodiiksiyonunu nesretmistir. Su an diinyanin her yaninda okunmakta olan
Kur’an-1 Kerim’lerle Tagkent’teki Kur’an-1 Kerim arasinda tam bir benzerlik, aynilik s6z

konusudur.”®

68 Hamdi D., Naci Y. a.g.m., s.406.
69 Abdiilhamit Birigik, a.g.m., s.386.
70 Muhammed Hamidullah, islam’a Giris, Ankara, Diyanet Vakfi Yayinlari, 2003, s.41.
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2.2 Mushafin Bolumleri:

Bir Mushaf ayet, stire ve ciiz ad1 verilen boliimlerden meydana gelmektedir.

/fyet.‘ Arapca bir kelime olan ayetin lugat anlami: Kur’an-1 Kerim’deki streleri mey-
dana getiren kelime veya climlelerden herbiri. Kimsenin inkar edemeyecegi alamet, isaret,
nisan manasindadir.”! Kur’an-1 Kerim’deki ayet say1s1, gesitli sebeplerden dolay1 farkli-
liklar arz etmektedir. Besmele yalnizca Fatiha stiresinin basinda bir defaya mahsus olarak
ayet sayilmis, diger Besmeleler siirebasina konuldugu halde ayet olarak sayilmamustir.
Bu sekilde mushaftaki ayet sayis1 6193 adettir. Ancak ayet sayisinin 6666 adet olduguna
dair yaygin bir goriis mevcuttur. Alak siresinin ilk bes ayeti ilk nazil olan, Nasr stresi
de son gelen ayetlerdir. Ayetlerin Kur’an-1 Kerim’deki tertibi gelisigiizel veya indirilis
sirasina gore yapilmamis, vahiy ile belirlenmistir. Streler arasinda oldugu gibi ayetler
arasinda da bir miinasebet ve tenasiip vardir.

Stire: Kur’an-1 Kerim’in ayrildigi 114 boliimiinden her biridir.”> Kur’4n-1 Kerim’in
en kiigiigii ii¢ en biiyiigii ikiyiizseksenalt1 dyetten meydana gelen ve Fatiha, Ihlas, Nur
gibi ayr1 ayr1 isimleri olan kisimlaridir.”® Kur’an-1 Kerim de Tevbe Sitresi disindaki biitiin
strelerin basinda besmele mevcuttur.

Cliiz: Arapga bir kelime olup, liigat manasi; bir biitiinii meydana getiren kisimlardan
her biri, kisim, parca. Kur’an-1 Kerim’in boliindiigli otuz kisimdan her biridir.”* Mus-
hafin otuz boliimiinden her biri olan ciiz igerisinde, bazen uzun bir siirenin bir kismi yer
alirken, bazende pek ¢ok kisa stire bulunur. Mushafin en uzun stresi olan Bakara, yakla-
sik iki buguk ciiz oldugu halde; otuzuncu ciiz, otuz yedi stireden miitesekkildir.

Suyiti el-itkan adli eserde “Kur’an-1 Kerim’in hasr (toplama), hizb (taraf) ve ciiz-
lere ayrildigini; Kur’an-1 Kerim’de yapilan ilk ¢aligmada ayet sonlarina nokta konula-
rak ayetlerin bas ve sonlarin belirlendigini kaydeder.” Siirebaglarinda stirenin ismini
yazmak, ayetleri birbirinden ayiran isaretler koymak, Kur’an-1 Kerim’i ciizlere, hizib ve
rubl’lara ayirarak, bunlar i¢in hususi sekiller yapmak, bezemek hos karsilanmistir. Ciinkii

Mushaf yazisinin giizellestirilerek acik okunur hale gelmesi hareke, nokta, sedde, medd,

71 Ilhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkge sozliik, C.1, Istanbul Kubbealt: Yaynlar1, 2005, s.228.
72 Ferit Develioglu, a.g.e, s.964.

73 ilhan Ayverdi, a.g.e, C.3, 5.2861.

74 1lhan Ayverdi, a.g.e, C.1, 5.509.
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cezm ve durak gibi isaretlerinin konulmasi yanlis okuma ve bozulmay1 6nlemistir. Hat ve

imla degismis, ama higbir zaman Kur’an-1 Kerim’in metni de§ismemistir. 75

2.3. Mushafin Tezhibi

Kur’an-1 Kerim, yalnizca dgretileriyle degil, ayn1 zamanda fiziksel goriintiisiiyle de
insanlarin ruhuna ve goziine hitap eden mesajlar ve gizemler biitliniidiir.

Miisliimanlar i¢in Kur’an-1 Kerim hi¢ kuskusuz “Allah’1in s6ziidiir”’. Bu inang ile Al-
lahtan gelen emirlerin giizel sesli insanlar tarafindan, okunmasi musiki sanatini besler-
ken, yazilmasi hat sanatini, bezenmesi ile de tezhip sanatin1 dogurmustur.

Mushaflar, islim milletlerinin sanat, zevk ve geleneklerine gore, sadeligi bozacak,
okumay1 gii¢lendirecek tarzda miibalagadan kaginilarak tezhip edilmistir. XIII. ylizyildan
sonra gelismeye baslayan tezhip sanati, en giizel rneklerini Mushaflarda vermistir.”®

Mushaf tezhiplerinin en ince ve zengin bir islipla yapildig1 nakkashanelerde, tezhip
toplu bir ¢alisma ile hazirlanirdi. Motifleri ayr1 bir gurup tasarlar ( tarrah ). Cedvelleri
ayr1 bir gurup (cedvelkes), tahrirleri ayr1 bir gurup c¢eker, duraklar1 bir baskas1 yapar,
diger biri altin ezer, Gteki siirer, bir digeri renk koyar. Bilhassa Saray Nakishanesi’'nden
¢ikan o nadide eserler hep boyle viicuda getirilmistir. Bu ince islerde usta miizehhiple-
rin nezaretiyle, yiiziinde yeni tily biten gézii yorulmamus gengler galistirilirdi.”” Osmanl
Imparatorlugu’nun en giiclii oldugu XV. yiizy1l sonu XVI. yiizyilda hazirlanan ve bugiin
miize, kiitiiphane ve 6zel koleksiyonlar1 siisleyen Mushaflar, hayranlik uyandiracak gii-
zellik ve zenginliktedir.

Mushafin sekli yapisindan ileri gelen diizenlemenin, tarih boyunca ¢ok fazla degisme-
digi goriilmektedir. Ancak Mushafin yazi ve tezhibi, hazirlandiklar1 donemin sosyal ve
ekonomik sartlarina, istinsah edildigi lilkenin estetik ve sanat geleneklerine gore sekil
degistirmis, donemin yazi ve bezeme anlayisini ve begenilerini yansitmistir. Tezhip sana-

tinin en miistesna eserlerinin verildigi Mushaflarda, tezhip edilen boliimler sunlardir;

75 Mubhittin Serin, “Hat Sanat1 ve Meshur Hattatlar”, Istanbul, Kubbealt: Kiiltiir ve Sanat Vakfi
Yayinlari, Genisletilmis 2.Baski, 2003, s.53-54.

76 Mubhittin Serin, DIA, 2006, C.31, 5.250-252.

77 Ugur Derman ‘Yazma Kur’an-1 Kerim’ler Nasil Hazirlanird1?”, Hayat Tarih Mecmuasi, C.2,
Istanbul, sy.7, 1970, s.14,15.
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2.3.1. Zahriye Tezhibi: Zahriye kelimesi Arapca zahr kokiinden tiiremistir. Zahr
“arka, sirt” manasina gelmektedir. Zahriye ise sozliikte “Bir kagidin arka tarafina yazilan
yazi, serh” olarak geg:mektedir.78 El Yazmas1 eserlerde metnin bagsladig ilk sayfanin
arkasindaki tezhipli sayfa veya sayfalardir. Burasi bos birakilabildigi gibi, eser sahibinin
veya miiellifinin belirtildigi bir ifade de yer alabilir. Ancak, kitap sahibinin 6nemine gore
buraya mahsus bir zahriye tezhibi islenmesi de tabiidir. Zahriye tezhibinin madalyon veya
mekik bi¢ciminde tasarlananlarin i¢ine veya disina bir ayet veya kime ait oldugunu yahut
kimin i¢in yazildigin1 belirten ve temelliik kitdbesi denilen bir climle yerlestirilmistir.
Kitabin eline gectigi kimselerin imzalar1 veya miihiirleri de bu sayfada yer alarak, adina
kitap yazilan kisinin hayatina dair ipucu verebilir. Ancak zahriyede, mushaflara ve degerli
yazmalara mahsus olarak bu yazili tertip yerine biitiin sayfay1 dolduran bezeme yapildigi,
hattd bunun bazen karsilikli bir ¢ift -nadiren iki- sayfa olarak tertiplendigi de goriiliir.
Karsiliklr ¢ift sayfa oldugunda renkler ve kompozisyon birbirinin ayn1 yapilir. Bezeme
sahas1 dikdortgen ise, tezhibin diger sayfalardaki yazi sahasini asmamasina dikkat edilir.

El yazmasi kitaplarda zahriye tezhibi devirlere gore farkli iisliplarda ve kitaplarin
boyuna uygun olarak farkli sekillerde uygulanmistir. Zahriye bezemelerinin, dikdortgen,
madalyon, beyzi, mekik, kare seklinde 6rnekleri vardir. Zahriye sayfasi kitap sanatlari
icinde, yaziya bagli olmadan, miizehhiplerin miistakil olarak hiinerlerini gdsterebildikleri
0zel bir sahadir. Dolayistyla kitap sanatlarinda en yogun ve giizel tezhip 6rneklerini zah-
riye sayfalarinda gérmekteyiz.”

“Biiylik emek ve masraf gerektiren zahriye tezhibi, X. Yiizyildan itibaren Mushaflarda
goriilmeye baslanmig XVII. Yiizyildan baslayarak yapilmaz olmus, daha sonralar1 ender

islenen ornekleri de eski inceligini kaybetmistir.”80

2.3.2.Serlevha Tezhibi: Farsga ser (bas) ile Arapga levha kelimelerinin birlesmesiyle
olusmustur. Lugat manasi; el yazmasi kitaplarin ilk sayfasina yapilmis bezemeli
bashktir.?!

Zahriyeden sonra en gosterisli bezemenin bulundugu ve yazili sahanin sinirh tutuldugu

karsilikli gelen ilk iki sayfaya Serlevha veya Dibdce, bu sayfalarin tezhibine Serlevha

78 Ferit Develioglu, a.g.e., s.1166.

79 Giilnur Duran, Yaymlanmamis Sanatta Yeterlilik Ders Notu, 2008.

80 Cigek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatmin Asirlar iginde Degisimi”, Tiirkler, C.12, Ankara, 2002, 5.292.
81 Ilhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, C.3, Istanbul, Kubbealt1 Yaynlar1, 2005, s.3470.
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tezhibi denir. Serlevha sayfalar1 karsilikli ve ¢ift sayida olmalidir. Iklil, kubbeli, miirekkeb
gibi c¢esitli bigimler ihtiva eder. Mushaflarin serlevha tezhibinde sirebasinda (Mushaf
haricindeki eserlerde bahirbasi veya fasilbast ) sirenin ad1 slire sonunda ise nerede nazil
oldugu ve kag ayeti bulunduguna dair bilgiler yer alir. Serlevha tezhibi eserin tezhip
biitiinliiglinii korumak maksadi ile renk, desen, motif bakimindan zahriye tezhibi ile
uyum iginde olmalidir.®?

2.3.3. Unvan Sayfasi Tezhibi: Kelime manasi “kitab, mecmua, makale bagligr”®*
olan unvan sayfasi kitap sanatlarinda tezhip yapilan béliimlerden biridir.

Yazma eserlerde daha ¢ok tek tarafli olarak, tezhipli kisim yazi sahasiin iizerinde
yer aliyorsa unvan sayfast adin alir. Unvan sayfas: tezhipli el yazmas kitaplarda daha
cok goriiliir. Bunun sebebi kitabin {invani yani adi tezhibin merkezindeki sahaya yazilir.
Unvan sayfasi iklil, kubbeli ve miirekkeb olmak tizere farkli sekillerde yapilabilir. Unvan
sayfast daha miitevazi eserlerin 1b yapraginda bulunurken zengin tezhipli el yazmalarinda
serlevha sayfasindan sonra gelir. Unvan sayfalarinin sayisi kitabin ihtiva ettigi konularin
veya boliimlerin sayisina baglhidir. Unvan sayfasi tezhibi, renk, desen ve motif bakimindan

zahriye ve serlevha tezhibi ile uyum igindedir.®*

2.3.4.Strebast Tezhibi: Kur’an-1 Kerim’de 114 adet stire bulunmaktadir. Mushaf
metninin bagindaki Besmele yeni bir sirenin basladigina isaret eder. Bu stirelerin basladigi
yeri, isimlerini Mekke’de mi Medine ‘de mi nazil oldugunu belirtir ve ayet sayilarin
gosterir. Srenin basinda, yatay dikdortgen seklindeki tezhipli sahalara sirebasi tezhibi
denir. Onceleri sadece yaziyla gosterilen siirebaslar: zamanla bezenmeye baslanmistir.
Sturebasi bezemelerinde, altin cedvellerle sinirlandirilmis yatay dikdortgen saha igine
devrinin bezeme iislibu ve renkleriyle tezhip edilmesi gelenegi XIX. yiizyila kadar devam

etmistir. 85

82 Giilnur Duran, “Serlevha ”, DIA., C.36, Istanbul, 2009, s.567-569.

83 Ferit Develioglu, a.g.e., s.1129.

84 Giilnur Duran, a.g.m., s.567-569.

85 Giilnur Duran, Yaymlanmamis sanatta yeterlilik ders notlari, 2008.
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2.3.5.Durak: Strelerin ayet aralarinda ve sair yazma eserlerin ciimle sonunda
durulmasi gereken yerlere konulan bezemeli noktalardir. Gegmeli motiflerle hazirlanan
sanatkarane duraklara miicevher durak, bir daireyi alt1 dilime bolerek hazirlanan ve ¢ok
uygulanan durak cesidine seshane durak, muhtelif pen¢ motifleri kullanilarak hazirlanan
duraklara penchdne durak, bir helezonla ifade edilen duraklara helezoni durak, gesitli

motiflerle yapilanlara miizehhep durak adi verilmektedir. %

2.3.6.Mushaf Giilleri: Mushaflarda sayfa kenarima yapilan tezyini madalyonlardir.
Yazi sahasinin disindaki sayfa kenarina (hdsiye sahast), mistarin (satir) hizasina okuyucu
yahut yazan kisiye kolaylik saglamasi agisindan stirelerin boliinmesinde hamse, asere;
secde edilmesi gereken yerleri isaret etmek i¢in secde; ciizlerin boliinmesinde Aizip, nisf,
cuiz ibaresi yazilir. Metinden ayrilabilmesi i¢in renkli veya zer miirekkeple yazilan bu
ibarelerin etrafina madalyon seklinde tezhip yapilirsa mushaf giilii adin1 alir. Bunlarin
haricinde erken devir mushaflarinda goriilen zahriye, serlevha, surebasi, ve hdtime
sayfalarinin tezhibine has mushaf giilleri de vardir. Mushaf giilleri devrinin bezeme
iislip ve ozelliklerine gore islenmislerdir. Aymi sayfada sayica birden fazla mushaf giilii
oldugunda ayni eksen iizerinde tiglarla birlestirilmistir.®’

Hamse Giilii: Arapga hamse bes manasindadir. Tezhip sanatinda sayfanin kenar
bosluguna satirin hizasinda, her bes ayette bir konan tezyini madalyonlardir.

Asere Giilii: Asr, aser, asere; on, onlar manasindadir. Mushaflarin tezhibinde sayfanin
kenar bosluguna her on ayette bir satirin hizasina, konan tezyini madalyonlardir.

Secde Guilii: Mushaflarda secde ayetlerinin hizasinda, sayfanin kenar bosluguna
yapilan tezyinl madalyonlardir. Mushaflarda on dort adet secde giilii bulunur.

Hizip Giilii: Mushafin otuz ciiziinden her birinin dortte birini isaret etmek maksadiyla,
bu yerlerin basina konan tezyini madalyonlardir.

Nisif (nisf) Giilii: Mushafin otuz cliziinden her birinin yarisini isaret etmek maksadiyla,
bu yerlerin basina konan tezyini madalyonlardir.

Ctiz Giilii: Mushafin otuzda biri olan clizlerin her birinin basladig1 yeri belli etmek
icin yapilan tezyini madalyonlardir.

Zahriye Giilii: Kare veya dikdortgen seklindeki zahriye tezhibine bitisik olarak, yatay

86 Cigek Derman, “Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme”, Hat ve Tezhip Sanati,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, s.527.

87 Giilnur Duran, Yayinlanmamis Sanatta Yeterlilik Ders Notlari, 2008.
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eksen iizerinde sayfa bosluguna yerlestirilen tezyini madalyonlardir.

Serlevha Giilii: Serlevhanin uzun kenarmin ortasina yerlestirilerek, yatay eksen {iz-
erine daire, yarim daire ya da armudi sekilde islenmis tezyini madalyonlardir.

Surebagst Giilii: Strebagi tezhibine bitisik veya bezemesiz sirebasi yazisi hizasinda,
yatay eksen lizerine yerlestirilen tezyini madalyonlardir.

Hatime Giilii: Zahriye giiliinde oldugu gibi kare veya dikdortgen seklindeki hatime
sayfasi tezhibine bitisik olarak, yatay eksen iizerinde sayfa bosluguna yerlestirilen tezyini

madalyonlardir. 88

2.3.7. Hatime (Ketebe sayfasi, ferag kaydi) Tezhibi: Hatimenin lugat manasi
“tamamlamak, bitirmek, sona erdirmek” anlamina gelen hatm (hitdm) mastarindan
tiiremis bir isim olup “son, sonug, nihdyet” demektir. El yazmas1 kitaplarda o eserin
Ozeti ve neticesi durumunda olan son bolimii, son soéziidiir. Mushaflarda son stire olan
Nas stiresinin devaminda, bitis duasiyla birlikte hattat, imzasini igeren ibareyi, kitabin
yazilig tarihini, nerede yazildigini da belirtir “ferag kaydi”. Son sayfada bulunan yazi,
hattatin imzas1 da olsa “ketebe” bitisi genellikle ya ikizkenar yamuk veya tiggen seklinde
bir yaz1 sahasi igine yazilir. Yazi satirlart yanlardan esit miktarda kisaltilarak bitirilirken

89 Kur’an-1

kenarlarda meydana gelen tiiggen veya yamuk sahalarin ici tezhib edilir.
Kerim’i basindan sonuna kadar okuyup, bitirdikten, yani hatmettikten sonra yapilan
duaya “hatim duasi” adi verilir. Hatim duasimin yer aldigi bezemeli mushaflarda, bu

sayfalarda tezhip edilmislerdir”°

2.3.8.Falname Tezhibi: Falndmeler mushaflarda nadir olarak yer almaktadir. Tiirk
ve Fars kiiltiirlerinde falla ilgili eserlerin genel adidir. Fal bakma ve baktirma biitiin
toplumlarda oldugu gibi Islam toplumlarinda da yaygin bir gelenektir. “Fal, toplumun
hemen her kesiminde, 6zellikle 6nemli kararlar alinacagi zaman adeta bir danisma ve
lylye yorma vasitasi olarak kabul gérmiis ve yayginlagsmistir. Falin yayginlagmasi sonucu
olarak nasil fal bakilacagini 6greten, bir is icin kullanilacak metinlerin de yer aldig:

fal kitaplarinin hazirlanmasina ihtiya¢ duyulmus, fal bakmanin usiil ve adabi ile ¢esitli

88 Ayse Tanriver, Tiirk Tezhip Sanatinda XV., XVI. yy. Mushaf Giilleri, Yiiksek lisans tezi MU.,
Istanbul, 2007, s.108.

89 Giilnur Duran, yayinlanmamis sanatta yeterlilik ders notlari, 2008.
90 Erdogan Pazarbasi, Samil Islam Ansiklopedisi, C.2, Istanbul, Samil Yaymevi, 1990, s.370.
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fal tiirlerini konu alan Arapga, Farsca, Tiirkce manzum ve mensur bir¢ok eser kaleme
alimmustir. Falndmelerin basinda “Gayb1 ancak Allah bilir” hilkkmii kaydedildigi gibi fal
bakmak stretiyle yapilacak isin olaylar1 hayra yormadan (tefa’iil) ibaret oldugu 6zellikle
vurgulanmistir. Falnameleri bakilmasinda kullanilan metinlere gore {i¢ gruba ayirmak
miimkiindiir.

Kur’an-1 Kerim Falnameleri: Falndmelerin en yaygin tiirii Kur’an-1 Kerim’e dayali
olarak hazirlanan eserlerdir. “Fali’l Kur’an” adiyla anilan bu eserlere miistakil olarak
veya bazi yazma Mushaf niishalarinin sonuna eklenmis halde rastlanir. Arapca, Farsca
ve Tiirkce olarak yazilan bu falnameler yapilacak olan falin sekline gore ikiye ayrilir.
a-) Harflerin yorumuna dayali falnameler. b-) Kur’an-1 Kerim dyetlerine dayali fal-
nameler. Biitlin falndmede yirmi slireden secilmis bazi ayetlerin yorumu yapilir. Bizim
inceledigimiz falndme harflerin yorumuna dayali olarak yapilan kismina girmektedir. Fal
harflerinin bulundugu kisimda faldan ¢ikarilacak yorumun hayirlara vesile olmasi temen-
ni edildigi bir dua kism1 bulunmaktadir.

Kura Falnameleri: Bu tiir falnameler, lizerinde rakam veya harfler bulunan bir nevi zar
atilarak kullanildigi i¢in bu ad1 almistir. Birgok ¢esidi bulunan bu falndmelerin her birinin
ustlu ve muhtevasi farklidir.

Peygamber adlarina gore diizenlenen Falndmeler: Fal-i Nebi, Fe’lii esmai’n nebi
adlartyla da anilan bu eserlerde peygamberin isimleri bir sema veya daire halinde
diizenlenmis ve her birinin hayati, tebligleri ve mucizelerine dayali fallar verilmistir.”®!
Falndmenin bulundugu sayfalar da, Mushafin diger sayfalariyla uyumlu tezhip

edilmislerdir.

91 Mustafa Uzun, “Falname”, DiA, C.12, Istanbul, TDV, 1995, s.141-143.
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2.4. Mushafin Kab Arasina Alinmasti:

El yazmasi eserler, genellikle bircok gelenekli sanatlarimizin ortak iriiniidiir. Cilt
sanatinin ise kitabin yapraklarimin yipranmasini énleyen bir koruyucu®? oldugu, hem de
ac1p okuma istegi veren bir giizel zarf i¢inde kitab1 okuyucuya sundugu goriiliir. Koruma
ve bezeme amagcli yapilan bu kitap kaplar1 cogunlukla deriden yapildig: icin cilt adini
almistir. Teclid (ciltleme) isini yapanlara ise miicellid denilmistir.

Bir kitap kabinin baslica su boliimleri vardir: Kitabin 6n yiiziinii (sag tarafi) orten zist
kab; kitabin arka yliziinii (sol tarafi) orten alt kab; kitabin yapraklarinin dikim yerine
surt; alt kabin uzun kenarina eklenen miklep; miklebi alt kaba baglayarak onun kolaylikla
hareket etmesini saglayan kisma sertab denir.”® Kitabin kalinligma yani sayfalarin
kalinligina bogaz, kitabin sayfalarmin birbirine baglanmasi amaciyla islenen orgiiye
siraze denmektedir. Sertabin bogaz kismina esit bir kalinlig1 vardir. Kabm alt ve st
tarafina dikilen siraze, yapraklar1 diizglin tutar ve dagilmasini 6nler. Dikiste kullanilan

ipin uglart uzun birakilir ve sirt kismindan kitap kabina baglanmasi saglanir.

2.4.1. Kitap Kab1 ve Cesitleri: Kitab kab iizerindeki bezemeler dis ve i¢ yiizde
olmak tizere iki kisimdir. Dis yiizde; genellikle ortada beyzi bir kistm vardir ki, buna
“semse” tabir edilir. Semselerin iki ucu uzatilarak bezenmis ise buna “salbekli semse”
denir. Kabin dort kosesi “kosebent” tabir edilir, dis kenarini ¢evreleyen kisma “pervaz”,

T3

pervazdaki yuvarlak veya beyzi sekilli kiiciik sahalara da “ tarh veya pafta” denir. I¢
ylizde; baz1 kablarda deri bezemesiz diiz olarak yapistirilmistir. Fakat umumiyetle bu
kisimda da tezyinat yapilmistir. Tiirk kitap kablarinin i¢ yiizli yazma tistiinde, miisebbek
(kat1) tabir edilen semse ve késebent tarzinda veya distaki gibi tezyin edilmistir.”*

Cogu Tiirk tislibunun klasik doneminde gelismis olan kitap kabi ¢esitlerini malze-
melerine ve bezeme tekniklerine gore iki ana grup altinda incelemek miimkiindiir: Malze-
melerine gore deri, kumas, ebrilu, murassa (kiymetli taglarla yapilan), lake; bezeme

tekniklerine gore semseli, zilbahar, yeksah, zerduz, ¢ihar-kiise ve yazma kablar.

92 Kemal C1g, Tiirk Kitap Kaplari, Istanbul, Yap1 Kredi Bankasi A.$ Kiiltiir Hizmeti, 1971, s.8.

93 Zeren Tanindi, “Kitap ve Cildi”, Osmanh Uygarhgi, C.2, Ankara, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
2009, s.841.

94 Kemal C1g, a.g.e., s.9-10.
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Deri Kitap Kablari: Deri, ciltcilikte en ¢ok kullanilmis olan ana malzemedir. Deri
kablar muhtelif sekiller gosterir;

1.Semseli Kab: Mukavvaya gerilmis ince deri iizerine, tezyini sekiller ihtiva eden ve
elde oyularak hazirlanan kaliplarin bir kaide dairesinde basilmasiyla meydana getirilir
ve ekseriye altin siiriilerek bezenir.”> Bu kablar semsenin bezenme tarzina gore ¢esitli
isimlerle anilir;

a) Alttan ayirma semseli: Kabartma motifler deri renginde birakilir, zemin altin
surilir.

b) Ustten ayirma semseli: Zemin deri renginde birakilir, kabartma motifler altin siirii-
liir.

¢) Miilemma semseli: Hem motifleri hem de zeminlerine altin siiriiliir. Bu durumda
zemin ve motiflerde iki ayr1 renkte altin kullanilabilir.

d) Miilevven semseli: Semse, kdsebent ve diger bezemeler kitabin kabinda kullanilan
esas deriden bagka renkte bir deri ile kaplanir, alttan ve iistten ayirma tarzlari vardir.

e) Soguk semseli: Semse basma olarak altin kullanmadan islenir, dolayisiyla deriden
farkli renkte degildir.

f) Miisebbek (kati) semseli: Daha ¢ok kabin i¢ kisminda goriiliir. Deri bir dantel gibi

oyulduktan sonra kabin i¢ yiiziine ve ayr1 renkte zemin {lizerine yapistirilir.

2. Zilbahar Kab: Adimi XVIII. ylizy1lin sonunda ve 6zellikle XIX. yiizyilda goriilen ve
halk arasinda “kafes semse” de denilen bir bezeme tliriinden alir. Kabin iizerine ezilmis
altin ile dort dilimli yaprak motifi ve parmaklik seklinde ¢izgiler ¢ekilir. Bu bezeme, kabin
gbbek kisminda veya zeminin tamaminda bulunabilir. Sonralari, olusturulan kafeslerin
aralar kiigiik yildizlarla bezenerek daha zengin goriiniimlii hale getirilmistir.

3. Yeksah Kab: Motifler yeksah denilen ucu sivri demir bir aletle bastirilarak yapilir;
bazen bu tarz isleme zilbahar semseli kablara da uygulanmistir.

4. Zer-diz, Sim-diiz Kab: Deri yapistirilmadan once, altin ve glimiis iplikler ile bezenen
kablara denir.

5. Cihar-kige Kab: Kadife veya desenli, islemeli kumaslarla kaplanmis ve kenarlar
koselerde iicgen kosebentler yapacak sekilde deri ile gevrilmis kab c¢esididir; adini

kosebentlerden alir.

95 Ugur Derman, “Yazma Kur’an-1 Kerim’ler Nasil Hazirlanirdi1?”, Hayat Tarih Mecmuasi, C.2, sy.7,
Istanbul, 1970, s.15.
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6. Yazma Kab: Deri lizerine, bezemesi fir¢a ile tezhip yapar gibi yapilan kablardir.
Genellikle kabin i¢ yliziinde goriilmektedir.

Kumas Kab: Mukavva lizerine keten, ipekli veya kadife kumas kaplanarak yapilan
kablardir.

Ebrilu Kab: Tarihgesinin XV. ylizyila kadar indigi bilinen ebrinun cilt sanatinda
onemli bir yeri vardir. Ebrlu kablar, dayanikli olabilmeleri i¢in genellikle cihar-klise
tekniginde yapilmislardir. Ebri, kabin dis ve i¢ yliziinde kullanildig1 gibi kitap mahfazasi
yapiminda da tercih edilmistir.

Murassa’ (kiymetli taslarla yapilan) Kab: Cilt sanatindan ¢ok kuyumculuk sanatiyla
ilgili olan bu tiir maddi kiymeti ytliksek bir kab ¢esididir; fildisi oymali, altin kaplamali,
mozaik, yesim kabartma, yakut, ziimriit, inci ve elmasla yapilmis olanlar1 vardir. Daha
cok Mushaf kablarinda uygulanmistir.

Lake Kab: Doyurulmus kagitlarin veya derinin iizerine cilde has bezemeler yapilir ve
lak siiriiliir; bunlara lake veya rugdni kab denir. Kenarlar1 deri ile ¢evrilidir ve genelde

bunlarda sanatkarin imzas1 da bulunur.”®

96 Oktay Aslanapa, “Orta Asya Cilt San’at1”, Lale Mecmuas, sy.8, Istanbul, Tiirkpetrol Vakfi Yayinlari,
1992, 5.27.
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3. TUK. A 6566 NUMARALI MUSHAFIN TEZYINI
YONDEN INCELENMESI

Bulundugu yer:  Istanbul Universitesi Nadir Eserler ve Yazmalar Kiitiiphanesi.

Envanter no: A.6566

Eser adi: Mushaf

Tarih: 930/ 1523-24

Hattati: Mustafa Dede b.Hamdullah
Miizehhibi: Belli degil

Yazi ¢esidi: Nesih, Rika’

Mushafin eb’adi:  156x122x38mm.

Yazi sahasinin eb’adi: 100x63mm.

Varak sayisi: 484

Satir sayisi: 11

Bezemeli sayfalari: v.1b-2a Zahriye; v.2b-3a Serlevha; v.470b-472a Ketebe; v.472b-

474a Hdatime Zahriyesi; v.474b-479a Hatim Duasi; v.479b-483b Falndame, giiller ve du-

raklar.

48



3.1. IUK. A 6566 Numarali Mushafin Genel Ozellikleri

Istanbul Universitesi Nadir Eserler ve Yazmalar Kiitiiphanesi, Arap¢a Yazmalar A 6566
numarali Mushaf 930 /1523-1524 tarihlidir. Hattati Mustafa Dede b. Hamdullah’dir.

Mushafin kab: devrine ait 6zelliklerde olup, miklepli koyu kahverengi deri tizerine so-
guk semse tazinda yapilmis, 156mm.x 122mm.x 38mm. eb’adindadir. Kabin i¢ kisminda
koyu visneciiriigii deri lizerine miisebbek semse yapilmistir. Yan kagidi kalbur zer-efsan
bezemelidir. Varak eb’ad1 152mm. x 110mm. dir. Varaklar renk ve kalinlik olarak birbir-
lerinin aynidir. Ince agik nohudi ve dharli olan kagitlarda Mushafin basinda ve sonunda
oksitlenmeden kaynaklanan hafif koyulagmalar goriiliir. Mushafin biitiiniinde ise rutubet-
ten kaynakli olarak varaklarin iist taraflarinda koyu renk dalgalanmalar mevcuttur.

Mushaf nesih ve rika’ hatla yazilmistir. Yazida is mirekkebi kullanilmistir. Vakif
isaretleri kirmizi (surh)miirekkebi ile konulmustur. Sirebas: kitdbelerinin i¢indeki sire
isimleri #istiibe¢ miirekkebi ile rika’ hattiyla bordo zemin iizerine yazilmistir. Sadece bir
adet surebaginda kitabe zemini lacivert yapilmistir. Mushafin v.474b de bulunan hatim
kitabesi iistiibe¢ miirekkebi ve nesih hatti ile mat altin zemin {izerine yazilmis, is mii-
rekkebi ile tahrirlenmistir. v.479b de bulunan falndme kitabesi ise iistiibe¢ miirekkebi ve
rika’ hattiyla lacivert zemin iizerine yazilmistir. Ciiz ve asere yazilan iistiibe¢ miirekkebi
ile hizip yazis1 bordo renk ile secde yazisi ise is miirekkebi ile ve nesih hatla yazilmistir.
Yazi sdhast 100mm. x 63mm. olan sayfalar 11 satir olacak sekilde diizenlenmistir. Yazi
alanini 1mm. lik altin cedvel ve siyah renkli bir kuzu ¢evrelemektedir.

Is miirekkebi ile yazilan, yalnizca varagin a yiiziiniin sol iist kosesinde bulunan nu-
maralandirma esas alindiginda, yazma eser 479 varaktir. Ancak inceledigimiz Mushafta
v.472a ketebe sayfasinda numaralarin karalandigi, karigikligin meydana geldigi ve varak
numaralarinin eksik yazildig goriiliir. v.472a ketebe sayfasindan sonra saymaya devam
ettigimiz Mushafin varak sayisinin 484 oldugu tespit edilmistir.

Yazma eserde v.1b - v.2a da zahriye ve v.2b — v.3a da mustatil sekilde karsilikli ser-
levha sayfalart goriiliir.114 strenin bulundugu Mushafta v.470a da streler tamamlanir.
v.470b - v.472a da ketebe metni, v.472b - v.474a da hdtime zahriyesi, v.474b - v.479a da
hatim duasi, v.479b - v.483b de falndme ile mushaftaki tezhipli ve yazili varaklar son
bulur. Mushaftaki v.471 - v.473 bos varak, v.484 ise vikdye varagidir. Mushafta dort ¢esit
bezemeli Mushaf giilii ile iki ¢esit durak kullanilmistr.
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3.2. IUK. A. 6566 Numarali Mushafin Hattati

Mustafa Dede b. Hamdullah (900/1495- 945/1538)

900(1495) yilinda Amasya’da dogdu. “Osmanli hat ekoliiniin kurucusu Seyh
Hamdullah’in oglu ve Anadolu’nun yedi biiyiik hat iistadlarindan biridir.”"’

[Ik hat dersini ve icdzetini babasi Seyh Hamdullah’tan aldi. Babasindan Aklam-1
sitte’yi 0grendi. Bir miiddet sonra babasi 6ldiiglinde onun eristigi merhaleye heniiz ta-
mamiyla ulagamadigi i¢in akrabasi Abdullah Amasi’den ders alarak devam etti. Hac igin
Mekke’ye giderken Misir’dan gecti. Kahire’ye ugradi. Nefeszade’nin de belirttigi gibi
babasinin orada biraktig1 yazilar1 dikkatle inceleyerek sanatint miikemmellestirme yoluna
girdi. Hac vazifesini yerine getirdikten sonra Istanbul’a doniip Uskiidar’a yerlesti’®Og-
renci yetistirmekle mesgul oldu. Yanlis bir tedavi neticesi geng sayilacak bir yasta 6len
945/1538 Musafa Dede’nin kabri Uskiidar Karacaahmed Mezarliginda babasimin yanin-
dadir.

Enistesi Siikrullah Halife ile birlikte Seyh Hamdullah yolunu ve silsilesini talebe
yetistirerek devam ettiren Mustafa Dede ile Siikrullah Halife soyundan ,Dervis Meh-
med b. Mustafa Dede, Pir Mehmed b. Siikrullah,99 Hamza b. Mustafa Dede, Hasan
b. Hamza, Ahmed b. Mehmed b. Siikrullah ve Hasan-1 Uskiidari gibi seckin hattatlar
yeti§tirmistir.100 Bunlarin ¢ocuklar1 ve torunlar1 da hiisn-i hat ile mesgul olarak, yeni
nesillere 6gretmislerdir. Yazi sanat1 tarihinde en ¢ok hattat yetistiren aile her halde Seyh
Hamdullah mkidir."""

Hatti metin, iislibu zarifti, babas1 seviyesinde yazardi. Sanat diinyasina Mushaf,
en’am, ciiz, murakka’ ve kita olarak eserler kazandiran Mustafa Dede’nin “SK-Pertevpasa
1’de iki mushaﬁ”loz”Topkapl Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde murakka’ ve kitalar1 (E.H
nr.2099-2107,2299), Mushaf-1 serifi (nr. Y. 406), Kehf stresi (nr. Y. 407), en’am-1 se-

97 Muhittin Serin , Hat Sanat1 ve Meshur Hattatlar, Kubbealt1 Nesriyat1 no:68, Istanbul 2010, s.131.
98 Sevket Rado, Tiirk Hattatlar. Istanbul 1984, 5.65.

99 Ali Alparslan, “Mustafa Dede”, Yasam ve Yapitlariyla Osmanhlar Ansiklopedisi, C.1, Istanbul,
Yap1 Kredi Kiiltiir ve Sanat yayincilik A.S., 2009, 5.294.

100 Mubhittin Serin, Hattat Seyh Hamdullah Hayati, Talebeleri, Eserleri , Istanbul,

Kubbealtt Nesriyati, 1992, 5.49.

101 Ugur Derman, “Hat Sanatinda Kit’alar”, Millet yazma eserler kiitiiphanesinden bir secme Ali

Emiri efendi ve diinyasi fermanlar, beratlar, hatlar, kitaplar, Istanbul, Pera Miizesi yayini1 16, 2007,
s.198.

102 Ugur Derman, Doksan Dokuz istanbul Mushafi, Tiirkpetrol Vakfi, Istanbul, 2010, s.40.
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rifi (nr.305,306,402); Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde Mushafi (A.6625, A.6566),
murakka’ (A.6508); Tiirk Vakif Hat Sanatlar1 Miizesi’nde murakka’ (nr.256); Konya Ko-
yunoglu Miizesi’'nde Mushafi (nr.9963) bilinen eserleri arasindadir.” “Tuhfe-1 Hattatin’de
ad1 gecen talebeleri arasinda Gubari Abdurrahman, Ulvi, Pir Mehmed b. Stikrullah,
Dervis Mehmed b. Mustafa, Mehmed Dal Celebi, Ali b. Hiisam, Hamza b. Mustafa Dede
6nde gelmektedir.”!%

Hakkinda; ‘“Yasasaydi babasini gegebilirdi. Yazist son derece metin ve zarif idi. Bir

satir1 degil bir harfi bile taklit edilememistir” denmektedir.'%*

103 Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, istanbul, Kubbealt: Nesriyat1 no:68, 2010,
s.133,135.

104 Sevket Rado, a.g.e, s.65.
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3.3. IUK. A 6566 Numarali Mushafin Tezyini Ozellikleri

3.3.1.Mushafin Kabz:

Resim 22. Mushafin Kabi
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Eb’adi: 156x120x38mm.

Semse, salbek, kosebent ve miklebi bulunan kitap kabi siyah renktedir. Kabin disi;
Kitap kabinin tamami soguk semse tarzindadir, kabartma olarak "4 simetrili kompozisyon
ozelligine gore hazirlanmistir. Altin sadece iplik olarak kullanilmistir. Desen iki kisim-
dan meydana gelmistir. Igteki 107x62mm. eb’adindaki dikdértgen kisimda; 45x32mm.
eb’adindaki semse, 40x25mm. eb’adindaki késebent ve 8mm. boyundaki salbek yer alir.
Kosebent ve semse, hatdyi grubu ve bulut motifi ile bezenmistir. Kenarlarina 3mm. uzun-
lugunda altinla zzglar yapilmigtir. Dikdortgen alani altin cedvel ¢evrelemektedir. Kenar-
suyu 12mm. kalinligindadir. Uzun kenarda ii¢, kisa kenarda iki adet olmak {izere altin
ile beyzi paftalar yapilmistir. Paftalarin aras1 hatdyi grub ve bulut motifi ile bezenmistir.
Dikdortgen alanin etrafin1 3mm. altin cedvel ¢evrelemektedir. Miklep ise; ayni diizen ve
teknik i¢inde hazirlanmis olup Y% semse yerine altin iplik ile yuvarlak bir semse olusturul-
mustur. Miklebin eni 40mm. , sirta uzunlugu 55mm.’dir. Kabin sertab kisminda; iki pafta
halinde kitabe yazis1 bulunur. Kabartmali olarak “/nnehii le Kur dniin Kerim. Fi kitabin
mekniin. La yemessuhii illel mutahhertin. Tanziliin min Rabbil-dlemin”, “Muhakkak ki o,
bir Kur’dan-1 Kerim dir. Oyle ki, Levh-i Mahfuz 'da (Allah katinda) saklidir. Ona temizler-
den bagkasi el siirmesin. Alemlerin Rabbinden indirilmedir o...” ibaresi yer alir.!°

Kabin ici; koyu visneciirligli lizerine miisebbek tarzindadir. Semse ve kosebentler mavi
zemin lizerine altin oyma hatdyi grubu ve riumi motifleri ile yapilmistir. Semse 60mm.,
salbek 17mm., kosebentler 27x17mm. eb’adindadir. Rumi motifleriyle yapilan sal-
bek ve paftalar altin iplik ile ayrilmistir. Sertab kisminda 26mm. uzunlugunda bes adet
semse bulunur. Miklepde ise ayni diizen ve tertibin yaris1 kullanilmistir. (Resim 22-24) (Ci-

zim 1)

105 A.Fikri Yavuz, Kur’an-1 Kerim ve izahli Meali Alisi, 1.Baski, Istanbul 1974, s.538.
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Resim 23. Kitap kabi (kabin i¢inden ayrint1)

Resim 24. Kitap kabi (kabin i¢inden ayrinti)
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C. 1. Kitap Kabi (kabin i¢inden ayrinti)
(Orjinal eb’ad)
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Resim 25. Za riye sayfasi v.1b-v.2a
(orjinal eb’adtan %9 kiigiiltilmstiir.)
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Varak no: 1b, 2a

Eb’adi: 127 x 78mm.

Dis pervaz genisligi: 12mm.

Merkezi kompozisyon eb’adi: 91 x 60mm.

T1g: 6mm.

Zahriye karsilikli iki sayfa olarak diizenlenmistir. 127x78mm. eb’adindadir. Dikdort-
gen seklindeki zahriye deseni iki kisimdan meydana gelmistir. I¢teki ulama kompozis-
yon diizenindeki kisimda altin ve lacivert zeminli paftalar 7imi motifierinin helezonlar1
ile yapilmistir. Altin ve laciverdin dengeli bir sekilde dagitildig paftalarin deseni hatayi
grubu motiflerledir. I¢ kisimlardaki kiiciik paftalarda altin ayirma rimiler, distaki biiyiik
paftalarda altin sencide rimiler ve gegmeler paftalamay1 yapmustir.

Altin zeminli pafta i¢lerinde zer-ender-zer iglenen desende hatdyi grubu motifler mavi
ile renklendirilmistir. Zeminde altin mat birakilmistir. Lacivert zeminli pafta i¢lerinde ise
hatdyt grubu motifler beyaz, mavi, yesil, turuncu ile boyanmistir. Altin sap ve yapraklar
biitiin paftalarda tam parlatilmistir.

Kenarsuyu 12mm. kalinigindadir. I¢deki raport deseni ii¢ kenardan ¢evrelemistir. Ke-
narsuyu deseni altin sari/ma riimi helezonlariyla lacivert ve altin zeminli paftalara ayril-
mustir. Pafta i¢leri mavi, beyaz ve turuncu hatdyi grubu motiflerle bezenmistir. Zahriye
deseninin tamaminda altin ortabag rimi motiflerinin bosluklar1 siyahla kii¢iik paftalar
meydana getirmistir. Kenarsuyu deseninin sinirlari diiz birakilmis, lacivert kuzu tizerine
lacivert sade tiglar yerlestirilerek desen tamamlanmigtir. 6mm. boyundaki zzglar ¢izgisel
motiflerle yapilmis ince ve zariftir. (Resim 25-26) (Cizim 2)

Lacivert rengin tonu altin ve laciverdin dengesi, paftalamalardaki ahenk, renklerdeki

uyum ve is¢iligindeki titizlikle XVI. yy. klasik tezhibinin giizel bir 6rnegidir.
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Resim 26. Zahriye sayfasi (v.1b)
(% 18 Biiyiiltiilmistiir)
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C.2. Zahriye sayfasi (v.1b)
(% 18 Biiyliltiilmiistiir)
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3.3.3.Serlevha

Resim 27. Serlevha v.2b-v.3a
(orjinal eb’adtan %9 kiigtiltilmiistiir.)
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Varak no: 2b, 3a

Eb’adi: 125x76mm.

D1s pervaz: 12mm.

Ince uzun koltuk: 45 x 6mm.
Strebasi: 22 x 58mm.

T1g: 6mm.

Mushafin 2b, 3a varaklarinda karsilikli iki sayfa olarak yer alan serlevha 125 x 76mm.
eb’adindadir. Fatiha ve Bakara stre isimlerinin yazili oldugu sirebaslari, yazili metnin
sag ve sol tarafinda yer alan ince uzun koltuk ve bunlarn ii¢ taraftan ¢evreleyen kenar-
suyundan miitesekkildir. Hatdyi grubu ve rimi motifleri kullanilarak olusturulan pafta-
larin zeminlerinde mat altin ve lacivert kullanilmistir. Rizmi motiflerinden sarilma riimi
ve sencide rumi deseni meydana getirmistir. Rumi motifleri parlak altin, hatdyi grubu
motifler ise turuncu, pembe, beyaz, mavi, yesil ile boyanmistir. Altin sap ve yapraklar
biitlin paftalarda parlatilmistir. Stirelerin yazili oldugu (Fatiha ve Bakara siresinin ilk
ayetleri) alan 45x45mm. dir. Her iki sayfadaki metin Besmele dahil bes satirdir ve nesih
hatt1 ile yazilmistir. v.2b de bulunan Fatiha stresinde sekiz adet durak, v.3b de bulunan
Bakara stresinde ise dort adet durak yapilmistir. Duraklarin hepsi seshdne durak olarak
islenmistir.

Fatiha ve Bakara sirelerinin ilk ayetlerinin yer aldig1 yazili sahanin alt ve iistiinde
bulunan stirebaslar1 22x58mm. eb’adindadir. Kitabelerin zemini stirebaslarinda bordodur.
Yazilar iistiibe¢ miirekkebi ile yazilmistir. Yazilarin etrafina ve bosluk alanlara yapilan
Y simetrili rimili desen altin ile iglenmistir. Stirebaslarin1 Imm. lacivert iplik ve iki ya-
nindaki 0,5 mm. lik parlak altin cedveller ¢cevrelemektedir. Kitabe paftalamasi sencide
rimi ve sarilma rumilerin helezonlar1 kullanilarak yapilmistir. Hatdyi grubu motifler ve
rumi motifleriyle olusturulan kompozisyonlar % simetrilidir. Zemin mat altin, sari/ma
rumilerin olusturdugu kose pafta ise laciverttir. Koselerdeki kiiciik alanlar tekrar mat al-
tin yapilmistir. Altin zeminli pafta i¢lerinde zer-ender-zer islenen desende hatayi grubu
motifler mavi ve pembe ile renklendirilmistir. Zeminde altin mat birakilmistir. Lacivert
zeminli pafta iclerinde ise hatdyi grubu motifler yesil ve pembeyle tonlanmig beyaz ile
boyanmustir. Altin sap ve yapraklar biitiin paftalarda tam parlatilmistir.

Strelerin sag ve sol tarafinda yer alan koltuklar 45x6mm. eb’adindadir. Hatdyi grubu
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ve rumi motifleriyle hazirlanan kompozisyon 2 simetrilidir. Mat altin ve laciverdin den-
geli bir sekilde dagiltildig1 zeminde paftalama altin iplikler iizerine yapilan sencide riimi
ve rumi ortabag ile yapilmistir. Pafta icleri beyaz, turuncu, mavi hatayi grubu motiflerle
bezenmistir.

Kenarsuyu 12mm. kalinligindadir. igteki stirebaslarii ve koltugu iic taraftan ¢evrele-
mistir. Riimi grubu motiflerinden sade riimi ve sencide riimilerin helezonlariyla, lacivert
ve altin zeminli paftalara ayrilmistir. Mat altin zemin iizerindeki hatayi grubu motifler
mavi, pembe, turuncu, lacivert zemindeki motifler ve yapraklar; beyaz, pembe, turuncu ile
boyanmuistir. Kenarsuyu deseninin sinirlar1 zahriyede oldugu gibi diiz birakilarak 0,5mm.
parlak altin iplik ile cedvel ¢ekilerek sinirlandirilmis, iizerine sade figlar yerlestirilerek
desen tamamlanmistir. 6mm. boyundaki #:glar zahriyede yapilan tiglarin aynisidir.

Lacivert ve altinin dengesi, paftalamadaki ahenk, renkler ve is¢iligindeki titizlikle zah-

riye tezhibiyle uyum i¢indedir. (Resim 27-28) (Cizim 3)
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Resim 28. Serlevha v.2 b
(% 18 Biiyliltiilmiistiir)
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C. 3. Serlevha tezhibi v.2 b
(% 18 Biiytltiilmiistiir)
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3.3.4.S0rebaslart:

Mushafta 114 adet sirebas: vardir. Bunlardan iki tanesi serlevhada yer almaktadir. 112
adet sirebas: bezemesinin her biri degisik bir desene sahiptir. Ortak renk ve motif 6zelligi
haricinde, kiigiik benzerlikler olmakla birlikte hi¢ tekrar edilmemistir.

Strebaslarinin eser i¢cindeki genel eb’adi kisa kenarda 11mm. / 13mm. uzun kenarda
ise 60mm. / 62mm. arasinda degisiklik gostermektedir. Suirebasi kitabelerinin zemini bor-
dodur. ( Bir tanesinde lacivert zemin kullanilmustir. v.178b ) Strebaslart distiibe¢ miirekke-
bi ile nesih ve rika hattiyla, bir veya iki satir seklinde yazilmstir.

Yazi aralar1 hatdyi grubu motifler ile yapilmis serbest desenlerle bezenmis, sadece iki
stirebasinda riimi grubu motifler de kullanilmistir. Stirebaslar1 dort taraftan 6nce ince altin
bir cedvel daha sonra lacivert veya yesil iplik ve daha kalin altin bir cedvelle sinirlandi-
rilmistir.

Sturebasi kitabesi etrafinda yer alan kompozisyonlar %4 simetrilidir. Siirebas: desenle-
rinde hatdyi grubu motifler, riimi motifleri ve bulut motifi kullanilmis, paftalamalar iplik
ve motif guruplarinin helezonlar1 kullanilarak gerceklestirilmistir. Paffalamalarda hakim
rengin lacivert ve mat altin oldugu, bordo, siyah ve sadece bir stirebasinda yesil renge yer
verildigi gorilmiistiir.

Hatayi gurubu motifler; kendi renklerinin koyusuyla tonlanmis pembe, sari, yesil,
mavi, turuncu ve beyaz; rimi gurubu motiflerde parlak sar1 altin, beyaz, yesil, pembe;
bulut motiflerinde ise kendi renginin koyusuyla tonlanmig mavi kullanilmistir.

Sturebast bezemeleri ortak tezhip 6zelliklerine ve kullanilan motiflere gore; 1.Hatayr
grubu, 2.Hatayi-rami grubu, 3.Hatayi-bulut grubu, 4.Hatayi-bulut-riimi grubu ve 5.Rumi

grubu gibi bes grupta incelenmistir.

65



Birinci Grup Surebasi: 17.Stre (v.213b), 18.Shre (v.222b), 30. Sire (v.306b),
32.Sare (v.314b), 33.Sdre (v.317a), 38.Stre (v.344b), 41.Stre (v.362a), 45.Stre (v.380a),
46.Stre (v.383a), 51.Sare (v.398a), 63.Stre (v.426a), 66.Shre (v.430b), 77.Stre (v.449a),
80.Sure (v.453a), 87.Stre (v.458b), 95.Stre (v.463b), 97.Sire (v.464b), 99.Slre (v.465b),
106. Stre (v.468a), 109.Stre (v.468b), 112.Shre (v.469b), 114.slre (v.470a) (Resim 29-35)
(Cizim 4-10) Bu grupta yer alan yirmi iki adet slirebas1 deseninde sadece hatdyi gurubu
motifleri kullanilmistir. Siirebagsi sahasinin uzun kenart 60mm. / 62mm. kisa kenari ise
IImm. / 13mm. arasinda degigmektedir. Sirebas: yazisinin bulundugu kitabelerin zemin
rengi bordodur. Yazilar iistiibe¢ miirekkebi ile yazilarak yazi aralari serbest desenlerle
bezenmistir. 4 Simetrili desenlerde hatdyi grubu motifler beyaz, turuncu, sari, pembe,
yesil, mavi ile tonlamali boyanmistir. Desenin paftalari renkli ve altin dendanli ipliklerle
yapilarak, zeminlerinde mat altin basta olmak tizere lacivert ve bordo kullanilmistir.

Bu grupta sadece 30., 45. ve 109.stirebas1 bezemelerinde genellikle altin olan hatayi
grubu motiflerin sap ve yapraklari, yesil ile boyanmustir.

33.,46.,80., 106. ve 114.strebasi bezemelerinde hatdyi grubu motiflerin arasinda yesil

iplik, 17.stirenin bezemesinde ise ince beyaz iplikler goriilmektedir.
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Resim 29. 17.Stre, v.213b
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C.4. 17.SGre, v.213b

C.5. 18. Siire, v.222b

C.6. 30.Sdre, v.306b

C.7. 33.Sare, v.317a

68



Resim 35. 112.Sare, v.469b
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C.8. 46.Sare, v.383a

C.9. 80.Sdre, v.453a

C.10. 112.Sre, v.469b
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ITkinci Grup Stirebasi: Bu grupta toplam altmis dokuz adet sirebas: deseni hatdyi
grubu motifler ile rumi grubu motifler birlikte kullanilarak yapilmistir. Stirebast yazisinin
bulundugu kitabelerin zemin rengi bordo iken sadece bir stirebasinda lacivert yapilmaistir.
Yazilar iistiibe¢ miirekkebi ile yazilarak yazi aralar1 serbest desenlerle bezenmis, sadece
iki stirebasinda hatdyi grubunun yaninda rimi motifine de yer verilmistir. Rimi motif-
lerinden sade riimi, sarilma (pigide) riumi, hurde riumi ve sencide rumi yer alir. Kom-
pozisyonlar %4 simetrilidir. Rimi motiflerinde parlak altin, beyaz, pembe, yesil ve mavi
kullanilmistir. Hatay? grubu motiflerde ise beyaz, mavi, yesil, pembe, turuncu ve sari ton-
lamali boyanmistir. Zeminlerde lacivert, mat altin, bordo, siyah hakim renk iken sadece
bir surebas: bezemesinde yesil renk kullanilmistir. Kitabe zeminleri iplik ve riimi grubu
motiflerin helezonlar1 kullanilarak tezhip sahasindan ayrilmistir. Bu grup icinde, kitabe

paftalamalar1 rimili paftalama ve iplikli paftalama seklinde iki tiirlii yapilmistir.

Ramili paftalama: 3.Stire (v.38b), 4.Stire (58a), 6. Stire (v.96b), 11.Sire (v.167b), 13.
Sure (v.188b), 14. Sare (v.193b), 20. Sare (v.237a), 21.Shre (v.244b), 22. Stre (v.251b),
23.Sare (v.259a), 29.Stre (v.301a), 34.Shre (324b), 36. Sure (334b), 37.Stre (v.339a), 40.
Stire (v.355b), 43. Stre. (v.372b), 44. Stre (v.377b), 53.Stre (v.402b), 54. Stre (v.404b),
55.Sdre (v.407a), 56. Stre (v.409b), 57. Stire (v.412a), 60.Sire (v.421b), 65. Stre (v.429a),
69. Stire ( v.436b), 76. Stre (v.447a), 79.Stre (v.451b), 84. Stre (v.456b), 85. Stre (v.
457b), 86. Sure (v.458a), 88. Stre (v.459a), 89. Sire (v.460a), 92.Stre (v.462a), 93. Stre
(v.462b), 94. Stre (v.463a), 101. Sire (v.466a), 102.Stre (v.466b), 108.Stre (v.468a).
(Resim36-39) (Cizim11-34) Otuz sekiz adet strebasi bezemesinde kitabe paftalamasi rimi
grubu motifleri ile yapilmistir.

55.,60., 79., 92. ve 102.strebas1 bezemelerinde kullanilan riimi motifleri beyaz, yesil
gibi degisik renklerle boyanmuistir.

92. stire bezemesinde hurde riimiler kullanilmistir. Yesil ile yapilan rimi ortabag ve
rumi tepelik siyah ile hurdelenmistir.

4.,23.,34.,53. ve 88.slirebas1 bezemelerinde riimi grubu motiflerinden, sari/ma riimiler
goriilmektedir. 53.stirenin yazi aralarina yapilan bezemede hatayi grubunun yaninda rimi
motifine de yer verilmistir.

21. ve 36.strebas1 bezemelerinde riimi grubu motiflerinden sencide riimi gorilmekte-
dir.

71



Iplik ile Paftalama: 7. Sire (v.114a), 8.Stre (v.134a), 10.Sfre (v.156b), 12.Sire
(v.178b), 15.Stre (v.198b), 16. Stre (v.202b),19.Shre (v.231b), 25.Shre (v.273a), 28.
Sure (v.293a) 31.Sare (v.311b), 35.Stre (v.329b), 39. Stire (v.349a) 47.Stre (v.386b), 48.
Sare (v.390a), 49.Stre (v.393b), 58.Sire (v.415b), 62.Shre (v.425a), 64.Stre (v.427a),
67. Stire (v.432a), 71.Stre (v.440a), 72.Stre (v.441b), 73.Stre (v.443a), 74.Stre (v.444b),
78.Stre (v.450a), 82. Stire (v.454b), 90.Stre (v.461a), 91.Shre (v.461b), 96. Stire (v.464a),
98.Stre (v.464b), 100.Sire (v.466a), 104. Stre (v.467a) (Resim 60-79) (Cizim 35-54). Otuz
bir adet siirebas: bezemesinde kitabe paftalamasi iplik ile yapilmistir.

19., 39., 58. ve 82.slrebast bezemelerinde paftalamalarda, sarilma rimiler gorilmek-
tedir. Parlak altin ip/ikler iizerine yapilan altin sari/ma rimiler oldugu gibi altin {izerine
renkli sarilmalar da yapilmustir.

78., 96. ve 104.slirebas1 bezemelerinde ise sencide rimi goriilmektedir. Parlak altin
iplikler izerine sencide riimiler yapilmistir. 104.sirenin bezemesinde, desenin zemininde
lacivert ve yesil kullanilmistir ve inceledigimiz siirebaslarinda zeminde yesil kullanilan
tek ornektir.

47., 48., 64., 72., 74., 90. ve 98.slirebas1 bezemelerinde, renkli ve parlak altin iplik
tlizerine yapilmis sade rimiler goriilmektedir.

Bu grupta sadece 16.siire bezemesinde genellikle altin olan hatdyi grubu motiflerin sap
ve yapraklar yesil ile boyanmuistir.

Inceledigimiz stirebaslarinda kitabe zeminleri bordo iken sadece 12.sdrede kitabe ze-
mini lacivert yapilmistir. Yazilar iistiibe¢ miirekkebi ile iki satir halinde yazilmistir. Yazi-
larin iki tarafina beyaz, sade rumi yapildig1 goriiliir. Kitabe zeminlerinde, yaz1 aralarinda
kullanilan motifler altin iplikler {izerine yapilirken, motiflerinde renk kullanilan tek 6r-

nektir.
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Resim 36. 3.Stre, v.38b

Resim 37. 4.Stre, v.58a

Resim 38. 6.Sure, v.96b

Resim 39. 13.Sdre, v.188b
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C.11. 3.Sare, v.38b

C.12.. 4.S{ire, v.58a
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C.13. 6.Shre, v.96b
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C.14. 13.Sare, v.188b
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Resim 40. 20.Stre, v.237a

Resim 43. 23 Sire, v.25%.
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,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

C.15. 20.Sdre, v.237a

C.16. 21.Sare, v.244b

C.17. 22.Stre, v.251b

C.18. 23.Sire, v.25%.
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Resim 44. 29.Sdre, v.301a

Resim 45. 34.Sire, v.324b

Resim 46. 36.Stre, v.334b

Resim 47. 37.S0re, v.339a
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C.19. 29.Sdre, v.301a

C.20. 34.Stre, v.324b

C.21. 36.Stre, v.334b

C.22.37.Stre, v.339a
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Resim 48. 40.Stre, v.355b

Resim 50. 53.Sire, v.402b
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,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

C.23. 40.Sdre, v.355b

C.24. 44 Stire, v.377b

4 XA

C.25. 53.Stre, v.402b

C.26. 55.S0re, v.407a

80



Resim 52. 60.Stre, v.421b

Resim 53. 65.Stre, v.429a

Resim 54. 76.Stre, v.447a

Resim 55. 84.S{re, v.456b
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C.27. 60.Sare, v.421b

C.28. 65.Stre, v.429a

C.29. 76.Stre, v.447a

C.30. 84.Sare, v.456b
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Resim 58. 92.Sre, v.462a

Resim 59. 102.Stre, v.466b
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C.31. 88.Stre, v.459a

C.32. 89.Sare, v.460a

MRy

(C.33. 92.Sdire, v.462a

C.34. 102.Stre, v.466b
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Resim 60. 7.Stre, v.114a

Resim 61. 10.Sire, v.156b
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C.35. 7.Stre, v.114a

C.36. 10.Stre, v.156b

C.37. 12.Stre, v.178b

C.38. 15.Stre, v.198b
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) Resim 5. 25.Sare, v.273a

Resim 67. 31.Sire, v.311b
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C.39. 19.Stre, v.231b

C.40. 25.Stre, v.273a

C.41. 28.Siire, v.293a

C.42.31.Stre, v.311b
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Resim 71. 49.Sure, v.393b
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(C.43. 39.Stre, v.349a

C.44. 47.Strre, v.386b

C.45. 48.Sare, v.390a

C.46. 49.Stre, v.393b
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Resim 72. 58.Sire, v.415b

Resim 74. 71.Sdre, v.440a

Resim 75. 72.Sire, v.441b
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C.47. 58.Stre, v.415b

C.48. 64.Stire, v.427a

C.49. 71.Sure, v.440a

C.50. 72.Stre, v.441b
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Resim 77. 78.Sure, v.450a

Resim 79. 104 Sire, v.467a
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C.51. 74.Stre, v.444b

C.52. 78.Sure, v.450a

C.53. 82.Sire, v.454b

C.54. 104.Stre, v.467a




Uciincii Grup Sirebagsi: 27.Sire (v.286a), 50.Sdre (v.395b), 75.Stre (v.446a)
81.Stre (v.454a), 106.Stre (v.468a). (Resim 80-83) (Cizim 55-58)Bu grupta toplam toplam
bes adet strebasi tezhibi sadece hatdyi gurubu ve bulut motifleri kullanilarak yapilmistir.
s simetrili desenlerde kitabe paftalamasi hatdyi grubu motiflerin helezonlariyla ya da
bulut motifi kullanilarak yapilmistir. Hatdyi grubu motiflerde beyaz, turuncu, pembe, ye-
sil ve mavi, tonlamali boyanmustir. Bulut motifi ise biitiin srebaglarinda mavi yapilarak
lacivert ile tonlanmistir. Bulutlar simetri ekseninde merkezi bir rol oynamaktadir. Zemin
rengi olarak mat altin ve lacivert kullanilmigtir.

27. ve 81.strebas1 bezemelerindeki kompozisyon birbirine benzemektedir. Kitabe paf-
talamas1 bulut motifiyle yapilmistir. 81.stirenin bezemesinde kosebent seklinde parlak
altin iplik ile paftalama yapilmistir.

50. ve 75.slrebast bezemelerinde hatdyi grubu motiflerin olusturdugu kompozisyon
birbirinin benzeridir. Bu iki stire ve 106.s0renin kitdbe paftalamasi hatdyi grubu motifle-
rin iplikleri kullanilarak yapilmistir.

27.strenin bezemesinde zemin sadece mat altin, 106.stirede zemin sadece lacivert

yapilmaistir.
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Resim.80. 27.Siire, v.286b

—

esim 83. 106.Sure, v.468a

R
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C.55. 27.Sdre, v.286b

C.56. 50.Sare, v.395b

(C.57.81.Stire, v.454a

C.58. 106.Stre, v.468a
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Dordiincii Grup Stirebagi. 5.Stre (v.81a), 26.Slre (v.278a), 52.S0re (v.400b). (Re-
sim 84-86) (Cizim 59-61) Bu gruptaki toplam ii¢ adet sirebast deseninde hatdyi grubu, riimi
ve bulut motifleri kullanilarak yapilmistir. Stirebaslarinda biri sadece rimi grubu ve bu-
lut motifi kullanilarak yapilmistir. Bu 6rnek tek oldugu i¢in bu gruba dahil edilmistir. %4
simetrili desenlerde, kitabe paftalamasi rimi grubu motiflerin helezonlar1 kullanilarak
yapilmustir. Hatdyi grubu motiflerde beyaz, turuncu, pembe ve mavi, tonlanarak kullanil-
mistir. Rumi grubu motiflerde altin iplik tizerine sade riimi yapilmistir. Bulut motifi ise bir
stre hari¢ biitiin sirebaslarinda mavi ile boyanarak lacivert ile tonlanmistir. Zeminlerde
mat altin ve lacivert kullanilirken bir stirebasinda bordoya da yer verilmistir.

S.stirenin bezemesindeki bulut motifi inceledigimiz biitiin bulut motifi 6rneklerinden
cok daha kiigiik ve farkli renktedir. Kitabe paftalamasi »iimi grubu motifiyle yapilmstir.
Simetri ekseninde yer alan lacivert kapali formun i¢ine yesil kii¢iik bir bulut yapilmis ve
rengin koyusuyla tonlanmistir.

26.strenin bezemesinde bulut motifi simetri ekseninde, hatdyi-riimi grubunda oldugu
gibi yerlestirilmis, mavi ile boyanarak lacivert ile tonlanmistir.

52.stirenin bezemesinde rumi grubu ile bulut motifi kullanilmistir. Riami altin, bulut
motifi ise mavi yapilarak lacivert ile tonlanmis. Zeminlerde bordo, mat altin ve lacivert

kullanilmastir.
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Resim 85.26 Sire, v.278a

Resim 86. 52.Stre, v.400b
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C.59.5.S0re, v.81a

C.60.26.Stre, v.278a

C.61. 52.Sdre, v.400b
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Besinci Grup Strebasi: 9.Stre (v.141b), 24.Shre (v.265b), 42.Shre (v.367b),
59.Sare (v.418b), 61. Stire (v.423b), 68.Sire (v.434b), 70.Stre (v.438a), 83.Sdre (v.455b),
103.Stre (v.467a), 107.Stre (v.468a), 110.Stre (v.469a), 111.Stre (v.469a), 113.Sare
(v.469b). (Resim 87-98) (Cizim 62-73) Bu grupta yer alan toplam on ii¢ stirebas1 deseninde
sadece riumi grubu motifler kullanilmistir. % simetrili desenlerde riimi grubu motiflerden
sade rumi, sarima (pigide) rimi, hurde rumi ve sencide rimi kullanilmistir. Riimilerde
altin, beyaz, pembe ve yesil, zeminlerinde mat altin basta olmak iizere, lacivert, bordo ve
siyah kullanilmistir.

68. ve 83. stirebasi bezemesinde kullanilan rimi grubu motifler altin ve renkli helezon-
lar iizerine yapilmistir. 68.sirenin bezemesinde, pembe helezonlar lizerine sade rumiler
yapilarak kullanilan rengin koyusuyla tonlanmis. Kitabeyi paftalayan sade riimi ve rimi
ortabaglar ise parlak altin yapilmistir. 83.slirenin bezemesinde, beyaz sade riimi hele-
zonlar1 kapali form olusturmustur. Paftanin zemini mat altin, pafta disindaki zemin ise
laciverttir. Lacivert zeminde altin ile yapilmis sade rimi goriiliir.

59. ve 70.strebasi bezemelerinde ortak 6zellik olarak, sade altin riamiler goriilmekte-
dir.

42.,107. ve 113.stirebasi pafta bezemelerindeki rimi motiflerinde altin kullanilmamas,
sade rumiler beyaz yapilarak bordo ile golgelendirilmistir. Zeminlerde lacivert ve siyah
kullanilmustir.

24., 110. ve 111.strebast bezemelerinde, riimi motiflerinde parlak altin riimiler tizerine
renk ile sariima rumiler yapilmistir. 110. ve 111.strebasi bezemelerinde parlak altin {ize-
rine yesil sarilmalar, 24.stirenin bezemelerinde ise parlak altin iizerine pembe sarilmalar
yapilmistir.

9. ve 61.slirebas1 bezemesinde, parlak altin helezonlar izerine altin ile sarilma riimiler
ve simetri ekseninde sencide rimiler yapilmistir.

103.stire bezemesinde rimi grubu motiflerden hurde riimi goriilmektedir. Parlak altin

rimilere siyah ile hurde yapilmistir.
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Resim 88. 42.Sire v.367b

Resim 89 59. Sure v.418b

Resim 90. 61. Stre v.423b
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C.62. 24.Stre v.265b

C.63. 42.Stire v.367b

C.64. 59.Stre v.418b

C.65. 61. Stre v.423b
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Resim 91. 68.Stre v.434b

Resim 92. 70.Sire v.438a

Resim 93. 83.Stre v.455b

Resim 94. 103.Stre v.467a
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C.66. 68.Stre v.434b

C.67. 70.Stre v.438a
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C.68. 83.Shre v.455b

C.69. 103.Sare v.467a
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Resim 96. 110.Stre v.469a

Resim 97. 111.Sdre v.469a

Resim 98. 113.Sire v.469b
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C.70. 107.Stre v.468a

C.71. 110.Stre v.469a

C.72. 111.S0re v.469a

C.73. 113.Stre v.469b
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3.3.5 Ketebe Sayfasi

Resim 99. v. 470b

Resim 100. v. 472a
(orjinal eb’adtan %9 kiigtiltilmistiir.)
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Varak no: 470b,472a
Eb’adi: 100 x63mm.

Ketebe saytas1 v.470b ve v.472a’da yer alir ve 100 x 63mm. eb’adindadir. Dikdort-
gen seklindeki ketebe bezemesinde, kitap kab1 biciminde semse, salbek ve késebentleri
andiran bir kompozisyon yapilmis. Hatay1 ve rimi motiflerinden sarilma riimi ve sencide
rumi kullanilarak olusturulan desen %4 simetri esasina gore hazirlanmistir. Zeminde la-
civert yogunlukta olarak mat altin ve lacivert kullanilmistir. Ketebe metni bordo zemin
lizerine nesih hatt1 ile zistiibe¢ miirekkebiyle yazilmistir. Cap1 30 mm. olan bir daire i¢ine
yazilan metinde v.470b’de “Ketebe hii abdiil fakir Mustafa Dede bin Hamdullah el mag-
ruf bi ibniseyh aleyhi Rahmetiillahi hamiden Lillahi teald” , mealen “Bunu fakir kulun
Seyhin oglu diye bilinen Hamdullah in oglu Mustafa Dede yazdi. Allahin rahmeti hamd
edenlerin iizerinde olsun” ibaresi, v.472a’da devam eden ketebe metninde "ve miisalliyen
ala Resulillahi Muhammedin ve ald alihi ve sahbihi. Min hicretinnebeviyye”, medlen “ve
Allahin Resulii Muhammed (s.a.v.) ve dline ve ashabina saldt ve selam olsun. Peygam-
berin hicretinin 930. senesinde” ibaresi yer alir. Yazilarin etrafindaki zeminlerde hatayi
grubu motifleri ile yapilmis serbest desenler, altin ile islenmistir. Yazi sahasini Imm. mat
altin cedvel ¢evrelemektedir. Sari/ma riimi helezonlariyla mat altin ve lacivert zeminli
paftalar yapilmistir. Altin zeminli pafta iclerinde zer ender zer islenen desende hatayi
grubu motifler mavi ile renklendirilmistir. Lacivert zeminli paftalarin i¢lerinde ise hatdyi
grubu motifler pembe, sar1, beyaz, mavi, yesil ve turuncudur. Lacivert zeminde, altin
rumi ortabag motifleri zemini siyah ve yesil kiiclik paftalar meydana getirmistir. Zemin-
de hakim renk lacivert. Salbek bicimindeki pafta, parlak altin lizerine yapilan sariima
rimilerle olusturulmus ve zemin mat altin yapilmistir. Pafta i¢indeki hatdyi grubu motif
mavi ile boyanmistir. Kdselerde yine parlak altin sari/ma rimiler ile kosebent bigimin-
de pafta yapilmistir. Zer ender zer islenen desende hatayi grubu motifler mavi, turuncu
ile renklendirilmis ve hatdyi grubu motiflerle yapilan % simetrili desen helezonlari, bii-
tiin paftalar arasinda kesilmeden devam etmistir. Tezhipli dikdortgen alanin sinirlarini
0,5mm. lik parlak altin cedvel, ig¢ine (+) konularak yapilan Imm. mavi ince arasuyu ve
Imm. parlak altin cedvel ¢evrelemistir ve yanina siyah kuzu yapilmigtir. (Resim 99-101)

(Cizim 74)
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Resim 101. Ketebe Sayfasi v.470b
(Orjinalinden % 18 Biiyiiltiilmiistiir)
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C.74 Ketebe Sayfasi v.470b

(Orjinalinden % 21 Biiytiltiilmiistiir)
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3.3.6. Hatime Zahriyesi

Resim 102. Hatime Zahriyesi v.472b

Resim 103. Hatime Zahriyesi v.474a
(Orjinalinden % 9 Kiigiiltiilmiistir.)
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Varak no: 472b,474a
Eb’adi: 100 x 63mm.

v. 472b ve v.474a’da yapilan hatime zahriyesi 100x63mm. eb’adindadir. Dikdort-
gen seklindeki zahriye deseni % simetrili olarak kitap kabi seklinde tasarlanmistir. Sem-
se, salbek ve késebentlerden miitesekkildir. Hatdyi grubu ve rimi motifleri kullanilarak
olusturulan kompozisyonda zemin kagit renginde birakilmis, sadece simetri eksenindeki
paftalar lacivert yapilmistir. Rizmi motifleri kirmizi parlak altin iplikler iizerine sar1 altin
ile sade riumi, sarilma rumidir. Hatdayi grubu motiflerin hepsi parlak altindir. Semse ve
késebent formunu parlak kirmizi altin lizerine sar1 altin ile sarilmalar yapilmis rimili
helezonlar olusturmaktadir. Paftalarin i¢inde parlak altinla yapilan hatdyi grubu ve riimi
grubu motifler kullanilmistir. Semsenin ve kosebentin merkezindeki lacivert zeminli kii-
clik paftalar hatayi grubu motiflerin dallariyla yapilmistir. Kagit renginde birakilan zemin
de lacivert ii¢ nokta ile doldurulmustur. Rimi helezonlart ve bulut motifi ile yapilmis
salbek seklindeki paftanin zemini lacivert yapilmstir. Icinde yer alan hatdyi motifi pembe
boyanmistir. Semse ve kosebent bezemesi arasindaki sahada serbest bulut motifleri ma-
vinin tonlar1 ile renklendirilmistir. Desen 0,5mm. parlak altin cedvel, Imm.’lik lacivert

iplik ve 1mm.lik parlak altin cedvel ile tamamlanmistir. (Resim 102-103) (Cizim 75)
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Resim 104. Hatime Zahriyesi v. 472b

(Orjinalinden % 18 Biiytltiilmiistiir)




C.75. Hatime Zahriyesi v. 472b

(Orjinalinden % 21 Biiytltiilm{istiir)

115



3.3.7. Hatim Duasi

Resim 105. Hatim Duas1 v.474b - v.475a
(Orjinalinden % 9 Kiigiiltiilmiistir.)
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Varak no: 474b- 479a
Eb’adr: 120 x 63mm.

v.474b de bulunan Adtim duasi bezemesi unvan sayfasi seklinde tasarlanmistir. Tezhi-
bin eb’ad1 34x63mm.dir. Nesih hat kullanilarak yesil altin zemin {izerine iistiibe¢ miirek-
kebi ile hazirlanan bashigin yer aldig1 dikdortgen alanin eb’ad1 14x63mm.dir. Kitabede
“yukrav hazzet dua inde hatmil Kur’an”, “Kur’an-1 Kerim’in hatminde bu dua okunur”
ibaresi yazilidir. Kitabenin igerisinde yazi bosluklarinda, saplar1 ve yapraklar1 yesil, ug-
lar1 lacivert ile golgelendirilmis Aatdyr grubu motifler yer almaktadir. Kitdbe paftalamasi
parlak sar1 altin sade riimi helezonlariyla yapilmstir. Iplik vazifesi goren helezonlar ke-
narlardaki turuncu rimi ortabaglara baglanmistur.

Kitabe disinda kalan tezhipli alan 4 simetrili kompozisyon esasina gore hazirlanmis-
tir. Hatdyi grubu motifler ve riimi motifleriyle hazirlanan desende lacivert ve mat altin
zemin kullanilmistir. Koselerdeki mat altin paftalar, parlak altin ile sade riimi helezonla-
riyla yapilmistir. Lacivert zeminlerdeki hatay1 grubu motifler beyaz, turuncu ile, mat altin
zemindeki motifler mavi ve sari ile renklendirilmistir.

10x63mm. eb’adinda olan tistteki dikdortgen saha biraz daha dardir. % simetri kompo-
zisyon esasina gore hazirlanan ve saga sola katlanarak ¢ogaltilan bir tasarim uygulanmis-
tir. Desen, altin 7iimi helezonlariyla lacivert ve mat altin zeminli paftalara ayrilmistir. Paf-
ta i¢leri mavi, pembe, turuncu hatdyi grubu motiflerle bezenmistir. Desenin sinirlari diiz
birakilmis, lacivert kuzu tizerine lacivert sade #iglar yerlestirilerek desen tamamlanmastir.
10mm. boyundaki tiglar zahriye ve serlevha sayfasinda kullanilan #zglarin aynisidir.

v.479a sayfasinda sona eren hatim duasimin sonuna sade bir tezhip yapilmistir.
14x62mm. eb’adindaki dikddrtgen alanin merkezinde sade riimi motifleri ile yapilmis 2
ters simetrili desen yer alir. Parlak altin islenen motifler siyah ile tahrirlenmistir. Zemin
kagit renginde birakilarak sadece desenin oldugu zemine lacivert ile liger nokta konul-
mustur. Dort kosedeki desenler ise Aatdyi grubu motiflerle, ayni tarzda islenmistir. (Resim

104-106) (Cizim 76-77)
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Resim 106 Hatim Duas1 v. 474b
(Orjinalinden % 18 Biiyiiltiilmistiir.)
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C.76 Hatim Duasi v. 474b
(Orjinalinden % 18 Biiyiiltiilmistiir.)
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Resim 107 Hatim Duast Sonu v. 479a

(Orjinalinden % 18 Biiytiltiilmiistiir.)
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C. 77 Hatim Duas1 Sonu v. 479a
(Orjinalinden % 18 Biiyiiltiilmistiir.)
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3.3.8. Falname:

Resim 108 Falname v. 479b - v.480a
(Orjinalinden % 9 Kiigiiltilmiistiir.)

122



Varak no:479b-483b

Eb’adi: 100 x 63mm.

Eserin sonunda v.479b’de yer alan Fal-1 Kelam-1 Mecid Fars¢a yazilmistir. v.480a da
ikinci Farsga satirdan sonra, ti¢ satirlik Arapca bir metin yer alir. Bu metinde “Allahiim-
me inni tevekkeltii aleyke ve tefe’eltii bi kitabike Fe erini ma hiivel mektiimii min sirrikel
mekniinnii min gaybike inneke ente allamiil guyiib.”,”Ey Allahim, sana teslim oldum, kita-
bindan fal actim. Senin, onun iginde gizlenmis, gayiplar hazinenden gelen, ne varsa onla-
rin hepsini bilmek istiyorum. Ciinkii gayiplar: yaratan, gayplar alemini en iyi bilensin.”
ibaresi yer alir.

v.479b de baslayan Fal-1 Kelam-1 Mecid’in tezhibi, siirebas: selkinde hazirlanmis olup
14 x 60mm. eb’adindadir. Sayfay:1 ¢evreleyen cedvel igerisinde iki siitun seklinde go-
riilmektedir. Baglik sahasini ¢evreleyen Imm’lik parlak altin cedvelin yaninda tezhipli
sahaya dogru 1mm.lik lacivert iplik ve 0,5mm. parlak altin cedvel yapilmistir. Kitabenin
zemini laciverttir. Yazilar dstiibe¢ miirekkebi ile yazilmistir. Yazilarin zemininde rimili
desen yer alir. 2 simetrili kompozisyon pembe rimi motifleriyle yapilmis, rengin ko-
yusuyla tonlanmistir. Kitabe parlak altin sarilma ramilerle yapilmistir. Yazi paftasinin
disinda kalan sahadaki rimi, hatayi grubu ve bulut motifi kullanilarak olusturulan kom-
pozisyon Y4 simetrilidir. Pafta zeminlerinde lacivert ve mat altin kullanilmistir. Altin ve
lacivert zeminli paftalar1 bulut motifi ayirmistir. Bu/ut motifi mavi yapilarak lacivert ile
tonlanmistir. Altin zeminli pafta i¢indeki desende hatdyl grubu motifler mavi, turuncu,
lacivert ile boyanmustir. Lacivert zeminli pafta icinde motifler beyaz ve turuncudur.

Varak 483b de son bulan Fal-1 Keldm-1 Mecid’in sekizinci ve dokuzuncu satirinin
sagima ve soluna 13x8mm. eb’adinda koltuk tezhibi yapilmistir. 0,5mm. lik cedvel ile
olusturulmus alanlarin i¢inde hatdyi grubu motifler yer almaktadir. Zemin kagit rengi
birakilmis, motifler parlak sari altin siiriilerek siyah ile tahrirlenmistir. Cok sade, ser-
best desenin etrafina, lacivert ti¢ nokta konulmustur. Alt kisminda 13x60mm. eb’adindaki
dikdortgen alanda ise, '2 simetrili desen, hatdyi grubu ve bulut motifleriyle yapilmistir.
Deseni meydana getiren hatayi dalinin ucundaki bulut motifi dikkati cekmektedir. Desen,
koltuklarla ayn1 tarzda islenmistir. v.480a’daki yazi bosluklarinda da bunlara benzer kii-

clik dallar goriilmektedir. (Resim 107-109) (Cizim 78-79)
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Resim 109 Falname v. 479b
(Orjinalinden % 18 Biiytiltiilmiistiir.)
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C. 78. Falname v. 479b
(Orjinalinden % 18 Biiyiiltilmistiir.)
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Resim 110 Falndme Sonu v. 483b
(Orjinalinden % 18 Biiytiltiilmiistiir.)
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C.79. Falname Sonu v. 483b
(Orjinalinden % 18 Biiyiiltilmistiir.)
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3.3.9. Mushaf Gilleri ve Duraklar:

Mushaf Giilleri: Eserin diger bezemeli sahalarina gore Mushaf giilleri ve duraklar
cok ¢esitli degildir. Mushaf giilleri miinhani motifleriyle yapilmistir. Eserin biitiiniinde
dort farkli Mushaf giilii tekrar edilerek kullanilmistir.

Birinci tip mushaf giilii: Mushafta 567 adet asere giilii bulunmaktadir. Deseni 2 si-
metrili olan agsere giilleri, iglar dahil 15x25mm.’dir. Asere yazisi, mat altin zemin tizerine
rika’ hatla istiibe¢ miirekkebi ile yazilmistir. Asere giiliinde miinhanili desen parlak altin
zemin lizerine islenmistir. Etrafini lacivert bir iplik ¢cevreleyerek iizerine belli araliklarla
lacivert nokta yapilmistir. 7iglar lacivert olup tistte 6mm. altta Smm. boyundadir. (Resim
110) (Cizim 80)

Ikinci tip mushaf giilii : Mushafta 100 adet hizip giilii bulunur. Tiglar dahil 15x28mm.
dir. Hizip yazisi, mat altin zemin {izerine rika’ hattiyla bordo yazilip is miirekkebi ile
tahrirlenmistir. Hizip giilii, parlak altin zemine islenmistir. Birbiri ardina siralanmis
miinhanilerle yapilmistir. Desenin disini ¢evreleyen lacivert iplik, tizerindeki noktalar ve
tiglar asere giiliindeki gibidir. (Resim 111) (Cizim 81)

Ugtincii tip mushaf giilii: Miinhanili desen Y4 simetrili hazirlanmistir. Mushafta 14 adet
olan secde giilii, iglar dahil 15x27mm. dir. Secde yazisi, mat altin zemin {izerine rika’
hattiyla ve siyah is miirekkebi ile yazilmistir. Miinhani, bordo zemin lizerine altinla is-
lenmistir. Etrafindaki noktalar ve iistte 4mm.-altta 3mm. boyundaki #glar diger Mushaf
giilleriyle aynidir. (Resim 112) (Cizim 82)

Dordiincii tip mushaf giilii: Miinhanili desen Y% simetrili hazirlanmistir. Mushafta 30
adet olan ciiz giilii, tiglar dahil 15x28mm.dir. Ciiz yazis1 bordo zemin iizerine rika’ hat-
tiyla ve iistiibe¢ miirekkebi ile yazilmistir. Ciiz giilii deseni parlak altin zemin iizerine
islenmistir. Etrafindaki lacivert iplik, noktalar ve tiglar diger Mushaf giillerinde oldugu
gibidir. (Resim 113) (Cizim 83)

Duraklar: Eserin tamaminda seshane durak ve helezoni durak olmak iizere iki ¢esit
kullanilmustir.
Seshnane durak, ¢ap1 3mm.’dir. Parlak altin tizerine is miirekkebi ile yapilmistir.

Helezoni durak, ¢apt 1mm.’dir. Altinla helezon islenmistir. (Resim 114) (Cizim 84-85)
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Resim 111 v.12a Resim 112 v.7a
Asere Giili Hizip Giili

Resim 113 v.91b Resim 114 v.134a
Secde Giili Ciiz Gula

Resim 115, v.464b
Duraklar
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C.80v.12a
Asere Giilii

C.81v.7a
Hizip Giilii

C.82v91b
Secde Gili

i 4

(Y4

C. 84, v.464b
Seshane Durak

C.83v.134a
Ciiz Giilii

)

C. 85, v.464b
Helezoni Durak
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DEGERLENDIRME ve SONUC

Inceledigimiz 1U. A 6566 envanter numarali, 930/1523-1524 tarihli Mushafin v.1b-
v.2a’da cift zahriyesi, v.2b-v.3a’da ¢ift serlevhasi, v.470b-v.472a’da hatime sayfalart,
v.472b-v.474a’da hatime zahriyeleri, v.474b-v.479a’da hatim duasi, v.479b-v.483b’de
falndmesi, serlevhadakiler hari¢ farkli desenlerle yapilmis olan 112 adet siirebasi:, Mus-
haf giilleri ve duraklari ile zengin bir bezemeye sahiptir. Iscilik seviyesi yiiksek tutularak
yogun ve ince bir tezhip anlayisla yapilmis bezemeler, eserin tamaminda ayni kalitededir.
Lacivert rengin tonu, altin ve laciverdin dengesi, paftalamalardaki ahenk, renklerdeki
uyum ve isciligindeki titizlikle XVI. asir klasik tezhibinin giizel bir 6rnegidir. Donemin
islibuna uygun olarak dikdoértgen alan igine ulama kompozisyon esasia gore tasarla-
nan, altin ve laciverdin dengeli bir sekilde dagitildig1 zahriye sayfasinda zer-ender-zer
tislibunun uygulandigini ve bu uygulamanin biitiin bezemeli sayfalarda birbirini takip
ettigini gorliyoruz. Ayni renk uyumu ve motif birligini simetrili kompozisyon esasina
gore tasarlanmis olan serlevha, sirebaglari, donemin Mushaflarinda gérmeye alisik ol-
dugumuz tiggen biciminden farkli olarak dikdortgen seklinde yapilmis hdtime sayfasi
ve surebagst bi¢iminde tasarlanmis falndme bezemesinde de goriiyoruz. Hatime zahriyesi
kitap kab1 biciminde tasarlanmis, zemin kagit rengi birakilarak lacivert zemin paftalamasi

kiiciik bir alanla sinirlandirilmistir. (bkz. Resim 102-103)

Eserin genelinde genis alanlarda altin ve lacivert, daha kii¢iik sahalarda ise siyah, bor-
do ve daha az miktarda yesile yer verilmistir. Eserin tamaminda ii¢ farkli motif grubu
kullanilmistir. Hatayi grubu motifler, rimi ve bulut motifleri en giizel sekilde islenmis-
tir. Hatayi grubunda yaprak, hatayi, peng ve gonca motiflerine yer verilmistir. Motifler-
de donemine uygun olarak mavi, yesil, altin, sar1, yavruagzi, pembe, beyaz ve turuncu
renkleri tonlamali olarak uygulanmistir. Rimi grubunda sarilma, sencide, sade, hurde
rimilerin kullanildig1 ve bunlarin en giizel sekilde islendigi sarilma rimi, sencide riimi
ve sade riuminin daha ¢ok uygulama alan1 buldugu, hurde riiminin ise sadece iki stirebasi
deseninde yer aldig1 goriiliir. Riimi motiflerinde altin cogunlukta olmakla birlikte, be-
yaz, pembe, mavi, yesil kullanilmistir. Bulut motifleri ise zahriye sayfasinda, serlevhada,
hdtime sayfasinda, hatim duasinda yer almamistir. Fa/ndme tezhibinde ve stirebaslarinda
ise diger motif gruplarma gore daha az tercih edilmistir. Bu/ut motifleri ayni bi¢cimde

mavi yapilarak lacivert ile tonlanmis sadece bir sirebasinda digerlerinden farkli bicimde
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kiigiik yapilarak yesil boyanmistir. Kullanilan bu motif gruplari ile ayn1 zamanda zemin
paftalamalar1 yapilmistir. Motif gruplarinda kullanilan renkler ve zemin renklerinin bir-
birleriyle uyumunu eserin basindan sonuna kadar aynidir. Stirebaslarinda ise yazi aralari-

na ve bosluklara altinla islenmis serbest desenler yapilmustir.

Mushafin 11 satirlik yazi metni dikdortgen altin bir cedvel ve kuzu ile sinirlandirilmas,
bu sinir tezyini sayfalarda da kiigiik farklarla korunmustur. Eserin bezemeli sayfalarinda
arasuyuna yer verilmemis, zahriye, serlevha dahil biitlin sirebaslarinda yazi sahasin-
da kullanilan cedvel dlciisii esas alinmistir. Ozellikle iki satirlik yazi sahasii kapsayan
surebasi bezemelerinde yazili metni ¢evreleyen ana cedvelin igine daha ¢ok lacivert ol-

mak iizere yesil yapilan iplik ve altin cedvel ile bezemeli alan sinirlandirilmas.

Eserde dort ¢esit Mushaf giilii kullanmilmistir. Mushaf giilleri bezemeli sayfalara gore
daha sade bir sekilde miinhanili desen anlayisina gore iglenmistir. Mushaf giillerinin say1-
s1 tamdir, giiller ayn1 sayfada birden fazla sayida oldugunda ayni eksen iizerine yerlesti-
rilmislerdir. Eserde helezoni durak ve seshane durak olmak iizere iki ¢esit durak kullanil-

mistir. Duraklar kimi zaman metnin kimi zamanda cedvelin tizerine denk gelmistir.

Eser, XVI. asirin ilk yarisinda yapilan bir¢ok iislibu i¢inde barindirarak desendeki

giiclii tasarim anlayisiyla etkileyicidir. Eserde miizehhip imzas1 bulunmamaktadir.

Seyh Hamdullah’in Mushaflarinda goriilen tezhip ve sayfa diizeni, ulama kompo-
zisyonun etkili oldugu zahriye sayfasi ve simetrili kompozisyona sahip sayfa diizeni ile
Sultan II. Bayezid donemi eserlerinin izlerini tasimaktadir. Yine donem 06zelligi olarak
karsimiza ¢ikan, sadelesmis desen, motiflerin yuvarlak hatli ve yer yer iri olmasi, yaprak-

lariin kiigiilerek uglarinin sivrilesmesi Mushatimizda da goriilen benzer bir 6zelliktir.

Kanuni Sultan Stileyman doneminde goriilen Uslip 6zelligini ele aldigimizda hatayi
grubu, rimi ve bulut motiflerinin birbirleriyle uyum icinde kullanildigi, zer-ender-zer
tekniginin ¢ok ince bir is¢ilik ile islendigi dikkati ¢eker. Bu donem eserlerinde diger mo-
tiflerle birlikte bilhassa yekberk motifinin, picide (sariima) rimi motiflerinin zengin kul-

lanim alan1 buldugu ve inceledigimiz Mushafta bunlarin ¢ok sik islendigi goriilmiistiir.

Osmanli’ya has renklerin basinda gelen turuncu, donemin zemin renklerinden lacivert
ve altin cok dengeli bir oranda kullanilmistir. Lacivert daha parlak ve 1s1kl1 bir tona sahiptir.

Bu devirde gordiiglimiiz tezhiplerde renk zenginligi, uyumu ve olgunlugu zirvededir.
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Mushafin bezeme anlayisi; Sultan II. Bayezid doneminde yasadigi ve Kanuni Sultan
Stileyman zamaninda hayatta olmadig1 tahmin edilen Hasan b. Abdullahn eserlerinde
karsilastigimiz, zengin bezemeler arasinda erimis, ilk bakista belli olmayan geometrik
diizenli levha tasarimlar1 ve desenlerinde genellikle ¢ok ince ve detayl isledigi rimili
paftalamalari, daha fazla tercih ettigi dikdortgen bigim ve her yone yliriiyebilen ulama

kompozisyonu, iki renkle sagladigi denge ile benzerlik gdstermektedir.(Bkz.Resim 5,6,7,8)

Benzer Uslip ozellikleri gosteren diger bir miizehhip ise Hasan b. Abdullah’in
tislibunun tasiyicisi olan Bayram b. Dervis’tir (?/1558). Sultan II. Bayezid doneminde
saraya giren fakat Kanuni Sultan Siileyman doneminde eserler veren sanatkar, altinin
hakim oldugu geometrik levha tasariminda ve desen inceliginde ustadir. Seyh Hamdullah
Mushaflarinin bezemesindeki gelenegi benimsemis ve bu gelenegi XVI. yiizyilin ikinci
yarisina kadar devam ettirmistir. Bayram b. Dervig’in imzasinin bulundugu Mushafin
(930/1523-24) bezemesiyle(Bkz.Resim13-14) karsilastirildiginda, konumuz olan Mushafin
zahriye tezhibi, hdtime sayfasinin tasarimindaki iislip benzerligi ve Mushafin istinsah
tarihinin Bayram b. Dervig’in sanatini icra ettigi donemle ayni olmasi sebebiyle, bu eserin

tezhiplerinin de ayn1 miizehhip tarafindan yapilmis olabilecegini diisindiirmektedir.

XVI. Asira ait bir Mushafi iisltp, desen, motif agisindan tezyini 6geleri ile tahlil etmek
i¢in ele alip inceledigimiz IU. A 6566 envanter numarali Mushaf, zengin bezemesi ve ince
1s¢iligi ile doneminin 6zelliklerini en gilizel sekilde bizlere yansitmasi ve Mushafin biitiin
niteliklerini giiniimiiz sanatkar ve arastirmacilarina sunmasi agisindan degerli bir ilham

kaynag1 olma 6zelligini tagimaktadir.
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SOZLUK

Ahéar: Kagidin kuvetlendirilmesi, rahatca yazilabilmesi ve iz birakmadan silinebilmesi
icin sapla kestirilmis yumurta aki, nisasta veya un ile yapilan, kagidin cilalanmasi isine

denir.(I.Ayverdi- Misalli Biiyiik Tiirkce Sézliik, 2008)

Arasuyu: (Ara pervaz) Kit’a ve levhalardaki yazi sahasinin ayrilmasi i¢in yapilan per-

vazlara verilen isim.(C.Derman, Hat ve Tezhip, 2009)

Bedahsi Laciverdi: Afganistan’in kuzeyindeki Bedahsan bolgesinden ¢ikan ve tezhipte
ana renk olarak kullanilan parlak lacivert tas boyanin doviiliip ezilmis sekli.(C.Derman, Hat

ve Tezhip, 2009)
Beyzi: Yumurta bigimli, oval. (C.Derman, Hat ve Tezhip, 2009)

Bulut: Cin bulutu. Bulutun iisliiplastirilmasiyla hazirlanan tezyini bir motiftir. Tiirk sana-

tina Cin sanatindan geldigi i¢in ¢inbulutu denir.(C.Derman, Hat ve Tezhip, 2009)

Cedvel: Yazma kitap, kit’a veya levhalarda yaz1 sahasini ¢ergeve icine alan ve ekseriya
altinla ¢ekilen muhtelif kalinliktaki ¢izgilere verilen isim. Bu altin cedvellerin iki kenar1

1s miirekkebiyle tahrirlenir.(C.Derman, Hat ve Tezhip, 2009)

Cezm: Bir kelimenin sonundaki harf veya harekeyi diislirme.(F.Develioglu, Osmanlica Tiirkge

Ansiklopedik Lugat, 2007)

Cift tahrir: Tezhipte kullanilan bir boyama iislibu. Motifleri meydana getiren parcalar
arasinda tahrir kadar bosluk birakilarak renklendirilir. Boyamaya once iki tarafli tahrir

cekilerek baslandigi icin ¢ift tahrir denir.(C.Derman, Hat ve Tezhip, 2009)

Cintamani: Ikisi altta biri iistte olmak {iizere ii¢ yuvarlak benek ve dalgali iki ¢cizgiden

olusan tezyini motif.(C.Derman, Hat ve Tezhip, 2009)
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Dendan: Bezeme sahasini cedvel yerine, dilimli olarak ayirma ve sinirlandirma. (C.Derman,

Hat ve Tezhip, 2009)

Goncagiil: Tam acilmamis bir ¢i¢egin dikine kesitinin tisliplastirilmis sekli olan motif.

(C.Derman, Hat ve Tezhip,2009)

Hatayi: Muhtelif bitki kaynakli ¢igeklerin dikine kesitinin, anatomik c¢izgilerinin
iisliplastiriimasiyla ortaya ¢ikan seklidir.(Birol-Derman, Motifler, 2005)

Hareke: Arapga ve Osmanlica bir harfin nasil okunacagini gosteren isaretlerden herbiri.

(F.Develioglu, Osmanlica Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat, 2007)

Hatayi grubu: Yaprak, peng, hatayi, goncagiil, yar1 usliiplastirilmis ¢icek motiflerinden

meydana gelen motif grubuna verilen isimdir.

Helezon: Bagladigi noktadan muntazam sekilde devrederek uzaklasan dairevi ¢izgi.

(C.Derman, Hat ve Tezhip, 2009)

In’am: Osmanli sarayina mensup sanatkarlara verilen maddi destek, diizenli olarak veri-

len ii¢ aylik maas ile bayramlarda verilen ekstra paralara verilen ad.(H.Kazan-2007)

Iplik: Tezhip sanatinda kullanilan iplik, genisligi en ¢ok bir milimetreyi ge¢meyen, iki
kenarinda tahrir bulunan, cedvele bitisik ve iplik goriiniimiinde ¢izilmis ince, renkli bir
serittir.(I.Birol, Desen Tasarimi, 2008)

Istinsah: Yazma eserin ihtiyaca gore aynen cogaltilmast.

Kari’: Kur’an-1 Kerim’i ustiliince okuyan.(F.Develioglu, Osmanlica Tiirkge Ansiklopedik Lugat,

2007)

Kenarsuyu (D1s pervaz): Tezhip edilmis bir eserde, en dista bulunan ¢ergevedir. Ced-

veller ve arasuyundan daha genis yer kaplar.(inci A.Birol, 2008)
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Kitabe: Kitaplarin basina yazilan isim veya baslik.(Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkge Sozliik,
2008)

Kuzu: Cedvele veya iplige en fazla bir milimetre uzakliktan, paralel ¢izilen, tahrirden

biraz daha kalinca ve renkli, ¢izgidir.(i.Birol, 2009)

Medd: Uzatma, ¢ekme.(F.Develioglu, Osmanlica Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat, 2007)

Mekik: Iki ucu sivri olan oval bicim. XV. yiizyil zahriye tezhibinde sik¢a rastlanir.
(C.Derman, Hat ve Tezhip, 2009)

Minyatiir: ince bir sanat eseri olan, kiiciik, renkli resim.(i.Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkge

Sézliik 2008)

Muhakkak Hat: Siiliis yazinin yatkin ve yatay kisimlari uzun ve genis olan cinsidir.
XVI. yiizyila kadar ¢ok kullanilmis sonra yerini Siiliis’e birakmustir.(Sevket Rado, Tiirk Hat-

tatlar)

Murakka’: Hiisn-i hat kit’alarinin bir araya getirilmesiyle hazirlanan albiimlere denir.

(C.Derman, Hat ve Tezhip, 2009)

Miinhani: Kelime manasi egri demektir. Egri ¢izgilerin bir araya gelmesi ile meydana

gelen motif.(I.Birol-C.Derman, Motifler, 2005)

Miizehhip: Tezhip sanatkari.(C.Derman, Hat ve Tezhip, 2009)

Nakkashane (Nakishane): (Karhane-i nakkagan) Saray biinyesinde yer alan, miizehhip,
musavvir, nakkas, miicellit ve yardimcilarilariyla sakirtlerinin ¢alistigi yer. (C.Derman, Hat

ve Tezhip, 2009)

Nesih Hat: Hat sanatinin en 6nemli ve yaygin tiirlerinden birisidir. Kalinlig: siiliisiin
ticte biri kadardir. Genellikle kitabi yazilarda, 6zellikle Mushaf yaziminda kullanilir.
(Yazar1,1400.Y1linda Kur’an-1 Kerim, 2010)
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Niisha: Yazma eserin ihtiyaca gore aynen ¢cogaltilan yeni kopyasi.(C.Derman, Hat ve Tezhip,
2009)

Ortabag: Helezonlarin baglama ve birlesme noktalarinda yer alir. Desen i¢inde baglayi-
c1 bir motif olup, ii¢ helezon ¢ikisi verdigi i¢in vazifesi dnemlidir.(Birol-Derman, Motifler,

2005)

Pafta: (Tarh). Tezyinatta bezeme sahasinin daha kii¢iik boliimlere ayrilmasi. (i.Birol, De-

sen Tasarim1,2009)

Pen¢: Muhtelif ¢iceklerin kus bakis1 goriiniislerinin iisliplastirilmalariyla ortaya ¢ikan

ana tezyini motiflerden biri.(C.Derman, Hat ve Tezhip, 2009)

Rika’: Tevki yazinin kiigiik seklidir. Ogrenci icizetndmelerinde, Kur’an ve yazma eser-

lerin ketebe kayitlarinda kullanilmistir.(Sevket Rado, Tiirk Hattatlarr)
Rubii’: Dortte bir.(F.Develioglu, Osmanlica Tiirkce Ansiklopedik Lugat, 2007)

Riami: Tarihi Orta Asya’ya kadar dayanmakla birlikte ismini Anadolu manasindaki

Diyar-1 Rum’dan alan, hayvani ¢ikisl, kullanilma alan1 ¢ok genis bezeme motifi.
Picide Riimi (Sarilma Ridmi): Riiminin, sarilmis pargalariyla ¢izilen cesididir.
Sencide Riimi: Kismen simetrili rimi ¢esidi.

Hurdelenmis Riimi: Biiylik rimi motifinin kii¢iik rimilerle bezenmis sekli.(C.Derman, Hat
ve Tezhip, 2009)

Sernakkas: Nakkashaneden sorumlu olan en tecriibeli nakkas.(C.Derman, Hat ve Tezhip,
2009)

Simetrili kompozisyon : Sinirlar1 belirlenip simetrili olmasi tercih edilmis bir kompozis-
yonun, simetri eksenlerinin ¢izilerek tasarimin yapilacagi birim alaninin belirlenmesiyle

meydana getirilmesi. (inci Birol, Desen Tasarimi 2008)
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Surh: Yazma eserlerde gerektigi zaman (mesela: Mushaflarda durulacak yerleri gosteren
tevakkuf = secavend isaretleri) kullanilan parlak kirmizi miirekkep. Asli civa siilfiir (zen-

cefre) olup zehirli bir maddedir.(C. Derman, Hat ve Tezhip Sanati, 2009)

Sedde: Arapcada ve Farsgada iki defa okunmasi icap eden bir harfin {izerine konulan

isaret.(F.Develioglu, Osmanlica Tiirkge Ansiklopedik Lugat, 2007)

Semse: Kitap kaplarinin i¢ ve disina kalipla basilarak ge¢irilen ve asli giinese benzetildigi

icin bu isim verilen yuvarlak veya beyzi sekil.(C.Derman, Hat ve Tezhip, 2009)
Tahrir: Boya veya altinla islenen bezeme motiflerinin etrafina siirlarin1 belli edecek
sekilde daha koyu bir renkle ince olarak ¢ekilen ¢izgi.(I.Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkge Sozliik,

2005)

Tepelik: Desen i¢inde tepe noktalarina konulan, helezonlarda baslangig teskil eden ve

simetrik bir sekil gosteren riim1 motifidir.(Birol-Derman, Motifler, 2005)
Tezyini: Bezemeyle ilgili.(C.Derman, Hat ve Tezhip, 2009)
Tezyinat: Bezeme.(C.Derman, Hat ve Tezhip, 2009)

Tig: Tezhip ve cilt sanatinda bezeme sahasinin siirlarindan disa dogru ¢ikan, diiz ¢izgi-

ler. (C.Derman, Hat ve Tezhip, 2009)
Ulama: (Raport) Birbirine bagli devam eden desen.(i.Birol, Desen Tasarimi, 2008)

Uc nokta: Zemin doldurmakta kullanilan, bir iggen meydana getirecek sekilde, ayn1 bii-

yiikliikte ve ayn1 aralikta dizilmis noktalardir. Boya veya igne perdahtiyla yapilir.

I"Jslﬁp: Tarz, tavir, mektep, sive.(C.Derman, Hat ve Tezhip, 2009)
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Usliplastirma (iisliba ¢cekme): Gergekei bir bakisla tabiattan alinan nesnelerin, sanatkar
tarafindan esas ¢izgileri korunup teferruat atildiktan sonra sahsi zevk ve goriiniislerin ila-

vesiyle ¢izimine denir. (C.Derman, Hat ve Tezhip, 2009)

Ustiibec: Beyaz olarak kulanilan madde. Boyacilikta kullanilan, kursun, karbonat ve kur-

sun hidroksitten ibaret zehirli madde.(Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkge Sézliik, 2008)

Vakif isaretleri: Ayetlerin sonunda veya ortasindaki kelimeleri iizerine durup nefes al-

mak, sonra okumaya devam etmek i¢in konulan durak isaretleridir.

Vikaye: Yazma eserlere koruma ve himaye amagli konulan sayfa/lar.(Ayverdi, Misalli Bii-

yiik Tiirkge Sozlik, 2008)
Yekberk: Bir yaprakli bezeme motifi.(Mehmet Kanar, Osmanlica Tiirkgesi Sozliigii, 2009)

Zencerek: (Zencirek) Levhalarin, yazma kitaplarin sayfa kenarlarina yapilan, i¢ ice geg-

mis halkalar seklindeki bezeme.(i.Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkge S6zliik -2008)

Zer-efsan: Farsca altin anlamina gelen “zer” ve serpme, sagma anlamlarina gelen “efsan”
kelimelerinden olusur. Altin serpme seklinde yapilan bir bezeme seklidir. Kalbur ve firca

zer-efsan gibi cesitleri vardir.(i.Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkge Sozliik -2008)

Zer-ender-zer: “Altin i¢inde altin” anlamina gelen, iki renk veya tek renk altinin mat ve
parlak sekillerinin kullanilarak islenmesiyle ortaya ¢ikan klasik tezhip teknigi.(i.Ayverdi,
Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik -2008)
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