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bedeninde ortaya koyan nii, sonrasinda agirlikta kadin bedeninde varligini siirdiiriir.
Sanat tarihindeki bu kadin nii yogunlugu erkek egemen bakisin da bir yansimasidir. Bu
calisma kapsaminda Antik Yunan’dan Postmodernizm siirecine kadar, ¢iplaklik
imgesinin nasil anlamlandirildigi ve altinda yatan sebepler, donem sanat¢ilart ve
eserleri ile birlikte ortaya konmaktadir. Yine popiiler kiiltiir ile birlikte bir tiiketim

nesnesine doniisen ¢iplakligin ortaya ¢ikis bigimi ve geligimi irdelenmektedir.
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ABSTRACT

NUDITY IN THE FORMATION OF VISUAL CULTURE

While nudity in daily life is considered as “being naked”, the nudity usually
encountered in arts is in fact the “nude” described as the state of “being a visual
object”. In Western Arts, the nude exhibiting itself initially in the male body of Ancient
Greek sculpture and paintings, continues its existence predominantly in female body
afterwards. The excessiveness of the female nude in arts history is a reflection of male
dominated point of view. This present study gives an account of how the nudity image
was perceived and the underlying reasons by examining principal artist and their works
throughout the era from Ancient Greek to Postmodernism. This study also explores the
emergence and development of nudity becoming an object of consumption in popular
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1. GIRIS

Teknolojinin gelistigi ve bilgi ¢agina ulastigimiz 21. yiizyil ile birlikte
hayatimiza giren yeni kavramlardan biri de “Gdrsel Kiiltiir’diir. Bu kavram goze dayali
olan her seyin yeniden degerlendirildigi bir yaklasimi ifade etmektedir. Gorsel Kiiltiir,
resim, heykel, mimari, sinema, fotograf gibi sanat dallarinin yani sira moda, endiistri ya
da grafik tasarim uygulamalarini, yine teknoloji ile birlikte hayatimiza giren tiim arayiiz
ve oyunlar ile birlikte kitle iletisim araglarin1 da kapsami igine alir. Bu alanlarin
yarattig1 imgelerle yakindan iliskilidir. Daha dar gergevede ise gorsel kiiltiir, sanat ve

sanat tarihinin gorsel, isitsel, islevsel imgelerini ve izleyici lizerindeki etkilerini inceler.

Gorsel kiiltiir tipki sanat gibi farkli yer ve zaman dilimlerinde, farkli anlamlar
yiiklenerek tanimlanir ve yine imgelere yiiklenen anlamlar da buna bagli olarak
degisime ugrar. Bu calismada ¢iplaklik imgesinin gorsel kiiltiiriin olusumundaki etkisi
ele alinacak ve Bati sanatinda gorsel kiiltiiriin erkek egemen bir bakis agisina sahip
oldugu, ¢iplaklik imgesinin de bu giiclii erkek egemen bakisa gore sekillendigi ortaya

konacaktir.

“Soyunuk olma hali” olarak tanimlanan ¢iplaklik, sanatta “nii” olarak da ifade
edilen bir “seyirlik obje olma” halidir. Ciplaklik ilk kez Bat1 sanatinin temeli olan Antik
Yunan sanatinda, tanrilarin tezahiirii kabul edilen erkek bedeninde kendini gosterir ve

sonrasinda ise agirlikta varligini kadin bedeninde siirdiirtir.

Ciplaklik imgesine her ¢agda farkli anlamlar yiiklenmektedir. Bu konuda en iyi
ornek, antik Yunan vazolarn iizerinde bulunan ciplak erkek figiirlerinin, gliniimiiz
insaninda yarattigi saskinliktir. Hasan Biilent Kahraman, “Cinsellik, Gorsellik,

Pornografi” isimli kitabinda olusan bu algi farkliligina su sekilde deginir':

! Hasan Biilent Kahraman, Cinsellik, Gorsellik, Pornografi, 2. Basim, Istanbul: Agora Kitaplig, 2005, s.9.



Antik Yunan vazolarina bakanlar, karsilarina ¢ikan c¢iril¢iplak
cinsel iliski sahneleri karsisinda saswrwrlar. Yalmz karsi cinsler
arasindaki cinsellik degil, es cinsten insanlar arasindaki iliskiler de
biitiin ayrintilariyla gosterilmektedir, o vazolarin iistiine yapilmis
resimlerde. Cinselligin her tirliisiinii kendisine malzeme edinmis
bugtinkii reklamciligin kullanmadig1 tek sey olan ereksiyon halindeki
penisler, o vazo resimlerinin baslica malzemesidir. Buna ragmen, o
resimlerde ne erotizm vardir kendisini disa vuran, ne de pornografi.
Adeta cinsellikten arindirilmis sahnelerdir karsimizda duran.

Bu c¢alisma kapsaminda, Antik Yunan’dan Postmodernizm siirecine kadar,
ciplaklik imgesinin nasil anlamlandirildigi ve altinda yatan sebepler sorgulanacaktir.
Antike’ye tepki olarak, Ortacag’in ¢iplakligi giinahkarligin bir par¢asina doniistiirmesi,
ardindan Ronesans ile birlikte ¢iplakligin yeniden kesfi, Barok ile ¢iplakligin tekrar
kumaslarin ardina gizlenmesi, Neoklasisizm’le antik ¢agin ¢iplaklik anlayisinin bir kez
daha 6ne ¢ikmasi ve Modernizm’le ¢iplakligin hem bir baskaldiri hem de cinselligin
ayrilmaz pargasina doniisiimii, donemin sanatcilar1 ve eserleri ile birlikte irdelenecektir.

Sanatgilarin ¢aga uyumlu ya da aykiri ¢aligmalari da 6rnek olarak sunulacaktir.

Ciplaklik, 20. yiizyilin ortalarinda iyice belirginlesen yeni bir yaklagimla farkli
bir anlam daha kazanir: Popiiler kiiltiir ortami icerisinde cinsel metaya doniisen beden,
bir tiikketim nesnesi haline de gelir. Bu c¢alisma kapsaminda ¢iplak bedenin popiiler
kiltlir ortaminda ele alinig bigimi arastirilacaktir. Bu kapsamda “pin-up” ve “beefcake”

kavramlari irdelenecektir.



2. CIPLAKLIK KAVRAMINA BAKIS

2.1 Ciplakhk Nedir?

Ciplaklik, soyunmus durumda olan insan bedeni i¢in kullanilan bir ifadedir.
Daha agiklayici bir tanim olarak; “Ciplaklik insanin dogal bir durumu, ¢iplaksa belli bir
diizen ve uyum duygusu araciligiyla giinliin yaklasimi geregi ideallestirilmis ya da

cinsellige varan bir ¢ekicilige kavusturulmus ¢iplak insan figiirii” demektir?.

Glinlimiizde ¢iplak denildiginde kastedilen, soyunmus, giysilerinden arinmig
olan insan bedenidir. Sanattaki ¢iplak ise Fransizca’dan alinan “nii” kelimesinin
karsilig1 olan ciplak insan figiiriidiir. Eski Tiirk¢e kokenli bir kelime olan “ciplak”,
Latince’de “nudus” olarak karsilik bulmaktadir. Nudus kelimesinden tiireyen
Ingilizce’deki “naked” (soyunuk olma durumu) ve “nude” (sanattaki ¢iplak figiir / nii)
kelimeleri, kastedilen farkli durumu en iyi sekilde 6zetlemektedir. John Berger’e gore
ciplak “insanin kendisi olmasidir. Nii olmaksa bagkalarina ¢iplak gériinmektir; insanin

kendisi olarak™ algilanmamasidir®.

Kenneth Clark “The Nude” adli kitabinda Fransizca’da “nii”, Ingilizce’de
“nude” olarak ifade edilen “ciplak” kavraminin, 18. ylizy1l baslarinda elestirmenler
tarafindan sanatin ana Oznesinin insan oldugunu vurgulamak i¢in kullanilmaya

baslandigini belirtir®,

Bedensel ¢iplakligin nii’ye doniisebilmesi i¢in ¢iplakligin seyredilen bir objeye
dontismesi gerekir. Giysilerinden armmis ¢iplak insan kendisi iken, nii durumunda
baskalar tarafindan ¢iplak olarak algilanan bir obje olma durumu s6z konusudur. Yazar
Celal Uster de bu konuda benzer bir diisiinceyi ifade eder: “Ciplak viicudun nii

olabilmesi i¢in bir nesne olarak goriilmesi gerekir. Viicudun nesne olarak goriilmesi

2 Kemal Iskender, “Ciplak”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.1, Istanbul: Yem Yaymlari, 1993, 5.398.
% John Berger, Gérme Bicimleri, Yurdanur Salman (gev.), 9. Basim, Istanbul: Metis Yayinlari, 2009, s.54.

4 Kenneth Clark, The Nude: A Study in Ideal Form, New York: Pantheon Books, 1956, s.1.



nesne olarak kullanilmasina yol acar. Ciplak, kendisini oldugu gibi ortaya koyar. Nii ise

seyredilmek {lizere” ortaya konmustur®.
2.2 Nii olarak Kadin ve Erkek Bedeni

Bati sanati tarihine g6z attigimizda ¢iplakligin ilk olarak erkek bedeninin
yiiceltilmesi seklinde Antik Yunan doneminde ortaya ciktigini, ilerleyen ylizyillarda
durumun degiserek, ideal giizellik objesi olarak ¢iplak kadin bedeninin sanat tarihinde

agirlikli olarak yerini aldigin1 gérmekteyiz.

Bunun nedeni ataerkil toplum yapisinin siire¢ icerisinde erkegin seyreden,
kadinin da seyredilen konumuna yerlestirilmesinden kaynaklanmasidir. John Berger
“Gorme Bigimleri” isimli kitabinda kadin ve erkegin toplumsal konumunu belirlerken,

kadinin seyirlik oldugunu su sozlerle agiklar®;

Erkekler davrandiklar: gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler.
Erkekler kadinlari seyrederler. Kadinlarsa seyrediliglerini seyrederler.
Bu durum, yalmz erkeklerle kadinlar arasindaki iliskileri degil,
kadinlarin kendileriyle iliskilerini de belirler. Kadinin icindeki gozlemci
erkek, gozlenense kadindir. Boylece kadin kendisini bir nesneye, ozellikle
gorsel bir nesneye, seyirlik bir seye doniistiirmiis olur.

Bu bakis acis1 ile genel olarak sanat tarihine baktigimizda soyle bir gercekle
karsilasiriz; sanat tarihine adin1 yazdirmis olan sanatg¢ilarin hepsi erkektir. Seyredilen bir
nesneye doniistiiriilen kadinin da bu baglamda ezici bir {stiinliikle karsimiza “nii”
olarak ¢ikmasi sasirtici degildir. “Seyretme hakkini pesinen tekeline alan, seyredileni
diledigi gibi kullanma giiciine kavusmustur — kadin i¢in seyredilmenin bedeli, dylece
sunmak zorunda kaldigi viicudunu, erkegin isteklerine kosulsuz” teslim etmektir’.
Kadinin ¢iplak olarak resimde yer almasinin onun istegiyle oldugunu diistiinmemiz

istenirken, aslinda bunun sanat¢inin kendi isteginden kaynaklandig: ortadadir.

® Celal Uster,"Sanatta Ciplak", P Diinya Sanat1 Dergisi / P Kiiltiir Sanat Antika Dergisi, Say1: 18, (Yaz/2000), s.1.
® Berger, 5.47.

" Mehmet Ergiiven, Pusudaki Ten, 2. Basim, istanbul: Agora Kitaphg1, 2007, s.87.

4



Ciplakligin sergilenis bigiminin erkek begenisinin bir yansimasi oldugunu,
kadin ve erkek sanatgilarin ayni konuda yapilmis eserlerini kiyaslayarak da gérmek
miimkiindiir. Ornegin banyo yaparken yash iki erkegin tacizine ugramasi anlatilan
“Susanna and the Elders / Susanna ve Biiylikler” hikayesi (Sekil: 1), farkli donemlerde
farkli ressamlarca defalarca islenmistir. S6z konusu hikayede, Ronesans donemi
ressamlar1 Jacopo Robusti Tintoretto ve az sayida bilinen kadin ressamlardan Artemisia
Gentileschi’nin isleyis bigiminden degerlendirdigimizde, Susanna’nin betimleniginin ne
kadar degistigini goérmekteyiz. Tintoretto’nun yorumunda Susanna gézetlenmekten
etkilenmeyip, kendini teshir edercesine sunarken, Gentileschi’nin ¢aligmasinda ugradigi

tacizden duydugu biiyiik rahatsizlik yiiziine bakildiginda kolayca anlasilabilmektedir.

John Berger, Avrupa yagli boya resim geleneginde ¢iplak kadin resminin hig
durmadan yinelenip duran bir konu oldugunu belirtirken, kadinin kendi basina degil,

seyircinin onu gordiigii bicimde ¢iplak olduguna vurgu yapar®:

Cwplak kadin resmi yapilyyordu ¢iinkii ¢iplak kadina bakmaktan
zevk duyuluyordu, kadimin eline bir ayna veriliyordu ve resme Kendine
Hayranlik deniliyordu. Boylece ¢iplakligi zevk icin resme gegirilen kadin
ahlak ac¢isindan suglaniyordu. Oysa aynamin gercek islevi ¢ok daha
baskaydi. Ayna, kadimin kendisini her seyden dénce ve her seyden ¢ok
seyirlik bir sey olarak gordiigiinii anlatmak i¢in konuluyordu resme.

Bu nedenle Tintoretto’nun “Susanna ve Biiyiikler” tablosunda aynaya bakan

bir Susanna gormek bizi sasirtmamalidir.

Sanat tarihinde kadin bedeninin nii olarak kullanimi daha fazla olsa da ilk nii
caligmalar erkeklere aittir. Bunun nedeni Bati sanatinin baglangici kabul ettigimiz Antik
Yunan’in erkek bedenine duydugu hayranliktir. Nasil ki kadin bedeninin seyirlik
olmasi, onu ¢izen erkegin aldig1 bir hazzin sonucu ise, Antik Yunan’da toplumsal,
kiiltirel ve dinsel nedenlerle erkek bedenlerine duyulan arzunun, kendisini nii heykel ve

resimlerde gdstermesi kaginilmazdir.

Mehmet Ergiliven bu konuda sdyle bir tespitte bulunur®:

® Berger, s.51.



Antik Yunan'da ‘“melek oglan”a (Cherubim?) duyulan [...]
sevgiyi Tanrilarin da bulasmis olmasi, giderek erkekler arasi cinsel
iliskiyi Bati uygarhiginda aklayan kusursuz bir gerekg¢eye cevirmistir
sonucta. Nitekim basta Roma ve Ronesans donemi olmak tizere, tiim Batt
uygarlhigimin Olympos sakinlerinden aldig giicle escinselligi mesru bir
zemine ¢ekip, orada savunmaya ¢alistigini gortiriiz.

Ciplakliktan bahsederken erkek c¢iplakliginin, kadin c¢iplakligindan farkl
oldugunu belirtmek gerekir. “Kadin kiilotuna varincaya dek, ¢ikardigi her pargayla bir
kez daha soyunurken, donundan baska ¢ikaracagi bir sey olmayan erkegin lahzada
soyunmus olmasi, ister istemez, tiim dikkatleri cinsel organi iizerinde toplanmas1” ile
noktalanir'®. Mehmet Ergiiven “Pusudaki Ten” kitabinda bu konuda kars1 cinsi seyretme
tekelini eline alan erkeklerin, sira kendilerine geldiginde ¢ikardiklari cinsel organlari ile
tecaviizkar bir kimlige biirindiigline vurgu yapar. Erkegin cinsel organinin fetis bir
nesneye doniisme sebebinin kaynaginin, yine erkek oldugunu belirten Ergiiven, bu
takintinin  sebebinin erkegin giiciinii cinsel organindan almasi oldugunu belirtir.
“Erkegin orasina takilip kalan incir yapragi, ardindaki seyir objesine odaklanan ilgiyi
ikiye katlamigtir; yalnizca cinsel organindan ibaret olan erkek, en az kadin kadar kendisi

de orasin1” seyreder*.

Tek tanrili inanca gore, kadin ve erkek “ilk ¢iplaklar — Adem ile Havva,
gercekte c¢iplak oluglarini ilk gorenlerdir: Sonrasinda, bu ikiliden baslayarak herkes”
giyinmistir'?>. Bu mit ile birlikte insanoglunun ¢iplaklikla ilgili seriiveni de baslamis
olur. Tarih boyunca ¢iplaklik, bazen yiiceltilen bir deger ve safligin bir temsili olarak
kabul edilirken, bazen de utan¢ ve sugun ifadesine doniismiistiir. Toplumlarin gelisim

siirecleri ile birlikte ¢iplakliga bakis da doneme, caga gore degisim gostermistir.
¢ ¢1p g § ¢aga g gisim g §

o Ergiiven, s.78.
19 Ergiiven, s.88.
1 Ergiiven, s.89.

12 Enis Batur, “ilk Ciplaklar: Adem ile Havva”, P Diinya Sanati Dergisi / P Kiiltiir Sanat Antika Dergisi, Say1: 18,
(YYaz/2000), s.48.



3. ANTIiK DONEMDEN GUNUMUZE GORSEL KULTUR
BAGLAMINDA CIPLAKLIK KAVRAMI

3.1 Antik Donem

Antikite ya da Klasik olarak da isimlendirilen bu dénem, Yunan ve Roma
uygarliklarim1 kapsamaktadir. Antik donem, Bati Roma Imparatorlugu’nun 5. yiizyilda
cokmesi ile sona ermistir. Bat1 resim geleneginden gelen ¢iplakligin ¢ikis noktas1 Antik

Yunan dénemidir.

Bati sanatinda yer alan c¢iplakligin kabul edilebilirligi Yunan sanatinin
ciplaklig1 benimsemis olmasindan kaynaklanmaktadir. “Modern Bati diinyas1 erkekte ya
da kadinda ‘sanatsal’ ¢iplakligi onaylar, ¢linkii Klasik donemin kalintilar1 ile Klasik
dénemi yeniden canlandiran Ronesans ve Neo Klasik bunun ortamini” hazirlamistir'®,
Ama c¢agimizdan farkli olarak Yunan ve Roma ddénemini kapsayan Antik donemdeki
ciplaklik, “erotizmi vurgulamak amacini tasimamaktaydi. Tam tersine amag ideal

giizellik anlayisin1” ortaya koymakti*,
3.1.1 Antik Yunan

Gilinlimiizde kadin bedeni, erkek bedeninden daha 6n planda olsa da ¢iplakligin
erkege 0zgii oldugu kabul edilen Yunan sanatinda aslolan erkek bedenidir. Yunan
sanatinda kadin bedeni dini degerler nedeniyle pasif olarak algilanip, giysiler igerisinde

gosterilirken, erkek bedeni aktif ve seyredilen konumundadir.

Antik Yunan sanatinda erkeklerin c¢iplak olarak yer almasi bir cesit
kahramanlik gibi algilansa da bu aslinda yanlis bir algidir. Antik Yunan yasami
icerisinde erkeklerin ¢iplakligini sergilemesi alisildik bir durumdu. John Boardman bu

konuda s6yle bir tespitte bulunmaktadir™:

13 John Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dénem, Giirkan Ergin (gev.), Istanbul: Homer Kitabevi, 2005, s.238.
4 Angelika Dierich, Erotik in der Kunst Griechenlands, Mainz am Rhein: Verlag Philipp von Zabern, 1993, s.10.

15 Boardman, s.238.



Egzersiz yapan ya da yarisan atletler ¢iplakti ve savaslara
neredeyse ¢iplak katilmak miimkiindii. Gengler ve hatta daha olgunlar
festivallerde ve siiphesiz daha siradan, umumi durumlarda ozel yerlerini
kapatma zahmetine girmiyorlardir. Dini inang geregi her kose basinda
erkeklik organimin agik teshiri (vani hermeler...) yaygindi.

Yunanlilar bedenlerini bu sekilde tesir etmeyi barbarlardan kendilerini ayiran
bir 6zellik olarak kabul etmekteydiler. Yunan toplumunda erkek ¢iplakliginin bu kadar
yaygin olmasi sanatcinin da erkek figiire odaklanmasmi kolaylastirmistir. Insan
anatomisini 6grenmek isteyen bir Yunanl heykeltiras Gymnasium’da neredeyse ¢iplak
olarak spor yapan geng¢ erkekleri seyredebilmistir. “Bir tapinakta dikilmis bir Kuros
heykeline bakan herkes bilir; ¢iinkii, yarista kosan sampiyonun viicudundaki tiim

kaslarin nasil oynadigin1” gormiistiir™.

Yunan sanatinin énemli heykellerinin ilk 6rnekleri Arkaik donemde goriilmeye
baslanir. Bu donemde heykeltiraglar ¢iplak erkek heykeller yapsalar da bunlar yiizeysel
bir gerceklik igerisindedir. “Kore” olarak isimlendirilen kadin heykeller giyinik iken,
“Kuros” olarak isimlendirilen erkek heykeller ise ¢iplaktir. Figiirler belli bir kisiye ait

olmayip, ideal insan tipini bi¢imlendirir.

Milattan once 5. yiizyil baglarinda baglayan Klasik dénem ile birlikte gergek
anlamda ilk sanatsal Ornekler ortaya cikar. Yunanli heykeltiraglar bu dénem donuk
heykeller yerine, incelikli kivrimlar1 olan ve dogal goriiniimlii heykeller yapmaya
baglarlar. Ciplak erkek ve giyinik kadin heykelleri geng, saglikli, atletik bir viicut ve
endisesiz bir ylizle gosterilmistir. Bu agidan bakildiginda Klasik donem heykeli tiimiiyle
gercekel olmaktan ziyade ideal insan tipini bulma arayisindaydi. Klasik donem
heykeltiraglarin ¢iplak erkek bedenini idealize etme arzusu ilk olarak Atina’da ortaya
cikmistir. Idealize etme ¢abasi figiiriin bireysel dzelliklerinin yok olmasina ve ideal yiiz

ve ideal bedenin yaratilmasina neden olmustur.

Idealize etme siirecinde mitolojik konulardan sik¢a yararlanan heykeltiraslar,

tanrilar1 da erkek bedeninde tasvir etmeyi uygun gormiislerdir. “Ciplak insan viicudu,

6 André Bonnard, Antik Yunan Uygarhgi: Antigone’den Sokrates’e, Kerem Kurtoglu (gev.), Cilt: 2, Istanbul:
Evrensel Basim Yayin, 2004, s.51.



tanrilarin giiciinii gorsellestirmekte en iyi model” kabul edilmistir’’. Ozellikle Klasik
donem heykeltiraglar1 tanrilari, kahramanlar1 ve erkekleri ¢iplak olarak gostermeyi

tercih etmislerdir.

Kadin bedeni, erkek bedeninden farkli olarak Yunan sanatinda istisnai
durumlar disinda ¢iplak olarak tasvir edilmezdi. Ciplak kadin figiirleri milattan 6nce 4.
ylizyilla kadar ancak dogurganligin gosterildigi dini bir motif olarak, dokunaklilik
yaratilmak istenen bazi sahnelerde, vazolarda erotik bir unsur olarak ya da bir fahisenin
hayatin1 gostermek amaciyla kullanilmaktaydi. “Kadin viicudu “sanat” bi¢imi olarak
goriilmemistir ve enerjik erkek viicudu vurgulanirken, kadinin bedensel 6zelliklerinden”
yararlanilmamustir®, Kadmlar toplumda kélelerden ayri tutulmanus, sahip olunan bir
mal olarak kabul edilmistir. Kadinin bir sanat objesi olarak algilanmayisinin altinda bu

toplumsal bakis acis1 da yatmaktadir.

Yunan kiiltiirinde kadina bakis1 degerlendiren yazar Abdullah Riza Ergiiven

kadimin gériinen degersizligini su sekilde belirtir'®:

Yunan kiiltiiriiyle Yunan kadini arasinda kurulan iligkinin 6nemli
bir ozelligi var. Yunan oyun yazarlarindan Aischylos, Sofokles,
Euripides, Aristofanes’in oyunlarinda Yunan kiiltiiriiniin - kadinlara
duydugu tiksinti islendi. Erkek yazarlar “nefret” ve “sahtekarlik”
tizerine oyunlar yazdilar.

Yunan edebiyatinda kadma bigilen rollerden kadinin toplumda ne kadar
asagilandigint ve degersiz olarak algilandigini gérmek mimkiindiir. Aymi degersizlik

Yunan sanatinin diger 6rneklerinde de goriilebilmektedir.

Yunan sanatinda kadin bedeninin erkek bedeni gibi ¢iplak olarak gdsterilmesi,
milattan once 350 yilina kadar miimkiin olmamistir. Cagin iinlii heykeltirasi Praksiteles,
ilk kez ask ve giizellik tanricast Afrodit’i betimlerken kadin bedenini cinsel bir
cekicilikle ele alir (Sekil: 2). Daha sehvetli bir goriiniis saglamak icin Praksiteles ¢iplak

7 Onder Senyapili, “Insan Viicudundan, Sanat’ta Nu’ye Ciplak’in Oykiisii”, Antik Dekor, Sayr: 15, 1992, 5.59.
18 Boardman, $.238.

9 Abdullah Riza Ergiiven, Sanat ve Erotizm, [stanbul: Berfin Yayinlari, 2004, s.113.
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erkek figiirlerinde de kullandigi “S” durusunu uygular: “Bu S bi¢imli durus, kadin
ciplaklar i¢in ‘arzu’yu dile getiren bir durus olarak” yayginlasacaktir®®. Praksiteles,
tanrigca Afrodit’i sol elinde kiyafetini tutup ve sag eliyle de cinsel organimi kapatir
bicimde gosterir. Heykelin yapildigi dénem dini bakis agisinin degiserek tanrilarin

insanlastinldig1 da goriilmektedir. Bu heykel yeni bir dénemi baslatmistir®:

Praxsiteles hem kendi bilingaltinin  hem de toplumdaki
erkeklerin bilingaltinin erotizmini artik giin yiiziine ¢ikarmisti. Heykel
cinsel c¢ekiciligi, zarafeti ve yumusak formlari ile erkek benliginin
disavurumuyla ve bu ozellikleri ile beraber Hellenistik donemde
yaratilan kadin betimine de onciiliik etmigtir.

Kadin heykelleri arasinda milattan 6nce 200 dolaylarinda yapilan ve Melos
adasinda bulunmasi sebebiyle “Melos Afrodit’i” olarak anilan heykel (Sekil: 3) de
Yunan sanatinin en taninmis drneklerinden biridir. S6z konusu Afrodit heykelleri erkek

. .. coq 22.
erotizminin pasif bir yansimasidir™:

Ciplak Aphroditeler erkek erotizmini agik¢a ifade eder. Ancak
tiim ¢iplakligina ragmen edepli ve pasif bir sekilde de gosteriliyordu.
Heykellerinde cinsel bolgelerinin ayrintili islenmemesi ve kismen de
ortiilii olarak gosterilmesi de bu pasifligin gostergesi olarak goriiliir.

Yunan sanatinda Helenistik doneme gelindiginde Yunanh sanatcilarin hedefi,
yiizyillardir elde edilen birikimleri kullanarak yeni eserler vermek olmustur. Artik yeni
bir seyler kesfetme donemi bitmis, elde edilen bu birikimler en etkili sanat eserlerin
ortaya ¢ikmasi i¢in kullanilmaya baslanmistir. Bu donemde etkileyicilik adina abartili
bir gergeklik 6n planda olup, heykeller {i¢ boyutlu tasarlanmistir. Portre sanat1 gelismis,
viicut oranlar1 1/8 olarak degistirilerek figiirlerin boylarinin uzamasi, daha ince ve zarif
goriinmeleri saglanmistir. Yine Helenistik donemde onceki donemlerden farkli olarak

heykel sanatinda bebek ve ¢ocuklar da artik ¢iplak olarak tasvir edilmeye baslanmistir.

2 Senyapil, Insan Viicudundan, Sanat 'ta Nu’ye Ciplak’in Oykiisii, $.61.

! Banig Emre S6énmez, “Helenistik Dénem Heykel Sanatma Toplumsal Bilincin Yansimasi”, (Yaymlanmanms
Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi SBE, 2008), s.79.

2 qn
Sénmez, s.79.
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“Ayagindan Diken Cikaran Cocuk” motifi (Sekil: 4) bu donemde oldukca ilgi

gdrmiistiir®.

Helenistik donemin bir baska oOzelligi ise ¢ift cinsiyetli (Hermafrodit)
heykellerin yapilmaya baslanmasidir. Hermafrodit, ayn1 bedende hem disi hem de erkek
ozellikleri tasryan mitolojik bir varliktir. Ismini Yunan mitolojisindeki Tanri Hermes ve
Tanriga Afrodit’ten almaktadir. Yazar Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii'nde Hermafrodit

kavramini soyle a<;1k1ar24:

Hermes’le Aphrodite’nin oglu Hermaphroditos 'un adi Salmakis
efsanesinde ge¢mektedir (Salmakis). Erkek ve disi cinsini kendinde
birlestiren Hermaphroditos tipinden insanlarin atas: olarak Platon da
soz etmektedir. “Solen” diyalogunda soz alan komedya sairi
Aristophanes, insanlarin en ilkel c¢aglarda hem erkek hem disi
olduklarini, sonra bu yiizden fazla gii¢ kazandiklart i¢in tanrilarca ikiye
béliindiiklerini anlatir. Iki cins arasindaki tutku ve birbirleriyle birlesme
istegi ¢ok eski zamanlardaki bu birlikten dogma imis (Plat. Sélen. 189e-
191d.)

Tasvir edilen bu cift cinsiyetli figlir Helenistik donemin 6zelligine uygun
olarak tasarlanmistir. “Erkekler kadin cinsini i¢ine soktuklart durum ytiiziinden, ondan
yiiz cevirerek ve onu asagilayarak coskularini, doyumlarint hem cinslerinde”
aramlslarderS. Hermafrodit’ler bu arayisin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Yunan
kiiltiirtinde erkeklerin hemcinslerine gosterdigi 1ilgi ve arzu, erkek bedeninin
yiiceltilmesinde ve ideal kabul edilmesinde etkili olurken, hermafrodit heykeller
erkeklestirilmis disil karakterler olarak bize bir alternatif sunar: “Heykeltiras
Aphroditeye rakip olarak Hellenistik donem kiiltiiriinde Hermaphroditeyi bigimsel

yetisiyle erkek diinyasina” sunmustur®.

23 Adnan Turani, Diinya Sanati Tarihi, 15. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2011, 5.180.
24 pzra Erhat, “Hermaphroditos”, Mitoloji Sézliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993, s.140.

% Christoph Tiircke, Cinsiyet ve Akil Cinsiyetleraras: Savasimda Felsefe, Mustafa Tiizel (gev.), Istanbul: Kabalc1
Yaymevi, 1997, 5.73.

% Sinmez, 5.82.
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En ¢ok bilinen ve Roma donemi kopyalarindan biri Louvre Miizesi’nde
bulunan “Hermafrodit Borghese”dir (Sekil: 5). Arkadan bir kadin zerafetiyle uzanmis
olan figiiriin 6nden baktigimizda bir erkek cinsel organina sahip oldugunu goriiriiz.
Sanatg1 figiire kadinsi bir hava vermisken, bizi sasirtan bir siirprizle onun aslinda erkek

oldugunu da bize gosterir.

Yunan sanatina baktigimizda, erkek bedeninin yiiceltilmesinin bir nedeni de
Yunan kiiltiiriinde escinselligin kabul edilir bir olgu ve sanatsal alanda ilham kaynagi
olarak goriilmesidir. Ciplak erkek figiirlerinin seramik vazolarda resmedilmesi ile

baslayan bu siire¢, milattan once 4. ve 5. yiizyillarda heykel sanatiyla zirveye ulagmaistir.

Yunan kiiltiiriinde escinsellik hukuki anlamda bir su¢ teskil etmezken,
erkeklerin, gen¢ oglanlarin pesinden kosturmalar1 da toplumca ayip sayilmazdi. Ote
yandan Gymnasium’da viicutlarin1 gelistiren geng erkek ile onlar1 begenip kur yapan
yasli erkekler arasindaki toplum kiiltliriinde yer alan cinsellik temelli &grenci-hoca

iligkisi de escinselligin yaygin olarak devam etmesine imkan saglamistir.

Escinselligin olagan kabul edildigi Yunan kiiltiiriinde geng oglanlarla birlikte
olmak dogal sayilirken, yetiskin erkeklerin escinsel beraberligi ya da artik viicudunda
tilylenme baglamis olan oglanlarla beraberlik hos karsilanmamaktaydi. “Ayva tiiyiliyle
eriskin hemcinsinin mesru haz objesi olarak diizlilen oglan, killanmaya bagladiktan
sonra aktif role (paedico) ge¢mek” zorunda kalir’’. Cinsel anlamda pasif konumda olan
oglanlarin cinsel haz almalar1 da onlar1 kadinsilastirdig: diisiiniilerek istenmemekteydi,
ama bu onlarin isteksiz davranmalarina neden degildi. Kur yapildiginda nazlanmak ve
yasli hocalarina karsilik vermek hos karsilanan bir durumdu. Yine de cinsel anlamda her
tirlii tatmini kendilerine hak goren yetiskin erkekler, cinsel hazzin da sadece
kendilerinin yasamas1 gerektigini diisiinmekteydiler. “Ustiin durumdaki erkekler,

kendilerinden alt ve asagida olanlara cani1 ne zaman isterse girebilmeyi bir hak olarak

a7 Ergiiven, s.73.

12



gormiislerdir; asagi, alt, ikinci smif olanlara ise kadinlar, oglan cocuklar, usak ve

kéleler, yabancilar” dahildir %.

Unlii  Yunan heykellerinin  giiniimiize ulasamamasmin nedeni  ise
Hiristiyanligin ~ yayilmasi1 ile birlikte eski inanca ait tanrilarin  heykellerinin

parcalanmasinin kutsal bir gérev sayilmasidir.
3.1.2 Antik Roma

Romalilarin, Yunan uygarligini benimsemis olmasi, bu kiiltiiriin ileriki ¢aglara
aktariminda biiylik yarar saglamistir. Bu sayede cogu Yunan eserini Roma kopyalariyla
da olsa gorme sansini elde etmis bulunmaktayiz. Romalilarin, Yunanlilardan aldiklar
pek cok seyi devam ettirmeleri kopyaci olmakla itham edilmelerine neden olmustur.
“Birgoklar1 i¢cin Roma, Yunan’1 taklit eden ve onu biiylik dl¢lide devam ettirenlerin™ en
iyisidir®®. Ote yandan “Roma imparatorlar1 ve/ya da énde gelen yoneticileri, Yunanh
sanatgilarin  gergeklestirdikleri ‘ideal’ c¢iplak govdelerin iistiine kendi baslarini
kondurtarak  yaptirdiklar1  yontulart  kentlere  diktirmekte”  hicbir  sakinca
gérmemislerdirgo. Romalilar, Yunanlilarin sadece sanatin1 degil, ¢ok tanril1 dinlerini de
almakta mahsur gormemistir. Bu baglamda, “Romalilar, Zeus’u Jiipiter’e, Hera’yi
Juno’ya, Ares’i Mars’a, Afrodit’i Veniis’e doniistiiriip Olimpik tanrilar1 toptan”
almislardir®’. Yunan sanatinda yer alan mitolojik konulu ¢alismalar, Roma déneminde

de tanrilarin isimleri degistirilerek aynen devam etmistir.

Roma heykel sanatinda Yunan sanatindan farkli olarak ideal bedene ulagma
cabas1 s6z konusu degildir. Romalilar, Yunan heykel sanatinin nadide eserlerini yine
Yunanh sanat¢ilara yaptirirken, Romali heykeltiraglar giinliik hayatin i¢inden, insanlar1

kusurlar ile birlikte ifade etmekten kacinmamislardir. “Bdylece Grekin ebedi viicut

% Norman Davies, Avrupa Tarihi: Dogu’dan Batr’ya, Buz Cagrndan Soguk Savas’a, Urallar’dan
Cebelitarik’a, Avrupa’mmm Panoramasi, Burcu Cigman, Elif Topgugil, Kudret Emiroglu ve Suat Kaya (cev.),
Ankara: Imge Kitabevi, 2006, s.150.

% Davies, 5.174.
%0 Senyapil, Insan Viicudundan, Sanat 'ta Nu’ye Ciplak’in Oykiisii, $.59.

31 Davies, s.174.
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formuyla Roma natiiralizmi kaynastirilmamis ve ayri ayri yerde” degerlendirilmistirSZ.
Bir baska farkli uygulama da heykellerin artik ¢iplak olarak tasvir edilmemesidir. Ote
yandan “kadin rolyeflerinde, toganin yani elbisenin, viicut bi¢imini pek saklamadigi

goriiliir. Gogiisler, karin adaleleri, hep giizel 6l¢iiler ve formlar halinde” ifade edilir®.

Italya’nin Campania bdlgesinde milattan sonra 79 yilinda Veziiv Yanardagi’nin
patlamasi sonucu lavlarinin altinda kalan ve 18. yiizyilda baslayan arkeolojik kazilar ile
yeniden ortaya ¢ikarilan Pompei sehri, Roma dénemi sanati ve ¢iplakligi hakkinda bize
pek cok bilgi vermektedir. Pompei sehrinde yasanan ¢iplaklik ve cinselligin diger Roma
kentlerinde de oldugu muhtemeldir. Kentin genel dokusunda cinselli§in 6n planda
olusu, donemin yasam kiiltiirii ile yakindan iligkilidir. Cinsellik ve c¢iplaklik giinliik

hayatin bir pargasidir®*:

Pompei’de yer alan pek ¢ok kamu hamami, bu tasra kentinin
eski sakinlerini ¢iplak bedenlere alistirmisti. Hamamlarda sicaklik ve
sogukluk boliimleri, ter atma ve masaj odalari, genellikle kadinlar ve
erkekler tarafindan ortaklasa kullanilhirds. Insan dogasina 6zgii ¢iplaklik,
haz veren yagsamin bir par¢asiydi.

Yine Antik kiiltiiriin i¢inde ayr1 bir dneme sahip olan phallus* da pek ¢ok yerde
karsimiza ¢ikar: “Dev boyutlarda erkek cinsel organ tasvirleri her yerde goriiliir. Bu
figiir, gaz lambalarinin alev kaplart olarak, komik c¢izimlerin ortak siisii olarak, hatta
icki kadehi sap1 olarak” islev gérﬁr35. Sans, bolluk ve bereketi simgeleyen bu figiir,

ayni zamanda “kétiiliiklerden ve kem gozlerden korunmak i¢in” de kullan111yordu36.

%2 Turani, s.199.
33 Turani, s.200.

% Pier Giovanni Guzzo, “Pompei’nin Cipklaklari”, Ash Kayabal (gev.), P Diinya Sanati1 Dergisi / P Kiiltiir Sanat
Antika Dergisi, Say:: 18, (Yaz/2000), s.32.

* Phallus: Erekte olmus biiyiik penisli tanr1 heykeli.
% Davies, 5.215-216.

36 Angelika Dierich, Erotik in der Romischen Kunst, Mainz: Verlag Philipp von Zabern, 1997, s.109.
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Pompei sehrin kalintilar1 arasinda bulunan genelevlerde ve hamamlarin
soyunma odalarinin duvarlarinda miisterileri tesvik amagh ¢iplaklik ve cinsellik igerikli
pek cok freskin resmedildigi goriilmistiir. “Seksiiel objelerin tablo ve heykelcikleri 6zel
konutlarda bile yaygindir. Kent kiiltiiriiniin cinsellik “gizlerini” gosteren duvar

resimleri, yar1 kutsal” bir nitelik tasir®” (Sekil: 6).

Antik donemde agk ve cinsellik kutsal sayilmistir. Yunan doneminde ortaya
cikan ve rahibelerin tanrilar i¢in fahiselik yaptigi tapinaklarin varligt Roma’da da
devam etmistir. Ancak Roma doneminde Yunanlilardan farkli olarak fuhusun dinsel bir
karsihigr yoktur. Insanlarin diizenlenen senliklerde ¢ok i¢mesi ve kurabildigince ¢ok
cinsel iligki kurmast dogal kabul edilmekteydi. “Ciinkii, diinyada varolan her seyin,
tanrilarca insanlarin kullanmalar1 ve zevk almalar1 i¢in yaratildigina inaniliyordu. Zevk

almak, her seyin 6niinde” geliyordu®®,

Romalilar ¢ok tanrililik inanci i¢indeyken, Hiristiyanligin dogusu ile birlikte

300 yillik bir siirecte bu tek tanril dine dogru bir gecis yasanmaya basladi®:

Siirekli olarak zevk ve safa icinde yasayan egemen siniflarin
ezdigi [...] hizmetkarlarin, kélelerin, yoksullarin gelistirdikleri olumsuz
tepkilerden dogan bir anti-hazcilik, bu diinyada eziyet ¢cekmenin gerektigi
inancinin paylasilmasini kolaylastirmigtir.

Hiristiyanlik, boylece ezilen smif icinde gelisme imkani bulmus ve Antik
donemin inanglarina zit bir diinya goriisii olarak karsimiza ¢ikmistir. S6z konusu zithigin
nedeni; Yunan kiiltliirinde “insan bedeni”nin degerli algilanmasma karsin,
Hiristiyanlikta “insan ruhu”nun daha 6nemli kabul edilmis olmasidir. Bu farkli diinya
goriisii, Romalilarin tereddiitsiiz benimsedigi Yunan sanatinin artik, Hiristiyanlik sanati

tarafindan kabul gérmemesine neden olmustur.

37 Davies, 5.215-216.

% Onder Senyapili, Antik Dénemde Sanatta Cinsellik: Tanrilarin Seks Oykiileri, istanbul: Boyut Kitaplari, 2002,
s.101.

% Senyapil, Antik Dénemde Sanatta Cinsellik: Tanrilarin Seks Ovykiileri, 5.102.
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3.2 Ortacag

Bati Roma Imparatorlugu’nun 5. yiizyilda ¢okiisii ile baslayip, Ronesans’a
kadar olan zamana “Ortagag” adi verilmektedir. Hiristiyanligin Roma
Imparatorlugu’nda resmi din olarak kabul edilmesi ile Antik diinya sona ererken,
Ronesans’in ortaya ¢ikacagi 15. yiizyila kadar Hiristiyan inancinin yeni sanat anlayigi

bin yil boyunca varhigim siirdiirecektir.

Bu yeni din ile birlikte kadina, cinsellige ve ¢iplakliga bakis da tiimiiyle
degisir. Cok tanrili inangta cinsel c¢ekiciligin sembolii olan kadin, artik cennetten
kovulmaya neden olmus bir sugludur. Hazza dayali tiim istekler giinah sayilmis ve
diinya hayatinin, aci ¢ekilmesi gereken bir yer olduguna inanilmistir. Bdylece Yunan ve

Roma donemlerinin kutsal degerlerinin de sonu gelir4o:

Kutsal fahiselik yapan Inanna\lstar veya cinsel c¢ekiciligin
simgesi olan Afrodit gibi tanrigalarin devri tamamen kapanmis oldu.
Toplumsal hafizalarin tanrigalara ket vurmasi, aym zamanda arzu
cagmin bitisiydi. Tanricalarin oliimii, disil bedenin yaratici ozelligine
duyulan sayguyt da sona erdirmisti.

Ciplaklik, cinselligin bir pargasi olarak goriilmiis ve bu baglamda hos
karsilanmayarak iyice gbzden diismiistiir. Ortagag’da ¢iplakligin dislanmasi ile birlikte
gerekli hallerde ciplakligi hangi Glgiide gostermek gerektiginin belirsizligini yasayan
heykeltiraglar yeni bir form arayisina girdiler. Bu baglamda genellikle mimar1 yapilarda

¢iplak figiirlerin yaklagilana dek goriilmeyecegi sekilde yerlestirmeyi tercih ettiler®".

Ciplaklik ancak, insanlara gilinahlarini animsatmak amaciyla sinirli olarak
kullanilmistir. Ortacag’da “kutsal ¢iplaklik” safligin bir simgesi olarak yorumlanmaistir.
Yine Ortagag ikonlarinda memenin agikta birakilmasi “Tanri’dan yardim talebinde

bulunmanin bir isareti olarak’ kabul edilmistir42.

“0 Emre Caner, Kutsal Fahiseden Bakire Meryem'e Toprak ve Kadin, Istanbul: Su Yaymevi, 2004, s.80.
1 Rolf Toman, Romanesque: Architecture, Sculpture, Painting, France: Kénneman, 1997, s.344.

2 Ahmet Karacalar, Amazonizm, Meme ve Estetik, Ankara: Referans Yaymecilik, 2006, s.168.
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Hiristiyanlik inancina gore; Adem ve Havva’'nin tanriin yasakladigr meyveyi
yemesi bu kutsal ciplaklifa goélge diisiirmiis ve cennetten kovulmalarina neden
olmustur. “Adem ile Havva diisiisten sonra ¢iplakliklarini fark ettiler ve ilk kez utang
duydular, tepki olarak cinsel organlarin1 incir yaprag ile Orttiiler; onlar

masumiyetlerini” kaybettiler®®,

Kadmin isledigi giinah yiiziinden degersiz algilanmasi ylizlerce yil devam

etti**:

Oliimiin, 1stirabin, ve zahmetin diinyaya gelmesine vesile olan
Kadinlar, kendi cinsiyetlerinin hiikmii altinda olan yaratiklardi. Kitabi
Mukaddes ve Kilise Babalar: gelenegi boyle diisiiniiyordu. Kadinlar: ve
ozellikle de bedenlerini ve tehlikeli, bozguncu cinselliklerini kontrol
etmek ve cezalandirmak, bu nedenle erkeklerin isiydi.

Tehlikeli bulunan ve yonetilmesi zorunlu goriilen kadinlar, Meryem Ana figiirii
ile birlikte bir nebze de olsa sayginlik kazanmaya baslar, yine de donemin bilimsel, etik
ve siyasal diisiincesi kadinin ya iffetli kalmasi ya da kendini iiremeye adamasi gerektigi
yoniindeydi. “Havva’nin olumsuz imajinin yerine saygin bir figlir olarak Meryem
gecmistir ama elbette ‘ciplak’ olarak degil, giyinik olarak. Elbette, giyinik de olsa,

kadmnsihigr” gizlenmeksizin®.

Hiristiyan sanat1 sembolik bir anlatimi tercih etti. Seytanlari hayvan formunda
tasvir ederken, cinselligin seytani ve giinah oldugunu vurgulamak igin de figiirlerinde
ciplakliktan yararlandi. Ciplakligin olumsuz anlamda kullanimi ile ilgili énemli bir
ornek Luxuria’dir. Hiristiyan diinyasinin sembolik anlatimina uygun olarak Luxuria,

sehveti temsil etmektedir. Luxuria’nin en {inlii tasvirlerinden biri olan “Seytan ve

3 John Corney, “The Nude in Art”, Ariki Art, 2005, http://www.arikiart.com/nude-art/ (30.08.2011)

“ Christiane Klapisch-Zuber, Kadimnlarin Tarihi: Ortacag’m Sessizligi, Ahmet Fethi (¢ev.), Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2005, s.23.

* Senyapily, Insan Viicudundan, Sanat’ta Nu'ye Ciplak’in Oykiisii, $.61.
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Luxuria” (Sekil: 7) Fransa, Moissac’daki Saint Pierre Kilisesi’de bulunmaktadir. S6z

konusu ¢alismada Luxuria’nin’®;

Viicudu ¢iplaktir ve uzun dalgali sa¢laryla sehvet diiskiinliigii
daha gercekgi bir hisle belirginlestirilmistir. [...] Suglanmayr hak eden
eylemleri yilanlarla anlatilir. Kotiiliigiin her zamanki mevcut simgeleri
olan gégiislerinin igini 1siran yilanlar bu durumu sembolize eder.

Erken donem Hiristiyanlikta, ¢ok tanrili inancin izlerini sanat eserlerinde
gormek miimkiindii. En yaygin olarak goriinen, bereketi sembolize eden Sheela-na-gig
figtirtidiir. S6z konusu figiir, cinsel organini gosteren ¢iplak bir kadin seklindedir. Diger
bir figlir de yine bereket sembolii olan ve iri bir penis ile gosterilen phallus adami
figliridiir. Her iki figlir ge¢misin giinah dolu giinlerini animsatmak ve cinselligin
seytanin isi oldugunu vurgulamak amaciyla Ortacag’da varliklarini stirdiirmiistiir.
Ispanya, Fromista’daki San Martin Kilisesi’nde konsol figiirii olan phallus adam buna
ornek gosterilebilinir (Sekil: 7). Yine bir baska konsol figiirii olan ve Ingiltere,
Kilpeck’te bulunan St. Mary and St. David kilisesindeki Sheela-na-gig (Sekil: 7) de

dénemin drneklerindendir®’.

Bir bagka c¢iplaklik 6rnegi de Fransa, Autun’daki Saint- Lazare Katedrali’nde
bulunan Havva kabartmasidir (Sekil: 8). Bu galisma Ortagag’da goérmeye alisik
olmadigimiz “duygulara hitap eden ve bastan cikarici” olma 6zelligi ile sasirticidir®®,
Eserlerine imzasin1 atan ve bu nedenle donemin bilinen tek sanat¢ist olan heykeltirag
Gislebertus’a ait oldugu kabul edilmektedir. “Kadins1 ¢iplakligi, viicudunun iist kismi
izleyiciye donmiis, anatomik abartili sekliyle dikkat cekmektedir. Boyle bir pozisyonda

yatan Havva figiiriiniin bagka bir érnegi” yoktur®.

46 Toman, s.344.
47 Toman, s.342.
8 Toman, s.345.

49 Toman, s.345.
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3.3 Ronesans

Uzun yillar siiren ve dinsel dogmalarla engellenen ¢iplakligin yeniden kesfi ve
bedensel giizelligin tekrar itibar kazanmas1 Ronesans donemine rastlamaktadir. ilk kez
15. yiizyil basinda italya’da ortaya ¢ikmis ve sonrasinda Avrupa’ya yayilmis olan
“Ronesans”, Italyanca kokenli bir kelime olup “yeniden dogus” anlamma gelmektedir.
Bu dénemde “Italyan yarim adasmin sanatgilar1 ve hiimanistleri [...] Yeni-Platoncu
diinyevi ask ve giizellik gerekgelerini, klasik fiziksel ve manevi kusursuzluk ideallerini

biitliin Avrupa’ya” yaydllarSO.

Ortagag boyunca dogaya ve sembolik anlatima yonelen sanatcilar, Ronesans ile
birlikte yeniden “insana” yonelmistir. Insan bedeni ile ilgili gdzlem ve anatomik
caligmalarin ilk olarak sanatgilar tarafindan gergeklestirildigini gérmekteyiz. “Oklarla
viicutlar1 delik desik edilen Hiristiyan evliyalariyla ilgili resimlerin ele alinmasi ve
sanatcilarca sevilen bir konu olmasi, bunlarin putperestlikten bu yana ilk kez ¢iplak
resim yapabilme olanagini vermesini” saglamlsUrsl. Yine ayn1 donemlerde ilk kez insan
cesetleri lizerinde inceleme yapan ressam Antonio Pollaiuolo, on ¢iplak adamin
doviigmesini betimledigi (Sekil: 9) bir tablo resmetmistir. “Bu eserdeki adale gozlemi,

Antik dénemden bu yana ilk kez” gériilmekteydi®®.

Criplakligin konu edildigi bilinen ilk etkili 6rnekse, geng yasta 6len Floransali
ressam Masaccio’ya (1401-1428) aittir. Gelismis anatomi bilgisine sahip olan sanatci
Ronesans resminin de gergek baslaticisi kabul edilmektedir. Adem ve Havva’nin
cennetten kovulusunu resmettigi caligmasinda (Sekil: 10), dramatik etkiyi gii¢clendiren

korku, utang, pismanlik ve caresizlik duygularini basariyla izleyiciye aktarmistir.

Yine heykeltiras Donatello’nun “Davud”u (Sekil: 10) Ronesans ¢agina ait ilk

heykel kabul edilmesi agisindan 6nemlidir. “Davud heykeli atletik viicutlu bir genci

50 Georges Duby, Michelle Perrot, Kadinlar Tarihi: Ronesans ve Aydinlanma Cag1 Paradokslari, Cilt: 3, Ahmet
Fethi (gev.), Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlar1, 2005, s.53.

51 Turani, s. 351.

52 Turani, s.351.
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temsil etmektedir. Geng sag bacaginin iizerine agirhigini vermistir. Sakin ve tiimiiyle
rahat bir hava igerisindedir. [...] Delikanli ¢iplaktir. Ciplak viicut baglibasina R6nesans

sanatinin” yeniligidir®.

Kilisenin sanat lizerindeki kat1 tutumunun azalmasi ile birlikte ¢iplakliga olan
bakis acis1 da degismeye baslar. Ancak ne var ki bu degisim sanildig1 kadar kolay

olmaz®*:

Orta Cagin yerlestirdigi deger yargilarinin bir anda degismesi
beklenemezdi. Erkek ¢iplakligi bile toplumlara benimsetebilmekte zorluk
cekilmektedir. Kutsal kitaptaki kahramanlar: simgelemek icin kullanilsa
bile erkek ¢iplak da yadirganiyordu o siralarda. Dolayisiyla, sanat¢ilarin
cogu, kadin ¢iplakiigi diglamay yeglediler.

Yeniden kesfedilmeye baslanan insan bedeni, boylece bir kez daha -Antik
donemde oldugu gibi- erkek bedeninden yola ¢ikti. Ama bu defa Antik donemden
farkli olarak erkek bedenini idealize etme ¢abasina girisilmedi. “Ronesans sanatgilari
icin erkek ciplak, tanrilar1 ve ‘kahramanlar’1 simgelestirmek i¢in yararlanilan saglam ve

yeni bir konu” olmustur sadece™.

Onceleri soylular ve kiliseye hizmet eden sanatcilar, Rénesans déneminde
zenginlesen burjuva ile birlikte yeni bir simifa daha hizmet etme imkani buldu. Bu
sayede kutsal kitaplarin Oykiileri disinda, yeniden Yunan ve Roma mitolojisinden
yararlanmaya baslandi. Ozellikle Floransali Medici ailesinin sanata destegi bu anlamda
cok onemlidir. “Yunan sdylencelerine, siirine ve yontu sanatina yeniden ilgi gdsterilen
bir doneme girildi. Dogal olarak, Yunan ve Roma ‘ciplak’larima da yeniden ilgi

duyulmaya” baslandr®®.

58 Cahit Kinay, Sanat Tarihi: Ronesans’tan Yiizyiiniza — Geleneksel’den Modern’e, Ankara: Kiiltiir Bakanligt
Yaynlari, 1993, s.26.

% Senyapili, Insan Viicudundan, Sanat’ta Nu'ye Ciplak’n Ovkiisii, 5.61
% Senyapili, Insan Viicudundan, Sanat’ta Nu’ye Ciplak’in Oykiisii, $.59.

% Senyapuli, Insan Viicudundan, Sanat’ta Nu’ye Ciplak’in Oykiisii, 5.61.
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Ronesans’ta gergek anlamda kadin ¢iplakligini ortaya koyan ilk ressam Sandro
Boticelli’dir (1445 — 1510). Medici ailesi i¢in yaptig1 “ilkbahar” ve “Veniis’iin Dogusu”
isimli tablolarinda (Sekil: 11) mitolojik sahneleri canlandirir. “ilkbahar” tablosunda
seffaf giysiler icerisinde bedenlerini gosteren kadinlar varken, “Veniis’iin Dogusu”
isimli tablosunda Veniis ¢iplaktir. Bir eliyle gogsiinii, saglar1 ile de cinsel organini

kapatan Veniis, hi¢bir utanma ve sehvet duygusunu yan51tma257:

Gerek “Ilkbahar” da, gerekse “Veniis'iin Dogusu’ ndaki
Boticelli’nin kadin c¢iplaklart yere basmiyor gibidirler. Her biri
Hiristiyan resim sanatinin ‘ugcan’ meleklerini ve/ya da ‘Bakire’lerini
andirwr. Dolayisiyla, Klasik Donem Yunan ¢iplak kadin heykellerinden bu
ozelligi ile biiyiik ayrim gosterir Boticelli 'nin figiirleri.
Ortagag’da “ince, dar kalgali ve kiiglik memeli” olmak ideal kabul edilirken,
16. ylizyilda beslenme anlayisinin degismesi ile birlikte yerini “genis kal¢ali ve biiyiik
memeli kadinsal giizellik modeline” birakti®®, Sismanlik, zenginligin ve saglikli olmanin

bir isareti olarak “giizel” kabul edildi. Bu dénemden baslayan ve 300 yil siirecek olan

yeni bir giizellik anlayis1 ortaya ciktr™:

Italya, Fransa, Ispanya, Almanya ve Ingiltere’de temel estetik
ayniydi: Beyaz ten, sart sag, kirmizi dudaklar ve yanaklar, siyah kaslar.
Boyun ve eller uzun ve ince, ayaklar kiigiik, bel esnek olmaliydi. Memeler
sert, yuvarlak, beyaz ve uglart pembe olacakti. Gozlerin rengi
degisebilirdi (Fransizlar yesile hayrandi; Italyanlar siyah ya da
kahverengiyi tercih ediyorlardi) ve bazen siyah saga odiin verilebilirdi.

Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarotti ve Raphael Sanzio, Ronesans
sanatinin zirvesindeki isimler olup, resim ve heykel alaninda en basarili 6rnekleri ortaya

koymuslardir.

Leonardo da Vinci (1452-1519) ¢iplakliga eserlerinde dogrudan yer vermese

de eskiz c¢aligmalarinda anatomi bilgisine sahip oldugunu gosterir. “Leonardo Da

5 Senyapili, Insan Viicudundan, Sanat’ta Nu’ye Ciplak’in Oykiisii, 5.61.
58 Duby, Perrot, 5.61.
% Duby, Perrot, 5.63.
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Vinci'nin anatomi hakkinda yaptigi kara kalem ¢izimleri bedenin orantili bir sekilde
resim sanatina yansimasi iizerine yaptigi en dnemli ¢alismalardir. Bu belki de nude i¢in
bir disavurumculugun ilk zemini” olacaktir™®. Olii bedenleri inceleyerek anatomi
bilgisini derinlestiren Da Vinci i¢in 6nemli olan, ideal bedene ulasmak degil, insan
viicudunu tanimaktir. Ona gore “Eger ressam kendine konu olarak insani se¢mis ise,

karsisindakini insan giizelligi ya da cirkinligi icinde” resmetmelidir®®.

Antik donem sanatinin yeniden kesfedildigi bu donemde Leonardo da Vinci
“Vitruvius Adami1” eskizini yapmistir. Eskiz, kare ve daire formlarinin i¢inde ¢iplak bir
erkegin kol ve bacaklarin1 agik ve kapali olarak gosterir. S6z konusu eskizin amaci

insanin oranlarini gosterebilmektir.

Cok detayli anatomik eskiz caligmalar1 yapan Leonardo da Vinci, kadin
bedenine tepkilidir. Cinsel organlari “igren¢” olarak tamimlayan Leonardo, notlar
arasinda cinsel birlesme sirasinda hissedilen duygularin insan soyunun tiikenmesini
engelledigine vurgu yapar. Hans Peter Duerr, “Mahremiyet, Uygarlagsma Siirecinin
Miti” adli eserinde Leonardo da Vinci’nin kadin ve erkek cinsel organlarini inceledigini

belirtir ve Da Vinci’nin homoerotik egilimleri oldugunu Vurgular62:

Cinsel birlesme taslaginda kadin partner iireme organlarindan
ve memelerden olusan bir gévde par¢asina indirgenmistir, buna karsilik
erkek partner tam bir kisidir. Yapragin solunda, bir erkegin makatina
vonelmis halde, uyarilmis bir penis ve bir testis torbasi, enlemesine
cizilmistir. Ama Leonardo’nun “igren¢” buldugu sadece vulva degildir,
kadinlarin sehveti de onda apagik bir ofke uyandirmaktadr. (Sekil: 12)

Roénesans’in bir diger bilyiik ustas1 Michelangelo Buonarotti’dir (1475 — 1564).

Michelangelo, kilise ile yakin iliskileri olup, Hiristiyan inanglari ile ilgili konularda

8 Alberto Modiano, “Ciplakligin Sanatsal ve Toplumsal Evrimi Uzerine”, Fotografya, Say:: 3,
http://Awww.fotografya.gen.tr/issue-3/ciplak.html (15.10.2011)

81 Ferit Edgii, “Insam Yiicelten italyan Ronesans Sanatgismim “Ciplak™ Olaganiistii Giizellikte, Alimli, Soyludur”,
Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 261, 1978, s.20.

82 Hans-Peter Diirr, Mahremiyet, Uygarlagma Siirecinin Miti II, Mustafa Tiizel (gev.), Ankara: Dost Yayinlari,
2004, s.171.
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eserler vermigstir. Kendini oncelikle bir heykeltirag olarak goren sanatci, fresklerdeki
figiirleri heykel yontar gibi bigimlendirmistir. Michelangelo “Insan el ile degil, beyin ile
resim yapar; 0zgiir beyni olmayan kisi utanca sigmir” diyerek63 ciplakliga bakisini da
ifade eder. Agirlikta giiglii ve kasli ¢iplak erkek figiirii kullanan Michelangelo’nun
abartili kaslarla olusan gosterisli sunumu, onu ayni zamanda Barok Donemi’nin dnciisii

de yapmaktadir.

Ronesans’in 6nemli eserlerinden kabul edilen, Michelangelo'nun geng yasta
tamamladigi biiylik “Davud” heykeli (Sekil: 13), 1504°de ilk kez sergilendiginde biiyiik
bir begeni ile karsilanmustir. 5,17 metre® uzunlugundaki bu dev heykel, tek bir mermer

bloktan yapilmis olup, erkek bedeninin ideal formundadir.

Papa lulius II’nin kendisi i¢in hazirlamasini istedigi ama sonra vazgectigi anit
mezar girisimi icin iiretilen heykellerden biri olan “Olen Esir” (Sekil: 13),
Michelangelo’nun heykel ¢aligmalarina bir baska 6rnektir. Ciplak olarak tasvir edilen ve
O0lmek tlizere olan esirin kaslari, harcadigr enerjiyi gostermek igin sisirilerek
abartilmigtir. Heykel, Helenistik donemin anlayisina uygun sekilde dingin bir yiiz

ifadesi ile tasvir edilmistir.

Ciplak figiirler betimlemeyi seven Michelangelo bunun i¢in elindeki tiim
imkanlar1 kullanmistir. 1504 yilinda kendisinden Leonardo’nun “Siivarilerin Savasi”
adli eserinin karsisina bir bagka savas sahnesi betinlenmesi istendiginde, bir savas
sahnesi resmetmek yerine, yikanan askerlerin alarma gegme anini betimlemeyi tercih
etmistir. Ciinkli “bir savas resmi yapmak degil, yalniz ¢iplak erkek figilirlerinin resmi
i¢in bahane ariyordu. Bu tablonun iinii Italya’da dalga dalga yayildig1 sirada, bunun

savas konusu olup olmadig1 hususu kimsenin” aklina gelmiyordu65.

% Bonnard, s.46.

8 Marc Levoy, “We Finish Scanning The David”, 1999, Stanford University, Computer Graphics Laboratory,
http://graphics.stanford.edu/projects/mich/more-david/more-david.html (25.10.2011)

% Turani, s.355.
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Yine Michalengelo’nun Sistine Sapeli’nin tavanina yaptigi Mahser freski de
kilise tarafindan istenmemistir. Bunun nedeni “kiyamet giiniinii canlandiran bu freski

olusturan figiirlerin hemen hemen tiimiiniin ¢iplak” olma51yd166.

Uciincii  biiyiikk usta Raphael Sanzio (1483-1520), var olan tiim sanat
ekollerinden yararlanarak kendi tarzini olusturmus ve eserleri ile zirveye ulasmayi
basarmistir. “Raphael kendinden oncekilerin biitiin fizyonomi, anatomi ve perspektif
bilgilerine sahipti ve bunlarin sentezini basariyla yapmisti. Fakat o bu diinyaya ait
degerleri, kutsal olanin emrinde” kullanlyordu67. Raphael, Yunan sanatinda oldugu gibi
‘ideal giizellik’ anlayisina sahipti. Ona gore dogada olmayan giizelligi sanat¢inin arayip

bulmasi gerekmekteydi.

Ciplakligr genelde erotizmden uzak kullanmay1 tercih eden Raphael’in 6liimii
sonrasinda atolyesinde firmncinin kizi anlamina gelen “La Fornarina” (Sekil: 14) isimli
erotik bir tablo bulunmustur. Resimdeki kadinin sol kolu iizerinde ressamin imzasi yer
almaktadir. Tasvir edilen kadinin Raphael’in sevgilisi ve firmcinin da kizi olan
Margherita Luti oldugu belirtilmektedir. Tabloda sag elde bulunan bir tiil ile birlikte sol
gogsiin kavrandigini gormekteyiz. G6z ince tiiliin ardinda gorebildigimiz ¢iplak bedeni
takip ederek, bacak arasinda kirmizi bir Ortiinlin lizerinde yer alan ve durusu ile
cinsellige davet eden sol ele ulasir. Yogun erotizm igeren bu tablonun, sevgilisine
biiyiikk bir tutku hisseden Raphael’in duygularini yansittigi sdylenebilir. 16. yiizyil
biyografi yazari olan Giorgio Vasari “The Lives of the Artists / Sanat¢ilarin Hayatlar1”
1simli kitabinda, 37 yasinda 6len sanat¢inin erken Oliimiiniin nedeninin, sevgilisi La

Fornarina ile yasadigi yogun seks sonucu atesinin yiikselmesi oldugunu yazares.

Venedikli sanat¢1 Giorgione (1478-1510) hem stil hem de konu olarak ortaya
koydugu yenilikle, gelecek nesilleri etkilemeyi de basarmistir. Dinsel konularin yani
sira eserlerinde hem konu, hem kompozisyon olarak diinyevi atmosferi de yansitan

Giorgione, bu anlamda bir ilke imza atmistir. “Uyuyan Veniis” isimli eseri (Sekil: 15)

% Edgii, 5.21.
7 Turani, s.379.

88 Jonathan Jones, "Raphael, the artist killed by too much sex?", The Guardian, 25.11.2009,
http://www.guardian.co.uk/artanddesign/jonathanjonesblog/2009/nov/25/raphael-art-sex (25.12.2011)
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“higbir dini atmosferi olmayan ilk resim olarak goriliir. Bu, giizel durusuyla bir
yamacin etegindeki golgelige uzanmis, sahane olgun” kiz viicududur® Giorgione’un
betimledigi Veniis, diinyevi giizelligi, taze ve geng kiz viicudunun diriligi ve zerafetine
sahiptir. Ressamin kirda sere serpe uyuyan, ¢iplak, geng ve giizel bir kiz1 betimlemesi

“giizel insanlarm yakildig1 bir dénemde teshir etmesi” onun ciiretini gostermektedir’®.

Antik donemin konusu olan bu Veniis gelecekte Tiziano, Rembrandt,
Velazquez, Goya, Ingres, Manet ve Gauguin tarafindan yeniden yorumlanacaktir. Ama
bu defaki Veniis’ler, Giorgione’nun Veniis’iinden farkli olarak, kendi giizelliginin

bilincinde ve bunu sergileme arzusuyla resmedileceklerdir.

Tiziano Vecelli (1476/77-1576) 100 yil yasamis biiyiikk bir ustadir.
Giorgione’nin yakin takipgisi olan ve “Uyuyan Veniis” tablosunun manzarasini
tamamladigi sanilan Tiziano, tipki ustasi gibi yatan kadin motifini eserlerinde
kullanmigtir. “Tiziano'da, resim tarihi agisindan farkli olan, yaptig1 gilizel kadin
resimlerinin niteligi. Resimlerindeki ¢iplak mitolojik kadinlarin cinsel kigkirticilig

sanat elestirmenlerine gore resim tarihinde” hemen hemen benzersizdir'*.

Giorgione’nin “Uyuyan Veniis”iine benzeyen ve gelecekte Edouard Manet'nin
“Olympia” isimli tablosuna esin kaynagi olacak olan “Urbino Veniisii” (Sekil: 15)
oldukga erotik olmasiyla dikkat ¢cekmektedir. Resmin merkezinde bir eliyle kapattigi
cinsel organi bulunan Veniis, beyaz ¢arsafin iistiinde uzanmis ve ¢iplakliginin bilincinde
olarak umursamaz bir durus sergilemektedir. Her ne kadar Tiziano’nun mitolojik bir
sahne canlandirildigini belirtsek de sanat¢inin bunun icin “geleneksel olarak Veniis’le
birlikte diisiliniilen birka¢ simgeyi kompozisyonuna ekledigi halde (giiller, mersin agaci,

uyuyan kopek) bu kadin” mitolojik bir figiir degildir72. Boyle diistiinmemize yol acan

% Turani, s.382.
" Turani, s.382.

™ jsmail Ertiirk, “Noé'nin Irréversible't (2002) ile Tiziano'nun Tarquinius ve Lucretia's1 (1571)”, [Electronic Version]
Eureka!, Sanat Diinyamiz, Say:: 90, (Kig 2004),  http://www.ykykultur.com.tr/dergi/?makale=298&id=44
(30.10.2011)

72 (9zkan Eroglu, “Sanat Tarihi 4”, http://www.ozkaneroglu.com/goster.asp?kat=vyazilar&baslik=92 (30.10.2011)
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neden, bir Venedikli giizelin, hizmet¢ilerinin de oldugu odasinda dinlendigi gibi bizde

diinyevi bir etki birakmasidir.

Ronesans déneminde Kuzey Avrupa iilkelerindeki ciplaklik algisi, Italyan
cagdaslarinin aksine, Ortacag sanatina daha yakindi. Ciplaklik 6liimle ve giinahla ilgili
konularda kullanilmistir. Mabuse diye amlan Jan Gossaert (1478 — 1533/34), Italya’nin

ciplaklik anlayisini ve mitolojik konularin1 kuzeye tasiyan ilk Flaman sanat¢1 olmustur.

Ote yandan Alman sanat¢1 Albert Diirer (1471- 1528) de Italya’da dogup,
sonrasinda Avrupa’ya yayilan Ronesans’in ortaya koydugu kurallar1 anlamaya calismis
ve bunlar1 uygulamanin kendisi i¢in miimkiin olup olmadigini sorgulamistir. Diinyevi
giizellige ait olan konular1 arastiran Diirer, “kusursuz nii’niin, yiiziin bir kadindan,
gbgiislerin bir bagkasindan, bacaklarin {igiincii bir kisiden, omuzlarin doérdiincii bir

viicuttan, ellerin besinciden, vb. alinarak yapilabilecegine” inan1yordu73.

Diirer, “Adem ve Havva” isimli graviiriinde (Sekil: 16) giizellik ve uyum ile

ilgili diistincelerini somutlastirmistir’®:

Diirer’in ince ¢izgilerle hacimlendirdigi Adem ile Havva'nin
beyaz viicutlarini, ormanin koyu golgeleri iizerine yerlestirerek, bunlart
kesin dis hatlariyla nasil apagik ortaya ¢ikarmis oldugunu fark edince,
giineyin ideallerini kuzey topraklarina asilamak icin yapilan bu ilk ciddi
girisime biiyiik bir hayranlik duyariz.

3.4 Barok

Roénesans’in insana doniik ve dogali dnemseyen sanat anlayiginin yerini, 16.
yiizyilin ikinci yarist ortaya ¢ikan Maniyerizm aldi. “Bu tanimin kdkeninde Vasari’nin
(1511-1574) kullandigi ve bu donemde {iretilmis yapitlarin bigimsel niteliklerini

vurgulayan “Maniera” soézciigi” yatmaktad1r75. Bu doénemdeki sanat g¢alismalarinda

" Berger, 5.63.

™ Ernst H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Erol Erduran ve Omer Erduran (gev.), 6. Basim, Cin: Remzi Kitabevi, 2009,
5.349.

5 Nurhan Atasoy, Usun Tiikel, “Maniyerizm”, Istanbul Universitesi, Giizel Sanatlar BSliimi,
http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/maniyerizm.htm (21.11.2011)
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Ronesans’in kusursuz insan anatomisi bilerek deforme edilmeye baslanir. Ayrica igin
icine 151k ve goélgenin etkisi ile abartili anlatim girer. Maniyerizm, RoOnesans’tan
Barok’a gecis stirecidir aslinda. Ronesans’in biiyiik ustas1 Michelangelo, 16. yiizyil
sonrast yaptigr calismalarda kullandigi abartili kas ve betimledigi dogal olmayan
duruslarla Maniyerizm’in Onciisii olmustur. Hemen ardindan 17. yilizyilda Barok adi
verilen, abartili hareketler ve detaylarin 6n planda tutulacagi yeni bir stil ortaya ¢ikar.
Barok, ‘diizgiin olmayan inci’ anlamina gelen bir kelime olup, basta bu stilde iiretilen

eserleri asagilamak amaciyla kullanilmaya baglanmistir.

Barok ayni zamanda Protestan Reform hareketine karsin Katolik diinyasinin
Karsi-Reform yaklagimidir. “Barok bir kriz kiiltiiriiydii; yeni ortaya ¢ikan ve bedeni
aklin denetimine sokmaya c¢alisan Protestanlar ile bedensel duygular, tensellik
araciligiyla kutsali deneyimlemeye direnen Katolikler arasindaki ¢atigsmayi yansitan” bir

kiiltiir®

. Bu catisma Roma Katolik Kilisesi’nin yaptiklarini sorgulamanin disinda
“genel olarak Avrupa kiiltiiriiniin 6nyargilar1 ve geleneklerini de sorguladi. Bu donemde
kapitalizm de yayiliyor ve gii¢leniyordu; yani toplumsal smiflar olusuyor, yeni kasaba

ve sehirler ortaya ¢ikip” gelisiyorlardi”’.

Her ne kadar Ronesans, Ortacag’in kaliplarini kirarak, c¢iplakligi yeniden
sanatin bir pargasi haline getirse de viicuda duydugu temel gilivensizligi “viicudun fani
dogasina, tehlikeli istahlarina ve bir¢ok zayifligina giivensizligi Ortagag’dan miras aldi.
Bu kugku ve iirkeklik mirasi, Protestan Reform’a ve Katolik Karsi-Reformasyon’a”
tasindi’®. Tagman bu miras ile birlikte Barok doneminde insan viicudu yeniden

kumaslarin ardina gizlenmeye baslandi.

76 Rahmi Ogdiil, “Yeni Barok Bedeni Gérmek”, BirGiin, 15.04.2010,
http://www.birgun.net/writer 2010 index.php?category code=1243257633&news _code=1271328038&year=2010&

month=04&day=15 (05.01.2012)

" Malcolm Barnard, Sanat Tasarim ve Géorsel Kiiltiir, Giiliz Korkmaz (gev.), Ankara: Utopya Yaymevi, 2002,
s.115.

"8 Duby, Perrot, 5.53.
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Aslinda Ortagag’in hazza dayali her seyi reddeden ve cinselligin ancak iiremek
icin s0z konusu olabilecegi anlayisina ragmen, “ciplakligin ve evlilik dis1 cinselligin
tiim bi¢imlerine kars1 tutarl bir kampanya ancak on altinc1 ylizyilda” baslatildi”®. Bunun
nedeni 15. yiizyil sonrasinda yeniden ortaya ¢ikan ve cinsel yolla bulasan frenginin
yarattig1 tehlikeydi. Cagin salgin hastaliklart olan veba ve frenginin kalabalik ortamda
ve suyun yardimi ile bulasacagma duyulan inang, viicut temizliginde suyun
kullanilmamasina ve banyo yapma aligkanliginin tiimiiyle ortadan kalkmasina yol agti.
Ayrica yasanan dinsel degisimler, Ortacag’dan beri tanrmin gazabinin (veba, aglik,
savas vb.) sorumlusu kabul edilen erkek homoseksiielligi ile savasilmasi igin
varliklarina g6z yumulan genelevlerin kapatilmasina ve fahiselerin suglu kabul
edilmesine neden oldu. Boylece onaylanan tek cinsellik, evlilik ¢atisi altinda, i¢inde

tutku ve sehvet barindirmayan ve sadece liremeye dayali olan kari-koca iliskisi oldu.

Ciplakligin yeniden gozden diismesine neden olan bu siirecte Protestan
Reformasyon ve Katolik Karsi-Reformasyon’un etkisinde kalan sanatgilar zorlu bir
miicadele ile kazanilmig olan, insan bedeninin ¢iplak olarak tasvirinden vazgecerek,
bedeni kumas kivrimlariyla ya da yapraklarla tekrar 6rtmeyi tercih ettiler. Bu donemde

resim sanatina 6nemli sinirlamalar getirildi80:

Bunlarin basinda da din adamlarini olur olmaz bicimde
resimlemek ve ¢iplak insan resmi yapmak geliyordu. Michelangelo nun
[...] resmi de simrlamalardan kurtulamamistir. Sanat¢inin ¢iplak olarak
resimledigi bazi  figiirler, ozellikle de Isa, sonradan giysilerle
ortiilmiistiir. Kilisenin bu kati tutumu, ileride bazi sanatcilarin
Engizisyon oniinde hesap vermelerine kadar varacaktir.

Tiim bunlara ragmen Barok donemi igerisinde de ciplaklik igeren ¢alismalar
yer almay1 basarmistir. Ustelik Kilise nin kat1 tutumuna ragmen 17. yiizyil ile birlikte
erotik sanat anlayis1 da kendini gdstermeye baslar. Ornegin gengligin ve giizelligin bir

sunumu olarak “1600°1i yillarda, Avrupa’da kraligelerden, fahiselere kadar kadinlar bir

™ Duby, Perrot, 5.69.

8  Nurhan Atasoy, Usun Tiikel, “Maniyerizm”, Istanbul Universitesi, Giizel Sanatlar Béliimii,

http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/quzelsanat/maniyerizm.htm (21.11.2011)
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ya da iki memeyi siklikla agikta birakmuglardir. [...] Bu akimm 1400’1 yillarinda
Fransiz kraliyetinde bir metres olan Agnes Sorel ile bagsladig1” séylenirsl. Agnes
Sorel’in ressam Jean Fouquet’a ait olan “The Virgin of Melun / Melun’un Bakiresi” adli
tabloda (Sekil: 17) sol memesi agikta oldugu goriiliir. Memenin kucaktaki bebek igin
degil de izleyicinin begenisine sunulmak iizere acgik birakildigi kolaylikla
anlasilmaktadir. Anne Hollender “Seeing Through Clothes / Giysilerin Araciligiyla
Gorme” adli kitabinda, soz konusu tabloda agikta birakilan bu tek memenin sanatta
erotik bir isarete doniistiigii an olduguna vurgu yapar®. Marilyn Yalom ise “A History
of the Breast / Memenin Tarihi” adli kitabinda bu imajin “memenin kutsal iliskiden

styrilip, cinsel obje haline déniisiimiiniin baslangicr” gibi goriir®,

Barok doneminin ilk biiyiik temsilcisi Michelangelo Merisi da Caravaggio’dur
(1574 - 1610). Huzursuz ve agresif bir kisilige sahip olan sanatgi, ¢evresiyle siirekli
kavga halindedir. Polisle basi sik¢a derde girmis, hayatinin biiyiik bir kismin1 kendini
kagmak zorunda hissederek ge¢irmis ve bu hizli hayati 37 yasinda son bulmustur.
Caravaggio dogalc1 bir anlatima sahiptir. Kullandig1 1s1k-gélge teknigi ile dikkat
cekmis, sadece giizelligi degil cirkin olan1 da resimlerine katmaktan ¢ekinmemistir.
Yine Meryem Ana, Isa gibi kutsal figiirleri 17. yiizyilla ait diinyevi atmosferde
resmetmeyi tercih ederek, ¢aginin Gtesinde bir sanat¢i oldugunu ortaya koymustur.
Tiim elestirilere ragmen 20 yillik sanat hayatinda pek c¢ok ressami etkilemeyi

basarmistir.

Caravaggio doneminin kati bakis agisina ragmen, ¢iplakligi en ¢ok kullanan
sanatgilardan biri olmustur. Bu ¢iplaklik daha dncekilerden farkli olarak erotik bir unsur
da icermektedir. Ressamin 29 yaginda yaptig1 “Muzaffer Ask™ isimli tablosu (Sekil: 18)
kisiligine uygun olarak tartismalarin odak noktasi olmayr basarmistir. O donemin
akademik c¢evrelerince sanat¢inin gercekci uslubu agir elestiri almistir. Caravaggio’nun

bu eseri diinyevi tutku iizerinedir. Yazar Mehmet Ergiiven ‘Pusudaki Ten’ kitabinda sz

81 Karacalar, 5.168.
8 Anne Hollander, Seeing Through Clothes, New York: Viking Press, 1978, s.187.

8 Karacalar, s.168.
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konusu eserin homoerotik egilimlerini gizleyemedigine vurgu yapmaktadir. Hayati
boyunca c¢iplak kadin resmetmemeyi tercih etmis olan sanat¢i, goriiniirde bir melek

resmetmis olmasina karsin, burada aslinda birlikte oldugu geng erkegi betimlemistir84:

Amor’un yiizii tamamiyla erinlik oOncesine has masumiyeti
simgelerken, atletik gdégiis kafesi ve bir olgiive kadar karni eriskin
erkegin cinsel olgunluguna gonderme yapmaktadir. Caravaggio, erkek
viicudunun en erotik boliimlerinden biri olan gégiis ve karin bolgesini
cinsel kimligin gostergesine c¢evirerek, bu alandaki segimine ag¢iklik
getirmistir.

Donemin bir bagska 6énemli ressami da Diego de Silva Velazquez’dir (1599 —
1660). ispanya Krali IV. Philipp tarafindan saray ressami olarak alman Velazquez, bu
gorevde uzun yillar kalmistir. Engizisyonun kati kurallar1 nedeniyle Ispanya resim
sanatinda gérmeye alistk olmadigimiz ender ¢iplak resimlerden biri olan “Aynadaki
Veniis” ya da diger adiyla “Rokeby Veniis”i (Sekil: 19), Velazquez’in giiniimiize kadar
gelebilen tek ¢iplak kadin figirlii calismasidir. S6z konusu eser ayni zamanda

Ispanya’nin o giine kadarki ilk ¢iplak resmidir®.

Oldukga erotik bir pozda resmedilmis olan bu tabloda Yunan mitolojisinin agk
tanrigcast Veniis yataga uzanmis ve Cupid’in tuttugu aynaya bakarken goriilmektedir. Bu
tablonun daha Once yapilan Giorgione'nin “Uyuyan Veniis”ii ve Titian'm “Urbino
Veniisti”inden farki, daha 6nce 6rnegine rastlanmayan sekilde Veniis’iin arkasinin bize
doniik olmasidir. Resmin bir baska Onemli o6zelligi de aynanin merkeze

yerlestirilmesidir.

Hollandali-Flaman Peter Paul Rubens (1577 — 1640) Barok doneminin bir
baska onemli sanat¢is1 olup, 3000 civari esere imza atmistir. Kendine 6zgii bir Barok

anlatim tarzi olusturan sanatci, “viicutlarda kuvvet gosterisini saglayan erkek adalelerini

8 Ergiiven, s.11.
8 (yzkan Eroglu, Sanatin Tarihi, istanbul: Kolaj Kitaplig1, 2007, s.291.
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abartti. Kadin viicutlarinda derinin inceligini, adeta nefes alan tenin durumunu ve etin

biitlin canliligini, madde olmus bir boya siirlisiiyle” tuvale yan51tt186.

Rubens’in “Aynadaki Veniis™i (Sekil: 20) resmederken, Velazquez gibi sirt1
doniik olarak aynaya bakan bir kompozisyon tercih ettigini, ama bu kez Velazquez’den
farklt olarak Veniis’in oturmakta oldugunu gormekteyiz. Yine donemin giizellik

anlayisina uygun olarak bu Veniis sarisin ve dolgun viicut hatlara sahiptir.

53 yasinda iken evlendigi ikinci esi Helene Fourment’in ¢alismalarina biiyiik
katkis1 oldugu kabul edilmektedir. Esi pek ¢ok eserinde kendisine modellik yapmustir.
“Ozellikle Helene nin viicuduna ait seffaf tenin ifadesinde sanat¢inin kimi yeni renk ve
anlatim olanaklar1 arayip buldugu kabul edilir. [...] Bu kadinin viicudundan yararlanan
Rubens, ten ifadesinin zirvesine” varir®’. “Kiiciik Kiirk” isimli tablo, karisinin yar1

ciplak portresidir.

Hollandali ressam Harmensz van Rijn Rembrandt (1606 — 1669) iistiin resim
kalitesi ile resim sanatinin 6nemli ressamlarindan biri olmay1 basarmistir. Rembrandt,
donemin basarilt portre ressami olmakta birlikte, zamanla kurdugu kompozisyonlar
dolayis1 ile portre g¢aligmalar1 goélgede kalmis ve daha az siparis almasina neden
olmustur. Yasaminin ilerleyen yillarinda maddi zorluklar yasayan sanatgi, sanatinda ise
zirveye ulagsmustir. 17. ylizyilda ortaya c¢ikan erotik sanat anlayisina ragmen,
Rembrandt’in, nii ¢alismalarda genelde kigkirtici, erotik bir igerigi tercih etmedigini
gormekteyiz. Sanatci kasli erkekler ya da ihtirash durusa sahip kadinlar yerine, giinliik
hayatin dogalligin1 yansitan figiirler resmetmeyi tercih etmistir. Bunun nedeni
sanat¢inin klasik donemin ideal giizellik anlayisi yerine, modellerinin tanri1 vergisi
ozelliklerini giizel kabul etmesidir. Rembrandt’a gore bedenin dogallig1, giizelligin igsel
yansimasidir. Sanat¢1 caligsmalarinda model olarak hayatinda yer alan kadinlar1 ve

oglunu kullanmastr.

8 Turani, s.471.

8 Turani, s.473.
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Donemin bilinen en 6nemli heykeltirast ise Gian Lorenzo Bernini’dir (1598 -
1680). Barok donemine uygun olarak oldukga hareketli heykeller yapan sanat¢i buna
uygun dinamik sahneler kurgular. Bernini’yi diger “heykeltiraglardan ayiran en 6nemli

6zelligi mermerde insan teninin biitiin sicakligini” duyurabilmesidir®.

Konusunu Yunan mitolojisinden alan ‘“Persephone’nin Kagirilis1” isimli
eserinde (Sekil: 21) bahsettigimiz dinamik kompozisyonu, bedenin hareketliligini ve
insan teninin yumusaklik hissini veren etkisini rahatlikla gozlemleyebilmekteyiz.
Heykel, yeralt1 tanris1 Hades’in, bereket tanrigasi Demeter’in kizi olan Persephone’nin
nergiz toplarken kagirilisini anlatir. Etrafinda dolasilacak sekilde tasarlanan heykel,

kagirilis anini tiim duygusuyla bize aktarmayi basarir.

Barok’da gordiigiimiiz ilging bir yaklasim da erotizmin anatomi kitaplarinda
yer almasidir. Ciplak beden ve giysi arasinda kurulan erotik iligkinin bir benzeri, bu
donemde anatomi kitaplarinda ten ile i¢ organlar, sinir ve kaslar arasinda kurulmaya
baslandigin1 gérmekteyiz. Burada deri bir ¢esit giysi olurken, nesterle piirtizsiizce

kesilmis derinin altinda yer alan i¢ organlar da saklanan bedenin yerine gegmektedir.

Bu alanda bilinen en 6nemli eser 1685’de Amsterdam’da yayinlanan, Goffredo
Bidloo’nun “Anatomia Humani Corporis / Insan Viicudu Anatomisi” isimli kitabidir

(Sekil: 22). Kitabin resimlemelerini ressam Gérard de Lairesse yapmustir®®:

Bidloo’nun kitabindaki kadavra ¢izimlerinde ortii ile ¢iplaklik,
vasam ile 6lim arasinda kurulan bu erotik gecislerde bedenin
ciiriimesine ya da parcalanmasina dair hichir iz yok. I¢ organlar,
bedenin dis yiizeyindeki kavisli gogiisler ve kal¢alar kadar giizel
gortiniiyorlar. Burada artik piiriizsiiz deri, bedenin yine piiriizsiiz ve
parlak i¢c yiizeylerini bir giysi gibi ortiiyor. Ozenle kivrilip kenara
¢ekilmis derinin alt yiizeyi bile tertemiz ve kansiz, deri, bir siieti ya da
kadifeyi andiriyor.

& Eroglu, s.277.

8 Rahmi Ogdiil, “Tenden Giysiler”, BirGiin, 22.07.2010,
http://www.birgun.net/writer 2010 _index.php?category code=1243257633&news_code=1279791529&day=22&mo
nth=07&year=2010 (05.01.2012)
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Rokoko’da anatomi ¢izimleri ile ugrasmis sanatgt olan Jacques Gautier

d’Agoty (1717-1785) ise Lairesse’den daha farklidir™:;

Tasvirlerinde olii bedenlere degil, canli gibi goriinen, canli gibi
poz veren insan bedenlerine anatomik miidahalelerde bulunuyor. Sirt
derisi yiiziilmiis ve altinda kaslart ve kaburgalari gériinen kadn tasviri,
bu anatomik miidahale olmasa da siradan bir nii resminden hi¢ farkl
durmuyor. Sundugu bu erotik pozla erkek bakisinin hazzina hitap ediyor
haliyle. Ac¢ilmis swrt kaslart ve derisinden olusan kanat seklindeki
uzantilardan dolay siirrealistler bu resimdeki kadina “anatomik melek”
adini takmiglar. Burada da tenin bir giysiye doniistiigiini, gizledigi
bedenin i¢ kisimlarim agiga ¢ikarmak igin kesilerek kenara ¢ekildigini
goriiyoruz. Bir giysi olarak ten ile i¢ organlar arasindaki erotik gerilim

burada da kendini belli ediyor. (Sekil: 22)

Barok’un hemen arkasindan bir usluptan ziyade bir dekorasyon anlayist olan
Rokoko, 1720 - 1760 yillar1 arasinda Avrupa’da varligini siirdiirmiistiir. Bu zaman
dilimi Avrupa’nin zengin ve miisrif donemi olup, metres hayatinin popiilerlestigi,
zevkin ve hazzin yasanmasinin oncelikli oldugu, askin sanatin konusu haline geldigi bir
donemdir. Rokoko, asiller arasinda ¢ok sevilmis ve agk hayatin1 ifade eden, neseli
atmosfere sahip konulardaki c¢alismalar begeni ile takip edilmistir. Bu zamanda
porselenden yapilmis ¢iplak kadin figiirleri de ilgi ¢ekmistir. Rokoko ciplakligin en

yogun kullanildig1 donemlerden birisidir.

Clodion diye taninan Claude Michel'in, “La Gimbelette” adl1 eseri (Sekil: 23),
konusu ve sekli ile Rokoko’yu yansitan onemli 6rneklerden biridir. Clodion buna
benzer pek cok eseri donemin yiiksek sosyetesinin begenisine sunmustur. Bu tarz siisler
donemin merakina uygun olarak, oyun zevkini harekete gegiren, bir par¢a erotizm
tasiyan ve dikkatleri kolayca {izerine ¢eken calismalardir. Kopekle oynayan ciplak bir
kiz1 gosteren ‘La Gimbelette’’, sevilen bir kompozisyon olarak sik¢a kullanilmustir.
Ayn1 kompozisyonu Jean Honoré Fragonard’in bir tablosunda da (Sekil: 23)

gormekteyiz.

% (gdiil, “Tenden Giysiler”, BirGiin, 22.07.2010,
http://www.birgun.net/writer 2010 _index.php?category code=1243257633&news_code=1279791529&day=22&mo
nth=07&year=2010 (05.01.2012)
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Rokoko’nun 6nemli sanatgisi Frangois Boucher’nin (1703 — 1770) de pek ¢ok
erotik icerige sahip caligmasi vardir. Sik¢a kullandig1 yiiz Gistii uzanmis kadin da dikkat
¢eken nli kompozisyonlarindan biridir. Sanat¢i tablolarinda agirlikta tanriga ve tanrilarin
asklarini islemistir (Sekil: 24). “Bu konularda, arzu ve zevkini diisiinen aristokrat
sosyeteye, kendi giil-giilistan hayatin1 yansitarak veriyordu. [...] Olgun kadin

viicutlaria ¢ocuksu ¢ehreleri” yaklstlrlyordugl.

Fransiz aristokrasisinin halkin dert ve sikintilarindan uzak zevk ve sefa
igcerisindeki yasaminmi gozler oniline seren Rokoko, Fransa’da gerceklesen ihtilal ile
birlikte tam anlamryla son bulmustur. ihtilalin yarattig1 toplumsal gelismelerle birlikte
sanatta ve c¢iplaklik imgesine bakista yeni bir degisim kaginilmaz olarak kendini ortaya
koyar.

3.5 Neoklasisizm, Romantizm ve Realizm

Barok ve Rokoko doneminde yasananlari sorgulayan toplumsal olaylar ve
ardindan gerceklesen Fransiz ihtilali ile birlikte, Barok ve &zellikle Rokoko’nun
aristrokratlarin isteklerine cevap veren ve onlarin zevk, haz, eglence anlayislarin1 ve
yasam coskularini yansitan erotik igerikli sanat ¢alismalarinin sorgulandigi bir siireci
beraberinde getirir. <1789 Thtilali, yeni bir cagin oldugu kadar eski degerlerin iflasinin
ilan edildigi bir tarihtir. Bu tarihten sonra Bati diinyasindaki her sey, yeni degerlerle yer

degistirmek” zorunda kalmugtir™.

Ihtilalin de etkisi ile milli duygularin, vatanseverligin &n planda oldugu
konularda pek ¢ok resim ¢alismasi yapildi. Ulusalciligin yeni bir din gibi algilandigi bu
donemde, sanat diinyasinda da Antik donemin ideale ulasma anlayisi 6n plana ¢ikti.
Neoklasik, klasik donemin yeniden yiikseldigi bu donemi ifade etmek i¢in kullanilan bir
terimdir. 18. yiizyilda arkeoloji ¢alismalarinin baslatilip, dnemli eserlerin gilin yiiziine

cikartilmasi da Kklasik sanata olan ilgiyi artirmistir. Ardindan ise rengi 6n planda tutan

1 Turani, s.491.

%2 Turani, s.499.
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Romantizm varligi1 gostermis ve sonrasinda gercegi “giizel” kabul eden Realizm

donemin en giiclii sanat akimi olmustur.

18. ylizyilin ikinci yarisi itibariyle Yunan heykellerinin yalin ¢izgileri heykel
sanatinda yeniden goriilmeye baslandi. Unlii Fransiz heykeltiras1 Jean-Antoine-Houdon
(1741 — 1828) Neoklasik anlayista basarili eserler vermistir. Bir biist ustasi olan sanatgi,
dini ve mitolojik konularda da 6rnekler sunmustur. Houdon’un 1774’de tasarlamaya
basladigi mitolojik ¢alismasi Avci Diana (Sekil: 25), 1777°de ¢agin anlayisina gore
ciplak bulunarak sergilenmesine izin verilmemis bir eserdir. “Figiirde en kiiclik bir
gerginlik hissi bulunmamakla birlikte denge tek bir ayakla saglanmistir. [...] Daha
cliretkar, tamamen egsiz bir biitiinliikkte ve belli belirsiz bir c¢iplaklikta olmasi
bakimindan da dikkati” c¢ekmektedir®. Ayn1 zamanda bir anatomi ustasi olarak,
kadavralar {lizerinde ¢alisan Houdon “Roma’dayken neredeyse her sanat akademisinde
standart malzeme haline gelen ash ile ayn1 boyda bir écorché* modeli (Sekil: 25)
yapmustir. Sanat¢inin écorché modelinin; dis yapisindaki dogruluk, beklenenin aksine

cansiz bir etki de yaratmamustir.” * (Resim: 31)

Dénemin tutucu Ispanya’sinda ise Francisco José de Goya Lucientes (1746 —
1828) 0zgiir ruhlu bir sanat¢i olarak ne tam anlamiyla Neoklasik ne de Romantizm’in
icinde yer almayarak kendi tarzinda g¢alismalarla iinlenmistir. Saray ressamligi da
yapmis olan Goya “modellerini tiim degersizliklerini, ¢irkinlikleri, a¢gozliiliikleri ve
aptalliklartyla ortaya ¢ikarmaktan” ¢ekinmiyordu®. Trajedilerle dolu hayatinin ilerleyen
yillarinda karamsarlik icerisinde olan sanat¢i inzivaya ¢ekilmeyi tercih etmis, kendini
sembolik anlatima vererek cadilar, devler, oldiiriilen insanlar, seytanlar resmetmeye

baslamistir.

9 Seda Bozdemir, Portre Heykelinin Usta Ismi; Jean Antoine Houdon, 08.09.2009,
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&articlelD=500&bhcp=1 (15.05.2012)

* Fransizca bir terim olan écorché kaslari ortaya cikaracak sekilde derisi yliziilmiis insan anlaminda kullanilir.
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&articlelD=500 (15.05.2012)

% Seda Bozdemir, Portre Heykelinin Usta Ismi; Jean Antoine Houdon, 08.09.2009,
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&articleID=500&bhcp=1 (15.05.2012)

% Gombrich, s.373.

35


http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&articleID=500&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&articleID=500
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&articleID=500&bhcp=1

Goya’nin bilinen en iinlii nii ¢alismasi, hem c¢iplak hem de giyinik olarak
resmettigi Maya’dir (Sekil: 26). Kendi gozlem ve yorum giicii ile gergekgi bir anlatim
bi¢imini benimsemis olan Goya, figiiriine gercekiistii bir boyut katma isteginde degildir.
“Bu ¢iplaklar, Tiziano ve Velazquez’in Veniis’leri serisindendir. Ancak onun Maya’s1
Antik dénemin efsanevi tanrica kadim degil, yasayan, cagdasi” giizel bir kadindi®®.

Goya bu ¢alismasi ile birlikte, izleyiciyi, ger¢ek bir kadina bakmaya zorlamis oldu.

Fransa’da donemin bir bagka iinlii ressam1 Jacques-Louis David’in de 6grencisi
olan Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867), tipki hocasi gibi bir Neoklasik
donem sanatgist olmakla birlikte 18. ylizyilin sonlarinda dogan Romantizm’den zaman
igerisinde etkilenmistir. Kendisi i¢in “kadin figiirlerinin, ¢iplak kadin viicutlarinin
ressamudir” demek abarti olmaz®’. Ingres ¢iplak kadini 19. yiizy1l sanatinin merkezine
yerlestirme konusunda herkesten daha fazla etkili olmustur. Oyle ki ciplak kadin

giizelligin simgesi haline gelir®.

Sanatgt, ilerleyen yillarda klasik anlayisa bagliligini siirdiirmeye devam etse de
oryantalizme de kayarak resimlerine arabesk unsurlar eklemistir. Uzak {ilkelere
duydugu bu merak onun romantik yanini yansitmaktadir, ama buna karsin hicbir dogu
tilkesini ziyaret etmemistir. En ¢ok bilinen eserlerinden biri olan 1814 yilinda resmettigi
“Biiylik Odalik” (Sekil: 27), klasik tarzda, romantik bir konuya sahiptir. Bu tablo ayn
zamanda gegmiste pek ¢ok Ornegi yapilan “Veniis”iin bir yorumlamasi olarak da kabul
edilmektedir. Resimdeki ¢iplak figiir her ne kadar arabesk bir atmosfer icerisinde olsa
da resmedilen aslinda Osmanli haremindeki bir giizel degil, donemin Batili kadimdir.
“Bu resimde Ingres’in “Arabesk”leri de artik goriiliir. Arabeskler, viicut gizgileri ile
saglanan uyumlu egrilerdir. Ingres, egrilerin uyumu i¢in viicutta deformasyonlar

yapmay1 da gerekli” bulmustur®. 1862°de ilerleyen yasinda tamamladigi bas yapiti

% Turani, 5.506.
% Kinay, s.149.

% Alain Corbin, Jean-Jacques Courtine ve Georges Vigarello (hzl.), Beden Tarihi 2 Fransiz Devrimi’nden Biiyiik
Savas’a, Orcun Tiirkay (gev.), Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2011, s.74

% Turani, s.505.
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“Tirk Hamami” tablosunda (Sekil: 27) s6z konusu deformasyonlart fazlasiyla

goriiriz™*:

Ingres kadin viicudunu ¢iplak giizelligini siirlestirmek istemistir.
Lady Montagu niin Ingilizce yayinlandiktan sonra Fransizcaya ¢evrilen
Tiirkiye mektuplarinda hayranlik ve oézentiyle tamittig Tiirk kadinlar
hamamini, sanatgi kendi anlayis ve istegine gore tasvir etmistir.

Seklen giizeli arayan sanatci icin artik kadinin gilizelligi 6nemini yitirmistir.
Ingres i¢in bu tablonun “bir araya gelen kadinlarin degil, yasam boyu yapilmis ¢iplak

kadin desenlerinin toplamidir” da diyebiliriz*%*.

Ingres’nin ¢agdasi ve rakibi olan Eugéne Delacroix (1798 — 1863) da Dogu
kiltirtine ilgi duymus, Kuzey Afrika’ya yaptigi seyahat de bu ilgisini artirmistir.
Sanatg1 coskulu renk ve hareketli resim anlayisi nedeniyle, Neoklasigin duraganligindan
hoslanmamus, Yeni-Barok olarak da tanimlanan Romantizm’in 6nciilerinden olmustur.
“Fransiz Romantizm’i David ve Ingres’in kuru akademizmine bir protesto olarak
goriiniir. Ancak Fransiz Romantizm’inde nese, heyecan, yabanci egzotizmi, yanan bir
renkgilik bariz 6zellikler” olmaktadir'®. Nii ¢alismalar1 da bulunan sanatg1, portreyi geri
plana atmis, Onceligini renge vermistir. Pek ¢ok yanki uyandirici c¢aligmasi bulunan
sanat¢1 “her seyden Once enerjiye, siddete ve yogun tutkulara, sonugta da bireyin

yazgisinin kahramanca aktarilmasina” 6nem verir'®,

Yar ¢iplak bir kadinin Fransiz bayrag: tasiyarak ozgiirliigli sembolize ettigi
“Halka Onderlik Eden Hiirriyet” (Sekil: 28) &nemli eserlerindendir. Feminist yazar
Camille Paglia, Delacroix’un kadin kahramanmmin tek memesini agikta olan
betimlemesini cinsiyetsizlestirmenin paradoksal bir yolu olarak yorumlamistir.
Oryantalist yaklagimini yansittig1 odalik resimlemeleri de Delacroix’un dikkat ¢eken nii

calismalar1 arasindadir.

100 Kinay, s.149.
101 Ergiiven, s.138.
102 Tyrani, 5.508.

108 Kinay, 5.330-331.
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19. yiizyilda gerceklesen 6nemli bir gelisme de fotograf makinasinin bulunmus
olmasidir. “Hippolyte Bayard’in, 1840 yilinda kendisini ¢ektigi “bogulan bir adamin
portresi” (Sekil: 29) ilk giplak (nii) fotograf sayilir. Bacaklar1 ve bel alt1 bir kumasla
ortiilii halde {stii ¢iplak goriilen fotografci, bu fotograf icin yirmi dakika poz”

104

vermistir . Bu icat ile birlikte resim sanati geri doniisli olmayacak sekilde yeni bir yola

dogru girer.

Delacroix da bu yeni icattan oldukga etkilenmis ve ¢alismalarinda kullanmuistir.
Akademiyi yonetirken fotografci Eugéne Durieu ile beraber ¢alismis ve bazi denemeler
yapmistir. Bu denemelerde nii model ¢ekimi sirasinda, ayni zamanda ¢izim de yapilmis

(Sekil: 29) ve fotograf ile ¢izimin birbirlerine gére hizlar1 dlgiilmeye calisilmustir™.

19. ylizyilin bir bagka dikkat ¢ceken nii caligmasi ise Realizm akiminin dnciisii
olan ve sanatta Ozgiir olmayr savunan Gustave Courbet (1819-1877) tarafindan
gerceklestirilmistir. Bir Osmanli devlet adami olan Halil Serif Pasa’nin siparisi iizerine
yaptigi “Diinyanin Kokeni” adli ¢alisma (Sekil: 30), sanat tarihinde Gzel bir yere
sahiptir. Eserde ¢iplak bir model uzanmaktadir, ama farkli olan alisilmisin disinda bir
betimleme ile modelin basinin, kollarinin ve bacaklarinin goriilmemesidir. Resmin
merkezinde, tablonun isminin de kaynagi olan vajina bulunmaktadir. S6z konusu tablo
yapimindan tam 120 yil sonra giin 1s18ma ¢ikabilmistir. ik kez 1987°de New York,
Brooklyn Miizesi’'nde sergilenen eser, 1995°te yapildigi yer olan Paris’e gelmis ve

d’Orsay Miizesi’nde izleyici ile bulusmusturlOG.

Courbet’nin “Uyku” resmi (Sekil: 30) ise sanat tarihinde fazlaca rastlanmayan

bir konu olarak kadin escinselligine yer vermektedir. Sevisme sonrasi uykuya dalmis

104 Derya Kulig, “Fotografik Dil Baglaminda Gelenekselden Bugiine (Ciplak) Nii” (Yaymlanmams Yiiksek Lisans
Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi SBE, 2007), s.31.

105 K1lig, 5.27-28.

108 Zeki Coskun, “Diinyanin Kokeni’yle iliskimiz”, Taraf, 23.10.2008,
http://www.taraf.com.tr/zeki-coskun/makale-dunyanin-kokeniyle-iliskimiz.htm (17.03.2012)
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sevgilileri gosteren bu erotik eser, kadin escinselligini betimliyor olsa da aslinda erkek

begenisine yonelik hazirlanmis erotik bir gallsmadlrlo7:

Resimde uzanmuis yatan sevici asiklar erotik yazin ve sanattaki
erkek diislerinin topos 'udur. Kaldi ki sehevi bi¢cimde birbirine sarilmis bu
essiz bedenleri yansitabilmek icin [...] Courbet, estetik kurallarin
vasakladig killara da isaret ederek, diiz ve ozenli nii tarza yaklasir, buna
karsilik, satafath ve saldirganca ¢agdas olan aksesuarlar daha kabartili
bicimde, ama belirgin kiiciik firca darbeleriyle islenmis ve neredeyse
sanrili bir etki yaratan renksel bir yogunluk ortaya koymustur.

19. yiizyilin ortalarina gelindiginde yasanan teknolojik, bilimsel, sosyal,
ekonomik ve siyasal gelismelerle birlikte yeni bir olusum kendini géstermeye baslar.

Modernizm olarak tanimlanan bu yeni anlayisla birlikte, gelenekten tam anlamiyla

kopus gerceklesecektir.
3.6  Modernizm ve Postmodernizm

19. ylizyll sonunda baslayan Modernizm ile 1970’lerde ortaya ¢ikan
Postmodernizm, birbirinin ardindan gelen ve farkli sanat anlayislarini savunan
hareketler oldugu kabul edilmekle birlikte, bir baska goriis de Postmodernizm’in,

Modernizm’in yon degistirmis devami niteliginde oldugudurlog.
3.6.1 Modernizm

Fransizca kokenli bir kelime olan “Modern” yeni ve giincel olan1 ifade ederken
ilk kez 17. yiizyilda dile getirilen “Modernite” kavrami, gelenege bas kaldiriyr vurgular.
“Modernizm” ise bunlardan ayri olarak 19. yiizyil sonundan 20. yiizyilin ortalarina

kadar siirecek olan ve sanatta biiyiik degisimlerin yasandigi déneme verilen isimdir'®:

Modernlik olgusu bir siire¢ olarak ele alindiginda goriilmektedir
ki, modernlik basta sanat ve estetik olmak iizere tiim toplumsal alanlarda

97 Corbin, Courtine ve Vigarello (hzl.), s.80.
108 Ahu Antmen, 20. Yiizyll Bat1 Sanatinda Akimlar, 2. Basim, Istanbul: Sel Yaymcilik, 2009, 5.275.

109 [ erzan Kocagil, “20. Yiizyil Mimarlik Ortamina Elestirel Bir Yaklagim”, (Yaymlanmams Doktora Tezi,
Istanbul Teknik Universitesi FBE, 1999), 5.32.
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gelenekselden koparak yaratilan ve esitlik ilkesi temel alinarak

diizenlenmis sosyal yapinin orgiitlenmesi icin gerekli olan diizenlemeleri
icermektedir.

Gelenegin karsisinda yeni bir anlayisi savunan bu dénemde “Modern Sanat”
olarak da tamimlanan, pek c¢ok yenilikgi ve deneysel sanat akimi ortaya ¢ikti.
Neoklasisizmle birlikte akademinin tekelinde bulunan sanat, sanatcilarin kisisel
arayislari ile farkli bir yone dogru gitmeye basladi. Pes pese ortaya ¢ikan bu akimlar
aslinda akademi olmaksizin sanatgilar1 bir araya getirme olanag: saglamis, boylece ayni
diisiinceyi benimseyen ve bu dogrultuda eser veren sanatgilar liretmeye tesvik ederken,

yenilik arayislarini da sinirlandirmamastir.

Descartes, Leibniz, Kant, Hume, Bacon, Locke, Voltaire, Rousseau gibi
diisiiniirlerin akile1r diisiinceyi savunan yaklasimlariyla Aydinlanma Cagi'na ulasan
Fransa, 1789 Fransiz Ihtilali ile yeni bir siirece dogru ilerlerken, modernlesmenin de ilk
adimlarini atmistir. Ote yandan Ingiltere’de buhar giiciiniin kesfi ile gerceklesen Sanayi
Devrimi ekonomileri gii¢lendirirken, Kalite ve is giicii sorunlarin1 da beraberinde
getirmistir. Bu arayis déneminde Ingiltere, Viktorya ¢aginm en tutucu ve kat1 ddnemini
yasarken, Fransa’nin diislinsel bir sigrama gergeklestirdigi gortilmektedir. Modern
Sanat’in 6ncii ¢aligmalarinin Paris’te ortaya ¢ikmasi bu nedenle sasirtici degildir. Paris,
Modern Sanat’in baskenti olmay1 yaklagik 100 yil siirdiirmiis, sonra yerini, 2. Diinya

Savagi ile birlikte yeni bir olusum siirecinin gergegi olarak New York’a birakmustir.

19. ylizyilin ikinci yarist itibariyle ¢iplaklik, mitolojiden esinlenmeye gerek
kalmayacak sekilde kendini rahatca ifade edebilecegi yeni ve 6zgiir bir ortam bulmaya
baglar. Klasik sanatta “¢iplaklik” ideal giizelligin anlatimi i¢in kullanilirken, Modern

Sanat’ta bu s6z konusu degildir.

Ciplaklikla ilgili tabular birer birer yikilirken, 20. yiizyilda siire¢ hizlanmig ve
ciplaklik cinsellik ile birlikte gorsel sanatlarin her alaninda kendini gostermeye
baslamistir. O giine kadar ¢iplaklig1 belirli kurallar ¢ercevesinde ve genellikle cinselligi

geri planda tutarak kullanan sanatgi, artik hazza odakli bir ¢iplakligi da 6n plana
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cikarmaya baslamistir. Ozellikle 20. yiizy1l ciplaklik ve cinselligin i¢ ice gectigi ve

ahlakin sorgulandig bir yiizyil olmustur*'?:

Bu, tam anlamwla bir yon degisikligidir: Daha onceki
donemlerde cinsellik, ahlakin, aklin ve iktidarin yiiceltilmesinin
araciyken, simdi onlarin dislanmasi ve sorgulanmasimin aracit haline
gelmis durumda. Cinselligin dogrudan bedensel bir gergeklige
doniismesi de iste budur: akil ve iktidar baglaminda sikisip kalmis bedeni
ozgiirlestirmek.

1863 yilinda Edouard Manet’nin (1832 — 1883) yaptig1 “Kirda Ogle Yemegi”
ve “Olympia” isimli tablolar1 (Sekil: 31), sanat tarihi ve ciplaklik algisinin degisimi
bakimindan olduk¢a onemlidir. Empresyonizm’in onciilerinden Manet, Giorgione’nin
“Cobans1 Dinleti” olarak bilinen resminden esinlenerek yaptig1 “Kirda Ogle Yemegi”
tablosunu sergilemesiyle birlikte, Fransa’da biiyiik bir tepki ile karsilasmustir. Eser,
toplumsal degerlerin ayaklar altna aldig: elestirisi ile ahlaksizhigin dorugu™' olarak
nitelenmistir. Resim iki giyinik adam ile bir ¢iplak kadinin sohbeti ve arka planda da
suyun iginde olan giyinik bir kadin1 betimlemekteydi. Sanat tarihi nii’lerle dolu iken,
tepkinin asil nedeni kadmin ¢iplak olmasindan 6te, iki giyinik adamla birlikte oturmasi

ve ¢iplakliginin bilincinde olup dogrudan izleyiciye bakiyor olmasiydi.

O giine kadar ¢iplak olarak tasvir edilen figiirler, ya ¢iplak olduklarinin
farkinda degil ya da goriilmiiyorlarmis gibi resmedilirken, Manet bu resimdeki kadinin
ciplakliginin  farkinda oldugunu ve bundan da rahatsizlik duymadigmmi agikca

gostermistir.

Manet, bu tepkiden iki y1l sonra yine ayn1 modeli (Victorine Louise Meurent)
kullanarak yaptig1 ve uzanmis ¢iplak bir kadini betimledigi “Olympia” isimli tablosunu
sergilemistir. Sergi ile birlikte Manet, fahiseligin reklamini yaptigi ve destekledigi

elestirisi ile karsilasmustir. Bu elestirinin bir sebebi de'*?;

110 Kahraman, s.10-11.
1 Onder Senyapili, 20. Yiizyilda Sanatta Erotizm: Fahise Yiizyihn Sanati, istanbul: Boyut Kitaplar1, 2002, s.10.

Y2 Senyapily, 20. Yiizyilda Sanatta Erotizm: Fahige Yiizyihn Sanati, $.22-23.
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Paris’te bedenini satarak yasayan kadinlarin Olympia diye
anilmasiydi. [...] Manet ge¢misteki sanat¢ilardan farkli davranmusti.
Kirda Ogle Yemegi adim verdigi tablosunu Aphrodite ya da Veniis ile
Kirda Ogle Yemegi dive; Olympia adim verdigi tablosunu ise, Uzanmus
Veniis (va da Aphrodite) diye adlandirmis olsaydi, oylesine amansiz
olumsuz elestirilerle karsilasmazdi. O giine degin yapilmis cinsellik
agirlikly tablolar, mitolojik olaylarin ve/va da kahramanlarin adlar
verilerek mesruluk kazandiridmisti. Oysa, simdi, bir ressam ¢ikmisg,
gtincel yasami gorsellestiriyordu. Bu, bir anlamda, herkesin bildigi ama,
soylemedigi / anlatmadigi / gérmezlikten geldigi gercegin agiklamasuydi.
Yani, toplumsal bir giz agiklanmis oluyordu. Insanlar: kizdiran buydu.

Manet’in agtigi yoldan devam eden, Edgar Degas (1834-1917) ve Henri de
Toulouse-Lautrec (1864-1901) fahiseleri ve genelev hayatini gézlemledikleri ¢alismalar
yapmuglardir (Sekil: 32). Her iki sanat¢i igin de kadin bedeni tutku derecesinde
onemlidir. Gece hayatina diiskiin olan Lautrec ayni zamanda donemin erotik Moulin
Rouge gosterileri i¢in hazirladigi afis calismalari ile de bu alandaki ilk 6rnekleri
sunarken, Edgar Degas dansgilarin yanisira yikanan, temizlenen, banyo sonrasi
kurulanan ya da sacini tarayan ciplaklart (Sekil: 32) resmetmekten bilyiik keyif

almlst1r113:

Degas bedenin gercek¢i gelenegini gercek anlamda siirdiiren
kisi olmustur. [...] Kimse bedensel igleyisi onun gibi duyumsatmayi
basaramamistir. [...] Ozellikle 1880°li yillarda ve sonrasinda yaptigi
¢iplaklarinda, kadina yénelik esine daha once rastlanmayan bir bakisa
rastlamir. Bu resimlerdekiler pek yoksul i¢ mekanlarda kendi bedenleriyle
ilgilenen kizlardwr; resimlerde hosgorii ya da duygulanmaya rastlanmaz,
egzotik diisler de yoktur; ressamin bakisi, tek sermayeleri beden olan
kadinlarin  kati gercekligini agiga vururken hoggoriisiizdiiv, ama
sicakliktan da yoksun degildir.Bu yiizden kadinlar dokunduklari,
oksadiklart ya da ovduklar: bu bedenin fazlasiyla bilincindedirler.

Kadin bedeni iizerinde yogun caligmalar yapan bir baska sanat¢i da kisa
yagamina karsin 300 resim ve kagit iizerine 3000’den fazla ¢izimi bulunan Egon

Schiele’dir (1890-1918). Eserlerinde yiiksek dozda cinsellik ve erotizm temasini isleyen

113 Corbin, Courtine ve Vigarello (hzl.), s.80.
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sanat¢inin Utangac kisiligine karsin, kendi portrelerinde teshirci bir yan vardir™.

Sanatg¢1 narsisizm boyutundaki “ben” algist ve cinsellik odakli ¢iplakligin hakim oldugu
eserleri ile ¢agina meydan okur. Erotik sanat yapitim1 “kutsal” kabul eden Schiele,
resimlerinde bu kutsalligi vurgulamak igin modellerini egip biikerek garip pozlar

115

verdirir=. Avusturyali sanat¢inin eserleri disavurumcu anlayisa uygun olarak hiiziinlii,

ac1 ve karanlik bir atmosfere sahiptir.

Schiele’nin tartigmali bir yan1 da resit olmayan bir ¢ocugu bastan ¢ikarma ve
tecaviiz suclamasi ile tutuklanmis olmasidir. Bu suglama ispatlanamadigi igin
distiriilmiis olsa da toplum ahlakina aykir1 pornografik igerikteki ¢izimlerin ¢ocuklarin
erisebilecegi yerde olmasi gerekgesi ile sanatg1 24 giinlikk hapis cezasina mahkum

olmustur“G.

Modern Sanat'ta farkli bir ¢ikis yapan Post-Empresyonist Eugéne Henri Paul
Gauguin (1868-1903) de c¢iirimiis Avrupa uygarligima karst duydugu tepki ile ilkel

kaynaklara ulagsma c¢abasina girisir. Sanat¢1 “Gitgide daha az yanilsamali ya da daha

k117

kesin bigimde fotograf-karsit1 bir sanata” yonelerek™"" Martinique Adalar1 ve Tahiti gibi

uygarliktan uzak, yerel halkla i¢ i¢e olacagi tropikal bolgelerde ¢alismalarina devam

eder*'®:

Eserlerinde ilkel safligi, kendi benligini unutmayla sanatin
saglamligini ve evrenselligini, esinin ilkel kaynaklarini aradi. Sanatin
ilkel kaynaklarinda Bati resmini yenileyecek yeni unsurlar bulacagin
uimit ediyordu. Figiirlerindeki heyecansizlik, cehrelerindeki katilik ve
ciddiyetle arkaik, primitif sanata yoneliyordu. [...] Figiir anlatiminda
rolyefi, sehvet duygusunu resmi icin onemli gérmedi. [...] Ik kez onun

114 Mary Chan, “The Artist and His Work”, 1997, MoMA
http://www.moma.org/interactives/exhibitions/1997/schiele/artistwork.html (02.06.2012)

Y5 Senyapuly, 20. Yiizyilda Sanatta Erotizm: Fahige Yiizyihn Sanatt, $.80.

116 Egon Schiele, http://www.theartstory.org/artist-schiele-egon.htm (02.06.2012)

17 Corbin, Courtine ve Vigarello (hzl.), 5.85.

118 Tyrani, 5.549-550.
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heykel ve resimleri, ilkel kavimlerin totem ve putlarimin zevkine
vartlmasini sagladi.

Gauguin’in, adindan da anlasilacag1 iizere “iki Tahitili Kadm™ (Sekil: 33)
resmettigi ¢alismasi, sanatginin en ¢ok bilinen eserlerinden biridir. Dogal yasamlarinin
bir pargasi olarak yari ¢iplak olan bu kadinlar, tuvale de tiim dogalliklariyla yansimistir.
S6z konusu eser 2011 yilinda homoseksiiellik igerdigi gerekgesi ile sergilendigi miizede
saldirtya ugramis ve zarar gormeden Kurtmay1 basarmistir™>. Gauguin’in “Javali Anna”
isimli eserinde (Sekil: 33) ise Tahitili ¢iplak modelin bu defa farkli olarak bir atélye

ortaminda resmedildigi goriilmektedir *2°;

Tahitili kadinlarin portrelerinde yakaladigi zorlamasiz, dogal
¢iplakiik duygusunu yakalamaya ¢alisiyor. Oysa bu kez o rahat hayvansi
nitelikleri ortaya ¢ikarmakta basarili olamiyor. Doganmin safligina
biiriinmiis bu kadn, sanki soyunmamis ama erkek toplumunun a¢ gozlii
bakiglariyla ‘soyulmus’ gibi gériintiyor. Paris gibi bir bati kentinde
Anna’min viicudu egzotik bir hava katmak icin tek basina yeterliydi;
resimde de kadinin kisilestirdigi iste bu durumdur. Giiney Pasifik te olsa
‘rastlantilar’ diyebilecegimiz ayagimin ucunda duran kiigciik maymunu,
burada kadimin kimligini ortaya koyacak bir gosterge olarak yer alyyor;
herkes Anna’yt maymunundan tanir.

Modern Sanat ile birlikte heykel sanatinda da kadinlarin tatli, zarif ve duygulu
hareketlerini yansitma yoniinde caligmalar devam eder. Bu hos kadmn pozlarini
bigimlendiren heykelciler arasinda Auguste Rodin (1840 — 1917) gibi heyecan verici bir

sanatginin da ¢iktigi goriilmektedir'?

. Heykel sanatinin ilk modernlerinden kabul edilen
Auguste Rodin daha 6nceki donemlerin aksine kahramanlar1 insanlastirmig, Neoklasik
anlayisla liretilen eserlerin donuklugunu da asarak, hareketli ve canli heykeller yapmay1
basarmustir (Sekil: 34). Pek ¢ok nii heykele hayat veren sanatginin g¢aligmalarinda

insancil diyebilecegimiz bir duygusallik ytiklidiir. “Hem dans hem de kadin viicudu

119 «“Tahitili Kadinlar'a imha Girisimi”, Aksam, 06.04.2011, http://www.aksam.com.tr/tahitili-kadinlara-imha-
girisimi--31330h.html (23.08.2012)

120 |ngo F. Walther, Gauguin, Ahu Antmen (¢ev.), Istanbul: Remzi Kitabevi, 2005, s.55

2L Tyrani, s.541.
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Rodin i¢in kariyeri boyunca iirettigi bircok duygusal yorumun ve erotizmin her zaman

onemli ilham kaynaklar1” olmustur'®?.

Degas’nin kap1 deliginden bakiyormuscasina resmettigi yikanan kadinlaria
karsin, Rodin’in yonttugu heykellerinde onlarla aym1 odadaymiscasina bir hava

sezinlenmektedir?®

. Heykellerini olugturmadan 6nce uzun siireli bir aragtirma siireci ve
eskiz calismasi1 yapmay1 tercih eden sanatgi, eserlerindeki yarim kalmislik hissi
nedeniyle elestirilse de heykel sanatimi akademinin digsina ¢ikarmayi basardigi bir

gergektir.

Ciplaklik konusunda mitolojinin arkasina siginmak disinda, bir baska cikis
yolu da 19. ylizyillda yaygin olarak kullanilan oryantalizmdir. Ingres’de oldugu gibi
daha once Dogu’ya seyahat etmemis Batili ressamlarca c¢iplaklik, sanki Dogu
kiiltiirlinlin bir pargasiymiscasina erotik bir atmosferde resmedilmekteydi. Bu resimler
genelde odalik, harem, hamamda yikananlar gibi konular etrafinda isleniyordu. Modern
Sanat donemi ile birlikte bu oryantalist yaklagima siginmadan adi sadece “yikananlar”
olan eserler yerini almaya baglamistir. Paul Cézanne’in (1839-1906) o6liimiine kadar
tizerinde ¢alistig1 “Yikananlar” isimli tablosu (Sekil: 35) oryantalist yaklagimdan uzak,
gercek hayattaki kadinlara benzemeyecek sekilde soyutlamaya gidilmis ciplak kadin
figiirlerinden olusmaktaydi. S6z konusu tablo ayni zamanda modernizmin Oncii

calismalarindan biri olarak kabul edilmektedir'®*.

August Renoir (1814-1919) ise tipki1 Cézanne gibi mitolojik ya da oryantalist
bir isimlendirmeye gerek duymadan “Biiyilk Yikananlar” tablosunu (Sekil: 36)
yapmlstlrlzs. Kendine konu olarak kadini segmis olan Renoir i¢in nii ¢alismalar: tutku
derecesinde Onemlidir. Sanat¢i dogada yikanan, temizlenen, uyuyan ya da eglenen

kadinlar1 dolgun hatlar ile resmeder. “Rubens’in Boucher’nin ve Fragonard’in niilerini

122 Muse¢ Rodin, “The Human Body in Rodin's Sculpture: Nature and Ideal, Movement and Expression”,
http://www.musee-rodin.fr/en/rodin/educational-files/human-body-rodins-sculpture (02.04.2012)

122 Rodin (Perfect Squares), Cin: Grange Books, 2004, 5.57.
124 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cevat Capan ve Sadi Ozis (gev.), Istanbul: Remzi Kitabevi, 1991, s.8.

125 Senyapuly, 20. Yiizyilda Sanatta Erotizm: Fahise Yiizyilin Sanati, $.28.
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animsatan bu ¢iplak kadinlar 1sikla oynasiyor, ¢irpiniyor gibidirler. Tatli, yumusak

renkler volliimleri” sarmlstlrlzﬁ.

b

Sanatginin son eseri de bir “Yikanan Kadinlar’
calismas1 (Sekil: 36) olmustur. Ingres’nin faydalandigi Dogu’nun fantastik, cinsel
gerilimi yiiksek haremi bu defa Renoir’a ilham vermistir, ama Ingres’den farkli olarak

Dogulu harem atmosferine Batili nii kadmlar yerlestirmistir™’.

Pierre Bonnard (1867- 1947) da banyo yapan kadinlar temasini1 seven ve sik¢a
kullanan sanat¢ilardan biridir. Banyo yapmaya hazirlanan, yikanan, kurulanan ya da
giyinen kadm konulu pek ¢ok eseri mevcuttur. Bonnard aym1 zamanda esini model
olarak kullanmay1 tercih etmistir. Esi Maria Boursin’in yatakta, odada, kiivette
betimlenmis yiizlerce resmi vardir. Bonnard, esini kaybettikten sonra da kendisinin

¢iplak resimlerini yapmaya devam etmigtir'?®,

Modern Sanat’in Oncii isimlerinden Fovizm akiminin lideri Henri Matisse
(1869 — 1954) de Cezanne’in “Yikananlar”indan biiyiik 6lgiide etkilenerek, “Yasama
Sevinci” adli tablosunu (Sekil: 38) yapmistir. Dans eden, uzanan, sevisen ve eglenen
¢iplak figiirlerden olusan bu eser 1906 yilinda sergilendiginde hayranlarin1 dahi rahatsiz
etmis ve Matisse’in gittigi yolda tereddiitlerin olugmasina neden olmustur. Fovist
anlayisa uygun olarak canli renklerin kullanildig: eser, yine “Dogu hareminden firlayip
Bat1 resmine gecivermis kadinlarla” doluymuscasina bir izlenim vermektedir'?. Dogu
sanatina biiyiik 6l¢iide ilgi duyan sanatg1, 1935 yilinda yaptigi “Pembe Ciplak” isimli

eserinde (Sekil: 37) de yikanan kadin konusunu yeniden ele alir**:

Zaman igerisinde bi¢im-teknik dil degisse de, Batili
ressamlarin/oznenin  bellegindeki  otekinin  gosterimi  ¢ok  da

126 Kinay, s.191.

127 Elif Vargi, “ARTantane: Modern Resimde Yikananlar Temasi ve Oryantalizm Séylemi”, Fotografya, 2009,
Say1: 21 http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=377,610,1,0,1,0 (10. 03. 2012)

128 Senyapil, 20. Yiizyilda Sanatta Erotizm: Fahise Yiizyilin Sanatt, $.63.

129 A Hande Orhan, “Henri Matisse’in Sanatinda Zaman ve Mekan Kavrami”, 2007, Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/26/919/11466.pdf (10.03.2012)

130 Elif Vargl, “ARTantane: Modern Resimde Yikananlar Temasi ve Oryantalizm Séylemi”, Fotografya, 2009,
Say1: 21 http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=377,610,1,0,1,0 (10. 03. 2012)
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farklilasmamaktadir. Hemen arkasinda duran meyveler, kadimin yatay
durumdaki pozisyonu, tipik bir Tiirk Hamami imajini hatirlatmaktadir.
Akademik ressamlarin, diisiinerek, planlayarak ve belirli bir tasarim
dizgesinden gecirerek kurduklari Tiirk Hamamlari, yikanan kadinlar,
Matisse’de bir anda ¢izilmekte, ¢izginin icini de kadin teninin pembemsi
seffafligi doldurmaktadir. Konu tamamen Dogu kaynaklidir, yalnizca
sanat¢idan sanatgiya bigim dili degismektedir.

Avangart sanatin liderinden biri olan Pablo Picasso (1881-1973) da Matisse’in
“Yasama Sevinci” adl1 eserine kayitsiz kalmayip, yanit olarak “Avignonlu Kizlar” adli
tablosunu yapmustir. Ancak “bu tablodaki kadinlar, insanligin belli bir zamana bagl
olmayan birer simgesi degil” sadece fahiseydilerlsl. Picasso “Avignonlu Kizlar”
calismasinda (Sekil: 39) insan yiiziinii deforme etmekten c¢ekinmemis, figiirleri ve

mekani parcalayarak Kiibizim’in ilk isaretini vermistir.

Picasso i¢in kadin vazgecilmez bir konudur. Ciplak kadin figiirlerine sikca yer
veren sanat¢inin eserlerinde giiclii bir erotizm vardir. Picasso sevdigi kadinlari
tablolarinda Oliimstizlestirmigtir. Sevgilisi ve modeli olan Marie-Therese Walter'i
resmettigi ¢alismalarindan biri olan “Ciplak, Yesil Yapraklar ve Biist” (Sekil: 40) buna
ornek gosterilebilinir. “Sanat tarihgileri Picasso’nun kadin figiirlerini olabildigince
tecaviizkar bulurlar. Ustelik, gene sanat tarihgilerine gore, kasith bir saldirganliktir”

Picasso’nunki**2.

Yine Picasso’nun 1930’larda yaptigi ve igeriginde farkli konulara yer verdigi
Suite Vollard isimli 100 bakir graviirin yer aldigi seri de doneminin en basarili
calismalarindan biri olup, Picasso’nun, Cezanné, Lautrec ve Degas gibi gdzetlenen

kadmlar temasina duydugu ilgiyi ortaya koyar™*:

Basina Cicek Tact Takan Ciplak Kadin’da bacak bacak iistiine
atmis, oturmakta olan ¢iplak kadini, basina boynundakilere benzer
¢iceklerden yapilma bir ta¢ takarken goriiyoruz. [...] Picasso nun Mavili

181 | ynton, s.52

132 Senyapuly, 20. Yiizyilda Sanatta Erotizm: Fahige Yiizyihn Sanatt, $.78.

188 Leyre Bozal, “Suite Vollard”, Picasso-Suite Vollard Graviirler Sergi Katalogu, Istanbul: Pera Miizesi
Yayinlari, 2010, s.21-22.
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Kadin’da oldugu gibi ilk donemlerinden beri yinelenen bu kadin motifi,
burada olagandisi bir klasisist tavirla yeniden ortaya ¢ikar. Picasso
modeli -Banyoda adli aside yedirmede oldugu gibi- bir is yaparken
gortintiiler. [...] Buradaki tema, bir kadinin mahrem, en azindan ozel bir
edim icindeyken ve dikkatini buna vermisken ressamin ve izleyicinin onu
gozlemesi, kadimin da onu farketmemesidir. Sanat¢i burada bir
rontgenci, bir voyeur haline gelir. (Sekil: 40)

Ciplakligin yogun olarak kullanildigr bu seri igerisinde sanatginin klasik ¢izimin
yant sira deneysel yaklasimlarinin da oldugu, tutku, erotizm, ciiret, saygisizlik, ask,
siddet gibi temalara da degindigini gérﬁﬁizl34.

Kadin ¢iplaklar konusunda 6nemli eserler veren bir baska sanatc1 da geng yasta
veremden hayatini kaybeden Amadeo Modigliani’dir (1884-1920). Agirlikta portre ve
tek figilirli resimler yapmayi tercih etmis olan sanatgi, tablolarinda uzun boyunlar
¢izmesi nedeniyle uzun boyunlu istat olarak da ﬁnlenmistirl%. Sanat¢inin 1917°de
Paris’te actig1 ve nii ¢alismalarini sergiledigi ilk kisisel sergisi, igerigindeki fazla sayida

¢iplak nedeniyle uygunsuz bulunarak polis tarafindan kapatilmistir**,

Modern Sanat’in dahilerinden biri kabul edilen ve sanat tarihine ilk kez
“Ready-Made / Hazir Nesne”yi sokan Marcel Duchamp (1887-1968), 1912 yilinda
resim g¢alismalarin1 birakmadan Once, fiitiirist bir anlayisla resmettigi “Merdivenden
Inen Ciplak - No: 2” adli calismas1 (Sekil: 41) ile bugiine kadar yapilmamis1 yaparak
soyut ama hareketli bir goriintii elde eder. Bes farkli agidaki figiiriin bir viicudun devam
hareketi gibi {ist {iste bindirilmesi ile olusan bu tabloda, mekanik sekilde merdivenden
inme hareketi algilanmasma karsin, figliriin yiiz ve bedeninin iyice soyutlandigini
goriilmektedir. Ortaya ¢ikan bu yeni anlayis basta alayci bulunarak benimsenmemistir.
Oyle ki sdz konusu eserin Paris’te Duchamp’in -Kiibizm’e sicak bakan tamidiklarinca-
diizenlenen sergiye katilabilmesi i¢in adinin degistirilmesi sart kosulmustur. Bu istegin

nedeni Duchamp'in estetik kaygilardan saptigi ve meydan okuduguna dair olusan

134 pablo Jiménez Burillo, “Picasso: Melankoli ve Trajedi”, Picasso-Suite Vollard Graviirler Sergi Katalogu,
Istanbul: Pera Miizesi Yaymlari, 2010, s.17,

35 Turani, s.607.

1% Ergiliven, s.65.
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izlenimdir. Bunu kabul etmeyen sanatg1 sergiden ¢ekilmek durumunda kalmistir. Tablo
ayn1 y1l Paris’te bir baska yerde sergilense de asil “skandal” kabul edilen ¢ikisini, ertesi
yil New York’da katildigt Armory Show olarak da bilinen Uluslararas1t Modern Sanat
Fuari’nda yapm1$t1r137. Duchamp’in  kigkirtict  kisiligi, resim sanatinin simirlarini
zorlamis ve sanat¢i sonunda hazir nesne kullanacagi farkli bir yola girmeyi tercih

etmistir.

Duchamp’in bir bagska énemli nii ¢alismasi da tizerinde uzun yillar, gizlilikle
ugrastigr son isi “Etant Donnés: 1-La chute d'eau, 2-Le gaz d'eclairage / Veriler: 1-
Selale 2-Gaz Aydmlatma”dir (Sekil: 42). Oliimiiniin ardindan 1969°da Philadelphia
Miizesi’'nde sergilenmis olan bu calisma ii¢ boyutlu olup, bir kapmin araligindan
bakilacak sekilde tasarlanmistir. Delikten bakan izleyici, dogada, kildan armndirilmig
vajinas1 goriilecek sekilde yerde yatan, ciplak bir kadin bulur karsisinda. Uzakta bir
selale goriilmektedir. Manzara Giorgione ve Tiziano’nun geleneksel nii resimlerine
benzer, ama nii Manet’nin Olympia’si ayarinda Modern bir ¢iplaktir. Gonderme yaptigi
Courbet’nin “Diinya’nin Kokeni” adli tablosundaki gibi yiiz goériilmez, g¢alismanin
merkezinde vajina vardir. Eser yine Hans Bellmer’in 1938 tarihli bir fotograf ¢alismasi
olan “The Doll / Bebek”e de garpict bi¢imde benzer. Bu iki ¢alismadan farkli olarak
Duchamp’in ¢iplak kadini, elinde tuttugu gaz lambasi ile tam anlamiyla pasif konumda
olmadigin1 da gosterir. Adeta kendini dikizleyenlerin gorebilmesi i¢in gaz lambasini
tutar gibidir. izleyicinin dikizlemeye zorlanmas: ve ¢iplak kadinin -seyredilen obje
oldugunun bilinciyle- kendisini dikizleyenlere 1sik tutmasi, sanatginin s6z konusu
eserde kadinin seyirlik bir nesne olarak sunulmasina yonelik tepkisini ortaya koydugunu

diisiindiirtmektedir'®,

Modern Sanat akimlarindan biri olan Siirrealizm ile bilingaltinin 6nemi

giindeme gelir®:

187 Dawn Ades, Neil Cox ve David Hopkins, Marcel Duchamp, Thames and Hudson, Singapur, 1999, s.49.
138 Ades, Cox ve Hopkins, 5.202.

139 Turani, s.617.
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Avrupa’min  biitiin degerleri (dinsel, ahlaki goriisler, aile
anlayisi, milli devlet sistemi) yikilmalhdir. Mantik yerini Freud un
biling¢alt, diig, sayiklama ve ¢ildirma hali almalidir. Bu i¢ hayatin devleti
tizerinde ‘libido 'nun sehvet arzusu egemendir.

Bilingaltinin ifadesinin bir araci olarak ¢iplaklik da Siirrealizm’in igerisinde
varligint yogun olarak gostermistir. Siirrealist ressamlardan “René Magritte kabaca
ciftlesme resimleri yapmusgtir. Paul Delvaux ise insani rahatsiz eden bir kaypaklikla
calisilmig ¢iplak kadinlarla giyinmis erkekleri antik binalarin siitunlu kemerleri
arasinda” dolastirmistir™*® (Sekil: 43). Yine René Magritte’in (1898-1967) 1934 ve 1945
yillarinda yaptig1 her iki “Tecaviiz” tablosunda (Sekil: 43) da erotik bir metamorfoz

olarak ¢iplak kadin bedeninin yiiz olarak yerlestirildigi goriilmektedir'*!

. Margritte, ¢ok
sevdigi karis1 Georgette’i de zaman zaman ¢alismalarinda ¢iplak model olarak

kullanmustir.

Siirrealist sanat¢1 Salvador Dali (1904-1989) de erotik dgelerin ve ¢iplakligin
yogun olarak yer aldig1 ¢aligmalar yapmustir. Dali, eserlerinde bedeni bir biitiin olarak
kullandig1 gibi sadece bir parcasina da yer vermistir. Kadin bedenini cinsel bir obje
olarak resmetmeyi tercih eden sanat¢iya karisi Gala esin kaynagi olmus ve pek ¢ok
eserinde modellik yapmistir. Ozellikle kadin bedeninde sirt ve kalgaya olan ilgisini,
esini resmettigi “Karim, Ciplak, Merdivene Doniisen Kendi Bedenini Seyrediyor” adli
tabloda (Sekil: 44) gormek miimkiindiir. Yine “Galarina” adim verdigi (Sekil: 44) ve
karisina duydugu biiyilik askin ifadesi olan eser, Raphael’in sevgilisini resmettigi “La

Fornarina” adl1 tabloya bir géndermedir.
3.6.2 Pop Art

Modern Sanat’in merkezi olan Paris, 2. Diinya Savasi sonrasinda bu 6zelligini
kaybederek yerini New York’a birakmistir. 1. Diinya Savasi sonrasi yasanan siyasal ve
ekonomik buhranlar, Avrupa’da yiikselen fasist iktidarlar ve sonrasinda cikan ikinci

Diinya Savasi, sanat¢ilarin Amerika’ya gog¢ etmelerine neden olmus, boylece bu iilkenin

140 Tyrani, s.618.

%1 syzi Gablik, Magritte, 3. Basim, Singapore: Thames & Hudson, 2003, 5.107.
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diinya sanat piyasasinda séz sahibi olmaya baslamasina olanak saglamistir. Ote yandan
savastan galip ¢ikan ve ekonomik olarak gittikge giiclenen Amerika, kendi kiiltiiriinii ve
sanatini tim diinyaya yayma politikasin1 izlemis ve bunun meyvesini kisa siirede

almistir.

Amerika’da baslayan ve diinyaya yayilan “Soyut Disavurumculuk” anlayisinin
on plana ¢iktigi bu siire¢, sanat tarihinde de yeni bir dénemin baslangici kabul
edilmektedir. 1950’lerde giiclinii artiran bu ilk Amerika kaynakli sanat akimina, tepki
bagimsiz olarak hem Amerika’dan, hem de Ingiltere’den gelir. Bu hareketin adi,
“Popiiler” kelimesinden tiiretilen ve ilk kez 1958’de “popiiler kiiltiir iriinlerini

tammlamak igin kullanilan “Pop Art tir™*.

Pop Art, hem kent kiiltiirti ile baglantili bir hareketti hem de figiiratif sanatin
yenilenmesi girisimiydi'**. Kent yasamindan beslenen bu hareket, canli renklerden
yararlanmus, tiiketim kiiltiiriiniin nesnelerini, markalari, reklamlari, ¢izgi romanlari, tinlii
ve popiiler kisilerin gorsellerini kullanmistir. Pop Art’in tiiketim kiltiiriinii ve reklami
yicelten bir tavir i¢inde olmasi basta tepki ¢ekmis ve reklamcilik yapmakla

suclanmustir.

Sanat1 yiiksek/alt kiiltiir ayrimi yapmaksizin ele alan bu akim™**

, tim tepkilere
ragmen kisa siirede benimsenmis ve 1960’lardaki en etkili sanat hareketlerinden biri
olmay1 basararak sanat piyasasindaki yerini almistir. 1960’lar gerek politik diizeyde
gerekse insan iligkileri diizeyinde bir ozgiirlesme donemiydi. O donemde yasayan

insanlar bedenlerini, kimliklerini biiytik bir 6zgiirlik agilimiyla kesfetmislerdir'®.

Pop Art’in ilk drneklerinden sayilan, 1956 yapimi Richard Hamilton’in (1922-
2011), tinli “Guintiimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak Nedir?”

isimli kolaj1 (Sekil: 45), popiiler kiiltiirde istenen ve hayal edilenleri bir araya

142 Antmen, s.160.
3 Turani, s.723.
144 Antmen, s.160.

145 Kahraman, s.181.
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getirmistir. Ciplaklik bu resimde Pop Art’in hicvine uygun olarak arzulanan bedenler
olarak ortaya konmustur. Ciplak erkek, viicudunu gelistirmis olarak gururla kendini
gosterir, elindeki lolipop viicudunu gelistirmesine yardimc1i olan dumbell
konumundadir. Ciplak kadinsa basinda abajur ile bir tiiketim nesnesine doniistiiriilmiis
durumdadir. “Geleneksel cinsiyet rollerini yeniden iiretirken erkegin de kadin gibi
seyirlik bir nesne halinde goriinmesi, viicut gelistirme yoniindeki ilk heveslerin bu

46

donemde yasanmaya baglamasindan” kaynaklanlr1 . Pop Art'in iginde ¢iplaklik,

tiikketim toplumunun bir pargasi olarak yerini almistir.

Pop Art’ta ¢iplak kadin temasini en ¢ok kullanan sanatgilardan biri Tom
Wesselmann’dir (1931-2004). Sanatcinin en bilinen yapitlar1 “Unlii Amerikan Ciplagr”
(Sekil: 47) serisidir. I¢ mekanlarda resmedilen bu ciplaklar, birer Playboy ikonu gibidir.
Yiizleri dahi olmayan bu kadinlar kimliksiz birer cinsel obje konumundadir. Mel
Ramos’un (1935- ) seksi goriiniislii ¢iplak kadinlar1 gida tiriinleri ile birlikte resmettigi
calismalar1 (Sekil: 46) da Pop Art’in, kadimi fetis obje olarak on plana ¢ikardig
caligmalara ornek gosterilebilinir. Yine Pop Art’m Oncli ressamlarindan Roy
Lichtenstein’in (1923-1997), 1990’larda yaptig1 nii ¢alismalarinda da bu seyirlik kadin

gormeye devam ederiz.

Ahu Antmen, Pop Art’ta kadina bicilen degeri su sekilde ifade eder™*’:

Kadin imgesi pop sanatin baslica konularindan birisi olarak
cinsellikle yiiklenmis, seyirlik bir nesne konumundadir. Sarisin, kirmiz
dudakli ve seksidir, ama o6rnegin Tom Wesselmann’in resimlerinde
gordiigiimiiz gibi, bazen bir surattan bile yoksun birakilmis olarak,
kiiltiirel bir stereotip olmaktan oteye gidemez.

Sanat¢1 Allen Jones’a (1937- ) ait olan ve lizerinde topuklu deri ¢izme, korse,
eldiven gibi fetis objeler tasiyan ciplak kadin figiirlerinin kullanildigr 1969 yapimi
“Sandalye” ve “Masa” isimli heykel/tasarimlar (Sekil: 48) da Pop Art’m iinli

calismalarindan olup, kadi yine salt cinsel obje olarak bize sunar. Masanin kaidesi

146 Antmen, s.160.

147 Antmen, s.162.
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olarak diz ¢okmiis ciplak kadin kendini aynada seyrederken, kayislarla baglanmis ve
aldig1 pozisyon ile sandalyeyi olusturan ¢iplak kadin da cinselligin fantazi sinirlarim

zorlamaktadir.

Bu ¢alismadan yaklagik 30 yil sonra sanat¢i Jemima Stehli (1961-) bu projeyi
kendi bakis agisindan yeniden ele almistir. Ciplakligin erotizmi, fetisizm, narsisizm,
rontgencilik ve cinsel kimlikle gili¢ arasindaki iliski gibi konularla ilgilenen ve ¢iplak
kadin bedeninin tasviri sirasinda ortaya ¢ikan sorunlarini irdeleyen Stehli, “Masa Il
Kendi Portresi” ve “Sandalye” isimli ¢alismalarinda (Sekil: 48) Allen Jones’un ¢iplak

figiirlerinin yerini alir*®,

19601 yillarla birlikte zamanin cinsel devrimei ruhunu yansitan seks igerikli
caligmalar da goriinmeye baglanmistir. Andy Warhol’un (1928-1987) 1964’de ¢ektigi
deneysel film “Couch / Kanepe” (Sekil: 51) pornografik olarak kabul edilir. Bu ¢alisma
-adindan da anlagilacag: lizere- bir kanepede 24 saat seks yapan ve ana konusu kendini

oral seks iizerinden kesfetmek olan insanlari gosterir™.

Yillar sonra Andy Warhol gibi sinirlar1 zorlayan bir baska Amerikali sanatg1 Jeff
Koons (1955- ) da karis1 italyan porno yildiz1 Cicciolina (Ilona Staller) ile pornografiye
varan c¢alismalar gergeklestirmistir. 1990°daki 42. Venedik Bienali’nde sergiledigi
“Made in Heaven / Cennet Yapimi” baglikli heykel ve yagli boya ¢alismalarinda (Sekil:
52) karisi ile sevigsmelerini gosteren sanat¢i, sonraki yil yine hard-porno sayilabilecek
bir ¢aligmaya imza atar. Koons karisi Cicciolina’nin -gogu zaman kendi cinsel organi ile
birlikte- genital bolgesinin renkli fotograflarini ¢ektirerek bunu “Red Butt / Kirmizi

Popo” gibi isimlendirmelerle sergilerl50.

Andy Warhol’un 1970’lerde yaptigi “Sex Parts” isimli (Sekil: 49) homoerotik
calismasi da pornografik olma sinirina dayanan oldukga iddiali nii’ler arasindadir. Erkek

escinselligini gozler Oniline seren bu c¢alisma, sanat tarihi boyunca varolan escinsel

148 eflux, Jemima Stehli, 06.02.2004, http://www.e-flux.com/announcements/jemima-stehli/ (01.06.2012)

4% Brian McNair, Mediated Sex Pornography and Postmodern Culture, Great Britain: Arnold, 1996, 5.142.

180 Senyapuly, 20. Yiizyilda Sanatta Erotizm: Fahige Yiizythn Sanati, $.101.

53


http://www.e-flux.com/announcements/jemima-stehli/

egilimlerin devami niteliginde olup, “Escinsel Sanati” olarak tanimlanan yeni bir

kategorinin olusmasina olanak saglam1$t1r151.

Escinsel egilimlerini sanatina yansitan bir baska marjinal sanat¢1 da Francis
Bacon’dir (1909-1992). Korku sinemas: filmlerinden bir sahne gibi goriinen
resimlerinin yani sira, escinsel yasaminin izleri de ¢alismalarinda goriilmektedir (Sekil:
50). Sanat¢1 “bilingaltina dair siiregleri ortaya koydugunu oOne siirmekle birlikte,
genellikle sevgilileri olan erkek figiirlerini kompozisyonlarinin merkezine koydugu

gerilim yiiklii” resimler yapar™?.

Calismalarinda kendi bedenlerini kullanan Gibert (1943- ) ve George (1942- ) da
escinsel kimlikleri ile 6n plan olan giiniimiiziin 6nemli sanatc¢ilarindandir. Dinlere ve
cinsiyet ayrimina inanmayan Gibert ve George, homosekstiel-heteroseksiiel ayrimina da
karsidirlar. 1967°de bir araya geldiklerinden beri birlikte hareket eden, daima takim
elbise giyen ve yillardir hep ayni yerde yemek yiyen ikili, bu yasam big¢imi ile canli bir
performas gosterisi gerceklestirir gibidirler. Takim elbiseli ciddi duruslart ve
kendilerine has ¢alismalari ile farkli bir ¢izgide ilerleyen ikili, kendi ¢iplak bedenlerini

kullandiklar1 ¢calismalar da gergeklestirmektedirler153.
3.6.3 Performans Sanati

Sanatta bedenin kendisinin kullanilmaya baslanmasi 1960’larda ortaya ¢ikmus,
1970’lerde ise artik “Performans Sanati” bir tiir olarak kabul gérmeye baslamistir.
“Performansla birlikte, o giine degin genellikle iki boyutlu ylizeyler {izerinde temsil

edilen beden, bash basina “sergilenen” bir sanatsal malzemeye” d6nﬁsmﬁstﬁr154.

181 Neslihan Ozgeng, “Yirminci Yiizyll Bati Resim Sanatinda Cinsellik ve Erotizm Imgesi”, (Yaymlanmamms
Doktora Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi SBE, 2008), s.72.

152 Ozgeng, 5.72.

152 Burcu Yiiksel, "Gilbert ve George'un 'Tek Yol'u", Radikal, 25.07.20009,
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalDetayVV3&ArticlelD=946570&CategorylD=113(25.05.2012)

15 Antmen, s.222.
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Bu alandaki ilk ornekler Yves Klein’in (1928-1962) Paris’te 1958 yilinda
gergeklestirdigi “Bosluk™ sergisi ve yine ilkini 1960°da diizenledigi ve kendi bestesi
olan tek notalik “Monoton Senfoni” (Sekil: 53) ile mavi boyaya bulanmis ¢iplak
modelleri firca gibi tuvaller iizerinde dans ettirip, yuvarlayarak resim yaptirdigi bir dizi
performanstir. Bu performans ile Avrupa’da parlayan sanatci, ayni performansi ertesi
yil New York’da tekrarladiginda ilgi gt')rmernistirlss. S6z konusu mavi renk sanatgi

tarafindan “Uluslararas1 Klein Mavisi” olarak patenti alinarak tescillenmistir.

Bruce Nauman (1941- ) ise 1966’da ciplak bedenini ara¢ olarak kullandig
performans ¢alismasi “Bir Cesme Olarak Otoportre”de (Sekil: 54) hazir nesneyi sanatta
ilk kez kullanan Marcel Duchamp’a bir gonderme yapmistir. Performans sirasinda
agzindan su piiskiirten sanatgi, kendini ¢esme olarak tanimlamigtir. Gliniimiiz 6nemli
cagdas sanatcilarindan biri kabul edilen Nauman, heykel, neon, video, ¢izim ve
performans sanat1 uygulamalar1 yapmaktadir. Bir ara¢ ya da bir nesne olarak viicudun
manipiile edilebilirligi fikrine inanan sanat¢inin, 1996’da yaptig1 "Washing Hands
Normal / Normal Yikama Eller" isimli videosu ile "Fifteen Pairs of Hands / Onbes Cift
El" isimli heykelleri bu anlamdaki ¢aligsmalarina ornektir'®. Yine Nauman’in, 1985°de
gerceklestirdigi “Sex and Death/Double 69 / Seks ve Oliim/Cift 69” neon c¢alismasi da

erkek ¢iplakligini erotik bir anlatimla gozler 6niine sermesiyle dikkat ceker.

Bedeni kullanan performaslar, 1960’larin genglik hareketlerinin, savas karsiti
protestolarin, 1rk ve cinsiyet ayrimcilifina tepki gosteren ayaklanmalarin sanata
yansimasidir. Goriinen ya da gizli olarak belli ideolojiler ya da iktidarlarca bedene

uygulanan siddete bir tepki olarak bu tiiriin ortaya ¢ikmasi sasirtict degildir.

Performas sanatinin 6nde gelen isimlerinden Vito Acconci (1940 - ) 1970 yilinda
New York’da “Tescilli Markalar” isimli (Sekil: 54) performans gosterisinde yasal

olarak onaylanmis bir {iriin olarak ¢iplak bedenini 1sirarak damgalamistir. Sanatgi

155 Antmen, s.222.

156 Karen Wright, "Exclusive Interview with Bruce Nauman", The Art Newspaper, 08.07.2009
http://www.theartnewspaper.com/articles/Exclusive-interview-with-Bruce-Nauman/18605 (28.06.2012)
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sonrasinda ¢iplak bedendeki dis izlerini fotograflayarak geleneksel sanatgilarin

eserlerini imzalamas gibi imzalamistir™’.

Bir baska 6nemli beden ve performans sanatgis1 Marina Abramovic (1946- ) ise
mazosizm noktasina varan performanslariyla bedeninin sinirlarint - zorlamaktan
¢ekinmez. 1974’de yaptigr tinli “Rhythm 0” ¢alismasinda (Sekil: 56) sanatgi, kirbag,
ruj, catal, bigak, giil, silah gibi 72 adet obje ile birlikte alt1 saat boyunca izleyiciye
bedeni tlizerinde istedigi gibi miidahale etme hakkimi tanir. 1977 yilinda ise partneri
Ulay ile birlikte “Imponderabilia” isimli (Sekil: 57) bir performans ¢alismasi
gerceklestirir. Her iki sanat¢i ¢irlgiplak olarak Italya’nin Bologna sehrindeki bir
miizenin giris kapisinda karsilikli dikilerek, gelenleri aralarindan ge¢gmek durumunda
birakir. Insanlar bu dar gecitten gegip gegmeyeceklerini, gecerlerse kime déniik olarak

158 " Alt1 saat siirmesi planlanan performans, polislerin gelmesi ile ii¢

gececeklerini seger
saatte bitmek zorunda kalir. S6z konusu ¢alisgma 2010 yilinda MoMa’da, Abramovic’in

restrospektif sergisi kapsaminda dort cift ile yeniden canlandirilmigtir™®.

Performans sanatinin u¢ Ornekleri arasinda yer alan “Wiener Aktionismus /
Viyana Eylemcileri” ise bedene yonelik sadomazosist egilimlerini ortaya koyar.
Sonrasinda “Direkte Kunst / Dogrudan Sanat” isimli yeni bir grup kuran sanatgilar
eylemlerine c¢iplak, son derece miistehcen, kan, diski gibi malzemeler kullanarak
gerceklestirirler. Bu sansasyonel performanslar genelde polisin miidahalesi ile sona
ermigstir. Grubun en {inlii ismi Hermann Nitsch (1938- ) bu eylemlerin sanat¢ilar ve

izleyenleri, i¢indeki siddet ve sehvet duygularindan arindirdigini savunmugtur’®.

Bir baska sinirlar1 zorlayan giinlimiiz performans sanatcilarindan biri de
Stelarc’dir (1946- ). Sanat¢i insan bedeninin yetersizligine inanarak, onu gelistirme

cabast igerisindedir. Kendi ¢iplak bedeni lizerinde uyguladig ilging yontemlerle insan-

%7 David Joselit, American Art Since 1945, Singapore: Thames & Hudson, 2003, s.167.

158 Nur Cintaya, "Marina Abramovic MoMA'da oturuyor", Radikal, 16.05.2010
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=Radikal Yazar&Article]D=996941&CategorylD=96 (28.06.2012)

159 "Marina Abramovi¢. Imponderabilia. 1977/2010", 1 dak. 50 sn., ABD: MoMA, 2010
http://www.moma.org/explore/multimedia/audios/190/1974 (28.06.2012)

160 Antmen, s.222.
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makine karigimi bir cyborg olma yolunda ilerleyen sanatci, insan bedenini gelistirilmesi

gereken bir arayiiz olarak g6rmektedir161:

Bedenin atil, bos, hatta yok oldugunu, asilmasi, genisletilmesi,
protezlerle uzatilmasi, iyilestirilmesi ve yeniden tasarlanmasi gerektigini
diigiinen Stelarc ise bir saman gibi bedenini ¢engellerle asip insanlarin
tizerinde sallandwrarak, ipler ve raylar iizerinde dolastirarak bagsladh.|...]
Stelarc, “asili bedenler”’den insan-makine etkilesimine yoneldi. Ugiincii
Kol, URL Beden, Ping Beden, Hayalet Beden, Parazit gibi isler, bedenin
robotik ve/veya siber uzantilarla (protezlerle) genisletilmesi esasina
dayamiyordu.[...] Zaten Stelarc’a gére beden hem zombi hem de cyborg.
Istemsiz, istila edilmis, ele gecirilmis bir organizma ve “sanal sinir
sistemleri” (VNS), dis iskeletler (Exoskeleton), protez kafalar, kollara
monte edilmis bluetooth takili iiciincii kulaklar, kas makineleri ve bilgi
aglarina entegrasyonla gelistirilebilir bir arayiiz. Insan tiiriiniin devami
igin tireme fonksiyonu da insan-makine arayiizii ile gelistirilmis kadin-
erkek iliskisiyle yer degistirebilir o halde... Hatta bedeni veya
par¢alarini  bir “yazictya” gonderip “ciktt” alarak onu yeniden
tiretebiliriz!.

1960’larda ortaya ¢ikan ve Dada gibi donemin ¢agdas sanatini etkileyen Fluxus,
sanatta devrimciligi savunan radikal bir harekettir. Sanat ve hayat arasindaki sinirlar
eritebilmek amaciyla pek cok deneysel sanat etkinligine imza atan Fluxus, gelip

geciciligi savunur. Ciplaklik, bu hareketin i¢inde 6zellikle alt1 ¢izilerek vurgulanmamis

olmakla birlikte gerektiginde kullanilmistir.

Bu hareketin igine dahil olan Koreli sanatgt Nam June Paik (1932-2006) ve
cellocu Charlotte Moorman (1933-1991), birlikte “Yasayan Bir Heykel I¢in Televizyon
Siityeni” adli calismay1 (Sekil: 58) diizenler. Sasirtmayi hedefleyen Fluxus’a uygun
olarak Paik, canli performans yapacak olan yar1 ¢iplak Moorman’in giymesi i¢in kiigiik
ekranlardan olusan bir siityen tasarlar. Yine Fluxus hareketi i¢inde yer alan sanatgi
Yoko Ono (1933 - ) da “Kesip Bigme Isi” isimli (Sekil: 59) ¢alismasinda canli

performans sirasinda izleyicilerden lizerindeki giysileri makasla kesmesini istemis,

161 Ozgiir Ugkan, “Istanbul’dan Bir Cyborg Gegti: Stelarc”,
http://www.ozguruckan.com/kategori/sanat/22205/istanbul-dan-bir-cyborg-gecti-stelarc (22.06.2012)
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saskinligim iizerinden atan pek gok kisi de bu istegini yerine getirmistir'®2. Yine Yoko
Ono’nun esi John Lennon ile birlikte 1968'de ¢ikardign “Two Virgins / Iki Bakir"

albiimii i¢in ¢ektirdikleri ¢iplak fotograf da tepkilere neden olmustur.
3.6.4 Feminist Sanat

1960’lar cinsiyet ayrimciligi ve iwrkciligin sorgulandigi bir dénem olmakla
birlikte kadin hareketlerinin de basladig yillar oldu. 1970’lerde yasanan cinsel devrim
ile escinselligin konusulmaya baslanmasi ve tabularin birer birer yikilmasiyla kadinlar
da s6z soylemeye bagladi. Bu hareket sanatta da varligini ortaya koydu. Amerika’da bir
grup kadin sanatgi, sanat piyasasinda yeterince yer bulamadiklart ve hatta
diglandiklarint vurgu yaparak bu konuda miicadele baslattilar. S6z konusu miicadele

icerisinde yer alan sanatgilarin ¢aligmalar1 Feminist Sanat olarak tanimlanmaktadir™®®;

Tarihsel siirecte megruiyet kazanmis ayrimci kiiltiir politikalariyla
miicadele ederek erkek egemen sanatsal modernizmin kirtlma siirecine
katkida bulunan Feminist Sanat kapsaminda izlenen ¢abalar, tarihin goz
ardy ettigi kadin sanatgilarin kesfine neden olmus, yeni yazilan sanat
tarihlerinde kadin sanat¢ilarin giindeme gelmesinde rol oynamis ve
kurumlarda kadin sanatgilarin ge¢mise oranla dafa fazla temsil olanagi
bulmasinin yolunu agmuistir.

1971’de Amerikali sanat tarih¢i Linda Nochlin’in kaleme aldigi “Neden Hig
Biiytik Kadin Sanat¢1 Yok isimli makale Feminist Sanat’ta 6nemli bir kirilma noktasi
yaratmigstir. Sanat tarihinde bu kadar ¢iplak kadin model yer alirken, neden {inlii kadin
sanat¢ilarin yer almadigini sorgulayan Nochlin, tarihten bu yana basta egitim olmak
tizere pek ¢ok alanda kadinlara esit hak taninmadigina vurgu yapar ve deha, ustalik,
yetenek gibi kavramlarin erkekler tarafindan, erkekler igin belirlenmis kavramlar
oldugunu savunur. S6z konusu makelenin etkisi ile kadin sanat¢ilar, kadinlarin yaptig

sanat1 ve sanat tarihini yeni bir bilingle irdelemislerdir'®*.

182 Antmen, 5.205-206.
183 Antmen, 5.239.

164 Antmen, s.241.
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Feminist sanatcilar kendilerini ifade ederken viicutlarin1 nasil kullanacaklarini
belirlemekte bazi sorunlar yasamistir. 1970’lerle birlikte bedenin giizelligini dvme
arzusu ile onu cinsel obje olarak betimleme korkusu arasinda kalan kadin yeni bir yol
arayisina girer. Coziimlerden biri viicudu dogrudan betimlemekten kacip, sembolik
anlatimlara yénelmek iken (Ornek: Judy Chicago — Yemek Partisi), bir baska yontem de
geleneksel anlayista kadina atfedilen erotik sunumu erkege uyarlamaktir (Ornek: Nancy
Grossman — Erkek Figiir Heykel). Fakat burada erkek nii ile kadin nii’niin sanatsal,
tarithsel ya da cinsel olarak ayni anlami yakalayamadigini gormekteyiz. Kadina
atfedilenleri erkek iizerinde uyarlamak bir yandan tiksindirici iken bir yandan da
etkileyicidir. Rolii tersine doniistiirmek cinsel farkliligi animsatirken soruna bir ¢6ziim
getirmedigi ortadadir. Kadin viicudunun yeni temsil arayislarimin, giiglii gorsel
aligkanliklarla bir noktadan sonra erotizm ve pornografiye dogru doniisebilecegi gercegi

g6z ardi edilmemesi gerekmektedir™.

Ik kusak feminist sanatcilar1 “kadin bedenine ve temsillerine, kadinlarin
dogurganligina ve ana tanriga kiiltiine odaklanan, kadin bedeninin biyolojik 6zelliklerini
imgelestiren vajinal imgelerden olusan ikonografiye” yonelmislerdir'®. Beden, cinsellik
ve cinsiyet iizerine ¢alismalar yapan ilk feminist sanatgilardan Carolee Schneemann’in
(1939- ) 1964’de gergeklestirdigi “Et Senligi” performansi (Sekil: 60) bu galigsmalara
ornek gosterilebilinir. Yari ¢iplak insan bedenlerinin yani sira malzeme olarak ¢ig balik,
tavuk, sosis, 1slak boya, seffaf plastik, kalin firgalar, kagit pargalarmm kullanildigi bu
performans, sefkat, yabanilik, hassasiyet ve terk etme arasindaki degisim ve doniisiimii

~ 19

yansitir. Her an sehvetli, komik, neseli, itici olabilecek bir siire¢ olan “Et Senligi’ni

Carolee Schneemann, erotik bir ayin olarak tanimlar'®’.

Bir bagka calismasi olan “Fuses” da (Sekil: 60) ise Schneemann, James Tenney

ile olan sevismesini kaydeder. Schneemann 1966’daki bu ¢alismasi ile tiglincii bir kisi

185 Anna Higonnet, “Kadinlar, Tasvirler ve Temsil”, Georges Duby ve Michelle Perrot (Ed.), Ahmet Fethi (Cev.),
Kadmlarin Tarihi, Yirminci Yiizyilda Kiiltiirel Bir Kimlige Dogru icinde (312-365), Istanbul: Is Bankasi
Yayinlari, 2005.

186 Antmen, 5.242.

187 Meat Joy 1964, http://www.caroleeschneemann.com/meatjoy.html (25.06.2012)
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olmaksizin kendi erotik sahnelerini ¢eken ilk kadin olmustur. 1968’de Cannes’da
gosterilen film biiylik tepkilere neden olur. Bu filmin doga hakkinda oldugunu ve
goriilmesi yasaklanan bedeni gostererek miistehcen kavramini doniistiirdiigiinii ve kendi

etigini kurdugunu savunan Schneemann, tepkinin nedenini de “istedikleri erotik, fallus-

merkezli diizenegi tatmin etmemesi” olarak aciklar'®,

Sanat¢inin ~ g¢alismalarinda  birgcok  defa  engellemelerle  karsilastigi

goriilmektedir®:

Paris 'teki Meat Joy performansi sirasinda bir adam onu bogmaya
kallagmustir. [...]  1985°de Fuses’t gosteren goreviiler tutuklanmusg,
S.S.C.B. deki gosterimi de defalarca engellenmeye ¢alisilmistir. Meat Joy
adli isini gergeklestirdikten sonra teshirci olmakla, sadece erkeklerin
ilgisini ¢ekmekle ve Fluxus ve Happening camiasinda soyunarak yer
alabilmekle suclanmistir. [...]1976°da Lucy Lippard, kadin sanat¢ilara
uygulanan cifte standarda tepkisini séyle dile getirmistir: ‘Erkekler,
glizel ve seksi kadinlart notr nesneler veya yiizeyler olarak
kullanabilirler, ama kadinlar kendi yiizlerini veya bedenlerini
kullandiklarinda  narsisizmle  suglamrlar. (...) Kadinlarin  hala
yapamadiklart bazi seyler var. (...) 1970°de V. Acconci gogiis killarin
yakip, (...) penisini bacaklarimin arasina sikistirdiginda aym patirti
kopmamustir’  (aktaran Schneider, 1997:35). Bu ac¢idan, sorun
¢iplakliktan ¢ok, oznenin cinsiyeti, kendi eylemi ve seyirci karsisindaki
yetkesidir.

Hannah Wilke (1940-1993) de ¢alismalarinda ¢iplakligi kullanmasi nedeniyle,
basta tipki diger feminist sanatcilar gibi arzu nesnesi olmakla, teshircilikle ve
narsisizmle suclanmistir. Son sergisi Intra-Veniis’de (1992-93), dlimiinden Onceki
stirecte kanserin bedeni iizerinde yarattig1 tahribati verdigi pozlarla gozler Oniine
sermesi bu bakis agisim1 degisime ugratmustir (Sekil: 61). Wilke kendi bedenini
kullanmanin narsiSizm olmadigina inanir ve dldiigiinde yapitinin yasamaya devam

edecegine ve bir kadin figiiriine doniisecegine vurgu yapar. Erkeklerin ortaya koydugu

188 Semiha Miige Ozbay Aydogan, “Kadin Bedeni Kurgular: ve Teslimiyet: 1970 Sonrasi Bati Sanatinda Bedenlerini
Kullanan Kadin Sanatgilar”, (Yaymlanmams Doktora Tezi, Yildiz Teknik Universitesi SBE, 2006), s.76-77.

189 )zbay Aydogan, s.79.
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nii anlayisin1 sorgulayan sanatgi, ¢iplak bedenini kullanarak sanat tarihindeki nii’lere de
0

gonderme yapalr17 .

Bir bagka feminist sanat¢i olan Valie Export’un (1940- ) performanslarinin
onemli hedeflerinden biri ise erotizmi kadin bedeninden ayirmak olmustur. Sanat
yapmak i¢in kadin bedenini kullanmanin 6nemli oldugunu diislinen sanatgi, ¢iplak
gerceklestirilen performansin basta erkek izleyici olmak tizere, izleyicilerinin kendisine
olan bakisin1 degistirecegini vurgular. Bu nedenle erotik, pornografik ya da herhangi bir
seksiiel arzunun ortada olmayacagi ¢alismalar yaparak bir ¢eliski olusturur. 1968 yilinda
gerceklestirdigi “Dokunmatik Sinema” isimli (Sekil: 62) performans calismasinda
sokaktaki yabanciya bedenine dokunma hakkini tanir. Bu ¢alismasinda Export yari
¢iplak bedenine, Oniinde ellerin girebilecegi biiylikliikte deliklerin oldugu bir kutu
gecirir. Burada beden ekran, kutu sinema, eller ise seyirci konumundadir. Boylece
sanat¢1 viicudun en erotik bolgesini ele alip, bunu insanlara istedigi gibi sunarak bir

celiski yaratmaya calisir'"*.

1980°ler ile birlikte Feminist sanat biinyesindeki performans sanati
disiplinlerarasi bir anlayisla fotograf, video, resim veya heykel gibi farkli dallar ile
etkilesim igerisine girer. Donemin basarili sanat¢ilarindan Cindy Sherman, 1977-1980
yillar1 arasinda “Isimsiz Film Serileri” ¢alismasinda kendi bedenini kullanarak cektigi

fotograflarla, erkekler tarafindan kadinin yerlestirildigi kaliplara tepkisini dile getirir172.

Sherman, 1990’larda yaptig1 kavramsal sanat ¢aligmalariyla da ayrica kadmin
cinsel meta olarak sunulmasini karsi elestirisini ortaya koyar. Sanatcinin “Isimsiz,
19927, "Isimsiz #250" (Sekil: 63) ve "Isimsiz #255" seklinde isim vermeden
isimlendirdigi c¢aligmalarinda bu defa kadinlar sadece birer plastik gogiis, vajina,

bacaklardan ibarettir. Pargalanmis, saldiriya ugramis hissi veren ve sadece cinsel obje

170 Ozbay Aydogan, s.80.

7! Mei Ling Sarin, “Valie Export Biography”, Western Connecticut State University,
http://people.wcsu.edu/mccarneyh/fva/E/VExport bio.html (25.06.2012)

172 Antmen, s.243.
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olmanin 6tesinde bir anlam tasimadiklart vurgulanan bu kadinlar, yapay ve kimliksiz

goriinmektedir.

Performans sanatinin diger sanatlarla etkilesim iginde oldugunu gosteren bir
baska Ornek, yasamini ve bedenini sanatinda kullanan sanat¢i Tracey Emin’in (1963- )
1996°da gerceklestirdigi “Yaptigim En Son Resmin Giinahini Cikartmak™ (Sekil: 64)
performansidir. Sanat¢1 iki hafta siire ile atélye atmosferine c¢evrilen galeride,

resimlerini ¢iplak olarak izleyici éniinde gerceklestirmistir’’.

Bir bagka onemli feminist girisimse Guerilla Girls / Gerilla Kizlar’dir. Sanat
miizelerinde hakim olan cinsiyet ayrimciligina karsi kurulan grup, 1985’de New York
Modern Sanatlar Miizesi’nin "Uluslararasi Resim ve Heykel" sergisine gosterdigi tepki
ile kendini ortaya koydu. Mizahi bir dili de olan grubun en bilindik ¢alismas1 ise 1989
yilinda gergeklestirdikleri “Metropolitan Miizesi'ne girmek ic¢in kadinlar ¢iplak olmak
zorunda mu?” isimli (Sekil: 65) afistir. Afiste Ingres’nin “Biiyiik Odalik” isimli
tablosundan alinmis ¢iplak kadimin basma goril maskesi gegirilmistir. Gerilla Kizlar,

sorduklar1 sorunun cevabini ayni afiste istatistiksel olarak verir'’:

New York ahalisi aliskin olmadiklar: bir posterle karsilasti
sokaklarda: "Kadinlarin Metropolitan Miizesi'ne girebilmeleri igin illa
da ¢plak olmalari mi gerekiyor?" Sorunun altinda belirtildigine gore
meshur ve mesum miizenin modern sanatlar boliimlerinde eserleri
sergilenen sanat¢ilardan yalnizca yiizde 5'i kadin iken, tablolarda
resmedilen modellerin yiizde 85'i kadindi. Eger kadinsan, resim diye de
bir sevdan varsa, sanat diinyasinda varolabilmenin en kestirme ve
vegane gecer yolu, ressamliktan derhal vazgecip, "nii" olmakti. O zaman
miizelerin kapilart acilabilirdi oniinde. Yok eger kadinsan iistelik
siyahsan tistelik Bati diinyasinin disindan bir yerlerdensen, iistiine tistelik
kaymak tabakadan filan da gelmiyorsan,... tablolarini dolaba kaldirip,
"nii"liige filan da kalkismayip, yol yakinken baska bir is aramayi
diisiinebilirdin mesela.

173 Antmen, s.243.

174 Elif Safak, “Gorilla Kizlar”, Radikal 2, 08.12.2002,
http://Awww.radikal.com.tr/ek_haber.php?ek=r2&haberno=1806 (25.06.2012)
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Grup, basin karsisina goril maskeleri ile ¢ikmis ve gegmiste kaybolup giden
kadin sanatcilar1 hatirlatmak, yeni sanat tarihi anlatimlarinda kadin sanat¢ilarin adlarina
yer verilmesini saglamak ic¢in kendi kimlikleri yerine, tarihteki kadin sanatcilarin

isimlerini kullanmay1 tercih etmistir.

Kozmetik sanayisine karsi tepkisini ortaya koyan feminist sanat¢i Rachel
Lachowicz (1964- ) ise 1992°de gerceklestirdigi “Kirmiz1 Mavi degildir” isimli (Sekil:
66) ilk performansinda, iki ¢iplak erkegin gogiis, kalca, uyluk ve penislerine kirmizi ruj
stirmiis ve ardindan onlar1 beyaz tuval tizerine yiiziisti yatirtarak bir bask:
gergeklestirmistir. S6z konusu performans, Yves Klein’in Paris’te {i¢ ¢iplak kadin
modelle gergeklestirdigi performansa bir gonderme olmakla birlikte, Lachowicz’in
sanat tarihindeki erkek egemenligine ve kadin bedeninin nesne olarak kullanigina
yonelik alayci bir elestirisidir. Yine benzer sekilde sanat¢i, 1991°de Michelangelo’nun

David’ini de kirmuzi ruj kullanarak yeniden yorumlamustir'™® (Sekil: 66).

Sanatgr Kiki Smith (1954- ) ise kadin bedeninin erotik algisin1 yikma
cabasindadir. Calismalarinda parcalanmis, yaralanmis, hastalikli bedenlerle ugrasan
sanat¢1, ayn1 zamanda kadin bedeninin biyolojik yapist ile de ilgilidir. Ruh-beden,
yasam-0liim, giizellik-igrenglik tezatliklarina odakli ¢alismalarinda Smith, kadin bedeni
ve onun isleyisi, ilkel korkular, psikolojik travmalar, yar1 hayvan yar1 insan figiirleri,

dinsel ikonlar, dogum, 6liim, vahset, ahlak gibi konulari ele alir'’®.

Banu Colak, sanat¢inin kadin bedeni ile ilgili cabasini su sekilde aciklar'’":

Kiki Smith’in sanatinda diskilama, asagilama, hastalik, éliim ve
igrencglik temalar: ile idaelize edilmis kadin bedeni yikima ugratilir.
Benlige dogru yolculuk ile viicudun igrengten ayrilarak bedene ait olmast
birbirine paralel siiregler olarak irdelenir.

1% Zan Dubin, “Liberating Her Body of Artwork: Exhibit: Rachel Lachowicz puts a feminist spin on her Newport
Beach show, saying obsession with looks can get in the way of accomplishment.” Los Angeles Times, 07.10.1992,
http://articles.latimes.com/1992-10-07/entertainment/ca-637_1_rachel-lachowicz (05.07.2012)

176 Banu Colak, “Yapit Okuma; Bedenin Igerisi - Disarisi; Kiki Simith’in Caligmalarinda Bedensel Siirecler ve
Abjection”, Fe Dergi: Feminist Elegtiri, Cilt 3, Say1 1, 2011, 5.38-46. http://cins.ankara.edu.tr/colak.pdf (05.07.2012)

17 Colak, s. 46.
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Italya’da yasayan Tiirk sanat¢i Siikran Moral de kadin, siddet ve toplumsal
konularda kendi bedenini kullandig1 calismalar gergeklestirmektedir. Sanatginin
kiskirtict isleri teshircilikle suglanmasina yol agmustir. Moral’in Vajinasini sergiledigi
“Suglu Vajina” adli (Sekil: 67) eseri ses getiren c¢alismalarindan biridir. Moral, s6z

konusu fotografi su sekilde agiklamaktadir'’®:

Nasil ¢ektigimi bilmiyorum. Sergilenecek ebatlarda basilmis
halini gordiigiimde sendeledim. Sonug¢ bekledigimden de ¢arpict olmus.
Ismi, Iste Suclu. "Kadinin vajinas: size gére her seyin suclusu” diyorum
ve kadimin siirekli kapatilmasina karsi ¢ikryorum. Alabildigine agryorum
kadint  anlayacaginiz.  Vajinamin  etrafindaki  kanla da sunlar
elestiriyorum: Kizlik zarina verilen kiymet, reglliye duyulan tiksinti ve
tecaviiz.

Siikran Moral, 1994 yilinda “The Artist” isimli (Sekil: 67) eserinde de carmiha
gerilmis Isa peygamberin yerine gecerek bir ilki gerceklestirmistir. “Diinyada ilk kez bir
kadm kendini isa’nin yerine koyma kiistahliginda bulunuyor” diye durumu ifade eden
sanatginin bu eseri, italya’da sadece bir kere sergilenebilmistir'”®. Tabulari yikma
gayretinde olan Siikran Moral, 2010 yilinda Casa Dell Arte’de gerceklestirdigi ve bir
kadinla sevistigi “Amemus” adli performansi, ne ile karsilasacagini bilmeyen izleyiciler
acisindan sok edici bulunmustur. 20 dakika siiren bu performans sonunda izleyiciler

disartya ¢ikarken, sanat¢1 partneri ile sevismeye devam etmistir .

Glinlimiiziin diinyasinda kadini et olarak goren yaklagima tepkisini ortaya koyan
bir bagka kadin sanatgi olan Elgin Acun ise ¢alismalarinda bedeni sorgulamaktadir.
2011 yilinda fotograf galismalarmin yer aldig1 “Display Product / Teshir Uriinii” adl

sergide (Sekil: 68) modern c¢agda iktidar alanlarinin sinirlandirdigr kadinin konumu,

178 Ez0i Bagaran, "Aile i¢i siddeti sapina kadar yasadim, ne dayaklar yedim", Hiirrivet Pazar, 29.03.2009,
http://www.hurriyet.com.tr/pazar/11313724.asp?gid=59 (02.09.2012)

1% Ez0i Bagaran, "Aile i¢i siddeti sapina kadar yasadim, ne dayaklar yedim", Hiirriyet Pazar, 29.03.2009,
http://www.hurriyet.com.tr/pazar/11313724.asp?gid=59 (02.09.2012)

180 «jzleyiciler Oniinde Sevistiler!”, Radikal, 04.12.2010,
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalDetayV3&ArticlelD=1031333&Date=04.12.2010&Category
ID=82 (02.09.2012)
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idealize edilen beden kavrami ve standardizasyon yoluyla bireyin kimliksizlestirilme

cabalari, sanat¢inin olusturdugu imajlarla sorgulanmaktadlrlsl.

3.6.5 Postmodernizm

Yasanan toplumsal siireg ile birlikte 1960-1970 yillar1 arasinda yeni bir yol

ayrimina dogru gelinir. Postmodernizm ad1 verilen bu yeni donem, “modern” olan her

seye karsi ¢ikan bir anlayis olarak varligini ortaya koyarlsz:

1960°l yillarda silinmeye baslanan yiiksek kiiltiir- asag kiiltiir
ayrimi toplumun kendi estetik ve etik degerlerini kendisinin kurmasiyla
veni bir anlam kazanmistir. Foucault’'un ‘tarihte kirilma’ olarak
adlandirdigr bu donem, degisen toplumun gegirdigi evrimin soyut bir
tammlamast oluyordu. Toplum, akilcilastirma siirecinden koparak
bilimde, sanatta, giindelik hayatta, ekonomide, siyasal ortamda kisaca
tiim sosyolojide mevcut kurallar: ve etik degerleri bir ‘cam pargasi’ gibi
kirarak, her tirlii degeri kendi bireysel varligina yani postmodern
diinyanin varettigi 6zne kavramina bagli kalmistir. Bireyin doga ve kendi
ile tekrar tamigmas: anlamini da iceren bu donem ozellikle toplumsal
olcekte biiyiik yankilanmalar yapmigstir.

Postmodernizm, 1960-1970 yillar1 arasinda Modernizm’in etkisinden tam
anlamiyla Kkurtulamamasi sebebiyle kati bir reddedis siirecine girmis, 1970-1980
doneminde ise bu baskaldirisindan vazgegerek, kendi ilkelerini olusturma gayretine
girmistir. Bu dénem ayni zamanda Lyotard, Baudrillard ve Jameson gibi diisiiniirlerin
Modernizm’in 6ldiigii ve artitk Postmodern toplumsal teorilerin olusturulmas gerektigi

diisiincesi ile tiiketim kiiltiirii teorilerinin de ortaya ¢iktig1 bir siire¢ olmustur'®®,

Bu baglamda Modern Sanat’in geleneksel olani reddetmesi gibi, Postmodern

sanat anlayisi da Modernizm’e ait olan1 reddeder. Postmodern Sanat184;

181 «“K adin bedeni 'Teshir Uriinii' mii?”, Hiirriyet, 20.12.2011,
http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx?id=19506530&tarih=2011-12-20 (02.09.2012)

182 Kocagil, 5.52.
188 Kocagil, 5.57.

184 Antmen, s.277.
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Tek-degerliligin karsisinda ¢ok-degerliligi, safligin karsisinda
katisikligi, ‘yapit'in  tekliginin karsisinda metinlerarasiligi”  koyar.
Modernizmin sanat¢t 6zneye ve bireysel uslupculuga atfettigi 6neme
karsilik postmodernizm  ‘orjinallik’ ve ‘Ozgiinliik’ gibi belli bash
modernist ilkelere karsi ¢ikan yaklagimlar: biinyesinde toplar. Sonug
olarak postmodern olarak nitelendirilen siiregte goriilen sanatsal
vaklagimlar biitiinii, belli bir mecraya bagh olmaksizin, resim, heykel,
enstalasyon, fotograf gibi farkl ifade bicimleriyle yeni bir kavramsalct
sanat anlayisi yaratmis, tek bir sanat dalimin —ornegin resmin-
digerlerine egemenligine son vererek, disiplinler arasi ve ¢ogulcu bir
anlayis getirmigtir.

Postmodernizm’de Klasige duyulan ilgi ile birlikte figiiratif resim anlayis1 da
kendini yeniden gostermeye baglar. Ciplaklik ise erotik dozu yiikseltilmis olarak

varligini bu dénemde yogun bir sekilde ortaya koyar:

Tuval {izerine figiiratif resim yapmay: tercih eden Amerikali sanat¢1 Eric
Fischl’mn (1948- ) 1981°’de yaptig1 “Bad Boy / Koétii Cocuk™ adli eseri (Sekil: 69),
dénemin ¢iplaklik anlayisina uygun olarak yogun erotizm igermektedir. Resimde,
yatakta cirilgiplak yatan bir kadin ve onu seyreden kii¢iik bir ¢ocuk goriilmektedir.
Cocuk kadini seyrederken bir yandan da kadina ait oldugunu diisiiniilen bir ¢antadan
para calmaktadir. Fischl “resimlerinde [...] kasvetli bir hava yaratmak istemistir.
Giindelik bir yasami degil, kaygi ve endiselerini ve de arzularini nesnellestirmistir.
Sanat¢inin ¢ocuklukta yasadigir travmalar, resimlerinde olduk¢a agik bir bigimde”
hissedilir'®®. Eric Fischl’in 2002 yilinda yaptigi ve ikiz kulelerden diisen ¢iplak bir
kadinin betimlendigi “Diisen Kadin” isimli bronz heykel c¢alismasi ise 11 Eyliil

olaylarini dogrudan ele aldig1 ve rahatsiz edici oldugu gerekgesiyle kaldirilmistir'®®,

Figiiratif resmin ustas1 kabul edilen Ingiliz sanat¢1 Lucian Freud (1922-2011)
ise cinsellik yiikli nii’leri ile 6n plandadir. Sadece ¢iplak bedenleri resmetmekle
kalmaz, onlarin umutlari, anilar1 ve diislerini de tuvale yansitir. Sanat¢inin insanlari

acimasizca tuvale aktardigi elestirisine karsin, Freud i¢in insan bedeninin kusurlariyla,

18 Ozgeng, 5.77.

18 «Diigen Kadin' Rahatsizhk Verdi”, Radikal, 22.09.2002 http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=50834
(09.07.2012)
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maskelerinden arinmis hali hayranlik uyandirmaktadir. Sanat¢inin 1998 yilinda sisman
ciplak bir kadin1 kanepede uyurken resmettigi “Benefits Supervisor Sleeping / Uyuyan
Yardim Denetgisi” isimli (Sekil: 70) galismasi 33 milyon dolara satilmistir. Bu fiyat o
gine dek yasayan bir ressama verilen en yiiksek fiyat olmustur'®. Sanatcinin
“modellerini ¢iplak resmetmek istemesinin esas sebebi, onlart isimlerinden, diinyevi
sifatlarindan ve unvanlarindan arinmig bir bigimde, gercek kimlikleriyle” ortaya

koyabilmektir®.

Freud gibi kusurlartyla ¢iplak bedenleri resmeden sanat¢ilardan biri olan Jenny
Saville (1970- ) de c¢alismalarinda giizellik, estetik ve begeni kriterlerini sorgular.
Beklenen, kabul goéren giizellik anlayisina karsin, var olan gergegi ve bu ugurda
yapilanlar1 gozler oniine serer. Sanatg1 bedensel travmalarla ilgilidir: “Ciplak gercekligi,

etin Oliimliiliigiinii, yara, bere ve izlerle donatilmis travmaya ac¢ik yapisini realizmin

olanaklarin1” kullanarak gésterirlgg.

Ote yandan Saville’in resimlerinde bedenlerinden dolayr mutsuz olan sisman
kadmlar da model olarak yer almaktadir'®® (Sekil: 71):

Kilolarindan dolayt aci ¢eken, kendini bir et yigini olarak goren,
ama kendi iradesiyle kendini teshir eden sisman kadn tiplemeleri, klasik
sanattaki giizelligin ve cinselligin kusursuz kadin tiplemelerinden
olduk¢a uzak goriinmektedir. Biiyiik gogiisler, kocaman bir karin ve
kalcalar goriiniiste ana tanriga figiirlerine benzese de, aslinda iki apayr
durusu temsil etmektedir. Biri kutsal bir durustadir, digeri de etin
teshirligini yapmaktadir. Tamamen kendisi gibi goriinen beden, nii
bedenin temsili olusumunun tersine, ¢agin ve sanat¢inin ger¢egine
doniismektedir. Cinsellik arzu nesnesinden c¢ikip, cinsel kimligin

187 «Lucian Freud Oldii”, 03.01 dak., ingiltere: BBC Tiirkge, 22.07.2011.
http://www.bbc.co.uk/turkce/multimedya/2011/07/110722_dg_lucian_freud_obit.shtml (11.07.2012)

188 Neylan Bagcioglu, "Portrenin Acimasiz Mucidi", Hiirriyet, 31.07.2011
http://www.hurriyet.com.tr/pazar/18380212.asp (12.07.2012)

18 Belma Yildirim, “Bati Sanatinda insan Bedeni ve Degisen Anlami”, (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi,
Marmara Universitesi EBE, 2008), s.114.

1%0 Ozgeng, s.82.
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hesaplasmalarinda, sanat¢inin bazen cama yapismis kadin bedenlerinde,
bazen ise sarkan etlerinde anlam bulmaya ¢alismaktadir.

Sismanlar1 resim ve heykellerinde kullanan bir baska sanat¢i ise Kolobiyali
Fernando Botero’dur (1932- ). Donemin ideal giizellik anlayisina aykirt olarak
sanatginin ¢iplaklart da tiim resimlerindeki figiirler gibi sismandir (Sekil: 72). Botero,
sisman figiirleri kullanma sebebini ise sOyle agiklamistir: “Sigsman giizeldir, ¢linkii
sisman insanlar diger insanlarin yiiziinde hemen bir giilimseme yaratma kabiliyetine

sahiptirler, sempatiktirler bu yilizden resimlerimde sisman figtirleri” kullanlyorumlgl.

Amerikali sanat¢1 John Currin (1962- ) de giiniimiizde figiiratif resim anlayigini
siirdliren ressamlar arasindadir. Calismalarinda mizah, kitsch ve ironiden yararlanan
Currin, Ronesans’in geleneksel resim tekniklerinden, 1950’lerin Amerikan reklamcilik
kaynaklarina kadar faydalanarak yaptigi resimlerinde giiniimiiz kadin ve erkegini alayci
bir dille hicveder. Eserlerinde kigkirtici bir cinsellik de bulunan sanatginin, 1990’larin
basinda yaptig1 biiyiik gogiislii kadin portreleri, cinsiyet ayrimi yaptigi elestirisine neden
olmustur. Ilham kaynagi olarak Cosmopolitan ve Playboy gibi dergilerden
yararlandigin1 sdyleyen John Currin, bu dergilerin dokunakli ve firpertici bir
cinsiyetgilige sahip oldugunu belirtir'%?,
Fishermen / Balik¢ilar” adli tablosu (Sekil: 73), ciplak erkek figiirleri kullandigi ilk

Sanat¢cinin 2002 yilinda yaptigi “The

tuvali olup, 19. yiizyill ressami Winslow Homer'in eserlerine gonderme niteligi

taslmaktadlrl%.

Postmodern donemde varligini giiclii olarak ortaya koyan bir baska yaklasim da
Pop Art’in uzantist olarak gelisen Foto-Gergekeilik akimidir. Foto-Gergekgi anlayis
fotograf makinasinin bize sundugu diinya ile ilgilidir. Projeksiyon makinas ile tuvale

yansitilanlarn resmedildigi bu anlayista, giindelik hayatin gergekliginden koparan

181 Elif Tiirkélmez, "Siskolara Yer Var!" Radikal Hayat, 01.05.2010
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=HaberYazdir&ArticlelD=994535 (12.07.2012)

192 Magdalene Perez, "Being John Currin: The Artist Reveals All at the New School”, 23.01.2007,
http://www.artinfo.com/news/story/13723/being-john-currin-the-artist-reveals-all-at-the-new-school/ (16.07.2012)

198 Byrim Altug, "Duvardaki Amerikan Ruhu", Radikal, 06.02.2004,
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=105162 (16.07.2012)
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yapay bir algilama s6z konusudur. Bu yaklasim bizi ¢evreleyen fotografik imgelerin

yogunluguna yonelik de bir tavir ortaya koyar'®*:

Amerikal1 Philip Pearlstein (1924- ) Pop Art sonras1 Foto-Gergekgilik akiminin
devam etmesinde 6nemli rol oynamis sanatgilar arasindadir. 1961°de manzara agirlikli
resimden nii ¢aligmalarina gegmis olan sanatgi, Pop Art’in kadini erotik bir nesne
olarak algilamasi anlayisin1 devam ettirmistir. Geng ve saglikli kadin nii’ler kullanan

sanatginin c¢alismalarinda, kilim, 6rtii ya da mobilyaya uzanan uykulu bir veya birden

fazla ¢iplak kadin sikca rastlanan kompozisyonlardir™®.

Foto-gergekei figiiratif resim caligmalar1 yapan Tiirk sanatgr Taner Ceylan ise
erotik ve pornografik unsurlarin da yer aldigi, escinsel aski ve erkek ¢iplakligina dayali
eserleri ile dikkat ¢ekmektedir. Ceylan’in kendi kendisi ile sevistigi “Taner-Taner”

isimli eser, galistig1 iiniversiteden zorunlu olarak ayrilmasima yol agmistir. Ozel hayatini

desifre ettigine yonelik elestirilere, cinselligin mahrem olmadig: seklinde cevap veren'®®

sanatginin “FakeWorld / Yalan Diinya” adli eseri (Sekil: 74) 2011 yilinda Art Basel'de

197, Heykel sanatinda iselgs;

160 bin Euro'ya satilmistir

Gergekgi ¢iplak figiirleriyle taminan John De Andrea (1941-)

Foto-Gergek¢i heykelin baslica temsilcileri arasindadr. Giintimiizde,

figiirlerinin gergekten ayirt edilemezligiyle degil, sasirtict boyutlari ve

konulariyla izleyicinin dikkatini ¢eken Charles Ray (1953- ) ve Ron

Mueck (1958- ) gibi sanat¢ilar, bu akimin miras¢ilart arasinda
sayilabilir.

Amerikali sanatgr Charles Ray’in 1993’te yaptigit “Family Romance /
Romantik Aile” isimli (Sekil: 75) calismasi, Amerikan tipi ¢ekirdek bir aileyi

19 Antmen, 5.163-164.

1% Ken Johnson, “It Is What It Is: Portraits of the Human Figure” New York Times, 06.01.2009,
http://www.nytimes.com/2009/01/07/arts/design/07pear.html (13.07.2012)

1% Miijde Yazici, "Libidosu yiiksek resimler", Radikal, 27.12.2005
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=174029 (01.09.2012)

197 <160 bin euro'luk 'Yalan Diinya™, AHaber, 18.06.2011, http://www.ahaber.com.tr/Yasam/2011/06/18/160-bin-
euroluk-yalan-dunya (01.09.2012)

198 Antmen, s.164.
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betimlemektedir. Sanatc1 bu aileyi bir araya getirirken bilingli baz1 yanlislar yapmustir:
Ciplak ve el ele tutusmus olan aile fertlerinin her biri aymi boydadir ve vitrin
mankenlerine benzeseler de onlardan farkli olarak anatomileri tamdir. Calismanin
kendisi ve adindan yola ¢ikilinca, Freudyen bir yaklasimla, aile fertlerinin esit boylarda
olmalari, aile igindeki erotik egilimleri, acik bir cinsellik gosterimi olmasi bakimindan

rahatsiz edici bir etki yaratmaktadir.*®

Cocuklarin ebeveyn iizerindeki etkisinden yola
cikan sanat¢i, 135 santimetrelik yiikseklikteki ¢alismasinda anne ve babanin boyunu
kisaltirken, cocuklarmkini biiyiitmiistiir. Ozellikle 2 yasinda olmasi muhtemel kiz
cocugunun abartili biiylimesi dikkat ¢ekicidir. Aile, ireme kavramlarma eslik eden
devlet diizenine ve romantik mahremiyete bir diizensizlik ve karmasa getirmekte, var

olan tireme ilkelerini gignemektedirzoo.

Cagdas sanatgilardan Vanessa Beecroft (1969- ) ise ¢ektigi fotograf ve
gerceklestirdigi  performans gosterilerindeki  kigkirticihigr ile dikkat g¢eken isimler
arasindadir. Ciplak kadin ve {iniformalar sanatc¢i i¢in vazgecilmez iki imgedir. Beecroft,
tiiketim kiiltiiriiniin nesnesine doniisen ¢iplak kadini, ironik bir bi¢imde askeri disiplin
icerisinde kullanir. Performanslarinda saatlerce hareketsiz duran bu kadinlar, beden,
glizellik ve kimlik iizerine bir sorgulama gergeklestirirler. Modanin bam teline dokunan
bu ideolojik sorgulamada Beecroft, Louis Vuitton, Maison Martin Margiela ve Kanye

West gibi tinlii isimlerle is birligi i¢erisine girmistirzm.

Sanat¢inin 2010 yilinda Museum fiir Moderne Kunst Frankfurt Almanya’da
gerceklestirdigi ve ¢ogu ¢iplak olan 20 kadinin kullanildigi “VB68” isimli (Sekil: 76)
caligmasinda bosluga bakan tek tiplestirilmis, peruklu, yiiksek topuklu kadinlar
sergilenmistir. Iki sarkicinin "Giiglii ol, gururlu ol" sdzlerini igeren bir sarkiyla eslik
ettigi bu performans Almanya’da bazi olumsuz tepkiler almistir. Der Bild gazetesi “Bu

hala sanat mi1?” baghkli elestiri yazisinda s6z konusu performanst sorgular.

1% The Collection, “Family Romance”, http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=81284 (13.07.2012)

20 yvonne Volkart, “Charles Ray "Family Romance ", http://www.medienkunstnetz.de/works/family-romance/
(13.07.2012)

21 “yanessa Beecroft: Living Sculpture", 07.08.2011, http://www.nowness.com/day/2011/8/7/1572/vanessa-

beecroft-living-sculpture (18.07.2012)
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Muhafazakar kesim disinda feministler de izleyicilerin canli heykellere yakindan
bakilmasina izin verilmesine tepki gostererek, serginin kadin diigmani ve pornografik

oldugunu aciklar®®,

Ciplakligin miizelerde tartigma yaratmadigini, ancak kamuya acik alanlar soz
konusu olunca patirtinin koptugunu diisiinen®® fotograf sanatcist Spencer Tunick
(1967- ) ise binlerce ¢iplak goniilliiden olusan katilimla, diinyanin farkli schirlerinde
fotograf ¢ekimleri gerceklestirmektedir. Ciplak bedenleri bir madde gibi manzara igine
ve lizerine uzatan sanatci, cinselligin altim ¢izmeyen bir soyutlama ile ¢iplaklik ve
mahremiyet konularinda yeni bir goriis ya da meydan okuma sunar®®. Ciplak
bedenlerin dogalligina inanan sanat¢inin 2007 yilinda Meksika'nin baskenti Mexico
City'de diizenledigi enstalasyona (Sekil: 77) 18 bin kisi katilmistir. Kamusal alanlarda
ciplak ¢ekimler yapmakta ciddi zorluklar yasayan sanatgi, 2000 yilinda Arlene
Donnelly'nin yonettigi “Naked States / Ciplak Devletler” isimli filmde ABD’nin 50
eyaletini dolasarak insanlar1 ¢iplak fotograf cektirmeye ikna etme cabasini anlatir.
“Higbir parasal destegi olmayan Tunick modellerini el ve gazete ilanlariyla veya
dogrudan sokakta insanlarla konusarak bulur. Fakat asil zor olan goniillii model bulmak
degil ¢ekimleri kisa siirede, polise yakalanmadan yapabilmektir. Tunick bir¢ok kez

engellenir, tutuklanir ve yeniden” baslamak zorunda kalir®.

Postmodern siiregte dijital gelismelerden yararlanan sanatcilar arasinda olan
Lucas Samaras (1936- ) da “Ikinci Diinya Savas1 ve Yunan i¢ savas: gibi unsurlarla

beslenen koyu gecmisiyle beraber tanik oldugu yikimin devasali§ina sanatla direnmis

202 «[gt das noch Kunst? Nackte im Frankfurter Museum”, Der Bild, 25.11.2010,
http://www.bild.de/news/2010/news/kunst-20-nackte-frauen-14785152.bild.html (18.07.2012)

208 «500 Ciplak Model ve Sampanya...”, Radikal, 10.10.2007,
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalDetayVV3&ArticleID=828235&Category|D=96 (18.07.2012)

204 Spencer Tunick, Recent Installation: "The Ring", 2012, http://www.artnet.com/awc/spencer-tunick.html
(18.07.2012)

205 «“Temamuz: Ciplaklik...”, Radikal, 07.01.2006,
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalEklerDetayV3&Articlel D=865989& Category|D=41
(18.07.2012)
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> 206

bir gégmen g¢ocugu’ olarak calismalarinda bikmadan usanmadan sadece kendini

anlatir 2%’

Koéklerini Yunanistan'a, dolayisiyla Zeus'a ve diger tanrilara,
Makedonya'ya dolayisiyla Iskender'e, Bizans'a, Isa'va ve Tiirkiye'ye
dayandirdigini soyleyen, bu kéklerde cinayeti ve yeniden dogusu bulan,
azizlere oOykiinen, kendisine tutkusunu en biiyiik ask, kendisini anlama
cabasint en biiyiik ugras sayan birisi Lucas Samaras.

Bizans mozaikleri, Ortodoks ikonalari, Yunan mitolojisi ve Hiristiyan
hikayelerinden yararlanan sanatgi, yiiziinii, ¢iplak bedenini ve hem yasayip hem ¢alistig
mekani da isin i¢ine katarak, kendini defalarca yorumladigi otoportrelere imza atar®®.
1970’lerde polaroid makine ile gerceklestirdigi "Photo-Transformation / Foto-
Dontisim” isimli (Sekil: 78) seri, Lucas’in kendi ¢iplak bedenini de kullanmaya
bagladigt  manipiilasyonlardan  olusmaktadir. ~ Sanat¢mmin  bazi1  kimyasallarla
gerceklestirdigi bu manipiilasyonlar gelisen teknoloji ile birlikte yerini dijital fotograf

makinalar1 ve fotograf diizenleme programlarina birakmaistir.

1990’11 yillarla birlikte ortaya c¢ikan yeni teknolojileri ve hayatimizdaki artan
etkilerini sorgulayan Amerikali Anthony Aziz (1961- ) ve Veneziiellali Sammy Cucher
(1958- ) ise caligmalarinda gorsel metaforlar olustururlar. Aziz ve Cutcher’in amaci,
bilgisayar teknolojisi, bioteknoloji, genetik ve nanoteknoloji ile birlikte, bir giin
gerceklestirilebilir oldugunda "Bilinmeyen formlar iginde bilinen form" olarak
kendimizi ve dogay1 doniistiirme olasiligina karsi, var olan potansiyeli aragtirmaktir®®,
1992°de gerceklestirdikleri “Faith, Honor and Beauty / Inang, Onur ve Giizellik” adli

calismada (Sekil: 79) yan yana konmus iki fotografta ¢iplak erkek, mavi zemin tizerinde

206 Byrim Altug, "Duvardaki Amerikan Ruhu", Radikal, 06.02.2004,
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=105162 (16.07.2012)

207 yasemin Congar, "Tovbeye Tévbeli Bir Bizansli", Milliyet, 2004,
http://www.milliyet.com.tr/2004/02/22/pazar/yazyas.html (17.07.2012)

208 yasemin Congar, "Tovbeye Tévbeli Bir Bizansli", Milliyet, 2004,
http://Awww.milliyet.com.tr/2004/02/22/pazar/yazyas.html (17.07.2012)

2% Martha Garzon, "Aziz + Cucher: Metaphors of New Technologies”, 18.02.2011,
http://www.marthagarzon.com/contemporary_art/2011/02/aziz-cucher-metaphors-new-technologies/ (13.07.2012)
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elinde donemin gilic sembolii olan laptop’u tutarken, c¢iplak kadin kirmizi zemin
tizerinde i¢inde elmalarin oldugu kirmizi bir meyve sepeti tasimaktadir. Modern ¢agin
Adem ve Havva’si izlenimi veren bu ¢alismada, her iki figiiriin de cinsel organlarin ve

erojen bolgelerinin olmadigr gorilmektedir.

Genel olarak izleyici sok eden ve estetik begeni simirlarini zorlayan ingiliz Jake
(1966- ) ve Dinos Chapman (1962- ) kardesler ise gliniimiiziin kétii ¢ocuklar1 kabul
edilen sanatgilar1 arasindadir. Unlii ressam Goya’nin “Disasters of War / Savasin
Felaketi” isimli graviir serisinden yola ¢ikan kardesler, 1994 yilinda “Great Deeds
Against The Dead / Oliiye Karsi Biiyiik Eylemler” adli iic boyutlu bir calisma
gerceklestirir. Hadim edilmis, bedenleri par¢alanmis ve agaca asilmis {i¢ ¢iplak figiiriin
yer aldig1 bu calisma (Sekil: 80) izleyici sarsmay1 amaglamistir. Chapman kardeslerin
1995 yilinda yaptiklar1 “Zygotic Acceleration, Biogenetic De-Sublimated Libidinal
Model” adli (Sekil: 80) ti¢ boyutlu heykel calismasi ise agizlart ve burunlar cinsel
organa doniismiis ¢ocuk mutantlari konu almaktadir. Islerinde alayci mizaha da yer
veren sanat¢t kardesler, 2003 yilinda katildiklar1 Turner Prize sergisinde sisme yatak
lizerinde sevisen iki sisme bebegin yer aldigi “Death / Oliim” isimli heykeli

yapmislardir.

Postmodern siireci yasamaya devam eden giiniimiiz sanat¢isi cyborg, mutant ya
da pornografi sinirina varabilen bireysel arayislarint siirdiiriirken, ¢iplaklik bir tiiketim
nesnesine doniistiigii popiiler kiiltiir ortaminda ise varhigmi giiglii bir sekilde ortaya

koymaktadir.
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4. POPULER KULTUR ORTAMINDA CIPLAKLIK

Fransiz diisiiniir ve sosyolog Jean Baudrillard, “Tiiketilen seyler arasinda diger
nesnelerden daha giizel, daha kiymetli, daha essiz —tiim diger nesneleri 6zetlemesine
ragmen otomobilden bile daha fazla yan anlamla yiiklii-bir nesne vardir: Bu nesne
BEDEN’dir” diyerek tiiketim toplumunda bedenin ne kadar degerli olduguna vurgu
yapar?’®. Yine “Tiiketim Toplumu” adli eserinde Baudrillard, kisa ve 6z bir sekilde
“Beden sattirir. Giizellik sattirir. Erotizm sattirir” demektedir?t. Bu ifade, giiniimiizde
de pek ¢ok alanda yogun olarak kullanilan cinsellik odakli ¢iplakligin kullanim nedenini
aciklamis olur. Kadin bedeninden yola ¢ikan bu cinsellik odakli satis anlayisi, kisa

stirede erkek bedenini de bir pazarlama aracina doniistiirmistiir.
4.1 Pin-Up ve Beefcake

Fransa’da 19. yiizyilin sonlarinda yar1 ¢iplak, miizikli bir eglence olarak, erotik
gosteriler yapilmaya baslanir ve ilk afisler de bu gosterilere davet amagh sokaklarda
yerlerini alir. Amerika’da ise 1913 yilinda Paul Chabas’in ¢iplak bir kadini1 betimledigi
yagli boya resim calismasinin da yer aldigi ilk ¢iplak takvim yayimlanir. “Pin-Up”
olarak tanimlanan bu ¢iplak ya da yart ¢iplak kadmlarin erotik gorselleri zamanla

yayginlik kazanir.

Ingilizce bir kelime olan “Pin Up”, duvara igneleme anlamma gelir ve duvara
asilan poster kizlar1 da bu isimle anilmaya baslanir. Resim ve fotograflardan olusan pin-
up’lar kadin cinselliginin teshirine dayaldir. Tk pin-up takvim, basta ilgi cekmese de
basimi ve dagitiminin yasaklanmas: sonrasinda, milyonlarca korsan kopyanin basilip,
satilmasina neden olmustur®?. ingiltere ise ilk pin-up takvimini 1915°de yayimlar.

1932°de ise ilk ¢izgi roman kahramani Jane, Daily Mirror gazetesinde ortaya ¢ikmis ve

210 3ean Baudrillard, Tiiketim Toplumu Séylenceleri/Yapilari, Hazal Delicegayli, Ferda Keskin (¢ev.), 5. Basim,
Istanbul: Ayrmt1 Yaynevi, 2012, 5.149.

211 Baydrillard, s.157.

212 Senyapuly, 20. Yiizyilda Sanatta Erotizm: Fahige Yiizyihn Sanati, $.41.
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2. Diinya Savasi sirasinda en popiiler pin-up idolii olmustur®?,

da “Cheesecake / Peynir Keki”dir?'*:

Pin-up’in bir diger adi

1915 yuinda Rus diva Elvira Amazar’in New York’a geldigini
duyan gazete fotograf¢ist olan George Miller solugu limanda alir. Opera
vildizi gemiden inip New York topragina ayak basarken, fotografci
kendisinden etegini biraz yukar: ¢ekmesini ister. Diva, istegi olumlu
karsilar ve boylece fotograflanir. Miller’'in bir gurme olan editorii,
fotografi goriince, “peynirkekinden hallice” diye haykirir. Boylece
fotograf tiiriiniin adi konulmus olur.

Bu tiir resim/fotograflar, takvim ve yazili basinin disinda, afis, oyun kagitlari,
cakmaklar, kalemler, anahtarliklar, sigara kutularinin {izeri gibi genis bir alanda yer
bulur ve dozu degisse de erkek hazzina odakli olarak, kadin cinselliginin teshir
edilmesini amagclar. Gittik¢e yayginlasan pin-up resimlerinde yer alan pin-up kizlari ise

genellikle film yildizlar1 ya da modeller olmaktadir.

Giintimiizde bilinen en {nli pin-up takvimi Pirelli lastikleri igin tretilmeye
baslanan takvimdir. ilk defa 1964 yilinda yayimlanan bu takvim, sinirh sayidaki
miisteriye gonderilen bir promosyon ¢aligmasi olmasinin 6tesinde, ayn1 zamanda gorsel,
yazili ve sosyal medyada yogun ilgi ¢eken bir erotik gosteridir de. Her yil farkli bir
konseptin s6z konusu oldugu takvim, iinli model ve film yildizlarinin katilimiyla
gerceklestirilmektedir (Sekil: 81). Ciplakligin yogun olarak yer aldigi bu g¢ekimler
medyada da genisce yer bulmaktadir.

1930’larda ABD’de “Girlie magazines / Kizsal dergiler” baslikli pin-up igerigine
sahip pek ¢ok dergi yayim hayatina girer. Estetik kayginin, c¢iplakligin ve cinselligin
dozu degismekle birlikte, diinyada pin-up fotograflarinin yaygmlhigi artar. 1950’lerde
pek cok gazetenin kapak ve i¢ sayfalarinda pin-up fotograflara yer verilmeye
baglanir®™. 1953 yilinda Playboy dergisi "cinsellik ve edebi, kiiltiirel, sosyo-kiiltiirel

yazilar1 bir arada toplayan, iiniversite mezunu, yiiksek gelirli, kentlerde yasayan ve

213 Senyapili, 20. Yiizyilda Sanatta Erotizm: Fahise Yiizyiin Sanati, $.40.

214 Senyapili, 20. Yiizyilda Sanatta Erotizm: Fahise Yiizyiin Sanati, $.46.

215 Senyapuly, 20. Yiizyilda Sanatta Erotizm: Fahise Yiizytin Sanat, 5.49-50
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218 flk saymm

basar1 merdivenlerini hizla tirmanan erkekler i¢in" yayin hayatina baslar
kapaginda donemin iinlii sinema yildizi Marilyn Monroe yer alir. Fotograf ve
cizimlerden olusan pin-up resimlerine yer veren Playboy, yiiksek satis rakamlarina

ulasarak varligini giiniimiize kadar siirdiirmeyi basarmistir.

Ote yandan piyasada var olan ¢ok sayidaki erkek dergisi feministlerden tepki
alinca, kadinlara yonelik de bu tiir dergiler yayimlanmaya baslanmistir. S6z konusu
dergilerde “Beefcake / Biftek Kek” olarak da tanimlanan yari ¢iplak, kasli erkek
fotograflar1 yer alir. Cogunlukla sporcu, model ve film yildiz1 olan beefcake erkekler,
tipki pin-up kizlar1 gibi duvarlari, afisleri, gazete ve dergileri siisler. Tarzan rolii ile yari
ciplak oynayan Johnny Weissmuller (Sekil: 81) bu dergilerde yer alan ilk beefcake’ler

27 Yine kimi dergiler, her ne kadar kadmlar ic¢in oldugu

arasinda bulunmaktadir
sOylense de escinsellere uygun bir igerik saglar. Bu konu ile ilgili olarak yonetmen
Thom Fitzgerald 1998 yilinda “Beefcake” isimli bir film ¢ekmistir. Film, 1950'lerde
saglik ve fitness dergilerinde yer alan kasli, yar1 ¢iplak erkek fotograflarinin aslinda

daha ¢ok escinsel erkeklere yonelik oldugunu anlatir.

Pin-up kizlarmin sinemadaki yansimasi ise giglidir. 1944 yilinda Betty
Grable’in basroliinde oynadigi “Pin-up Girl / Pin-up Kiz1” filmi (Sekil: 82), sanat¢inin
donemin en Unlii pin-up kiz1 olmasina neden olmus ve 2. Diinya Savasi’nda Grable’in
afisi pek ¢ok askerin duvarii siislemistir. Hollywood’da Ava Gardner ve Rita
Hayworth gibi seksi pek ¢ok kadin film yildiz1 da pin-up duruslu resimler ¢ektirmistir.
Ilerleyen yillarda Marilyn Monroe, Brigitte Bardot, Grace Kelly, Sophia Loren, Raquel
Welch, Faye Dunaway gibi seksi kadin oyuncularin Pin-up fotograflar1 dergi ve

afislerde yerini almistir.

1970’1erde ¢iplaklik kigkirtma amaciyla kullanilirken bu yillarin en 6nemli
fotograf¢ilarindan biri de Helmut Newton'dur. Erotizm temal1 ¢alismalarinda siklikla

ciplakliga yer veren sanatginin eserlerinde sado-mazosistik ve fetisistik mesajlar

216 Senyapili, 20. Yiizyilda Sanatta Erotizm: Fahise Yiizyiin Sanati, $.57.

27 Senyapuly, 20. Yiizyilda Sanatta Erotizm: Fahige Yiizyihn Sanati, $.53.

76



goriilmektedir. Ozellikle Playboy dergisi icin yaptigi cekimlerin, Newton’un

caligmalarina katki sagladigi dﬁsﬁnﬁlebilinir218.

1980’li yillara gelindiginde artik cinsellik kiskirtici degil, son derece dogal
olarak islenen bir tema haline gelmistir. Bu donem ayni zamanda kadinin yani sira,
erkek bedeninin de cinsel obje olarak 6n plana ¢iktigi bir donemdir. Moda diinyasinin
erkege verdigi 6nem, erkek giyim ve kozmetik tiriinlerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Bu iriinlerin tanitim1 i¢in erkek bedeninin kullanilmasi da bir yenilik olarak kendini
gostermistir. Ilklerden biri olan fotografc1 Bruce Weber, Calvin Klein markasinin erkek
i¢c giyim ve parfiimii i¢in yaptig1 fotograf ¢ekimiyle, ¢iplak erkek bedeninin gekiciligini
gozler Oniine serer. Yine bu déonemde erkeklere yonelik olarak hazirlanan FHM, Arena,

GQ gibi dergiler de yayim hayatina girmistir®™.

1990’1ar ile birlikte yeni bir mecra olarak internet, varhigimi gosterir. Kisi ve
kurumlarm web sitelerinin yani sira, ICQ, Yahoo Group ve Windows Messenger gibi
ilk sosyal iletisim uygulamalarinin kullanimi internette yayginlik kazanir. Bu
uygulamalar insanlarin birbiri ile iletisimini kolaylagtirirken, dijital ortamdaki
gorsellerin paylasimina da olanak saglar. 2000°1i yillarda ise Facebook ve Twitter gibi
popiiler sosyal medya aglar1 ortaya ¢ikmustir. Iletisimin siklastigi bu aglarda, aym
zamanda pin-up/beefcake algisinin da yogun olarak yer aldig1 goriilmektedir. Unlii ya
da tinsiiz kisiler gerek is, gerek hayran sayisini arttirma, gerekse de sevgili edinme gibi
nedenlerle bedenlerini teshir etmektedir (Sekil: 83). Bir fotograf galerisi ile de siislenen
“Show-Girllere Yeni Is Kapisi: Twitter” baslikli haber, bu durumu agik¢a ortaya

koymaktadir®®;

Twitter manken adaylarina yeni is kapist oldu... Simdi sosyal medyada
¢iplak fotograflar ugusuyor... Soyun ve ¢ek resmini koy twittere... Sosyal
medya simdi manken, oyuncu, model adaylarina kisaca show girllere
veni is kapisi oldu... Ciplak fotograflar adeta twitter'da yarisiyor...

218 Is1l Senol, “Moda Fotografi”, (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi GSE, 2007), s.25.
219 Senol, 5.27.

220 «Show-Girllere Yeni s Kapisi: Twitter”, Magazinkolik.com, 09.10.2011,
http://www.magazinkolik.com/Magazin/20658/SHOW-GIRLLERE-YENI-IS-KAPISI-TWITTER (01.08.2012)
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Kadin ¢iplakliginin gorsel, yazili ve sosyal medyada ilgi ¢ekiyor olmasi, bedeni
kullanarak dikkat cekmeye calisan protesto eylemlerinin de glindeme gelmesine neden
olmustur. Bu anlamda en ¢ok bilinen ¢iplak protesto eylemi PETA (People for the
Ethical Treatment of Animals / Hayvanlara Etik Muamele i¢cin Miicadele Edenler)
tarafindan gergeklestirilmektedir. Organizasyon, “Kiirk ya da deri iiriin giymektense
ciplak gezerim” temasiyla yiiriittiigli kampanyalarinda, goniillii olarak ¢irilgiplak

soyunan iinliilerle is birligine gitmektedir®:

PETA i¢in soyunan iinliiler arasinda, diinyanin en seksi
mankenlerinden biri olarak nitelendirilen Joanna Krupa, tiim diinyada
firtinalar estiren ‘Alacakaranlik’ (Twilight) filminin giizel yildizi
Christian Serratos, ‘Hayalet Stiriicii' (Ghost Rider) filminin seksi yildizi,
Kiiba asilli Amerikali Eva Mendes gibi bayan yildizlarin yani sira, bazi
erkek iinliiler, miizik ve spor diinyasindan taninmus isimler de yer aliyor.

Bir baska protesto grubu FEMEN de feminist sdyleme sahip Ukraynali
kadinlardan olusmakta ve diinyanin farkli bélgelerinde yaptiklar1 gosteriler ile dikkat
cekmektedir (Sekil: 84). Kadin sorunlariyla ilgilenen modern devrimeiler olduklarim??
ifade eden grup seslerini duyurabilmek igin protestolarin1 yart ¢iplak olarak

gerceklestirmektedir.

Ciplak kadin bedeninin bu kadar dikkat ¢ektigi bir ortamda bazi geri adimlarin
da atildig1 goriilmektedir. Almanya’nin 6nde gelen bulvar gazetelerinden “Bild”, 28
yildir sitirdiirdigli, bas sayfada c¢iplak kadin fotografi yayimlama gelenegine son
vermigtir. Karar1 8 Mart 2012 Diinya Kadmlar Giinii'nde alan gazete, ¢iplak kadin
fotograflar1 yayimlamaya i¢ sayfalarinda devam edecek olmasina kargin, “Bu kadinlar
igin kiiglik bir adim olabilir ama Bild ve erkekler i¢in biiyiikk bir adim” agiklamasinda

bulunmustur®®.

221 «“PETA'nin Kara Listesindeki Unliiler”, Radikal, 06.04.2010
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalDetayVV3&CategorylD=85&Article|D=989959 (13.08.2012)

222 “Femen Kizlan Neden Soyunuyor?”, Haber A, 08.03.2012,
http://www.habera.com/Femen-Kkizlari-neden-soyunuyor-haberi-139356.html (14.08.2012)

228 «Artik Birinci Sayfa Giizeli Yok”, Cumhuriyet, 09.03.2012
http://www.cumhuriyet.com.tr/?hn=321092 (13.08.2012)
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5. SONUC

Sanat tarihinde ve popiiler kiiltiir ortaminda yogun olarak yer alan ¢iplaklik
gorsel kiiltiirlin olusumunda da onemli bir yere sahiptir. Bu g¢alisgma kapsaminda
“ciplaklik” imgesinin sanat tarihinde ve popiiler kiiltirde nasil ele alindigt

irdelenmistir.

Calisma ii¢ bolimden olusmaktadir. Birinci boliimde “giplaklik” kavrami ve
“nii” olarak da tanimlanan “seyirlik obje olma” hali agiklanmistir. Ayni bolim
icerisinde, sanat tarihinde kadin ve erkek bedeninin nii olarak nasil ele alindig1 da ortaya
konmustur. Calismanin agirlik noktas1 olan ikinci bolim ise Bati sanati ile
siirlandirilmig ve Antik Yunan’dan, Postmodernizm siirecine kadar ¢iplaklik imgesinin
anlamlandirilma bi¢imi, donemin sanat¢t ve eserleri ile birlikte incelenmistir.
Calismanin {igiincii ve son boliimiinde ise popiiler kiiltiir ortaminda ¢iplakligin algilanis

bi¢imi ele alinmustir.

Sanat tarihinde ¢iplakliga bakisin, birbirini takip eden donemler boyunca,
yasaklama ve izin verme arasinda gidip gelen bir yaklasima sahip oldugu goriilmiistiir:
Antik donemde ciplakliga yogun olarak yer verilirken, Ortacag’da bin yil boyunca
yasaklanmistir. Ronesans’ta yeniden kesfedilen ciplaklik, Barok doneminde tekrar
giysilerin ardina saklanmaya ¢alisilmistir. Rokoko’da kisa siireli yeniden 6n plana ¢ikan
ciplaklik, Fransiz devriminin ardindan bir siire geri plana itilmis, sonrasinda
Neoklasisizm ile hayat bulmustur. Modern Sanat’a dogru gelindiginde ise c¢iplaklik

cinsellikle i¢ ice bir hale gelmis ve bir ¢esit baskaldir1 aracina donlismiistiir.

Arastirma sonucunda, sanat¢inin ¢iplak model se¢ciminde “aldigi cinsel hazzin”
onemli bir kriter oldugu ve sanat tarihinde erkek sanatci sayisinin fazlaliginin, ¢iplak
kadin figiirlii eser sayisini da artirdig1 sonucuna ulasilmistir. Yine sanat tarih¢i Linda
Nochlin’in de ifade ettigi gibi224, tarithte kadinlarin  “sanat¢1” kimligine pek

rastlanmazken, “ciplak model” olarak c¢okc¢a yer almasmin sebebinin erkek egemen

224 Antmen, s.241
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bakis agis1 oldugu goriilmektedir. Bu yaklasim Feminist Sanat kapsaminda asilmaya
calisilmis, siire¢ igerisinde kendi c¢iplak bedenini kullanan kimi kadin sanatgilar
“teshirci” olma elestirisi ile kars1 karsiya kalmistir. Kadin sanat¢ilarin temsil ile ilgili
sorunlarmin giiniimiizde de tam anlamiyla bir ¢6ziime ulasmadigi ve bu alanda daha

fazla ¢abaya gereksinim duyuldugu anlasilmaktadir.

Erkek bedeninin sanat tarihinde iki donemde yogun olarak yer aldig
gorilmektedir. Bunlardan ilki olan Antik Yunan’da, 6n plandaki ¢iplak erkek figiiriiniin,
toplumda erkek c¢iplakliginin hayatin iginde yer alan bir unsur olmasinin, kadini
asagilayan dini ve kiiltiirel alt yapinin ve erkek escinselliginin belirli ¢ergcevelerde kabul
gérmesinin sebep oldugu kanisina varilmistir. Ciplak erkek figiirliniin 6n plana ¢iktig
diger bir donem olan Ronesans’da ise, sanat¢ilarin erkek bedenine yoOnelmesinin
nedeninin, yeniden kesfedilme siirecinde kadina gore erkek c¢iplakliginin daha az tepki
yaratacagmin distiniilmesi oldugu anlasilmaktadir. Ayrica belirtmek gerekir ki
Caravaggio, Bacon gibi haz objesi “erkek” olan sanatgilarin varligina ve Escinsel
Sanati’nda erkek c¢iplakligina daha sik rastlanmasma karsin, sanat tarihinde erkek

bedeninin 6n planda oldugu baska bir donem bulunmamaktadir.

20. yiizyllda cinsellikle i¢ i¢e bir ¢iplaklik anlayisi hakimdir. Bu baglamda
Modern Sanat’1 inceledigimizde, Manet’nin “Kirda Ogle Yemegi” ve “Olympia” isimli
tablolarin 6nemli bir kirilma noktas1 yarattig1 goriilmektedir. Ahlaki sorgulamalar1 da
beraberinde getiren tablolar, cinsellikle i¢ ige giren ¢iplakligin bir baskaldir1 aracina
doniistimiine de olanak tanimistir. Pop Art ise bir bagka kirilma noktasi yaratarak,
sanatin yiiksek/alt ayrimini ortadan kaldirmig ve pin-up girl’leri sanatin nesnesi haline
getirmistir. Performans Sanati’nin ortaya ¢ikisi ile birlikte sanatgr ciplak bedenini
dogrudan kullanabilme giicline kavusmustur. Postmodern déneme gelindiginde ise Eric
Fischl, John Currin, Philip Pearlstein, Jeff Koons gibi sanatcilarin agirlikta kadin
bedenini kullandiklar1 ¢aligmalariyla ¢iplaklik, erotik dozu yiikseltilmis olarak varligini
sirdiirmeye devam etmistir. Yine bu donemde farkli bigimlerde bedeni sorgulayan
sanatgilarin ¢alismalarina da rastlamaktayiz. Stelarc, Chapman kardesler, Aziz ve

Cutcher’in gelisen teknoloji ile birlikte karsimiza ¢ikacak yeni konu ve sorulara bizi
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hazirlarken, Hanna Wilke, Vanessa Beecroft, Kiki Smith, Cindy Sherman gibi sanatcilar

kadinin konumunun yeniden gézden gecirilmesi i¢in bizi zorlamaktadir.

Her donemin “ideal giizellik” anlayisi, ¢agin begenisine goére ideal viicut
dlgiilerini de degistirmistir. Ornegin; zengin sinifin beslenme bicimindeki degisimin
yarattig1 bir sonug olarak ortaya ¢ikan “sismanlik”, Barok’ta sinifsal bir gosterge olarak
degerli bulunmus ve etine dolgun ¢iplakligin giizel kabul edilmesine neden olmustur.
Giliniimiizde ise mankenler araciligr ile ideal giizelligin Olgiilerini belirleyen moda
sektorii, “zayif glizeldir” anlayisin1 savunmaktadir. Zayifligin en ug¢ noktasi olan “sifir
beden” arzusunun frenlenmeye caligildig1 giiniimiizde, bazi1 sanatcilarin da bu ideal
beden sorgulamasina katki sagladigi goriilmektedir: Fernando Botero, yaptigi sisman
figiirlerle kendi ideal giizelini bize sunarken, sanatg1 Jenny Saville de var olan gergekler

ile dayatilan ideal giizellik 6lgiitlerini kiyasladigi ¢alismalari ile dikkat ¢gekmektedir.

Sanat tarihinde oldugu gibi popiiler kiiltiire de kadin, erkegin arzu nesnesi olarak
varligint siirdiirmeye devam etmektedir. Cagin onemli disiiniiri Jean Baudrillard,
“Beden sattirir. Giizellik sattirir. Erotizm sattirir.” diyerek tiiketim kiiltiiriiniin temel

yaklagimini zetler?®

. Bu baglamda kadin, reklam, moda, sinema ve medyada bol
miktarda ciplak olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erkegin kadini seyretme isteginin bir
yansimasi olarak ortaya ¢ikan “Pin-up” kavrami da giiniimiizde yogun olarak hayatin
icinde yer alir. Sonug olarak; gerek sanat alaninda, gerekse de popiiler kiiltlir ortaminda
erkek egemen bakis acis1 devam ettigi siirece, kadinin “seyredilen” olma disinda fazlaca

bir secenegi bulunmamaktadir.

Ote yandan yeni bir ¢ekim alami yaratan erkek bedeninin de giiniimiiziin
yiikselen trendi oldugu sonucuna ulasilmistir. “Beefcake” kavramu ile birlikte tiiketim
nesnesine doniistiiriilmeye baslanan erkek, 21. yiizyila gelindiginde tipki kadin bedeni

gibi bir haz objesi olarak varligini siirdiirecegi ongoriilmektedir.

225 Baudrillard, s.157
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EKLER
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EK: Sekiller

Sekil 1: (Ustte) Tintoretto, “Susanna ve Biiyiikler”, 1555
(Altta) Artemisia Gentileschi, “Susanna ve Biiyiikler”, 1610
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Sekil 2: (Solda) Praksiteles, Knidos Afrodit’i, M.O. 350 Roma dénemi kopyasi
Sekil 3: (Ortada) Melos Afrodit’i (Milo Veniis’ii), M.O. 200 civar1 Roma dénemi kopyasi
Sekil 4: (Sagda) “Ayagindan Diken Cikaran Cocuk” kompozisyonu

Sekil 5: Hermafrodit Borghese, arkadan ve 6nden goriiniis
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Sekil 7: (Solda) Seytan ve Luxuria, Saint Pierre Kilisesi, Fransa
(Ortada) Phallus adam, Ispanya (Sagda) Sheela-na-gig (vulva kadin), Ingiltere

Sekil 8: Havva, Fransa, Saint- Lazare Katedrali

85



Sekil 10: (Solda) Masaccio, Cennetten Kovulma, 1426-27
(Sagda) Donatello, Davud, 1440 civari
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Sekil 11: Botticelli (Ustte) Veniis’iin Dogusu, 1482-86 (Altta) Ilkbahar, 1480-82
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Sekil 13: Michelangelo (Solda) David, 1501-04 (Ortada) “Olii Esir”, 1513-1516
Sekil 14: (Sagda) Raphael, La Fornarina, 1518-1520



Sekil 15: (Ustte) Giorgione, Uyuyan Veniis, 1510 (Altta) Tiziano, Urbino Veniisii, 1538
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Sekil 16: Diirer, Adem ve Havva, 1504
Sekil 17: Fouquet, The Virgin of Melun / Melun’un Bakiresi, 1453-4

Sekil 18: Caravaggio, Amore Vincitore / Muzaffer Asgk, 1602-1603
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Sekil 20: Rubens, Aynadaki Veniis, 1615-1618
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Sekil 21: (Solda) Bernini, Persephone’nin Kagirilisi, 1621-22 (Sagda) Detay

Sekil 22: (Solda) Goffredo Bidloo, ‘insan Viicudu Anatomisi’ kitabindan detay, 1685
(Sagda) Jacques Gautier d’Agoty, Anatomik Melek, 1746
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Sekil 25: Houdon (Solda) Avei Diana, 1774 (Sagda) Ecorché, 1766-1767

93



Sekil 27: Ingres (Solda) Biiyiik Odalik, 1814 (Sagda) Tirk Hamami, 1862
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Sekil 29: (Solda) Hippolyte Bayard, Bogulan bir adamin portresi, 1840
(Ortada ve Sagda) Eugéne Durieu — Fotograf, Eugéne Delacroix - Sekil, 1857

Sekil 30: Courbet (Solda) Uyku, 1866 (Sagda) Diinyanin Kokeni, 1866
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Sekil 31: Manet (Solda) Kirda Ogle Yemegi, 1863 (Sagda) Olympia, 1865
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Sekil 33: Gauguin (Solda) ki Tahitili Kadin, 1899 (Sagda) Javali Annah, 1893-1894

Sekil 34: Rodin (Solda) Opiisme, 1888-1889 (Sagda) Danaid, 1889
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Sekil 37: Matisse, Pembe Ciplak, 1935
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Sekil 39: Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907
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Sekil 40: Picasso (Solda) Model Marie-Therese Walter, Ciplak, Yesil Yapraklar ve Biist, 1932
(Ortada) Banyoda, 1930 (Sagda) Basina Cigek Taci Takan Ciplak Kadin, 1930

Sekil 41: (Solda) Merdivenden inen Ciplak, 1912
Sekil 42: (Sagda) Etant Donnés, 1946-66
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Sekil 43: (Solda) Delvaux, Tebrik, 1938
(Sagda) Magritte, Tecaviiz, 1945

Sekil 44: Dali (Solda) Galarina, 1945

(Sag) Karim, Ciplak, Merdivene Doniisen Kendi Bedenini Seyrediyor, 1945
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Sekil 45: Hamilton, Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak Nedir?, 1956
Sekil 46: Mel Ramos, “En Iyiler icin Hunt” 1965

Ry o T i

Sekil 47: Tom Wasselman, Unlii Amerikan Ciplag: #57, 1964
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Sekil 48: (Ust) Allen Jones, 1969 (Sol) Sandalye (Sag) Masa
(Alt) Jemima Stehli, 1997-98 (Sol) Sandalye (Sag) Masa

Sekil 49: (Solda) Andy Warhol, Sex Parts, 1977
Sekil 50: (Sagda) Francis Bacon, Yatakta Iki Adam, 1953
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Sekil 51: (Solda) Andy Warhol, Kate Heliczer ve Rufus Collins Kanepe’de, 1964
Sekil 52: (Sagda) Jeff Koons, Made in Heaven / Cennet Yapimi, 1990

Sekil 53: Yves Klein, Monoton Senfoni, 1960
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Sekil 54: Bruce Nauman, Bir Cesme Olarak Otoportre, 1966
Sekil 55: Vito Acconci, Tescilli Markalar, 1970

Sekil 56: Marina Abramovig¢, Rythm 0, 1974
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Sekil 57: Marina Abramovig, Imponderabilia, 1977

Sekil 58: Charlotte Moorman, Yasayan Bir Heykel i¢in Televizyon Siityeni, 1969
Sekil 59: Yoko On, Kesip Bi¢me Isi, 1964
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Sekil 61: Hannah Wilke, (Solda) S.O.S. - Starification Object Series, 1974
(Sagda) Intra-Venus Series #3, 1992

Sekil 62: Valie Export, Dokunmatik Sinema, 1968
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Sekil 63: Cindy Sherman, Isimsiz #250, 1992

Sekil 64: Tracey Emin, Yaptigim En Son Resmin Giinahini1 Cikartmak, 1996
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Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, hut 85%
of the nudes are female.

L.

. GUIRRILA GIRLS omcrn o s ene

Sekil 65: Gerilla Kizlar,

“Metropolitan Miizesi'ne girmek i¢in kadinlar ¢iplak olmak zorunda mi1?”

Sekil 66: Rachel Lachowicz (Solda) Kirmiz1 Mavi Degildir, 1992
(Sagda) Kirmiz1 David, 1991
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Sekil 67: Siikran Moral (Solda) Iste Vajina, 2009 (Sagda) The Artist, 1994

Sekil 68: Elgin Acun, Display Product / Teshir Uriinii sergisinden detay, 2011
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Sekil 69: Eric Fischl, Kotii Cocuk, 1981

Sekil 70: Lucian Freud, Uyuyan Yardim Denetgisi, 1995
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Sekil 71: (Solda) Jenny Saville, Propped / Payandali, 1992
Sekil 72: (Sagda) Fernando Botero, Yataga Oturmus Kadin, 1996

Sekil 73: (Solda) John Currin, Balikgilar, 2002
Sekil 74: (Sagda) Taner Ceylan, Yalan Diinya, 2011

112



Sekil 76: (Solda) Vanessa Beecroft, VB68, 2010
Sekil 77: (Sagda) Spencer Tunick, Mexico City, 2007
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Sekil 78: (Solda) Lucas Samaras, Photo-Transformation, 1976
Sekil 79: (Orta ve Sagda) Aziz ve Cutcher, Inan¢ Onur ve Giizellik, 1992

Sekil 80: Chapman kardesler (Solda) Oliiye Kars1 Biiyiik Eylemler, 1994
(Sagda) Zygotic Acceleration, Biogenetic De-Sublimated Libidinal Model, 1995
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Sekil 82: (Solda) Johnny Weissmuller, Tarzan
Sekil 83: (Sagda) Betty Grable, Pin-up Kiz1, 1944

115



Sekil 84: Ingiliz sporcu Robbie Grabarz ve Amerikali sarkici Lady Gaga’nin Twitter'dan
paylastig1 ¢iplak resimleri

Sekil 85: Bir FEMEN grubu iiyesi
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