T.C.
MARMARA UNIiVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
SERAMIK VE CAM ANASANAT DALI

KAMUSAL ALANDA SERAMIK HEYKELLER

Sanatta Yeterlik Tezi

Nurta¢c CAKAR

Danisman: Prof. Dr. Zerrin Bilir

istanbul - 2014



T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
Giizel Sanatlar Enstitiisii

SANATTA YETERLIK TEZ ONAYI

OGRENCININ
Ad1 ve Soyadi : Nurtag CAKAR
Anasanat Dali : Seramik ve Cam
Tezin Adi KAMUSAL ALANDA SERAMIK HEYKELLER
/1610'1:.2&1" tarihinde yapilan Tez smavinda savunulan tez kapsam, nitelik ve sekil

yoniinden bagarili bulunmus ve Sanatta Yeterlik tezi olarak kabul edilmistir.

ADI ve SOYADI
JURI UYELERI KURUM iMzA

Nurtag CAKAR Prof.Zerrin BILIR DANISMAN | M.U.GSF Emekli é—’
Dog.Seyma USTUNER ASILUYE |M.U.GSF HEYKEL .
Yrd.Dog.Serdar GURSES ASIL UYE | M.U.GSF SER-CAM ¢<=——
Dog.Emre FEYZOGLU ASIL UYE HACETTEPE’OWT%
Yrd.Dog Nurettin BEKTAS ASILUYE |M.U.GSF HEYKEL }(ﬁm,
Yrd.Dog.Hiiseyin OZCELIK Yedek Uye | HACETTEPE UNIV. 7 P
Yrd.Dog.Miige GOKER ‘ Yedek Uye | M.U.GSF I¢ Mimarlik a
Yrd.Dog.Fuat KOKEK Yedek Uye |M.U.GSF Ser-Cam (/" &

Yukaridaki jiiri karan Enstitii yonetim Kurulu'nun ..... s 1. P2 | 2kl rarih
ve..Z.GY{L'../_[-../... "= ©)...say1h karan ile onaylanmugtir.




ONSOZ
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esirgemeyen ODTU Giizel Sanatlar Miizik Boliimii Seramik Hocas1 Dr.Odiil Isitman’a
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OZET

Kentsel yasamin yiizyillar boyunca olusturdugu toplumsal bellek, kiiltiirel
gelisim ve cagimizdaki kentsel dontisiimiin sanat’daki etkileri, bu etkilesimlerle dogan
yeni tanimlar Seramik Sanat’in1 da kavramsal bir alana dahil eder. Artik Seramik
Sanat’1 kendine 6zgli malzeme, kolay sekillenme, organik etki, piserek olusma, insani
varolusun sembolik anlatim1 ve bu sebeplerle insanogluyla dolaysiz iletisim gibi
ozellikleriyle; toplumsal sorunlara ve ¢agimizdaki teknolojik gelismelere kavramsal bir
sOylem olusturmaktadir. Kamusal alanda yer alan Seramik Eserler bireyle girdigi
iliskide onu diisiinsel algilamalara ve bazende bireyi fiziksel katilima davet eder.
Kamusal Alanda Seramik Heykeller basligi altinda “Seramik Sanat™ sokaklarda,
meydanlarda, parklarda giizel bir obje olmaktan ¢ikar ve kamusal alanla biitiinlesen,
kamusal alan1 degistiren elestirel bir nesneye doniisiir. Bu  doniisiim
ekonomik/politik/kiiltiirel alan i¢inde bir sorgu, sorgulama nesnesi ile varlasir. Esasinda

olusan bu dil, kiiltiirel yap1 i¢inde seramik malzemeyi yeniden hatirlamanin bir 6n



taslagidir. Alanlarda olusan bu sdylem, 6znenin kendi var olusunu kalitsal bir heykele

doniistiiriir.

Soylem Oznenin tartisma ya da anlami degistirme ve elestirel tarafin1 One
cikarma eylemiyle paralel yiiriir. Nesneler artik dildeki tiim araglarini harekete gegirir.

Begeni/elestiri/kavram bu nesnenin lizerinden yiiriir.

Seramik, malzemenin kendine o6zgii yapisi: ifade ve Bicim {izerinden
kurgulanmis “Sanat Eseri” ifadesini dolduracak kavramsal bir alanda yerini alir.
Yasamin bir pargasi olan seramik, kent insaninin yeni istemleriyle seramik diislincesinin
Otesine sigramistir. Eser olmaya. Bu sigrayis kamusal alanlara ve kentte yasayan bireye
nasil yansir? ifade ve malzeme 6zelligi daha karmasik bir 6zne halinde varlasacak
sOylemin On taslagi haline doniiserek eser kamusal alanda yeni bir sdylem ve ‘dil’i

hazirlar.
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ABSTRACT

The impact of social memory formed by urban life for centuries, cultural
development, and urban transformation in our era on Ceramics Art, and new definitions
that emerge with these new interactions incorporates Ceramics Art into a conceptual
sphere. Now, Ceramics Art, with its unique material, easy modelling, organic effect,
formation with kiln, symbolic expression of human existence, and in turn with its
enabling direct communication with humans creates a conceptual discourse for the
societal problems and technological developments in our era.“Ceramics Art” in the
public sphere invites people to intellectual perception and physical participation within
its relation to the individual. “Ceramics Art” under the title of Ceramics Sculpture in the
Public Sphere is no longer a beautiful object in the streets, squares, and parks. It
transforms into a criticism object that integrates with the public sphere and that changes
it. This transformation comes into existence as an inquiry into and/or questioning of the
economic/political/cultural sphere.In essence, this language is the preliminary draft of

the remembering of the ceramic material within the cultural structure.This discourse



that is formed in the spheres transforms the own existence of the subject into a

hereditary sculpture.

Discourse goes parallel with the subject’s act of changing the discussion or the
meaning and of higlighting the critical aspects of the discourse. The objects now
mobilize all their means in language. Appreciation/criticism/concept is now based on
this object.

Ceramics, the unique structure of the material. It takes its place in a conceptual
field that will meet the expression“Work of Art” that is built on Expression and Form.
Being a part of life, ceramics has leaped beyond the thought of ceramics with the new
demands of the urban person. How does this leap reflect on the public spaces and the
individual living in the city? As expression and material transforms into a preliminary
draft of the discourse that will come into existence as a more complicated subject, the

artwork produces a new discourse and “language”.
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GIRIS

Insanoglunun yerlesik yasama gecis seriiveninde, dogay1 giivenilir ve
yasanilabilir hale getirdigi en iist yerlesim alanlar1 olarak kentler dogmustur.
Yiizyillardir siiregelen kentsel yasamlar toplumsal bellegi (tarihsel), diisiinceleri,
inanglar1 yansitan ve yeni yasam olanaklar1 yaratan bir zemin haline gelmistir. Kamusal
alanlar, kent toplumunun kiiltiirel bileskesinin en net goriinebilir, adeta tiim
farkliliklarin, uyumluluklarin, zitlhiklarin bir aradalifiyla kendisini sergiledigi, ifade
ettigi alanlardir. Kamusal mekanlarda kullanilan sanat eserlerinin cesitliligi, farkli
disiplinler ile bir araya gelislerinden dogan harmoni ‘kent’i kimliksellestirir. Her kentin
acitk kamusal alanlarinda sergilenen sanat eserleri o kent’in yiizii, sesi, dokunusu,
otekiyle iliski kurma aracidir. Iletisimseldir. Cagdas sanatin gelisimiyle degisik

malzeme kullanimi ayni ¢esitlilikte kimliklere de olanak saglar.

Tarihsel siiregte 20. yiizyilda gilizel sanatlar disiplinleri i¢inde Seramik de
yerini almig, Seramik Sanat’t yeni kusak Ogrencilerini, sanatc¢ilarini yetistirmeye

baslamistir.

Gegmisten gilinlimiize uzanan, insanoglunun yasamsal seriiveninde daima
yaninda olan ates, su ve topragin bilesiminden duygularin ifade edilis bigimini almis

halidir seramik sanati...

Bu tezde yillardir sakli sir olarak kalmis olan seramigin toplumsal olusum
icinde, gilindelik insanla yan yana gelip bir dil olusturmasina dikkat ¢ekilmektedir. Tez;
Seramik Sanat’inin yasayan bir kiilt oldugunun, toplumsal dilin i¢inde “toprak, su, ates”
kadar etkin bir halde bulundugunu ifade eder. Insanin gerceginde, sokakta, yasamsal
alanlarimizda her bir yapitin kendi biitliinliigliyle nasil insani isaret ettiini ve bu
zenginligin neden kendisini ender bi¢imde duyumsattigini sorgular. Tez; sanatsal olarak
Seramik’1 paranteze alip toplumun kendi i¢indeki dilselligiyle bulusturur. Artik dilin

icinde olan Seramik, boylece toplumsal yapi igerisinde bir s6z hakkina sahip olur.

Tez’de ilk olarak kentin olusumu, alanlarin olusumu kuramsal olarak ele alinir.
Tarihsellikle gelen kent kavrami, kentin bellegi, kiiltiirel yapisi, antik yunan, agoralar,

kamusal alan, kent ve kamusal alan iliskisi irdelenir.



Ote yandan insanligin yasamsal siirecinde toplum iginde kamusal alani
algilayis bicimi degistikge, sanatsal iiretim de, uygulama da degisiklik gosterir.
Kamusal sanat; mekanin sanatsal ¢aligsmalarla, sanatsal ¢calismanin toplumla; toplumun
ise mekanla biitiinliigi, iliskisi oldugu veya her birinin bir digerini yarattigi, birbirini

yansittig1 ¢esitli 6rneklerle gosterilir.

Kamusal alandaki bu c¢ergeveler tartisma konusu edilir. Kamusal Alanda
Seramik Heykel; demokratiklik ve yansima ftizerine yapilan uygulamalarla estetik
duyumlarma ve duygulanimlarina gore yorumlanir. Insanlik tarihi siireci iginde birlikte
yasamak tlizerine kurulu Kent’in kiiltiire doniismesi ve bu alandaki olusumun i¢indeki

seramigin tarihsel sorgulanisi incelenir.

“Seramik Heykel” kavrami, Kamusal Alanda Heykel’in mekénla olan iliskisi
birbirine ayna tutar. Heykel’in toplumla kurdugu iligki, gorsel bir obje olmaktan ¢ikisi
ve kolektif bir bellegi olusturusu ornekleriyle sunulur. Neolitik ¢agdan bu tarafa
yasamla i¢ iceligini silirdiiren seramik, islevsellikten siyrilip kavramsallifa gecisiyle

sanattaki yerini alir.

Kent alanlarinin i¢cinde kamusal alanin degisen taniminin niteligi mekana
yerlestirilen sanatsal calismalarla kurulan iliskiyi belirler. Sosyal yasam dinamigiyle
yenilenen algilar, karsilagmalar ve bunlardan dogan yeni tanimlarla kamusal alan yagsam
diyalektiginde siirekli doniisiir. Bu donilisim sanati da doniistiiriir. Yeni sanatsal

doniistimde seramik de artik bir sdylem olusturmaktadir.



1. KENT VE KAMUSAL ALAN

Kent; nesnel olanla, 6znel olanin bulasabildigi bir yerdir. Kentler kamusal
organizmalardir ve kamusallik kentlilerin 6zel yasamlar1 diginda ortak mekan
olusturmalarini, buradaki iliskileri ve karsilasmalar1 zorunlu kilmaktadir. Toplumsal ve
ekonomik yapidaki degisimler kentleri kamusal alanlarina yansiyarak, tarihsel siirecte
belirgin islev ve amag farkliliklar1 olusturarak toplu yasam alanlari ile var olmaktadirlar.
Kentlerdeki yasam ve sosyal iletisim alanlar1 bir kentteki toplu yasama 0Ozgii
hareketliligin gozlemlendigi kentin ekonomik, sosyal, politik yapisinin yansidigi
mekanlardir.* Ayn1 zamanda bireysel farkliliklarm, igsel sorgulamalarin bir araya
gelebilme olasiligiyla, varligin yeni bir kimlik kazanabilecegi alanlardir. Her kent;
olusumu, gelisimi ve mekansal formuyla toplumlarin kiiltiirel yasamini, bireylerin
ihtiyaglarmi karsilama iddiasindadir. Kamusal alan ise disa kapali olmayan niteligiyle
tim zamanlar boyunca en ilgi goren, dikkati iistiinde toplayan ve toplumun bulusma

noktasi, sesini duyurma yeridir.
1.1.Kentin Tamim

Insan’in kentsel yasama gegcis seriiveni yavas yavas gelisen koklii bir siirectir.
Insanoglu her zaman kentsel bir yasam siirmemistir. Kent, insanoglunun vardig: en iist
uygarlik {irliniidiir. Bu yavas yavas gelisen kentsellesme siirecini inceledigimizde Kent
yasaminin tasidig1 anlam hususunda 6nemli bilgiler elde ederiz. Kent, toplumsalligin bir
uriintidiir. Kamusal alan kentte yasayan bireyin, toplumsal yapisina olanak saglayan,
bireyin adimini 6znel yasaminin esiginden disariya atmasiyla karsilastigi her yerdir.

Sokak, meydan, cadde, park vs.

Dr.Wolton kentte ii¢ alan tanimlamistir. Bunlar ortak alanlar, kamusal alanlar
ve politik alanlardir. Ortak alan ekonomik aligverislerin dinamigiyle degismistir. Bu

alan Ornegin aligveris alani gibi fiziksel alandir. Fakat bu aligveris ve karsilasmalar

! Niliifer Ergin, Kamusal Alanda Gegici Sanatsal Uygulamalar, Sanat ve Sosyoloji, istanbul: Baglam Yayincilik,
2005, s.109-119.



sonucu ortaya ¢ikan degerlerle de ayn1 zamanda sembolik alanlardir. Bu alan dolagimi1
ve ifadeyi igermektedir. Kamusal alan baslangigta fiziksel bir mekandir. Yani caddeyi,

sokagi, meydanu, ticareti ve aligverisi barindiran alandir.

Geleneksel teoride sehir veya kent, egitimin, sagligi, teknolojinin,
gelismisligin, ilerlemenin mekanidir; kent sozciigiiniin kokeninde uygarlik soézciigi
vardir. Kent ve koy arasinda farklilasma ekonomik ve kurumsal oldugu kadar kiiltiirel
ve zihinsel doniisiimleri de beraberinde getirmistir. Hem sanatta, hem de halkin
imgeleminde kent uzun zaman uygarlikla esdeger tutulmustur. Batida uygarligin
Ingilizcesi Civilization, latince yurttas anlamima gelen civitas’tan gelir. Yurttas ise
kentte yasayan kisi demektir, kentli demektir. Dogu da ise uygarligin karsilig1 olarak
medeniyet kullanilir ki o da kokenini “Medine”den alir. Medine Arapcada sehir
demektir. Medeniyet de yine kaynagini sehirli olmaktan alir, yani 18. Yiizyildan geriye
donerek bakarsak hem dogulu okuma, hem batili okumada aslinda kent ve uygarlik
arasinda bir bag oldugu goriiliir. Bunu tersine ¢evirip okudugumuzda o zaman sdyle bir
sey ¢ikar: Yurttas, yani kentli, yani uygar; yurttas olmayan, yani kentli olmayan, uygar

olmayandir.

Oysa uygarlik bir arada yasayan insanlarin siyasi yurttaglik bilinci ile birlikte
gelismistir. “Kent terimi, Fransizca’da cité, italyanca’da citta, ispanyolca’da ciudad
Latince’deki civitas yani yurttaglik kavramindan tiiremistir. Kenti kamusal yurttasliga
dayandiran klasik Yunan felsefesidir™®. Her ne kadar Yunan kent devletinde yonetime
katilmak i¢in 6zgiir, erkek ve miilk sahibi olmak gerekse de Antik Yunan kiiltiiriiniin
sundugu demokrasi modeli bat1 uygarlig1 tarafindan bir miras olarak benimsenmis,
bunun bir uzantist olan yurttaghk, siyasi ozgiirliik gibi nitelikler kentli kimligi ile
0zdeslesmistir. Bu diislinceye gore kentte yasayan kimseler siyasete iliskin bilgiye,
giizel konugma ve estetik zevk gibi niteliklere sahiptirler. Mekansal ve toplumsal olarak
kent idealinin genislemesinin, kentlerin hem ekonomik hem siyasal erdem simgesi
olarak goriilmesinin bir baska nedeni de kapitalizmin kentlerde gelismis olmasidir.

“Kent ve kentli anlamina gelen burgher, burgh, borough, burjuva, burjuvazi hep aym

2 J.R. Holton, Kapitalizm, Kentler ve Uygarhk, Tiirkcesi: Rusen Keles, Ankara: imge Kitabevi, 1999, 5.13.
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koékten tiiremis sozciiklerdir™

. XVIIL. yilizyilin sonu XIX.yy baslarinda sanayi devrimi
kentleri dinamik kapitalist merkezler haline getirmistir. Bu dénemin bir {iriinii olan
sosyalist kuram kentleri ticret karsiligi c¢alisanlarla sermaye sahiplerinin bir araya
geldigi, kitlesel iiretimin ve tiiketimin yogunlagtigi, kapitalizmin c¢eliskilerinin
keskinlestigi, toplumsal isyanin orgiitlendigi merkezler olarak tanimlar. Burjuvazinin,
aristokrasi karsisinda verdigi miicadele ile kazanilan demokratik haklar, 6zgiirliik,
demokrasi, yurttashk, birey gibi kavramlar kent ve kent alani i¢inde dogmus ve
gelismistir. Bu baglamda kentler toplumsal ve ekonomik doniisiimlerin besigidir. Kent,
“mallarin ve fikirlerin 6zgiirce degis tokus edildigi korunakli toplumsal mekan anlami

tasimaktadir”* Bu agidan bakildiginda toplumsal mekan kamusal alandir. Kamunun

hizmetine sunulmus acik alanlardir.
1.2. Kentsellesmenin Tarihi

Gogebe hayattan yerlesik hayata gecis ile birlikte kurulan kentler, tarih
boyunca kiiltlir ve uygarliklarin dogdugu, gelistigi ve yayildig yerler olmustur.

Onceleri kiiciik birimler halinde yasayan insanlar, zamanla biiyiik topluluklar
meydana getirerek kentleri olusturmuslardir. Insanoglu kentleri heniiz kurmadan 6nce,
MO.10.000’li yillarda Neolitik Dénem’le birlikte, ilk kez yerlesik hayata gecmistir. Bu
donemde Anadolu da Toroslarin eteklerinde, Diyarbakir-Cayonii, Kortik Tepe; Batman-
Hallan Cemi; Urfa-Nevali Cori ve Gobekli Tepe gibi ilk kdy yerlesmeleri bulunmus, bu
Neolitik yerlesmeler, kentlerin ortaya ¢ikisinin ilk dnciilleri sayilmislardir. Ikinci 6nciil
ise, Orta Anadolu’da M(.7000’1i yillarda kurulan Konya-Catalhdyiik ile Kuzey Irak’ta
kurulan Jarmo yerlesmeleridir. Arkeologlara gore, niifusu on bin civarinda olan
Catalhoyiik, artik kOy diyebilecegimiz bir yerlesimin 6zelligini ¢oktan asmis, kentin

ortaya ¢ikisinin habercisi olmustur.

Bu iki Onciilin ardindan ilk kentler, MO. 3500-4000 arasinda Giiney
Mezopotamya’da ve Nil, indus ve Sar1 Irmak vadilerinde verimli tarim iirlinlerinin

biriktirilmesi ve fazlasinin takas edilmesi i¢in kurulmus komuta merkezleri olarak

% Holton, s. 19.
4 Holton, s. 19.



ortaya ¢ikmistir. Stimerler tarafindan kuruldugu kabul edilen, etrafi surlarla ¢evrili ve
bir tapinak etrafinda diger kamu binalariin ve yapilarinnin yer almasi ile sekillenen ilk
kentler, ayn1 zaman da siyasal olarak birer kent devletiydi. Site adi1 verilen, bu kent
devletlerine Ur, Uruk, Eridu, Lagas, Kis, Larsa, vb. 0Ornek verebiliriz.
Mezopotamya’daki bu gelisme, kisa bir silire sonra benzer sekilde Misir’da da
gorilmistir. Bu iki bolgede benzer kent yapilarmin gelismesinde cografi olarak
Misir’da Nil Nehri’nin; Mezopotamya’da ise Firat ve Dicle Nehirleri’nin varlig1 etkili

olmustur.

Kentlerin toplumdaki organik dayanigsmanin bir sonucu olarak ortaya ¢iktigini
savunan Gordon Childe, bu gériisiinii kentsel devrim olarak adlandirmustir. Tlk kentlerin
nasil ortaya ciktigini bu tarihsel gelisme cercevesinde ¢coziimlemeye calisan kuramcilar
her kentin bir ozelligini 6n plana ¢ikarmistir. Ancak bunlardan birini 6ne cikarip
digerlerini yok saymak ya da dnemsiz gérmek yerine kentlerin ortaya ¢ikisini bir siireg
olarak ele almis hidrolik toplum kavrami ve art1 {iriin; Pazar yeri olarak kent; Gii¢ odag1
olarak kent; Kutsal yer olarak kent kuramlariyla aciklamaya ¢alismistir. Buna bagh
olarak kentlerin olusum siireci kisaca sOyle tamimlanmaktadir. 1. Sulanan tarim
alanlarindan elde edilen art1 iirlin. 2. Art1 iirlinii korumak i¢in, kentlerin etrafinin surlarla
cevrilmesi. 3. Kentin etrafini surlarla ¢evrilme iradesini ortaya koyan bir orgiitsel yapi.
4. Din kurumu ile toplumu kutsal degerler etrafinda birlestirerek, bu drgiitsel yapinin
isleyisini kolaylagtirmak. 5. Arti {irliniin, y1l boyunca tiiketilememesi ger¢egi karsisinda,
cevre kentlerle baslayan ticari iliski. 6. Bu ticari iligskilerde daha etkili olan kentlerin,
bliyliyiip geliserek siyaseten bolgesel gii¢ haline gelmeleri. 7. Dogan ihtiyaglarin sonucu
olarak yazi, silindir miihiir ve hukuk’un ortaya ¢ikmasi. 8. Giderek toplumda yonetici,
din adami, asker, tiiccar, zanaatkdr ve c¢iftgi gibi toplumsal smiflarin olugmaya
baslamasidir. Ornegin; Onceleri kii¢iik birimler halinde yasayan insanlar, zamanla
biiyiik topluluklar meydana getirerek kentleri olusturmuslardir. insanoglu kentleri heniiz
kurmadan 6nce, MO.10.000’li yillarda Neolitik Dénem’le birlikte, ilk kez yerlesik
hayata ge¢mistir. Halkin goérebilecegi kamusal alanlara heykel yerlestirimesi anlayisi,
kentlilerin kendilerinden ve kurduklari medeniyetten dolayisiyla, kentten gurur
duymalarin1 saglamak ve birlik yaratmak i¢in kullanilmistir. Yunan kent yapisinin

gelistirilmis hali Roma imparatorlugunda devam eder. “Roma imparatorlugu bir



anlamda Yunan sehir devletlerinin hukuki genislemesidir ve eyalet yonetimi iskeletinin
bir araya getirdigi, ancak igislerinde biitiinliyle 6zerk kent hiicreleri konfederasyonu

5 Bu siyasi Orgiitlenme imparatorlugun temel yapisidir, goérkemli bir

islevi goriir
iktidarin birlestirici giiciidiir ve Roma kent sokaklarinda zafer taklar1 ve dikili taglarla
sembollestirilmistir. “Roma doneminde kent merkezleri gesitlenir, agoranin ig¢inden
kopan siyaset forumda yogunlasir. Bu siyasi yogunlasma heykellerin de kamusal
yapilarin i¢ine tasinmasini getirir. Bu donemde de heykeller Roma’nin tiim basarilarinin
ve iktidarin biricik ikonlaridir™®. Iktidarn kamusal alanda anitlara ve gorkemli kamu
binalarina ihtiyact vardir. Romali mimar Vitruvius’un dedigi gibi “imparatorlugun
hasmeti kamu binalarinin vakariyla ifade edilir.” Romalilarin sanattan bekledigi kentin
Olimsiizliiglinlin gozler Oniine serilmesidir. Bu donemde gorsel diizen ve iktidar i¢ ige

gecmistir. Roma Imparatorlugu’nun 1zgara bi¢imli kent planlarinda, tapmaklarda, kamu

binalarinda daima geometrik bir diizen egemendir.

Zamanla kentler, imparatorluk devletinin giicten diismesiyle savunmasiz kalir.
Giivenlik icin kentler surlarla ¢evrilmek durumundadir, bunun sonucunda kent
merkezleri kiigiilmeye baslar. Roma imparatorlugunun yikilmasi ve 6rgiitlii toplumun
coziilmesi fiziksel ifadesini yikim ve yagmaya ugramis kentlerin gériiniimiinde bulur.
Aziz Augustinus, Roma’nin 410 yilinda yagmalamasindan sonra Hiristiyanligin dinsel
diizeni tarafindan kurulacak Tanr1 Kenti’ni tanimlar. Bu diislinceye gore insanoglunun

kurdugu kent kendi giinahlarinin agirhgim tagiyamamugtir.”

2 6

Artik “kentin tanrisindan”, “tanrinin kentine” gecilmistir. Dordiincii yilizyildan
baglayarak kentin fiziksel yapisimi belirleyen tek tanrili Hiristiyanlik dini ve onun

sembolleridir.

Ortagag boyunca Avrupa kentlerine kilise egemendir. Egemenligin kaynagi
sokakta, yani halkta olmadig1 gibi sanat da sokaklardan ¢ekilmistir. Kiliseye gore kentin

sokaklar1 giinah doludur. Arinma imkani ise kilisenin i¢indedir. Ortagag meydanlarinda

® Leonardo Benevolo, Avrupa Tarihinde Kentler, Tiirkgesi: Ozden Arikan, Istanbul: AFA Yaymncilik, 1995, s. 21.

® Arzu Parten, Seda Yavuz, “Kiiltiir Politikalar1 Baglamnda Tirk Heykel Samati”, Ulusal Heykel
Sempozyumu Bildiri Kitabi, Kocaeli: 2005, s.148.

" Benevolo, s. 19.



heykel bulunmaz. Heykelleri gérmek isteyen halk kiliseye gelmelidir. Sanat dinin
Ogretilmesinin etkili bir araci, gorsel bir dil olarak kullanilir. Sanatin dolayisiyla
heykelin dinsel alandan bagimsizlagmasi tekrar kent meydanlarina donmesi i¢in Erken
Ronesans’1 beklemek gerekir. “Avrupa’da X.yiizyilda ortaya ¢ikmaya baslayan kentler,
giiniimiiz modern kentlerinin habercisidir. Feodalizmden c¢ikis, ticaretle ve endiistriyle
birlikte gelisen kentlerin ekonomik giiclerinin artmasi ile gerceklesmistir. 12.yy ile
13.yy arasinda kent 6zerkliginin altin ¢ag1 yasanir. Bu donemde devletler kentleri degil

kentler kendi hinderlandlarini yt')netmislerdir”.8

Machiavelli’yle birlikte siyasi iktidarin kaynagi diinyevilesmis, Albert Diirer
ideal kenti tasarlarken, merkeze prensin sarayini yerlestirmistir. Din diinyevi hayatin
merkezinden uzaklagmis, tiiccar sermayesi hizla biliylimiis, sanati yeniden sokaga
tasimistir. Ronesans doneminde kentlerin biiylimesi ve zenginlesmesi sanata duyulan
talebi arttirmistir. Sanat tlizerine kuramsal yazilar ilk kez Ronesans’ta yazilmaya
baslamis, akademide ve atdlyelerde sanat egitimine geometri, perspektif, anatomi gibi
bilim alanlar1 girmistir. Sanat, entelektiiel ve ahlaki egitimin dnemli bir 6gesi haline

gelmistir.

Bu donemde sanat, kentte siradan insanlara sunulmaya baslanmig, deha,
yaraticilik, biriciklik, yetenek gibi modern sanata ait kavramlar ilk kez Ronesans’ta
olgunlagsmistir. Onceden imparatorlar1 ve tanrtyr yiicelten sanat artik burjuvaziyi
yiiceltmektedir. Sanatgiya atfedilen deha ve tanrisal yaraticilik gibi nitelikler sanat
koruyucusuna prestij saglamaktadir. iktidar kendi tarihini yazarken, koklerini kilisenin
egemenligindeki ortacaga degil demokrasi gelenegi olan Antik Yunan’a dayandirmak
istemis Antik Yunan sanatia bagvurmustur. Ornegin; Ronesans sanat¢ist Michelangelo,
acik alan i¢in yaptigt uygulamada Campidoglio Meydani’nda c¢evre yapilarin
cephelerini ve zemini diizenlemis ayrica meydana Roma doneminden kalma Marcus
Aurelius heykelini yerlestirmistir. Heykeltiragin bu tavri, Ronesans sanatinda fikir ve
tasarimin 6nemini vurguladigr gibi iktidarin tarihini yazarken agik alanda sanati nasil

kullandigini da gézler oniine sermektedir.

8Caglar Keyder, Ulusal Kalkinmacih@n iflasi, Istanbul: Metis Yayinevi, 2004, s. 101.



Ortagag kentinin organik gelisimi yerini Ronesans’la baglayip Barok donemde
giderek gelisen bir geometrik planlamaya birakir. Mutlakiyet¢i devletin, biirokrasi ve
ordunun giici kentte tekbicimcilik ve monotonluk bi¢iminde goriiliir. Birbirini dik
kesen uzun genis caddeleri ve garnizonlartyla Roma déneminin kent plan1 yeniden, bu
kez daha da giiclii bi¢imde geri donmiistlir. Diizenli ve etkili bir gecis toreni icin bir
meydan ya da genis ve bos caddeler zorunludur. Her biri birer anit olan heykeller de bu
gosteride gorkemli bir bitis noktasi olarak yerlerini alir. Barok donemin kentlerinde
genis caddelerin amaci anitsal bir hedefe dogru ilerlemektir. 18. yiizyila gelindiginde ise
Aydmmlanma doénemi plancilarinin ideal kentinde, insanlarin ve metalarin rahat
dolasimina, ilerlemenin kendisine 6nem verilir. S6z konusu téren merkezleri, heykelli
meydanlar degil cadde ve yolun kendisi 6nem kazanir. Adam Smith’in Uluslarin
Zenginligi’ni yazdigi bu doénemde serbestce dolasimin karsilifi ekonomik kardir.
Aydinlanmanin sehircilik anlayis1 Fransiz Devrimi’nde iyice olgunlasir. Halkin birlikte
hareket edebilmesi i¢in kent i¢inde engelsiz, sinirsiz bosluklar gerekir. Hareket ve goriis
oniindeki biitiin engeller kaldirilmalidir. Aydinlanma c¢aginda giderek daha da
rasyonellesen kent planlarinda anitlar, tasarimin birer pargasi olarak kamusal alana

yerlesmislerdir.

Sosyo-ekonomik ve kiiltiirel acidan kent; sosyal hayatin mesleklere,
isboliimiine, farkli kiiltlir gruplarina gore organize edildigi, kurumlagmalarin yogunluk
kazandi81, karmasik insan iligkilerinin biitiin bir giinliik yasayis1 etkiledigi yerlesme
merkezi olarak tanimlanir. Max Weber’e gore dnemli olan kentin siyasal ve ekonomik
orgilitlenme bicimidir. Weber bir yerlesim bigiminin kentsel topluluk olabilmesi igin:
“Savunma amagli kalesi, pazari, mahkemesi ya da goreli otonom yasalari, kismi bir
ekonomisi ve 0zerkligi olmasi gerektigini belirtir. Weber’e gore bu nitelikleri tasiyan

kent siyasal bir birimdir.”

Kent kavrami, niifus ¢coklugu, yogunlasma, isboliimii vb. 6zellikler baglaminda
aciklandiginda, gercek anlamini 18.yy sonlarinda bulmustur. Sanayi Devrimi ile makine

kullanimiin yayginlagsmas1 sonucu biiyiik fabrikalar ortaya ¢ikmis, kentlere go¢

® Max Weber, Sehir, Cev. Musa Ceylan, Istanbul: Bakis Yayinlari, 2003. s.65.



hizlanmigs ve bdylece tarim iscileri toplumundan, fabrika iscileri toplumuna dogru
diizenli bir degisim olmustur. Sanayilesmenin beraberinde getirdigi tiretim yontemleri
isgiiclinde farklilasma ve uzmanlagsmaya neden olmustur. Artan niifus ile biiyliyen
kentlerde altyap:r hizmetleri ve toplu tasimacilik, kente yapilan yatirimlarin temelini
olusturmustur. Uretim ve konut alanlarina baglant1 saglayan ulasim orgiitlenmesi bu
donemin belirgin goriintlistidiir. Sanayilesme 6ncesi kentlerde meydanlar bir karsilasma
ve degis-tokus alani iken sanayi devrimi sonrasinda meydanlar, etrafinda trafigin aktigi
alanlar halini almistir. Rekreasyon alani igin ise ig¢inde heykellerin yer aldigi biiyiik

parklar insa edilmistir.

19.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, sanayinin gelisimiyle olusan hizli
kentlesme kisa siirede biiyiik bir degisim yasatmis ve 1848-1945 yillarinin ‘kent devrimi
cagl’ olarak adlandirilmasina neden olmustur. Kentler toplumsal isyanin orgiitlendigi,
is¢i smifinin toplu halde yasadigi ve calistigi, sefaletin ve servetin yan yana yer aldigi,
bilginin yogunlastigi merkezlerdir. Iktidar toplumsal patlamalara kars1 kentte yaptig
fiziksel miidahalelerle 6nlemini almistir. Siyasi iktidarlarin goziinde kent alaninin siyasi
anlami, kamusal karakteri g6z ardi edildik¢e anitlar da giderek gdzden diismiistiir.
19.ylizyilda (1809-1891) Vali Haussmann Paris’i yikip, tarihi dokuyu genis bulvarlarla
yararken bu siyasi kaygilar 6n plandadir. Amag¢ kent iginde orgiitlii gruplarin sehir
icindeki dolagimini kontrol altina almaktir. Ancak bu sistem zamanla farkli bir anlayigin
dogmasina neden olmustur. Genis, cadde ve sokaklar ulagimin kolaylasmasini saglamis,
hiz ve konfor kentlerin 6zellikleri arasinda on siraya yerlesmistir. Modern tasarimiyla
kent dev, karmasik bir organizma olarak i¢ine aldig1 bireyi gilicsliiz ve yalniz
hissettirmig, kent merkezi anlayisi ¢oklu merkez anlayisina doniismiis, kentler
birbirlerine benzemeye baslamis, sokak ve caddeler sadece ulasim amacl tasarlanmis ve

kullanilmistir.

Tiirkiye’deki kentsellesme Bati’daki kentsellesme siirecine benzerlik gosterse
de arada onemli farkliliklar vardir. Bati’da sanayilesme, kentsellesme ve modernlesme,
teknolojik gelisimle dogru orantili ilerler. Kent’teki gelisim siireci sanayilesmenin bir
sonucudur. Tiirkiye’de ise heniiz sanayilesme, modernlesme ve teknolojik gelisimler

tamamlanmadan kentsellesme siirecine gidilmistir. Batida kentsellesme teknolojinin,
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sanayi gelisiminin bir sonucuyken Tiirkiye’deki kentsellesme Bati’ya uyum gosterme

cabasiyla ge¢ ve yetersiz sanayilesmeye ragmen yapilandirilmistir.

Bati’da kentsellesme dogal bir siirecken Tiirkiye’de kentsellesme Bati’ya,
modernlesmeye, ¢agin yeniliklerine uyumluluk gosterme siirecinin dayattigr bir

zorunluluktur.

Tirkiye’de  kentsellesme  kamu  idaresinin  toplumun  ihtiyaglarini
karsilayamayacagi bir zayiflikta oldugu siiregte olusturulmustur. Tiirkiye’nin kentsel
kurumlar1 o anki en genis kitlesi olan tarim toplumunun siirh taleplerini karsilamak
icin kurulmustur. Bu nedenle kamu kurumlari heniiz sanayilesmeden, modern aletler
kullanmadan ve teknolojik gelisimleri takip etmeden g¢arpik bir kentlesme yapisina
maruz kalmistir. Bugiin Tiirkiye’deki kentlerin en biiyiik sorunu hala kirsal bolgelerden

aldig1 goglerdir.

Kamu kurumlari, hizla artan kent niifusunun ihtiyaglarini ve taleplerini
karsilayacak yeterlilikte degildir. Tiirkiye’nin kirsal bolgelerinden kentlere go¢ edenler,
sadece i bulma sorunuyla degil ayn1 zamanda mekéan, kalacak yer sorunuyla da karsi
karsiya birakildilar. Kentlere go¢ edenlerin biiyiik cogunlugu ev ya da apartman dairesi
alacak maddi imkana sahip degillerdi. Ileride bu imkanin dogabilme ihtimali de ¢ok
diisiiktii. Boylelikle kendi baglarinin ¢aresine bakmak zorunda kaldilar. Go¢ edenlerin

ucuz konut ihtiyaci devlet tarafindan karsilanmayinca gecekondular insa edildi.

Tiirkiye’deki hizli biiylime, kentsellesme siirecindeki ¢arpik gelisme birgok
sorunu da beraberinde getirmistir. Kentsellesmenin olusturdugu kosullar ve sartlar kent
sinirlarini giin be giin agsmaktadir. Ana caddeler, sokaklar, otoyollar, dev gokdelenler ve
liks siteler kentin ¢cemberini genislettikge dogal ortamlar daralmaktadir. Peki, kentin
¢izdigi bu devasa biiyiikliikteki ¢emberde birey ve sanat yerini nasil muhafaza etmekte

ve varligini nasil duyurmaktadir.

Kent, yasam dizgesinin, bir dizimsel ve baglantilar siirekliliginde yapisalcidir.
Kamusal alanlar kent i¢inde tiimiiyle birbirinden ayr1 gibi goziiken seyler biitiinliiglinii
bir araya toplar. Degisik diizeyleri olan ‘Sanat Eseri’nin hem diger ‘Sanat Eserleri’ ile

hem de bireyle bulugsmasina zemin hazirlar.
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Bir kenti olusturan 6geler kentsel dokuyu da olusturur. Kent’in fiziki yapisi
mekan, form, renkler, 151k, doga, iklim gibi ¢oklu bileske ile sekillenir. Bu ¢oklu bileske
bir arada yagamanin, bir ardaliligin yarattig1 bir harmonidir. Her Kent’in kendine 6zgii
rengi, dokusu, iklimi olmasina karsin her Kent’te degismeyen tek sey bireyin Kent’in
ana ekseninde durusudur. Sanat’in terminolojisiyle ‘birey’ daima i¢ i¢e olmustur. Bu da
ana ekseni birey odakli olan Kent’in kamusal alanlarda‘Sanat Eseri’ yarattmini olanakli
kilar. Eser aslinda dilsel sdylemin alan1 olusturan mekéan i¢inde bir tartisma nesnesine
dontistiigiinde, toplumun i¢ sdylemini hareketlendirerek bireyi kent i¢inde toplumsal

hale getirir.
1.3. Kamusal Alan
1.3.1. Kamu ve kamusal alanin tanim

Insan, 6tekiyle yasayan, tekini yasatan sosyal bir varliktir. Insanm sosyal
yasami “dteki”nin varlig1 ile miimkiindiir. Oteki’nin var oldugu ¢oklu yerlerde ise kamu
kavrami ortaya cikar. T.D.K. Sozligi’nde “Kamu” kelimesi, “bir iilkedeki halkin
biitiini” seklinde tanimlanmaktadir. Bati’da bu iki kavrama karsilik gelen “public”
kelimesi de “halkin sahip oldugu seyler veya ozellikler” manasina gelmektedir.
“Public”, isim olarak topluluk veya insanlari, bir sifat olarak da otoriteyi, giicii temsil
etmektedir. Kelime olarak “kamu” sozciigiiniin ilk kez kullanimi1 1470 yilindadir.
“Kamu”yu toplumun ortaklasa ¢ikarlar1 ile bir tutma anlaminda kullanilmistir. 1540
yilinda bu tanima “genel gozleme agik ve ortada olan” anlami eklenmistir. 17. Yiizyil
sonlarindaysa “kamusal” sézciigii “herkesin denetimine acik olan” manasina gelirken
“Ozel” sozciigii bireyin ailesi ve arkadaslari ile sinirlanan gizli bir yasam alanm

manasinda kullanilmistir.

Oznel ile kamusal alan arasindaki ayrim ilk kez Aristotales tarafindan
yapilmustir.” (1). Aristoteles’e gore, her yurttas iki varolus diizenine aittir, bunlardan ilki
kendinin olan (idion) ve ikincisi kamusal (koinon) olan arasinda kesin bir ayrimdir.
Kamu terimi birbiri ile iligkili ama tiimiiyle ayn1 olmayan iki terime isaret etmektedir.
Bunlarin birincisinde terim, kamu alaninda goziiken her sey, herkes tarafindan

gortlebilir ve duyulabilir anlamina gelmektedir. Gordiiklerimizi goren, duyduklarimizi
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duyan birilerinin varligi, kendimizle diinyanin gercekligi hakkinda emin olmamizi
saglar. Antik cagda kamu alanmi, Ozgiir erkek bireylerin farklarin1 ortaya koyarak
iistiinliiklerini gosterebilecegi yerdir (2). Yasamsal ihtiyaglarin karsilandigr ev ise 6zel
alandir. ikinci olarak, "kamu" terimi, i¢inde 6zel olarak bize ait olandan ayri, hepimiz
icin ortak olan bir diinyay1 ifade etmektedir. Bir araya gelmemizi saglayan bir ortak
diinya olarak kamu alani birbirimizin tizerine yikilmamizi Onlemektedir (3). 18.yy
burjuvazisini temel alan Habermas’a gore “Kamu, akil yiiriitenler ya da rasyonel
miizakereciler toplulugudur”, kamusal alan ise “6zel sahislarin, kendilerini ilgilendiren
ortak bir mesele etrafinda akil yiiriittiikleri, rasyonel bir tartisma icine girdikleri ve bu
tartismanin neticesinde o mesele hakkinda ortak kanaati, kamuoyunu olusturduklar
siire¢, ara¢ ve alanlarin tanimlandigi hayat alanidir”. 10 Bir bagka tanim ise Meral
Ozbek’in editorliigiinde yayinlanan “Kamusal Alan” adli kitapta yine Meral Ozbek
tarafindan kaleme alinmis olan“Kamusal Alan1 Kavramsallastirmak™ baslikli boliimiin
giris yazisinda su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: “Kamusal alan, en genel ve basit
anlamiyla, bir toplumun tiim birey ve kolektiflerine acik ortak etkinlik ve tecriibe
alanlarma ve bu alanlara iligkin sorunlarin dile getirilebilecegi bir tartisma zeminine
isaret eder. Bu genis anlam, hem sokaklardan meydanlara, kiiltiirel etkinliklere ayrilmig
yapilardan ulusal meclis binalarina dek uzanan somut, alansal bir vurguya, hem de
ekonomi, kiiltiir ve siyaset gibi 6zgiil kurumsal olusumlar arasinda kalan temel bir
kategoriyi one ¢ikaran toplumsal-tomografik bir vurguya sahiptir.”11 Sennett’e gore ise
kamusal alan insan yaratimidir; 6zel alan ise insanlik durumudur (4). Tim kiltiirler,
bireylerin digerleriyle olan iliskilerini diizenlemelerine olanak taniyan davranig
alanizmalar1 gelistirmislerdir. "Bolgesel davranis" da bu alanizmalardan biridir. Bu
bolgeler, mekan ve insan davranmiglar1 arasindaki iliskinin derecesine gore "birincil,
ikincil ve kamusal bolgeler" olarak {i¢ temel gruba ayrilmaktadirlar. Birincil (6zel)
bolgeler, oOzellikle bireyler ya da gruplarin sahip oldugu ve kullandigi, digerleri
tarafindan da agikga tanman Ozel mekéanlart kapsamaktadir. Ikincil bolgeler,

kullanicilarin sahip olup {izerinde kesin kontrol sagladig: birincil bolge ile, temel sosyal

10 Hakan Yilmaz, “Kamu, Kamu Otoritesi ve Devlet”, Cogito Dergisi, say1 15, s. 159-169.
" Meral Ozbek, Kamusal Alan,Editér,Meral Ozbek, Istanbul: Hil Yayinlari, 2004. s. 23.
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kurallar1 izleyen herkesin gecici olarak kullanabildigi kamusal bolge arasinda bir koprii
olusturmaktadir (5). Kamusal bolgeler ise temel sosyal kurallari izleyen herkesin gegici
kullanimina agik bolgelerdir. Kamusal mekanlar herkese ait olan mekanlardir. Kamusal
bolgeye ait mekanlar olarak diisiinebilecegimiz kamusal mekanlar "tiim yurttaglarin
kullanim ve begenisine agik yer veya mekan" olarak tanimlanmaktadir (6). Thornley'in
kavramla ilgili tanimi ise "toplum tiyelerinin 6zel bir etkinlik i¢inde olmaksizin 6zgiirce

A"

yer aldig1 mekan" seklindedir (7). Kamusal mekanlar, agiklik ve paylasimin bulundugu,
ayrim gozetilmeden ¢esitli grup ve niteliklerden insanlarin kullanabildigi yerler olarak
disiiniilmekte (a.e.); insanlarin milliyeti, yasi, cinsiyeti, etnik, fizik vb. d6zelliklerinin,
mekanin herkese agik olmasi konusunda bir engel teskil etmemesi gerekmektedir (7, 8).
Gergek kamusal mekanlar, ¢ok farkli gruplarin bir araya gelmesini saglayarak daha
hosgoriilii bir toplum yaratilmasina katkida bulunurlar. Ana hatlartyla kamusal alanin
birey ve bireyin Oteki ile bulugsma yeri olarak belirlenmesine ragmen kamusal alan ve
ozel alan kavramsal agidan saf bir formda bulunmaz. icinde bircok degisime ve algiya
aciktir. Kamusallik ve 6zelligin pek ¢ok tonu mevcuttur (9). Kamusal ve 6zel yasamin
her birinin vurgulanisi ve ifade ettikleri degerler, toplumlarin icinde bulunduklar kiiltiir,
mekan ve zamanlar arasindaki farki ortaya koymaktadir. Kamusal mekanlar toplumlarin
onde gelen kamusal ve 6zel degerlerinin birer iirliniidiirler; icinde bulunduklar1 toplum
ya da kiiltiirii sembolize etmektedirler (10). Kamusal mekanlar1 i¢ ve dis olmak {izere
iki gruba ayirabiliriz. Meydanlar, caddeler, sokaklar, mahalleler, parklar, gezi yerleri,
plazalar ve pazaryerleri kamusal dis mekan olarak sayilabilir. Bu dis mekanlar tarihsel
siire¢ i¢inde cogunlukla kendiliginden olusan veya kamusal yonetim birimleri tarafindan
olusturulan yerlerdir. Burasi herkesin siireli kullanimina agik mekanlardir. Toplumsal
asgari kurallarin kabul gordiigi yerlerdir. Kamusal i¢ mekanlarin kurulmasi ve
yayginlasmasi ¢cok daha sonralari, sanayi devrimi déneminde olusmustur. I¢ ve dis
mekan olarak gruplandirilan tiim kamusal alanlarin ortak 6zellikleri, kullanim sekilleri
ve islevselligi hemen hemen ayni olmasina ragmen kullanim acisindan farklilik
gosterebilmektedir. Bazi kamusal alanlarda insanlarin ihtiyaglarinin karsilanmasi
amaglanirken bazilarinda sembollerin  ifadesi o6ne gegebilir. Bir mekanin
tanimsalligindaki sinirhilik, farklilik ve anlamsallik mekanin kendiyle her zaman 6zdes
degildir. Mekan, bireyin katilimiyla, orada olmasiyla islevsellik, ulasilabilirlik, esitlik

kazanir. Kamusal mekanin niteligi bireylerin ortaklasa kullanimiyla olusur. Kamusal
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yasam, sosyal, giindelik yasamin temel ihtiyaglarina yanit veren bir yapidir. Kentin
ekonomik, sosyal ve politik degerlerinin biitlinii kamusal yasamin sekillenmesinde
onemli etkenlerdir.” ** Sosyallesme tiim kavramlari, degerleri, kiiltiirleri icinde
barindirir. Sosyal kavramlarin yani sira kentin kuruldugu boélgenin iklimi ve
topografyasi da kamusal yasami etkisi altina alir. Ama fiziki kosullar sosyal kosullar

gibi tanimlayici 6zellige, sembolizm ve kavramsal yapiya sahip degildir.

Kamusal mekanlarin ge¢misine baktigimizda antik donem agoralarinin,
donemin sosyal yasami agisindan en 6nemli mekanlardan biri oldugu, giliniimiiziin
kamusal mekanlar1 i¢in de drnek olusturmaya devam ettigi goriilmektedir. Agora, Antik
Yunan'da genellikle kamu yapilar1 ve portiklerle ¢evrili, popiiler veya politik toplanti
yeri olarak kullanilan, se¢im ve yargilama gibi 6nemli olaylarin da gerceklestigi
pazaryeri veya ortak meydandir. Temelde bir pazaryeri olarak kullanilmasina ragmen
Agora, zaman i¢indeki isleyisiyle anitsal, kalitimsal bir nitelik kazanmis, tercih
edilebilirliligi yliksek ticaret mekanlar1 olmuslardir. Bazi kentlerde tek bir agora yeterli
olmamaya baslamis, giindelik ihtiyaclara yonelik aligverisler i¢in ikinci bir agoranin

kurulmasi gerekmistir.

Roma’daki kentlere baktigimizda buradaki kentlerin iki kamusal mekani plaza
ve forum’dur. Plazalar, kentteki ticari ve sosyal gelisim i¢in kullaniliyorlardi. Yiiriiyiis
yollar1, diikkan dizileri ile plazalar, Roma’daki kentlerin kalbiydi. Ticaretin yogun
oldugu, ¢ok amagli kullanima agik mekanlardir. Buradaki plazalar yasamsal alandan ya
ayrt tutulmus ya da kent igindeki yapilasma temizlenerek olusturulmus yerlerdi.
Sokaklardan, halkin yasadig1 yerlerden ayr1 bir mekanda 6zel olarak gruplanmis
birtakim mallarin satisinin yapilabildigi plazalardi. Forum ise plazaya gore daha resmi
bir mekandir. Ticari ve ¢ok amacl kullanim i¢in kurulmus olmasina karsin, ¢evrelendigi
yonetim yapilariyla otoritenin mekan1 olarak plazalardan farklidir. Kentlerin
vazgecilmez mekan tasarimlarindan en eski ve dnemli olan1 meydanlardir. Meydanlar,
tim yapilarin etrafinda gruplanarak kurulmasiyla olusturulmus yerlerdir. Kentin i¢

kisminda kontrol sahibi olmay1 ve dis kisminda gelebilecek tehlikelere karsi savunmayi

12 jbrahim Mavi, Tiirkiye’de “Kamusal Alan” Tartigmalari, http://ibrahimmavi.wordpress.com/page/15/ (10 Kasim
2013).
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saglayan, sembolik anlamlar yiiklenmis mekanlardir. Kentsel mekan olmalarindan
ziyade etraflarin1 ¢evreleyen yapilarin ifade olanagi buldugu 6nemli birer mimari eser
niteligindedirler. Arkeolojik kazilar sonucunda ortaya ¢ikarilan antik kent
meydanlariin gerek bi¢cim ve konum itibariyle gerek de kullanim amaglariin ¢oklugu
nedeniyle bugiinkii meydanlardan pek farklilik gostermedigi saptanmistir. Meydanlar,
tarihsel siire¢ iginde ticaret, yOnetim, kiltiir, eglence gibi bir¢ok seyi iginde
barindirabilen, c¢esitli islevler ve anlamlar yiiklenebilen, degisik isimler altinda
tanimlanabilen yerlerdir. Aktiviteler agisindan kullanisli olan meydanlar hem canli hem
de gorsel ¢ekiciligi giiclii mekanlar olmuslardir. Bugiin oldugu gibi ge¢miste de bir
kentte birden cok meydan bulunabilmekteydi. Ozellikle Ortacag’mn Avrupa kentleri
acisindan meydanlar, kentin dokusunun etrafinda sekillendigi yerlerdi. Sitte’ye gore
Avrupa kentlerindeki yapilarin cepheleri hem kamusal dig mekani hem de 6zel mekani
belirleyen bir unsurdu. Ronesans donemine gelindigindeyse kent kavraminin gelisimiyle
kamusal alanlar biraz daha farklilik kazanmistir. Ronesans’in devasa meydanlar
ortagagin gelisimiyle, bir siire¢ icinde kendiliginden olusmus, diizenleme bu olusum
cergevesinde yapilmistir. 16. Yiizyila gelindigiyse kentlerdeki meydanlar biitiiniiyle
simetrik bir diizende insa edilmeye baslanmiglardir. Ronesans’taki gosterisli organik

meydanlar taklit edilerek benzerleri olusturulmaya ¢alisilmistir.

Kamusal alanin taniminin sinirliligl, kullanimiyla ve islevselligiyle ortaklasa
ilerleyen etki-tepki-olusum siireclerinin yarattigi karisiklik kamusal alanlarin nitelik
bakimindan tanimini zorlastirmaktadir. Dahili ve harici her tiirlii mekan, herkese agik
olma kosuluyla kamusal alan tanimima uymaktadir. Kamusal alanin tarihgesini Serap
Firat, “Kentsel Alanlarda Kamusal Alan” isimli c¢alismasinda su sekilde anlatir:
“Kentlerde belirginlesen kamusal alanlar, Yunan kentleri ve agoralar ile baslatilabilir.
Tipik Yunan bireyi, polis veya kent devletler caginda, bir kentli sinifin bigimlenmesiyle
belirmisti. Yiiksek Ortacag Avrupa toplumunda ise 6zel alandan ayr1 bir kamusal alan
yoktu. Kamusal kabul edilen seyler egemenlik simgeleriydi. Erkin kamusal
temsili/sunumu vardi. Kilise ritlielleri ve ayinleri, sarayli-sovalye temsiliyeti, barok
sOlenler, erkin kamusal sunumu 6rnekleridir.(...) 16.yy.dan beri Kuzeybati Avrupa’da
kendisini gdsteren ve oradan giderek diinyanin diger yorelerini de etkileyip, biiyiik bir

dontisimii belirleyen kapitalizm, 19.yy.da sanayi devrimi ile beraber hem olgunlasmus,
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hem de yeni bir asamaya girmistir. Bu asamayi belirleyen ana toplumsal olgular
sanayilesme ve kentlesme olmus; boylece 19.yy’in ikinci yarisindan sonra bagsat
toplumsal diizen, sanayilesmis kent toplumu olarak tarih sahnesine c¢ikmistir. Bu
doniisiim, ayn1 zamanda insanoglunun diisiince diinyasinin da koklii ve kapsamli bir

bicimde degisimi anlamina gelmektedir”l3.

Osmanli Imparatorlugu’na baktigimizda buradaki kentlerde kamusal alan
tanim1 ve smirlilig1 net degildir. Daha ¢ok belirsiz kalmistir. Meydanlar kent yasamini
zenginlestirecek genisliktedir. Gorkemli ve gosterigli yapilarla ¢evrelenmistir.
Meydanlarin olusumu ¢ogunlukla kendiliginden gelisim gostermistir. Kiilliye avlulari,
namazgahlar, giires oyunlarinin yapildigi alanlar, acik hava kahveleri gibi islevselligi
tanimlanmis yerler bulunmakla birlikte Osmanli’daki kent meydanlar1 Avrupa’daki
‘plaza ve forum’lardan degisiklilik gdsterir. Osmanli’daki kentlerde biiyiik ve dort yani
acik mezarliklar, tiirbeler, ¢ayir ve bostanlar da kamusal alan olarak kullanilmaktadir.
Mesire, denilen alanlar, bireylerin toplandig1 canli, hareketli ve aktif yerlerdir. Avrupa
kentlerinde oldugu gibi aligverislerin yapildig: ticaret bolgesi olarak kullanilan carsilar,
yerlesim yerlerinden ¢ok daha hareketli olan aktif bolgelerdir. Kiilliyeler, dini ve
kiiltiirel etkinliklerin gerceklestirildigi alanlardir. Kiilliyeler aslinda kamusal degil 6zel
mekanlardir. Fakat kiilliyelerdeki hareketlilik, herkesi i¢ine alan yapi sokagin nabzina

karistig1 icin kamusal alan olarak kabul edilebilmektedir.

Geg¢misten giiniimiize ulasan kentsel yapi, bi¢imsel olarak farkliliklar gdsterse
de islevsel olarak ayniliklar icermektedir. Kent, i¢inde yasadigi bireylerin ihtiyaglarina
karsilik verme Onciilliiglinii tagir. Kamusal alanlar ise kentte yasayan bireylerin bulusma
noktasi, herkese agik olan umumi mekanlardir. Giiniimiizdeki kamusal alanlar; piknik
bolgeleri, halka hizmet edilen yerler, meydanlar, tarihi deger tasiyan mekanlar, carsilar,
Pazar yerleri, sokaklar, caddeler... Kisacas1 giindelik islevlerin, giindelik yasamin aktig1
her yer kamusal alan tanmm igine girebilmektedir. Insan, yasamsal alanlariyla
gecmisteki yapidan pek de farklilik gostermemektedir. Sadece kullandigi aletler
degismistir. iletisim ihtiyac1 ayniyken iletisim bicimleri farklilasmistir. Bu 20. Yiizyila

3 Serap Firat, “Kentsel Alanlarda Kamusal Alan”, Cagdas Yerel Yonetimler Dergisi, C.11, s. 45.
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0zgii yeni bir tanim olarak sanal diinyadan bahsedebiliriz. Sanal diinya, heniiz yepyeni
bir alan olmakla birlikte etkileri giindelik yasamimiza ¢oktan girmistir. insanlar tipki bir
meydanda toplanir gibi elektronik ortam iizerinde bir araya gelebilmektedir. Sosyal
aktiviteler diizenleyebilmekte, fikir ve goriislerini elektronik ortamda ifade
edebilmektedirler. Sanal diinyanin insan1 hangi yonde nasil etkileyecegi ve kentteki
yasami nasil bir doniisiime gotiirecegi bir¢ok tartismay1 da beraberinde getiren simsicak
bir konudur. Bugiin pekala sanal diinyanin da kendi i¢inde kamusal umumi alanlari,
tikel alanlar1 mevcuttur. Dahili ve harici mekanlar gibi girilebilen ve girilemeyen sanal

alanlar vardir.

Sanal diinya c¢agsal yapilasmanin i¢inde hizla biiyiimekte olan bir
organizmadir. Bu biliylimenin getirmis oldugu sonuclar, ekonomik ve sosyal gelisim,
politik ve siyasi yapilanma, teknolojik yenilikler dnceden kestirilemeyen olasiliklar1 da
arttirmustir. I¢inde yasadigimiz cagin yenilikleriyle birlikte, toplumun gegirdigi degisim
stiregleri kamusal alanlar1 da dontistiirmektedir. Kamusal alanlarda, bilisim ¢aginin ileti-
iletisim nesnelerinin yayginlagtirilmasi, bildiri-bildirimlerin eskiye oranla ¢ok daha

giiclii bir ivmeyle toplumlari etkileyebilme giiciine sahiptir.

Kent ve insanin ickinlesmesi nesne ve ilireten insanla olan siirecin bir
organizmadan ¢ok bireyin miidahalesiyle miimkiindiir. Kent obje insan siije
durumundayken {trettigi her yasam alani bir siire sonra onu yapilandiracak bir kiivez

haline doniisur.
1.3.2. Kavram olarak kamusal alanin tanim

Kentte yasayan bireyin varlik kazanmasit bir kiiltiirii benimsemesi,
Oziimsemesiyle miimkiindiir. Kiiltiir, i¢inde bulundugu toplumun siiregelen 6gretilerini,
bilgilerini, beceri ve yeteneklerini, sanatsal olusumlarini, ahlaki, gelenek ve gorenek
degerlerini i¢ine alan bir olgudur. Toplumlarin gorece degismeyen genel ozellikleri

kiltiirleri ile olusur. Bir kiiltiiriin devamliligi ise topluma baghdir.

Sanay1 devrimi sonrasinda yasanan degisimlerle olusan kent ve kamusal alan
olgusu 1950°’1i yillarda tartisilmis ancak ilk kez 1962 yilinda Frankfurt Okulunun

onemli disiiniirlerinden Jirgen Habermas tarafindan tanmimlanmistir. Kamusal Alan
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kavramini; toplumsal yasamin icinde var olan alanlar, mekanlar olarak tanimlayan
Habermas bu konuyu “Kamusal Alanin Yapisal doniisiimii; Burjuva toplumunun Bir
Kategorisi iizerine Arastirmalar (Strukturwandel der Offentlichkeit)” adli kitabinda ele
almis ve soyle agiklamistir. “Kamusal alan; 6zel sahislarin, kendilerini ilgilendiren ortak
bir mesele etrafinda akil yiiriittiikleri, rasyonel bir tartisma igine girdikleri ve bu
tartismalarin neticesinde o mesele hakkinda ortak kanaati, kamuoyunu olusturduklari
arag, slire¢ ve mekanlarin tanimladigi hayat alani” % dir. Bu tanimlamayla ortak
diisiincelerin  olusturuldugu tartismalarin  yapildig1 insanlarin ylizyiize geldigi ve
goriiglerini diislincelerini paylastigi, iletisime gegtigi ayn1 zamanda sosyallestigi alanlar
olarak tanimlanan kamusal alanlar fiziksel olarak; meydanlar, caddeler, sokaklar,

parklar, vb. olarak kabul edilmektedir.

Kamusal Alan kavrami, birbirini tamamlayan iki anlam boyutu igerir. Birincisi;
modern kamu hukukuyla tanimlanmis fiziksel mekandir. Resmi daireler, okullar,
hastaneler, yollar, meydanlar, parklar gibi halkin ortak kullanimina agik her tiirlii kent
mekan1 kamusaldir. Teknolojinin gelismesiyle internet de dahil olmustur. Aslinda bir
anlamda kamusal alan kavrami 6zel alan kavramina dayanir, onunla sinirhdir. Ikincisi
ise; bir ideali belirtir: Ortak, aleni, a¢ik olan anlamina gelir. Cogulculuk niteligi
barindirir. Toplumsal yasanti i¢inde fikirlerin, ifadelerin ve tecriibelerin tiretildigi, agiga
ciktig1, paylasildigi, tartisildigi toplumsal alanlari tanimlar. Ayrica bu siiregte ortaya

¢ikan kiiltiir ve deneyim biitiiniinii de igerir.

Modern kamusal alana dair diislinsel siirecin temelinde toplum sodzlesmesi
kavrami yer almistir. Bukavrami bugiinkii anlamiyla ilk kullanan 1568-1617 yillar
arasinda yasamig Cizvit Rahibi Dominico Suarez’dir. Onun goriisleri yillar sonra
liberalizmin kurucular1 olarak adlandirilan Locke ve Hobbes lizerinde biiyiik etki
birakmistir. Suarez’e gore modern devlet, siyasi iktidarin bir sozlesmeyle

kurumsallagmis halidir."®

14Zeynep Giiney, Kamusal Alan Nedir?, Arkitera E-Biiltenleri, http://www.arkitera.com/news.php?action=display
NewsitemGID=21487Gmonth=1Gyear2009, (10 Kasim 2013).
15 Cemal Bali Akal, Sivil Toplumun Tanrisi, istanbul: Engin Yaymcilik,1995. s. 68.
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1789 Fransiz devrimini hazirlayan aydinlanma filozoflarindan Jean Jaques
Rousseau, Suarez’in diislincesini gelistirerek “...toplum sozlesmesinin taraflari olarak
modern devlet ve ulus (sivil toplum) ikilemine ulagilir™®®. “Jean Jacques Rousseau Le
Contrat Social (Toplum So6zlesmesi) adli yapitinda halkin genel istek ve iradesini korur
ve yiiceltir, onu kanunlar yiirlitmekle gorevli olan hiikiimetten ayirt eder”!” Toplum
S6zlesmesi kuramina gore bugiin laikligin temeli olarak kabul edilen egemen giiciin
mesruiyeti tanr1 yerine topluma, yonetilenlerin rizasina dayandirilarak,” 18 diinyevi
olanla ruhani olanin ayrimi yapilmis, kamusal ile 6zel kavrami arasindaki ikilik, tarihin
bu aninda belirgilesmistir. Bu siyasi anlayisa gore kamusal alan, modern devlet ile halk
arasinda iligskinin kuruldugu, demokrasinin isledigi siyasal alandir. Demokrasinin 6ziine
gore kamusal alanin tarafsiz, 6zerk, esitlik¢i olmasi gerekir. Bu agidan kapitalizm ve
onun ideolojisi olan liberalizme gore kamusal alan; Fransiz devrimiyle temeli atilan
modern liberal cumhuriyetin esitlik¢i ideolojisinin yarattigi, kendi yasamini nesnel ve
evrensel dogrularla yonlendirebilen vatandaslarin siyasal sahnesidir. Aralarinda din, dil,
siif farki olmadig: varsayilan vatandaslar, kamusal alanin aktorleridir. Liberal kurama
gore kamusal alanda her vatandas ayn1 hak ve yiikiimliiliiklere sahiptir. Devletle iliskiye
giren modern bireyler i¢in dini, kiiltiirel, ideolojik farkliliklarin yasanacagi yerdir.
Dolayisiyla kamusal alanda yurttas bir birey olarak bulunur ve kendi ¢ikarlarini

rasyonel bigimde savunur.

Kamusal Alan kavrami 1962°de Jiirgen Habermas tarafindan yeniden ele alinir.
Habermas’in Kamusal Alanin Yapisal Dontisiimii adli c¢alismasi kamusal alan
tartismalarina iki onemli katkida bulunur. “Birincisi liberal kapitalist sistemde burjuva
toplumunun olusumuna bagl kamusal alani tarihsel bir kategori olarak yeniden kurma
cabasidir. Ikincisi ise devletten, piyasadan ve ailenin mahrem alamindan ayri olarak
kamunun portresini ¢izmesidir. Habermas’in kamusal alan taniminin temelini
18.ylizyila dayandirmig 6zel alan ve ekonomik alani (ticari iliskilerin yasandigi alan)
birbirine baglayan dinamikleri incelemistir. Habermas’a gore kamusal alan, devlet ve

toplum arasinda, kurumsallagmis bir iletisimsel eylem ortamidir. Yurttaslarin kamu

16
Akal, s. 86.
7 Unsal Oskay, J.J.Rousseau, insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynags, istanbul: Say Yaymlari, 2004, s. 27.
18
Akal, s. 101.
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yararina meseleleri 0zgiirce, rasyonel ve esit bi¢cimde tartisabilecekleri bir alandir.
Kamusal alan, esit olarak kabul edilen bireysel ve kolektif kimliklerin kendi yasam
tarzlarm etkileyen kararlar iizerine 6zgiir sorgulama ve tartisma olanaklar1 bulduklari
bir iletisim ortamidir. Devlet toplum iligkisini sorgulama, tartisma, miizakere etkinligi
temelinde orgiitlendigi bir demokrasi modelinin kalbidir. 19 Ancak bu tanimda
yurttaslarin toplumsal ve ekonomik statiisliniin paranteze alinmasi, burada devletin ve
ekonomik yapinin yaptirnminin stirdiigii ger¢egini maskeler. Habermas’in tanimladigi,
toplumsal siniflarin olmadigi, evrensel elestiri Ol¢iitleri tizerine kurulu, ideal, homojen
kamusal alan, aslinda burjuva kamusal alanidir ve liberal sosyo-ekonomik diizenin

kosullarina bagl1d1r.20

Habermas’in kamusal alan anlayisi; baskin ve sadece burjuva erkeklerini
kapsayan 18.ylizyill kamusalligin1 ideallestirmesi ve kadinlar, yaslilar, ¢ocuklar, farkli
cinsel tercihleri olanlar, azinliklar1 gérmezden gelmesi; kamusal ile 6zel alan arasinda
karsitlik yaratmasi; elestirel-rasyonel ve yiizyiize tartigmalarla varilabilecek toplumsal
uzlasma Ongoriisiinii savunmasi elestirilmistir. Bu elestirilerin ¢ogunu kabul eden
Habermas, 1989 yilinda basilan kitabina yeni bir 6nséz yazarak kamusal alam
kamuoyunun bi¢imlendirdigi, 6zel alan ile devlet arasinda bir ara alan olarak yeniden
tanimlar. Tiyatrolar ve konser salonlarmin farkli smiflardan insanlara agildig,
dolayisiyla genel olarak sanatin tartisildigi bu donemde kamuyu bi¢imlendirenleri
“Edebi Kamular” olarak adlandirir. Edebi kamululart olusturanlar kokleri 17.yy
dayanan 18.yy’da olgunlasan Paris ve Londra gibi donemin metropollerinde yasayan,
sanat1 ve edebiyati lireten ve tartisanlardir. Daha sonra edebi kamular siyasal nitelik

kazanacaklardir.

Habermas 19.yy’1n ikinci yarisinda kamusal alani yeniden tanimlar. Bu sefer
hem toplumsal anlasma i¢in yiizylize iletisimi 6n kosul olarak gérmekten hem de

kamusal alan1 gene elestirel-rasyonel aklin siyasal meselelerin tartisilacagi bir alan

1 Jiirgen Habermas, Kamusalhgin Yapisal Déniisiimii, Ceviri: Tanil Bora ve M. Sancar, istanbul: Iletisim
Yaynlari, 1996. s.86.

2 Meral Ozbek, Kamusal Alanin Smirlar, Kamusal Alan, Editor; Meral Ozbek, Istanbul: Hil Yaymlari, 2004.
S.75.
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olmaktan c¢ikarir. Ona gore kamusal alanin degisiminde yiizyilizeliginin yok olmasi
onemli bir nedendir. Ciinkii “aracisiz” s6z ortadan kalkmis ya da bigim degistirmesine
yol acgacak sekilde kitlesellesmistir, kiiltiir iirtinleri hi¢ tartisilmadan tiiketilmeye
baslanmigtir. Elestirel aklin kullanildigi  Kamusal alan yerini uzmanlasmas,
bilimsellesmis reklamcilik ve halkla iligkiler teknikleriyle statiikonun korunmasini,
mesrulagsmasini saglayan, ekonomik-siyasal propaganda yapilan s6zde bir kamusalliga
birakmistir. Bu nedenle Habermas igin kitle iletisim araglar1 aracilifinda doéniisen
kamusal alan, artik “s6zde-kamusal alan”dir. Diger degisim ise daha once 6zel alanin
konusu olarak kabul ettigi degerlerin 6rnegin; azinliklari, cinsel tercihleri veya aile igi

siddeti ya da kadin ve ¢ocuklarin ugradig: siddeti, kamusal alanda tartismasidir.

Diger yandan Habermas’in “Kamusalligin Yapisal Doniistimii” adli kitabindaki
aciklamasinda, ortacag fermanlarinda publicare (hiikmeden adina el koymak),
publicus’la (kamusal) esanlamli kullanildigi soylenmektedir. ‘Gemein’ (common)
kavraminin, hem herkese acik olani, hem de hiikmetmeyle ilgili haklardan dolayi
kamusal mertebeden diglanmislhig ifade eden iki zit anlami birarada igerdigini belirten
Habermas ortak¢i cemaat orgiitlenmesinin unsurlarinin toprak egemenligine dayanan bir
toplumsal yapiya eklemlenmesinin giiniimiize degin yansidigim belirtmektedir. 2
‘Kamusal Alan’ kavramina alan c¢ercevesinden bakildiginda, alanin kullanicilar
tizerindeki etkisini ve kullanicilarin alan {izerindeki haklarin1 agiklamasi bakimindan Z.
Fisun Otaner ve Ahmet Keskin’e ait ‘Kentsel Gelistirmede Kamusal Alanlarin
Kullanim1’ baghikli makalede ‘kamusal acik alan’a dair agiklama su sekilde yer
almaktadir; “yap1 alanlar1 disinda kalan kamu ya da 6zel miilkiyete ait ve islevsel
ve/veya gorsel olarak topluma agik olan kentsel alanlar ‘kamusal acik alanlar’ olarak
adlandirilmaktadir. Bu baglamda, ‘kamusal alan’ kavrami, devlet miilkiyeti ile
baglantili olmaktan ¢ok, ‘halkin yararlanmasi, denetimi ve doniistiirmesine’ konu olan
alanlar anlami tagimaktadir. (...) Toplumsal yasamdaki ahenk ve uyumun saglayacagi

gelisme ve ‘kalite’ alana yansir ve alan’dan yansitilir. Bu baglamda, toplumsal yagsamin

2L Habermas, s. 64.
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degerlerini ve kentsel yasam ortamimnin ‘kalitesini’ belirleyen ve sergileyen temel

alansal 6geler kamusal alanlardir.”?

Arendt, insanlik Durumu-Human Condition adli kitabinda, Yunan Kkent
devletiyle baglantili olarak kamusal ile toplumsal olan arasindaki ayrim1 hem gelistirmis
hem de bu ayrmin nasil ortadan kalktigim anlatmistir.”® Oscar Negt ve Alexander
Kluge ise; Fransiz Devrimi sirasindaki kamusalliktan, 1830’lardan sonraki is¢i sinifi
miicadelelerinden ve kesintili kamusallik tarihinden bahsederler. Onlar, 1972 yilindaki
caligmalarin 6nsoziinde Eley’in bir sahne olarak kamusal alanla Antonio Gramsci’nin
hegemonya kavrami araciligiyla basedebilecegi (1992: 306-307, 321) goriisiine
yaklagirlar. Kamusal alanin pargalanmasinin nedeninin temelindeki celigkinin zaman
icinde degil 18 yy. burjuva kamusallginin kendi i¢inde ve pratik dislayicilifinda

yatmakta oldugunu sé')ylemislerdir24.

Bu bakis acgistyla Negt ve Kluge, kamusal alan tanimii 18.yy kamusalligina
dayandiran Habermas’tan ayrilir. Onlara gore kamusal alan tanimi, kapitalizmin biitiin
tekillere kars1 actig1 savasta, en 6nemli genellestirici silahlardan biridir. Liberal ideoloji
tarafindan esitlenmis bireylerden olustugu varsayilan halkin, toplumsal siniflara
boliinmiis olduguna dikkat ¢ekerler. Negt ve Kluge ‘burjuva kamusunun’ genel iradeyi
temsil ettigi iddiasinin, basindan beri giliclii bir isleme alanizmasi olarak ¢alistigini
belirtirler. Liberal demokrasilerde kamusal alanin, egemen siif olan burjuvazinin
iktidarini tesis ettigi ve isaretledigi alan oldugunu soylerler. Oscar Negt ve Alexander
Kluge kamusal alan1 devlet ve sivil toplum arasindaki ara alan olarak kavramlastiran
(Habermas gibi) liberal politik tasarimin 6tesine gecer, sinifsal ¢ikarlar dogrultusunda
orgiitlenmis bireylerin sz sahibi olabilecegi bir kamusallik onerirler”.?® Alexander
Kluge; Kamusal alani toplumsal degerler igin bir “Pazar” olarak nitelendirir.
“Soyleyebilecegim seyler ve utandigim icin sdyleyemedigim seylerin pazaridir. Eger ne

hissettigimi ya da tecriibelerimi baskalarina anlasilir kilabildigime inanmiyorsam, iste

22 7. Fiisun Otaner, Ahmet Keskin, “Kentsel Gelistirmede Kamusal Alanlarm Kullammi”, iTU Dergisi, Say1 1, Mart
2005, s. 109.

2 Hannah Arendt, insanhk Durumu, Ceviri: B.S.Sener, istanbul: iletisim Yayinlari, cilt: 1-2, 1996. 5.36-55.

2 Ozbek, s. 68.

% Oscar Negt, Alexander Kluge, “Kamusal Alan ve Deneyim”, Defter, Ceviri: A. Dogukan, No.16, Nisan-Temmuz
1991, s. 65-76.
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bu mahremdir. Kendimi kamusal olarak ifade edememem mahremiyetin tiranligidir.”®”

diyerek, bir bakima kamudan ayri olarak bireyin ifadesini kamusallagtirmaktadir.
Proleter kamusal alandan bahsederler. Modern sonrasi dénemin kimlik siyasetleri de bu
zemin lzerine oturur. Kamusalligin hi¢bir zaman tek parcali bir yapist olmadigi
goriisiinden hareket eden c¢esitli sivil orgiitlenmeler etnik, dini, cinsel aidiyetlerinin
gereklerini kamusal alanin iginde yasayabilmek igin hak taleplerini dile getirirler27.
Bugiin kamusal alan kavraminin, burjuva tarihsel kosullar1 par¢alanmis ve kamusallik
fikri (ideas1) higbir zaman gergeklestirilememis olsa bile bu kavram politik elestiri i¢in

nesnel bir standart olusturmayu siirdiirmektedir.?

Kamusal alan, tiim etken, etkileyen ve etkinin yaratildigi alandir. S6z konusu
etki, etkiyi yaratan etken ve etkilenen kamusal alanda bulusur. Kamusal alan tiim
etkiler-etkenler-oluslar i¢in gerekli kosullarin saglandigi bir genellesme dizgesidir. Bu
da bizi biitiinsellik kavramina gotiiriir. Bireylerin olusturdugu biitiinsel durum biling
olarak kamusal alana yansir. Kamusal alanlar; baskalar1 tarafindan duyulma, goriilme,
isitilme olasiligr yliksek olan mekanlardir. Kamusal alan, herkesin farkli bir
perspektiften bakip goriingiiyii yeniden tanimlamasina olanak saglar. Kamusal alanin

anlami iste bu yeniden tanimlama olanaginda saklidir.

Her kent; olusumu, gelisimi ve mekansal formuyla toplumlarin kiiltiirel
yasamini, bireylerin ihtiyaclarini karsilama iddiasindadir. Kamusal alan disa kapali
olmayan niteligiyle tlim zamanlar boyunca en ilgi goren, dikkati {istiinde toplayan ve

toplumun bulusma noktasi, sesini duyurma yeridir.

Roma’daki kentlere baktigimizda buradaki kentlerin iki kamusal mekani plaza
ve forum’dur. Plazalar, kentteki ticari ve sosyal gelisim i¢in kullaniliyorlardi. Yiirtiyiis
yollari, diikkan dizileri ile plazalar, Roma’daki kentlerin kalbiydi. Ticaretin yogun
oldugu, ¢ok amagli kullanima agik mekanlardi. Buradaki plazalar yasamsal alandan ya
ayrt tutulmus ya da kent igindeki yapilasma temizlenerek olusturulmus yerlerdi.

Sokaklardan, halkin yasadigi yerlerden ayri bir mekanda 6zel olarak gruplanmis

2 iebman, s. 630.
%7 Negt, Kluge, 5.133-141.
2 Ozbek, s. 9-19.
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birtakim mallarin satiginin yapilabildigi plazalardi. Forum ise plazaya gore daha resmi
bir mekandir. Ticari ve ¢ok amagli kullanim i¢in kurulmus olmasina karsin, ¢evrelendigi
yonetim yapilariyla otoritenin  mekan1 olarak plazalardan farklidir. Kentlerin
vazgecilmez mekan tasarimlarindan en eski ve dnemli olan1 meydanlardir. Meydanlar,
tim yapilarin etrafinda gruplanarak kurulmasiyla olusturulmus yerlerdir. Kentin i¢
kisminda kontrol sahibi olmay1 ve dis kisminda gelebilecek tehlikelere karsi savunmayi
saglayan, sembolik anlamlar yiiklenmis mekanlardir. Kentsel mekan olmalarindan
ziyade etraflarin1 ¢evreleyen yapilarin ifade olanagi buldugu 6nemli birer mimari eser
niteligindedirler. Arkeolojik kazilar sonucunda ortaya ¢ikarilan antik kent
meydanlariin gerek bi¢cim ve konum itibariyle gerek de kullanim amagclariin ¢oklugu
nedeniyle bugilinkii meydanlardan pek farklilik gostermedigi saptanmistir. Meydanlar,
tarihsel silire¢ icinde ticaret, yoOnetim, kiiltlir, eglence gibi birgok seyi i¢inde
barindirabilen, ¢esitli islevler ve anlamlar yiiklenebilen, degisik isimler altinda
tanimlanabilen yerlerdir. Aktiviteler agisindan kullanish olan meydanlar hem canli hem
de gorsel c¢ekiciligi giiclii mekanlar olmuslardir. Bugiin oldugu gibi ge¢miste de bir
kentte birden ¢ok meydan bulunabilmekteydi. Ozellikle Ortagag’in Avrupa kentleri
acisindan meydanlar, kentin dokusunun etrafinda sekillendigi yerlerdi. Sitte’ye gore
Avrupa kentlerindeki yapilarin cepheleri hem kamusal dig mekani hem de 6zel mekani
belirleyen bir unsurdu. Ronesans donemine gelindigindeyse kent kavraminin gelisimiyle
kamusal alanlar biraz daha farklihk kazanmistir. Ronesans’in devasa meydanlar
ortacagin gelisimiyle, bir siire¢ icinde kendiliginden olusmus, diizenleme bu olusum
cergevesinde yapilmistir. 16. Yiizyila gelindigiyse kentlerdeki meydanlar biitiiniiyle
simetrik bir diizende insa edilmeye baslanmislardir. Ronesans’taki gosterisli organik

meydanlar taklit edilerek benzerleri olusturulmaya ¢alisilmistir.

Kamusal alanin taniminin siirliligl, kullanimiyla ve islevselligiyle ortaklasa
ilerleyen etki-tepki-olusum siireclerinin yarattigi karigiklik kamusal alanlarin nitelik
bakimindan tanimini zorlastirmaktadir. Dahili ve harici her tiirlii mekan, herkese agik
olma kosuluyla kamusal alan tanimina uymaktadir. Kamusal alanin tarihgesini Serap
Firat, “Kentsel Alanlarda Kamusal Alan” isimli calismasinda su sekilde anlatir:
“Kentlerde belirginlesen kamusal alanlar, Yunan kentleri ve agoralar ile baslatilabilir.

Tipik Yunan bireyi, polis veya kent devletler ¢caginda, bir kentli sinifin bicimlenmesiyle
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belirmisti. Yiiksek Ortacag Avrupa toplumunda ise 6zel alandan ayr1 bir kamusal alan
yoktu. Kamusal kabul edilen seyler egemenlik simgeleriydi. Erkin kamusal
temsili/sunumu vardi. Kilise ritiielleri ve ayinleri, sarayli-sovalye temsiliyeti, barok
sOlenler, erkin kamusal sunumu 6rnekleridir.(...) 16.yy.dan beri Kuzeybati Avrupa’da
kendisini gosteren ve oradan giderek diinyanin diger yorelerini de etkileyip, biiylik bir
dontistimii belirleyen kapitalizm, 19.yy.da sanayi devrimi ile beraber hem olgunlasmais,
hem de yeni bir asamaya girmistir. Bu asamay1 belirleyen ana toplumsal olgular
sanayilesme ve kentlesme olmus; boylece 19.yy’in ikinci yarisindan sonra bagat
toplumsal diizen, sanayilesmis kent toplumu olarak tarih sahnesine ¢ikmistir. Bu
doniisiim, ayn1 zamanda insanoglunun diisiince diinyasinin da koklii ve kapsamli bir

bicimde degisimi anlamina gelmektedir”29

Osmanli Imparatorlugu’na baktigimizda buradaki kentlerde kamusal alan
tanim1 ve sinirliligl net degildir. Daha ¢ok belirsiz kalmistir. Meydanlar kent yasamini
zenginlestirecek genisliktedir. Gorkemli ve gosterisli yapilarla ¢evrelenmistir.
Meydanlarin olusumu ¢ogunlukla kendiliginden gelisim gostermistir. Kiilliye avlulari,
namazgahlar, giires oyunlarinin yapildig: alanlar, acik hava kahveleri gibi islevselligi
tanimlanmis yerler bulunmakla birlikte Osmanli’daki kent meydanlart Avrupa’daki
‘plaza ve forum’lardan degisiklilik gosterir. Osmanli’daki kentlerde biiyiik ve dort yani
acik mezarliklar, tiirbeler, ¢ayir ve bostanlar da kamusal alan olarak kullanilmaktadir.
Mesire, denilen alanlar, bireylerin toplandig1 canli, hareketli ve aktif yerlerdir. Avrupa
kentlerinde oldugu gibi aligverislerin yapildig ticaret bolgesi olarak kullanilan carsilar,
yerlesim yerlerinden ¢ok daha hareketli olan aktif bolgelerdir. Kiilliyeler, dini ve
kiiltiirel etkinliklerin gerceklestirildigi alanlardir. Kiilliyeler aslinda kamusal degil 6zel
mekanlardir. Fakat kiilliyelerdeki hareketlilik, herkesi i¢ine alan yap1 sokagin nabzina

karistig1 i¢in kamusal alan olarak kabul edilebilmektedir.

Gecmisten giinlimiize ulasan kentsel yapi, bigimsel olarak farkliliklar gosterse
de islevsel olarak ayniliklar igermektedir. Kent, i¢inde yasadig1 bireylerin ihtiyaglarina

karsilik verme onciilliigiinii tagir. Kamusal alanlar ise kentte yasayan bireylerin bulugma

2 Fyrat, s. 45.
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noktasi, herkese agik olan umumi mekanlardir. Giiniimiizdeki kamusal alanlar; piknik
bolgeleri, halka hizmet edilen yerler, meydanlar, tarihi deger tasiyan mekanlar, carsilar,
Pazar yerleri, sokaklar, caddeler... Kisacas1 giindelik islevlerin, glindelik yasamin aktigi
her yer kamusal alan tanimi igine girebilmektedir. Insan, yasamsal alanlariyla
geemisteki yapidan pek de farklilik gostermemektedir. Sadece kullandigi aletler
degismistir. iletisim ihtiyac1 ayniyken iletisim bigimleri farklilasmistir. Bu 20. Yiizyila
0zgii yeni bir tanim olarak sanal diinyadan bahsedebiliriz. Sanal diinya, heniiz yepyeni
bir alan olmakla birlikte etkileri giindelik yasamimiza ¢oktan girmistir. Insanlar tipk1 bir
meydanda toplanir gibi elektronik ortam {iizerinde bir araya gelebilmektedir. Sosyal
aktiviteler diizenleyebilmekte, fikir ve goriislerini elektronik ortamda ifade
edebilmektedirler. Sanal diinyanin insan1 hangi yonde nasil etkileyecegi ve kentteki
yasami nasil bir doniisiime gotiirecegi bir¢ok tartismayi da beraberinde getiren simsicak
bir konudur. Bugiin pekala sanal diinyanin da kendi iginde kamusal umumi alanlari,
tikel alanlar1 mevcuttur. Dahili ve harici mekanlar gibi girilebilen ve girilemeyen sanal

alanlar vardir.

Sanal diinya ¢agsal yapilasmanin iginde hizla biiylimekte olan bir
organizmadir. Bu biliylimenin getirmis oldugu sonugclar, ekonomik ve sosyal gelisim,
politik ve siyasi yapilanma, teknolojik yenilikler dnceden kestirilemeyen olasiliklar: da
arttirmustir. I¢inde yasadigimiz gagin yenilikleriyle birlikte, toplumun gegirdigi degisim
stirecleri kamusal alanlar1 da dontistiirmektedir. Kamusal alanlarda, bilisim ¢aginin ileti-
iletisim nesnelerinin yayginlastirilmasi, bildiri-bildirimlerin eskiye oranla ¢ok daha

giiclii bir ivmeyle toplumlari etkileyebilme giiciine sahiptir.

Kent ve insanin igkenlesmesi nesne ve iireten insanla olan siirecin bir
organizmadan ¢ok bireyin miidahalesiyle miimkiindiir. Kent obje insan suje
durumundayken tretti§i her yasam alani bir siire sonra onu yapilandiracak bir kiivez

haline doniistir.

Kamusal alanda sergilenen tiim nesneler dildeki olusumlar1 harekete dahil eder.
Begeni/elestiri/kavram, nesnelerin iizerinden ilerler. Insanlarm benzerligi ya da
tiirdesligi bir olciit olmaktan ¢ikar. Geri plana itilir. Oncelligi kamusal alanin

siirekliliginde paylasima agilan, paylasilan diinya alir. Kent insan1 kavrami 6zdes bir
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sOylemin yenilenmesine dairdir. Duygu ve duygulanima rehberlik eden figiirler bu
‘Alan’ igerisindeki durusuyla eserler tartisma nesneleri, 6zne hareketini degistiren
duygu ve diger tiim eylemleri i¢ine katarak belirlenmis sosyo kapitalizm alanindaki
bireyi tartisma nesnesi haline doniistiirdiiglinden ve ¢ogu saldirilar (vandalizm ve esere

kars1 antipati vs.) bu yiizdendir. Belirlenimin i¢inde keskin bir ‘diisiinme’yi olusturur.

Kamusal alan bireylerin ilgisiyle olusur. Aksi taktirde bireyin ilgisinin
olmadig1 bir kamusal alandan bahsedemeyiz. Kamusal alan herkese ve dolayisiyla
yoruma agiktir. Bireylerin aktif anlamda eylem yapabilme olanagi buldugu yerlerdir.
Aktif yapilan eylemler alanin herkese acik olma durumundan herkes tarafindan goriiliir,
isitilir, ulagilabilinir. Sanatci, kamusal alanda sergilenen eseriyle giindelik yasamdaki

bireyi de 6znel yorumunun, diisiincesinin, fikrinin, dahasi 6te diinyasinin igine alabilir.

Gecmis donemlerde kamusalin anlami kamu yararina olan ile es diismektedir.
Gliniimiizde ise, daha ¢ok herkesin gozii 6nilinde olan anlamina gelmektedir. Kamusal
alan ise i¢inde bulundugu cevrede yasayan insanlarin, hem yapili ¢evreyle hem de
birbirleriyle karsilikli iliskiye gectikleri ortak kullanim alanlari olarak tanimlanabilir.
Bir bagka tanimla kamusal alan, toplu yasam senaryosunun gozler Oniine serildigi
sahnedir. Bir sehrin parklari, meydanlari, sokaklar1 insanoglunun degisimine yon ve
sekil verir. Bu dinamik kamusal mekanlar, sehre hareket igin yollar, iletisim i¢in diigiim
noktalari, eglence ve dinlence i¢in umumi yerler saglayarak yerlesik hayatin dnemli bir

parcasini olustururlar.30

Kamusal alanlarin agik yap1 olusu, genis bir potansiyel olanagi saglar. Heniiz
bu potansiyelin niteligi anlasilabilmis degildir. Gelistirilmeye ve gelismeye agik
olmasma ragmen Kkiiltiirel bir odak merkezi haline sadece belirli kentlerde
gelinebilmistir. Londra, Berlin, Prag, Paris, Roma, St Petersburg, Budapeste, Venedik,

Dresden bunlara 6rnek teskil eden kentlerdir.

Insan iiriinii olan kent, kamusal alanlariyla siirekli dinamiktir. insan tarafindan

insanlar i¢in daima devinim kazanan sirkiilasyonu yogun alanlardir. Sosyal ya da

30 carr Stephen, Francis Mark, Rivlin Leanne G. , Stone Andrew M. , Public Space, Cambridge: Cambridge
University Press, 1992, s. 52 -53.
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kamusal alan tiim bireylerin bulugsmasiyla acik yapit bir kavramdir. Bireyin hem fiziksel
hem sosyal hem de 6znel gereksinmelerini karsilayan kent yasaminda 6nemli bir yer
tutan kamusal alanlar, bireylerin aligveris yaptigi, toplumsal aktivitelere katildigi, sesini
duyurdugu, 6teki insanlarla iligki kurdugu capcanli alanlardir. Burada bir¢ok degisik
topluluklar, irklar, farkli inanislar, yasam bigimleri, ¢esitli kiiltiirler bir araya gelme
olanagi bulur. Kamusal alanlarin dinamizmi, capcanliligl, ¢ok renkliligi birgok insani
giiclii bir ¢ekimle merkeze c¢eker. Alanlar, meydanlar, parklar, sokaklar toplum ig¢in
yasamin siirekli akmakta oldugu, hemen hemen giinlin her saati farkli bir
hareketliligiyle cezp edici bir 6zellige sahiptir. Bu alanlarda kiigiik ya da biiylik her
tirlii olay bireye dairdir. Kamusal alanin tanimi, acik bir yapit olusundan dolay1 zordur.
Kentte yasayan birey, kamusal alan1 bilir. Ama kamusal alanin tanimi denilince, buna
yanit vermek zorlasir. Hele bir de kamusal alanlarin birey icindeki etkilesimleri, 6nem
teskil etmeye gore siralandirilmasi, siniflandirilmasi kamusal alanlarin niteliklerini

tartigilmaya deger kilar. Nereleri kamusal alana dahildir, nereleri degildir?

Avrupa Konseyi (1986) kamusal alanlari ve Onemlerini asagidaki gibi

tanimlamaktadir:

» Kamusal agik alanlar, sehir mirasi i¢in 6nem teskil eder,

* Bir sehrin mimari ve estetik bakimdan gii¢lii bir elemanidir,

« Onemli bir egitimsel rol oynar,

* Cevrebilimsel yonden ve sosyal etkilesim i¢in 6nemlidir,

* Toplum gelisimini gili¢lendirir,

« Ozellikle kisilerin psiko-sosyal gerilimlerini dengelemeye yardimci olur,

* Bir toplumun eglence ve bos zaman ihtiyaglarini karsilamakta onemli rolii
vardr,

* Cevresel gelisim i¢inde ekonomik bir degeri vardir’?,

Max Weber, kamusal alani; sosyal siniflardan, irklardan, etnik yapidan
insanlarin karsilasma yeri olarak diistinmektedir. O zaman kamusal alan karsilikli

iligkilerin, karsitliklarin ve miizakerelerin oldugu bir alan ifade edilmektedir.*?

*! Helen Woolley, Urban Open Spaces, Taylor & Francis, Spon Basim Evi, Londra, 2003, s. 87.
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Bugiin kamusal alan olarak; caddeleri, sokaklari, meydanlari, parklari, aligveris
mekanlarini, ulagim alanlarimi, kiiltiirel aktivitelerin gerceklestirilmesi i¢in ayrilmis
alanlar1 gosterebiliriz. Kentteki bir mekan, herkese acik oldugunda kamusal alan
olmaktadir. Kimlerin girip kimlerin giremeyeceginin kontrol edilebildigi alanlar

kamusal degildir. Kamusal alan olabilecek yerler:

1- Parklar: Kent parklari, mahalle parklar1, semt parklari

2- Meydanlar: Kent 0l¢eginde meydanlar, transit noktalarda yer alan
meydanlar, yapilar arasi kiiciik meydanlar, caddelerin kesisim noktalarindaki kiiciik
6lgekli meydanlar, anitlarin ¢evrelerindeki meydanlar,

3- Caddeler ve yol akslar1: Kaldirimlar, yayalastirilan alanlar,

4- Oyun alanlart: Cocuk oyun alanlari, oyun i¢in kullanilan bos alanlar,

5- Rekreasyon alanlar1: Spor ve piknik alanlari, kiy1 bantlari

6- Algveris alanlari: Pazar alanlari, aligveris caddeleri olarak

siniflandirilabilirler™.

Kamusal alanlar i¢in bdyle genel bir tanimlama yapilabilirken, bazi kamusal
alanlar sadece o mahallenin insanlari, sokak sakinleri (sahiplik algisiyla) i¢in 6nem
kazanmir. Ornegin Istiklal Caddesi iilke genelinden birgok kisinin, turistlerin ugrak
yeriyken Kocamustafapaga’daki bir cadde sadece o istikamette isi olanlar ya da orada
yasayanlarm ugrak yeridir. Istiklal Caddesi de Kocamustafapasa’daki cadde de birer
kamusal alandir. Her ikisi de kamusal alan olmasina ragmen bir¢ok agidan farklilik

gosterirler. Istiklal Caddesi herkes i¢in kullanilabilir ya da herkese ait bir yerdir.

Kamusal alanlarin da yasamsal (dogum, biiylime ve gelisim) siirecleri vardir.
Insanlar bazi kamusal alanlara diger kamusal alanlardan daha fazla dahil
olabilmektedirler. Bunu belirleyen 6zelliklerden biri o kamusal alanin capcanliligidir.
Yasam dinamizmindeki hareketlilikle alanin uyumlulugudur. Boylece kamusal alan,

gliclii bir miknatis gibi insanlari merkezine dogru g¢eker. Herkesi kamusal alana dahil

%2 Giingér, s. 14.
% Korkmaz, Tiirkoglu, s. 87.
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eder. Yasamanin, yasamda olmanin tatli biiyiisii herkese aittir. Herkes tarafindan

rahatlikla deneyimlenebilir.

Sahipligi 6zel bir kisiye ait olsa bile kamusal olarak tanimlanan alanlar,

kamunun tiiketimine birakilan alanlardir™.

En cok bilinen kullanimla ilgili tanimlar yaklasik otuz yil 6nce ortaya atilmistir
ve kamusal, yar1 kamusal, 6zel, yar1 6zel, gibi alan kategorileri ile adlandirilmistir. Ozel
acik alanlar, kisisel bahgelerden evlere kadar olanini igerir. Kamusal ac¢ik alan ise
parklar, sokaklar, meydanlar, plazalar olarak tanimlanabilir. Yar1 kamusal mekanlar
sinirli sayida insanin kullandig: fakat siradan halkin genel olarak hos karsilanmayacagi
yerlerdir. Bu alanlar avlular, evler veya apartman dairelerinde halka ait bahgeler ve
oyun alanlarini igerebilir. Yar1 kamusal alanlara genel olarak giris aciktir ve toplumdaki
belirli gruplar tarafindan kullanilir®®. Bazen bir miizenin giris merdivenleri, bir evin
bahgesi ve bahge kapisi, topluma ait alan ile Ozel alan arasinda yar1 6zel alani
olusturur®. Yari ézel ve yar1 kamusal alanlar, aslinda 6zel ve kamusal alanlarin kesigim

noktalarinda yer alan alanlardir.

Parfect ve Power (1997) kamusal alanlar1 sahiplik olgusu cergevesinde

asagidaki gibi gruplandirmislardir:

1- Ozel kamusal alanlar: Ev, 6zel bahgeler, ortak bahceler

2- Ortak kamusal alanlar: Parklar, oyun alanlari, spor alanlari, caddeler,
meydanlar, yesil alanlar

3- Kentsel kamusal alanlar: Ticari alanlar, saglik ve egitim alanlari, ulagim

akslari, rekreasyon bolgeleri.

Bir mekanin daha ¢ok ya da daha az 6zel ya da kamusal alan olmasi,
erisilebilirlik derecesine, bakiminin ve denetlenmesinin kimin tarafindan yapildigina,

kimin kullandigina ve hangi sorumluluklari icerdigine gore de degisim gdstermektedir.

% Jain Borden, Joe Kerr, Jane Rendell, Alicia Pivaro, The Unknown City: Contesting Architecture and Social
Space, MIT Press, 2002, s. 56.

% Wooley, s. 85.

% Zeynep Inankur, 19. Yiizyil Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, istanbul: Kabalci Yaymevi, 1997, s. 42.
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Ormnegin, yatak odas1 evin mutfagindan daha 6zeldir ve sokak da evden daha
kamusaldir. Bir okul binasinda bulunan smiflar ortak hole gore daha 6zelken, okul

disaridaki sokaga gore daha 6zeldir.

Kamusal alan tanimi kuramsal a¢idan netlik igerirken kavramsal agidan
iilkemizde halen ciddi bir tartisma konusudur. Ulkemizde yakin gecmiste yer alan
kamusal alanlar, konut bolgelerinden pek de uzakta olmayan ev Onleri, cami bahgeleri,
mahalle kahveleri, cesme Onleri, mahalle firinlar1 olarak sayilabilir. Giiniimiizde gelinen
noktada nerelerin kamusal alan oldugunu belirleyici unsurlarin gesitliligi ve biitiinsel bir
kapsama oturtulamamasi, bunlara ek olarak degisen diinya insanin aligkanliklariyla
baskalasan yagsamsal alanlar (aligveris merkezleri, internet ortami, kullanilan teknolojik
aletler, cadde ve sokaklarin siirekli yeniden diizenlenmesi, yenilenen sehir planlari,
Pazar yerlerinin yerlesim yerlerinden ayrilmasi vb.) pek ¢ok tartismay1 da beraberinde
getirmektedir. Kavramlar; literatiirle, ge¢mis ilintilerle, eklentilerle ve yazinsal alt
sOylemlerle olusur. Bir seyin tanimlanabilmesi i¢in insan zihnindeki kék anlamlar, olus

bicimi ve nasil algilandig1 incelenmelidir®’.

Bugiin hala kamusal alan1 tanimlayamamamizin en biiylik nedenini, onun
Osmanli ve Islam literatiiriinde olmamasi ile agiklamaktadir. Kamusal alanin Osmanli
literatiirtine 19.yy’da Bati’daki anlamindan yani “public” kelimesinin i¢eriginden baska
bir bi¢gime biirlinerek girdigini ve kamusal alanin genelde devletle iliskilendirildigini
belirten Tanyeli (2006, s:85), bugiin dahi 1868 tarihli Red House ¢evirisindeki tanimin
gecerli oldugunu belirtmektedir. Yani kamusal alan Tiirkiye nin zihninde “public’e ait
olan degil, devletle iliskili olan alandir. Bu koksellesmis ilk taninin, zihinsel
diinyamizda nasil bir algiya karsilik geldigini, Tanyeli Kamusal alanlardaki heykel

kullanimina yonelik bir konusmasinda su sekilde belirtiyorgg:

“Kamusal alant zihnimizde insa edemedigimiz i¢in, kamusal alan

tanimlayamadigimiz i¢in bugiin ne otopark, ne park, ne meydan ne de heykel

% Tanyeli Ugur, “Kamusal Mekan, Ozel Mekan Tiirkiye’de Bir Kavram Ciftinin icadi, Genisleyen Diinyada Sanat,
Kent ve Siyaset”, Istanbul: 9. Istanbul Bienali Kitabi, 2006, s. 17.

%8 Ugur Tanyeli, 1997, S6ylesi: Utarit izgi. http://arkiv.arkitera.com/ko18357-soylesi-utarit-izgi (Erisim: 21 Aralik
2013).
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yapabiliyoruz. Biz hep tersini diisiiniiyoruz; dénce heykeli yapalim sonra orasi kamusal

alan olsun™°.

Osmanli’da kamusal yani bir nevi paylasilan alan bir yana, alan taniminin
sadece az Ozel, ozel, ¢ok 0zel ve ¢ok ¢ok 6zel olarak bicimlenmesinin de bugiin hala
kamusal alaninin ne olduguna dair tam bir acgiklama yapilamasinin en biiyiik

sebeplerinden biri olduguna isaret etmistir®.

Kent, bir toplumsal kiimenin iriinlinii simgelemektedir. Toplumsa bireylerin
bir araya gelmesinden olusur. Kamusal alanlar bireylerin ortaklasa kullanimiyla
varlagan yerlerdir. Bireyin iginde olmadigi bir kamusal alandan bahsedemeyiz.
Kavramsal anlamda tanimini zorlagtiran seylerden biri de kamusal alanin taniminin bir
park yeri, Pazar yeri, aligveris merkezi tanimi gibi belirleyici 6zelliginin olmayisidir.
Kamusal alan imgesel, simgesel, nesnel bir yapisindan ziyade daha ¢ok birey odaklidir.
Insan merkezlidir. Insanlarin her bulusma noktasi, kesisme noktasi kamusal alan
0zelligi kazanabilir. Ama insa edilen herhangi bir meydana eger insanlar ugramiyorsa,
orasi insanlarin yasamini kesistirmiyorsa fiziksel Ozellikleri itibariyle bir meydandir

ama kamusal alan degildir.
1.4. Gelisen Kent ve Degisen Anit Anlayisi

Birey, kentsel yasamda, her tiirlii egemenlik bi¢imiyle gelisen kentsellesmenin
merkezindedir. Temsiller, isaretler, algoritmalar, yer degistiren anlamlar, belirlenimler,
semboller daima toplumlar1 etkilemistir. “Tek Bir Diinya” modeli kent kavramiyla
dogmustur. Bir 6rneklesmis kentsel yapilar bireyi de birérneklestirmektedir. Birey, tiim
tarthler boyunca goriildiigi tizere 6znelligini, duyarhiligini ve yalnizlasmasmi ifade

edebilmek i¢in sanatin giiciine gereksinim duymustur.

* Tanyeli, s. 63.
0 Senay Ozdemir, “Osmanli Denizciliginde Gemi Kazalar1 ve Dalslar”, Ankara Universitesi Osmanh Tarihi
Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi (OTAM), Say: 19, Ankara, 2006. s. 48.
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Baudelaire soyle diyordu: “Diisgiicii yaritilis1 biitlinliyle parcalara ayirir; sonra
kokii ruhun ta derinliklerinde olan yasalarina gore pargalari bir araya getirerek

bunlardan yeni diinya yaratir.”

Yeni diinyanin ilk izleri, yeni anlamlari, yeni bakis acilart “Anit”larla ifade

bicimi bulmaktadir.

“Amt, dikildigi yerin anlami ya da kullanimi hakkinda simgesel bir dille
konusan, genellikle dikey ve figiiratif olan heykeldir. Temsil ve isaretleme anitin
1sidir’41 Siyasi iktidarin el degistirmesi durumunda 6nceki iktidarin sembolleri kamusal
alanlardan kaldirilir. Yeni iktidarin mesruiyetine kamusal alanlardaki heykeller ve
mimari yapilar taniklik eder. Boylelikle “Anit” iktidarin genel goriis agisini topluma
duyurdugu bir iletisim araci halini alir. Artik eski iktidarin esamesinin okunmadigi

degisen “Anit”lar araciligiyla duyurulmus olunur.

I Rosalind Krauss, “Alana Yayilan Heykel”, Sanat Diinyamz, Say1 82, Istanbul, 2002, s. 114.

34



Sekil 1: Henry Moore, King and Queen

19.yy’da uluslarin ve ¢aglarin 6nemli kisileriyle ilgili heykellerin meydanlara
konulmasi bir devlet gorevi olarak goriiliiyordu ve heykelinin agik alana yayilmasinda
onemli etkenlerden biriydi. 1840’lardan baslayarak sanayilesme ve kentlesme olgusu
yasam bi¢cimini de degistirmisti. Sanayilesmenin sonucu olarak gelisen kentler bireyin
kirsal alanlardan gittikge uzaklagsmasina neden olmus ve bu donemde genis parklar
ortaya ¢ikmisti. Biiylik devlet adamlari, sanatcilar ya da siyasi olaylar anisina yapilan
“anit” ya da “sembol” nitelikli heykeller, park ve meydanlarda yer almistir. Bu anitlar
ulus devlet anlayisinin yiiceltilmesine, iktidarin temsil edilmesine ve toplumun bu

amacla egitilmesine de hizmet ediyordu.

19.yy’mn sonunda anit mantifi zayiflamaya baslamis Rodin’in Cehennemin
Kapilar1 ve Balzac heykelleri anit mantiginin bitisi sayilmistir. “Bu iki heykel projesiyle
anit mantig1 esigi ge¢ilip onun negatif durumu denebilecek bir seye- bir tiir yersizlige,
mutlak bir yer kaybina- yani modernizme girilir, zira heykel liretiminin modernist

donemi tam da bu yer kaybiyla baglantili olarak isler ve anit1 bir soyutlama; islev
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bakimindan yersiz ve biiylik 6l¢iide kendine gonderen katisiksiz bir isaret ya da kaide
olarak tretir. Modernist heykelin konumunun ve dolayisiyla anlaminin ve islevinin
esasen gocebe oldugunu iste bu iki 6zelligi beyan eder. Heykel, kaideyi fetislestirerek,
onu kendi biinyesine katmak i¢in asagiya uzanir ve bulundugu fiili yerden uzaklagir;

kendi malzemelerini ve insa edilis siirecini temsil ederek kendi 6zerkligini betimler*%.

Rosalind Krauss bu sozleriyle Rodin’in heykelini anlami kendinde sakli
gocebe, modernist heykeller olarak kabul eder. Kaidesini yutan heykel yerden,
kiltiirden, ulustan, irktan, milliyetten bagimsiz varolma iddiasini tasir. Heykel sanatina
atfedilen bu modern 6zerklik, liberal cumhuriyetin bireye vaat ettigi 6zerklige benzer.
Kamusal alanda sanat¢i 0Ozgiin yaraticiligt kullanabilen evrensel yurttags olarak
tanimlanir.  Sanat¢inin soziinii belirleyecek olan heykelin i¢ine yerlestirdigi baglam

olacak, sanat¢1 kamusal alanin dayatmalariyla karsi1 karsiya kalacaktir.

Jirgen Habermas’in, kamusal alani1 6zel alandan kesin olarak ayiran kamusal
alan kuraminin 20.yiizyilin ortalarina dogru gegerliligini kaybettigini sembolik olarak
ilan eden yapitlardan biri Le Corbusier’nin tasarladigi ¢atidir. Tartismasiz 20.yy’in en
bliyllk mimarlarindan biri, mimarlikta modern akimin en 6nemli temsilcisi, aym
zamanda ressam ve kent planci olan Le Corbusier, 1930 yilinda Paris’te, ¢ok genis bir
stirrealist sanat koleksiyonu sahibi olan Charles Beistegui i¢in, kuskusuz bu kisinin
sanat zevkini yansitacak kadar tedirgin edici ve alisilmadik bir ¢at1 bahgesi tasarlamistir.
Bu cati bahgesi, donemin sanatinin 6zel alan ve kamusal alan arasindaki gergin

konumunun sembolii olarak goriiliir.

L¢é Corbusier’nin tasarladiglr catidan geriye tek bir fotograf kalmistir. Bu
fotografta catida bir somine ve iki bos sandalye vardir. Catinin g¢evresi duvarlarla
cevrilidir. Duvarlar Paris’i rahat izleyemeyeceginiz kadar yiiksek, fakat manzaray:
kapatmayacak kadar da alcaktir. Arc de Triomphe’un tepesi duvarin {izerinden
gorilmektedir. Duvar adeta catinin mahremiyeti ve kamusal ikonun giicii arasina
ortilmiistiir. Duvara gomiilmiis olan somine ise Zafer Aniti’nin bi¢imini tekrar eder,

onunla yarigir. Somine kamusal alandaki sembol yapiyr 6zel alana tasir. Bu tasarim

42 Rosalind Krauss, “Alana Yayilan Heykel”, Sanat Diinyamiz, Say1: 82,Istanbul, 2002, s. 108.
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20.yy’m ilk yarisinda, 6zel ve kamusal alanin sembolleri arasinda bag kurarak radikal
bir degisimin habercisi olur’®. Artik kamusal ve 6zel alan arasindaki sinir ¢cok daha
esnektir, goreceli ve kesintilidir. Bu yeni kamusal-6zel alan algisi sanatta, sanat
kurumunun 6zel alanma ait estetik arayislarin, kamusal alana ait verilerle bir arada

islemeye baglamasiyla sonuglanmustir.

20.yy’in ortalarinda biiylik savaglarin, acilarin ve zaferlerin yasanmasi,
19.yiizyilin sonunda gézden diisen ve bigimsel degisime ugrayan anit ve anitsal heykel
yapmi i¢in uygun bir ortam olusmasina neden olmustur. Constantin Brancusi, Henry
Moore, Barbara Hepwort ve Jean Arp gibi sanatgilar kamusal alanda degisen anit

mantig1 dogrultusunda kendi tisluplari ile modernist anit heykeller tiretmislerdir.

Sekil 2: Constantin Brancusi, Sonsuz Siitun

Arp, modernist anit heykelleri; “Daha bir bina yapilmadan ya da bir anit
tamamlanmadan ¢lirlimeye, parcalanmaya, dagilmaya, un ufak olmaya baglhyor... Yerel
parklarda, bahgelerde, ormanlardaki agiklik yerlerde sergilenen, hi¢ yorulmadan dans

eden, kelebek kovalayan, ok atan, elmalar sunan, fliit ¢alan, tastan ya da bronzdan

“patricia C.Philips, Peggy Diggs, Privite Arts and Public Art, But Is It Art? The Spirit of Art as Activism, Edby
Nina Felohin, Bas Press, Seattle, 1995, s. 283.
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yapilmis bu c¢iplak adamlar, kadinlar ve c¢ocuklar, ¢ilgin bir diinyanin eksiksiz
anlatimlart bence” * diye tamimlar. Duchamp-Villion “Artik yliceltmeye deger
kahramanlar kalmamisti” derken, Brancusi ise 1936-1938 yillarinda Alman isgaline
ugrayan Gorj kasabasini savunurken dlenlerin anisina Tirgu-Jiu’da (Romanya) Sonsuz
Siitun, Opiiciik Kapis1 ve Sessizlik Masas1 heykellerini yapar. Ug¢ parcadan olusan bu
yapit genis bir alana uygulanmistir. Diizenleme Sessizlik Masasi’ndan baslayip, giris
kapisindan gecerek silituna giden aks {lizerinde gittikce artan bir yiikseklikte
tasarlanmistir. Bu diizenleme, alani ve bununla birlikte izleyicinin yapitla kurdugu iliski

acisindan onciil bir nitelik tagimaktadir.

Sovyetler Birliginde 1917 Ekim Devrimi sonrasi, 6zel miilkiyetin karsisinda
kamu miilkiyetini savunan ideolojinin egemenliginde gelisen, sanati yeni diinyanin
yapilanmasinda ara¢ olarak goren, sanatin toplumsal islev gérmesi gerektigine inanan
Konstriikktivizm akimi; sanat ve kamusal alan iligkiSini yeniden tanimlamistir.
Konstriiktivizme gore sanat toplumdaki konumundan siyrilmali, egemen simifin
yasamini siisleyen, bir bos zaman eglencesi olmaktan ¢ikmali, kamusal alana ve tiim
halka iade edilmeliydi. Bu anlamda ele alinabilecek sembol yapilardan biri Tatlin’in
3.Enternasyonal Anitr’dir. Rus Konstriiktivistler anit kavraminin amacinin; toplumu
birlestirmek, ortak benimsenen idealleri yliceltmek ve inanclar i¢in ortak ¢ikis noktasi
olusturmak olmasi gerektigini savunuyorlardi. Tatlin’in  Ugiincii Komiinist

Enternasyonal’i i¢in anit projesi bu idealler iizerine planlanmaisti.

Tatlin’in 1920°de Onerdigi fakat hicbir zaman uygulanamayan anit ayni
zamanda devlet bilgi ve propaganda merkezi olacaktir. O giine dek bilinen tiim iletisim
teknolojileriyle donatilacak amitin  Rus Devrimi’nin 0Oliimsiiz  simgesi olmasi
planlanmaktaydi. Yapmin ‘iglevsel bir anit’ olmast devrimin ideolojisiyle de
ortiismekteydi. 3.Enternasyonal Anit1 donemin en yiiksek yapis1t Empire State’in iki kati
biiyiikliigiinde dev bir spiraldir. Ayrica ¢agin dinamizmini yansitacak bi¢cimde kendi
etrafinda donecek pargalardan olugsmaktaydi. Boliimler giin, ay ve yili temsil edecek ve

bu siireler icinde kendi etraflarinda doniislerini tamamlayacaklardi. Yap: izleyenin

“Nilgiin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu, Bogazici Universitesi Yayi, Istanbul, 2000, s. 236.
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dikkatini miihendislik ve mimari iiretime cekmek iizere c¢elik bir iskelet gibi

goriinmektedir.
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Sekil 3: Vladimir Tatliniigiincii Komiinist Enternasyonal’i I¢in Anit Projesi

Konstriiktivist Naum Gabo ise sanatin toplumsal isslevi olmasi1 gerektigine
katilmaz, arastirmalarini sezgiyi esas alan bir miihendis gibi siirdiiriir. Eserlerinde alanin
sosyal degil fiziksel boyutunu kullanir. Boslugu, uzayr heykellerinin bir pargasiymis
gibi bigimlendirir. Maddi varliklartyla degil, saydam yiizeylerin 15181 yansitmasiyla
bigim kazanan heykeller yapar. Bu saydam yiizey cam, plastik ya da su olabilir. Ornegin
1925°de agik alan i¢in tasarladigi, 1972°de Londra’da uygulanan heykeli, donerken
fiskiran suyun, boslukta olusturdugu hacimdir. Konstriiktivizm 1920’lerde Sovyetlerden
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Avrupa’ya Tatlin’in degil Malevi¢ ve Gabo’nun sanat anlayisi ilizerinden yayilir.

1930’larda Avrupa’dan silinip ABD’ye de sigrar.

Sekil 4: Naum Gabo, Cesme, Londra

20.yiizy1lin ideal kentinin nasil olmasi gerektigi sorusuna ii¢ kent planlamacisi

L¢é Corbusier, Ebenezer Howard ve Frank Wright cevap bulmak icin ¢alismislardi.
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“Arayislart eski kentlerin iyilestirilmesi yoniinde degil, kentsel ¢evrenin biitiinsel bir
doniisiimii yoniindeydi. Bu doniisiim, yaygin bir yeniden yapilanma ve eski kentlerin
terki anlamina geliyordu. Bu kent planlamacilar1 kentsel tasarimi, Makine Cagi’nin
yararlarini herkese dagitacak ve toplulugu toplumsal uyuma giden yollara yonlendirecek
etkin bir gii¢ olarak gormekteydiler”®. Diger yandan Le Corbusier yasanilan cagda
kentli i¢in hizin 6nemine dikkat ¢ekerek modern ¢agin kentinin hiz i¢in tasarlanmis
olmas1 gerektigini savunmustur. Bu diisiinceden hareketle kent Onerisinde trafige ¢ok
Onem vermis, tasarladigi ¢ok katli istasyonlarla kentin merkezini belirlemistir. Le
Corbusier diizen ve siniflama arasinda da bir iliski kurarak kentteki degisik
fonksiyonlar1 is, konut, endiistri ve toplumsal hizmetler olarak siniflandirmis ve cesitli
bolgelere ayirmistir. Kent planlamasiyla o alanin kosullarini, olanaklarini, alt yapilarini
merkezi bir mantigin sinurlari icinde hazirlamistir. Ona gore kentsel kiiltiiriin iki anlami1
vardir. 1. Kente katkida bulunacak merkezi planlama tarafindan belirlenmis
diizenlemeler; 2. Kent dokusunun dayatmasiyla ortaya ¢ikan kiiltiirel liretim. Bu
kiiltiirel liretimin basat alanlar1 ise galeriler ve miizeler olmustur. Sanat sokaktan
cekilmis ve miize icin iiretim s6z konusu olmustur. Daniel Buren’e gore sehirdeki sanat,

yani kamusal sanat miize tarihi adina kesintiye ugramistir.

“Kiiltiirel yap1 genel olarak toplum hayatinin nasil olmasi gerektigini ortaya

koyar. Sosyal yapi ise, nasil oldugunu ortaya ¢ikarir™*®

60’1 yillarin sonunda diinya, degisik gruplarin, kimliklerin, katmanlarin hak
talepleriyle sarsilmaya baglamis, kabina siamayan siyaset sokaga tasmistir. Kamusal
alan aktif, politik bicimde kullanilmakta, sokaklar, meydanlar kamusallik niteligini
toplum i¢inden yayilan siyasi taleplerle birlikte kazanmistir. 1960’larmn sonuna
gelindiginde, diinya ¢apinda bas gdsteren 0grenci ve is¢i hareketleri, Vietnam karsiti
gosteriler, barig ve insan haklar1 eylemleri pek cok yerlesik degerin ve kurumsal otorite
kavraminin sorgulanmasina yol agmistir. Bu donem Roland Barthes, Michel Foucault

ve Jean Baudrillar gibi kuramcilar tarafindan ele alinmis ve tartisitlmistir.47 Yapilan

“*paul K. Hatt, Albert J. Reiss, 20. Yiizyil Kenti,Ankara: imge Kitapevi, 2002, s. 109.
“*Erkal Mustafa, Sosyoloji (Toplumbilimi), Gen.6.Baski, Istanbul, 1995 s. 344.
4T Andrew Causey, Sculpture Since 1945, New York: Oxford University Press, 1998. s.75.
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tartismalarda varilan sonuglar var olan kiiltiir kurumlarina yonelerek elestirilmesine ve

sorgulanmasina neden olmustur.

Konstriiktivizmden sonra, 1960’larda Minimalizm heykel sanatinin dogasini ve
imkanlarini radikal bicimde yeniden tanimlamistir. Yapit ve mekan iligkisini ele alarak,
yapitin izleyiciyle bulustugu mekanda biitiinlestigini savunmuslardir. izleyicinin gérsel
algis1 ve mekanin fiziksel yapisi arasindaki etkilesimi Onemseyen Minimalizmden
hemen sonra mekanin sosyal boyutu da yapitin anlam alanina katilmasiyla heykelde
yeni bir slireg daha baslamis, Duchamp’in iinlii Cesme’siyle sonuglanmistir. Bu yillarda
giderek ¢ogalan alan-baglantili liretimleri tanimlamak i¢in “alan diizenlemesi” ya da
yerlestirme gibi terimler kullanilmaya baglanmistir. Minimalistler “kiitleyi degil,
boslugu yonttuklarini” sdyleyerek Minimal Heykelin, temel kaygisinin alan ve malzeme

oldugunu vurgulamislardir.

20.yy ikinci yarisinda kent alaninin modernizimdeki anlami degismis ve
modern Oncesine geri doniilerek tarihsel anlami gilincellenmistir. Modernizmle beraber
kamu alani,cagin hizin1 yansitir hale gelmis, karmasik uluslararasi ulasim ve iletisim
aglarii da icine almistir. Metrapol ve megapoller artik boyutlari ile i¢inde yasayanlarin
algilama siirlarii agmistir. Kentin oranlar1 ve 6dlgiitleri o kadar biiyliimistiir ki toplum
tarafindan algilanamaz hale gelmistir. Bir merkez etrafinda gelisen kentsel yapi
degismis, bircok merkezli yeni bir yapiya donligmiistiir. Biiylik binalar arasindaki
rasgele bosluklar haline donilisen bu kamusal alanlarin yeniden yapilandirilmasinda da
sanat ve sanatci on plana ¢ikmistir. Konut ve kamu alanlar1 planlamacilart Alexsander
Cooper ve Stanton Eckstut; “Sanat¢inin ve mimarin kamu alanlarinin tasarlanmasindaki
roliinii tekrar tanimlamak istiyoruz. Sanat¢ilardan sanat i¢in ayrilmis alan 6tesinde, aktif
olarak direkt mekanlarin kendilerini tasarlamalarini istiyoruz”,48 diyerek kamusal alan
projeleri icin gorlslerini acgiklamistir. Bu nedenle onceleri sadece mimari program

icinde sanata biitce ayirilirken artitk kamusal sanata da fon ayirilmaya baslanmstir.

8 Tiilay I¢6z, Kent Tasarimi Iginde Heykel, Yayilanmams Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii,Istanbul, 2002.
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Omegin 1974°de Hannover Belediyesi “Yapida ve Sehir Panoramasinda Sanat” adi

altinda sanata genis bir biitge ayr11m15t1r49.

AU :
m.:::lmunu !

Sekil 5: Francesco Somaini.Iz- (Gustaf Grundgens Meydan Diizenlemesi) 1978

Bir diger 6rnek olan La Tracca (iz) ise; Dusseldorf Belediyesi’nin Gustav
Griindgens Meydani’nin kamusal alan olarak diizenlenmesi i¢in yaptig1 proje
yarismasiyla gergeklestirilmistir. Yarigsmayr kazanan heykeltras Francesco Somaini,

kentsel dokuda kamusal alan olusturmay:r amagcladigini soylemistir. “Yapitlarinda

“htpp:www.batteryparkcity.org (12 Aralik 2013).
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miihiir ve onun biraktig1 izi kullanan Somaini’nin bu yapiti Koprii ve sahneden olusan
temel iki biiyiik bicimsel eleman1 icermektedir. Ulasim1 engelleyen arag trafigini agmak
icin yaptig1 yolun istiinden gegen ve kent merkezinden girise kadar uzanan kopri;

kentlilerin meydana ulagimini kolaylagtirmaktadir. . %0

Estetik alanindaki bu degisim siirecinde yeni tanimlar ve kavramlar yaratilir.
Alan baglantili ¢agdas sanat iiretimlerini tanimlamak igin yerlestirme kelimesi
kullanilmaya baglanir, kavramsal sanat diislincenin 0n plana geg¢mesi, sanat
kategorilerinin yok olmasi, her tiirlii malzemenin kullanilmasi, en 6nemlisi sanat ve
yasam arasindaki sinirlarin erimesine, boylece tek ve biricik 6zerk sanat nesnesinin
Oonemini yitirmesine neden olur. 70°1i yillarda spesifik nesne, mimari heykel, govde
sanati, ¢evre sanatt artik geri doniisii olmayacak bigimde aniti ve modernist heykeli
tahtindan indirir. 90’11 yillardan itibaren sanat¢ilarin kamusal alana sanat nesneleri
yerlestirmekten de kagindiklar1 goriiliir. Sanat piyasasinda herhangi bir degisim degeri
kazanmasini istemedikleri c¢esitli projeler yaratan g¢agdas sanatgilar bu projelerde
kamusal alanin sakinlerini siirece dahil etmek ve hatta tiim siireci onlarin yonetmelerini

saglamaya ¢aligmaktadirlar.

Modernlesen kentte sanatin sergilendigi yeni mekanlara konumlandirilmig anit
ve heykellerbir tiir direnistedir. Sanat gelenekle, gorenekle, kiiltiirle hem ¢atisan hem de
modern iligkinin yarattig1 sistematigi reddederek insani dogasinda tutup duygularin
geciskenligini saglar. Kent yasami biinyesindeki bireyler ister istemez kentsellesme
sisteminin yarattig1 devasa binalarda kaybolmaktadirlar. Bu ylizden metropollerde
yasayan birey ayni zamanda yalmzlasmistir. Kendisiyle Ozdeslestirecegi seylerin
kentsellesme projesiyle yoksunlastirilmasi, en aza indirgenmesi, ya da direk olarak yok

edilmis olmasi karsisinda durabilecek tek gii¢ sanattir.

%0 Niliifer Ergin, Ortak Yasam Alam Olarak Heykel, 21.Yiizyll Karsisinda Heykel, istanbul: Baglam yayinlari,
2001, s. 242.
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2.KAMUSAL ALANDA SANAT

Yasamla asirlardir i¢ ige ilerleyen kentler de tipki birey gibi bellek sahibidir.
Hafizasi, gecmis Oykiisii, gelecek Oykiisii ve birgok katmanli olasilik noktalari igerir.
Bireyle beraber yasamsallik kazanir. Tipki insan gibi kent de yasamla iliskilidir. Sanatg1
kentlerin bellegini, hafizasini, gegmis-gelecek Oykiilerini algilanabilir bir form haline

doniistiiren, bu doniisen formu 6tekine aktaran kigidir.

Bir eserin eser olabilmesi i¢in bireyin o iiretilen nesneye bakip ilgi kurmasi
gereklidir. Birey bununla karsilastiginda ancak o eser sanat eseri haline doniisebilir.
Sanat, bireyin ona ilgisi, yonelimiyle ilgili bir durumdur. Meydanlara konulan eserlerle
birilerinin ilgilenebilmesi, bir 6ykii yazabilmesi hem eserin hem bireyin zenginlesmesi
anlamina gelmektedir. Formla birey arasinda kurulan iligkiyle sanat olusur. insanlar yer
tarif ederken sokagin, caddenin degil de oradaki heykelin adin1 veriyorlarsa, heykel de
giindelik yasamda etkili bir isaret, belirleme, sembol ve iletisim araci halini alir.
Bireysel bir izlek ve paylasim dogar. Eserdeki 1sildama bireyler arasinda yayilarak
cogalir. Bireyler tizerindeki etkisi insanlari birbirine daha ¢ok kaynastirir. Oradaki seyi
birey nasil paylasiyorsa, hangi duyguyu, anlami ¢ogaltiyorlarsa bununla ilgili ortaklasa

bir bag olusur.

Idealist sanat kuramlar1 sanatin prensiplerinin evrensel, ruhsal ve tarih disi
oldugunu iddia eder. Bu bakis acisina gore sanat eseri i¢ine yerlesecegi tiim alanlarla,
tasidigr evrensel ilkeler aracilifiyla iletisim kurabilir. Giinliik hayatin ve sanatin
gerceklikleri birbirlerinden farklidir; homojen bir kitle olarak kabul edilen seyirci eserin
tasidig1 evrensel degerleri kesfetmek icin ¢aba harcamak zorundadir. Dolayisiyla sanatgi

estetik degerleri seyirciye tasir, onu ‘aydinlatir’. Tletisim tek tarafli ve hiyerarsiktir.

Materyalist sanat kuramlar1 ise sanatin prensiplerinin tarihi kosullar ve sosyo-
ekonomik cevre i¢inde belirlendigini savunur. “Seyirci kitlesi cok katmanli oldugundan

eserin anlami da cesitli ve degiskendir. Anlam iiretim siireci dinamik ve katilimcidir. Bu
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bakis acgisinin etkisiyle yapitin ve genel olarak sanatin anlamini belirleyen yapinin

incelenmesi giderek daha biiyiik 6nem kazanir™!

. Modern sonras1 donemde, materyalist
sanat kurami i¢inde kamusal acik alan heykelinin tanimi1 da degisir. Artik alana ¢evresel
ve fiziksel kosullarinin yani sira tarihsel, kiiltiirel, sosyal, simgesel anlamlar biitlinii
olarak yaklasilmasi, yapitin bu biitiiniin bir parcasit haline gelmesi gerekmektedir.

Yapiti, sergilendigi mekanin diginda diisiinmek ve tasarlamak imkansizdir.

“Eserin i¢inde bulundugu yer, ister galeri miize ister acik kent alani olsun
eserin anlamini ve bi¢imini belirlemektedir. Eser, i¢ine yerlestigi sosyal gergeklikle

diyalektik bir tartismaya girecektir” >

. 1960’lar da benimsenen bu biling, sanat¢iy1
kusatan yapinin, galerinin ve miizenin sorgulanmasini, sanatin temel sorunsallarindan
biri haline getirmistir. Galeri ve miizenin mesrulugu sorgulanirken agik alan; yeniden
sanat¢ilarin gozdesi haline gelmistir. Belirli bir yer i¢in iiretilmis ve oraya uygulanmig
sanatsal ¢aligmay1 tanimlamak icin kullanilan ‘Site Specifik’ (Kent Alanina Ozel) terimi
gelismelerin sonucudur. ‘Site Specifik’ modern heykelin 6zerk ve kendi kendine
gonderme yapan karakterinin yerini alan yeni heykelle, yapitin ¢evresiyle, kiiltiiriiyle,
izleyicisiyle tam bir uyum i¢inde oldugu Antik Yunan kent devletlerinde heykelin
kullanilis bigimi arasinda baglanti kurmaktadir. “Sehirdeki sanatin bir anlamda
‘kamusal sanatin’ tarihi, tek ve biricik bir tarih adina, miizenin tarihi adina agikca

kesintiye ugratilmigtir” >3

. Birkag ylizy1l sanat¢1 sehirden siirgiin edilmistir. Simdi amag
sehri yeniden kazanmaktir. Bu siire¢ i¢inde, heykel park, bahge ve meydandan kentin
icine, sokaklarma ve yasayan merkezlerine tasmmistir. Heykelin go¢ hikayesini
1959°da, Kassel’de diizenlenen II. Documenta sergisi ile baslatmak miimkiindiir. II.
Documenta’da ilk kez ¢agdas heykeller Orangeri harabelerinde ve Karlsraue’in park

alanlarinda yani kent icinde acik alanlarda sergilenmisti. Fakat Documenta ancak bir ilk

adimdir ve asil kopus i¢in bir deneyim olusturmustur.

%ISthephan Schmidt-Wulffen, On The “Publicness”of The Publiv Art and The Limits of The Possible, Public
Art”, ed. by. FlorianMetzner, Germany, 2004, ss. 415-416.

2Daniel Buren, Mimarmmn islevi, Eser le i¢ine Yerlestigi Alana Dair Notlar, Sanatg1 Miizeleri, Ceviri: Ali
Berktay, istanbul: iletisim Yaynlari, 2005, s. 176.

53 Buren, s. 135.
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Gergek doniim noktasi Italya’nin Spoleto kentinde 1962 yilinda diizenlenen
Uluslararas1 Ac¢ik Hava Heykel Sergisinde yasanir. Spoleto’da yaz boyunca 52
sanat¢cinin, yiize yakin modern heykeli kentin acik alanlarinda sergilenir. Serginin
kiiratorii elestirmen Giovanni Carandente’nin segtigi sanatgilar, Hans Arp, Alexander
Calder, Henri Laurens, Henry Moore, Ossip Zadkine, Jaques Lipschitz, David Smith,
Arnoldo Pomodoro gibi tanmmis isimler ile Japonya, Israil, Yugoslavya ve
Hollanda’dan da katilimcilar vardir. Bu, tarihi atmosfer i¢inde gergeklestirilen ilk
cagdas heykel sergisidir. Fakat sanatcilar sadece tarihi alanlarda degil kentin en az
cekici olan, en siradan alanlarina da yerlesip kentin hizina ve kaosuna meydan okudular.
Ornegin Calder’in neredeyse yirmi metre yiiksekligindeki Kent Kapisi'min altindan
otobiisler gecti. Duesseldorf Akademisi’nin Rektdrii, alman sanat tarihgisi ve elestirmen
Eduard Trier’e gore bu sergi heykelin miize, bahge, park kiskacindan kurtuldugu bir
doniim noktasiydi. Bu sergi Heykelin modernist donemden sonra kent alanina geri
doniisii ve kenti ele alis bigimi yeni bir heykel tanimini gerektirecek derecede

. . 4.9 54
Onemliydi” ™.

Spoleto’daki sergide yakalanan bagaridan on yil sonra, Italya’da, 6zellikle
tarihi alanlarda bu tiir sergiler agmak moda haline gelir. Carrara, Parma, Rimini,
Volterra bu etkinliklere ev sahipligi yapan yerlerdir. Elbette her birinin aymi etkiyi
yaratmas1 miimkiin olmaz, bazen sergiler turistik bir etkinlige doniisiir, bazen kent alanm
bir miize gibi algilanip ihmal edilebilir bazen de tarihi fonun modern heykellerle
olusturdugu zitlik rahatsiz edici hale gelir. Kent alaninda heykel sergileri 70’11 yillarin
sonuna dogru heyecanini kaybetmeye baslar. Ta ki 90’11 yillarda Toskana kentlerinde
Arte all’Arte baslayana kadar. Fakat Arte all’Arte de cagdas heykel ve tarihi alanin
karsilasmasindan dogan problemler devam eder. Daha da &nemlisi etkinlik italya’nin
yasayan kentlerinin disinda, adeta bir ag¢ik hava miizesi olan bir bolgede
gerceklesmektedir, yeni tanimiyla ¢agdas heykelin bas etmesi gereken modern kentin
problemleri daha en basindan gozardi edilmis oluyor. Kent alanina kalici olarak

uygulanan modernist heykeller iizerine yapilan bir arastirma da Almanya Orneginin

5 Walter Grasskamp, Art in The City- an Italian and German Tale, Public Art, Germany, ed. by. Florian Metzner,
2004, s. 325.
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incelenmesi gerekir. Ciinkii “1930’lardan beri, bu iilkede devlet, duvar resimlerine,
mozaiklere, heykellere, kamusal alanda sanatsal uygulamalarina &nemli bir biitce
ayrrmustir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra iilke yeniden yapilanma siirecine girdiginde,

Hamburg’tan Miinih’e parklar, hastaneler, okullar, bahgeler heykellerle donatilmistir.

Bu gelenegin bir sonucu olarak Almanya Miinster’de Ag¢ik Hava Heykel
Sergileri diizenlenmeye baslanmistir. Fakat bu gelenege karsin kent alaninda
heykellerin gecici olarak sergilenmesi yepyeni bir baglam yaratmis, yeni sorunlar
dogurmustur. Ornegin “1997 yilinda Miinster’de diizenlenen Ugiincii A¢ik Hava Heykel
Sergisi’nde oldugu gibi sergiler c¢esitli tanitim stratejileriyle kisa siirede bir sova
déniisebilir” *°. Etkinligin siirekliligi ve sanat izleyicisinin artmasi igin ekonomik gelir
ve izleyicinin ilgisini ¢ekmek elbette Onemlidir. Fakat seyirciyi ¢ekmek ve geliri
arttirmak icin serginin bir panayir ortamina doniistiiriilmesi ‘sanat’ kavraminin igini
bosaltan bir yaklagimdir. Sanatin tiikketim toplumu iginde var olabilmek i¢in bir g¢esit
eglenceye doniigmesi gilinimiiziin Onemli kiiltlir sorunlarindan biridir. Sanatin
kavramsal alandan hizla tiiketim alanina kaymasi hem sanatsal iiretimin Kalitesini hem
de sanatgmin {rettigi seye yiiklenen degeri diisiiriir. Sanatci, eglencelik, ¢abuk
tilketilebilir, kolay anlasilabilir, iletisimi herkes tarafindan miimkiin olan seyler {ireten
makineye doniisme tehlikesiyle, tehdidiyle kars1 karsiya birakilir. Tipki bir sanayi is¢isi
gibi siparis alip aldig1 siparisi zamaninda teslim eden ve bundan kar saglayan kisiler
arz-talep iligkisiyle sanatin kavramsalligini ciiriitiip, eritme yolundadirlar. Ama bu bir
sanat eserinde yapilabilmesi miimkiin olmayan bir seydir. Ciinkii tin, ruh, yasam enerjisi
uretilebilir bir sey degildir. Sanat¢1 ve sanat eseri de bunu lretmez. Eser bir olus

bi¢imidir. Eregi kendinde olandir.
2.1. Sanatin Kamusal Alana Yansiyisi

Kamusal alanda sanattan bahsederken, burada bahsedilen sanat Oncelikle
“heykel sanati”dir. Ciinkii heykel dogumundan itibaren bir acik alan sanatidir ve anit

manti81 i¢inde geligmistir.

% Grasskamp, s. 339.
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Kentlerdeki kamuya acik alanlarda sanatin ilk kavramsal olusumuna Antik
Yunan kenti agoralarda yer alan ¢ok sayidaki dinsel heykellerde rastliyoruz. Buradaki
heykeller mekanin islevi ve anlamini sembolize eden isaretler olarak tasarlanmistir.
Atina kentindeki iktidar Akropolis iizerindeki en gosterisli ve dikkat ¢eken bina olan
Parthenon’da cisimlesmistir. Parthenon kentin ihtisamini, giiciinii, kars1 konulmazligini
temsil etmis, Olympos’taki kusursuz giizelligi ve tekligi kentte yasayan halka heykeller
araciligiyla gostermistir. Kamusal alanlarda ideal insan imgeleri sergilenmistir.
Boylelikle kent halkinin kendilerinden ve kurduklari medeniyetten gurur duymasi

amaglanmistir. Bu gurur catis1 altinda herkesin birlesmesi hedeflenmistir.

Roma Imparatorlugu’na baktigimizda Yunan sehir devletlerinin hukuki
anlamda genisleyen kent anlayisiyla karsilasiriz. Eyalet yonetimi iskeletiyle olusturulan
ve igislerinde biitiinliyle 6zerk kent bloklar1 kuruldugunu goériiriiz. Burada agoralar
yerine forumlar yogunlagir. Roma’daki kent sokaklarinda zafer taklarinin ve dikili

taslarin sergilendigi bir yap1 vardir.

Ortacag boyunca Avrupa kentlerine kilisenin hakim olusu, kentlerden plastik
sanatlarin geri plana ¢ekilmesine sebebiyet vermistir. Bu donemde heykeller ve vitraylar
kamusal alanlarda degil kilisede yer almistir. Insanlar heykelleri ve vitraylar1 gérmek
icin kiliseye gitmek durumunda birakilmiglardir. Heykellerin yeniden kamusal alanlara

donmesi Erken Ronesans doneminde olur.

10.yy’da  Avrupa’daki kentsellesme giiniimiizdeki kent yapisimin ilk
temellerinin atildigi donemdir. 12. yy ve 14 yy arasinda ideal kent sanat¢1 Albert Diirer

tarafindan tasarlanilmaya baslanmstir.

Ekonominin giiclenmesiyle, ticaretin 6n plana ge¢mesi kentlerin yapilanmasini
etkiledigi gibi sanatsal olusumlar1 da etkisi altina almistir. Plastik sanatlar yeniden
kamusal alanlarla bulusturulmustur. Sanatin kuramsalligi, kavramsalligi hakkinda
yazilar antik c¢agdan sonra tekrardan Ronesans doneminde yazilmaya baslanir.
Akademilerde ve atdlyelerde geometri, perspektif, anatomi bilimleri sanat egitimi
kapsamina alinmigtir. Sanat bir siis nesnesi; giizelligi, estetigi tarif eden simge olmaktan

cikip entelektiiel ve kavramsal fikirlerin 6nemli bir basamagi olarak kabul gormiistiir.
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17.yy’da ideal kent anlayisinda ‘Aydinlanma Dénemi’ ne gelinir. Bu donemde
kentliler 6nem kazanir. Artik ilerlemenin isareti kentli halktir. Caddeler ve yollar
insanlarin rahat dolasimi igin tasarlanir. Yiirliyiis kavramsal nitelikler igerir. Halkin
yirliylisii  kentin  yiiriiyilisiidir. Engelsiz  hareketlilik arayisi goriiliir. Fransiz
Devrimi’nde bu donem olgunlagsma siirecine girer. Kentte bireyin hareket edebilmesi
icin engelsiz bos caddeler 6n plandadir. Artik heykel ve anitlar ‘Aydinlanma Dénemi’ne

uyumlu olarak alana yerlestirilir.

19. yy’da kentler devasa biiyiime, hizli niifus artisi ve sanayilesmenin
beraberinde getirdigi gelismelerden dolayr ‘Kent Devrimi Cagi’na girmistir. Avrupa’da

kent mekaniyla heykel arasindaki simgesel giiclii bag 19.yy’la kadar siirer.

Rodin’in Cehennem Kapilar1 ve Balzac heykelleri anit mantiginin bitimine ya
da sonuna isaret eder. Eserin bulundugu yerden bagimsiz olarak séylemini mekanla bir
bag, iliski kurmadan sdylemesi gerektigi savunulur. Oysa bu savunu eserin izleyenle
kurdugu Kolektif iligkiyi g6z ardi etmektedir. Bunu 20. yy’da Marcel Duchamp’in
Cesme isimli eseri bozar. Seri iiretim nesnesi olan pisuart bir sanat yapiti olarak
Bagimsizlar Sergisi’ne Onerir. Duchamp’in bu tavri ve Onerisi yeni bir tartigmayi
baslatir. Teklik, 6zgiinliik, yaraticilik gibi kavramlarin sanatg1 ve sanat eserine etkisi ilk

defa sorunsallastirilarak ele alinmaktadir.

Genel hatlariyla heykel sanatinin kamusal alanlara yansiyisi glinlimiize kadar
birgok siiregten gecmistir. Kamusal alanlarin islevselligi, giindelik hayatin seyri,
insanlarin arayis ve ihtiyaglari sanatsal olusumlari da etkisi altina almis, yeni sorular ve

sorunsalliklar yaratmistir.
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Sekil 6: Rodin Cehennem Kapisi Fransa 1902
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Sekil 7: August Rodin

Tiim donemlerde, sanat’in kamusal alana yansiyisi, kentin artistik dokusunu ve
kiiltiirel degerlerinin korunup gelistirilmesini olumlu yonde etkilemistir. Kentsel

mekanlarda kisiler arasi iletisim, insanin ¢evreyle olan etkilesimi sanat araciligiyla ifade
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edilebilir bir form kazanabilmektedir. Kamusal alan, siirekli olarak islevselligi 6n
planda tutuldugundan zaman icinde bireyi yalnizlagtirir. Kalabaliklar i¢indeki birey
Otekinin yarattig1 etkinin golgesinde kaybolmus hisseder kendisini. Kamusal alanin
sanatla iligkisi bireye aidiyetlik duygusu hissettirir. Sanat, kamusal mekanlar1 bireyin
sevebilecegi, iliski kurabilecegi yerler haline doniistiiriir. Mekanla sanatin iligkisi,
kamusal diyalogu, farkindaligi ve sanata verilen degeri Oteye tasir. Eser, insanla

bulusur. Insan eserle kendini bulur.

Biitiinliigli olusturan kentsel yapiya bakildiginda goézlemlenen nesnelerin
biitiinliiglin yarattig1 uyum bireyde kentin glizelligi olarak yansir. Kent, tiim faktorlerin

kaynagmastyla yasayan canli bir organizmadir.

Sanatin gorsel artistik, estetik yapisi alan ve mekanda doluluk hissi yaratir.
Insanlarin kiiltiirel doygunlugunu saglar. Giiniimiizde sanatin kiiltiirel doygunlugu
arttirdig1, insanlar1 psikolojik olarak rahatlattigi bilinmektedir. Sanat sadece estetik bir
bicim degil ruhun akista kalabildigi, canliligin ve dinamizmin saglandigi yasamin
kalbidir. Kamusal alanda sanatin yarattigi mekan hissi ve mekan kimligi kentin
okunabilirliginde, imgeleminde 6nemli bir yere sahiptir. Sanatin kendine 6zgiiliigiiyle
bulusturulan bir kent dokusu, bireyi yasama daha rahat adapte edebilmekte, onu daha
canli, aktif kilabilmektedir. Boylelikle kentler sadece ekonomik faaliyetlerin

gerceklestirilebildigi pazaryerleri olmaktan ¢ikar.

Gilinlimiizde kamusal alanda sanatsal mekan hissi ve mekan kimligi kentsel
yenileme projelerinin bir pargasi olarak planlanma igerisine dahil edilmeye baslanmistir.
Boylelikle kentlerin sanatla birlesiminden dogan etkisinin birey {istlinde daha kalict
oldugu goézlemlenmistir. Duygu ve hisleri siirekli canli tutan, dikkat ¢ekici niteliklere
sahip sanat eserleri bireylerin mekanla dogrudan iliski kurabilmesini, o mekani
tanimlayabilmesini saglar. Galeri ve miizelerde sergilenen sanat eserleri ancak bir
secilmiglik sartiyla bireyle bulusabilmektedir. Sanat eserinin hangi miizede ya da
galeride oldugu birey tarafindan bilinir, tercih edilir ve bunlarin sonucunda sanat
eseriyle karsilasma gerceklesebilir. Ancak kamusal alanda, boyle bir secilim zorunlu
degildir. Ciinkii kamusal alan herkese agik bir yerdir. Se¢im-se¢ilim s6z konusu

degildir. Oradan gelip gegcmekte olan herkes sanat eseriyle bulusabilecektir. Eser sadece
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alana Ozglidiir ve izleyicisi ile arada bagka hicbir etkilesim olmadan direk bir bag
kurabilir. Bir miizede sergilenen heykel izleyicisinin muhtemel bilgisiyle karsilanir. Bir
meydandaki heykel ise daha dogal bir siire¢le yalin bir bigimde insanla kesisir. O
sokaktan ilk kez gegen biri i¢in kamusal alandaki heykel yepyeni bir olgu niteligi tasir.
Merak duygusu uyandirir. Bireyin heykelle karsilasabilmesi i¢in sanati takip eden,
sanatla ilgilenen biri olmasi zorunlulugu yoktur. Eser, tipki kamusal alanin 6zelligindeki

gibi herkesle kucaklagmaya, bulusmaya acik bir yapittir.

Kamusal alanin 6ne ¢ikan iki yoniinden birisi; yeni diizenlenen kamu
hukukunda tanimlanmis mekanlar olmasi, digeri; toplumsal yasamin tartisilabildigi,
fikirlerin beyan edilebildigi, yeni yasam bi¢imleri hakkinda goriislerin 6ne siiriilebildigi
ve fikirlerin iiretilebildigi mekanlar olusudur. “Ortak, aleni, agik olan, umumi” her yer
kamusal alan tanimina uyar. Kamusal alanlarin ag¢ik uglu olusu sanatin agik ucluluguyla
benzesimler gosterir. Kamusal alanlar gibi sanat da herkes igindir. Bir sanat eseri,
modernlesmekte olan toplumun kuramlarina, ortaklasa beslenilen hislere, yasami
yeniden kurma istegine yoneltilen diisiince, sdylem ve eylem niteligindedir. Toplumu

ilgilendiren her konu elestirel ve rasyonel bi¢imiyle sanat eserinin konusudur.

20. yy’da kent hizla degisim siirecine girmistir. Birey art arda degisime
ugrayan bir estetik kiiltiiriin pargasidir. Bu hiz ve tiiketim caginin siirekli yeni bir
seylere egiliminin yarattig1 ortamdan sanat yapit1 ve sanatci da etkilenmektedir. Sanatin,
giindelik hayatin dinamik temposuna uyum gostermek ya da uyumsuz kalisi onun var
olabilme kosullarin1 sorunsallastirir.  Giinliik hayatin  gerceklikleriyle sanatin
gergeklikleri birbirinden apayridir. Glindelik yasam o ana 6zgii, yerelligi i¢inde kalisiyla
bir gergeklik olusturur. Sanat ise tiim zamanlar ve siiregler boyunca evrensellige uzanir.
Giindelik hayattaki duygular, hisler, tepkiler ancak bir olay karsisinda gerceklik

bulabilir. Sanatta ise ger¢eklik eregi daima kendindedir.

Kamusal sanat, insan1 sasirtan ve mekanla insanin iliskisini farklilagtiran bir
ozellige sahip olmalidir. Toplumsal sanat, ¢evredekileri sanat aktivitelerine katilmaya
tesvik ederek, cevreyi pozitif olarak etkiler ve kullanicilarin kamusal mekani
sahiplenmesine olanak saglar. Toplum merkezli bu sanat projelerinin amacit kamusal

mekanin ulagilabilirligini kullanarak sanat eseri yaratim siirecine toplumuda dahil
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etmektir. Kamusal sanat, insanlarin farkli yasamsal deneyimlerini arttirmak iizere
kullanimin1 desteklemeye yonelik bir adimdir. Karsilikli anlayis, hosgorii ve saygi
temeline dayali bir baris toplumunun olusmasi ve bunun bir pargasi olarak kamusal
alanda dretilen sanata toplum tarafindan verilen Onemin gelistirilmesini
amaglamaktadir. Amaglanan, kamusal sanatin ¢ok sevilmesi ya da sevilmemesi degil,
kente yeni bir sey katmasi ve insanlar1 bu katki tizerine diisiindiirmesidir. Kentsel
yasami sorgulayan, sorgulatan, o yasama yeni bir katki sunan kamusal sanat, galeri
sanat¢iligindan her zaman ¢ok daha farkli ve ¢ok daha zor olmustur. Kamusal kiiltiir
yaratmak, hem sosyal etkilesim i¢in kamusal alan1 bi¢cimlendirmeyi hem de kentin
gorsel sunumlarini insa etmeyi kapsar. Bir sehirde en dnemli tasarim 6gesinin, igindeki
gosterge sistemlerini birlestiren ve onu daha biiyiik bir toplumdaki diinya capinda
tiketim kiltiiriiyle eklemleyen birlestirici unsurdur. Gilinlimiizde biiyiik etkiler
olusturabilen kamusal alanda sanat yapitinin basarisi, estetik ve plastik geleneklere
yaslanarak aynt zamanda bu geleneklere karsi koyabilme cesaretinden
kaynaklanmaktadir. Cagdas sanatin en Onemli agilimlarindan birinin de, yapitin
galerilerde aliip satilan bir meta olmanin Gtesine ge¢mis olmasidir. Giincel sanat
pratiklerinin, yapitin da izleyicinin de bigimsel olarak tanimlanmamasinin ve bir araya
gelme alan1 olarak kamusal alan kavrayisinin da ayni sekilde maddi niteliklerden

arindigini ve genisletildigini de gérmek miimkiindiir®®.

Diinyadaki tiim metropollerin ortak Ozellikleri devasa biiyiikliikteki
gokdelenler, binalar, her yone gidebilen yollardan olusmaktadir. Islevselligi 6n planda
tutan, ticaret ve kar saglama amaci giiden yapilar estetik duygusundan da yoksun olarak
tasarlanmustir. Yesil alanlarin, doganin en aza indirgendigi, alanlarin hemen hepsinin
ticaret, ekonomi, ulasim ve politika i¢in doniistiiriildiigli metropoller kenti
zenginlestirirken insani insandan uzaklastirmistir. Dis kosullarin, etkilenimlerin ve
ekonomik giiclin baskin oldugu kent ortaminda insanin insanla kucaklasmasi ancak
sanatla miimkiindiir. Sanat insan1 insansal olana kavusturur. Sanatin bu giicii, kentsel

doniistimiin ihtiya¢ duydugu bir sey oldugundan sehir planlamalarinda insanin daha

% Sheilk Simon, Anstelle der Offentlichkeit? Oder: Die Welt in Franfmenten , Kritik der Kreativiat, yay. Haz.
Gerald Raunig ve UIf Wuggenig, Viyana: 2005, s. 80.
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verimli, aktif ve potansiyelinin yiiksek olabilmesi i¢in kent ekonomisi sanata yatirim
yapma egilimindedir. Sanatin dista tutuldugu bir kent yapilanmasinin uzun soluklu
yasayamayacagl ortadadir. Siirekli olarak hiza, iiretim ve tiiketime odakli yasam
insanlarin ruhsal diinyalarmi olumsuz ydnde etkilemektedir. Verimlili§i ve hayata
katilma istegini azaltmaktadir. Kitlelerin yasamsal enerjisine kentin daima ihtiyaci
olacaktir. Kamusal alanlarda sanat, kiiltiir ve ¢esitli aktiviteler bireylerin kente dahil
olmaktan mutluluk duymalarmi saglayan psikolojik rahatlama noktalaridir. Isinden
yorgun argin evine donen bireyin kent meydanindan gecerken isittigi miizik, karsilastigi
heykel, ya da sanatsal bir tasarim yagam enerjisini yenileyecek etkiye sahiptir. Bu etki
kentsel yapilanmaya sanati da dahil etmeyi zorunlu hale getirmistir. Boylelikle kamusal

alan sanat yapiti icin ¢ok daha farkli sorumluluklara ve sorunsalliklara zemin olusturur.

“Cagdas sanatin giincel etkinlik sorunlarina yaklagsmak, soruna salt sanatci
birey agisindan ¢oziim getirmeye calismak degil, kitle boyutunu da arastiran bir is

yapmaktlr”57.

Kentsel dokunun 6nemli bir parcasi olan sokak ve meydanlar, sanatin kentsel
alanlarda sergilenisi anlaminda c¢esitli olanaklar saglamaktadir. Heykel ve plastik
ogelerin kullanimi, dosemelere ve gesitli yiizeylere uygulanan resim ¢alismalari vb. gibi
plastik miidahalelerle kentli bireyin yasadigi ortamda sanatla yiiz yiize gelmesi
saglanmaktadir. Kentsel acik alanlarda doga ile biitiinlesen sanatsal calismalar bu
suretle kent sanatinin sergilenmesi i¢in uygun alanlara donligmekte bir agik hava sergisi
goriiniimii olusturmaktadir. Iyi diizenlenmis mekanlar, bireylerin davranislarin1 olumlu
yonde etkileyecek, yaraticiliklarimi gelistirecek en Onemli etmenlerin baginda
gelmektedir. “Mekan”, ig¢inde belirli eylemlerin yer aldig: fiziksel ¢evre parcalar olarak
tanimlandiginda; kisi-mekan iligkileri agisindan bakildiginda mekansal yap: icinde
cevreyi olusturan nesneler, bicimiyle, rengiyle o ¢evrede yasayan kisiyi uyarici, yagsama

ritmini belirleyici nitelikler kazanmaktadir. Mekansal yapi i¢indeki bu nesnelerin birey

57 Tansug Sezer, Herkes i¢cin Sanat, Altin Kitaplar Yaymevi, Istanbul, 1982, s. 24.
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tizerindeki etkinligi disiiniiliirse, toplumsal yasam alanlarina sanat 6gesinin sokulmasi

geregi gliindeme gelmelidirss.

Kamusal alandaki sanat olusumu cevresel kosullari, sartlari, olay ve durumlari
daha yasanabilir bir zemine oturtur. Kent igerisinde varhigmi duyuran sanat eseri,
siirlar1 genis bir alana yayilma imkani bulur. Kentteki kitlenin bilingsiz kalabaliktan
cikip nitelik kazanmasi kiiltiirel birikim, sanat ve kavramsal gelisimle miimkiindiir.
1990 yilindan sonra hizli gelisen iletisim araglarinin yayginligi, internetin giincel yasam
alanlari genisletmesi, giindelik hayat1 bircok ydnden degistirmistir. iletisim ¢ag
denilen 20. yy’da bilginin, kiltiiriin, hayatin aninda paylasilabilmesi birgok yeni

tanimlamayi da beraberinde getirmistir.

Sanati insanin disinda, algilanmasi zor ve zahmetli mekéanlarda degil, insani
sanatin i¢inde yasatmak ¢agin geregi olmustur. Sanatin kent mekanlarina gotiiriilmesi,
hem c¢evreye katkida bulunacak, hem de insan1 c¢evresine karst daha duyarl

yapacaktir".

Sanat kurdugu Ote diinyalari, kendi eregindeki duygulari, uyandirdig: hisleri
yasamla i¢ ice gecen birliktelikle, paylasimla siirdiiriir. Insanoglunun gelisim siirecinde
kullandig aletler, ¢evre ve mekan anlayisi, kiiltiirel birikimi, iletisim yontemleri daima
degisim gostermistir. Yasam bu degisime gore yeniden insa edilmistir. Sanatta ise
durum farklidir. Insanin psikolojik bir canli olusu, duygulardan etkilenisi, gevresiyle
kurdugu uyumluluk ya da zitlik sanati sadece bir doneme, ana smirli kilmaz. Sanat,
insanoglunun duygularinda uyandirdiklariyla, onu harekete gecirisiyle daima etkindir.
Insanoglu diis kurmaya devam ettikge sanat tim mekan smirlarmi asmaya devam

edecektir.

)z tiirk Ozge, Kentsel Kimlik Olusumunda Giizel Sanatlarin Yeri: Izmir Ornegi, Yayimlanmis Yiiksek Lisans
Tezi. Ankara Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara, 2007, s. 46.
% Oztiirk, s. 46.
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2.2.Kamusal Alanda Sanat ve Izleyici Iliskisi

Kontemplation (contemplatio), Latince kokenli kelime seyretmek anlamina
gelir. Kontemplation, her tir dissal ilginin disinda seyretmeyi seyretmek icin
amacladigi, seyretmenin kendisinden duyulan haz nedeniyle seyretmek i¢in seyretmeyi
ifade eder. ilk kez Kant bu kelimenin iizerinde durdugu gibi bu kelimeyikavramsal bir

alana kazandirmistir.

Kamusal alanda sanat; ¢evresi ile kurdugu fiziksel temasla kendisine varlik
alan1 yaratirken izleyiciyle kurmus oldugu iliskiyle onemli bir etken halini alir.
Izleyiciyle dogrudan dogruya iliski icindeki kamusal sanat, ayn1 zamanda seyredenin
algilama biitlinliigiindeki tepkilerle hesaplasir. Agik meydanlarda, herkesin i¢ine dahil
edildigi kalabaliklarda, salt ve bireysel duyumlar alandaki sanat yapiti aracilifiyla
miimkiin olabilir. Kamusal alandaki sanat eseri, kentteki birey gibi alandaki boglugu
paylasir. Mekanin kendine has dinamizminde, mekani kullananlarin aliskanliklari,
davranig ve tutumlart seyredilen sanat eseriyle paylagilma imkani yaratir. Meydana
yerlesen bir heykel, zaman icinde meydanin o heykelin ismiyle anilmasini saglar.
Kadikdy’deki boga heykeli gibi. “Boga’nin orada bulusalim” ciimlesi giindelik yasama
heykelin nasil girmis oldugunun gostergesidir. Artik heykel bir adres tarifi, bulusma

noktasi, insanlar arasindaki iletisim kaynagidir.

Kentin 6nemli ve hareketli meydanlarinda Kkiiltiirel, tarihsel ya da siyasi
igerikleriyle boy gdsteren sanat eserlerinin ihtisami seyredeni etkiler. Bu etkilesimler

yeni etkilesimleri dogurur.

Bugiin ¢agdas sanat, yapitin galerilerde alinip satilan bir meta olmasinin 6niine
gecmistir. Sanat1 seyreden hedef kitle siire¢ iginde degisim gdstermistir. GOstermeye de
devam edecektir. Bu da sanat yapitinin yeni formlarla, kavramlarla ve sunumlarla ifade
alanim genisletmesini gerektirir. Insan degismektedir. Kent degismektedir. Kamusal
alanlar islevsellikleriyle, formlariyla degisim gostermektedir. Buna bagli olarak

kamusal alanlardaki sanat da degisir.

Bir taraftan, sanat yapitinin kendisi (genis anlamiyla) geleneksel bicimlerden

(maddi olarak) ve baglamlarindan (galerileri miizeler, vb.) kopmustur; diger taraftan ise,
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deneyim mekanlar1 olarak tanimlanabilecek (baska) bir degiskenler takimina, yani,
izleyicilik kavramlar1 ve iletisim platformlarinin kurulmasi ve/veya sanat yapitinin
icinde veya etrafindaki, izleyicilik anlamindaki farkli ¢ikis noktalarina bagli olan ve

bunlara gore degisen aglara bagl kalmistir®.

Sekil 8: GwenHeeney

% Sheilk, s. 88.
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Sekil 9: Gwen Heeney

Kent, icinde bir¢ok verinin bulundugu devasa bir organizmadir. Ortaklasa
paylasim  alamidir.  Kentteki yasamin  yogunlugu, dinamizmi, hareketliligi
diistintildiiglinde kamusal alanda sanat eseri kendine ait gii¢lii bir etkiye ve hizli bir
tiiketim ortamina sahiptir. Bu da bagka tiirlii bir sanat eseri izleyicisi yaratir. Galerilerde,
sergilerde ya da miizelerde sergilenen sanat eseri izleyicisiyle bir sunusla bulusur. Eser,
0zel bir fanus i¢ine alinmig gibidir. Oysa kamusal alanlardaki eser izleyiciyle yalin bir
bulusma, paylasim, etkilesim igindedir. Sanat yapitt elestirmeni Simon Sheilkh’in
belirttigi gibi 6zel mekanlardaki koleksiyon metasindan daha farkli bir boyut
kazanmaktadir. Kamusal sanat projeleri farkli bir izleyici kitlesini ve bagka tiirlii

izleyicilik kavramini gergekten de zorunlu kilar®™.

®1 Sheilk, s. 83.
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Agik alandaki sanat tasarimi, sanatciya da baska bir sorumluluk yiikler. Sanatg1
eserinin meydanlarda herkes tarafindan izlenecegini bildiginden, herkese hitap edecek

genis spektrumlu bir yapit iiretmek zorundadir.

Mesajin algilanmasi ancak, yasadigimiz diinyada edindigimiz deneyimlere
dayanarak gerceklesebilir. Bir sanat yapiti izleyicinin géziinde anlamli olabiliyorsa, bu
onun daha dnceki deneyimlerinden gelen ve sanat yapitinin sunmus oldugu niteliklerle

eriyip kaynagabilen degerlerin ve anlamlarin sayesindedir.

Tarihsel siire¢ icinde geleneksel yasam bicimleri arasinda agik alanlardaki
heykel ve izleyici iliskisinin merkezini dini inanglar olusturmustur. ilkel tarim
topluluklarinda, meydanlardaki anitlar, heykeller bereketi, bollugu garanti altina almak
icin tasarlaniyorlardi. Yasam, 6liim, sonsuzluk, bolluk, bereket, gii¢c, korunma, saglik
gibi hayatta kalmak icin gerekli olan her sey acik alanlarda heykel ya da anit olarak

nesneye doniisiiyordu.

Toplumsal yasam iginde, ifadenin gii¢liiliigii agisindan heykeller ve anitlar tim
toplumlar i¢in 6nemli bir yere sahip olmustur. Zahi Hawass, “Baslangictan Bugiine
Ortadogu’da Tarih ve Inang¢” adli kitapta su sekilde agiklamaktadir: “...sanat, servet ve
statli semboliiydii. Sanat eserleri iktidar ve istikrar1 yansitiyor, mevcut toplumsal yapiy1

giiclendiriyor ve her kiiltiire 6zgilin rengini kazandiriyordu.”

Ulkemizde, Corum Alacahdyiik’teki Sfenksli Kapt (M.O.14. Yiizyil) ve
Hattusa’daki Aslanli Kapt (M.O.13. Yiizyill) bu tarz heykellere 6rnek olarak
gosterilebilir. Bunlar izleyiciye dinsel inanci igerdigi anlam yolu ile ileten agik alan

heykelleridir.

Michelangelo’nun  Papa IIl.Paul’lin istegi ile yeniledigi Roma’daki
Compidoglio meydani, Marcus Aurelius heykelinin yerlestirilmesi ile kentsel kurucu
ogeler icinde yer alan ilk kamusal acik alan heykeli olarak gosterilmektedir. Mekanin
ortasina yerlestirilerek kentsel mekanin odagi durumuna gelmesi ile yeni gorev
yiklenen bu heykel tarihte, binalarin mimarisi ile mekanin dilizenlenmesi ve

yerlestirilmesindeki en gii¢lii 6rnektir.
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19.yy’a kadarki donemde sanatin dis mekéana yayilmasinda 6nemli bir etken
olarak, siyasi olaylarin ve iktidardaki onemli kisilerin yliceltildigi anitlarin yapilmis
oldugu goriiliir. Sanatsal iiretim agisindan tliretken ve etkin bir donem olarak sayilabilir.
19. Yy boyunca krallar, biliylik devlet adamlari, yazarlar ya da siyasi olaylar anisina
yapilan kamusal anitlarin etkisiyle olaylar ve kisiler unutulmaz bir yer edinmistir.
Giindelik hayatin hareketliligi i¢inde gelip gecici olan kisiler ve olaylar sanat eseri
araciligiyla topluma aktarilarak Oliimsiizlestirilmistir. Mezar heykelleri, park ve
meydanlardaki dekoratif nitelikteki heykeller doneme damgasini vurmustur. Bu
donemdeki agik alan sanati daha ¢ok ‘sembol’ ya da ‘anit’ niteligi igerdiginden izleyici

ile iligkisi sinirlt olmustur.

20.yiizy1la gelindiginde Rusya’dan Avrupa’ya dagilan Konstriiktivistler ile De
Stijl ve Bauhaus okulu iginde yer alan sanatgilarin gozettigi, ‘sanatin toplumsal agidan
faydali’ olmasi durumu, ortaya konan yapitin islevselligi ile iliskilendirilmis ve
izleyicinin bir sekilde eserle iliskisi hedeflenerek tasarimlarina yon vermisglerdir.
‘Uretim Olarak Sanat’ sloganini benimseyen Konstriiktivistler, nesnenin, giysinin ve
yapmin yararliligini, biitlin ilkelerin istiine yerlestirmislerdir ve yalin, pratik, hayata

birebir yapisan bi¢imlerin, islevi en dogru tagiyacak olanlar oldugunu diistiinmektedirler.

Giliniimiiz kent yasami ¢ercevesinde kamusal alanda sanatin bu yogun ve etkin
tavri, onun geleneksel kavramlarin ve formlarin disina tagtigini gosterir. Bugiin kamusal
alan sanatinda heybet, gosteris ve anitsallik kismen siirdiiriiliiyormus gibi diisiiniilse de

genellikle bu kliseler izleyicinin de pargasi oldugu farkli yaklagimlara doniismektedir.

“Kent mekaninda agik alan i¢in ¢alismak, miize i¢in yliz yili askin zamandir
stiren sanatsal tiretimi sorgulamak demektir. Bu, ayn1 zamanda, sanatg1 icin, bir heykel
gibi iistiinde durdugu kaideden inmek, riski gbze almak ve algak goniilliiligii kabul

etmek anlamina gelir. Bu diislinmenin ve eser liretmenin yeni bir bicimidir®.

(Cagdas sanatta 60’lardan sonra, teknolojik devrimlerin hizla hayatimiza

girisiyle ¢ok sayida disiplin de bir anda sanatta 6nemli hale gelmeye basladi. Giindelik

%2Daniel Buren, “Kente Yerlesmek”, Sanat Diinyamuz, Say 82, Istanbul, 2002, s. 135.
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yasamdan etkilenen sanat, gilindelik yasamdaki degisimlerden de etkilendi. Heykel
disinda ¢ok sayida farkli plastik uygulama izleyiciye sunuldu. Bunlardan bazilar
arasinda enstelasyonlara (yerlestirmelere), performanslara, videolara, hatta 151k
gosterilerine rastlamak miimkiin. Galerilerden satin alinip 6znel mekanlara taginan
sanat eserleri ile kamusal alanlarda kendini gosteren sanat eserleri arasindaki izleyici
farki dikkat ¢ekicidir. Kamusal alanlardaki sanat yapiti bir meta olmaktan ¢ikmaistir.
An’a dahil olmus, izleyicinin katilimiyla kamusal alandaki yerini almistir. Gosteri
sanatlariyla biitiinlesen kamusal alandaki sanat eseri performans gdosterileriyle, 151k ve
lazer gosterileriyle gecici enstalasyonlar gibi farkli disiplinler arasi iligkilerin ortaya

¢ikmasina neden olmustur.

Tiim bu kamusal alandaki sanat siirecini mimari ve heykelin kamusal alanla
iligkisini genel bir bakis agisi1 i¢cinde incelersek, ortagagdan giiniimiize kadarki donemde
sanat eserinin izleyicide toplumsal ve kolektif diizeyde bir anlam tasidigini ve igerdigini

goruruz.
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Sekil 10: Nina Holl, Charlotenhus, Copenhagen, 1998

Kamusal sanatta amac, halkla, kitleyle, toplumla daha demokratik olarak bir
iliski kurmaktir. Bir sanatg1r yapitin1 olustururken onun nasil, hangi ortamda, hangi
kosullarda anlamin1 en iyi vereceginin hesabini da yapmaktadir. Bu sadece yapitin
icinde bulundugu ortamla ilgili degil, onun boyutlariyla ilgili bir seydir. Bir yapitin daha
kiiciik ya da biiylik olmasi anlamini degistirecektir. Ayni yaklasimla hareket eden
sanatct bir yapitin da orada kamusal bir ortamda bir alanda, bir meydanda, bir sokak
icinde, bir vitrinde en olgun diizeyde bigimlenecegini dngérmektedir. Kamusal sanatin

ilk asamasi budur. Ikincisi kamusal sanat bir tepkiyi bir sorgulamay1 veya bir cevabi
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icermektedir. Sanatg1 bireysel, artistik, toplumsal sorumlulugu etrafinda o tepkisini

ortaya koymaktadir. Bu bir paylasma, bir katilim, bir etkilesim siirecidir®.
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Sekil 11: Nina Holl, East Carolina.

S3www.gorselsanatlar.org/sanat-vecevre/kamusal-sanat-kamusal alan, (23 Kasim 2013).
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Sekil 12: Nina Hole Firin pisirimi
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Kamusal alandaki sanat ve izleyici arasindaki iliskinin bi¢imleri birebir
izleyenin algisiyla ilgilidir. Jessica Lang “Creating Architectural Theory” adli kitabinda
algiy1 etkileyen faktorleri soyle aciklamaktadir: “Algilama siireci, kisilerin sahip
olduklar1 deger yargilari, ama¢ ve hedefleri, ihtiyaglari, icinde yetistikleri kiiltiirel
ortam, bilgileri, hisleri, gegmisteki tecriibeleri ve hatta biyolojik ve fiziksel ozellikleri
gibi birgok etmen tarafindan etkilenmektedir. Algilamay1 etkileyen bu faktorleri dissal
ve igsel faktorler olarak siniflamak miimkiindiir. Digsal faktorler olarak: uyaricilar
arasindaki nisbi farkliliklar, uyaricinin yogunlugu, hareketliligi, tekrari, bulunulan
ortama gore cismin / uyaricinin farkli olmasi, yenilik ve benzerlik, statii ve genel
gdriiniis siralanabilir. I¢sel faktdrler olarak da: Algilayanin kisiligi (ie /disa doniikliik,

diger kisilik 6zellikleri), ihtiyacglar ve bireysel motivasyon, amaglar olarak siralanabilir.”

Kamusal mekanlar, yasamsal alanlar yasayan kisilerin katilimiyla
bicimlenirler. Bu katilim zorlama olmaksizin, daha ¢ok paylagim odakli, sonucta hazza

neden olan sezgisel davranislarla ifade bulur.

Umberto Eco, “Ag¢ik Yapit” adli eserinde “izleyici yapit1 algilarken, ayni

zamanda, fiziksel bir nesnede yaraticisi ile yakin bir iliskiye girer,” demektedir.

Sanatin ekonomik ve sosyolojik olana ilgisi eserin izleyiciyle bulusmasinda ve
iliski kurmasinda 6nemli bir etkendir. Sanat eserinin niteligini belirleyen sey tek basina
sanatg1 ve sanat eseri degildir. Izleyicide nefes bulan eser, izleyicinin degismekte olan
sorularina, kiiltiirel yaklagimlarina ve diinyayla kurdugu baga bir yanit ya da soru igerir.

[zleyiciyi gercekligin sahip olmadig bir dogruluga gétiiriir.
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Sekil 13: Giingor Giiner, Eskisehir 2001.
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3. KAMUSAL ALANDA SERAMIK HEYKEL
3.1. Hacim Sanati: Seramik Heykel

“..insanin zihinsel ve toplumsal gelisiminin gostergeleri olan... seramikle
baslayan i¢-dis sorgulamasi ve gelisen mekan diisiincesi zamanla mimari anlayisini
gelistirmis, yasam alanlar1 olusturulmustur. Yasanan ¢agin disiince sistemi
dogrultusunda topluma yol gosterdigine, onlar1 koruduguna ve gozettigine inanilan
liderleri, sefleri veya tanrilar1 i¢in yapilan savaglar, saglanan barislar, kazanilan zaferler
0zel olarak insa edilmis meydanlarda kutlanmis, seramik sunaklarla kutsanmis,
heykellerle yiiceltilmis, torensel yasam resmedilmistir. Amac tabii ki sanat degildir.
Liderden topluma yansiyan giicii sembolize etmektir, lideri tanrisal bir deger olarak
kabul etmeyle ilgilidir. Liderlerin tanrilastirilmasi siireci Yunan ve Roma uygarligina
kadar devam edecek daha sonra ise tanrilar insanlastirilacaktir. Dinlerin dogdugu ve
yayillimmni tamamladiznt MO 9.-11. Yiizyillara kadar da devam edecektir. Seramik,
heykel, resim ve mimari toplumda hiikiim siiren giiclin yaninda, onun hizmetinde ve
giiciin temsilinde kullanilan malzemeler olarak tarihte yerini almistir. Sirasiyla 6nce din
siifinin sonra aristokrasinin himayesinde ideallere ulasmaya c¢alisan sanat daha sonra
burjuvazinin himayesine girmisse de uzun siire kalmamis ve 1800’lerde 6zgiirliigiinii

ilan etmistir.”64

8 (diil Isitman, “Tirkiye’deki Seramik Sanatinn Varlik Sorunu Uzerine Yorumlar ve Uygulamalar”,
Yayimlanmams Doktora Tezi, H. U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, GSF Seramik B6l., Ankara, 2005.
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Sekil 14: Rodney Harris, Ingiltere 2011.
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Sekil 15: Kimiyo Mishima, Paket, Japonya.

“...20.yiizyilin basinda ‘yeni’ ortaya ¢ikarken eskiye karsi ¢ikilmis ve ¢ok kisa
araliklarla Dadaizm, Kiibizm, Siirrealizm gibi akimlar minér, avand-garde, oncii ve
modern akimlar olarak birbirini izlemistir. Daha Once zanaat olarak kabul edilen
alanlarin malzemeleri sanatin igine dahil edilmis ve her malzemenin sanatsal

sorgulamasi yapilmistir... 1890°da Gauguin’in dénemin 6nemli ¢dmlekgisi Artigas’in
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seramik atdlyesinde kilin plastikligini kesfedip, bicimlendirdigi kili, seramige o6zgi
teknikleri kullanarak uygulamasi ve irettigi seramik yapitlar1 sergilemesi bunlardan
biridir. ilkel dénemden o giine kadar hep var olmasma ragmen amaci sanat olmayan;
heykel sanatinda kullanilmis olmasina ragmen eski donemlerin unutulmus malzemesi
veya amag degil ara¢ olan (ara malzeme olan) kil, ilk defa sanat i¢in, amaci ve sonucu
seramik olan kendi teknigi ve anlayisiyla var olabilme imkani bulmustur. Dénemin
Picasso, Kandinsky, Matisse, Miro gibi minor anlayisi benimsemis avant-garde’lari
(yenilik¢i sanatgilar1) bu yeni malzemenin olanaklarini tanimaya yonelerek Artigas’la
calismis, kendi sanat anlayiglarinin seramikteki yansimasini aramislar, seramik
teknikleriyle pek ¢ok sanatsal iiriin yaratmiglardir. Sanat-Zanaat ayrimini ortadan
kaldirmay1 hedefleyen hareketler yasanirken avand-garlar seramigin geleneksel, islevci
ve dekoratif iiretim mantigin1 dislamis; diisiinsel yorumlar1 ortaya koymada sanat¢iya

sagladifi olanaklarla seramigi yeni ifade araci olarak kabul etmislerdir...”®.

65 Isitman, s. 23
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Sekil 16: Joan Miro

1900’lerde yeniden dogan ve avangard’larla gelisen Seramik Sanati,
1950’lerde kendi sanatgilarini yetistirmistir. Seramik Sanati heykel sanatindan farkli bir
gelisim izlemis olmasina ragmen bugiin her ikisi de hacim sanati olarak kabul
edilmektedir. Sanat adina estetik yasanti olusturmasi amaglanan ve bu amagla
malzemesine 6zgii tekniklerle iiretilmis tiim ii¢ boyutlu yapitlar, nesneler, iiriinler

giiniimiizde hacim sanati olarak adlandirilmaktadir. Hacim sanatinin malzemesi degisse
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de cevre, kiitle, bosluk-doluluk, 151k-gdlge, denge gibi biitiine iliskin bi¢imsel kaygilar
ve/veya degerler aynidir. Bu acidan bakildiginda kamusal alanda olusturulan seramik
heykeller ile heykel sanati iiriinleri arasinda bir fark bulunmamaktadir. Ancak tarihte
seramik heykellerin kamusal alanlar da fazla tercih edilmedigi goriilmektedir. Bunun iki

nedeni oldugu disiiniilmektedir.

Sekil 17: Andrew Burton, ingiltere 2013.

Seramik malzemenin dayaniksiz oldugu, buna karsin ahsap, metal, tag gibi

heykellerin ¢evre kosullarina daha dayanikli olduguna dair yanlis bir algiyla iligkilidir.
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Sekil 18: Thanakupi, Avusturalya.

Oysa neolitik donemden giiniimiize kadar ulasan, uzay teknolojisinin yegane
malzemesi olan seramik hem dayanikli hem boyut problemi olmaksizin
bicimlendirmeye en uygun malzemelerin basinda gelmektedir. Buna yiizyillar 6nce
Xian’da yapilmig terra cotta ordu iyi bir 6rnektir. A¢ik kamusal alanda bulunan en eski
seramik heykel orneklerinden biri olan bu 7000 figiirli Cin Terra Cotta Ordusu tam
2200 yildir ayaktadir. Cin'in Xian kentinde, yeraltinda gémiilii bir sekilde bulunan bu
ordu; birebir boyutlarda iiretilmis askerler, subaylar, atlar ve arabalardan olusmaktadir.
Her bir figiir tek tek calisilmis ve yapim asamasinda binlerce seramikg¢i calismistir.
Kirmizi, beyaz, mavi, yesil, siyah, sar1 boyalar ile renklendirilmistir. Bir diger 6rnekte
Japonya, Miyazaki'deM.S. 250-550 yillar1 arasinda Tumulus doneminde ait, mezarlarin

lizerine ve ¢evresine yerlestirilmis silindir seklindeki terracotta heykellerdir. Seramik
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heykellerin kamusal alanlar da fazla tercih edilmemesindeki bir diger etken belkide
heykel sanatinin batiya ait olusundandir. Batida seramik teknolojisi doguya oranla ¢ok

gec gelismistir.

Modern sonrast dénemde agik alan heykelinin tanimi da degismistir. Onceden
bir heykelin a¢ik alana uygulanabilir olmasinda aranan tek kosul dayanikli malzemenin
kullanilmasiyken artik mekéna fiziksel kosullarinin yani sira tarihsel, kiiltiirel, sosyal,

simgesel bir anlamlar biitiinii olarak yaklasilmaktadir. Heykelde bu biitiiniin bir parcasi

haline gelmistir.

Sekil 19: John Mason, Chicago 1962-63.
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3.1.1. Seramik Sanatimin Mekanla iliskisi

Insanlarin toplu halde yasadiklar1 yerler kent, kenti yasadiklar1 yerler ise

kamusal alanlardir.

Kamusal alan; cografi, fiziksel, kiiltiirel ve tarihsel degerler biitiiniidiir ve
bireyde belli bir alginin olusmasint saglar. Bu algiy1r olusturan degerlerden biri olan
Heykel hem alanin diger bilesenleri ile hem de o alani kullanan bireylerle etkilesir. Bu
nedenle sanat¢i kendi anlayisinin yani sira alanin tiim bilesenlerini g6z oniine alir,

karsilikli iligkileri degerlendirir ve bunlara gore heykelini tasarlar.

Sekil 20: Hsu Yung Hsu, Maskelenmis Kadin ve Erkek, 2004.
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Kamusal alanin degerini ve kimligini etkileyecek olan bir heykelin yapilacagi
yerin seg¢ilmesinde kentsel tasarim uzmanlariyla isbirligi yapilmalidir. Bu anlamda
heykelin konumlandirilacagi yerin karar1 ve bicimi; fiziksel ve kiiltiirel unsurlari, o
yerin cografi durumu ve hitap edilen kitlenin gereksinimlerinin analizi ile sanat¢inin
yaklagimi kamusal alan heykelini sekillendirir. Kamusal alana yerlestirilen heykel kenti
iki farkli yonden etkiler. Birincisi; fiziksel etkinin yarattigi alanin boyutu, bicimi,
fonksiyonu, iklim kosullari, siliiyeti, cevresidir. Ikincisi; kiiltiirel etkinin yarattigi kentin

kiiltiirli ve toplumsal ihtiyaglari, sosyal etkilesimi, tarihsel bellegi gibi degiskenleridir.

Sekil 21: Carlo Zauli, Tel Aviv 1990.
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Kamusal alanda heykel uygulamalarinda alansal kriterlerin ne sekilde ele

almabilecegi ile ilgili® dort temel kategori tanimlamustir. Buna gore;

“1- Alana Egemen (Site-dominant) Heykel: Bu yaklasim heykelin belli bir
alan icin yapilmadigi, serbestce iiretildigi ve bundan dolayr da farkli yerlere
konumlandirilabilir 6zelliklerde heykeldir. Bu acidan peyzaj mimar1 veya plancinin
belirledigi uygun bir yer ile konumlandirilir. Bu anlamda heykelin mekéanla kurdugu
iliskinin 6zellikle var olan alanin tanimli olup olmamasi, serbest alanlarin yerlestirilecek
heykelin hacmi ile orantisi, cevrede heykel ile yarisabilecek bagka unsurlarin
bulunmamasi veya bu unsurlar ile kuracagi gorsel iliski, heykelin konumlandirildig:
yerdeki acikca algilanabilirligi, heykelin malzemesi ve formu ile ¢evrenin dogal ve
yapay peyzajinin uyumu ve iligkisi, heykelin formunun kullanicilar agisindan niteligi tip

uygulamalarin yer se¢imi kriterlerini olugturmaktadir.

Sekil 22: TovaBeck-Friedman, Basamak Taslar1,1986.

2- Alana uyarlanmig (Site-adjusted) heykel: Bu kategoride, heykel dogrudan

belli bir alan icin iiretilmemekle birlikte, 6lgek, renk, doku ve kiitleyi iceren gorsel

% Robert Irwin, http://www.vgronline.org /articles/ 2008/spring/ weschler-robert-irwin/ (18 Kasim 2013).
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etkilesime bagli unsurlar anlaminda belli bir yere bagimli olarak iiretilir. Uretilen heykel
bu bagin kurulabilecegi farkli yerlere de tasmabilir. Bu tip calismalar alansal tasarim
siireci baglaminda yapilir ve tercihen peyzaj mimarinin heykelin {iretilmesi siirecinde
cevresel tasarimi yonetmesi veya diizenlemesi uygundur. Bu baglamda heykel ile ¢evre
arasindaki oOlgek iligkileri kurularak, yer ddsemesi, aydinlatma, bitkilendirme, kent
mobilyalarinin  sec¢ilmesi/tasarlanmas1 gibi isler peyzaj mimarinin denetiminde
yiritiiliir. Bu ikili ¢calisma bi¢imi ile bir taraftan heykel cevresel kalitenin artmasina
yardimer olurken diger taraftan g¢evre-heykel iliskisinin uyumu heykelin sanatsal

degerini arttiracak ve gerektigi gibi ifade kazanmasini saglayacaktir.

TP IA AL T TR

Sekil 23: Vaclav Serak, Gokkusagi, Cek Cumhuriyeti, 1998

3- Alana oOzel (Site-specific) heykel: Bu kategorideki kamusal heykel
konumlandig1 alanin fiziksel, kiiltiirel, sosyal ve tarihsel 6zellikleri degerlendirilerek
iiretilir. Sanat yapit1 ¢evreye, o yerin bigimsel ve tarihsel referanslar ile baglanir. Yere

0zel heykel, sanatginin yarattigi formun ve bu formun yerlestirildigi ¢evrenin
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birlesimidir. Yapit kurgulandigi yerin diginda bir alanda uygulanamaz. Alana 06zel
olarak uygulanan bu tiir kamusal heykel, bir peyzaj mimarinin dogrudan katilimi ile
gerceklik kazanabilir. Bu iliskinin dogru kurulamadigi durumlarda alansal sisteme
dogrudan dahil olacak sekilde iiretilen heykel Richard Serra’nin “Titled Arc”

eserindeoldugu gibi kimi sorunlar dogurabilir.

Sekil 24: Yukinori Yamamura, Texture Object 111, Norvay 2000.

4- Tammli alanda (Site-conditioned/determined) heykel: Bu tip heykel
uygulamasinda kamusal alanin ¢evresel 6zellikleri tiimii ile belirleyici olmakta, bi¢cimsel
bir veri olmanin 6tesine gecerek, heykelin dogrudan bir parcasi haline gelmektedir. Bu
anlamda heykel varligin1 belirleyen tiim isaretleri cevresinden alir. Bu tip heykel
uygulamalari Roma Ddneminde kopmaya baslamis olan mimari ile heykelin tekrar
cagdas bir sekilde aynilasmasi ve kentsel tasarim disiplinin sanatsal diizeye

vardirilabilecegi ¢ok disiplinli ilerici bir yaklasima isaret etmektedir.
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Sekil 25: Bernard Dejonghe Stonware, Dikey Mavi, 1986.

Sanatsal olanin kamusal nitelikleri en st diizeye ¢ikabilirken (bunun 6nemi 2.
3. ve 4. bolimlerde detayli olarak ele alinmistir), tasarima dayali sehircilik
uygulamalarinin da (kentsel tasarim, peyzaj mimarisi, kent mimarisi, Vvs.)
kazanabilecegi en sanatsal boyut elde edilebilecektir. Biitiin bu kategorilerin
temellendigi ¢evresel kriterler Seine’e gore sOyledir: Cevrenin kisisel ve 6zgiin bakis
acilart ile otururken, yiiriitken veya izlerken ‘okunabilirligi’, ¢evrenin uygulanmis
organizasyon ve projelerle, diizen sistemiyle, mimariyle, kullanim big¢imleriyle,
mesafelerle iligkisinin nasil oldugu, dogal faktorler (riizgar, hava, su, vs.), fiziki
yogunluk ve insan yogunlugu, ylizeyin, sesin, hareketin, 15181n vb. nitelikleri, gecmis ve
genel kullanim tarihi, fiziksel cevrenin estetik etkileri, hareket, boyut, malzeme
detaylar1 ve bu baglamda kalic1 veya gegici, islevsel veya iglevi dislayan sanatsal veya

. . o . 5967
mimari degerlerdlr”6

% Herriet Senie, Contamporary Puplic Sculpture,Oxfort University Pres, 1992, s.211
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Sekil 26: Hsu-Yung-Hsu

Diger taraftan hacim sanati 6zelinde alana dogrudan etkide bulunan veya kendi
alanin1 tireten heykelin dlgegi ¢evresiyle kurdugu iliski agisindan birey iizerinde belli bir
algisal deger yaratir. Sanat psikolojisinin kapsamina giren bu algi diinyas1 hem heykelin
hem de alanin degerlendirilmesi icin belirleyici ve 6nemlidir. Yiiksek ve agir parcalar
buyurucu, ezici, vb. gibi bir alg1 yaratirken, insan dl¢egini ¢ok asmayan ve yakinlastikga
algilanabilir olmaktan ¢ikmayan heykelin algisi ise farkli olacaktir. Konu daha genis bir
perspektiften bakildiginda heykelin mekanla olan iliskisinin yaninda toplumla olan

iligkisinin de 6nemi agiga ¢ikmaktadir.
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Sekil 27: Hristo Yankov, Eskisehir

3.1.2. Seramik Heykelin Toplumla Olan iliskisi

Kamusal alan toplumsal bellegin olustugu alanlardir. Bireylerin birbirleriyle
benzer amaclar dogrultusunda benzer sekilde bu alani kullanmasi toplumsal bellegi
olusturur. Sonugta her bireyin bu alana miidahalesi topluluk icindeki diger tiim
bireyleride etkilemektedir. ‘Heykel ve Cevre’ adli yayimlanmamis sanatta yeterlik
caligmasinda Niliifer Ergin, bu konuya su sekilde yaklagsmaktadir;“I¢inde sanat yapitlart
olan kentsel alanlar, kent insaninin giinliik yasaminin bir parcasidir ve kent insani ile
iletisim icine giren sanat yapitlar1 kamusal alanda 6zel bir anlam kazanir, cesitli
psikolojik reaksiyonlar ve duyumsamalar yaratirlar. Heykel, kent alaninda yer aldiginda
gorsel bir obje olmaktan ¢ikar ve ortak bir bellegi olusturur. Bu andan itibaren kenti

siisleyen bir estetik eleman degil, sosyal yasam dinamigi igerisinde mesajlar olusturan
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ve yeni algilamalara agik yeni karsilagmalari olanakli kilan ve her defasinda yeni

tretimlerin kesistigi noktadir.”®®

Sekil 28: Jun Keneko

Bir kente anlam katan veya bellegini olusturan o kenti yasayan bireyler ve o
bireylerin tecriibeleridir. Bu yasanti ve tecriibeler, o kentin fiziksel yapisinin
belirlenmesi i¢in de dnemlidir. Kentin fiziksel yapisini da birey bi¢imlendirdigi i¢indir
ki ona duygularini katarak belli bir bellek olusturur. Yani birey o kentin duygusal ve
fiziksel biitiinliigiinii etkileyen, bigimlendiren bir role sahiptir. Heykel ile mekan iliskisi
de birey ve kent iligkisine benzer. Kamusal alanda uygulanan heykel de yarattig: estetik

degerle hem bireyi hem de bulundugu alani etkiler.

“Kamusal alana yerlestirilen heykelin alana katkisin1 ‘Kentsel Alan
Tasariminda Fiziksel Cevre Kurucu Ogesi Olarak Heykel: Kocaeli Ornegi’ adli bildiride
Deniz Demirarslan su sekilde degerlendirilmektedir; “Kentsel alanlarda yer alan

heykeller; ¢evreyi tanimlama, roper noktasi olusturma, insanlara olumlu psikolojik

®8Niliifer Ergin, Heykel ve Cevre, Yaymlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul,1998.
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etkiler kazandirma, asirlar boyu siirecek olan kiiltiir aligverisini saglama, insanlar1 bir
araya getirerek kaynastirma ve en Onemlisi i¢inde yer aldiklar1 alana ve ozellikle de
kentlere kimlik kazandirma gibi pek cok énemli isleve sahiptirler®®.” Yine ayni konuda
Giilin Senol “Kamusal alana yapilan sanat eseri ¢evresinden kopmaz, onunla iligkiye
girer. ‘Heykel’ sanat eseri olmasmin getirdigi kalkandan dolay1 donligmez ama kent

alanini, kent bilincini dénﬁstﬁrﬁrm” demektedir.

Sekil 29: Serdar Mutlu, Malatya 2008.

®Deniz Demirarslan, “Giiniimiiz Tirk Heykel Sanatinn Sorunlarn”, 2. Uluslararasi Hereke Mermer Heykel
Sempozyumu, Kocaeli, 2005.5.87
Giilin Senol,”’” Fatih Sultan Mehmet Heykeli’nin Doniistiirecekler’i, Arkitera Dergisi, Temmuz 2005

http://v3.arkitera.com/news.php?action=displayNewsltem&ID=3009.
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Sekil 30: Filiz Ozgiiven Galatali, Istanbul 1987.

3.2. Kamusal Alanda Seramik Heykeller

Uluslararast  bircok kurulusun c¢evre ve yasam standartlarn1 ile 1ilgili
hazirladiklar1 programlarin i¢inde, belki de en Onemlilerinden biri, sanat eserlerinin
sehir mekanlarinda yer almalarina iligkin getirilen diizenlemeler "1968 yilinda, 'Yiizde

Kanunu'nun olusturulmasi, anitsal g¢agdas heykelin gelismesi ve toplu kullanim

87



alanlarinda yer almaya baslamasi adina énemli bir tarihtir. Bu tarihten sonra ilk olarak
Hollanda Hiikiimeti resmi olarak kamu binalarinda proje maliyetinin yiizde birinin
gorsel sanatlara harcanmasi konusunda kanun ¢ikartmistir." 71 Avrupa'daki birgok
tilkenin de takip eden tarihlerde baslattiklar1 uygulamanin Amerika'daki yansimasi 1980
yilinda olmustur. Birgok eyalette federal kanunlarla, mimari projenin yiizde on birinin

gorsel sanatlara ayrilmasina karar verilmistir"."

Kent mekaninda heykel sergileri 1970°1i yillarin sonuna dogru heyecanini
kaybetmeye baslamigsa da 90’11 yillarda Toskana bolgesindeki agik alan miizesinde
gerceklestirilen Arteall’ Arte etkinlikleriyle yeniden canlanmustir. 1990'li yillardan
itibaren, yerel yonetim ve 6zel kuruluslarin katkilari ile bu tip agik alanlarda uluslararasi
seramik sanat¢ilarinin yapitlarinin yer aldigi projeler goriilmeye baslanmistir. Bunlar
icinde; Ozbekistan, Taskent'teki (1990) 'International Park of Ceramics'; Almanya, K6In
bolgesindeki (1991) “Skulpturen Parks”, Japonya, Shigaraki'deki (1992) “The Shigaraki
Ceramic Cultural Park” ve Hollanda, Rotterdam'daki (1995) “TheGarden of Delight”
tamamen seramik malzeme kullanilarak yaratilmis, ¢cok renkli ve anitsal eserleri ile en

dikkat ¢eken 6rnekler arasindadir.

"Micha Ouwendijk, Nederlandse Monumentale Keramiek, s. 6.
"http:// lexis.com (14 Kasim 2013).
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Sekil 31: Hamiye Colakoglu ve Carls Pilkey Eskisehir 2001

Sekil 32: Anna Stump, Eskisehir
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Sekil 33: Eczacibas1 Vitra Sanat Seramik Atolyesi Cizgi Kahramanlar Sokagi

Kanunlarin igleyebilmesi i¢in devlet ve 06zel sektor kuruluslari belli bir
yapilanma siirecine girmislerdir. Ozel kuruluslar igin de, "1968 yilinda Hollanda'nin
TheHague sehrinde Henk Trurnpie ve Jacquesvan Gaalen, seramik sanat¢isi ya da
seramik alan1 diginda kalan ressam ve heykeltiraslarin sehir mekanlarinda yer alacak
anitsal seramik heykeller yapabilecekleri 'Struktuur'68' adi altinda bagimsiz bir stiidyo
kurmuglardir. Stiidyo sadece yerel degil, ayn1 zamanda uluslararast projelere de
uygulama olanag1 saglayarak teknik yardim yapmaktadir. Hollanda'nin sanat¢i ve
mimarlart arasinda kurulan bu koprii Avrupa'da da bir ilki baslatmistir."73 Tirkiye’de
de 2000 yilinda Eczacibag1 Vitra Seramik Sanat Atdlyesi ayn1 amag¢ dogrultusunda, bir
grup ressamla calisarak “Tuvalden Topraga” sergisi ile 2003 74yilinda Reyhan Giirses
yonetiminde 8 kisilik bir ekiple “Cizgi Kahramanlar Sokakta” sergisini
gerceklestirmistir. Seramik sanatina yeni yapitlar kazandirmak ve bu yapitlar1 topluma
aktarmak amaciyla 1957 yilinda Dr. Nejat F. Eczacibasi’nin kurdugu VitrA Seramik
Sanat Atdlyesinde Alev Ebiizziya, Candeger Furtun, Nasip Iyem, Fiireya Koral, Atilla
Galatali gibi Tiirk seramiginin en Onemli ustalar1 da calismiglardir. 1993 yilinda
Uluslararas1 Seramik Akademisi (IAC) iiyesi olan Atdlye, periyodik sergiler,

workshoplar, dia gosterileri ve konferanslar diizenlemektedir. VitrA Seramik Sanat

™ Quwendijk, s. 7.
"Giiler Emektar, http://eski.bianet.org/2003/06/30/19753.htm (7 Aralik 2013)
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Atdlyesi, bir yandan, her yil diizenledigi “Kisisel Izler” baslikli sergilerde seramik
sanat¢ilarinin son donem yapitlarini bir araya getirirken, bir yandan da seramigin diger
disiplinlerle iliskisini gliglendirmek ve seramik sanatina farkli bakis agilar1 kazandirmak
amactyla projeler iiretiyor. "Amerika Birlesik Devletleri'nde 1985 yilindan itibaren
mimaride kullanilmak {iizere gorsel sanat projeleri gergeklestiren sanatcilar, tek cati
altinda toplanmislar ve mimari projelere kaynak olusturabilmek i¢in diizenli olarak ‘The
Guild’ adi altinda bir yayin ¢ikartmiglardir. Seramik malzemeyi de kapsayan bu yayinda
ayn1 zamanda gerek mimarlari, gerekse sanatcilari bilgilendirmek amaci ile so6zlesme
kosullarindan, proje asamalarina kadar birgok detay hakkinda, yonlendirici maddelere

aciklik getirilmistir75

Sekil 34: Cizgi Kahramanlar Sokakta

The Guild-7, s. 202.
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Devlet Kuruluslart i¢inde 76 "1979 yilinda sadece Hollanda seramiklerinin arsivini
olusturmak, seminer ve konferanslar diizenlemek {izere Heusden sehrinde kurulan

'TheWerkcentrum’’”

adli kurumun 6nemi biiyiiktiir. Bu kurum “1988 yilinda Avrupa'da
gorsel sanatlar ve mimarinin gelismesine Onclilik eden hareketin baslamasini
saglamistir. Anitsal seramiklerin ulagtigi basarili noktayr dikkate alan Hollanda
Hiikiimetinin girisimi ile s-Hertogenbosch sehrinde yeniden yapilandirilan bu kurum
‘European Ceramic Work Centre- EKWC’ adin1 almistir. Bu uluslararasi merkezde, her
tirlii deneysel uygulamalar yapilarak seramik sanatcilar1 ve alan disindan sanatcilara

her konuda teknik destek verilmekte, her yil diizenli olarak projeler
78 n

gerceklestirilmektedir

Sekil 35: Beata Rostas, Eskisehir 2001.
1974’de Hannover Belediyesi “Yapida ve Sehir Panoramasinda Sanat” adi
altinda sanata genis bir biitce ayrilmustir. Bir diger rnek olan La Tracca (Iz) ise;
Dusseldorf Belediyesi’nin Gustav Griindgens Meydani’nin  kamusal alan olarak

diizenlenmesi icin yaptigl proje yarismasiyla gerceklestirilmistir. Yarigmayr kazanan

®Bkz., Ikinci Boliim; 1.2. Gelisen Kent, Degisen Anit Anlayisi.
77Hedley Potts, Artist-in-ResidenceProgramrne, Ceraraics: Art and Perception, no:4, ss. 74-75.
8 Quvvenduk, s. 9.
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heykeltirag Francesco Somaini, kentsel dokuda kamusal alan olusturmay1 amagladigini
sOylemistir. “Yapitlarinda miihiir ve onun biraktig izi kullanan Somaini’nin bu yapiti
Koprii ve sahneden olusan temel iki biiylik bigimsel elemani igermektedir. Ulagimi
engelleyen arag trafigini agmak icin yaptig1 yolun istiinden gecen ve kent merkezinden

girise kadar uzanan képrii; kentlilerin meydana ulasimin kolaylastirmaktadr..."®”

Sekil 36: Kerttu Horila, 1999, Canal Rauna, Finland

™ Niliifer Ergin, Ortak Yasam Alam Olarak Heykel, 21.Yiizyil Karsisinda Heykel, istanbul: Baglam yay. 2001, s.
242.
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Sekil 37: Kerttu Horila, Canal Rauma, Finland 1999.

Ik 6rnekleri 1960'larin sonlarinda goriilmeye baslanan seramik aktiviteleri,
ozellikle 1986 yilinda Avrupa Konseyinin kamusal alan ve onemi ile ilgili goriis
bildirmesi iizerine artmistir. Bu goriis dogrultusunda birgok tilkede gerek devlet gerekse
06zel kurum ve kuruluslar tarafindan desteklenen pek ¢ok uluslararasi etkinlik,
sempozyum ve calistay diizenlenmeye baslamistir. Bunlarin iginde;  Macaristan
'Kecscemet, East-West Seramik Sempozyumu'; Ozbekistan Taskent Sempozyumu';
Kore ve Cin Macsabal Odun pisirimi Sempozyumu; Avusturalya 'ClaySculpture-
Gulgong Festivali'; Finlandiya 'Posio-Pot'; Cekoslavakya' Bechyne Seramik
Sempozyumu'; Makedonya 'Resen Seramik Kolonisi'; Ingiltere 'AberystwythWales
Uluslararas1 Festivali' o6nemli etkinlikler arasinda sayilabilir. Bu ¢alistay ve
sempozyumlar sirasinda sanatcilarin yaptiklart eserlerin bir bolimii sponsor kurum,
fabrika veya miizelerin koleksiyonlarina alinmakta, her kesimden izleyicinin sanatin
evrensel dili ve farkli anlayislar1 ile karsilasmasi hedeflenmektedir. Son yillarda
iilkemizde de seramik miizelerinin yap1 taslarini olusturmak ve kiiltiirler aras1 etkilesimi

saglamak amaci ile aralarinda izmir 'Dokuz Eyliil Universitesi Seramik Sempozyumu',
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Mimar Sinan Universitesi Istanbul-interaction Seramik Sempozyumu', Hacettepe
Universitesi Uluslararas1 Macsabal Odun Pisirimi Sempozyumu da sayabilecegimiz
profesyonel organizasyonlar arasindadir. Bunlarin i¢inde yer alan Eskisehir Pigmis
Toprak Sempozyumunun yeri ayridir. Ag¢ik kamusal alanda seramik heykel
uygulamalari ile ilgili en &nemli etkinlik 1999 yilinda, Anadolu Universitesi(Prof.
Bilgehan  Uzuner  oOnciiliigiinde) ile  Eskisehir  Tepebasi  Belediyesinin

koordinatorliigiinde baslatilan Uluslararas1 Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumudur.

T

Sekil 38: Cristos Tsimborlas, Eskisehir 2002,
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Sekil 39: Peter Voulkos Stack, Long House Heykel Parki.

Hedeflenen farkli alanlarda calisan sanatc¢ilari bir araya getirmek ve sanat
seramigi Ozelinde tasarladiklari projeleri kalici mekanlarinda hayata gecirmektir.
Ogrencilerin de asistanlik yaptifi sempozyumda biiyiikk boyutlardaki seramik

uygulamalar, kamusal alanda, kamuyla i¢ ice tiretilmektedir.
3.1.3.Tez Konusu Ekseninde Bir Seramik Heykel Uygulamasi

Hacettepe Universitesinde Bir Uygulama Alani, Hacettepe Universitesi
Beytepe Kampusu Giizel Sanatlar Fakiiltesi yerleskesinde Olusturulan kamusal alanda
Seramik heykel uygulamasi tez deki diisiinceler 15181 altinda tasarlanmis ve
olusturulmustur. Cogunlukla H.U.Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne ait bir alan olmasia
karsin diger {liniversite 6grenci ve personelinin de kullandig1 yerlerden biridir. Yapitin
var oldugu yerde direkt olarak izleyiciyle etkilesimli bir iliski i¢inde olmasi 6zellikle
amaglanarak tasarlanmistir. Dolayisiyla bu iliskinin ag¢iga c¢ikmasi igin yapit,

tasariminda modiiler {iretim teknigine uygun bir sekilde tasarlanmistir.

Eskizleri yapilan(sekil 42) tasarim dncelikle mekanda ki olgiiler ve ¢evredeki
yap1 ve topografya bicimiyle olan iliskisinin iyi kurulmasi, alanda yer alan ve sergilenen
yapitlarin olusturacagi etkide onemli rol tasimaktadir. Modiiler sistemde olusturulacak
yapit i¢in Oncelikle kilin kiiclilme katsayis1 géz oniinde bulundurularak teknik resmi

(sekil 43) ¢izilir.
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Sekil 40: Ezkiz (Desen) Calismasi ve Bilgisayar Destekli Teknik Sekil

Giliniimiizde bilgisayar destekli tasarim programlari (sekil 44-45) sayesinde

yapitin alan iginde ki farkli konumu 6nceden tespit edilmektedir.
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Sekil 41: Bilgisayar Destekli U¢ Boyutlu Tasarim

Olgiilendirilen model, algidan sekillendirilerek (sekil 46), yeterli adette
kaliplart (sekil 47) cogaltilarak (sekil 48) dokiime hazir (sekil 49) hale getirilir.
Kaliplarda bekletilen dokiim kili yeterli kalinlik aldiktan sonra, fazlasi tekrar

kullanilmak tizere (sekil 50) dokiim kilinin bulundugu hazneye aktarilir.
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Sekil 43: Dokiim Islemi ve Kilin Bosaltma Islemi

Kaliplarda bekletilen kil deforme olmayacak sertlige (sekil 50) gelince,
kaliplardan ¢ikarilarak (sekil 51) bekletilir (sekil 52) Rotus veya yiizeyde doku
yapilacak (sekil 53) sertlige getirilir. Raflarda kurutulduktan sonra biskiivi pisirimi
(sekil 54) i¢in firinlanir.

Sekil 44: Kalip A¢ma ve Kaliptan Cikarma Islemi
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Sekil 46: Biskiivi Pisirimi

Sirlanarak renklendirilecek olan seramik parcalar i¢in, belirlenen renk veya
renkler i¢in denemeler (sekil 55) yapilarak sirlama iglemi (sekil 56) bitirilip sir pigirimi
(sekil 57-58) gergeklestirilir. Montaj asmasinda alana yerlestirilecek ve kurgulanan
yapit icin kullanilacak metal Kkonstriiksiyonlar monte edilir ve olusturulacak
kompozisyon montaj asamasindan dnce( sekil 59-60) biitiin hesaplamalar dogrultusunda

On hazirlik stireci gergeklestirilir.
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Sekil 49: On Hazirlik Siireci
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Acik alanda kurgulanan yapitlarin tasarimlarinda Ozellikle géz Oniinde
bulundurulmas1 gereken en 6nemli etkenlerden biri; yapitin bire bir maruz kaldigi dogal
kosullar1 goz Oniinde bulundurmaktir.  Yapitin bulunduruldugu cografyanin hava
kosulari, o yapitin zaman i¢inde zarar gérmesine neden olabilir. Digeri ise montaj
asamast sliresince deneyimli bir ekiple calismak, sonradan olabilecek risklerin

onlenmesinde (sekil 61-62-63-64) ¢ok biiyiikk 6nem tagimaktadir.

Sekil 51: Montaj Siireci
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Sekil 52: Alana Yerlestirilen Seramik Heykel

Eser yalnizca ige ve disa acilabilen bir bi¢im degildir. Onun bigimselligi ayni
Olciide duygular1 da harekete gecirebilen, devinimsel, {istii 6rtiik olmayan form yogun
duygularin islenmesine olanak saglar. Ayn1 dl¢iide ilk bakista kavranabilmesine olanak
saglayan yalinhigi, izleyenle iliski kurar. Boylelikle kanatlarin her an ugabilecegi hissi,
Ozglrliigiin o miithis coskusu herkesin bulusabilecegi ortak temas noktasidir. Eser,
kanatlar araciligiyla i¢ten disa doniiyor ve kiitleyi, hacmi, mekan1 hareket araciligiyla
canli kiliyor. Izleyici seramik heykelin hangi tarafinda durursa dursun, gérmedigi
yiizeyine dogru bir hareketle heykelin diger yanina dogru ¢ekiliyormus hissi yasar. Bu
sayede ii¢ boyutlulugu vermeyi, yani izleyeni daima hareketin i¢ine dahil etme amact

tagimaktadir.

Kamusal alanlar genellikle acik alanlardir ve mekanda asagi, yukari, on, arka,
ileri, geri boyutlar1 yogun sekilde yasanir. Kamusal alandaki izleyicinin dikkati de ¢ok
boyutludur. Form, stil belirleyisin ortak zeminini mekanin ¢ok boyutlulugunda bulur.
Seramik heykeldeki egriler, yana agilimlariyla kanat izlenimi yaratir. Hem i¢ hem de dig

biikey olan tek bicim 6zelligiyle hareketi devamli kilar.
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Seramik heykelin farkli iki yana dogru acilimi, ayn1 6l¢iide bir ikilemi de igerir.
Ikilemin insan dogasindaki varligin1 yan yana gelen paralel akslarla ifadelendirilmistir.
Bu akslar ayn1 zeminde farkli yonlere bakarak ilerler. Insanin dogaya kars1 koyusunu
degil, 6zgiirliiglinii dogada bulusu ve dogaya dogru akisint vurgulamistir. Tipki hemen
hemen her insanin gokyiiziinde bir kus goriisiiyle, kusun kanatlarini izlerken kendi
derinliklerindeki u¢ma istencini duymasi gibi... Insan ugan kusla iliski kurar. O da tipki

kus gibi gokyiiziinde 6zgiirce uguyormus hissine kapilir.

Sekil 53: Farkli Acilardan Yapitin Goriiniimii
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Sekil 54: Giin Batiminda Yapit
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Sekil 55: Detay
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Sekil 56: Detay
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SONUC

Giliniimiiz diinyasinda yasanilan hizli1 degisim ve doniisiim siire¢lerinden sanatsal
olusumlar ve kavramlar da etkilenmistir. Bugiin kamusal alan ne demek, sanat ne

demek, siirekli doniisen ve yeniden sorgulanmasi gereken olgular.

Kentsel yasamin i¢inde olusan toplumsal bellek, kiiltiirel gelisim ve ¢agimizdaki
kentsel dontisiim insanoglunun en eski tarihlerden beri kullanmakta oldugu ‘seramik’
malzemesini de etkilemekte, bu biiylik degisimin i¢inde ‘Seramik Sanat’1 da kavramsal

bir alana dahil edilmektedir.

Kamusal alanda ‘Seramik Heykel’lerin topluma yakinligi bireyin meydan ve
kent ekonomisine olan giiven duygusunu da pekistiren bir durumdur. Ana maddesi ‘kil’
olan seramik en yalin haliyle “pismis toprak™ olarak ifade edilmektedir. Malzemesinin
insana yatkin olmasi nedeniyle insanoglunun tiim evrelerinde seramigi gormemiz
miimkiindiir. Toprak, hava, su ve ates... En eski caglardan beri insanin giinliik
yasamindadir. Insanin var oldugu her yerde izini kolayca siirebilecegimiz unsurlardir.
Insanlik tarihi boyunca tiirlii bicim ve islevlerle giinliik yasama 1s1k tuttugu gibi gegmis
uygarliklardaki toplumlarin ekonomik, siyasal ve kiiltiirel gelisiminin giiniimiiz insani

tarafindan anlasilabilmesine de olanak saglamistir.

Kilin her yerde bulunabilmesiyle ve istenilen sekli zorlanmadan alabilmesiyle
insanoglunun en ilkel donemlerinde kullandig1 tek plastik malzeme seramik olmustur.
Temel bilesenlerinin hala yalin kalmasiyla birlikte, bugiin seramik insanoglunun gelisen
algisi, kavramsal diinyasi ve degisen bakis agisiyla birlikte heyecan uyandirici bir

boyuta gelmistir.

Uzun bir yolculuktan giiniimiize kadar uzanan ‘Seramik Sanat’1 kavramsal bir
alana dogru hareket ederek yeni olusumlar yaratip daha da aktif, etkin bir duruma

gelecektir.
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