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OZET

Heykel sanatinda insan figiiriindeki degisimden hareketle, 20. Yiizyil insanlik tarihinin
gelisimi igerisinde figlirii etkileyen faktorler, sanat akimlari, sanat¢1 biyografi ve eser

¢oziimlemeleri yapilarak, kapsamli bir arastirma yontemi izlenilmeye c¢alisilmistir.

Bu ¢alismanin birinci boliimiinde, Yirminci Yiizyilda heykel sanatinda, Modernist
stirecte yasanan gelismelerle birlikte 1960°’lara kadar incelenmektedir. Heykel sanatinda
insan figliriinii ele alan sanat akimlarina, manifestolar1 ile birlikte agiklayarak
deginilmektedir. Klasik anlatimli yapilan heykel iiretimlerindense, malzeme ve form
arastirmasina dayali, sanat¢inin istegi dogrultusunda farklilasan iiretimlerine, ¢aginin
teknik olanaklariyla yapilan heykellere yer verilmektedir. Biiylik bir hizla gelisen
sanayilesme, iiretim artisi, kesifler, buluslar, yonetim bi¢imlerinin ve toplumsal yapinin
degismesi, yasanan biiyiik savaslarin etkilerinin insan yasamlarina ruhsal ve fiziksel
olarak yansimasiyla birlikte, heykel sanatinda yasanan bi¢imsel ve igeriksel degisimler,

sanatci ve eserleri incelenmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise, Modernizmin bitmesiyle 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan
sanat olusumlar1 ve Postmodernist siireg, giiniimiize kadar yasanan gelismelerle birlikte
incelenerek, heykel sanatinda insan figiirline yansimalarina deginilmektedir. Ortaya
cikan sanat olusumlariyla birlikte sanat¢i bedenlerinin de sanata bizzat dahil olup,
disiplinler aras1 sanatin ortaya cikarak, sadece figiiriin tek basina degil, bir¢ok disiplin
ya da aracla desteklenerek ifade etme yontemine gecildigi goriilmektedir. Giliniimiize
yaklastik¢a sanat artik, sadece Avrupa ve Amerika’da degil, Dogu’da da yaygin bir
sekilde yapilmis olmasina taniklik edilmektedir. Bu ylizyilda insan figiirii geri planda
kalmis gibi gorlinse de, nesnel anlamda heykel sanat¢ilarinin kendi isluplariyla
olusturmus olduklar1 eserleriyle ilerlemeye devam etmislerdir. Ortaya ¢ikan sanat
olusumlariyla beraber, bir kisim sanatgilar bedenlerini performanslar iizerinden
kullanmay1 tercih ederek, bedeni hem 6zne hem de nesne olarak konumlandirmiglardir.
Yasadiklar1 ¢agin olanaklarimi kullanarak anlatim dili olusturan sanat¢ilar kendi
bedenleri iizerinden gerceklestirdikleri performatif ya da nesnel heykel sanati

araciligryla olusturduklari eserlerin degisimi gozlemlenmektedir.



Bu arastirmada ozellikle heykel sanatinda “insan figiliriiniin degisimi” kapsamli bir
sekilde ele alinmaktadir ve tarihsel siirecte yasanan toplumsal degisimlerin heykel
sanatindan Orneklerle insan figiiriiniin yapit ve donem kapsaminda figiir anlayisinin
zaman igeriSinde nasil degismekte oldugu analiz edilip, ayrica bu degisikligin heykel
sanatinda yer alan yapitlara nasil yansidig1 incelenmistir. iki boliimden olusan tezde,
secilen sanatgilarin yasadiklar1 stirecteki degisimleri ifade tarzi arastirilarak tezin

yapisina uygun olarak segilmis olup, tezi sinirlandirabilmek i¢in kisith tutulmustur.



ABSTRACT

Based on the change in the human figure in sculpture, the present study aims at a
comprehensive research focusing on an analysis of the factors that had an influence on
the development of the human figure within the evolution of human history in the 20th
century. The study will also include analyses of art trends, artist biographies and works

of art.

The first part of the study covers the developments during the Modernist period in the
Twentieth century in sculpture until the1960s. The art trends dealing with the human
figure in sculpture are assessed in line with their manifestos. Instead of producing
sculptures with classical narratives, the focus is much stronger on experimental
materials and forms, productions that are differentiated in line with the artist’s wish and
the technical capabilities of the age. The speedy development of industrialism, the
increase in production, new inventions, the changes in production styles and socities,
the impact of big wars and the influence of people’s lives on their lives and
physicalities, the styles and content of sculpture, the artists and their works are

analyzed.

The second half of the study focuses on the period from the end of Modernism in the
1960s and the emergence of new art trends, the Postmodern period and the
developments until the present time. The reflection of these on the human form in

sculpture will also be discussed.

It is observed that the newly emerging art trends include the body of the artist in the
artistic creation as well and this paves the way for an interdisciplinary art. The artistic
epxression focuses not only on the figure, but on a multi-layered way of expression
suppoerted by a myriad of disciplines and tools. Moving towards the present time, it is
seen that art is produced not only in Europe and the US, but in the East, too. Although
the human figure seems to have been left in the background in this century, it is
continuing its development in the individual depictions of sculptors in their own styles.
Together with these artistc formations, some artists have opted for using their own
bodies through performanes and they have placed the body both as a subject and as an

object. The artists, having produced a way of expression through their own styles and



tools, have observed the changes in sculpture themselves by using their own bodies as

the main platform.

The present study deals with the “change of the artist figure” and how the conception of
figure has changed in the historical process. The historical changes and other large-scale
factors are also analysed. The two parts of the present study the stylistic and expressive
differences of the artists have been selected but were omitted to narrow down the scope

of the present study.



ONSOZ

Heykel sanati, insanlik tarihinin gelisimi ile birlikte, kendini ifade etme bi¢imi, sanat
yapitlarinin 6nemi de iist diizeyde gelismeye baslamistir. Uygarliklarin sosyal yapisini
olusturup kendi kurallar biitiiniini  gelistirdikten sonra inang ve ihtiyaglar
dogrultusunda figiiratif heykellerini olusturmuslardir. Sanat tarihine baktigimizda bu
siirecte en dnemli ifade bigimi insan bedeni lizerinden olmus ve bedenler tizerinden bir
anlatim bi¢imi gelistirilmistir. Gelisim gosteren anlatim bic¢imleri tarihsel araliklarla
farklilasmistir. Kuskusuz en dikkat c¢ekici degisim geleneksel heykelin terk edilisi ile
20. ylizyilda goriilmiistiir.

Bu galisma 20. yiizyildan baslayarak heykel sanatinda insan figiirlerinin giiniimiize
kadar tarihsel gelisimlerini ve degisimlerini incelemektir. Figiirlerin degisimini
etkileyen faktorlere yer verilip, sanatg1 biyografileri ve eser ¢oziimlemeleri ile birlikte

hazirlanip, sunulmustur.

Heykel sanat1 egitimim boyunca benden emeklerini esirgemeyen ve sayesinde basarilara
imza atmis oldugum, tezime katki saglayan tez danismanim saygideger Prof. Nilay Kan
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Heykel Bolimii ve Temel Egitim Bolimii hocalarima vermis olduklar1 egitimden
dolay1, tezimin her sathasini dinleyen degerli meslektasim ve dostum Pinar Yilmaz’a,
yabanci dildeki kaynakcalarin Tiirkgelestirilmesini saglayan Dr. Gokgen Ezber’e, yazim
siirecinde beni destekleyen degerli dostlarim Pelin Karanfil, Begiim Caligkan, Adem
Unlii, Tolga Turan, Dilek Akyiiz, Gézde Can Koroglu, Ezgi Sonmez, , Pmar
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aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS
20. yiizyil heykel sanatinda gergeklesen insan figiiriindeki degisimleri gorebilmek igin,
oncelikle antik donem heykel sanatindaki bedene bakisi ana hatlariyla incelemek
gerekmektedir. Uygarliklarin felsefe ve diisiince yapisina gore insan figiiriiniin
farklilasma siireci, bedeni nasil algiladiklari, formlarin nasil gelistigi ve zamana
yayiliglarint kisaca deginirek, 20. yiizyilda gerceklesen degisimi daha belirgin bir

bicimde ifade edilmesi saglanmistir.

Antik Misir sanatinda yapilan insan figiirii heykelleri, dini temelleri esas alarak
olusturulmustur. Antik Misirlilar 6liimden sonra tekrar doguma ve eski bedenlerine ayni
canlilikta kavusmak icin heykeller yapmislardir. “Misirhilar, krallariin bir tanr
oldugunu ileri siirdiiler. Kendisi 6liimsiiz oldugu gibi, 6teki insanlara da Sliimsiizliik
bagislayabilirdi.”! Bu inancla Firavun’a boyun egen halk, vaad edilen Sliimsiizlik ile
sadik bir hizmetli gibi gorevini yerine getirmektedir. ~ Misir inanigmna gore,
yasantilarinda kisinin gilizel ahlakli, adaletli ve erdem sahibi olmasi, kisilerin 6ldiikten
sonraki yasantisinda ideal bir hayat siirdiirmelerini saglamaktadir. Heykellerde, Tanri
Kral’m olimiinden sonraki yasantisinda ona yardimeci olacagina ve oliimden sonraki
yasamlarinda bedenlerini fiziksel olarak en giiglii goriiniir bigimde bulacaklarina
inanmuglardir. Bu dinsel inang yapisina gore uygulanan heykellerde “Insan figiiriiniin
sunumunda, bedenin pargalar1 arasindaki oransal iligkiyi anlamak i¢in geometrik
bicimlerden ve dlceklerden yararlanmuslardir. ki boyutlu goriintiilerde; bacaklar ve bas
profilden, gozler ve bedenin st tarafi onden gosterilmistir. Oturan figiirler ise; tipik
olarak elleri dizlerinin iistiinde gosterilmistir. Bu gorintiilerin islevleriyle baglantili
olarak, gercek¢i olmalarindan c¢ok eksiksiz olmalart 6nemlidir. Toplumsal statii
cogunlukla boyut farkiyla verilmistir.”? Tanri-Krallarin giiclinii biiyiik heykellerle ifade
etmiglerdir. Heykellerde renklendirme uygulanmistir. Erkeklerin giinese daha yakin
olmasi ve acgik alanlarda c¢alismalari, kadinlarin ise giindelik ev isleriyle
ilgilenmelerinden 6tiirli erkek figiirleri koyu ten ile kadin figiirleri ise agik ten rengiyle

gosterilmistir.

' William H. McNeil, Diinya Tarihi, Ankara: imge Kitabevi, Nisan 2007, s. 52.
? Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, istanbul: inkilap Kitabevi, 2009, s. 40.



Antik Yunan sanat tarihi incelendiginde, heykellerde ideal beden algis1 goriilmektedir.
Antik Yunanh sanatcilar, insan bedeninin yiiceltmis, akil, denge ve gozleme dayali,
kusursuz bedeni aramiglardir. “Platon, Yunan sanati i¢in soyle der; Yunanlilar diger
uygarliklarin sanatindan ne almis olursa olsun, onu soylu bir seye ¢evirmislerdir.”® Bu
donemin sanatgilart  sanatin  tarihini  etkileyecek miikemmellikte yetkinlik
kazanmuiglardir. “Eski Yunan uygarligi, insan: temel alan bir diinya goriisii tirtiniiydi.”
Yunan uygarliginin en temel felsefesi, ideal bir dengeyi aramis olmalaridir. Bu idealizm
yalnizca sanat alaninda degil, Yunan halkinin giinliik yasantisinda da ortaya ciktigi
goriilmiistiir. Heykellerde goriinen ¢iplaklik cinsel yonden degil, kusursuz ideal olan
beden formunu gostermek igin yapilmistir. Bedenlerde cinsellik diislenmemis,
cinselligin formun &niine gegmesine izin verilmemistir. “Din ¢ok tanrilidir. insan
yasaminin her 6zel bir durumu i¢in bir tanr1 vardir. Higbir tanr1 insana diisman degildir.
Her tanr insanin 6zelliklerini tasir.” Insanlarin dzellikleri tanrilara atfedilmistir. insan
bedenini tanrisallastirarak kullanan yunanlilar, tanr1 ve insani Olim kavrami ile
ayirmiglardir. Yunan mitolojisinden kompozisyonlarin yer aldigi heykel sanatinda,
erkek heykellerine ¢ok rastlanmakta ve bu sebeple erkeksi bir yapi icermektedir.

“Genellikle {i¢ evrede islenmis olarak karsimiza ¢ikan beden,

(15-16 yas aras1) geng¢ erkek figiliriinii ele alan heykellere rastlanmakta, bu da

miilkemmeli yakalamaya ¢aligmaktan dolay1 olusmaktadir.
Yetiskin bir insan viicut dl¢iileriyle yapilmis heykellere rastlanmaktadir.

Viicutlar1 daha iri, daha kasli ve gii¢lii govdelerden olusan olgun erkek bedenleri

gérﬁlmektedir.”5

Yunan heykeli, kisisel, tesadiif ve asir1 olan her seyden uzak bir bicimde
gerceklestirilmistir. M.O 750°den Romalilarin yiikselisine kadar Bati’daki kiiltiir ve
sanatin gelisimine ciddi bir etkide bulunmus olan Yunan sanati genellikle {i¢ donem

olarak incelenmistir. Bu donemlere Arkaik, Klasik ve Helenistik donem denilmektedir.

*Bu paragraf, Esra Alicavusoglu, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Boliimii,
Genel Sanat Tarihi 2007-2008 6gretim y1il1 ders bilgilerine dayanarak kaynak olarak yazilmis bilgidir.

* Onder Senyapili, Otuz Bin Yil Oncesinden Giiniimiize Heykel, Ankara: Metu Press, 2003, s. 6.

® Bu paragraf, Esra Aligavusoglu, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Boliimii,
Genel Sanat Tarihi 2007-2008 6gretim y1l1 ders bilgilerine dayanarak kaynak olarak yazilmis bilgidir.



Arkaik Dénem: M.O. 7. Yiizyilda Bati’dan Dogu’ya dogru ticari iliskilerin gelismesi
sonucunda, Yunan sanat1 heykellerinin ilk doneminde Antik Misir heykel sanat1 etkileri
gorilmektedir. “Misir ve arkaik Yunan heykellerinin ortak ydnleri, bacagin 6ne adim
atar pozda durmasi, ellerin kalca hizasinda yumruk bi¢iminde sikilmasi, blok anlatim,
simetrik ve cepheden olus (frontalite) denilebilir. Farkli yanlar1 ise oncelikle Yunan
kurosun ¢iplak gosterilmesi ve bacak arasindaki bosluk yontularak ¢ikartilmig
olmasidir.”® Antik Yunan’da adak sunan erkek heykellerine “Kuros”, kadin heykellerine
“Kore” denilmektedir. “Bu yapitlarda en belirgin 6zellik de, ylizlerdeki ‘“arkaik
gillimseme” olarak adlandirilan ifadedir.”’ Bu ifadeye gore yontulan heykellerde

betimlenen giiliis olduk¢a acemice durmaktadir.

Klasik Doénem: Klasik donem de kendi icinde iki evrede yer olusmustur. Yunan heykeli
Arkaik donem’den Klasik déneme gecerken, sert iislup goriilmektedir. Ilerleyen
zamanlarda gitgide insan bedeni ideal formunu bulmaktadir. “Klasik donem Yunan
sanat¢ilari, mermeri, insan viicudunun kasli yapisini ve derisinin dokusunu en ince
ayrintilarina degin yansitan bir isleyisle bigimlendirmistir.” ® Arkaik dénemdeki o
sertlikten kurtularak, heykellerde gercekciligi yakalamiglardir. Gergekligi olustururken
dahi, gbze hos goriinmeyen ¢irkin olan formlar1 yok etmisler ve ulasilmasi gereken ideal
bedeni yontmuslardir. Figiirlerin yiizlerinde figiiriin psikolojik durumunu yansitacak
ifadeler kullanilmamaktadir. Bu donem iginde olusturulan heykel algisinda olgun

bireylerin hi¢bir zaman duygu durumunu disar1 yansitmamasi goriilmektedir.

Helenistik Dénem: M.O. 3. ve 1. Yiizyillar arasinda goriilmiis, Yunan idealizasyonu ve
gerceklikle harmanlanmis bir donemdir. Helenistik donem heykellerinde ifadeler daha
serbest, yiizlerde fiziksel ve psikolojik aciyr gosteren jest ve mimiklere
rastlanilmaktadir. Heykellerde dramatik figiirler goriilmekte ve kompozisyonlarda
beden yonlerinin ¢ok degisik olusu, heykelin mekan igerisinde figiiriin hareketine baglh

olarak dagilis1 dikkat ¢ekmektedir.

® Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlar1, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 95.

" Nejat F. Eczacibasi Vakfi, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yaynlari,
Haziran 2008, Cilt. 3, s. 1646.

8 Onder Senyapili, Otuz Bin Y1l Oncesinden Giiniimiize Heykel, Ankara: Metu Press, 2003, s. 8.



M.O. 750 civarinda kuruldugu kabul edilen Roma Uygarligi tarihi, ana hatlaryla
krallik, cumhuriyet ve imparatorluk olarak ii¢ doéneme ayrilmistir. “Roma
uygarligindaki heykel iiretiminin miktar1 o kadar yiiksekti ki, 20°’nci yiizyila gelene

kadar hi¢bir dsnemde o seviyeye ulasilamad.”®

Heykel iiretiminin iist seviyede oldugu
bu donemde, portrecilik, Antik Yunan replikasyonu, lahitler ve kamuya acik alan
heykelleri 6nemli olgiide gelisim gostermistir. Portre sanatinda yetkinlesen Romali
heykeltiraglar, donemin imparatorlar1 ve toplum igindeki saygin kisilerin biistlerini
yapmislardir. “M.O. 3’iincii yiizyilin sonlarindan itibaren Roma’nmn Yunanistan’i
isgaliyle, Yunan cografyasindan Italya’ya heykel akis1i meydana geldi. Kamuya agik
alanlarda Yunan heykelleri sergilenmeye bagladi. Tapinaklara Yunan heykelleri
yerlestirildi. Ust stmif Romalilarin 6zel koleksiyonlarinda Yunan heykeli bulundurmalar

prestij halini aldi.”'® Kopyalanan heykeller sayesinde Antik Yunan sanatima dair,

bugiinkii bilgi kaynagimizin olusmasi saglanmaistir.

Tek tanrili dinlerin ¢ikmasi ve yayginlasmasiyla birlikte Hristiyanlik Ortacag
Avrupa’sinda egemen olmustur. Ortacagin dinsel konulu ve sembolik nitelikteki
heykellerinin olusturan doneme “Gotik” denilmektedir. 12. Yiizyilin ilk yarisindan
itibaren gelisme gostermis olan Gotik heykellerin kompozisyonlarindaki anlamlari
yorumlayabilmek i¢in belirli ortacag kavramlarin1 bilmek gerkemektedir. Konularini
Tevrat ve Incil’den almaktadir. Dini gérsel yollarla okuma yazma bilmeyen insanlara
benimsetmeye calismislardir. “Heykel ve kabartmalar, Kilise tarafindan belirlenen
kurallara gore hiyerarsik bir diizen i¢inde, Gotik yapilarin i¢cinde ve ozellikle de dis

» 11 Kentlerde yer alan kiliselerin halk iizerinde din yoluyla

cephelerinde yer alir.
uygulamis oldugu baskinin sembollerini, Gotik iisluptaki heykeller aracilig ile insanlara
aktarmiglar ve dogalliktan uzak bir anlatim benimsemislerdir. Ortacag donemindeki bu
baskict yapi, Ronensans doneminin dogmasina neden olmus ve heykellerdeki figiirlerin

daha dogal bir bigime ulagmasini saglamistir.

% Osman Erden, Heykel Tarih Oncesi Dénemlerden 20°nci Yiizyila, istanbul: Dogan Burda Dergi, Ozel
Sayi, Eyliil 2014, s.51.

19 Osman Erden, Heykel Tarih Oncesi Dénemlerden 20°nci Yiizyila, istanbul: Dogan Burda Dergi,
Ozel Sayi, Eyliil 2014, s.53.

1 Nejat F. Eczacibasi1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 2, s. 608.



Ronesans, 14. ve 16. yiizyillar arasinda ortaya ¢ikmistir. Ronesans’in kelime anlami
“yeniden dogus” demektir. Bu donem, yeniden kesif ve degisim donemi denilmektedir.
Karanlik Avrupa ¢agindan cikip, aydmlanma c¢agina gecis olarak ifade edilir. idealizm
ve hlimanizm bu c¢ag1 aciklayan baslica unsurlardir. “Ortacag sanat diinyasi i¢inde
tohumu atilan ve g¢esitli etkenlerle biiyliyen bu yeni diinya goriisii, birden ortaya
citkmamistir. Bu olusuma, toplumsal yapi iginde gelisen olaylarin ve diislincelerin
onemli yardimlar1 olmustur. Sanat hareketlerinin de, bu toplumsal gelisimine paralel
olarak belirip gelismeye basladigi anlasilir. Yeni diinya goriisiiniin bir baska 6zelligi,
insanin kendi diinyevi giiclerinin anlamasidir.” 12 Avrupa’da Ronesans’t hazirlayan
temel etkenler bu sekilde ortaya ¢ikmaya baglamistir. “Bu yeniden bulus ¢agi, gegmisin
ve insan sayginligiin, sanat¢i kisiselliginin de yeniden bulundugu donemdir.” 13
Hiimanizma ile insani degerlerin farkina varilmis, 6zgiirliik, kisisellik gibi yeni diinya
goriigleri ortaya ¢ikmistir. Hiimanizm, insan sevgisini i¢inde barindiran ve tanrinin
karsisina bireyi de koyan bir diigiince bigimidir. Ronesans ile birlikte sanat¢i bireysellik
kazanmigtir. Kilisenin koydugu smirlarin  olusturdugu baskinin disina ¢ikmaya
baslamakla birlikte, {iretilen islerde sanatgilar kendi bi¢imsel yorumlarini yapitlarina
yansitmiglardir. Artik sadece kilise i¢in degil, burjuva simifi ig¢inde c¢aligmalar
yapilmistir. Bu donemde sanatg statii kazanmistir. Ronesans doneminde insan bedenleri
tizerinde, hiimanizmanin etkisiyle anatomi incelenmeye baslanmistir. “Oranlar
teorisinin ilerleyen tarihinde sanatcilarin meseleye yaklasimi kusursuz beden imgesinin
oncelikli bir sanat meselesi oldugunu, bedenin de bir sanatsal nesne gibi sanatsal olarak
insa edildigini ortaya koyar. Sanatgilarin ¢ok farkli oranlar sistemi 6nermesi de, ortada
bir ‘gergeklikten’ ziyade kavrayislarin ve bireysel tsluplarin oldugunu gosterir.”**
Sanatgilar oran ve orantilar lizerine tekrar durmaktadir. Rénesans doneminde heykeller
konularmi tek tanrili inancin etkisiyle Incil ve Tevrat’tan, Antik Yunan mitolojisinden

almaktadir. Ayrica devlet adamlari, kahramanlar, sanatcilar1 koruyan destek olan

zenginlerin de heykellerini yapmaislardir.

12 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, istanbul: Remzi Kitabevi, Ekim 2013, s. 345.

3 Nejat F. Eczacibasi Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yap1-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 3, s. 1341.

% Alain Corbin, Jean Jacques Courtine, Georges Vigarello, Bedenin Tarihi Ronesans’tan
Aydinlanma’ya, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, Mayis 2008, Cilt 1, s. 343.



Barok 1600-1750 yillar1 arasinda oncelikle italya’da ¢ikmis ve sonra diger Avrupa
tilkelerine yayilmustir. 17. yiizyili kapsayan bu donem oldukga gosterisli ve karakteristik
bir dénem olmustur. “Barok sozciigii Portekizce “barocco” ya da Ispanyolca
“barucca”dan gelmistir. Esas anlamu “diizgiin olmayan inci”dir.”*> Barok iki farkli
anlam tasimaktadir. Biri mecazi olarak kullanilan ve klasik doneme kars1 tepki digeri
ise, duraganliga karsi hareket ve coskudur. Ronesans doneminin aksine bigimsel
karsitliklarla ifade edilen hareketli bir sanat tarzidir. Barok donem heykellerindeki
duygulu ifadeler, hareketli kompozisyonlar, yiizeylerdeki pargalanmis doku arayislar
barok heykelinin temelini olusturur. Kendinden bir 6nceki donemi yermek tizere yapilan
eylem, sonra giiglii bir anlatimla akil almaz incelikte yapitlarin ¢ikmasina ve barok
dénemin olugsmasina sebep olmustur. Figiirlerde derinlik, golge, acik ve kapali formlarin
ustaca kullanilisi bu dénemi de diger sanat déonemlerinden ayricalikli kilmaktatir. “17.
yizyilin Roma’sinda yaratilan iislup, dinsel inancin ve kilisenin diinyevi giiciiniin
yayilmasinda bir ara¢c olmustur.” '® Yapilan eserler insanlara dini sevdirmek ve
tilkiisellestirmek i¢in ara¢ olarak kullanilmistir. Barok heykellerde abartinin, hareketin
ve ic¢sel betimlemelerin vurgulanarak, tiyatral bir bi¢imde sergilenmesiyle ve ayrica
mermer gibi sert bir malzemenin ustaca yontularak figiirlerdeki en ufak detayin,
kumaglarin tiiriinii belli edecek sekilde dokuyu yansitmalariyla miikemmel yapisini

ortaya ¢ikarmstir.

“Modern sanatin yaratan etkenlerden biri oldugunu ileri stirdiigiimiiz kisi 6zgiirliigiiniin
ve hukukunun yasalagmasi, ilk kez Fransiz Devrimi ile ger¢eklesmistir.”!” Yirminci
Yiizyilda ortaya ¢ikan sanat akim ve olusumlarini tetikleyen en onemli etmen kisi hak
ve Ozgiirliklerinin kazanimi ile birlikte ortaya ¢ikmustir. Farkli diisiince yapilariyla
birlikte, bireysellesme goriilmiistiir. “1789 Fransiz Devrimi’nin yarattifi en biiyiik
diisiince yeniligi, yerylizlinde akil edilmis ilk devlet diizeni olan monarsi gibi, yeni bir
devlet, yeni bir toplum diizeni getirmis olmasiydi. Bu nedenle, monarsinin binlerce yil
boyunca yaratip gelistirdigi degerler ve kurumlar fonksiyonlarini yitireceklerdi. Bu

denli koklii bir degisikligin patlak verdigi Fransiz Devrimi sonunda, tiim diinyaya 6rnek

!> Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, istanbul: Remzi Kitabevi, Ekim 2013, s. 447,
' Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2009, s. 301.
7 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, istanbul: Remzi Kitabevi, Mart 2014, s.27.



olacak ‘demokratik-parlementer yonetim dénemi’ basliyordu.”*® Yonetim bigiminin
degisimi iktidar1 yonetenlerin hizmetine degil, sanat¢inin kendi istekleri dogrultusunda
yapit iiretmesine olanak saglamistir. Heykel sanati, inang, propaganda, zaferleri
anlatma, onemli kisileri dliimsiizlestirme gibi gorevlerini terk etmesiyle zayiflatmis,
sanat icin yapilan heykeli giiclendirmistir. “1789 Fransiz devriminin sonucu
ulusallasmaya ve imparatorluklarin da par¢alanma nedenlerinden biri olur. Sanat da
Fransiz devriminden sonra yeni bir anlam kazanir. Bireysel hak ve ozgiirliikler,
demokratik ortam, sanat¢i 6znelligin giderek giliclendirir. Gombrich’e gore 19. yiizyil
sanat tarihi hi¢bir zaman c¢agmin basarili ve en ¢ok para kazanan ustalarin tarihi
olmayacak; tersine kendi adlarini diisiinme korkusuzlugunu ve inatgiligini gosteren,
zamanin egemen kurallari1 korkmadan elestiren ve boylece sanatlar1 i¢in yeni

»19 Fransiz devrimi ile gelen en

olanaklar yaratan bir dizi yalniz insanin tarihi olacaktir.
onemli yenilik, bireyin kendi iradesini kazanmasini saglayarak, kendi isteklerini 6zgiir
bir bi¢imde sanata yansitmalarini saglamasidir. Birey oldugunu farkina varan sanatci,
talepler dogrultususnda degil, kendi istegi dogrultusunda iiretmis oldugu sanat
yapitlartyla modern sanatin olusmasina sebep olacaktir. 19. Yiizyila gelene degin sanat
yonetim bigimlerinin aract olarak kullanilmaya devam etmistir. “Devrim yillarinda
Fransiz devrimcileri kendilerini yeniden dogmus Yunanlilar ve Romalilar olarak
diistinmiisler, sanat1 giiclii bir propaganda araci olarak kullanmiglardir. Sanatcilar klasik
iislup ile yeni politik ve sosyal fikirleri ifade etmisler, devrimin esitlik, 6zgiirliik gibi
goriislerini halka benimsetip yaymakta katki saglamislardir. Once Napolyon’u dvmek,
daha sonra da devrimin, savaglarin acilarin1 yansitmak i¢in sanat kullanmustir.”® Araci

olan sanati, kendilerini gormeyi arzu ettikleri bigimleri uygulayarak ve yasanan savas

donemlerini ise milliyet¢ilik duygularini kabartmak i¢in kullanmaya devam etmislerdir.

19. ylizyll heykelinin asil 0gesi insan bedeni olmus ve ideal Olgiitlere gelmeyi
basarmistir. Ilk zamanlar Antik Yunan heykelinden etkilenmislerdir. Sanat¢1 kendi
yetenek ve giiciiniin tanima yetisi gelismistir. Bu donem heykelleri saray ve kilisedeki
yerini koruyarak, kamuya agik alanlarda da yer almaya baglamistir. Genellikle sanatcilar

eserlerini olustururken, tas yerine malzemenin modelaj esnasinda sagladig1 kolayliktan

18 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, istanbul: Remzi Kitabevi, Mart 2014, s. 24, 25.
¥ Oz Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 148.
20 Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 173.



otirt, kil ya da balmumundan g¢alismis ve heykellerini bronz olarak iiretmislerdir.
Sanatcilar, konu segerken kendi isteklerini on planda tutmuslardir. 19. ylizyilin son
ceyregine gelindiginde, resim sanatinda devrim niteliginde 6ne ¢ikan akimlar, heykel

sanatinda ¢ikmamustir.

19. yilizyilin son doneminde ¢alismalar yapan, 20. yiizyil heykel sanatin1 etkileyen ve
baslangicini olusturan en Onemli sanatgr Auguste Rodin olmustur. Heykel sanat
tarithinde devrimsel nitelikte biiyiik bir kiritlma yaratmistir. Sanatc¢i geleneksel heykel
kurallarini reddederek yeni ifade bigimi gelistirmistir. 20. yiizyil heykel sanatinda 6ncii

tavrindan dolayi incelemeye Rodin’den baglanmaktadir.

Bu calismanin amagladigl temel konu, 20. Yiizyil heykel sanatinda insan figiirliniin
degisimi ve insanlik tarihinde yasanan olaylar siirecinin olusumunu inceleyerek sanata
yansimasini aktarmaktir. Iki boliimden olusan arastirmada heykel sanatinda figiiriin
gecirdigi degisim anlatilmaktadir. Heykel sanatinda figiirler modern zamanlardan
giintimiize kadar sanat akim1 ve olusumlartyla birlikte degerlendirilmektedir. 20. yiizyil
insanlik tarihinde yasanan gelismelerin heykel sanatina yansimalar1 yapit

coziimlemeleriyle sunulmaktadir.



BOLUM 1

XX. YUZYIL’DA HEYKEL SANATINDA INSAN FIGURUNDE
DEGIiSIiM
Yirminci yiizyillda heykel sanatini iki donem olarak tezde incelenmektedir. 1900-
1960’larda Modernizm, 1960 Yilindan Giinlimiize Heykel Sanatinda Cagdas ve
Postmodern Olusumlar1 ve ayrica iginde insan figiirii barindiran sanat akimlarmi
incelenmistir. Oncelikle bu akimlarin ¢ikis sebepleri ve gelisim siireclerini ele
alinmaktadir. Bu donemin sanatcilari, arastirmaya yonelik calistig i¢in tek bir akima
bagl kalmayip birgok akimin etkisinde eser vermistir. Bu sebeple, sanat¢1 ve eserlerine

tek tek yer verilmesi uygun goriilmiistiir.

1.1. 1900-1960 YILLARI ARASINDA MODERNIZM iLE BiRLIKTE
HEYKEL SANATININ iNSAN FiGURUNDEKI DEGISiMi

1.1.1. 1900 — 1960 Yillar1 Arasinda Modernizm Ile Heykel Sanatindaki insan
Figiiriinii Etkileyen Faktorler

Yirminci yiizyila kadar gelen tarihsel siirecte insan figiirii, heykel sanatinin vazgegilmez
en Onemli unsuru olarak varligini korumustur. Sanatgilar eserlerini olabildigince
gercekci bir ifade bicimiyle anlatmaya ¢aligmislardir. Yirminci ylizyila gelindiginde
sanat¢ilar klasik figiir anlayisin1 reddetmeye baslamiglardir. Sanatin ana konusunu
olusturan kutsal, edebi ve mitolojik kaynaklardaki figiirleri olusturmaktan
vazgecmislerdir. “Modernlik, gelenegin normallestirici fonksiyonlarma kars1 bas
kaldirir; modernlik, normatif olan her seye karsi isyan deneyimiyle yasar. Bu baskaldiri,
ahlakilik ve yararlik standartlarini etkisiz hale getirmenin bir yoludulr.”21 Heykel
sanatinda Modernizme giden yolu agan sanat¢i Rodin’dir. Rodin ile heykel sanatinda
bliylik bir degisim ve baskaldir1 yasanmistir. Bu bagkaldiridan itibaren heykel sanati

farkli bigimsel ve kavramsal yorum arayislari i¢ine girmeye baslamistir.

Modern sanatin gelismesinde sanayilesme, endiistri alanindaki yenilikler, ekonominin
gelismesi, toplumsal ve sosyal olaylar, savaslar, felsefe, bilimsel kesifler ve arastirmalar

etkin olmustur. Endiistri devrimi iiretimin artmasini saglamistir. Bu yiizden yakitla

21 F, Jameson-J.F.Lyotard-J.Habermas, Postmodernizm, istanbul: Kiy1 Yayinlari, 1994, s. 33.



calisan yiiksek enerjili makineler icat edilmistir. Bu makinelesme siirecinde yeni iiretim
iliskilerine bagli olarak toplumsal ayaklanmalar ortaya ¢ikmis, toplumlarin diinyaya
bakis acisinda radikal degisimlere sebep olmustur. El emegi iirlinlerin yerini,
fabrikalarda seri iiretilmis nesneler almistir. Iletisim ve ulasimdaki gelismelerle mesafe
ve zaman kavramlarini algilama big¢imleri degismistir. Bu durum giindelik yasami
oldukca etkilemis ve biiylik bir hizla devam edecek siire¢ baglamistir. Saglik alanin da
gelismeler yasanmis ve insanlarin 6liim oranlarinda azalmalar goriilmiistiir. Oliim
oranlarini1 azalmasi niifusta patlama yaratmais, artan niifus ekonominin gelisiminde katki
saglamigtir. Tarima dayali olan ekonomi, sanayiye dayali oldugunda kentlerde niifus
artist olmustur. Dogru varsayilan bilgilerin teknoloji kullanilarak yeniden bilimsel
arastirmaya sevk edilmis ve dogru bilinen yanlislar diizeltilmistir. Diinya tarihinin
geneline bakildiginda yirminci yiizyll gelismeler, kesifler, buluslar anlaminda
olabildigince hizli ilerlemistir. Yasamin her alaninda yasanan bu degisimler donemin
ana hatlarin1 belirlemistir. Bu yiizyilda insan, ¢evresini ve benligini sorgulamaya
baslamistir. Bu degisimler sanatc¢ilarin diisiincelerine ve yapitlarina da yansimaistir.
Sanatcilarin yasadiklar: donemler ve kosullar incelendiginde, yapitlarindaki figiirleri ele
alig bicimleri de farklilasmistir. Yapit okumalar1 yaptigimizda, formlar, renkler,
malzemeler ve kavramlara bakildiginda bize sanat¢inin gegirmis oldugu evreler

hakkinda bilgi vermektedir.

“Yeni ylizyila birka¢ yil kala, Marie Crurie radyumu kesfetmis (1898), ylizyilin ilk
yillarinda ise Einstein Gorecelik Teorisini ortaya atmis (1905), Freud Riiyalarin
Yorumu adh kitabini yaymlamis (1900) ve Amundsen Giiney Kutbu’na ulagmistir
(1911). Marconi’nin telsiz telgraf sistemini kesfi (1895), Avrupa ve Amerika arasinda
dogrudan iletisimi saglamis ve Wright kardesler tarafindan gerceklestirilen ilk motorlu

22 By yiizyilin baglangicinda inanilmaz

ucus (1903) ulasimda yeni bir ¢ag baslatmistir.
bir arastirma, kesfetme ve bulma arzusu olusmustu. Bulunan her bir yenilik Yirminci
Yiizyi’mn kaderini belirleyecekti. Kimi buluslar insanlik adina olumlu sonuclar
yaratirken, kimi ise bliylik felaketlere yol agmistir. Bu noktada Modernizmle birlikte
gelen yenilikler insanlik adina dogru noktalarda kullanilmamis ve kimi iilkeler

menfaatleri i¢in kullanmiglardir. Amerika ve Avrupa iilkeleri, Asya ve Afrika’daki essiz

?2 Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, istanbul: inkilap Kitabevi, 2009, s. 443.
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zenginlikteki kaynaklarin farkina varmigtir. Asya ve Afrika’y1 somiirgeleri altina alarak,

bir takim miieyyideler uygulamislardir.

Sanayi devrimiyle eski diizene meydan okunmus ve yirminci yiizyilin baslangicinda,
insan diislincesi ve ¢abasi her alanda kabul gormiis gercekler sorgulanmaya baglamistir.
Bu zaman araliginda yasanan devrimler ve savaslar, sanatgilarin deneysel
arastirmalari engellememistir. Sanat¢i her kosulda iliretmeye devam etmis icinde

bulundugu kosullardan bize yapitlariyla seslenmeye ¢alismistir.

Glizel sanatlar alaninda geleneksel kurallar ve standartlar sorgulanmaya baslanmis,
gecmisle olan tiim baglar koparilmistir. “Zamanin sanatcilari, yeni bir yiizyila girmis
olmanin da bilinciyle, ¢agdas ve 6zgiin olmak i¢in ¢abalamiglardir. Degisimin kendisi

itici bir giictiir; yenilik yapmak da en yliksek hedef haline gelmistir.”23

“Modern sanatin tarihi bu tarih yasandikc¢a yazilmistir. Bu da boyle bir tarihin, modern
sanat topluma ulastik¢a, toplumun mali olma siireci iginde yazildigi anlamma gelir.”?*
Yirminci ylizyildan 6nce toplum yasami ve tarih paralel olarak ayni anda yazilmamastir.
Modern sanat tarihinin olusumunda en Onemli faktorlerden biri sanatcilarin stirekli
arayis i¢inde olmasi, yasadiklari dénemdeki olugsmus olan akimi reddetmeleri ve karsi

akimlar olusturmasidir. Her bir arayis, yeni baslangi¢ ve degisen lisluplar1 getirmistir.

Modern sanatin gelisimi {lizerine en Onemli etki fotografin kesfiydi. Sahip
olamayacagimiz birgok sanat eserine fotograf sayesinde ulagilmistir. Sanatta en biiyiik
etkisi gorme bigimleri lizerine olmustur. Sanatgilara farkli bir bakis agis1 sunarak
goremediklerini gérme imkani saglamistir. Giinlimiizde de hala fotograf iizerindeki yer
alan figiirler lizerinden modelleme yapilmaktadir. Modelin fiziksel olarak uzun zaman
boyunca yapamayacagi duruslari, fotograf sayesinde sabitleme olanagi bulmaktayiz.

Istedigimiz hareket ve formu daha dogru bir bigimde yontmanmizi saglamaktadir.

2 Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, istanbul: inkilap Kitabevi, 2009, s. 445.
? Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cin: Remzi Kitabevi, 2004, s. 9.
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Moholy-Nagy: “Fotograf bizim gbzlem yapma yetimizi korur ve giiclendirir,’gdrme
yetimizde psikolojik bir doniisiim’ gercgeklestirir. (1936 ‘kesin’, ‘hizli’, ‘yavas’,
‘yogunlagsmig’,’niifuz  edici’, ‘eszamanli’ ve ‘carpitilmig’ bakislar seklinde
siralanabilecek sekiz ayr1 gbérme bigimi yarattigimi ya da bunlart genislettigini

belirtmistir.”?

Fotografin icadi ile sanat¢ilarin gdrme yetisi giiclenmistir. Gergekligin
bu kadar kolay belgelendigini goren sanatgilar, gerceklik kavramini sorgulamaya
baglamislardir. Kendi g6z ve distincelerinin gergekliklerinin ortaya koymaya
baslamiglardir. Bu baglangigta tislupsal farkliliklar getirmistir. Sanat¢1 6zne olmus ve
kendi farkindaligin1 kazanmistir. Bu siirecten itibaren olusturulan tiim eserler sanatginin

kendi gerceklik olgusunun bize yansimasidir.

“Birinci Diinya Savast Avrupa Devletleri i¢in ekonomik, siyasal ve toplumsal a¢idan
derin bir sok olmustur. Kin giitme psikolojisiyle hazirlanan Versay Antlasmasi’nda
Almanya’dan 6deyemeyecegi kadar savas tazminati talep edilmistir. Bunu yliksek
enflasyon izlemis ve sonraki diinya savasmin tohumlar1 ekilmistir. Diinyadaki gii¢
dengesi degismis; giic, maddi ve manevi ¢okiise ugramis olan Avrupa’dan, savas
sonrast gelisen ekonomiyle yurttaslarina esi goriilmemis bir refah saglayan Amerika
Birlesik Devletleri’ne gegmistir. »28 Modernizm ile birlikte insanlar ozglirlesmisti. Fakat
yapilan savaslar gelen modern diisiince yapisiyla aym Glgiide mutluluk getirmemisti.
Go¢’e maruz kalan insanlarda aidiyetsizlik duygusu ve siiriiklendikleri iilkelerde
otekilesme yasamislardir. Yasanan fasist saldirilar ve katliamlar modern olusumlarin

mutluluk getirmediklerini gosterdi.

Almanya’daki Hitlerin olusturdugu fasist iktidarin bedene bakis a¢is1 oldukc¢a farkliydi.

(3

Kendi kurguladiklar1 yeni beden algist olusturmuslardi. Fasizmde bedenin
yorumlanisi, en iist asamada bedenin devlet icin bir model oldugu bir metaforla
desteklenmistir. Bedenin organlar1 gibi devletin boliimleri de uyum iginde fakat esit
olmayan bir gekilde calismalidir: basin kol ve bacaklar {izerinde egemen olmasi gibi
hiikiimet de insanlar {izerinde egemendir. Yine de hiikiimet ile halk birbirine organik
olarak baglidir ve devlet ulusla boyle kaynagsmaktadir. Devletin varlig1 i¢ hastaliklardan

temizlenmis ve bulasict hastaliklara karsi bagisiklik kazanmis oldugundan saftir.

2 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, Tiirkiye: Agora Kitaphgi, Eyliil 2008, s. 146.
?® Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, istanbul: inkilap Kitabevi, 2009, s. 455.
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Organik biitlinliik kavrami, bat1 siyasi diisiincesinde yiizyillardir yer almasina ragmen
fasizm i¢in 6zel bir 6nem tagimistir. Fasist sanatta insan bedeninin her temsilinde amac,
bu metaforun énemini vurgulamak olmus‘[ur.”27 Boyle fasistce bir yaklasim sonucunda
Almanya’da sanatcilar iki farkli yol izlemislerdir. Iktidar destekleyenler Hitlerin bakis
acistyla olusmus ideal bedenler tasarlamislardir. Desteklemeyen grup ise iginde
bulunduklar1 duruma eserleri yoluyla isyan ederek tepki vermislerdir. Savasin siddetini
o donemde yapilan heykel ve resimlere bakarak anlayabiliriz. Cogu formlarda derin
kesikler, dehsetle bakan yiizler olarak ifade edilmistir. Adeta bombalarin ve sarapnel
parcalarinin insan bedeni ilizerinde biraktigi kalici izlerin bize gergekliklerini sunmak

istemislerdir.

Almanya’daki Hitler sanat ve mimariye diismanca bir tutum sergilemisti. Bauhaus’un
kapanmasi, Musevilerin ve solcu eylemcilerin yasadigi sikintilar, Fransa’n1 Almanya
tarafindan isgal edilmesi, donemin sanatg¢ilarinin Amerika’ya siginmasina yol agmis ve
savas sonrasinda gelisecek degisikliklere ortam hazirlamistir. “ Ikinci Diinya
Savasi’ndan yeni ¢ikan Avrupa’nin diinyadaki gii¢ dengelerinin merkezi olma durumu,
Birinci Diinya Savasi sirasinda sarsilmig, sonrasinda ise tiimiiyle yikilmistir. Amerika
Birlesik Devletleri ve Sovyetler Birligi, diinya sahnesindeki egemen giicler haline
gelmistir.”® Diinya’nin yeni merkezi Amerika olmustu. Aym sekilde sanatsal olaylarda
da oncli Amerika’ydi. Modernizm’e olan inang sarsilip Postmodernizm’in kapilarini

aralayacakti.

“Savasta tecriibe edilen her ne varsa Oncelikle bedenle ilgilidir. Savasta siddet
uygulayan da siddete maruz kalan da bedendir. Savasin bedenselligi savas olgusunun
kendisiyle o kadar i¢ ice gecmistir ki ‘savasin tarihini’ bu eylemin bedene yasattigi
tecriibelerin tarihsel antropolojisinden ayirmak miimkiin degildir.” 29 20. Yiizyilda
yasanan ve yasamaya maruz kalinan Birinci Diinya Savasi ve Ikinci Diinya Savas
insanlik tizerinde fiziksel ve zihinsel olarak kalici izler birakmistir. Toplumlarin

yasadig1 bu savas tecriibeleri elbet birileri tarafindan ifade edilecektir. Her ne kosulda

%’ Toby Clark, Sanat ve Propaganda Kitle Kiiltiirii Caginda Politik imge, istanbul: Ayrint1 Yaymlari,
2004, s. 95.

%8 Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul: inkilap Kitabevi, 2009, s. 467.

2% Alain Corbin, Jean Jacques Courtine, Georges Vigarello, Bakistaki Degisim: 20. Yiizyil, Ankara: Yapi
Kredi Yayinlari, Eyliil 2013, Cilt. 3, 5.235.
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olursa olsun bu tip olgularin aktarimini yine sanatcilar listlenmistir. Yasadiklari ¢cagi ve
kosullar1 en iyi sanat¢ilar anlatmistir. Yorgun, yarali, yipratilmis, insanliktan ¢ikmuis,
hayvanlagsmis, vahsice imha edilmis ve Oli bedenlerden olusmus bir toplumun
cigliklarina sanatcilar terciiman olmustur. Bu agidan bireyselligini kazanan sanatgi,
yapitlart ile Yirminci Yiizyilin tarihine 151k tutmaktadir. Aslinda sanatcilar somut ya da
soyut yapsalar bile gercekligi ifade etmektedirler. Ister toplumsal olaylari, ister bireysel,
ruhsal durumlarmi, bize form ve renklerle aktarsinlar, yapmaya ¢alistiklar
nesnellestirme  ¢abasi, onlarin  zihinlerindekini  gerceklige  doOniistiirmek
istemelerindendir. Bu ylizyildan itibaren higbir bilgi, diisiince bilingaltinda gizli
kalmamistir. Her ne kosulda olursa olsun sanatgilar eserlerini iiretmeye devam
etmislerdir. Modern donemin sanatgilar1 baskaldiran, engelleri yikan, Ongoriilii ve

yenilikgidir.

Gabriel Marcel, soyutlama anlayisinin, savasin etkilerinden olustugunu su sozleri ile
aciklamistir: “Sonugta ortadan kaldirmaya hazir olmam gereken varliklara karsi savas
eylemine girismemi benden istedikleri andan baslayarak (bunu isteyenler, Devlet ya da
bir parti veya askerlik yahut da dini bir grup vb. olabilir), yok etmeye yonlendirilmis
oldugum varligin bireysel gergekligine yonelik bilincimi kaybetmem zorunludur. Onu
giinah kecisine doniistiirmek icin, soyutlama yoluyla onu degistirmek kaginilmazdir; o,
komiinist ya da antifasist yahut fasist vb. olacaktir. Burada, zihin tarafindan bilingli
olarak ortaya konulan bir girisimin bulundugunu aslinda hi¢ diisiinmedim. Hakikat ¢cok
daha derindir. Bana dyle geliyor ki burada s6z konusu olan, hing 6gesinin, kuramsal
ayristirma egilimiyle bagli bulundugu bir diizenlenistir. Bu diizenlenis, Ornegin
hayranlikla seyreden kisinin biitiinii ile hayranlikla seyredilen kisinin biitiinii arasindaki
bir tiir gerilim olan kaynagindaki haliyle ve saf bi¢imiyle hayranlhiga, 6zde karsidir.
Gergekten sunu da belirteyim ki, -bu bana yapilabilecek en onemli gozlem olarak
goriinmekte- hayranlikla seyretmenin (contemplation) olaganiistii geri ¢ekilisi, bir
yandan soyutlama anlayisinin gelisimine bagliyken bir yandan da, daha vahim bir sey
olarak diinyadaki savas anlayisinin yogunlasmasinin baglasigidir (corrélatif).* Marcel,

soyutlama anlayisinin savasin siddetli yapisindan olustugunu belirtmistir. Var olan

%0 Gabriel Marcel, “Savas Etkeni Olarak Soyutlama Anlayis1”, Cogito, Sayi: 5, Giiz 1995, s. 254,
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gercekligi yok sayma ya da g6z ardi ederek kendi yalinlastirilmis zihinsel gergekligi ile
ortaya koymaktadir.

“ XX. Yizyil trajik ve acilarla doludur. Milyonlarca insanin 6liimiine sebep olan iki
acimasiz savas, tiiketimin artmasi, insanlarin begeni ve goriisleriyle oynanmasi, onlari
maddi seylerin tutsagi durumuna getirmistir. Bu XX. Yiizyil insanint kendine ve
yasadig1 toplumsal ¢evreye yabancilastirmistir. Sarsilmaz toplumsal ilkeler bu donemde
sarsilmis olup, endiistrinin gelisimi insani, yasadigi ¢cevreden ayirmis ve giderek toplum
dis1 bir varlik haline doniistiirmiistiir. Bu duygu giincel yasamda oldugu gibi, sanatsal
yasamda da etkin olmustur. Ciinkii sanatin 6zii, insandir. insanin topluma ve gerceklere
yabancilagsmasi ile ortaya koyacagi sanat, sanata aykirt ve ona diisman bir anlayis

olacaktir.” 3!

Bu aykir1 olma hali modernist siiregteki akimlarin temelinde vardir.
Modernizm 6ncelikle klasik anlayisa karsi tavir olarak baslamis, diger akimlarsa kendi

donemlerindeki anlayisa tepki olarak ¢ikmustir.

“Her alanda devrim yasaniyordu. Edebiyat miizik ve resim kurallar1 yikiyordu. 1. ve IL.
Diinya savaslarinin olumsuz sonuglari Komiinizm ve Fasizm’in, sanat1 kendi ¢ikarlar
adina kullanmak istemeleri sanatgilari daha korkusuzca baskaldirmalara itiyordu. Sanayi
devrimi heykel sanatin1 mimarlikla, miihendislikle birlestiren yollar1 agiyordu. Kiibizm
once figlirii geometriklestiriyor, yalinlastirtyor sonra da Konstriiktivizm figiirii alasagi
ediyordu. Heykelde konular degismisti; geleneksel “kurallar biitiinii” diisleyen cesur
heykeltiraglarin goziinden diigsmiistii. Rodin, anatomik biitiinliik gerekliligini reddetti;
heykelsel biitiinliigiin geleneksel bitiristen daha 6nemli oldugunu savundu. Iste 6zgiirliik
yolunda sanat¢i ilk adimini atmis oluyordu. Degas ve Matisse, bedenin ve anatomik
kusursuzlugun yiiceltilmesine karsi ¢ikti. Anlatim figiirlerin toplam diizenlenisiyle
gerceklesebilirdi. Duvhamp- Villon, o6zliliiglin modern estetigin temeli olduguna
inandigindan figiiri bicimsel olarak yeniden tasarimladi. Brancusi ise, bedeni dis
katmanlarindan soyarak, temel olan1 vurguladi ve hayal edilebilenden daha saf bir bigim

5932

aciga cikardi.””™ Yirminci Yiizyill da heykel sanatinda devrim sayilabilecek bigimsel

farkliliklar goriilmiistiir. Sanat¢idan sanatciya farklilik gdstermistir. Bazi sanatgilar tek

3! Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarina Giris, istanbul: Yorum Sanat Yayimncilik, Kasim 2002, s. 123.
%2 Nilgiin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900 — 1950, istanbul: Bogazi¢i Universite
Matbaasi, Ocak 2000, s. 4.
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bir tslupta ilerlemeyip, farkli arayislar igine girmistir. Bu arayis bir sanat¢inin birden

cok sanat akimina 6zgii eserler iiretmesine yol agmistir.

“Epstein ve Gaudier figiiriin kaybettigi ifade giiciinii kabile sanatinda aradi. Lipchitz ve
Laurens, kiibist heykeli gelistirdi; bulus benzetmenin yerini aldi. Viicudu ¢agrisimlarla
yaratmanin ilk onciileri oldular. Laurens viicut parcalarmin dizilim kurallarimi yikti.
Boccioni, Archipenko ve Lipchitz figiirii ¢evresinden ayiran mekani figliriin igine
sokarak, alisilmis sinirlart ortadan kaldirdi. Gabo, viicudu ve mekani bal petekleri gibi
hiicrelere bolerek, biistler ve torsolar yaptl.”33 Sanatcilarin olusturdugu bi¢imsel devrim,
insan figiiriine farkli gézlerden, farkli bakis a¢ilarindan yeni yorumlar getirdi. Alisilmis
heykel mantigini ve kurallar biitiiniinii yikti. Bu bigimsel degisim, bir sonraki sanatg¢inin

bakis agisini etkileyerek, bambaska arayislar igerisine soktu.

Kimi sanatgilar Modern zamanlarin iginde yer alsa da, gelenek¢i yapilarindan
vazgecememistir. Marino Marini ve Manzu, bu siirecte geleneksel heykel anlayis
icerisinde kalmiglardir. Yunan sanatindan ziyade Etriisk sanatindan etkilenerek,

heykeller olusturmuslardir.

Yirminci Yiizyil sanatini, insan bedenini etkileyen etmenlere ve heykeller iizerinde ki
bicimsel degisimlere kisaca deginilmistir. Bu degisimi olusturan sanat akimlari

incelenerek olusumlart hakkinda kisaca bilgi verilmektedir.

1.1.2. 1900 -1960 Yillar1 Arasinda Modernizm ve Heykel Sanatinda insan
Figiiriiniin Yer Aldig1 Sanat Akimlar

Modernizm, izlenimcilik akimindan bagslayarak, 1960’larin pop sanatina kadar devam
eder. Bu dénemde bir¢ok izmli akimlarin olusmustur. izmli akimlar, anlatimdan ziyade
bicim dilinin 6ne ¢ikarmislardir. Ge¢misten beslenerek, tamamen yeni olani ortaya
koymaya c¢aligmislardir. Bu donem de dogayr model almaktan vazgegerler ve en
belirgin 6zelligi olan soyutlama baslamistir. Modernizm kapsaminda yer alan ve i¢inde

insan figiirii barindiran akimlar1 incelenmistir. Insan figiiriinii ele alis bicimi ve her bir

% Nilgiin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900 — 1950, istanbul: Bogazi¢i Universite
Matbaasi, Ocak 2000, s. 4, 5.
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akimla birlikte farklilik gostermesini, akimlarin sanata bakislarini inceleyerek
anlatilmaya ve ifade edilmeye calisilmistir. Bu ifade big¢imlerini sanat¢ilarin eserleri
tizerinde biraktig1 etkileri, sanatcilar1 ve eserlerini incelerken yer verilmistir. Bu akimlar
Empresyonizm, Sembolizm, Primitivizm, Fovizm, Ekspresyonizm, Soyut sanat,
Kiibizm, Fiitlirizm, Konstriiktivizm, Dadaizm, Siirrealizm, Soyut disavurumculuktur.
1960’lara kadar olusan bu akimlarin bazilari ayni donemlere tekabiil etmektedir. Cogu
kaynakca akimlarin siralamasin1 bu sekilde yer vermistir. Bu arastirmada da ayni

siralama izlenerek inceleme yapilmis ve kisaca akimlara deginilmistir.

1.1.2.1. Empresyonizm

“Izlenimcilik akimi, Paris’te 1874 yilinda iinlii fotograf¢i Nadar’in (1820-1910)
Capucines Bulvari’ndaki stiidyosunda ‘Adsiz Sanatgilar Birligi’ ( Société anonyme des
artistes ) adi altinda bir araya gelen otuz sanat¢inin resmi Salon’a alternatif olarak
diizenledikleri sergide ortaya c¢ikmistir. Akima adini veren, tim bu sanatc¢ilarin
‘izlenimcilik’ olarak tanimlanan {isluba yakin olmalar1 degil, akademik resme alternatif
arayislart duyurmalari, bu anlamda aykir1 bir durusu sergilemeleridir. Bu aykir1 durusun
‘Izlenimcilik olarak adlandirilmasinda, Claude Monet’nin sergide yer alan ‘izlenim:
Gilindogumu’ baglikli resmiyle ilgili olarak elestirmen Louis Leroy’nin Le Charivari

gazetesinde yazdigi yorumlar etkili olmustur.”3*

Louis Leroy, o dénemin izleyicisini
hayrete diisiiren bu yapit i¢cin bitmemislik hissi uyandirdigini sdylemis ve adini
koyamadiklar1 akimin ismini olusturmustu. Adin1 bir ressamin tablosundan alsa da, bu
izlenimcilik olgusundan yaralanarak ¢ok basarili heykeller de iretilmistir. Medardo
Rosso heykellerinde bitmemislik duygusunu, resim sanatgilarindan ¢ok daha iyi

vurgulamastir.

1.1.2.2. Sembolizm

“Sembolizm 1880°1li yillarda, 19. ylizyilin materyalist anlayisina ve teknolojik

degisimine tepki olarak dogdu. Terim, Fransiz sair ve elestirmen Jaen Moréas’ nin

1886°’da Le Figaro gazetesinde yazdig1 ¢ Le Symbolisme’ makalesinden tiiretildi.”*

% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sagatlnda Akimlar, Istanbul: Sel Yaymcilik, 2008, s. 21.
% Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, Cin: Hayalperest Yaymevi Dag. San. Tic. Ltd. Sirketi, Subat
2014, s. 338.
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“ Sembolistler, sanatin asil konusunun nesnel dig goriiniimler diinyasindan ziyade, ruh
hali ve duygulardan olusan i¢ diinya oldugunu ilan eden ilk sanatgilardi. Onlarin
caligmalarinda, akildisi olana dair imgeler yaratmak —ki bu da izleyicinin 6zel tepki
vermesini gerektirecekti- amaciyla bu ruh halleri ve duygularin anlagilmasini saglamaya
yonelik 6zel semboller kullanilmistir.” % Sembolist yapitlar ¢ok c¢esitli igerikle
uretilmistir. Hayaller, riiyalar, erotizm, sapkin olan &geler, mistik deneyimler gibi
temalara deginmislerdir. Tedirginlik, melankoli, cinsellik sembolizm’in yaratimindaki
en temel oOzelliklerdir. Bir bakima bu akim bize gelecekte disavurumculuk,

gercekdstiiciiliik ve dadacilikla ilgili haber vermektedir.

1.1.2.3. Primitivizm

Modern sanatgilar,1900°1i yillarin basinda, Bati sanatina canlilik katabilmek adina
yaptiklar1 aragtirmalarda primitif sanata yoOnelmislerdi. Bu yonelis, miizelerin
etnografya koleksiyonunu olugmasint sagladi. Batili olmayan ilkel Afrika sanatini
kesfetmislerdi. “ Modern sanatgilara gore ‘primitif’, yerden yere vurduklar1 Akademik

9937

sanatin anti-teziydi.””' Modern sanatgilara gore, bu ilkel eserlerin gii¢lii disavurumunun

olmasi, etkilenmelerindeki en temel etkendi.

O donem de Emil Nolde ilkel sanat {izerine su sorular1 sormustu: “ Bir siire dnce birkag
sanat doneminin miizelere uygun oldugu diisiiniiliiyordu. Sonra bunlara Kipti ve erken
donem Hiristiyan sanati, Yunan terakotalar1 ve vazolari, Iran ve Islam sanati sergileri
katildi. Ama neden Hint, Cin ve Java sanat1 hala etnoloji ya da antropoloji sinifinda yer
aliyor? Ve ilkel halklarin sanati neden sanat sayilmiyor?”*® Emil Nolde sanat tarihinde
onemli bir soru sormustu. SoOmiiriilen ilkelerin ilkel sanatini, sanat olarak
gérmemelerine anlam verememisti. Modern sanatcilar yapit olustururken kimi zaman

taklit kimi zamanda etkilenerek iirettikleri eser sanat miizelerinde yer alabiliyordu.

% Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat Usluplar Ekoller Hareketler, istanbul: Akbank Kiiltiir ve
Sanat Dizisi, Aralik 2007, s. 41.

%" Stephen Little, ...izmler Sanati Anlamak, istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yayimnlari, Agustos 2006,
s. 102, 103.

%8 Charles Harrison - Paul Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, istanbul:
Kiire Yayinlari, Eyliil 2011, s. 120.
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Emil Nolde bu sanati sevme nedenimizin, “ Mutlak orjinallik, giiciin ve yasamin ¢ok
basit bi¢imlerle yogun ve genellikle grotesk ifadesi — bu yerli sanat eserlerini
sevmemizin nedeni bu olabilir.”® diye belirterek ifade etmistir. Bu izm de birgok

sanat¢iy1 etkilemis ve yapitlarini bir donem ilkel sanat1 gozeterek iiretmislerdir.

1.1.2.4 Fovizm

Fovizm, 20. Yiizyilda 1905 ve 1907 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan ve en kisa siirede
zirveye ulasan oncii bir akimdir. Fovizm de empresyonizm gibi olumsuz elestirilerden
dogmustur. Ayn1 zamanda disavurumculuk akimini etkilemistir. “ “Vahsi hayvanlar’
anlamindaki ‘Fauve’ terimi ilk kez 1905°te, tutucu sanat elestirmeni Louis Vauxalles
tarafindan kiigiik diisiirlicii amagla kullanildi. Elestirdigi sanatgilar, yaratict 6zgiirliik

»40 7amanla sanat tarihgileri

anlayislariin ilanm1 olarak terimi kendilerine mal ettiler.
fovistleri benimsedi ve onlar1 bu akimin sanatta Onciileri olarak nitelendirdi. Eserlerini
olustururken geleneksel yontemlerden kaginmislar ve detaylardan yoksun, bigimleri

deforme eden bir tislup kullanmislardir.

1.1.2.5. Ekspresyonizm

Ekspresyonizm, Avrupa’ya yayilmig Fovizm ve Die Briicke gibi farkli sanat
cercevelerinde ortaya ¢ikti. 1905 ve 1920 yillar1 arasinda zirveye ulasti. Aslinda bir¢ok
sanat¢t bu akim olmadan once, eserlerinde disavurumlarini yansitmiglardir.
Disavurumculugu bir akim degil, bir egilim; bi¢imsel ifadeye yansiyan bir duygu
durumu olarak ele almak ve ¢ok ¢esitli disavurumculuktan s6z etmek miimkiindiir. 20.
yiizy1ll boyunca Digsavurumculuk, Soyut Disavurumculuk, Yeni Disavurumculuk gibi
basliklar altinda c¢esitli gruplasmalardan s6z edilebilirken, bu gruplasmalar igindeki
sanatcilarin hemen higbirinin bir digerine benzememesi de Disavurumculugun dogasina

iliskin bir durumdur. Kisisel bir disavuruma dayandigi i¢in bireysel ve 6znel bir ifade

bicimi olan Disavurumculuk, Fovistlerden Maurice de Vlaminck’in dedigi gibi,

% Charles Harrison - Paul Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, istanbul:
Kiire Yaynlari, Eyliil 2011, s. 120.

“0 Stephen Little, ...izmler Sanat1 Anlamak, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari, Agustos 2006,
s. 100.
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‘Herkesin kendi goziiyle yeni bir diinya yaratma’ ¢abasini gézler oniine serer. Baska bir

deyisle, sanat¢inin igsel 6zgiirliigii ve sinirsiz disavurumu esastir.”*

“Akim olarak kokleri Van Gogh, Edward Munch’a, primitivizm anlayisinin 6nciisii olan
Paul Gauguin’e, Fovizm’e dayandirilir. Almanya’da akimin sanatcilart ii¢ grup
olusturmuslardir. Bunlar 1905-1913 Koprii (Die Briicke), 1911-1914 Mavi Siivari (Der
Blaue Reiter) ve 1920 Yeni Nesnellik (Die Neue Sachlichkeit) gruplaridir.”*? Birinci
Diinya Savast’yla olusan yikimdan sanatcilar ¢ok etkilenmisler ve bu yasanan acilari

eserlerine yansitmiglardir.

Heykeltiras Barlach’da  (1870-1938) bu donemin siddetini en 1iyi gosteren
sanatcilardandir. Eserlerini olustururken kapali formlar1 tercih eden sanatgi, 1stirap

¢eken, dilenen, haykiran insanlari anitsallagtirmistir.

1.1.2.6. Soyut Sanat

“Soyut sanat, 20. yilizy1l modernizmin baglica ifade bi¢gimi olmus, 19. ylizy1l sonunda
Izlenimciler’den baslayarak gelisen soyutlama egilimi, sanatcilarin gériinen diinyanin
gergekliginden asama asama kopusunu beraberinde getirmistir. Tek bir sanat¢iya ya da
akima atfedemeyecegimiz bu kopusu, dig gergekligin yerine sanatin kendi 0z
gercekligini koyan, bdylece renk, ¢izgi, sekil, espas gibi bigimsel 6gelere odaklanan pek
cok sanatci birlikte gerceklestirmistir. 20. ylizy1l basina tarihlenen her akim, genel bir
egilim olarak soyutlamayr benimsemis, ‘sanat i¢in sanat’¢t bir yaklagim icinde
akademik ve natiiralist ifadeden ayrilmistir.””*® 20. Yiizyilda olusan soyutlama egilimini
tek bir akim i¢inde aramak yanlis olur. Bu ylizyilin i¢inde olugmus tiim akimlarin
ifadesel biitiiniinii neredeyse kaplamaktadir. Cesitli egilimler icerinde yer alan soyut
sanat, soyutlamadan ziyade ifade arayisinin bir sonucudur. Soyutlama egiliminin Birinci
diinya savasina denk gelmesi rastlant1 degildir. Toplum ve sanatg¢ilarin ruh hallerinin
degisiminin bigimler aracilifiyla bize aktarimini saglayan bir sanat olusumudur. 1920

ve 1930 yillar1 arasinda etkisinin yogun bir sekilde siirdlirmiistiir. Bu yiizyil boyunca

** Ahu Antmen, 20. Yiizyll Bat1 Sanatinda Akimlar, istanbul: Sel Yayincilik, 2008, s. 34.
*> Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlar1, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 231.
* Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yayincilik, 2008, s.79.
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etkisinin tamamen asla kaybetmemis ve hala giiniimiizde dahil eserler tiizerinde

soyutlama mantig1 goriilmektedir.

“NewYork Modern Sanat Miizesi ilk yoneticisi Alfred H.Barr Jr, 1936’da hazirladig:

katalogda kiibizm ve soyut sanat iizerine sdyle yazar:

‘Bazen sanat tarihinde bir donem, sanatg¢ilarin belirli bir probleme karsi saplantilar
olarak tarif edebilir. Ornegin 15. yiizy1l sanat¢is1 dogay: taklit etme tutkusundadir. 20.
yiizyill baslarinda tam tersine bir yonelis var..... Bugilin soyut sanatin kendini
savunmaya gereksinimi yok. Soyut sanat giiniimiizde, resim yapmanin ve ya yontmanin
veya bicimlendirmenin yollarindan biridir. Buna karsin biraz egitim olmadan ve
onyargilardan fedakarlik yapmadan insanlarin begenecegi bir sanat degildir.”** Alfred
H. Barr’in aciklamasina bakildiginda donem icerisinde ne denli tepkiler aldigim
anlamaktayiz. Ancak bu olumsuz tepkileri bu sanat hakkinda diisinmeden veya
arastirma yapmadan konusanlarin vermis oldugu tepkilerdir. Giinlimiizde de tlilkemizin
sanat¢ilarinin  yapitlar1 toplumumuz tarafindan anlasilamamaktadir. Bunun sebebi
sanatin gelisim stireci ile tilkemizdeki insanlarin egitimleri birbirlerine paralel
ilerlememesinden kaynaklanmaktadir. Egitim diizeyi zayif bir toplumun sanati anlama
cabasi yetersiz kalmaktadir. Olusturulan eserlerin kisiler tarafindan yanlis anlagilmasina
ya da eserin eser oldugunun anlasilmamasina sebebiyet verir. Bu ylizden bu sanat tiiriine

on yargili yaklagmadan incelemek gerekmektedir.

1.1.2.7. Kiibizm

Kiibizm, 1906 ve 1920 yillar1 arasinda yogun olarak goriilmiistiir. Picasso’nun yapmis
oldugu ‘Avignonlu Kadinlar’ adli tablosu, bu akimi en iyi yansitan ve kiibizm ismini
almasina neden olan eserdir. Bu akimin koklerinin Cezanne’in resimlerinde kullandig:
geometrik alt yapiya uzandign diisiiniilmiistiir. Uretilen yapitlar yasanan savaslarimn
ruhuna uygun olarak bi¢imlendirilmistir. Eserlerde nesnenin pargalara boliinmesi ve
yeniden kurgulanarak yorumlanmasi goriilmiistiir. “Bu akimlar arasinda natiiralist sanat
gelenegini kirarak yeni bir bi¢cim-dili yaratan sanat akimi Kiibizm oluyor. Ronesans’tan
bu yana sanat, doganin duyularla algilanan dis goriiniimiinii yansitmisti. Duyulara

‘giiven’ olamayacag i¢in, Kiibistler natiiralist sanat1 bir ‘aldatmaca olarak goriiyorlar.

4 Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlar, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 238.
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Onlar nesnelerin dis goriiniimiini  degil, 0Ozilinli, degismeyen yapisini vermek
istiyorlardi. Nesnelerin degismeyen yani duyularla algilanamazdi, ancak akilla
kavranabilirdi.” *° Olusturulan yapitlart aklin {iriinii olarak gormiislerdir. Alisiimis
bicimsel diizen bozulmus, yerine yeni bir diizen anlayis1 getirmislerdir. Fransiz
elestirmen Louis Vauxcelles, bir makalesinde bu iislubun adina kiibizm adin1 vermistir.

Picasso ve Braque’in yapitlarini ‘kiibik acayiplikler’ olarak yorumlamistir.

Bu dénenim akimini1 Analitik Kiibizm ve Sentetik Kiibizm olarak iki asamada irdelenir.
“Analitik kiibizm doneminde heykelde doga model alinir ve pargalanarak yeniden
kurulur. Sentetik kiibizm doneminde dogayr model almayan bi¢imler bir araya
getirilir.”46 Analitik kiibizmde heykeltiraslar olusturduklart eserlerde figiirii kaldirmay1
degil, yeniden kurgulayarak olusturmayr amacglamislardir. Sentetik kiibizmin ¢ikis
noktast ise dogal elemanlar yerine soyut geometrik elemanlar kullanimidir. Bu

geometrik elemanlarin birlestirilmelerine ‘Asemblaj’ da denilmektedir.

1.1.2.8. Fiitiirizm

Sair Filippo Tommaso Marinetti’nin (1876 — 1944), 1909 yilinda Le Figaro gazetesinde
yaymlamis oldugu bir manifesto ile Fiitiirizm’i duyurmustur. Agresif bir tutum
sergileyen bu akim, Italya’nin gegmisiyle olan bagimi koparip, gelecege yonelik
yatirimlar yapmasina ister. Ge¢misin ideallerine baskaldiran bu akim gelecekgiligi

13

savunur. Marinetti manifesto’da, yeni sanayi c¢agini, hizin giizelligini, tehlike

tutkusunu, fabrikalarin dizginlenemez hizini, tersaneleri, lokomotifleri ve ugaklar

.. Y
Oovmiistiir.”

“XX. ylizyill baginda, fiitiirist hiz coskusunun zamani gelmis ve Marinetti eskimis
stirselligi nedeniyle ay 151gmin dldiirtilmesi gerektigini sdyledikten sonra, isi bir yaris
otomobilinin Samotrake Nikesi’inden daha giizel oldugunu iddia etmeye kadar

5548

vardirmisti. Iste bu sanayi estetiginin kesin zafer giiniiydii; Eco’ya gore bu zaferin

ilan1, makinelerin islevini gostermeleri de bir o kadar gilizel goriintii saglamaktaydi. Bu

* Nazan Ipsiroglu — Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, istanbul: Remzi Kitabevi, 1991, s. 26.
*® Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 232.

*" Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, istanbul: inkilap Kitabevi, 2009, s. 541.

8 Umberto Eco, Giizelligin Tarihi, italya: Dogan Kitapcilik AS, 2006, s. 394.
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yizyll da makinesel estetigin nedenli O6ne gectigini Marinetti’nin sdylemis oldugu

sozlerden anlasilmaktadir.

Bu manifesto’'nun 10. maddesi dikkat c¢ekicidir ve sanatgilarin bakis agilarni
degistirmeyi basaracaktir. Marinetti “Miizeleri, kiitliphaneleri, biitiin akademileri
yikacagiz, ahlakgilikla, feminizmle, firsatg1 ve yararci korkakliklarla miicadele
edecegiz.”® diye belirtmis ve maddeleri siraladiktan sonra sozlerine su sekilde devam

13

etmistir: bugiin, Fiitiirizmi baslatiyoruz, c¢ilinkii bu iilkeyi kangren kokulu
profesorlerinden, arkeologlarindan, ciceroni ve antikacilarindan kurtarmak istiyoruz.
Italya ¢ok uzun zamandir ikinci el elbise saticiligi yapiyor. Onu iizerini mezarlik gibi
kaplayan sayisiz miizeden kurtarmak istiyoruz.”® Diye, Marinetti agiklama yapmistir.
Yiiksek nidalarla “ Su miizelere bakin: mezarliklardan ne farklar1 var!.. diye bagiran,
bagirdikgca esip giirleyen, etrafina sactigi tiikiiriikler ve Ofke arasinda miizeleri
yikmaktan, kiitiphaneleri yakmaktan séz eden heyecan dolu geng bir sair” >
Marinetti’nin bu sert ve atesli ¢ikisi birgok kisiyi koriiklemistir. Bu akimin en énemli
heykeltiraglarindan olan Umberto Boccioni, yayimnlanan bu bildiriye karsiliksiz
kalamamis ve kendisi de bir bildiri yaymlamistir.” ilk kez Milano’da, 11 nisan 1910°da
Poseia’nin bir brosiirii olarak yaymlanmis ve Carlo Carra, Luigi Russolo, Giacomo balla

ve Gina Severini tarafindan imzalanmistir.”*? Bu bildirinin adi, ‘Fiitiirist Resim: Teknik

Manifesto’ dur. Manifesto’da soyle deginilmistir:

“ Beyan ediyoruz; Biitiin taklit ve bi¢imler hor goriilmeli, 6zgiin olanlar takdir
edilmelidir. Uyum ve 1yi zevk gibi kavramlarin tiranligina son vermeli, Sanat

elestirmenleri zararli ve gereksizdir.”g’3 Aciklamasini yapar ve s0yle devam eder:

“Bu son noktay1 agiklamak istiyoruz. Bizim gdziimiizde higbir sey ahlakdisi degil; biz
niiniin tekdiizeligiyle miicadele ediyoruz. Bize konunun hig¢bir sey olmadig: ve her seyin

onu ele alma tarzinda yattig1 sdyleniyor. Buna kabul; bunu bizde kabul ediyoruz. Ama

*9 Charles Harrison - Paul Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, istanbul:
Kiire Yayinlari, Eyliil 2011, s. 173.

%0 Charles Harrison - Paul Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, istanbul:
Kiire Yayinlari, Eyliil 2011, s. 173, 174.

51 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, istanbul: Sel Yayincilik, 2008, s. 65.

%2 Charles Harrison - Paul Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, istanbul:
Kiire Yayinlari, Eyliil 2011, s. 175.

%% Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlar, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 242.
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bu dogru, elli y1l 6nce sugsuz ve mutlak olan bu dogru, nii konusunda artik dogru degil,
clinkli sevgililerin bedenlerini sergileme arzusu saplanti yapmis sanat¢ilar, Salonlari
ahlakdis1 et sergileri haline getirdi!”®* dedikten sonra baslattiklar biiyiikk miicadelenin
ne denli tutku dolu oldugunu anlasiimaktadir. Fiitiirizm akimindaki gelecekcilik ve
makinesel estetik gorme bicimi, klasik figiirlerden olusan heykellerden ote bir
dinamizm i¢inde tek bir an1 modle ederek belgelemek degil, dinamik alginin figiiriin her

yerine yansimasidir.

“Jlk Gelecekei heykeltiras Umberto Boccioni’de ¢alismalarinda bu yaklasimi yansitir.
‘Sisenin bosluktaki gelisimi’ isimli ¢alismasinda yarattig1 sise artik duragan degildir,

olusumu degisimi barindirir.”

Gegmisinin arkasina sigmmak istemeyen bir grup Italyan geng, icinde bulunduklari
durumu elestirir ve sert bir sekilde tepki vermislerdir. Bu tepkinin sonucu sanat
eserlerine farkli bir gérme yetisi kazandirmis ve bi¢imsel olarak yapitlara yansimstir.
Yavaslatilmis film karelerini andiran ya da {ist liste bindirilmis gibi goriinen gorsellerin,
kolaj teknigi kullanilarak ard arda yerlestirilmiscesine hizi gosterme ¢abalari, bize
giinimiiziin video art’larindaki etkiyi vermek istemelerini animsatmaktadir. Hizi ve
makinelesmeyi, gegmisle bagini koparmay1 savunan bir topluluk i¢in Kinetik heykelde

vazgecilmez iiretimleri arasinda yer alabilecegini diisiindiirmektedir.

1.1.2.9. Konstriktivizm

Konstriiktivimz,1917 Ekim devrimi ile 1920 sonlarinda sosyalist gercekligin etkili
oldugu doénemde Sovyetler Birligi’nde ortaya ¢ikmis ve daha sonra diger iilkelere
yayilmistir. Rus sanatgilar sanatin toplum yayarina yapilmasini ve yeni toplum olusum
siirecinde destek olmasini istemistir. Bu akim iki olasiliktan meydana gelmistir. Ilki
mimarligr n yeni Sovyet toplumunu yansitacagini ve toplumun olusumuna katkida
bunabilmesidir. Ikincisi de fizik ve biyoloji gibi alanlarin bu yapisalc1 diisiince

biciminin temelini olusturabilecegidir.

> Charles Harrison - Paul Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, istanbul:
Kiire Yayinlari, Eyliil 2011, s. 178.
% Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 243,
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“Yapisalcilikta cam, metal, plastik gibi sanayi malzemeleri kullanilir ve temsili olmayan
geometrik bigimler calisilir. Donemin Malewich, Tatlin, Rodchenko gibi sanat¢ilari
gazete ve sigara gibi nesnelerin sergilenip satilabilecegi ayakliklar, propaganda amaclh
posterler ve benzeri islevleri olan caligsmalar yapmlslardlr.”56 Sanatgilarin ortak cabasi
Sovyet toplumunun bir an evvel kalkinmasi ve daha gelismis bir toplum olarak diinyada

yer almastydi. Uretilen eserler, tasarimlar adeta halkin sekillenmesi i¢indir.

Konstriiktivizm daha sonra 1920 ve 1930 yillar1 arasinda Avrupa’da da yayilmaya
baslar. Avrupa’da olusan yapisalcilik Rusya’daki gibi islevsel degildi. Tam aksine
evrensel ve nesnel estetik degerler g6z oniinde bulundurulup, bilingli olarak tasari ve

diizenlemeler yapilmistir.

“Heykel sanatinda tam anlamini bulan yapisalciligin yapimer ilkeleri dogrultusunda
metal, cam, plastik gibi malzemelerden olusan heykeller estetik acgidan mimari
konstriiksiyonlara yaklagir.”>" Uretilen eserler mimari 6zellikler tasimaktadir. Yapisalc
bakis acisiyla olusturulmus heykeldeki insan figiirleri iglerinde mimari etkileri
barindirmaktadir. Naum Gabo ve Antoine Pevsner kardesler yapisalct bu akimin
Avrupa’da yayilmasimi saglamis ve heykel alaninda katkida bulunmuslardir. Bu iki
kardesin olusturdugu manifesto da avangard sanat i¢in yapimei ilkeleri vurgulamislar ve
hem de sanatin yararli olmasini reddetmislerdir. 1920 yilinda bir poster olarak
yayinladiklar1 manifestolarinda yer alan bes temel ilkeden dordiinciisii heykel sanati

lizerine yazilmis ve sdyle demislerdir:

“Heykelde heykelsi bir 6genin kiitlesini kabul etmiyoruz. Her miihendis, somut bir
cismin statik giicliniin ve maddi giicliniin kiitlenin niceligine bagli olmadigim bilir...
Ornegin bir ray, bir kiris gibi. Ama siz biitlin egilimlerin ve meyillerin heykeltiraglari,
hacmi kiitleden kurtaramayacagini sanarak bin yillik dnyargilar tekrar etmektesiniz.
Burada (bu sergide) biz dort diizlem alarak, onlarla dort ton kiitleymis gibi bir hacim
insa ediyoruz. Boylece biz heykelde ¢izgiyi bir yon olarak goriiyor ve derinligi yegane

mekansal bi¢im olarak ele ahyoruz.”58

*® Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlar, istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 248,
*” Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 249,
%8 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yaymcilik, 2008, s. 116.
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Bu donemin i¢inde yer alan heykellerde mimari atiflar ve 6geleri gormekteyiz. Figiirleri
biitliniine bakildiginda hacimli, yapinin kendi i¢inde parcalanarak planlara ayrilmistir.
Adeta bir ingaatin yapim asamasindaki konstriiksiyonunu gostermek istercesine olusmus

yapisal heykeller goriilmektedir.

1.1.2.10. Dadaizm

“1916 yilinda Isvigre’de, Alman sair ve diisiiniir Hugo Ball’in (1886-1927) Ziirih’in bir
arka mabhallesinde acgtig1 Cabaret Volteire, gece kuliibiiyle sanat lokali aras1 bir mekan
olarak, Dada’nin basladigi yerdir.”59 Bagslangi¢ olarak ilging bir mekan segen bu grup,

kisa zamanda Avrupa’nin bir¢ok kentinde yanki bulmustur.

“Dada fikirleri ve faaliyetleri 1. Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda New York, Ziirih,
Paris, Berlin, Hannover, Koln ve Barselona’da geng¢ sanatcilarin savasa duyduklari
Ofkeyi ifade etmek icin bir arada toplanmalari sonucu gelistirilmisti.”60 Sanat¢ilar,
savasin yarattigi umutsuzluk ve karamsarlik yliziinden bir¢ok seyin manasizligini,
hicligini, ve vazge¢ilmis olmasini olusturduklar: akim ile ifade etmek istemislerdir. Bu
sanat¢ilar, sanatsal yetenege olan geleneksel bakis agisina sert bir sekilde
elestirmiglerdir. “Bilerek 0fkeli taktiklere basvuran bu sanatgilar diizenledikleri
gosteriler, siir okumalari, giiriiltii konserleri, sergiler ve manifestolarinda yerlesik sanat,
felsefe ve edebiyat geleneklerine siddetle saldlrmaktaydllar.”61 Gosterileri esnasinda

izleyicileri olabildigince rahatsiz etmisler ve tepki toplamiglardir.

Dada terimi 1916 yilinda bulunmustur. Ancak bu terimin olusturulmasinda ¢eligkili
aciklamalar yapilmistir. “Sair Richard Huelsenbeck (1892-1974) bu sozciigii ressam ve
miizisyen Hugo Ball’la (1886-1927) bir Almanca-Fransizca sozliikkten tesadiifen
bulduklar1 konusunda muhtemelen dogruyu soyliiyordu. Jean (Hans) Arp (1887-1966)
ise biraz daha eglenceli fikir yiiriitmekteydi:

% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, istanbul: Sel Yayncilik, 2008, s. 121.

% Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat Usluplar Ekoller Hareketler, istanbul: Akbank Kiiltiir ve
Sanat Dizisi, Aralik 2007, s. 115.

®t Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat Usluplar Ekoller Hareketler, istanbul: Akbank Kiiltiir ve
Sanat Dizisi, Aralik 2007, s. 115.
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Bu vesile ile ilan ediyorum ki, ‘Dada’ sdzciigiinii 6 Subat 1616°da, aksamdiistii saat 6’da
Tristan Tzara bulmustur; Tzara bizi yerinde bir coskuya sevk eden bu sozciigii ilk defa
telaffuz ettiginde ben on iki ¢cocugumla birlikte oradaydim. Bu olay Ziirih’teki Café de
la Terrasse’de olmustu ve ben sol burun deligime bir ¢érek sikistirmistim.”®? Diyerek
ilging bir agiklamada bulunmustur. Bu agiklama sonrasindaki hareket 1960’lardan sonra

olusan Performans sanatini etkilemis olabilir.

1918 tarihinde Tristan Tzara ‘Dada Manifestosunu’ yazmistir. Tzara manifestoda Dada
icin sunlar1 demektedir: “ Bir protestodur; yikict bir eylemdir. Mantigin yerle bir
edilmesidir; iste Dada budur. Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada,
Ozgurliktir. Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin

5 63

ifadesi; kisacas1 yasamin kendisidir... Bu aciklamasiyla Dada’yr hayatla

Ozdeslestirmistir.

Dadaizm akimi kendinden sonra gelen, Postmodernist siiregte olusan kavramsal ve pop
sanat gibi akimlarin Onciisii sayilmigtir. Dada, hazir nesne ve geleneksel malzeme
arasindaki sinirlar1 yikar. Sanat eserinin ne olup olmadigini sorgulamaya baslamistir. En
biiylik atilimi Marcel Duchamp sergi alanina yerlestirdigi, hazir nesne olan Pisuar
koymak istemesiyle baslamistir. “Duchamp’in cesur girisimi sanat tarihindeki onemli
doniim noktalarindan biridir, sanata bakisa getirdigi farklilik ile sanat tarihinde ismi en
cok gecen sanatcilardan biri olur. Onu izleyen sanatgilar zaman iginde her tiirlii
malzemeyi sanata katma 6zgiirligiinii yasadiklari gibi, diisiincenin kendisini sanat eseri

olarak kabul etmeye baslarlar.”®

Yirminci Yiizyil sanatcilarmin hazir malzeme kullanma egilimi yapisal olarak igsellik
ve siirsellikten uzak tutulamaz. “ Nesne kendi basma vardir; sanat¢i burada deniz
kenarinda gezinirken deniz suyunun parlatip cilaladig1 bir kabuk ya da cakil tasi bulan
ve sanki kendine 0zgii, sasirtict bir Giizelligi varmig gibi hareket eder. Sanatcilar iste
sise raflarmi, bisiklet tekerliklerini, bizmut kristalini, baslangicta egitim amaciyla

kullanilmig geometrik bir katiyi, sicaktan bigimini yitirmis camlari, mankenleri ve hatta

%2 Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat Usluplar Ekoller Hareketler, istanbul: Akbank Kiiltiir ve
Sanat Dizisi, Aralik 2007, s. 115, 116.

% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yaymcilik, 2008, s. 122.

% Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlar, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 261.
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pisuvart yontu olarak ‘segerken’ bu anlayisa uymustur.”®® Hazir nesnelerinde sanatci

goziiyle insanlara estetik oldugu vurgulanmak istenmistir.

Duchamp’in baglatmis oldugu hazir malzeme kullanimi, kendinden sonra gelen bir¢ok
sanatctyr etkilemistir. Raoul Hausmann hazir malzemeden biist olusturmustur.
Sanatcilar hazir malzeme kullanimin1 beden iizerinde gormek isteyerek farkli bir
olusum siirecini daha baglatmis olmuslardir. Gliniimiizde kimileri sadece nesne sergilese
de, kimi sanatc¢ilarda yine insan figlrii iizerine ¢alismistir. Fakat hazir malzemeden
yararlanarak yeni bir beden algisi yaratma girisiminde bulunmuglardir. Giinlimiiz
sanat¢ilarindan Anthony Gormley’de hazir malzemeden olusan birim eleman tekrari ile
figiirlerini olugturmustur. Postmodernist siire¢ sonrast yeni akimlar ¢ikmis olsa da
temellerinde Dada’nin biiylik katkis1 olmustur. Bu noktadan itibaren figiiratif heykelde
de, tas, ahsap gibi klasik teknikte yontulan heykeller degil, teknik olarak bir¢ok nesne
ve malzemenin kullanilmasia olanak tanimistir. Klasik yontemle modelaj teknigini
beceremeyen sanatgilarin  bir kismi, endiistrinin vermis oldugu kusursuzlukla,
formlardaki kusurlarini kapatmiglardir. Kimileri i¢in yeni bir sdylem dili olustursa da
kimileri i¢in ise kusursuzluk getirmistir. Bu nesne ve malzemelerin kullanimi yeni
tisluplar, bigimsel farkliliklar getirmis olup tiim sanat diinyasinca benimsenmis ve

Yirminci Yiizyil’a damga vurmustur.

1.1.2.11. Siirrealizm

Stirrealizm (Gergekiistiiciiliik) akimi 1920’leirn basinda Paris’te dogdu ve yiizyilin en
etkili sanat akimlarindan biri olmustur. Fransiz sair Andre Breton tarafindan 1924
yilinda yazilmis manifesto ile Siirrealizm bir akim olarak kabul edilmigtir. “
Gergekiistiiciiler Freud’un psikoanalitik yaklasiminda, Jung’un kolektif bilingaltindan
ve oOnceki donemlerin Ozellikle kiibizm, gelecek¢iler, Dada gibi akimlarindan

etkilenirler.”®®

(13

Stirrealistler kendileri icin bircok tanim yapmuslardir. Bunlardan biri soyledir:
Siirrealizm ne ifadenin yeni ve daha kolay bir yolu, ne de siirin metafizigidir. Zihnin ve

temsil ettigi her seyin tiim olarak serbest kalmasin1 saglayan bir yoldur.... Siirreaalizm

% Umberto Eco, Giizelligin Tarihi, italya: Dogan Kitap¢ilik AS, 2006, s. 406.
% Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 264.
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bir siir ¢esidi degildir. Kendi {izerine donen zihnin haykirmasidir ve prangalarindan

kurtulma c;abamdlr.”67

“Richard Leslie’ye gore siirrealizm biinyesinde karsitlik barindirir ¢iinkii hem ge¢misten
tamamen koparak yeniyi yaratmak isterler, hem de devrimlerinin kdkeninde Italyan
Ronesans’indan avangart akimlara kadar yaratici gegmis oldugunu 6ne siirerler.”®® Bu
akimin i¢inde barindirdigi karsitliklar sonucu gii¢lii bicimsel bir ifade yontemi olan
stirrealizm ortaya ¢ikmigtir. Heykel sanatinda figiirii kendi yorumlariyla ¢alisan ve ayni
zamanda ressam olan iki dnemli sanat¢1 Joan Miro ve Salvador Dali’dir. Kendi diissel

yorumlarini katan sanat¢ilarin insan figiiriindeki algis1 bigimlerde farklilik géstermistir.

“ Surrealite (Gergekiistiicliliik) ne bir manevi meta, ne bir zihinsel maddedir, ne bir
ruh’tur ve ne de bir Tanr1; sadece yonelinmesi gereken bir nokta’dir.”® Bu akimi belli

bir diisiinceye yiikleme geregi duyulmamistir. Onu tek bir seye atfetmemislerdir.

13

Akimin sanatgcilari, Zihnin drettigi ifadeleri algilamak amaciyla siirrealistler
uyusturucu madde kullanmak, alkol tiikketmek, ruh c¢agirma seanslari diizenlemek,
hipnoz ve transa gegme ¢aligmalar1 gibi deneysel girisimlerde bulundular.”” biling dis1
diisiincelerini  aktarabilmek adina uyusturucu madde kullanma yoOntemine
basvurmuslardir. Sanatg¢ilarin kendilerini ifade etmek i¢in kullandiklart aract yontemler

diger akimlardan farklidir.

Gergekiistiiciiliik politik bir akim olup, sanatin gelenekselligine ve burjuva deger
yargilarina kars1 tutum sergilemistir. “ Gergekiistiiciilerin bilingaltina, riiyalara, goriinen

gercekligin, aklin Otesine yonelik arayislari, ahlaken iflas ettigini diisiindiikleri bir

s 71

kiltirel ve toplumsal yapmin smirlarim asabilmekle ilgilidir. Stirrealizm

bulunduklar1 donemin olumsuzladiklart kosullarina uyguladiklart bir tepkidir.

“Gergekiistiiciilere gore sanatci, kiiciik burjuva ahlakinin bayatlamis degerlerine isyan

9 72

eden bir tir romantik devrimcidir. Kendilerini ‘romantik devrimei’ diye

%7 René Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1990, s. 267.

®® Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 264.

%9 René Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1990, s. 35.

"0 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, Cin: Hayalperest Yaymevi Dag. San. Tic. Ltd. Sirketi, Subat
2014, s. 427.

> Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yaymcilik, 2008, s. 135.

2 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yaymcilik, 2008, s. 135.
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nitelendirerek, aslinda devrim eyleminin estetik oldugunu vurgulamislardir. Yirminci
Yiizyil’da olusan tiim akimlar devrim yaratmak istemislerdir. Kendinden bir onceki

akim her zaman eski ve giincel olarak goriilmemisti.

Bu akim ilerlerken Varolusgu bir tepki gozlemlenmistir. Varolusguluk hem
stirrealistlerin devami hem de onu reddetmedir. “Jean Paul Sartre (1905-1980)
varoluscularin baslangi¢ noktalarinin bireyin 6znelligi oldugunu sdyler. Bu 6znellik ise
burjuva o6znelliginden farklidir. Varoluscular Descartes’in goriisiinii (cogito’sunu)
benimserler. Sartre mutlak gercegin ‘Diisiinliyorum o halde varim’ demek oldugunun
altin1 cizer. Insan var olduktan sonra kendini kavradig: gibidir; kendini nasil yaparsa
oyledir. Insan bir yosun, bir karnabahar, ya da ¢iiriimiis bir nesne degildir, o dznel
olarak kendini yasatan bir tasaridir. Insan hem ne oldugundan sorumludur hem de biitiin
insanlardan sorumludur. Insan kendini segerken biitiin insanlar1 da secer. Olmak
istedigimiz kimseyi yaratirken, herkesin nasil olmas1 gerektigini de tasarlariz.”® Kendisi
ile ilgili gergcege ulagsmak isteyen insanin farkli insanlar ister zihinsel, ister fiziksel
olarak tanimasi gerekmektedir. Siirrealizm akimini izleyen Alberto Giacometti zamanla

varoluscugu benimsemistir. Bu ylizden tezimde Varolusguluga degindim.

“Stirrealizm akimi i¢inde biyomorfik eserlerde gbzlemlenir, biyomorfizm terimi ilk kez
1936, Alfred H. Barr tarafindan kullanilir ve genelde dogadan elde edilen organik veya
diizensiz bigimleri tanimlar.”’* Jean Arp ve Henry Moore heykellerinde biyomorfizm
etkileri  goriilmektedir.  Sanatgilar  biyomorfik, yumusak kenarli, bigimler
olusturmuslardir. Dogada var olan organik formlardan esinlenerek, sert malzemeler ile

ic boyutlu hale getirilerek farkli bir doku olusturulmustur.

Ikinci Diinya savast ile bircok sanat¢i Amerika’ya gitmislerdir. Bu gidis kendinden
sonra gelecek olan Soyut Disavurumculuk akimini etkilemesine neden olmustur.
Savaslarla birlikte sanat¢t gocleri ortaya cikmistir. Artik akimlarin  ¢ogunlugu

Amerika’da olusmaya baglamistir.

& in Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, 1star1bul: Kitabevi, Mart 2011, s. 269, 270.
" Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 273.
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1.1.2.12. Soyut Disavurumculuk

Ikinci Diinya Savasi yillarinda sanatin merkezi Paris’ten New York’a tasinmisti. Bu
carpici degisimin yasandigl savas doneminde Soyut Disavurumculuk ortaya ¢ikmustir.
Agirlikll olarak ressamlar iizerinden ilerleyen bu donemde heykeltiraslarda eserleriyle
yer almiglardir. “Amerika’ya go¢ eden Breton, Ernst, Mason gibi gercekiistiiciilerin ve
arketip niteliginde sembollerden s6z eden psikolog Jung’un etkisi goriiliir. Donemin
ressamlart da ‘eylem resmi’ denilen bir iislupta calisir.””> Amerikali soyut disavurumecu
sanat¢ilarindan David Roland Smith heykellerinde boslugu bir tuval gibi kullanir,

bosluklara desen ¢izer gibi ¢alismistir.

Modernizm siireci igerisinde heykellerinde insan figiirii isleyen baslica akimlar
inceledim. Zamanla iiretilen eserlerin donemleri itibari ile farklilasma nedenlerine
degindim. Sanatcilarin yasadig siireclerde bireysel deneyimlerdeki farkliliklar, insan

bedeni iizerine yapilan eserlerde degisim ve bagkalagim gostermistir.

1.1.3. 1900 — 1960 Yillar1 Arasinda Modernizm ile Heykel Sanatinda insan
Figiiriinii Calisan Sanatcilar ve Heykellerin Degisimi

Modernist siirecin baglamasi ve gelismesiyle sanat eserlerinde bi¢imsel ve diisiinsel
farkliliklar goriilmiistiir. Her sanat¢t kendi iislubunu olusturmustur. Bu ylizyill da
sanatcilar Klasik sanat anlayisinin  kurallar biitiiniinden kagimistir.  Genellikle
arastirarak form, renk, doku gibi yapilarda ideal olanin aksine, bigimlerde degisiklikler
yapmiglar ve yeni bir bakis acis1 elde etmeye baslamislardir. Sanatcilarin eserlerinde
gozlemledigim degisimleri yapitlari lizerinde ¢oziimleme yaparak incelemeyi uygun
buldum. Devrimsel nitelikte baskaldir1 yapan sanatg¢ilar1 irdeledim ve daha uzun yer
verdim. Sanatgilart bulunduklar1 donem, biyografi ve eserleri {izerinden inceleyerek ele
aldim. Sanatcilarin  yasamlarindaki farkliliklar eserlerine yansimistir. Yasam
kosullariin sertligini, eserlerinde kullandiklar1 form, renk, doku ve malzemelerle
izleyicilere yansitmiglardir. Incelemeye ilk olarak Auguste Rodin’den basladim ve 1960

yilina kadar gelen sanatgilarla sonlandirdim.

> Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlar, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 279.
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1.1.3.1. Auguste Rodin (1840-1917)

19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan Fransiz sanatgr Auguste Rodin, 20. Yiizyil heykel
sanatin1 6nemli Olclide etkilemistir. Giizel Sanatlar Akademisinden li¢ kez red cevabi
almis olmasina ragmen yilmamistir. ‘Kirik Burunlu Adam’ biistii 1864°te Salon Sergisi
jurisi tarafindan kabul edilmemistir. Michelangelo’nun bitmemis gibi goriinen
eserlerinde feyz almis ve bitmemis gibi goriinen eserler iretmistir. Kendisini
Akademinin sikici1 goriislerinden siyrilarak, Michelangelo’nun eserleri tarafindan

aydinlanmistir. Bu da Rodin’i akademinin disina itmistir.

Resim 1: Auguste Rodin, Kirtk Burunlu Adam, Rodin Miizesi, Paris, 1864, bronz,
Olgiileri 31.6 x 18.9 x 16 cm.

Rodin’den itibaren heykel sanati eskisi gibi olmayip farkli haller almistir. Heykeli
destekleyen ve one cikardig varsayilan kaide unsurunu yok etmistir. “Rodin,1880’lerde
resmi siparigleri almaya bagladi. Bu islerin en onemlilerinden biri de, Paris’te yeni
yapilan Dekoratif Sanatlar Miizesi’nin giris kapisidir. 1347°de kentlerin gevresindeki
kusatmayi kaldirsin diye, iistlerine gul, boyunlarina ip gecirip kendilerini Ingiltere Kral
II1. Edward’a teslim eden Calais halki i¢in yapilmis bir anit olan Calais’liler 6nemli bir
siparisti. Calais’liler de Rodin’in tek bir kahramani degil, bir grup insani c¢aligmasi,
kompozisyonu yeni, geleneksel olmayan bir yontemle yerlestirmek zorunda oldugu
anlamma geliyordu. Rodin’in buldugu c¢o6ziim, yiiksek platformu kaldirmak ve

rehineleri, i¢inde bulunduklart durumun yarattig1 krize farkli bir bigimlerde tepki veren
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bireyler olarak gostermekteydi.”’® Rodin’in kaldirmis oldugu bu platform anit heykel
mantiginda bize bir sarsint1 yaratmistir. Cogul kompozisyon ile olusturdugu figiirlerle
izleyici goz goze gelmistir. Daha oOnce tiim anit heykeller yerden birka¢c metre
yiikseklikte, kamusal alandan halka tepeden bakar bir vaziyette idi. Rodin Kaide’yi yok
ederek halkla anit figiiriin iliskisini gii¢lendirdi. Heykelin halka kurmus oldugu iktidar
yikmis oldu.

Resim 2: Auguste Rodin, Calais’liler, Westminster Bahgesi, Londra, 1884-1886, bronz.

“ Kimi islerin bitmemis gibi durmasi, hareket halinin anlik pozlarinin yansitilmasi,
parcanin biitiin kadar 6nemli olmasi ve parcanin kendi bagina eser olmasi yaklagimiyla
geleneksel kaliplar1 kiran Rodin’in heykel anlayisinin farklilagmasinda 6nemli pay1
olur. Rodin izlenimcilerin (Empresyonistler) eserleriyle aym kefeye yerlestirilir.” "’
Rodin’in uygulamis oldugu beden parcalariin kendi basma eser olma durumu

21.Yiizyilda da eserlerde tercih edilen bir uygulamadir. Beden uzuvlarini ya da

’® Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
S. 42,
" Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 203.
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nesneleri yerlestirme teknigi ile diizenlenerek mekan i¢ine konulmaktadir. Rodin’in
heykellerindeki bitmemislik hissi ve anlik duruslart model alarak sergilemesi,
izlenimcilerle benzerlik saglar. Rodin’in ‘Comelen Kadin’ heykelinde kusursuz
calistlmis bir beden anatomisi goriilmemektedir. Yogun bir kiitle etkisi ve izlenimci

bicimsel etkiler goriilmektedir.

Resim 3: Auguste Rodin, Comelen Kadin, Hirshorn Miizesi, Washington, 1882, bronz.

34



Alman lirik siirinin en 6nemli temsilcilerinden Rainer Maria Rilke, Rodin i¢in su sozleri
sOylemistir: “ Onun dili bedendi... Bu beden de Antik¢ag’inkinden daha ¢irkin
olamazdi, hatta ondan bile giizel olmaliydi. iki bin yillik hatta daha fazla Yasam o
bedeni elleri arasinda saklamis, onu islemis, cekisle dovmiis ve dikkatle incelemisti.
Resim o bedenin diisiinii kuruyordu, onu 1sikla siisliiyor, alacakaranliklarla dolduruyor,
tiim sevecenligi ve tiim hayranlifiyla kusatiyor, bir tagyapragi elliyormuscasina ona
dokunuyor, kendini dalgalara birakircasina teslim oluyordu — ama onun alani plastik

sanat o bedeni heniiz bilmiyordu.

Dolayisiyla, Rilke, Rodin’in Antik¢ag’dan beri gelen ilk gergek yontucu oldugunu ve
onun yarattig1 bedenin daha farkli, daha ¢agdas, hem yasam hem de sanat tarafindan
uzun uzadiya islenmis bir beden oldugu diisiiniir.”® Insan figiiri Rodin’in baslica
konusu olmustur. Modellerinde 6nceden belirlenmis bir durusu calismaktansa, onun
daha Ozgiir hareket etmesini saglar ve bedenlerde daha Once goriilmemis halleri

yakalamaya calismistir. Figiire bakis acis1 gdzleme dayalidir.

“Rodin, aynen izlenimciler gibi, dis torpiilemeyi hi¢ sevmiyor, seyircinin hayal giiciine
birazcik olsun pay birakmay1 yegliyordu. Kimi zaman, figiiriin yavas yavas yiize ¢ikip
bicim aldig1 izlenimini vermek icin, yonttugu tas parcasini Oylece birakiyordu.” ”

Oylece biraktig tas pargalart izleyicinin adeta gdzleri ile tamamlamasini istiyordu.

Sanatc1 heykellerinde renk 6gesini kullanmiyordu. Renklerin heykele bakis agisini
zayiflattigin1  diistinmiistiir. Bu konu hakkindaki diisiincelerini Henri Dujardin —

Beaumetz’le olan diyaloglar1 esnasinda anlasilmaktadir.

“AUGUSTE RODIN: Renk! Renk vermeye calismak! Bir heykel sanatcinsin asla
kullanmamasi1 gereken bir ifade! Heykelde leke yoktur; yalnizca dogru bigimler vardir;

151k dagilimini ise, doganin kendisi verir.

HENRI DUJARDIN — BEAUMETZ: Yani, esas olan 15181n degisimleridir.

"8 Alain Corbin, Jean Jacques Courtine, Georges Vigarello, Bedenin Tarihi Fransiz Devriminden
Biiyiik Savas’a, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, Mayis 2011, Cilt 2, 5.87.
®E H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1992, s. 418, 420.

35



A.R. : ... Ve modlajlarin hakikate uygun olmasi, etkinin dogru olmasi. Giiniimiizde
heykelciler ressamlar gibi gormek ve ¢alismak istiyorlar; yaniliyorlar. Hakikate bu yolla

ulagsamazlar; gozleri, her seyi al¢cak kabartma olarak goriiyor.

Hacmi olan her sey gibi heykel de 1sikta degisiklige ugrar; ¢evre kosullar1 yiiziinden
siirekli degismek zorunda kalir. Dolayisiyla, yapitin gerceklige cok yakin bir noktada
durmasi dnemlidir. Ciinkii renklenme o zaman baglar ve gercek modlajlara, dolayisiyla
dogru profillerle o zaman yayilir ve onlar1 degistirir.”® Cevresel faktorlerin etkisiyle
heykelin aldig1 1s1kla birlikte, eseri renklendirdigini diisiinmiistiir. Izlenimcilerdeki giin
icerisindeki 151k olaylarim1 takipleri esnasinda gordiikleri renk gegislerini, doganin

yardimiyla heykellerin boyandigini diistinmektedir.

Rodin’in ‘Cehennem Kapisi’ i¢in hazirladigi heykel “bir lento iizerine oturtularak
altindaki rolyefte islenen azap ¢eken figiirlerin kaderi tizerine diisliniirken betimlenmesi
planlanmistt ancak miize insa edilmedi. 1888’de bagimsiz bir eser olarak sergilenen
heykele, Dante’yi temsil edecek sekilde Sair, Diistliniir ad1 verildi; oysa Auguste Rodin,
Dante’nin kostiimii gibi ayrintilar1 goz ardi edip, zaman iistii ve evrensel bir imge ortaya
koyan, ¢iplak bir figlir yapmay1 tercih etmisti. Diisiinen Adam heykelinin her bir 6gesi,
konsantre olmus halde diisiinme eylemini tasvir etmektedir. Rodin’in dedigi gibi
‘Heykel yalnizca beyniyle, catik kaslariyla, agik burun delikleriyle ve bitisik
dudaklartyla degil; kollarinin, sirtinin ve bacaklarinin her bir kasi ve ¢enesine dayadigi
bilegi ve hareketli ayak parmaklariyla da diisiiniiyor.” Bu basyapit, Rodin’in ¢iplak

insan viicuduna kattig1 olaganiistii ifade giiclinii de ortaya koyar.” 8l

Figiirtin, eli
cenesine dayali vaziyette diigiinceli yapisi, 6ne egilmis basi, boynunu altina dogru
uzanip kivrilmig parmaklari ve genel oturma pozisyonundaki dairesel egilim, figiiriin ice
dontik bir yapisi oldugunu gostermektedir. Yiizlindeki catik ve abartili kas yapist ile sert
ve donuk goriinmektedir. Figliriin kas yapist ve damarlar vurgulu sekilde ifade
edilmistir. Figiirdeki disiinsel gerilim, fiziksel yapisina da yansimig olup ayak
parmaklarinda oldugu gibi etkiyi kivrimlarla daha da on plana c¢ikarmistir. Yapit

izleyiciyi etrafinda donerek izlenilebilir nitelikte olup, sirtindaki kas yapisina diisen

8 Auguste Rodin, Diisiince Kivileimlari, Istanbul: Alkim Yaymevi, Agustos 2006, S. 128.
81 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, Cin: Hayalperest Yaymevi Dag. San. Tic. Ltd. Sirketi, Subat
2014, s. 325.
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151810 olusturdugu golge 151k oyunlariyla, giiclii bir zithik yaratmis ve heykelin ifadesel

durgunluguna ragmen dinamizm katmistir.

Diistinen Adam heykelinin farkli dlciilerde bir¢ok kopyasi bulunmaktadir. Bu heykel

diinyanin farkli yerlerine ¢ogaltilarak degisik Olciilerde tiretilip gonderilmistir.

Resim 4: Auguste Rodin, Diisiinen Adam, Burrel Koleksiyonu, Glasgow, Birlesik
Krallik, 1880-1881, bronz, dlgiileri 68.5 cm yiiksekliginde.
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“1850°de 6len Balzac’in bir anitin1 dikmeye yonelik ¢ok sayida proje sonugsuz kalmisti.
1891°de Edebiyatcilar Dernegi, baskan1 Emile Zola’nin yonlendirmesiyle siparisi
Rodin’e verdi.”® Sanat¢1 Balzac lizerine arastirmalar yaparak calismaya baglamistir.
Calismalar1 yapit1 nasil olusturmasi gerektigine dair sorgulamalarla gecer. “Bedeni bu
ise hi¢c de uygun olmayan Balzac’1 yigitlere 6zgii bir ¢iplaklikla m1 gdstermelidir? Onu
genel olarak degersiz ve bayagi olarak degerlendiren cagdas giysileri i¢inde mi
betimlemeli, yoksa klasik ortiilere mi sarip sarmalamalidir? Rodin bunu iistiinde uzun
zaman calisir, aslinda daguerréotype’ler bulunmasina karsin yiiz i¢in bile farkli canl
modeller kullanir. Biitiin pargalar (bas, biist vb) iistiine gerceklestirdigi sayisiz ¢alisma
arsindan en dikkat gekicilerinden biri, bagimsiz bir yapit gibi goriinen, kollarini
kavusturmus meydan okurcasina dikilmis ve durusuyla bir giliresciye benzetilen ¢iplak
Balzac’tir.”® Olusturdugu maketlerden birisi begenilmistir. Fakat Rodin daha fazla siire
istemis ve farklt maketler de sunmustur. Bunu iizerine arastirmalarina devam eden
Rodin, Balzac heykelinin farkli versiyonlarini iiretmistir. Dernek iiretilen islerden
memnun kalmayip, Rodin’in heykeli alay konusu olmustur. “Arastirmalarini siirdiirdii
ve sonunda al¢1 Balzac’in1 1898 yilinda, Ulusal Giizel Sanatlar Dernegi Sergisi’nde

sergiledi.”® Eser biiyiik bir skandal yaratmustir.

13

Rodin eserini olustururken, Kesin bir sonuca varmak iizere, Rodin’in beden
calismasinin omuzlaria algiya batirilmig bir sabahlik giydirdigi bilinmektedir: Yontu
artik bulunmustur. Rodin’in dehasi tam da tamamlanmamigliktan vazgecisinde, bu
deneyimin sonucunu hi¢ kuskusuz dikkate deger bir ayar ¢aligmasiyla anit boyutuna
tasimasinda, ama ayni zamanda taslaktaki esin giiclinii biitiiniiyle korumasinda yatar,
clinkii yapitta hicbir sey kesin degildir. Yaratigi etki hem fiziksel hem de ¢ok giiclii
tinsel bir varlik etkisidir; sanki inanilmaz bir enerji yayar ¢evresine. Esini bdylesine

etkileyici bicimde digavuran ve gercek anlamda alisilmadik bir giizellik kazandirilan bu

beden, anitsal yiiceltilmeden ziyade karikatiire elverisli, tiknaz, biraz carpik curpuk

82 Sakip Sabanci Miizesi, “Heykelin Biiyiik Ustasi Rodin istanbul’da”, Sergi katalogu, Istanbul:
Sabanci Universitesi, 13 Haziran — 3 Eyliil 2006, s. 18.

8 Alain Corbin, Jean Jacques Courtine, Georges Vigarello, Bedenin Tarihi Fransiz Devriminden
Biiyiik Savas’a, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, May1s 2011, Cilt 2, s.88.

8 Sakip Sabanci Miizesi, “Heykelin Biiyiik Ustas1 Rodin istanbul’da”, Sergi katalogu, istanbul:
Sabanci Universitesi, 13 Haziran — 3 Eyliil 2006, s. 18.
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85 Rodin’in uygulamis oldugu bu

adamin bedensel verilerinden kesin olarak ayrilir.
yenilik 20. Yiizy1l heykel sanatinin dnciilerinden biri oldugunu gésterir. Ik zamanlar
tepki goren yapit yiizyill icerisinde herkes tarafindan kabul edilmistir. Getirdigi
yenilikler ve Ongoriilii tavr1 sayesinde, heykel sanatinda insan bedeni ve klasik
kompozisyon anlayisina yeni bir bakis acisi getirmistir. Modern heykel donemini

baglatmistir.

Resim 5: Auguste Rodin, Ciplak Balzac, Rodin Miizesi, Paris, 1892-1893, bronz.

# Alain Corbin, Jean Jacques Courtine, Georges Vigarello, Bedenin Tarihi Fransiz Devriminden
Biiyiik Savas’a, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, Mayis 2011, Cilt 2, s. 89.
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Resim 6: Auguste Rodin, Balzac Anit1, Raspail Bulvari, Paris1898, bronz, dlgiileri
270cm x 120.5cm x 128cm.

1.1.3.2. Camille Claudel (1864-1943)

Fransiz kadin heykeltirag Camille Claudel, basarili heykeller olusturmasina ragmen
daha cok iinlii heykelci Rodin ile olan agki ile anilir. 13 yasindayken heykel egitimi
almaya karar verip, Alfred Boucher’le egitimine baslamistir. Daha sonra ailesiyle
birlikte 1881 yilinda Paris’e tasinmiglardir. “Boucher’in tanistirdigi Rodin’in atdlyesine
girerek kisa bir siire i¢cinde Rodin’in en biiyiik esin kaynagi ve modeli olmustur. Claudel
bu atdlyede hem kendi ¢aligmalarini siirdiirmiis, hem Rodin’e modellik etmis hem de
sanat¢inin bazi heykellerine katkida bulunmustur.1888’de gerceklestirdigi ve birbirine
sarilmig iki ¢iplak bedeni betimledigi Sakountala adli heykeli ayn1 y1l Champs-Elyséés
Sergisi’nde mansiyon almistir.”%® Rodin’le yasadig1 sansasyonel iliskiyi bitirmesinin

ardindan, kendi atdlyesinde caligmalarini stirdiirmiistiir. Bir¢ok sergide yer almis ve

8 Nejat F. Eczacibasi Vakfi, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 1, s. 319.
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Gizel Sanatlar Akademisi iiyeligine kabul edilmistir. Yasadigi doneme gore olaganiistii
giiclii ve basarili yapitlar iiretmistir. Hatta bir kadinin iiretemeyecegi konusunda
kimilerinde kopya iddias1 atilmistir. Yasamini son 30 yilimi akil hastanesinde

gecirmistir.

“Sakountala bir hind efsanesidir. Prens Douchanta’nin hikayesinde prens sevdigi
Sakountala’ya bir yliziik armagan eder. Evlilik hediyesi olarak... Ne var ki bir giin
lanetlenir. Yiiziigi gérmedigi siirece sevgilisini sevdigini bilmeyecektir. Prens yiizligi
abdest aldig1 gole diisiirtir. Boylelikle agskini da kaybeder. Yiiziigii olmadig1 i¢in Prens
tarafindan hatirlanmayan Sakountala askindan kendini ¢ollere atar. Yillar sonra yiiziik

bir balik¢1 agina takildiginda asiklar, kavusur ve kucaklasirlar.

Camille, bu mutlu sonla biten hikayeyi yontmak i¢in geceli giindiizlii ¢alisir. Gilinde 12
saat yontmaktadir. Hayatinda yapacagi en biiyiik heykeldir bu... Kavusan el ele ¢ifti
yontmak i¢in araliksiz ve ¢ok disiplinli bir sekilde titizlikle caligir.”® Ikili figiirden
olusan bu heykelde, anlatimda gii¢lii bir beden dili goriilmektedir. Bigimsel dilinin
giicliiliigliniin yaninda, konusu itibariyle de iyi bir bigimde ifade edilmistir. Sanat¢inin
20 yiizyilda benligini bulmasi ve asil yapmak istediklerine iiretmek istemeleri ile yasam
bicimiyle ilintili eserler lretmislerdir. Camille Claudel’in kendi hayatina dair bir

sahneyi olumlar gibi ¢alismasinda gorebiliriz.

8 http://sanatatak.blogspot.com.tr/2007/05/camille-claudel-kimsenin-sevgilisi-deil.html, Erisim Tarihi:
06.09.2014.
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Resim 7: Camille Claudel, Sakaountala, 1905, mermer.
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1.1.3.3. Medardo Rosso (1858-1928)

Italyan heykeltiras Medardo Rosso Izlenimciligi heykel sanatinda en iyi yansitan
sanatcidir. ilk baslarda al¢1 ve balmumu ile ¢alisan sanat¢inin yapitlari sonraki yillarda
bronz olarak dokiiliir. Bitmemislik hissi ve an1 yakalama ve izlenimlerini aktararak
calismigtir. Rosso’nun gizemli bir kisilik oldugundan bahsedilir. “1882 yilinda tam bir
sanat¢1 olarak ortay c¢ikmisti. Rodin’e kiyasla birgok bakimdan c¢ok daha radikal
amaclar1 vardi. Seyirciye, esere, sanatginin sectigi tek bakis acisiyla bakmaya
zorlayarak, ii¢ boyutlu ¢alismalara yonelik normal yaklasima meydan okurdu. Bronz
calismazdi, ancak 1883’ten itibaren alg1 itsine balmumu c¢aligmaya basladi. Balmumu
seffafti, bu ylizden Rosso’nun bir yiizeye yansiyan anlik 151k huzmesini heykelle ifade
edebilmesini sagliyordu. Empresyonist resmin siirekli yaratmak istedigi etkiydi bu.

88 Kapict adl

Empresyonistler gibi Rosso da konularini giindelik hayattan seciyordu.
eseri hem konusu hem de bicimsel ifade agisindan gosterilebilecek en iyi 6rneklerden
biridir. Insan bedeninde 15181 farkli acilardan ararken, bigimsel olarak da erimisligine
sahit oluruz. Malzeme kullanimi isin Olgiitiinii baska bir boyuta tagir. Siradan insan

bendini farklilastirarak bambaska bir hale sokar.

8 Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
S. 42.
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Resim 8: Medardo Rosso, Kapici, Modern Sanat Miizesi, New York, 1883, alg1 iistline
balmumu, yiikseklik 36.8cm.

Sanatcinin en 6nemli 6zelligi yapmis oldugu heykellerin bulundugu dénem iginde ¢ok
farkli olmasinda yatar. Heykellerinde anitsal 6zellik barindirmaz. Bunu yerine malzeme
kullanim1 ve arastirmasi iizerine yonelir. Daha ¢ok kiiciik 6lgekli galeri mekani iginde
sergilenebilecek isler Ttretir. “Heykeltiraglar, gorkemli kamusal ifadeler iiretme
heveslerinden vazgegerek kendilerine istedikleri gibi deneysel calisma Ozgiirliigii

tanidilar.”®

Rosso’nun bir diger yapit1 1906 yilinda Paris’te sergiledigi ‘Ecce Puer’ dir. “Rosso’nun

bir aksam perdenin arkasindan bakan ¢ocugun anlik goriintiisiinden ¢ok etkilendigi ve

bu an1 ¢abucak sekillendirdigi stiylenir.”90

# Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, Istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
S. 42.
% (zi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 209.
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Resim 9: Medardo Rosso, Ecce Puer, Peggy Guggenheim Koleksiyonu, Venedik, 1906,
balmumu, 6l¢iileri 72.5 x 40.5 x 40.5 cm.

1.1.3.4. Edgar Degas (1834-1917)

Fransiz heykeltiras, yaptig1 heykellerin yani sira resimleri ile de bilinmektedir. En ¢ok
bilinen kompozisyonlar1 dans temalidir ve ‘balerinler’ {izerine yapmis oldugu
calismalardir. Sanat¢i  “ Izlenimcilik akimmin kurucularindan biri kabul edilse de

ressam bu terimi reddedip gercekci olarak taninmayi tercih ettigini aciklamstir.” %

% http://tr.wikipedia.org/wiki/Edgar _Degas, Erisim Tarihi: 06.09.2014.
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Heykellerinin genel yapisina bakildiginda izlenimci etkiler goriiliir. Lakin tercih ettigi
malzemeler hazir malzemelerdir. Gergekligi kullandigi malzemenin kendisiyle
vurgulamak istemis olabilir. Dans¢1 Kiz figiiriinde elbisesinin modle etmek yerine, hazir
giysileri giydirmistir. Sanat¢inin bigimsel arayislart ve hazir malzemeyi kullanma tavri

onun 20. Yiizyila 6zgii sanat¢ilarindan biri yapmaktadir.

“Degas’nin dans¢t heykelinde ki kumas kivrimlar ise artik geleneksel kivrimlardan
tamamen uzaklagmis, modern ¢agin malzeme ¢esitliliginin habercisi olarak dniimiizde
durmaktadir. Balmumundan yapilan bu figiiriin giydigi miislin kumas etek kivrimlar

artik bizzat malzemenin kendisidir ve yeni bir ifade sekli onermektedir.”%

Resim 10: Edgar Degas, 14 Yasinda Kiigiik Dans¢1 Kiz,1878-1881, Jeu de Paume
Miizesi, Paris, balmumu, sag, kordela, pamuk bluz, bale ayakkabisi, muslin tutu, ahsap

kaide, 98.9x34.7x35.2cm, kaide:104.8cm.

%2 Arzu Cakir Atil, 20. Yiizyilla Kadar Heykelde Drape, Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Hakemli Dergisi, ART-E, Kasim-Aralik 2013, say1: 12, s, 35.
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1.1.3.5. Aristide Maillol (1861-1944)

Fransiz heykelci Maillol, yapitlarinda daha c¢ok ¢iplak kadin bedenini islemistir ve bu
baglamda bir bigim felsefesine yonelmistir. Sanat¢i Modern akimlara ayak uydurmak
yerine akademik iislubu tercih etmistir.” Maillol, Rodin’in anlik viicut formlarina,
Sliimsiiz bir sikkun’un viicuttaki saglam formlarini yeniden kazandirmak istemistir.”®
Insan bedenini 6liimsiiz ve anitsal giizelligine yonelim goriilmektedir. * Maillol heykel
kavramini, yazinsal bildirilerden ve mimari baglamdan siyrilmis, tiimiiyle 6zgiir bir
sanat dali olarak gorilmekteydi. Tim g¢abasi, bunun bilingli bir bi¢imde

gerceklestirilmesi olmustur.”%*

Sanat¢inin Akdeniz ‘La Méditerranée’ adli heykeli, 1905 yilinda sonbahar Salon’unda
sergilendigi zaman biiyiikk heyecan yaratmisti. Akdeniz heykelinin giizelligi sade
olusunda yatmaktadir. Rodin’den etkilenmesine karsin aksine bir bigim goriilmektedir.
Piirlizsiiz bir yiizey ve heykelin planlar1 yuvarlatilmig formlardan ibarettir. Heykel
baktigimiz da dolgun ve yuvarlak formlarin aksine kompozisyonun oturus bigiminde
elde edilen iiggen planlar goriilmektedir. Uggen palanlarin igerisinde olusturulmus,
yuvarlak formlar heykelde izleyicinin farkina varamayacagi zitlik unsuru olusturmustur.
Bu zithga ragmen formlar birbirini biitlinlemis ve gozii rahatsiz etmeyen bir

kompozisyon ortaya ¢ikmustir.

® Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, istanbul: Remzi Kitabevi, Ekim 2013, s. 542, 543.
% Nejat F. Eczacibasi Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, [stanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 2, s. 987.
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Resim 11: Aristide Maillol, Akdeniz ‘La Méditerranée’, Orsay Miizesi, Paris,1923-
1927, mermer, Olgiileri 110.5 x 117.5 x 68.5cm.

Sanat¢inin kamusal alan igin tirettigi islerine tepki gelmistir. Bunun sebebi; “ eserlerin
tislupcu yonii degil, en azindan onlarin gbziinde konuyla alakasizligidir. Maillol aslinda,
sanat¢inin dayatilan konuyu gérmezden gelme hakkini savunarak kamusal anitlar yapan
ilk sanatcidir.”® Sanat¢inin bu tavri 20.yiizy1l sanatinin ikinci yarisinda goriilen soyut
anitsal heykelin habercisidir. Bulundugu dénem igerisinde anit heykelleri ¢agdaslar
tarafindan kinanmistir. Yaptigr heykellerde anisina yapilan konu ve kisilerle alakasi

yokmus gibidir. Bu gérmezden gelen tavri, sanat¢inin bagkaldirisin1 géstermektedir.

% Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyillda Gorsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
S. 72.
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Resim 12: Aristide Maillol, Lois-Auguste Blanqui’ye Anit ya da Zincirleme Hareket,
Maillol Miizesi, Paris, 1905, bronz, ytlikseklik 215cm.

1.1.3.6. Charles Despiau (1874-1946)

Fransiz heykeltiras Charles Despiau, cogunlukla gerceklestirdigi biistleri ile taninmis
olup gercek boyutlarda ciplak figiir heykelleri de yapmistir.1904 ve 1914 yillan
arasinda Rodin’e asistanlik yapmis ve birlikte ¢alismistir. 1914 yilinda Birinci Diinya

Savasi sirasinda kamuflaj servisi i¢in askere alinmistir. “Savastan sonra heykele geri
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donen Despiau, bagarisini New York'taki Brummer Gallery'de sergiledigi tek kisilik
sergisiyle arttirdi. Eserleri Fransa'da 30'u ve tiim diinyada 1004 askin miizenin
koleksiyonunda bulunmaktadir. New York'taki Museum of Modern Art ‘ta
bulunan Assia heykeli Despiau'nun en ¢ok bilinen galismalarindan biridir.” % Sanat¢1
savas sonrasi ¢alismalarini siirdiirmeye devam eder. “RODIN’in ROMANTIZM’inden
uzaklagarak MAILLOLii animsatan duyarl bir KLASIKCILIK e ulagmustir.”®’

Resim 13: Charles Despiau, Assia, Modern Sanat Miizesi, New York, 1937, Tung,
yiikseklik 189.8cm.

% http://tr.wikipedia.org/wiki/Charles_Despiau, Erisim Tarihi: 06.09.2014.
o Nejat F. Eczacibasi Vakfi, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 1, s. 400.
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1.1.3.7. Henri Matisse (1869-1954)

20. ylizyilin en 6nemli heykel ve resim sanatgisidir. Modernizmin Onciilerinden goriilen
sanatci, eserlerinde Afrika heykellerinden etkilendigi ve soyutlamanin ilk adimlart
gbozlemlenir. Matisse’nin yontemi bicimleri vurgularken, kompozisyondaki parcalari
ayr1 ayri isler. Eserlerinde Rodin’in bitmemislik hissi ve Afrika heykellerinin sentezi
goriilmektedir. Matisse, “bliylik boyda heykeller yapiyor, bu calismalarinin resim
sanatini daha iyi anlamasina yardim ettigini soyliiyordu. Oysa bu heykeller, ona resim
konusunda yardimc1 olmaktan 6te, kendi baglarina basarili yapitlardir. Baska bir deyisle,
Matisse heykellerinde, heykel sanatina 6zgii bir yogunluk ariyordu.” % Bu arayis
Matisse’i, heykel sanatinin gelisimine ve farkli sanat tiirlerinin kaynagmasina sebep
oluyordu. Yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmig olan disiplinler arasi sanati destekler

nitelikte bir arastirmadir.

Matisse’deki soyutlama egilimini en iyi agsama sama gorebilecegim 6rnek, banyo yapan
kadinin sirttan goriintiisii ¢alisilmis,4 seriden olusan rolyeftir. Rolyeflerin her biri farkl
yil araliklarinda c¢alisilmistir. “Ayaklari suyun altinda kalan bir kadmin arkadan
goriiniisliniin islendigi rolyef, klasik bir stiidyo pozu ve banyo sahnesinin cinsel
cekiciliginin birlesimidir.”*°

I. rolyefte, figiiriin bedeninde daha yuvarlak formlar hakimdir. Formlarin baslangi¢c ve
bitis noktalarin1 gosteren ¢izgiler, daha net ve yumusaktir.figliriin gévdesindeki ana

aks’ta ‘s’ daha belirgindir.Kontrapost durus I. rolyefte en iyi sekilde goriiniir

niteliktedir.

II. rolyefte, figilirlin formunun yiizeyinde 15181 alis biciminde hafif sertlesme goriiliir.
Adeta ahsabi1 yontarken, detaya ilerlemeden Onceki bir asama gibidir. Goélgelerde

koyulagsma goriilmektedir.

% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cin: Remzi Kitabevi, 2004, s. 32.

* Birgiil Erkam, T.C. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Anasanat Dal1, 20.
Yiizyllda Heykelde Kadin Figiiriiniin Degisimi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul-2007, s.49,
yayimlanmamis tez.
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III. rolyefte, figlir hacimsel olarak daha da geniglemis, kadin bedeninin inceligi ve
zarafetinden daha kaba bir bedene doniismeye baslamistir. Figiiriin bas kism1 az daha
uzatilarak kompozisyonu belirleyen dikdortgen yapinin disarisina tagmasina sebep

olunmustur.

IV. rolyefte ise, figiir soyutlanmis durumdadir. Klasik insan bedeninden izlere rastlamak
oldukca giictiir. Ancak sanat¢inin bize rolyefte gostermis oldugu ¢izgilerin aks’in1 takip
ederek ham insan viicudunu gostermektedir. Figiiriin bedenindeki sertlikten otiirii son

rolyefte gdlge boyu ve agik koyu dengesi iyice sert ve netlesmistir.

Matisse’in sanat bakisini anlamamiz adina su sozleri bize daha agiklayici olacaktir.
“Benim en ¢ok ilgimi ¢eken sey ne natiirmort ne de manzara; insan figilirii. Benim
yasama kars1t besledigim neredeyse dinsel hayranligi ifade etmeme o izin veriyor.
Yiiziin biitlin ayrintilarinda, onlar tek tek anatomik kesinlikle yerlestirmekte israr
etmiyorum. Eger ilk bakista saf hayvani varliktan baska bir sey diisiindiirmeyen bir
Italyan modelim varsa, her seye ragmen onun &zsel niteliklerini kesfediyorum, her insan
varliginda bulunan o derin cazibeyi diislindiiren yiliz hatlarinin 6tesine gegiyorum. Bir
sanat eseri kendi i¢inde kendi tam Onemini tasimali ve seyirciye o daha konuyu

tanimadan 6nce bunu dayatmahdlr.”100

190 Charles Harrison - Paul Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, istanbul:
Kiire Yayinlari, Eyliil 2011, s. 92.

52



Resim 14: Henri Matisse, Sirt I, Tate, ingiltere, 1909, tung, dl¢iileri 1899 x 1168 x
184mm.

Resim 15: Henri Matisse, Sirt II, Tate, Ingiltere, 1913, bronz, dlgiileri 1892 x 1206 x
190mm.
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Resim 16: Henri Matisse, Sirt I1I, Tate, Ingiltere, 1916-1917, bronz, dl¢iileri 1880 x
1130 x 171mm.

Resim 17: Henri Matisse, Sirt IV, Tate, Ingiltere, 1930, bronz, dlgiileri 1892 x 1130 x
159mm.
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1.1.3.8. Wilhelm Lehmbruck (1881-1919)

Alman sanatgt Wilhelm Lehmbruck heykeltiraglik yaninda, ressam ve grafikerlikte
yapmistir.  Alman disavurumculuk sanatinin  heykel sanatindaki en Onemli
temsilcilerindendir.  Figiiratif heykelde kendine 0zgii {slup olusturmustur.
Heykellerindeki figiirler melankolik ve uzun nii seklindedir. “Wilhelm Lehmbruck’in
heykelleri umutsuzlugun yalnizligin sembolleri denilebilir.” 10120, Yiizy1l Klasik
Modernizm heykelleri, yasadig1 savaglarin etkisi ile insanlarin i¢sel duygu durumlarini,
fiziksel olarak bedenlerine yansitarak gostermistir. I. Diinya Savasi sirasinda Berlin’de
bir askeri hastanede gorev almistir. Orada gérmiis oldugu ac1 ve sefalet ge¢ donem
heykellerine yansimistir. Sanatgr bu doneminde agir depresyon gegirerek, savas
ortamindan kagip Ziirih’e gitmistir. “Cogunlukla ¢iplaklar1 betimledigi FIGURATIF
yapitlarinda viicutlar1 boru bi¢iminde uzatarak veren sanatginin kadinlarinda dinginlik
ve agirbaghilik egemenken erkek figiirlerinde ac1 ve melankoli sezilir. Onemli mermer
calismalar1 da olmasma karsin, Lehmbruck’un iislubuna kil daha uygun geldiginden,
bazi yapitlarint dogrudan kilden bi¢imlendirmis, bazilarmiysa kilin dokusunu andirir
bigimde yapay tas dokiim yapmustir.”% Savas sonrasi tekrar Berlin’e dénen sanatgi
Prusya Sanat Akademisine secilmistir. Ancak 25 Mart 1919°da hayatina intihar ederek

son vermistir.

191 &zi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, istanbul: Kitabevi, Mart 2011, 5. 227.
102 Nejat F. Eczacibas1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi1-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 2, s. 944.
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Resim 18: Wilhelm Lehmbruck, Diisiis “Der Gestiirzte”, Lehmbruck Miizesi, 1915-
1916, dokme tas.
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Resim 19: Wilhelm Lehmbruck, Torso, Moma, New York, 1913-1914, dokme tas,
olgiileri 95.2 x 47.5 x 35.5 cm.
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1.1.3.9. Ernst Barlach (1870-1938)

Alman heykeltiras, disavurumculuk akimimi en Onemli temsilcilerindendir.
Disavurumcu teknigi eserlerine en iyi yansitmayi basarabilen yegane sanatc¢ilardandir.
Hamburg ve Dresden’de egitim gormiistiir. Daha sonra 1895 yilinda Paris’e gidip,
Julian Akademisi’nde okumustur. 1898 ve 1901 yillar1 arasinda ¢alismalarin1 Berlin’de
stirdirmiistiir. 1906 yilinda Giiney Rusya’ya yaptig1 gezi ile sanatina yon verecek olan
figiirlerin temalarin1 olusturmustur. Bunlar, koyliiler, dilenciler, sarki sOyleyen gibi
konulu figiirlerden olugmaktadir. I. Diinya Savasi’nda ilk baslarda catisma yanlis1 bir
tutum sergilemistir. Ancak daha sonrasinda ilimli bir goriis sergilemis ve savas karsiti

yapitlar vermistir.

Barlach heykellerinde, “basit ve giindelik, sarki sdyleyen, dans eden, igme ve dua eden,
kalkinan ve yumrular, sessiz koyliiler ve dilenciler, dinleme, arama konularini islemesi
Nazileri Kiiltiirel ideolojilerine uygun degildi. 1933 yil itibariyle, Barlach’in biiyiik
kamu anitlari, Kamu miizeleri ve galeriler tarafindan eserleri ‘dejenere’ olarak goriiliip
diskalifiye edilmistir. Sanat¢inin yiizlerce eserine el konularak bozulmus ve tahrip
edilmistir.”'® Sanat¢ini bircok eseri Naziler tarafindan yakilmis ve eritilerek savas
esnasinda kullanilmigtir. Eserler daha sonra ellerindeki modellerden yeniden

dokiilmiistiir.

“Uzun yillar modelaj ve seramik ¢aligmasina, hatta sanat egitimini bu alanda gormiis
olmasina karsin, yapitlarinda yontma teknigi on plandadir. Alman GOTIK’inin ahsap
yontma teknigini bigimlerine daha uygun bulmus ve bu teknigi benimseyip yeniden
canlandirmistir. Oyle ki tung¢ dokiim calismalarinda bile keskin kenarlar ve genis
yiizeylerle ahsap oyma teknigine 6zgii 6zellikler gtin'ih'jr.”l04 Sanat¢inin eserlerini de
baktigimizda tepkisellik s6z konusudur. Savasin siddetiyle kendi i¢ goriisiinde gordiigii
gercekligi sert sekilde bicimlendirerek ifade etmistir. Sanatg1 heykellerinde genellikle

kapali formlar1 kullanmstir.

% http://www.ernst-barlach.de/der-k%C3%BCnstler.html, Erisim Tarihi: 07.09.2014.
104 Nejat F. Eczacibas1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi1-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 1, s. 181.
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“Barlach’in, Giistrow Katedrali icin 6zel olarak yaptig1 Giistrow Melegi adli heykel is
Naziler tarafindan kaldirilmis, ancak yeniden dokiilen bir 6rnek bugiin eski yerine
yerlestirilmistir. Bu eser olaganiistii bir calismadir; agirdir ama havada siiziliir

95 105

sefkatlidir ama uzaktir. Eserini havaya asarak bize meleklerin ruhani varliklar

oldugunu onlara yasarken dokunarak erisemeyecegimizi diisiinerek yerlestirmis olabilir.

_

Resim 20: Ernst Barlach, Giistrow Melegi, Giistrow Katedrali, Almanya, 1927, bronz,
Olctileri 71 x 74.5 x 217cm.

105 Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyillda Gorsel Sanatlar, Istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
s. 142.
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1.1.3.10. Pablo Picasso (1981-1973)

Ispanyol kékenli, 20. yiizy1l sanatinin en &nde gelen heykeltiras ve ressamuidir. Kiibizm
akimiyla gorsel sanatlarin gelisimini saglamis ve modern donemin en 6nemli temsilcisi
sayilmistir. Cocuk yasta resim 0gretmeni olan babasindan aldigi siki disiplinle egitilmis
ve daha sonra Barcelona’da La Lonja Gilizel Sanatlar Okulunda egitim almaya
baslamistir. Bir y1l sonra Madrid San Fernando Giizel Sanatlar Akademisine ge¢cmis ve
yaptig1 ‘Bilim ve Acima’ adli eseriyle onur o6dilii almistir. Ancak saglik sorunlari
nedeniyle okulu birakmistir. Cagdas sanat¢ilarin eserlerini incelemeye ve yapitlar
izerine ¢aligmalar yapmustir. Sanat hayatin1 boyunca iirettigi eserleri belli donemler
araliginda isimlendirilmis ve incelenmistir. ‘Mavi Donem’ inde ilk heykeli olan ‘Oturan
Kadm’ heykelini 1902 yilinda yapmistir. “Sanat¢1 1909-1930 arasindaki donem disinda
1960’lara degin heykel iiretmistir. ilk kez 1906°da Gertrude Stein Portresi’yle figiire
hacim kazandiran Picasso bu donem resimlerini heykele uygulamaya girisince Topuzlu

1% Cogu heykeli

Kadin ve Sacin1 Yapan Ciplak gibi ilk boyali heykelleri ¢ikmustir.
genellikle 6nceden ¢izmis oldugu resim ve desenlerinde yer alan figiirleridir. Tung,
demir, al¢inin yani sira farkli malzemelerde kullanmistir. “Giinliikk yasamin nesneleri
olan karton, kagit, tahta, teneke ve tel konsriiktivist bir yontemle kendi baglamindan

107 < -
197 By baglamda, “Picasso, ayrica sanat

kurtarilarak yeni bir nesne baglamina tasindi.
tarihine ‘object trouve’ (bulunmus nesne) kavramini kazandirmisti. ‘Object trouve’ ,
sanat¢1 tarafindan bulunmus, yeni bir baglam i¢inde yabancilastirilmis, gilinliik yasamda
kullanilan nesnedir.” *® Montaj teknigi ile bu sayede bulunmus nesnelerle eserler

tretmistir.

“Picasso, bir anlatim bi¢iminde uzun siire duramayan, siirekli yeni olanaklar arayan bir
sanat¢iydi. Yeni bir seyin kokusunu aldiginda, kendisiyle c¢elisme pahasina da olsa,
hemen el atiyor, halihazirdaki yontemini degisiyordu. Daha dogrusu, kendisiyle

celismesiydi onun sanatim1 vareden. Ayni sekilde, eslerini ve sevgililerini de siirekli

106 Nejat F. Eczacibas1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 3, s.1252.

9%y asemin Ozkaya, T.C. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Anasanat Dals,
1960°dan Giiniimiize Cagdas Sanatta Heykelin Konumu, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul-2006, s.8,
yayimlanmamus tez.

1%y asemin Ozkaya, T.C. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Anasanat Dals,
1960°dan Giiniimiize Cagdas Sanatta Heykelin Konumu, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul-2006, s.8,
yayimlanmamis tez.
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degistiren, huzursuz ve yalmzlik ¢eken, yerinde duramayan biriydi o.” '%°

Hayati
boyunca sanat¢i tutarsiz davraniglar sergilemistir. Ancak bu tutarsizlik onun sanatini

besleyen ana faktordiir.

Sanat¢inin 1923’de Amerikali elestirmen Marius de Zayas’la ‘Picasso Konusuyor’ adli
basliktaki yaptigi goriismede Kiibizm ve sanata bakist hakkinda su sdylemlerde
bulunmustur. Bu konusma metni sayesinde onun kendi dilinden sanata olan bakisini net

bir sekilde anlamaktayiz.

“Hepimiz Sanatin dogruluk olmadigmni biliyoruz. Sanat bizim dogruyu, en azindan
anlamamiz i¢in bize sunulan dogruyu fark etmemizi saglayan bir yalandir. Sanat¢inin
baskalarin1 yalanlarinin dogruluguna ikna etme tarzini bilmesi gerekir. Eger eserinde
sadece yalanlarin iizerini Ortmek {izere arastirdigi seyi, yeniden arastirdii seyi
gosterirse, higbir zaman bir sey basarmis olmayacaktlr.”110 Sanatin bir yalan oldugunu
savunup, inandiranlarin basarilt oldugunu ve ayni tekrarlara diisenlerin hi¢bir zaman

basarili olamayacaklarini soylemistir.

Bi¢imleri {izerine ise sunlar1 der: “Ve sanatin bakis agisinda somut ya da soyut bi¢cim
yoktur, sadece daha az ya da ¢ok ikna edici yalanlar olan bigimler vardir. Ve bu yalanlar
bu yalanlar bizim zihinsel benliklerimiz i¢in kesinlikle zorunludur, ¢linkii estetik yagam

gOriisiimiizii onlar araciligiyla bigimlendiririz.”***

Degisime ait diisiinceleri sdyledir: “Sanat kendiliginden evrilmez, insanlarin diisiinceleri

degisir ve onlarla birlikte ifade tarzlar degisir.” 12

Tiim sanat¢ilarin yasamlarina
baktigimizda formlara uyguladiklar1 degisimler hayatlariyla paralel gitmektedir. Hepsi

yasantilarinin bir tezahtiriidiir. Hi¢gbir form sebepsiz baskalasim géstermemistir.

1% Mehmet Yilmaz, Modernden Postmoderne Sanat, Ankara: Utopya Yaymevi, Ekim 2013, s 95.
10 Charles Harrison - Paul Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, Istanbul:
Kiire Yayinlari, Eyliil 2011, s. 243.

! Charles Harrison - Paul Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, Istanbul:
Kiire Yaynlari, Eyliil 2011, s. 244.

12 Charles Harrison - Paul Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, istanbul:
Kiire Yayinlari, Eyliil 2011, s. 244,
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Sanat eserlerinde anlatim dilini olustururken kullandig1 ifadeleri nasil olusturdugunu ve
arastirma tlizerine su sOylemleri ile devam ediyordu: “Sanatimda kullandigim birkag tarz
bir evrim olarak ya da bilinmeyen bir resim idealine dogru atilan adimlar olarak kabul
edilmemeli. Yaptigim her sey simdi i¢in ve hep simdi olarak kalacagi umuduyla
yapilmisti. Arastirma ruhunu higbir zaman dikkate almadim. ifade edecek bir sey
buldum zaman, onu ge¢misi ya da gelecegi diistinmeden yaptim. Resimde kullandigim
farkl tarzlarda radikal bir sekilde farkli 6geler kullandigimi sanmiyorum. Eger ifade
etmek istedigim konular farkli ifade yollar1 istemisse, bunlar1 benimsemekte hig
duraksamadim. Higbir zaman sinama ya da deney yapmadim. Soyleyecek bir seyim
oldugu zaman, onu sdylenmesi gerektigini hissettigim tarzda sdyledim. Farkli giidiiler
kacinilmaz olarak farkli ifade yontemleri gerektiriyor. Bu evrim ya da ilerlemeyi
gerektirmiyor, insanin ifade etmek istemedigi diisiincenin ve o diisiinceyi ifade etmenin
araglarmim bir uyarlanmasini gerektiriyor.”**® Ve son olarak da Kiibizm’i bir deney gibi

gorenlere sOyle seslenmektedir:

“Bir¢oklar1 Kiibizmin bir geg¢is sanati oldugunu diisiiniiyor. Boyle diisiinenler onu
anlamamiglar. Kiibizm bir tohum ya da fetiis degil, daha ¢cok bi¢imlerle ugrasan bir
sanattir ve bir bi¢cim gergeklestirildigi zaman orada kendi yasamini yasar.” 1
Picasso’nun sanat hakkindaki diisiincelerini belirttikten sonra eserlerine yaptigi

uygulamalari inceledim.

Picasso’nun yapmis oldugu en garpici eserlerden biri ‘Death’s Head” Oliimiin Bas1 adl
heykelidir. “ Bu heykelin yaratilmasi, sanat¢inin Oliimle ylizlesmesinin ve oliime
hiikmetmesinin bir yoluydu. Picasso’nun buradaki sanatsal bagarisi, korku ve cosku gibi
catisan duygulan birlikte yasamasi, dile getirilemez olan1 sdylemesi ve akli, anlayisin
rahat smirlarmin Gtesine ¢ikmaya zorlamasi olmustur. O’nun zaferi, yasami bir olii
basinda gdstermekle sucglandi. Bu bas, kili kilina bir inceleme yaparak tasarlanmis, tip
okullarinda kullanilacak bir nesne degildi. Bu bas, genis bir alana yerlestirilmis, duvar
yazisina benzeyen gozler ile, etin-kemigin biizlilmisliigiinii birbiriyle kaynastiran,

gevsek ama sarkmayan, kadere boyun egen, hatta meydan okuyan ¢enesiyle tasarlanmis

113 Charles Harrison - Paul Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, Istanbul:
Kiire Yaynlari, Eyliil 2011, s. 244.
114 Charles Harrison - Paul Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, istanbul:
Kiire Yayinlari, Eyliil 2011, s. 245.
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bir varliktir. Picasso burada, canli kafatasiyla simgelenmis 6liimiin kesinligi kavramina
»115

meydan okuyusunu edebilestirir.

Resim 21: Pablo Picasso, Kurukafa “Death’s Head”,1943,bronz ve bakir, Ol¢iileri 31 x
21 x25cm.

Sanatcinin diger yapitlar1 da birbirinden ayr1 farkliliklar gostermektedir. Baktigimizda
ayni sanatgiya ait degilmis gibi goriinebilir. Picasso’nun eserleri tekrara dayali olmadan

tretilmislerdir.

15 Nilgiin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900 — 1950, istanbul: Bogazici Universite
Matbaasi, Ocak 2000, s. 182,183.
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Resim 22: Pablo Picasso, Kadin Bas1 “Head of a Woman”, 1931,boyali demir, sac,
metal, yaylar ve siizgegler.

Resim 23: Pablo Picasso, Kadin Bagi (Fernande), 1909, bronz.
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Resim 24: Pablo Picasso, Kadin Bags1 “Head of a Woman”, Nusher Heykel Merkezi,
Dallas, 1931, bronz.
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1.1.3.11. Constantin Brancusi (1876-1957)

Romanyali heykeltirag Constantin Brancusi 20. Yiizyil sanatinin igerisinde en 6zgiin
sanat¢ilardan biriydi. Dogalci anlayisin egemen oldugu yapitlar iiretmistir. Eserleri
soyuta yaklassa bile dogalciliktan uzaklasmamistir. Brancusi, Bucharet Akademisi’nde
egitim alir ve 1904 yillarinda Paris’e yerlesir. Ilk eserlerinde genellikle Rodin, Gauguin
ve Derain’in etkisi goriiliir. Rodin’e benzerligi su noktada aynidir. Goriinen gergekligin
altinda yatan diislincenin ortaya c¢ikarilmasi, figiirii olabildigince yalinlagtirma
istegindendir. Insan bedenini olabildigince katmanlarindan ayirarak en yalm hale
getirmeye ¢alismistir. Figiire olan bakis agis1 ve eseri olusturma teknigi olarak Rodin’le
benzerlik gosterir. Ancak Rodin’den bicimsel olarak ¢ok farklidir. Bize sadece insan
bedeninin olduguna dair kiigiik referanslar verir. Olabildigince yalinlastirilmis, yumusak
gecisler saglanmig formlar elde etmistir. Rodin, Brancusi Paris’e geldigi donemde geng
sanat¢inin yetenegini goriir ve ona atdlyesinde yer vermeyi teklif etmistir. Ancak, “
Brancusi, bir agacin golgesi altinda higbir sey yetismez,” diyerek Rodin’in teklifini
reddetti.”**® Eger bu reddedis olmasaydi, beklide Rodin’den bicimsel olarak etkilenip,
yalin heykellerden ¢ok uzak bedenler yapabilirdi. Lakin 20. Yiizyil sanat¢isinin 6n
goriilii olmast kendinden birka¢ yil onceki akimin dahi olusturacagi eserlere engel
olacag1 diisiincesindedir. Onceki akimlar1 sindirip, daha sonrasi icin neler

yapilabileceklerini sorgulamislardir.

“Brancusi’nin sanati soyut sayilmaz, ¢ilinkii o esin kaynagimi dogadan almistir ve tiim
amact dogadaki nesnelerin ruhuna, Oziine varmaktir. Sanatc¢i icin, ‘gercek olan,
nesnelerin dig gorlinlimii degil 6ziidiir’. Caligmalarina insan ya da hayvan bicimiyle
baslayan Brancusi kalici, genel ve evrensel olana ulagsmak icin tiim 6zel ve ayirici

9 117

nitelikler1 asmis, bi¢imi yalinlagtirarak 6ziine indirgemistir. Heykelleri bigimsel

olarak yalin goriinse de, sanatci yogun bir sekilde manevi deger yliklemistir.

19. yiizy1l heykelini ve kendi yapitlarini su sozlerle degerlendiriyordu: “ On dokuzuncu
ylizy1l biiyiik bir 6zenle ve zorlama bir ustalikla yarattifi bu heyecandan yoksun

yapitlarin hepsine Brancusi biftek adini veriyordu. ‘Anlasilmaz formiilleri ve gizleri

16 Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
s. 106.

u Nejat F. Eczacibas1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 1, s. 260.
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aramayin bosuna. Sevingten baska bir sey degil benim size sundugum. Goriinceye kadar
bakin benim heykellerime. Tanriya en yakin olanlar onlar1 gordiiler. 1910°dan sonra
gelen olgunluk donemi yapitlari, degisik tislup ve malzemeden yararlanmakla birlikte
herhangi bir indirgeme yerine her seyi iceren bir anlayisin belirledigi bir yogunlagsma ve
yalinlik gosterir.” **® Sanat¢1, ‘Tanriya en yakin olanlar onu gérdii’ derken acaba
kendisini bir Mesih olarak mi1 goriiyordu? Yaptig1r heykellerde Tanri’ya yakin olmak
icin sadece birer ara¢ miydi? Sorusunu akla getiriyor. Var oldugu siire igerisinde

meslegini bir Tanr1 inancindaki kutsiyetle yaptig1 anlagilmaktadir.

“Brancusi soyutladigi beden parcasi heykellerine de bedenin geri kalani kayiptir.
Brancusi’nin heykellerinde herhangi bir indirgenme yerine her seyi igeren bir yalinlik
gozlenir. Sanatci, ‘Yalinlik sanatin amaci degildir, ne var ki varliklarin gercek
anlamlarma yaklasarak ister istemez yalinliga erisilir’ der.”™? Sanatg1 yalinlig1 yasamla
paralel tutmaktadir. Higbir 6greti kisinin yalinlagmasina neden olmaz. Zaman gectikce
insanlar sadelesir. Fazla olana artik ihtiya¢ duymazlar. Bu da iireten kisinin yapitina

yansir.

Brancusi, “Afrika Sanati’ni diinya heykelciliginin bir boliimii olarak kabul etmis ilk
sanatctydi. Aslinda doga kokenli temalardan ¢ikmis ama dogayi taklit etmeyerek,
Romen halk sanati ile ilkel kaynaklar1 ¢ok iyi bir sekilde harmanlamistir. Iste bu
kaynaklar onu daha da sinirsiz bir hayal diinyasina ve ¢agrisim yiiklii oymalara
gotiirmistiir. Eserlerinde higbir zaman bize, bi¢imlerine nasil ulastigin1 saptayacak bir

ilke sunmamls‘[lr.”120

Sanatc1 heykel ve kaide konusunda Rodin’den sonra farkli bir bakis agis1 getirmistir.
“gelencksel heykel kaidelerinden, mezarliklardaki altliklardan nefret ediyordu. Eserin

kaidesi eserle biitiinlemeliydi; onu tamamlamali ya da onun etkisini arttirmaliydi; hatta

5121

kaide kendi basina bir heykel olarak diisiintilmeliydi. Kaidenin kendi basina heykel

8 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cin: Remzi Kitabevi, 2004, s. 48,49.

9 yasemin Ozkaya, T.C. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Anasanat Dals,
1960°dan Giiniimiize Cagdas Sanatta Heykelin Konumu, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul-20086, s.8,
yayimlanmamis tez.

120 Nilgiin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900 — 1950, istanbul: Bogazigi Universite
Matbaasi, Ocak 2000, s. 27.

12! Nilgiin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900 — 1950, istanbul: Bogazici Universite
Matbaasi, Ocak 2000, s. 27.
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olarak goriilmesi gelecekte Minimalist heykel ve Enstelasyon sanati i¢in kullanilabilir
bir unsur olusturmustur. Sanat¢min ‘korler icin heykel” ve ‘ilk aglama’ gibi eserleri
Minimalist sanat¢ilar1 etkilemistir. Biistlerinde gittikce en soyuta ulasmis ve yumurta

formuna benzemektedir.

“Kigkirtict yalinhigin en acgik Orneklerinden biri olan Princess/Prenses, 1920’de
Paris’teki Salon des Indépendants’tan erkeklik organina benzedigi i¢in reddedilen bir
kadin biistliydii. Brancusi halki kigkirtan cinsellik kavraminda Rodin’i bile agmusti.
Heykellerinde ahsap, genellikle mermer ve bronzu kullaniyor, yekpareligi koruyordu.
Buna karsin, agirlik, kiitle, yer¢ekimi duygusunu azaltiyordu. Piirlizsiiz bronz ve
mermer eserleri, makinalarin sanat¢ilar etkiledigi fikrini ne kadar cagristirmasa da, yeni
bir ‘makine estetigi’nin kurulmasini sagladi. Piirlizsiiz yiizeyin ortaya koydugu 11k
yansimalarimin  getirdigi farkli boyutlar kazandirdigma inaniyordu.” 122 Sanatc1
uyguladig1 piiriizsiiz ve parlak ylizey sayesinde, glinlimiiz sanat¢ilarini olusturduklari
yapitlarinda etki saglamis olabilir. Anish Kapoor’un ‘Cloud Gate’ adli gibi, kamusal
alanda Milenum Park’ta yer alan bu heykel, yilizey parlakligi sayesinde ayna gibi
goriinmektedir. Yer yiiziinii ve gokyliziinii bir ylizeyde toplayip, sehrin kalabaligini da
biinyesine dahil eder sabit ve piiriizsiiz gorlinmesine karsin hareketli bir dokusu vardir.
Yasamla biitlinlesmeyi parlak ve piirlizsliz ylizeyi sayesinde saglamistir. Brancusi de
piiriizsiiz ve parlak ylizey sayesinde insanlarla tinsel bir iletisim kurarak, insanlara

yapitlarinda dinginligi gostermektedir.

“Brancusi’nin heykellerini yaparken kullandigi malzemenin dogasina sadik kalmasi,
iretim yontemlerini ve teknigini bicimlendirdi. Malzemeyi blok halde keserek dogrudan
yontma islemine gectigi yontem o zamanlar son derece yenilik¢iydi. Ciinkii heykel
yapilirken once modelin al¢1 kaliplar1 alimiyordu. Ardindan sanatcilar bu kaliplarin
lizerinde yontma islemini gerceklestiriyordu. Iste bu sebeple Brancusi’nin heykel
sanatinda devrim yaratan bir yOnteminden ilham alan ¢agdas sanatgilar blok
malzemenin aslina sadik kalarak mermerleri taglar1 ve ahsabi yontarak basit formlar

elde etmeye basladilar. Bu yontu islemi, heykeltirasin malzemeleriyle dolaysiz bir bag

122 Nilgiin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900 — 1950, istanbul: Bogazigi Universite
Matbaasi, Ocak 2000, s. 27.
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kurmasina imkan verdi. Malzemeyi 6n plana ¢ikarmak amaciyla yiizey sadelestirildi,
siklikla soyut sonuglara neden olan cilalama yapilarak renkler ve keski isleri vurgulanda.
Primitivizmin malzemeye sadik kalmak konusundaki etkileri ve dogrudan yontma

islemi, 20. Yiizyil heykel sanatiyla biitiinlesti.”*?®

Brancusi’nin uyuyan yiiz eserine baktigimizda ¢agdas sanatc¢ilarin primitivizme ilgi
duydugu goriilmektedir. Sanat¢i bedene ait tek bir bolgeyi alip kullanmistir. Figiiriin
basina insan bedenindeki en anitsal parca olarak gérmiistiir. Yumurta formundaki yiiz
planlar1 son derece sadedir. Zarif kivrimlara sahip olan heykel, kas ve gozleri yapilirken
de ¢entik cizgilerle sekillendirmistir. Heykelin malzemesi olan bronz yiizeyi iyice

parlatarak istedigi 6ze yaklagmistir.

Resim 25: Constantin Brancusi, Uyuyan Yiiz, Modern Sanat Miizesi, Centre Pompidou,
Paris, 1910, bronz, olgiileri 16 x 25 x 18cm.

Tek bir blok tastan yontulmus olan heykel, sanat¢inin ilk biiyiik yapitidir. Formlari
biiyiikk bir hacmin ylizeyinde sadelige indirgeyebildigini gosterir. Klasik anlatimin

gercekliginden tamamen uzak sade bir figiirlerdir.

123 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, Cin: Hayalperest Yaymevi Dag. San. Tic. Ltd. Sirketi, Subat
2014, s. 444, 445,
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Resim 26: Constantin Brancusi, Opiiciik, Philedelphia Sanat Miizeai, Pennsylvania
(Louise & Walter Arensberg koleksiyonu), 1912, kirectasi, dlgiileri 58.4 x 33 x 25.4cm.
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Sanat¢1 0grencisi olan Margit Pogany’nin yiiziinii yontmustur. Heykel ismini Yunan
mitolojisinde erdemlilik sembolii olan bir karakterden alir. Bu heykelinde de yalinlik iyi

bir sekilde gozlemlenmektedir.

Resim 27: Constantin Brancusi, Margit Pogany, Philadelphia Miizesi,
Pennsylvania, 1912, mermer.
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Brancusi “heykellerini kendi ¢ektigi fotograflarla, kendi segtigi agidan gdstermek ¢abasi
icindedir. Fallik heykelinin fotografin1 ‘Brancusi’nin Kendi Bakis Acisindan Prenses X’
(1917) bashig ile yayinlamusti. iktidarin tavrin1 andirtyor bu ¢abas1.” % Erkegin cinsel
organi fallusa benzeyen kadin bistii, kigkirtici tavri olmasina degin sadelikten bu

yapitinda da 6diin vermemistir.

Resim 28: Constantin Brancusi, Prenses, Ulusal Modern Sanat Miizesi, Brancusi
Atélyesi, Farnsa, 1917, Parlak Bronz, 6l¢iileri 56.5 x 42 x 24cm.

124 http://rahmiogdulbirgun.blogspot.com.tr/2013/08/poz-vermenin-dayanilmaz-cazibesi.html, Erigim
Tarihi: 08.09.2014.
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1.1.3.12. Otto Gutfreund (1889-1927)

Otto Gutfreund, kendi iilkesinin sinirlarinin disinda, isleriyle uluslar arasi iine ulagsmis
birkag Cek sanatcidan biridir. Avan-garde sanatgr Kiibizmin 0Onde gelen
temsilcilerindendir. “Gutfreund, School of Arts and Crafts okulunu okuduktan sonra,
Emile-Antoine Bourdelle altinda ¢alismak {izere Prag’dan Paris’e tasindi. Braque ve
Picasso’nun ilk erken Kiibist resimleriyle karsilagsmis ve heykelde Kiibizmi uygulayan

ilk heykeltiraslardan biriydi.”*#

Birinci diinya savasindan sonra Paris’den Prag’a donen
sanatc1, sanatsal bagarilar1 Cek Cumhuriyeti’nde bir¢ok geng sanatgiy1 etkilemistir. 1926
yilinda Prag’da okula heykel ve mimari profesorii olarak atanmustir.. Bir yil sonra 2
Haziran 1927 tarihinde nehirde bogularak Olmiistiir. Sanat¢inin eserlerinde kiibik

planlar gorme ve yaratma egilimi gortilmektedir.

Resim 29: Otto Gutfreund, Don Kisot “DonQuijote”, Kampa Miizesi, Prag,1911,
Bronz.

125 hitp://lwww.whitfordfineart.com/artist/biography/3134/otto_gutfreund, Erigim Tarihi: 08.09.2014.
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1.1.3.13. Emile-Antoine Bourdelle (1861-1929)

Fransiz heykeltiras Bourdelle, anitsal yapilartyla 20. Yiizyilim en Onemli
sanatcilarindandir. ilk heykel deneyimleri cocukluk yillarinda marangoz olan babasimin
atolyesinde Ogrenmistir. 1876 yilinda Toulouse’da Giizel Sanatlar Akademisi’nde
egitimine baslamis daha sonra 1884yilinda Paris Giizel Sanatlar Yiiksekokulundan
aldig1 bursla Paris’e gitmistir. Buradaki egitiminde Duygusal Klasik¢i ekoli
benimseyemediginden okulu birakmigtir. Bir donem esrelerinde Rodin’in etkisi
gorilmistiir. Ancak Rodin’in asistanlifina basladiktan sonra bu etki yok olmus ve
Bourdelle kendi 6zgiinliigiinii kazanmistir. “1909°da Paris’te birgok iinlii sanatginin
yetistigi Grande Chaumiére Akademisi’nde Ogretmenlik yapmaya bagslamis,
GIAGOMETTI ve RICHIER gibi sanatgilar yetistirmistir. Bourdelle, bu yillarda anitsal
tislubunu gelistirmis ve ¢agina damgasini vuran biri olmustur. Heykellerinde gérkem ve
giic duygusu egemendir. Anit heykelciligi acgisindan ¢aginin en giiclii ustas1 olarak
kabul edilir. Kiiciik boy heykellerinde bile gérkem duygusu vardir. Bourdelle, sanatini,

‘evrensel uyumu yakalayabilme gabas1’ olarak nitelendirir.”*?°

Sanat¢inin 1917°de Polonyali ozan Mickiewicz igin tasarladigi bu anit en Onemli
islerindendir. Esere bakildiginda anitsal nitelikte giigliilik goriilmektedir. Figiirdeki
drape ve saglarin yorumu Kkiitleseldir. Kompozisyon dikeyler ve yataylar iizerine
kurulmustur. Bu dikey ve yataylar figiiriin elinde tuttugu kili¢, kumaslarin yoniine gore

belirlemistir.

126 Nejat F. Eczacibas1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 1, s 253.
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Resim 30: Emile-Antoine Bourdelle, Mickiewicz Anit1, Bourdelle Miizesi, Paris, 1917,
bronz.

Oliimiinden sonra sanatginin atdlyesi miizeye doniistiiriilmiis ve eserleri orada

sergilenmektedir.

1.1.3.14. Jacquez lipchitz (1891-1973)

Rusya’da dogan, Fransiz kokenli sanatgr daha sonra ABD vatandast olmus Kiibist bir
heykeltiragtir. Annesinin destegi ile egitim icin Fransa’ya gitmistir. Once Ecole des

Beaux-Art’da sonra Académie Julian’da egitim hayatina devam etmistir.

“Paris’de Montmarte ve Montparnasse’de bulunan sanat¢i gruplari arasinda yasayarak
kiibizm akimina katkilart olan sanatgilar arasinda sanatini gelistirdi. Bunlar arasinda
Juan Gris, Pablo Picasso ve c¢ok yakin arkadasi olan Amedeo Modligliani

bulunmaktaydi.”**’

“Arkaik sanatla ilgilendi ve Ilkel diye bir koleksiyon olusturmaya basladi. Picasso ve
Riviera sayesinde, 1914’de ikinci gelen Kiibist harekete katilmis ve yasadigi siirecte
alcak rolyefler, heykeller, palyagolar miizisyenler vb. Kiibist boyamalar yapmlstlr.”128
Sanat¢1 1920’lerde sanatinin zirvesine ulasmuistir. “Kiibist sanat¢ilarin da bu akima

katkilarinin en 6nemli oldugu bir dénemde saydam heykeller adin1 verdigi abstre

127 http://tr.wikipedia.org/wiki/Jacques_Lipchitz, Erigim Tarihi: 09.09.2014.
128 hitp://www.tate.org.uk/art/artists/jacques-lipchitz-1518, Erisim Tarihi: 09.09.2014.
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sekillerle denemelere gegti. Daha sonra daha dinamik bir stil gelistirdi ve bu stilde
bronz insan figiirleri ve hayvan kompozisyonlar1 eserleri verdi.” 129 1935 yilinda
ABD’de ilk kez New York’da sergi agmstir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda Yahudi
asilli insanlarin oldiiriilmeye baslanmasiyla, Amerika’ya yerlesti ve vatandasi oldu.
Kendisine ufak bir atolye acan sanat¢i ¢aligmalarina buradan devam etti. 1946 yilinda
Paris’e geri donmiistiir. Ancak Paris artik sanatin merkezi degildir. Bu yiizden
Amerika’ya tekrar geri donmiistiir. Bu sirada esinin Fransa’da kalmak istemesiyle
bosanmistir. Amerika’da Yulla Halberstad adinda bir heykeltiragla ikinci evliligini
yapmistir. Sanatci iki kez Kassel’de (1959-1964) Documenta sergisine katilmistir. 16
Mayis 1973’de ltalya’da &len sanatcimin cenazesi gdmiilmek iizere Kudiis’e

gotliriilmistiir.

Lipchitz’in ‘Sekil” adli eseri Transparents heykeller yaptigi donemin en Onemli
eserlerindendir. “Yuvarlak bir kaide {izerinde yiikselerek, masay1 animsatan sekillerin,
iki elemanin birbirine ge¢mesidir.” 130 Bsere baktigimizda Afrika heykellerinden
etkilenilmis, bir stilize edilmis kadin1 animsatan goriintii vardir. Kafasi yassilagtirilmig
ve govdesinde centikler atilmistir. Govdesindeki c¢entikten kadin cinsel organi
goriinmektedir. Heykel anaerkil bir iktidarin temsili gibidir. Aradaki bosluklar

sayesinde govdesinin diger kol ve bacak uzuvlar1 gosterilmistir.

129 http://tr.wikipedia.org/wiki/Jacques_Lipchitz, Erisim Tarihi: 09.09.2014.
130 https://www.fondationbeyeler.ch/en/collection/jacques-lipchitz, Erisim Tarihi: 09.09.2014.
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Resim 31: Jacquez Lipchitz, Sekil, Modern Sanat Vakfi, Long Island City, 1926-1930,
bronz.

“1916 yilindan sonra Lipchitz, tas, bronz ve ahsaptan Kiibist konstriiksiyonlar yapti. Bu
heykel, sanatginin daha kisisel ifade bigimlerine yonelmeye basladiginin isaretini

. 5,131
vermektedir.”

Lipchitz’de arastirmaci ve kullandig1 bi¢im ve malzemeleri degistiren
bir sanatc¢1 olmustur. Gitartyla Uzanan Ciplak eserine bakildiginda insan bedenine dair

kiiciik niianslar vardir. Klasik gergeklikten eser yoktur.

31 Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
s. 140.
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Resim 32: Jacquez Lipchitz, Gitartyla Uzanan Ciplak, Hirshhorn Miizesi ve Heykel
Bahgesi, Smithsonian Enstitiisii, Washington, 1928, bronz, 6l¢iileri 41.1 x 75.3 x
32.3cm.

Sanat¢inin bir diger eseri ise ‘Toreador’ ise insan bedenine en yakin halidir. Ug eserine
baktigimiz da sanat¢inin ne gibi bir degisime ugradigini gérmekteyiz. Kontrapost
duruslu eser, beden planlar1 keskin yiizeylerden olusmustur. Sanat¢i bedendeki
kivrimlar yok saymaistir. Kol ve bacak arasindaki bosluklar sayesinde figiiriin hareketini

desteklemistir. Bedenin dikey ana aksinda ‘s’ kivrimini saglamistir.
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Resim 33: Jacquez Lipchitz, Matador “Toreador”, Marlborough Galeri, New York,
1914-1915, alg, Olgiileri 845 x 267 x 254mm.

1.1.3.15. Henri Laurens (1885-1954)

Fransiz heykeltiras, Henri Laurens, Kiibist anlayista ve kimi zamanda gittikce
soyutlasan heykeller yapmis ve tanmmustir. Ik sanat egitimini bir siislemeciden alan

sanatc1, 1902 yilinda Montmartre ‘de heykel yapmaya baslamistir. Onceleri Rodin’den
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etkilenmis onu tslup ve bigimsel yoniiyle ilerlemeye ¢alismigtir. “1911 yilinda Braque
ile tanisti, kiilbizm onun tarafindan baslatildi ve bir émiir boyu arkadas oldular.”**?
Laurens, Braque’in stiidyosundaki ¢izdigi kiibist desenleri goérmiis ve etkilenmistir.
Sanatc1 kiibist ressamlarin geometriyi kullanarak yaptiklar1 bi¢cim ¢oziimlemelerini
heykellerinde uygulamaya baglamistir. Diizlemlerin i¢ ice girmesiyle form elde etmis ve
kat1 figiirler olusturmustur. Bu donem yapitlarinda egri ¢izgilere pek rastlanmaz. Keskin

net ¢izgiler hakimdir.

‘Palyago’ adli eserinde, koni, daire, iiggen, kare gibi geometrik bigimleri kullanarak
figiirii sezdirecek sekilde diizenleme yapip yorumlamistir. Heykelin {izerinde ¢izgi,
nokta ve renkle miidahalede bulunur. Ahsap, al¢i, kagit ve metali kullanarak birgok
farkli ve renkli eser olusturmustur. “Laurens’in yapilari, tamamen olmasa da, boyali

59 133

oldugundan digerleri acisindan farklidir. Formlarin, ritimlerin ve rengin etkisi,

Laurens’in heykellerinin giiglendirmistir.

“1920’kerde Kiibist bicimleri birakarak, egri bi¢imlerin yer aldig1 yapitlar iiretmeye
baslayan Laurens, ayni yillarda ekonomik sikintiya diismesiyle pismis topraga yonelmis
ve 1930’larda daha da olgunlagacak organik bigimlerin yer aldig1 bireysel bir tutumla
calismaya baslamlstlr.”134 Sanat¢inin formlarindaki sertlik yok olmus, kil’in modlaj
esnasinda verdigi kolaylikla daha soft ve amorf formlar elde etmistir. Yasadigi donemin

onciilerinden olan sanat¢inin, liimiinden sonra {inii tiim diinyaya yayilmigtir.

132 http://www.tate.org.uk/art/artists/henri-laurens-1473, Erigim Tarihi: 10.09.2014.

133 http://biography.yourdictionary.com/henri-laurens, Erisim Tarihi: 10.09.2014.

134 Nejat F. Eczacibasi Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 2, s 938.
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Resim 34: Henri Laurens, Palyaco “Clown”, Wilhelm Lehmbruck Miizesi, Duisburg,
1915, Karisik teknik, dlgiileri 51.5 x 29.5 x 22.5cm.

“Kadin Bag1” adli heykelinde sert planlar hakimdir. Klasik biist anlayisindan oldukca
uzak ve baktigimizda insan yiiziinii animsatmaktadir. Sanat¢inin karisik malzeme ile

yorumladig1 ve renk unsurunu da kattig1 isi kiibizmin prensiplerini barindirmaktadir.

Resim 35: Henri Laurens, Kadin Bas1 “Head of Woman”, Moma, New York, 1915,
boyal1 ahsap yapi, dlgiileri 20 x 18 %4 “(50.8 x 46.3cm).
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Hazir malzemeyi montaj teknigi ile bir araya getirmenin haricinde, kiitlesel bir formdan
yontarak da keskin, kiibik planlar elde etmistir. Geng bir kiz’in basi adl1 yontudaki sert
planlarin olusturdugu heykelin alt kismindaki yuvarlaklagsmaya baglayan form birkag yil

sonra ki heykellerinin habercisi gibidir.

Resim 36: Henri Laurens, Geng Kizin Bas1 “Head of a Young Girl”, Tate, Ingiltere,
1920, kirectasi, ol¢iileri 393 x 174 x 125mm.

Sanat¢in1 son donem eserlerinden olan ‘Sonbahar’ adli yatan figilirii kilden modle
edilmistir. Sert formlarin aksine yumusak, yuvarlak ve organik formlardan
olugmaktadir. Yatay sekilde kompoze ettigi figiire bakis a¢is1 farklilasmis, bir 6nceki
eserlerindeki keskin gecisli 151k ve gdlgeler yerine, ylizeyde 15181 formun iizerinde belli
noktalardan alarak, agiktan koyuya yumusak bir gecis yapmasini saglamistir. Yapisal

olarak bereketi sembolize eden ana tanriga figiirlerine benzemektedir.
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Resim 37: Henri Laurens, Sonbahar, Tate, ingiltere, 1948? sonra dokiim, tung, dlgiileri
756 X 1743 x 650mm.

1.1.3.16. Umberto Boccioni (1882-1916)

ftalyan heykeltiras ve ressam, Umbreto Boccioni Fiitiirizm’in ‘Gelecekgilik’
onciilerinden ve kuramcilarindandir. Bu akimin tek heykelcisi ve etkin temsilcisi
olmustur. Boccioni, ge¢misle tiim baglarin koparilmasini savunmustur.  Yasadigi
makine c¢agmin tim dinamizmini ve canlihigmi yapitlarinda vurgulamistir. Hiz ve
hareket kavramlarini eserleri lizerinde gosterme ¢abasi giitmistiir. Fiitlirizmin iki temel

ilkesini sanatinda islemistir.

“1912°de Manifesto Tecnico della Scultura Futurista’y1 da (Gelecek¢i Heykelin Teknik
Bildirgesi) yayimlayan Boccioni, bu tarihten sonra daha ¢ok heykelle ilgilenerek, bu
alana iki yenilik getirmistir. Bunlardan birincisi, geleneksel gerecler yerine demir, cam
ve ahsap gibi farkli gerecleri bir arada kullanmasi, ikincisiyse nesnelerin Kinetik
Ozelliklerine bagli olarak cevrelerini kapsadiklar1 goriiniise dayanan, ‘cevresel heykel’
adin1 verdigi anlaylstlr.”l?’5 Duraganligin icinde dahi hareket ve hizi heykellerinde

gdsterme ¢abasi vardir.

“Sanat¢inin soyutlamanin derecelerini giderek artirdigi dort heykellik bir dizinin son
asamas! olan ‘Boslukta Ilerleyen Tekil Siireklilik Bicimleri’, hareket yanilsamasi
yaratmak adina figiirle mekanin kaynastigi bir biitlinliik i¢inde kurgulanmis, ‘gelecek’
duygusunun sanatsal olarak nasil tahayyiil edildiginde iliskin 6nemli bir ipucu

59136

olusturmustur. Fiitliristlerin hareketi zaman i¢inde aktarma ¢abasi resimden ziyade

135 Nejat F. Eczacibas1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 1, s 240, 241.
13 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yaymcilik, 2008, s. 64.
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heykel daha uygun bir ara¢ olmustur. Sanat¢inin yaptigi bu genis adimlarla yiiriiyiiste,

ileriye dogru hareket, yiizeydeki diizlemlerin siralanmasiyla ¢agristirilmistir.

Sanat¢inin hareket iizerine gorsel algisini su climlelerden anlasilmaktadir: “Soyle bir
bakin etrafiniza, her sey hareket ediyor, her ser bir kosturmaca halinde, her sey hizla
degisiyor. Goriinen bir sey gbzlerimizin 6niinde higbir zaman sabit durmuyor, aksine bir
goriiniiyor, bir kayboluyor. Retinanin algiladigi bir imgenin siirekliligi, hareket eden
nesnelerin kendini an be an c¢ogaltmasiyla miimkiin oluyor; nesnelerin bi¢imi hizl
titresimler gibi degisip duruyor, delice doniisiiyor. Bakiyorsunuz, kosan bir atin dort

bacagi degil yirmi bacagi oluveriyor, kostukca tiggensi bir hareket gé')riinl'iveriyor.”137

Sanatc1 1915 yilinda Birinci Diinya Savasi’na katilmis ve ertesi yil bir kaza sonucunda

geng yaslarda 6lmiistiir.

Resim 38: Umberto Boccioni, Boslukta Ilerleyen Tekil Siireklilik Bicimleri, Tate
Modern, Londra, 1913, bronz, 6l¢iileri 115 x 90 x 40cm.

137 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yaymcilik, 2008, s. 73.
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1.1.3.17. Aleaxander Archipenko (1887-1964)

Kiev dogumlu Rus kokenli ABD’li heykeltiras Kiibizmin temsilcilerindendir. “Uzay
boliimlenmesine dayali KUBIZM anlayis1 icinde yari soyut, kimi zaman da tiimiiyle
soyut yapitlar vermis bir sanat¢idir.” 38 Dedesi ikona ressami olan Archipenko ilk
egitimini Kiev Sanat Akademisi’nde almistir. Daha sonra Paris’e giderek Paris Gilizel
Sanatlar Yiiksekokuluna girmistir. Ancak sanat¢1 bu okulda belirli bir disipline ayak
uyduramamigtir.  Egitimin fazlasiyla akademik oldugunu diisiinerek terk etmistir.
“Bunun yerine Louvre’daki antik heykellerle kendini egiten Rus asilli Amerikali
heykeltiras Aleaxender Archipenko’nun, o6zellikle Misir sanatina duydugu ilgi onu
Kiibizme yaklastiran baslica etkenler arasindadir.”**® Bu yillarda yasadigi déneme gore
bir hayli devrimci sayilabilecek nitelikte eserler vermistir. Sanat¢i kendini tiimiiyle
yenilik¢i biri olarak yetistirmistir. 1910 yillarinda Kiibist anlayisa yakinlik duyan
sanatci, 1911 yilindan sonra bu akimi iyice benimsemistir. “Insan figiirlerini konu aldig1
heykellerinde, keskin dis ¢izgiler ve genis geometrik bicimlerle temelde bir hacim
diizenlemesine yonelmistir. Kayaliklarin Meryem’i (1912) ve Boksdrler (1914) bu
anlayisla  gerceklestirilmigtir.  Archipenko’nun  bigimleri rastlantisal olmayan,
belirlenmis bir Kiibist kavrayis icinde yer alirlar. Keskin bi¢imlerin i¢inde uzay,
heykelin kendisini tanimlayan simgesel bir kullanimdadir.”**® Archipenko’nun erken
donem yapitlarina  baktigimizda Picasso’nun asemblaj heykellerinin  etkisi
sezilmektedir. Sanat¢1 Picasso gibi eserlerinde atik malzeme kullanmaktadir. Sanatci
rengin heykel sanatina yeniden sokulmasi gerektigini diistinmiistiir. 1913 tarihli
Carrousel Pierrot adli yapit1 bu anlayis icinde olusturmustur. Heykelde rengi, diizlem
yanilsamas1 ve soyut bir doku yaratmak icin kullanmistir.” Archipenko, bi¢imlerin
sinirlarinin  tanimlanmasinda igbiikey diizlemleri Oneren ilk sanat¢ilardan biridir.

Yapatlari, igbiikey ve disbiikey diizlem ve bi¢imlerin karsithigiyla olusturmugtur.”***

138 Nejat F. Eczacibas1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 1, s. 120.

139 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yayincilik, 2008, s. 50.

140 Nejat F. Eczacibasi Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 1, s. 120.

141 Nejat F. Eczacibasi Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 1, s. 120.
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Sacini Tarayan Kadin heykelinde sanat bir bagka sorunu olan ‘1s1k’ lizerinde ¢alismistir.
Sanat¢i, Sagmi Tarayan Kadin heykelini disblikey ve icbiikey bigimlerden
olusturmustur. Cilalanmis ylizeyi sayesinde her tiirlii 151k oyunlariyla ve optik yanilsama
kullanilmistir. Bu dénemde eserlerini sergilerken fakli bir yontem izlemistir. Yapitlarin
metal bir tabaka Oniinde sergileyerek, izleyicinin eseri arka ve on kisimlarin1 ayn1 anda
gorme olanagi saglamistir. Sanatg1 bir ¢ok tliniversitede sanat egitimi vermistir. 1946
yillarindan sonra ‘1s1k heykeller’ iizerinde deneyler yapmistir. Sanat¢inin 151k {lizerine
yapmi8s oldugu bu calismalar gelecekte yer alan Minimalist sanat¢i Dan Flavin’i
etkilemis olabailir. “1921°de Paris’te, 1921°de Berlin’de, 1937°de Chicago’da ve
1939°da da New York’ta yagaminin sonuna degin hocalik yaptig1 kendi 6zel okulunu

a<;rmst1r.”142

Sanatcinin iki figiirli kompozisyonu kirmizi renktedir. Yiizyillardir yapilan Meryem ve

Isa figiirlerini bambagka bir sekilde tasvir etmis, kendi yorumuyla ikonalastirmistir.

Resim 39: Aleaxander Archipenko, Kayalarin Madonnasi “Madonna of the Rocks”,
Moma, New York, 1912, boyal1 siva, dlgiileri 21 x 13 x 14 “(53.2 x 32.8 x 35.3 cm).

142 Nejat F. Eczacibas1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi1-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 1,s. 121.
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Boksorler heykelinde, geometrik formlar net olarak goriinse de, ylizey iizerinde yapilan
cilalama islemiyle, keskin kdseli yapilarda yumusak gecislerle i¢ ve disbiikey etkiler

yakalanmustir.

Resim 40: Aleaxander Archipenko, Boksorler, Milwaukee Sanat Miizesi, Milwaukee,
Wisconsin,1914, bronz.
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Heykelde renk 6gesinin olmasi gerektigini savunan sanatci, bize ¢cok renkli bu eseriyle
nasil yapilmasi gerektigini 6gretir niteliktedir. Figlirdeki konik yapinin esit dilimlerde
boyanmasi ve digbiikey formlarin iist ve alt yiizeylerin farkli renklere boyayip, formun
desteklendigi goriilmektedir. Sanat¢it bize her bir plani farkli renkte sunmus, formu

renklerle pargalara ayirip bir kiitlenin nasil olugabilecegini gdstermistir.

Resim 41: Aleaxander Archipenko, Palyago ve Atlikarinca “Carrousel Pierrot”,
Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York, 1913, boyali siva, dlgiileri 24 x 19 x 13
1/8 3/8 ing (61 x 48.6 x 34 cm).

Sacin1 Tarayan Kadin heykelinde, 1g1k oyunlar1 yapan sanat¢i, formun biitiiniinii bize
151k yoluyla takip ettirmektedir. Yer yer i¢ ve digbiikey formlarin anlatimiyla birlikte
sert koseli planlar koyarak biitlinleyen bir zitlik olusturmustur.
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Resim 42: Aleaxander Archipenko, Sagini1 Tarayan Kadin, Moma, New York, 1915,
bronz, olgiileri 13 3/4 x 3 x 3 ¥4 1/8 “(35 x 8.3 x 8cm dahil).

1.1.3.18. Naum Gabo (1890-1977)

Rus heykeltirag, Asil adi Naum Pevsner’dir. Sonra ki yillarda Amerikan vatandasligina
geemistir. Kardesi de kendisi gibi sanat¢i olan Anton Pevsner’dir. “Miinih
Universitesi'nde dnce tip, sonra miihendislik egitimi goren sanatc1, 1913-14 yillarinda
ziyaret ettigi Paris’te avangard sanat akimlarindan etkilenmis, savas sirasinda
agabeyiyle birlikte sigindigi  Norveg’te ilk  geometrik  konstriiksiyonlarini
gerceklestirmistir.” 143 Sanatcinin farkli disiplinden aldig1 egitimler de eserlerinin
bi¢imlerini etkilemistir. Resmi sanat egitimi gérmeyen sanat¢i aldigi miihendislik bilgisi
izerine sanatini1 temellendirmistir. Birinci Diinya Savasi yillarinda sanatg iilkesini terk
etmis ve diger Avrupa ilkelerinde yasamaya baslamistir. Berlin’de yasamaya baslayan

sanatc¢t Sovyet rejimiyle bagini tamamen koparmamaistir.

“Konstriiktivist hareketin daha doktriner iiyeleriyle biraz ¢ekismeli bir iligkisi vardi.
Ozellikle Gabo, sanatcilarin kendilerini toplu iiretim nesnelerinin tasarimina adamasi
gerektigi diisiincesine siddetle karst ¢ikiyordu. 1920°de yayinladigi Realist

Manifesto’da (donemin siyasal bildirileri gibi poster halinde sokaklara asilmist1) israrla,

143 Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yaymecilik, 2008, s. 114.
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‘Diinyay1 uzam ve zaman formlariyla algilayis bicimimizin hayat gecirilmesi, resim ve
plastik sanatimizin tek amacidir,” goriisiinii savunmaktayd1.”144 Sanat¢ini kardesi ile
birlikte imzaladigt bu savunusun da Tatlin ve yandaslarina bir saldir1 olarak

yorumlanmisti. Bu manifesto’da heykel sanatiyla ilgili 4. Madde dikkat cekmektedir.
“ 4. Heykelde, heykel 6gesi olarak kiitleyi reddediyoruz.

Her miihendis kat1 bir cismin duragan gii¢lerinin ve maddi giiciiniin kiitlenin niteligine
bagli olmadigmn bilir... 6rnegin, bir tren rayi, bir T-kiris vb. Ama biitiin degisim ve
yonlerin heykeltiraglart sizler kiitlenin hacmini 6zgiir birakamayacaginiz gibi eski bir
Onyargiya takilip kalmigsiniz. Burada (bu sergide) biz dort diizlemi alip ayni hacmi dort
tonluk kiitle gibi yapilandiriyoruz.

Boylece heykele cizgiyi bir yon olarak geri getiriyoruz ve onunla derinligi uzam

bigimlerinden biri olarak kabul ediyoruz.”*

Malzeme kullanimindaki farklilikla heykelin fazlaliklarindan arindirarak, istedikleri
hacmi daha hafif yapabilmelerin saglamistir. Biitlinden detaya degil, detaydan biitiine
giderek heykelde yapilar olusturulmustur. “liretim evresinde bilimsel teorilerin ve
endiistriyel yontemlerin kullanildig1 konstriiktivizmden esinlenerek ‘streometrik’ dedigi
metodu gelistirdi. Sanat¢1 bu yolla karton, kontrplak, kagit, metal levha, tel ve plastik
maddeler kullandig1 deneysel c¢alismalar yapti. Gabo, formlar1 kiitle yerine bosluk
olusturarak sekillendiriyordu ve bdylece nesnenin i¢ kisminda iiglincii bir boyut agiga
cikiyordu. Bu teknik, heykelin kapali kiitlelerle ve hacimlerle yapilmasi gerektigi
fikrinin terk edilmesine yol acti. 1915-1920 yillarinda Gabo, metal levhalar1 kullanarak
biistler ve figiiratif heykeller yapmanin yollarin1 arastirmaya baslayarak geleneksel
heykel yapma yontemlerini yeniden inceledi ve onemli bir yenilik getirdi.”146 Insan
figlirlinlin olusumunda degisim getiren sanatgi, plastik degerini yitirmeden, mimari

Ogelerin ilkelerinden yararlanarak yapisal bedenler olugturmustur.

144 Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
s. 141.

145 Charles Harrison - Paul Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, Istanbul:
Kiire Yayinlar, Eylil 2011, s. 333, 334.

148 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, Cin: Hayalperest Yaymevi Dag. San. Tic. Ltd. Sirketi, Subat
2014, s. 445.
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Gabo, sanatinin ilk yillarinda, “miihendislikle insan bi¢imini nasil heykele aktarabilirim
sorunlartyla bogustu. Archipenko ile Kiibistlerin diizlemsel yapilari Gabo’nun {i¢
boyutluluk anlayisina ve aldigi kiitlesiz yapilandirma egitimine uygun diisiiyordu.
Figiirleri, bal petekleri gibi boliiyor ve figlirin tam merkezine 151k ve mekan
sokuyordu. Kullandigi saydam seliiloit, Gabo’nun hayat boyu 1s18a duyacagi aski
baslatmis oldu. Seffaf plastikle ¢alisarak, ilk golgesiz heykellerini yaratti. 1917°den
sonra insan figiirlinii biitlinliyle birakarak kendini 1sikla yarattig1r bicimler diinyasina
adadr.”**" ik zamanlar figiiratif calisan sanatci1 sonraki yillarda soyut heykeller {izerine
calismistir. “Konstriiktivistler figlirii heykel sanatindan sokiip atmak icin ellerinden
gelen c¢abayr harcamiglar; yine de figiiri tamamen silip atamamislardir. Heykel

dokunabilir bigimler yaratma sanati ve bilimi haline gelmi@tir.”148

Gabo, tiim hayat1 boyunca ‘Yapisalc1’ diisiinceyi sadece bir sanat akimi ve yaratim
iislubu olarak degil, bir yasam bi¢imi olarak algiladigindan, 20. Yiizyil teknolojisinin
getirdigi yenilikleri sanat alaninda uyguladig: i¢in bu ylizyilin sanatinda 6nde gelen

sanatg¢ilardan birisi olmustur.

Resim 43: Naum Gabo, Kadin Basi, Modern Sanat Miizesi, New York, ABD, 1917,
kagit ve metal, dlciileri 62 x 49 x 35,5cm.

147 Nilgiin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900 — 1950, istanbul: Bogazigi Universite
Matbaasi, Ocak 2000, s. 149.
148 Nilgiin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900 — 1950, istanbul: Bogazi¢i Universite
Matbaasi, Ocak 2000, s. 157.
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Heykelin biitiiniine bakildiginda insan bedenini andiran, fakat klasik figiir anlayisinin
disinda farkli bi¢cimsel bir yap1 vardir. Kendi i¢inde eklenerek konulmus planlar, formu

zayiflatmadan gii¢lii kilmastir.

Resim 44: Naum Gabo, Bas No 2, Tate Britanya, Londra, Birlesik Krallik, 1916; biiyiik
versiyon 1964, COTEN c¢eligi, ol¢iileri 175,5 x 134 x 122,5cm.

‘Conturucted Torso’ adli heykelinde sert planlara ragmen, bedenin tam ortasindan

gectigi varsayilan aks ile yay bigiminde olup, figiiriin durusunda rahatlik vardir.
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Resim 45: Naum Gabo, Konstriiksiyon Torso Model “Model for ‘Constructed Torso’”,
Berlin Miizesi, Almanya,1917, kontrplak, dl¢tileri 395 x 290 x 160mm.
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1.1.3.19. Julio Gonzalez (1876-1942)

Ispanyol heykeltiras Julio Gonzalez, demir heykel geleneginin gelismesine katkida
bulunmustur. Eserlerinde ‘bireysel 6gelerin catkisi ve ylizey islemesiyle heykeldeki
geleneksel kiitle biitiinliigii yerine diizlem, bosluk mekan ve parga iligkilerinin gerilim
ve denge niteliklerini 6n palana ¢ikaran bir anlayisin iiriiniidiir.”**° Sanat¢1 babasinin
demir atdlyesinde calisarak demir dokiim teknigini Ogrenmistir. Sanat¢i demiri
kullaniminda teknik agidan onciilitk etmistir. Malzeme ile dogrudan calisip, heykellerini
olusturmaya c¢alismistir. Yaklasik 50 yasina kadar demir is¢iligi yapmistir. Demir
isciligine olan ilgisi gittikce azalan sanat¢i, geleneksel heykel ve resim alaninda isler
tiretmeye baslamistir. 1900 yilinda ailesi ile Paris’e yerlesmis olan sanatgi, 1930
yillarindan sonra Avan-garde sanatcilarla iliski kurmus ve bu sayede heykel sanatina

daha fazla yonelmistir.

“Gonzalez, Ispanya i¢ savasinin olaylar ve sonuclari artan korku ile déneminin
cizimlerinde kotlimser etki ve moral bozuklugu yarattigi anlagilmaktadir.”*° 20. Yiizyl
eserlerine baktigimizda genel olarak sanatcilarin yasadiklari donemlerde ¢ikan savaslar
eserleri tizerinde olduk¢a iz birakmistir. Sanatgilarin belleklerin de savasin gergeklik

algis1 degismis, her bir beden farkli fiziksel yorumlamalar hali almistir.

20. yiizyilm oOnde gelen isimlerinden Picasso ile tanisip onun heykellerini
olusturmasinda yardimci olmustur. Sanat¢i, Picasso’nun etkisiyle, “demir pargalarin
catkisindan olusan, cogunlukla ¢izgisel ve diizlemsel 6gelerin kullanildig, figiir
soyutlamalarina yonelik heykeller 1'iretmi§,tir.”151 Miro ve Mondrian’nin resimlerinde
oldugu gibi soyutlanmis nitelikte heykeller olarak goriilse de igerdikleri bigimsel
Ogelerin soyutlanmasima ragmen, heykellerinde her zaman insan figiirline ¢agrisim
goriilmektedir. Sanat¢r bu tutumuyla geleneksel Bati sanatinin figiir anlayisindan
kopamadigint gostermektedir. Agirlikli olarak kadin bedeni calisan sanat¢i, kendinden

sonra Anthony Caro ve David Smith gibi sanatcilar etkilemistir.

149 Nejat F. Eczacibasi Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 2, s. 605.

150 http://www.moma.org/collection/artist.php?artist_id=2231, Erisim Tarihi: 11.09.2014.

151 Nejat F. Eczacibas1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 2., s. 605.
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Sanat¢inin, Yatan Figlir adli eserinde agirlikli olarak demir teknigindeki yetkinlik
gorilmektedir. Figiirii kendi beden algisi ve malzemensin vermis oldugu bigimsel
olanakla, i¢biikey ve disbiikey formlardan olusturmustur. Heykelin biitiiniinii ayri
parcalar birlestirerek olusturmustur. Insan bedeni formlarim gergeklikten uzak siluet

olarak yansitmistir.

Resim 46: Julio Gonzalez, Yatan Figiir, Moma, New York, 1934, kaynakl ferforje,
Olciileri 18 x 37 x 16 % (45,6 x 94 x 42,5cm) taban 37 ¥4 “ x 11 2” (94,6 x 29,2cm).

Kaide tizerinde yer alan Head (Bas) heykeli, bizim gérmekte alisik oldugumuz insan
figiiriinden oldukc¢a farklidir. Basin ana formunu c¢izgisel bir iislupla gdsteren sanatci,
yiizdeki detaylar1 da kaynattig kiigiik pargalarla bicimlendirmistir. Sa¢ kismina tel tel
ve diken bi¢ciminde gdsteren sanat¢i, agiz kisminda ise siddetin izleri varmis gibi ¢1glik

atar niteliktedir.
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Resim 47: Julio Gonzalez, Bas “Head”, Moma, New York, 1935, ferforje, Ol¢tileri 18
1/4 x 17 x 8 1/2" (46.4 x 43.2 x 21.6 cm), kaide tizerinde 3/4x 6 1/4x 6 1/4" (1.9 x 15.9
x 15.9 cm).

Torso isine baktigimizda klasik beden anlayisinin izleri goriilmektedir. Kontrapost
duruslu figiirin, ince bir kadin bedenine aittir. Doverek sekillendirdigi heykelinde
anatomi es gecilmemis legen kemikleri ve kalca kemiginin baglant: yerleri dogru olarak
bize hissettirilmigtir. Teknik olarak farkli iislupta olusan heykelin bosluklar1 bizi

rahatsiz etmemekte ve goz tamamlamaktadir.

Resim 48: Julio Gonzalez, Torso, Moma, New York, 1936, doviilmiis demir ve kaynak,
Olgiileri 24 3/8 x 14 1/4 x 10 5/8" (61.9 x 36.2 x 27 cm).
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Women Combing Her Hair isimli heykelinde metal pargalarini kesip, biikerek ve
kaynaklayarak sekillendirmistir. Ince bir bel, sert omurga egrileri ve uzun ¢izgisel
cubuklarla bize kadin bedeni calismis oldugunu gostermistir. Kadin bedeninde

rastlayabilecegimiz kivrim ve incelik malzemenin sertligini yumusatmastir.

Resim 49: Julio Gonzalez, Sagin1 Tarayan Kadin “Women Combing Her Hair”, Moma,
New york, 1936, ferforje, dlgtileri 52 x 23 1/2 x 24 5/8" (132.1 x 59.7 x 62.4 cm).

1.1.3.20. Marcel Duchamp (1987-1968)

Fransiz heykeltiras ve ressam Duchamp, Onceleri Kiibizm akimina bagli yapitlar
iretmistir. Daha sonra Dadaizm’i benimsemis ve Hazir-nesne olgusunu kullanarak 20.
Yiizyil sanatinda ¢i1gir agmistir. “Duchamp’in cesur girisimi sanat tarihindeki en 6nemli
doniim noktalarindan biridir, sanata bakisa getirdigi farklilik ile sanat tarihinde ismi en
cok gecen sanatgilardan biri olur. Onu izleyen sanatcilar zaman iginde her tiir
malzemeyi sanata katma 6zgiirliigiinii yasadiklar1 gibi, diisiincenin kendisini sanat eseri
olarak kabul etmeye baslarlar.” 152 90. Yiizyll sanatinda sanatcilarin Oniinii agmustir.
Sanat tarihinde biiyiik bir kirilma yaratmis ve ses getirmistir. On goriilii sanatgi

sayesinde, sanat eserine bakis degismistir. Kendinden sonra gelecek kavramsal ve pop

152 (9zi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 261.
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sanatin da dayanagi olmustur. Siradan insanlarin heykellerinin yapilmasinin heyecan
yaratmasi gibi hazir malzeme kullanimi da biiylik heyecan yaratti. Ancak her baslangi¢
asamasinda Oon goriilii insanlara verilen tepki, Duchamp i¢in de farklilasmamistir. Hak
ettigi yeri elde edebilmesi kolay olmamis ve zaman almistir. Sanatta ki bu diisiince
degisimi, esere de yansimig, sanat eserinin ne olup olmadigi belirsizlesmistir. Bize

sorgulatmadan dayatilan tiim heykeller, artik diisiinsel olarak da degismistir.

Sanatcinin biiyiik degisme neden oldugu eser hakkinda Lucy Lippard’in metninden

alintilanarak yer verilmistir. ‘Richard Mutt Vakas1’ 11 su sozlerle agiklamistir:
“Dediklerine gore alt1 dolara 6deyen her sanatc¢i1 sergiye katilabilirmis.

Bay Richard Mutt bir ¢cesme gonderdi. Herhangi bir tartisma s6z konusu olmadan bu

ortadan kayboldu ve hi¢ sergilenmedi.

Bay Mutt’in ¢gesmesini reddetmenin dayanaklari nelerdi:

1 Bazilar1 onun ahlakdisi, kaba olduguna inaniyordu.

2 Baskalar1, onun intihal olduguna, basit bir tesisat malzemesi olduguna inaniyordu.

Bay Mutt’in ¢esmesi ahlakdisi degil, bunu sdylemek, bir banyo teknesinin ahlakdisi
oldugunu sdylemek kadar sagma. O her giin tesisat¢ilarin vitrinlerde gordiigimiiz

tesisatlardan biri.

Bay Mutt’in ¢esmeyi kendi eliyle yapip yapmamasinin bir énemi yok. O onu SECTI.
Siradan bir giinlik malzemeyi aldi, onu, kullanim anlaminin, yeni adi ve bakis agis1
altinda kaybolmasini saglayacak sekilde yerlestirdi — o nesne i¢in yeni bir diisiince

yaratti.

Tesisat malzemesi demek de sagma. Amerika’nin ortaya koydugu sanat eserleri ortaya

koydugu sanat eserleri onun tesisatlarindan ve kopriilerinden ibaret.”**®

153 Charles Harrison - Paul Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, istanbul:
Kiire Yayinlari, Eyliil 2011, s. 283.
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Bu metnin yazarimi oldugunu kabullenmeyen Duchamp, metnin yaymlanmasinin

sorumlusu ta kendisidir. Yaptig1 bu sert eylemle sanat tarihine damgasini1 vurmustur.

“Marcel Duchamp’in yirminci ylizyilin basinda yarattigi kriz neredeyse tiim yiizyili
etkisi altina almis ve hayatin siradan unsurlarini yiicelten yeni bir estetife sebebiyet
vermistir. Duchamp’tan beri, sanatsal olanla giindelik olanla arasindaki hassas yer
degistirmeler ve birbiri i¢ine ge¢meler ¢agdas sanatin dogal bir yonelimi olarak
goriilmektedir. Diger taraftan cagdas sanatin giindelik hayati eglenceli bir coskuyla
karsilama istemi, aslinda bu yonelimin ortaya ¢ikmasinda Oncii bir rol oynayan,

Duchamp’in 6nermelerinde apagik se:rgilenrnektedir.”154

“Duchamp’a gore sanat eseri, sanatc¢iyla iletisim kurmak icin bir arag, izleyicinin bu
iletisim yoluyla, sanatc¢iyla ve onun yaratict edimiyle sihirli bir bigcimde 6zdeslesmesini
saglayan bir ayindir. Duchamp’1 asil ilgilendiren bir bakima sanat eserinden ¢ok, sanat

.. .. . . 4. 155
eserini yaratan yaratict edimin kendisidir.”

Duchamp, eserden ziyade iiretim siirecini
daha ulvi bir edinim saymigtir. Ortaya konulan yapitin degil eylemin kendisinin eser

sayar.

“ideal olan, Duchamp’a gdre, sanat eserinin hicbir estetik ¢ekiciginin olmamasidir.
Sanat¢1 birtakim estetik yargilar adina kendisini kisitlamamalidir. Begeni Onemli
degildir; ¢ilinkii begenilen degisebilir. Sanat yoruma tabidir, ama kesin bir yoruma degil;
sanat¢1 kisiligin akil sir ermeyen karakterine ait bir diisiin yorumu. Bu baglamda. Biiyiik
Cam her tiirlii estetik yargiya kars bir girisimdi.”**® Duchamp, yersiz duygu vermekten
kacinmuis, izleyicinin ne hissettigi ve algiladigini kendisine birakmaistir. Kendisi var olan
hazir malzemelere baska adlar atfederek onun kimligini degistirmistir. GoOriinen ve
gercek arasinda sorgulamaya sevk etmistir. “Duchamp sonrasi sanat, sanat ile hakikat
arasindaki ayrimi tutarli bir bi¢imde sorguya devam etmistir. Duchamp sonrasi sanat
eserleri ontolojik bir kaygi sergilerler; siireli olarak bir heykel, bir oyun, bir roman ya da

resim olmanin ne demek oldugunu sorarlar.”*’

15 Siireyya Su, “Estetigin Yapibozumu ve Avangard Sanat”, Cogito, Say1: 68-69, Kis 2011-2012, s. 60.
1% Donald Kuspit, Sanatin Sonu, Istanbul: Metis Yayinlari, Mayis 2010, s. 35.

'*® Siireyya Su, “Estetigin Yapibozumu ve Avangard Sanat”, Cogito, Say1: 68-69, Kis 2011-2012, s. 61.
7 Siireyya Su, “Estetigin Yapibozumu ve Avangard Sanat”, Cogito, Say1: 68-69, Kis 2011-2012, s. 63.
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‘Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin’ adli eserinde evlilik ¢agindaki bir geng
kadin figiiriidiir. Klasik figlir anlayisindan oldukca uzakta olan eser gecirgenligi
sayesinde, eserin On ve arka tarafindaki izleyicinin kesigsmesini ve goz goze gelmelerini
saglar. izleyiciye saglamis oldugu bu bakisma adeta karsilikli insan bedeninin ne
oldugunu hatirlatircasina sorgulatir ve uygulamis oldugu gegirgenlik formlarin
tizerinden kaldirilmis perdenin aciga ¢ikma halidir. Fiziksel anlamda insan figiiriinden
tamamiyla uzak olan yapit, sanat¢inin bize sunmus oldugu 6ngériisiiyle diisiinsel olarak
bir insan figiiridiir. Sanat¢inin hayalindeki beden algisi insan bendinin uzuvlarindan
cok, adeta bir makinenin i¢yapisini andirir. Higbir estetik kaygi glitmeyen eser sanatta

bakis acisi, estetik begeni gibi genel tiim yargilar1 yitkmaktadir.

Resim 50: Marcel Duchamp, “Bekarlar1 Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin” Biiyiik
Cam, Philadelphia Sanat Miizesi, ABD, 1915-1923, cam iizerine yagliboya ve kursun
tel, 277,5 x 175cm.
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1.1.3.21. Alexander Calder (1898-1976)

ABD’li heykeltiras ve ressam, gelistirdigi mobil heykel kavrami ile heykel alanina
hareket kavramini sokan sanatcidir. Annesi ressam, babasi heykeltiras olan sanatci,
sanat alanindaki seriivenine ¢ocuk yaslarda baglamistir. “Yedi yasindan baslayarak,
Calder, aletlerle alisilmamis bir yaraticilik sergiler ve sanatsal kariyeri ile bir yetiskin
olarak yasamini karakterize eden materyaller bulur. Bir yetiskin olarak, elinde bulunan
siradan arag-gere¢ ve materyalleri kullanarak gergeklestirdigi basit buluslara kafa

»»158
yorar.

Calder mekanik konusunda olduk¢a yeteneklidir. Bu yetenegini fark eden sanatgr The
Stevens Institute adli miihendislik fakiiltesine kaydolur. Ancak birka¢ basarisiz is
yiiziinden miihendislikten vazgeger. Sanat¢inin bu vazgecisiyle birlikte gemi seyahati
esnasinda gokyliziinii seyreder ve gelecek donemdeki yapitlarini etkileyecek etkeni
bulur. “Bir sabah erken saatlerde diye animsar: ‘Guatelama aciklarinda, sakin bir
denizin lizerinde, yattigim yerden — bir kangal halat — bir yandan, kipkirmiz1 dogmaya
baslayan glinesi, diger yandan glimiis bir paraya benzeyen ay1 gordiim. Biitiin yolculuk
boyunca, bu, beni, her seyden fazla etkiledi; Bende sonsuz bir giines sistemi duygusu
birakti.’

S6z konusu Kozmik goriintiiler, Otuzlarda, Sanat¢i’min ilk duragan ve mobil
alismalarinin  yaratihsinda (genesis) ©nemli bir bi¢imde ortaya gikacaktir.” **°
Sanat¢inin gokyiiziinden etkilenerek yaptigi heykellerinde insan figiliriine dair bir
izlenim yoktur. Soyut heykellerinin baslangici oldugu gibi, ayrica heykel sanatina
Mobil ve Kinetik heykel kavramlarinin girmesine sebep olmustur. Bu nedenle 20.

Yiizyilin en 6nemli sanat¢ilarindan biridir.

“Miihendis olarak yetisen Calder, Mondrian’dan ¢ok etkilenir ve Mondrian gibi evrenin
matematiksel yasalarini yansitan bir sanat Ozler. Fakat bdyle bir sanatin kati ve
hareketsiz olmasini ister. Evrenin siirekli hareket halinde olmas1 ve dengede durmasi

diisiincesi Calder’e hareketli kompozisyonlar kurmasi esinini verir.”*®

158 Jonathan Fineberg, 1940°tan Giiniimiize Sanat, izmir: Kara Kalem Yayimnlari, 2013, s. 49.
159 jonathan Fineberg, 1940’tan Giiniimiize Sanat, izmir: Kara Kalem Yayinlari, 2013, s. 49.
180 Oz Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 283.
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Heykellerinde insan figiirii ilk dénem ¢alismalarinda gozlenmektedir. Ozellikle *Sirk’
konulu ¢alismasini olustururken tellerden yapmis oldugu figiirler dikkat cekicidir.
Calder sirkini, performans figiirleri ve sahne tasarim ve donanimi ile iki bavulla
tasiyarak sergilemistir. Figiiratif heykellerine baktigimizda hafiflik gézlemleriz. Ince ve
narin yapilandirdig figiirleri c¢izgisel ve yalindir. Akrobatlar, palyagolar ve portre
desenleri ¢alisan Calder tek cizgi ile olusturmustur. “1925°te desenlerden yola ¢ikarak
ilk tel heykellerini yapmaya baslamis, 1927°de devinen oyuncaklar tiretmistir. Kiiclik
hayvan ve palyacolardan olusan bu oyuncaklarla stiidyosunda gosteriler diizenleyen
sanatct  1930’larda soyut konstriiksiyonlari, portreleri ve tel heykelleriyle hem

Amerika’da hem de Paris’te iin kazanm1$t1r.”161

Calder’in mobil heykelleri, Kinetik sanatin 6ncii Orneklerindendir. Ayni zamanda
heykel sanatinda gercek devinimi sunmasindan 6tiirii Onciidiir. Titizce planlanip ve
diizenlenmis bir devinimin aksine, rastlantisal ve 6zgiir devinimi amaglamistir. 1940’1
yillarda taninmig bir sanat¢i haline gelmistir. Diinyanin birgok yerinden siparisler
almistir. Belli yerlere anit caligsmalar1 yapmistir. 1976 yilinda 80 yasina girmesine yakin

bir zamanda vefat etmistir.

Calder’in Sirk’i uzun siiren bir ¢aligmanin sonucunda olugmustur. Renkli bir sahne
gosteren sirk’te, akrobatlar, palyagolar, cambazlar gibi bir¢ok figiir bulunmaktadir.

[zleyiciyi eglendiren bu is, sanatginin titiz tutumunun sonucunu yansitmaktadir,

161 Nejat F. Eczacibas1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 1, s. 283.
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Resim 51: Alexander Calder, Calder Sirki, Amerikan Sanatt Whitney Miizesi, New
York, 1926-1931, Karisik teknik.

Sirk’in detay goriintiilerini inceledigimiz de telden biikerek yaptig1 figiirlerin lizerine
kiyafetler tasarlamistir. Kurguladigi sahne mekani ve figiirlerin renkleri yapitin daha
eglenceli hale gelmesini saglamistir. Figlirlerinde kendi ¢izgisel lislubunun etkileri

goriilmektedir.
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Resim 52: Alexander Calder, Calder Sirki detay goriintiisii, Amerikan Sanatt Whitney
Miizesi, New York, 1926-1931, Karisik teknik.

Resim 53: Alexander Calder, Calder Sirki detay goriintiisii, Amerikan Sanat1 Whitney
Miizesi, New York, 1926-1931, Karisik teknik.
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Calder’in telleri biikerek sekillendirdigi figiirlerinde boslukta yer alan cizgilerden

olusmaktadir.

Resim 54: Alexander Calder, Babe Ruth, Calder Vakfi, New York, 1936, aliminyum
tel, dlgiileri 9 1/8” x 8 7/8” x 7 5/87 .1

Resim 55: Alexander Calder, Helen Wells II, Calder Vakfi, New York, 1928, ¢elik tel
ve ahsap, olgtileri 20 %47 x 297 x 8 14”. 163

1% http://www.calder.org/work/by-category/wire-sculpture, Erisim Tarihi: 13.09.2014.
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Sanat¢inin kinetik heykel ¢calismadan 6nceki evrelerinde bronz ve ahsaptan figiirler de

calismistir.

Resim 56: Alexander Calder, Halterci “Haltérophile”, Calder Vakfi, New York, 1930,

bronz, dlgiileri 8 147 x 6 7/8” x 1 14,164

Resim 57: Alexander Calder, Su Perisi “Nymph”, Calder Vakfi, New York, ahsap ve
¢ivi, olgiileri 35 3/4" x 22 V4" x 17 14”1

183 hitp://www.calder.org/work/by-category/wire-sculpture, Erisim Tarihi: 13.09.2014.
184 http://www.calder.org/work/by-category/bronze, Erisim Tarihi: 13.09.2014.
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1.1.3.22. Alberto Giacometti (1901-1966)

Isvigreli heykeltiras ayn1 zamanda resim egitimi de gormiistiir. 1922 yillarinda Paris’te
Grande Chamiere Akademisi’nde egitim gormiistiir. Emile Antonie Bourdelle’in
atolyesinde calismistir. Giacometti, kendine has tislubu ile irettigi ince uzun figiirlerini
yapana degin bir¢ok akimdan etkilenmistir. Gergekiistii sanat¢i topluluguna katilan ilk
sanatcilardandir. Kasik kadin adli figlir calismasinda metamorfoz ve soyutlama etkisi

gorilmektedir.

“Giocometti’nin siirrealizmin konularindan siddet ve cinselligi yansitan ve yere
konulmak {iizere hazirladigi ‘Bogaz1 Kesik Kadin’ ¢alismasinda figiir kadindan ziyade
bir bocegi andiran torakstir. Bu yaklasimda bir tiir antropomorfizm séz konusudur.
Hohl’a goére ‘Bogazi Kesik Kadinda’da ask ve keder bir aradadir.” 166 Eser hala
giiniimiiz gergeklerini yansitmaktadir. Bu esere baktigimizda siradan bir bodcegi
animsatan figlirii izler gibi bakmaktayiz. Giiniimiiz ger¢eklerine de bu heykel gibi
gormekteyiz. Giinlikk kadin cinayetleri siradanlasmis ve rutin halini almistir. Kesilmis
kadina bakis bu heykelden farksizdir. Heykel bicimsel olarak bogazi kesilmis kadini
gostermese de ama biz insanlar kesilmis bedenli birini evimizde o6ldiirdiiglimiiz
herhangi bir bocek gibi goérmekteyiz. Heykel zamani iginde gercekiistii olsa da
giiniimiizde gercegin ta kendisidir. “Bu calismada, heykele verilen bigim, estetik
olmanin Gtesinde anlamlar tasir. Kadin diismani bir duygunun ytiiklendigi bu parcada,
iskeletsi form, 6liimiin gercekligini cagristirir. Bu ¢alismanin tamamlanmasindan kisa
bir siire sonra Giacometti, yine modelden calisma ihtiyacini hissetmis, bu aykiri

diisiincesi yliziinden de Siirrealist gruptan dislanmugtur.”*®’

Heykelde formun 6ze indirgenmesi anlayis1 heykellerinde siklikla gériilmektedir. “Oyle
ki Giacometti bir sOylesisinde amacinin insan figiliriinii degil, goélgesinin heykelini
yapmak oldugunu dile getirmistir. Giacometti, stirrealist gruba katildiktan sonra, 1940’11
yillarda, gilinlimiizde alamet-i farikasi haline gelen Ayakta Duran Kadin ve benzeri

heykellerinde de goriildiigii gibi ¢ok ince ve uzatilmis figiirler yapmaya basladi. ilk

165 http://www.calder.org/work/by-category/carved-figure, Erisim Tarihi: 13.09.2014.

186 (39zi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 266.

%7 Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
s. 171.
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yaptig1r heykelleri de olduk¢a inceydi ancak daha biiyilkk heykeller yapmaya
basladiginda figiirleri daha da inceldi. Canli modellerle ¢alismasina ve bronz kaliplara
dokmeden 6nce kilden maketler yapmasina ragmen hayalet gibi goriinen, kas yoksunu
bu irkiitiicii figiirler, ikinci Diinya Savasi’nin ardindan insanlarin iistiine ¢dken
varolussal aciyr yansitiyordu. Giacometti, kadin figiirlerini eylemsiz bir sekilde ayakta
durur halde tasvir ederken, erkek figiirlerini Gosteren Adam heykelinde oldugu gibi ya

yiiriirken ya da ¢esitli hareketleri yapar halde géstermistir.”168

“Sanatc1 ikinci diinya savagindan sonra en énemli heykellerini yapmustir. Bu heykeller
cok dikkat ¢cekmistir. Bu heykeller bazen tek basina bazen de gruplar halinde, boslukta
stiziilirmiis etkisi uyandirarak karsimiza c¢ikmaktadir. Olabildigine incelmis insan
seklinde yapilan bu formlar bir yandan savasin vahsetini, diger yandan ise insanin
kirilgan, yalniz dogasini diinyadaki gecici varolusunu yansitan nadide calismalardir.”*®®
Bu yapitlar bigimsel olarak sikintili, iirkiitiicli, umutsuz gibi insani duygu durumlarin
yansitmaktadir. Heykellerdeki bedenler adeta var olma cabasi gostermektedir. Savasla
birlikte yok olan ve silikleserek zayiflayan bedenler aslinda donemin gercek toplumsal
ruh halini gostermektedir. Kadin figiirlerinin devinimsiz ve sabit olusu savas karsisinda
donup kalmalarina, elleri kollar1 baglanmis gibi 6liimii sessizce bekler gibidir. Erkek

figiirlerinde ise fiziksel gii¢siizliiklere ragmen miicadele etme egilimi, hareket halinde

olarak gosterilmistir.
Giacometti 1947 yilinda kiiciik 6lgekli calistigi figiirleri i¢in sunlar1 demistir:

“Dogal boyutta figiirler beni rahatsiz eder, ayrica yolda yiirliyen birinin agirlig1 yoktur;
en azindan Olii veya bayilmis halinden ¢ok daha hafiftir. Dengesini bacaklari ile saglar.
Siz kendi agirliginiz1 hissetmezsiniz. Ben bu hafifligi bedenleri ¢ok ince yaparak tekrar

59 170

tiretmek istedim. Hareketin vermis oldugu hafiflik onun bedenlerinde inceligi

saglamistir.

168 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, Cin: Hayalperest Yaymevi Dag. San. Tic. Ltd. Sirketi, Subat
2014, s. 446,447.

199 Tolga Akalin, Modern Sanatm icerisinde Uzun ince Bir Figiir (Alberto Giacometti), (Elektronik
Versiyon), Idil Sanat ve Dil Dergisi, Cilt. 2, Say1: 8,
http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1364040728.pdf, erisim tarihi (13.09.2014), 2013, s.194.

170 ¢zi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlar, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 268.
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Yer c¢ekimine yenik diismeyen heykeller, inceliklerini koruyarak varliklarini

siirdiirmiislerdir.

Sanat¢inin heykellerinin kaide ile olan iliskisi farklilasmistir. Kaide Giacometti’nin
heykellerinde ayak bagi ya da pranga gibidir. “Giacometti’nin yontusunun kaidesi ise
tek pargadir, kesintisizdir. Kaide figiire yedirildiginden degil; tersine, figiir kaidenin
pencesine diismiistiir; kaide figiiriin iligini emer, onu felce ugratir. Kaidenin anlamini
dokusu da ele veriyor: 6rnegin, Michelangelo ve Rodin’de kaidenin piirtiiklii, figiliriin
plriizsiiz olusu, viicudun adeta can ¢ekise ¢ekise ama mucizevi bir bicimde tastan
dogup yliikseldigini diisiindiiriir; Boccioni’de, figiiriin piirlizsiiz dalgalanis1 kaideyi
kapip ileri gotiiriir; Yiiriyen Adam’in kaidesi ise donuklugu ve pirtiikliigiiyle figiire

bulasir, arilar gibi iistiine basina iisiisilir, onu alasagi eder.”t"

“Giacometti, kendi yabancilagsma duygularini anlatabilmek icin, iskeletsi, neredeyse
kaybolup gidecekmis gibi goriinen figiirler yapiyordu. Ancak ayn1 zamanda tiimiiyle
optik efektlerle ilgiliydi. Heykellerinin piiriizlii yiizeyleri, uzakta gordiigiimiiz bir seyi
cevreleyen atmosferik titresimi cagristirir ve formlarin etrafinda, fiziksel bakimdan
hacimsiz oluslarini en azindan kismen kapatan bir 151k dokusu olusturuyormus gibi
goriiniir.” " Giacometti, eserlerini olustururken insan iliskileri, yalnizlik duygusu ve
icinde bulundugu toplumsal durumu islerine yansitmistir. Cesitli sanat dallarina uyup
isler yapmaktan vazgecip, kendi kisisel sanatin1 olusturmaya ¢aligmistir. Eserleri bir i¢
hesaplagsmanin iiriinleridir. Biitiin sanatcilar gibi o da insanlarin yasadig siyasi, kiiltiirel

ve ekonomik durumlar1 istem dis1 da olsa eserlerine yansitmistir.

Kasik Kadin adli eserinde kadin bedenini endiistriyel bir {iretim sonucunda olusan,

giindelik kullanim nesnesine benzetmistir. Kasigin yuvarlak formlar1 kadin bedenine

referans vermektedir. Geleneksel figiire yakinlik gézlenmemektedir.

7 Omer Aygilin, “Giacometti’nin Yontular:”, Sanat Diinyamz, Say1: 82, Kis 2002, 5.125.
12 Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
s. 204.
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Resim 58: Alberto Giacometti, Kasik Kadin, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New
York, 1926, bronz, ol¢iileri 143.8 x 51.4 x 21.6 cm.

Eser sanat¢inin siirrealist donemine aittir. Heykelde, cinsel siddeti fantastik ve zarif bir

yorumla islemistir.

Resim 59: Alberto Giacometti, Bogazi Kesilmis Kadm, Isko¢ Ulusal Modern Sanat
Galerisi, Edinburg, 1932 (dokiim 1949), bronz, dlgtileri 22 x 87.5 x 53.5¢cm.
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Resim 60: Alberto Giacometti, Ayakta Kadin, Moma, New York, 1948 (dokiim 1949),
bronz, 6lgiileri 65 3/8 x 6 1/2 x 13 1/2" (166 x 16.5 x 34.2 cm).

Resim 61: Alberto Giacometti, Yiiriiyen Adam, 1960, bronz, Sotheby’s Miizayede
evinden 2010 yilinda, agik artirma ile rekor fiyata 104.32 milyon dolara, kimligi

aciklanmayan sahsa atilmistir.
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Sanat¢inin dramatize etmis oldugu figiirleri, sehrin kaosu icinde hareket ederler.
Yalnizca kadin figiirii sabit durmaktadir. Sehir meydan’inda yalmizlasan figiirler, bir

arada olmalarina ragmen karsilasmamaktadirlar.

Resim 62: Alberto Giacometti, Sehir Meydani, Moma, New York, 1948, bronz, 6l¢iileri
23.7 X 62.5 x 45cm.

1.1.3.23. Joan Miro Ferra (1893-1983)

Ispanyol sanat¢1, daha cok resim eserleriyle bilinmektedir. Sanat¢1 heykel ve seramik
gibi alanlarda da eserler iiretmistir. Sanatginin eserleri siirrealist’tir. Yaptigi
resimlerinde de etkisinden olsa gerek heykelleri hayat dolu ve renklidir. Bir donem
Ispanya’daki I¢ Savas nedeniyle iilkesine gidememistir. Ispanya’da aldig1 egitimden
sonra Paris’e gitmis ve burada Picasso ile tamismistir. Paris’te yasadigi donemde

alisilmadik tarzini gelistirmeye baglamistir. Organik sekiller, semboller, yildizlar, kuslar
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ve cizgiler sanatcinin eserlerinde gdézlemlenen big¢imlerdir. Kamusal alanda yer alan
heykellerinin bircogu soyut formlardan olusmaktadir. Insan figiirlerini eserlerinde
kendine has bicimsel yorumuyla olusturmustur. Miro’nun heykelleri sakaci ve
olabildigince eglencelidir. Klasik figiir anlayisindan uzak calisan sanatgi, eserlerini kil
ile modle ederek calisip, ardindan farkli hazir malzemelerle birlestirmistir. II. Diinya

Savast ile birlikte Ispanya’ya geri donen sanatg1, 23 Aralik 1983°de vefat etmigtir.}"®

Resim 63: Joan Miro Ferra, Kagan Kiz “Girl Escaping”, Joan Miré Vakfi, ispanya,
1967, boyanmig bronz, dl¢iileri 216 x 50 x 56cm.

173 Bu paragraf, internet sitelerinden, http://www.fundaciomiro-bcn.org/joanmirobiografia.php?idioma=2,
Erisim Tarihi: 14.09.2014, http://en.wikipedia.org/wiki/Joan_Mir%C3%B3, Erisim Tarihi: 14.09.2014,
kaynak alinarak yazilmustir.
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Resim 64: Joan Miro Ferra, Semsiyeli Figiir, Joan Mir6 Vakfi, ispanya, 1931 (Replika
1973), ahsap, kuru yapraklar ve semsiye, yiikseklik 198 cm.

Resim 65: Joan Miro Ferra, Figiir, Joan Mir6 Vakfi, Ispanya, 1970, bronz, éliicleri 200
x 100 x 120cm.
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Resim 66: Joan Miro Ferra, Kadim ve Kus, Joan Mir6 Vakfi, Ispanya, 1969, bronz,
Olgtileri 110 x 60 x 30cm.
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Heykelini Oturan Kadin ve Cocuk diye nitelendiren sanatgin beden algist fiziksel
gerceklige degil, zihninde yaratmis oldugu formlara ve renklere dayalidir. Endiistriyel
form ile kendi yaratmis oldugu dairesel amorf bi¢cimin birlesiminden olusturdugu
kiitleye Oturan Kadin ve Cocuk diye nitelendirmistir. Kendine has tarzi olan Miro, 20.

Yiizyilin en ¢ok tercih edilen sanat¢ilarindan olmustur. Figiirlerinde insan bedeninden

referans verecek belli organlar1 kullanmigtir, bacak, meme, ayak vs. gibi.

Resim 67: Joan Miro Ferra, Oturan Kadin ve ¢ocuk, Joan Miré Vakfi, Ispanya, 1967,

bronz boyama, 6l¢iileri 123 x 39 x40cm.
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1.1.3.24. Max Ernst (1891-1976)

Alman Kokenli Fransiz sanat¢i, hem heykel hem de resim sanatina dair yapitlar
tretmistir. Agirlikli olarak resim calismis olsa da, trettigi heykelleri de 20. Yiizyil
sanatinda Onemli rol oynamaktadir. Dadaizm’in kurucularindan olan Ernst, bir¢ok
alanda yapmis oldugu Gergekiistii eserlerle 20.ylizyillin 6nde gelen sanat¢ilarindan
olmustur. “Max Ernst, resim ve ¢izim kadar olmasa da heykelle de araliklarla ilgilendi.
1934 yilinda Giacometti ile bir siire birlikte olan sanat¢1 burada taslarin iizerine
kabartma desenler ¢izdi. Bu arada bir¢ok eserinde rastlanan insan-kus karisimi figlir
ortaya c¢ikti. 1936’da kinetik sanata yonelerek kinetik heykeller yapti. New York’ta
kaldig1 siire i¢cinde hazir nesneleri alg1 ile yeniden bigimlendirerek soyut kabartma ve

heykeller yapti. 1955-1961 yillar1 arasinda tekrar heykel alanina yoneldi ve bu arada
»174

9199
1

anitsal bir karakter gosteren “Bastille’in Paris’i” adli heykelini yapti.

“Max Ernst, siklikla, cocukluk menseli kaygilara basvurarak fantastik, kabus
goriintiileri  betimleyen tablolar, heykeller ve baskilar yapti. Ernst, Freudyen
Psikanalizine derin bir ilgi gdstermistir. Onun bulusu olan Otomatizm ve kendi buldugu
Frottage teknigine de dikkat ¢eker. Sanat¢inin psikanalitik egilimleri, onun ikonik1923

Pieta ¢aligmalarinda belirgindir.”175

“Ernst’in sanati, ilk doneminden baglayarak geleneksel bi¢cim ve anlatim yollarma karsi
gelismistir. Gerek Dada anlayis1 icinde, gerek kendi buldugu kisisel yontemlerle
alisilmis bir resim anlayisina karst ¢ikmis olan sanatgi, yeni tekniklerle Gergekiistiicii
yapitlar iiretmis, bunlarin yani sira 6teki Gergekiistiiciiler gibi film ve sahne tasarimi
basta olmak tizere deneysel birtakim iriinlerin gerceklestirilmesine de katkida

bulunmugtur.”*"®

Ernst’in figliratif heykellerinde, gercekiistii anlatim vardir. La Génie de la Bastille adli
yapitinda tarlalar icinde yer alan korkuluk izlenimi vardir. Urkiitiicii goriinen dev
cividen kaide yapmis ve figiirii lizerine yerlestirmistir. Ikonolarda yer alan Carmiha

gerilmis, elleri civilenmis Isa betimlemelerine génderme yapmak istemis gibidir.

174 http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/40584.asp, Erisim Tarihi: 14.09.2014.

175 https://artsy.net/artist/max-ernst, Erigsim Tarihi: 14.09.2014.

176 Nejat F. Eczacibas1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 1, s. 478.
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Figiiriin kanat gibi kollar1 yanlara dogru acilmis, kaidesiyle mihlanmis izlenimi
vermektedir.

Sister Soul’s isimli heykelinde de ¢ivi formunun kiitlesinde silindirik kirilmalar yaparak
bedende hareket saglamistir. Figiiriin dairesel formla ifade ettigi bas kismini yiiz yiize

gostermistir.

The King Playing with the Quenn adli eserinde, heykelin gdvdesini ince bir beden
olarak sekilendirmis, kafasini kiip formunda olusturmustur. Figiiriin bas kism1 bogay1

temsil etmektedir. Heykeli oyun oynar bigimde kompoze etmistir.

Moonmad heykelinde dikey olusturulan kompozisyon iizerine dairesel formlarin iist
iiste dizilmesiyle olugmustur. Primitif heykellerdeki gibi, sembolik anlam tasir

niteliktedir.

Resim 68: Max Ernst, Bastilin Dogas1 “La Génie de la Bastille”, Paul Kasmin Galeri,

New York, 1960, siyah patine bronz, 6l¢iileri 122 x 22 x 13 309.9 x 55.9 x 33cm.
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Resim 69: Max Ernst, Kardes Ruhlar “Sister Souls”, Nasher Heykel Merkezi, Dallas,
1961, bronz, olgiileri 36 5/8 x 12 x Y4 iginde 93 x 30.5 x 31.8cm.

Resim 70: Max Ernst, Kral ve Kralige ile Oynamak “The King Playing with the
Quenn”, Beyeler Vakfi, 1944, orjinali al¢1 dokiim, 6lgiileri 40 1/5 x 34 3/5x 21 7/10
iginde 102 x 88 x 55cm.
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Resim 71: Max Ernst, Kizginay “Moonmad”, Beyeler Vakfi, 1944, bronz, 6lgiileri 36 5
x 12 3/5x 11 7/10 i¢inde 92.6 x 32.1 x 29.8cm.

1.1.3.25. Salvador Dali (1904-1989)

Ispanyol heykeltiras ve ressam olan sanat¢1 sanatin bircok daliyla ilgilenmis ve yapitlar
tretmistir. Siirrealizmin Onciilerinden olan Dali, eserlerindeki sira dis1 goriintiiler ve
keskin zekasi sayesinde sanat diinyasinda ‘Deli ve Dahi’ olarak nitelendirilmektedir.
“Gergeklestirdigi olaganiistii olaylarla yasamin1i da sanat anlayisina katmis olana
sanatcinin Gergekiistlicli nitelikteki yapitlar1 paranoya ve diislerin yorumu konusunda
ruhbilimsel ¢alismalardan da etkilenerek Biiytilii Gergekeilik diye adlandirilan bir
anlayisa yonelmistir.”*"" Salvador Dali’de diger 20. Yiizyil sanatcilari gibi tek bir
akimdan beslenmemistir. Modernist donem i¢inde yer alan akimlarin islup 6zelliklerini
gozeterek arastirmalar yapmis ve bu oOzellikleri eserlerine yansitmistir. Daha sonra
modern akimlar1 reddetmistir. Genel olarak sanatgi Siirreal yapitlar {retmistir.

Sanat¢inin en bilindik eserleri Siirrealizm akiminin etkisindedir.

1 Nejat F. Eczacibas1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 1, s. 378.
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“Dali’nin siirekli anayurt ve manzara tasvirlerinde, manzaralar riiyalar ve hayallerle
ozdeslestirilmistir.”*"® Sanatc1 sadece bu tasvirlerinde degil, genel olarak tiim eserlerini

zihinsel siirecte bilincaltindan beslenerek yapmustir.

“20'li yillarin basinda Madrid San Fernando Akademisine basladi. Ancak anarsist
hareketleri nedeniyle okuldan atildi ve bir siire Girona’da tutuklu kaldi. (1923) Daha
sonra tekrar okula kabul edilse bile 1926'da tamamen atildi. Bunu takip eden yil Paris’te
Picasso’yla tanisti. 10 yil sonra Londra’da Stefan Zweig onu Sigmund Freud’a
tanitt.” ’° Freud’la tamismasi Dali’nin Gergekiistiiciilige yonelmesinde en temek
etkendir. Bu donemde ruhbilim ve ruhsal ¢oziimlemelere ilgisi yogunlagmistir.
“Freud’iin ¢alismalariyla giin 1s18ina c¢ikarilan, imgelemin yarattigi bazi simgesel

5,180

nesneler Dali’nin resim ve bildirilerinin kaynagi olmustur.”™" Dali’nin yasam bi¢imi de

sansasyonel olmustur. “1936’da Londra’daki gergekiistiicii Sergi’nin aciligina dalgig

giysisiyle gelmesi bu davranislarina bir Srnektir.”*®*

Dali, 1960 yillar1 dncesinde sanat
tarihinde yerini almis olsa da yasaminin son yillarina kadar heykeller ve resimler

liretmistir.

Sanatcinin hayal ve riiyalardan yola ¢ikarak yapmis oldugu figiirlerin de birbirinden
farkli yorumlamalar goriilmektedir. Kompozisyonlarinda insan bedenine ait olmayan
giindelik nesneler ve ev mobilyalariyla sentezlemistir. Klasik insan bedenine sira disi
nesneleri, bedenin yapisina govdenin bir parcast gibi konumlandirmistir. Bazi
bedenlerde korkunun izleri varmis gibi kurgulanarak gosterilmistir. Kimi bedenleri

ikiye bolmiis, kesitler halinde sergilemistir.

178 http://thedali.org/about-dali/about-dali/, Erisim Tarihi: 14.09.2014.

179 http://www.ressamlar.gen.tr/salvador-dali-kimdir-hayati-biyografisi/, Erisim Tarihi: 14.09.2014.
180 Nejat F. Eczacibasi Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yaynlari, Haziran 2008, Cilt. 1, s. 378.

181 Nejat F. Eczacibas1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 1, s. 378.
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Resim 72: Salvador Dali, Yanan Kadin “Woman Aflame”, Finlandiya, 1980, bronz,

kayip balmumu teknigi, ylikseklik 360cm.
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Resim 73: Salvador Dali, Anthromorfik Dolap “Kabine Anthropomorphique”, Isvec,
1982, bronz, kayip balmumu teknigi, yiikseklik 96cm.

Resim 74: Salvador Dali, Uzayli Veniis “Space Venus”, Frankfurt, Almanya, 1977
yilinda tasarlanmis, 1984 yilinda dokiim yapilmis, bronz, kayip balmumu teknigi,

yiikseklik 350cm
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1.1.3.26. Germaine Richier (1902-1959)

Fransiz heykeltiras Richier, Antoine Bourdelle ile calismustir. ilk calismalari torsolar,
klasik biistler ve figiirlerdir. Sanat¢1 1940 yillarda alegorik ve melezlesmeye baslayan
formlar kullanmigtir. Daha sonraki yillarda gercekiistii bir yaklasim sergilemistir.
Yapitlarinda daha c¢ok II. Diinya Savasi’nin yarattigi etkileri konu edinmistir. Savas
yillarinda Isvi¢re’de yasayan sanatgi, “Giagometti’nin tersine, Isvigre’de yogun ve
basarili bir heykeltiraglik kariyeri vardi, ancak caligmalarindan hosnut degildi. Daha az
analitik disiiniip daha igten olmaya kara vererek, insani bitki ve hayvan imgelerinin
biitiinlestigi bir imgeleme yoneldi; 1940’larin ortalarindan vakitsiz 6liimiine dek yaptigi
heykeller bu imgelemi yansitir. Yine de hep bir modele ihtiya¢ duymustu. ‘imgelem, bir
hareket noktasi arityor;” demisti, bir keresinde. ‘Ancak ondan sonra dogrudan siire
dalinabiliyor... Dogay1 diisiiniirken daha kolay yaratiyorum; onun varlig1 beni bagimsiz

kiliyor.” der.”*%?

“Richier, ‘Firtina Adam’ isimli ¢calismasinda Ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi yikimu,
acty1 ve buna karsin hala ayakta durabilmeyi betimlemistir. Bu konu ile ilgili ilgi ¢ekici
bir bilgi verilir. Buna gore Richier’in kullandigi yash erkek model, elli yil once
Rodin’in Balzac heykeline poz veren modeldir, sanat¢i bu modelden simdiki donemin
¢okiisiine ornek olmasi i¢in ¢alismistir.” *® Aslinda modelin yasam siiresi biiyiik
savaslarla paralel gider ve bedeni bu siddete taniklik etmistir. Bu vahseti en iyi sanat
tarthinde Onemli bir yere sahip olan Balzac heykelinin modeli ile ifade etmistir.

Bedenindeki izler biitiin bir savag donemi insanligin izlerini tasimaktadir.

‘Kasirga Kadin’ adli eserinde de savasin yarattigi sikintili donemi ve ¢okiisii ifade
etmistir. Sanat¢1 eserlerine doga’ni yaratmis oldugu hava muhalefetinin ve doga’daki

kaynaklarin isimlerini vermistir.

“Sanat¢1 hazir bulunmus nesneleri de heykellerinde kullanir. Ornegin ‘Su’ isimli
caligmasinda Fransa sahillerinde buldugu Yunan veya Roma donemine ait bir amforanin
ist kismini calistigi kadin bedenine monte etmis ve yasamin kaynagi olan su ile kadin

arasi iliski kurmustur.

182 Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
s. 205.
183 (9zi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 271.
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Amforanin i¢inin bos olmasi dnemlidir. Ciinkii amfora kullanimi ile heykelin bulundugu
mekan/bosluk ve heykelin icindeki bosluk birbiri ile iliskilendirilmistir. Amforanin

icindeki bosluk amforay1 sekillendirirken, heykel de yer aldig1 boslugu sekillendirir.”184

Richier’in bocek formlarindan esinlenerek yaptigi heykeller melezlesmis formlardir.

‘Peygamber Devesi’ adli heykelinde de melez formlar goriilmektedir.

“Sanat¢ini caligmalari, doniisiim, degisim durumlariyla ilgiliydi; heykellerinde, fiziksel
varliklar goriliir. Her ne kadar caligmalari goriiniim bakimindan Giacometti’nin
heykelleri kadar apolitik olsa da, Richier’in ¢aligsmalr1 da tipki Giacometti’ninkiler gibi
savas sonrast duyarliliginin 6nemli bir yoniinii yansir.”*®®> Modernist siirecte Richier de
oldugu gibi diger sanat¢ilarda da savaslarin etkisi ¢ok biiytiktiir. Yapitlarini etkileyen en
temel faktdrlerden biridir. Istem dis1 bile olsa bilingaltina yerlesen siddeti, formlarnda

gostermislerdir.

Resim 75: Germaine Richier, Firtina Adam, Stedeljik Miizesi, Amsterdam, 1947-1948,
dokiim 1995, bronz, olgiileri 190 x 70 x 50cm.

184 9zi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 271.
18 Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyllda Gorsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
s. 207.
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Resim 76: Germaine Richier, Kasirga Kadin, Tate, ingiltere, 1948-1949, dokiim 1995,

tung.

Resim 77: Germaine Richier, Su, Tate, Ingiltere, 1953-1954, bronz, dlgiileri 1441 x 640

X 983mm.
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Resim 78: Germaine Richier, Peygamber Devesi, Middleheim Ag¢ik Hava Miizesi,
Belgika, 1946, bronz.

1.1.3.27. Marino Marini (1901-1990)

Italyan heykeltiras ve ressam olan sanatg1, her iki alanda da yetenegini ispatlamustir. 20.
Yiizyil sanat¢ilarindan olan Marini higbir sanat akimina bagli kalmamistir. Kendine
0zgiin olusturmus oldugu tslubuyla heykeller yapmistir. “Sanat¢1,1931°larda insan
figiirleri, ozellikle dolgun gogiislii ve iri kalcali mitolojik kadin figiirleri yaratmus,
1935’ten sonraysa ‘at ve binicisi’ temasin isleyen linlii heykellerini gerceklestirmeye
baslamistir. Devinimi degil, sakli enerjiyi yansitmay1 amaglayan bu gercekci heykeller,
Marini’nin bir ¢esit ‘insanligin safagi’ olarak tanimladig1 belirsiz bir trajik simgeselligi

tagimaktadir.”*%

186 Nejat F. Eczacibas1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 2, s. 1004.
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Sanat¢ini calismis oldugu mitolojik konulu insan figiiri saatli, yiiziiklii tanrica
Pomana’dir. “MarinoMarini’nin yarattigrt Pomana, kokeninde Roma meyve tanrigasidir,
meyve ¢igeklerini korur. Normalde tanricanin elinde bir elma olur fakat sanat¢i bunun
yerine modern tanrigaya saat, yiiziik, bileklik takmay1 tercih etmistir. Yer yer mayo
cizgileri verilmesi nedeniyle Pomana’nin basinda yiizme bashg oldugu disiiniiliir.”*®’

Modern zamanlarin tanrigasi boyle olmaliymis gibi, giinliikk aksesuarlar eklemistir.

Modern tanriga sembollerini saat ve yiiziik olarak simgelestirmistir.

Marini’nin ‘ath binici’ heykelleri gegmisteki yorumlardan ¢ok farklidir. Eski donemde
yapilan at ve insan figiirii heykellerinin aksine cesur ve giiclii degil, sakac1 ve alayci
bicimdedir. Sanki binici at’tan inip esege binmis gibidir. Sanat¢1 kendine has yorumuyla
atli figiirlerdeki glic semboliinii adeta yikmak istemistir. “Romali1 ve Ronesans onceleri
at1 ve biniciyi bir giic sembolii olarak kullanmislardi; oysa Marini bu figiirleri dehsetli
korku simgesi olarak goriiyordu. 1950°de kendisiyle yapilan sdyleside su yorumda
bulunmustu: ‘Doniip, son yirmi yilda yaptigr ath figiirlerin hepsine sdyle bakilacak
olursa, hepsinde atlinin binegini pek de kontrol altinda tutamadigi, atin da giderek
korkudan donup kaldig1 goriiliir. Zira, diinyanin sonunun gelmekte oldugu hissi

icindeyim. %

“Marini’nin At ve Binici serisinin esin kaynag, Ikinci Diinya Savasi sirasinda tarlalarda

atlar1 lizerinde nobet tutup diigman ugaklarin1 gozleyen kéyh’ilerdir.”189

Marini de diger 20. Yiizyil cagdaslar1 gibi heykelde renk unsurunu kullanmis ve ¢ok
renkli heykeller yapmustir. “Farkli heykelcilik tekniklerini ayn1 yapitta birlikte kullanan
sanatci, cogu kez dokme tung iistiinde gelik kalem ya da asitle ¢alismis ve asidin
yarattig kimyasal reaksiyon yoluyla renk elde etme yoluna gitmistir.”**® Heykelleri
tizerinde direkt boyalar ile uygulama yerine, kimyasallarla calisip tepkimeye bagh

gecisli renkler elde etmistir.

87 Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlar, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 229.

188 Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
s. 207.

'®? Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
s. 207.

190 Nejat F. Eczacibasi Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 2, s. 1004.
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Resim 79: Marino Marini, Pomana, Ulusal Galeri, iskogya, 1949, bronz, dlgiileri 170 x
80.5 x 58cm.
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Resim 80: Marino Marini, At ve Cocuk, Kréller-Miiller Miizesi, Hollanda, 1951-1955,
ahsap ve boya.

Resim 81: Marino Marini, Sehrin Melegi “The Angel of the City”, Solomon R.
GuggenheimVakfi, Peggy Guggenheim Koleksiyonu, Venedik, 1948, dokiim 1950,
bronz, dl¢iileri 6167.5 x 106 cm.
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1.1.3.28. Henry Spencer Moore (1898-1986)

Britanya’li heykeltiras, ana temas1 insan figiirii olan heykeller yapmustir. Insan bedenini
biyomorfik ve organik yapilarla kurgulamistir. Malzeme olarak dokusal niteligi gii¢li
olan tas, ahsap, tung gibi malzemeleri tercih etmistir. Sanat¢int heykellerinde bosluk ve
doluluk, heykel ve ¢evre iliskisi goriilmektedir. Yasadigi donemde higbir sanat akimina
baglh kalmamis, kendi gelistirdigi tslubuyla olusturmustur. Sanat¢inin heykelleri
bigimsel olarak bakildiginda hemen ayrimina varabilecegimiz tiirden eserlerdir. Ancak
tamamen c¢oziimlenmis eserler degillerdir. Detayci bir yaklasim yoktur. “Moore’un
figlirlerinde ylizey sekillerinin, daglarin, tepelerin, ovalarm kanyonlarin &zgiin
yorumlanmas1 gozlemlenir. Insan figiirleriyle adeta yeni yiizey sekilleri olusturmus,
heykelin doganin bir parcasi olarak algilanmasi istemistir.” 91 Sanatginin heykele
doganin bir pargasi olarak gérmesi, heykelin ¢evre ile iligkisini gii¢lii kilmis ve mekanla
olan iliskisinde bulundugu alana ait olma durumu olusturmustur. Kirsal alanlarda

yapmis oldugu geziler bir donem heykellerini bigimsel olarak beslemistir.

“Kir manzarasi, Moore’un 1930’larin sonlarinda yaptig1 uzanan figiirlerinde derin bir
etkiye sahipti. Yaslanan Figiir’de Kent bdlgesinin inisli c¢ikish tepeleri yeniden
yaratilmig gibidir. Yapimi dncesinde ¢izimlerle ve bir maketle ¢alismig olan bu figiiriin
yumusak hatlari, Moore’un 1929 ve 1930°da yaptig koseli figiirlerden kesin bir sekilde
farklilik gosterir. Bu heykelin bos bakislar1 endiseli bir duruma isaret ederken,
yiizeydeki delikler —tahtadan yapilmis onceki uzanan figiirlerde de goriilen bir 6zellik-
yine bir tekinsizligi anlatir. Daha 6nce orada olan bir sey yok edilmistir. Yaslanan figiir,

gecmisteki biitiinliik durumunun antik bir kalmntisidir.”*%

“Sanat elestirmeni Roger Fry’in 1920°de basilan Goriis ve Tasarim adli deneme kitabini
kesfetmesi onu iizerinde daha biiyiik etki yaratti. Fry’in kabul gérmiis ilkelerin disina
cikan sanata — kendi adlandirmasiyla zenci heykelleri ve ‘Busman’ sanatina- verdigi
onem, Moore’un bundan sonraki gelisiminde 6nemli bir rol oynadi. Moore, Fry’in
Afrikali sanatcilarin ‘formu gercekten ili¢ boyutlu tasarladiklar’ iddiasindan o6zellikle

cok etkilenmisti. Benzer sekilde, Fry’in ‘gériiniime sadakat’in ‘sanatin 6l¢iitii’ olmadigi

¥ &zi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlar, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 276.
192 Jeremy Lewison, Moore, Almanya: Taschen, 2008, s. 46.
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ve ‘mantikli bir temeli bulunmadig1’ yoniindeki inanci onun i¢in yasamsal bir 6nem
tagiyordu. Biitiin bunlar Moore’un, bir model olarak Yunan heykelinin 6tesine gegip,

»19% Moore otantik

kisaca ‘diinya gelenegi’ dedigi sanata yonelmesini tesvik etti.
arayiglar igine girmesi, heykellerine yansimistir. Bu heykelleri ilkel tasvirlere
benzemektedir. Heykellerinde otantizm, sanatinda en 6z formlar1 bulmaya ve anlamaya
gotiirecektir. Sanatg1 icin en dnemli sey Oz’diir. Sanatg1 eserlerinde tas blogunun iginde

gizli bir formun oldugu inancina kapilmistir ve bu formlar1 ortaya ¢ikartmistir.

“Kollarmi1 Yukar1 Kaldirmis Kadin heykeli, bir yandan Aztek ve Misir sanatini
hatirlatirken 6te yandan Masaccio’nun izlerini tagir. Dahasi, Moore’un 1926’dan
itibaren ¢izdigi uzanmig konumdaki insan figiirleri, diger kaynaklarin yani sira
Michelangelo’nun Gece adli eserinden esinlenmis olabilir. Moore begenilerinde genel
olarak eklektikti ve calisma tarzi da birbirinden apayri seyleri bir araya getirip yeni bir

5194

biitiin olugturmakti. Moore gecmiste yapilan eserleri inceleyip, kendi eserleri i¢in

esin kaynagi oluyordu.

Moore’da diger sanatgilar gibi savasin olumsuzluklarindan etkilenmisti. “Savastan ve
onun sonuclarindan kagis miimkiin degildi. 1930°1u yillarda bile savasla ilgili anitlar
dikiliyor, once gelen gazetelerde siirekli savasla ilgili makaleler yayimlaniyor, bu
konuyla ilgili hem yasanmis olaylar1 anlatan, hem de kurgu, cok sayida kitap
basiliyordu. Savas doneminin anilart biiyiik bir endiistri haline gelmisti.”195 20. Yiizyl
Modernist donemdeki yapitlarin basat konusu savas’ti. Kimse bu olaylara goz yumamaz
hale gelmisti. Savasta asker olarak yer alan sanat¢ilar dahil, daha sonrasinda savasa
hayir demislerdir. Sonuglari insanlik i¢in iirkiitiicii ve yikimla dolu olan bir donemin,
olaylar1 gormezden gelerek is tretebilmesi miimkiin degildi. Savaslar, toplumsal
degisimlere neden oldugu gibi, sanat tarihinde de biiyiik etkiler yaratmistir. Ruhsal ve
fiziksel siddet eserlerde formlara yansimistir. Sanatcilarin insan figiirii algist gittikge
degisime ugramistir. Aymi siddeti hepsi farkli sekilde hissetmisti. Bunun sonucunda
farkli tsluplar bigcimsel degisimler ortaya ¢ikmisti. Belki de bu yorumlandigini

diistindiigiimiiz bedenler, savas sonras1 pargalanmis bedenlerin gergeklik gosterisidir.

193 Jeremy Lewison, Moore, Almanya: Taschen, 2008, s. 8,10.
194 Jeremy Lewison, Moore, Almanya: Taschen, 2008, s. 17.
1% Jeremy Lewison, Moore, Almanya: Taschen, 2008, s. 18.
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Sanat¢inin olusturmus oldugu kadin figiirleri yuvarlak hatlara sahiptir. Yuvarlak ve
dolgun formlar gegmisten giiniimiize bereketin sembolii olmustur. Ancak dolgun kadin
bedenlerinde gogiisleri kiigiik olarak yontmustur. Bu ¢elisik bir durumdur. “Moore’un
figlirlerinin ¢ok azi dolgun gogislidiir —Ottawa’daki figiir bir istisnadir- ve Viktorya
donemine ait heykeller gibi onun kadin figiirlerinin de genital bolgeleri yoktur.
Moore’un heykelleri kadinlig1 (gogiisler) erkeklikle (giic ve sogukluk) birlestirmistir.
Bu ikililik veya noétrliik, bu ¢alismalarin isimlerinde ‘kadin’ yerine ‘figiir’ kelimesini
kullanmasinda da gizlidir. Read gibi ¢agdaslari, bu heykellerin erkeksiliklerine veya
‘enerjik’ niteliklerine dikkat ¢ekmislerdir.”*

Sanatcinin ge¢ donem heykelleri birkag farkli egilimle ayirt edilmektedir. Heykellerinde
formlar basitlestirmis, pargalara boliinmiis ve tamamlanmamis bigimdedir. “Moore’un
viicut pargalarina yaptig1 géndermeler, onun Yunan heykeliyle devam eden iligkisini de
destekler. Bundan sonraki yillarda Moore’un heykellerinin bircogunda kopmus uzuvlar,

kasiktan itibaren kesilmis govdeler ve anatomik deformasyonlar ortaya ¢ikar™*%’

Resim 82: Henry Spencer Moore, Kollarin1 Yukari1 Kaldirmis Kadin, Perry Green,
Henry Moore Vakfi, Ingiltere, 1924-1925, Hopton-Wood Tast, yiikseklik 43.2cm.

1% Jeremy Lewison, Moore, Almanya: Taschen, 2008, s. 24.
197 Jeremy Lewison, Moore, Almanya: Taschen, 2008, s. 83.
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“Moore’un yontular1 tagin dikddrtgen bicimini animsatan ilk 6nemli uzanan figiirii.

Genellikle toprak ana olarak degerlendirilen bu heykel ayn1 zamanda 6lenlerin ardindan

yapilan anitlar1 hatirlatir. Bu heykel Birinci Diinya Savasi’nin anilarinin zihinlerde
95198

heniiz taze oldugu bir donemde yapilmustir.

Resim 83: Henry Spencer Moore, Uzanan Figiir, Leeds Sehri Sanat Galerisi, Leeds,
1929, Kahverengi Hornton Tasi, uzunluk 83.8cm.

Sanat¢inin parcalardan olusan kompozisyonu, savas doneminden parcalanmis bedenleri

cagristirmaktadir.

Resim 84: Henry Spencer Moore, Dort Pargali Kompozisyon: Uzana Figiir, Tate
Britanya, Londra, 1934, Cumberland kaymaktasi, uzunluk 45.7 cm.

1% Jeremy Lewison, Moore, Almanya: Taschen, 2008, s. 24.
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Resim 85: Henry Spencer Moore, Yaslanan Figiir, Tate Britanya, Londra, 1938, Yesil

Hornton tasi, uzunluk 132.7cm.

“Kralice Ikinci Elizabeth’in ta¢ giyme tdreninden bir yil 6nce basladigi bu heykelin
kaynaklarina iligkin olarak, British Museum’daki bir Misir heykelinden Moore’un
kendisiyle esi Irina’nin bir fotografina kadar uzanan cesitli fikirler &ne siirmiistiir.
Moore heykel yaparken genelde farkli seylerin anilarini birlestiriyordu, dolayisiyla

heykelleri cogunlukla melezdir.”*

1% Jeremy Lewison, Moore, Almanya: Taschen, 2008, s. 51.
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Resim 86: Henry Spencer Moore, Kral ve Kralige, Perry Green, Henry Moore Vakfi,
Ingiltere, 1952-1953, bronz, yiikseklik 164cm.

Resim 87: Henry Spencer Moore, Aile Grubu, Perry Green, Henry Moore Vakfi,
Ingiltere, 1948-1949, bronz, yiikseklik 154cm.
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1.1.3.29. Kenneth Armitage (1916-2002)

Ingiliz heykeltiras, Insan figiiriinii ¢ok fakli bigimlerde ele almistir. Dogalc1 bir
anlatimdan ziyade, heykellerinde figlirii insan organlariyla sezdirme yoluna gitmistir.
Sanat¢1 kimi eserlerinde savasin etkisini yansitmistir. “Sectigi bigimlerin bilingaltindan
gelmis olabilecegini, savas yillarinin ugaklarinda tanklardan etkilenmis olabilecegini

S('jyler.”200

“Yapitlar1 dogalci olmasa da figiiratif ve insancildir, ana konu hep insan olmustur.
Ozellikle tung yapitlart gerecin dokusal niteliklerini ortaya koymalar1 agisindan
seckinlesir. 1950’lerde ¢aligmalari kisilik yansitmayan nitelik kazanmis ve daha biiyiik
boyutlara ulasmustir.” ®°* Sanatci eserlerinde kiitlesel govdelerde kiigiik ¢ikintilar
seklinde organlar1 bicimlemistir. insan bedenini biitiin olarak vermek yerine sezdirme
yontemini kullanmastir.

“Armitage’in ‘Riizgarda Insanlar’ kompozisyonu insanlarin soguk savas endiselerini,

umutsuzluklarin1 veya bunlara meydan okuyarak ayakta kalmalarini vurgular.”?%

Resim 88: Kenneth Armitage, Riizgarda Insanlar, Tate, ingiltere, 1950, bronz, dlgiileri
648 x 400 x 343 mm.

200 (9zi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 280.

201 Nejat F. Eczacibas1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 1, s. 129.

202 3zi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlar, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 280.
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Ikili Y&netim eserine baktigimizda figiirlerin organlari kiigiiltiilmiis ve beden kiitlesi

diizlestirme egilimi goriilmektedir.

Resim 89: Kenneth Armitage, [kili Yonetim, Tate, Ingiltere, 1957, bronz, dlgiileri 1708
x 1086 x 1003 mm.

1.1.3.30. David Roland Smith (1906-1965)

ABD’li heykeltirag, Soyut Disavurumculuk akimimin heykel alanindaki en onemli
temsilcilerindendir. Ikinci Diinya Savasi yillarinda Amerika’da gelisen akimda yer alan
sanat¢t ¢elik konstriiksiyonla heykel gelenegini gelistirmis ve heykellerinde boslugu
desen ¢izer gibi ifade etmistir. “Miihendis bir babanin oglu olan Smith, kii¢iik yaslardan
itibaren trenlerden ve demiryollarindan c¢ok etkilenmis, 19 yasinda bir araba
fabrikasinda kaynak is¢isi olarak ¢alismasi, demir ve gelige karst var olan ilgisinin daha

59 203

da artmasma neden olmustur. Sanat¢ini bu ilgisi heykellerine, dnceki yillarda

yaptig1 ¢izgisel resimlerin ti¢ boyutlu aktarimi olarak yorumlamistir.

Smith, kariyerinin ilk yillarinda Giacometti, Picasso, Gonzalez gibi sanatcilarin
eserlerinden etkilenmis, 1950 yillarina dogru kendine has ftslubunu bulmustur.

“Amerika’nin kirsal ve tarimsal toplumdan kentsel ve endiistriyel olana dogru gegirdigi

293 http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?articlel D=67&section|D=1&lang=TR&bhcp=1, Erisim Tarihi:
16.09.2014.
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degisimi yansitmayr amaclayan sanat¢i, Yenicagdaki makinelesme ile birlikte
sanatcilarin  endiistriyel materyaller ve teknikleri benimsemeleri gerekliligini de
savunur. Heykellerinde siklikla kullandigi ¢eligi, forma ulasabilmeyi saglayan en
ekonomik materyal olmasi nedeniyle sectigini belirten Smith, metali ise giic, striiktiir,
hareket, gelisim, siispansiyon, yikim ve acimasizlifi ile ge¢misin ve 20. ylizyilin

hakimiyetini elinde tutan materyal olmasi sebebiyle tercih eder.”?

Sanat¢inin eserlerine baktifimiz da figlir gérmekte zorlaniriz. Yorumlar1i oldukc¢a
yalindir. Sade ve detaysiz yaklasimi gelecekte olusacak Minimalizm akiminin da
habercisi olmustur. Sanat¢inin, “dovme islerinin hepsi, Giacometti’nin inceltilmis
figlirlerini andiran, incecik bir diisey yapida, antropomorfiktir. Kimi ‘Dévme Demir
Isleri'nin totem benzeri bir goriiniisleri vardir -Smith’in kendi ifadesiyle ‘temel
Ortintiilerin vahsi ifadeleridirler- ve ‘Tanktotemler’ gibi isleri izlerler. Digerleri daha

belirgin bir bi¢cimde yasama benzerler.”?*

Smith, kaide ve heykelin izleyici ile olan bagini sorgulamistir. “Sanat¢1 bir heykel
kaidesi kullanarak ayri bir gorsel uzam yaratmak yerine, yapiti izleyicinin gergek
uzammna yerlestirerek, sanat ve izleyici arasindaki ayriliga saldirmistir.” 2% Smith,
izleyiciyl yapittan koparmamak i¢in g¢abalamistir. Yapmis oldugu izleyici ve sanat
arasindaki saldiri, 20. Yiizyilin son evrelerinde olusan izleyiciyi eyleme dahil etme,

interaktif yapitlar1 akla getirmektedir.

“Déviilmiis Boyunlu Insa, esprili bicimde orta bdliimdeki biiyiik bir deligin etrafinda
insa edilmistir. Uzun ince bacagi, uzun boynu ve minik kafasiyla, i¢ine kapali bir
utangaglik i¢inde durur gibidir. Goriiniise gore bu yapitin konusu genglik dolu bir cinsel

arzu durumudur.”?%’

Figiirlerinde geng kiz bedenlerini kullanmay: tercih etmistir. Kimi
zaman ¢elik eserlerini renklendirerek sergilemistir. Eserleri dolu formlardan degil, ciliz

ve bosluklari olabildigince fazla olarak tasarlamistir.

204 http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?articlel D=67&section|D=1&lang=TR&bhcp=1, Erisim Tarihi:
16.09.2014.

205 jonathan Fineberg, 1940’tan Giiniimiize Sanat, {zmir: Kara Kalem Yayinlari, 2013, s. 120.

2% jonathan Fineberg, 1940’tan Giiniimiize Sanat, {zmir: Kara Kalem Yayinlari, 2013, s. 120.

27 Jonathan Fineberg, 1940°tan Giiniimiize Sanat, [zmir: Kara Kalem Yayinlari, 2013, s. 120.
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Sanatc1 1965 yilinda kariyerinin zirvesindeyken, bir trafik kazasi sonucu vefat etmistir.
1970 ve 1980 yillar1 sanatgilarina esin kaynagi olmustur. Sanat¢inin kurgulamis oldugu
soyut kompozisyonlar ve figiliratif heykellerindeki yalinligi, kullanilan malzeme,
diinyay1 algilayis bicimi ve ¢evresel faktorler gibi etmenlerin figiiratif heykel sanatinda

insan bedenindeki degisimi gostermektedir.

—_—

Resim 90: David Roland Smith, Doviismiis Boyunlu Insa, koleksiyon, David Smith’in
Arazisinde, New York, 1955, celik, 6l¢iileri 193,7 x 33 x 21,9cm.

Resim 91: David Roland Smith, Kasan Kiz “Running Daughter”, Amerikan Sanati
Whitney Miizesi, New York, 1956-1960, boyali gelik, dl¢iileri 255 x 86.4 x 50.8cm.

140



Resim 92: David Roland Smith, Strove Sehrinden Sahsiyet “Personage from Strove
City”, Davit Smith’in Arazisinde, New York, 1946, boyanmis ¢elik, dlgiileri 87 x 104,5
x 38.5cm.
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1.1.3.31. Lynn Russell Chadwick (1914-2003)

Ingiliz heykeltiras, Londra’da Merchant Taylors’da mimarlik egitimi almistir. Sanat
yasamina baglamadan 6nce mimarlik ve mobilya tasarimciligi yapmistir. Alexander
Calder’im mobil heykel kavramindan etkilenen sanat¢i, bir donem mobil heykeller
yapmustir. II. Diinya Savasi yillarinda askere alinan Chadwick, Ingiliz Donanma Hava
Giicli'nde pilot olarak c¢alismistir. Savas sonrasin da, once ‘Rodney Thomas’ adh
mimarlik ofisinde c¢alismis, sonra da Gloucestershire'da yerlesmis desinator olarak

<;ahsm1§t1r.208

Sanat¢t malzeme olarak metali kullanan Oncii sanatgilardandir. “1953’ten sonraki
yapitlarinda, celik iskeletin {istlinli demir talasiyla takviye edilmis al¢1 kapladiktan sonra
tung dokiim yapmistir. Bu yontemle yaptigi heykelleri HMOORE’un insan figiiriine
olan yaklagimi dogrultusundadir ve figlir ancak sezilmektedir. Moore’un heykele
organik yaklagimi, bityiik oranda Chadwick te anlatimim bulur.”?*® Heykellerinde direkt
anlatimla insan figlirlinii vermek yerine sezdirmeyi tercih etmistir. Figiirlerde kiitlesel
boliinmeler ve giiclii dokusal etkiler goriilmektedir. Sanat¢i kompozisyonlarini
kurgularken ¢ok parcali anlatimi tercih etmistir. Daha sonraki anlatimlarinda dokusal
etkilerden uzak, daha rafine daha yumusak geometrik isler olusturmustur. “O bir tiir
gorsel kod gelistirdi- nihayetinde erkek figiirlerin ¢ogunun dikdoértgen baslar1 vardr ve

59210

disilerin tliggen baslar1 (sert bir riizgarla esen sacglar1) vardi. Figiirlerinde cinsiyet

ayrimini sembolik kodlarla belirtmistir.

“Chadwick’in 1960’tan sonraki yapitlar1 daha anitsal ve diiz kiitlesel bi¢imlerden

olusmaya baglamistir. Bunlar, organik niteliklerin bastirilmasiyla tam anlamda

59 211

soyuttur. Bu caligmalarin1 genellikle acik havada sergilenebilir nitelikte biiyiik

Olcekli calismalardir.

208 By paragraf internet sitesinden http://tr.wikipedia.org/wiki/Lynn_Chadwick, Erisim Tarihi:
16.09.2014, kaynak aliarak yazilmistir.

209 Nejat F. Eczacibas1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 1, s. 307.

219 htp://www.blainsouthern.com/artists/lynn-chadwick, Erigim Tarihi: 16.09.2014.

2t Nejat F. Eczacibas1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 1, s. 307.
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Sanatcinin figiirlerinde bigimsel olarak organik ve keskin planlar yer almistir. Figiirlerin
hareketleri olabildigince dogal ve giindelik yasamdan anlik kareler icermektedir.
Sanat¢inin giiniimiiz tarihlerine yakin bir zamana kadar yasamasi, eserlerinde dénemsel

degisiklikler ve bigimsel farkliliklarin, belli siire¢lerini izlememize yardime1 olmaktadir.

I . W S, @ T g e s

Resim 93: Lynn Russell Chadwick, Izleyiciler, Stroud Lypiatt Park’taki Lynn
Chadwick, Gloucestershire/UK, 1960, tung, yiikseklik 233cm.

Resim 94: Lynn Russell Chadwick, Yiiksek Riizgar IV “High Wind IV, Stroud Lypiatt
Park’taki Lynn Chadwick, Gloucestershire/UK, 1995, bronz, dlgiileri 175 x 67 x 120cm.
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Resim 95: Lynn Russell Chadwick, Bankta Oturan Cift “Sitting Couple on
Bench”, Stroud Lypiatt Park’taki Lynn Chadwick, Gloucestershire/UK, 1990, bronz,
Olgtileri 130 x 141 x 122cm.

Resim 96: Lynn Russell Chadwick, iki Yatan Figiir IV “Two Reclining Figures 1V”,
Osborne Samuel Galeri, Londra,1973, bronz, 21 x 40 x 30cm.
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BOLUM 2

XX. YUZYILIN iKINCi YARISINDAN GUNUMUZE HEYKEL
SANATINDA INSAN FiGURUNDE DEGISIiM

2.1.1960 YILINDAN GUNUMUZE HEYKEL SANATINDA CAGDAS
VE POSTMODERN OLUSUMLARLA BILIKTE INSAN
FIGURUNDEKI DEGISIM

2.1.1. 1960 Yilindan Giiniimiize Heykel Sanatinda Cagdas ve Postmodern
Olusumlarla Birlikte Insan Figiiriindeki Degisimi Etkileyen Faktorler

Yirminci Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Modernizm’den kopug gortilmiistiir. Yerini
Cagdas ve Postmodern bir algiya birakmistir. 1960 sonrasit sanat ilk zamanlar Cagdas
olarak nitelendirilmistir. 1960’11 yillarda mimaride goriilen Postmodern yaklasim ise
daha sonra 1970’li yillarin sonunda goriilmiis, 1980 yillarinda sanatta Postmodern
donem olarak yer almistir. Kimi sanat tarihgilerine gore 1960 sonrasi Postmodern
donem olarak incelenmektedir. Bu c¢alismada sanat olusumlarina ayri zamanlarda
deginmek yerine, 1960 sonrasi i¢inde Cagdas ve Postmodern olusumlar olarak yer

verilmistir.

Modern donemde Avrupa’daki savaslarin etkilerinin sonuncunda olusan yikimlar ve
sanat¢ilarin Amerika’ya go¢ etmesi, ABD’nin tiim diinya genelinde giiclenmesi ve
iktidar sahibi olmasi sanatin merkezine yon vermistir. Sanat Avrupa’dan Amerika’ya
tasinmugstir. Agirlikli olarak ABD’de uygulanmis bicim ve goriis dogrultursunda isler
tiretilmistir. “1960 sonrasi sanat metni ic¢in yapilan agiklama ve siniflandirmalar, tilke
basliklar1 altinda verilmemistir. Daha ilginci, kayda deger sanatgilarin hemen tiim
diinyadaki sanat merkezlerinde yasamalari, ilgi odagi olmalart ve tek bir ilkenin
sinirlart i¢inde kalmamalaridir. Bu duruma paralel olarak, ¢agdas sanat yaraticilarinin
eser ve diislinceleri, iletisim araclariyla siiratle uluslar arasi diizeyde yayildigindan ve
yalniz ortaya ciktig1 lilkede degil tiim diinyada paylasildigindan, sanatsal olaylar artik

iilke 6zelliklerine gore degil, uluslar arasi kriterlere gore degerlendirilmektedir.”**2

212 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul: Remzi Kitabevi, Ekim 2013, s. 777.
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“ABD’de 1960’11 yillar Kiiba fiize krizinin, Bagkan Kennedy suikastinin, Amerikan
toplumunda bir salgin haline gelen siddetin bagka bir kurbani1 olan Martin Luther King
Jr. Liderligindeki Sivil Haklar Miicadelesi’nin, Vietnam Savasi’nin ve savas karsisinda
giderek tirmanan protestolarin ¢agiydi. Avrupa’da ise boyle dramatik bir olaylar dizisi
yasanmamistt; geng kusaklarin yaslilara karsi isyaninin en dikkat ¢ekici 6rnegi, 1968°de
Paris’teki 6grenci ayaklanmalariydi; bu olaylar da ertesi y1l General de Gaulle’un istifa
etmesine neden olmustu.”*" Sanatta oldugu gibi iilkelerde de sosyokiiltiirel degisimler

olusmustur. Bu yillarin diger 6nemli gelismeleri;
“1961, Berlin Duvari’nin insa edilmesi,

1962, Mide bulantisina karsi kullanilan ‘Thalidomide’ adli ilacin anne karnindaki

bebekte hasara yol agtiginin belirlenmesi,

1963, Kalp ameliyat1 sirasinda kan dolagiminin devamini saglamak amaciyla ilk yapay

kalp kullanimi, Polaroid Land Camera’nin renkli versiyonunun satisa ¢ikmast,
1964, Ayin ylizeyinin ilk yakin ¢ekim fotograflari,
1966, Cin’de Kiiltiir Devrimi’nin baslamast,

1967, Britanya’da kiirtaj ve escinsellifin su¢ olmaktan cikarilmasi, Ilk sentetik

DNA nin tiretilmesi,
1968, Paris’te 6grenci isyanlari,

1969, Ingiliz —Fransiz yapimu siipersonik yolcu ugagi Concorde’un ilk denem ugussunu

gerceklestirilmesi, Neil Armstrong’un ayda yiiriiyen ilk insan olmas”*dur.

Diinya’da olumlu olumsuz gelisim ve degisimler donemin sanatgilarimi etkilemis ve
sanata bakis acilarinin degismesine sebep olmustur. Yeni bir ger¢eklik kavrami degisimi
s6z konusudur. Sanatgilarin eserlerinde yasadiklari donemin etkileri goriilmektedir.

Kadinlarin toplumsal, ekonomik, Kkiiltlirel, siyasal ve yasamlarinin her alaninda

283 Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
s. 251.

21 Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
S. 248, 249.
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karsilastiklar1 eril iktidara karst harekete ge¢meye baslamalari, Feminist Sanatin
habercisiydi. Bu yillarda kesin tanimlanabilir bir ger¢egin olmadig1 gorilmiistiir. Bu
donemde gerceklik, topluma, olaya, kisiye gore farklilik gdsterdigi anlasilmistir. Buna

bagli olarak bazi ideolojik kavramlar sorgulanmaya baglanmistir.

20. ylizyilin ikinci yarisinda moda, tekstil, reklamcilik ve grafik sanatlar1 daha cok
Onemsenmistir. Bu sebeple Pop sanat, Happening gibi yeni sanat olusumlar1 ortaya
cikmistir. Pop sanat1 ve diger sanat olusumlarinin iizerinden yapit olusturan sanatgilarin
eserlerinin ¢ogu kisa Omiirlii olmaktadir. Sergilenmek iizere yapilan bu eserler, sergi
sonunda atilirlar ya da performatif bir eylemi canlandiran sanat¢inin anlatimi yasanilan
o an iginde kalmaktadir. izleyici oradaysa sahit olur ve deneyimlerdi ya da gelisen

teknoloji sayesinde fotograf ve kamera ile goriintiiler kayitlanirdi.

1960 sonrasinda sanatsal olusumlarda izm’ler gorilmemektedir. Bunun yerine Pop
Sanati, Yeni gercekeilik, Happening, Fluxus, Performans Sanati, Feminist Sanat,
Postmodern donem vb. gibi evreler yer almaktadir. 1960 sonrasi ortaya ¢ikan sanat
olusumlarinin bir kisminda insan figiiri goriilmemektedir. Bu yillardan giiniimiize
insan figlirii heykellerde farkli malzeme ve kavramlarla sanatgilari tarafindan tiretilmeye
devam etmistir. Ancak 1960 yillarindan sonra yer olan sanat olusumlariyla birlikte
sanat¢1 bedenleri ve gergek beden sanata dahil olmaya baslamistir. Artik Heykel sanat,
sadece insan bedeni, soyut ya da hazir malzemeye dayali formlar degildir. Heykel
sanatinin agilimi genisletilmistir. “Zira en 6nemli yenilik 20. Yiizyil sanatinda bedenin
bizatihi sanatsal bir ara¢ haline gelmesidir. Beden sanatin nesnesi olmaktan ¢ikip
sanatsal eylemin etkin 6znesi ve zemini konumuna ge¢mistir. 20. yilizy1l boyunca sanat
yapitlart gerceklik boyutundan kopmus, bu da bedeni sanatin ve sanatsal deneyimlerin

tastyicist olarak on plana ¢ikarmustir.”?"

“1970’ler, Amerika’nin Vietnam macerasinin acit bir yenilgiyle son bulmasina,
Watergate skanldali sonras1t ABD Bagkas1 Richard Nixon’in istifasina, Liibnan’da kanl
bir i¢ savasin baslamasina, Sili’de Baskan Allende’nin devrilmesine, Israil, Misir ve

Suriye Arasinda Yom Kippur Savasi’na, Tiirkiye nin Kibris ¢ikarmasina, Iran’da Sah’in

215 Alain Corbin, Jean Jacques Courtine, Georges Vigarello, Bakistaki Degisim: 20. Yiizyil, Ankara:
Yap1 Kredi Yayinlari, Eyliil 2013, Cilt. 3. 353.
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devrilmesine ve Rusya’nin Afganistan’t isgaline tanik olunan yillardi. Avrupa’da,
IRA’nin Britanya’da, Baader-Meinhof kent gerillas1 grubunun Bati Almanya’da, Kizil
Tugaylar’n Italya’da gergeklestirdigi eylemler de dahil olmak iizere birgok terdr eylemi
yasandi. Ayrica Ortadogu’daki baslica ireticilerin girisimiyle 1973°te ham petrol
fiyatlarinda ani artis ortaya c¢ikti ve bunun sonucunda agir bir ekonomik kriz bas
gosterdi. 1960’larin s6n donemine damgasini vuran yabancilagma duygusu sonraki on
yillik donemde de devam etti ve 1930’lardan beri ilk kez bu denli siyasallasan avangard
sanatta yansimasini buldu.” 216 By yillarda sosyokiiltiirel degisim bunlarla sinirh

kalmamuistir.
“1970, IBM’in bilgisayar verilerini kaydetmek iizere disketleri gelistirmesi,

1971, Isvigre’de kadinlarin oy kullanma hakki taninmasi, ABD’nin uzay arastirma araci
Marine IX’un bir baska gezegenin (Mars) yoriingesine giren insan yapimi ilk nesne

olmasi,

1972, Miinih Olimpiyatlari’'nda Israil ekibinin 11 {iyesinin Arap militanlarca
oldiiriilmesi, Evde kullanima yonelik ilk video kaset kayit cihazlarinin piyasaya

siiriilmesi,

1973, Siipermarketlerde ilk barkodlarm kullanima girmesi, Ilk renkli fotokopi

makinesinin piyasaya ¢ikmasi (Japonya),
1974, Portekiz’de solcu devrimin kansiz bir darbeyle sonuglanmasi,
197511k kisisel bilgisayarin piyasaya siiriilmesi,

1976, Siipersonik Concorde yolcu ucaklarinin Atlantik’in iki yakasi arasinda diizenli

seferlere baglamasi,
1977, New York’ta ilk AIDS kurbanlarinin ortaya ¢ikmasi,

1978, Jonestown’da 900’ii askin insanin toplu intihari, Guyana, ilk tiip bebegin dogumu

(Ingiltere),

218 Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
s. 297.
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1979, Margaret Thatcher’in Britanya’nin ilk Kadin basbakani olmasi, uydu iizerinden
televizyon yayminin baslamasi.” 2T Her gecen giin gelisen bilimsel c¢alismalar,
ekonomik, askeri, siyasi, teknik, bilimsel anlamda bazi devletlerin daha da giliclenmesi,
okuryazar oraninin artmasi, tip alaninda 6nemli gelismeler yasanmasi, toplumlarin daha
hizli egitilmesine olumlu gelismelerdir. Ancak popiiler kiiltliriin yayginlagmasi ile
birlikte, kitle ve tiiketim toplumu meydana gelmistir. Bu donem {iretilen yapitlarda seks,
siddet, ¢okiis gibi temalarla asirilik, aykirilik gibi kavramlar vurgulamiglardir. 1970’1i
yillarda yapilan performanslarin ¢ogu tehlikeli olmustur. Sanatcilar bedenleri tizerinde

deneyimlerin sinirlarini zorlamislardir.

20. ylizy1l Oncesi sanatta iktidarin istekleri dogrultusundayken, sonrasinda iktidara
elestiri olarak eserler dretilmigtir. Kimi zaman da iktidarin normlarma gore
sekillenmistir. Foucault, insan bendinin siyasete dahil olma bi¢imini sdyle tanimlar:
“Iktidar iliskileri (bedene) dogrudan miidahale eder: onu kusatir, damgalar, egitir,
iskenceden gecirir, belirli gorevleri yerine getirmesi, torenlere katilmasi, etrafina

birtakim isaretler gondermesi i¢in zorlar.”*®

“Demek ki eskiden iktidar bir bedene etki eder ve beden de bu baskilamaya
baskaldirirken goriinilise gore iktidar artik bedene, oldukga belirgin bir bigimde, kendini
koruma ve bilinebilirlikle ifade edilen bedensel tutkular {izerinden etki ediyor ve
bdylece temel bir kimlik duygusunu duygusallikla kavrama ya da serbest birakma
yollarimizi1 da diizenliyor.”®"® Butler, eskiden iktidarin bedenlere etki ettigini diisiinse
de giiniimiizde de iktidarin belirledigi ideal insan formlar1 devam etmektedir. iktidar
bunu uygulamis oldugu rejimlerin baskisi ile insan bedenlerine yansitir. Elbette iktidarin
belirlemis oldugu proto-tiplere uymayanlar, farkli bir yol izlemistir. Kendilerine yeni
normlar olusturmuslardir. Kisiden kisiye ifade bigimleri degismistir ve tek diizelikten

cikmiglardir.

217 Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
s. 293, 294.

218 Judith Butler, “Bedenler ve iktidar, Tekrar”, Cogito, Say1: 70-71, Yaz 2012, 5.275.

219 Judith Butler, “Bedenler ve iktidar, Tekrar”, Cogito, Sayr: 70-71, Yaz 2012, s. 287.
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Toplumsal diisiincenin yerini alan sanat, toplumun bir sistem olarak kendi biitiiniinde
olanlarin farkina varip, degerlendirerek, belgeleme ve diisiinme yolundan biridir.
“Beden ayni zamanda toplumsal diislince ve sureti donglisliniin yarattigi degisim,
dontigiim ve gerilimleri ve gilincelligin sonsuz bugiiniinde akmakta olan zamani hayal
kirikligiyla, kotii niyet ya da umursamazlikla tespit etmemizi, kaydetmemizi, dlgmemizi
saglayan bir taniktir.”?? Insan bedeninin yasama taniklik etmesi, dogumdan Gliime
kadar iklimlerin, savaslarin, baskilarin, fiziksel siddetin izlerini tasimasi elbette

sanatcilar tarafindan islenecek en basat konuydu.

“Tahakkiim miicadelesinin merkezi olan beden, lizerinde etki eden ¢esitli muhalif giicler
tarafindan bi¢imlendirilir ve yeniden bigimlendirilir. O halde beden, radikal bir 6zciiliik-
karsithigryla kavranir: ‘Insanin higbir seyi —bedeni bile- kendini tanmima veya baska
insanlart anlama i¢in bir temel teskil edebilecek kadar sabit degildir.” Beden yiizeyinde
‘gecmis deneyimlerin izini’ tasir: ‘beden (dil tarafindan belirtilen ve fikirler tarafindan
eritilen) olaylarin kaydolma alani, (tézsel birlik kuruntusunu yiiklemeye calistigi)
Ben’in ¢oziilme yeri ve siirekli asinan bir hacimdir.” %' 1970’lerin avangard
sanatlarindan biri de beden iizerine yapilan sanatti. On y1l dnce etkili olmus Performans
Sanatinin ve Cevresel Sanatin uzantisiydi. Bu donemin teorisyen ve elestirmenleri, bu
sanat1t manevi benlik i¢in tehlikeli oldugu diistinmiislerdir. Bir grup sanat¢1 ise, fiziksel
ve manevi tehlike diistinceleri arasindaki ayrimin yapay oldugunu diistinmiislerdir.
“Ayrica, bedenlerini kullanmalarinin ya da bedenlerine kotii muamelede bulunmalarinin
da dikkat ¢ekmenin, 6zellikle de sekse ve siddete her zaman diiskiin olmus medyanin

dikkatini ¢ekmenin kestirme yolu oldugunu anlamuslardi.”?%

Bu yillarin sanatgilarindan
Chris Burden, 1971°de kendini kolundan silah ile vurdurup, yapmis oldugu eylemin
sonucunu sanat eseri olarak sunmustur. Sanat¢ilarin Yirminci Yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren, sanat yaparken ifade araglarini degistirmeleri ve alternatif arayiglar1 bu tip
eylemlerin sanat olma olasiligin1 dogurmustur. Artik insan figiirii bir kisim sanat¢iya

gore, ne heykel de ne de resimde oldugu gibi, duragan degildir. Biz bu eylemleri video

220 Alain Corbin, Jean Jacques Courtine, Georges Vigarello, Bakistaki Degisim: 20. Yiizyil, Ankara:
Yap1 Kredi Yaymlari, Eyliil 2013, Cilt. 3, s. 286.

2211 ois McNay, “Foucaultcu Beden ve Deneyimin Dislanmasi”, Cogito, Say1: 70-71, Yaz 2012, s. 318.
222 Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
s. 314.
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ve fotograf aracilifiyla belge olarak inceleme olanagr bulmaktayiz. Kalici bir

nesnellikten ziyade gecicilik olgusuyla islenerek yapilmis ¢alismalardir.

Ote yandan 1970’li yillarin son dénemlerin de heykel sanatinda olusturulan figiiratif
heykellerde siiper gercekei arayislar goriilmiistiir. Bu arayislar heykel sanatina talebi
artirmistir. Sanatgilar, donemin kimyasal ve teknik olanaklarindan yararlanmistir. Beden
Performanslarinin cesaretine karsin, hala kiitlesel, bigimci heykel anlayis1 devam etmis
ve talep gormistiir. Figiiratif heykel yok olacakmis gibi zannedilse de aksine farkli
cikislar yakalamistir. 1980 sonrasinda Heykel Sanati da degisim gdstermeye baslamis
ve sanatgilar daha farklt yorumlamalar getirmis, ancak insan figiiriinden

vazge¢memiglerdir.

“Amerika’da ‘1980°e kadarki 30 yilda, hafta hesabiyla 1566 haftada, 2500 yeni miize
acilir. Yani haftada bir miizeden daha yiliksek oran’ Bu miize patlamasi sirasinda
avangardin tarihsel ornekleri koleksiyonlarin gézdeleri arasina girer; gelenege islenir.
Seckin ‘yiiksek kiiltiir’ avangardi miizelestirip Modern Sanat Tarihine eklemlerken,
‘asagn’ kitle kiiltiiri de avangard stratejileri kendine mal eder. Avangardin sok, skandal,
sasirtma gibi teknikleri, medyanin ve eglence diinyasinin standart triikleri arasina girer.
Aykirilik siradanlasir. Zaten yiiriirliikteki kiiltiirel politikalar, ‘yiiksek’ ile ‘asagi’,
seckin ile popiiler sanatin harmanlanmasi yoniindedir. Baudrillard, ¢ sanatin, glindelik
hayatin estetiklesmesi i¢inde ¢oziilmesinden’ s6z eder. Ona gore her sey estetiklesmis,
‘glizel ve c¢irkin, dogru ve yanhs, iy1r ve kotii arasinda ayrim yapabilmek

»23 Cok sayida kurulan

imkansizlagmistir.” Buna ‘deger salgini veya metastazi’ der.
miizeler, modern sanat eserleriyle dolup tagmis, buna karsilik sanatcilar farkli bir rota
izleyip, sanatin izlegini degistirmislerdir. 1960 sonrasi ortaya c¢ikan olusumlar ve
sanatcilarin gerceklestirmis oldugu hareketler, modernizmden farkli olarak yiiksek

kiltlir seviyesinde goriinen sanati, alasag1 ederek siradanlastirmistir.

1980’lerde yasanan Onemli olaylar: “ ABD ve Bati Avrupa’da 1980’lerde yasanan
ekonomik patlama, biitlin sanat dallarinin gelismesine neden oldu. 1980’ler, siyasal bir
Olgiide teknolojik anlamda g¢eliskilerle dolu bir donemdi. Britanya ile Arjantin

arasindaki Falkland Savasi, savas diplomasisinin karanlik giinlerine geri doniildigiini

223 peter Biirger, Avangard Kuram, Istanbul: letisim Yaynlari, 2009, s. 24,25.
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haber veren yeni —somiirgeci- bir gelismeydi. Ayni saptama, Amerika’nin kiigiik
Karayip adas1 Grenada’yi isgali i¢in de soylenebilir. Challenger uzay mekiginin basina
gelen felakete, televizyonlarin basindaki milyonlarca izleyici de taniklik etti ve bu olay,
kamuoyunun siiregelen teknolojik ilerlemelere giivenini sinayan, sarsan bir gelisme
oldu. Yine de CD c¢alarlarin, ilk tasinilabilir diziistii bilgisayarlarin piyasaya ¢ikmasiyla

birlikte, teknolojinin ev ortami lizerindeki etkisi giderek artti.

Iki biiyiik siyasal sistem olan komiinizm ile kapitalizm arasindaki rekabet siirmekteydi.
Ancak Pekin’de Tiennanmen Meydani’nda yasanan katliam, Cin’de liberallesme siireci
olarak goriilen donem agisindan aci bir gerileme oldu. Dogu Avrupa ve Almanya’daki
geligmeler ise, Cin’de yasananlar1 dengeleyecek karsit bir unsur olmanin Stesine gecti.
Polonya’da ‘Dayanigsma’nin se¢im zaferi ve oyun yazari Vaclav Havel’in demokratik
Cekoslavakya’nin devlet bagskan1 se¢ilmesiyle doruga ¢ikan ‘Prag Bahari’nin ardindan,
komiinist uydu devletler Sovyetler Birligi sultasindan kurtulmaya basladi. Dénemin en
fazla yanki uyandiran siyasal gelismesi, 1989°da Berlin Duvari’nin yikilmasiyla iki
Almanya’nin birlesmesiydi. ironik bicimde bu gelismeye, Bati demokrasilerinde
1970’lerdeki petrol krizinin yol actigi ekonomik krizden beri goézlenen en koti

»224 Rusya Kiev ‘de

bunalimin habercisi olan bir ekonomik durgunluk eslik etmekteydi.
1986’da Cernobil patlamasi yasanmasi sonucunda, yayilan radyasyon insanlarin
Olimiine yol agti. Yayilan maddenin etkileri zehirlenen doga ile birlikte gelecek

nesillerin sagliklarinda olumsuzluklara sebep olmustur.

Heykel sanat1 ve ¢evresel galismalar 1960’lardan bu yana devam etmekteydi. Kamusal
alanda yapilan heykelle, miize ve galerilerde yer alan heykel giderek birbirinden
ayrilmisti. Bir mekana kalict olarak yapilan heykellerin modasinin  gectigi
diisliniilmiisti. Ayn1 zamanda tiimiiyle soyut ifade bi¢imlerinin i¢ine sikismis gibi
diisiiniiyorlardi. Bir zamanlar kamusal alan i¢in Henry Moore’un yapmis oldugu
heykeller, mekanlarina uygun goriiliirken, artik figiirlerinin fazla 6zgiil oldugu
diistintilerek elestirilmistir. 1980°lerde Britanya’da yapilan heykel caligmalar1 uluslar
aras1 alanda dikkat cekmistir. Bu donemin heykeli figiiratif ve soyut 0Ogelerin

birlesiminden olusmustur. Soyut sanat eserlerinin tretildigi donemden postmodernist

224 Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
s. 333.
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siirece gecildiginde 1980’lerde figiiratif sanat tekrar geri doniilmesidir. Lakin insan
figiirlinden sanatgilar hi¢cbir zaman tam olarak vazge¢gmemis ve her zaman eserlerinde
icra etmislerdir. Non-figliratif ¢alismalarin iiretim ¢okluguna ragmen bir¢ok sanatci
geleneksel heykel yontemleriyle iiretimlerini siirdiirmiisleridir. Bu yillarda ¢evre
hareketi 6ne ¢ikmig olup, iktidar ve otorite kavramlar1 lizerine sanatgilar yapitlar
iiretmislerdir. Insan’mm  merkez alindig1 {iretim olusmustur. Bu olusumlar
Postmodernizmin baglamasina sebep olmustur. “Postmodern goriise gore insan siirekli
bir olusum igindedir. O her an ¢evresini yorumlayarak ondan etkilenir ve bu etki sonucu
degisir. Ayrica c¢evresini kendi eylem, tavir ve goriisleriyle etkiler ve onu bir 6l¢iide
degistirir.” 225 postmodernizmle ideolojilerin sonu gelmistir. Yanilsama ve gercek
arasindaki ayrim yok olmustur. Yeni diye nitelendirilen seyler artik yeni olmaktan
cikmigtir. Simdiki zamanda var olan kavramlarin sorgulandigi andir. 1980 Oncesi
sanatsal egilimler farkli varlik gostermisse de, 1980’lerde sanatgilar bu donemi biitiin
olarak algilamiglardir. Donemin sanatgilarinin, biitiinciil bakis iginde trettikleri

yapitlarin hedefleri soyledir:

“giiclii sanat kurumlarinin varsayimlarini yikmak,

sanat nesnesinin Onemini ve sanatin alinan-satilan bir mal olmasi diisiincesini azaltmak,
algilama sinirlarini sorgulamak,

imge ve dil arasindaki iliskileri irdelemek, sanat kavramini estetikten ayirmak,
stire¢/iirtin iligkisini sorgulamak,

galeri/miize/sanat dergisi sistemine bir alternatif gelistirerek, sanat yapitlarini

yayginlastirmak i¢in yeni yollar bulmak,
sanat yapiti, sanat¢1 ve izleyici arasindaki iligkileri yeniden yap11and1rmak”226t1r.

Postmodernizm tanimlamalarinda “postmodernizmin, ‘post-‘ ekinden kaynaklanan bir
sonralik, bir bagkaldir1 boyutu tasidigim1 da unutmamak gerek herhangi bir tanima

indirgenmeyecek bir karmasikliga, diizensizlige sahipse de, postmodernizmin oncelikle

225 (9zi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlar, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 288.
226 Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, izmir: Karakalem Kitabevi, 2008, s. 11.
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modernlikle bir hesaplasma demek: Bu yoniiyle kuskusuz iginde modernizmin
karsithgmi ya da modernizm oncesini de barindiriyor.” %’ Gibi ifadelerde
bulunmuslardir. 1960°tan giiniimiize gelirken gordiigiimiiz postmodenizmin etkileri tim

sanat eserlerinde goriilmemektedir. Kimileri bu postmodern bakis agisini tercih etmistir.

(3

Postmodernizm hakkinda Matei Calinescu su agiklamay1 yapmustir: “ postmodernizm
yeni bir gercekligin ya da zihinsel yapinin ya da diinya goriinlimiiniin yeni bir ad1 degil,
insanin birkag¢ enkarnasyonu i¢indeki modernlikle ilgili bazi sorular sormasini saglayan
bir perspektiftir. Calinescu soyle der: ‘Modernlik yiizleri arasinda postmodernlik belki
de en muzip olamidir: kendinden kuskuda ama merakli, inangsiz ama aryor,
yardimsever ama ironik.”?*® Postmodernite konusundaki saptamalarin i¢ ice gegmesi ve

kendi i¢inde tutarli bir biitiinlik gostermediginden ‘postmodernite’nin kavramsal

niteliklerine uygundur.

1980’11 yillarda postmodern kuramlarin yayginlik gostermeye baslamasiyla bu yeni
kavramsalcilik, “sanatsal nesneden ¢ok toplumsal anlama odaklanan, cinsiyet
ayrimciligindan irk ayrimeiligina, medya elestirisinden sanat kuramlarinin elestirisine
uzanan, Oziinde belli gili¢ iliskilerinin sekillendirdigi toplumsal kodlar1 irdeleyen
sanat¢ilarin pratikleriyle sekillenmistir. Toplumsal zeminde yayginlik kazanmig
stereotiplerin, kligelerin, aligkanliklarin, deger yargilarimin gizledigi alt anlamlar1 adeta
‘okumaya’ yonelen postmodern sanatcilar, toplumsal diizeni belirleyen gostergeler
sistemiyle oynamayi, onarli sahiplenerek, kendine mal ederek doniistiirmeyi, bildik
imgelerden yeni anlamlar yaratarak bir sorgulama siirecinin kapilarini aralamayi

amaclamiglardir.” 229

Bu donemin sanatgilari, bulunduklari sanat disiplini icinde
varliklarimi siirdiirmek yerine ¢ok disiplinliligi tercih etmis ve disiplinler arasi anlayisi
benimsemislerdir. 1980°lerden giintimiize disiplinler aras1 bu benimseyis, heykel
kategorisi alaninda incelenen yapitlart son derece smirlandirmistir. Ug boyutlu
tiretimlerde heykel denmesinin gii¢liigli ile karsilagiriz. Enstalasyon, mekana yayilan
asemblaj ya da hazir nesne kullanimi artmistir. Gerekli gordiikleri takdirde, video,

resim, fotograf lizerinden yapitlarini olugturmuslardir.

227 £, Jameson-J.F.Lyotard-J.Habermas, Postmodernizm, istanbul: Kiy1 Yayinlari, 1994, s.10.
228 (9zi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlar, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 289.
229 Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yaymecilik, 2008, s. 277.
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Bu donemde bir sanatsal iiretim bi¢im olara parodi, pastis, alint1 ve kic¢ (kitsch) gibi
kavramlar ortaya ¢ikmis ve sanatgilarin ¢cokg¢a kullandig bir yontem olmustur. Uretilen
eserler biricikligini yitirmis ve yerini ¢ogulluga birakmistir. Ayrica yapt bozumcudur.
“Baudrillard’a gore ‘Sanat yapit1 dogadan koparak, onu, bir taklit olmaktan bile ¢ikarip,
aynisin1 yapma/modelleme/benzetme (simiilasyon) siirecine doniistiiriince, beraberinde
cok tehlikeli bir seyi, her seyin birbirine benzemesini getiriyor’. Ciinkii imgeler
kayboluyor, daha oOnce yapilanlar yeni yapilanlara kaynaklik ediyor ve bu dongii
sonsuza dek siiriiyor. O zaman da bir tlir degismezlik, bir tiir aynilik, bir tiir benzesme
ortaya ¢ikiyor. Bu mantik sanat yapitina uyarlaninca, sanat yapitin1 farklilastiran 6ge
ortadan kalkiyor, her sey bir 6rnek olmaya basliyor.”?*® izleyicilerin yapitin kime ait
oldugunu anlayabilmesi i¢in, ayn1 zamanda sanat¢iyr ve diislince yapisin1 bilmesi

gerekmektedir. Yapilan eserlerin bir kisminda hepsi birbirinin ayn1 gibi algilanmistir.

Tim bu yeni olusumlara ragmen, heykel sanatinda figlir giinimiizde de devam
etmektedir ve sanatgilar tarafindan kullanilmaktadir. Kimi zaman beden parcalara
boliinerek ya da bir biitlin olarak sergilenmis, hazir malzemeyle sentezlenmis, ya da
bizzat beden sergilenmistir. Yirminci yiizyill heykel sanatinda bu cok c¢esitlilik,
giiniimiizde de kabul gormiistiir. Sanatgilara ve eserlerine yer verdigim bdliimde bu

degisim iyice gozlemlenmektedir.

1990’Ih yillarda yasanan tarihteki Onemli olaylar: “1990’larin baslari, ekonomik
durgunlugun tekrarladi1, siyasal calkantilarin yiikselise gectigi bir donem oldu. Ugiincii
Diinya’da yayginlik kazanmis i¢ savaslar, Yugoslavya’nin c¢oziilmesiyle birlikte
Avrupa’ya da sigradi. Dinsel 6geler kadar irksal meselelerin de rol oynadigi Bosna
catismas1 Balkanlar’t kan goliine cevirirken, Sovyet komiinizminin c¢okiisii Rus
Imparatorlugu’nun dagilmasini, Giircistan ve Azerbaycan gibi bagimsizligim yeni
kazanmis ilkelerde milliyet¢i catismalarin patlak vermesini beraberinde getirdi.” 231
ABD’de yeniden 1irk¢i ayaklanmalar baglamisti ve 1993°de Irak’a flize saldirilan

yapmist1. Kiiresel 1snma sorunu ortay ¢ikmustr. “Islamci fundamentalizmin yiikselisi

kontrolsiiz bir sekilde siirerken, Afrika hiikiimetleri de 6zellikle orta Afrika’nin kii¢iik,

230 Rifat Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar, Ankara: Utopya Yayinevi, Kasim 2013, s. 145,
31 Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
S. 366.
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niifusu yogun iilkelerinden Ruanda’da yasanan firkiitiicii boyuttaki etnik katliamlara
benzer gelismelerle giderek kargasa ortamina siiriiklendi.”** Yine Giliney Afrika’da
Nelson Mandela liderliginde ilk ¢ok 1rkli hiikiimet kurulmustu. Israil ve Filistin
Kurtulus Orgiitii arasinda baris anlasmas1 imzalanmist:. Fakat Israil Basbakam Izak
Rabin’in, Ortodoks Yahudi biri tarafindan oldiiriilmesiyle golgelenmisti. Teknolojik
anlamda gelismeler de devam etmisti. Japonya ilk DVD’leri piyasaya siirmiistii. Insan
bedenine mikrogip yerlestirilmistir. Kosava’da Arnavutlar1 katleden Sirplara karsi
NATO miidahale etmis ve silah biraktirmisti. Diinya genelince ¢ok ciddi bir ekonomik
kriz yagsanmuisti.

Bilgi cag1 olarak anilan ve hizla gelisim ve degisim gosteren 20.ylizy1l teknolojinin
gelisimi, ulagim ve iletisim aglarinin giliglenmesi bilginin demokratiklesmesini
sagliyordu. Diinya devi sayilan sirketler, yoksul ve niifus sayis1 fazla olan iilkelere,
diisiik maliyetli ve sosyal giivence saglanmadan, insan is¢iligine dayali iiretimler
yaptirtyordu. Bu elde edilen karli gelir, 1990’larda kiiresellesmenin temelini olusturdu.
Bu yillarda kiiresellesme karsitt hareketler artmisti. Asil karsit olunan, kiiresellesme
degil, bu isim altinda dayatilan toplumsal ve ekonomik politikalar olmustur. Doga ile
dost, adaletli, insancil, hak ve dzgiirliiklere sayg1 duyulan bir diizendi. Uretimden ziyade
tikketim toplumu olusmus, sinifsal farkliliklar1 yasam tarzi ve moda iizerinden belirlenir

olmustu. Elbette bu donemin sanat1 da yasamsal dl¢iitlere gore belirmisti.

1990°dan giinlimiize geldigimizde yapitlar, 1900’lerde olusmaya baslayan sanat
akimlarimin yer aldig1 modernizm ve 1960’larda ortaya ¢ikan yeni kiiltiirler, kavram ve
postmodern anlayisi, ayrica figiiratif ve soyut tisluplar1 da benimsemislerdir. “1990’lar
sanatinin pragmatizmi, posmodernist elestirelligi de siler. Nihayetinde artik ‘her sey
kitsch, her sey poptur’. Yani bu gostergelerin neyi gosterdiklerini tanimlamak, ayirt

etmek artik miimkiin degildir.” %

20. Yizyil sanatim pratige doniistiirmiis ve
giinimiizde de kullanilmaya devam edilmistir. Bazi1 sanat¢ilar kalici malzemeleri
kullanmay1 tercih etse de, bazilar1 gegicilik olgusu ilizerinden organik, hazar gormeye

miisait ve yok olabilecek malzemeler tercih edip kullanmiglardir. “1990 sanatcilar

32 Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
S. 366.
233 Ali Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, istanbul: iletisim Yaymlari, 2012, s. 41.
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statiilkoya kendi iradeleriyle baglanir, kiiltiir endiistrisi ile iliskiler bilingli olarak
pozitiftir. Sanat¢i, ‘moda ve eglence endiistrileriyle... etkin olarak flort eder’.
Drucker’in goéziinde, ‘bugiin son derce gelismis bir sembolik etkinlik olarak giizel
sanatlar, tiiketimin ve gosterisin giidiimiindeki kitle kiiltiirline daha giiclii bir destek
saglar’. 1990’lar sanatinin bir 6zelligi, ‘ana-akim medya kiltiiriiniin malzemelerine ve
imgelerine karst duydugu miithis tutkudur’.” 234 Yapilan heykellerin igeriklerine
baktigimizda, toplumsal, kisisel, ¢cevresel ve var olan sorunlara yonelik dikkat ¢cekme
cabasindadir. Bazi sanatgilar bu yapitlar1 medya kiltliriinlin - malzemelerinden
yararlanarak {iretmistir. Sanatcilarin tiretmis oldugu eserlerin bir kisminda izleyicinin
eseri izlemesinden ¢ok yapita dahil olmasini ve deneyimlemesini isteyen bir egilim
vardir. Bu yillarda Avrupa ve Amerika’nin disinda Uzak Dogu ve Orta Dogulu
sanat¢ilarda evrensel olarak yer almistir. Hatta gilinlimiizde Dogu {ilkelerinde yer alan
sanatcilarin trettikleri eserlerine ilgi biiyiiktiir. Batili toplumun gérmemis oldugu 6zgiin,
etnik, dogu mistisizmi ve felsefesine dayali eserleri sergilemisler ve oldukca ilgi
gormiisleridir. Baz1 Uzak dogulu sanatgilar ise kendi toplumlarinda yer alan Manga’lara

dayal1 heykeller tiretmistir. 199011 yillarin etkisi glinlimiize de yansimuistir.

2000 yilina girmemizle birlikte, 21. Yiizyilin ilk ¢eyreginde diinyamizda gelisen tarihsel
olaylarin bir kismi sunlardir: 2000Yillara gelindiginde diinya devletlerinde
Kiiresellesme hiz kazanmisti. 2001 yilinda 11 Eyliil’de New York’taki Diinya Ticaret
Merkezine Afgan Terdr Orgiitii tarafindan yapilan saldir1 birgok insanin dlmesine sebep
olmustur. Bunun iizerine ABD, Birlesik Arap Emirlikleri ve birgok NATO iilkeleri
Afganistan’1 isgal etmistir. BU olayla birlikte Soguk Savas donemi baglamistir.
ABD’nin karsisindakiler SSCB degil, Radikal islam Orgiitleriydi. ABD miidahaleci
tavrini artirarak, Afganistan’da Taliban rejimine kars1 askeri operasyonlar diizenlemeye
basladi. ABD ikinci biiyiik harekatin1 2003 yilinda, kimyasal ve kitle imha silahlart
bulundurduguna dair Irak’a diizenledi. Sekiz yil sliren savas sonunda binlerce insan
oldiiriildii ve Irak lider1 Saddam Hiiseyin yonetimini devirip, idam etmislerdir. Bu
donemde Irak’ta Saddam’in devrilmesiyle, kamusal alanda yer alan Saddam Hiiseyin
figtiratif anit heykelini yikarak, iktidarin devrildigini sembolik olarak goézler Oniine

sermislerdir. Iktidar1 temsil eden figiir heykelleri her zaman siddete maruz kalmislardur.

234 Ali Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, istanbul: iletisim Yaymlari, 2012, s. 41.
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Iktidar1 istemeyen yasayan toplumlarm ve bireylerin yok etme arzularmi, heykellere
uyguladiklar1 yakip, yikarak uyguladiklar siddet eyleminde goriilmektedir. ABD’nin
stipheci yaklasimindan dolay1 Orta Dogu Miisliiman ilkelerinin hepsi potansiyel terdrist
olarak goriilmekteydi. Barig¢il ve 0Ozgiir diislince sahip olan Amerika’nin tutumu
gercegi, Irak’ta Amerikan askerlerinin uygulamis oldugu siddetin fotograflarinin
yayillmasiyla, tiim diinya goziinde yok olmustu. 2004 yilinda Karadag Sirbistan’dan
ayrilmis ve bagimsizligini kazanmistir. AB {ilkelerinin sayilarinin artmasiyla, siirlari
daha da gelismistir. 2008 yilinda Giiney Osetya ve Abhazya bagimsizliklarini
kazanmigtir. 2010 yilinda Arap Bahari bagladi. Bu yasanan bahar hazin bir sonbahari
animsatmaktaydi. Arap halklarinin demokrasi, 6zgiirliilk ve insan haklar1 taleplerinden
ortaya cikan toplumsal ve siyasi silahli ayaklanmadir. Arap iilkelerinde mitingler,
gosteriler, i¢ karisiklik ve ¢atismalar yasanmistir. Bu ayaklanma ile birlikte birgok Arap
diktatorii devrilmistir. 2013 yilinda 31 Mayis’ta Tirkiye’de Gezi Parki eylem ve
direnisleri yapilmustir. 2014°te Israil Gazze’ye saldir1 baslatmis ve birgok sivil halki
Oldiirmiistiir. 2014’te goriilen en 6nemli olaylardan biri lilkemizin sinirlarini da tehdit

etmekte olan, ISID Terdr Orgiitiiniin yapti§1 saldirilar ve insanlar1 katletmesidir.

Biiyiik ekonomik krizler yasanmis ve bankalarda ¢okiis yasanmistir. Enflasyon degerleri
inisli ¢ikisl bir hal almistir. izlanda iflas etmis ve AB iiyesi Yunanistan’in ekonomisi
dibe vurmustur. Ekonomik krizlerle birlikte toplumsal ayaklanmalar olusmustur.
Yasanan tsunami, deprem, kasirga gibi dogal afetler sonucunda biiyiik sayida toplu

oliimler gortilmiistiir.

Cin ve Hindistan ekonomik alanda ciddi biiyiime gdstermistir. internet aglar1 gelismis,
sosyal medya kullanimi1 yayginlagsmasiyla bireyler ve kiiltiirler aras1 gelismeler sagland.
Internetle birlikte hizla kiiresellesen diinya, erisilemezlik dl¢iitiinii yitirmis, biiyiik bir
koy durumuna gelmisti. Artik iilkelerde yasanan olaylar, iktidarin yandas medyasi
tarafindan yapilan yaymnlarla degil, toplumlarin sosyal aglarin {izerinden paylasimlariyla
Ogrenilir olmustu. Sosyal medyanin sanat i¢in en biiyiik getirisi, tiim sanat eserlerine

ulagilabilirlik ve kolay yoldan sanat¢ilara taninirlik katmasidir.
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Yakin tarihimizde yasanan olaylarin hepsi tiim diinya insanlarini etkilemistir. Bu
etkilenme fiziksel ve ruhsal izler birakmistir. Sanatgilar da yasadiklart donemin teknik
kosullarina uygun, kendi algiladiklar1 bigimlerle insan figiirlinii sekillendirmistir. Her
bir sanat¢inin yapitinda farkli etkiler goriilmiis, yasam bigimlerine paralel olarak ayni
etkide tiretimlerinde de degisimler olmustur. Giinlimiiz heykel sanatinda da insan figiirii
olustururken, sanatgilar kisisel meselelerinden ya da diinya da olup biten olaylardan
etkilenmislerdir. Bazen eser yoluyla bize mesaj vermek isterken, kimi eserde mesaj

kaygis1 goriilmemektedir.

Yirminci yiizyihin ikinci yarist heykel sanatindaki beden temsilleri iizerine farkl
yorumlamalar getirmistir. “-temsil diislincesindeki araya mesafe koymak boyutu
acisindan-, ¢iinkii artik temsil diye bir sey yoktur. Imgeler bizi bir anda ¢iplak bir
hakikatle kars1 karsiya birakmaktadir, bu artik benimseyemez oldugumuz bir hakikattir,
clinkii temsili yaratan sembolik ve metaforik anlam buharlagsmistir. Beden bir bakima
kendisiyle ortiigmektedir, 6te yandan 6znelestirilmesi de nesnellestirilmesi de miimkiin
degildir. Bir et parcasi, burusuk bir surat, sebepsizce oldugu yere dikilmis bir siluet
gibidir. Cinselligin tuhaf, daimi fakat arzudan, fanteziden, yoksun varliginin da kaynagi
budur.” >*® Bu gelisim, sadece plastik sanatlarla kalmayip, dans ve tiyatro sanati i¢in de

gecerlidir.

“Bu geligsmelerin vardigl noktada ‘yiizyil sonunda’ beden artik sanatsal eylemin hem
0znesi hem nesnesi haline gelmis ve en 6nemlisi her an, her yerde —fotograf ve video
goriintlilerinde- daimi bir varlik kazanmistir.1990°1ardan itibaren sanatta yiizde seksen,
hatta ylizde doksan oraninda bedenin bir nesne olarak ele alindig1 goriiliir. Sanat bedeni
gostermedigi zaman da onu iiretici ve performer sanatgi haliyle kullanmakta, sanatg1 bu

durumda yapitlarin yaraticisi olmaktan ¢ok kendisi bir yapit, bir etiket olmaktadir.”?*®

Gec¢misten glinlimiize heykel sanatinin tarihine baktigimizda, mitler ve dinlerden yola
cikan heykeller, yerini isimlerini 20. Yiizyilda olusturdugumuz akimlara birakmustir.

Her bir donemde farkli slupsal hareket goriilmiistiir. 20. Yiizyilda Modernizmle

2% Alain Corbin, Jean Jacques Courtine, Georges Vigarello, Bakistaki Degisim: 20. Yiizyil, Ankara:
Yap1 Kredi Yaynlari, Eyliil 2013, Cilt. 3, s. 357.
2% Alain Corbin, Jean Jacques Courtine, Georges Vigarello, Bakistaki Degisim: 20. Yiizyil, Ankara:
Yap1 Kredi Yayinlari, Eyliil 2013, Cilt. 3, s. 356.
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birlikte izm’li akimlar olusur ve ge¢mise, akademiye, kurumlara, kendinden bir dnceki
akima tepki olarak yeni akimlar olugsmustur. Her gelen akim yeni bir iislup ve bakis
acgis1 ortaya cikarmistir. 20. Yiizyilin ikinci yarisinda Cagdas ve Postmodernist
olusumlarla birlikte bi¢imlerin yanina kavramlar ve bedeninin ta kendisi gelmistir.
Glinlimiizde ise tim bunlar1 6ziimsemis ve caginin gerektirmis oldugu sdylemleri

olusturmak adina figiir heykel olusturmaya ya da beden kullanilmaya devam etmektedir.

Bedenin bizatihi sanat iirlinii haline gelmesine ragmen, oncelikli olarak 1960’lardan
giiniimiize insan figiiriini isleyen nesnel, canli bedene dayali olmayan, heykel ve
heykeltiraglara yer verilip, birka¢ Ornekle bedeni ile sanata ydn veren sanatgilara
deginilmistir. Insan figiiriiniin fiziksel ve kavramsal degisimlerinin yaninda, sorgulayan

sanat¢inin canli bedeni kullanimi ve nasil yorumladigini incelenmistir.

2.1.2. 1960 Yilindan Giiniimiize Heykel Sanatinda Cagdas ve Postmodern
Olusumlarla Birlikte Insan Figiiriindeki Degisimin Yer Aldig1 Sanat Akimlari

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren heykel sanatinda insan figiiriiniin yer aldigi
akimlar tek tek incelenerek, 1960 yilindan giinlimiize gec¢irmis oldugu degisimleri,
olusan sanat akimlarinin etkisiyle heykelde insan figiiriine nasil yansimakta oldugu
gosterilmektedir. Akimlarin bir kisminda geleneksel heykele yonelik figiirler goriilmese
de, malzeme yerine bedenin kendisinin bizzat yer almasi sebebiyle kisa da olsa yer
verilmektedir. Modernizm’i reddeden sanatcilar farkli bir yol izlemekte ve biiyiik bir
hizla degisim gostermektelerdir. Bu yillarda olusan akimlar, Pop Art, Yeni Gergekgilik,
Fluxus, Happening, Performans Sanati, Beden Sanati, Feminist Sanat, Yeni
Disavurumculuk, Yeni Kavramsalcilik, Postmodern Doénemde Heykel, Hiper
Realizm’dir. 1960 sonrasi olugan sanat akimlarinin degisen algisiyla insan figiiriine
bakisi gozlemlenip, sanatcilarin bedeni gérme ve ifade etme bigimlerine yer verilip,

uyguladiklart yontemlere deginerek, kisaca akimlar belirtilmektedir.

2.1.2.1. Pop Sanat

Pop sanat, dnce Ingiltere’de sonra Amerika’da birbirinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikan
ve popiiler kiiltiire ait imgeleri kullanan sanat olusumudur. ‘Pop’ sozciigli Richard
Hamilton adli sanat¢inin ‘Giintimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cazip Kilan Nedir?’

eserinden yola ¢ikarak verilmistir. “Yapitta yar1 ¢iplak bir viicut gelistirmecinin cinsel
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organi seviyesinde tuttugu abartili boyutlarda, kirmizi bir lolipop iizerinde ‘POP’

237 Ik kez ‘pop’ terimini Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway kullanmustir.

yaziyordu.
“Fakat sozciik 1963°te New Yorklu elestirmenler tarafindan tekrarlaninca moda olur.
Bu donemde modern sanat Fransa yerine New York Okulu egemenligindedir, New
York sanatsal yaratinin uluslar arasi merkezi haline gelmistir. Perre Restany’e gore pop
corn (patlamis misir) ve pop song (moda sarkilar) arasindaki Amerika hi¢ ayrim
yapmaksizin her seyin i¢ine pop katmistir. Yeni gercekgiler, birlestirmeciler, yeni-
figiiratifler pop teriminde toplanirlar.” 238 Pop sanat¢ilar ilk evrede insan imgesini
kaynak almis, ikinci evrede ise kitle iletisim araglarinin etkisiyle, degisen cevresel
faktorler ve diinyayr algilayis bicimi 6nem kazanmustir. Pop sanati Ingiltere’de
baslangi¢c olarak goriilse de Amerikan sanat¢ilar tarafindan iiretilen yapitlar ve kitle
kiiltiirli izerine etkileri yoniinden, agirlikli olarak Amerika iizerinden yon bulmaktadir.
Avrupa’li sanatgilar da pop eserler iiretmisler, fakat bayragi Amerikalilar
gogiislemislerdir. ikinci Diinya Savasi sonrasi, ekonominin gelismesine paralel olarak
tiketim kiiltiirlindeki artis, Amerikan varliginda Pop sanatin gelismesine neden

olmustur.

Amerikal1 pop sanatcilar, gazete ve dergi resimleri, resimli roman, yiyecekler, giysiler,
reklamlar gibi her tirli kiltir trtinii ve nesnelerine ilgi duyup, eserlerinde
kullanmiglardir. “Pop akimmin ‘tutmasini’ kolay anlasilirhigina baglayan Amerikali
elestirmen Harold Rosenberg, Soyut Disavurumculuk gelenegini yerle bir eden bu yeni
sanat anlayisinin sanat olmadigin1 sdyleyecek kadar ileri gitmis, Pop’u bir tiir ‘reklam
estetigi’ olarak nitelendirmistir. Giizel sanatlarin begeni olusturmaktaki geleneksel
islevinin zaten ‘reklamct’ figiirii tarafindan ele gecirildigine inanan Pop sanatgilart i¢in
Rosenberg’in elestirisinin pek bir anlam1 yoktur; Pop, tiiketim kiiltiirii ve reklam1 adeta
yiiceltir, imgeleri yiiksek kiiltiir/alt kiiltiir ayrim1 yapmaksizin ele alir. Amerikan sanat
ortaminda elestirmenlerin kolay kolay gecit vermedigi Pop akimi, yine de ¢ok kisa

siirede galerilerin, sanat piyasasinin ve miizelerin onayini almis; yalnizca ABD’de degil

237 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, Cin: Hayalperest Yaymevi Dag. San. Tic. Ltd. Sirketi, Subat
2014, 484.
238 (9zi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlar, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 295.
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cesitli Avrupa iilkelerinde de 1960’lara damgasin1i vuran baslica akim haline

gelmistir.”239

Pop sanatta, sanatin figiiratif olana ilgi azaliyormus gibi goriinse de figilir hala yer
almaktadir. George Segal heykellerinde figiir pop kiiltiirii ile birleserek izleyiciye
sunulmustur. Bu gerceklik arayisi daha ileriye gidip, Hiper real ¢alismalara yon verici
olmustur.1960’1 yillarin sonunda, Pop art, s6hretini yitirmeye baslamis, bu donemde

yer alan sanat¢ilar, benzer olusumlarla yapit iiretmeye devam etmisleridir.

2.1.2.2. Yeni Gerg¢ekgilik

Nouveaux Réalistes (Yeni Gergekgiler), Fransiz sanat elestirmeni tarafindan Avrupali
sanat¢ilarin bir araya gelerek olusturdugu grubun adiydi. Hayatla sanat arasindaki
sinirlart yok etmek i¢in kurulan akim, Fransa’da, Pierre Restanty tarafindan, “remi
olarak 26 Ekim 1960’ta Yves Klein’in Paris’teki evinde kurdu.”?** Bati diinyasindan
gozlenen modern tiketim kiiltiirinlin bir yansimasi olarak meydana gelmistir.
Bulundugu ¢aga taniklik etmis ve yol gdsterici olmustur. “Cikis noktasi, modern ¢agin
akisinin tersine cevrilemeyecegi inancidir. Yeni gercekciligin manifestosunu yazan
Fransiz sanat elestirmeni Pierre Restany’e (1930-2003) gore, ‘tiim dillerin ve iisluplarin
tikendigi bir nokta’ s6z konusudur. Yeni gercekeilik ise, ‘artik c¢oktan miadini
doldurmus olan resim ve heykel alaninda yeni bir formil’ degildir. ‘Peki ne
oneriyoruz?’ diye sorar Restany ve sOyle yanitlar: ‘ger¢egin kavramsal ya da diigsel bir
prizmadan gegirilmis bir yansimasini degil, ta kendisini algilanmasinin o tutku dolu
macerasint.” Diye aciklama yapmustir. Yeni Gergekgilerin eserlerinin pek ¢ogu ‘yaratici
yikim’ sinifindandir ve aksiyonlarin ya da performanslarin sonucunda olusturulmustur.
Bu akimin en 6ne ¢ikan sanat¢ilarindan bir Yves Klein olup, Niki de Saint Phalle’de bu

akimda bir donem yer almistir.

2% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yaymcilik, 2008, s. 161, 162.
20 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, Cin: Hayalperest Yaymevi Dag. San. Tic. Ltd. Sirketi, Subat
2014, 496.
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2.1.2.3. Fluxus

Fluxus, uluslar arasi avangard bir grup olarak Litvanya’da kurulmus ve Amerikali
sanat¢1 George Maciunas tarafindan ismi verilmistir. Bu olusum iislup degil, bir tavir ve
karst durustur. George Maciunasl960 yilinda tarafindan yazilan Fluxus
Manifestosu’nda en radikal hareket olan Fluxus’un amaclarini siralamisti.
“Manifestodaki atesli sdylemden de anlasilabilecegi gibi, Fluxus, 06ziinde, 1960’h
yillarin toplumsal muhalefet bi¢imlerinden beslenen, donemin kiiltiirel muhalefet
dalgasmma eklemlenen bir olusumdur. Geleneksel anlamda bir ‘akim’ olarak
nitelendirilmemesine karsin ‘akis’ anlamina gelen adi gibi, pek ¢ok kaynaga gore
Almanya’dan ¢ikip bircok Avrupa kentine ve New York’a akan Fluxus, ortak bir tislup

olmaktan ¢ok, o akisa kapilan sanatgilarin tasidigi ortak bir tavirdir.”?*

Bu tavra gore
sanat¢ilarin amagclari; “insan kaynaklarinin ve maddi kaynaklarin tiiketimine bir dur
demek arzusuyla sekillenmistir. Fluxus bu ylizden sanat nesnesinin islevi olmayan,
sanat¢1 i¢cin gecim kaynagi olsun diye alinip sanatgilarin egosunu beslemek amaciyla
yapilmasina karsidir. Fluxus anti-profesyoneldir ve sanatin sanat¢ilarin egosunu

beslemek amaciyla yapilmasina karsidir.”?*

Fluxus sanatgilar1 estetik kaygilar1 geri
plana itip, diisliniis bicimleri dogrultusunda sanat fikrini tamamen yikamadilarsa da
sanat i¢inde ele alinabilecek malzeme ve yontemlerin sinirlarini genisleterek onemli

katli saglamiglardir.

Sanat ve hayat arasindaki sinirlar1 eritme ¢abasi gdsteren sanatcilarin eserlerine,
geleneksel malzemeyi dislayan kalicilik yerine gegiciligi tercih eden tavirlar ve biten
yapitlardan ziyade iiretim asamasindaki siire¢ ve an’t dnemsedikleri i¢in giliniimiizde

fotograf aracilig1 ile ulagmustir.

Fluxus ruhunu en iyi yansitan ve gelistiren sanat¢t Joseph Beuys’dur. “Sanatin
tyilestirici giicline inanan ve evrensel bir yaraticilik diirtiistinii harekete gecirerek gercek
bir toplumsal doniisiim yaratabilecegine inanan Beuys, Fluxus’un temel ilkelerini adeta

kisiliginde barindiran bir sanatgidir.”**

21 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, istanbul: Sel Yayincilik, 2008, s. 203.
222 Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yaymecilik, 2008, s. 204.
243 Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yaymecilik, 2008, s. 206.
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2.1.2.4. Happening

“Happening gorsel sanatlarin ve siir, miizik, dans, tiyatro gibi sanatlarin 6gelerinin
birlesmesinden olusmus bir sanat, etkinlik tiiridiir. Biitiin sanatlar1 igeren tiimsel bir

» 244 Amerikali sanat¢1 Allen

sanat tiirli veya sanatin tiyatrolastirilmasi denilebilir.
Kaprow Italyan Gelecekgi performanslardan etkilenerek Happening terimini kullanmis
ve olusturmustur. Bu olusuma gore cagdas sanatin sanatcilarinin ben heykeltirasim,
ressamin demesine gerek yoktur. Sadece sanat¢1 vardi. Sanatgilar, deneysellik {izerinden
yapitlarin1 olusturup en ug¢ noktalarda is yapmislardir. Tek bir sanat dalindan s6z
etmekten ziyade, tiim sanat dallarinin bir arada bulunarak simnirlar1 eritilmis ve

disiplinler arasi sanat olusumundan bahsetmek gereklidir. Olusum denen bu yeni tiiriin

ozelliklerini Kaprow 6zetle sdyle agiklamistir:
“a) Sanat ve yasam arasindaki sinir alabildigince akiskan ve belirsiz tutulmalidir.

b) Temalarin, malzemelerin, eylemlerin ve bunlar arasindaki iliskilerin kaynagi;
sanatlarin, onarlin tiirevleri ve ¢evresi diginda, herhangi bir yerden ya da donemden

turetilmelidir.

¢) Olusumun gosterimi, olduk¢a aralikli, kimileyin devinen ve degisen yerlerde

gerceklesmelidir.
d) Mekan sorunlariyla yakindan ilgili olan zamanin degisken ve kesintili olmasi1 gerekir.

e) Olusumlar yalnizca bir kez gergeklestirilmelidir (Zaten, istense bile aynen tekrar

edilemez).

f) Bir siire sonra izleyicilerden tiimiiyle vazgecilmelidir. Bu da tiim izleyicilerin olaya

katilmasi demektir.”?*®

2.1.2.5. Performans Sanati

Performans sanati, kokenleri itibariyle 20. Yizyilda olusan, Dadaist, Fiitiirist ve
Stirrealist sanatcilarin  tiyatral olarak sergiledigi gosterilere dayanmaktadir. Bu

akimlardaki gibi izleyici ve sanatcilar arasinda karsilikli iligki kurar ve aradaki smiri

244 Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 321.
#° Mehmet Y1lmaz, Modernden Postmoderne Sanat, Ankara: Utopya Yaymevi, Ekim 2013, s. 331.
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yok etmektedir. “1950’li yillarda bu tiir etkilesimler, Allan Kaprow’un (1927-2006)
New York’ta sahneledigi oyunlarla gelismeye baglar. 1960’larda —sanatgilarin
gosterilerde viicutlarini bir ara¢ olarak kullandiklari sanat ¢alismalarini tanimlamak
igin- ‘Performans Sanati’ terimi kullanilir. Miizikten, sarkilardan ve danstan da

faydalanilan caligmalar farkli mekanlarda tekrar edilebilmektedir.”*

Fotograf ya da
video kayitlar ile sergilenen performans sanati, bir veya birkac sanatgiyla, izleyicinin
Oniinde ya da uzakta, kimi zaman bir dakika, kimi zamansa bir saat ya da birka¢ giin
siirmektedir. Beden Sanati, Fluxus, Siire¢ Sanati yakindan ilgili olup, gosteri sanatlari
ile ortak yonler tasisa da farklilik gosterir ve gorsel sanatlar i¢cinden ¢iktig1 kabul edilen

oncti bir akim olarak yer almistir.

“Bedeni sanatsal bir dil olarak kullanan ¢ok c¢esitli yaklagimlarin ortak noktasi, bedenin,
toplumsal normlarin 6grettigi kiiltiirel degerlerin Gtesinde bir dogallik (dogaglama)
icinde sunulmasidir. Bedene odaklanan hemen tiim performanslarda bir tiir kiiltlir/doga
ikileminden s6z edilebilir. Bedenin (doganin) kendi 6gretisine 6nem veren bu sanatsal
anlayis i¢inde akil/beden ayrimi iizerinden bakmamaya, akla hiyerarsik bir iistiinliik
tanimaktansa bedeni deneyimlemeye Oncelik verilir. Bazi performanslarin sinirlari
zorlayic1 nitelikte olmast da buna baglanabilir. Ayrica bedene yonelik bu tavir,
izleyicinin olayr bir ‘gosteri’ degil, ger¢ek bir deneyim olarak algilamasina ve
paylasmasina neden olur. Yasam ic¢giidiisiiyle 6liim icgiidiisli, sadizm ve mazosizm,
izleme ve izlenme, hastalik ve sagaltim arasindaki ikilemleri irdeleyerek dramatize eden
Performans Sanati, Maurice Merleau-Ponty’nin dedigi gibi ‘insan bedenin ancak
yasayarak kavranabilecegi’ gercegi iizerine kuruludur.”?*’ Bedeni kendine malzeme
secen Performans Sanati, bastirilmis tiim duygu, diisince ve diirtiilere yonelik bir
baskaldir1 olarak giindeme gelmistir. insan bedenini bir eylemi, ifade etme alan1 ve araci
haline gelir ve toplumsal ya da kisisel diizeyde politik bir ifade bigimine doniisiir. Bu

baglamda Performans Sanati:

2% Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, Cin: Hayalperest Yaymevi Dag. San. Tic. Ltd. Sirketi, Subat
2014, s. 512.
4T Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yayncilik, 2008, s. 222, 223.
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“Bir ifade tarzi olarak performans, genellikle *Beden Sanati formuna doniigerek
1960’larin sonlariyla 1970’lerde ivme kazanmaya devam etti. Performans sanatgilari,
devrin daha genel sosyolojik meselelerine dogrudan egilen eserler yaratiyorlardi.
Cinsiyetcilik, 1rkeilik, savaslar, homofobi, AIDS ve ¢esitli kiiltiirel ve toplumsal tabular
degisik yollarla irdelenip kesfediliyor, canli ve genellikle uzlasmaz yaklasimlarla

sorgulamyordu.”248

Performans sanatinin tarihgesini yazan ABD’de yasayan RoseLee Goldberg, bu sanatin
dinleyicilere tarafindan acikli ve sansasyonel olusunu sdyle ifade etmistir: “Performans
sanat¢ilart bize iki kere gormedigimiz, bazen de asla gérmek istemeyi dilemedigimiz
seyleri gosterdiler.”?* Sanatcilarin sergilemis oldugu performanslarin arzu edilerek
izlenmesi miimkiin goriilmeyip, bedeni arzu nesnesi olmanin disina ¢ikarmislar ve
izleyiciyi tahrik edecek unsurlar yok gibidir. John Cage, Nam June Paik,
Gilbert&George, Joseph Beuys gibi daha bir¢cok sanatgi, Performans sanatini icra

etmisleridir.

2.1.2.6. Beden Sanati

Beden sanati, sanat¢inin kendi bedenini kullanmasiyla olusan sanattir. 1960 yillarin son
donemlerinden itibaren oldukga popiiler ve ¢ogu kez sanat diinyasinda tartismalara yol
acip, biitiin diinya da yayilmistir. Beden sanati Performans sanati ile de ortiismektedir.
“Beden sanatinin izleyicileri pasif gézlemciden dikizciye, aktif katilimciya kadar genis
yelpazeli roller yerine getiriyorlar; niyet olarak yabancilastirici, sikici, sok edici,
disiinceye kiskirtict ya da eglenceli eserlere son derece duygular tepkiler
Verebiliyorlardl.”250 Beden sanati, cinsiyet, cinsellik, 6liim, kimlik, toplumsal cinsiyet,
hastalik ve siddet olmak iizere biitiin bu konularda sdylem olusturup elestirmek icin
giiclii bir aracidir. Sanat nesnesi olarak bedeni kullanan sanatc¢ilar, gerceklestirdikleri
eylemler esnasinda izleyicinin de katilmasina olanak sagladiklari gibi ¢agin getirmis

oldugu teknolojik aletlerin goriintiileme tekniklerinden de yararlanmislardir. Beden

248 Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat Usluplar Ekoller Hareketler, istanbul: Akbank Kiiltiir ve
Sanat Dizisi, Aralik 2007, s. 223.

29 Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat Usluplar Ekoller Hareketler, istanbul: Akbank Kiiltiir ve
Sanat Dizisi, Aralik 2007, s. 223, 225.

%0 Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat Usluplar Ekoller Hareketler, istanbul: Akbank Kiiltiir ve
Sanat Dizisi, Aralik 2007, s. 244.
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lizerinden harekete gecmis olan sanatgilar, ge¢misten giliniimiize sanat tarihinde
kaliplagsmis olan beden tizerindeki bakis1 farklilastirmak tiizerine eylemler yapmislardir.
Bu yapilan gosteriler sonunda, izleyiciler iizerinde somiiriilen ve tiiketim nesnesi olan

bedeni sorgulamaya yoneltmislerdir.

Yasadiklar1 siirecte beden {lizerine yogunlasan beden sanatgilari, kendi edindikleri
deneyimlerde aklin ve bedenin sinirlarin1 zorlamak istemiglerdir. Bedene uyguladiklari
deneyim ac1 ve tehlike icermis olup, insani tedirgin eden gosterileri, sasirtmaya yonelik
kullanmislardir. Beden sanat¢ilarinin, kendi bedenleri iizerindeki bu mazosist tavrina
kayitsiz kalmayan seyirci de yapitin bir parcasi haline gelmis olmaktaydi. Marina
Abromovig, Hannah Rilke, Hermann Nitsch, Orlan, Chris Burden, Gina Pane gibi

sanatcilar ve daha bir¢ogu icin kendi bedenlerinin kullanmis oldugunu sdyleyebiliriz.

2.1.2.7. Feminist Sanat

1960’11 yillardan itibaren, bir grup feminist sanat¢i, sanat elestirmeni, sanat tarihgisi
kadinlarin sanat tarihinde, miize ve kurumlarda yeteri kadar temsil edilmemesi ve ¢ogu
zaman dislanmasina yonelik miicadele baslatmiglardir. Sanat tarihi iginde, feminist
sanat sorgulamasiyla ilk kez Linda Nochlin’in sordugu soru ‘Neden Hi¢ Biiylik Kadin
Sanat¢i Yok?’ baglikli makalesini yaymlayarak baglamistir. “Nochlin bu soruyu

yanitlarken sunu vurgular:

Sanat, Ustiin giiclerle donanmis bir bireyin kendinden 6nceki sanatgilardan ve daha
belirsiz, daha yiizeysel bicimde ‘toplumsal kosullar’dan ‘etkilenerek’ ortaya koydugu
ozgiir ve 0zerke bir etkinlik degildir. ... sanat yapmanin kosullar1 belli bir toplumsal
cevrede gelisir, bu toplumsal yapinin ayrilmaz pargasidir ve ister sanat akademileri, ister
himaye sistemleri, ister Oliimsiiz yaratici, iistlin sanat¢i-insan ya da toplumdisi ilan
edilen yalniz yaratici, Ustiin efsaneleri olsun, 6zgiil ve tanimlanabilir toplumsal
kurumlarin dolayimindan gecer ve belirlenir.” 21 Nochlin’in makalesi, 1960’11 yillarda
ortaya ¢ikan ve biitlin diinyay1 saran toplumsal olaylarin, politik eylemler ve kolektif bir
bilincin olusmus oldugu hareketle, kadinlarin dogru ve gereken soruyu sormasi iizerine

etkili olmustur.

21 Ahu Antmen, Sanat Cinssyet, Istanbul iletisim Yayinlari, 2010, s. 14.
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“Geleneksel sanat tarihinin kadinlara hi¢ yer vermemesi, kadinlarin gercekten de iyi
sanat¢ct olamayacagi anlamina gelmektedir? Kadin sanatgilar1 erkeklerden ayiran en
temel birtakim dogal, biyolojik farklardan s6z emek miimkiin miidiir? Bu tiir farklardan
sOz edilebiliyorsa kadinlarin sanatini erkeklerin sanatindan ayiran farkli bir imgesellik,
farkli bir ifade mi s6z konusudur? Yaraticilik siireci gergekten de cinsiyetle ilgili bir
olgu mudur? Kadinlara 6zgii elisine yonelik minér sanatlarla/zanaatle gilizel sanatlar
arasindaki ayrim, gercekten de o kadar keskin midir? Bu gibi dlgiitleri kimler, neden ve

nasil belirlemektedir?.. Bu ve benzeri pek ¢ok soru, kadinlarin sanati ve sanat tarihini

99252

yeni bir bilingle irdelemesinin yolunu agmis”“>* olup bedenleri, yaptiklar: insan figiirleri

ve kullandiklar1 domestik malzemelerle ifade etmislerdir.

“Kadin Sanat¢ilar;

1. Calismalarinda genellikle domestik malzeme kullanirlar.
2. Dokumalar, kumaslar, giysiler kullanirlar.

3. Kendi yasamlarina dair otobiyografik isler yaparlar.

4. Bir yapit1 sonuclandirmaktan ziyade siire¢ isteyen ¢aligmalar yaparlar. Caligmalarin

ortaya bir sonu¢ koymasi gerekmez.

5. Minimalistlerin tam tersine mutlak bi¢cime karsidirlar. Daha ¢ok yasamin dogal

seyri igerisinde sekil alan ¢aligmalar iiretirler.
6. Caligmalarda degisken ve kirillgan formlar kullanirlar.
7. Alt anlatimlara 6nem verirler.
8. Tiim insanlig1 kurtarmak gibi bir ¢abalar1 yoktur. Dogrulanliktan hoslanirlar.
9. Gerektiginde tiretimlerinde kendi viicutlarini da plastik obje olarak kullanirlar.
10. Kendi deneyimlerini paylasmak isterler.

11. Ev i¢i gibi kendi 6zel alanlarin1 kamusal alana tagima istegi duyarlar.

22 Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yaymecilik, 2008, s. 241.
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12. Kapali enerjinin, agiga ¢ikarilmali istegini tagirlar. Bu enerji, izleyici de
uyandirilmak istenen bir enerjidir. Gorsellikten ¢ok dokunsallifa ve duyumsalliga

agirlik veren bir enerjidir.

13. Ortadaki kiiltiirel mirastan bir hak talep etmezler. Ciinkii sanat tarihinde bir yerleri

olmadiklarmni diisiiniirler.

14. Calismalarinda yasama cevap vermek anlaminda yasama dair izler siiriip ve ipuclari

verirler.

15. Gosterge Bilim’i plastik sanatlardan ayri tutmazlar. Edebiyat, Tarih, Antropoloji...
Bilim dallarindan da beslenen ¢alismalar tiretirler.

16. Calismalarinda sofistike sanat formlari ile ilgilenmezler.”253

Mindr diye nitelendirilen kadinlarin evlerinde {rettikleri el sanatlarina yonelik,
geleneksel teknikle bilingli bir sekilde resim ve heykellerine aktarmalar1 1960 sonrasi
tiretimlerinde farkli bir elestirel yontem bi¢imi olmustur. Heykel alaninda malzeme
arayisindan olan sanatgilar, bu yaklasim {izerinden eserler iiretmistir. Magdalena

Abakanowicz gosterilebilecegimiz en iyi 6rneklerdendir.

“Kisiselin ‘politik’ kilindigr bir yaklagimlar biitiinii olan Feminist Sanat, 1960 sanatin
taniminin, i¢eriginin, ifade bigimlerinin ve malzemesinin sinirlarin1 genisletebilmis bir
akim olarak sanatta 1960 sonrast postmodern silirecin gelisiminde Onemli rol

oynamlstlr.”254

2.1.2.8. Yeni Disavurumculuk

1970’lerde popiiler olan Minimalizm ve Kavramsal sanata tepki olarak dogmus Yeni
Disavurumculuk (Neo-Ekspresyonizm), 1970 ve 1980 yillar1 arasinda Avrupa ve
ABD’de heykel ve resim sanatlar1 i¢inde goriilmiis, donemi icerisinde oldukca popiiler

olmustur.

3 Berna Kaya Okan, Giiniimiiz Sanatinda Feminist Yaklasimlar, (Elektronik Versiyon) Sanat ve
Tasarim Dergisi, Say1: 8, Aralik 2011,
http://kutuphane.dogus.edu.tr/mvt/details.php?recid=13081&Ing=0, erisim tarihi (05.07.2014), s. 77, 90.

2% Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yaymecilik, 2008, s. 244.
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Donem igerinde olusturulan figiirsiiz ve i¢inde 6znellik barindirmayan olusumlardan

sikilan sanatgilar tepki gosterip, yeniden figiirii sanat yapitlarina dahil etmislerdir.

“<Qlii> sanat denen resmi benimsemekte olan neo-ekspresyonistler, bu hareketlerin saf
soyutlamayi tercih etmelerinin yani sira soguk ve akli bir yaklagima sahip olmalarini
hice sayiyorlar ve gozden diisliriilmiis olan her seyi (figiirasyon, subjektiflik, duygularin
belli edilmesi, otobiyografi, hafiza psikoloji, sembolizm, cinsellik, edebiyat ve anlati)
gostere gostere One c¢ikariyorlardi.” 2 Alman sanatcl Georg Baselits heykel ve
resimlerinde, olusturmus oldugu figlirler de bu akimin etkisi belirgin bir bigimde

gOrilmiistiir.

“20. yiizyilin ilk yarisinda goriilen Ekspresyonizm’deki gibi bir {isluptan ziyade, ortak
bir egilim olusturulmus ve anlam bakimindan genisletilmistir. Genel hatlariyla neo-
ekspresyonist ¢aligmalar, teknik ve tematik 6zellikleriyle ayirt edilirken, malzemelerin
kullanilis1 dokunsal etkiye sahip veya ham maddelerden seciliyor, duygularin belirgin
bir sekilde ifade edilmesi isteniyordu. Secilen konular da siklikla gegmisle, ya kolektif
tarihle ya da kisisel bellekle derin bir iliski kurmaya yarayan, alegori ve sembolizm
araciligiyla islenen sorunlardi. Dolayisiyla, neo-ekspresyonist ¢aligmalarda, geleneksel
malzemeler ve temalara basvurup resim, heykel ve mimarinin tarihine egilme sz
konusuydu.” 2% Yeni Disavurumculuk olusumuna baktifimizda sanatcilar tarafindan

bireysellikleri ve 6znellikleri vurgulanmistir.
2.2.1.9. Postmodernizm ve Yeni Kavramsalcihk

1970’11 yillarin son déneminde olusan Postmodernizm yayginlik kazanmis, fakat terim
anlaminin kapsami bugiin bile netlik kazanmis degildir. “Hal Foster gibi postmodern
kuramcilarin anlayigina gore postmodern sanat, ‘iktidarin kurumlarda ve kati
geleneklerde cisimlesmesi sorununu ele alir; sanat yapitinin bi¢im ve {lislup bakimindan
biitlinliigii talebine ve birey-sanat¢i kiiltiine karsi ¢ikar; avangardin giic kaybederek
kurumlarin ve piyasanin eline diismesini basit¢ce kabullenmek yerine avangardi ve

modernist sanat1 elestiriye tabi tutarak, muhalif sanat pratiginin bi¢cim ve modellerini

5 Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat Usluplar Ekoller Hareketler, istanbul: Akbank Kiiltiir ve
Sanat Dizisi, Aralik 2007, s. 276.
256 Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat Usluplar Ekoller Hareketler, istanbul: Akbank Kiiltiir ve
Sanat Dizisi, Aralik 2007, s. 279.
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yeniden diisiinmeye’ c¢alisir. Bu cerceve, ‘tek-degerliligin karsisina ¢ok-degerliligi,
safligin safligin karsisina katisikligi, ‘yapr’in tekliginin karsisina metinlerarasiligi’
koyar.” T posmodernizmin, orjinallik ve Ozgiimliik gibi ilkeler biinyesinde eserler
olusturmay1 savunur. Postmodern donemde sanatsal yaklagimlar1 bir biitiin olarak ele
alir, tek bir sanat dalinin egemenligine son verip, disiplinler arasi sanat ve ¢ogulcu

anlayis1 getirmistir.

Yeni Kavramsalci sanatgilar, yap1 sokiimcii bir yaklagimla gerceklestirdikleri, kapitalist
toplumlarda, ekonominin kitle iletisim araglarla esit yayilmasini saglayip, giderek bir
yasam bi¢imi olusturmuslardir. 1960’larin Sitliasyonist akimmin 6nciilerinden Guy
Debord, “kitabinda kapitalist toplumsal diizenin asamasinda iiretimin yerini tiiketimin
aldigindan, kapitalist ekonomik diizenin kitlelerin bilincini yonlendiren giiclii
mekanizmalar yaratmasindan, bireyin pasif bir tiiketiciye doniismesinden s6z ederek, bu
diizenin kitle iletisim araclar1 sayesinde bir tiir ‘gdsteri toplumu’ yarattigini One
stirmistiir. Kitle iletisim aracglarinin pompaladig1 yapay arzularin biiyilisiine kapilan
bireyin tiikettikce yasadigi yapay mutluluksa, gercekte yasadigi yabancilagsma ve
sikintiyr Orten bir yanilsama olarak nitelendilrilmistir.”258 1980’lerin sanatcilarindan ¢ok
Oonce sanatin tiiketim nesnesine doniismesine ve gosterilerin goriiniir kilinmasi
saglamiglardir.  Yeni kavramsalct sanatgilar ise tan aksine sanatin bir tiiketim
nesnesinden ibaret oldugunu savunmusglardir ve tam bu noktada kavramsalcilardan, yeni

kavramsalcilar ayrilmaktadir.

2.2.1.10. Postmodern Déonemde Heykel

1980’11 yillarda Postmodernist siiregle birlikte, heykel sanati doniisiim ve g¢esitlenme
yasamis olup heykel tanimi gittikge zorlasmistir. Bunda ii¢ boyutlu iiretilmis olan sanat
yapitlarinin da etkisi vardir. Modernizm sonrasinda ortay ¢ikan diger sanat olusumlari
ve teknik olanaklarin de§ismesiyle, goriinen heykeller de degisime ugramistir. 1980’11
yillarda sanat yapiti liretiminde hazir malzemenin etkisi oldukg¢a 6nemli bir yer edinmis,
geleneksel heykellerle iligkilendirilince dikkat ¢ekmeyi basarmistir. 20. Yiizyilin teknik,

malzeme, anlam dagarciginin smirlar1 genisletilmistir. “1980’lerden 2000’lere uzanan

27 Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yaymecilik, 2008, s. 277.
28 Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yaymecilik, 2008, s. 278.
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stirecte kategorik olarak ‘heykel’ baslig1 altinda ele alabilecegimiz yapitlar, gercekte son
derece siirlidir. Disiplinlerarasi iliskilerin ve kavramsal icerigin alisilagelmis sinirlarin
ortadan kalkmasina yol agmis, iic boyutlu liretimlerde heykel iiretimden c¢ok, hazir-
nesne kullanimini ve mekana yayilan asemblaj ya da enstelasyon tiiriinde retimler

»2%9 K avramsal diisiincenin de 6n plana ¢ikmastyla, sanatcilar tek bir

agirlik kazanmustir.
disiplinden degil bir¢ok alandan eser iiretmek i¢in faydalanmigslardir. Jeff Koons, bu

donemin prensiplerini en iyi uygulayan sanatc¢ilardandir.

2.2.1.11. Hiperrealizm

Hiperrealizm akimi, 1960 yillarinda ABD’de ortaya ¢ikan fotograftan ve fotograf kadar
gercekei caligmalarin adini olusturan Fotorealizme dayanmakta olup, resim ve heykel
sanatin1 da etkilemistir. ABD’de ¢ikan Hiperrealizm, Bati Avrupa’da yayginlagsmistir.
Hiperrealist sanatcilar, politik, kiiltiirel, glincel meselelerle alakali toplumsal mesaj

veren eserlerin derinlik, renk, kompozisyon iizerinde 6zenli bir sekilde ¢aligsmislardir.

“Heykel alaninda calisan sanat¢ilar, forma yakin gergekligi yakalayabilmek icin
modelden alinmig figiir kaliplarint kullanmistir. Pop sanati, reklamciligin saldirganlig
ve siddetinin kullanirken hiperrealizm tiiketim ekonomisinin araglarmi kullanmistir.
Elleri aligveris torbalariyla ya da market arabasi paketlerle dolu olan insanlar esyanin
esiri olan varliklar olarak karsimiza cikarlar ve boylece Hiperrealizm, bizi esyalasan
insanla kars1 karsiya getirmeye ¢alisir. Bu heykellerin, sanat¢inin kisiliginden ya da
varligindan higbir iz hissettirmeyen teknigi de adeta bu kisiliksizlesmeye ve esyalasan

insana katkida bulunur.”%%°

Hiper gercekci heykelle karsilastigimiz anda bize gergekligi sorgulatan, izleyicisine
saskinlik yaratan yapitlardir. Sanatcilar yasadiklari donemin teknik ve kimyasal
gelismelerinin ~ yaninda  yetenekleriyle  heykellerinde  kusursuz ~ gergekligi
yakalamiglardir. Duane Hanson, John de Andrea, Charles Ray, Ron Mueck gibi

sanatcilar heykel sanatinda gercekligin temsilini en 1yi sekilde ortaya koymuslardir.

9 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, istanbul: Sel Yayincilik, 2008, s. 291.
260 yagam Sagmazer, T.C: Mimar Sinan Giizel San_atlar Universitesi Heykel Ana Sanat Dali, Figiiratif
Heykelde Gergeklik, Yiiksek Lisans Eser Metni, Istanbul-2006, s. 57, yayimlanmamis eser metni.
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1960 yillar1 sonrasi sanat olusumlarinin iginde insan figiiriine ve bedenine yer verenleri
inceleyip, kisaca degindim. Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda zaman zaman figiirden
uzaklagsmalar olmus olsa da asla tam anlamiyla vazgegis olmamistir. Sanatcilar bedeni

yine kullanmislardir, fakat zamanla ifade etme bigimleri degismistir.

2.2.2. 1960 Yilindan Giiniimiize Heykel Sanatinda Cagdas ve Postmodern

Olusumlarla Birlikte Insan Figiiriinii Cahsan Sanatcilar ve Heykellerin Degisimi

Modernizmin bitmesi ve 1960 yillarinda ortaya ¢ikan sanat olusumlarina paralel gelisen
sosyokiiltiirel, teknolojik olaylar sonucunda sanat¢ilarin eserlerinde biiyiik ve hizli bir
degisim goriilmektedir. Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda sanatg¢ilar malzeme ve arag
kullanim tekniklerini degistirmis, disiplinler arasi sanat olusumlariyla etkilesimler
yasamigslardir. Geleneksel heykelde yer alan insan figiiriiniin diginda, yasayan beden
sanata bizzat dahil olmaktadir. Bu c¢alismada bedenlerini kullanan sanatg¢ilarin
performanslarinada  birkag  Ornekle agiklanmaktadir.  Sanatgilarin  eserlerinde
gbzlemlenen degisimleri eserleri iizerinde, ¢ozlimlemeler yapilarak incelenmektedir.
Bircok sanat¢i insan figiirii calismistir. Ancak tezi sinirlandirabilmek i¢in sadece bir
kisim sanatgilardan 6rnek verilerek, eserleri, bulunduklar1 dénem, kosullar, toplumsal
yap1 ve gelisen olaylar gozetilerek, heykel sanatinin insan figiiriindeki degisimlerine yer

verilmektedir.

2.2.2.1. Niki de Saint Phalle (1930-2002)

Fransiz heykeltiras, yazar, sahne tasarimcist ve film yapimcisidir. Sanatgr akademik bir
egitim almamistir. “Katolik bir egitim almis olan Saint Phalle, gen¢ yaslarinda yasadigi
psikolojik sorunlar ve ardindan gelen tedavi siirecinde sanatla tanigmis. Bu donemde
tanistig1 heykeltiras Jean Tinguely ile evlenir. J. Tinguely ona sanat calismalarinda

destek olur.”?%*

Sanatci, sanatin iyilestirici yoniiyle tanmigmis ve fark edilecek olan
yeteneginin kesfini saglamustir. lyilesen sanatgiya, difer sanatgilar tarafindan

caligmalarina devam etmesi i¢in desteklenmistir.

21 Birgiil Erkani, T.C. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Anasanat Dali, 20.
Yiizyillda Heykelde Kadin Figiiriiniin Degisimi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul-2007, s. 55,
yayimlanmamis tez.
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“Ispanya seyahatinde Gaudi’nin Barcelona’daki Giiell Park’ta yer alan ¢aligmalarimi
gorlir ve etkilenir. Bunu iizerine kendi heykel bahgesini olusturmak ister, bitkiler ve
farkli malzeme kullanimi sanatinin temel unsuru haline gelmistir.” 262 Nouveau
Reélisme sanat olusumu icinde yer alan tek kadin sanat¢idir. Bir donem bu olusumun
icinde yer alan sanat¢1 sonra kendi iislubunu olusturmus ve 6zgiin ¢alismalar {iretmeye
devam etmistir. Sanat¢1 figiiratif cok renkli, kavisli ve dolu formlar kullanarak
heykellerini olusturmustur. ‘Nana’ adli heykel serisi ile kadinlarin toplumda iistlendigi
rolleri aktarmaktadir. Dogurganligin ve bereketin sembolii olan dolgun ve abartili
formlar1 kullanarak {iretmis oldugu eserlerde tezatlik olusturur, baktigimizda agriliginin
yogun oldugunu hissettiren heykeller, aslinda polyester dokiim teknigi ile uygulanmig
ve i¢i bos ama hacmi biiylik olarak olusturulmustur. Bu denli biiyiik bir kiitleyi izleyici
karsisina havaya asarak sergilemeyi tercih eden sanat¢i, kadmin giiglii ve 0Ozgiir

kimligini ortaya ¢ikarmis ve ifade etmistir.

“Niki de Saint Phalle, uyguladigi dokiim teknigi ve malzemeler yiiziinden, ciddi akciger
rahatsizlig1 ¢cekmistir. Bunun iizerine heykelleri ABD’de bir plastik firmasi tarafindan
kaliplanir ve dokiimlerle cogaltilir. Hastane iyilesmesi i¢in Isve¢ daglarina génderilir,
tarot sembollerine dayalt heykel projesini gergeklestirmek icin caligmalar baslar ve
yirmi yil stirecek bir heykel parki olusturma siirecine girer. Bir doneminde de sanatgi,
dolu formlarin aksine totem figiirlerini andiran, ciliz, ¢izgisel formlar olusturmustur.”263

Ozel yasamindaki, psikolojik ve fiziksel saglik sorunlari, ayrica gokyiiziine olan ilgisi

sanat¢cinin sanatini ve Uretimlerini etkilemistir.

%62 By paragraf, internet sitesinden http://nikidesaintphalle.org/niki-de-saint-phalle/biography/#1950-
1959, Erisim Tarihi: 01.10.2014, kaynak alinarak yazilmstir.

?%3 Bu paragraf, internet sitesinden http:/nikidesaintphalle.org/, Erisim Tarihi: 01.10.2014, kaynak
almarak yazilmstir.
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Resim 97: Niki de Saint Phalle, Koruyucu Melek, Ziirih Ana Tren Istasyonu, 1997,

Isvigre, polyester dokiim ve renkli patine.

Sanatci, renklendirerek olusturmus oldugu figilir kompozisyonlarini oranlari ile oynar,
gercekte insan bedeninde goremeyecegimiz canli renkleri figiirlerin yiizeyinde kullanir

ve heykeller eglenceli bir hal alir.
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Resim 98: Niki de Saint Phalle, Dolares, Sprengel Miizesi, Hannaover, Almanya, 1968-
1965, tel kafes tlizeri kapli recine ve patine, yilikseklik 550cm.

2.2.2.2. George Segal (1924-2000)

ABD’li heykeltirag ve ressam olan sanatc¢i, i¢ mekanlar da ya da dis mekanlarda,
sokakta kent mobilyalar ile birlikte sundugu, topluluklar halinde kurgulanmis, algidan
olusturmus oldugu insan figiirlinden olusan heykellerinde giindelik yasam sahneleri ile

klasik bir diizen anlayisini biitiinleyebilmis bir sanatgidir.

“Segal, ciplak veya giyinik olan canli modellerin iizerinden, kirik ¢ikik i¢in kullanilan

alc1 bantlarla kaliplar aldi. O an1 simiile eden ilk calismalari, kaliplarin1 dogrudan aldig:
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figlirlerin ham sunumu oldugundan, beyaz al¢i renginde. Mono krom bir etkiye
sahiplerdi. Daha sonralar1 boyamaya basladig1 heykellerinde, 1960’lara ait Amerikan
Kiiltiiri’niin renklerini de ekledi ve bu calismalar1 bronza aktarmasiyla, heykellerin
dayanikliligim1 artirdi. 1960°lar da ki Amerikan hayatinin  giindelik eylemlerini
gosterdigi diizenlemelerinde foto gergekeiligin resimde yapmaya g¢alistigini heykelde
yapmaya caligsa da, nesnenin doniistiiriilmiis ikincil nesne olmasi silirecinde, algi
malzemenin kullanig1 ve kaliplama teknigi, heykelin gergeklikle olan iliskisine nesnel
acidan uzak kalir ve diizenlemelerinde, temsiliyeti 6n plana ¢ikaran bir gosterim agir
basar. Ciinkii al¢1 yilizeyi kopyalar, fakat gizledigi modelin dokusunu, modelin
kabuguymus gibi sunar. Segal’in heykeli, temsili heykelle ger¢egin arasinda ince bir

Co 264
ironiyi vurgular.”

“Segal’in yapitlari, belli tarihsel donemleri gosteren odalar gibi, aslinda sonsuzlugu
taklit ederken tamamen zamana bagl kalir. Bu diizenlemelerle iliskimizi belirleyen,
yasamin renginden tiimiiyle arindirilmis olan ve bu diizenlemelerin iginde yasayan
figtirlerdir. Onlar —imal edilmis bigimleriyle bile — yasayanlarin bir simiilakr1 gibidirler
ve Oliilerin sinir bozucu kayitsizigiyla bizi gormezlikten gelirler. insan iliskilerini
gostermekten ziyade isaret eden duruslariyla, birbirlerine bile kayitsiz goriiniirler. Sanki
her birinin arasinda, ayrica her birinin ¢evresiyle arasinda agir, soyut bir bosluk vardir.
Mekani nasil iggal ettikleri baghi basina bir konudur. O mekana giren izleyicinin
tizerindeki etki kesinlikle bir tiir izinsiz giris duygusudur.”265 Canli modelden kalip
alma teknigi ile olusturdugu figiirleri izleyici ve heykel arasindaki sinirlar1 yok etmis,
galeri, miize gibi kurumsal yapilarin disindan sokakta halkla iletisimi kurmustur.
Segal’in heykellerinde bir diger énemli 6zellik, iinlii olmayan insanlarin heykellerinin
kamusal alanda sergilemesi ve giinliik yasamdan aldig1 konularla olusturdugu
heykelleri, yine giinliik yasamin i¢ine dahil etmesidir. “Bir zamanlar Rodin, modelden
kalip almakla su¢lanmay1 hakaret olarak kabul etmistir, fakat zaman deg§ismis, ayni

59266

yontem Segal’in {inlenmesini saglamistir.””” Bu noktada tarihsel siirece baktigimizda,

254 Mustafa Yiiksel, “Giiniimiiz Figiiratif Heykelinde Gergeklik Olgusunun Simulakr Gergekligiyle
Yansimas1”, Gazi Universitesi Giizel sanatlar fakiiltesi, Sanat ve Tasarim Dergisi, Say1: 5, Haziran
2010, 5.184.

2% Brian O’Doherty, Beyaz Kiipiin i¢inde, istanbul: Sel Yaymcilik, Ocak 2010, s. 71.

266 (9zi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 300.
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kabul gérmeyen ve hakaret sayilan yenilikler, yirminci ylizyilin ikinci yarisinda yer alan

sanat¢1 Segal’e ayricalik katmis ve yirminci ylizyildaki dnemli degisimlerdendir.

Resim 99: George Segal, Aksam yemegi, Walker Sanat Merkezi, Minneapolis, 1964-
1966, alg1.

PRINCETON UNIVERSITY ART MUSEUM

Resim 100: George Segal, Sirk Akrobatlari, Princeton Universitesi Sanat Miizesi, New
Jersey, 1981, al¢1.
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Resim 101: George Segal, Sinema, Albright-Knox Sanat Galerisi, Buffalo, New York,

1963, al¢1, metal, pleksiglas ve floresan 11k, dl¢iileri 3m x 2,4m x 77cm.

Resim 102: George Segal, Ug Kisi Dért Bank, Florida, 1980.
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2.2.2.3. Duane Hanson (1925-1996)

ABD’li heykeltiras, Amerika’da foto-gerceklik akiminin yayilmasiyla, heykelde gelisen
gercekei yaklasim igerisinde Duane Hanson, figiiratif heykellerinde gergekei bir yontem
kullanip, ayrintilara dikkat etmistir. Polyester, re¢ine, endiistriyel maddeleri figiirlerinde
kullanarak, cilt lizerinde en ufak detaylari, giysilerin lekesine kadar gercek¢i bir
yaklasimla uygulamistir. Sanat¢inin ilk bakista sahici etki yaratan heykellerinin konular1
genellikle yashilik, umutsuzluk, yalnizlik, sikinti, bekleyis, Amerikan tiiketim

toplumunu elestirel bir yaklasimla sergilemis ve figiirlerinde kullanmustir.

“Genellikle Orta Amerika’daki insanlar1 temsil eden figiiratif calismalar yapan Hanson,
Queenie II adli ¢aligmasinda asir1 kilolu Afro-Amerikali bir temizlik¢i kadini, temizlik
arabasini iterken gostermektedir. Heykel, diisiik {icretle calisan isgilerin toplumda
‘gdriinmez’ olduklarini izleyiciye hatirlatan giiglii bir yapiya sahiptir. Hanson, gergek
modellerden kaliplar ¢ikardiktan sonra fiberglas regine veya bronzla kaliplar1 kaplayip
cesitli aksesuarlar kullanarak heykellerini tamamlamis olur. Kendi mekani iginde
bakildiginda bu heykel, ilk basta gercek bir insan gibi gé')rl'inmektedir.”267 Gergekligin
temsilinde ileri seviyeye ulagan sanatgi, orijinal olani temsil ederek kopyalanani gériiniir

kilar.

27 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, Cin: Hayalperest Yaymevi Dag. San. Tic. Ltd. Sirketi, Subat
2014, s. 537.
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Resim 103: Duane Hanson, Queenie |1, Saatchi Galeri, Londra, Birlesik Krallik, 1988,

polikrom bronz ve ¢esitli aksesuarlar, ger¢ek boyutlarda.

Duane Hanson’un, ‘Siipermarket Miisterisi’ eserinde tiikketim toplumunun degerlerine
ve toplumun gereksiz aligveris yapma eylemine deginmistir. Bu heykelde medyanin

gizli bir silah olarak insanlara nasil yon verdiginin gostergesidir.
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Resim 104: Duane Hanson, Stipermarket Miisterisi, Sammlung Ludwig Forum,

Aachen, 1970, regine, epoksi, fiberglas, gergek boyutlarda.

Resim 105: Duane Hanson, Banktaki Yasl Cift “Old Couple on a Bench”, 1994,
Kulturaustauch Enstitiisii izniyle, V.G. Bild-Kunst, Bonn, 2006, fiberglas, recine,
epoksi, gercek boyutlarda.
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2.2.2.4. Georg Baselitz (1938-)

Alman heykeltirag ve ressam, “Asil adi Hans-Georg Dern’dir. Dogum yerinin adini
soyadi olarak almistir. Alman YENI-DISAVURUMCULUK akiminin 1980’lerin
basindan bu yana en ¢ok adi duyulan sanatcilarindan olan Baselitz, gerek biiyiik ahsap
figiir heykellerinde, gerek soyutlamaya kagan serbest bir teknikle uyguladig: figiiratif
resimlerinde yabanil iislubuyla iistiinde cok tartisilan bir sanatcidir.” 268 Ahsaptan
yonttugu heykellerinde balta izlerini birakip, kaba bir sekilde yontarak, serbestce
boyamaktadir. Bas asagi asili resimleriyle {in yapan sanat¢i, “heykelin geleneklerini
kirmada daha radikal rol oynayabilecegini diisiindiigii i¢in heykel ¢alismaya basladigini,
Ozellikle ahsap c¢alismalarda damarlarin tersine gidince gordiigli uyumsuzlugu tiim
alanlara genisletmek istedigini agiklamigtir.” 269 Yaptig1 heykellerde sadece yeni
disavurumculuk degil, ilkel sanatin etkileri de goriilmektedir. Heykellerinde resimlerine

gore daha sert ve giiglii etkiler yaratmistir.

Resim 106: Georg Baselitz, Halk I¢cin Zero “Folk Thing Zero”, Paris Sehri Modern

Sanat Miizesi, 2009, ahsap ve boya ile renklendirme.

2% Nejat F. Eczacibasi Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yap1-Endiistri Merkezi
Ya}_/_mlarl, Haziran 2008, Cilt. 1, s. 186. _
269 Bz Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 329.
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Resim 107: Georg Baselitz, Dresden’li Kadinlar, Paris Sehri Modern Sanat Miizesi,

1990, ahsap ve boya ile renklendirme.

Resim 108: Georg Baselitz, Yeni Sapkam “Meine neue Miitze”, Essl Miizesi, Viyana,

2003, ahsap ve boya ile renklendirme.
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2.2.2.5. Fernando Botero (1932-)

Kolombiyali heykeltiras ve ressam Botero, tombul figiirleriyle taninmaktadir.
Heykellerinde dolu ve yuvarlak formlar hakimdir. Yapitlarinin yiizey dokusu da
olabildigince piiriizsiizdiir ve izleyicilerde dokunma istegi yaratir. “ilk calismalar
ARD-IZLENIMCILIK tiiriinde olan Botero, bir ara da SOYUT-DISAVURUMCULUK
teknikleri denemis ama bu anlatim bi¢imine 1sinamadig1 i¢in FIGURATIF ¢alismay1
yeglemistir. Sanat¢c1 1960°ta gittigi New York’ta 10 yil yasamis, bu siire i¢inde
KOLONI USLUBU ve 19.yy Kolombiya halk sanatindan etkilenmistir. Figiirlerine
ISIK-GOLGE yerine net renklerle hacim kazandirmis ve hacmi dar mekanlara
sigdirdign iri figiirlerle vurgulamustir.”?” Sanatg1 agik alan heykellerinde fazlaca alami
kaplayip ve dolu formlar1 daha iyi vurgulamak admna yaklasik 4 metrelik ve tonlarca

agirlikta heykeller olusturup sergilemistir.

“Metafizik bir duygu igeren heykelleri, dogal 6limli insanlarin ifadesini tagimiyor.
Ifadesiz yiizleri onlarin dliimsiiz, dengeli ruhunu, tipki Misir heykelinde oldugu gibi
sessiz bir armoni ile anlatiyorlar. Bernini, Michel Angelo gibi 6nemli sanatcilarla ayni
alanda heykellerini sergileyen Botero, Michel Angelo’nun miikemmel formu bulmak
icin, malzemesini yontmasina, fazlalifin1i atmasina karsin, miikkemmel fprma
ulasabilmek amaci ile malzemesine ekleyerek, onu daha kiitlesellestirerek ideal forma
ulagsmistir. Onun heykellerinden bosluk ve doluluk sorunlu bir dialog i¢inde degil tam
tersine birbiri ile bagdasmis bir armoni icerisindedir. Kuskusuz tiim heykeltiraglar
kiitleyi kendi forma anlayisina gore elindeki malzemeye aktarir, ancak Botero’nun
koklerine baktigimizda onda biraz da Niki de Saint Phalle, Maillol ve Henry Moore’i
goriiyoruz. Biiyiik boyutlu ¢alismalari, figiirleri sisirerek, abartmasi ve kiitlede oldugu

denge, izleyenlere bu ii¢ 6nemli sanatciyr gagristirryor.”%’*

Sanatciya neden sigsman figiirleri ¢alistyorsunuz? Sorusuna su cevabi vermistir: “Hayr,
sisman insanlarin resmini yapmiyorum! Bicem agisindan amacim boyutlar1 genisletmek.
Boylece daha fazla renk kullanimini miimkiin kilacak sekilde alani artirabiliyor ve dile

getirmek istedigim bi¢im duygusalligini, zenginligini ve dolgunlugunu daha iyi

20 Nejat F. Eczacibasi Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 2, s. 250.

2! Nilay Kan Biiyiikisleyen, “Botero’nun Florasan’daki Yaz Dénemi Heykel Sergisi”, Tiirkiye’de Sanat
Plastik Sanatlar Dergisi, Say1: 41, Kasim-Aralik 1999, s. 59.
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aktarabiliyorum.”?’? Sanatc¢inin resimlerinde yer alan figiirler icin belirttigi bu sOylemi,
y y gu g

heykelleri i¢in de gegerlidir.

Resim 109: Fernando Botero, Uyuyan Veniis “Veniis Sleeping”, Botero Miizesi,

Kolombiya, bronz, olgiileri 152 x 58 x 43cm.

272 http://www.hasanyalcin.com/fernando-botero/, Erisim Tarihi: 01.10.2014.
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Resim 110: Fernando Botero, Yar1 Giyinik Dansg1 “Ballerini Vestiti Medio”
Kolombiya, 2005, bronz.

Resim 111: Fernando Botero, Yatan Figiir, Alten Miizesi, Mitte, Berlin, 2007, bronz.
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2.2.2.6. Magdalena Abakanowicz (1930- )

Polonyal1 heykeltiras ve deneysel calismalara yapan sanatgi, eserlerini mekan ile birlikte
tasarlamasiyla taninmaktadir. Heykellerinde izlenecek bir nesne olmasindan ziyade
deneyimlenmesini istemistir. Sanat egitimin Varsova Giizel sanatlar Yiiksek Okulunda
tamamlamis, sonrasinda belli bir dénem araliginda egitimcilik yapmustir. “Orgii gibi,
geleneksel olarak kadinlarla iliskilendirilen tekniklerle calistigindan, Polonyal1 sanat¢i
Magdalena Abakanowicz de 6zgiil feminist sanatgilar arasinda desteklenip yiikseltilen
isimlerden biri oldu. Ama ger¢ekte Abakanowicz’in konumu biraz karmasiktir.
Aristokrat bir aileden gelse de (babasi dogrudan 12. yiizyilda iran’a egemen olmus
Mogol hakanmin, yani Cengiz Han’in soyundandi), icinde yetistigi kiiltiir, sanat ile el
sanatlar1 arasinda normalde ABD ile Bati Avrupa’daki kadar belirgin bir ayrima
gitmeyen bir kiiltiirdii. El sanatlar1 ve ‘folk’ 6geleri, Polonya kiiltiiriinde de, Finlandiya
ve Baltik cimhuriyetlerinde oldugu gibi giiglii bir varlik gosterir. Komiinist yonetim
doneminde birgok sanatgi, Polonya geleneginin bu yoniiyle ilgilenmeye baslamisti,
clinkii Stalinist estetikten uzaklagma olanagi sunuyordu. Dahasi, kullanilan temel
malzemeler kolay bulunabilir ve ucuz malzemelerdi. Abakanowicz, kendisiyle soylesi
yapan bir Amerikaliya, Polonya’nin Baltik Denizi kiyisindaki limanlarinda sisal
kenevirinden yapilmis halatlar topladigini, onlar1 ¢6ziip boyadiktan sonra ¢aligsmalarinda
kullandigini anlatmust;.”®"®  Sanatg1 aile ve yasam kiiltiiriiniin geleneklerini yansitan
malzeme ve teknigi eserlerinde uygulamis, Abakanlar adin1 verdigi bir seri iiretmistir.
Kolayca taginabilen, depolanan orijinal figiirleri, insan bedeni kaliplarindan
bagimsizlagarak heykel figlirleri haline doniismiistir. Yumusak, dogal, lifli
malzemelerle ¢alisan sanatci, ilerleyen zamanlarda daha sert malzemelerle de
caligmistir. Olusturmus oldugu organik dokuyu, dokiim teknigi ile bronz gibi farkli

malzemelere aktarmistir.

“1960’larda daha ¢cok MAKRAME yontemiyle iirettigi, ti¢ boyutlu dokunmus ve
tavanda ya da duvarda asili biiylik yapitlarla ¢alisan Abakanowicz, 1970’lere dogru bu
yapitlar: biiyiik heykeller olarak doga igine yerlestirmis, 1970’te Isvec’teki sergisindeki

kalin halatlar ve iplerle ¢alismis, daha sonraki sergilerinde bunlar1 kalin dokunmus ti¢

2" Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
s. 325.
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boyutlu parcalar olarak, mekan: bdlen perdeler gibi asmistir. 1980’lere dogru
Abakanowicz tiimiiyle heykele donerek bagsiz TORSO’lar; sirtlar; bir dizi halinde yan
yana sandalyelere oturmus, derileri, kemikleri clirlimiis figilirler; galeri mekan1 i¢inde
satrang takimi gibi yere dizdigi bas heykelleri yapmis ve bu yapitlariyla uluslararasi
sanat ortammda cok tartigilan bir sancti olmustur.” *’* Sanatci son dénem
calismalarindan olan Chicago’daki Grand Park’a yerlestirmis oldugu heykelleri, hem

cok sayida ve boyut olarak biiyiik olmasi figiir heykel acisindan 6nemlidir.

-
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Resim 112: Magdalena Abakanowicz, Meydan 106 Figiir “Agora 106 Figiir”, Biiyiik
Park, Chicago, 2005-2006, demir, dlgiileri 285-295 x 95-100 x 135-145¢cm arasi.

Resim 113: Magdalena Abakanowicz, Geriye Donmiis Oturan Figiirler “Backward
Seated Figures”, Metropolitan Sanat Miizesi Sergisi, New York, 1990-1994, bronz,
Olciileri 84 x 61 x 74cm.

274 Nejat F. Eczacibasi Vakfi, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 1, s. 22.
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Resim 114: Magdalena Abakanowicz, Sizoid Kafalari, Pierre Marguerite Magnenat
koleksiyonu, Lozan, Isvicre, 1973-1975, metal destek iizerine ¢uval bezi, kendir ve

halat, olciileri 84 x 51 x 66cm x 76 x 71 x 109cm arast.

Resim 115: Magdalena Abakanowicz, Ayakta 20 Figiir “20 Standing Figures”,
Yorkshire Heykel Parki Sergisi, ingiltere, 1994, bronz, dlgiileri 100-182 x 58-60 x 36-

38cm arasl.
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Resim 116: Magdalena Abakanowicz, Sakinlesmis Varliklarin Alan1 “Space of
Becalmed Beings”, Cagdas Sanat Hirosima Kent Miizesi, Hirosima, Japonya, 1992-
1993, bronz, dl¢iileri 90 x 63 x 80cm arasi.

2.2.2.7. Kiki Smith (1954-)

Almanya dogumlu Amerikan sanat¢inin eserlerinde feminist yaklagimlar goriilmektedir.
Babasi Minimalizm Akimini benimseyen sanat¢t Tony Smith’dir. Babasinin aksine
olusturdugu eserler figiiratif olup, insan bedeninde yer alan organlar ve bedenene ait
stvilar (idrar, meni, gbzyaslari, ter, siit, mukus, salya, kan, yag, kusmuk, cerahat,
ishal)iizerine incelemeler, deneysel calismalar yapip sergilemistir. Ilk zamanlar
bedenleri par¢a parca olusturmus ve sergilemis, daha sonra bir biitiin olarak ele
almistir.1990’lardan itibaren “gogunlukla ince kagit ya da miislin ve balmumuyla

yorumladig1 biitiin bedene yoneldi”.?"

275 Jonathan Fineberg, 1940’tan Giiniimiize Sanat, izmir: Kara Kalem Yayinlar1, 2013, s. 467.
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Sanat¢inin, Kendinden Geg¢me adli eserinde, kurdun karnimi yarip ¢iktigi anini
betimleyen heykel, figiirii bir biitiin olarak calismaya basladig1 ilk heykellerindendir.
Kiki Smith, masallar, mitler, dini inanglardan etkilenerek, yeniden canlanma, dogum,

bosaltim sistemleri lizerine kompozisyonlar olusturup heykellerini yapmustir.

Kiki Smith, “tuvaletini yapan figlirde diski1 olarak cam boncuklar yerlestirmistir, Sanatci
kadinlarin ‘bosaltim gibi’ biyolojik sistemlerini, beden sivilarini sosyal sorunlarin
metaforu olarak kullanir. Ayrica Smith medyada ve sanat eserlerinde giizel kadinlarin
meta olarak kullanilip tiiketilmesinden bikarak, erkeklerin gdziine hos goériinmek
zorunda olmayan kadin figiirleri ¢alist1 da denilebilir”. 27® Sanat¢1 kadmlarin toplum
tarafindan olusturulan giizellik algisini, siklikla gordiigiimiiz imajlarla degil, gizlenerek
yapilan, insanlarin gormekten kagindigi kisisel ihtiyaclarin (isemek gibi), sira dis1 bir
sekilde izleyicinin Oniine sunarak, kadin bendine bakisi farklilastirmaya calismistir.
Kadin sadece arzu nesnesi degil, ayn1 zamanda tiikettiklerinin diskilayan da bir varlik

olarak sunmustur. Bizleri bu gerceklikle yiizlestirmeyi yeglemistir.

Resim 117: Kiki Smith, Tuvaletini Yapan Beden, Fogg Sanat Miizesi, Harvard

Universitesi, Cambridge, Massachusetts, 1992, balmumu ve cam boncuk, dlciileri 68,6

X 71,1x71,1cm.

278 (9zi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 347.
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Resim 118: Kiki Smith, Oturan Insan, Emily Fisher Landau’nun koleksiyonundan, New
York, 1992, balmumu, renklendirici, kartonpiyer, dlgiileri 71,1 x 91,4 x 61cm.

Resim 119: Kiki Smith, Kendinden Ge¢gme, 2001, bronz.
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2.2.2.8. Jeff Koons (1955-)

ABD’li sanatgi, popiiler kiiltiir imgelerinden yola ¢ikarak olusturdugu ‘kitsch’
heykellerinden taninmaktadir. Bir donem New York borsasinda c¢alisan sanatgi
sonrasinda sanata yonelmistir. italyan porno yildizi Ilano Cicciolina ile evlenmis,
evliligini bir tiir medya gozii oniinde performansa doniistiirmiistiir. Evliliklerindeki en
mahrem anlar1 sergileyen Koons, kendisini besleyen seyin medya oldugunu savunarak,
sOhret olma durumunu yapitlarinda temel unsur olarak kullanmistir. “Popiiler kiiltiir ile
sanat arasinda hi¢bir ayrim gozetmeden yiiksek kiiltiir ile KITSCH arasindaki sinirlari
eritmeye yonelmis, Michael Jackson ve Maymunu Bubbles (1988), Burjuva Biistii-Jeff
ve Ilona (1991) gibi heykellerinde de goriildiigli gibi genis kitlelere hitap eden
imgelerden yola ¢ikmistir. Biiylik boyutlu kitsch biblolar1 andiran heykellerini yalnizca
tasarlamis, sanat¢inin zihinsel tasariminin uygulamadan daha 6nemli olduguna inanmis
ve uygulama asamasinda profesyonel heykelcilerle calismustir.” %”” Sanatei toplum
tizerindeki tabular1 yitkmakla birlikte, heykel tiretimlerinde fikrin, tasarinin daha 6nemli
olduguna inanmistir. Zanaat kisminin usta is¢iler tarafindan yapilarak, heykel
iiretimlerini baskalarina yaptirmistir. “Koons’un rolii, denetim ve gézetimdir; kendisi de
yaptig1 isi aslinda finansal bir kurgu, sanat diinyasindaki ekonomik isleyisin bir parodisi
olarak gordiigiinii, bu parodide Wall Street’te araci olarak c¢alistigi donemden
esinlendigini séylemistir.”278

“Koons’un ¢alismalari, kiiltiirel {iriinlerin igeriklerinin yeniden belirlenmesinden c¢ok,
gorselliklerinin yeniden formiile edilmesini saglayarak onlar1 kendine mal etme
cabasina dayanir. Pop sanatgilar takip eden ve bu islere yatirnm yapanlar da, Koons’un
bu driinleri bir ¢ocugun bile sahiplenebilecegi kadar demokratiklestirdigini ifade
etmislerdir. Herhangi bir ederi olmayan ‘bilgi’, Koons’un ana meselesidir. Sanatci,
izleyicinin reddedecegi tiim segenekleri yok etmekte, dogrudan zihinlere hitap edemese
de en azindan cinsellige hitap etmektedir. Koons, caligmalarini, burjuvayr egitmek

amaciyla gergeklestirdigini ifade eder. Sanatgiya gore bu grup, gelecekteki yeni

27 Nejat F. Eczacibas1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 2, s. 901. .

28 Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
S. 356.
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» 279 Tasarlamug oldugu heykeller turistik gezi sirasinda

aristokrasiyi olusturacaktir.
satilan biblolar gibidir. Bu ¢irkin surath, bon ifadeli biblolar1 satilan izleyici sevimli
oldugunu varsayarak almistir. Koons ise bu cirkinligi devlestirip izleyici ile karsi
karsiya getirip, baska bir anlam yliklemis, bayagi olan1 degerli kilip, sanat nesnesine
doniistiirmiis ve tiikketim nesnelerinin zevksizligine dikkat ¢ekerek, izleyiciye

sunmustur.

Sanat¢ini yapmis oldugu Burjuva Biistii-Jeff ve Ilona adli heykeli, burjuvaya gonderme
yapmakta, bunu da Rokoko’daki yapmacik tavir ve agdali tslup ile gergeklestirmistir.

Ikili arasindaki sehvet goriintiisii, kitsch olmasina ragmen cekici bir yan1 da vardur.

Resim 120: Jeff Koons, Burjuva Biistii-Jeff ve llona, Tate/Isko¢ya Ulusal
Galerisi, 1991, mermer, olgiileri 1190 x 745 x 580mm.

219 Ryfat Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar, Ankara: Utopya Yayinevi, Kasim 2013, s. 102,103.
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Resim 121: Jeff Koons, Michael Jackson ve Maymunu Bubbles, Whitney Amerikan
Sanat Miizesi, ABD; 1988, porselen, dlgiileri 42 x 70 1/2 x 32 1/2 inches 106.7 x 179.1
X 82.6 cm.

2.2.2.9. Ron Mueck (1958-)

Avustralyali heykeltiras, Hiper Gergek¢i heykelin en bilinen temsilcisidir. “Mueck’in
ailesi oyuncak yapimcisiydi. Avustralya’da profesyonel kukla yapimeisi, Avustralya ve
Ingiliz Medyasinda 6zel efekt uzmani, cocuk sovlari yapimcisi olarak calistiktan sonra
kendi sirketini kurup reklam fotograflari i¢in modeller iiretmistir. Uzunca bir siire bu
sektorde galigtiktan sonra heykel yonelmistir. Bu siire i¢inde edindigi birikim, Mueck’in
hiperrealist tekniginin temellerini olusturmustur.” 280 Sanatgt heykellerinde bebek,
cocuk, olgun ve yash insan figiirlerine yer vermistir. Heykellerin boyutlari ile oynayip,
air-brush teknigi ile kusursuzca boyar, insanlarin gergeklik algisinda yanilsamalar yapar
ve goriinen gerceklik temsili ile sok etkisi yaratip paradoks olusturur. Sanatg¢inin
yapitlarint giiglii kilan sey, oranlarla oynamasina ragmen gercekliginden higbir sey

yitirmemis olmasi ve algilarla oynamasidir.

280 Yasam Sasmazer, T.C: Mimar Sinan Giizel Saqatlar Universitesi Heykel Ana Sanat Dali, Figiiratif
Heykelde Gergeklik, Yiiksek Lisans Eser Metni, Istanbul-2006, s. 59, yayimlanmamis eser metni.
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“‘Olii Baba’ sanat¢inin kendi sag telini kullandig1 tek ¢alismasidir. Bununla birlikte
genellikle fiberglas(cam lifi), silikon ve karisik malzeme kullanarak gergeklestirdigi
heykeller birgok evreden gecerek son halini alirlar. Sanat¢1 heykelin pozunu belirlemek
icin Oncelikle fotograftan ya da gercek modelden faydalanarak kilden bir seri kiiclik
model yapar. Daha sonra heykelin boyutlarin1 belirlemek amaciyla ¢izimler
gerceklestirir. Sonraki asama figiire ifade ve dokusunu vererek sekillendirmektir.
Calisacag figiir cok bliyiik ise 6nce metal bir ¢erceve yapar, bu cerceveyi telle bir ag
gibi orer ve alg1 seritler ile kaplar ve son olarak tiim yiizeyi kil ile kapatir. Kilden yapili
bu figiirii kullanarak bir kalip olusturur ve silikon ya da fiberglas kullanarak heykelin
dokiimiinli yapar. En son satha damarlar1 boyama, hatalar1 diizeltme ve her sa¢ telini
yerine yapistirmaktir.” 81 Olii Baba heykeli, sirt Ustii yatar pozisyonda, kiigiik
boyutludur. Gergek bir 8liiniin dinginligi ve soguklugu heykelin iizerinde goriiliir. Olii
baba heykeline karsin Hamile Kadin heykelini, ellerini baginin iizerine koymus ve

ciplak bir sekilde devasa boyutlarda yapmistir.

“Mueck’in heykelleri izleyiciye, insan giizelligini ve proporsiyonlarin1 kutsayan Antik
Yunan ve Avrupa Ronesansi’nin klasik niilerinin aksine, fiziksel varligini ve agirligini
vurguladigi insan viicudunun anitsal —ancak idealize edilmemis- bir versiyonunu
sunar.” *® Heykelleri ideal degil fakat hayal edilen ve ulasilamayan gergekligin ta
kendisidir. Heykellerinde kusursuzluk goren izleyici, ger¢ek bedenle kiyas yapmaya

baslar. Mueck, heykelleri ile insanin savunmasiz yapisini 6n palana ¢ikarmistir.

281 http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?articlel D=68&section|D=0&lang=TR&bhcp=1, Erisim Tarihi:
02.10.2014.

282 \www.bbe.co.uk, aktaran, Cev:Yasam Sasmazer, T.C: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Heykel
Ana Sanat Dali, Figiiratif Heykelde Gerceklik, Yiiksek Lisans Eser Metni, Istanbul-20086, s. 59,
yayimlanmamis eser metni.
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Resim 122: Ron Mueck, Olii Baba, Saatchi Koleksiyonu, Londra, 1996-1997, karisik
teknik, olctileri 20 x 38 x 102 cm.

Resim 123: Ron Mueck, Hamile Kadin, Avustralya Ulusal Galeri, 2002, karisik teknik,
Olctileri 252 x 73 x 68,9cm.
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2.2.2.10. Antony Gormley (1950- )

Ingiliz heykeltiras, Dogu Kiiltiiriine olan ilgisi ve bunu iizerine almis oldugu egitimler
sonucunda, insan bedenine bakisini figiiratif heykelleri iizerinden izleyicisine sunar.
Gormley heykellerini izlenecek nesne olmaktan ¢ikartmis, olusturdugu heykelleri ile
yeni mekanlar diizenlemis, yeni boyutlarin varligina dikkat c¢ekmeye c¢alismistir.
Sanat¢cin1 heykelleri yerlestirme bi¢gimi oldukca farklidir. Figiirler mekanin yapisini
isaret eder niteliktedir. Adeta bize farkli agilardan bakmay1 6gretmeye calismistir. Bir
kisim heykellerinde yer ¢ekimi goriilmez. “Gormley, heykellerinin bedeninin kopyalari
oldugunu, boslukta yer alan bedenlerin herhangi birimize ait olabilecegini sdyler ve
sergilenen bedenlerin, insanlar1 ¢evrelerine bakmaya, diinyada kendi konumlarini
sorgulamaya, gorebildiklerinin disinda ne kadar ¢ok goremediklerinin oldugunu

diisiindiirmeye tesvik edeceklerini Vurgul'clr.”283

Gormley, heykellerinin kaliplarin1 da heykel gibi sergilemektedir. “Sanat¢cinin Misir
lahitlerinden ve lahitlerin icindeki bosluktan etkilendigi bilinir. insandan alnan
kaliplarin goriintiisii Misir mumyalarmin saklandig: lahitler gibidir. T.S. Eliot’a gore
deri insan bedeninin i¢ ve dis diinyas1 arasinda sinirdir ve heykelin kalibi ikinci bir deri
gorevi goriir. Sanatginin kalip ile ilgilenme nedeni kalibin ig¢indeki boslugun insanin
kendisi olmasidir.”?®* Gormley, boslugu insan ruhu ile 6zdeslestirmis, fiziksel olan

bedeni degil, ruhsal bedeni boslukla gostermeye caligmistir.

Sanat¢1 heykellerini olustururken kendi bedenini kullanmistir amaci klasik bedeni
birebir aktarmak degildir. Bunun iki sebebi vardir. Birincisi, bedenin i¢i ve dis mekanla
olan iligkisiyle iliski kurabilmek, ikincisi ise yasamis oldugu kisisel deneyimlere

disaridan bakabilmektir. Gormley bu iki nedeni soyle agiklamistir:

“Calismalarimin en 6nemli kosulu gercek ve kisisel deneyimlerimin bicimsellesmesi
geregidir. Ben hi¢ kimsenin viicudunun igine giremeyecegime gore, tabi ki kendi
viicudumu kullanacagim. Her bir parca zaman i¢inde sekillenmis, 6zgiin bir olaydan
cikip gelmis demektir. Siire¢ yalnizca olay1 yakalayan aragtir; ama bu aracin kendi

viicudum olmast ¢ok dnemlidir. Tiim proje isi disaridan mantiple etmek yerine igeriden

283 (9zi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 379.
%% Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlar, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 354.
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alarak disariya ¢ikarmaktir. Tiim beden ve akil sistemini bir ara¢ olarak kullanmaktir.
Tabi ki bu eylem sirasinda kendi bedenimin kalibini alirken onun nasil goriindiigiiniin
farkinda olamam. Kaliptan c¢ikarim, parcalart birlestiririm, oldugum seyi yeniden
degerlendiririm.” ® Sanatginmin heykellerine baktigimizda tarihsel ve metafiziksel
baglantilar1 canlandirdig1 goriilmektedir. Heykelleri sadece form olarak figiir anlaminda
giiclii degil, insan bedeniyle yakindan ilgili olmasiyla da giicliidiir, bu yoniiyle diger

sanat¢ilardan ayrilmistir.

Resim 124: Antony Gormley, Diinyaya Bakis Denemesi “Testing a World Viev”, Tate

Koleksiyonu, Ingiltere, 1993, dokiim demir, her bir parca icin dl¢iileri 1250 x 485 x
1070mm.

285 Antony Gormley, New Edition, Revised-Expended, Paidon 2004, aktaran, Ozgiir Sahin, T.C.
Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim-Is Egitimi Anabilim Dali, Figiiratif Heykel
sanatinda insan Bedeninin Kurgusal Déoniisiimiiniin Kisisel Yaklasimlar Uzerinden
Degerlendirilmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Adana-2010, s. 54, yayimlanmamus tez.
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Resim 125: Antony Gormley, Demir Adam, Victorya Meydani, Birmngham, 1993,

dokim demir.

Sanat¢inin giliniimiizde tliretmis oldugu isleri, bicimsel olarak daha ¢ok yapilarin ve
mekanlarin pargalarindan olugsarak biitiinde bedeni olusturmaktadir. Ayrica eserlerinin

birim eleman tekrarindan olusturmus ve figiir haline doniistiirmiistiir.
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Resim 126: Antony Gormley, Hareketsiz Ayakta Durus “Still Standing”, Hermitage
Devlet Miizesi, St. Petersburg, Rusya, 2011-2012, gesitli blok halinde demir kiibik form

montajt.

Resim 127: Antony Gormley, Yap1 “Building”, Londra, 2013, demir dokiim, her biri
farkl 6lctilerde.
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2.2.2.11. Stephan Balkenhol (1957-)

Alman sanat¢1, yapmis oldugu figtiratif ahsap heykelleriyle iinliidiir. Hamburg’da sanat
okulunda egitim gormiis sanat¢i, 1980’lerin basinda ilk ahsap heykellerini yonmaya
baslamistir. Eserlerini olustururken her hangi bir konu iizerinde gitmemis ve hikaye
yiiklememistir. Ilk zamanlar yapmis oldugu nii heykelleri i¢in Adem ve Havva
yorumlamalar geldiginde, iizerinde kiyafetleri olan figiirler ¢alismistir. Figiirleri
gercekei olarak ahsaptan keski izleri goriilecek sekilde yontar ve boyar. “Balkenhol’un
heykelleri realist ve fantastik tarzlar arasinda dolasir. Bir taraftan alisildik bir yaklagima
sahip ve rahatlatict bir sekilde siradan olarak degerlendirilebilirken, diger taraftan
oldukgca sasirticidirlar. Olgiileri 1/1 boyutlardan utanircasina kiigiiciik ya da devasadir.

Anonim olmalari onlar1 hem tanidik hem de anlasilmasi zor kilar.?%

Sanatci, Dort Biiylik Figiir adli eserinde, tek bir aga¢ kiitiglinden, 4/1 figiir yontarak
4’1i kompozisyon olusturmustur. Heykellerinde budak ve yarik izlerini kapatma geregi
duymamis, organik dokusunu izleyiciye gostermistir. “Sanat¢r insan yasaminin ve

99287

duygularinin temel davranis 6rnekleri iizerine yogunlagmistir. Herhangi bir insanin

eli cebinde rahat durusunu ya da yatarken betimledigi verilebilecek 6rneklerdendir.

286 Contemporary Artist, 5.th Edition, Cev: Niliifer Sagmazer, aktaran, Yasam Sasmazer, T.C: Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Heykel Ana Sanat Dali, Figiiratif Heykelde Gergeklik, Yiiksek Lisans
Eser Metni, Istanbul-2006, s. 62, yayimlanmamis eser metni.

%87 9zi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 400.
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Resim 129: Stephan Balkenhol, Yontulmus Kaldirrmda Ug Adam, Cagdas Sanat
Merkezi, Seattle, Washington, 2000, Ahsap ve boya, ¢ap1 68 x31cm.
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Resim 130: Stephan Balkenhol, Kadin ve Erkek Rélyefi, Ozel Koleksiyon, Hamburg,
1986, ahsap ve boya, Olciileri 200 x 200 10 cm.

2.2.2.12. Marc Quinn (1964-)

Ingiliz sanatgi, “Marc Quinn, kendi kusagmnin &nde gelen sanatgilarindan biridir.
Heykel, resim, sanat gibi seylerin yanindan insan viicudu ve bilimle diger seyler
arasindaki iliski ve gilizellik algisinin arasgtirmistir. Quinn 1991 yilinda yaptig ‘self” adli
heykeli ile One ¢ikmistir. Sanat¢t kendi bedeninden alinmis sekiz bardak kani
dondurarak kendi biistiinii doktiirmiistiir.”?®®  Sanatc1 gegmisten gilinlimiize var olan
mitler, degerli madenler ve yasam sivilarini karsimiza farkli sekilde sunmus, degerlerini

diisiirmiis ya da artirmastir.

288 B\ paragraf, internet sitesinden, http://www.marcquinn.com/biography/, Erisim Tarihi: 03.10.2014,
kaynak alinarak yazilmistir.
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“Quinn, kendi goriintiisiine dokiip onu dondurmak amaciyla kendi kanindan dort litre
(bir insan bedenindeki ortalama miktar) biriktirmisti. Bu, dirimsellik ve 6liimliliigiin
yan1 sira g¢arpict bir otoportre calismasidir.” 289 Gegmis yillarda yapilan birgok ise
baktigimizda kan ile yapilan ¢aligmalara rastlanmaktadir. Ancak Quinn, kendi kaniyla

kendi biistiinii yaptirarak bir ilk ve yenilik yapmustir.

Tarih boyunca degerli kilinan ve giiniimiizde de degerini yitirmeyen altinin, her donem
kullanilmistir.  Marc Quinn ise iinlii top model Kate Moss’un heykelini, ge¢miste
gormeye alisik olmadigimiz ama giiniimiizde ¢okca rastladigimiz zor bir yoga durusuyla
som altindan c¢alismistir. Eserine mitolojiden aldigt “Siren” (Sirenler Yunan
mitolojisinde glizel sesleri ile denizcileri ¢eken ve gemilerini kazaya ugratan

290

varliklardir.) ™" adin1 verir. “Yoga pozu sanat ilizerinde dogu etkisini gosterir. Hem

Dogu inanglarinin hem de Dogu’ya 6zgii motiflerin sanat¢ilar: etkiledigi gérﬁlﬁr.”zgl
Sanat¢t ¢agmin dilinin kullanarak Kate Moss heykeli iizerinden kendi mit’ini

yaratmistir.

Quinn, eserlerinde beden normlarin1 tersine ¢evirip, standart estetik goriislerini,
karsitliklar1 bir arada tutarak birbirleriyle olan iliskilerini aragtirmaya yoneliktir. Bu
calisma egilimini, yakin bir zamanda iilkemizde Istanbul’da gergeklestirilen “Aklin

Uykusu”292

adli sergisinde de géormemiz miimkiinlesti. Yunan Klasizmini andiran ama
Yunan heykelinin Ideal olan diisiince bigimini igermeyen yapmis oldugu oziirlii
bedenlerle bizlere gostermistir. Sanatg1 giysiler olmadan bakmaya korktugumuz kusurlu
bedenleri bize ¢iplak ve olabildigince estetik bir bigimde sunmus, kusurun bize kendi
diisiince bi¢gimlerimizde oldugunu gosterip, hatirlatarak ylizlestirmistir. Chelsea Charms
adl1 heykelinde ise mitolojide yer alan Afrodit ve Ana Tanriga heykellerini elestirel bir
tavir goriilmektedir. ideal olan kadin bedenini giiniimiiz normlarina gore gdgiislerini

sisirmis, figliriin erotik tavri igerisinde olmasina ragmen, arzu edilen gégiisleri oranlari

dolayisiyla rahatsiz edici olmustur.

289 Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat Usluplar Ekoller Hareketler, istanbul: Akbank Kiiltiir ve
Sanat Dizisi, Aralik 2007, s. 246.

2%90)zi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlar, istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 359, 360.

21 Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 360.

92 hitp://www.arter.org.tr/W3/?iExhibitionld=54, Erisim Tarihi: 02.10.2014.
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Resim 131: Marc Quinn, Kendi “Self”, Saatchi Galeri, ingiltere, 1991, sanatginin

dondurulmus kendi kani, sanat¢inin kafasi ile birebir 6l¢iidedir.

Resim 132: Marc Quinn, Siren, Britanya Miizesi’nde Cagdas Heykeller, ingiltere, 2008,

18ct som altin, Olgiileri 88 x 65 x 50cm.
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Resim 133: Marc Quinn, Stuart Penn, Arter ‘Aklin Uykusu® Sergisi, Istanbul, yapim
yil1 2000, Istanbul sergi y1l1 2014, Mermer, dlgiileri 160 x 99 x 54cm.

Resim 134: Marc Quinn, Chelsea Charms, Arter ‘Aklin Uykusu’ Sergisi, Istanbul,
yapim yil1 2010, Istanbul sergi y1l1 2014, Mermer, dlgiileri 169,5 x 59 x 52cm.
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2.2.2.13. Katharina Fritsch (1956- )

Alman kadin heykel sanatgisi, geleneksel tekniklerle gliniimiiz endiistriyel yontemlerini
bir arada kullanmaktadir. Sanat¢1 Diisseldorf’ta Kunstakademi’de okumustur.“Alman
halk sanati, sanat tarihi, peri maslar1 gibi c¢ok farkli ikonografik kaynaklardan
beslenmis, boyutlar1 renkleri ve mekan i¢indeki konumlari agisindan gercekiistii bir

atmosfer i¢inde canlandirdig: temsili, figiiratif heykelleriyle tanmmugtir.”>%

“Fritsch heykellerinin yiizeyine, renklerine, Ol¢eklerine ve sunulduklart mekana
gosterdigi 0zen, tanidik ve tekinsiz arasinda garip bir gerginlik yaratlr.”294 Gergekei
olmasina ragmen kullandig1 boyut ve renklerden 6tiirii fantastik bir goriiniim elde eder.
“O’nun heykelleri ortak bilingaltimizin karanlik noktalarina agilir, cogunlukla mizahla
hafifletilmesine ragmen derinlerde duran kaygilarin {izerine gider. ...Kabuslara,
hayaletlere ve sembolik figiirlere anmigtirmalarda bulunur. Fritsch’in igleri hayal

giiclerimizin fani liretimlerine hakikat ve agirlik kazandurr.”®

Resim 135: Katharina Fritsch, Madonna, Mathew Marks Galeri, ABD, 1982, al¢1

dokiim ve boya, Ol¢iileri 7,9 x 6,1 x 30cm.

%3Nejat F. Eczacibagi Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 1. S. 552.

2% http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/katharina-fritsch, Erisim Tarihi: 02.10.2014.
2% ywww.tate.org.uk, aktaran,Cev.Yasam Sasmazer, T.C: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Heykel Ana Sanat Dali, Figiiratif Heykelde Gergeklik, Yiiksek Lisans Eser Metni, Istanbul-2006, s. 61,
yayimlanmamig eser metni
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Resim 136: Katharina Fritsch, Satic1 “Dealer”, Mathew Marks Galeri, ABD, 2001,

polyester dokiim ve boyama, 6lgiileri 192 x 40 x 59cm.

2.2.2.14. Takashi Muarakami (1963- )

Japon sanat¢1, 1990 yillarinda ¢ikis yapmis eserleri lizerinden izleyiciyi diisiinmeye
sevk eden bir sanatgidir. Cagdas Japon sanati ve eserinin Amerikan kiiltiirti arasindaki
celiskiyi irdeler. Eserleri, devasa balonlardan performanslara, karikatiirize resimlerden,
minimalist heykellere kadar uzanmaktadir. Yapitlarinda gelecek- ge¢mis, yiiksek kiiltiir-
algak kiiltiir, dogu-bat1 gibi zitliklara deginir. Murakami, geleneksel Japon kiiltiiriinii ve

popiiler  kiltiirii  yasadigi donem igerisinde iliskilendirerek  yorumlamistir.
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“Muarakami’nin biitin projesi —sanat yapitlari, iriinler, ticaret protokolleri- bu

‘kurgusal zamanlarda’ yagsamanin ne anlama geldigine dair bir aragtirmaya aittir.”?%

Heykellerinde Japon animasyonlarinda yer alan, Manga karakterlerinin &zelliklerine
sahip formlar goriiliir. Klasik beden anlayisina uygun olmayan figiirleri, gozler
kocaman, saglar sert kiitleler biciminde, gercegi yansitmayan ¢izgi karakterlerden,

abartili ince ve kalin formlardan olusturmustur.

“Heykelleri, bedenleri ve dinamizmleriyle bizi etkilemektedir. Hatta, cinsel acidan
bastan ¢ikaric1 bir eril figlir yaratarak, cinsel arzu nesnesinin her zaman disi olmasi
gerektigine dikte eden yaygin gelenegi de ihlal etmektedir. ...Heykelleri biiyiikliikleri
ile insanlar1 utandirmaktadir, oransiz bir bigimde biiyiirler ve gozlerimizin dniinde tim

. . . . 297
cazibeleriyle sergilenir.”

Sanat¢i heykellerinde erotizm duygusunu, anime
karakterler aracilifiyla izleyicisine sunar. Ilk bakista cocuklar igin yapilmis gibi

goriinsede, masum ve sevimliligin altinda erotizm yatar.

Neyin gercek olduguna dair balant1 kuran sanat¢1; “Insanlarin internet’in de yardimiyla
fantezi dilinyalarmin icine giderek daha fazla c¢ekilmeleri ve kurgu ve gergeklik
arasindaki farki gorebilmeyi —hatta belki de gorme isteklerine- dair biiyliyen
yetersizlikleri yeni yiizyilin temel meselelerinden birisidir ve son derece gergek

sonugclari vardir.”?®

“Farkl kiiltiirel degerler (yiiksek/diisiik, antik/modern, dogu kiiltiirli/ bat1 kiiltiirii)
arasinda bir paratoner olan Takashi Murakami, sanat¢inin farkli diinyalar arasindaki
farklar1 anlayan ve bunlar1 tanimak i¢in cabalayan biri oldugunu belirtti. Murakami,
diizletistirilmis bir temsili resim-uzami i¢inde, anlam yiiklii bir Pop, animé ve otaku
(Otaku kelimesi Japonca’da “ev” anlamina gelir. Fakat terim olarak kullanildiginda,
basta anime/manga ve oyun olmak flzere ileri diizey bagimlilar1 belirtmek igin

kullanilir. (Silah/Savas, Tarih, Erotik iceriklerin de otakusu olunabilir ama temel

2% Jonathan Fineberg, 1940°tan Giiniimiize Sanat, izmir: Kara Kalem Yayimnlari, 2013, s. 521.

297 Kara Besher, Art-ist 2, Cev: Esma Taylan, aktaran, Yagsam Sasmazer, T.C: Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Heykel Ana Sanat Dali, Figiiratif Heykelde Gergeklik, Yiiksek Lisans Eser Metni,
Istanbul-2006, s. 65, yayimlanmamis eser metni.

2% Jonathan Fineberg, 1940’tan Giiniimiize Sanat, izmir: Kara Kalem Yayinlari, 2013, s. 520.
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anlamundaki kullanimi bunlari kapsamaz.)*® igeriklerinin bir karigimini hedefleyen son
derece rafine klasik Japon resim tekniklerini kullanig1 kendine 6zgii ‘Superflat’ teknigi
ve etosu ile estetik unsurlar ve kiiltiirel esinlenmelerle genislemeye devam eden bir
alanda hareket ediyor. Murakami, iitopik ve distopik temalara paralel bir bicimde,
askinlik ve aydinlanma anlatilarini toplayip bunlart yeniden canlandirmaktadir. Bu
anlatilarin icinde genellikle yabancilasmis bilgeler bulunur. Cogunlukla Bati Romantik
geleneginin  karsitlart  olarak  goriilen Erken Modern doénemin sdzde Japon
‘eksantrik’lerinin ya da toplum kurallarina bagkaldiran sanatcilarin gozdesi olan dinsel
ve dindist konular1 irdeleyen Murakami, kendisini, tamamen kendisine ve kendi
zamanina ait bir bigimde, bu sanat¢ilarin cliretkar ve canli bireyciliklerinin mirasi i¢inde

300
konumlandirir.”

Murakami’nin My Lonesome Cowboy adli eseri erkek figiirii, masum bir ¢izgifilm
karakteri gibi goriinsede, heykelin mastiirbasyon yaparken sahnelendigi ve spermlerinin
kendi basinin etrafinda kement gibi sallayarak betimlenmis olmasi pop sanatina ait

unsurlarin bir arada oldugu goriiliir.

2% http://otakuron.wordpress.com/otaku-nedir/, Erisim Tarihi: 04.10.2014.
390 hitps://www.gagosian.com/artists/takashi-murakami, Cev: Dr.Gokgen Ezber, Erisim Tarihi:
04.10.2014.
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Resim 137: Takashi Murakami, Benim Yalniz Kovboyum “My Lonesome Cowboy”,
“Courtesy Galeri Perrotin, Eserin tiim haklar1 Kaikai Kiki Ltd’de sakhd1r”3°1, 1998,
fiberglas, akrilik, celik, 6l¢iileri 288 x 117 x 90cm.

%% https://www.perrotin.com/Takashi_Murakami-works-oeuvres-2743-12.html, Erisim Tarihi:

02.10.2014.
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Resim 138: Takashi Murakami, 3m Kiz “3m Girl”, “Gogosian Galeri, Eserin tiim
haklar1 Kaikai Kiki Ltd’de saklidir™%, fiberglas takviyeli plastik, ¢elik, dlgiileri 270 x
97 x 119,9cm.

Resim 139: Takashi Murakami, Bayan ko2 “Miis ko2”, “Courtesy Galeri Perrotin,
Eserin tiim haklan Kaikai Kiki Ltd’de sak11d1r303, 1997, yagh boya, akrilik, fiberglas,
Olctileri 187,9 x 88,9 x 6,3cm.

392 https://artsy.net/artwork/takashi-murakami-3m-girl-original-rendering-by-seiji-matsuyama-

modeling-by-bome-and-genpachi-tokaimura-full-scale-sculpture-by-lucky-wide-co-dot-Itd-dot, Erisim
Tarihi: 02.10.2014.
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2.2.2.15. Paul Mc Carthy (1945-)

ABD’li sanat¢1 heykel {iretimlerinin yaninda yerlestirme ve performans sanatgisi olarak
da bilinmektedir. Eserlerinde genel olarak toplumlar tarafindan tabu olarak goriilmiis
konulari ele alip, sira dis1 malzemelerle izleyiciye sunmustur. “Utah Universitesi ve San
Francisco Sanat Enstitiisii'nde sanat egitimi goérmistiir. Heniliz 6grenciyken Fransiz
sanat¢1 Yves Klein’in Bosluga Atla yapitina istahefen okulun ikinci atlayan McCarthy,
1970’lerde gergeklestirdigi performanslarindan agirlikli olarak cinsellik ve insan
bedenine odaklanmig, tabu olarak nitelendirilen birtakim konular1 irdelemistir.
1980’lerden sonra dzellikle video ve YERLESTIRME leriyle dikkati ceken McCharty
zaman zaman ¢esitli yiyecek maddeleri ya da kan gibi organik malzemeler de
kullanmis, geleneksel sanat anlayisinin  sinirlarini  genisletmeye  yonelmistir.
McCharty’nin yapitlart cagimiza 6zgii kiiltiirel mitlerin simgelestigi popiiler kiiltiir
ikonlarindan yola c¢ikmaktadir. Pinokyo, Noel Baba, Heidi, gibi herkesin tanidigi
karakterleri alayci bir bigimde ele alarak cinsellik ve siddetle oriilii alternatif oykiilerin
icinde konumlandirmaktadir. Ataerkil aile yapisina yonelik elestirel tavrinin yaninda,
insani degerlere giderek yabancilasan bireye yonelik gozlemleriyle dikkat

cekmektedir.*%*

Sanat¢inin Heidi adli isine baktigimizda cinsel ve siddet temasini vurgulu bir sekilde
goriiriiz. Gergekte bir bireyin dedesi ile olan diyalogunda yasamamas1 gereken sahneyi
kurgulayip izleyiciye sunmustur. Olusturdugu eserler heykel, yerlestirme, performans
gibi sanat olusumlarin1 barindirir. Heidi eserinde bir tiyatro oyunu ya da kukla
gosterisiymis gibi izlenim vermektedir. Paul McCarthy’nin sanatinda figiir algisinin
degisimiyle birlikte, bedeni ¢agin sira dis1 gerceklik goriintiileriyle ifade etmesi kimi

izleyiciler tarafindan hos karsilanmamis, kimilerince olduk¢a begeni elde etmistir.

Sanatc1 yaptig1 heykelleri bir performans gibi tiretmistir. Heykelde figiirii kullanatak,
mekan ve bir konu geregi sahne olusturmus, eserleri bu sekilde sergilemistir. Sanatginin

baz1 eserlerini balon olarak iiretip, kamusal alanlarda sergilemistir. White Head Bush

3% https://www.perrotin.com/Takashi_Murakami-works-oeuvres-2743-12.html, Erisim Tarihi:

02.10.2014.

304 Nejat F. Eczacibasi Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 2, s. 1013.
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Head eseriyle iktidart elestirmistir. Malzeme kullanimini degistirip, balon gibi sevimli
bir malzemeye gecse de sdylemindeki sertlik degismemistir. Ister siyasi yonden olsun,
isterse cinsel yonden eril iktidar1 elestirmis ve kamusal alanlarda siyasetci, diski, fallusa

benzeyen insana ait formlar kullanmastur.

Resim 140: Paul McCarthy, Heidi, Orta Yas Krizi Tramva Merkezi ve Serbest
Birakilma Alani Negatif Medya, Heidi, “Midlife Crisis Trauma Center and Negative
Media-Engram Abreaction Release Zone**, Galerie Krinzinger’de video, performans,
enstelasyon, Vienna Koleksiyonu Deste Vakfi, Atina Yunanistan, 1992, aga¢, boya,
cesitli ahsap objeler, mutfak esyalari, saman, lateks kaucuk figiirler, giysi, dondurulmus
keci, tuval, katlanir masa, fotograflar, kartpostallar ve kolaj, dl¢iileri degisken

boyutlarda.

3% http://www.art21.org/images/paul-mccarthy/heidi-midlife-crisis-trauma-center-and-negative-media-

engram-abreaction-release, Erisim Tarihi: 02.10.2014.
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Resim 141: Paul McCarthy, Beyaz Kafa Cal1 Kafa “White Head Bush Head”,
Middelheim Heykel Miizesi, Antwerp, Belgika, 2007 kurulum goériintimii.

2.2.2.16. Juan Munoz (1953-2001)

Ispanyol Sanatgt 1980 yillarinda yazarlik ve kiiratdtrliik yapmis ardindan heykele
baslamistir. Sanat¢inin yapitlari biribir dlgiilerde ve biraz kiiciiktiir. “Cogu ¢alismasinda
pop sanatin yumusak heykellerinde oldugu gibi i¢i doldurulmus kumas malzemeler

kullanir.”3%

Eserleri, Oldenburg’un yumusak heykellerinin animsatir. Minimalizm ve
Arte Povera gibi akimlardan etkilensede, zamanla kendi tarzim1 olusturmustur.
“1980’lerin ortalarinda yaptig1 enstelasyonlar ile tinlenmistir. Tek figiirler genellikle bir
palyaco ya da bir ciice olarak tanimlanir. Etrafa bir yabancilagsma hissi yayan bu
yerlestirmelerde izleyici, kendini bir rontgemci gibi hissedecegi mahrem mekanlara

tasir 59 307

Heykellerinin bir kismi giindelik hayattan bir grup insanin yasamindan
alintilanmig gibidir, giilerler, izleyicinin gozlerine bakarlar, sanki figiirler kendi
aralarinda sohbet ederler. Munoz, sadece figiirler yapmaz, onlara mekanlar da

olusturmustur.

%06 (9zi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, istanbul: Kitabevi, Mart 2011, s. 403.

307 www.hishorn.si.edu, Hirshorn Museum & Sculpture Garden, 150 Works of Art (1996), Valerie j.
Fletcher Cev. N. Sasmazer, aktaran, Yasam Sasmazer, T.C: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Heykel Ana Sanat Dali, Figiiratif Heykelde Gergeklik, Yiiksek Lisans Eser Metni, Istanbul-2006, s. 61,
yayimlanmamig eser metni.
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“Baglangicta bir vantrilok kuklasindan esinlenerek yapilmis olan —06zellikle de
vurulduktan sonra geri si¢rayan, dipleri yuvarlak yumruk turbasi gibi géziiken- bu tuhaf
karakterler, doldurulmus oyuncaklara benzer. Zemine yerlestirilmis bu figiirler,
izleyiciyi kendi gizemli gercekliklerine davet eder gibi goziikiirler. Bu figiirler ayni

zamanda Diego Velasquez’in resimledigi ciicelere ve Edgar Degas’nin dansgilarinin iist

iste bindirilmis goriintiilerine bir génderme niteligindedir. Munoz’un islerinin anlamlari
»»308

hicbir zaman tamamen ag¢iklanmaz ve izleyiciyi yoruma davet eder.

Resim 142: Juan Munoz, Son Bahsedilen “Last Conversation Piece”, Hirshhorn Heykel
Plaza, Washington, 2009, bronz.

%98 \www . hishorn.si.edu, Hirshorn Museum & Sculpture Garden, 150 Works of Art (1996), Valerie j.
Fletcher Cev. N. Sasmazer, aktaran, Yasam Sasmazer, T.C: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Heykel Ana Sanat Dali, Figiiratif Heykelde Gergeklik, Yiiksek Lisans Eser Metni, Istanbul-2006, s. 61,
yayimlanmamis eser metni.
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Resim 143: Juan Munoz, Bir Kutu ile Ciice, Tate Koleksiyon, Ingiltere, 1988, terracotta
ve ahsap, Olgiileri 1710 x 700 x 400mm, 28,3kg.

Resim 144: Juan Munoz, Késeye Dogru, Tate Koleksiyon, ingiltere, 1998, ahsap ve
recine, Olgiileri 2100 x 3785 x 1110mm.
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2.2.2.17. Jake ve Dinos Chapman (1962/1966- )

Ingiliz heykel ve yerlestirme sanatgilari Royal College of Art’ta aldiklari sanata
egitiminlerinin hemen ardindan birlikte calismaya baslamislardir. Sanatgilar eserlerinde,
insan viicudunu temel alarak gercgeklestirdikleri siddet sahneleriyle taninmislardir. Bir
arada calisan ikili, “ Goya’nin ‘Savasin Felaketleri’ baglikli graviir dizisinin {i¢ boyutlu,
modellerini yapmis ve bu ilk dénem yapitlariyla adlarini duyurmuslardir. Insan bedenini
ayrintili bir bigimde yansitan ve hem kiicilik, hem biiyiik boyutlardaki figiirlerden olusan
bu modellerde goriilen aci, kan ve vahset, Jake ve Dinos Chapman’in yapitlarinin genel
temasidir. Sanat tarihine gondermelerinin yani sira tiiketim kiiltiiriiniin ¢esitli 6gelerini
irdeleyen ikili, yetkin bir el becerisi gerektiren heykellerinde siddetle yiiklii miistehcen

bir anlatim benimseyerek begeni sinirlarini zorlamay1 hedeflemistir.”>*

“Bircok isinde Chapmanlaar begenilerin sinirlarina meydan okur ve izleyiciyi ¢ocuksu
bir merak ve tiksinme arasinda gidip gelen rahatsiz bir pozisyonun igine dogru
zorlarlar.” *'° Trajik Anatomiler adli seri eserlerinde bedensel deformasyonlari
heykelleri iizerinde izleyicilere gostermisleridir. Heykellerin kimleri yapay pastoral bir
alanda, siyan kizlerini andiran, yapisik bedenli hazir cocuk mankenlerinden olusur,
kimileriyse bedenlerinde cinsel organlar fisikirtilarak gosterilmistir. Bu yaptiklari
heykeller gercekte insan bedenlerine uygulanan genetik miidahaleleri akla getirmistir.
Yillar 6nce Almanya’da hamile bayanlara verilen ‘Talidomid’ adli ilacin biraktig
bedenlerde kalic1 hasarlar gibi, bir nesil bu yiizden bu heykellerde yer alan formlarin
gercek haliyle yasamislardir. 20. Yizyill da yapilan tibbi deneylerin sonuglar

Chapman’larin sanatini etkilemis olabilir.

Sanatcilar kiiresellesme, savas, yeni somiirgecilik gibi konulari irdelemis, bunlarin
bedenler lizerinde nasil tezahiir ettigini gostermisleridir. Yapilan heykeller fantastik

gorlinsede, bir donemin gergek yiiziidiir.

309 Nejat F. Eczacibas1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 1. S. 309.

310 \www.tate.org.uk, Cev: N. Sasmazer, aktaran, Yasam Sasmazer, T.C: Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Heykel Ana Sanat Dali, Figiiratif Heykelde Gergeklik, Yiiksek Lisans Eser Metni,
Istanbul-2006, s. 60, yayimlanmamis eser metni.
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Oliiye Kars1 Biiyiik Eylemler adli eserlerinde, “hadim edilmis ve viicudunun gesitli

yerleri kesilmis bir agactan sarkan {i¢ askerden olusur. Onlarin kendilerine mal ettgi

Goya’nin agirbagh graviirleri; gilizellik, aksilik, mizah ve dehsetin ironik bir ¢agrisimina
5311

dontistir.

Resim 145: Jake&Dinos Chapman, Zigotik Ivme, Biyogenetik Siiblimlestirilmis
Tutkular Modeli “Zygotic acceleration, Biogenetic de-sublimated libidinal model”,
Saatchi Galeri, Ingiltere, 1995, kaisik teknik, dl¢iileri 150 x 180 x 140cm.

31 \www.whitecube.com, aktaran, Cev: Yasam Sasmazer, T.C: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Heykel Ana Sanat Dali, Figiiratif Heykelde Gergeklik, Yiiksek Lisans Eser Metni, Istanbul-2006, s. 60,
yayimlanmamig eser metni.
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Resim 146: Jake&Dinos Chapman, Lanet Yiiz “Fuck Face”, Saatch1 Galeri, ingiltere,
1994, fiberglas, recine, kumas, peruk, olciileri 103x 56 x 25cm.

Resim 147: Jake&Dinos Chapman, Oliiye Kars1 Biiyiik Eylemler, Saatch1 Galeri,
Ingiltere, 1994, karisik teknik ve heykel kaidesi, dlciileri 277 x 244 x 152cm.
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Resim 148: Jake&Dinos Chapman, Trajik Anatomiler, Saatchi Galeri, Ingiltere, 1996,

fiberglas, recine ve boya, degisen Olciilerde.

2.2.2.18. Patricia Piccinini (1965-)

Avustralyali kadin sanatgi, hiperrealist goriiniimiindeki heykellerine, biyoteknolojik,
biyoetik olarak canlilardan olusturmus oldugu heykelleri ile taninmaktadir. Sanatci
sadece heykel degil, video, desen, yerlestirme, digital baki gibi alanlarda da ¢aligmalar
yapmustir. 21. Yiizyilin baslarinda yer alan en 6nemli sanat¢ilardan biridir.2003 yilinda
Venedik Bienali’nde heykelleriyle ilkesini temsil etmistir. Hiperreal insan bedenleri ile
birlikte, insan bedenine ait bir takim pargalari, kendi olusturmus oldugu canliymis gibi
duran heykelleri sentezlemistir. Yaratik gibi goriinen masum yiizli canlilarin
tizerlerinde kendi bedenimizden hem fiziksel he de ruhsal olarak izler goriiriiz. Yapmis
oldugu heykellere insani duygu belirtilerinin jest ve mimiklerini bu bedenlere

yiiklemistir.

“Piccinini, bugiin hayatimizin merkezinde yer alan c¢esitli meseleleri, giiniimiiz
teknolojisine, doga kurgusuna ve tiiketimcilige atifla ele aliyor. Isleri, iki karsit

genelgecer yargidan dogan celiskili ruh haline isaret ediyor: Biri ‘diinyanin sonuna’
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yaklastigimiz1 gosteren ‘alametlerin’® stirekli arttigin1 sdylerken, digeri bilim ve
teknolojinin diinyay1 1iyilestirip ebedi bir cennete doniistiirecegini iddia ediyor.
Piccinini’ye gore, c¢agdas teknolojilerin diinyada devrim niteliginde, kokten
degisiklikler yaratacagini diisiinmek kadar, bu teknolojilerin tamamen degersiz
oldugunu savunmak da diipediiz ‘sagmalik’. Tiiketim diinyasinin insanin aklini basindan
alan 1siltili kusursuzlugimun isleyis mantigim1 akilda tutarak, bu diinyanin her seyi
cilalayabilen stratejisini 0diing aliyor ve pek de olmadigimiz bir ‘nihai iiriin’le
sonuglanan benzer bir aura yaratlyor.”312 Giliniimiiz teknik veri ve olanaklarini en iyi
sekilde kullanan sanat¢inin kullandigr malzemeler silikon, fberglas, poliiretan, sag ve

deri kullanmaktadir.

“Cogumlukla ‘anormal’, ‘gayritabii’, ‘ucube gibi’ gériinen yaratiklari, ebatlari, oranlari
ve etten kemikten olduklari izlenimi veren gercekgilikleriyle, aslinda ‘normal’ bir
insana ve hayvana evrilmis olabilecekleri hissini uyandiriyorlar. Bu genetigi
degistirilmig, laboratuar {irlinli mutant gorlintiisiine ise, dost canlis1 bakislar, tath
giilimsemeler ve sirin duruslar eslik ediyor. Piccinini’nin isleri giiciinii, bu yaratiklarla
dogrudan fiziksel karsilagsmanin yarattigi gerilimden aliyor: Bu ¢irkin ama dost canlisi
yaratiklarla karsilasmanin dogurdugu celigkili hisler araciligiyla bizi, doga/kiiltiir,
giizellik/cirkinlik — tiksinti ve Ihtiyac/liiks gibi sorgusuz sualsiz kabul ettigimiz ikilikleri

yeniden gozden gecirmeye g:aglrlyor.”?’l?’

Dogadaki canlilar1 gézlemleyip, onlarin fizksel
ozellikleri ile insanlara aktaran sanatgi, bizleri bir evrimle ile bagbasa birakiyor.
Olusturmus oldugu kompozisyon kurgularinda, insan figiiri ile adlarimi kesin
konumlandiramadigimiz varliklarin heykellerini bir arada tutarak, ayn1 zamanda insana
0zgll duygusal nitelikleri heykellerine aktararak ciddi bir zitlik olusturmustur. Her hangi
bir yerde gordiigiimiizde kagma ve korku egilimi yaratacak olan canlilarmis gibi duran
heykelleri, gbz temas1 kurdugumuz anda bizden biriymiscesine rahatlik ve huzur verir.
Sanatci insanlarin gordiikleri seylere karsi dnyargilarini bir nebze olsun kirar. Sanatci

olusturmus oldugu melez formlarla bizlerin gerceklik algilarini sorgulamaya sevk eder

ve gercekte oldugunu diisiinmedigimiz bir nesnel gerceklikle bizleri bas basa birakir.

312 http://www.arter.org.tr/W3/?iExhibitionld=32, Erisim Tarihi: 04.10.2014.
313 http://www.arter.org.tr/W3/?iExhibitionld=32, Erisim Tarihi: 04.10.2014.
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Resim 149: Patricia Piccinini, Tastyici, 2012, silikon, fiberglas, hayvan ve insan sagi1,
Olctileri 170 x 115 x 75cm.
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Resim 150: Patricia Piccinini, Biiyiik Anne, Gliney Avustralya Modern Sanat
Koleksiyonerleri Sanat Galerisinin Hediyesi “Big Mother, Gift of the Art Gallery of
South Australia Contemporary Collectors”, 2005, fiberglas, poliiretan, silikon, deri,

insan sac1, yiikseklik 175cm.

Resim 151: Patricia Piccinini, Boliinmemis, 2004, silikon, insan sag¢1, pazen kumas,

karisik malzeme, Slgiileri 101 x 74 x 127cm.
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2.2.2.19. Mu Boyan (1976-)

“Mu Boyan 1976 yilinda Jinan’da, Cin’in Shandong kentinde dogdu. Heykel egtimi
alan Mu, sisman insanlarin ikonik betimlemeleri iizerinde yogunlasti. Batida sismanlik
fiziksel bir fazlalik olarak algilanirken, doguda fazla kilo saglhigi ve zenginligi temsil
etmektedir. Mu da calismalarinda tam olarak bunu anlatmaktadir: Sigsmanlik elbette
viicudumuzdaki yagl dokunun fazlaligi demektir, ama ayni1 zamanda ancak zengin
beslenen metabolizmalarda olustugu da dogrudur.”*!* Giinimiiz sanat¢ilarmndan Mu
Boyan, yaptig1 sisman figiirlerini hiperreal olarak olusturmus, sevimli yiizleri, iri, yagh
bedenlerle birlestirmis ve en umulmadik kompozisyonlarla zitliklar olusturarak
izleyicisine sunmustur. Dogu toplumun da saglik, zenginlik ve giizellgin sembolu olan

siman figiirleri glinlimiiz olanak ve bakis agisiyla en iyi sekilde yorumlamistir.

“Calismalarmin tiimiinde, heykellerinin boyutunda bile net bir bigimde goriildiigii lizere,
karakterlerini iki ayr1 ugta betimler: Inanilmaz biiyiik heykeller ve kiiciik yag dokularini
gosteren ayrintilar. Her iki durumda egilip biikiilen bedenler, canli, yumusak ve
kivrimlidir.  Betimledigi sisman insanlar, viicutlarinin agirliklarint  bacaklarinda
hissetmiyor gibidir. Kadin bedeninde mahrem yerleri gizleyen etin kusurlari, yiizii ve

2315 Fiziksel betimlemelerle birlikte,

diger bolgeleri betimleyen bedensel ayrintilar.
bulundugu alana sigamama ve sikisma gibi sisman bir bedenin yasayabilecegi olaylari
da gostermistir. Ayrica, yapmast miimkiin olamayacak hareketlerle birlikte kullandigi
mekan ve yerlestirme malzemelri de yuvarkal formlarin 6ne ¢ikmaksini saglamistir.
Diimdiiz beyaz bir galeri, kaide konumunda, sert beyaz bir duvar kiitlesi, organik ve

tasimas1 imkansiz olan aga¢ dali gibi nesne ve mekanlara heykellerini

konumlandirmustir.

“Bu sisman heykeller, Willendorf Veniisii’nii animsatir, Fernandi Botero’nun
voliimetrik oranlarin1 animsar ve HBO Drink yaymlartyla Michelin tekerlerinin
maskotunu diistiniiriiz. Kel kafas1 ve piiriizsiiz cildiyle, Mu Boyan karakteri, inanilmaz

grotesk, biiyiileyici ve anti-seksi olan afacan bir ¢ocugu animsatir.” 318 Gegmisten

31 http://www.collater.al/en/mu-boyan/, Cev: Dr.Gokgen Ezber, Erisim Tarihi: 06.10.2014.
315 http://www.collater.al/en/mu-boyan/, Cev: Dr.Gokgen Ezber, Erisim Tarihi: 06.10.2014.
318 hitp://www.collater.al/en/mu-boyan/, Cev: Dr.Gokeen Ezber, Erigim Tarihi: 06.10.2014.
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giiniimiize yer alan, bereketi sembolize eden heykellerle anilarak 6zdeslestirilen sanatgi,
21. Yiizyil bereket sembolii olarak da degerlendirilebilir. Tek bir farkla, ge¢cmisteki
heykeller Anaerkil dénemi yansitan ve dogurganligi sembolize eder, Boyan ise Ataerkil

toplum diizeninde fazla gida tiikketimi sonucunda ortaya ¢ikan obeziteyi temsil edebilir.

Resim 152: Mu Boyan, Isimsiz, Yagli No:2 “Fatty Untitled No:2”, Aye Galeri,
Hongkong Sanat Fuar1 2009, regine iizerine boya, 6l¢iileri 263 x 144 x 207cm.
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Resim 153: Mu Boyan, Giinesli “Sunny”, Aye Galeri Envanteri Katalogu, Asya Cagdas

Sanat Fuari, 2011, regine iizerine boya,100 x 90 x 40cm.
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Resim 154: Mu Boyan, Siire¢ 4 “Process 4”, Asya Cagdas Sanat Fuari, 2012, karisik
teknik.

B

Resim 155: Mu Boyan, Isimsiz Yagli No:5 “Fatty Untitled No:5”, Aye Galeri Envanter
Katalogu, 2006-2007, regine lizerine boya, dlgiileri 100 x 60 x 18cm.
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2.2.2.20. Lee Dongwook (1976-)

“Geng Koreli sanatgt Dongwook Lee’nin arastirmalarinda ve g¢alismalarinda insan
figiiri temel odakta yer almaktadir. Bedeni yeniden modellemesi, yeni bir insan irkina
hayat vermesini saglayan ve son birkag¢ yilin1 tanimlayan bir saplantiya doniismiistiir.
Bir ordu kadar kalabalik olan bu figiirleri iki temel leitmotif ortaya koyar:
Dongwook’un insanlar1 her zaman ¢iplak ve minyatiirdiir. Mikroskopik ol¢eklerde
calisiyor olmasi onu bir yandan, uzun bir gelenegi olan, kiigiik ol¢ekli gerceklik
alanindaki beceri ve yetenek isteyen kiiciik ayrintilarin betimlenmesi edimine
yaklastirirken, diger yandan da bu ‘figiirin’leri iggiidiisel olarak ait olduklar1 en banal
siradanligin - durgun sularinda Ortme ve gizleme yonindeki bir arzusunu da

yansitmaktadir.” s

Koreli sanat¢inin, kiigiik 6lgekli hiperrealizmin ve siirrealizmin
karisimindan olusan calismalar1 izleyiciyi rahatsiz ve tedirgin etmektedir. Sanatci
yapmis oldugu kiiciik insan figiirlerinin fiziksel bedenlerinde, garip bir sekilde bocek
izlenimi vermis, dogal goriiniimde kompoze etmis, bu figiirler izleyicide rahatsizlik ve

tedirginlik hissi yaratmaktadir.

“Lee’nin yapaitlari, kasvetli ve lirik korku 6gelerini eszamanl olarak i¢inde barindiran
caligmalardir. Minyatiir insan figlirleri hem hipergerceklik ve siirrealist yanilsamalari
yogunlastirarak, tuhaf ama giizel kakofoniler yaratir. Bunlardan bazilari, siringalarin ya
da fanuslarin i¢inde sikistirilmis bigimde tip diinyasinin tuhafliklar1 olarak sunulur.
Insan formu bu ¢alismalarda, soguk ve bilimsel bir bakisin altinda incelenir ve pargalara
ayrilir. Extinction (Yok Olus) (2004) sergisinde, siradan bir balik kavanozunun
etrafinda mitsel, transjenik bir denizkizi dolanir. Bu ¢aligmanin sundugu duygulanim,
Lee’nin birgok yapitinda varolan duygusal gerilimin bir gostergesidir. Siradan ve
grotesk olan arasinda siiregiden bir gerilim vardir; gergeklik siirekli olarak fantastik
yanilsamalarla kirilir ve sorgulanlr.”318 Dongwook’un fantastik diinyasina ait figiirlerin
giysileri de insan dersinden olusmustur. Insan bedenine ona ait olmayan ikincil bir
madde ile iizerine giysi olarak drtmemistir. Insanlarin hayvan derisine olan kullanim

arzusuna karsilik kendi derilerinizi kullanin dermis gibidir.

317 http://beautifuldecay.com/2011/10/27/dongwook-lees-new-human-species/, Cev: Dr.Gékgen Ezber,
Erisim Tarihi: 07.10.2014.

318 hitp://www.union-gallery.com/content.php?page_id=1796, Cev: Dr.Gdokeen Ezber, Erigim Tarihi:
07.10.2014.
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“Lee’nin insanlar1 kafalarini bir salyangoz kabugundan disari uzatir, kuru bir agag
dalinin arkasindan kotiiclil bir orman ruhu gibi ¢iglik atar ya da tiim dramatik yiikiiyle
baska birine enjekte edilmeye hazir gibi, bir siringanin i¢inde sikigsmistir. Ciplakliklari,
insan bedeninin mistifikasyonunu engellemeyi amaclar gibidir. Sosyal statiiden ve tiim
siisten yoksun bir sunumdur. Iste tam bu noktada, Dongwook kendi kdkeninin kiiltiirel
geleneklerinden uzaklagmaktadir.” 319 Eserlerin ciplak, deforme, kolelik, esaret gibi
temalarin islendigi goriilmektedir. Sanatci, siddet igerikli, kanli goriintiilerin oldugu
heykellerde sanslir uygulamis bunu da televizyonlarda gormiis oldugumuz
goriintlilerden yola cikarak yapmistir. Ekranda yer alan bazi goriintiilerin, bolgesel
olarak ¢oziiniirliigh diistiigiinde, goriintiiler puslu kareler halinde goriiliir. Ayni1 goriintii
bicimini ii¢ boyuta aktarmis, kareleri kiip haline getirip, bedenlerin {izerini Orterek
calismis ve bedenden koparmamustir. Uzak Dogulu Lee Dongwook, gliniimiiziin figiir
heykel galisan sanatgilarina en iyi 6rneklerinden olup, heykellerinde insan bedenlerine

farkli bir algr ile yaklagmistir.

Resim 156: Lee Dongwook, Denizci “Sailor”, Tiim haklar1 “Arario Galeri”*® de
saklidir, Kore, 2004, degisken karisik teknik.

319 http://beautifuldecay.com/2011/10/27/dongwook-lees-new-human-species/, Cev: Gokeen Ezber,
Erisim Tarihi: 07.10.2014.

320 http://www.arariogallery.com/, Erisim Tarihi: 07.10.2014.
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Resim 157: Lee Dongwook, Gelin “Bride”, Tiim haklar1 “Arario Galeri”*** de saklidir,
Kore, 2008, karisik teknik, dlgiileri 16 x 20 x 19cm.

Resim 158: Lee Dongwook, Her seyi Biliyorum “I Know Everything”, Tiim haklari
“Arario Galeri”*?* de saklidir. Kore, 2010, karisik teknik, Ol¢iileri 38 x 30 x 37cm.

21 http://www.arariogallery.com/, Erisim Tarihi: 07.10.2014.
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Resim 159: Lee Dongwook, Siiriicii “Drive”, Tiim haklar1 “Arario Galeri”*** de
saklidir, Kore, 2007, karisik teknik, Olgiileri 150 x 90 x 40cm

2.2.2.21. Gilbert & George (1943/1942-)

Italyan sanatg1 Gilbert Proesch ve Ingiliz George Passmore’un bir arada bedenlerini
sanatsal bir dil olarak kullanip bir takim performanslar gerceklestirmis ve
taninmiglardir. “1960’larin uzun vadede en Onemli gelismesi Pop Art degil, heykel
sanatinin dogas1 ve imkanlarmin radikal bir bi¢imde yeniden belirlenmesi olmustur.
Brancusi, Henry Moore, Giacometti ve David Smith gibi heykeltiraglarin basarilarina
ragmen, heykel, sanatsal ifadenin ikincil bir bigimi olarak kalmigti. Hatta, en yenilik¢i
heykel caligsmalari, basta Picasso ve Matisse olmak lizere kendilerini ressam olarak
goren sanatgilarin yaptigi eserler olmustu. Ancak heykel artik yavas yavag sanatta oncii
bir konuma dogru ilerlemeye baslamisti. Bu siiregte belli baz1 6zelliklerinden styrilmis
ya da bu ozellikleri vurgulamaktan vazgegmis, baska nitelikleri vurgulamaya basalmust.

Hepsinin de otesinde, heykelin kabul goren yerlesik tanimi ¢ok daha kapsayici hal

%22 http://www.arariogallery.com/, Erisim Tarihi: 07.10.2014.
32 http://www.arariogallery.com/, Erisim Tarihi: 07.10.2014.
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almistr.” *** 1960 sonrasi sanat olusumlari heykel sanatiin anlam dagarcigimi
genisletmistir. Sanat ile hayat arasindaki smirlar kalkmis, giindelik eylemlerin hepsinin

heykel sayilabilecegi bir alg1 olusmustur.

Sanatc¢ilar kendilerini canli heykellere doniistiirerek biitlin  hayatlarin1  sanata
dontistirmislerdir. “Underneath the Arches adiyla da bilinen 1966 tarihli The Singing
Sculpture’da , ‘Sanat, senin i¢in pozvermekten asla vazge¢meyecegiz,” diye ilan

etmislerdi.”®%®

Sanatcilar Sarki Soyleyen Heykel adli performanslarini izleyiciye soye aktarmiglardir:
“Gilbert ve George bir masanin lizerinde, ger¢ekten ayaklarinin altinda duran bir
kasetcalardan gelen eski bir popiiler sarkiya, ‘Underneath the Arches (Kemerlerin
Altinda)’ya eslik ederek oldukca kontrollii bir dizi hareket ve pozla dans ettiler. Sahne
aksesuarlar1 —lastik bir eldiven, bir baston, ylinlii kumastan son derece burjuva takim
elbiseleri ve elleriyle yiizlerindeki bronz makyaj- bireyselligi dengeleme iizerine bir
girisimdi. Sanatgilar eldivenle, bigimlendirilen kisiler degil, bicim alan bos ve degis
tokus edilebilir kisiler olduklarim1 anlatmaya calisiyorlardi. Her bes dakikada bir
ikisinden biri masadan inip, bir koOpriiniin kemerlerinin altinda otururken hayal
diinyasinda kaybolan iki sokak serserisini anlatan sarkinin kaydini yeniden baslatiyordu.
Bu sanatsal vizyonun herkesi ve her seyi kapsayan biitiinligliniin dolayli bir

alnlatlrmydl.”326

Bu ikili performanslariin yaninda heykelcilere 6giit niteliginde kurallarda olusturmus
ve bildirmislerdir. “1969°da yazdiklar1 The Laws of Sculptors’ da (Heykelcilerin
Kurallar1), yer alan su sozleri gelecekteki islerinin ipuclarimi tasir: ‘Her zaman sik
giyinin, bakimli olun, rahat, dost¢a, zarifce ve denetimli hareket edin. Diinyay1
kendinize inandirin ve bu ayricalik i¢in insanlarin yiiksek bir bedel &demelerini
saglayin. Hig iiziilmeyin, elestirmenler tartisir ve elestirir ama her zaman saygili, sessiz

ve sakin olun. Tanr1 hala yontmaya devam ediyor, onun ig¢in yerini uzun siire bos

324 Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
s. 274.

325 Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat Usluplar Ekoller Hareketler, istanbul: Akbank Kiiltiir ve
Sanat Dizisi, Aralik 2007, s. 244.

326 Jonathan Fineberg, 1940’tan Giiniimiize Sanat, izmir: Kara Kalem Yayinlari, 2013, s. 329.
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birakma.”**” Bu agiklamalar sonunda dénem icerisinde aldiklari tim tepkilere karsi

nasil bir tutum sergilemis oldugunu ve ne denli kurallar uyguladiklarini anlamaktayiz.

Resim 160: Gilbert & George, Sarki Soyleyen Heykeller ‘Kemer Altinda’, Sonnabend
Galerisi, Paris, {1k performans 1969, 1971.

sz Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, izmir: Karakalem Kitabevi, 2008, s. 74.
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2.2.2.22. Joseph Beuys (1921-1986)

Alman sanat¢1 Joseph Beuys, 1970’li yillarda 20.yiizyillda yer alan biitiin biiyilik
savaglarin sonrasinda doneminin en Onemli sanat¢ilarindandir. 20. Yiizyilin ikinci
yarisinda en Onemli kirilmayr sanat¢inin getirdigi olgularla yasanmistir. Fluxus
grubuyla ¢aligmalariyla adin1 duyuran Beuys, Happening ve Performans yerine 1srarla
‘Eylem’ diye tabir ettigi olusumla adim1 Avrupa’da duyurmustur. “Sanati sosyal bir
olgu, bir degisim dinamigi, bir devinim gabasi olarak algilayan bu ruhu en elle tutulur
hale getiren sanat¢i iinii ve etkinligi Fluxus’un smirlarmi bir hayli asan Joseph
Beuys’tur. Sanatin iyilestirici giliciine inanan ve evrensel bir yaraticilik diirtiisiinii
harekete gecirerek gercek bir toplumsal donilisiim yaratabilecegine inanan Beuys,

Fluxus’un temel ilkelerini adeta kisiliginde barindiran bir samatc;ldlr.”328

Sanatc1 eserlerini olustururken hayatindaki degisimlerin etkisinden yaralanmustir. IL
Diinya Savasi’nda Alman Hava Kuvvetlerinde pilot olarak yer almis, Kirim yarimadasi
tizerinde diisen ucgaktan, Kirimli koyliiler tarafindan yag ve kece’ye sarilarak
tyilestirilmistir. Savas sonrasinda yardim gordiigii halktan etkilenmis, bu noktada sanati
ve yasami da paralel olarak degismistir. Beuys yasam kaynagi olarak gordiigii yag ve
kege’yi sonraki yapitlarinda ana malzeme olarak kullanmistir. “Beuys sanatla
ilgilenmeye baslamadan oOnce bir siire dogal bilimler alaninda ¢alismis, sanat
egitiminiyse 1947-51 arasinda Diisseldorf Gilizel Sanatlar Akademi’sinde yapmuigtir.
1961°de heykel boliimiine profesor olarak atanan Beuys, her seyin ‘degisim siirecin’nde
olduguna inandig1 i¢in heykellerinde yag, kece, tel vbg renk degistiren, kuruyan,
bozulan, kimyasal reaksiyona giren malzemeler kullanmis ve bu baglamda SUREC

5 329

SANATI'm1 uygulamustir. Dontligim ve degisimi savunan sanatci, eser ve

eylemlerinde de vurgulamigstir.

“Fluxus performanslarmin anlik etkisinin ¢ok otesine uzanan Beuys’un ‘Olii Bir
Tavsana Resimler Nasil Anlatilir’ (1965) ve ‘Amerika Beni Seviyor Ben De
Amerika’yr’ (1974) gibi performanslari, geleneksel sanatin kisitlayici alanlarini ve

anlayisin1 gozler oniine serdigi gibi, yeni bir sanat¢1 kusaginin 6ngordiigii yeni sanat

%% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yaymcilik, 2008, s. 206.
329 Nejat F. Eczacibas1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi1-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Haziran 2008, Cilt. 1, s. 214.
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anlayisinin  bireye, topluma ve dogaya yonelik duyarliliklarini ifade eder.1968
olaylarindan sonra giderek daha politik bir kimlik kazanan Beuys’un Berlin’de 1972
yilinin 1 Mayis gosterileri sonrasinda ¢opgiilere yardim etmek i¢in sokaklari siiptirmesi
eylemi gibi performanslari, sanati toplumsal doniisiime yonelik bir arag¢ olarak
kullandigimi tiim agikligiyla gbzler oniine serer. Diisiinceyi ve konusmay1 birer ‘form’
olarak diisiinen, yasadigimiz diinyay1 nasil sekillendirdigimizin bir tiir ‘heykel’ gibi
algilanabilecegini iddia eden Beuys, ‘sosyal heykel’ kavramini ortaya atarak, ‘Bu
baglamda heykel, sosyal bir yap1 olarak bir tiir evrimsel siiregtir ve herkes de sanat¢idir’

demistir.”*

Beuys Siire¢ Sanati’n1 kullandig1 malzemelerin, ¢esitli fiziksel siirecleriyle
simgelemistir. Bu agidan Siire¢ Sanati’nin Onciilerinden sayilmakta ve degisimleri
izleyiciye beden ya da dogrudan nesne araciligiyla sunmaktadir. Beuys Sosyal Heykel
Kavramim sOyle aciklar: “Sosyal heykel yasadigimi diinyayr nasil bigimlendirdigimiz
ve sekillendirdigimizdir. Bu nedenle heykellerimin dogasi1 kesin ve bitmis degildir.
Birgogunda islemler siirmektedir; kimyasal reaksiyonlar, mayalanmalar, renk
degisiklikleri, c¢iirime, kuruma. Her sey bir degisim durumundadir.” 33 Sanat¢inin
yasadig1r donemin Almanya’s1 ikiye boliinmiis olmasindan otiirii, gergeklestirdigi bir¢ok
sanatsal eylemi iktidar1 elestiri {izerinedir. Gdsteri ve heykellerinde kalicilik endisesi

giitmeyen sanatginin eserleri cogunlukla gegicidir.

“Eger Beuys’un kisiliginin hazirladig1 bir zemin olmasaydi, siyasal goriisleri de ciddi
bir etki uyandirmazdi. Beuys kendi karizmasinin farkindaydi, kendini modern bir
saman, toplumun saglig1 icin ritiieller gerceklestirme, biiyiiler yapma giiciine sahip biri
olarak goriiyordu. Bu ritiieller genellikle bir 6lcilide fiziksel ac1 ya da en azindan asiri
diizeyde bir fiziksel rahatsizlik igeriyordu —6rnegin, tuhaf pozisyonlarda uzanmak ya da
durmak, birtakim fiziksel hareketleri uzun siireler boyunca tekrarlamak, kimi zaman
agir kece balyalarina sarmalanmak gibi eylemler ya da gergekten fiziksel baski altina
girmek gibi.”** 1960 sonrasi sanat olusumlarinda basrolleri iistlenen Beuys yaptigi
eylemlerde sadece nesneler ilizerinde degil, bedenini de sanatina dahil ettigi i¢in sanat

alaninda Onemli bir rol istlenmistir. Yaptigi eylemlerde siire¢ {iizerine egilim

330 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, istanbul: Sel Yayincilik, 2008, s. 207.

31 Melih Apa, “Uzerinde Konusulan, Okunan ve Gériilen Bir Heykel...”, Sanat Diinyamz, Say1:82, Kis
2002, s. 133.

332 Edward Lucie — Smith, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, Istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2004,
s. 316.
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gostermesi, bir¢ok sanatgmin da gecici eylemler yapip izleyiciye sunmasina 6n ayak
olmustur. Bedenlerini sanatlarinin nesnesi olarak kullanan sanatcilar her biri kendi

sorguladig1 mesele iizerine yogunlagsmis ve bedenini aragsallagtirmistir.

Resim 161: Joseph Beuys, Olii Tavsana Yapitlar Nasil Anlatlir, Performans,

Diisseldorf, 1965, 6lii tavsan ve sanat¢inin kendisi.
Sanat¢i Amerika Beni Seviyor Ben De Amerika’yr adli performansinda, Avrupa’dan
ucakla Amerika’ya, aym1 sekilde de Avrupa’ya geri doniip, higbir sekilde higbir yeri
gormeden geri doniiyor. Belirttigi sevgi sozciigli bu eylemin igerisinde izleyiciyi

ironiyle bas basa birakmis ve sanatci kendi iislubuyla elestirel bir tavir takinmastir.
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Resim 162: Joseph Beuys, Amerika Beni Seviyor Ben De Amerika’y1, 1974, kege,

baston, ¢akal ve sanat¢inin kendisi.

2.2.2.23. Marina Abromovic (1946-)

Sirp performans sanatgisi, beden sanatinin en 6nemli temsilcisidir. Resim boliimiinde
egitim alan sanatg¢i, gosteri sanatina yonelmis ve icra etmistir. Bedenini sanatsal arag
olarak kullanan Abromovic, bedenini her tiirlii siddete maruz birakmuis, fiziksel
potansiyelini zorlayici performanslar gergeklestirmistir. “Gobegine jiletle komiinizmin
simgesi olan yildiz1 ¢izdigi, agir psikiyatrik bir ilact deneyerek kendinden gectigi, bir
masaya Uziim, silah, bigak gibi bir¢ok kiskirtict malzeme koyarak seyircilere kendini
teslim ettigi bedenin ve ruhun sinirlarini zorlayan ‘Rhythm’ sergisi, 1969-1975 yillarimi
damgasim1 vururken, otoriter annesi yiiziinden performans yaptigi giinler dahil eve
22.00’dan sonra adim atamiyordu. Kaliplardan siyrilmak icin bayilana kadar dans
etmek, bagirmak gibi cesitli 6zgilirlesme performanslar1 yapan sanatgi, kariyerinin 10.
Yilinda Amsterdam’da tanistigi bir fahiseyle yer degistirerek kabuklarini tamamen

kirmis oldu.”*** Sanat¢inin kendi bedenine uygulamis oldugu bu saldirilar, kadina ve

333 Berna Kaya Okan, Giiniimiiz Sanatinda Feminist Yaklagimlar, (Elektronik Versiyon) Sanat ve
Tasarim Dergisi, Say1: 8, Aralik 2011,
http://kutuphane.dogus.edu.tr/mvt/details.php?recid=13081&Ing=0, erisim tarihi (05.07.2014), s. 84.
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sanata atfedilen giizelligi sorgulamakla beraber, kadin bedeninin fiziksel goriintiisiiniin

metalasarak, tiilketim nesnesi olma fikrini yitkmak istemesidir.

Sanat¢inin yaptig1 performanslarin uygulamadaki amaglarini su sézlerle ifade etmistir:
“Sarsint1, yaratmakla ilgilenmedim hi¢. Benim asil ilgilendigim sey, insan bedeninin ve
aklinin fiziksel ve zihinsel sinirlarimi deneyimlemekti. Bu deneyimi halkla birlikte
yasamak istedim. Bunu tek bagima asla yapamazdim. Halkin bana bakmasina ihtiyacim
var, ¢iinkii halk bir enerji diyalogu yaratir. Halktan, fiziksel ve zihinsel sinirlarmizi
karsilayan yogun bir enerji alirsiniz. Sonralar1 bagka kiiltiirleri tanidigimda, hatta Sufi
ayinlerini gordiigiimde, biitin bu kiiltiirlerde bedenin =zihinsel bir atlama
gerceklestirebilmesi icin fiziksel olarak asir1 zorlandigini fark ettim. Olim ve aci
korkusunu yenmek i¢in, bedenimizin bize yasattig1 kisitlamalardan kurtulabilmek i¢in
fiziksel zorlanma gerekliydi. Biz, Bati kiiltiirinde yasayan insanlar, ¢ok korkagiz.

Performans, benim i¢in o bagka boyuta ve uzama atlama formuydu.”***

Marina Abromovic, 1973’te gergeklestirmis oldugu ‘Ritim 10’ ¢alismasinda, “20 tane
keskin bigagi siraya dizdi, parmaklarini agti ve bigaklari miimkiin oldugunca ¢abuk bir
bicimde teker teker parmaklarinin arasina batirdi. Tiim bigaklar1 kullanana kadar,
kendini her kesisinde bicaklar1 degistirdi. Bu aksiyonun ritmini takip etti.”>*® Cesur
sanatg1, bu performansta oldugu gibi sira disi, bedenin ve aklin smirlarini1 zorlayan

deneyimlerini izleyicinin karsisinda yapmaya devam etmistir.

334 Anonim, The 20th Century Art Book, Phaidon Press, London, 1996, s. 357, aktaran, Mehmet Y1lmaz,
Modernden Postmoderne Sanat, Ankara: Utopya Yaymevi, Ekim 2013, s. 375.
%% Jonathan Fineberg, 1940’tan Giiniimiize Sanat, izmir: Kara Kalem Yayinlari, 2013, s. 335.
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Resim 164: Marina Abromovic, Ritim 10 performansi, bigaklarin tiimii ile bir arada

oldugu fotograf, 1973.

Sanat¢1 bu resimdeki performansinda, karsisina koydugu riizgar tiirbinine 45 dakika
boyunca riizgara kars1 durur. Bu performansin sonunda sanat¢it bayilmistir. Yapmis

oldugu performanslarda hayatini tehlikeye sokmustur.
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Resim 165: Marina Abromovic, Ritim, 4 performansi, 45 dakika, Diagramma Galerisi,
Milano, 1974.

2.2.2.24. Orlan (1947-)

Fransiz sanatgi, Plastik cerrahi ile bedeni iizerine yapmis oldugu miidahaleler ile
bilinmektedir. Erkek egemen toplumun giizellik kavramini sorgulayan, kadinin arzu
nesnesi olmasiyla kadin bedenlerinin erkek bakis agilarina gore sekillenmesini elestiren
sanatgl, Etsel sanat olarak degerlendirdigi, bir dizi plastik cerrahi operasyon sonucu
bedenine yaptig1 miidahalelerle, kadina yiiklenen estetik bakis acisini1 kirmak istemistir.
“Bedenin bir mecra, bir medya olarak durmaksizin yeniden tasarlanmasina iligkin
sanatsal performanslarin en ug¢ 6rnegi, Fransiz sanat¢i Orlan’in operasyonlaridir. Orlan,
1990 dan beri yaptirdig1 ameliyatlarla yiiziinli sanat tarihinin Mona Lisa, Veniis, Europa
gibi mitlesmis simalarimi hatirlatacak sekilde yeniden tasarlayarak, bedeniyle onlarin
canlt birer roprodiiksiyonunu fiiretir. Orlan bedenini bir tasarim alanina, malzemesine
déniistiirerek bedenini sanat olarak satar.”*® Estetik operasyonlarla kendi bedenini

gorlintiisiine kendi kararlarim1 uygulayan sanatgi, eril iktidarin belirlemis oldugu

%3 Tansel Tiirkdogan, Sanat Kiiltiir Politika Modernizm Sonrasi Tartismalar, Ankara: Nobel Yayin,
Eyliil 2014, s. 120.
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giizellik kavramin1 yikmaya calismigtir. Bedeninde fiziksel olarak yasadigi degisimi

izleyiciye sunar ve idealize edilmis giizellik kavramini sorgulamistir.

Orlan, Lokal Anestezi ile yapmis oldugu performansini soyle ifade eder: “Yasasin
morfin! Kahrolsun act! Viicudumun yarilip acildigini gorebilirim ac1 ¢ekmeden!
Kendimi ta i¢ organlarima kadar gorebilirim; yeni bir bakis ¢evresi. Sevgilimin kalbini
gorebiliyorum ve bu kalbin harikulade tasarimmin genellikle ¢izilen sembolik
bicimlerle hicbir ilgisi yok. Hayatim dalagmi seviyorum, karacigerini seviyorum,
pankreasina tapiyorum, uyluk kemigin beni heyecanlandiriyor.” 37 insan figliriini
bozma ve yeniden olusturma {izerine sanatgini yaptig1 eylemlerine sevgi dolu yaklagima,

bir kadinin bir bedeni sevme bi¢imini bizlere sunmasidir.

Resim 166: Orlan, Her Yerde Olmak “Omniprésence”, Sanat¢inin New York’ta

Gergeklestirdigi Yedinci Cerrahi Operasyonunu gostere fotograf, 1993.

887 “Yasam, Giizellik, Ceviriler/Aktarimlar ve Diger Giicliikler Ustiine”, 5. Uluslar arasi Istanbul
Bienali Katalogu, Istanbul: IKSV, Ekim-Kasim 1997, s. 166.
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Resim 167: Orlan, Popiiler Portre.

2.2.2.25. Shirin Neshat (1957-)

[ranl1 asilli Amerikali kadmn sanatg1, 1990’11 yillarin sonlarinda sanatin kiiresellestigi
donemde video ve fotograf teknik anlamda bir arag olarak ¢ok giiclii bir dil olusturmus,
bir¢ok sanat¢inin yapitlarinin olustururken kullanmistir. Bu sanatgilardan biri de Shirin
Neshat’tir. Sanat¢1 kendi bedenini kullanarak yaptigi ¢alismalarini fotograf ve video
araciligiyla izleyicisine aktarmustir. “Iranli, Shirin Neshat’in galismalar1 Ortadogu
iilkelerindeki yasalarin 6zel ve genel smirlarin1 konu alir ve Batililar’in islam kadimin
ve Islam kimligini nasil kisisellestirdigini sorgular. Neshat, geleneksel ve ¢agdas siyasal
modelleri ¢akistirir. Seriata boyun egen ve kendini modern bir savas habercisi olmaya
adayan bir kadin paradoksu, Batililar’in feminizm tanimi ¢er¢evesinde anlasilmasi zor,
garip bir feminizm anlayisinin habercisidir. Sanat¢inin imgeleri arasinda, alnina tabanca
dayanmis pegceli bir kadin ya da iki ayaginin arasinda bir tabancayla diirtiilen poz veren

kadm vardir.” 3%

Batili elestirmenler ve izleyiciler goziinden bu yapitlar1 okumak
oldukca zor olmakla beraber, Islami rejimle yonetilen toplumlarda, kadinm rollerini

gorebilmek adina Shirin Neshat en iyi temsil eden sanatcilardan biridir. Sosyal yapi,

%8 Berna Kaya Okan, Giiniimiiz Sanatinda Feminist Yaklasimlar, (Elektronik Versiyon) Sanat ve
Tasarim Dergisi, Say1: 8, Aralik 2011,
http://kutuphane.dogus.edu.tr/mvt/details.php?recid=13081&Ing=0, erisim tarihi (05.07.2014), s. 86.
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etnik doku, Orta Dogu’nun Oryantalist goriiniimii Batililarda merak uyandirmis ve ilgi
cekmis, baskici rejimin i¢inde kadinlarin yasadiklarini kendi tislubuyla anlatim olanagi

bulan sanat¢1, Feminist sanatin farkli bir yorumcusu olmustur.

“Shirin Neshat yapitlarinda kendisini kullanmaistir; o bir sehit, bir savasci, bir es ve bir
anne olarak karmasik ve cogulcu bir varliga doniisiir. Neshat’in yapitlari, yasamsal

Oykiilerden izler tagir.”>*®

Daha c¢ok fotograflarla bedenini belgeleyerek tannan sanatgi, “fotograflarda, Islam
kadin1 teknolojik imgelerle birlikte, modern bir atmosferde gosterilmektedir. Fotograflar
Farsca yazilarla takviye edilmislerdir. Ilk bakista, yazilarin poz verenin teninde yazil
oldugunu saniriz; oysa dikkatli bakildiginda, bunlarin fotograf iizerine Nesat tarafindan
yazildiklarin1 fark edebiliriz. Dogu toplumlarinda, eskiden beri insanlar ellerini,
yiizlerini, ayaklari ya da gdriinmeyen bolgelerini yazi ya da resimlerle, gegici ya da
kalic1 dovmelere bezerler. Dolayisiyla, Nesat’in imgelerinin bu gelenekle ilintili oldugu
ortadadir.” **° Giiniimiiz kadin sanatcilarindan Neshat, islami gelenekler ve dogu
kiiltiirlintin etkisiyle olusturmus oldugu eserlerinde, kendi bedenini kullanarak feminist
sanat tarihinde fakli bir beden dili algis1 olusturmustur. 20. Yiizyildan 21. Yiizyila
geldigimizde artik sadece Batili sanatgilarin degil, Dogulu sanat¢ilarin da sanat
diinyasinda 6nemli roller iistlendigini gérmemiz miimkiindiir. En biiyiik degisimlerden
biri de sanat tarihinde hem kadin hem de dogulu sanatgilar bedenleri ile aktif olarak yer

almasi ve kabul gormesidir.

%39 Berna Kaya Okan, Giiniimiiz Sanatinda Feminist Yaklagimlar, (Elektronik Versiyon) Sanat ve
Tasarim Dergisi, Sayt: 8, Aralik 2011,
http://kutuphane.dogus.edu.tr/mvt/details.php?recid=13081&Ing=0, erisim tarihi (05.07.2014), s. 87.
%9 Mehmet Y1ilmaz, Modernden Postmoderne Sanat, Ankara: Utopya Yayievi, Ekim 2013, s. 492,
493.
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Resim 169: Shirin Neshat, “Isyankar Sessizlik” Allah’mn Kadinlar dizisinden fotograf,
Gladstone Galeri, New York,1994, baski ve miirekkep, 6l¢iileri 118.4 x 79.1cm.
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Resim 170: Shirin Neshat, Allah’in Kadinlar1 dizisinden fotograf, 1993-1997.
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SONUC

Heykel sanatinda insan figilirliniin degisiminin en keskin noktasi 20. yiizyildan
giinimiize kadar olan siirectir. Bu degisimi etkileyen faktorler, sanat akimlari,

sanatgilarin biyografileri ve eserleri ¢oziimlenerek incelenmistir.

Insanin sosyal bir varlik olmaya baslamasiyla kendini ifade etme bigimi gelisim ve
cesitlilik gdstermistir. Bu ifade etme bicimi 20. yiizyila kadar olan siiregte yonetim ve
inang sistemlerinin etkisiyle donem donem degismistir. 20. yiizyildan itibaren insanligin
diisiince yapisinin gelismesi ile sosyal yapmin hizli degisimi, teknolojinin ilerlemesi
sorgulayan, arastiran, bagimsiz ve teknolojik gelismeleri takip ederek yapitlarina yenilik
katmay1 amaclayan sanatcilarin yetismesini saglamistir. 19. ylizyilin son ¢eyreginde
sanat iiretimine baslayan ve “20. ylizyilda sanat tarihgilerine gére Modern heykelin
babasi sayilan Auguste Rodin ylizeyleri pargalayarak, ilk defa figiirde farkli bir anlatim

baslatmlstlr”34l.

Insanlik tarihinde yasanan gelismeler toplumlarin yasam bicimlerini etkilemistir. Bu
tarihsel silirecte yasanan en yenilik¢i ve hizli degisim kuskusuz 20. yiizyilda olmustur.
Heykeltiraslar, yenilik¢i bir sanat ortami i¢inde degisimlerini saglayacak uygun

olanaklar bulmus ve heykel sanatina yansitmislardir.

Sanatcilar, heykelde insan figiirlerini farkli bi¢imlerde yorumlama, parcalama,
soyutlama, yap1 bozuma ugratma, hazir malzemelerle yeniden olusturma gibi yontemler
izleyerek eserlerin formlarina yenilik olarak yansitmislardir. Heykellerde yasanan bu

degisim figiirii daha farkli yontemlerle ifade etme olanagi saglamistir.

Giinlimiize yakin tarihlerde 6zellikle 1960’11 yillarda toplumsal olaylar ve sanat¢inin
diisiince boyutunun degismesi, sanatcilara farkli bir rol {istlendirmistir. U¢ boyutlu
iretilmis heykel yerine, kendi bedenlerini de sanatlarina dahil etmislerdir. Bu sayede
bedenin anlatim giicii daha da artmistir. Sanatc¢ilar yapmis olduklar1 performanslari
donemin teknik olanaklarindan yararlanarak, video ve fotograf ile belgelemislerdir. 20.

yiizy1l sanatcilar1 dncesine kiyasla baski altinda kalmayan, 6zgiir diisiinen, eserlerinde

341 Bu paragraf, Prof.Nilay Kan Biiyiikisliyen, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Heykel
Boliimii, Heykelde Form ve Malzeme Iliskisi 2011-2012 6gretim yili ders bilgilerine dayanarak kaynak
olarak yazilmis bilgidir.
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siirlart asan bir yapi olusturmuslardir. Beden sanatin hem nesnesi hem de 6znesi

durumuna gelmistir.

Glinimiiz heykel sanatinda da insan figiiriiniin degisik diisince ve formlarda
yapilandirilmaya devam edildigi goriillmektedir. Tarihsel siire¢ igerisinde yer alan
heykeller ve konunun heykeldeki degisimini vurgulayan kaynakealarla, figiirde goriilen

degisimin giiniimiize kadar geldigi incelenerek agiklanmustir.
Sonug olarak, Bertolt Brecht’in dedigi gibi “Gergeklik degistikge, onu temsil etme
bicimleri degisir”>*?. Figiirii ifade etme bicimleri farklilasip degisime ugrayarak her

zaman sanatta yerini alacaktir.

342 http://www.radikal.com.tr/yazarlar/ahu_antmen/poptan_kacarken trende_yakalanmak-830935, Erisim
Tarihi: 20.01.2015.
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