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ONSOZ

20. ylizyil insaninin degisimi ile birlikte sanat anlayis1 da degismis, nesnenin
dis ger¢egi yaninda ayni zamanda i¢ gercegi agiklayacak yeni bir bigimle sanatsal
senteze gidilmistir. Duygusal icerikten uzaklasarak kendi iislubunu ve bigim arayigini
eserlerinde odaklastiran ¢agdas sanatci, kendi alanindaki bi¢im ve plastik sorunlari
kisisel ¢oziimlemelerle sonuca goétliirmiistiir. Bu arastirmada soyut sanatin sanat tarihi
icinde kapsadig1 yer, modern sanati hazirlayan etmenler dikkate alinarak incelenmistir.
Modern ¢ag1 ve bu cagin sanatin1 belirleyen ve bicimlendiren temel etmenler
endistriyel, teknolojik, siyasal, kiiltirel ve bilimsel gelismelerdir. Bu nedenle bu

calismada bu etmenlerin etkiledigi sanat olusumu tizerinde durulmustur.

Bu giinlin sanatsal terimlerini iyi c¢oziimleyebilmek adina, cagdas seramik
sanatini 1yi degerlendirebilmek amaciyla yapmis oldugum bu calismada bana destegini
esirgemeyen danmigmamim Yrd.Dog.Fuat KOKEK e, egitim hayatim boyunca bilgisini
paylasan tiim hocalarima ve T.C. DKK-SHOD Baskanligi’na, bana olan giiven ve

desteklerinden dolay1 aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Hakan AKCE



OZET

Sanat, tarihin her doneminde yasanan olaylara tepki olarak dogmus ve stirekli
yasanan toplumsal, siyasi, ekonomik, teknolojik degisimler diisiince sistemlerini
etkilemis bunun sonucunda sanat¢inin yonelimleri de degismistir. Sanatin, siyaset ve
din gibi olgulardan etkilenmesi kaginilmazdir. Nitekim de bdyle olmustur. Amerika ve
Fransa devrimi ile kiiltiirel olarak degisimi saglayan demokratik devrim 18. yilizyil’da
Ingiltere’de ortaya ¢ikan endiistri devrimi toplumu dolayisiyla da sanatcilari
etkilemistir. Fransa devrimi ile ortaya c¢ikan halkoyu ve siyasal degisim Avrupa’y1 da
etkisi altina almis boylece saray icin ¢alisan sanatcilar, degisen diizen ile halkin arasina
katilmistir. Doga ile karst karsiya kalan yeni donem sanatcilari manzara ve toplumcu
resimlere yonelmistir. Yonetimdeki degisimlerle politize olan sanatci, birey olarak

diisiincelerini ifade etme yolunu sanatta bulmustur.

19.ylizy1l’in ortalarinda ise yasanan kiiltiirel ve teknolojik gelismeler
sanatcilar1 baska arayislara yonlendirmistir. Ozellikle 1840 yilinda fotograf makinesinin
icad1 ile ressamlar, goriineni birebir ayn1 yapmak yerine kendilerini ifade edebilecekleri
farkli anlatim tarzlarin1 bulmak durumunda kalmislardir. 19. yiizyil’in sonlarina dogru
ise bigimlerin basite indirgendigini ve basite indirgenen bu bi¢imlerin, firca darbeleriyle

ve bi¢im bozmalariyla farkli sekillerde yorumlandigini goriiriiz.

Insanin dogasinda var olan soyutluk 20. yiizyil’m baslarindan itibaren bigim,
cizgi ve renklerle kendini gdstermeye baslamis, endiistriyel gelisimin sosyal hayati

etkilemesi ile birlikte farkli anlatim tarzlar1 sanata yansimistir.

Empresyonizm’de konturlar erimis ve renk pargalara ayrilarak dagilmistir.
Nesneye daha cesurca bi¢im vermeye baslayan sanatgilar salt bicim kaygisindan uzaktir.
Bu degisim ve yeni arayiglar 20. yiizyi’da ortaya ¢ikan soyut sanatin habercisi
niteligindedir. Dogay1 geometrik formlarla bi¢imleyen ve nesnel gerceklige cok boyutlu
yaklasma istegi olan Cezanne nesne yiizeylerini pargalayarak yeni bir ¢igir agmistir.
Cezanne geometrik kurguya ve ritme 0nem vermis, geleneksel resmin tiim degerlerine
baskaldirip sanata yeni bir bakis agis1 katmistir. Picasso ve Braque’in Cezanne’den

esinlenerek ortaya cikardiklar1 ve diger sanatgilardan farkli olarak denedikleri yol,



nesneleri basite indirgerken ayni zamanda hacim etkisi yaratiyor ve derinlik hissini
barindirtyordu. Ortaya atilan bu yeni fikir Paris’te “Kiibizm” ad1 ile anilmistir. Bu iki
ressam resimlerinde birden ¢ok bakis acisiyla geometrik bigcimler kullanmislardir. Artik

bicim her zaman i¢in konudan 6nce gelecekti.

Isvecli ressam Paul Klee’de Kiibizm’in bicimlerle sagladiklar1 farkli
imkanlardan ¢ok etkilenmistir. Sanat¢inin imgeleri ve yavas yavas belirmeye baglayan
bicimleri, onun i¢in dogay1 birebir taklit etmekten ¢ok daha dogaya uygundu. Klee,
bicimleri yaratirken onlarla oynuyor resimlerini diisiinsel bir 0Ozgiirliik i¢inde

yaratiyordu.

Cezanne ile baglayan ve Kiibizmin dogusu ile gelisen yeni donem, sanat¢ilarin
arayislarina sahne olmus ve yeni olusumlar1 da beraberinde getirmistir. 20. ylizyil’in
baslarindan itibaren ortaya ¢ikan soyut sanat, ayni tarihlerde birbirlerinden habersizce
calisan sanatc¢ilar tarafindan da uygulanmaya baslanmisti. Kandinsky ilk soyut
calismasini 1910 yilinda Miinih’te yapmis, yine aynt donemde Moskova’da Malevich
Stiprematist, Tatlin Konstriiktivist eserler vermis, Fransa’da Kiibizm, Hollanda’da De
Stijl birbirine yakin tarihlerde ortaya ¢ikmus, Italya’da Marinetti’nin yayimladig

manifesto ile de Fiitiirizm bas géstermistir.

Modern sanat igerisinde ortaya ¢ikan soyut sanatin, elbetteki belirli bir akimin
ya da sanatgmin bakis agis1 ile yorumlamamiz dogru olmaz. Sanatciyr soyut anlatima
gotliren en temel etken, sosyal, kiiltiirel, politik, felsefi ve ekonomik degisimlerdir.

Ortaya ¢ikan sanat akimlari birbirini etkilemis ve sanat¢ilari soyuta yonlendirmislerdir.

Bicimsel sorunlarin yarattigi yeni olusumlar Kandinsky’nin baslattigi soyut
sanat kavramu ile birleserek yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Paris,
Rusya ve Hollanda’daki ressamlarin ortaya attiklari resmi, mimari yapu ile ele alma fikri

Piet Mondrian’in toblalarinda hayat bulmustur.

I. ve II. Diinya Savasi’nin ortaya ¢ikardig1 toplumsal ve politik olaylar sonucu
ortaya ¢ikan psikolojik bunalimin etkiledigi sanat basta Rusya olmak {izere Almanya
gibi iki biiylik devlette yasanan rejim degisikligi ile yeni olusumlara kucak agmuistir.

Avrupa’da yasanan gelismelerin iilkemizi etkilememesi disiliniillemezdi. Ancak bu



etkilenmeler es zamanli olmamistir. Avrupa’daki gelismeleri yaklasik 40-50 y1l geriden
takip eden Tiirkiye, ancak 1950’li yillarda geometrik soyutla tanisabilmistir. 20. ylizyil
teknoloji ve sanayisinin gelismisligi ile olusan modern sanat, bu farklilasmay1 kendi
icinde 6zlimsemis ve izleyiciye farkli boyutta sunmustur. Bilimin gelismesiyle dogadan
uzaklagilmis ve modern diinyanin gereksinimlerini karsilamak amaciyla yapilan non-

figiiratif caligmalar sonucunda soyut kendini gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Cagdas Seramik Sanati, Cumbhuriyet, Sanat



ABSTRACT

Art has started as a reaction to the incidents happened at every period of history and the
continuous societal, political, economic, technological changes affected the thinking
systems, as a result the tendencies of the artist changed. It is inevitable for art to be
affected by phenomenon such as politics and religion. And hence it happened so.
Democratic revolution that provides cultural change with American and French
revolutions, industrial revolution that came out in England in the 18" century affected
the society and thus artists too. Public opinion and political change that came out with
French revolution affected Europe too and therefore artists that work for the court
joined the public with the changing order. New era artists that are left with nature
tended to scenery and socialist paintings. Artist that is politicized with the changes in

the administration found the way of expressing his thoughts as an individual in art.

Cultural and technological developments experienced in the middle of 19" century
directed artists to other quests. Especially with the invention of camera in 1840, painters
have been left with finding different expression styles to express themselves instead of
painting exactly the same of what they see. Through the end of 19™ century we see that
the forms are simplified and these simplified forms are interpreted in different ways
with brush strokes and distortions.

Abstractness that is a part of human nature started to show itself with shape, line and
colors from the beginning of 20" century, and with the effect of industrial development

on social life different expression styles have been reflected on art.

In Impressionism contours are melted and color is spread by breaking up into pieces.
Avrtists that started giving a bolder shape to the object are far from mere shape concern.
This change and new quests have the characteristic of the abstract art that came out in
the 20™ century. Cezanne that shaped the nature with geometric forms and who had the
intention of approaching multi-dimensionally to the objective reality broke new ground
by shivering object surfaces. Cezanne considered geometric construct and rhythm
important, opposed all values of traditional painting and added a new point of view to

art. The way Picasso and Braque revealed by being inspired by Cezanne and tried

Vi



different from other artists was creating volume effect and containing depth feeling
while simplifying objects at the same time. This new idea was mentioned in Paris as
“Cubism”. These two artists used geometric shapes in their paintings with more than

one point of view. Now shape would always come before the subject.

Swedish artist Paul Klee was so affected by the different opportunities Cubism provided
with shapes. The artist’s images and slowly becoming visible shapes were more
appropriate to the nature than imitating it exactly the same. Klee was playing with his
shapes while creating them and was creating his paintings within an intellectual

freedom.

The new era that started with Cezanne and developed with the rise of Cubism became a
stage for the artists’ quests and brought along new formations. Abstract art that started
from the beginning of 20™ century started to be applied by the artists that worked
unaware of each other at the same dates. Kandinsky did his first abstract work in 1910
in Munich, and at the same period he introduced Malevich Supremacist, Tatlin
Constructivist works in Moscow, Cubism in France, De Stijl in Holland came out in

close dates, and manifest published by Marinetti in Italy arose with Futurism.

It would not be appropriate to interpret abstract art that occurred in modern art surely
with a point of view of a specific trend or artist. The most essential factor that takes the
artist to abstract expression is the social, cultural, political, philosophical and economic

changes. Art trends occurred affected each other and directed artists to abstract.

New formations created by stylistic problems provided opportunity for new ideas to
come out by integrating with abstract art concept started by Kandinsky. The idea of
dealing with the paintings by the artists in Paris, Russia and Holland with architectural

structure has found life in paintings of Piet Mondrian.

Art that was affected by the psychological depression occurred as a result of societal
and political incidents of 1 and 2™ World War embraced new formations with regime
changes in two great countries as Russia and Germany. It is inevitable not to think that
the developments in Europe did not affect our country. However these responses did not

happen simultaneously. Turkey that followed the developments in Europe

vii



approximately 40-50 years from behind, only met with the geometric abstract in the
1950s. Modern art that’s formed with the development of 20™ century technology and
industry absorbed this differentiation within itself and introduced it to the audience in a
different dimension. With the development of science nature has become distant and
abstract showed itself as a result of the non-figurative works made in order to meet the

modern world’s requirements.

Key Words: Ceramic, Modern Ceramic Art, Republic, Art
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GIRIS

19. yiizyil’da diisiin ¢aginin baglamasiyla birlikte ¢agdas-modern kavrami
ortaya c¢ikmistir. 19. yiizyil’da bilim, felsefe ve sanat alanlarinda tiim diinyay1
etkileyecek kokten degisiklikler yasanmistir. Bu ¢ag; bilimde yeni ve 6nemli buluslarin
yapildigi, endiistrinin hizla gelistigi diisiin ve felsefe alaninda yeni ve farkli bir¢ok
fikrin ortaya ¢iktig1 bir donemdir. Modern ¢agi belirleyen temel kavram endiistri ve

teknoloji olmustur.

Yerlesik yasama gecen insan, modern c¢agla birlikte bu kez kendini teknoloji
kiiltiirti icersinde bulmustur. Teknoloji glinlik yasamin bir parcasi halini almus,
insanlarin yasamlari, teknolojiye ve makineye bagimli hale gelmistir. Gelisen teknoloji
ile birlikte bilimsel caligmalara dayanan bir endiistri toplumu olusmustur. Tarim
ekonomisi yerini endiistri ekonomisine, daha once el sanatlarina dayanan {iretim ise

yerini makine liretimine birakmustir.

Cagdas-Modern cagla birlikte bilim hizli bir ilerleme i¢ine girmis insanin
diinya goriisli artik siiratle degismeye baslamistir. Gergek artik tanrisal kaynaklarda,

kutsal kitaplarda degil, insanin akil ve mantiginda aranmaya baslanmistir.

1789 Fransiz Devrimi ile birlikte bir takim ozgiirliiklerine kavusan insan,
ozgiirliigiiniin smirlarini zorlamaya devam etmistir. Insan kendi 6zgiir iradesi ve akil ile

eski degerleri sorgulamaya ve elestirmeye baslamistir.

Endiistri c¢agi, insanin diisiince sistemini, yasam bi¢imini ve aliskanliklarini
tamami ile degistirmistir. Bu degisimle karsi karsiya kalan insanin zevkleri, estetik
anlayis1 ve sanattan beklentileri de kaginilmaz bigimde yon degistirmistir. Bilim ve
teknik alandaki hizli gelismeler, modern kiiltiirde bicim ve estetik alanda yeniden

yapilanma ihtiyacin1 dogurmus plastik sanatlarda kokli degisikliklere neden olmustur.

Sanat geleneklere bagli gegmisin biitiin anlatim yollarini1 reddetmis, gittikce
soyuta kayan bir anlatim dilini benimsemistir. Teknoloji ¢agiyla birlikte ortaya ¢ikan
soyut sanat anlayiginin dayandigi temellerden biri de geometridir. Geometrik bigimler

evrensel bigimlerdir ve ¢cagdas-modern sanatin temel konularindandir.



Yapilan bu calismada amag¢ geometrik soyutlama egilimi ile Kiibizm,
Fiitiirizm, Siiprematizm, Konstriikktivizm, De Stijl, Bauhaus ve Minimalizm sanat
anlayislarinin modern-¢agdas sanatin gelisimi igindeki yerini, plastik sanatlara getirdigi
yenilikleri ve bu alandaki Oncili sanat¢ilarin konuya iliskin yorum ve diisiincelerini,
yapitlarin1 arastirmak, bu yolla c¢agdas seramik sanatindan Orneklerle konuyu

pekistirmektir.

18. ylizyil’da baslayan ve 20. yiizyilin baslarinda devam eden devrimler ve
endiistri, bilim ve teknolojideki degisimleri ile ortaya ¢ikan bu sanat anlayislari,

sonrasinda Avrupa ve iilkemizde de etkileri goriilen sanat tarihindeki 6nemli akimlardir.

Bu sanat anlayislarini ve bu anlayis icinde yapit gergeklestiren sanatcilar ele
alan yaymlar ve arastirmalar araciligi ile bu sanat anlayislarinin ortaya ¢ikisi, gelisimi
incelenerek, akimlar igerisinde yer alan 6nemli sanatcilar ve yapitlarindan 6rneklere yer

verilmigtir.

Bu akimlarin olusumu ile ilgili yaymlar incelenerek, bu sanat anlayislarinin
plastik sanatlar agisindan ortaya koydugu elestiri ve oOneriler arastirilmistir. Bu sanat
akimlarinin temsilcisi olan sanatgilarin ve yapitlarinin belirlenmesine ¢aligilmis, ¢alisma

icinde yer alacak drnekler segilerek gorsel malzeme olarak konulmustur.

Cagdas-Modern sanat hareketlerinin seramik sanatindaki karsiliklarina, akimlar
icersinde saptamalar yapilarak nasil yontemler ve bigimler lrettigine deginilmistir.
Ayrica Diinya ve Tiirk Cagdas Seramik Sanatina’da, sanat akimlarinin seramik objeler

tizerindeki gorsel ve nedensel etkilerine tarihsel siireci icerisinde yer verilmistir.



1.20. YOZYIL’In iLK YARISINDA CAGDAS SANAT
1.1. 20.Yiizyi1’1in Basinda Rusya’da Sanat Ortami

I.Diinya savasi yeni bitmistir. Ekim Devrimiyle birlikte Rusya gibi kitada yeni
bir konjoktiire dayanmis, nicedir patlayict siiriip giden siyasal gerilimin ritmi
degistirmeye yiiz tutmasiyla birlikte, 6zellikle kiiltiir diizlemde, sonuglarini bugiin bile
aciklikla degerlendiremedigimiz bir patlamalar silsilesi sanki bir yerlerden “yola

koyul”1 isareti almig gibi baglamistir.

19.yiizy1l sonu 20.yiizy1l basindaki bu sanat hareketleri, kaynaklarda genel

olarak Rus avant-garde sanati olarak tanimlanir.

“Avant-Garde tanimi Oncli ya da ilerici sanat anlamina gelen bu terim,

Fransizca’da ‘savasta 6nde giden asker’ s6ziinden ahnmlstlr.”2

Bu tanimi genel olarak yerlesik sanat degerlerine karsi ¢ikan, yasamin her an
degisim i¢inde oldugu inancindan yola ¢ikip, yeni anlatim bigimlerine yonelen akimlari,
ya da sanatgilar1 tanimlamak i¢in kullanilir. Bu sanat hareketi i¢inde yer alan
sanat¢ilarin higbiri avant-garde tanimini kullanmamis fakat buna ragmen sanatcilarin

yenilik¢i tutumlari ile avant-garde tanimi ile 6zdeslesmislerdir.

Rus sanatindaki oncii egilimleri 1860’11 yillarda akademiden atilan sanatgilarin

kurdugu ve kendilerine “Gezginler” adin1 verecekleri bir topluluga kadar gotiirebiliriz.

Gezginler toplulugu; “19. yiizy1l ortalarinda St.Petersburg Akademisi’nde bir
grup Ogrencinin uygulanan sanat egitimine karsi ¢ikarak bir dizi yenilesme hareketi
yapilmast gerekliligini savunmus, ancak bu istekleri olumlu karsilanmayinca 1863’te
Ivan Kramskoy (1837-87) énciiliigiinde toplu olarak akademiden ayrilarak bir grup
kurmusglardir. 1870’de “Gezginler” admi alan topluluk, kisa siirede halk tarafindan
benimsenmis ve bilyiik ilgi gdrmistiir. Grubun amaci, Rus sanatini ulusal 6ziine
dondiirerek kendi 6z anlatimini gelistirmesini saglamak ve gezici sergiler diizenleyerek

sanat1 genis halk kitlelerine ulastirmakti. Gezginler, sanatin toplumsal yenilesme

! Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, 7.Baski, Istanbul: Alkim Yayinevi, 2007, s. 104.
ZJ.N. Erzen, “Avant-Garde Sanat”, Eczacibasi1 Sanat Ansiklopedisi, 1.Cilt, Istanbul: Yem Yayin, 1997, s. 163.



hareketindeki etkin roliinii vurgulamis ve bu donemdeki Batililasma hareketine karsi
tavir olarak, gergekci bir yaklasimla, geleneksel Rus yasamina donmiislerdir. Bu
sanatcilara gore sanatin amaci, yasami anlatmak ve yorumunu yapmakti. Gezginler,
zaman i¢inde sanatsal nitelikleri ikinci plana itmis, iiriinler basar1 kazandik¢a daha fazla
tiretmis ve genis bir halk kesimine ulagmiglardir. Ancak bu yaklasim sonucu gercek
resme uzak diismeye baslayan grubun i¢inde bazi sanatgilar yeni bir tavir arayisi
icerisine girmistir. Bu ressamlar konudan daha c¢ok teknige O6zen vermeye
baslamiglardir. Dogay1 daha parlak ve belirgin renklerle isleyen bu sanatc¢ilardan
ozellikle Repin, Rusya’da “Izlenimcilik’e” gecis saglamustir. Grup, Rusya’da resmi ilk
kez bir yan ugras olmaktan ¢ikarmis ve ona toplumsal yasami yonlendirmede islevsel
bir boyut kazandirmis, bu yaklagimiyla tilkede 1930’larda egemen olan “Toplumcu

Gergekeilik’e” onciiliik etmistir.”3

Gezginler donemini takiben ortaya c¢ikan sanat gruplar1 arasinda en
onemlilerinden biri 1880’lerde St.Petersburg’da kurulan “Sanat Diinyasi” grubudur.
‘Nevski Pickwickians’ adiyla, BENOIS, Dimitri Filosofov, Konstantin Somov (1869-
1939) ve Waltor Nuvel’den olusan bir 6grenci toplulugu olarak kurulmustur. 1890’larda
liseyi bitiren bu gengler iiniversite dgrenimlerine baglamadan once, gelenek oldugu
tizere bir yilligina Avrupa’ya gitmisler, dondiiklerinde gene bir araya gelerek Rus sanati
izerine diisiincelerini gelistirmeye koyulmuslardir. Batt Avrupa Kiiltiiriiyle yogrulmus
bu gencler, temelde “Gezginler” doneminde egemen olan “halk¢1” disiinceye yer
vermiglerdir, “sanat sanat i¢indir” felsefesini benimseyerek kisa siirede avante-garde bir
nitelige biirlinmiislerdir. Amaclari, ne Avrupa kiiltiirinii geri getirmek, ne de Rusya’yi
bu kiiltlirin bir tasra merkezi yapmakti. Geleneksel kiiltiirlerini canlandirarak ve
Avrupa’yla yeniden iletisime gecerek Rusya’yi, bu kiiltiiri bicimlendirebilecek uluslar
arast bir merkez durumuna getirebileceklerine inanmislar ve caligmalarin1 bu yonde
yogunlastirmislardir. Grup amaglarii gergeklestirebilmek icin 1898°de ayni adli bir de
dergi yayinlamaya baslamis; sanati dinsel, siyasal ya da toplumsal propaganda aract
olmaktan ¢ikararak ‘sanat i¢in sanat’ yaklasimi i¢inde gercek anlamini ve 6z varligini
vurgulamistir. 1900’lerin basinda grupta iki farkli gelisme izlenir. Benois, Somov ve

Bakst gibi sanatgilarin olusturdugu St.Petersburg okulu, ¢izgiye Onem vererek

$Z. Rona, “Gezginler”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2. Cilt, Istanbul: Yem Yaynlari, 1997, s. 675.



kompozisyonda perspektife dayanmayan bir mekan anlayis1 gelistirmislerdir. Ozellikle
cesitli sahne tekniklerinden yararlanarak derinligi, yan kanatlar ya da tepeden sarkitilan
panolarla elde etmisler; ayrica, arka cepheye pencere yerlestirme ve abartilmis
boyutlarda siluet kullanma gibi sahne tekniklerini de tuvale aktarmiglardir. Igor Grabar
(1871-1960), Kuznetsov ile Nikolay (1874-1962) ve Vasili (1875-1943) Milioti’den
olusan Moskova okuluysa renge Oonem vermis; rengi tuvale esdegerde uygulayarak
duragan ve kapali bi¢imleri; devingen ve agik bigimlere dontistiirmiistiir. Resimlerinde
sahne tekniklerinden biiylik 6l¢iide yararlanan bu okullar, en dnemli yapitlarini gene
sahne i¢in yapmuslardir. Sanat Diinyasi’nin bir baska etkinligi de 1898-1906 arasinda
diizenledigi ulusal ve uluslararasi sergilerdir. 1904’te Miriskusstva’nin son sayisinda
Ard-Izlenimciler’in tanitilmasindan sonra grup, artik Bati’daki avant-garde akimlarla
amaglanan iletisim ortamimin saglandigini ve Rus aydinlarinin da ulusal sanat
miraslarinin bilincine vardiklarini ileri siirerek derginin yayimini durdurmus; ancak, bu
gelisme toplulugun giderek cagdas akimlart destekleme giiciinii yitirmesine neden
olmustur.* Sanat Diinyasi bu tarihten sonra yalnizca bir dernek olarak Rus Sanatmimn
Avrupa’ya tanitilmasinda etkinlik gosterebilmis ve zamanla yerini 1903’°te kurulan “Rus

Sanatgilar Birligine” birakmustir.

“1880’lerde Savya Mamantov adindaki bir sanat koruyucusu, Gezginler’i ve
baska bir ¢ok saticiya da, malikanesinde bir ‘sanat¢ilar kolinisi’ kurarak, himayesi altina

aldi; eski Rus sanatiyla ilgili arastirmalari destekledi.”

20.ylizyilin baginda Sanat Diinyasi grubunu ‘Mavi Giil’ grubu takip etmektedir.
Mavi Giil grubu, Sanat Diinyasi iiyelerinden Natalia Gonchorova (1881-1962) Michail
Larionov (1881-1964) Kuznetsov (1878-1968) Yakulov (1881-1943) ile Martiros
Aryan’in (1880-1972) onderliginde 1906 yilinda kurulmustur. “Rusya’da ikinci kugsak
Simgeciler’i temsil eden bu sanatgilar, biiyiik olgiide Vrubel’in diisel goriintiileriyle
Borisov-Musatov’un yumusak mavi tonlar1 ve akici ¢izgilerinden etkilenerek
yapitlarinda yalin bigimler ve giderek saflasan sicak renk tonlar: kullanmiglardir. Ilk
orneklerde figiirler, dis cizgileri belli belirsiz renk lekeleri halinde verilmis; geg

orneklerdeyse renkler canlilik kazanmis, figiir 6nceki uguculugunu yitirerek atak ve

4 Rona, Sanat Diinyasi, s. 1606.
% J. Berger, Sanat ve Devrim, Tiirkgesi: Bilge Berker, Istanbul: Agora Kitaplig1, 2007, s.25.



kaba bigimlere doniismiistiir. Onceleri figiirii saran mekan tanimsizken, bu 6rneklerde
devinim ve canlilik kazanmistir. Mavi Giil sanatgilart ilk donem Simgeciler’in 6liim,
hastalik gibi karamsar ve kaderci konularinin tersine yasami ele almislar ve mistik bir

yaklagimla incelemislerdir.”

Bu donem Rus sanati i¢in bir diger dnemli olay Mavi Giil grubunun yayini

sayilan “Altin Post” dergisi ve bu derginin diizenledigi sergilerdir.

Dergi, 1908-1909 arasinda iic sergi diizenlemistir. ilk sergide Nabiler,
Fovistler, Yeni Izlenimciler ve Ard-izlenimciler’le Rus sanatcilari es sayida yapitla
temsil edilirken, ikinci sergide Fransiz sanatgilara daha az yer verilmis; yalnizca Rus
sanat¢ilarin yer aldigi son sergide ise Larinov ve Goncharova’nin yapitlarinin ¢oklugu

dikkati ¢cekmistir.

Mavi Giil grubu dergi yayimlamalar1 ve sergi diizenlemeleri ile Sanat Diinyas1

grubunun baglattig1 gelenegi siirdiirmiislerdir.

Bu donemde Rusya’da Cagdas Avrupa Sanat1 ¢ok yogun ilgi gérmekteydi. Bu
ilginin olusmasinda Rus sanat koleksiyonerlerinin 6nemli etkileri olmustur.
“Mamantov’u izleyen sanat koleksiyonculari, uluslar arasi sergiler diizenlemeye,

Cagdas Avrupa’dan ve 6zellikle Paris’ten sanat eseri edinmeye baslamuslaridir.”’

Picasso ve Matisse, Moskova sanat ¢evresinde en iyi taninan ressamlardi ve

0zellikle Picasso’nun etkisiyle kiibist gelenek Rusya’da bir donem etkili olmustur.

Diger taraftan aym tarihlerde Avrupa Sanatinin Rus Sanatina etkisi, bazi
sanatcilarin tepkisini ¢ekmeye baslamistir. Goncharova ve Larionov gibi sanatgilar
kiiltiirdeki asir1  Avrupalagsma karsisinda yerel geleneklere baghh olduklarimi
aciklamislardir. Bu dénemde kurulan “Kara Oglan1” grubu “Goncharova ve Larionov’la
Malevi¢ ve Burliuk kardeslerin dnciiliigiinde 1910°da Moskova’da kurulmustur. iki yil
avant-garde bir dernek olarak islev gormiistiir. Kurulduktan kisa bir siire sonra Fransiz

sanatt yanlis1 olarak bilinen Aristarh Lentulov (1882-1943), Petr Kongalovski (1876-

® Rona, Mavi Giil, 5.1186.
" Berger, 5.26.



1956), Robert R.Falk (1888-1958) ve Ilya Maskov’un da (1881-1944) katilmasiyla
1910°da agilan ilk sergiye Rus sanatgilarinin yani sira Fransa’dan Kiibist sanat¢ilarla
Almanya’dan Der Blauereiter ve Die Briicke sanatgilar1 da yapitlar yollamislardir.
1911°de Goncharova, Larionov ve Malevi¢ grubu ‘Paris Okulu’nun ucuz oryantilizmi’
ile Miinih yozlugu’'nun etkisi altinda kalmakla sug¢lamis ve gruptan ayrilarak “Sipanin
Kuyrugu” grubunu kurmuslardir. Bu tarihten sonra Kara Oglan1 resmi bir sergileme

dernegine doniismiis ve 1918’°e degin sergiler diizenlenmistir.”®

1911°’de kurulan Sipanin Kuyrugu Rusyayr tim dis etkilerden armndirmay:
amaglayan, bilingli olarak Avrupa’dan ilk ger¢ek kopusun ve bagimsiz Rus okulunun
olustugunun simgesidir. “1912’de agtiklan ilk sergide Goncharova, Larionov, Malevig
ve Tatlin bir araya gelmisler; ayrica Paris’ten Chagall tek yapitla, Giircii Naif ressam bu
sergiye katilmiglardir. Gelismis bir ilkellik’in agirlikta oldugu bu ilk sergiyi 1913’te
Larionov’un ilk ‘Ismcilik’ Orneklerini sergiledigi ‘Misen’ (Hedef) adli ikinci sergi

izlemis ve ayn1 y1l ‘Argus’ dergisinde Isincilik’la ilgili bir bildirge yay1mlanm1§t1r.”9

Isinct prensiplere gore yapilan resimlerde, nesneler degil onlardan yansiyan
151k resmedilir. Bu soyut sanat alaninda yeni bir adimdir ve kendilerinden sonra gelen
sanat akimlar tizerinde etkili olmustur. Bu donemde, St.Petersburg’da etkin olan bir
diger 6nemli sanat grubu 1910’da St.Petersburg’da Filonov, Altman, Exter, Rozanova,
Kliun, Malevig, Tatlin, Goncharova, Larionov ve Burcluk kardesler gibi avant-garde
sanat¢ilarin olusturdugu dernek. Yilda iki kez diizenli sergiler acan bu dernek ayni
zamanda avant-garde sanatg¢ilarin pek gogunun katildigi, ¢agdas akimlarin konu alindigi
acik oturumlar diizenlemistir. Kisa siirede “Gergekgilik’in” merkezi olmus, dekor ve
kostiimleri bu sanatcilar tarafindan tasarlanan tiyatro ve operalar sahnelenmistir. Yaygin
etkinlikleriyle St.Petersburg ve Moskova’daki sanat yasamii biiyiik ol¢iide etkilemis
olan “Genglik Birligi” 1914’te dagilmustir.

1910’1u yillarda Rus resim sanatinda soyutlamaci tutum 6nemli bir yer tutmaya
baglamistir. Larinov Isinci akimi ortaya koydugu yillarda bir diger ressam Vasili

Kandinsky de (1866-1944) soyut resim alaninda 6nemli yapitaglar1 olacak resimlerine

8 Rona, Kara Oglani, s.959.
° Rona, Sipanin Kuyrugu, s.1657.



baglamistir. Kandinsky, 1910 yilindan itibaren resimlerinde figiiratif anlatimdan
uzaklagmis, 1912°den sonra, tamamiyla soyutlamaya yonelmistir. Bu donemden sonra,

resimlerinde renklerin ve geometrik bigimlerin iliskilerini ele almistir.

Soyut sanat alaninda bir diger 6nemli sanat¢i olan Vladamir Tatlin (1885-1953)
Konstriiktivizm (Yapimeilik) akiminin 6nde gelen sanatcilarindandir. 1904-10 yillar
arasinda Penza Sanat Enstitiisii’nde 6grenim gordiikten sonra 1909°da Moskova Resim,
Heykel ve Mimarlik Yiiksekokulu’na girmis, gelecegin Yapimci Mimarlarindan
A.Vesnin’le ayni stiidyoyu paylagsmis ertesi y1l bagimsiz bir ressam olmak i¢in okuldan
ayrilmistir. 1911°de Moskova’da Genglik Birligi’nde ilk resim sergisini agmis ardindan
yakin iliskilerde oldugu Goncharova ve Larionov’la birlikte Sipanin Kuyrugu sergisine
katilmistir. Bu dénemde Mihail Glinka’nin Ivan Susasmn operasinin kostiim ve sahne
tasarimlarin1  gergeklestirmistir. 1913 tarihli “Bir Ciplaktan Kompozisyon” adh
resimdeki egrisel ¢izgiler ve diiz yiizeyler, Tatlin’in Rus Ikona’larindan esinlendigini
gostermektedir. Bu siralarda sanat¢i Picasso’nun etkisiyle daha radikal c¢alismalar
yapmustir. Malevig’le birlikte Genglik Birligi’'nden ayrilan Tatlin, 1915’te agtig1
“Tramvay V” sergisinde alisilagelmis malzeme yerine ahsap, metal ve camdan yaptigi
kabartmalarla ilgileri lizerine ¢ekmistir. Bu yapitlari, farkli gereclerin bir arada
kullanilmasi ve aralarindaki iliskiler agisindan Picasso’nun birlesimci Kiibizm’inden
cagrisimlar tasgimakla birlikte tiimiiyle soyuttur ve ilk Yapimci heykeller olarak
nitelendirilir. Tatlin 1919°’da Narkompros’un Gérsel Sanatlar Béliimiinde (IZO) gorev
almig, 1920°de de INKHUK’un Petrograd subesinin baskanhigina getirilmistir. Bu
donemde obiir Rus soyut sanat¢ilarindan farkli bir goriis ve diisiince bi¢cimi gelistirerek,
Kandinsky ve Malevi¢’in savundugu ‘“Labarotuvar Sanati’na” karst Rodgenko’yla
birlikte “Uretim Sanatr’n1” savunmus ve Ozellikle Malevic’le karsit iki uc
olusturmustur. Kisa bir siire i¢cinde Sovyet Devrimi’nin sanat alaninda en 6nemli
adlarindan biri durumuna gelen Tatlin, sanat kurumlarinin yeniden Oorgiitlenmesi
gdrevini {istlenmistir. “1919°da 1ZO’dan III. Enternasyonal igin bir anit siparisi alan
sanat¢l1 cam ve demirden olusturdugu 42 m yiiksekligindeki spiral anitin maketini
1920°de VIII.Parti Kongresi’nde Petrograd ve Moskova’da sergilemistir. Bu anit projesi
dinamik bi¢imiyle, endiistriyel malzemenin kullaninmiyla ve dénemin bir ifadesi olarak,

Sovyet Yapimcilik akiminin bir simgesi olmustur. Tatlin, 1920°den sonra sanat



caligmalarinin yani sira egitimci ve yonetici olarak da etkinligini stirdiirmistiir. 1920°de
Moskova’daki VKHUTEMASta Tatlin ve ayn1 kurumda 6gretmenlik yapan Rodgenko,
bir grup Ogrencisiyle birlikte OBMOKHU grubunu kurmustur. Tatlin, 1925’te Kiev
Sanat Enstitiisii’'nlin tiyatro ve film subesinin basma getirilmis, iki yil sonra da

VKHUTEMAS ta ahsap ve metal boliimlerinin yoneticisi olmustur.”
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Sekil 1: V. Tatlin, III. Enternasyonel Aniti, 1920

20.yiizyillda Rusya’da sanat alaninda baskin bir sekilde goriilen ilerici sanat
akimlarinin karsisinda yer alan klasik sanat anlayisini savunan sanatcilar Sosyalist
Realizm (Toplumcu Gergeklik) tislubunu benimsemisler ve Devrim Rusya’st Sanatgilar

Dernegi ¢atist altinda toplamiglardir.

Devrim Rusyasi Sanatgilart Birligi (AKhRR) 1922°de Sergey Malyutin,
Aleksandr Grigorev, Evgeniy Kastman ve Pavel Radimov’un da aralarinda oldugu bir

grup sanat¢i tarafindan Moskova’da kurulan birlik. Soyut Sanat’t tiimiiyle reddeden

oM. Aydin, “Vladimir Tatlin”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, Istanbul: Yem Yayinlari, 1997, s. 1750 —
1751.



grup, Ozellikle Gezginler’in benimsedigi konulart ve gercekg¢i anlatimi savunarak
figiiratif sanatt 6n plana almistir. 1917 Devrimi’nden sonra Rusya’da, 1900’lerin
basindan beri siiregelen avant-garde anlayisinin (Isincilik, Suprematizm, Yapimcilik)
genis halk kitlelerince anlagilamadigi ve bu nedenle de benimsenemedigi, dolayisiyla
devrimin ilkelerini yaymada etkin olmayacagi goriisii belirginlik kazanmistir. Oysa
figiiratif sanat genis halk kitlelerince daha kolay anlasilabildiginden devrimi
yayginlastirma ¢alismalarina dogrudan hizmet edebilirdi. Bu diisiincelerden hareketle
1920’lerden baslayarak iilkedeki tiim sanat gruplariyla resmi kuruluslarda soyut sanata
kars1 figliratif sanat egemen olmaya baglamigtir. Bu gelismeler sonucu olusturulan
AKhRR, sanatin bildiri niteligini vurgulayarak sesini genis kitlelere duyurmayi
amaglamistir. 1920’lerin ortalarinda Sovyetler’de devletin de destegiyle en etkili grup
olmustur. Kisa siirede pek ¢ok kentte subeler agmis, kurdugu basimevi araciliiyla
iilkede genis bir iletisim ag1 olusturmustur. AKhRR sanat¢ilari daha ¢ok is¢ilerin,
koyliilerin ve askerlerin yasam bic¢imlerini konu almislar; fabrikalari, madenleri,

limanlar gezerek buralardaki yagsami yakindan tanimaya ¢alismislardar.™
1.2. Ekim Devrimi ve Sanat Iliskisi

“Ekim Devrimi, Bolsevik Devrimi ya da Rus Devrimi Carlik Rusyasi’nda
Jilyen takvimi’ne goére 25 Ekim 1917°de (miladi takvime goére 7 Kasim 1917)
Petrograd’daki Kiglik Saray’in Lenin Onderligindeki Bolseviklerin eline geg¢mesiyle

baslayan ve Sovyetler Birligi’nin kurulmasina yol agan olaylar dizisidir.”2

Ekim Devrimi siyasal oldugu kadar kiiltiirel ve sanatsal agidan da diinyada bir
sayfayr kapatip; yeni bir sayfayr acan devrimdir. Tamamina yakinini1 koyliiliigiin
olusturdugu Rusya topraklarinda goriilmemis derecede bir kiiltiir-sanat etkinliginin
yasandigini sdyleyebiliriz. insanlik tarihinde ilk kez isci sinifi kitleler halinde operanin,
balenin, tiyatronun alimlayicist haline geldiler. Okuma orani1 dénemin standartlarinin
inanilmaz derecede istiine c¢ikmistir. Kisa bir siirede Sovyet insanlari tiyatrodan,
miizikten, resimden, danstan iyi derecede anlar ve elestirebilir hale gelmistir. Sanatcilar

ve halk yeni dogan sosyalist Rusya’nin sanatini kolektif bicimde birlikte yaratmaya

! Rona, AKhRR, 5.42.
12 Tr wikipedia.org/wiki/Ekim_Devrimi (20 02 2015)
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koyuldular. Yeni insan yaratabilmenin en 6nemli araglarindan biri olarak ‘Sanat’ kabul
edilmistir. Sosyalist gergekcilik doktrini sadece Sovyet cografyasinda degil tiim
diinyada sanat eserleri i¢in 6nemli bir kistas haline gelmistir. Sanatin toplumsal bir
gorevi oldugu konusunda tiim Rus aydinlar ve Rus sanatgilar hemfikirdi. Sanatin
bireysel ve toplumsal gelismeyi etkileyebilecegine inaniyor, meslek, egitim ve
biirokrasideki siiflagmalara bir son vermeyi istiyorlardi. “Sanati miihendislikle, giizel

5913

sanatlar1 propagandayla, atdlyeyi sokakla birlestiriyorlardi.”™ Rus sanatini ilerici ve

cagdas bir yorumla yeniden kesfetmeyi hedeflemislerdir.

Ekim devriminin i¢inde yer alan sanatgilar en ¢agdas anlatimi Kiibizm’de
bulmuslardir. Malevi¢ sodyle demistir; “Kiibizm ve Fiitlirizm sanattaki devrimci

bigimlerde ve 1917°nin iktisat ve siyaset hayatindaki devrimin habercisiydi.”**

1917°lerde Rusya’da tasarlanan resim ya da binalar; “miihendis sanatci1”
kavrami, “Kandinsky’nin Onerdigi sanat egitimi programlari, kitap ve afiglerde
kullanilan tipografi, gosteri ve sergileme teknikleriyle dnemli bir hareket olan Agit-Prop
trenleri ve ulusal torenleri sanatgilarin diizenlemesi gibi etkinlikler, gelecekte sanat¢inin

yasaminin farkli alanlarinda ayri bir konumu olacagim gosteriyordu.”*

Ayrica, politik olarak desteklenmeyen, ama pekala kendi olanaklariyla ayakta
kalan ve iirlin veren sanat ¢evreleri dogmus, devrimei kiiltiiriin zenginlesmesine katkida
bulunmuslardir. O gilinlerin en tipik ve etkili akimlarindan biri olan Rus
Konstriiktivizmi eserleri iiretilmeye baslanmistir. Akimin bazi taraftarlari, evrensel
yasalar1 0rnek gostererek, her seyin geometrik bir oran ve 6l¢ili i¢inde bulundugunu,
sanatinda sanatginin kisisel etkilerinden armmis ve idrak yoluyla icra edilebilecegini
savunurlar. Bu inan¢ nedeniyle sanat, eninde sonunda tiim bireyler ve toplumlar

acisindan tilkiisel sayilan uyumlu iliskilerin bir tiir yansimasi seklinde yorumlanur.

1917 Ekim devrimin ardindan Moskova’da iilkenin kiiltiir ve egitim
politikasiyla ilgilenmek iizere “Moskova’da Narkompros NKP/Halk Egitim Komiserligi
ad1 altinda resmi bir yap1 olusturuldu. Tiyatro (TEO), miizik (MUSO), edebiyat (LITO)

13 Berger, s.35.
4 Berger, s.29.
15 Berger, s.36.
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ve sinemayla (FOTO-KINO) da ilgili alt kuruluslar1 bulunan NKP’nin gorsel sanatlarla
ilgili boliimiiniin ad1 1ZO’ydu. Merkezi Petrograd’da yer alan IZO Narkompros’un
caligmalarina Kandinsky, Rodc¢enko, Rozanova’dan baska Moskova’dan Tatlin
yardimc1 oluyordu. 1918-21 arasinda 21 devlet sergisi diizenleyen 1ZO, ayrica
St.Petersburg’da SVOMAS (Bagimsiz Sanat Stiidyolart VKHUTEMAS), Moskova’da
da, VKHUTEMAS gibi arastirma merkezlerinin yonetimiyle ilgilenmistir. 1918-19°da
yayimladig1 Iskusstvo Kommuni (Toplumun Sanati) adli bir dergiye Altman, Malevic,
Stepanova, Udaltsova, Nikolay Punin (1881-1953), Ivan Puni (Jean Pougny; 1894-

1956) ve daha bir¢ok avant-garde sanat¢1 katkida bulunmustur.®

Kisa bir siire i¢inde Sovyet Devrimi’nin sanat alaninda en 6nemli adlarindan
biri durumuna gelen Tatlin, sanat kurumlarimin yeniden Orgiitlenmesi gorevini
listlenmistir. “1919°da 1ZO’dan III.Enternasyonal icin bir anit siparisi alan sanat¢1 cam
ve demirden olusturdugu 42 m yiiksekligindeki spiral anitin maketini 1920°de VIII.Parti
Kongeresi’nde Petrograd ve Moskova’da sergilemistir. Bu anmit projesi dinamik
bi¢imiyle, endiistriyel malzemenin kullanimiyla ve donemin bir ifadesi olarak, Sovyet

yapimcilik akimimin bir simgesi olmustur”."’

Moskova’da Svomas’ta Tatlin ve Rodgenko bir grup Ogrenciyle birlikte
VKHUTEMAS (Bagimsiz Sanat Stiidyolar1) grubunu kurmustur. “Mekansal
konstriiksiyon ve endiistriyel malzemenin 6zellikleri tizerinde duran bu geng sanatgilar
1920°de agik uzamsal diizlemlerin olusturdugu bir sergi agmislardir. i¢lerinde Kasimir
Medunetski’nin de bulundugu grup, 1921°de Yapimcilar’a katilarak islevsel olmayan

‘giizel sanatlar’ 1 yadsimis, sahne ve endiistri tasarimina yonelmistir.” 8

1920°de Moskova’da INHUK adli enstitii iZO ya bagli olarak kurulur. 1921°de
de Petrograd’da Tatlin, Vitebsk’te Malevi¢ baskanliginda iki subesi agilan kurulusun
amaci sanat denemelerini programlamak ve yiiriitmek olarak belirlenmis ve ¢alisma
programinin hazirlanmasiyla Kandinsky gorevlendirilmistir. Ancak Kandinsky’nin
sanat yapitinin, lizerinde diigiiniilmesi ve belli bir begeni diizeyinde olmasi inancindan

kaynaklanarak olusturdugu program kurulusun sol goriislii cogunlugu tarafindan

%8 Rona, Narkompros, 5.1336.
" Rona, Vladimir Tatlin, s.1750.
'8 Rona, Mavi Giil, 5.1359.
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komiinist iitopyanin gelistirilmesine katkida bulunmadigi saviyla geri c¢evrilmistir.

Yerine heykelci-ressam Aleksey Babigev (1887-1963) getirilmistir.

Devrim sonrasinda Sovyet Birligi’nde iki farkli goriis olusmustur. “Tatlin ve
Rodgenko’nun énciiliigiinii yaptigi ‘Uretim Sanat1’, sanatgiyr hem tasarimci hem de
yapimci olarak nitelendiriyor ve makine iiretimine yonelmeyi vurguluyordu. Malevig,
Kandinsky, Papova, A.Pevsner ve Gabo’nun olusturdugu ikinci egilimse ‘Laboratuvar
Sanati’ad1 altinda sanat¢inin bir tasarimci olmadigini, ancak yapitlarinin tasarimciya
daha islevsel ve estetik mallarin iretilmesinde 6rnek olusturabilecegini savunuyordu.
Her iki egiliminde savlarini kesin bir bigimde dile getirmelerine karsin INKHUK i¢inde
birinci egilim egemen olmus, bu ideolojik gelisme i¢inde Kandinsky, Pevsner ve Gabo

iilkeden ayrilmis, kalan sanatcilarsa endiistri tasarimina yé')nelmislerdir.”19

Insanhigin biiyiik kiiltiir birikiminin boyutlari1 gérebilmek icin giiniimiizde
kullanabilecegimiz birkag arag¢ vardir. Miizeler, kiitiiphaneler, tarihsel kalintilar v.b. gibi
biitlin bunlari, giindelik yasamimizin bir parcasi halinde degerlendirebilmek i¢in
birikimin kusaktan kusaga aktarilmasinin kosullariyla, her birinin yaratildig: tarihsel
kosullar1 ve bunlarda kendisini gdsteren insan bilgi ve emeginin gelisim siireglerini
bilmek gerekir. Ekim Devrimi’nin kiiltiirel alanda yaptiklarin1 degerlendirebilmek ig¢in,
bir miizeyi gezerken ihtiyacin1 duydugumuz donanima benzer bir bilgi temeli gerekir.
Ekim Devrimi, insanligin biitiin ilerleme ve 0zgiirlesme ¢abasinin en yiiksek zirvesi
olarak anilmay1 hak etmistir. Aradan gegen biitiin yillar boyunca, o biiyiikk atilimdan
giiniimiize kalanlar, iscilerin, burjuvazinin besyiiz yilda yaptiklarin1 birka¢ on yilda
yapilabileceklerinin kaniti olarak oniimiizde duruyor. Uzun i¢ savasa, kitliga, ardindan
gelen Nazi saldirisina ragmen, biiylik kentler kurulmus, kendine 6zgli bir mimari
yaratilmig, sanat ve edebiyatta kalict eserler verilmistir. Ekim Devrimi’nin insanligin
ortak kiiltiir mirasi1 i¢indeki yeri, her tiirlii karalamaya, kiiciimsemeye, yok saymaya

karsin biiyiik ve degerlidir.

Sanat ve edebiyat, bilim, felsefe v.b. bakimindan yaptig1 en biiylik katki,
bunlarin toplumsal olarak ve is¢i smifinin giiciiyle iiretilmesinin olanakli oldugunu

gostermis olmasidir. Kiiltiirel-Bilimsel tiretimin toplumsal kosullarini degistirmis,

¥ Rona, INKHUK, s..854-855.
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kitlelerin gilicii hakkindaki biitiin iitopik disiincelerin gergeklesebilir oldugunu

gostererek yeni bir ufuk agmustir.
1.3. Meksika Devrimi ve Sanat iliskisi

Sanatin toplumsal devinimlerden yogun bi¢imde etkilenmesine 6rnek olarak
19. yiizy1l sonunda yasanan Meksika Devrimini de oOrnek gosterebiliriz. Meksika
devrimi, bir resim okulunu doguran tek devrim olmustur. Meksika sanati devrimi

yiiceltmis, 6nderlerini onurlandirmastir.

Meksika’nin resimdeki figiiratif deneyi, toplumsal eylemin istiin anlatimi
olarak kendi i¢inde sanat olay1r yaratmistir. 1920-1930 yillarinda gelisen bu sanatsal
deneyim cagdas, epik-popiiler gergekeiligin en iist diizeyde Ornegini olusturur. Bu
deneyimin degeri, varilan sonuclarin kesin anlatim giiciinden ve modern bir akima

doniligmiis olmasindan ileri gelir.

Meksikali ressam Siqueiros sanatini soyle agiklamistir; “Modern Meksika
resim sanati, Meksika devriminin anlatimidir. Bu anlatimin, sadece Ispanya’nin devrim
oncesi somiirge doneminin kiiltiirel sonucu oldugunu diistinmek yanligtir. Cilinkii aym
kiiltiir temeli Guatemala, Honduras, Ekvator, Peru ve Bolivya’da da az ¢ok vardir.

Devrim olmasaydi Meksika resim sanati olmayacakt1.”?

Modern Meksika resim sanati demek, Duvar resmi demektir. Halka doniik
sanat yaklasimiyla Meksikali sanatcilar, devrimciler safinda savastilar. Ulkelerini ve
halklarin1 tanidilar ve yasadiklari her seyi sanat yoluyla anlatma 0Ozlemini
olgunlastirdilar. Bu gelisime bakarak, devrimin zaferle son bulmasindan sonra Meksika
resim sanatinin apansiz ortaya ¢ikmadigini gorebiliriz. Meksikali sanatcilar 1921°de
yazdiklari bildiride; “yapitlarimizi miizelere kapatmak istemiyoruz, ¢linkii oralara ancak
vakti olanlar gidebilir, ¢alisan kisiler gidip goremez. Halk, miizeleri ya da sergileri
gormeye gidemezse o zaman biz sokaklara, is¢ilerin toplandiklar1 yerlere sergi acariz.
Sokaklar1 ve toplanti yerlerini miizeye geviririz. Caddelerin, kamu yapilarinin, sendika

yapilarinin, ¢alisan  insanlarm  toplandigt her yerin duvarlarmi  boyarz.”*

2N, Gérsen, Toplumsalliin Sanat Uzerine Etkisi, www.gorseldil.egitim.com (20 02 2015)
2! Gérsen, www.gorseldil.egitim.com (20 02 2015)
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Diislincesinden hareket ederek duvar resimlerini yasanan toplumsal alanlarda

olusturdular.

Sosyal ve politik mesajlar i¢eren duvar resimleri, freskolarla birlikte 1920’lerde
baslayan Muralist harekete paralel olarak, Muralizmin ilkelerini kabul eden birkag
sOvale resim sanatgisi ortaya g¢ikartir. Resim ve Heykel Meksika Okulu olarak bilinen
bu akim, Meksika kimliginin sosyal farkindaligini ve Mezoamerikan Kkiiltiirlerinin
biiyiikliigiinii temsil eden kusagin jenerasyonu ve peyzaj resim geleneginin devamlilig

ile yaratir fakat devrimin kendisinin sosyal amagclarindan etkilenir.

Duvar resmi Meksika'nin diinya capinda adini duyurdugu sanat dallarinin
basinda gelir. Diego Rivera, José Clemente Orozco ve David Alfaro Siqueiros gibi
ressamlar Meksika tarihi ve kiiltiiriinii kalabalik, canli, figiiratif kompozisyonlarla
yansitan yapitlariyla taninmistir. Devrim doneminde bir¢ok Onyarg: silinerek sanatin
icine dustiigli basmakalipliklar giderilmis ve toplumsal sorunlara yeni acilardan
bakilmaya baglanmistir. Meksika resim sanati gergekciligin gelisimiyle; tartismalar,
polemikler, toplumsal giigliikler ve c¢eligkiler arasinda kendisini tam olarak
onaylatmistir. 1922°de ‘Ug Biiyiikler’ diye amilacak olan Orozco, Riviera ve Siqueiros,

Meksika Hazirlik Okulunda ilk duvar resimlerini yapmislardir.

Meksika sanati dendiginde, sadece iilkede dogup yetismis sanatgilart degil
esasen Avrupali olup hayatlarimin bir doneminde Meksika’ya gelmis, yerlesmis ve
iilkenin modern sanatinin gelisiminde Onemli rol almis sanatgilar1 da dahil etmek
gerekir. Bu anlamda Leonora Carrington veya Remedios Varo gibi isimler Avrupali

gecmislerinden cok Meksika sanat diinyasina ait olmuslardir.

Sonug olarak, Meksikali sanat¢ilar modern diinya sanat1 i¢inde ¢ok iiretken ve
yaratict bir pozisyonda yer aliyorlar. Giderek kiiresellesen diinyada “merkez”lerin
¢oOziildiigii, sanatin daha global bir devingenlik kazandig1 diisiiniiliirse ¢agdas Meksika
ve genel olarak Latin Amerikan sanat1 ile kurulacak diyaloglarin kiiltlirlerarasi paylasim

ve karsilikli yaratici yeni fikirlerin dogusuna katkilar sunacagi yadsinamanaz.
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Sekil 2: José Clemente Orozco, Dartmouth College Baker Kiitiiphanesi, Duvar

resmi, 1934

Sekil 3: José Clemente Orozco, “Zapatistas”, Resim, 1931
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1.4. 20.Yiizy1’1n Basinda Avrupa’da Sanat Ortami

“Sanat Diizendir.”

Seurat

20. yiizyll Bati Sanatin1 bi¢cimlendiren etmenler agirlikli olarak 18. ve 19.
ylizyilin siyasal, toplumsal, kiiltiirel ve bilimsel gelismeleridir. Sanata ve sanatgiya
bakisi da bu toplumsal doniisiimler 1s18inda degismistir. Monarsik ve aristokratik
toplumda sanat¢i, sarayin Oviing kaynagi veya degerli bir mal olarak goriilityordu.
Yiikselmeye calisan burjuvazi iginse, liikks hizmetler sunan, pahali bir kisiydi. 19.
yiizyillda sanatci, bireysel girisimi, bir dehayi, daha genel olarak yasamin tinsel
degerlerini temsil ediyordu. 19. ylizyil’da teknoloji ve bilim sayesinde ilk kez, bazi
sanat tiirlerini ucuz maliyetli ve daha 6nce hi¢ goriilmemis olgiilerde yeniden tiretmek
teknik olarak olanakli hale geldi. Boylece sanat halka inmekle kalmadi, sanat, ona

sadece emegi gegenlerin degil, kapitalistlerin de kazang kapilarindan biri oldu.

18. yiizyilda sanayi alanlarinin ¢ogalmasiyla birlikte tiretimde ¢ok biiylik bir
artig saglandi. Daha fazla mekanik gii¢, daha fazla hammadde, daha fazla tiretilmis mal,
daha fazla atik, daha fazla ulastirma, sanayi ve ticaret siireglerini izleyecek daha ¢ok
yazman, mallar1 satin alacak daha c¢ok tiiketici, satacak daha ¢ok satici ve daha biiyiik

sermayesi olan, daha ¢ok insan ¢aligtiran daha biiyiik firmalar ortaya ¢ikt1 hizla.

Sanayinin gelisiminde, 19.ylizyilin II. yarisinda demiryollari, Avrupa’nin
biiylik bir boliimiinii kapsamis bulunmaktaydi. Bunun disinda yeni yollar yapildi ve
kanallar acildi. Iletisim de hi¢ goriilmemis derecede yogunlasti. Cagdas posta
sistemlerinin diizenlenisi, telli telgraf gibi yeni bulus ve ilerlemelerle enformasyon agi
giiclendirildi. Bu sayede 1850’lerde ilk kez giindelik gazeteler cikarilmaya basladi.
Sanayi Devrimi’nin en 6nemli sonuglarindan biri de, teknoloji ve tiptaki gelismelerle
O0lim oran1 azalirken niifus artisinin hizlanmasidir. Fabrika mallar1 sadece Bati
toplumlarini degil diger toplum ve uygarliklardaki kiiciik el zanaatcilarini da ortadan
kaldirdi. Kiiglik el zanaatgilari seri tretimle elde edilen ucuz mallarla rekabet
edemediler. Bunun sonuglarindan biri olan tarladan fabrikaya, kirdan kente gog, bati

diinyasinin her yerinde yasandi.
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Avrupa’yr 1948 Devrimleriyle bilinen devrimler sardi. Avrupa’nin énemli
kentlerinde onbir tane devrimci ayaklanma oldu. 1864’te Londra’da I.Enternasyonal,
diger adiyla Uluslararast Emekgiler Birligi kuruldu. Farkli c¢izgilerdeki sosyalist
akimlarin1 1876°da I.LEnternasyonal’in dagilmasiyla sosyalizm tarihi, biiyiik ol¢iide ayri
ulusal hareketlerin tarihine donistii. 1889°da II. Enternasyonal’den sonra Ill.
Enternasyonal, 1917°de Ekim Devrimi’nin kazandig1 basariyla Moskova’da toplandi.
1871, Paris Komiinii’de Sosyalizm tarihinde 6nemli yer tutmaktadir. 18.yilizy1l ve 19.
yiizyll da ekonomide, siyasette, teknolojide, kiiltiirde devrimler yasandig1 gibi bilimsel

teorilerde de 6nemli devrimler yasanmustir.

Teknolojik gelismelerin en Onemli sonuglarindan biri olan iletigimin ve
ulasimin en Onemli katkis1 da bilgi aracilifiyla olusan yeni bir sanat ortaminin
uluslararast bir nitelik kazanmasiydi. Artik sanat tek merkezden degil, bir¢ok
merkezden gelismeye basladi. 18. ylizy1ll Oryantalizmi ile diger kiiltiir ve toplumlari
tanimaya baslayan merkezi sanat ortamlarmin bu toplumlardan etkilenmelerinin yam
stra kiiciik ya da kenarda kalmais iilkelerde ya da o zamana kadar fazla dikkati ¢ekmemis
bolgelerde de sanat serpilmeye basladi. Ayrica, merkezlerde de o giine kadar pek
canlanamamis sanat kollarmin gelistigi goriildii. Britanya’da drama ve bestecilik ile

Avusturya’da resim sanati’nin gelisimi gibi.

19.ylizyilin sonlarinda, ¢agdas olmak terimi giinliik literatiire girdi. Sanat ve
kiiltiir hayat1 ile ilgilenmek modern olmanin bir kosulu olarak goériilmeye baslandi. Bu
da, bliylik ¢apta sanatin aristokrasi ve burjuvazinin tekelinden ¢ikmasiyla miimkiin
olabilirdi. Teknolojinin yeni olanaklar sunusu ile devrimlesen sanat, burjuva
niteliginden c¢ikip halka indi. Sanatin, orta ve iist simiflarin diginda, alt tabakalara da
hitap edebilecegini ve hatta bundan yiiklii gelirler elde edebilecegini kesfeden isi bilir
kapitalistler farkli kollarda sektorler olusturdular.

1820’lerde Fransa’da icat edilen fotografin empresyonizm iizerinde biiyiik
etkisi oldu. “Yiizyillardir devam eden Natiiralist sanat, 19. ylizyila gelindiginde

empresyonizmin agik hava ressamligiyla son asamasina varmisti. Goz duyarliligina
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dayanan empresyonizm, nesneleri kavramlardan arindirarak anlik bir gériintii ve izlenim

olarak sanata yansltlyordu.”22

Ressamlarin artik belgesel nitelikli resimler yapmalarina gerek kalmamusti.
Bunun {izerine akademik sanata da karst c¢ikan empresyonistler, fotografin
yapamayacagi bir sey yapmayi tercih ettiler ve resmi, insan duyum ve algilarinin disa

vurumu olarak gordiiler.

Fotografin bulunusu, sanatcilarin ve izleyicilerin bakis acisin1 da degistirdi.
Gorilinen nesneler, farkli anlamlara gelebilmeye basladi ve bu da resim’e yansitildi.
Mesela empresyonizmde nesneler birbirleriyle siirekli aligveris igerisindedirler ve
hareketlidirler. Kiibistlere gore ise goriinenler, tek bir gdziin karsisina ¢ikabilecek seyler
degildir. Resim, bir nesnenin ¢evresindeki tiim noktalardan alinabilecek goriintimlerin

toplamindan olusur.

Ayrica fotograf goriintiislinlin bilimsel olarak incelenmesi ile izlenimciligin
baska kolu sayilan noktacilik gelismistir. “Akimi temellendiren Georges Seurat (1859-
1891) izlenimciligin boyama ve bi¢gimlendirme yontemlerine matematiksel bir yaklagim
getirerek sanati, bilingli bir yaratma siireci olarak yorumlamis ve bu yorum sonrasinda

Mondrian ve Konstriiktivizmden gecerek giiniimiize kadar ulagmugtir.”?

22 N.- M.ipsiroglu, Sanatta Devrim. 5.Basim, Istanbul: Hayalbaz Kitapligi, 2011, s.16.
2 D Keyvanakli, Konstriiktivizm ve Tiirk Heykel Sanatina Yansimalari, Yayimlannus Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2006, 5.20-21.
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Sekil 4: Georges Seurat , Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonrasi

20. yiizyila gelindiginde ise, endiistri ¢ag1 toplumu ile birlikte sanat toplum
sorunlarma egilerek, toplumun var olan durumunu yansitmaktan ¢ok, bu gergcege yon

vermek yolunu segmistir.

Natiiralizm geleneginin yikilmasiyla sanat yeni bir diinyanin kurulmasina
onciilik etmis, bu siirec 1910’larda Kiibizmle baslamistir. Kiibizm, daha Onceki
resimden, bir taklit sanati degil de, yaratmaya yoOnelik bir tasarim sanati olmasi ile
ayrilir. Kiibizmin olugsmasinda Cezanne’in teorik diisiinceleri 6nemlidir. Cezanne
1904°te dogada her seyin “kiire, koni ve silindire” uygun olarak bicimlenmis oldugunu

sOylemistir.

“Ekspresyonizm akici1 bir ifadeyi, Kiibizm ise sert ve kuralc1 bir yaklagimi
benimsemistir. Ekpresyonizm’de gerceklik igsel bir diinyayla iliski halindeyken,

»24 Kiibizmin teknikerlinden yararlanan

kiibizmde ise matematiksel kurallarla iligkilidir.
bir diger akim Dada’dir. 1922’de dagilarak c¢ogunlugu gercekiistiiciiliiklere
katilmislardir. Gergekiistiiciiliik, geleneksel sanat dilini degistirmeye gerek duymadan

bilingalt1 diinyasin1 yansitmay1 amaglamistir.

241 Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, 9. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2013, 5.166.
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Endiistri ¢aginda sanat, artik toplumlarin yasam tarzini sekillendirmekle
sorumluydu. Bu yeni tarzda Dada hareketlerinin, De Stijil’in, Bauhaus sanatg¢ilarinin ve
Konstriiktivistlerin énemli katkilar1 olmustur. “Mondrian tarafindan formiilize edilen
denge-oran iligkisi ve Malevi¢’in objesiz diinyasiyla natiiralizm tamamen terk edilerek,

endiistrilesmeyle iliskilendirilecek evrensel bir sanat dili olusmaya baslamigtir.”®

1.5. 20. Yiizyil’mn ilk Yarisinda Tiirkiye’de Sanat Ortam

Tiirkiye’de sanatin olusum siirecinin tamamlanmasi ve Batili anlamda
gerceklesmesi ge¢ ve uzun bir zaman dilimine yayilmistir. Bat1 resmi ile ilgimiz Fatih
saltanat1 (1451-1481) zamaninda daha net ortaya cikar. Bu devirde Istanbul’a davet
edilen Gentile Bellini adindaki Italyan Ressam, Fatihin bir portresi ve madalyonunu
yapmis; Venedikli ressamlar saraydaki bazi odalarin duvarlarini resimlemistir. Fatih’in
yapmis oldugu bu hamle ancak saray duvarlar1 arasinda kalmistir. Bu sanatcilardan ve
belirgin bir etkilenme olmamistir. Sanat 18. ylizyil sonlarna kadar kitap resimleri i¢in

yapilan minyatiirler, belgeleme amagli kullanilan levhalarla varligini siirdiirmiistiir.

18. yiizyilda yasamis olan Levni, minyatiir sanatinin en giizel Orneklerini
vermistir. Levni’nin minyatiirlerinde de Batili anlamda ¢agdaslasma egilimleri goriiliir.
Bu donem resmi, gecmis gelenekle baglar1 koparmamis da olsa yaklasim olarak yenidir.
Bunun nedeni Avrupa ile olan yakin kiiltiirel iliskilerdir. Levni, 111.Ahmet (1703-1730)
doneminde c¢alismalarini siirdiirmiistiir. 18.yilizy1lda portre geleneginin de Levni ile
devam ettigini goriiriiz. Onceleri ¢ok figiirli konular ele alindigi halde Levni az
figiirlilleri hatta tek figiirleri islemistir. Calismalarinda kisilerin karakterlerini
belirtmeye ¢alismis; o yillarda memlekete gelen Batili ressamlarin etkisi ile az da olsa
perspektif kurallarina uymaya calismistir. “II. Mahmud’un kendi portresini yagl boya
yaptirarak ¢ogaltmasi, resim tarihimizde minyatiir devrinin hemen hemen sonu
saylhr.”26 Bati resmiyle benzer ortak gelisim siireciyle de sinirli olarak Tiirkiye’de

sanat, gelisimini ve degisimini stirdiirmiistiir.

% N.- M.Ipsiroglu, Sanatta Devrim, s. 9.
% H.- H. Kiligkan, Okullarda Resim, Ankara: Tag Kitabevi, s. 131.
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Sekil 5: Levni, 18. Asir

Tiirk resim sanatinda Bat1 anlamu ile ilk ¢aligmalar ise, I11. Selim (1793) ve II.
Mahmud (1835) zamaninda miihendis ve harp okullarina konan resim dersleri ile
baslamistir. Tiirk resim sanatinin bu gelisim ve ilerleme siireci tamamen Batili anlamda
gerceklesen bir olusum degildir. Tanzimat’la birlikte gelisen, aydinlanan goriislerin ve
yeni olusumlarin 1s18inda sanat kuramlarinin agilmasi ve gelismesi ic¢in cabalarin
baslatildig1 goriilmektedir. Tanzimat sonrasi, Batililagma hareketleriyle her alanda
gorlilen gelisim, kiiltiir — sanat yapisina da yansiyarak, toplumu da degisim olgusuna
hazirlamigtir. Asker ressamlarin 1s1¢inda Batili resim yapma girisimleri, yurt disina
ogrenci gonderme ve oradaki gelismeler ve yeni teknikleri 6grenme, yeniliklerin yurda
getirilmesi acisindan bir basamak olarak degerlendirilebilir. Asker ressamlar diye
adlandirilan bu grup Tirkiye’de Batili anlamda sanatin gelismesinde Onciiliik
etmiglerdir. “Ilk resim dersinin bir okulun programinda yer alis;, 1795 yilinda

Ogrencilerine miithendislik ve mimarlik egitimi veren ve askeri kimlige sahip bir okul
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olan Miihendishane-i Berri-i Himayun’dur”.”’Ancak bu dénemde figiiriin geleneksel
degerlerden dolay1 resimde yer alamamasindan, manzara resimleri konu olarak 6n plana

¢ikmaktadir.

1860’larda Ahmet Ali, Siileyman Seyit ve Osman Hamdi gibi ressamlarin Tiirk
resminin gelisimini saglamak ve yenilikleri yakindan izleyebilmek icin yurt disina
gonderildikleri goriilmektedir. Osmanli donemindeki bu ressamlar resim sanatinin
gelisimi ve bugiinkii asamaya gelmesinde Oncii ve yenilik¢i ¢alismalari olarak Tirk
sanat tarihinde 6nemli yer tutmaktadirlar. Bunu takip eden donemlerde ise akademide
yetisen diger Ogrencilerin de yurt digina gonderilmesine devam edilmis ve sanat

alanindaki diger gelismelere de hiz kazandirilmistir.

Sekil 6: Seker Ahmet Ali, Natiirmort, Tuval / Yaghboya, 89x130 cm

21 C. D. Tewiel, “Tiirkiye’de Seramik Sanatinin Kurumsallasmasi”, Seramik Sanat, Bilim ve
Teknoloji Dergisi, Say1:4,“Fiireya” Ozel Say1, Agustos1998, Istanbul, s.118

23



Sekil 8: Siilleyman Seyyid, Portakal, Tuval / Yaghboya, 27x41, 1312 (1896)

Osmanli’daki Batililasma ¢abalar1 ve sonraki donemler icin de Onemli bir
kaynak ve 1sik olan ressam Osman Hamdi 12 yil Paris’te kaldiktan sonra 1869°da
iilkeye geri donmiistiir. ilk Arkeoloji miizesinin kurulmasinda biiyiik etkisi olan Osman
Hamdi 1881°de “Miize-i Humayun” isimli Arkeoloji Miizesi’ni kurmustur. Bu miize ile
Anadolu topraklarindaki arkeolojik eserlerin korunmasina iliskin ilk yasalarin ¢ikmasini
saglayan ve Anadolu’nun arkeolojik envanterinin ¢ikarilmasim1 baglatan kisidir.
Babasinin sadrazam olmasi ve iist diizey gorevlerde bulunmasiyla da donem agisindan

cok Onemli olan miizenin kurulusu icin Onemli cabalar gdstermistir. Batililasma
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hareketleri i¢ginde Osmanlinin son doneminde “Sanayi-i Nefise Mektebi”nin 1883
yilinda kurulmasi ise modern Tiirk sanatinin ilk kurumsal yapisin1 olusturmasi
bakimindan énemli bir girisimdir. Kuskusuz bir Islam devleti olan ve Islam yasalariyla
yonetilen Osmanlr’da resim ve heykel, Islam’in Hanefi yorumlar1 kapsaminda giinah
sayiliyordu. Ozellikle heykel “put” olarak goriildiigiinden, Miisliimanlarin asla
yapmamasi gereken bir faaliyetti. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk agilan bdliimiiniin
heykel boliimii olmasi, Osmanli modernlesmesinin adimlari agisindan oldukga ilgingtir.
Osman Hamdi’nin, kurulma asamasinda 6nemli bir katkisit oldugu ve Tiirk resim ve
heykel sanat1 egitimi agisindan Onemli olan “Sanayi-i Nefise Mektebi” Yyabanci
hocalarinda katkisiyla, batili anlayistaki sanat egitimine ge¢ilmistir.”?

Sanayi-i Nefise Mektebi”nin “(...) kurulusundan yaklasik bir y1l sonra 2 Mart
1883’te 6gretime ilk olarak erkek &grenciler ile Istanbul’da baslanmis, kiz 6grenciler
igin otuz bir yil sonra 1914 yilinda kurulan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi 1925 yilinda,
ilk kurulan okul ile birlestirilerek 1928 yilindan itibaren Giizel Sanatlar Akademisi
ismini, 1964 yilinda ise Devlet Giizel Sanatlar Akademisi®®® adim1  almustir. 1908
yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet Donemi'yle birlikte, ekonomik anlamda sikintilar
stirmekle birlikte, iilkede beliren 6zgiirliikk ortaminin tiim kurum ve kuruluslar1 oldugu
kadar sanat ortamini da olumlu anlamda etkiledi. Bu donemden sonra yetenekli
genclerin Avrupa'ya resim egitimine gonderilmelerinde ya da resme ilgi duyan
genglerin kendi olanaklariyla Bati'daki akademilere gitmelerinde bir hizlanma s6z
konusudur. Osmanli Imparatorlugu'nun tarih sahnesinden kalkip yerine Geng Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin kurulmasma dogru akan siiregte sanat ortaminin egemenligi "1914
Kusag1 /Calli Kusag1" olarak adlandirilan sanatgilarin elindedir. 1914 yilinda patlak
veren Birinci Diinya Savasi nedeniyle Paris Giizel Sanatlar Akademisi'ndeki
egitimlerini siirdiirdiikleri sirada topluca yurda geri cagrilmalari nedeniyle sanat
tarthimize "1914 Kusag1" olarak yerlesirler. 1914 yilinda topluca yurda donen sanatgilar
iki ile dort yil siirelerle kaldiklar1 Paris'ten edindikleri deneyimleri, yeni sanat

anlayiglarin1 6nce 1917'de Sisli Atolyesi, ardindan da 1918'de Viyana Sergisi'nde ortaya

2 K. Giiner, Modern Tiirk Sanatinin Dogusu, 1. Basim, Istanbul: Kaynak Yayinlari, 2014, s.46-48.
» Tewiel, “Tiirkiye’de Seramik Sanatimn Kurumsallasmasi1”, Seramik Sanat, Bilim ve
Teknoloji Dergisi, Say1:4,“Fiireya” Ozel Say1, Agustos1998, Istanbul, s.118-119
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koydular ve bu arada gorev alacaklar1 Sanayi-i Nefise Mektebi, askeri ve sivil liselerde

yeni 6grencilere aktarmaya basladilar.

Kuskusuz Tiirk sanatinin gelisimdeki en biiyiik pay Cumhuriyet Devrimi’nin
kazanimlaridir. Tim bu hareketlerin icinde yine "1914 Kusag1" iiyeleri etkindi ve
kusagin bu etkinligi Cumhuriyet'in kuruldugu ilk yillarda da siirdii. Mustafa Kemal'in
sosyal, siyasal, kiiltiirel alanlar yaninda sanatsal alanda da aldig1 koklii kararlarin ilk
asamalarinda gorev alan sanatc¢ilar bu kusagin iiyeleriydi. Bagka bir ifadeyle "1914
Kusag" yikilan Osmanli Imparatorlugu ile yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti arasinda
tiim bu sosyal, siyasal, kiiltiirel, sanatsal vb. olaylar1 yagamis olmasi agisindan énemli
bir konumdaydi. Sanat¢inin i¢inden gectigi, yasadigt ¢agin bir parcast oldugu,
yapitlarinda kendini olusturan ve kusatan ortamin izlerini yansitti§1 gercegini bu dénem

sanat¢ilarinin yapitlarinda izlemek olanaklidir. Tiim bu g¢aligmalarda ulusal ve yerel

duygularin 6n planda oldugu dikkat ¢ekmektedir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda ortaya konan ¢aligmalar, ¢ogu yeni degerleri halka
benimsetmek, sanatin yayginlagsmasina katkida bulunmak amaciyla iiretilmis didaktik ve
belgesel nitelikte calismalardir. Ornegin ilke ve inkilaplar1 yansitan eserler cesitli devlet
kurumlarmin duvarlarinda yer almislardir. Cumbhuriyet'in ilk yillarinda bu dénem
sanat¢ilart dogal olarak i¢inde yasadiklari, neredeyse tiimiiyle tanik olduklari olaylar
tuvallerine yansitirlar. Bu konular i¢inde Tiirk ordusunun kahramanliklari, yasanan
savaglarin acilari, Atatiirk ve yakin silah arkadaslarinin cesitli faaliyetleri yer
almaktadir. Bu konular kimi zaman bir kompozisyona, kimi zaman da Mustafa Kemal,
Ismet Inonii, Fevzi Cakmak gibi biiyilk bir hayranlik ve sevgi duyulan ulusal
kahramanlarin portrelerine doniisiiyordu. Diger yandan halkin sanata ilgi gosterip
benimseyebilmesi i¢in, halkin deger verdigi, yticelttigi kisiler ve kavramlar1 konu alan
heykeller yapilmistir. Toplumun yeni sanat bi¢imleriyle yakinlasabilmesi ve
kavramalari i¢in heykeller bircok kentte belli meydanlara dikilmistir. Geng Cumhuriyet

olusturulurken kiiltiirel yapilanmada sanat yardimiyla paralel olarak gelistirilmistir.

Cumhuriyetin ~ sanattaki ~ yansimasi’ni  Tansug’un  sozleriyle:“Tiirkiye
Cumhuriyetinin kurulusundan sonra gercgeklestirilen devrimler sanatg¢ilarin yapitlarinda

yankilarini bulmustur. Ote yandan elestirel bir yaklasimla iilke halkinin sorunlarini
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irdeleyen sanat¢1 duyarliliginin da gelismelerde bir katkisinin bulundugunu kabiil etmek

gerekir.”30

“Jontlirk Devrimi ve Cumbhuriyet yillarinda da ulusal sanat politikalar1 bu
kurum tizerinden sekillenmis ve 1930’Iu yillarda Almanya disindaki ilk Bauhaus egitim
programi da ABD ve Avrupa’dan yillar once yine bu kurumda uygulamaya
konulmustur. Sanayi-i Nefise Mektebini 6nemli kilan bir baska 6zellik ise 1936 yilinda
Burhan Toprak baskanliginda uygulamaya konulan Akademi reformu Cumhuriyetin
kiiltiir ve sanat devriminin bu kurumdan baglatilmis oldugu gercegidir. Bir baska deyisle
1936 yilinda Ankara, Cumhuriyet kiiltiir projesini Istanbul’a Akademi iizerinden
sokmustur. Bu kurum bugiin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak faaliyet

g0 stermektedir.”*

Cumbhuriyet ilaniyla birlikte toplumdaki degisim, insanlari her alandaki
yasamsal aliskanliklarmi hemen her alanda degisime ugratmistir. Imparatorlukla
yiizlerce yil yasamis bir halkin, vatanin1 kurtarmak adina verdigi kurtulus miicadelesi ve
bunun devamindaki yeni bir toplumsal diizeni olusturma ¢abalar1 karsisinda sanatgilarin
da bu degisime kayitsiz kalmadiklart goriilmektedir. Cumhuriyetin ilanindan sonra
1940-1950’lere kadar olan siirede sanatgilarin bu gelisimlerin tiimiiniin toplumdaki
etkisini arttirma gabalar1 goriilmektedir. Bu donemlerde vatansever yazarlarin edebi
alanda Cumhuriyet ruhunu yansitan yazilar yazdiklari, resim alaninda ise bu gegis
asamasini calismalarina aktaran sanatgilar ¢aligmalarinda kurtulus savasinin biraktig
izleri ve kalintilar arasinda ytikselen devleti yeni figiir anlayisiyla birlikte gostermistir.
Heykel alanindaki eserlere yiizyillardir uzak olan toplumun alimlayicit olarak ve
yasamina gecirebilmesi i¢in sanatgilar anitlar ve kaideler yapmuglardir. Inkilaplar
yansitan Ozellikle kurtulus savagindan sahnelerin tema oldugu ve Atatiirk’iin heykelleri
sanatcilara devlet destegiyle yaptirilarak, halkin heykel sanatiyla kaynagmalarinin da

saglandig1 goriilmektedir.

Cumhuriyetin 10.y1l coskusu i¢inde Batili anlamdaki yenilikleri takip etmek ve

yansitmaya calismak i¢in “d Grubu” adinda bir resim grubu kurulur. d Grubu, bes

0g. Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 7.Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2005, 5.215.
31 Giiner, s.47.
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ressam ve bir heykeltirag tarafindan 1933 yilinin Eyliil ayinda kuruldu. d Grubu’nu
modern Tiirk sanat tarihinde bir doniim noktasi kabul etmek i¢in birka¢ neden vardir.

Bunlar:

Grup Kiiltiir Bakanligi’yla temasi olmayan ilk sanat grubudur. Bu niteligiyle,
geleneksel aydin sanatg¢r kategorileri disinda kalan bir organik aydin 6rgiitlenmesidir.
Dolayistyla modern Tiirk sanat tarihindeki ilk bagimsiz sanat grubudur. d Grubu
oncesinde kurulan sanat gruplar1 ve sanatci dernek olusumlari, devletin Kiiltiir ve Sanat
Bakanligi’yla yar1 organik iliski icinde olan olusumlardir. Bu derneklerin o zamanda
faaliyette olanlar1 sunlardir: Giizel Sanatlar Birligi (Cumhuriyet dncesinin Osmanli
Ressamlar Cemiyeti), Yeni Ressamlar Cemiyeti, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi. Grubun ilk toplantisinda, Nurullah Berk’in onerisiyle, var olan ii¢ grubun
ardindan kurulan dérdiincii grup olmasi nedeniyle alfabenin dérdiincii harfi olan “d” nin
isim olarak alinmas fikri kabul gordii. d Grubu bu sekilde dogdu. Grup Abidin Dino
tarafindan “Tiirk avangardi” olarak tarif edilmis ve Onceki sanat dernekleri
olusumlarinin aksine, kurumsal planda da sanat tartismalar1 baslatmistir. Avangard,
Sovyetler Birligi’nde ve Avrupa’da fasist rejimler tarafindan “dejenere sanat” ilan
edilmisken, d Grubu, kiibizmi gen¢ Cumhuriyet’in sanati olarak tanimlamistir. Dahas1
kiibizm gen¢ Cumhuriyet’in sanati olarak tanimlanmistir. Ilk ortaya ¢iktiklarinda kiibist
avangard bir yaklasimi benimsemekle birlikte, sanati halka gotiirmek ve halki sanat
konusunda aydinlatmak gibi sosyal-halk¢i1 bir vizyonla hareket etmislerdir. Grup, ortaya
cikisiyla, 1914 empresyonistleri olarak tanimlanan kusagin egitimdeki akademizmine de
bir baskaldiridir.*

Cumhuriyetin ilanindan sonra yurt disina gonderilen sanat¢ilarin 6nemli bir
boliimii, Tiirk Izlenimcileri’nde oldugu gibi ge¢ bir katilimla Kiibist - Konstriiktivist
resmin bicimsel yanini alip gelirler. Bu hareketlerin 6ziine iliskin bir kavrayis
resimlerde pek izlenmez. Resmimiz, dogaya yeteri kadar agilmadan batidaki hareketler
nedeniyle yeniden atdlyeye sigimmistir. Batililasma istegi i¢inde, orada olanlara bos
verip, biitiin olgular sirasiyla yasamamiz gerekirdi denebilir mi? Toplumsal gelismenin

higbir tiirii ve asamasi icin bunu ileri sliremeyiz. Sanatimizdaki Oykiinme, yeni

%2 Giiner, s. 199-200.
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toplumsal yapilanisin zorunlu sonucudur. Bu nedenlerle, Cumhuriyet Donemi Tiirk
Resmi’nde onemli yeri olan, Cemal Tollu, Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eyiipoglu,
Erctiment Kalmuk, Ferruh Basaga, Hasan Kaptan, Ali Avni Celebi, Turgut Atalay vb.
bircok sanat¢1 Kiibist-Konstriiktivist resme yoneldiler. Veya bu etkileri tasiyan bir
resme. Bu sanatcilarin yapitlari incelendiginde, nesnenin yeni bir kavrayistan ¢ok, bir
tiir oykiinme ile parcalandigini; ancak yerel motiflerle ilgi kurarak 6zgiinlesme istegi,
Anadolu hali ve kilimlerindeki geometrik orgiilerin, cam alt1 resimlerindeki ifadelerin
resimlere yansidigini goriiriiz. Belki bu ylizden, Nurullah Berk minyatiirlere, yonelir.
Bazilari da Anadolu halk sanatlarina veya yalnizca geometrik parcalanmalar

kullanarak, soyut geometrik bir resme yonelirler.

Nurullah Berk’in resimlerinde aciklamaya ¢alistigimiz bu ilgileri kolayca
izleyebiliriz. Baslangica donersek, Nurullah Berk, Fransa doniisiinden sonra kurulan d
Grubu’nun kurucular1 arasinda yer alir. Calli kusagmin Izlenimci tutumuna kars1 yeni
bir tavir sergilenir. Tiirk Resmi agisindan 6nemli bir hareket olan d Grubu’nun kuramsal

diizeyde sozciiliigiinii de Nurullah Berk iistlenir.

Sekil 9: Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kadin, 1977
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II. Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan politik, sosyal ve zihinsel degisimler de,
siyasi ve sosyal olusumlara paralel olarak kiiltiir ve sanat alanlarimi etkilemis,
dolayisiyla diinyada oldugu kadar Tirk sanatinda da bir kisim yeni gelismelere,
ayrimlara ve sanatsal doniistimlere neden olmustur. Bu nedenle kiiltiir ve sanata yonelik
genel donem belirlemelerinde, ya II. Diinya Savasi’nin sona erdigi tarih olarak 1945 ya
da yeni sanatsal olusumlarin filizlendigi yiizyilin ikinci yarisina isaret eden 1950’1

yillar 6ne ¢ikar.

“1950°11 yillar, Tirkiye’de ¢ok partili demokratik sisteme gecis ve liberallesme
donemidir. Ve bu donem aynmi zamanda ekonomide, siyasette, kiiltiir ve sanat
alanlarinda dis diinyaya acilim yillaridir. 1950’ler Tiirkiye’de, dis diinyaya acilimla
birlikte yabanci kiiltiirlerle etkilesimin arttigi, yerel-mahalli kimlik sorunsali ve evrensel
deger karsith@inin tartisildigi, karsit tavirlara karsin evrensel kiiltlir degerlerine katilma
arzusunun yiikseldigi bir donemdir. Dis diinya ile etkilesimin ve kiiltiirel aligverisin
yogunlasmasi, sanat alaninda sigramali gelisimlere neden olmustur. 1950°’li ve daha
sonraki yillarda izlenen disiinsel alt yapt ve sanatsal iretimin, ¢agimizin baska
sanat¢ilarinin goriisleriyle paylasilan yanlar1 ve ortak paydalari vardir. Cagdas anlamda
bu diisiince ve kavrayis ortakligi, sanat¢ilarimizin sanatsal kisiliklerinde sanatsal

6zgiinliige giden yolu agmistir.”®

1950-1960 aras1 gerceklesen Uluslararas1 Sanat Tenkitgileri kongresi sirasinda
diizenlenen yarigsmada soyut bir resmin birinci olmasi Tirk sanat ortami agisindan
onemli bir gelisme olarak goriilmektedir. 1954 yilinda Aliye Berger’in “Istihlal” adli

calismasi 6diil almistir.

% Halil Akdeniz, T.C. Merkez Bankas: Sanat Koleksiyonu 2, Ankara,. Nurol Matbaacilik, 2004, s.15.
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Sekil 10: Aliye Berger, “istihlal”, Tuval iizerine yaghboya, 1954

2. SANATTA GENEL KAVRAMLAR
2.1. Sanat

Sanat, en kaba anlamiyla, yaraticiliin ve hayal giicliniin ifadesi olarak
anlasilir. Tarih boyunca neyin sanat olarak adlandirilacagina dair fikirler stirekli
degismis, bu genis anlama zaman i¢inde degisik kisitlamalar getirilip yeni tanimlar
eklenmistir. Bugiin sanat terimi bir¢ok kisi tarafindan ¢ok basit ve net goziiken bir
kavram gibi tanimlanabilir olup olmadig: bile halen hararetli bir tartismanin konusudur.
Acik olan nokta ise sanatin insanligin evrensel bir degeri oldugu, kisitli veya degisik

sekillerde bile olsa insanin oldugu her yerde goriildiiglidiir.

Sanatin amaci duydugumuzu baskalarina ulastirmaktir. Sanattaki bigim
elemaninin insandaki devamli karsihigr giizellik duygusudur. Giizellik; duyularimiz

arasindaki bi¢cim baglantilarinin birligidir.

Sanatta {ic basamak vardir: Maddi ozelliklerin algilanmasi; renkler, sesler,
hareketler. Bu algilarin hosa giden bigimlere ve kaliplara dokiilmesidir. Algilananin
diizenlenmesinin daha Onceden var olan bir duygu veya heyecan durumuna

uydurulmasi. Sanat eseri hem yapildig1 maddenin 6zelliklerinden faydalanir hem de bu
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maddenin imkansizliklarini asar. Bir sanat eserinin bes eleman1 vardir; ¢izginin ritmi,
bicimlerin yi8ilmasi, mekan, 1s1k-gbélge ve renk. Resimde c¢izgi geregince
diizenlendiginde ritim kendiliginden dogar. Cizginin en 6nemli 6zelligi kiitleyi veya
somut bicimi gosterebilmesidir. Ancak ritim sadece ¢izgi siirlamalari ile degil,
tekrarlanan ve ¢ok defa derece derece hafifleyen kiitlelerle yapilir. Ton, esere mekan
ifadesi kazandirir. Renkler eserin gergege uygunlugunu kuvvetlendirir, ancak sembolik
bir anlatim da igerdigi dogrudur. Kusursuz bir sanat eserinde biitiin elemanlar birbirine
baglidir; bunlar birleserek bir biitlin olustururlar; bu biitiinlin degeri ayr1 ayr

elemanlarin toplaminin degerinden daha iistiindiir.

Gergekei diyebilecegimiz sanat, her yolla nesnelerin tam goriiniigiinii vermeye
calisandir, bdyle bir sanat gercekei felsefe gibi sadece nesnelerin dig varligina inanmaya
dayanir. Georges Marlier’e gore, var olani harfi harfine taklit eden gercekgilik ile asagi
tabakanin hayatindan sahneleri gosteren gercekligi birbirinden ayirmak gerekir. Ancak
gerceklik de bir idealdir; insanliga karsi bir Lituf gdstermeyen tek idealdir. Ornegin
manzaranin biitiinii resmin gayesi i¢in dikkatle kurulmus bir ideal, biitiindiir; gergek

olan ideallestirilmistir.

Sanat1 incelerken zaman bakimindan bize ¢ok yakin olan bir sanati da ele
almaliyiz. Koylii sanat1 diye bilinen daha basit, iddiasiz insanlarin sanati. Koylii sanati,
giinliik hayatta kullanilan elbise, doseme, canak, hali gibi esyalara renk ve farklilik
verme isteginden dogar. Somutlasmaya dogru sasilacak derecede bir egilim gosterir.
Koyli sanati olduk¢a muhafazakardir. Ancak onun en sasirtan 6zelligi diinyanin her
yerinde geger olmasidir. Cin teknigi ¢cok basittir, sadece tek firca ve tek rengi kullanma
bilgisine dayanir. Cinli sanat¢cinin eserinde evrendeki ahengi vermeye calistiglr ve
amacini gdstermek igin bu teknigi uyguladigi sdylenir. iran sanati ise bir bakima en
yaygin sanattir. Ciinkii asla tek bir devreye veya tek bir yere baglanamaz. Bizans sanati
Hiristiyanlikla adim adim beraber gitmistir ve esasinda dini bir sanat olarak
incelenmelidir. Hicbir sanat i¢giidiilerimizi akil dis1 bir kuvvetle idare ederek bu kadar
etkili olamaz. Bir devrin 6zelliklerini veren daha ¢ok maddi kuvvetlerdir. Bunlara da

kisaca irktan, iklimden, ekonomiden ve toplumdan gelen kuvvetlerdir, diyebiliriz.
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Ancak bir sanat devrinin yiikselmesini ve gelismesini boyle maddi sebepler

aciklayamaz; madde her zaman ruhi bir ifadenin aracidir.

Gotik sanat, Roman sanatindan ¢ikmistir, genel olarak Roman sanati da eski
Dogu sanatinin kuzey duyarliligina uydurulmasidir. Bu sanat kilise ve halk sanati olarak
ayrilir. Biri, esasa ait ve basit; digeri ruhi ve karisiktir. Fakat her ikisinde de sanatta sart
olan bicim birligi vardir. Italyan Rénesans sanatinda sanat¢inin duyarliligiyla karst
karsiya kaliriz ve bize heyecan veren de bu olur. Onlar i¢in desen, resimden ayri bir

sanattir.

Barok etki yapabilmeleri i¢in agir, siskin ve tagkin bi¢imleri hatira getirirken,
rokoko kelimesi de zarif ve serbest, fakat yine de kanunlara uyarak hafif hafif, ince ince
calan canlarin sesine benzer. Bu iki sanat anlayis1 adlarinin igerigiyle aymi
dogrultudadir. Barok {iislubunda ruhi durumlar veya psikolojik hacimler verilmeye
baslanir. Barok amaglari bakimindan psikolojik, ama araglar1 bakimindan maddecidir.
Rokoko ise daha ¢ok bir i¢ siisleme sanatidir. Serbestligi faydacilik kaygisi olmaksizin

sadece estetik bir etki yaratmak i¢in arar. Bu bir “sanat i¢in sanattir.”

1ngiliz sanatinda asil olan sanat¢inin kendini tabiata birakmasidir. 1ngi|iz,
tabiati dogrudan kavranir, fakat cok fazla figiire rastlanmaz. ingiliz sanatcisi igin tabiat
hayattan bir ¢esit kacistir. Gainsborough, disarida gordiigiinii oldugu gibi resme
gecirirdi, ona heyecan veren sadece bu dogrudan dogruya temasti. Duydugu siirekli
heyecan resimlerinin ilk yapildiklari giinkii kadar taze ve cekici kalmalarini saglar.
Blake’ in iislubu, kirilmamis ¢izgiler, kirilmamis kiitleler ve renklerdir. Blake bigimi
bulup, muhafaza etmek ister. Turner ise tlim kurallarin disina ¢ikar; hicbir sanat
oOlgtisiiyle degerlendirilemez. O, giizelligi doguran araci aramaksizin, onun ruhunu ve
Oziinii yakalar. Constable, “chiarascuro” diye taninan yola ¢ok dnem vermistir; buna
sanatin 6zii ve aract der. Empresyonizm’ in en uygun tanimi, tabiata bir prizmanin
arkasindan bakmaktir. Kacan an1 kovalamak ta tipik Empresyonist resimden daha ince
ve basarili olan1 yoktur. Cezanne ahenge varabilmesi icin sanat¢inin hayaline degil,
duyularina basvurmasi gerektigini savunur. Van Gogh, diirlist olmak i¢in saf renk
kullanmak ve kuvvetli bigimle birlikte gergcekle de bir bagint1 kurmak gerektigini sdyler.

Sanatindaki bu baskalik ve yasama giicii bu 6zelliklerden gelir. H. Rousseau tecriibe ve
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icglidiisiiniin dogru buldugu metodu biitiin resimlerinde kullanir. Tek 6gretmenin tabiat
oldugunu sdyler. Picasso her zaman tek bir isluptan kaginmistir. Ayni zamanda hem
insani ve alayci, hem dikkatli, hem duygulu, hem de heybetli ve soyut olabilir. Changall
irkina 6zgii bir samimilik ve akicilikla iginden geldigi gibi resim yapar. Lirizmini
boyayla anlatir. Ekspresyonizm, tabiattaki olaylar1 ve bu olaylardan ¢ikma soyut
fikirleri degil, sanatginin bizzat kendi duygularini anlatmaya ¢alisan bir sanattir. Klee,
modern sanat¢ilarin en ferdiyet¢i olanidir. Sanati igten gelme, hayali ve ilkel derecede
objektiftir. Onun resimleri niiktelidir; zeki seyircilere hitap eder. Eserlerinde goriilen
tislup birligi ve emniyet bakimmdan Henry Moore Ingiltere’ de ki modern sanat
akiminin basinda gelir. Heykel, sekil ve Ozelliklerin aynen tekrari degildir, daha ¢ok

anlamin bir maddeden diger maddeye ¢evrilmesidir.

Sanat eseri, bilingli olarak insan elinden veya fikrinden ¢ikmadir. Belli bir
sosyal kurum (sanat diinyasi) adina hareket eden kisi veya kisiler tarafindan, bazi
kisimlar1 hakkinda fikir birligine varilmis olunmali, begeni kazanmaya aday olmalidir.
Sanatin 6zellikleri, bu 6zellikler sanat hakkinda bir fikir verse de, kavrami biitiiniiyle

kapsamadigi gibi kavrami olusturan gerekli kosullar da degildir:
o Hem sanat¢1 hem izleyici igin yaratici algilama gerektirmesi,
o Icerdigi fikirlerin akla kolay gelir tiirden olmamasi,

J Bir¢ok farkli katmanda algilanabilme 6zelligi olmasi ve degisik

yorumlara ag¢ik olmasi,
° Bir beceri izlenimi vermesi,

. Kendini biling ve bilingalt1 arasinda veya gercek ve yanilsama arasinda

bir oyun olarak gostermesi,
. Icinde islevsel amag disinda bir fikir barindirmasi,

. Sanat olarak tecriibe edilmesi, amag edinilerek yaratilmis olmasi.
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Seramik Sanati ise, sanatin tiim Ogelerini igeren bir resim ve heykel sanati
bilesimidir. Herbert Read “seramik sanatlarin hem en basitidir hem de en zorudur, en

basitidir ¢linkii en ilkelidir, en zordur ¢iinkii en soyutudur” der.

Seramigi plastik sanatlarin tiim 6gelerini biinyesinde iceren tek bir soyut forma
dontigtirmek  sanatin  en zorudur. Salt olarak seramik sanat acgisindan
degerlendirildiginde izleyicinin birgok sorunla karsilastigi goriilmektedir. Bir heykeli,
bir resmi degerlendirir gibi kolay degerlendirmek yanlis olur. Bunun en biiylik nedeni
seramigin hem heykeli hem resmi icermesi olarak diisiiniilebilir. Ama asil neden
sanatsal bir seramik ortaya koyulurken gorsel estetik kaygi, teknik ve teknolojinin bir
arada diisiniilmesidir. Bu nedenle seramik tek degil bircok agidan degerlendirilir.
Malzemeyi ve teknikleri ¢ok fazla bilmeyen izleyiciler sadece gorsel olarak
degerlendirir. Bir ressamin yaptigi resminde kullandigi boyanin kendisi tarafindan
hazirlanmis olmasi resmin degeri agisindan Onem tasimaz. Oysaki seramikte kendi
yaratisina en uygun ¢amuru ve sirr1 kullanmasi gerekir sanat¢inin eserini olustururken.
Bu uygunlugu saglamasi da sanat¢inin eserinin 6zgilin olmasinin yaninda ¢amurun ve
sirrin da Ozgiin ve kendisine ait olmasini gerektirmektedir. Biitiin bunlar da, seramik

sanatin1 uygulamada malzemeye yakin olmaktan gecer.
2.2. Sanat ve Toplum

Sanatin asil amaci liretmeyi amaglayan bir etkinlik olmasidir. Her seyde oldugu
gibi sanat iiretiminde de tiiketici toplumdur. Uretim gereksinimden dogar. Insanin
kendisini egitmesi, toplumsal kilmasi, kendi disindaki diinya ile iliski kurup benliginin
uzantisini sanat yoluyla ifade etmesi, evrensel deneyleri, diisiince akimlarini, dengeyi,

uyumu, estetigi 6teki insanlarla paylagsmasi sanatin amaglarindan olmustur.

Hi¢ kimse sanat ile toplum arasindaki derin bagi inkar edemez. Sanatci
topluma dayanir: tonunu, hizini, siddetini iiyesi bulundugu toplumdan alir. Fakat sanat
eserinin sahsi 0Ozelliginin bagli oldugu daha baska seylerde vardir. Sanat¢inin
sahsiyetinin bir belirtisi olan kesin bir bigim verme istegine baglidir, bu yaratict istek
olmaksizin 6nemli bir sanat meydana gelmez. Bir tezatla karsilagsmis gibi oluyoruz.

Eger sanat, i¢ginde bulundugumuz sartlarin sonucu olmayip sahsi bir istegin ifadesiyse,
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belli tarih devrelerine 6zgii sanat eserlerindeki sasirtici benzerligi nasil agiklayabiliriz?
Bu tezat ancak metafizik yonden agiklanabilir. Esas sanat degerleri, sahs1 ve onun
icinde bulundugu zaman ve olaylar1 asar. Bu degerler sanatginin ancak sezgi giici
sayesinde kavrayabilecegi ideal nispet ve ahengi aciklarlar. Sezgisini agiklayan sanatci,
icinde bulundugu devrim sartlarinin kendisine verdigi malzemeyi kullanacaktir: bir
devirde magaranin duvarlarin1 ¢izerek, digerinde bir mabet veya kiliseyi yapip
siisleyecek, bir bagkasinda ise belli bir sanatsever ¢evresi i¢in tuval resimleri yapacaktir.
Gergek bir sanat¢1 kendisine zorla kabul ettirilmek istenen malzeme ve duruma kulak
asmaz. Kendi bi¢im verme istegine yarayacak herhangi bir durumu kabul eder. Boylece
biiyiik tarih degisimleri sirasinda sanat¢inin dnceden kestiremeyecegi kuvvetler onun
eserlerini begenir veya begenmez, ele alir ve bir yana birakir. Bu kuvvetlerin sanat¢inin
temsil ettigi degerlerle hemen higbir ilgisi yoktur. Bu degerlerin, insanligin degismeyen

ozellikleri arasinda yer aldigina sanatci1 kuvvetle inanir.®*

Sanat, diigmeye basit bir dokunusla, zaman ve mekan1 birkac yiizyil
kisaltabilecek gilice erisen insan diisiincesiyle, yepyeni ve siddetli korkular1 da
beraberinde getirmistir. Bilim, endiistri, teknik ve politika alaninda meydana gelen
birbirine bagli ve siiriikleyici gelismeler, topluma o6zgiirlik getirdigi kadar,
huzursuzluklar1 ve hayal kirikliklarii da artirdi. Ozellikle 1945 sonrasi gerceklesen
katliamlar, endiistriyel ve teknik gelismeler, yeryiiziindeki sermaye hareketleri, siddetli
ve yipratict korkulari da beraberinde getirmistir. Biitiin bunlar, bugiin ki toplumun

sanata bakis tarzini1 da bigimlendiren gelismelerdir diyebiliriz.

Glinlimiizde, insanlarin kars1 karsiya kaldigi psikososyal sorunlara ¢oziim
olabilecek alanlardan birisini de ‘sanat’ olarak degerlendirebiliriz. insan duyarliligmin
karmasgik iiriinleri olan ve daima insan 6zgiirliigiiniin hakkini arayan sanat eserleri, bazi
kaliplart siirekli olarak zorlayip asar, onlarin nitelik olarak daha iistiin ve yogun, yeni

seviyelere ulagmasini saglar.

Insan, nasil duymaya, diisiinmeye basladig1 andan itibaren kelimenin gergek

anlamiyla hayata girmis olursa, insanlik da duygularini ve diislincelerini sesler, ¢izgiler

% H.Read, Sanatin Anlamu, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari: 47, 2. baski, 1974, s. 186-187.
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ve renklerle canli cansiz simgeler halinde sekillendirmeye bagladigi andan itibaren,

sanatin diinya sahnesinde yerini almis diyebiliriz.

Her sanat eseri, var olan bir sey ile, bir nesne ile ilgilidir, belli bir varligi
anlatir, ondan bir kesit ortaya koyar. Sanat¢inin gordiigii, kavradigi ve gergeklik olarak
belirledigi varligin bilgisi, sanatin 6z konusunu olusturur. Bu yilizden sanat
olaganiistiiliilk, olagan disilik, kendiligindenlik ve dogaglama tasir. Sanatg¢inin
Ozgirliiglini en u¢ noktalara kadar kullanmasi siyasal, gelencksel ve parasal
kisitlamalarla sinirlanirsa sanatginin kendisini algilayabilecek insanlarin azligini bilmesi
bile yaraticiligini dizginler. Bir yerde sanat¢inin diis giiciiniin yapita doniismesi daha
tasarim agsamasinda engellenmis olur. Giincel sanat bu nedenle topluma, gelisime ve
gelecege yonelik kavram ve ilkeleri tanitan bir anlatim bi¢imini, dilini se¢gmistir. Sanat
yapitin1 yaratmak i¢in kullanilan tiim geregler bu anlatimi saglayan 6gelerdir. Sanatgi
topluma yarattig1 yapitt anlatabilmek ve kabul ettirebilmek icin bu 6geleri kullanmasini

iyi bilmelidir.
2.3. Sanat Eseri ve Yaraticihik

Yaraticilik teriminin giiniimiizde bilim adamlar tarafindan agik ve kesin bir
tanim1 yapilmamistir. Ama kisaca insan aklini yeni bir {irlin yaratmak amaciyla
kullanilmast denebilir. Ya da olmayan bir seyi hayal edebilme, bir seyi herkesten farkl

yol yapabilme ve yeni fikirler gelistirebilme yetenegidir.

Fromm yaraticilig1 “gorebilen ve tepki gosterebilen yetenegi” olarak tanimlar.
Ancak bu gorme ve tepki gdstermenin gerceklesebilmesi i¢in kisinin i¢sel olgunluga
ulagsmast diger bir ifadeyle zihinsel ve psikolojik engelleyicilerden arinmis olmasi
gerekir. Torranca ise yaraticiligi “bosluklari, rahatsiz edici ya da eksik ogeleri sezip,
bunlar hakkinda diisiinceler gelistirmek, varsayimlar kurmak, bunlar1 sinamak, sonuglari
karsilastirip degistirmek ve yeniden sinamak ve sonuglart iiretmek siireci” olarak
tanimlamistir. Torranca’ya gore bu siirecin her agamasinin temelini insan ihtiyaclari
olusturur. Yaraticilik, bilinenlerden yola ¢ikilarak eski ile yeni arasinda iliski kurmak,
alistlmisin disindaki farkliliklar1 yakalayarak, deneyerek o6zgiin etkinlikler olusturma

¢abasi olarak tanimlanabilir.
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Yaraticilik yetenegi sorunlara degisik gozle bakma yetenegidir. Yaraticilik
sadece entelektiiellerde ya da sanatgilarda bulunan bir 6zellik degildir. Yaraticilik biitiin
insanlarda bulunan ve gelistirilmesi gereken bir potansiyeldir. Bu potansiyel diger bazi
degiskenlerle 6rnegin zeka ile birleserek onemli degislikler yapan bir gii¢ halini alir.
Yaraticilik biiyiik bir yogunlasma ve biling durumunda gergeklesmektedir. Yogun bir
farkindalik, bir biling artis1 ile nitelenir. Sanatg¢ilar bu anda biiyiik norolojik degisiklikler

yasarlar. Sanatta yaraticilikta gérmek, anlamak ve algilamak ¢ok dnemlidir.

Kisinin nesnel ¢evresinde edindigi algilar, kavramlar ve imgelerin betimlemesi,
sezgi ve merak duygusu, disiincelerini dile getirme arzusu kiginin i¢giidiisel olarak
dogasinin geregidir. Dolayisiyla ¢cocukluktan baslayan yaratici diirtiiye ortam saglayan
soz konusu faktorler bir anlamda artistik etkinliklere doniiserek siire¢ icinde sanatin
anlatim dilini olusturmaktadir. Sanat¢min yaraticiligl; toplumun ekonomik ve sosyal
yapisinin sanat¢inin kisiligi tarafindan sorgulanip, diisiinceleriyle yogrulup, yeni 6zgiin

bir bi¢ime sokmaktir.

Sanatgilarin insanlar sasirtan bu yaratma giicli ¢ok eski zamanlardan beri ilgi
ceken ve merak uyandiran bir konu olmus ve genellikle ilham kavrami, olayr agiklamak
icin One siirlilmiistiir. Sanat¢inin en temel O6zelliklerinden biri, onda kisisel hayata

karsilik, toplumsal sosyal, psisik hayatin etkin olmasidir.

Cogu seyde oldugu gibi sanatta da beyin firtinas1 6nemlidir. Bireyin diisiinme
ve sorun ¢dzme giiclinlin arttirilmasi, onun yaratici giiglerinin aktif hale getirici énemli
bir etkinlik faktorii olarak goriiliir. Beyin firtinasi yaraticiligin gelismesine ortam saglar.
Ciinkii insan beyni yeni uyaricilarla karsilastikca, diisiinme giiciide artar. Alternatif yeni
olusumlar yaratacak 6zgiin diisiinme alanlariin ortaya ¢ikmasinda etkili olan 6nemli bir

yontem olarak bilinir.

Tabiattaki varliklarin ve olaylarin dogrudan kendileri bir sanat eseri
sayllmazlar. Dogal seylerin bir sanat¢1 tarafindan islenmesi ve diizenlenmesiyle bir
sanat eseri ortaya ¢ikar. Sanat, doganin aynen yansitilmasi degildir; nasil bilim varliklar
ve olaylar1 ¢ozmeye ve formiile etmeye calisiyorsa, sanat da varliklar1 ve olaylari

anlamaya ve bilimden farkli bir sekilde anlatmaya yonelmistir. Burada kimi sanatci
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resmi, kimi heykeli, kimi miizigi, kimi edebi sanatlar1 kullanir. Ama her sanatg1 gercegi
anlatirken kendi teknigini, kendi ruhunun yaraticiligini ortaya koyar. Thtimal ki, bir sey
ortaya koymaya calisirken kendi ruhunun derinliklerinde ki giizellik ideali ona yol
gosterir. Sanatgida yaraticiligi yonlendiren, onun hayal giiciidiir. Reel varliklar ve
olaylar onun hayal giicii ile birleserek unutulmayan sanat eserlerine doniisebilir. Bu
arada gercek varlik ve olaylarin bazi yonleri kirpilip atilir, bazi yonleri sanat¢inin
orijinal yaratmasi, hem ele aldig1 konular, hem kullandig1 malzeme, hem isleme tarzi ile
onun kendine has iislubunu ortaya koyar. Cogu filozof, ger¢ek sanatgilari bir deha
olarak kabul eder. Sanat eserleri de, bu dehanin c¢evredeki olaylar1 ve varliklar1 kendi
ruhlarindaki hayal giicli ile isleyerek degerlendirmeleri sonunda ortaya cikar. Sanat,
insanin i¢ diinyasinin eseridir ve biiyiik 6lciide bireyseldir. Ama biitiin diger insanlarin
i¢ diinyasina da hitap ettigi icin kisa siirede toplumsallagmaktadir. Hegel’e gore sanat,
‘maddeye sokulan ve maddeyi kendine benzeten sanatginin ruhudur’. Bu yaratici ruh,
heykelde ve mimaride maddeye ¢ok bagimli iken, resimde maddeye tamamen hakim;
edebiyatta ve miizikte ise maddeden adeta kurtulmus bir haldedir. Sanat; fikirleri,
hayalleri cesitli sekillerde cesitli boyutlarda gerceklestirme hareketidir. Ama bilimsel ve
teknolojik buluslar bir sanat eseri sayilmazlar. Ciinkii ¢ogu kez sanatin yol gosterici
15181 olan giizellik ve begenilme degerlerinden yoksundurlar. Karl R.E. van Hartmann,
sanatt bir somut idealizm olarak nitelemis; bunun temelinde de giizel idealinin
bulundugunun savunmustur. George Santayana ve John Dewey’e gore de sanatsal
yaratma, kisinin ¢evresiyle etkilesiminden ¢ikar. Sanat¢ida bir kisilik, hayal giicii, bilgi,
cevrede ¢esitli sekiller, olaylar, sesler, malzemeler. Dolayisiyla ¢evre sanatcgiy1 besler,
sanat¢1 cevreyi degistirir. Resim ve heykelde antik Yunan, Roma ve hatta Ronesans
sanat¢ilart klasik taklit sinirlari iginde goriiniiyorlar. Romantizm ve Realizm sanat
akimlarina mensup olanlarin eserlerinde de tabiattaki varliklar ve olaylar gergegine
yakin bir sekilde taklit edilmeye ¢alisiliyordu. Ama bigimden ziyade renk pesinde kosan
izlenimciler, insanin bilingaltin1 disa vurmaya calisan ekspressiyonistler, gerceklerden
kacip “gercek iistii”’ne ulasmaya ¢alisan siirrealistler, edebiyat alaninda da temsilcilerini
bulan sembolistler, Picasso’da zirveye ¢ikan geometrik kiibizm v.s. sanatta taklitten
ziyade yaraticthg on plana cikardi. Ozellikle fotograf ve film teknolojisindeki
gelismelerle, bilgisayarin ses ve goriintli isleme tekniklerinin gelismesi bir montaj

sanatini ortaya ¢ikardi. Dada’cilarin resimde bir tahta ¢izip onu boyama yerine oraya
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gercek bir tahta cakma gibi sanati tekrar reellestiren girisimleri eskide kaldi. Su anda
teknolojideki gelismeler bir taraftan bilgisayarlar ve 6zel film teknikleriyle hareketli
gorlntiiler Tlzerinde birgok degisiklikler saglayan op-art ve c¢esitli nesnelerin
birlestirilmesiyle yeni kompozisyonlar elde eden pop-art, cagdas sanatgiy1 yaraticilikta

yeni boyutlar gelistirmeye zorluyor.

Sanat Psikolojisine gore aslinda bir sanat eserini meydana getiren, daha
dogrusu sanat olgusunu c¢ikaran {i¢ unsur vardir: Sanatci, sanat eseri ve sanat eserini
anlayip takdir eden kisiler. Sanat eserini meydana getiren kisilere sanatgi, sanat eserine
estetik obje, sanat eseriyle estetik ilgi kuran kisilere de estetik siije denilir. Sanatciyi
diger insanlardan ayiran, onun kisiligidir. Onun hayal kurma giicii, duyarligi,
duygululugu, ¢agrisim zenginligi, gerilim siirekliligi ve sabr1 gibi 6zellikleridir. Sanatci
dogada gordiiklerini gerek sekil, gerek renk, ses ve gerekse anlatim olarak aynen taklit
eden kisi degildir. Onun goriisii baskadir, segisi ve anlatis1 bagkadir. Sanat¢1 yansitan
degil, yaratan kisidir. Baz1 kisiler sanatin bireyselligine, psikolojik 6zellik ve gii¢lerine
Oonem vermisler; sanatgilart olaganiistii kisiler olarak nitelemisler; hatta bazilar
sanat¢ilart insaniistli kisiler ve dahiler olarak goérmiislerdir. Ama bazilar1 da onlarin
tizerinde c¢evrenin etkisini, toplumun ve egitimin etkisini vurgulayarak, onlari, ¢evrenin
degisik bir aynasi olarak gormiislerdir. Sanat eserleri, sanatgilarin ortaya koyduklari
estetik objelerdir. Bir heykel, bir tablo, bir beste, bir bina, bir siir, roman v.s. sanat
eseridirler. Sanat eserlerinde, onlar1 estetik obje haline getiren baz1 6zellikler vardir. Biz
buna estetik deger diyoruz. Yani eger bir eserin estetik bir degeri varsa, o eser sanat

eseri olabilir.

Bir sanatsal yaratma olusumunda bilingsel bir bulus ya da teknik bir icatta
oldugundan daha fazla, daha derin ve zengin daha yogun siireg, ilgi ve iliskiler vardir.

Ve tiim bu yogunluga karsin sasirtict bir oyun, denge ve diizenlik igindeki “iiriin-is-

eser” ortaya cikar.
2.4. Sanat Eseri ve Bicim

Sanat eserini belirleyen belli bashi Ozelliklerden birisi 0zgiin biriside tek

olmasidir. Sanatin bu 6zelligi sanat¢inin kisiligi ile yakindan iliskisi olan iislup kavrami
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ile 6zdeslesir. Yani sanat eserinin 0zgiin olmasi sanat¢inin kendisinin gelistirdigi bir
isluptur. Sanat¢inin eserde yapmasi gereken bigcime egemen olmak degil, bi¢cimi igerige
uydurmaktir. Icerik onu var edendir. Bicim ise plastik bir form olarak igerigi

yansitmasidir.

“Oz ve bicimin karsilikli etkisini ilk ortaya atan Aristotales’tir. Sanatin ana
0gesi olarak bigimi, yardimci 6gesi olarak da 6zii kabul etmistir. Ona gore, gergekligin
esast bi¢imdir. Clinkii yeryliziinde her seyin bir bi¢cimi vardir. Bi¢imin olgunluga
kavusmasi, maddenin diizgiin olmasin1 saglamaktir. ilkel ddénemde &nce bigim
hazirlanir, sonra sekilsiz madde o bi¢im igine dokiilerek sekil verilir. Bu goriis biitiin ilk

ve Ortagag boyunca gegerli olan diisiince bicimidir.”®

Ne madde ne de bicim kendi kendine var olamaz. Bicim her zaman bir
maddenin bigimidir. Oz, kendisi i¢in ne kadar gerekliyse bi¢imde onun igin o kadar
gereklidir. Oz gelismis bir bicimin biitiin zenginligi i¢inde kavranarak dile getirilebilir.

Bicim somut olarak ancak bu sekilde ortaya ¢ikar.

Bir sanat yapit1 karmagik bir yaraticiligin tirlintidiir. “Sanat yapitinin karmagsik
yapisini ¢oziimledigimiz zaman, igerik ile bi¢im arasindaki karsilikli gecis ortaya ¢ikar.
Ancak bu gecis kesin bir ¢izgiyle birbirinden ayrilmaz. Sanat yapitinda her sey bir
bicim oldugu gibi, bu bi¢im i¢inde yapit, ayn1 zamanda igeriktir. Renk, hareket ve ton
ile sanat yapitinda bi¢cim olusturdugu gibi, bu bigimsel goriintii arkasindaki anlam ile
yapit ayn1 zamanda her seyi ile icerigi olusturur. Bir yapitin igerigi kendi big¢iminin

anlamidir. Onu olusturan manevi deg“gerlerdir.”36

Bir sanat eserini olusturmada higbir par¢a goz ardi edilemez. Organik bir
biitiinliik, bu biitlinliikle karmasiklik, hareketlilik, cesitlilik, gelisim ve dengenin
saglanmasi sarttir. Simgelerle yapilacak bir anlatimla dogal goriiniisler yerine soyut
geometrik bi¢imler araciligiyla basitlik, denge, diizgiinliik, siireklilik ve birlik gibi
ozellikler kazandirilmalidir. Sanat duygu ile gelen bir bicim olusturma yetenegi ile
tanimlanir. Sanattaki bicimlendirme sorunu ¢6zmedeki yasalar ile doga yasalar1 aynidir.

Ancak uygulama bi¢imleri sanat¢idan sanat¢iya ve donemden doneme degisir.

BA Ersoy, Sanat Kavramlarina Giris, 2. Baski, Istanbul: Yorum Sanat Yaymcilik, 1995, s.135.
% Ersoy, 5.136.
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Toplumlarda sanatin en onemli elemanlarindan biri olan bigim sorunu bir
estetik sorun olarak ar1 gorsellik kavramlar ile ¢agdas bir boyut kazandiktan sonra,
soyut sanat kavramlari ile degisiklige ugramistir. Platon’a gore mutlak giizellik kavrami
geometrik figilirlerdeydi. Bu diisiince sistemi giiniimiize kadar bir¢ok degisime
ugramistir. Ortacagdaki ar1 ve nesnel geometrik bigime duyulan ilgi tinsel kaygilar ile
siis ve renk giizelligine diiskiinliigiin baslamasiyla azaldi. Ronesans doneminde 6ncelik
yine bi¢ime verilmistir. Yeni klasik¢iler, bi¢imin o6zelliklerini daha ¢ok

vurgulamiglardir.

Glinlimiizde, bi¢imler kurammin derinlesmesinde ¢agdas soyut sanat
hareketinin olusmasinin sagladigir katki g6z ardi edilemez. Modern sanat, ‘nesnel
bicimi’, ‘imge bi¢im’den ayirmay1 basardi. Kiibizmin nesnelerin bi¢cimlerini bozmalari,
bicimin daha keskin ve daha nesnel olarak ortaya ¢ikmasina yol agti. Giinlimiize kadar

gecen siirede de farkli bigimlerde anlatim 6gesi ve mesaj olarak karsimiza ¢ikti.

Plastik sanatlar tarihi 6zglin gelisim siiresi icinde pek cok kavrami da
beraberinde getirmistir. Bu kavramlar imge, sanatci, {iriin, seyirci ve toplumsal yapi
bi¢ciminde siralanabilir. Bicimlendirme kuramlari, bu 6gelerden birisini yaraticilik i¢in
temel saymis, diger 6geleri de bu yaraticilikta yan 6ge olarak goérmiistiir. Bu yilizden
kavramlarin belirleyici saydig1 birimler arasindaki karsitliklar, sanatsal iiretim alaninda
degisik bicimsel sonuglara varilmasinda yardimci olurlar. Giiniimiizde goérsel anlatim ve
etkilerinin nesnel, sonra tinsel ve toplumsal yoniiyle bu ii¢ anlayisi igeren ¢agdas bir

yap1 olusturdugu sdylenebilir.

Dogu sanati evrenin temel anlamina yonelik gergeklerle simgesel bicim
agirliklan tasiyan bir tislup benimserken Bati sanati gergeklik yolunda en yanilsamact
yontemleri izlemistir. Dogu sanati tinsel, bat1 sanati ise nesnel gergeklik iizerine
oturtulmustur. Sanat tarihi bu iki temel gercekligin, simgeciligin ve nesnel gercekligin
iistiin bilesiklerini gosteren giiclii bireysel ¢ikislarina da tanik olmustur. Ama yinede iki

temel ayrimin kesin ¢ercevesini bozmaz bu ¢ikislar.

42



H.Read: “Keramik, sanatlarin hem en basitidir hem en giiciidiir. En basitidir
ciinkli en ilkelidir. En giigiidiir ¢iinkii en soyutudur”37 der. Seramik sanati tarihte
sanatlarin en eskisidir. ilk kaplar topraktan ¢ikartilan kaba balgiga sekil verilip bunlarin
giineste kurutulmas: ile yapilmaktaydi. Insanlar cogu ihtiyact olan cogu kesifi
yapmadan once bile bu sanat vardi. Atesin bulunmasi ile kaplarin daha dayanikli hale
gelmesi ve kullanim alaninin genislemesini sagladilar. Bu arada da ¢arki kesfetmisler ve
¢omlek yaparken ¢omlekginin ¢anaklarina bir ahenk ve yiikselen bir hareket vermesiyle
‘soyut sanatin’ ortaya ¢ikmasina da neden olmuglardir. Bu verilen bicimler statik bir
ahenk tagirlar, dinamiktirler. Olgiilii bir diizen degil, yasayan bir hareket tasirlar
bicimlerinde. Saf bir bi¢im verme sanatidir seramik ayni zamanda da. Her tirlii
benzetmeden ayrilmistir ¢iinkii. Sanatlarin ¢ogundaki benzetme gayesi, seramik
sanatinda bi¢imi ifade etmekte daha az serbesttir ve H.Read’in de dedigi gibi, “Seramik

sanatin en soyut seklidir.”

Sanattaki 6z ve bicimin degisimlerini toplumsal degisimler ortaya c¢ikarir.
Toplumlarin diisiinceleri, yasam bi¢imleri degistigi zaman sanatta yeni 6zler doguracak,
bu 6zler de kendilerine uygun yeni bi¢cimler yaratacaktir. Biitiin bu degisimler bazi anlar
birdenbire ve kolayca ortaya ¢ikarken, bazen de agir bir zaman diliminde ¢ok biiyiik

cabalarla olusacaktir.
2.5. Sanat ve Doga

Insanlik ve sanat ortaya ¢ikmadan oOnce doga vardi. Bizi cevreleyen,
etrafimizda gordiiglimiiz biitiin var olanlar doganin kapsami igine girer. Doganin
kendine 6zgii, hi¢ bozulmayan ve degismeyen bir diizeni vardir. Bu diizen siirekli olarak
hep tekrar eder durur. Doga icinde somut var olan her seyin birbiriyle yakin iligkisi
vardir. Insan da doganin bir parcasi ve onun i¢inde yer alan bir varlik oldugundan, doga
ile yakin iliskilidir. Kaynagini yasamdan ve dogadan almayan hi¢bir sey yoktur. Bilim
ve sanatta kaynagim dogadan almaktadir. Insan akil giicii gelisip, cogaldik¢a dogay:
gbzlemlemeye calismis, kendisi icin yararli olacaklar1 dogadan cekip almustir. ilk sanat
yapitlar1 da doga nesnelerinin kopya edilmis sekilleridir. Benzerini yapma caligmalari

zamanla degisime ugramis, insanin dogaya iistiinliik saglamasina sebep olmustur.

37 Read, s. 33.
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“Guyeau ve John Ruskin gibi bir¢ok sanat diisiiniiri, sanatin 6ziinii doga
varligina, insanin kattig1 toplumsal ve insansal varligin olusturdugunu st')ylerler.”38
Giizellik duygusunu olusturan birlik, canlanmis olarak sanat yapitinda goriilebilir.
Sanat, dogayi insanla olan iliskisi yiiziinden ele alir. Sanat nesneleri oldugu gibi kopya
etmek yerine, dogal bi¢imlerini koruyarak, anlamlarin1 genisleterek kavrar. Nesnelerin
ortaya koyduklar1 fikirleri goriiniir kilar. Sanat yapiti gercekleri hayal giicii ile
birlestirmekten dogar. Dogadaki kavradigimiz nesneler, sanat¢inin hayal giiciiniinde

7’3

katilmasiyla bir belirlilik kazanir. Bacon: “Sanat dogayla ekli insandir. ’ Tiimcesiyle

sanatin tanimi yapar.

Sanatin konusu igine dogadan alinmis herhangi bir nesne, giizelse onu
giizellestiren ilke o seyin kendisinde degil, ona form-bi¢im veren prensipte aranmalidir.
Sanat¢1 tarafindan bigime ulagsmis her sey, bicim almamis bir nesneye gore daha giizel
ve Ustlindiir. Sanatin ortaya koyacagi bi¢imde doga kadar giicliidiir. Plotinos soyle der:
“Her varlik her seyi kendi i¢inde tasir ve yine baskasindan her seyi gotiiriir. Boylece her

yerde bir biitiinliik vardir.”*

Bu so6zlerden anlagildigi gibi, sanatgilarin ortaya
koyduklar1 yapitlar birbirinden farkli olur. Ciinkii her zaman manzara, bir ruhsal
durumun ifadesidir. Dogadan aldigi ilhamla sanat eserine bi¢cim vermeye c¢alisan
sanat¢i, malzemesinin ve disiplininin gerektirdigi kurallardan uzaklasmadan onu
yorumlar. Doga ve toplum, sanatgiy1 fazlasi ile etkiler, bu yiizden sanat¢inin algilama
sekli siirekli etkilesim ic¢indedir bunlarla. Sanat¢inin dogadan aldigi ilhamla eserine
verdigi sekil birebir aynis1 degildir. Sanatg1 kendi hayal giiciinii de kullanarak sanat
yapitina bicim ve icerik kazandirir. Bu aslinda bir tiir soyutlamadir. Sanatgi, yepyeni
mesajlara ve bicimlere ulagsmaya calisirken bakmakla gérmek arasindaki ince ¢izgiyi
yaraticihif1 ve yorumlari ile asip yepyeni bicime ve mesaja ulasir. ifade etmek istedigi
mesaja ulasirken giizelligin bi¢imin haz ve acelesinin oldugu yeni bir arayisa, bir tiir
soyutlamaya gider. Aristotales’in vurguladig1 gibi, “sanata girdigi zaman ¢irkin olabilir

ya da dogadaki cirkinlikler sanat girdigi zaman giizel olabilir.”**

% Ersoy, s. 45.
¥ Ersoy, s. 46.
0 Ersoy, s. 47.
1 Ersoy, s. 47.
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Sanatginin zeka, duygu ve icgiidiileri hep yeni arayislara gotiiriir. Bu
arayislarda yeni bulgular getirir. Zeka yardimiyla bigime ulasan sanatin, sonsuz anlatim
bicimi ve 6zelligi vardir. Soyut sanatta, doga ile insan i¢ i¢edir. Dissal dogadan igsel
dogaya donen sanatgi1, kendini anlatirken, dolayli olarak dogay: anlatir. Ciinkii insanda

doganin bir parcasidir.
2.6. Sanat ve Geometri

Geometrinin sanat tarihi i¢inde 6nemli bir yeri vardir. Platon’dan giiniimiize
kadar tiggen, kare, kiip, daire gibi geometrik bicimlerin giizelligi bir¢cok seckin filozof
ve sanatgiyr ilgilendirmis ve bu konuda ¢esitli fikirler 6ne slirmiislerdir. Platon,
geometriye idealar diinyasinin bir ispati olarak bakar. Platonun idea kelimesinden
kastettigi sey formdur. Nitekim idea sozciigii felsefe sozliiglinde “goriinen bigim™*

olarak ac¢iklanmuistir.

Platon “her sey ideadan ibarettir” diyerek icinde yer aldigimiz diinyanin
gorlntiilerden, formlardan ibaret oldugunu 6ne stirmiistiir. Dogada yer alan her form
temelde geometrik bir bi¢imden olugmustur. Bi¢im her zaman bir maddenin bi¢imidir.
Madde ve geometri kdkende ayni seydir. Madde geometriye sekil verendir. Bagka bir
bakis acisiyla da geometri oldugu icin madde var olmustur. Esasinda ikisi de birbirinden
ayrilamaz iki kavramdir. Beklide hakikatin degisik acilardan goriinen bicimleridir.
Bircok sanat¢i ve diisliniir Platon’un geometrik bigimlerle ilgili diisiincelerini
paylasmustir. Bunlar geometrik bigimlerin giizel olduklarini diisiinen ve estetik degerleri

geometrik bi¢imlerde aramis sanatgilardir.

Ik ¢aglardan giiniimiize kadar sanatgilar, eserlerinde oranlar yasasi, perspektif
bilgisi ve geometriden yararlanmiglardir. Heykel, mimarlik, resim, seramik gibi alanlar
geometrik form ve iligkileri kullanmiglardir. Birgok yapitin meydana getirilmesinde
geometri ve geometrik islemlerin 6nemli yeri vardir. He donemde, biitiin uygarliklarda
geometrik islemler ve bigimler sanatin konusu, yardimcisi olmus, estetik bi¢cimler olarak

benimsenmislerdir. Kimi zamanda bir sanat eserinin alt yapisinda kompozisyon

20, Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii,1 5.Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi,2006, s. 175.
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kurulusuna yardime1 bir eleman olarak, kimi zamanda eserin yiizeyinde kompozisyonun

asil elemanlar1 olarak kullanilmislardir.

Ozellikle Ronesans déneminde klasik bilimlere duyulan ilginin artmasi ile yeni
diisiinceler gelismistir. Sanatcilar {irettikleri bicimlerin, yaptiklari eserlerin asillarina
daha ¢ok benzemesi, giiziimiiziin diinyayr gordiigii bicimde resmedebilmesi igin
perspektife bagvurmuslardir. Bu konu {izerinde de birgok arastirma ve c¢alisma
yapmiglardir. Perspektif kurallar1 Euclides’in diisiince sistemi temel alinarak islenmis ve
geometrik islemler eserlerde 6nemle tizerinde durulan konulardan olmustur. Geometrik
bicimlerin bir sanat eserinin alt yapisinda ya da eserin yapilis1 sirasinda kullanilan
yardimci bir 6ge olarak degil de, dogrudan sanatsal bir 6ge, sanatsal bir anlatim araci
olarak kullanilmasi “soyut sanat” ile birlikte olmustur. Modern ¢agin sanat anlayisa
akila dayali bir sanat anlayisidir. Bu sanat da nesnelerin taklit edilmesi ile
olmamaktadir. Soyut sanat, eserlerden taklidi ¢ikararak akli ve diisiinceyi 6n plana
cikarmistir. Modern ¢agin sanati i¢in aklin, zeka’nin sanati denilebilir. Modern
sanat¢inin nesnelerin dig goriiniisleri ile degil daha ¢ok 6zii ile ilgilenmeye baslamasi,
sanatin dogayr ve nesneyi tamamen reddettigi anlamina gelmemesi gerekir. Modern
sanat¢1, doganin Oziine inmis esere zeka ve diisiinceyi dahil etmis bunu yaparken de
geometriyi kullanmistir. Kansinsky’nin de dedigi gibi “soyut resim, tabiatin derisini terk

etmis, fakat tabiatin kanunlarini, kozmik kanunlarini terk etmemis‘[ir.”43

Matematik ve geometri bilimi ile sanatin her zaman yakin iligkiler i¢inde
olduklar1 goriilmektedir. “Yunan felsefesinde en erken devirlerden beri insanlar sanatta
bir geometri kanunu bulmaya ¢alismislardir. Sanat giizellik, giizellik de ahenk olduguna
ve ahenk de orantilarin gozetilmesinden dogduguna gore, bu orantilarin degismezligini
kabul etmek akla yakindir. Altin Kesim diye bilinen geometrik orant1 yiizyillar boyunca
sanat smirlarinin anahtar1 olarak kabul edilmistir. Yalniz sanatta degil fakat tabiattaki
her seye de o kadar ¢ok uygulamistir ki zaman zaman dini bir saygi bile kazanmistir. 16.
yiizyilin bir¢ok yazarlari altin kesimin {i¢ kismin1 mukaddes iiclemeye baglamislardir.
Onu EUCLIDES’in iki énermesinde buluyoruz: ‘Belli bir dogru o sekilde kesilmeli ki

biitlin ve parcalardan birinden meydana gelecek dikdortgen diger par¢anin karesine esit

3 N. Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cevirenler: C. Capan-S. Ozis, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2004, s. 16.
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olsun’, © Verilmis siirli bir dogrunun bir orana gore kesilmesi’. En ¢ok kullanilan
formiil sudur: Belli bir dogruyu o sekilde kesmeli ki kisa kismin uzun kisma oran1 uzun
kismin biitiine olan oranina esit olsun, Béyle bir kesmenin sonucu kabaca 5 ve 8 (veya 8
e 13, 13 e 21 vs.) orantist gosterir. Fakat bu hi¢gbir zaman kesin bir orant1 degildir.
Matematikte asam (akil dis1) olarak bilinir. Bu da onun mistik bir deger kazanmasina bir
hayli yardim etmistir. Bir Alman yazari, Zeising, altin kesimin gerek tabiat, gerek
sanattaki bi¢im diinyasinin anahtar1 oldugunu ispata ¢aligmistir. Baslica eserleri 1870
civarinda ¢ikmis olan deneysel estetigin kurucusu Gustav Theodor Fechner altin kesimi
caligsmalarinin baglica konusu yapmistir. O zamandan beri estetik lizerine yazilan hemen

»# Jyi bir sanatgmimn altin kesimini bile bile

her eserde bu problem ele alinmistir.
eserinin yapisina uydurdugunu veyahut icgiidiisel, bi¢im duygusunun onu ister istemez

buna gétiirdiiglinti kabul edebiliriz.

Birgok uygarlik bir¢ok sanatsal diislince, bir¢ok sanatci estetik olant ve glizel
olan1 matematiksel oran ve orantilarda, geometrik bicimlerde aramistir. Simgesel
anlatimdaki yalinlik, incelik, matematiksel, geometrik bi¢imlerin sahip olduklar
giizellikle ilgili goriisler, her disiplinde 6nemli rol oynamaktadir. Matematiksel oran ve
orantilar, geometrik bigimler giizel olarak kabul edilmedikge, geometrik bigimler,
matematiksel kavramlar 6nemle tizerinde durulan bi¢imler olmaktadirlar. Kiibizm, neo-
plastisizm, sliprematizm, konstriiktivizm ya da minimalizm gibi bir¢ok sanat akimi
matematiksel esaslar ve geometri iizerine kurulmustur. Modern ¢agin sanatinin soyut bir
anlayisa sahip oldugu hatirlanacak olursa geometrik bigimlerin modern sanat igindeki
onemi daha net bir sekilde anlasilir. Geometrik bicimler yapilar1 geregi soyut
bicimlerdir ve geometrinin, soyutlamanin varabilecegi en son noktadir. Dogadan ve
nesnelerin bire bir taklidinden uzaklasmak sanati soyutlamaya, soyutlama da dogal
olarak geometrik bigimlere ve matematiksel islemlere goétiirmiistiir. Abstre ya da
Nonfigiiratif diye adlandirilan ve doga goriintiilerine bagl olmayan bir akimdir soyut
sanat. Uygulama alani resim sanati i¢cinde kalmamis, bi¢cim ve renklere sonsuz bir
serbestlik tanimasi nedeniyle heykeltiraghik, mimarlik, siisleme, dekor ve kotsum gibi

sanatlar1 da etkisi altinda birakmustir.

4 Read, s. 23-24.
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Modern cagin sanati soyut olmanin disinda yerel O6zellikleriyle 6n plana
cikmayan, evrensel Ozellikleri agir basan bir sanattir. Geometrik bigimler ve
matematiksel iligkiler lizerine kurulmus bir sanat yapiti evrensel olma 06zelligine

sahiptir.
2.7. Sanatci

Insan zihninin en derin tabakalarinda yer alan, kendine 6zgii i¢giidiisel yasami
ve insanlarla toplumu olusturan olaylar arasinda 6zel bir yerde duran, algilama giicii,
¢oziimleme, bilesim kurma yeteneginin ona verdigi giicle maddeye dokebilen kisiye
sanat¢1 denir. Sanatg1 gdériinmeyen bu hayalleri isleyip etkinlik kazandirarak bigime

ulastirir.

Eflatun’a gore sanatginin amaci “yeryiiziindeki giizellikleri gorerek bunlardan
idealara yiikselmek ve sanat yapitlarinda onlar1 yansitmak; taklit etmek (Mimesis)
olacaktir. Yeryiiziinde giizelligi goren insan, gercek glizelligi hatirlar ona dogru ugmak
arzusu ile yanar ve biitiin diinya islerini yliziisti birakir.”* Sanatc1 i¢in gilinliik yasam
sikintt vericidir. Yeryliziindeki insanin bozdugu diizensizlik, ahenksizlik sanatciy1
rahatsiz eder. Sanat¢1 ruhu giinliik yasamin ahlak ve politikalarinin kargasasi icerisinde
ne yapabilirimi bulmaya g¢alisir. Bu yilizden birgok sanat¢i romantik ve hayalperesttir.
Gordiikleri diizensizligi ve cirkinligi, 151k biiyiisii ve ifadeyle giizel bir ruh alemi haline
getirmeyi amacg edinirler. Haz verici bir aleme siginirlar. Eseri yasadigi cevre ile
iligkilidir. Eser olustururken; cesitli teknik ve gereclerle yaratilmasina ve 0zgiin

nitelikler tasimasina karsin ortak bir dil ve estetik anlayista birlesir.

Sanatg1 yapitinda kendi diisiincelerini, duyarliligini ve kendi manevi yagamini
ifade eder. Toplumsal yasam sanatciyr dylesine kusatmistir ki, bilerek veya bilmeden
kendi kisisel gizli kalan yanlarin1 da eserinde ifade etmeye calistigi anlarda bile,

toplumsal 6nemi olan seyleri de ifade ettigi olur.

Sanatc1 yasadig1 zaman diliminde, gercekleri kendi hayal giicii ile birlestirerek
yeni duygular iiretir. Bu {iretmis oldugu duygulari yeni bi¢imler icinde izleyicisine

sunar. Bu ylizden sanat eserlerinde ¢ok farkli orjinallikler goriilebilir. Bu yeni bir kesif

 Ersoy, s. 9.
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etmekten kaginmak olmalidir. Bagkalarmi taklit etmektense yeni bir yol arayip
bulmalidir, o zaman 6zgiin bir sonug verir. Bu ylizdende sanat kiiltiiriniin yan1 sira
genel kiiltiriini de artinp gelistirmelidir. Alisilagelmisligin =~ 6tesine  gecmek,
yaraticiligini ortaya koymak i¢in sanatci, gorsel elemanlari; ¢izgi, bi¢cim, yon, valdr,
renk, kiitle ve hacim gibi ¢oziimlemilerini de tamamlamis olmalidir. Sanat¢i bu

¢oziimlemeleri bir arada iyi bir sekilde kullanabilirse ortaya iyi bir kompozisyon ¢ikar.

3. MODERNIZM ALGISI ve MODERN SANAT
“f¢inde zeka olmak sartiyla ne istersen yap.”

Paul Gaugin

20.yiizy1lda bilim ve teknigin gelismesiyle, insanoglu eskiye dair pek c¢ok
kavramin doniisiime ugradigi, degistigi ve yeni yasamsal aligkanliklar gelistirmek
zorunda kaldigir bir doneme adim atmistir. Adnan Turani bu degisimi; “Teknoloji
cagimin modern sanat1 yiizyillar boyunca edinilmis olan goriis aliskanliklarinin tersine

5946

bir anlayigtadir™™ goriisiiyle aciklar. Modernlik, gecissel olandir, diger yaris1 ebedi ve

degismez olan sanatin yarisidir.

Lyotard modern diisiincenin tarihlenmesine iliskin kesin bir zaman diliminin
verilmesinin yanlis olacagini ifade ederken, modernitenin ortaya ¢ikisinin saf felsefede,
siyasi felsefede, bilim ya da sanat felsefesinde ayni tarihlere denk diismedigini dile
getirir. “Modernite konusunda, belli bir donem belirlemek hi¢ de kolay degildir. Bu
konuda bir y1gin varsayim one siiriilebilir, ilkel yontemlere basvurulabilir, tarih kesilip
bicilir, 6rnegin ylizyilin devrildigi son kesin tarihin 1943 yili olduguna karar verilebilir.
Bu da bir anlamda dogrudur. “Son ¢6ziim”le, savasa yeni teknolojilerin girmesiyle, sivil
halki sistemli olarak ortadan kaldirma adetiyle, o tarihte bir degisimin basladig: tartisma
gotiirmez. Bu donemde modernitenin {ilkiileri agiktan acgiga ihlal edilmistir. Ozellikle
de, ¢ok daha dnceden Saint Augustin’de gordiigiimiiz -iste ayakdistii olast bir baslangi¢
tarihi daha- sonradan Aufklarung, Fransiz Lumiéres kardesler ve Ingilizler tarafindan

yeniden ele alinan temel diisiince ihlal edilmistir. Bu diisiinceye gore bilim, teknik,

6 A Turani, Diinya Sanat Tarihi, 11. Basim, Istanbul: Remzi Kitapevi, 2005, 5.549.

49



sanat, siyasal ozgiirliikler adina yaptigimiz her seyin ortak bir amact vardir, bu ortak

amag da insanligin 6zgﬁrle$mesidir.”47

Modernlik eski diinya ile karsitlik igermektedir. “Eskinin dogalc1 yaklasiminin
yerine yeni kategoriler gergevesinde yeni bir diinya anlayisi s6z konusudur. Ornegin
eski diinyada dongiisel bir zaman anlayis1 vardir modern diinyada ¢izgisel bir zaman
anlayis1 s6z konusudur. Dongiisel zamanda yenilik yerine degisim vardir; tekrar vardir.
Burada tizerinde durulmasi gereken kavram yeniliktir. Yenilik moderni ve moderniteyi
tarif eden en onemli kavramlarindan biri olarak karsimiza ¢ikar. Yenilik, gelenekten
kopus, gelisme (development), ilerleme (progress) ve degisim (change) anlamina
gelmektedir. Bu, Berman’in “hayatta oldugumuzdan emin olabilmemizin tek yolu”
olarak tarif ettigi ilerleme ve gelisme duygusudur. Yeni olan dinamizm ve canlilik
getirir. Modernite’de yeni olanla, ilerleme, gelisme ve degisim fikirleriyle iliskilidir ve
endiistrilesme, bilimin ve teknolojinin gelismesi, ulus-devlet, kentlesme, kapitalist
piyasa gibi paradigmalar1 icermektedir. Bu paradigmalar, burjuvazinin kisisel ve
toplumsal yasamda “kalict bir degisme, siirekli bir kabuk degistirmeye ve yenilenmeye

duydugu arzu” suna baghdir.”*®

Modernizm yeniden bigimlendirme, yikip yenisini getirme anlayisindan daha
fazlasini igerir. Modernist ideoloji, insanoglunun ulastig1 bir doniim noktasidir. Kisinin
kazanmis oldugu hak ve ozgiirliikkler, hukukun yasalagsmasi, bireyin ve toplumun artik

kendi iradesine bagli olmas1 modern sanatinda dogumunu hazirlayan etmenlerdir.

“Endiistri ¢ag1 dislincesinin ardinda, biiyiik kitlelere yasama hakki taniyan
evrensel bir insanlik anlayisi, bir hiimanizma yatar.”49 Esas amag¢ herkes icin yeni,

Ozgiir, esit bir yagam ve kaliteli hayat sartlarina sahip olacag bir ¢evre kurmaktir.

Fakat modernizm, biitlin teknolojik geligmelere, insan yasamindaki
tyilesmelere ragmen, daha fazla para ve somiirii pesinde olan burjuva sinifi ile
karsisinda direnen alt-orta siniflarin hak ve o6zgiirlilk savasina sahne olur. El yapimi

tiretimin yapildig: kiiciik atdlyelerden, seri liretimin yapildig1 fabrikalara gegis, sosyal

47 Jean-Frangois Lyotard, “Postmoderne Doniis”, Modernizmin Seriiveni, Hazirlayan: Enis Batur, Cev. B. Ersan,
Istanbul: Alkim Yaymevi, 2006, 5.20-21.

“8 Solmaz H. Bulunday, Tiirkiye’de Sanat Uretimi 1975-2005, Parsomen, Istanbul, 2013, s.24.

“N.- M.Ipsiroglu, s.14.
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yaptyr hizla degistirir. Toplumlar1 kdy yasamindan kent hayatina goce zorlar. “Bu
sosyal degisimin yaratmig oldugu iktisadi sosyo-okonomik kriz insani ig

huzursuzluklara gotiirmiis ve kisiligi tehdit eden en 6nemli etken olmusttur.”50

Modern yasama geg¢is siirecinde, endiistri ve tiiketim kiiltiirii arasina sikisan
sanatci, toplumdaki yerini tayin etmeye calisan siniflarla birlikte yasam miicadelesine
girisir. Ozgiirliigiin giiciiyle, kendisini kisitlayan ekonomik savaslarm, krizlerin
yaratmis oldugu endiseleri, i¢ ¢atigmalari, bilingaltindaki yansimalari gdsterme sansi

bulur.

“20.yilizy1lin bas1 ge¢misle hesaplasma donemidir. Bu donemde sanat yasami
bir kaynagsma icindedir. Eskiye dair geleneksel lislup gecis siirecine girmis, bununla
birlikte degisen ifade bigimleri, resme dair yenilik¢i denemeleri ortaya ¢ikartmistir. Cag
degisiminin bunalimi i¢inde sanat¢ilar kendilerine ¢ikar yol aramaktadirlar.” Bu
baglamda modern sanat boyle bir ortamda dogar, bunun icindir ki, higbir topluluga ya

da topluma yonelik degildir. Evrensel temeller iizerine gelismektedir.

Rasyonalist felsefeye, akla ve bilime baglh olarak gelisen bu yeni diinya da,
sanat ve sanatgtya bakis da degismekteydi. Eski Monarsik diizende, esnaf localarina
bagli olan sanatgilar, demokratik sistemle gelen kisi 6zgiirliigiiniin yasalasmasiyla, el
sanatlar1 siifindan kurtuluyor ve bagimsizligini ilan ediyordu. Bu donemde “sanat icin

sanat” fikri ortaya ¢ikmistir.

“Victor coussin, 1818’de Sorbonne daki ilk felsefe dersinde ‘sanat igin sanat’
goriisiinii agikliyor ve sanatin hos ve faydalisinin yaninda olmadig: gibi ahlakin da
hizmetinde bulunmadigini ortaya atiyor. Coussin ‘Din din igin, ahlak ahlak i¢in, sanat

da sanat i¢in gereklidir’ °* diyordu.

Degisim siirecinde sanatin islevi de degismekteydi, sanat kendi basina
evrilmez. Degisen, insanlarin diisiinceleridir ve bununla birlikte ifade tarzlar1 da degisir.
Bu diisiince modernizmin getirdigi bir prensiptir. Modern ¢agin insanmin sorunlarina

yonelik yeni ifade yollar1 ile farkli ¢oziimler gelistirmek zorunda kalan sanatgilar,

% Tyrani, s.550.
51 N.- M.Ipsiroglu, s.16.
52 Tyrani, s.550.
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endistri diinyasini tasarlayip, modern ¢agin yasamsal iislubuna yon verirken toplum
icinde basl bagina bir sorunsal haline gelmisti. Boylece “materyalizmin sebep oldugu
devamli endiselere ve huzursuzluklara sanatgi tepki gostermis ve objeyi resimden
pargalaylp yok etmistir. Esasen sanat¢i, ya bu ortami terk edip organizmasinin
gerektirdigi bozulmamis doga i¢inde yasayacak ve yapitin1 verecekti; ya da bu ortamin
rahatsiz edici etkenlerine karst yeni bir ortam yaratacaktlr.”53 Sanatcilar yaptiklari
eserlerde akli ve bilimi temel almis, felsefi kavramlar araciligi ile yeni ifade yollari
gelistirerek dogayla olan baglarimi koparmaya baslamis ve zihinsel Ozgiirliige
kavugmustur. Yasamda insanin diinyasin1 meydana getiren var olan bi¢cimler degil, yeni

bir gerceklik yaratma ¢abasi s6z konusudur.

20.yiizy1l modernizminin baslica ifadesi Soyut sanat olmus, 19. ylizy1l sonunda
Izlenimciler’den baslayarak gelisen soyutlama egilimi, sanatcilarin gériinen diinyanin
gergekliginden asama asama kopusunu beraberinde getirmistir. 20.ylizy1ll basina
tarthlenen her akim genel bir akim olarak soyutlamay1 benimsemis, ‘sanat i¢in sanat’¢1
bir yaklagim i¢inde akademik ve natiiralist ifadeden ayrilmistir. Modern sanatin amaci
soyutlamaya yonelerek nesnenin engellenmis oldugu esas 6ze ulagma cabasiydi. Bu
dogrultuda sanat1 dogalciliktan ve yansitma mantigindan ayirmak gerekliydi. Klasikten
romantik doneme gegiste bunun ilk adimlar atilmis, temel degisiklikler kiibizmle
birlikte ortaya ¢ikmistir. Kavramsal temeller iizerinde yeniden meydana gelen sanat,
artik miizelerde seyirlik bir esya niteliginde olmak istemiyor, ¢agin ve toplumlarin

yasamina miidahil olarak hayata dair yeni tisluplar gelistiriyordu.

20. yiizyil basinda Fovizm, Kiibizm, Fiitlirizm, Konstriiktivizm gibi birbirinden
farkli pek cok akimin genel ilkesi de ‘soyutlama’ olmus dis gergeklige tam anlamiyla
sirtint donmeyen bu akimlar dahilinde ele alabilecegimiz pek ¢ok sanatci, izleyicinin
online ancak ‘bicimsel Oziimlemeyle algilanabilecek yapitlarla c¢ikmistir. Yalnizca
donemin sanatsal merkezi Fransa’da degil Almanya, Avusturya, Hollanda ve Rusya’ya
kadar uzanan genis bir cografyada o6zellikle 1910-20 yillar1 arasina tarihlenen siirecte

modern sanatin egemen iislubu haline gelen soyutlama, Kandisky, Malevich, Mondrian,

53 Turani, s.550.
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Brancusi, Tatlin gibi sanatgilarin farkli egilimlerini kapsamakta, dolayisiyla farkli

bi¢cimsel arayislar1 blinyesinde barindirmaktadir.>

Bauhaus, Modernizm’in kurumsallagsmasinda, onay gérmesinde biiyiik savaslar
vermistir. “Postmodernistler’in cephe alacagi bir dizi kat1 kurallar zincirinin sdyleme
dokiilmesinde basi ¢ekmis, Modernist devrimin tartismasiz en biiyiikk savunucularindan
biri olmustur. Postmodernistler Modernizme saldirirken, neredeyse Bauhaus’un
1920’kurdugu  bicim dagarcigint bas tact ediyordu. Ve hicbir acgiklamada

getirmiyordu.”>>

Soyut sanata ulagincaya dek sanatin ve sanatginin gecirdigi asamalar1 ele
alirsak sanat akimlarmin birbirlerine olan etkilerini gorebiliriz. “Ingres’in bigim
degistirmeleri (deformasyon); Delacroix’nin yeni renk olanaklarin1 gdstermesi,
Degas’nin ‘sanat hesapli operasyonlardan ibarettir’ sonucuna varmasi; empresyonizmin
belirmesi ile giines renklerinin ¢dziimlenmesi ve resmin bu akimin prensiplerine uyarak
objeyi degil, obje ilizerindeki 15181 prizma renkleriyle bicimlendirmeye gidip doga
biciminden uzaklasmasi ve perspektifin kaybolmaya baslamasi. Cezanne’in
resimlerinde objeyi geometrik bigimler lizerine konstriiktif olarak oturtmasi ve bilimsel
perspektifi resimden uzaklastirmasi; Gauguin’in resmin miizikal bir asamaya gittigini
onceden haber vermesi ve resmi ilk arkaik saglamligina geri gotiirmesi; Picasso ve
Braque’in doga bigimlerini pargalayarak analitik kiibizm anlayisina varmalari. Boylece
doga bigimlerinin resimde renk ve big¢im hiirriyetine engel oldugu sonucuna gidilmesi.
Delaunay’in  ‘renk yalmiz basina bi¢im ve objedir ve resim kendini objeden
kurtaramadigi miiddetce tasvir ve edebiyattir’ kanisina varmasi ve sonu¢ olarak
Kandinsky’nin ‘doga kendi bicimini kendi amaclar1 igin, sanatin durup dururken

soyutlamaya gitmedigini olduk¢a kesin olarak agiklarlar.”*®

Goriildugi gibi ekonomik, sosyal, endiistriyel alandaki gelismeler ile ortaya
cikan sanat akimlar1 birbirlerini etkilemis ve sanatcilar1 soyuta yonlendirmislerdir. Ilk
soyut eserler veren sanat¢ilar Kandinsky, Malevich, Mondrian, Klee, Delaunay, Kupka

olarak sayilabilir.

% A. Antment, 20.Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, Istanbul, 2010, s.80.
%5 Walter Gropius ve Bauhaus, Modern Mimarhgmn Onciileri, Dizi 3, istanbul: Boyut Yaym Grubu, s.15.
% Turani, 5.555-556.
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Modernizm halklarin ulus kiiltiiriine gegisinde de insanlarin yasamini
otomasyona doniistiiren, mesleki ve bireysel uzmanlasma tanimlarini hayatlarina sokan
bir diinya yaratmaktadir. 19. yiizyil ayn1 zamanda bir miizelesme c¢agidir.
Amsterdam’da Rjiks Museum (1815), Madrid’de Prado (1819), Viyana’'da
Kunsthistoriches (1891), ayn1 yilda Istanbul’da Miize-i Hiimayun ve digerleri. Her ne
kadar 1759°da ag¢ilan British Museum, Louvre Miizesi’nin selefi sayilsa da, modern
miizeolojinin onderi, 1789 Devrimi’nin eseri olan Louvre’dur; hazinelerin zenginligi
kadar, kiiratorliik modeliyle de basi ¢eker. Bu miizelerle birlikte imparatorluklara ait
koleksiyonlar, Ronesans miizeciligini temsil eden nadire kabisneleri, kamunun
denetimine gecer; modern ulusun sahnelendigi, yurttaglarin terbiye edildigi, akilci

ortamlar olarak yeniden nizam ve intizama sokulur.*’

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda sanatin merkezinin Paris’ten New York’a
kaydigi noktada Modernist yaklasimi savunan ve Modernist elestiriyle 6zdeslesen
Clement Greenberg, “sanatin geleneksel koklerini reddeden ve dogrudan sanatin kendi
varligindan beslenen bir kuram gelistirmistir. Yazdig1 makalelerle Amerikan sanatinin
gelisiminde biiyiik etkisi olan belki de bir 6l¢iide bu sanatt maniple eden Greenberg,
biitlintiyle “saf, optik bir deneyime” dayanan bir sanati benimsemistir. Greenberg’in
formalist ¢ozlimlemelerini temel alan goriise gore, Modernizmin 1970’lerde Minimalist

Sanatla birlikte sona erdigini kabul edilmektedir.”®

Ozetlemek gerekirse empresyonistler, disavurumcular ve kiibistlerle birlikte
natiiralist sanat biiyilik bir deger kaybina ugramistir. Geleneksel resimde bulunan renk
ve sekil farklilasarak kendini sanatg¢inin i¢ diinyasina birakiyordu. Dogadaki gergeklik
ondan bagimsiz bir bi¢imde arastiriliyordu. Artik sanatci kendi i¢ine donerek, yagsanan
sosyal, ekonomik ve bilimsel gelismelerle o6zgiirliigiine kavustu. izlenimlerin
uyandirdigr doyumlarla yola ¢ikan empresyonistler, parlak tonlar1 segerek nesneleri
resmeden Fovistlerden sonra 20. yiizyil resminde biiyilk bir devrim olarak
nitelendirebilecegimiz kiibizm ile geometrik bi¢cimlere dayali soyut resmin yolu acilmig

oldu. Geleneksel sanatin kurallarindan ayrilan kiibizm 20. ylizyil’in en 6nemli sanat

5" A. Artun, Modernligin Smirinda, Istanbul: M.U.G.S.F., 2006, s. 59.
58 A. Antmen, A’dan Z’ye 20. Yiizyil Sozliigii, 5.50.

54



akimi olma basarisin1 gdstermis ve etkisi kisa siirede yayilmugtir. Italya’da Fiitiirizm,

Rusya’da konstriiktivizm, Hollanda’da ise De stijl hareketini dogrudan etkilemistir.

Modern sanatla birlikte, amatorii, alictyi, lireticiyi, sanatgiy1 birbirinden ayiran
farkliliginda arttigin1 goriiriiz. “Tiim tiiketim toplumlarinda oldugu gibi, aracilarin sayisi
artiyor ve gergek yoneticiler profesyonel bir alanin olugmasia eslik ediyor. Medya
araclariin giiciiyle yiikselen biiyiik koleksiyoncu ve biiyiik satici figiirlerinin ortaya
cikmasi ve dogal olarak {iriinler lizerindeki spekiilasyonlar, fiyat listelerinin rolii ve

piyasaya gore degerlendirmelerin ¢esitlendigi gt')rl'ih'ir.”59

3.1. Kiibizm
“Dogada; Her sey kiireye, koniye ve silindire dayamr.”
Paul CEZANNE

20. yiizy1l sonrasi ve dncesinde olugmus olan sanat hareketleri sonucunda farkl

anlatim dilleri ortaya ¢ikmustir.

Kiibizme gelinceye kadar resimde goriilen anlatim bigimleri yalnizca dogay1
gormenin ve onu tekrarlamanin yeni tiirleriydi. Oysa, kiibizmle beraber sanatta yaratma
olay1 tiimiiyle 6zerk (autonom) bir olay olur ve kiibist anlayistaki farkli sanatgilardan bu
temel anlatim ilkelerinin ve diisiincelerinin yalnizca degisik bigimleri bulunur. Bunlar
ise 20. yiizyil oncesi tiim Avrupa sanati ile baglanamayacak bir kopuklugu ifade eder.
Bu bakimdan, kiibizm, 20. ylizyil sanatinda biiylik bir devrim hareketi olarak ortaya
cikar. Ama, ne var ki, bu devrim hareketi daha c¢ok Latin Avrupa’da gerceklesir.
Kiibizmi 20. ylizyilin ilk on yilinda yeni bir resim bigimi yaratis1 ile Latin dehasinin

¢agin ruhuna ¢ok biiyiik bir katkis1 olarak meydana gelir.®

Kiibizm, evren karsisinda, varlik yorumunda yasasini beraberinde getirdigi bir
devrimi ifade eder. Bu devrim, her seyden once varlikla olan ilgide somutluk kazanir.
Empresyonist'lerde egemen olan gorme duyusuna karsi, kiibistler duyularin araciligina

son veren ve aklin bos atligina dayanan zihnin, aklin giiciinii koyar.

% A. CAUQUELIN, Cagdas Sanat, Kiiltiir Kitaphigi: 20, No: 3, Ankara: Dost Kitabevi, 2005, s. 45.
8 Tunaly, s.164.
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Ekspresyonizm denemesi, Endiistri Donemi diye adlandirilan XX. Yiizyilda
sadece duygu ve coskularla, ¢igir acan bir sanat yapilamayacagini gosteriyordu. Buna
karsihik Bat1 uygarligmin eski bir gelenegi olan akilciliga dayanan Kiibizm, sanat
hayatinda bir doniim noktasi oluyor ve gelecekteki gelismeleri etkiliyor. Kiibistler de
Empresyonistler gibi dogaya yaklasma cabasi i¢inde ise basliyorlar. Fakat her iki sanat
akiminin dogadan anladigi ve ondan aradigir baska seylerdi. Empresyonistler ugari
izlenimleri ariyorlardi; Kiibistler nesnelerin 06ziinii, degismeyen kalan yanini.

Duyumculuga aklin tepkisi kars1 (;1k1yor.61

Bu yeni ifade sanati, sliphesiz, bir anda meydana gelmedi. Bu hareketin
basinda da birileri bulunuyordu. 1906 yilinda 6len ve ‘dogada ne varsa kiireye, koniye
ve silindire gore bigimlenir’ diyen Cezanne’in anisina saygi i¢in 1907 yilinda Paris’te
biiylik bir sergi acildi. Bu sergide onun olgunluk déneminde yaptig1 eserlerini sanatci
genclik genglik dikkatle inceledi ve yorumladi. Bu inceleme ve yorumlamalar, Ispanyol
Pablo Picasso ve Fransiz Georges Braque’ta modern sanatin gelisimi bakimindan ilgi
cekici sonucglar verdi. 1908 yazinda Braque, Cezanne’in etkisi altinda, elestirmen
Vauxelles’in ‘bizzarrerie cubique’ (kiibik acayiplik) diye isimlendirdigi, manzara
resimleri (peyzajlar) boyuyordu. Aym yaz Picasso da, Cezanne’dan esinlenmis kiibik
bi¢cimlerin belirtildigi resimler yapmisti. Bu resimlerde esyalar, kuyumcularin kiymetli

taslan tiras ettikleri gibi, koseli yiizeyler halinde idiler.®?

81 M. —N. Ipsiroglu., Olusum Siireci i¢cinde Sanatin Tarihi, 5.169.
%2 Tyrani, s.582.
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Sekil 11: Georges Braque, L'Estaque'de yakinlarindaki Yol, 1908

[k kiibist resimler bu karsit egilimlerin ¢atigmasindan doguyor. Bu egilimlerin
uyandirdigr tedirginlik, daha Empresyonist akimin iginde (6rnegin Seurat’nin
resimlerinde) baglamisti. Cezanne’da daha da agik ortaya ¢ikiyor. Cezanne’in Kiibizmin
dogusundaki rolii, bugilin sanat tarihinde tam aydinliga kavusmamistir. Fakat

Cezanne’m ilk yapitlarinda bile hacim degerlerini arayan bir geometri diizeninden s6z
edilebilir.
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Sekil 12: Paul Cezanne, Le Mont Sainte-Victoire / Tuval iizerine yaghboya, 81 x
100.5 cm, 1897-1898, Hermitage, St. Petersburg
Formerly collection Bernhard Koehler, Berlin

Bu sozlerde s6z konusu olan, dogada kesfedilen duyusal, gorsel diizenleri
bi¢im i¢ine sokmak, onlar1 bigim igine saglamca yerlestirmek ve bdylece de onlari
gorsel olarak gerceklestirmektir. Bi¢im diizenleyici tinin nesnelerle yaptigi
hesaplagsmanin {iriiniidiir. Bu yeni bicimsel doga diizenini kurmak, yeni bir ¢abayi, hem
teorik hem de pratik bir ¢abay1 gerektiriyordu. Bu iki yonli ¢aba, kiibizm adini alan

sanat hareketinde somutluk kazand1.®

Kiibist sanat¢1 Andre Lhote: "Kiibizm; resmi yine asil varlik alanina gotiirmeyi,
nesnelerin dogru, ama soyut renkli Ortlisinii bulmak olarak anlar. Bu hi¢ siliphesiz
¢izginin ve maddi objelere ait olmayan bir ylizeyin plastik ve renkli organizasyonun

geometri icine sokulmasidir"® diye ifade eder.

%3 Tunals, 5.165.
54 Tunali, 5.165-166.
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Sekil 13: Andre Lhote, 1914

Kiibizm'in konulari ve malzemeleri ne denli algak goniillii se¢ilmisse, Kiibist
goriiste felsefi agidan o denli karmasiktir. Ressamlar, sunmakta olduklari seyin fiziksel
varhgimi kurabilmek igin bilyiik giigliikler ¢ekiyorlardi. Iste Kiibist ressamlar bu
anlamda Courbet'in miras¢ilaridir. Natiirmortlarda, fiziksel varligin bu gercekligi, cogu
zaman kullanilan malzemelerle ifade ediliyordu. Gazete, gercek bir gazete parcasiyla
temsil ediliyordu. Ahsap ¢ekmecesi de, ahsap taklidi bir duvar kagidi pargasiyla temsil
ediliyordu.

Kokenleri unutmus uzlagimlardan nefret ediyorlardi. Gene de uzlasimlar
kullanmak zorundaydilar. Bu nedenle de gozlerimizin hala saflikla gorebildigi en

basitlerini kullanmay1 yeglediler. Bunlar, tahta, kagit, tas, metaldir.

Diislindiiklerimiz ya da inandiklarimiz, nesneleri goriisiimiizii etkiler.
Kiibistlere goriinenler tek bir géziin karsisina ¢ikan seyler degildi. Verilen bir nesnenin

ya da insanin ¢evresindeki tiim noktalardan alinabilecek goriiniimler toplamiydi.

Kiibistler i¢in temel sorun, gercekteki ii¢ boyutlu goriintiiniin geleneksel
yanilsama yontemlerini kullanmada iki boyutlu tuval yilizeyine nasil aktarilacagi

olmustur. Kiibistler bu sorunu nesnenin goriintiisiine rastlantisal olarak katilan
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ozellikleri ayiklayarak gercek kalici 6zelliklerini ve atmosfer i¢indeki durgun agirligini

geometrik bir yaklasimla ¢ozmiislerdir.

Nesnelerin siibjektif niteliklerinde kurtarilmasi, bu anlamda soyutlanmasi,
resim sanati igin tutulacak yol olarak belirlenir. Soyut resim; buna gore evreni, soyut-
geometrik bir varlik, onu biitlin tesadiiflerin, degismelerin tesinde, degismeyen, mutlak
bir varlik olarak kavrar. Resim sanati bunu yaparken, asil goérev alanin1 da bulmus olur.
Bu alan "Salt resim alani"dir. Kiibizm, daha onceki resimlerden bir taklit sanat1 degil de

yaratmaya yonelik bir tasarim sanati1 olmastyla yararlanir.

Gergi, ayn1 zamanlarda Kiibizme paralel, onun ilkelerine benzer ilkelere sahip
bir akimin yasadigini1 goriiyoruz. Bu akim, Expresyonizm'dir. Expresyonizmde Kiibizm
gibi dis realiteden degil de, Suje'nin "Ben" diinyasindan, i¢ diinyasindan hareket eder.
Soyle ki: Sanatta, putlar1 igtepisel Expreseyonizm'e paralel bir kiibist hareketin
bulundugu goriiliir. Her ikisinin ortak yonii, her ikisinin de Natiiralizm'i reddetmesidir,
ama farkli bigimlerde Expresyonizm'de akici bir ifade vardir. Kiibizm’de ise yasal bir
baghilik vardir. EXpreseyonizm'de realite igtepisel, duyusal alana bagimlhidir, Kiibizmde

ise matematiksel kurallara baglldlr.65

Kiibizm; bir soyut sanat bi¢cimi olarak anlamini, evrenin igyapisini ifade
etmede, varligin 6ziinli dislastirmada bulur. Bu, tiim soyut sanat anlayislarinin, bu arada

cagdas Expresyonizm'in de ana amacini olusturur.

Expreseyonistler, Kiibistler ve obiir anlayislar amaclarinin, nesnelerin i¢
yiizlinii resmetmek, ¢izmek ve model almak oldugunu 6ne siirerler. Nesnelerin 6ziinii
kavrama, nesnelerin i¢yiiziinii ve i¢yapisini kavramak ig¢in, elbette Kiibizm, nesneleri,
varligin goriindiigii gibi degil de, disiindiigii gibi kavrayacaktir. Bu kendine 6zgii
diisiiniis bicimi, nesnelerin varligi ve onlarin objektif diizenini bozma, bigimlere
parcalama tarzinda somutlagacaktir. Bunun dogal bir sonucu olarak da, varlik diizeni
artik alisilmis, bicimsel diizenini yitirerek bi¢cimi bozulmus, "deforme olmus" yeni bir
diizen olacaktir. Kiibizm i¢in, evrenin alisilmis, objektif diizeninin deformasyonu

kacinilmaz zorunlu bir ilke olarak dogar. Nesnelerin, varligin i¢ diinyasini, ona, yine

8 Tunall, s.166.
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objektif yasal olan bir diizeni yaratmak, Kiibizmi, bir yandan geometriye, 6biir yandan

da metafizige g('j‘u'iriir.66

Bu nedenle, Kiibizmde matematik ve metafizik bir uyum i¢inde bulunurlar.

Birbirini zorunlulukla tamamlayan iki varlik diinyas1 olarak.

Sekil 14: Picasso, Tuval Uzerine Yagliboya Portre, Chicago Sanat Enstitiisii, 1912

Kiibizmin ilk Pasttat'n nesnelerin diizenidir. Ama Natiiralist olarak kavranan
nesneler degil de soyut bigimlerin diizenidir. Kiibizm, mekani; ¢izgi, mekan elemanlar,
dikdortgen ve kiibist esitliklerin ve denge ilgilerinin bir sentezi olarak algilar. Soyut
bigimlerin olusturdugu diizenin disinda artik bir bagka varlik diizeni yoktur. Kiibizm,
ortaya koydugu yapitlarda cisimler diinyasinin bigimlerini, onlarin temelinde bulunan
ozsel bigimlerine olabildigi dlciide yaklastirir. Insanin nesneleri gérme ve duymasinin
temelini olusturan bu 6zsel bigimlere dayanmakla, kiibist sanatci tiim bicimlerin bir

aciklamasini ve temellendirmesini yapmis olur.

Kiibist akimda Picasso ve Broque'den sonra iigiincii biiyiik usta, Juan Grisdir.

Kohnweiler, Gris igin: "Kant't hi¢ okumamis olmasina ragmen, kendisini bir kez daha

% Tunali, 5.166-167.

61



yeni Kantci olarak tamitir" der. Gris'e gore; uzay diinyadaki biitiin objelerin birlikte

diizenlenmelerini saglayan zihin yapisi igindeki belirli bir yasaya uygun olarak

siibjektiv ve ideal bir diyagradir adeta. Kendi disimizda biz bir uzay aramamaliyiz, uzay
2967

bizim algimizin bir yapisin1 olusturur.

Sekil 15: Juan Gris, Gitar ve Boru, Teksas Dallas Miizesi, 1913

Kiibist sanatgilar ve Kiibizmin kuramecilari, kiibist sanat i¢in bir felsefi dayanak
noktas1 ararken, bunu Kant felsefesinde ve 6zellikle de Kant'in "Kendiliginden sey"
kavraminda bulmaktadirlar. Bunu yaparken de, hareket noktalari, Kiibizmin degismez
olan, asil varligi resmetmek istemeleri ve Kant felsefesinde, duyularin sagladigi

goriiniisleri disinda, boyle bir varligin "Kendiliginden sey"de temellendirilmesidir.

Birgok iilkede Kiibizm basgka arayislarla, 6zellikle de Fiitiirizmle birleserek
etkisini siirdiiriir. Rusya'da "Ludizm", Ingiltere'de "Vorticism" gibi. Kiibizm en kalic1

izlerini belki de geometrik-soyutlama alaninda birakmustir.

%7 Tunal, 5.173.
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Sekil 16: Wyndham Lewis ve Vortisizm, Kompozisyon 1913

Nesneye biitiin boyutlartyla simirli bir uyum iginde izleyiciye kabul ettirmek
isteyen Kiibistler, bir anlamda gercekligin pesindeydiler. Nitekim Henri Matisse onlar1
gercekgeilikle niteler. Matisse: "Kiibistlerin yaptiklar1 plan, plan arastirmasi gercekligine
dayaniyor. Lirik bir ressam bunu imgeleme birakir. Tabloya derinlik ve uzaysallik veren
imgelerdir. Kiibistler, objeler (nesneler) arasinda kesinlikle belirlenmis bir uzaysalligi
izleyicinin imgelemesine zorla kabul ettiriyorlardi. Bagka bir anlatimla Kiibizm, bir tiir

betimlemeci (tasvirci) gergekgiliktir" diyordu.

“Platon'dan beri geometrik formlarin giizelligi ve islevi filozof ve sanatgilari
ilgilendirmis, konuya iligkin uzun arastirmalar yapilmistir. Geometrik formlar baska
seylerde oldugu gibi bir baska seye gore giizel olmayip, daima ve daima vardirlar ve
bunlar 6zleri geregi gilizeldirler ve belirli kendilerine 6zgii bir haz duygusuna

g6tﬁrﬁrler.”68

% Tunali, Grek Estetigi, s. 60.
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Platon'un bu sozleri modern sanati ele alan bir¢ok sanat tarihi arastirmalarinda
mevcuttur ve sanki giiniimiizde sdylenmis kadar yenidir. Aristotales ise "Giizelligin
temel formlari, diizen ve sirhiliklar yani ¢ogu matematiksel disiplinler tarafindan

katilan seylerdir" diyordu.”®®

Geometrik bicimlerin resimde organizma ya da alt yap1 68esi olarak degil de
dogrudan resimsel 6ge olarak kullanilmasi, 20.yiizy1l baslarinda soyut sanatla baglar.
Geometrik big¢imlerin dogrudan resimsel 6ge olarak kullanilmasinin agiklanabilmesi
i¢in soyut sanatin nasil ve hangi kosullarda ortaya ciktigina bakmak gerekir. Soyut sanat

bir ya da birkag sanatginin bulusu degildir.

Cagimizin sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve diger biitiin olusumlarinin ve 20.
yiizyll yasam biciminin dogal bir sonucudur. Resim sanatinda, geometrik bicimlerin
resimsel 6ge olarak kullanilmasi, 20. ylizyil sanat akimlarinin, birgoguna etkisi olan,
Ispanyol Picasso ile arkadasi Brogue'nin gelistirdikleri Kiibizm ile baslar. Kiibist
sanatcilar nicin resimlerini geometriklestirdikleri konusunda kesin bir aciklama

yapmamislardir.

Cezanne'in resimlerinde kipirti halinde olan geometriklesme Picasso ve
Brogue'in kiibist resimlerinde somutlagir. Cezanne bir ¢ay bardagindan ruhu olan bir
varlig1 ortaya koyan nesneleri, insani ele aldig1 gibi incelemistir. “Mondrian’da, somut
objelerden yola ¢ikarak saf bir formun soyutlamasini elde etmeye dayanan kiibizme
geg;er.”70 Mondrian kiibizmden dogan uzun ve karmasik denemelerden sonra soyut

resime ulasacaktir.

Geometri Misir'dan beri vardir. Piramitlerin geometrik yapisint gérmekteyiz.
Geometri mimarinin vazgeg¢ilmez bir unsurudur. Geometrinin gereksinimi insanlarin
diizensizlige karsi olan bir diizen aramalaridir. Sanat¢1 bu arayiglarda, sinirlart belli olan
karede denge ve diizene kavusur. Denge ve diizeni olusturmak i¢in simetriden
faydalanilir. Felsefi estetik agidan cagi belirleyen temel kategori "geometri" olarak

kabul edilmektedir.

69 Tunali, B. Croce Estetigine Giris, S. 67.
0 F, Farago, Sanat, Cev: O. DOGAN, 2 Baski, Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari-23, 2011, s. 195.
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Geometrinin kurdugu bu ilgiler biitiinii i¢inde var olan bir yapilama
diistiniilmiistiir. Bu yapilama siirekli bir degisim i¢in kuvvet noktalarinin meydana
getirdigi soyut, geometrik bir evren tablosu olarak karsimiza ¢ikmustir. Nesnelerin
geometrik yapilari i¢inde algilamaya baglanmasi ile yeni bir doga, nesnelerin &ziinii
olusturabilir. Ozler diinyas: elde edilmeye calisilmistir. Nesneler; salt geometrik
bigimler, silindirler, koniler ve kiipler olarak kavranir. Buda, doganin goriinen optik bir
diinya, duyusal bir diinya olmaktan ¢ikarilip, diisiiniilen bir doga haline getirilmesi

anlamindadir. Cezanne'a, bu dogaya kosul bir evrendir.

Cezanne'nin doga analizlerinde elma onemlidir. Cezanne'in elmasi, formal bir
geometrik yapisi ile inceleniyor. "Bunu ne olusturuyor?" diislincesi ile dogaya
bakmasindan itibaren soyutlamalar baslar. Geometrik anlayisin basina g¢ogunlukla
Cezanne koyulur. Hatta ¢cagimizda ortaya ¢ikan tiim soyut sanatlarin da babasi olarak
kabul edilmektedir. Cezanne'de baslayan bu soyut egilimli geometrik ¢izgi, degisik
anlayislarla giinlimiize kadar ulasir. Geometrik kiibistlerin ortak yonii, resimlerinde
diislinsel ve geometrik bi¢imlerin bulunmasidir. Geometrik resimlerinde Picasso ve
Brogue nesneyi pargalayip yeniden diizenlemislerdir. Bu ¢aligsmalari ile geometrik-soyut

resmin sinirlarina geldiklerini ama sinir1 gecemedikleri goriiliir.

Geometri; yiizeyler, azalan mesafeler ve 6zelliklerinin bilimidir. Ayn1 zamanda
insan zekasinin sezisi olarak maddelerin ve ¢izgilerin dlgiilmesinde sayilabilir. Sanatin
geometriklestirilmesi, geometrik bir yapiya kavusturulmasi anlamina gelir. Bilindigi
gibi 3. Boyut derinlik yanilsamasi resmimiz i¢in 1930 'lara dogru hatta 1930 'lardan
sonra bir yenilikti. Oysa Batida 1910 'larda uzayi, uzayin kucakladigi her seyi tek bir
bakis agisindan sunan ve goziin uzayda yer degistirilmesine izin vermeyen objektif
gerceklikle 3 boyutlu uzam imgesiyle yetinmeyen kiibistler resme 4. boyutu "zaman"
boyutunu da eklemek istediler. Nesneleri "Es zamanlilik" ilkesine gore ayni1 anda baska
baska agilardan goOstermeyi denediler, bunu yapabilmek i¢in 6rnegin kartondan bir
dikdortgen prizmanin ek yerlerinden c¢oziilerek diizlem {izerine biitiin yiizeyleri
goriinecek bicimde yayilmast gibi, nesneleri bilesenlerine ayirdilar, parcaladilar.

Kiibizmin akim boyutu kavrammi bize 1930 'larin basinda Nurullah Berk'in
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notiirmortlar1, Bedri Rahmi'nin "Oda Iginde Ciplak" gibi yapistirma ve diizenlemelere

yer vermistir.

Sekil 17: Nurullah Berk iskambil Kagith Natiirmort

1
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Sekil 18: Bedri Rahmi, Ciplak, 1939
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Baltacioglu’na gore kiibizm, “konvinasyonlarin ilgasi, hendesenin hakimiyeti,
motifin ilgas1 gibi temel ayrimlariyla bugiinden gelecege doniik, degisen toplumun
degisen sanat anlayisim1 ifade etmektedir. Ona gore giindelik hayatin, toplumsal
iligkilerin, ekonomik is boliimiiniin radikal bir sekilde degistigi toplumda kiibizm hem
Osmanli doneminden gelen geleneksel anlayislart par¢alamakta (ananeler degistirilmek

i¢cin vardir) hem de gelecegi kurgulamakta bir kilavuz gorevi g:,rt')rmektedir.”71

Kiibistler bigimlerin uzayda kapladiklar yeri belirlemek i¢in onlar1 parcalarlar
ve sonra degisik yonlerde gostermek isterler. Isik gdlge oyunlarindan kagan kiibistler
bicim oyunlar ile resim doneleri kirik ¢izgili geometrik bir diizenleme yasantisina
sokarlar. Gri renklerin egemen oldugu resimlerinde tablo alani geometrik bdliintiilerle,

matematik ol¢iilerle gercek diinyadan ayri bir diinyaya girer.

3.2. Fiitiirizm
“Mademki cagimizin karakteri dinamizmadir,

o halde sanat da her haliyle bunu anlatabilmelidir.”

Kokten 1slahatci eserleri ve belki de daha ¢ok nazariyeleriyle 20. yiizyil
basinda ortaya ¢ikmis olan asir1 inkilapg1 bir Italyan edebiyat ve sanat akimidir. “Italyan
yazar ve ressamlar son yiizyilda iilkelerinin sanatsal agidan tasralasmis olmasindan
utantyorlardi. Yobazliga varan ulusgu bilingleri, siyasal alanda yeni bir imparatorluk,
sanat alaninda da hak iddia eden, bir egemenlik istiyordu. Boylece sanatsal zorunluluk,
yalniz  kiiltiirel bir devrimle tim geleneklerin kokten yikilmast sonucu

¢oziimlenebilecek ulusal bir sorun oldu.”"

Gelecekgilik Filippo Tommaso Marinetti’nin 1909’da bir Fransiz gazetesinde
Le Futurisme’i yayimlamasiyla baslayan bir italyan hareketi idi. Modern teknolojiyi,
hiz1 ve sehir yasamini siddetle yliceltmesi ve Bat1 sanati geleneklerine kars1 biiyiik bir

enerjiyle yonelttigi kiiglimseme ile karakterize idi.

™ Giiner, $.202.
2. Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, 3.Basim, istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, s.f.35.
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“Marinetti, kendini Bat1 sanat geleneginin agirligr altinda ezilmis hisseden bir
kusagin hayal kirikligimi ifade ediyordu. Gelecekgiler gegmisin sanatini ve kiiltliriini
reddettiler: Yeni ve canli olan her seye yol agmak i¢in eski ve saygin olan her seyi
yikmak istiyorlardi. Ornegin otomobilin hareketi ve hizlanma eylemi gelecekgiler igin

duragan haldeki otomobilin bicim ya da goriiniimiinden ¢ok daha énemliydi.”"

Stiratin  Ustliinligiini iddia ve ilan eden Marinetti, bir yaris arabasinin
Samothrake zaferi (Yunan heykeli)nden daha giizel oldugunu ve buna ek olarak da:
"Mutlak i¢inde yasiyoruz, ¢iinkii "her yerde hazir ve nazir olan" edebi siirati biz
yarattik" demistir. Fiitiirizm'in temelleri, NietzscHe'nin "der immoralische Ubermensch"
(Ahlaksiz iistiin insan)mna, "Der Ville zur Macht" (iktidar hakkindaki irade)ye, "Lebe
gefdhrlich" (Tehlikeli yasa) soziine, Bergson'un zaman anlayis1 ile gene onun "élan
vital" (yasamli atilim)a ve Geoges Sorel'in "zorlu giiciin teorisi " ve "“Action Directe"e
dayandiriliyordu. Esasen Nietsche, Bergson ve Sorel'in bu diisiincelerini, emperyalist
Mussolini fasizmi, kendine prensip edinmis oldugundan, Fiitiirizmi; Fagist Partisi'nin
sanat1 olarak ilan etmisti. Iste Fiitiirizmin parti sanati olarak kabul edilmesidir ki, bu
sanat anlayisinin Avrupa i¢in dnemini yitirmesine neden olmustu. Avrupa sanati i¢in
onemli yon, Fiitiirizmin Birinci Diinya Savasi'na dek olan heroik donemidir. Avrupa'nin

taninmis sanat tarihgileri, bu genel kaniy benimsemektedirler.”*

Marinetti, ilk olarak ortaya attig1 bu anlayis i¢in, Avrupa'nin bir¢ok kentinde
konferanslar vermis ve ylizyili sarsan bir sanat anlayisi olmasina ¢alismisti. Fakat bu

akimin omrii kisa siireli olmustur.

11 Subat 1911'de ressam Umberto Boccioni (1882-1912), Luigi Severini
(1883) ve Carlo Carra'min imzalar1 ile Fiitiirist resim sanatinin ilk manifestosu
yaymlanmisti. Daha 03 Mart 1910'da bu manifesto Turin'de Chiarella tiyatrosunda ilan
edildiginde, Fiitliristler'le, bunun karsisindakiler arasinda biiyiik bir savas baglamisti. 11
Nisan 1912'de Fiitiirist heykelin manifestosu da yaymlanmist1. Italya'nin entelektiiel
tabakasi ile sanat¢1 gencligi, bu akimdan sarsilmig goriiniiyordu. Mitingler, kavgalar

birbirini izliyordu. Fiitiirist ressamlarin en yaslilar1 olan Balla, Boccioni ile Severini'ye

™ g Little, ...Izmler, 3.Baski, Yem Yayinlart, syf. 108-109.
™ Turani, s.600.
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Yeni - izlenimcilik'i tanitmist1. "Bizim, rengi ¢dziimleyen Seurat, Signac ve Gros'nun
Divizyonizmini bir araya getirmemiz gerekir" diyen Boccioni, arkadaslar1 arasinda en
kabiliyetlisi olarak goriiniiyordu. Bununla birlikte Boccioni, sonralar1 heykel yapmaya
baglamis ve "oylum iginde devam eden bigimler" adini tasiyan heykeli ile (1913)
Konstriiktivistler'i etkilemisti. Severini, zarif bi¢cimler ve zevkli renkler kullantyordu.
Eserlerinde hareket karakteristiktir (Pan Pan Dans1). Onceleri Fiitiirist olan Russolo,

akustik ve miizikal problemlere déndii ve "Bruitisme" (Giiriiltiiciiliik) akimini buldu.”

1910 yilin’ dan itibaren Italyan ressamlari, Carlo Carra, Boccioni, Luigi
Russolo ve sonra da Giacomo Balla, Gino Severini, Milano'da Marinetti ile bulusarak,
XVIII. yiizyildan o giine kadara durgunluk i¢inde bulunan Italyan sanatinin durumunu
inceledikten sonra onu daha dinamik bir akim yoluyla canlandirmak ve bu suretle bati
diinyas1 i¢inde kaybetmis oldugu sanat ve fikir itibarii cagdas espriye ulastirmak
suretiyle yeniden kazandirmak yolundaki diisiincelerini "Fiitiirist ressamlar" (1911)
bildirisiyle geng¢ sanatcilara duyurmay: kararlastirmislardir. Fiitiirist Akim, Italya'da
glirliltilii gosterislere yol agarken Fiitiirist bir sergi de Bernheim - Juenes galerisinde
(Paris) acilmistir.  Fiitiiristler ¢cok statik bulduklar1 kiibizme kars1 kendi adi1 altinda
ebedilesen dinamik duyguyu yeniden arastirmiglardir. Fransiz sair ve tenkitgiSi
Apollinaire, kisa bir zaman Fiitiiristlerle birlesmis ve biitiin ileri akimlarin bu ad altinda

birlestirilmesini teklif etmisse de, Marinetti tarafindan reddedilmistir.

™ Turani, s.601.
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Sekil 20: Umberto Boccioni, Bisiklet¢inin Dinamizmi

Fiitiirizmin dogusu, kiibizmin yayilmaya basladig1 yillara rastlar. Fiitiiristler,
kiibistlerin arastirmalarindan faydalanmakla birlikte, resim alaninda yeni buluslara

gitmisler ve dikkate deger eserler arasinda o zaman baglica Fiitiirist ressamlar tarafindan

70



yapilmis eszamanlik anlayisi icinde kiibist tarza giden kompozisyonlar yer almistir.
Boccioni'nin "Elastiklik", Severini'nin "Uzayda Kiire Seklinde Genisleme" tablolar1
bunlar arasindadir. Diinden esasli surette ayrilmis, bugiinii gecerek gelecegi, onun
dinamik varligina ulagsmayi1 amag¢ edinmis olan Fiitlirizm, plastik durgunluktan (statik
teknik) bir baska duruma gecisi (dinamik teknik) sembollestirmistir. Cogunlukla
hareketli konular se¢ilmis, dansézler, karnaval sahneleri, fabrika, motor, son hizla giden
otomobil, ug¢ak, mekanik araglar gibi bosluk i¢inde yer degistiren, degisen temalar {istiin

tutulmustur.

“Kosan bir atin dort degil yirmi ayagi vardir" diyen Fiitiiristler, her seyden ¢ok
biliyiik kent hayatinin heyecanlar1 ile sarhos oluyorlardi. "Bir oda ic¢inde bakarak
balkondaki bir kisiyi resmederken, ancak pencere cergevesinin bize izin verdigi kadari
ile goriis alanimizi smirlamiyoruz. Bildkis balkondaki adamin goriip yasadigi
duygularini, c¢evresiyle vermek istiyoruz. Caddenin giirtiltiisii, sagda ve solda
derinligine giden evlerin sirast...""® Gériiliiyor ki Fiitiirizm, kendine amag olarak objeyi
degil, insanin i¢ yasantisini ele altyordu. Yani ruh durumu resme giriyordu. Fiitliristler’e
gore biitlin miizeler, kitapliklar ve her cesit akademilerin yikilmasinin gerekliligi bir
adak olarak yiiklenilmistir. Fiitiirizm, modern hayati resimlemekten, heyecanli bir
denemeden ya da bir doktrinden daha fazla bir seydir. Bu akimin en mutlu niyetlerinden
biri, "Simultaneité", son bilimsel kesiflere paralel olarak yalniz goriis tarzin1 ve optik
kanunlar ilgilendirdigi halde, Fiitiirist "Intuition" (ige dogma), ressamin ruh haline
dayanir ve "Simultaneité¢"yi, sanat¢inin kafasindaki anilarin ve cesitli heyecanlarin
birbirlerine girdigi anda, yaratici hareket c¢ikis noktasi olarak kabul eder. Ayrica
Fiitiiristler'den Boccioni, bir dordiincli buut'tan s6z etmektedir. Fakat bu nokta, yeter
derecede tanimlanmamustir. Bu da oylum fikridir. Yani seyircinin de resme dahil oldugu

fikri. Bu suretle o zaman kadar, yepyeni bir diisiince ortaya atilmig oluyordu.77

Marinetti’nin savas estetigine dair temel ilkelerinin seramik sanatindaki en
giiclii temsilleri “AeroCeramica” seramikleridir. Tullio d’Albisola, ‘Farfa’ diye taninan
Vittorio Tommasini ve Luigi Colombo aeroceramica grubunun basi ¢eken kurucularidir.

Marinetti ile beraber 1930°da kaleme aldiklari “Ceramica e AeroCeramica” adlh

6 Tuyrani, s.601.
" Turani, s.601.
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manifestolarinda, aeroceramica’larin donemlerinin tiim seramiklerinden ileri oldugunu
ileri stirerler. Cek Kiibizmi, Konstriiktivizm ve Siiprematizmin etkilerinin
hissedilebildigi bu seramiklerin bircogu Faenza ve Albisola’daki yiiksek teknik
imkanlardan yararlanilarak {retilmislerdir. AeroCeramica’nin basrol oyuncusu
d’Albisola’nin ¢ok renkli seramik ¢aligmalarinda, geometrik desenler, tipografik
anlatimlar ve devinim duygusu goéze c¢arpan ilk oOzelliklerdir. D’Albisola direk
kullandig1 sir altt ana renklerle aeroceramica seramikgilerinin plaetini olusturmustur.
Comlekei Guiseppe Mazotti’nin oglu d’Albisola, fiitiirist resim teorisinin ¢izgi ve yiizey
anlayisin1  kullanarak seramiklerinin yiizeyine hareket kazandirirken; cogu kez

boyutlarini miibagla ettigi kulp ve ayaklarla absiird seramikler yapmaktaydi.

Fiitiirist seramikgilerin birgogu fagist temalardan yola ¢ikarak gaz maskesi,
siingli, bomba, migfer, balta gibi sembollere bagsvurmuslardir. Baz: fiitiiristler fasist
propogandaya dolaysiz hizmet etmektense, d’Albisolanin “atletik yapilanma” olarak
tanimladig1 boks, atletizm ve bisiklet gibi sportif etkinliklerden ¢ikish seramikler de
tiretmislerdir. Yeni bir dil arayisinin 6zlemiyle yanip tutusan fiitiiristler, iggen tabaklari,
araba radyatoriine benzeyen vazolari, pistona donilisen emzikleriyle seramikgilerin
kendilerini ble sasirtacak seramikler yapmak arzusu i¢indeydiler. Aeroceramica akimi
bazen bir viday1r bazen de Mussolini’yi bir sanat yapitina doniistiiren, tam olarak

tanimlanmasi gii¢ bir plastik dil gelistirmistir.

Fiitlirist seramikgiler birkac istisna haricinde fonksiyonun dilini sembolik
olarak kullanmislardir, daha acik belirtmek gerekirse endiistriye ya da halka yonelik
tasarim yapma egilimleri yok denecek kadar azdir. Fasizmi yiicelterek gerceklestirilen
yapitlar sanatin Oziine ters diiser, ancak fiitiirist seramikg¢iler ortaya koyduklari son
derece giiclii, sira dis1 islerle ve geleneklerden kopma arzusuyla seramik sanatina en ¢ok
katkida bulunan akimlardan biri olmustur. Fiitiirist seramikgiler, manifestolarinda
bahsettikleri ge¢misin sanatindan tamamen kopan, tiimiiyle farkli bir dil
olusturamadilarsa da hep beraber ayn1 sarkiy1 sdylemeyi basarabilmislerdir. Bu sarkinin
sOzleri gayet basit ve anlasilabilir bir bi¢imde yazilmistir: Sanat olsun, isterse diinya

batsin.
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Fiitlirizm, Ozetle, sanata dinamizm (hareket ve hiz) getirmeyi amaglamistir.
Hareket ve 1s1k maddeyi yok edecek giiclerdir. Sanatin estetik 6geleri olan ahenk ve
giizel gereksiz sayilmislardir. Hiz yapan bir motor bir saheserden daha giizel
goriilmistiir. Gegmise baglilik demek olan Passeizm dinamizmi engellemektedir. Bu
bakimdan geleneksel konular birakilmali, militarizmi, savasi, siddeti degerlendiren
dinamik konular iglenmelidir. Fiitiirizmin dinamik niteliklere sahip bu kompozisyonlari
ve bigimleri, bugiin performans sanati olarak adlandiran sanatinda Onciiliidiir.
Performanslar yasamin dinamizmini gergeklik baglantis1 i¢inde daha yetkin yansitabilir
ve boOylece geleneksel sanat formlarina karst kullanilabilir. Fltiiristlere gore
performansin bu dinamizmi sanat/yasam ayrimini ortadan kaldirmakta yardimci
olabilirdi. Bu gelisim c¢izgisi, nesne merkezli sanat iiretiminden, sanatin nesneye bagl
sinirlarinin - 6tesinde bir yaratima dogru gerceklesen evrimi ifade etmektedir.
Fiitlirizm’in gelistirdigi bir diger olgu da, sanatgilarin bizzat kendilerinin kamuoyu

olusturduklar1 organizasyonlarin ilk kez ortaya ¢ikigina onciiliik etmesidir.

Empresiyonizm, fovizm, kiibizm bazi sanat elestirmenlerince bu sanat
hareketlerine alayci anlamda ve benzetmelerle verilen adlardi, Oysa Fiitiirizm bir grup
Italyan sanat¢isinin  filozofik, politik ve artistik ilkelere ve kavramlara gore

olusturduklari, niteligi ve amaci belli bir sanat hareketidir.
3.3. Siiprematizm

Modernizm’in en st diizeye ulagtig1 diistiniilen 1910-1930°1u yillarda, soyut
sanat ilk olarak Kiibizm akimi ile ortaya ¢ikmis, bi¢cimlerin parcalanarak soyutlandigi,
nesnelerin taninmaz hale geldigi Analitik kiibist resimlerde dahi tam anlamiyla saf bir
soyuta varilamamisg, nesne var olusunu siirdiirmiistiir. Sanatta degisen iislup; akimdaki
soyutlama ve eleme giicii ile ilerleyen yillarda, sadece soyut ifade yerine, nesnenin
boyundurugundan kurtulusu ve saf duygunun istiinliigiinii kabul eden “Siiprematizm”

akimi ile gelismistir.

Stiprematizmde geometrik bigimlerle olusturulmus nesnelerin goriiniisiiniin
altinda yatan yap1 higbir bigime gonderme yapmadan tasarlanmistir. Siiprematizmdeki

soyutsal ifade Kandinsky de heyecan ve sezgiler yoluyla verilmistir. Kandinsky’nin
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sanat anlayist Malevich’inki gibi sistemli ve konstriiktivist degildir. Siiprematizm
dogada var olan bicimlerden degil, sadece temel geometrik bigimlerin, yapimci bir
yontemle bir araya getirilmesiyle olusur. Malevich’e gore sanat yapitt maddi kazanci

degil, sadece duygularin iistiinliigiinii savunmalidir.

Bunun gerceklesmesi icinde nesne tiimiiyle resimden yok edilmeli, sanat
dinsel, siyasal ya da toplumsal amaglarm igeriginden kurtulmalidir. Non-objektif*
ifadeyi benimseyen Malevich, 1915 yilinda Petrograd’da agilan sergide ‘Beyaz Zemin
Uzerine Siyah Kare’ isimli galismasiyla geometrik ve kavramsal temellere dayanan

soyut resimleri iireterek “Siliprematizm” akiminin yaraticist olmustur.

“Malevi¢ Siiprematist resimdeki beyaz alanlar1 sdyle agiklar; sonsuzluk
manzarasini karartan renkli golgelikler olan geleneksel gokyiizii mavisini yirtarak
beyazi ortaya cikardim. Benim yanimda eslik eden pilotlar, bu sonsuzlukta yiiziin
Siiprematizmin semaforunu kurdum. Yiiziin! Ozgiir beyaz deniz sonsuzluk &niimiizde
uzanmaktadir.”’® Resimlerinde tinsel gercekligi ifade etmeye calisan Malevich,
geometrik soyutlama ile soyut sanat ve insani birbirine yaklastirir. Insanin dogasi
soyutla 6zdesir, bu tablolar evrenin zaman i¢indeki yolculugunun yakalanmis bir pargasi

gibidir.

* Non-objektif: doganin / disgergekligin soyutlanmasiyla degil, tamamen kavramsal soyut ifade yoluyla gergeklesen
resimsel ifade.
"8 Aaron Scharf, “Siiprematizm?”, Concepts of Modern Art, London, 1994, syf.139.

74



Sekil 21: Malevich, Yaghboya ( 79.6 x 79.5 cm ) , 1914 — 1915

Mondrian ve Malevich Kiibizm ve Fiitiirizm gibi etkilendikleri ilk donem
resimlerinin ardindan saf soyuta yonelmislerdir. “Siiprematizm’in sadece bir akim degil
bir ruh hali oldugunu savunan Malevich resimlerindeki soyut sekillerin “herhangi bir
nesnenin yokluguyla dolu” oldugunu, bos olmadigimi aktarmaktadir.””® Malevich
yapitina “Sifir-Bi¢im” adin1 vermistir. Bu baglamda anlatmak istedigi yeni sanatin
gecmisle olan bagini, iliskisini tam anlamiyla koparmasi ve eskinin geleneklerini
yikmas1 gerektigidir. Malevich’in sergiledigi ‘bos bir kare’ degil, “non-objektiflik”
duygusudur.

“Malevi¢ irade ve diisiince diinyasini geride birakirken ‘nesne ve kavram’
temasinin yerine duygunun yer aldigin1 gériince irade ve diisiince diinyasinin sahteligini
fark eder”.®° Onun aradig1 esitligin dengesidir, bu denge bireysel ayricaliklarin higligin
icinde silinmesiyle Siiprematizm’in varmay1 hedefledigi ‘kozmik-biitiine’ ulasarak var

olur.

7 Antment, 20.yy Bati Sanatin’da Akimlar, s. 82.
8 Antment, s. 91.
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Malevi¢ doneminde Rusya’da 6ne ¢ikan konulardan biri de dordiincii boyuttur.
Dordiincii boyut mekan algisina degil, mekanin sezgisine dayanir, Siiprematizm;
dordiincii boyutta nesnelerin nasil goriinecekleri temasi ile diislenerek yaratilmistir. Bu
nedenle Malevich’in temel sorunu perspektif yerine, nesnelerin zihnimizde var olduklari

bicimde, her agidan ve dl¢iilebilir sinirlar ¢ercevesinde gosterilebilmesi olmustur.

Siiprematizm akiminda adi gegen Onemli sanat¢ilardan biri de Romen asilh
Constantin Brancusi’dir. Ug boyutlu iiretimde saf bigimsel ifadeyi yakalamaya galisan
sanat¢1, soyut heykelin yaraticist olarak kabul edilir. Bir donem asistanligin1 yaptigi
Rodin’in naturalist gelenegini eserlerinde yansitmayarak, saf bi¢im yaratma arayisi

icinde bulunmasi, Brancusi’nin sanatsal ifadede bir kirilma yaratmasina neden olmustur.

Sekil 22: C. Brancusi, Sonsuz Siitun, 1938

Stiprematizm, nesnelerin ¢Ozlinerek parcalara bdliinmesi ve pargalardan
geometrik bir yorumla yeniden bir araya getirilmesi ilkesinden kaynaklanan Kiibizmden
farklidir. Dogada bulunan bigimlerin yapimci bir yontemle bir araya getirilmesine
dayanir. Siiprematizm, ifadeci ve tasvirci soyut expresyonizm’in® koybolup,
konstriiktivist akimin egemenlik kazanmasiyla ortaya cikan bir akimdir. Ayrica,

sliprematizm diinyas1 salt bir diizlem iizerindeki geometri duygusudur. Resim yabanci

* Soyut Expresyonizm: Ifadecilik ikinci plandadir. insanin i¢sel diinyasmin yeni taraflarimi yeni olanaklarla
bigimlendirmedir. Onemli olan ruhsal durumdur.
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elemanlardan ayristirtlmistir.  Yani objenin yiikiinden kurtulmustur. Bu ¢aba
siiprematizm’de kendini asal geometrik bigimlerin en saf halleriyle ele alinmasinda
gosterir. Malevich yaratmis oldugu yeni sanat dilini ifade etmek icin sliprematizm
kavramini neden sectigini su sekilde ifade eder:” yeni sanat kavrami, bu arada anlsamca
biraz belirsizlesmis ve harcialem bir kavram olmustur. Bu nedenden o6tiirti, idesiz ve
iceriksiz yaratmalar i¢in siiprematizm deyimini sectim.”®  Latince suprema (en iist, en
yukar1) sozciigiinden tiiretilen bu deyim, sanat i¢in yeni bir ¢alisma ortami ortaya
koymay1 hedeflemistir 6ziinde. Bu alan, salt geometrik—soyut elemanlarin katigiksiz
dilini kullanan bir sanat olmustur. Siiprematizm Rus avant-garde sanatinin olusmasinda
Oonemli etkiler yaratmis, donemin sanat¢ilari bu sanat bigimi ve felsefesini
benimsemislerdir. Sanati, salt geometrik veriler kullanarak soyut bir dilin yaratiimasi
olarak ele almasi agisindan Siiprematizm ve De Stijl hareketi arasinda bir paralellik
goriiliir. Bu iki hareket, ayni yillarda tiim Bat1 kiiltiiriiniin ve sanatinin (resim, heykel,
ozellikle de mimarlik) eksenini olusturmustur. Siiprematizm’in etkileri Bauhaus’a kadar

ulagir.

Malevich ii¢ boyutlu mimari g¢alismalari olan ‘arkitekton’ adimi verdigi
caligmalarina Vitebsk’de baslamis ancak ilk somut sonuglarin1 1923°de Leningrad’da

ortaya koymustur.

“Burada GINKHUK’daki (Devlet Sanatsal Kiiltiir Enstitiisii) stiidyosunda
Nikolai Suetin, Ilya Chasnik ve Lazar Khiedekel ile birlikte ¢alismistir. Bu sanatcilar
mimariyi islevsel anlayisin tersine sanatsal bir bigim olarak ele alip, bu yapinin tam
kurallarin1 ortaya koymaya calistilar. Malevich arkitektonlar1 ilk kez 1924 yilinda
Devlet Sanatsal Kiiltiir Enstitiisii’nde sergilemis ve daha sonra calistigt Sanat Tarihi
Enstitlistinde ¢aligmalarin1 devam ettirmistir. Bu ¢alismalarin modellerinin ¢ogu 6zgiin

olarak giiniimiize gelememistir.”®?

Stiprematizm esasina dayanilarak iiretilen mimari, herhangi bir siyasi ya da

ekonomik sistemden bagimsizdir. Malevich mimariyi modern sanatin bir yansimasi

81
Tunali, s. 182.

&R, Eroglu, Kazimir Malevich ve Siiprematizm, Yiiksek Lisans Tezi, Ege Univ. Sosyal Bilimler Enst., Izmir,

2008, s.83.
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olarak ele almis ve biitlin nesnelerin siliprematist kurallara uygun tasarlandigi bir

¢evrenin hayalini kurmustur.

Sekil 23: Kazimir Malevi¢, Mekansal Siiprematizm (arkitektonlar)

Malevich’in erken donem arkitektonlar: g¢ogunlukla yatay, hareketsizlik
izlenimi ve diizlemde yayilma hissini vermektedir. 1920’lerin ikinci yarisinda goksellik
ve dinamizm izlenimi uyandiran daha yiiksek, dikey vurgulu ve siislemesi olan drnekler

tasarlamistir.

Malevich, mimari ile ilgili g¢alismalarini siirdiirdiigii yillarda, mimarlik
diinyasinda da en az resim sanati kadar devrimci gelismeler yasandigini gbz Oniine

alirsak sanat¢cinin mimariye verdigi onemi daha iyi anlariz.

“Rusya’da 1917°deki Ekim Devrimi’nden hemen sonra Imparatorluk Porselen
Fabrikasi ele gecirilir gecirilmez Devlet Porselen Fabrikast ismi verilmistir. 1925’te de
Lomonosov Porselen Fabrikast ismini almistir. Bu donemin en etkileyici ve biiyiileyici
seramikleri burada yapilmistir. Seramikler, Modern Sanat’in ilk evrelerinde Vassily

Kandinsky, Alexander Rodchenko, Vladimir Tatlin (Konstriiktivizmin Kkurucusu) ve
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Kazimir Malevi¢ (Sitiprematizmin kurucusu) gibi seminal figiirlerin dogrudan
katilimlariyla 1siltili bir sanat diinyasina sahip oldu. Malevich donemin belki de en
onemli seramik objelerinden biri olan Siirematist ¢aydanliktan sorumlu olarak
caydanliklar {iretti. Malevic tarafindan yapilan {i¢ ¢ay bardagi ve caydanlik, 20.yiizyil
seramik sanatinin en 6nemli pargalarindan biriydi. Sasirtict glizelliginin disinda, bu
caydanlik geometrik hacimlerin vahsi ve tartismaci birlesimlerinden meydana gelen,
seramigin kavramsal 6zglrliigii i¢in bir su barinagimi temsil etmektedir. Yarim cay
bardag: ylizeyinde Ilya Chasnik tarafindan Siiprematist bir tasarim resmedilmis olan
bardaklar Malevich’in 6nemli diger caligmasidir. Siisleme ve form birbirleriyle
tamamen uyum igerisinde degildir. Fakat gerilim dinamiktir ve insan1 resmin enerjisi ve
uzaym belirli ve aktif sanilariyla, garipge sekillendirilmis yarim bardagin fiziksel

gercekliginin birlestirilmesi fikrine aligmaya sevkediyor.”83

Stiprematizmin kurucusu ve onde gelen teorisyenlerinden Malevich mimari
projelerinde idealize ettigi iic boyutlu ¢izimlerini seramiklere aktarirken, Suetin
sliprematist tasarimlariyla tabak ve kahve servislerini dekorlamaktaydi. 1925 yilinda
Paris fuarinda gosterilen bu seramikler italyan Fiitiirist ¢omlek¢i Tullio D’ Albisola’nin
AeroCeramica’lart i¢in ¢ikis noktast olmustur. Rus Konstriikktivizmi’nin ve
Stiprematizm’in seramik sanatindaki ge¢ etkileri i¢in John Mason ve Peter Shire’in
calismalar1 Ornek gosterilebilir. Seramik, Rus sanat hareketlerinde major bir alan
olmasada Vlademir Tatlin, Vasily Kandinsky ve Malevich gibi ii¢ sanat hareketi lideri
zamana damgasini vuran Onemli bazi sanat objeleri iiretmislerdir. Kandinsky, ii¢
boyutlu formlara ¢ok ilgi duymakla beraber, yemek takimlar1 boyayarak, enerji dolu,
renkli, dekoratif isler liretmistir. Malevich ve Tatlin ise daha ¢ok form ve fonksiyonla
ilgilenmislerdir bu donemde iirettikleri islerinde. Malevich devlet porselen fabrikasinda
urettigi caydanlik ve fincanlar ile, fonksiyonel bir objeyi bir soyutlamaya doniistiirerek
sadece siiprematist bir sanat objesi yaratmakta basarili olmakla kalmayip 20. ylizyil
seramikgilerine soyut fonksiyonellikten uzak bir rol tavsiye etti. Modern sanat
tarafindan doniistiiriilen geleneksel ¢omlek¢i formlari bdylece fonksiyonla birlesen

kavrama dayal1 birden ¢ok anlam1 olan metaforlara doniistiirler.

8 Karen Mc Cready, Art Deco and Modernist Ceramics, Thamesi and Hudson Ltd London, 1987, s. 15-16-17.
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Tatlin’in  seramikle olan baglantis1 fonksiyolanist bir bakis acis1
sergilemekteydi. Sanat objesini devrimin idealleriyle uyusmaz bir burjuva olarak
degerlendiren Tatlin sanatin akademik konseptlerinden gitgide hosnutsuz olmaktaydi.
1927°de Moskova teknik yiiksek okulunun (VKHUTEIN) seramik fakiiltesinin iiyesi
yapildi. Burada Tatlin artik ideallerini gergeklestirebilecek ve sanati hayatin igine
sokarak protelerya yararina ¢alismalar yapacaktir. Tatlin’in Vkhutein’de gerceklestirdigi
tek dikkat c¢ekici calismasi bebekleri beslemek icin tasarladigi cift duvarli, 1siy1
muhafaza edebilen porselen c¢alismasidir. Tatlin enerjisini ploteryanin enerjisi
dogrultusunda harcayarak “malzeme kiiltiiri” yaklagimini gelistirdi. Tatlin’e gore her
malzeme kendine uygun bir form {retir; her malzemenin kendine ait benzersiz renk,
doku ve sekillendirme metodu vardir. Zanatkarlardan, mimarlardan ve modern
sanat¢ilardan sik sik duydugumuz bu doktrine “malzemenin hakikati” denmektedir.
Tatlin’e gore renk ve doku malzemenin kendisinden elde edilmelidir ve yapay olarak
uygulanmalidir. Bu yaklagim seramik icin hala son derece yaygindir. Malevich’e gore
sanat ruhani bir aktiviteydi ve kullanima yonelik oldugu zaman sanat, sanat olmaktan

cikmaktaydi.

Malevich ve Tatlin’in yaptiklar1 ¢alismalar geleneksel ¢omlekgilik
formlarindan ¢ikisli heykelsi formlara yonelmis sanatcilar i¢in 6rnek teskil etmistir.
Burada Kenneth Price’in islerinden bahsedebiliriz. Price, erken donem islerinde
Tatlin’in malzeme kiiltiiriinden beslenmis ve imalarda bulunmustur. Islerinde objeyi
bir¢ok ac¢idan sunabilme istegi ve renk kullanimi vardir. Price, sanat tarihiyle yakindan
ilgili bir sanat¢idir. Sanat tarihinin i¢inden konusup seramik disiplininde modernist
teknikleri uygulayarak ilkler yaratmak istemektedir. Ancak sonu¢ olarak bu isler bir
sanat yapitinda aranan en 6enmli kriter olan estetik haz konusunda zayif kalmaktadir.
Price’in geometrik kap serilerinde, geleneksel ¢omlekeilik formlar1 dinamiklerinden
hareket ederek yeni heykelimsi, seramige ait bir dil iirettigi soylenir. Yeni kap artik kap
olmaktan cikip Kiibist prensiplerin benimsendigi, bakilan her aginin kendi kurallarini
olusturdugu bir sanat objesine donilismiistiir. Malevich’in devlet porselen fabrikasinda
tasarladigr c¢aydanlik sonu¢ olarak icinde ¢ay demleyip igebileceginiz ama c¢ok
fonksiyonel olmayan bir “tasarim” olmasma ragmen i¢inde bir ¢iglik barindiran

devrimci bir estetige sahiptir. Biricik degildir, ama Price’in sanat yapiti olma
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iddasindaki i¢inden bir sey i¢ilmeyen, biricik, kupa ile heykel aras1 objelerinden daha
cok goze hitap eder. Seramik sanatcilarinin i¢inden bir tiirlii siyrilamadigi seramige ait
dil meselesi Price gibi birgok sanat¢inin ayak bagi olmustur. Ancak dinamikleri
kullanarak resim, heykel veya grafik tasarim igin gecerli uygulamalari seramige aktarma

oyunu daha uzun siire deneysel bir sahnede oynanmaya devam edecek gibi gozkiiyor.

“Malevich 1917°den itibaren sliprematizmi uygulamali sanatlar alaninda da
kullanir. Ilk olarak 1917°de Moskova’da bir sergi i¢in siiprematist desenli yastiklar,
cantalar ve kiyafetler hazirlar. Canta ve elbiseleri biiyiik bir begeni kazanmistir.
Kiyafetler, sanatsal kompozisyonlarin sergilenebilecegi yilizeyler olarak kullanilmistir.

Malevich’in kullanima yonelik sanat anlayisinda da genel Siiprematizm felsefesinden

uzaklagilmamis ve giindelik hayata yonelik faydaci tasarimlar yapmasina karsin
”84

Konstriiktivistler gibi hi¢bir zaman fabrikaya girip ¢alismamastir.

R
ats
9

L 3

Sekil 24: Siiprematist tekstil tasarimlar1 Kazimir Malevich / Nikolai Suetin

Bu donem iiretilen calismalarin ¢ogunda donemin siyasi sloganlari ve bu
sloganlar1 destekleyecek gorsel tasarimlar goriilmektedir. Stiprematistlerin yaptiklar

caligmalar ise siyasi anlam ifade eden bi¢im ya da slogan i¢cermeyen ¢alismalar olarak

8 Eroglu, s. 87.
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diger ¢aligmalardan ayrilir. Malevich’in mimari c¢aligmalarin1 andiran bu caligmalar
Stiprematizmin insanlarin  gilinlik yasamimna girmesine biiyiik oOl¢iide fayda
saglayabilecek eserler olmalarina karsin malzeme azlig1 gibi ekonomik sebeplerden az

sayida iiretilmislerdir ve koleksiyon pargasi olmaktan ileri gidememislerdir.

Stiprematizm 1920’11 yillarda Rusya*™ da siyasi olarak “Toplumsal Gergekgilik”
akimina uyum saglayamadig: i¢in sona ermistir. Fakat Avrupa’da o yillarda oldukca
etkili olmus, Insacilik “Konstruktivizm” akiminin ve “Bauhaus”un olusmasina zemin
hazirlamis ve gelismesine katkida bulunmustur. Bauhaus’a konstriiktivist kurallar
Malevich’in araciligiyla girmis ve sadece gorsel olarak degil diisliinceye de hizmet eden

bir tavirla ortaya ¢ikmustir.

Sekil 25: Kazimir Malevich, Suprematist Demlik ve Fincan
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Sekil 27: Carsten Holler
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Sekil 28: Nikolai Suetin, 1923

Sekil 29: Nikolai Suetin, 1922 - 1928
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Sekil 31: Post - Suprematist Mimari Yemek Takim / Ozel koleksiyon
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Sekil 32: Nikolai Suetin, seramik Siiprematizm, 1922 — 1928

3.4. Konstriktivizm

1900’lerin basindan itibaren Avrupa kiiltiirel ve toplumsal alanda yeni
ideolojilerin arayigina girmistir. Endiistriyel alanda yasanan devrim sonrasinda
toplumsal gelecege doniik yasam tasarimlarinin bagimsiz sonuglarindan biri olarak
sanat akimlarmin ortaya ¢iktig1 bir donem baglamistir. Makinelesmeyle birlikte, yeni
malzemelerin {iretildigi ve sanayide kullanim alanlarinin genisledigi gortilmektedir. 1.
Diinya savaginin sonrasinda makinenin ve makinelesmenin modern bir toplum
yaratmanin gostergesi olmasi ve sanat i¢in sinirsiz olanaklar sunmasi yeni bir yaratim

siirecini baslatmistir.

“Rusya’da bu yaratma istegi, Komiinist diisiinceye temellenmis bir diislinceye
temellenmis yapisalcilikla birlikte ortaya ¢ikmistir. Rus modernleri icin, eski yasam
bicimini tamamiyla reddeden konstriiktivizm, kapitalizmin karsisinda duran, kendi

temellerini ve kiiltiiriinli yaratacak olan bir akimdir.”®

% Bilge Aydogan, “Konstriiktivizm”, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Say1:57, 2003, syf.54-57.
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Bu dinamik manzaranin c¢ekirdeg§inde oturan sanat ekoli ise
Konstriiktivizm’dir. 1920 yilinda Naum Gabo ve Antoine Pevsner Moskova’da bes

maddelik teknik bir Konstriiktivist manifesto yayimlarlar:

1. Mekanin sekillendirilmesinin plastik anlatimi olarak kapali mekansal ¢eperi
reddediyoruz. Mekanin distan ice dogru oylumlamayla degil, ancak igten dogru kendi
derinligiyle bi¢imlendirilebilecegini One sliriiyoruz. Mutlak mekan, essiz, tutarli ve

sinirsiz bir derinlikten baska nedir ki?

2. Mekan i¢inde li¢ boyutlu ve arkitektonik cisimlerin olusturulmasinda tek
0genin kapali kitle olmasini reddediyoruz. Buna karsilik plastik cisimlerin stereometrik

olarak iiretilmesini istiyoruz.

3. Ug boyutlu konstriiksiyon’da resimsi bir 6ge ve bezeme unsuru olarak renk
kullantmin1 reddediyoruz. Somut malzemenin resimsi bir 6ge olarak kullanilmasini

istiyoruz.

4. Bezeme unsuru olarak ¢izgiyi reddediyoruz. Sanat yapitindaki her ¢izginin
yalnizca betimlenen cismin igindeki kuvvet yonlerini tanimlamak i¢in kullanilmasinm

istiyoruz.

5. Plastik sanattaki bicim 6geleri artik bizi tatmin etmiyor. Yeni bir 6ge olarak
zamanin katilmasini istiyoruz ve salt yanilsamaci degil, devinimsel ritimlerin de
kullanilabilmesini saglamak icin plastik sanatlarda gercek devinime yer vermek

gerektigini ileri siiriiyoruz.86

Yukarida anilan prensiplerle yola ¢ikan konstriiktivistler, gerceklerin yani sira
bir takim diislerden ve iitopyalardan beslendigi giiclii bir iddiadir. Bu goriise gore Saint

Simon ve Robert Owen gibi iitopik sosyalistler bu pratigin ilham kaynaklaridir.

“Konstriiktivizm adi ilk kez 1921 yilinda, Tatlin yonetimindeki Obmoklu Geng
Sanatgilar Grubu’nun agtiklari sergi bildirisinde yer almistir.”®” Malevich ve Kandinsky

gibi bazi sanatgilar, sanatin toplumsal gereksinimlerinden ayr1 tutularak temelde tinsel

8 Giiner, s.78.
¥ C. Beykal, “Vladimir Tatlin ve Konstriiktivizm”, Boyut Dergisi, 4/3, 5.18.
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bir etkinlik olarak kalmasmin gerektigini savunmuglardir. Tatlin ve Alexander
Rodchenko dnderligindeki sanatgilar 1921°de karsi goriislerini ileri siirerek “sanat igin
sanat”1 reddetmisler ve endiistri tasarimi, gorsel iletisim ve uygulamali sanatlarda {iriin
vererek, kendilerini yeni komiinist toplumun hizmetine adamislardir. VVladamir Tatlin ve
Alexander Rodchenko, “sanat ic¢in sanat” diislincesine karst bir tavirla yaptiklari
caligmalarda sanatin toplum yararmma kullanimini amacglamislardir. Her tiirlii figiiratif
yapidan uzak, geometrik ve soyut bigimlerle uyumlu yapilar yaratmaya calisan akim
kiibizmden etkilenmis ve sanati toplumsal gelismenin bir araci olarak gormiistiir.
Sanatta yaratim siireci tasarima agirlik veriyor, akim siyasi bir kavram olarak da toplum
mimarisinde rol aliyordu. Sanatsal disavurum, kavram olarak tasarim temasini
icermekteydi. Bu baglamda islevsellik temel 6zellik oluyor, sanat felsefesi ve

terminolojisinde de temel degisiklikler meydana geliyordu.

Akim, déneminde “gercek mekanda, gercek gereclerle”™ ilkesini savunmustur.
Buradaki “gercek mekan” deyiminde kastedilen, i¢inde yer aldigimiz bizi saran uzay
boslugudur. “Gergek gere¢” olarak adlandirilan sey ise; demir, gelik, plexiglas gibi
somut malzemelerdir. Uzay boslugunda bu malzemeler degistirilmeden, drekt olarak
kullanilir. Boylece ¢elik, piring, plastik gibi malzemeler kendi o6zelliklerini aciga
cikarabilirler. Nikolai Tarabukin, ‘“sanat yapitinin bi¢cimi iki temel ilke ile
diizenlenmistir, geregler ve yapi. Bunlarla gerecler kendini bir istiinliik i¢inde diizenler
ve sanatsal mantik ile derin anlamini kazanr.”® Ciimlesiyle Konstriiktivizmi, malzeme

ve striiktiirlin bir birlikteligi olarak agiklamistir.

Aleksei Gan “konstriiktivizm” brosiiriinii yazarak, Konstriiktivist ideolojiyi ilk
defa formiile etme girisiminde bulunmustur. Bu brosiirde soyut sanatcilari, geleneksel
sanatcilarla olan baglarin1 koparmadiklarindan dolay1 elestirirken, Konstriiktivizmin bir
laboratuvar g¢alismasindan ¢ikarak, pratikteki uygulamalara yoneldigini sdylemistir.
Gan, Konstriiktivizmin {i¢ ana ilkesini, mimarlik doku ve konstriiksiyon olarak
belirlemistir. Mimarlik, komiinist ideolojinin gorsel bicimle biitlinlesmesini, doku

malzemelerin dogasini ve endiistriyel iiretimde nasil kullanildiklarini, konstriiksiyon ise,

® Beykal, 5.18.
® Beykal, 5.18.
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yaratic1 siireci sembolize ederek, gorsel orgiitlenmenin kurallarni arastirmaktadir.®
Konstriiktivist idealini en 1yi benimseyen sanat¢i, ressam, mimar ve grafik tasarimcisi
El Lissitzky olmustur. Mimarligin matematiksel ve striiktiirel 6zellikleri sanatginin

sanatinin temelini olusturmustur.

Sekil 33: El Lissitzky, Proun 99, ahsap iizerine suda ¢oziiniir ve metalik boya,

129x99cm, 1924

Yaratma siirecindeki edimi, insa etme ve tasarima doniistiiren, bunu yaparken
de bilimsel ilkeleri temel alan, yaratici bireyin kisisel tislubunu tanimlamalar1 yerine,
toplumsal hedeflere ve ihtiyaclara gore sekillenen kolektif tiretim yontemlerini kullanan

konstriiktivist akim, degisen politika ve siyasi etmenler nedeniyle zayiflamistir.

Vladimir Tatlin, Naum Gabo, Antoine Pevsner kardesler konstriiktivizmin
onde gelen isimleri olmustur. Tatlin, Pariste yaptigt “kose rolyefleri’ni {iiretirken
kullandigi malzemeler ve teknigi ile geleneksel yontemleri terk etmistir. Atik

malzemelerden olusturdugu yapitlariyla, izleyiciyi heykel sanatinin kiitleselliginden

% www.circassiancenter.com/cc-tiirkiye/sanat/genel/01-rusyada.htm (10 02 2015)
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kurtararak gercek mekanlar’da malzeme ile bas basa birakir. Bu yaklasim mekanla
yetinmek istemeyen sanatgilara yenis ufuklar agmistir. Sanat¢ilar Rusya’da sanatin
politik propaganda araci olarak tasarim ve islevsellige yonelmesiyle, Paris’e yerlesirler.
Konstriiktivist ilkeler ¢ercevesinde caligsmalarini yasamlarinin sonuna kadar bu kentte

stirdliren sanatgilar, soyut heykelin baslica temsilcileri arasinda yer alirlar.

Sekil 34: Naum Gabo, Paslanmaz ¢elik; Olusturmacihigin oncii, Fotograf Nick
Atkins, 1916

3.4.1. Modiiler Konstriiktivizm

Modiiler Konstriiktivizm, “1950 — 60’l1 yillarda Erwin Hauer ve Norman
Carlberg oOnciiliigiinde ortaya ¢ikmis olan bir akimdir. Erwin Hauer ilk olarak Henry
Moore’dan ilham alir. Daha sonra etkilendigi Konstruktivist heykeltraslar ise; Naum
Gabo ve Antoine Pevsner’dir. Norman Carlberg, heykellerinin tarzinin Modiiler
Konstriiktivizm olarak bilinen akimi yansittigini belirtir. Carlberg’in yapilarindaki

modiiler ¢izgi goze carpar. Kendi i¢inde kapali sistem olarak ve sik degisebilen
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modiiller, iyi ¢6ziimlenmis elemanlarla birbirlerine baglanirlar. Carlberg’in heykelleri
tek bir birim tekrar1 ya da farkli sekillerde bir araya getirilebilen temel sekillerden

olugabilir.”*

Akim, ingact heykel anlayisimin farkli bir tiiriidiir. Modiiler Konstruktivist
calismalar; ozellikle segilen ya da amaca uygun olarak iiretilen modiillerle olusturulan,
karmasik ve sonsuza kadar tekrar ediyormus izlenimi yaratan modeller ve bu
modellerden meydana getirilen desenler ile olusturulur. Yapilar sade, temel zemin ve

bicimlerinde, bazen de ¢cok boyutlu formlar olarak ortaya ¢ikar.

Sekil 35: Norman Carlberg

% http:/www.erwinhauer.com/ (02 01 2015)
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Sekil 36: Norman Carlberg, ikiz Siitun

Sekil 37: Norman Carlberg, Cagdas Kompozisyon Soyut Heykel, 1928

92



“Modiiler Konstruktivist yapilari meydana getirmek olduk¢a yogun tasarim
calismalarin1  gerektirir. Bilesimsel kombinasyon olasiliklari, egri c¢izgiler, akici
devamlilik saglayacak sekilde bigimlendirilen modiiller, kaynaksiz, organik yapiya
yakin bir sekilde yuvarlanmis ve kendi i¢inde kapanmis olabilir, ya da agik formlar
halinde, olasiliklar1 ¢er¢evesinde sonsuza uzanan bigimler alir.”*

Kendini kanitlayarak ortaya ¢ikan en son kullanigh tasarimlar g6z alict mimari
duvarlarda ve yilizeylerde kullanilmistir. Bu modellerde kullanilan inisli ¢ikish harekete
sik sik karisitk modeller eslik eder. ince kumas dokusu ile oriilmiis gibi aralikli

yiizeylerde olusan deliklerden sizan 1s1k kirilarak ve iletilerek, golgeyle zarif bi¢imlerin

olusturulmasini saglar.

Sekil 38: Erwin Hauer

%2 http://www.erwinhauer.com/ (02 01 2015)
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Sekil 39: Erwin Hauer
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Hauer, 1964 - 1965

nya Fuar1 CocaCola Pavyonu, Erwin
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Sekil 41: Eva Zeisel, Gobek deligi bagi, Diigme Bélme Birimi, 1958
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Sekil 42: Eva Zeisel, Altigen Bolme Birimleri, 1958

Sekil 43: Eva Zeisel, Altigen Bolme Birimleri, 1958
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Sekil 44: Eva Zeisel, X Oda Boliiciileri, 1958
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3.4.2. Konstriiktivizm ve De Stijl

1917 YILINDA Van Doesburg Mondrian, Anthony van der Leck, J.J.P. Oud
Wils, Van’t Hoff ve Georges Van Tongerleoo gibi Hollandali sanatcilarin olusturduklari
De Stijl, salt soyut bir ifadeyi ve geometrik bir yaklasimi benimsemistir. “Grup ayn1 adi

tagtyan bir dergi yaymlamaya baglamistir.”

Stijl sanat anlayisinin taninmasi1 ve gegerlilik kazanmasinda, Doesburg ve
Mondrian’in hem c¢alismalarinin, hem de bu calismalar {izerine gelistirdikleri teorilerin
oldukca onemli bir payr vardir. “De Stijl’de resim anlayisi, dogadan ve gergek
nesnelerden hareket edip, imgeleri agsamali bir sekilde soyutlayarak, kare ve dikdortgen
gibi dik acili geometrik bigimlerle kurulu kompozisyonlara, renk, ¢izgi ve bi¢cim gibi
temel Ogelere indirgemis‘tir”.g4 Boylece natiiralizm karsit1 ve soyuta dayanan yeni bir

sanat gOrlisiinii  beraberinde getirmis, bu anlayis1 neo-plastisizm adi altinda

savunmustur.

De Stijl ideolojisi, yeni bir resim bigimi olarak ortaya ¢iktiktan kisa bir siire
sonra, getirdigi temel ilkelerle yeni bir gérme, diisiinme, hissetme ve insa etme mantigi
ile genel bir kiiltiir ideolojisi halini alir. Bu anlayis, tasarim ve mimarhigin toplumsal
rolii iizerinde 1srarla durur. Sanat ve tasarimin gelecegi degistirme gilicline inanir ve
kisisel-6zel ile toplumsal-genel arasindaki dengenin olusturulmasindan yanadir.
Bireycilige kars1 saf ifadeyi savunur. Evrensel bigimlerin kosula gore degisen bigimleri
degil de, insan ruhunu temsil ettigi goriisiinii benimser. “Kontrast yapan ve notralize
eden bir karsitlikla saglanan denge, ayri kisilikler olarak bireyleri yok eder. Ve bdylece
gelecek toplumu gergek bir birlik olarak yaratir”.*® Ayni zamanda bu ilkeler, devrim
sonrasinin Rusya’sinda ve Almanya’daki Bauhaus’da oldugu gibi, Avrupa’nin pek ¢ok
tilkesindeki Oncii sanatgilarin fikirleriyle de ortiisiiyordu. Konstriiktivist ¢aligmalar bir
miithendisin nesnelligini i¢eren, raslantisallifa yer vermeyen bilingli bir kurguyu igerir.
Genellikle dogaya dair bir referanslari yoktur ve herhangi bir olay, deneyim ve herhangi
bir nesnenin hatirlanmasiyla iligkili degildir. Sanat eserinin konusunu giiriintiiniin

kendisi olusturur. Bu goriintii diinyevi nitelikler disinda, bagimsiz bir sekilde kendi

% Tunaly, 5.178.
% Rona, De Stijl, 5.432.
% George Rickey, Constructivism Origins and Evolution, George Braziller, New York, 1968, s. .39.
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kendisini ifade eder ve yeni bir gergeklik olusturur. Sembol yoktur. Goriintiiniin se¢imi
tamamen sanat¢inin Onceligindedir. Konstriiktivistler hacim veya boslukla ilgili
herhangi bir iliizyon yaratmazlar. Saydigimiz bu o6zelliklerin pek ¢ogunu De Stijl’de
gormemiz mimkiindiir. “Konstriiktivizm giderek Siiprematizm ve De Stijl’in pek ¢ok
fikrini de icine alacak sekilde genislemis ve hem resim, hem de heykeli kapsamaya

batslatmlstlr.”96

Grubun benimsemis oldugu ve De Stijl adli dergide savundugu sanat anlayisin
konstriiktif soyut olarak tanimlayabiliriz. Ancak buradaki konstriiktif soyut kavrami
O0zglin bir kimligi temsil eder. Bu o0zgilnlik c¢agdasi olan diger soyut sanat
anlayislarindan, o6rnegin Kandinsky’nin soyut anlayisindan ayrilir. Rasyonel olarak
kurulan bir realite, duygusal her yaklasima karsi oldugu gibi, bu duygusalligin katildigi
her soyut geometrik obje kavrayisindan da ayrilmaktadir.

“Bu yeni ruh, Ruslarin heyecan ve anarsizminden de uzakti. O, heyecan disi,
mantiksal, acik ve enerjik, hemen hemen bir miihendisin saltligin1 ve nesnelligini 6n
planda tutuyordu. Bu onun piiritanizminin, temizlik ve safliginin, burada yeni bir nitelik
elde eden geometrik agliga olan egilimi ile Hollanda ruhu idi. Bu geometrik agligi Van
Doesburg’un keskin akilcilig1 ve Piet Mondrian’1n diisiinsel yasam yetisi ve 0nemli bazi

mimarlarin ortak ¢abasi belirlemistir.”®’

Grubun en dikkat c¢eken ressami Mondrian’in sanati, teosofinin mistik
diisiincelerinden beslenmekteydi. Mondrian, resmi tiim figiiratif bilesenlerinden
arindirarak, diiz ¢izgiler, ylizeyler, dikdortgenler ve ndtr renklerle birlestirdigi ana
renklere indirgedi. Mavi, kirmizi ve sarinin yami sira siyah, beyaz ve gri disinda renk
kullanmayan Mondrian, bu renkleri asimetrik bir bi¢imde tuval iizerinde diizenleyerek
bicimsel 1zgaralar olusturmustur. Mondrian’in etkisi 6zellikle 1930°1u yillardan sonra

endiistri tasarimi ve dekoratif sanatlar lizerinde de etkin olmustur.

% Rickey, s. 37.
% Tunal, s. 178.
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Sekil 45: Mondrian - Kompozisyon V — 1914

Sekil 46: Mondrian - Mavi, Kirmizi, Sar1 Kompozisyon, 1921
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“Van Doesburg 1922’de Lissitzky ile birlikte Diisselldorf’ta Uluslar arasi
Ilerici Sanatgilar Kongresi’nin diizenlenmesine yardim etmis, yapilan tartismalarda

98 Rusya’da  gelisen

Konstriiktivist ~ sanatla ilgili  goriisleri  savunmuslardir.
Konstriiktivizm ihtiya¢g duydugu modern sanat ile baglantiyr ve teknolojiyi De Stijl
etkisiyle tamamlamistir. “De StijI’in kuramcilarindan Van Doesburg’lun yaptigi
resimler 1924’°¢ gelindiginde, De StijI’in Mondrian etkisi altindaki ilk doneminin dikey-
yatay formiiliinden uzaklasmaya baslamis, Lissitzky’nin de etkisiyle artik daha dinamik

diizenlemeler yapmaya baslamistir.”®

Sekil 47: Theo Van Doesburg (1883-1931)

De Stijl ideolojisi, ahlaksal ve toplumsal sonuglariyla, cagin kiiltiir insanlar1 ve
sanat¢1 kusagini etkisi altina almistir. Bu ideoloji, hakikat, belirlilik, aciklik, basitlik,
konstriiktif olma, ortaklik, objektiflik ve yasalilik gibi temel ilkelerden olugsmustur. En
temel kavrami ise bi¢gim vermedir. Mondrian ve Doesburg i¢in resim diizeyinde ortaya

koyduklar1 temel bicim verme ugrasi, iic boyutlu bir diinyada hayat bularak giderek

% |ynton, s5.116.
% Rickey, s.36.
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modern yap1 sanatinin temel modelleri olan arkitektonik kompozisyonlara dogru
gelismistir. Mondrian 1920°1i yillar hakkinda su ifadeyi kullanmistir: “Konstriiktivizm,
Neo-Plastisizm ile birlikte homojen bir hal alarak Pris ve Londra’da devam etti; bununla
birlikte, bakis acilarinda daima bir farklilik kaldi.”'®® Bu sOziiyle Mondrian, sanat
yoluyla sosyal uyumun yakalanmasi fikri ve kesin mistisizm ile ifadenin anlami olarak

gordiigl, dikey-yatay cizgiler ve saf renkler tizerindeki 1srarin1 gosterir.

“De Stijl giderek bilim ve teknolojiyle birlikte diisiiniilmeye baglamis ve bunun
ilk sonucu bir uluslar aras1 konstriiktivist sanat grubunun, Lissitzky, Van Doesburg ve

Berlin’li sanat¢i Hans Richter 6nderliginde kurulmasi olmustur.”*

Yayimladiklari
bildiride Van Doesburg’un su sozleri yer aliyordu: “Biz buglin makinenin icerdigi
giicleri esin kaynagi olarak benimseyen ve yiicelten, duyarliligimizi yeni plastik yapitlar
tizerinde odaklayan kisiler, yeni bir makine estetiginin ¢izgilerinin, aydinlanan ufukta
mekanik bir kozmogoninin ilk armagani olarak, plastik bir ifadeyle belirdigini

192 Ve bu goriislerle sekillenen yeni sanat anlayisina da Elemantarizm” adi

goruyoruz.
verildi. “Elemantarizm ve elemantarist kavramlari, boslukta birbirinden bagimsiz olan
bicimlerin bir araya getirme siirecleriyle ilgili bir sanat ve tasarim anlayigini One

9103

surer. Bu anlayis neo-plastisizmin prensiplerini daha dinamik bir anlayis igerisinde

ele alarak, kompozisyonlarda dikey-yatay eksenlerden vazgegilmesini savunuyordu.

1917°de De Stijl grubuna dahil olan Vantongerloo matematik formiillere
dayandirdig1 basit geometrik bigimlerle heykeller yapiyordu. Vantangerloo’nun bu
donemde gergeklestirdigi heykeller, De Stijl resminin {i¢ boyuta doniismiis halini
hissetmektedir. Bu heykeller, konstriiktivist yaklasimdan ¢ok elemantarizmi
cagristirtyordu. Aslinda kuramsal agidan bakilacak olursa bu iki anlayis arasinda kesin

bir ayrim bulmak zordur. De Stijl sanat anlayisi, doneminde sanatg¢ilari ve mimari

100 Rickey, s. 36.

101 ynton, 5.117.

102 | ynton, s.117.

* Elementarizm, Raoul Hausman, Jean Arp, Ivan Puni ve L4szl6 Moholy-Nagy tarafindan ilk bildirge ile 1922°de,
De Stijil dergisinde ve 1923°de de G isimli dergide ikinci bildirge Theo van Doesburg tarafindan yaymlanmis yeni
plastikgiligin ilkelerinin degistirilmesinden ve gelistirilmesinden ortaya ¢ikan sanatsal bir greticiliktir. Hollandali
sanat¢t Theo van Doesburg tarafindan olusturulup gelistirilen De Stijl isimli sanat hareketinin resimdeki olusumu ve
anlayisidir. Ressam Mondrian tarafindan uygulanana resimdeki dik ac¢i1 ve diiz cizgi ilkesi, Doesburg tarafindan
egimli diizlemler ve gapraz hareketlere yer verilerek dinamik kompozisyonlar ana 6zelliklerindendir.

103 | ynton, 5.117.
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diisiinceyi ahlaki ve toplumsal sonuglart da dahil olmak iizere pek ¢ok alanda derinden

etkilemis, Gropius ve Bauhaus i¢in bir temel olusturmustur.
3.5. Bauhaus

Avrupa’da Art Nouveau doneminin iinlii mimart Henri van de Velde 1914 de
“Weimar Art and Grafts” okulundaki yoneticilik gorevinden ayrilirken, yerine
gecebilecek kisiler arasinda gen¢ mimar Walter Gropius’u (1883-1969) Onermisti.
Savas yillarinda kapali kalan okul, savastan sonra, Grapius’ un yonetici olarak atanmasi
ile egitime basladi. Uygulamali sanatlara yonelik egitim vermekte olan Weimar Arts
and Grafts okulu bir giizel sanatlar okulu ile birlestirilerek “Weimar Sanat
Akademisi’ne doniistiiriildiikten sonra Grapius yeni bir egitim bigimi getirmek tizere
akademiye “Das Staatliche Bauhaus” (Devlet Bauhaus Okulu) ismini verdi. Okul 12
Nisan 1919 da Almanya biiyiik bir karigiklik i¢indeyken agildi. Almanya’nin savasta
biiyiik bir yenilgiye ugramasi ekonomik, politik ve kiiltiirel alanda biiyiik sarsintilara
neden olmus savas oncesi krallik donemi tarihe karisarak yasamin her alaninda yeni bir

sosyal diizen arayis1 basglamisti.

Sekil 48: Bauhaus'un kurucusu - Usta Walter Gropius 1883-1969
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Walter Grapius 1919 yilinda yayinladigi Bauhaus programinda; “Hep birlikte,
mimarisi ve heykeli ve resmiyle milyonlarca zanaat¢inin el vermesiyle, i¢inde her seyi

birden barindiracak olan gelecegin binasini kuralim™® diye yazmistir.

Sekil 49: 1860 yilinda Biiyiik Diik tarafindan sanat okulu olarak hizmete acilan
binaya 1919°da Walter Gropius tarafindan Bauhaus adi verildi. 1996 yilinda ad:

Bauhaus Universitesi oldu.

“Bauhaus “yap1 evi” anlamina gelmektedir. Adini yap1 sanatgilarinin bir usta
denetimi altinda g¢alistiklart bir ortagag loncasi olan Bauhiitte’den almaktadir. Alman
Werkbundu gibi giizel sanatlarla uygulamali sanatlar1 birlestirmeyi amag¢ edinen
orgiitlerde gorev almig olan Gropius’un yapmak istedigi de kuramla uygulamay1
birlestirmek, uygulama agirlikli bir sanat egitimi gerc;eklestirmektir.”105 Bauhaus’u
onceki tasarim okullarindan ayiran en 6nemli 6zelligi sanatsal yaratilarda makinelerden
yararlanmay1 benimsemesi, endiistrinin olanaklarini yadsimayarak endiistriyel iiretim
kosullarina uygun bir sanat egitimi vermesidir. Bu da onu ilk ger¢ek “Endiistri Tasarimi

Okulu” durumuna getirmistir.

104A - C. Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimm OyKiisii, Cev: D. Zaptcioglu, Almanya: Literatiir
Yayincilik, 2005, s.97.
10577, Alsag, “Bauhaus”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1.Cilt, istanbul: Yem Yaymnlari, 1997, 5.203.
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Sanati giinliilk yasama sokup her seyi siislemeden uzak yalin bir hale getirmek

amagch ytiriitiilen ¢calismalar Bauhaus sanatcilari elinde can buluyordu.

Sekil 50: La Creme de la creme! Bauhaus Takim 1908, Mies van der Rohe, Meyer,
Hertwig, Weyrather, Chandler, Gropius

“Uygulamali egitim diisiincesi Bauhaus’ta iki asamali bir ders programina
gotlirmiistiir. Birinci asamada biri Giizel Sanatlar, 6teki Uygulamali Sanatlar’dan gelen
iki usta denetiminde, kullanilacak geregleri, onlar1 isleyecek ara¢ ve makineleri
tanitacak uygulama agirlikli bir 6n kurs bulunmaktadir. Daha ilerde, hem sanat hem de
uygulama alaninda yetismis Bauhauslular’in egitim kadrosunda yer almaya
baslamasindan sonra, iki ustali egitim yerini tek 6gretmenli sisteme birakmugtir.”*%
Bauhasua’ta marangozluk, metal islemeciligi, ¢comlekgilik, renkli cam, dokuma, duvar
resmi, Grafik Tasarim (tipografi) ve sahne dekorasyonu islikleri bulunmaktadir.
Comlekgilik isligi okul Dessau’ya tasindiktan sonra olanaklarin bir firin kurmaya
elvermeyisi nedeniyle kapanmistir. Uyelerin bastan beri mimarliga iliskin ¢alismalara

katilmalarina karsin, Bauhaus’ta bir mimarlik boliimii oldukca geg, ancak 1927°de

kurulmustur.

106 Alsag, s.. 203.
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Sekil 51: Bauhaus Sergi Afisi

Bauhaus’taki egitim sanat yaklasimi agisindan dnceleri Art Nouveau ve Alman
Disavurumculugu’nun (Ekspresyonizm) giizellik ve yararlik ilkeleri dogrultusundayken,
sonralart De Stijl ve Yapimcilik’tan da gelen etkilerle akilci ve islevci bir nitelik

kazanmustir.

Walter Gropius idareciligini yaptigi Bauhaus’un egitim ilkelerini su sekilde
Ozetlemisti: “Oyun s6lene, sOlen ise, is ise oyuna dém‘is,iir.”107 Bauhaus’taki egitimde, el
becerisine dayali her tiirlii sanat dali iizerine 6gretmen-0grenci, usta-cirak iligkisine
dayali egitim veriliyor, yaraticiliktan ote is egitimi 6n plana aliniyordu. Yaraticilik
Ogretilmesi gereken degil, uyandirilmasi gereken bir olgudur. Bauhaus, endiistri
cevreleriyle alig-veris halindeydi, 20.ylizyilin basinda seri mali yapan fabrikalar pazara
hakim olmaya baslamisti. Bauhaus, fabrikalardan siparig aliyor, sanatcilarin, seri
mallarma bi¢im vererek kalite kazandirmalarina galisiyor ve bu yoldan Bauhaus
tislubunun halk kesiminde yayilmasini sagliyordu. Bdylece okulla yasami, sanat

diinyasiyla endiistri arasinda siki bir iliski ve isbirligi kurulmustu. Bauhaus, sosyal

197 3. Erzen, http:/iwww.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=363&ReclD=2185 (02 02
2015)
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sorumluluk tagiyan, toplumun gereksinmelerine karsilik verebilecek olan yeni bir
sanatci tipinin yetistigi bir okul oluyordu. Bu sanat¢1t “Teknige karsi degil, teknikle
beraber” olacak, kendinde, Gropius’un bir soziiyle, tekniker ve isadami niteliklerini de

toplayacakti.

Yani kisaca bu okul 20. yiizyilin basinda bir endiistri toplumu olan
Almanya’nin, sanat ve zanaat1 endiistri ile birlestirerek, seri iiretimin ve 6zellikle ucuz
tilkketim {riinlerinin islevsel ve estetik niteligini yiikseltmek icin tasarimi desteklemeyi
amaclamistir. Bauhaus ¢agdas tasarim diisiincelerini oldugu kadar egitimini de etkileyen
en 6nemli kuruluslardan biridir. Kimi kendi 6grencileri tarafindan kurulan, hatta ayni
adi tasiyan okulla, o©rnegin Budapeste’deki Bauhaus, onun egitim ilkelerini
benimseyerek uygulamislardir. Okulun kapanmasindan sonra ise eski Ogretmen ve
ogrencileri ¢esitli iilkelerde etkinliklerini siirdiirerek bu diisiinceleri yaymislardir.
Bunlarin arasinda 1937°de Moholy-Nagy tarafindan Chicago’da Yeni Bauhaus adiyla
kurulan, sonra da Tasarim Enstitiisii adin1 alan okul 6nemlidir. II. Diinya Savasi’ndan
sonra Bauhaus ¢izgisini siirdiirmesiyle {inlii okullardan biride Federal Almanya’nin Ulm
kentindeki Tasarim Yiiksekokulu olmustur. Tiirkiye’ye de bu ekol 1957 de Tatbiki
Giizel Sanatlar Okulu kurularak baslamistir. Kisa zamanda bu okuldan tasarimci
sanatcilar yetiserek Tirkiye’de endiistri alaninda yurdumuzu bati bagimlis:

tasarimlardan kurtarmiglardir.
3.5.1. Bauhaus’un Weimar Donemi

Bauhaus’ un 1919 da Weimar da kuruldugu dort yillik donemi soyledir. Bu
yillar tasarimin uygulamaya kondugu bir dénem olmustur. Egitim sisteminin esast,
Ogrencilere tasarim ve el sanatlar1 becerilerinin temel ilkelerinin Ogretilmesi ve
tasarimciyla zanaatkarin yan yana ¢alismasina dayanmaktaydi. Egitim yapisinin 6nemli
bir 6zelligi de Bauhaus c¢aligma programinin temeli olarak kabul edilen 6 aylik Temel
Sanat Egitimi baslangi¢ kursuydu. Ogrencilerin endiistriyel malzeme ve modern iiretim
problemlerini yakindan tanimalar1 ve bilgi sahibi olmalarin1 saglamak ig¢in g¢alisma
atolyelerinde el sanatlar1 konusunda uygulama yapmalari da okulun bir diger
ozelligiydi. Bu atolyelerde vitray, tahta ve metal malzeme ile yapilan c¢aligmalar1 bir

sanat¢1t ve bir zanaatkar1 birlikte 6gretip denetlerdi. Calisma bi¢imi ortagagda Gotik
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Katedral yapiminda mimar, ressam, heykeltrag ve el sanatg¢isi yani usta, kalfa ve ¢irak
iliskileri igersinde calisarak yapiyr meydana getirmeleri gibi Bauhaus bu donemin
caligma yoOntemlerini 6rnek alarak oOgreticilerle o6grenciler arasinda usta - ¢irak

iligkisinde egitim vermekteydi.

Bauhaus okulu, uygulamali yapilan sanatla giizel sanatlarin estetigine énem
verdigi i¢in egitimin giiclii olmasini amagladigindan, bu okula Paul Klee ve Wassily
Kandinsky gibi {inlii ressamlar getirtilmistir. Grapius’ un 1920 de Paul Klee Bauhaus’ a

davet etmistir. Klee, burada resim ve 6gretmenlik yaparak 10 yil gecirmistir.

1920’lerde Kandinsky ile Klee’ nin uzun siire 6gretmenlik yaptiklar1 Bauhaus’
un amaci akilcilik ve islevsellik adina tisluptan kaginmakti. Bunun sonucu temel bigim
ve Orneklere 6nem veren, fakat hizmet etmeyi amacladiklar1 endiistri teknigi ile pek
ilgisi olamayan belli bir Bauhaus tislubuydu. Ancak bu bigim verenleri kullanan

tasarimcilarin rast gele hareket ettiklerini gosteren bir belirtide gdze ¢carpmiyordu.

“Kandinsky Weimar’da bi¢imlerin etkili anlamlar1 konusundaki Kandinsky’nin

aragtirmalarinin  6zeti Bauhaus’ta yayimlandi. Klee o6grencileriyle cizgilerin, bi¢im

kaliplarinin, renklerin, simgelerin, perspektifin resimsel islevleri tizerinde (;ahs‘u.”lo8

198 http://blog.kavrakoglu.com/tag/konstruktivizm/ ( 10 02 2015).
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Sekil 52: Wassily Kandinsky, Kompozisyon VIl

Tuval iizerine yaghboya, 140 x 201 cm, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New
York, 1923

Sekil 53: Paul Klee, Asiklar, 1920
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“Klee Bauhaus’da ki Ogrencileriyle cizgilerin, bigim kaliplarmin, renklerin,
simgelerin, perspektif ve benzeri 6gelerin resimsel islevleri iizerinde uzun uzun durur.
Ve her zaman bunlarla dogal eylemler arasindaki iliskinin 6nemini belirttirdi. Yalniz el
ustalig1 degil, islek bir zeka da gerekliydi. Kendi ¢alisma hayatinin ilk déneminde, son

derece tutarl bir hazirlik programi uygulamistir.”*%

“Klee, modern gorsel sanati, ilkel kiltiirler ve c¢ocuk resimleri iislubunda
calisarak gorsel iletisim unsurlar1 ve sembolleri tasiyan desen ve resimler yapmaktaydi.
Kendini, diger soyut sanat¢ilarin, yok ederek varmaya galistiklari evrensel nesneler
diinyasinin bir pargasi olarak kabul eden Klee’ ye gore insan, karsit gliclerin garpistigi,
doga, {iireme, Olme, olaylarinin sonsuz olusun i¢inde bulundugu bir diinyanin

paurc;amydl.”110

Bu giiclii sanatgilarin vermis olduklar1 egitim Bauhaus okulunda sanatin temel
egitiminin ne kadar ehemmiyetli oldugunu gostermektedir. Temel sanat egitimi
derslerine giren bu sanat¢ilar Bauhaus 6grencilerinin ne denli bilingli ve giiclii bir alt

yapiyla yetisen tasarimcilar olduklarini ortaya koymaktadir.

Kandinsky Bauhaus Okulu i¢in yazdig1 “Nokta ve Cizgiden Diizleme (1926)”
adli kitabina dayaniyordu. Bu soézler, bosluga yetistirilen diizlemler diisiincesinin
gelistirilmesi ile, Pasmore’ un giizel sanatlar okullar1 i¢in hazirladigi egitim programinin
Ozetini olusturdu. Bu okullarda, ressam ve desen ¢izimleri i¢in ilk program olarak temel
bir ders uygun goriilmiistiir. Bu dersler Bauhaus okulunda cesitli 6gretmenlerce verilen
ve hakkinda pek az sey bilinen Vorkus’lar1 ve baslangic¢ derslerini andirtyordu. Dersler
ilerledikce, resim ve desenin temel grameri olarak bilinen her seyin 6gretimi, i¢giidiisel

olarak yayginlastirtyordu.

Temel sanat egitimi derslerini baslangigta Johannes Itten yonetiyordu. Itten
zanaat1 elle yapilan bir aktivite olmaktan ¢ok ruhani olarak tanimlayip kendi roliinii
ogrencilerin kendilerini kesfetmekte onlara liderlik etmek olarak gériiyordu. Amaci, her
ogrencinin kendi yaratict niteliklerine gelisme olanagi tanimak, malzemelerin fiziksel

yapisini anlamay1 gelistirmek ve tiim gorsel sanatlarin temelini olusturan tasarim temel

109 vnton, s. 224.
101y Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 1. Bask, Istanbul: YKY, 1992, s. 70.
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ilkelerini 6gretmekti. Daha sonra Itten’in derslerden ayrilmasindan sonra makine igin
tasarima agirlik veren bir anlayisa dogru yon degistirdi. Bunu Bauhaus i¢in hazirlanan
miihiirlerde (amblemlerde) gormek miimkiin, 1919 da ki amblemin asama gostererek

1922 de Oscar Schlemmer’ in yaptigi amblemle goriilmektedir.

Facbenksgel
" L

Sekil 54: Johannes Itten, Bruno Adler, 7 Ana Renkten, Renk Skalasi, Weimar 1921

Bauhaus Tasarim Okulu’nun i¢indeki seramik atdlyesi, kendine has bir bigimde
geliserek diger malzeme atolyeleri icinde en sanatsal isler ilireten departman olmustur.
“Walter Gropius ve Gerhard Marcks’in Weimar yakinlarinda kurdugu seramik atolyesi,
vazo islevli sayisiz form ve heykelin iretildigi bir yerdi. Form konusunda tasarim ve
uygulamalariyla Walter Gropius ile geleneksel ¢omlek ustasi ve teknik uzman Max
Krehan, kurduklar1 diyologla, seramik sanatinin incelikleriyle iiretilmis hassas ve
kirillgan formlar {irettiler. Her ne kadar bu formlar vazo olarak kullanim islevini
amagchiyor gibi goziikseler de, artistik islevleri éSncelikliydi.”111 Geleneksel yontemlerle
comlekeilik yapan Max Krehan’in egitmen olarak secilmesinin sebeplerinden biriside

Krehan’im Weimar’dan otuz kilometre uzakta Dornburg”ta bulunan atelyesinin

M1} inal, “20. Yiizyi’da Yeni ifade Arayislari ve Seramik Sanat1”, Seramik Tiirkiye Dergisi, Ocak-Subat 2006,
s.101.
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kullanabilecek olmasidir. Krehan kiigiik bir kasabanin ihtiyaglarina cevap verebilecek
miitevazi atdlyesinde zamanin reformcularindan ve tasarimcilarindan etkilenmeden
yerel geleneksel ¢omelekgilik yapmaktadir ayn1 zamanda. Krehan’in atdlyesi, ¢omlekei
tornasi, temel hammedleri ve seramik firini ile Ogrenciler ig¢in uygun bir yerdi.
Weimar’in uzaginda kendilerine has bir yasam siirerek, 6grenciler burada kili ve
odunlarin1 ormandan temin edebilmekteydiler. Krehan Kardeslerin oOnderliginde
yirmidort saat On pisirim, asil pisirim gerektiren yirmidort saat firinlama siireci sarkilar,
okumalar, yemekler ve ¢esitli eglenceli etkinliklerle s6len havasinda gegmektedir. Odun
firinin yanarken olusturdugu sasali atmosfer iyi bir reklam araciydi. Bu sayede boliimiin
hayatin1 stirdiirebilmesi i¢in gerekli atdlye fonlar1 da desteklenmis oluyordu. Krehan,
Ogrencilerine ¢odmlekei tornasi, sirlama, pisirme gibi pratik egitimlerin yan1 sira seramik

tarihi egitimi de vermekteydi.

Yerel ¢omlekeilik Bauhaus i¢in 6nemliydi ve Werkbund’un zarif geometrisine
bir alternatif potansiyel tasimaktaydi. Uygulamali sanatlar alaninda ifadesel giiclin
anlatiminda gii¢lii faydalanilabilir kaynaktir ¢omlekgilik. Bauhaus seramikleri gobekli
formlar1 ¢ikik ve dik emzik, kulp ve boyunlartyla yerel ¢omlekg¢iligin etkisini
yansitmaya devam etmistir. Baz1 seramikler nadiren Marcks tarafindan dekorlandiysa
da 6grenciler nadiren yaptiklari dekorlama yerine, dokulara, sirlara ve giiclii formlara
yonelmislerdir. Dekorlamanin rededilmesinin altinda Modernizm’in, ‘temellere geri
doniis’ yaklagimini destekleyen bir Piiritanizm vardi. Ayn1 zamanda ge¢miste yapilan
asiriklarin da 6nlemi boylece alinmis olacakti. Bu ¢alismalar sadece uzman bir kitle
tarafindan benimsenmistir. Bauhaus’un asil hedefledigi kitle olan calisan sinif
tarafindan soguk ve itici bulundu. 1923’te okulda degisim riizgarlar1 esmeye basladi. Bu
zamana kadar ki periyod giiniimiizde fakiiltenin hiikmettigi romantik asama olarak
gorilmektedir. Kandinsky ve Moholy-Nagy’nin atanmas1 ve Van Doesburg’la birlikte
Lissitsky ve digerlerinin Siiprematizm ve Konstriiktivizm’i tanimalart ile yeni bir

donem baslar seramikte.

1923’te Krehan’in atelyesi iiretim atdlyesine doniistiiriiliir. Bu esnada okulun
ilk mezunlarindan geng¢ ustalar (Jungmeister) kadroya atanmigslardir. Okulda hakim

olmaya baslayan yeni yapisalci tutumdan rahtsiz olan geleneksel diisiinceli egitmenler
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Arts and Crafts diisiincesine daha yakin durmaktaydilar. Marcks, Gropius’un
yonlendirmelerinden asir1 derecede siiphe duyarken Itten istifa eder. Seramik bdliimii bu
degisimi endiistriye hizmet vermek {izere tasarlanmis bir stiidyo olusturarak yansitir.
Theo Bogler ve Otto Linding atelyenin géze carpan ¢iraklari olarak Marcks’in altinda
Jungmeister olarak gorevlendirilirler. Seramik atelyesi endiistriye tasarim satarak
iiretimde basarili olan ilk Bauhaus atelyesi oldu. Bazilarina goére bu basarinin altinda
yatan baslica neden atelyenin cografi konumundan dolayr Weimar’da sik¢a rastlanan

ideolojik farklilagmalarin disinda kalabilmesidir.

Sekil 55: Otto Lindig, Dornburg Bauhaus Weimar Seramik Cahistayr 1923, 28

parcal sirh seramik, Bauhaus kahve seti

Okulun yeni rotasinin belirlenmesiyle ¢omlekgiler zanaatlerinin tiim 6gelerini
yeniden diisiinerek asil Bauhaus seramiklerini ortaya ¢ikartmaya basladilar. Bauhaus
herhangi bir objenin ¢oklu iiretiminde bulunmamaktaydi. Obje laboratuvar ortaminda
gelistirildikten sonra biiyiik sayilarda iiretilebilmesi icin agiklamalariyla birlikte
prototipler hazirlanmaktaydi. Comlekgiler nazik ve sert hatli ¢omlekler yapabilmek i¢in
sirlama gerektirmeyen kendi vitrifiye edilmis camurlarint gelistirdiler. Boylece
geleneksel formlarla olan baglarinida koparabilecekleri malzemeye kavusmus oldular.

Bauhaus seramiklerine kendilerine 6zgli karakterlerini kazandiran profilin niteligi ve
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sertligine izin veren g¢amurlardir bunlar. Bu kil sayesinde c¢omleklerin dis biikey
kenarlar1 modern bir metal kap gibi kabarik ve keskin kulplara sahip olabilmekteydi.
Egilip biikiilmeyen bir govde, keskinlik ve karmasiklik iceren kamburumsu agilara izin
vermekteydi. Modern sanatin egilimlerine paralel bir sekilde akici ritmik formlardan
uzaklagmaya baglayan estetik anlayisi, kostriiktivizm etkisiyle seramigin kendi
bilesenlerine odaklanmaya basladi. Sert hatli bilesenlerin ortaya ¢ikardigi boyut ugruna
dogal harmoniden feda adilmeye baslandi. Daha ¢ok Liding ve Bogler tarafindan
gelistirilen bu seramikler akademik zincirlerinden kopabilen tasarima ihtiya¢ duyan

endstri tarafindan ilgi gordii.

Sekil 56: Theodor Bogler, Alman seramikci, Bauhaus seramik lideri, Bauhaus
Weimar, Almanya, 1923-1926

1923 yilinda Weimar da agilan ilk Bauhaus sergisi uluslararasi bir begeni
kazandi. Bu sergide, sanat ve el sanatlari birliginin savunuldugu romantik Medivalizim
(Orta Cag Anlayisi) ve Ekspresyonizm (Disavurumculuk) in yerini, tatbiki
“uygulamalr” sanatlar agirlikli ve teknoloji birliginin savunuldugu yeni bir goriis agist

meydana ¢ikmigtir.

114



Cok yonlii bir sanat¢i olan Macar asilli Laszlo Moholy-Nagy 1923 de
Bauhaus’a katildi. Bu konstiiriktivist sanatci, yenilikgi kisiligi ile resim, fotograf, heykel
ve grafik tasarim dallarinda yeni anlatimlar arastirarak ilging kinetik tasarimlar
yapmistir. Nagy’nin endiistri tasarimi konusundaki Bauhaus girisimlerinin ¢ogunda
parmagi vardi. Bunlarin en ¢arpici ve basarili olan ilk drnekleri 1926 ile 1928 yillari
arasinda Bauhaus da tasarlanip gergeklestirildikten kisa bir siire sonra seri yapima gecip

pazarlanan ¢esitli 151k donanimlari idi.

Nagy tipografi ile fotografiyi birlestirerek meydana getirdigi tasarimlarla
Bauhaus da gorsel iletisim konularina ilginin artmasini saglamistir. Nagy grafik
tasariminin ve Ozellikle afisin, tipofotoya dogru giden gelisim icersinde oldugunu
gorerek yazi ile fotografin bu nesnel biitiinlesmesini ve mesaji hemen iletmesini “yeni

gorsel yazim” diye adlandirmistir.

“Josef Albers (1888-1976), 1920°de Weimar’da Bauhaus Tasarim Okuluna
yazilarak 32 yasinda okulun en yash 6grencisi oldu. Burada malzemelerini ¢oplerden
saglayarak ilk defa soyut resimlerle deneysel caligmalara giristi; 1922°de cam atdlyesini

yeniden organize etti.”**?

1919°da Weimar’ da kurulan Bauhaus, “tiim entelektiiel birikimine karsin, bu
kent bdylesine yogun bir devrimci tansiyona, okul biinyesiyle sinirli kalsa da, tahammiil
gosterecek yapida degildir. Sag yonelimli bir iktidar degisikligi okulun yasam kaynagini
tiikketme tehlikesi yaratinca, Bauhaus yoOnetimi Dessau adli kiiciik endiistri kentinin
Sosyal Demokrat belediyesinden gelen tasinma teklifini hemen ciddiye alir. Okul

1924°de Dessau’ ya taginir.”

M2 Kavrakoglu, http://blog.kavrakoglu.com/tag/bauhaus-universitesi/ (03 01 2015)
113 Walter Gropius ve Bauhaus, Modern Mimarhgm Onciileri, Dizi 3, istanbul: Boyut Yaym Grubu, s. 31.
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Sekil 58: Otto Lindig - Jarro Alto, 1922
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Sekil 59: Otto Lindig, 1922

Sekil 60: Theodor Bogler (tasarim) / Steingutfabriken Velten-Vordamm (iiretim),
Mutfak Seti ""Haus am Horn" (5 adet), 1923

117



Sekil 61: Max Krehan

Sekil 62: Max Krehan (form), Gerhard Marcks (resim), figiir, Siirahi,
1923Weimar Classics Vakfi
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Sekil 63: Max Krehan, 1923

Sekil 64: Matthias Kaiser, Bauhaus tarz1 caydanhik, Demir Sapsiz h 18cm, 1923
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Sekil 65: Matthias Kaiser, Bauhaus tarzi caydanhk, 1923

Sekil 66: Matthias Kaiser, 36cm
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3.5.2. Bauhaus’un Dessau Donemi

Bu kentte Bauhaus okulunun kimligi ve felsefesi tam bir olgunluga erigmistir.
Calisma atolyeleri gelistirilmis ve yapilan tasarimlarin endiistriye satilmak iizere
Bauhaus Anonim Sirketi kurulmustur. Bauhaus’un gelistirdigi sayisiz fikir yirminci
yiizyll yasamini ve tasarimini, iriin tasarimini, ¢elik mobilya, islevsel mimari ve

tipografi alanlarini etkilemistir.

Bauhaus endiistri ile kaynasmaya baslayinca ustalara (Ogreticilere) artik
profesor adi verilerek, orta ¢ag usulil usta-cirak sistemi birakilmis oldu. 1929 yilinda
Bauhaus Okulu endiistri piyasasina siirekli tasarimlar satmasi nedeni ile “Tasarim

Yiiksek Okulu” adin1 almis ve “Bauhaus” isimli dergiyi yayin hayatina sokmustur.

Okulda 6gretici olan Herbert Bayer, Bauhaus’da matbaay1 kurduktan sonra
tipografik tasarima islevsel ve konsturiiktivist dogrultuda biiyiik yenilikler getirmistir.
Tipografi de esas elamanlar olarak, kare, dikdortgen, liggen, renk konusunda ise siyah
ve li¢ ana rengi “kirmizi, sart, mavi” kullanmistir. Bu sanat¢inin tasarimimin tipik bir
ozelligi de bir sozciige dikkati ¢ekmek icin, s6zciiglin bulundugu alana farkli bir renk
kullanmasidir. Ayrica kullandigi fotograflar1 bazen de farkli renkte basarak

farklilagtirmanin bir varyasyonunu yakalamistir.

Bayeri’n Bauhaus da ki donemi i¢in yeni bir tasarim tarzi da, metnin bazi
pargalarin1 90 derece gevirerek yerlestirmesidir. 1924 de hazirladigi sokak (otobiis

duragi, gazete bayii ve reklam) panolarin1 De Stilj kurallarina uyarlamistir.

1928 yilllarin da Walter Gropius Bauhaus da ki gorevinden ayrilir. Ardindan
Nagy ve Bayer’de okuldan ayrilip Berlin’e giderler. Bayer’in yerine eski bir 6grenci
olan Joost Schmidt gecer. Bu sanatgr Bayer’in izinden gider ama konstiiriiktivist

kurallara sadik kalmaz ve harf karakterlerine yenilik kazandirir.
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Sekil 67: Walter Gropius - Dessau Bauhaus Okulu

Uygulama atdlyelerinde hazirlik amaciyla temel sanat egitiminden baska, temel
tasarim dersi de verilmektedir. Bu dersin igeriginde malzemenin degisik nitelikleri
aragtirilirken, malzemenin giicii, igyapisi, dogasi ve dokusu da arastirilmalidir. Burada
da Josef Albers’den 6zellikle bahsetmek gerekir. 1925°te Bauhaus ile Dessau’a taginan
Albers, burada profesorliige getirildi. 1939°da Amerikan vatandashigina gecti. 1950°de
Yale Universitesi sanat boliimiinde mimarlik ve tasarim boliimlerini ydnetti. “Albers
once Bauhaus’da 6grenci olmus, daha sonra da Itten’nin yerine temel sanat egitimi
dersleri vermeye baglamistir. Sanat¢inin deneyim ve birikimleri Bauhaus’un temel
egitim iceriginin gelistirilmesinde 6nemli rol oynamistir. Bu temel temel egitimin
igerigi, uzun yillar gerek Almanya’da gerekse diinyanin bir¢ok tilkesinde 6rnek alinan
ve uygulanan bir yaklagim olmustur. Malzeme ve striiktiir sorununu daha da ileri
gotiiren Josef Albers, Macar sanat¢i Moholy Nagy ile, mekansal plastik degerleri, ii¢
boyutlu kitlelerin yogunluk ve bosluk anlamalrina O6nem vererek dersleri
desteklemistir.”*** Albers malzemelerin yapisal niteliklerini arastiran sistematik bir
temel egitim dersini, Marchel Reuer mobilya iiretim atdlyesinin yoneticisi olarak, ¢elik

boru malzemeleriyle tasarim derslerini vermislerdir.

14, Bulat, “Bauhaus Tasarim Okulu”, A.U.S.B.Enstitiisii Dergisi, 2014-18(1), s. 115.
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Sekil 69: Bauhaus Okulu, Josef Albers Yaraticiik Atolyesi, 1928

“Gropius’ dan sonra Bauhaus’un basina Isvigreli sosyalist mimar Hannes
Mayer (1889-1954) gecti. 1930 da yerel yonetimle siirtiismesi sonucu istifa edince,

yerine linlii Berlin’li mimar Mies vander Rohe (1886-1969) baskan oldu. Mies vander

123



Rohe’ nin az ve 0z tasarim slogani yirminci yiizyll mimarisinin baglica tavri

olmustur.”115

Bauhaus bir tasarim okuludur. Devlet Bauhaus Okulu (Das Staatliche Bauhaus)
bir mimarlik okulu olarak degil, ozellikle zanaatlar1 Gnemseyerek, tiim tasarim
disiplinlerini kapsayacak bigimde olugturulmustur. Bauhaus’un temel diisiincesi, sanatla
zanaat1 birlestirme ve disiplinleri biitiinlestirme zorunlulugunu vurgulamasidir.
Mimarligi bir arastirma nesnesi olarak ele almig, bu okulun {iretim bigimleri,
malzemeler, yeni denemeler asil ilgi alanini olusturmustur. Bauhaus kuruldugunda
tasarimin ara¢ ve olanaklarinin tiim alanlarini sorgulamak goérevini yiiklenmistir. Bir
arada ve artan bir igbirligi i¢inde ¢calisma saglanarak, bir 6l¢lide ortak bir anlayistan yola
cikarak, zamanin endiistrisi, zanaatlari, bilim dallar1 ve yaratic1 tasarim giicleri
arasindaki baglantiyr kurmayi basarmistir. Bauhaus potasinda olusan bu sentez, temel

tasarim uygulamasinin yonlendirmesiyle 1sinlanmis ve giinlimiize kadar ulagsmustir.

Bauhaus egitiminin biitiinciil yaklasgimini yaratmak, hoca ve idarecilerin
biitiiniiyle adanmislig1 ile miimkiin olabilirdi. Bauhaus’da egitim yagamin bir pargast idi
ve Ogrenci hoca bir arada yasiyor, bir arada iiretiyordu. Bu tiir bir egitim toplumsal
beraberlik gerektiriyor ve adanmislik istiyordu. Bunu gerceklestirecek ¢ok az okul ya da
kurum s6z konusu olmustur. Yasami ancak 13 yil siiren ama tasarim ve mimarlik
diinyasinda bir efsane haline gelen Bauhaus tavrini benimseyen ya da bu tavrin
yaraticiligini anlayarak benzer yaklasim uygulayanlar yine ylizyilin biiyiik sanatcilart ve

mimarlar1 olmuslardir.

Bauhaus’un “Sanat Toplum I¢indir” imajin1 ¢ekemeyen diger sanat okullari,
Akademiyi Nazi partisine sikayet ettiler. 1933 yilinda da okul Bolsevik yuvasi diye
Naziler tarafindan kapatildi. Boylece yiizyillimizin en énemli tasarim okulu sona ermis
oldu. Nazilerin artan baskisi sonucu, diger entellektiicller ve sanatgilar gibi bir¢ok
Bauhaus tliyesi de Amerika’ya goc etti. Van der Rohe Illinois Teknoloji Enstitiisiine gitti
ve uzun yillar orada ¢alisti. Grapius Harvard, Alberts ise Yale Universitelerinde Kiirsii

Aldilar.

115 Bektas, s. 81.
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3.7. Dadaizm

“Bunlar doganin degil, benim renklerim ve cizgilerimdir.”

Paul Klee

Dada sozciigii, 8 Subat 1916’da, Ziirih’te Terrasse kahvesinde, bir sozliigiin
rasgele agilmasi sonucunda bulunmus ve benimsenmistir. Jean Arp, Richard
Hiilsenbeck, Tristan Tzara, Marcel Janco ve Emmy Henningsin aralarinda bulundugu
bir grup genc¢ sanat¢i ve savas karsit1 1916 yilinda Ziirih’te Hugo Ballin actig1 cafede

toplanmasiyla benimsenmistir.

Hans Richer (1888-1976), Dada’nin temel espirisini su sozciiklerle
belirtmektedir: “Mantik ve mantik-karsithigi, anlam ve anlamsizlik, tasarim ve sans,
biling ve bilinglilik; bir biitiinlin gerekli parcalar1 olarak hepsinin farkinda olmak, bu

Dada’nin ana mesajidir.”**®

I. Diinya Savasiin katliamlarina ve budalaligina duyulan nefret ve tiksintiden
dogan bu hareket, sok etkisi yaratan taktiklerle ve alay ederek, teknolojik ilerlemeye
korti kortine baglanmanin yiizeyselligini, Avrupa toplumunun yozlagmasini, savas,
toplum, gelenek, din ve sanat gibi tiim yerlesik degerleri protesto etmekte ve alisiimig
estetige karsi c¢ikan yapitlarini anlatmaktaydi. Kamuoyunu saskinliga diisiirmek ve
sarsmak istiyorlardi. Yapitlarinda alisilmis estetik¢ilige karsi ¢ikiyor, burjuva
degerlerinin tiksin¢ligini vurguluyorlardi. Dada hareketi yaratici sanati canlandirma
amactyla yeni deneysel ifade formlar1 bulmak i¢in caba gostermistir. Bu nedenle “Dada
ve Gergekiistiiciiliik, sosyal ve politik koktenciligin sanatsal yenilikle sinirlanmasi
gerektigini sdyleyen avangard inancida paylasir. Sanat¢inin gorevi estetik hazzin
Otesine ge¢mekti; insanlarin yasamlarini etkilemek ve onlarin nesneleri farkli sekillerde
gormelerini ve deneyimlemelerini saglamakti. Gergekiistiiciiliikk, 6rnegin, Fransiz sair

Arthur Rimbaud’nun ‘yasami1 degistirmek’ dedigi seyden daha azinm amac;lamlyordu.”117

Dadaizm’in ilerleme siirecinde, Savasin bitmesinden sonra 1918’de Dada

hareketi Almanya’ya sicradi ve burada asir1 sagin ylikselen militer ve milliyetgi

116 Hans Richter, Dada, Art and Anti Art, Thames&Hudson, New York, Oxford, 1965, s. 64.
17 David Hopkins, Dada ve Gergekiistiiciiliik, Cev. S.K. Angl, 1. Basim, Ankara: Dost Kitabevi, 2004, s.19.
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politikalarina bir ¢esit karst durus halini aldi. Tutumlartyla kamuoyunu sarsmak,
sagirtmak ve onu uyusuklugundan cekip ¢ikarmak isteyen dadaistler, bunun i¢in yerlesik
dil ve estetik kurallarma baskaldirdilar. Sozciiklerin sozliikk anlamini bile yadsidilar.
Dadacilik, ABD’de Marcel Duchamp, Francis Picabia, Man Ray 1n sanatsal
organizasyonlar gerceklestirmesi ve Alfred Stieglitz ve Walter Arensbergs gibi iki

zengin sanatseverin ¢abalariyla geligsmistir.

Dadaistler 1918 yilinda yayinladiklart manifestolarinda Dada’nin higbir anlam
tasimadigini ilan etmislerdir. Daha 6nce akimlarin akli, mantig1 dayatan yanlarindan
biktiklarini, mantik bir beladir. Mantik her zaman diizmecedir ciimleleri ile ortaya
koymuslardir. Dadacilar mantigin karsisina ironik ve rastlantisal olan dogaglamay1
koymuslardir. Boylece giinliik yasamin i¢inde yeri olan, en temel 6zelligi gecicilik olan
calismalar ortaya cikmistir. Bununla birlikte Dada’nin daha oOnce ortaya konan
akimlardan farkli yanlari vardir. Dadaist sanat¢ilarinda belirttigi gibi Dada bir ruh
halidir, dolayisiyla onu digerleri gibi bir akim olarak gormemek gerekir. Diger
akimlarda sanat olgusunun gergevesini ve kapsamini genisletmislerdir. Fakat, bu
tartismalar1 yaparken o ¢ergevenin i¢inde kalmislardir. Oysa Dadaistler tiim geleneksel
kuramlara ve kaliplara karst olmuslardir. Dadaistler gelenegi ifade eden, yerlesik olan
(aile, mantik, hiyerarsi, bellek, arkeoloji, gelecek vs. gibi) her seye karsi ¢ikmis,

yadsimig ve hatta ‘sagma’ ya varan tutumlar ig¢inde olrnuslardlr.118

Dadaizm Akimmin Ozellikleri; “DADA” Fransizca’da tahta at anlamina gelen
bu akim, diinyanin, insanlarin yikilisindan umutsuzluga diismiis, hi¢bir seyin saglam ve
siirekli olduguna inanmayan bir felsefi yapidan etkilenir. I.Diinya Savasimin ardindan
gelen boguntu ve dengesizligin akimidir. Fransiz edebiyatinda 20. ylizyilin baslarinda
gelisen bu akim, savasin hemen sonrasinda gelistigi i¢in giivensizlik ve umutsuzluk
ortaminin liriinlidiir. Dadaizmle beraber pek cok yeni sey gelismistir: yeni diisiinceler,
yeni hedefler ve yeni insanlar gibi. Diger sanat akimlarinin aksine, Dadaizm belli
karakteristiklere bagl degildi. Dadaist sanat, onu okuyan ya da goren kisinin yorumuna
veya algilamasma gore degisiklik gosterebilirdi. Dadaizm sayesinde, insanlarin

duygular1 o anda nasil hissettiklerine bagl olarak gelisirdi. Insanin anlamsizlik {izerine

118 1 Bunulday, s. 32.
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kurdugu mantiksal bagi bulunmayan anlamdisilik konmalidir. Dadaizm, sanata karsi
doganin yanindadir. Dadaizm’e gore dogada anlam yoktur, buna gore de sanatta da
anlam olmamalidir. Dada igin felsefeler birakilmis eski bir dis fir¢asindan daha az
degerlidir, Dada onlar1 biiyiik diinya liderlerine birakir. Dada erdemin resmi sozliigiiniin
igren¢ entrikalari1 kinamaktadir. Dada sagma olan i¢in vardir ki bu sagmalik
anlamsizlik anlamima gelmez. Dada doga gibi sagma ve akla aykiridir. Dada dogadan

yana ve Sanatin karsisindadir.

Fiitlirizmin, rasyonaliteye kars1 takindigi tutumun izleri Dadaizm’de de
goriilmektedir. Dadaizm i¢in felsefi ve bilimsel yaklasim, gercekligin yapisina dair
anlamlama caligmalarinda yogun nedensellik vurgusu ile olumsuz bir kavram niteligi
gostermektedir. Ayrica Dadaist diisiinceye gore kiiltiir ve sanatin 6zgiirliik sorunsaliyla
ilgilenmesi, rasyonel Bati diisiincesinin anlatim yapisindan dolayidir. Bunun ikincil
asamasi ise, burjuvazinin iiretim ve dagitim mekanizmalarina dair takindigi tavirdir.
Bunu ortadan kaldiracak eylemin sanatin kendisinden olusabilecegini vurgulayan
dadacilar, anti-rasyonel tavir, raslantisallik, absiirdliik, sok etme, s6zciik oyunlari, ironi
ve giinliik hayat dair deyimleri sanatsal anlatimda kullanmislardir. Dadaizm’in 6zellikle
sansa dayali yontemlerin, sanatta bir yontem olarak yasallasmasina katkis1 oldukca
fazladir. Sans faktoriinii islerine dahil ederek ve izleyicinin sanatsal alilmama siireci
icinde mantikl1 bir agiklama bulabilme beklentilerini engelleyerek, belirsizlik kavrami

elde etmislerdir.

Saldirgan bir tutum igersinde olan Avrupa Dadasinin temsilcileri basta Hugo
Ball olmak iizere, Tristan Tzara, Hans Arp, Richard Huelsen-beck, Marcel Janco gibi
isimlerdir. Bu isimlere bir donem Andre Breton da katilir. Fracis Picabia da Avrupali
Dadaistlerle iliski icinde olmakla birlikte etkinligini daha c¢ok Amerika’da
sirdiirmiistiir. Amerika’daki Dada ise Avrupadaki gibi saldirgan degildir. Avrupa
Dadasi’nin sanat1 ortadan kaldirma istegi vardir, oysa Amerika’da daha iliman bir
yaklasim dolayis1 ile sanati sorgulama yine sanatin cergevesi iginde ve ironik bir
yaklasimla yapilmaktadir. Dada’nin New York ayaginit Marcel Duchamp’in Francis
Picabia, Man Ray gibi isimler temsil etmektedir. Ozellikle Marcel Duchamp’in ready-

made’leri, bir yoniiyle sanat eserinin o ayricalikli yerinden alasagi edilmesi anlamina
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gelmektedir. Seri iiretim sonucu elde edilmis bir sanayi iirilinii, sanat nesnesi olarak
takdim edilmektedir. Ornegin Duchamp, ‘Kol Kirilma Olasiligma Kars1’da (1915) bir
kar kiiregini sanat nesnesi olarak sunarken bundan iki yil sonra bir pisuart yine sanat
nesnesi olarak kendisininde jiiri {iyesi oldugu yarismaya Richard Mutt adiyla
imzalayarak gondermistir. Duchamp, bu nesnenin R.Mutt tarafindan yapilip
yaptlmamasinin bir 6nemi olmadigini, R.Mutt’un bu nesneyi se¢mis olmasinin sanat
nesnesi olarak kabul edilmesi i¢in yeterli oldugunu sdyler. Yapilan degerlendirmelerde
bunlar, kurumsallagmis sanatin yapisini bozmaya yonelik ve sanatin sinirlarini zorlayan
eylemlerdir.'*® Bir baska Dadaci Picabia Da, eserlerinde, kafasinda tasidigi ve ortaya

attig1 diistinceleri savunur.

Sekil 70: F. Picabia, 1916-17

119 4 Bunulday, s. 32-33.
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Sekil 71: M. Duchamp, Bisiklet Jant, 1913

Sekil 72: M.Duchamp, Cesme, 1917
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Sekil 73: M.Duchamp, Kol Kirilma Olasihigina Karsi, 1915

Estetikle ilgisi olmayan acayip, korkung¢ ve bilinmeyen duygular1 anlatabilmek
icin gazete kagitlari, mermer pargalari, bronz, tahta ve kibrit kutular1 kullanarak ilgi
cekici sanat bigimleri olusturmuslardir. Dada’nin hemen hemen her seyi inkar etmesi,
yeni ve giiclii iletisim yoOntemleri yaratt; bunlar siirde yeni bi¢imlerin kullanilmasi,
gorsel iletisimde ise kolaj ve fotomontaj gibi teknikler olmustur. Bu tekniklerde, resimli
dergilerden, eski mektuplardan, basin ilan1 ve etiketlerden kesilen fotograflar yeni bir
diizenlemeyle yapistirilir ve birbiriyle ilgisi olmayan bu resim ve isaret parcalarindan,
yeni anlamlar yaratan baglantilarin  kuruldugu, genellikle kiskirtict nitelikte
diizenlemeler olusturulurdu. Jean (Hans) Arp, 1916-1917 tarihli “Sans Kurallarina Bagli
Olarak Aranje Edilmis Kolaj” adli caligmasinda gri bir zemin {izerine rasgele sactig1
kiiciik kagit parcalarint yapistirarak olusturmustur. Boylece birbirini kesmeyen
geometrik sekiller ile sansa dayali yontem kullanilarak olusturulan bir aranjman elde

etmistir.

Rasyonalite ve geleneksel yaklagimin sanatin belirleyicilerini olusturdugu

diisiincesinden hareketle, raslantisallikla olusturulan absiirt etki ve primitif yapilar,
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geleneksel sanat yaklagimini yikmak icin gergeklestirilen eylemlerdir. Dadaya gore
siirecin sonunda ¢ikan sanat isinin varligi degil, ilettigi diisiince 6nemlidir. Sanat-yasam
birlikteligi baglaminda Dadaizm, izleyicinin katilimin1 da desteklemistir. Fluxus bu tarz
belirleyenlerin 15181nda, sanat sdzciiklerinde sik¢a goriildiigii gibi, Neo-Dada kavrami
ile Dadaist ruhun yeniden canlanig1 olarak isimlendirilmistir. Yinede Fluxus ve Dada

arasindaki ¢ok cesitli farklilagmalar1 g6z 6niinde tutmak gerekmektedir.

Kavramsal Sanatin ortaya ¢ikmasinda da Dada Hareketi baslangi¢ olarak kabul
edilmektedir. Dadacilarin hazir-yapimlariyla ortaya c¢ikan, sanatin mutlak 6zerkligini
sorgulama, daha sonra Kavramsal Sanatta kendisini gosterir. “Duchamp’in hazir-
yapimlariyla baglayan ve objeyi temel alan bu ¢izgi, zamanla objeyi de yadsir bir
duruma gelir. Burada, Duchamp geleneginden kopus baslar ve Kavramsal Sanat ortaya
cikar. Haziryapim ile sanat, artik bi¢im sorunu olmaktan c¢ikip, bir islev sorunu
olmustur. Bu doniisim Kavramsal Sanatin baglangicini belirler. Duchamp’dan sonra
sanat biitiiniiyle kavramsaldir.”*?° Kavramsal Sanat, sanatin bir obje ve bir mekanla
sinirlanamayacag fikrine dayanmaktadir. Hangi malzeme, nerede ve nasil kullanilirsa
kullanilsin, bir fikir sunmaktadir. Bu fikrin kabul edilmesi ve benimsenmesi o fikrin
izleyici i¢in gecerliligine ve kavram sanatcisinin yaraticiligina baglidir. Kavrsamsal
Sanat calismasi, yasadigimiz sosyal g¢evrenin Ogretilerinden siyrilarak algiladigimiz,
belirli kaliplar1 yikan, yeniden disiinmemizi saglayan ve her an her yerde
karsilagabilecegimiz caligmalardir. Dadaizm’den tek etkilenen grup Fluxus olmamistir,

fakat etkilenenler arasinda en 6nemlilerden birisidir.
3.8. Minimalizm

1910’lu yillarda Kazimir Malevich beyaz zemin iistiine “Siyah Kare”sini
koyarak yaptig1 resimle Minimalizm’in ilk sinyalini vermistir. Malevich kareyi dogada
bulunmayan geometrik form olarak tanimliyordu. Bicimleri en basit geometrilerine,
renk kullanomimmi temel renklere, hatta notrlestirerek siyah-beyaza indirgeyerek
miilkemmellik aramasi adeta tanrisal bir davranis gibidir. Bu saf geometrik yaklagim

pozitif diisiinceden metafizige kayan bir zemin olusturuyordu. “Pier Mondrian ve K.

120 5 Kosuth, Felsefenin Sonu Sanatin Baslangicl. Sanat Olarak Betik, Istanbul: Sanat Tasarim Toplulugu
Yayimlari, 1980, s.11.
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Malevich estetikleri, Minimal Sanatin yonlenmesinde yardimci hareketlerdir. Yani sira
M. Duchamp’in ready-made estetiginin de Minimalist sanata katkida bulundugu
diisiiniilebilir. Ciinkii ready-made’in benzersiz yaninin olmayist 6zelligi, Minimalizmin
de felsefesinde yer alir; yok etmek ve kimi asamalarda yok etmeksizin en aza

indirgemek.”*

“llk kez 1961°de diisiiniir Richard Wolheim tarafindan “icerigi en aza
indirgenmis sanat” i¢in kullanilmis olan “Minimal Sanat” terimi, giderek ¢ogunlukla ii¢
boyutlu yapitlar, heykeller i¢in kullanmilmistir. Ancak 1960’lardan baglayarak

Amerika’da yaygilasan sanat anlayisinin kapsamindaki resmide tanimlamaktadir.”#

Bu donemleri degerlendirirken 20. yiizyil sanatin da daha onceki akimlarda
goriilmeyen bir bigimde farkli bir degisim baslamisti. “Kokten olmasa da bu, ciddi bir

#1233 gy degisimin sebebi Modernizm’in sonuglar1 olarak gerceklesen

estetik degisimdi.
ve “...gittikce artan teknolojinin yaratmaya basladigr sikici kalabaligi dagitmayi
istemek bas nedendi. Ciinkii hizla artan biitiin olusumlar karsisinda toplumlar da
yorulmaya baglamisti. Buna ¢are olarak, sakin ve diislinmeyi ogretici yapisiyla,

Minimaliz’den bir bagkas1 olamazdi.”*?*

Savas sonrast Amerika’sinda gorsel, isitsel, edebi ve diger sanat alanlarinda
olas1 tlim sanat kaynaklarinin kullanimini 6ngéren bir hareket olarak algilanabilecek
Minimal siirecin tanimlanmasi sanat ¢evresinde bir takim tartismalara sebep olmustur.
Bir gorlis, Minimalizm’i “Modernizmin sonu” ve bu yiizden modern ile postmodern
arasinda bir gegis siireci olarak karakterize eder. Sol Le Witt bu goriisiin giiclii bir
temsilcisi olarak daha siipheci bir ifade kullanir: “Bir seyler yazmanin tek sebebi,
elestirmenlerin bu konuyu cok iyi kavrayamamalaridir. Onlar siirekli Minimal sanat

hakkinda yaziyorlar, fakat higbiri Minimal Sanat’1 tanimlayamiyor. Insanlar beni siirekli

121 3. Eroglu, Figiir-Atak, Yaym No, 3, Istanbul: Nelli Sanat Evi,2004, s. 8.

122 3 N. Erzen, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2.Cilt, Istanbul: Yem Yayinlari, 1997, s.1260.
128 Eroglu, s. 17.

124 Eroglu, s. 17.
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Minimal sanat¢i olarak adlandirtyorlar fakat hicbiri bunun ne olup olmadigini,

sinirlarinin nerede baglayip nerede bittigini ve ne anlama geldigini tanlmlamlyor.”125

1963-1968 doneminde sanatgilarin arasinda baslangigta, {lic boyutlu
soyutlamaya karsi gelisen bir argiiman olarak ortaya ¢ikmis, daha sonralarit ABC Art,
Cool Art, Primary Structures ve Recective Art gibi diger terimler bu uygulamalari

anlatmak i¢in ortaya atilmistir.

Rengi ve bicimi en aza ve temel Ogelere indirgemek, hatta kullanilan
malzemenin yalnizca kendi renginden yararlanmak, yapitlari kompozisyonlara yiiklenen
ifadelerden arindirmak Minimalistler’in temel tutumu olmustur. Ger¢ek mekan ve
gercek materyal anlayisi ¢ikis noktasini teskil ediyordu. Sembollere nem vermeyen ve
sanatsizliga dogru yonelen bu hareket notr bir zevk gelistirmeye yonelmistir. Ayrica
Minimal sanat akimmin temsilcilerine gore sorun, plastik objeler yaratmaktir. Bu
objelerin siis ve rastlantisal 6gelerden arindirilmis olmalarinin ve yaratilan objelerin,
icinde diizenledikleri mekan ile iliskilerinin yeniden yaratilmasinin biiylik 6nemi vardir.
Tamamen soyut, nesnel ve anonimdir. Yiizeysel dekorasyonlar ya da anlatimci ifadeler

kullanilmaz.

“Minimalist sanatgilar kentsel ¢evreye entegre olmak igin biiylik caba iginde
olmalarina ragmen genelde insanlar1 sasirtan ve toplum tarafindan kolaylikla kabul
edilmeyen yapitlar yaratmislardir. Sanatlar1 kapali, anlagilmaz ve elitisttir. Carl
Andre’nin tuglalardan olusturdugu konstriiksiyonu’nun Tate Gallery tarafindan satin
alinmas1 Ingiltere’de biiyiik tepkiyle karsilanirken, Richard Serra’nin New York’ta bir
meydanda bulunan {inlii heykeli ‘Egik Kemer’, imza toplanarak yerinden kaldirilmistir.
Minimalizm, tamamen ABD dogumlu sanat¢ilarin onciiliiglinii yaptig ilk uluslar arasi

sanat hareketidir.”*?®

1253 Meyer, Minimalism, Art and Polemics in the Sixties, Yale University Pres New Havenand London, Chine,
2001, s. 3-5.
126 Antment, A’dan Z’ye 20. Yiizyil Sozliigii, s. 50.
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Sekil 74: Carl Andre, tartismah Esdeger VIII

Minimal sanat, 1950’lerin Soyut Disavurumculuk akiminin dogal bir gelismesi
oldugu kadar, mantikli ve kavramsal dilizenleme yontemiyle, nesnelligi ve
rastlantisalliktan uzakligiyla tavir olarak, Soyut Disavurumculuk’a karsi bir anlayistir.
Soyut Digsavurumculuk’un biiyiik 6lg¢egini, ¢arpiciligini ve sanat dilinin dolaysizligi

ilkesini siirdiirmiistiir.

Sekil 75: Richard Serra, Kemerler, sicak haddelenmis celik, 244 x 732 x 2.7,
Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York. Panza Koleksiyonu, 1966-1967
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Minimal sanat objeleri basit, seri olarak imal edilmis ve hatta siralanmig
bicimde kompoze edilmelidir. Ayrica Minimal sanatin objelerinin temelde makine ile
iiretilmis, yani kisiliksiz olmalar1 6nem tasimaktadir. Bu nedenle bu anlayista eser
tiretenler, kisilikten yoksun, parlak yiizeyleri olan, ¢elik kompkleksi ve ayna cami gibi
maddeleri kendi eserlerinin yapiminda tercih etmektedirler. Buradaki artistik ¢alisma,
bilinmeyen ve yeni olan objeler yaratmaya degil, herkes tarafindan anlasilabilecek en
basit diislince olaymna dogru gider. Minimal sanatta objeler, mekan icinde bir kaide
tizerinde degil, dogrudan, esas mekan zemini iizerine konurlar ya da g¢ercevesiz olarak
duvara asilirlar. Bu objelerin 6zelligi yeni kaypak ylizeyleri, arimdirilmig detaysizligi
olup bagka higbir gorkemliligi yoktur. Bunlar sokaktaki insana yabanci olmayan
objelerdir. Burada sanat¢inin bulusu, boyle nesneleri kullanma ciiretidir. Bu nesneleri
yani objeleri tek tek, birbirlerinden ayr1 ayri ve bir seri gibi siralamalart da minimal
sanatin bir Ozelligi olarak temsilcileri tarafindan Onemli sayillmistir. Her objenin
kompozisyonda ayrilmig yeri olmasim1 da, demokratik bir bigemleme olarak
degerlendirmislerdir. Burada bir goriintii tasviri degil, nesnelerin bizzat {i¢ boyutlu bir
mekan igerisinde yer almalar1 dnemlidir. Yalniz Minimal sanatta teknolojiye bir tepki
yoktur hatta teknoloji iirlinline sempatik bir bakis vardir. Minimal sanatin 6nemli
temsilcileri, renk tonlamalar1 ve degisimlere egilen Josef Albert, renk soyutlamasi ile
dikkat ¢eken Barnett Newman, en 6zglin minimalist eserlerin yaraticis1 ve ayni renkle
prizmalardan olusan duvara asilmis yalin heykeli ile Don Judd yapit ve gevre
baglaminda tavir gelistiren Robert Morris ve heykel alaninda Tony Smith, Ronald
Bladen, John McCracken, Robert Grosvenor ve Larry Bell dir.

Yanilsamaya yer vermeyen, hatta bunu ahlaksizlik sayan, hicbir seye
oldugundan baska ifade tasitmayan bu yaklasimin temsilcilerinin diisiinceleri soyle

Ozetlenebilir: “Ne ise 0”. Yiiklenmis, eklenmis anlatimlara yer yoktur.
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Sekil 77: Donald Judd, (sag anda, kirmizi y1gim1 ), Mnuchin Galerisi, 1978
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Sekil 78: Tony Smith, Gerileme, 1976

4. CAGDAS SERAMIK SANATININ OLUSUMU
4.1. Diinya’da Seramik Sanatinda Cagdaslasma Siireci

Seramik sanatinin su anki yapisina kavusmasi yiizyillar siiren bir yolculugun ve
bir ¢ok kiiltiirdeki bi¢cim degisikliginin sonucudur. Bu yiizden seramik sanatinin kat
etmis oldugu bu yol zorlu bir siirecin hikayesidir. Bu seriiven seramigin giinliik
kullanim esyas1 olmaktan ¢ikip, bir sanat nesnesi olma yolunda hizla ilerleyisinin bir
resmidir. Seramik gii¢lii malzeme kimligi ve kendi i¢ dinamikleriyle, sanatsal sOylem
acisindan pliralist bir goriiniim sergileyen giliniimiiz sanatinda kendine 6zgii bir yer

edinmistir.

19. yiizyilin son g¢eyreginde Ingiltere’nin tiim Diinya’ya hakim somiirgecilik
rejimiyle endiistri devrimi baslamistir. Ingiltere’de Viktorya Dénemi’nin yasanildig: bu
siirecte toplumun ihtiyaglarin1 karsilamak adina ucuz ve koti iiretim hizla devam

ederken “William Morris bu iiretimde makinelerin estetik degerleri yok ettigini
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savunmus ve niteliksiz iiretime karsin el emeginin énemini vurgulamistir.”*?” Morris’in
bu diislincesi sanat¢1 ve zanaatgilardan ilgi gorerek tiim alanlarda etkisini gostermis ve
20. Yiizyilhin basinda “Arts and Crafts” yani sanatkarlar ve zanaatkarlar hareketini
baslatmistir. “Akimin felsefesi olusturan kisi, yazar ve yayincilikla ugrasan John Ruskin
idi. Bu akim sanatin, insan dogasindan uzaklastig: iddias1 temelinde yaratildi. Isci ile
sanat arasindaki baglar1 yeniden kurmak amaciyla baglatild1 ve giizel sanatlar’in zengin
ve bos zamani olan insanlara 6zgii bir ayricalik oldugu reddedildi.”*?® Art&Crafts akimi
kisilerin giindelik hayatlarinda yasam alanlarin1 giizellestirmesini ve doniistiirmesini
saglayacak etkinliklerden, yani el sanatlari, dekoratif unsurlar, kumas tasarimlar1 v.b.
gibi uygulamalardan olusur. William Morrris “Salt El Emegi” sloganiyla tiim diinyaya
yayilan bir akimin 6nciisli olmustur. Sanat kurumlar1 ve atolyelerle birlikte, liretim ve
satisin bir arada oldugu fuar ve magazalar agilmistir. “Yeni sanat” adi verilen bu
alternatif arayislar doneminde sanatci yetistirmek iizere sanat okullari kurulmustur.
“Morris Company” adi verilen bu okullar giiniimiiz meslek okullarmin ilk
orneklerindendir. William Morris’in baslattigi “Arts and Crafts” hareketi sanayi

devriminin ucuz ve seri Uretimine yenik diismiis, giderek pahali bir iiretim anlayisina

donlismistiir.

Sekil 79: W. Morris-Seramik Vazo

121 E Becer, lletisim ve Grafik Tasarim, 2. Baski, Ankara: Dost Kitabevi, 1999, s. 99.
128 Bacer 5.99.
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Sekil 80: W. Morris-Seramik Vazo

Artik El emegi sadece zengin kesime hitap eden liiks bir deger olmaya
baslamistir. Boylece amacindan uzaklagmis olan bu akim uzun yillar birgok sanat
hareketine oncii olmustur. Bunlardan birisi de Fransa da baslayan “Art Nouveau” sanat
anlayisidir. Tiim Avrupa ve Amerika’y1 etkileyen bu akim mimari ve sanatsal tasarimda
yalin estetik ve islevsel yasam objeleri ucuza sunabilmeyi amaglamistir. Sanat
nesnelerinde ise dekoratif 6geler anlam kazanmig giinliik yasantinin fonksiyonelliginde
bile estetik uyum On plana ¢ikmistir. Seramik endiistrisi ve sanati giinlik yasam
nesnelerinde en c¢ok yer alan objelerle bu akimin etkisinde daha fazla kalmis ve

geleneksel seramik sanat anlayisi, yerini giderek modern seramik sanatina birakmustir.
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Sekil 81: Art Nouveau — Dekoratif Siislemeler

Ingiliz “Arts and Crafts”, Fransiz “Art Nouveau” akimlari diinyada 20. Yiizyil
sanatina yon verirken; Almanya’da ise “Bauhaus” akimi baslamisti. 1918 yilinda Wolter
Gropius tarafindan kurulan Bauhaus Okulu, 1933 yilinda Nazi Rejiminin baskilariyla
kapatilmigtir. Kapatildigi yillarda birgok sanat¢i Amerika’ya gdc¢ etmis ve burada
modern ve 0zgiin ¢aligmalar yapmislardir. Frans Wildenhain, Bruno Asshalf, Nazi

baskiniyla Amerika’ya go¢ eden Alman seramik sanatgilarindandir.

Bu sanatcilar artik islevsel kaygi igerisinde olmadan diisiinsel yaratilarini
Ozgiirce gergeklestirebilmis ve modern seramigin gelisimine katkida bulunmuslardir.
Bir siire sonra yeniden ag¢ilan Bauhaus okullar1 giliniimiizde etkisini siirdiiren sanat
anlayislarina 6rnek olmustur. Mimarlik ve Sanat Okulu Bauhause; yalin, soyut, islevsel,
ekonomik iiretim ¢izgisiyle endiistriden kopmamis hatta “Arts and Crafts”in tam tersi

bir diislinceyle makineye saygi duymustur.
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Sekil 82: Bauhaus Okulu

20.ylizyilda Britanya’da gelisen en onemli sanat anlayisi olan ve temeli “Arts
and Craft” a dayanan Stiidyo Seramigi bir seramik nesnesinin tasarimindan tornasina,
dekorlamasindan, sirlama ve pisirimine kadar tiim asamalar1 igerisinde barindiran bir
anlayisa sahipti. Bu sanat hareketi dekoratif seramik {iretimine bir tepki olarak ortaya
cikmistir. Stiidyo seramigi giinlimiiz at6lye seramik sanatinin gelismesine neden
olmustur. Stiiddyo seramikg¢isi tasarim ve tornadan, dekorlama, sirlama ve pisirime kadar
tim asamalar1 gergeklestiren ve siiregleri kontrol eden kisidir. Martin kardesler, Robert,

Charles, Walter ve Edwin, ilk stiidyo seramikgileri olarak kabul edilirler.

Bauhaus, 1920’lerde Fransiz “Art Deco” - “Stiidyo Seramigi”, 1950’11 yilinda
“Pop Art”, 1970 sonrasinda “High Tech” akimina ve seksenlerden sonrada minimalizm

gibi bir¢ok sanat arayigina yon vermistir.

Batida durum boyleyken binlerce yillik seramik gegmisine sahip Uzakdogu
tilkelerinde modern seramik degerleri farkliydi. Uzakdogu c¢omlekgileri tornada

yaptiklart otantik seramik iiriinler ile sanatsal anlamda diinyaya model olmuslar.

Hong Kong’da dogan Leach, Japon sanatgr Ogata Kensan tarafindan

yetistirilmistir. 1919’da seramik¢i Shoji Hamada (1894-1978) ile karsilasan Leach,
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Hamada ile birlikte seramik caligmalarinda bulunmustur. Avrupa’da yasanan Endiistri

(13

Devrimi Japonya’da da etkili olmus ve “...insan elinde iiretilen {iriinler azalmis ve
iiretilen tirtinlerde kalite diismeye baslamisti. Japon filozof Soetsu YANAGI ve arkadasi
Shoj1 Hamada geleneksel iiretimi yeniden canlandirmak tizere birtakim girisimlerde
bulunarak Mingei Hareketi’ni (Japon Halk Sanat1 ) baslattilar.”*?® “Ingiltere’ye donerek,
St Ives’te Hamada ile birlikte “Leach Seramik-i” kurmustur.”** Leach’in amaci dogu
gelenegi ile Ingiliz gelenegini birlestirmekti. Bu dogrultuda Uzakdogu seramiklerini

bat1 sanatiyla sentezlemis ve seramik literatiiriiniin ilk Orneklerinden olan “Bir

Comlekeinin Kitab1” n1 yazmustir.

“Geleneksel ¢omlekeiligin  felsefi  temeli, icinde bulundugu toplumun
ithtiyaglarina hizmet eden, giinliik hayatta kullanilacak esyalar1 iiretmektir. Zanaatkarlar,
kendi diizenledikleri teknik islemlerle, camuru tornada giinliik hayatta kullandigimiz
tandik ¢omlek, tabak ve testilere doniistiiriirler; uygun kaplar, damlamayan ¢aydanliklar
vb. ele alinan geleneksel ¢omlekeilik, sirlar, boyalar, lekeler, cizgiler, katmerli akici
renkler, ince el dekorlar1 ve sirin milkemmel zarifligi olmadan basit bir zanaat olarak

kalir 55131

Sekil 83: Bernard Leach

Leach, oradaki deneyimlerinden sonra kendi kilini tiretip, kendi sir receteleri ve

firmin1 yapmus, formlarinda sadelige ve minimum diizeyde dekora 6nem vermistir. Bu

129 Sahbaz, H. Modern Seramik Sanatinda Minimalizm, Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi

G.S.F.E., Eskisehir, 2006, s.14.

%0 Emmanuel Cooper, Ten Thousand Years of Pottery, .(4. Basim,Philadelphia, University of Pennsylvania Pres,
2000), s 283.

131 pinar Krom, “Amerika Funk Sanati ve Seramik”, Seramik Sanat Bilim ve Teknoloji Dergisi, say115, 2001, s.37.
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anlamda Modern ¢omlekgi - sanat¢1 kavramini bir arada yasatmis bu yoniiyle giiniimiiz
bir¢ok modern seramik sanat¢isina 6rnek olmustur. Bu durum o donemin seramik
sanat¢ilarindan ilgi goérmiis ve estetik ¢anak c¢Omlek formlar, popiiler seramik

kiiltiirtiniin birer pargasi haline gelmistir.

Ayni zamanda Japon seramik sanat¢ist Shoji Hamada ve Leach ortak
caligmalar ve arastirmalar yapmiglar ve bircok seramik¢i i¢in, Leach ve Hamada’nin
calismalari esin kaynagi olmustur. Burada 6nemli olan nokta ise seramikg¢ilerin, onlarin
calismalarinda kullanilan teknik ya da yontemlerden cok diislincenin form iizerinde

ifade ve anlam kazanmis oldugunu gérmeleridir.

Amerikal1 seramik sanat¢ist Suzan Peterson, Leach ve Hamada’nin Amerika
ziyaretlerinde ve oradaki caligsmalar1 sirasinda, bu iki seramik¢iden 6grendiklerini su
sOzleriyle aciklar; “Hamada ve Leach, her biri, etik bir is ve kendini ise adama
felsefesini Ogrettiler. Bize giinliik ¢alisma yontemini, eski moda baglilik duygusunu ve
hayatin sanat, sanatinda hayat oldugu fikrini verdiler. Dogu ve Bati arasindaki
baglantiy1 kurmamizi sagladilar. Onlarin karizma ve liderligi, onlarin 6gretisinden gelip

onu gegmekte olan bizler ve gelecek nesiller boyunca yasayacaktir.”**2

Sekil 84: Shoji Hamada

Leach Okulu Michael Cardew, William Staite Murray, Norah Braden,
Katherine Pleydell Bouverie gibi donemin énemli sanat¢ilarini yetistirmis ve bu sanatgi

yapitlart modern seramigin ilk 6rneklerini olusturmustur. “Michael Cardew (1901-?),

132 gysan Peterson, Contemporary Ceramics, (New York, Watso-Guptill Publications,2000) s.9.
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Norah Braden (1901-?), Katherine Pleydell-Bouverie, Harry Davies ve William Murray
(1881-1961), Leach okulunun en 6nemli temsilcileridir. Leach okulu olarak tanimlanan
tislup, kavram olarak Japon sert ya da pekismis cinileriyle (stoneware) erken dénem
Ingiliz angoplu islerinin bir devamidir. Cok kisith bigim ve renklerle calisilmustir.
Ancak Hans Coper (1920-?) ve Ruth Duckworth gibi sanatgilar, Bernard Leach’in kesin
tavirl (piirist) tislubunun ve ingiliz-Japon geleneksel sanatmin giiclii etkisinin disinda
kalarak soyut, ifadeci iisluba y('jnelmislerdir.”133 Aslinda Leach, kap kacak sanatini
ogretiyordu. Fakat o zamanlarda ¢ok da fark edilmeyen bir seyin temellerini atiyordu;
“Seramik Sanati’nin, islevsel c¢ikislt fakat bu Uzakdogu kiiltiiriiyle beslenen formlar,
batinin tiiketim esasli devamli yorulan kitlesine ¢ok iyi gelmis, kullanim islevinden ¢ok
estetik islevleriyle bahsedilir olmuslardi. Uzakdogu’nun seramigindeki o yalinlik,
dinginlik, milkemmeliyetcilik gibi ifadelerin yeni bir dil olarak kullanilabileceginin

isaretlerini verdi.”*3*

Sekil 85: Michael Cardew

138 B Amilanmert, “Seramik”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, Istanbul: Yem Yaynlari, 1997, 5.1640.
134 §
Inal, s.102.
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Sekil 86: Tim Sherman / Micheal Casson

Sekil 87: Norah Braden
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Sekil 88: Katherine Pleydell Bouverie

Bernard Leach ¢omlekgiligin temelinde, Japon seramiginde de etkili olan
kullanilabilirlik 6zelligi yatmaktadir. Ciinkii Leach, kullanilirhigr “giizelligin ilk

prensibi” olarak diistinmiistiir.

1950 ve sonrasi seramik tiim diinya iilkelerinde saglam modern ¢izginin temellerini
olusturmus seramik endiistrisinde ve sanatinda artik hizli bir gelisim donemi
baslamustir. Ikinci diinya savasi sonrasinda seramik sanatinin géstermis oldugu bu hizl
gelisimin bir¢ok etkeni vardi. Endiistri Devriminin baglamasi, Uzakdogu’nun ( Japonya,
Cin, Kore ) seramik sirlarinin ¢6ziilmesi, El sanatlarina verilen 6nem ve degerin
artmasi, mesleki sanat okullarmin agilmasi sanat¢1t ve dizaynirlarin yetismesi,
Endiistriyel fuar ve pazarlarin ¢gogalmasi, seramige talebin artmasi, Seramik Yayimlarin
Artmasi, Teknolojinin ilerlemesi, Picasso ve Miro gibi sanatgilarin uzun siire seramik
eserler yapmalari, Konstriiktivizm, Pop Sanati ve Soyut Disavurum gibi sanatlarin,
seramikgileri etkilemeye baslamasidir. Ayrica, bu yillarda Danimarka, Belgika ve
Hollandal1 sanat¢ilardan CoBrA grubu icin de Picasso ve Miro’nun dogaglama asamblaj
teknikleri yiiksek sanatin himayesine karsi ¢ikan bir tavir olarak benimsenmekteydi.
Cobra grubu elemanlar1 azimle teknige Onem vermeden deneysel caligmalarda
bulunmuslardir. Bu sanat¢ilar disavurumlarii ¢ogunlukla akil sagligi problemi olan
cocuklar ve primitif halklar ¢evresinde konumlandirmaktaydi. 1948°’de Karel Apel,
Guillaume Corneille, Anton Rooskens ve Constant Nieuwenhuys’dan olusan Hollandali

sanatgilar seramikle ilgilenmislerdir. Danimarkali sanat¢i Asger Jorn, Picasso’nun

146



Vallauris’de yaptig1 gibi Jutland’in Sorring kasabasinda gelenekleri tekrar canlandiran
caligmalarda bulunmustur. Seramik konusunda grubun en deneyimlisi olan Jorn,
d’Albisola (Tullio Mazotti) ile anlasarak italya Albisola’da seramik atdlye calismalari
organize etmistir. 1954’te  Mazotti'nin atdlyesinde Jorn, Italya’dan Fontana,
Hollanda’dan Cornielle ve Apel, Sili’den Roberto Matta ve bunun gibi bir¢cok sanatci
deneysel caligmalar yapmistir. Mazotti’nin atdlyesinde hiyerarsileri tersine c¢evirmek
lizere yiizlin iizerinde tabak cocuklara boyatilarak Jorn’un “yap1 ve degisim” baslikli
tezinde aciklamalar yapilarak anlatilmistir.  Yapilan calisma sonucunda modern
teknikleri uygulayarak o6zgiin yiizeysel bir alan olusturma konusunda, okul yasina
gelmemis c¢ocuklarin hem artistik hem de el sanati sapsaminda profesyonellerden
basarili ¢aligmalar ortaya koyabildigi gézlenmistir. Cobra islerinde dogaglama etkilerin

camura aktarilabilmesi i¢in teknik ve deneyimin 6énemli oldugundan bahsedebiliriz.

“Onemli Avrupali ressamlar, Matisse, Picasso, Leger, Chagall, Gauguin, Miro
ve seramikg¢isi Artigas ve bildigimiz iizere onlar gibi camurla derinlemesine denemeler
yapan Picasso ve arkasindan Dutch De Stijl hareketi ve Kasimir Malevich, W.
Kandinsky ve Viladamir Tatlin gibi tarihimizde en heyecan verici seramik iiretim

tasarimlarini yapan Rus ressamlar geldi.”135

Amerikali Peter Voulkos, Leach’in 6gretilerini tamamen yadsimasa da onun
serbest anlatim1 dizginleyen kati kurallarin1 kaldirmistir. Tornada ve serbest
sekillendirilmis heykelleri ile Rudy Autio’nun yani sira Jerry Rothman, Don Rietz,
Ruth Duckworth, Kenneth Price ve Jason Mason da bu dogrultuda calisan sanatcilardir.
ABD’nin batt kiyisinda yani Califonia’da ortaya ¢ikan Dehset Sanati dogrultusunda
gelismeye baglayan seramik heykelin ilk 6rneklerini verende Voulkos’tur. Toplumdaki
geleneksel diisiince ve bigimlere karsi inangsizliktan dogmus bir tepki olarak ortaya
cikan ve Dadacilik’la Gegekiistiiciiliik’ten izler tasiyan Dehset Sanati, gorsel anlatimdan

cok bir tavirdi. Her sanat¢1 kendine 6zgii bir yorum getirmistir.

“Davis’teki California Universitesi'nde Robert Arneson’in onciiliigiinde
gelisen bu akim, geng¢ seramikgiler i¢in Pop Sanat’la Soyut Disavurumculuk akimlari

dogrultusunda iiretilen seramiklere bir secenek olarak dnem kazanmistir. San Francisco

135 peterson, s..9-10.
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civarinda etkinlik gosteren bu sanatgilar, seramigi orta sinif evlerinde sominelerin
iistiinii siisleyen zevkli iiriinler olmaktan ¢ikartarak alayci ve elestirisel bir tavirla ele
almis, kaba hatta tiksindirici yapitlar gerceklestirmeyi hedeflemislerdir. Ayni yillarda
Los Angeles’daki Kenneth Price, Rudy Auto ve Don Rietz gibi seramikg¢iler San
Francisco bolgesinin kaba anlatimina karsi daha “temiz” ve ustalikla islenmis {riinler
vermislerdir. Seattle’daki Washington Universitesi’nde ise Robert Sperry, Howard
Kottler, Fred Bauer ve Patti Warashina “siiper nesne” olarak nitelendirilen ve ince

is¢ilik sergileyen yapitlar iiretmislerdir.”*3°

Los Angeles’ta Peter Voulkos ve John Mason, 1950’lerin ortalarindan itibaren
Soyut Disavurumcu Seramik Hareketi olarak adlandirilan modernist faaliyetlere
onciiliik etmislerdir. Hemen ardindan, Kuzey Carolina Black Mountain Kolej’inden
Robert Turner, Karen Karnes ve David Weinrib, Michigan Cranbook Sanat
Akademisi’nden Richard DeVore, Chicago Universitesinden Ruth Duckwoth ve daha
bir¢cok sanatgi, onlari takip etmistir. Bu sanatg¢ilar her ne kadar modernist harekete geg
kalmis olsalar da, onlar1 bu takimin {iyesi yapan, malzemeye baglilik, kavramin safligi,
orjinallik, yaraticilik, soyutlamaya sadakat, siislemeciligin reddi ve daha birgok
modernist prensibi benimseyerek bu hareketin degerini yiirekten paylagmislaridr. Soyut
Disavurumcu seramik sanatcilari, kendi ifade bigimlerini yaratma pesinde kosmuslar ve
yapitlarinda islevselligin 6nemini reddetmislerdir. Bu, ¢amurun ve sanatginin fiziki
yapisinin bir diiellosu gibi goriilebilir. Sanatg elleri ve tiim viicuduyla ¢amuru sikistirip
yogurarak, plaka haline getirerek veya tornada c¢ekerek bir ifade tarzini sekillendirir.
Soyut Disavurumculugun bu hummali tavrina karsin Pop Art’la ayn1 zaman rastlayan
Amerikan Funk Art Seramikleri, oyun oynayan, eglenen ve gdkkusaginin renginden
zevk alan sanat¢1 kimligine isaret eder. Bu noktada, fonksiyonel kimliginden siyrilmis
olan seramik, adeta 6zgiirliigiin tadin1 ¢ikarmaktadir. Toplumdaki geleneksel diisiince
ve bicimlere karsi inangsizliktan dogmus bir tepki olarak ortaya ¢ikan ve Dadacilikla
Gergekiistiiciiliikten izler tastyan Funk Art, bir gorsel anlatimdan ¢ok, bir tavir olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Arneson’un Onciiliigiinde gelisen bu akim, gen¢ kusak
seramik¢iler i¢in Pop Sanat’a ve Disavurumculuk akimlar1 dogrultusunda {iretilen

seramiklere bir alternatif olarak 6nem kazanmustir.

136 Anilanmert, 5.1640-1641.
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“1950°de Geneva’da kurulan Uluslararasi Seramik Akademisi, Fontanayi
iceren biiyiik 50’ler koleksiyonuyla, Faenza Uluslararasi Seramik Miizesi ve birgok
iilkedeki hiikiimet destegindeki el sanatlar1 konseyleri gibi seramik organizasyonlar
¢ogaldi. Biitiin bunlar 20. yiizy1l’in ikinci yarisinda bir sanat bi¢gimi olarak seramigi
hareketlendirmek igin yardimer olmustur.”*®” 20. yiizyill’m Seramik Sanat’nin en
Oonemli aragtirmacilarindan biri olan ve bu giin New York’ta kendi adiyla anilan galeriyi
isleten Garth Clark, devrim yaratan bu cikist sdyle ifade eder: “Arneson California
Satate Fair’de bir torna cekme goOsterisi esnasinda bir soda sisesini animsatan ve
tizerinde “No Deposit”—Amerikan tiikketim ¢ilginliginin efsane slogani—yazan bir sise
formu yapt1 ve bu siseyi el yapimi bir kapakla kapatti. Bu ¢ikig, Amerikan sanatindaki
Soyut Disavurumculugun baskin tavrr ve seramik diinyasinin dldiiriicti tutuculugu’nun
(Arneson’un hayranlik duydugu Peter Volcus ve c¢evresi harig) bir tir
dizginlemesiydi.”**® Seramik sanatinda postmodern siireci baslatan bu kiiciik hareketin
seramik sanatinin 6zgiirlesmesinde ve baglam degistirmesinde ne denli etkili oldugu bu
giin daha net algilanabilir. Simdi ¢ok uysal goriinen bu obje —Arneson’un daha sonraki
donemlerinde yapmis oldugu gogiis, vajina, penis ve diski gibi sert ifadeler igeren
pisuvar ve klozetlerle kiyaslandiginda- hem modernistleri hem de anti-modernistleri

ayni Olciide irkiltmeye yetmistir.

Sekil 89: Peter Voulkos -1978

187 peterson, s5.13.
1% G. Clark, Meaning and Memory: The Roots of Postmodern Ceramics, 1960-1980”,Postmodern Ceramics,
Thames&Hudson, London,2001,s.12.
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Sekil 90: Kenneth Price/ Fred Bauer

Sekil 91: Robert Sperry
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Sekil 93: Patti Warashina

Amerikali seramik¢i Peter Voulkos gibi bir¢ok sanat¢cinin seramik heykeller
yapmaya baslamalari, Picasso ve Miro gibi ressamlarin seramigi malzemeden ¢ok sanat
olarak gormeleri ile yarattiklar1 eserler tiim diinya da kabul gormiistiir. Josep Lioerns
Artigas ile birlikte seramik g¢alismalarina baglayan Miro 1944-1958 yillar1 arasinda

seramikle yogun bir donem gegirmistir.
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Sekil 94: Josep Lioerns Artigas / Lucio Fontana

“Teknolojide yapilan gelismelerle sanat disiplinleri, birbirleriyle karsilasmaya
baslamiglardi. Ressamlar &zellikle Fransa’da ki gelismelerden etkilenip seramik
malzemeleriyle ifade olanaklarini zorlamislardir. 20. yiizyilin 6nemli seramikgilerinden
Artigas’dan etkilenen Miro 1944 yilinda ii¢ boyutlu anlatimi, seramikle denemis ve

bunda da ¢ok basarili olmugtur.”**

1958 yilinda Artigas'in yardimiyla UNESCO i¢in “Wall of The moon” ve
“Wall of The Sun” duvarlarin1 ortaya ¢ikarmis bu ¢alismalariyla uluslararasi
“Guggenheim” odiiliinii kazanmistir. Ayrica Barselona Havaalani iginde bir duvar

calismasi yapmistir.

Sekil 95: Miro

139 fnal, s.103.
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“Howard Kottler ve Fred Bauer liderliginde Seattle’da ikinci bir Funk
seramigi ekolii olusmustur. Bu ekoldeki sanat¢ilar daha sik ve itinali isler iiretmislerdir.
1966°’daki ‘Funk Sanati’ adli sergi, tiim Amerika’nin ve hatta Avrupa’nin Funk’tan
haberdar olmasini saglamistir. Sonrasinda 1969 yilinda Ingiltere’ye sicrayan bu akim
yeni bir yorumla kendini gostermistir. Seramik sanatcilari giincel sanatsal dili
yakalayabilir mi? Siiohelerine Funk sanatgilar1 iirettikleriyle cevap vermisler, ‘kitch’
masa istii biblolarin malzemelrini, teknolojik uygulamalarindan ve geleneksel

gecmisinden cok, giindelik dertlerin ve sorunlarin disa vurumuna alet etmislerdir.”140

Miro gibi Picasso’da seramik eserler iireten ressamlardandir. 1946 yilinda
sanat¢1 arkadaslar1 Suzanne ve Georges Ramie’nin atdlyesini ziyaret eden Picasso 65

yasinda yillar 6nce tanistigi seramikle tekrar ilgilenmeye baslar.

Sekil 96: Picasso Seramikleri

Picasso, zenci sanatinda bati estetigi disinda gelismis, bu estetige tlimiiyle
yabanc1 yaratici bir giic bulunduguna inanmaktaydi. Sanat¢inin Matisse, Vlaminck ve
Derain ile birlikte zenci sanatin1 anlamaya g¢alistigl, bircok heykelcikler satin almak
suretiyle bu sanatlara ilgi duydugu bir gercektir. Picasso’nun kiibizme temel olan
sanatsal buluglarinin, zenci sanati ilkelerinden kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Miro

gibi seramik¢i olmayip ressam olan Picasso sayesinde seramik sanati ciddi anlamda

140 fhal, 5.106.
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yeni yollara kavugsmustur. Seramik sanatinin diger disiplinlerle algilanmasinda ciddi
katkilar saglamistir. Artik seramik sadece bi¢imle ilgili calismalar1 olan, islevsellikle
sinirlanmamis formun ¢ok disinda ifade big¢imleri barindiran bir tiir sanatsal iletisim
aract haline gelmistir. Seramik yeni anlatim ve ifade olanaklar1 barindiran yapisiyla
geleneksel ve islevsel seramigi reddetmeden, Otesine gecerek bir yer edinmeye
baslamisti. Malzemenin dili sanat¢inin hayal diinyasiyla birleserek ortaya 6zgiin formlar
cikiyordu. Her 6zgiin form alt yapisinda geleneksel ve islevsel seramik form yapisini
barindirtyordu. Cekilmis tornalar daha ¢amur kivamindayken deforme ediliyor, ortaya
cikan formun animsattiklart heyecan veriyordu. Tabaklarin i¢ine sir alti veya sir {istii

tekniklerle anlatimci resimler yapiliyor ve sergileniyordu.

Ik zamanlarda var olan seramik formlarma kendi desenlerini resmederken
sonralar1 form ve sir denemeleri yapmaya baslar. 1947 ve 1962 yillar1 arasinda ki 15
yillik siiregte siirahiler, vazolar, tabaklar, seramik heykel formlariyla bini gecen seramik
yapmistir. Picasso’nun o donem seramik eserlerinin, resimlerine kiyasla sanatsal
anlamda degerlendirilmemesinin en 6nemli nedeni seramigin diinyada bir sanat olarak
algilanmasimin gecikmesidir. Ancak kendisinden sonraki donemlere etkisi olacak bu

eserler giinlimiizde gercek degerine kavusmustur.

Sekil 97: Picasso Seramikleri

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda seramik sanatinda ki modernlesme, Lucie Rie

ve Hans Cooper’le birlikte Ingiliz seramiginde goriilmeye basladi. Avrupali
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heykeltiraglardan esinlenen Cooper’in seramikleri daha cok heykelsi formlardi. Bu
asimetrik canaksi formlar, fonksiyonellik kaygis1 tasimadan yalinlagtirilmis ve artik bir

kavramin tasiyicisi olmuslardi.

Sekil 98: Lucie Rie / Hans Cooper

Rie ve Cooper’m Camberwell Sanat Okulunda Deirdre Burnett, Ewen
Henderson ve John Ward, ve James Tower gibi dgrencileri olmustur. Japonya’da dogan
Takeshi Yasuda, Kenya’da Magdalena Odundo ve Sudanli Siddig el Nigoumi gibi
seramikgiler kendilerine 6zgii, bireysel isler yaratmak icin dogduklar: lilkelerden gelen
geleneksel seramik formlart olusturmuslardir. Emmanuel Cooper gibi diger
seramikcilerde yasadiklari sehir ortaminda bulunan dokulu yilizeylerden esinlenerek
seramikler yapmislardir. * Italyada’da, 20.yiizy1l basinda Guido Gombone, Leach
tislubunun tam tersi, canli, ifadeci caligmalar yapmis, 1940 ve 50’lerde de Leoncillo
Leonardi, R.Rui, A.Fabbri, ve A.Diato mimari bezeme ve heykel dalinda iiriinler
vermistir. Almanya’da ise sanatgilar daha ¢ok teknik ve malzeme iizerinde
yogunlagsmislar, kristal sirlarda ustalik gostermislerdir. Erken {iriinlerde, 1920’lerdeki
Bauhaus etkisinin devami goriilse de, daha sonralar1 ise Leach etkisi izlenmektedir.
1920’lerden 1960 sonlarmma kadar J.B.Van Breek, R.Bampi, E.Balzar-Koop,
H.Griement ve Otto Holt figiiratif panolar yapmis, Rolf Weber ise mimari seramikler
{iretmistir. Isvicre’de Edward ve Andre Chapalloz, 1950 ve 60’larin en 6nemli adlaridr.
Ancak bu seramikg¢ilerin Uriinlerinde de geleneksel tavir egemendir. Avusturya’da ise

Kurt Ohnsorg yine 1960’larda en ¢ok sozii edilen sanatgidir. Macar Istvan Gador ve
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Margit Kovacs, Cek Otto Eckert, Finli Kyllikki Salmenhaara da 6nde gelen diger
Avrupali sanatgilaridir.”**! 1960 sonrasi Diinya seramigi Leach, Bauhaus ve Uzakdogu

seramiginin etkisinde kalmistir.

Sekil 99: Deirdre Burnett/ Ewen Henderson

1970 ‘lerin ortasindan itibaren tim diinyada yanki bulan Kavramsal Sanat,
Land Art, Performance Art gibi Anti-Formalist yaklagimlar ve Enstalasyon gibi yeni
anlatim bicimleri Seramik Sanatini etkilemis, yeni boyutlar kazanmasinda itici gii¢
olmustur. 1980’lerde sanat alaninda yasanan post modernist ¢esitlilik i¢inde seramik
malzemeyle c¢alisan sanatgilar, bir yandan malzemenin getirdigi 6zgiin disipline sadik
kalmak diger yandan da eskiyen imaji1 yenileyecek ifade araglari gelistirme ikilemi

arasinda kalmistir.

“Sanatgilar kavanoz igerisine kil ve su kutularin i¢ine s1vi ¢camur koymak ya da
her seyi ¢amurla sivamak gibi yerlestirme, kavramsal sanat ve olusumlar ¢ergevesinde
degerlendirilebilecek yeni anlatim bigimlerinden yararlanmaya baslamislardir. 1980 ‘ler
de gelisen teknolojiyle, boyut sorunlar1 ortadan kalkmis ve kavramlar degismistir.

Temelde 1970’lerin anlatim bigimleri siirmekle birlikte seramik heykel daha da

141 Anilanmert, 5.1640-1641.
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ciddilesmis amagclar1 daha belirginlesmis, ayrica malzemenin geregine uygun olarak

daha geleneksel bicimlendirme yontemleri de be:nimsenmistir.”142

Sekil 100: James Tower / Alison Britton

“Gilinlimiiz seramik sanatinin daha iyi anlasilip kavranabilmesi i¢in, seramigin
genel olarak tiim diinyada geleneksel kimliginden siyrilip bashi basina bir sanatsal
anlatim haline gelmesi dogrultusunda izledigi siire¢ iyi ¢Oziimlenmelidir. Giinlimiiz
sanatinin birinci kurali olan diisiinsel iiretim, biinyesinde barindirdig1 yeni kriterleri de
biiyiik bir hiz ile ortaya cikartip, tartigmaya agmaktadir. Artik sanatcilar, diinyay: yeni
kosullariyla degerlendirirken, yapitlarinda yer alan, ideolojik yaklasim, toplumsal
bildiri, gelenege gonderme, teknik beceri, vb etkileri bir daha gbozden gecirmek
durumundadir. Eski kriterlerin yapittan arindirilmas: ve objenin kavram boyutunda ele
alinmasi, yeni sorunlara ve ardindan yeni Onerilere yol agmaktadir. Bu, bi¢imin
degisime zorlanmasi demektir. Bi¢cimin degisme asamasinda, sanat¢inin 6zgiin olma
cabasmi verdigi siirin da, bagkalagsmasi, yeni diisiinsel tavirlarin gereksinimini

dogurmaktadir.”**®

Geleneksel seramik sanati karsisinda seramik sanatinin modernlesme siirecinde
en belirleyici ve ayirict nitelik, islevin dislanmasi ya da dislanma c¢abasi i¢inde
olmasidir. Ortaya ¢ikisina, bagka bir ifadeyle ilk 6rneklerine bakildiginda bu yonelimi
resim ve heykel sanat¢ilarinin baglatmasi dikkat ¢ekici ve diislindiiriiciidiir. Picasso,

Matisse ve Miro, sermigin gelenekesel islevci ve dekoratif tiretim mantigini dislayarak,

142 Anilanmert, 5.1641.
M3 E. Zeytinoglu, “Seyma Reisoglu Nal¢a’mn Seramik Diinyasi”, Hiirriyet Gosteri Dergisi, Say1 139,1992, s.60.
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seramik malzemenin bireysel, estetik, bicimsel ve diislinsel yorumlari ortaya koymada,
sanat¢iya sagladigi ifade imkanin1 gormiis ve gercgeklestirdikleri yapitlarda seramik
malzemenin bu ayricaligin1 gostermislerdir. Biiylik ustalarin bu tiir uygulamalariyla
seramik, gorsel-plastik bir “medium” olarak modern boyutuyla bi¢imlenerek yeni bir

anlatim diline kavusmustur.

1980’lerde diinya seramik sanatina yon veren mistisizm, minimalizm, ve
enstalasyon gibi alternatif kavramsal arayislar da diinya seramiginin evrensel
belirleyicileri olmuslardir. Toplumsal hareketlilikler, sanatsal dengeleri siirekli olarak
degistirmis ve bu durumdan seramik sanati da etkilenmistir. Diinyadaki degisen sanatsal
seramik siirecinden ise her lilke teknolojik, ekonomik ve toplumsal duyarlilik gibi

faktorler gergevesinde payina diisen gelisimi gostermistir.
4.2. Tiirkiye’de Cagdas Seramik Sanatimin Olusum Siireci

Seramik, diinyanin en eski el sanatlarindan birisidir. Insanoglunun atesi
bulmasiyla ve ¢amurdan yaptiklart formlari pisirmeyi kesfetmeleri ile seramik insan
hayatinda yerini almigtir. Tiirkiye’de Cagdas Seramik Sanati bu alandaki endiistriyel
geligsmelere de paralel olarak 1950 sonrasinda biiyiik bir gelisim gostermigtir. Seramik
sanatcilari, geleneksel Anadolu ¢omlekgilik ve ¢iniciliginin bu gelisim tlizerinde veri
kaynag1 olarak etkisi biiyliktiir. Zaman ic¢inde gelismeler gostererek de bugiinkii yerini

almastir.

Anadolu tizerinde ilk ortaya ¢ikis1 binlerce yil 6ncesine dayanan seramik sanati
caglarca kullanim alan1 bulmus siislemede de etkili olmus basaril1 bir sanat dali olarak
gelisim gostermistir. Giliniimiizde ise seramik sanati ¢ok farkli bigcimlerde kendini
gostermeye devam etmektedir. Teknolojik gelismeler sonucu ortadan kalkmaya yiiz

tutan halk ¢comlekgiligi de halen varligini zor kosullar altinda da olsa siirdiirmektedir.

Cumbhuriyet 6ncesi donemden kisaca bahsetmek gerekirse; Yapilan kazi ve
arastirmalar, hem Islam iilkelerinde hem Anadolu disindaki Tiirk devletlerinde sanat
degeri tasityan seramik Orneklerinin ¢ok yaygin oldugunu ortaya koymustur. Bu
seramikler, yetkin formlar1 kadar iistiin bir teknik ve zevkle yapilmis siislemeleriyle de

dikkati ¢ekmektedirler. Ozellikle Abbasiler, Fatimiler, Samanogullari, Karahanlilar ve
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fran Selguklularinda ¢ok gelismis bir seramik sanat1 oldugu bilinmektedir. 9. yiizyildan
13. yiizyila kadar gelisme gdsteren bu sanat, asil biyiik teknik cesitliligine Iran’da,
Biiyiik Selguklular doneminde ulagsmistir. Anadolu Tiirk seramik sanati, Biiyiik Selgcuklu
seramik sanatindan kaynaklanmistir. Anadolu Selguklu doneminden elimize gecen az
sayida buluntu, Selcuklu ve Artuklu seramiginin yiiksek bir sanat degeri tasidigini
anlamamiza yardimci olmustur. Bu donemin sirsiz seramiklerinde kazima, ¢izikleme,
kalipla kabartma, oyma-ajur gibi silisleme tekniklerinin kullanildigini goriiriiz.
Seramikte sirin kullanilmaya baglanmasi ile kaplara, renkli ve daha estetik bir 6zellik
kazandirilmigtir. Bu donemde firuze sir altina siyah dekorlu ya da sari-kahverengi sirl

Selcuklu seramiklerine sikga rastlanir.

Osmanli seramik sanat1 drnekleri ise Anadolu Selguklu ve Beylikler donemine
kiyasla, desen zenginlikleri ve teknik kaliteleri ile cok daha ileri bir asamayi
vurgulamaktadirlar. Bu donemde artik, imparatorluk sanatina yarasir mitkemmellikte bir
seramik sanati yaratilmistir. Donemin seramiklerinde {istiin nitelikli beyaz ¢amur
kullanildig1 i¢in astar siiriilmeden desenler boyanir ve seffaf bir sir siiriiliip firnlanir. Bu
doneme ait cami kandilleri form bakimindan da biiyiik bir olgunluga ulasildigini
gosteren orneklerdir. Yapildiklari doneme ve bolgeye gore farklilik gosteren seramikler,
mavi-beyaz tiirle baslayip giderek artan renkleriyle gruplara ayrilirlar. 15. yiizyil
sonuyla 16. yiizy1l basinda, porseleni amimsatan Ustlin kaliteli bir seramik grubu
karsimiza ¢ikar. 16. yilizyil ortalarindan baglayarak, renklerde bir ¢ogalma goriiliir.
Osmanli seramik ve ¢ini sanatinin bu yarim ytizyili, gerek form ve desen inceligi, gerek
teknik kalitesi bakimindan diinya seramik sanatinda Tiirk seramiginin {istiin yerini ve

hakl1 degerini gosteren drnekler sunmustur.

Cumhuriyet oncesi donemde, diinya seramik sanatinin sanayi devrimindeki
modernizasyon siirecinden etkilenen Osmanli Devletinde 1894 yilinda II. Abdiilhamit
tarafindan Yildiz Sarayir bahgesinde ilk porselen fabrikasi kurulmustur. “Fransa’daki
Sevres Fabrikas1 ornek alarak kurulan bu fabrikanin tasarimlarinda Fransiz anlayist

9144

hakim olmustur. Fakat bu fabrika, kendine 6zgii bir tasarim anlayisinin olmayisi ve

hammaddesini de Avrupa’dan almasi nedeni ile kendini gelistirememis ve uzun yillar

144 7. Cobanli, “Cagdas Tiirk Seramiginde 80.Y11”, istanbul: Seramik Tiirkiye Dergisi, 05-2005, s. 34.

159



kapanmak zorunda kalmistir. “Bu fabrika daha sonralari 1957 yilinda “Siimerbank
Yildiz Porselen Miiessesi” adi altinda iiretime tekrar baglamistir.”**> Ekonomisi iyice
kotiiye giden Osmanli Devletinde, diinyaca tnlii Tirk Cini Sanati, yiizyillarca
geleneksel iiretim yapan Canakkale, Kiitahya ve Iznik’te bugiin birka¢ atdlye ile
gecmisin izlerini glinlimiiz seramigine tagima gorevi ile varligini zor kosullarda da olsa

surdirmektedir.

I. Diinya savasi sonrasinda Avrupayr saran yeniden yapilanma ve degisim,
Tiirkiye’de de etkisini gostermeye baslamis ve bir Imparatorlugun ¢okiintiisii iizerine
yeni bir Tiirkiye kurulmasina yonelinmistir. Bu olusum igerisinde Tiirkiye Bat1 ile siki
bir iliski igerisine girmistir. Batidaki ¢ag degisiminin bilincinde baglayan siireg,
iilkemizde de Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte sosyal, ekonomik ve sanatsal ilerlemelerin

gerekliligini ortaya ¢ikarmustir.

Cagdas Tiirk Seramiginin temelini Anadolu’da onbinlerce yillik gegmise sahip
olan tugla 6rme, ¢ini ve ¢omlek sanatinin degerleri olusturmaktadir. Anadolu’da sayisiz
seramik arkeolojik eserlere rastlanmistir. Diinya seramik sanati adina dnemli degerlere
sahip Tiirk seramigi, Cumhuriyet sonrast1 bu degerleri diinya seramik sanatiyla

sentezleyerek cagdas bir sanat anlayisina doniisebilme ¢abasina girmistir.

Canak - ¢omlekten, soyut plastik degerlere, yapt malzemelerinden, kullanim
esyalarindan, uzay araglarina kadar son derece genis bir yelpaze i¢inde yer alan seramik
yeni bir yiizyila girecegimiz su gilinlerde endiistriyel malzeme boyutunda yeni asra
damgasimni1 vuracak bir eleman durumundadir. Sanayi devriminden sonraki siirecin,
sanat1 ve buna bagl olarak sanat egitimini mutlak suretle etkiledigi kabul edilmekle
birlikte, endiistri seramigi kavrami geliserek seramik sanati ve egitimi de, yeni bir boyut
kazanmistir. Cumhuriyet sonrast donemde seramigin bir sanat dali olarak gelismesi ve
cagdaslagmas1 sanat egitimi alanindaki gelismelerle ve yeniliklerle sekillenirken,
seramik sanayinin gelismesi de Tirkiye’de endiistrilesme ve fabrikalasmanin

gelismesiyle beslenmistir.

145 Cobanly, s. 34.

160



Tiirkiye’de seramigin geleneksellikten c¢ikip, islevsel yoOniinii endiistriye
birakarak sanat yapilarinda 6zgilin eser olarak kullanilmasi bir sanat dili olarak ortaya
cikmasi ¢ok kolay gerceklesmez. Ciinkii seramik sanatina kap ve mimari siisleme olarak
bakilmasi bunu gerektirir. Seramik sanatina 6zgiin bir sanat dili olarak bakmak sanat
kiiltiiri ve egitiminin artmasi sonucu gerceklesmistir. Bu konuda sanatcilarin 6zverili

calismalar1 da ¢ok biiyiik basar1 saglamistir.

Ulkemizde ¢agdas seramigin endiistriyel gelismelere paralel olarak ©nem
kazanmasi1 1950’lerden sonraya dayandirilsa da, 1930 ve 1940’11 yillarda yapitlar veren
iic seramikgiyi baslangi¢ olarak ele alabiliriz. Hakki izzet, ismail Hakki Oygar ve Omer
Vedat Ar.

Sekil 101: Hakk izzet ve Picasso, Cannes, 1955

“Giizel Sanatlar Akademisi’nde (Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi) 1929’da
Subesi i¢inde Seramik adi altinda bir boliimiin acgilmasi gerceklestirilir. Cinicilik
atdlyesi acilir ve atdlyenin basma Ismail Hakki Oygar getirilir. Ismail Hakki Oygar,
Hakki Izzet ve Vedat Omer Ar, seramik Ogrenimi i¢in yurt disina génderilen ilk

sanat¢ilarimizdandir. Ayni zamanda Ismail Hakki Oygar, 1928°de Paris’de bir seramik
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sergisi agar. Boylece yurt disinda sergi agan ilk Tiirk seramik sanat¢ist olma ozelligine

de sahiptir.”4°

Sekil 102: Hakki Izzet, Seramik, Comlekci tornasi ve serbest elle sekillendirme,
1950

Sekil 103: Ismail Hakki Oygar, Seramik, Serbest elle sekillendirme, 38x 30 cm,
1962

16 D, 0. Erman,”Cumhuriyet Sonrast Tiirk Seramik Sanatinin Cagdaslasma Siireci”, ‘Sanat ve Tasarim’ Dergisi,

Ankara: Gazi Universitesi G.S.F. Yaynlar1, 2010, s.80.
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Ismail Hakki Oygar'm seramik sanatina getirdigi cagdas yaklasim, diger
sanat¢ilarin da katkilar ile toplumda bu sanata olan ilgiyi artirmis, bu ¢alismalar Tiirk

seramik sanat¢ilarina kiiclimsenmeyecek uluslararasi basarilar kazandirmistir.

Ismail Hakki Oygar’la tanistiktan sonra akademide gorev alan Vedat Ar,
endiistriyel seramik atdlyesini kurarak, seramik sanat egitiminde endiistriyel seramigin

temellerini olusturmustur.

Sekil 104: Omer Vedat Ar, Al¢ Kalip ve Dokiim ile Sekillendirme, Seramik, 1938

“1928 — 1952 yillar1 arasinda Ankara Gazi Terbiye Enstitiisii’'nde kurulan
seramik atOlyesi de daha sonralar iiretime devam edememistir. 1956 — 1957 yillarinda,
Alman Prof.Adolf Schneck’in 6nderliginde, Bauhaus tipi egitim sistemini hedefleyen ve
Istanbul’da kurulan “Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu” ile tasarim konusu

giindeme gelmistir.”147

Cagdas Tirk seramigi ozellikle, 1960’larin sonlarindan itibaren artan bir
ivmeyle biiyiik bir degisim ve gelisim sergilemistir. Bu donemle birlikte bati1 sanatina
paralel olarak, Avrupa ve Amerika’da kendini goésteren sanatsal egilimler ve ifade

bicimleri neredeyse es zamanli olarak ¢agdas Tiirk seramiginde yerini almistir.

147 Cobanly, s. 35.
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Bu gelismelerin seramik sanatina yansimasi da 6zel seramik atdlyelerinin
kurulmaya baslamasiyla olmustur. Bireysel anlamda ilk 6zel seramik atdlyesini 1951
senesinde Fiireya Koral kurar. Fiireya Koral akademik bir egitim gormemesine ragmen
kirk yasinda tedavi amagh olarak bulundugu Isvigre’deki bir hastanede kil ile tanisir ve
o gilinden itibaren seramikle profesyonel olarak ilgilenmeye baslamistir. Tedavisini
tamamladiktan sonra Istanbul’a dénen sanatc1 kendine 6zel bir seramik atdlyesi agarak
calismalarina burada devam etmistir. Cagdas seramik sanat1 agisindan Fiireya Koral’in
atolyesi ‘atolye okul’ gorevi gOrmistiir. Sonraki donemlerde aralarinda M.Tiiziim
Kizilcan, Bingiil Basarir, Binay Kara, Alev Ebiizziya, Miifide Calik gibi isimlerin de
yer aldig1 seramikle ugrasan pek ¢ok kisi veya seramik boliimii 6grencileri Fiireya
Koral’in atdlyesinde kisa siireli caligmalar yaparak kendilerini gelistirme olanag:
bulmustur. Koral’in yasaminin ve sanatinin anlatildigi Tiire’ye ait kaynaktan edinilen
bilgiler dogrultusunda; Fiireya Koral’m®, 1950’lerden 1970’lerin ortalarma kadar
seramik duvar panolari ¢alismis oldugu, 1980’lerde sirsiz pigmis topraktan (terra cotta)
evler ve bu evlerin i¢indeki insanlar1 konu almaya basladigi, figiirsel olarak siklikla
kullandigi balik ve kus soyutlamalarinin da sectigi konular arasinda yer aldigi

anlatilmaktadir.

* Fiireya Koral 1951 yilinda Pariste agti§1 ‘Seramik ve Tas Baski® sergisini, Dublaj Sanatgist Adalet Cimcoz un
sahibi oldugu, Tiirkiye’nin ilk sanat galerisi “Maya Sanat Galerisi”’nde tekrarladi. Tiirkiye’deki ilk kisisel seramik
sergisi olmasindan dolay1 da ge¢mis tarihte yerini aldi. (Prof.G. Giiner sdylesi)

149 Erman, s.81.
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Sekil 105: Fiireya Koral, Seramik Duvar Panosu, Divan Patisserie, Istanbul,
750x200 cm 1968

Tiirk Seramik Sanati’nin ¢agdaslagma siirecinde onciilikk eden ve 6ne ¢ikan bir
diger &nemli isim Sadi Diren’dir. Sadi Diren; “1953’de Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi Seramik Boliimii’nden mezun olmustur. Davetli olarak gittigi Almanya’da
1964 yilina kadar endiistride tasarimci olarak calismis ve bu yillarda serbest sanatei
olarak yaptig1 calismalarla uluslararasi bir iin kazanmistir. 1964 yilindan baslayarak
seramik dersleri verdigi Giizel Sanatlar Akademisindeki atdlyesinde, yeni seramik
ustalarinin yetismesine onciililk etmistir. Daha sonra adi Mimar Sinan Universitesi’ne

dontisen bu okulda 1982-1994 yilina degin Dekan olarak gorev yapmlstlr.”lso

150 Erman, s.82.
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Sekil 106: Sadi Diren, Seramik Figiir, 1994

Yine ayn1 dénemlerde ¢aligsmalarindan s6z edilen, “sanat egitimini Almanya’da
alan diger bir Cagdas Tiirk Seramik sanat¢is1 Unal Cimit, bir siire Heykeltras Fr. Schmit
Reuter'in asistanligini yaptiktan sonra, ¢esitli seramik ve porselen fabrikalarinda form
ve dekor tasarimcilifi yapmustir. Cimit, toplanmali sirlar iizerine giiniimiiz seramik
sanati i¢in Onem arz eden deneyler gerceklestirmistir. 1976'da Giizel Sanatlar
Akademisi Seramik Bolimii Alg1 Sekillendirme atdlyelerine 6gretim gorevlisi olarak
atanmustir. 1982'de Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi'nde ve daha sonra
Hacettepe Universite'sinde Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik béliimiinde gorev
yapmistir. Seramik sanati egitiminde modernite bilinciyle gilinlimiiz sanatg¢ilarina yol

gosterici olmugtur.”**

B Yeltan Ozer, “Unal Cimit”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1.Cilt, Istanbul: YEM Yayinlari, 1997, s. 349.
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Sekil 107: Unal Cimit, Sevgi tohumlari serisi, Pismis toprak, 51x55x22 cm

Cagdas Seramik Sanati’nda islerinde c¢arpict bir indirgemecilik anlayist
benimseyen sanat¢i Candeger Furtun’dur. Furtun’un felsefe ve psikolojiye olan ilgisi,
insan1 ve yasadigi diinyayr kavramaya yoOnlendirmis kavradiklarini anlamlandirma
diirtiisii ise onu sanatla tamistirmistir. Tirkiye’de aldigi seramik egitimini bir kez de
Amerika da tekrarlayan Furtun, i¢ ve dis mekan rolyefli duvar diizenlemelerinin yani
sira i¢ boyutlu formlarinda insan bedeninin farkli béliimlerini plastik ve estetik anlamda
yeniden yorumlamistir. Furtun’un indirgemeci yaklasimi digerlerinden onemli bir
farklilik tasir. Onun islerindeki indirgemecilik, geometrik veya salt bigimci bir
anlayistan kaynaklanmaz; aksine, insan figlirtine ve Robert Morris’in islerinde oldugu
gibi daha ¢ok kavramsal bir temele dayanir. 1980°ler de gergeklestirdigi soyut duvar
rolyeflerinde, o yillarin Tirkiye’sinin karmasik politik durumunu ifade ederken,
bedenin korku ve kaygilarini yansitan, insan figiiriiniin yalinlastirilmis, beklide bir
anlamda siliklestirilmis plastik degerlerini kullanir. Sanat¢1 kendi sanatsal yaklasimi
sOyle ifade etmistir: “1980 sonlarinda islerimi “seriler” olarak sunmaya basladim. Bu
yaklasimim kaybolan bireysellige ve toplu iretimin egemenligine bir goénderme
icermekteydi. 1990’11 yillardaki islerimle ise govdenin kaybolan biricikligini,
kutsalligin1 ortaya koymaya calistim. Pargalanmis uzuvlarin diizenleme bigimleriyle,

gbovdenin bitiinligiini, kimligini ya da kimliksizligini duyumsatmak istedim. Biitiin
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calismalarimin ortak yani, duygu ve diisiincelerimi en yalin bigime indirgemek olmustur
diye ('Szetleyebilirim.”152 “Goz alicr renklendirme yollarima bagvurmadan, bigimsel
hareketin seramik obje diisiincesiyle kaynastig1 6zgiin bir form zarafetine ulagmustir™>>

isleri.

Sekil 108: Candeger Furtun, Isimsiz, 48 x 46 cm, 1994

Cagdas Tiirk seramik sanatinin ¢agdaslagsma seriiveni igerisinde yer alan ve
kiiglik yasta gegirdigi rahatsizlik sonucu isitme duyusunu yitiren Atilla Galatali ise Tiirk
seramiginde siiregelen kalici bir sanat anlayisi ile gliniimiiz sanat sorunlarina deginmis
ve bu sanatin ayrintilarini inceleme adina 6zel egitimler alarak bir¢ok basarili esere
imzasin1 atmistir. Ayrica Atilla Galatali “Eczacibasi seramik fabrikasinda sanatsal
ugraglar grubunu olusturan genglerin iginde yer almistir. Cagdas Tiirk seramigine teknik
ve bi¢gim yoniinden cesaretli katkilarda bulunmus, seramigin islevsel amaglariyla
biitiinlesen bicimsel olusumlarinin, asir1 dekoratif yonlere kaymasini engelleyerek,
duyarli geometrik yaklagimlari gerceklestirmistir.”*>* Atilla Galatali, 1980°li yillarda esi

Filiz Ozgiiven Galatal: ile “Devingen Organik Yiizey” kuramim ortaya atmus ve Tiirk

152 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Seramik ve Cam Tasarimi Boliimii, Tiirk Seramik Sanati,
1930’lardan Giiniimiize Tiirk Seramik Sanati’ndan Se¢me Eserler Sergi Katalogu, Istanbul, 2007, .36.
158 Tansug, 5.343.

154 Tansug, 5.339-340.
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Seramik Sanatinda soyut ve kavramsal bir donemi baslatmistir. Atilla Galatali 1994

yilinda hayata veda etmistir.

Sekil 109: Filiz Ozgiiven Galatal, form, porcelain, 67x40x20 cm, 1988

Yiiksek pisirim teknolojileri ve sanat tarihi egitimleri artistik gorselligin
Otesinde seramigin topraksi yapisini 6n plana ¢ikararak yiiksek dereceli killerle calisan
Hamiye Colakoglu yaratilari ile modern bir seramik sanatgisidir. “1953-54 yillarinda
hem Tiirk El Sanatlarin1 Tanitma Dernegin’de calisir, hem de Hakki izzet’in Ankara
Yap: Enstitlisii’ndeki seramik atolyesine devam etmistir. Bu iki yol ¢ok Onemli
olmustur Hamiye Cokaloglu i¢cin. Hem Karamiirsel’deki tozlu ¢amurdan kile, samota
gecmis, seramik sanatinin igine dalmistir, hem de Tiirk el sanatlarini kesfetmistir.
Etnografya ve Arkeoloji Miizelerinin arsivlerinden ¢ikmaz olur. Hamit Kosay ve Raci
Temizer, bu iki miize miidiirii, tiim olanaklarini seferber ederler Hamiye i¢in. 1959°un
sonbaharinda da Hamiye'nin tiim diisleri gerceklesir ve Italya Hiikiimeti’'nin ilk
karsiliksiz burslarindan birini alir. Floransa’nin banliyosu Sesto-Fiorentino’da bulunan

95155

Enstitiiye gider. Burast yeryiiziiniin ilk seramik okuludur. Calistig1 gilivercin

betimlemeli biliyiik duvar panolar1 ise Tirkiye’de yeni seramigin dekorasyon

1555 M. Ering, Topragmm Erki Hamiye Colakoglu, Canakkale Sanat Yaynlari. 1998, s. 14-19-20.
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sanatindaki 6nemli 6rneklerini olusturmustur. Hamiye Colakoglu 2014 yilinda hayata

veda etmistir.

Sekil 110: Hamiye Colakoglu, Seramik Rolyef, 1965

“Birbirine sarilmus figiirleri ile sevgi ve baglilik gibi evrensel temalari ele alan
Ayfer Karamani Anadolu kadin biistleri yapan Nasip Iyem gibi seramik sanatgilari,

cagdas Tirk seramiginin gelismesine Kkatkilariyla s6zii  edilmesi  gereken

Salnat(;1lar1mlzdand11r.”156

156 Cobanly, 5.36.
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Sekil 111: Nasip iyem, Biist, Seramik, Serbest Elle Sekillendirme, 1960

1955 yilinda Istanbul giizel sanatlar akademisi dekoratif sanatlar boliimiinden
mezun olan Melike Abasiyanik Kurtic ise, “Danimarka ve Almanya’dan baska
Yunanistan ve Macaristan’da da siliren c¢aligmalarinda, malzemenin tiim gizemlerini
kesfedercesine ve organik yasam izlenimlerinin yumrular, kivrimlar, yariklar halinde
serbest ve giiclii bigim olgularina doniistiigii etkili isler ortaya koymustur. Giderek deniz
kestanesi lizerine yaptig1 sayisiz ¢izim arastirmasini, anitsal boyutlu bir grafik etkinlige
de doniistiiren Melike Kurti¢’in, diger 6nemli basarilarindan biri, Ankara’da Anitkabir
cevresinde kurulacak olan Devlet Mezarlig1 projesinde, 6zgiin mezar taslari bi¢gimlerinin

yaraticisi olarak karsimiza ¢ikmasidar.”*’

157 Tansug, s.341.
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Sekil 112: Melike Abasiyanik Kurti¢, Midye, Serbest Elle Sekillendirme, Seramik,
1979

“Seramik ve cam heykellerde Tiirkiye cografyasindan volkanik ve sarsici
topraklarinin izlerini vurgulayan, her eserin formunun bir agirlik etkisine sahip maceraci
deneyselligi ile yillardir {iriin veren ve yasamim Izmir’de siirdiiren Bingiil Basarir
dekoratif duvar panolar1 ve aldig1 uluslararasi 6diil ve basarilarla Tiirk seramik sanatina

katk1 saglamlstlr.”158

158 Cobanly, 5.36.

172



Sekil 113: Bingiil Basarir, Hitit’e Selam Serisi, Seramik + Talas, 1999

Biiyiik boyutlarda ¢alistig1 duvar diizenlemelerinde ve ii¢ boyutlu formlarinda
kedi, horoz gibi figiirleri soyut betimleyen Jale Yilmabasar renkli anlatimiyla sanatini
keyifli bir anlatima donistirerek seramik sanatini yasadigi topluma sevdirmeyi
basarmistir. Tiirk seramik sanatinin ilk kadin profesorii iinvanina sahip olan Yilmabasar,
birgok 6nemli makale ve bilimsel yaymlariyla Tiirk Seramik Sanatinin 6nciileri arasinda

yer almistir.
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Sekil 114: Jale Yilmabasar, Seramik Rolyef Panodan Detay, Noramin — Maslak,
1985

20. ylzyil Tirk Seramik Sanatgilari, geleneksel tekniklerde modern olani
aramig ve bazen bir ¢anagi sanat yapitina doniistiirebilmislerdir. Bazen de, ¢omlek
sanatinin detaylarin1 arastirip Anadolu’nun bir kdytindeki kil gesidiyle 6zel sirlama
teknikleri gelistirmiglerdir. 1958 senesinde Fiireyya Koral atolyesinde seramik egitimi
almaya baslayan Alev Ebuzziya Siessbye’da ¢omlek¢i tornasinda ince geperli bigimsel
gerilimli i¢ ve dis bosluklart ve yiiksek pisirimi ile geleneksel modern sentezli
minimalist bir seramik anlayisinin farkli yaratilari ile tiim diinya da kendisinden sz

ettirmistir.

Bu ¢anaklar1 essiz kilan ¢ok sey vardir: I¢ ve dis hacim arasindaki iliski ve
¢izginin dinamizmi. Canak formuna anitsallik kazandiran (ya da kazandirmayan)
negatif ve pozitif hacim arasindaki isbirligi, yani bu ikisinin birbirini pekistirmesidir
(sinerji). Kabin varligini her tiirlii gosterisli sirdan, karmasik bezemeden ve diisiinsel
igerikten daha ¢ok tanimlayan, bu 6zelliktir. Alev’in ¢anaklarinda kabin dis1 (dis hacim)
bigimsel, keskin hatli nettir. I¢ uzam (i¢c hacim) ise her zaman insan1 sasirtir; comertce
icine cagirir. Kabin didaktik dis simnirlari, kabin kendisinden daha biiylikmiis gibi
gorlinen ve bigimsel olmayan i¢ hacme boyun eger. Kabin didaktik dis sinirlari, kabin
kendisinden daha biiyiikmiis gibi goriinen ve bigcimsel olmayan i¢ hacme boyun eger.

Kabin i¢i sanki sinirlar1 olmayan, ugsuz bucaksiz bir mekana giris — bir i¢ manzara —
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gibidir. Koyu renkli olanlarin i¢i bulutlu bir gokyiiziinii andirir; burada hafif bir
melankoli vardir. Turkuvaz c¢anaklarinda ise (en kiigiigiinde bile) insan Ege ya da
Karayib denizlerindeki genis su altt magaralarina giriyormus gibi hisseder. Canagin, dis
mekanla i¢ mekani birbirinden ayiran cidari, “resonans” olarak bilinen bir estetik
niteligin kaynagidir. Resonans, bir ¢anagin kiitle (dis) ile hacim (i¢) arasindaki gorsel
etkilesimden kaynaklanan enerji i¢in kullanilan bir terimdir. Bir c¢anagin cidarini,
titresimlerle ses yayan bir hoparloriin i¢indeki diyaframa benzetebiliriz. Daha az teknik
bir metafor ise bir davulun zaridir. Iyi ¢anaklar resonans yapar, kétiiler ise yapmaz.
Kotii ¢anaklarin cidarlar1 cansizdir. Her ¢canagin resonansi ayni degildir, her sanat¢inin
ruhsal durumu, ses perdesi, ritmi ve tonalitesi farklidir. Alev’in ¢anaklarinin resonansi,
Tibetli kesislerin ezgileri gibi denetimli ve uyumlu bir mirildanma gibi diisiik
perdedendir ama, i¢inde daha derin ruhsal durumlar1 ve dizginlenmis bir yogunlugu ima
eden bir dip akinti, bir anafor barindirir. Son olarak bu bosluk mimarisinde ¢izginin
nasil bir rol iistlendigini irdelemek gerek. Canak formunu iki farkli ¢izgi tanimlar: Siluet
ve kontur. Siluet temel olarak diizglindiir ve ¢canagin dis ¢izgisini izler. Kontur ise daha
karmasiktir. Kontur {i¢ boyutlu ve devingendir, ¢anagin etrafinda dolasir, bir kenardan
yok olurken, 6biir kenardan goriinmeye baslar ve canagin ylizeyinde hareket duygusu
uyandirir. Seramikgiler uzamda ¢izgiyi bu iki 6ge ile ¢izer ve eger bunlarin iyi

kullanilabilirse, ¢izgisel bir titresimin nabzini yakalarlar.159

Sekil 115: Alev Ebuzziya Siessbye, Yiiksek Pisirim Seramik, Canan Kepenek
Koleksiyonu, 9 x 11,5 cm, 1994

159 G. Clark, Alev Ebiizziya Siesbye, Zeynep Rona (¢ev.), Canakkale: Canakkale Sanat Yaymlari, 1999, s.14-15.
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Fiireyya Koral atdlyesinde tanistigi seramik sanatinin, egitimini Almanya’da
tamamlayan Mehmet Tiiziim Kizilcan, Izmir’de kurdugu ozel atdlyesinde mimari
seramikler yapmistir. 1985 yilinda Izmir Resim Heykel Miizesinde seramik egitmenligi

yapan sanat¢t 90’11 yillardan sonra kavramsal seramik ¢aligsmalarina agirlik vermistir.

Sekil 116: Mehmet Tiiziim Kizilcan, Seramik Duvar Panosu, Rolyef, Serbest Elle

Sekillendirme

Seramigin plastik ifadesini yapitlarinda somutlastiran Mustafa Tungalp’in
eserlerini ti¢ grupta toplayarak degerlendirmek dogru olur; fonksiyonel seramikler,
figlirler ve duvar panolaridir. Cok defa tornada cekilen ve zaman zaman da elle
sekillendirdigi bu eserlerde form arayisi, doku ¢alismalar1 6n plandadir. Forma plastik
degerler katan dokunun arayisi i¢indedir. Gerek serbest sekilde kaziyarak, gerekse
yapistirmalar yaparak aklindaki formu bulmak i¢in yapilan arayislardir bunlar. Cok defa
tornada ¢ektigi bir vazoyu bir ¢anag1 deforme ederek, bazi pargalar1 yapistirarak, basit
bir torna is¢iligini ger¢ek bir sanat eserine doniistiirmeyi bilmistir. Figiiratif ¢caligsmalari
onun en 0zgiin tarafidir. Belki de o6zellikle sectigi kus figilirleri onun gergek imzasini
olusturur. Nefis bir stilize ile gerceklesen bu kuslarda basariyi, kullandig1r dokular ve
cok 6zenle se¢ilmis sirlar saglamistir. Genelde mat, bazen avantiirin sirlarla yapilan bu
sirlama ¢ok 1yi sonuglanmis formlarin lizerinde ¢ok etkili bir goriiniim yaratmistir. Pano

caligmalarin1 da endiistriyel ve 6zgilin olarak ikiye ayirmak yerinde olur. Cok defa
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kaliplarla bosalttigi panolar, mimaride binalarin dokusal yiizeylerle kaplanmasina
olanak yaratmistir. Bu panolarda 6zenle secilmis mat ve avantiirin sirlarin panoya olan
katkisi tartisilamaz. Daha ¢ok samotlu ¢amurlarla olusturdugu 6zgiin panolarda ise ¢ok

daha basarili eserler ortaya koymustur. Genellikle siva icine ayr1 ayri yerlestirilen

parcalardan olusan bu panolar gerek renk, gerekse kompozisyon agisindan basarili
160

calismalardir.

Sekil 117: Mustafa Tuncalp, Porselen, Rolyef, Serbest Elle Sekillendirme, 2011

Cagdas Tiirk seramik sanatinda ifadecilikten uzak, kesin, net ve Ol¢iilii
formalist yaklagim, bazi sanatcilarin yapitlarinda kendisini giiglii  bir sekilde
gostermektedir. Bu noktada Glingdr Giiner’in yapitlar1 dikkat c¢ekici bir nitelik tasir.
Comlekgei tornasina bagliligiyla tanian sanatg1 yapitlarinda seramigin gelenekten gelen
Oziinii koruyarak ¢agdas ve Ozgiin formlar iiretmektedir. Glingér Giiner’in tornada
sekillendirdigi formlar1 geleneksel seramigin izlerini siirerken, ilk donemlerinde
gergeklestirdigi biiyiik boyutlu, birbirini tamamlayan geometrik, konstriiktiv yapilardan
olusan sirlt seramik heykelleri yalin ve slislemeden uzak ifadeleriyle minimalist bir tavir

sergilemektedir. Birbiriyle kontrollii bir sekilde kaynasarak gecisen genis renk bantlari

180 £ Bakla, “istanbul’un 100 Cini ve Seramik Sanatgisi”, Istanbul’un Yiizleri Serisi 19, Istanbul: Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi, 2010, 5.98.
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iceren bu isler, bir yandan da Renk Alant Resmi’nin kromatik soyutlamaci etkilerini

tasir.

Giingdr Giiner, Islevsel seramik’lerinin yami sira serbest form ve pano
calismalariyla da taninmustir. 1958-1962 arasinda Istanbul Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu Seramik Boliimii’nde 6grenim goren Giliner, 1964-7192
arasinda da Milli Egitim Bakanligi bursuyla Almanya’da seramik sanati ve seramik
miihendisligi egitimi gérmiis, ardindan Tiirkiye’ye dénerek IDTGSYO Seramik
Bolimii’ne asistan olmustur. Sanatgi, seramigin biitiin yonleriyle ilgilenmis, ancak
yapitlarinin  bigimlendirilmesinde geleneksel ¢omlekei c¢arkinin ayricalikli bir yeri
olmustur. Serbest form ve panolarin yani sira yapitlarinin biiyiik bir bolimiini
comlekei ¢arkinda bigcimlendirmis, yorum agirlikli iic boyutlu nesneler ve islevsel,
ozgiin kap kacaklardan olusturur. Ug dev diigiimden olusan Diin-Bugiin-Yarimn ve Cark
adli yapitlart bu tiir ¢alismalarinin tipik 6rnekleridir. 1990’lar da Giiner, gene gelenegi
yadsimaksizin daha soyut kaplar ve Toprak Kurs, Bir Cift, Koseli Cark, Toprak-Su
iligkisi, Saydamlik gibi soyut nesneler yapmaya devam etmistir. Cok canli renkler
iceren kiillii sirlarla olusturdugu kare birimleri, i¢i renksiz ve renkli su dolu, ¢cok sayida
kare naylon torbayla cevirerek gerceklestirdigi Toprak-Su iligkisi ve Saydamlik adli
Yerlestirmesi’yle seramik sanatinin smirlarini asan kavramsal nitelikli ¢alismalara
yonelmistir. 1989°da konuk Ogretim {yesi olarak Chicago’da Hyde Park Sanat
Merkezi’nde, 1990°da da Japon Vakfi bursuyla Japonya’da aragtirma ve incelemelerde
bulunmustur.*®* Paper Clay gibi bircok bilimsel arastirmalariyla da seramigin teknolojik
ayrintilarina katkilar saglayan Giingdr Giiner, "Anadolu'da Yasamakta Olan Tlkel

Comlekgeilik" adl1 kitabiyla da seramik kaynakgalarina yon gdsterici olmustur.

161 Rona, Giingor Giiner, s. 729.
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Sekil 118: Giingor Giiner, "Diin, Bugiin, Yarm",Seramik, 63x40x27 cm, 1982

Erding Bakla, 1962 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu,
Seramik Boliimii’nden mezun olmus ve ilk ¢alismalarina soyut formlarla baglamistir.
Giderek Hitit sanatindaki yalin ve 0zgilin eserlerden etkilenen ve buradan bir ¢ikis
arayan sanat¢1 “1976°da Istanbul’da agtig1 bir sergide teshir ettigi seramik biistler ilgi
cekmis ve deger verdigi sanat elestiricilerinin Onerilerini dikkate alarak bu tarihten
sonra 24 yil sadece portreler iizerine ¢alismalar yapmistir. Bunlar pes pese actigt 10
sergide sergilemistir. 1990 yilindan sonra Hitit ve ana tanrica konusuna donerek sergiler
agmaya devam etmistir. Erding Bakla, seramik sanati ¢ikisinin  Anadolu
uygarliklarindan kaynaklanmasi1 gerektigini savunmus ve ‘Hitit Riizgar’, ‘Troia

Riizgar1’ ve ‘Catalhdytik Riizgar1’ sergilerini agmistir.”*%

162 Bakla, s.88.
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Sekil 119: Erdin¢ Bakla, Biist, Porselen, 51x26x25 ¢m, 1984

1970’11 yillarda Anadolu’nun bircok ¢Omlek¢i kdyii iizerine yaptigl
arastirmalarla  geleneksel seramikte farkliliklari aramis ve doganin dengesel
devinimlerinin izlerini tasiyan ¢alismalarinda zitik kavramlarini da ig¢inde barindiran
geometrik formlari ile ¢agdas Tiirk seramiginde basarili yapitlar gergeklestiren Beril
Anilanmert, glinlimiiz seramik sanati adina uluslararas1 anlamda Onemli

organizasyonlara imza atmustir.

Sekil 120: Beril Anillanmert, Doniisiim, 22 x 24 cm
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Tiirkiye’de Ismail Hakki Oygar’m girisimleri ile baslatilan egitim alanindaki
caligmalarin yani1 sira, sanatsal etkinliklerinde biiyiik bir ivme kazandig1 goriilmektedir.
Uluslararast bircok sergi ve yarismalara katilimlar olmus, sanatgilarimiz Onemli
basarilar elde etmislerdir. Fiireya Koral’m 1955 yilinda Cannes’da 6diil aldig1 sergiden
sonra, 1962 yilinda Prag’da gergeklesen Uluslararasi Seramik Akademisi sergisi Tiirk
sanatcilarin kazandigi onemli basarilarla dikkat cekmistir. Sergide Fiireya Koral ve
Bingiil Basarir altin madalya sahibi olurken, Nasip Iyem, Atilla Galatali, Ayfer
Karamani ve Glingdr Giiner glimiis madalya ile ddiillendirilmislerdir. 1963 yilinda ise
Hamiye Colakoglu Washington Uluslararas1 Seramik Sergisinde en iyi seramik sanatg¢isi
odiilii almistir. Merkezi Isvigre de bulun Uluslararasi Seramik Akademisi (I.A.C),
Ismail Hakki Oygar’in gabalar ile, 1967 deki geleneksel sergisini Istanbul’da Giizel
Sanatlar Akademisinde ger¢eklestirmistir. Biiylik yanki uyandiran ve 20 tilkeden 300’e
yakin sanat¢inin katildigi sergide Ismail Hakki Oygar altin madalya alirken, Fiireya
Koral, Candeger Furtun, Filiz Ozgiiven Galatal1 giimiis madalya kazanmislardir. 1972
yilindaki Vallauris 3. Bienalinde Atilla Galatali’nin birincilik 6diilii almas1 da Modern
Tiirk Seramik Sanati i¢cinde 6nemli gelismedir. Yalnizca iilkemizde ve Fransa’da degil
biitlin diinya sanat ¢evrelerinde bu basar1 konusulmustur. Sergi secici kurulunun Pablo
Picasso baskanliginda yapilmasi ile de ayr1 bir 6nem kazanmistir. Jale Yilmabasar
1968’de Faenza Uluslararast Seramik Sergisinde altin madalya alarak bu basar1
grafigini yiikseltmistir. Sanat¢ilarimizin uluslar arasi sergilere katilimlarinin yani sira
Cumhuriyetin kurulusunun 50. Y1l nedeniyle biiyiik ilgi goren Ankara, Budapeste, Prag
ve Berlin’de ‘Tiirk Seramik Sanatcilart’ sergisi agilmistir. Kirka yakin sanat¢inin 200’
askin yapitla katildigi sergi biiyiik ilgi gormiistiir. Atilla Galatali basar1 ¢izgisini
Vallauris’de 1974 yilinda diizenlenen Bienal’de siirdiirerek birinci olurken 1975 yilinda
da Bingiil Basarir Faenza Uluslararas1 Seramik Sergisinde altin madalya almistir. Bu
tarihten giinlimiize kadar olan siirecte seramik sanat¢ilar1 pek ¢ok uluslararasi sergide
yer almis, yabanci miizelerin koleksiyonlarina eser vermis, basarilarii yapitlart ve
odiilleri ile kanitlamigtir. 1992 yilina gelindiginde, tam 25 yil aradan sonra Uluslararasi
Seramik Akademisi tekrar Tiirkiye’de toplanmistir. 26 tilkeden 150’yi askin seramik

sanatgisi katllmlstlr.163

183 G.Ozturanls, “Modern Tiirk Seramik Sanatina Bir Bakis”, Tiirkiye’de Sanat P. S. Dergisi, Istanbul,1998, 5.32-33.
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Sekil 121: Atilla Galatali, Porselen Pano, 690x240 cm, TPAO Head Office,
Ankara, 1980

1980 ve sonrasi donem Tiirk seramiginin, endiistrisi ile sanatinin kolektif
dengesini saglamaya basladigi yillardir. Artik Anadolu’nun diger sehirlerinde Giizel
Sanatlar Fakiiltelerinde seramik boliimleri agilmaya baslanmis ve Tiirk toplumu seramik
sanatini tanima firsatt bulmustur. Bu boliimlerden biri de 1984 yilinda agilan Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiidiir. Bu béliimii kurmakla
gorevlendirilen Sevim Cizer, 1997 yilinda uluslararasi bir seramik sempozyumu
diizenlemistir. Her yi1l diizenli olarak gerceklestirilmeye devam edilen bu sanatsal
etkinlik ayn1 zamanda seramik egitiminin kisa zamanli sayacindaki artilarinda ki 6nemli
gostergelerindendir. Bati Anadolu ¢omlekgiligi ve Karacasu kili ile seramik astarlar
iizerine ¢aligmalar yapan Cizer, 20.ylizy1l Tiirk seramik sanatinin giiniimiizdeki onciileri
arasinda yer almaktadir. Terra Sigillata’y1 kendine has bir tislup ve duyarlilikla kullanan
Sevim Cizer’in formlarinda, gelenekten gelen izleri derinlerinde saklayan bir yaklagim
sezilir. Cizer’in son donem c¢aligmalarinin ana unsuru olan “kutu” formu, formun
dogasindan kaynaklanan saklama, koruma ve tasima gibi eyleme 0zgii kavramlarla
birlikte, bu kavramlarla 6zdes insani duygularin metaforlarini igerir. Sanatginin yalin ve
basit formlardan olusan kutu gesitlemeleri disinda, tavir olarak gii¢lii bir bigimsel
indirgemenin goriildiigh mimari etkilesimli formlar1 dikkat ¢ekicidir. Bu tutum
seramigin gecmisten gelen geleneksel siislemeci ifadelerinin elimine edilmesi olarak

adlandirilabilir.
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Sekil 122: Sevim Cizer, Kutu, Seramik - Raku, 25x25x18 cm, 2000

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin de Cagdas Seramik
sanatinin gelisimine katkilart kaginilmazdir. Gelisen bu siliregte Seramik Boliimii’niin
kurulumu asamasinda ve sonrasinda, boliimiin gelisimine katkilarinin yani sira, her sene
ayn bir iilkede diizenlenen ve katilimci {ilkelerin giderek arttigi “Uluslararast Seramik
Sempozyumu”nun kurucu iiyeleri arasinda yer alan Zehra Cobanl iilkemiz Cagdas
Seramik sanatina 6nemli katkilar saglayan sanat¢ilarimizdandir. Calismalarinda kendine
0zgii renk, bi¢cim ve teknik Ozellikleri ile her sergisinde farkli bir temay: islemeyi
gelenek haline getirmistir. Eserleri tigboyutlu, ¢oklu ve tekrarlardan olusan

calismalardir.

Sekil 123: Zehra Cobanl, Enstalasyon, 2013
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1980 sonrasi, iletisim imkanlarinin artmasi ve uluslararasi etkinlikler sayesinde
Cagdas Tiirk seramiginde yasanan a¢ilim ve 6zgiirlesme hareketi ¢ok sesli ve acgik uclu

bir sanat ortami yaratmuistir.

Cagdas Tiirk Seramik Sanati’na yon veren, gen¢ sanatcilara ve yeni nesillere
onciiliik eden, Tiirk seramiginin modern yiiziinii diinyada tanitan daha pek ¢ok 6nemli
seramik sanat¢ilarimiz vardir. Yeni isimler de siire¢ igerisinde yerlerini almaya devam
etmektedir. 1980 sonras1 Seramik Sanati agisindan iilkemiz pek ¢ok baslikta ve konuda

ayrica incelenebilir.
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5. UYGULAMA

Sekil 124: “Complex Geometrik Form”, Serbest Elle Sekillendirme, 1100 °C, 2015
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Sekil 125: “Complex Geometrik Form”, Serbest Elle Sekillendirme, 1100 °C, 2015
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Sekil 126: “Demlik”, Serbest Elle Sekillendirme, 1100 °C, 2015
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Sekil 127: “At, Sah ve Mat”, Serbest Elle Sekillendirme, 1100 °C, 2015
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Sekil 128: “Lotus”, Comlekci Tornasi ile Sekillendirme, 1100 °C, 2015
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Sekil 129: “Birarada”, Comlekg¢i Tornasi ile Sekillendirme, 1100 °C, 2015
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Sekil 130: “Hi¢”, Serbest Elle Sekillendirme, 1100 °C, 2015
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SONUC

20. ylizyihin basinda gergeklesen endiistri devrimiyle birlikte yasantimizi
olusturan ¢agdas-modernlik kavrami, o donemde sanat alaninda da yeni bir ¢agin
baslamasini saglar. Bu baglamda hazirlanan raporda soyut sanatin temelini olusturan
kavramlar ve egilimler incelenmis, gliniimiiz kavramsal-diisiinsel sanat etkinliginin

temellerini olusturan etmenler agiklanmaya ¢alisilmistir.

Teknolojinin gelismesiyle ortaya ¢ikan fotograf makinesi ve kameranin,
ressamin elinden gorevini almasi sonucu dis diinyayr yansitmayi birakan sanatgilarin
kendi i¢ine donmesiyle 20. yiizyil sanatinda biiyliik degisimler olmustur. Sanatgi,
diledigi renkleri kullanarak yaptigi resimlerde bi¢im bozmalarina basvurmus bdylece
yeni bir anlatimin ilk adimlarini atmistir. Kiibizmle baglayan bu siirecte dis diinya
nesnelerini analiz etme, sentezleme yontemini kullanan sanatcilar, soyut sanata giden

yolda 6nemli adimlar atilmasini saglamislardir.

Ilk caglardan giiniimiize tiim sanat yaratilarinda var olan soyutlama, 20.
yiizyil’da degisen sartlar sonucunda kendini gostermistir. Bu soyutlamaya teknik ve
bilimdeki gelismelerle degisen anlayislar sonucunda ulasilmistir. Felsefe alanindaki
arastirmalarda soyut sanata giden yolda énemli adimlarin atilmasina yardime1 olmustur.
Ciinkii geometri nesnelerin 6ziinde bulunan ilk 6rnektir. Bu anlayislarda obje 6nemini
yitirmis suje 6n plana ge¢mistir. Sujenin onem kazanmasiyla anlamlar1 belirlenmeye
calisilan dis diinya nesnelerine diisiinsel bir soyutluluk yiiklenir. Uygulanan soyut
formlar kare, dikdortgen, daire ve liggen gibi geometrik bicimler renkler ve ¢izgilerle
gorsellestirilmistir. BOylece siradan, anlik goriintiiler yerine evrensel kavramlar

vurgulanmistir yapitlarda.

Avrupa’da olusan sartlar ve bunlarin sundugu olanaklar yeni sanat anlayiginin
ortaya ¢cikmasina yardimei olmustur. Kiibizm’le baslayan bu degisim plastik sanatlarda
Fiitiirizm, Siiprematizm, Konstriiktivizm, De Stijl, Bauhause, Dada, Minimalizm gibi

akimlarin olusumuyla yeni bir boyut kazanmistir.

Avrupa sanatinda goriilen bu gelisim diger iilkelerin sanatcilar tarafindan da

yakindan takip edilmis ve etkilenmeler ka¢inilmaz olmustur. Ulkemizde askeri alanda
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baslayan ¢agdaslagsma sanatla devam etmis ancak yonetim diizeni sanatimizin batidan
farkli bir sekilde gelismesine olanak saglamistir. Avrupadaki degisimi hemen hemen
Tirkiye’de 40-50 yi1l geriden takip eden sanatgilarimiz bati sanatindaki degisimleri son

yiizyilda gecirdigi degisim ve gelismeleri biraz gecikerek benimsemislerdir.

1957 yilinda kurulan Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun, Bauhaus gibi

bir okul olmas1 amaglanarak tilkemizde sanat alanindaki bu degisime katki saglamistir.

Plastik sanatlarin her hangi bir dalimi etkileyen bir anlayisin, kavramin ya da
olayin seramik sanati i¢inde gecerli oldugu, malzemesi, teknigi ne olursa olsun ortaya

konan sanat yapitlarinin ayni kaygi ve problemlerle iiretildikleri diisiiniilmelidir.

Ortaya konan bir sanat yapitt estetik bir obje olmadan Once bigimsel
iligkilerden, geometrik bir yapilanmadan olugsmaktadir. Bigimlerin olugmasinda
matematiksel iligkiler sanat yapitlarinda her zaman varolmuslardir. Bigimlerin ve
matematiksel problemlerin yapitin altyapisindan ¢ikarak, yiizeyde kompozisyonun
temel elemanlar1 haline gelmeleri, sanatta ¢gagdashigin ve yapitlarda sanat¢inin taklitten

uzaklagmasina yardimei1 olmustur.

Bilim ve sanat her donemde iletisim i¢cinde olmustur. Seramik sanati yapisi
geregi bilim ve teknolojiden biiylik Olgiide yararlanmaktadir. Sanat ve bilim, yiiksek
diizeyde soyutlama olanagina sahiptir. Soyutlama bilimin ve sanatin gelisimindeki en
biiyiik yardimcidir. Sanatin bilimin sahip oldugu bilgi birikiminden ve ortaya koydugu
sonuglardan yararlanmasi yeni form ve bi¢imlerin yaratilmasinda sanatgiya yardimei

olmaya devam edebilir.

Soyutlamay1 sanatta kullanmak estetik olan1 bulmaya calismaktir. Cagdas-
Modern sanatla birlikte soyut olan sanat bi¢cimlerinin bu degisiminde degismeyen tek
sey, sanatin temeli olan sanat¢inin kendisini, duygularini ve diisiincelerini baskalarina

nakletmek arzusudur.

Bu yeni yap1 hem fonksiyonel hem saf estetige dayali alanlarda boy gosteren
sanat¢ilara sonsuz 6zgiirliik tanimakta ve onlar siirekli gelismekte olan bu yeni yapida

yeni arastirmalar yapmaya zorlamaktadir. Sanat tarihi arastirmalar1 ve bu aragtirmalarin
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icinde agirlikli olarak resim sanatinin 6rnekleri ve gelisimlerinin rehberliginde Cagdas
Sanatin i¢inde kendisini vareden baslibasina bir sdylem ve yarati alan1 olarak Seramik
Sanatinin 20.yy da sadece iilkemizde degil, diinyada 6nemli bir varlik ve sanatsal deger

alan1 olarak bu ¢alisma igersinde ele alinmaya ¢alisilmistir.
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