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ONSOZ

Ses varlig1 ile, insan dogasinin en kusursuz ve bir o kadar miikkemmel doga
olayidir siiphesiz. Oyle ki insanin anne karnindan itibaren sesler diinyasina agilan genis
spektrumlu bir alg1 siirecine dahil olmasi durumu séz konusudur. Anne karninda ki bir
bebegin duyularinin gelisimi siirecinde gérme duyusundan once ilk duyum olgusuna
sahip oldugu bilenmektedir. Bu nedenledir ki duyum yetenegimiz bizim i¢in en dnemli
yeteneklerden biridir. Bu anlamda bakildiginda bizler duyumun da dahil oldugu bu sesi
algilama siirecinde aslinda insan bedeninin de sese bir ¢esit tepki veren yada ses
dalgalariyla titresen bir enstriiman oldugunu diisiinebiliriz. Duyum yetenegimizi borg¢lu
oldugumuz kulagimiz da tipki bir enstriiman gibi ses dalgalari titreserek algilar.
Dolayistyla anne karnindan yasaminin son anina kadar insan hayatinda énemli yeri olan
bir fizik olayidir ses. Bu kusursuz fizik olaymin alg: siirecinde olusturdugu timpanik

edim, bizim ¢evremizi sesler diinyasindan imgelerle sekillendirmemizi de saglar.

Sesin olusturdugu bu plastik imgeler diinyasi tipk1 kokular gibi bellegimizde yer
eder. Bununla birlikte ¢evremizde olusan sessel diinya bize korku, giiven, sakinlik,
tedirginlik, siradanlik, yabancilik gibi bir ¢ok durumla ilgili de ip ucu verir. Mesela sakin
bir giin ortasinda birden duydugumuz gii¢lii bir sesin bizi birden koku ve telasa kaptirmasi
gibi. Dolayisiyla bizler ¢ogu zaman farkinda bile olmasak da, seslerin diinyamizda ki yeri
bizim tahmin ettigimizden ¢ok daha fazladir. Bu perspektiften baktigimizda sesin giiglii
bir plastik 6ge oldugunu rahatga gorebiliriz. Dolayisiyla plastik sanatlarda da sesin yer

edinme siirecini bu noktadan bakarak daha iyi anlamak ve tanimlamak miimkiin olacaktir.

Yapilmak istenen aragtirmada, bu noktadan yola c¢ikarak sesin plastik
sanatlardaki tarihsel siirecinin ele alinmasi ve sesin sanat igerisinde nasil bir miidyum
olarak sekillendiginin de 6rneklendirmesi amaglanmaktadir. Tiim bu anlatimlarda sesin
dogasi, bilimsel boyutu, imgesel taraflar1 da degerlendirilecek olup, dogamiz da ki yeri
tartismasiz olan sesin nasil ve ne sekilde sanatla iliskilendigini de Orneklendirerek
anlatmak amaglanmistir. Ses plastiginden de s6z edecegimiz tez calismasinda, sesin

akustikle olan iliskisi ve bu iliski ¢cercevesinde ¢evresel ses kavraminin plastik sanatlarda



nasil sekillendigi, bu olusumla i¢ i¢e bir kavram olan mekan kavraminin akustik ile nasil
bir iligki i¢inde oldugu da anlatilacaktir. Ayrica ses sanati i¢in ¢ok yeni kavram olan,
akustik heykel taniminin ne oldugu konusunda da ip uglarina yer verecegimiz ¢alismada,
bu kavramin tarihsel siireg icerisinde nasil sekillenmeye basladig1 ve giimiiz ses sanatinda
ki boyutuyla nasil ifade edildiginin, farkli bakis agilariyla anlatimi s6z konusu olacaktir.
Ayrica ses enstalasyonu tanimimin da yapilmaya calisacagr calismamizda, ses
enstalasyonunda sesin konumu ve yapisal siireci de tartigilacaktir. Ayni1 zamanda ses ve
nesne iligkisi lizerinden, nesnesiz ses enstalasyonunun ag¢ilimi yapilarak sesin nesneden
ayrisarak kendi imgesel anlatimi yoluyla tek basina bir midyum olusturma siireci de
irdelenecektir. Bunlarla birlikte g¢evresel ses kavramimin teknik anlamda yapisal
siireciyle, bu yapisal durumun sanat i¢erisinde hangi formlar ile yer aldiginin da anlatimi
s0z konusudur. Cevresel bir akustige biirlinen sesin ¢ok boyutlu plastik edimine dair fikir
yiirlitecegimiz ¢alismada, ses heykeli kavraminin tanimiyla birlikte, gliniimiiz ses
sanatinda farli yontemlerle kullanilmaya baslamasinin nedenleri ve sonuglar1 6zerine
anlatilar yer alacaktir. Ses heykeli ve ses enstalasyonu arasindaki ayrimlarin da yapilmaya
calisacagi calismada, bu ayrimlarin hangi yonleriyle ses enstalasyonunda yer edindigini

de tanimlamay1 amaglamaktadir.

II



OZET

Sesin plastik sanatlarla olan iligkisi ve bir¢ok sanatsal disiplinin igerisinde
edindigi yer, tarihsel siire¢ icerisinde sanat akimlarinda sesin midyum olarak, hem
yardimci ve hem de asil 6ge olarak kullanilmasiyla sekillenmistir. Ayni zamanda da sesin
cok boyutlu bir midyum olarak ele alinmasi durumu 90’11 yillarin sanat algisinda farkli
boyutlarda yer almaya baslamis ve gilinlimiiz sanatinda sesin tek basina bir plastik 6ge
olarak sekil bulmasi siirecini etkilemistir. Bu baglamda yapmaya calistigim tez
caligmasinda, sesin sanatsal bir midyum olarak kullanimi siirecinin teknik ve bilimsel
boyutunun sanatla iligkilendirilmesi {izerine anlatimlarinda oldugu bir bakis agisi ile,
temel olarak sesin bilimsel ve kuramsal anlamda plastik sanatlar igerisindeki yerinin

tanimlanmas1 amaglanmustir.

Son yiizy1l baglarinda ozellikle bilimsel alanda ortaya ¢ikan gelismeler,
elektronik biliminin dogusu ve sanayilesme siireciyle birlikte, olusan kiiltiirel durum yeni
yapisal olusumlari da tetiklemistir. Bilim ve sanayide yapilan atilimlar, yeni buluglar, hem
olumlu hem de olumsuz anlamda toplum yapisini1 kokten etkileyecek olan olgular biiyiik
bir hizla ilerleme gostermistir. Dolayisiyla diyalektik baglamda da degisimlerin
kacinilmaz oldugu bu siire¢ modern kavramin dogusu ve daha sonrasinda postmodern

diyalektige gegis siirecinde, alt yapisal uzamlarin da baglangicidir.

Bu baglamda ortaya ¢ikan yapisal durum, plastik sanatlarda da farkli boyutlarda
sekillenme gdstermis ve biliylik oranda sanayi devrimin imgesel ve nesnel etkileri
iizerinden form kazanmustir. Ozellikle bu dénemde ses kaydinin miimkiin hale gelmesi
ve sesin artik saklanabilir bir nesnel varliga donilismesi, bununla birlikte elektronik
biliminin dogusu ve kayit edilebilen sesin gorsel sanatlarda yeniden {iretilebilir ve

kullanilabilir hale gelmesi, sanatin sesle kesisen noktalarinin da gogalmasini tetiklemistir.

Ayni1 zamanda savaslarla bogusan diinyanin, ¢ok eksenli bir ge¢is siirecine dogru
ilerledigi bu ortamda, sanat {iizerinde ki gerek sosyolojik, gerekse psikolojik etkiler,

yansimalar ve de disavurumlar s6z konusu olmustur. Bu durumla ilgili modern sanatin



icerisinde yer yer tepkisel ve katkisal yaklagimlar olugsa da, durumun dénem sanatini da
her anlamda etkileyerek yon verdigi gergegi ortadadir. Bizler bu donemin baglarindan
itibaren bliylik bir hizla sanayilesen batili kapitalist iilkelerin, ayn1 zamanda bilim ve
teknolojide de gelisme gostermesinin izlerinin sanata yansimalarimi da agikca
gorebilmekteyiz. Oyle ki sanatin teknoloji ile yollarinin kesismeye basladig1 bir donemde
diyebilecegimiz bu donem igerinde sesin ve ya miizigin de donem sanatinda yeni
olusumlar ve ya disavurumsal denemelerle ele alinmisi s6z konusudur. Bununla birlikte
sesin varliginin daha ¢ok yeni arayiglar ile de sekillendigi dénemde, yeni olan ses
teknolojilerinin de, ¢cok az da olsa sanat igerisine yerlesmeye baslamasi 6nemli bir
gelisme olmustur. Yine bu donem, sesin insan dogasinda var olusundan elektro akustik
ile yeniden sekil bulmaya baslamasinin da izlerini barindirmakla birlikte, canli miizik
kavramimin da ortaya ¢ikmasini saglayan ve bununla birlikte miizik eserlerinin de artik
kopyalanabilir ve de ¢ogaltilabilir hale gelmesiyle, miizige dair bir ¢cok kavramin degigsme

gostermesinin ka¢inilmaz oldugu bir donemdir.

1950’11 yillar ve sonrasinda da ses elektroniginin dogusu ve beraberinde ortaya
cikan gelisimler ile de sesin sanat igerisinde dogrudan yer edinmesi siireci ile birlikte, bu
donem sanatinda ilk olarak sesin tek basina bir arac¢ olarak yer edinmesine dair ilk
denemeler yapilmistir. Ayrica bununla birlikte ¢ok boyutlu ¢evresel ses kullanilarak
yapilmis bir cok enstalasyon ¢aligmasi da olmustur. Tabi bu ¢alismalar iiretildigi zamanda
teknik anlamda da biiyiik prodiiksiyonlar ile yapilabildigi i¢in, bu konuda ki denemelerde
siirl sayida olabilmistir. Ayni zamanda ¢ok kanall1 manyetik bant kaydinin bulunusu ve
beraberinde yine bu donemin ortalarinda ilk portatif video kayit ve ses kayit cihazinin
dogusu, sanatcilarin bu yeni araclar1 kullanabilmesi agisindan da ¢igir acan yenilikler
olmustur. Ayrica sinemada sesin 6nemli bir kurucu 6ge olarak kullanim1 yine bu dénem
icerisinde gelisim gostermis, daha sonrasinda 6zellikle 1990’11 yillarda gelisecek olan ¢ok
kanall1 ¢evresel 3 boyut’lu ses teknolojisinin ilk adimlar1 yine bu dénem igerisinde
atilmistir. Sinemada ki bu gelisme siireci daha sonralari ses enstalasyonlarinda
kullanilmaya baglayacak ve ayni zamanda 2000’1 yillarin sanatinda sesin tek basina bir

akustik heykel enstriimani olmasinin da yolunu agacaktir.
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1980’1 yillara gelindiginde ise sanatin igerisine girdigi postmodern degisim
stireci ile birlikte, bu siirecin toplum hayati ve sosyal yap1 {izerindeki etkileri,
bireysellesmeye baglayan toplum yapisinin dogurdugu yeni kavramlarin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Zira bu durum teknolojinin de bireysellesmesine etken olmustur da
denilebilir. Oyle ki ilk kisisel ses ¢alar ve video kameranin bulusu bile bu anlamda ¢ok
onemsenmesi gereken bir durumdur. Ozellikle bu donem icinde iletisim ¢agmin da
baslangici ile birlikte dijital diinyanin kapilarini aralamasi, bu siirecin daha 6nceki bir ¢ok
algiy1 kokten degistirecek bir gelisim donemi olmasini saglamistir. Sesin sayisal olarak
kaydedilmesi ve  kolay kopyalanip c¢ogaltilabilir hale gelmesi ile bilgisayar
teknolojilerinin insan hayatinda yer edinmesi, plastik sanatlarda dahil bir ¢ok alanda etki
gostermistir. Tiim bunlarla birlikte teknolojinin sundugu imkanlar dahilinde gittikge
kiigiilmeye baslayan elektronik cihazlarin, 6zellikle ses igeren enstalasyonlarin gelismesi
ve ¢ok daha zengin bir plastik degere ulasmasinda biiyiik 6nemi bulunmaktadir. 2000°1i
yillarda sesin artik herhangi bir medyaya ihtiya¢c duymadan ¢ogaltilabilir, saklanabilir ve
151k hiztyla yolculuk edebilir hale gelmesi durumu, internet tizerinde online olarak yapilan
sergiler ve bu sergilerdeki performans, video, ve ses enstalasyonlarimin ayni anda
diinyanin bir¢ok yerindeki izleyici tarafindan izlenebilir hale gelmesi durumu, artik

sanatin zaman ve mekan Gtesi bir noktaya tasindiginin da gdstergesi olacaktir.

Diger taraftan ses ve mekan akustigi ile ilgili 6l¢iim tekniklerindeki geligsmeler,
sesin dogas1 geregi mekan ile girdigi iligkinin bilimsel anlamda tanimlanmasi yoniinde
yapilan arastirmalarla, ses fizigi ve sesin yapisal boyutu hakkinda yeni verilere
ulagilmasini saglamistir. Bu gelismeler profesyonel anlamda sinema, konser ve dinleti
salonlarinda kullanilirken, ayn1 zamanda da ses enstalasyonlarinda da hem imgesel hem

de teknik anlamda 6nemli degisim ve etkilesimlere yol agmuistir.

Ayrica yine bu konuda ses sanatinda belki en 6nemli etkilerden biriside, ¢ok
kanall1 ¢cevresel ses tekniklerinin dijital kodlama ve miksleme teknolojileri ile bulusarak
once sinemada yer bulmasi ve daha sonra plastik sanatlarda da kullanilmaya baslamasi
stirecidir. Bir ¢ok ses sanatcisinin ufkunu agan bir gelisme olan, bu yeni teknolojik alt

yapi ile, artik ses kendi sinirlarinin da 6tesinde bir boyutta konumlamaya baslamis, sesin

III



yalin ve son derece etken bir 6ge olarak ses enstalasyonunda kullanimina giden yol

acilmistir.

Ozetle 2000’li yillar artik sesin kendi basina bir 6ge olmaya basladigi ve
icerisinde ¢evresel ses, akustik ses heykeli gibi kavramlarin plastik sanatlara yerlesmeye
basladig1 bir dénem olacaktir. Oyle ki diinya iizerinde bir ok sanat¢mnin bu ydntemleri
kullanarak, sesi kendilerine bir ifade araci olarak se¢gmelerinin 6nii agilacak ve ses sanati

cagdas sanat da yepyeni yaklagimlar barindiran bir yol olmaya baglayacaktir.
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1. BOLUM

SES, AKUSTIK VE SES FiZiGi

Ses fizigi ve akustik prensibinin gelisme siirecinin ele alinmaya basladigi donem
genellikle son ylizyilin baslarindan glinlimiize kadar gegen siirecin igerisinde gelisme
gostermistir diyebiliriz. Tabi bu bilimsel siirecin yaninda sesin felsefi anlamda ele alinisi
ve irdelenisi de s6z konusu olmus, ¢esitli diisliniirlerden sesin insan dogasinda edindigi
yere dair bir ¢ok diislince One siiriilmiistiir. Ger¢ek sudur ki ses insan dogasinda ilkel
caglardan giiniimiize kadar, insan hayatin1 etkileyen en onemli doga olay1r olmay1
stirdiirmiistiir. Sesin bilimsel tarihgesi, ses fizigi ve akustik konularina deginecegimiz bu
boliime de, sesin bu boyutunun plastik sanatlarla iligkisi lizerine de kisa anekdotlarda
bulunulacagiz. Biitiin bunlarla birlikte sesin kavram olarak ne oldugu ve aslinda elektro
akustik ile iliskisi iizerine de deginmelerde bulunmak, bizi bu konunun sanat ile olan
iliskisi tizerine ip uglar1 vererek bu baglamda bir kdprii olusturmamizi saglayacaktir. Sesi,
Timpanik, Elektro akustik ve Dijital olmak iizere ii¢ temel prensipte ele alacagimiz bu
anlatimda, bu ii¢ prensip lizerinden sesin kuramsal anlamda algimizda sekillenmesini
saglayacagiz. Sesin 19. Yiizyil sanatinda yer edinme bicimlerini de agiklayabilmek

acisindan bu ii¢ prensibin sesle olan iligkisi 6nem tagimaktadir.

Insan kulagindaki kulak zarmnin ismi olan "Timpan”, Yunanca da Timpani olarak
bilinen davulun ismi olarak da bilinmektedir. Sozciik giiniimiizde tip alaninda kulak
zarinin bilimsel adi1 olarak da gegmektedir. Timpanik ilkesi i¢in ise, sesin ana kaynaginda
bagimsiz bir titresim olarak bu timpan zarinda konumlanmasi diyebiliriz. Bu durum
baska bir deyisle aslinda sesin ilk yapilmaya baslanmasinin, teknolojinin agizdan ¢ok
kulaga odaklandigi zaman oldugunu diisiinebiliriz. Tabi buradaki durum aslinda bir
anlamda sesin teknik ve teknoloji ile biitiinlesmeye baslamasinin ilk adimlaridir. Mesela
bu durumun ilk asamasini stetoskopun icadi olarak diisiinebiliriz. Stern, 2003 yilinda

yazdig1 kitap da bu durum ile ilgili sunlar1 yazmaktadir;



"Titresimde ki diyafram, telefon ve fonograflarin calismasina yol agti. Bu da

zaten kendi i¢inde insan dinlemesinin farkli bir anlayigini ortaya koydu™1

Laennec’in 1817 yilinda stetoskopu icat etmesiyle o doneme kadar direk kulagi
dayayarak yapilan dinleme bir arag ile yapilir hale gelmistir. Aslinda buradaki durum
kulaginda bir enstriiman olarak isin ig¢ine dahil olmasi durumunu ortaya ¢ikartmistir
denilebilir. Kulagin da dahil oldugu bir duyum algisi ile baslayan bu edim aslinda sesin
kayit altina alinip saklanabilmesi ile ¢ok daha farkli boyut kazanmistir. Fonografin
icadindan 6nce, miizik performansinin 6nemi sesin bir yere sabitlenmesinin imkansizligi
tizerine kurulu iken, fonografin icadi ve sesin tekrar iiretiminin miimkiin hale gelmesi,
miizik performansinin sosyal bir etkinlik olmaktan ayrismasina da neden olmustur. Stern
2003 yilinda yazdigi kitabinda bu konuyu; “ Sesi derinlestirmekten ziyade, sesin yeniden
iiretim teknolojilerine girisi, sesli teknigi dinleme yapilar olarak dagitmaya yol acti. "2

diye tanimlamaktadir.

Benjamin (1974), Adorno & Levin (1990) ile Rothenbuhler ve Peters in ana
argiimanlarinda gectigi lizere, sesin yeniden iiretimi ile artik miizik bir performansciya
gerek duymadi. Tekrar edilebilmeye, kopyalanabilmeye yani bagimsiz hareket
edebilmeye basladi ayn1 zamanda da spesifik belirli performans evrelerinin disinda,
giindelik bir haz haline donlismeye bagladi. Sesin yeniden tiiretimi dinleyenlerin miizik
performansini kontrol edebilmelerine olanak verdi ve aslinda canli miizik denilen seyi

dogurdu. Bu yeniden olusturulmus miizigin karsitliginda yer aldu.

Elektro akustik Prensip de ise sesin mekanik ile iligkili bir sekilde baska bir
midyuma doniistiiriilmesi s6z konusudur. Burada mekanik ile olan iliski sesin ilk olarak
kaydedilip belli bir alana hapsedilmesinin yapisal boyutundan hareketle sesin akustik

olarak uzak mesafelere aktarilmas: siirecinin miimkiin olmaya baglamasidir. Elektronik

! Florian Hollerweger, ” The Revolution is Hear! Sound Art, the Everyday and Aural Awareness”,

(Yaymlanms Doktora Tezi, Queen’s Universitesi, Sanat, Insan ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi, 2011), S48

? Florian Hollerweger, * The Revolution is Hear! Sound Art, the Everyday and Aural Awareness”,
(Yaymlanms Doktora Tezi, Queen’s Universitesi, Sanat, Insan ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi, 2011), S49
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de ki gelisimin ses ile bagdastig1 bu nokta aslinda elektronik prensibin, timpanik prensibin
manifestosu olma durumudur. Ciinkii sesin bu noktadan sonra sadece aktarimi degil, ayni
zamanda kayit altina alinmasi ve tekrardan iiretilmesi i¢inde zorunlu bir metot haline

donlismesi durumu séz konusudur.

Bununla birlikte sesin elektrik sinyallerine doniismesi siireci de bu durumun
sesle iliskili olan kendi prensiplerinin de ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu prensipler
arasinda elektriksel ses sinyallerinin, elektronik komponentler tarafindan islenerek
sekillendirilmesi bulunmaktadir. Sesin bu anlamda sekillendirilmesi de sesle ilgili ayr1 bir
elektronik alaninin olugmasina neden olmustur. Tabi bu alanda da sesin yeniden iiretilme
si noktasinda sesle ilgili bircok detay bulunmaktadir. Erken donemde elektronik ile ses
arasindaki iligki her ne kadar elektronigin o dénem ki limitleri arasinda seyretse de ¢ok
geng bir bilim dali olan elektronigin zaman igerisinde ki seyri ile de bu gelisme ¢ok
boyutlu olarak sekillenmistir. Bunlara paralel olarak gelisen ses ekipmanlar1 bu giin akil
almaz imkanlara ulagmigtir denilebilir. Tabi bu kendi i¢sel prensipleri iizerine kurulan ses
elektronigi yapisal anlamda da elektronigin kendi i¢ yapisindan da ayrismigtir. Kabaca
tarif edecek olursak bu giin ses elektroniginde kullanilan her bir birim 6zellikle ses
iizerindeki akustik etkileri lizerine hesaplamalar, aragtirmalar yapilarak tasarlanmakta ve
iiretilmektedir. Dolayisiyla normal bir elektronik cihaz i¢in iretilmis ayn1 6zelliklerdeki
bir komponent ses devresinde, ses icin iiretilmis komponente gore ¢cok daha basarisiz

sonug verebilmektedir.

Bu perspektiften bakildiginda elektro akustik prensipte yapisal anlamda sesin
akustik boyutunun yeniden sekillendirilmesi ve gercege cok yakin halde sesi yeniden
konumlandirilmas: agisindan 6nemli olmaya baglamigtir.  Ciinkii analog olarak
kaydedilen ses, elektronik sinyale doniistiiriiliirken izledigi yol aslinda sesin mekanik
analog titresimler boyutundan elektriksel sinyale doniistiiriiliip yine ses i¢in iiretilmis olan
0zel komponetler araciligiyla sekillendirilerek, hoparldrler vasitasiyla tekrardan mekanik
akustik titresime doniistiiriilmesi ve daha sonra kulakta timpanik edime ulagmasi
durumudur. Aslinda bu imgesel anlamda da bir dongiisel siirecin tarifidir. Bu siirecte
kendi igerisinde timpanik ile elektro akustik arasindaki dongiisel iliskiyi ortaya

koymaktadir. Bu baglamda elektronigin dahil oldugu yeniden sekillenme siireci de sesin



asli ile elektro akustik bicimi arasinda farklarda dogurmaktadir. Ornegin diinya iizerinde
binlerce audiophile(ses gurmesi) miizik severler bulunmaktadir. Bunlar igin sesin
elektronik tiretimi asil saf sesin Otesinde, elektronigin sekillendirdigi cercevede
boyutlanmaktadir. Dolayisiyla ¢ogu audiophile canli miizik dinletilerinde ki akustik tat
yerine, kendi dinleti ortamlarinda olusturduklar elektronik sistemin miizikalitesini tercih
etmektedirler. Olusan bu durum aslinda elektronik edimin daha sonra dijital edim ile nasil
biitiinleserek baska bir algi boyutuna, yani bir anlamda, saf ses, analog kayit, elektronik
cogaltim, dijital ses arasindaki iligkisel baglamin nasil olduguna dairde ipuglar1 da
sunmaktadir. Truax’a gore “elektro akustik prensibin 6zii, ilk kez olarak sesin dagilimin
degistirilmis olmasidir. Simdi artik ses kendi hizinda degil, artik 151k hizinda seyahat
edebilir ve 6zellikle diinyada ki her yere her dinleyiciye ulasabilir sekilde elektro akustik
teknolojiler ile bunu hem bireysellestirdi hem de mobilize etti. Timpanik ve elektro
akustik ses yeniden olusturmasi aslinda sesin kendi kaynagindan hem zamansal, hem
mekansal, hem de enerjitik olarak ayrilmasini sagladi ve bu iki prensip de giiniimiizdeki
cagimizda ki dinleme ortamlarinin iki 6zelligini belirledi bunlardan biri, hali hazirda ki
kayitlar1 dinlemek, plak, teyp, cd vs gibi. Ya da sesin iletimi ile ilgili, olanlar iste telefon,
radyo, dijital aliglar gibi. Bu da Schafer’in, radyo, telefon, fonografi en 6nemli ii¢ dinleme

teknolojisi olarak konumlamasiyla bagdasir.”3

Plastik sanatlarda sesin kullanilabilmesi ve ses sanatinin bu giinkii boyuta
taginmasi da siiphesiz ses elektriginde ki gelisimlerle dogru orantilidir. Bu konuda ki en
onemli gelisim Turuax’in da belirttigi iizere elektro akustik sonrasinda dijital ses

prensibinin dahil olmasiyla, sesin mekan ve zaman dis1 bir boyuta taginmasidir.

Dijital prensip de kodlanan ses ayni1 zamanda rakam dizeleri olarak kaydedilirler
ve analog timpanik bir bir kod c¢oziicli tarafindan dijitalden analoga cevrilmeden
dinlenemezler. Bu durum tam tersi ydonde sesin analogdan dijitale kodlanmasi esnasinda
da gecerlidir. Dolayisiyla dijital prensip, hem timpanik hem de elektro akustik prensip ile

i¢ ige, birbirini tamamlayan bir iligki icerisindedir. Baska bir deyisle her iki prensibi de

? Florian Hollerweger, ” The Revolution is Hear! Sound Art, the Everyday and Aural Awareness”,

(Yaymlanms Doktora Tezi, Queen’s Universitesi, Sanat, Insan ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi, 2011), S50



genisletir fakat bunlarin {izerinde konumlamaz, onlar olmadan var olamaz. Dijital ses ile
sesin kayipsiz aktarimi, kopyalanmasi, diizenlenip kolay sekillendirilebilir bicime
doniismesi ve yine gelisen dijital ses elektronigi ile ses cihazlarmin kii¢iilmesi bu
prensibin getirdigi en dnemli seylerdir denilebilir. Bununla birlikte bir ¢ok yenilikte
odlugu bu degisimle ilgilide olumlu ve olumsuz tepkiler ortaya c¢ikmistir. Mesela
Rothenbuhler & Peters sesteki dogalligin kaybindan dolayi rahatsizlik duyduklarini dile
getirdiler. Analog kayitlarda oldugu gibi dijital kayitlarin sesin fiziksel izlerini
barindirmadigindan bahsettiler ve soyle bir sey soyliiyorlar, ‘dijital ses kaydi1 daha gelisi
giizel bir yapay bir yap1 icinde ama buna kars1 analog daha dogaldir. Dijital kayitin
aslinda daha onceki analog kaydin farkli bir kopyasidir’4

* Florian Hollerweger, ” The Revolution is Hear! Sound Art, the Everyday and Aural Awareness”,

(Yaymlanms Doktora Tezi, Queen’s Universitesi, Sanat, Insan ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi, 2011), S51



1.1 XIX. Yiizyl Baglarinda Onemli Bilimsel Gelismeler

Fransiz devrimi sonrasi batida baglayan aydinlanma ¢ag siireci, kilisenin bilim
iizerinde ki baskisini ortadan kaldirmig ve bilimsel anlamda ki bir ¢ok bulusun 6niiniin
acilmasi saglanmistir. Bununla birlikte sanayinin gelisim siirecinin baslangici da bu
doneme rastlamaktadir. Miithis bir hizla sanayilesen batili iilkeler ayni zamanda
stirdiirdiikleri emperyalist genisleme politikalar1 ile diinyanin bir ¢ok bdlgesinde
somiirgeler ele gecirmeye baslamislardir. Bu somiirgeler ayni zaman da sahip olduklari
yer alt1 zenginlikleri ile, enerjiye ihtiya¢ duyan bati sanayinin hammadde kaynaklarini da

karsilamistir.

Bu yeni gelisimlerin yasandigi aydinlanma ¢agi aym1 zamanda elektrigin
kesfedilmesi siireci ve beraberinde elektrik motorlarinin iiretilmesi ile de elektrigin ve
elektronik biliminin de toplum hayatina girmesinin ilk adimlarinin atildig1 dénemdir.”19.
yiizyilin basinda elektrik bataryasinin bulunmasi ve bunu izleyen elektromagnetik
dalindaki bilimsel gelismeler 6nemli teknolojik atilimlara olanak saglamistir. Bu
teknolojik gelismeler elektrigin aydinlatma, 1s1 ve mekanik enerji- ye doniistiiriilmesi yani
sira telgraf, telefon ve giderek telsiz telgraf gibi haberlesme alanlarindaki uygulamalar

olarak Ozetlenebilir.

Onemli bir bilimsel ve teknolojik gelenegi olmayan elektrigin yepyeni
teknolojilere olanak saglamasi bu donemde “mucit” dedigimiz bilim adami-ig adami aras1
yeni bir tlir kiginin dogmasina yol agmistir. Liberal kapitalizmin etkin oldugu batili
iilkelerde tiireyen bu tiir kisiler inat¢ilik, meraklilik ve zengin olma tutkusu 6zellikleri ile
teknolojik gelismenin 6nemli itici giiglerinden birini olusturmustur. Islevleri yoniinden
bugiiniin elektrik miihendislerinin atalar1 sayilabilecek bu mucitlerin bir ¢ogu formel
olarak elektrik bir yana, herhangi bir doga bilimi dalinin egitiminden bile gegcmemistir.
Ornegin telefonun mucidi olarak bilinen Alexandre Graham Bell sagirlara gorerek
duymasini 6greten bir 6gretmen, telgrafin mucidi olarak bilinen Samuel Morse ise giizel
sanatlar egitimi gérmiis, bir ressamdi. Mucitlerin en biiyiik sorunu her- hangi bir yeni

bulustan sonra zaman kaybetmeden bu bulusun patentini alabilmek ve bu bulusu biiyiik



capta teknolojik-ticari uygu- lamaya gecirebilmek icin sermaye- dar ortaklar
bulabilmekteydi. Bu olgu mucitler ¢agi tarihinin 6nemli bir boliimiiniin patent
miicadeleleri ile gegmis olmasindan agikg¢a goriilmektedir. Teknolojik gelismelerin belli
bir olgunluk asamasina gelmesi ve daha da oOnemlisi ekonomide tekellesmenin
belirginlesmesi ile mucitler yavas, yavag bu tekeller i¢inde gorev alan miihendislere

donlismiistiirs

1831 yilinda Michael Faraday manyetik miknatis yardimi ile elektrik
iretilebilecegini kanitlamis ve ilk jeneratorii yapmusti. Fakat imkanlar1 dahilinde bu
konunun iizerine gidemeyecegini diistinerek bu teknolojinin gelimi konusunda baska bir
hamlede bulunmazken ayni zamanda 1832 yilinda Parisli bir imalatc1 tarafindan ilk
elektrikli dinamo denemesi yapilmis ve yaptig1 dinamo ile dalgali akim iiretmeyi
basarmistir. O donemde dalgali akimin bir 6nemin olmamasi sebebiyle c¢alismasi ¢cok
onemsenmemistir.  Bu ilging girisimden sonra Biirilksel de ki askeri okulun
profesorlerinden biri olan Nollet’in {irettigi daha gelismis dinamo ile dakikada 400 devir
ila 50 volt elektrik iiretimi bagarilmistir. Bu gelismenin ardindan “1858 yilindan sonra
bu dinamolar Ingiltere’de deniz fenerlerindeki kémiir uglu ark lambalarinmn enerji
kaynagi olarak kullanilmistir. 5 beygir giiclinde bir buhar makinast ile siiriilen bir dinamo
1100 mumluk bir ark lambasin1 yakmak- taydi. Deniz fenerlerinde yer alan bu uygulama

ile elektrik ilk kez aydinlatma amaci i¢in kullanilmig oluyordu.”

Tiim bu gelismelerden sonra elektrigin aydinlatma kullanilmas1 konusunda iki
onemli adim atildi. Bunlardan ilki ark lambalarinin sehir aydinlatmasinda kullanilmaya
baslamasidir. O yillarda heniiz evlerde kullanim i¢in uygun olmayan bu teknoloji yerini
o donemlerde iizerinde ¢alisilan akkor lamba teknolojisine birakacaktir. Akkor lambanin
mucidi ise Thomas Alva Edison dur. “Edison sifirdan baslayip hi¢bir yardim gérmeden
caligkanlig1 ve akli ile s6hret ve zenginligin doruguna ulasan “laissez faire” ¢aginin 6rnek
insani1 olarak gosterilir. Tam bir is adami kafasina sahip olan inat¢1 mucit Edison’un derin

olmayan ancak genis, ve daha ¢ok sezgilerle elde edilmis bir deneyimi ve bilgisi vardi.”6

> Prof. Dr. Kemal inan, Bilim ve teknolojide Devrimler Yaratan Bir Olay: Elektirik, (¢evirimici)
http://www.emo.org.tr/ekler/36258b3c74f0805 ek.pdf?dergi=330 (14 aralik 2014)
® Prof. Dr. Kemal inan, Bilim ve teknolojide Devrimler Yaratan Bir Olay: Elektirik, (¢evirimigi)
http://www.emo.org.tr/ekler/36258b3c74f0805 ek.pdf?dergi=330 (14 aralik 2014)
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Ayrica Edison biitiin bunlarin yan1 sira sesi kayit atina alabilmek i¢inde oldukca ¢aba
sarfetmis ve bunu 1879 yilinda icat ettigi fonograf adin1 verdigi cihaz ile basarmigtir.
Daha sonar iizerine detaylica anlatacagimiz tizere Edison’un bu bulusu diinya teknoloji
tarihinde bir milat olarak Kabul edilmistir. 2008 yilinda yapilan bir kesif ise aslinda
Edison’dan yaklasik 19 yil kadar 6nce Edouard-Leon Scott de Martinville isimli bir mucit

tarafindan yapildig1 ortaya ¢ikarilmistir.

Tiim bu 6nemli buluslarla beraber ayn1 donemde bulunan elektrikli telgraf ise
bir diger ¢igir acan bir bulus olmustur. “Uzaktan haberlesmenin eski Cin uygarligina dek
uzanan koklii bir gegmisi vardir. Elektrigin bu alan- da kullanimina iliskin ilk belirtiler
ise 18. ylizyildaki Stephen Gray’in elektrik iletimi deneyleri ile dogmustur. Daha 1746
yilinda kaynagin1 Leyden sisesinin olusturdugu ve iletilen her simge i¢in ayr1 bir telin
kullanilageldigi elektrikli bir telgraf gerceklestirilmisti. Elektrikli telgrafin yaygin bir
uygulama asamasina erismesinde kuskusuz elektromagnetik dalindaki bilimsel
gelismeler ve oOzellikle Sturgeon, Henry, Page gibi mucit ve bilim adamlarinin
elektromiknatis (veya endiiksiyon bobini) {izerinde yaptiklari calismalar en belirgin rolii

oynamistir.

1833 yilinda Gottingen kentinde iki bilim adami Gauss ve Weber 1.5 km
uzaklikta evden eve bir tiir telgraf diizenegi kurmuslardi. Bu diizenekte alict olarak
galvanometreler kullanilmaktaydi. Aslinda 1830-1840 yillar1 arasinda ufak tefek ticari
uygulamalar1 da igeren bir telgraf teknolojisi gerek Avrupa’da gerekse Amerika’da

gelismekteydi.

Bugiin elektrikli telgrafin mucidi olarak adi en ¢ok gegen kisi kuskusuz Samuel
Morse (1791- 1872)’dur. Morse Ingiltere’de giizel sanatlar egitimi gérmiis, ve Amerika’ya
doniisliinden sonra basarili bir ressam olarak iin yapmisti. Nitekim Morse’u 1825 yilinda
Amerikan Ulusal Desinatorlik Akademisi’nin kuruculari arasinda goriiyoruz. 1829
yilinda iinlii miizelerde inceleme yapmak iizere yaptig1 Avrupa yolculugunun doniisiinde
gemide tanigtig1 Jackson adinda yar1 deli bir Amerikali kimyaci, Morse’a Paris’te tanik
oldugu baz1 elektrik deneylerini anlatmigti. Eskiden beri elektrige karsi bir tutkusu olan
Morse bu konugmadan esinlenerek bir elektrikli telgraf tasarimlamaya karar verdi. Morse

bu karara vardiginda 39 yasindaydi ve de elektrik konusunda fazla bir bilgisi oldugu



sOylenemezdi. Mucitlere 6zgii bir inat ve direnme giicli olan Morse’u yas ve bilgisizlik
gibi sakincalar durduramadi. Kaldi ki ¢evresinde isim yapmis, bir ressam olmasinin
sagladig1 parasal olanaklar fazla ¢ekici degildi ve yeni atilim1 pekala daha parlak parasal

olanaklar dogurabilirdi.

Morse, Henry’den bilimsel destek, sonradan is ortagi olan Alfred Va- il’den de
parasal destek sagladi ve 1843 yilinda tim olanaklarimi seferber ederek Amerikan
Kongresi’nden, Washington-Baltimore kentleri arasinda 65 km’lik bir telgraf hattinin
yapimi i¢in 30.000 dolarlik bir tahsisati 6 oy farkla koparmay1 basardi. Yapimi 1844
yilinda tamamlanan bu hatta, Morse’un gelistirdigi ve bugiin Morse Alfabesi diye bilinen

nokta ve cizgilerden olugmug, bir kodlama dizgesi kullaniliyordu.

Morse 1838 yilinda gelistirmis, oldugu telgraf i¢in Amerikan patenti almisti.
Daha sonra Avrupa’ya yaptigi yolculuk sirasinda ingiltere, Fransa ve Rusya gibi
iilkelerden patent almak i¢in basvurduysa da bu konuda basarili olamadi. Mor- se’un
gelistirmig, oldugu telgrafta alici aygit, gondericiden gelen imle c¢alisan bir
elektromiknatis ve bu miknatisin hareketi ile kagidin iizerine Morse kodlu mesaji
miirekkeple yazan bir diizenekten olusmaktaydi. Zamanla alicida ¢alisan memurlar Morse
kodunu ezberledikleri i¢in elektromiknatisin agilip kapanmasindan ¢ikan seslerle mesaji
yazabiliyorlar ve boylece miirekkepli yazictya gerek kalmiyordu. Bulusunun en 6nemli
boliimiinii bu miirekkepli yazicinin olusturduguna inanan Morse bu olaya,
elektromiknatis1 dinleyerek mesaj yazan memurlari isten atma ile tehdit edecek kadar
sinirlenmisti. Ancak bu tiir kisisel kaprislerin teknolojik gelismelere engel olmasi
diistinlilemezdi ve gercekten de kisa bir siire sonra miirekkepli yazici bir daha

kullanilmamak tizere ortadan kalkt1.””7

Telgraf 19. yiizyilin ikinci yarisinda gittikge yayginlasmaya baglamistir. Oyle ki
Amerika ve Avrupa kitasi arasinda okyanusun altindan bir telgraf hatt1 bile dosenmistir.

Telgraftan sonar is en 6nemli teknolojik geligsme telsiz telgrafin bulunmasidir. Fakat bu

7 Prof. Dr. Kemal inan, Bilim ve teknolojide Devrimler Yaratan Bir Olay: Elektirik, (¢evirimici)
http://www.emo.org.tr/ekler/36258b3c¢74f0805 ek.pdf?dergi=330 (14 aralik 2014)
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teknoloji hem alman hem de Rus mucitler tarafindan gelistirilmeye calissa da o donemde

teknik imkansizliklar sebebiyle ¢ok fazla gelisim gosterememistir.

Yayginlasan telgraf aglarinin tiim Avrupa’da kullanilir olmasinin ardindan
gerceklesen en dnemli bulus ise telefonun kesfidir. Telefonun mucitti olarak bilinen kisi
Alexander Graham Bell dir. Graham Bell den once bir ¢ok mucit ve arastirmaci tarafindan
elektrik teller tizerinden ses iletimi yapabilmek adina yapilmis bir ¢ok olmasina ragmen,
hig bir ¢calisma tam anlamiyla basariyla sonuclanmanustir. “Iskogyali bir ailenin ¢cocugu
olan Bell’in babasi taninmig, bir dil 6gretmeniydi. Babasinin meslegine ilgi duyan geng
Alexander ozellikle sagir ve dilsizlere gorerek duymasini 6gretme konu- su iizerinde
caligmaya baglad1 ve bir siire bu konuda Edinburgh ve Londra’da 6gretmenlik yapti. Bu
caligmalar1 sirasinda ses dalgalarina iligskin bilgileri 6grenebilmek i¢in Helmholtz ve
Wheatstone gibi taninmig, bilim adamlarinin yapitlarini da inceleyen Bell verici ve alicida
diyapozon kullanildig bir tiir miizikli telgraf aygit1 yapti. Yaptigi bu aygittan esinlenerek,
ayni hattin degisik siklikta bir¢ok telgraf mesajimi iletebilecek bir harmonik telgraf
dizgesi lizerinde yardimcis1 Watson ile beraber yaptig1 deneyler sirasinda ses dalgasi ile
orantili bir iminin elde edilmesi i¢in devrenin bir kontak aracilifi ile siirekli acilip
kapanmas1 yerine elektromiknatisin ses dalgasiyla orantili olarak akim iiretecek bir

bicimde titrestirilmesi gerektigini gordii.

1875 yilinin Haziran ayimda bir rastlant1 sonucu olarak yaptigi bu gézlemden
sonra Bell biiyiik bir sabirla pratik bir telefon aygit1 yapabilmek i¢in ¢caligmalara koyuldu.
Bu calismalarinda pratik yetenekleri gergekten iistiin bir kisi olan yardimcist Watson’un
da &nemli katkilar1 oldu. iki adamin ¢alismalarinin sonucunda, 1876 yilinda, Bell,
yaptiklar1 telefon alici-verici aygitinin patentini aldi ve 1877 yil1 baslarinda telefon diinya
capinda bir ilgi gérmeye basladi. Artik daha Once yapilmig telgraf hatlar iizerinden
telefon ile konusmalarin iletilebilmesi gergeklesebiliyordu. Bell yaptiklari alici-verici
telefon aygitin1 “sosyal amaclar” i¢in y1llig1 20 dolara, “ticari amaglar” i¢in ise bunun iki
katina kiraliyordu. Kisa bir siire i¢ginde Boston’da kurulan ufak bir fabrikada telefon imal

edil- meye bagland1 ve bdylece gittikce biiyiiyen bir ticari uygulama alani oldu.
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Daha oOnce telgraf makinalarinin gelismesine katkida bulunmus, olan David
Hughes adli bir Ingiliz’in gelistirdigi ve mikrofon admi verdigi aygit sonralari telefon
teknolojisindeki gelismelere yol gosterici olmustur. Bir elektrik devresinde, baz1 6gelerin
degme basincindan kaynaklanan akim degisimlerini inceleyen Hughes’in mikrofonu,
zayif sesleri, titresen bir cismin degmesi ile kuvvetlendirme 6zelligine sahipti. Bu bulus,
sonralar1 ¢esitli diyaframlar ve komiir tozundan olusan son derece verimli vericilerin

gelismesine yol agmuistir. 7’8

Yine bu donemin en énemli buluslarindan bir tanesi de fotograf makinesinin
kesfi olmustur. Fotograf tarihte ilk kez Firansiz anatomi profesorii Joseph Nicephore
Niepce tarafindan 1827 yilinda bulunmustur. Kursun ve kalay alasimindan olusan bir
levhay: bitiimle kaplayip bir kamera igerisinde 118a tutmasi sonucu, 151k alan yerlerde
bitiim kaplama sertlesti; sonar sertlesmis alanlarin eritilmesi yoluyla, geriye gozle goriilen
bir goriintii kalmasi saglandi. Niepce’nin bu bulusunun ardindan fotografin tam olarak
teknik anlamda gelismesini saglayan kisi ise Louis Jacques Daquerre olmustur.
Niepce’nin eski ortagi olan Daquerre, Niepce’nin yaptigi ¢alismalardan da haberdardi ve
kendisi de bu konuda uzun zaman ¢aligsmalarda bulunmustu. Daguerre, Niépce’in aksine
goriintiiyli ¢ogaltmaktan c¢ok netlestirme alanina yonelir. Yapti§i uzun c¢aligmalar
sonucunda 1839 yilinda “Daguerreotype” adint verdigi yontemi gelistirdi ve bu yolla

fotografin insan yagamina girmesini saglamis oldu.

Fotografin kesfinden sonra bir diger 6nemli kesif ise bir siire sonra buna paralel
gelisen kameranin icadidir. Bu konuda ki kesif Amerikali bir mucit olan George Eastman
tarafindan gergeklestirilmistir. Eastman ilk zamanlar plakalar {izerine islenerek
olusturulun fotograf teknigini gelistirilerek 35mm filmi gelistirmistir. Ayrica bu filmi
kullanila bilecek ilk kameray1 da gelistirmistir. 1889 yilinda ger¢eklestirdigi bu bulus ile
fotograf daha kiiclik kameralar ile daha pratik bir hale gelmistir. Ayn1 zamanda {inlii
Kodak sirketinin de kurucusu olan Eastman 1932 ¢liimiine kadar bu konuda teknolojiler

geligtirmeyi stirdiirmiistiir.

¥ Prof. Dr. Kemal Inan, Bilim ve teknolojide Devrimler Yaratan Bir Olay: Elektirik, (¢evirimici)
http://www.emo.org.tr/ekler/36258b3c¢74f0805 ek.pdf?dergi=330 (14 aralik 2014)
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19. yiizyilda bir ¢ok bulus yapilmis ve burada bahsettigimiz buluslar gibi kimya,
fizik, biyoloji alanlarinda 6nemli buluslar bulunmaktadir. Atom fiziginin kesfedilmesi ve
elektronik biliminin bu dénemin sonlarina dogru dogmasi ve diinyanin yepyeni ¢aga adim
atmasina vesile olmustur. Burada bahsettigimiz bazi buluslar daha sonra plastik sanatlar
da medyum olarak kullanacak, ses, video, bilgisayar, elektronik vb. Araglarin gelisiminde

ilk adim olarak bir baslangi¢ teskil etmektedir.
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1.2 1lk Ses Kaydi ve Ses Teknolojilerinin Tarihsel Gelisimi

1 mart 2008 tarihin de Paris’te bir arsiv de ¢ok eski bir ses kaydi bulundugunu
duyan Tarih¢i David Giovanni, bu kaydi incelemek tizere Paris’e gider. Gordiigl kayit
karsisinda saskinlhigini gizleyemeyen Giovanni, buldugu bu kaydin ¢oziimlene bilmesi
icin “First Sound” isimli aragtirma gurubuyla iletisime gecer. Uzun siiren caligmalar
sonucunda bulunan bu ses grafiginin dinlenile bilmesi olanakli hale getirilir. Parisli
Edouard-Leon Scott de Martinville tarafindan 9. Nisan 1860 tarihinde kaydedildigi
belirlenen ses kaydi, bir Fransiz halk sarkisi olan “ Au Clair de la Lune” dir. Diinya
iizerinde yapilmis olan ilk ses kaydi niteligini tasiyan bu kayit, daha 6nce ilk ses kaydinin

Thomas Edison tarafindan yapilmis oldugu algisini da ¢lirlitmiistiir.

‘ ) Ses CD'si 1(Bkz. Martinvile Ik ses kayd,)
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Resim 1. Martinville tarafindan icat edilen ilk ses kayit makinesi.

“Martinville Fonotograf adini verdigi icadi ile sesi goriilebilir bir hale
doniistiirebiliyordu. Ama kullandig1 yontem sadece ses dalgalarini gostermeye yartyordu.
Martinville kaydettigi sesi tekrar dinleyemiyordu.”9 Gelistirdigi yontem ile gaz lambasi
sisiyle karartilmis bir kagit, elle dondiiriilen bir merdaneye sariliyor, daha sonra koni
biciminde bir parga, ses dalgalarini toplayarak u¢ kisimdaki hassas igneye yonlendiriyor
ve ses dalgalartyla titresen igne yardimiyla ses dalgalari grafiksel olarak ¢iziliyordu.
(Bkz. Resim 2,3,4) Burada Onemli olan dogru bir ses grafigi elde edilebilmesi i¢in
merdanenin esit bir hizla cevrilmesi gerekiyordu. Martinville bu yontemle sesi
kaydetmeyi bagarmist1 fakat bu sistem kaydettigi sesi dinlemeyi olanakli kilmiyordu. Bu
yontemle kaydedilen sesin dinleyebilmesi icin 17 yil gerekmistir. Sesi kaydederek
kaydettigi sesi ilk dinleyen kisi Edison dur. “Thomas Edison Fonograf adini verdigi
icadiyla ses kaydedip sonra da dinlemeyi basarmistir. (Bkz. Resim 5) Thomas Edison’un
yaptig1 ilk ses kaydi “marry had a little lamp” adl1 bir cocuk sarkisidir.

? Ses Kaydinin Icads, Ilk Ses Kayit Edilmesi ve Fonotograf (Edouard-Leon Scott de Mar),
http://www.bilgiustam.com/ses-kaydinin-icadi-ilk-ses-kayit-edilmesi-ve-fonotograf-edouard-leon-scott-
de-mar/ (14 Aralik 2015)
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Resim 2. Ik ses kayit makinesinde kullanilan, gaz lambasi isi ile islenmis kagit.

Resim 3. Isli kagidin sarildig1 merdane mekanigi.
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Resim 4 Koni iizerindeki ses dalgalarini titreserek isli kagit {izerine isleyen igne

mekanizmasi.
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Resim 5, Thomas Edison ve icat ettigi ses kaydedici Fonograf

Halk arasinda daha cok “Gramofon” diye bilinen Edison’un icadi ses
titresimlerini, doner bir silindire sarilmis bir kalay folyoya, izler halinde kaydediyordu.
Edison makinesini denemek i¢in once ahizeye “Merhaba” diye seslenmis, folyoyu bir
diyaframa bagli bir ignenin altindan gecirdiginde, ayni sdzciiiin yinelendigini
isitmigti.”10 Tarihte ilk defa bir sesi kaydettikten sonra dinlemeyi basaran Edison,
Icadinin calistigim1 goriince patentini almis ve daha sonraki yillarda icadin1 200 dolar

karsiliginda satisa ¢ikarmistir.

“1885 yilinda Graham Bell karton bir diske ses kaydi yapmayi basarmistir.
Kayitta sayilar, para birimleri ve "Bu kaydin tamigi olarak, benim sesimi duyun,
Alexander Graham Bell" ifadesi yer almaktadir.” (Bkz. Resim 6) Daha sonra “1890°11
yillarda gramofonda kullanilmak amaciyla Tas Plaklar icat edildi. (Bkz. Resim 7) Cift
yonlii olan ve 78 devir kapasiteli olan bu plaklar 1940 yillarin ortalarina kadar kullanildu.
Ancak cabuk kirilmalari nedeniyle yeni arayislara yoneltti.”’11 O donemlerde ses

kaydinin ¢ogaltilmasi da bu giin ki gibi olanakli degildi. Bir orkestra kaydedilecegi

' Ses Kaydinin icads, ilk Ses Kayit Edilmesi ve Fonotograf (Edouard-Leon Scott de Mar),
http://www.bilgiustam.com/ses-kaydinin-icadi-ilk-ses-kayit-edilmesi-ve-fonotograf-edouard-leon-scott-
de-mar/ (14 Aralik 2015)

"' Ses Kaydetme Teknolojisinin Tarihsel Gelisimi, 2014, http://www.muzikname.com/2014/08/ses-
kaydetme-teknolojisinin-tarihsel.html (14 Aralik 2015)
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zaman, bir kaliptan maksimum 10-15 bask1 ¢ogaltila bildigi i¢in bir den fazla cihaz ile

ayni anda kay1t baglatilarak, daha sonra ¢ok sayida kopya elde edilmesi saglaniyordu.

1920 li yillarda elle ¢evrilen mekanik sitemli kayit makineleri yerlerini yavasa
yavas elektrikli sistemlere birakmaya baslamamistir. 1930 lu yillarda ise ilk olarak, bu
giin ki ses cd sinin atasi sayilabilecek, ¢elik disk iizerine kayit yapabilen sistemler
kullanilmaya baslandi. Ornegin ilk olarak, “1932 yilinda BBC, Marconi-Stille diye
adlandirilan 3mm genisliginde ve 0.08mm kalinhiginda celik seritti dakikada 90mt
ilerleten biiyiik kayit cihazlar1 kullanmaya basladi. (Bkz. Resim 8) Daha sonra, 6zellikle
1940’1 yillarda, paslanmaz ¢elik telli kayit cihazlar1 popiiler oldu ama bunlarin kayit
kalitesi silindire kayit edilenlerden daha diisiik idi.12 Daha sonra ki yillarda paslanmaz
celik telli makineler iretilmistir fakat ses kalite eski yontemlere gore daha diigiik

oldugundan bu yontem daha sonralari terkedilmistir

2 Ses Kayit Teknolojilerinin Tarihsel Gegmisi, http://www keyfimuzik.net/muzik-makaleleri/59573-ses-
kayit-teknolojilerinin-tarihsel-gecmisi.html, (14 Aralik 2015)
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Resim 6, Graham Bell’in 1885 yilinda ilk ses kaydini yaptig: disk.

Resim 7. Tas plak
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Resim 8, 1932 yilinda BBC tarafindan tiretilen ve ¢elik disklere ses kaydi

yapabilen Marconi-Stille isimli ses kayir cihazi.

Resim 9, AEG tarafindan iiretilen, ilk manyetik bantl kayit cihazi K1
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“K1” olarak bilinen ilk manyetik banttt 1935 yilinda AEG firmasi yapti. (Bkz
Resim 9) Ikinci diinya savas1 sirasinda Reichs Rundfunk firmasinda ¢alisan bir mithendis
manyetik bantlara kayit edilecek ses sinyallerine 50-150 kHz ekleyerek ses kalitesini
arttiran “AC Biasing” teknigini buldu.* ardindan Ik stereo teyp 1943 yilinda yine AEG
firmasi tarafindan yapildi. 1950 yillarinin baginda manyetik bant kullanan teypleri Ampex
ve 3M gelistirdi“ Stereo kayit ve bant teknolojilerinin gelismesi 1950 sonrast déonemde
birgok yeniligin de ortaya ¢ikmasini sagladi. Yapilan daha iyi kayitlar bant teknolojisi
sayesinde kalic1 ve cogaltmasi kolay olmaya baslamisti. Donemin en ilgi goren cihazi ise
portatif teyp kaydedicilerin ortaya ¢ikmasi olmustur.(Bkz. Resim 10) “Teyplerin ¢alisma
prensibi aslinda fonograf ve gramofona ¢ok benzemektedir. her ikisinde de silindir yada
plak tizerinde disaridan gelen sese gore farkli seviyelerde ¢iziler agilmaktadir... teypte de
disaridan mikrofon yoluyla gelen elektriksel ses titresimleri bir bobinde farkli manyetik
alanlar olusturmakta ve bu manyetik alana bagli olarak bant iizerindeki manyetik
tanecikler konumlanmaktadir... ¢alma esnasinda da, motora baglh kafa bu manyetik
alanlar1 okumakta ve yeniden elektriksel titresimlere doniistiirmektedir... bu elektriksel

titresimler de ses yiikseltici ile ylikseltilip, hoparlorden geri verilmektedir.”13

Stereo ses kaydinin gelismesi ile birlikte ¢oklu 6zellikle 1960 lar da ¢ok lu kanal
ses kaydi olanakli hale gelmistir ve ilk kez AMPEX firmasi tarafindan 8 kanal kayit
yapabilen makara teyp kaydediciler kayit stiidyolarinda kullanilmaya baglanmistir.(Bkz.
Resim 11) Yine ayni donem de miksaj teknikleri ve ses iizerine yazma yontemleri de
gelisgme gostermistir. Daha sonra John Cage in de bazi yapitlarinda yontem olarak
kullanacagi, manyetik bantlar1 kesip birlestirerek yapilan miksleme yontemi ¢ok yaygin
olarak kullanilan bir yontemdir o donem igerisinde. 1963 e gelindiginde tam anlamiyla
bir devrim niteliginde olacak ve uzun siire zamana yenilmeden direnecek kaset teknolojisi
Philips firmas1 tarafindan duyuruldu.(Bkz. Resim 12) Aslinda kaset teknolojisi alt

yapisini tamamen manyetik bant kayit

" Silindirden Dijitale, http://www.muzikguncesi.com/2014/01/silindirden-dijitale.html (14 aralik 2015)
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Resim 10, 1950’11 ler de yayginlagsmaya baglayan portatif teyp kaydedici.
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Resim 11, Ampex firmasi tarafindan iiretilen ilk ¢ok kanalli ses kaydedici.
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Resim 12, 1960’11 yillarda ¢ikan kaset kaydediciler

Resim 13, Sony firmas1 tarafindan tiretilen ilk portatif ses kaydedici walkman.
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teknolojisinden almakta idi, ama kasetlerin kii¢lik boyutlu olmasi daha kiiciik
cihazlarin iiretilmesini de olanakli kilmig ayn1 zamanda kasetin bantlara gére daha
korunakli olmasi ve kolay ¢ogaltilir olmasi da ¢ok kisa siirede gelisim gostermesi

acisindan dnemli bir etken olmustur.

Kaset teknolojisinin gelisimi ile “1970’lerde Dolby Laboratories firmasi
compression ve expansion algoritmalari ile teyp hiss sesini azaltan elektronik devreler
gelistirdi. Profesyonel kayitlarda Dolby A, kompakt kasetlerde Dolby B standart olarak
kullanilmaya bagladi.”14

1970 lere gelindigindeyse ilk kisisel kaset ¢alarin piyasaya siiriilmesi Japon Sony
firmas1 tarafindan gerceklesti.(Bkz. Resim 13) Walkman markasi ile 1979 yilinda
piyasaya siiriilen diinyanin ilk tasinabilir kaset c¢alari, ¢ok cabuk biitiin diinyada
yayginlagarak ilgi goren bir alet oldu. Walkmanin kayit yapabilen modellerin {iretilmesi
ile kayit cihazlarinin kisisel, portatif ve pratik kullanimli boyut kazanmis olmasi 6zellikle
daha sonra detaylica deginecegimiz 1980 sonrasi sanatinda sesin tek basina bir midyum
olarak kullanilmas1 agisinda 6nemli bir arag oldu. Tabi 1980 li yillara damgasini vuran
bir diger énemli gelismede AUDIO CD formatinin yine Sony firmasi tarafindan 1983
yilinda piyasaya sunulmasi oldu. Audio CD format olarak dijital sesin ve kayit
teknolojilerinin tiiketici piyasasina sunulmasi agisindan ¢ok Onemli bir devrim
say1lmaktadir. Ciinkii o doneme degin analog olarak kaydedilip iglenen ses dijital 16bit
44.1 khz olarak yiiksek kodlama teknolojili dijital veri haline doniistiiriilerek kiiciik
disklere 80 dakika miizik kaydi basilabilir hale gelmistir. Tabi o dénem i¢in son derece
pahal1 bir teknoloji olan AUDIO CD teknolojisinin yayginlasmasi yaklasik on yillik bir
siire alacaktir. Sony firmasinin bu donem de {izerinde ¢alistig1 bir diger teknoloji ise
BETA video bant kayit teknolojisi ve sonrasinda gelistirilen BETAMAX teknolojisidir.
1975 yilinda ilk defa piyasaya siiriilen BETAMAX video kayit teknolojisi 1980’ler de

1 Ses Kayit Teknolojilerinin Tarihsel Gegmisi, http://www .keyfimuzik.net/muzik-makaleleri/59573-ses-
kayit-teknolojilerinin-tarihsel-gecmisi.html, (14 Aralik 2015)

24



BETAMAX HIi-Fi formatinda stereo ses kayit yapabilen cihazlar olarak da piyasaya

stirlilmiis fakat ayn1 donemlerde yayginlagan kaset teknolojisine yenik diismiistir.

Tabi bu donemin en 6nemli gelismelerinden biri ise daha 6ncede belirttigimiz
iizere dijital ses kaydinin kesfedilmesi ve ozellikle daha sonra ki yillar sinema ses
teknolojilerinin temelini olusturacak Dolby ses kodlama ve ¢dzme sistemlerinin de
cikisini saglayacak teknolojilerin temelinin atilmis olmasidir. Bu gelisimde en biiyiik
adim yeni dogmus sayilan elektronik biliminin miithis bir hizla gelisim gostermeye

baslamasi ve transistor, bilgisayar teknolojisinin gelisim gostermesidir.

Cok kanalli dijital cevresel ses kayit ve miksleme teknolojilerinin temeli sayilan
Dolby ses kodlama, 6zellikle 2000 1i yillar sonrasinda plastik sanatlarda, sound art da,
nesnenin sesle gorsellestirilmesi, sesin tek basina bir midyum olarak degerlendirilmesi ve

cevresel sesin bir ara¢ olarak kullanimi agisindan 6nemli bir yontem olacaktir.

1980 ve 2000 aras1 donem ses kayit teknolojileri agisinda tam bir altin ¢ag olarak
adlandirilabilir. Bu yirmi yillik siire¢ igerisinde bir ¢ok yeni format kayit medyasi ortaya
cikmis ve analog kayit sistemleri 1980 sonlarina kadar artik eski 6nemini yitirmeye
baslamistir. Analog bir ses kaydi ile dijital ses kaydi arasinda her ne kadar oldukca fazla
kalite fark: olsa da, dijital teknolojinin sundugu kolaylik sayesin de yerini dijital kayit
sistemlerine birakmustir. Analog bir kayit her zaman sesin en dogal halidir aslinda ve
“analog gercek sestir, dijital onun kotii bir kopyasidir. mesela pc ye baglarsiniz
mikrofonu, ses analogdur. yani siirekli ve sonsuzdur. mikrofondan alinan ses elektrik
akimi olarak iletilir. hala analogdur. ama bilgisayarin bu sinyali algilayip, anlayabilmesi
icin dijitale yani sayisala ¢evrilir. sonrasi artik dijitaldir. Analog bir ses dalgasi tlizerinde
sonsuz sayida nokta vardir ve siireklidir. ama dijitale gevrilirken bu dalga iizerinde belli
noktalar secilir, birlestirilir ve sayisal olarak ifade edilir... sonucta kotii bir taklit elde
edilir. 6rnegin; 44.1 khz lik frekansla 6rneklenen ses, gercek analog ses dalgasindan
saniyede 44100 adet 6rnek ses noktast segilerek drneklenmis (sampling) demektir. (Bkz.

Sekil 1) oldukega kaliteli dijital ses elde edilmesine ragmen bu 6rneklemeyle, aslinda
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saniyede sonsuz noktaya sahip olan bir yapidaki nokta sayisinin 44100 adete indirilmesi

anlamina gelmektedir ki, iste bu kotii bir taklit olmaktadir.”’15

27K —ATAC-101¥16.500

Resim 14, /983 yilinda tiretilen Sony CDP-101 isimli diinyanin ilk cd ¢alar.

" Silindirden Dijitale, http://www.muzikguncesi.com/2014/01/silindirden-dijitale.html (14 aralik 2015)
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ORIGINAL SOUND WAVE

ANALOG SOUND WAVE

DIGITAL SOUND WAVE

Sekil 1, Analog ve dijital ses in dalga bigimi
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Analog sesin dijital teknoloji tarafindan ftretilerek bir nevi taklit edilmesi
durumu her ne kadar ilk baglarda analog sesin zaferiyle sonug¢lansa da bu durum 2000 li
yillarda gelisen bilgisayar kayit sistemleri ve yeni DAC (Dijital Analog Cevirci) ADC
(Analog Dijital Cevirici)’lerin gelistirilmesi ve 6zellikle AUDIO CD formatinin sunmus
oldugu 44.1khz 16 bit ses 6rneklemesinin 32bit 320khz’lere kadar ¢ikmasini saglamistir.
Dolayisiyla bu rol tamamen degismistir denilebilir.(Bkz Sekil 2)

1990’lara gelindiginde Cd formatini olduk¢a yaygin bir format olarak tiiketici
pazarmna sunulmaya baslanmustir. Ozellikle cd oynaticilarin yaygilasmaya baslamasi
maliyetinin ucuz olmasi da bunda bir etkendir. Yine bu dénem 1987 yilinda Sony firmasi
tarafindan gelistirilen DAT (Digital Audio Tape) formati ¢ok yaygin olarak kayit
stiildyolarinda kullanilmaya baslanan bir format olmustur. DAT kasetler sikismasiz olarak
dijital PCM (Pulse Code Modulation) 16bit 44.1khz ¢oziiniirliikte ses kaydi yapilabilen
bir formatt1 ve 1990larin sonlarina kadar kayit stiidyolarinda kullanilan bir kayit formati
olmustur.(Bkz. Resim 15) Yine ayni donem igerisinde Sony firmasi tarafinda Minidisc
formati ¢ikarilmistir. Minidics teknolojisi temel olarak, korunakli bir plastik kasa
icerisinde kiiglik bir disk tizerine 80 dakikalik ses kaydinin yapilmasindan olusan bir
sistemdir. Yapilan kayit 16bit 44.1khz dijitaldir ve disk ¢apinin kiiciik olmas1 sebebiyle
ATRAC denilen bir kayipsiz sikistirma yontemiyle sikistirilarak kaydedilmektedir.(Bkz.
Resim 16) Avantajlar1 kiiciik bir diske kayit yapiyor olmasi ve ayn1 diske bir milyon kez
kayit yapilabiliyor olmasidir. Ayn1 zamanda kullanilan diskin kasetler gibi muhafazal

olmasindan dolay1 da saklamasi ¢ok kolaydir.

Minidisc teknolojisi 6zellikle son kullanici arasinda son derce yaygilagmistir

ve 2005 yilina kadar popiilerligini yitirmesi sebebiyle liretimi durdurulmustur.

2000’11 yillarda gelisen bilgisayarli dijital ses kayit teknolojileri, yavas yavas
kayit stiidyolarinda yer almaya baslarken, bu donemde &zellikle yari iletken silikon
teknolojisinin gelisimi ile liretilen yeni teknoloji elektronik ciplerin boyut olarak daha da
kiigtilmesini saglamistir. Daha verimli ¢aligan ve daha kiiciik yer kaplayan nano teknoloji

ile tretilen cipler bag gostermeye baslamistir. Bu sayede yiiksek ¢Oziiniirliikte kayit
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yapabilen mobil ses kayit cihazlari ortaya ¢ikmistir. Bu gelisimde ayrica SMD elektronik

devrelerin kullanilmasinin da yeri biiyiiktiir. Bu gelismelerle ortaya ¢ikan son derece

Original analog recording CD: 16bit/44.1kHz2 High-Resolution Audio (e.g, 24bit/96kHz)

Sekil 2, Orijinal ses dosyas1 ve ayni dosyanin 44.1khz Cd kalitesinde ve 96khz

yiiksek ¢ozilintirliiklii olarak 6rneklenmesi.
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Resim 15, Dijital format da kayit yapabilen DAT kayit cihazi ve kaset

medyasi.

Resim 16, Portatif minidisc kayit cihaz1 ve kayit medyasi.
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Resim 17, 2000°1i yillarda stiidyolarda kullanilmaya baslayan bilgisayarl kayit

sistemi.
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kiiclik ve yiiksek ¢oziiniirliikte ses kaydi yapabilen bu cihazlar yayginlagsmaya
baslamistir.(Bkz. Resim 17) Ozellikle ses enstalasyonlarin da teknik anlamda ¢ok daha
iyi ¢ozlimlenebilmesi adina walkman icadindan sonra bagka bir adim olmustur. Bir diger
yenilik ise kayit medyalarinin artik tamamen dijital veri halinde son derece kiigiik hafiza
kartlarina ve ya cihazlara dahil olan bellekler iizerine kaydedilmesidir. Bu kolaylik
kaydedilen sesin son derece daha sonra iglenmesini ( kesilmesi, montajlanmasi, yeniden
forma sokulmasi, aktarilmasi, silinmesi vs) daha da kolaylastirmistir. Bu tip kayit
cihazlar1 o doneme kadar popiilerligini korumus olan DAT (Digital Audio Tape), Mini
Disk, Audio CD gibi gerek profesyonel kullanima yonelik gerekse tliketime yoOnelik
formatlarin da sonunu getirmistir. Oyle ki dnceden bilgisayarl kayt stiidyolarinda birgok
isistasyonu bilgisayar ve ses cihazlarmin igleyebildigi ses verisini isleyebilecek mobil
cihazlar ortaya ¢ikmistir. Solid Stade Recorder adi verilen bu cihazlar oyle ki 24bit
192khz ses ¢oziiniirliikkte sikismasiz yani PCM (Pulse Code Modulation) yapabilecek

seviyelere ulagmistir.(Bkz Resim 18)

Bunlarla birlikte ses ¢alabilen son derece kiigiik ses calar walkmanlerin ortaya
cikmasi da ve beraberinde MP3 ses formatinin da toplum arasinda internet ortami
sayesinde son derece yayginlasmasi ve cep telefonlarinin da kayit ayni zamanda
istenildiginde bir mobil ses kayit cihazi haline doniismesi ses icin adeta bir ¢ag atlama
doneminin de baslangicidir denilebilir. Tabi burada belirtmek gerekir ki, bahsettigimiz
gerek diistik biitceli mobil kayit cihazlar1 gerekse cep telefonlar1 yiiksek ¢oziintirliikle,
sikistirllmamis ses kaydi yapabilen cihazlar degildir. Ama ses kayit kalitelerinin kabul
edilebilir diizeyde oldugu asikardir. Genellikle bu tiir cihazlar 16bit derinlik ve 44.1khz
frekans 6rnekleme ile kayit yapmaktadirlar. Tabi burada yapilan kayit cihazlarin tizerinde
kullanilan kiigiik kalitesiz mikrofonlardan dolay1, kalite oldukca diismekte. Ikincisi ise
son dere sikistirilarak hafizaya kaydedilmektedir. Bu da ses kayit kalitesi anlaminda kalite

kaybi ortaya ¢ikarmaktadir.(Bkz. Sekil 3)

Burada dijital kayit cihazlarindan bahsederken kullanilan kayit formatlarindan
da bahsetmek gerektigi kanisindayim. Daha dncede bahsettigimiz lizere dijital ses aslinda

analog sesin bir kopyasidir ve bu kopya ne kadar iistiin bir 6rnekleme ile dijitale ¢evrilirse
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Resim 18, Profesyonel yiiksek ¢oziintirliiklii portatif kayit cihazi
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Sekil 3, Yiiksek ¢oziiniirliik ve diisiik ¢oziintirliik ses kalitesini gdsteren grafik
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cevrilsin hi¢ bir zaman analog gibi asli olmayacaktir. Tabi giiniimiizde iiretilen
modern AD( Analog dijital) cevirici islemci yongalar ile bu oran son derece diisiik olsa
da analog kaydedilen sesin asli olmay1 stirdiirmektedir. Bu noktada sesin nasil analogdan
dijital e cevrildigini aciklayarak baslarsak ses formatlarini ve kalite boyut iligkisini de

daha iyi anlamis olacagiz.

Daha oOnce kisaca bahsettigimiz analog sesin genel anlamda belli frekans
bandinda orneklenmesi yoluyla olusturulan sayisal kopyasina sayisal sesin sesin kisa
tarifi diyebiliriz. °‘Bilgisayarlara genellikle ses kartlar1 ile aktarilan analog ses verisi bu
kartlarin {izerinde bulunan ADC (Analog Dijital Converter) ad1 verilen ¢evirici donanim
parcalar1 ile dijital veriye doniistiiriiliir. Analog ses verisi elektriksel bir sinyaldir ancak

doniistiiriilen dijital ses verisi 1 ve 0'lardan olusan ikili bigcimdedir.

Sayisal ses verisi sesin iki temel unsuru olan dalga yiiksekligi ve dalga frekansim
sayisal olarak saklar. Bunun i¢in ses verisinin bi¢imi kayit sirasinda tespit edilmelidir, her
bir ses verisi i¢in dalga yiiksekliginin kag bitlik bir genislige sahip olacagi ve frekansin
hangi siklikta kayit edilecegi sesin netligini ve sayisal verinin boyutunu degistirir.
Dalganin en iist noktasi ile en alt noktas1 arasindaki fark miktar1 ne kadar yiiksek olursa
ses o kadar berrak olacaktir, bunu saglamak i¢in sayisal sesin bit degerinin yiiksek olmasi
gerekir. Ornegin 16bit/44khz'lik bir sayisal ses 8bit/22khz'lik bir sesten daha net bir sonug
verir ve kayittaki kiiclik ayrintilar daha iyi duyulur.’16

Sayisal ses kayit ortamlar siralayacak olursak bu ortamlar sira ile sdyledir:

AUDIO CD (Audio Compac Disk); 74 - 80 dakika miizik kayd: yapilabilir.
Ayrica 650 - 700 MB data saklanabilir. 1969 da NASA Ay'a ilk insanli ugusu yaptiktan
sonra klasik ses kayit sistemini terk ederek, sayisal sisteme gecmistir. 1982 Japonya'da
ilk defa piyasaya ¢ikmis, 1983'ten sonra da Avrupa'da yayginlasmistir. Uzerinde iz
bulunmayan dakikada 500 devirli ve bir yiiziinde kayit bulunan disklerdir. CD de ses
dalgasinin tam ¢evresi degil zaman iginde kesikli ¢ok ince bir ¢izgisi iletilir, bilgi ikili
darbeler ile kodlanmistir (PCM). Kod ¢6zme islemi bir lazer demetinden yararlanilarak

optik yolla yapilir. Yiiksek kaliteli ses, yiiksek erim (giiclii ve zayif sesler arasindaki

'® Sayisal Ses, https://tr.wikipedia.org/wiki/Sayisal_ses, 2014, (14 Aralik 15)
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oran), rutubet ve tozdan etkilenmemesi ve uzun yillar bozulmadan saklanabilmesi Cd’nin
en dnemli 6zelliklerindendir. Kaydedilen ses 16bit 44.1khz ¢oziiniirliigiinde belirli oranda

ve prensip de sikigtirilmig bir veridir.

DAT (Digital Audio Tape); Sony firmasinin bulusunu yaptigi, MiniDV dijital
video kasetlerine benzeyen bantli kasetleri bulunan ve bu kasetlere data sesin
sikistirilmadan ham haliyle sayisal olarak manyetik prensiple yazilarak saklandig1 medya
bicimidir. Bu teknoloji ayni zamanda data verisi de saklayabildigi i¢cin 1990’larin
baslarina kadar bilgisayarlarda veri saklamak iizerine kullanilan bir teknoloji olmustur.
30 ile 180 dakikalik ses kaydi yapilabilen kasetleri mevcuttur. Sayisal veriye
doniistiiriilen sen 16bit 32khz, 44.1khz veya 48khz olarak oOrneklenerek
yazilabilmektedir.

ADAT (Alesiss Digital Audio Tape); Alesis firmasinin iirettigi ve kendi adin1
verdigi, DAT teknolojisi temelli, multi track (¢ok kanal) 6zelligi tastyan, ayni1 anda yada
iist liste ses kaydi yapilabilen sistemlerdir. Kaset leri VHS Video kasetlerine benzer. 8
Kanal kayit yapabilirler, ayrica bu cihazlardan ihtiya¢ kadarini birbirine senkron
baglayip, kanal sayilarini arttirmak da miimkiindiir (16, 32, 64) kanal gibi. ADAT da
kaydedilen ses verisi de DAT formatinda oldugu gibi 16bit 32khz, 44.1 khz veya 48khz

olarak orneklenerek yazilabilmektedir.

MD (Mini Disk); Sony firmasinin mucidi oldugu CD kalitesinde gercek
zamanli, audio kayit yapabilen mini kompakt disklerdir. Yapilan kayit ATRAC adi
verilen kodlama yontemiyle kodlanarak belirli bir oranda sikistirilmakta ve bu sekilde
olusan veri orani normal bir Audio CD ye oranla daha da azalmaktadir. Yapilan MD

walkman ve MD modiil ¢esitleri vardir. Yapilan ses kayit kalitesi 16bit 44.1khz dir.

DVD AUDIO; 2000 yilinda SACD formatina rakip olarak cikarilmig bir
formattir. Genel anlamda DVD formatinin dijital ses diski olarak uyarlanmis siiriimiidiir
denilebilir. 2-Kanal (stereo), 4-kanal (quad), 5.1-kanal ve 7.1 kanal (surround) ses igerir.
Ses saklama kalitesi 16bit ve ya 24bit — 44.1khz, 48 khz, 88.2khz, 96khz. 176.4khz veya
192khz kaydedilebilmektedir. Ayrica ses kodlama teknolojileri, Ac3, Dolby Digital
Surround, Dolby Digital Surround EX, DTS Neo dur.

36



SACD(SuperAudioCompact Disc), ‘‘Sony ve Philips konsorsiyumu tarafindan
gelistirilmis dijital ortam. Agilimi "Siiper Ses Birlesik Diski" dir. Yiiksek kalitede (High-
Fidelity) ses depolama ortamidir. Halk arasinda Siiper CD ya da Yiiksek Yogunluklu
CD olarak da bilinir. CD'nin patent hakkini elinde tutan Sony/Philips'in CD patentinin
tarihi bitmesi lizerine CD'ye alternatif olarak tiretilmistir. Diinyada tiretilen her CD basina
iki sirkete patent hakki 6denmistir. Miizik dinleyicilerinin artan isteklerine CD ile karsilik
verilememesinin ardindan ortaya ¢ikmistir. 1999 yilinda piyasaya siiriilmiistiir. Standart
bir CD'den daha fazla kapasiteye sahiptir, 4.7 GB. DSD kay1t teknolojisi kullanilarak
kaydedilmektedir. Ki bu kayit teknolojisi de, gene ayni konsorsiyum tarafindan
gelistirilmistir. CD'den kapasite farkinin yani sira ¢ok kanal miizik kaydina izin vermesi
en 6nemli farkidir. Ozel cihazlar tarafindan okunabilmektedir. SACD,CDDA ve DVD-
A'dan farkli olarak PCM (Pulse Code Modulation) yerine DSD (Direct Stream Digital)
olarak da bilinen, DSM'yi (Delta-Sigma Modulation) kullanir. DSM'nin 6rnekleme
frekans1 2.8224 mHz dir.

2-Kanal (stereo), 4-kanal (quad) 5.1-kanal ve 7.1 kanal (surround) ses igerir.
DSD (Direct Stream Digital) ile 1-bit, 2.8224 mHz 6rnekleme yapilabilmektedir. Bu da,
maksimum ¢ikis giiciinii (dynamic range) 120dB ve frekans araligin1 100 kHz e kadar

cikarmaktadir.”” 17

Burada saydigimiz ses kayit medyalar1 genel anlamda belirli bir alt yap: ile
gelisip tiiketiciye sunulan ¢oziimlerdir. 2000 yillara kadar ses anlaminda gelistirilen ses
kayit medyalar1 bu giin tiim medyalarin bilgisayar ortamin da kolayca yayila bilmesi
sebebiyle, artik tliketimi azalmig ve bir ¢ogunun da iiretimi bitirilmistir. Dolayisiyla
say1sal sesin birde bilgisayar boyutu bulunmaktadir ve burada da bir¢ok farkli sayisal ses
format1 bi¢cimi mevcuttur. Temel anlamda bilinmesi gerekenler ise bu formatlarin ses
kalite standartlar1 ve sikigtirllma oranlaridir. Sesin sikistirilarak saklanmasi dosya boyutu
saklama alam yéniinden 6nem arz etmektedir. Ornegin; bugiin toplum tarafindan yaygin

bir bigimde kullanilan MP3 ses formati aslinda Audio CD formatindan kat ve kat diistik

" SACD, https://tr.wikipedia.org/wiki/SACD, 2015 (14 Aralik 2015)
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oranda kaliteye sahiptir. Bilgisayar programlarinca sikistirilarak insan kulaginin hassas
olmadig1 frekanslarda kirpma yapilmakta ve bu sekilde dosya boyutu onemli orada
diisiiriilebilmektedir. Dolayisiyla bu kaliteden 6diin vermek demektir. Bununla birlikte
kayipsiz sikistirilmig bir ¢ok ses formati da mevcuttur. Bu formatlari1 genel anlamda

gruplandiracak olursak :

WAV (Waveform Audio File Format): ‘° IBM ve Microsoft'un kii¢iik ses
kayitlarint herhangi bir bilgisayarda ¢almak i¢in gelistirdigi, sikistirma icermeyen bir ses
dosyas1 bigimidir. Ingilizce de dalga anlamima gelen Wave kelimesinin ilk ii¢ harfinin

alinmasiyla olusturulmustur.

Yaygin olan dosya bi¢imleri arasinda en basitlerinden biridir. Windows 3.1'den
bu yana Windows ortaminda ses dosyalarinin ana bi¢imi olarak kullanilmaktadir. WAV
(.wav) uzantisiyla tamimlanir. Oncelikle kisisel bilgisayarlarda kullanilmasina ragmen,
internetteki  kiiclik miizik dosyalar1 i¢in de yaygm olarak kullanilmaya
baslanmistir. Apple ve Macintosh tarafindan da gecerli ve kullanilabilir bir bi¢im olarak
kabul edilmektedir. Yapisi ¢ok basittir. MP3 ve diger sikistirilmis dosya bigimlerinin
aksine WAV'lar sadece sayisallagtirllmis  seslerdir.  Basittirler, sikistirma

uygulamamasinin etkisiyle sesin kalitesini diisiirmezler, ancak ¢ok yer kaplarlar.

WAV ii¢ kisimdan olusur. Bunlardan birincisi dosyayt WAV olarak adlandiran
kisimdr. Tkinci kisim degiskenlerin nitelendirildigi kisimdir. (6rn: 6rnekleme frekansi).

Ucgiincii kisimdaysa asil bilgi yani miizik pargast depolanir.”’18

Wayv formatta da sikismasiz olarak kaydedilen ses hem stereo iki kanal ve hem
de cok kanalli1 olarak kodlanabilmektedir. Genellikle giiniimiiz kayit stiidyolarin da kayit
sonras1 master kayit alinmasinda kullanilan formattir. Ayn1 zamanda bir ¢ok giincel
profesyonel kayit cihazinin da kayipsiz kayit seceneginde yaptigi kayit wav formattir.
Sikismasiz bir bilgisayar ses formati oldugundan olusturulan dosyanin boyutu oldukga

biiytiktiir.

'8 Wav, https:/tr.wikipedia.org/wiki/SACD, 2014, (14 Aralik 2015)
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AIFF (Audio Interchange File Format): Wav formata benzer bir yapiya sahip
olan aiff format Apple Computer tarafindan tasarlanmustir. Ik dnceleri mac bilgisayar
temelli bir kodlama sitemi olan bu format bu giin Windows temelli sistemlerde de uyumlu

caligmaktadir.

WMA (Windows Media Audio Lossless): 2000 yilinda Microsoft tarafindan
ilk basta Mp3 formatina rakip olarak ¢ikarilmstir. ilk ¢ikan formatin ismi WMA iken

daha sonra profesyoneller i¢inde sikismasiz format olan WMA Pro ¢ikarilmistir.

Burada saydigimiz sikismasiz kayipsiz ses formatlar1 disinda yine kayipsiz
sikistirilmis ses formatlar1 da mevcuttur. Bunlar genellikle ses dosyalarinin kalite kayb1
olmaksizin depolanabilmesi i¢in kullanilmaktadir. Bunlardan en popiilerleri; FLAC,

ALAC, APE olarak siralayabiliriz.

FLAC (Free Lossless Audio Codec), ‘““ALAC (Apple Lossless Audio Codec)
ve APE (Monkey’s Audio) sesi, dijital diinyada herhangi bir seyin sikistirildig sekilde
sikigtirirlar: Algoritmalar kullanarak. Ziplenmis bir dosyayla FLAC arasindaki fark,
FLAC’ nin 6zellikle ses dosyalar1 i¢in iiretilmis olmasidir. Bu sebeple veri kaybetmeden
ziplenmis hale gore ¢ok daha fazla sikistirmaya imkan tanir. Genellikle WAV
formatindaki bir dosyanin bu sekilde sikistirilmis hali, normalinin yarist kadar yer
kaplamaktadir. Yani “CD kalitesinde” stereo ses iceren bir FLAC dosyasi, ortalama 5
MB/dakika yer kaplar.”’19

Bu formatlarin avantaji, dosyalarda degisiklik yapmak istediginizde, kayip

olmaksizin WAV formatina ¢evirme imkaninizin bulunmasidir.

Bunlarla birlikte kayipli sikistirilan formatlarda mevcuttur. Bu formatlarda
sikistirma oranlarina bagli olarak dosya boyutu oldukca azalmaktadir. Sikistirma mantigi
insan kulaginin duyamayacagi ve ya hassas olmadigr frekanslarin ayiklanarak

kaydedilmesi durumudur. Yapilan bu islem ile dosya boyutu ciddi anlamda azalmaktadir.

" Diinden bu giine ses formatlari, http://opereysin.com/arastirma/3224-dunden-bugune-ses-formatlari/,
2011 (14 Aralik 2015)
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Mesela 700Mb lik bir Audio CD sikistirma ile 50mb’lik bir dosya haline gelebilmektedir.

En yaygin kullanilan kayipl sikistirma formatlarin siralayacak olursak;

MP3: MPEG 1 Audio Layer 3, bugiin en sik kullanilan kayipl ses codec’idir.
Gecmiste patent problemleri sebebiyle de giindeme gelen bu ses formati, insan kulaginin
ayirt edemeyecegi ses boliimlerini atmakta ve kalan kisimlart da etkili bir bigimde
sikistirmaktadir. Boylece 128 kbit/s’lik bir MP3 dosyasi, orijinal ses kaydinin 11°de biri
kadar yer kaplayabilir.

VORBIS: Genellikle bilgisayar oyunlarinda kullanilan a¢ik kaynakli ve licretsiz
bir kayipli formattir. A¢ik kaynak kullanicilari, siklikla bu formati kullanirlar.

AAC: ‘“‘Advanced Audio Coding, arttk MPEG4 video’da kullanilan standardize
bir formattir. Dijital Haklar Diizenlemesi anlamina gelen DRM (mesela Apple’in
FairPlay’i) ile uyumu, mp3’e gore avantajli oldugu noktalar ve yiiriitme ve dagitma i¢in

lisans gerektirmemesi sebebiyle genis bir grup tarafindan desteklenmistir.”” 20

Sayisal sesin drnekleme orani bit derinligi yiiksekligi sesin kalitesi esit orantili
iken, bu oran her gecen giin yenilenen teknolojik alt yap1 ile daha da artmaktadir. Bu da

sayisal sesin her gegen giin analog sese daha da ¢ok yaklagsmasini saglamaktadir.

Peki analog ses bilimsel olarak nedir? Ne sekilde sesin tam bir kopyas1 olur?
Bunu kisaca 6zetleyecek olur isek, Analog ses sinyali; ‘‘boslukta yayilan ses dalgalarinin
1:1 oraninda elektronik ortamlara aktarildigi, islendigi ve depolandigi sinyal gosterim
bicimidir. Yani Analog ses sinyali, sesin birebir kopyalanmis (tespit edilmis) bi¢cimidir.
Bu islem elektriksel, mekanik, manyetik , elektro-manyetik ya da optik yontemlerle
yapilabilir. Sinyaller herhangi bir sayisal kodlama islemine sokulmaz, tamamen voltaj
degerleri ile islenirler. Analog sinyal kesintisiz ve siireklidir. Gegisler yumusaktir

(Analog sinyalde 1 saniye i¢inde sonsuz nokta vardir.) Bir amfiden ¢ikip hoparlére giden

% Diinden bu giine ses formatlari, http://opereysin.com/arastirma/3224-dunden-bugune-ses-formatlari/,
2011 (14 Aralik 2015)s
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elektriksel ses sinyali ve hoparlorden ¢ikip kulaklarimiza ulasan akustik ses sinyali analog

sinyal formatlarina 6rnek olarak verilebilir.”’21

Ses kayit cihazlarmin kiigiilmesi ve kayit kalitesinin son derece artmasi, ses
enstalasyonlar1 agisindan sesin teknik anlamda kullanimini kolaylastirmis ve sesin
islenme sekilleri itibari ile de ses enstalasyonunu sanatinin daha ¢ok boyutlu bir hale
gelmesine aract olmustur. Dolayisiyla bu donem ki teknolojik gelislere paralel ses

enstalasyonu da gelismistir.

Genel anlamda ses enstalasyonunun altin ¢ag1 denilebilecek bu dénem igerisinde
asil biiyiik gelisme kuskusuz sesin bir medium olarak plastik sanatlarda kullanilmaya
baslamasidir. Siiphesiz bu baglangicin temelleri tamamen ses fiziginde ve teknolojilerinde
ki gelismeye baghdir. Ozellikle dijital sinema ses teknolojileri bu konuda kullanilir
olmustur. Ses enstalasyonu sanatgilar1 adeta ¢i8ir acan bir deneyim olan bu yenilik aslinda
temelleri 1950 yillara dayanan ve aslinda sesli sinemanin baglangici ile gorsel alginin ses
ile biitiinleserek sesin fiziksel ve isitsel etkileri ile biitlinlesmesi siirecidir denilebilir. Bu
anlamda sinema ve ses iligkisi iizerine ilerleyen boliimlerde detaylica bahsedecegiz ama
kisaca bahsetmemiz gerekirse sinema surround (¢evresel) ses teknolojilerinin gelisimi
ozellikle 2000’1 y1llar sonrasi ses enstalasyonu sanatinin ufkunun geniglemesinde 6nemli
bir ara¢ olmustur. Oyle ki ses bu sayede tek basma bir 3 boyutlu plastik bir midyum
olmus ve yalnizca ses ile gorsel bir plastik olusturulmustur denilebilir. Tabi bu anlamda
dijital ¢evresel sesin sanatla biitlinlesmesinin altinda ¢ok kanalli ses kay1, miksleme ve

cok kanall1 ses kodlama teknolojileri yatmaktadir.

2 Analog & Dijital Sinyal ve Ses Hakkinda, http://www.fikretsengul.com/blog/dijital-analog-ses.html,
2015, (14 Aralik 2015)

41



1.3 Sesin Bilimsel Tanimi

Ses fiziksel enerji bigimlerinden birisidir. Fiziksel anlamda ses, kati, sivi, gaz
ortamlarinda, mekanik ve elektromanyetik yapilarin titresime sokulmasi ile olusur.
Yayilmasi ise partikiillerin ses kaynagindan gelen titresimler ile harekete gecmesi ile
olusur. Kendisine iletilen enerji ile harekete gecen partikiiller hizla bir sonraki partikiile
carpar, ¢carpmanin etkisiyle aldig1 enerjiyle hareke gecen partikiil bir sonraki partikiile
dogru hareketlenir. Bu sekilde ses kaynagindan gelen enerji ile ses iletilmis olur.
Partikiillerin yayilma hizinda havadaki nem ve 1siin da 6nemli etkisi vardir ancak genel
anlamda partikiillerin bu hareketi, birbirlerine ¢arpmalar1 ve uzaklagsmalar1 sirasinda
olusan durum geregi sesin frekans aksi ve hizi belirlenir. ‘‘Partikiillerin birlestigi
(yakinlagtigi) KOMPRESYON (sikisma) fazlar1 ve partikiillerin ayrildigi (uzaklastigi)
RAREFAKSIYON (seyrelme) fazlari olusturur. partikiiller tasinmaz; nakledilen
enerjidir. Yayilim hizi, 200C 1s1da, havada 344 m/san.’dir.

En basit sekilde olusturulacak bir ses, 6rnegin diyapazonun uniform sesi zaman
icinde gosterilirse “siniizoidal dalga” sekli ortaya ¢ikar. Kompresyon alanlar1 (+) faz’a
rarefaksiyon alanlar1 (-) faz’a tekabiil eder. Saniyedeki (+) ve (-) faz degisikliklerinin
sayist Frekansin dl¢iistidiir. Frekansin birimi (HERTZ= Hz)dir. (Bkz. CD-2)

‘ )) Ses CD'si 2. Ses frekanslart Cd’si
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Dalga boyu
1 Hz.de 344.00 m
100 Hz.de 3.44 m
10000 Hz.de  0.0344 m (3.44 cm);

Sesin yayilma hizi

200C havada 344 m/s
300C suda 1494 m/s
celikte 5000 m/s dir.

Sesin ii¢ boyutu vardir: Frekans, siddet ve zaman. Bu ii¢ boyuttaki 6zellikler ve
distorsiyonlar gerek psikoakustik’ in gerekse isitme patolojilerinin temelini

olustururlar.’’22

Bu ti¢ faktor ile sekillenerek frekanslar halinde bigimlenen ses olusan dalga
boylar1 ve bunlarin birbirleri arasindaki iliski selligi ile de i¢ i¢ icedir. Temel olarak ses

dalgalarinin olusumunu gorsellestirecek olarak,
Basit uyumlu hareket zaman icinde bir siniis egrisi olusturur.
Bir ses titresimini temsil eden bu egrinin genligi zaman i¢inde kiiciiliir.
Titresim sonerken genlik kiigiiliir, sesin giirliigii azalir. Sistem degismedigi

stirece basit uyumlu hareket sonucu olusan frekans ve periyot degismez. Ses

duyulmaz hale gelene kadar gegen siireye soniimlenme (damping) siiresi denir.

Gelen iki ses arasinda faz farki olabilir. Bu faz farki sinyalin dl¢timiinde

dezavantaj olarak ortaya ¢ikar.

?2 Prof. Dr. Ibrahim Hizalan, ‘Ses Fizigi ve Pisikoakustik’’, 2001, Uludag Universitesi, T1p Fakiiltesi
K.B.B Anabilim Dal, http://kbb.uludag.edu.tr/seminer-sespsikoakustik.htm, (14 Aralik 2014)
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Sekil 4. Ses kaynagindan hareket eden ses zaman icerisinde belirli bir dalga

boyutu ile hareket ederek ilerleyecektir.
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C
<

Sekil 5. Zaman cizelgesinde ilerleyen ses ilerledikge siddetini kaybeder ve
giirliigii azalarak kaybolmaya baglar. Bu seviye doniisiimii ses siddetsel bir kaybolus
getirir, sesin frekans aksi ve aksin periyodik ritmi degismez. Ses duyulamayacak seviyeye

gelene kadar gecen bu siireye sonlimleme zamani denir.
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Time

Displacement

90° phase
difference

Sekil 6. Ayni1 kaynaktan hareket eden ve aralarinda faz farki olan iki ses ise, ayni

anda kulaga ulagsalar bile faz farkinin biiyiikliine gore siddete ulasirlar.

e — Wave A
Sumof waves o Wave 8
Aand B
{ §
g Time
a \

Sekil 7. Eger ayn1 frekans bandinda hareket eden iki ses birlesecek olursa bu

durumda sesin genligi iki katina ¢ikararak artacaktir.
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Sesin frekans bandinda olusturdugu hareket ve salinim ve yansima ile de olusan
uyarima ve tepkiye “TINI" ad1 verilir. Tinilarin davranislar1 kendi 6z titresimleriyle esit

orantili olarak zaman igerisinde soniimlemeye girerek kaybolur. Tininin bant genisligi ne

kadar uzun ise sOniimleme o kadar hizli olur.
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(a)

c
e
8

©

(b)

Frequency

Sekil 8. Yumusak sontimlii Tin
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Resonance curve
Sekil 9. Hizli soniimlii tin1

Ses frekanslarinin anlik genlik 6l¢iimiinde kullanilan evrensel deger biriminin
ismi RMS(Root Mean Square) dir. Bir sese ait dl¢lilen RMS degeri, sesin anlik ulastigi
giicli temsil etmektedir. Sesin siddeti ise Db(decibel) ile dl¢iiliir (Bkz Sekil 10).
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Sekil 10, Ses siddetinin grafiksel olarak érneklenmesi

Sesin yliksekligini belirleyen bir diger 6zelligi ise frekansidir. Frekans sesin
saniyede titreme sayisi ile derecelendirilerek ifade edilen bir birim degerdir. Mesela
1000hz lik bir ses dalgasi bir saniyede 1000 dalga salinimi olusturuyor demektir.
Frekansin, bilimsel ifadesi hz (Hertz) dir ve 1000hz iizeri degerlerdeki frekanslar khz
(kilo hertz) olarak isimlendirilir. Dogada her canlinin bir frekans duyma esigi, araligi

bulunmaktadir. insanlarda bu deger 20hz ile 20khz arasindadir.

“20hz altindaki sesler ses berisi (infra sound) 20.000hz iizeri sesler ise ses Gtesi
(ultra sound) olarak isimlendirilir. Anlasilabilir bir konusma 200 ile 5000hz

arasindadir.”’23

3 Ses ve giiriiltii kontrolii, kisi.deu.edu.tr/userweb/abdullah.secgin/SGK %20Hafta%201.ppt, (14 Aralik
2015)
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wavelength

Sekil 11, Ses frekanslarinin siniis dalga bicimi ve frekanslara gore salinim sekli.

Frekanslar spektrum da en alt frekanstan en tste dogru siralanarak
bliylimektedir. Sesin frekans1 artikga ses duyumu tizlesmeye baslayarak incelir.
Dolayisiyla alt frekanslar da ise tersi yonde ses bass duyumu yogunlugu artmaktadir. Ses
frekanslarinin  gorsellestirilmesi  osiloskop ve benzeri frekans analizorler ile
yapilabilmektedir. Ayrica ses dosyasi bilgisayar programlari yardimiyla gorsel anlamda

frekans egrisine gére montajlanip diizenlenebilmekledir.
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[3) Sinfonia Manfredo Haitink.mp3
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Resim 19, Bir ses dosyasinin bilgisayar ortaminda zaman cizelgesinde gore

frekans egrisinin ve db seviyesinin grafiksel gorseli.

Ses fizigi ve sesle ilgili bilimsel gelismeler ile 6zellikle, ses otesi (ultra sound)
ses teknolojileri tip alaninda (ulrason) gibi 6l¢iim teknolojilerinin yani sira askeri alanda
ve sanayide bir ¢ok farkli alanda kullanilmaktadir. Ayrica daha sonraki bdliimlerde de
detaylica anlatacagimiz {izere, ses mekan akustigi konusunda &zellikle 1990 sonrasi
gelisen Onemli arastirmalar sonucunda, Ozellikle gorsel sanatlar ve sinema

teknolojilerinde 6nemli gelismeler yasanmistir.
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2. BOLUM

SESIN PLASTIiK SANATLARLA ILiSKiSINE DOGRU

2.1 Oykiinmeye Bagh Olarak Rengin Miizigi

“Her yapit, teknik olarak evrenin meydana gelmesi gibi, ¢algilarin kaotik
giiriiltiisiinden, sonunda kiireler (sfer’ler) miizigi denilen bir senfoni olugturan felaketlerle

dogar. Sanat yapit1 yaratmak, diinya yaratmaktir.”

Diyen Kandinsky ye gore sanatsal
yaratim siireci ve sanat eseri boyle bir siirecle birlikte bir senfoninin dogusu gibi dogar.
Kandinsky’nin de yer aldigi soyut sanat 19. Yiizyilin baglarinda izlenimcilerden
etkilenilme birlikte nesnel gergeklikten uzaklagma giidiileriyle ortaya ¢ikmistir. Bu
anlayis icerisinde natiiralist egilimli sanat anlayisindan uzaklasarak anti-naturalist bir

cizgiye taginan sanat “sanat i¢in sanat” ¢1 bir yaklagima taginmustir.

1900’ler den sonra sekillenmeye baglayan bu yeni alg siireci, yasam kiiltiirii ve
estetik alg1 iizerinde 6nemli degisimlere yol agar. Insan bir den bire somut bir evren
algisindan ¢ikar ve soyut bir algi boyutunda farklilasan imgeler ile kars1 karsiya gelir.

Kandinsky’nin deyimi ile “bir kiireler miiziginin” tiim evrene hakim olmasidir bu.

Kandinsky’nin soyut sanat lizerinde ki yonlendirici ve oncii etkisi siiphesiz ¢ok
biiyiiktii. Ozellikle sanatsal iiretiminde miizikle olan iliskisi, kendisi de ayn1 zamanda
miizisyen olan sanat¢inin miizigin biiyiileyici siirsel etkisini resim sanatinda aramasina
yol agmisti. ‘‘Kandinskynin bastan beri renge ¢ok diiskiin oldugu belliydi. Javlenski ve
Marc’1n yani sira Fransa’daki fovlara da ilgi gostermesi bundandi. Renklerin tipki miizik
notalart gibi insan ruhunda belli titresimlere neden oldugunu fark ettigi igin,
resimlerindeki nesne goriintiilerini 6nce renge doniistiirmek, giderek de tamamen atmak

istiyordu sanatc1.”’* O’na gore resimde her seyden 6nce en 6nemli olan sey renktir.

* Soyut Nedir, http://www.gnoxis.com/soyut-sanat-anlayisi-18690.html (7 Kasim 2015)
» Mehmet Yilmaz, Modernizimden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinlari, 2005, s.63
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Clinkii nasil miizikte sozlerden once sesler dnemli ise resimde de ayni sey gecerlidir.
Sanatc1 saf bir resimsel dil olusturmak yolundaki ugrasisin1 1909 da “ Dogaclamalar”,
1910°’da  “kompozisyonlar”, 1911°de “izlenimler” gibi miizikal isimler verdigi
soyutlamaci yapitlariyla stirdiirmiistiir. Sanat¢1 saf sanatsal disavurumu simgeleyen

baslica sanat tiirliniin miizik oldugunu diisiinmektedir.

Kandinsky resim sanati igerisinde ki iiretimlerinde miiziksel anlatim dilinin
etkileyiciliginin renklerle anlatimini denemis ve aslinda bunu basarmistir da. Bu yaklagim
sesin imgesel anlamda, resim sanatinda kullanilmasi adina, bir ilk olma niteligindedir.
Sanatginin Onciiliiglinii yaptig1, bircok iiyesinin miizisyenlerden olustugu Mavi Ath
gurubu, psikolojik diirtiilerin egemenligine 6nem vermekte ve simgesel bigimleri yok
etme egilimi gostermektedir. Soyut sanat kisa stirede miizikte de yanki bulur ve Arnold
Schonberg (1874-1951) Alban Berg (1855-1935) ve Anton Webern (1883-1939) gibi
miizisyenlerin yapitlarinda da etkisini gdstermeye baslar. Miizik tipki romantizmdeki
gibi, 6znel duygularin aracidir. Ancak bu ¢agda bastirilmis duygular1 agiga ¢ikaran bir
ara¢ olmahidir. Aynm1 yillarda Sigmund Freud (1856-1945) Diislerin Yorumu baglikli
kitabin1 yayinlar. Freud’a gore kisi giincel hayatta bastirdigi duygulari, diislerinde
ozglirce yerine getirebilmektedir. Bu savdan yola ¢ikan resim, miizik, tiyatro, edebiyat
karakter olarak anlatimci bir kisilige biirlinlir ve her sanat dali kendi i¢inde bu 6zii
aktarmak i¢in teknik yontemler gelistirir. Soyut sanat ¢ikislt bu yeni miizik anlayis
icerisinde yer alan miizisyenlerden en 6nemlisi Arnold Schonberg (1874-1951) dir.
Schonberg yeni miizigin Almanya ve Avusturya odaginda yer almaktadir.
“‘Etkinliklerinin biiyiik bir boliimiinii resme adamigtir. W. Kandinsky, F. Marc’in
yarattiklarinin “Der Blaue Reiter” hareketinin i¢indeydi. 1913 de miizikli bir dramla,
‘opus 18 Die Gliickliche Hand’5 Kandinsky ‘sar1 ses’ adli sahne kompozisyonunda

aradig1 ses 151k ve s6z 6gelerini ayrilmaz bir tarzda birlestirmeyi denemistir.””>°

%6 Orug Tiirker Ozger, ““Yeni Miizik’* 2006, http://www.atlasturkey.com.tr/yeni-muzik/1839n.aspx, (7
Temmuz 2014)
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2.2 Fiitiirizm, Teknolojik Olarak Yeni icatlar ve Ses

19. yy da Avrupa’da sosyal ve siyasal yapidaki degisimlerle birlikte 6zellikle
bilimsel alandaki yeni buluslar ve sanayilesme yeni bir biling ve algi siirecinin de
baslangic1 olmaya baglamistir. Bununla birlikte bu devinim sanatta da yeni diller ve
yaklagimlar aranmasi kaginilmaz olmustur. Tam bu dénemde bir gurup italyan sanatci
“Flitiirist manifesto” adi altinda bir ¢ok manifesto yayimlar. 20 Subat 1909’da ilk
manifesto ‘Le Fiitlirizme’ baslig altinda Le Figaro gazetesinin 6n sayfasinda yayimlanir.
Manifestonun yazari Italyan sair Filippo Tomassa Marinetti dir. Marinetti’nin bu
manifestosu aslinda italyada sanatin gelecekten yoksun durusuna bir baskaldiridir.
Italya’y1 gegmisin tiim “kangrenli” hiicrelerinden kurtarmaktan sz eden sair, ,italyan
sanatcilarim1 gelecekgi bir bakis agisinda biitiinlesmeye ¢agirmaktadir. Italya’nin 19.
yiizyilda Avrupa’nin diger iilkelerindeki gelismelere sesiz kalmasina da tepki niteliginde

ki bu manifestonun maddeleri sunlardi:
Biz yliziimiizii tehlike askina, enerjik davranisa ve korkusuzluga ¢evirdik.
Cesaret, pervasizlik ve devrim siirimizin temelidir.

Diinyanin ihtisam1 yeni bir giizellik ile zenginlesiyor: Hizin giizelligi. Patlayici
bir nefes ¢ikaran yilanlar gibi harika borularla siislii bir yaris arabast —kiikreyen bir yaris

arabasi Sema direk zaferinden daha giizeldir.

Savas disinda giizellik yoktur. Giiniimiiziin saheseri artik saldirgan bir

karakterde olmak zorundadir.

Zaman ve mekan diin 6ldiiler. Biz artik miikemmelde yasiyoruz. Sonrasizligi,

her an hazir ve nazir bir hiz1 yarattik.

Diinyanin biricik temizleyicisi alarak savasi, militarizmi, vatanseverligi

kutsuyoruz.
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Miizeler mezarliklardir. Her cesit miizeyi, kiitiiphaneyi, akademiyi yakacagiz;

ahlakgilik, feminizm ve her tiirlii ¢ikarci yilginlik ile savasacagiz.27

Buna benzer bildiriler daha sonra miizik i¢inde yaymlanmig; Konservatuarlarda
ki geleneksel miizik algisina ve bu konuda 1srar edenlere lanetler okunmugtur. 1910 da
bir gurup Flitiirist sanatg1 bir araya gelerek ressam ve heykeltirags Umberto Baccioni’nin
(1886-1916) kalema aldig1 ve Carlo Carra (1881-1966), Giacomo Balla (1871-1958) ve
Gino Severni’nin de (1883-1966) imzaladig1 plastik sanatlara dair bir bildiri daha
yayinlamigslardir. Bu bildiride de sanatin ge¢mise olan baglarini, akademik kurallarin
anlamsizligmi ciddi bir bi¢imde elestirerek, sanatta 6zgiin bigimlerin yer almasi

gerekliliginin iistiinii ¢izmislerdir.

Fiitiirist sanatcilar hizla degisen diinyada, yerinde sayan klasik sanat algisina
tepkilidirler ve onlara gore elektrigin, makinelerin, trenlerin, otomobillerin, ugaklarin vs.
var oldugu diinyada her sey hizla degismektedir. Akimin 6ncii sanatcilarindan biri olan
Boccioni resimlerinde 151k, enerji, mekanik hareket, ses titresimleri gibi olgular1 aym
ylizey lizerinde iist iiste, yan yana, i¢ i¢e gecen renk ve bigim alanlari halinde bolerek
gerceklestirmistir. Sanat¢inin “ Ruh Halleri-Ayrilanlar, Gidenler, Kalanlar” (1911)
baslikli triptigi, fiitliristlerin ilgi duydugu konulara ve tek yiizey iistiinde olusan dinamik

gorsel zenginlige bir 6rnektir.

Fiitlirizm etkinlikleri, resim ve heykelle sinirli degildir. Fiitiirist manifesto
sirasinda oyunlar yazan ve Paris de sahneleyen Marinetti “Fiitiirist Aksamlar1” 1n da
sergilenen bu oyunlarda, zaman zaman seyircinin de katildigi performanslar
diizenlemistir. Bu performanslar sanatc¢ilar1 halkla biitliinlestirmeye baslamis ve ayni
zamanda da onlar1 galeyana getiren bir propaganda araci olmaya baglamistir. Cogu zaman
halki galeyana getirmek i¢in ilging deliliklerin yapildig1 bu gecelerin polis baskiniyla
sonlanmistir. Fiitliristler bu tiir aksamlarda ayni1 zamanda siirler okumuslar, sarkilar
sOylemisler ve “giiriiltii miizigi” nden olusan konserler diizenlemislerdir. Giiriiltii miizigi
ile ilgili olarak 1913 de “Giiriiltii Sanat1” isimli bir manifesto yayinlayan, ressam ve

miizisyen Luigi Russolo manifestosunda; "Su anki miizik enstriimanlarinin kisith ses

*7 Mehmet Yilmaz, Modernizimden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinlari, 2005, s.80
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cesitliligi modern insanin ses agligini tatmin etmemektedir."28 diyerek herkesi, suyun,
borular i¢indeki hava ve gazlarin, giiriiltii patirtinin, dalgalarin, testerelerin, pistonlarin,
mekanik diizenlerin, ugusan perdelerin sesini dinlemeye ¢agirmis ve yeni ses diinyalarin
kesfetmeye davet etmistir. Onerdigi ses diinyasinda doga sesleri, insan konusmalari,
kalabalik sehirlerin "ambient" sesleri vardir. Russolo ayrica manifestosunda suna da
vurgu yapar: “ Biz, ¢izgilerin, hacimlerin ve renklerin, bir miizik yapitinin mimarisiyle
birlestigi gibi, seslerin, giiriiltiilerin ve kokularin da, ¢izgilerin, hacimlerin ve renlerin
disavurumuyla biitiinlestigini ileri siiriiyoruz. Tablolarimiz, tiyatrolarin, miizikhollerin,
sinemalarin, genelevlerini, garlarin, limanlarin, garajlarin, kliniklerin, fabrikalarin
seslerinin, giiriiltiilerinin ve kokularinin plastik esdegerlerini dile getirecek.”29 der.

Russolo giiriiltiiyii alt1 kategoriye ayirir;
Homurtu, kiikreme, patlama, ¢arpigma, sigrama, giimbiirtii sesleri
Islik, hisirt1, horuldama sesleri
Fisilti, mirildanma, giirleme sesleri
Ciglik, gicirty, vizilty, ¢itirt1, kazima sesleri
Metal, ahsap, deri, tag, gibi malzemeler {izerine vurmayla ¢ikan sesler

Insan ve hayvan sesleri: Bagirma, ¢1glik, inleme, uluma, giilme, hirilt1, higkirik

sesleri

Sanat¢1 daha sonra bu kategoriler {izerine ¢esitli enstriimanlar iiretir ve denmeler
yapar. Urettigi bu enstriimanlar ile fiitiirist konserler verir. “ Sunu iyi bilin: biitiin
duyularin etkin is birligini gerektiren bu biitiinsel resmi, evrenselin plastik ruh hali resim’i
ortaya koyabilmek icin sesleri, giiriiltiileri ve kokulari, sarhoslarin sarki sdyledigi ve

kustugu gibi resmetmek gerekir.”30 der Russolo.

¥ Cem Ocek, Luigi Russolo’nun “ Giiriiltii Tonlayici”si,
http://www.sahneden.com/arsiv/mart04/haber4.html

® Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, YKY, 1999, s.97
P Agk.,s.97
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Russolo ve diger fiitiiristler elektrik teknolojisinin heniiz yeni olmasina karsin
miizikal anlamda ne kadar yaral1 bir arag olarak kullanilabilecegini adeta kesfetmisler ve
bunu iiretimlerinde hayata gecirmeyi denemislerdir. Burada 6nemli etken kuskusuz
Russolo’nun giiriiltiiyli bir miizikal dil olarak degerlendirmesi ve bu nu yaptig
caligmalarda uygulayarak hayata gecirmeye caligmasidir. Sanat¢1 gegerli olan biitiin
miizik enstriimanlarmin arttk modern miizigin ihtiyaclarina cevap veremeyecegini
diisiinmektedir. “Biz bu ¢ok cesitli giiriiltiileri, armonik ve ritmik olarak ezgilemek ve
diizenlemek istiyoruz. Bu giiriiltiilerin hareketlerini ve diizensiz titresimlerini (zaman ve
siddet bakimindan) degil, yalnizca agir basan titresim derecesini ya da tonunu saptamak
s0z konusu. Gergekten de giiriiltii, diizensiz ve karisik titresimleriyle (zaman ve siddet
acisindan) sesten farklidir. Her giiriiltiide, bu diizensiz titresimlerin biitliinline oranla agir

basan bir ton ya da kimi zaman bir akor vardir.31

Russolo olusturdugu giiriiltii gruplandirmalar1 151¢1inda yeni miizik aletleri
iretme ¢abasina girmistir. Yapim yontemleri ve kullandigi malzemelerle birbirinden
tamamen farkl tiirde giiriilti {iretilen 10 kadar degisik enstriiman iiretmistir. Bu
enstriimanlar ; “Catirt1 liretici, slirtme sesi liretici, ovma sesi Uretici, ¢eki¢ sesi iiretici,
patlama sesi iiretici, 1slik sesi tiretici, glirleme sesi lireteci, homurtu sesi liretici, viraklama
sesi iiretici ve uluma sesi iireteci” dir.32 Urettigi bu bu enstriimanlar ile ilk fiitiirist miizik
konserini 1914’te Marinetti ile birlikte, London Colesium’da diizenlemistir. Konser on
iki adet performanstan olusmaktadir ve performanslar begeni toplamistir. Marinetti bu

konserle ilgili olarak 30.000 insanin gelecegin miizigine taniklik ettigini sdyler.

Daha sonralar1 bu tiyatro ve performanslarla harmanlanmis bu konserler,
oldukca begeni toplar ve “Fiitiirist aksamlar” Italya’da bir ¢ok sayida tiyatroda, muazzam
sayida izleyicinin katilmiyla devam eder. Konserlerde seslendirilen c¢aligmalar
"Baskentin uyanis1”, "Otomobil ve ugaklarin bulusmasi", "Gazino'nun terasinda aksam
yemegi", "Vahada ¢arpigma" gibi isimler i¢ermekteydi. Politik mesaji olan fiitiirist

resimlerle harmanlanmis ¢ogu konser miizisyen ve dinleyicilerin kavgasiyla ve ya polis

baskinlariyla sona eriyordu. Ozellikle italyada milliyetcilik dalgasinin kitlelere yayildigi

3! Bnis Batur, Modernizmin Seriiveni, YKY, 1999, s.97
2 Agk,s.97
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donemde yapilan bu konserlerde aynm1 zaman da ilging tiyatro gdsterileri ve
performanslara sahne oluyordu. Bu etkinlikler 6zellikle Fiitiirist diinya goriisliniin
kitlelere tanitilmasi ve fiitiirist sanat¢ilarin halkla biitiinlemesi agisindan ¢ok 6nem arz
ediyordu. “Marinetti’nin liderliginde yapilan “Fiitiirist aksamlar” da fiitiirizmin halk ile
biitiinlesmesi ve etkili olabilmesi i¢in ilging delilikler kalkisiliyor, halka savas
cigirtkanligl yapiliyor, izleyicilere hakaret ediliyor ve hatta halki galeyana getirmek icin
ayni koltugu iki kisiye birden satmak gibi hinlikler yapiliyordu”.33 Bu tip gosterilerden

"9

birinde Carlo Carra’nin * Patates firlatacaginiza bir fikir firlatin aptallar!” diye bagirdigi,

(13

Marinetti’ninse Yuhalanmanin Hazz1” bashkli bir manifesto yazip okudugu
bilinmektedir.34 “fiitiirist aksamlarinin yani sira fiitiirist baleler sergilenmis, ayrica 1915
‘ten itibaren “Sentetik Tiyatro” baslig1 altinda ¢ok kisa siiren, bir takim duygular1 bir
‘durum’ halinde birkac harekete sigdiran Fiitiirist performanslar yayginlik kazanmistir.
bu performanslar 1950’lerden sonra ortaya ¢ikacak olan “happening” lerle benzerlik

tasir.”35

Fiitlirizmle birlikte sanat da yeni araglarin ve arayislarin biiyiik bir etki
gostermesi kagimilmaz olmustur. Russolo gibi yeni ifade bigimlerin olusturulmasi
konusunda bir ¢ok ¢aligma yapmis sanat¢ilardan biriside Carlo Carra’dir. Carra resim
de yaptig1 yeni arayislarla “Metafizik Resim” diisiincesinin yaraticilarindandir. Resimle
ilgili 6nemli deneysel ¢aligmalarinin yani sira, miizikal armoninin renler {izerindeki
karsiligin1 aramak gibi bir amagla ¢esitli denemelerde bulunur. Sanat¢1 bu amagla 1912
yilinda ( Soyut Sinema-Kromatik Miizik) adli manifestosunu yayimlar. Carra
manifestosun da tipki Kandinsky’nin miizikal armoni ve renkler {izerine {irettigi
yaklagimla benzesen bir bakis agisiyla, resim sanatinin yeni seklinin tipki miizikte
notalarin olusturdugu bir armoninin, resimde renklerle kurulabilecegi ve bu renklerin
miizikal biitiinliigiiniin adeta gdze zevk verir gibi uygulanabileceginden bahseder. Carra
bunu ‘Kromatik Armoni’ diye adlandirir. Bu amagcla ¢esitli denemler yapan sanatci
‘kromatik piyano’ icat eder. Bu piyano yirmi sekiz tustan olugsmaktadir ve Carra bu tuslar

icin her ana rengi simgeleyen, dort esit uzaklikta derecelendirme yapar. Bu noktalar

3 Cem Ocek, Luigi Russolo’nun “ Giiriiltii Tonlayici”si,
http://www.sahneden.com/arsiv/mart04/haber4.html

* Ahu Antmen, 20. Yiizyill Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, 2008, s. 69
3 Ahu Antmen, 20. Yiizyill Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, 2008, s. 69
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iizerine tayfadan dorder adet sirlanmis kirmizi, yesil, mor gibi renkler seger. Sonra
olusturdugu bu teoriyi hayata gecirmek maksadi ile, bu diizenegi, gercekte kurmay1
amaglar ve yirmi sekiz adet lamba, klavye ve reflektorler yardimiyla bir diizenek
olusturur. Bu yolla olusturdugu diizenek yardimiyla her ses i¢in bir renk karsiligi bulmay1
amaglar ve bunu basarir da. {1k yaptig1 denemeler son derece olumlu olur. Birgok miizik
eserini  seslendirmeyi  doniistiirerek  calabilmektedir. Fakat donemin teknik
imkansizliklar1 nedeniyle bu denemeler daha sonra Carra’y1 tatmin etmemeye baslar. O
daha fazla ses renginin olugmasini amaglamaktadir. Bu nedenle daha sonralar1 farkli
denemeler i¢inde de yer alir. Carra tipki Russolo gibi yaptig1 deneysel ¢aligmalar ile
donemine 151k tutan yaratici bir sanat¢1 olmay1 basarmistir. Her iki sanat¢inin da yaptiklar

bu caligmalar gelecegin miizigi i¢in agilmis yepyeni bir yoldur.

Italya’da Fiitiirizm, Birinci Diinya Savast’yla birlikte son bulmustur. Fiitiirist
sanatg¢ilarin bircogunun bu savasta hayatin1 kaybetmesinin bunda c¢ok biiyilik etkisi
olmustur. Luici Russolo’nun giiriiltii kompozisyonlarinin pek ¢ogu pek cogu savas
yillarinda yok olmus ve ayrica kendi icadi olan pek ¢ok miizik aleti de ikinci Diinya
Savast sirasinda tahrip olmustur. Fiitiirist sanatin agti§1 yol daha sonra diger sanat
akimlari icinde bir anlamda 6ncii olmustur. Ozellikle modernitenin dillendigi bir sanat
izlenimini siirdiiren Fiitiirizm, yapilan performanslar ile Dada hareketi icerisinde daha
sonra etkili olmus ve 1950’lerin sanati icerisinde de happenningler de de etkisini
gostermeyi basarmistir. Ayrica Fiitlirist sanatgilarin miiziksel caligsmalar, yenicagda
modern miizigin olusumu ag¢isinda bir 6ncii olmus ve hem de 70 sonras1 plastik sanatlarda

miizigin ve sesin bir kurucu 6ge olarak kullanilmasinin ilk adimi da bir anlamda atilmistir.
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2.3. Anlamsizhigin Timis1 Dada

1914 &ncesinde Avrupa’da gerilen iliskilerle birlikte italya, Almanya, gibi
iilkeler somiirge pazarinda kendileri ne yer arar ve silahlanirken, diger Avrupa iilkelerin
de bu durum karisinda karst durus ve biiyiik bir silahlanma seferberligi icerisine
girmislerdir. Biitiin bunlarla birlikte doguda ki biiylik imparatorluklar yikilma evresine
gelmigler ve Diinya biiylik bir savasa dogru siirliklenmektedir. 1914 de birinci diinya
savaginin patlak vermesi ile Avrupa da degisen riizgéarlar ve sosyal politik yapi, sanat ve
sanatcilar lizerinde biiylik bir baski olugmasina yol agmistir. Savastan kagan birgok kisi
icin tek siginak savasa katilmayan Isvigre olmustur. Bu savas karsit1 yazar, sair, sanatci
ve disiiniirlerin ortak bulusma noktas: Ziirih kentidir. Bu kiigiik ilke ister ittifak isterse
itilaf devletlerinden olsunlar, savasan biitiin iilkelerden gelen barig¢1 insanlar i¢in bir
siginak oldu. Bu siginmacilar kendi aralarinda ¢atigma icerisinde olsalar da, o donem igin
ortak problemlerinin savas karsitlig1 olusu anlar1 yakinlastiran etken oldu. Savas karsiti
siginmacilardan biri olan Alman sair ve diisiiniir Hugo Ball’ da Ziirih kentine kaganlar
arsindaydi. Ball zorunlu yerlestigi bu sehirde, hem kendine bir ge¢im kaynagi olusturmak
ve hem de bu savag karsit1 kitlenin etkinliklerle sesini duyurabilecegi bir yer olugturmak
maksadi ile Ziirih’in en koti sohretli semtinde bir lokanta sahibiyle anlasarak bir kabare
acmaya karar verdi. Cabaret Voltaire adin1 verdigi mekanda bir sergi agmay1 planlayan
Ball, 1915 in sonlarina dogru taninmig taninmamis bir ¢ok sanat¢idan toparladigi

eserlerle olusturdugu sergi ile 5 subat 1916’da Cabaret Voltaire’nin ag¢iligini yapti.

Ball, Cabaret Voltarie ile ilgili soyle bahsetmektedir; “Cabaret Voltaire'i
kurdugumda, Isvicre'de benim gibi yalmzca kendi bagimsizliklarinin tadina varmak degil
ayni zamanda onu kanitlamak da isteyecek birkac¢ gencin bulunabilecegine inanmistim.
Bunun iizerine "Meierei'"nin sahibi Bay Ephraim'e bagvurarak so6yle dedim: "Bana salonu
vermenizi rica ediyorum Bay Ephraim. Bir sanat kabaresi kurmak istiyorum da." Sonunda
anlastik ve Bay Ephraim bana salonu verdi. Ardindan da bazi tanidiklarima giderek
"Sizden rica ediyorum bana bir tablo, bir desen, bir graviir verin. Kabaremde kiiciik bir
sergi diizenlemek istiyorum" dedim. Ziirih'in sevimli basinina da "Bana yardim edin.

Uluslararasi bir kabare yapmak istiyorum; giizel seyler liretecegiz" onerisinde bulundum.
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Bana tablolar verdiler, gazetelerde kisa yazilar yayimladilar. Ve sonunda 5 Subat'ta bir
kabaremiz oldu. Bayan Hennings ve Bayan Lecomte, Fransizca ve Danca sarkilar
sOylediler. Bay Tristan Tzara, Rumence yazdig: siirlerini okudu. Bir balalayka orkestrasi
Rus danslart ve halk sarkilar1 ¢aldi. Biiyiik destek ve sevgilerini gordiigiim Bay Slodki
kabarenin afisini basti. Bay Arp ise bana 6zgiin yapitlar, Picasso'nun birka¢ ofortunu,
dostlar1 O. van Rees ile Arthur Segal'in tablolarin1 verdi. Yine biiyiik destegini gordiigiim
Bay Tristan Tzara, Marcel Janco ve Max Oppenheimer da bir¢ok kez sahneye ciktilar.
Once bir Rus gecesi, ardindan da bir Fransiz gecesi diizenledik (Fransiz gecesinde
Apollinaire, Max Jacob, André Salmon, Jarry, Laforgue ve Rimbaud'dan siirler okundu).
26 Subat'ta Berlin'den Richard Huelsenbeck geldi ve 30 Marf ta iki nefis zenci sarkisi
caldik (davul esliginde tabii: bonn boon bonn bonn drabatja mogere, drabatja mo
bonnoo00000000000- 00). Bay Laban da bu gosteriyi izledi ve hayran oldu. Bay Tristan
Tzara'nin girisimiyle, Bay Huelsenbeck, Bay Janco ve Bay Tzara (Ziirih'te ve diinyada
ilk kez) Bay Henri Barzun ile Bay Fernand Divoire'in esanli (simiiltane) dizelerini ve yine

kendilerinin olusturdugu esanli bir jiiri yorumladilar.

Bugiin Fransa'dan, italya'dan ve Rusya'dan gelen dostlarimizin da yardimiyla
yayimmladigimiz bu kiiciik kitap, savasin ve vatanlarin 6tesinde baska idealleri yasayan
bagimsiz insanlarin var oldugunu animsatma amacindaki bu kabarenin etkinligini agikca
gosterecektir. Burada bir araya gelmis sanatcilarin arzusu, uluslararasi bir dergi

yayimlamaktir. Dergi Ziirih'te ¢ikacak ve Dada adini tasiyacaktir. Dada Dada Dada." 36

Ball’m da bahsettigi gibi Cbabaret Voltarie bagimsizliktan yana tim
diistincelerin kendini temsil ettigi bir platform ve en 6nemlisi her seye karst durusun bir
anlamda kalesiydi. Tristan Tzara, Dada’c1 diigiince lizerine sdylemlerinde; “Higbir
kuram tanimayiz biz. Bigimsel fikir laboratuvarlari olan kiibist ve fiitiirist akademilerden
usandik artik. Para kazanmak ve kibar burjuvalar1 oksamak i¢in mi sanat yapilir?(...)
Biitiin sanat¢1 topluluklar1 sonunda, cesitli kuyruklu yildizlara binerek su bankoya
ulagtilar. Yastiklar ve yiyecekler i¢cinde yan gelip yapma olasiliklar: i¢in agilmis bir

kapidir bu...”37

3% Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, YKY, 1999, s.321
TAgk. s 321
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Tizara’nin da bahsettigi durum Dada’nin bir bagkaldir1 oldugunun acgikg¢a
kanitidir. Bu anlamda bakildiginda ise Dada’nin bir siyasi bagkaldirida oldugu
diistintilebilir kuskusuz. Ancak iletisini sanatsal yontemlerle dile getirdigi i¢in zamanla
bir sanat akimina doniigmiistiir. Dada bat1 uygarligini ve tiim sanat akimlarini yadsimistir.
Disavurumculuk ve Fiitiirizm savasin estetik zeminini hazirlamak ve o’na hizmet etmekle
suglanmistir. “Onemli bestecilerin parcalar1 yerine, miizik dis1 araclarla elde edilen

giiriiltiiler miizik olarak sunulmaya baslamist1.”38

Dada’ci larn tirettiklerinin cogunlugu gosteri ve yazilardr “ Sanat terimi burada
kabare, tiyatro, dinleti, sergi, yiiriiyiis, miizik, hol, sirk ve benzeri 6geleri de igerecek
sekilde genisletilmis ve bir daha eski dar anlamiyla kullanilmamistir.”39 Dadacilar bir
anlamda sanat1 yikmak isterken, tam tersine onu yeni araglarla tanistirmislar, bir anlamda
genisletmiglerdi. Su bir gercek ki yiktiklarini sandiklar1 sey sanat degil onun sinirlari idi.
Bu anlamda Dada, modern sonrasi donemin sanatina da 1s1k tutmus bir milat noktasidir
kuskusuz. Disavurumculuk, kiibizm, fiitiirizm, insacilik gibi sanat anlayislari, kendi
iclerinde bigimsel bir benzerlik tastyorlardi. Oysa dadacilar, bigimin temel alindig1 bir
bicemden ziyade bir tavir durus ile ilgileniyorlardi. Onlarin derdi sanatg¢iin ortaya

koydugu yapit degil, takindig1 tavirdi.

Dada ile birlikte olusan bir ilk ise imgesel yap1 bozumudur diyebiliriz. Ziirih de
Cabaret Voltier’de yapilan etkinlik gecelerinde dadaci sanatgilar, anlamsizca sectikleri
kelimelerden olusturduklart siirleri seslendirmiglerdi. Ball’in deyimiyle hem soytarilik,

hem de oliiler i¢in ayindi yapilan.

Bu siir dinletilerinde okunan siirlere bakacak olursak aslinda ortaya ¢ikan
anlamsiz bir ciimlelerin yine hig¢bir miizikal kurgu ve tasarim tagimayan ama ayni
zamanda bizi adeta bir ayin miizigi gibi etkileyen birer sanat yapiti olduklarim

diisiinebiliriz.

¥ Mehmet Yilmaz, Modernizimden Postmodernizme Sanat, Utopya Yaynlari, 2005, s.101
¥ Mehmet Yilmaz, Modernizimden Postmodernizme Sanat, Utopya Yaylari, 2005, s.109
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Hugo Ball tuttugu giinliiklerde “Hem sanat eseri imal etme diisiincesine kars1
cikiyor hem de sanatsal tat denen seyin asilmasi ve ‘dil’ in tahrip edilmesi gerektigini
belirtiyordu ki bu yaklagimi Duchamp’in kine ¢ok benziyordu.”40 Bu agidan bakildiginda
tahrip ettigi, anlamsizliga siiriikledigi imgenin farkli bir anlam biitiinligliyle karsimiza
ciktigim da diisiinebiliriz. Ornegin dada sanatgilarmin okuduklari anlamsiz siirler
dinledigimizde bizim i¢in hi¢bir anlamsiz olmaktan uzaktir, ¢iinkii orada bir anlam
yitiminden bagka bir anlam dogmas1 s6z konusudur. Bu duruma aslinda sanatin dada ile
estetik edimi reddetmeye de calisirken baska bir estetik yaratiminda bulunduklari
seklinde bakmak da miimkiin. Diisiincenin ve diisiince estetiginin 6n plana ¢ikisidir bu
aslinda ve estetigin sekilde degistirmesi de denilebilir bir anlamda. Bu durum aslinda
dadaci diisiince bicimi icin bir ¢eliskidir de. Duchamp da sanatta estetik yarginin

kaginilmazligini kabul ederken 6te yandan ondan kurtulmak istemektedir.

O’na gore “ sanat eserinin hicbir estetik ¢ekiciligi olmamalidir. Sanatci, gelecek
nesillerin kendisini alkiglamas1 adma kendini kisitlamamalidir. Zevkli olmaya
caligmamalidir, ¢iinkii zevk daima degisir. Iyi olmaya da caliyjmamalidir, yalmzca var
olmaya ¢aligmalidir. Malzemesini olusturan tutkular1 ve acilar1 miimkiin oldugunca iyi
bir bicimde aktarmaya calismali sonrada her seyi kendi akisina birakmalidir. Sanat,
Eliot’un ifadesiyle, zihinsel bir olgunun “nesnel karsilig1”” olmali, boylece hem patavatsiz
hem de gizemli olmalidir”41 Dadac1 sanat da bu yolla estetigi sanat eserinde degil, tiretim
siirecinin Oncesinde veya sonrasinda bulmaktadir. Bu nokta ise gore diisiincenin
estetiginden s6z etmek s6z konusudur. “sanat eseri yaratma siirecinin — bu eser, hazir
nesne gibi engellenmis, estetik olmayan bir sanat eseri bile olsa — bashi basina

doniistiirticii bir estetik deneyi oldugunu fark edemiyorlar.”42

Dadaci sanatin bir diger farklilig1 ise modern dénem sanat akimlari ile 6zellikle
soyut sanat ile olusmaya baglayan, biling dis1 kiiltiinlin ¢okmesi ve sanatin bilinglice

yapilan bir disavurum haline gelmesidir. Bu durum aslinda soyut sanatla baslayan bir

Y Agk,s.101
*! Donald Kuspit, Sanatin Sonu, Cev. Yasemin Yezgiden, 2006, s. 36-37
2 Agk, s.44
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gelismedir ve dada’da son derce acik bir sekilde ortaya konmaya baslanmistir.

Bilin¢diginin yok olmasi ile onun yerini teknoloji almaya baglamistir.

Dadaci sanat da sesin kullanimima deginecek olursak, ses kayit ve isleme
teknolojilerinin bu giinkii boyutta olmadigini da diisiiniirsek o donem i¢in bir yardim 6ge
olarak ¢ok bilingli olmasa da kullanilmaya basladigini diisiinebiliriz. Ozellikle daha 6nce
belirttigimiz rastgele se¢ilmis kelimelerin bir araya gelerek anlamsiz ciimlelerden olusan
siirlerin seslendirilmesi yontem olarak son derece dogal dadaci bir disavurum olsa da,
okunan siirin olusturdugu armoni miizikal bir etkide de donemin ¢ok ilerisinde baska bir
yapit dogurmustur. (Bkz. CD 2) 1960 sonrasi sanatinin ve John Chage, Josep Beuys gibi

sanat¢ilarin bu disavurumdan etkilenmis olmasi olasidir hi¢ kuskusuz.

* )) Ses CD'si 3(Bkz. Dada siir kayitlari)
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3. BOLUM

1960 SONRASI VE SESIN YUKSELISI

3.1. Mekan ve Akustik Kavram Uzerine

1960 sonras1 déonemde sesin uzamsal olarak ele alinmasi sesin bir bir midyum
olarak gelismesinin de 6n perspektifinin olusumunda, 6zellikle 80’li yillar sonrasinda
gelisen ses sanati ile ilgili alt yapinin olusumunun bir nevi 6n siirecidir diyebiliriz. Bu
donem igerisinde yapilmis caligmalarda sesin Ozellikle performans ve video sanatinda
yardimci 6ge olarak ele alinmasi ve aynt zamanda 1950 li yillar sonrasinda da ¢ok az da
olsa basl1 bagina sesin ve ¢evresel sesin kullanimu ile ilgili bazi izler ve ¢alismalar bulmak

miumkindir.

60 sonras1 donemde sesin sanat icerisinde gekillenmesi siirecine girmeden 6nce
sesin mekan ile iligkisi baglaminda, ses akustik mekan iliskisi lizerine girmekte yarar
oldugunu diisiiniiyorum. Ses mekan olmadan olugmayacak bir fizik olayidir ve mesela
uzayda seslerin sonsuza dek ugtugu bilim adamlarinca bilinen bir gercektir. Dolaysisiyla
sesin mekan akustigi ile iliskisi yapilan ses enstalasyonlarinda tanimlanmasi agisindan
onem arz etmektedir. Sesin alan ile olan iliskisi baglaminda ele alacagim bu anlatimda
bunu 1940 h1 yillarda bu alanda ¢aligmalar yapmis birka¢ dnemli sanat¢t ve diisiiniiriin

anlatimlartyla agiklamaya ¢aligacagim.

Ses sanatgis1 ve teorist Robin Minard ses enstalasyonunun boslukla olan
iligkisini s0yle agiklamaktadir. ‘‘ses enstalasyonunu boslugu artikiile eden ve kosullayan
islev olarak tanimlayabiliriz. Bu daha genis bir enstalasyon ve sanat kategorisinin i¢inde
yer almalidir. Bunlarda aslinda bir objede konsantre olup yogunlagsmaktansa, belli sayida
ki elementler ya da seyler arasindaki iliskiler ve onlarin olustuklari kontextler arasinda ki

iliskileri dnceleyen ve yani bunu yaparken de bu sekilde ise doniisen seyler olmadirlar.
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Ses enstalasyonunda iligkiler arasindaki bu belli 6zelligi buluyoruz. O visual ve de mimari
elementlerin arasindaki iliskilerin dile getirilmesi ve ayni zamanda da ses ve bosluk
arasinda ki, ¢linkii bu is ayn1 zamanda sesin boslugun yada oradaki alanin ve izleyicinin
ti¢iiniin birlikte olusturdugu bir sey dir.””*

Burada alanin ele ses tarafindan ele gegirilmesi kavramini tartigmaya agmakta

yarar vardir. Bu konuda 1946 yilinda bir makale yayilayan mimar Le Corbiser ses mekan

ve alan iligkisini sOyle aciklamaktadir;

“ alan1 ele gegirmek alana sahip olmak aslinda yasayan varliklarin hem insan
hem hayvanlarin yaptiklart ilk harekettir. Onlarin aslinda varliklarinin kaniti alam
kaplama durumlaridir. Ayn1 zamanda ikinci diinya savagindan sonra miizigin geleneksel
formlarinin  daha ¢ok mekanlarla bagdastirildigi, bir oditoryumda yapilan
performanslarin aranje edilmesi yada sesin elektronik olarak bir yerden bir yere pek ¢cok
hoparlor tarafindan aktarilabilmesi durumlari ile birlikte miiziksel form ve siireglere
yonelik bir alan sozciikleri gelismesi yasanmistir. Bunlar hem kontrol hem de
mekanlastirmayla ilgiliydi. Sesi uzamlastirma ¢aligmalart mimari alanlar igerisinde sesin
hareketi ve konumlanmasini belirleyen c¢alismalar, aslinda ‘Concepts of acoustic space
and sound spatialization’ sesin konumlandirilmas: ya da uzamlastirilmasi ya da akustik
alan konseptleri, miizigin ve ses alaninin 6ziinii betimlemeye yonelik olarak kullanildilar

ve bunlar burada da énemlidir.”>**

1953 de Kanadali media teoristi Marshall McLuhan ve Edmund Carpenter
Acoustic space adinda bir makale yazmiglardir. Daha sonra McLuhan in yazdiklar
medyanin diger sosyal organizasyonlarla iliskisini inceledigi seylerde aslinda genel
olarak kavramlarin taslagini vermistir. Ciinkii daha ¢ok onlar elektronik medyanin batili
hayal giicii tizerindeki etkileriyle ilgileniyorlardi ve batili degerlerin gelisiminde nasil

okuryazarligin roliinii bir kenarda tutuyorsak, modern degerlerin gelisiminde de aslinda

* Gascia Ouzounian , " Sound Art and Spatial Practices: Situating Sound Installation Art Since 1958 7,

(Yaymlanms Doktora Tezi, Kaliforniya Universitesi, Felsefe Boliimii, 2008), S32

* Gascia Ouzounian , ~ Sound Art and Spatial Practices: Situating Sound Installation Art Since 1958 ~,
(Yaymlanmis Doktora Tezi, Kaliforniya Universitesi, Felsefe Boliimii, 2008), S46
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elektronik medyanin roliiniin o anlamda o kadarda bilincinde degiliz ama aslinda
olmamiz gerekir. Bu bir fonetik alfabe ki bunu bir batili olusum olarak diisiiniiyorlar.
Bunun pek ¢ok iste, medya da degisik farklilasmalari, ayn1 anda bir seye odaklanabilen
bir algida, analitik farkindalik yaratt.

Mesela bir televizyonu diisiiniin. Bir kdyde ya da kabilede ayn1 anda bir¢ok sey
olurken ve herkeste bunlardan haberdar olurken nasil goziin kulagin agik olursan ayni
sekilde bu durumda bu sekilde bir odak noktas1 yaratmaktadir. Bu locige gore de aslinda
elektronik medya bir yandan da yazi 6ncesi bir alg1 yaratmaya bagladi. Cilinkii bir yandan
orada her seyi gordiigiin i¢in bu sozel geleneklere bagl hale geldi ve bu da bir akustik

bosluk olusturdu.

Yazinin icadina kadar aslinda biz bir akustik alanda yasadik, ki suanda da mesela
Eskimo Oyle yasiyor. Yani baglantisiz, yonsiiz, ufuksuz, biraz aklin karanliginda,
duygunun diinyasinda dncelikli giidiiler ve korkunun giidiimiinde gibi. Bu karanlik seyin
sosyal ¢arki konusmadir ve bu mental yani hem kafanin i¢inde hem de akustik alanda ki
boslugu aslinda konugma yapilandirir. Kozmik ve gorlinmez bir mimarisidir insan

karanligimin.

Yaziyla beraber bunun yiikseltilmis bir versiyonu diisiiyor, ¢iinkii artik akustik
mekanin gorsellestirilmesi yaziydi ve karanlig1 aydinlatti. Akustik mekaninda bir genel
merkezi ve kaybolmakta olan bir perspektifi yoktu. Bu daha ¢ok belirli, sabit bir sinirlar
olmayan bir alandi, dinamikti ve her zaman hareket halindeydi. Gorsel mekani ise
Marshall McLuhan ve Edmund Carpenter, modern, okuryazar ve batil1 kiiltiirlerle
iligkilendiriyorlar. Akustik mekani daha ¢ok ilkel ve yazi Oncesi algi sekilleriyle
tanimlamaktadirlar. Akustik mekanin bu ilkel 6zii aslinda bu sekilde ortaya ¢ikmis
olmaktadir. Yani mesela magara adami i¢in ya da dagda yasayan bir insan i¢in, ve ya yerli
avcl i¢in diinyanin ¢ok merkezli olmasi ve farkli sesler icermesi durumu. Akustik mekan
bir zamanli tek bir sey, tiniform bir sekilde her seyin o anlama geldigi bir alfabe gibi halen
bugiin {iglincii diinyada kuzey pasifikte vs gorebildigimiz bir sey. Bu ikili mantiga gore
akustik mekan kaotik ve ilkel bir algisal bigim ve batili olmayan toplumlarin uyguladig:
bir sey ve buna doniiste elektronik medya ile birlikte yeni bir sosyal organizasyon

icerebilir. Yani birlikteligin icerigine yaratilmis yeni bir kabilesel gortiniim gibi. Akustik
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mekana doniis aslinda bir batili uygarligin kabilelesmesi siireci ve bununda McLuhan’a

gore global bir kdye doniismesi.

Tabi bu noktada mekanin i¢sel ve digsal durumunun da 6nemi vardir kugkusuz.
Bizim anladigimiz anlamda mekan kavrami belirli bir alanla sinirli olan bir nesnel
varligin 6tesinde bir boyutta yer almaktadir. Tam da bu noktada i¢ mekan ve dis mekan
kavramlarint ne ile ve nasil sekillendirdigimiz sorusu bizi kusatmaktadir. Bizim
algiladigimiz manada kavramin igerigine bakacak olursak mekani nesnel anlamda bizi
kusatan ve icerisinde oldugumuz alan olarak tanimlayabiliriz. Dolayistyla varligimizi
kusatan her nokta bizim mekanimizdir. Mesela yagsadigimiz diinya, igerisinde oldugumuz
evren vs. Sesin mekan, alan ile olan iligkisi baglaminda da diisiiniirsek burada icerinin ve
disarinin sessel anlamda birbiriyle olan iliskisinden dogan imgesel olusumdan da
bahsedebiliriz. Jean Hyppolite bir konferansinda iceri ve disarinin diyalektigi {izerine
sunlardan s6z eder, ‘‘Disarinin ve i¢erinin olusum sdylencesinin, Gnemini goriiyorsunuz.
Bu sdylence, bu iki terimin bozulmasinin temeli iizerine oturur. Bu iki terimin tagidigi
bigimsel karsitlilikla ortaya ¢ikan sey, daha Gtede bozulmaya ve catismaya doniisiir.””*
der. Yani burada iki farkli ¢atigmanin olusturdugu bir alg1 boyutu ve bunun imgesel diga

vurumu s6z konusudur. Baska bir deyisle s6z konusu i¢sel olanin igeriyi somutlastirmasi

ve disarty1 da enginlestirmesi durumudur.

Ozellikle ses enstalasyonunun mekanla girdigi i¢ ve dis iliskisi baglaminda bu
kavram ¢ok daha 6nem kazanmaktadir. Bu anlamda yapilan ¢ok fazla calisma soz
konusudur. Ozellikle 60 li yillarda John Cage in yaptig1 bir calismada i¢c mekan ve dis

mekan kavramlarinin girdigi catisma tizerine bir ¢ok 6rnek bulunmaktadir.

* Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi, Cev. Aykut Derman, 1996, s. 226
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3.2. Tim, Ton, Ritim, Susku ve Giiriiltii

Seslerin kaotik evreninden ses, imgeler ve evren arasindaki bagin bir biitlin
halinde diisiiniildiigiinii var sayar isek aslinda everenin bize sundugu biitiinliik i¢erisinde
bizler daha dogar dogmaz sesler diinyasina merhaba demekteyiz. Buradan ¢ikisla insan
bedeninin kendisinin bir ses iireten enstriiman oldugunu diisiinebiliriz. Insamin ilk
konusmay1 kesfettigi andan sesler diinyasina merhaba deyisi ve seslerin birlikteligiyle
olusan ritim ve belki beraberinde kaos olgusuna kadar, sesin insan dogasinda ki yeri 6nem

kazanmaktadir.

Seslerin dogamizdaki yeri bu kadar 6nemli iken sesin olusumu ve ritmi arasinda
doganin kendi ritmi ile de bir bag kurabiliriz. Bu baglamda Schelling’in ifade ettigi gibi
ritim tipk1 dogada ki gibi miizikte de her seyin 6zii hatta miizikte ki miiziktir. Ritmin
dogada evrensel boyutunu diisiinecek olursak, kimi zaman doganin kendi icerisinde var
olan diyalektigi ile sessiz sedasiz bir sekilde ilerlerken kimi zamansa doga kendi ritmini
bize farkli sekillerde gosterir. Mesela bir firtina dncesi sessizligin bir anda gok giiriiltiisii

ve riizgar sesi ile bozulmasi ve bizim isitsel anlamda da bu doga ritmini algilamamizdir.

Tabi bu noktada her seyin dogasinda var olan ritim bizi bu anlamda sesin bir
tanimin1 yapmaya da zorlar. Ses kapsamu itibariyle 6ziinde tiniy1 kapsayan bir seydir ve
aslinda tin1 onun bir pargasi ve 6z birimidir. Tinlamakta olan bir sey tininin tekrari ile ton

a dontigecektir. Dolayisi ile ton ve tin1 sesin ana unsurlar1 durumundadir.

Mesela Japonya’da ki savas okullarinda, karsi tarafa ilk sesle saldirarak diismani
daha saldirtya gegmeden yildirmak adina, keskin bir ¢iglik 6gretilir. Burada ki tin1 sesin
bir tonudur ve belirli bir amacin giidiilmesinden dolay1 tin1 degil tondur. Hugo Riemann
tiny1 s0yle tanimlamaktadir; T, isitsel goriingiiler i¢in ton (kesin) giiriiltii (belirsiz)
arasinda genel bir kavramdir; ancak bu kavram, giiriiltiiye karsi olumlu bir vurgu
5546

icerir.”””” Der. Bu da bizi olumlu vurgu soziinden yola ¢ikarak aslinda sesin giiriiltiiyii

imleyen tin1 oldugu sonucuna gotiirebilir. Dane Rudhyar ise Die Magicder Tone ( Seslerin

4 Sanat Diinyamiz, ‘‘Ses, Tini, Glirtilti’” Vol.79, Issue 1300-2740, 2001, s.143
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Biiyiisii) isimli kitabinda giindelik yasamda ulu orta kullandigimiz sesleri, kesin bir ¢izgi
ile tondan ayirmistir. Bu sekilde sesten c¢ok tonun yapisal boyutuna yonelmeye
calismistir. Ciink{i miizikte karsilik olarak dizi ya da aralik ile ¢evrelenmis olan tonun
miizik disinda igerdigi anlam isitsel anlamda bizim tona ¢ok farkli bir boyuttan
bakmamiza olanak taniyacaktir. Buna gore kimi zaman belli bir toplumdaki ahlaki deger
yargisini imgeleyen ton, saglik alaninda da tonikum olarak karsimiza cikar. Ingilizce’de
adali sagliga isaret eden tonicity de bu kapsamda degerlendirilebilir. Ciinkii tonus,
korunma mekanizmasi anlaminda, var olan enerjinin harekete gegmesini 6ngdren bir
gerilim ve giictiir. Rudhyar tiniy1 ve tonu ¢ok net bir bigimde tarif eder; ‘“Tin1 ( metafizik
anlamda degil), titresen devinimin aktarilmasi ile isitme merkezinin bunu algilamasini
kapsayan bir siirece igaret eder. Dinleyicinin Bilincine énemli bir bilgi ileten ton ise

. 4
anlaml1 bir tinidir.”” ¥

Tabi bu noktada sesin bir bagka boyutu da sessizliktir siiphesiz. Zaman ve mekan
ile ortak paydada olan ses aslinda kendi igerisinde sessizligi de barindirmaktadir bir bagka
bakis acisi ile, aslinda ses ve sessizlikte ritmin 6ziidiir diye diisiinebiliriz ki bu iki olguda
birbirine gebe durumdadir. Biri olmadan digerinin varliginin da énemi yoktur siiphesiz.
Mesela ¢ S6z glimiis ise siik(it altindir’ s6zii bile bize aslinda sessizligin edilgen dogasin
diisinmemizi saglarken, aslinda sessizliginde bize bir seyler fisildadigina isaret
etmektedir. Oyle ki bu fisildayis kimi zaman kimi zaman en yiiksek sesten bile daha
giicliidiir sliphesiz. Bu bir manada suskunun sese ¢ok gii¢lii bir bicimde dahil oldugunu
da gosterir bize ve aslinda felsefi anlamda da sessizliginde bir ses oldugunu. Bunu sesin
sessizlikte soluk almak iizere beklemesine benzetebiliriz mesela. John Cage seslerin
birbiriyle i¢ ice gecerek var olusunu sessizlikle kusatilmis olmasina baglamakta ve sunlari
ifade etmektedir. ‘‘Hi¢ bir ses kendini yok eden sessizlikten korkmaz; ve sese gebe

olmayan sessizlik yoktur.””*

Cage bu sdylemle aslinda kendi ¢aligmalarinda da sessizligi adeta bir enstriiman

gibi nasil kullandiginin bir tarifini yapmaktadir bize. ‘hi¢bir amag¢ aranmazsa, sessizlik,

47 Sanat Diinyamiz, ‘‘Ses, Tin1, Giiriilti’” Vol.79, Issue 1300-2740, 2001, s.144

* Sanat Diinyamiz, ‘‘Ses, Tin1, Giiriiltii”” Vol.79, Issue 1300-2740, 2001, s.146
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kendinden baska bir seye doniislir. bu sessizlik degildir- gene sestir ama sessizligi
cevreleyen bir ses.’’49 der Cage ve bu diisiinceye yaptig1 birgok konserde yer vermistir.
1952 yilinda bir konser gergeklestirir Cage ve bu konserde miizisyenler higbir sey
yapmadan otururlar ve sadece bolim sonlarinda boliimiin bittigine dair isarette
bulunurlar. Cage’in en sevdigim calismasi olarak nitelendirdigi bu konserde ilk bolim
disardan gelen riizgar sesi, ikinci boliim ¢atiya vuran yagmur damlarinin olusturdugu ses,

ticlincii boliim ise salonu bosaltan dinleyicilerin olusturdugu seslerden olusur.

Sesin bir bagka boyutu ise aslinda giiriiltiidiir. Giiriiltii giiniimiiz yagaminda sesin
bir ¢ok boyutta giincel hayatimizda sekillenmis halidir aslinda. Giiriiltii sesin tonus’a
kars1 koyarak miizikal boyutundan c¢ikarak sayisal ve matematiksel olami yitirdigi
durumdur bir anlamda. Bu haliyle farkl: titresimlerin uyumsuz birlikteligiyle zamanin
dikkate almmadigr bir durumdur. Anlamli tin1 olan ton’un anlamsiz bir yapiya
doniismesidir bir manada. Lebniz bu durumu sdyle ifade eder; ‘‘Miizik, sayilar

550

ogretisinde bir temrin sayilar ile diisiindtigiinii fark etmeyen ruhun edimidir’’”” Buna gore

giiriiltiinlin en belirgin hali seslerin sayisal halinin irademiz disinda iptal olmasidir.

John Cage giiriiltiiyii izerine ¢ok fazla diisiince iiretmis ve bu kavrami irdelemek
adma bir ¢ok caligma yapmistir. Ona gore giiriiltii miizigin bir pargasidir ve kendisine
diinyadaki her seyin bir ruha sahip oldugunu ve bu ruhunda titresimler sayesinde var
oldugu sdyleyen Oscar Fischinger’in sdylemine cevaben kendisinin neden giiriiltiiyii
miizigin bir pargasi olarak gordiigiinii sdyle aciklar; ‘“Bu diisiince ¢evremdeki stirekli
devinim halinde olan diinyay1 elime gecen her seyi vurarak, tirmalayarak, parcalayarak,

995

birbirine siirterek kesfetmeme yol agt1’”>' Tabi burada sanat¢iin bu bakis agisiyla yaptig:
miiziklerde biz ayn1 zamanda giiriiltiiniin algisal anlamda irdelenisini de gormekteyiz ki
sanatcinin bu c¢aligmalart yaptigi donemler teknolojinin de miizigin bir giiriiltiiye

doniistimiine adeta katki sagladig1 donemlerdir. Teknolojinin miizigi saklanabilen tekrar

* Orug Tiirker Ozger, ““Yeni Miizik’* Atlas, 2006 Nisan, (gevirimigi)
http://old.kesfetmekicinbak.com/yazarlar/oructurkerozger/03037/ (30 Nisan 2016)

%% Sanat Diinyamiz, ‘‘Ses, Tin1, Giiriilti”” Vol.79, Issue 1300-2740, 2001, s.146

3! Sanat Diinyamiz, ‘‘Ses, Tin1, Giiriilti”” Vol.79, Issue 1300-2740, 2001, s.147
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dinlenebilen bir boyuta doniistiirmesi bir¢ok diisiiniire gére miizigin giirtiltitye doniislini
sagladi. Oyle ki araglarda, marketlerde, plajlarda, kisaca kamusal mekanlarda kolayca
ifsa edilen miizik bir anlamda kaotik bir giirtiltiiye donligmeye baslayarak farklilasmaya
basladi denilebilir. Ciinkii bu mekanlarda ¢evresel sesler ve miizik i¢ i¢e gecerek miizigin
giiriiltiiye donlismesi durumu ortaya ¢ikti. Bir baska deyisle akustik motivasyondan
yoksunlagsmis bir ses iiretimi, ¢evresel sesin icine kaynastigi durumda giiriiltiiniin bir

parc¢asi olmaya baslamistir.
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3.3. 1960 Sonrasi Sanatinda Sesin izleri

Yirminci yilizy1l sanatinin temel sorunsallari ve arayislari ig¢inde yasanan
degisimler ve bir nevi problemler, 6zellikle 60 sonrasi sanatinda 6nemli sekillenmelerle
ilerlemeye baslamistir. Ozellikle dada sonrasi sanatsal alginin degisimi bu dénem
sanatinda daha da geliserek farklilasmasina neden olmustur. Bu kaginilmaz siirecin
disavurumsal alt yapisinda biiyiik savaglar sonrasi diinyasiin olusturdugu sosyolojik
disavurumun da etkileri yadsinamaz boyutlardadir. Donemin sanat anlayisi bu dogrultuda
degisim gosterirken birbirine zit anlayislarinda sanatin igerisinde sekillendigi
donemlerdir. Soyut disavurumculugun giiciinii devam ettirdigi bu dénemde aym
zamanda op ve pop sanatinin da bu yillarda popiiler olmaya basladigi donemlerdir. Yine
bu donem igerisinde sekillenen minimalizm ve fuluxus da sanat anlayislar1 da 6n plana

cikmugtir.

Minimalizt egilimde ki sanat¢ilar Mondrian’in bir sanat eserinin Oncelikle
zihinde bitirilmesi gerektigi diisiincesinde yola ¢ikarak olusturduklar diislince igerisinde
yine bir baska taraftan da estetiksel anlamda minimalist diisiincenin olusumunu
Duchamp’in hazir yapit kavramindan yola ¢ikmislardir denilebilir. Duchamp, bir pisuari
ve ya bir sise acacagini hazir yapit nesnesi olarak sunarak, aslinda sanat¢inin elinin bir
nevi kutsiyetini ve ayni zamanda sanat esirinin kutsiyetini ve de biricikligini aza
indirgemis hatta bu alginin yikilmasi anlaminda 6nemli bir rol oynamistir. Reinhardt
minimalist sanat algisina dair diisiincelerini Sanat Olarak Sanat adli makalesinde soyle
anlatmaktadir; ‘‘Yirminci ylizyil sanatinin tek krizi, tek ilkesi, tek sorunu, sanatin
uzlasma bilmez ‘safliginda’ sanatin sadece sanattan dogdugu (baska bir sey den
dogmadigi) bilinci lizerine odaklanir. Sanat ve yasam hakkinda sdylenecek tek sey,
sanatin sanat, yasaminda yasam oldugudur; sanat yasam, yasamda sanat degildir. Resim
sanatinin tek tarihi nesneler ve Ozneler cesitlemesinden olusan bir diislinceler
cesitlemesinin resminden, nesneler ve Ozneler cesitlemesini igeren bir tek diisiinceye,
nesneler ¢esitlemesini igeren bir tek 6zneye, 6zneler ¢esitlemesini igeren bir tek nesneye,

ve sonra, tek 6zneli bir nesneye, ardindan 6znesi olmayan bir nesneye ve nesnesi olmayan
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Ozneye, ve nihayetinde de, artik bir ¢gesitlemesi, 6znesi ve nesnesi falan olmayan bir tek

diisiinceye dogru ilerler.””>

Minimalist sanat algisinin plastik sanatlardaki boyutuna paralel olarak, tiyatro
ve miizik alan1 da etkilenmistir. Mesela Polonyali, Jerzy Grotowski, oyunlarini yazarken
oyuncu ve seyirci arasinda olusan bagi1 daha da giiclendirmek adina var olan her seyi aza
indirgemeye caliyordu. Ona gore seyirci ile oyuncu arasinda ki kostiim, dekor, taki ve
hatta sahne bile gereksizdi. Bazi oyunlarmi seyircilerin arasinda hatta koridorda

oynuyordu.

Minimalist sanatin miizikte ki boyutu ise bizim i¢in Ozellikle ©nem
barindirmaktadir. Minimal miizik genel anlamda Schoenberg ile baglamistir dememiz
dogrudur. Schoenberg’ in on iki ton miizigi atonal unsurlari i¢erir ve minimal miizigin,
miizikal malzemelerinin, temellerini olusturur. Minimal miizik yap1 olarak miizikte
minimalist egilimin yapisal anlamda yer almasidir denilebilir. Baska bir deyisle
kompozisyon yapisinin yapisinin da bu baglamda degisimi demektir. Plastik sanatlarda
malzemenin geometrik formlar ile simirlanmasi iken, miizikte seslerin, araliklarin ve
dinamiklerin sayisinin azalmasidir. Ayrica her tiir ritim, artikiilasyon ve ses spektrumu
gibi olgularin da azaltilmasi ve ya hi¢ kullanilmamasi s6z konusudur. Ornegin minimalist
ses tek bir sesten olusur ve sesler tek tek baska bir sese baglanarak sesler arasindaki ton
gecisleri vs de aza indirgenir. Besteciler tek tek notalar ve rakamlar ile yavas degisiklikler

ile kendilerini ifade ederler.

Ik minimalist besteciler olarak Steve Reich ve Philip Glass gdsterilmektedir.
““Ingiliz Michael Nyman ve Scratch Orkestrasi, Cornelius Cardew Minimalizm ve
Avrupa’nin en Onemli temsilcileridir. Minimalist miizigi bilenler. Nyman ve Cam’
i 6nemli 6l¢iide tekrarlanan an etkisinde ciddi miizik ile popiiler bir tendential fiizyon
kullandiklar1  konusunda birlesirler. Minimalizm, tekrarin popiiler anlaminda
inartificiality bir yaklagim anlamina gelmez, ama daha ziyade gorsel bir ritim ya da belirli

hareket modellerini olusturur.

> Mehmet Yilmaz, Modernizimden Postmodernizme Sanat, Utopya Yaynlari, 2005, 5.200
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Tekrarlama ya bir tam tanimlanmis planma gore veya tesadiifen desenler
olusturur. Birinci yol, genellikle matematiksel ve mantiksal siirecler istthdam anlamina
gelir, ikinci yol rastgele bir siireci, nihai sonucu dogrudan ongoériilebilir degil iken,

sanat¢inin tamamen farkinda oldugu bir ortamda gergeklesir.”*>

Minimalist sanatda sesin kullanimi tipki fiitiirizm de oldugu gibi daha ¢ok
miizikte sekil bulmustur. Bununla birlikte ses 60 sonrast donem igerisinde birgok sanat
akiminda yardimci 6ge olarak kullanilirken, ayn1 zamanda bazi sanatgilar tarafindan da
tek basina bir midyum olarak denenmistir. Mesela miizik kokenli bir sanat¢1 olan John
Cage gibi 6nemli sanatgilarin ses enstalasyonunun gelismesinde énemli katkisi olmustur.
Sesin video sanatinda ve performans sanatinda 6énemli bir etken 6ge olarak kullanilmasi
ozellikle yine bu dénem igerisinde ilk portatif elektronik kameranin ve Sony firmasinin
diinyanin ilk portatif ses kayit cihazi olan ‘‘walkman’’i de iiretmesi sesin kaydi,
cogaltilmast ve ses enstalasyonlarinda kullanilmast agisindan ¢ok Onemli katki
saglamistir. Dolayisiyla aslinda plastik sanatlarda teknolojinin daha yaygin bir bigimde
kullanim1 konusunda da bir gecis donemi diyebiliriz bu dénem i¢in. Tabi burada ki
kullanimin 6nemi, aslinda daha ¢ok tipki John Cage gibi bir sanat¢inin, ayni zaman da bir
miizisyen olarak ses ilizerine yaptig1 ¢alismalar ve daha sonrasinda bir sanatg1 olarak
urettigi islerle actigi yolun donemin sanat¢ilarina da tuttugu isiktir sliphesiz. Yine
donemin 6nemli yenilik¢i miizisyenlerinden Amerikali Edgard Varese de ses iizerine
onemli ¢aligmalar yapan miizisyenlerden dir. 1950°1i lerin sonlarinda yaptig1 ¢aligmalar

ve hatta ilk ¢ok kanalli ses enstalasyonlarinin ana zeminini hazirlamistir.

Varese manyetik teyp icat edilmeden Once limitsiz mekansal miizik hayal
etmigtir. Daha sonra 1954 yilinda “Déserts,” isimli bir icatta bulunmustur. Bu icat iki
parcali bir teyp di ve sterogfonik bir ses olarak Fransiz radyosu iizerinden yayin yapmuistir.
Bu yayinda yapilan sesi dinleyebilmek i¢in dinleyicin evde iki radyoya ihtiyaci
bulunmakta idi ve radyolarin her biri farkli istasyonlara baglanti kuracakti. Bu sekilde
daha stereo ses bulunmadan 6nce iki kanalla sesin denemesi yapilmis oldu. Bu broadcast

yayin tarihsel olarak dnem tasisa da bu yayin esnasinda bir ¢ok sikinti ortaya ¢ikmustir.

> Omer Hosnut, “ Minimal Miizik Nedir?”, http://www bilgiustam.com/minimal-mzik-nedir/ (20. Nisan
2016)
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Daha sonra elektronigin gelismesi siirecinde Varese in 1958 biiriiksel diinya fuar1 pihilips

pavyonunda ilk ¢ok kanalli ses enstalasyonunu yapmuistir.

Marc Trieb, Varese’nin pihilips pavyonunda gergeklestirdigi ¢ok kanalli ses
enstalasyonunda sesin mekanlagtirilmasinin nasil olusturdugunu sdyle anlatmaktadir;
“Teyp tizerinde Kayit bir kanal {izerine kaydedilmisti ikinci ve li¢lincii, dordiincii teyp
kanallar1 stereofonik efektler i¢in acik tutmuslardi. Daha sonra ikinci bir teyp kaydi vardi
15 kanalli o da sesin nasil dagitilacagiyla ilgili idi ve ortamda da ve bunlar 35mm
genisliginde idi. Ve bunlar delgec gibi yan yana bir diizenege bagli idi. Biitiin bu teypler
kendi playback makinalarinda taraniyorlard: ve bunlarin 15 e kadar playback kafalar
bulunmakta idi. Her bir iinite cogaltiliyordu ve toplamda 4 playback makinasi ve kontrol
kisminda duruyorken 20 tane 120 wattlik ses yiikseltici ile prodiiksiyon saglanmistir.ve

bunlar 9 tane ses rotasimndan 300 ila 425 arasi hoparlore iletiliyorlardi.””>*

> Gascia Ouzounian , ~ Sound Art and Spatial Practices: Situating Sound Installation Art Since 1958 ~,
(Yaymlanms Doktora Tezi, Kaliforniya Universitesi, Felsefe Boliimii, 2008), S67

75



Ny

WATERBOUWKUNDE || »
HYDRAULIGUE 4%

Resim 20, 1958 de Biiriiksel fuarinda kurulan pihilips pavyonu

Biiriiksel diinya fuarinda Philips pavyonunda gergeklestirilen yerlestirmenin
isim ve fikir babas1 Le Corbusier’dir. Le Corbusier bu yerlestirmenin poem elektronik
ismiyle kavramsal g¢ercevesini olustururken, Varése ise poem elektronige ana fikri
olusturarak katki saglamisdi. Annis Xenakis, Le Corbusier’in studiosunda bir asistan
olarak caligmaktaydi ve pavyonun mimarisini dizayn etmis ve uygulamis ve ayni
zamanda iki dakikalik bir interlute olan “Concréte P.H.,” yi bestelemistir. Bunda da
dinleyiciler pavyonun i¢ine ve disina yonlendiriliyorlardi. Philips pavyonu ayni1 zamanda,
Italyan film yapimcilar1 Jean Petit ve Philippe Agnostini’nin bir filmine de ev sahipligi
yapiyordu. Bu etkinlikte Le Corbusier’nin yd&netiminde yapilan bir seydi. Iyi bir

1siklandirma semasi ve ses projeksiyonlariyla diizenlenmis asili heykeller bulunmakta idi.

76



Resim 21, Philips pavyounun inga asamasi

Video CD'si 1(Bkz. Philips pavyonu )
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Resim 22, Philips pavyonunda ki poem elektironigin ses ve goriintii sistemi

Pavyonun hikayesi ise, insanin ilkel topluluklardan niikleer ¢aga evrimini yani
bir arada bulunmasinda karsitlik olusturacak seylerle, i¢c gilidiiselin karsisinda mantik,
duygusalin karsisinda mantiksal ve ilkelin karsisinda gelismis var noktasindan hareketle
olusturulmustur. Birbirini karsitlayan zitliklar {izerinden bir boyutta sanki McLuhan’in
global kdyii gibi ayn1 anda insanligin hem en ilkel isteklerinden niikleer hirslarina kadar

bir arada bulunmas1 durumunun yansimasidir.
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Philips pavyonunu olusturulurken Gesamtkunstwerk - birlesik sanatlar isi ve Le
Corbusier, ¢cok sayidaki medyay1 bir tekil ve birlesik yapi igerisinde bir araya getirmek
istemistir ve ona da espas akustik yani mekanin dordiincii boyutu demistir. 1997 de the
architectural historian Christopher Pearson outlines Le Corbusier’s thoughts on espace

acoustique isimli bir makale yayilamis, ve espas akustik i¢in s0yle demistir;

““Mimar ve sanat¢t Le Corbusier’in son donem caligsmalarina karsi elestiride
bulunan ve saskinlikla karsilayan elestirmenler, bir tanesini onun bu mekan
tanimlamalarindan bir digerini ise akustik kavraminin tanimlamasindan siirdiigiinii iddia

etmislerdir.””>

Pearson, Le Corbusier iel ilgili sunlar1 demistir; bir ¢ok mimari tarih¢i akustigi,
Le Corbusier’in en ¢ok bilinen isi olan ‘Notre- Dame-du-Haut at Ronchamp’e itafen
kullanmislardir. Clinkii Le Corbusier bile bu yapiy1 bir akustik ¢evre olarak tanimliyordu.
Seklin alaninda bir akustik par¢a olarak bulmus bunu ve peyzajin ¢evresel durumunun
akustigi olarak degerlendirilmesini istemis. Aslinda visual bir eko oldugunu diisiliniiyor
bunun. Yani bu visual yapilarin etraflarindaki yapilara gore resonasyonu gibi

degerlendirilebilir.

> Gascia Ouzounian , ~ Sound Art and Spatial Practices: Situating Sound Installation Art Since 1958 ~,
(Yaymlanms Doktora Tezi, Kaliforniya Universitesi, Felsefe Boliimii, 2008), S67
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Resim 23, Le Corbuiser’in Notre- Dame-du-Haut at Ronchamp isimli mimari

ve akustik yapis1

Le Corbusier bu konuda ki diisiincelerini soyle ifade etmektedir; ‘“Uzun bir
zamandir belirli mimari mekanlarda hem igcerde hem disarda, benim akustik olarak
tanimlayabilecegim yerlerde, ¢iinkii bu mekanlarin boyle bir tepkisel odaklar1 oluyor.
Cok akilli geometrinin muazzam formlariyla karsilasiyorum ve bunlar diizglin olmayan
ylizeyler iizerinden olusuyorlar. Bunlar beton, demir, cam gibi biiylik binalar da
kullanilan tiirden seyler. Bu binalarin 6nlerinde ve yanlarinda bu formlar boslugu

¢agirtyor’” >

%% Gascia Ouzounian , ~ Sound Art and Spatial Practices: Situating Sound Installation Art Since 1958 ~,
(Yaymlanmis Doktora Tezi, Kaliforniya Universitesi, Felsefe Béliimii, 2008), S69
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Resim 24, Notre- Dame-du-Haut at Ronchamp’in i¢ yapisi

Le Corbusier e gore Burada ki akustik tanimlamasi yalniz sessel fenomene degil,
bu binalarin ¢ok iyi oranlanmasindan Otiirii etraflariyla gorsel olarak titresebilme
kabiliyetlerine bagli o nedenle Le Corbusier’in Philips pavyonunda ki espas akustigi bu
kullandig1 medyanin birbiriyle olan iligkisinden aslinda bir plastik akustik yaratma,

bunlarin birlikteliginden bir uyum ¢ikartma isi gibi oldugu diisiiniilebilir.

Le Corbusier ile baslayan siire¢ mekan ve akustigin elektronik ¢agin o zamanki
imkanlar1 ile birleserek aslinda doneminin ¢ok Otesinde yapitlarin ortaya ¢iktigi
yadsinamaz bir gergektir. Tabi bu durum 06zellikle philips pavyonunda sergilen poem
elektronik, ses enstalasyonu agisindan gevresel ses kavraminin da ilk deneyimlenmesi ve
bir yaniyla da akustik heykel ile ilgili ilk adimlarin atilmas: siirecidir. O nedenle 6zellikle
1990 sorasinda ses elektroniginin daha da gelisme gostermesi ve Dolby Surround ses
kodlama teknolojilerinin ortaya ¢ikmasiyla ¢evresel ses ve akustik heykel kavramlarinin

da c¢ok boyutlu bir sekilde sanatta yer bulmasina neden olmustur. Bu baglamda
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bakildiginda asinda 1950’li ler de atilan bu adimlar ¢ok 6nem tagimaktadir. Sesin heykel
olarak sekillenmesi siireci de aslinda fikir olarak daha 1900’lerin baslarinda
diistintilmistiir. Marcel Duchamp’in 1912 yilinda yazdig1 ‘Musical Sculpture’ isimli
yazisinda bu konudan su sekilde bahsetmektedir; ‘‘Fakli bir yerde kalict olan ve terk
edilen ses, ses heykeli olarak sekil bulur.”””” Duchamp burada belki giindelik yasamda
duydugumuz seslerin imgesel anlamda zihinde ii¢ boyutlu olarak sekillenerek kalic
olmas1 ve bir manada da bunun sessel imgelerin bir heykele donligmesini ifade etmis
olabilir. Ama her agidan bu ses heykeli konusunun o tarihte bu sekilde dile getirilmesi

bile ¢gok onemlidir.

1960 sonrasi sanatin kavramsal ¢ercevede aldig1 sekil ve sanatin medyumlarinin
cok boyutlu bir hal almasi ve beraberinde sanatin degisen diyalektigi bir ¢cok unsuru da
beraberinde getirmistir. Burada donem sanati icerisinde sesin iki sekilde yer buldugundan
daha once bahsetmistik ki bir tanesi sesin tek basina bir ara¢ olarak kullanilmasi iken
digeri yardimci 6ge olusudur siiphesiz. Biz bu noktada her iki boyutuyla ilgili
anlatimlarda bulunmaya ¢alisirken, bizim i¢in her iki boyutunun da nasil nemli oldugunu
da orneklerle aciklamaya ¢alisacagim. Daha 6nce minimalist yaklasimda sesin miizik ile
iliskisi ve dolaysiyla ses ile ilgili boyutundan da bahsetmistik. Tipki minimalist yaklas1
sanatta oldugu gibi yine dénemin bir diger akimi olan Fluxus da da sesin bir ¢ok sekilde
kullanim1 s6z konusudur. Fluxus s6zciigii ilk olarak George Maciunas tarafindan 1960
yilinda kullanilmistir. Maciunas bu ismi New York da yasadig1 donemde bir dergi i¢im
ararken bulmus, daha sonra yapmay1 diisiindiigii bir dizi konferans davetiyesine yazarak
taninmasi i¢in c¢aba sarfetmistir. Fluxus ortak bir {islup olmaktan ¢ok bir¢ok farkl
sanat¢inin bir akisa yonelik ortak c¢abalaridir denilebilir. Zira Fluxus sanat¢ilarinin
icerisinde farkli cografyalarda farkli anlayislarda uzaktan yakindan iliskilendirilen bir cok
sanat¢c1 mevcuttur. Dada’yla ¢ok benzerlikler tasiyan Fluxus’u Maciunas sdyle
tanimlamaktadir; Somutluk ve giiriiltii fikrini, Fiitiirizm ve Russolo’dan aldik. Hazir-
nesne fikrini Marcel Duchamp’dan. Kolaj fikrini Dadacilardan. Bunlarin hepsi John Cage
ile sonuglandr’**® diyerek ifade etmektedir. Fluxus sanatinda John Cage ¢ok onemli bir

sanatc1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cage ile Maciunas’in tanismalari Cage’in New

°7 Caleb Kelly (Ed.) Sound, Cambridge:Whitechapel Gallery, 2011, 5.168
% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, Sel Yaymncilik, 2008, 5.204
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York’taki New School of Social Research’te ders verdigi yillara dayanmaktadir.
Macuinas o yillarda Cage’in derslerine katilarak onun fikirlerinde yararlandig
bilinmektedir. Macuinas, Cage’in hazir-nesne fikrini hazir ses kullanarak genislettigini
bununda Fluxus sanatcilarinca hazir-nesne nin hazir-eyleme doniisiimii seklinde hayat
buldugunu belirtmektedir. John Cage ‘‘Sanat’in bir islevi olmali. Sanat hayatimiza,

etrafimizda olan bitene yonelik bakis agimizi degistirebilmeli’>

diyerek Fluxus
sanatinin aslinda hayatin kendi ritmi ile nasil i¢ ice oldugunu 6zetlemektedir. Cage bati
dis1 diislince bigimlerini yakinen inceleyen Zen felsefesi ile son derece yakindan ilgilenen
bir kisiydi ve Zen konusunda ki arastirmalar1 sanatsal bakis agisini sekillendirmisti. Zen,
varliktan yalitilmayan bir bireyselligi 6nemseyen ve toplumsal hiyerarsiyi igermiyordu.
Buradan ¢ikish olarak rastlantisallik ve doniistim sanatsal bir dil olabilirdi ona gore.
Sanatin ve sanat¢inin rastlantisal birlikteligine inanan bir kisiydi ve bu yoniiyle de bir ¢ok

noktada Duchamp’in diisiinceleri ile ortiisen diisiincelere sahipti.

Cage genel olarak sanatsal yaklasimima ‘The Future of Music — Gelecegin
Miizigi’ adim1 vermisti ve ona gore miizikte esas olan sey rastlantisallik ve beraberinde
belirsizlik durumuydu. Seslerin dogadaki varligmin sessizlik ile giriiltii ekseninde
biitiinsel varliginin bir bakima senfonik bir birliktelik olduguna inaniyordu. Dolayisiyla
miizigin de 6ziinde yatan sey buydu ve sessizlikte tam anlaminda sesin kendisiydi. ‘Hi¢bir
amag aranmazsa, sessizlik, kendinden baska bir seye doniisiir. Bu sessizlik degildir-gene
sestir ama sessizligi cevreleyen bir ses’ diyerek sesin aslinda sessizlik ile iki karsit kavram

olmadigin1 birbirini tamamlayan iki kavram oldugunu vurgulamak istemistir.

Belirsizlik ilkesini Cage daha ileri tagimaya niyetliydi. Ona gore, ‘artik besteci,
yorumcunun icrasi izerinde mutlak bir denetim kurmasini saglayacak yolar aramaktan
vaz gecmeliydi’. Cage ve Earle Brown bu konuda calismalar yaparak, geleneksel
notalama sistemleri lizerinde degisiklikler yaparak yeni notalama sistemleri kullandilar.
Bunlar daha ¢ok rastlant1 ilkesi {lizerine temellenmis bir takim grafiksel ifadelerdi ve
bestecinin yaratici giiclinli cok daha i¢sel anlamda disa burmay1 amacliyordu. Cage’ gore
miizikte esas olan sey sadece onu bagimsizliga kavusturmak degil, esas olanin sesin

dogada ki varliginin bagimsizligina inanmak ve onun bir yasayan organizma gibi ele

¥ Ahu Antmen, 20. Yiizyill Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, 2008, s.204
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alinmasini saglamakti. Ona gore beste yapmak dogayi taklit etmekten ibaretti.

Bu anlamda yaptig1 en ilging calismalardan birisi ‘Hazirlanmis Piyano’su dur.
Piyanonun tellerini birbirine baglayarak ve aralarma bir takim gilindelik kullanim arag
gerecleri koyarak tinisini degistirir. Belirsizlik ilkesini ‘Hazirlanmis Piyano’ i¢in yazdigi
eserlerde son derece ¢arpici bir sekilde irdeledi. Besteciden gelebilecek her tiir bilingli
yaratim siireci bloke etmek adina rastlantisallig1 devreye sokmus oldu. Cage daha sonra
yorumcuyu da miizigin bestelenmesi ve araclarin secilmesi siirecine dahil etmek istemis,
bunun icin de notalar1 grafiksel sekillere doniistiirerek yapiy1 tamamen degistirmistir.
Onun yaptig1 bu notalama sitemi ile bir eseri icra etmek isteyen yorumcu kendini grafiksel
sekillerden ibaret olan ve bir ¢ok farkli sekilde yorumlanabilecek karmasik yapi1 igerisinde

bulacakti.

84



Resim 25, John Cage ‘Hazirlanmig Piyano’ lizerinde calisirken
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Resim 26, John Cage ‘Hazirlanmig Piyano’ lizrinde calisirken

‘ )Ses CD'si 4(Bkz. Hazir piyano)
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Cage’in 1962 de yaptig1 bir diger ilgin ¢alismast ise 0°00 dir. 0’00’ 1n icra
edildigi konserde sahnede sebzeleri temizleyip onlar1 blender’in i¢ine koyar ve ¢ikan

suyu iger.

I ) Ses CD'si 5(Bkz. John Cage 0’00 konseri )

Cage 1960 dan itibaren eserlerinde teknolojiyi daha fazla kullanmaya baslar.
Bununla birlikte birgok elektronik miizik bestesi de yaparak yeni teknolojik araclarin
kullanim1 konusunda denemeler yapar. Cage bu konuda ki diisiincelerini ‘giiriiltiiniin
kullanimina inanirim’ baslikli yazisinda soyle ifade etmektedir; ‘‘her nerede olursak
duydugumuz genelde giiriiltiidiir. onu dikkate almadigimiz vakit bizi rahatsiz eder. Onu
dinledigimiz vakit biiyiileyici buluruz. Saatte 90km de giden kamyonun sesi, istasyonlar
arasinda sabit kalir. Miizikal bir enstriiman olarak sesleri kullanabilmek i¢in yakalamak
ve kontrol etmek isteriz. Her film stiidyosu filmlere kaydedilen ses efektleri arsivine
sahiptir. bir film fonografi ile su anda sesin genligini ve frekansini kontrol edip ve ona
hayalimizin ulagamayacagi oranda ritim vermemiz miimkiindiir. 4 film fonografinin
verdigi ses yardimiyla bir motor sesini, riizgari, kalp atis1 ve toprak kaymasindan bir beste
yapabiliriz.””*

Cage’e gore ‘sanatci denilen insanda insandir ve sanat yasamin ta kendisidir.’
Bu noktadan cikigla iirettigi calismalarda her seyin miizik oldugu goriisliyle hareket
ederek, blender dan oyun kagidina, kendi tasarladig1 piyanoya kadar, yasamin icerisinde
var olan her seyi kullanir. Ona gore ‘bir ses digeri ile mutlaka baglantili degildir ve ses
diizenlemesinde belli bir denetim gerekmez’ Yaratict ve deneysel miizigin ve miizikte
yeni olanin pesinde olan Cage donemin miiziginde yapilan klasik ve tutucu tutumlara da
son derece karsi c¢ikiglari olan bir sanat¢idir. DOnemin miizigini su sozlerle

elestirmektedir; ‘‘miizik kelimesi kutsalsa, 18. ve 19. ylizy1l enstriimanlar1 ile rezerve

% Caleb Kelly (Ed.) Sound, Cambridge:Whitechapel Gallery, 2011, s.23
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edildi ise bunu sesin organizasyonu olarak degistirebiliriz. Miizigi elektrikli
enstriimanlarla iiretene kadar devam edecegiz. Bircok elektrikli miizik aleti tiretenler 18.
19 yiizy1l enstriimanlarini taklit etmislerdir. yani ilk otomobil iireticilerinin faytonlari
taklit etmesi gibi. Novachord ve Solovox gelecegi insa etmekten ¢ok gecmisi taklit
etmenin arzusunu gostermislerdir. Leon Theremin yeni imkanlar sunan enstriiman yapti
ve Theremin’ci lar da bu enstriimaninin rahatsiz edici derecede tatli ve canli ¢alismasi
icin ellerinden geleni yaptilar. ve onunla biitiin ge¢misteki bas yapitlar1 canli ve tath
calabilmek icin ellerinden gelen her seyi yaptilar. Bu alet bir kolu ¢evirerek elde edilen
genis degisken ses kalitesine sahip olmasina ragmen ‘Thereministers’ halkin sevecegini
diistindiigii sesleri vermekte tutucu davrandi. bu sekilde yeni ses deneyimlerinden
engellendik. Elektrikli enstriimanlarin 6zel fonksiyonu tonlarin harmonik yapisini

karsilamak (giiriiltiiye zit olarak) ve bu tonlar1 her frekans ve genlikte saglamak’*®'

6! Caleb Kelly (Ed.) Sound, Cambridge:Whitechapel Gallery, 2011, s.23-24
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4. BOLUM

“SES” IN SANATI

4.1. 1980 Sonrasi1 Ses Teknolojilerinde Gelismeler ve

Plastik Sanatlara EtKileri

1980’11 yillarin ses sanat1 agisinda 6nemi sesle ilgili devrim niteligindeki kayit
ve miksleme teknolojilerinin hizla gelisme gostermesi ve sesin ¢ok yonlii olarak insan
hayatina girmeye baglamasidir diyebiliriz. Bu manada donemin buluslarinin 6zellikle ses
enstalasyonlarmin gelisme gostermesi agisindan onemi biiyiiktiir. Zira bu donemde sesi
tek basina bir unsur olarak sanatta kullanan sanat¢ilarin imkanlar1 ¢ok daha genislemis ve

bir¢ok diislincede sanatsal anlamda sekillendirilebilir hale gelmistir.

Daha 6ncede degindigimiz iizere analog ses teknolojileri 6zellikle 1950’lerden
sonra yayginlasan analog bant kayit teknigi ile sesin manyetik bantlara kaydedilmesi ve
sonrasinda ortaya ¢ikan kaset teknolojisi ile ¢ok daha pratik kolay kullanilir bir boyuta
ulagmast donemin sanat¢ilarinca birgok ses enstalasyonun da kullanilmis ve hatta bir ¢ok
biiyiik ¢apli cevresel ses enstalasyonu denemeleri de daha o donemlerde yapilmaya
baslamigtir. Bununla birlikte yine walkman ve portatif kameranin da kullanilmaya
baslanmasi1 da ¢ok genis ¢capli etkiler gostermistir. Ancak 80°li yillara geldigimizde tim
bu siirecin belki en biiyiik yeniligi dijital sesin bulunusu ve ses formatlarindaki gelismenin
cigir acar bir nitelikte insan hayatina girmesidir denilebilir. Dijital sesin bulunusunun
daha oncesinde gevresel (surround) sesin ilk sinemada kullanilmaya baslanmasi ve bu
konudaki gelismeler bizi daha sonra da bahsedecegimiz, akustik heykel ses

enstalasyonlar1 konusunda oldukga ilgilendiren bir konudur.

Dolayisiyla 80’li yillara geldigimizde c¢evresel ses teknolojilerinin nasil
sekillendigi konusunda da bir anlatimda bulunmanin bizim daha sonraki siireci

kavramamiz acisinda dogru olacagi kanisindayim,;
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Surround yani gevresel ses tarihine baktigimiz zaman 1940’1 yillarinda ilk kez
bu konuda denemeler yapildigini sdyleyebiliriz. Ik ¢evresel ses denemesi 1940 yilinda
Disney Stiidyolarinda yapilmistir. Fantasound adi verilen ilk ¢ok kanalli ¢evresel ses
denemesi li¢ kanalli analog ses kaydinin 54 hoparlér ile salona dagitilmasindan olugsmakta
idi. Bu yapilan ilk deneme daha sonrasinda gelistirilerek 7 kanal ses kayd ile tarihte ilk
kez ‘This is Cinerama’ isimli filmde kullanildi ve bu filmin gosterime girmesinin
ardindan bir ¢ok film yapimci tarafindan bu teknolojinin geligmesi igin arastirma
baglatildi. 1950°1i yillara gelindiginde elektronigin daha cok gelisme gostermeye
baglamasiyla sesin yoOnlendirilebilmesi adina basit ses islemcileri ses mikserleri
gelismeye bagladi ve bunlar o donem ¢evresel sesin gelismesi siirecinde etkin bir sekilde

kullanilmaya baglandi.

Daha once de bahsettigimiz 1958 de Briiksel’de gerceklesen diinya fuarinda,
Philips pavyonunda gerceklestirilen Poem Elektronik de bu teknolojinin alt yapisi
kullanilmistir. Oyle ki bu enstalasyonda kullanilan sistem 425 hoparldrden olusuyordu ve

ses 425 hoparlor arasinda salonda gezdirilerek surround bir etki yaratiliyordu.

Yine 1957 de sanatci Jordan Belson ve Henry Jacobs tarafindan Vortex isimli
bir ses ve 151k gosterisinden olusan seri konserlerde iceren bir ¢alisma yapildi. San
Fransisco da gerceklesen bu etkinlikte ses miihendisleri tarafindan ‘consept of surround
sound’ ad1 altinda gosteriler icermekte idi. Daha sonra Jordan ve Henry Briiriiksel’de ki
diinya fuarma davet edilerek oradaki Philips pavyonunda surround ses enstalasyonu

gerceklestirdiler.

1970’lere gelindiginde ise bu konuda teknolojik gelismeler iizerine ¢aligmalar
yapan Dolby firmasi kuruldu. Kurucusu Ray Dolby ilk olarak o doneme kadar kaset ve
bant kayit cihazlarinda giiriiltii azaltma sistemleri {izerine patentleri, liretimleri olan bir
firma idi. Firma ilk olarak 1978 de ‘siplit Surround’ formatin1 gelistirdi. Bu gelisimde
tabi o donemde dijital ses kaydinin da ortaya ¢ikmasinin ve daha 6nce bahsettigimiz lizere
sesin analogdan dijitale ¢evrilmesini saglayan donanimlarin gelisme gostermesinin de
etkisi biiytiktii. Birde tabi 1950’ler de denenen ilk analog ses miksleme tekniklerinin
elektronigin yardimiyla dijital sinyal islemciler tarafindan yapilabilir hale gelmesinin de

etkisi olmustur. Siplit surround teknolojisi ilk olarak stereo sesin {i¢ kanala yani sag, orta
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ve sol hoparlore dagitilmasindan olugmakta idi ve ilk test denemesi ‘Superman’ filminde
yapildi. Daha sonra ise 70mm stereo surround sound gelistirilerek ‘Apocalypse Now’
filminde kullanildi. Burada ise ilk defa 5 kanal hoparl6r kullanilmakta, sag, sol ve orta
kanallar tiim frekans bandinda c¢alisirken arka sag ve sol hoparlorler belirli frekans

bandindaki sesleri dagitmakta idi.

Surround sesin gelisimi bu donem igerisinde daha cok stereo sesin diger
kanallara genisletilmesinden yana oldugu i¢in tam olarak her kanalda tam bir frekans
band1 ve genisligi bulunmamakta idi. Bu durumla ilgili gelisme ise 1987 yilinda Fransiz
ses mithendisi Dominique Bertrand’in Caberet Mouling Rouge’da gerceklestirdigi bir
gosteride, Solid State Logic firmasi tarafindan 6zel olarak gelistirilen bir mikser
sayesinde 5.1 kanal ses kullanilmasi ile yasandi. Sag, sol, orta, sol arka, sag arka, ve bas
frekanslar1 vermek icin tasarlanmig 6. Kanaldan olusan bir sistemiydi ve tarihin ilk 5.1

surround ses sistemi olarak yerini ald1.

Surround ses 1990 sonrast donemde bilgisayarli miksaj tekniklerinin gelismesi
ve buna paralel olarak ses miksaj programlarinin da kullanilmaya baslamasiyla ¢ok daha
ileri bir boyuta tasinmaya basladi. Tabi 90 6ncesi donemde dijital ses kaydinin da analog
olarak kayit edilen seslerin dijitale ¢cevrilmesinin ve dijital ses kayit masalarinin heniiz
kayit stiidyolarinda yer almamasi bu gelismelerin daha agir bir hizla seyretmesine neden
oldu. 95’1 yillardan sonra ise bir ¢ok ses stiidyosu ses kayit sistemlerinde yavas yavas
bilgisayarl1 sitemlere ge¢cmeye basladi. O doneme kadar analog yoOntemlerle
olusturulmaya caligilan surround ses gelistirilen bilgisayarli ses prodiiksiyon programlari
sayesinde dijital olarak islenebilir ve kodlanabilir hale geldi. Tabi bununla birlikte sinema
da kullanilan surround ses formatlar1 da dijital bir gerceveye oturtulmaya bagladi. 95
oncesinde yine Dolby firmasi tarafindan gelistirilmis olan ‘Dolby Prologic Surround’ ses
kodlama sistemi en yaygin kullanilan ses kodlama sistemi idi. Prologic ses 6zellikle o
donem son kullanici i¢in gelistirilmis bir sistemdi ve avantajli oldugu taraf iki kanal stereo
sesi de sanal olarak 5.1 kanal surround sese doniistiirebilen codeclere sahipti. Daha
sonraki siirecte yine Dolby firmasi tarafindan tamamen dijital alt yapiya sahip ‘Dolby
Digital Surround’ ses formati cikarildi. AC3 kodlama sistemi sahip olan bu ses

formatinda ise yine 6 kanal ses bulunmakta idi ama Prologic ses den farkli olarak
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kodlamanin dijital olmas1 sebebiyle her kanalda 16bit 48khz ses tam bir bant genisliginde
kodlanabilmekte idi. Ayrica ¢oziiniirliigiin daha yiiksek olmasi sebebiyle de sesler
arasindaki gercekgilik ¢ok daha iist seviyelere tasindi. Dolby Dijital ses ilk olarak
sinemada ‘Batman Returns’ filminde kullanildi. Dijital sesin surround kodlanmasiyla ve
dvd disk teknolojisinin de gelisme gostermesiyle ev sinemasi denilen kavram ortaya
¢ikmis oldu. Dvd nin sundugu yiiksek ¢oziintirliiklii goriintii ve 5.1 kanal ¢evresel ses
olay1 evlere girmeye ve sinema deneyimini izleyiciye ev ortaminda sunmay1 basardi.
Daha sonraki gelismeler ile birlikte 6zellikle Dolby Digital ses formati ¢ok daha ileri
boyutlara taginarak ses ¢oziliniirliigli ve sesin kanal sayisi arttirilarak yeni formatlar
iretildi. Bunlar1 kisaca siralayacak olursak; Dolby Digital EX, Dolby Digital Live,Dolby
Digital Plus, Dolby Digital Surround EX, Dolby Digital Recording, Dolby Digital
Cinema, Dolby Digital Stereo Creator ve Dolby Digital 5.2 Creator gibi formatlar

sayabilirz.

Dolby firmasinin formatlarina rakip olarak Lukas Film firmasi tarafindan
cikarilan bir diger format ise DTS (Digital Teathere Surround) formatidir. Dts de tipki
Dolby dijital gibi 8 kanala kadar ses kodlamas1 desteklemekte fakat ses 0rneklemede
farkli bir metot kullanmaktadir. Her iki formatinda film ve surround miizik igin
gelistirilmis formatlart mevcuttur. Surround miizik uygulamasinda film de kullanilan dan

daha farkl bir kodlamaya sahip ve kanal ayrimina sahiptir.

Tiim bu formatlarin gelmis olduklari son durumda genel 6zelliklerini siralayacak
olursak, ses ¢Oziiniirliigiiniin kanal basina 24bit 96khz ve 24bit 192khz bandina ¢ikmasi
ve ses kanallarinin 6 kanaldan 8 kanala ¢ikmasi bulunmaktadir. Kanal sayisinda ki artig
arka surround kanal sayisinin 2 den 4 ¢gikmasidir ve arka kanallarin ¢ogalmasi imajin sesle

boyutlandirilmasi noktasinda ¢cok daha belirgin farklar ortaya koymaktadir.
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Resim 27, 5+1 kanal surround ses sistemi kurulumu
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Resim 28, 7+1 kanal surround ses sitemi kurulumu

resim 27 ve 28 de ki kurulum bu giin giiniimiizde yaygin olarak kullanilan 5.1
ve 7.1 surround ses sisteminin kurulumunu orneklemektedir. Burada ki kurulum ev
kullanicilar i¢in bir 6rnekleme olsa da genel hesaplama ile ilgilide bilgi vermektedir.
Tabi burada ki kurulum sinema ve film seslerinin izleyicinin bulundugu noktada

odaklanarak olusturacag: iic boyut etkisi lizerine hesaplanarak olusturulmustur. Bizim
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plastik sanatlarda bu aracin kullanimina dair daha sonra verebilecegimiz 6rneklerde de
acikea anlagilacagi lizere, burada ki asil amag sesin her bir kanaldaki hoparlérler arasinda
yonlendirilerek ¢evresel bir efekt olusturmak ve bu sekilde imgenin ses ile sekillenmesini
saglamaktir. Sinema, tiyatro ve opera salonlarinda da kullanilan surround ses, oldukca
biiylik olan bu salonlarda 6zel akustik dlgiimlerle titiz bir ¢alismanin sonunda yerlestirilen
hoparlor sistemleri ile saglanmaktadir. Orada ki kurulumun farki ise arka ve 6n hoparlor

arasinda, hoparldr sayis1 cogaltilarak genis bir akustik alan yaratma durumudur.

Screen

(ls

Projector

Sound
Processor

L - Left C - Center Lss - Left side surround Lrs - Left rear surround
R - Right LFE - Low-Frequency Effects Rss - Right side surround Rrs - Right rear surround

Resim 29, Sinema salonlarinda kurulan surround ses siteminin temel teknik alt

yapist

Surround ses tekniginin sanatta kullanimi ise bu teknigin daha farkli hoparlor
yerlestirmeleri ile yapilan enstalasyonun imgesel anlatimini giliclendirmek ve ya
sekillendirmek adina farkli kurulumlarla gerceklestirile bilmektedir. Bu noktada énemli
olan hoparlérlerin nasil kuruldugu degil surround ses enstalasyonu iiretilmeden 6nce
kavramsal c¢ercevesinin olusturularak teknik boyutunun hesaplanmasi ve sesin
dinletilecegi ve ya enstalasyonun yerlestirilecegi mekanda seslerin mikslenmesi
durumudur. Ciinkii bu noktada bir ¢ok faktér vardir dikkate alinmasi gereken. Mesela

mikslenen seslerin mekan ile girecegi iligki ve mekanin sese olan etkisi de hesaplanmak
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zorunda dir. Dolaysisiyla her ses enstalasyonun {iretim agamasi kesinlikle titiz bir ¢alisma
siireci  gerektirmektedir. Ornegin sinemada gosterimi yapilacak bir filmin post
prodiiksiyon asamasini Ozetlememiz, bize aslinda bu konu hakkinda biraz daha 151k
tutacaktir. Kabaca 6zetleyecek olur isek, bir sinema filmi ¢cekim asamasinda goriintii ve
ses ayr1 ayr1 kaydedilirler. Dolayisiyla her set de ses kaydi ile ilgilenen bir ses mithendisi
ve ekibi bulunmaktadir ve bu ekip eger film i¢in surround ses mikslemesi yapilacaksa her
sahneyi ¢ekerken sahne icerisinde belirli alanlara 8 ila 10 arasinda mikrofon yerlestirilir.
Bu mikrofonlar yardimiyla sahnedeki ses ii¢ boyutlu olarak 10 ayr1 kayit cihazina ve ya
(glinimiizde 10 kanal kayit yapabilen kayit cihazlar1 da bulunmaktadir) kaydedilir.
Dolaysiyla her bir sahne sessel anlamda boyutlandirilarak kayit altina alinmis olur. Cekim
asamalar1 biten bir film ilk 6dnce montajlanmak iizere kurgu masasina alinir. Kurgu
masasinda yalnizca goriintli kurgusu yapilir ve daha sonra sirayla gorsel efektler igin
compozit animasyon ve belki varsa 3d animasyon yapilir. Sonraki asamada renk diizeltme
isleminin ardindan en son ses miksaji yapilmak {iizere ses stiidyosuna alinir. Burada
onemli olan sey ise daha once kaydedilen seslerin mikslenme asamasmin yapildigi
stiidyonun bire bir sinema salonu gibi olmasidir. Aslinda biz buna referans bir sinema
salonu diyebiliriz. Daha 6nce kaydedilen tiim sesler sinema perdesine yansitilan ve diger
tiim post prodiiksiyon asamalar1 bitmis olan filmin {izerine sahne sahne izlenerek
mikslenir. Bu miksleme sirasinda bir ¢ok ses de yeniden iiretilir ve ya stiidyo ortaminda
yeniden kaydedilerek eklenir. Burada oOnemli olan detay dedigimiz gibi sesin
dinlenilecegi ortama en yakin yerde mikslenmesi durumudur. Dolayisiyla bir ses

enstalasyonu sanatcisi iginde bu teknik detay 6nem tagimaktadir.
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Resim 30, Surround film seslerinin mikslenme asamasinda 6zel olarak

tasarlanan ses stiidyosu.

Sesin surround mikslenirken asamasinda izlenen yoldan da ¢ok detaylarina
girmeden biraz bahsetmenin faydali olacagini diisiiniiyorum. Zira bu teknigin sanat da
kullanim1 da ayni siireglere tabi oldugundan sanatsal bir ara¢ olarak nasil kullanildigini

da agiklamak ag¢isindan faydali olacagi kanisindayim.

Surround ses iiretiminde kullanilan teknikler genellikle yazilim tabanh
sequancer post prodiiksiyon ses miksleme yazilimlari ile yapilmaktadir. Bu yazilimlar ses
miksleme icin 6zel olarak iiretilen yazilimlar olmak ile birlikte bir ses dosyasi iizerinde
her tiirlii deformasyonun, onarimin, sekillendirme ve yeniden tiretme gibi bir¢ok islemin
yapilabilmesini saglayan arag gereclere de sahiptir. 2000’11 yillardan sonra miithig bir
hizla geliserek ozellikle bilgisayarlarin iglem giiclinlin de hizla gelisme gostermeye
baslamastyla, bu yazilimlar ile yapilabilecekler akil almaz boyutlara ulagmistir demek

dogrudur. Dolayistyla bir ses enstalasyonu sanatgisinin bu programlar konusunda ki
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teknik bilgi ve hakimiyetinin {iretecegi eserlerin ¢ok iyi ¢oziimlenmesi adina sonsuz

skalaya sahip bir renk paleti olacag1 kesindir.

Surround ses {iretiminde diinya stiidyolarinda yaygin olarak kullanilan
programlardan birisi olan, Alman Steinberg firmasinin bir tirlinii olan Nuendo isimli post
prodiiksiyon ve ses miksaj programindan biraz bahsederek bu program iizerinden sesin

nasil 3 boyutlu hale getirildigini anlatmaya ¢alisacagim;

Nuendo programui igerisinde 2 kanal ile 10.2 kanal arasinda ses mikslemeye
yarayan surround ses araglar1 bulunmaktadir. Kisaca 6zetlememiz gerekirse program
icerisinde acilan her bir ses sesin hoparlorler arasinda gezinecegi rotaya gore, istenilen
gezinme hizina da uygun olarak kodlanir. Ornegin; eger bizim ses enstalasyonumuzu
yerlestirdigimiz mekanda bir giivercinin odanin bir kosesinden bir diger kosesine
ucmasini 3 boyutlu olarak canlandirmak istiyorsak, program igerisinde alacagimiz, kusun
havalanma, u¢gma, kanat ¢cirpma ve konma sesini hareketinin ger¢eklesmesini istedigimiz
rotada hareket ettirerek konumlandiririz. Dolayisiyla bu islem sonucunda Sniimiizdeki
hoparlérden duyacagimiz bir kanat ¢irpma ve havalanma sesinin bir gegisle hemen
arkamizdaki hoparlore aktarilmasi ve devamin da o hoparlorden de en kosede bulunan

hoparlore gegisi ile kusun yere konma sesini duymamiz seklinde bir sahne sekillenecektir.

Burada verdigimiz 6rnek ¢ok basit bir anlatim iizerinden olsa da program
iizerinden yapilmasi gereken islemler tabi yalnizca bunlardan ibaret degildir. Fakat sesin
cevresel bir akustik edim ile nasil sekillendigini basitce anlamamiz agisindan dnemlidir.
Ozetle gevresel ses in dziinde sesin birden ok hoparlér arasinda yeniden konumlanmast,
taginmast ve bu taginma sirasinda deforme edilerek yeniden form bulmasi durumudur.
Sesin bu yontem ile sanallastirilmasindan, mekansizlastirilmasina kadar bir ¢ok sekilde
sekillendirilmesi miimkiin olmakla birlikte bu teknigi ses enstalasyonlarinda kullanan

sanatgilarin sayisi da her gegen giin artmaktadir.
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Resim 31, Steinberg Nuendo programi surround ses miksaj araglari

Cevresel ses tasarimi ve uygulamasi prodiiksiyon diinyasinda belirli formlar
kurallar cergevesinde uygulanirken sanat alaninda teknigin kullanimi farkliliklar
gosterebilmektedir. Daha 0ncede bahsettigimiz iizere yapilan ¢alismanin formuna gore
sekil almaktadir. Bu konuyu biraz daha agabilmek i¢in bunu yapilmis birkag giincel sanat

eseri lizerinden anlatmanin bizi bu konuda daha ¢ok aydinlatacagi diisiincesindeyim.
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Resim 32, Steinberg Nuendo surround ses miksaj programin ara yiizii

2010 Art Cologne sanat fuarinda tanistifim Amerikali sanat¢i Douglas
Henderson’un ¢alismalarindan biraz bahsetmek istiyorum. Sanatg¢1 yaptig1 ¢alismalarda
tamamen sesi bir medyum olarak kullanmakta ve sanatg¢iin 6zellikle surround ses ile
gergeklestirdigi bir cok enstalasyon mevcut. Bunlardan belki en ilging olani benim de
Art Cologne’de yakindan izleme sansi buldugum ‘Babell: Lanquage Angel’, isimli
calismasi. Bu caligmada 6 kanal surround ses kullanan sanatginin calismasi adeta
hoparlorlerden iiriilii bir spiral heykeli gibi. Isin iceriginde ise tekrar edilen farkli diller
ve kelimeler mevcut. Bu kelimeler yeniden yapilandirilmis bir ve farkl dillere ¢evrilmis
siirlerin pargalar1 burada ki siirlere ait sesler de farkli dillerle ve aksanlar ile o kelimenin
seslendirilmesinden olusmakta. Douglas’a gore, bu ¢alisma ‘‘Babil kulesinin hikayesini
iyimser bir sekilde tekrar anlatmakta. Babil serileri siirlerin yapisi bozulmus
terclimelerine ragmen ¢oklu sesler, lisanlar ve vurgular kullanarak lisanlar1 sozleri ve

sesleri kullanarak yapisi bozulmus siirleri kullanmakta.
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Bunlar Babil kulesinin hikayesinin iyimser anlatimidir ki medeniyetlerin
dagitilmasi yerine lisanlarin ¢ogaltilmasi ile olmustur. Bunlar ise barigsever giizelligin
siirsel kaynagidir. ‘Language Angel’ icin Babil merdivenlerinin yukart dogru azalan
spiral goriiniisii liimsiiz sonsuz bir ¢dzlime sahiptir. merdivenlerin spiral yapisi cennete

ulagmaz ayni zamanda cenneti i¢inde tasir.

Tornado sarmali DNA nin formu gibi olur. Paul Celan’nin siiri ‘Len die
Leben’’in terclimesi farkli yorelerden 50 bagimsiz seckin insan tarafindan okundu, farkl
vurgularla ve sekillerde ses degerlendirmesine gore okundu. okumalar kelime kelime
ayrildi ve 1slik ve fisiltt bulutunda, genetik tornado da yeni lisanlarin dogmasini ve
eskilerinin 6lmesini saglayan bir bulut gibi dagitildi. bu sunum siiri i¢sel bir dongiisel

tekrara sokar ve bulutun igerisinde dagilmis kelimeler bulutunun i¢inde pargalarina ayirir.

Ses siirin hafizasidir ve bize dogrusal zamani verir, aniden olugan kolektif bir
olay gibi anlagilir. Belki de hikaye bdyledir: biz bu noktada bir lisanin gegirdigi biiyiik
patlama aninda hissederiz kendimizi. bunu diinyanin olusumuna da benzetebiliriz. olugsan
vurgu sekli aksanlarin olusmasini sagliyor ve diyalektikleri olusturuyor sonunda da yeni

bir lisan sekilleniyor. bu da lisanlarm olusumu ve yok olusu dongiisiidiir.””*

Douglas yaptigr ¢alismalarin tamaminda sesi bir medium olarak kullanan
sanat¢ilardan birisi ve kendisi ile yaptigim soOyleside, Ozellikle son donem ses
enstalasyonu c¢aligmalarinda kullandig1 surround ses tekniginin olusturdugu ii¢ boyutlu
plastik etkinin, ses enstalasyonlar1 ac¢isindan inanilmaz genislikle bir perspektif
olustugunu belirterek, bu aracin her ne kadar ge¢miste ki teknolojiyle zaman zaman

denemeler yapilmis olsa da ¢cok daha yeni gelisime acik oldugunu belirtti.

62 Gallery Mazzoli, ©’Art Cologne 2010, Open Space, Douglas Henderson’’, 2010, s1-2
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Resim 33, Douglas Henderson, Babel III: Language Angel(2010) Karbon

fiber, Paslanmaz ¢elik, Aliiminyum, Hoparlorler. 6 kanal ses, 15 dakika, 4x2,1x2,1m
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Resim 34. Douglas Henderson, Babel III: Language Angel(2010) Karbon fiber,
Paslanmaz ¢elik, Aliminyum, Hoparldrler. 6 kanal ses, 15 dakika, 4x2,1x2,1m
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nVideo CD'si 2. Douglas Henderson, Babel III: Language
Angel(2010)

Ses enstalasyonlariyla ilgili gelisen teknolojinin yardimiyla olusan bu birliktelik
tabi sesin heykellesmesi konusunu da glindeme getirdi. Ses bir heykel midiyumu olabilir
mi ve ya bu soruyu sdyle sormak istersek eger ses ne zaman heykellesir? Bu konuda
Steven Connor, 2005 yilinda kaleme aldig1 ‘Sound Objects’ isimli makalesinde sunlar1

aktarmaktadir;

““‘Ses heykeli terimi enteresan olarak iki farkli seyi gosterir. Ses heykeli anlam
olarak Amerikan artist Bill Fontana tarafindan sekillendirilmis sesin bir pargasi olarak
tanimlanir. Sikilikla bir bolgeyle ilintili olarak tanimlanir. Ornegin, onun 1981 de ki ses
heykeli ‘Golden Gate’ ve ya  ‘Acustical Vision of Venice’ islerini bunula
iligkilendirebiliriz. ‘Acustical Vision of Venice’ isimli ¢alismasinda Venedik’in 13 farkli
yerinde 0glen saatlerinde Punto della Dogana’da kaydedilip mikslenen ve yerlestirilen 13
fakli ses Ornegi vardir . Diger sanatcilar ise bu ses heykelini enstriiman gibi objelerden
cikan sesler lizerinden tarif ederler. Her goriiste de ses ve sekil arasinda bir baglanti
vardir. Bu baglanti zamani sekillendirirken ya da sesin bir dagilma seklinde
sekillenmesinde olusur. Suan ki materyalize olmak heykelin gecen yiizyilda ki ait oldugu
yerlerdeki gevsemesi ve de-meteryalize olmasinin yansimasidir. 20. yiizyila kadar heykel
sekillendirilmis kiitleler ve materyaller olarak kabul edilirdi. Artarak ylizy1l boyunca
heykelsel sekiller sergilenme igselligi, onceligi kazandi. Hepworth ve Moore’dan Anish
Kapoor’a kadar kiitleler 6ne ¢ikmaya baslayarak, kanalar aletler ve kazimalar daha
fonksiyonel olmaya basladi. Tipki bir miizikal bir enstriiman gibi heykellerin etrafinda
ki islemeler heykellerin sessel bir yankiya doniismesini sagladi. Walter Ong ses ve
icsellik hakkinda yaptig1 konusmada: goriintii sadece bize nesnelerin yiizeyi hakkinda

bilgi verir, ses ise bize diger taraftan gériinmez bilgiler verir. Ses heykelini gérmeyen
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birisi, tagtan oyulmus bir heykelin formunu da géremez. Yani heykeli tastan bir y1gin gibi
9963

gorur.

Steven’in da anlattif1 {izere sesin heykellesmesi slireci aslinda sesin nesnel
varliginin alg stirecimizi kusatarak orada izler birakarak konumlanmasidir. Beynimizde
her sesin sekilsel ve 3 boyutlu bir tanim1 mevcuttur ve bizim bilgi birikimimize dnemli
referanslar barindir, bir nevi koku gibi ge¢misle de baglar kurmamizi saglayan bir

durumdur.

Resim 35. Bill Fontana, Acoustical Visions of the Golden Gate Bridge, San

Francisco, 2012

8 Caleb Kelly (Ed.) Sound, Cambridge:Whitechapel Gallery, 2011, s.136
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u Video CD'si 3. Bill Fontana, Acoustical Visions of the Golden Gate
Bridge, San Francisco, 2012

Acoustical Visions of Venice

Resim 36. Bill Fontana’nin ‘“Acoustical Visions of Venice’’ isimli

caligmasinin sergi brostirii

u Video CD'si 4. Bill Fontana ‘‘Acoustical Visions of Venice’’ 1999
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Resim 37. Bill Fontana’nin ‘‘Acoustical Visions of Venice’’ isimli ¢aligmasi

icin olusturulan Venedik ses haritasi.

Bill Fontana’nin ¢aligmasi da bize sesin imgesi ve yerlestirildigi mekan
iizerinden algi siirecimizi adeta kusatarak bizi ses ile sanallastirilan bir mekanin icerine
alir. Glincel sanatta ¢evresel sesin kullanimi lizerine verebilecegimiz bir diger ornek ise,
Marina Galperina’nin dikkat ¢eken ¢alismasi ‘Anywhere’ isimli ¢alismasidir. 10 kiiciik
hoparlorii ve buna bagl bir ¢cok kanalli ses sistemini bir semsiye {lizerine yerlestirerek
yaptig1 ¢alisma gercekten ilgi ¢ekici bir ¢alismadir. Her bir hoparlorden dagitilan ¢evresel
giirtiltii sesleri, gilincel hayatta bir¢ok kaotik giiriiltli ile kusatilan insan1 betimlemeye

calisarak, ¢cevresel sesin kullanimi agisindan oldukga basarili bir caligmadir.
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Resim 38. Marina Galperina, ’Anywhere’’ isimli ¢ok kanall1 ses enstalasyonu
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4.1.1. Sesin Plastik Edimi ve Kiitle Tliskisi

Insan dogasinda sesin edindigi yer iizerine daha oncede yaptigimiz
degerlendirmeler den animsayacagimiz iizere sesin algi siireci ve bunun biling tizerinde
sekillenmesi silirecini aslinda biz, bilincimizin dis diinyaya agilan kapisi oldugunu
diistinebiliriz. Tiim duyu organlarimizla beynimizce olusan nesnel algilama siireci aslinda
bizim bu edimle ¢evremizle ilgili her imaji beynimizde li¢ boyutlu olarak kodlamamiz
demektir. Bununla birlikte bu algilama siireci duyu organlarimizin esigine gore belirlenen
bir durumun da sonucudur. Mesela goziimiiz elektromanyetik tayfin tiim kapsamini degil
yalnizca belirli bir kismin1 goriir. Ayni durum duyum esigimiz konusunda da gegerlidir.

Insan kulaginin duyabilecegi sesler frekans olarak belirli bir araligin igerisindedir.

Beyin, fiziksel diinyanin ve alicilarin sinirlamasinin tesinde, girdileri kontrol
ederek belli oranlarda sinirlama oranimi artirir. Duyularimizdan ulasarak toplanan
uyarilar, iletim istasyonlar1 tarafindan “yararsiz ve gecersiz” bilgi miktar1 filtrelenerek

beyine ulastirilir. Bu nedenle, “bir azize bakan hirsiz, sadece ceplerini goriir”.
y ) ,

Sokakta yliriirken ne goriir, ne duyariz?: Rekldm panolari, otomobil sesleri,
lastik sesleri, sagdan soldan gecen insanlarin mimikleri, konugmalar... Ya odamizda?
Odada yer alan nesnelerin ¢ikardig: sesler, yiirlirken ayagimizin yere siirtme sesi, eklem
hareketlerimiz... Ama asla hepsini ayn1 anda algilayamayiz. Se¢ilen girdilerden kisisel
bir biling insa ederiz ve siirekli degisen bilgi akisindan bir kismin1 kalici olarak fark eder;
anlik kullanmak {izere kaydederiz. Yani, dikkatimizi belli bir alana yogunlastirarak,
“girdi giiriiltiistinii” azaltir, uyaranin kalitesini arttiririz. Digtan gelen uyaranlari tiimiiyle
var oldugu sekliyle algilayamayiz. Eger bdyle olsaydi, gereksiz bilgilere bogulur

giderdik. Sonugta, bilince ulasan veriler az ve kiiciik de olsa kalite olarak yiiksektir.

Bu noktada sessel duyularimizin plastik bir nesneye doniismesi bir nevi bu 3
boyutlu verilerin beynimize kodlanmasi durumu séz konusudur siiphesiz. Bu baglamda

baktigimizda bir ses sanatinin da izleyicinin algi siirecine nasil hakim oldugu konusunu
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da kavramamiz kolaylasacaktir. Tezin ana baglaminda da sesin heykellesmesi durumunu
biz bu olguyu daha da agarak tek basina ses kullanilarak yapilan bir yerlestirmenin nasil

algimiz da heykelsel bir nesneye doniiserek sekillendigini de daha iyi anlayabiliriz.

Ozellikle 2000 1i yillarm baslarinda bu giine kadar iiretilen ses sanati
caligmalarin da ve daha Once verdigimiz ¢alisma Orneklerinin bir ¢ogunda da ses iki
sekilde kullanilmigtir demek yanlis olmayacaktir. Bunlardan ilki sesin nesne ile
iligkilendirilerek, nesnenin kendisi ile sunumu ya da sesin kendi basina higbir nesnenin
dahil olmadig1 ¢alismalardir. Aslinda biz 80li yillardan itibaren bu siireci sesin giderek
nesneden ayrisarak kendi giiclii ve bir o kadar da ¢ok boyutlu ifade dilini sanatin yapisi
icerisinde ortaya koymaya bagladigini diislinebiliriz. Burada artik énemli olan higbir
nesnel obje barindirmayan bir ses sanati eserinin, algi siirecinde olusan sinestezik
durumudur. “‘Sinestezi, Synesthesia”, kelime kokleri itibariyle Yunanca syn: “birlikte”
ve aesthe-sis: “algilamak™ gibi iki kavramdan olusur. Sinestezi, zihinsel olaylarin bilinci
tetiklemesiyle ortaya ¢ikan bilingli bir duyusal, istemsiz deneyimdir. Diger bir ifade ile

“birlesmis duyular” ya da “esduyum” diyebilir.””**

Sinestezik alginin bir ¢ok tiirli olmasina ragmen en yaygini seslerin insan
beyninde renklere karsilik gelecek sekilde kodlanmasi bir nevi algida renksel heykellere
doniismesi ve o sesin ifade ettigi nesnenin bize gore sekillenmesi siirecidir de diyebiliriz.
Bunu 6rneklendirecek olursak eger, mesela hicbir nesnel imgenin olmadigi bir ortamda
sadece duyarak algiladigimiz bir ses bizim i¢in o sese ait nesneden bambagka bir nesneyi
tanimlayabilmesi ve bizim o tanima gore olusturdugumuz bir renksel imgenin var olmasi
durumudur. Burada ki algilama siirecinde vardigimiz sonu¢ nesnenin kendisi olabilecegi

gibi o ses lizerinde bizim i¢in ¢agrisimlari olan baska bir nesne de olabilir.

Sinestezik durumun ses enstalasyonunda olusumu bize sesin aslinda disavurumu
ne kadar gii¢lii bir 6ge oldugunu da gostermektedir. Dolayisiyla bu gii¢lii disavurumda
sesin tamamen nesneden ayrigmasi durumu onem kazanmaktadir. Ciinkii nesnesiz ses

direkt olarak sinestizik edimin igerisinde sekillenmeye baglayacaktir. Bu nedenle ses

 http://www.felsefetasi.org/sinestezik-algi/
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enstalasyonun da sinestezik dinletinin igin algilanmasi anlaminda 6nemini yadsinamaz

sekildedir.

Nesnesiz ses sanati ve sesin tamemen kendi kimligine dair (hoparlor, ses calar,
kayit cihazi vb gibi.) 6gelerin tiimiiniin gorsel katkisindan arindirilarak ortaya ¢ikisi daha
oncede bahsettigimiz gibi ¢ok yeni bir yaklasim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sesin
nesnein her tiirlii imgesel yonlendirmesinden arinmasi durumu imgesel disavurumu ¢ok
daha giiclii bir anlatim1 ortaya koyabilmektedir. Tabi burada sesin dinletildigi mekaninda
fiziksel anlamda dahil oldugu durumunu ve ses ve mekan akustigi kavraminin da bu tiir
caligmalarin sunumunda hesaba katilmasi gerektigini unutmamak gerekir. Dolayisiyla
tezin sonlarina dogru biz sesin tam anlamiyla heykellesmesi durumunun ses
enstalasyonlarinda, sesin kendi nesnel kimligine dair her tiir imgeden ayrisarak tamamen
alg1 siirecimize dahil olmasi ve bir plastik imgenin beynimizce o sesin referanslar

tizerinden kurgulanmasidir diyebiliriz.

Her ne kadar Steven Connor’un ses heykeli kuraminin aslinda Bill Fontana’nin
baslangicini yaptig1 ¢aligmalar {izerinden dillendirildigini sdyledigi bir kavram oldugunu
savunsa da, bu gorlise ben ¢ok fazla katilmamakla birlikte, burada ki akustik heykel
taniminin ¢ok daha fazla yoruma agik bir kavram oldugu kanisina ulagiyorum. Sanat¢inin
caligmalarin1  izledigimiz takdir de, burada ayrimi yapmaya c¢alistigim ses
enstalasyonunun nesneden tamamen ayrigmasi ve nesneyle birlikte kullanimi durumunun,
sanat¢inin ¢aligsmalarinda her iki boyutta da var oldugunu goriiriiz. Dolayisiyla aslinda bir
nesnel obje ile biitiinlestirilerek sunulan bir ses enstalasyonunun Doglas Henderson’un
‘Babell: Lanquage Angel’ isimli ¢aligmasinda da oldugu {izere, sesli heykele donilismesi
durumu s6z konusudur. Bu bir anlamda akustik bir heykel olarak da nitelendirilebilir
fakat, Duchamp’in ‘Musical Sculpture’ isimli yazisinda bahsettigi ‘‘Fakli bir yerde kalic1

65 1~oe o Cq. . .
>** Diisilincesi bize sesin nesnel tim

olan ve terk edilen ses, ses heykeli olarak sekil bulur.
objelerden armndirildigi noktada aslinda bir ses heykeli oldugu diisiincesini One
cikarmaktadir ki, bu ses enstalasyonu icin son derce yeni bir boyut kazandirabilecek bir

diistince olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bill Fontana’nin 2012 yilinda Chicago’da

6 Caleb Kelly (Ed.) Sound, Cambridge:Whitechapel Gallery, 2011, s.168
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diizenledigi biiyiik capli bir ses enstalasyonu olan ‘‘Soaring Echoes’’ isimli ¢aligma bu
anlamda sesin nesnel bir¢ok imgeden kurtularak kendi referanslari {izerinden sekil

bulmasi durumuna iyi bir 6rnek teskil etmektedir. (Bkz. Video CD 5.)

Bu anlamda verebilecegim baska bir 6rnek calisma ise, benim Avusturyali
sanatgt Ona. B. ile 2011 yilinda, Avusturya Kiiltiir Ofisinde gerceklestirdigim ortak
sergide, cevresel ses kullanarak tasarladigim ses enstalasyonunu. Ona B. ile ortak
calismamiz olan eserde 8 kanal ses sitemi kullanilarak teknik bir diizenleme yapilmigtir.
Enstalasyonda kodlanmis c¢evresel ses diginda gorsel hicbir unsur yer almamistir.
Yalnizca ses kullanilarak izleyiciyi eserin sergilendigi mekan diginda bagka bir mekana
cikaran calisma ayni zamanda igerisinde ki giiclii plastik disavurumlar sayesinde de
izleyicinin algisinda bir ¢ok imgesel olusumlarin sekillenmesini saglar. Bu ¢alismadaki
durum nesnesiz sesin tamamen kendi algisal ip uglariyla plastiklesmesi yani

heykellesmesi durumudur. (Bkz. Cok kanalli Ses CD’si 1.)

nVideo CD'si 5. Bill Fontana “‘Soaring Echoes’’, 2012

‘ )Cok Kanall Ses CD'si 1 Ona B. ve Ragip Basmaz6lmez, Cevresel ses

enstalasyonu
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5. BOLUM

SONUC

Sanat ve teknolojinin kesisme noktalariin son yiizyilda bir¢cok bigimde ortaya
cikmasi, sanatin ve ¢cok boyutlu hale gelmesi bakimindan énemli olmustur. Bu noktada
teknolojinin sanati1 ne sekilde ve nasil yonlendirdigi ve aslinda bu baglamda bir bakis agis1
ile gelecegin sanatinin da nasil ve ne sekilde sekillenecegine dair acik ip uglart mevcuttur.
Sanat ve bilim arasinda ki bag ile olusan bu olgu, ayni zamanda sanatinda formu
icerisinde farkli bir yer edinerek farklilagmistir. Bu giin iletisim ¢aginda teknolojinin
miithis bir hizla gelisme gosterdigi yadsinamaz bir gergektir. Bununla birlikte yeni ifade
aracglarinin toplum hayatinda girmesi de kaginilmaz olmakta ve dijital diinya kendi sosyal
kiiltiirinli de beraberinde getirmektedir. Bu kiiltiir kitleleri etki alanina almakla birlikte
kendi gorsel estetigini ve algi siirecini de olusturmaktadir. Sanatin bu giin bu gorsel algi
stirecinde olusan estetikle birlikte de bigim degistirdigini sOylememiz yanlis

olmayacaktir.

Endiistri devrimi ile baslayan siire¢ ve sanatg¢ilarin bu siirecin her doneminde
ortaya koyduklar1 disavurum her dénemde farkli tavir ve etkilenimlerle boyutlanmistir.
Soyut sanat ile basladigini gordiigiimiiz bu siireg, teknolojinin ve makinelesmenin igin
icerisine dahil olmasiyla birlikte fiitiirist sanat da bu yeni algi siirecinin sekillenmesi ile
devam etmistir. Yeni arayislarin olustugu bu donem bir gecis siirecinin de basladigi bir
dénemdir ayn1 zamanda. Ozellikle 1950 sonras1 donemde elektronik biliminin iistlendigi
rol ile birlikte toplum hayatina giren yeni cihazlar sanat¢ilarin yeni araglarla farkli tiretim

stireglerine girmesini de kolaylastiran bir devrim olmustur.

Bunlarla birlikte ses kayit teknolojilerindeki gelisimler ve 1960’11 yillardan
sonra geligsmeler sonrasi bu alanda kullanilan cihazlarin giderek kiigiilmesi ve ucuzlamasi
sonucu, bu yeni araglarin sanat igerisinde ¢ok daha fazla kullanimi1 s6z konusu olmustur.

Yine ayn1 donemlerde gelisme gdsteren ¢ok kanalli kayit ve miksleme teknolojileri sesin
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plastik sanatlarda boyutlandirict bir midyuma dontigsmesinin ilk adimlaridir. Sesin sanat
da yardimc1 6ge olarak kullaniminin da biiyiik gelismeler gosterdigi bu donem sanat ve

teknolojinin birlesimine dair koklerin gelisme siirecidir bir anlamda.

Sesin gercek anlamda plastik sanatlarda biitiinlesme stirecinin baglangici olarak
da niteleyebilecegimiz bu donem igerisinde ses bir ¢ok sanat yonteminde yardimci 6ge
olmakla birlikte ayn1 zamanda spesifik anlamda yapilan 6nemli caligmalar ve atilan
adimlarla birlikte ses sanati formunun olusumu asamasi da bir gegis siireci olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Bu durumun degisen diyalektik degerler ile de yadsinamaz baglari
bulundugu, ve ¢evresel ses kavraminin aslinda insan dogasinda alg: siireciyle dogrudan
iligkili bir sekilde var oldugunun da ortaya koymaktadir. insann ilk anne karninda sesler
diinyasina merhaba deyisiyle kulagin da bir enstriiman olarak isin i¢ine dahil olmasi
durumu ve ayni zamanda sesin akustik mekan ile yapisal baglar1 bize sesin dogayla
birlikteligi anlaminda da o6nemli ip uclart vermektedir. Dolayisiyla tiim bunlara
baktigimizda, donem olarak 60 ve 80 donemi plastik sanatlarinda bu durumun ve sesin

kendi bagina sanat olma yolunda ilerleyisinin de izlerini gézlemlemekteyiz.

Dijital sesin ortaya ¢ikmasi ile birlikte adeta bir devrim niteliginde gelismelerin
olusmasi da kagmilmaz olmustur. Dijital olgunun her alanda getirdigi yenilik¢i algi
stirecinde bir ¢cok seyi imkanli kilmis ayni zamanda yeni bir donemimde baglangici
olmustur.  Ozellikle 1990 sonras1 donemde bu anlamda ortaya ¢ikan yeni cihazlarla
birlikte ses kayit cihazlarinin giderek kiiciilmesi ve mobil kullanima uygun hale gelmesi
bu teknolojinin ses sanatinda kullanimi lizerine 6nemli gelismeler olmustur. Smd ve nan
teknolojinin de geligsmesi video ve ses kaydinin mikro dlgekte sistemlerce yapilabilir hale
gelmesi ayni1 zamanda c¢evresel ses teknolojilerinin geligme gostermesi sesin sanat

icerisinde ek basina bir midyum olarak ele alinmasina da olanak vermistir.

Tiim bunlarla birlikte teknolojik alt yapinin gelismesi asil anlamda ses sanatinin
olusumunu tamamlamasini saglamistir dememiz dogru olabilir. Fakat 90 sonras1 donem
asil anlamda sesin nesneden ayrismasi ve kendi midyumunu sekillendirmeye baglamasi
stirecidir de diyebiliriz. Ciinkii ses o doneme kadar plastik sanatlarda yardimci 6ge olarak
kullanimiyla birlikte, sesin bu konumdan hizla ayrisarak ana unsur olmast durumu séz

konusudur. Ozellikle 2000°li yillarda ses enstalasyonu bu anlamda ¢ok gelismeler
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gostermis ve yalnizca sesi bir yontem olarak kullanan sanat¢ilar ortaya ¢ikmistir. Bu
durumun olusumunda en biiyiikk katki siiphesiz sesinde teknik anlamda kullanim
sinirlarinin akil almaz boyutlara ulagmasi ve ¢evresel ses tekniklerinin sanat da bir ¢ok
seyi imkanli hale getirmesi olmustur. Ses sanatin da, ses heykeli, akustik sonik yapit gibi
yeni kavramlarinda ortaya ¢iktig1 bu donem igerisinde, ¢evresel sesin, sesi kendi basina
bir heykel midyumuna doniistiirmesi durumunun da sekillenmeye baslamasi soz
konusudur. Heniiz ¢ok yeni bir olgu olan bu kavram, ses enstalasyonunun her tiir nesnel
objeden ayrisarak, sesin kendi referanslar1 ve algi siireci lizerine olusan imgesel ¢ok
boyutlu anlatimmi miimkiin kilmaya basladi. Dolayisiyla gelinen bu noktada biitiin bu
veriler dogrultusunda baktigimizda bizler ses enstalasyonunun bu yeni dénem igerisinde
sesin kendi kimligi ve referanslari tizerinden yalnizca sesin kullanimi ile yeni bir liretim
stirecinin olusuma dogru gittigini gérmekteyiz Ayrica bunun siirekli gelisen teknolojik

alt yapi ile ¢cok daha yeni gelismelere gebe oldugunu diisiinebiliriz.
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belirli bir dalga boyutu ile hareket ederek ilerleyecektir............

Zaman cizelgesinde ilerleyen ses ilerledikce siddetini
Kaybeder ve giirliigii azalarak kaybolmaya baglar......................

¢ Ayni kaynaktan hareket eden ve aralarinda faz farki olan iki ses ise,

ayn1 anda kulaga ulagsalar bile faz farkinin biiyiikliine gore
siddete ulasirlar...........oocveeieeiiieiiee e

¢ Eger ayn1 frekans bandinda hareket eden iki ses birlesecek olursa

bu durumda sesin genligi iki katina ¢ikararak artacaktir............

¢ Yumusak sontimlii Tin.......cccoeveiiiiiiiiiiiececeeeeee e

Sekil 9 :

Hizli sontimli tin

Sekil 11 : Ses frekanslarinin siniis dalga bigimi ve

frekanslara gore salinim Sekli.........coocevveviiniiiiiniininieieee,
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MEDYALAR

Ses CD'si 1.  Martinvile Ilk ses kaydu.
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Ses CD'si 2.  Ses frekanslar1 Cd’si
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Ses CD'si 3.  Dada siir kayitlari
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Video CD'si 1. Philips pavyonu
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Ses CD'si4.  Hazir piyano
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Ses CD'si 5.  John Cage 0°00 konseri
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Video CD'si 2. Douglas Henderson, Babel III: Language Angel(2010)
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Video CD'si 3. Bill Fontana, Acoustical Visions of the Golden Gate Bridge, San
Francisco, 2012
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Video CD'si 4. Bill Fontana ‘‘Acoustical Visions of Venice’’ 1999
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Video CD'si 5. Bill Fontana ‘‘Soaring Echoes’’, 2012
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Cok Kanalli Ses CD'si 1. Ona B. ve Ragip Basmazdlmez, Cevresel ses
enstalasyonu, 2011
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