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KISA FILMLERDE 12 EYLUL 1980 DARBESI'NIN ETKIiSi

OZET

Kisa film sinemanin araglari ile gerceklestirilen bir anlat1 tiiriidiir. Kisa filmi 6zgiin kilan,
stiresi ile kendine 6zgii nitelikleri ve yapisidir. Bu tiir filmler tipki uzun metrajl film gibi
anlatim potansiyeli icermektedir. Dolayisiyla kisa filmin igerdigi oOzellikler ile filmsel
anlatinin 6zgiin bir tiiri oldugu gorilmektedir. Video filmlerin ortaya ¢ikisi kisa filmin
doniistimiinii hizlandiran ana sebep olmustur. 1980°li yillarda, kablo ve uydu kanallarinda
gerceklesen artig, kisa filmleri biiyiik bir pazar haline getirmistir. Bu donemde, 12 Eyliil 1980
darbesi, kiiltiir ve sanat ortamlar1 ile sinemay1 da derinden etkilemistir. Diger tiim sanat dallar
gibi sinema da, i¢inde bulundugu toplumun ekonomik, siyasi ve teknolojik kosullarindan
etkilenmistir. Yapilan bu caligmanin amaci da, kisa filmlerde 12 Eyliil 1980 darbesinin

etkilerinin incelenmesidir.

Anahtar Kelimeler; Kisa film, sinema, Tiirk sinemasi, 12 Eyliil 1980 darbesi



THE EFFECT OF SEPTEMBER 12, 1980 COUP d’Etat ON SHORT FILMS

ABSTRACT

Short film is a kind of narration performed with the tools of cinema. The duration and the
characteristics of a short film are what makes it unique. Such films contain narrative potential
just like the feature-length films. Thus, it is a unique type of film narrative with its
characteristics. The emergence of video films is the main reason for the emergence of short
films. In the 1980s, the increase in cable and satellite channels made short films a big market.
During this period, the 12 September 1980 coup deeply affected the cinema, culture and art
scene. Like all other art branches, cinema is influenced by the economic, political and
technological conditions of the society it belongs to. The aim of this work is to examine the

effects of the September 12, 1980 coup on short films.

Keywords: Short film, cinema, Turkish cinema, September 12, 1980 coup
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GIRIS

Belli bir donemin i¢inde var olup da o donemin genel sartlarindan etkilenmemis herhangi bir
kiiltiirel yap1 ya da iirlin yoktur. Herhangi bir sanat eseri de kendisini ¢evreleyen sosyal ve
siyasi kosullardan bagimsiz olarak bir anlam tagimaz. Diger tiim sanat dallar1 gibi sinema da,
icinde bulundugu toplumun ekonomik, siyasi ve teknolojik kosullarindan etkilenmektedir.
Sinema, toplumda ortak bir gorlis yaratma islevine sahip, kiiltiirel hayata bi¢im verebilen
gliclii bir sanattir. Kitleler iizerinde etkili bir sanat ve iletisim araci olarak sinema, toplumla
stirekli karsilikl bir iletisim i¢indedir. Sinemaci, gordiiklerini, yasadiklarini bir degerlendirme
stizgecinden gecirir; onlara kendi diinya goriisiinii, diisiince, duygu ve yorumlarini ekler ve
tiim bunlan filme aktarir. Bu agidan bakildiginda sinema sanati sadece yansitma 6zelligine
degil, sorgulama, yorumlama, yonlendirme gibi 6zelliklere de sahiptir. Tiirk sinemasinin
tarihi gelisme siireci, toplumla iligkileri acisindan incelendiginde, toplum hayatindaki

gelismelerin sinemadaki yansimalari acik¢a goriilmektedir.

12 Eyliil askeri miidahalesi ile baslayan ve Turgut Ozal hiikiimetleri doneminde siirdiiriilen
depolitizasyon politikasi, sinema izleyicisi {lizerinde de derin izler birakmistir. Toplumun
yerine bireyi, toplumsal ¢ikarin yerine bireysel ¢ikart koyan bu politikalar izleyici yapisini da
aynmi dogrultuda degistirmistir. Hiikiimetlerin izledigi bireysellesme politikalar1 bir de
televizyonun ve video kaset teknolojisinin gelismesi, neredeyse her eve girmesiyle zaten
sikintili bir silire¢ gegiren sinemanin, biiyilk darbe gérmesine neden olmustur. Bu sikintili
zamanlarda seyirci sinema salonlarindan uzaklasmistir. 12 Eyliil, sinema izleyicisinin yapisini
olumsuz bir bi¢cimde degistirmistir. 12 Eyliil toplumsal olaylari, anarsi ortamini sona
erdirmistir, bununla birlikte, 12 Eyliil ile baslayan toplum miihendisligi ¢aligmalar1 insanlar1
kiiltlirstizlesmeye, tek tip insan modeline stiriiklemis, popiiler kiiltiir 6n plana ¢ikarilmis,

iireten bir toplumdan ziyade bir tiikketim toplumu olusturulmaya caligilmistir.

12 Eyliil darbesiyle beraber sinemada yasanan degisimlere baktigimizda politik sdylemin
sesinin kisildig1 ve bu sesi agmaya kimsenin cesaret edemedigi yillarda arabesk filmler
sinemaya oldukga tesir etmeye baglamistir. 1970’11 yillarda ortaya ¢ikan arabesk kiiltiir ve
sOylem asil kitlesel patlamasini 1980’lerde yasamistir. Kadinin konu edildigi filmler ve
cinsellik temas1 da bu dénemde sinemanin énemli konular1 arasinda yer almaktadir. iktidarin

siyasi yonelimleriyle ortak olarak sinemada da birtakim yeni konular ortaya c¢ikmis dini



icerikli filmler ve bu eksende yapilan tartismalarin sinemaya yansidigr goriilmektedir.
Toplumsal ¢ikarlarin gozetildigi, insanlarin bunun ugruna miicadele ettigi, kolektif bir
kiiltliriin kitlesel bir bicimde benimsendigi bir siirecten sonra bireycilik, kisisel ¢ikarlar,
kariyer edinme gibi insanlar1 yalnizlagtiran, birbirine yabancilastiran ve birbiriyle rekabete
zorlayan bir yasam her tiirlii vaaz edilmis bu ugurda 6zellikle televizyon gibi yaygin kitle
iletisim araclarn feda edilmistir. Diinyadaki siyasal konjonktiire uygun olarak 6zellikle neo
liberal politikalar ve bu politikalarin yaratacagi sonuclar sinemada da karsimiza ¢ikmaktadir.
Bireycilik, ice doniis, bunalimlar, tarihsel ve toplumsal baglamdan kopuk filmler, kadinin
Ozgiirliik sorununu isleyen ye da siyasal igerikli filmlerde sorunun 6ziine inemeyen hastalikli
yaklagimlar goze carpmaktadir. 80’11 yillarda hukuksal bir diizenleme olmaksizin Tiirkiye’ye
giren ve tath karlar biraktig1 icin her kdse basina agilan kuliipler araciligiyla yayilan video
kasetler de yabanci filmler ile birlikte bu tiir arabesk filmleri evlere kadar sokmuslardir.
Seksen sonrasinda yapilan filmler geleneksel anlatim bigimlerini tamamen dislayarak
biitiiniiyle batil1 dramatik kaliplar1 hedeflediginden ve sosyokiiltiirel yapida benzer bir toptan
batililasma da miimkiin olamayacagindan filmlerdeki bi¢im icerik uyusmazligi acikga

hissedilir hale gelmistir.

Kisa filmler ise Tiirkiye’de kendi bellegini olusturamamis bir alandir. Yiiz yillik Tiirk sinema
tarihi kisa film alanin1 es ge¢mistir. Boylece Tiirkiye’de kisa film alaninda toplumsal hafiza
boslugu olusmustur. Sinema okullarinin ve 6zel televizyon kanallarinin agilmasiyla birlikte
1990’lardan sonra kisa film yapiminda biiylik bir artis olmustur. Video formatinin ve sayisal
teknolojinin yarattig1 teknik olanaklarin kisa film yonetmenlerine sagladigi biiyiik kolayliklar
da bu artis1 desteklemistir. Yaklasik ylizyildir var olan kisa film Tiirkiye’de ancak 1995
yilinda cikarilan bir yonetmelik ile devlet tarafindan resmen taninmistir. Kisa filmlerde 12
Eyliil 1980 darbesinin degerlendirildigi bu ¢aligmada Oncelikli olarak sinema alaninda kisa
filmler konusuna yer verilmistir. Calismanin ilerleyen asamalarinda ise 12 Eyliil 1980 darbesi
ve Tirk sinemasi konular1 ele alinmigtir. Yapilan bu caligsma ile ilgili alanda yapilacak diger

arastirmalara katkida bulunacagindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir.



BIiRINCi BOLUM

1. Sinema Alaninda Kisa Filmler

Sinema tam anlamiyla bir anlatidir. Sinema diislincesi, “hareketli resimlerin gosterilmesi
araciligr ile Gykiiler anlatmak”™ seklinde ifade edilir. Sinemanin ilk olarak kisa filmlerle
baslamasinda iiretim kosullar1 ve teknik olanaklar belirleyici olmustur. Takip eden yillarda
sinemada uzun metrajli film / kisa film ayrimma gidilmistir. 1896-1912 yillar1 arasinda
sinema ekonomik degere sahip bir sanat olma yoniinde gelisim gostermistir. Bu dénemin
sonu, uzun metrajli filmin ortaya (;1k1$1d1r.2 Ekonomik kaygilarin sonucunda, endiistrilesen
sinema sektoriinlin disinda kalan kisa film sinema sanatinin igerisinde ise var olmaya devam

etmistir.
1.1. Sinema

Modern donemde sanat bilincinin olusmasiyla sanat alani degisime ugramustir. Yeniden
yapilandirilarak geleneksellikten modernizme doniisen sanatin alanina yeni sanat dallari

katilmistir. Bu sanat dallarinin en yenilerinden birisi sinemadir.

Insanlik bdylece icadindan gok daha énceleri diisledigi sinemaya nihayet kavusma olanagi
bulmustur.3 Tansug’un ifadesiyle, oncelikle icat edilen sinematograftir, sinema ise daha ¢ok
bir sonu(;tur.4 Sinemanin baglangic1 filmin teknik aygiti anlamma gelen sinematografa

dayanir. Sinematografin icadi ile ilgili ilk belirlenmesi gereken nokta, oncelikle kolektif ve

" Yuriy M. Lotman, Sinema Géstergebilimi, (Cev. O. Oziigiil), Ankara: Nirengi Kitap, 2012, 5.57
2 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur? Istanbul: Oglak Yayinlari, 2010, 5.220

3 Andre Bazin, Sinema Nedir? (Cev. I. Sener), Ankara: izdiisiim Yaynlar1, 2007, s.25

* Sezer Tansug, 1988, Sanatin Gérsel Dili, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1988, 5.99



eklektik bir bulus oldugudur. Sinematograf farkli bilim insanlarinin buluslarinin bir araya

getirilmesiyle ortaya <;1kmls‘ur.5

Sinematograf pratik olarak on dokuzuncu yiizyilda icat edilmistir fakat boyle bir aleti icat
etme cabalar1 ¢ok daha &nceye dayanir. On birinci yiizyilda yasamis Arap gokbilimei Ibn-i
Heysem’in eserlerinde bu yonde fikirlere rastlanir.” Oncesinde Yunan bilgini Batlamyus
gbzlerden ¢ikan 15181 nesneye yansidigini belirtirken; nesne- 151 kuramim gelistiren ibn-i
Heysem gergeklestirdigi deneyler ile 1s18in gozlerden ¢ikmadigini, aksine nesnelerden
yansidigini kamtlamlstlr.7 Gormenin yapisini bugiinkii anlaminda tanimlayan ilk kisi olan
Ibn-i Heysem, boylelikle optik alaninda yiizyillar sonra ortaya cikacak gelismelerin onciisii
olmustur. Camera obscura (karanlik oda) ve lanterna magica (biiyiilii fener) gibi teknik
buluslar sinematografin icadinda biiyiik rol oynamigtir. Camera obscura karanlik kutu olarak
fotograf makinesine karsilik gelmektedir. Camera obscuranin tarihi Ronesans’a kadar uzanir.
Leonardo da Vinci’nin ilkelerini acikladigi camera obscura’nin basili ilk ac¢iklamasini
Giovanni Battista Della Porta 1558’de yayinladigr Natural Magic adli kitapta yapmustir.
Camera obscura basit bir optik kurala dayamir. Uzerine yansitilan gériintiileri kayda yarayan
fotograf filmi hari¢ cagdas fotograf kamerasinda var olan temel elemanlara sahiptir.8 Lanterna
magica ise projeksiyon makinesinin, yani gostericinin dnciiliidiir. Camera obscura ve lanterna

magica, fotograf makinesinin ve dolayli olarak sinematografin icadina katkida bulunmustur.9

Ilk kez 1826 yilinda Joseph Niepce bir fotografi kaydetmeyi basarmustir. Niepce ile ortak
caligsmalar yiiriiten Louis Daguerre, 1839 yilinda ilk pratik fotograf makinesini icat etmistir.
Ayn1 donemde benzer ¢aligmalar yapan William Henry Fox Talbot bugiinkii anlamda modern
fotografciligin temeli sayilan negatif kayit ve pozitif ¢ogaltim sistemini gelistirmistir.
Daguerre’in kayitlar1 pozitif oldugu i¢in c¢ogaltilamazken, Talbot’un negatifleri sonsuz
cogaltim olanagi saglamistir. Kagit negatifin yerini 1851°de Frederick Scott Archer’in

gelistirdigi 1slak levha negatif filmin almasi hareketli goriintiiniin kaydedilmesinin yolunu

> C.W. Ceram, Sinemanin Arkeolojisi, (Cev. H. Aydin), Istanbul: Agora Yayinlari, 2007, s.2

¢ Monaco, s.73

7 Hiiseyin Gazi Topdemir, ibn El-Heysem ve Yeni Optik, Ankara: Lotus Yayicilik, 2008, 5.106
8 Monaco, s.73

° Tansug, .99



ac;mlstlr.lo Fotograf ayrica alisilmis gorme bigiminin kalibin1 kirarak bagka bir gorme

aliskanlig1 yaratmistir. "

Fotografin icadi dolayli olarak sinematografin icadini da beraberinde getirmistir. Tiim bu
teknik gelismeler Bati’da es zamanli olarak ilerlemistir. George Eastman, 1889°da
sinematograf i¢in gelistirdigi rulo fotograf filminin patent basvurusunda bulunmus ve
sinematografinin son temel 6gesi de boylece tamamlanmlstlr.12 Golge eglencelerini géstermek
icin kullanilan gostericiler ise ¢ok daha Onceden icat edilmistir. Bu durumda, filmlerin
yansitilabilmesi i¢in son bir aygit gerekmektedir. Kare gecerken 151k parladiginda film kisa bir
siireligine durdugu i¢in filmin aralikli hareketini yaratacak bir mekanizmaya ihtiyag
duyulmaktadir. Amerikali mucit Thomas A. Edison’un sahibi oldugu Edison Manufacturing
Company ile Fransiz Louis ve Auguste Lumiere Kardesler gerekli son mekanizmay1 da
ekleyerek sinematografi ve gosterim aygitlarini g:,fe:lis‘[irirler.13 Boylelikle 1895’te biitiin teknik
Ogeler bir araya getirilerek sinematograf nihayet icat edilir. Edison’un elektrikle ¢alisan
“kinetograph™ma karsilik Lumiere Kardesler’in sinematografi; elle kurulabildiginden ve
hafifliginden &tiirii her yere taginabilen, hem kamera hem gosterici olarak kullanilabilen bir
ayglttlr.14 Gelistirdikleri aygitin  teknik a¢idan barindirdigi stlinliikler nedeniyle
sinematografin mucidi olarak kabul edilen Lumiere Kardesler patentini aldiklar
sinematografa adin1 verme onuruna sahip olurlar. Yunanca kinema (hareket) ile graphein
(yazmak) sozciiklerinden tiiretilen sinematograf, “hareket ile yazmak™ anlamina gelmektedir.
Nitekim Fransiz Sinemasi’nin iinlii yonetmeni Robert Bresson da sinematografi hareketli
imgelerden ve seslerden olusan bir yazi olarak ‘[ammlayacaktlr.15 Heniiz teknik olarak ses
0gesi eklenmese de duragan fotografik goriintii, sinematograf araciligiyla artik hareketli
goriintiiye donlismiistiir. Sinematograf boylelikle fotografin gercekligine ve duraganliina

devinimi eklemistir.

Sinematograf ile ilk filmi onu icat eden Lumiere Kardesler yapmislardir. Lumiere

Kardesler’in ¢ektigi, 28 Aralik 1895°te Paris Grand Cafe’de halka agik gdsterimi yapilan

19 Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara: Utopya Yayinlari, 2006, s.306

' Susan Sontag, Fotograf Uzerine, (Cev. O. Akinhay), Istanbul: Agora Yayncilik, 2011, s.120

12 Monaco, s.74

'3 David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Sanati: Bir Giris, (Cev. E. Yilmaz ve E.S. Onat), Ankara: De Ki
Yayinlari, 2009, s.441

'* Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema, Ankara: De Ki Yayinlari, 2010, s.31

'S Robert Bresson, Sinematograf Uzerine Notlar, (Cev. N. Giingdrmiis), Istanbul: Nisan Yayinlar1, 2000, s.17



Trenin Gara Girisi, sinema tarihinin ilk filmi olarak kabul edilir. Sinematografi yalnizca basit
bir kayit aract olarak kullanan Lumiere Kardesler heniiz sinemasal anlatimi
yakalayamamiglardir. Trenin Gara Girisi, sinematografik anlatim dilinden yoksundur. Film,
adindan daha fazlasin1 sunmaz. Perdeye yansiyan, yalnizca bir trenin gara girisidir. Tek bir

cekimden olusan filmde ancak kamera agis1 ve perspektiften soz edilebilir.

Bazin’e gore, “filmi basit bir canli fotograf olmaktan ayiran sey, nihayet bir dildir.”" Sinema
sanat1 ancak yonetmenler bilingli olarak sinematografik teknigin olanaklarini gelistirmeye ve
sanatsal liretim i¢in onlardan yararlanmaya basladiklar1 zaman adim adim gelismistir.17 Yeni
bir Oykii anlatma araci olarak sinema; birincil olarak ‘6ykii anlatma’ misyonunu iistlenmis,
kitlelerin ilgisini dykiiler anlatarak ¢cekmistir. Filmsel oykii anlatimi ilk olarak, tek makaralik
filmler ¢eken George Melies, Edwin S. Porter, David W. Grifftith gibi yonetmenler tarafindan

18
yaratilmistir.

Sinema tekniginin gelismesinde onemli rol oynayacak birgok yeniligi dizgeli olarak ilk kez
George Melies kullanmistir. Bu yeniliklerin basinda film hileleri, efekt, mizansen, storyboard
(resimli taslak), senaryo, stiidyo ¢ekimi gelmektedir. Melies’in en dnemli filmi olarak kabul
edilen Ay’a Seyahat (1902), sinema sanatinda anlattmin yaratici imkanlarinin neler
olabilecegini ortaya koymustur. Tiyatronun anlatim olanaklarindan yararlanan Melies,
mizanseni (sahneleme) bir anlatim araci olarak sinemaya kazandirmistir. Sinema bdylelikle

Melies ile birlikte dykiiler anlatan diigsel bir alan haline gelmeye baglamistir.

Edwin S. Porter’in yonettigi Biiylik Tren Soygunu (1903) bir¢ok ydnden klasik anlati
sinemasinin ilk 6rnegi olarak kabul edilmektedir. Filmde aksiyon neden-sonu¢ dogrultusunda
gelisir. Olay Orgiisii; soygun ve soyguncularin yakalanmasi1 dogrusal bir ¢izgide ilerler. Porter
bu filmde yakin c¢ekimleri, ¢evrinme hareketini Ozellikle de kosut (paralel) kurguyu
kullanarak sinemaya 0zgii anlatimdan yararlanmistir. Bununla birlikte Porter’da sinemasal
anlatim bilinci tam olarak yerlesmemistir. Ornegin Bir Itfaiyecinin Hayat1 (1903) filminde bir
kadin ve ¢ocugun yangindan kurtarilisinin iki farkli sekilde kurgulanmasi anlatimi sekteye

. 19
ugratir.

16 Bazin, s.12

'7 Rudolf Arnheim, Sanat Olarak Sinema, (Cev. R.U. Tamdogan), Istanbul: Hil Yayinlar1, 2010, s.35
'8 Aysen Oluk, Klasik Anlat1 Sinemasi, istanbul: Hayalet Yayincilik, 2008, s.11

19 Mehmet Baydur, Sinema Yazilar1, Istanbul: iletisim Yayinlari, 2004, 5.50-51



Porter’in uyguladigi kosut kurguyu gelistiren David W. Griffith sinemay1 bir sanat diizeyine
ulastirmistir.  Griffith’in yonettigi Bir Ulusun Dogusu (1915) ve Hosgoriisiizlik (1916),
sinemanin tiyatronun hakimiyetinden kurtularak 6zgiin bir anlati tiiriine donlismesinde en
onemli gelisim noktas1 olarak kabul edilmektedir.” Yakin cekim, bas cekim gibi ¢ekim
Olceklerini; ana sahne teknigi (master scene technique), {liglii ¢ekim teknigi (triple take
technique) gibi anlatim tekniklerini; fade-in (agilma), fade-out (kararma) gibi noktalama
isaretlerini; paralel oykiileri, ritim ve dramatik etki yaratan kosut kurguyu sinemasal bilingle
ilk kez Griffith kullanmistir. Onun yonettigi filmler, sinemanin artik bagimsiz ve kendine
0zgl bir sanat oldugunu kanitlayacak niteliktedir.” Kuskusuz o déneme kadar ki tiim sinema
tekniklerini ve anlatim o6gelerini Griffith bulmamistir ancak sistematik olarak ilk kez onun
tarafindan kullanilmistir. Sinema, Griffith ile birlikte sanat diizeyine ulasmis ve teknik bir
bulus olan sinematograftan sanatsal bir anlatim aracina doniismiistir. Bu baglamda;
baslangicta teknik acidan fotografla, Oykii anlatma Ozelliginden dolayr da edebiyat ve
tiyatroyla birgok ortak 6zelligi paylasan sinema, kendi anlati yapisini olusturmasi sonucunda

anlat1 diinyasina dahil olmustur.
1.2. Sinemada Anlat1 Tiirleri

Anlati, insanlik tarihi ile baglar. Anlati; biitiin zamanlarda, biitiin toplumlarda var olmustur.
Dramda, mitte, trajedide, komedide, pantomimde, tabloda, ¢izgi resimlerde, siradan bir

haberde, konugmada, sinemada anlat1 hep vardir.”

Nedensellik baglamindaki bir diger tanima gore anlati; zamansal ve nedensel olarak anlamli
bir bigimde baglantili bir dizi olayin gostergesel temsilidir.” Goktiirk ise anlatiyr sdylem
diizleminde ele alarak, durumlari, olaylari, kisilerin iligkilerini dykiileyen sdylem bigimi
olarak tanimlar.” Benzer bir tanima gore anlati, belirli bir zaman dilimi i¢cindeki ger¢ek ya da
kurgusal olaylar1 ve durumlar ele alan bir sdylem tiiriidiir.” Anlatinin islevi bir hikaye

anlatmak ve dolayisiyla gergek ya da kurmaca olaylari, olgular nakletmektir.” Gortldiugu

2 Melis Oktug, Sinemada Anlati: Senaryo, istanbul: Galata Yayncilik, 2008, s.21

2! Nijat Oz6n, 100 Soruda Sinema Sanati, Istanbul: Gergek Yayinlari, 1972, s.188

22 Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, (Cev. M. Rifat ve S. Rifat), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2009,
s.101

2 Susana Onega ve Jose Angel Garcia Landa, Anlatibilime Giris, (Cev. Y. Salman ve D. Hakyemez), Istanbul:
Adam Yayinlari, 2002, s.12

2 Aksit Goktiirk, Okuma Ugras, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1997, 5.149

25 Aysu Erden, Kisa Oykii ve Dilbilimsel Elestiri, Ankara, Giindogan Yayinlari, 1998, 5.30

26 Gerard Genette, Anlatimin Séylemi, (Cev. F. Aydar), Istanbul: Bogazigi Universitesi Yaynlari, 2011, s.171



gibi anlati terimi ile ilgili tanimlar anlatinin bir sdylem big¢imi olmasina ve nedensellik

ilkesine vurgu yapmaktadir.

Anlatilar genel olarak kurmaca anlatilar ve kurmaca olmayan anlatilar olarak ikiye ayrilir.
Eco, kurmaca anlatty1 yapay anlati, kurmaca olmayan anlatiyr ise dogal anlati olarak
adlandirr.”” Kurmaca anlatilar; destan, masal, fabl, tragedya, komedya, roman, 6ykii, fikra,
film, televizyon dizilerini vb. kapsar. Kurmaca olmayan anlatilar ise; mektup, ani,

yasamoOyKkiisii, giince, deneme, tarih kayitlari, bilimsel metinler, gazete yazilar1 gibi tiirlerdir.”

Anlati, edebiyatta da sinemada da vardir. Ortaya konulan kuramsal yaklasimlara bagh olarak;
Oyki ve sOylemin bagintili sekilde, bir biitiin olarak anlat1 yapisini olusturdugu goriilmektedir.

Kurmaca anlatilar i¢in gecerli olan bu dizge, sinema sanat1 i¢in de geg:erlidir.29

Sinema tam anlamiyla bir anlatidir. Sinema diisiincesi, “hareketli resimlerin gosterilmesi
araciligi ile oykiiler anlatmak™ seklinde ifade edilir.” Diger kurmaca anlatilar gibi sinemasal
anlat1 da oykii ve sdylem olmak iizere iki bdliimden olusur. Oykii; olaylari, karakterleri,
cevresel Ozellikleri (mekan) kapsar. Soylem ise; olay Orgiisli, zaman, kurgu, ses, mizansen ve
sinematografik araglar araciligiyla 6ykiiniin ifade edilisidir.31 Oykii ve sdylem diizeyi sirastyla
dramatik diizey ve teknik diizeye karsilik gelmektedir. Bir baska deyisle; oykii bir filmin
“ne”si, sdylem ise “nasil”idir. Oykii ve sdylem béliimleri birlikte ve bir biitiin halinde
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sinemasal anlat1 yapisini olusturur.

Sinema mimesise; gostermeye, dykii olaylarim karakterler araciligiyla canlandirmaya dayali
bir anlati sanatidir. Anlatinin 6geleri karakterler araciligiyla temsil edilir; olaylar ve durumlar
karakterlerin etrafinda gelisir. Karakterin Gykiideki olaylar1 gelistirmek, diislince 6gesini
iletmek gibi bir islevi vardir. Karakter yaratimi; fizyolojik, sosyolojik, psikolojik olarak ii¢

boyuta sahip‘[ir.33 Buna gore, karakter bu ii¢ boyutun birlesimi olarak tasarlanir.

2 Umberto Eco, Anlati Ormanlarinda Alt1 Gezinti, (Cev. K. Atakay), Istanbul: Can Yayinlari, 2012, s.154

% Oluk, s.117

» Seymour Chatman, Oykii ve Séylem: Filmde ve Kurmacada Anlat1 Yapisi (Cev. O. Yaren), Ankara: De Ki
Yayincilik, 2009, s.18

30 Lotman, s.57

31 Abisel, s.205

32 Oluk, s.176

33 Feridun Akyiirek, Senaryo Yazar1 Olmak, Senaryo Yazmak, Istanbul: MediaCat Kitaplari, 2012, 5.172



Fiziki veriler; cinsiyet, yas, viicut yapist (ince, uzun, atletik), durus, cekicilik / iticilik, sag
rengi ve stili, giysilerin durumu, hareketler ve ifade, konusma tarz1 (aksan, argo, diksiyon),
engelleri (bliylime bozukluklari, hastaliklar) vb. kapsar. Toplumsal veriler; isim, etnik kdken,
toplumsal sinif, egitim, meslek (gelir ve ¢alisma kosullar1), yasam kosullari, aile (evli/bekar,
cocuk, ailenin diger lyeleri ile iliskiler), arkadaslar, hobiler, siyasi goriis ve baglantilar, dini
gorlis ve baglantilar gibi Ozellikler ¢evresinde tanimlanir. Psikolojik veriler ise; hedefler,
disler, diis kirikliklari, kisisel zaaflar, huy, zeka, tavir (iyimser-kotiimser, asi, neseli, mutlu,
fedakar, bencil vb.), temel degerler (kutsal sayilan, deger atfedilen degerler; aile yasami, ¢ok
calisma vb.), duygusal, cinsel yonelimler, kompleksler (utangaglik, korkular, saplantilar vb.),

0zel yetenekler (miizik, spor vb.) gibi ¢ok ¢esitli 6zellikleri i(,‘erir.34

Sinemada klasik anlati, ¢agdas anlati ve postmodern anlati olmak iizere ii¢ anlati tiirii

bulundugunu séylemek miimkiindiir.

1.2.1. Klasik Anlat1 Sinemasi

Klasik anlat1 sinemas1 ayn1 zamanda popiiler sinema, geleneksel sinema, ana akim sinema ve
yaygin sinema gibi adlarla anilir. Klasik anlati sinemasi yiikselen bir dramatik egriye; yani
doruk noktasina ve belirgin bir sona sahiptir. Buna gore; serimlenen Oykii catismayla
diigiimlenir, merak ve gerilimin yiikseldigi doruk noktasinin ardindan genellikle digtim
coOziilerek oykii son bulur. Klasik anlati sinemasima hakim olan bu dramatik anlat1 yapisi

Aristo’ya kadar uzanmaktadir.”

Aristo’ya gore; anlatinin gorevi, katharsis araciligiyla “uyandirdigr acima ve korku duygulari
sonucunda ruhu tutkulardan arindirmaktir”. Katharsis; “seyircinin, kendini sahnedeki olayla
Ozdeslestirmesi sonucu, sahnede yasanan ¢oziilme aninda yasadigr duygusal bosalmadir”.

Anlatinin izleyicide katharsis ve O0zdeslesme yaratmasi i¢in olaylarin mantiga uygun bir

3 Bob Foss, Film ve Televizyonda Anlatim Teknikleri ve Dramaturji, (Cev. MK. Gergeker), Ankara: TRT
Egitim Dairesi Bagkanligi, 1994, s.128
35 Metin Gonen, Paradoksal Sanat Sinema, Istanbul: Versus Yayinlari, 2008, s.14



sekilde birbirlerine baglanmasi gerekir. Aristo’ya gore anlati; “basi, ortast ve sonu” olan bir

biitiindiir.”*

Oykii, belirli bir olaylar dizisi ve karakterler aracilifiyla anlatilir. Tarihsel olarak kurmaca
film yapiminda genellikle klasik anlat1 bicimi egemen olmustur. Bu egemen tarz en geligmis
halini Amerikan stiidyo filmlerinde edindigi i¢in “Hollywood Sinemas1” olarak da
adlandirtlir.”’ Bagka bir iilke sinemasinda ¢ekilmis bile olsa klasik anlati sinemasinin genel

kurallarii barindiran bir film klasik Hollywood tarzinda kabul edilebilir.

Peter Wollen, “sinemanin yedi biiylik giinah1” baglig: altinda aslinda klasik anlat1 sinemasinda
one cikan yedi Ozelligi siralamaktadir: gegisli anlati, 6zdeslesme, saydamlik, tek anlatim,
belirli son, kurmaca ve hoslanma. Ozdeslesme temeline dayali bir yap: kuran klasik anlati
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sinemasi bu 6zellikler ¢ergcevesinde bigimlenir.

Klasik anlati, cogunlukla ¢oziimle sonuglanan kapali bir yapisi olmasindan 6tiirii nedensellik
ilkesi iizerine kuruludur. Yani her olay bir 6tekinin nedenidir. Klasik anlati filmlerinde
anlatinin 6geleri olay oOrgiisii ile baglantili olarak gelismektedir. Karakterler, psikolojik
motivasyonlar1 tanimlanmis ve belli amaglara yonelmis durumdadir. Karakterlerin belirgin ve
somut amaglar1 vardir; yasadiklar1 olaylar zaman ve mekan o6zellikleri ile birlikte sunulur. Yan
olaylar ve karakterler ana Oykii etrafinda gelisirler. Anlatinin mutlak bir sona ulasarak, olay

orgilistinde birlik ve biitiinliik saglanmasina kapali bicim denir.”

Klasik anlat1 filmlerinin ¢ogu, ¢atismalarin ¢oziimlendigi belirgin bir son ile biter. Bu yoniiyle
klasik anlati sinemas1 kapali bigime sahiptir. Klasik anlat1 filmlerinde dramatik yap1 ve olay
orgiisti; serim, diigiim, catisma, doruk noktasi ve ¢6ziim asamalarindan olusur. Anlatinin
baslangicindaki Oykii olaylarini, karakterleri gosteren olay oOrgiisii boliimiine serim denir.

Serim yaklagik 20-30 dakikay1 kapsar.40

Diigiim; heyecan ve gerilimin ya da diger duygusal etkilerin yogunlastigi, ¢ikarlarin ¢atistigi,
merakin arttig1 anlatim noktalaridir. Eylemi ilerleten durum genellikle kahraman (protagonist)

ve karsisinda yer alan karsit karakter (antagonist) arasindaki iliskiden dogar. Kahraman veya

36 Aristoteles, Poetika, (Cev. B. Cinar), ankara: Alter Yayinlari, 2010, s.30-35

37 Bordwell ve Thompson, s.94

3 Secil Biiker, Sinema Dili Uzerine Yazlar, Ankara: Dost Yaynlari, 1985, 5.99
3 Oluk, s.43

“ Bordwell ve Thompson, s.86



karsit karakter eyleme gec¢ip karsisindakine tepkisini gosterdiginde ortaya bir sorun ¢ikmig
olur. Diigiim, kahramanin bir sorunla karsilastig1 ve sorun karsisinda en azindan simdilik
caresiz kaldigr durum olarak tanimlanabilir. Diiglim noktalarinda izleyicide ¢6ziime dair

beklenti olusud.

Dramatik yap1 c¢atigmalarla somutlastirilir. Temel izlek (tema), ¢atisma araciligiyla ortaya
konur. Catisma, dramatik yapinin en hareketli kismi olan ve Aristoteles’in orta boliim olarak
adlandirdigi boliimde yogunlasir. Serim kisminda tamidigimiz kisiler, ilk diiglim atildiktan
sonra orta boliimde eylemleri araciligiyla gesitli catismalara girerler. Oykiiniin aksiyon ¢izgisi

catismalarla ilerler.”

Doruk noktast (climax) genellikle c¢atigmalarin son buldugu “¢6ziim” bolimiiniin
kapsamindadir. Doruk noktasi, olay orgiisiindeki ¢atigmalar ve diiglimler dizisinin en st
noktasia denir. Burasi, degisim ya da coskunun doruga ulastig1 noktadir. Olaylar ¢6ziime
ulasirken, devinim bu noktadan baslayarak yon degistirip algalmaya baslar. Bu arada izleyici
katharsise (arinma) ya da bilinglenmeye ulasir. Islenen temaya bagli olarak kisinin &ne ¢iktig1
filmlerde kahramanin yonelisinin degisim ant; olaylarin 6ne ¢iktig1 filmlerde ise, ana olayin

yonelisindeki dontim an1 doruk noktadr.”

(Coziim; olay oOrglisiinde sergilenen sorunlarin ve catigsmalarin belirgin ve ilgi c¢ekici bir

bicimde ¢oziime ulastirildig boliimdiir.

Klasik anlati sinemasinda olay oOrgiisii mutlak bir sonuca dogru ilerleme egilimi gosterir.
Klasik anlati sinemasinda sdylem araglart dramatik yapinin kurulmasina aracilik eder.
Ornegin kurgu, izleyiciye bir film izledigi gercegini hatirlatmayacak sekilde saydamlasmistir.
* Klasik anlati sinemastnin kurgu bi¢cimi devamlilik kurgusu olarak adlandirilir. Devamlilik

kurgusu anlatimda devamlilig1 saglamay1 amaglar.

1.2.2. Cagdas Anlati Sinemasi

4 Oluk, s.40-41
# Akyiirek, s.132
# Mario Pezella, Sinemada Estetik, (Cev. F. Demir), Ankara: Dost Yayinlari, 2006, .29



Cagdas anlati; Aristo’nun ortaya koydugu dramatik yapidan farkli 6zellikler iceren bir anlati
tiriidiir. Diizensiz olarak ilerleyen olay oOrgiisii ¢agdas anlati icerisinde Onemini yitirir.
Aristo’nun tarif ettigi anlamda belirgin bir olay oOrgiisii yoktur. Cagdas anlatinin temeli
Oykiiden/olay orgiisiinden daha ¢ok karakterlerdir. Karakter, dykiiniin oniine gecer; birey ve

onun yabancilagma, iletisimsizlik gibi sorunlar1 giindeme gelir.44

Genel bir ifadeyle; ¢agdas anlati sinemasini Bat1 toplumunun yasadigi modernligin elestirel ve
yikict bir yorumu olarak tanimlamak miimkiindiir. Cagdas anlati sinemasi, stiidyo sistemi
klasik Hollywood anlatilarindan kesin cizgilerle ayrllmlstlr.45 Geleneksel Hollywood
sinemasina karsi yeni bir estetik arama ¢abalar1 6zellikle 1950’lerden itibaren hizlanmis ve ilk
orneklerinden birisine Fransiz yonetmen Jean-Luc Godard ile kavusmustur. Boylece Bertolt
Brecht’in epik tiyatro anlayist sinemadaki karsiligini ¢cagdas anlati filmlerinde bulmustur.
Brecht’in  kuramsallagtirdig1 epik tiyatro; Aristoteles’¢i olmayan, 6zdeslesme temeline
dayanmayan bir tiyatro anlayisidir. Epik tiyatro; epizodik anlatim, gdstermeci oyunculuk,
yabancilastirma efektleri, tarihsellestirme gibi yontemleri kullanarak izleyicinin 6zdeslesme
yasamasini ve katharsise ulagmasini dnlemeye Qallslr.46 Bu amac¢ dogrultusunda da elestirel

diisiinen ve sorgulayan, etkin bir izleyici profili yaratmay1 hedefler.

Wollen, klasik anlatinin yedi biiyiik giinahina ¢agdas anlatinin yedi biiyiik erdem ile karsilik
verdigini ileri siirer: gegisli anlatinin karsisinda gecigsiz anlati, 6zdeslesmenin karsisinda
yabancilasma, saydamligin karsisinda one ¢ikma, tekli anlatim karsisinda c¢oklu anlatim,
kapalilik karsisinda agik ug, hoslanmanin karsisinda rahatsiz olma, kurmacanin karsisinda
gergege yakmhk.47 Bu ozellikler gercevesinde ¢agdas anlati, klasik anlatidan farkl: bir anlati
tiirii olarak belirmektedir. Cagdas anlat1 filmleri klasik dramatik egriye bagl olarak gelismez;
dogrusal ¢izgi yerine dongiisel olarak ilerler. Dolayisiyla ¢agdas anlati filmleri birbiriyle

bagintili sahneler yerine bagimsiz epizotlardan olusur. Nedensellik baglar1 gevser ve zayiflar.

(Cagdas anlat1 ve klasik anlat1 arasindaki baglica ayrim sorunlarin ele alinig biciminde ortaya
cikar. Bir Oykiiye, olay orglisiine dayali olan klasik anlatida kahramanlarin bagindan gecen

olaylar anlatilir. Cagdas anlatida da kahramanlar ve olaylar vardir ama burada 6ne ¢ikan;

# Secil Biiker, Sinemada Anlam Yaratma, Istanbul: Hayalbaz Yayinlari, 2010, s.125

4 John Orr, Sinema ve Modernlik, (Cev. A. Bahg¢ivan), Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 1997, s.12
4 Oluk, s.45

47 Biiker, 5.99



tutarli bir olay Orglisiiniin anlattig1 somut bir sorun degil, daha ¢ok goriintii ve konusmalarin
sundugu soyut bir sorundur. Cagdas anlatilarda kavramlar, degerler, olaylar, kahramanlar ve
yasam sorgulanir fakat izleyicinin dikkati somut bir sorun {izerinde tutsak edilmez. Somut bir

sorun verilse bile bu, soyut bir sorunun tartigilmasi igin kullanilir.”

Diiz bir ¢izgide ilerlemeyen, siireklilikten yoksun durumdaki olaylar mutlak bir bitise dogru
ilerlemezler. Amag, izleyicide sona dair merak uyandirmak degildir. Bu nedenle
serim-diiglim-¢oziim ugraklarinin olmadig1 ¢cagdas anlatida olaylar birbiriyle belirli bir ilgi
icinde bulunmazlar. Aristo, epik anlatidaki olaylar arasinda ortak denilebilecek neredeyse
hi¢bir bag bulunmadigini belirtir.” Aralarinda belirgin bir baglantinin olmadig1 sahneler anlati

icerisinde tek baslarina ve bagimsiz olarak yer alir.

(Cagdas anlati sinemasinda sOylem aracglari, salt Oykilye hizmet etmek ve teknigi
saydamlastirmak tizerine kurulu degildir. Kurgu anlayisi, olay Orgiisiiniin dogrusal olarak
ilerlemedigi, devamhiligin kesiklilige ugradigi déngiiselligi destekler niteliktedir. izleyici
atlamalar-kopukluklar aracilifiyla Oykiiden uzaklasarak gercek yasama ve sorunlarma
odaklanir. Goriintiiniin alan derinligi klasik film kurgusunun 6niine geger. Boylece yasamin
parcalara ayrilamayan akisi yansitilmis olur. Ses boyutu ve diger sdylem araglar1 da
anlatimdaki devamsizliklar1 belirginlestirerek klasik dramatik egriyi pargalar. Cagdas anlati
sinemasl, olay orgiisiinde biitiinliik saglayarak mutlak bir sona ulagsmadig1 i¢in “acik bigime”
sahiptir. Olay orgiisliniin belirgin sonuglar1 vermemesi, ¢cagdas anlat1 filminin goreceli olarak
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acik uclu bir “son” ile bitmesine neden olur.

1.2.3. Postmodern Sinema

Postmodern kavrami, 1950’lerin sonlarindan itibaren kapitalist kiiltliriin her alaninda ortaya
cikan egilim ve akimlar1 kusatan kavramsal bir ¢erceve olarak kullanilmaktadir. Postmodern
kavraminin yayginlagsmasinda Jean-Francois Lyotard’in 1979’da yayimladigi Postmodern

Durum adl kitabiin biiyiik bir etkisi olmustur. Modern s6zciigliniin 6niine getirilen ve sonra,

8 Oluk, s.45-46
# Aristoteles, s.79
50 Gonen, 5.56



sonrasi, Otesi anlamina gelen “post” ekiyle tiiretilen postmodernizm sdzcligli artik yeni bir

dénemin bagladigina isaret etmektedir.”’

Jean-Frangois Lyotard ve Francis Fukuyama’nin biiytlik anlatilar olarak tarif ettii devrin sona
ermesinin sanattaki karsiligi, “ylice estetigin” terk edilmesi seklinde ortaya ¢ikmistir. Yasam
ile sanat ve seckin ile popiiler sanat arasindaki sinirlar teker teker silinmis; her nesnenin sanat
yapit1 ve her insanin sanat¢i olabilecegi diislincesine ulagilmistir. Bu yoniiyle postmodernizm;

mimaride, gorsel sanatlarda, sinemada, popiiler miizikte yeni bir hareketi betimlemektedir.”

Sinema, postmodernizm ile 1980’lerde bulugmustur. Postmodernizm genel olarak su
terimlerle tanimlanir: nostaljik yani ge¢mise duyulan tutucu 6zlem; geg¢mis ve simdi
arasindaki smirlarin silinmesiyle olusan birlesme; gercek ve onun yeniden sunumlariyla
ilgilenme; agik bir pornografi; cinsellik ve arzunun metalagmasi; eril kiiltiirel diisiinceleri
somutlastiran tiikketim kiiltiirli; endiseyle, yabancilasmayla, 6fkeyle ve baskalarindan kopusla
bigimlenen yogun coskusal yasantilar... So6zii edilen nitelikler, postmodernizmin sinemaya
yanstyan Ozellikleridir. Postmodernizm diisiincesinin temelinde ¢ogulculuk, eklektizm vardir.
Tarih, ge¢mis, simdi ve klasik, modern, postmodern i¢ i¢edir. Postmodern filmler kliselere,

tiirlerin kodlarina, ¢agdas anlatinin diline 6ykiinerek oyun oynarlar.53

Postmodern sinema tam olarak belirginlestirilmis sinirlara sahip degildir. Giiniimiizde
postmodernin alaninda kavramlarin i¢inin bosaltildigint belirtmek miimkiindiir. Bir bakima
anlam, anlamimi yitirmistir. Postmodern yapitlarda bu durum, derinsellikten ylizeysellige
gecisi ifade etmektedir. Gergek ve derin manalar yiizeysellige feda edilir hale gelmistir.

Boylece ylizeysel olan ve ¢abuk tiiketilen sanat {iriinleri ve filmler ortaya ¢ikmaktadir.

1.3. Kisa Film

Kisa film sinemanin dnemli bir tiiriidiir.” Kurmaca kisa film (short fiction film) uzun metrajh

film ile ortak bir kaynaktan; sinemanin yiiz yillik birikiminden yararlanmakla beraber kendi

51 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara: Utopya Yayinlari, 2006, $.339

32 Sabri Biiyiikdiivenci ve Semire Ruken Oztiirk, Postmodernizm ve Sinema, Ankara: Bilim ve Sanat, 1997,
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53 Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 1997: 10-11
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yolunda ilerler. Kisa filmi 6zgiin kilan, siiresi ile kendine 6zgii nitelikleri ve yaplsldlr.55 Her
seyden Once kisa film, siiresinin uzun metrajli filme gore ¢ok daha az olmasi nedeniyle
kendine 6zgi nitelikleri olan ayr1 bir sinema tiirii olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda,

sinema literatliriindeki ¢esitli tanimlar kisa filmin 6ncelikle sliresine vurgu yapmaktadir.

Kisa film, siiresi 30 ya da en fazla 45 dakikay1 gegmeyen bir sinema tiiriidiir. Parker’a gore
kisa film bir dakikadan 30 dakikaya kadar uzanan bir siire araligina sahiptir.56 Bir diger
tanimda kisa filmin siiresinin bir dakikadan daha az olabilecegi gibi en fazla 30 dakika

uzunlukta olabilecegi Vurgulanmaktadlr.57

Tiirkiye’de 5 Eyliil 1995 tarihinde Resmi Gazetede yaymlanan 22395 sayili Sanatsal Igerikli
Filmlerin Desteklenmesi, Yaptirilmas: ve Satin Alinmasina iliskin Yonetmelikte kisa filmin
stiresi, “kurmaca, deneysel, belgesel, kurmaca, canlandirma, video art gibi basliklarla anilan
ve siiresi 30 dakikadan fazla olmayan filmler ile siiresi 30-60 dakika arasi olan filmlerden,
Degerlendirme Kurulu'nca kisa film olduguna karar verilenler” olarak belirlenmis‘tir.58 Bu
tanimdan hareketle degerlendirme kurulunun 30 dakikay1 asan bir filmi de kisa film olarak
kabul edebilecegi anlagilmaktadir. Kisa film sinemasal bir siir olarak degerlendirilmektedir.
Siirsellige ulasilabilmesi i¢in kisa filmin stiresinin 15-20 dakikay1r asmamasi gerektigi ifade

edilir. Kisa filmde siirsel yogunluga ancak boyle ulasllacaktlr.59

Kisa filmlerin baslica gdsterim alanlari olan festivallerin siire dlgiitleri de birbirinden farklidir.
Antalya Altin Portakal Film Festivali kisa filmlerin siiresini 30 dakika, Istanbul Fotograf ve
Sinema Amatdrleri Dernegi (IFSAK) 20 dakika ile sinirlandirmaktadir. Cogunlukla 30 dakika
ile sinirlandirilan kisa filmlerin farkli silire sinirliklarina da rastlamak miimkiindiir.

Oberhausen Film Festivali 35 dakikayi, BBC Short Film Festival 40 dakikay1, Krakov, Brest,

55 Sefik Giingdr, “Kisa Metraj Film, Kisa Film” Tiirk Sinemasinda Kisa Film, (Ed. SM. Dinger), Ankara:
Diinya Kitle fletisimi Aragtirma Vakfi, 1996, 5.93

%6 Nathan Parker, Kisa Filmler Nasil Yapilir, Nasil Dagitilir, (Cev. E. Ekici), Istanbul: Kalkedon Yayinlari,
2011,s.18

37 Erkan Can, Kisa Film, Konya, Tablet Yayinlari, 2010, s.15
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% Hilmi Etikan, Film Uzerine Panel ve Séylesiler, (Ed. O. Uman), istanbul: Mithat Alam Film Merkezi
Yayinlari, 2002, s.12


http://arsiv.tsa.org.tr/uploads/documents/sanatsal_icerikli_filmlerin_desteklenmesi_yaptirilmasi_ve_satin_alinmasina_iliskin_yonetmelik_1069/antrakt_49_64_65.pdf
http://arsiv.tsa.org.tr/uploads/documents/sanatsal_icerikli_filmlerin_desteklenmesi_yaptirilmasi_ve_satin_alinmasina_iliskin_yonetmelik_1069/antrakt_49_64_65.pdf

Uppsala ve San Francisco Uluslararast Film Festivali 60 dakikay: iist sinir olarak kabul

etmektedir. Fransa’da 25-40 dakika uzunlugundaki filmler orta metrajli kabul edilir.”

Farkli tanimlarda da goriildiigii {izere kisa filmin siliresine dair kesin bir fikir birligi
bulunmamaktadir. Buna ragmen yaygin olarak kisa filmin siiresinin 30 dakika ile
siirlandirildigr goriilmektedir. Siiresinin uzun metrajli filme gore az olmasi kisa filmin

Ozellikleri acisindan yapilan tanimlarda da belirleyici olmaktadir.

“Kisa siire icerisinde, sinema kurallarina ve sanatina sadik kalarak, yonetmenin kendi
yegledigi bir yontemle, 6zgiin, anlagilir 6ykii anlatmak... Tasarlanan olay1/6ykilyii/duygu ve
diisiinceyi; anlami olusturan ve destekleyen devinimli goriintiilerle anlatmak... Bu, sinemanin
snemli bir tiirii olan kisa filmin 6zellikleridir.”"' Eisenstein ise kisa filmi siire benzetmektedir:
“her ¢ekim bir siir dizesine benzemeli, kendi basma yeterli olmalhdir. Izledigimizde, o

cekimdeki fikir bir kristal berrakliginda alnlasllabilmelidir.”62

“Siiresi uzun metrajli film kadar olmayan ve aktarmak istedigi mesaji ¢ok daha kisa bir
stirede, hizl1 bir sekilde aktarmak durumunda olan, kisa hikayeye benzeyen ve ilging sonu
olan; bir fikri kisa zaman diliminde vurgulayan ve yogun bir zaman orgiisii iceren” gibi

tanimlamalar kisa filmin agiklanmasinda kullanilan temel ifadeler olarak 6ne g:lkmak‘[adlr.63

Kisa film tipki1 uzun metrajli film gibi anlatim potansiyeli igermektedir. Kisa filmin
cogunlukla sinema amatorleri ya da sinema okulu Ogrencileri tarafindan gerceklestirilen
amator bir pratik olarak algilanmasi bu anlatim potansiyelinin yeterince kabul gormesini
engellemektedir. Buna gore kisa film, bir Ogrenme pratigi ve uzun metrajli film
yonetmenligine gecis i¢in bir referans noktasi olarak algilanmaktadir. Kuskusuz kisa film,
O0grenme pratigi olarak yonetmenine 6grenme deneyimi kazandirir. Bir yonetmenin uzun
metrajlt film yonetmeden Once, ¢ekecegi kisa filmlerle kendisini ispatlamasi beklenir.
Nitekim Alain Resnais, Francois Truffaut, Jean-Luc Godard, Matin Scorsese, Roman
Polanski, Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem vb. gibi bir¢ok yonetmenin uzun metrajhi filmden

once ya da sonra kisa film yonettikleri gortilmektedir. Goriildigii gibi, sinema Ogrencileri

% Jim Piper, Kisa Film Yapimu, (Cev. G. Metin), Istanbul: Say Yaynlari, 2013, 5.22-23
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veya amatdrler disinda sinema profesyonelleri tarafindan ileri diizeyde teknik imkanlarla
cekilen kisa filmler de bulunmaktadir. “Koza” (1995), “Kiyida” (1998), “Poyraz” (2006) ve
“Sessiz” (2012), Tiirkiye’de bu ileri teknik diizeyden yararlanan, yurt i¢i ve yurt disinda ¢ok
sayida seckin festivalden Odiille donen kisa filmlere birer 6rnek olarak verilebilir. Reha
Erdem, Yesim Ustaoglu gibi uzun metrajli film yonetmenlerinin ¢ektigi kisa filmler de sinema
profesyonellerinin yaptiklar1 kisa filmlere ornek teskil etmektedir. Bu 6rnekler kisa filmin

yalnizca uzun metrajli filme gegis icin bir sigrama tahtasi olmadigini ortaya koymaktadlr.64

Ortaya konulan yaklagimlar ve tanimlar sonucunda; kisa filmin igerdigi 6zellikler ile filmsel
anlatinin  6zgiin bir tiiri oldugu goriilmektedir. Siire, yapim ve dagitim big¢imlerindeki
farkliliklar, kisa film ve uzun metrajl film arasinda agik bir ayrimi beraberinde getirmektedir.
Sonug olarak farkli yaklagimlar1 genis kapsamli bir tanimda bir araya getirmek gerekirse; kisa
film, film dilinin olanaklarindan yararlanarak Oykiisiinii yaklasik 1-30 dakikalik zaman
diliminde anlatan ve sinemanin ticari kaliplarinin disinda birakilsa bile sinema sanatinin

icerisinde hep var olan bagimsiz bir sinema tiirii olarak tanimlanabilir.
1.3.1. Kisa Filmin Tarihi

Insanhigin sinemayla ilk tanismasi kisa filmler aracilifiyla olmustur. Sinemanin baslangig
yillarinda ¢ekilen “Arrival of a Train at La Ciotat/Trenin Gara Girisi” (1896), “A Trip to the
Moon/Ay’a Seyahat (1902),” “The Great Train Robbery/Biiyiik Tren Soygunu” (1903) gibi
filmler teknik olanaklara ve iiretim kosullarina bagl olarak birer kisa filmdir. Sinemanin ilk
ortaya ¢ikisindan 1900°1i yillarin baslangicina kadar olan donemde ¢ekilen filmler 12-30
metre, yani birka¢ dakika uzunlugundaydi. 1900°lii yillarla birlikte makaralarin uzunlugu 200
metreye, sliresi 15 dakikaya kadar ulasmlstlr.65 Bu donemde Griffith, uzun metrajli filmler
cekmeden oOnce, c¢ektigi ylizlerce kisa film ile sinematografik anlatinin temellerini atmaya
baslamlstlr.66 Benzer sekilde Charlie Chaplin de uzun metrajli filmler yapmadan Once,
“Sabahin Biri,” “Kaplicalar,” “Bir Kdpegin Hayat1,” “Sarlo Cephede” gibi ¢ok sayida kisa

film ¢ekmistir. Chaplin’in {inlii tiplemesi “Sarlo” ilk kez bu kisa filmlerde ortaya ¢ikmaistir.

% Can, s.35-36
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1896-1912 yillar arasinda sinema, ekonomik degere sahip bir sanat olma yoniinde gelismistir.
Bu dénemin sonu, uzun metrajli filmin ortaya ¢ikisidir. 1913 yilina dek yapilan filmler on bes
dakika ya da daha kisa siireli olmustur. Ilk kez Griffith’in “Judith of Bethulia/Bethulia’l1
Judith-1914” filmiyle daha uzun siireli filmler bir standart haline gelmeye baslamlstlr.67 Uzun
metrajli filmin sinemada standart haline gelmesi, ekonomik deger tagimayan kisa filmi sinema
endiistrisinin disinda birakmigtir. Ciinkii kisa filmin siiresi sinema endiistrisinin ongdrdiigii

ticari yapiya uymamaktadir.

Kisa film, Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari’nin da olumsuz etkisiyle uzunca bir siire
sessizlige gOmiilmiistiir. Sinemada kisa film/uzun metrajli film ayrimma gidilmesinin
ardindan gercek anlamda bilingli kisa film yapimi baslamustir. Ileride sinema tarihinde yer

edinecek diinyaca {inlii yonetmenler kisa filmler yapmaya baslam1slard1r.68

Kisa film bilinci 1950’11 yillarda olgunlagsmaya baslamistir. Tiim diinyada, 6zellikle de Bati’da
doneme damgasini vuran 6zgiirliik¢ii diisiince ve toplumsal degisim riizgarindan etkilenen
sinema, bir ifade bi¢cimi ve karsi tavir olarak yeniden sekillenmeye baslamistir. Egemen
sinema sdylemine karsi ¢ikan; muhalif, anarsist ve radikal sinemaci kusagi ortaya ¢ikmustir.
Bir alternatif olarak underground sinema bu yillara damgasin1 vurmustur. Bu kosullar iginde

gelisen kisa film tiirii 6zellikle Avrupa sinemasinda etkin olmustur.69

Fransa’da “Truffaut 400 Darbe” adli ilk uzun metrajli filmini yapmadan once “Ziyaret”
(1954), “Yaramazlar” (1957) ve Jean-Luc Godard ile birlikte “Suyun Tarihi” (1958) adl1 kisa
filmleri ¢ekmistir. Godard ilk uzun metrajli filmi “Serseri Asiklar’dan 6nce “All Boys Are
Called Patrick™ (1957) isimli kisa filmiyle dikkat ¢ekmistir. Alain Resnais sinemaya ilk olarak
“Van Gogh” (1948), “Gauguin,” “Guernic” (1950) adli kisa filmleri ile adim atmlstlr.m
Resnais’in kisa filmleri ile ilk uzun metrajli filmi “Hiroshima Mon Amour” (Hirosima
Sevgilim/1959) arasindaki benzerlikler dikkat ¢ekmektedir. Bu kisa filmler de “Hirosima
Sevgilim” gibi zaman ve bellek ile ilgilidir. Ayrica Resnais’in Auschwitz kampini konu alan
“Night and Fog” (1955) adl1 kisa filmi sinema ¢evrelerinde biiyiik yanki uyandirmistir. Ayni
donemde Polonya’da Roman Polanski, “Two Men and a Wardrobe” (1958), Ingiltere’de

7 Pat Cooper ve Ken Dancyger, Kisa Film Yazmak, (Cev. U. Uzun), Istanbul: Afa Yayinlari, 2005, s.12
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Lindsay Anderson, “O Dreamland!” (1954), Italya’da Federico Fellini, “Toby Dammit”

(1963) gibi kisa filmler aracilifiyla sinema tarihinde yer edinmeye baslamlslardlr.71

Kisa film yonetmenliginden uzun metrajli filme gecis 1960’11 yillardan itibaren Amerika’daki
sinema 6grencilerinin de tarzi olmustur. Martin Scorsese, Oliver Stone, Francis Ford Coppola,
George Lucas bu dgrencilerden bazilaridir. Lucas’in “THX 1138 (1966) ve “Scorsese’in It’s
Not Just You, Murray!” (1964) adl1 filmleri sinema 6grencileri tarafindan yapilmais en iyi kisa

filmlerden bazilaridir. 7
1.3.2. Kisa Film Tiirleri

Kisa siireli filmler; kurmaca, belgesel, deneysel, animasyon, reklam-tanitim filmi ve video

klip olarak alt1 tiire ayrilmaktadir.
Kurmaca,

Film Oykiileri planlanmis ya da planlanmamis olabilir. Burada tartisilan teknikler, cogunlukla
olaylarin secildigi, diizenlendigi ve birbirine bagli aksiyonlar dizisi halinde sahnelendigi
planl bir yaklagimla ilgilidir.73 Iyi belgesellerin cogunlugu, katiksiz bir gercek ile dikkatlice
diizenlenmis bir kurmacanin karisimi olan ikili bir yaklagimdan yararlanir. Film oykiileri
planlanmis ya da planlanmamis olabilir. Kisa filmin kurmaca ya da diger adiyla konulu film
tiiriinde, oncelikle bir nerme ve bu énerme dogrultusunda bir dykiiden hareket edilir. Ancak
kisa filmde ele aliman Oykiiniin dramatize edilmesi, uzun ¢evrimli filmlerden farkli olarak
daha carpici 6gelerin kisa bir anlatim yoluyla aktarilmasi sonucu ger(;eklesir.74 Oykiilii kisa
filmler daha ¢ok ekonomik anlatimlar uygular. Kurmaca kisa filmlerde uzun girislere ve
detayli karakter anlatimlara bagvurulmaz. Sembolik anlatimlar ile konularin anlatilmasi
hedeflenir. Giingér’e gore; uzun c¢evrimli filmden farkli olarak, dykiilii kisa film genellikle
kiigiik bir ekip ve biitceyle gerceklestirildigi ve ticari kaygilardan uzak kalabildigi i¢in, hig

kimsenin beklentisine boyun egmeden, yaraticisinin tiim 6zgiirliiglinii tasir. Bu durum, dykiili

' Cooper ve Dancyger, s.14
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kisa filmin ele avuca sigmaz bir 6zellik gdstermesine, kendi tiirii arasinda da 6nemli anlatim

farkliliklar1 barindirmasina yol a(;ar.75

Kurmaca film tiirii en ¢ok ilgi duyulan tiirdiir. Mutlaka anlatilan bir konu vardir. Bu konu
genellikle dramatize edilerek anlatilir. Siire kisitli oldugu i¢in genellikle carpici ve anlik
oykiiler tercih edilir. Kurmaca film serim, diigiim, ¢6ziim gibi béliimlere ayrilir. Genel olarak
kurmaca siireleri en fazla 30 dakikay1r gegmemektedir. Zira 30 dakika sonrasi orta ¢evrimli
film olarak kabul edilmektedir. Kisa filmde Oykii uzun g¢evrimli filme gore farkliliklar
gosterir. Kisa film de Gykiinlin ¢arpict bdliimleri kisa bir anlatim yolu ile aktarilmasindan

76
olusur.
Belgesel,

Sinema 6ykiilii filmlerle ilerleyerek farkli alanlar olusturmustur. Sinemanin stiidyo disinda da
var oldugu unutulmamalidir. Belgesel filmin dogusu sinemanin dogusuyla ayni tarihtir.
Ciinki ilk filmler belgesel sinema olarak kabul edilir. Louise Lumiere, belgesel filmin onciisii
Barnow’un ifadesi ile belgesel filmin yaraticisidir. Belgesel icin ilk once dikkatli bakmak,
yani gormek dinlemek ve hissetmektir. Gézlem belgesel filmin anahtaridir.” Belgesel filmler
daha c¢ok bir donemin Otesinde olarak olusmustur; bu kismen amator ¢alismalarin sonucu,
kismen de estetik kaygilarin neden oldugu bir durumdur.” Belgeseller belli bir amaca hizmet
etmektedirler. Bu bir propaganda gereksinimi nedeniyle olabildigi gibi modern deneyimlerin
ylizeyinin ortaya konmasi seklinde de olabilir. Belgesel film sanat ve belgenin gozleme
dayanarak elde edilebilecek bir film tiiriidiir. Belgesel filmde ele alinan bireylerin sahip
olduklar1 goriis agisinin da ayni yonde diislintilmesi gereklidir. Bu sebeple toplumun yasamini
stirdiirmek icin kullanilan bir sanat tiiriidiir. Belgesel filmi iletisim araci olarak kullanildigini
diisiiniirsek toplumun gercegini gosterdigini sdyleyebiliriz. Rotha’ya gore belgesel filmin en

. P . 79
Oonemli gorevleri sunlardir;

1. Halki ve problemlerini sergilemek,

ii.  Bir halk kesimini digerlerine tanitmak

7 Piper, .62
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iii.  Zayifliklar aragtirmak
iv.  Olaylar bildirmek

v.  Toplumun hakim sinifi arasinda daha genis ve igten bir anlayis yaymaktir.

Konuyu dogal ¢evresinde veya benzer bir ¢evrede igleyerek objektif olarak yansitan belgesel

filmin 6zellikleri sunlardlr:80

i.  Sinemaci kendi yasadigi cagi ve toplumun 6nemli sorunlarmi ilgili tiim bilgileri
toplayarak inceler.
ii.  Konu iyice kavrandiktan sonra taslak hazirlanir.
iit.  Film konunu gectigi yerde ve ya benzer bir ortamda gecer
iv.  Bu gercek yansitilirken nesnel kalmaya c¢aligir
v.  Goriintii ve agiklamalar1 herkes tarafindan anlasilabilir sekilde olmalidir.
vi.  Belgesel filmde genel amag sorunlari ortaya koymak ¢oziim yollarini arastirmak ve

bulmak diye belirlenebilir.

Belgesel, tipki kisa film gibi hakkinda ¢ok ¢esitli tanimlarin yapildig: bir film tiiriidiir. Seyide
Parsa’nin da ifadesi benzer niteliktedir. Ona gore; belgesel kavraminin kesin bir tanimini
yapmak zor, hatta imkansizdir. Bu alanda ¢alisan farkli kisiler, farkli tanimlar yapmaktadirlar.
"' Bu tamimlardan birisi de Ozén’e aittir. Ozon, belgesel filmi; “kurmacaya yer vermeyen ya
da pek az yer veren konusunu dogrudan dogruya dogadan alan disimizdaki diinyayi, gergege
elden geldigince uyarak, nesnel bir tutumla yansitmaya c¢alisan film tiirii” olarak

82
tanimlamaktadir.

Belgesel film olaylardan etkilenerek toplumsal konulari igler. Cok ©nemli arastirmalar
sonucu ortaya ¢ikar. Halkin bir boliimiinii digerine tanitir. Gergek ortamda cekilir ve kurmaca
filmde oldugu gibi 06zel kiyafete, makyaja gerek yoktur. Yonetmen ne kadar Oznel
bakmamaya c¢aligsa da kendi goriisiinii de filme katar. Belgesel film de insan 6gesi ¢ok
onemlidir. Kiinligen’in de ifade ettigi gibi, canli ve derin bir belgesel filmi
gerceklestirebilmek icin bagli bagina insani igin i¢ine sokmak ve gostermek gerekir. Aslinda

“Trenin Vincennes Gari’na Girisi” filmi belgesel film sayilabilir. Belgesel film formu daha
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gelismis cesitlemeler sunar. Belgesel filmlerin ¢ogunlugu sadece bir degil, ortak bir
giidiilenme dogrultusunda gelisen birden fazla olay ile ugraslr.g3 Belgesel film konusunu
dogalliktan alir. Gergek ile kurmacanin karigimi olan ikili yaklasimdan da yararlanabilir. En
onemlisi halkin sorunlarin1 goz oniine serebilmeli olaylar1 bildirebilmelidir. Belgesel filmler
olaymm gectigi mekanda cekilmelidir. Dogal ses agirliklidir ve film igin 6zel miizikler

bestelenir. Belgesel film konusunu toplumdan alir. Sorunlar1 gozler 6niine serer.

Belgesel filmler haber belgeseli, gezi belgeseli, toplumsal belgesel, arastirma belgeseli,
bilimsel belgesel, tarih belgeseli, propaganda belgeseli ve derleme belgeseli olmak iizere 8’e
ayrilir. Tirkiye’de belgesel filmin baslangici i¢in kesin bir tarih verilmemekle birlikte 14
Kasim 1914 giinli Ayastefanos’taki Rus anitinin yikilisginin 150 metrelik filmini ¢eken Fuat
Uzkinay’1 ilk Tiirk yonetmen olarak kabul edilebilir. ' Tiirk belgeselinin gegirdigi evrim 3
farkli sekilde incelenir: a) baslangicindan Cumhuriyete kadar belgesel filmler b)
Cumhuriyet’ten Ikinci Diinya Savasi’na kadar belgesel filmler c¢) Ikinci Diinya Savasi’ndan

giiniimiize belgesel filmler
1.3.3. Kisa Film-Teknoloji iliskisi

Biitiin sanat dallar1 teknoloji tarafindan bi(;imlendirilir.85 Glinlimiizde sayisal teknoloji kisa
filmin gelisiminde ve yayginlasmasinda en onemli ara¢ olmustur. Kisa film; 6nce video,
ardindan sayisal teknoloji devrimiyle daha da bagimsizlasmis ve yaygimlagmistir. Kisa filmin
teknik agidan son 10-15 yilda gegirdigi en 6nemli degisiklik; kameralardan yazilimlara kadar
sayisal teknolojinin gelismesi, ucuzlayarak yayginlasmasi ve ulasilabilirligi olmustur. Boylece
pek cok kisa film bagimsiz yonetmenler tarafindan iiretilebilmis ve internet ortaminda bir kisa

86
film patlamas1 yasanmustir.

Video filmlerin ortaya ¢ikisi kisa filmin doniistimiinii hizlandiran ana sebep olmustur. Kablo
ve uydu kanallarinda 1980’lerin ortalarinda gergeklesen artis ile birlikte televizyon kanallari

kisa filmler i¢in biiylik bir pazar haline gelmis‘[ir.87
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Sayisal teknolojinin tstiinliiglinii ilan etmesinden once video bilgisini kaydetmek igin
kullanilan en yaygin tiir analog sistemdir. Analog formatlarin en biiyiik dezavantaji, bozulma
ve veri kaybmin olmasidir.” Kisa film yapiminda sayisal teknoloji kullanimi 1990’larin
basinda baslamis, 2000’11 yillarla birlikte giderek yayginlasmistir. Sayisal teknoloji analog
sisteme oranla kullaniciya biiyiik kolayliklar saglamistir. Bu kolayliklar su sekilde
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siralanabilir;

i.  Daha fazla hiz: Sayisal sistemlerin en 6nemli 6zelligidir. Film malzemesine “aninda
rastgele erisim” olanag1 saglar. Eski mekanik sistemlerde kurgucu aradigi ¢ekimin
yerini fiziksel olarak bulmak ve makineye takmak zorundadir. Bilgisayarda ise
herhangi bir ¢ekime bir tik ile erisilebilir.

ii.  Disiik maliyet

iii.  Dabha kii¢lik ekip: Yapim Oncesinde ve kurgu asamasinda daha az eleman gerektirir.

iv.  Malzemeye kolay erisim: Kurgu sirasinda malzeme iizerinde islem kolaylig1 saglar.

v.  Yonetmen malzemeyi gozden gecirebilir: Mekanik sistemlerde bir ¢ekim filmde
kullani1ldiginda yonetmen artik o ¢ekimin kesilmemis halini izleyemez.

vi.  Degisik kurgu seceneklerinin korunmasi: Sayisal kurgu bir sahnenin degisik bircok
halini kaydedebilir ve gerektiginde cagrilmak iizere bellekte tutabilir. Mekanik
kurguda ise “geri donmenin” maliyeti zaman ve para acisindan yiiksektir. Bunu
yapabilmek i¢in sahneyi kopyalamaniz gerekir.

vii.  Sesin geligkin kullanimi: Sayisal teknoloji sistemleri bir¢cok ses kusagi kullanabilirler
ve bunlar1 otomatik olarak goriintiiyle eslenmis halde tutabilirler. Mekanik sistemlerde
iki veya ti¢ kusaktan fazla ses olamaz.

viii.  Ozel efektlerle uyum.

Teknolojik ilerlemeler sayesinde film yapmak artik yalnizca profesyonellere 6zgili bir ugras
olmaktan ¢ikmistir. Artan gorilintiileme kalitesi ve bilgisayar temelli diizenleme sistemleri
artik insanlarin yiiksek goriintii kalitesine sahip filmleri rahatca yapmalari olanakli
kilmaktadir. Modern sayisal kameralarin belki de en belirgin 6zelligi diisiik 151kl ortamlarda
dahi yiiksek verimle calismalaridir. Bu kameralar ile her yerde, neredeyse alacakaranlikta bile

¢cekim yapmak miimkiin hale gelmistir. Sayisal kameranin sagladigir kolayliklar ekipman

8 Parker, s.116
% Murch, Géz Kirparken, (Cev. 1. Canikligil), Istanbul: Bilgi Universitesi Yaynlari, 2007, 5.70



ihtiyacin1 azaltmis, ekipmanlarin daha erisilebilir olmasi ile de bir¢ok kisi kisa film yapma
imkan1 yakalamistir. Bunun bir sonucu olarak gerek internet, gerekse diinya ¢apindaki bir¢ok
film festivali araciligiyla da kisa filmlerin gdsterilme orani artmistir. Internet ortami, sahip
oldugu hizli yayin akist ile kisa filmlerin gdsterimini ve yayilmasini kolaylagtirmigtir.

Boylelikle internet kisa filmlere biiyiik bir izleyici potansiyeli saglamaktadlr.90

Akilli cep telefonlar1 ve tasinabilir bilgisayarlarin ortam akislar1 ve indirme segenekleri kisa
filmlerin dogasi ile kusursuz bir uyum gostermektedir. Apple, Nokia ve Orange gibi biiyiik
markalarin kendi kisa film yarigmalarini diizenlemeye baslamalari tesadif degildir. iTunes
programi da kisa film indirme secenegini kullanima a¢cmistir. Hizli bir bigimde ilerleyen
internet pazarina benzer bicimde bu yeni teknolojiler de kisa filmler i¢in biiyiik bir pazar olma
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potansiyelini tagimaktadir.

1.3.4. Kisa Filmde Anlat1 Yapisi

Filmsel anlati, kuskusuz sinemanin araglari ile gerceklestirilen bir anlatidir; ayrica her
anlatinin sadece genel yasalarini degil, yalmiz filmsel anlati tarzina ait Ozgilligi de
yans1tmaktad1r.92 Kisa filmin, yalnizca filmsel anlatinin genel kurallarin1 degil, bash basina
kisa filmin anlat1 tarzina ait 6zgiilliigli yansittigini belirtmek miimkiindiir. Zira ortalama 90
dakika siireye sahip bir uzun metrajl film ile ¢ok daha az siireli bir kisa filmin ayni1 anlatima
sahip olmas1 giictiir. Uzun metrajhi film daha fazla olay1 ¢ok daha uzun bir zaman diliminde
sunma sansina sahipken, kisa filmin en azindan siiresi nedeniyle bu imkani yakalamasi

zordur.

Farkli yazinsal bigimlerin; O6ykii, roman, siir, tiyatronun birbirlerinden ¢ok farkli dil
kullanimlar1 vardir. Edebiyatta dykiilerin kisa romanlar olmamasi gibi, kisa filmler de uzun
metrajli filmlerin kisaltilmig: degildir. iki film tiiriiniin anlatim bigimleri farklidir. Kisa filmde

Oykiiyii etraflica anlatmak i¢in yeterince uzun bir zaman dilimi yoktur, dogrudan asil konuya

0 Piper. S.47-48
! Parker, s.310
%2 Lotman, s.103



girmek gerekir. Bir sanat formu olarak kisa filmin kendine 6zgii dili ve estetigi vardir. Bir kisa

filmi degerli kilan, anlatacaklarini bu degerler biitiinii icinde anlatabilmesidir.

Kisa film sinemanin araclar ile gerceklestirilen bir anlati tiirtidiir. Kisa film ve uzun metrajh
filmde anlati yapist dizgesel olarak aynidir; her iki film tirli de oykii ve sdylem
boliimlerinden olusur. Bu baglamda kisa film, uzun metrajl film ile ayn1 - ortak anlat1 yapisi
semasini kullanir. Burada vurgulanmasi gereken nokta; kisa filmde anlati yapisinin 6zgiil
farkliliklar tasiyabilecegidir. Bu 6zgiil farkliliklar1 ortaya g¢ikaran baglica nedenlerin kisa

filmin kendine 6zgii siiresi, yapisi ve anlatim olanaklar1 oldugu sdylenebilir.

Kisa film uzun metrajh filme gore daha yalin ve farkl anlati 6zelligi tasimaktadir. Kisa film
ile uzun filmi birbirinden ayiran temel 6ge, anlatim dilleridir. Kisa filmin anlat1 yapisinda 6ne
cikan baslica nokta, Oykiinliin anlatiminda sadeligin saglanmasidir. Truffaut, bir film
yapiminda en onemli niteligin aciklik ve yalinlik oldugunu Vurgulamaktadlr.94 Kisa filmde
yalinliktan kastedilen, karakter sayisinin az olusu ve konunun sadeligidir. Kisa filmler
baslangigtan itibaren kimin dykiistinii anlattiklarini belli ederler. Genellikle kisa film, bir ya
da birka¢ karakterin Oykiisiidiir. Oykii, sadeli§ine paralel olarak hizli bicimde gelisir.
Oykiiniin ve olaylarm gelisimi genellikle birka¢ dakikalik zaman diliminde gergeklesir.
Birden c¢ok oykii hatti bulunmamasi Oykiiniin bu gelisiminde etkilidir.” Siire kisitliligi,
karakter tasarimmin ¢ok daha hizli yapilmasina neden olur. Boylelikle kisa siirede

tanimlanmis, az sayida karakter ¢evresinde donen bir tema islenir.

Uzun metrajli filmdeki yan dykiiler, klasik dramatik kaliplar ve tema gesitliligi gibi 6zelliklere
karsilik kisa film; fazla yan 6ykiiye bagvurmadan, az sayida temaya sadik kalarak 6ykiiyii kisa

stirede ¢arpici olarak anlatmay1 dener.”

Kisa film, siire kisithhiginin etkisiyle Oykisiinii yogunlastirilmis bicimde anlatmak
durumundadir. Bodylece, dar zaman araligina sikistirilmis az sayida goriintiiyle yogun
anlamlar tiretmek miimkiin olabilir. Buna gore kisa filmin; kisalik, yogunluk ve birlik gibi {i¢

onemli belirleyici yonii vardir. Yonetmen, anlatimint dogrudan degil de zengin ve karmagsik

% Oktug, s.25
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okumalara olanak saglayan acik metinler kanaliyla izleyiciye yonlendirir. Kisa filmin
ozgiinliigii de bu noktada anlam kazanir. izleyici anlatidaki temel unsurlar1 ve gériintiide
gizlenenleri bulmak durumunda kalir.”’ Bagka bir deyisle; kisa film dogasi geregi uzun
metrajlt filme gore daha ekonomik anlatim yontemleri kullanir. Simgesel anlatima,
cagrisimlara ve dolayisiyla alt okumalara agiktir. Ticari kaygilardan uzak kalabildigi i¢in de
yapimcinin beklentilerine aldirmadan ydnetmeninin tiim yaraticiligini yansitma olanagina

sahiptir.

Kisa filmin en belirgin 6zelliklerinin basinda zamansal sinirlilik, yani kisalig1 gelmektedir. Bu
nedenle Oykii, kisa bir zaman diliminde anlatilir. Kisa film araliksiz bir anlat1 zamanina sahip
olabilir. Yani 6ykil zamani, sdylem zamani (olay Orgiisii zamani) ve ekran zamani birbirine
yakin bir siireye denk gelebilir. Ornegin alti dakika uzunlugundaki bir kisa film sadece bu alti

dakika i¢inde olup biteni sunabilir.””

Oykii ve olay orgiisii sdylem araglar1 tarafindan islenir. Kisa filmi kurgu baglaminda
aciklayan FEisenstein, kurgunun anlamini ve 06zgiil yanlarmi yogunlastirilmis dramaturjik
¢oziimlerin olusturdugunu belirtir. Kisa filmde yogunlastirilmis bir kurgunun olmasi
anlatimdaki ritmi de beraberinde getirir. Yapisi geregi kisa filmlerde ritim olgusu daha da 6ne

cikarak anlatim1 yogunlastirmaktadir.

Siire kisithigr nedeniyle kisa filmlerin “zaman-mekén tasarimi” ve “karakter yaratimini”
yeterince ayrintili olarak sunamayacagi, bundan dolay1 diigiim ve doruk noktasi ¢evresinde
olusturulan bir olay orgiistinden yoksun oldugu ifade edilmektedir." Yine de bu yaklagimin
gecerligini belirli bir kisa filmin 6zelinde degerlendirmenin daha dogru olacag: sdylenebilir.
Kisa filmde sOylem, sinemanin genel sdylem araglar1 kapsaminda olusturulur. Bu noktada,
soylem araglarmin  kullanimint  kisa filmin siire temelli 6zgiil yapisit igerisinde

degerlendirmenin daha saglikli olacag: belirtilebilir.

%7 Mustafa Sozen, “Tiirk Kisa Filmlerinde Ses Tasarimi ve Ornek Uygulamalar” Sel¢uk Tletisim Dergisi, 2009,
$s.148-160, 2009, s.148-149
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% Eisenstein, s.5

100 S6zen, s.149



IKIiNCi BOLUM

2. 12 Eyliil Darbesi ve Tiirk Sinemasi

Toplumlarin geleceklerini olusturabilmeleri i¢in ge¢mislerine ihtiyaglar1 vardir. Toplumsal bir
kimlik olusturmak, olusturulan bu kimligi bir umutla gelecege tasimak, ge¢mis bilinciyle,

hatirlamayla dogrudan alakalidir. Toplumlarda ortak bir bellek ge¢misten aktarilan bilgiler ile



olusurken, bu bilgiler hatirlamayla sekillenmektedir. Yani bir toplumun bellegi olabilmesi igin

hatirlama mekanizmalarinin islevlerini yerine getiriyor olmasi gerekmektedir.

Icinde yasanilan anin anlamlandirilmasi, gegmisi bilmekle olanaklidir. Toplumsal bellek,
egemen siniflarin ihtiyacina cevap verecek sekilde yeniden kurgulanir. Dolayisiyla “gercek”
olanin diginda, farkli bir tarih bireylerin belleklerine kodlanabilmektedir. Bu anlamda soru
sormak ve karsimiza g¢ikan bilgileri sorgulayabilmek icin de dogru bigimde sorgulayabilme
yetisine sahip olmak onemlidir. Burada dikkat edilmesi gereken asil nokta, bize sunulan
bilgiye karsi farkli bakis acilar1 gelistirerek sunulan verinin analizini saglayabilmektir.
Toplumsal bellek her zaman yeniden kurmalara tabiidir. Bir toplumun benligi, onun inang ve
degerlerinde, ayin ve kurumlarinda diizenlenir. Toplumsal bellek ayni zamanda, zaman ve
mekanla da iligkilidir. Ge¢mis, bellekte oldugu gibi kalmaz, ilerleyen simdiki zamanin
degisken iligkileri ¢ercevesinde siirekli olarak yeniden 6rgﬁtlenir.]0] Toplumsal bir bellegi
olusturmanin, bu bellege katkida bulunmanin, o donemde yasananlar1 gelecege aktarmanin en
Onemli sanatsal araclarindan biri sinemadir. Filmler ¢ekildikleri donemler hakkinda ciddi

bilgiler igermesiyle adeta toplumsal bellegin deposu islevini gérmektedir.

12 Eyliil miidahalesi, kiiltiir-sanat ortamlari da, sinemay1 da sonuglarmi otuz ti¢ yildir
yasadigimiz bicimde kokten etkilemistir. “Gemisini kurtaran kaptan,” “her koyun kendi
bacagindan asilir” felsefelerinin dayatildigi ortamlarda, kiiltlir-sanat iriinlerinde de
kalitesizlige verilen prim sistemin kurumlarinca desteklenir, 6zendirilir. Prenslerin, tiiredi
zenginlerin, tiketim ¢ilginligmi destekleyen medyanin egemen oldugu, apolitiklesen, “cag
atlayan ileri demokrasi” Tiirkiye’sinde sanatin da i¢i bosaltilmaya c¢alisilirken, bir
kiltlirstizlik ve cehalet ortam1 dayatilir. Konusan, ¢ag atlayan Tiirkiye’nin, gelinen yeni
noktada “ileri demokrasinin” anlami bastirilmis, gelecegi karartilmig, kavramlarin igi
bosaltilmis, karmasa dolu bir Tiirkiye’dir. Bu donemde olusturulan bilgi kirliligi ile toplumun
gercek bilgiye ulagmasinin Oniine gecilmeye calisilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda toplum,
kendi sorunlarindan uzaklagtinlmigtir. Televizyon ve 0zel kanallarin yayginlasmasi
sonucunda beyin yikama programlarinin ¢gogalmasi bu kirliliklerin {iretilmesinde 6nemli islev
gormiistiir. Bu kalitesizlik i¢inde haber programlar1 bile magazinlestirilmistir. Darbe sonrasi

olusturulan secilmislerin sisteminde, tiiketim toplumunun ve iktidarin sundugu nimetlerin

191 Nazmiye Karadag, “12 Eyliil ve Toplumsal Bellegin Sinematografik Sunumu” Cinemascope, 11: 52-54,
2007, 5.52



cazibesine kapilan kiiclik aydinlar, aydinlar, muhalif bireyler saf degistirebilmisler boylece
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clirlime toplumun her katmaninda yasanmistir.

12 Eylil doneminde bine yakin filmin igeriginin sakincali goriilmesinde siiphesiz cunta
yonetiminin bir kitle iletisim araci olan sinemay1 c¢ok ciddi bir tehdit olarak algilamalari
yatmaktadir. Tarihsel, politik ve ekonomik giiclin hakimiyeti i¢in kitle iletisim araglarinin
hakimiyeti 6nemlidir. Kitle iletisim araglar1 dikkatleri belirli sorunlara yonelterek giic sahibi
olanlara ayricalik tantyabilme yetisine sahiptir. Sinema da, diger kitle iletisim araglar1 gibi
resmi olmayan gii¢lii bir egitim kaynagidir ve bu nedenle igerigi zararsiz gibi goziikse de
deger yargilarindan, ideolojik ve politik egilimlerden uzak degildir. Toplumdaki baskin
ideoloji, filmlerde sunulan ideoloji ile daha da giig:lenir.lo3 Sinemanin ilk bakista fark
edilemeyen bu kuvveti 12 Eyliil déneminde, istenmeyen ideolojik bir tehdit araci olarak

algilanmasina neden olmustur.

12 Eyliil 1980 askeri miidahalesi, 1960 askeri miidahalesi ve 1961 Anayasasi’nin getirdigi
tliml ortam1 yok ettigi gibi, ister istemez Tiirk sinemasina da ¢ok ciddi zararlar vermistir.
Tiirk sinemasinda 12 Eyliil 1980 miidahalesinden en fazla etkilenenler, siyasal-toplumsal bir
durus sergileyen sinemacilar olmustur. Ciinkii muhalif diisiinen insanlar her zaman bir tehdit
unsuru olarak algilanmistir. Insanlarm muhalif olmalarmi engellemek igin gegmislerine ait
izlerin silinmesi, bu insanlarin tek tip diisiinen bir toplum haline gelmesi gerekmektedir. 12
Eyliil’iin yasake1, engelleyici zihniyetinin amaci budur. Bu durumda, donemin en popiiler
kitle iletisim araglarindan biri olan sinema da payina diiseni almistir. Zira sinema, toplumsal
iktidarin devamlilig1 agisindan 6nemli oldugu gibi, toplumsal doniisiimii amaglayan 12 Eyliil
cuntasi i¢in de ¢ok 6nemli bir mekanizmadir. Nitekim cuntanin kontroliindeki bir ana akim

sinema, filmleriyle egemen ideolojinin mesrutiyetini, devamliligini saglayacaktir.

Belli bir donemin i¢inde var olup da o donemin genel sartlarindan etkilenmemis herhangi bir
kiltiirel yap1 ya da iirlin yoktur. Herhangi bir sanat eseri de kendisini ¢evreleyen sosyal ve
siyasi kosullardan bagimsiz olarak bir anlam tagimaz. Diger tiim sanat dallar1 gibi sinema da,
icinde bulundugu toplumun ekonomik, siyasi ve teknolojik kosullarindan etkilenmektedir.
Sinema, toplumda ortak bir gorilis yaratma islevine sahip, kiiltiirel hayata bigim verebilen

gliclii bir sanattir. Kitleler iizerinde etkili bir sanat ve iletisim araci olarak sinema, toplumla

192 Mesut Kara, Sinema ve 12 Eyliil, Agora Kitaplig1, Istanbul, 2012, 5.102-104
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stirekli karsilikl1 bir iletisim i¢indedir. Sinemaci, gordiiklerini, yasadiklarini bir degerlendirme
stizgecinden gegcirir; onlara kendi diinya goriisiinii, diislince, duygu ve yorumlarini ekler ve
tim bunlan filme aktarir. Bu agidan bakildiginda sinema sanati sadece yansitma 6zelligine
degil, sorgulama, yorumlama, yonlendirme gibi 6zelliklere de sahiptir. Tiirk sinemasinin
tarthi gelisme siireci, toplumla iligkileri acisindan incelendiginde, toplum hayatindaki
gelismelerin  sinemadaki yansimalar1 agikca goriilmektedir. Sinema alaninda Onemli
degisikliklerin yasandigi onar yillik zaman dilimleri, iilkenin sosyal ve siyasi hayatinda da
onemli degisimlerin yasandig1 donemlere tekabiil etmektedir. Bu onar yillik periyotlar ise, 27
Mayis 1960, 12 Mart 1971 ve 12 Eyliil 1980 askeri miidahaleleriyle karakterize edilen
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donemlerdir.

Bu donemde yapilan filmler arasinda genelde siyasal-toplumsal nitelik tasiyan filmler daha
cok 1980’lerin ilk yarisinda ortaya c¢ikmustir. Bu filmlerin en 6nemlileri, cunta askeri
yonetiminin yadsidigi, disarida kazanilan basarilara ragmen hicbir bi¢imde kabullenilemeyen
filmler olmustur. Bu hususta tezat olan, baskici, sansiircli, yadsiyici anlayisin giderek
hafifledigi 1980’lerin ikinci yarisinda, sinemacilarin artik bu tiir siyasal-toplumsal mesajlar
iceren bir sinemay1 yapmak istememeleridir. 1980’lerin sonlarinda sansiiriin neredeyse fiilen
islemez hale gelmesine karsin, sinemamiz artik topluma doniik filmlerden vazgegmis, daha

cok bireyci seyler liretmeye koyulmustur.105

12 Eylil ile birlikte, sinemada politik ve ideolojik filmler uzunca bir siire tiimiiyle
yasaklanmistir. Anarsik eylemler, kapilarinin oniinde vurulan insanlar ortadan kalkmigtir
ancak tiim bunlar fikir 6zgiirliigiine uzun vadede c¢ok biiyiik zararlar getirmistir. Dolayistyla
sinemada ideolojik ve politik filmler uzun bir siire durakladigi i¢in psikolojik filmler ortaya
cikmigtir. Tirk sinemasinda higbir zaman tam olarak iglenmemis “birey” kavrami ortaya
cikmigtir. Cok canli, ¢ok inandirici, ¢ok niiansli, teferruatl birey tasvirleri goriilmiis ve buna

kosut olarak ilk defa bu kadar ciddi bir akim seklinde kadin filmleri ortaya <;1krnlst11r.]06

12 Eyliil neticesinde ortaya ¢ikan 1982 Anayasasi ve sonrasinda takip edilen siyaset, toplum

tizerinde ¢ok biiylik tahribata neden olmustur. 12 Eyliil askeri darbesi sonrasinda, donemin
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buyurdugu bireycilik politikasina paralel olarak “birey olamadik, birey olmak lazim” sdylemi
hakimdir. “Ozgiirliik, birey olmak” sdylemlerinin ardinda belli bir diinya goriisii ve ona uygun
anlamlandirmalar vardir. Siyasi iktidarin Turgut Ozal’a gegmesiyle gercek ifadesini bulan bu

doniigiim hareketi ¢ercevesinde, toplum, “depolitize” edilmeye (;:ahs11m1$,t1r.107

12 Eyliil askeri miidahalesi ile baslayan ve Turgut Ozal hiikiimetleri déneminde siirdiiriilen
depolitizasyon politikasi, sinema izleyicisi ilizerinde de derin izler birakmistir. Toplumun
yerine bireyi, toplumsal ¢ikarin yerine bireysel ¢ikar1 koyan bu politikalar izleyici yapisini da
ayni dogrultuda degistirmistir.108 Hiikiimetlerin izledigi bireysellesme politikalar1 bir de
televizyonun ve video kaset teknolojisinin gelismesi, neredeyse her eve girmesiyle zaten
sikintili bir siire¢ gegiren sinemanin, biiyiilk darbe gérmesine neden olmustur. Bu sikintili

zamanlarda seyirci sinema salonlarindan uzaklagmstir.

12 Eyliil, sinema izleyicisinin yapisini olumsuz bir bigimde degistirmistir. 12 Eyliil toplumsal
olaylari, anarsi ortamini sona erdirmistir, bununla birlikte, 12 Eyliil ile baglayan toplum
mithendisligi c¢aligmalar1 insanlar1 kiiltiirsiizlesmeye, tek tip insan modeline siiriiklemis,
popiiler kiiltiir 6n plana ¢ikarilmig, iireten bir toplumdan ziyade bir tiikketim toplumu

olusturulmaya calisilmistir.
2.1. Darbenin Kisa Tarihgesi ve Uygulamalari

12 Eyliil askeri darbesinin gerekgelerini Genelkurmay Baskani Orgeneral Kenan Evren radyo

ve televizyonda yaptig1 konusmasinda su sekilde siralamistir:

i.  I¢ ve dis diismanlar devletin bagimsizligia yénelik haince saldirilar igindedir.
il.  Atatiirkciiliik yerine irticai ve diger sapik fikirler iiretilmis, devlet kurumlari, okullar,
is¢i Orglitleri ve siyasi partiler de i¢ savasin esigine getirilmistir.

iil.  Anayasal, kuruluslar ve devlet organlar1 islemez durumdadir.

Evren, saydigi bu sebeplerin ve “i¢ hizmet kanunun verdigi Tiirkiye Cumhuriyeti’ni koruma
kollama gorevini Tirk Milleti adina iistlenmis olan TSK’nin yonetime el koydugunu

bildirmistir. Evren, amacin iilke biitiinliglinli korumak, devlet otoritesini saglamak ve

17 Emre Kongar, 21. Yiizyilda Tiirkiye, Remzi Kitabevi, istanbul, 2000, s.332
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demokratik diizenin islemesine engel olan sebepleri ortadan kaldirmak oldugunu” bildirmistir.
109

21 Kasim 1981°de Istanbul’da sikiydnetim yetkilileri ordunun iktidara el koymasindan sonra
1245, son 11 giin icinde ise 460 kisinin tutuklandigini bildirmistir. Biitiin iilkede yaklagik
8000 kisi tutuklanmigti ve 90 giinlik siire i¢inde gozaltinda tutulup, dayak yiyen ve

yargilanmadan serbest birakilanlar da diisiiniildiigiinde bu say1 ¢ok daha fazlaydl.l 0

12 Eyliil askeri darbesi sonrasinda, en c¢ok ihlal edilen haklar arasinda yasama hakki ve kisi
dokunulmazlig: gelmistir. 1971-1973 aralig1 harig, uygulamadan diisen idam cezalar1 yeniden
uygulanmistir. Yargisiz infazlar ve iskenceler uzun yillar devam etmistir. Yargi yoluna
bagvuru haklart kisitlandigindan, hak arama ozgiirligl ile adil yargilanma ilkelerinden
uzaklasilmistir. Ulkeden cikislar kisitlanir. Siyasal partiler, biitiin dernekler, DISK, MiSK gibi
isci konfederasyonlar1 kapatilir ve mallarina el konmustur. Ulkedeki tiim grev ve lokavtlar
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ertelenmis. Basin organlarina oto-sansiir uygulanmistir.

Darbenin ardindan Biilent Ecevit Silahli Kuvvetlerin hiikiimetin istegi dogrultusunda hareket
etmedigini, sagci teroristlerin merkezi haline gelmis bazi sehirlerde sikiyonetim istedigini
fakat Kenan Evren’in ellerindeki kuvvetin daha fazla sikiyonetime elvermeyecegini
sOyledigini aktarmistir. Ecevit, “nasil olduysa Kenan Evren 12 Eyliil giinii Silahli Kuvvetlerin

giicliniin 67 ile de yetecegi kanisina varmistir” agiklamasini yapar.] ?

12 Eylil’iin ardindan devlet gii¢lerinin uyguladig1 siddet ve baski devam ederken askeri
otoritenin mesrutiyetini saglamak amaciyla yeni anayasa hazirligina baslanmistir. “Milli
Giivenlik Konseyi’nin ¢ikardigi, temel hak ve ozgiirliikleri iyice kisitlayan, yargi denetimini
daraltan, yiiriitmeye idareye ve kolluk gii¢lerine hak smirlamakta dahil olmak iizere asiri
yetkiler veren yasalar anayasa hiikmiine dtiniismiistiir.”113 Kenan Evren “Ben hicbir yer ve
hicbir zamanda, hazirlanacak yeni anayasa, 1961 Anayasasi’ndan daha ileri 6zgiirliikler

getirecek demedim. Tam tersine o anayasa bize bol geldi, icinde oynamaya basladik, oynaya

19 Kenan Evren, Kenan Evren’in Anilari, Milliyet Yayinlari, Istanbul, 1990, s.546-547

11 Feroz Ahmad, Modern Tiirkiye’nin Olusumu, (Cev. Y. Alogan), Sarmal Yayinlari, Istanbul, 1995, 5.260
" Biilent Tanor, Korkut Boratav ve Sina Aksin, “Bugiinkii Tiirkiye 1980-2003” Tiirkiye Tarihi 5, Cem
Yaynlari, istanbul, 2004, 5.29-35

"2 Cetin Yetkin, Tiirkiye’de Askeri Darbeler ve Amerika, 27 Mayis, 12 Mart ve 12 Eylii’de Amerika’nin
Yeri, Umit Yayincilik, Ankara, 1995, s.173-174

'3 Ali Bayramoglu, “Asker ve Siyaset” Bir Ziimre, Bir Parti, Tiirkiye’de Ordu, (Ed. A. Insel ve A.
Bayramoglu), Birikim Yayinlari, istanbul, 2004, .82



oynaya 12 Eyliil’e geldik dedim. Toplumun giivenligi, toplumun huzuru i¢in kisi hak ve
menfaatlerinden fedakarlikta bulunmak zorundaylz,”114 aciklamasiyla anayasanin hazirlanis

mantigin agiklamstir.

Hazirlanan anayasa darbeyi yapan 5 generalin dahil oldugu Milli Giivenlik Konseyi’nin
onaymdan sonra 7 Kasim 1982’de referanduma sunulmustur. Yeni anayasa % 91.37 gibi bir
oy oraniyla kabul edilmistir. “1982 Anayasasi’nda Devlet-Birey-Toplum iligkilerinde devlet
bireye ve topluma karsi, devlet ici alanda da siyasal organlar yargiya karsi, siyasal organlar
icinde yasama yiiriitmeye karsi, yiirlitme i¢inde Cumhurbagkani hiikiimete karsi, idare i¢inde

de merkeziyetcilik, yerinden yonetim ve 6zerkliklere karsi gii(;lenmistir.”l e

Tiirk Silahlt Kuvvetleri yonetime el koyduktan sonra ekonomiyi 24 Ocak kararlarinin mimari
olan Turgut Ozal’a teslim etmistir. Bu “teslimiyet” bir anlamda 24 Ocak Kararlarmin aynen,
hem de istikrarli bir siyasal ortamda uygulanacagimin en somut giivencesiydi. Nitekim Bat1
diinyasi, Ozellikle IMF’nin ardindaki Amerika, 12 Eyliil harekatina her tiirli kolayligi
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gostermigtir.

Bir¢ok yazarin hem fikir oldugu gibi 24 Ocak kararlar1 i¢in darbe ortami bigilmez kaftand.
Hikmet Ozdemir; “S6z konusu ekonomik istikrar paketinin ancak muhalefeti olmayan
hiikiimetlerce (tercihen askeri rejimlerde) yiiriirliige konabilecegi herhalde 24 Ocak
Kararlarin1 hazirlayan teknisyenler ile IMF ve Diinya Bankasi ¢evrelerince biliniyordu. En
azindan Latin Amerika’daki uygulamalar o yonde idi.”" diyerek bu goriisii desteklemistir. 24
Ocak kararlar1 ve uygulamalarinin sonuglart Tiirkiye’de ciddi doniisiimlerin tetikleyicisi
olmugsa da bu kararlar {ilkenin yakin tarihinde hicbir seyin nedeni degil, olsa olsa
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kapitalizmin yeni doneminin ebesi olarak yorumlanmaistir.

114 Kenan Evren, Kenan Evren’in Amilar II-III-IV. Cilt, Milliyet Yayinlar1, istanbul, 1991, s.237

15 Tanér vd. s.53

116 Emre Kongar, Imparatorluktan Giiniimiize Tiirkiye’nin Toplumsal Yapis1, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1998, s.204

17 Tuncay, Mete, Cemil Kogak, Hikmet Ozdemir, Korkut Boratav, Selahattin Hilav, Murat Katoglu, Ayla
Odekan. Tiirkiye Tarihi 4, Cagdas Tiirkiye 1908-1980, Cem Yaynevi, Istanbul, 1997, s.246

'8 Sungur Savran, “1960, 1971, 1980: Toplumsal Miicadeleler, Askeri Miidahaleler” Onbirinci Tez, 6: 132-168,
s.134



12 Eyliil askeri darbesinin etkilerini en agir sekilde hisseden toplumsal kesimlerden biride
{iniversiteler ve aydmnlar olmustur. Universitelerin merkezilestirilerek mali ve idari
ozerklikleri, dolayisiyla akademik ozerklikleri ortadan kaldirilarak, Yiiksek Ogretim

Kurumu’na (YOK) baglanmasi sonucu iiniversiteler kontrol altina alimmustir.

Ayrica Yiiksek Ogretim Kurumu Kanunu’na bir madde eklenerek iiniversite calisanlarmin
“usuliine uygun olarak” gorevinden alinabilmesini saglayan yasa ile 1402’likler olarak bilinen
bircok Ogretim gorevlisi gorevlerinden uzaklastirilmistir. Aydinlarin ve 6grencilerin diizen
tarafindan fethedilmesi hedefini Rauf Tamer “Eger bir kusagi c¢ekip alabilirsek darbe biitiin
hedeflerine ulasmis olacaktir”' " sozii net olarak ifade etmektedir. Rauf Tamer Ogrencileri,
iiniversitenin bir kusagin kastediyordu. Ogrenciler miistakbel aydilar, 6gretim iiyeleri de
halihazirdaki aydinlar olarak goriilecek olur ve diislince diinyasinin bunlar etrafinda dondiigii
ve buradan beslendigi diisiiniiliirse, tiniversiteye vurulan kili¢ ¢ok esasl bir sonug yaratmistir.
Kongar 12 Eyliil sonrasi gencgligin higbir sey bilmeye merakli olmadigi, bilgiye yalnizca kendi
cikar1 i¢in ilgi duydugu tespitinde bulunarak amaglanan doniislimiin basariya ulastigini

kanitlamistir. 0

Darbenin vitrindeki ismi Ozal’in arkasinda biraktig1 miras1 dort ana baslikta toplayan Kongar
ilk mirasin ekonomik miras oldugunu belirtmistir. Kongar, Ozal déneminde disa kapali ithal
ikameci bir ekonomiden disa acik, uluslararasi bir rekabete doniik ekonomiye gecis
yapildigin1 vurgulamistir. Bunun yaninda yiiksek enflasyon ve gelir dagilimindaki adaletsizlik
ekonomik mirasin en belirgin 6zelligidir. Siyasal mirasa gelindiginde otoriter ve kapali devlet
anlayismin ve siyasal Islam’m giiglendigi bir ortam s6z konusudur. Toplumsal mirasta ise
sivil toplumun etkisine kapali, emek¢i orgiitlenmelerinin zayiflatildigy, tarikat ve cemaatlerin
orgiitlenmek konusunda ozgiirlestigi ve yoneticilerin bireysel keyfi uygulamalarinin ortaya
¢ikmasi sayilmistir. Kongar son miras olarak kiiltiirel miras1 isaret eder. Kiiltiirel mirast;
feodal degerler sisteminin vefa diiriistliik gibi olumlu yonlerinin terk edildigi, otoriterlik ve
sOmiirii gibi olumsuz yonlerinin korundugu, sadece bireyci ve ¢ikarcilarin desteklendigi, vahsi

kapitalist sOmiirli anlayisina yonelik, melez bir degerler sistemi olarak tammlamlsur.121

1 Ertugrul Kiirkeii, “Tiirkiye’de Geleneksel Siyaset iktidar1 Orduyla Paylasma Sanatidir” Son Klasik Darbe
(Ed. S. Ongider), Aykir1 Yaynlari, Istanbul, 2005, s.24

120 K ongar, 21. Yiizyilda..., s.332

12l Kongar, 21. Yiizyilda..., s.332



12 Eyliil askeri darbesi kiiltiirel mirasinin yaninda yasal sonuglari itibariyle de Tiirkiye siyasal
tarthinde Onemli bir yere sahiptir. 12 Eyliil, hem devletin isleyisinin her yoniiyle
militerlesmesi, hem askeri otoritenin etkilerinin, hem de askeri 6zerkligin mutlaklasmasinin
ifadesidir. Darbe sonrasi Silahli Kuvvetler kurucu iktidar olmanin 6tesinde yasa koyucu

iktidar haline déniismiistiir.

12 Eyliil askeri darbesi biiyiik bir toplumsal ve siyasal doniisiimiin sadece bir pargasiydi. Yeni
bir toplum insa etmenin ve yenidiinya diizeninin Tirkiye’de uygulanabilmesi i¢in ortam
hazirlayan bir adimdi. Darbenin ilk yillar1 6zgiirliiklerin kisitlandigi, siddetin doruk noktasina
ulagtifi bir ortamda gegerken, 1980’lerin ikinci yarisindan itibaren liberal politikalarin
getirdigi O0zgiirlesme ve bireysellesme doneme damgasini vurmustur. Apolitizasyon toplumun
biitiinline hakim olmustur. Darbe sonrasi iiniversitelerin ve aydmlarin toplumun digina
itilmeye c¢alisilmasi, devletin onaylamadigi herhangi bir politik eylemin gerceklestirilmesine

izin verilmemesi tilkeyi firsat¢iligin ve bireyselligin 6n plana ¢iktig1 bir ortama siirtiklemistir.
2.2 Sikiyonetim

12 Eyliil 1980 tarihine gelinmeden once Tiirkiye’de 20 ilde “sikiyonetim” uygulamasi ilan
edilmisti. 1978 yilinda Kahramanmaras’ta yasanan olaylar nedeniyle, 13 ilde sikiyonetim ilan
edilmisti. Hemen ardindan diger illerde devam eden terdr olaylari ile birlikte toplamda 20 ilde
sikiyonetim uygulamasina gecildi. 12 Eyliil ile birlikte, tiim yurtta sikiydnetim uygulamasi
ilan edildi. 1980 yilindan 1987’ye kadar iilke genelinde goriilen uygulama, siire¢ igerisinde

1984°den itibaren, il il kaldirilmaya baslamistir.

Harekatin hedefleri olduk¢a yapici goziikse de her askeri darbeden sonra goriilen sikiyonetim
kurallar1, siktyonetim komutanlarinin da yetkilerinin arttirilmasi ile birlikte, 1970’lerdeki

ortamin tam tersine doniisiip ve bu kez, her tiirlii grev, toplanti, gosteri yasaklara takiliyordu.

“Yasama ve yiirlitme yetkilerini iistlenen MGK ilk agizda toplum ve ¢alisma yasaminin
degisik kesimlerini ilgilendiren 6nemli kararlar aldi. Grev ve lokavtlar ertelendi; toplu is

sOzlesmesi yapilan is yerlerinde isgilere % 70 oraninda ve avans olarak ek 6deme yapilmasi

122 Bayramoglu, s.82



kararlastirildi; calisanlara isbasi yaptirildi. DISK, MISK ve Hak-Is’in paralar1 bloke edildi.
Faaliyetleri durdurulan bu kuruluslara bagli 84 sendikanin adlar1 Calisma Bakanligi’nin bir
tebligiyle agikland1. . Tiirk- Is’e bagl sendikalar ise faaliyetlerine devam edebileceklerdi. Bu
arada devlet ve hukuk diizenini ilgilendiren 6nemli kararlar da alinmaktaydi. Bakanlar Kurulu
dagitilmis oldugundan, miistesarlar bir siire i¢in bakan yetkisi verildi. Biitliin yurtta
siktyonetim ilan edilmis oldugundan, bu durumun gerektirdigi adli, diizenlemeler de yapildi
ve yeni sikiyonetim bdlgelerinde Sikiyonetim Askeri Mahkemeleri kuruldu. Bunlara atama
yapma yada buralarda ¢alisan yargic ve savcilari gorevden alma yetkisini MGK yiiklendi.
Nitekim ¢ok ge¢meden uzun listeler halinde atamalar yapildi. Bu arada gozalti siiresi 15
giinden 30 giine ¢ikarildi. Genelkurmay Sikiyonetim Koordinasyon Bagkanliginca yapilan
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aciklamaya gore 50 parlamenter gdzetim ve giivence altina alindi. :

Sikiyonetim uygulamasinda oliim oranlar1 ve can giivenligi konusunda ciddi degisimler
yasanmistir. Sikiyonetimle birlikte, birgok siyasi siyasetten uzaklagsma ya da hapis cezasina
carptirtlmisti. Yasaklilik siireleri 1 ay1 bulacakti. Sonraki siirecte ise yalnizca siyasiler degil,

kiiltiir ve sanat camiasindan da birgok kisi ya sansiire ugrayacak, ya da yurtdisina gidecekti.

Kisi haklar1 alaninda en ¢ok zarar gorenlerin basinda yasama hakk: ve kisi dokunulmazligi
gelmigtir. 1964°ten beri normal donemlerde (1971-1973 aralig1 disinda) uygulamadan diigmiis
olan idam cezalar1 uygulanmaya baslamistir. Yargisiz infazlar ve iskence iddialar1 ve hatta
olgulart yayginlasmistir. Kisi giivenligi de 90 giine kadar uzatilan gozalt: siireleri nedeniyle
ortadan kalkmistir. Yargi yoluna bagvuru haklari kisildigindan, hatta 3 yi1ldan az hapis cezalari
icin temyiz hakki kaldirildigindan, hak arama o6zgiirliigli ile adil yargilanma ilkelerinden
uzaklastirilmis, hak ihlalleri 1yice yaptirimsiz kalmistir. Bu donemde, yargi karar1 olmadan ve
sikiyonetim komutanlariin karariyla “bir daha kamu hizmetinde c¢alistirllmak {iizere”
gorevlerine son verilen kamu personelinin son verilen kamu personelinin sayisi on binin
iistiinde tahmin edilmektedir. Vatandaslik Kanununda yapilan degisiklikler, yurt disina
kagcmak zorunda kalan pek ¢ok kisi yurttaslik haklarini yitirmis, ayrica iilkedeki mal

varliklarindan da yoksun kalmls‘ur.124

Bu noktada 1982 Anayasasina da mutlaka deginmek gerekir. 80 sonras1 kusagin “apolitik”

olmasinin en bilyiik sebeplerinden olan 1982 Anayasasi, referandum sonucu halkin yiizde

123 Tanoér vd. s.34
124 Tanor vd. s.40



sekseninden fazlasinin evet oyu verdigi anayasa, 1961 anayasasina gore temel hak ve
ozgirliikleri kisitlayici bir anayasadir. “1982 Anayasasi 1961 Anayasasina oranla daha az
“katilimc1” bir demokrasi modelini benimsedigi genel olarak kabul edilmektedir. 1982
Anayasasi, belli oOlgiide bir depolitizasyonu, yani siyasetten uzaklagsmayi amaglamistir.
Ornegin 1982 Anayasasinin ilk sekline gore, siyasi partilerin kadin kolu, genglik kolu ve
benzeri yan kuruluslar kurmalar1 keza, dernekler, sendikalar, vakiflar, kooperatifler ve kamu
kurumu niteliginde meslek kuruluslari ve bunlarin st kuruluslar ile siyasi iligki ve isbirligi
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icinde bulunmalar1 yasakt1.” ’

Sikiydnetim ortamini degistiren ve hareketlendiren gelisme ise 1983 yilinda Turgut Ozal’in
liderliginde kurulan Anavatan Partisi olmustur. Koalisyon hiikiimetleri ve sikiyonetimden
¢ikmis olan Tiirkiye, uzun yillar sonra bir partinin tek basina iktidarligini gérmekteydi. Her ne
kadar 1984’de yasakli siyasetcilerin siyasete de geri donmeleri saglanmis olsa da, halk

ozellikle ekonomik beklentilerden dolay1 secimini Ozal hiikiimetinden yana yapmustir.

Turgut Ozal’in “farkl’” basbakan davranislar1 vb. gelismeler sikiydnetimden ¢ikmis halka, bir
rahatlama saglayacak ancak bu da ilerleyen siire¢te hem toplumsal hem kiiltiirel anlamda
dengelerin altiist olmasina sebep olacaktir. 1980 sonrasi haberlesme ve medya alaninda
yasanan gelismeler, Hiirriyet gazetesinin mansetine konu olmus, halk renkli televizyon
yaymini biiyiik bir heyecanla beklemistir. Renkli televizyona gecilmesi ile baslayan siirecte,
Ozal donemi ile birlikte 6zel televizyonlarin kurulmasi, kiiltiirel anlamda biiyiik degisimlere
yol agmis, halkin eglence ve bilgi edinme seklinin giiniimiize kadar uzayan siirecte

degismesini beraberinde getirmistir.
2.3. 1980 Sonrasi Tiirkiye’sinde Ekonomik, Sosyal, Kiiltiirel ve Siyasal Doniisiimler

Kenan Evren 12 Eyliil miidahalesini, bir¢ok kez hastaliga bulunmus bir ¢are bigiminde sundu:
parlamenter sistem “felce ugramist1”, demokrasi “saglikli” islemiyordu; yapilan miidahale ise
“acili bir regete” idi. Aslinda Evren, herhangi bir hastalik metaforu ve iyilestirme sOylemi
kullanmadan, ¢ok daha dogrudan, daha askeri terimlerle de darbeyi mesrulastirdi: Bu bir
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“taarruz plan1” idi; diizen karsitlarinin “baginin ezilmesi” gerekliydi.

125 Kemal Gozler, Anayasa Hukukuna Giris: Genel Esaslar ve Tiirk Anayasa Hukuku, Ekin Yayincilik,
Bursa, 2010, s.192
126 Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak: 1980’lerin Kiiltiirel iklimi, Metis Yayinlar1, istanbul, 1992, 5.70-71



Ahmad’n belirttigi gibi 1980 darbesinin amaglarindan biri de Ozal’n aradi1, siyasetin ve her
tirlii muhalefetin yokluguyla belirlenen bir siikinet donemini yaratmakti. “Miidahalenin
Tiirkiye’nin gelecegi agisindan ayni derecede dnemli sonuglar yaratacak bir hedefi daha vardi:

biitiin toplumu depolitize ederek uzun vadeli istikrar saglayacak yeni bir siyasal yapilanma.”
127

Belge, biitiin “otoriter” devletlerin, “uysal” bir toplumu ve halki gerektirdigini, 12 Eyliil’iin de

Tirkiye’de “ ‘uysal’ olmamakta direnen bir kisim insani” yok ettigini kaydeder. Belge’ye
gore 12 Eylil, “binlerce insanin kapatildigi hapishaneleri ayrica kisilik ezmenin, insanlari
manen, gerekiyorsa da madden yok etmenin kurumlar1 haline getirdi. Ayrica, egitim
sisteminde ve toplumda ideolojik kanallarin isleyisinde aldig1 tedbirlerle, 6zgiir ve 6zgiin
diisiinceyi tikamak icin elinden geleni yapti. Kisacasi, igin 6zilinde, bireyselligi yok ederek

Tiirkiye halkini bir siirii haline getirmeye gahsh.”lzg

Demirer’in de ifade ettigi gibi “Daha sonra yayimlanan darbeci anilarindan 6grendigimize
gbre uzun bir planlama sonrasinda uygulamaya konan darbe, siyasal, yonetsel ve kiiltiirel
alan1 burjuvazinin talep ve gereksinimleri dogrultusunda diizenlemek, oOniine ¢ikan sinif
eksenli sol muhalefetin gelisimini engellemek amaciyla koklii ve kalic1 degisiklikler yapmaya
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girigti.”

1960’larden beri Onemli bir rol oynayan kent gencliginin siyasetten arindirilmasi baglica
hedeflerden biriydi. Bu arindirma islemi, devrimciler, sosyalistler ve sendikacilarin yaninda,
Baris Dernegi icinde orgiitlenen, Tiirkiye seckinlerinin en iist tabakasinin da i¢inde yer aldigi
niikleer silahsizlanma hareketinin {iyelerini de kapsiyordu. Soldan gelecek her tiirlii
mubhalefetin ezilmesi gerekiyordu. Temizlik harekatindan iiniversiteler de nasibini almisti: 6
Kasim 1981°de kabul edilen Yiiksek Ogretim Yasasi’nin baslica amaci, merkez soldaki biitiin
Ogretim elemanlarinin temizlenmesi ve O0gretim kurumlarin1 12 Eyliil rejiminde ideolojik
safligin bekcileri olan “milliyet¢i-muhafazakarlarin” eline teslim ederek, iiniversitelerin

siyasetten ardirilmastydi. MHP nin temsil ettigi asir1 sag da, kendi ideolojisinin “Tiirk-islam

127 Ahmad, 5.249
128 Murat Belge, 12 Y1l Sonra 12 Eyliil, Birikim Yayinlari, Istanbul, 1992, 5.10
129 Yiicel Demirer, “Darbelerin Darbesi ve Simdiki Zamani Hatirlamak” Birikim, 198: 65-70, 2005, 5.66



Sentezi” denilen bir form i¢inde kabul edilmesine ve “Aydinlar Ocag1” olarak bilinen bir grup
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tarafindan savunulmasina ragmen ezilmisti.

Kurucu diisman figiir olan komiinizme kars1 “Atatilirk¢iiliigiin yegane milli dolayisiyla yegane
megru 1ideoloji oldugu savi, ordunun yaydigi milliyetcilik sdyleminin, hegemonik iddiasi
itibartyla kilit unsurudur”. (...) “Vatanseverlikle Tiirk olma ile esanlamli kullanilan Atatiirk
Milliyetciligi terimi” ise, “12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi sonrasinda ordu yonetimi tarafindan,
milliyetciligi, {ilkiictilerin yetki ve sorumluluk alanindan ¢ikartarak devletin ve resmi

ideolojinin uhdesine almak amaciyla da Vurgulanmls‘u.”131

Cunta rejimi “Tiirk-Islam sentezini” resmi ideoloji olarak benimserken, Islam’1 da sol
hareketlere karsi bir arag olarak gdrmiis ve desteklemistir. Askeri rejim altinda Imam Hatip
Okullar1 agilmis ve egitim miifredatlarina zorunlu din dersleri konulmugtur. Hatta rejimin
basindaki Kenan Evren, Nur Cemaatinin o donemki lideri Mehmet Kirci ile goriiserek onun
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destegini aramustir.

Giirbilek’in belirttigi gibi 1980 sonras1 Tiirkiye’sine ilk bakista ¢elisik gibi gdriinen ancak pek
cok acidan birbirini tamamlayan iki farkli stratejinin egemenligindeki bir kiiltiirel iklim hakim
olmustur; “iki farkli iktidar projesinin, iki farkli soz siyasetinin, nihayet iki farkl kiiltiir
stratejisinin sahnesi olmustu 80’ler. Bir yandan bir baski ve yasaklar donemiydi, diger yandan
yasaklamaktansa doniistlirmeyi, yok etmektense icermeyi, bastirmaktansa kigkirtmay1
hedefleyen daha modern, daha kurucu, daha kusatici denilebilecek bir kiiltiirel stratejinin
kendini var etmeye calistig1 yillar. Bir yandan bir ret, inkdr ve bastirma donemiydi, diger
yandan insanlarin arzu ve istahlarinin hi¢ olmadig:1 kadar kiskirtildigr bir firsat ve vaatler
donemi. Bir yanda s6z hakki engellenmis, susturulmus Tiirkiye vardi, diger yanda séze yeni
kanallar, yeni g¢erceveler sunan bir “Konusan Tiirkiye”. Kurumsal, siyasi ve insani sonuglari
bakimindan yakin tarihin en agir donemlerinden biriydi 80’ler, ama ayni zamanda insanlarin
politik yiikiimliiliikklerinden kurtuldugu bir hafifleme ve serbestlik donemi. 80’ler

Tiirkiye’sinin ayirt edici yam yalnizca bu karsitliklar: carpict bir bicimde bir araya getirmesi

130 Ahmad, 5.259-261

B Ayse Giil Altinay ve Tanil Bora, “Ordu, Militarizm ve Milliyetgilik” (Ed. T. Bora), Modern Tiirkiye’de
Siyasi Diisiince 4: Milliyetcilik, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2003, s.152

132 flhan Uzgel, “AKP: Neoliberal Doniisiim Yeni Aktorii” (Ed. B. Duru ve i. Uzgel), AKP Kitabi: Bir
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degil, birbirinden higbir zaman tam kopmamis bu kiiltiirel stratejileri, goriiniirdeki biitiin

catismaya karsin birbirleriyle uzlastirarak var edebilmis olmamydl.133

Giirbilek’e gore 1980’°lerde biraz da siddetini ge¢ kalmisligindan alan bir bireysellesme istegi
gbze carpryordu. Thmal edilmis kisisel istekler bu yillarda daha rahat ifade edilebiliyordu
“ama ayni zamanda arzu denen sey de o zamana degin olmadig: kadar baskalarinin arzularina
tabi olmus, ¢ogu zaman tiiketme arzusundan ibaret kalmlstl.”134 Bu tiiketim arzusunun da

kuskusuz 1980 sonras1 uygulanan neo-liberal iktisat politikalariyla giiclii baglar1 vardi.
2.3.1. 1980 Sonrasi Neo-Liberal iktisat Politikalar:

Dénemin basbakanlik miistesart Turgut Ozal tarafindan 24 Ocak 1980 Kararlar ile serbest
piyasa ekonomisine ge¢is yoniinde atilan ilk adim, Tiirk lirasinin yabanci paralar karsisinda
konvertibl olmasina uzanan bir siirecin ilk basamaklariydi. Cumhuriyetin kurulusundan bu
yana iktisat politikalar1 alaninda en radikal kararlarin alindigi 80’li yillar ayn1 zamanda
Tiirkiye’nin toplumsal ve siyasal alanda yasadig1 en calkantili donem olarak tarihe gegmistir.
Darbe sonrasi serbest piyasa ekonomisine geg¢ilmesiyle birlikte 80 oncesinde, karaborsadan,
kacakeilardan ve bavul ticareti yapanlardan temin edilebilen ithal sigara, icki ve giyim esyasi
gibi lriinler once vitrinleri, sonra da vitrinleri seyre dalan insanlarin hayallerini siislemeye
baslamisti. Bu durumun yam sira TRT’nin renkli yayina gegmesi, Ozal’in sik stk ABD’ye
gitmesini Ornek alan bir ziimrenin Amerika seyahatleri, Amerikan pop kiiltiirlintin, Kita
Avrupa’sindan sonra Tiirkiye’yi de istila etmesi gibi ¢esitli nedenlerle Tiirkiye’deki giindelik

yasam renklenmis ve Arnerikanlasm1$t1r.135

Darbe sonrasinda sendikalarin ve 6rgiitlii solun bastirilmis olmast Ozal’in hazirladig “istikrar
programinin” icrasini kolaylas‘urmls‘u.136 Bu noktadan itibaren Korkut Boratav’dan

yararlanarak, donemin neo-liberal iktisat politikalar1 6zetlenmeye ¢aligilacaktir.

Boratav, 24 Ocak ve 12 Eyliil operasyonlartyla, burjuvazinin 1977-79 krizine yanit verdigini
kaydeder. Ona gore “bu yanit, esas olarak isgiicii piyasasinin ekonomi-disi, yani askeri, yasal

ve idari yontemlerle disiplin altina alinmasidir.” Sendikal faaliyetlerin askiya alinmasi, DISK

133 Giirbilek, s.8-9

134 Giirbilek, s.10

135 Rifat N. Bali, Tarz-1 Hayat’tan Life Style’a: Yeni Seckinler, Yeni Mekanlar, Yeni Yasamlar, [letisim
Yayincilik, Istanbul, 2002, 5.20-25
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yoneticilerinin yargilanmasi, grev yasagi ve ilicret belirlenmesinde toplu sdzlesme yerine
Yiiksek Hakem Kurulu kararinin uygulanmaya konmasi, s6zii gecen askeri yontemlerin
ornekleri arasinda sayilabilir. 1982 Anayasasinin emek-sermaye iliskilerinde acik¢a emek
aleyhtar1 ve sermayeden yana tavir alan hiikiimleri, askeri rejimin giderayak calisma hayatina
iliskin olarak getirdigi bir dizi yasal diizenleme ve bunlarin uygulamaya konmas: ise, isgiicii
piyasasiin yasal ve kurumsal yontemlerle nasil zapturapt altina alinmaya calisildiginm
gostermektedir. “Burada sozii edilen gelir politikalarina iliskin diizenlemelerde askeri
yonetim, TOBB (Tiirkiye Odalar ve Borsalar Birligi) ve TISK (Tiirkiye Isveren Sendikalar1
Konfederasyonu) lobilerinin goriislerini sadakatle” izlemistir. Bu yillarda emek aleyhindeki
politikalar, yalnizca Orgiitli is¢i sinifina doniik olmaylp memur maaslarinda, emekli
ikramiyeleri ve kidem tazminatlarinda, tarima yonelik destekleme politikalarinda da biiyiik

capli reel ve goreli gerilemeler s6z konusudur. '

Boratav’in belirttigi gibi Ozal iktidarmm “altin yillar1” olarak nitelenebilecek 1984-87 arasi
donemde “boliisiime doniik politikalarin ticretler ve tarimsal destekleme ile ilgili boyutlarinda,
askeri rejimin hedefleri esas olarak” devam ettirilmistir. Ancak sikiyonetim ve Yiiksek
Hakem Kurulu uygulamalarinin son bulmasi, kullanilan araglarin kismen de olsa degisimini
zorunlu kilmistir. “1982 Anayasasi’nin ve onu izleyen sosyal mevzuatin isgiicli piyasalarinin
isleyisini emek aleyhinde” doniistiiren tiim unsurlari, ANAP hiikiimeti tarafindan kullanilmais;
ayrica iktidar, sendika hareketinin yapisindaki zaaf ve geliskileri etkili bicimde somiirmiistiir.

1988’¢ kadar, basta Tiirk-Is’e bagl olanlar olmak iizere, tiim sendikalar etkisizlestirilmistir.138

Ote yandan yine Boratav’a gore bu yillarda, halk siniflarma déniik olarak “yoz” bir popiilizm
de uygulanmistir. “Bu yaklasimin ozellikle kentli yoksul kitlelere doniik ana hedefi, bu
kitlelerin saflarinda sinif bilincinden yoksun ve sermayenin (ANAP’in) programina ve
ideolojisine teslim olabilecek kalabalik gruplar yaratmak olmustur.” 1984 yilinda biiyiik
Olciide ANAP kontroliine gegen kent belediyeleri, bu stratejinin uygulanmasinda kilit rol
istlendi. Gecekondulara yonelik tapu tahsis belgeleri, imar aflar1 ve kent planlamasi
perspektifinden yoksun imar izinleri, hizli kentlesme sonucu ortaya ¢ikan kentsel rantlarin,

yoksul katmanlara intikal etmesinde dnemli pay sahibi oldu. “Vergi iadesi”, “fak-fuk fonu”

137 Korkut Boratav, “Iktisat Tarihi (1981-2002)” (Ed. S. Aksin), Tiirkiye Tarihi 5: Bugiinkii Tiirkiye
1980-2003, Cem Yayinlari, Istanbul, 2008, s.191
138 Boratav, s.192



gibi uygulamalar da kentli yoksullarin “ekonomik sorunlarinin ¢oziimiinil, isgiicii piyasasinin
disina tastyan yeniliklerdir.” Bu yonelimleri, 1985 yilinda 6zellikle belediyelerin 6nemli rol
oynadigi ve kamu yatirimlarindan kaynaklanan genisleme konjonktiiriiniin istthdami arttiric
etkileri desteklemistir. I¢ talep genislemesi ve ithalatta liberalizasyonun ortak katkilariyla,
tim smiflart belli 6lgiilerde etki altina alan tiiketim mallarinda bolluk duygusu, “yoz”
popiilizmin etkilerini pekistirmistir. “Bdylece, sinif tabanli ekonomik taleplere, yani sendikal
orgiitlenmeye, iicret miidahalesine, koyliiniin desteklenme taleplerine karsi kat1 ve 6diinsiiz
bir ¢izgi izlenirken, ayni kitleleri ‘kentli, gecekondulu, yoksul ve tiiketici’ ozellikleriyle

tatmin etmeye ¢alisan bir strateji ANAP’1n boliistim politikalarina egemen olmustur.”139

1985 yili baglarinda katma deger vergisinin kabuliiyle, vergi sistemi biiylik Olciide gelir
vergisine bordro kesintisiyle katilan {icretlilerin ve (verimli bir vergi olan KDV sayesinde)
tiiketicilerin katkilarina dayanan bir hal aldi. Ozal hiikiimetinin bu egilimlerinde, aymi

P13

donemde ABD’de Reagan ydnetiminin izledigi “arz yonlii iktisat” yaklasiminin regetesi olan
“vergi oranlarmi hafifleterek hasilati arttirma” beklentilerinin etkileri sezilmektedir. Ancak
tipki1 ABD’deki gibi “Tiirkiye’de de bu yaklasim, vergi hasilatinin milli gelir i¢indeki payini
diistirmiig; sermaye siniflar1 lehine verilen vergi oOdiinleri, sonraki yillarin mali krizinin

olusumuna katki yapmastir.”

ANAP kisaca KIT olarak bilinen kamu iktisadi tesebbiislerinin de krizine dogru giden
tohumlar1 atmustir. Hazine’nin KIT yatirrmlarma katkis1 biiyiik dl¢iide daraltilmis, boylece
PTT, TEK, THY gibi yatirmc1 &zelligini siirdiiren KIT’ler biiyiik 6lciide ic ve dis
bor¢lanmaya siirtiklenmis ve sonraki yillarda kamu isletmeleri faiz yiikii nedeniyle agir
finansal tikanmalara saplanmustir. Sanayi kesimindeki KIT’lerde ise, yatirimlarm durma
noktasina gelmesi, teknolojik asinmaya ve verimde gerilemeye yol agmistir. ANAP iktidari,

Ozellestirmeyi de program olarak benimsemis ve ilk uygulamalarini baslatmlstlr.140

Dis ekonomik iliskiler acisindan Ozal’in “altin yillar”mnin “belirleyici dzellikleri, ithalatta
liberalizasyon, ihracatta ¢ok comert tesvikler ve doviz kurunda zaman i¢inde 1limli tempoda

reel devaliiasyonlar: hedefleyen bir esnek kur sistemi” ile 6zetlenebilir. Ithalatta kotalar bu

139 Boratav, s.192-193
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donemde biiyiik Olciide kaldirilmis, “glimriik tarifeleri indirilmis; ancak bircok durumda
indirilen tarifeleri telafi eden ve keyfi olarak arttirilip azaltilabilen fon uygulamalari
yayginlasmistir.” Cok yayginlasan ve keyfi nitelikler de tasiyan ihracat tesvikleri “hayali
ihracat” skandallariin patlak vermesine neden olmustur. Doviz kontrollerinin hafiflemesi,

banka ve sirketlerin yurt disinda, bireylerin ise yurt i¢cinde doviz tutmalarina izin Verilmistir.141

“Boliisiim politikalarinda donlim noktasi, bir yandan 1989 yilinin is¢i eylemleri”, diger
taraftan ayni yilin Mart ayinda ANAP’1n yerel se¢imlerde ¢cok agir bir yenilgiye ugramasiyla
gerceklesti. Kamu sektorii iscilerinin Onciiliik ettigi ve “bahar eylemleri” olarak anilacak olan
protesto hareketleri, uzun siiren bir uykudan uyanarak bunlara katilan sendikalar,
kamuoyunda sempatiyle karsilanan demir-¢elik, SEKA ve Zonguldak grevleri, iki referandum
yenilgisiyle biiyiik bir se¢cim hezimetinin iist liste gelmesi, ANAP’1 goniilsiiz de olsa
poplilizme donmeye zorladi. 1989 yilinda kamu sektorii iscilerine % 42°lik bir zam verildi,
bunu memur zamlar izledi. Ozel sektordeki toplu sdzlesmeler, aym oranda olmamakla
birlikte, ayni dogrultuda anlamli ticret artiglariyla nihayetlendi. “Destekleme alimlarina
ayrilan kaynaklar da goreli olarak 1980°’li yillarda ilk kez 1989°da arttirildi” ve bu artis,
1992’ye dek kesintisiz siirdii. Béylece toplumun emeke¢i siniflari, “on yillik bir olumsuz

konjonktiirti, 1989 yilinda kendi lehlerine g:evirebildiler.”142

Ancak, licret ve maaslarda meydana gelen yiikselisleri telafi edecek kimi mekanizmalar da
isletilmeye baslanmists. Ozel sektorde isten ¢ikarma, sendikasizlastirma ve is hukukunun
uygulanmadig istihdam bigimleri yayginlagmis, 1988’1 izleyen yillarda kayit dis1 isttihdamda
artis gerceklesmisti. Sendikal hareketteki canlanma, iki yillik siire¢ i¢inde isini kaybetme
tehdidinin katkisi ile duraklamis, hatta 6zel sektorde sendikalasma oranlar1 geriledi. Kamu
kesiminde ise, yiikselen iicret-maas maliyetleri, artan vergi hasilatiyla karsilanamadigindan
kamu aciklar1 bilyiimiistii. Boylece KiT’lerde mali kriz derinlesmis ve ozellestirmeye ek
gerekceler saglanmisti. Diger taraftan, kimi kamu kuruluglar1 da taseronlagsma gibi esnek
uygulamalar1 yayginlastirarak, isglici maliyetlerindeki artisin etkilerini hafifletmeye”

calismislardi. Bu tablonun sonucunda, bilhassa kamu kesiminde toplu s6zlesmeden yararlanan

141 Boratav, s.195
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is¢ilerin durumunda belirgin bir diizelme saglanirken, 1993 yilina gelindiginde sendikal

hareketin giicii ve etkisi ciddi bicimde aginmis Vaziyetteydi.143

Finansal sistemde bu yillarin en ¢arpict yeniligi, Agustos 1989°da kabul edilen 32 sayili
kararla dis diinya ve Tiirkiye arasindaki sermaye hareketlerinin serbest birakilmasidir. ilk
bastaki miktar kisitlamalar1 ¢ok kisa bir siire i¢inde tamamen kalkacak, 1990 yil1 baslarinda
IMF’nin o6lgitlerine gore Tiirk liras1 konvertibl kabul edilecektir. “Sermaye hareketlerinin
serbest birakildigi bir ortamda para (faiz) ve doviz kuru politikalart birbirine baglanir ve
Merkez Bankasi bunlardan sadece birini uygulayabilme durumunda kalir.” Takip eden
yillarda Merkez Bankasi sinirlanmis hareket serbestisinin gerilimini siirekli yagamis, kamu
aciklarinin finansmanindan kaynaklanan zorlamalar, Merkez Bankasi ile Hazine arasindaki

ey e . . . 144
iligkilerin gerginlesmesi sonucunu dogurmustur.

Tirkiye 1994 ve 2001°de ¢ok agir, 1998-99’da ise daha sinirh ii¢ finansal kriz” yasamistir.
1989-1993 yillarin popiilizme savrulma dalgasini diizeltme isi ise s6z konusu krizleri
yoneten IMF programlari tarafindan {istlenildi. Issizlik tehdidi ve orgiitlii isci hareketinin
oziinii olusturan KIT sisteminin adim adim tasfiyesi, sendikalasma oranin1 1960 6ncesi bir
diizeye indirdi. Tarimsal destekleme ise, kriz akabinde uygulanan biitce kisitlamalari
nedeniyle daraltildi. Sonugta Tiirkiye’de tarimsal fiyatlarin seyri, 6nemli ol¢iide uluslararasi

ve yerel piyasa kosullarina tabi olmustur.

Mali sistem, siirdiiriilmesi ¢ok giic aciklara siirtiklenmisti ve bu, artan istikrarsizligin
belirleyici 6gelerinden biriydi. Yiiksek faizli i¢ bor¢lanma, vergi sisteminde kalict bir
lyilestirmenin yapilmamasi ve vergi hasilatinin arttirilmasi i¢in genellikle en kolay ve en
adaletsiz yollarin secilmesi (KDV ve 6zel tiiketim vergisi tiirii dolayli vergilerin 6l¢iisiiz
derecelerde yiikseltilmesi) iilkenin ekonomik tablosunu betimlemekteydi. 1994 sonrasinda
“etkinlik amaciyla 6zellestirme” sdylemi, yerini giderek “kamu agiklarini kapatma amaci ile
Ozellestirme” sOylemine birakti. “Zamanla 6zellestirme uygulamalarinin ortiilii hedeflerinden
birinin, siyasal iktidara yakin is ¢evrelerine avanta ve kaynak aktarimi oldugu da ortaya”
cikacakti. Sermaye hareketlerinin serbestlestigi kosullarda, para ve doviz kuru politikalar1 da

zaman icinde yalpalamalar géis‘[erdi.145
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Biitin bu gelismeler Tiirkiye ekonomisinin yonetiminde IMF ve Diinya Bankasi’nin
belirleyici roller almasi ile sonuglandi. 1994 sonrasi dis ticaret politikalar1 ise, AB ile
imzalanan Giimriik Birligi anlasmasina bagimli kaldi. Tiirkiye’nin Diinya Ticaret Orgiitii
iiyeligi dolayistyla iistlendigi yiikiimliiliikkler, Giimriik Birligi’nin gereksinmelerinden cok
daha hafif kalmistir. Ozetle yeni yiizyiin baslarinda iilke ekonomisinin ydnetimi,
Washington’a (ABD, IMF, Diinya Bankasi’na) teslim olmus goriinmektedir. Bu arada yasama
ve yiirlitme organlarinin ana ¢abalarindan biri ise AB’ye tam iiyelik i¢in gerekli Kopenhag

Kriterlerinin hayata gecirilmeye g:ahsllmasldlr.146

1981-2002 yillar1 arasi bir biitiin olarak ele alindiginda iktisat politikalarinin “yapisal uyum”
diye adlandirilan serbestlesme boyutunda bir siireklilik takip edilebilir. “Donemin ilk on
yilina Turgut Ozal’m gesitli konumlarda damgasmi vurmus olmasi bu siireklilige katki
yapmig; 1991°de iktidara gelen DYP-SHP” hiikiimeti, kisa bir duraksamanin ardindan,
ozellikle Ciller bagsbakanligindan sonra ayni politikalara bagh kalmistir. “Ayni saptama kisa
sireli REFAH-YOL hiikiimeti donemi sayilmazsa, 1995 sonrasinin tiim hiikiimetleri i¢in
gecerlidir. Kitle tabam1 ve programi bakimindan neo-liberalizme uyum gosterdigi
sOylenemeyecek DSP ve AKP liderliginde kurulan hiikiimetler de, uluslararasi finans

kuruluglarindan gelen yeniden yapilanma onerilerine biiyiik 6l¢iide” teslim olmuslardir. W

Tiirkiye ©nce askeri yonetim, ardindan Ozal iktidarlariyla neoliberal kiiresellesmeye
eklemlenme yolunda hizli bir giris yapmisti. Ancak gerek sik degisen iktidarlarin 6zellestirme
gibi kapsamli islevleri yerine getirmemesi, gerek Islamci hareketin nereye yonelecegi
konusundaki belirsizlik, gerekse Kiirt sorununun askeri yontemlerle ¢oziilmesi konusundaki
israrin, Silahli Kuvvetlerin roliinii ve Onemini arttirmasi ve biitiin bunlara eslik eden
ekonomik krizler gibi nedenlerle bu hiz kesintiye ugradi. “Bu durumda Tirkiye’nin
doniigiimii, on yillik gecikmeye ugramis, 2000’li yillarda AKP bu doniisiime yeni bir hiz

kazandiracak zinde bir aktor olarak oraya (;1km1$‘[1.”148

2000’11 yillar Tirkiye’sine damgasini vuran AKP, 6zellikle TSK karsisindaki glic dengesini
koruyabilmek icin ABD ve AB’nin dis destegini arkasina almaya calismis, bu nedenle de

ozellikle AKP’nin ilk iktidar doneminde siyasi degisim i¢in IMF ve AB “cirpinislar1” her

146 Boratav, s.198-199
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zamankinden daha fazla kullanilmistir. BoOylece neoliberal kurumsallagma siireci ivme
kazanarak devam etmistir. “Yoksullukla ve yolsuzlukla miicadele adina bu donemde
uygulamaya konan neoliberal politikalar, Tiirkiye’de bir yandan uluslararasilagmis
sermayenin bir yandan da AKP’nin giliglenmesinin Oniinii agan siyasi ve iktisadi

diizenlemeleri beraberinde getirmistir.”149
2.3.2. 1980’lerden Giiniimiize Toplumsal, Kiiltiirel ve Politik Doniisiimler

Glrbilek’e gore “kiiltiirel c¢ogullagma” ya da “kiiltiirin parcalanmasi” olarak ifade
edilebilecek bir degisim, 6zellikle 1980’lerin ikinci yarisindan itibaren bir¢ok alanda kendisini
hissettirdi. Bu, bir bakima bir “asag1 kiiltiir” patlamasiydi. Her ne kadar 1960’lardan beri
iilkede bir kitle kiiltlirii olusumundan s6z edilebilmekteyse de ve arabesk olarak adlandirilan
miizigin kokleri 1970’lerde olmakla birlikte, yasanan seyi bir patlama olarak nitelendirmeyi
miimkiin kilan degisim, ’80’lerde gerceklesti. Glirbilek’e gore bunun, bazi agilardan
kalabaliklarin kiiltiirel kimliklerini, siyaset dolayimi olmaksizin, daha dolaysiz denilebilecek
yollardan ortaya koymaya baglamasina ya da ortak bir siyasi dilin bi¢imlendirmedigi bir
kiiltiirel kimlik arayisina denk diistiiglinii sdylemek de miimkiindiir. Elbette s6z konusu
dolaysiz ifade biciminin, “kiiltliir endiistrisi” olarak tanimlanabilecek bir mekanizmaya
eklemlenen, kiskirtilmis bir yonii vardi. Ancak Giirbilek’e gore “esas vurgulanmasi gereken,
80’lere damgasini vuran patlamanin, bu toplumun bugiine kadar insa ettigi modern kimlige

yonelik bir tepkiyi, dogrudan, ¢iplak bir tepkiyi i¢eriyor olma51yd1.”]50

Yine Girbilek’in agikladig1 gibi 1980’ler sadece bir “kiskirtmadan”, bir endiistriden ibaret
degildi. Kiskirtmanin s6z konusu oldugu yerde aym1 zamanda bastirilan arzular,
dislanmisliklar, eksiklik ve mahrumiyet de bulunmaktaydi. Ancak Giirbilek ortada bir
celiskinin var oldugunu da gbézden kagirmaz; zira geri donen, hi¢cbir zaman bastirilanin ta
kendisi degildir. Geri donerken aslinda tasidigi vaadi de tiikketmis oldugundan bize ¢iplak bir
Ofke, bir arsizlik ve bir acglik gibi goriinlir. Geri donen seyler coktan bagka seylere
donligmiistiir, ¢linkii onlara baski ortadan kalkmadig: halde geri donme olanagini veren tek

sey piyasadlr.151

14 Pinar Bedirhanoglu, “Tiirkiye’de Neoliberal Otoriter Devletin AKP’li Yiizii” (Ed. i. Uzgel ve B. Duru), AKP
Kitabi: Bir Déniisiimiin Bilancosu, Phoenix Yaynlari, Ankara, 2009, s.50
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1980 sonrasi serbest piyasa ekonomisi uygulamalari sonucunda isadami, yonetici ve teknokrat
simifin geliri artmaya, varlik diizeyi yiikselmistir. Toplumsal muhalefetin oncii aktorleri olan
sol kesimin ve sendikalarin neredeyse mevcut olmadig bir ortamda, is diinyasinin 6énemli bir
kismi kamuoyunda ¢ok daha goriiniir olmaya baslamisti. Degisen kosullardan cesaret alan bu
kesim, imaj yenilemeye de karar vermisti. Bu kabuk degisimine en 6nemli destek medyadan
gelmisti. Milkemmelen isleyen medya-isadamu iliskisi sayesinde, is adamlari akla gelebilecek
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her konuda “bilge insan” ve “toplumsal referans” payeleri kazanmisti.

80 sonras1 donemde siyasal, toplumsal ve ekonomik yeniden insa siireci medya sektoriinde de
karsiligin1 bulmustur. 1980’lerin basin sektoriinde ilk bakista celigkili goriinen iki gelisme
yasanmisti; bir yandan basin iizerindeki baski ve denetim artarken, ote yandan da basin
sektoriindeki sermaye birikimi o giline degin goriilmemis bicimde artmisti. Yeni gazeteler
cikmis, haftalik haber dergileri yayimn hayatina girmisti. Bu dergiler giderek kadinlar, erkekler,
gengler, ev kadinlari, isadamlari, ¢alisan kadinlar, geng profesyoneller gibi daha tanimli okur

kitlelerine seslenmeye baglamisti.

Haber konularinin en fazla kisitlandigi donem, ayni1 zamanda gazete ve dergilerin hem
sayisinin hem de tiirliniin biliyiik bir artig gosterdigi bir donem oldu. Bir alandaki daralma
baska bir alandaki genislemeye tekabiil etmekteydi: Basinin bu yenilesmeyi
gerceklestirebilmesi, pazar arayisindaki basarisi, o zamana kadar Tirkiye’de neredeyse hig
tanimlanmamis ve pek az kurcalanmis alanlara dogru genislemesine, yeni haber bolgeleri
yaratmasina ve bunlar1 tiiketime sunmasina dayaniyordu. Ozel hayat bu alanlardan biri olarak
kamuoyunun giindemine geldi. Gazete ve dergiler, “onu kusattiklari, ona iliskin beklentiler
yarattiklari, onunla ilgili hazlar1 kiskirttiklari, ona dair fanteziler olusturduklari, nihayet ona

miidahale edebildikleri 6l¢lide yeni bir haber kaynagi yaratmis oldular.”"™

Askeri yonetim, siyasi Orglitler yaninda genclik, iiniversite, sendika ve kitle orgiitlerini
basariyla ¢okerttigi gibi, solun bir degerler sistemi olarak sonraki kusaklara secenek olmasinin
engellenmesinde de biiyiik rol oynamisti. Boylece 1980’lerin degerler sistemini en ¢ok
etkileyen kisi de kuskusuz Turgut Ozal oldu. Ozal liderligindeki ANAP ise bir tiir

“kozmopolit kiiltiir ittifaki”na dayaniyordu: “Siniflariistii arabesk kiiltiiriin en zengin, en

132 Balj, 5.19-20
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miireffeh kesimiyle, kentlere kusaklar boyu kok salmis sermaye gevrelerinin, 6zellikle de
finans kesiminin ittifak1.” Ozal’da simgelesen ideoloji, elitizm ve popiilizmden esintiler

tastyan bir ideolojiydi.154

Tek basina iktidar oldugu “altin yillar”’da ANAP, “orta direk” sloganiyla, toplumun/milletin
omurgasini teskil eden basit, miitevazi halki, “sessiz ¢ogunlugu” idollestirmisti. “Orta direk”
imgesi, emekleri, girisimcilikleri ve sadakatiyle Tirkiye’yi ayakta tutmalarinin yaninda,
“milli degerlerin de “makul Sl¢iisiinii” belirledigi vazedilen orta siniflarin gonliinii oksayan

bir irnge”ydi.155

1980°li yillarda iiniversite gencligi ise, Kenan Evren’in ¢izdigi yolda, hsan Dogramaci’nin
“emin ellerine” teslim edildi. Hayri Kozanoglu'na gore bu kusaga, “Dogramaci Kusagi” ve
hatta Dogramact’nin “Cocuk Bakimi” kitabiyla biiyiiyen, sonra da Dogramact’nin YOK *iiyle

olgunlasan “Cifte Kavrulmus Dogramaci Kusagi” da denebilir.

Kozanoglu, 1980 sonrasi gencgligin ge¢mis kusaklardan farklarmin altin1 ¢izerek doneme
“yuppie’lik ideolojisinin” damgasin1 vurmakta olusunu elestirmekteydi. Medyada siklikla
kullanilan “yuppie” kelimesi, Ingilizce kentli, gen¢ profesyoneller anlamma gelen “young
urban professionals”dan tiiretilmisti. 80 gencligi tizerine yapilan kimi arastirmalar da
Kozanoglu’nun yuppie egemenligi savim dogrular nitelikteydi. Ornegin Nokta dergisinde
tiniversiteye hazirlik dershanelerine giden gencler iizerine yapilan ve 1991°de yayimlanan bir
arastirmanin bulgularina gore tiim 6grencilerin gelecek hayallerini siisleyen sey, 6zel sirkette
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yonetici olmakti.

Buna gore toplumda goriilen degisimi ¢abucak kavrayan genclerin 6nemli bir kisminin artik
tek ideali, zamanin ruhuna uygun bi¢cimde basarili olmak, baska deyisle ¢cok para kazanmakti.
Yine Nokta dergisinin 1998 yilinda yaptigi bir arastirmada Bogazici Universitesi Isletme
Boliimii birinci siif &grencisi bir gencin sdyledigi su sozler carpiciydi: “Para maddi

bagimsizligin sembolii, bizim tek kurtulusumuz. Ben her bakimdan tam bir kapitalistim. Zira

1% Can Kozanoglu, Cilali imaj Devri, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1992, 5.18

155 Tanil Bora ve Nergis Canefe, “Tiirkiye’de Popiilist Milliyetgilik” (Ed. T. Bora), Modern Tiirkiye’de Siyasi
Diisiince 4: Milliyetcilik, letisim Yayinlari, Istanbul, 2003, 5.660

1% Kozanoglu, s.121

17 Demet Liikiislii, Tiirkiye’de Genglik Miti:1980 Sonrasi Tiirkiye Gencligi, {letisim Yayinlari, Istanbul,
2009, s.122



uzun vadede ulagsmak istedigim her sey paraya dayaniyor. Daha iyi, rahat bir yasam i¢in, 6zel

arabalar, evler, iyi yiyecekler, giysiler... Bunlar1 istiyorum ve ba@aracaglrn.”158

Serif Mardin’in ortaya koydugu gibi, Osmanli’dan itibaren Tiirk toplumu hi¢bir zaman tiiccar
bir toplum olma o6zelligi gostermemisti; statii kazandiran sey de para gibi bir nesne degil,
devlete hizmet etmekti.” 1950°lerde baglayan ve 1980’lerde zirveye ulasan ekonomi
politikalarin bir sonucu olarak, 6zel sektor ataga ge¢gmis ve zenginlik basli basina bir deger
olarak toplumda yerini almisti. Tiirkiye toplumunun kiiltiirel kodundaki bu degisimden Demet
Liikiislii’niin belirttigi iizere en ¢ok nasibini alan gengler olmustu. Yuppie terimi ya da yuppie

kusag da kiiltiirel kod degisiminin simgesi haline gelmisti.160

Turgut Ozal’la baslayan yeni donemde topluma 6nce “para bilinci” sonra da “tiiketici olma”
bilinci yerlesmisti. Bali’nin belirttigi gibi bu bilincin yerlesmesinde gazetelerdeki kose
yazarlarinin pay1 bliyiiktii. Bunlar Bati’daki “daha iyi” ve “daha ileri” yasam kosullarini
ornekler vererek siirekli methetmislerdi.161 Disa agilma siireci, AB kapisindaki bekleyis ve bu
ortamda esen hava, Tiirkiye’de bir siirii seyi degistirmisti. Cumhuriyet ideolojisinin tepeden
inmeci ve soyut Batililagma hedefinin yerini, sonugta yine tepeden inmeci, ancak bu kez
medyanin ustalig1 sayesinde tepeden yumusak inmeci bir “Batili gibi olma”, yer yer bayagi

somut bir Avrupali olma hedefi almlstl.162

12 Eyliil askeri darbesinden sonra uygulanmaya baslanan serbest piyasa ekonomisi, iilkenin
devlet¢ci ve disa kapali yapisint kdkten degistirmekle kalmadi, Tiirkiye toplumu piyasalarin
serbestlesmesiyle  birlikte hep arzuladigt ancak hicbir zaman tam anlamiyla
gerceklestiremedigi bir seye ulasma firsati buldu: “Batili olmak, Batili gibi yasamak.” Bunun
icin heniiz Bat1 iilkelerinin tliketim diizeyine erismemis olan toplumu yeni bastan tasarlamak,
tiiketim aligkanliklarini degistirerek bir anlamda yeniden insa etmek gerekliydi. “Hayattan
zevk almay1” ve tiikketmeyi zamanin ruhu olarak benimsemis Bati’nin tiiketim kaliplarina

uygun “yeni insanin” ingasinda “sinif atlama ve seckinler arasinda yer alma diirtiisiini siirekli

158 Bali, 5.52

199 Serif Mardin, Ideoloji, iletisim Yaynlari, Istanbul, 2002, 5.116
160 1 {ikiislii, s.124

161 Bali, 5.306

162 K ozanoglu, s.69



tahrik eden” medyanin da rolii biiyiiktii. Darbe sonrasi toplumsal muhalefet ezilmis, 12 Eyliil
oncesinin “solcularindan” bir kismi politikayla ilgilenmeyi birakip medya, iletisim ve reklam
basta olmak iizere is hayatina atilmis ya da ANAP saflarinda siyaset meydanlarinda yer
almistt. Uluslararasi alanda Soguk Savas’in sona ermesi ve komiinizmin ¢okiisii, 12 Eyliil
sonrast ezilmis sol kesimi, biisbiitiin bir umutsuzluga sevk etti, devrim artik gerceklesmeyecek

kadar uzak bir hayaldi.

Bora’ya gore 12 Eyliil’iin sistem muhalifleri ve sol karsisinda kazandigi en biiyiik basari,
bozgunculugu ve maglubiyet psikolojisini yerlestirmesidir; solda agilan derin yaranin {izeri de
“sinizm” kabuguyla baglanmistir. Peter Sloterdijk’in “Sinik Aklin Elestirisi” kitabindaki
kavramsallagtirmadan yararlanarak bakildiginda kurumlagmis 12 Eyliil-sonrasinda solun
psiko-diisiinsel evrenine, “pis” gergekci, akil ettiginin icabimni yapamayan, bunun
mutsuzlugunu bir tiir alaycilikla telafi eden, karamsar, dekadanliga yakin tiirden bir sinizmin

hakim oldugu sdylenebilir.

Soldaki 12 Eyliil sonrasi post-travmatik politik aczin bir vechesi olan sinizmin kaynaginda,
cok derin bir giigsiizliik duygusu bulunmaktadir. Muhalefetin, itirazin etki edemeyecegi bir
gii¢ karsisinda olma duygusu muhalefeti sinik hale getirmektir. Oznelik kapasitesinin kaybu,
“yapabilme”, eyleyebilme potansiyelinin daralmasina isaret eder. Soldaki giicsiizlesme
deneyimi konusunda, simifsal farklar1 da gézden kagirmamak gerekir. Kapitalizmin global
Olcekteki yeni modernlesme dalgasi, Keynesyen c¢agda egitimle edinilmesi miimkiin
toplumsal konumlari, sayginliklari, bunlarin sagladigi giiven ve etkinligi asindirdi ve
istikrarsizlastirdi. Egitimli orta siniflar, bu degisimi kapsamli bir yenilgi, gerileme, haksizliga
ugrama, magduriyet duygusu olarak deneyimlemekte; sol aydimindaki sinifsal etkinlik ve
itibar kaybi1 genel anlamda solculugun etkinlik ve itibar kaybiyla i¢ ice ge¢mis sekilde
algilanmaktir. “Geri dondiiriilmesi zor goriinen giligsiizlesmeyi, Oznelik kapasitesi kaybi
stirecini deneyimlerken “namus belasina” itirazda bulunmak ve bu itirazlarin nafile oldugunu
hissetmek... ve giigsiizliiglin, 12 Eyliil doneminin “cgiplak” korkusunu bagka bir zeminde

yeniden iireterek yerlestirdigi korku... bu ruh haleti, sinizmin kaynagldlr.”m5

163 Bali, 5.345-346
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1990’larin diinyasinda alt simiflarin yasadigi giigsiizliik ve korku ise yukaridaki tablodan
farklidir. “Yoksulluk ve maduniyet i¢inde deneyimlenen 6znelik yoklugu, 6zne-ligin bir
imkan olarak goriilmemesi” orta siniflarin ‘mukayeseli’ ve goreli 6znelik kaybindan, ¢iplak

ve telafisiz olmastyla farklilagir.

Ozetle, 6znelik kapasitesi kaybini carpict bicimde tecriibe edenler, 80 dncesini “bilenler”dir
ve s0z konusu kayip duygusu onlar araciligiyla yeniden iiretilmektedir. Bununla birlikte 12
Eylil sonrasit siirecin kosullari, sol ortam icinde 12 Eylil Oncesinin 6zgiivenli
politik-toplumsal deneyimine sahip olmayan, dolayisiyla o deneyimin ‘“kaybiyla”

9 ¢¢

bastirilmamis, “sakatlanmamis” “yeni” insanlar1 da “sifirdan” travmatize etmeye miisaittir.
Devletin terdrize edici uygulamalariin yam sira, Kiirt sorunu, kimlik politikasinin kazandigi
etkinlik, kapitalist rasyonalitenin hiikiimranligi, globallesme gibi siirecler degistirici,
doniistiiriicii bir politik etkinlik imkanini alabildigince daraltan, giicsiizlestiren deneyimler

olarak yasanmistir ve yalsammatktaldlr.166

Girbilek, 1980’lerin kiiltiirel iklimini agiklarken “bastirilanin geri doniisii’nden s6z ediyordu;
1990’11 yillarda da Kemalist modernlesme projesinin (basta Kiirtler ve Islamcilar olmak
tizere) “bastirdiklar1 geri donmeye” devam etti. “Beyaz Tiirkler” ve “Zenci Tiirkler” gibi
kavramlar kullanilir olmustu. Amerikan toplumundaki WASP (Beyaz, Anglo-Sakson,
Protestan) gruba referansla kullanilan “Beyaz Tiirkler”, egitimli, yabancil dil bilen,
Tiirkiye’nin “Avrupali” kesimine karsilik gelirken, “Zenci Tiirkler” kirdan kente goc etmis,
egitim diizeyi diisliik, muhafazakar kesimi tanimlar. “Birinci kategori toplumun yeni elitlerini,
Avrupal1 vitrinini temsil ederken, “otekiler” olumsuzlanan, goriilmek istemeyen, yok farz
edilen kesimi olusturur. Biri iilkenin gelecegi, gururu iken digeri kacinilmasi, korunmasi

gereken “tehlikeli” bir gruptur.”]67

“Beyaz Tiirkler”, baslangicta “Bat1 kiiltlirliyle yogrulmus, kozmopolit segkin kentliler’e
gonderme yaparken, zamanla Cumhuriyet’in laik niteligini taviz vermeden siirdiirmeye
kararli, Cumhuriyet ve Kemalizm savunucular1 anlaminda da kullanilmaya baslandi. “Zenci

Tiirkler” ifadesini, siyasal anlamda en ¢ok kullanan ise milliyetci, muhafazakar ve Islami

166 Bora, 5.30-31
167 Liikslii, s.119



degerleri temsil eden “Islami” basindi. “Zenci Tiirkler” sdylemi RP’nin yerel segimlerdeki
biiyiikk basarisinin ardindan kendini belli etti. Islami kesim, laiklik savunucusu Kemalist
seckinler, TSK ve basin tarafindan kendilerine kars1 yiiriitiilen stratejiye kars1 tepkisini “ikinci
siif vatandas” konumuna indirgendiklerinin altin1 ¢izerek dile getirmis, bunu yaparken de

“Zenci Tiirkler” sdyleminden bereketli bigcimde yararlanmlstl.168

28 Subat 1997°de ordu tarafindan hiikiimete, icinde 18 Hiikmiin yer aldig1 bir belge sunuldu.
Erbakan, ilkogretimi sekiz yila ¢ikaran bir yasa ¢ikarilmasini da saglayan bu belgeyi goniilsiiz
de olsa iki giin sonra imzalamak zorunda kalmisti. Cevik Bir’in emriyle Genel Kurmay
bilinyesinde irtica ile miicadele etmek iizere “Bati1 Calisma Grubu” kuruldu. Yargi mensuplari,
gazeteciler, akademisyenler Genelkurmay’a davet edilerek yiikselen irtica tehlikesi ve
bununla miicadele yollar1 konusunda “bilgilendirildiler”. Ag¢ik bir darbe olasiligindan endise
eden Erbakan, basbakanligi birakmak durumunda kalmig; donemin cumhurbaskani Demirel
tarafindan ana muhalefet partisi lideri Mesut Yilmaz’in hiikiimeti kurmakla
gorevlendirilmesiyle, Refah-Yol donemi sona ermisti. Sonradan “postmodern darbe” olarak
anilacak olan bu siirecin sonunda, Erbakan’in bagbakanligi kaybetmesinin yani sira Refah
Partisi de laik Cumhuriyet ilkesine aykir1 eylemleri nedeniyle Anayasa Mahkemesi kararinca

kapatilacakti. o

28 Subat siirecinin ardindan Beyaz Tiirkler-Zenci Tiirkler karsilagtirmasi daha da yayginlasti.
Koalisyonun biiyiik ortagi RP’nin, TSK’nin yaninda, Hiirriyet, Milliyet, Sabah gibi ana akim
gazeteler tarafindan da olusturulan kamuoyu baskis1 sonucunda hiikiimeti birakmak zorunda
kalmasi, “Islami kesimde bir itilmislik, kenarda kalmislik, ne yaparsak yapalim, kendimizi
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kabul ettiremeyecegiz, statilkoyu degistiremeyecegiz” duygusu yaratmisti.

28 Subat siirecinden bir ders ¢ikaran ve iktidara gelmek kadar orada kalmanin da yollarim
bulmak gerektigini anlayan “yenilik¢iler”, Milli Goriis icinden koparak, Recep Tayyip
Erdogan’in ifadesiyle “Milli Goriis gomlegini” ¢ikartti ve 2000’11 yillar Tiirkiye’si “zenci
Tirkler”in iktidarina sahne oldu. Kasim 2002 se¢imlerinde oylarin % 34’{inii alarak birinci
parti konumuna gelen AKP, Temmuz 2007 secimlerinde ise oy oranini % 46,54’e ¢ikararak

giiclinii arttird1. “Beyaz Tiirkler” (kentli, orta sinif, laik kesimler) ise kendilerine yonelik bir

168 Bali, 5.330
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tehdit olarak gordiikleri bu iktidar karsisinda “ulusalcilik” olarak tarif edilmeye baglanan bir

cizgiye kaydu.

2012’ye gelindiginde “ustalik donemi”’ndeki AKP’nin giderek milliyet¢i vurgular: agir basan
bir muhafazakarligi, baska deyisle Tiirk-Siinni Islam sentezini siyasal ve kiiltiirel alanda
hegemonik hale getirdigi sdylenebilir. 2000’lerin diger iki egemen milliyetcilik versiyonu ise
az oOnce de ifade edildigi Ttlzere ‘“ulusalcilik” ile birlikte MHP’nin temsil ettigi
irkci-etnisist-fagizan milliyetciliktir. Birbirlerine muhalif gibi goriinen AKP ile MHP

arasindaki sinifsal-ideolojik benzerligi Laginer sOyle tespit eder:

“AKP ve MHP arasindaki miicadele, ne iki farkli sinif blokunun ne de iki farkli ideolojinin
karst karstya gelmesidir. I¢-merkez Anadolu'nun kirsal ve kentli -daha ziyade
kasabali-alt/orta siif- katmanlarinin pasif destekciler -kitlesel destek- isleviyle katildigi,
Turkliik faktoriine daha fazla buna mukabil iktisadi beceri ve dinamizme daha az egilimli
orta-list toplumsal statli sahiplerinin yonlendiriciliginde bir milliyet¢i/muhafazakarlik ile,
muhafazakarlik ve din/Siinnilik dozu daha belirgin bir Tiirk milliyet¢iligini ayni pasif kitlesel
destegi yonlendirmek icin kullanan iktisadi beceri ve dinamizm diizeyi daha yiiksek bir
ist-orta smif ideolojisi olarak -daha ilimli denilen- milliyet¢iligin arasindaki hegemonya
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micadelesidir soz konusu olan.”

“Yeni-Kemalist dalganin ’60’larin ve ’70’lerin sol-Kemalist sdyleminden devraldig:
“ulusalcilik” sdylemi” ise, “resmi (Atatiirk¢li) milliyet¢iligin ‘sol’ iddiali bir Versiyonudur.”172
Seriat korkusu, “bdliinme” korkusu ve “cumhuriyet elden gidiyor” korkusu birleserek yiice bir
siginak ihtiyacin1 dogurmus ve bu ihtiyaci karsilayan da Atatiirkgiilik sdylemi olmustur.m
2000’11 yillarin ulusalciligi, egitimli, kentli, laik orta siiflarin giivensizlik duygusuna hitap
etmekte ve “Tirkiye’de koyu laisist, bir Atatiirk¢iilik anlayisiyla baglantili ve bu 6zgiil
anlamda Cumbhuriyet¢i bir milliyetcilik anlayisi olarak™ karsimiza ¢ikmaktadir. 2000’lerde
siyasal alan AKP hiikiimeti ile Kemalist-ulusalc1 blok (sivil-asker biirokrasinin Kemalist
kanadi ve CHP) arasindaki mevzi savasina sahne olmustur. Baska deyisle siyasal alanin

baskin dikotomisi bu iki taraf arasinda kurulmustur. Glirpinar’a gore 6zellikle 12 Eyliil 2010

17! Omer Laginer, “AKP ve MHP'nin "Kiirt Sorunu" Uzerinden Milliyetcilik Miicadelesi” Birikim, 236-237,
2009
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anayasa degisikligi referandumu sonrasinda, giic dengelerinin 6nemli Ol¢lide degistigi
sOylenebilir. Bu degisimden sonra, AKP acilan alanda giiclinii konsolide etmeye yonelik
siyasalara giristikce ona yonelik muhalefet de ulusalci séyleme yamalar gelistirmeye ve ayni
zamanda AKP mubhalifligi sdyleminin spektrumunu gelistirmeye ¢aligmaktadir. Ancak tiim bu
sOylemleri cesitlendirme arayislarinda “ana omurga” sabit kalmis goriinmektedir. Ayni
sekilde, giic micadelesini (simdilik) kaybetmis ve hatta yenilmis goriinen (siyasi)
ulusalciligin aksine yogun endoktrinasyon bombardimani etkileriyle igsellestirilmis bir
ulusalct zihinsel teyakkuz halinin devamliligi baki kalacak gibi goriinmektedir (...) Yani
siyasi olarak biiyiik darbe yemis ve Tiirkiye’deki siyasi anlamda hakim ideolojik merkez
olmaktan ¢ikmis gibi goriinen ulusalcilik, siyasi diizlemdeki gerileyisine kars1 kitlesellestigi
ve topluma ve ozellikle de orta siniflara niifuz ettigi derecede merkezi, belirleyici ve kalici

olmay1 siirdiirmektedir.
2.4. Darbe Sonrasi Kiiltiirel Yozlasma ve Tiirk Toplumundaki Degisimler

Kuskusuz 12 Eyliil 1980 darbesi beraberinde bir takim toplumsal ve kiiltiirel degisimleri
getirmistir ¢linkii, darbeden sonra Tiirk toplumu ruhsal bir bosluk igerisine diismiistiir. Bunun
en 6nemli nedenlerinden biri 1970’lerde yasanan acilardir. Insanlar heniiz 1970’lerin sikintis1
tizerinden atamadan, darbeden bir donem sonra sikiyOonetimin yani baskinin, sansiiriin etkisi
altina girmisler ve kisisel hak ve ozgiirlikler konusunda ciddi sikintilarla karsilasmaya
baslamiglardir. 1970’lerdeki rahat diisiinsel alanin aksine 1980 darbesi ile birlikte, yazilan,
okunan, izlenen her seye karisan, sik1 kurallar koyan bir doneme girmek sosyal bir travmaya

sebep olmustur.

1980’lerin ilk yarisinda Tiirkiye’de ¢ikan gazetelere goz attigimizda bir seyi fark edecegiz: 12
Eylil’iin hemen ardindan darbeyi mesrulastirmayir amaglayan “anarsi ve teror” haberleri
disinda, kamuyu ilgilendiren pek bir sey olmuyor gibidir. Ornegin Hiirriyet gazetesinin hemen
hemen tamamui, aile cinayetlerine ayrilmistir. Karisin1 6ldiiren kocalar, ¢ocuklarint dldiiren
anneler, kardes cinayetleri... Biitiin bu gorintiilerde, o sirada yasanan baskinin, giinliik
hayatin siradan bir olgusu haline gelmis devlet siddetinin isaretlerini bulmak imkansizdir.
“Tam da devletin tekeli haline geldigi bir durumda, siddet sanki 6zel hayatin bir olgusuymus

gibi ayrigir; ancak aile i¢i bir olay olarak anlamlandirilabilir, 6zel nedenler disinda bir nedeni

1" Giirpinar, s.10-11



yokmus gibidir.”175 Siyasal anlamda da bakildiginda sikintili bir siire¢ ortaya ¢ikmis siki
yonetim doneminde partilerin feshedilmesi, siyasilerin siirglin edilmesi, beraberinde
diisiincelere karsi baslayan hareketler, durumu idamlara varana kadar vahim bir hale getirecek

99 6

ve Kenan Evren “Her iki taraftan da astim,” “asmayalim da besleyelim mi? “ ciimleleriyle
hafizalara kazinacak, cezaevlerinde yasanan iskenceler kitaplara ve filmlere konu olacak, aile
iliskilerini bozacak ve sonucu ruhsal travmalara, intiharlara kadar gotiirecektir. Bu anlamda

12 Eyliil darbesi, toplumsal bir bunalimdir.

1980’lerin hemen baginda elli y1llik uygulamadan birkag yil iginde vazgecilmesi, Tiirkiye’de
kitleleri hem tirkiitmiis hem de sasirtmistir. “Baba” olarak goriilen ve dyle algilanan devlet
temel islevlerinden uzaklaginca, toplum dogan boslugu kendi dinamikleriyle doldurma yoluna
gitmistir. Bu gelismenin sagladig1 olanaklarla da despotik devlet kavrami ve modeli asilirken,
sivil toplum arayislar1 yiikselmis, fakat eszamanli olarak dinsel egilimlerin etkinlesmeye

basladigi gtjzlemlenmistir.176

Bu dénemde vyiiriirliige konulan zorunlu din dersi, YOK’iin agilmas1 ve iiniversitelerin 6zerk
kurumlar olmaktan ¢ikmasi, Kenan Evren meydanlarda Kuran-1 Kerim sallamasi, 1980 ve

sonrasinda yasanacak din suiistimaline de agikc¢a d6rnek olusturmaktadir.

“Universite... 12 Eyliil olunca, biri disinda biitiin rektdrler Kenan Evren’e tebrik telgrafi
cektiler. YOK’le odiillendirildi iiniversite. O da kendi &diiliinii sundu: Kenan Evren’e “fahri
hukuk doktoru” payesini verdi. Evren, ciippeler giydi. Cok darda kalmis bir {iniversite bir
otokrata, ne bileyim, meteoroloji, zooloji, botanik doktorlugu bagislasin. Hukuk, Evren’in
lizerinde step dansi yaptig1 alandi. Cinayete kurban gidenin malini cinayeti isleyene vermek
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nasil bir istir?”

Toplumlar baski donemlerinde iki tiirlii tepki verir. Ya i¢e kapanir ya da bir patlama dénemi
yasar. 12 Eyliil sonras1 Tiirk toplumu siyasal ve diisiinsel anlamda bir i¢e doniis yasamistir.
“Iki farkli iktidar projesinin, iki farkl1 sdz siyasetinin, nihayet iki farkln kiiltiir stratejisinin
sahnesi olmustu 80’ler. Bir yandan bir baski ve yasaklar donemiydi, diger yandan

yasaklamaktansa doniistiirmeyi, yok etmektense icermeyi, bastirmaktansa kigkirtmay1

175 Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak: 1980°lerin Kiiltiirel Iklimi, Metis Yaymevi, Istanbul, 2014, 5.53
'76 Hasan Biilent Kahraman, Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye: 1980 Sonrasi Zihinsel,
Toplumsal ve Siyasal Déniisiim, Agora Kitapligi, Istanbul, 2002, 5.103

177 Belge, s.17



hedefleyen daha modern, daha kurucu, daha kusaticit denilebilecek bir kiiltiirel stratejinin
kendinin var etmeye c¢alistig1 yillar. Bir yandan bir ret, inkar ve bastirma donemiydi, diger
yandan insanlarin arzu ve istahinin hi¢ olmadig1r kadar kiskirtildigi bir firsat ve vaatler

. . 178
d6énemi...”

1980’ler bir yandan da cinsel kimliklerin rahatlikla tartisildigi, ahlak ve 6zel hayat gibi
konularda degisimlerin yasandigi, dzellikle Ozal sonras1 dénemde, ki bir basbakan olarak
kendisinin de rahat tavirlar igerisinde olmus olmasi dikkat ¢ekicidir, gazetelerde ve
televizyonlarda, magazinsel haberlere genis bir sekilde yer verilen bu donemde sanatin ve
kiiltiiriin ihmal edilmis olmasi beklenen bir sonugtur. Devlet o kadar ¢ok 6zel hayata
miidahale eder hale gelmistir ki, sarkici Biilent Ersoy’un gecirecegi cinsiyet degisimi
operasyonu TBMM’de tartisilmistir. Zeki Miiren giydigi kiyafetler yiiziinden TRT ekranlarina
cikamamig, Arabesk sarkicilarin hayatlari siirekli gazetelerde ve televizyonlarda yer almis,

fakat bunun yaninda basilan kitaplar toplatilmis, yasaklanmis, hatta yakilmistir.

Cinsellik ilk kez bu kadar biiyiik bir 1srarla sdze dokiilmiis; cinsel egilimler siniflandirilmig
(Escinseller, Biseksiieller, Transeksiieller, Zitcinseller), kusaklar ayristirilmist1 (68 Kusagi, 80
oncesi solcu kusagi, 88 yuppi adaylar1 kusagi, hatta darbecilik bile bir kusak 6zelligi olarak

yorumlanmisti: 27 Mayis Kusagl.”179

Atatiirk¢li kimligini 6n plana cikararak halkin ilgisini ¢ekmeye calisan Kenan Evren ve
hiikiimetinin, Atatiirk’in 6nderliginde kurulan Tiirk Dil Kurumu ve Tiirk Tarith Kurumu’na
yeterli 6zeni gostermemesi, Cumhuriyet tarihine ait belgelerin arsivlerde c¢iirlimesi birtakim
kelimelerin sadece so6zde kaldigina en giizel 6rneklerdendir. Beraberinde gelen hiikiimetlerde

askerin ¢ok sik1 denetimi altinda kalmaya devam ettigi i¢in asla 6zglr bir ortam olusmamustir.

12 Eyliil 1980 darbesi ve bas mimar1 Kenan Evren, anarsi ve terr ortaminin yarattigi kaosun
Atatlirk ilke ve inkilaplarina verdigi zarardan, gerek mitinglerde gerek demeglerinde sik sik
bahsetmistir, ancak ‘“Atatlirk¢iilik” e bagh oldugu iddia edilen bir donemde Milliyet
gazetesinin 8§ Mart 1981 tarihli “Aktiialite” sayisinda ¢ikan bu yazi oldukc¢a dikkat ¢ekicidir.
Emin Colasan’a ait yazida, darbe sonrasi siirecte, tarihimize iliskin bir¢cok belgenin kot

kosullarda saklanildigina dair iddialar yer almakta Atatlirk¢iilik sOyleminin fazlasiyla

178 Giirbilek, s.9
17 Giirbilek, s.24



giindeme geldigi 1980’lerde, Milliyet gazetesinde yer alan bu haberde “Atatiirk Siirleri
Antolojisi” adli eserin tanitimia yer verilmistir.1981’in Atatiirk’iin dogumunun 100.y1l1

olmasi1 da bunun en 6nemli nedenlerinden biridir.

Devlet, bireye ragmen fakat birey icin, her seyi hazirlamis, tasarlamig ve bireyin her konuda
bilmesi ve bilmemesi gerekenleri 6zenle se¢ip ayiklamistir. Bu 1980 darbesinden sonra o
kadar benimsenmis bir anlayistir ki, ulusal kimlik konusundan, kiiltiirel kimlik konusuna
kadar her alanda bu goriisiin yayginlastirilmast yetmiyormus gibi devlet, bu yaklasimini
siyasal karar alma ve siyasal katilma siireglerini de denetleyerek gostermistir. Siyasal siire¢
devletin ¢ok siki denetimi altinda kurulan ‘yeni’ partilere birakilmistir. Kitle iletisim

araglarini genel olarak denetleyen TRT’de, bu olusum ortami, medyasi olmustur.180

Toplum istenildigi gibi duyarsizlasmis ve tepkisizlesmistir. 12 Eyliil hiikiimeti bunu
basarmistir. “80’lerin egemen sdyleminde “emek” ve “somiirii” kavramlar1 gézden diismekle
kalmadi, tiimiiyle bir yan anlamdan, bir ¢agrisimdan, bir ideolojik yiikten ibaret kaldi; yok
edilmek ya da bir an 6nce unutulmak istenen bir solculugu, onunla 6zdeslestirilen bir bonligi

ya da iktidar1 simgeler oldu.”""

Biitiin otoriter devletler, uysal bir toplumu ve halki 6n-gerektirir. 12 Eyliil Tiirkiye’de bunu
saglamak icin elinden geleni yapti. Uysal olmamakta direnen bir kisim insani dogrudan
dogruya fiziksel olarak imha etti, ortadan kaldirildi. Binlerce insanin kapatildig1 hapishaneleri
ayica kisilik ezmenin, insanlari manen, gerekiyorsa da maddeten yok etmenin kurumlari
haline getirdi. Ayrica, egitim sisteminde ve toplumda ideolojik kanallarin isleyisinde aldig:
tedbirlerle, 6zgiir ve 6zgiin diislinceyi tikamak i¢in elinden geleni yapti. Kisacasi, isin 6ziinde,

bireyselligi yok ederek Tiirkiye halkini bir siirii haline getirmeye (;ahstl.”l82

Kuskusuz toplumdaki bu yipranmay1 beraberinde getiren sebeplerden biri de 1970’lerden
sonra 1980’lere damgasini vuran arabesk kiiltiir oldu. Arabesk’in bu denli hizli bicimde
yayilmasi, sanat dallar1 arasinda kendine bir yer edinmesi, klasiklesmis eserlerin ve yeni
tiretimlerin kan kaybetmesine daha giinlilk ve daha yiizeysel bir kiiltiiriin kabul gérmesine

sebep olmustur.

180 Kahraman, s.133
181 Giirbilek, s.25
182 Belge, 5.10



1980’lerin unutulmayacak karelerinden olan “Aglayan Cocuk” resmi, gerek evlerde, gerek
igyerlerinde ilgi goérmiis aslinda sosyolojik bir ¢ikarim yapmanin da yolunu agmistir. Tiirk
halki i¢cinde yasadigi bunalimi bu resimle yansitmisti. Act, yiikseltilen bir deger halini almisti.
Arabeskte bunun en biiylik savunucusu olarak her alanda kendini gosterip, bir yasam tarzina

doniismiistii.

“Aglayan cocuk posteri, bu toplumun kotli yazgisint sevme c¢abasindaki yeni bir evrenin
habercisiydi. 80’lerde yasanan “ac1” patlamasiin ilk 6rneklerinden biri. Nitekim “acilarin
cocugu” kavrami da admni, 80’lerin ortalarinda bir ¢ocuk sarkicinin, Kii¢iik Emrah’in ayn1
adla filme de c¢ekilen sarkisindan aldi. Kii¢ciik Emrah i¢in yine o yillarda ¢ekilen “Boynu
Biikiikler” filmi de imgeyi pekistirmis olmali. Tiirk toplumu askeri bir darbenin ardindan, adil
olmayan bir siyasi iktidarin karsisinda kendini bir kez daha ¢ocuk konumunda buldugu, bu
yazgiy1 bir kez daha sevmek zorunda birakildig: 80’lerde, yalnizca gozii yash ¢ocuk yiizlerini,
yalnizca ¢iglik ¢iglhiga acidan séz eden sarkicilar1 degil, bliyiik sehrin bir kez daha aciyla,
acimin da c¢ocuklukla 6zdeslestirdigi biitiin bu sahneyi ¢ok sevdi.”"" 153 Aslinda Arabeskin
yiikselisi bir nevi alternatifsizlikten de kaynaklamaktadir. Toplum Oniine sunulan kavrami
sorgulamadan benimsemis, ve kendisine uyarlamistir. Bunalim ve sosyal travmanin adi,

Arabesk olmustur.

Arabesk, Kiiclikkaplan tarafindan 1980’lerde hakim olan bir yagam tarzi olarak belirlenmis ve
ne kadar inkar edilmek istenilse de bir doneme damgasini vuran bir kavram oldugu
belirtilmistir. Emre Kongar’in, Arabesk iizerine gorlislerine su sekilde yer vermistir.
“Tirkiye’de devlet genellikle “yasakeidir.” Herhangi bir konuda, “Devlet yapsin” yahut
“Devlet desteklesin” bile deseniz, derhal bir “yasaklar manzumesi” ile karsilasirsiniz. Boyle
bir durumda, bir de, “Devlet denetlensin” dendiginde olacaklar1 bir diisiiniin. Kiiltiirel alanda
ylzyillardir “liretime” degil de “yasaga” doniik bir devletin varlig1, sonunda bizi Arabesk’e

bile mahkum etmistir.”184

Bu doneme damgasini vuran dolmuslardan teyplerin sokiilmesine ise su sekilde deginmistir:
“Iste tam bu noktada, “Devlet”, belki de bu kisirhiktaki sorumlulugunun kefaretini

O0dermiscesine, “minibiislerde ¢ekilen iskenceye” son verdi. Aslinda bu yasak hem “kiiltiirel”

183 Nurdan Giirbilek, Kétii Cocuk Tiirk, Metis Yaymevi, Istanbul, 2012, 5.42
18 Ugur Kiigiikkaplan, Arabesk: Toplumsal ve Miizikal Bir Analiz, Ayrint1 Yayinlari, istanbul, 2013, s.24



degildi. Hem de “dzgiirliik¢li” idi. Ozgiirliik¢li idi, ¢iinkii Arabesk’ten ve giiriiltiiden
hoslanmayanlari, “Arabeskcilerin” baskisindan koruyordu. Bu nedenle de derhal ve ¢ok etkin
bir bicimde uygulanabildi. “Osmanlinin yasagi {i¢ giindiir” soziiniin “atasdzii” haline geldigi
toplumumuzda, bu etkin uygulamanin nedeni, yasagin, toplumun ve insanin tabiatina uygun

. . . 4. 40185
diismiis olmasi idi.”

Kongar’a gore, “konuya biraz egilmis olan kisi, hemen “arabesk” ile “minibiis” arasindaki
iliskiyi bilecektir. Aslinda “minibiis” ile “arabesk” ayni kokenden giic ve kuvvet alan iki
kavramdir: Her ikisinin de ardinda, “gecekondu gerceg§i”, olanca irkiitiiciiliigi ile
yatmaktadir. Dikkat edilirse, “minibiis miizigi” olarak toplumda gii¢lii bir “imge” sahibi olan
Arabesk, “gecekondu halki” tarafindan sevilmekte, aranmakta ve “tiiketilmektedir.” "
Gecekondu gercegi olmasaydi, Arabeskin de bu denli giiclenmeyecegine dair goriisleri ise su
sekildedir: “ Minibiis ile koseyi donmek, “kente gbd¢” olaymnin “itici gii¢” islevini géren
diislerinden biridir. Uzerine filmler c¢ekilmis, fotoromanlar yazilmistir. Fotoromanlar, sesli
olmadiklari i¢in, onlar1 okurken kulagimiza Arabesk ¢alinmaz ama gozlerimizin 6niinde onun
nagmeleri, “gecekondu yasaminin sosyal icerikli temalar1’” dans eder. Arabesk, minibiis,
fotoroman Tgcliisti, “gecekondu gergeginin” yansimalaridir. Biiyiikk kentlerin niifuslariin
onemli bir boliimiiniin, hele {i¢ biiyiikk kentin niifusunun yarisindan fazlasinin, gecekondu
bolgelerinde yasadigimi hatirlarsaniz, bu konudaki “toplumsal gercegin” boyutlar1 ve bu
boyutlarin “nicel biiylkligli” tiiylerinizi lrpertmeye yetecektir. Kaldi ki, “Nitel biiytliklik”

inanin bana, nicel biiytikliigi kat kat asmlstlr.”187

1980’lerde cinsellikte yasanan patlama ise, kapali toplumun yarattig1 sonuglardan biri olarak
degerlendirilmektedir. Ozel hayatin ifsasi, kavramsal derinlikten uzaklasma, toplumun
ilgisinin bu yone kaymasina sebep olmustur. “80’deki askeri darbe Tiirkiye’de bir¢ok seyle
birlikte bu “seks furyasin1” da sona erdirdi. Kisa bir siire i¢in: Ciinkii, hemen
ardindan,80’lerin ikinci yarisinda bunu bir bakima kiiltiirtin tamamini pornografiklestirmeyi
hedefleyen ikinci “seks furyasi” izledi. Bu ikincisi, bir¢cok agidan farkliydi. Herseyden dnce

cok daha yaygindi; yalnizca kotii sinemalarin izbe salonlaria girebilen erkeklerin degil, erkek

185 Kiigiikkaplan, s.25
16 Akin Ok, 12 Eyliil Siddeti ve Arabesk, Akyiiz Yaymlari, istanbul, 2004, s.33
187 Kongar, 5.48-49



kadm ¢oluk ¢ocuk herkesin bakisina sunulmustu. ikincisi, medyanin reklam ve eglence
sektorliniin sagladig1 dil sayesinde ¢ok daha “kiiltiire]” bir nitelik kazanmisti. Kendisini
yasaklasa, gizlilikle, su¢luluk duygusuyla ya da biitiin bunlar1 hafifletmesi beklenen bir

komiklikle tanimlanmais bir alt kiiltiir olarak degil, kiiltiiriin kendisi olarak sunuyordu.”188

1980’lerde basin, magazinden ibaretti. Gazeteler, siyasi gelismeler yada bilim, kiiltiir ve sanat
ile ilgili haberler vermek yerine, sanat¢ilarin 6zel hayatlarindan ve vahsice islenen cinayetlerle
doluydu. 1980’ler daha duygusuz ve daha maddeci bir neslin yetismesinin de bdylece Oniinii

acacakti.

1993 yilinda diisiinceleri yiiziinden katledilen aydinlarimizdan Ugur Mumcu, donemin
sanatsal gelisimlerine kosesinde su sekilde yer vermistir. “Ni¢in bdyle? Nigin yurtdisinda
Tiirkiye’yi yliz aki ile temsil eden kiiltiir ve sanat elgilerimize bizim TRT’imiz kapalidir?
Ikinci simf barlarda bile sarki sdyleyemeyecek nice insani allayip pullayip ekrana getiren
TRT, nigin bir Livaneli’ye, bir Timur Selguk’a kapilarini1 simsiki kapatiyor? Evet nigin, nigin

Kurtulus Savasimizin tiirkiilerini seslendiren Ruhi Su’ya kapanmistt TRT kapllarl?”189

1970’11 yillara degin, Tiirkiye’de aydin konusunda olumlu imgenin genis Olgiide gecerli
oldugu goriiliir. Universite ogretim iiyelerinin, yazarlarn, sanat adamlarmin goriis ve
egilimleri toplumda onemli bir agirhik tasiyabilmisti. Ogretmenler, hatta &grenciler,
cevrelerinde belirli bir sayginlik yaratabilmislerdi. 70’li yillarda bu tablonun yavas yavas
degismeye basladigim1 izliyoruz. Aydin artik saygi gormedigi gibi, gilivenle de

karsilanmamakta ve (aydin i¢in en acist) goriisleri artik pek snemsenmemektedir.
2.5. 1980 Sonrasi Tiirk Sinemasinin Politik ve Toplumsal Doniisiimii

12 Eylil darbesi her tiirlii sanatsal alani etkiledigi gibi sinemasal alani da etkilemis, bir
yandan 0Ozglr ve bagimsiz bir sinemanin Oniinii tikarken diger yandan onu yeniden
sekillendirecegi toplumun hamuruna uygun bir ideolojik ara¢ olarak kullanmayr da
basarmistir. Sonug itibariyle bu toplumun sanatini iireten insanlar da sadece bu toplumun
digerlerinden bagimsiz olmayan bir kismidir. “Digerlerinin” yasadigi acilar, politik kosullar,

toplumsal siirecler ve bunlarin yaratacagi sonuglar (depolitize olma, korkular, iskenceler,

188 Giirbilek, Kotii Cocuk Tiirk, s.22
18 Ugur Mumcu, Biitiin Yazlari, 12 Eyliil ve Seriat, Umag Vakfi Yayinlari, Ankara, 1997, 5.272
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baskilar...) ne ise sanat1 iiretenler i¢in de aynilar1 gegerlidir. Bu durumda en mikro haliyle
siradan bir insan iizerinde 12 Eylill ne tiir izler biraktiysa sanatsal alanda da (sanati

iireticilerinden bagimsiz diistinmedigimiz takdirde) bu izleri gérmek kag¢inilmazdir.

GOz Oniinde tutulmasi gereken dnemli noktalardan biri, sanatin politikadan, ideolojilerden,
toplumsal-sosyal-ekonomik yapidan soyutlanamayacagi gercegidir. 1980 askeri darbesi ile
degisen Tirkiye gibi, sinema da ciddi degisimler yasamistir. Esen’in ifade ettigi gibi, “sanat,
icinden ¢iktig1 toplumun {irintidiir.”" Adanir, bu kosullarda Tiirk sinemasi i¢in “diizensiz
gelisen Tirkiye gibi diizensiz, dengesiz ve c¢arpik bir gelisme sergilemistir”192 diye ifade

ederek bu durumu vurgulamistir.

Tiirk sinema tarihini yazan Giovanni Scognamillo bu konuya ¢ogu kez deginmis 6zellikle
tarihsel bir donem olan 12 Eyliil sonras1 Tiirk sinemasini anlatirken siyasal-toplumsal siirecin
belirleyiciliginin altin1 ¢izmistir: “Herhangi bir iilkenin sinemasii iilke sorunlarindan ve
gidisatindan soyutlamak olanaksizdir. Tiirk sinemasinda donemsel olarak yasanan
enflasyonist yaklagimi bunun dogurdugu furyalari duraklamalar1 kriz ve gegis yillarini tiim
bunlarin ortaya attig1 ¢6ziim sekillerini ucuz ya da olumsuz olarak elestirmek son derece
kolaydir. Ama biitlin bunlar siyasal toplumsal ekonomik siireglere yerlestirilip
aciklanmadiklar: siirece varilacak sonuglar getirilecek elestiriler saglam ve gegerli bir temele

193
dayanmis sayilamaz.”

Tiirkiye’de sinemanin kiiltiir hayat1 agisindan énemli oldugu donem aslinda kabaca 1960-75
yillarim1 kapsamaktadir. Yillik film iiretimi, artan salon sayisi, c¢alisanlari ve seyircisiyle
sinema onemli bir ekonomik alan ve popiiler kiiltiir bicimi olmustur. Seyirci ile arasindaki bag
sinemay1, magazini ve dedikodular1 ile de toplumsal yasamin Onemli bir ayagi haline
getirirken, bu yillar ayn1 zamanda geleneksel modern tartigmalarinin ortaya ¢iktigi ve sinifsal
esitsizliklerin giindeme geldigi yillardir. Ayn1 yillarda, popiiler yerli filmler ise toplumsal ve
ekonomik g¢atismalar gizlemede ve yumusatmada gorev yiiklenmislerdir.194 Devlet-sermaye
kesimi ve medya ayaklarindan olusan entegre bir imaj iiretme organizasyonunun topluma

yetmislerdeki ideolojik kaliplar yerine batili tiiketim kaliplarini yiikselen degerler adi altinda

191 Siikran Esen, 80’ler Tiirkiye’sinde Sinema, Beta Yayinlari, Istanbul, 2000, s.19
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benimsetmeye calistigi, tiiketime gore statii aramanin kentli olmanin 6n kosulu oldugunun
savunuculugunu yaptigi gérl'jlmektedir.195 1980’11 yillar1 bu konuda bir doniim noktas1 olarak
goren Niliifer Gole 1950’lilerde baslayan toplum agirlikli modernlik arayislarmin 80’lerden
itibaren degisimin eksenini olusturdugunu ifade etmektedir. Gole’ye goére modernlesmecilik
tanimini bat1 kiiltiirel modelinden alir, tasiyicilar ise batict seckinlerdir. Modernlik ise ancak
yerel toplumsal dokular {izerine kurulabilir ve insan-doga iliskisinden kaynaklandig1 kadar
insan-insana iligskilerden de iretilmektedir. * Pésteki ise, bireysel 6zgiirliik kavramini temel
alan bir toplumsal orgiitlenme bigimini 6neren modernlesmenin “bireycilik ya da ayrisma
kiiltliriinlin™ irtinii olusuna dikkatimizi ¢ekerek, modernlesme kuraminda bat1 toplumlarinin
sosyokiiltiirel, ekonomik ve politik yapisinin ideallestirilmesi ve batili deger yargilarinin
evrensellestirilmesi olgusunu vurgular. Bu tartismalardan etkilenen sinemamiz da 1960’lardan
sonra toplumu hatirlamig, 1970’lerde bir bunalima girmis ve bu on yilin sonlarinda seks
filmleri ile ¢ikmazdan kurtulmaya ¢alismistir. 1980°den sonra ise i¢ine kapanan, psikolojik ve
kadin sorunlarina deginen filmlerle salonlara gelen sinema endiistrilesememenin sikintisini

her donemde yasamlstur.197

12 Eylil darbesiyle beraber sinemada yasanan degisimlere baktigimizda politik sdylemin
sesinin kisildig1 ve bu sesi agmaya kimsenin cesaret edemedigi yillarda arabesk filmler
sinemaya oldukca tesir etmeye baglamistir. 1970’11 yillarda ortaya cikan arabesk kiiltiir ve
sOylem asil kitlesel patlamasini 1980’lerde yasamistir. Kadinin konu edildigi filmler ve
cinsellik temas1 da bu dénemde sinemanin dnemli konular1 arasinda yer almaktadir. Iktidarm
siyasi yOnelimleriyle ortak olarak sinemada da birtakim yeni konular ortaya ¢ikmis dini
icerikli filmler ve bu eksende yapilan tartismalarin sinemaya yansidigr goriilmektedir.
Toplumsal c¢ikarlarin gozetildigi, insanlarin bunun ugruna miicadele ettigi, kolektif bir
kiiltiirin kitlesel bir bicimde benimsendigi bir silirecten sonra bireycilik, kisisel ¢ikarlar,
kariyer edinme gibi insanlar1 yalnizlagtiran, birbirine yabancilastiran ve birbiriyle rekabete
zorlayan bir yagam her tiirlii vaaz edilmis bu ugurda 6zellikle televizyon gibi yaygin kitle
iletigim araclar1 feda edilmistir. Diinyadaki siyasal konjonktiire uygun olarak 6zellikle neo

liberal politikalar ve bu politikalarin yaratacagi sonuclar sinemada da karsimiza ¢ikmaktadir.

15 Can Kozanoglu, Cilali imaj Devri, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1992, 5.79-81

1% Filiz Bilgig, Tiirk Sinemasinda 1980 Sonras1 Uslup Arayislar, Kiiltiir Bakanhig1 Yayinlari, Ankara, 2002,
s.118

197 Nigar Posteki, 1990 Sonrasi Tiirk Sinemasi, Es Yayinlari, istanbul, 2005, s.13-14



Bireycilik, ice doniis, bunalimlar, tarihsel ve toplumsal baglamdan kopuk filmler, kadinin
ozgiirliik sorununu isleyen ye da siyasal icerikli filmlerde sorunun 6ziine inemeyen hastalikli
yaklagimlar goze c¢arpmaktadir. Tim muhalif seslerin susturuldugu siirecte muhalif
sinemacilarin bir kismi da cezaevlerine girip iskencelere maruz kalmigtir. Serif Goren,
Necmettin Cobanoglu, Gani Turanli, Erol Batibeki iskence goren sinemacilardan birkagidir.
Ayrica sinemacilarin sendikasi; DISK’e bagli Sine-Sen kapatilmistir ve 1991 yilina kadar da
kapali kalir. Idamla yargilanan sendikacilar 6 aydan 2,5 yila kadar hapis cezasia carptirilir.
Bu durum muhalif sinemacilart sektdrden uzaklastirirken 12 Eylil iizerine ve
siyasal-toplumsal konular iizerine elestirel film yapilmasini da olumsuz yonde etkilemistir.
Neredeyse 1986 yilina kadar bu konular lizerine pek bir sey sdylenmemistir. Toplumsal
icerikli filmler bir yana “bireysel cabalarla gergeklestirilen filmler bile askeri yonetim
tarafindan devlet-karsit1 olarak nitelenir, yasaklanirlar. Tiirk sinemasinin, Yol (1981) ve
Hakkari’de Bir Mevsim (1982) gibi filmler aracilifi ile disariya acilma firsati da engellenir.”
% «Qeks filmleri yerlerini arabesk ve sarkici filmlerine birakirken, toplum sorunlarini isleyen
filmler de birey sorunlarina dogru yonelir. Siyasal iktidarin “sivil” yonetime devredildigi
donemde Tiirk sinemasinin baglica tiirlerinin, akimlarimin ve yonetmen kusaklarinin genel

seriiveni, donem iginde toplumun yasadigi siyasal-toplumsal seriivenle paralellik taslr.”199

12 Eyliil 1980°de silahli kuvvetlerin yonetime el koymasi Tiirkiye i¢in bir doniim noktasidir.
Liberal ekonomi politikasi ile her sey piyasa mali olarak degerlendirilirken tiiketim olgusu da
yerlesmis ve toplum bir depolitizasyon siirecine girmistir. 12 Eyliil’ii elestiren filmler pasif
kalirken aydmlar da kendi sorunlarina gémiilmiislerdir. Ileriye déniik bir adim olarak kadin

kahramanlarin rollerinin degistigi filmlerin sayisinda artig goriilmiis, kadinin cinsel 6zgiirligi

ve bunalimlar1 da sinemada yer almaya baslarmsﬂr.zoo

Toplumsal yasantida meydana gelen calkantilara paralel olarak seksen sonrasi Tiirk
sinemasinda karsimiza agirlikla bireye, bireyin kendi 6ziinii aramasina iliskin konular

cikmaktadir. Toplumsal yapiya dayatilan “bireycilik” sonucunda, Yesilcam ideolojisi,

198 Atilla Dorsay, Sinemamizda Cékiis ve Rénesans Yillar1 1990-2004, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2004, s.14
1 Dorsay, s.21
200 pysteki, s.13-14



popiilizm ve geleneksellik de tarihe karisir. Yesilcam’in iginden dogan “gergek¢i” sinema da

P/ 1) |
gecerliligini yitirir.

1980’lerde gen¢ yonetmenlerin sinemaya girmesiyle birlikte farkli anlatim tarzlar1 ve yeni
konularin kullanildig1 film ornekleri goriilmektedir. 1984 yilinda ilk filmi Fahriye Ablay1
ceken Yavuz Turgul kendine has tarzi ve anlatimiyla dikkatleri ¢ekmistir. Atif Yilmaz,
Memduh Un, Halit Refig, Ertem Egilmez gibi isimler iiretkenlik acisindan verimli bir donem
gecirirken Liitfi Akad ve Metin Erksan sessiz kalmayi tercih eden yonetmenler arasinda yer
almaktadir. Seksenli yillarin kendine 06zgii kosullar1 Tiirk sinemasmi da etkilemistir.
Yonetmenler bireysel bir yaklasim, kendilerine 6zgii bir anlatim dili olusturma cabas1 igine
girerken, karakter yaratilarak dramatik bir yapi kurulmaya c¢alisildigini, bu arada ikincil
kisilerin de ihmal edilmedigini gérmekteyiz. Zaman-mekan-dramatik yapi arasindaki uyuma
da ozen gosterilmektedir. Oncelikle filmlerde on plana ¢ikarilan karakterin eylemleri ve
entrika ile ilgili veriler araciligiyla kurulmaya ¢alisilan dramatik yap1 hakkinda genel bilgiler

.. 202
verilir.

1980’11 yillarda kamerasini kadinlarin diinyasina ¢eviren sinemacilarin sayisi oldukca fazladir.
Kadinin toplumda hala 06zne olarak goriilmedigi, feodal iliski bicimleri iginde
konumlandirildig1 bu cografyada 1980 oncesinde politiklesen halkin kadin yarist haklarim
aramaya baglamig, bu donemde Ozellikle feminist hareketler 6nem kazanmistir: “1980
sonrasinda feminist gruplar toplum ic¢inde kendilerini iyiden iyiye gdstermeye baslamis ve
Tiirk sinemast da bu duruma uzak duramamistir. Toplumda ortaya ¢ikan bu degisim kadin
acisindan hem Onemli sorunlar1 beraberinde getirmis hem de modernlesmeyi koriiklemistir.
Geleneksel kaliplar yikilmaya baslamis, cagdas degerler 6nem kazanmistir. Buna bagli olarak
da toplumdaki aile yapist ve kadinin yeri gelismelere paralel olarak siirekli degismistir.”203 Bu
gelismelerle beraber kadinlar is hayatinda var olup, egitimde dnemli bir paya sahip olurken

yine de onlara geleneksel anlamda bigilmis rollerin disinda bir hayatin varligindan ¢ok fazla

2! Esra Biryildiz, Sinemada Akimlar, Beta Yaymcilik, Istanbul, 2000, 5.49
22 Bilgic, 5.157
203 Dorsay, .83



s6z edemeyiz. Ulkemizde bugiin hala kadinlar kendilerine dayatilan ve cogu kez kendilerinin

de igsellestirdigi bu yasam bi¢imine karsi miicadelelerini siirdiirmektedirler.

1980’lere kadar Tiirk sinemasinda kadin tipleri incelendiginde baslica iki tip kadin
goriilmektedir. Kadinlar ya namuslu, evinin kadini, ¢ocuklarinin anasi, cinselligi olmayan,
(kendi cinsel tercihleri olmayan) sevgi dolu, siirekli bagislayan, ezildigini hissetse de
gozyaslarini i¢ine akitip evin mutlulugunu bozmayan kadinlardir. Ya da cinselliginden bagka
bir seyi olmayan, kotli, mutlu yuvalara diisman, erkekleri kotii yollara siiriikleyen vamp
kadinlardir. Bu iki ana tipin diginda, Tiirk sinemasi, filmlerde ortalikta gezinen, olayin akisi

icinde perde goriinen ama varliklari bile fark edilmeyen kadinlarla doludur.”™

1980°nin ilk yillarinda iyice diisen film sayisiyla birlikte, Tiirk sinemasinda konu ve isleyis
degisiklikleri gozlenmistir. Seks filmleri yerlerini arabesk ve sarkici filmlerine birakirken,
toplum sorunlarini isleyen filmler de birey sorunlarma dogru yonelmislerdir. Ozellikle kadinin
birey olabilme sorunlarina, evlilikte erkekten beklediklerine; toplumun kadina bakisina
deginen filmler dikkat c¢ekecek kadar artmistir. 80°li yillarda c¢ekilen bu filmler
incelendiginde, Tiirk sinemasinin kadina bakisinda iki ayri ¢izgi goriiliir. Bu donemde ¢ekilen
filmler, kadina yaklasim bi¢imine, bakis tarzina gore iki ayr1 kategoriye ayrilabilir: Birinci
kategorideki, arabesk filmler ve ticari amaci 6n planda tutan diger Yesilcam filmlerinde
degisen bir sey yoktur. Geleneksel Yesilcam tarzi bakis siirmektedir. Kadin tipleri iki ugtadir.
Iyi uctaki melek kadinlar ve kotii ugtaki seytan disiler. Ikinci kategorideki filmlerde ise, kadin
artik insandir. Gergekten insan gibi iyi 6zellikleri de bulunabilir. Diisiiniir, baskaldirir, cinsel
istek duyar, is yasaminda basarili olmaya ¢aligirken iyi bir anne de olmaya ugrasir. Toplumun
icinden ¢ikarilmis kadin kisilikleri ¢izmeyi, ger¢ekei olmay1 amaglayan filmlerin bakisidir bu.
Kadina ve sorunlarina, yasama oldugu gibi ¢ok yonlii, degisik agilardan bakmaya cabalayan
filmlerin olusturdugu kategorinin bakisi. Tiirk sinemasinin sadik izleyicisi olan ev kadinlarim
yeniden salonlara ¢ekmek icin, ask filmlerine ve eski kadin tiplerine donmiislerdir. Dogal
olarak izleyici televizyondaki yabanci diziler yoluyla estetik ve teknik agidan biraz daha
egitildigi icin Tirk filmleri de bu acilardan daha iyi diizeye ulasmak zorunda kalmustir.
Geleneksel Yesilcam tarzi filmlerde 80°’li yillarda da kadin tipi yine edilgen; ya masum,
erkeginin kadini, cocugunun anasi, kaderin riizgariyla siiriiklenen; ya da disiligi 6n planda

olan yuva diismani, kotii kadin tipidir. Talihliyse evlenir, mutlu olur talihsizse geneleve diiser,

204 Esen, s.29



mutsuz olur. Kadin sorununa daha ger¢ekei ve ¢ok boyutlu yaklasan sinemada kadin filmleri

su sekilde bir tablo g:izer;205

i.  Oncelikle kadin olmaktan gelen 6zellikleri ve sorunlar1 isleyen kadin filmleri,

ii.  Diger konulari islerken kadin1 gergekei olarak ele alan, almaya calisan filmler.

Seksenli yillarda Tirkiye sinemasina damgasini vuran kadin filmleri furyasiin bir anlamda
miras1 olarak, kadin karakterlerde Yesilgam sinemasinin kadinlarina oranla bir derinlikten séz
etmek miimkiin olmustur. Ozellikle kadinin bir birey olabilme sorunlarina, evlilikte eslerinden
beklentilerine ve toplumun kadina olan bakisina deginen filmler ciddi sekilde artis

gostermistir.

Gilinlimiizde de tartisilan go¢ konusu da, 1950’lerde Tirkiye’nin giindemine girmis,
1960-70’lerde ise oldukga hizli bir ivme kazanmis ve 1980’lere geldigimizde beraberinde
yarattign gecekondu ve arabesk kiiltiiriiyle kent hayatina 6zellikle de Istanbul’a damgasini

vuran bir sorunsal olarak hem hayatin i¢ginde hem de beyazperde de karsimiza ¢ikmustir.

Koyliiliikten ¢ikan ve topraktan kopan fazla emek kente gogtiiglinde buraya uyum yapmasi ve
modern kentlere has sosyal organizasyon ve kurumlarla biitiinlesmesi kolay olmamaktadir.
Bunun nedeni esasinda kentlerimizin yeter hizla yeni bir yapiya ulasip kirsal bolgeden kopan
niifusu emecek kosullar1 yaratamayisidir.. Saglikli bir modern kent yapis1 biiyiik ¢apta sanayi
ve onunla beraber gelisecek modern formel orgiitlerin ortaya ¢ikmasi ile olusur. Oysa bunlar
Tiirkiye kentlesmesinde ¢ok sinirlidir. Kirdan gégen fazla niifusun kentteki meslek yapisi bu
yonii ¢ok iyi aydinlatmaktadir. Gécen niifusun oturdugu gecekondu bolgelerinde yapilan
biitiin arastirmalara gore, buradaki aile reislerinin biiylik ¢ogunlugu kiiciik memurluk,
becerisiz isler, kiiglik ticaret, ayak saticiligi, cesitli esya onarimi benzeri islerle
ugrasmaktadirlar. Incelemelerdeki becerili is¢i kategorilerindeki islerde ayakkabici, terzi
marangoz, kamyon soforleri, oto onarim isleri kalfalarindan olusmaktadir. Biitiin bu ugraslar
geregince sanayilesmis bir diizene ait degildir. Kirsal tarimsal yapidaki degisme ile kentsel
endistriyel yapidaki degisme arasindaki hiz farki yiiziinden kentlere yigilmis, iiretici
olmayan, kii¢iik hizmet islerinde calisip ¢ok az bir geliri bulunan biiyiik yigmnlarin gerek

calistiklar1 iste gerekse kazandiklari kiigiik gelirde higbir giivenlik yoktur. Miiphem fakat

205 Egen, s.41-43



giicli bir gilivensizlik duygusu egemendir.206 Rusen Keles goc¢ olgusunun sanayilesme
stirecinden bile daha hizli ger¢eklesmis oldugunu bunun da kentlerde carpikligin dogmasina,

gecekondulagmaya neden oldugunu belirtir.””’

Gazete haberlerinden eksik olmayan gecekondu romanimiza, Oykiimiize, resmimize,
fotografimiza, filmlerimize kisacasi tiim sanat iriinlerimize ve yasam anlayisimiza,
degerlerimize, zevklerimize girmis ve etkilemistir. 1950’lerde 6nemli bir toplumsal olgu
olarak dikkatleri ¢eken ve giiniimiize dek olanca hiziyla siiren kdyden kente gd¢ olay1, Tiirk
sinemasi i¢inde de yerini almistir. Go¢ konusunu ilk kez ciddi boyutlarda ele alan yonetmen
gurbet kuslar1 filmiyle Halit Refig’dir diyebiliriz. 1980 sonrasinda i¢ gé¢ konusuna deginen
onemli filmler olarak bir 6lciide Ali Habib Ozgentiirk’iin “At”m1, Memduh Un’{in “Giilsiim
Anas1”n1, Erdogan Tokatli’nin “Fidan”in1, Muammer Ozer’in “Bir Avug Cennet”ini ve Nesli
Colgecen’in “Zigiirt Aga”sin ele alabiliriz. Ancak seksenli yillarda go¢ konusunu fon olarak
kullanan ¢ok sayida ticari film cekilmistir. Ozellikle arabesk filmlerde kdyden kente gdemiis

insanlarin dramlari, bol goz yasl olarak kullamlrnlstlr.208

Esen kitabinda Almanya’ya go¢c eden genclerin uyusturucu, tarikat gibi yonelimlerinin
oldugunu belirtmis, genel olarak bu kitlelerin Almanya’da kabul gérmeyip ¢ok kotii sartlarda
calisirken yaz tatillerinde geldikleri Tiirkiye’de de doviz makinesi olarak algilanmakta
oldugunun ve biyik altindan giiliinen, topluma uyum saglayamadiklar1 diisiiniilen insanlar
olarak gorildiiklerinin altini gizmistir.209 Bu klasik Almanci tiplemesi filmlere de yansimustir.
Ama dis gog filmlere giildiirii unsurundan ¢ok “gurbet” duygusunun uzantisi olan dramlarla
damgasini vurmustur. Gidenin (erkek) donmedigi ya da c¢ogu kez degiserek dondiigi,
bekleyenin (kadin) sonsuz bir sadakatle, ciliriircesine bekledigi ya da sadece gurbette
karsilagilan sorunlar (ikinci sinif vatandas muamelesi ya da kiiltiirel uyusmazliklar) filmlerin

baslica konular1 olmuslardir.

Ticari Tiirk sinemast 70’lerde kendisine ¢ikis yolu olarak seks filmlerini se¢misti. Ancak 12
Eylil’le beraber seks filmleri sansiire takilinca bu sefer de arabesk miizisyenlerin basroliinde

oynadigi, bol tiirkiilii bol acili yeni bir tarz ¢ikmistir ortaya. Bu tarz sinemada kendiliginden

206 Miibeccel Kiray, Sosyal Yapi ve Niifus Artis1 Ikilemi, Gazi Universitesi Yaymlari, Ankara, 1982, s.15-16
27 Rusen Keles, Kentlesme Politikalari, imge Kitabevi, Ankara, 2000, s.375
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ye da tesadiifen olusmamistir. Tipki yetmislerde seks filmlerinin ortaya ¢ikisinin gergek bir
zeminin, ciddi sebeplerinin hayatta bir karsiliginin olmasi gibi (siyasal catigmalar, maddi
yetersizlikler ve issizlik, televizyonun sinemaya olumsuz etkisi, izleyici azligi) arabesk
filmlerin seksenlerde patlamasinin da toplumsal konjonktiirle ¢ok ciddi etkilesimi oldugunu

sOyleyebiliriz.

Koyden kente dogru yasanan hizli gé¢ sonucu, yeni bir yerlesim alani olarak ortaya ¢ikan
gecekondulagma ve bununla beraber dogan yeni kiiltiir kentli olma durumunu da farkli hale
getirmistir. Kdyden kente go¢ eden insanlar artik kdylii olmaktan ¢ikmig; ama kent yasamini
da tamamen benimseyememis‘tir.210 Bu ¢eliski ortaminin bir {iriinii olan ve her iki kiiltiiriin de
Ogelerini tasiyan bu insanlarin, beslenmeden giyime, eglence anlayisindan yasama tarzina
varincaya dek her alanda farkli 6zellikler tasidigir goriilmiistiir. Koyden kente gelen ve kent
insanina 6zenen insanlar zamanla onlar gibi tiikketmeye calismis ancak maddi giicii buna
elvermedigi i¢in de kalitece daha diisiik olan taklide yonelmeye baslamistir. Dolayisiyla bu
insanlar bir yandan her seye sahip oldugunu diislinerek kendisini tatmin etmis bir yandan da
bunlarin birer taklit oldugunu bilerek her zaman daha fazlasina 6zenmistir. Bu durum sadece
giyim kusamda degil beslenme tarzinda da kendini gostermistir. Kent insaninin tiikettigi hazir
yiyecekleri tiiketmeye baslayan gecekondu insani evine geldiginde yerde tek bir tabaktan

yemek yemis ve bu celiski zamanla hayatinin her asamasina yayilmstir.

Ticari sinema 70’li yillarin basinda, miizik alaninda beliren hareketlenmeyi de goézden
kacirmamistir. Gecekondu halkinin ve kente yeni gelen kitlelerin benimsedigi arabesk
miizikten ve arabesk miizik¢ilerden yararlanmistir. Sarkilarini gece giindiiz dinledikleri Orhan
Gencebay’1 Ferdi Tayfur’u sinemada da izleyecektir sevenleri. 1980’li yillarin basinda gelen
askeri darbe ve getirilen kesin yasaklar seks filmleri yasagini yiiriirliige gecirince ticari
sinema bir an bocalamigtir. Ama bu kez arabesk miizikg¢ilere sarilarak kendisini bogulmaktan
kurtarmls‘ur.211 Siyasal baski yiiziinden kesin bir son bulan seks filmleri furyasina bir antitez
olusturan ve eski kaliplarla beslenen arabesk miizigin lnlii sarkicilar1 beyazperdeye yeni
oyuncular kazandirarak ya da daha Once var olanlar1 destekleyerek film endiistrisine iyice

yerlesmekteydi.212 1980’lerde toplumda geleneksel degerler yok olurken yerlerine pozitif

210 Mustafa Ozodaisik, Cumhuriyet Donemi Yeni Nesil Yetistirme Cabalar1 1923-1950, Cizgi Kitabevi,
Konya, 1999, s.82

211 Egen, 5.146

212 Scognamillo, 5.183



kentsel degerler konulamamistir. Sonradan kentli olan insanlar kentle biitiinlesememisler ve

arabesk bir yasantinin 6znesi olmuslardir.

80’11 yillarda hukuksal bir diizenleme olmaksizin Tiirkiye’ye giren ve tatli karlar biraktig: i¢in
her kose basina agilan kuliipler aracilifiyla yayilan videokasetler de yabanci filmler ile
birlikte bu tiir arabesk filmleri evlere kadar sokmuslardlr.213 Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur,
Kiiciikk Emrah, Ceylan, ibrahim Tatlises gibi isimler arabesk miizigi sinemada da temsil etmis
isimlerdir. Agah Ozgii¢’iin yaptig1 bir tespite gore arabesk filmler seks filmlerinden daha
tehlikelidir toplum i¢in. Ciinkii seks disa, arabesk ice doniik bir olgudur. Ne kadar igreng
boyutlara ulagsa da seks filmleri seyirciyi bir anlamda rahatlatmakta arabesk tiirti filmler ise
karamsarliga, aciya ve mazosist duygulara y('ineltmektedir.214 1980’lerin arabesk filmi ¢eken
yonetmenlerden ilk akla gelenler; Osman Seden, Temel Giirsu, Remzi Jontiirk, Orhan Aksoy,
Melih Giilgen, Umit Efekan, Sami Giiglii’diir. Ve 1980’lerin hem miizik hem oyunculuk
agisindan onemli arabesk sanatcilari: Ibrahim Tathises, Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur,

Miisliim Giirses, Gokhan Giiney, Bergen, Kiiclik Emrah, Giilden Karabdcek tir.

Tiirk sinema tarihinde siyasal toplumsal icerikli filmlerin ortaya ¢ikis1 1960 sonrasina denk
diismektedir. Gerek 1961 anayasasmin iilkede yarattigi demokratik hava gerek tilke halkinin
ve Ozellikle gencliginin diinyadaki siyasal konjonktiire paralel olarak hizla politiklesmesi
Tiirk sinemasinin da bu yonde bir ivme kazanmasini tetiklemistir. 70’lere geldigimizde iilke
genelinde oldugu gibi yonetmenler de siyasal agidan bir kutuplagsmaya gitmis ve ulusal
sinema, milli sinema, devrimci sinema gibi akimlar dogmustur. 1960’larda toplumsal olanin
ragbet goérmesi Susuz Yaz (Metin Erksan, 1963), Karanlikta Uyuyanlar (Ertem Goreg, 1964)
gibi 6nemli filmlerin ortaya ¢ikmasini tetiklemis, grev-sendika-somiirii gibi konular giindeme
gelmigtir. Ancak 12 Eyliil Darbesiyle beraber en biiylik darbeyi de politik icerikli filmler
almistir. Oncelikle darbe ve devaminda gelisen baskilar, sansiir, yeni liberal politikalar ve
siire¢ icinde sinemacilarin nasil konumlandig: diisiliniiliirse Tiirk sinemasinin toplumsal ve

siyasal elestiri filmleri ireteme konusunda ¢ektigi sikintilar da daha anlasilir olur.

1980°de askeri yonetimle birlikte yasaklamalar ve denetimler etkili ve kesin bir bigimde
uygulanmaya baslayinca bir yandan seks filmleri ortadan kalkarken, bir yandan da toplumcu

ve gergekei filmler engellemelerle karsilasmistir. Seks filmlerinin toplum iizerindeki zararh

213 Egsen, 5.143
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etkileri giderilirken, bunun yani sira toplum sorunlarini ele alan, insan haklarini vurgulayan,
toplumdaki celiskileri dile getiren, diisiindiiriicii filmlerin yararh etkileri de, birtakim siyasal

endiselerle yok edilmistir.215

12 Eyliil’iin ardindan toplumsal elestiri yapmaya calisan, 70’1i yillarda sansiiriin yasaklarini
bazi ddiinler vererek de olsa agmay1 basarabilen siyasal filmler de 12 Eyliil sansiiriine takilir.
Hem ticari sinemacilar hem siyasi sinemacilar engellenirler. 1980 askeri darbesinin iilkede
yarattig1 siyasal tablo film konularini da etkiler. Genel olarak toplumsal elestiri filmleri
yapilabilse de 12 Eyliil askeri rejim elestirisi yapan filmler ancak 1986°da giindeme gelebilir.
1986 yilindan baglayarak darbenin sonuglari, getirdigi 6zgiirliik kisitlamalari, siyasal
diisiinceleri nedeniyle tutuklanmig kisilerin ¢iktiklarinda yasadiklart sorunlar, toplumsal
psikolojik acilar film temalar1 arasina girer. “12 Eyliil filmleri” olarak adlandirilan bu filmler

olaylara siyasal yonlerinden ¢ok insani acilardan yaklasirlar.

Sinemacilarin toplumsaldan ¢ok bireyle ve onun i¢ diinyasiyla ilgilendikleri bu dénemde
Metin Erksan, Liitfi Akad gibi sinemacilar sessiz kalmayi tercih etmistir. Siirii, Diigman gibi
filmlerin yaraticis1 Zeki Okten Kemal Sunal giildiiriilerine kaymus, Serif Géren Yol filminden
sonra kadin filmlerine ya da giildiiriilere kaymis, Hakkari’de Bir Mevsim’in yaraticisi Erden
Kiral Tarkovski ya da Angelopoulos vari iislup arayislarina yonelmis, Ali Ozgentiirk, Yusuf
Kurgenli gibi yonetmenler siyasal angajman tasiyan filmlerden daha stilize daha bireyci bir
tarza yonelmis, Sinan Cetin ise Ozalc1 politikalar1 sindirmis ve uygulamistir. Anayurt Oteli
toplumsaldan uzaklasan, siyasal olandan kacan sinemamiz i¢in en azindan bireyin tam olarak

kesfedilmesi acisindan ¢ok énemli bir filmdir.”"®

1986°daki uygun ortami beklemeden g¢ekilen tek 12 Eyliil filmi senaryosunu Yilmaz Giiney’in
tutuklu bulundugu cezaevinde yazdigi ve yonetmenligini Serif Goren’in yaptigi Yol filmidir.
1981 yilinda, sikiyonetim siirdiigii giinlerde ¢ekimleri gergeklestirilen “Yol” sansiir tarafindan
yasaklandig1 ic¢in gosterime girememistir. Filmin izleyicisiyle bulusabilmesi ancak 1999

yilinda miimkiin olabilmistir.217
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1980°den sonra sinema yaygin sekilde edebiyatin daha dogrusu edebiyatta sekillenen genel
yaklasimlarin etkisi altina girmis, 6zgilin senaryolara dayanan sira disi filmler azalmistir.
Yonetmen agisindan sinemada neyin anlatilacagi sorun olmaktan ¢ikmis nasil anlatilacagi
sorun olmaya baslamistir. Dolayisiyla da sinemada yonetmenlerin anonim tisluplarindan sz
edilemeyecegi belirtilip bireysel iisluba gecildigi sdylenmistir. igerik bosaltilinca anlatim
onemli oranda One c¢ikmistir. Sinemanin bigimsel sorunlarmin anlasilmasina ve
¢Oziimlenmesine calisilmistir. Bireysel iislup sorununun igerigi bir kenara ittigi 1980
sonrasinda  toplumsal  konulardan  uzaklasma  edebiyat  uyarlamalariyla  da

iliskilendirilmektedir.”""

Abisel’e gore bilmek 6zellikle 80’11 yillarda sorun haline gelmis goriinmekte ve bu déonemin
ozellikle toplumsal-siyasal igerikli filmlerinde mutsuzluk getiren, aci1 ¢ektiren bir hal olarak
tanimlanmistir. Toplumsal sorunlarla bas edememenin sonunda varilan karamsar nokta yine
geriye yonsemeli bir tavri, bilgiyi reddetmeyi getirdigini, bunun bir baska nedenin de
sorunlar1 ¢ozmede bireyin giicline giiven eksikligi ve yol gosterici bir otorite konusunda
yasanan bosluk oldugunu dile getiren yazar bu anlamda diisiincelerin yol gostericiliginden
yana olan ¢ok az 6rnegin var oldugunu séyler.219 Abisel bu filmlerde insanin yasam ve fikir
miicadelesi yiiceltilse bile hep bir beklentisizlik, yenilgi ve karamsarligin s6z konusu
oldugunu sdylemektedir. Aslinda bu tespit donemi inceleyen arastirmacilarin genel kanisidir

denilebilir.

Seksen sonrasinda yapilan filmler geleneksel anlatim bigimlerini tamamen dislayarak
biitiiniiyle batili dramatik kaliplar1 hedeflediginden ve sosyokiiltiirel yapida benzer bir toptan
batililasma da miimkiin olamayacagindan filmlerdeki bi¢im icerik uyusmazligi acikga
hissedilir hale gelmistir. Roy Armes’in {i¢iincli diinya aydinlarinin yaptiklar1 sinema ile ilgili
ifadesi bu durumu daha iyi betimlemektedir; “genellikle yerel izleyici i¢in bigim agisindan
cok karmasik ve batili seyirci i¢in de 0z agisindan ¢ok sinirli” olarak anlasilabilen muglak bir
sinemadir.””’ Bilgig, 80 sonrasi iislup arayislari tizerine yazdigi kitabinda bu dénemin ¢eliskisi

ve zaafi olarak bicim-igerik uyusmazligindan, sanat¢ilarin topluma yol gostermek yerine
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neredeyse onlarin bir iki adim gerisinde oluslarindan ve bi¢im tartigsmalarina takilip kalmig

: . . 221
sinemacilarin ¢ikmazlarindan s6z etmektedir.

12 Eyliil’le beraber toplumun tiim katmanlari siyasetten uzaklastirilmaya caligilmis, yaratilan
yeni kiiltiir ve degerler ile 80 Oncesindeki Ozgiirliik-esitlik-demokrasi miicadelesi veren
kitlelerin bir daha asla dirilmemesi i¢in her tiirlii baski- siddet yaratilmis sonrasinda ise hem
baskilar, sansiirler devam etmis hem de riza yoluyla kaybedilen hegemonya yeniden, daha
giicli ve daha ezici/yikicti bir sekilde olusturulmustur. Seksenli yillarda yasanan
depolitizasyonla 70’lerdeki gazoz-sinema iliskisi ivme kazanmis ve siire¢ “Nuri Algo”
gercegini yaratmistir. 12 Eyliil Darbesiyle siyasetten uzak, tarihten ve toplumsal iligskilerden

kopuk bir sinema ortaya g:lkm1$t1r.222

70’11 yillarin sonlarina geldigimizde seyirciler sinema salonlarindan tamamen uzaklasmus,
sinema alaninda ciddi bir issizlik sorunun bas gostermesiyle televizyon ve reklam sektoriine
bu alandan kaymalarin yaganmistir. 1979 yilinda videonun varlig1 bu duruma ilag gibi gelmis,
oziinde sinema izleyicisini salonlardan uzaklastiran bir mantalitesi olan video o giinlerde
evine kapanmis olan Tiirk izleyicisi i¢in en azindan onlar1 sinemayla bulusturmasi ve sektoriin
bir nebze olsun canlanmasi noktasinda ¢eliskili de olsa 6nemli bir gorev iistlenmistir. Bu
yillarda yapim dagitim sistemi de degismeye baslar. Yesilgam’da yapimci ve onlarin bdlge
dagitimcilarinin  sagladigi avansin yerini 1982’lerden itibaren 10 yil boyunca video
sirketlerinden gelen finansman kaynagi alir. Hollywood filmlerinin Tiirkiye’de dagitim
haklar1 da, yine bu sinemanin kendi yapisinin iirettigi dagitim tekellerine verilir. Boylece Tiirk

filmlerinin yerini hizla Hollywood yapimlar1 almaya baslar.223

12 Eyliil askeri darbesiyle baslayan Turgut Ozal hiikiimetleri doneminde siirdiiriilen
depolitizasyon politikasi, sinema izleyicisi tizerinde de derin izler birakir. Toplumun yerine
bireyi, toplumsal ¢ikar yerine bireysel ¢ikar1 koyan bu politikalar izleyici yapisini da ayni
dogrultuda sekillendirir.224 Tirk film izleyicisi, televizyon, video, siyasal ve ekonomik
kosullar, anarsi ve terdr, 12 Eyliil’in oOncesi ve sonrasindaki kosullar ve Amerikan

sinemasinin hegemonyast gibi c¢esitli nedenler yliziinden sayilar1 giderek azalan yerli
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yapimlardan koparak artik en ucuz eglence bigimi haline gelmis olan televizyona siginmustir.
80 sonrasindaki antidemokratik ortam da izleyiciyi sinemadan uzaklastirir. 1975’te 150
milyon olan seyirci sayis1 1985°e gelindiginde 42.5 milyona kadar diiser. Buna paralel olarak
ayni yillar arasinda sinema salonu sayis1 1350°den 767’ye geriler. 12 Eyliil ve sonrasinda
uygulanan politikalarin izleyici yapina olumsuz etkilerinden biri de, yabanci-yerli film izleme
oranmadir. 12 Eyliil 6ncesinde yerli film izleyicisi yabanci film izleyicisinin ii¢ katidir.
1982°den baslayarak yerli film izleyicisi yabanci film izleyicisine gore azalir.”™ Sinema
izleyicisinin sayisinin artmaya baslamasi, 12 Eylill rejiminin gevsemeye basladigi 1986
sonrasina rastlar. Ancak, sinema izleyicisinin yapisinda énemli degisiklikler gézlenmektedir.

Seksen dncesinde “ailelerin eglencesi” sinemaya artik gencler daha ¢ok ilgi gostermektedir.

Dorsay, 12 Eyliil sonrasinda geng kusagin film tercihlerini su sekilde yorumlamistir: “Genel
ortamin kiiltiirsiizlesmesine karsin, toplumsal-siyasal ¢abalarin, orgiitlerin, eylem bi¢imlerinin
azlig, giderek yoklugu, geng¢ kusaklar1 daha cok kiiltiire ve sanata yoneltti. Ger¢i donemin,
egitim alaninda yillardir siiregelen yetersizlikten de kaynaklanan genel bilgi ve kiiltiir
eksikligi 6zelligi, kimi zaman bu ydnelmeyi kisir, yiizeysel ve giidiik kilmad: degil. Ornegin
sanat adina en ucuz kitle kiiltiirii 6rneklerine, en bayagi popiiler iiretim cabalarina ragbet

edildi, en bos adlar bas tac1 edildi.”””’

1980’lerin izleyici profilinin bir bocalama i¢inde oldugu asikardir. Yesilgam’in klasik
tarzindan sonra i¢e doniik, bireyin sorunlarini isleyen, psikolojik ¢éziimlemeler gerektiren ve
bunun i¢in yeni bir dil ve tarz yaratan Tiirk sinemasinin izleyicisiyle yakalayamadigi ritim
zaten sinemadan uzaklasmis olan bu kitleyle aradaki ac¢1 farkinin artmasina sebep olmustur.
Esen’e gore; 12 Eyliil donemi sansiiriin en etkili oldugu donemdir. Genel ifade 6zgiirliigii
kisitlamalariyla ¢akisarak etkisini arttu‘mlstlr.228 12 Eyliil ile birlikte sinema alaninda da tiim
kuruluglar kapatilmis ve kimlikleri hakkinda yillar sliren davalar baglatilmisti. Yesilgam bu

soku ancak 1985’lerden sonra atlatabilmis ve orgiitlenme ¢abalar1 ciddi bicimde gelismistir.229

12 Eyliil bir yaniyla siyasal ve toplumsal bir yenilgi olsa da, bu yenilgi zaman i¢inde bir

yilgmlik ve korku kiiltiiriine yerini birakmig olsa da bu tabloyu tamamen i¢ karatici bulmayan
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elestirmen Atilla Dorsay bu siirecin biitiin olumsuzluklarina ragmen sinema agisindan
diisiiniildiiglinde “sanatin 6zgiil sorunlarina egilen” yeni bir kusak yarattigini sdyler ancak bu

egilimin yiizeysel olusunu da ifade eder:

“Sinema seksenlerde toplumun giindemindeydi. De-politizasyon denilen seyin bir olumlu
sonucu olmustur: siyasal-toplumsal diisiince ve eylemden uzaklasan (uzaklastirilan) geng
kusaklar, sanatin 6zgiil sorunlar1 iizerinde daha c¢ok durmaya yoneldiler. Genel ortamin
kiiltiirsiizlesmesine karsin, siyasal toplumsal c¢abalarin, orgiitlerin, eylem bi¢imlerinin azlig
giderek yoklugu, genc kusaklari daha c¢ok sanata ve kiiltiire yoneltti. Bu yonelme kismen
yiizeysel kisir ve giidik kalmistir. Clinkii yillarin egitimsizligi ve cehaleti bilgi ve kiiltiir

eksikligi ve yetersizligi buna sebep olmustur.””"

Ayrica Dorsay sanatin ve 6zelde sinemanin 80’lerin giindemine gelmesinin ilging gelismelere
yol actigini belirtmis; sinema kitaplarinin sayisinin artmasini, sinema okullarinin ¢ogalmasini,

. . . . 231
sinema lizerine programlar yapilmasini olumlu gelismeler olarak siralamistir.

1980’lerde sinemada fantastik, gercekiistiicii, diissel 6gelerin yer almasi1 da bir diger yeniliktir.
Tabii teknolojinin kullanim1 da olumlu yonde bir ilerleme kaydetmistir. Cesitli tiirlerin ortaya
cikist Yesilcam’in tek tip ve kitlesel izleyici kitlesini parcalayarak kiiciik ve farkli begenileri

olan izleyici kitleleri yaratmay1 saglamistir.

90’lh yillarda sinemaya siradan, yoksul, alkolik, su¢lu insanlar birer anti kahraman olarak
konu olmustur. Yasanilan ekonomik sikintilar bu insanlarin sayisini artirmistir. Sinema bu
insanlar1 perdeye getirmistir. Tirkiye’de yasanan hizli kiiltiirel degisimin neden oldugu
deformasyon marjinal diisiincelere sahip olan, hayat1 farkli algilayan, kdse doniicii bir kusagi
yetistirmistir. Bu gelismenin neden oldugu kiiltiirstizlesme, suc isleme ya da farkli yasam
tarzlar1 da sinema da islenmeye baslanmistir. 1990 sonrasi politik igerikli filmlerde bireysel
problemlerin (kismen) asildigi ve bu filmlerde 12 Eyliil donemi ve sonrasinin agirlikli olarak

incelendigi gt')riilmektedir.232
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Turgut Ozal’m “dinin siyasallasmasina”, “siyasal Islam”a verdigi énemli destek, 1990’1
yillarda “siyasal Islam™ artik agikca “seriat devleti” kurma cabalarina ddniismesine de yol
acar. Ozal doneminde yiikselen degerlerin basinda gelen Milliyetci Muhafazakar politikalar
radikal unsurlar1 da zaman i¢inde beslemeye baslayinca sinemada da dertlerini anlatmak
isteyen milliyetci, muhafazakar, hatta Islami yoniiyle daha fazla éne ¢ikan filmler ¢ekilmeye
baglanir. Bir tiir olarak Islami filmlere 12 Eyliil dncesinde de rastlamak miimkiin, ancak
1990’11 yillarla birlikte bu filmlerin sdylemindeki radikalizm, muhalefet bi¢imi farkl bir yere
denk diiger, iktidara giden bir politik giicle birlikte bir donem Onemli sayida seyirciyi
sinemaya ¢ekmeyi basarir. 1990°dan sonra Islami filmlerde artik “hidayete ermenin” ne yiice
bir sey oldugunun o6tesinde, filmlerde politik bir sdylem hakim olmaya baglar. Bu politik
sdylem Tiirkiye’de Islamiyet’teki degisime paralel olarak bir yasam tarzi ongorerek var olan
sistemi elestirirken yerine kimi zaman, sadece muhafazakar, kimi zaman da liberal bir
muhafazakarlik koyar. “Beyaz Sinema” kavrami kapsamina giren filmlerin ortaya koydugu
Islami motifler ve kaygilar, 1980 sonrasinin politik ortaminin da katkistyla, énceki donem
orneklerine gore daha belirgindir. Beyaz Sinema, 90’11 yillarin ilk yarisindan itibaren iiretim
hizin1 kaybetmeye baslar. Bu filmlerin yerini 6zel kanallarda gosterilen diziler ve 2000’11
yillarda gelisen VCD-DVD teknolojisinin gelisimiyle paralel olarak kurulan VCD-DVD

kuliiplerinde satilan filmler ve ¢izgi filmlere birakir.””

PR

2000’11 yillar siyasette glindemin c¢ok ¢abuk degistigi, 1980’lerde ekilen tohumlarin ¢igek
actig1 yillardir. Apolitik kusak nihayet yetismistir. Kiiresellesme ile farkliliklarin giindeme
gelmesi yalani altinda milliyetcilik artmis ve insanlar, duygular, begeniler tek tiplestirilmistir.
2000’11 yillarda Tiirk sinemasina popiilarite, biiylik galalar/tanitimlar ve tabii gise kaygisi
damgasim1 vurmustur. Bu kaygi ile yonetmenler popiiler filmlere yonelmis, sarkicilar ve
mankenler popiilaritesinden yararlanilan oyuncular olurken, yeni izleyici kitlesi olan

“genclik” in isteklerine uygun olarak giildiirii filmlerinde de artis olrnustur.234

2000’lerde 12 Eylil 1980 Askeri Darbesini konu alan filmler: Vizontele Tuba (Yilmaz
Erdogan, 2004), Babam ve Oglum (Cagan Irmak, 2005), Eve Déniis (Omer Ugur, 2006),
Beynelmilel’dir (Sirr1 Siireyya Onder/Muharrem Giilmez, 2007). Bu filmler giildiirii

23 Atilla Dorsay, Sinemamizda Cékiis ve Rénesans Yillar1 1990-2004, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2004,
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unsurlarim1 katarak 80’lerin siyasal igerikli filmlerindeki asir1 karamsar tabloyu dagitmus,
siddetin dozunu biraz daha artirarak gergcege biraz daha yaklasmis, politik olmayan insanlarin
hayatin1 12 Eyliil’iin nasil etkileyebilecegi gibi farkli ya da izleyiciye umutsuzluk asilamayan

politik tipleri ile daha 6nceki yaklagimlari asan yaklasimlar sergilemislerdir.

UCUNCU BOLUM

3. Uygulama

Bu ¢alisma, 12 Eyliil 1980 askeri darbesinin etkilerini tasiyan kisa filmlerin degerlendirilmesi
amacint tagimaktadir. Calismada amaglanan sinemaya iliskin sanatsal bir elestiri yapmak
degil, yasanan olaylarin etkilerinin nasil yansidigimi arastirmaktir. Dolayisiyla 1980
darbesinin etkilerinin goriildigii kisa filmlerden 6rnekler verilecektir. Genel olarak, darbeyi
konu alan filmlerde anlatilmaya calisilan ve 12 Eyliil askeri darbesinin genel manzarasina
odaklanan; iskence ve baskilar, cezaevi gercegi, toplumsal hayata uyum sorunu, degisen
yasam kosullari, cezaevi, iskence, darbenin izlerinin kisileri nasil etkiledigi, darbe siirecinde

ve sonrasinda birey ve toplumun yasadig1 doniigiimiidiir.

Tiirk Sinemasi’nda 1980 6ncesi yasanan toplumsal ve siyasal olaylari, 12 Eyliil askeri darbesi
ile gelen baski donemini, tutuklanma korkusuyla farkli tilkelere yerlesmek zorunda kalanlari,
bu donemde tutuklanan, uzun yillar cezaevinde kaldiktan sonra g¢ikanlari ve iilkede degisen
toplumsal iliskileri konu eden filmler genel olarak, “12 Eyliil filmleri” olarak kabul
edilmektedir. Bu filmler konular1 geregi siyasi bir olay1 incelemek ile beraber hepsinin siyasal
film kategorisine girdigini sdylemek dogru degildir. Ciinkii bu filmlerin bir kisminda 12 Eyliil
askeri darbesi yan anlam olarak kalmis, anlatilmasi amaglanan esas konu olarak

kullanilmamustir.



Bugiine kadar g¢ekilen ve 12 Eyliil filmleri olarak nitelendirilen filmlerin hi¢ birinde askeri
darbenin nedenleri ve sonuglar1 dogrudan konu edilmemistir. Ancak {ilkeyi 12 Eyliil askeri
darbesine gotiiren siire¢ ¢ekilen filmlerle Tiirk sinemasinda yogun sekilde islenmistir. Cekilen
filmlerin biiylik ¢ogunlugu 12 Eyliil 6ncesinde yasanan terorii, siddeti, sag ve sol orgiitlerin
catigmasini, toplumdaki ideolojik kamplasmayi, aydin halk c¢atismasin1 ve darbe sonrasi
cezaevine girip ¢iktiktan sonra toplumsal hayata uyum sorunu yasayan karakterleri konu
almistir. Bu boliimde, 12 Eyliil 1980 darbesinin etkilerinin goriildiigii kisa filmlere 6rnek
olarak Yorgan, 1982, Be Deng Sessiz, Deng Sesler, Gregor ve Nar Zamani filmleri

degerlendirilmektedir.

YORGAN

Filmin Kiinyesi;

Yapimct: Vural Turung
Yonetmen: Caner Yal¢in
Senaryo: Caner Yalgin

G. Yonetmeni: Feza Caldiran
Kurgu: Eytan Ipeker

Oyuncular: Esme Madra, Hikmet Karagoz, Aysegiil Devrim, Serkan Keskin, Sarp Aydinoglu,
Murat Gedik

12 Eyliil darbesi sonrasi yaratilmak istenen toplum yapisi Tiirkiye nin tiim kesimlerine kabul
ettirilmeye caligilirken, filmler de, ister 12 Eylil’iin kendisini konu alsin ister almasin,
donemin karakteristik O6zelliklerini i¢inde barindirmaktadir. 12 Eyliil Filmleri adi altinda

yapilan filmlerin yani sira, diger filmlere de kisiligini, karakterini veren, filmlerin i¢inde



tiretildigi donemdir. Bu ozellikler kimi zaman filmlerin iiretim bigimlerinde, kimi zaman

iceriklerinde kimi zaman da sdylenmeyen, suskun kalinan yerlerde kendini gosterir.

12 Eyliil’le beraber toplumun tiim katmanlari siyasetten uzaklastirilmaya caligilmis, yaratilan
yeni kiiltiir ve degerler ile 80 oncesindeki O6zgiirliik-esitlik demokrasi miicadelesi veren
kitlelerin bir daha asla dirilmemesi i¢in her tiirlii baski siddet yaratilmis sonrasinda ise hem
baskilar, sansiirler devam etmis hem de riza yoluyla kaybedilen hegemonya yeniden, daha
giiclii ve daha ezici/yikict bir sekilde olusturulmustur. Yorgan filmi de bu donemde yasanan

acimasizlik ve zorbaligin kisa bir dykiisiinii yansitir.

Filmde bir diigiin hediyesi olarak bir yorganciya, yorgan siparis edilir ve evlenecek kisilerin
adlarinin bag harflerinin de yorganin ortasina islenmesi talep edilir. D ve H harflerinin
islendigi yorgan vitrine konur. Ancak, harflerin islendigi yorgan, gece sokaktan gecgen bir
giivenlik gorevlisinin dikkatini ¢eker ve anlamlandiramadigi i¢in merkeze hizla geri doner.
Bir sonraki karede, silahli askerlerin yorganci ve ailesi zorla yataktan kaldirarak merkeze
gotiirmeleri yer alir. Sorgulama esnasinda gorevlilerin, gelinle damadin bas harflerini,
“Devrimci Hareket” seklinde yorumladiklari anlasilir. Bu nedenle gerek yorganci gerekse
ailesi siddete maruz kalir ve iskence goriirler. “Suc delili” olarak kabul ettikleri “yorgan” ise

filmin son karesini teskil eder.

12 Eyliil darbe donemine yonelik olarak, o yillarda yasanan durum ve verilmek istenen
mesajin etkili bir sekilde, 9 dakikalik siirede iletilmesi filmi bagarili kilmaktadir. Her ne kadar
konunun muallakta kaldigi gibi bir algilama s6z konusu olsa bile, sdylem ve goriintiiler o

donemde yasananlarin bir yansimasidir.
1982

Yonetmen: Yildiray Yildirim

Senaryo: Yildiray Yildirim

Sanat Yonetmeni: Onur Uzun

Oyuncular: Erdal Demir, Ishak Atak, Bilal Cakay, Serkan Giiney, Adnan Kiris, Osman
Ozkan, Muhittin Akarsu, Hasan Y1lmaz, Burhan Balkir



1982 adli film, Kenan Evren’in yonetime neden el koymak zorunda kaldiklarini ifade eden bir
sOylemiyle baslamaktadir. Filmin konusu bir kiraathanede ge¢mektedir, kahvehanenin
sahibinin videoya bir kaset koymasi olaylarin bir baslangicini teskil etmektedir. Bu arada
devriye gezen iki askerin goriintiisii ve kiraathane sahibinin siirekli olarak camdan disariy1
kontrol etmesi kasette siipheli bir yayin oldugunu diisiindiirmektedir. Ancak ilerleyen
karelerde kasetteki filmin, bir ¢iftin agk sahnesi goriintiisiine ait oldugunu gostermektedir.
Kiraathanede bulunan kisilerin sessizce bu filmi izlemeleri ve kahvehane sahibinin de siirekli
disariy1 kontrol edisi, uygulanan baskinin ne boyutlarda oldugunun bir gostergesidir. Siirekli
olarak alip gotiiriilme korkusu i¢inde yasayan vatandaglarin normal bir filmi bile gizlice
seyretme zorunda birakilmalari, bulunulan ortamda her seyden ve herkesten ¢ekinildigini, en
basit bir olayda bile hapse atilma korkusu yasadiklar1 agikca hissedilmektedir. Askerlerin en
sonunda kiraathaneden igeri girerek ne seyredildigine bakmalar1 ve iistelik seyredilenin (ki bu
arada kaset hizla degistirilmistir) bir orkestra esliginde calinan klasik bati miizigi olmasi
trajikomik bir durum yaratmaktadir. Askerlerin bunu garipsemesi ve disarda da halkin
kiiltiirtinden s6z etmeleri de ayr bir ilginglik tasimaktadir. Film karesi ise Kenan Evren’in
halkin mutlulugunu diisiindiigiine ve bunun icin her seyi yapacaklarina iligskin sdylemiyle son

bulmaktadir.

Bu film ayni zamanda, 1982 anayasasi ile birlikte sansiiriin devreye girmesini de hicivli bir
tarzda belirtmektedir. Bu donemde genel ifade 6zgiirligli kisitlamalariyla gakisarak etkisini
arttirmistir. 1980 donemi, bir yaniyla siyasal ve toplumsal bir yenilgi durumunda olmakta ve
bu yenilgi zaman iginde bir yilginlik ve korku kiiltiiriine yerini birakmistir. 1980’lerle
baslayan tiim degerlerin eskisi gibi olmayacak sekilde farklilasma siireci 1990’larda da devam
etmistir. Ekonomik ve politik alandaki gelismeler toplumu derinden etkilerken sinema
alaninda ise 90’larin ¢ehresine uyan birtakim yeni olusumlarin kendilerine yol bulduklari
goriilmektedir. 70’lere kadar Yesilgam ii¢ ana egilimden etkilenmistir: ticari filmler,
ulusalcilik ve gercekeilik. 70’lerde ise toplumcu gergekgeilik etkili olurken 12 Eyliil sonrasinda

ise toplumsal muhalefet susmus, i¢ hesaplagsma bireylesme ve fantazya 6n plana ¢ikmaistir.

12 Eyliil 1980 darbesinin olumsuz kosullar1 hakkinda anlatilmasi gereken ¢ok seyler vardir.

Zira bu donemde ¢ok sayida insan yasanan sartlarin haricinde fiziksel olarak da biiyiik acilar



cekmisglerdir. Sayisiz insan da salt diisiinceleri nedeniyle agir bedeller 6demistir. Bu kisa

filmde ise tiim bu durumlara farkli bir yerden yaklasilmaya calisilmistir.
SESSIiZ (BE DENG)

Yonetmen: Rezzan Yesilbas

Sanat Yonetmeni: Tuba Atag

Oyuncular: Belgim Bilgin, Cem Bender

Kiiltir ve Turizm Bakanligi Sinema Miidiirligii'niin destegiyle Diyarbakir’da c¢ekilen
“Sessiz” kisa filmi, cezaevi kosullarinda yasak olmasma karsin yeni bir ¢ift ayakkabi

gbtiirmek isteyen bir kadinin dykiisiinii sade ve basit bir dille yansitmaktadir.

Oyunun konusu, 1984 yilinda Diyarbakir’da yasayan bir aile etrafinda gelisir. Kocasina
ayakkabi alan kadin cezaevi sartlarina gore sadece Tiirkge konusulmaya izin verildiginden dili
bilmedigi i¢in sessiz kalmaktadir. Anadillerini acik¢a konusamayan ¢ift sadece bakisarak
anlagmaktadir. Kocasinin yeni ayakkabilarin1 ayagina giymis olan kadin, masanin altindan
gizlice kocasiyla ayakkabi degis tokusunu gerceklestirir ve yine sessizce cezaevini terk ederek

evine doner.

12 Eyliil 1980 darbesiyle birlikte kat1 bir sekilde uygulamaya gegen etnik dil yasaginin yalin
ve sade bir tarzda islendigi bu filmde, cezaevindeki kara tahtada da net olarak goriildigii
tizere, “Tiirkge konus, cok konus” slogani, bu donemin yasak¢i zihniyetinin agik bir
gostergesidir. 1982 anayasasinin 3. maddesi (4. maddesi ile birlikte), resmi dil/devlet dili
olarak Tirkceyi, hi¢bir kuskuya yer vermeyecek bi¢imde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temel
niteliginden biri olan tescil etmektedir. Ayrica bununla da yetinmeyerek Tiirkgeyi tek anadili
olarak kabul etmis ve benzeri hicbir demokratik sistemde goriilmeyen bir diizenleme olan
“kanunla yasakli dil” kavramini yaratmistir. Anayasanin “diislinceyi aciklama ve yayma
hiirriyeti” basglikli 26. maddesinin ii¢lincii fikrasi, “diislincelerin agiklanmasi ve yayilmasinda
kanunla yasaklanmis olan herhangi bir dil kullanilamaz” hiikmiinii, “basin hiirriyeti” baglikli
28/2 maddesi ise, “kanunla yasaklanmis olan herhangi bir dilde yayim yapilamaz” hiikmiini

icermektedir.



Yani, kanunla yasakl dil ile kastedilen, sayica en biiyiiklerini Kiirtler, Cerkezler ve Lazlarin
olusturdugu diger Miisliiman etnik gruplarin anadilleridir. Bu, diislincelerin agiklanmasi ve
yayilmasinda yasaklanan dillere iliskin esas ve usullerin diizenlendigi 1983 tarihli ve 2932
sayili “Tiirkgeden Baska Dillerle Yapilacak Yayinlar Hakkinda Kanun” ile teyit edilmistir.
Sozii edilen kanunun 3. maddesinde ise, Tiirk vatandaslarinin anadili belirlenmis ve bununla
baglantili yasaklar sayilmistir; buna gore, “Tirk vatandaglarimin anadili Tirkgedir. a)
Tirkceden baska dillerin anadili olarak kullanilmasina ve yayilmasina yonelik her tirli
faaliyette bulunulmasi, .... yasaktir.” 1982 anayasasinin 26/3 ve 18/2 maddeleri ile 2932 say1li
kanun, 12 Eyliil rejiminin farkli kimliklerin reddi bakimidan uyguladig: kapsamli sindirme

pratiginin 6nemli dayanaklarindan birini olusturmustur.

Dolayisiyla, 12 Eyliil 1980 darbesi ile Kiirtce konugmak yasaklanmistir. Kiirt vatandaglarin
cogunlugu teskil ettigi illerde her kamu alaninda “Tiirk¢eden baska dilde konusmak yasaktir”
levhalar1 asilmisti. Bu diizenleme, AB uyum yasalar ¢ikana kadar basariyla korunmustur.

b

“Sessiz” adli kisa filmde de goriildiigii iizere, 12 Eyliil sonrasinda Diyarbakir cezaevine
yakinlarim1 goérmeye gelen kisiler, gorlisme siirecinde yakinlarina sadece bakarak, tek kelime

konusamadan gortis siirelerini doldurmaktaydilar.
GREGOR
Yonetmen: Derya Tekin

Konu, ozili itibariyle bir cezaevinde geg¢mektedir. Kogustaki iic mahkum, tas duvarin
arkasinda kalan diger mahkumlarla soru-cevap wusuliiyle iletisimde bulunmaktadirlar.
Baslangicta yan taraftan gelen cevabin teyidi alindiktan sonra soru sorma sirasi diger tarafa
gectiginden, gelen soruyu yanitlama sirasi da kisa filmdeki ii¢ mahkum karaktere gelmektedir.
Karsi taraftan gelen soru ise iinlii bir yazarin hikayesindeki bocege doniisen karakterin adinin
ne oldugudur (ki sonradan adinin Franz Kafka’nin “Doniisiim” kisa hikayesindeki Gregor
Samsa oldugu 6grenilecektir). Aralarinda sorunun yanitini tartisirken gelen polisler tarafindan
siddete maruz kalirlar. I¢lerinden biri sorgulama odasina gétiiriiliir ve iskence edilerek isim ve
adres sorulur, soyledigi anda serbest birakilacaktir. Mahkum, “Gregor” yanitini verir, ancak
bu “Gregor’un kim oldugu kendisine sorulunca giilmeye baslar. iskenceden sonra tekrar

kogusa gotiiriiliir. Film boyunca yan taraftaki mahkumlarla soru-cevap iletisimi ve polislerin



dayak, iskence ve sorgulama durumlariyla siirer. Sonugta Gregor’un bir hikayede gecen
“bocek” oldugu, soruyu diger mahkumlara soran mahkum tarafindan polislere sdylenir.
Mahkumlar arasinda bir iletisim araci olarak genel kiiltiire yonelik soru-cevap uygulamalari,
gorevliler tarafindan siirekli yanlis anlasildigindan ve her zaman oldugu gibi geri planda bir
orgiit ya da bir kod adi arandiindan, bu tiir durumlar filmde kara mizah ya da trajikomik
betimlemelerle 6n plana alinmis ve darbe donemi iskence ve baskilar1 hicivli bir tarzda

yorumlanmustir.

Insanligin ilerlemesinin, hep 6zgiir diisiinme ile gerceklesebilecegi ve bu hak ve dzgiirliiklerin
en Onemlisinin, diisiince hakki olarak ortaya ¢ikmistir ve bu hakkin tam anlamiyla 6zgiir
olmasi gerekir. Birgok 6zgiirliik ise diislince 6zgiirliigli i¢in araci bir islev gormektedir. Buna
karsilik, diislince 6zgiirliigiiniin kendisi de diger hak ve 6zgiirliiklerin 6nemli bir kismi igin
“besleyici” bir islevi yerine getirir. Diislince ozgiirliigii “eksen” 6zelligine sahip olup, ona
iliskin hukuksal rejim otekileri dogrudan etkilemektedir. Diisiince 6zgiirliigii, ayn1 zamanda
cogulculugun ve demokratik rejimin 6n kosuludur. Ozgiirce diisiince hakkinin bulundugu
yerde, bunu tamamlayic1 bir 68e olarak konusma hakkinin da bulunmasi gerekmektedir.
Diisiince hakkinin bulunmadigi yerde konusma hakki da bulunamaz. Bu iki hak birbiriyle ¢ok

yakin iligkilidir ve genel olarak birbirlerini tamamlarlar.””

[fade 6zgiirliigiiniin taninmasi, bireysel ve toplumsal yarar ve gelisme amacina hizmet eden
bircok diisiinceye dayanmaktadir. Her seyden oOnce, ifade Ozgiirliigiinlin, insan onuru ve
insanin maddi ve manevi varhgini gelistirme hakkma dayandigi sdylenmektedir. Ifade
Ozgirliigii sayesinde, insanin kendisini entelektiiel ve iletisimsel acidan gelistirmesi
gerceklesecektir. 12 Eyliil askeri rejimi ile kamu 6zgiirliikleri ve temel haklar 6nemli 6lglide

kisitlanmustir.
NAR ZAMANI
Yazan ve Yoneten: Cevahir Cokbilir

Filmin konusu, 12 Eyliil askeri darbesinden beri gormedigi oglu i¢in her nar zamani, oglunun
cok sevdigi narlar1 toplayan ve ¢iiriidiikkge onlar1 atan ve stirekli olarak oglunun déniistinii

bekleyen bir annenin dykiisiidiir. Kiz ¢ocuklarinin anneyle birlikte yiiriirken “anay1z, baciyiz,

25 Ali Fuad Basgil, Demokrasi Yolunda, Yagmur Yaymevi, istanbul, 2009, s.75



fasizme karsiy1z” sarki nakarati, darbe doneminin adeta halk arasinda bir yansimasidir ve o
dénemin nasil algilandigini vurgular. Hayatta olup olmadigi belli olmayan ve belki de asla
donemeyecek olan oglunu, sakladig1 narlarla bikmadan bekleyen bir annenin acisini yansitan
bagarili bir kisa film Oykiisiidiir. 12 Eyliil doneminde yitip gidenleri nar taneleri ile metaforik

olarak ifade eden ve darbe donemini farkli bir yaklagimla ele alan bir canlandirmadir.

12 Eyliil’iin sonrasi ortaya ¢ikan bu tabloda bizim &zellikle altin1 ¢izmeye ¢alisacagimiz nokta
sudur: biitiin bu unsurlarin sonucu, yalmzlik, pargalanmislik, bireycilik, korku ve tabii hem
fiziki hem de ruhsal olarak yasanan ve yasanmaya devam eden biiyiik bir toplumsal travma
yasanmigtir. Toplumsal doku &ylesine degismis ve bigcimlenmistir ki, bizatihi 12 Eyliil’le
hesaplasma yapisal olarak nerdeyse olamaz hale gelmistir. Bu yapinin degismesi/kirilmasi
ancak istikrarli, dengeli toplumsal hafizay1 ve kisisel hafizay1 besleyen bir karsi ¢ikis ve
hesaplagma duygusunu siirekli giindemde tutacak bir toplumsal durusla saglanabilir. 12 Eyliil
hem 1980 oOncesi toplumsal hareketlenmeleri yok etmis, kitlelerin haklar1 ve hak arama
ozgiirliiklerini elinden almis ve gelece§i olmayan bir toplum yaratmigtir. Uzerinden uzun
yillar gecmis olsa da 12 Eylil olusturdugu hukuku, yeni toplumsal degerleri, siyasal
orgiitlenme sekilleri ve siyasal orgiitleri, iniversiteleri, kurum ve kuruluslar ile glinimiizde

hala ideolojik-politik-kiiltiirel hegemonyasini siirdiirmektedir.

SONUC

Kisa filmin en belirgin 6zelliklerinin baginda zamansal sinirlilik, yani kisaligi gelmektedir. Bu

nedenle Oykii, kisa bir zaman diliminde anlatilir. Kisa filmde yogunlastirilmis bir kurgunun



olmasi anlatimdaki ritmi de beraberinde getirir. Yapisi geregi kisa filmlerde ritim olgusu daha

da one ¢ikarak anlatimi1 yogunlastirmaktadir.

Calismanin konusunu teskil eden 12 Eylil 1980 darbesinin etkileri de kisa filmlerde
goriilmiistlir. 7-15 dakikalik bir siire i¢inde anlatilmak istenen kara mizah, hiciv ve trajikomik
tislupta verilmekte ve izleyicilerde beklenen algi olusturulmaktadir. 12 Eyliil déneminde bine
yakin filmin igeriginin sakincali goriilmesinde siiphesiz cunta yonetiminin bir kitle iletisim
araci olan sinemay1 ¢ok ciddi bir tehdit olarak algilamalar1 yatmaktadir. Kitle iletisim araglari
dikkatleri belirli sorunlara yonelterek giic sahibi olanlara ayricalik taniyabilme yetisine
sahiptir. Sinema da, diger kitle iletisim araclart gibi resmi olmayan giiclii bir egitim
kaynagidir ve bu nedenle igerigi zararsiz gibi goziikse de deger yargilarindan, ideolojik ve
politik egilimlerden uzak degildir. Toplumdaki baskin ideoloji, filmlerde sunulan ideoloji ile
daha da giiglenir. Sinemanin ilk bakista fark edilemeyen bu kuvveti 12 Eyliil doneminde,

istenmeyen ideolojik bir tehdit arac1 olarak algilanmasina neden olmustur.

Tiirk sinemasinda 12 Eyliil 1980 miidahalesinden en fazla etkilenenler, siyasal-toplumsal bir
durus sergileyen sinemacilar olmustur. Ciinkii muhalif diisiinen insanlar her zaman bir tehdit
unsuru olarak algilanmistir. Insanlarm muhalif olmalarmi engellemek igin gegmislerine ait
izlerin silinmesi, bu insanlarin tek tip diisiinen bir toplum haline gelmesi gerekmektedir. 12
Eyliil’iin yasake1, engelleyici zihniyetinin amaci budur. Bu durumda, donemin en popiiler
kitle iletisim araglarindan biri olan sinema da payina diiseni almistir. Zira sinema, toplumsal
iktidarin devamlilig1 agisindan 6nemli oldugu gibi, toplumsal doniisiimii amaglayan 12 Eyliil
cuntasi i¢in de ¢ok onemli bir mekanizmadir. Nitekim cuntanin kontroliindeki bir ana akim

sinema, filmleriyle egemen ideolojinin mesrutiyetini, devamliligini saglayacaktir.

Kitleler tizerinde etkili bir sanat ve iletisim araci olarak sinema, toplumla siirekli karsilikli bir
iletisim i¢indedir. Film yapimcilari, gordiiklerini, yasadiklarini bir degerlendirme siizgecinden
gecirir; onlara kendi diinya goriisiinii, diisiince, duygu ve yorumlarini ekler ve tiim bunlari
filme aktarir. Bu acgidan bakildiginda sinema sanati sadece yansitma Ozelligine degil,

sorgulama, yorumlama, yonlendirme gibi 6zelliklere de sahiptir.

12 Eyliil neticesinde ortaya ¢ikan 1982 Anayasasi ve sonrasinda takip edilen siyaset, toplum
lizerinde ¢ok biiylik tahribata neden olmustur. 12 Eyliil askeri darbesi sonrasinda, dénemin

buyurdugu bireycilik politikasina paralel olarak “birey olamadik, birey olmak lazim” sdylemi



hakimdir. “Ozgiirliik, birey olmak” sdylemlerinin ardinda belli bir diinya gériisii ve ona uygun
anlamlandirmalar vardir. Siyasi iktidarin Turgut Ozal’a gegmesiyle gergek ifadesini bulan bu
dontisiim hareketi gercevesinde, toplum, “depolitize” edilmeye calisilmistir. 12 Eyliil, sinema
izleyicisinin yapisint olumsuz bir bicimde degistirmistir. 12 Eyliil toplumsal olaylari, anarsi
ortamint sona erdirmistir, bununla birlikte, 12 Eyliil ile baslayan toplum miihendisligi
caligmalar1 insanlan kiiltlirsiizlesmeye, tek tip insan modeline siiriiklemis, poptiler kiiltiir 6n

plana ¢ikarilmis, iireten bir toplumdan ziyade bir tiikketim toplumu olusturulmaya ¢aligilmistir.

12 Eyliil askeri darbesi biiyiik bir toplumsal ve siyasal doniisiimiin sadece bir pargasiydi. Yeni
bir toplum inga etmenin ve yenidiinya diizeninin Tiirkiye’de uygulanabilmesi i¢in ortam
hazirlayan bir adimdi. Darbenin ilk yillar1 6zgiirliiklerin kisitlandigi, siddetin doruk noktasina
ulastigr bir ortamda gegerken, 1980’lerin ikinci yarisindan itibaren liberal politikalarin
getirdigi O0zgiirlesme ve bireysellesme doneme damgasint vurmustur. Apolitizasyon toplumun
biitiiniine hakim olmustur. Darbe sonrasi {niversitelerin ve aydinlarin toplumun disina
itilmeye calisilmasi, devletin onaylamadig1 herhangi bir politik eylemin gerceklestirilmesine

izin verilmemesi tilkeyi firsat¢iligin ve bireyselligin 6n plana ¢iktig1 bir ortama stiriiklemistir.

Kisi haklar1 alaninda en ¢ok zarar gorenlerin basinda yasama hakki ve kisi dokunulmazligi
gelmistir. Yargisiz infazlar ve iskence iddialar1 ve hatta olgulari yayginlasmistir. Kisi
giivenligi de 90 giine kadar uzatilan gozalti siireleri nedeniyle ortadan kalkmustir. Yargi
yoluna bagvuru haklar1 kisildigindan, hatta 3 yildan az hapis cezalari i¢in temyiz hakki
kaldirildigindan, hak arama 6zgiirliigii ile adil yargilanma ilkelerinden uzaklastirilmig, hak

ihlalleri 1yice yaptirnmsiz kalmustir.

Kisaca ifade etmek gerekirse, 6znelik kapasitesi kaybini ¢arpici bigimde tecriibe edenler, 80
oncesini “bilenler”dir ve s6z konusu kayip duygusu onlar araciligryla yeniden iiretilmektedir.
Bununla birlikte 12 Eyliil sonrasi siirecin kosullari, sol ortam iginde 12 Eyliil dncesinin
ozgilivenli politik-toplumsal deneyimine sahip olmayan, dolayisiyla o deneyimin “kaybiyla”

9 ¢

bastirilmamis, “sakatlanmamis” “yeni” insanlar1 da “sifirdan” travmatize etmeye miisaittir.
Devletin terdrize edici uygulamalariin yani sira, Kiirt sorunu, kimlik politikasinin kazandigi
etkinlik, kapitalist rasyonalitenin hiikiimranlhigi, globallesme gibi siirecler degistirici,
dontstiiriicii bir politik etkinlik imkanini alabildigince daraltan, giigsiizlestiren deneyimler

olarak yasanmistir ve yasanmaktadir.



12 Eyliil darbesi her tiirlii sanatsal alani etkiledigi gibi sinemasal alani da etkilemis, bir
yandan 0zgir ve bagimsiz bir sinemanin Oniinii tikarken diger yandan onu yeniden
sekillendirecegi toplumun hamuruna uygun bir ideolojik ara¢ olarak kullanmay1 da
basarmistir. Sonug itibariyle bu toplumun sanatini iireten insanlar da sadece bu toplumun
digerlerinden bagimsiz olmayan bir kismidir. “Digerlerinin” yasadig1 acilar, politik kosullar,
toplumsal siiregler ve bunlarin yaratacagi sonuglar (depolitize olma, korkular, iskenceler,
baskilar...) ne ise sanati iiretenler i¢in de aynilar1 gegerlidir. Bu durumda en mikro haliyle
siradan bir insan lizerinde 12 Eyliil ne tiir izler biraktiysa sanatsal alanda da (sanati

tireticilerinden bagimsiz diisiinmedigimiz takdirde) bu izleri gérmek kaginilmazdir.
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