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Ozet
BAUHAUS FELSEFESI VE MOBILYA TASARIMI

Bauhaus Okulu 1919 °da Weimar 'da kurulmustur. Fakat Bauhaus diistincesinin
temelleri ¢ok daha eskiye, endiistri devrimi siralarina dayanir. Endiistri devriminin tiim
Diinya'yt derinden etkileyen sonu¢lart olmug, ekonomide ve toplumda ciddi
doniistimlere yol agmistir. 1. Diinya Savasi sonrast Avrupa’min her yerinde fikir ve
sanat adamlar: sanatin giindelik yasama indirgenmesi ve halk icin yapilmast gibi yeni
fikirler ortaya atmistir. Bu fikirler, daha sonra ortaya ¢ikacak ve bugiin adina tasarim
dedigimiz kavramin temellerini atacak olan Bauhaus’a ortam hazirlamistir. \Walter
Gropius'un 1919°da Weimar’'daki iki ayri okul olan giizel sanatlar fakiiltesi ve
uygulamali sanatlar okulunu birlestirmesi ile Bauhaus Okulu kurulmustur. Gropius;
sanatin, toplumun ihtiyaclarina cevap vermesi ve zanaattan ayri tutulmamasi
gerektigine inanit. Bu nedenle kurdugu okulda, sanat ve zanaat egitimini bir arada
vererek; teorik bilginin yaninda, wuygulama yontemlerinin de ogretilmesini
amaglamistir. Bauhaus okulunda mobilya tasarimi, agilisindan ii¢ yil sonra marangoz
atolyesinin kurulmasiyla baglar. Bauhaus’ta mobilya tasarim anlayisi gerek okulun
kendi i¢inde gelistirdigi ilkeler, gerekse modern tasarim anlayisinin o donemde onerdigi
kavramlara gore sekillenmistir. Mobilyalarin seri olarak fiiretilmesi i¢in gerekli
makineler, tiriin bandi, tiretim siireci, montaj ve depolama gibi konularda, kurallarin
konmaswin  gerekliligi  goriilmiis ve standartlar olusturulmustur. Bauhaus politik
sebeplerden dolayr 1925te Dessau'ya tasimir. Marcel Breuer, Weimar 'da sadece bir
marangozluk atélyesi olarak kullanilan atolyeyi bir laboratuar gibi ¢alisan mobilya
atolyesine doniistiiriir. Breuer sadece modiiler mobilyanin ve yeni endiistriyel iiretim
metotlarimin temelleri iizerine deneyler yapmakla kalmaz. Yeni malzemelerle, ozellikie
de metal ve spesifik olarak c¢elik boru ile deneysel ¢alismalar yapmaya odaklanir.
Breuer ve van der Rohe gibi tasarimcilar ozellikle konsol sandalyeleri ile mobilya
tarihinin seyrini degistirmislerdir. Bauhaus 1932 de Berlin’e tasinmis ve bir yil sonra
kapatilmistir. Bauhaus felsefesine ait estetik, striiktiir, malzeme ve iiretim teknikleri gibi
ilkeleri benimseyen bu yeni mobilya tasarim algisi; Ergonomik, ekonomik olmasi ve

mekanla biitiinlesmesi a¢isindan; 20. Yiizyil mobilya tasarimina isik tutmustur.



Abstract
THE BAUHAUS PHILOSOPHY AND FURNITURE DESIGN

The Bauhaus was founded in Weimar in 1919. The fundamentals of the
Bauhaus philosophy, however, are rooted in the industrial revolution. The industrial
revolution set off a chain of profound implications for the entire world, causing acute
shifts in both the economy and society. Subsequent to World War 1, prominent thinkers
and artists all over Europe put forward revolutionary new ideas: the integration of art
into everyday life and production for the masses. These ideas set the scene for the
Bauhaus, and are still fundamental to the concept of design today. Walter Gropius
founded The Bauhaus just after World War | in 1919, in Weimar, Germany, by merging
two separate schools: the School of Fine Arts and the School of Applied Arts. Gropius
believed in the idea that design should serve the community. The Bauhaus attempted to
integrate the artist and the craftsman, to bridge the gap between art and industry.
Furniture design at the Bauhaus began with the establishment of the carpentry
workshop three years after its inception. At the Bauhaus, the understanding of furniture
design was shaped according to the principles that the school developed within itself as
well as the concept of modern design as it was suggested at that time. Gropius decided
that the Bauhaus should generate designs for mass-production, designs that were
simple, rational, and accessible to all people. To this end, necessary machines,
prodcution processes, assembly and storage standards were put in place for the mass
production of furniture. Gropius moved the Bauhaus to Dessau in 1925 due to political
reasons. The transformation of Weimar Bauhaus’ carpentry workshops into efficiently
functioning, labaratory-like furniture workshops at Dessau happened under the
leadership of Marcel Brauer. Brauer not only experimented with modular furniture and
new industrial production methods, but also focused on experimental work with new
materials such as metal, more specifically, steel tubes. Designers such as Breuer and
Van der Rohe managed to change the course of furniture history, with their legendary
cantilever chairs. The Bauhaus moved from Dessau to Berlin for a short time in 1932
due to the political climate; however the school was shut down a year later. The

Bauhaus art school had a profound influence upon subsequent developments in



architecture and interior design; many products now considered design classics
originated in the workshops of the Bauhaus. This new perception of furniture design,
embracing the principles of aesthetics, structure, materials and production techniques
of the Bauhaus philosophy has been a guiding light for 20th century furniture design in

terms of ergonomic, economical and spatial integration.
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1.GIRIS

Sanat egitimini kokten etkileyen Bauhaus fikri Diinya tarihinin o giine kadar
gordiigi en biiyilk savasin, 1. Diinya Savasi’nin, maglup olmus Almanya’sinda;
toplumsal psikolojik yikim ve alt {ist olmus kurulu diizenin hemen ardindan, Walter
Gropius’un dnderliginde, tamamen yeni bir orgiitlenme ile dogmustur. Dogdugu toplum
gibi Bauhaus’un da bir diizeni, bir ¢izgisi olmayip; sorgulama, elestiri ve deneylerle var
olmaya ¢alismaktadir. Kurulus fikri; isminin de manasi olan biitiin ustalarin bir arada
calisig1 Ortagag santiyelerindeki gibi, “sanat ve zanaati birlestirme ve her iki alanin
karsilikli etkilesmesine uygun bir ortam hazirlama amacindadir. Kurulusundaki atolye
esasl egitim fikri; endistrinin gereksinimleri ile “topluma giden yol endiistriden
gecmektedir, sanat ve zanaat onun hizmetine verilmeye mecburdur” disiincesine
evrilmistir. Bu diisiince ile Bauhaus’a Diinya c¢apindaki tiniinii kazandiracak olan
eylemler baslamis ve ilk defa halk, sanatgilar tarafindan tasarlanan triinleri kullanma

firsat1 bulmustur.
1.1 TEZ CALISMASININ AMACI

“Bauhaus Felsefesi ve Mobilya Tasarimi” tezinin amact: bir okul olmanin
Otesine gecen, tasarim diye nitelendirdigimiz kavrami ve sanat egitimi yontemlerini,
zaman ve mekana bagl kalmaksizin somutlastiran Bauhaus felsefesini anlamaktir. Bu
amagla Bauhaus’un dogusu, manifestosu, Bauhaus’ta egitim ve tasarim ilkeleri, 6gretim
kadrolari; ozellikle i¢ mimari ve mobilya tasarimina etkilerinden dolayr mobilya
atolyesi, yeni malzeme ve yontemlerle tasarlanan Bauhaus mobilyalar1, Walter Gropius,
Ludwig Mies van der Rohe, Marcel Bruer gibi efsane olmus tasarimcilar incelenmistir.

Veriler gelecek ¢alismalara 151k tutmasi agisindan derlenmis ve yorumlanmustir.
1.2 TEZ CALISMASININ KAPSAMI

Tezin ikinci boliimiine, Bauhaus fikrini doguran en 6nemli etken olan endiistri
devrimi ve sonuglar1 ile baslanmistir. Bununla beraber Avrupa ve oOzellikle

Almanya’daki toplumsal sekillenme, Almanya’nin sanayi devi Ingiltere ile rekabeti,



Bauhaus Oncesi sanat ve tasarim akimlart ve etkileri incelenmistir. Bu yenilik ve
gelisme ortaminda yetisen Walter Gropius’un zekasi ve bireysel becerileri; sanat ile
zanaat1 birlestirme, sanayi ile i¢ ice olma fikri ve iitopik bir gelecegi hep beraber
yaratma amaciyla 1919°da uygulamali giizel sanatlar okulu Bauhaus’u kurmasi ele
almmustir. Bauhaus’un acilis manifestosu ile birlikte felsefesi, ama¢ ve ilkeleri
derinlemesine arastirilmistir. Donemin en iinlii ve sanat tarihine damga vurmus
sanatcilarinin bir arada egitim verdigi okulun; gelisimi, tasinmalari, politik yonelimleri
ile ¢alkantili yillari, yoneticileri bulundugu sehirlere gore ayri ayr1 ele alinmustir.
Bauhaus’un bugiin birer efsane haline gelmis ustalari, atdlyeleri ve bu atdlyelerden
¢ikan {irlin ve tasarimlar ele alinmistir. Etkinlikler sergiler ve yoneticilerinin baglantilar:
ile kisa siirede iin kazanan okulun Alman ve sonrasinda Diinya tasarim kiiltiirline

etkilerinden bahsedilmistir.

Uciincii boliimde Bauhaus okulunda mobilya tasarimi detayl bir sekilde ele
alinmigtir. Modern mobilya kavrami ve Bauhaus standartlar1 {izerinde durularak,
Bauhaus lisanslar1 ve ticaretine deginilmistir. Marangoz at6lyesinin tarihsel incelemesi
yapilmistir. Yoneticilerine gore isleyis ve tasarim karakterinde degisiklik gdsteren
mobilya at6lyelerinde yapilan deneysel mobilyalar, sergi ve disaridan alinan isler
irdelenmistir. Yeni malzemeler, 6zellikle metal malzeme kullaniminin sonucu olarak
mobilya tarihinde 6nemli bir yer tutan konsol mobilyalar incelenmistir. Mobilya
tasarimlari ile 6ne ¢ikan tasarimcilardan 6rnekler sunularak, 6zellikle “Marcel Breuer”
ve “Ludwig Mies van der Rohe’ya genis yer verilmistir. Sonug olarak incelenen veriler
dogrultusunda yorumlar yapilarak Bauhaus’un mobilya tasarimindaki 6nemi

vurgulanmstir.

Ondort yil faaliyet gosteren fakat onlarca yenilige ev sahipligi yapan Bauhaus
okulunun fikirlerinin anlagilmasi diger donem ve akimlar kadar kolay olmayabilir. Bu
nedenle tezin sonunda, okulun agik kaldig1 yillardan olusan bir tarihsel siire¢ a¢iliminin
yapilmasi, donemsel yaklasimlarin degerlendirilmesi ve etkilerinin ortaya ¢ikan
mobilyalar tizerinde goézlemlenebilmesi igin bir tablo yapilmistir. Bu c¢alisma ile
Bauhaus felsefesi ve mobilya tasarimi iliskisinin tarihsel siiregte yasanan olaylara bagh

olarak kavranmasi amaglanmaistir.



Bauhaus okulunun amaglar, ilkeleri, felsefesi, tasarimcilari, mobilya atdlyesi
ve tasarimlarina yer verilen dizinde, yoneticiler, donemler, mekanlar ve mobilya
atOlyesinin gegirdigi evreler ele alinarak mobilyalarin neden-sonug iligkisinin

kurulabilmesi amag¢lanmastir.
1.3 TEZ CALISMASININ YONTEMI

Bauhaus, Walter Gropius, Marcel Breuer, Ludwig Mies van der Rohe, mobilya
tarihi, mobilya tasarimi gibi basliklarda litaratiir taramas1 yapilmistir. Konu ile ilgili
kitaplar, dergiler, siireli yayinlar, lisansiistii ve doktora tezleri, arsivler, tanitim
brosiirleri, sergiler, makaleler ve internet iizerinden arastirmalar yapilmistir. Ozellikle
ticiincli boliim hakkinda neredeyse hi¢ Tiirk¢e kaynak olmamasindan dolay1 yabanci
kaynaklar taranmig ve g¢eviri yapilmistir. Calisma; konu ile ilgili resimlerle
desteklenmis, agiklamalariyla birlikte sunulmustur. Bauhaus felsefesi ve mobilya
tasarimi iliskisinin net algilanmasini saglamak iizere farkli katmanlarin ele alindig

tarihsel siire¢ tablosu sonug olarak eklenmistir.



2. BAUHAUS OKULU

“20. yizyihn ilk yarisinda Avrupa’da ve Diinya’nin bagka
yerlerinde Bauhaus’la hig iliskisi olmayan ya da yiizeysel bir iligkisi olan
sayisiz biiyiik sanat¢1 vardi kuskusuz. Ama kesin olan su ki, donemin

bi¢cim anlayis1 iizerinde gercekten belirleyici olan bir tane okul vardi:
Bauhaus Okulu.”*

Resim 123: Bauhaus Okulu (Dessau)

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Bauhaus#/media/File:Bauhaus.JPG

! Joachim Goetz, "Endiistriyel Bigimin Efsanesi Bauhaus", P Sanat Kiiltiir Antika Dergisi,
Ayse Selen (¢ev) Say1:16, Kis 2000 s.128



2.1 ENDUSTRI DEVRIMI ILE BiRLIKTE BAUHAUS DUSUNCESINI
HAZIRLAYAN ETKENLER

Bauhaus okulu 1919°da kurulmustur. Fakat Bauhaus diisiincesinin temelleri

cok daha eskiye endiistri devrimi siralarina dayanir.

19. yiizyilda baslayan endiistrilesme siireci ile Avrupa’da ortaya c¢ikan
teknolojik gelismelerin, 1. Diinya Savasi’nin da etkisiyle tiim Avrupa’da oldugu gibi
Almanya’da da ciddi ekonomik ve sosyal etkileri olmustur. Bu etkilerin yol agtigi
degisim siireci, sanat¢1 ve aydinlarin yeni bir toplum diizeni arayigina girmesine; sonug

olarak sanat ve tasarimin hi¢ olmadigi kadar etkilenmesine sebep olmustur.

Bauhaus diislincesini hazirlayan etkenleri; endiistri devriminin dogrudan
sonuglari, savas sonrasit Avrupa ve 6zellikle Almanya’da yasanan ekonomik ve sosyal
bunalimin etkileri ve 19. ylizyil sanat akimlarinin etkileri olarak {i¢ ana baslik altinda

toplayabiliriz:

2.1.1 Endiistri (sanayi) Devrimi ve Sonuclari

Tiirk Dil Kurumu Bilim ve Sanat Terimleri Ana SozIiigi, endiistri devrimini ya
da diger adiyla sanayi devrimini “18. yilizyilin sonlari ile 19. yiizyilin baglar1 arasinda
Ingiltere’de baslayan, lokomotifin ve buhar giiciiyle calisan makine gibi bir dizi bulusla
iiretim siirecinde, emegin yerini mekanik enerjinin aldigi koklii degisimler.”? seklinde
tanimlar. Sanayi devrimi Britanya’da dogmus kisa bir siire icerisinde 6nce Avrupa ve

Amerika Birlesik Devletleri’ne, sonra biitiin Diinya’ya yayilmistir.

Sanayi devriminin ortaya ¢ikisinda; Avrupa’daki niifus artisina ek olarak orta
smifin da alim giiciiniin artmasi ile biiyiiyen tiiketim talebi, makinelesmenin tarimdaki
isci gereksinimini minimuma indirmesi ile kirsal alanlardan kente olan géc, Ispanyol ve

Ingiliz kasiflerin okyanus asir1 iilkelerin dogal kaynaklarin1 ve degerli madenlerini

2 "Sanayi devrimi" 2004 Bilim ve sanat terimleri ana sozliigii / iktisat terimleri sozliigii
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bilimsanat&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5808¢3e2750
544.49603723 (20.ekim.2016)




yagmalamasi, somiirgelerden getirilen dogal kaynaklarin islenerek yine aynmi pazara

satilmas1 ve Fransiz Devrimi sonrast Avrupa’daki yeni siyasal yapilanma gibi nedenler

etkili olmustur.

Resim 124: Biiyiik Britanya’da komiirle ¢alisan bir buharli makine 6rnegi

Kaynak:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sanayi_Devrimi#/media/File:Maquina_vapor_Watt_ETSII

M.jpg

“Sanayilesme Ingiltere’de 1733 yilinda John Kay’in seyyar mekigi
kesfetmesiyle tekstil sektoriinde baslamustir.” Sanayi devriminin Ingiltere’de
baslamasinin baslica sebeplerini su sekilde siralayabiliriz: Avrupa, savaslar ve mezhep
kavgalar ile bogusurken, Ingiltere ada iilkesi olmasmnin avantajin1 kullanarak diinyaya

acilmis ve somiirgeleri aracilifiyla zenginleserek, ileri bir konuma sahip olmustur. Yine

¥ "Sanayi Devrimi" Biiyiik Larousse C.19, Istanbul: Milliyet Gazetesi, 1986



somiirgeleri, ham madde temini ve mamullerinin satis1 i¢in pazar olusturmustur.

Denizcilikteki giicii; ham maddeleri sanayi i

¢in gerekli olan enerjinin kaynagi, komiir

yataklarinca zengin Britanya’ya getirmelerine ve imal ettigi mallar1 pazarlara

tagimalarina olanak tanimistir.
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Resim 125: Barrow Hematite Celik

Sanayi (Sanayi Devrimi’nde diinyadaki en

genis ¢apli demir ve gelik tiretimini yapan firma.)

Kaynak:

https://tr.wikipedia.org/wiki/Sanayi_Devrimi#/media/File:Barrow_Steelworks.jpg

Hulusi Giingér sanayi devriminin, modern mimarlik ve Bauhaus’la olan

iliskisini su sekilde anlatir:

“Sanayi devrimi toplum yasantisini kokten degistirmeye bagladi. S.

Geidon, 19. ylizyilda sanat ve bilim

birbirinden ayr1 yonlere yliriimeye

basladi. Halbuki oOnceki ¢aglar boyunca, her devrin sanati ¢agin


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Barrow_Hematite_%C3%87elik_Sanayi&action=edit&redlink=1

bilimini, diisiincesini ve diinya gorlisiini yansitmistir diyerek sanayi
devrimi doneminde toplum yasamindaki bu farklilasmaya dikkat
cekmektedir. Bir¢ok sanayi yapisinda demir kolonlar ve Kkirisler
kullanilmas1 piyasada satilan ve her iisluptaki siis takilarinin bu yapilara
uymamasi yiiziinden kullanilmamasi mimarliga bir sadelik getirmis,
stise gerek olmadigi inancini uyandirmaya baslamistir. ...Bu durum
mimarliga yeni bir yon verilmesi gerektigini akla getirdi. Orta
Avrupa’da bu konuda yeni fikirler iiretilmeye basladi. Bu fikirler daha
sonra Bauhaus felsefesinin olusmasina ve modern mimarlik akiminin
ortaya c¢ikmasina kadar dogal gelisme siireci boyunca olgunlasarak
devam edecektir.”

Endiistri devriminin tiim diinyay1 derinden etkileyen sonuglari olmustur:
Ekonomide ve toplumda ciddi doéniisiimlere yol agmis, endiistri devriminin yarattigi is¢i
siifi haklarindan sosyalizm goriisii  dogmus, toplumdaki burjuvazi ve proletarya
smiflar1 arasindaki fark belirginlesmis, komiinist topluma gegisin adimlart atilmistir.
Toplumsal yasayis tizerindeki en biiyiikk etki ise niifus artisi konusunda olmustur.
Sanayilesme tarimda verimliligi arttirmig, makineler birim alandan daha fazla hasat
alma imkani saglamistir. Sanayi bolgeleri tarim dis1 sektorlerde istihdam saglayarak
yeni kazang kapilari agmistir. Sanayi bolgeleri ¢evresinde ¢arpik kentlesme sorunu yani
gecekondu kavraminin olusmasi ile birlikte kalabalik ve diizensiz yerlesim alanlarinda
kalitesiz bir yagam stili baglamistir. Sanayi bolgelerinin kentsel alanlart biiyiiterek kirsal
alanlar1 yok etmesi ve artan kent niifusunu beslemek i¢in is boliimiinde uzmanlagilmasi

ve yonetimde biirokratiklesme ile kitle toplumu kavrami dogmustur.

2.1.2 Ekonomik ve Sosyal Etkenler

“Milyonlarin ag¢ kaldigr ve oldiigi 1.Dilinya Savast boyunca
sanat¢ilar kendileri ile hesaplasmislar ve toplumsal dengesizliklere
haksizlik ve mutsuzluklara sebep olan kurulu diizene karst yeni bir
diinya/yeni bir insan sorunuyla ilgilenmeye baslamislardi. Avrupa’nin
her yerinde fikir ve sanat adamlar1 alisilagelmis begeniye hizmet eden
her tiirlii sanat anlayisina karsi topluma yararli olabilecek avant-garde
egilimleri  desteklemekteydiler. ..Bu  yillarin = Almanya’sina

*I Hulusi Giingdr Temel Tasar. 3.baski, Istanbul: Esen Ofset, 2005. S.229



baktigimizda savas nedeniyle yoksullagsmis politik belirsizliklerin,
enflasyonun ¢ok yiiksek oldugu ve biitlin bunlara bagli olarak da
toplumsal huzursuzluklarin bas gosterdigi bir iilke ile karsilasmaktayiz.
Bauhaus Okulu boylesi bir ortamda savas felaketinin ardindan yeni bir
diinya diizeni kurma ve yeni insan yaratma sorunlarinin cevaplarindan
biri olarak hem endiistri devrimi hem de savas sonrasi ortamin zorunlu
sonuglarindan biri olarak kurulmustur.”

1896 yilinda Prusya Ticaret Bakanhigi tarafindan, Ingiltere’deki Alman
Biiyiikelgiligi’nde, egitim reformlarini incelemek ve Alman yetkililere sanat ve sanayi
alaninda danismanlik yapmak tizere gorevlendirilen Herman Muthesius; bu gorevi yedi
yil yiirlitmiis, Alman is konseyine kurucu baskanlik gorevini iistlenmis ve Alman biiyiik
elgiliginde gdrev yapmak iizere Istanbul’da da bulunmustur. Muthesius’un
gorevlendirilme amaci Almanya’da zanaat odakli tiretimi endiistriye doniistiirecek
reformlar1 programlamaktir. Bu dogrultuda uygulamali sanatlar okullarinda atolyeler
olusturulur, Ogrencilerin iiretim siireci ve malzemeye hakim olmalar1 saglanir.
Endiistriyel tiretime ve kapitalist piyasaya hizmet edebilecek bir tasarim egitimi

verilmeye baglanir.

Egitim reformlarinin yanm1 sira Bauhaus diisiincesinin dogmasinda biiytlik bir
paya sahip olusum, Muthesius’un bagkanliginda toplanan Deutcher Werkbund yani
Alman Is Konseyi’dir. Politikacilar, sanayiciler, tiiccarlar, mimar ve sanatcilardan
olusan Werkbund’un onceligi; kapitalizmle kiiltiiriin sentezlenerek, ulusal begeninin

terbiye edilmesidir.

[.Hulusi Giingdr; Bauhaus Okulunun kurucusu olan Walter Gropius’un da
1912 yilindan itibaren iiyesi oldugu Alman Is Dernegi’ni; “1907 yilinda Almanya yeni
bir olusuma sahne oldu. Sanayi, sanat ve zanaat isbirligini saglamak ve iiretilecek
sanayi Urlinlerine bi¢im vermek {izere mimar Muthesius’un baskanliginda, ...12 sanatg1

9’6

ile 12 endistri firmasmin temsilcileri Deutscher Werkbund’u kurdular™ seklinde

agiklar.

® Solmaz Bulunday, "iki Diinya Savas1 Aras1 Bauhaus", Rh+Sanat Plastik Sanatlar Dergisi,
Say1:4, (Mart-Nisan 2003) s.34
® Giingor, 5.229



Resim 126: Herman Muthesius (1861-1927)

Kaynak: https://www.hermann-muthesius.de

“1914 yilindaki Deutscher Werkbund kongresi 20.ylizy1l Alman
mimarisinin ve tasariminin daha sonraki tarihi iizerinde ciddi etkiler
yaratmig bir doniim noktasidir. ...Almanya’nin ilerici mimarlarini
sanatcilarint  zanaatkarlarini, hafif sanayi {reticilerini ve kiltiir
elestirmenlerini bir araya getiren derne8in yillik toplantisi, Berlinli
mimar Hermann Muthesius ve yandaslari ile Belgikali sanat¢1 ve mimar
Henry van de Velde’nin basini ¢ektigi diger grubu karsi karsiya
getirmistir. Mimaride endiistride ve uygulamali sanatlarda olusturulacak
standartlagmis tipler, Alman imalat¢ilarinin tiiketim ve uygulamali ihrag
mallar1 tretiminde ciddi bir artis saglayacakti. Bu Almanya’nin
ekonomik refah diizeyini yiikseltip uluslararasi alandaki giiciini
artirmakla kalmayacak, ...niteliksel olarak da istiin bir alman stili
yaratacaktr.”’

" John V. Maciuika "Deutcher Werkbund Ve Osmanh imparatorlugu: Birinci Diinya Savasi
Oncesinde Tasarim Reformu Ekongmi Politi_ka51 ve Dis Politika" Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi,
Ali Artun, Esra Alicavusoglu (drl),Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2014, s.35
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Resim 127: Peter Behrens, Deutcher Werkbund 1914 sergi afisi
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/74872412525526037/

“Muthesius’un tipler yaratmaya yonelik yeni program Onerisi,
endiistriyel tasarimin yiikselisiyle, yirminci yiizyilin baglarina ait
islevselci estetik anlayisiyla ve bunun genel olarak modernist
diigiincedeki yeri ile ilgili oldugu goriilebilir. Buna gore Werkbund
endiistriyle ve devletle siirekli dirsek temasi halinde bulunarak iiye
sirketlerin trettigi biitlin {irlin dallarinda bir bakista ayirt edilebilecek,
sanatcilarca tasarlanmis tipler olusturmaya calisacaktir. Bu sayede
giderek genigleyen bir kiiresel ekonomi igerisinde ¢ok sayida tipik,
zevke hitap eden, yiiksek kalitede iirlin Alman ulusal ihra¢ mallar
olarak diinya ¢apinda esgiidiimlii bir bicimde dagitilmaya hazir
olacaktir. .. Tipler felsefesinin varacagi nokta standartlagmadir.
Muthesius, evrensel olarak gegerli sasmaz gelismis her begeninin ancak

standartlasma sayesinde miimkiin olacagina inanir.”®

8 Ferhat Meshur "Bauhaus 1919-1932: Modernitenin Huzursuzlugu Bsliim 2" Grafik Tasarim
Gorsel Tletisim Kiiltiir Dergisi, Say1 41 (Mart-Nisan 2011) .23
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Bu diisiinceye kars1 goriis olarak Henry van de Velde, Bauhaus’un kurucusu
Walter Gropius’un da destegiyle; sanat ve tasarimda bireysel oOzgirlik fikrini
savunuyordu; tipler yaratma Onerisinin tasarimcilarin yaraticiligini - bitirecegini
diistiniiyordu. Bu iki karsit goriisiin ortasinda Politikac1 Friedrich Naumann ihracatin
artirtlmasinin ulusal bir gereklilik oldugunu iilkenin esenligi icin istikrarli olarak

biiyiliyen ihracata gereksinimin oldugunu vurguluyordu.

Resim 128: Henry van de Velde (1863-1957), Belgikali ressam, mimar ve
tasarimeci.

Kaynak:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Henry_van_de_Velde#/media/File:Nicola_Perscheid_-
_Henry van_de_Velde_1904.jpg

Ihsan Bilgin; Weimar grandiikii Wilhelm Ernst’in; Henry van de Velde’yi
werkbund vasitasiyla entelektiiel g¢evrelerin ilgisini ¢ekmek ve Weimar'in kiiltiir

atmosferini canlandirmak amaciyla 1901°de sehre davet edisini soyle anlatir:

“Van de Velde’den beklenen sanat ve yaraticilik araciyla
sehrin kiiltiirel ve maddi hayatina canlilik getirmesiydi. Uygulamali
sanatin araciligindan sehrin zanaat kapasitesini de harekete gegirmesi
bekleniyordu Van de Velde vakit kaybetmeden 1902de Sachsen
bolgesinin endiistri ve tatbiki sanatlar damigmanligi ve sanat okulu
direktorliigiinii istlendi. ... 1919’dan itibaren Bauhaus’un kullanacagi
binalar1 1907de insa etti ve tatbiki sanat okulunu bu komplekste kurdu.

12


https://tr.wikipedia.org/wiki/Bel%C3%A7ikal%C4%B1lar

Okul; miicellit, metal, hali, seramik, kuyumcu, emaye, dokuma ve nakis
atolyelerinin pratik faaliyetleri ile resim, perspektif, ic mimari ve
konstriiksiyon derslerini  biinyesinde barindiriyordu.  Atdlyelerin
faaliyetleri kisa zamanda grandiik tarafindan desteklenen en karl

isletmeler olarak kayda geg:ti.”9

2.1.3 Sanat ve Tasarim Etkenleri

Sanayi devrimi ile seri iiretime gecilmis; zanaatsal el emegi ile iiretim
bi¢iminin yerini, endiistri iirtinii seri tiretim almistir. Zanaatin geri plana itilmesine karsi
tepki olarak Arts and Crafts hareketi dogmustur. Arts and Crafts’in temelinde; kaliteli
zanaat, malzeme ac¢ikligi ve formda basitlik ilkeleri vardir. Arts and Crafts; insanin
malzemeyle olan ugrasini, ondaki insancil zahmetleri ve itinayr gostermesi gerektigi
sOylemi ile zanaat ve el sanatlarini yeniden canlandirmig ve Art Nouveau, Jugendstil
gibi hareketlerle Bauhaus fikrinin dogmasinda etkili olmustur. Hale Yaylali Arts and
Crafts’in Bauhaus diisiincesindeki 6nemini “19. ve 20. Yiizyil sanat ve tasarim akimlari
gibi Bauhaus’un da temelleri Henry Cole, William Morris ve John Ruskin’in 1800’lerin
ortalarinda sanayi devrimine karsi baslattiklar1 Arts and Crafts hareketinde aranabilir.”*
seklinde vurgular.

"’/?':‘_—_—-i‘_l;_@
o

JTrE NEW-GALLERY E

Resim 129: Walter Crane, Arts and Crafts sergisi biletinden detay

Kaynak: http://www.vam.ac.uk/content/articles/t/the-arts-and-crafts-
movement

% ihsan Bilgin "Bauhaus'un Zamam Ve Yeri-Weimar'da Bir Uygulamal Sanatc1", Bauhaus:
Modernlesmenin Tasarimi, Ali Artun, Esra Alicavusoglu (drl),Istanbul: Tletisim Yayinlar1, 2014, s.100
1 Hale Yaylali, Bauhaus Okulu, Art Decor Dergisi, Say1: (Nisan 2000), s.106
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Hulusi Giingor Arts and Crafts hareketinin dogusunu ve mimariye olan etkisini

su sekilde aciklar:

“Endiistrinin el sanatlarin1 6ldiirme endisesi bu ddnemde
Ingiltere’de William Morris ve arkadaslar1 tarafindan Arts and Crafts
toplulugunun kurulmasina vesile oldu. Bu akim endiistriye karsiyd: ve
Gotik siislemelerin kullanilmasina egilimli idi. Bunun yani sira modern
mimarlik anlayisinin olugmasina yarayan bazi ilkeleri de benimsiyordu.
Bu akim Avrupa’ya Art Nouveau adi altinda bagka bir olusum halinde
gecti. Art Nouveau sanatta endiistri devriminin yansimalarini arastirma
egiliminde idi. Bu akimin Almanya koluna Jugendstil denildi. Bu akim
modern mimarlig1 hazirlamada olumlu bir rol oynadi.”**

Bauhaus Oncesi hareket ve akimlardan Bauhaus’a bicim olarak en ¢ok
benzeyen akim Hollanda’da ortaya ¢ikmig De Stijl’dir. Sevim Eti; De Stijl’in Bauhaus
tizerinde yarattig1 etkiyi su sekilde agiklar:

“Van Doesburg ve Mondrian 1917de ...yapi-iislup -stijl
grubunu kurmuslardir. Diisiincelerini de ayni adi tasiyan ve 1923°e
kadar c¢ikan dergide biitiin diinyaya agiklamiglardir. Mondrian’in
resimleri Stijl anlayisinin yilizeysel gerceklestirmeleridir. Birbirini 90
derecelik agilarla kesen dik c¢izgiler ve onlarin meydana getirdigi
dikdortgen ve kareler. Bu temel geometrik bi¢imler {i¢ temel renkle
boyanmiglardir: Kirmizi, sar1, mavi. ...Bu diizen Rietvelt’in sandalyesi
ve mimarisinde de gorildigi gibi tim plastik sanatlar alaninda
uygulanabiliyor ve de makine endiistrisinin teknik gergeklerine uyarak
cogaltilabiliyordu. Iste bu &zdesme, Bauhaus’un Ogretim sisteminde
geliserek 20. Yiizyilin endiistri hayatinda devrim yaratmlstlr.”12

Hale Yaylali, De Stijl’i su sekilde 6zetlemistir:

“Bauhaus’u bicimsel yonden etkileyen en 6nemli akim ise De
Stilj’dir. Onciiliigiinii Theo van Doesburg’un yapti1 Gerrit Rietvelt ve
Piet Mondrian gibi Hollandali avangard bir sanat¢i grubunun 1917’den
1931 yilna kadar c¢ikarttigt dergiden adini alan akim, geleneksel
Hollanda Kalvinizmi’nin piiriten sadeligiyle gorsel sanatlarin radikal
fikirlerini birlestirir.”**

! Giinggr, 5.229 _
12 Sevim Eti, Cagdas Sanat, istanbul: Karaca Ofset, 1971, 5.66
B Yaylali 5.108
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Resim 130: Gerrit Rietveld, Kirmiz1 ve mavi sandalye, 1917

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/De_Stijl

I [
Resim 131: Piet Mondrian, Tableau I, 1921

Kaynak:
https://en.wikipedia.org/wiki/Piet_Mondrian#/media/File:Tableau_I,_by Piet Mondriaa

n.jpg
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Sanayi devrimi ile birlikte ingiltere’nin basmmi ¢ektigi egitim ve Ogretim
politikalari, mimar ve sanatcilarin ortaya koydugu fikir ve akimlar; diger Avrupa
ilkeleri tarafindan da kabul gérmiis, uygulamali el sanatlar1 ile ilgili miizeler acilmus,

Almanya Belgika ve Fransa’da yeni akimlari dogurmustur.

“Ozellikle birinci diinya savasindan sonra Almanya, Hollanda
ve Rusya’da tiim plastik sanatlar alaninda bireycilige karsi ¢ikilmistir.
Bu yeni durumu, tipk: bireysel davranigh gosterilerde oldugu gibi, savas
sonrast toplumlarinin sosyo ekonomik gergekleri kosullamistir. Cagin
yeni kapitalist endiistri, bilim ve teknik gercekleri bu denemeleri
belirleyen ve destekleyen dnemi faktorler olmuslardir.”

Resim 132: Weimar’daki Bauhaus binasi giris salonundaki jugendstil
merdiven

Kaynak:
https://en.wikipedia.org/wiki/Bauhaus#/media/File:Weimarbauhaus6.jpg

14 Etis.68
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Umit Celbis’in Avrupa’da etkili olan Jugendstil ve Sezessionstil gibi hareketler

ile ilgili ifadeleri sOyledir:

“19. ylzyilin sonlarina dogru Almanya’da Jugendstil,
Fransa’da Art Nouveau, Ingiltere’de Modern Stil ve Avustralya’da
Sezessionstil diye adlandirilan yeni hareketler goriilmeye baslandi.
..Jugendstil hareketi de endiistriyel yontemlerle {iretilen {riinleri
gecmis isluplarin bigimsel ve ornamental ogeleriyle olusturmaya
yonelik tarihselcilik akimina karsiydi. ..kullanim nesnelerinin ve
bigimlerinin estetize edildigi bir mesen sanati olarak, elit bir topluluga
hizmet eden ve rafine yasam bi¢imini yansitan hareket olarak
tanimlanabilir. Arts and crafts hareketinde oldugu gibi herhangi bir
sosyal kaygi soz konusu degildir. Ayn1 donemlerde Viyana’da
baslatilan Sezession hareketinde azaltilmis bir bi¢im dili ve geometrik
siislerin hakim oldugu bir anlayis 6ne ¢ikmaktaydi.”*®

“19. ylizyilin ortasindan itibaren bir¢ok sanat akimi, estetik karsit1 gibi goriinen
sanayilesmeye tepki goOstermis, temsilcileri iirettikleri {irtinlerle ylizyilin bitiminde,

islevselligi yeniden yorumlamls‘ur.”16

Bu yorumlarin kimisi uzun siireli olmus, kimisi
kisa donemde yerini yeni akimlarin etkilerine birakmistir. Avrupa’yt saran tiim bu
hareket ve akimlar; yeniliklere agik olma, teknoloji ve yeni malzemeleri kullanma,
sanat¢cinin zanaattan kopmamasi gerekliligi, basit geometrik formlar ve temel renklerin
olusturdugu diiz ve sade tasarimlarin kullanishligi, siislemenin gereksizligi, sanatin
giindelik yasama indirgenmesi ve halk i¢in yapilmasi, gibi fikirler dogurmustur. Bu
fikirler, daha sonra ortaya ¢ikacak ve bugiin adma tasarim dedigimiz kavramin

temellerini atacak olan Bauhaus’a ortam hazirlamistir.

B Umit Celbis, "Bauhaus'un Alman Tasarim Kiiltiiriine Etkileri", Bauhaus: Modernlesmenin
Tasarimu, Ali Artun, Esra Alicavusoglu (drl),Istanbul: iletisim Yaymlari, 2014, s.170-171

16 yard.dog.dr Meltem Ozkaraman Sen, "Modernizmin Onciisii Bauhaus ve Uriin Tasarimina
Etkileri", Evdeyiz Dergisi, say1:9, subat-mart-nisan 2010 s.108
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2.2 BAUHAUS OKULUNUN KURULUSU

Weimar’a davet edilen Van de Velde bir siiredir bdlgenin endiistri ve
uygulamali sanatlar damismanhigini yapmaktaydi. Uygulamali sanat seminerleri ve
dersleri ile sehre davetinin amaci olan kiiltiirel ve maddi hayata canlilik getirme ve
sehrin zanaat kapasitesini harekete gecirme beklentilerini fazlasiyla yerine getirmis
oluyordu. Ayrica tatbiki sanat okulunu kurarak Bauhaus’un daha sonra kullanacagi
binalar1 insa etmis ve bu sanat okulunun miidiirliik gérevini yliriitmekteydi. Bu zanaat
ve kiiltiir hareketliligi Van de Velde’nin Weimar’dan ayrilmasina sebep olan Birinci
Diinya Savasi’na kadar siirer. Van de Velde’nin sehri terk etmesi ve yerini Walter

Gropius’a birakmasi ile yeni bir donem baslar.

SeUOTHECA NSOMMA

Resim 133: 1904-1911°de Henry van De Velde tarafindan tasarlanan Bauhaus
Okulu’nun Weimar’daki ilk binast (UNESCO Diinya Mirasi Listesi’'nde yer almaktadir)

Kaynak:
https://en.wikipedia.org/wiki/Bauhaus#/media/File:Bauhaus_weimar.jpg
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Savas sonrasi olusan fikir ve sdylemlerden etkilenen Gropius; islevsel, ucuz ve
saglam trtinler veren yeni bir mimari stilin baslamasi gerektigine inaniyordu. Sanat ve
Zanaat egitiminin bir arada verildigi bir mimarlik okulu ve iiretim merkezi kurmak,

sanat ve zanaat1 birlestirerek, islevsel ve estetik iiriinler yaratmak istiyordu.

Gropius; sehre davetinin ardindan ¢aligmalarina baslamig ve ilk is olarak egitim
programini neredeyse tamamen degistirmistir. Uygulamali sanatlar okulu o6gretim
tiyeleri  bu yeni programdan rahatsiz olmus ve Gropius’un gelisinden
memnuniyetsizliklerini dile getirmeye baslamiglardir. Gropius’un fikirleri hem sanatsal
hem de politik goriigleri agisindan eski 6gretim iiyeleri ile uyusmamis ve bir zaman
sonra yollar1 ayrilmistir. Eski profesorler 1921°de kendi okullarini kurmuslardir. Bu
ayrim Weimar halkinin Bauhaus’a bir siire soguk kalmasina ve sagci ¢evreler tarafindan

anarsistlikle su¢clanmasina neden olmustur.

Weimar halki, kuruldugu yillarda Bauhaus usta ve dgrencilerinin aykiri yasam
tarzlarindan rahatsiz olmus; tasarim bigim dilini benimseyememis ve Bauhaus’tan uzak
durmuslardir. Mali nedenlerden dolay1r donanimsal eksiklikler ve egitim kadrosunun
yetersizligi egitimde aksakliklara yol a¢mistir. Bu gibi nedenler ve savas sonrasi
fakirligin de etkisi ile ilk yillarda Bauhaus okulunda pek fazla tiretim olmamistir. Takip
eden bir kac¢ yil icerisinde devlet destegi ve atdlyelerin basarisi ile okul toparlanmis ve

kendini kabul ettirmistir.

Bauhaus’un kurulusunu; Umit Celbis “Bauhaus, Birinci Diinya Savasi’nin
ardindan 1919°da Weimar’da kurulur. Savag sonrasimnin politik ekonomik ve
sosyokiiltiirel karmagsa ortaminda kurulan Bauhaus, kurucusu Walter Gropius’un
vizyonu ve organizasyon yetenekleri sayesinde zor sartlarda da olsa sanat/tasarim
egitimini sarsacak bir igerik gelistirir.”*" Hale Yaylali; “Walter Gropius tarafindan 1919
yilinda Weimar’da kurulan Bauhaus, Alman Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Henry Van de
Velde’nin Uygulamali Sanatlar Okulu ve De Stijl sanatgilarinin fikirlerinin bir bileskesi

5,18

olarak tanimlanabilir.”™ seklinde 6zetler.

7 Celbis, s.172
¥ Yaylali 5.108
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Gropius’un 1919°da Weimar’daki iki ayr1 okul olan giizel sanatlar fakiiltesi ile
Van de Velde’nin uygulamali sanatlar okulunu birlestirmesi ve dort sayfalik bir brostir
ile manifesto ve programimi agiklamasiyla Bauhaus okulu kurulmus oldu. Bauhaus
okulu o giine kadarki sanat akademilerinden tamamen farkli; mimariyi merkeze alan,
ressam, heykeltiras, tasarimci ve fotografcilari etrafinda toplayan bir anlayist ortaya
koydu. Gropius’un, sanat ve zanaat¢ilart mimari etrafinda toplama amaci; ortak projeler

iiretebilecekleri bir sanat ve zanaat loncasi olusturmakti.

Resim 134: Walter Gropius (1883-1963)

Kaynak:
https://en.wikipedia.org/wiki/Walter _Gropius#/media/File:WalterGropius-1919.jpg
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““‘Bauhaus’’ ismi; Gropius’un modern bir sanat ve zanaat loncasi hayali ile
ortacagda tas duvar ustalar1 loncasinin ismi olan Bauhlitte kdkeninden tiiretilmistir.

Ihsan bilgin Bauhaus isminin anlamin1 su sekilde agiklamistir:

“Van de Velde, sehirden ayrilacagi belli olunca okul miidiirii
olarak yerine Gropius’u tavsiye etmisti. 1916’da Tatbiki Sanat Okuluna
direktor olan Gropius, Van de Velde’nin izini siirmenin yolunu ariyor,
sanatgilarla teknikerleri ve tiiccarlar1 okul catisi altinda bir araya
getirecek Bauhiitte (santiye) tarzi bir orgiitlenme modelini denemek
istiyordu. Santiye praxisin bir araya getiricilifine vurgu yapan bir
mecazdi. 1919’da Tatbiki Sanat Okulu ile Sanat Yiiksek Okulu’nu
birlestirerek kurdugu okula Bauhaus adini koymasi da tamamen bu
vurgu nedeniyleydi.”*°

Ferhat Meshur ise ‘‘Bauhaus’’ isminin ne denli 6zenle segildigini soyle
anlatmistir:

“Bauhaus’ta 6nce 6grencilik yapan, sonra da on yil ders veren
Joseph Albers, secgilecek ismin 6zellikle akademiden farkli olmasina
calisildigin1 sdyler. Enstiti ve iiniversite terimlerinden de uzak
durulmustur. Aslinda bir atdlye tarzinda yapilandirilacak olan okula
Haus fiir bauen, yani insa etmek i¢in ev anlamina gelen Bauhaus ismini
bu yilizden koymuslardir. Bu sebepten 6tiirii, Ronesans’1n klasik isimleri
ya da kavramlarina génderme yapmayan, Alman Ortagagina 6zgii bir
terimi okul isminin kdkeni olarak se¢mislerdir. Tas ustalarinin ve diger
zanaat ustalarinin kilise ya da saray insasi esnasinda onlar1 koruyacak,
aynt zamanda bilgilerini paylasabildikleri, boylelikle ruhsal biitiinliik
saglayabildikleri bir barinak, santiye anlamina gelen bauhiitte. Bauhaus
ismi agikg¢a bu kokenden gelir.”20

Oskar Schlemmer tasarimi olan Bauhaus logosu, okulun agilisindan dort yil
sonra ilk Bauhaus sergisinde karsimiza ¢ikmistir. Oskar Schlemmer Bauhaus heykel
atdlyesinde verdigi egitimlerden sonra tiyatro atdlyesinde form ustasi olarak devam
etmistir. Oyuncular1 geometrik sekillere doniistirmekteki egilimi tasarladigi logoda da
gozlemlenmektedir. Hatje Cantz tarafindan derlenmis ‘‘Bauhaus A Conceptional
Model’” isimli kitapta yer alan Magdalena Droste’nin ‘‘the had as a succesful design’’
makalesinde ifade ettigi gibi;

9 Bilgin, 5.103
2 Meshur, s. 25
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“Schlemmer’in biiyiik olasilikla en bilinir ¢aligmasi olan logo
sadece yatay ve dikey diiz ¢izgilerden olusan bir insan yiizii ve etrafini
saran tipografi seklindedir. E1 emegi, zanaat ve tasarimci odakli {iretimi
vurgulamak igin segilen logo; son halini alana kadar birgok asamadan
gecmistir. Ornegin Schlemmer’in el ¢izimi olan (resim 13) soldaki
versiyonda, yliziin iki tarafinda daire ve hag sekillerinin oldugu ve
sonradan silindigi goriilebiliyor.

Resim 135: Oskar Schlemmer, Bauhaus logosu eskizleri

Kaynak: Magdalena Droste “‘the had as a succesful design’’, Hatje Cantz (drl)
Bauhaus A Conceptual Model, Ostfildern/Almanya, Hatje Cantz Verlag, 2009, S.127

Sagdaki versiyon Bauhaus ustalar1 ve Gropius tarafindan kabul
gormiis ve kisa bir siire i¢erisinde resmi Bauhaus logosu olarak belge ve
dokiimanlarda kullanilmaya baslanmistir. Schlemmer 1923 yilinda
tasarladigi logoda Otto Meyer-Amden’in Lily Of The Valley (resim 14)

calismasindan esinlenmistir.”*

21 Magdalena Droste "the had as a succesful design”, Hatje Cantz (drl), Bauhaus A

Conceptual Model, Ostfildern/Almanya, Hatje Cantz Verlag, 2009, s.127-130
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Resim 136: Otto Meyer - Amden, ‘“Lily Of The Walley’’ eskizi

Kaynak: Magdalena Droste ‘‘the had as a succesful design’’, Hatje Cantz
(drl), Bauhaus A Conceptual Model, Ostfildern/Almanya, Hatje Cantz Verlag, 20009,
S.129

Resim 137: ilk Bauhaus logosu

Kaynak: Magdalena Droste, Bauhaus 1919-1933 Berlin: Benedikt Taschen
Verlag, 1993, s.22

“Karl Peter R6hl tasarimi ilk Bauhaus logosu; hristiyanlik sembolii, malta hagi
daire, yildiz ve piramitten olusur. Logo 1919-1922 yillar1 arasinda Bauhaus logosu
olarak kullanllmlstlr.”22

22 Magdalena Droste, Bauhaus 1919-1933 Berlin: Benedikt Taschen Verlag, 1993, 5.22
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Bir devlet kurumu olan Bauhaus’ta egitim ve 6gretim {i¢ dalda toplanmistir.
Bunlar mimarlik resim ve yontu ana sanat dallaridir. At6lyeler Van de Velde’nin cam,
metal, baski, dokuma gibi atolyelerinin iizerine kurulmustur. Bunlarla birlikte sahne ve
duvar resmi gibi yeni atdlyeler de olusturulmustur. Egitimde serbest sanat ve
uygulamali sanat ayrimi yapilmamaktadir. Giizel sanatlarla tasarimin ortak koklerini
goren Gropius zanaatkar, sanat¢i, mimar ve endiistri arasinda bag kurarak sanat ile
endiistriyi birlestirmeyi amaglar ve kademeli bir egitim sistemi 6ngoriir. Temel form ve
malzeme bilgisi ile baslayan egitim sistemi atOlye egitimi ile devam eder ve santiye

egitimi ile sonlanir.

Bauhausun basarisinda rol alan en 6nemli etkenlerden biri de Gropius’un okula
davet ettigi Ogretim kadrosudur. Johannes Itten, Wassily Kandinsky, Paul Klee,
Moholy-Nagy ve Oskar Schlemmer gibi isimlerin olusturdugu egitim atmosferi

Bauhaus’un kurulusundaki karakterini belirlemistir.

Moderne onciilik etmis bu isimlerin onderliginde ¢alisma ve deneyler ile
kimligini kazanan okul; endiistri ¢aginin olusturdugu, modern form, iiretim ve yasam

tarzini baglatacak bir egitim merkezi olarak kurulmustur.

2.3 BAUHAUS FELSEFE VE MANIFESTOSU

Walter Gropius 1923’te, akademinin ge¢mis donemlerin aract oldugunu,
sanat¢inin endiistri ve zanaata sirt cevirmesine, boylelikle toplumla baginin kopmasina
sebep oldugunu; 6te yandan, sanatginin toplumun bir pargasi oldugu igin sanat ve
zanaatt kullanarak toplumu zenginlestirdigini sOylemistir. Bu sdylem Bauhaus

felsefesinin 6zeti niteligindedir.

Gropius; sanatin, toplumun ihtiyaclarina cevap vermesi ve zanaattan ayri
tutulmamast gerektigine inaniyordu. Bu nedenle kurdugu okulda, sanat ve zanaat
egitimini bir arada vererek; teorik bilginin yaninda, uygulama ydntemlerinin de okul
catis1 altinda dogru bir bicimde ve gelistirilerek aktarilmasini amagclamistir. Ogrenciler

mimarinin merkeze alindig1 bu yeni egitim sisteminden mezun olduklarinda uygulamali
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sanatlara hakim ve diger sanat ve zanaat dallar1 ile ortak ¢aligmaya hazir nitelikte

olacaklardir.

Okulun 1920’ deki tiiziigiinde, her 6grencinin atdlyelerde bir meslek 6grenmesi
ve ardindan kalfalik sinavini vermesinin 6ngoriildiigiinii soyleyen Celbis; birlestirilmis

sanat ve zanaat egitiminin amacini su sekilde anlatmistir:

“Bir yanda farkli sanatsal disiplinleri ve zanaatlar1 ortak bir
cat1 altinda toplayarak yeni bir estetik sentez, 6te yanan bu yeni estetik
iretimi genis halk kitlelerinin ihtiyaglarina yonlendirerek bir sosyal
sentez olusturmak gibi iki dnemli misyonu olan Bauhaus’un bu yapist
20. yiizyil tasarimim1 6nemli 6l¢iide belirleyen bir yaklasimdir. Adi
Bauhaus ile 6zdeslesen Gropius endiistrilesmenin ayristirdigi sanat ve
zanaatlarin yeniden birlikteligini ve yeni ylizyill insaninin ve
toplumunun bu degerler sistemiyle yeniden yapilandirilmasini amag
edinmisti. Modern teknige ve onun bi¢im diline ayn1 sekilde hakim yeni

bir kisilik ortaya ¢ikarmak egitimin baslica amaclarindan biriydi.”23

Eti; Bauhaus okulunun, plastik sanatlar1 bir biitiin ve sanati topluma hizmet
olarak gordiiglinii, sanat¢1 ve zanaat¢it ayrimi gozetmeksizin topluma faydali bireyler
yetistirmeyi amagladigini soyler. “20. yiizyilda ve sanat tarihinde ilk kez sanat, toplum,
endistri ve el sanatlari ile birlikte kurulmus oluyordu. Bauhaus’un toplum i¢in sanat
Ogretisi, en ucuz fiyat kuralina dayaniyordu. Topluma giden yol endiistriden

24 oibi diisiincelerle birlikte klasik

ge¢mektedir, sanat¢t toplum i¢in yaratmaktadir
Fransiz akademilerinin 6gretiminin c¢ag disi kaldigini, giizel sanatlar ve zanaatlarin

birlikteligini ve endiistri ile igbirligini anlatir.

2 Celbis, 5.172-173
2 Eti, 5.68
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Resim 138: Bauhaus dokuma atolyesi

Kaynak: Anja Baumhoff, “The Weawing Workshop”, Bauhaus, Jeannine
Fiedler, Peter Feierabend (Drl) Almanya, Kénemann Verlagsgesellschaft, 2000, s.468

Yaylali; Gropius’un Bauhaus ile yapmak istediginin; tipki Ortagagdaki
mesleki loncalarin oldugu donemdeki gibi mutlu bir ¢alisan simif yaratmak oldugunu
soyler. “Bauhaus okulunun ilk hedefi tiim sanatlar tecrit edilmislikten kurtarip kendi
kimliklerine kavusturduktan sonra gelecegin zanaat¢1 ve sanatcilarmin  kendi

yeteneklerini de aciga cikartabilecek ve dolayisiyla da oOzgiirlesebilecekleri ortak
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projelerde calismalartydi. yorumu ile Gropius’un; giizel sanatlar, mimari ve

uygulamali sanatlar1 birlestirme idealini aktarir.

Ugur Tanyeli ise ‘“Walter Gropius ve Bauhaus’’ kitabinda yer alan ‘‘Gropius
Kariyerinin Oznel Gergeklikleri’® isimli makalesinde; Gropiusun giizel sanatlar ve
zanaatlari mimari altinda birlestirip ortak projelerde calistirma fikrinin bir idealden
degil, zorunluluktan ortaya ¢iktigini savunur. Tarih yazimindan yola ¢ikarak tarih
yapicilarinin yiice bir misyon duygusuyla eylemde bulunmadiklarini, biiyiik oranda
kendi kisilik yapilarinin yetenek ve sinirlar1 gergevesinde tarihi yonlendirdiklerini
aktarir. Kendi ifadeleri ve baska belgelerde de belirtildigi tizere Gropius, ¢izim
yeteneginden yoksundur. Bu yoksunlugu, onu daha bir mimarlik 6grencisiyken bile
yaninda ¢izimci ¢aligtirmak zorunda birakmistir. Yani takim ¢aligmasi kavramini 1srarla
vurgulamasi bir rastlant1 degil, aslinda kisisel agidan buna muhta¢ oldugundandir. Bu
zorunluluk tasarimda is bolimii ve mimarin toplumsal sorumlulugu gibi ¢ok onemli

modernist ilkeleri dogurmustur.

“1920’lerde mimarlik devrimleri yapilirken Gropius’un tasarladigindan g¢ok
sOylediklerine dikkat edilmisti. Ne var ki, 1950’lerde bu fikirler artik herkesin bildigi

9926

sloganlara doniisecektir.”” sodylemi ile Tanyeli; Gropius’un bu dezavantajin nasil

diinyay1 etkileyen Bauhaus diisiincesine doniistlirdiigiinii anlatir.

Gropius’a gore sanatci; topluma fayda saglamali, teknolojiyi kullanarak kaliteli
ve estetik iriinler ortaya koymaliydi. Bauhaus’un acilisinda kaleme aldigi
manifestosunda, sanat¢inin topluma saglamasi gereken faydanin temel kavramlarini
bildirmistir. Gropius’un bu bildirisi zamanla, sanat ve endiistri arasindaki bag ve
sanat¢inin kisisel dehasiyla topluma sagladigi degismez fayda inancinin temelleri haline

gelmigtir.

“Tim gorsel sanatlarin en biiyiilk amaci yap1 biitiiniidiir!
Yapilart siislemek bir zamanlarin en soylu isleviydi; bunlar anitsal
mimarligin zorunlu o6geleri sayiliyordu. Bugilin sanatlar birbirinden
ayrilmis durumda; ancak tiim sanatcilarin bilingli ortak cabasiyla bu

% Yaylali, 5.109 )
% Ugur Tanyeli, "Gropius Kariyerinin Oznel Gergekleri", Walter Gropius ve Bauhaus, Nuray
Togay (drl), Istanbul, Boyut Matbaacilik AS, 2002 s.12
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durumdan kurtarilabilir. Mimarlar ressamlar ve heykeltiraglar bir
yapinin bilesik niteligini hem bir biitiin olarak, hem de ayr1 ayn
parcalariyla yeniden tamimali ve kavramaya calismalidir. Yapitlar
ancak o zaman salon sanati iken yitirdikleri arkitektonik ruhu yeniden
kazanacaktir.

Eski sanat okullar1 bu birligi yaratamadi; sanat
Ogretilemeyecegine gore, nasil yapabilirlerdi ki. Bunlar yeniden
isliklerle birlesmeli. Desen yaraticisi ile uygulamali sanat¢inin sadece
¢izim ve resimden olusan diinyasi, yeniden insa eden bir diinya haline
gelmeli. Sanatsal yaraticiliktan zevk alan geng¢ insanlar ¢aligma
yasamlarma yine bir meslek 6grenerek baslarlarsa, iiretken olmayan
sanat¢c1 da artik yetersiz sanat etkinligi yerine becerisini zanaatlara
aktararak bu alanda kusursuzluga ulasabilir.

Mimarlar, heykeltiraslar, ressamlar, hep birlikte zanaatlara geri
donmeliyiz! Ciinkii sanat bir meslek degildir. Sanat¢i ve zanaatci
arasinda onemli bir ayrim yoktur. Sanat¢i yiiceltilmis bir zanaatgidir.
Istencinin bilincini asan o ender esinlenme anlarinda, ilahi bir giic
yaptiklarinin  sanata déniismesine neden olabilir. Ote yandan, her
sanatginin bir zanaatta becerisi olmasi zorunludur. Yaratici hayal
giiclinlin temel kaynagi burada yatar. O halde zanaat¢i ve sanatgi
arasinda kibir engelleri yiikselten bir sinif ayriminin olmadigi yeni bir
zanaatci loncasi kuralim! Mimarlik, heykel ve resmi tek bir biitliin
olarak kucaklayacak ve bir giin, bir milyon is¢inin ellerinde yeni bir
inancin kristal simgesi gibi goge dogru uzanacak olan gelecegin yeni
yapisint hep birlikte arzulayalim, kavrayalim, yaratalim.”*’

27 Walter Gropius, Weimar'daki Staatliches Bauhaus'un Programi, 20. Yiizyll Mimarisinde
Program Ve Manifestolar, Ulrich Conrads (Drl.), Dr. Seving Yavuz (Cev.), Ankara, Sevki Vanl
Mimarlik Vakfi Yayinlari, 1991, s.36
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as Endzicl aller bildnerischen Tatigkeitist der Bau!

Iho =u schmiicken war cinst die vornchmste Aufgabe der bildenden
Kinste. sic waren“unablasliche Bestandteile der groBen Baukurst. Heute
stehen sic in selbstgeniigramer Eigenheit. avs der sic erst wicder erlost
werden kdanen durch bewuBtes Mit- und Incinanderwirken aller Werk-
leate inand. Architek Maler und Bildh miissen die viel-
gliedrige Gestalt des Baves in sciner Gesamtheit und in scinca Teilen
wieder kennen und begreifen lernen. dann werden sich von sclbst ihre
Werke wicder mit architcktonischem Geiste filllen. den sic in der Salon-
kunst verloren.

Die alten Kunstschulen vermochten dicse Einheit nicht zu erzeugen.
wie sollten sic auch. da Kunst nicht lchrbar ist. Sic missen wieder in
der Werkstatt aufgchen. Dicse nur zeichnende und malende Welt der
Musterzeichner und Kunstgewerbler muBl endlich wicder cinc bauende
werden. Wenn der junge Menech. der Liche zur bildnerischen Tatigkeit
. ein Hand-

in sich verspiirt. wicder wie cinst seinc Bahn damit beg
werk = erlernen, 0 bleibt der unproduktive ..Kinstler” kinftig nicht
mehr zu vavollk Kuastih Jammt, denn ecine Fertigkeit bleibt

nun dem Handwerk erhalten. wo er Vortreffliches zu leisten vermag.

Architckten. Bildhauer. Maler. wir alle miissen zum
Handwerk scmiok! Denn es gibt keine .Kunst von Beruf". Es
gibtkeinen Wesensunterschied zwischen dem Kinstler und dem Handwerker.
Der Kiinstler ist cinc Steigerung des Handwerkers. Gnade
des Himmels 1aBt in scltenen” Lichtmomenten. dic jenscits seincs Wollens
stehen. unbewuBt Kunst aus dem Werk sciner Hand erbliben. dic
Grundlage des WerkmaBigen aber ist unerliBlich fir
jeden Kunstler. Dort ist der Urquell des schipferischen Gestaltens.

Bilden wir aleo cine ncue Zunft der Handwerker ohne die
kl de Anmals dic eine hochmiitige' Mauer zwischen Hand-

werkern und Kiinstlern errichten wollte! Wollen. erdenken. erschaffen

wir gemeinsam den neuen Bau der Zukunft, der alles in ciner Gestalt
sein wird: Architcktur und Plastk und Malerei. der aus Millionen
Handen der Handwerker cinst gen Himmel steigen wird als kristallenes
Sinnbild ecines neuen kommenden Glaubens.

WALTER GROPIUS.

Resim 139: Walter Gropius tarafindan kaleme alinmig Bauhaus Manifestosu
ve Lyoner Feininger’in Graviir Baskis1

Kaynak: Magdalena Droste, Bauhaus 1919-1933 Berlin: Benedikt Taschen
Verlag, 1993, 5.18

“Manifestonun kapaginda kullanilan Lyonel Feininger’e ait
graviirde; (resim 17) bir tepenin iizerinden yiikselen, payandalarla
desteklenmis, binanin diger kisimlarindan yiiksekte olan orta sahin ve
yanlarda daha kisa kuleler seklinde ti¢ kuleli bir katedral goriiyoruz. Bu
tic kulenin tepe noktalarindaki yildizlar, diyagonal isinlariyla birlesen

sembolik bir ¢at1 olusturuyor. Bu 1sinlar ayn1 zamanda goriiniiste kopuk
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olan elementleri paralel ¢izgiler vasitasiyla birlestiriyor ve katedralin 151k
sacan seklini olusturuyor.”28

Kapak igin bir bina graviiriiniin se¢ilmesi okulun mimariyi merkeze aldigini
kanitlar niteliktedir. Bu 1s1k sagan katedral simgesi; Gropius’un mimarlik, heykel ve
resmi tek bir biitiin olarak kucaklayacak ve yeni bir inancin kristal simgesi gibi gdge

dogru uzanacak olan gelecegin yeni yapisi tanimi ile birebir ortismektedir.

2.3.1 Bauhaus Amag ve ilkeleri

Gropius; Weimar’daki bu yeni olusum ‘‘Bauhaus’’u agiklarken, sozlerine
“Staatliches Bauhaus, Daha Onceki Grandiikalik Saxon Sanat Akademisi ile
Grandiikalik Saxon Uygulamali Giizel Sanatlar Okulu’nun birlesmesi ve yeni bir
mimarlik bolimiiniin katilmasi sonucu ortaya ciktr.”?® diyerek baslar ve Bauhaus’un

amag ve ilkelerini siralar;
Bauhaus’un amaglari:

“Bauhaus, yaratict ¢abalart tek biitlin halinde bir araya
getirmeye, pratik sanatin tiim disiplinlerini (heykel, resim, el sanatlari
ve zanaatlar1) yeni bir mimarligin ayrilmaz o6geleri olarak yeniden
birlestirmeye ¢aba gosterir. Bauhausun uzak da olsa, nihai amaci,
anitsal ile bezemeci sanat arasinda ayrim olmayan, biitiinlesmis sanat
yapit1 - o biiyiik yapidir.

Bauhaus, her diizeyden mimarlar1 ressamlar1 ve heykeltiraglar
yeteneklerine gore egiterek bunlarin usta zanaat¢i ya da bagimsiz
yaratict sanat¢lt olmalarint ve gelecegin Onde gelen sanatglr -
zanaatg¢ilarindan olusan bir ¢aligma toplulugu kurmalarini ister. Ruhen
birbirlerine yakin olan bu kisiler, yapisi, ince isleri, bezemesi ve
donatimi ile biitlinli icinde uyumlu binalar tasarlamay1 bileceklerdir.”*®

% Magdalena Bushard "it Began With A Misunderstanding Feininger's Cathedral And The
Bauhaus Manifesto", Hatje Cantz (drl), Bauhaus A Conceptual Model, Ostfildern/Almanya, Hatje Cantz
Verlag, 2009, s.30-32

 Gropius, 5.36

% Gropius, 5.36-37
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Resim 140: Walter Gropius tarafindan kaleme alinmis Bauhaus programi

Kaynak: Magdalena Droste, Bauhaus 1919-1933 Berlin: Benedikt Taschen
Verlag, 1993, s.19

Bauhaus’un ilkeleri:

“Sanat tiim yontemlerin iistiindedir; 6zlinde dgretilemez, oysa
zanaatlar kuskusuz Ogretilebilir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraglar
kelimenin tam anlamiyla zanaatgidir. Bu nedenle Ogrencilerin
tiimiinden, her tiirlii sanatsal iiretimin temel kosulu olarak isliklerde,
deney ve uygulama alanlarinda elde edilecek kapsamli bir zanaat
egitimi  almalarn  istenmektedir. Kendi iligkilerimiz =~ zamanla
gelistirilecek ve disaridaki isliklerle ¢iraklik anlagmalari yapilacaktir.

Okul, isligin hizmetindedir ve bir giin onun i¢inde eriyecektir.
Bu nedenle Bauhaus’ta 6gretmenler ya da Ogrenciler yerine ustalar,
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kalfalar ve ciraklar olacaktir. Egitim bi¢imi isliklerin 6zelliginden
kaynaklanir.

El becerilerinden ortaya ¢ikan organik bigimler.

Kati olmaktan ka¢inma; yaraticilia Oncelik verilmesi;
bireyselligin 6zglir olmasi, fakat siki bir ¢alisma disiplini.

Lonca kurallarina uygun olarak, Bauhaus’un ustalar kurulu ya
da disaridan gelen ustalar 6niinde yapilacak ustalik ve kalfalik sinavlari.

Ogrencilerin, ustalarin ¢alismalarma katilima.
Ogrencileri de icerecek sekilde disaridan is alinmast.

Gelecegi hedef alan, genis ¢apli, iitopik yapisal tasarimlarin -
kamu yapilar1 ve tapinaklarin - ortaklasa planlanmasi. Mimar, ressam,
heykeltirag - tim usta ve Ogrencilerin - bu tasarimlarda birlikte
caligmalar1 ve mimarlig1r olusturan tiim bileske ve parcalar arasinda
zamanla uyum saglamay1 amacglamalari.

Ulkenin zanaat ve endiistrisinde 6nde gelenlerle siirekli yakin
iligki.

Sergiler ve diger etkinlikler yoluyla kamu yasami ve halkla
iliski.

Mimarlik ¢er¢evesinde gorsel malzeme ve heykel sergileme
sorununu ¢dzmek i¢in sergilerin nitelikleriyle ilgili yeni arastirmalar
yapilmasi.

Is disinda ustalar ve dgrenciler arasinda dostluk iliskilerinin
0zendirilmesi; bu amaglarla tiyatro oyunlari, konugsmalar, siir, miizik,
kiyafet balolar1 diizenlenmesi. Bu toplantilara eglenceli bir téren havasi
verilmesi.”*

Bauhaus’un amaci; halktan kopuk bir bi¢imde, miizelere konmak iizere obje

iiretmeye calisan sanatgilar yetistirmek degildi. Sanat¢inin i¢inde yasadigi toplumun
ihtiyaglar1 tizerine diisiinmesini ve bu dogrultuda iiretmesini saglamakti. Bu nedenle
degisen ve kalabaliklagan toplum ile endiistrinin gereksinimlerinden dogan, iglevin one

ciktigl, sade bir tasarim dili gelistirildi ve yap1 catis1 altinda toplanarak yeni

malzemelerle halkin kullanimina sunuldu.

% Gropius, 5.37

32



2.4 GELiSiM SURECI VE DONEMLERI

1919’da Gropius tarafindan kurulan, 1933’te Naziler tarafindan kapatilan
Bauhaus okulunun 14 yillik kisa Omriinii; bulundugu sehirlere goére ii¢ bdoliime
ayirabiliriz. Bu sehirlerden ilki, okula kurulumundan 1925’e kadar ev sahipligi yapan
Weimar’dir. Gropius’un Weimar Bauhaus okulundaki ilk isi, Werkbund’da beraber
calistig1 arkadaslar1 ve birgok iinlii sanat¢iy1r Bauhaus ¢atis1 altinda egitim vermek iizere
toplamak olmustur. “Doénemin ¢agdas diisiince yapisina sahip bu grup sanayi ile uyum
saglayacak bir sanat goriisliniin manifestosunu yayimlamis, ...yasam i¢inde yer alacak

sanayi ve sanatin sentezi iiriinler ortaya koymay1 hedeflemislerdir.”

Bu donem Konstriiktivizm anlayist igerisinde yapilan c¢aligmalar cagdas
yasamin her yonilyle tasarlanmasini saglamak amaciyla cesitli atdlyelerde
siirdliriilmiistiir. Sanat ve zanaat1 birlestirme fikri ile ortaya ¢ikan 6n kursta biri giizel
sanatlar, biri uygulamali sanatlar ustas1 olmak {izere iki usta tarafindan usta ¢irak iligkisi

ile makine kullanimini da kapsayan uygulamali egitimler verilmistir.

“Makine, Bauhauscular tarafindan pozitif bir eleman olarak degerlendirilmis;
ilk donemde, Weimar’da devlet tarafindan finanse edilen bir okul olan Bauhaus 1923

yilinda, devletin desteginin devamini saglamak tizere bir sergi yapm1st1r.”33

Weimar doneminin en 6nemli etkinligi, 1923 Bauhaus sergisidir. Sergi temel
hazirlik kursundan, atdlyelerde iiretilen iiriinlere kadar dort yillik ¢alismanin sonucu
olan 6grenci ve usta islerini kapsar. Ayrica biitiin atdlyelerin ortak ¢alismasi ile bir ev
tasarlanip uygulanmistir. 1996 yilinda UNESCO - Diinya Mirasi listesine alinacak olan
“‘Haus Am Horn’’ evi Bauhaus’un mimarliga bakis agisin1 géstermesi agisindan dnemli
bir ¢alismadir. Sergi siiresince konferanslar ile Bauhaus iislubu ve ideolojisi hakkinda
halk bilgilendirilmistir. Schlemmer yap1 biitiinliigi hakkindaki manifestosu ve

sergilemedeki yeni sunus tarziyla dikkat ¢ekmis ve begeni toplamistir.

% Sen's.108
% Sens.108
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Resim 141: joost Schmidt, 1923, Bauhaus sergisi posteri

Kaynak: Joost Schmidt, ‘‘Poster For The Bauhaus Exhibition In Weimar”’
Hatje Cantz (drl), Bauhaus A Conceptual Model, Ostfildern/Almanya, Hatje Cantz
Verlag, 2009, s.145

Ne yazik ki bir ka¢ yil igerisinde “Siyasal calkantilar okulun kapanmasini
giindeme getirecek, Weimar kent yonetimi finansal destegini ¢ekmek isteyecektir.
Weimar Bauhaus’unun agik kalmasi igin olusturulan Bauhaus Dostlart dernegi’nin

iiyeleri arasinda Albert Einstein da vardir.”®*

¥ Meltem Cansever, XX. Yiizy1l Tasarimcilari, Klasiklesen Modern Bauhaus, Marie Claire
Maison, Sayi: 12 (haziran 1998), .67
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“Berlin’deki secimleri yeni bir milliyet¢i hiikiimet kazanmis ve bunun
sonucunda iilkede sag ile sol egilimli gosteriler tiim tiilkeyi oldugu kadar Weimar’1 da
sarsmist1. 1924°teki segimlerde nasyonal sosyalistlerin Thuringia eyaletinde ¢ogunlugu
almalari ile birlikte basarili ¢alismalarina ragmen okul, Dessau’ya tasinmak zorunda

kalmigtr.”®

Kisacasi tiim basarisina ragmen Weimar yonetimi ile politik ve ideolojik
sikintilar yasayan okul agilisinin 6. y1li yani 1925°te, 1932’ye kadar kalacagi Dessau’ya

tasinmak zorunda birakilmistir.

1928’de Gropius, kurucusu oldugu okuldan ayrilip, yerini yine kendisi gibi
mimar Hannes Meyer’e birakmistir. Meyer’in zihni Almanya’nin iginde bulundugu
sosyal bunalimla ¢ok mesguldiir. Basa gecince tiim ders programlarini yenilemis ve
sosyoloji, psikoloji, Marksist politik teori gibi dersleri miifredata almistir. Okul sosyalist
ve Marksist bir durus sergilemeye baslamis ve ogrencilerin Meyer’in destegiyle
hiikiimet karsiti gosteriler yapmasi, Dessau yonetiminin Meyer’i gérevden almasina
sebep olmustur. Meltem Cansever, Dessau donemi ile gelen degisikliklerden soyle

bahseder:

“Yogun cabalarla siirdiiriilen temaslar sonucunda, yeni bir
hamleyle gelismeyi amacglayan Dessau kentinden teklif geldi ve
1925’de okul bu kente tasindi. Dessau Bauhausu yeni bir evreyi
simgeler: degisen kosullara uyum saglanmasi i¢in sanatsal disa
vurumun ve romantik kavramlarinin yerine rasyonel bilimsel bir
yaklasim benimsenir ve okulun kadrosunda ve Ogretim metotlarinda
biiyiik degisiklikler yapilir. ...Gropius’un yerine 1928’de Meyer miidiir
oldu, ama asir1 politik yonelimiyle Dessau yonetiminin tepkisini ¢ektigi
igin yerini Mies van der Rohe’ye birakti. Uciincii miidiiriin
yonetimindeki Bauhaus tipik bir mimarlik okulu haline geldi.”

Weimar doneminde aldig1 gibi devlet destegi olmadan okulu yasatmaya ¢alisan
Meyer; Bauhaus tasarimlarimi lisansli hale getirerek gelir elde etmis ve okulun ticari

basarisini arttirmistir. Bulunday; Meyer donemini ve Bauhaus Dessau’nun kapatiligini

su sekilde ifade eder:

% Bulunday, .35
% Cansever s.67
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“Gropius’un gorevinden ayrilmasindan sonra yerine Sovyetler
Birligi’ne sempati duyan Hannes Meyer getirildi. Boylece, okulun
Gropius donemindeki apolitik ¢ehresi Meyer ile birlikte degisti. Meyer,
Bauhaus’ta 6gretmen ve 6grencilerin politika ile ilgilenmelerinde higbir
sakinca gormemisti, ¢ok gecmeden Ogrenciler arasinda Marksistler ve
Nasyonalistler olmak iizere kamplagmalar basladi. Bu durum dénemin
Almanya’sinda olduk¢a dikkat c¢ekiciydi. Ciinkii Naziler giderek
giiclenmis ve sol ile uzak-yakin iligkili her sey onlarin hedefi haline
gelmisti. Cok gegmeden Weimar’daki gelismelerin aynis1 Dessau’da da
gerceklesmis ve bu yilizden okul 1932°de Dessau donemini kapatmak
zorunda birakilmigtir. Okul kapatilir kapatilmaz firtina mangalar
tarafindan tahrip edilmis ve dejenere olarak kabul edilen ve Alman
degerlerine uygun olmadig1 disiiniilen tiim sanat eserleri yakilmistir.
Okulun yikimi uluslararasi kampanyalarla engellenmis fakat Nazilerin
on cepheyi tugla ile orerek parti gorevlilerinin egitildigi bir okul olarak
kullanmalarindan kurtulamam1$t1r.”37
Weimar doneminde, sanat ve zanaatin birlestirilme ¢abasi sonucu ortaya ¢ikan
tasarimlar; uygulamali el sanatlar1 karakterinde iken Dessau donemimde, temel
geometrik bicimlere indirgenmis, endiistri iiretimine uygun ve islevsel hale gelmistir.
Bu dénemde disaridan proje isleri alinmasi ve liretim yapilmasi ile birlikte yasam
kosullar1 ve endiistri, islevi etkilemis; tipler yaratma ve standartlasmanin Onemi
anlasilmistir. Bauhaus okulundaki bu uygulama islerinden ve deneylerden elde edilen
teorik bilgi ve pratikten bugiin hala kullandigimiz bir¢ok tip ve standart dogmustur.
Ayrica Bauhaus okulu, Dessau’ya tasindiktan sonra iiniversite statiisiine ge¢mis Ve

Bauhaus ustalar1 profesér unvani kullanmaya baslamislardir.

Meyer’in gorevden alinmasi ile okulun yoneticiligine son kez Ludwing Mies
van der Rohe getirilir. Van der Rohe 6grencilerin sosyal ve politik olaylardan uzaklasip
sanat ve zanaat egitimlerine devam etmeleri i¢in bir dizi 6nlem alir. Ne yazik ki bu
onlemler, 6grencileri sosyal olaylardan uzaklastirmanin yaninda, teorik bilgi ve pratigin
birlikte gotiriildigii Bauhaus okulunun; endiistri ve uygulamayla bagini1 kopartmus,
kendi halinde siradan bir mimarlik okulu haline getirmistir. Bauhaus okulunun yine
1932°de Dessau yonetimini tarafindan kapatilmasi ile Van der Rohe, okulu ayni yil

Berlin’e tasir fakat yalnizca bir sene yasatabilir.

%" Bulunday, .35
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Resim 142: Bauhaus’a saldir1, 12 Aralik 1932’de Tokyo Kokusai-Kenchiku
gazetesinde yayinlanan fotokolaj

Kaynak: lwao Yamawaki ‘‘Attack on the Bauhaus’’, Hatje Cantz (drl),
Bauhaus A Conceptual Model, Ostfildern/Almanya, Hatje Cantz Verlag, 2009, s.323
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Bauhaus okulu dénemin politik gelismeleri sonucu 1933’te Naziler tarafindan
kapatilmis; Bauhaus ustalar1 Avrupa’nin ¢esitli okullarina ve Amerika’ya dagilmistir.
Bauhaus fikri de Gropius, van der Rohe gibi ustalarla birlikte Diinya’ya yayilmis ve
Harvard, Yale gibi iiniversitelerde daha da gelismistir. Ornegin: “Bauhaus’tan etkilenen
egitim modelleri arasinda en taninmis olani, okulun hocalarindan Lazlo Moholy-
Nagy’nin Chicago’da kurdugu Yeni Bauhaus oldu. 1937°de Gropius, Harvard
Univeristesi Mimarlik Boliimii baskanligia getirildi. Bir y1l sonra Mies van der Rohe
Chicago’ya giderek o zaman Armour Enstitiisii olarak bilinen Illinois Teknoloji
Enstitiisii’nde mimarlik bolimiini kurdu. Béliimiin yeni kampiisiiniin tasarimini da o

hazirlad:.”®

Bulunday’in anlatimi ile:

“Meyer’den sonra basa gecen Ludwig Mies van der Rohe,
Bauhaus okulunu ayakta tutmaya calistiysa da bu dénem ancak bir yil
stirebilmis ve Berlin’de gecen bir yilin sonunda Naziler okulun Yahudi-
Marksist sanat konseptinin acik bir siginagi oldugunu ve burada
iretilenlerin, sanatsal acgidan degil ancak patolojik agidan
degerlendirilebilecegini sdyleyerek okulun tamamen kapatilmasina
karar vermiglerdir. Bauhaus kapanmistir ancak 6grenci ve hocalar
aracihigiyla tim Diinya’da ozellikle de Amerika’da etkilerini
stirdiirmiislerdir. 1937°de Moholy Nagy tarafindan Chicago’da Yeni
Bauhaus adiyla kurulan sonra da tasarim enstitiisii adin1 alan okul ile 2.
Diinya savas1 sonrasi Bauhaus ¢izgisini siirdiiren Almanya’nin Ulm
kentindeki Tasarim Yiiksek Okulu bunlara 6rnek olarak verilebilir.”*

Van Der Rohe’nin sozleriyle; Bauhaus bir fikirdi. Onun Diinya’daki tiim ilerici
okullar tlizerindeki biiyiik etkisinin temelinde onun bir fikir olmasi yatar. Boyle bir

etkiye ne bir organizasyonla ne de propagandayla ulasilabilir. Yalnizca bir fikrin boyle

bir etki yapma giicii vardir.

% Cansever s.68
¥ Bulunday s.35
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Resim 143: Walter Gropius, Harvard Universitesi

Kaynak: Ise Gropius ‘‘Walter Gropius in His Office At Harvard University”’
Hatje Cantz (drl), Bauhaus A Conceptual Model, Ostfildern/Almanya, Hatje Cantz
Verlag, 2009, s.349
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Resim 144: Lothar Schreyer, 1921-1922 kig sOmestri i¢in ders programi
(Giintin buyiik bir kismini atdlye egitimlerinin kapladif gorillebiliyor. Kalan zamanda
Itten ve Klee’nin derslerinin yani sira teknik ¢izim ve teorik dersler yer aliyor.)

Kaynak: Magdalena Droste, Bauhaus 1919-1933 Berlin: Benedikt Taschen
Verlag, 1993, s.24

Resim 145: Oskar Schepp, 1921, Itten’in Vorkurs’unda ortaya konmus bir
malzeme c¢aligmas1 (Calisma mukavva, kumas, kege, tel ve raptiye gibi hafif
malzemelerle kontrast olusturma esasina dayanir.)

Kaynak: Magdalena Droste, Bauhaus 1919-1933 Berlin: Benedikt Taschen
Verlag, 1993, s.26
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2.5 BAUHAUS OKULUN’DA EGITIM

Bauhaus egitiminin temelinde On egitim ya da temel kurs diye
adlandirabilecegimiz vorkurs vardir. Vorkurs Tiirkiye’de Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu ile baslayan bugiinkii adiyla Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi ve daha bir¢ok iiniversitede hala verilen temel tasarim dersinin temelidir.
Vorkurs, Bauhaus egitiminde o kadar 6nemlidir ki alt1 aylik kursu gegemeyenler okula

devam edemez.

Vorkursun ilk ustas1 Johannes Itten’dir. Itten; farkli diistinmeyi, yaraticilig
arttirmayi, dogal malzemeyi tanimayi Ogreten bir yontem uygulamistir. Itten’in
karizmatik kisiligi ve egitim yontemleri 6grencileri ¢ok etkilemis ve bu etki, Gropius’la
aralarinda bir gii¢c savasi dogmasina sebep olmustur. Gropius, bir donem Bauhaus’ta
ders veren Theo van Doesburg’un konstriiktivizmi savunur nitelikteki elestirilerini
dikkate alarak sanat ve teknoloji birlikteligine yonelmistir. Itten’in ekspresyonist sanat
goriisii, Gropius’un endiistri i¢in sanat ve zanaati birlestirme amaciyla ters diismektedir.
Itten’e gore sanatci bireysel isler liretmeli, ticari kaygilardan uzak olmalidir. Kisacasi
Itten’in fikirleri ile Gropius’unkiler tamamen zit nitelikteydi. Gropius’un ticari islerle

ugragmasi ve endiistriyle olan isbirliginden rahatsiz olan Itten Bauhaus’tan ayrildi.

Itten’in ayrilmasindan sonra Gropius’un sanat ve teknoloji birlikteligi slogani
ile uygulamali el sanatlarindan endiistriyel liretime, yumusak koseli zanaat tiriinlerinden

geometrik formlara, 6zel liretimden seri imalata gecis yasanmistir.
Meltem Cansever Bauhaus’un egitim modelini sdyle 6zetlemistir:

“llk hocalardan biri olan Johannes Itten’in egitimde rehber
aldig1 slogan: oyun senlige doniisiir - senlik ise - is oyuna okulun
yaklagimini ¢ok iyi ifade ediyordu. Gergekten de Bauhaus hep konferans
siir miizik kiyafet balolariyla renklenecek, sanayinin yarattigi ise
yabancilasma olgusuna karsi senlik i¢inde iiretmek fikrinin hayata gectigi
merkez olacaktir. Ogrenciler atdlyelere baslamadan 6nce Itten, Josef
Albers, Laslo Moholy-Nagy’den hazirlik  dersleri  aliyorlardi.

Marangozluk, metal isleri, seramik, vitray, duvar resmi, grafik, tipografi
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ve sahne tasarimi gibi dallara ayrilmis atolyelerde, bigim ustasi denen ve

teorik bilgileri veren bir sanat¢1 bir de zanaatg1 olmak tizere genellikle iki

kisi ders veriyordu. Uc¢ yillik egitimden sonra ustalik diplomasi
2540

alintyordu.
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Resim 146: Gropius’un egitim programi, 1922

Kaynak: Magdalena Droste, Bauhaus 1919-1933 Berlin: Benedikt Taschen
Verlag, 1993, s.35

Gropius Bauhaus’taki egitim igin; “Bir insanin yaratici ¢alismasinin kalitesi,
kabiliyetleri arasindaki tam dengeye baglidir. Bunlardan birini veya digerini ¢alistirmak
kafi gelmez, ciinkii her biri ayn1 derecede gelistirilmek ihtiyacindadir. Bundan dolay1
nazari ve tatbiki bilgi beraber verilmekte idi.” S6ylemi ile 1922°de egitim programini

yayimlar:

0 Cansever s.67
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“l. Tasg, ahsap, maden, kil, cam, boyalar, tekstil malzemeleri
ile caligmak {lizere pratik bilgiler. Malzeme ve aletlerin kullanisini
ogreten dersler, defter tutma ve teklif krokileri ¢izmek

2. Asagidaki esaslar1 ihtiva eden nazari bilgiler:
a. Gorlints, Tabiat bilgisi, Malzeme bilgisi
b. Tersim, Diizlem geometri bilgisi, Yapi bilgisi, Cizim bilgisi, Modelaj
c. Proje, Hacim etiitleri, Renk etiitleri, Kompozisyon etiitleri

flave olarak eski ve modern sanatlar iizerine Sanat Tarihi
onerileri. Biyoloji ve sosyoloji Thtiva eden bilim dersleri

Biitiin program ii¢ boliimde etiit ediliyordu:

1. Hazirlayic1 6gretim, yeni baglayanlar atdlyesinde ¢esitli
malzeme ile proje ve tecriibeler iizerindeki ilk calismalar1 yapmak tizere
alt1 aylik bir devre.

2. Teknik 6gretim, daha ileri derecede proje g¢alismalarinin
ilave edildigi bu devrede deneme atdlyelerinden birinde esasli bir
ciraklik kismi ki sonunda &grenciye (mesaisi kafi goriilirse) mahalli
ticaret odast veya Bauhaus tarafindan journeyman sertifikasi
veriliyordu.

3. Striiktiirel o6gretim, daha ziyade timit veren talebelere
ayrilirdi ve siiresi sahislarin sartlarina  ve yeteneklerine gore
degisiyordu. Bu Ogretim halihazir santiyelerde yapilan g¢aligmalar ve
Bauhaus arastirma bdliimiinde pratik ve nazari ¢gretimi tamamlayici
mabhiyetteki teorik ¢aligmalar arasinda bir sira takip ediyordu. Bu
striiktiirel 6gretimin sonunda Ggrenci memnuniyet verici bir dereceye
gelmigse mahalli ticaret odasi veya Bauhaus’ tan Baumeister
diplomasini aliyordu”™*

Kisacas1 alt1 ay sonunda vorkursdan basariyla gecen Ogrenciler; tas, seramik,
cam, renk, dokuma, metal ve ahsap atdlyelerinde 3 yil egitim goriiyorlar ve bu egitim
sonucunda ustalik diplomasi aliyorlardi. Daha sonra kuramsal yapi tasarim miihendislik

bilgisi dersleri ile egitimlerini tamamliyorlardi.

“1 Walter Gropius, Yeni Mimari ve Bauhaus, Ozgoniil Aksoy ve Erdem Aksoy (gev.), Birinci Basim,
Istanbul: TMMOB Mimarlar Odasi Istanbul, 1967, 5.39-42.
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Resim 147: Bauhaus ustalari

Kaynak: http://www.bauhaus-movement.com/en/designer/walter-gropius.html

2.5.1 Bauhaus Atélye ve Ustalari

Bauhaus’un diger biitiin egitim kurumlarindan belki de en 6nemli farki ya da
sansi, egitim kadrosudur. Bauhaus okulu; kendi dallarinin onciisii olarak kabul gormiis
Walter Gropius, Ludwig Mies van der Rohe, Hannes Meyer, Johannes Itten, Wassily
Kandinsky, Paul Klee, Lyonel Feininger, Oskar Schlemmer, Laszlo Moholy-Nagy,
Josef Albers, Marcel Breuer, Max Bill, Gunta Stolzl ve Anni Albers gibi isimlerin
deney ve caligmalarimi yiiriittiigii, bilgi ve yontemlerini paylastigi tarihi bir déniim

noktasidir.

“Gropius ilk yil igerisinde degisik {ilkelerden sanatcilari
Weimar’a ¢agirdi: Isvigreli sanat pedagogu ve ressam Johannes Itten
ressam Lyonel Feininger gibi ustalarin bulundugu kurul Bauhaus’ta karar
yetkisi sahibi en {ist kuruldu. 1921 yili basinda daha sonra efsane haline
gelecek olan Paul Klee ve Oskar Schlemmer’i de Bauhaus’a cagirdi.
1922 yilinda soyut resmin baslica adi, Rus sanatgt Wassily
Kandinsky’nin de katilimiyla Bauhaus’un sanatsal agirligi artmus oldu.”*?

Goetz, 5.128-129
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Resim 148: Walter Gropius

Kaynak: http://www.bauhaus-movement.com/en/designer/walter-gropius.html

Babasi ve amcasi da mimar olan Berlin dogumlu Walter Gropius (1883-1969);
Berlin ve Miinih’te bulunan Technische Hochschule’de mimarlik egitimi aldu.
Bahrens’in mimarlik biirosunda {i¢ yil calisti ve ardindan kendi biirosunu kurdu.
Mobilya, otomobil hatta lokomotif tasarimlari yapti. 1911°de Alfred Fagus fabrikasini
Meyer ile birlikte tasarladi. 1914°de 1. Diinya Savasi’na katildi. 1919°da Bauhaus’u
kurdu ve 1925’e kadar okulun midirligiinii yapti. 1934’e kadar birgok tasarima imza

atigi Almanya’dan ayrildi ve ingiltere’ye yerlesti. Ingiltere’de bina tasarimlari yapti.
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1937°de Amerika’ya tasindi ve Harvard Universitesi’'nde profesoér oldu. Amerika’da
Breuer ile ortak oldu ve konut projeleri gergeklestirdi. 2. Diinya savasindan sonra bir

stire Berlin’de yasadi ve 1969’da Amerika Boston’da hayatini kaybetti.

Gropius’un eserlerinden ¢ok soylemleriyle anilmasi gerektigini diisiinen Dogan

Kuban’m ifade ettigi gibi:

“Gropius kanimca modern mimari diisiincenin en gosterissiz
fakat saf temsilcisidir. ...Mies’in bir aralik Amerika’da egemenlik kuran
iislubuna ragmen, Diinya’daki modern mimari iislubun bu giine kadar
stiren uygulamalarinda evrensel yol Gropius yoludur. Gropius bir is
adamu ve organizatdr oldugu kadar Gottfried Semper’den bu yana biitiin
diisiinceleri oOziimleyen bir misyoner olarak da degerlendirilebilir.
1851’de Semper’in bilim, endiistri, sanat tgliisii arasindaki iligkinin
yeniden kurulmasma iliskin disiinceleri, Muthesius’un  Werkbund
programindaki standardizasyon oOnerileri, Van de Velde’nin bauhaus
egitiminde ¢ok etkili olan, sanat¢inin eliyle ¢alisan bir adam olmasi ideali
Gropiusun diislincelerinde birlesir. ...Gropius’un kisiselin dtesinde ¢agin
egilimlerini yansitan bir sdzcii oldugunu sdylemek daha dogru olur.”*

Aykut Koksal; Bauhaus’un, Gropius’un hayatinda ne denli onem tasidigini

sOyle agiklar;

“Modern mimarhigin Onciileri arasinda Gropius belirli  bir
kurumla 6zdeslesmesi baglaminda benzersiz bir yere sahip. Bauhaus,
1919 yilinda baslayip 1933’te sonlanan kisa dmriine kargin; Gropius’un
tiim mesleki yasammi kosullandirmis goziikiiyor. Oyle ki, tasarim
sOylemi ve 6gretimi alaninda gergek bir devrim yapan ve 19.ylizyilldan
beri tartigilan endiistri tasarim iliskisi hakkinda etkisi bugiine dek
silinmemis katkilarda bulunan bu ustanin Bauhaus dis1 yillar1 neredeyse
thmal edilebilir gibi. ...Uzun Omriiniin sonraki yillar1 onceki dénemin
kazanimlarinin bir tiir nemasi olmaktan oteye gitmeyecektir. Ama itiraf
edelim, 1919-1928 arasindaki dokuz yilda 6yle genis bir deneyim ve iiriin

birikimi yapilmustir ki, bir 5mre rahat rahat yetecektir.”**

“ Dogan Kuban, "Walter Gropius (1883-1969) Dért Biiyiiklerin Sonuncusu", Arredamento
Dekorasyon Dergisi, Say1:52, Ekim 1993 .95
“ Aykut Koksal s.7
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Resim 149: UNESCO Diinya miras listesinde bulunan Alfred Fagus Fabrikasi

Kaynak: http://www.bauhaus-movement.com/en/designer/walter-gropius.html

Prof. Dr. Nurten Unansal’in da ifade ettigi gibi:

“Sanatta yalinlik islevsellik ile endiistriyel degerlerin 6nem
kazandig1 bir donem olan Bauhaus’a yon verenlerden mimar Walter
Gropius, mimar Ludwig Mies van der Rohe gibi ¢ok sayida sanatci -
tasarimct mimarlart 6nemle anmak gerekir ki; bu mimarlarin yap1
tasarimlari, i¢ mekan tasarimlarinda yeni yasamsal anlayisa getirdikleri
yenilikle izlenmeye deger tasarim srnekleridir.”*

5 Nurten Unansal, "Tiirkiye'de Igmimarlik Tarihine Bir Bakis", Icmimar Tasarim Ve Yasam
Kiiltiirii Dergisi, Say1:29, Agustos-Eyliil 2013 s.130
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Resim 150: Ludwig Mies van der Rohe

Kaynak:
rohe.html

http://www.bauhaus-movement.com/en/designer/mies-van-der-

Resim 151: Barcelona Pavilion, 1927

Kaynak:
rohe.html

http://www.bauhaus-movement.com/en/designer/mies-van-der-
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“Mimarlik boliimii, yapr bilgisi ve yap1 bolimii olmak {iizere
ikiye ayriliyordu. Bu bdliimler artik Bauhaus’un en onemli boliimleri
haline gelmisti. Meyer’in okuldan ayrilmasi ile okulun miidiirliigiini
istlenen Ludwig Mies van der Rohe yonetiminde mimarlik dersleri

giiclendi. Bunda sasilacak bir yan yoktu ¢iinkii sonugta Aachenli Mies,

yani mimarlik alaninda en 6nemi Alman sanatci is basina getirilmisti.”46

Gilingor 1886 dogumlu Alman mimarin geglik yillarini su sekilde anlatir:

“Mies van der Rohe meslek ortami iginde yetismis bir
kimsedir. Cocuklugu tasci ustast olan babasinin g¢evresinde, gencligi
degisik tislupta al¢1 kaliplar yapan bir atdlyenin resimlerinin ¢izimiyle
geemistir. Teknik resim Ogrenimi gordiikten sonra Once mobilya
tasarimcist Bruno Paul’un yaninda calismistir. 1908-1911 yillarinda

Peter Behrens’in mimarlik biirosunda caligmistir. Onu yetistiren bu

atolye olmustur denilebilir.”*’

1913 yilinda Berlin’e tasman Mies van der Rohe burada kendi mimarlik
blirosunu a¢mis ve gokdelenlerle ilgili ¢aligmalar yapmaya baglamistir. 1929°da
tasarladig1 Uluslararas1 Barselona sergisindeki Alman Pavyonu (resim 29), en bilinen
tasarimlarindan biridir. Kolonlar {izerinde duran diiz bir catiya sahip olan yapinin ig
duvarlart cam ve mermerden yapilmistir. Bu duvarlar yapiyr desteklemedikleri i¢in
hareket edebilir niteliktedir. Barcelona Pavilion, Mies iislubunun en belirgin 6zelligi

olan bosluk kavraminin en iyi gézlenebildigi eseridir.

1938’de Amerika’ya taginmaya karar veren Mies van der Rohe Amerika
yillarinda ilk olarak Illinois Institute of Technology Mimarlik Fakiiltesinin yoneticiligini
yapti. 1944°te Chicago’da {inli “‘less is more!’’ sdylemi ile tamamen camdan yapilmas,
minimalist, Farnsworth evini tasarladi. 1951’de Twin Towers’1 tasarlayarak benzer
tarzda cam gokdelenlerle tasarimlarina devam etti. Bu serinin en 6nemli binast New
York’taki Seagram Building olarak kabul edilebilir. 1962°de Neue National Galerie
tasarimi ile kariyerinin doruk noktasina geldi. Fakat agilisini géremeden 1969°da

yasamini yitirdi.

® Goetz 5.144
" Giingor, 5.232
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Resim 152: Hannes Meyer, Basel yakinlarinda bir site plani, 1920

Kaynak: Martin Kieren, “The Bauhaus On Teh Road To Production
Cooperative: The Director Hannes Meyer”, Bauhaus, Jeannine Fiedler, Peter Feierabend
(Drl) Almanya, Konemann Verlagsgesellschaft, 2000, S.205

“Mimar ve sechir plancisi Hannes Meyer 1889’da Basel’de
dogdu. Duvar ustalig1 egitimi aldi1 ve bir insaat firmasinda calisti. Basel
sanat ve uygulamali el sanatlar1 okuluna gitti. Berlin Miinih ve Essen’de
ve Belgika’da mimar olarak calisti.

1927-1928°de Bauhaus’ta mimarlik at6lyesi ustaligi ve ardindan
1930a kadar yap1 boliimiiniin bagskanligi ve Bauhaus miidiirliigii gérevini
yiiriittii. Bauhaus’tan ayrildiktan sonra Moskova ve Isvigre’de
profesorliik Almanya’da mimarlik ve Meksika’da mimarlik ve sehir
planlama yapt1. 1949°da Isvigre’ye dondii ve 1954’te Lugano’da hayatini
kaybetti. Meyer mimaride islevselcilik akimmin en Onemli

temsilcilerinden biri olarak g6rij11'jr.”48

“ Droste 5.248
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Farbenkugel
7 Lichtstufen .. 12 Tonen

Resim 153: johannes Itten, 151k degerleri ve renk tonlari ¢aligsmasi

Kaynak: https://www.bauhaus100.de/en/past/people/masters/johannes-itten/

“Renk ritimlerine dayali soyut ¢aligmalariyla tanmnan Isvigreli
ressam, tasarimci, yazar ve teorisyen Johannes lItten 1888’de Siideren-
Linden’de dogdu. 1904-1908’de Bern yakinlarinda 6gretmen okuluna
gitti ve ardindan iki y1l ilkokul 6gretmenligi yapti. 1910 yilinda Bern’de
matematik ve doga bilimleri egitimi almaya basladi. Ardindan Stuttgart
Academy’de Adolf Hoelzel’den egitim aldi. 1916°da Berlin’de ilk kisisel
sergisini agtt ve Ayni y1l Viyana’ya tagindi. Viyana’da kurdugu 6zel bir
sanat okulunda ¢alismalarini = siirdiiriirken 1919 yilinda, Gropius
tarafindan, Bauhaus’a hazirlik kursunu yiiriitmesi i¢in davet edildi.
Viyana’dayken Dogu felsefelerine olan ilgisi iyice artan Itten;
Bauhaus’da egitim vermek {izere Weimar’a, miridleri diye
adlandirabilecegimiz dgrencileri ile beraber gitti.”*

* Droste 5.246
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Joachim Goetz Itten’in Bauhaus yillarini su sekilde ifade eder:

“fIk y1llarin merkez kisisi, belirleyici pedagogdu. Izlenecek yolu
deyim yerindeyse, o kesfetmisti; diisiinceleri 6grenciler tizerinde etkili
oluyordu. Sanat¢1 egitimi alaninda yapilan devrim sayesinde, kaynagsmayi1
saglayan baskisi ve gizli miidiir Itten’di. Iran, Hint ve Cin &gretilerine,
ornegin mazdekgilik 6gretisine duydugu hayranlik 6grenciler tarafindan
ornek  alimyordu.  Sanatsal  yaratinin  temellerini  arastirirken,
gecerliliklerinden kusku duyulmayan ussal ve pozitif bilimlerin koydugu
siirlarin - asilmas1  gerektigini diisiiniiyordu. Itten verdigi derslerde,
yasam ruh ve yaratinin yitirilmis birligini yeniden kazanmanin yollarini
artyordu. 1900 yilinda Karadeniz’in giineyinde Osmanli Devleti’ne bagli
Hanis Adalari’inda daha da gelistirilen mazdekgilik 6gretisi, bu Bauhaus
ustas1 i¢in biiyllk onem tagiyordu. Cesitli dogu mitologyalarindan
derlenen, daha c¢ok eklektik bir 6greti olan mazdekgilik vejetaryen bir
beslenmeyi, meditasyon kiiltiiriinii ve beden bakimini 6n goriiyordu.
Itten’in hedefi insanin bedensel ve duygusal gereksinimlerini goz oniinde

bulunduran bir diinya ve insan goriintiisii gelistirmekti.”50

Johannes Itten 1923‘te Bauhaus’tan ayrildi ve Berlin‘de bir okul acti. Daha
sonra Krefeld’da bulunan bir tekstil okulunun, Ardindan Ziirich Dekoratif Sanatlar
Okulu’nun ve miizesinin miidiirliigiinii yapti. Bir¢ok kitap kaleme aldi. 1961 senesinde
yayinladigi, I’Art de la Couleur (Renk sanati1) isimli kitap en iinlii eseridir. 1967°de
Ziirih’te hayatini kaybetti.

Magdalena Droste’ye gore;

“Itten; ilk yillarinda Bauhaus’un karakterini etkilemis dominant
bir figiirdiir. Bauhaus yillarinda ortaya koydugu vorkurs, sanat egitiminin
temeli olarak kabul gormiistiir. Form olusturma iizerine gelistirdigi
egitim modeli ise sanat egitiminde hayati bir 6nem tagir.”™*

* Goetz s. 130-132
%1 Droste s. 246
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https://tr.wikipedia.org/wiki/1923
https://tr.wikipedia.org/wiki/Berlin
https://tr.wikipedia.org/wiki/1961

Resim 154: Wassily Kandinsky, Yellow Red Blue, 1925

Kaynak: http://www.wassily-kandinsky.org

Ressam ve sanat kuramcist Wassily Kandinsky 1866°da Moskova’da dogdu.
1886°da Moskova Universitesi’nde hukuk ve ekonomi &grenimine basladi. St
Petersburg ve Paris’e seyahat eden Kandinsky, 1896 senesinde hukuk alanindaki
kariyerini birakarak ressam olmaya karar verdi. Ardindan Miinih’e tagindi. Miinih sanat
ortammma girdi, sanat okullarinda caligmalar yapti, sergiler diizenledi ve Phalanx

sanatgilar grubunu kurdu.

1909 yillarinda dogaglama resimler yapmaya basladi. 1911°de Der Blaue
Reiter (Mavi  Binici) akimii  olusturdu. Bu yeni grup  Kandinskiy’nin
onderliginde Matisse, Picasso ve Klee gibi isimleri etrafinda topladi ve Miinih’i 6nemli
bir sanat merkezi haline getirdi. Sanatin; manevi degerlerin betimlenmesi oldugunu
soyleyen Kandinsky, 1914’te Rusya’ya dondi. “1921’de Berlin’e ve 1922°de
Bauhaus’ta ders vermek ilizere Weimar’a tagindi. 1925°e kadar duvar resmi atdlyesinin
basinda olan Kandinsky; daha sonra analitik ¢izim ve bigim tizerine soyutlama dersleri

verdi.”®

1924°te Feininger, Jawlensky ve Klee ile birlikte Mavi Dortli’yii (Blaue Vier)
kurdu. 1933°de kapanana kadar Bauhaus okulunda egitmenlik yapti. 1933’te Paris’e
yerlesti ve 1939°da Fransiz vatandasligina gegti. 1944°te Paris’te yasamini yitirdi.

52 Droste s. 247
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Resim 155: Paul Klee

Kaynak: http://www.bauhaus-movement.com/en/designer/paul-klee.html

Resim 156: Paul Klee, Chateau et Soleil, 1928

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/368661919469318993/
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Resim 157: Paul Klee, Comedy, 1921

Kaynak: http://www.bauhaus-movement.com/en/designer/paul-klee.html

Vitray ve resim atdlyesinin basinda; Alman kokenli Isvigreli ressam  Paul
Klee (1879—1940), bulunuyordu. Klee miizisyen bir ailenin ¢ocugu olarak
Miinchenbuchsee’de dogdu. Kemana ve resme ilgisi vardi. Lise yillarinda sonra resme
olan ilgisi agir basti ve resim egitimi almak tizere Miinih’e gitti. Miinih akademisinde
egitim almaya bagladi fakat bir yil icerisinde okulu birakti ve Ronesans yapitlarini
incelemek {izere Italya’ya ardindan Paris’e gitti. Miinih’e geri dondiigiinde Kandinsky
ile tanist1. Kandinsky ve Klee Bauhaus okulunda verdigi egitimlerle daha da tinlendiler.

Bauhaus’tan ayrildiktan sonra Diisseldorf akademisinde egitim verdi.

Klee, tablolar1 smiflandirilmasi zor bir sanatgiydi. Farkli donemlerde
Disavurumculuk, Kiibizm, Fiitlirizm, Gergekiistiiciilik ve Soyut sanat gibi akimlariyla
bagdastirildi. Farkli malzeme deneyleriyle resimler yapti ve uzun g¢alismalar sonucu

renk konusunda uzmanlasti.
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Resim 158: Lyonel Feininger

Kaynak: Martin Faass, “Lyonel Feininger”, Bauhaus, Jeannine Fiedler, Peter
Feierabend (Drl) Almanya, Kénemann Verlagsgesellschaft, 2000, S.268

Resim 159: Lyonel Feininger, Benz VI, 1914 (tuval tizerine yagliboya
100x125cm)

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/354025220679640116/
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Lyonel Feininger (1871-1956) New York’ta Alman asilli miizisyen bir ailede
diinyaya geldi ve heniiz 12 yasinda iken keman konserleri vermeye bagladi. 1887 de
miizik egitimi almak ilizere Almanya’ya gitti fakat sanat hayatina resim boliimiinde
devam etmeyi segti. Hamburg Uygulamali Sanatlar Okulu’nda resim béliimiinii bitiren
Feininger 1893’te Berlin’e tasindi, karikatiir ve kara kalem c¢aligmalari yapti. Daha

sonralar1 yagli boyaya yonelse de ¢calismalarinda karikatiir etkisi gézlemlenmektedir.

1919°da Bauhaus’un kurulus manifestosu i¢in Die Kathedrale des Sozialismus
(Sosyalizmin Katedrali) adli graviir ¢alismasimi yapti ve ayni yil icerisinde Weimar

Bauhaus’ta grafik sanatlar at6lyesinin basina getirildi.

“Basindan beri Lyonel Feininger’in yonetiminde olan grafik matbaasi
Bauhaus’ta onemli bir rol oynuyordu. Bu pek sasilasi bir durum degildi. Ciinkii
ustalarin hemen hepsi ressamdi. ...Her zaman mali sikintilar igerisinde olan Bauhaus
uygulamali grafikle ekmek paras1 kazanmaya basladi. Davetiyeler kartpostallar senlik

afisleri reklam brosiirleri yapilip satiliyordu.”

Feininger 1926°da Alexei Javlensky, Wassily Kandinsky ve Paul Klee ile
birlikte Mavi Dortlii adli sanat toplulugunu kurdu ve okulun Dessau’ya taginmasiyla
Bauhaus’tan ayrildi.

1937°de Amerika’ya yerlesti ve Oakland/Kaliforniya’daki Milis College’de
ogretim tiiyesi olarak calismaya bagladi. Daha sonra New York’a yerlesen Feininger,
gokdelenler ile Manhattan silueti tablolar1 yapti. 84 yasinda New York’ta yasamini
yitirdi.

% Goetz 5.134-138
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Resim 160: Oskar Schlemer, Bauhaus merdivenleri, 1932

Kaynak: https://www.bauhaus100.de/en/past/people/masters/oskar-
schlemmer/

Bauhaus sahne sanatlar1 atdlyesi; Alman ressam, heykeltiras, tasarimci ve
koreograf Oskar Schlemmer (1888-1943) yonetimindeydi. Schlemmer Stuttgart’ta
dogdu. Anne ve babasin kii¢iik yasta kaybetti. Kakmacilik atdlyesinde ¢iraklik yaparak
hayatin1 kazandi. Stuttgart’ta resim egitimi aldiktan sonra 1910°da Berlin’e tasindi.

1914’te 1. Diinya savagina katild1.

Bauhaus heykel atdlyesinde bir siire ¢alisttktan sonra 1923°te tiyatro
atolyesinde Form Ustas1 olarak gorevine devam etti. Bauhaus’tan ayrildiktan sonra
Breslau Akademisi’nde profesor oldu. Nasyonal sosyalistler tarafindan gérevden alindi,

yapitlarina el kondu ve 6liimiine kadar bir boya laboratuarinda ¢alisti.
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Resim 161: Laszlo Moholy-Nagy, Kompozisyon ZVIII, 1924 (tuval iizeri
yagli boya)

Kaynak: http://moholy-nagy.org/about/photo-album/
http://moholy-nagy.org/art/paintings/

Ressam, desinatér ve fotograf¢i olan Laszlo6 Moholy-Nagy(1895 - 1946)’nin
gercek ismi Laszlo Weisz’dir. Bacsborsod’da Yahudi-Macar bir ailenin ¢ocugu olarak
dogmus ve soyadimi degistirmek zorunda kalmis ve daha sonra, Moholy ismini de

soyadina eklemistir.

Nagy Budapeste’de hukuk egitimi aldi, 1. Diinya Savasin’da yaralandi ve
sonrasinda bir siire gazetelerde calisti. 1920 yilinin basinda Berlin’e gitti ve 1923
yilinda Johannes Itten’in yerine temel kurs egitmeni olarak Bauhaus’da calismaya
bagladi. “Bauhaus’un dis gorliniisiinii tiimiiyle degistiren ilk modern baskilar1 ¢ikardi.
Temel egitimde yalnizca resim yaptirmakla kalmiyor, {ic boyutlu nesneler insa
ettiriyordu. Camdan, pleksiglastan, tahtadan ya da metalden asimetrik denge ¢alismalar1
yaptiriyordu.”* Kariyeri boyunca tipografi, heykel, resim, baski teknikleri endiistriyel
tasarim ve Ozellikle fotografta uzmanlasti. Nagy Konstriiktivizmden etkilenmis,

teknoloji ve sanayinin sanatla uyumunu savunmustur.

* Goetz 5.140
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Resim 162: Josef Albers, Homage to the Square: Lone Light, 1962
(sikistirilmig fiber levha tizeri yagli boya 45,7x45,7cm)

Kaynak: http://www.albersfoundation.org/art/josef-albers/paintings/homages-
to-the-square/#slide15

Alman sanatg1 bir ailenin oglu olan Josef Albers, (1888-1976) 25 yasina
geldiginde halihazirda ilkokul Ogretmenligi yaptigi okulundan izin alarak Berlin
Kraliyet Sanat Akademisinde iki yil sanat egitimi aldiktan sonra sanat 6gretmenligine
gecis yapmistir. Essen’de graviir ve sanat dersleri verdigi donemde bir kilise i¢in vitray
pencere hazirlamigtir. 1919°da resim egitimi almak {izere Miinih’e ardindan 32
yasindayken Bauhaus’ta egitim almak tizere Weimar’a tasinmistir. Copten topladigi
malzemelerle yaptigi soyut cam calismalariyla dikkat c¢eken Albers, Bauhaus’un
Dessau’ya tasinmasiyla birlikte cam at6lyesinin ustasi olmustur. Joachim Goetz’in;

Albers’in Bauhaus yillarindaki yapit 6gretisi hakkindaki ifadeleri soyledir:

“Albers, Bauhaus’ta yirmili yillarin baglarinda malzeme
deneyleri yaparak baslamisti. Vitraylarda sanat¢inin malzemeye doniik
deney coskusu goriiliiyordu. Renkli, kesilmis, kumla parlatilmis cam
levhalar1 ki bunlar genellikle geometrik bigimlere sokuluyordu, tenekeyi
filtreyi paravanlar1 ve savas sonrast yoksul ortamda ¢opliikten topladigi
bagka malzemeleri etkili sanat yapitlarina doniistiiriiyordu. Birbiriyle
uyumlu yogun renkler, karelerin ve dikdortgenlerin yatay ve diisey olarak
baglantilanmalari, kuramsal bilgiler ve metodik noktalar agisindan
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belirlenen daha sonraki yapitlarin habercisiydi. Albers Ogretisinde,
Ogelerin yerlesmelerinin salt toplama isleminin Gtesinde bir sey olmasi
gerektigini soyliiyordu; 6geler arasinda ilging bir iliski dogmaliydi ve
yiizeylerin, noktalarin ve ¢izgilerin dengelenmesi ve kars1 karsiya
getirilmesi sonucunda ortaya bir gerilim ¢ikmaliydi. Temel ilkelerden biri
sOyleydi; en kiiciik parcanin en biiyiik etkiyi uyandlrma31.”55

Albers Bauhaus’ta dokuma atolyesi Ogrencilerinden Anni Fleischaman ile
evlendi ve okulun kapatilmasindan sonra Amerika’ya goc ettiler. Amerika’da
1933’te Black Mountain College’da ders vermeye basladi ve 1939°da Amerikan
vatandashigma gegti. 1950°de Yale Universitesi’nde mimarlik ve tasarim boliimlerinin
basina getirildi ve 1958’de emekli oldu. Rengin; durum, g¢evre etkileri, 151k gibi

faktorlere bagli degisimi lizerine kuramsal ¢alismalar yapti.

Resim 163: Josef Albers, Black Mountain College’da renk semineri

Kaynak: Gabriele Diana Grawe ‘‘Josef Albers in the Color Seminar at Black
Mountain  Collage’’, Hatje Cantz (drl), Bauhaus A Conceptual Model,
Ostfildern/Almanya, Hatje Cantz Verlag, 2009, s.348

*® Goetz 5.140-144
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Resim 164: Marcel Breuer, Stfrancis De Sales Church, 1967, Michigan

Kaynak: http://www.marcelbreuer.org/Works.html

“Macar mimar ve tasarimci  Marcel Breuer 1902 yilinda
Macaristan’in Pecs kentinde dogdu. Viyana Giizel Sanatlar Akademisi
Sanat Boliimii ve Bauhaus Mobilya Tasarimi boliimiinden mezun oldu.
1924’te Journeyman diplomasini aldiktan sonra bir siire Paris’te kaldi
ve ardindan Bauhaus’a usta olarak geri dondii. Bauhaus’ta mobilya
atolyesini basinda olan ve mobilya alaninda ¢aligmalar yapan Breuer
daha sonra Amerika’ya tasinarak bu kez mimarlik {izerine yogunlasti.
1938’den 1941’e kadar Gropius’la ortak projelere imza atti. Amerika’ya

yerlestikten sonra donemin en Onemli eserleri sayilacak konutlar

tasarladi.”>®

Mimar olarak baslangicta miitevazi basarilar elde eden Breuer, 1927’de
Stuttgart’ta, 1929°da Karlsruhe’de, 1930°da Paris’te, ve 1931°de Berlin’de yapilan ve
yeni tasarim yaklagimlarimin yayilmasimi saglayan bina ve yasam tarzi sergilerinde
temsil edildi. Bunlara ek olarak Berlin’de kiiltiiri ve is diinyasin1 yonlendiren
finanscilar, entelektiieller, sanat koleksiyoncular1 ve sanatcilar gibi egitimli ve parali
kesim i¢in bir dizi i¢ mimari tasarim olusturdu. Bu projelerdeki i¢ mimarlik caligmalari
ile birlikte bir yandan da dubleks daire yasam alanina sahip yedi katli panel ev modeli
ve 1923’te, cepheleri geometrik diizen i¢inde grafiksel pencere motiflerinin oldugu ¢ok

katli apartman bloklarinin tasarimi gibi baz1 mimari tasarim deneylerine de baslamisti.

% Droste s. 244
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Bauhaus’ta resmi olarak mimarlik egitimi verilmiyordu; Breuer ve
Bauhaus’taki meslektaglari, Bauhaus’un diger alanlarindaki gibi mimarlar i¢in temel ve
faydact bir egitim kursuna ihtiya¢ oldugu konusunda Gropius’u ikna edememislerdi.
Her ne kadar Gropius mimarlik kavramini ortak sanatsal ¢abanin nihai amaci olarak
formiile etmis olsa da, goriiniise gore somut mimarlik faaliyetlerini sadece kendi yap1

atolyesine tahsis etmeyi uygun goériiyordu.

Breuer, mimar olarak kariyerinin bagladigi Amerika’da siirgiine baglamadan
once, Avrupa’da biiyik ©6nem tasiyan iki ev projesine imza atti. 1932°de
Weisbaden’daki Villa Harnischmacher ve Sigfried Giedion i¢in Alfred ve Emil Roth ile
birlikte 1932-1936 yillar1 arasinda planladigi Dolder Vadisi Evleri.

Breuer’in mimarlik meslegi Bauhaus déneminden sonra, Amerika Birlesik
Devletleri’'nde basladi. Amerika’ya gittikten sonra Gropius ile ortakligin1 1941 yilina
kadar siirdiirmiis, 1946’da bagimsiz olarak Cambridge, Massachusetts’te ve daha sonra
New York’ta bir mimarlik ofisi agmistir. Breuer, Amerika’da ve daha sonra aynilarini
Avrupa’da insa ettigi miistakil evleri, liniversite ve idari binalar1 ile uluslararasi alanda
taninmaya basladi. Amerika’daki siirgiiniinde edindigi deneyimleriyle 1950’lerde tekrar

Avrupa’ya dondi.

“Paris’teki UNESCO binasmin tasariminda da payr olan
Brauer; S bi¢imli konsol sandalyeleri aliiminyum ve ahsap malzeme
kullanim1 ile tasarim tarihine damgasin1 vurdu. Brauer’in tasarimlari
estetik olmasmin yaninda fonksiyonelligi ile sahip oldugu {iine
kavugmustur. Breuer’in 1925’te tasarladigi iinlii sandalye tasarimi
“‘tubular chair’’dan itibaren gelistirdigi i¢ mimari iislubu ve mobilyalar
modern yagam konseptini etkili bir bicimde sekillendirmistir.”>’

20. Yiizyilin en 6nemli mobilya ve i¢ mekan tasarimcilarindan biri ve modern
Bauhaus stilinin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak goriilen Breuer 1981°de New

York’ta hayatini1 kaybetti

> Droste s. 244
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Resim 165: Max Bill, Pavillon Skulptur, 1983, Ziirih

Kaynak: http://www.maxbill.ch/max-bill/portrait.ntml

http://www.maxbill.ch/max-bill/werke.html

Winterthur dogumlu Max Bill (1908-1994) sanat egitimine 16 yasinda Ziirih
Uygulamali Sanat Okulunda basladi. Egitimine devam ederken glimiis is¢iligi ve grafik
dallarinda ¢alismalar yapti. 1927°de Bauhaus okulunda egitimine devam etti.
Bauhaus’ta iken kagit ve metal malzemeyle deneyler yapti. Burada aldig: birlestirilmis

sanat ve zanaat egitimi Bill’in sanatinda belirleyici oldu.

Bill; 1930°da Ziirih’e donerek mimarlik ve 1935’te plastik sanatlar {izerine
soyut ¢alismalar yapti. Mondrian ve van Doesburg’dan etkilenerek geometrik soyutlama
tarzinda c¢alismalar yapti. “Abstraktikonkret” (soyut/somut) adli dergiyi kurdu ve

sanatin yayginlagsmasi i¢in ¢aba gosterdi.

1950°de Ulm Tasarim Yiiksek Okulunun kurucular1 arasinda bulunan Bill daha
sonra rektorliik gorevini listlendi ve Bauhaus geleneklerine bagli bir egitim sistemi

olusturdu.
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Jonathan Glancey, Guardian’da yayinlanan "Bauhaus'un Kadinlari" isimli
makalesinde Bauhaus okulunda egitim gormiis kadinlarin baskici diizenin tim

esitsizliklerine ragmen elde ettigi basarilarindan sdyle bahseder;

“Diinyanin en iinlii ¢agdas sanat okulu kadinlar1 kabul ediyordu.
Ancak pek azi tanindi. Bauhaus erkekleri (Gropius, Paul Klee, Wassily
Kandinsky, Laszl6 Moholy - Nagy ve Ludwig Mies van der Rohe) iinlii
olurken, Gunta St6lzl - Benita Otte (dokumaci), Marguerite Friedlaecnder
- Wildenhain (seramikgi), Ilhan Fehling (heykeltiras ve set tasarimcisi)
veya Alma Siedhoff - Buscher (oyuncak yapimcisi) gibi isimler daha az
deger gordii.

Okul 6grencileri radikal isler tiretti, ancak Gropius’un vizyonu
kalben, ortagaga aitti, modern gibi goriindiigii halde, dncelikle moda
evleri ve sanayi Uretimi i¢cin modern kumas dokunan tezgahlar gibi
yerlerde kadinlar1 tutmaya merakliydi. O, kadinlarin “iki boyutlu™ olarak
diistindiigiine inanirken, erkeklerin ii¢ boyutla ugrastigini diisiiniiyordu.
Mies van der Rohe 1930 yilinda yonetici olarak atandigi zaman, aslinda
Bauhaus bir mimarlik okulu olmustu ve giderek kadinlarin parlamasi i¢in
kiicik bir yer ayriliyordu. Seramik¢i Marguerite Friedlaender-
Wildenhain, Golet Salonu ¢anaklar1 ile ABD’de biiylik bir basari
kazand1. Benita Otte dokuma boliimii baskaniyken gorevinden ayrilmak
zorunda birakildi. Almanya’nin bagka bir bolgesinde kendi yapim evini
kursa da kumaglar1 liretim asamasinda kaldi. Marianne Brandt metal
sekillendiren bir sanat¢1 olarak Bauhaus’ta isim yapmis nadir kisilerden
oldu. 1926 yilinda tasarladig: kiire lambalar1 ve ayarlanabilir yansiticisi
ile Kandem basucu lambasi uzun siireli standart Bauhaus tasariminin
meyve veren agaclari oldular.

Okulun kadinlar1 biiyiik ¢apta taninmamis olsalar da, onlarin
miraslar1 hala yasamaktadir. Bauhaus mimarisi gelecegin uzak vizyonu
olsa da, tipki bu kadinlarin erkek meslektaslarina karsi esitlik saglamalari
gibi Bauhaus kumaslar1 da kullanmigh, dokunulabilir ve 06zel
kaldilar. Gunta St6lzl; Biz yeni bir yasam tarz1 i¢in ¢agdasliga uygun
yasayan seyler yaratmak istedik. Tecriibe icin bliylik potansiyel bizden
once sunuldu. Bu durum hayali diinyamiz1 tanimlamak ve malzeme, ritm,
oran, renk ve bicim araciligtyla deneyimlerimizi sekillendirmek i¢in
onemliydi, dedi. Tiim bu esitsizliklere ragmen onlar basardilar.”*®

*8 Jonathan Glancey, "Bauhaus'un Kadinlari", Guardian, 19.11.2009 arkitera.com 06.12.2016
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Resim 166: Gunta Stolzl, Design for a runner, 1923 (12x4.8cm)

Kaynak: http://www.guntastolzl.org/About/Biography/

Tekstil atolyesi ustasi Gunta Stolzl’di. (1897-1983) Stolzl Miinih’te dogdu.

Dekoratif sanatlar ve seramik egitimi aldi. 1. Diinya Savasi’nda hemsire olarak gérev

yapti.

Bauhaus’ta renk teorisi, tasarim ve dokuma egitimleri verdi. Fiberglas ve metal
gibi malzemelerle ¢alismalar yapti. Tekstil at6lyesi trtinleri okula diizenli gelir kapist
oldu. Yahudi biri ile yaptig1 evlilikten dolayi, Bauhaus i¢indeki Nazi sempatizanlari
tarafindan rahatsiz edildi. 1931 yilinda Bauhaus’tan ayrild1 ve Isvigre’de kendi dokuma

atolyesini kurdu.
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Resim 167: Anni Albers, Open Letter, 1958 (pamuk dokuma 58.4x61cm)

Kaynak: http://www.albersfoundation.org/art/anni-albers/weavings/#slide8

Alman asilli Amerikali 20. ylizyilin en iyi bilinen tekstil sanatgist ve grafiker
Anni Albers (1899-1994) Bauhaus’ta dokuma egitimi aldi. 1933’te Amerika’ya gitti,
Black Mountain College’da 6gretmenlik yapti ve Knoll, Rosenthal gibi sirketlere kumas
tasarimlar1 yapti. Albers yasami boyunca tasarlamaya ve modern tekstil konusunda

yazmaya devam etti.

“’Siradanlik ile baslayamayiz, nerede olursa olsun giiclii ve iinli kisiliklerin
destegini saglamak bizim gorevimizdir.”’ diyen Gropius’un; idealleri olan yenilik¢i
sanatcilart bir araya getirmesi ile modern, yapici ve ¢ok yonlii bir temel tizerine kurulan

bauhaus okulu, egitim sisteminde yeni bir ¢igir agmustir.
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Resim 168: Marcel Breuer’in kiz1 Francesca Breuer ile kendi adini tasiyan
Cesca Chair, Jon Naar fotografi, 1973

Kaynak: https://www.knoll.com/knollnewsdetail/in-conversation-with-jon-
naar
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2.6 BAUHAUS’UN TASARIM KULTURUNE ETKILERI

Bauhaus okulu egitime getirdigi yenilikler ile bugiinkii sanat egitiminin Onciisii

ve adina “tasarim” dedigimiz olgunun olustugu ortam olarak kabul edilir.

Felsefesiyle tasarimin her alaninda yonlendirici olmustur. Modernin 6nciisii ve
gelistiricisi olan okul; yap1 malzemesinden c¢evremizde gordiigiimiiz kullandigimiz
esyalara kadar endiistriyel tiim iiriinlerin insan begenisine ve kullanimina elverisli hale

getirilme fikrinin dogdugu kurumdur.
Hulusi Giing6r; Bauhaus’ un getirilerini soyle 6zetlemistir:

“Bauhaus sanat-zanaat biitiinlesmesini saglamistir. Orada biitiin
sanatlarin birligi ve biitiinliigli savunulmus, sanatlar mimarlikla birlikte
ele alinmigtir. Sanatkarin zanaati da bilerek tasarim uygulanabilmesini
saglayacak bir planlama yetisine kavusabilmesi i¢in ona malzeme, is¢ilik
ve teknoloji bilgisi verilmesi amaglanmistir. Ayrica sanatkarlar arasinda
yakinlagsma saglanmustir.

Endiistri lirettigi mallara uygun tasarlar elde etmis ve {lirlinlere
islevlerine uygun bicimler verilerek {iretimde satis patlamasi
saglanmustir.

Bu okuldan endiistri tasarimcilart yani sira mimarlar da
yetigsmistir. Marcel Breuer bunlardan birisidir.

Bauhaus endiistri ve {iniversite ile keza Almanya igindeki ve
disindaki sanatkarla iliski i¢inde olarak bir disiince ve fikir odagi olarak
da hizmet etmistir.

Bauhaus sanatkarin toplumun vazgeg¢ilmez kisisi oldugunun
tekrar kabullenilmesini saglamistir.

1933 yilinda Hitler tarafindan kapatilmasindan sonra Bauhaus,
ogretmenlerinin degisik iilkelere ve ¢ogunlukla Amerika’ya gitmesiyle
Almanya’da olusan bilgi birikimi ve deneyimler gelismeye elverisli daha

verimli bir ortama taslnmls‘ur.”59

* Giingdr, 5.230
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Umit Celbis’in konu ile ilgili ifadesi ise su sekildedir:

“Sonug¢ olarak Bauhaus 20. Yiizyilin basinda yeni yasam
bigcimlerinin ve ona ait nesnelerin bi¢imlendirilmesinde oOncii bir rol
oynayan pedogojik kiiltiirel ve endiistriyel g¢evrelerde onemli etkiler
yapan bir kurumdur.

Tasarim meslegi ve tasarimcinin modern endiistri toplumundaki
yeri 20. Yiizyill baslangicinda Deutsche Werkbund ve Bauhaus’un
caligmalariyla bi¢imlenmeye baglamis; Ulm okulunda giliniimiizdeki
halini almistir.

Bauhaus’un temel diislincesi ve tasarim anlayisi bir eksen olarak
once kendi donemini, daha sonra Ulm ve Alman endistrisinin
katkilartyla Alman tasarim kiiltiirinli, dolayli olarak da modern c¢agin
tasarim kiiltliriinii derinden etkilemistir.

Mies van der Rohe’nin 1957°de soyledigi, Bauhaus bir fikirdi.
Onun diinyadaki tiim ilerici okullar iizerindeki biiyiik etkisinin temelinde
onun bir fikir olmasi yatar. Boyle bir etkiye ne bir organizasyonla ne bir
propagandayla ulasilabilir. Yalnizca bir fikrin boyle bir etki yapma giicii
vardir. Ciimleleri bu olguyu en iyi 6zetleyen ifadelerdir.”®

Bauhaus tasarim kiiltiirlinde atdlye calismalarinin 6nemi ¢ok biiytiktiir. Tiim
yenilik¢i ve Tltopik fikirlerin, deney ve gozlemlerle; islevsel ve biitiinsel bir sanat
eserine donilismesi, endiistriye uygun hale getirilmesi ve toplumun gerceklerine hizmet
etmesi saglanmistir. Tasarim siireci igerisinde; Sanat ve teknolojiyi, teori ve uygulamay1
biitlinlestirmistir. Gelistirdigi yeni malzemeler, uygulama teknikleri ve getirdigi
standartlarla toplumun ihtiyacini karsilayabilecek tiretimi yaparak mobilya ve diger tiim

sanat ve tasarim alanlarinda evrensel degerler olusturmustur.

% Celbis, s.180-181
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3. BAUHAUS OKULUNDA MOBILYA TASARIMI

Bauhaus okulunda mobilya tasarimi; acilisindan ii¢ yil sonra
mobilya atdlyesinin kurulmasiyla baslar.

“Bauhaus okulunun kurulusu mimarlikta, grafik sanatlarda,
tekstil tasariminda oldugu gibi i¢ mekan ve mobilya tasarlama
alanlarinda da devrim yapacakti. Walter Gropius’un baskanliginda
Bauhaus’un Dessau kentindeki karargahinda biraraya gelen tasarimcilar
mobilya tasarimina endiistri ger¢egini sokmay1 basaracaklardir. O giine
dek mobilya tasarimi Thonet’in c¢abalarma karsin, yine de
endiistrilesmeyi ve dahasi endiistri  gergegini  kabul etmeyi
basaramamisti. Bauhaus ¢agdas mobilyanin endiistriyel yontemlerle ve
endiistriye gore standart nitelikte tretilmesi gerektigini savunarak
yapimi1 bugiin de siirdiiriilen kimi ¢agdas klasikleri iiretecekti.

Bauhaus modern mobilyanin gergek baslaticis1 olmustur. Oyle
ki, okul kapandiktan sonra da modern mobilya biiylik oranda
Bauhaus’un yetistirdigi ya da Bauhaus’da Ogretim iyeligi yapmis
kisiler aracilifiyla yayginlasacaktir. Bunlarin basinda Marcel Breuer
geliyor. Breuer’in iinlii wassily koltugu ve S bigimli iskemlesi biitiin
caglarin en 6nemli mobilya iirlinlerinin basinda gelmektedir. Mies van
der Rohe de birinci dercede mimar olarak calistigi halde, mobilya
tasarim1 alaninda ¢ok onemli ve iiretimi hala stirdiiriilen klasiklesmis
yapitlar vermistir. Barselona ve Tugendhat iskemleleri bunlarin en
bilinenleridir.”**

Michael Thonet tarafindan baglatilan ahsap mobilya akimi, 19. yiizyilin
sonlarmdaki reform hareketleriyle devam etti ve 1907°de Alman Is Federasyonu’nun
kurulmasiyla somut bir bigimde gelisti. Tasarim ve toplumsal reform {izerine giderek
yogunlasan bu akim, Bauhaus programiyla doruga ulasti. Kalitesi diisiik endiistriyel
tirtinlere kars1 savas ilan eden avangard kisilikler, giinliilk yasami ve giinliik kullanim
tirtinlerini iglevsellik ve yaraticilik ile zenginlestirmeyi birincil hedefleri haline
getirdiler. Bauhaus, basit bir iiriin veya karmasik bir konut projesini ayirmadan, giinliik
yasamin sayisiz alaninda tasarim devrimi baglatti. Bu akimla beraber Bauhaus

atolyelerinde ¢esitli 6zgiin mobilya tasarimlari ortaya ¢ikmaya basladi.

® Sinan Can, "XX Yiizyilda Mobilya Ve i¢ Mimarlik", Mobilya Ozel Say1, (1991) 5.119,120
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Bauhaus felsefesine ait estetik, striiktiir, malzeme ve liretim teknikleri gibi
ilkeleri benimseyen bu yeni mobilya tasarim algisi; ergonomik, ekonomik olmasi ve

mekanla biitiinlesmesi agisindan; 20. Yiizyil mobilya tasarimina 151k tutmustur.

Resim 169: Marcel Breuer, B4

Kaynak: Andrea Mehlhose ve Martin Wellner (Ed), Modern Furniture 150
Years Of Design, Cin, H.F.Ullmann Publishing Gmbh, 2012, s.644
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3.1 MOBILYADA MODERN KAVRAMI VE BAUHAUS MODERNIiZMi

“Modern, yeninin ya da yakin zamanin es anlamlisi haline
gelir. Ister olumlu, isterse olumsuz degerlendirilsinler, giindelik
yasamda ve kiiltirde modaya uygun tutumlara modern denir.
Modernlesme en yalin tanimiyla, modernlige dogru yasanan siireci
niteler. Modernlik ise, Anthony Giddens’a gore, on yedinci yiizyilda
Avrupa’da baglayan ve sonralar1 neredeyse biitiin diinyay1 etkisi altina
alan toplumsal yasam ve Orgiitlenme bicimlerine isaret eder. Peter
Wagner, modernligin baslangicina on sekizinci ylizyillda gergeklesen
demokratik ve endiistriyel devrimleri yerlestirir.”®?

Modern mobilyalardan bahsetmek biraz risklidir; nedeni ise bunun tarz
acisindan ne anlama geldigini ve baslangicinin tam olarak ne zaman oldugunun
belirlenemeyecegini saniyor olmamizdandir. Modern mobilya; goérece yiiz yillik
gegmisinde gelisme ve degisme yasamis olup, yine onemli olglide degismeye devam
etmektedir. Organik ve geometrik arasinda hareket edebilir. Geleneksel malzemeleri,
teknikleri ve formlar1 veya kararlilikla yalnizca en yeni teknolojik araglari kullanarak

say1siz yeni sonuglar elde edebilir.

“Modern mobilya tasarimi, temel form ile ilgilidir. Bu form,
mobilyanin yapisal veya heykelsi niteliklerini vurgulayabilir. Ancak her
zaman soyuttur. Asla dogadan kopyalanmaz, sembolik veya siislii
degildir. Modern teknoloji ve ekonomi, iirlinlerin minimum harcamayla
maksimum degeri vermesini talep etmektedir. Boylece, ideal olarak,
daha az malzeme kullanarak daha fazla konfor ve rahatlik elde edilir.”®

Modern soyut eserin saf bi¢iminin genellikle islevsel ve yalnizca teknolojik
ilerlemelerden kaynaklandigi distniiliir. Fakat islev pek c¢ok formla uyusabilir ve
teknolojik olarak herhangi bir bigimde {iretilebilir. Soyut formun kullanilmasi, tim

gorsel sanatlart kucaklayan daha biiyiik bir hareketin sonucudur. Modern tasarimin

dogusu, soyut resim ve heykelin dogusu ile neredeyse aynidir. Kandinsky ve

62 Ozden  Atakul, “Modernlik Ve  Modernlesme”’, Ankara  Universitesi,

http://80.251.40.59/education.ankara.edu.tr/aksoy/ere/oatakul.doc, 31.08.2017

® Herwin Schaefer, "The Twentieth Century”, World Furniture, Helena Hayward(drl),
2.basim, Italya, Paul Hamlyn London, 1967, s:290
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digerlerinin resimlerinde aradigi manevi degerler, ilk modern mobilyalarin

tasarimcilarina da ilham kaynagi olmustur.

Yenilik; modern mobilyalarin tasarimcilar1 ve elestirmenleri tarafindan aranan
en Onemli kavramdi. Bunun nedeni, 19. ylizyilin tarihsel stillerinden kopmak icin
bilingli bir ¢aba olmasidir. Bugiin tasarimda yenilik icin daha cazip bir neden,
teknolojide geldigimiz noktanin ¢evremize yansiyacak benzersiz bir karaktere sahip
olmasidir. ‘‘Birgok tasarimci ve elestirmene gore yenilik, bu yiizden ge¢misten

koparilmis ve gliniimiizdeki teknolojik ve toplumsal gergeklere gore diizeltilmis formlar

9564

icin yapilan bir aragtirmadir. Tasarimda yenilik arayisinda 6nemi yadsinamaz bir

diger neden, ekonomik baskidir. Makinelerimizi ¢alistirmak ve istihdami istikrarli bir
cizgide tutmak igin siirekli satin almaliyiz. Endiistri; bizi giincel olmamiz gerektigine,
otomobillerin ve diger birgok seyin en yeni tasarimina sahip olmamiz gerektigine ikna

etmektedir.

“Modernizmle birlikte mimarlar kendi tasarladiklart mekanlari
donatmak ve i¢ mekanda yarattiklar1 atmosferi mobilyalar ile
biitlinlestirmek, gorsel ve temasal bir birlik saglamak amaciyla
mobilyalari 6zellestirirler. Mimari cepheyi oldugu kadar i¢ mekani da
gereksiz ve baglayict olmayan detaylardan arindirmak, tutarli bir
biitiinliikk yakalamak isterler. Bu biitiinliik mobilyalarini bir araya getiren
detaylara kadar yansir. I¢ mekanlarda olusturulan yalin kompozisyonlar,
kendi estetik kavramini olusturmaya baslar. ‘Modern’ kavrami ig
mekanda da temasal olarak var olmaya bdylece islevselligi, yalinligi,
transparanligt ve devamliligi, kullanilan malzemede ve striiktiirde
diiriistliigli ve acikligi, renklerde ve gorsel kompozisyonda biitiinliigi,
mekanda doluluk yerine bosluk hissini ve temizligi ifade etmeye
baslar.”®

Yiizyilin basinda Art Nouveau yeni bir baslangic yapmaya katkida bulundu,
ancak modern tasarimin baslangi¢ noktast bu degildi. Gegmisin reddi ve orijinallik
konusundaki 1srar1 ile Art Nouveau, o sirada yapilan pek ¢ok hevesli caligmalara

ragmen, makine iretimine uygun tasarim problemiyle basa ¢ikamadi. Bauhaus

® Herwin Schaefer, s:291
% Sezen Burge Sahinkaya “Bauhaus Mobilya Tasarimmnin Giiniimiiz Mobilya Tasarimina
Etkileri”, (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009) s.48
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modernizminin en énemli ideallerinden biri ise rasyonalizmle gelisen makine idealiydi.
“Makine; islevselciligi ve onun sonuglarini, gerek-yeter-sart 6zellikleri, hizi, gelisim ve

degisime agikligi, gelecegi ve onun yeniligini, kitle iiretimini ve insana hizmeti ifade

ettiginden modernizmin de kilit sembollerinden biri olmugtur.”®

“Bauhaus’ta tasarlanan mobilyalar genel olarak modern tasarim
ilkelerine sahiptir. Bu mobilyalar modern tasarimin ilkelerini takip
ederek belirli kriterlerle Olgiilebilir. MOMA’nin (Museum of Modern
Arts) “What is Modern Design” adli 1954 yilinda ¢ikarttig1 kitapgiginda
modern tasarim tanimlanir. Kaufman’a gore Modern tasarim, yasam
seklimize, yeteneklerimize ve ideallerimize uygun objeleri planlamak ve
yapmaktir. Bu tanima gore “modern tasarim” kavrami, i¢inde bulunulan
yasam kosullarin1 g6z oOnilinde bulundurmali ve onu yansitmalidir.
Dolayisiyla yasam kosullar1 degistik¢e farklilasan ve degisen, statik
olmayan bir tasarim s6z konusudur. Kaufman, kavram her ne kadar
dinamik bir kavram olsa da modern tasarimin degismeyecek temel 12
ilkesinden bahseder. Bauhaus’un da benimsedigi ilkeler soyledir:

1. Modern tasarim, modern hayatin pratik ihtiyaclarin1 yerine
getirmelidir.

2. Modern tasarim, zamanimizin ruhunu ifade etmelidir.

3. Modern tasarim, gilizel sanatlar ve bilimin gagdas gelismelerinden
yararlanmalidir.

4. Modern tasarim, yeni malzeme ve tekniklerden yararlanmali ve
benzerlerini gelistirmelidir.

5. Modern tasarim, ihtiyaglarin dogrudan gergeklesmesi i¢in uygun
malzeme ve tekniklerle formlar, dokular ve renkler gelistirmelidir.

6. Modern tasarim, bir objenin amacini ifade etmelidir, onu oldugundan
farkliymig gibi gostermemelidir.

7. Modern tasarim, kullanilan malzemelerin 6zelliklerini ve giizelliklerini
ifade etmelidir, malzemeleri oldugundan farkliymis gibi géstermemelidir.

% Sahinkaya s:50
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8. Modern tasarim, el sanatini; seri tiretimle, kullanilan teknigi
gizlemeden taklit etmeden bir objeyi iiretmek igin kullanilan metotlari
ortaya koymalidir.

9. Modern tasarim, yararlilik, malzeme ve imal siirecinin ifadesini gorsel
olarak memnun edici bir biitiinliik icinde harmanlamalidir.

10. Modern tasarim, yalin olmali, goriiniisii striiktiiriinden belli olmali ve
ikincil siislemelerden kaginmalidir.

11. Modern tasarim, insanliga hizmet i¢in makineye hiikkmetmelidir.

12. Modern tasarim, likks ve ihtisamin gerekliliklerinden daha az sorun
olmayan en miitevaz1 ihtiyaclart ve sirli maliyetleri diisiinerek
olabildigince genis bir kitleye hizmet etmelidir.”®’

Resim 170: Lilly Reich, sandalye oturagi egrisi ve LR120’nin karakalem
eskizleri, 1931

Kaynak: The Museum Of Modern Art, “Bauhaus 1919-1933: Workshops for
Modernity - Exhibition Checklist” 2009, s.67

%7 Sahinkaya s.51,52
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Bauhaus’ta modernlesme ve yeniligin arzusu biiylik 6nem tasidigindan ge¢misi
incelemekten uzaklasildi. Ogrencilere arastirma ve denemeler yapmalari, islevsel
gereklilikleri yerine getirecek bir ¢oziim aramalari, kullanilan malzemelerin ve araglarin
mantikli sonuglari olmasi gerekliligi 6gretildi. Bu yontem, ileride Bauhaus usta ve

ogrencilerinin ¢alismalarinin tiim diinyayi etkileyecegi en temel yontemdi.

“Sonug olarak Bauhaus’ta mobilya tasarim anlayisi gerek
Bauhaus Okulu’nun kendi i¢inde gelistirdigi ilkeler, gerekse modern
tasarim anlayisinin o donemde Onerdigi anlayislara gore sekillenmistir.
Bu anlayig; makine metaforu, metal ve cam kullanimi, konsolluk,
rasyonel geometri, sadelik, anatomik uygunluk, ekonomik ve endiistriye
uygun tasarim gibi ilkelerle bir biitlin igerisinde olusmustur.”®

3.2 BAUHAUS MOBILYASINDA STANDARTLAR

Endiistriyel iiretim i¢in mobilyada standartlasma gerekliligi ilk kez Deutcher
Werkbund tarafindan ortaya konulmustur. Tipler olusturularak verimlilik, Kkalite,
pazarlanabilirlik, ihrag¢ edilebilirlik gibi konulara ¢6ziimler aranmistir. Teknoloji
kullanim1 ile tasarimda iyi form, fonksiyonellik, montaj, depolama gibi konularda
kolaylik, siislemeden uzaklagsma ile ekonomi, evrensellik ve kitlelere ulagsma gibi
Werkbund’un ortaya attig1 konular Bauhaus tarafindan benimsenmis ve daha ilerilere
taginmistir. Bauhaus mobilya atdlyesinin, standardizasyon ihtiyacini kabul eden ilk
atolyelerden biri oldugu distintilmektedir. Bunun en o6nemli kaniti, atdlyenin ilk
ustalarindan olan Marcel Breuer’in 1922°de endiistriyel seri iiretim ig¢in bir prototip
olarak tasarlanan ¢ita sandalyesidir. “Marcel Breuer’in Slat Chair‘i tasarlarken radikal
bir yaklagimla islevselligin ve oturma eyleminin tiim temel yapr ve gerekliliklerini
analiz etmis olmasi, Weimar’da yaratilan ilk modiiler mobilya i¢in temel olusturmustur.
Bu donemde modiil; dayanikli olmasi gereken bireysel mobilya pargasi olarak
goriilmiistiir. Daha sonraki donemlerde Bauhaus’un mobilyalar1 standart haline gelmis

ve seri iiretime baglanmistir.”®

% Sahinkaya s.53
% Gleiniger s:660
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“’Slatted Chair’’, tasarimmi 1917°den beri Gerrit Rietveld’in {rettigi
mobilyalarin ezici etkisine bor¢ludur. Bauhaus mobilyalarinin yenilik¢i, 6zgilin
tasarimlari; islevsel analizin, oturma eyleminin dikkatlice incelenmis olmasinin sonucu

olarak sunuluyordu.

“Koltugun baslangic noktasi, rahat bir oturma deneyimi
olusturmak ve onu basit bir tasarimla birlestirmek idi. Bu, asagidaki
gerekliliklerin formiilasyonuna yol agti:

a) Elastik oturma yeri ve sirt.

b) Egimli oturma yiizeyi, list bacagin biitiinlinlin basing
olmadan desteklenmesini saglar.

¢) Viicudun iist yarisinin agili konumu.

d) Omurgadaki herhangi bir baski hem rahatsiz hem de

sagliksiz oldugu igin omurganin serbest birakilmas1.”"

Bu gereksinimler, elastik sirt destegi sunarak karsilanmustir. Iskeletin sadece
bel kismi1 ve kiirek kemiklerini elastik olarak desteklerken, hassas olan omurga
tamamen serbest kalmistir. Tasarimdaki diger unsurlar gereksinimlerin ekonomik bir
¢Ozlimii olarak ortaya cikmustir. 1924 yilindan sonra iiretilen tiim mobilyalardaki

yenilikler bu tiir fonksiyonel analizlerle dogrulanmistir.

“20. yiizyilin basinda endiistrideki gelismeler mobilyada da
standartlasma ilkesinin uygulanmasina yol a¢gmistir. Bu standartlagma
araba ve makine liretimiyle baslamis, beyaz esyalarin tiretimi ile devam
etmig, mobilyalarda da belli pargalarin standart olarak iiretilmesini
saglamistir. Boylece daha hizli ve wucuz {iretim saglanmistir.
Standartlasma, Deutscher Werkbund’ta tartigmalara yol agan bir konu
olmus, bu tartismalar Bauhaus’un da sekillenmesinde Onemli yer
tutmustur. Henry van de Velde ve Herman Muthesius Werkbund’un ilk
sergisi olan 1914 Koln Sergisi’nde endiistriyel standartlasma ve sanatsal
bireysellesmenin karsithigin1 tartisirlar. Bauhaus bu tartigmalardan
hareketle Werkbund’dan farklilagir.

" Droste s:84
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Resim 171: Ludwig Mies van der Rohe ve Lilly Reich tasarimi mobilyalarin
fiyat listesi 1931

Kaynak: The Museum Of Modern Art, “Bauhaus 1919-1933: Workshops for
Modernity - Exhibition Checklist” 2009, s.55

Bauhaus’ta standardizasyon bir tasarim kriteridir ancak bireysel
yaraticiliktan ~ daha Onemli  degildir. Bireysel yaraticithk ve
standardizasyon dengeli bir Dbirliktelik igindedir. Standartlasma
yaraticiligt  kisitlayict  bir noktaya tasimaz. Gropius Bauhaus’un
standartlagmayla olan iliskisini $oyle kurar: Bauhaus’un gelistirdigi
prototiplerden c¢ogaltilan {irlinlerin uygun fiyata satilabilmesi ancak tiim
modern ve ekonomik standartlasma yontemlerinin (endiistride seri
tretimin) kullanilmas1 ve toplu satiglar ile olacaktir. Buna gore,
standartlagma tasarimdan sonra gergeklesen ticari bir endiistri prensibidir.
Mobilya tasarimlari i¢in iretilen prototiplerin gelistirilmesi de benzer
sekilde  bireysel  yaraticiliga  baghdir.  Mobilya  prototipleri
standardizasyon ile birlikte, kodlanarak standart pargalar halinde iiretilip
monte edilme sansin1 yakalar. Boylece iiretimde kolaylik, hiz ve ekonomi

< 71
saglanir.”

™ Sahinkaya s.114,115
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Yasam kosullar1 ve ortak nesneler artik farkli bir agidan goriilmeye, estetik,
islevsellik, toplum ve ekonomi g6z Oniine alinarak yeniden diisiiniilmeye ve
tasarlanmaya baslanmistir. Bauhaus’un ilk yillarinda, bir mobilya pargasinin, 6zellikle
oturma mobilyalarmin temel gereksinimlerinin {izerinde disiinlirken; seri olarak
tiretilmesi i¢in gerekli makineler, iiriin bandi, iiretim siireci, montaj ve depolama gibi

konularda, kurallarin konmasinin gerekliligi goriilmiis ve standartlar olusturulmustur.

3.2.1 Bauhaus Lisanslari ve Ticaret

Bauhaus’un kurulusundan iki yil sonra, 1921 yilinin Aralik ayinda, Gropius;
Bauhaus’un ayakta kalabilmesinin, atdlye c¢aligmalarinin artik daha fazla ticarete
yonelmesine yani para karsilig1 is yapmayi kabul etmesine bagli oldugunu belirtmistir.
Bauhaus, yasadigimiz caga ayak uyduramayacak olursa, zamanimizin gercekleri ile ters
diiser, hatal1 bir davranis olur demistir. Bu beyanin aslinda bir dayanagi vardi, temelsiz
degildi. Okulun ve 6grencilerinin iginde yasadigi maddi sikinti, Bauhaus’un ek kaynak
arayisina girmesini gerektiriyordu. Ornegin, matbaa ve seramik boliimleri en basindan
itibaren ekonomik anlamda {iiretken iken, marangozluk atdlyesinde sadece Johannes
Itten’in gidisiyle bdyle bir calisma sekli olusturmak miimkiin olmustur. 1923’te yapilan
ve ilk bliylik Bauhaus sergisi olan, marangozluk iiriinlerinin “Haus Am Horn” deney
evinde basariyla sergilenmesinin ardindan, atolyeler sergilere ve fuarlara yonelik
standart iriinler TUretmeye bagladilar. Bauhaus atdlyelerinin 1924’te Stuttgart
Werkbund’un “Siislemesiz Tasarim” sergisinde temsil edilmesi ve Leipzig Ticaret
Fuari’ndaki varligi, disaridan ve para karsiligi ¢ok sayida is alinmasina olanak tanidi.
Bauhaus, 1925 yilinda ‘“Neue Arbeiten der Bauhauswerkstatten (Bauhaus
Atolyelerinden Yeni Caligmalar)” adli yayinda mobilya atdlyesinden 28 iiriin tanitt1.
1924 yaz1 ile Weimar Bauhaus’un Mart 1925°te Dessau’a taginmasi arasinda tasarimlari
Breuer’e ait 26 cita sandalyesi, 262 ¢ocuk koltugu ve 32 masa yapildi. Calismalari
yaptiranlar, acik fikirli kisiler ve Alma Buscher ve Marcel Breuer’in ¢ocuk

mobilyalarini begenen kres gibi kuruluslardi.

“Gergeklesen finansal getirilerin, beklentilerin ¢ok altinda
kalmasina ragmen, Gropius, Ekim 1924 tarihli Bericht {iber die
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wirtschaftlichen Aussichten des Bauhauses (Bauhaus Ekonomik
Beklentileri Raporu)’da, Thuringian Finans Merkezini kinayan
davraniglar sergilemelerine karsi su sekilde uyarmistir: Bu, yalnizca bir
veya birka¢ par¢a mobilya ile giderilebilecek bir sorun degil, biitiin
iretim dallarinin vizyonu degistirilmelidir. Bu siirecin ¢ok sayida ve
uzun siiren deneysel caligmalar gerektirmis olmasi aydinlatict olmustur.
Bu deneysel calismalarimiz beklenenden daha pahaliya iiretilmistir;
bunun sebebi, gerekli makine ve aletlerin atdlyelerimizde bulunmamasi
bir¢ok bireysel parcanin Bauhaus disinda yaptirilmak zorunda kalinmis
olmasidir. Ayrica, gerekli hammaddeler, sadece kiigiik ve ekonomik
olmayan miktarlarda satin alinabiliyordu. Kii¢iik miktarlarda yapilan
satin almalardan dolayr ekonomik anlagsmalar yapilamamis, bu da
iirlinlerin fiyatina yansimistir. Yiiksek fiyat, tirlinlerin pazarmni daha da
daraltmlstlr.”72

KINDERSPIELSCHRANK
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Resim 172: Herbert Beyer, Bauhaus ticari katalogundan 1923’de Alma
Buscher’in tasarladigi ¢ocuk oyuncak dolabi TI24’{in oldugu sayfa, 1925 (Bauhaus
ticari sirketinin kurulmasi ile Bauhaus tiriinlerininin satigini arttirmak amaciyla mobilya
ve metal nesneleri tanitmak i¢in bir ticari katalog tasarlanmastir.)

Kaynak: Jeannine Fiedler, Peter Feierabend (ed.) Bauhaus, Almanya,
Konemann Verlagsgesellschaft Mbh, 2000, s.414

2 Eva von Seckendorff, "Bauhaus Licenses and Business", Bauhaus, Jeannine
Fiedler ve Peter Feierabend(ed.), Almanya, Kénemann Verlagsgesellschaft Mbh, 2000,
s.414
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1924 yili sonunda Bauhaus’un kapanmasini engellemek i¢in, Gropius limited
sirketi kurmay1 onerdi. Sermaye mevcuttu; en biiyiik hissedarlar Genel Alman Ticaret
Birligi Federasyonu ve Berlin’li bir isadam1 olan Adolf Sommerfeld idi. Gropius i¢in,
ekonomik Ongoriiler ¢ok agikti. Ekim 1924°de Gropius, Bauhaus’un Ekonomik
Beklentileri Raporunda “Su anda bir pazarlama stratejimiz ve temsilcilerimiz var,
sanayiyle ve isletmelerle gerekli baglantilar1 kurduk. Bunlar Bauhaus’un arada bir
disaridan gelecek az sayida ise bagli kalmasini engelleyecek giivenli ve sabit bir pazar
garanti ediyor” diye belirtmistir. Artik devlet, sadece egitim programinin ve
Ogretmenlerin maaglarini 6demekle yiikiimliiydii. Gropius, Bauhaus GmbH isimli
limited sirket kurulusunu Weimar’da planlamis olmasina ragmen, ancak Kasim 1925°te
Dessau’da 20.000 mark sermaye ile kurabildi. Sirketin amaci, Bauhaus’da gelistirilen

iriinlerin tiim yasal haklarini alarak seri iiretime gegirmekti.

Gropius, Weimar ahsap isleri atdlyesinde, geriye doniik olarak Marcel Breuer,
Erich Dieckmann, Alma Buscher ve digerleri tarafindan yaratilan yaklasik 80 eserin
yasal haklarinmi elde edebildi. Ancak, ¢ok 6nemli bir davada, Bauhaus lisans haklarini
kaybetti. Breuer, ilk celik boru sandalyesini 6zel olarak trettiginden, bu iiriin ve bu

tirlinden kaynakli diger ¢elik boru mobilyalarin haklarini tek basina sahiplendi.

“1926’da Bauhaus’a danmismadan, Kalman Lengyel ile birlikte
Standard-Mobel firmasii kurmus, bu firma, daha sonra ilk seri tiretim
modern ¢elik boru mobilyalarin1 gelistirmistir. Ancak, Marcel Breuer,
ortagr Kalman Lengyel ve daha sonra katilan Anton Lawrence, firmay1
ekonomik agidan yoOnetemeyince, 1929’da tiim Standart-Mdbel
lisanslarin1 mobilya iireticisi olan Thonet firmasina satt1 ve bu sayede
Thonet piyasada ¢elik boru mobilyalart i¢in éncii bir konuma geldi.”"®

" Seckendorff, s:415
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BREUER METALLM@BEL

Resim 173: Herbert Beyer, Breuer Metal Mobilya katalog kapagi, 1927,
(Breuer, Bauhaus’ta tirettigi fakat kendi sirketi tizerinden satmaya ¢alistigi ¢elik boru
mobilyalar1 bir katalog ile tanitti. Katalogun kapaginda, yeni iiriinliniin dogrusal
ozelliklerini gosteren fotograf negatifi kulland.)

Kaynak: Jeannine Fiedler, Peter Feierabend (ed.) Bauhaus, Almanya,
Ko6nemann Verlagsgesellschaft Mbh, 2000, s.415

1960’larda ¢elik boru mobilya sektdrii bir Ronesans yasadi. 1962 yilinda,
[talyan mobilya iireticisi olan Dino Gavina, Breuer’in mobilyalarini yeni isimler altinda
piyasaya siirdii: Breuer’in ilk boru ¢elik sandalyesini olan “gelik club koltugu” artik
“Wassily chair”, tabureler ve yan sehpalar artik “Laccio” ve Breuer’in serbest salinim
sandalyesi ise “Cesca” isimleri altinda piyasaya yeniden siiriildii. Bu mobilyalarin tim
ticari haklar1 1932°den beri Thonet firmasina aitti; ayrica Mart Stam’in ilk ¢elik boru
sandalyesinin yasal haklarina da sahiplerdi. Gavina, 1968’de firmasim1 Knoll
International’a satti; Knoll ise gilinlimiizde halen Breuer’in mobilyalarinin lisans

haklarina sahiptir.
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Resim 174: Herbert Bayer, antetli kagitta Bauhaus mobilyalari igin teklif, 15
Kasim 1929

Kaynak: Jeannine Fiedler, Peter Feierabend (ed.) Bauhaus, Almanya,
Koénemann Verlagsgesellschaft Mbh, 2000, s.415
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Resim 175: George Muche, Kiirede Goriinen Marangozluk Atdlyesi, 1921

Kaynak: Jeannine Fiedler, Peter Feierabend (ed.) Bauhaus, Almanya,
Koénemann Verlagsgesellschaft Mbh, 2000, s.402
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3.3 BAUHAUS MOBILYA ATOLYESI

Walter Gropius Bauhaus’un 1919 yilindaki ilk program bildirisinde, sanatgilari
kendilerini tutkuyla giinliik hayatta kullanilan esyalarin tasarimina adamaya ¢agirdi.
“Sanatsal cagri diye bir sey yok, tim sanatsal faaliyetin amaci insa etmektir! ...
Mimarlar, heykeltiraglar, ressamlar, hepimiz zanaatkar olmaliyiz.” Gropius, Ortagag el
iscilerinin yaptiklarini tekrar etmek istemiyor, yeni bir program gelistirmek istiyordu.
Gropius, sanat ve zanaati iliskilendirerek modern tasarimcinin gelisiminin temelini atti.
Ogretmenlik tarzini ve atdlye-okul fikrini, endiistriyel sanat akimmin taleplerini takiben
gelistirdi. “Her 6grenci bir zanaat 6grenmelidir!” goriisii, kurulum agamasinin faydaci
bir kuraliydi. Bauhaus’un kurucusu Gropius’un basarisi, siklikla aktarilan “sanat ve
zanaatin birligi” fikrini toplumsal ve ekonomik ihtiyaglar1 karsilamak i¢in bir program
uyarlamasidan geldi. Bu vizyonu gergeklestirmesini saglayan ise faydaci ve diplomatik

becerisiydi.

Gropius, baslarda ve her seyden oOnce, atolyelerin teknik donanimlarini
tamamlamak ve personel atamak i¢in ugrasti. Selefi Henry van de Velde’nin okulunda
marangozluk atélyesi olmadigi i¢in yeni kurulmasi, teknik donaniminin tamamlanmasi
gerekiyordu. Dolayisiyla ancak 1921 yili igerisinde, Giizel Sanatlar Fakiiltesinin eski
heykel stiidyosunda marangozluk atdlyesi islemeye baslayabildi. Uygun bir atdlye
yoneticisi bulmak zor oldu. Bauhaus’un bireysel karakteri, acik fikirli bir kisilige ihtiyag
duyuyordu. Esitlik konusundaki tiim beyanlara ragmen, zanaat ustalarinin okulun
islemesinde ne sozleri gecerdi ne de ustalar konseyinde yer alabilirlerdi. Atdlyenin ilk
lic yilinda {ic zanaat ustasi yonetici olarak birbirini izledi. Bauhaus 6grencileri de
agirhikli olarak sanat derslerine ilgi gosterdi. 1919 yazinda diizenlenen bir sergide
Gropius, Ogrencilerin disiplinsiz ve zanaatkarliktan yoksun olduklarint sdyleyerek
1921°de atdlye egitimini ilk resmi Ogretim miifredatna yerlestirdi. Ogrenciler bir
donem denetlendikten sonra Bauhaus marangozluk atdlyesine girme hakki kazanir, {i¢
yil caligma yaptiktan sonra ise El Sanatlar1 Yonetmelikleri uyarinca kalfalik sinavina
girebilirlerdi. Bauhaus okulunda sanatsal tasarim gretim konseyi tarafindan belirlenen
diizenlemelere gore sinavlar yapiliyor, sanatsal egitim zanaat egitimiyle paralel

yiiriitiiliiyordu.
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Resim 176: Marcel Breuer ve Gunta Stolzl, isimsiz ortak ¢alisma sandalye,
1921(75.5 x 49 x 49 cm)

Kaynak: The Museum Of Modern Art, “Bauhaus 1919-1933: Workshops for
Modernity - Exhibition Checklist” 2009, s.23

Oskar Schlemmer’m, alayci bir sekilde, marangozluk atdlyesinin tek bir
marangoz tezgahina bile sahip olmadigini dile getirdigi ilk yillarda heniliz marangoz
isligi durumundaki atdlyenin ilk ustasi Johannes Itten’di. Bu gorevi birkag yil
stirdiirdiikten sonra Gropius’la yasadigi anlagsmazlik sonucu atdlyenin yoneticiliginden
istifa etti. Bauhaus’un Dessau’ya taginmasi ile birlikte atdlyenin basina Breuer getirildi
ve metalin kullanimiyla birlikte biiyiikk bir degisim gegiren marangozluk atdlyesi,
Gropius ve Breuer liderliginde bir mobilya atdlyesine doniistii. Bu yonelim, daha sonra

montaj boliimiinii olusturmak i¢in diger atolyelerle birlesinceye kadar siirdiiriildii.
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Gropius’un Bauhaus’tan ayrilmasi ile okulun yoneticiligine Hannes Meyer
getirildi. Meyer yonetiminde atblyenin yoneticiligini Josef Albers tstlendi fakat
Meyer’in programina uyamadi ve atélyenin basina Meyer ile yakin goriisteki Alfred
Arndt getirildi. Meyer, dograma ve metal atdlyelerini boyama ve dekor atdlyeleri ile

birlestirdi ve tek cat1 altinda toplayarak ev i¢i tasarim ve dekorasyon atolyesi olusturdu.

Meyer’in Bauhaus’tan ayrilmasindan sonra Ludwig Mies van der Rohe ile
birlikte mobilya atolyesi, Alfred Arndt liderligindeki ev igi yerlesim birimi olarak
calismalarini siirdiirdii. Arndt, siyasi goriisii yliziinden atolyenin liderligini birakmak
zorunda kaldi. Van der Rohe; Lilly Reich’i Bauhaus’a getirdi ve dokuma atélyesi ile ev
yerlestirme bolimiinliin  basina gecirdi. Atdlyenin son doneminde sanat- zanaat
birlikteligi ve iiretimden uzaklasildi. Daha sonra okul Berlin’e tasindi ve bir yil sonra

mobilya atdlyesi de Bauhaus’la birlikte kapandi.

Resim 177: Solda: Lotte Gersib-Collein, Montaj atdlyesinde kahvalti icin
verilen arada 6grenciler, yaklasik 1928, Sagda: Rudolf Lutz, Boyali dolap. 1919-1920,
(ahsap lizerine yagl boya, 192x 102x45cm)

Kaynak: Jeannine Fiedler, Peter Feierabend (ed.) Bauhaus, Almanya,
Koénemann Verlagsgesellschaft Mbh, 2000, s.403
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3.3.1 Johannes Itten Yonetiminde Weimar Mobilya Atolyesi

1920 yil1 itibariyle ¢iraklar, hem form ustasi olan bir sanat¢idan hem de zanaat
ustasindan egitim gérmeye basladi. Johannes Itten, marangozluk atdlyesinde ve diger
atolyelerde bu gorevi iistlendi. Baslarda hemen hemen tiim atolyeleri yoneten Johannes
Itten’in odak noktas1 biiyiik oranda malzemeler ile ¢alisma idi. Ogrencilere, malzeme
Ozellikleri, form, boyut, bi¢cim ve 151k bakimindan zithiklar ve degiskenlik gibi temalar1
ve malzeme olarak ahsabin kullanimi hakkinda 6grendiklerini uygulamaya tesvik etti.
Kendi deyimiyle; o6grenciler kesinlikle “kategorik olarak tuhaf tasarimlarla veya
Bauhaus 6gretmenlerinin tasarimlariyla ¢alismayacakti.” Itten digsaridan alinan para
karsilig1 yaptirilmak istenen isleri hi¢ bir zaman kabul etmedi. Onun igin, geleneksel
atolye calisma sekilleri 6nem tagimiyordu. Ticari baskilardan uzak, yaratici, bireysel
caligmalar yapilmasini talep eden, Ogrencilerinin  bireysel c¢alisma saatleri

kullanmalarina izin veren bir yoneticiydi.

Itten’in liderliginde, atolyede birka¢ bireysel parga yapilmistir. Bunlarin
arasinda, ustabasinin 1920°de dogan oglu i¢in yapilan, daire, ticgen, kiire ve ¢italardan
olusan dekoratif kompozisyonlu bir besik (resim: 107) ve o zamanlar ¢irak olan Marcel
Breuer’in Afrikali sandalyesi bulunmaktadir. Gunta Stdlzl’mm dokudugu kumas ile
kaplanmis sirt kismi, siislemeler ve kaba ahsap isleriyle anavatani olan Macaristan’t

andirtyordu.(resim: 56)

1921 yilinin Aralik ayinda Gropius, Itten’in egitim planina karsi ¢ikti. Okulun
maddi ihtiyaglarina deginerek, at6lyelerin de okulun mali a¢idan pekistirilmesi i¢in para
kazanmalar1 gerektigini belirtmistir. Berlin Bauhaus Arsivi kaynakli 9 Aralik 1921

tarihli ustalar konseyi i¢in hazirlanan tartisma notlar1 su sekildedir:

“Mevcut haliyle, mali agidan bakildiginda, Bauhaus’un ayakta
kalmas1 veya kapanmasi kararini, disaridan gelecek is talepleri
etkileyecektir. Gropius, bir sonraki yilin Subat aymnda, prototipler
iireterek endiistriyel iiretim ile sanatsal ¢alisma arasindaki muhalefetin
coziimiinde belirleyici bir adim atti. X isimli bilinmeyenimiz,
atolyelerimizde yaptigimiz ¢alismalar ve su anki durumda endiistri ve el
sanatlar1 arasindaki farkin nasil kapanacagmin tanimidir... Bauhaus
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atolyelerinde yapilan g¢alismalarin daha cok bireysel calismaya yol

. o e fee e e 74
acabilecegini diigiinliyorum”.
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Resim 178: Marcel Breuer, Romantic (African) chair, 1921, (Gotik kontiirlere
sahip taht seklindeki parga. Breuer’in sandalyelerinde karakteristik olacak olan 6zellik:
Gunta Stolz’iin dogrudan ahsap tlizerine galistigi dokumadan olusan sirt dayama kismi)

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/244883298458772480/

™ Eva Von Seckendorf, "The Joinery And Fitting Workshop", Bauhaus,
Jeannine Fiedler ve Peter Feierabend(ed.), Almanya, Konemann Verlagsgesellschaft
Mbh, 2000, s.404
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Itten ile Gropius arasindaki tartisma, Gropius’un, insa ettigi Jena Kent
Tiyatrosunun oturma salonunu yapma isini marangozluk atdlyesine disaridan is olarak
getirdiginde doruga ulast1. Itten, ahsap atdlyesi yoneticiligi gorevinden istifa etti ve
Ekim 1922°de Bauhaus’u tamamen terk etti. Itten’in ayrilmasimnin ardindan, marangoz
atdlyesinde yapilan isler, disavurumcu tasarimdan uzaklasarak konstriiktivist estetige

yoneldi.

Itten’in Bauhaus’tan ayrilmasindan, Bauhaus’un Weimar’dan ayrilisina kadar
olan dénemin en 6nemli olayr marangoz atdlyesi i¢in de ‘‘Haus Am Horn’’ sergisi

olmustur.

“Gropius; atolyeler arasindaki isbirliginin eksikligi ve ¢ikan az
sayida bitmis {irlin oldugu icin iizilmesine ragmen, Thuringian yerel
hiikiimetinin kosullarini yerine getirmeye ve en yeni Bauhaus eserlerini,
Agustos-Eyliil 1923 te yapilacak biiyiik bir ortak sergide sunmaya karar
verdi. Tamamiyla i¢ mimarisi iistlenilen deneysel Am Horn evinde ayni
zamanda i¢ dograma isleri de yapildi ve Almanya’da yeni bir yasam
bi¢iminin tamamlanmis 6rnegi olarak ilan edildi.”"

Benita Otte ve Ernst Gebhardt, fonksiyonel tezgahlari, yerden tasarruf saglayan
coziimleri, bakimi kolay yiizeyler ve en yeni teknik ekipmani igeren pisirme mutfagina
odaklandilar. Marcel Breuer’in salon ve bayan odasi i¢in yaptig1 mobilyalarda, rahatlik
hissine vurgu yerine bi¢imsellige vurgu yapildi. Renkli cerceveleri ve farkli ahsap

tiirlerini kullanarak, mobilyanin nasil iiretildigine dikkat ¢ekildi.

“Alma Buscher’in c¢ocuk odasi, egitimdeki yeni fikirlerin
kesiflerini yansitiyordu. Odada ufaltilmig yetiskin mobilyas: degil,
cocugun yaraticiliginin ve hayal giicliniin serbest kalmasina izin veren
ve aynt zamanda ¢ocugun farkli gelisim evrelerine adapte edilebilen bir
tir konteynir sistemi vardi. Merdiven sandalyesini devirdiginde, sirt
kismi yere gelecek sekilde konulursa tekerlekleri oluyor, dolayisiyla
sandalye, bir araba veya bir itfaiyeci merdiveni halini aliyordu... Cocuk
biraz biiyiidiigiinde tekerlekler ve basamak kismi1 kolaylikla ¢ikarilarak
normal bir oturma yiiksekligine sahip bir sandalye olabiliyordu.”"®

S Droste, 5:105
6 Seckendorf s:408
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Sergiye tepkiler ¢ok c¢esitliydi: Paul Westheim, 1923°te, Berlin gazetesi Das
Kunstblatt’a ironik bir bigimde sdyle yazdi: “Ug giin boyunca Weimar’da gezinirseniz
hayatinizin sonuna kadar bir daha kare seklini géremezsiniz.” Ayni yil, mimar Bruno
Taut, Die Bauwelt’de evin yenilik¢i giiclinii 6ven ve “etkilerinin daha genis bir mimari

cergevede hissedilecegini” One siliren yazilar kaleme aldi.

Resim 179: Marcel Breuer, Haus am Horn, evin hanimina ait odanin
mobilyalari. 1923, (Tek parga olarak tasarlanan tuvalet masasi, hem ayakta bagimsiz
duran hem asilan kiipler arasindaki baglanti cubuklart ile aynalar i¢in statik dik agili
cerceveyi olustururlar. Yuvarlak ayna, yatay bir diizlem iizerinde hareket ettirilebilir ve
paralel olarak dondiiriilebilir)

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/377739487476393037/
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3.3.2 Marcel Breuer Yonetiminde Dessau Mobilya Atélyesi

“Zanaat ve endiistri gittikce birbirine yaklasiyor ve nihayetinde birlesecek.
...Bu birliktelik, eski zanaat atdlyelerini endistriyel laboratuarlara doniistiirecek;
denemelerinden endiistriyel iiretim i¢in standartlar gelisecek.””’ Gropius, bu sézleriyle
Bauhaus i¢in, Bauhaus’un Dassau’daki yeni binasina taginmasiyla baslayan yeni bir
donemi miijdeledi. 1922’nin baslarinda orijinal sloganini ‘‘Sanat ve El Sanatlari: Yeni
Birlik” olarak belirleyen Gropius, ‘‘Sanat ve Teknoloji: Yeni Birlik’’ olarak degistirdi.
Dessau’ya tasinma, Bauhaus ahsap isleri atdlyesini iddiali bir mobilya atdlyesine
doniistiirdii. Bauhaus, 1925 yilinin Mart-Nisan aylarinda Dessau’ya tagindiktan sonra

Gropius; Weimar at6lye programini siirdiirdii:

“Bauhaus atolyeleri, gilinlimiizde kolayca iiretilebilen
nesnelerin O6zenle gelistirip stirekli iyilestirmek i¢in kullanilmasi
gereken birer laboratuardir. Bu laboratuarlarda, Bauhaus; endiistri ve
zanaat arasinda daha once var olmayan bir isbirliginin kurulmasi i¢in,
hem teknige hem de tasarima hakim yeni bir yol yaratmak istiyor.”"®

Gropius, marangozluk atdlyesinin yoneticiligini Marcel Breuer’e verdi. Breuer,
cita sandalyesi fikrini daha da gelistirmek igin sistematik bir sekilde ¢alisti. 1926°daki
yeni Bauhaus binasinin agilisinda ugak sirketi Junkers’in atolyelerinde tirettigi bir gelik
koltugu sundu. Breuer, endiistriyel olarak kolaylikla iiretilebilen ve monte edilebilen
egilmis, kaynaksiz celik borudan iiretilen bu ilk 6rnek ile modern yasama yonelik
tasarimin gelistirilmesinde belirleyici bir adim atmis oldu. Geleneksel ahsap islerinden
mobilya atdlyesi fikrine gecis tamamlandi. Breuer, ilk ¢elik boru modelinden baslayarak
tiyatro koltuklari, masa, tabure gibi baska mobilyalar gelistirdi. 1926 yilinda yapilan
calisma, yeni Dessau Ogretim binasindaki montaj salonunun ve kantinin yani sira

Ogrencilerin stiidyolarina ve usta evlerine yonelik mobilyalar1 da igeriyordu.

Marcel Breuer, Dessau mobilya atdlyesini bir laboratuara doniistiirdii. Breuer
sadece modiiler mobilyanin ve yeni endiistriyel iiretim metotlarinin temelleri lizerine

deneyler yapmakla kalmadi. Yeni malzemelerle 6zellikle de metal ve spesifik olarak

" Andrea Gleiniger “Furniture From The Bauhaus Workshop” Andrea Mehlhose ve Martin
Wellner (Ed), Modern Furniture 150 Years Of Design iginde (658-662), Cin, H.F.Ullmann Publishing
Gmbh, 2012, 5.658

"8 Seckendorf s:409
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celik boru ile deneysel calismalar yapmaya odaklandi. Bazilar tarafindan soguk ve
hastane malzemesi gibi olmakla elestirilen ¢elik boru bir kisim tarafindan da teknik ve
modern endiistriyel zamanin ikonu olmakla alkiglandi. Brauer’in esnek, hafif ve
ucuyormus gibi olan, gelecegin mobilyas1 hayali ¢elik boru malzeme ile birlikte

estetigin yeni anlayisinin simgesi oldu.

Resim 180: Walter Gropius’un Weimar Bauhaus’taki yonetici odasi, 1924,
(Baski1 siirecinde elle renklendirilmis Lucia Moholy fotografinda; Mobilya ve tavan
aydinlatmas1 Walter Gropius’a, duvar halilar1 Else Mdogelin’e, yer halis1 ise Gertrud
Arndt’a aittir. Kiibik mobilyalar odayr bodlerek asimetrik bir diizen olustururken,
aydinlatma sistemi ise bu unsurlarin altini ¢izerek daha belirgin hale getiriyor.)

Kaynak: Jeannine Fiedler, Peter Feierabend (ed.) Bauhaus, Almanya,
Konemann Verlagsgesellschaft Mbh, 2000, s.407

94



1927°de Stuttgart’daki Werkbund Sergisi’nde Breuer’in ¢elik boru mobilya
sunumu, yeni mobilyalar i¢in bir atilim sagladi. Hem malzeme hem de iscilik,
burjuvanin konforlu rahatligina kars1i aydinlanmis avangart sinifin sosyal ve kiiltiirel

ideallerine uyuyordu.

Modern insanlar, evde yasamayr tamamen islevsel bir siire¢ olarak
goriiyorlardi. Marcel Breuer, islevselligini vurgulayarak; soguk, hastane benzeri ve
ameliyat koltugunu andiran seklindeki suglamalara karst mobilyalarin1 s6yle savundu:
“Yiiksek kaliteli ¢elik borudan yapilmis, azami kaplama kullanilmis, hafif, kendinden
yayl1 bir koltuk. Déseme koltugun konforuna sahip, fakat cok daha hafif, daha kullanish
ve daha hijyenik oldugu igin kullanimi ok daha pratik.””® O dénem metalin hala ahsaba
gore pahali oldugu ilestirilerine ragmen Breuer’in mobilyalar1; katlanabilir, nakliyesi
ekonomik, ticari ve teknik agidan iyi diistiniilmiis ve de genis kitlelere makul fiyata

sunuluyor sdylemiyle hizla tinleniyordu.

3.3.3 Hannes Meyer ve Ludwig Mies Van Der Rohe Déneminde Mobilya
Atolyesi

Gropius’a gore, endiistri i¢in prototiplerin gelistirilmesi atdlye c¢alismalarinda
belirleyici bir perspektifti. Bauhaus’u 1928-1930 arasinda yoneten Hannes Meyer iginse
oncelik, Bauhaus tiiretiminin toplumsal amaglara baglanmasiydi. Mobilya atdlyesinde
popiiler konutlar i¢cin makul fiyatli mobilyalar {iretildi, mobilya yaglilar ve ¢ocuklar i¢in
tasarlandi. Artik Meyer’in deyimiyle “modern ziippeler igin bireysel olarak tasarlanan
mobilyalar” yoktu. Meyer, tasarim siirecinde bilimsel gelisime Oncelik veriyordu.
“Uriinler, talep edilen 6zelliklerle miimkiin oldugunca tam uyusmaliydi. Ogrenciler,
popiiler geleneklerin, standardizasyonun, fizyolojik ve psikolojik islevlerin, iiretim

siirecinin ve ¢ok dikkatli ekonomik hesaplamanin incelenmesi ile ise baslarlardl.”80

9 Seckendorf s:410
8 seckendorf s:412
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Resim 181: Solda, Hin Bredendieck ve Hermann Gautel, Tabure. 1930, (krom
kapl ¢gelik boru ve vernikli kontrplak, 60.5x39x48.5cm. Ug adet celik boru, iicayakli
tabure fikrini yeniden yorumlar. Borular arkada tek parcadan yapilmis dayanak
olusturmak i¢in birlikte vidalanir ve eyer seklindeki oturagin iizerinde durdugu bir
prizmatik alan yaratirlar. Ondeki celik borular birbirini destekler ve zemine ulasmadan
hemen Once disartya yayilarak 6n ayaklari olustururlar.) Sagda, Marcel Breuer, Toplanti
salonunu i¢in sandalyeler, Dessau Bauhaus Binasi. 1927, (fotograf: Erich Consemiiller.
Katlanabilir ‘oturma makinesi’ lastik tamponlar1 sayesinde ses g¢ikarmazdi. Dokuma
atolyesinde gelistirilen, dayanikli ve elastik kumas ile kaplanmis sandalyenin
kaplamasinin sik1 olmasi ve gerilebilmesi amaglanmuisti.)

Kaynak: Jeannine Fiedler, Peter Feierabend (ed.) Bauhaus, Almanya,
Koénemann Verlagsgesellschaft Mbh, 2000, s.404

1928’de Josef Albers mobilya atolyesinin yonetimini devralmis ancak
Meyer’in programina uyamamisti. 1929°da, eski bir Bauhaus 6grencisi ve mimar olan
Alfred Arndt, atdlyelerin yonetimi gorevini devraldi. Meyer, 1929 yazinda dograma ve
metal atdlyelerini boyama ve dekor atdlyeleri ile birlestirdi ve tek ¢ati altinda toplayarak
ev i¢i tasarim ve dekorasyon atolyesi olusturdu. “Atdlyeler, popiiler konutlarin ingasina
ve yerlestirilmesine yonelik yeni Bauhaus amacina daha da baglamak icin, bagimsiz
calisma topluluklar1 olarak orgiitlendi. Ogrencilerin, projenin tamamlanmasi igin tiim

malzemeleri ele almalari saglanmis oldu.”

Ogrenciler, para karsiliginda atdlyelere devam etmek yerine, artik ¢alisan

olarak {icret alabiliyorlardi. Calisanlarin, {rettikleri c¢alismalarin satis ve lisans

8 Seckendorf s:412
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ticretlerinden pay alma haklar1 da vardi. Bu, Bauhaus’un iicretini 6deyemeyecek dar
gelirli 6grencilerin de Bauhaus’da egitim alabilecegi, anlamina geliyordu. Mobilya
atolyesi, insaat malzemelerinin ve ckonomik malzemelerin ustaca kullanimi ile
mobilyalarin daha ucuz hale getirilmesini amagliyordu. Kontrplak ve benzeri diger
ahsap malzemeler, metalle birlikte kullanilarak “hafif mobilya” ve “katlanir mobilya”
olusturuluyordu. Dar ve kiiciik evler, katlanan ve ¢ok islevli mobilya ihtiyacini dogurdu.
Genel Alman Ticaret Birligi Federasyonu, Bauhaus atolyelerinde model olarak
yapilmig, Bremen’li marangozluk kooperatifi tarafindan iiretilen bir dizi mobilya ile
donatilmistr. Dessau-Torten konut gelistirmesindeki doksan is¢i konutunun ig
donanimlar tasarlanarak iiretildi ve yerine mantaji yapildi. Mobilya parcalari standart

olgtilerde olup ihtiyaca goére ayarlanabiliyordu.

Bauhaus, Meyer doneminde konstriiktivist tasarim fikirlerinden ayrismaya
baglayarak, bagimsiz hale geldi. Mobilya atolyesi, toplumsal bir talebi karsilamaya

baslad1 ve bir dizi yenilik¢i mobilya ile sosyal standart modelleri yaratti.

Dikkati mimariye ¢eviren son Bauhaus yoneticisi ve “Yapi ve Montaj”
bolimiiniin direktéric Van der Rohe, marangozluk at6lyesinin hedeflerini 1930°dan
sonra yeniden degistirdi. Sosyal sorular1 arka planda birakan Mies, marangozluk, metal
ve dekorasyon atolyelerini mimarlik boliimiiniin altinda topladi. Alfred Arndt
liderligindeki ev i¢i yerlesim birimi, standart {inite seklindeki mobilyalar ile calismaya
devam etti. 1931°de, Werkbund tarafindan diizenlenen standart ev i¢i prototip mobilya
yarismasina katilarak basar1 elde edildi. 1931 yili sonunda, asir1 solcu olarak goriilen

Arndt, atolyenin liderligini birakmak zorunda kaldi.

Van der Rohe bunu takiben uzun siiredir Berlin’de c¢alisan Lily Reich’i
Bauhaus’a getirdi. Reich, dokuma atdlyesi ile ev yerlestirme boliimiiniin liderligini
istlendi ve tretim isi kisitlandi. Bu boliimler Junkers konut gelistirme projesi igin
avangart tasarimlar yapti. Ancak biitiin bu degisimlerle yapilan ¢aligmalarda sanat ile
zanaat arasindaki birlik fikrinden uzaklasilmig, artik insaat ve tasarim hazirlama

konularma 6ncelik verilmeye baslanmistir.
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Resim 182: Laszlo Moholy-Nagy, “Die Neue Linie” dergisinin 6n kapagi,
Mayis 1931 (Yeni Cizgi Dergisi’nin kadin okurlar1 igin ¢elik borudan iiretilmis mobilya
ile “modern yasam” zaten 6zdeslesmisti.)

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/263460646928765356/
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3.4 BAUHAUS MOBILYA TASARIMINDA MALZEME

Endiistri devrimi sonrast mobilya tasariminda ahsaba alternatif olarak metal,
cam ve tekstil kullanilmaya baslamistir. Ahsabin yapisinda bulunan suyun, mobilyada
kullanimi i¢in kurutulmasi gerekir. Artan niifusun ihtiyacini karsilayacak kadar kuru
ahsap bulmak zorlastig1 i¢in alternatif malzeme arayisi baglamistir. Modern mimarlikta
ahsap, tas ve tuglanin yerini; beton metal ve camin almasi ile mobilyanin da mekana

uymasi i¢in bu malzemelerden mobilya tasarimlar1 denenmeye baslanmistir.

“Yeni malzemelerin mobilyada endiistriyel kullanimi, ahsabin
masif ve hantal uygulamalarindan vazgeg¢ilmesine ve yeni tekniklerin
gelistirilmesine sebep olmustur. Bu teknikler ile mobilyalar
hafiflemistir. Hafiflik, seri tiretimde mobilyalarin tiretilmesi, nakliyesi
ve depolanmas: bakimindan kolaylik ve hiz saglar, kullanimi sirasinda
mobilyanin  mekandaki  hareketini  kolaylastirir.  Ayrica hafif
malzemeler, ¢izgisel ve rasyonel tasarimlar ile mekanlarda gorsel
transparanlik  yaratabilir hale gelmislerdir. Bdylece donemin
mobilyalar1 hem goriiniimleri ve tasarimlari, hem de fiziksel 6zellikleri
bakimindan hafifligi yakalamiglardir.

Bauhaus’ta; iiretimde metal, cam ve tekstil kullanim: ile
mobilya, 19. yiizyildan kalan masif ahsabin eskimeye ve kirlenmeye
mahkum  gorlintiisiinden  kurtulmustur. Bunun yerine kolay
temizlenebilen, bakimi kolay yapilabilen malzemeler ile daha hijyenik
bir goriiniime kavusmustur. Mobilyalar bulunduklart mekanlarin daha
ferah ve hijyenik goriinmesine ayrica daha kolay temizlenebilmesine
sebebiyet vermistir.

Endiistriye yonelik basit tasarim ilkesi Bauhaus’ta mobilyada
malzemelerin diiriist ve yalin olarak kullanilmasini getirmistir. Yeni
endiistriyel malzemelerin  potansiyelleri  kesfedilene ve yeni
malzemelere uygun endiistriyel teknikler gelistirilinceye kadarki bu ara
dénemde, endiistriye yonelik ekonomik malzeme kullanimi ile birlikte
en az malzeme ile tasarim ilkesi mobilyalarda esas alinmistir. Bu ilke
malzemelerin goriindiikleri gibi kullanilmalar: ve detaylarda agiklik ile
tasarlanmalarini getirmistir”®

8 Sahinkaya s.55-74
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Bauhaus mobilya tasariminda ahsap ve metalden sonra en fazla kullanilan
malzeme cam ve tekstildir. Sozliik anlami: “Soda veya potas katilmis silisli kumun

8 plan cam; mobilyada

ateste eritilmesiyle yapilan sert saydam ve ¢abuk kirilir cisim
transparan eleman olarak kullanilmigtir. Kolay temizlenebilir, hijyenik olmasi ve
parlakligi ile metale uyum saglamasi sayesinde metal ile birlikte kullanilarak
kirllganligi engellenmis ve farkli tasarimlar ortaya ¢ikmustir. Ozellikle masa tablas1 ve
depolama elemani kapaklarinda ¢okca kullanilmistir. Mobilyada kumas ve derinin
kullanimi1 yeni degildir fakat kullanim sekil olarak dolgu malzemenin iizerine doseme
yapmak yerine striiktiire gerilerek ya da tutturularak tekstilin esnekligi ve

dayanikliligindan faydalanilmistir. Transparan goriinimi ile hasir 6rgii de farkli bir

tasarim araci olarak tercih edilmistir.

3.4.1 Bauhaus Mobilya Tasariminda Metal Kullanim

Metal kelime anlami ile ‘‘gok yiiksek elektrik ve 1s1 iletkenligi, kendine 6zgii
parlakligi olan, oksijenli bilesimi ile cogunlukla bazik oksitler veren madde demektir.”*
Metalin mobilya tasariminda tercih edilmesinin nedenleri kolay sekil verilebilmesi,
dayaniklilig1 ve stabil yapisi ile bosluklu, hafif ve demonte edilebilir striiktiirlere olanak
saglamas1 ve hijyenik olmasi, seri iretime uygunlugu, kaynaklarin bol ve geri
dontistimliic olmasi dolayisiyla ekonomikligi olarak siralanabilir. Bauhaus mobilya

tasariminda en ¢ok kullanilan metaller ¢elik ve aliiminyumdur.

1925 yili, modern mobilyanin gelisiminde ¢ok 6nemli bir doniim noktasidir.
Metalin ahsaptan daha gozde olmaya basladigi bu yil; Weimar’dan Dessau’a taginma
sirasinda usta olan Breuer, ahsap isleri atdlyesinin yoneticiligini devralip, mobilya
tasarim atolyesi olarak yeniden hayat kazandirmistir. 1928 tarihli bir yazisinda metale

yonelmesinin sebebini anlatmaya calisan Breuer, soyle demistir:

“Metal mobilya, modern alanlara aittir. Belirli bir stili yoktur,
clinkii tasarlanma sebebi disinda bir stili yansitan bir yapis1 ve amaci

& Tdk.gov.tr
¥ Tdk.gov.tr
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yoktur. Modern yasam alani, ne mimarmin bir portresidir, ne de
yasayanin bireysel kisiligini aninda yansitir... Mobilya sanki dylesine
cizilmis gibi, odaya dagitilmis, hareketi kisitlamayan, goriis alanini
daraltmayan... Bu Dbahsettigim modern alanlarin  6zelliklerini
yansitabilecek mobilyalar i¢in metali se¢tim. Rahat koltugun hantallig1
ve gorkemli dolgusunun yerini simsiki kaplanan kumas ve hafif, yayh
boru kelepgesi almigtir. Kullanilan ¢elik ve aliiminyum, olduk¢a hafif
olmalarma ragmen ¢ok agir sabit yiikke dayanabilecek giictedir. Hafif
yapist ve sekli, mobilyanin esnekligini arttirmaktadir. Tim tiirleri;
standart, modiillerine ayrilip degistirilme o6zelliklerine sahip temel

parcalardan olusmaktadir. Bu metal mobilya, modern hayat icin bir

arag, bir aparatt1r.”85

Marcel Breuer’in 1928’de Bauhaus’u terk etmesinden ii¢ sene 6nce, modern bir
mekanin sadece bir pargasi olmaktansa daha ¢ok yeni, fonksiyonel yasam tarziyla ic ige,
ozel bir tip celik mobilya tiirii gelistirir. Celik boru; esnekligin, hafifliligin, ekonomik
malzeme kullanmanin ve fonksiyonelligin somut 6rnegi olarak ahsabin yerini almistir.
Breuer, 6zel bir seye bagli olmayan, gorsel olarak hafif ve ferah mobilyalar tasarlama
idealini gergeklestirmeyi basarmistir. Bu mobilyalarin iiretimi, Berlin’deki Standard-
Mobel ve Thonet isimli iki firma tarafindan yapiliyordu. Thonet firmasi; malzeme
olarak agagtan, biikiilebilen ¢elik boru kullanimina geg¢isi kolayca yapmasina ragmen,
itibar kazanmasini saglayan agaci malzeme olarak kullanmaktan higbir zaman

vazge¢cmemistir.

Breuer’in malzeme olarak ¢elik boru ile ilk deneyimi, savundugu minimalist
islevsellikten ¢ok uzakti. 1925 yilinda, meslektasi Wassily Kandinsky’nin Dessau
kampiisiindeki evi i¢in tasarlanan ve ressamin adini alan Wassily koltugu, savundugu
islevsellikten farkl olarak oldukca sembolik ve karmasik bir tasarima sahip, heykelimsi
bir oturma makinesi olan, Rietveld’in Kirmizi-Mavi sandalyesinin soyundan gelmis bir
tasarimdi. Reitveld’in ahsap Kirmizi-Mavi sandalyesinde oldugu gibi, Wassily’de diiz
parcalar karmasgik bir diizende; kanvas ya da deri oturma yeri, sirt ve kolgaklar birbiri ile

kesigen ve {ist iiste gelen pargalar olarak diizenlenmisti.

8 Philippe Garner, Twentieth-Century Furniture, 1. Basim, Italya: Phaidon Press, 1980 s:98
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Breuer’in savundugu fonksiyonel minimalizm diisiincesi ile tutarli olan, 1926
tarinli Berlin Hauspiscator’deki tasarimlar1 ve birkagi halen {iretimde olan Standart-

Mobel i¢in tasarlanan standart ve basit yapili masa - sandalye gibi tasarimlari da vardu.

Bauhaus’taki diger tasarimcilar da ayni sade estetigi takip etmek i¢in ahsap ve

metal kullanmiglardir. “Bauhaus’un en 6nde gelen tasarimcilan islevsellik ve makine

estetigini benimsemis olmalarina ragmen, kendilerine dayattiklart bu siki disiplinlerin
2,86

sade iislup potansiyellerini takdir edebiliyorlardi.

Resim 183: Marcel Breuer, model S32, 1929, (kayin ahsap c¢ergeveli oturma ve
sirtlik, celik boru ve hazeran, telif hakki yasalar1 Mart Stam isminin kullanilmasini
gerektiriyor)

Kaynak: Klaus Jirgen Sembach, Gabriele Leuthauser, Peter Gdossel,
Twentieth-Century Furniture Design, 1. Basim, Almanya, Benedikt Taschen Verlag
Gmbh, 1991. s: 103

% Garner s:101
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3.4.1.1. Konsol Mobilya

“Konsolluk, Bauhaus’ta havada oturma iitopyasindan tasarim
fikrini alir. Bu amagla striiktiirde denge korunarak mobilyalarin
ayaklarini azaltmak ve mobilyada hafiflik saglamak tasarimda esas
olmustur. Ozellikle oturma elemanlarinda dort ayakl geleneksel
striiktiir tasarimi kirilarak iki ayakl striiktiir tasarimi gelistirilmistir. iki
ayakli striktiir tasariminda mobilyanin yaylanma etkisi de ele

ahnmlstlr.”s7

Haziran 1927°de Almanya’da Stuttgart Weissenhof’da diizenlenen, yeni
mimarinin ve yasam alani diizenleyicilerin tanitildigi sergide; iki mimar, Hollandal
Mart Stam ve Alman Ludwig Mies van der Rohe, dort yerine boru seklinde iki ayakl
celik sandalyeleri begeniye sunduklarinda, arka ayaklari olmayan bu sandalyeler ¢igir
acan bir yenilik olarak algilandilar. Her iki mimarin tasarimlart konsol sandalyeler olsa
da, konstriikksiyon tercihleri tamamiyla farkliydi. Stam’in sandalyesi kiibikti, hatta
neredeyse dikdortgen ve tek bir kesintisiz borudan olusuyordu. Soguk ¢ekilmis celik
borunun ¢ap1 sadece 20 milimetreydi ve gri renkle verniklenmisti. Sirt destek kismi ve
kolcaklar1 i¢in lastik seritler veya kaba dokuma kaplama kullanilmisti. Mies van der
Rohe’nin sandalyesi de lehimsiz tek bir ¢izgiden olusuyordu, fakat borular yari-dairesel
bir kavis yaratiyordu. Yine aym sekilde, soguk c¢ekilmis celik boru kullanmisti; ancak

25 milimetrelik ¢ap1 tercih etmisti. Celik borusu vernikli degil, nikel kaplamaydi.

Neden her iki mimar da konsol sandalye tasarlamaya karar vermisti? Stam’in
bazi meslektaslar1 onun araba koltuklarindan ilham aldigina inaniyordu. Dénemin kimi
araba, ucak ve tren koltuklarinda konsol gelik boru sistemi kullaniliyordu. Celik beton
ve konstriiksiyon, konsol prensibinin kullanilmasimi sagladigindan mimaride de rol
aliyordu, boylece yer cekiminin bazi sinirlamalarinin da iistesinden gelinebiliyordu.
Ancak, teknik olarak, o zamanlarda bu prensip sandalyelerde yalnizca tek bir
malzemeyle, soguk ¢ekilmis ¢elik boru kullanimiyla uygulanabiliyordu. Sadece bu tip
celik, hem sandalyede oturan kisiyi destekleyebiliyordu hem de biikiilecek ve hafifce

yaylanacak kadar esnekti.

8 Sahinkaya s.77
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Otakar Macel konsol sandalyenin baslangicini sdyle ifade eder:

“Her sey Rotterdam, Hollanda’da baglamisti. Mart Stam
biikiilmiis bir gaz borusundan basit bir sandalye yaratmisti. Dirsekler
parcalar1 saglamlastirmaya yardim etti, basit bir panoysa oturak
gorevini  gordi. Kasim 1926'da, Stam, Stuttgart’taki sergiye
hazirlanirken, sandalyesinin bir eskizini ¢izdi. Mies van der Rohe dahil

diger mimarlar da orada bulunuyordu. Daha sonra ¢elik borulardan
»88

sandalyesini yaratt1 ve model evleri i¢in lirettirdi.

Resim 184: Mart Stam, konsol sandalye konstriiksiyonu, 1927

Kaynak: https://tr.pinterest.com/explore/mart-stam/?Ip=true

8 Otakar Macel “The Cantilever Chair” Andrea Mehlhose ve Martin Wellner (Ed), Modern
Furniture 150 Years Of Design i¢inde (646-649), Cin, H.F.Ullmann Publishing Gmbh, 2012, 5.646
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Konsol sandalye, Twentieth-Century Furniture Design kitabinda ise su sekilde

anlatilir:

“Dort yerine iki ayakli olan bu yeni sandalye, 1926’da mimar
Mart Stam tarafindan Rotterdam’da gelistirildi. ilk modelini siradan gaz
borularindan olusturdu. 1927°de, Stuttgart’daki “Werkbund” sergisinde,
arka bacaklart olmayan, konsol koltugu Mart Stam tarafindan daha
genis bir kitleye sunuldu. O donemde Avrupa’nin en biiyiik demir
mobilya iireticisi olan L&C Arnold sirketi tarafindan tiretildi. Prototipte
oldugu gibi gaz borularindan degil, tek parga biikiilmiis demir borudan
yapildi. Sandalyenin testler sirasinda kirilma olasiligi karsisinda
borunun igerisine ayrica demir takviye edildi. Sandalyenin yapisinda bir
yaylanma mevcut degildi ve zaten istenmiyordu.”89

Mies van der Rohe, Stam’in fikrinin 6nemini fark etti; ne var ki Stam’in ¢izdigi
gaz borusundan yapilma sandalyenin gériiniimiinii korkung buldu. Konsol prensibini
kullanarak daha dayanikli nikel kapli bir metal boruya kavisler ekleyerek farkli bir
tasarim yaratti. Kavisli form ve parlak celik borular sandalyeye klasik bir zarafet

veriyordu.

“MR10” olarak adlandirilan model ile 1927 yilinda Mies, Stam’in
sandalyesinden hem teknik agidan hem gorsel acidan iistiin olan, ilk yayli, kendinden
destekli c¢elik boru sandalyesini gelistirdi. Weissenhof sergisinin acilisindan birkag giin
once Mies, modeli i¢in bir patent ¢ikardi. Patent ile korumak istedigi sandalyenin stili
degil, yayli yapisiydi. 1928-1944 wyillar1 arasinda bir dizi davada, modelleri sik
tasarimina benzemeyen, ancak ¢elik boru kullaniminin getirdigi elastikiyetinden istifade

ettigini diislindiigi Ureticilere kars1 iddiasini savundu.

% Klaus Jirgen Sembach, Gabriele Leuthauser, Peter Gossel, Twentieth-Century Furniture
Design, 1. Basim, Almanya, Benedikt Taschen Verlag Gmbh, 1991. s:101
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Resim 185: Ludwig Mies van der Rohe, MR10, 1927

Kaynak: Andrea Mehlhose ve Martin Wellner (Ed), Modern Furniture 150
Years Of Design, Cin, H.F.Ullmann Publishing Gmbh, 2012, 5.648

Bir yil sonra, 1928'de, Marcel Breuer Thonet firmasi i¢in sandalyenin farkl bir
yorumunu gelistirdi. Sonradan kromajla kaplanan, daha kalin ve esnek ¢elik borular
kullandi. Arkaligi Stam’inki gibi dimdik degil, onun yerine hafifce egimliydi. Bu
Ozellik kullanicinin daha rahat oturmasini sagliyor, bir yandan da sandalyenin sert
goriinlimiinii yumusatiyordu. 1927°den sonra Marcel Breuer’in iirettigi siiriimler, Mart
Stam’in konsol koltugu ile ayni temel forma sahipti ancak 20’li yillarin ortalarinda
tizerinde calistig1 celik boru sandalye deneylerinin devami niteligindeydi. Breuer’in

tirettigi modeller, gliniimiizde halen kullanilan en popiiler modeller oldu. Sandalyenin
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tasariminda klasik biikiilmiis aga¢ ve kamis orgiisiinii yeni malzemelerle birlestirerek

kullandi.

“Mies van der Rohe’nin modellerinden farkli olarak, Breuer’in
tasarimlar1 yasal olarak korunmuyordu veya patentli degildi. Marcel
Breuer’in tasarimlarini o donemde iireten Standard-Mobel sirketinin
direktorii Anton Lorenz, Mart Stam’in sandalyesinin kullanim haklarini
satin almisti; bu onun igin yeterliydi. Thonet sirketi 1929°da Standard-
Mobel’i satin aldiginda, ¢elik boru sandalyenin haklarini otomatik olarak
elde ettigini dislinliyordu. Ancak mahkemeler kabul etmedi. Lorenz
tekeli korudu. Telif hakk: yasasina gore, Thonet tarafindan devralinan ve
arka bacaklar1 olmayan desteksiz tiim koltuk modelleri Mart Stam veya
Lorenz/Stam olarak isaretlenmek zorundaydi. 1930’larda, Mart Stam
Rusya’da sehir planlama c¢aligmalarini = siirdiiriirken, Lorenz ise
patentleme stratejisini  genisleterek Avrupa’nin ¢elik boru mobilya
{iretimi yapan isletmelerinde kilit kisi olarak konumland:.”®

Konsol sandalyenin 1930’lardan giiniimiize kadar olan gelisimine bakilirsa, ii¢
orijinal model (resim:61-62-63) arasindan sadece Mies van der Rohe ve Marcel
Breuer’inkinin basariya ulastigi ortadadir. 1930’larin baslarindan itibaren, ¢elik boru
konsol sandalyeler son derece moda ve revagtaydi. Ureticiler arasindaki rekabet, kisa
zamanda iki bacakli sandalyenin telif haklarinin dava konusu olmasina yol agti. 1932°de
Alman ytiksek mahkemesi Reichsgericht, sadece 1927°deki belirli model degil, her ¢esit
dikdortgen konsol sandalyenin tiim telif haklarinin Mart Stam’a verilmesine karar verdi.
Firmalar, Breuer’in ¢esitli tasarimlar i¢in derhal Stam’e pay vermek ve lisans bedeli
O0demek durumunda kaldi. Birgok iilkede, telif haklar1 kanununu ¢ignememek adina,
sandalyeler iizerinde kii¢lik degisiklikler yapilarak iiretildi. Ancak, 2. Diinya Savasi
sonrasinda bu anlasmazligin ayrmtilart unutuldu. Simdilerde pek ¢ok model rastgele

olarak Breuer, Stam veya Mies van der Rohe’ye atfedilmektedir.

Bu sandalyeler uyarici bir etkiye sahip olmus, artik masalar, yataklar (resim:
65-75) ve hatta ¢cok basarili olmamakla beraber dolaplar bile ¢elik borudan yapilmaya
baslanmist1. Ureticiler, bu serin, dayanikli malzemenin cazibesini olabildigince c¢ok
parcaya aktarmaya calistilar. Bunun arkasinda; saglam, hafif ve demonte mobilya fikri

bulunmaktaydi.

% Sembach, Leuthauser, Gossel, s: 102
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Resim 186: Ludwig Mies van der Rohe, MR20, 1927, (Model D42’nin modern
kopyasi yayli, konsol koltugu. Kaplama Mies van der Rohe’nin ortagi Lily Reich
tarafindan yapildi. Sandalye, biitin MR modelleri gibi, Joseph Miiller’in 1930/31°den
itibaren Bomberg Metallwerkstatten olarak bilinen Berlin’deki metal atdlyesinde
iretildi. MR10 ‘da kol dayama yeri yoktur, MR20 ‘de ise vardir. Kaplama igin ¢elik
iplik tekstili, deri veya hasir segenekleri vardir.)

Kaynak: Klaus Jirgen Sembach, Gabriele Leuthauser, Peter Gossel,
Twentieth-Century Furniture Design, 1. Basim, Almanya, Benedikt Taschen Verlag
Gmbh, 1991. s: 102

108



Resim 187: Otto Bartning, prefabrik bir evin i¢i, 1932 (yaklasik 25 metrekare)

Kaynak: Klaus Jirgen Sembach, Gabricle Leuthauser, Peter Gdossel,
Twentieth-Century Furniture Design, 1. Basim, Almanya, Benedikt Taschen, 1991.
s:104

Resim 188: Marcel Breuer, solda B32, sagda D40 konsol sandalye

Kaynak: Andrea Mehlhose ve Martin Wellner (Ed), Modern Furniture 150
Years Of Design, Cin, H.F.Ullmann Publishing Gmbh, 2012, 5.650
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3.5 BAUHAUS MOBILYA TASARIMINDA ONCU MOBILYA
TASARIMCILARI

Bauhaus felsefesinin mobilya tasariminda onciisii olarak adlandirilabilecek en
dikkat ¢eken isim Marcel Breuer’dir. Breuer, Bauhaus at6lyelerinde metal
mobilyalarinin prototiplerini gelistirirken; aslinda Bauhaus tarafindan temsil edilen
modern tasarimin estetigini ve 20. ylizyll tasarim tarihinin 6zii olan islevsellik ve

pratikligin temellerini atmigtir.

“Modern ¢ag insaninin metaforik olarak modern binalardan Le
Corbusier’in tabiri ile “makineler”den ¢ikip yine makinelere makinelerle
-ulagim araglart ile- gittigi bir donemde, mobilya tasarimcilar1 da
mekanistik  estetik  tarzindan  etkilenmiglerdir. Makine estetigi,
mobilyalarin oturmak ve i¢ mekanlar1 dosemek i¢in kullanilan makineler
oldugu inancii benimsetmistir. Boylece, Marcel Breuer’in bisikletten
yola c¢ikarak tasarladigi Klip Koltugu, bilinen adi ile Wassily
Sandalyesi’nin arkasindaki felsefik yaklasim daha net goriilebilir.”*

Bauhaus mobilya tasariminda 6ne ¢ikan bir diger isim Ludwig Mies van der
Rohe’dir. Mimar kimligiyle iinlenen fakat forma verdigi Onemi mobilyalarinda

gosteren, malzeme ve detaylarda ustalasarak islevli sanat objeleri yaratan van der Rohe;

Bauhaus fikrinin Amerika’da devam etmesinde bilyiik rol oynamuistir.

Marcel Breuer ve Ludwig Mies van der Rohe’nin disinda; Josef Albers, Walter
Gropius, Mart Stam, Lilly Reich, Eileen Gray, Alma Buscher ve Erich Dieckmann gibi

tasarimcilar da Bauhaus mobilya mirasinin olusumuna katkida bulunmuslardir.

3.5.1 Marcel Breuer

22 Mayis 1902°de orta simif bir Yahudi ailenin ¢ocugu olarak Macaristan’in
Pecs sehrinde diinyaya gelen Marcel Breuer’in ¢ocuklugu ve gengligi hakkinda ¢ok
fazla sey bilinmiyor. Sanat¢i olma, resimde ve heykelde yetenegini gelistirme fikri

Breuer’i Viyana’ya ¢ekti. Marcel Breuer, 1920°de, kendisiyle ayn1 sehirde dogmus olan

% Sahinkaya s.48
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Fred Forbat’tan Almanya’daki heyecan verici yeni bir okulda alisilmadik caligma
olanaklar1 oldugunu duydugunda onsekiz yasindayd: ve Viyana Sanat Akademisinde

kisa ama zorlayici burslu 6grenimini yeni bitirmisti.

Breuer i¢in, Bauhaus’ta gecirecegi kesintilerle toplam sekiz yil, hem kendisi
hem de Bauhaus icin ¢ok dnemli olacakti. Ogrencilik yillarin1 mobilya atdlyesinde ¢ok
iyl degerlendirdi. Breuer’in Weimar Bauhaus’da egitim gordiigii yillarda tasarladigi
mobilya parcalari, masif ahsaptan veya kontrplaktan imal edilen, Bauhaus’un gelisimini
gorsel olarak oOrneklendiren, Breuer’in tiim tasarimci ve mimarlik Ozelliklerini

karakterize edecek olan eserlerdi.

Resim 189: Marcel Breuer, Laccio Tables 1925

Kaynak: Andrea Mehlhose ve Martin Wellner (Ed), Modern Furniture 150
Years Of Design, Cin, H.F.Ullmann Publishing Gmbh, 2012, 5.652

“Ilk sandalyeler, dolaplar, yaz1 masalar1 gibi mobilyalar De Stijl akimmdan
yogun bir sekilde etkilenmis, Bauhaus’un erken ekspresyonizmine karsi olan Teo van
Doesburg tarafindan Weimar 6grencilerine tanitilmisti. Konstriiktivist (Yapilandirmaci)

mantik ve kiibizmdeki mekansal diizenin birlesimi, pargalarinin ayr islevselligi olan
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mobilyalar dogurdu. Parcanin agirligimi tasiyan bagimsiz ahsap c¢ergeve ve
kontrplaklarin iist iiste yerlestirilmesi, tek tek unsurlarin farkli renklerle gosterilmesi
farkl islevlerdeki pargalarin ayr1 ayri1 tanimlanmasina olanak taniyor ve bu parganin

netligini vurguluyordu.”®

Yeni yonde ilerlemeyi baslatan ilham digsaridan gelmisti. De Stijl grubunun
lideri Theo van Doesburg, 1921°de Weimar’a geldiginde ¢ok dikkat ¢ekti. Arkadasi
Gerrit Rietveld’in mobilyalar1 Bauhaus’ta incelendi. Mobilya yapimcisi olan, daha
sonra da mimarliga yonelen Rietveld, geleneksel dolap yapimindan hem yapim sekli
hem de tasarim anlaminda bir hayli uzaklasmisti. Basit tahta panolar ve c¢italar

kullanarak, yiik tasiyan ve destek pargalar1 olan mobilyalar ortaya koydu.

Marcel Breuer, 1922°deki atolye calismalarinda, gergevesi ahsap, oturma,
yaslanma ve dayanma yiizeyleri ise elastik at kili kumastan bir ¢ita sandalyesi yapti.
Breuer’in sandalyesi, sonraki yillarda Bauhaus ftriinlerini nitelendiren islev odakli ilk
tasarimdi. ‘Slat chair’(resim 68) ilham kaynagi olarak 1917°de Gerrit Rietveld’in
tasarladigi kirmizi mavi sandalyeye isaret etmekteydi. Walter Gropius, Erich
Dieckmann ve Josef Albers’in mobilya tasarimlarinda da bu etki goriillmektedir. Bu yeni

iriinler ile birlikte tasarimlarin fonksiyon odakli agiklamas1 yapilmaya baslandi.

Marcel Breuer; cita sandalyesini, islev ile ilgili diisiincelerinin bir sonucu

olarak sOyle tanimladi:

“Sandalyenin tasarimindaki baslangi¢ noktasi, rahat¢a oturma
problemi ile birlikte en basit yapiyr birlestirme arzusundan dogdu. Bu
noktanin aciga kavusturulmasi ile asagidaki 6zellikleri siralayabiliriz:

Elastik oturma ve sirt dayanagi, ancak dosemesi yok, c¢linkii
dosemelik kumaslar agir, pahali ve toz tutar.

Oturma ylizeyi egimlidir, boylece kalga ve {ist bacagin tamami,
yatay bir oturma yiizeyinde oldugu gibi bastirilmaksizin desteklenir.

Ust govde igin egik konum

% Gleiniger s:322
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Omurga i¢in 6zglirliik, ¢linkii omurga tlizerindeki herhangi bir
baski rahatsizlik verici ve sagliksizdir. Bu, elastik bir sirt destegiyle
saglanabilir. Boylece, kemik yapist ve kiirek kemikleri elastik olarak
desteklenir ...”%

Resim 190: Marcel Breuer, Cita sandalye, Tlla, 1924, (akgaagac ahsap,
boyanmus at kili dokuma)

Kaynak: Andrea Mehlhose ve Martin Wellner (Ed), Modern Furniture 150
Years Of Design, Cin, H.F.Ullmann Publishing Gmbh, 2012, 5.659

Breuer’in ¢iraklik doneminde yaptig1 ¢alismalarin en énemlisi, Georg Muche
tarafindan tasarlanan Weimar’daki Haus am Horn’da, okulun fikirleri ve amaglarini
genis bir kitleye yaymak amaciyla yapilan Bauhaus sunumudur. Gropius, Albers,

Brendel, Buscher, Dieckmann ve Breuer’in dekore ettigi, “miikemmel planlanmis ve

% geckendorf s:405,406
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uygulanmis tasarimi, mobilyalar1 ve teknik modernligi ile zamaninin oldukga ilerisinde

olan bu ev ile reforma dayali bir yasami ve fiitliristik yasam ekonomisi gdstermeyi
2,94

amacliyordu.

Resim 191: Marcel Breuer T1 66c¢, 1926

Kaynak: The Museum Of Modern Art, “Bauhaus 1919-1933: Workshops for
Modernity - Exhibition Checklist” 2009, s.24

Breuer tarafindan tasarlanan kadin yatak odasi ve oturma odasi mobilyalari,
islevselligi olan geometrik sekilleri, Konstriiktivist etkiyi ve vurgusu giiclii malzeme ve

renkleri ortaya koyuyordu. Bu mobilyalarin bir tanesi de 1922’de Breuer’i sandalyeler

% Gleiniger s:322
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ve oturma konularin1 yeniden degerlendirmeye tesvik eden Gerrit Rietveld’in etkisi
altinda tasarlanan ¢ita sandalyesiydi. Gropius’un talep ettigi fonksiyon analizine gore
bircok yorumu gelistirilen bu ahsap sandalye, yeni form ve tasarimin iizerinde ¢okca
tartisildigi en iyi 6rnek oldu. Bu sandalye ile Breuer, islev ve yapi arasindaki iliskiden
dogan saf bir tasarim yaratti. Ancak, bu donemde Breuer tarafindan tasarlanan deneysel
mobilya parcalarinin higbiri seri iiretime ge¢medi. Bauhaus’un yeni tip mobilyalarin

fabrika {iretimi i¢in bir program yiiriirliige koyma girisimleri basarisiz oldu.

Breuer 1920°de Bauhaus’a geldiginde, kit kaynaklardan dolayr dogaclama
calisma sekli mevcuttu ve giindelik yasamin Onemli bir pargasiydi. Bu yenilik¢i
yaklasim, 6grenci ve ustalarin ilham kaynagi ve vizyonu ile bir araya geldi ve yeni
kavramlarin birlesimiyle harekete gecirildi. Breuer’in bir ¢irak olarak katildigi ahsap
isleri atdlyesi de buna bir istisna degildi. Ilk basta, donanim olduk¢a miitevaziydi; yavas
yavag yeni ekipmanlar edinilebildi. Gropius’un tesvik ettigi dis sdzlesmeler konusunda
ustalar arasinda biiylik tartigmalar vardi, ancak Gropius, teoriyi pratikle birlestirip
endiistriyel iiretim siirecleri i¢in bir agilimi1 baglatmak, atdlye ¢aligmalarinin gelismesine
imkan vermek ve Ogrencilerin yasamasi i¢in potansiyel kaynaklarin temin edilmesini
amaghyordu. Derslerini tamamlamak tiizere olan Breuer, Weimar’daki Bauhaus’un
durumunun belirsizligi karsisinda kendini tavsiye mektuplar: ile donatip Paris’e gitti ve

bir mimarlik ofisinde ¢alisti.

Atolyeden sorumlu olan Johannes Itten, Gropius’un 1922°de insa ettigi
Jena’daki devlet tiyatrosunun i¢c montajini siirdiirmek isteme fikrine karsi savasti. Itten
Bauhaus’tan bu ve benzeri anlagmazliklarin sonucunda ayrilinca, Gropius kisa
stireligine atdlyenin yoneticiligini yapti. Breuer; mart 1925’te Bauhaus’u Dessau’ya
tasima karar1 verildiginde, Gropius’un yeni mobilya atdlyesinin yoneticiligi isini teklif

etmesi ile Paris’te gecirdigi kisa siire sonrasinda Bauhaus’a geri dondii.
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Resim 192: Marcel Breuer, Cocuk masa ve sandalyeleri, 1923 civari
(Tablodaki bu sandalye grubu, tipki Gerrit Rietveld’in Kirmizi-Mavi’sinde oldugu gibi,
sandalyenin oturma yerini ve sirtin1 olusturan birbirine neredeyse dik agilarda iki
dikdortgen yiizey bulunmaktadir. Breuer, bu yapi seklini ¢ita sandalyesinde tekrar
etmemistir.)

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/503769908298146421/

Resim 193: Marcel Breuer, B9 d/1
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Kaynak: Andrea Mehlhose ve Martin Wellner (Ed), Modern Furniture 150
Years Of Design, Cin, H.F.Ullmann Publishing Gmbh, 2012, s.653

T

Resim 194: Marcel Breuer, tea cart (cay arabasi) B54, 1928

Kaynak: Andrea Mehlhose ve Martin Wellner (Ed), Modern Furniture 150
Years Of Design, Cin, H.F.Ullmann Publishing Gmbh, 2012, s.635

Breuer, 1925-1928 yillar1 arasinda Dessau’da mobilya atdlyesinin yoneticisi
olarak gorev yaptigi sirada kendinden yasga hayli biiyilk olan Walter Gropius ile
yakinlagti ve aralarinda, uzun yillar devam eden bir dostluk gelisti. Amerika’da
siirglinde oldugu yillara kadar, Gropius ona akil hocaligi, arkadaslik ve ortaklik yapti.
Gropius; Breuer’in mobilya tasariminin 6nde gelen isimlerinden biri olma yolunda hizla
ilerleyen, kafa dengi bir oldugunu diisliniiyor ve yandas olarak goriiyordu. Breuer
Gropius ile beraber yiiriittiigii projelerde yemek odalar i¢in, gerektiginde katlanan,

celik tabureler ve oturma odalari igin 6n ayaklari olmayan agilir kapanir metal koltuklar
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tasarladi. Kandinsky’nin usta evinin yapimi sirasinda mobilya tasarimlarini gosterme

firsat1 buldu.

Breuer i¢in mobilya endiistrisine girme ihtiyact ¢ok aciktt ve Bauhaus
atolyelerindeki egitimi bir meydan okuma olarak nitelendiriyordu. Bu diisiincelerini su

sekilde ifade etmistir:

“Bauhaus’un mobilya atolyesinin ¢ift amaci vardir: birincisi
dograma ve kaynak boéliimlerinde deneysel bir ¢alisma ile ¢esitli mobilya
tiplerinin temelinde olan sorunlara, ileri iiretim imkani saglayan 6rnek ve
sistemlerin {izerinde calismak ve ¢oziimler iiretmek. ikincisi ise mobilya
endiistrisinde ses getiren, ilerici ¢alismalar Yyapabilmeleri igin
grencilerimizin sanatsal ve teknik yetkinlikleri gelistirmek.”*

Resim 195: Marcel Breuer, T113, 1927, (dolap panellerinin dis1 kiraz agaci, igi
akcaagag ile kaplanmis, 175.4x60cm, Breuer, kadin i¢in ayri, erkek i¢in ayr1 gardrop
tasarliyordu. Kadinlar i¢in tasarlanan dolaplarda sol taraftaki kapinin i¢ tarafinda bir

% Gleiniger s:326
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ayna, dolabin iist kisminda sapkalar i¢in kiiciik kapakli bolme ve alt kisimda ise
ayakkabi i¢in havalandirmali iki b6lme vardir.)

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/326299935471434160/

Breuer, Dessau’daki Bauhaus, gecis stirecindeyken caligmalarina basladi. Yap1
atolyesinde Gropius tarafindan tasarlanan yeni bina sekillenirken, atdlyesini Dessau
sanat salonunda kurdu. Bu geg¢ici ¢calisma kosullari, deneysellik ve yaraticilik ruhunu hig
bir sekilde etkilemedi. Breuer ilk c¢elik boru sandalyesini muhtemelen buradaki ilk
birka¢ ay i¢inde gelistirdi. Breuer, prototip mobilya parcalarinin yapimini, her daim
mimarinin ilk adimi ve mekansal iligkilerin birbirine baglanmasi, yapilandirilmasi ve
tasarlanmasinin temel unsuru olarak diisiinmiistiir. Mobilya tasarimlarinin dayandigi bu
temel felsefe, mimari tasarim ilkelerinin baslangi¢c noktasi haline geldi. Bu temelden
hareketle, gorevlerini basari ile tamamladilar. Boylece; demirbas ve aksesuarlarda,
odalarda ve binalarda miimkiin oldugu kadar fazla parganin degisken ve cesitli
sekillerde birlestirilebilir olmas1 vurgulu hale geldi. “Odadaki esyalar, hatta duvarlar
bile artik yekpare, anitsal, goriiniiste koklii ya da tasinmaz degil, aksine, sanki ana

hatlar1 havada ¢izilmis gibi odaya hafifce oturuyordu.”®

% Gleiniger s:326
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Resim 196: Marcel Breuer, F40, 1931

Kaynak: Andrea Mehlhose ve Martin Wellner (Ed), Modern Furniture 150
Years Of Design, Cin, H.F.Ullmann Publishing Gmbh, 2012, 5.616
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Resim 197: Marcel Breuer, Erwin Piscator igin oturma odasi diizenlemesi,
1927, Berlin (Lotte Jacobi fotografi, Celik ve camin soguklugu, Berlinli yaratici
sanatcilar tarafindan bir ev ortami olarak Ongoriiliiyor, tekstil duvar siisleri ve el
dokumasi kumaslarla yumusatiliyordu.)

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/111182684520622997/
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Bauhaus’daki ikinci donemini temsil eden bu mobilya konstriiksiyonlari, geng
usta ve 0gretmen olarak Breuer’i tam olarak ifade ediyordu. 1925 yili itibariyle Dessau
atolyesinde “metal mobilya” evresi bagladi. Bu tarihten sonra, mobilyalar, modern insan
icin tasarlanan deneysel evlerin dosenmesinde kullanilacak ve bu sekilde sergilenecekti.
1928’de Breuer tarafindan “modern yasamin gerekli araglari, metal mobilya ve modern
ferahlik” olarak tanimlanan bu pargalar, kirk y1l sonra, tasarim tarihini farklilastiran,

sadelestirilmis yasamin 6rnegi olarak algilanacakti.

Resim 198: Marcel Breuer, B5, 1926

Kaynak: Andrea Mehlhose ve Martin Wellner (Ed), Modern Furniture 150
Years Of Design, Cin, H.F.Ullmann Publishing Gmbh, 2012, 5.643
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Resim 199: Marcel Breuer, Sandalye prototip B5 ve sandalye B5, 1926-1927,
(celik borulu prototipi, 84.9x48.0x60.5cm, B5 Nikelajli ¢elik boru ve kumas
83.8x45.0x59.7cm, Gelistirilmis B5 sandalyesi, Standart mobilya programina dahil
edilmistir.)

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/479914904019829681/

Marcel Breuer, kendi gibi Macar olan mimar Kalman Lengyel ile birlikte,
Berlin’de Standard-Mobel isimli kiiciik bir sirket kurup, nikel veya krom kapl ¢elik

borudan ve dayanikli bir kumastan yapilan ilk sandalyeleri burada tiretmistir.

1925°te gelik boru koltugu olan “Wasilly”yi yaratti. Metal boru, sandalyenin
siluetini olusturmak icin hi¢ bitmeyen bir egride devam ediyor gibi goriiniiyordu.
Koltugun oturma kisminda ve sirtinda hafif kumas kapliydi. Marcel Breuer’in bu model
icin ilhamini bir bisikletten aldigi, koltugun kitlesel iiretimi i¢in bir bisiklet fabrikasi
kullanmay1 istedigi, ancak goriistiigii sanayicilerin mobilya liretmeye hevesli olmadigi

bilinmektedir.
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Resim 200: Marcel Breuer, Club koltuk (Wassily koltuk), 1926 (nikelajli gelik
boru, gri kumas ile kaplanmis oturma yeri, sirt ve kolgaklar, 73x77x68.5cm, Erich
Consemiiller fotografi; Oskar Schlemmer’in sahne maskesini takmig Lis Beyer veya Ise
Gropius)

Kaynak: https://tr.pinterest.com/explore/wassily-chair/

Breuer “Wassily” ile sertlestirilmis cilali kayislarla gliglendirilmis ve
parlatilmis metal kafes yapisiyla; klasik konforlu mobilya désemelerini, bosluklu bir
hacmin gorsel ve fiziksel hafifligine doniistiirmeyi hedefledi. Basindan beri Breuer her
zaman “Wassily’’ ic¢in seri Uretimi On gormiisti ve bunu parcalarinin tasarim ve
kompozisyonunda destekledi. Ozellikle sandalyenin ekonomik bir sekilde nakliyesi igin
katlanabilirligi tizerine yogunlasti. Lucia Moholy’nin fotograflar1 sayesinde; Wassily
sandalyesinin gelisim siirecinde Breuer’in teknik ve tiim modelin yapisal formu iizerine
nasil ekonomik ¢oziimler irettigini gosteren farkli denemelere ait kayitlar

bulunmaktadir.

124



Ik yapilan “Wassily”, dénemin diger celik boru mobilyalarinda oldugu gibi
kesintisiz ¢izilmis nikel kapli ¢elik borudan yapildi. Kisa bir siire sonra da daha goz
kamastiric1 cizgiler i¢in krom kaplama ile {tretildi. Marcel Breuer; “Bu parlayan,
kesintisiz ¢izgileri sadece teknolojinin sembolii degil, teknolojinin kendisi olarak
goriiyorum” demistir. italyan Dino Gavina, 60’11 yillarin basinda Marcel Breuer’den
sandalyeyi yeniden iiretme hakkini elde etmeyi basardi. Italya’da mobilyalara isim
verme gelenegi ile 1920’lerin sonlarinda kataloglarda B3 olarak yer alan ve aslen
Bauhaus ustasi olan Wassily Kandinsky’nin Dessau’daki evi i¢in tasarlanan koltuga

Wassily ismi verilmistir.
Sigfried Giedion, Breuer’in wassily sandalyesi i¢in sular1 soylemistir:

“Yeni stillerin meydana ¢ikmasini saglayan etkiler sadece yeni
bisiklet gidonu ve ahsap sandalyeler degil, yeni bir vizyon, farkli bir
yaklasim olmasidir. Yapisalliga vurgu ve seffaflik istegi, ilk olarak
resimde ortaya c¢ikmustir. 1920 civarinda Rus ressamlart ve plastik
sanatgilar olan Konstriiktivistler, bir estetik cagrisim yapmis olabilirler.
Konstriiktivistlerin plastik, havadar tel kreasyonlari, acikliklar1 ve
seffafliklari, Marcel Breuer’in ¢elik boru sandalyelerini “kiitlesi herhangi

bir oday1 bastirmaz” olarak agiklamasi ile 6rtijsﬁr.”97

Sembach, Leuthauser ve Gossel’in, Twentieth-Century Furniture Design,

kitabinda Walter Miiller’in su agiklamasina yer verilmistir:

“Her c¢agin karakteristik ve ideal durusu en 1yi sekilde
insanlarin oturus bi¢ciminde ortaya ¢ikar. Bir zamanlar giinliik hayati
etkileyen Once eyer, sonra cetvel iken; giinlimiizde, bir otomobil
stiriciislinlin sirt1 geride bacaklar1 uzatilmis gergin konumu var. Zarif
hatlar1 ile c¢elik boru sandalye, spor ve fiziksel egzersiz ile
ceviklestirilmis bir viicut icin en iyi eslesmedir. Viicut hatlarinin en iyi
sekilde gosterilmesini ve rahat fakat disiplinli bir durus sergilenmesini
saglar. Kisinin fiziksel goriiniisiine ve ayrica nihai olarak hafif spor
kiyafetleri veya kisa etekler gibi farkindalik yaratma konusundaki
istegini gerceklestirmeye yardimei olur.”®

7 Gleiniger s:325
% Sembach, Leuthauser, Gossel, s: 97
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Breuer’in sirketinin, programini tanitmak ic¢in kullandigi sloganit “yeni
mobilyalar” idi. Halkin mobilyalarla ilgili tereddiitlerini hafifletmek igin: “gelik
borudan sekillendirilmis kumas kapli mobilyalarimiz en az désemeli koltuklar kadar
rahat; ancak daha hafif, daha ucuz, daha az hantal ve daha hijyenik” diye ilan verildi. Bu
tiir tanitim ¢aligmalar1 gerekliydi. Josef Albers, bir ressam ve mobilya tasarimcisi olarak
ilk izlenimini soyle anlatiyor: “Insanlar, sandalyeyi ilk gordiiklerinde genellikle
sagiriyorlar. Rahathigindan siiphe ediyorlar. Ancak oturduklarinda, ilk tepkilerinin
sandalyeden dolay1r degil, geleneksel gozlerle baktiklarindan dolayr oldugunu

anliyorlar.”®

Resim 201: Marcel Breuer, solda S41,1924, sagda M45, 1932

Kaynak: https://www.tecta.de/en/produkt

1927°de Gropius evlerinin i¢ tasarimlart ve ayni sekilde Mart Stam’ in
apartmanlarini ve terash evlerini kendi tasarimlari ile dosemesi, yaptigi isin daha genis
cevrelerce bilinmesini sagladi. Servis arabasindan raf sistemlerine, modiiler kabinlere
kadar genis yelpazede iiriinlerin fikir babasi olan Breuer’in tarihe ve modern tasarima iz
birakan g¢alismalari; gelismis ahsap teknolojisi testleri ve ozgiin ifade bigimleri ile
konsol sandalyelerdi.

9 Sembach, Leuthauser, Gossel, s: 97
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Resim 202: Marcel Breuer, solda S40, 1925, sagda Walter Gropius tarafindan
tasarlanan Nina ve Wassily Kandinsky evi i¢in tasarlanan sandalye, 1926

Kaynak: https://www.tecta.de/en/produkt, The Museum Of Modern Art,
“Bauhaus 1919-1933: Workshops for Modernity - Exhibition Checklist” 2009, s.24

Resim 203: Marcel Breuer, solda F41-E, 1928, sagda S44, 1932

Kaynak: https://www.tecta.de/en/produkt
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Resim 204: Marcel Breuer, K40, 1927

Kaynak: Andrea Mehlhose ve Martin Wellner (Ed), Modern Furniture 150
Years Of Design, Cin, H.F.Ullmann Publishing Gmbh, 2012, s.643

Resim 205: Ludwig Mies van der Rohe, 1927, (ilk olarak Stuttgart’daki
Werkbund sergisinde gosterilen kahve sehpasinin ¢elik boru ve camdan yapilmisg
modern kopyasi.)

Kaynak: Klaus Jirgen Sembach, Gabricle Leuthauser, Peter Gossel,
Twentieth-Century Furniture Design, 1. Basim, Almanya, Benedikt Taschen Verlag
Gmbh, 1991. s: 104
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3.5.2 Ludwig Mies Van Der Rohe

Bauhaus’a goreceli olarak ge¢ katilmig, Modernizm’in en uzlagmaz saf yanlisi
sayilan ve elestirmenlerin cogunlugu tarafindan yalnizca Bauhaus’un degil tiim Modern
hareketin en 6nemli ve en etkili mimari olarak kabul edilen Ludwig Mies van der Rohe,

kat1 Bauhaus tarzinin belki de en donanimli savunucusuydu.

Gropius’un halefi Hannes Meyer’in Bauhaus’daki kisa siiren yoneticiliginden
sonra 1930 yilinda yonetici gorevini kabul etti. Mies, Werkbund’un kurulusunu takip
eden yillarda Peter Behrens’in Berlin’deki ofisinde ¢iraklik doneminde yaptiklar
toplantilardan beri Gropius’u tantyordu. Mies 1919°dan itibaren Berlin’de kendi
mimarlik bilirosunu yonetmis, mobilya tasarimi konusundaki kavramsal bakisini
gelistirmis, 1930°daki atamasindan Once en Onemli tasarimlarindan birkacin

tamamlamisti.
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Resim 206: Ludwig Mies van der Rohe, deri désemeli, ¢elik boru sezlong,
Model 242’nin modern bir kopyasi, 1931/32. (Berlin’deki Bamberg Metallwerkstatten
tarafindan daha ekonomik versiyonu, kauguk veya keten déseme ile sunulmustur.)

Kaynak: : Klaus Jiirgen Sembach, Gabricle Leuthauser, Peter Gossel,
Twentieth-Century Furniture Design, 1. Basim, Almanya, Benedikt Taschen Verlag
Gmbh, 1991. s: 111
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Mies’in mobilya tasarim konusundaki dehasi, 1927°de Lilly Reich ile isbirligi
icinde Weissenhofsiedlung, Stuttgart’taki Werkbund Sergisi ve Berlin’deki Exposition

de la Mode’daki ipek sergisi i¢in iiretilen ¢elik borudan tasarimlari ile ortaya ¢ikti.

1929°da Barselona Uluslararas1 Fuarindaki Alman pavyonu i¢in tasarladigi
mobilyalarla asil s6hretini kazanmistir. Mies, bu mobilyalar ile modernist stilini
eksiksiz ve Odiinsiiz bir sekilde, likks ve yaniltict kavramlarini bir arada kullanarak
sunmustur. Ispanya Kralmin ydnetecegi onemli bir agilis toreni i¢in ulusal pavyon
tasarlamaya davet edilen Mies, kiigiik Olgekli bir ¢alisma olmasina ragmen, {inlii
Barselona sandalyelerinden bir ¢iftinin taht olarak kullanildigi 6zgiin bir planlama
yapmustir. Takim olarak tasarlanan bu koltuklarda, ¢elik borudan daha etkileyici varligi
olan ve elde islem yapilmasimi gerektirmeyen celik lama kullanir. Diigmeli deri koltuk
minderleri titizlikle dikilmistir. Mies, ayni bigimde kafes seklinde dikilmis deriyi,

1930°da ceviz agaci ve ¢elik borudan yapilma aristokratik kanepesinde de kullanmaistir.

Resim 207: Ludwig Mies van der Rohe, Barcelona Side Table, 1929

Kaynak: Andrea Mehlhose ve Martin Wellner (Ed), Modern Furniture 150
Years Of Design, Cin, H.F.Ullmann Publishing Gmbh, 2012, s.628
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Resim 208: Ludwig Mies van der Rohe, 1929’da Barselona’daki uluslararasi
sergideki Alman Pavyonu’nun yeniden insasi. (Ondeki Barselona koltugu ve taburesinin
minderleri deri kaphdir ve yine deri kayislar iizerinde durmakadir. Ozel krom kaplh
celik yay cgergevenin zorlu c¢apraz birlesimi ic¢in giinlimiizde bile elle kaynak
yapilmaktadir.)

Kaynak: Klaus Jirgen Sembach, Gabriele Leuthauser, Peter Gdossel,
Twentieth-Century Furniture Design, 1. Basim, Almanya, Benedikt Taschen Verlag
Gmbh, 1991. s: 138

“I¢ mekan, kesintisiz bir dizi oda ile siireklilik izlenimi
yaratiyor, arkaya agilan boliimden ise Georg Kolbe’nin kadin heykeli
“Morgan”, siyah camla kapli bir havuzdan yiikseliyormus gibi
duruyordu. Siyah bir hali iizerine, Mies van der Rohe tarafindan Pavilion
de L’Esprit Nouveau i¢in 6zel olarak tasarlanmis, agilis toreni sirasinda
taht olarak kullanilmalar1 planlanan iki koltuk ve iki puf yerlestirilmisti.
Cercevesi krom kapl diiz ¢elikten, beyaz ke¢i derisi kapli minderler deri
kayislar tlizerinde duruyordu. Koltuklar agirdi; 6yle de Oyle olmalari
gerekiyordu. Hareketliligi tercih eden Breuer’den farkli olarak, Mies
mobilyanin belirlenen pozisyonda kalmasini 6ngoriiyordu.
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Amerikali elestirmen Helen Appleton Read’un sergiye iligkin
raporu Pavilion de L’Esprit Nouveau’nun basarisini vurgulamaktadir:
Almanya, ¢agdas sanayisini ve kiiltlirel statiislinii simgesel olarak temsil
eden tek ulustu. Modern mimarinin onciilerinden olan Mies van der
Rohe, ¢cagdas mimarinin estetigini ve savas sonrasit Alman Kkiiltiiriiniin
sembolii olarak ikna edici olan bir yap1 tasarlamistir. ...akilcidir ve
Mmuhtesem mimariye olan tutkusu tasarimlarina yon verir. Mies, steril,
fonksiyonel formiillerin Otesinde, teorilerini sanatsal bir tasarima

doniistiirebilen az sayida modern mimardan biridir. Malzeme ve mekan,
5100

zarif bir huzur izlenimi yaratmak i¢in kullandig1 araglardir.

Resim 209: Ludwig Mies van der Rohe, Tugendhat Villasi’nin oturma odasi,
1931 (Yemek alani, yarim daire seklinde bir bolme ile diger alanlardan ayrilmistir.)

Kaynak: Klaus Jirgen Sembach, Gabriele Leuthauser, Peter Gossel,

Twentieth-Century Furniture Design, 1. Basim, Almanya, Benedikt Taschen Verlag
Gmbh, 1991. s: 140

100 Sembach, Leuthauser, Gossel, s: 139
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Resim 210: Ludwig Mies van der Rohe, Tugendhat Villas: i¢in tasarlanan,
“Brno” modeli ¢elik boru koltugun modern bir kopyasi, 1929-1930 (Joseph Miiller’in
Berlin’deki metal atdlyesinde {iiretilen orijinal model i¢in kromajli ¢elik boru ve beyaz
dana derisi kullanilmistir. Soldaki 6rnek diiz ¢elik lama ile sagdaki 6rnek ¢elik boru ile
yapilmistir.)

Kaynak: Klaus Jirgen Sembach, Gabriele Leuthauser, Peter Gossel,
Twentieth-Century Furniture Design, 1. Basim, Almanya, Benedikt Taschen Verlag
Gmbh, 1991. s: 140

Barselona Pavyonu’nun arkasindaki mimari konsept, ilk olarak Villa
Tugendhat igin kullamlmustir. Iki yiiz elli metrekarelik yasam alam, yarim daire
seklindeki ahsap bolme ile ayrilmig, oda, genis, goOriintiiyii kesmeyen, bazilari
indirilebilen pencerelerle bahceye acilmaktadir. Ozenle yerlestirilmis “’Barselona
koltuklar1’ ziimriit yesili deriyle, bu ev igin 6zel olarak tasarlanmig ‘’Tugendhat
koltuklar1’” glimiis gri kumas ile daha sonra “Brno” adi ile anilacak olan koltuklar ise
kirmizi kadife veya beyaz keci derisi ile kaplanmistir. Maalesef, mekanin giiniimiize
kadar gelen tek fotografi siyah-beyazdir. Ev, renk ve malzeme agisindan goz

kamastiricidir.
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Resim 211: Ludwig Mies van der Rohe, Brunn sehrinde bulunan Tugendhat
Villa’da sandalye gruplari, 1931 (Barselona koltuklarinin karsisinda, van der Rohe
tarafindan 6zellikle bu ev igin tasarlanan konsol koltuklar)

Kaynak: Klaus Jirgen Sembach, Gabriele Leuthauser, Peter Gdossel,
Twentieth-Century Furniture Design, 1. Basim, Almanya, Benedikt Taschen Verlag
Gmbh, 1991. s: 141

“Ev, donemin elestirmenleri tarafindan, ciddi olmayan savlar
kullanilarak saldirtya ugradi. Ev sahipleri Tugendhat’lar, evlerini ve
mimarlarin1 okuyucu mektuplarinda sdyle savundu: Evin tasarimdaki
disiplin, dinlenmeyi ve kendini birakmay1 imkansiz hale getiriyor. Aktif
olma zorunlulugunu hissetmek, isten sonra yorgun eve donen giiniimiiz
insanin harekete ge¢mesi i¢in aslinda tam da ihtiya¢ duydugu baskidir.

Biz bunu bir rahatlama bi¢imi olarak géiriiyoruz.”101

“Mies van der Rohe, mobilya tasarimlarinda, 1929°da tistlenilen Tugendhat evi
projesinde ve temel temalarnin sayisiz varyasyonunda, “Tanri, ayrintilarda gizlidir”
diyerek detaylara 6zen gosteren, orantili pargalarin milkemmel bilesimini sergilemeyi

basarmlstlr.”102

101 Sembach, Leuthauser, Gossel, s: 141
192 Garner, 5:104
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Resim 212: Ludwig Mies van der Rohe, Tugendhat koltugu

Kaynak: Andrea Mehlhose ve Martin Wellner (Ed), Modern Furniture 150
Years Of Design, Cin, H.F.Ullmann Publishing Gmbh, 2012, s.628

Resim 213: Ludwig Mies van der Rohe, Barcelona koltugu

Kaynak: Andrea Mehlhose ve Martin Wellner (Ed), Modern Furniture 150
Years Of Design, Cin, H.F.Ullmann Publishing Gmbh, 2012, 5.629
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Resim 214: Ludwig Mies van der Rohe, Barselona Sedir, 1930

Kaynak: https://www.knoll.com/product/barcelona-couch

Resim 215: dstte: Ludwig Mies van der Rohe, F42-1E, 1931, altta F42-E,
1932

Kaynak: https://www.tecta.de/en/products/series/bauhaus
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Resim 216: Josef Albers, konferans masasi, 1923

Kaynak: Magdelena Droste, Bauhaus 1919-1933, 1. Basim, Almanya.
Benedikt Taschen Verlag Gmbh, 1993. s: 82

3.5.3 Josef Albers, Walter Gropius ve Diger oncii Tasarimcilar

Bauhaus mobilya mirasina tasarimlari ile katkida bulunan ve Bauhaus tasarim
yaklagimini en iyi yansitan tasarimcilar olarak Breuer ve Van der Rohe disinda Josef
Albers, Walter Gropius, Peter Keler, Erich Dieckmann, Lilly Reich, Eileen Gray,
Friedrich Karl Engemann, Gustav Hassenpflug, Wera Meyer-Waldeck, Josef Pohl ve

Alma Buscher sayilabilir.

Hem heykelsi yapiyi hem de pratik konulart goz Oniinde bulunduran,
Bauhaus’in 6ne ¢ikan tasarimcilarindan olan Josef Albers, ambalajlama ve nakliye i¢in
kolaylikla sokiilebilir ahsap ve metal sandalyeler tasarladi. Mobilyalarin heykelsi
yapilarina olan ilgisini 1923 yilinda tasarladigi ahsap raf {initesi ve masa gibi erken
projelerinde belli etmisti. Her ikisi de 6nce Rietveld sandalyelerinde ifade edilen

kesisen diizlemler, biitiinliik ve boslugu, De Stijl grubunun calismalarini andirtyordu.
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“Albers, 1923 tarihli konferans masasini, sanatsal, resmi ve islevsel c¢atismalarin
kombinasyonu olarak tanimladi.”**® Masa ayag icin esit giic ve genislikte farkli ahsap
parcgalar kullanilmis. Ayaklardaki degisken agilar masanin dengesini sagliyor; yandaki
parcalar ise hem agili ayaklarin dairesel yerlesimini belli ediyor hem de daha saglam
kiliyordu. Bu destekler, masanin dar kenarlarinda yere yakin, uzun kenarlarinda ise raf
olarak kullanilabilecek sekilde, bacaklarin {ist kismina yerlestirilmistir. Tiim {ist {iste
binmeler, ¢ikint1 veya igerlek kisimlarin boyutlari ile tiim dikey uzunluklar belli bir
diizen i¢inde boyutlandirilmigtir. Tiim yatay elemanlar koyu, tiim dik elemanlar ise agik

mese agact ile liretilmistir.

Resim 217: Josef Albers, model no: Ti 244, 1929

Kaynak: Andrea Mehlhose ve Martin Wellner (Ed), Modern Furniture 150
Years Of Design, Cin, H.F.Ullmann Publishing Gmbh, 2012, s.632

103 Droste, s: 82
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Resim 218: Josef Albers, kitaplik

Kaynak: https://tr.pinterest.com/ythomasetyparis/josef-albers-
furniture/?lp=true

“Bauhaus ustalarindan Moholy-Nagy; form derslerinde statik bir
denge yerine, dinamik bir denge arayisi iginde oldugundan bahseder.
Bundan yola ¢ikarak Moholy-Nagy’nin bu 6gretisinin, mekan ile mekan
kompozisyonunu tamamlayan mobilya arasinda da bir denge arayisini
dogurdugundan bahsedilebilir. Moholy-Nagy’nin 6gretisine bagl olarak
Bauhaus ustalarindan Josef Albers’in tasarladigi kitap rafi mobilyada
dinamizmin dengelenmesine Ornek teskil eder. Raflar1 olusturan dikey
kisimlarin simetriyi ve yatay kisimlarin ise asimetriyi barindirmasi, hem

dinamizm hem de statik dengeyi bir araya getirmistir.”*%*

104 Sahinkaya s.127
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Resim 219: Josef Albers, nesting tables (i¢ ice gegen sehpalar),

Kaynak: Andrea Mehlhose ve Martin Wellner (Ed), Modern Furniture 150
Years Of Design, Cin, H.F.Ullmann Publishing Gmbh, 2012, 5.650

Resim 220: Josef Albers, yazi masasi, 1927 (76.2x89.8x58.9cm, Tabla
uzatularak 127.6 cm olarak kullanilabiliyor)

Kaynak: The Museum Of Modern Art, “Bauhaus 1919-1933: Workshops for
Modernity - Exhibition Checklist” 2009, s.4
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Resim 221: Josef Albers, koltuk, 1926

Kaynak: The Museum Of Modern Art, “Bauhaus 1919-1933: Workshops for
Modernity - Exhibition Checklist” 2009, s.3

Resim 222: Walter Gropius, F51, 1920

Kaynak: Andrea Mehlhose ve Martin Wellner (Ed), Modern Furniture 150
Years Of Design, Cin, H.F.Ullmann Publishing Gmbh, 2012, 5.665
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Resim 223: Walter Gropius, Feder i¢in tasarladigi mobilyalar, 1927

Kaynak: Mark Hinchman, History of Furniture A Global View, 1. Basim,
New York, Fairchild Books, 2009, s: 482

Mimar kimliginden ziyade 6zellikle diisiince ve sdylemleri ile taninan Walter
Gropius’un mobilya tasarimlar1 kurucusu oldugu Bauhaus felsefesiyle birebir Ortiisiir.
“Gropius; 1927 yilinda Berlin’in is¢i siifi bolgesi olan Moabit’de bulunan ucuz
mobilya magazasi1 “Feder” igin ¢elik boru g¢erceveli ahsap kaplamali modiiler mobilya
takimlar1 tasarlamigtir. Bu mobilyalar, 1930’da Paris’teki Werkbund sergisinde de

gosterildi.” %

1% Mark Hinchman, History Of Furniture A Global View, 1. Basim, New York, Fairchild
Books, 2009, s: 482
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Resim 224: Walter Gropius, Fagus Fabrikasi i¢in tasarladigi oturma grubu:
D51, 1922/23,

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/185843922102018112/

Bugiin yaklasik 30 Bauhaus mobilyasmin lisansini elinde bulunduran Tecta
firmasinin sahipleri Axel ve Werner Bruchhduser’in, 1972'de Fagus Fabrikasimi
ziyaretleri sirasinda; giris holiinde, bir grup beyaz sandalye dikkatlerini ¢eker. Axel
Bruchhuser, bu mobilyalar hakkindaki 1srarli aragtirmalari sonucunda, Gropius
tarafindan Fagus Fabrikasi'min yapimi iizerine bir kitap hazirlanmig ve bu Kitapta
Gropius’a ait bir tasarim eskizi oldugunu kesfetmistir. Uretim lisans1 igin Ise Gropius'la
gorismiis ve olumlu yanit almistir. D51’in iiretimi gliniimiizde Tecta tarafindan

yapilmaktadir.
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Resim 225: D51’in Tecta tarafindan orijinaline sadik kalinarak {iretilen
giiniimiiz modelleri

Kaynak: https://www.tecta.de/en/produkt/d51

Resim 226: Walter Gropius, etajer, 1923

Kaynak:
https://i.pinimg.com/originals/8b/eb/f1/8bebf11514ba37fdcd65fe8b47957f8c.jpg

Gropius’un en bilinen tasarimlarindan biri, 1923 yilinda tasarladig: kiraz agaci
ve aynadan yapilmis etajerdir. Bes dikdortgen raf ve sekiz dikey boliiciiden olusan basit,
islevsel yapisi olan etajerin, Mondrian kompozisyonunu ¢agristiran biitlinliik, bosluk ve

cizgilerin dengelendigi yapisi vardi.(resim 104)
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Resim 227: Walter Gropius, Berlin Yap1 Sergisi’nde spor salonu, 1931

Kaynak: Klaus Jirgen Sembach, Gabriele Leuthauser, Peter Gdssel,
Twentieth-Century Furniture Design, 1. Basim, Almanya, Benedikt Taschen Verlag
Gmbh, 1991. s: 110

1929 yilina kadar tasarimi iireten Standard-Maobel sirketi tarafindan hazirlanan
bir brosiirde sunlar yazilidir: ’Cevresinde gereksiz kalabalik tercih etmeyen, aydinlik,
ferah odalarda 6zgiirce hareket etmek isteyen modern insan igin yenigagin mobilyalarini
sunuyoruz. Malzememiz biikiilmiis ¢elik borudur. Kiltlirlii, modern insanin
gereksinimlerine uygun, sade malzemelerle sade mobilyalar {iiretiriz. Mobilyalarimiz,
kendini fikren ve yaptigi her seyde 20. Yiizyila ait hisseden modern insanin giizellik

anlayigina cevap verir.”’
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Resim 228: Walter Gropius, Paris Werkbund sergisi, 1. Salon, 1930 (Gropius,
genis bir salonda, bir apartman binasinda bulunan, okuma kuliibeleri ve oturma gruplari
olan bir kiitiiphane, spor ve dinlenme alanlar1 eglence ve dinlenme odalar1 sundu.)

Kaynak: Kaynak: Klaus Jirgen Sembach, Gabriele Leuthauser, Peter Gossel,

Twentieth-Century Furniture Design, 1. Basim, Almanya, Benedikt Taschen Verlag
Gmbh, 1991. s: 109
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Resim 229: Peter Keler, Yatak odasi i¢in mobilya tasarimlari, 1922-1923,
(Bauhaus Miizesi’nde bulunan erkek yatagi, kadin yatagi ve bebek besigi kolaj
37.5x48.7cm, bebek besigi. ahsap, renkli ve lake, halat dokuma, 91,7x91.7x98cm)

Kaynak: Jeannine Fiedler, Peter Feierabend (ed.) Bauhaus, Almanya,
Konemann Verlagsgesellschaft Mbh, 2000, s.404

147



Peter Keler’in yatak odasi i¢in mobilya tasarimlarinda; ana renkler, geometri
ve cinsiyet arasindaki sembolik bag, Johannes Itten’in &gretisinin - mistik
rasyonalizmindeki bosluklarina sahiptir. Kandinsky’nin teorileri tarafindan hem
desteklenir hem de gatisir. Kandinsky’ninkilerin yani sira Itten’in &grencileri, ana
renklerle olan iliskilerinde tiggen, dikdortgen ve daireyi kullanirlar. De Stijl’in etkisi

olmadan, bunlar1 yararl bir nesnenin yapici unsurlari olarak birlestirmek akla gelmezdi.

Resim 230: Peter Keler, The Red Cube (Kirmiz1 Kiip), 1925 6lgiiler 80x72x
h:66cm oturma h:41

Kaynak: http://lwww.bauhausshop.eu/Bauhausartikel/Bauhaus-
Polstermoebel/Bauhaus-Kubus-Sessel-D1-von-Peter-Keler.html

Peter Keler, Kirmiz1 Kiip’ii Farkas Molnar evi igin tasarlamis ve prototipini
Bauhaus’ta hazirlamistir. Keler; 1921den itibaren Itten’den hazirlik egitiminde aldig:
renk derslerinden etkilenerek, Kirmizi Kiip ile o yillarda konu edilen i¢ tasarimdaki renk

sorununa deginmeyi amaglamistir.
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Resim 231: Solda: Erich Dieckmann, Masa, 1923-1924 (maun, kiraz ve armut
agaci, Yikseklik 73,5cm, ¢ap 104cm. Masa tablasini olusturan kiraz agacindan ¢ember,
tabandaki kiiciik siyah daire ile tekrarlanir. Kiraz agacindan yapilmis merkezi ayagin
etrafindaki dikmeler, masa tablasinin daha agik renkteki alt kismini, tabaninin etrafini
yatay olarak sarararak zemine baglar. Masa, islevine isaret etmek icin renkleri kullanan,
ancak ayni zamanda Itten’in kontrast doktrinini hatirlatan bir mobilyadir.) Sagda: Erich
Dieckmann, oturma kismi hazeran, Kiraz agaci sandalye, 1925 civari, (Mies van der
Rohe’nin Weissenhof konut projesindeki 2. Ev’de bulunuyordu. Mobilya, kiiciik evler
i¢in, standart, kitlesel tiretime uygun olarak 6nerildi.)

Kaynak: Jeannine Fiedler, Peter Feierabend (ed.) Bauhaus, Almanya,
Koénemann Verlagsgesellschaft Mbh, 2000, s.408, Klaus Jiirgen Sembach, Gabriele
Leuthauser, Peter Gossel, Twentieth-Century Furniture Design, 1. Basim, Almanya,
Benedikt Taschen Verlag Gmbh, 1991. s: 100
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Resim 232: Lilly Reich, LR sandalyesi, 1931

Kaynak: http://www.design-is-fine.org/post/132104760274/lilly-reich-Ir-
small-chair-1931-the-knoll

“Lilly Reich, 1931 yilinda tasarladigi LR sandalyesinde
minimum malzeme kullanimina en giizel 6rneklerden birini vermistir.
Konsol sandalyede metal striiktiiriin malzeme bakimindan gerek-yeter-
sart oldugukisim ayaklar oldugundan Reich oturak ve sirt kisimlarinda
metal karkas kullanilmayacak sekilde bir tasarim yapmustir. Boylece daha

ekonomik bir tasarim elde etmistir.”’*%

108 Sahinkaya s.120
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Resim 233: Lilly Reich, ayna, 1927

Kaynak: https://www.bauhaus2yourhouse.com/products/lilly-reich-pier-mirror

“Endiistri i¢cin minimum malzeme, arag-gere¢ ve enetji
kullanim1 seri iiretimin hizin1 artirir ve ticari anlamda kazang saglar.
Minimum malzeme ile birlikte detaylardaki basitlik ve miitevazilik da
iretime yonelik kolaylik saglar. Bauhaus egitmenlerinden Josef Albers
ekonomik tasarim anlayisi ile yaptigi calismalart ile Bauhaus’ta bu
anlayisin yayillmasina én ayak olmustur. Ogrencilere deneyerek dgrenme
firsat1 veren Albers’in emek, malzeme ve arag-gerecleri verimli kullanma
konusunda &grencileri egittiginden bahseder. Bauhaus’taki bu egitim
mobilya tasariminda ve iiretiminde de diisiince, malzeme, teknik, emek
ve enerjinin bosa gitmemesi i¢in kullanilmustir. Lilly Reich’in 1927
yilinda tasarladig1 ayna ekonomik ve miitevazi tasarim anlayisina 6rnek
teskil eder. Basit tasarim anlayisi ile tasarlanan ve iki parcadan olusan
ayna, hem tasarimda miitevaziligi hem de iiretimdeki ekonomikligi
yakalamis goziikmektedir.”*®’

197 Sahinkaya s.105
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Resim 234: Eileen Gray, ayarlanabilir masa E1027, 1927

Kaynak: http://www.aram.co.uk/e1027-adjustable-table.html

“Eileen Gray’in 1927 yilinda tasarladigi E 1027 masasinimn boyu
ayarlanabilmektedir. Bu 6zelligi ile masa ¢okca islevlilik kazanmustir.
Hem bir sehpa, hem bir masa, hem de yatak i¢in kahvalti masas1 olarak
kullanilabilen mobilyada hareketlilik kullanici tarafindan ayarlanabilme
ozelligini tanimlamaktadir. Kilit mekanizmas: ile masa istenilen boyda
ayarlandiktan sonra sabitlenebilmektedir. Bu hareketli mekanizma

masaya ¢ok islevli kullanilabilme imkani saglamlstur.”108

198 Sahinkaya s.131
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Resim 235: Friedrich Karl Engemann, sandalye, 1929 (¢elik boru, kontrplak
80x56x58cm)

Kaynak: : The Museum Of Modern Art, “Bauhaus 1919-1933: Workshops for
Modernity - Exhibition Checklist” 2009, s.29

Resim 236: Gustav Hassenpflug, katlanabilir masa; 1928

Kaynak: The Museum Of Modern Art, “Bauhaus 1919-1933: Workshops for
Modernity - Exhibition Checklist” 2009, s.36
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Resim 237: Erich Brendel, yemek masasi, 1924

Kaynak: https://www.tecta.de/en/products/series/bauhaus

Resim 238: Wera Meyer-Waldeck, sandalye, 1929

Kaynak: The Museum Of Modern Art, “Bauhaus 1919-1933: Workshops for
Modernity - Exhibition Checklist” 2009, s.55
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Resim 239: Josef Pohl, tekerlekli gardrop, 1930

Kaynak: The Museum Of Modern Art, “Bauhaus 1919-1933: Workshops for
Modernity - Exhibition Checklist” 2009, s.66
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Resim 240: Alma Buscher, Cocuk odasi i¢in ¢ekmeceli dolap, 1924 (Alma
Buscher, cocuk odasi mobilyalart ve oyuncaklart konusunda yogun calismalar

yapmistir.)

Kaynak: Magdelena Droste, Bauhaus 1919-1933, 1. Basim, Almanya.
Benedikt Taschen Verlag Gmbh, 1993. s: 84

Paul Klee; “Biz bir topluluk artyoruz. Bu ise Bauhaus’ta bagladik. Orada, her
birimizin elinde ne varsa verdigi bir toplulukla ise basladik. Bundan fazlasi1 elimizden
gelmez.” derken alanlarinda 20. ylizyilla damgasini vuracak ve ¢ogu iinlii olacak
uluslararasi bir kadrodan bahsetmektedir. Gropiusun bir araya getirdigi birbirinden ¢ok
farkli ustanin denemeleri, dersleri, fikir ve sdylemleri ile yetisen tasarimcilarin

yakaladigi tarihi firsat, mobilya tasarimindaki yenilige de yansimastir.

Bauhaus modern mimarlik ile birlikte modern mobilyanin da temellerini
atmigtir. Bauhaus gatist altinda olsun olmasin, Bauhaus felsefesinden etkilenen sayisiz
tasarimct bugiiniin ve gelecegin mobilya tasarim anlayisini olusturan bu toplulugun bir
parcasidir. Bugilin mobilya tasarimcilari, iireticileri ve Ozellikle kullanicilar1 yani

neredeyse herkes bu toplulugun ilkelerinden etkilenmistir.
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SONUC:

Bauhaus okulu, 1919°da “Biitiin sanatsal etkinliklerin nihai amaci, yapi
biitlintidiir” sdylemi ile sanatgilar1 bir araya getirmis; 1933’te siyasi baski ve finansal
kesintiler yiizinden somut varligini yitirmistir. Siyasi ve ekonimik sorunlar nedeniyle
kapanmak zorunda kalan okul felsefesiyle kendinden sonraki tasarim anlayigini
etkilemis, ortaya koydugu ilkeler farkli bir estetik bakisi ortaya ¢ikarmistir. Teori ve
pratigi bir araya getirerek seri iiretimin hizmetine sunarak ve endiistriyel tasarim
mantigiin temelini olusturmustur. Devrim yaratan bir egitim anlayis1 getirerek
bugiinlin tasarimcilarinin yetismesini saglamistir. Mobilyaya standartlar getirerek
evrensel degerler yaratmistir. Giiniimiiz mobilya tasariminin geldigi noktada; o6zellikle

malzeme ve yapim teknikleri acisindan, Bauhaus’un 6nemi yadsinamaz.

Bauhaus okulu yalnizca on dort yil yasamistir fakat kisa 6mriine o kadar ¢ok
yenilik sigdirmistir ki anlasilmasi diger donem ve akimlar kadar kolay olmayacaktir.
Bauhaus felsefesi; kisi, mekan ve donemler gibi baglayici, ayri ayri ele alinmasi
gereken ayrmntilarla doludur. Ozetlemeye, kisa tamimlar g¢ikarmaya calistigimizda,
celiskiler ve eksikliklerle karsilasmamiz kagmilmazdir. Bu nedenle donemsel
yaklasimlarin degerlendirilmesi ve etkilerinin ortaya c¢ikan mobilyalar {izerinde
gozlemlenebilmesi i¢in okulun ag¢ik kaldigi yillardan olusan, tarihsel bir dizin ¢alismasi
yapilmis (ek-01) ve tez galigmasinin kapsami ile paralel ilerleyen grafik anlatimlarla
desteklenmistir (ek-02). Bu ¢alisma ile Bauhaus felsefesi ve mobilya tasarimi iligkisinin

bir biitiin olarak kavranmasi amaglanmistir.

Tek par¢a, panaromik olarak hazirlanan ¢alismanin merkezinde yillar, etrafinda
tezin iki ana boliimiinii olusturan Bauhaus felsefesi ve mobilya tasarimi yer almaktadir.
Tarihsel dizin; 6grenci sayilari, Bauhaus okulu yoneticileri, Bauhaus’a ev sahipligi
yapmis sehirler, Bauhaus catis1 altindaki tarihsel olaylar, Bauhaus’a disaridan gelen
destek ve tepkiler, Ustalarin séylemleri, Mobilya at6lyesi ve Mobilya tasarimlart alt

basliklarina baglanarak mobilyalarin neden-sonug iliskisine odaklanmaktadir.
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Tarihsel dizin tizerinde, okulun on dort yillik fiziki varligini1 gosteren donemin
oncesinde, Bauhaus diisiincesini hazirlayan etkenlerden; sonrasinda ise ustalarin beyin

gb¢li ve Bauhaus’un mobilya tasarimina etkilerinin yer aldigi boliimlere yer verilmistir.

Tarihsel dizin calismasinda Okulun karakterini dogrudan etkiledigi igin
yoneticilerine gore donemlere ayirmaya 6dnem verilmistir. Ayn1 Bauhaus catis1 altinda
Gropius’a gore; endiistri i¢in prototiplerin gelistirilmesi, atdlye ¢alismalarinda
belirleyici bir perspektiftir. Meyer icin 6ncelik, Bauhaus {iretiminin toplumsal amaglara
baglanmasidir. Van der Rohe déneminde ise Bauhaus, uygulamadan uzak bir mimarlik

okulu haline gelmistir.

Bauhaus okulu agisindan énemli her bir olay; gegtigi yil diizlemi igerisinde yer
almakta, onceki ve sonraki yillara tagsmamakta, rahat okunabilmesi ve doénemlerin
takibinin yapilabilmesi amaciyla tarihsel dizini dikine kesmektedir. Boylece karisiklik
ortadan kaldirilarak, Bauhaus bilgi birikiminin ilerledigi yol daha net
anlasilabilmektedir. Ornegin 1922’de Theo van Doesburg’un Bauhaus’da verdigi
kurslardan sonra 1923°de tasarlanan mobilyalarda De Stijl’den etkisi agikca

goriilmektedir.

Yine net algilanmasi amaciyla farkli alanlara gonderme yapan bilgiler, farkli
renklerle; Bauhaus’un renkleri olan kirmizi, mavi ve sari ile gosterilmistir. Bauhaus
ustalarina ait, sonralar1 tiim diinyada kabul gorecek, fikir ve sdylemler yillarina gore en
dista mavi renkle; disaridan Bauhaus’a etki eden 6nemli olaylar sar1 ile, tezin baghginda
yer alan mobilya konusu ise merkeze yakin konumlandirilmis ve kirmizi ile

gosterilmistir.

Bauhaus formlar1 olan iiggen, kare ve daire ile olusturulmus calismada; zekasi
ve bireysel becerileri ile Bauhaus’a hayat vermis olan Walter Gropius, mimarlik tarihini
degistiren Ludwig Mies van der Rohe, konsol sandalye, ¢ita sandalyesi ve bir ikon olan
Barselona koltugu gibi Mobilya tarihi agisindan 6nemli mobilyalarin gorselleri, grafik

etkisinin artirilmast agisindan biiytik tutulmustur.

Bauhaus’ta verilen egitimin; teoride kalmadigi, uygulamaya yansidiginin

gozlemlenebilmesi agisindan tarihsel dizin iizerinde egitiminin temelini olusturan 6n
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egitim ya da temel kurs diye adlandirabilecegimiz ‘vorkurs’un sarmal yapidaki

semasina yer verilmistir. Ogrencilere; arastirma ve denemeler yapmalari, islevsel

gereklilikleri yerine getirecek bir ¢6ziim aramalari, kullanilan materyallerin ve araglarin

Resim 241: Gropius’un sarmal egitim programi semasi, 1922

Kaynak: Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi, Ali Artun, Esra Alicavusoglu
(drl),Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2014, 5.399
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Bauhaus; mimarlikta, grafik sanatlarda, tekstil tasariminda oldugu gibi ic
mimarlik ve mobilya tasariminda da koklii degisiklikler yaratmis, modern mobilyanin
yonlendiricisi olarak kabul gormiistiir. Bauhaus mobilya atdlyesi; tamamen yeni
modeller olusturmak icin kullanilan celik borunun, déseme yerine konstriiksiyona
gerilmis tekstilin, aliminyum, metal ve daha hafif malzemelerin denendigi ayrica
tasarimlarin fonksiyon odakli agiklamasimin yapilmaya baslandigi ilk olusumdur.
Tarihsel siire¢ igerisinde fikir, deney ve galismalarin gelisimi takip edilerck modern

mobilyanin ortaya ¢ikisinda Bauhaus’un rolii gézlemlenmektedir.

Bauhaus okulunun yaklasimi, sanatin dnce zanaat daha sonra teknoloji ile
birlikteligi tarihsel dizin ¢aligmasinin katmanlarindan olan gorsellere bakildiginda net
bir sekilde algilanmaktadir. Ornegin ilk yillarda gikan az sayida mobilya tasarimi
Johannes Itten’in etkisindedir. Itten, 6grencileri ahsap ile ¢alismaya; malzeme, form ve
boyut lizerinde zitliklar ve degiskenlikler gibi temalar lizerinde deneyler yapmaya tesvik
eder. Bu nedenle Breuer’in ‘Afrikali Sandalyesi’ ve Stolzl ile ortak calismasi olan
dokumali sandalye gibi ilk mobilyalar ekspresyonizm etkisindedir. Daha sonra
Kandinsky’nin ana renk ve formlarda aradigi manevi degerlerden etkilenilmis, mobilya
tasarimlarinda da soyutlamaya gidilmis bir bakima modern mobilya i¢in ilk arastirmalar
yapilmistir. Ornegin Keler’in bebek besigi iizerinde Kandinsky’nin temel renk: mavi
kirmizi sar1 ve yalin form 6nermeleri: daire, iggen, kare rahatca gézlemlenebilmektedir.
Doesburg’un etkisiyle denge ve geometri ile kurulan formlardan sonra yeni malzeme
deneyleri, detaylardaki ustalik sanucu ortaya ¢ikan; Marcel Breuer’in Wassily koltugu,
Ludwig Mies van der Rohe’nin Barselona koltugu ve her ikisinin de mobilya tarihine
damga vuran konsol sandalye calismalar: biitiin ¢aglarin en 6nemli mobilya iiriinlerinin

basinda gelmektedir.

Seri {iretim i¢in, standartlagsmanin geregini goren ve gelistiren ilk atdlyelerden
biri mobilya atdlyesi olmustur. Tarihsel siirecte goriildiigii lizere 1924’te Breuer
tarafindan tasarlanan, oturma eyleminin islevsel analizleri ile birlikte tanitilan “Cita

sandalyesi” bunun en 6nemli kanitidir.
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Resim 242: Cita sandalyesi teknik ¢izim

Kaynak: Alper Akdere autocad ¢izimi

Bauhaus mobilya atdlyesi, mobilya tasarimi alaninda ¢ok 6nemli ve iretimi
hala siirdiiriilen, klasiklesmis bircok yapit vermistir ve bu atdlyede tasarlanmis yaklasik
80 eserin patentinin Bauhaus’a ait oldugu bilinmektedir. Magdalena Droste, 1990’da
yayinlanan Bauhaus hakkindaki kitabinda “Breuer lisanslarini Bauhaus’a satsaydi
Bauhaus’un tarihi tamamen farkli olabilirdi” diye yazar. Yaklasik yiiz yildir iiretilen ve
begeniyle kullanilan Bauhaus firiinlerinin lisanslar1 bugiin ¢esitli firmalarin elindedir.
Bu mobilyalarin birgok yerde ucuz kopyalarimin halen yapiliyor olmasi, Bauhaus ruhuna

olan minnet ve sayginin devam etmesi gerektiginin gostergesidir.
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748 Fifth Avenue
New York, New York 10022

Marcel Breuer worked with Knoll for a year refining his 1929 design. He signed off May 2, 1
We're proud to add the MB lounge chair to the Knoll collection.

Resim 243: Marcel Breuer 1929°da tasarladigi sandalyesinin lisansin1 1975’te
Knoll firmasina devretmistir.

Kaynak: https://twitter.com/Knoll_Inc
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Design
Marcel Breuer, 1929

TUBULAR STEEL CANTILEVER CHAIR WITH THE CONSTRUCTION OF
A SINGLE UNINTERRUPTED LINE

Resim 244: Marcel Breuer’e ait sandalyenin lisansi giiniimiizde Thonet
firmasina aittir.

Kaynak: http://en.shop.thonet.de/classics/range-s-35?7a=526

Gropius; akademinin ge¢cmis donemlerin aract oldugunu, sanat¢inin endiistri ve
zanaata sirt ¢evirmesine; boylelikle toplumla baginin kopmasina sebep oldugunu; ote
yandan, sanat¢inin toplumun bir pargasi oldugu i¢in sanat ve zanaati1 kullanarak toplumu
zenginlestirdigini sOylemistir. Bu sdylem Bauhaus felsefesinin 6zeti niteligindedir.
Bauhaus okulunun binasi 1933’te Naziler tarafindan zorla kapatildi. Ama Mies van der
Rohe’nin dedigi gibi, “Bauhaus bir fikirdi”, baski ve yasaklarla yok edilemezdi.

Bauhaus felsefesi; usta ve 6grenciler tarafindan Diinya’ya yayildi.
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Ek-01

Deutscher Werkbund

1. Dlinya Savasl

Sanayi (endiistri) Devrimi 18. yiizyilin sonlarinda ingiltere’de baslayan, lokomotifin
ve buhar giclyle ¢alisan makine gibi bir dizi bulusla Gretim surecinde, emegin yerini
mekanik enerjinin aldigi koklu degisimlerdir. Sebep oldugu 1. Diinya Savasinin da etki-
siyle tim Avrupa'da oldugu gibi Aimanya'da da ciddi ekonomik ve sosyal etkileri oimus-
tur. Bu etkilerin yol actigi degisim sureci, sanatg¢i ve aydinlarin yeni bir toplum duzeni
arayigina girmesine; sonug olarak sanat ve tasarimin hi¢ olmadig: kadar etkilenmesine
sebep olmustur.

Almanya’da zanaat odakli tretimi endustriye dontsttrecek reformlari programlamak-
la gérevli mimar Herman Muthesius’un baskanliginda, sanayi triinlerine bigim vermek
uzere 12 sanatgi ile 12 endustri firmasinin temsilcileri tarafindan Deutscher Werkbund
(Alman I Konseyi) kurulur. Werkbund'un énceligi kapitalizmle kulturin sentezlenerek,
ulusal begeninin terbiye edilmesidir. Muthesius, evrensel olarak gegerli sasmaz
gelismis her begeninin ancak standartlasma sayesinde mimkin olacagina inanir. Bu
dustinceye karsi goris olarak Henry van de Velde, Bauhaus’un kurucusu Walter Gropi-
us'un da destegiyle; sanat ve tasarimda bireysel 6zgurlik fikrini savunur.

Avrupa'yi saran Arts and Crafts, Art Nouveau, De Stijl gibi hareket ve akimlar; yeni-
liklere agik olma, teknoloji ve yeni malzemeleri kullanma, sanatginin zanaattan kopma-
masi gerekliligi, basit geometrik formlar ve temel renklerin olusturdugu duz ve sade
tasarimlarin kullanighhdi, sislemenin gereksizligi, sanatin giindelik yasama indirgen-
mesi ve halk i¢in yapilmasi, gibi fikirler dogurmustur.
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Walter Gropius'un 1919'da Weimar’daki iki ayri okul olan giizel sanatlar fakiilte
si ve uygulamal sanatlar okulunu birlestirmesi ile Bauhaus Okulu kurulmustur.

Walter Gropi-
us’un Bau-
haus’un agiligin-
da kaleme aldigi,
"Butn sanatsal
etkinliklerin nihai
amaci: yapl
butinadar!"
soylemi ile
baglayan Mani-
festonun
kapaginda kul-
lanilan Lyonel
Feininger’e ait
gravdr.

UNESCO Diinya Mirasi Listesi'nde yer alan
1904 -1911 Henry van De Velde tasarimi
Bauhaus Okulu'nun Weimar'daki ilk binasi

Lyonel Feininger grafik atélyesinin basina getirilir.
Johannes Itten Hazirlik derslerini vermeye baslar
ve neredeyse tiim atélyelerin yoneticiligini Ustlenir.

Walter Gropius dénemi

1919

ogrenci sayilan

101 Q
106

WEIMAR

"Insa etmek! hem manevi olarak hem de fiili anlamda, ikisi birbirin-
den ayrilmaz sekilde, giinimiizde ¢ok revagctadir. Acik ve éngoérali
zihinlere sahip olanlar, sinirsiz sayida mesguliyeti olan insanlari
kendi izole olusluklarindan kurtulmalarina yardimei olmali ve yeni is
ve yasam fikrinin guctlyle bir araya getirilmis topluluklarin olusmasi
icin yon gostermelidir.” WalterGropius

“Bauhaus” ismi; Gropius’'un modern bir sanat ve zanaat
loncasi hayali ile ortacagda tas duvar ustalarn loncasinin
ismi olan “Bauhutte” kékeninden turetilmistir.

Gropius; sanatin, toplumun ihti-
yaglarina cevap vermesi ve za-
naattan ayr tutulmamasi gerek-
tigine inanir. Bu nedenle kurdugu
okulda, sanat ve zanaat egitimini
bir arada vererek; teorik bilginin
yaninda, uygulama yéntemlerinin
de 6gretilmesini amaclamistir.

Itten’in oyun senlige donusar -
senlik ise - is oyuna slogani ile
ortaya koydugu vorkurs, sanat
egitiminin temeli olarak kabul
goérmustar.

Oskar Schlemmer ve Paul Klee Bauhaus'a atanir.

1 9 2 O 0’57QBQ

1.Rudolf Lutz, Boyali dolap, 2.Walter Gropius, F51, 3.Marce
7.Walter Gropius, etajer, 8.Marcel Breuer, tuvalet masasi, 9.Me¢
13.Alma Buscher, gocuk odasi igin gekmeceli dolap, 14. Erich [
19.Marcel Breuer, Laccio sehpalari, 20.Marcel Breuer, B
25.Marcel Breuer, B9 d/1, 26.Marcel Breuer, sandalye, 27,M:
31.Josef Albers, yazi masasi, 32.Lilly Reich, ayna, 33,Ludwig !
37.Marcel Breuer, Cesca Sandalye, 38.Marcel Breuer, K40,
43.Ludwig Mies van der Rohe, Barcelona koltugu, pufu ve se
48.Ludwig Mies van der Rohe, Brno, g¢elik lama, 49.Ludw
52.Ludwig Mies van der Rohe, Barselona Sedir, 53.Lu
56.Marcel Breuer, F40, 57.Marcel Breuer, S44, 58.M
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Bauhaus'umuzda pek gok yonlti gliglerin bir arada calistigi gercegini “Itten, zanaatkari, eserin kendisinden daha ziyade eserleri

memnuniyetle karsiliyorum. Ayrica, sonucunun ortak bagari olarak hakkinda icg6zlem ve dusiinceyi daha gok nemseyemeye
ortaya konmasi kosuluyla,bu gucler arasindaki karsilikli micadeleyi yonelik olarak yetistirmek istiyor. ... Gropius ise gergeklerle
de onaylarim." celiski igerisinde olan, pratik yoluyla olgunlasan yetenekli

Paul Klee ve verimli bireylerden istiyor." Oskar Schlemmer

Bauhaus atélyelerinin faaliyetleri, giderek artan bir sekilde

Gropius; ilk is olarak egitim programini ne- benzersiz 6rneklerin Uretiimesine yol agabilir. el sanatlari

redeyse tamamen degistirmistir. Gropi- ve endustri tarafindan kullanilan formlar igin yol géstericileri olarak
us'un fikirleri hem sanatsal hem de politik kullanilabilir."

gorusleri agisindan eski Uygulamali sanat- Walter Gropius

lar okulu égretim tyeleri ile uyusmamis ve
bir zaman sonra yollari ayriimistir. Eski pro-
fesorler 1921'de kendi okullarini kur-
muslardir. Bu ayrim Weimar halkinin Bau-
haus’a bir siire soguk kalmasina ve
anarsistlikle suglanmasina neden olmustur.

Gropius’un takim ¢alismasi tasarimda is
boélumi ve mimarin toplumsal sorumlu-
lugu gibi cok 6nemli modernist ilkeleri

Weimar'daki Bauhaus'un ictiizugu yayinlanir; iceriginde
ogretmenler "ustabasi", 6grenciler ise "cirak" olarak anilir.

Walter Gropius Jena'daki Stadt-theater
binasinin yeniden insasi icin ihale alir.

3 o \
dogurmustur. > = e T BIG
s 55, 3325 SRS
f528E°g S
TS0 8XEgE Theo van Doesburg Weimar'da kurs verir.
ilk yillarda ¢ikan az sayida mobilya 0 ﬁg E 5 % = ’g’ Ekspresyonist baslangi¢lar takiben De Sti-
tasarimi Johanes Itten’in etkisindedir. = E § g‘g %‘% o jI'den etkilenen Bauhaus mobilya tasarimi
IS c® P e bicimsel geometrik tasarimlara yénlenir.
nSccoEcS

1921 & 1922577

Johannes itten ydnetiminde marangozluk atélyesi

Breuer, Romantic (African) chair, 4.Marcel Breuer ve Gunta Stélzl, isimsiz, 5.Peter Keler, bebek besidi, 6.Walter Gropius, D51,
cel Breuer, gocuk masa ve sandalyesi, 10.Josef Albers, konferans masasi, 11.josef Albers kitaplik, 12.Erich Brendel, yemek masasi,
eckmann, Masa, 15.Marcel Breuer, Cita Sandalyesi, 16.Marcel Breuer, S41 17.Marcel Breuer, Wassily koltuk, 18.Marcel Breuer, s40,
, 21.Erich Dieckmann, hazeran sandalye, 22.Peter Keler, kirmizi kip, 23.Josef Albers, koltuk, 24. Marcel Breuer, B4,
cel Breuer Tl 66¢c, 28.Josef Albers, nesting tables, 29.Ludwig Mies van der Rohe, MR10, 30.Ludwig Mies van der Rohe, MR20,
ies van der Rohe, kahve sehpasi, 34.Eileen Gray, ayarlanabilir masa, E1027, 35.Marcel Breuer, TI13, 36.Marcel Breuer, model S32,
9.Marcel Breuer, ¢ay arabasi B54, 40.Marcel Breuer, D40, 41.Gustav Hassenpflug, katlanabilir masa, 42.Marcel Breuer, F41-E,
pasi 44.Marcel Breuer, S35L, 45.Josef Albers, Ti 244, 46.Wera Meyer-Waldeck, sandalye, 47.Friedrich Karl Engemann, sandalye,
| Mies van der Rohe, Brno, g¢elik boru, 50.Hin Bredendieck ve Hermann Gautel, Tabure, 51.Josef Pohl, tekerlekli gardrop,
wig Mies van der Rohe, Tugendhat koltugu 54.Lilly Reich, LR sandalyesi, 55.Ludwig Mies van der Rohe, F42-1E,
rcel Breuer, M45, 59.Ludwig Mies van der Rohe, sezlong, Model 242, 60.Ludwig Mies van der Rohe, F42-E
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“Bir nesne tasarladigimizda, dogru islevsellige sahipse ve bu islev
midahaleci degil ise, nesneyi tasarlama gérevimiz sona ermistir."
Marcel Breuer

"Sanat ve teknoloji - yeni bir birlik." Walter Gropius

Makineler, kablolar ve hizli trenler ile ilerleyen diinyamizin
gerceklerini dogrulayan, yalanlar ve oyunlar olmayan, acik
ve organik binalar olusturmak istiyoruz. Yeni yapi ruhu

muhalefetlerin dengelenmesi ile gergege dénusebilir." Bauhaus'un Arkadaslan Dernegi’nin
Walter Gropius kurulusu. Uyeler arasinda

Peter Behrens, Oskar Kokoschka ve
Albert Einstein yer alir.

Tiyatro atélyesini devralan Oskar Schlemmer
tarafindan tasarlanan Bauhaus logosu

islevsel, ucuz, saglam ve estetik
mobilyalarin seri olarak
‘ ol "' uretilmesi icin gerekli makineler,
| artin bandi, tretim streci,
1 | ! montaj ve depolama gibi konu-
———|Wi larda, kurallarin konmasinin ge-
I ' rekliligi gérilmus ve standartlar
olusturulmustur. Bauhaus
mobilya atélyesinin, standard-
izasyon ihtiyacini kabul eden ilk
atélyelerden biri oldugu
disuntlmektedir. Bunun en
6nemli kaniti, Marcel Breuer’in
endustriyel seri tiretim icin bir
prototip olarak tasarlanan ¢ita
sandalyesidir.

ilk bayuk sergi
Haus am Horn

19235 1924 .7

Walter Gropius yonetiminde marangozluk atélyesi

ine,hazirlik sinifi ve metal atélyesinin so-
rumlulugunu Laszlo Moholy-Nagy,
werklehre (iscilik egitimi) ve cam atélyesi

Johanes Itten Bauhaus'tan ayrilir; yeri-
yénetimini ise Josef Albers tistlenir.
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"Bir nesne, 6zl ile tanimlanir. Bir kutuyu, bir sandalyeyi, bir . “Bina yapmak, yasam sureclerinin tasarimi anlamina gelir.

evi, yani herhangi bir nesneyi diizgun isleyecek sekilde tasar- Bireylerin cogunun, benzer yasam sartlari vardir. Bu nedenle,
lamak igin oncelikle 6zini arastirmak gerekir. Tasarlanan benzer kitle ihtiyaclari birlestirilerek benzer sekilde tatminini
nesne, amacina mitkemmel bir sekilde hizmet etmeli, saglamak mantikli ve ekonomiktir." Walter Gropius
islevsel, dayanikli, ucuz ve glizel olmasi gerekir."
Walter Gropius

Dessau'da bir grup, Alman-disi olarak dusiindiikleri
Bauhaus'a karsi bir protesto eylemi yaparlar.
Bauhaus’da gelistirilen iiriinlerin tim
yasal haklarimi alarak seri uretime

Weimar Bauhaus'un kapanacagi duyurusu yapilir.
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Marcel Breuer ydnetiminde mobilya atdlye
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“Dogal olarak, Bauhaus'un gayretleri sahne sanatlari alani “Metal mobilya, modern alanlara aittir. Belirli bir stili yoktur, ¢unk

ile de ilgilidir. Bir orkestranin yapisina benzer: insanoglunun tasarlanma sebebi disinda bir stili yansitan bir yapisi ve amaci
metafizik ihtiyaglarina yaniltici bir diinya kurarak rasyonelligin yoktur. Metal mobilya, modern hayat igin bir arag, bir aparattir.
ve irrasyonelligin birarada saglanmasina hizmet eder." Marcel Breuer

Oscar Schiemmer “Bauhaus atélye, 6zerk sanat ve bilim arasinda bir baglantidir.”

Hannes Meyer

"lki yil énce, ilk gelik sandalyemin bitmis halini gérdugumde, butin “Yapi, sadece sosyal, teknik, ekonomik, psisik organizasyondur.”

eserlerim arasindan en gok elestiriyi bu parganin getirecegini Hannes Meyer

dustnmistim; hem dig goériinis agisindan hem de kullanilan

malzeme agisindan. En az sanatsal, en mantiga dayanan,en az “Bauhaus'un ve dergisinin amaci, geng kalmak, hayir diyenlere ragmen ce-

rahat, en mekanik. Ancak, bekledigimin tam tersi gergeklesti." saretli bir sekilde ilerlemektir. Sorunsuz bir gelecek igin olumlu ¢alismalar

Marcel Breuer hazirlamak. Yanyana duran yapl ve imaj, islevsellik ve sanatsallik, pratik ve
teori, Uretim ve elestiri, hem bizim hem baskalarinin hem de rakiplerimizin,
ttm taraflara esneklik saglamaktir.” Hannes Meyer

Weimar’'da, sanat ve zanaatin birlestirilme cabasi
sonucu ortaya cikan mobilyalar; uygulamali el sanatlari

B Meyer basa

karakterinde iken Dessau dénemimde, temel geometrik o .E " gegince tim ders T
bigimlere indirgenmis, endustri iretimine uygun ve g =0 programlarini ye- §
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5 29: loji, psikoloji, 2>
g £ g Marksist politik Bc
Konsol mobilya, Bauhaus'ta havada oturma ttopyasin- 2 DIE = teori gibi dersleri 3%
dan tasarim fikrini alir. Bu amagla striiktirde denge ko- < g_.l’ o mufredata almis, >3
runarak mobilyalarin ayaklarini azaltmak ve mobilyada & o5 g okul sosyalist bir 25
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Hannes Meyer dénemi

1927 5% 1928575

Si Josef Albers yonetimi
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"Kendini bir formil seviyesine indirgeyen her tirlti sekli kintyoruz. Bau-
haus'daki tim caligmalarin nihai amaci, yagami sekillendiren tim
guclerin toplulugumuzun ahenkli sekillenmesine yardimei olmasidir.”
Hannes Meyer

"Yeni bina sosyal bir eser. Nihai amaci halkin toplumsal refahi olan
yeni konut alani, bilingli bir sekilde birlestirilmis ortak gticler isidir."
Hannes Meyer

"Bauhaus dairesi, azami alan kullanimi, en az boyut ve zaman
kazandiran pratik kurulum sonucu, pahali degildir... Ama¢
dekoratif kullanimdan kaginmak ve islevselligi tesvik etmektir."
Bauhaus Dergisi

Hannes Meyer ve Bauhaus tarafindan, Bernau'daki
Genel Sendikalar Federasyonu Federal Okulu ve Des-
sau'daki "Laubenganghauser” (erisim balkonlu binalar)
insa edilir.

Bauhaus GmbH, égrencilere 32.000mark harcama yapar.

M
o 4

Van der Rohe tasarimi Uluslararasi Barselona Fuari Aiman Pavyonu

192953

Alfred Arndt yénetiminde ev i¢i tasarim ve dekorasyon atdlyesi

"Ogrencilerime bina ve toplum arasindaki baglantiyi ve resmi
sezgilerden bilimsel arastirmalara, ingaata gecis yollarini 6grettim.
Zor olan ise, liksler saglamak yerine insanlarin ihtiyaclarini anlamak."
Hannes Meyer

"Yasadigimiz bu yeni zaman gercektir: bizim igin evet ya da

hayir dememizden bagimsiz olarak devam etmektedir.'Ne’ degil,
tamamen ‘nasil' sorusu énemlidir. Standartlar olusturabilmek icin yeni
degerler uygulamak ve nihai amaglari belilememiz gerekmektedir."
Ludwig Mies van der Rohe

Hannes Meyer isten cikartilir, Ludwig Mies van
der Rohe Bauhaus'’un tigtinci yoneticisi olur.

Ludwig Mies van der Rohe dénemi
440Q
1 9 3 O d122

Alfred Ar

4 50

=
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"El isi ve sanayi trtinlerinin resmi tasarimi sorusunu, emtia
tretim elestirisine dogru genisletmek istiyoruz.$u an ortaya
cikan soru, ‘nasil’ degil, 'ne'dir.” Ludwig Mies van der Rohe

Belediye secimi ile NSDAP (Nazi Partisi) Dessau'nun
en giiclii partisi olur, Bauhaus biitgesinin kaldinl-
masini, Bauhaus binasinin yikilmasini talep eder.

Ludwig Mies van der
Rohe 6grencilerin
sosyal ve politik
olaylardan uzaklasip
sanat ve zanaat
egitimlerine devam
etmeleri igin bir dizi
onlem almistir. Ne
yazik ki bu énlemler,
ogrencileri sosyal
olaylardan uzak-
lastirmanin yaninda,
teorik bilgi ve
pratigin birlikte
goturalduglu Bau-
haus okulunun;

zetesinde yayinlanan fotokolaj

Bauhaus’a saldin ! 12 Aralik’ta
Tokyo “Kokusai-Kenchiku” ga-

Belediye Konseyi tarafindan 1 Ekim'de Dessau Bauhaus'u kapatma karari verilir.
Bauhaus, bagimsiz bir 6gretim ve arastirma enstitisti olarak Berlin'e taginir.

Yapi ve dekorasyon adi atlinda bazi atélyeler
Lilly Reich i¢ mimarlik ve tasarim bélimii bagkani olur.

ve mimarlik bolimu birlestirilir.

endustri ve uygula- =
mayla bagini kopart- = ~
mis, kendi halinde Nep e
siradan bir mimarlik 289 20
G -
okulu haline ge- S SIEQS =
tirmistir. E3E % gg 5 Eski bir telefon fabrikasi olan
On<o®>® Berlin'deki son Bauhaus binasi

1931573 193245

ndt yénetiminde ev ici yerlesim birimi Lilly Reich yénetiminde i¢ mimarlik ve t

S—_— 58
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"Son oturumunda, fakiltemiz, Bauhaus'un kapatiimasi kararini
aldi. Bu kararin ana etkeni kurmumuzun iginde bulundugu zorlu
finansal durumdur.Gizli Devlet Polisi,Prusya Bilim, Sanat ve
Milli Egitim Bakanligi, ve okul yetkilileri bu karardan haberdar
edilmistir." Ludwig Mies van der Rohe

Paul Klee 1933 isvigre
Johannes Itten 1933 isvigre
Gunta Stélzl Isvicre

Wassily Kandinsky 1933 Fransa
Anni - Josef Albers 1933 Amerika

Laszlo Moholy-Nagy 1934 Hollanda 1935 ingiltere 1937 Amerika

Lyonel Feininger 1937 Amerika

Berlin'de siyasi baski, finansal kesintiler, ve de
okulun endustri ve uygulama ile baginin kopmus
olmasindan dolay! mobilya Uretimi olmamistir

Naziler Bauhaus'u kapatir ve birgcok Bauhaus'luyu gége surtikler
Ludwig Mies van der Rohe 1937 Amerika

Walter Gropius 1934 ingiltere 1937 Amerika

Marcel Breuer 1934 ingiltere 1937 Amerika

1 9 3 3 d f 4(P 3ﬁ9.9§\ |
RLIN

asarim bolumu

Gropius; akademinin gegmis dénemlerin araci oldugunu, sanat¢inin endustri ve zanaa-
ta sirt cevirmesine; boylelikle toplumla baginin kopmasina sebep oldugunu; 6te yandan,
sanatg¢inin toplumun bir parg¢asi oldudu igin sanat ve zanaati kullanarak toplumu zengin-
lestirdigini sdylemisti. Bu séylem Bauhaus felsefesinin 6zeti niteligindedir.

Bauhaus tasarim kultirinde atélye ¢alismalarinin énemi ¢ok bayuktur. Tam yenilikgi ve
Utopik fikirlerin; deney ve goézlemlerle, islevsel ve butiinsel bir sanat eserine dénismesi,
endustriye uygun hale getiriimesi ve toplumun gergeklerine hizmet etmesini saglamistir.
Tasarim sureci igerisinde; sanat ve teknolojiyi, teori ve uygulamayi butunlestirmistir.
Gelistirdigi yeni malzemeler, uygulama teknikleri ve getirdigi standartlarla toplumun ihti-
yacini karsilayabilecek uretimi yaparak mobilya ve diger tim sanat ve tasarim alanlarinda
evrensel degerler olusturmustur

Bauhaus okulu; felsefesiyle kendinden sonraki tasarim anlayisini etkilemis, ortaya koy-
dugu ilkeler farkl bir estetik bakisi ortaya ¢ikarmistir. Teori ve pratigi bir araya getirerek
seri Uretimin hizmetine sunmus ve endustriyel tasarim mantiginin temelini olusturmustur.
Devrim yaratan bir egitim anlayisi getirerek buginiin tasarimeilarinin yetismesini
saglamistir. Mobilyaya standartlar getirerek evrensel degerler yaratmis, modern mobilya-
nin gergek baslaticisi olmustur. Gunimaz mobilya tasarimi; geldigi noktada 6zellikle mal-
zeme ve yapim teknikleri agisindan, Bauhaus dénemine ¢ok sey borgludur.

Ludwig Mies van der Rohe’nin dedigi gibi “Bauhaus bir fikirdi. Onun Danya'daki tum ilerici
okullar tzerindeki blyuk etkisinin temelinde onun bir fikir olmasi yatar. Béyle bir etkiye ne
bir organizasyonla ne de propagandayla ulasilabilir. Yalnizca bir fikrin boyle bir etki yapma
guca vardir.”
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