T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
GELENEKSEL TURK SANATLARI ANASANAT DALI

BEZEKLIiK DUVAR RESIMLERINDEKI 9.
TAPINAK PRANIDHI SAHNELERININ DESEN VE
TASVIR ANALIZI

Giines AYIRTIR

Yiksek Lisans Tezi

ISTANBUL, 2018



T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
GELENEKSEL TURK SANATLARI ANASANAT DALI

BEZEKLIiK DUVAR RESIMLERINDEKI 9.
TAPINAK PRANIDHI SAHNELERININ DESEN VE
TASVIR ANALIZI

Giines AYIRTIR

Danisman: Dr. Ogretim Uyesi SEHNAZ BICER OZCAN

Yiiksek Lisans Tezi

ISTANBUL, 2018



T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
Giizel Sanatlar Enstitiisii

YUKSEK LISANS TEZ ONAYI

OGRENCININ
Adi ve Soyadi : Giines AYIRTIR
Anasanat Dali : Geleneksel Tiirk Sanatlar:

Tezin Ad1 : Bezeklik Duvar Resimlerindeki 9. Tapinak “Pranidhi” Sahnelerinin Desen ve Tasvir Analizi

Jiri Komisyonu tarafindan 29 /06/2018 tarihinde yapilan Tez/Sergi/Proje/Esermetai savunma

sinavinda basarili bulunan tez; kapsam, nitelik ve sekil yoniinden Yiiksek Lisans tezi olarak kabul

edilmistir.

Danigman Kurumu \ Imza
Dr. Ogr. Uyesi Sehnaz BICER OZCAN | Marmara Universitesi G.S.F

Asil Jiiri Uyeleri VI' =

Dr. Ogr. Uyesi Ebru ZEREN Hali¢ Univ. Fen Edebiyat Fak. W M

Dr. Ogr. Uyesi Metin Erkan KAFKAS Marmara Universitesi G.S.F (%Y\' S

Yedek Jiiri Uyeleri Sl \

Dr. Ogr. Seher ASICI Marmara Universitesi G.S.F
Dr. Ogr. Uyesi Sedat BALKIR M.S.G.S.U G.S.F Resim

Adi gegen oOgrencinin 2906 ./20/7 tarihindeki mezuniyeti, yukaridaki bilgileri ve jiri

onaylanmustir.




GENEL BIiLGILER

Isim ve Soyadi : Giines Ayirtir

Anabilim Dali : Geleneksel Tiirk Sanatlari

Programi : Tezhip-Minyatiir

Tez Danismani : Dr. Ogretim Uyesi Sehnaz Ozcan Biger

Tez Tiirii ve Tarihi : Yiiksek Lisans- Temmuz 2018

Anahtar Kelimeler : Uygurlar, Bezeklik, Bin Buda, Budizm, Fresko.
OZET

Orhun kitabelerinde, 717 yilinda adi gegen Uygurlar, yerlesik hayata gegen ilk Tiirk
toplulugudur ve Uygur sanati bu yiizden Tiirk sanat tarihinde ozgiin bir yere sahiptir.

745'te Goktiirk hakimiyetini yikarak, Otiiken'de devlet kuran Uygurlar, yaklasik 100
vil kadar siiren bir gelismeden sonra bir kismi Turfan Uygurlar: diger bir kismi olan Sar
Uygurlar olarak ayrildilar ve bu giin hala Sincan Ozerk Bélgesinde, bati Cin sahasinda
yasamaktadirlar.

Uygurlar Tiirkleri Dogu Tiirkistan ‘da Murtuk, Bezeklik, Turfan, Sengim, Karabalsagun ve
Kizil gibi pek ¢ok sehri sanat merkezi haline getirmistir. Turfan Havzas: olarak bilinen bu
bélgenin kiiltiirel mirasina 19. yiizyily sonu ile 20. yiizyihn baslarinda yapilan arkeolojik
kazilar sonucu ulasilmistir. Bu kazilarda Uygur kiiltiiriine ait pek ¢ok heykel, duvar resmi,
mimari yapi ve belgeler giin 1s181ina ¢ikartimistir.

Klasik Uygur sanatinmin en giizel rneklerinin bulundugu Bezeklik Bin Buda Kiilliyesi, Murtuk
Vadisi'nde kayalara oyulmus kirk tapinaktan olugmustur. Kumda gomiilii halde bulunan
Bezeklik Tapmmaklarimin da bulundugu bu alan, devrin en énemli tarihini gozler oniine
sermektedir. Bezeklik Tapinaklarinda Uygurlarin o devrinde mensup olduklari dinlerden en
vaygin olan Buda dinine adanmis heykel ve freskolar yer almaktadir. Bir¢ok sembolik,
kozmolojik ve mitolojik anlamlarin yant sira bu heykel ve freskolar sanat tarihi icin onemli
belgeler; sanat nesnesi olarak da orijinal birer eserdir.



Alman arkeolog ve Orta Asya kasifi Albert Von Le Coq'un 20. yiizyilda yapmis oldugu bu
kazilar sonucunda, giin 1518ina ¢ikartilan 9. tapinak ve icindeki on ii¢ sunum sahnesi, 8. ve 13.
yiizyillar arasina tarihlendirilmistiv. Bu sunum sahneleri, 8. yiizyilda Asya'nin orta kesiminde
yasayan ve yasamis olduklar: ¢cagin kosullarina gore, farkl dinlerin etkisinde olup, c¢esitli
vasayis bicimleri deneyimleyen bir toplum igin olduk¢a zengin bir mirastir.

Resim ve yazimin ayni karede oldugu bu sahnelerde, imgelerin sonsuzlugu, kutsal
sozciiklerle bir kere daha vurgulanmistir. Soz merkezli metafiziksel vurgular, yapilan resmin
ait oldugu diisiinsel boyut hakkinda bize ¢esitli mesajlar iletmistir.
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ABSTRACT

Uighurs, who were mentioned in Orkhon inscriptions in 717, are the first Turkic community
that abandoned nomadic life and settled down. Therefore Uighurs art has a peculiar role in
Turkic art history.

After overthrowing the dominance of Gokturk’s, Uighurs established their own government.
Uighurs’ government developed in other region for about 100 years until it divided into two
parts: Turpan Uighurs and Yugurs(Yellow Uighurs). Nowadays Uighurs are still living in the
Xinjiang Anhonomous Regon.

Many cities in East Turkistan like Murtuk, Bezeklik, Turpan, Sengim, Karabalsagun, and Kizil
have become a center of art by Uighurs. The area that is known as Turpan Basin, has found
by archeological excavations in the end of 19th and beginning of 20th century. A large
number of sculptures, wall paintings and architectural structures and monuments from
Uighurs were found during the excavations.

Bezeklik grotto complex located in Murtuk Valley is the most beautiful example of typical
Uighurs’ art. The complex consisting was found buried in sand, of forty temples. Bezeklik
grottoes are significant concerning history and art. There cultural heritage of the area
Buddha related sculptures and frescoes in Bezelik temples because Buddhism was the most
common religion in Uighurs’ community at the time. Besides their symbolic, cosmological
and mythological importance, sculptures and frescoes are important documents for art
history: they are significant samples as art object.

German archeologist and explorer of Central Asia Albert Von Le Coq has excavated the 9th
temple and 13 presented scenes inside dated between 8th-13th century. These presented



stages are a great heritage for the community which has been under the influence of different
religions and living in the Central Asia during the 8th Century.

Images and text have presented in the same scenes. Therefore infinity of symbols’ was
highlighted with sacred words. Word based metaphysical emphasis’ are giving us messages
about the intellectual dimension of pictures. Today’s sacred architectural buildings are a
continuation of this tradition.



ONSOZ
“Neredeyse insanla yasittir sanat...”*

Insan ile dogrudan iliski halinde olan sanatin tanimini yapmak, herkes icin zor oldugu
kadar, ilgili kisilerce de net bir tamim ortaya koymak zordur. Bu nedenle bireyin yasaminin
her alaminda, onun ayrilmaz bir par¢asi olan giizel, karmagsik ve vazge¢ilmez bu olgunun
anlamina, sanat¢t kavramiyla yani insan ile baslamak gerekmektedir. Insanlhigin, varligini
sanatsal kapasitede sorgulayip aradigi, hissedip anlamlandirdigi her eylem onu ozgiin bir
insan ve bir o kadar da ézgiin bir sanat¢i yapar. Ozgiinliik ise yetenekler dogrultusunda bir
anlatima, bir ifade edis sekline; yasanilan diinyaya isim koyma ¢abasina ve bu ¢abanin
sembolik anlatimlara doniismesine, duygu ve diis giiciiniin varlik kazanmasina, anlamlarin
sese, renge veya dokuya yansimasina denir. Giintimiiz diinyasinda ve teknolojisinde, teknik
anlamda malzeme zenginligi, bireyin bu ifade bigimlerinin de ayni oranda zenginlesmesini
saglamistir. Ama oncelikle bu servetin yapt taslari olan dogal hayatin dogal seyrine dalmak
gerekmektedir.

Bilindigi gibi insamin doga ile iliskisi madde alisverisiyle baglamistir. Bunun icin de
oncelikle dogadaki maddeyi 6grenip anlamaya ¢alismistir. Yabansi bir dille baslayan bu
iliski, once ihtiya¢ unsuruyla insan hayatina girerken ve ona tabiyken daha sonra, doganin
ona ne verecegini beklemeden, insanin her istedigini alma ¢abasina doniigmiistiir. Ve binlerce
yil once, insan atalari doga sartlarindan korunabilmenin c¢esitli yollarini denemislerdir.
Bazen sigindiklart magara duvarlarina avladiklar: hayvanlarin resimlerini ¢izip boyarken,
ates yakmayi ogrenip, tekerlegi bulurken, tohum olan her c¢ekirdegin oziinii kavrarken,
glintimiiz  sanatimi o devre baglayan oykiiyii ve tarihi daha o zamandan yazmayi
basarmiglardir. Bu yiizden denilebilir ki, sanat insandir ve siiphesizdir ki, insanlik tarihidir.
Bu giin, binlerce yil onceki yasam bigimini, kullanilan ara¢ ve geregleri, giyimi-kugami,
yvasayis bicimleri, dini ritiielleri, uygarliklarin nasil gelistiklerini, iilkeler yada kitalar arasi
iliskileri, etki ve tepkileri biliyorsak tiim bunlari sanat yapitlarina, belge niteligi tasiyan
resimli pek ¢cok yazmaya borg¢luyuz.

Insanla dogup, onunla biiyiiven ve olgunlasan sanat, toplumlarin geliserek belli bir
medeniyet seviyesine erismesinden sonra, giiniimiizdeki ger¢ek kimligine kavusmustur. Evet
baslangigta bir ihtiya¢ unsuruydu fakat, zamanla degerli yapitlarla ebedilestirilerek, ge¢misle
gelecegin kiiltiir biitiinliigiinii koruyan bir yapiya da doniigmiistiir. Bunun yanm sira; giizele,
estetige duyulan ilgi, ona sahip olma arzusu, insanlarin yaradilislarinda var olan bir
ozleyistir. Bu 6zleyigin hamlesi sanat¢iyi su noktada da sosyal ortama ve toplumsal yapiya
baglamigtir. Bundan sonra bir ayna gibi icinde yasadig kiiltiiriin her bir dokusunu diig
giictine ve becerisine yansitir.

Arastirma konumuz olan Bezeklik Kiilliyesi'ndeki 9. tapinagin duvarlarinda bulunan 13
Pranidhi sahnesi de, i¢inde yasadigr toplumun kimlik belgesi niteligindedir. Bélge tamamen
daghk bir alandan ibaret olup ve daglara oyulmus onlarca magaradan yani tapinaktan
olusmaktadir. Dolayisiyla bu belge sadece devrin tarihinin gérsel bir sunumu olmadig gibi,

! Ernest Fischer, Sanatin Gerekliligi, Payel Yayinlari, Istanbul, 2010, s.17.

v



dini ritiiellerin yapilip uygulandigr birer mabet de degildir. Tiim bunlarin yam sira her bir
sahne duvara yapimis birer eserdir. Her sahne bir hikaye, hikayeyi de bu kadar uzun siire
yvasatacak olan her teknik bilgi ve birikim bu sanat gorsellerini ayrica merak etmemizi
saglamaktadir. Merak ediyoruz, belki yapildiklari donem sadece birer hikayeydiler, belki
Buda'ya bir onur sunumu yada kurtulus miijdecisinden sefaat dilenmedir ya da, belli bir
diizene gore yerlestirilmis renklerden ibaret diiz bir yiizeydir. Yazilacak her kelime bu
ihtimalleri ¢ogaltmaya yetecek olan yorumlardan ibaret olacaktir.

Dolaywsiyla her zaman bir anlam tasimali midwr sanat dedigimiz sey, belki de bazen
sadece tizerinde durdugu yiizeyi, onu seslendiren nefesi ya da tasidigi duvar
ilgilendirmelidir.

Arastirma konumda, bana her tiirlii gerek insani olarak samimi ve i¢ten davranmiglari;
gerekse bir egitimci olarak, profesyonel rehberligi ve kaynak sunumu konusunda, zaman
zaman dagilip ¢ikmaziarima tecriibeleriyle destek sunan cok degerli tez danigsmanim Dr.
Osretim Uyesi Sehnaz Bicer Ozcan'a, uygun calisma ortami ile cesitli kaynaklarindan
vararlandigim Tek Esin Vakfi'na, kaynak taramasi asamasinda bana biiyiik yardimlar
dokunan Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Kiitiiphanesi miidiirii Ihsan
Karakiprik'e, biiyiik bir ézveriyle her zaman yamimda olan aileme ¢ok tesekkiir eder, bu

calismamin tiim ilgililere yararli olmasini dilerim.

Istanbul, 2018 Giines AYIRTIR
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1. GIRIS

Orhun Kitabelerinde, 717 yilinda adi1 gegen Uygurlar, yerlesik hayata gecen ilk
Tirk toplulugudur ve Uygur sanat1 bu ylizden Tiirk sanat tarihinde 6zgiin bir yere
sahiptir. 745'te Goktiirk hakimiyetini yikarak, Otiiken'de devlet kuran Uygurlar,
yaklasik 100 yil kadar siiren bir gelismeden sonra dagilmaya basladilar. Bir kismi
Turfan Uygurlart diger bir kismi Sar1 Uygurlar olarak Kansu Uygur Devletini kurdular.
Bu giin hala bati Cin sahasinda Sincan Uygur Ozerk Bélgesinde yasamaktadirlar.
Arastirmanin ilk boliimlerinde Uygur kiiltiir ¢evresi, dini inanisglari, yerlesim alanlart ve
ticari iliskileri, Bezeklik Vadisi, cografi konumu ve tapinaklari, duvar resimleri ve
Uygur sanatinin tarih sahnesindeki konumu, genel hatlariyla ele alinmistir. Bundan
sonraki boliim aragtirmanin ana konusu olan Bezeklik Kiilliyesi'ndeki 9. tapinagin, on
ic Pranidhi duvar sahnesi, analiz ve yorumlarinin giris kismini teskil etmektedir.

Bezeklik Kiilliyesi de Klasik Uygur sanatinin en giizel drneklerinin bulundugu,
Murtuk Vadisi'nde kayalara oyulmus kirk tapiaktan olusmaktadir. Bezeklik tapinaklari,
Uygurlarin o devrinde mensup olduklar1 dinlerden en yaygin olan Buda dinine
adanmistir. Tapmaklarin genel goriiniimleri ise Buda veya diger baslica mabudun
heykelinin bulundugu hiikiimdar sayilan mabudlara tahsis edilmigtir. Tezimizdeki
sahnelerde, genellikle Buda'nin cennet tasvirleri, etrafinda yer alan hayvan ve insan
figlirleri ve mimari 6geler lizerinden klasik Uygur bezemeciliginin belirgin 6zellikleri
tizerinde durulmustur. Diinya sanat tarihine kazandirilan bu nadide koleksiyonun 9.
Magaranin giin 1518ma ¢ikarilmasiyla birlikte, tarih atlasinda 6nemli bir kesif gezisi
daha yapilmis oldu.

Uygur hakimiyetindeki ad1 gecen bu bolgede yaklasik 100 y1l 6nce Albert Van
Le Coq tarafindan diizenlenen bir kesif sonucunda ad1 gegen 9. tapinak ortaya ¢ikartildi.
Kumda gomiilii halde bulunan diger Bezeklik tapinaklarinin da bulundugu bu alan,
devrin en 6nemli tarihini gézler 6niine sermektedir ve ikinci bdliimde ele alinmistir.

Budizm inancinin yogun etkilerinin goriildiigii tapinaklarda, Budist sanatinin
yegane Orneklerinin oldugu c¢ok sayida fresk bulunmaktadir. Biitiin duvar kaplayacak
sekilde sahnelendigi bu tasvirler, dordiincii boliimde "duvar resimlerindeki plan" ana
basligr altinda kategorize edilerek anlatilmistir. Genel goriintiiniin on ii¢ fresk boyunca
kismen ayn kalip yapilar iizerine oturtuldugu bu cennet tasvirleri detaylarla birbirinden
ayrigmaktadir.

Fresklerde Buda'nin basinin arka fonunda c¢esitli desenlerle siislenmis bir hale,
govde kismini ise ayn1 deseni gorebildigimiz oval bir fon (mandorla) gériilmektedir. Ust
iistte giyilmis olarak goriilen ve ayak bileklerini agikta birakan yogun kumas kivrimli



elbisede, kirmiz1 ve mavi renk hakimiyeti bulunmaktadir. Genellikle Buda biri havada,
digeri kumas kivrimlarinin arasindaki elinde, boynundan itibaren zincir seklinde agsagiya
sarkan bir siis tutmaktadir. Ruhani lotus ciceklerle siislenmis bir sandalet giymistir.
Hafif 6ne egik basiyla, tepeden toplu sag, ince kaslarinin arasindaki damla sembolii,
ince kivrimli biyik ve agir kiipelerden sarkan kulak memeleriyle birlikte, sadece baktigi
yonii degisen Buda genellikle ayni1 pozisyondadir. Gogsiinlin tam ortasindaki damla
formu, gogsiinii agik birakan elbisede goriilmektedir. 9. tapinagin on ii¢ sahnesinde de
Buda'nin bu genel tasviri gecerliligini korumaktadir.

Cok c¢esitli kaynaklarin 1s18inda, genel yargilar1 destekleyici 6geler ilizerinde
durulmus ve degerlendirme-sonug¢ boliimii bu zemine oturtulmustur. Ciddi yargilardan
kacinilmis, bolge iizerinde derin aragtirmalar yapan aragtirmacilarin analiz ve yorumlari
dikkate alinarak genel degerlendirmeler yapilmistir. Pranidhi sahnelerinin ¢izimi ve
sunumu konusunda da ayni hassasiyet korunarak, aydinger iizerine is miirekkebiyle
fircaya ¢ekilmistir.

Sonug olarak da, Pranidhi Sahnelerinin nizamina uygun dikey bir kompozisyon
olusturularak, murakka tizerinde akrilik, suluboya ve altin ile 100 cm x 70 c¢cm 0Slgiislinde
bir uygulama yapilmistir.



1.1. Konunun Cercevesi

Tezimizin konusunu teskil eden Bezeklik duvar resimlerindeki 9. Tapinak
"Pranidhi" sahnelerinin desen ve tasvir analizi baslig altinda, A. Von Le Coq'un yapmis
oldugu kazilardan sonra ortaya ¢ikan on ii¢ parga eser incelenmistir. Neredeyse yarisi
kuma gomiili halde bulunan bu magaralar, Turfan'm 50 km dogusunda bulunan
Bezeklik bolgesini kapsamaktadir ve bu bolgede bulunan magara tapinaklarinin eserleri,
Le Cog'un Chotscho (Kog¢o) adli kitabinda ilk olarak yaymlanmuistir.

Uygur dilinde,"bezemek fiilinden beze-k+lik olarak tiiretilmis ve siis ve
tezyinatin, nakislarin bol oldugu yer anlamina gelen ismini, Budist ve Maniheist
magara tapinaklarin iclerini siisleyen resimlerden alan"' Bezeklik Tapimaklarinin bu
kadar uzun siire toprak altinda neden kaldigi ile ilgili kesin yargilarimiz bulunmazken,
Alman arkeologlarin yapmis olduklar1 kazilar ve magara iginde biriken kum
katmanlarini1 temizlemeye baslamalariyla birlikte, donemin belki de en renkli ve en
nadide Ornekleri giin yliziine ¢ikmis oldu. Tezimizde genisce yer verdigimiz bu
boliimde, donemin pek ¢ok 6zelligine ayna tutan her bir 6rnek, Uygurlarin yasadiklari
donemin, sosyo-ekonomik, politik ve dini anlayiglarini anlamamiza imkanlar
sunmustur.

Bezeklik Bin Buda Magaralar1 6zellikle 9. tapinaktaki Pranidhi sahneleri olarak
inceledigimiz bu konu, ne yazik ki ¢esitli kaynaklarca dniimiize sunulan gorseller ve
doneme iligkin yapilan arastirmalar neticesinde bir araya gelmis notlarin bir derlemesi
olarak olusturulmustur. Ciinkii bu nadide duvar resimlerinin artik giinlimiizde var
olmadiklarmi iiziintii ile belirtmek gerekmektedir. Bolgeye kesif amacgli giden
arastirmacilarin c¢aligma yontemleri sonucunda hi¢ bir orijinalinin bulunmadigr bu
eserleri, bizler sadece bu eserlerin basildig1 Le Coq'un yukarida da adi gecen Kogo adli
eserinden ve bu eserle birlikte cesitli kaynaklarin ele aldiklar1 arastirmalarla olusturmus
bulunmaktay1z.

Cesitli yabanci kaynaklarin yani sira, farkli sahalardaki Tiirk arastirmacilari
tarafindan da c¢alisilan Uygur donemi duvar resimleri, Uygur yazmalari, din ve inang
bi¢imleri, tezimizin bir biitiinliik dahilinde sunulmasina biiyilik olanaklar saglamistir. Bu
anlamda tezimizin yapilacak yeni ¢alismalara zemin teskil edecegine ve 151k tutacagina
inaniyoruz.

Tezimizin giris boliimiinde, Konunun Cergevesi, Kaynak ve Arastirmalar,
Yontem ve Terminoloji kisimlarindan olusurken, ikinci boliimde, Uygur Kiiltiir ve
Cevresi basligiyla, Uygur donemine ve ondan sonrasina kadar olan tarihi siireci
anlatmaktadir. Uygur doneminin sanatsal faaliyetleri, dili, 6zellikle inang sistemleri ve

! Miinevver Ebru Zeren, “Maniheizm ve Budizm'in Uygurlar'm Kiiltiir Hayatina Etkileri”, (Yaymlanmams
Doktora Tezi Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015), s. 626.
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bu sistem paralelinde gelisen sosyal yasam bigimleri titizlikle incelenmistir.
Arastirmamizin temel niteligini ortaya koyan sanat faaliyetleri de bizi inan¢ hususunu
ve bunun neticesinde gelisen mimari dokuyu incelememize yol agmustir. Katalog
boliimiinde bu tapinaklarin duvarlarina islenmis olan her bir Pranidhi sahnesi, birden on
ic numaraya kadar, desen ve kompozisyon, renk ve ebat, figiir dagilimi ve ana karakter
Buda, Le Coq'un bu sahneler hakkinda yazmis oldugu notlar dahilinde incelenerek
yazilmistir.

Incelenen her Pranidhi sahnesinin daha anlasilir olabilmesi igin, gorsellerin
genel fizyolojik formatlarinin yanina, ayrintili ¢izimlerle parga parg¢a anlatimlarla,
Katalog boliimiinde yer verilmistir. Turfan Bolgesi'ndeki Bezeklik hakkinda bilgiler de
yine Bezeklik bashgi ile genisce yer verilerek anlatilmistir. inang sistemlerinin de
anlatildig1 bu baglikta, Budizm ve Buda'nin Uygur kiiltiiriindeki yeri ve onemine 151k
tutacak nitelikte kaynaklar se¢ilmis olup, buna uygun anlatimlara yer verilmistir.

Katalog boliimiiniin devaminda, Duvar resimlerindeki plan olarak dordiincii
boliimde, incelenen her bir sahnede, Figlir Dagilimlari, Kiyafet Bi¢imleri, Sag sekilleri,
Mimari Unsurlar, Bezeme Unsurlari, Geometrik Diizenlemeler ve Buda'nin iizerinde
durdugu Niliifer Cicegi olmak lizere tasnif edilmistir.

Inceledigimiz bu eserlerin  orijinalleri suan ait olduklar1  yerde
bulunmamaktadirlar. "Le Coq bu magaray1 kesfettiginde hem i¢ tapinak, hem dehliz dev
boyutta duvar resimleri ile kapliydi. Ancak ne yazik ki, i¢ tapmagin kubbeli Ortiisii ve
dehlizin tonoz ortiisii yikildig1 i¢in resimler zarar goérmiistli, yinede Almanlar mevcut
kalmis ¢ogu duvar resmini Berlin'e gotiirdiiler ve korunmasi amaciyla gétiiriilen bu
duvar resimlerinin ¢ogu ikinci Diinya Savasi'nda tahrip olmustur."? Ancak bir kisminin
Berlin Etnografya miizesinde sergilenmekte oldugunu soyleyebiliriz. Bu yiizden
katalokta yer alan her bir sahne, Le Coq'un tarif ettigi ve sundugu bicimi ile buraya
tasinmistir. Genel olarak anlatimini yaptig1 bu sahnelerde, desen ve figiir analizleri,
eserlerin ebatlar1 ve renk {lizerinde durmus oldugunu anlamaktay1z.

2 Miinevver Ebru Zeren, Maniheizm ve Budizm'in Uygurlar'm Kiiltiir Hayatina Etkileri, (Yaymlanmamis
Doktora Tezi Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015), s. 626-627.
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Resim 1: Etnografya Miizesi

Berlin Etnografya Miizesi, Bezeklik kazilarindan c¢ikartilan Bezeklik duvar
resimleri sergisinden bir goriiniis (Albert Von Le Coq, Buried Treasures of Chinese
Turkestan s.86)

Kaynak: Sehnaz Biger Ozcan, “Uygur Yazmalarinda Sayfa Diizeni”, (Yaymlanmamus
Doktora Tezi, Marmara Universitesi TURKIYAT Arastirmalar1 Enstitiisii, 2010), s.14.

Aragtirmamizda bulunan on ii¢ Pranidhi sahnesinin bazilarinda bir takim
dokiilmeler mevcut oldugu igin, bu hasarli boliimler ¢izimlerimizde eksik
birakilmiglardir. Mevcut eserlerin genel bilgileri yine Le Coq'un anlatimlar
dogrultusunda buraya aktarilmistir. Her bir sahnedeki diizen, kiiciik farklarla birbirinden
ayrilmak tizere, genel bir kani olusturabilecek diizeyde ve benzerlikte olduklar1 acik¢a
goriilmektedir.

Bu sahnelerin hepsi dikey konumdadir, Buda figiiriinin bedeni oval yapida
asagiya inen arka bir fonun 6niinde ve basinin arkasini yine bu fonun devami olabilecek
dairesel bir harenin i¢inde resmedilmistir. Harenin iizerinde Le Coq'un Uygurca
oldugunu ifade ettigi tek satirlik yazilar bulunmaktadir. Sahnelerde yogun bezeme
unsurlarin1 gorebilecegimiz perde detaylar1 bulunmakta ve genel olarak sahnenin
etrafinda bu bezemelerin yogunlugu yine dikkat ¢cekecek kadar fazladir. Her bir figiiriin
sac stili, basliklart ve kiyafet detaylari, sahnelerde yer aldiklari konuma gore
degismektedir. Bu boliim katalogumuzda sahnelerin gorselleri, semalar1 ve ¢izimleri
olmak iizere iic asamada gosterilerek anlatilmigtir.
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1.2. Kaynak Ve Arastirmalar

Farkli bakis acilar1 ve Olgiilerin yan yana geldiginde, her zaman uyumlu bir
goriintli ¢ikarmadigini biliyor ancak, bunun 6nemli bir duyarlilik oldugunu 6nemsemis
oldugumuzu belirtmek isteriz. Sanat tarihi bilimi, estetik ve 6n yargiyla bir ayiklamaya
gidemezken, sahada calisan bilim insanlar1 ve arastirmacilarin kaynak taramalari
neticesinde gelecegimize 151k tutacagi konusu, her bir aragtirmacinin ortak ¢abasi olarak
bir g¢esit hizmet gibi karsimiza ¢ikmaktadir. Heyecan ve gururla belirtmek lazim ki,
kalin kum tabakalarinin altindan ¢ikan her bir doku, gegen ylizyillarin alin teri ve insan
neslinin muazzam bir birikimidir.

Oncelikli olarak genel bir profil gizerek basladigimiz arastirmamiz, dzele ve
dolayisiyla esas konumuza dogru homojen bir gecis saglayarak devam etmistir. Uygur
Tiirklerine gelene kadar, Tiirk sanatini incelerken, iliskilerin, goglerin, dinlerin ve
yerlesim zincirlerinin "doga, toprak ve su kadar, bunlarin ve daha pek c¢ok etkenlerin
ortaya koydugu, bir Ol¢iide sosyal bilimlerin aydinlattigi detaylara da dayanmakta
oldugunu™ gérmekteyiz. Dolayisiyla insanlik tarihi, kazildik¢a derinlesen g¢esitli
katmanlarin iiriinii olarak karsimiza cikmaktadir. Bu ylizden tezimizin ilk boliimii
Uygur Kiiltiir Cevresi basligi altinda Hun'larla ve hemen akabinde Goktiirk'ler ile
baslamaktadir.

Bu boliimde ¢esitli kaynaklarin yani sira esas metnin olusumunu saglayan ana
kaynaklar ( Kogo) ve arastirma eserleri kullanilmistir. Jean-Paul Roux 'un Orta Asya
Tarih ve Uygarlik ile Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini adli kaynaklari, Hans Wilhem
Haussig'in Ipek Yolu ve Orta Asya Kiiltiir Tarihi, Sadrettin Karatay'!n Bilinmeyen I¢
Asya adli kaynaklar tez boyunca ¢ok sik miiracaat edilen 6nemli birer yapittir. Yasar
Coruhlu'nun Erken Devir Tiirk Sanati, Erken Devir Tiirk Sanatinin ABC'si, Emel
Esin'nin pek ¢ok kaynagindan yararlamlmis olup bu béliimde Tiirk Kiiltiir Tarihi, I¢
Asya'daki Erken Safhalar ve Islamiyet'ten Onceki Tiirk Sanati Hakkinda Arastirmalar
adli kaynaklar1 aragtirmamizda genis bir yer kaplamistir. Yine Celal Esad Arseven'in
Tiirk Sanati Tarihi tez boyunca ana kaynaklardan olmustur. Bahaeddin Ogel'in pek gok
onemli kaynaklarindan ikisi olan Islamiyet'ten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi ve Tiirk Kiiltiir
Tarihine Giris adli kaynaklar1 bu sahada, her arastirmacinin ihtiya¢ duyabilecegi
nitelikler tasidigint belirtmek gerekmektedir. Yine bu bolimde Fikri Salman'm
Baslangicindan Anadolu Sel¢uklularinin Sonuna Kadar Tiirklerde Kiyafet Bigimleri,
sadece kiyafetleri degil, genel bir tarih incelemesiyle basladig1 ve akict bir anlatimin
sergilendigi bu kaynak da tezimizin 6nemli bir par¢asini olusturmaktadir.

Medeniyetlerin inang bigimleri ve bu inanglarin sosyal hayata dair etkilerini
anlamaya ¢alisirken, bu konudaki ¢ikmazlar asagidaki kaynaklarca asilmistir. Mircea
Eliade'nin Dinsel Inan¢lar Ve Diisiinceler Tarihi, Emel Esin'in Tiirklerde Maddi

3 Selguk Miilayim, Arastirmaciya Notlar, Istanbul: Copyright, 2008, s.71.
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Kiiltiiriin Olusumu ve Islamiyet'ten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve Islam'a Giris, Sinasi
Giindiiz'iin ve Ali Thsan Yitik'in Yasayan Dinler kitabindaki, Maniheizm ve Budizm
maddeleri, bu boliimii baslayip, gelistirip ve nihayete erdirmek konusunda biiyiik bir
kaynak teskil ettigini belirtmemiz gerekmektedir. Walter Ruben'in Eski Metinlere Gére
Budizm ve Jo Durden Smith'in Budizmin Gizli Ogretisi diger énemli kaynaklardandir.
Miinevver Ebru Zeren'in Maniheizm ve Budizm'in Uygurlarin Kiiltiir Hayatina Etkileri
adli doktora tezi ve arastirmamizin danismani Saym Sehnaz Biger Ozcan'in Uygur
Yazmalarinda Sayfa Diizeni adli doktora tezi de yine arastirmamiza rehber ve 1sik
olmustur.

Tezimizin esas bolimi olan Bezeklik ve 9. Tapmak ile ilgili yukarida
saydigimiz pek ¢ok kaynak, bir giris ve baslangic vazifesi gérmiistiir; ancak diger
onemli detaylart Emel Esin'in ayrica biitiin kaynaklarindan ve ozellikle de Bezeklik
Kiilliyesinde Dokuzuncu Tapmak adli kaynagindan yararlanilarak hazirlanmistir.
Konumuzun diger 6nemli boliimlerinden olan Pranidhi sahneleri, aslinda en temel
kaynak olup, diger kaynaklarda da kullanilmis olan A. Von Le Coq'un Chotscho (Kogo)
adli kitabidir. Bolgenin cografik yapisinin genisce yer aldigi bu kitapta Pranidhi
sahneleri katalog bi¢ciminde baskiya alinmistir. Renkli baskilarinin yani sira, siyah-
beyaz birka¢ gorselin de bulundugu bu sahnelerde, Le Coq zaman i¢inde tahribata
ugramis kisimlart gérmemize yardimcei olmusgtur.



1.3. Yontem

Tiirk sanat tarihinin, mimari eserleri arasinda kayalara oyulmus bu magara
tapinaklarinin yeri ve Oneminin ehemmiyeti, tezimizin ikinci kismindan itibaren
anlatilmaya baslanmistir. Klasik tarzdaki Uygur resimlerin bulundugu pek ¢ok
magaraya ev sahipligi yapan Bezeklik, yumusak kaya i¢lerine oyulmus pek ¢ok sayidaki
tapiaktan olusmaktadir. Duvarlar1 pek ¢ok sayida freskoyla slislenmis bu mabetler "8
ila 13. yiizyillar aras1 bir dsnemden kalma Uygur klasik iislubunun en giizel 6rnekleri"
olarak bilinmektedir. ilk defa Le Coq tarafindan ortaya cikartilan bu bolgedeki
tapmaklar, kimsenin dikkatini ¢ekmeyecek planda yapilmis olduklar1 ifade
edilmektedir. Le Coq'un ¢aligmalar1 ve emekleri sonucunda, ¢esitli sanat tarih¢ilerinin
fresk dedigi, kimininse sadece duvar resmi olarak niteledigi bu Pranidhi sahneleri,
diinya tarihine 151k tutan bir kesif niteligindedir.

Aragtirmamizin temel konusunun anlatildigr Pranidhi sahnelerinin incelendigi
bir sonraki katalog bolimiinde, tamamen Le Coq'un Kogo adli eserinden
yararlanilmistir. Her bir on ii¢ sahne ve bu sahnelerin grafik diizenini ortaya koyan
sematik cizimleri; ardindan firca ve miirekkeple yapilan detayli ¢izimleri, Le Coq'un
anlatimlarina dayanilarak pargalar halinde sunulmustur. Kimi hasar gérmiis yerler
dokiildiigii i¢in, tahmin edilemez durumdadir ve bu yiizden ¢izimlerimizde bu alanlar
ozellikle bos birakilmis olup, diger yar1 net bolgeler ise, resimlerin biitiinliigiintin bir
devami ve ¢izilmesi zaruri parcalar oldugu igin, tahminlerden &te bir netlikle
stirdiiriilerek tamamlanmigtir.

Resimlerin bastanbasa kapladigi duvarlarda din ve dine dair sahnelerin
anlatildigr bu kurganlarin, mimariye organik bir biitlinlik yaratma amacii astigini
sOyleyebiliriz. Adindan da anlasilacagi lizere Bezeklik duvar resimleri ¢ok detayl
siisleme unsurlar1 tasimaktadir. Cizimlerimizde Ozellikle iizerinde durdugumuz bu
siislemecilik, sadece 9. tapinagin degil, bolgede bulunan diger tapinaklarin da paylagsmis
oldugu ortak bir ozelliktir. Karakteristik yiiz hatlarindan da takip ettigimiz kadariyla,
Buda dahil, her bir figiiriin kendine has bir giyim tarzinin ve yiiz ifadelerinin niteligi,
sahnelerde siislemeci unsurlardan sonra gelen diger bir énemli 6zelliktir. Insan, hayvan
ve ¢iceklerin bir arada ¢izildigi tiim bu sahnelerin Bezeklik tapinaklarindaki bezemeci
unsurlarla benzer 6zellikte oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tezimizde bu dikkat ¢eken
unsurlar, Le Coq'un anlatimlarina dayanarak, parcalar halindeki ¢izimlerle
desteklenerek anlatilmistir.

4 Mustafa Murat Bozcu, "Bezeklik Magara Tapiaklarindaki Duvar Resimleri", (Doktora Dersi Seminer
Cahismasi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universi}esi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010) ,
www.academia.edu/19766147/BEZEKLIK. MAGARA TAPINAKLARINDAKI DUVAR RESIMLERI
(22.07.2016), s.3.



Sahnelerde uygulanan stil belirli bir tarzda resmedilmis olup, tapinak boyunca
bu stilin ayn1 teknikle yapilmis olduklar1 dikkat ¢ekmektedir. Stilizasyon unsurlarinin
(yalinlagtirma, iisluplastirma yontemi) siisleme resimlerinde ¢ok kullanilan bir yontem
oldugunu ifade etmekte yarar vardir. Dogadan alinan nesne, karakterine bagl olarak,
amaca uygun bir sekilde yalin halde c¢izilir. Bdylelikle nesnenin mevcut anlami
korunmus olup, sanat¢inin yorumuna bagli olarak yeni bir tarz ortaya ¢ikmis olur.
Duyarli bir gézlem sonucunda kazanilan izlenimlere dayanilarak, benzerlerinden ayrilan
Ozelliklerinin ¢izgisel bir sunumu bu duvar resimlerinde yogun siislemeler olarak
karsimiza ¢ikmis oldugunu goérmekteyiz. Bir ¢esit minyatiir olarak gordiiglimiiz bu
resimler, bir inancin gerekliklerini aciklamak amaciyla yapilmaktadir. Yogun olarak
islenen bu gorsel sunumlar, bezeme ve minyatiirsel ¢izgiler, espas, renk, doku, armoni,
leke ve ritim acisindan degerlendirilmistir.



1.4.  Terminoloji

Bu boliim tezde ¢ok sik tekrarlanan bazi teknik terimlerin ve ifadelerin daha net
anlasilabilmesi amaciyla hazirlanmistir. Bu bir metnin, bir eserin veya bir arastirmanin
ortaya ¢ikmasinda kullanilan ortak bir dildir. Ddnemin terminolojik alt yapis1 hakkinda,
bu giin genis bir bilgi yelpazesine sahip olmamamiz durumunda, terminolojiye ihtiyag
duyabilmekteyiz.

Anjali Mudra: Buddha'ya tapinma pozisyonu.

Arhat: Agir bash layik kisi anlamima gelen Sanskritge bir kelimedir. Budizmde kin,
nefret, cahillik gibi duygulardan arinmis kusursuz kisiler i¢in kullanilan bir invandir.
Kisi nedensellik ¢emberinin on zincirini almistir. Samsar'a ge¢meden Nirvana'ya
ulagsmay1 hedefler. Samsar Nirvana'ya ulagsmanin evrelerinden biridir.

Avalokitesvara: Budist Mabutlardan biri. Bodhisattvalardan biri.
Astekizm: Tutumlu olmanin ibadet sayilmasi. Cilecilik.
Basamana: Alp mabutlardan biri olan kuzey muhafizi.

Bodhisattva: Tim duyarli canlilar1 1zdiraptan kurtarmak amaciyla Buddha olmak
isteyen biri.

Brahman: Din adamlar1 kastindan olan kimselere verilen addir. Bu kimseler hem
evrende hem de kendilerinde, var olan en yiiksek varliga kendisi ile birlesmenin en
yiiksek hedef oldugunu 6ne siirmektedir.

Buddha: Uyanmus, idrak etmis, bilinglenmis.

Burkan: Buddha.

Cella: Kiigiik oda, hiicre. Tapinaklarda kiilt heykelinin bulundugu i¢ oda.

Cauri: Sineklik.

Demon: Cin, kotii ruh, seytan, iblis.

Devata: Budacilikta ikinci derece tanrilara verilen addir.

Drape: Kivrimlardan meydana gelmis.

Ediz ev: Kule, tapinak.

Fresk: Yas duvar sivasi lizerine kire¢ suyundan eritilmis, madeni boyalarla resim

yapma yontemi.
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Garuda: Hindu ve Budist mitolojilerinde yer alan kus ve insan melezi yaratik.
Grifon: Genellikle aslan viicutlu, kartal kanatli ve kafali mitolojik yaratik.
Hinayana: Budizm'de iki mezhepten biridir. Giiney Budizm'i olarak bilinir.
Icgek: Kan icen.

Kalik: Yiiksek kosk.

Kargu: Haberlesmek i¢in kullanilan gézetleme kulesi.

Kariz: Sulama kanallar1 agi.

Kesis: Kendini dine adamis, yasamini manastirda gecirmis.

Kozmoloji: Evren bilimi.

Kork: Portre.

Kurgan: Mezar.

Kiilliye: Medrese, sebil, kitaplik, hastane gibi ¢esitli yapilarin tiimiine
verilen ad. (Mimarlik)

Leke: Bir zemin tizerindeki karanlik kisim veya nokta.
Mabud: Kendisine ibadet edilen varlik.
Mahayana: Budizm'de iki mezhepten biridir. Kuzey Budizm'i olarak bilinir.

Mandala: Mandal. Hindistan kokenli dinlerde metafizik veya sembol bakimindan meta
veya mikro kozmosu gosteren sekillere verilen ad.

Mandor: Kutsal kisilerin viicudunu saran badem bigimli 1s1k halesi.

Mani: Eski Tirkgede Mengii, Cagatay Tiirkgesi'nde Tanr1 olarak gegmektedir. Mani,
1smini bu dinin kurucusundan almaktadir.

Maniheizm: Kurulus ve olusum sathalari 3. yiizyila dayanan bir din tird.
Ming-0y: Bin-ev. Dini yerlesim merkezleri. (Bin Buda Magaralari i¢in kullanilir.
Mongoloid: Mogollarin dahil oldugu irk grubu.

Misyoner: Mensubu oldugu dini yaymaya ¢alisan kimse.

Nirvana: Budizm'de, her tiirlii isteklerden ve tutkularindan armip en yiiksek ruh
durumuna erisme. Nihai kurtulus.
11



Ordubalik: Karabalgasun. (Orhun Uygurlarinin bagkenti)
Orta Yol: Aydinlanmaya kavustuktan sonra, Buddha'nin kendi 6gretisine verdigi isim.

Pagoda: Uzakdogu iilkelerinde, genellikle gokgen planli kuleler bi¢iminde olan
tapinaklara verilen ad. Yiiksek ev.

Pranidhi: Sanskritce‘de Gizli 6zne, faili gizli. Insanlarin Buda'nin 6gretisini izleyerek
Buda olma dillegini bildiren ve bu yola bas koydugunu gosteren "yemin, adak"
anlamindadir.

Prehistorik: (Sifat) Tarih 6ncesinden kalma ya da tarih 6ncesiyle ilgili.
Proto-Tiirk: Ilk Tiirkler atas:.

Rolik: Kutsal esya veya parcalar.

Sanskrit: Hint-Avrupa dilleri 6beginden olan, klasik Hint din ve yazin dili.
Siddhartha: Budizm'in kuruyucusu.

Soteriyoloji: Ilahiyatta kurtulus bilimi.

Stiipa: Mimari bir yap1 gelenegi. (Budist mimari yapi)

Sukhavati: Buda Amitabha'nin Cenneti.

Tabgaclar: Cin'de hanedan kuran Tiirkler.

Tempera: Bir ¢esit boyama teknigi.

Tengrilik: Kubbeli tapinak. (Eski Tiirklerde)

Toyn: Bas tirash rahip.

Tun-huang: Giineybati Asya'da, Bati Kansu'daki Budist mabetlerin bulundugu
yerlesim.

Urna: Budacilikta kutsal isaretlerden biri.

Usnisa: Budacilikta kutsal isaretlerden biri. Buda'nin basinda bilgeligi simgeleyen
¢ikinti.

Vajrapani: Buddha muhafizi.
Yagishk: Kurban yeri. (Eski Tiirklerde)

Yek: Budact Alplerin karsilarinda cenk ettigi kotiilik simgesi. (Cin)
12



Zoomorfik: Hayvan tarzi. Hayvan seklinde olan.
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2. UYGUR KULTUR CEVRESI

Toplumlarin maddi ve manevi varliklari, sanatlari, diisiince ve bilimleri ile ilgili
niteliklerin tamami uygarligi ifade eder. Bu toplumsal nitelikler tarih boyunca
stiregelmis ve pek ¢ok uygarligin yan yana yasamasina, birbirlerini takip etmesine veya
birbirlerinin yerini almasina kadar devam etmistir. Uygarlik, binlerce y1l devam eden
gelismeler sonunda, insan aklinin, bilim ve teknolojisinin katkisi ile ortaya ¢ikar ve tim
insanligin eseri olup evrenselligi haline gelir. Bu evrensellik toplumlarin kiiltiir
bilesenlerinden dogar. Bir toplumun kiiltiiriinii anlayabilmek i¢in, bu kiiltiire katkida
bulunmus olan diger kiiltiirleri bilmek gerekir. Bu sebeple Uygur kiiltiir olusumunda
katkis1 olan Hun ve Goktiirk etkileri ilk adim olmustur. Bundan 6nce Tiirklerin manevi
serveti olan mitolojilerinden biraz bahsetmek gerekir. Ortak kiiltiirel mirasin iiriinii olan
mitlerden hareketle, milli kiiltiiriin bugiinkii haliyle en eski zamanlar arasindaki iligkiler
tespit edilebilir. Mitler yaratildiklar1 toplumlarin diinyaya ve olaylara bakis agisini ve bu
toplumlarin karakterini yansitir.

Diislince unsurunun Oykiileme unsuruyla birlesmesinin sonucunda mitler ortaya
¢ikmigtir. Bu anlamda mitoloji, dini inanislarin, siyasi olusumlarin, giizel sanatlarin,
felsefi bilgilerin ve her tiirlii etnik medeniyetlerin, biitiin katmanlarini toplayabilmis bir
sistem olusturur.

"Toplumda kutsal olarak nitelendirilen giiclerle iligskiyi saglayacak bir diizen
olusturdugu i¢in mitoloji ilk ideolojidir, ayn1 zamanda sosyo-kiiltiirel acidan insan1 iyi
ve kotii olarak smiflandiran unsurlar ¢ergevesinde ilk siyaset bilimidir. Ilkel toplumlarin
varolus siirecinde ortaya ¢ikan kaosu kozmosa doniistiirme Oykiisiidiir, bundan dolay1
milli kiiltiiriin, en eski zamanda baglayarak giinimiizdeki durumuyla iliskilendirebildigi
i¢in, o toplumun karakterini de yansitir."

Bu sebeple gelenek ve inanmiglarin biiyiik kaynagimin mitlere bagli olmas,
arastirma boyutunun cercevesini netlestirmektedir. Toren ve biliyliyle ilgili ¢esitli
uygulama ve ritiieller mitlerin olusumunu besleyen en 6nemli kaynaklardandir. Kiigiik
bliylik her dinin yarattig1 bir mitoloji vardir. Kiiltiiriin insanlar arasindaki baglantiy1
saglayan bu 6nemli unsur, dogal olarak kendi sanat iislubunu da yaratacaktir. Bu
sebeple Tiirk sanat tarihinin, Tirk mitolojisiyle ilgili c¢aligmalar yapilmadan
aydinlanabilmesi miimkiin degildir® .

Hunlar, Goktiirkler ve Uygurlar arasindaki mitolojik baglantilar da, temelde insan
neslinin  yapmis oldugu gibi, deneyim ve miicadelelerinin soyut olarak
kavramsallagsmas1 ve somut sembollerle nesnelere donlismesiyle ilgilidir. Tarih iginde
zamanla, bu inang¢ sistemlerinin nasil degisip devam ettigi arastirmalarda ortaya

5 Necati Giiltepe, Tiirk Mitolojisi, 3. Basim, istanbul: Rese Yaymlari, 2013, s.19.
& Metin And, Minyatiirlerle Osmanh-Islam Mitologyasi,3. Basim, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2007, 5.27.
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¢ikmistir. Bu baglamda Uygur sanatinin anlasilmast Hun mitolojisinin kurganlardaki
bulgular ve kedinden sonra gelen Goktiirklerin inanig sistemleri i¢inde gizlidir.

Hunlara, Goktiirklere ve Uygurlara ait mitolojik ve sembolik agidan 6nemli her
nesne, o toplumlarin olusumlarnin en belirgin yansimasidir. Hunlardan giiniimiize
yazili bir belge ulasmamistir. "Bu doneme iliskin c¢alismalar 17. ylizyildan itibaren
baslamaktadir. Orhun-Selenga 1rmaklar1 ve Otiiken havalisi, Ongin Irmag: {izerindeki
Karakurum ile Ordos bolgesi arasinda oldugu anlasilan Hun siyasi birligi zamanla biitiin
orta ve I¢ Asya'y1 egemenligi altina almis ve bu genis bolgede ilk defa bir kiiltiir ve
sanat birligi olusmustur. Zamanla genisleyen Hun topraklar1 doguda Kore'ye, kuzeyde
Baykal Golii, Ob, Irtis, Isim nehirlerine, batida Aral Goélii'ne, giineyde Cin'de Wei
Irmag, Tibet Yaylasi-Karakurum Daglar1 hattina ulagmigtir."”

"Tiirk sanatt ve arkeolojisi kaynak olarak Orta ve I¢ Asya'da prehistorik
devirlerden itibaren meydana ¢ikan sanat unsurlarini iceren ve ¢esitli isimlerle anilan
kiiltiirlere dayanir. Orta ve I¢ Asya'nin erken devirlerinde olusan materyaller bozkir
kiiltiiriinii meydana getirdikten sonra, 6nce Hunlarin atalarinin ve diger Proto-Tiirklerin
sanat ve arkeolojisini olusturmus, ardindan da Hun sanati ve arkeolojisini meydana
getirmistir. Biitiin I¢ ve Orta Asya'y1 bir birlik haline getiren Hunlar bu birligi kiiltiir ve
sanat alaninda da gergeklestirmislerdir."® Her sanat ¢evresinde oldugu gibi, burada da
sanat1 yonlendiren sekil ve nesnelerin tabanindaki temel diisiince toplumsal ve etnik
aligkanliklara dayaniyor. Tiirk topluluklarimin etnik kokeninde saptanan bu taban,
onlarin hareketli bir yasam tarzlarina sahip olmalarinin sonucudur. Hayatinin
gerektirdigi kosullarda ortaya ¢ikan her ihtiya¢ nesnesi, zamanla sanatin birer pargasi
olmustur.

Bu parcaya bakildiginda, Tirk kiiltiirinde hi¢ bir seyin oldugu gibi taklit
edilmedigi, yapilan se¢imlerin ve yasam kosullarinin, kiiltiirlerinde 6zgiin bir bigem
yaratmay1 basardiklarini ortaya koymaktadir. Anlaminin heniiz sokiilmedigi motifleriyle
soyutlama ve insan figiirinii reddetmeden hayvan tasvirlerine ayri1 bir 6nem vermis,
yiizeysel dokular yaratarak aslinda sembolik mesajlarla gercekeiligi ve tisluplastirmay1
birlestirerek hayvanlari iistiin, yiice varliklar olarak islemislerdir®.

Karmasik, ¢ok islevli, gesitli diisiince parametreleriyle Oriilmiis bu insanlarin
hayatlarinin sanata yansimasi, hem mimaride hem de objelerde ve siisleme sanatinda,
ayni seylere bakip farkli seyler gormek ve gordiigiinii tasa, topaga yansitmak gibi yine
cok islevli ve karmagik bir birikim ortaya ¢ikarmaktadir. Clinkii insanin gevresini daha
derinden kavramasi, bilgece gelismesi, el ile beyin arasindaki isbirligi, teknik becerinin
artmasi, once ¢ok basit ¢izgileri daha sonra hayvan sekilleri ve bitki formlari, en son

7 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati,1.Baim, istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2007, 5.70-71.

8 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanatimin ABC'si, Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 1998, s.17.

9 Jean-Paul Roux, Orta Asya Tarih ve Uygarhk, Lale Arslan (gev.) 2. Basim, Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2006,
s.52.
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olarak da insan figiiriinii giindeme getirmistir'®. Bu cizgilerin erken devir Tiirk

sanatindaki genel yapisini dncelikle Hun sanatinin agiklanmasiyla baslanabilir.

Hun mitlerine ait bulgular yapilan arkeolojik kazilar sonucunda kurganlarda
ortaya ¢cikmistir. Tiirk sanati ve arkeolojisi bakimindan dnemli materyallerin bulundugu
bu kurganlarda, ruhlarin 6liimsiiz olduguna inanan Hunlarin, 6liileri i¢in pek ¢ok hediye
koymus olduklar1 goriilmektedir.

Ozellikle asil soydan olan 6lii bir bedenin mumyalanma islemine tabi tutulmak
tizere, bir ¢adirda bekletildigi ve cesedin kokmasi i¢in de i¢ organlarindan arindirilarak
bekletildigi bilinmektedir. Bundan sonra yapilan her islemde, 6len kisinin bu diinyadaki
hayata benzer ebedi bir hayat yasayacagina dair emareler de gostermektedir ki,
kurganlar son derece saglam ve kalici yapilar olarak insa edilmistir. Mezar, i¢inde
yasanilmas1 miimkiin birer ev atmosferi gibi, bir i¢ dizayna da tabi tutulmaktadir. Olen
kisi degerli esyalariyla, savasct bir kisilikse at1 ve silahlariyla, kimi zaman sehpa tipi
kiiciik masalartyla ve iizerindeki yiyecekleriyle, kimi zaman da kendilerine sunulmus
hediyelerle birlikte gomiilmiis olduklar1 goriilmektedir?.

Cesitli silahlar, deri kaplamali ahsap kalkanlar, agagtan yontulmus hayvan
siislemeli sanatsal nitelikli esyalar, geyik kilindan doldurulmus kegeler, asil soydan
olduklar1 disiiniilen atlar ve baslarindaki maskeler(geyik, kog, dag kegisi), at eyerleri,
kamgilar1 ve silislenmis kosum takimlart da yine kurganlarda bulunan o6nemli
nesnelerdir.

Arkeolojik kazilar sonucunda sanat veya giindelik yasama dair bulgularin yani
sira, bu kurganlar vesilesiyle saptanan gelenekler, uygarligin kendinden onceki
kiiltiirleri devam ettirmekte veya kendisinden sonra gelecek olan uygarlhiga biiyiik
Ol¢iide miras teskil etmektedir. Bu da tarih kronolojisinde arastirmaciya kanit
sunabilecek anahtar baglantilar niteligindedir. Ornegin; "Kozmolojik kavramlar, mimari
ifadeler ve bunlarla baglantili diyagram ve kriptografi, gecen zamana, yer degistirmelere
ve yeni kiiltiirel akinlara karsin, Tirk tarihi boyunca sasirtici bigimde ¢ok az degisiklik
gostermistir. Tirklerin VI.-VIIL. yiizyillardaki katkisi, kerekii veya otag denilen ¢adir ve
cadir bi¢imindeki kii¢iik odanin eski konik tavanina ek olarak kiimbeti getirmeleriydi.
Kurban yeri (yagislik) aym sekilde silindir bigimindeydi."'? Diger bir kaynaga gore
yine; "Kurganlar yurt tipi cadirlarla birlikte, islamiyet'ten sonraki Tiirk mimarisinin en
onemli yap1 tiplerinden olan kiimbetlerin kaynagim teskil etmektedir."'® Goriildiigii gibi
zaman i¢inde bu yap1 geleneginin, kendi cografi ve zamani kosullarinda ¢ok az bir
farkla degisip devam ettigi goriilmiistiir.

10 Seleuk Miilayim, Degisimin Tamiklari, Istanbul: Kaktiis Yaymlari, 1999, s.11.

1 Coruhlu, s.74-75.

12 Emel Esin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusumu, 1.Basim, Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2006, s.120.
13 Coruhlu, 5.87.
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Dini inanislar, mitoloji ve sanat i¢in 6rnek verilecek olursa; Hun, Goktiirk Uygur
ve genel olarak Tiirk sanatinda ve destanlarinda sik¢a kullanilan hayvan formlarinin,
Tiirklerin inang sistemlerine ve bununla baglantili olarak giinliik yasamlarina ne kadar
yansidigi goriilmektedir. Tiirklerin yasam ve inanglarinin anlatildigi bu destan ve
hikayelerde hayvanlar, bazen hayvan-ata olarak destanlarina girmistir, bazen de av, avci
ve koruyucu gii¢ olarak kullanilan hayvanlarin ¢ogunlukla giiglii, zeki ve korkusuz
olmalar1 onlar1 kutsallastirmis ve sembolik bir anlatima déniismiistiir.’* Islamiyetten
onceki I¢ Asya uygarligmimn dini hayatinda hayvan unsurunun, insandan daha giiglii,
daha hizli ve kimi zaman istiin olusu bu hayvanlarin, biiyiilii giigleri de biinyelerinde
barindirdigr inancin1 dogurmustur. Hun sanatgilart yirtict hayvanlarin geyik, antilop,
keci, koyun, inek nadiren deve gibi cift tirnakli hayvanlara saldirma sahnelerine hi¢ bir
yerde goriilmemis bir tarzda islemisler, gergek¢i bir diinya goriisii ile bazen de
tisluplastirarak defalarca tekrarlamislardir®. Hun kurganlarinda &zellikte Pazirik
kurganlarinda giin 1s18ina ¢ikartilan pek ¢ok nesnenin, bu tarz sembolik hayvan
figiirleriyle iliskilendirildigi goriilmektedir. Bu figiirlerin asil soydan geldigine inanilan
kisilerin bedenlerinde de dovme olarak islendigi de dikkat ¢cekmektedir.

"Bu baglamda Pazirik kurganinda, dlgiileri 4,2x0, 87-0, 95x0, 72 m olan aga¢
lahitte yer alan Olillerden yas1 50-60 civarinda olan erkegin viicudundaki dévmeleri
dikkat ¢ekicidir. Her iki omuz, sag alt bacak ve her iki kol iizerindeki bu tasvirler
Hayvan Uslubuna uygun olarak tasvir edilmis olup, cok daha sonralar1 Rus arkeolog
Natalia Polosmak'in Ukok'da kazdigi kadin asilzade Ukok Prenses (Buz Prenses) in
govdesinde bu hayvan resimlerin benzerleri bulunmustur."'® Pazirik kazilarinda elde
edilen pek cok esyanin iistiinde hayvan tasvirlerinin oldugu tespit edilmistir. Bunlardan
bazilari: tahtadan geyikler, grifon figiirleri, ¢esitli kuslar, kartal basi, kaplan, domuz,
okiliz, kurt, aslan ve hayvan figiirli plakalardir. Gilinlimiize ulasan diger Onemli
parcalardan bazilar1 da, Pazirik kurganlarindaki mezar odalarinda bulunan at
kalintilartyla birlikte altinla kaplanmis deri pargalar, kamgilar, ahsap ve bronz gibi
cesitli maddelerle yapilmis kosum takimlaridir. Hayvan Uslubunun giizel ve ¢ok gesitli
parcalar1 buradaki mezarlardan ¢ikmustir!’.  Yine bu iisluba verilebilecek diger bir
onemli bulgu Pazirik Halisidir. Pazirik kurganlarindan ¢ikartilan bu hali,, soguk
cografyanin buz kiitleleri altinda korunarak, giiniimiize kadar ulasabilmis kiiltiirel bir
mirastir. Hali, ath siivari figlirlerinden genis bir bordiir, geyik figiirlinden ikinci genis
bir bordiir, grifonlardan bir i¢ ve bir dis dar bordiir olmak tizere pek ¢ok renk ve

s

14 Selguk Miilayim, "Anadolu'da Hayvan Uslubunun Bir Ornegi
Anadolu Sanat Yaymlari, B.6, 1984, s.334.

15 Nejat Diyarbekirli, "Tiirk Sanat:1 Tarihi Arastirma ve Incelemeleri”, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi,
Milli Egitim Basimevi, istanbul: Tiirk Sanat1 Tarihi Enstitiisii Yaynlar1 2, 1969, s.158.

16 Coruhlu, 5.92.

17 Coruhlu, s.95.

, Folklor ve Etnografya Arastirmalari, {stanbul:
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detaylarla islenmis olup, ¢esitli anlamlara gelebilecek olan bitkisel motiflerle kompoze
edilmistir'®.

"Hayvan iislubu, M.O. 7. yiizyildan sonra belirli bolgelerde kazanmis oldugu
sekil ve stil ozelliklerini birbirinden kolayca ayirt edilebilmekle birlikte, bu tarzin
ikonografik kaynagi heniliz anlasilmis degildir. Bu iislup, Eski ve Orta Cag boyunca,
Britanya adalarindan Mezopotamya'ya kadar uzanan bir kusak ftizerinde sik sik
karsimiza c¢iktig1 gibi, Giineydogu Asya, Cin ve Iskandinav iilkelerinde de 6nemli
ornekler, adeta bir cografi alanlar zinciri tamamlar. M.O. 8. ve 7. yiizyilldan sonra,
kavimler goci, ticaret veya baska bazi faktorlerin etkisiyle c¢evre iilkelere yayilmstir.
Bu iislubun, Avrupa Bizans ve Dogu sanatinin geneli iizerindeki etkileri yaninda,
Anadolu Tiirk sanat1 agisindan ayrica 6nemli bir yere sahiptir."*°

Ciinkii bozkir halklar1 gbogebe bir hayat tarzi yasamakta ve cesitli
gereksinimlerini de hayvancilikla siirdiirmektedir. En 6nemli gecim kaynaklar1 olarak
gordiikleri hayvanlari, dogal olarak kutsal kabul etmis ve hayatlarinin ¢ogu zaman
merkezine koydugunu hissettirebilecek efsanelerine tagimis, kimi zaman da giinliik
kullanim esyalarinda sembolik ¢esitli anlatimlarina dontigtiirmiistiir.

Her ne kadar Tiirklerin bozkirdaki ilerleyisinin hayvan sanatini yok ettigi ileri
stiriilse de, Jean Paul Roux'a gore hayvan iislubunun Tiirk ilerleyisi sirasinda, VI. ve
VII. yiizyilda gelismeye devam ederek ve donem sonuna kadar daha biiyiik bir
esneklikle kendini siirdiirdiigii goriilmiistiir. Atlilarin sanatsal tasviri, 6zellikle biiyiik
Olceklerde islenmemistir; bozkir sanatinda daha c¢ok kosum takimlarinda,
miicevherlerde, silahlarda, aynalarda, iki kulplu sarap testilerinde, kupalarda, vazolarda;
baston ve yliksiiklerde; bayrak ve flamalarin tepesine dikilen sembollerde; levhalarda ve
ne ise yaradiklari heniiz ¢ok anlagilmayan, ama mobilyalarda siis esyasi olarak
kullanildiklart sanilan apliklerde, kalkanlarda, eyer takimlarinda, giysilerde ve 6zellikle
kemerlerde uygulanmistir. Bunun yani sira bozkir halkinin en 6nemli sanat iirtinlerinden
biri olan miicadele sahneleri de bu gelisimin doruga c¢ikmis oOrneklerindendir.
Genellikle, bir ¢ift hayvanin kuyruklarmin ve boynuzlarinin birbirine karismis halde
resmedildigi ve birbirleriyle miicadele halinde oldugu levhalar betimlenmistir®.

Betimlemeler eril ve disi Ogeleri birlestirme esasina dayanmamakla birlikte,
ortaya yasamsal dinamizmin diizenine uygun mesajlara temas etmektedir. Zitliklarin
miicadele dolu bogma sahneleriyle kompoze edilmesi, evrenin ikili diizenine gore
hissedilmis bir bakis acisidir. Oliim dogum icin zit bir anlam ifade ederken, aslinda
yasamin ve yasamanin bir karsit1 yoktur; dolayisi ile yasam bu noktada paha bigilmez
bir deger tasimaktadir. Bu noktada yine Jaun-Paul Roux'a gore, evrenin ikili diizeninin,

18 Oktay Aslanapa, vd. Baglangicindan Bugiine Tiirk Sanati, 1.Basim, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari, 1984, s.3.

19 Miilayim, s.110-112.

20 Roux, s.52-54.
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yani hayat agacinin varligi, 6liim-yasam, yaz-kis, erkek-disi gibi kelimeleri ve Gok ile
Yeryiizii temasinin gosterdigi oranda yasamsal bir dinamizm ortaya konulmaktadir?!,

Yasar Coruhlu'ya gore de Erken Devir Tiirk Sanati Tarihi'nin Hayvan Uslubu
kapsamina giren bu sahnelerde canlandirilan, yirtict bir hayvanin vahsi ya da evcil
tirden hayvanlart alt edigi, yenen hayvanlarin G6k unsuruna ve bunun temsil ettigi
aydinliga, zafer gibi kavramlara; yenilen hayvanlarin ise Yer unsuruna ve bu unsurun
temsil ettigi olumsuz kavramlara isaret edebildigini ifade etmektedir??.

Inang veya ihtiya¢ nesneleri iizerindeki siisleme sanatlarindaki gelenek, bir
anlamda gelecege aktarma demektir. Biitiin olarak her zaman yepyeni bir yaratmanin
miimkiin olmadig1 durumlarda tasinma ve aktarma buna bagli olarak da cografyanin
yasam kosullar1 ve inan¢ benzerlikleri, bu aktarma ve tasinmanin kac¢inilmaz oldugunu
gostermektedir. Fakat gelenege ragmen, tasarim ve isleme asamasini olusturan
sanatginin bir diistincesi ve diistincelerini yorumlayarak ifade etme hakki vardir ve bu
yoruma ragmen bir devamlilik vardir?®. Bu yiizden goriilen her sey biiyiilii bir sekilde
birbirine baghdir, bu baglilik daha cok igerik olarak bir anlam biitiinligiini
korumaktadir. Ciinkli uygarliklarin yayilmas: kiiltiirlerin birlesmesinden meydana
gelmekte ve baslangigtaki basit ¢izgilerin sanat formuna doniismesine sebep olmaktadir.
Bu evrim, siiphesiz ki toplumlarin yasadigr farkli inang sistemlerin kaynasmasi
sonucunda ortaya ¢ikmig bir zenginliktir. Bu zenginligin bir parcasi olan Goktiirkler, bu
kiltirt gelistirerek devam etmislerdir. Nitekim "Hunlara ait yirmi ikinci kurganda
duvarda asili halde bulunan yiin islemede, ¢cok canli, kuvvetli bir portre 6zelligi olan
biyiklr iki insan bas1 dikkat cekmektedir. Bunlar daha sonra Goktiirkler ve Uygurlar'da
goriilecek portre sanatinin ilk drnekleri olarak goriilebilir."*

"Goktiirkler VI. ylizyil ortalarinda Orhun nehri batisindaki yayla bolgesinde
(Otiigen) kurulup, Mangurya'dan Karadeniz sahillerine kadar uzanan biiyiik Tiirk
imparatorlugu, devlet ve millet olarak Tiirk adin1 kullanan ilk biiyiik siyasi birliktir. Cin
kaynaklar1 Goktiirklerin Asya Hunlar1 soyundan geldigini acikca belirtir.? "Atalar1 olan

Hunlar gibi ifadesi, her iki kiiltiir cevresinin birbiriyle olan akrabaligim1 kanitliyor."?®

Hunlardan sonra, kiiltiir ve sanat birligini devam ettiren Goktiirkler, biiyiik bir
devletle ikinci kez bolgede, kiiltiir ve sanat birligini kurmuslardir. i¢ Asya disinda kalan,
ozellikle de Orta Asya ve onun bati kesimindeki Tiirk niifusunun artmasini ve sonugta
buralarda da Tiirk kiiltiirii ve sanat hatti igine alabilecek veya bu hatta paralel bir

21Jean-Paul Roux, Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini, Aykut Kazanggil (cev.), 2.Basim, Istanbul: Kabalci
Yaymevi, 2011, s.189.
22 Yasar Coruhlu, "Tiirk Sanatinda Gériilen Hayvan Figiirlerine G&k ve Yer Sembolizmi Agisindan Bir Bakis", Tiirk
Diinyas1 Arastirmalar1 Dergisi, Istanbul: Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Vakfi, S.87, (Aralik 1993), s.19.
2 Miilayim, 1999, s.32.
24 Aslanapa, s.7.
%5 Aslanapa, s.7.
%6 Miilayim, s.108.
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cercevede degerlendirebilecek iiriinlerin ortaya c¢ikmasmi da saglamistir.?” Goktiirk
sanati ve arkeolojisi Tlzerindeki calismalarin c¢ikis noktast da Orhun Yenisey
kitabelerinin ¢6ziilmesiyle miimkiin olmustur. "Onlarda yine Hunlar gibi asker, gogebe,
orgiitcii, savas¢r ve dinamik yapisiyla yasayan bir topluluktur. Zamanla genisleterek
biyiittiikleri sinirlarinda, donemin giiglii devletleriyle politik, ekonomik ve ticari
temaslar kurmay1 basarmislardir. Basta Ipek Yolu olmak iizere Cin'den batiya giden
biitiin ticaret yollart Onlar'mm himayesinde olmustur. Kiiltiir alis verisine olanak tanityan
bu stratejik ticaret aglari, Goktirklerin sosyo-kiiltiirel ve sanat hayatlarinin zengin bir
semasini ortaya ¢ikarmistir?®,

Goktirk doneminde de kurganlarin varligmin siirdiiriildiigic goriilmektedir.
Hunlarda goriilen genel kurgan gelenegine uyan, ancak daha basit olan ve kimi
farkliliklarla ayrilan mezarlar, cok sayida yapilmistir. i¢inde insan ve at naaslarmin
bulundugu bu kutsal anitlarda ¢esitli ince altin levhalar, kosum takim siisleri ve
maskelerin yani sira tas heykellerin ¢ok fazla islendigi dikkat ¢ekicidir. Goktiirk heykel
sanatinin ve tas islemeciliginin 6zelliklerini yansitan bu heykeller, kimi zaman kadinli-
erkekli ciftler halinde, kimi oturur bicimde veya ayakta, eller genellikle gogiis iizerinde
birlestirilmis halde betimlenmislerdir®®.

Balbal ad1 verilen bu tas heykeller, yayildiklar1 bolgelere gore biitiiniiyle bozkir
kiiltiirlinlin 6zglin ve yeni bir {iriinii olarak Asya'min biiyiikk bir kisminda ortaya
cikmaktadir. M.S. 6. ve 7. ylizyillardan Kirgizistan, Kazakistan, Altay bolgesi, Sibirya,
Tuva ve Kuzeybati Mogolistan gibi genis bir alana yayilmis olan insan seklindeki bu
dikili taslar, Oldiiriilen diismanin heykeli olabilecegi gibi, 6len kisinin kendi
betimlemesi olarak da yorumlanmistir. Viicudun ve yiiziin anatomik islenisi donemlere
ve bolgelere gore farklilik gostermekle birlikte, sematik olarak bakildiginda insan figiirii
esas alinmistir. Estetik dokunuslarin ¢ok hissedilmedigi bu dikili taglarin en erken
orneklerinde, kiibik ve masif yapidaki kiitleler dikkat ¢ekmektedir. Bu donemin zengin
cesitliligi cok daha sonra farkli aksesuar ve figiirler lizerinde devam etmistir. Arastirma
konusu geregi lizerinde ¢ok¢a durulacak olan Uygur duvar resimlerindeki minyatiirler,
bir kismina deginilecek olan al¢1 kabartmalar, metal isleri ve tas siislemelerinde dikkat
¢eken figiirler, Goktiirklerden bu yana ortalama bir portre kimligini korumustur. Genel
tipolojiye hakim olan ve kalip gibi tekrar eden oval yapidaki bu yiiz hatlari, Uygurlarda
cok daha net betimlenmistir. Gerek kilik kiyafet, gerekse takilariyla, Asyatik olarak
adlandirilan bu ay-yiizlii ¢ehrelerde, genis yliz hatlari, oldukca kiiclik agiz, burun ve
kaslar; bunun da altinda c¢ok kiiciik iki nokta veya basik iki licgen yada birbirine paralel
iki ¢izgi halinde badem bi¢iminde gozler yer almaktadir.

27 Coruhlu, s.151.

28 Nejat Diyarbekirli vd, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, 1. Basim, Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yaymlari, 1993. s.31.

29 Coruhlu, s.159-169.
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Kaglar arasinda iki diisey ¢izgiyle inen burun, iki kiiglik bas paralel ¢izgi veya bir
noktadan ibaret bir agiz, derin bir belirsizlik i¢inde olan ya da hafif ¢ikintisi hissedilen
bir ¢ene ile genel olarak tipik bir tipoloji formu kendini korumustur®®. Uygur sanatinda,
bu betimlerin gelismis 6rnekleri iizerinden, tasvir geleneginin nasil devam etmis oldugu
gorilmektedir.

Uygurlar yerlesik hayata gecen ilk Tiirk toplulugudur ve Uygur sanati da bu
yilizden Tiirk sanat tarihinde 6zgiin bir yere sahiptir. Yar1 yerlesik yasam tarzinin yerini
tam yerlesik bir tarza birakmasi, sanatlarina yansimis ve devrim niteliginde gelismeleri
beraberinde getirmistir.

Uygurlarin kokenleri hakkinda tarihgiler, dil bilimcileri ve giinlimiiz arkeologlari
yapmis olduklar1 calismalar sonucunda gesitli goriisler ortaya atmislardir. Ornegin 19.
yiizyilda yasamis olan alim Molla Musa Sayrami (1836-1917) Tarihi Hamidi adli
kitabinda Uygurlarin kdkeninin Hz Nuh'un oglu Yafes'e dayandigini ileri stirmektedir.
Diger bir goriise gore ise M.O. 4. yiizyllda Uygurlar Cin kaynaklarinda Tili diye
yazilmis, dolayisiyla bu kelime Uygurlar1 ifade eden bir terim olmustur. Tang Hanedan1
donemindeki kaynaklara gore dogudaki Tili'ler On Oguz, Guz diye adlandirilirken,
batidaki Tili'ler ise Uygur adiyla adlandirilmislardir. M.S. 6. yiizyillardaki kaynaklarda
ise, resmen Uygur adiyla kaydedilmistir.3!

"Orhun kitabelerinde, ilk defa 717 yilinda ayaklanmalar dolayisiyla zikredilen
Uygurlar, Cin kaynaklarinda c¢ok eski zamanlardan beri tiirlii adlarla anilmiglardir.
Hoei-ho, Veho, Hui-ho, Huehu, Wei-wu v.b. adinin anlami, 974'te tamamlanan Cince
Kiu Wu Tai adli eserde "sahin siir'ati ile dolasip saldiran diye agiklanmaktadir.
Etimolojik olarak da Uy+gur tarzinda meydana geldigi ileri siiriilmiis ise de, o tarihlerde
Tiirkcede takip etmek anlamindaki fiil kokiintin ud+ oldugu belirtilerek, Uygur adinin
Oy+gur seklinde agiklanmasi gerektigi dolayistyla On-Uygur deyiminin de on miittefik
anlamina gelebilecegi bildirilmektedir."32

"Dogu Tiirkistan, kendisi ile Mogolistan ve Cin arasinda Akdag Altay daglari,
Karlik dag, Altin dag ve Bukalik dagi ile Tibet ve Kasmir ile arasinda Kuenlin,
Karakum ve Togdunbag daglar ile; Bat1 Tiirkistan ve Sibirya ile arasinda Tanr1 daglari,
Cungar Aladag, Tarabagatay ve Altay daglariyla cevrilmis bolgedir."

30 Miilayim, s.133-134.

31 Bumairimu Abudukelimi, "Uygur Tiirklerinin Dini Inamiglart”, (Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, 2006), s.5-7.

% [brahim Kafesoglu, "Tiirkler", islam Ansiklopedisi, Cilt 12/2, Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanhig Yaynlari,
1988.s.179.

33 Sehnaz Biger Ozcan, "Uygur Yazmalarinda Sayfa Diizeni", (Yaymlanmamis Doktora Tezi, Marmara Universitesi
TURKIYAT Arastirmalar1 Enstitiisii, 2010), s.13-14.
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Doktora Tezi, Marmara Universitesi TURKIYAT Arastirmalar1 Enstitiisii, 2010), s.14.

"745'te Goktiirk hakimiyetini yikarak, Otiiken'de bir devlet kuran Uygurlar,
Yaglakir, Hu-tu-ko, Hu, Mo-ko-si-ku, Ko-sa, Hu-vu-su, Hi-ye-vu, Aymur dokuz
boydan meydana gelen bir devlet kurdular. Bu dokuz Oguz birligine, dokuz boydan
kurulu Uygur boyunun ilavesiyle boy sayisi ona yiikselmis ve boylece On-Uygur diye
anilan birlik meydana gelmistir."3*

"740 yilinda Goktiirk Hakanliginin tahtindaki iktidar boslugu, Basmil, Karluk,
ve Uygur tgli ittifak ile 745'te Gok-Tirk idaresini yikarak Orhun Uygur Devleti'ni
kurmuslardir. Bunun ardindan Otiiken'de kurucusunun Kutluk Bilge Kiil Kagan oldugu
Uygur Hakanhg1(744/745/840) da dokuz boydan meydana gelen bir birlik ile Karluk ve
Basmuillar'1 da kendilerine baglamislardir. ilk baskentleri Otiiken, ikinci baskentleri
Ordubalik (Kara-balgasun) olan Uygurlar, 745 yilinda Cin imparatoru tarafindan da
tanmr, bodylece Cin kuzeyindeki bozkirlarda Gok-Tirk hakimiyeti son bulmus ve
hakimiyet biitiiniiyle Onlar'm eline ge¢mistir"®

"Genel olarak Bozkir Uygur kralligi doneminde Uygurlar sirasiya; ilk hakan
Kutluk Bilge Kiil Kagan, Uygur devletini kurduktan kisa bir siire sonra oliince

34 Kafesoglu, $.180.
% Fikri Salman, Baslangicindan Anadolu Sel¢uklularinin Sonuna Kadar Tiirklerde Kiyafet Bigimleri, Erzurum:
Zafer Ofset Yaymecilik, 2013, s.162.
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(744/747), yerine oglu Bayan Cur gecti. Babasinin devrinde yabguluk (kagandan sonra
gelen) yapmis olan Bayan Cur Kagan, batt sinirinda bulunan Tiirkes devletini yenerek
iilkesini Seyhun irmagina kadar genisletti. Dogu Tiirkistan'daki ticaret sehirlerini ele
gecirmis olan Tibetlileri, Dogu Tiirkistan'dan ¢ikardi ve bdylece ticaret hayatina atilan
Uygurlar Turfan, Bes Balig, Kuca ve Karasar gibi sehirlere yerlesmeye basladilar.
Bayan Cur Kagan 6liince (759) Uygur tahtina ¢ikan kiiclik oglu Biigii Kagan Cin'deki
karigikliktan yararlanarak yaptigi akinlar sonucunda Kuzey Cin bolgesini Uygur
siirlarina katti. Cin'de yapilan savaslar sirasinda Mani'ci rahiplerle kargilasan Bogi
Kagan bu dini kabul ederek Mani rahipleri iilkesine ¢agirdi ve Uygurlar arasinda
yayilmasini sagladi. Mani'cilik Uygurlarin savasciligini azaltti, buna karsilik bilim,
sanat ve ticaret hayatinda ilerleme sagladi."® "Ancak Bogii Kagan'in Mani dinini kabul
etmesi ve gogebe kiiltiiriinden kendini yalitmig olan Sogdlu unsurlarin da Bogii Kaganin
yaninda gelenege muhalif tutumlari, Kagana karsi bir isyanin ¢ikmasina sebep olmustur.
Bu isyan sonucunda Kaganin bas veziri Tun Baga Tarkan,Kagani ve iki oglunu
oldiirerek Sogdlara kars1 bir tiir soykirim yapmustir. (779)"%’

"Vezir Tun Baga Tarkan daha sonra Alp Kutluk Bilge Kagan adiyla tahta
gecmigstir. Sirasiyla yerine Kiitlii Bilge Kagan (789-790) ve sonra O'nun oglu Kutluk
Bilge (790-795), Kutluk Kagan (795-805), Ay Tangride Uliig Bulmus Alp Kutlug Bilge
Kagan, (789-790) ve sonraki Ay Tangride Kut Bulmus Kiiliig Bilge (805-808) hakan
olmuslardir. Onlarin ardindan Ay Tangride Kut Bulmus Alp Kiiliig Bilge Kagan (821-
824), Hakan Alp 832 yilinda 6ldiiriilmiis ve Alp Kutluk Bilge Kagan da (832-839) yine
bir isyan sonucunda dldiiriilmiistiir."3®

"Cikan isyanlar Uygur devletinin zayiflamasina sebep oldu. Gittik¢e yogunlagan
Manihaizm etkisiyle Uygurlarda goriilen gevsemeye karsilik, Yenisey bolgesinde yeni
bir gii¢ olarak kendini gosteren Kirgizlar 840 yilinda kalabalik kuvvetlerle Uygur
topraklarina girerek bagkent Ordu Balig (Kara-Balgasun)'1 ele gecirip hakani dldiirdiiler.
Devletleri yikilan Uygurlar topluluklar halinde yurtlarini terk ederek ¢esitli iilkelere
goc ettiler: 15 Uygur boyu, batida Karluklara sigindi; bazi Uygur boylart Dogu
Tiirkistan'daki Turfan ve Karasar sehirlerine yerlesti, boylardan bazilar1 Cin ile Dogu
Tirkistan arasindaki Kansu boélgesine gitti; 13 boydan meydana gelen dordiincii
topluluk Giiney Cin'e indi; kiigiik bir topluluk ise Mogol kabilelerine sigindi, Dogu
Tirkistan'a go¢ eden Uygurlar baslangicta Turfan ve Bes Bali§ bolgelerine yerlesti.
Turfan'a goé¢ eden Uygurlarin basinda bulunan Menglik Tegin Uygur boylarim
cevresine toplayarak siyasi bir birlik meydana getirdi ve Turfan Uygurlar1 856 yilinda
Cin'in destegi ile kaganliklarini ilan ettiler. 866'da devletin bati sinirlar1 Tanri
daglarindaki Urumgi (Bes Balig) sehrine kadar uzanmisti. IX. yiizyilin sonunda eski

3 Uygurlar, Meydan Larousse, Cilt.12, istanbul: Meydan Yaymevi, 1992, 5.453.
37 Roux, s.202.
38 Salman, s.164-165.

23



dinleri olan Mani inanc1 tekrar canlandi. X. yiizyilda Cin ile ticari miinasebetler kurarak,
sanat ve edebiyatla ilgilenerek, askeri gili¢lerine 6nem verdiler.

932 yilinda Cin'in kuzeyinde kurulan Hitay devleti, gelisen dostluk miinasebeti
sebebiyle Uygur alfabesini kabul ettiler ve Uygurlar bu iligskilerden yararlanarak Hitay
sinirlar1 igindeki madenleri ele gegirdiler."*

"Sonug olarak, Kok Tiirklerden sonra Turfan vahasina sahip olan Uygurlar,
yaklagik 100 yil kadar siliren bir gelismeden sonra Kirgizlarin baskist altinda kalan
Orhun Vadisindeki Uygur devleti ¢okerek (840), gocebe gelenegine uygun olarak
dagilmaya basladilar."® "Bir kismi1 Turfan Uygurlar1 (Kara Uygurlar) batiya giderek
Tanr1 Daglar, Besbalik, Turfan, Hogo, Kasgar taraflarina yerlestiler. Diger bir kismi
olan Sar1 Uygurlar ise Kan-su bolgesine gelerek, buranin merkezi Kangou'da yerleserek
X. asrmn baginda bir devlet (Kan-¢cou Uygur Devleti) kurdular. Kansu bu giin hala bati
Cin sahasinda yasayan bu Uygur topluluklar1 Sincan Uygurlart olarak da
adlandirilmaktadir."#*

"Sar1 Uygurlar, siyasi olarak 940'tan sonra Hitay (Ki-tan, Liao)'larin 1028'den sonra
Tangutlularin, 1226'dan sonra Cengiz devletinin niifuz sahasi i¢inde yer aldilar. Turfan
Uygurlar1 1209'da Cengiz Han'a baglanip, 1368'e kadar Mogol idaresinde varliklarini
siirdiirdiiler."#?

"Dogu Tiirkistan Uygur Devleti'nde, dogu Uygur kolunda oldugu gibi, Budizm
¢ok yayilarak Manihaizm'den istiin bir nitelik kazanmistir, bunun yaninda Nasturi
Hristyanlik ve baslangicta pek az olmak iizere islamiyet'in etkileri gdriilmektedir. Dogu
Tiirkistan Uygur Devleti 1209'da Cengiz Han'a baglandig1 zaman, o tarihe kadar Kara -
Hitaylar'a tabi durumunda olan Iduk-kut Barguk Art-Tegin bulunuyordu. Islam
kaynaklarinda daima Dokuz-oguz diye bahsedilen Uygurlarin hakimiyeti fiilen sona
ermekle beraber, Mogollar egemenliginde olmak kosuluyla Uygur siilalesi, Idikut
unvani ile Cin'de Ming devrinin baglarina kadar varligmi siirdiirmiistiir. Son Uygur Idi-
kut'u Ho-sang, Ming siilalesi kurucusuna teslim oluncaya kadar (1368) devam ettigi gibi
bircok Uygur kumandani Cengiz Mogollar1 devletinde yiiksek idari vazife almistir. Bu
zaman zarfinda Uygur medeni tesirleri, Asya'nin dogusu ve batisinda asirlarca
hissedilmistir."*®

Mogollarin Uygur hakimiyetine son vermekleriyle birlikte, diger yandan kisa bir
siire icinde Turklesmeye baslamis olduklar1 goriilmiistiir. Clinkii kiiltiirlerinin tesirinde
kalarak Uygur yazisin1 almig, Uygur katipleri ve devlet adamlar1 da bu vesileyle biitiin

39 Uygurlar, s.453.

40 Ligeti, Louis, Bilinmeyen i¢ Asya, Sadrettin Karatay (gev.), Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1986, s. 246.

41 Kafesoglu, 5.182.

42 Sehnaz Biger Ozcan, "Bir Uygur Varagmin Baslik Siislemesindeki Mavi Lotus Cigegi", IFAS Uluslararas: Giizel
Sanatlar Sempozyumu. Konya: Selguk Universitesi, 02-07 Kasim 2011, s. 489.

43 Kafesoglu, 5.183.
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sivil iradeyi ellerine gecirmislerdir. Uygurca Orta Asya'nin ekonomik, ticari, diplomatik
ve glinliik alis-verisin dili ve araci olmustur. XV. yiizyil sonuna kadar goriilen devlet
yazismalarinda, paralarin iizerinde Uygur yazisi kullanilmis, Timur'un tiiziigii ve Altin
Ordu yazilar1 da hep bu sekilde kaydedilmistir. Tiim bu gelismeler neticesinde yazida ve
baskida farkli iiretim modelleri gelismis, kamis kalemin yani sira firga kullanimi da
artarak devam etmistir. Budist metinlere duyulan ihtiyacla da daha sonra baski da
geligmis olup, tiim bu 6zelliklerden 6tiirti, Cin kagidindan tamamen farkli kagitlar yazi
aract olarak kullanilmistir. Cinlilerin blok baski ile ¢gogaltma tekniginden farkli olarak,
sert agactan oyulan tek tek hareketli Uygur harfleri ile kitap basmayi ilk olarak 0 zaman
gerceklestirmislerdir.** Mogol imparatorlugu déneminde Uygur dilinin yasadig1 saha
oldukca genislemis, hatta Asya'nin ortak dili haline gelmistir. 13. yiizyilda yasamis olan
Alaeddin Ata Melik Ciiveyni' ye gore Uygur dilinin bilgisi, egitimin ve bilginin zirvesi
demek oldugunu kaydetmistir. O donemin 6nemli bir diger gelismesi de yine Uygur
dilinin déneme hakimiyetini kanitlar niteliktedir ki, Ispanyol Fransisken papazi Pascal
de Vittoria, kurdugu mezhebi genisletmek adina gogebeleri Hristyanlastirmak i¢in yola
cikmaya hazirlanirken Uygurcay: incelemek {izere Volga lizerindeki saraya gelmistir.
Bilinen tek el yazmasinin bu giin Fransa Ulusal Kiitiiphanesi'nde olan Bati Tiirklerin
biiyiik destan1 Oguzname de Turfan Uygurcasiyla yazilmistir®.

Sinasi Tekin'e gére Tiirk tarihinin ilk Islami edebiyat dili olan Karahanl
Tiirkgesi'nin temeli Uygur metinlerine dayanir. Dil, alfabe, imla sekli bakimindan
Uygur metinleri bu donemde verilen yapitlar1 beslemistir®®. Yerlesme unsuru olarak
degerlendirilen bu gelismelerle birlikte Uygurlar, bozkir kiiltliriiniin vermis oldugu
dinamik yasam geleneklerinden otiirli siyasi olarak da bir gii¢ dengesi olusturmaya
baslamiglardir. Giiven ve refah ortami onlar1 sehirlesmeye ve yerlesik bir medeniyete
dogru yoneltmistir.

Medeni yasam kosullarinin temellerinin atildigr bu ortamda, daha sonra dikkatimizi
cekecek olan Musevilik, Hiristiyanlik, Mani, Buddha ve Islam dinlerinin yan1 sira Iran
kokenli bir diializme dayanan Zerdiistliigiin de katilmasiyla zenginlesen bu yapi, sanat
tarihindeki kaderini de tayin etmistir. Bu inang mekanizmasina iliskin ayrintilar
katlanarak, sonraki yiizyillarin prototipleri olarak dikkatimizi ¢ekmistir. Bu noktada
dilin metinlere donlismesi ve bezenmesiyle birlikte el yazmaciligin énem kazanmasi,
yine giiniimiize ulasan en 6nemli zenginliklerdendir.

Ozellikle Uygurlarin 763 yilinda Mani dinini, devletin resmi dini olarak kabul etmesi,
bu dinin kurucusunun, Siryani ve Pehlevi dillerinde yazmis oldugu ogretilerinin
giiniimiize ulastigm1 bilmekteyiz. Ogrencileri ve takipgileri tarafindan Kiptice,

44 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1984,s.11.

45 Rouy, , 5.221.

46 Sinasi Tekin, "Uygurca Yazmalar Arasinda", Milliyet Sanat Dergisi, Istanbul: Milliyet Gazetecilik ve Yayincilik,
S.28, (1 Temmuz, 1981), s.33.
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Siiryanice, Uygurca, Cince, Fars¢a ve Latince kaleme alinan bu yazmalar, Mani dininin
ilk elden kaynaklarini olusturmaktadir. Bir ressam oldugu bilinen Mani'nin kaynaklara
gore kitap resmettigi de bilinmektedir. Bu dinin yani sira 981 yilinda Cin'in resmi elgisi
Wang Yen'te'nin raporunda Uygurlarin sehir hayatlar1 ve kiiltiirlerinden bahsederken
tahminen elli Budist tapmagindan ve bu tapinaklarda bulunan pek ¢ok Budist kitaptan
bahsetmistir. Tez konumuzun da gectigi Uygur Ozerk Bélgesi'nde 19. yiizyillin son
ceyreginde baslayan ve 20. ylizyilin ilk ¢eyregine kadar devam eden arkeolojik kazilar
sonucunda, giin yliziine ¢ikan pek ¢ok eserin yaninda, ¢cok sayida yazili belgelerin de
cikartildigi bilinmektedir. Kiiltlirler aras1 gegisin yazma eserler {izerindeki siliphesiz
etkisine gore Uygurlar, Iran ve Siiryani'lerden kitap formatmi alirken, el yazmasi
eserlerde malzeme olarak kullandigr ipegi Cin'den, Pustaka formatini1 ise Hint
kiiltiiriinden almiglardir. Kagit {izerine yazi yazmayi, Iran ve ozellikle Sogdlulardan
ogrenmislerdir. Mani dini sanatinin kokleri iran, Mezopotamya ve Pers etkileriyle
tanimlanabilir ve yazmalarinda en ¢ok Fars¢a, Sogdca ve Partca kullanilmastir. 9. yiizyil
ortalarinda, Tang ve Song imparatorluklar1 zamaninda Cin etkilerinin izleri
goriilmektedir. Dolayisiyla 3. yiizyildan 9. ylizyila kadar farkli cografya, kiiltiir ve
dinlerden etkilenen Uygur yazmalar1 zengin bir kiiltiir hazinesidir®’.

"Dogu Tirkistan’in pek cok sehrinde yerlesik hayata gecen Uygurlarin en
onemli sehir ve sanat merkezleri; Barkul, Kuga, Besbalik (Uygurlarin yazlik bagkenti
Urumgi), Luksun, Turfan, Toksun, Aksu, Sengim, Canbalik, Yengi Balik, Kum-Tura,
Karasar, Yar-Hoto, Hoco (Kogu veya Koco), Murtuk, Toyuk, Bezeklik, Karasehir,
Sor¢uk, Sulmi, Yutog, Kizil, Hoten (Kotan), Niya, Miran, Lou-lan ve Dunghuang,
Karabalgasun'dur. (Ordu-Balik)"®

Uygurlarin savasgr ve gogebe bir toplumdan gelmis olduklar1 bilinmektedir.
Dolayist ile kiiltiirel deger yargilarina yerlesik hayata gecerken de bagh kaldiklar1 bir
gercektir. Inang ve uyarlik anlayislari meydana getirdikleri kutsal tapmaklarini ve
manastirlarini gliven altina almak i¢in sehirlerinin ¢evresini yiiksek duvarlarla kusatma
ithtiyact hissetmislerdir. "Mimari olarak surlarla ¢evrili sehir veya kale "balik", iginde
hiikiimdar kalesi "ordu"nun bulundugu surlarla ¢evrili Ordu-Balik veya Ordu-6rgin
vardi. "Ulus" koy, "kodiis" veya Sanskritce Punya'dan de§isme, "buyan" denen (dini
kiilliye) "Burkan-orun" Budist mabed, "ediz ev" kule tapinak, "kalik" yiiksek kosk gibi
tesisler vardi. Goller ve akarsular ¢evresinde bulunan bahgeler de Uygur sehirlerinin
ozelligidir."*°

47 Sehnaz Biger Ozcan, "Bazi Uygur Varaklarinda Baslik Siislemeleri 8/11 Yiizy1l Bitkisel Ornekler Uzerine
Analitik Bir Yaklagim", Tiirk Sanatlar1 Kongresi, Paris: 14thInternational Congress of Turkish Art Paris, College
de France 19-21 Eyliil 2011, 5.164-175.
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Uygur mimari eserlerde o6zellikle de Tiirk "otag" ve "ordu" geleneginde
Tiirkistan ve Cin etkileri olduk¢a dikkat ¢ekici olmustur. Saglam yapilarin mimarisinde
yap1 malzemesi olarak as1 boyali ve yaldizli agag, balgik, tugla ve tas, oymali seramik
ve sir tugla da kullamilmistir. Uygur mimarisinde dikkat ¢eken gelisme, Budist
killiyelerin, "ordu-balik" yap1 gibi i¢ ice iki surlu kistmdan olusmasidir. Korunakli ve
giivenli anlamlarina gelen bu yap1 bi¢cimi ayn1 zamanda kale kdselerinde "kargu" denen,
ates yakarak isaret vermek icin insa edilen miistakil kuleler de Budist mimarinin izlerini
tasimast bakimindan 6nemli olmustur. Daha 6nce de adi gegen Tiirkge "ediz-ev",
yiiksek tapinak, pagoda olarak adlandirilan ve tapmnak koselerinde ya da miistakil
yapilar olarak insa edilen ve dini amacgh olarak kullanilan bu yiiksek yerler mimari
yapilarda 6zellikle insa edilen bir 6ge olmustur®. Bu cok kath kule seklindeki
pagodalarin nislerinde bazi kaynaklara gére ya Buddha heykelleri, kimi kaynaklara gore
de, eski Tiirk gelenegine uygun olarak hayvan-kurt yani hayvan iislubu olarak daha
once de bahsi gecen sembolik anlatimlarin heykelleri yapilmistir. Bu pagodalarin
Turfan bolgesinde Sikrip'te bulunan, 7 kathh tugladan yap: bilinen taninmis
orneklerinden biri olmustur™L,

Yukarida bahsedildigi iizere Islamiyet éncesi Tiirk mimarisinin izledigi yol ve
bir halkin da yasayarak edindigi bir disiplin s6z konusu olmustur. Yasanilan bolgelerin
askeri ve mimari Ozellikleri, stratejik hesaplarla olusturulmustur. Bu bazi yerlerde
karaul, iran bélgesinde mil, Cin'de ise t'ing denilen Karguy ya da Kargu gozetleme
kuleleri sinir bolgelerinde, stratejik agidan 6nemli noktalarda, surlar iizerinde veya sur
icindeki alanlarda yer almislardir. Bu kuleler daha ¢ok Tiirkler ve Cinliler tarafindan
insa edilmis olup, Uygurlara da Goktiirk mimarisinden geleneginden intikal etmis
oldugu bilinmektedir. Ilk defa Tonyukuk kitabesinde gegen Kargu sozii daha gok
kerpigten yapilma, bazi yerlerde tugla veya tastan inga edilmis olup, genellikle dort kose
veya yuvarlak planlar iizerine oturtulmus yapilardir. Kimi 6rneklerinin yukartya dogru
incelerek yiikseldigi bu mimari eserler, bazen de yukarida darlasan, diiz bir boliimle
sona eren tepesi kesik piramitleri andirmistir. Genel olarak 6-7 metre yiikseklige sahip
bu yapilarin i¢ kismi katlara boliinmiis olabilir, ¢ogu zaman iki katli olurlar ve
zemindeki odanin ardindan bir orta eksen etrafinda donen merdivenler bir iist katta son
bulur. Bir platform olusturan iist kat kimi zaman gdzetleme i¢in yada bazilarinda ates
yakmak amaciyla tehlike anlarimi igteki bolgelere haber vermek i¢in kullanildigi
bilinmektedir. Gozetleme ve ates kulelerinin atesgedeler ve pagodalarla baglantili
oldugu diisiiniilmiistiir®2.

Yerlesik hayatin bu kadim halki biiylik bir medeniyete sahip olduklari
giiniimiizce de bilinmektedir. Kendi kasaba, saray ve yerlesim yerlerini inga etmislerdir.

50 Emel Esin, “Islamiyetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve Islama Giris”, Tiirk Kiiltiirii El Kitabi, Ayr1 Basim,
C.II/Ib, istanbul: Edebiyat Fakiiltesi Matbaas1, 1987, s.140-141.
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Yasar Coruhlu'nun Erken Devir Tiirk Sanat: kitabinda Ibn Hurdadbih'in fikirlerine yer
vermistir. Ibn Hurdadbih'e gére, Uygur kaganindan bahsederken onun biiyiik bir sehirde
oturdugunu, sehrin on iki biiylik kapisinin oldugunu ve i¢inde 900 kisinin oturdugunu
sOylemistir.

Dogal su bariyerlerine sahip nehirler, adalar ve vadiler iizerine Uygur kasabalari
insa edilmislerdir. Kasabalar kare seklinde olup, askeri garnizonlar i¢in konaklama alani
olarak ve savaslarda da sehrin disinda yasayan gocebe kabileler tarafindan siginak
olarak kullanilmistir. Uygur sehirleri ayni zamanda bugday degirmen kalintilari,
degirmen taslar1 ve tas ocaklarindan da anlasilacag iizere, gelisen tarimla birlikte,
yerlesik hayatin, el sanatlarmin, iiretimin ve ticaretin de merkezi konumuna gelmistir>3.
Bu yerlesim zamanla ihtiya¢ unsurlarinin disinda artik biraz daha bezemeci ve estetik
nitelikler tasimaya baslamistir. Inangla birlikte gelen bu anlayis, tapinaklarda en belirgin
haliyle ortaya ¢ikmaktadir. Arastirma konusu olarak 6zellikle anlatilacak olan Bezeklik
Kiilliyesi, adindan da anlasilacagi lizere bezeme veya siislemecilikten ileri gelmektedir.

Klasik Uygur tarzinin en giizel ve donemin en olgun orneklerinin iginde
bulundugu Bezeklik magara tapinaklari, Sengim koyaginda Murtuk Vadisi'nde, Kizil
Dag mevkiinde kayalara oyulmus cok sayida tapinaktan meydana gelmektedir. Bunlar
dikdortgen veya kare seklinde, cogu besik tonozlu, bazilar1 kubbeli olarak yan yana inga
edilmis Budist tapinaklardir. S6z konusu tapinaklarin genel plani en icte yer alan,
sadece rahiplerin girebildigi ve Buda yada diger bir ilahin bulundugu i¢ tapimak ile
bunun etrafindaki dehliz ve ikinci dereceden mekanlardan olusmaktadir. Bu mabetlerin
duvarlart ¢ok sayida freskoyla siislenmistir. Bunlar VIII ila XIII. ylizyillar arast bir
donemden kalma Uygur klasik tislubun -gec tarihli olanlar1 Lamaist etkili- en giizel
orneklerdir. Bezeklik ad1 bu yogun siislemelerden ileri gelmektedir®. Bu béliim ilerde
ayrica ele alinacaktir.

"VI. ylizyildan beri Kok ve Bat1 Tiirklerinin ve 6zellikle Uygurlarin Budaciligi
kabul etmeleri bazi Tiirk "ordu"larina mukaddes Budaci sehir goriinimi vermis,
Manicilik ise Part ve Sogd, kuhandize benzerligi de Iran etkileri olarak goriilmiistiir.
Tiirk tarihinde "ordu"yla ilgili dag adi ¢ok gecmektedir, efsanelerde de "ordu"nun dag
veya daga benzer set lizerinde bina edilmesinin geleneksel mahiyeti {zerinde
durulmustur. Orta Asya'da gelisen Mahayana mezhebinin betimlemelerindeki mandala
(mandal) cakravartin'in sehri olarak makrokozmosun modelini olusturuyordu. Tun-
huang'da bulunmus, kimisi Uygur devrinden kalma mandal'ar makrokozmosun modeli
olan kral ve Buda sehrinin planinin, Chou devri dort kése hiikiimdar sehri planina yakin
oldugunu gosterir. Ancak mandal'm dort yondeki giris kapilar1 ¢ikintt olusturmaktadir.
Buda Sakyamuni'nin babasi olan kralin sehri Kapilavastu, Budaci sanatin cesitli
kollarinda tasvir edilir. VIL yiizyila ait bir Dunhuang resminde, Kansu'nun Tiirklerin ve

58 Biger Ozcan, s.19.
%4Coruhlu, 5.250.
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Tibetlilerin iggali altinda oldugu devride yapilmig bir Kapilavasti tasviri,
benzerlerinden ¢ok farklidir ve mahali saraylardan esinlenilmistir. Dunhuang'da yapilan

Kapilavasti tasviri, Uygur avlulu ordu resimlerine benzemektedir.">®

Budist Uygur mimarisinde gelisen kiimbet bi¢imli stupalarin ilhamimi yurt tipi
cadirlardan almis oldugu bilinmektedir. Hint kdkenli olarak da bilinen Stupa sekli, yurt
tipi cadirlar ve kurganlar -daha once ifade edildigi gibi- Islamiyet’ten sonraki Tiirk
mimarisinde mezar anitlarinin yani Tirk tiirbe mimarisinin temelini olusturmaktadir.
Budist tapinaklari olarak kullanilan stupalarin i¢i dolu, Uygur stupalari ise kubbeli otaga
benzer bir yapidadir. Islamiyet’ten sonraki Tiirk mimarisinde goriilecek olan sogan
kubbe denilen yiiksek kasnakli, cift cidarli kubbenin kdkeni ise lotus kubbeye
dayanmaktadir. Bu kubbe tipi ilk kez Uygur stupalariyla beraber kullanilmigtir.
Tiirklerden Once stupalar bir dini sahsin kemiklerinin veya esyalarinin korundugu
kubbeli yapilardan ibaretti. Tiirklerle birlikte bunlar naasin yatirildigi kubbeli yurt tipi
cadir seklini alarak iyice mezar anit1 kimligine biiriinmiislerdir®.

Genellikle bir i¢ avlu etrafinda diizenlenen Uygur tapinaklarinda, avlunun
ortasinda tapinagin adandigi ilahin heykeli ve bu ilahla ilgili resimlerin bulundugu cella
ad1 verilen kutsal boliim yer almaktadir. Bu yapilarin st ortiilerinde kubbe ve tonoz
kullanilmis olup, kubbeli odalarin bazilarmin Tirk cadiri seklinde oldugu ifade
edilmistir. Bu yiiksek kasnakli ve piramit bi¢imli kubbeler Islamiyet’ten sonra agiga
¢ikan Tirk kiimbet mimarisini hatirlatmaktadir.

S6z konusu yapilarda, balcik, tugla, ahsap -bazi aksamlarda- ve nadiren tas
malzeme kullanilmigtir. Resim ve heykel yani sira ahsap ve algi siislemeler de
yaygindir. Sivri at nali ve yuvarlak kemerler ¢ok kullanilmis, siitunlar lotus, kadeh veya
¢an bigiminde bazen de sarmal bi¢imli kivrimlardan olusan basliklardan yapilmistir.

Uygurlar veya daha onceki Tiirkler, ya da baska topluluklar tarafindan insa
edilmis magara tapinaklari, yasanilan yer ve cografi kosullar sebebi ile mimari
bakimdan farkliliklar gosterebilmektedir. Bu magaralarin en basit hali Kizil'daki
Gemiciler Magarasi'ndaki uzun dikdodrtgen, besik tonozlu bir mekandir. Burada kare
plan {iizerine kurulu, iisti yarim daire biciminde kubbeyle kapli tapmaklar da
bulunmaktadir. Kubbeli mabetlerin bazilarinda, siitun veya heykellerin bulundugu bir
alandan sonra ibadet mekanma gegilmektedir, Kizil'daki Tavus Kusu Magaras1 buna
ornektir. Kizil'daki Ressam Magaras1 merkezi ana tasiyici tarafindan taginan, 6n ve arka
tarafi tonozlu, bazen de kubbeli ve zemin seviyeleri farkli olan bu 6nemli yap1 tipinin de

55 Esin, s.40-44.
%6 Coruhlu, s.255.
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farkli 6rnekleri bulunmaktadir. Genel olarak Bezeklik ve diger magara tapinaklari da
mimari plan ve tipi agisindan benzer paralellikler gostermektedir®”.

Maniheist mabetler, Iran atesgahlar1 gibi kubbe ve kose tromplar: ile
yapilmislardir. Uygurlarda ise yap1 gelenegi biraz farklilhik gostermekle birlikte,
genellikle iki kanatli yapi ile agilan ve kiiglik bir evcik seklinde giris yeri olan etrafi yar1
yiikseklikte duvarla cevrili evlerde oturmuslardir. Yarim metrelik bir tugla duvar
tizerinden yiikselen evlerde, yukariya bir merdiven ile ¢ikilmaktadir. Cogu zaman tek
katli, masif duvar 6rgilii, pencereler ilk zamanlarda yuvarlak kemerli, daha sonralari
dort koseli olmustur. Cin evlerini andiran agir, kiremitle, dik sirth ¢atinin iki ucu, ates
kusu olarak bilinen bir kus bigiminde yapilmistir. Catilar siisli ve kirmizi olmakla
beraber, Cin'deki gibi agir dekorlarla siislenmemistir. Cevre duvarlari ile ev arasinda
agaclarla bahge, binek ve yiik hayvanlari i¢in yer bulunuyordu. Odalarda renkli doseme
veya halilar bulunmaktaydi. Uygurlar 30cm yiikseklikte al¢ak banklar {izerinde veya
yerde oturmuslardir®®.

Genel olarak Uygurlarda sivil mimarinin en dnemli tirlinleri saraylar, kdskler ve
evlerdir, bunlar genellikle duvar resimlerindeki tasvirler olarak benzer o6zellikler
gostermektedir. Saraylar koken olarak eski ordu-kent veya ordu-balik denilen
yapilariyla ilgili oldugu daha once belirtilmistir. Cilinkii sonralart ordu-kentler
hiiklimdarin yasadig1 bir i¢ kaleye doniligmiistiir. Bazen bu i¢ kale saray olarak
nitelendirilirken, bazen de sur iginde saraylardan ve kosklerden séz ediliyordu®®.

Goriildugi tizere Uygurlarin tarihinde yerlesik hayata gegmeleriyle beraber,
bagimli veya bagimsiz pek c¢ok kategorinin rol aldig1 goriilmektedir. Uygur kiiltiirliniin
yiksek varligim1 gosteren bircok yazma Kkitaplar, tiirli sanat eserleri; heykeller,
minyatiirler, ¢iniler, kumas parcalari, mabet duvarlarindaki freskler, gerek atalarinin -
Goktiirk, Hun- gerek dini -Musevilik, Hiristiyanlik, Mani, Buda ve Islamiyet-
Ogretilerinin, gerekse cografi kosullarinin etkileriyle ¢esitlenmistir.

Bu sekillenmeyle beraber Uygurlar hayvancilikla da ilgilenmis ve bunun yani
sira ziraat1 gelistirmiglerdir. Sehir sulari yapiminda biiyiik basar1 gosteren Uygurlar,
kurduklart sulama kanallariyla topraktan verim alarak tarla ve bahgeciligi, sebze ve
meyve yetistiriciligi meydana getirdiler. Topragi verimli bir hale getirerek, bu verimden
istifade etmenin ticari boyutunu da gelistirmislerdir. Demir-gelik {iretiminin yani sira,
maden komiirli kullanmasini da bilen Uygurlar boraks ve bakir oksit gibi mineralleri
isletmislerdir. Ipekli kumaslarda Cinlilerle yarisacak kadar gelisen Uygurlar, kiirk ve
stislii sapkalar, samur kiirkler, beyaz keceler ve Turfan'da dokunan ¢igekli kumaslariyla
nam salmiglardir. Cin, Hint ve Iran kiiltiiriiniin etkisinde kalan Uygurlar, bu

57 Coruhlu, s.249-250.
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medeniyetlere kendi 6zelliklerini de katmiglardir. Ve bu medeniyetlerin kiiltiirlerini de
O0grenme c¢abasimna girmislerdir. Mani'cilige ve Buda'ciliga ait birgok dini eser,
kendilerine has alfabeleri olan Uygurcaya cevrilmistir. Giiniimiize ulasan pek cok
edebiyat, felsefe ve dini icerikli eserler ve metinler bulunmaktadir®.

Daha once de belirtildigi iizere heykelcilik, resim, duvar resmi, kumasegilik,
halicilik, ¢inicilik gibi 6nemli gelismelerin yani sira; Goktiirk alfabesinden daha
karmasik olmamakla beraber Uygur alfabesi, Asya sahasinda biiyiik ilerleme kat
etmistir. XV. yiizyilda Osmanli divan katipleri icinde bile bu alfabeyi bilen ve
kullananlar olmustur. Cengizogullar1 ve Timurogullar1 bu alfabeyi kullanmis olduklar
bilinmektedir. Uygurcanin uzun vadede varligimi siirdiirmesinin sebeplerinden biri,
yazinin Goktiirklerden farkli olarak agaca degil kagida yazmis olmasi, sade ve agik
Tiirkge ile edebiyat, felsefe, din ve ilim alanlarinda Onemli eserler birakmisg
olmalarindandir. Bunun yani sira duvar resimlerindeki freskolardan giiniimiize ulagsmis
numunelerden anlasilacag iizere, Tiirk musikisinin ve danslarinin, Bezeklik boliimiinde
detaylica anlatilacak olan kilik kiyafet zenginligi, kuaforliik gibi da en az diger
alanlardaki gelismeler kadar ileri seviyede oldugu anlasilmistir®:,

2.1. Duvar Resimleri

Uygur sanati, resim, heykel, yazma eser ve mimari sanatlarinin en erken
donemlerindeki Orneklerini kapsamaktadir. Manihaizm ve 06zellikle Budizm gibi
dinlerin de getirdigi yeni diizen iizerine kurulmus ancak; Tirk kiltiiriiniin ve
geleneginin izlerinin de devam ettigi, yerlesik hayatin yeniliklerinin yansidigi bir
sentezin Uriiniidiir.

Kayalara oyduklari magara tapinaklariyla dikkat c¢eken Uygurlar; dinlerin
etkisiyle insa ettikleri tapinaklara ve mabetlere resimler, Manihaist kitaplar1 siislemek
icin ise minyatiirler yapmuglardir. Duvar resimlerinde ¢ogunlukla Buddha ve Mani'nin
hayatlarma iligkin sahnelerin yer aldigi, bunun yani sira din adamlar, vakifgilar
miizisyenler, katipler gibi karakterler de bulunmaktadir.

Pranidhi sahnelerinde, 6zellikle ele alinacak duvar resimlerinden de anlasilacag:
izere, Uygur sanatinda kisilerin farkl ifade ve niteliklerle tasvir edilmesine dayanan bir
portre anlayisinin oldugu goriilmiistiir. Goktiirklerdeki tas balballardan sonra, Uygur
duvar resimlerinde goriilen portre anlayisi, kompozisyonlarda neredeyse hi¢ birbirine
benzemeyen kisiler olarak, kendi basina birer karakter veya birer rol iistlenmis gibi
yansitilmiglardir. Bu realist portrelerin yani1 sira, cin veya dogalistii gibi hayali

60 Uygurlar, s.453.
61 Yilmaz Oztuna, Baslangicindan Zamammza Kadar Tiirkiye Tarihi, 1.Cilt, istanbul: Hayat Yaynlari, .187.
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karakterlerin tasvir edildigi bu sahnelerde neredeyse karikatiirist bir anlayis
sezilmektedir.

Basta Bezeklik mabetleri olmak iizere, diger mabetlerin duvarlarinda da, duvar
resimleri hi¢ bos yer kalmayacak sekilde, belirli bir plana gore yerlestirildigi
anlagilmistir. Tapinaklarin koridor duvarlarindan baglayarak, tonoz ve kubbe ig
yiizeyleri, rahiplerin disinda kimsenin giremedigi kutsal i¢ tapinagin zemininde bile
resimler bulunmustur®?.

Bu yiizden, Uzak Dogu duvar resmi, geleneksel Asya medeniyeti boyunca
hemen hemen dine bagl kalmistir ve genellikle yukaridaki agiklamalarda da belirtildigi
lizere, mabet ile manastir saraylarin duvarlarma yapilmistir. Emel Esin'e gore Orta
Asya'nin bag sanat1 duvar resmidir: "Miladi tigiincii ila on dordiincii yiizyillar arasinda,
duvar resmi bakimindan, Orta Asaya diinyanin en zengin bdlgelerinden biridir. Al
stvanin zemin teskil ettigi duvar resimlerinde, al¢1 igine, pagavra, kil, ot, saman gibi
malzemeler ile har¢ yapilmistir. Daha sonra tizeri ince bir alg1 serbeti ile diizlestirilen bu

duvar yiizeye, delikli kAgittan desen aktarilarak duvar resmi yapilmgtir."®3

Bu duvar resimlerine fresko denilmektedir ancak Erol Eti'nin "Yiizyillar
Boyunca Duvar Resmi" arastirmasindaki ifadeleri buraya kaydetmek gerekir. Erol Eti
bati sanat tarih¢ilerinin agiklamalarina karsilik, Asya medeniyetindeki bu duvar resim
geleneginin gercek fresko tekniginde yapilmamis oldugunu séyler. Zamanla gesitli
tahribatlara ugramis olan bu nadide ornekler, Uzak doguyu da kapsayan Hindistan'daki
duvar resimleri Brahma, Buda, Hristiyan ve Islam dinlerinin etkisinde gelismistir.
Mabet, manastir, stupa, magara mabetleri ve saraylara yapilmis olup duvar resimlerinde
en O6nemli etken din ve dine dair sahnelerin anlatildigi hikayelerdir. Bu nedenle
mimariyle organik bir biitlinliik yaratma amaci digina ¢ikilmistir. Siisleyicidir, kisilerden
cok tipler ve karakterize edilmis modeller anlatilmistir. Insan, hayvan ve ¢igeklerin bir
arada ¢izildigi tim bu sahnelerin Bezeklik tapinaklarindaki bezemeci unsurlarla benzer
ozelliktedir.

Cin duvar resimleri de dinsel ve efsanevi bir yonde gelismis olup batidan gelen
akmlar dolayisiyla cesitlenmistir. Ozellikle Tiirkler, Hint kiiltiirleri ile, Hristiyan ve
Islam dinleri bu etkilerin en 6nemli ayagini olusturmuslardir. Konfiigyiis dini, Budizm
ve Taoizm ile birlikte, Cin'de ilk mabetler, pagodalar ve stupalar {izerine yapilmaya
baslanmis ve daha sonra da Budist bilyiiklerinin gomiildiigii pagoda ve stupa
duvarlarina zengin resim ve heykel kompozisyonlar da yapilmistir. Tapmilan mabuda

62 Mustafa Murat Bozcu, "Bezeklik Magara Tapiaklarindaki Duvar Resimleri”, (Doktora Dersi Seminer
Calismasi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010) ,
www.academia.edu/19766147/BEZEKLIK. MAGARA TAPINAKLARINDAKI DUVAR_RESIMLERI
(22.07.2016). s.9.

63 Emel Esin ve Digerleri, “Islamiyetten Onceki Tiirk Sanati Hakkinda Arastirmalar”, Tiirk Kiiltiirii El1 Kitab, 1.
Basim, C.II/Ia, Istanbul: Milli Egitim Yayinlar1, 1972, s.365-366.
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yapilan sunum Ve cennet tasvirleri genellikle tiim duvarlar1 kaplayacak cinsten
olmustur. Bu duvar resmi gelene8i sadece bdlgesel olmayip, etkisinde biraktig
cografyalarda da hissedilmistir. Bu yilizden Budist yapilarinin duvar resimleri Hint ve
Cin resim gelenegine bagl olarak Japonya'da da aynen devam etmistir.

Hunlardan sonra Orta Asya Tirk siyasi birligi, 178 yil devam edecek olan
Tabgag iktidar1 déoneminde, Hun kiiltiriiniin varligint devam etmistir. Cin etkileri ile
Budist olan Tabgaglar, Hun ¢aginda goriilen ve daha sonra Goktiirklerde devam edecek
olan tek tanr1 ve bozkir dini inanglarimin ortaya c¢ikardigi kiiltiirleri terk ederek
yasamlarii Budist 6gretilere ve inang gerekliliklerine gore diizenlemislerdir. Budizmle
birlikte tapinak yapilar1 veya bu amagla kullanilan magaralar yapilmistir. Yiiz yil i¢inde
Gandhara bolgesi yoluyla Cin'i bile etkileyen Tiirk-Tabga¢ resim heykel sanati ortaya
cikmigtir. Budist Tabga¢ kiiltiirii, GO6k Tanr1 dinine dayali bir Goktiirk inang
geleneginden sonra Kuzey Cin ve Bati Tiirkistan'da yogunluk kazanmistir. 8. yiizyilda
dahi, Budist ikonografisinin sanatsal bir diyalektigi s6z konusu olmustur. Bu
diyalektigin en karakteristik ve en belirgin merkezi, Giiney Bat1 Asya'da Tiirk resmi i¢in
cok dnemli bir merkez olan Bat1 Kansu'daki Tun-Huang magaralaridir®.

Dunhuang resimlerinde degismeyen ve giderck gelisen Cin etkileri bariz bir
sekilde goriilmiigtiir. Resimlerin grafik diizeni Orta Asya tarzindan farkli olup, ¢izgi ile
resim diizeninden tamamen uzak, tezyini ve yazi tarzinda slislemecilik hakim olmustur.
Insan tasvirlerinde siif kademeleri belirgin bir sekilde resmedilmislerdir. Olgiilii ve
ihtiyatli renkler, peri ve kadin figiirlerindeki zarafet, erkekler ise, giirbiiz ve kuvvetli
olarak tasvir edilmislerdir.

Bati Kansu'da yasayan Uygur soydaslari, Cin ile ¢esitli dostluklar ve ticari
iliskiler kurarak burada bir siire yasamis ve Cinin bir bolgesi olan bu Tun-Huang
sahasinda 6nemli eserler vermistir. "Budist ve Manihaistler tarafindan da kullanilmis
olan Tun-Huang magaralar1 6. yiizyllda Tabgaglar, 8. ve 11. ylizyillar arasinda da
Uygurlar tarafindan kullanilarak i¢lerindeki 3000 den fazla olan fresklerin énemli bir
kismin1 yapmiglardir. Kansu'daki bu Tun-Huang magaralari ile Uygurlara ait Turfan,
Koco, Bezeklik ve Kizil, Kumtura, Sengim, Sorcuk, Tumsuk, Toyuk, Murtuk, Hami ve
Kara-Hoto gibi merkezlerdeki duvar resimleri birbirleriyle olan iliskiyi ortaya
koymustur. Magaralardaki erken doneme ait Tabgag resimleri de 8. yilizyildan itibaren
goriilen Uygur resmiyle gelenek iligkilerinin ipuglarini vermektedir. Erken donem Orta
Asya Tiirk resmi i¢in ¢ok 6nemli bir merkez olan Dunhuang magaralarindaki resimlerin
ilk yapilmaya baslandig: tarih konusunda kesin bir belirleme yoktur. Kansu vadisindeki
Tang nehri yakinlarinda iki buguk kilometre uzunlugundaki vadinin yiiksekte kalmis

64 Erol Eti, "Yiizyillar Boyunca Duvar Resmi”, (Asistanhk Yeterlilik Tezi, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu Resim Bolimii), $.38-40.

65 Seyfi Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirklerde Resim, 1. Baski, Ankara: Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yayin1. 384, Arastirma-inceleme. 73, 2009, 5.22.
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yamagclarinda yer alan Dunhuang 492 magaradan olugmaktadir ve 20. yiizyilin basinda
kesfedilen magaralarda iicbinden fazla fresk vardir. Resmi Cin kaynaklarmm 1.0.
birinci yiizyilda imparator Han Wu-ti doneminde yapimina baslandiginin belirtilmesine
karsin Cinli arastirmaci Tan Chung I.S. 366 yilindan itibaren magaralara rahiplerin
yerlestigini belirtmistir."%

Dunhuang Bin Buda Magaralar1 Tirk, hatta diinya sanat ve edebiyat tarihi
bakimindan biiyiik énemler tasimaktadir. iginde birgok Uygur yazmalarmin, yiizlerce
heykel ve fresklerin bulundugu bu magaralar, Macar asilli Ingiliz arkeolog ve
cografyaci olan, Sir Mark Aurel Stein tarafindan bulunmustur. Luis Ligeti'ye gore,
birbirinin altina istiine siralanmis yaklasik bes yiiz kadar magaradan olusan Dunhuang
Bin Buda Magaralarinin ¢ogunun, 1.S. V-XI. yiizyillar arasinda Budist hacilarn
bagislariyla yapilmistir. A. Stein ¢ok biiylik miizakere ve ¢esitli miicadeleler sonucunda
ne yazik ki yiizlerce el yazmasinin bir kismini kurtarabilmis ve ancak pek ¢ok ihtisas
gbérmiis ilim insaninin arastirmastyla neticelenmesinin miimkiin olacagini ifade etmistir.
Ayrica Turfan'da bulunan Uygur basma kitaplarinin ¢ok otesinde ve list seviyesinde
oldugunu belirtmistir. Bulunan eserlerde sadece Budizm degil, Manihaizm ile ilgili
umulmadik eserlerde ortaya cikmistir. Buradaki freskler ya da tempera boyasi ile
yapilmis duvar resimleri Budizm konulu olmalarinin yan sira, ipek veya kagit lizerine
yapilmis kiiglik resimlerde, din disinda baska konularin da islenmis oldugu
goriilmiistiir®’.

Seyfi Baskan'in, Baglangicindan Cumhuriyet Donemine Kadar Tiirklerde Resim
Aragtirma- Inceleme yazisinda, Dunhuang magaralarma deginmistir. Magaralarin
yapiminin J.Gaston-Mahler'e gore Tabgaglar doneminde basladigini belirtilmis, J.
Strzgowski de Dunhuang magara resimlerinin ilk Orneklerinin 568 yilina
tarihlendirildigini ifade edilmistir. Yine bu kaynakta Nejat Diyabekirli ise, s6z konusu
magara resimleri igin 763-820 gibi ge¢ bir tarih vermistir. Emel Esin ise bu resimlerin
Goktiirklerin atalar1 olarak kabul ettigi Tsiik'lilerce 421 yilinda yapimina baglandigini
yazarak Ozellikle Dunhuang'daki resimlerin Turfan kentlerindeki duvar resimlerinde
goriilen murakabe halinde aziz tasvirlerindeki tiplere benzerlikleri nedeniyle Uygur
resmi daha erken tarihli Orta Asya Tirk resim gelenegine baglamistir. Cin sanat uzmani
Margaret Medle de Kansu Bolgesindeki Uygur Sanatinin etkinliginin 11. yiizyila kadar
stirdigiinden s6z ederek Dunhuang'daki magaralarin bu donemde de Uygurlarca
resimlendigini belirtmistir®,

Cin'in batisinda bulunan Dunhuang sehri, Cin'in Orta Asya'ya agilan en 6nemli
kapist olmasi1 bakimindan 6nemli olmustur. Cin askeri garnizonlarinin konakladigi bu
sehre, Orta Asya Vadisi goziiyle bakilmistir ve Cin ordulari ile ticaret yollarmi besleyip

% Bagkan, s.23.
67 Louis, 5.262-266.
6 Bagkan, s.23.
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korumak i¢in, kalabalik Cin kolonileri kurulmustur. Bin Buda Mabetleri denilen magara
mabetlerinin de bulundugu bu bolge, Orta Asya ve Cin kiiltlirliniin kaynasip, zaman
zaman ayrisan gesitli kiiltiirlerin de sanat portfdyiinii cok net ortaya koymaktadir®.

Uygur resimlerinde goriilen dil, Orta Asya Tiirk sanatinin temel yapisini, grafik
tislubu arasindaki farki ¢ok net ortaya koymus oldugu buradaki duvar resimlerinde de
goriilmektedir. Karakteristik tasvirler, ifadeleri abartilmis yiizler, bol kivrimli kumas
dokulari, canli renk kullanimi, gergeveler icinde ¢izgisel ifadelerle zoomorfik (hayvan
seklinde yazi) tasvirler de kullanilmistir. "Dunhuang resimlerinde degismeyen ve
giderek gelisen Cin etkileri bariz bir sekilde goriilmiistiir. Resimlerin grafik diizeni Orta
Asya tarzindan farkli olup, ¢izgi ile resim diizeninden tamamen uzak, tezyini ve yazi
tarzinda siislemecilik hakim olmustur. Insan tasvirlerinde sinif kademeleri belirgin bir
sekilde resmedilmislerdir. Olgiilii ve ihtiyatli renkler, peri ve kadin figiirlerindeki
zarafet, erkekler ise, giirbiiz ve kuvvetli olarak tasvir edilmislerdir.""

Dénemsel farkliliklarmin da hissedildigi resimler, Ilk donem Uygur resminde
(745-840) beyaz, siyah, mavi, yesil, sart ve kahverengi tercih edilmis; buna karsin Koco
merkezli ikinci donemde ¢ok renklilik azalmis, ancak kirmizi renk 6ne ¢ikmistir. Bu
donemde hem duvar hem de kitap resminde varak c¢okc¢a kullanilmis oldugu da
goriilmiistiir. Her ne kadar Manihaist bir inang geleneginden gelmis olsalar bile, Uygur
resimlerinde Mani dini yalniz basina birakilmamistir. Mani dininin savasa karsi
ideolojik tutum ve inancina ragmen, bir zamanlar ait olduklar1 bozkir kiiltiirii ve alp
tiplemelerine resimlerinde yer vermis olduklar1 goriliir. Yok, olarak degil, doniiserek
gelisen Uygur resimlerinde Tiirk mitolojisine ait karakterlere de rastlanir. Altay
efsanelerinde adi gegen Demirci tiplemesi, Goktirk ve Uygur bayrak ve tuglarindaki
kurt bas1 seklindeki dlem de Uygur duvar resimlerinde yine ¢ok goriiliir. Uygur c¢agi
duvar ve kitap resminde Budist Cin ve Budist Hint Gandhara kiiltlir ve sanatinin etkin
izlerine de rastlanir. Ancak bazen bu etki, 3. ve 4. yiizyillarda Tabgaglar doneminde
oldugu gibi Tabgaglarin ve Sha-to'larin dillerini, kiiltiirlerini ve geleneklerini
kaybettirerek Cinlilesmelerine yol acacak dl¢giide olabilmistir. Dogu Tiirkistan'a yerlesen
Uygurlar arasinda 9. yiizyili takip eden yiizyillarda Mani dini yam1 sira Budizm de
oldukc¢a yaygindi. 13. ylizyilin ikinci yarisinda bile bu dinin Nesturilik ve Miisliimanlik
yam sira Uygurlar arasinda 6nemli ve yaygin oldugunu yazan kaynaklar olmustur.
Turfan havzasinda Budist adetlerin yasadigi bilgileri de Tiirkistan'daki Uygur sanatinda
Budist etkilerin devamliligini ortaya koymustur. Bunun yani sira ilk insa ve tezyin
donemine ait mabet siislemeleri, Hindistan'in gilizellik o6l¢iileri ve oranlari, Cin'in
getirdigi degisiklikler ve Cin motifleri ilavesiyle Orta Asya etkilerinin katilmasiyla
zenginlesmistir. Dogu Tiirkistan'daki Uygur kentleri olan Kizil, Sor¢uk ve Kumtura da
ise Cin etkilerinin yam smra Bati Tiirkistan yoluyla iran etkileri de kendine yer

89 Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, 4. Basim, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 2000, C. 3, 5.68.
70 Esin v.d, Tiirk Kiiltiirii E1 Kitab, 5.368-369.
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bulmustur. Ozellikle Kizil ve Kumtura freskleri, Gandhara sanat1 yoluyla Helenistik
sanatin bol drapeli kumas kivrimlarinin imkén sagladigi yiizey sematizmini ve
bedenlerin plastik hacim degerlerini, 151k golge gibi resimsel derinlik 6gelerinin
kazanmasi gibi belirgin 6zellikler yansitmistir. Greko-Romen etkileri 6. ve 7. yiizyil
orneklerinde goriilmiis, Nesturi etkisi de daha ¢ok baskent Kogo da belirgin olmustur.
Kogo ve esas arastirma konumuz olan Bezeklik resimleri, Islami dénemde, Iran ve
Hindistan'da gelisen minyatiir sanatin1 etkileyen ana kaynaklardan biri olmustur.
Resimlerdeki grafik diizen, sematizm ve anlatimdaki yorum minyatiir semasina uyan bir
anlayis1 yansitmistir. Cin ve Hint etkisinin yogunluguna, 9. yiizyildaki Hint mitolojisine
ait konulara ragmen, resimlerde bir taklide doniisiilmedigi ve hatta Buda figiiriiniin
yiiziiniin bir Hintliden ¢ok Orta Asyali bozkir insanina benzemis olmasi 6zellikle dikkat
cekmistir’®.

Emel Esin'e gore, Orta Asya resimlerinin motifleri, kiyafet ve sahis 6zellikleri,
alp goriiniimleri geliserek yeni goriiniimlerine kavusmustur. Savasa hazir sekilde
giyinmis, giirbliz yapili, hamasi tavirh alp tasvirlerin dikkat ¢ektigini ifade etmistir.
Uygur sanatinda tekrar edilen savas sahneleri, temsili olup Budaci alpin koétiiliik simgesi
yeklere kars1 cengini gosterdigini belirtmistir’?.

Uygur resimlerinde giyim-kusam ve figiirlerin bazi proporsiyon 6zellikleri gibi
Helenistik unsurlar da Tiirk sanatina Gandhara* ile ge¢mistir. Tiirk tipinin giyim-
kusam oOzellikleri bu arastirma metninin kaynaginda gegen Emel Esin'e gore, Bati
Tiirkistan'da 5. ylizyilda belirmeye baglamistir. 5. yiizyila kadar, sivri ¢eneli, toparlak
yiizlii biiyiikk gozlerin, basik bir burnun ve kiigiik bir agzin dikkati c¢ektigi yumusak
ifadeli yiiz tipleri zamanla degismistir. Yiizler genislemis, burunlar keskin ve uzun,
ifadeler ise sertlesmistir. 6. ylizyildan sonra ise Cinliler ve Tibetlilerle olan yogun iligki
ile tasvirler tekrar bir degisiklige ugramig, mongoloid hatli genis ylizlii tasvirlerde
ceneler bliyliyerek, gozler cekiklesmistir. Hint etkisiyle pestamallara biiriinmiis yari
ciplak, esmer figiirler de azalarak yerine mintan, kaftan, caksir ve ¢izme giymis uzun
sach alp figiirleri resmedilmeye baslanmistir.

Uygur duvar ve kitap resimlerinde perspektif olmasa da, resmedilen kisilere verilen
onem derecesine gore, karakterlerin duruslari, tasarimda parlak renklerle boyanarak 6n
plana ¢ikartilmistir. Dolayisiyla burada bir derinlik yakalanmistir. Tiirk resminde portre
resminin de Uygurlar doneminde 750 yilindan sonra basladigi bilinmekte ve bu
portrelerin modellere bakilarak yapildig: tespit edilmistir. Ozellikle 6. ve 13. yiizyillar

"1 Bagkan, s.24.

72 Esin, 5.281.

* Gandhara: Budha dini milattan onceki yiizyillardan beri, Gandhara yani bu giinkii Pesaver ve Belh iizerinden,
Kusan medeniyetiyle birlikte Tirkistan'a girmisti. Baz1 Giiney Hunlar1 ve bu arada Goktiirklerin ecdadi sayilan
Cinlilerin Tsi-k'ti adin1 verdigi Hun grub, 4. yiizyilda Budha dinine girmis bulunuyordu. Detayl1 bilgi i¢in bkz.
Emel Esin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusumu, 1.Basim, Istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2006, s. 276.
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arasinda, Turfan'in kuzeyindeki Alev dagi eteklerinde kurulmus olan ve esas
arastirmamizda bahsinin ¢ok¢a gececegi Bezeklik kentinde resmedilen Uygur
tasvirlerindeki gergekei tavir dikkat ¢ekmektedir. 6. ve 13. yiizyillar arasinda 6nemli bir
Uygur kenti olan Bezeklik, duvarlari siisleyen fresklerle Uygur ¢agi1 Tiirk resmi i¢in bir
acik hava miizesini olusturmustur.”"”

Genel bir bakis acisiyla Uygurlarin sehircilik, mimarlik, heykel ve minyatiir
sanat1 alaninda parlak eserler vermis olduklar1 belirtilmisti. Bu donemde gocebe-savasci
topluluk yerini artik tarim ve ticarete dayali bir sehir kiiltiirline birakmis, yerlesen bu
kiiltiirde Budizm ve Mani dinlerinin etkileri sonucunda inanglarini kitaplara aktarmaya,
kitaplarmi1 ve tapinaklarinin duvarlarini gesitli resimlerle siislemeye baslamislardir.
Bunun sonucunda 6zellikle resim sanatinda zengin bir sentez ortaya ¢ikmistir. Kuzey
Ipek Yolu iizerindeki verimli topraklarda ozellikle akarsu ve gol kiyilarinda gelisen
tarim hayati, Balik adi verilen kentlerin canlanmasinda en biiyiik rolii oynamistir.
Kurulan bu kentlerin bazilarinda tapinaklar, mezarlar. Buda'nin evi sayilan stupalar ve
mimari mekanlart bezeyen duvar resimleri biitiin canliligiyla Uygur sanatini
yansitmistir. Uygurlarin Tengrilik adini verdikleri kubbeli tapinaklar1 ve mezar anitlari,
daha sonraki donemlerin Tiirk mimarisinde karsimiza ¢ikacak kiimbetlerin ilk 6rnekleri
olduklarmi ifade etmistik. Bu yapilardaki figiiratif tasvirler ise Tiirk giyim tarihi
acisindan oldukca 6nemli malzemeler olmustur’®.

"Uygurlarin, insa ettikleri sulama kanallar1 ag1 (kariz) sayesinde, elde ettikleri
verimli topraklar iizerinde saglam ve yiiksek duvarlarla g¢evrili sehirlerde yasamaya
basladiklar1 goriilmiistiir. Bu sehirlerin etrafinda din adamlar1 i¢in "Ming-0y"ler yani
"bin-ev" dedikleri Bezeklik, Kizil, Sangim-agiz ve benzeri dini yerlesme merkezleri
meydana getirilmis ve buralarda da kayalar1 oyarak magara tapinaklar1 ve manastirlarin
mekanlarint ortaya c¢ikarilmistir. Bu mekanlarin duvarlarinda dini konulu tasvirlerin
yani sira, alcak kabartma ve yiliksek kabartma olarak heykel anlayisinda eserler
meydana getirilmistir. Algak-yliksek kabartma ve heykeller, tas malzemenin yontularak
degil, toprak malzemenin i¢ine saman ve kimyevi malzemenin karistirilarak elde ettigi
saglam form ve bicimlerden olusmustur. Uzeri ince alg1 tabakasiyla ortiilii bu sert toprak
daha sonra boyanmistir. Uygurlar gerek bir miihendislik harikasi olan karizlarla,
gerekse, sanatsal niteliklerinin yani1 swra teknik bilgi ve beceri kapsaminda
degerlendirilebilen; kumas desenleri, resim, heykel, mimari ve yazi alanlarinda

sayisizca eser ortaya koymuslardir.""

I¢ Asya'min Budaci anitlarina egemen olan anlayis sadece insaat kurallarindaki
dogallik yada estetikte degil; ayrica fikirlerin mimariye yansimasinda da goriilmiistiir.
Bu ylizden mimari unsurlar heykelcilik yoluyla belli simgesel formlara dékiilmiis ve

73 Bagkan, s.28-33.
4 Salman, s.170.
7> Diyarbekirli, s.46-47.
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boylece ideolojik bir mimari olusmustur. I¢ Asya'nin insaat malzemeleri, yontulmaya
miisait toprak, kolayca biikiilebilen esnek ahsap bu amaca uygundur. Cesitli mimari
Ozellikler tasiyan stupalar sunlardir: Ahsap Tiirk Stupasi, Ahsap Tiirk Stupasi, Tiirk
Pagodasi, Magara-Hiicre, Tiirk Mimarisinde Klasik Budaci1 Stupa, Tiirk Stupalarinda
Can Kubbe ve Lotus, Dikey Cift Kubbeli Tiirk Stupasi, Tiirk Budac1 Kubbe Kulecigidir.
Ahsap Tiirk Stupasi, Stupanin c¢adirla olan benzerligi 6zellikle ahsap kosklerde
belirgindir. Uygur hiikiimdar sehri Idikut-sahri'nin duvar resminde gériilen ¢ok yiizeyli
ahsap stupa catis1 ve lizerindeki ahsap siitunlarla desteklenen piramit bigimli sivri
uzantist ve ahsap kafes yapisiyla, Altay Tiirklerine 6zgii tepesi piramit bigiminde
sivrilen kiitiik kuliibeden farkli olmamistir. Uygur harabelerinde goriilen ¢ok yiizeyli
kasnaklar Uygur stupalarinin en belirgin 6zelligi olmustur. Yivli Kasnakli Tiirk Stupasi,
Budac1 Tiirk sehirlerinde girintili zemini ve buna uygun yivli tek ya da ¢ift kasnagi olan
stupalar1, Le Cog Hindu kuleciklerinin oluklarina ve bu oluklar1 ¢cadir kumasi ve ¢icek
motifli siisleme frizini ¢adir perdesine benzetmistir. Tiirk Pagodasi, Klasik olmayan bir
bagka Tirk stupa formudur. Cin'in Han donemine ait olan ve modellerine adak
nesnelerin konuldugu goézcii kulelerine ve Tibet pagodalarina benzeyen bir kuledir. Bu
yapilarda, iizeri catiyla kapli kat kat kiibik padillonlar, tabaka tabaka iist {istte
bindirilmistir. Magara-Hiicre, Kurganlarla baglantili olarak Tiirklerin Kuzeyli ¢oban
atalarinin kubbeli magara-evleri ve kubbeli mezar tepecikleri silindir bigimli kubbeli
cadirlara benzemektedir. Wolfram Eberhard, Budaci magara-hiicrelerin silindir bigimli
ve kubbeli ¢adirlar1 Uygur duvar resimlerinde, sehzadelere 6zgii goriilen yiiksek tavanl
tiirler ile baglant1 oldugunu belirtmistir. Magara-hiicreler ya da tastan yapilan parabolik
dikey bolimlii diger hiicreler Uygur harabelerinde ¢ok fazla sayida yapilmistir. Tirk
Mimarisinde Klasik Budacit Stupa, Klasik Budaci stupa ile bir rolik iizerine
yerlestirilmis yarikiire bicimli kubbeden olusan Hint tipi klasik Budaci stupaya Tiirk
harabelerinde pek rastlanmamistir. Bunun yaninda, yarikiire ya da beyzi bir kubbenin
dortgen taban ve belli bir ylikseklikteki ticlii bir kaide {izerine oturdugu daha gelismis
Gandhara bi¢imi, Uygur kiilliyelerinde sik goriilmiistiir. Tirk Stupalarinda Can Kubbe
ve Lotus, Lamaci Budac1 mimaride sonradan yayginlasan ¢an kubbe ve sogan bi¢imli
kubbe, Budaci Tiirk mimaride genel olarak kullanilan unsurlardan olmustur. Lotus
denilen sogan kubbe, ahsap kafesten yapilmistir. Dikey Cift Kubbeli Tiirk Stupasi,
Yikintilart goriilebilen ve Uygur resimlerinde tasvir edilen Uygur ¢ift kubbeli stupalar,
Lamaci1 Buda stupalar arasinda bir ara bi¢gim olarak yer almistir. Tiirk Budact Kubbe
Kulecigi, Stupalarda dikey duran bir semsiye gibi konik ya da piramit bi¢imindeki
kubbe kuleciklerinin yani sira, yatay olarak {ist iiste gelen kademeli biiytlikliikteki ¢esitli
semsiyelerden olugsmus cati1 kuleleri, bir tepe kulecigi olusturmustur. Tiirklerin, kiitiik
kuliibelerinin ¢atisina benzeyen konik ya da piramit seklindeki kubbe kulecikleri tercih
etmislerdir.""®

6 Esin, s.133-138.
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"Eski Tiirk resim sanatt Budizm, Manihaizm ve Islamlik devri olmak iizere ii¢
din ¢ercevesi igindeki eserleri igerir. Boylece 8. ylizyildan 19. ylizy1l sonuna kadar bin
yildan fazla bir zamana yayilmistir."’” Eski Tiirk resminin asil temsilcileri, sanata ¢ok
istidatli olan Uygur Tiirklerinin resim sanati, duvar freskleri ve minyatiirlerden
olusmustur.

Minyatiir sanati ileride Islam dénemindeki Tiirk minyatiir sanatinin da baslangici
olmustur. Resim sanatindaki ger¢ek Uygur {islubu, 9. asrin sonundan itibaren goriilmeye
baglamistir. 10. yiizyilda gelismis, 11. ve 12. yiizyilda da tam bir olgunluga
kavusmustur. 150 sene kadar hakimiyetleri altinda kaldiklar1 Goktiirklerin inanglarina,
torelerine ve kiiltiirlerine bagli kalan Uygurlar, daha sonra 670-760 yillar1 arasinda
Cinlilerle ve Tibetlilerle gesitli miinasebetler sonucunda, bu toplumlarin da dinlerinden
ve kiiltiirlerini kendi kiltiirlerine aktarmis olduklarint ifade etmistik. Goktiirk
hakimiyeti altinda olan Uygur doneminde daha ¢ok mavi, yesil renkleri ve siyah
kullanilmis, bagimsizliklarinin ardindan 7. ylizyil ve sonrasinda kirmizi, agik pembe,
acik sart ve acgik kahverengi, turuncu gibi sicak renkler tercih edilmistir. Budist ve
Manihaist Uygur Sanatinin karakteristik 6zelligi ile goriilmiistiir’®.

Uygur sanat1 Tiirk resim heykel sanatlarinin da erken donemlerindeki en zengin
tirtinlerini kapsamaktadir. Cok ¢esitli kiiltiir bilesenlerinden nasibini alan heykelcilik,
ozellikle Orta Asya'nin Turfan, Kuga, Kandbar, Hotan gibi eski Uygur sehirlerinde
kesfedilen baz1 heykel kabartmalarin bir kismi Arkaik, bir kismi da Budistlik devrine ait
olup, bunlarn bir kismmin da Greko Budilik denilen ve Yunan etkisi ile meydana
gelmis eserlerden olusmustur. Gergekgi bir Uslupla yapildigr ifade edilen bu
kabartmalarda Cin ve Hint etkileri de goriilmiistiir’®. Edinilen her etki zamanla olgun
birer iisluba doniiserek, ¢cok sesli ve renkli bir kiiltlir ortam1 yaratmistir.

Tam olarak bu zengin ve ¢ok sesli kiiltiiriin 4.- 5. yiizyillarda Dogu Tiirkistan ve biitiin
Orta Asya'da gelisen eklektik bir resim tarzina ulagsmasi ve sonrasinda, VI-VII. yiizyillar
arasinda Tirklerle yakindan iliskili bir resim dilini ortaya ¢ikmistir. Ardindan MS 7.
yiizyildan itibaren Uygurlarin Dogu Tiirkistan'a iyice yerlesmeleriyle birlikte Uygur
duvar resimleri devri ortaya ¢ikmaya baglamistir. Boylece Uygur resim tislubu zamanla
biitiin Orta Asya iilkelerinde etkili hale gelmistir®.

Oncelikle Uygur sanatinin toplum yapisi ile iliskisi 6zetle ele alinacak olursa;
Bogli Kagan'in hiikiimdarligi sirasinda, kesin olmayan ancak; Budizm'e inandiklari
diistiniilen Uygurlar, Mani dinine bir ge¢is yasamis ve hiikkiimdarin emriyle eski dini
tasvirler yakilmistir. Dagilma donemlerine kadar tekrar benimsenen Budizm ile
Uygurlarin yasadiklar1 dinsel degisimler, toplum yapilanmasinda, giyimle de ifade

7 Aslanapa, Tiirk Sanat, s.15.

8 Salman, s.167.

9 Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati Tarihi, Maarif Basimevi, Istanbul: MFV Yaymevi, s.6.
8 Coruhlu, 5.259.
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edilen hiyerarside 6nemli bir etken olmustur. Toplumdaki bir takim sinif ve riitbeler
Mani dininin etkisiyle yerlesmis oldugu bilinmektedir. Uygur giyim kugsam1 hakkindaki
bilgilerin ¢ogu, duvar fresklerinden elde edilmistir.

Fikri Salman, Albert Griinwedel'in Uygur sanatini {i¢ devre ayirdigini kisaca
belirtmistir.

"1. Greko-Budist Devir,
2. Iran (Sasani) Etkisindeki Devir,
3. Uygur Devri.

Albert Von Le Cog ise MS. 840 yillarinda Turfan'da ortaya ¢ikan Uygur
sanatindan bahsederken Karigik Karakter admi kullanmugtir."8!

Emel Esin Orta Asya Tiirk resim sanatinin bu i¢ devrini, Turk Kiiltiirii El-Kitabinda
sOyle dile getirmektedir: Albert Griinwedel'in 7. yiizyilina tarihlendirdigi, adin1 verdigi
Stilart 2 veya "Eski Tiirk Tarz1" na, Orta Asya Tirk A resmi adi1 verilmistir. Mongoloid
yiiz hatlarinin ¢oklugu bu devrin hususiyetleri arasindadir. Albert Le Coq'a gore de,
sekillerin kara ¢izgilerle ¢evrelenmis olmalari, hem de 151k ve gdlge tezatlari ile hacim
vurgusunun 6n plana ¢ikarilmis olmasidir. Griinwedel'in Stilart adim verrip  VIII.
yiizyildan tarihlendirdigi ve Uygurlarin Orta Asya'ya yeni geldigi bu doneme, Emel
Esin Orta Asya Tirk B resmi adin1 vermistir. Bu donemde Uygurlar Sogd yazisini
kullanmiglardir. Orta Asya Tiirk C devri de, al rengin hakimiyeti ile diger donemlerden
ayrilmustir. Orta Asya Tiirk B ve C de grafik iislup hakim olmus, 151k lekeleri ve golge
neredeyse hi¢ kullanilmamistir®?,

"IX. ylizyilda ortaya ¢ikan ve XIII. yilizyilla kadar varligini siirdiiren klasik
Uygur resim iislubuyla baglayan ve XV. yiizyila kadar uzanan donemde yabanci etkiler
ozellikle Lamaist tslup etkileri artmis ve eski Ozellikleri kaybolmustur. Dogu
Tiirkistan'da resim ve heykel sanatlarmin gelistigi merkezlerin daha gok Ipek Yolu'nun
gectigi bolgelerde ve mabetlerin yani sira magara tapinaklarinda oldugu goriilmiistiir.
Uygur duvar resimleri eski Tiirk geleneklerinin izlerinin devam ettigi, Manicilik ve
daha cok yerlesen Budizm'in ikonografisinin yansidigi bir sentezin {irlinii olarak
siirmiis; ancak Uygur resim sanatinin genel hatlar1 daha ¢ok I¢ Asya Tiirk sanatinin
etkisiyle sekillenmistir. "Buna nispetle, Uygurlar1 Orta Asya kiltir kilavuzluguna
hazirlayan, Mani dini olmustur."® Dénemsel olarak her yabanci unsurun ve normlarin
bu sahada yarigma imkan1 bularak, incelenen ¢esitli edebi ve plastik kiiltiir havuzunda
varligin1 arastirmaciya hissettirdigi bir gergektir. Hellenistik iislupla gelen 1s1k-golge,

81 Salman, s.167.

82Esin v.d, Tiirk Kiiltiirii El1 Kitabi, 5.199-200.

8Ahmet Caferoglu, Tiirk Dili Tarihi, 2. Basim, Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, Istanbul: Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1970, s.156.
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hacimli ve boyutlu bir yiizey etkisi kazandirmig ancak Bati ve Dogu Tiirkistan'da bu
kisa bir siire varligini korumustur.

Daha sonar I¢ Asya'dan Orta Asya'ya gecen iislup baskin hale gelmistir. Bu gelenek
ozellikle kokenleri kaya resimlerine dayanan grafik tarzinin yani ¢izgi unsurunun ilk
yiizeysel hareketinin hakimiyetini ifade etmistir. Bazen altinin da kullanildig1 bu renkte
resimlerde, ozellikle klasik Uygur devrinde kirmizi, gok rengi ve yesili kullanilmustir.
Cesitli kumas, ipek ve kagit zeminlere yapilan kompozisyonlarin kaya tapinaklarinin ve
Oteki tapinaklarin, duvarlarindaki kompozisyonlar kadar yaygin oldugu gorilmiistiir.
Yas zemin ya da diizlestirilmis duvar zemine yapilan resimlerde, ¢ok c¢esitli konularin
yaninda dinsel konular agirlikli olarak, belirli bir plan ve proporsiyona gore kompoze
edilmistir. Genellikle Buda'y1, gretisini, hayatina dair bir hikayeyi ya da cennet tasvirli
bir kompozisyonu ele almis oldugu goriiliir. Bunun yaninda Budizm’in yayicilar1 olarak
bilinen rahipler, ¢esitli miizik aletleri ile sanat icra eden musikisinaslar da zaman zaman
bu kompozisyonlarda dikkat ¢ekecek kadar islenmislerdir. Buna gore "eski Uygur sehir
harabelerinde bulunan 7. ve 9. yiizyillardan kalma Budist ve Manihaist duvar resimleri
ile minyatiirler Tirk resminin bu giine kadar bilinen en eski Ornekleridir. Bunlarda
rahipler, vakif yapanlar, miizisyenler tasvir edilmistir. Kompozisyon, siralama halinde
ve simetrik bir diizene goredir."8

"Eski Tiirk resminde oncii niteligi tasiyan Uygur resim sanati, kompozisyon
olarak diizgiin sirali ve simetrik figiirlerle kurgulanmistir. Koyu mavi ve kirmizi gibi
parlak renklerin kullanilmasi, donemin giysi renklerini yansitmasi agisindan ayri bir
onem arz eder. Insan yiiziine bir ferdiyet kazandirilmasi, 750'lerden sonra Tiirk duvar
fresklerinde bariz bir sekilde goriiliir."® "Fakat bu tarihe kadar insan viicudunun diger
kisimlar1 gibi yiiz de semalara goére c¢izilmis ve resmin altina adi yazilarak ayirt
edilmistir. Fresklerde, resimlerini yaptirmak isteyen ¢esitli insan gruplart olmustur (Hint
ve Cin rahipleri, Toharlar, Iranllar). Uygurlarin kendilerinden farkli bu tiplemeleri
belirgin bir tarzda resmetmeye baslamalari, onlara portre sanatinda yeni yaratimlar
kazandirmis ve bu kazanimlar da yeni bir gelisime imkan saglamistir."8

Uygur duvar resimlerinin en olgun ornekleri, Bezeklikte i¢inde pek ¢ok anlamlar
barindiran ve Buda'nin sahsina ithaf edilen freskolar olmustur. Arastirmamizda genis
yer alacak olan 9. tapinaktaki duvar resimlerine gegilmeden Once, diger tapinaklardaki
genel sembolik anlatimlar, konuya homojen bir gecis saglayacaktir. Genellikle Buda'nin
kadrajdaki durusu, kiyafet bicimi, aksesuar detaylari, arka fon ve etrafindaki
kompozisyon; anlatilmak iizere kurgulanmis hikdye veya efsaneye uygun olarak
resmedilmistir. "Buddha figiirii lotus bir kaide {izerine diz ¢okerek, giydigi mavi elbise,

8 Aslanapa, Tiirk Sanati, s.15.
85 Salman, s.167-168.
%Aslanapa, Tiirk Sanati, s.16.
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yesil renkli {ist giysi ve tipik Budist dini kiyafetiyle 12. tapinakta resmedilmistir. Bu
resimde arkada kalan fon belirgin bir sekilde ayrilmistir, genellikle bu net ayrimi biitiin
duvar resimlerinde gérmek miimkiindiir. Bezeklikteki 19. tapinakta bulunan diger
ornege gore ise, ziller ve incilerle diizenlenmis iki goélgeligin altinda, stilize biiyiik
lotuslar iistiine bagdas kurup otururken tasvir edilen iki Buda bulunmaktadir. Elleri
birbirinden farkli olan bu iki mabut, Haleler ve mandorlarla (Kutsal kisilerin viicudunu
saran ve badem bigimli 1g1k halesi) betimlenmis Cin tarzinin etkileri ile resmedilmis
olduklar1 asikardir. Buda'nin 6liimiiniin anlatildig: tasvirler de bulunmustur. Bazi yas
sahnelerinde insanlarin bigakla yiizlerini ¢izdigi ve yakalarin1 gekistirdigi aglama
pozisyonlar1 yine belirli bir plana gore resmedilerek yapilmistir. Olayin merkezindeki
figlirlerden biri biyigini, bir digeri yiiziinii kesmekte, ortada ayakta duran figiir ise
digerleri gibi bir yandan aglarken bir yandan da bicak darbeleriyle gogsiinii
yaralamaktadir. Bu yas pratiginin Tiirk toplumundaki kronolojisi giliniimiize kadar
devam etmis bir davranis bicimi olmustur. Ozellikle Pranidhi sahnelerinde sunu yapan,
bunlarin i¢inde de ¢icek veya meyve adagi yapan insan tasvirleri kompoze edilmistir.
Sunusu yapilan ¢ig¢eklerin en Onemlisi lotustur. Bir¢ok sembolik, kozmolojik ve
mitolojik anlaminin yani sira Buda'nin sahsinin ve vasiflarinin sembolii olmasi lotusun
bu sahnelerde sikga tasvir edilmesine sebep olmustur. Buda genellikle cennettedir ve bu
lotus yapraginin iizerinde ya bagdas kurmus ya da lotus yapragindan bir kayik iistiinde
denizin {izerinde durmus olarak resmedilmistir. Uygur sanatinda gercekiistii veya
gercekei hayvan tasvirleri yogun olarak islenmistir. Resimlerde karsilasilan 6rneklerde,
ait olduklar kiiltiir daireleri ve Gisluplar1 baglaminda temel olarak iki gruba ayrilmustir.
Bunlardan ilki Tiirk bozkir kiiltiiriine uygun olarak ele alinmis hayvanlardir; digeri ise
Budizm'e ait gesitli efsanelerde veya hikayelerde tasvir edilen hayvanlar olmustur.
Hayvan tslubu geleneginden uzaklasma Uygur sanatinda yaygin olmakla birlikte eski
Tiirk hayvan tasviri gelenegine uyan hayvan figiirlerine de rastlanmistir. Bunun temel
sebebi Budizm'i ve Maniciligi kabul ederek yerlesik hayata gegmis Uygurlarda hayvan
islubunu doguran yasayis tarzinin, inanglariin yani Tiirk kiiltiiriiniin etkilerinin devam
etmis olmasidir. Uygur sanatinda yer alan hayvan tasvirleri belirtildigi iizere bazi
durumlarda Budist ikonografiyi yansitmis bazen de eski Tiirk geleneginin
kaynastirilarak yeni bir senteze ulasmis olduklar1 goriilmiistiir®’.

Genel olarak Tiirk kozmolojisinde, Cin'dekine benzer sekilde bir evren-diinya
tasarimi, bu tasarimla ilgili hayvanlar etrafinda olusan anlayis ve dolayisiyla bunlarin
sanata yansimasi konusu daha énce Hayvan Uslubu olarak arastirmamizda kaynaklarca
belirtmistik. Konunun burada tekrar etmemizin sebebi, Uygur duvar resimlerine
yanstyan sembolik hayvan tasvirleri ve Uygur toplumunun inanclariyla paralel olarak
sekillenen anlatimlar olmustur. Doneme iliskin ¢esitli hayvan tasvirleri, "Budizm ile
birlikte ortaya ¢ikan aslan figiirleri, daha sonra kurganlarda zafer kazanan hayvan olarak

87 Coruhlu, $.260-265.
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¢ikmis, aslandan daha yogun bir sekilde erken devir ve Tirk kiiltiir ve sanatinda yer
alan kaplan, 6zellikle Budist devirden sonra bu iistiin yerini aslana birakmis olmasidir.
Genellikle Gok unsuruna atfedilen hayvanlardan olan erkek deve, erken devirlerde
kutsal ve bereketli olarak kabul edilmis, hiikiimdarlik ve beylik sembolizmiyle ilgisi
oldugu bir Uygur yazmasi olan Irk Biting'de, atin ve devenin yavrusunun, beyin erkek
cocugunun dogmasi ile kiyaslanmistir. Fil figiirii Budizm'deki sembolik anlamlar1 Gok
unsuruna giren degerlere uygun olarak Uygurlarda gorilmiis ve filler Budist Tiirk
Sanati'nda bu anlayisa uygun olarak canlandirilmiglardir."8®

Bunun yaninda Budacilar c¢esitli masallarla, halkin anlayabilecegi bir dille
yiizlerce masal anlatarak, Budacilik &gretisini aktarma gorevini {stlenmislerdir.
Cogunun diizyaz1 bi¢iminde yazildigi bu masallarda genellikle Buda'nin yasadigi
doneme iligkin olaylar anlatilir. Budacit bakis acistyla Hint kiiltiiriiniin  temelini
olusturan yeniden dogum inancina gore "yeni bir bedene giris bigimimiz daha onceki
durumumuza yaptigimiz eylemlerin sonucuna gore olusacak olmasidir."®® Tam olarak
buna eylemlerimizin iyi ya da koétii olusunun, 6diilii ya da cezasi sonradan daha iyi ya
da daha koétii bir bedene giris bi¢iminde kendini gostermistir. Budacilar da masallarda
aktarilan diinya goriisline ve tarih anlayislarina uygun bir diinya tarihi diizenlemislerdir.
Yukarda duvar resimlerinde anlatilan ikonografik hayvansal figiirlerin manzumeleri, bu
hikdayelerde oldukca ge¢mektedir. Emel Esin'e gore; "Hayvan tasvirlerinin Budist
gelenegi ile hi¢ bir ilgisi bulunmayip, bunlar1 dogrudan dogruya gocebe sanatina
bagldir"® ifadesi gegmektedir.

Alt1 digli fil masali, Ceylan Buda, Kutsal Geyik, Kaplan, Kus ve daha pek ¢ok
hayvanin konu olarak gectigi Budacit masallarda, yeniden dogusun Ogretisi yani sira,
{istiin ve nitelikli vasiflarin bir gerekcesi olarak da hayvanlar kullanilmistir®.

Yigitlik ve hiikiimdarlik kavramlarina sembol olan hayvanlardan biri kurttur.
GOk unsuruna ithaf edilen ve Goktiirklerden itibaren Tiirk sanatinda ¢okca gecen kurt,
Uygur devri freskolarindaki kurt basli bayrak tasvirlerinde goriilmiistiir. Kartal ve avci
kuslarin sembolizmi genel olarak efsanevi kuslarin stilizasyonuna benzer ozellikler
ihtiva etmistir. Bu yiizden Tirk mitolojisinde bu da genel olarak Gok unsuruna tabi
hayvanlar olarak yer almis ve g¢esitli sekillerde resmedilmislerdir. Budist Tiirk
Sanati'nda yer alan Kizil ve Kogo'da ¢ift bash yirtict kus tasvirleri veya heykeller ya da
tas {izerine yapilan tasvirler ile ilgili kartal figiirleri de buna misal teskil etmistir®2.

Yaradilis efsanesinde, Islamiyet ve Hristiyanlik etkileriyle, yilan seytanin
simgesi olup, lanetlenerek yeraltinda yasamaya mahkim edilmistir; buna ragmen

8 Coruhlu, "Tiirk Sanatinda Goriilen Hayvan Figiirlerine Gok ve Yer Sembolizmi Agisindan Bir Bakis"”, s.20.
8 Walter Ruben, Eski Metinlere Gére Budizm, Liitfii Bozkurt (¢ev.), Istanbul: Okyanus Yayinlari, 1995, s.33.
9 Esin vd, Tiirk Kiiltiirii El Kitabi, 5.192.

%1 Ruben, s.35.

92 Coruhlu, "Tiirk Sanatinda Gériilen Hayvan Figiirlerine Gok ve Yer Sembolizmi Agisindan Bir Bakis", s.21.
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Tiirklerin girdigi kiiltir cevrelerinden biri olan Budizm'de ise yeralti ile iligkisi olmakla
birlikte ¢ogu kez kutsal bir yaratik olarak kabul edilmis ve Budist ikonografiyi
yansitmak i¢in resmedilmistir. Genel olarak Tiirk mitolojisinde, ¢esitli ylizeylerde ¢cokca
rastlanilan at figiirii de, Buda'nin énemli sembollerindendir bu yiizden duvar resimleri
ve minyatiirlerde kullanilmistir. Goktiirklerde, Yer-Gok-Su unsuruna atfedilen, Budist
ve Manihaist mitolojide gii¢, kudret ve bereket timsali ve ayn1 zamanda 6liim tanrisi
Yama olarak ifade edilen bir diger ikonografik hayvan figiirii boga olmustur. Budist
sanatta ve Uygur sanatinda ozellikle tasvir edilen tavsan ve tilkinin yani sira, Dogu
Anadolu'dan Orta Asya'ya dogru biitiin Tiirk diinyasinda yaygin olan diger onemli
hayvanlar da geyik, kog¢, koyun ve kaplumbaga olmak flizere pek ¢ok kere tasvir
edilmistir. Dogusun bir timsali, yer-gok unsuru olarak ortaya c¢ikan Ejder tasviri; su,
bolluk, bereket ve tabiatin yenilenmesini simgelemistir. Hun, Goktiirk ve Uygur
devirleri sanatinda kendine yer bulan 6nemli bir anlatim olmustur. Uygur devrinde,
Kogo'da 9. Bezeklik tapmagindaki bir freskoda simetrik olarak yerlestirilmis bir ejder
ciftinin tasviri kullanilmistir®.

"Tirk mitolojisi, sembolizmi ve sanatinda Onemli yeri olan ejder tasvirinin
Uygur sanatindaki en bilinen 6rnegi 1X-X. ylizyillarda insa edilmis olan 19. tapinakta
bulunan Bezeklik freskosundaki kanatlar1 rumi seklinde kivrilan ejder tasviridir. Suyun
altindan ¢ikan; boynuzlari, pullar1 ve kanatlariyla betimlenen bu ejder goge yiikselmek
tizere resmedilmistir. Orda bulutlarin arasina yerleserek yagmurun yagmasina, bolluga
ve berekete vesile olmus simgesel bir anlatimla ifade edilmistir. Bu sahnede ejder figiirii
yalniz olmamakla birlikte, kompozisyonda ceylan ve benzeri hayvanlar da resmedilistir.

Uygur resimlerinde biitiin bu kompozisyonlarin yani sira giinliik yasamla ilgili sahneler,
cesitli destanlar ve efsaneler, din adamlari, adak yapanlar, hayir isleri yapanlar,
stivariler, prens ve prensesler de bu resimlerde yer almislardir. Resimlerin bir
boliimiinde farkli sahislarin farkli ifade ve ozelliklerle tasvir edilmesine dayanan bir
portre anlayisinin ¢ikmast Tirk sanati tarihi i¢in, daha once de ifade edildigi {izere
onem tasimstir. Ziiliifld, ay yiizlii, badem gozlii- Islamiyet'ten sonra etkili olacak Uygur
tipleri dikkat cekmistir."%*

Yukarida anlatilan duvar resmi konularinda, hayvan sembolizminin gerek
Budaci hikayelerde Budist rahiplerce anlatilan hikayelerde yeniden dogusu simgelemis
olsun, gerekse ¢esitli gii¢ ve kudreti temsil eden sembollerle resmedilsin, hi¢ bir inang
veya dinin kendi dogasinin i¢inde varligin1 uzun siire devam etmesini saglayacak her
hangi bir 6ge bulundurmamaktadir®. Dinler tarihine bakildiginda zamana adeta ayna
vazifesi gorebilecek olaylarin cereyan ettigi goriilmekte, cesitli savas ve yikimlarin
yasanmasina sebep oldugu da asikardir. Dolayisi ile, Budizm inancina bakildiginda ise,

9 Coruhlu, "Tiirk Sanatinda Goriilen Hayvan Figiirlerine Gok ve Yer Sembolizmi Agisindan Bir Bakis", 5.22-26.
% Coruhlu, 5.267-270.
% Jo Durden Smith, Budizm Gizli Ogretisi, Niliifer Ding (Ed.), 1. Basks, Istanbul: Smir Otesi Yaymlari, 2010, 5.326.
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hakim oldugu bolgelerde, ortaya ¢ikan seyler dikkat ¢ekicidir. Sanatsal iiretim alanlari,
hikayeci gelenegi, yazma eserleri, her metinde huzuru ve mutlulugun formiiliinii amag
edinmesi, yasanmis ve yasanmakta olan diger dinlerin yaninda insas1 miimkiin sofistike
bir diinya goriisii sunmaktadir.

Sonug olarak Goktiirk hakimiyetinden sonra, tarih sahnesine yerlesik bir diizen
kurarak devlet kuran Uygurlar, yasam tarzi ve inang sistemleriyle yeni bir diizen {izerine
kurulmus bir uygarliktir. Bu yeni diizen iizerinde ortaya c¢ikan sanat, "Asya Tiirk
hazirlik kiiltiirleri donemlerinden beri gelisen dinamiginin kokeni duvar resmine bagl
olan 6nce 8. ve 9. yiizy1l Abbasi donemi Irak ve Misir'daki Islam sanatina énemli etkiler
yapmis, Iran'da da Minyatiiriin temelini atarak, Erken dénem Tiirk resim sanatmni 13.
yiizyll Anadolu Tiirk resim diinyasina kaynak olarak ulasgtirmistir. Aslinda siyasi
kronoloji diistiniildiigiinde 10. yilizyillda sona erdigi belirtilen Uygur sanati, kimi
arastirmalara gore 8. ve 9. yiizyildaki klasik miikemmeliyetini 10. yiizyilda kaybederek,
15. yiizyila kadar Turfan'da devam etmistir. Daha sonra tezyini, siislemeci bir iisluba
yonelerek Tiirk sanat1 i¢indeki misyonunu Selcuklu sanatina devretmistir."%

2.1.1. Bezeklik

Tiirk sanat tarihinin mimari eserleri bakimindan, kayalara oyulmus magaralarin
yeri ve Onemi oldukg¢a biyiiktiir. Klasik Uygur tarzinin en o6nemli Orneklerinin
bulundugu Bezeklik magara tapmaklarinin yani sira; Sengim, Toyuk, Kizil ve Tun-
Huang da taninmis diger 6nemli 6rneklerdir.

Resim, heykel ve yazma kitap gibi sanatlarmn gelistigi merkezler, Ipek Yolu'nun
gectigi bolgelerde bulunuyor olmalar1 dikkat ¢ekmektedir. Aymi nitelikteki eserler
normal mabetlerde olmalarmin yani sira, magara tapinaklarinda da goriilmektedir.
Uygur devrine ait eserlerin bulundugu Bezeklik magara tapinaklari duvar resimleri,
donemin klasik 6rneklerini kapsamaktadir ve Bezeklikle birlikte; Hami ve Besbalik,
Yar-noto, ile Kogo, Kuca, Dunhuang c¢evrelerinde de goriilmektedir. Bezeklik magara
tapinaklarina yapilmis en O6nemli klasik Uygur resim ornekleri 9. ve 13. yiizyillar
arasina tarihlendirilmistir. Tilirk resim sanatinin olgunluga ulastig1 Uygur klasik iislupta,
15. yiizyila kadar uzanan dénemde basta Lamaist iislup etkileri olmak iizere cesitli
yabanci etkilerin goriildiigiinii ifade etmistik®’.

Bunun yanmi sira Tirk mitolojisinin sahislarina, genel olarak Uygur duvar
resimlerinde ¢okga kullanilmis oldugu goriilmektedir. Tiirkge ibareleriyle birlikte
duvarlara resmi yapilan efsanevi karakterler olduke¢a ilgi ¢ekici olmustur. Bu efsanevi
karakterlerden Altay menkibelerinin demircisi ve on iki hayvanh Tiirk takvimin cinleri
de Bezeklik duvarlarina tasvir edilmis drneklerdendir®®.

9% Bagkan, s.33.

9 Mustafa Murat Bozcu, "Bezeklik Magara Tapinaklarindaki Duvar Resimleri”, (Doktora Dersi Seminer
Cahgmasi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar  Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010)
www.academia.edu/19766147/BEZEKLIK._ MAGARA TAPINAKLARINDAKI DUVAR RESIMLERI
(22.07.2016), s.6.

% Esin vd, Tiirk Kiiltiirii El Kitabi, 5.381.
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Buradan da anlasilacagi lizere biiylik bir boliimiiniin dini konularla sahnelendigi
Bezeklik duvar resimlerinde genel olarak cesitli dini konular islenmistir. Ozellikle
Buddha ve 6gretisinin tasvir edildigi, adak yani Pranidhi sahneleri, mabetlerde en ¢ok
islenen konu olmustur. Buda ve proporsiyonuyla ilgili zengin bir ikonografyaya sahip
olan bu sahnelerde, Buddha kimi zaman oturup bagdas kurmus, kimi zaman da ayakta
resmedilmistir. Kendisine atfedilen rol geregi, daima basi hafif 6ne egik bu ilahi
karakter, biitiin tasvirlerde diger figiirlerden daha irice yapilmistir. Tiim bu detaylarin
yani sira dogaiistii varliklarin ve gesitli efsanelerin de betimlendigi bu sahnelerde,
reenkarnasyona dair ayrintilar ile giinliik hayat iligkin siradan konularin da islenmis
oldugu dikkat ¢ekmistir®.

Gerek cografi konum olarak, gerekse mimari yapilar olarak net bir sekilde
bakanin dikkatini ¢ekmeyecek sekilde insa edilen bu bolgede, Turfan ovasi Tanri
daglarinin eteklerinde ve Bogdo-Ola daglarinin Bulayik yamaglara yakin bir yerde,
Bezeklik ise Turfan'in 50 km kuzeydogusunda bulunmaktadir. Turfan ovasini, dogu-bati
istikametinde kiigiik ve asinmis tepecikler kesmektedir ki, Uygurlara ait eserler, Kizil
adi ile adlandirilan bu bolgede bulunmustur. Bu tepecik silsilesinin Karahoca denen

kisimlarinm eteginde, Karahoto ve Hogo sehir harabeleri bulunmustur®.

Birkag yiiz tapinagin varligindan bahseden ve burada bir seyyahin dahi hemen
gbziline ¢arpmayacak bicimde insa edilen bu yapilari, Le Coq ¢esitli eserlerinde de dile
getirmis oldugunu Yasar Coruhlu ifade etmektedir. Le Coq'a gore kubbeli iki binadan
sadece bir tanesi ziyaret edilebilir durumda oldugunu ifade etmistir. Daglardan gelen
kum ve 16s tabakalariyla kaplanan bu tapinaklarin énemli bir kisminin yumusak kaya
icine, diger bir boliimiiniin de kismen kaya oyulmus olup, geriye kalanininsa da tastan
veya tugladan yapilmis oldugunu kaydetmistir. Arastirmaci, bolgede keg¢i ¢cobanlarinin
bu tapinaklarin i¢ini zaman zaman barinak olarak kullandiklarini ve igerde resimlerin
tizerindeki sonradan yakilan ates islerinin izlerinden bahsetmektedir. Yapilan
temizliklerden sonra ekip, asil tapmnagin koridorlarindaki yeni yapilmis gibi duran
freskolarin heyecanini1 6zellikle dile getirmistir. Rahiplere ait portrelerin bulundugu bu
boliimde, Hintli, Asyali, Tiirk veya Cinli rahipler yer almis, bunlarin isim levhalarinda
da Uygur Tiirkgesi veya Cince olarak isimler yazilmistiri®,

Bezeklik Budist magaralarini ilk kez kesfeden Griinwedel ve ekibi, magaralarin
fotograflarini ¢gekmis ve konumlarina iliskin genel bir plan ¢izmistir. Fakat, Bezeklik

9 Mustafa Murat Bozcu, "Bezeklik Magara Tapinaklarindaki Duvar Resimleri”, (Doktora Dersi Seminer
Cahgmasi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar  Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010)
www.academia.edu/19766147/BEZEKLIK._ MAGARA TAPINAKLARINDAKI DUVAR RESIMLERI
(22.07.2016), s.10.

100 Bahaeddin Ogel, islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, Seri 7, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaymlari, 1962,
5.351-357.

101 Coruhlu, 5.253-254.

46



magaralarin gergcek zenginligi ve esas gizemi, Alman arkeolog A. Von Le Coq
baskanhgindaki ikinci seferi esnasinda ortaya ¢ikmistir'®. Arkeolog Le Cog, Turfan-
Karahogo kazilarinda elde ettigi buluntularin goérsellerini hazirladigi bir albiim altinda
toparlayarak yaymlamistir. Konumuz olan Bezeklik Bin Buda Magaralar1 Pranidhi
sahnelerinin bu kataloktaki diger gorselleri, Pranidhi Sahneleri bashigi altinda bir
sonraki boliimde detayli olarak bu sahneler ele alinacaktir.

Pek c¢ok Tiirk sanati eserinin bulundugu Bezeklik magara tapinaklari, kismen
restorasyonu yapilmis halde, bu giin Cin'e bagli Uygur Ozerk Boélgesi'nde
bulunmaktadir; ancak bahsedecegimiz duvar resimlerinin pek ¢ogu ne yazik ki bu
magaralarda bulunamamaktadir. Berlin, Yeni Delhi, Tokyo, St. Petersburg ve Hong
Kong'taki miizelere gitmek gerekmektedir'®,

Bunun yaninda, ziyarete acik halde bulunan tapinaklarin bu gorselleri ise, Uygur
Tiirklerinin Dogu Tiirkistan'daki mucizelerine bir kanit olusturmaktadir. Her bir kubbeli
yap1, programli bir mimari diizeni gozler oniline sermektedir. Derin kum katmanlarinin
altindan zamana meydan okuyan bu mimari tapinaklarin icinde, her tiirlii olumsuz
faaliyetten korunmus olarak giin yiiziine ¢ikartilan duvar resimleri, giinlimiizde ne yazik
ki tek parca halinde birakilamamistir.

102 Miinevver Ebru Zeren, "Maniheizm Ve Budizm'in Uygurlarin Kiiltir Hayatina Etkileri" (Yaymlanmams
Doktora Tezi, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015), 5.626.

108 Mustafa Murat Bozcu, "Bezeklik Magara Tapinaklarindaki Duvar Resimleri", (Doktora Dersi Seminer
Cahgmasi, Mimar  Sinan  Giizel  Sanatlar  Universitesi, Sosyal  Bilimler  Enstitiisii,  2010),
www.academia.edu/19766147/BEZEKLIK_ MAGARA TAPINAKLARINDAKI DUVAR RESIMLERI
(22.07.2016), s.5.
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Kuzeydeki boliimiin genel goriiniisii

Resim 2 : Bezeklik magara tapinaklari
Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=bezeklik (22.07.2016).

Resim 3 : Bezeklik magara tapinaklari
Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=bezeklik (22.07.2016).
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Giineydeki boliimiin genel goriiniisil.

Resim 4 : Bezeklik magara tapiaklari
Kaynak: Fikri Salman, Baslangicindan Anadolu Selguklularin Sonuna Kadar Tiirklerde
Kiyafet Bicimleri, 1.Basim, Erzurum: Zafer Ofset Matbaacilik, 2016, s. 174.

Duvar resimlerinde, ddnemin sanati hakkinda pek c¢ok fikre ve analize sahip
olmak miimkiin olmustur. Gerek kiyafet, gerekse sa¢ sekilleri, giinlik kullanim
malzemeleri ve siis esyalar1, miizik aletleri, kumaslar, takilar, desenler, gesitli aletler ve
sosyal statiiyli niteleyen bir takim durus ve pozisyonlar net bir sekilde gozler Oniine
serilmistir.

Pranidhi sahnelerinde, Buda ve diger karakterlerin resimlerdeki durus ve
pozisyonlart ile ilgili gesitli bilgiye, diger bir bolimde genis bir yer verilecektir.
Oncelikle A. Von Le Coq tarafindan yapilan kazilar sonucunda giin yiiziine muazzam
bilgilerin ¢iktigr Idikut sehri denilen Hogo'ya (Kogo) bakmak gerekmektedir. Bu
sehirde, Manihaizm'e ait Uygur yazma ve basma eserlerin oldugu bir saray
bulunmustur. Hogo sehri kadar énemli olan Sengim harabeleri de Griinwedel'in kazilar
sonucunda ortaya c¢ikmistir. Burada dokuz tane harabe kesfedilmis olup, zengin
buluntulartyla 7 numarali harabenin tam manasiyla Uygur ¢agina ait dnemli bir merkez
oldugu ifade edilmis ve Tiirk kiiltiir tarihi i¢in ehemmiyeti vurgulanmistir. Tiirk kiilttirti
ve sanati i¢in son derece Oonemli olan ve esas konumuzun anlatilacagi Bezeklik
buluntulari, Le Coq tarafindan gilin yiiziine cikartilmistir. Deprem ve yagmurlar
sonucunda harap olmus bu bdolge, kayalar arasina yapilmis, muazzam mimari bir heyetin
icinde karakteristik Uygur eserlerine ev sahipligi yapmistir. Heykel ve el yazmalarinin
disinda Uygur devrine ait olmayan hatta onlardan Once yapilmis olan mabetlerin
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bulundugu Cikkan-golii ve Turfan vadisinin en zengin ve giizel yeri olarak ifade edilen
Toyok vadisi de yine kesfedilen yerler arasindadir. Burada Islami devre ait eserler
bulunmus ve Goktiirk harfleri ile yazilmis el yazmasinin bulunmus olmasi ayrica 6nem
arz etmektedir'%,

Orhun ve Selenga bolgelerinden gelen Uygurlar i¢in bu bolge yerlesmeye ve bu
suretle yerlesik hayat siirmeye tesvik edici nitelikte sunmustur. Orta Asya ile
miinasebeti kolaylastiracak gegitlere sahip bu bolge, Uygurlara maddi zenginliklerin
yani sira manevi inanglar kazanmasini saglamis oldugu, buluntulardan ¢ikartilan 6nemli
eserlerden anlagilmistir. Buluntularin hangi donemlere ait olduklari ile ilgili 6zellikle
Grinwedel ve Le Coq'un ¢alismalart arastirmamiz i¢in ayrica temel kaynak
niteligindedir. Buna gore arkeologlarin toparladiklart bu dokiimanlar dikkatlice ele alip,
bu hassasiyetle, gesitli kaynaklardan derlenen bilgileri bir araya getirerek anlatmaya
calisacagiz.

Duvar resimlerinin anlatildigi yukaridaki bolimde, Griinwedel'in 3 doneme
ayirarak kategorize ettigi Uygur Tiirk sanati evrelerini, Emel Esin, Orta Asya Tirk A,
Orta Asya Tiirk B ve Orta Asya Tiirk C olarak ifade etmis oldugunu belirtmistik. Altinct
ve yedinci ylizyillarda, Uygur resim tekniginde herhangi bir degisiklik olmamis; ancak
kompozisyon ve konularda tercihen bir degisim yasanmistir. Griinwedel'in Erken Tiirk
Devri dedigi bu doneme Emel Esin de donemi Tiirk A olarak ifade etmistir.
Goktiirklerden itibaren kismen de olsa bazi hususiyetler degismeden bu donemin duvar
resimlerinde de ortaya ¢ikmaktadir. "Bu hususiyetler, figlirlerin askeri intizamla tek
dizide siralanip, dik durmalari Hun ve Tiirk saraylarinin protokoliinii hatirlatmis; kimi
duvar resimlerinde gogebe hayatinin canlanmasi, hayvan sembolizmi ve totemik hayvan
tasvirleri, bayraklar, tosler, mongoloid yiiz ¢ehreleri, bunun yani sira ¢ekik gozlii ve
genis ylzlii, sar1 veya kizil sa¢h karma tipler de hayret edilebilecek derecede benzemis
oldugu goriilmiistiir. Bu sekilde duvara resmedilmis bu karma kiiltiir, irklarin karismasi
seklinde ifade edilmistir."%®

Yogun siislemelerin yapildigit ve bu ylizden Bezeklik adin1 alan bu bdlgenin,
Tirk kiiltiirii ve sanat1 i¢in 6nemi daha 6nce de ifade edilmisti. Emel Esin'in Bezeklik
kiilliyesi ile ilgili calismalarindan derledigi bilgiler, esas konu basligimiz olan Bezekligi
genel hatlariyla anlatmaya yetecek niteliktedir.

Dogu Tirkistan, miladi sekizinci yiizyildan itibaren, Uygur medeniyetinin ve
uygarliginin en derin kanitlarina ev sahipligi yapmustir. Turfan ovasinda, Kogo'nun az
kuzeyinde bulunan Bezeklik kiilliyesi de, bu devrin hatirasi olarak, Uygurlarin
baskentlerinden biri olmustur. Bezeklik kiilliyesi, Murtuk deresi vadisini takiben, Kizil-
tag'in ¢iplak kayalardan ibaret silsilesi arasindaki bogazdan ilerlenince, sol tarafta,

104 Ogel, islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, 5.351-357.
105 Esin, Tiirk Kiiltiirii E1 Kitabi, s.372-373.
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yiiksekte, kayalara ustalikla oyulmus kirk tapmaktan olusmustur'®. Dogu Tiirkistan'm
batisinda bulunan bazi eserlerin Uygurlardan ¢ok daha eski devirlere ait olduklar1 ve
Greko-Budist sanat1 olarak adlandirilan bir tslup ile yapilmis olduklar1 ifade edilmistir.
Bunun sebebi Biiyiik Iskender'in zapti sirasinda, Kuzey Iran'da kalan bir kisim
Yunanlinin, burada Yunan sanatin1 ve Kkiiltiirlinii yasatarak, yerli sanatlardan da
beslenerek Greko-Budist adi ile anilan iislubu yaratmis olmalaridir'®’. Buradan da
anlasiliyor ki, Bati Tirkistan'da Uygurlardan ve Cinlerden once, gec¢ devirlere kadar
fresk geleneginin devam etmis oldugu goriilmektedir. Duvar resimlerinin teknik
tisluplar ile ilgili basta Grilnwedel'in verdigi ve onu takiben Emel Esin'in kullandigi
siiflandirma ile devam edecegiz.

Eski Tiirk tislubuna Bat1 Tiirk ile Tiirgis devirleri arasinda kalan dile Tiirk A ve
erken Uygur adim1 verdikleri diger iki kola Emel Esin'in dedigi Tirk B ve Tirk C,
sadece Bat1 Tiirkistan'da degil, Yeti-su'da bulunmus ve yedinci ila sekizinci yiizyillarda
baslamis oldugunu ifade etmektedir. Teknik olarak Tirk A'da 1s1k-gblge ve grafik
yontemleri kullanilirken; Tiirk B ve Tiirk C'de, resim kuvvetle ¢izilmis ve boya seffaf
bir cila halinde bir kerede siiriilmiistiir. Béylece daha parlak, net ve ferah duvar
resimleri meydana gelmistir. Tiirk B ve Tirk A da goriilen mavi, yesil, kahverengi,
siyah renklerine, Tiirk B de beyaz ve sarmin eklenmis oldugu, Tiirk C'de ise kirmizi
renklerin hakimiyetinin oldugu goriilmiistiir’®®. Bu analiz edilmis teknik iisluplar
sebebiyle, yukarda bahsettigimiz Dunhuang resimlerinin Cin sanatiyla ilgili olmadigi,
Goktiirk, Uygur ve Tibet etkilerine bagli oldugu asikar olmustur. Bezeklikteki 9.
tapinagin duvar resimlerindeki adak sahnelerinde ve Buda tasvirlerinde, bu grafik
tekniklerinin ¢okg¢a uygulanmis oldugu ve kirmizi rengin de kullanilmig oldugu ayrica
ele alacaktir.

Cin etkilerinin ¢oklugu ve Iran ile Tohar tarzlarmin gayet sezildigi Tiirk A,
yukarida da ifade edildigi gibi en eski Tiirk tarzinin 6zelliklerini yansitmistir. Daha geng
olarak tasvir edilebilen Tiirk B tarzi, Uygur eserlerini bir araya toplamaktadir ve daha
ziyade, Turfan'da, Murtuk vadisi yakinlarindaki Bezeklikteki her bir sanat nesnesi bu
tarzin en belirleyici numuneleri olmustur. Sadrettin Karatay'in en geng devre olarak tarif
ettigi Tirk C ise, Tibet'te, Budist tarikatinin, ldmaizmin sanat etkileriyle dikkat
cekmistir'®,

Bu sonuglara varmanin birkag tespitini buraya yazmak isabetli olacaktir. Ciinkii
Emel Esin'e gore "ayni grafik usullerin Tiirkistan, Tiirk illeri ve Bati Tirkistan'da, M.
ticlincii yiizyilda toprak-kale duvar resimlerinde, Bati Tiirk idaresindeki Afrasiab duvar
resimlerinde, Tiirgis devrinden, baskent Tokmak yanindaki Ak-Besim mabedinin duvar

106 Emel Esin, "Bezeklik Kiilliyesinde Dokuzuncu Tapmak", Tiirkiyemiz Dergisi, Istanbul, Apa Ofset Basimevi
S.37, (Haziran, 1982), s. 1.

107 Ogel, 5.357.

108 Esin, Tiirk Kiiltiirii E1 Kitabi, 5.374.

109 | opuis, s.250.
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resimlerinde, Turfan'da Goktiirk yazilart ile Manihai metnin resminde ve yine Turfan'da
Tiirk C ve Tiirk B tarzina uygun eserler bulunmustur!'®. Uygur Budizminin yasadig1
Turfan sahasinda, birbirinin devami niteligindeki bu ii¢ devir, gerek sanat eserleriyle,
gerckse de Uygurca yazilmis metinlerle de belgelenmektedir. Zira Uygur duvar
resimleri ile Budizm inancina ait metinli kitaplarda kullanilan resim teknikleri dahi ayni
islupla yapilmistir. Basta Dunhuang olmak tizere, Turfan vahasina da igine alan,
magara mabet ve magara evlerinin duvarlarinda resim yapma gelenegini daha iyi
anlamak adina Bahaeddin Ogel'in agiklamalarina bu noktada ihtiya¢ duymaktayiz.

Uygur magara evlerinin i¢lerinin birer mabede doniismesi, Buda inancinin bir
geregi olarak ortaya c¢ikmis ve bu gelenegin ilk basamagini, Cin'in batisindaki
Dunhuang ile basladigini1 daha 6nce ifade etmistik. Yani Turfandan baslayan Buda dini,
ilk olarak Bin Buda Mabetlerinin bulundugu Dunhuang'da konaklamistir, daha sonra da
Cin'in iglerindeki Yiin-kang c¢evrelerindeki magara mabetleri ile en {ist gelisme
seviyesine ulagsmistir. Turfan'daki magara evlerinin yapimina ise arazi uygunlugunun
sebebiyet vermesi, buraya yapilan magara evlerini yazin sicakligindan ve kisin
soguklarindan koruyan bir hassasiyete sahip olmasindan otiirii 6nemli olmustur. "X.
yizyilin sonunda, gdcebe bir hayat yasayan Uygurlar, yazin Tanr1 daglarinin
kuzeyindeki bolgede yasamis, soguklar gelince kislamak igin giineylere, Turfan
bolgesine inmislerdir."!

Ayrica bu magara evlerinin igleri, ¢esitli freskler ve tablolarla siislenmistir, daha
ziyade Buddha inancinin girmis oldugu her yerde, magara ev yapimi gelenegi var
olmustur. Bu gelenegin, Tanr1 daglarindan baglayip, Bati Tiirkistan ve Afganistan'a
kadar devam etmis oldugunu goérmekteyiz. Bu magara evleri Kerem adiyla aniliyor ve
XI. yiizyill Tirklerine gore Kerem, yer altina kazilmis olan bir magara veya izbe

anlamini tasimaktadir'?2,

Buda inancinin girdigi Turfan bolgesindeki Bezeklik magara tapinaklari ise,
Uygurlarin o donem inandiklar1 dinlerden en yaygin olan Buda (Burkan) dinine
adanmistir. Genel goriiniimleri koseli dehlizlerden olusmus tapinaklarin merkezinde
Buda'ya ait heykel bulunmakta ve tapinaklarin tiim duvarlar1 resimlerle siislenmistir.
Admu stislemecilikten alan Bezeklik resimleri Budist sanatinin inik numunelerine sahne
olmus ve 8. yiizyil ile 13. yiizyillara tarihlendirilmistir'!3,

Tiirk B veya Tiirk C tarzina uygun olarak resimlerde zamkla hazirlanan seffaf, canli ve
parlak renklerin kullanimi, kuvvetli ¢izgiler, boyanan merkezindeki sahisin daha fazla
on planda tutulmasin1 saglamis ve bu yiizden perspektif etkisini uyandirmistir.

10 Esin, Tiirk Kiiltiirii E1 Kitaba, s.375.

111 Ogel, islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, 361.

112 Ogel, s. 69-72.

113 Esin, "Bezeklik Kiilliyesinde Dokuzuncu Tapinak", s. 1.
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Bunun yani sira resimlerde kullanilan renkler zamanla degiserek, sekizinci
yiizyilda beyaz zemin {izerine yesil, sar1 ve kara renkler; dokuzuncu ylizyilda ise kirmizi
ve yesil renklerin hakimiyeti gorilmistiir. Kutsal karakterlerin tasvirleri g¢esitli
milletlerin kanunlarina gore yapilmis olup; Uygurlarda Buddha veya benzeri azizlerde
bu tasvirler net bir sekilde sinif farkin1 da ortaya koymustur. Dogu Tiirklerini andiran
Uygur resimlerinde Buddha, ¢ok beyaz bir cilt, ¢cekik gozler, uzun ve biiyiik¢ce burun ve
agir kiipeler takmis, kulak memeleri sarkmis olarak resmedilmis, ayrica bollukla gecen
bir hayatin isareti olarak da sismanca kimseler olarak tasvir edildikleri goriilmiistiir.
Budist rahipler de toym dedikleri bir kiyafet ile resmedilmislerdir!!®. Kisilere ait tek
tonozlu tavan ile yapilmis magara evlerinin, ¢ok¢a goriildiigii Turfan bolgesindeki
yerler, genellikle mabet olarak kullanilmistir. Bu evlerde de yine yukarida bahsi gegen
duvar siislemeciliginin yapildig: ifade edilmisti.

Duvarlarda, Buddha dinine ait ¢ok g¢esitli hikayeleri konu alan sahnelerin
yapildigi daha Once belirtilmisti. Bezeklikteki magara evlerinin yani sira, magara
mabetlerinde bu tasvirlerin yogun bir sekilde yapilmis oldugu da ifade edilmisti. Emel
Esinin 9. tapmakla ilgili notlarinda, duvarlara dogaiisti baz1 karakterlerin
betimlemelerinin yapilmis oldugu da goriilmiistiir.

Orta Asya'dan itibaren devam eden bir inancin emaresinin okundugu bu
sahnelerde, alp mabud denilen, kotii ruhlar1 kovduguna inanilan gdzetici betimlemeleri
yapilmustir. "Gozeticiler ve onlarin ordusu sayilan alp ruhlar, Orta Asya ve Tiirk
kiyafetlerinde zirhli, tulgali, tug tasiyan sahsiyetler gibi tasvir edilmislerdir. Alp tanrilar,
ellerinde silahlar ve yilanlar, atesler sagarak korkutucu bir kompozisyonda
resmedilmiglerdir. Yek ve i¢cgek (kan igen) gibi adlar ile anilan kotii ruhlar hayvani
goriiniimlerde, bazen de hayvan bas1 olarak gosterilmistir. Dini resimlerde kitabeler,
Uygur harfleri ile Tiirkge veya Sanskrit bazen de Cince yazilmustir."'® Hayvan
betimlemelerinin daha 6nce Hun ve Goktiirk donemlerinde de ¢okga kullanildigina dair
bilgilere yer verilmisti. Uygurlarda da, bu hayvan lislubunun devam etmekte oldugu
gorilmiistiir.

Ozellikle Yasar Coruhlunun Tiirk hayvan tasvirlerinin Uygurlardaki durumu
izerine yazmis oldugu denemeye gore; Garunda adi verilen, karmasik viicutlu, yari ilan
pozisyonundaki mitsel varliklarin Uygur sanatinda kullanilmis oldugudur. Bunun yani
sira, kartal, av kuslari, fil, geyik, maymun, yilan ve deve gibi Tiirk Budist kiiltiiriinde
yaygin olarak goriilen figiirlerden bahsetmistir. Bu figiirlerin iginden en ¢ok, Garuda,
(Hindu ve Budist mitolojilerinde yer alan kus ve insan melezli yaratik. Hindu
mitolojisinde genellikle tanr1 binegi olarak tasvir edilir. Yasam agacinin dallar1 arasinda
bir yuvada bulunan yumurtadan ¢ikar) fil, geyik, maymun, yilan ve at tasvirlerinin

114 Esin, "Bezeklik Kiilliyesinde Dokuzuncu Tapinak", s. 1-2.
115 Esin, "Bezeklik Kiilliyesinde Dokuzuncu Tapinak", s. 1-4.
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Budist ikonografyasin1 yansitmak igin kullamlmis oldugunu ifade etmistir!®.

Uygurlarin Budist sanatina sliphesiz ki en dnemli katkilarindan biri de, portre sanatidir.

Islamiyet'ten 6nceki Tiirk sanati hakkinda yapilan arastirma notlarinda, Le Cogq
ve Griinwedel'in, Orta Asya portre ressamliginin Tiirk devrinde bagladigini ifade
etmislerdir. Uygur ressamlarinin da modele bakarak portre yaptiklarin delili olarak,

portresi yapilan sahislarin goriiniislerinin hizl1 eskizlerinin de bulunmus olmasidir!’.

Tiirkge adi ile kérk olan portre, Tiirklerde bir gelenek halini almistir. Onemli
veya kutsal olarak saydiklari sahislarin tasvirleri, tapmak duvarlarinda abartili
betimlemelerle yapilmis olup, resimde bir perspektif algisi ve hacim dokusunu da ortaya
koymuslardir. Tanrilara benzetilen hiikiimdar ailesi mensuplar1 disinda, Uygur
beylerinin ve eslerinin yiizleri ve makamlarina gore ayarlanmis kiyafetleri ile
resmedilmislerdir. Kisilerin farkli ifade ve betimlemelerle tasvir edilmesine dayanan bu
portrecilik, daha sonra Tiirk sanati tarihi i¢in, bu Uygur tipleri etkili ve ayirici nitelikler
olarak dikkat ¢ekecektir®,

Portrelerin yanina, Uygur harfleri ile Tiirk¢e adlar da kitabelere yazilmistir. Ve
8. yiizyildan itibaren Tiirk mimar, ressam, heykeltiras ve siisleme sanatgilarin adlari,
cok sayida olarak, kitabe ve metinlerde gegmistir!'®. Uygurlarin Bezeklikteki bu duvar
resimlerinde uyguladiklar1 bir grafik diizeninden kismen bahsedilmisti. Burada iki
onemli durum dikkat ¢cekmektedir.

Bunlardan biri, adak sahnesi olarak adlandirilan Pranidhi sahneleri, digeri ise
cennet tasvirleri anlamini tasiyan Sukhavati tasvirleridir. ilk olarak Uygurlar devrinde,
Bezeklikte goriilen bu sahneler mistik merkez algisin1 yaratan mandala-mandal tertibine
uygun olarak yapilmistir. Bu sahnelerde ortada duran ve diinyanin kutbunu isaret eden
merkezi bir sahsin etrafinda tasvir edilen ikinci ve tigiincii kisiler, miitevazi bir durusla

karsilikli oturmuslardir*?°.

2.1.2.  Dokuzuncu Tapinak

Bezeklik kiilliyesi, Uygurlarin diger bir 6nemli bas sehirlerinden olan Kog¢o'nun
89 derece 30 Dogu, 43 derece az Kuzeyinde bulunmaktaydi. Kayalara oyulmus
tapinaklardan olusan kiilliyeye varmak igin, Emel Esin'e gore yalgin kayalardan

tirmanip gitmek gerekmektedir'?.

118 Coruhlu, 269.

117 Esin vd, Tiirk Kiiltiirii El Kitabi, 5.382.

118 Coruhlu, 269.

119 Esin, "Bezeklik Kiilliyesinde Dokuzuncu Tapinak”, s.4.
120 Esin vd, Tiirk Kiiltiirii El Kitabi, 5.378-380.

121 Esin, "Bezeklik Kiilliyesinde Dokuzuncu Tapinak", s.1.

54



Genel olarak g¢esitli sahnelerde Buddha figiiriiniin resmedildigi Bezeklik
tapinaklarinda, en ¢ok islenen konu Pranidhi sahneleri olmustur. Daha oOnce de
acikladigimiz Pranidhi yani sunum-adak sahneleri, belli bir formatin ve kalibin
nizamina uygun olarak yapilmis olduklari dikkat ¢ekici olmustur. Genel olarak
tapiaklarda mabudun heykelinin bulundugu bir merkez olur ve tapinaklar dort kose bir
planda kubbeli yapilardir.

Cok sayida Pranidhi sahnelerininse islendigi tapinaklardan, 9. tapinak ise bu
anlamda zengin Orneklere ev sahipligi yapmustir. Asagida genel planinin ¢izilmis
oldugu, 9. tapinak da Le Coq tarafindan giin yiiziine ¢ikarilmustir.

BATI

. /4 /7///

_

7

GUNEY e KUZEY
DOGU

Kroki 2: IX. Bezeklik Tapinaginin Plam
Kaynak: Albert Von Le Cog,Chotscho, 2.Basim, Graz:1979, s.14.

Bezeklik tapinaklarinin anlatildig1 yukaridaki boliimden devam edilecek olursak
eger; resimlerin teknik yapimlar1 ve kullanilan renklerle ilgili, Griinwedel'in tespitlerini
kaydeden Emel Esin'e gore 9. tapmak olan Bezeklik kiilliyesinin ikinci doneminde, al

rengin hakim oldugu 9.-10. yiizyillardan kalmis oldugu sanilmaktadir. Uygur resim
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sanatinin ge¢ devri, yani Emel Esin'nin dedigi Tirk C ve kismen Tiirk B dedigi bu
donemde Lamaist etkilerinin ¢oklugundan bahsedilmistir. Buna ilaveten Turfan
Uygurlarindaki duvar resmi gelenegi Dunhuang resim geleneginden bir takim farklarla
ayrilir. Buradaki Uygur resim sanati klasik miikemmeliyetin disina c¢ikarak, sabit
kaidelere bagli kalmistir. Sekil ve tezyinatin 6n planda oldugu resimlerde, sekillerin
kenarlarinda tek c¢izgi cercevesi kullanilmis ve motifler patron kullanilarak kendini
tekrar etmistir'?2,

Bezeklik 9. tapinagn iki ayr1 sathada insa edildigi bilinmektedir. Ik énce Budist
mabutlardan Avalokitesvara*'ya ithaf edilmis bir tapinak, ¢ift duvar i¢inde, kubbeli ve
dort-kdse planda bir yapr olarak bina edilmistir. i¢ tapmagin sahti 5,6x7 metre ve bes
metreden yiiksek duvarlart bulunmaktadir. Avalokitesvara tapmagmin ¢ift tarafinin
giiney tarafina, sonradan 13x2,20 metre sahasinda bir koridor daha ilave edilmis,
Buddha dini Tantra kolunun mabudlarina adanmistir. 9. tapmagin resimleri de g¢ok
sayida biiyiik ve kalabalik sahneleri temsil etmistir'?3,

Bezeklik kiilliyesinin 9. tapinagi, Budizm inancinin ilging diger taraflarinin bize
sunuldugu, adeta antik bir galeri alanidir. Tapinagin duvarlarinda her bir resim detayz,
kendi unsurlar1 icinde efsanevi bir hikayeyi anlatmaktadir. Fiziki kosullarina gore

122 Esin vd, Tiirk Kiiltiirii E1 Kitaba, s.380.
*Avalokitesvara: Cift duvarli tapinakta takdis edilen Avalokitesvara, bati yoniine mensup

sayllmigtir. Clinkii Budist mitolojiye gore Avalokitesvara'min manevi babasi, diinyanin bati
tarafindaki denize nazir bir cennetin sahibi olmustur. i¢ tapinakta bu bat1 cenneti tasvir edilmis
ve Avalokitegvara'nin heykeli binanin bati yoniinde bulunmustur. Yerdeki resimde, olen
Budistlerinin ruhlarinin bati cennetinde, lotuslar arasinda ¢ocuk seklinde tekrar dogdugu tasvir
edilmistir. Avalokitesvara heykelinin arkasindaki duvarda da yine ayn1 mabudun, kainat hakimi
olarak resmi bulunmustur. Kainatin muhtelif kisimlar1 Uygur sanatinda kullanilan baz isaretler
ile ifade edilmiglerdir. Buddha dini kozmolojisinde, diinyanin merkezinde bir deniz bulundugu
ve bu denizden altin bir dag {izerinde, kainatin mihveri olan bir agacin yiikseldigine inanilmistir.
I¢ tapmagin bat1 duvarindaki resimde, diinyanin merkezindeki deniz, bir havuz seklinde temsil
edilmistir. Havuzun i¢inde yiizen ve havuzdan ¢ikan iki ejder ¢ifti, merkezi denizden diinyanin
dort yoniline aktigi sanilan rmaklarin isaretini olusturmustur. Mihver agacinin dallarinda
Avalokitesvaramin tasvirleri sayilan ii¢ ¢ift mabud kiiclik ¢apta resmedilmistir. 9. tapinagin
resminde de ii¢ ¢ift mabudun ilki, havuzun iki tarafinda durmustur. Elinde miicevher dolu tabak
tutan ve bir Uygur hatunu kiyafetinde ¢izilen kadin, yeryiizii ve toprak mabudesi Vasundhara
olmustur. Havuzun diger tarafindaki Brahman kiyafetindeki yasli adam tasviri, Avalokitesvara
sayillan mabudlardan Brahman olarak resimlenmistir. Aga¢ seklindeki diinyanin mihverinin
tepesinde, lotus ¢igegi tahta oturmus biiyiik boyda bir Avalokitesvara tasviri bulunmustur. Emel
Esin,"Bezeklik Kiilliyesinde Dokuzuncu Tapinak", Istanbul: Tiirkiyemiz Dergisi, S.37,
(Haziran, 1982), Apa Ofset Basimevi, s. 4-5.

123 Esin, "Bezeklik Kiilliyesinde Dokuzuncu Tapinak", s.4.
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yapilan resimlere bakilacak olursa, neredeyse bos alanin hi¢ kalmadigi goriilmiistiir.
Buna gore i¢ tapinagin detaylartyla devam edilecek olursa:

I¢ tapmagin giiney kismindaki sahnede, Uygur hiikiimdarinim atli alay merasimi
silinen resme gore kismen goziikkmektedir. Uygur hitkimdarmin Mani dinine mensup
olmasma ragmen, Buda tapinaklarinda da, bizzat resmedilmis oldugu goriilmektedir.
Bunun yani sira hiikimdarin nitelikleri ile cicek veya altin sagan kadin tasvirleri
gorilmistlir. Levhanin iki ucunda, insaniistii boyda iki gozetici, hayvani goriinimlii
kotlii ruhlar1t kovalamistir. Her normal bir sahnede bile doga iistii varliklarin da
gorildiigli duvar resimlerinde ayni zamanda, Alp mabudlardan birinin ayag1 hizasinda
resimleri yapan sanatkar, elinde boyalar1 ve fircasi ile diz ¢cokmiis halde kendisini de
ilave etmistir. Kuzey yoniindeki i¢ duvarda usta bir avcinin kara-kusu yakalama sahnesi
tasvir edilmistir. Bu resimdeki biiyiik boyda alp mabudlardan biri, kuzey yonii muhafizi
Basamandir.”

Mabedi yaptiran beyler ve hanimlarin portreleri, i¢ tapinagin dogusunda bulunan
kapisinin iki yaninda, st istte dizilmis siralar halinde yer almiglardir. Hiyerarsik
statiilerin ¢ok net hissedildigi bu duvar resminde erkekler mabud heykelinin serefli
tarafi olan solda, hanimlar ise saginda ve hepsinin elinde ¢igekler ile tasvir edildikleri
goriilmiistiir. Merasim sahnesinde yere serilen uzun halilardan birinde ayakta duran
Uygur beylerinin uzun sagli olmalar1 6zellikli bir goérev durumunu akla getirmektedir.
Merasim elbiseleri kur denen ve mertebeye isaret eden kemerler ve g¢izmelerle
resmedilmiglerdir. Basliklar belirli bir mertebeye mahsus sekilde, yiizler kapiya dogru
cevrilmistir. Resimlerin yanindaki isim kitabelerinden ancak okunabilen ve Ondeki
beyin, Koco'nun ileri gelen ailelerinden Sali soyundan, Bugra Sali Tutuk oldugu
anlagilmistir. Kapinin diger tarafinda yine hali {istiinde, kol kovusturmus hanim
resimlerinden ancak ikisi kalmig ve tek bir kitabe okunabilmistir. I¢ tapmagin etrafini
cepe cevre saran dehlizin yerleri kursuni renkte, pismis tuglalar ile désenmistir.
Dehlizde bulunan resimlerden, dehlizin iki ugtaki giris kisminda rahip portreleri yan
yana ve iist iistte dizilmistir'?*.

Buradaki duvar resimlerindeki insan tasvirleri, efsanevi varliklarin sahsiyetlerini
ifade etmek iizere, birer numune olarak kullanilmis oldugunu séylemek miimkiindiir.
Ustiin nitelikli sahsiyetlerin betimlemeleri belirli bir tertip ve nizama gére yapilmis
olup, buna uygun kompozisyonlarda kullanilmiglardir.

* Basaman; Tiirkler kuzey kavimlerden sayildigi i¢in, Uygurlar kendilerini Basaman'a mensup
bilip, en c¢ok onun resimlerini yaparlardi. Dokuzuncu tapmagin duvarlarindaki resimde
Basaman'in bayraktar1 da goziikmekte ve kotuz (tiiylii yabani boga) ile kaplan kuyruklarindan
bir tug tutmaktadir. Emel Esin,"Bezeklik Kiilliyesinde Dokuzuncu Tapmak", Istanbul:
Tiirkiyemiz Dergisi, S.37, (Haziran, 1982), Apa Ofset Basimevi, s. 5-6.

124 Esin, "Bezeklik Kiilliyesinde Dokuzuncu Tapinak", s. 6.
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Pranidhi sahnelerinde daha detayli olarak ele alinacak olan Buda'nin bu on ii¢ duvar
resminde de, karakterlerin yiiz ifadelerindeki gesitlilik dikkat ¢ekici olacaktir. Buda'nin
neredeyse on tii¢ sahnesi boyunca, huzura ermis sakin durusunun yaninda, c¢esitli
tiplemelerin ve ifadelerin varhigina deginecegiz. Nazan ve Mahzar Ipsiroglu'nun
ifadelerine 6zellikle yer ayirmak isabetli olacaktir.

"Pek c¢ok etkileri yakalamanin miimkiin oldugu duvar resimlerinde; sadece
somut detaylar degil, soyut sembolleri de yakalamak miimkiin olmustur. Huzura
kavugmus, sakin durus, maske gibi tek c¢izginin kipirdamadigi yiiz, agirlasmis goz
kapaklar1 altindaki i¢ce doniik bakis ve hafif bir giiliimsemesiyle ile, insanlar1 mutluluga
gotliirecek tek yolun meditasyon oldugunu Ogreten Buda'nin hareketsizligi,
oliimsiizlesmenin ifadesi olarak yorumlanmustir."?°

2.1.3. Pranidhi Sahneleri

Tapiaklarda en ¢ok islenen konulardan birinin Pranidhi sahneleri oldugu daha
once ifade edilmisti. "Sanskritge olan Pranidhi kelimesi, Buda'nin 6gretilerini takip
ederek aydinlanmaya ulasabilecek fanilerin yemini anlamia gelmektedir."*?

"Pranidhi Sanskritce’de sozlik anlamiyla gizli 6zne, faili gizli anlamina
gelmektedir. Budist sanat dahilnide Pranidhi sahnelerinin ise bir Bodisattva Efsanesini
yansittiklari, sanat tarihi uzmanlari arasinda yaygin bir goriistiir. Onceleri heniiz bir
Bodhisattva olan Sakyamuni Buda, bagka bir ¢agin Buda'sina rastlar ve ona Buda
olmayi dileyerek tapinir. Buda olma dileginin ismi Sanskirtge'de pranidha, gelecekte
Buda olacagmin bildirilmesi ise vyakarana olarak isimlendirilir. Dolayistyla Pranidhi,
insanlarin Buda'nin o6gretisini izleyerek Buda olma dilegini bildiren ve bu yola bas
koydugunu gosteren yemin, adak anlamindadir. Buda'nin ge¢mis yasamini anlatan
jatakalar ve Budist menkibelerde pranidhi istegi, her zaman vyakarana ile
sonuglanmayabilmektedir. Bu nedenle Konczak, vyakarana ile sonuglanan diger bir
deyisle Buda olma kehanetinin alindigi alintilari, Kehanet Efsanesi olarak
adlandirmakta; bunun gorsel temsillerini de Pranidhi sahneleri olarak tanimlamaktadir.
Buda tarafindan kutsanmak isteyen kisinin Buda karsisinda diz ¢okiip ona sunu ve
adaklarda bulundugu; kast sinifina gore ise sahnenin diger tarafinda Buda tarafindan
dileginin kabul edilip edilmediginin yer aldig belirtilir. Bu sahnelerde ise Devatalar,

125 Nazan Ipsiroglu ve Mazhar Ipsiroglu, Sanatin Tarihi, istanbul: Hayalperest Yaymevi, 2012, s. 31.

126 Mustafa Murat Bozcu, "Bezeklik Magara Tapinaklarindaki Duvar Resimleri", (Doktora Dersi Seminer
Cahgmasi, Mimar Sinan  Giizel Sanatlar  Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010)
www.academia.edu/19766147/BEZEKLIK._ MAGARA TAPINAKLARINDAKI DUVAR RESIMLERI
(22.07.2016),5.11.
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Bodisattvalar; bazen Vajrapani ve mutlaka bir veya iki Arhat veya Rahip sehadet
etmektedirler.*2™"

Uygur Tiirklerinin idaresinde yapilan bu tapinaklardaki resimlerin suretlerindeki
ferdi 6zellik ve kim olduklaria dair yazilarin yazilmis olmasi, arastirma boyunca pek
cok kaynakta ge¢mis oldugunu burada 6zellikle ifade etmek gerekmektedir.

Uygurlardaki duvar resmi ile alakali bilgilere genis¢e bir yer vermistik ancak;
Pranidhi sahnelerine ge¢cmeden once Mahmut Kaggarinin notlarint derleyen Emel
Esin'in su notlarin1 buraya yazmamiz gerekmektedir. Tartisma konusu olarak zaman
zaman giindeme gelmis bu tarihi duvar sahnelerinin, Uygur duvar resimlerindeki iislup
birligi ve kompozisyonlardaki tutarlilik bakimindan ortiistiigiinii belirten arastirmacilara
gore, buradaki resimler klasik ve Uygurlara mahsus tekniklere gore yapilmistir.

Genel olarak Uygurlar gerek kagit, gerekse duvar iizerine, bazen Cinliler gibi
firca ile bazen de kamis kalem kullanarak miirekkeple resim yapmislardir. Bu
kullandiklar1 miirekkepli resim {iistiine, son derece sulu kivamda seffaf bir boya tabakasi
stirer ve altindaki miirekkepli dokunun goriinmesini saglamistir. Parlak renklerin
kullanildig1 resimlerde, 6zellikle kirmizi ve altin varak kullanimi yogun olmustur!?®,

Pranidhi sahnelerinde kompozisyonu ¢evreleyen bitkisel tezyinatli sahnelerin tist
kisminda mimari Ogeler kullanmilmistir. Ortada lotus yapraginin istiinde diinyanin
kutbunu teskil eden ve hiyerarsik diizene gore daha biiyiik tasvir edilen Buddha figiiri,
kompozisyonda ana tema olarak resmedilmistir. Etrafindaki hayali veya gercek kisileri
temsil eden diger figiirler ise karsilikli olarak belirli bir diizene gore algak goniillii
duruslarla tasvir edilmislerdir. Buddha, bagdas kurdugu ¢esitli Pranidhi sahnelerinde, 9.
tapinakta ayaktadir ve basi One hafif egik, dingin bir ruh haliyle resmedilmistir.
Kompozisyonda yer alan figiirlerin bazilari, masumiyeti ve kutsiyeti ifade eden 151k
halkasiyla gosterilmislerdir. Diger figiirler Uygur, Hintli, Cinli, Iranli gibi gesitli
milletlerden ve soylu, asker, tiiccar ve din adam1 gibi ¢esitli ziimrelerden kimselerdir.
Kompozisyonun sag ve sol alt boliimlerinde yer alan bu figlirlerin bazilari, ellerindeki
tepsilerle Buddha'ya sunum yapmakta; diger figiirler ise genellikle ellerini anjali-mudra
pozisyonunda tutmak iizere tapinma halindeler'?°. Gérsellerini tek tek isleyecegimiz bu
sahnelerin bazilarinda, at deve ve esek gibi hayvanlarin yere ¢comelmis ve sirtinda yiikii
ile resmedildigini gorecegiz.

127 Miinevver Ebru Zeren, Maniheizm ve Budizm'in Uygurlarin Kiiltir Hayatina Etkileri, (Yaymlanmarms
Doktora Tezi Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015), s. 662-663.

128 Egin, 281.

129 Mustafa Murat Bozcu, "Bezeklik Magara Tapmaklarindaki Duvar Resimleri”, (Doktora Dersi Seminer
Cahgmasi, Mimar Sinan  Giizel Sanatlar  Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010)
www.academia.edu/19766147/BEZEKLIK_MAGARA_TAPINAKLARINDAKI DUVAR RESIMLERI
(22.07.2016),5.11.
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Bu boliimde genel olarak bahsettigimiz Pranidhi sahnelerinden, dokuzuncu
tapmnakta yer alan bu ilk gorsel, tapinaktaki diger resimlerle ayn1 semadadir. Genel
olarak kompozisyonlarda Buddha ortada bulunmakta ve etrafini gesitli figiirlerden
olusan tasvirler olusturmaktadir. Katalog boliimiinde her bir sahnenin ayri ayri ele
alinacagi bu on {li¢ duvar resminde, ¢esitli detaylarin ve Buddha dinine ait hususiyetlerin
yer aldigi noktalar, bu magarayr kesfeden Van Le Coq'un tespitleriyle anlatmaya
calisacagiz.

Resim 5 : Pranidhi Sahnesi No: 1

Kaynak: Albert Von Le Cog,Chotscho, 2.Basim, Graz:1979, s.17.

2.2.  Inanc Sistemleri

Din, genellikle olaganiistii kutsal ve ahlaki 6geler tasiyan, ¢esitli ritiiel, ayin ve
uygulamalara tabi olan inan¢ ve ibadetlere dayanan toplumsal bir yaptirimdir. Dinler
tarihine bakildiginda, farkli cografyalarda farkli topluluk ve bireylerde din kavraminin
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cok cesitli bigimlere sahip oldugunu, her ¢agda ve yasanilan cografya ve kiiltiir
Ogelerine gore yeniden tasarlandigi ve boyut degistirdigi kacinilmaz bir gergektir. Bu
yiizden denilebilir ki; "Din, insan dogasinin en yiiksek, en ¢ekici yansimalarindan
biridir."%°

Bunun yani sira dinlerin tarihsel siirecleri mercek altina alindiginda, aslinda
insanin yasamis oldugu her bir zaman diliminde dinin varligindan s6z etmek miimkiin
olmustur. Insanlar deger yargilarina gore birbirlerinden ne kadar farkli olsalar da,
mutlaka bir inan¢ mekanizmasi etrafinda bir araya gelme tutumu sergilemislerdir. Bu
tutuma gore bir yasayis bigimi sergilenmis ve ¢ogu zaman iiretim potansiyelinin de bu
dogrultuda isledigini gdrmemiz miimkiin olmustur.

Teknoloji ¢agindaki insanligin, geriye doniip sadece tarihi ve gecmisi
arastirmanin 6tesinde bir merakla irdeledigini, degisen toplum yapilanmalarini anlamak
tizere Ozellikle de metafizik degerlerin ve dinlere yonelik sorgulamalarin bilhassa
yapildigim1 séylemek yanlis olmaz. Dinler tarihine bakildiginda, milletlerin yasayis
bi¢imlerine yon veren en 6nemli etnik unsurlar olarak ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Pek
¢ok dinle karsilagmig Tiirk tarihinde ise, Tiirk topluluklarinin ¢esitli zaman dilimlerinde
farkli dinleri kabul ettiklerini ve buna uygun olarak da yasayis bicimlerini de
degistirmis olduklar1 bilinmektedir. Bu nedenle Islamiyet'ten &nceki Tiirk
topluluklarinda din birliginden s6z etmek miimkiin degildir.

Orta Asya'da, Tirkistan kavraminin smirlart arttikga, buna karsilik, Orta
Asya'nin kozmopolit sehirlerinde, Tiirk kiiltiirliniin de yeni bir yone ve milletler arasi
dinlerle kaynasma ve sahip oldugu bu Kkiiltiiri yansitma olanagt s6z konusu
olmustur."*3!

Bu giiclii yansimayi, ¢esitli dinlerle karsilasmis olan ve cesitli kiiltiir 6geleriyle
zenginlesmis olan Tirk tarihinde gormek miimkiindiir. Yerlesim alanlarinin da bu
yansimanin en onemli ayagini olusturdugu ve yasam standartlar1 iizerindeki etkisinin
kacinilmaz oldugu bir gergektir. Bu yiizdendir ki, Tirkistan'a biiylik istiinlik
kazandiran jeopolitik durumu c¢esitli yonlerden gelen go¢ dalgalarinin yerlesme ve etnik
degisimlerine sahne oldugu bilinmektedir.

"Tirk Uygur Devleti'nin de kuruldugu bu bdélgede, ¢esitli siyasi olaylar
sonucunda, yiiz yillik 6mrii boyunca Tiirk tarihine zengin bir kiiltiir miras1 biraktigi
sOylenebilir. Bolge, IX. yiizyilda Kirgizlarin elinden gegip, daha sonra Mogol istila ve
ayaklanma c¢emberinden gecmistir, XV. ve XVI. yiizyillarda kismen Cin, kismen
Mogol'lar tarafindan idare edilmis, alti sehir havalisine yani; Kaggar, Yarkent, Yengi-

130 Samih Tiryakioglu, Dinler Tarihi, Istanbul: Varlik Yaymevi, 1960, s.5.
181 Emel Esin, "Tiirk Kiiltiir Tarihi I¢ Asya'daki Erken Safhalar”, Tiirk Kiiltiiriinden Goriintiiler Dizisi S.3,
Ankara: Atatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih Yiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 1985 s.10.
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Hisar, Aksu, Kuga havailerine ayrilmistir."**? Dolayisiyla genis bir cografi alanin s6z
konusu oldugu bu bdlgelerde, pek c¢ok etnik kiiltiiriin tesirinden ge¢mis oldugu
goriilmektedir. Inang hadisesinin de bu dalgalardan nasibini almis oldugu sdylenebilir.

Konumuz geregi Bezeklik Kiilliyesi'ndeki Uygur dénemi magaralarindan 9.
tapinakta bulunan ¢esitli nesneler, heykeller, yazma eserlerin yani sira; bilhassa duvar
resimlerinin tizerinde durmaktayiz. Duvar resimlerinde Buddha ve Budizm 6gretilerine
dayanan konular burada ¢okga islenmistir. Fakat Once bolgenin inang sistemleri
tizerinde durmak gerekmektedir.

Bilindigi gibi Bogii Kagan diye adlandirilan Uygur hiikiimdar1 Cin'in
baskentinde Manihaizmli 6grenerek bu dini kabul etmis ve bu dini tabasina da kabul
ettirmek i¢in, yaninda bu dinin dért papazini da gotiirmiis ve Mani dinini devletin resmi
dini haline getirmistir'®®. Hayvani gida tiiketimini yasaklayan, savascilik duygusunu
azaltan ve her tiirlii 6liimii glinah sayan bu din, Hristiyanlik-Mazdeizm-Budizm karigimi
bir inan¢ sistemi olarak ortaya ¢ikmistir. Resmi bir mahiyet kazanip, her ne kadar
devletin resmi dini haline gelmis olsa da, Uygurlarin bir kisminin hala Budist olarak
hayatlarina devam ettikleri ifade edilmistir. Tabi bu siiregte Avrupa'ya gidenler olmus
hatta bunlardan bir kismi1 olan Hazarlar Musevi ve Avrupa'daki diger Tiirk kavimleri ise
Hiristiyanlasarak milli benliklerini kaybettikleri ileri siiriilmiistiir!3*,

Ancak her ne kadar gesitli cografyalarda, farkli boylar halinde yasayan Tiirk
topluluklari, zaten bulunduklar1 bolgelerin inang ve geleneklerinden her ne kadar
etkilenmis olsalar da, yine de Go6k Tanri inancini benimsemekten vazge¢cmemis
olanlarmin varliklarini bilinmistir. Siyasi liderlerinin empoze ettigi bu evrensel dini
kabul edip, milli kimliklerine ve yasam bi¢imlerine doniistiirme siiregleri gayet zor
oldugu ifade edilebilir'®.

Bir gnostik dualizm fikrine dayanan Mani dini, iyi ve koti, 151k ve karanlik,
diinya ve 151k gibi zit usurlar1 temel prensip haline getiren bir anlayisa dayanmaktadir.
Ancak bu anlayis Tirklerin Gok Tanri inancinin unsurlarinin disinda kalmaktaydi ve
yasayis bicimlerine uymamaktaydi**®.

Tarihgilerin ileri stirdiigii bir gorilise gore, Mani dinini kabuliiniin Ttirkleri atalete
stiriikledigi ve savasc¢t ruhu 6ldiirdiigli ve bu yiizden bu dinin yalniz saraym ileri
gelenleri tarafindan benimsenmis ve aydinlarin dini olarak kabul goérmiis oldugunu
bilmekteyiz. Bu sebeple Uygurlar (Sar1 Uygurlar), Mani dinini birakip uzak dogunun en
biiylik dinini olan Buddha dinini kabul etmislerdir. Dogu Tiirkistan'daki Uygurlar

132 Ahmet Caferoglu, Tiirk Kavimleri, Seri 2, Ankara: Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii Yayilar1, 1983, s.16.

133 | ouis, s.252.

134 Salman, 5.164.

135 Esin, 5.43.

13 Sinasi Giindiiz, "Maniheizm" Yagayan Diinya Dinleri, Sinasi Giindiiz (drl.), 1.Basim, Ankara: Diyanet Isleri
Bagkanlig1 Yayinlari, 2007, 5.495-496.
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arasinda da Mani dini yaninda, Buda dini, hatta bir Hiristiyan mezhebi olan Nasturilik
inanc1 da yayilmigtir. Bunun yani sira canli ticari temaslar sonucunda, bdlgenin bati
yakasinda Miisliiman dini ile temas artmis ancak Dogu Tiirkistan'daki Tiirkler bu dine

heniiz yabanci kalmislardir*®’.

Manihaizm etkileri sebebiyle her ne kadar yasamlarina uymasa da, yine de
Uygurlarda savas¢i kimligin yerini, gevseme ve gereginden fazla olan bir rahatliga
birakmistir. Tam o zamanlarda Yenisey bolgesinde bir kudret olan ve Orhun bolgesini
baski altinda tutan Kirgizlarin 840 yilinda buray1 zapt ederek hakanmi dldiirmeleri ve
Otiiken'de devletleri yikilan Uygurlarin ise buray: terk ederek Cin'e veya zengin ticaret
merkezlerine yerlestikleri donem olarak bilinmektedir. Daha 6ncede arastirmamizda
ifade ettigimiz bu boliimde, bu giin hala Cin sinirin yasayan ve Sincan Uygurlar1 olarak
da anilan Uygurlardan bir boliimii o donem dagilarak Turfan Uygur, Sar1 Uygur ve
Kansu Uygur devletleri olarak Cin smirinda yasamis olduklarini belirtmistik. Buraya
yerleserek Budizm inancini benimsemis, dolayisiyla Manihaizm'in etkisi azalmais,

Nasturi, Hristiyanlik ve biraz da Islamiyet'in de tesirleri de goriilmeye baslanmigtir'38,

Bu yiizden genel olarak Uygur resimlerinde Manicilik, Hiristiyanlik, Taoculuk
ve Nesturilik gibi farkli dinlere ait ikonografilerin yansimalari1 ve bu dinlerin kozmik
mesajlart dikkat ¢ekmektedir. Bu yiizden sanat¢ilarin duvar resimlerinde yogun olarak
resmettikleri en yaygin konular da, Budizm ve Manici rahiplerin ve 6grencilerinin tasvir
edildikleri kompozisyonlardan olusmaktadir*®,

Uygur medeniyetinde Budizm'den énce Bumin Kagan'in devrinde kabul edilen
Mani dini hakkinda daha once biraz bilgi vermistik. Burada tekrar etmemizin sebebi,
Maniciligin tesirlerinin Uygur sanatinda ve tasvirlerinde karsimiza ¢ikmasidir.

Tiirklere batidan gelen Mani dini, bu giinkii Tiirkmenistan'dan Irak-i Acem'e
kadar uzanan Part Imparatorlugu hudutlarinda dogmus ve 3. yiizyildan itibaren gelismis
ve Hindistan'da da ilerlemistir. Mani'nin kurdugu Budacilik ve Hristiyanlik karigimi
mezhepler de Gandhara yoluyla Tiirklere ulagsmistir. Besbalik ve Turfan'da hakim olan
Basmul Tiirkleri, 720 civarinda Mani dini ile tanismis ve hatta bu sayede yerlesmese de
Cin'e de tanmitilmistir. Her tiirlii 6liimii ve hatta bir ¢ice§i dahi dalindan koparmayi
yasaklayan bu inang, Tiirklerin yasayisina uymamaktaydi. Fakat buna ragmen Kansu ve
Turfan'a siiriilen Tirkler, bu iki merkezde Mani ve Buda mezheplerine bagli devletler

kurmuslardir!4°,

Uygurlarin Manihaizm'le tanigmalarina zemin hazirlayan sosyal, ticari, iktisadi
ve dini faaliyetlerin yani sira siyasi sebeplerin de biiyiik rol oynadigi sdylenebilir.

137 Yilmaz Oztuna, s.186-187.
138 Salman, s.166.

139 Coruhlu, 5.272-274.

140 Esin, 5.278-279.
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Ozellikle Tiirkler, bizzat kendilerinin Tiirkistan'da saglamis olduklar1 siyasi istikrar ve
giiven ortamiyla her tiirli ticari faaliyetlerini siirdirmelerine olanak verdigi ve
Manihaizm'i benimseyen Sogdlular ile i¢ ice yasamislardir. Ancak Sogdlular ile Tiirkler
arasindaki iliskiler, aslinda Ipek Yolu'nda ticaretin baslamasindan beri Cin ve bati
arasinda kervan tasiyan Sogdlular'in Tirk yurduna temasi ve oradaki varliklar
sebebiyle ¢ok dnceden baslamis oldugu sanilmaktadir. VIII. yiizyilin ikinci yarisinda ise
tarim bolgesini ele gegirmelerinden dolayr Uygurlarin Sogdlularla olan temaslarint daha
da arttirmustir. Ozellikle de Manihaizm'i kabul ettikleri o dénemde, heniiz devlet kurmus
olan Uygurlar, yerlesik hayatin kiiltiir 6gelerine ulasmak ve yerlesik bolgelerle baglanti
halinde olmanin arayisi i¢inde, Cin modeli disinda bir kiiltiirel model benimsemeleri
gerekiyordu. Dolayistyla sosyal, ekonomik, ticari ve kiiltiirel unsurlar sebebiyle Tiirkler
Sogd modelini se¢gmislerdir'*!. Ayrica bozkir hayatindan sehir hayatina gegen Uygurlar
icin Tazoizm ve Budizm gibi Cin'de yerlesen, gelisen ve yasayan dinler disinda bir dini
benimsemis olmalari, Cin kiiltiir ve etkisinden uzak kalmalarini saglamistir.

Politik unsurlar1 i¢inde barindiran bu tercih, her ne kadar Tiirklerin savasci
kimliklerini olumsuz etkilese de, aslinda kisa siirede Tiirk kiiltiir ve etnik yapisinda
olumlu bir takim gelismelerin de yasanmasini saglamistir. Bu gelismelerin en 6nemli
aya81 ve sebebi olan, hi¢ bir baskiya maruz kalmadan burada yasayan Sogdlular'in
olusturduklarini sdylemek miimkiindiir.

Farkli kiiltiir ve dinlerin tasiyicist olan Sogdlular'in ayni1 zamanda ¢ok farkli
diller bilmeleri, Tiirklerin sadece Budizm ve Mani dinlerini 6grenmelerini saglamakla
kalmamis ayn1 zamanda yaptiklar1 terciimelerle bu dinlerin kutsal metinlerini Iran
dillerinden Tiirk¢eye cevirmislerdir. Dini egitim ve ibadetlerle birlikte cesitli
miiesseseler kurulmus, bunu yani sira bu dinin manastirlarda devam edilmesi {lizerine
kurumsal faaliyetler gerceklestirilmistir. Bundan dolayr Orhun Uygur donemi ile
baslayan Mani dini; Turfan ve Kansu Uygurlar1 doneminde devam eden Budizm,
Sogdlular'in gesitli faaliyetleri sonucunda Uygur alfabesini ortaya ¢ikarmis, bu sayede
de Tirk dili, kiiltiirii ve edebiyati yliksek bir mertebeye ulagsmistir. Ancak biitiin
bunlarin yaninda devlet adamlari, Hristiyan, Miisliiman, Budist ve G6k Tanr1 inancina
mensup pek c¢ok insami karsilarina almis olsalar da, Uygurlarin dini hosgoriileri
sayesinde her inanctan millet ve kavimlerin, bir arda kendi inanclariyla o6zgiirce
yasadiklari ifade edilmigtir'#2,

Mani dininin, Uygur siyasi liderlerinin dayatmasi sonucunda, halkin i¢inde uzun
soluklu olmadigimi daha 6nce ifade etmistik. Ancak inang diizeyinin disinda, dinin
gelistirilip yayilmasi sirasindaki faaliyetlerin sonucunda, yukarida Tiirk edebiyatina ve

141 Miinevver Ebru Zeren, “Maniheizm ve Budizm'in Uygurlarn Kiiltiir Hayatina Etkileri”, (Yaymlanmanms
Doktora Tezi Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015), s. 99-100.
142 Miinevver Ebru Zeren, “Maniheizm ve Budizm'in Uygurlarin Kiiltir Hayatina Etkileri”, (Yaymlanmamis
Doktora Tezi Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015), s.100-101.
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sanatina katkilarindan bahsettik. Sonug olarak, Uygurlarin bu dini benimsemelerinde tek
bir sebep aramak, kanaatimizce yaniltici olmaktadir, dolayisiyla pek cok sebep
neticesinde bu din, her tiirlii inanca hosgoriiyle yaklasan bu insanlar i¢inde olumlu pek
¢ok durumlar yasamasina olanak saglamistir.

Yukarda basta Mani dini olmak iizere, bahsi gecen inang sistemlerine bagh
olarak gelisen Uygur resimlerinde, donemin etnik ve kiiltiirel dokusunun kismen ortaya
ciktigina sahit olmak miimkiin olmustur. Tezimizde Uygur duvar resimlerinin daha ¢ok
lizerinde duracagimiz igin, Mani dininin tarihi siliregler iizerinden degerlendirildigi
bilgilere son vermek durumundayiz.

Ancak emek verilerek analizleri yapilmis bu duvar resimlerinden de anlasilacagi
tizere, resimlerde Buddha dinine mensup olanlarin sakalsiz, Mani dinine mensup
resimlerde ise, kaganlari ve tanrilar1 hareler i¢inde gosterildigi sakalli alplara da
rastlanmaktadir'®3, bilgisi, yukarida bahsedilen hosgoriiyii kanitlar niteliktedir.

2.2.1. Budizm

"Budizm, MO 6. yiizyilda kuzey Hindistan'da yasadig1 kabul edilen Siddhartha
Gautama Sakyamuni'nin Ogretilerine dayali olarak gelisen inang sistemlerini ifade
etmektedir. Budizm, Hint kiiltiiriiniin yan1 sira Orta ve Dogu Asya'nin yerel kiiltiirleriyle
de karsilasmis ve sonugta bu bolgelere ve kiiltiirlerine egemen olmustur. Hristiyanlik
oncesi donemde Orta Dogu'ya, Helen diinyasina ve Misir'a kadar yayildig: bu kiiltiirleri
de derinden etkilemis, fakat tek yonlii olmayan bu etkilesim Budizm tizerinde de etkili
olmustur. Budizm'in Cin ve Japonya'ya yayilmasi Cin veya Zen Budizm'i gibi yeni
ekollerin dogusuna imkan saglamistir."*** Budizm'i anlayabilmek icin, 6ncelikle bu
inanigin  kuruyucusu Siddharta'yi, hayata bakisini ve 06zgiin yorumlarini bilmek
gerekmektedir.

Budizm, kurucusu olarak bilinen Siddhartha, kendini ne tanrinin bir elgisi, ne de
onun bir temsilcisi olarak ilan etmemistir. Hatta bu inancin temel dayanaginda Tanri-
Yiice varlik diisiincesini reddeden tek din olarak bilindigi ifade edilmektedir. O
'Uyanmig' (Buddha) oldugunu sdyler ve bu noktadan hareketle ruhani rehber ve istat
oldugunu ileri siirmektedir. Onun tebligi insanhigin kurtulusunu ve bunun neticesinde
mutlulugunu amaglamaktadir. Bu soteriolojik ¢agriy1 bir din haline getiren ve tarihsel
Siddhartha kisiligini oldukga erken bir donemde tanrisal bir varliga doniistiiren de, onun
bu kurtaricilik {iniidiir.1*> Buddha'nin davranis ve olaganiistii yaklasimlarinin tek tanrili

143 Coruhlu, s.282.

144 Ali Thsan Yitik, "Budizm", Yasayan Diinya Dinleri, Sinasi Giindiiz (drl.), 1. Baski, Ankara: Diyanet Isleri
Bagkanlig1 Yayinlari, 2007, s.307.

145 Mircea Eliade, Dinsel inanclar Ve Diisiinceler Tarihi, C.2, Ali Berktay (gev.), Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2012,
s.86.
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dinlerin peygamberlerin yasamlarin1 anlatan Oykiilerde de rastlanmaktadir. Musa
peygamberin su kaynagi olusturmasi, Isa peygamberin suyun iistiinden yiiriiyerek
karstya gegmesi, Hint tanrilari icersinde ise Krigna'nin ayni olaganiistii davraniglarinin

anlatildig1 dykiilerin anlatilmis olmasidir!#®,

"Arastirmalarin ¢ogu Buddha'nin M.O. 558 (veya diger bir rivayete gore M.O.
567) Kapilavastu'da dogdugunu kabul etmektedir. Onalt1 yasinda evlenip, yirmi dokuz
yasinda yasadig1 saraydan ayrilmistir. Yiice ve tam Uyanis'a M.O. 523 (veya M.O. 532)
de erismis, hayatinin geri kalaninda ¢agrisim1 yaydiktan sonra, M.O. 478 (veya M.O.
487) hayata gozlerini yummustur. Ustat heniiz hayatayken, yasam 6ykiisii ve bilgeligi
mitolojik boyutlarda anlatilmaya baglanmis ve bu masals1 yasam Oykiisii dikkate
alindiginda, Budist teoloji ve mitolojide, gerekse sofuluk edebiyati ve plastik sanatlarda
asil yaraticiligin bundan kaynaklandigi anlasilmaktadir."24’

Tarihi ve cagdas kaynaklarda Buda'nin hayatina dair iki farkli anlatim dikkat
cektigi goriilmektedir. Buddha her tiirlit maddi imkana sahip olmasina ragmen, 6zlemini
duydugu mutluluk i¢in siirekli arayis i¢inde olan bir geng¢ olarak tanimlanmaktadir.
Sakya kralliginda prens olmak igin diinyaya gelen bu gencin asi Siddhartha, soyadi
Gautoma, unvani ise Sakyamuni'dir. Yirmi dokuz yasindan sonra saraydan ayrilarak
inzivaya c¢ekilmis ve miinzevi bir hayat tarzin1 benimsemistir. Alt1 yil kat1 hayati
siirdiren Siddhartha, kati riyazetin, hayatin act ve sikintilart i¢in ¢6ziim olmadigi
sonucuna ulagsmaktadir. Bunun tizerine kendisinin orta yol olarak tanimladigi, asiri
rahatlik ve kati miinzevilikten uzak sekiz dilimli yolu kesfetmistir. Otuz alti yasina
kadar, hayatindaki ac1 ve 1stirabin kaynagini kesfetmis ve bundan sonra eren veya ermis
anlamindaki Buddha lakabiyla amlmigstir. Omriiniin geri kalan kirk bes yilin1 da edindigi
tecriibeleri Ganj havzasindaki her smiftan insana anlatarak geciren Buddha seksen

yasinda hayata gozlerini kapatmigtir'®®,

Yukaridan da anlasilacag iizere aslinda Budizm, farkli bakis ac¢ilarina gore din
veya felsefe olarak tanimlanabilmektedir. Amag 1zdirap ve tatminsizligin nedenlerine
ulagip bunlar1 gidermenin yollar1 i¢in miicadele etmeyi siirdiirmek olmalidir. Bu
zenginlige ulagmanin yollarin1 arayan biri olarak kendi goren Siddhartha,
aydinlanmanin ve huzuru bulma arayislarinin bu kadim yolculugunda, hayat1 boyunca
etrafindaki insanlara anlatmay1 amag edinerek yasamis oldugunu anlamaktayiz. Simdi
Buddha'nin hayatina iliskin mitolojik olan ve Budistler arasinda yaygin olan diger diger
Ogretiye bakmak gerekmektedir.

Insanlara dogru yolu gdstermek amaciyla bir siire insan bedeninde yasayan
Buddha, diinyaya gelemeden once Tusita Cennetinin otuz igiincli katinda yasayan

146 Ruben, s.106.
147 Mircea Eliade, s.86.
148 Yitik, s. 308.
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tanrisal bir varlik olarak anlatilmigtir. Annesi Mahamaya'nin gece riiyasinda semavi
varliklarca Himalaya'lardaki Anavatapa goliine gotiiriilerek ve orada semavi varliklarca
yikatildiktan sonra, hortumunda niliifer ¢icegi tasiyan bir fil, 1siklar sagarak yanina
inerek karnindan igeriye girmistir. Riiyasinin evrensel hiikiimdara hamile oldugu
yorumunu alan Mahamaya, ger¢ekten hamile kalmistir ve dokuz ay sonra Siddharta'y1
diinyaya getirmistir. Siddhartamin dogar dogmaz yasadigi topraklara bereket getirdigi

ve pek ¢ok mucizeyi de gerceklestirmis oldugu sdylenen rivayetler arasindadir®®.

Buradan da anlagilacagi lizere, Buddha ruhani bir giiciin yeryiiziindeki golgesi,
tecellisi konumundadir. Insan suretindeki bu yiice varlik, gercekte tanrisal bir varlik
olup, insanligin kurtulusu ve kefareti i¢in aralarinda bulunmaktadir. Ancak bu dini,
farkli inan¢ noktalar1 iizerinden degerlendiren ve varligi evrim siizgecinden gegiren
diisiince sistemi, bizleri ¢ok baska kozmik durumlari diisiinmeye ve hissettirmeye sevk
etmigtir.

Gautama- Buda'nin dinsel bir 6gretisi olan Budizm, diger bir kaynaga gore de
yine temel yapisinda 6zdekgi (duygularla hissedilebilen) ve tanrisiz bir inan¢ oldugu
goriisii yatmaktadir. "Yaratilmamis ve yok olmayacak bir ilk 6zdek vardir; bu ilk 6zdek,
mekanik bir yasayla evreni ve evrensel olan her seyi olusturmustur. Her sey dogar,
yasar ve Oliir; tek deyisle, evren evrimseldir ve sonsuzca gelismektedir. Canlilarin ruhu
stirekli olarak diinyaya gelir (Karma o6gretisi) ve kimi hayvan kimi insan bedenlerinde
cisimleserek gittikce daha az kusurlulugu gergeklestirip sonunda tiim kusursuzluga
ulagmaktadir. (Nirvana 6gretisi) Toplumdaki sinifi (kast'l) ne olursa olsun her insan bu
asamaya ulasabilir. Mutluluga erismek isteginden vazgegen mutluluk iginde
yasamaktadir. Evrim siiresince c¢esitli bicimler alan Budizm, o6zellikle Cin'de,
Japonya'da, Tibet'te ve Tiirklerde bolgesel 6gelerle kaynagmistir. Temel felsefesinden
iki 6nemli goriis noktasinda ayrilmaktadir: Bireysel mutlulugu amacglayan Hinayana

goriisii ve toplumsal mutlulugu amaglayan Mahayana goriisiidiir.">

Bu iki mezhebin ilk olarak ne zaman ortaya ciktiklar: belli olmamakla birlikte,
miladin ilk yillarinda var olduklar1 bilinmektedir. Buddha'nin Ogretilerine en sadik
kalanlarin kendileri olduguna inananlar, bu anlama gelen Theravada ismiyle ve Giiney
Budizm'i diye anilan Hinayana mezhebinin sadakat ehlindendir ve bireysel kurtulusu
savunmuslardir. Sri Lanka, Birmanya, Tayland, Vietnam ve Laos gibi Giiney Dogu
Asya iilkelerinde yayilmis bu mezhep, bu giine de gelebilmistir. Tibet, Cin, Japonya ve
Kore gibi iilkelerde varligimi siirdiirmiis olan diger mezhep Mahayana ise, Kuzey
Budizm'i olarak anmilmistir. Biinyesinde Lamaizm, Cin Budizm'i ve Zen Budizm gibi
cok farkli anlayislar1 barindirarak, Hinayana Budizm'inden bu yoniiyle ayrilmistir.
Ayrica bu mezhep yayildig1 bolgelerin yerel kiiltiirlerine kolayca adapte olabilmis ve
insanlarin refah1 ve mutlulugu i¢in ¢alismay1 en 6nemli dini ibadet olarak kabul etmistir.

149 Yitik, 5.308-309.
150 Diinya inan¢ar Sozliigii, “Budizm”, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1975, s.113.
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Hinayana ekoliine gore bagimli varolus yasasi esyayr olusturan atomlarin ortaya
cikmalart ve yok olmalarimi diizenleyen bir ¢esit nedensellik yasasi olarak algilanirken;
Mahayana ekoliine gore ise bu, iki bin bes yiiz y1l 6nce dile getirilmis bir ¢esit izafiyet
teorisidir. Yani esyay1 ve onu olusturan temel unsurlarin varolusun gercek sahibi degil;
bilakis gecici ve goreceli oldugunu ifade ettigidir'®. Tezimizde inceleyecegimiz duvar
resimlerinde, kanaatimizce igerik olarak ¢ok zengin duran her bir freskin Mahayana
ekolliniin etkisini tagidigidir. Bu kismi1 o&zellikle resimlerin igerigini olusturan
kompozisyonlari tek tek ele alirken deginecegiz.

Cin Budizm'i daha ¢ok Tao mezhebinin mahiyetinde ve Japonya'da daha fazla
milli bir din olan Sinto mezhebinin etkisi altinda kalmistir. Nasturi misyonerlerin
faaliyetleri, daha sonra da Protestan misyonerlerin ¢aligsmalar1 sayesinde Hiristiyanlikla
temas etmis, Tibet'teki Buddha mezhebi, Hiristiyanlikta hac gibi, buhurdanlik gibi
mukaddes su teknesi sistemi ile devam etmis, Tiirklerde ise Uygur doneminde genis bir

inang kitlesine kavusarak, parlak bir dénem yasadig1 ifade edilmistir!®2,

Yoklugu, boslugu tanimak, hakikate varmak, kotii bir riiya sayilan hayattan
kurulmak i¢in nirvanaya, yani benligi sondiirmeye ¢agiran bu felsefe, Taoizm'e yakin
bir goriise, kdinatin kiilli ruhuna varmaya inanmistir. Buradaki sonmek, diinyevi
anlayisin Ustiinde bir hayata varmak anlaminda kullanilmistir. Kainatin biitiin
tezahiirleri Taoizm'de oldugu gibi iki ilkeye degil, tek bir ilkeye hiikkmeder ve
Taoizm'de hakim olan iki ilkeli kozmoloji yerine, kainatin tezahiirlerini tek asildan bilen
goriise yer vermistir™3,

Oncelikle, Hintli misyoner kesislerinin ve tarim havzasinda etkili olan Hint
tiiccarlarnin Orta Asya sahasinda Budizm inancinin yayilisindaki etkilerine bakmak
gerekmektedir. Kuzey Ipek Yolu gdcebelerin dogudan batiya yaptiklari gdclere sahne
olup, dolup tastigi siralarda, Giiney Ipek Yolu ve karayolu baglantili deniz
giizergahlarmin Orta Asya'ya giden yollar1 ise Budizm'in yayilisina tanik olmustur. 1k
olarak batinin misyonerleri, daha sonra ise dogunun hacilar1 Ipek Yolu'nda sahneye
cikmistir. Misyonerler hem Gilgit'ten baslayan, Karakurum daglar1 iizerinden tarim
havzasina giren, Asma Kopriiler yolu adiyla andiklar1 yolu, hem de Pamir iizerindeki
Vahdir daglar iizerinden gecen yolu kullanmislardir. Hacilar ise bunun tersine seyrek
olarak Asma Kopriiler yolu ve daha ¢ok diger yollari tercih etmislerdir.

Misyonerlerin ilk bagslarda kullandiklar1 Sanskritce daha sonra, Tarim
Havzasindaki vaazlarinda dnceden tiiccarlarin ve sivil memurlarin kullandiklar1 Prakrit
lehgesiyle olmustur. Buddha inancinin yayilmasinda Buda'nin sézlerinden bir derleme
olan Dammapada kutsal kitabindan yararlanilmis, bu donemde kullanilan yazi,

151 Yitik, s.337-338.
152 Omer Riza Dogrul, Yeryiiziindeki Dinler Tarihi, Istanbul: Inkilap Yaymevi, 1947, s. 130.
153 Esin vd, Tiirk Kiiltiirii El Kitabi, s.130.
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Kharoshi olmustur ve o donemden kalan hus agaci kabugu flizerinde yazilmasi
yayginlagmis olan el yazisi, birinci ylizyilin ilk yarilarina kadar indirilmistir. Bu ¢ok
sinirlt ve 0zel malzemenin bulundugu bdlge ayni zamanda Gilgit vadisindeki
misyonerlerin bazilarinin memleketi olan Ladakh'in daglik yoresinde bulunmaktadir.
Kutsal el yazmalarinin yazildigi malzemelerinin yurdu olarak bilinen Gilgit'te aymi
malzeme tizerine yazilmis olan bu el yazilari, Stupalara din biiyiiklerinin hatirasi olarak
astlmistir. Merv'deki bir Stupada besinci ylizyildan kalmis, hus agaci kabugu tizerine
yazilmis Budist yazilar bulunmustur. Din ulularinin hatiralarinin yerini tutmasi igin, bu
tarz Budist el yazmalarinin toplanmasi buralarda yaygimlasmistir. Gilgit'te bulunan
eserler bu toplama adetinin M.S. altinct yiizyill da astigimi gostermistir. Bu adetin
misyonerlikle gorevlendirilen din yayicilarinda kaldigr belli olmustur. Hindistan'da
Budizm't benimsemis olan ve oralarda tiiccar olarak bulunan misyonerler Tarim
Havzasi sehirlerine Budist kutsal el yazmalariyla birlikte girmislerdir. Biiylik bir Hint
kolonisinin bulundugu Kuga'da bu yazmalarin drnekleri ¢ok¢a bulunmaktadir. Icerigini
dini esaslarin olusturdugu bu yazmalarin, Hindistan el yazmalarindan farki, bunlarin
palmiye yapraklarina yazilmis olmalaridir. Budist metinler Tarim Havzasi sehirlerinde
farkli lehgelere ¢evrilmislerdir. Bu lehgeler Toharcanin iki lehgesinden, A-lehgesine
Kuga'da ve B lehgesine ise Karasar'da denilerek terclime edilmesine baslanmistir. Bu el
yazmalarin1 Toharcaya tercime Hint kolonisi iiyeleri, ticarette konusulan bu iki lehgeyi
de kullanmiglardir ve bu iiyeler Tohar sehirlerine, yani Kuca ve Karasar'a M.S. altinci
yizyll da gelmislerdir. Buradan da anlasilacagi iizere Hint tiiccarlari Budizm'in ilk
taraftarlar1 ve yayicilar1 olmustur’™*. Simdi tezimizde, bu dinin gelisim ve doniisiim
tarihini {i¢c ana devre ayiran anlayisla devam edelim.

Genel bir bakis agistyla Budizm'in gelisim ve doniigiim tarihini ii¢ devre ayirmak
miimkiin olmaktadir. Ik Budizm dénemi; Buda'min aydinlanmaya kavusmasindan
Maurya krali Asoka'nin M.O. 3. yiizyillda Budizm'i, kralligin resmi dini olarak kabul
ettigi donemdir. Asoka doneminde belirlenen ahlaki ilkelere ve bunlarin bireysel
uygulamalarina yogun vurgunun yapildigi Hinayana Budizm'i, devresi ve kral
Asoka'dan Kughan krali Kaniska'ya kadar gecen donemde ve sonrasinda yerel
kiiltiirlerle etkilesim sonrasinda gelisen, Mahayana Budizm'i sathalart olarak

155

adlandirilmigtir>. Bu iki mezhebi yukarida 6zetle yazmistik.

Bu kism1 Yasayan Diinya Dinleri kitabinda, Ali ihsan Yitik'in detaylica emek
vererek yazmis oldugu notlarindan, o6zetle konumuza 1sik sunacak miktar kadar
yazmaya gayret gosterecegiz.

Budizm ilk donemde, Ganj havzasindaki manastirlarda kesislerin yasadigi, halk
arasinda ¢ok yaygin bir din haline gelmemis olsa bile bazi yerel yoneticilerin destegi ile

15 Hans Wilhem Haussig, ipek Yolu ve Orta Asya Kiiltiir Tarihi Miijdat Kayayerli (cev.), Istanbul: Otiiken
Yaymevi, 2001, s. 205-2009.
155 Yitik, 5.308-309.
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genis katilimli toplantilar esliginde gergeklesmistir. Rajagrha konsili olarak bilinen ilk
toplant1 M.O. 5 yiizyilda yaklasik 500 arhatin (Nirvana durumuna ulasnus Budist)
katilimiyla Buddha'nin 6ldigi yil gergeklestirilmis ve Buddha'nin 6gretileri topluluk
Oniinde okutulmustur. Budist kutsal literatliriin olusum siirecinin baslangi¢ toplantisi
olarak kabul edilmektedir. ikinci toplanti M.O. 383 yilinda yaklasitk 700 kesisin
katilmiyla gerceklesmis olup, konsilde degerli esyalarin manastir yasamiyla alakasi
lizerine ¢esitli tartigmalar yasanmistir. Bu tartismalar beraberinde ilk boliinmeyi de
getirmistir. Budizm'in tarihindeki ii¢lincii konsil, bu boliinmenin neticesinde tartismali
olarak kaynaklarda gegmektedir (Asoka donemindeki II. Pataliputra toplantis1 M.O.
350) Kral Asoka donemi Budizm'in sapkin bir Hindu mezhebi gériiniimiinden kurtulup
ayr1 bir din konumuna ulagtirdigi devre olarak dikkat ¢ekmektedir. Asoka, Budizm'i
benimsedikten sonra M.O. 250 yillarinda II. Pataliputra Konsili'ni toplamis ve
yonetmistir. Toplant1 farkli ekoller arasinda uzlagsmanin saglanmasi, temel Budist
Ogretinin ve kutsal literatiiriin belirlenmesinin yani sira Budist diisiincelerin yayilmasi
icin dort bir yana gonderilecek misyonerlerin orgiitlenmesi gibi amaglar tasimistir. Kral
Asoka doénemi (M.O. 260-218) kaya kitabelerinden de anlasilacag iizere, bu dénemde
Orta Asya, Afganistan, Sri Lanka ve Burma'min yani sira Helen diinyasinin dort bir
yanina Suriye, Yunan ve Misir'a bile Budist misyonerlerin gonderildigi anlagiimaktadir.
Doguya ve giineye gonderilen misyonerlerin gayreti ile Budizm, o donemde Burma ve
Sri Lanka'da egemen din konumlarina yilikselmis diger bolgelerde de iyice taninmaya
baslanmigtir. Diger taraftan Kral Asoka imparatorlugun dort bir yanina stupalar insa
ederek Budizm'i imparatorlugun yegane dini olarak gostermek istemistir. Ancak Kral
Asoka'nin O6liimiinden sonra Maurya Kralligi, Sunga Hanedani'nin eline gegmistir.
(M.O. 185) Kat1 bir Brahman olan kral Sunga, iilkesindeki biitiin stiipalarin yikilmasin,
viharalarin Hindu mertebesine doniistiiriilmesini ve buralarda yasayan Budist kesislerin
oldiiriilmesini emretmistir. Bunun {izerine Budistler Kesmir ve Afganistan gibi
bolgelere sigmmuslardir. Hint yarimadasinin kuzey-bati bolgeleri ve Afganistan ise o
tarihlerde, Orta Asya'dan gelen gogebe topluluklar (Iskit ve Kushanlar) veya Grek
ordularinin hakimiyeti altinda kalmistir. Dolayisiyla bu donemde, Budizm'in Hint
kiiltiirii disinda yabanci bir kiiltiirle etkilesime girdigi, hatta bu gilinkii Mahayana
Budizm'ine 6zgii anlayisin basladigi veya koklestigi ifade edilmistir. Klasik devre
olarak tanimlanan ve miladi 1. ve 6. yiizyillar1 kapsayan donem ise Budizm, Ipek Yolu
giizergahini izleyerek once Orta Asya ve Cin'de, 4. asirdan sonra da Kore ve Japonya'da
yayillmis, giineyde ise Sri Lanka ve Burma'da koklesmistir. Giinlimiizde ise Budizm
artik Hint yarimadasi veya Dogu Asya'ya 6zgii degil, diinyanin hemen her yerinde
taraftar1 bulunan bir inangtir. Karsilagilan her yeni kiiltiir, ayn1 zamanda yeni bir Budist
mezhebinin dogmasina sebep olmustur. Budizm'in yerel kiiltiirlerle uyumundaki
gosterdigi bagari, onun yayilmasini kolaylastiran en 6nemli faktér olmakla birlikte,
kendi i¢inde ¢ok farkli diisiince ve uygulama barindirmasi, ilk formundan oldukca
uzaklasmasina da sebep olmustur. Ik formlarma bakildiginda ise, Buddha

aydinlanmaya kavustuktan sonra, kendi 6gretisini orta yol olarak tanimlamis ve dindar
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bir kimsenin iki asiriliktan uzak durmasini sdylemistir. Bunlardan ilki, mutlulugu, arzu-
istek, ozellikle sehvetin tatmin edilmesinde aramaktir ki bu basit, yararsiz ve sadece
diinyay1 diisiinenlere uygundur, digeri ise basit, degersiz ve sikintilarla dolu asketizm
yoludur. (tutumlu olmanin bir ibadet sayilmasi) Giinlimiizde Budist kutsal literatiirii
bircok dil ve lehgelerde olmasina ragmen Pali dilindeki metinler en sahih metinler
olarak kabul edilmistir. Bu yazilara Pali Kanon (M.O. 350- M.O. 90) ismi verilmistir.
Bu metinlerin yani sira Mayahana ve Tibet ekolii ise kutsal literatiire Pali Kanon da yer
alan Ogreti ve fikirlerin tefsiri veya gelismis bi¢imlerini igeren yeni bazi metinler de
ilave eder. Mayahana mezhebine bakilacak olursa eger; Ogreti ve uygulamalari
bakimindan birbirinden oldukga farkli Madhyamika, Lamaizm, Yogacara, Cin ve Japon
Budizm'i gibi muhtelif alt mezheplerin genel adidir. Bundan dolayr Mayahana kutsal
literatiiri Sanskritce, Tibetce ve Cince olarak kaleme alinmis ¢ogu Pali metinlerinin
yorumu niteligindeki yiizlerce eserden olusmustur.'%

Bu noktaya kadar anlatilmis olan, bir inancin veya inanglarin evreni anlamaya
calisan insanlarin yasadigi donemin kosullar1 ve ait olduklar1 toplumun kiiltiiriine goére
sekillenmesinin ykiisii gibidir. Ogretileri bakimindan Hinduizm'den daha dolaysiz ve
daha zorlayici olan Budizm'inde yasadigi evre budur.

Oldukca genis bir kitleye hitap etmis bu dinin derin felsefesi ve inang
hususundaki hassasiyetleri, Uygurlarin hayatinin belirli bir zamaninda biiyiik rol
aldigini inceleyecegimiz duvar resimlerinden anlayacagiz. Gerek edebiyat, gerek sanat
ve gerekse duvar resimleri i¢in her bir inan¢ duygusu bu toplumlarda kendine nefes
alacak o0zgiirliigii bulmustur.

1%6 Yitik, 5.310-317.
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3. KATALOG

Pranidhi sahnelerine baslamadan oOnce, Bezeklik'teki 9 numarali tapmagin
koridorlarindaki rahip gruplar ile baslayalim. Bu bolimde yer alan biitiin bilgiler,
Albert Von Le Coq'un Kogo adl1 eserinin 16-29 sayfalar1 arasindan alinmugtir.?’

Resim 6 : Rahip Sahnesi No:1
Kaynak: Albert Von Le Cog,Chotscho, 2.Basim, Graz:1979, s.16.

Cella'y1 torenle dolagabilmek icin kutsal makana yapilmis dar koridorun iki giris
kapist da binanin dogu tarafinda, salonun saginda ve solunda yer almaktadir. Her iki
giriste yan duvarlar koridorun baglangicindan itibaren 1.40m uzakliktalar; payandadan
yoksun oldugu i¢in koridorun bu 6n kismi gitgide 1.15 m ye kadar daralmistir. Her iki

girisin duvar yiizeyleri rahip resimleriyle kapli; muhtemelen bunlar resmi gorevleri

157 Albert VVon Le Cog, Chotscho, 2. Basim, Graz: 1979. s. 16-29.
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sirasinda tapinagin insa edildigi ruhbanilerin ya da diinyadan el etek cektikten sonra

buraya siginan, irtibat kuran soylu kimselerin portreleridir.

Her bir girisin iki yaninda ii¢ ruhbaninin resimleri bulunmaktadir. Tablonun sol
tarafinda (a) sagdaki (kuzeydeki) giristen bir grup, sag tarafinda (b'de) ise soldaki
(glineydeki) girigten bir grubu gérmekteyiz.

a. Menekse renkte giysiler i¢indeki sagdaki (kuzeydeki) koridorun girisinin sol (giiney)
duvarinda bulunmakta idiler (planda a). Yizleri girise doniik; bu grubun bir sonraki
rahibi, girmekte olanin karsisindaki ilk rahip olarak tasvir edilmistir. Basinin {ist tarafina
bir tabela ¢izilmis; tabelanin lizerinde Cince karakterler ve bunun saginda Uygurca, ayni
icerikte yaz1 ¢izilmis: bu Uygurca olani sdyledir: "vapqui tutung bag ning idug kéri bu
ariir = Bu, tutung bag Vapgut'un Kutsal Resmi (dir)."

Gergek insan resmi biiyiikliigiindeki bu resim cilt rengi agik, yine kendisi gibi
biiyiik resmedilmis bir adamin karsisinda yer aliyor; epey biiyiik burnu hafif¢e kavisli,
gozleri ve kaglari Dogu Asyali karakteri gostermektedir. Dolgun yanaklari ve biraz
siskin dudaklar yiize yumusak bir ifade vermektedir. Gozlerin rengi temiz bir acgik
kahverengi; saglar tamamen tiras edilmis oldugu i¢in rengini belirlemek imkansizdir.
Her ti¢ rahibin kostiimleri de ayni; en alt astar kenar1 siyah olan doru renk bir alt
giysiden olusmaktadir. Bunun {istiinde menekse renginde, astar1 yesil bir list giysisi
bulunmaktadir. Dik a¢il1 bi¢imde birbirini kesen parcalara bakilacak olursa, diizenli cok
sayida yama pargasindan olusmustur. Mor kumastan olusmus genis bir istlik, bu
parcali i¢ giysinin, ceket ve etegin tlizerine giyilmise benzemektedir. Sadece sag kol,

genis, beyaz dolgu astarli, i¢ kenar1 yesil siislenmis kolun i¢inde durmaktadir.

Ustliigiin sadece kiigiik bir parcasi goriilmekte; gdgsiin sol tarafindan kol omza
uzanmakta; burada bir tiir kapsiil i¢inde toplanmig bir u¢ var, sirttan gelip omuzdan
gecen bir ¢ifte bag bu ucu tutmaktadir. Alt giysinin kolunun agik goriilebildigi sol kol,
orgii ceketin bir kismiyla ortiilmiis, ayaklarinda al¢ak topuk ayakkabilar var ve ellerinde

de bir ¢icek dali tutmaktadir.

Diger iki rahip de ayni tarz ve giysilerle tasvir edilmis; ii¢ figiliriin de ayaklar

sar1, "su deseni" tasiyan bir halinin tizerinde durmaktadirlar.
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Ortadaki rahibin ad tabelas1 Uygur yazisiyla ve Tiirkce su baslig1 tasimaktadir:

"......" = Bu Tutung Singui'nin kutsal resmidir." Yaninda duran Cin karakterli yazilar da

ayni anlami1 tagimaktadir.

En sonda duran sagdaki rahibin tabelasinda soyle bir ibare yer almaktadir: (...)
"Bu Tutung Bag Citung'un kutsal resmidir." Yaninda Cince aymi igerikli sozciikler

durmaktadir.

Ayni koridor girisinin sagdaki duvarinda ¢izilmis sar1 roplar igindeki {i¢ rahibin
sadece vicutlarinin st kismi geri kalmis; buradaki siva rahiplerin kemerlerinin

hizasindan asagiya dokiilmiistiir.

Yiizler girise dogru bakiyor; duruslari ve giysileriyle tablodaki sari giysili
rahiplerin aymisidir. Isim levhasinda Orta Asya Brahmi yazisiyla yazilmis yazilar soldan

saga dogru yazilmistir.
1. (....) gevirisi yapilmamis.
2. (....) gevirisi yapilmamis.
3.(....)..., ten sonrasi imha olmus.
Gergek boyutlar: 1,70 x 1.11 m.

b. Cella'min soluna diisen koridorun girisinde yer alan portre gruplari her iki
duvarda da oldukga 1y1 korunmuslardir. Buradaki ¢izimde girisin sagindaki duvarda yer

alan grubu yukarida gormekteyiz. (bkz. plan b).

Rahipler ilk betimlenenlerden baska bir tipi temsil ediyor; suratlari, 6tekiler gibi
yuvarlak olan ve Hintli olma ihtimalleri olan bu rahiplerin ifadelerinin daha erkeksi
oldugu goriilmektedir. Tiras edilmis sa¢ diplerin siyah rengi, saclarin siyah oldugunu
gostermektedir. Biraz egik gozler koyu renk; cok sematik resmedilmis kulaklarin
memelerinin  delikleri kiipelerin agirligi ile henliz deforme olmamis oldugu
goriilmektedir. Cok giir olmayan sakalin tiras edilmis oldugu hissedilmektedir. Giysi,
gogsii agik birakan kirmizi, kolsuz bir alt giysiden olusmakta, bunun iizerinden bol
kivrimli bir manto-pelerin sarkmaktadir. Ug figiiriin her birinde farkli olan siislii, genis,

kirmiz1 bir bant sarkmaktadir, bu bantin kirmizi astar1 bu grubun soldaki iigiincii
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figlirlinde Ying-yang semboliinii, yatay beyaz cizgilerin arasinda iki kez tasiyor gibi
goriinmektedir. Pabuclarin burunlar1 kivrik ve beyaz bagciklarla baglanmis olup bu
ayrintidan sonra ilk tasvirlere benzemektedir. Ayni olan yer halisi ile birlikte rahiplerin
ellerinde bulunan c¢igek saplari baska bir ¢igegi ve c¢ayir mavisi yapraklar

yansitmaktadir.

Boyanmis tabelanin iizerinde Orta Asya Brahmi yazisiyla soldan saga bu

figiirlerin isimleri sdyle verilmistir.
1. (....) gevrilmemis.
2. (....) cevrilmemis
3. (....) cevrilmemis
Girisin sol duvarindaki buna karsilik gelen grubun adlar1 da soldan baglayarak soyle:
1. (....) gevrilmemis.
2. (....) gevrilmemis
3. (....) cevrilmemis

Koridorun zemini diiz, pismis gri kilden karolarla satran¢ tahtasi bigiminde

désenmis olup, karolarin bir kenar1 32 cm olan karelerden olusmaktadir.*%®

Gergek boyut: 1,68 x 1,04 m.

158 e Coq, s.16.
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Kat No: 1 Pranidhi sahnesi.

Bulundugu Yer: Bezeklik.

Tarih: 9-13. yiizyil.

Yazi Cesidi: Orta Asya Brahmi ve (tam olmayan) Sanskritge.

Ebat: 3,25 x yaklagik 2 m.
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Resim 7 : Pranidhi Sahnesi No: 1

Kaynak: Albert Von Le Cog,Chotscho, 2.Basim, Graz:1979, s.17.
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Ug koridordaki sayilari toplam on besi bulan resimler (girislerdeki rahip
resimleri hari¢) Pranidhi sahneleridir. Uzun koridorlarin dig duvarlarinin her birinde iic,
daha kisa i¢ duvarlarda ise ikiser sahne bulunmaktadir. Bir sonra Ki tabloda daha iyi
korunmus, kiigiik kiigiik kivrilmis miicevherlerle siislenmis kirmizi ve beyaz incilerle
kapli bir astar, koridor boyunca siis pervazi olarak kullanilmistir. Pervazin hemen alt
kisminda Orta Asya Brahmi ve tam olmayan Sanskrit¢e tabela bulunmaktadir.

\soB%g ‘8""“’5”3’9{"‘ "Y’%W’ifshﬂ o 7o 3 PP 51{ priag ug%»ﬁig ]

Tabela: 1

Cevirisi: Diinyanin hiikiimdar1 Mahendra Brahmanlar tarafindan terleme
banyolarinda (?), giizel kokularla ve kara Agallochum'la (6d agaci esansiyla) ona hizmet
edildi ve bu kimse bir manastira ulagtiginda, olanca hiirmetle oraya davet edildi.

Resimler, asagiya dogru acik kahverengiden koyu kahverengine dogru, 30 cm
yiiksekliginde bir duvar resmiyle bitmekte; ayni zamanda yan taraflarda sar1 renkte,
yaklagik 13cm genisliginde bir sarmasik, ¢icek siisleriyle bezeli seritlerle siislenmis;
fazlasiyla ince sarmagiklar ise ¢cogu resmin iizerinden ancak fark edilebilmektedir.

Arka fonun sag ve sol taraflarinda asma tiirii lotus saplarinin ve lotus
cigeklerinin, alan1 doldurmak tizere kullanildigi bol 1sikli, parlak bir kirmizidan
olustugu goriilmektedir. Resmin toprak diizlemini birkag biiyiik yabani otun yer aldig
bir ¢ayir olarak gormek miimkiindiir. Yesile boyanmig bu cayirlik alan, perspektifi belli
etmek icin c¢ekilmis basit, tek ya da cift dalgali ¢izgilerin, iizerine ¢ekildigi bir alandir.
Kendisine adaklarin sunuldugu Buda, Biitiin resimlerin ortak figiiriidiir. Bu duvarin ii¢
Buda's1, baglarini ve viicutlarini girigin aksi yone gevirmislerdir.

Bu tablo sahnesinde roprodiiksiyonu bulunan Buda, siyah bir iist ve kirmizi bir
alt giysi tagimakta; iizerinde de, Buda'nin gogsiinii ve kolun dirsekten asagiya kadar
olan boliimiinii ¢iplak birakmis, dizlerine kadar uzanan bir pelerin bulunmaktadir.
Giysinin kivrimlart ve durusu oldukga kat1 ve sert goriiniimliidiir. Ying ile Yang'in cifte
semboliinii tasiyan zengin, bolca miicevherden olusmus zincirler, omuz ve kollardan
asagiya sarkmaktadir. Ilging bir tarzda baglanarak, akla bir zincirin halkalarmi getiren
mavimsi ve kirmizi kaytanlar Buddha'nin biitiin sahnelerde giydigi sandaletlerdir.

Ten rengi, iginde kahverengi golgelerin hissedildigi sar1 bir renktedir. Ince
kirmiz1 ¢izgilerden olusan konturlarin yani sira, gerdandaki kirisikliklar dikkat cekecek
kadar belirgindir. Dogu Asya tipinin sezildigi gozlerin tam ortasinda ise Usnisa'nin
altinda kiiciik bir spiral ¢izgi resmedilmis; urna, Buda'nin altindaki tiglincii goz, alev
cerceveli beyaz bir renkte; sakaklarda, 1sinlardan olusmus yarim bir ¢elengi andiran bir
dovme (?) goriilmektedir. iki lotus ¢igeginin iizerinde duran Buda'min ellerinde
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yiizgecler yoktur. Cigeklerin iizerinde durdugu tomurcuk zemini yesil, yapraklari sivri
uclu kirmiz1 ve beyazimsi renkte olup, genis, ucu beyaz bir daireden olugsmaktadir. Fonu
zikzak c¢izgilerle smirlandirilmis halelerin  dis ¢ergeveleri Pranidhi sahnelerini
birbirinden ayiran siisleme seritlerini hatirlatmakta; i¢ ¢ergeve seridi ise bir asma
siislemesi tasimaktadir. Her bir tarafta dort tane olmak {izere sekiz kisi ana figiire eslik
etmektedir. Sag alt kosede davet edici bir el hareketiyle Hint giysili, sakalli, bir diigiim
topuzu halinde baglanmis saci, arkasinda goriilen kamis kuliilbe ve iizerine itinasiz
atilmig kaplan postu (kuyrugu) ile dizlerinin iizerinde durmakta olan bu adamin, bir
Brahman oldugunu ifade edilmektedir. Ayaklar1 ¢iplak ve kulak takilari nedeniyle
genisleyip sarkmis kulak memeleri bu kulak takilar1 olmaksizin resmedilmistir. Zor
goriilmekte olan Cin isaretleri ve haci ¢izikleri, kol ve baldirlarin da goriiniiglerini
bozmustur. Brahman'in st tarafinda Buda refakatgisi Vajrapani goriilmektedir. Patlak
gozleriyle, sivri satir kulaklartyla ve azi disleriyle seytani basi, yele gibi daginik
saclariyla cevrilmis ve tuhaf bir erkek domuz basin1 migfer olarak tasimaktadir. Kulak
halkasinin iizerinde degindigimiz o ¢ifte sembol goriilmektedir. Semavi varlik tepeden
tirnaga silahli ve donanimli; metal siisli kemerinden, Onde tuhaf kisa bir kilig
sarkmakta, sol eli Ortiik ve bir tag balta tutuyor gibidir ve sag elinde ise bir sineklik
(cauri) bulunmaktadir.

Vajrapani'nin halesinin {ist tarafinda yiizii muhtemelen portre olan ve dua eden
bir rahibin viicudunun {ist tarafi goriilmektedir; ama Dogu Asya tarzinda degil de daha
Avrupai tarzda resmedilmistir. Kirmiz1 saclar, kangalak kavisli burnu, yesil gozler ve
sik sakal topuzu onu diger figiirlerden ayirmaktadir. "Belki bu tipi, her yerde, Toharcada
karsilastirdigimiz el yazmalariyla iliskilendirebiliriz." (yazarin notu) Bu Arhat siyah ve
sar1 kumas parcalarindan olusturulmus bir giysi tasimaktadir.

Bunun iist tarafinda bir Devata figiiriniin bas1 goriilmektedir. Kahverengi sag1
altin bir bantla tuhaf bir tarzda oriilmiistiir. Ustteki kdse bir Cin evinin temsiliyle
kaplanmistir. Evi ¢evreleyen duvar gibi ev de acik ve koyu gri tuglalardan bir temelin
iistiinde durmakta, pencerelerin 6zel, dikkat c¢ekici bicimi gbze c¢arpmaktadir. Evi
cevreleyen duvar, kirmizimsi fonun {izerinde sarimsi sarmasiklarla siislenmis, bir dizi
egik konmus tugla da duvari iistten sinirlamistir.

Sol alt kose, biri yetigskin digeri cocuk olmak flizere iki Brahman figiiriiyle
kompoze edilmistir. Cocuk panter kiirkiinden bir 6nliik tasimakta, ayrica kal¢alarinda da
kirmiz1 bir tiilbent ile sarmalanmis oldugu goriilmektedir. Boynunda ve kollarinda bir
sal ve altin miicevherler gormekteyiz ancak kulaklarinda her hangi bir taki
bulunmamaktadir. Alninda, sakaklarinda iyice tiras edilmis siyah sacglar1 ve basinin tam
ortasinda fiyonk gibi baglanmis ii¢ ince sa¢ demeti dikkat ¢cekmektedir. Cocuk siyah
saglar ilging bir bicimde oriilmiis ve i¢i sunak armaganlariyla dolu bir sepet tagiyor
gibidir. Yetiskin olan Hint tarz1 bir ilah giysisi i¢inde, fakat bu, Brahman tévbekarinin
kaplan kiirkiidiir. Kendine 6zgii bir slisleme modeliyle islenmis bir altin tabagin i¢inde,
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O da kurban armaganlar1 getirmektedir. Arkasindaki siis seridinin sar1 gercevesinde
Uygur yazisiyla okunamayan sgrafitti (karalamalar) bulunmaktadir. Bu Brahman ve
arkadaslarinin Dogu Asyali yar1 Avrupali yiiz hatlar1 dikkat ¢ekicidir. Bu figiiriin st
tarafinda sik¢a goriilen bir siislemeyle islenmis tabakta benzer armaganlarla dordiincii
bir Brahman goriilmektedir. Altin zincirlerinin iizerindeki diskte, cifte sembol yer
almaktadir. Miicevher kulak stislerinin olmadig1 bu figiirde, sa¢larin koyu kahverengi
oldugu goriilmektedir.

Ustteki sol kdsede geng bir rahip tamamen konvansiyonel resmedilmis bir yiizle,
dua eder halde resmedilmistir.>°

Gergek boyutlar: 3,25 x yaklasik 2 metre.

19 Le Coq, s.17.
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Kat No: 2 Pranidhi sahnesi.

Bulundugu Yer: Bezeklik.

Tarih: 9-13. yiizyil.

Yazi Cesidi: Orta Asya Brahmi ve Sanskritge.

Ebat: 3,23 x1,90 m.
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Resim 8 : Pranidhi Sahnesi No: 2

Kaynak: Albert Von Le Cog,Chotscho, 2.Basim, Graz:1979, s.18.
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Pervazlarin alt tarafindaki yazi tabelas1 Orta Asya Brahmi ve Sanskrit diliyle su
sozleri igermektedir:

Cevirisi: "Cok yiice Tamonuda kral tarafindan onurlandirildi ve sayisiz miicevherle
1is1ldayan bir yelpaze ( ? =tiila! ) armagan edildi."

.';,a'ﬁll& Geﬁ)ﬁtefo‘)qa\g”:s-mrzgym » 3‘[633 &2 Ben)

Tabela: 2

Buda'nin bas1 viicuduyla birlikte hafif 6ne egik, bir ¢ift lotus yapraginin iizerinde
durmaktadir. Kokii yesil olan ¢icegin i¢ yapraklart koyu kirmizi ve beyaz ¢izgilerle
¢evrelenmistir.

Buda'nin kiyafetinde siyah ve kirmizi olan i¢ etegin iist kisminda goriildiigi iizere
gogiisler disarida kalmistir. Ayaklarindaki sandaletler ve bagciklar iki renkli olup ayak
tabaninda birlesmistir.

Usnisa'nin kivrimlar izsiz, sakaklardaki dovme geri doniisim formundadir. El parmak
aralarindaki perdeler ¢ok net goriindiigli gibi ten beyaz ve golgesizdir. Tim
stislemelerin yani sira Yin ve Yang semboliinii miicevher zincirlerinin siisleme
plakalarinin lizerinde sik¢a gérmek miimkiindiir.

Viicudu ve deriyi gevreleyen hale, genis bir par¢a halinde sergilemekte olup,
icine palmiye agaclar1 islenmis yana ve lstte dogru alev dilimleri gibi yilikselmekte ve
zemin sari kenar ¢izgileri arasinda Kkahverengi fon olarak belirgin bir sekilde
goriilmektedir. I¢ kenar, gri-mavi dis ve yesil i¢ cerceve ¢izgisinin arasinda kahverengi,
dort koseli, hag bicimli sayilar1 olduk¢a fazla olan yildizlardan olusturulmus bir model
sunmaktadir. Yatay konumdaki haglarin kollar1 arasinda, kahverengi yuvarlak bir nokta
goriilmektedir. Halelerin arka zemini sivri ovallerden olugmus, tiiylii ¢izgilerden bir ag
modeliyle alan1 kaplamaktadir.

Buda'y1 ¢evreleyen alt1 kisi tiger kisi olarak, sagh ve sollu yerlestirilmistir.

Sol alt kdsede; Le Coq'un bir prens oldugunu diislindiigii bir figiir olan ve yere
diz ¢okmiis Buda’ya tapan bir Bodhisattva'da saclar arkaya dogru taranmis, yarisi
bastaki tacla geriye sikistirilmig, kalan yaris1 da arkaya sikica baglanarak serbest
birakilmigtir. Sa¢ diplerinde ince kirmizi hatlarla golgelendirilerek c¢evrelenmistir.
Kulak kenarinda sonradan ¢ikartilmis bir liille gézden kagmamakta, yine dikkat ¢eken
bir unsurda kasinin sonradan itinasizca boyanmis olmasidir. Ten rengi sarimtirak hafif
kahve tonlar ile gélgelendirilmis olup saglarin birbirine gore sinirlari ise kahve-kirmizi
cizgilerle belirtilmistir.
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Kompozisyonun sag alt kosesinde goriinmekte olan geng bir figiir giydigi zirhla
dikkat c¢ekmektedir. Dirsek ve el arasinda bir zirhin olup olmadigi net olarak
gozlemlenememekte ancak; kalcalar1 ¢evrelemis olan giimiis renkli siyah sekillerle
(savatlama?) bezenmis kilic kemerinin bos oldugu goriilmektedir. Ust baldir1 drten
yesil, uzun kenarlik zirhli noktalarla bezenmis (ya da delikler, zirhtaki ipliklerin
gegirilmesi i¢in yapilmis olabilir.) ve burasi siyah noktalar olarak goriilmektedir. Zirhin
detaylariyla kusatilan bacaklar, genis ve beyaz renktedir ve iist kismi1 yine bu zirhin etek
detayiyla ortiilmiistiir. Genel olarak, kahve-kirmizi ve altin islemeli ayakkabilar, giysiye
ihtisam katmuistir.

Bodhisattva'nin arkasinda semsiye tastyicisi, kendine ait taci, agir kiipeleri ve
kolyesiyle goriilmektedir. Konvansiyonel simasi sari-beyaz renklerde goriilmekte,
hassas elleriyle tasimakta oldugu semsiyenin sapi, gozlemlendigi iizere iki kathdir.
Semsiye tasiyicisinin {istiinde ya da arkasinda duran geng bir rahip saygi dolu bir ifade
ile resimlenmistir. Koyu kirmizi giysisi, ince bir is¢ilikle islenmis elbise detaylarinin
istiinii gri ve kirmizi renkli, uzun oldugu anlasilan bir manto ile goériilmektedir. Le Coq
bu figiir i¢in su detay1 6zellikle kaydetmistir: Kisa sagh bu kesisin gégsii agiktir ve
goglis killarinin koyu kirmizi-kahverengi ile belirgin olarak resmedilmis olasina
dikkatimizi ¢cekmektedir.

Ust sag kose bir evin temsiline ayrilmis beyaz bir yapidir. Tarakli bir ¢at1 ve
tugla ile oOriilmiis alt kat ve disariya cikisi saglamak tizere kiiciik bir merdiven
bulunmaktadir. Ilging kirmizi perde detaylar: binanin kosesine baglanmistir. Yan
duvarlar ahsaplarla kaplanmis ve kirmizi gizgilerle bezenmis, ortasinda da dokuz adet
¢ivi ile tutturulmus kapali bir pencere stirgiisii goriilmektedir. Yesil renkteki tuglalarin
yani sira sari-kirmizi sarmasiklarla bezenmis binanin zemini beyaz renktedir. Ana
kapida dokuz ¢ivi goriiliirken, mantar goriinlimlii bir aga¢ avlu kapisinin sag tarafinda
goriilmektedir. Sadece dallar degil, sematik olarak temsil dilmis yapraklar da kahve-
kirmizi renklerle boyanmuistir.

Sol alt kosede, sag alt kosede goriilen zirhli figiir gibi, zirhlarla kapl bir diger
figlir goze ¢arpmaktadir. Boyun ve bacak kismindaki zirh detaymin farkli oldugu bu
figlirde, dirsek ve el bilegi hizasin1 yarim zirhli bir korumayla gérmek miimkiindiir.
Omuz ve dirsek arasindaki daireler miicevher goriintiisiindedir. Burada figilir semsiye
tastyicisindan farkli olarak saniriz bayrak belki de yine semsiye tutmaktadir ve bu tutus
diger semsiye tasiyicisindan biraz farkl: bir tutus haliyle resmedilmistir.

Bayragin st tarafinda besinci dua eden bir figiirlin {ist yaris1 goriilmektedir.
Bunun bir ilaheyi temsil etmekte oldugu ifade edilmistir. Ciinkii istisnai bir sekilde
olaganiistii siislenmis altin taci dikkat ¢gekmektedir. Tacin altinda goriilen siyah saclar
iki diiz bukle halinde yanlardan sarkitilmistir. Muazzam yerlestirilmis inciler, adeta
sacla birlikte 6riilmiis gibidir. Dikkat ¢ekecek kadar beyaz boyanmis bir ten, alin, kulak
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hizas1 ve sakaklarda olmak iizere yapilmis minik kirmizi dovme detaylar1 bu figiirii
digerlerinden ayirmaktadir. Bol islemelere bezenmis bir pelerin, kulak kenarlarindan
gbgse dogru inen Orgiiler zarif bir imaj yaratmaktadir. Gogiis kisminda yesil islemelerin
gorildiigi bu kiyafette yine zirh gormekteyiz. Fresklerde zirhli kiyafetlerin siklikla
islenmis olmasi, geleneksel giinlerin kiyafeti olma ihtimalini ylikseltmistir.

Sakin goriiniimlii ilahenin iist sol kisminda, Vajrapani'nin biraz itici, ¢irkince
seytani ve Ofkeli goriintlisiiyle bulunmaktadir. Sivri kulaklari, kotii bakislari, agzini
kenarlarinda yirtic1 disleri, kivrik biyiklar1 ve sik saglariyla kompozisyonun aslinda en
ilging parcgasini olusturmaktadir.

Kafasinin tam ortasinda sinek raketi ve tas balta gibi yer alan dort sivri kenarli acayip
sivri kepi, bu figiiriin ayrilmaz parcalar1 gibi goriilmektedir. Elinde tuttugu ve kolunu
kaldirmak suretiyle havada tuttugu o puskillii nesne ile sanki her an hareket
halindeymis gibi goriintii vermektedir.'®°

Gergek Boyut: 3,25 m x 1,90 m.

160 | e Coq, s.18.
89



Kat No: 3 Pranidhi sahnesi.

Bulundugu Yer: Bezeklik.

Tarih: 9-13. yiizyil.

Yazi Cesidi: Orta Asya Brahmi ve (tam dogru olmayan) Sanskritce.

Ebat: 3,23 x 1,95 m.
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Resim 9 : Pranidhi Sahnesi No: 3

Kaynak: Albert Von Le Cog,Chotscho, 2.Basim, Graz:1979, s.19.
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Sema 3: Pranidhi Sahnesi
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Resmin iist tarafinda goriilen yazi tabelasi Orta Asya Brahmi dilinde ve tam
dogru olmayan Sanskritce su sozleri tagimaktadir.

Tatravia nagare ramye sikhiniimii yasasol
Sambuddhah srethibhiitena vaharai pujito maya
Oradaki cazibeli kentte adi1 Sikhin (olan) sanli Buda

Tuccar olan benim tarafimdan manastirlarla onurlandirildi.

IsYanntr Y4 3 FQunSein pobYabaraln)y2his fi |

Tabela: 3

Basi ve viicudu aksi yoniine doniik Buda figiirli, meyve zemini sar1 lotus
ciceklerinin lizerinde duruyor; cicegin i¢ yapraklari koyu kirmizi, dis yapraklar agik
kirmiz1 renktedir. Ayaklarinda birbirinden farkli sandaletler bulunmaktadir, altin
diigmeciklerle ya da percinlerle tutturulmus sandalet kayislar1 her iki ayakta da ayni;
sag ayaktaki sandaletin kayisi daha belirgin kivrimlar gostermektedir. Sol ayagin
tizerinde bir hac1 ya da avare birinin eli, anlam1 meghul Uygurca bir kag¢ harfin kazinmis
oldugu goriilmektedir.

Buda'nin giysisi altindan bir kirmiz1 bir de siyah alt giysinin goriildiigii sar1 bir
ist parcadan olugmaktadir. Alttaki siyah etek, kirmizinin tizerinde goziikiirken, gogiis
kisminda siyah giysi pargasi altta kalmis kismi olusturacak sekilde gosterilmis ve
yesilimsi bir ¢izgiyle ya da kenarla alttaki giysiden ayrilmistir. Bu arada miicevher
zincirleri de yine bu sahnede de elbiseden asagiya sarkmaktadir.

Cildin rengi, kahverengi golgelerin oldugu sariya yakin bir beyaz ten rengi
tizerindedir. Urna ile sakaklardaki isaretler bu iislubun bildik bir bi¢imini temsil
etmektedir. Usnisa simdiye kadar ki resimlerde karsimiza ¢ikan ¢izgilerle oldugu gibi
sinirlanmaksizin bagin orta kisminda yiikselmektedir.

Sag elini iist baldirinin iistiine koymus, sol elini agiklama yapar gibi kaldirmais;
parmaklik gibi resmedilmis parmak arasi yiizgecleri net bir sekilde goriilmektedir.

Bedenini ve basini saran kutsal haleler, kii¢iik ve biiyiik halelerin genis kenarlari
kirmiz1 bir zemin iizerinde, ¢ok renkli, palmiye ucu bi¢iminde lotus (?) cicekleri
tagimakta, ince ve cesitli renkteki cizgilerin olusturdugu i¢ kenar kirmizi renktedir, sag
ve sol tarafi da kiiciik sar1 ¢igeklerle siislenmistir. Halelerin fonu etkileyici bir sekilde
sert ve dalgali goriinen renkli ince seritlerle doldurulmustur.
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Her bir yanda dort tane olmak tiizere sekiz refakat¢i Buda'yr kusatmislardir.
Sagdaki alt kdsede Bodhisttava diye tahmin edebilecegimiz silahli bir figiir dua eder
tarzda sol dizinin lizerine ¢okmiis: lizerinde daha once de tasvir ettigimiz donanim
goriinmektedir. Pargalardan olusmus bir iist beden zirhi; kolun tist kismi kiigiik plakali
parcalardan ibaret bir zirhla donanmuis; kalcalar1 ve st baldiri, kollar1 dirsekten asagiya
boliimii de goriilebildigi kadariyla kiiclik pargali zirhlara sarilidir. Sag dizinin {izerinde
Uygurca kazinmig bir sdzclik bulunmaktadir, muhtemelen tngrida diye okuyabiliriz.
Resimleri birbirinden ayiran kurdelenin olusturdugu g¢erg¢evenin iizerindeki birkag kez
"bu" sozciigi gegmektedir ve yaklasik bel kayisi yiiksekliginde "tarzan kérii bu™ = bu
Tarchan'in resmidir yazis1 bulunmaktadir.

Bodhisattva'nin  iist kisminda bir kadin figlirinin bedeninin st kismi
goriilmektedir. Baginda zengince bir tag, basortiisii ve siislemeler goriilmekte ancak, bu
figlir de bir zirha biiriinmis, sadece kollarmin dirsekten agsagiya uzanan kismi giysinin
kollar1 i¢inde kalmistir. Zirhin alt kismi bir tiir korse, i¢ yelegi gibi diisiiniilmiistiir. Sag
bicimi uzun, kulaklardan asagiya biiklim biikliim sarkmis, sol alt kdsedeki figiiriin
gosterdigi gibi bu bi¢imdeki sa¢ biikliimleri ayn1 zamanda erkeklere de Ozgiidiir.
Bembeyaz ten rengi ve Ozellikle kirmizi slis dovmeleri ya da alninin, sakaklarinin ve
yanaklarinin tlizerindeki cizimler bu figiiriin yine de bir kadina ait oldugunu kabul
etmekte hakli oldugumuzu gostermektedir.

Bu dua eden figiiriin {ist kisminda sakalsiz, geng, tacl, altin miicevherli ve kisa
basortiisiiyle muhtemelen bir Devata figiirii yer almaktadir. Gri-kahverengi arasi saglar
bukleler halinde alnina yayilmis ve yan tarafta belirgin bir 6rgii biciminde kulaktan
asagiya sarkmistir. Sagin geri kalan kismi bir topuz olusturulup tacin {lizerine tagmis
oldugu goriilmektedir. Bu sahnede de yine Buda'nin ten rengi sarimsi tonlarla karisik bir
beyaz renktedir.

Ust sag kosede bir bagka Devata figiirii goriilmektedir. Bu figiir saga, yukarida
tarif edilen figiire dogru asagiya bakmaktadir. Kahverengi sac1 kiigiik kavisler halinde
bir ¢elenk gibi asil tacin altinda alnin {izerinden uzaniyor. Bu figiiriin boynundaki minik
cingiraklarin dizili oldugu gerdanlik dikkat ¢ekicidir. Bu kisinin alninda urna'ya benzer
bir isaretin oldugu goriilmektedir. Kiiciik biyig1 ve kahverengine yakin ten rengi, bu
figtirtin erkek olabilecegine isaret edildigi kaydedilmistir.

Sol alt kose alcak bir tahtta bagdas kurmus halde oturan, donanimli, zengin
goriinimlii  yliksek riitbeli ya da unvanhi biri olabilecegi diisiiniilmiis bir figiir
goriilmektedir. Rahip olma yolunda olan ve kutsal halelerinin bulunmadig: bu figiiriin,
heniiz secilmis kisiler arasinda yer almadigini gériilmektedir. Hemen arkasinda saglarini
kesmekle mesgul olan baska bir rahip bulunmaktadir. Kullanilan sa¢ kesme usturasi,
giiniimiizde hala arka Hindistan'da yaygin olarak kullanilan alet bigimindedir.
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Sa¢ kesen rahibin {iist kisminda kaba resmedilmis bir portre basi goriilmektedir.
Bu bas, keskin, bi¢cimli bir burun ve belirgin sakal bi¢imi ile diger figiirlerden ¢ok net
ayrilan bu figiir, bir Hint-Avrupali olabilecegini isret etmekte oldugu ifade edilmistir.
Bu figlir kirmiz1 sar1 parca kumaslardan oriilmiis hirkasiyla, dua eder pozisyonda
resmedilmistir.

Bu portre basinin lizerinde Vajrapainin basi ve govdesinin {ist sol kismi
yiikselmekte, sol elinde sinek kovma yelpazesi ile endise iginde kasilmis bir yiizle
resmin sag tarafina bakmaktadir.

Sahnenin sol iist kosesinde bir Cin evi goriilmektedir. Etrafi duvarla ¢evrili ve
pismis tuglalardan yapilmig bir alt yapinin {izerinde ylikselmektedir. Duvarlarinda
sarmagik silislemesi bulunmayan aradaki avlu alaninda, lizengisiz, egersiz bes at
goriilmektedirt®?,

Gergek boyutlar: Yaklasik 3,25 x 1,95 m.

161 e Coq, s.19.
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Kat No: 4 Pranidhi sahnesi.

Bulundugu Yer: Bezeklik.

Tarih: 9-13. yiizyil.

Yazi Cesidi: Orta Asya Brahmi ve (tam dogru olmayan) Sanskritce.

Ebat: 3,23 x 2,27 m.

97



4

Pranidhi Sahnesi No:

Resim 10

.20

S

Basim, Graz:1979,

2

Chotscho,

Albert VVon Le Coq,

Kaynak

98



Sema 4: Pranidhi Sahnesi
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Freskin yazitinda Orta Asya Brahmi alfabesi kullanilarak, net olmayan bir
Sanskrit¢eyle su dize yazilidir: (Sanskritge)

"Ksemankara, insanligin giinesi, kral tarafindan hamamlar, baharatlar, siyah 6d
agaci ve 60000 manastirla onurlandirilds."”

IgF (Err8fipesia ¥ 8srgp ﬁ">”§ 5 nﬂ;’bneﬂfr—-p)omg gnywwh=gad

Tabela: 4

Buda tasvirde govdesi sola doniik halde, yesil govdeli iki lotus ¢igegi tizerinde
gosterilmis, ciceklerin mat kirmizi yapraklarinin gevreleri sar1 renktedir. Uzerinde sar1
bir rahip kostiimii ile ¢izilmis, kiyafetin altinda siyah, onun da i¢inde kirmizi bir i¢
giysisi gorinmektedir. Omzundan asagiya olduk¢a zengin miicevherden dizili kemerler
sarkmakta, ayaginda da kirmizi ve yesil iplerle ayagina sarili sandaletler bulunmaktadir.
Bagsinin tizerindeki hale bir ¢esit dalgali desenle dolu, halenin i¢inde, kiremit rengi genis
bir seritten bulunup bu seridi i¢ten dar, sar1 ve boz mavi renkli seritler ¢gevrelemektedir.
Halenin dis ¢evresinde ise kahverengi zemin iistiine palmiye tact seklinde lotus yaprakli
desen goriilmektedir. Alt kisimlar1 yonca yapragi benzeri kivrimlarla bezelidir. Aradaki
boslugu doldurmak i¢in her yapraktan sonra kiigiik sar1 ve kirmizi halkalar ¢izilmistir.
Viicudunu ¢evreleyen hale i¢in de ayni1 tasvir gecerlidir.

Buda'nin ten rengi kirmiz1 renkle gélgelendirilmis beyaz bir renktir. Usnisa'nin
fonuna beyaz bir sarmal ¢izilmistir. Alinda Urna isareti, sakaklarda yarim daire seklinde
1siktan bir ¢elenk bulunmaktadir. Sag el sol alt kosede diz ¢okmiis Bodhisattva'ya
uzanmistir.

Bodhisattva tiim silah ve techizatin1 kusanmis, ylizeyleri sarmagik desenli
yiiksek, dar bir ¢adirin 6niinde diz ¢6kmiistiir. Cadirin tepesinde baca deligi (?) doru
renkle ¢evrelenmis, bu ¢erceveyi de distan ayni renk lotus yapraklardan bir ¢elenk
cevrelemistir. Cadirin icinde bir rafta, balik ag1 ve deri mataraya benzeyen aletler
asilidir. Burada Bodhisattva'nin bu ¢adir1 adak olarak sundugu anlagilmaktadir.

Figiirtin kiyafetinin gogsii yesil, kendisi demir grisi, pullu kolcagi kahverengi bir
zirhtan olusmaktadir. Bogazinin etrafinda kirmizi bir yelegin yakasi goriilmekte, zirhin
geri kalan kirmiz1 ve sar1, bakir kemerli (savatlama), kasik kismi yesil renktedir.

Yesil ve sar1 renkle cevrili beden halesi kirmizi, tasvirin alninda urna'ya
benzeyen bir ¢izim goriilmektedir. Resmin sol tarafinda bu figiire iki farkli figiir daha
onlara eslik etmektedir. Bunlardan biri Vajrapani, digeri biraz daha iist {istte dua eden
bir Devata figiiriidiir. Bu figiir Hint kiyafetleri i¢cinde resmedilmis, list govdeye giydigi
kiyafet kirmizi, astar1 boz mavi renkli bir saldan ibaret, kalgcasini 6rten kumas ise sari,
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bu kumas ise govdeye yesil bir kemer ile tutturulmustur. Viicudun alt kismini ve
bacaklart Orten kumas ise kirmizi renktedir. Figiirlin ten rengi kirmizi renkle
golgelendirilmis beyaz, saclar ise acik kahverengidir. Basinin tistiindeki yesil renkli hale
kirmizi, boz mavi ve sar1 gizgilerle ¢cevrelenmistir.

Eserdeki ilging Vajrapani’nin sag elinde bir sineklik (cauri), solda ise ¢adirin
altinda kaybolmus bir vajra tutmaktadir. Goriinen alt ve tist uglar1 kirmizi1 ve yesil, geri
kalan kisminin her kivrimi sirayla kirmizi ve siyah renklidir. Camara'nin tutamaci
kahverengi, sari, c¢igek biciminde bir kilifin i¢inde de at ya da yak kuyrugundan
yapilmis bir yelpaze bulunmaktadir. Figiirlin basi seytani bir ilahin karakterini
sergilemekte, sivri satir kulaklari, ofkeyle yuvasinda bilylimiis gozleri, agzinin
yanlarindan disar1 ¢ikmis sivri kdpek disleri bulunmaktadir. Tuhaf sa¢ modeli ve sakal
da seytani ilahlara, Ozellikle de bu ilaha ozgiidir. Beyaz cildi kahverengi ile
golgelendirilmis, saglar boz mavi ve goz rengi ise yesildir. Cok koseli beyaz migfer ise
dikkat ¢ekici, tepe ucunda kirmizi bir siis bulunmakta bu, antik Gandhara sanatindan
alinmis bir migfer formudur. Migferin etrafini saran sirasiyla koyu kirmizi, yesil, tekrar
koyu kirmizi ve sar1 halkalarla ¢evrili hale kirmizi renklidir.

Zirhin yesil renkli gogiis pargasi altin rengi yakaya ve altin rengi piiskiillere
sahip, zirhin ortasinin altinda yesil bir miicevher pargasit goriilmektedir. Bu
miicevherden piiskiil benzeri, diiz bir par¢a asagiya zirhin alttaki altin ¢ercevesine dogru
sarkmaktadir ve toka benzeri iki altin kayis bu alt parcadan ¢ikip biri sag digeri sol
yonden viicudu sarmaktadir.

Zirhin alt kismi acik mavi, kirmizi konturlu, lizerine de kirmizi bir kemer
baglanmis, kemer koyu mavi mazgal deseniyle siislenmistir. Gogiis iistlinde ¢ok hos
baglanmis kirmiz1 pelerin omuzlardan sirta sarkmaktadir. Kollarin iist kismini 6rten zirh
parcast koyu kahverengi parcalardan olusmakta, alt kismi ise mavi, kirmizi, yesil ve
altin renklerle siislenmistir. Kalgay1 saran kendisi kirmizi, dikisleri yesil olan kumasin
altinda, kirmiz seritle siislii altin rengi, uzun zirhin kirmizi renkli ve altin saris1 konturlu
uzunca bir parca olan kasik bolgesi pargast uzanmakta, bu par¢a boz mavi renk zirh
pargalardan olugsmaktadir.

Tasvirin sol iist kismindaki iki katli Cin stilinde bir ev goriilmektedir. Ev boz
mavi renkte, kirmizi renkli bir ¢itle ¢evrili zemin {istiinde yiikselmektedir. Alt katin
duvarlar1 beyaz renkli, balkonu kirmizi, yesil ile ¢ergevelenmis catist ise gri renktedir.
Pencereler yesil cerceveli, Oniinde sarkan lata perdeleri gri, perdelerin her birinin
ortasinda kirmizi, yer yer de beyaz renkle cergeveli, yesil renkli bir kalkan
resmedilmistir.

Ikinci katin duvarlari kirmizi, pervazlar beyaz ve balkonlar kirmizi renkte,
perdeler alt kattakilere benzemekle beraber yesil, kirmizi veya boz mavi kirmizi

102



seritlerle c¢evrilidir. Boz mavi renkli ¢atinin yesil mahyasinin 6niinden sarkan kalp
sekilli kirmizi siisiin iki yaninda bir ¢ift yesil, grotesk kus kafasi bulunmaktadir.

Resmin sag tarafinda bes figiir daha bulunmaktadir. Sag tarafin alt ucunda
ellerinde altin kaplar tutan geng bir ¢ift insan durmakta, bu kaplarin i¢inde adak olarak
sunulacak yemeklerin bulundugu tabaklar tasvir edilmistir. Erkek figiir kahverengi tenli
ve lizerinde yukarida tasvir ettigimiz tiirden bir zirh bulunmaktadir.

Yanindaki kadmin ise teni oldukca parlak beyaz ve alindan geriye dogru
gerilmis sacida yine son derece siyahtir. Alninda ve yanaginda kiiciik kirmizi birer
dovme goriilmektedir. Kendine has bi¢imli Hint taci ii¢ sa¢ ignesiyle dikkat
cekmektedir. Ignelerin kirmizis1 ve siyah siislii saplar1 tacin kivrimlarmin arsinda
toplanan sagtan disar1 u¢ vermektedir. Baginin etrafindaki halenin g¢evresi kirmizi ve
sar1, kendisi de yesil renktedir.

Figiiriin iist kismini 6rten kiyafet, hatali bir sekilde korse gibi tasvir edilmis, yaka kismi
yesil gogiisliikleri hala segilebilir durumda olan bir zirhtan olusmaktadir. Zirh gogiis
kisminin altinda kirmiz1 dar bir ceket gibi ¢izilmis, kal¢a hizasinda beyaza donen yesil
bir sal baglanmistir. Kalgay1 saran kumasin gevresi yesil, kusagi ise boz mavi, i¢ giysisi
kirmizi, ayakkabilar su desenli ve sar1 kirmizi renktedir.

Bu iki figiiriin lizerinde bulunan iki Devata figiirlinden sag tarafta olani dua
eder-tapinir- pozisyonunda tasvir edilmistir. Ust govdesi neredeyse ¢iplak, yalmzca
kirmizi, i¢i yesil bir salla sarilidir. Beyaz bir sal, kusaginin iistiine renkli dértgenlerden
olusan ikinci bir kemer takili, en altta sar1 renkli, kenarlar1 yesil, pestamala benzeyen
giysi goriilmektedir.

Boz mavi bir kusak, kalgay1 6rten pestamali tutmakta, i¢ etegin ise kirmizi renk oldugu
goriilmektedir. Figiirlin ten rengi beyaz, saglart boz mavi renktedir. Basin etrafindaki
hale kirmiz1 renkte ve yesil ile sar1 konturludur.

Neredeyse ayni1 kostiime sahip ikinci Devata figiiriiniin tek farki kalgay1 saran
pestamalin boz mavi ve kusagi ise yesil renklidir. Saglar agik mavi, ten rengi beyaz
iistiine kahverengi golgelidir. Halesi yesil; yesil, kirmizi, boz mavi ve sar1 renkle
¢evrelenmistir.

En tepede bulunan igiincli bir diger Devata figiirii, yukarida bahsedilen ilk
figlirle tamamen aym ozellikte resmedilmistir. Alninda urna ¢izimiyle birlikte, ilah
cigek firlatmakla mesgul goriilmektedir.
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Resmin ¢ergevesine bir ka¢ yazi karalanmig olup, bunlardan biri Sali ailesinin ismini
tagimaktadir. Yazi muhtemelen resimden olduk¢a ge¢ bir donemde eklenmis
olmalidir’®?,

Gergek boyutlar: Yaklagik 3,25 x 2,27 m.

162 | e Coq, s.20.
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Kat No: 5 Pranidhi sahnesi.

Bulundugu Yer: Bezeklik.

Tarih: 9-13. yiizyil.

Yazi Cesidi: Orta Asya Brahmi ve (tam dogru olmayan) Sanskritce.

Ebat: 3,25 x 2,36 m.
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Buda tasvirinin Orta Asya Brahmi harfleri kullanilarak, net olmayan bir
Sanskritceyle asagidaki climle yazilmistir. (Sanskritce)

"Ben, prens, aslan bicimli Anandasimha'ya (?), boga insana, sapi1
miicevherlerden yapilmis bir semsiye ile hiirmetlerimi sundum.

ll»ﬁ"'“"ca-éi'mgfmirzj = 3.3"’ [2&%#&8?1} [E’&?“""

Tabela: 5

Bas1 ve viicudu giristen On tarafa doniik olarak Buda iki biiyiik lotus ¢igegi
lizerinde ¢izilmistir. Bu ¢igeklerin govdesi yesil ve ilizerlerinden altin rengi siisler
sarkmaktadir. Cigegin i¢ siradaki yapraklar: kirmizimsi beyaz ve kirmizi, dis siradakiler
kirmizi, en dis sirada ise dis1 beyaz, i¢i yesil yapraklarla ¢evrilidir. Sandaletler iki renkli
kayiglarla ayaga baglanmistir. Buda, sag kalgast bir miktar 6ne c¢ikmis, sag eli
aydinlatic1 bir bigimde havaya kalkmis, sol eliyle ise kiyafetinin sar1 {ist parcasindan
¢ikan bir piiskiil tutmaktadir. A¢ik gogsiiniin icinden dorderli beyaz nokta gruplariyla
stislii bir i¢lik goriilmektedir. Bu i¢lik ince koyu kirmizi ve sari ¢izgilerle ¢evrelenmis
olup, onun da altinda kirmiz1 bir bagka icligin kirmiz1 parcasi goriilmektedir. Bu i¢
kiyafetin alt parcasi, biraz farklica bir renkte, siyah ve sar1 kiyafetin altindan ayaklara
yakin bir yerde goriilmektedir.

Buda'nin basinin tepesinden yukari ¢ikan usnisa beyaz bir spiral ile siislenmis,
alninda urna isareti, sakaginda 1sitk demetinden olusan yarim daire seklinde celenk,
gogsiinde ise urna ile yakin boyda bir cintamani ¢izimi bulunmaktadir. Buda'nin elleri
perdesiz, teni kahverengi golgelendirmelerin iizerinde bulundugu sarimsi bir beyaz
renktir.

Bas ve viicut hale ile ¢evrelenmis olup, bas halesi arka plan dolgusuyla bu resimde
viicudu ¢evreleyen haleden ayrilmaktadir. Bas halesi aslinda Buda'nin basinin arka
planindaki bir lotus c¢icegi, lotustan yesil, 151k huzmesine benzeyen seritler yuvarlak
cevre cizgilerinin olusturdugu ¢cembere dogru uzanmaktadir. Cicek halenin tam ortasina
denk gelmedigi gibi, 151k huzmeleri de dagmik ¢izilmistir. Farkli renklerde fakat ortak
merkezli ¢emberlerin arasindaki genis kirmizi ¢ember, halenin i¢ yuvarlagim
olusturmakta ve ¢esitli yerlerinde sar1 siislemelerle bezenmis oldugu goriilmektedir.
Halenin dis kenar1 ise renkli, kivir kivir, dalgali bir desen ile siislenmistir. Viicudu
cevreleyen hale, basi ¢evreleyen hale ile benzer ozellikler tasimakta ancak; viicut
halesinin i¢ cephesi boyunca lotus yapraklari ¢izilmis, i¢ daire diizensiz dagilmis
dalgali ¢izgiler halinde yayilmais seritlerle dolu oldugu goriilmektedir.
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Buda'ya bu sahnede yedi yan figiir eslik etmekte, hatta muhtemelen resim igin
bagis yapan kisi olarak diisiiniilen sekizinci bir figiir olan rahip goriinmektedir.

Dort figiir sag tarafta, diger ii¢ figiir ve bagiscinin kiiciik tasviri sol tarafta
resmedilmistir.

Sag alt tarafta goriilen kadin ve erkek hale i¢indedir ancak, basinda ¢ok sayida
ucu olan bir ta¢ ve siyah sag¢larin i¢ine sokulmus ti¢ biiylik ignesi olan kadin figiiri,
bir lotus tahtin iizerinde durmaktadir. Incilerin bagl oldugu aglarm yani sira, basindaki
tacin her cikintisinin arasi her biri dort adet daha kii¢iik inciden olusan siislerle
bezenmistir. Sag tacin ortasinda goriilmekle beraber bir kism1 da iki uzun, diiz pergem
halinde kulaklarin iizerine diismiis, bir kismi da tacin i¢ine toplanmisken kalan kismi1 da
enseye salinmistir. Figliriin ten rengi oldukca beyaz, alin, sakaklar ve yanaklarda
kirmiz1 (dovme?) siisler goriilmektedir. Kiyafetin iist kismi bol altin siislemeli korse
biciminde bir zirhtan olugmaktadir, viicudun alt kismi ise Hint tanrilarmin giydigi
tirden bir kiyafet giydirilmis olup, ayaklarda sandalet degil, "dalga desenli"
ayakkabilarin oldugu goriilmektedir. Ayaklarin altinda bulunan lotus c¢iceginin sari
konturlu tohumlugu yesil, asag1 ve disariya dogru sarktigi goriilen yapraklar kirmizi ve
beyaz renktedir. Bu ilahe goriinlise gore sanatsal kaygilarla sap1 semsiyenin ortasinda
degil de yan tarafa dogru yerlestirilmis bir semsiye tutmaktadir.

[lahenin biraz yan ve arkasinda kalacak sekilde resmedilmis semsiye tasiyan
erkek figliri de aym Ozelliklere ait bir semsiye tutmaktadir. Alinda urna benzeri bir
isaret tastyan bu figiliriin ilah olmasi muhtemeldir. Daha 6nce ifade edildigi iizere,
migferi bulunmayan tam teghizath bir zirh, olduk¢a zengin goriiniimlii bir taci
bulunmaktadir. Ayrica kiigiik, yonca yapragi bi¢imli bir kalkan savatlama kemerin
altinda asili durmakta ve kalkanin altindan sarkan, pullardan yapili onliik bigimindeki
zirh, muhtemelen viicudun alt boliimiinti korumak i¢in diistiniilmiistiir.

Semsiyeler ¢ok siradan olmamakla beraber, sert malzemeden, yuvarlak bi¢imli,
yukar1 bakan lotus ta¢ yapraklarindan olusan bir ¢elenkle alt kenar1 ¢evrelenmis tepe
kisimlar1 bulunmaktadir, tepe kisminin ortasini bir lotus ¢igegi lizerinde resmedilmis bir
miicevher (?) siislemektedir. Tepeligin alt kenarima genisge bir serit kumas asili, ¢cok
kivrimli bu kumas, semsiyenin kenarindan sarkan miicevher zincirleriyle siisliidiir.

Semsiyenin lstiine iki rahip tasviri bulunmaktadir. Sagda bulunan rahip Dogu
Asya'ya 0zgii bir sablona uygun resmedilmis geng bir erkektir. Farkli renklerden birkag
alt giysi ve bunlarin lizerine de kirmizi ¢izgili, yamalardan olusan yesil bir istlik
giymistir. Kisik gozleriyle dua pozisyonunda sola donmiis, ayakta durmakta ve husu
icinde kulak kesilmis yanindaki figiirlin aydinlatict sozlerini dinliyor gibi
goriinmektedir.
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Yamalardan olusan sar1 ve kahverengi bir iistliikle duran yaslica erkek, sablon
dis1, Dogu Asyali demeyecegimiz bir bas yapisina sahiptir. Kirmiz1 sa¢ ve sakalli, ve
cenenin sag ve sol yanlar1 ¢iplaktir. One dogru ¢ikik burnu biiyiik, berrak mavi renkli
gozler verev degil diiz ¢izilmistir. Yiizlinii yaninki geng figiire donmiis, elini 6gretici ve
ya aydinlatici bir pozisyonda havaya kaldirmis ve ayn1 zamanda ayakta durmaktadir.

Resmin sol alt kosesinde iki dizi tizerine ¢okmiis duran tamamen silahli ve zirhli
geng bir erkek figiiri bulunmaktadir. Bu gen¢ de bir Bodhisattva olsa gerek, bu figiiriin
de alninda kast sistemi olarak agiklanmasi miimkiin urna benzeri bir isaret ile vecd
halinde ibadet eder gibi resmedilmistir.

Sol kolunun altinda resmin bagis¢isinin bir tasviri yer almaktadir. S6z konusu kisi geng
bir rahip, Hintge isminin "silasante sila vande" * baginin iizerine resmedilmis Orta Asya
Brahmi dilindeki levhalardan 6grenmekteyiz. Figiirlin kiyafetinin orijinal renginin yesil
oldugu anlagilmakta ama asmmma yliziinden rengini kaybetmis, i¢ giysi ise kirmizi
rengini korumus oldugu goériilmektedir.

Diz ¢okmiis silahli figiiriin istiinde, cinsiyeti belirsiz bir Devata figiiriiniin
viicudunun st kismi goriilmektedir. Boz kahverengi saclar1 dalgali kivrimlarla alnina
diismiis, iki tutam halinde kulaklar1 ¢evrelemis ve ilging bir stilde ¢izilmis ve bukleleri
omuzlarint Ortmektedir. Ylziinde sakal ya da biyik bulunmuyor, alninda ise urna
benzeri bir isaret vardir. Bu ilah figiirii ellerinde kirmiz1 bir direk tutuyor, direk {istte
dogru hafiften incelerek yay biciminde 6ne dogru kivrilmakta, yukariya ¢ikmaya calisan
tuhaf bir ejderha basiyla son bulmaktadir. B u basin rengi sari, dislerle dolu agz1 agik
haldedir. Cenesinin altinda asagiya dogru sakal uzanmaktadir. Kafada goz ile kulak
arasinda bir yarik var gibi goriinmekte, bu agikliktan yalnizca sola dogru dalgalanan bir
tanesini gordiigiimiiz baglandigr bir deligin varligi hissedilmektedir. Ayni bolgede
buldugumuz sayisiz tapmak flamasi gibi bu bayrak da, baglanmasina yarayan ipin
bulundugu iiggen bir {ist par¢a ve bu pargaya bagli dikdortgen bir flamayla iki yandan
sarkan ince, yan flamalardan olugmaktadir. Flamanin alt ucunda, buldugumuz diger
tapinak flamalarinin aksine, boyuna uzanan, bir ya da daha fazla ¢izim igeren
dikdortgen kumas pargalarina rastlanmamakta, ancak {iggen parcanin yanindan
sarkanlara benzer iki ince kumas seridi dikili bulunmaktadir. Flama tasiyicisinin
uistiinde doru renk saclariyla ikinci bir Devata figiirii, diger Devata figiiriinden pek farkl
olmamakla birlikte, ellerini dua eder pozisyonunda resmedilmistir.

Resmin sol iist kosesinde Cin stili bir ev tasviri goriilmekte, bu ev iistteki Devata
figiiriiniin viicudunu kismen kapatmustir. Iki katli bu sapi, siyah, beyaz ve gri renk
pismis tuglalardan oriilmiis, perspektifi hatali yliksek bir temelin {istiinde duruyor. Alt
kat1 kirmiz1 renkli algak bir ¢it cevrelemekte, pencereler sar1 hasir ile perdelenmistir.

* Tam olarak, Silasantah silavan? Sondaki e bu yaziy1 yazan Kisinin bir Toharh olduguna isaret etmektedir.
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Mahyanin tistiinde 19,23 ve 24 numaral tablolarda karsimiza ¢ikan kus kafasi seklinde
tepelikten goriilmektedir'®3,

Gergek boyutlar: 3,25 x 2,36 m.

163 e Coq, s.21.
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Kat No: 6 Pranidhi sahnesi.

Bulundugu Yer: Bezeklik.

Tarih: 9-13. yiizyil.

Yazi Cesidi: Orta Asya Brahmi ve (tam dogru olmayan) Sanskritce.

Ebat: 3,25 x 2,80 m.
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Resim 12 : Pranidhi Sahnesi No: 6

Kaynak: Albert Von Le Cog,Chotscho, 2.Basim, Graz:1979, s.22.
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Cizim 6: Pranidhi Sahnesi
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Resmin {istiinde bir hayli hasar gormiis friz bulunmaktadir, altindaki yazitta
Sanskrit¢e su climle yazilidir: (Sanskritce)

"Fil, at, altin, kadinlar, miicevherler ve inciler ile 6. Jina'y1r onurlandirmak igin
tacir basi tarafindan bir park yapildi ( =bagislandi )."

)« L Ar»r%;,m e 312«3 gﬁsnggmé\ngqf;égﬁ’i arel

Tabela: 6

Buda figiirii bas1 sola yatik sekilde iki lotus yapragi iizerinde tasvir edilmistir.
Elleri agikca perdeli sekilde resmedilmis, kiyafeti miicevher bir zincirle stislenmis, sari
iist kismmin altinda bir tane kisa, siyah, bir tane de uzun, koyu kirmizi i¢ giysi
goriilmektedir.

Oval beden halesi ve yuvarlak bas halesi temel olarak zikzaklarla ve dalgal ¢izgilerle
stislenmistir. Usnisa'da spiral formlu siislemenin yani sira ¢ogu Buda tasvirinde gogsiin
iistiinde goriilen urna benzeri kirmizi isaret de bulunmamaktadir. Buda'nin ¢evresini,
altis1 saginda, kalan dordii ise solunda olacak sekilde sarmis on insan figiirii
goriilmektedir. Figiirlerin sonunculari ii¢ binek hayvan olan at, deve ve esektir.

Figiirlerden dordii portre olarak resmedilmisken geri kalan alti figiir mitolojik
kisiliklerin sematik birer tasvirinden ibarettir. On planda altta sagda ve solda diz
¢Okmiis vergi sunan ii¢ figlir ve dordiincii olarak da sag {iist kosedeki kadin Arhat
figlirtinti de figiir olarak kabul edebiliriz.

Resmin sag alt kosesindeki iki diz ¢okmiis, Buda'ya tapinmaktadir. Ellerinde,
kakma yaprak siislemeli algak bir kenar1 olan sar1 (altin) kaplar sunmaktadirlar.
Kaplardan her biri yedi adet, ( altin tozu gibi) parlak bir sey dolu, farkli renklerde
keseler ve keseleri c¢evreleyecek sekilde dizilmis, ag desenli yahut renkli beneklerle
stislenmis ¢esitli boylarda konik cisimler bulunmaktadir. Lamaist adak piramitlerinin
ornek aldigr modeller bu koniler olabilir.

En ilginci de en sag tarafta diz ¢okmiis erkek figiirli, genis, oldukc¢a kaba ifadeli
yiiziinii stk ve kirmizi bir sakalin c¢evreledigi goriilmektedir. Giir biyiklar1 hafif agik
duran agzin lst dudagini orterken, parlak yesil gozlerinin iistiinde ¢calimsi, hafif dalgali
kaslar1 yiikselmektedir. Kirmizi saglarinin 6nii, kaslara kadar sarkan ince, serit benzeri
bir sira tutam halinde diizenlenmis, kulaklarin 6niinde, daha kalinca iki tutam sa¢ gégse
kadar inmektedir. Sacin arka kismiysa diiz, agir bir kiitle olarak omza ve sirta dokiiliiyor
gibi goriinmektedir. Kirmizimsi kahverengi golgelerin iizerinden oldugu ten rengi acik
tondadir. Basinda yarim daire seklinde siyah bir takke, takke {iistiinde altin bir serit,
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tepesinde de bir elmas tasiyan bir ek bulunmaktadir. Takkeden iki bagcik sarkmakta,
bunlardan 6nde olup goriineni takkenin iizerindeki altin bir rozete tutturulmustur.
Figiliriin kiyafeti yesil, desenli ve kiirklii bir elbiseden olusmaktadir. Kiyafet bedenin
ortasinda iliklenmis ve goglisle omuz kisimlarina sar1 ¢ergeveli kirmizi bir parca
dikilidir. Kalganin {istiinde siyah renkli, kirmiz1 gergeveli, sar1 iple dikilmis cep benzeri
baska ekler bulunmakta, bunlarin iistiinde de bir tokayla tutturulmus, kalp bigiminde
giimiis siislemelere sahip kemer takilidir. Kemere bir kirbag sikistirilmig, kirbagtan
bacagina bagli bir bez sarkmaktadir.

Kiyafetin bacak kisimlar1 beyaz, siyah c¢izmelerin konglari uyluk iizerinde
caprazlasan, muhtemelen kemere kiyafetin icinden baglanmis bir ¢ift bagcik tarafindan
tutturulmaktadir.

Bu figiirlin hemen solunda duran diger bir figiiriin de once ¢ikik bir burnu,
sarkik kaslar1, siyah goz ve iki sivri uca ayrilan sakallart bulunmaktadir.

Kiyafeti yukarida tarif edilen figiire benzemekte, ancak kiyafetin yaka gibi ayrik duran
kismi sol tarafa dogru acilmaktadir. Yandaki figiirden farkli duran sapkasinin i¢i siyah
renk ve yesil konturlu, zincirleme kalp deseniyle bezeli altin saris1 bir serit tagiyan dis1
ise pul veya dalgali desenlidir.

Sol taraftaki tapman figiiriin giyim kusami da son tasvir edilen figiir gibi, fakat
baslik farkli tiirden, acik durumda bir alinliga ve enselige sahip koni bigimli bir tepe
kism1 var gibi goriilmektedir. Figiir elinde, sirtlarinda sunulacak adaklari tagiyan iic
binek hayvanin dizginlerini tutmaktadir. Adaklar ustaca baglanmig koni bigimli balyalar
halinde hayvanlarin sirtlarinda yer almaktadirlar.

Bir kisinin yiizii tapiaktaki kumun tasfiyesi sirasinda bir kazima darbesi alarak
hasar gordiigii goriilmektedir. ki ruhban diginda diger figiirlerin hepsinin kiyafetleri
mitolojiktir. Diz ¢0kmiis tapinan {i¢ figiiriin kiyafetleri ise ililkede geleneksel olan
kiyafetlerdir.

Sag kosedeki tapian iki figiiriin iistiinde (arkasinda) iki Bodhisattva, Hint tanr
kiyafetleri igerisinde tasvir edilmislerdir. Ikisinin de elleri ibadet eder bicimde 6nde
kovusmus, kiyafetleri ve siisleri ayn1 tip olmakla beraber renk yoniinden ayrilmaktadir.
Diger yandan sagdaki, ylizii Buddha'ya doniik Bodhisattva'nin sa¢ modeli alisilageldik
semadan ayrilan bir diizenleme sergilemektedir. Kahverengi giir sag, orgii gibi
goriinecek sekilde arkaya dogru iist Ustte atilmig biiylik tutamlar halinde toplanmus,
tutamlar aralara sokulmus ¢iceklerle siislenmistir. Ag¢ik kirmizi taramalarin lizerinde
oldugu ten rengi beyazdir. Basim1 Buda'dan Ote tarafa ¢evirmis olan figiir ise sik
rastlanan bir sa¢ modeline sahiptir. Ten rengi ise kahverengi tonlardadir.
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Buddha figiiriiniin solunda, hayvanlar tutan figiiriin istiinde (arkasinda) agik
teni ile 6ne ¢ikan diger bir ilah figiirii sola dogru egilmistir. Kollar1 gogiis hizasina
kadar kaldirmis, durusu sanki bir saskinligi ifade etmektedir. Bu hizada resmedilmis ii¢
ilah figiirliniin ince biyiklar1 bunlarin mahluklara ait tasvirler oldugunu gostermektedir.

Resmin sag alt kdsesinde dort portre figiirden sonuncusu yer almaktadir. Ortasi
kazinmis saca sahip basin bicimi bozuk, killar siyah ve gozler acik mavi renktedir.
Kaglarin dis koseleri hafif asagi sarkmakta, kismen tirasla sekillendirilmis sakal sik
rastlanan bir sematik tasvirin 6rnegi, burun 6ne ¢ikik ve elmacik kemikleri kulagina
yakin boliimde dikkat ¢ekici bir bigimde resmedilmistir. Kiyafetin sar1 i¢ giysisi ve
kirmiz1 ¢izgili, yesil bir pestamaldan olusmaktadir. Ten rengi sari, taramalar1 ise
kirmizims: bir kahverengi tondadir. Uzerinde sol tarafta, ayn1 dua pozisyonunda daha
geng, sematik tasvirli bir rahip bulunmaktadir. Bu figiiriin i¢ giysisi kahverengi,
iistlindeki ciippe ise sart renktedir. Bu son iki figiiriin taramalar1 da tipki sari
kostlimlerde oldugu gibi kirmizimsi kahverengidir.

Resmin sol iist kosesinde sol eli kalganin altina dayali, zirhli bir Buda muhafizi,
Vajrapani goriilmektedir. Bu figiir biiylik siyah sa¢ 6begi, sivri kulaklari, disariya
firlamis kahverengi gozlerinden ve agiz kenarlarindan disar1 ¢ikmis kopek disleriyle,
seytan olarak tasvir edilmistir. Sakali yalnizca kulaklarin altinda ve ¢enenin iki yaninda
yer alan sivri uglu dort tutamdan olusmaktadir. Uzerinden kirmizi ve beyaz ¢izgilerle
siislii, lacivert celikten, gdgsili yesil bir zirh bulunmakta, kollar1 pullu zirh icinde ve
kollarin alt kisminin tizeri ek zirhla kaplidir.

Bu tasvirde vajra goriilmemekte ancak belki ilah bu silaha yaslanmistir ve
oniinde (altinda) duran figiiriin halesinin arkasinda kaldigindan gériinememektedir. Ilah
sag eliyle omzunun iizerine yasladigi bir sineklik (cauri) tutmaktadir.

Bu figiiriin solunda yine dua pozisyonunda bir ilahin basiyla viicudunun iistiiniin bir
kismu goriilmektedir. Biyiginin bulunmamasi belki de bu figiiriin bir ilahe olduguna
isarettir.

Resmin sag kosesindeki tapnan figiirlerin altinda tapmagin koridorlarinin
hepsindeki Pranidhi resimlerinin altina ¢izilmis olan kaidenin bir kism1 bulunmaktadir.
Kaide koyu ve agik kahverengi tugladan (?) Oriilmiis bir duvar olarak tasvir

edilmistir'®,

Gergek boyutla: 3,25 x 2,8 m.

164 e Coq, s.22.
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Kat No: 7 Pranidhi sahnesi.

Bulundugu Yer: Bezeklik.

Tarih: 9-13. yiizyil.

Yazi Cesidi: Orta Asya Brahmi ( Sanskritge )

Ebat: 3,25 x 2,75 m.
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Resim 13 : Pranidhi Sahnesi No: 7

Kaynak: Albert Von Le Cog,Chotscho, 2.Basim, Graz:1979, s.23.

121






4: | -
‘ YT
Z)

Cizim 7: Pranidhi Sahnesi

123



Resmi {istten smirlayan lamberkin tarzi frizin altinda, Orta Asya Brahmi
alfabesiyle Sanskrit¢ce su dize yazmaktadir : (Sanskritce)

"Brahmi gengleri, 151k sagan, sanli Dipankara'ya baktiklarinda yedi -sey ile?-
susam ve lotus ¢igekleri sunarak ona baghliklarin1 gdstermektedir.

”5‘%—2 fr? fﬁi' glgqiwﬂ?z iré*ﬂs'u‘%tlabsv YRS s SO {»éé?a

Tabela: 7

Buda hafifce saga doniik sekilde, alt ¢cevresi sar1, kendisi yesil biiyiik bir tahtin
istiinde resmedilmis, bu platformun yiizeyinde birkag lotus ¢igegi bulunmaktadir.
Kiyafetinin dis pargasi sar1 bir kumastan, i¢i ise bir uzun kirmizi, bir de kisa siyah
par¢adan olusmaktadir. Kiyafetin gogiis alti kisminda bir kahverengi, onun i¢inde de
boz mavi renk birer serit kumas sarilidir. Eller perdeli resmedilmis olup; sag elinde,
yesil yaprakli kirmizi bir lotus ¢igegi tutmaktadir. Oval beden halesi ve yuvarlak bag
halesi genis birer ¢ergeveyle ¢evrelenmis; bu katman palmiye yapragi deseniyle dolu
oldugu goriilmektedir. Her palmiye Yyapragmin altinda biiyiikge, sar1 birer daire
bulunmaktadir. Igteki daha dar olan gergeve sar1 karo desenlerle siislenmis ve arka plani
da kahverengi boyanmistir. Halelerin i¢ alan1 dalga deseniyle bezenmistir.

Buda'ya sol tarafta ti¢ tane figilir eslik etmekte, sag tarafta ise bes tane figiir
bulunmaktadir. Sag alt tarafta, Buda'nmin ayaklarmin dibine diz ¢okmiis geng
Bodhisattva, giir saclarint Buddha {izerine basip yiiriiyebilsin diye yere sermistir. Hint
kiyafeti ve naif bir tarz ile resmedilmis bu figiiriin kivrim kivrim saclarina, lotus tahtini
terk etmeksizin iki ayagiyla ayni anda Buda adim atmaktadir. Bacaklarini 6rten kiyafet
kirmizi, kalgayr saran kisim sar1, kusagr yesil ve igindeki pestamal lacivert rengindedir.
Viicudunun iist kismimi astar1 yesil, kendisi kirmizi bir kumas ile benzere benzer bir
siyah sal sarmaktadir.

Kollar ve boyun altin takilarla siislenmistir.

Bu diz ¢okmiis gencin arkasinda, elinde iki lotuz ¢icegini atmaya hazir halde
tutan bir insan figliri bulunmaktadir. Bu figiirde Hint kiyafetleri igerisinde olup,
bacalarin1 o6rten kumas kirmizi, kenar islemeleri yesil bir kumas ise kalcasim
sarmaktadir; bunun {stiine de lacivert bir sal baglanmistir. Viicudunun {ist kismini igi
yesil, dis1 da kirmizi bir sal hafifce 6rtmektedir. Sik tacin konturlari altin sarisi, kendisi
kahverengi, halenin igi yesil, bu haleyi ¢evreleyen seritler ise kirmizi ve sar1 renktedir,

Solda, bu figiiriin biraz yukarisin da benzer bir diger figlir bulunmakta; {izerinde
ise yaprak desenleri ile bezeli altin rengi bir sal vardir. Bir dnceki tasvir ile tamamen
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ayn1 kostiime sahiptir. Bas halesinin i¢i kirmizi, disinda da bir yesil, bir siyah, bir de sar1
halka ile cevrilidir. Bu figiir grubunun iizerinde iki dua eden insan figliriiniin iist
viicutlar1 goriilmekte, yiizleri Buda'ya doniik ve diger figlirlerle aym1 renk Hint kiyafeti
giymektedirler. Bu figiirlerden altta olanin halesinin i¢i yesil, dis1 kirmizi, sonra da geri
kalanin ise sar1 bir halka ile ¢evrili oldugu goriilmektedir. Goriildiigli kadariyla tim bu
tasvirlerin ayaklarinin ¢iplakligi goze ¢arpmaktadir.

Resmin iist sag kosesinde bir Cin evi tasviri bulunmakta, bu ev beyaz ve boz
mavi boyanmuis tas bir temel yapinin lizerinden yiikselmektedir. Temelin hemen iistiinde
kirmiz1 ve sar1 renkli bir ¢itin uzandig1 goriilmektedir. Evin duvarlar yesil ve asagiya
sarkan yesil perde (muhtemelen yarilmis bambudan) ile Ortiilmiis ¢cok sayida perdesi
bulunmaktadir. Koselerden asagiya, toplanip baglanmis olarak sarkan kirmizi perdeler
yapinin kenarlarini 6rtmektedir.

Cat1 beyaz renkli, kirmizi siislemelere sahip resmedilmis balkon yapisinin
tizerinden yiikselmekte, ¢atinin kanatlart da boz mavi renk olmasina karsin 6n cephesi
beyaz renktedir. Uglar ¢ikik agag kirigler ve balkon baslarindan olusan mahyasi yesil;
tuhaf bi¢imli kus kafalar1 ve ¢ati mahyasinin iizerini siisleyen kalp sekilleri de yesil
renktedir. Evin 6niinde gévde ve kokii kahverengi, yapraklari yesil, ¢igcekleri ise kirmizi
bir agac stilize edilmistir. Bosluklar siislemek icin de bir kac lotus cicegi ve sarmasik
deseni de kullanilmastir.

Buda figiiriinin sol yaninda, lotosun hemen dibinde, dua eder vaziyette diz
¢okmiis bagiscinin kiigiiclik, yesil kiyafetli bir tasviri bulunmaktadir. (Yazarin notu:
Resim taginirken - tam yirmi ay1 yolda gecirdi eser- bu kisim hasar gordii ancak milli
kiyafeti ve bunu tamamlayan nadide sag stili ayirt edilebiliyor)

Sol alt kosede, elinde bir lotus ¢igegi tutan bir erkek figiirii gériilmekte, izerinde
yine Hint kiyafeti bulunmaktadir. Sagda kars1 kdsesinde bulunan figiir ile tamamen ayni
olan bu figiirlin yalnizca basinda ki ta¢ farklidir ve genel itibariyle yesil renkli, ¢evresi
altin kakmali olup, {i¢ altin ¢i¢ek motifi ile siislii yonca yapragi bigimli miicevherlerden
meydana gelmektedir.

Halesi kirmiz1 ve c¢evresini agik gri, koyu gri ve sar1 halkalar sarmaktadir.
Yiiziinde birka¢ tane agiz kenarlarindan ¢ikip yukariya ve asagiya uzanan boz ¢izgi
bulunmakta, bu ¢igeklerin neyi niteledigi bilinmemektedir.

Bu figiirlin arkasinda (listiinde) silah ve zirh techizati tam bir Vajrapani figiirii
bulunmaktadir; ancak Vajra' s1 yok, sag elinde yalnizca cauri tutmaktadir. Yiizii seytani
bir karakter tasiyan bu figiiriin eli kalcasina dayalidir. Zirh1 yesil renkli, gevresi altin
seritle kapli g6giis parcast metalik gri renktedir. Zirhin kollarinin iist yaris1 kahverengi,
alt yarinin alt1 altin rengi, tist kismi ise kirmizi, yesil ve boz mavi renkli dikdortgenlerle
stsliidiir.
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Kemeri siyah-beyazdir (savatlama?). Kasiklar1 koruyan parganin gevresi altinla
bezeli olup, etekliyi ise iist iiste eklenmis dort sira zirh plakasindan meydana gelmis,
plakalarinda tist yaris1 doru, alt kismi ise sar1 resmedilmistir. Bu plakalar birbirlerine
boz mavi renkte ve kirmizi ¢gercevelenmis kumaslar ile baglanmistir.

Etekligin icinde dizlere kadar uzanan agik yesil kumastan bir kiyafet
gorilmektedir. Bacaklar1 6rten kiyafet beyaz, baldirlar alt kollar1 saran zirha benzer bir
zirhla kapladir ve ayakkabilar siyah, altin siislemelerle aplike edilmistir. Figiiriin halesi
kirmizi, etrafini ise yesil, koyu yesil ve sar1 halkalar ¢evrelemektedir.

En yukarida Hint kiyafetleri i¢inde tapman bir figiir yer almaktadir. Lotus
tahtanin iistiinde ayakta duran bu figiir diger figiirlerle ayni olup, halesinin i¢i yesil,
cevresi kirmizi ve sar1 halkalidir. Bu figiir de bu resimde ki digerleri gibi biyiklidir
ancak Buddha' nin ayaklar1 altina saclarin1 seren geng figlirde bu erkeklik isareti
bulunamamaktadir®.

Buddha Dipankara efsanesi.*

Gergek boyutlar: 3,25 x 2,75 m.

bkz. yazarin notu™

165 |_e Coq, s.23.

* Gandha sanatinda sik sik iglenen, Buddha Guatama'nin erken dénem renkarnasyonlarindan Brahman Sumetha'nin
Buddha Dipankara ile kargilagsmasi efsanesidir. Krs. Foucher, L' Art du Gandhara, s.273 ve Warren, Buddhism in
Translation, Cambridge, Mass. , 1900, Boliim 1, The storyof Sumedha, s. 5.

** S6z konusu efsaeyi ele alan, anck giiniimiize ne yazik ki kismen gelebilmis bir Ganddhara eseri DAMES
kolleksiyonun bir parcasi olarak Halk Miizesi'nde bulunmaktadir.
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Kat No: 8 Pranidhi sahnesi.

Bulundugu Yer: Bezeklik.

Tarih: 9-13. yiizyil.

Yazi Cesidi: Orta Asya Brahmi ve (tam dogru olmayan) Sanskritce.

Ebat: 3,23 x 2,75 m.
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Brahmi harfleri kullanilarak dogru olmayan bir Sanskrit¢eyle yazilmis yazitta su
ifadeler yer almaktadir. (Sanskritce)

"Diinyalarin hakimi Sunetra, ben tacir basi tarafindan miicevherler ve goz alici
bir tapinakla onurlandiriliyor."

NyEFa '%Ié ,irw.fww{g Gim: [‘En@% PRSI |

Tabela: 8

Yiizii sag yone (kuzeye) doniik olan Buda, bir ¢ift lotus ¢igegi iizerinde
resmedilmistir. Ten rengi konturu olan yapraklar koyu kirmizi renktedir.

Buda'nin kiyafeti, i¢te siyah ve kirmizi bir elbise iizerine sar1 bir elbiseden
olusturmaktadir. Taban rengi kirmizi olan sandaletler ayagina yesil ve kirmiz1 kayislarla
baglanmistir. Miicevher zincirlerinde olusan zengin taki bu Buda’nin dstiinde de
karsimiza ¢ikmaktadir.

Figiliriin yilizii acik kahverengi, ylizinde ve gogsiinde bilindik isaretler
bulunmakta agiz ve gézler muhtemelen bir Tiirk koyliisiiniin kazma darbesiyle hasar
almis ne yazik ki, benzer kiriklar resim de sag tarafta yer alan diger ii¢ figiirde de
goriilmektedir. Diger bir ihtimal olarak ¢izimleri yilizyillardir koruyan kum yigmin bir
firtina tarafindan bir zamanlar kaldirildigint ve bu kisimlarin ortaya c¢ikip gelip
gecenlerin ilgisine maruz kaldigi soylenmektedir. Her haliilkarda bu resim tapinak
tahliyesi sirasinda bu sekilde bulunmustur.

Buda'nin elleri perdeli tasvir edilmis sag eli aydinlatici bir tavirla havaya
kalkmis bir giil sol el ise kendisine adagini sunan figiire dogru uzanmaktadir.

Bas halesi ve oval beden halesi ayni siislemelere sahip, ikisi de dalgali bi¢imli,
zarafetten uzak degilse de siradan renklerin karisik siralandigr seritlerden olugsmaktadir.
Bu renkler -farkli tonlarda tekrarlanan- sar1, yesil, kahverengi, boz mavi, kirmizi ve gri
renklidir. Halenin i¢ halkas1 genisge, doru renk bir seritten olusmaktadir. Bu seridin
iistiinde daginik sekilde kiiciik beyazimsi ¢icekler goriilmektedir. Bu seridi icerden ve
distan ¢evreleyen ince sinir ¢izgileri disa dogru sirayla gri, boz mavi ve sari, ige dogru
ise yesil ve saridir. Halenin ¢evre halkasi doru renk zemin iizerinde ¢ok renkli palmiye
yapragi formunda resmedilmis lotus yapraklarindan olusmaktadir. Her yapragin
arasinda, kahverengi fon iistiinde kiiciik sar1 bir noktayla spiral olarak islenmektedir.

Resimde alt1 tane yan figiir kalmis; eski odalara agildig1 kanitlanabilir olan algak
kapt anlagilan 9 numarali tapinagin yapilis1 sirasinda duvar oriilerek kapatilmis ve
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sonradan bu Pranidhi sahnesinin duvarin {izerine gelen kismi dikkate alinmaksizin
tekrar agilmistir. Duvar kalinca resme dahil bir yada iki figiir parcalanip gitmis oldugu
ifade edilmistir. Kap1 1,62 metre yiiksekliginde ve 94 santimetre genisligindedir.

Sag tarafta tapmnan figiirlerin altinda bulunan ana figiir gen¢ bir erkek, bir
Bodhisattva, diz ¢okmiis halde sag alt bolimii kaplayan tam zirhlanmis olmasina karsgin
migferi bulunamamaktadir. Ellerinde Buda'ya sundugu algak, altin bir kap tutmakta,
kabin iizerinde gravir ya da kakma yaparak siislemelerin yapilmis oldugu
goriilmektedir. Kabin iginde bir lotus ¢igegine benzer kirmizi, kii¢iik bir sehpa {lizerinde
yesil renkli bir miicevher goriilmekte, bunun sol yaninda mercan benzeri bir cismin yani
sira iki beyaz dikdortgenden meydana gelen bir kristal (?) bulunmaktadir. Kabin sag
tarafinda ise benze bir kristalin yaninda ikide yuvarlak, sari, c¢erceveleri kahverengi,
kiigiik cisim (miicevher ?) daha durmaktadir. Bu miicevherlerin iizerinde kirmizi bir
alev dalgalanmaktadir.

Bodhisattva'nin zirht metalik gri, gogsii koruyan, cercevesi altin islemeli
pargalar yesil, kollarinin iist kismin1 6rten zirh kahve renktedir. Alt kollara ise sari
kumas kolgaklar gegirilmis, ayrica uylugun goriinen kisminda belli olan pantolon gibi
kalcaya sarili, pestamal benzeri elbise uzantis1 da sari, pestamalin alt kenar1 yesil
puskiillii, kirmiz1 ¢izgilerle bezenmistir. Bedeni saran taki zincirleri sar1 iken (altin)
tizerindeki miicevherler kirmizi renktedir.

Bacak zirhi baldirin 6n kisminda kirmizi, ancak i¢ kismi (yukaridan asagiya
strayla) yesil, kirmizi ve boz mavi dikdortgenlerle siislenmis, siyah ayakkabilari ise altin
nakighdir.

Konturlar1t kirmizi renkle belirlenmis yiiz Asya tipi, basinin altinda bir tag
tasimakta, saclari boz mavi, kulaklarimin istiinden dokiilen bukleleri ise dikkat
¢ekicidir.

Figiirin kiipesi ger¢ek bir zenginlik gostergesi, kulaga asili biiyiikk bir altin
tizerine kirmizi ve yesil miicevherlere sahiptir.

Bu Bodhisattva yesil govdeli, oldukga biiyiik bir lotus tahtin iistiine diz ¢okmiis,
bitkinin siyah, yuvarlak tohumlar1 secilebilmektedir. Stilize yapraklarin iistii soluk
kirmizi, altinlari ise ten rengindedir.

Figiiriin halesi koyu kirmizi, halenin cergeve seritleri kirmizi, yesil ve sari
renklerindedir.

Bodhisattva'nin sol iistlinde goriilen rahip aydinlatir, 6gretir bir pozda tasvir edilmis
olup kirmizi renkli, yesil nakisla c¢evrelenmis kumastan bir kiyafet bulunmaktadir.
Kirmiz1 halesi yesil ve sar1 seritlerle gevrelenmistir. Bu figiirlin yaninda ikinci bir rahip

durmakta, bu rahip sari rahip kiyafeti giyinmis, gogiis kisminda kahverengimsi kirmizi
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i¢c kryafetinin ucu bir serit olarak goriinmektedir. Siyah bir ayakkabi i¢indeki ayaginda
bir de beyaz ¢orabi bulunmakta, halesi gri, iki kat boz mavi renk seritler, bir kirmizi, bir
de sar1 seritle ¢cevrelenmistir.

Resmin bu tarafinda ki iiclincii figlir tapinma pozisyonunda bir Devata, figiir
Hint kiyafetleri igerisinde altindan sik bir tag takmaktadir. Tacin istii kirmizi
miicevherden yapilmis ¢icek seklinde siislerle bezenmistir. Figiiriin kirmizi1 halesi yine
kirmizi, yesil ve sar1 seritlerle ¢evrilmistir.

Sag iist kosede, etrafi duvarlarla gevrili bir Cin evi bulunmaktadir. Uzerini
kaplayan sarmasik ile ayni, yani doru renk duvar, tipki evin kendisi gibi, gri ve boz
mavi renk taglardan bir araya getirilmis temel Tlizerinden yiikselmektedir. Agik
kahverengi kapiy1 koyu kahverengi bir siislemektedir, {iistiindeki ¢ivilerde ayni
renktedir.

Girigin tlizerinde resmedilmis kiiciik, salon benzeri yapt da aym tiirden bir temel
tizerinde durmaktadir. Bu yap1 beyaz renkte; pencerelerin pervazlariyla balkon cikintisi
kirmizi, ¢at1 siyahimst gri olup, kirisleri gibi kenarlar1 da yesil renktedir.

Catinin tepedeki uzun Kkiriginin tiizerinde yesil renkli grotesk kus kafasi,
arkalarina, catiya dogru bakacak sekilde yerlestirilmistir. Kirisin ortasinda beyaz, kiigiik
bir piramidin {istiinde kalp seklinde kirmiz1 bir siisleme bulunmakta, duvarlarla ¢evrili
alanin iginde ylikselen asil ev iginde benzer durum s6z konusudur. Tek fark buradaki
kalp bi¢imli parganin, kirmizi cevreli yesil bir malzemeden (miicevher?) yapilmis
olmasidir. Cati tizerindeki kus kafalar1 agik¢a secilebilmektedir.

Sol tarafta bulunan figiirlerden alt yaridakiler, bahsettigimiz kapi1 agilirken
kirtlmigtir ifadesi yer almaktadir. Yukari kisimda, dua pozisyonunda bir Devata tasviri,
saginda ise 6gretici bir ifadeyle, digerleriyle ayni sekilde duran bir rahip bulunmaktadir.

Devata'nin basi yesil bir haleyle ¢evrelenmis olup, bunu saran seritler, yesil,
kirmizi ve sari renktedir. Tanrisal figiiriin omzundan asagiya yesil cizgilerle islenmis
kirmizi uzanmaktadir. Kemeri yesil, kirmizi, boz mavi ve sar1 dikdortgenlerden
olusmakta, kemerden asagiya bir takim renkli ipler yay seklinde sarkmaktadir.

Kalgasini, bele sarili sar1 bir sal 6rtmekte, bu sal boz mavi bir kusakla toparlanip
baglanmistir. I¢ giysisi kirmizi, {izerinde durdugu lotus tahtin tohumlugu yesil ve
yapraklar1 boz mavi rengindedir.

Diger figiir, yani rahip kirmizi islemeli, boz mavi bir i¢ giysisinin lizerine, sar1
capraz ¢izgili, kirmiz1 bir pestamal giymis, bu kiyafetin yesil astar1 koyu kirmizi bir
cizgi ile g¢ercevelenmigstir. Ayakkabilar1 siyah ve ¢iplak ayak lizerine giyilmis gibi
goriinmektedirler. Yesil lotus taht kirmiz1 yaprakli olup, yiiziinde ince kahverengi bir

sakal bulunmaktadir. Saglar ise, siyaha yakin, kahverenginde olup, basin etrafini boz
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mavi bir hale ¢evrelemektedir. Halenin, kendisi ile ayni renk taramalara sahip, biri
kirmizi, digeri sar1 renk es merkezli iki seritle gevrili iki halkas1 bulunmaktadir. 1%

Gergek boyu: 3,25 x 2,75 m.

166 |_e Coq, s.24.
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Kat No: 9 Pranidhi sahnesi.

Bulundugu Yer: Bezeklik.

Tarih: 9-13. yiizyil.

Yazi Cesidi: Orta Asya Brahmi ve (tam dogru olmayan) Sanskritce.

Ebat: 3,23 x 2,05 m.
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Resim 15 : Pranidhi Sahnesi No: 9

Kaynak: Albert Von Le Cog,Chotscho, 2.Basim, Graz:1979, s.25.
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Frizin altindaki yazitta Orta Asya Brahmi alfabesiyle su Sanskritge dize yer
almaktadir: (Sanskritge)

Ne vyazik ki bu ciimlenin terclimesi Sanskritce hata dolu oldugu igin
yapilamamigtir.

)14 PR R E U5 zmdiaqp 'f}?"t’ {Izt?&{“‘z‘"g?i;”% Hrellye §&ésﬂgt"

Tabela: 9

Resimdeki sola doniik duran Buda, yesil tohumlugu sar1 ¢izgilerle ¢evrili bir ¢ift
lotus ¢igegi lizerinde resmedilmis olup, ¢icegin ¢evresine dizilmis yapraklarin i¢i pembe
ve taramalar1 pembenin, agik ve koyu tonlarinda, cevreleri ise beyaz konturlarla
gercevelenmistir.

Buda'nin ten rengi kahverengi taramali pembe ve elleri ise perdelidir. Elbisesi,
icine giydigi siyah ve kirmizi renkli kiyafetin iizerindeki sar1 rahip giysisinden
olusmakta, kirmizi tabanli sandaletleri, beyaz benekli, boz mavi ve kirmizi renkli iplerle
ayaga bagli, ipleri sabitleyen tokalar ise sar1 resmedilmistir.

Halelerin igi renkli zikzaklarla dolu, i¢ halka genisce, boz mavi bir seritle;
seridin birkag¢ beyaz cigek deseni ile siislenmistir. Bu serit hem i¢, hem de ince kirmizi
bir ¢izgi ile bunun da iistiinde sar1 bir hatla ¢cevrelenmistir. Daha dista ve genis olan hat
distan sar1 bir ¢izgi ile simirlandirilmis ve sarmasik cicek desenlerle bezenmis olan bu
siislemeli hat, i¢ ve slislemeleri birbirinden ayiran dikine ¢izgiler icerisinde kalmaktadir.

Resmin her iki yaninda beser yan figlir bulunmakta, sag tarafta ayrica
bagiscilarin tasviri yer almaktadir. Bu, husu i¢inde diz ¢okmiis Uygur kiyafetleri
icindeki (yesilbaglik ve yesil elbise) erkek ve (kirmizi elbise, siyah bagortiisii, alev
benzeri kirmizi kurdeleli) esinin tasvirleri ¢ok kiigiik ve resmin kdsesine sonradan
¢izilmis oldugu anlasilmaktadir.

Yan figiirlerden en Onemlisi sol alt kosedeki, tam techizat donanmis halde
Buddha'nin 6niinde diz ¢okiip, ¢ercevesi altin kakmali, gdgiis parcas: yesil, metalik gri
zirth1 ve kiyafetleri oldukca zengin olan, kendisine degerli bir altin tiitsiilii kab1 sunan
prens, bir Bodhisattva figiirii bulunmaktadir.

Bu soylunu uyluklarina kirmizi ve sar1 renklerle ¢evrili gri kumastan (?) eteklik
ortmekte, lizerinde de yanlardan kirmiz1 ve yesil kayislarla baglanmig savatlama kemer
takilidir. Kemerin iist kisminda, iki etegin arasindan goriilen zirh pargasi kirmizi renkli,
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kaplamast ve perginleri ise sari renktedir. Kemerin hemen altinda, yesil plakalarla
cevrili kirmizi haya zirht sarkmakta, zirhin alt kenarlar1 kirmizi ve mavi enine cizgilerle,
birbirinden ayrilmis li¢ plakadan meydana gelmektedir. Bacaklar1 6rten kiyafet kirmizi
ve diz kapaklarinda caprazlama dort kayisa asili takilarla siislenmis olup baldirin 6nii
altin parcalarla, yanlar1 ise renkli dikdortgenlerle kaplanmis ve bolca miicevherlerle
siislenmistir.

Bu Bodhisattva'nin olduk¢a koyu ten rengi pembe, saglar1 siyah, gozleri
kahverengi, agzinin gevresine, fir¢ayla serpilmis (?) soluk gri noktalardan olusan tuhaf
bir sakal ¢izilmistir.

Figiir elinde, derin bir kap i¢inde yiikselen ¢ok pargal1 bir tertip i¢sinde, altin bir
tiitsti kab1 tutmakta, bu kabin {ist kisminda kirmizi noktalar olarak resmedilmis bir kag
komiir kozii ve beyaz g¢ekirdekleri durmaktadir. Kaptan hafif, gri bir duman spirali
yiikselmektedir.

Bodhisattva'nin arkasinda ( iistiinde) iki Devata figiirii Hint kiyafetleri igerisinde
tasvir edilmis, bu figiirler birbirlerinden ten ve sac¢ rengiyle, ayrica tag, taki ve
halelerindeki renklerin farkli dizilisleriyle ayrilmaktadir.

Soldaki figiirlin ten rengi pembe, tenin taramalari kirmizi ve sagi1 siyahimsi gri
renktedir. Kirmizi halesi ti¢ kirmizi, bir boz mavi rengi, bir kirmizi ve bir de sar1 halka
ile ¢evrilidir. Altindaki lotus tahtin boz mavi yapraklari var olup, sandaletlerinin tabani
kirmiz1 ve bagciklart kirmizi ile yesil renklerdedir.

Bu figiirlin sagindaki ilahe bugday tenli olup, tenin taramalar1 ayn1 rengin biraz
koyu tonlarinda yapilmistir. Saglar1 kahverengi, yesil haresi gri, kirmizi, boz mavi ve
sar1 ile ¢evrilidir.

Bu figiiriin lotus taht1 ise (tipk1 yanindaki figiir gibi) boz mavi renk yapraklara
sahip yesil lotus renkli, sandaletleri gri tabanli, bagciklar ise kirmizi ve mavi renklidir.
Uzerindeki benekler ise, dikis yerleri igin bir nisane olabilir.

Iki Devata figiiriiniin arkasinda (iistiinde) benzer iigiincii bir figiiriin Hint
kiyafetleri icinde tasviri yer almakta, bu figiiriin saglar1 kahverengi, yiizii agik pembe,
halesi, altinda kalan iki ilahla benzer 6zellikler tasimaktadir. Bu figiiriin de alnin urna
isareti ¢izilidir.

Bu figiiriin yaninda zirhli Vajrapani ayakta durmakta, zirhi ise renk
dagilimindaki bir takim farklar disinda, diz ¢okmiis Bodhisattva ile benzer 6zellikler
tasimaktadir. Basinda birden fazla sivri ucu olan altin bir mihver ellerinden birinde
cauri, digerinde ise, bu tasvirde agikc¢a segilebilen bir vajra tutmaktadir.
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Vajra'nin yesil, figiiriin eli tarafindan ortiilen migfer bigimli, iki ucunda ii¢ yesil
yaprakla biten bir tutamaci bulunmakta, ayrica iist ve altinda uzanan, dortgen
(thombus), sivri uglar1 goriilmektedir. Ust ug yesil, kirmiz1 ve boz mavi, alt kisim ise
yesil ve kirmizi resmedilmistir.

Resmin sag alt kdsesinde geng bir rahip diz ¢okmekte ve elinde bir tiitsii kap
tutmaktadir. Ten rengi sarimsi pembe olan rahibin gozleri kahverengi, saglar1 ise boz
siyah renktedir. Halesi yesil, ayrica ayni renk sarmasik deseniyle siislii, listiinde ise
yelis, kirmizi, boz mavi ve sar1 seritlerle gevrilidir. Figiiriin, 6nden ilikli, dar, uzun kollu
ceketi, kirmiz1 seritlerle siislenmis olup, bunun iizerinde ise bogaz kismi yesil nakisli,
dizlere kadar uzanan kirmizisi bir elbise bulunmaktadir. En iistte giyilmis karmen rengi
pelerin yesil cizgilerle siislenmis ve boz mavi renkli kumagla astarlanmistir. Kiyafetin
bu ¢ik sayida pargasinin bir diizeni oldugu resimden nasil oldugu ¢ikarilamryor.

Rahibin arkasinda (iistiinde) iki Devata figiirii bulunmakta, soldakinin ten rengi
kahverengi, saglari ise siyahken; sagdaki beyaz tenli ve kahverengi sagli olarak
resmedilmistir. Tam karsilarinda duran Devata'larinkine benzer, Hint kiyafetleri
icersinde goriilmektedir. Soldaki figiiriin halesi kirmizi, etrafin1 kirmizi, yesil ve karmen
kirmizist seritler gevrelemekte, sagdakinin yesil halesini ise yesil, kirmizi, boz mavi
rengi ve sar1 halkalar ¢evrelemektedir.

Resmin sag tarafinin en {ist bolimiinii iki rahip doldurmakta, bunlardan soldaki,
digerine nazaran daha ilging, en giiclii ¢aginda kizil sacl, kizil sakalli, ser hatli burunlu,
Hint-Avrupa stili bir karakteristik 6zelliklere isaret eden bir erkek figiiriidiir. Gozlerinin
irisi agik kahverengi olup, sol elinde burnuna gétiirdiigii kiigiik mavi ve kirmizi ¢igekler
tutmaktadir.

Kirmizi, yamali elbisesinin iizeri sart ¢izgili, yesil halesinin iizerinde yesil,
kirmizi, boz mavi ve sar1 halkalar siralanmaktadir.

Bu figiirlin yaninda dua eder pozisyonunda duran daha geng¢ figiiriin ise boz
siyah saglari, kahverengi gozleri ve kirmizimsi bir ten rengi bulunmaktadir. Kiyafeti sar1
bir rahip elbisesi ve onun altina giydigi gogiis bolgesinde goriilebilen siyah bir alt
giysiden olusmaktadir.*®’

Gergek boyut: 3,25 x 3,05 m.

167 e Coq, s.25.
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Kat No: 10 Pranidhi sahnesi.

Bulundugu Yer: Bezeklik.

Tarih: 9-13. yiizyil.

Yazi Cesidi: Orta Asya Brahmi ve (muglak) Sanskritge.

Ebat: 3,23 x3m.
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Resim 16 : Pranidhi Sahnesi No: 10

Kaynak: Albert Von Le Cog,Chotscho, 2.Basim, Graz:1979, s.26.
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Yazi tabelasinin i¢inde Orta Asya Brahmi harfleiyle, su muglak Sanksritce ifade
yer almaktadir: (Sanksritce)

Yazinin Sanksrit¢e'sinin bozuklugu nedeniyle terclimesi verilememistir.

Ns 3T Tﬂsfﬁ,'gg "3}'9‘6 o J:a-zgaﬂ% &3&13? J}tﬁir{wné m') Jﬁ'?agm

Tabela :10

Buda bu resimde kuzeye doniik yiiziiyle, yesil tohumluklari bir sira pembe
yaprakla cevrili iki lotus ¢igegi lizerinde ayakta durmaktadir. Bu siranin altinda goriilen
yapraklar kirmizimsi turuncu; taramalar1 ayni rengin acik ve koyu tonlartyla yapilmistir.

Buda'nin kiyafeti, bir siyah bir de kirmizi i¢ giysisi lizerine sari rahip
elbisesinden olusmaktadir. Ayaklarinda sandalet bulunmakta, bu sandaletlerin kayislari
yesil, taban kimizi; kayislar birbirine sar1 ya da yesil renkli pergin veya diigmelerle
tutturulmus gibi goriilmektedir. Diger resimlerde karsimiza ¢ikan miicevher zincirleri
bu Buddha'nin iistiinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Ten rengi kirmizimsi bir beyazdir ve hafif mavi taramalar yapilmistir. Yiiziinde
urna isareti bulunsa da, normalde goégsiine resmedilen Cintamani isareti Buda'da
bulunmamaktadir.

Figiiriin elleri perdesiz resmedilmis, sag eli aydinlatic1 pozisyonda, biiyiik Buda
figiiriiniin hemen solunda diz ¢6kmiis olarak resmedilen kii¢iik Buda figiiriine dogru
uzanmistir.

Bas ve viicudu cevreleyen haleler ayni tip dalgali ve renkli seritlerle
doldurulmus, iki hale arasindaki tek fark etraflarin1 saran renkli seritlerin
siralamasindadir. Bag halesinin i¢ yiizeyinde kiremit rengi bir hale bulunmakta, bunun
da icine iki gdlgelendirme konturu i¢inde boz mavi renkli, daha da icerde, dis yiizeyi
sar1 ve yesil halkalarla ¢evrilmis, yesil bir hat resmedilmistir. Genis dis ¢evre halkasi
kahverengi fon {izerine palmiye tac1 benzeri bir formda islenmis alev desenleriyle kapli,
ayrik siislemelerin arasina desenleri birbirinden ayirmak amaciyla kiigiik beyaz ve
kirmiz1 noktalar dosenmistir. Haleler distan, kirmizi gergeveli sar1 bir serit tarafindan
¢evrelenmistir.

Yan figiirler arasinda en Onemlisi Buda'nin soluna diz ¢okmiis pozisyonda
resmedilmis olan ikinci Buda figiirline ait sahnenin ne anlama geldigi tespit
edilememistir.
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Tapinan geng figlir Buda'ya ait tiim isaretleri tasimakta, usnisa, urna, kiyafet, bu
genc figliri Buda olarak tanimlayabilmek igin gereken tiim sembolleri iizerinde
tasimaktadir. Figiir, sar1 ¢ercevesinden uzanan pembe yapraklari uca kadar biikiilen
biiyiik, yesil bir lotus tahtin iistiine diz ¢6kmiistiir. Kostiimii biiylik Buda figiirtintinkiyle
tamamen Ortlismekle beraber, su tuhaf miicevher zincirlerden yoksundur. Ayrica sari
kiyafetin altinda siyah bir i¢ giysisi de gériinmektedir.

Figiiriin cildi sarims1; doru renk gozleri tamamen kisik ve c¢ekiktir ve saglar1 boz
mavidir.

Bu resimlerin yapilma bi¢imi, bu kiiglik Buda figiiriiniin orijinalinde gayet iyi
goriilebilmekte, duvarin sivasi piirlizsiizlestirildikten sonra iizeri ¢ok ince bir alg1
tabakayla kaplanmis oldugu tespit edilmistir. Bu beyaz veya agik gri yiizey iizerine
kagittan yapilmis sablon koyulup muhtemelen i¢i odun kémiirii tozuyla doldurulmus bir
kesecikle defalarca bu sablon lizerine uygulanan darbeler sayesinde resim (sonradan
kolayca silinebilen) tiim konturlar1 duvara gegirilmis oldugu ifadesi 0&zellikle
belirtilmistir.

Bu kontur ¢izgileri kiiciik Buda figiliriiniin parmak uclari, agzi, c¢enesi ve
boynunda agik¢a goriilebilmektedir.

Buda'nin arkasinda (listiinde) iki Davata figiirii Hint kiyafetleri igerisinde
resmedilmis olup, soldaki figiir ellerini dua eder pozisyonda birlestirmisken, kahverengi
saclartyla one cikan sagdaki figiir aydinlatici veya Ogretici bir pozisyonda tasvir
edilmistir. iki figiiriin kiyafeti birbirinden yalnizca bir kag¢ noktada ayrilmakta, ikisinin
de omuzlarinda kirmizi yesil birer sal almis, Ust viicutlarimi Orten kiyafet sari,
bacaklarmi orten kiyafet ise kirmizi renktedir. Ust viicudu cevreleyen renk ve kiyafeti
iistelerine sabitleyen kusaklarin rengi ise yesil ve boz mavi renktedir.

Bu ilah figiirlerinden soldakinin halesi kirmizi, yesil, kirmiz1 ve sar1 seritlerle
cevrelenmis olup, diger figiiriin ise; yesil ve etrafinin kirmizi, koyu ve agik boz mavi ile
sar1 seritler ¢evrelemektedir.

Bu iki figiirlin arkasinda (iistiinde) tapinir vaziyette bir rahip figiirii yiikselmekte,
goriiniise gore bir portre ve kesinlikle Sami irkindan bir erkegi tasvir etmektedir. Bu
figlir inanc1 olan Nestoryanik Hristyanliktan Buda'min dinine ge¢mis bir Suriyeli
olabilmektedir.

Figiiriin saglar siyah ve tiras edilmis olmasina ragmen agikca goriile sik, siyah
bir sakala sahiptir. Koyu kahverengi, taramalar1 ten rengi, gozleri ise doru renkte olup,
tizerinde ¢apraz kavusan, yesil kenarlar1 bulunan kirmizi yamali bir {stlik
bulunmaktadir. Yesil renkli halesi, iki farkli tonda taramanin yani sira kirmizi ve sari
cevre halkalarina sahiptir.
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Sol st kosede bir Cin evi dairesel bir duvarla gevrelenmis olup, bahgesi
icerisinde gosterilmistir. Duvar agik ve koyu yesil renkli tuglalardan Griilmiis bir temel
lizerinden yiikselmekte, ayrica iizeri ayni renklere sahip bir parmaklikla silislenmis
(bahgenin zemininde de ayni siislerin goriilmesi ender rastlanan bir durum) duvarin
tepesine cekilmis yesil ¢izgi, egik dizilmis sar1 tuglalardan olusan 6n ve yan duvarin
tepesine c¢eviren, arka duvar lizerindeki frizin rengi yesil ve zemini sar1 friz i¢in temel
bir gorev iislenmistir. Duvarin 6n kismi, resmin sol kenarinda, kirmizi konturlu sari,
dikine bir direk tarafindan sinirlandirilmis ve 6n duvarin sag tarafin tepesinde, kirmizi
temel iizerinde yesil bir yarimkiire formu bulunan bir kose diregiyle bitmektedir.
Yarimkiire, iki tarafi beyaz bir ¢izgi ile sinirlandirilmis, egik, boz mavi bir seritle
stislenmistir. Duvarin arkada kalan yan cephesinin ortasinda koyu kahverengi
cevrelenmis kahverengi bir kapr goriiliiyor; duvar arka kosede tepesinde bir dncekiyle
ayni pargadan bulunan boz mavi tuglalardan 6riilmiis bir kdse siitunuyla bitirilmistir.
Kirmiz1 renkli girisin iizerinde boz mavi taglardan bir temel {istline yerlestirilmis beyaz,
acik bir salon goriilmektedir ve yapinin kirmizi bir balkonu ve daha 6nce bahsedilen
formda, yesil ¢evrelenmis lacivert bir ¢atis1 da bulunmaktadir. Catinin tepe kirisinin
ortasindaki cisim kirmizi renktedir.

Bahgenin ortasindaki temeli boz mavi renk taslarla olusturulmus, ev kahverengi
cevrelenmis basamaklardan olusan ve yine kahverengi bir kapiya ¢ikan merdiveninin
oldugu goriilmektedir. Duvarlar beyaz, balkon pervazi kirmizi; bu pervaz iizerindeki
yuvarlak korkuluk kafalari ise yesil renktedir. Lacivert renkli ¢atinin mahyasit ve catiyi
cevreleyen konturlar da yesil renktedir.

Bir miktar lotus bitkisi tomurcugu ve silirglinii motifiyle, bu serideki diger
resimlerde de aymi olan gbz alict parlak kirmizi renkteki arka plan bosluklari
siislenmistir. Resmin sag tarafinda dort figlir bulunmakta, en alt ve dista da bunlarin
disinda iki bagiscinin tapinir halde ¢ok kiiciik tasvirleri yer almaktadir. Figiirlerden biri
yesil, Tiirk ceketi (capan) icerisinde yaslica bir adam, digeri ise boz mavi benzer bir
kiyafet icerisinde resmedilmis bir genc figiirdiir. Bu figiirler belki baba ve ogul
olabilmektedir ve konu dis1 figilirler olarak, ancak dini temali tasvirin disina
resmedilmeleri uygun goriilmiistiir.

Bu figiirlerin hemen oniinde Buda'ya doniik olarak bir Bodhisattva ya da Devata
figiirii Hint kiyafetleri igerisinde resmedilmistir. Kirmiz1 sandaletler i¢indeki ayaklari
¢im zemin iizerine basmakta, Buda'ya elinde tuttugu ¢igek dolu ayaklar1 ¢ok kisa altin
bir kap sunmaktadir. Viicudunun {istii siradan bir kirmiz1 (i¢i yesil) sal ile sarilmais,
bagrin1 ise yesil nakigh sar1 bir kumas ortmektedir. Bu ortli, boz mavi bir kusakla
baglidir. Bilindik halde resmedilmis pantolon benzeri etekligi kirmizi renktedir.
Dikdortgenlerden olusan kemer uzantis1 ayaklara kadar sarkan beyaz bir sarginin
lizerine baglanmigstir.
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Tac1 ve takilar altindan ve yesil miicevherlerle bezeli, halesinin i¢i kirmizi, hale
kirmizi, yesil ve tekrar kirmizi ile sari seritlerle ¢cevrelenmistir.

Bu figiiriin 6niinde bas1 arkaya dogru geng bir erkek, elinde ¢icek dolu altin bir
kapla durmakta, basi, alt kism1 kirmizi ile ¢evrelenmis siyah bir ortii ile ortiilmiistiir. Bu
basortiisiiniin iizeri, altin yuvalar i¢inde bes yesil miicevherle (?) siislenmistir. (Benzer
basortiileri hala glinlimiizde Kugar bolgesinde kullanmaktadir)

Tim kiyafeti uyluklar1 6rten giysiye baglt bir kag yesil kusak ve bu giysiyi tutan
boz mavi kusak disinda tamamen kirmizi renktedir. Alt baldirlart ise balede kullanilana
benze ayaksiz birer par¢a Ortmekte, bu ¢orap benzeri parcalari sari panter postuyla
kaplanmus, alt ve {istii ise kirmiz1 bir kiirkle (?) stislenmistir.

Devata'nin hemen iizerinde yine dua eder pozisyonda bir figiir yiikselmekte, bu
figiiriin giyiminin digerinden tek ayiran sey bagrini oOrten salin siyah olmasi ve
basindaki tacin 6n cephesinin kirmizi renkli, ¢evresi altin kapli ve yesil miicevherlerle
bezeli bir par¢adan olusmus olmasidir. Ayrica bu figiliriin halesi de diger figiiriin
halesiyle benzer ancak bu Devata digerinden farkli olarak lotus taht {izerinde
durmaktadir. Bu taht, yesil govdeli, pembe, sar1 gerceveli yapraklara sahip bir lotus
tasviri olup, dordiincii birazcik daha solda yer alan figiiriin tahtina benzemektedir.

S6z konusu dordiincii figiirde yeni bir Devata tasviri kiyafeti bahsettigimiz diger
figlirlerin kiyafeti igle benzer ancak tek farki gégsiine sarili ortiiniin boz mavi nakislar
ve koyu kahverengi olmasidir. Bu figiiriin saglar1 kahverengi, ten rengi ise bu gruptaki
diger koyu sach figiirde oldugu gibi kahverengi taramali bir ten rengindedir. Halesi
yesil ve ¢evresini yesil kirmizi sar1 halkalar ¢cevrelemektedir.

Bu figiir havaya kaldirildig1 kisa ayakli, altin kap igerisinde bulunan renkli
cicekleri Buddha'ya dogru atmakla mesguldiir

Bu ilging resmin agiklamasini ne yazik ki yapilabilmis degildir 8.

Gergek boyutlar: 3,25 x 3 m.

168 |_e Coq, s.26.
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Kat No: 11 Pranidhi sahnesi.

Bulundugu Yer: Bezeklik.

Tarih: 9-13. yiizyil.

Yazi Cesidi: Orta Asya Brahmi ve (tam dogru olmayan) Sanskritce.

Ebat: 3,32 x 1,80 m.

150



I A TY

uwﬂnun‘p’ﬁ ‘}"J.L;.

Resim 17 : Pranidhi Sahnesi No: 11

Kaynak: Albert Von Le Cog,Chotscho, 2.Basim, Graz:1979, s.27.
151



b GEl'S™:

C \\lI




e

m l_ /\}"

S fg <<l

SN\

s

Ui
SLuusd

- U
U

Cizim 11: Pranidhi Sahnesi
153




Buddha'nin basinin tizerindeki levhaya Orta Asya Brahmi alfabesiyle yanlis bir
Sanskritce kullanilarak su ifade yazilmistir : (Sanskritge)

"Tacirbas1 Vasistha'nin gelisine nail olduktan sonra i¢i mutlulukla doldu (ve
konustu), bir park kurup donattiktan sonra; bir manastir yapacagim, dedi."”

I3 527 958482 »9 cigpiopdadjehes

Tabela:11

Bu resmi, tapimaktaki diger resimleri yapan ressamdan baska birinin yaptigi
anlasiimaktadir. Ornegin Buda figiiriiniin boyun bélgesindeki gerdan kivrimlar diger
resimlerden farklidir ayrica resim renkleri de digerlerininkinden daha mat oldugu
anlasilmaktadir.

Buda figiirii ylizii girise doniik sekilde iki lotus ¢igeginin iizerinde ayakta
durmakta, Sandaletleri, yan kayislarin sabitlendigi kisimda baska resimlerde de
karsimiza ¢iktig1 gibi yarim dairesel bir kesime sabittir.

Elbisesi siyah ve kirmizi renkli i¢ giysi lizerine sirdan sar1 bir ortiiden olugsmakta,
tizerindeki miicevher zincirleri bir hayli zengin oldugu anlasilmaktadir. Kafasinda
usnisa goriilmekte, sakaklarinda kii¢iik kirmizi ve beyaz siislemeler bulunmaktadir.
Ayrica g6gsiiniin tizerinde urna benzeri kirmizi bir igsaret bulunmaktadir.

Sag kolu kiyafetinin go6giis acgikligi iizerinde, rahat ve sakin bir durusta
resmedilmis bu evde perde goriilememektedir. Buda, sag tarafta diz ¢cokmiis Arhat'in
sundugu bezlerden birkacini sol eliyle kavramis, kontrol etmek ister gibi hafif¢e havaya
kaldirmus, sol elin parmaklar1 arasinda kirmizi deriden perde acik¢a goriilmektedir.

Bas ve beden haleleri ayn1 g¢ercevelerle ¢evrelenmis olsa da, iclerini dolduran
fon desenleri birbirinden farkli olup, bas halesinin arka plani, Budamin kafasinda
birlesen ve distan i¢e yaklastik¢a incelen diizensiz dalga desenleriyle doluyken, badem
sekilli beden halesi baklava dilimli dizlerinden olusan desenle siislenmistir. Iki halenin
de dis1, zikzak siislemeleriyle bezeli genis birer seritle ¢evrili, i¢ serit, ince, renkli hatlar
arasinda kalan, tlizeri yildizimsi desenlerle bezeli kirmiz1 bir seritten olugmaktadir. Bu
yildiz siislemeleri iizerlerine beyaz noktalar atilmis, her biri kiiciik boz mavi renkli
dairelerden olugmaktadir ve siz konusu beyaz noktalar gemberlerin merkezine yapilmis
daha biiylik¢e beyaz noktalara, ince beyaz ¢izgilerle baglanmistir.

Yan figiirler bu resimde sayica az; resmin sag tarafinda ii¢, solda ise iki figiir
bulunmaktadir.
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Sol alt kosede, Budist rahip kiyafeti kusanmig bir ihtiyar diz ¢okmiis, dizleri
tuhaf, kirmizi iizerine sar1 sarmasik deseni ile kapli dikdortgen bir hali {izerine dayalidir.
Gosterigsiz, koyu renk bir hat haliy1 ¢evrelemekte, halinin Oniinde, kenarlarini
cevreleyen hattan igeriye, desenli kisma dogru giren iki liggen dikkat ¢ekici niteliktedir.
Bu iiggenlerin, halinin arka yiiziiyle ayn1 renkte olmasi muhtemel bir zemin {lizerinde
durmas: yiiziinden karisikliga yol agan, iceriye kivrilmis koseler olup olmadigi ise soru
isareti olarak kalmaktadir.

Arhat'in bas1 bir portre; tipi Dogu Asya tipi olmaktan uzak, figiiriin kafatasi
arkaya dogru ¢ikik, burnunun dibi ve iistli olduk¢a kemerli ve ¢enesi 6ne dogru sivri
cikintilidir. Kir saglart makasla kesilmis goriilen figiiriin ¢enesinde daha once de sikca
goriilen stilde sakal bulunmaktadir. Figiiriin yaginin getirdigi, deri altindaki kas yapisini
gormemize izin veren cilizlifl, boyun bolgesindeki ayrintilarla amatorce tasvir
edilmistir. Rahibin g6z rengi mavidir.

Figiir, 6ne uzattig1 ellerinde Buda'ya sundugu sar1 gizgilerle siislenmis kirmizi
basortiilerini tutmakta, yukarida soyledigi gibi adagin bir kismin1 Buda eline almistir.

Yaslt rahip figiiriiniin iizerinde basi biraz arkaya yatik geng¢ bir rahip tapinr
vaziyette resmedilmis, yuvarlak yiizii, yalnizca ayn1 duvarda bulunan bu ve bir sonraki
resimde karsimiza ¢ikan, kendine has bir tip sergilemektedir. Sakalinin ¢ene ile dudak
arasindaki kismi neredeyse tamamen tiraslidir yalnizca ¢ene sinirini belleyen bu ince bir
c¢izgi halindeki sakal 6zenle ve yasli rahibin yiiziiniin boylesi yabanci gériilmesine sebep
olan stilin disinda resmedilmistir. Figiirlin boynunda seffaf cam ya da necef tasinda,
tespih benzeri bir kolye asilidir. Alninda ise urna benzeri (tilika?) bir isaret
bulunmaktadir. Kiyafeti mavi ile ¢evrelenmis kirmizi1 bir sal i¢in de siyah i¢ giysisinden
olugmaktadir. Bos alanlar1 sik bir sarmasik deseniyle oldukca canli goriiniir bir hale
getirilmis halesinin yesil fonu 6ne ¢ikmaktadir.

Sag iist kosede hareketli Varjrapani ¢izimi goriilmekte, bu ¢izimde altin bir tagla
ortiilii bagina kadar tamamen zirhli oldugu goriilmektedir. Sol elinde cauri tutarken, sag
elinde acikca goriilecek sekilde resmedilmis bir seytan minaresini sallamaktadir. Ancak
bu Vajra'nin tasviri diger resimlerdekilerden biraz farklilik gostermektedir.

Resmin sol alt kosesi ayakta duran, Hint tanr1 kiyafetleri iginde bir Bodhisattva
cizimi ile doldurulmustur. iki ayag da (ikisi de sol ayak olarak ¢izilmis !) sematik
cizimli bir lotus tahtin lizerine basmaktadir. Figiiriin yiizii ve yumusak viicut hatlar1 disi
bir tanr1 olduguna isaret etmekte, aym sekilde yanlardan omuzlarina inen, tam
secilemeyen cokca silise sahip buklelere sahip giir, kahverengi saclart da ayni sonucu
dogurmaktadir. Yine ince biyig1 ve cenesi altindaki kivirciklar bu c¢ikarimi
giiclendirmekte, bu figlirden alninda urna benzeri bir ¢izgi bulunmaktadir.
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Sol iist koseye ve hale ile yan yana duran iki Pranidhi sahnesini birbirinden
ayiran, sarmasik desenleriyle bezeli genis seridin arasini ikinci bir geng rahip figiirii
kaplamakta, bu figiir de dua pozisyonu almistir. Figiiriin alninda urna benzeri bir isaret
bulunmakta, kulak memeleri delik, ancak agir kiipeler yiiziinden asagiya dogru
sarkmamustir. Tipi, sag taraftaki figiirlerden ortadaki ile hatir1 sayilir benzerlikler
tagimakta, halesinin boz mavi fonu, sagdaki figiiriin halesine benzer sekilde, sarmasik
deseniyle silislenmistir.

Kiyafetinin altinda iki tane i¢ giysisi bulunmakta; bunlardan birincisi sar1 renkli
olup, goglis bolgesinde goriiliirken, kirmizi olan digeri viicudun alt kismindan
sarkmaktadir. Bu i¢liklerin iistiine giyilmis olan kahverengi bir hatla ¢cevrelenmis mavi
elbise, acik ve koyu mavi ¢izgili astara sahiptir. Rahip, bu {i¢ kiyafetin {izerine bir de
mavi astarli, kirmizi ve sar1 renkli bir sal almis, yine de bu resimlerde gosterilen kiyafet
detaylariin giivenilir birer kilavuz olup olmadig: tartigmalidir

Bu duvardaki diger iki resim biiylik oranda kirilip kaybolmus, gilinlimiize
ulagsmay1 basarmis pargalarin tasvirini giris boliimiinde yer alan Bezeklikteki 9. nolu
tapmaga iligkin anlatimlarda bulabilmekteyiz. (bk. s.14-18. Albert Von Le Coq,
Chotscho) 6.

Bize kendi aragtirmamizda bu kisim ile ilgili anlatimlari, basta Le Coq olmak
tizere cesitli kaynaklarca anlatmig bulunmaktayiz. (bk. s.44.)

Gergek boyut: 3,32 x 1,80.

169 e Coq, s.27.
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Kat No: 14 Pranidhi sahnesi.

Bulundugu Yer: Bezeklik.

Tarih: 9-13. yiizyil.

Yazi Cesidi: Orta Asya Brahmi ve (tam dogru olmayan) Sanskritce.

Ebat: 3,60 x 2,30 m.
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Resim 18 : Pranidhi Sahnesi No: 14

s.28.

b

Chotscho, 2.Basim, Graz:1979

Kaynak: Albert Von Le Coq
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Sema 12: Pranidhi Sahnesi 14
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Cizim 12: Pranidhi Sahnesi 14
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Yazitta Orta Asya Brahmi harfleriyle su bozuk Sanskritce ciimle yazmaktadir:
(Sanskritce)

"Nehir kiyisina varan Angiras't gordiigiimde ben, tacir basi, Muni'yi teknemle
nehirlerden gecirdim.

Igh o= g §»23[ S RTZ LT EANPS PP F P LY LN

Tabela (14): 12

Resimdeki Buda figiirii sagma dogru donmiis, perdesiz ¢izilmis sag eli
aydinlatic1 pozisyonda havada, diger eli ise lizerindeki sar1 rahip elbisesinden ¢ikan bir
piiskiil tutmaktadir. Usnisa'nin dibinde beyaz ve kirmizi siislemeler goriilmekte, urna ve
gogiis lizerine resmedilmis kirmizi isaretler de buna benzer bir stilde resmedilen
Cintamani, yani miicevher tasvirine benzemektedir. Figiiriin izerindeki kiyafet sar1 bir
iist ile boz mavisi ve kirmizi renklere sahip bir i¢ giysisinden olusmaktadir. Tiim
Pranidhi sahnelerinde oldugu gibi bu resimde de Buda'nin {izerinden miicevher zincirler
sarkmaktadir.

Buda'nin sandalet giymis ayaklar1 lotus cicekleri iizerine basmakta, figiir egik
yamagli kiyilar1 olan kiiciik bir suda yiizen diiz bir sal ya da teknenin (bir ¢esit su araci)
tizerinde goriilmektedir.

Buda'nin etrafinda dokuz yan figiir goriilmekte, bu figiirlerin besi portre olmali,
geri kalanlar ise az ya da ¢ok, sematik tasvirlerden olusmaktadir.

Buda'nin ayaklar1 dibinde diz ¢okmiis halde adaklar sunan portre figiirlerin iran
irkindan olduklar1 goriilmektedir.

Bu portrelerin iki tanesi Buda'nin sag tarafinda kalkmakta, bu figiirlerden 6nde
kalan1 diz ¢6kmiis ve basinin tapinma yoniiniin aksine ¢evirmistir. Kiyafeti, kenarlari
kiirkli, yesil bir kaftan, bir kemer, takilar ve pacgalar yiiksek ¢izmeler i¢ine sokulmus,
duru renk bir binici pantolonundan olugmaktadir. Beyaz tenli yiizii giir, siyah sa¢ ve
sakallarla kapli; saglari, bazist uzun bazis1 kisa, serit benzeri percemler halinde boyun
iistlinde, yanlara ve alna sarkmustir. Bagibos bir haci ya da kotii niyetli eller tarafindan,
figiiriin basindaki, arkaya dogru iki sivri ugla sonlanan bashgin lizerine anlamsiz
cizgilerin karalanmis oldugu goriilmektedir.

Bu figiiriin 6niinde ikisi de yiiklii bir esek ile ¢ift horgiiclii bir deve durmakta,
devenin burnunda, ucundan dizgin kayis1 sarkan halka titizlikle islenmis gibi
gorilmektedir.
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Diz ¢okmiis figiliriin arkasinda, ayakta duran ofkeli bakisli bir adam, yesil,
kiirklii bir kaftan icerisinde, i¢i parlak bir seyle (altin tozu?) dolu bir kese sunarken
resmedilmistir. Bu figiirlin yiizi, Avrupa karakteristigi gostermektedir. Gozleri agik
yesil, sakal ve sac1 siyah, giydigi kartal kanatli, dikkate deger baslik figiiriin, bir Sasani
soylusu oldugunu isaret etmektedir. Bacaklar1 orten gri kiyafet, genis, konglu ¢izmenin
icine sokulmus ve i¢ kiyafetinin ug¢ kaftaninin altindan goriilmektedir.

Sol tarafta ii¢ tapinan figiirden olusan bir grup resmedilmis, on plana elinde,
cevresine ince bir is¢ilikle yaprak desenleri islenmis, igerisindeki piring, tereyagi gibi
(?) sunulardan olusan birbirinden farkli formlarda piramitlerle dolu olan giizel bir kap
sunan, diz ¢okmiis bir erkek resmedilmistir. Uzerindeki yandan ilikli kaftanm kesimi
diger figiirlerin kaftanina benzemektedir. Ozel birer kiyafet sayilabilecek kalca
tizerindeki Ortiiler ince, yuvarlak siislemelerle bezeli deri kemerin altinda
goriinmektedir. Bu deri kemer de, pantolon ve ¢izmede oldugu gibi, dnceki figiirlerin
iistiindekilerle benzer ozellikler gostermektedir. Ancak kase bi¢imli bagligi, farkli sag
stil ve seyrek sakaliyla bir figiir diger dort tapinagin figiirlerinden ayrilmaktadir.

Bu figiiriin arkasinda goriilen yasl figiir, sagindaki diz ¢okmiis diger figiir gibi,
Bat1 Asya tipi bir ylize sahiptir. Basinda tiirban1 olan, kaftanin kesiminin yanindaki
figiiriin kesimiyle benzedigini yazabiliriz. Ancak ortadan ilikli ve bele baglanmis bir
kusaktan ibaret kemerinin altindan, yan taraftan aciktir. Figiiriin bir de kirmiz1 i¢ giysisi
giymis oldugu goriilmekte, bacaklar1 6rten beyaz kiyafetin pargalar siislii ve yliksek bir
konglu ¢izmenin i¢ine sokulmustur. Sagindaki diz ¢okmiis figiir, sik kahverengi sakalli
geng bir erkek, iizerinde diger figilirlinkinden daha uzun, kiirklii bir elbise bulunmakta,
bu kiyafet kemer olarak baglanmis kirmizi bir kusakla sikilmistir. Kollarin eklem
yerlerinin dibinde altin halkalar goriilmekte, bagindaki konik sapkanin 6n ve arkasinda
dik duran kantlar bulunmaktadir. Bu ek parg¢alar muhtemelen giinesten korunmak i¢in
acilip kapanabilen golgeliklerdir.

Sagdaki tapinag figiirleri {istiinde dua eder halde Buda'ya bakan bir Bodhisattva
degerli, Hint tarz1 tann1 kiyafeti i¢cinde resmedilmis, bu figiiriin hizasina karsilik gelen
sol tarafta, yesil, sar1 nakislarla islenmis bir yamal1 elbise ayrica sar1 i¢ giysisi giyinmis
geng bir rahip bulunmaktadir. Kiyafet diizeni net olarak secilmese de bu tiir kiyafetin
rastlandig1 Japon yontular: {izerine bir aragtirma buna bir aciklama getirebilir. Zayif bir
sakal hattiyla ¢evrelenmis yiizii yabanci bir tip sergilemektedir. Resmin en iist sag
kosesini dua eder pozisyonda bir gen¢ tasviri kaplamakta ve bu figiir yesil
cercevelenmis kirmizi bir distliik giyinmis, tasvir ettigimiz son iki figlir gibi bir lotus
tahtin iizerinde durmaktadir. Bosluklar1 doldurmak icin de stilize lotus ¢igekleri ile
siislenmistir.

Sol iist kosede ise yine bir lotus taht iizerinde duran Hint tanr1 kiyafetleri
icerisinde, tapinir bir ilah goriilmekte, Buddha ve bu Bodhisattva'nin haleleri arasinda
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kalan alan1 sarmasigimsi, tger c¢icekli lotus govdeleri doldurmaktadir. Bu resimde
gordiigiimiiz dort halenin hepsi, sarmasik desenleriyle siislii halkalarla ¢cevrelenmis birer
dairedir. 17

Gergek boyutlar: 3,60 x 2,30 m.

170 1 e Coq, s.28.
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Kat No: 15 Pranidhi sahnesi.

Bulundugu Yer: Bezeklik.

Tarih: 9-13. yiizyil.

Yazi Cesidi: Orta Asya Brahmi ve (tam dogru olmayan) Sanskritce.

Ebat: 3,25 x 2,35 m.
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Chotscho, 2.Basim, Graz:1979,
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Bu duvar resminin lambrekin frizleri biiylik oranda kirilmisg, ayni sekilde yazitin
bulundugu kisim da iizerine Sanskrit¢e dizeyle beraber yok olmustur.

K f’*_‘»? ¢ AN "'ﬂ‘\\c’; .<va33§a«||

Tabela (15): 13

Resimdeki Buda figiirii sola doniik halde, bir ¢ift, yesil renkli, g¢evresi sari
govdeye sahip, ten rengi, koyu kirmizi taramali yapraklari olan lotus ¢igeginin iizerinde
durmaktadir. Figiirlin sandaletlerinin tabani kahverengi, bagciklar1 kirmizi ve yesil
renktedir. Bu ilah sar1 bir rahip elbisesi ve bunun ig¢inde, gogiis kismi iizerinde fark
edilen kahverengi bir i¢ giysi giymis; ancak rahip elbisesinin eteginin altindan bir siyah
bir de kirmizi i¢ giysinin uglart sarkmis goriinmekte ve bu figiir zengin miicevherlerle
stislenmistir.

Figiiriin ten rengi kahverengi taramalarin {izerinde oldugu ten rengidir, alninda,
gbgslinde ve sakakta sikca bahsedilen isaretlerle cizilmistir. Aydinlatir pozisyon almig
ellerin parmaklar1 kirmizi, file goriiniimlii perdelerle birbirine baglanmistir.

Halenin arka plani resimlerin tiimiinde karsimiza ¢ikan renklerde zikzak
deseniyle dolu, haleyi icten ¢eviren halka kahverengi iizerine ¢ok hos sarmasik
desenleriyle siislenmistir.

Sol alt kdsede kiyafetinden bir Brahman oldugu anlasilan erkek figiir, kamigtan
Oriilmiis yesil bir tovbekar barakasinin Oniinde, hizmetkar bir ifadeyle diz ¢6kmiis
olarak tasvir edilmistir.

Bu Brahman, cevresi kirmizi ve sar1 hatli bir kapida diz ¢6kmdiis, tasvire siireklilik
kazandirmak i¢in kamis barakanin g¢evresi de belirli araliklarla aymi tiirden enine
seritlerin oldugu goriilmektedir. Siyah ¢izgili sar1 bir hayvan postu girisin list kismindan
arkaya, barakanin iizerine dogru uzanmaktayken, bir diger kirmizi post ise tovbekarin
altinda hali olarak serilidir.

Bu Hintli figiiriin ten rengi sarims1 beyaz, gozleri, saglari ve biraz seyrek duran
sakallar1 ise siyah, viicudunun st kismi yesil astarli sal disinda c¢iplak ancak altin
takilarla kaplidir. Kemerin altina, kalga ve kasiklar1 6rtecek bir kumas sarilmis, bunun
tizerine de kaplan postu tiggen pargalardan yapilmis bir pestamal, boz mavi rengi bir
kusak baglanmistir. Alt baldirlarda panter kiirkiinden, kirmizi siislemeli, ayak kismi
olmayan c¢oraplar goriiliirken, ¢iplak ayaklar kirmizi ve sari kayislarla baglanmis,
kahverengi tabanli sandaletler i¢indedir. Bas halesi kirmizi, agik ve koyu boz mavi, bir
de sar1 renk halkalarla ¢evrelenmistir. Resmi solda sinirlandiran dikine ince ¢izgiler
tizerinde, hacilar tarafindan karalanmis, icerigi onemsiz, Cince ve Uygurca yazilarin
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yazilmis oldugu goriilmektedir. Sali prensliginin ismi, resme daha sonra eklenmis bu
yazilarda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Brahman figiiriiniin ilizerinde Hint kiyafeti giymis bir Devata figiirii tapinir
pozisyonda tasvir edilmistir. Ten rengi beyazimsi pembe olan figiiriin, sa¢ ve gozleri
kara, alninda urna benzeri bir igaretin oldugu goriilmektedir. Beyaz bir ortii ve altin
tagla siislenmis basinin etrafinda yesil ve sar1 ¢ergeveli kirmizi bir hale yer almaktadir.
Beyaz bir ortii ve altin tagla slislenmis basinin etrafinda yesil ve sar1 ¢cevreli kirmizi bir
hale yer almaktadir. Takiyla siislenmis ¢iplak viicudu, biri kirmiz1 digeri yesil olmak
tizere ince sallarla bir kag¢ kez sarilmis oldugu goriiliiyor. Kalga iizerinde boz mavi renk
nakigl sar1 bir ortii sarilmis, bu 6rtii yukarida beyaz bir kusak iizerine baglanmig renkli
bir kemer ile bele baglanmistir. Ayrica kalga lizerinde, boz mavi baska bir kusak daha
goriilityor.

Resmin sol iist kosesini Vajrapani figiirii kaplamakta, yiizii Buddha'ya doniik bu
figlir havadaki, vajra degil de cauri tutan sol elini, vurmak tizere havaya kaldirms,
ofkeli bir eylem pozisyonunda resmedilmistir.

Vajrapani'nin seytani karakteri sacinin ve sakalimin diizeninden, sivri uglu
kulaklarindan, diger elindeki baltadan ve yuvalarindan firlamis gozlerinden
anlagilmaktadir. Kiyafeti bilindik tarzda, sar1 ¢ergeveli, yesil renkli goglis pargasi,
metalik gri gévde ve kahverengi kol zirhindan olusan tam techizat bir zirhtan olugmus,
lizerine ise kirmizi bir pelerin baglanmistir. Gogsiin ortasinda birlesen kalp desenli
birkac altin kusagin ortasinda bir de altin miicevher goriilmektedir. Alt kolu koruyan
zith parcgasi (alt yapisi) altin pullardan ve (list yaris1) renkli plakalardan olugsmaktadir.
Zirhin alt govdesini koruyan kismi gevresi altin bezeli, kirmizi,, gri ve karmen kirmizi
renklere sahip bir halkadan olusmaktadir. Bu par¢a 6n kismindaki dis bilikey (yuvarlak)
cikintidan, yukariya, miicevher zincirlerinin altina tutturulmustur.

Uyluklar ve kalgca kirmizi cergeveli sar1 bir zirh pargasina ortiilmiis, bunun
altinda yesil bir deriden oriilmiis ikinci bir koruma bulunmaktadir.

Bu yesil seytani figiirii, her ne kadar bir vajra tasimasa da, Vajrapani ailesine
dahil edildigi 6zellikle ifade edilmistir. Daha 6nce de belirtildigi gibi figiir sol elinde bir
cauri tutarken sag eli de kahverengi sapli 6zgiin bir ¢ift tarafli baltayla takviye
edilmistir. Baltanin metal kafas1 mavimsi renkte ve keskin ucglara dogru beyaza
kagmaktadir. Kirmizi bas halesi yesil ve sar1 ile ¢evrelenmistir.

Resmin sag tarafinda yalnizca {i¢ yan figiir durmaktadir. Bu figiirlerden em altta
bulunani, elinde biiyiik bir altin kap i¢inde adak kekleri dolu tabaklar tagiyarak yliriiyen
bir Brahman bulunmaktadir. Figiiriin ten rengi sarimsi beyaz olup, saglart ve iki sivri
ucu asagiya uzanan sakallar1 grimsi bir siyah rengindedir. Bas halesi boz mavi ve sar1
cevrelenmis kirmizi renkte, viicudunun iist kismina iglemeyle siislenmis kaplan kiirkii
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bir seritle sarilmustir. Ince, i¢i yesil, dist kirmizi bir kumas sal ise kollarindan
sarkmaktadir, alt govdeyi ve uyluklar1 o6rten kirmizi kumas dikdortgenlerden yapilmis
alelade bir kemer tarafindan tutturulmustur. Renkli dokuma olmasi muhtemel bir siis
kordonu tokasina bagl ve iki ucu, iki kolun bilekleri ile paz1 arasinda kalan kisminin
iistiinden gecip asagiya sarkmaktadir. Brahman'in kalcasina sarili kirmizi kiyafetin
tizerinde, st kenar1 kirmizi siislemeli, alt kenar1 yesil seritli, dikdortgen kaplan kiirki
pargalarindan yapilmis bir etek bulunmakta, etrafina da boz mavi bir kusak sarilmistir.

Alt baldirlar, kenarlar1 boz mavi siislemeli panter kiirkiinden ayaksiz bir ¢orap
ortiili bileklerin {izerinde ise ¢evresine ziller asili altin birer halka bulundurmaktadir.
Figlir ayaklarina tabani doru, baglari ise kahverengi ve gri sandaletler giymistir.

Bu tarafta bulunan bir sonraki figiir Brahman'in {izerine resmedilmis bir Arhat
figiirdiir. Bir portre ¢izimi olan portre kafasi, ressamin figiirii tam 6n cepheden
resmetmis olmasindan dolayi da ilging bir pozisyonda goriinmektedir. Aslinda bu sanat
tislubunda tasvir gibi tam profil insan yliziinden kaginilmaktadir. Yashlik emarelerinin
cok net belli oldugu bu ¢ehrede, kemerli bir burun dikkat ¢ekmektedir. Tiragh sag ve
sakal acik boz mavi, koyu kahverengi gozler ve yine kahverengi tonlarin oldugu ten
rengi ile resmedilmis bu yiizlin, kirmiz1 ve sar1 ¢izgilerle ¢cevrelenmis halesinde, yesil
sarmasik motifleri bulunmaktadir.

Figiiriin kiyafeti kenar islemleri kahverengi olan, ¢ok acik gri astarli, yesil bir i¢
giysisi lizerine sar1 kenar islemeleri ve ayni renk capraz cizgilerle siislii doru renk bir
yamal1 elbisedir. Bu iist elbisenin astar1 boyun, sol kol ve ozellikle sol omuzda
goriilmektedir. Pelerinin uglarindan biri arkadan ¢ikarak sol omuz {izerine
birlesmektedir. Aydinlatici-68retici bir durusla bize bakar halde tasvir edilmis bu ilahi,
Hint Avrupa menseili yerlesimcilerden bir karakter olarak gérmekteyiz.

Bu yagslh figiirlin arkasinda, sag iist kosede bir Devata tasviri yer almakta, figiir
altin bir kap i¢inde tuttugu ¢igekleri Buddha'ya atmaktadir. Ten rengi beyaz, tenin
taramalarinin ten rengi oldugu bu yiizde goz ve sag rengi siyah olarak boyanmstir. Ust
kismi ¢iplak olan viicut, yalnizca kirmizi bir sal ile bir kere sarilmistir. Ayn1 salin (?)
kollar1 lizerinden dolandig1 yerlerde yesil arka yiiz goriilmekte; kalgasini saran yesil sar1
giysinin kusaklari boz mavi ve bacaklar1 orten kiyafet de kirmizi renktedir. Beyazimsi

bas halesi boz mavi, kirmizi ve sar1 seritlerle ¢evrelenmistir'’®,

Gergek boyutlar : 3,25 x 2,35 m.

171 1 e Coq, s.29.
170



4. DUVAR RESIMLERINDEKI PLAN

Budizm, diger dinlerle yapisal olarak aynmi olmamasma ve sofistike Ogretilerine
ragmen 2.500 seneden bu yana girdigi tlim ortamlara uyum saglayabilmis oldugunu,
gerek yazili metinlerinden gerekse de varligini korumus oldugu tespit edilen
cografyalardaki buluntularindan anlayabilmekteyiz. Jo Durden Smith'e gore; O,
Sutralarindan Hinayana'sina kadar, Mahyana'sindan Tantra Zen'ine kadar, siirekli olarak
yeni bir ¢cevreye veya degisen sosyal sartlara uyum saglayabilmenin yolunu, kendine
6zgl hedefi olan Aydinlanma'yr odaginin disina itmeden ve merhamet unsurunu da goz
ardi etmeden yapabilmis olmasindan ileri geldigini 6nemle vurgulamistir. "Dogru
inanglar, dogru bilgi, dogru davranis..."*’ Ilkelerini kendine en yabanc1 ortamlarda bile

6zenle korumus oldugunu bildigini gérmekteyiz.

Katalok bolimiinde sunulan bazi duvar resimlerindeki kiiltiirel doku, dikkatle
incelendiginde, her bir planin sematik olarak da bir diizeni korumak iizere tasarlanmig

oldugunu anlamak miimkiin olmustur.

Farkli unsurlarin, yukarida bahsedilen ilkeler neticesinde yan yana gelmis oldugunu
sOyleyebilmek klasik bir iddiadan Gteye gecmemize olanak saglamaktadir. Asagida
inceleyecegimiz her bir resmin planindaki tertip ve diizende, yaratici bir tanrinin varlhig
ile hi¢ de ilgilenmeyen bir doktrin oldugunu gérmemizi giiclii kilan mizansenler bu

inancin hosgdrii tabanini hissetmemizi de saglamaktadir.

4.1. Konu ve Resim Iliskisi

Toplam on ii¢ resim planinda genel olarak "sunum sahnesi" konu olarak ele
alimmustir. Bu sunum cesitli yas ortalamalarina sahip figiirlerin Buda'ya donen yiiz
ifadelerinin yani sira, mitolojik kisiliklerin sematik tasvirleri, Hint tanr1 kiyafetleri
icerisindeki, tiim duyarli canlilarin Buddha'ya ulasmasina yardimci olmaya kendini

adamis Bodhisattva figiirleri ibadet eder vaziyette resmedilmislerdir.

Diger figiirlerin de gesitli formlara sahip kaplarda bir takim yiyeceklerin de el {istiinde

tutularak Buda'ya sunumu yapilmak iizere yoneltilmis oldugunu gérmekteyiz. Saygi

172 Smijth, s.327.
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unsuruna dayanan el hareketleri ve bedenlerdeki pozisyonlar da buna uygun olarak

resmedilmislerdir.

Yerlesik diizenin gelenegini hatirlatan mimari dokular genellikle sahnenin st
kisminda yer almakla beraber, bu mimari dokularin tas islemeleri ¢ok yogun olmamakla
birlikte 6zellikle yapilmis oldugunu da sahnelerin detayci bir bakis agistyla ele alinmig
oldugunu gostermektedir. Bu noktada dikkat ¢eken diger bir unsur da, yer yer bu
mimari dokularin hemen ardinda goriilmekte olan at ¢izimleri, gergek¢i bir resim
dokunusunu hatirlatmaktadir. Sahnelerde atin yami sira genellikle sirtlarinda ustaca

baglanmis koni bigimli sunulacak adaklar1 tagiyan binek hayvan ¢izimleri gérmekteyiz.

Sunu sahnelerinde yine genellikle siralamada iist kademelerde, Buda'y1r koruyan
zithhi figiirler kendine yer bulmustur. Bu keskin bakisli ve elinde her bir sahnede
goriintlisii ¢ok da degismeyen piiskiiliiyle dikkat ¢eken bu Vajrapani, bu sahnelerde
klasik bir figiir pozisyonunda yer almaktadir. Sivri kulaklar1 ve kopek disleriyle diger
figlirlerden ayrilan ve fizyolojik olarak daha donanimli goriinen detaylar: ile adeta bir

demon goriintiisiinii akla getirmektedir.

Yiiz hatlar1 ve az sayida o6zgiin, sivri buklelere sahip seyrek sakalli Dogu Asya
karakterli bazi figiirlerin ciice gibi ¢izilmis olmalar1 da bu sahnelerde kendine yer
bulmus olduklar1 goriilmektedir. Bastan ayaga stilizasyonun hakim oldugu bu figiirlerde
yogun kiyafet islemeleri dikkat ¢cekmektedir. Ozgiin sa¢ modelleri, cesitli basliklar ve
yiiz ifadeleri, bu ifadelere uygun durus pozisyonlari, figiirlerin konumlarma iligkin
maddesel donanimlar, baska kiiltiirlerin, 6rnegin Japon ve Pers minyatiirlerinde goriilen
minyatiir Ozelliklerini tagimaktadir. Dolayisiyla bu sunum sahnelerinde evrensel
ilkelerin tnik dokunuslarina sahne oldugunu soéyleyebilmek yerinde bir tespit

yapmamiza olanak saglamistir.

Sahnelerdeki Buda figiirii bir halenin Oniinde, genellikle hafifi 6ne egik basi,
miitevazi durusuyla ve bir ¢ift lotus ¢iceginin {izerinde, aydinlatir pozisyonundaki el
isareti ile ayakta durmaktadir. Genellikle gogsiiniin bir tarafin1 agik birakan, yogun
kumas katlarina sahip rahip elbisesinin {iizerinden, asagiya sarkan cesitli isleme

detaylarina sahip, ¢ok zarif sarmasik desenleri goze ¢arpmaktadir.
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Dikdortgen yapilardaki bu sahnenin en iist kismini yogun bir perde detayr almakta ve
hemen altinda, her biri kazi esnasinda hasar gormiis Orta Asya Brahmi alfabesi ile

yazilmis yazilar bulunmaktadir.

Tapinakta ebatlar1 genellikle 3,25 x 2 metreyi bulan her duvar resmi Le Coq'un
tespitine gore birbirinden ufak farklarla tarz ve yorum bakimindan ayrilmaktadir ki, bu
da resimlerin farkli kisiler tarafindan yapildigin1 akla getirmektedir. Fakat her resimde
konu biitiinliigii agisindan genel goriiniis ve sunum sahnelerine uygun igerikte duvarlara

yapilmis oldugu kesindir.
4.2.  Figiirlii Konular

Tapinakta toplamda bulunan 13 adet duvar resimlerinde her figiir, igerik olarak bir
yer temsil etmekle birlikte, genel olarak sunum sahnesi olarak ifade edebilecegimiz
birer Pranidhi sahnesidir. Koridorlarin uzun dis duvarlarinin her birinde, {icer tanesinin
bulundugu bu sahnenin, daha kisa i¢ duvarlarinda ise ikiser sahne olarak yer aldigimni

gormekteyiz.

Kendisine sunaklar sunulan ve biitiin resimlerin ortak figiirii olan Buddha, bu
sahnelerde orta kisimda yer almaktadir. Dikdortgen yapidaki bu kompozisyonun sag ve
sol taraflarinda Buda'ya eslik etmek {lizere c¢esitli figiirler ve binek hayvanlari
bulunmakta oldugunu daha once de ifade etmistik. Simdi bu kompozisyonu olusturan

her bir figiir ve detaylar1 daha yakindan incelemek tizere ele alalim.
4.2.1. Buda Figiirii

Sunum sahnelerinde yer alan her bir Buda figiirii yan yana geldiginde, genel
olarak degismeyen ve ortak paydada yer alan pozisyonlar: ile ayni konu biitiinligiinii
kurmamiza yardimer olmaktadir.

Buda: Uyanmus, idrak etmis, bilinglenmis.

Uc koridordaki sayilar1 toplami, on besi bulan, ancak incelemeye aldigimiz on iig
resmin hepsinde, (giristeki rahip resimleri hari¢) Pranidhi yani "sunum" sahnesi
yapilmistir. Bu sahnelerin ortak figiirii, kendisine adaklar sunulan Buda tasviridir. Genel
renk hakimiyetinin kirmizi oldugu bu figiiriin kiyafetinde, ¢ok yogun kumas

kivrimlarinin oldugunu gérmekteyiz. Her bir kivrim detayli bir sekilde kirmizi renginin
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degisen ton degerleri ile ¢izilmis olup, ¢izgilerde de niianslarin yapilmis oldugu
anlasilmaktadir. Buda'nin yedi tasvirinde sag gogsiiniin acik, diger altisinda ise kismen
kapali oldugunu goriilmektedir. Gogsiiniin acik oldugu tasvirlerinde, Buda'min iki
gdgsiiniin arasinda, Budacilikta kutsal sayilan isaretlerden biri bulunmaktadir. Ugiincii
g0z olarak yorumlanan ve adina urna denilen bu isaretlerden biri de biitiin sahnelerde
Buda'nin alninda goriilmektedir. Omuz ve kollardan asagiya sarkan yogun siislemeli

zincirler de yine biitiin sahnelerin en belirgin ortak 6zelliklerindendir.

Sahnelerde Buda'nin basi hafif one egik, saglar yukardan topuz yapilmis, bir elinde
elbisesinin kumag kivrimlarini tutan, digeri ile aydinlanir pozisyonunda duran bir
vaziyette, ayaginda sandaletleri ile bir ¢ift lotus tahtinin {izerinde durmaktadir. Basinin
arkasinda cesitli detaylarla siislenmis haleler, biitiin bedeninin etrafin1 saran baska bir

cerceve ile devam etmektedir. Uzerinde durdugu lotus taht su iizerinde tasvir edilmistir.
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Tablo 1: Pranidhi Sahnesi Buda
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Cizim 1: Buda (Sahne 1) Cizim 2: Buda (Sahne 2) Cizim 3: Buda (Sahne 3)
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Tablo 2: Pranidhi Sahnesi Buda

Cizim 4: Buda (Sahne 4) Cizim 5: Buda (Sahne 5) Cizim 6: Buda (Sahne 6)
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Tablo 3: Pranidhi Sahnesi Buda

Cizim 7: Buda (Sahne 7) Cizim 8: Buda (Sahne 8) Cizim 9: Buda (Sahne 9)
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Tablo 4: Pranidhi Sahnesi Buda

Cizim 11: Buda (Sahne 10)
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Tablo 5: Pranidhi Sahnesi Buda

Buda (Sahne 15)
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Buda (Sahne 11)

Cizim 12:
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4.2.2.  Diger Figiirler
Rahip: Din adamu.

Rahip figiirleri sahnelerde genellikle ciippelidir ve dua eder, aydinlatir, 6gretir
pozisyonlarda resmedilmislerdir. Ancak rahip figiirlerinin bu kompozisyonlarda farkli
evrelerde olduklarini anliyoruz. Bu rahipler bazen birer bagisci, bazen husu i¢inde dua
eden gen¢ ve yash tasvirlerden olusmaktadir. Ortast kazinmis saga sahip, tirasla
sekillendirilmis ince sakalli ve 6ne ¢ikik burunlu, kulagina yakin elmacik kemikli yash
rahipler, gerek yiiz ifadeleri gerekse de baslarinin arkasinda bulunan haleleri ile, rahip
olma yolunda olan diger rahiplerden net bir sekilde ayrilmaktadirlar. Heniiz secilmis
kisiler arasinda yer almayan diger geng rahipler, sahnelerde zengin goriiniimliidiir ve bu
yiizden yiiksek riitbeli olduklar: diisiiniilmektedir.
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Tablo 6: Pranidhi Sahnesi Rahip
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Tablo 7: Pranidhi Sahnesi Rahip
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Cizim 18: Rahip (Sahne 3) Cizim 19: Rahip (Sahne 5) Cizim 20: Rahip (Sahne 6)
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Tablo 8: Pranidhi Sahnesi Rahip

Cizim 21: Rahip (Sahne 8) Cizim 22: Rahip (Sahne 8) Cizim 23: Rahip (Sahne 8)
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Tablo 9: Pranidhi Sahnesi Rahip

Cizim 24: Rahip (Sahne 9) Cizim 25: Rahip (Sahne 9) Cizim 26: Rahip (Sahne 9)
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Tablo 10: Pranidhi Sahnesi Rahip

Cizim 27: Rahip (Sahne 10) Cizim 28: Rahip (Sahne 11) Cizim 29: Rahip (Sahne 11)
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Tablo 11: Pranidhi Sahnesi Rahip

Cizim 30: Rahip (Sahne 11) Cizim 31: Rahip (Sahne 14) Cizim 32: Rahip (Sahne 15)

186



Vajrapani: Buddha muhafiz.

Buda refakatgisi Vajrapani on ii¢ duvar resminin dokuzunda tasvir edilmistir.
Neredeyse tiim sahnelerde ayni ifade ve pozisyonda resmedilmistir. Patlak gozleri, sivri
satir kulaklari, kopek disleri, seytani bakisi, yele gibi dagmik saglar1 ve gesitli baglik
tirleri ile beraber iizerinde tasidigi her bir nesneyle digerlerinden ayrilmaktadir.
Tepeden tirnaga zirha biirlinmiis bu seytani ilahin bir elinde genellikle cauri yani sinek
raketi ( sinek kovma yelpazesi ), digerinde ise zaman zaman bir vajra tutmus oldugunu
gormekteyiz. Sahnelerdeki diger figiirlerde goriilen islemelerin yaninda, Vajrapani'nin
zirthinda ¢ok daha fazlasmmin yapilmis oldugu anlagilmaktadir. Bu ilahin
kompozisyonlardaki diger figiirlerle olan en onemli ortak noktasi, basinin arkasinda
bulunan halesi ve diger ilahlar gibi bu sahnede bir yerinin olmasidir.
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Tablo 12: Pranidhi Sahnesi Vajrapani

Cizim 33: Vajrapani (Sahne 1) || Cizim 34: Vajrapani (Sahne 2) J| Cizim 35: Vajrapani (Sahne 3)
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Tablo 13: Pranidhi Sahnesi Vajrapani

Cizim 36: Vajrapani (Sahne 4) || Cizim 37: Vajrapani (Sahne 6) || Cizim 38: Vajrapani (Sahne 7)
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Tablo 14: Pranidhi Sahnesi Vajrapani
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Cizim 39: Vajrapani (Sahne 9) J| Cizim 40: Vajrapani (Sahnell) | Cizim 41: Vajrapani (Sahne 15)
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Brahman: Hinduizm'de Din adamlar1 kastindan olan kimselere verilen addir. Bu
kimseler hem evrende hem de kendilerinde, var olan en yiiksek varliga kendisi ile
birlesmenin en yiiksek hedef oldugunu 6ne siirmektedir. Budizm'de ise Brahmanlarin
¢ok 6nemi yoktur.

Din adamlari kastindan olan Brahmanlar, hem evrende hem de kendilerinde var
olan o en yiiksek varliga, kendileri ile birlesmekte bulur ve bu duyguyu yliksek bir
hedef olarak goriir. Toplam on ii¢ sahnenin tamaminda yer almamiglardir ancak; bu
inancin hiyerarsik diizeninin bir evresinde yer almaktadirlar.

Sahnelerde en az diger ilahlar kadar siisliiler ancak genel olarak kulaklarda kiipe
bulunmamaktadir. Cogunlukla ellerinde ¢esitli kaplar i¢inde Buda'ya adaklar sunmak
tizere resmedilmisleridir. Saglarda farkli o6rgii modelleri, yogun kivrimlari olan
tillbentler, yetiskin ve cocuk olmak iizere ¢esitli yas gruplarini i¢ine alan bir basamak
olarak sahnelerde dikkat ¢ekmektedir.
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Tablo 15: Pranidhi Sahnesi Brahman
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Tablo 16: Pranidhi Sahnesi Brahman
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Cizim 45: Brahman (Sahne 1) || Cizim 46: Brahman (Sahne 15) }| Cizim 47: Brahman (Sahne 15)
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Bodhisattva: Tiim duyarli canlilari 1zdiraptan kurtarmak amaciyla Buda olmak isteyen
biri.

Bagkalarinin aydinlanmaya ulagmasini saglamak amaciyla kendini sorumlu tutan bir bu
yardimci, Nirvanaya ulagsmay1 ertelemis bu ilahtir.

Pranidhi sahnelerinde Bodhisattva figiirii neredeyse hep karsimiza ¢ikmaktadir. Bazen
tepeden tirnaga metal bir zirh giymis olarak, tamamen silahli resmedilmistir, bazen de
dizlerinin iizerine ¢Okmiis ve tam teslimiyet halinde bir tapinma pozisyonunda
betimlenmistir. Kimi zaman da Hint tanr1 kiyafetleri i¢inde, eller dua eder vaziyette
ibadet halindedir ya da bir semsiye tasiyicisidir.

Alninda urna isaretiyle ve genellikle geng delikanli olarak karsimiza ¢ikan Bodhisattva,
Buda'ya ¢esitli adaklar da sunar. Teni beyazdir ve ¢ok giir olan saglar bazen farkli 6rgii
modelleri ile baglanmis olup kimi zaman da yerlere, Buda'nin ayaklar altina serilmistir.
Cok stislii bir tag tasir basinda, piiriizsiiz cildinde sakal yoktur, ¢cok ince ve karakteristik
bir biyik ile ¢ene altinda nadir goriile bir tutam sakali bulunmaktadir. Biitiin sahnelerde
diger figiirler gibi, Bodhisattva da degismeyen yiiz ifadesini ve Buda’sina olan
sadakatini net bir sekilde ortaya konulmus oldugunu goriiyoruz.

194



Tablo 17: Pranidhi Sahnesi Bodhisattva

Cizim 48: Bodhisattva (Sahne 2) J| Cizim 49: Bodhisattva (Sahne 2) || Cizim 50: Bodhisattva (Sahne 3)
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Tablo 18: Pranidhi Sahnesi Bodhisattva

Cizim 51: Bodhisattva (Sahne 4) || Cizim 52: Bodhisattva (Sahne 5) || Cizim 53: Bodhisattva (Sahne 6)
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Tablo 19: Pranidhi Sahnesi Bodhisattva

Cizim 56: Bodhisattva (Sahne 8)
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Cizim 54: Bodhisattva (Sahne 6)
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Tablo 20: Pranidhi Sahnesi Bodhisattva

Cizim 57: Bodhisattva (Sahne 9) || Cizim 58: Bodhisattva (Sahne 10) || Cizim 59: Vajrapani (Sahne 11)
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Tablo 21: Pranidhi Sahnesi Bodhisattva

Cizim 60: Bodhisattva (Sahne 14) || Cizim 61: Bodhisattva (Sahne 14)
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Devata: Budacilikta ikinci derece tanrilara verilen addir.

Sakalsiz, geng, tacli, altin miicevherli ve alninda urna isaretiyle Devata figiirii
Bodhisattva gore daha ¢ok bu sahnelerde resmedilmistir. Saglar bazen bukleler halinde
ayrilmis, bazen yan tarafta belirgin bir 6rgii bigiminde kulaktan agagiya sarkitilmig yada
topuz olusturup tacin iizerine tasmistir. Sarimsi tonlarla karisik bir beyaz ten rengine
sahiptir. Minik ¢ingiraklarmin oldugu gerdanliklar boynunda bulunmaktadir. Bedenini
genellikle sallar orter, ilist govde bazen ciplaktir, bazen Hint kiyafetleri ile bezelidir.
Ayni kompozisyonda birden ¢ok Devata figiirii bulunmaktadir ve hepsinin baglarinin
arkasinda haleleri bulunmaktadir. Dua eder, tapmir, adak sunar ve diz c¢oker
vaziyettedir.
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Tablo 22: Pranidhi Sahnesi Devata

Cizim 62: Devata (Sahne 1) Cizim 63: Devata (Sahne 3) Cizim 64: Devata (Sahne 3)
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Tablo 23: Pranidhi Sahnesi Devata

Cizim 65: Devata (Sahne 4) || Cizim 66: Devata (Sahne 4) Cizim 67: Devata (Sahne 4)

202



Tablo 24: Pranidhi Sahnesi Devata

Cizim 68: Devata (Sahne 5) Cizim 69: Devata (Sahne 5)
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Tablo 25: Pranidhi Sahnesi Devata

Cizim 70: Devata (Sahne 8) Cizim 71: Devata (Sahne 8)
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Tablo 26: Pranidhi Sahnesi Devata

Cizim 72: Devata (Sahne 9) Cizim 73: Devata (Sahne 9) Cizim 74: Devata (Sahne 9)
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Tablo 27: Pranidhi Sahnesi Devata

Cizim 76: Devata (Sahne 9)
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Tablo 28: Pranidhi Sahnesi Devata

Cizim 77: Devata (Sahne 10) || Cizim 78: Devata (Sahne 10) Cizim 79: Devata (Sahne 10)
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Tablo 29: Pranidhi Sahnesi Devata

Cizim 80: Devata (Sahne 10) Cizim 81: Devata (Sahne 15) Cizim 82: Devata (Sahne 15)
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Tablo 30: Pranidhi Sahnesi Semsiye Tasiyici

Cizim 83: Semsiye Tasiyic1 (Sahne 2) Cizim 84: Semsiye Tasiyic1 (Sahne 9)
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Tablo 31: Pranidhi Sahnesi ilahe

Cizim 85: ilahe (Sahne 2) Cizim 86: ilahe (Sahne 3) Cizim 87: ilahe (Sahne 4)
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Tablo 32: Pranidhi Sahnesi ilahe

Cizim 88: ilahe (Sahne 5) Cizim 89: ilahe (Sahne 6)
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Tablo 33: Pranidhi Sahnesi Bagis¢i

Cizim 90: Bagisc1 (Sahne 4) Cizim 91: Bagisc1 (Sahne 6) Cizim 92: Bagisc1 (Sahne 6)
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Tablo 34: Pranidhi Sahnesi Bagis¢i

Cizim 95: Bagis¢1 (Sahne 7)
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Tablo 35: Pranidhi Sahnesi Bagis¢i

Cizim 96: Bagisc1 (Sahne 10) Cizim 97: Bagisc1 (Sahne 14) Cizim 98: Bagisc1 (Sahne 14)

franh Sasani Soylusu
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Tablo 36: Pranidhi Sahnesi Tapinma

Cizim 99: Tapinma (Sahne 7) J| Cizim 100: Tapinma (Sahne 7) J| Cizim 101: Tapinma (Sahne 7)
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Tablo 37: Pranidhi Sahnesi Tapinma

Cizim 102: Tapinma (Sahne 14) J| Cizim 103: Tapinma (Sahne 14) || Cizim 104: Tapinma (Sahne 14)

franh Bati Asya franh
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Tablo 38: Pranidhi Sahnesi Avludaki Atlar

Cizim 105: Avludaki Atlar (Sahne 3)
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Tablo 39: Pranidhi Sahnesi Adak Tasiyan Yiik Hayvanlari

Cizim 106: Adak Tasiyan Yiik Hayvanlar:1 (Sahne 6)
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Tablo 40: Pranidhi Sahnesi Adak Tasiyan Yiik Hayvanlari

Cizim 107: Adak Tasiyan Yiik Hayvanlar1 (Sahne 14)
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4.3. Bitkisel Bezemeler

Tim Pranidhi sahnelerinde Sanskritge yazili tabelanin iistiinde, mekan algis1 yaratan
bir perde detayr bulunmaktadir. Kivrimli hatlara sahip bu perdelerde bitkisel
bezemelerin islenmis oldugu goriilmektedir. Uzerinde detaylarinin kismen yapildigi ve
ebatlar1 degisen cicek kanavigelerinde hakim rengin kirmizi oldugu, bunun yaninda bu
siradanligi bozan kurdele ile baglanmis olan ara perdelerin hareketli bir kompozisyon
olusturdugu goriilmektedir.

Sahnelerin yan taraflarinda asagiya dogru inen sarmasik ve ¢icek siislerinin

bezeli seritleriyle sinirlandirildigini goérmekteyiz. Sag ve sol yanlardan asagiya dogru
sarkan sarmasik detaylarinda lotus ¢i¢egine ait formlarin hakimiyeti dikkat ¢cekmektedir.

Bu sahnelerde Buda, stilize edilmis lotus tahtinin tizerinde durmaktadir.

Lotus ¢igegi bu duvar resimlerinde, zaman zaman diger figiirlere de taht vazifesi
gérmiis, kimi zaman kiyafetlerde bir detay bazen de bosluklart doldurmak {izere
ressamin elinde yardimci bir elemana doéniismiistiir. Bununla ilgili detayli bilgiyi Lotus
basligimizda inceleyecegiz.
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Tablo 41: Pranidhi Sahnesi Bitkisel Bezemeler
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Cizim 109: Sarmasik

Cizim 110: Niliifer Cicegi Lotus Taht
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4.3.1. Kuyafetlerdeki Bezemeler

Bu baglikta, Buda'nin kiyafet bezemesinde ¢okca islenmis olan ve dikkatimizi ¢eken
detaylar iizerinde duracagiz. Ozellikle bazi sahneler iizerinden hareket etmemizin
sebebi, kazi islemi esnasinda resimlerin aldigi hasardan Otiirii en net detaylarin
goriilebildigi gorsell tizerinden anlatmamizin daha dogru olacagi kanisini tasimamizdan
otiirii olacaktir. Clinkli genel olarak Buddha biitiin sahnelerde ayni kiyafet bezemesini

tlizerinde tagimaktadir.

Daha once de ifade ettigimiz gibi genellikle Buda figiirlimiiziin kiyafeti, bir kolunu
acikta birakan bol kivrimli, hakim rengin kirmizi oldugu; biri altta digeri tistte olmak
lizere iki veya daha ¢ok parca kumastan olusmaktadir. I¢lik olarak kullanilan parcalarda
isleme ve ince kivrimlardan detaylar géze ¢arpmaktadir. Siisleyici unsurlarin ¢ogu yerde
Yin ile Yang'in ¢ifte semboliinii tasiyan, bolca miicevherlerden olugmus, bazen yalin
kimi zaman da zenginlikleriyle kendini belli eden zincirlerin ve kemerlerin kol veya

omuzlardan sarkmis oldugunu goriiyoruz.

Viicudu ve basi ¢evreleyen kutsal hale ve gergeveler genis bir kenar vazifesi gorerek,
figliriin dis konturlar1 gibi kiyafet bezemesi ile uyum iginde yapilmistir. Bu halelerin
icindeki bezemeler, Buda'nin zengin siisleriyle bazen takim gibi iglenmis oldugu dikkat
cektigi i¢in; bu kismi kiyafet bezemesinin i¢inde anlatmayi uygun gordiik. Clinkli bu
halelerin i¢inde bazen yapilmis olan lotus detaylar ile ayak altindaki lotus tahtiyla,
bazen de sert dalgali gériiniimiindeki renkli seritler ile de kiyafet {izerindeki kivrimlarla

ayni uyumu tasidigini goriiyoruz.

Bu kompozisyonlarda, Buda ve onun gevresinde yer alan kisilerin baslarmin arka
fonlarinda haleler bulunmaktadir. Tasvirlerin ilahi veya diinyevi kudrete sahip figiirlerin
basimni kusatan bu haleler, karakterlerin énemini belirterek digerlerinden farklilastirip

vurgulamak amaciyla yapilmis oldugunu anlamaktayiz.
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Tablo 42: Pranidhi Sahnesi Kiyafetlerdeki Bezemeler

Cizim 112: Hale (Sahne 6)

Cizim 111: Hale (Sahne 3)
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Tablo 43: Pranidhi Sahnesi Kiyafetlerdeki Bezemeler
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Tablo 44: Pranidhi Sahnesi Kiyafetlerdeki Bezemeler
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Tapinakta bulunan bu resimler, katalokta yer aldigi numaralandirma diizenine uygun
olarak koymus bulunmaktayiz. Toplamda inceledigimiz bu on {i¢ sahnede de daha dnce
acikladigimiz ortak paydayr daha net gérmiis olmak adina bodyle bir karsilastirma
yapmak, genel fotografi daha objektif analiz etmemize olanag saglamistir.
Dokiilmelerden dolayr her gorseli net bir sekilde yorumlayamazsak da, tim duvar
resimlerinde aymi pozisyonda olan Buda'min kiyafetinin en net oldugu gorselleri
kullanmis olduk.

Kiyafet bezemesi, goriintii olarak figiiriin arkasindaki hale ile uyum i¢inde, ancak nitelik
olarak da daha ¢ok figiiriin ruh haline uygun normlarda yapilmis oldugunu sdylememize
imkan veren 6nemli noktalar bulunmaktadir. Bu yapmis oldugumuz analiz daha sonra
tezimizde yer alacak olan eser ve eser metni ile tekrar dile getirecegiz.

Ayaklarda bulunmakta olan, kimi zaman altin diigmeciklerle ya da perginlerle

tutturulmus kayisli- bagcikli sandaletler, bir ¢ift stilize adilmis lotus taht1 tizerine tiim

sahnelerde olmak iizere, 6zellikle resimlenmistir.

Cizgi ve rengin temel ifade araci oldugu bu sahnelerde, ¢izgilerin ¢ok yogun bir anlatim
bicimine doniistiigiinii gérmekteyiz. Neredeyse resimsel doku ve golgeler cizgisel
dokunuslarla siirdiiriilmiis, rengi sinirlamis, daha ayricalikli, muteber varliklarin ise

diger canli ve nesnelerden ayrilmasini saglamistir.

4.3.2. Mekanlardaki Bezemeler

Mekan bezemelerinden bahsetmeden ©&nce, Budist topluluklarda, Budist ilahlarla
iliskilendirilen evren semasinin tanimlanan formlarma deginmemiz gerekmektedir.
Kare, dikdortgen ve daire olarak tasvirlesen semalarin icinde en ¢ok mandala denilen
daire 6rnegini bilmekteyiz. Yasar Coruhlu'nun belirttigi Eliade'ye gore "mandala bir
imago mundiyi tanimladigi kadar simgesel bir panteonu da temsil etmektedir. Bu
bakimdan bir tapmak da merkezi vurgulama ve mikrokozmos olma bakimindan bir
mandaladir. Ruhsal biiyiiniin diyagrami olarak tarif edilen bu semanin, Budist
Ogretilerinde 6neminin daha ¢ok kavranmasini beklemek simdilik aklimiza gelen ilk

beklenti olmaktadir!’®,

173 Yagar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1, 2. Basim, Istanbul, Kabalc1 Yaymevi, 2006, s.95.
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Eski Vedik 6gretmenler (Hinduizm'in bir kolu olan Veda'ya inanan insandir.) yani
Nada Brahma anlayisini, evrenin titresimden ibaret oldugunu ogretmislerdir. Son
ylizyillarda Hubble wuzay teleskopundan gelen goriintiiler, evrenin hizlanarak
genislemeye devam ettigini ortaya koymustur. Tiim gercek spritiiel deneyimler ile
bilimsel arastirmalarin kdkeninde titresimsel bdlgenin oldugunu, Azizlerin, Budalarin,
yogilerin, mistiklerin, rahiplerin samanlarin, kahinlerin kendi iglerine bakarak
gozlemledikleri ve buna da kendi diis giigleriyle c¢esitli isimler verdiklerini
gormekteyiz.'’* Bu giin bilimsel dayanaklar sonucunda ancak ortaya ¢ikabilen fakat o
zaman diis ve his giliciiyle isimlendirilen bu titresimlerin ger¢ek mistik Ogretilerini
anlatmamiz veya anlayabilmemiz sanirim kolay olmayacaktir. Siiphesiz ki en zor olan
da, hi¢ bir teknolojik materyalin daha kesfedilmemis oldugu o donemlerde, yukarida
bahsi gegen ve cesitli inanglara yogunlagsmis insanlarin basarabilmis olduklar1 bu alan
giinimiiziin ileri seviye fiziginden ¢ok da uzak olmayan kozmolojinin tanimin

yapabilmis olmalaridir.

Inceledigimiz duvar resimlerinde evren/diinya ile ilgili anlamlar iceren cesitli
semboller yer almaktadir. Dikd6rtgen yapidaki genel sahnede yer alan her bir figiiriin
bas arkalarinda goriilen haleler ile bazi figiirlerin lotus tahti iizerinde durmakta
oldugunu gormekteyiz. Bu noktada samsara yani diinyay1 ve diinyeviligi, dogum ve
6lim okyanusunu anlatan, insaninsa bu diinyevi yasantiyr asarak nirvanaya ulagmay1
hedefleyen arzusunu, Le Coq'un tespitleriyle, bu sahnelerde de gérmekteyiz. Yasam
tekerlegi denilen Budist samsara simgesi olarak baska kaynaklarda karsimiza ¢ikan bu
simge, sema itibariyle karsimiza g¢ikmamis olup ancak inceledigimiz resimlerde
nirvanaya ulagmayi hedef haline getiren figiirlerin ortak yasam algilarindan tespit

edebiliyoruz.

Mekan bezemesinin 6nemli bir sembolii olarak karsimiza ¢ikan diger bir felsefik
ogreti ise Yin ve Yang felsefesidir. Bu kismi, alternatif akim elektrigini ve gilinlik
hayatimizin bir parcasi olmus pek cok icadin arkasindaki isim, 20. ylizyili icat eden
bilim adami olarak bilinen Nikola Tesla'dan devam edelim. Eski Vedik geleneklerine

olan ilgisinden dolayi, bilimi algilayis big¢imi agisindan hem dogu hem de bati

174 Daniel Schmidt (Yapimct), Daniel Schmidt (Yonetmen), Inner Worlds Outer Worlds [ Belgesel Filml],Kanada,
REM PUBLISHING LTD, 2012.
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prensiplerine gore benzersiz bir konumda durmus ve dis diinyanin gizemleriyle
derinden ilgilenmis oldugu bilinen Tesla, her seyi kapsayan bu eterik alani tarif etmek
icin Akasa terimini kullanmistir. Akasa evrende meydana gelen hi¢ bir hareketin yok
olmadigini, hepsinin iz biraktigini ve kaydoldugunu ileri siiren teozoflarca kullanilan bir
kelimedir. Vedik dgretilerinde Akasa, boslugun kendisidir, titresimle es zamanli olan
diger elementlerin doldurdugu bu bosluk birbirinden ayrilamaz. Akasa Yin, Prana ise

Yang'dir. 17

Sonu¢ olarak mekandaki bezemelerde evrenin sematik birer tasviri s6z konusu

olmustur.

4.3.2.1. Lotus

Insan hayatinin sonuglari, diinyada pek ¢ok yasam bicimlerinin ve inanislarinin
ortaya ¢ikmasina biiyiik 6l¢iide sebep oldugunu sdyleyebiliriz. Sonu¢ dedigimiz durum,;
dogmak ile 6lmek arasinda kalan ¢izginin iizerinde yasanan her seydir. Diinyada
insanlarin yasadiklar1 cografya ve bu cografyanin gerektirdigi; beslenme, barinma,
giyinme, inanig ve ideoloji gibi ihtiyaca yonelik her tiirlii hayat kosullaridir. Bu
kosullarin yarattig1 sonuclardan biri olan ve daha dnce de ¢okga ifade ettigimiz mitoloji

konusuna, bu baslik altinda da yine lotus ¢i¢egiyle anmamiz gerekmektedir.

Binlerce yil oncesinden, bazi anlamlar tasiyan sembollerin, hayatin her alaninda,
bilhassa sanatin her dalinda kullanilmis oldugunu goriiriiz. Bes bin yildan fazla bir
gecmise sahip olan lotus (yada bazen niliifer ¢igcegi de denilen ) da; belli bir kiiltiiriin
kokeninden baslayp, geliserek yayillan ve zaman icinde farkli toplumlarda

sembolleserek yada kutsiyet arz ederek kullanilmis oldugunu gérmekteyiz.

On ¢ tag yapraklisinin sansizlik getirdigine inanilan lotus yapraginin, on iki tag
yapraklisi ise cogunlukla kutsal olduguna inanilmistir. Giin 15181yla biiyiiyen bitki, koyu
renkli, bulanik veya camurlu sularda yasayan temiz bir bitki olarak dikkat ¢cekmektedir.

Bonn Universitesi'nden Dr. Wilhelm Barthlott'un mikroskop altindaki incelemesine

175 Daniel Schmidt (Yapimei1), Daniel Schmidt (Ydnetmen), Inner Worlds Outer Worlds [ Belgese Filml],Kanada,
REM PUBLISHING LTD, 2012.
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gore; bitkinin iizerinde ¢ivi yatagi seklinde bulunan kiigiik noktalarin varligi, her hangi
bir toz zerresinin tutunamayacagini, bu sebeple bir yagmur damlasinda dahi kendini
temizlenebilecegini ortaya koymustur. Sembollesen bitki, bu sebeple ruhsal temizligin

idolii olarak tercih edilis olabilir.

Pranidhi sahnelerimizde c¢okc¢a kullanilan lotus formuna bakmadan 6nce, lotusun

diinya kiiltiiriindeki profiline genel bir bakisla bakmamiz gerekmektedir.

Bitkinin Misir kiiltiiriinde de énemli bir sembol olarak kullamildig: ifade edilmistir. iki
yerel lotus cinsinin yetistigi Misir'da beyaz lotus, (nymphaea) ve mavi lotus (nymphaea
cerulea) , bir de Helenistik donem sanatinda kullanilan ve siklikla rastlanilan pembe
lotus (nelumbo necifera) tur. Asagidaki gorseller bu bilgileri aldigimiz giivenilir web
sayfasinin gorselleri olup kaynak olarak kullanilmak iizere bilgileri ve gilivenirligi

incelenmistir.

Resim 20: Beyaz Lotus Nymphaea

Kaynak: Aynur Civelek, "Sonsuz Yasamin Simgesi Lotus Cigegi", Apelasyon, 2015, S.24,
http://www.apelasyon.com/Y azi/358-sonsuz-yasamin-simgesi-lotus-cicegi (19 Subat 2017).
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Resim 21 : Mavi Lotus Nymphaea Cerulea)

Kaynak: Aynur Civelek, "Sonsuz Yasamin Simgesi Lotus Cigegi", Apelasyon, 2015, S.24,
http://www.apelasyon.com/Y azi/358-sonsuz-yasamin-simgesi-lotus-cicegi (19 Subat 2017).

Resim 22 : Pembe Lotus Nelumbo Necifera)

Kaynak: Aynur Civelek, "Sonsuz Yasamin Simgesi Lotus Cigegi", Apelasyon, 2015, S.24,

http://www.apelasyon.com/Yazi/358-sonsuz-yasamin-simgesi-lotus-cicegi (19 Subat 2017).

Geceleri kapanip su altina batan, gilindiizleri ise su istiine ¢ikip yeniden ¢igek
acan bu bitki, gilinesin dogal yaratilisin simgesi haline gelmistir. Antik Misir
cenazelerinde okunan metinleri igeren Oliiler Kitabi'nda yine "kendini lotusa
dontistirmek" deyiminden bahsedilir, yine Horos'un dort oglu bir lotus {izerinde oturur
sekilde gosterilir. Mavi lotus tanrica Hathor ile iliskilendirilir. Bunun yani sira,
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mimaride bilhassa siitun bagliklarinda, cesitli nesnelerde giizel kokusundan otiirii
spiritiiel geleneklerde, yeniden dogus ve sifacilikta kullanilmistir.

Onemli bir sembol haline gelmis ve ¢ok sevilmis bu bitki, Fenike,
Mezopotamya, Pers, Grek ve Romalilara da ge¢mistir. Hindu geleneginde de tanrisal bir
sembol olarak karsimiza ¢ikan bitki, Tirk sanatinda da palmet-rumi-lotus bezemesi
olarak, bir tek su bitkisinin boyuna kesitinin soyut bir yorumu olarak kullanildig:
diistiniilmektedir®’®.

Pranidhi sahnelerinde de gordiigiimiiz en belirgin lotus bitkisi, Buddha'nin
ayaklarmin altinda stilize edilerek net bir sekilde kullanilmis olup, genel sahnede
bezeme unsuru olarak da detaylarda kullanilmis oldugunu diisiinmekteyiz. Ciinkii
bitkinin hatlarina yonelik 6zel detaylar, sahnede hem bosluk doldurma hem de siis
esyalarindaki bezemelerde dikkat ¢ekmektedir.

Temizligin 6nemli oldugu Budizm'de, kisilerin en iyiye ulagsmasi amacindan hedefle,
temizlik, saflik ve yeniden dogus gibi ifadelerle, Buda formu genellikle lotus cicegine
benzetilmistir, adak sahnemizde de keza yine lotus ve Buda formu bir biitiin olarak
resmedilmistir.

4.3.3. Nesnelerdeki Bezemeler

Nesnelerdeki bezemeleri, on {i¢ sahnenin genel profili lizerinden hareketle ifade
etmemiz gerekirse; kompozisyonlarda nesnelerin ¢ok ©n planda tutulmadiginm
sOyleyebiliriz. Cokca kullanilan figiir ve yogun perde detayindan sonra, li¢iincii siray1
bezeme unsurlarinda detay olarak gordiigiimiiz ve Buda'lik sembolii olarak da kullanilan

lotus bitkisi almaktadir. Ardindan binek hayvan ¢izimleri ve mimari 6geler gelmektedir.

Bu noktadan sonra sahnelerde nesneler; kimi zaman figiirlerin (zirhli) kostiimlerinde
taki, miicevherat, metal siislii kemerler, kimi zaman bu figiirlerin ellerinde tasidiklari
semsiye ve savas aletleri (balta, vajra, sinek raketi, migfer...), balik agi, matara (?), kimi
zaman da yine figiirlerin i¢inde Buddha'ya, iistiinde adaklari sunmak tizere tuttuklari
tepsi veya tabak diye adlandirdigimiz altin kaplardir. Bol bezeme igeren takilarin
yaninda bu sunum kaplar1 kismen sade resmedilmislerdir. Bezemeye iliskin detaylar

elbette ki bu nesnelerin iizerinde de uygulanmistir, ancak yogun ve karakteristik bir

176 Aynur Civelek, "Sonsuz Yasamin Simgesi Lotus Cigegi", Apelasyon, 2015, S.24,
http://www.apelasyon.com/Y azi/358-sonsuz-yasamin-simgesi-lotus-cicegi (19 Subat 2017), s.6.
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doku iizerinde ¢ok durulmamis oldugunu gozlemledigimiz igin, bu konuda hayale dalip
hataya yer vermemek admna genel olarak gozlemlerimizi ifade etmeyi uygun

gormekteyiz.

Ayrica Le Coq'un ifadesiyle ve bizzat kendi emegiyle giin yiiziine ¢ikarmis oldugu bu
ebatlar1 biiyiik bu sahnelerin ¢ok zorlu ¢aligmalar neticesinde toprak altindan ¢ikartildigt
ve bundan sebeple, degisen doga kosullariyla birlikte, birtakim hasarlarla ortaya
cikarildigini 6greniyoruz. S6z konusu bezeme ve detaylarina iliskin piif noktalar

mecburen dikkatimizden kagmaktadir.

Merkezde yer alan kutsal varlik (veya varliklar), muteber kisiler, sahnelerde
yerlestirildikleri yerden bagimsiz olarak, en 6nde gibi her zaman resmedilmislerdir.
Bagka kisiler ve nesneler, onlarin biitiinliigiinii, tamamlanmishgini golgeleyecek sekilde
oniinii kapatamamistir. Cizgiler kutsal varligin kudretini golgeleyemez, hakim giiciin
varligin1 savunur, hatta baska ¢izgi ve renklerin araya karismasina engel olmaktadir.
Dolayisiyla, yapilmis olan hi¢ bir bezeme, kismen de olsa uygulanan perspektif bile,
figiirlerin Oniine ge¢cmemekte, esas konunun ve kompozisyonun biitiinliiglini

bastirmamaktadir.

4.4. Mimari Yapilar

8. ylizyilda Asya'nin orta kesiminde yasayan Uygurlar, yasamis olduklari ¢agin
kosullarina gore c¢esitli dinlere inanma ihtiyact hissetmislerdir. Her tiirli yasayis
bicimlerini etkileyen bu dinler (Musevilik, Hiristiyanlik, Mani, Budizm, Islamiyet)
elbette ki en ¢cok da yerlesme ve barinma bi¢imlerinde farkli algilar yaratmistir. Bu
baslikta anlamaya c¢alisacagimiz sey ise, bu sahnelerdeki mekan algisidir. Uygur
minyatiirlerinde ¢evre ve mekan algisi, ¢evrenin bir sinir ile belirlenmesinden sonra
mekan se¢imi s6z konusu olabilmektedir. Cevreye bagh bu iliski; i¢, dis ve birlesik
mekanlar olarak ayrilmaktadir. Maniheist Uygur minyatiirlerinde goriilen bu ozellige
gore; i¢c ve dis mekanlar tanimlanabilir mekanlardir ve kompozisyon da buna uygun
normlarda, bir takim pervazlar ile ayrilmislardir. Gergek¢i anlatimlarin s6z konusu
oldugu bu kompozisyonlarda, mekani vurgulayan nesneler bulunur, ancak esas

anlatimin Oniine ge¢memektedirler. I¢ ve dis mekan ayrimmda tam olarak safi
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belirlenmeyen mekanlar ise birlesik mekanlar olarak tanimlanmis!’’  olup
sahnelerimizde bu ii¢ 6zelligi, bu bashk altinda mimari 6geler iizerinden anlamaya

calisacagiz.

Sahnelerde verilmek istenen "sunum, arz, adak" gibi mesajlar net bir sekilde
hissedilmektedir. Ancak bu mesajlar karma bir mekan anlatimi tercih edilerek
resmedilmislerdir. Cizgisel sinirlar ile belirlenen kaliplar tanimlanabilir ¢esitli resimsel
vurgular ve bezemeci tavirlar ile siislenmis olup; birlesik mekan algisi yaratan nesneler
ve kigiler hem gercek¢i, hem de hayal mahsulii olarak fantastik bir anlatim

yaratmaktadirlar.

Bunun yaninda bize dogrudan mekan ve yerlesme mesajin1 veren mimari dokular
bulunmaktadir. Bu dokular Cin evlerine benzeyen, bir ka¢ kattan olusan, avlusunda
atlarin da yasadig1 genis capli ve oldukca da saglam yapilar oldugu kanaatini uyandiran
yapilara benzemektedirler. Sahnelerdeki g¢arpicit vurgular sanatkarlarin hayal giicleri
veya gozlemleri neticesinde ortaya ¢ikmis olsa da, bu detaylar birlesik mekan algisini
olusturmaktadir. Sonu¢ olarak, magara duvarlarindan bize, giiniimiize kendi diliyle
kendi zamanini anlatan bu hayali resimler, o donemin en 6nemli aynasidir. Dikkate
deger her bir detay, izleyeni etkileyebilecek diizeyde karma anlatimlar ile karsimizda

durmaktadir.

177 Sehnaz Ozcan Biger, "Maniheist Uygur Tasvirlerinde Cevre Ve Mekan Algisit", Minyatiirde
Yiizlesme Sempozyum Bildirileri, Istanbul Pendik Belediyesi Kiiltiir Yayini, 24-25 Eyliil 2016, s.11-22.
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Tablo 45: Pranidhi Sahnesi Mimari Yapilar

Cizim 117: Mimari Yapilar (Sahne 3)
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Tablo 46: Pranidhi Sahnesi Mimari Yapilar
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Cizim 118: Mimari Yapilar (Sahne 4) | Cizim 119: Mimari Yapilar (Sahne 5)
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Tablo 47: Pranidhi Sahnesi Mimari Yapilar

Cizim 120: Mimari Yapilar (Sahne 7)
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Tablo 48: Pranidhi Sahnesi Mimari Yapilar

Cizim 121: Mimari Yapilar (Sahne 8) Cizim 122: Mimari Yapilar (Sahne 10)
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5. DEGERLENDIRME VE SONUC

Bireyden Otede bir sey olmak insanoglunun 6ziinde olmasaydi eger, gercekten bu
istek bos veya anlamsiz olurdu. Cogalma ve bir biitiinlin parcasi olma asamasi da
gosteriyor ki, insan bireyden otedir. Bir birey olarak insan, basindan gecebilecek her
seyl i¢ine alir; sanati da, biitiinle kaynagsmasi noktasinda ara¢ olarak kullanir. Ayni
zamanda simirsiz birlesme, yasantilar1 ve diisiinceleri paylasma yetenegini yansitir.
Sanat bu noktada, goriinen diinyanin gizli ger¢ekligini, bireyin kendi disindaki evrene
acilan yolu, o entelektiiel tavrin tanimini, cocuksu ¢izgilerin 6zgiir ve 6zgiin yorumunu
manidar kilan bir aractir. Bu evrensellige insan, i¢inde tasidigi o 6zle ulasabilmis ve
gecmisimizle gelecegimiz arasinda kurdugu kopriiyle tarihe biiyiikk hizmet vermis,
dogayr ve hayati daha anlamli bir hale getirerek de, insanliga sunmustur. Efsaneler,
mitolojik hikayeler, gercek olaylar, sira dis1 deneyimler, olagan seyler, bir sanatkar igin
her an malzeme olabilir. Insan da o malzemeyi kimi zaman dogrudan alir; kimi zaman
da dolayl algilar ve bunun metotlarin1 da ona gore gelistirip, neticesinde de kendi
menfaati dogrultusunda yine kullanir. fhtiyaca yonelik tutumlar tezimizde de yer yer
ifade ettigimiz temel yasam kosullarina yonelik tutumlardir. Ancak sanatin bu noktada
temas ettigi sey, basta gozle goriilemeyen; ancak hissedilen, sonra da estetik yonii
kesfedilerek ¢esitlenen ve biiyiik bir enerji dalgasiyla evrene yayilan, daha sonra da bir
meta olarak yasamaya devam eden bir durumdur. Bu asamada sanatin ¢esitli dallarinda
artik dolayli, gayet imali sozler girmeye baslar, anlatim dili bazen karmasik bazen de
yalinlagarak tisluplasir. Ve her bulus bir akima doniisiir, bahsi gecen yalinlasma tavri,

sanatta bir evre yaratirken sanatgiya da baska bir manevra alani yaratir.

Toplamda biz sadece on {i¢ sahneyi incelemedik. Asya sahasinda yasamis ve
birbirlerine kiiltiirlerini aktarmis o kadim halklarmn birikimlerine seyre daldik. Onlarin
hayat1 anlama ve yasama bi¢imlerine, biz yasadigimiz cagin literatiiriine gére bu giin

isimler verdik.

Ciinkii "imge, resim, s0z, yazi ve edinim, uyumlu ve 0lciilii oldugu kadar, rastlantisal,

zamana ve degisime agik sekillerde birlesmesiyle yaratilirlar"’8,

178 Ozgiir Taburoglu, Resim S6z Ve Yaz1 imge Yaratmanin ve Bozmanin Yollari, Dogu Bat1 Yayinlari,
Ankara: Kizilay, 2016, s. 11.
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Resim ve yazinin ayni karede oldugu bu sahnelerde, imgelerin sonsuzlugu, kutsal
sozclklerle bir kere daha vurgulanmistir. S6ze ayricalik taninmis, so6z merkezli
metafiziksel mevcudiyetler, yapilan resmin yaninda hakikatin telaffuzu olarak goriilmiis
gibidir. Giinlimiizdeki kutsal mimari yapilar, bu nedenle gelenegin bir devamidir
diyebilmekteyiz.
Stilizasyon, bir yalinlastirma yontemidir. Nesneyi karakterine bagli olarak, amaca
uygun bir sekilde doniistiirme isidir.

Farki cografyalarda, her sanatci bu stilizasyonu kendi kiiltiir degerlerine ve yetistigi
ortamin atmosferine gore farkli yansitir. inceledigimiz on ii¢ Pranidhi sahnesinde de
hem bitkisel ¢ikisli bezemeler, hem de insan tasvirlerinde bu stilizasyonun yapilmis

oldugunu gérmekteyiz.

8. yiizyillda Asya'nin orta kesiminde yasayan Uygurlar, yasamis olduklari c¢agin
kosullarina gore cesitli dinlere inanma ihtiyact hissetmislerdir. Her tiirli yasayis
bigimlerini etkileyen bu dinler (Hiristiyanlik, Mani, Budizm, Islamiyet) elbette ki en

¢ok da yerlesme ve barinma bigimlerinde farkli algilar yaratmistir.

Bu giin bilimsel dayanaklar sonucunda ancak ortaya ¢ikabilen fakat o zaman diis ve his
giiciyle isimlendirilen bu titresimlerin gergek mistik Ogretilerini anlatmamiz veya
anlayabilmemiz sanirim kolay olmayacaktir. Siiphesiz ki en zor olan da, hi¢ bir
teknolojik materyalin daha kesfedilmemis oldugu o dénemlerde, yukarida bahsi gegen
ve ¢esitli inanglara yogunlasmis insanlarin basarabilmis olduklart bu alan giiniimiiziin
ileri seviye fiziginden c¢ok da uzak olmayan kozmolojinin tanimmi yapabilmis

olmalardir.

Inceledigimiz duvar resimlerinde evren/diinya ile ilgili anlamlar igeren cesitli
semboller yer almaktadir. Ozellikle sahnenin merkezinde yer almakta olan Buda
kainatin bizlere mesajint dogrudan iletmektedir. Resmetme sanatinin, inanglarin kendini
ifade etme metotlarindan biri oldugunu, inceledigimiz duvar resimlerinde de
gormekteyiz. Bu his ve algidan bahsetmeden 6nce, bolgede yasayan Uygur kiiltliriiniin
tarih sahnesindeki yerinden de bahsetmek gerekmektedir.

Tezimizin konusunu teskil eden Bezeklik duvar resimlerindeki 9. Tapinak "Pranidhi"
sahnelerinin desen ve tasvir analizi baslhigi altinda, A. Von Le Coq'un yapmis oldugu
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kazilardan sonra ortaya ¢ikan on ii¢ parga eseri kapsamaktadir. Neredeyse yarisi kuma
gomiilii halde bulunan bu magaralar, Turfan'm 50 km dogusunda bulunan Bezeklik
bolgesini kapsamaktadir ve bu bolgede bulunan magara tapinaklarinin eserleri, Le
Coqg'un Chotscho (Kog¢o) adl1 kitabinda ilk olarak yayinlanmuistir.

Budizm inancinin yogun etkilerinin goriildiigii tapinaklarda, Budist sanatinin en
tinik Orneklerinin oldugu ¢ok sayida fresk bulunmaktadir. Biitiin duvar1 kaplayacak
sekilde sahnelenen bu cennet tasvirleri, on ii¢ fresk boyunca, kismen ayni kalip {izerine
detaylarla birbirinden ayrigsmaktadir.

Fresklerde Buda'nin basinin arka fonunda ¢esitli desenlerle siislenmis bir daire,
govde kismini ise ayni deseni gorebildigimiz oval bir fon goriilmektedir. Ust iistte
giyilmis olarak goriilen ve ayak bileklerini agikta birakan yogun kumas kivrimli
elbisede, kirmizi ve mavi renk hakimiyeti bulunmaktadir. Genellikle Buddha biri
havada, digeri kumas kivrimlarmin arasindaki elinde, boynundan itibaren zincir
seklinde asagiya sarkan bir siis tutmaktadir. Buddha ¢iceklerle siislenmis bir sandal ile
deniz lizerindedir. Hafif 6ne egik basiyla, tepeden toplu sag, ince kaslarinin arasindaki
damla sembolii, ince kivrimli biytk ve agir kiipelerden sarkan kulak memeleriyle
birlikte, sadece baktig1 yonii degisen Buda genellikle ayni pozisyondadir. Gogsiiniin
tam ortasindaki damla formu, gégsiinii agik birakan elbisede goriilmektedir. 9. tapinagin
on li¢ sahnesinde de Buda'nin bu genel tasviri gecerliligini korumaktadir.

Cok cesitli kaynaklarin 1s1ginda, genel yargilar1 destekleyici 6geler iizerinde
durulmus ve degerlendirme-sonug¢ boliimii bu zemine oturtulmustur. Ciddi yargilardan
kaginilmis, bolge tlizerinde derin aragtirmalar yapan arastirmacilarin analiz ve yorumlari
dikkate alinarak genel degerlendirmeler yapilmistir. Pranidhi sahnelerinin ¢izimi ve
sunumu konusunda da aym hassasiyet korunarak, aydinger iizerine is miirekkebiyle
fircaya cekilmistir.

Uygur dilinde, tablo ve giizel esyalarin bulundugu yer veya giizel dekore edilmis
yer anlamina gelen Bezeklik tapinaklarinin bu kadar uzun siire toprak altinda neden
kaldig: ile ilgili kesin yargilarimiz bulunmazken, Alman arkeologlarin yapmis olduklari
kazilar ve magara i¢inde biriken kum katmanlarini temizlemeye baslamalariyla birlikte,
donemin belki de en renkli ve en nadide 6rnekleri giin yiiziine ¢ikmis oldu. Tezimizde
genisce yer verdigimiz bu bolimde, donemin pek ¢ok Ozelligine ayna tutan her bir
ornek, Uygurlarin yasadiklari donemin, sosyo-ekonomik, politik ve dini anlayislarini
anlamamiza imkanlar sunmustur.

Bezeklik Bin Buda Magaralar1 6zellikle 9. tapinaktaki Pranidhi sahneleri olarak
inceledigimiz bu konu, ne yazik ki ¢esitli kaynaklarca Oniimiize sunulan gorseller ve
doneme iliskin yapilan aragtirmalar neticesinde bir araya gelmis notlarin bir derlemesi
olarak olusturulmustur. Ciinkii bolgenin giiniimiizde giivenliginin tartismali oldugunu
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belirtmekle kalmayip, ayni zamanda bu nadide duvar resimlerinin artik glinlimiizde var
olmadiklarin1 bilmekteyiz. Bolgeye kesif amagli giden arastirmacilarin calisma
yontemleri sonucunda hi¢ bir orijinalinin bulunmadig1 bu eserleri, bizler sadece bu
eserlerin basildigi Le Coq'un yukarida da adi gegen Kogo adli eserinden ve bu eserle
birlikte cesitli kaynaklarin ele aldiklar1 aragtirmalarla olusturmus bulunmaktayiz.

Cesitli yabanci kaynaklarin yani sira, farkli sahalardaki Tiirk arastirmacilari
tarafindan da calisilan Uygur donemi duvar resimleri, Uygur yazmalari, din ve inang
bigimleri, tezimizin bir biitiinliik dahilinde sunulmasina biiyiik olanaklar saglamistir. Bu
anlamda tezimizin yapilacak yeni ¢alismalara zemin teskil edecegine ve 151k tutacagina
inantyoruz.

Arastirmamizda bulunan on ii¢ Pranidhi sahnesinin bazilarinda bir takim dokiilmeler
mevcut oldugu i¢in, bu hasarl boliimler ¢izimlerimizde eksik birakilmislardir. Mevcut
eserlerin genel bilgileri yine Le Coq'un anlatimlar1 dogrultusunda buraya aktarilmistir.
Her bir sahnedeki diizen, kiigiik farklarla birbirinden ayrilmak {iizere, genel bir kani
olusturabilecek diizeyde ve benzerlikte olduklari agikg¢a goriillmektedir.

Bu sahnelerin hepsi dikey konumdadir, Buddha figiiriiniin bedeni oval yapida
asagiya inen arka bir fonun oniinde ve baginin arkasini yine bu fonun devami olabilecek
dairesel bir harenin iginde resmedilmistir. Harenin iizerinde Le Coq'un Uygurca
oldugunu ifade ettigi tek satirlik yazilar bulunmaktadir. Sahnelerde yogun bezeme
unsurlarin1  gorebilecegimiz perde detaylar1 bulunmakta ve genel olarak sahnenin
etrafinda bu bezemelerin yogunlugu yine dikkat ¢ekecek kadar fazladir. Her bir figiiriin
sac stili, basliklart ve kiyafet detaylari, sahnelerde yer aldiklari konuma gore
degismektedir. Bu boliim katalogumuzda sahnelerin gorselleri, semalar1 ve ¢izimleri
olmak tizere ii¢ asamada gosterilerek anlatilmistir.

Inceledigimiz bu eserlerin  orijinalleri suan ait olduklar1  yerde
bulunmamaktadirlar. Ancak bir kismmin Berlin Etnografya miizesinde sergilenmekte
oldugunu soyleyebiliriz. Bu yiizden katalokta yer alan her bir sahne, Le Coq'un tarif
ettigi ve sundugu bi¢cimi ile buraya tasginmistir. Genel olarak anlatimin1 yaptigi bu
sahnelerde, desen ve figlir analizleri, eserlerin ebatlar1 ve renk {izerinde durmus
oldugunu anlamaktay1z.

Ug koridordaki sayilar1 toplami on besi bulan resimlerin hepsi (giristeki rahip
resimleri hari¢) Pranidhi sahnesidir. Koridorlarin uzun dis duvarlarinin her birinde tiger
Pranidhi sahnesi, daha kisa i¢ duvarlarda ise ikiser Pranidhi sahnesi bulunmaktadir.
Yukariya dogru resmedilmis bir siis pervazi biitiin bir koridor boyunca uzanmakta, bu
siis pervazi, kiigiikk kiiclik kivrilmig, miicevherlerle siislenmis kirmizi, beyaz,
uzunlamasina giden incilerle kapli resimlerden ibarettir. Pranidhi sahnelerinden 6nce
giristeki rahip tasvirlerine bakilacak olunursa:
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Cellay1 torenlerde dolasabilmek icin kutsal mekana yapilmis dar koridorun iki giris
kapisi da binanin dogu tarafinda, salonun saginda ve solunda yer almaktadir. her iki
giriste yan duvarlar koridorun baslangicindan itibaren 1.40 metre uzakliktalar;
payandadan yoksun oldugu i¢in koridorun bu 6n kismi git gide 1.15 metreye kadar
daralmistir. Her iki girisin duvar yiizeyleri rahip resimleri ile kaplanmistir, muhtemelen
bunlar resmi gorevleri sirasinda tapinagin insa edildigi ruhbanilerin ya da diinyadan el
etek ¢ektikten sonra buraya siginan, irtibat kuran soylu kimselerin portreleri oldugu
distiniilmektedir.

Her bir girisin iki yaninda tiger ruhbaninin resimleri bulunmaktadir. Gerg¢ek insan
biiyiikliigiindeki bu iki ruhbani tasvirlerinin kostiimleri aynidir.

Giristen sonra, Pranidhi sahneleri ile devam eden tapinak, kutsal ifadeler iceren
yazilarla birlikte devam etmektedir.

Sahnelerin tamami neredeyse ebat olarak aymi Olgliyli tasimaktadir, her sahne kendi
kutsal yazisim1 tasimak {izere toplamda on ii¢ tabela yazisim1 bulunduruyor. Buda
genellikle atmosferini sekiz figiirle paylasmakta ancak yer yer bu rakam
degisebilmektedir.

Biitiin on ii¢ resimde, ana kalip disinda ortak ¢ok fazla detay yer almaktadir.
Buda biitiin sahnelerde, kayik islevini géren bir miktar su lizerinde duran lotus ¢i¢ceginin
istiinde ve ayaktadir. Ayaklarinda, ayak parmaklarini agikta birakan sandaletler
bulunmaktadir. Kirmizi ve tonlarinin yogun oldugu sahnelerde, bosta kalan alanlarin
asma tiirli lotus saplar1 ve lotus ¢igekleri ile doldurulmus oldugunu gérmekteyiz. Biitiin
resimlerin ortak figiirii , kendisine sunaklar sunana figiirlerce ¢evrelenmistir. Elbisesinin
iistinde Yin Yang semboliinii tagiyan zengin zincirler, boynundan asagiya sarkmakta,
ayn1 bezemeci Ogelerin yer yer bos alanlar1 doldurmak suretiyle kullanilmis oldugu
anlagilmaktadir. Ten renginin ¢ok acik resmedildigi Buda'da urna adi verilen iiglincii
g0z, alninin ortasinda bulunmakta ve kimi sahnelerde de ona benzer kirmizi renkli bir
isareti de gogsiinde tagimaktadir. Kimi sahnede eller perdeli veya perdesiz olmak iizere
iki farkli sekillerde resmedilmistir. Onuncu sahnede Buda'nin yaninda diz ¢6kmiis ikinci
bir Buda figiirii yer almaktadir. Budacilik sembollerini tasiyan bu figiir, lotus tahti
tizerinde durmaktadir.

Brahman, birinci sahnede Hint giysili, sakalli, topuz halinde baglanmis sagiyla, kaplan
postu giymis, kulak takilar1 olmaksizin ¢izilmis Brahmanlardan biri olup, digerlerinden
birinin de bu sefer panter kiirkiiyle yine kulaklarinda taki olmaksizin resmedilmis
oldugunu goriiyoruz. Diger bir iigiincii Brahmanda goriilen tek farki da iizerinde
herhangi bir kiirk tasimiyor olmasidir. On besinci sahnede, kamistan driilmiis yesil bir
tovbekar barakasinin 6niinde, hizmetkar bir ifadeyle diz ¢6kmiis olarak tasvir edilmistir.
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Diger Brahman ise elinde adak kekleri dolu tabaklar tasiyarak Buda'ya sunum yapmak
lizere resmedilmistir.

Vajrapani, tasvir biitiin sahnelerde tek bir figiir olarak ¢izilmistir. Brahman figiiriiniin
tistiinde, Buda refakatcisi olarak bildigimiz figiiriin iri gozleri, sivri satir kulaklari ve azi
disleriyle seytani basi, yele gibi daginik sagiyla bir erkek domuz basini migfer olarak
tasimaktadir. Tepeden tirnaga silahli ve donamimli, metal siislii kemerinden kilig
bulunmakta, bir elinde muhtemelen bir balta, digerinde cauri denilen bir sineklik
tasimaktadir. Ikinci sahnede bu figiiriin basimin tam ortasinda sinek raketi ve tas baltasi
yine goriinmektedir. Besinci sahnede Vajrapani bulunmamaktadir. Altinci sahnede
degismeyen karakteristik Ozellikleriyle yine Vajrapani sahnedeki yerini almistir.
Yedinci sahnenin Vajrapani'si sag elinde caurisi ile seytani yiiziinde iri gozleri her
zamankinden daha iri goriilmektedir. Dokuzuncu sahnede bir elinde vajra, digerinde
cauri olmak tizere, basinin tizerindeki sivri ucu olan altin bir migfer ile yer almaktadir.
On birinci sahnede Vajrapani'nin altin bir tagla ortiilii bas1 tamamen zirhlidir. On besinci
sahnede Buda muhafizi, yuvalarindan neredeyse ¢ikmis gozleriyle tamamen ayni
ozellikleriyle bu sahnede de yerini almistir.

Rahip, birinci sahnede dua eder vaziyette, Avrupai tarzda resmedilmis olup, kirmizi
saclari, kavisli burun, yesil gozler ve sik sakal topuzu ile diger figiirlerden
ayrilmaktadir. Bu sahnedeki dua eden ikinci rahip daha gen¢ olup tamamen
konvensiyonel resmedilmistir. Ugiincii sahnede iki tane rahip bulunmaktadir. Biri kutsal
hale tagimiyor ki bu da kiginin heniiz secilmemigler arasinda oldugu anlamina
gelmektedir. Arkasinda duran diger bir rahip de, bu rahip olma yolunda ilerleyen geng
rahibin sa¢ tirasin1 yapmaktadir. Besinci sahnede iki rahip bulunmaktadir. Biri Dogu
Asya'ya 0zgii bir sablonla resmedilen kisik gozlii geng bir erkektir. Digeri ise, kirmizi
sacl ve sakalli, 6ne dogru cikik biliylik burun, berrak mavi gozleri, kirmizimsi cildi ile
yanindaki geng rahibe elini dgretici ve aydinlatict bir pozda havaya kaldirmis yash bir
diger rahip olarak yer almaktadir. Altinci sahnede sag iist tarafta saclarinin ortasi
kazinmis, acik mavi renk gozleriyle yash olan figiir, kendisi gibi dua eder vaziyette
bulunan daha gen¢ rahip ile yan yana durmaktadirlar. Sekizinci sahnenin
kompozisyonunda ii¢ tane rahip tasviri bulunmaktadir. Bu {i¢ rahip de aydinlatir, 6gretir
vaziyetlerde goriilmektedirler. Dokuzuncu sahnede iki rahip yine yan yanalar. Hint-
Avrupa stili karakteristik 6zellik tasiyan yash rahip, kizil sagli ve kizil sakalli, sert
burnuyla, elinde tuttugu mavi kirmiz1 ¢igekleriyle goriilmekledir. Geng olan ise siyah
saglar1, kahverengi gozleri ve kirmizi bir ten rengine sahiptir. Onuncu sahnenin Rahibi
tapinir vaziyette resmedilmis Sami irkindan bir erkek figiirii olarak tasvir edilmistir. On
birinci sahnede ikisi geng, biri yaslt olmak iizere ii¢ tane rahip yer almaktadir. yaslh olan
rahipler biitiin sahnelerde aym 6zelliklerde resmedildigi iizere, burada da yine aymdir,
zira gen¢ rahiplerde, yine dua eder tapmir vaziyette yoOnleri Buda'ya bakar
vaziyettedirler. On besinci sahnede Arhat olarak da ifade edilen Rahip figiiriiniin yiizii
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yaslilik emareleri tasiyacak kadar ustalikla cizilmistir. Portrede golge ve 1s1k
oyunlarinin yapilmis oldugu goriilmektedir.

Devata, birinci sahnede arka fonunda bir Cin evi bulunan Devata, altin bir bantla
oriilmiis sag1yla goriilmektedir. Ugiincii sahnede, sakalsiz, bukleleri ayrilmis ve net bir
orgii ile arkadan topuz yapilmis sagiyla ilk sahnedeki haliyle karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayni sahnede sadece yonii degisen diger Devata figiirii bu sefer alninda bir tane urna
benzeri bir sembol tagimaktadir. Dordiincii sahnede iki devata figiirli yan yanadir ve biri
tapmir pozisyonda tasvir edilmis, list govdesi neredeyse ¢iplak, yalnmizca kirmizi bir
salla sarili oldugu goriilmektedir. Neredeyse aymi kostiime sahip ikinci Devata
figlirlinin farki, kostiimdeki renk detaylarinda goriilmektedir. Bu sahnenin {iglincii
Devata tasviri yine ayni nitelikleri tasimaktadir. Besinci sahnede cinsiyeti belirsiz
Devata figiiriin kahverengi saclar1 dalgali kivrimlarla alnina digmiistiir. Bu figiir bu
sahnede ejder basi flamasi tasimaktadir. Hemen iistiinde yer alan diger Devata figiirii de
bicimsel olarak ayni1 6zelliklerle resmedilmistir. Sekizinci sahnenin Devatalar1 yine sik
taclari, islemeli kiyafetleri ile bu kompozisyonda tasvir edilmislerdir. Dokuzuncu
sahnede toplamda bes tane Devata figgiirii bulunmaktadir. Hint kiyafetli bu Devata
figiirleri yan yana ve karsilikli olmak tizere kompoze edilmislerdir, ancak birbirlerinden
ten ve sa¢ rengiyle, tag, taki ve halelerindeki renklerin farkli dizilisleriyle
ayrilmaktadirlar. Diger bir Devata figiirii de hemen bu iki figilirlerden bir tanesinin
tizerinde tasvir edilmistir. Onuncu sahnede klasik Ozelliklerini tagiyan dort tane
Devata'dan bir tanesi, ayakta ve lotus tahti {izerinde durmus olmasiyla digerlerinden
ayrismaktadir. On besinci sahnede iki tane karakteristik 6zelliklerini tasiyan Devata
cizimine daha yer verilmistir.

Bodhisattva, ikici sahnede tepeden tirnaga zirhlarla ve silahlarla kapli bu figiir bir prens
olarak ifade edilmistir. Ayn1 sahnedeki ikinci Bodhisattva yine techizatli bir sekilde
resmedilmis ancak bu sefer elinde tek katli bir semsiye tasimaktadir. Ugiincii sahnede
ayni detaylarla gordiigiimiiz bu figiiriin sag dizinin iizerinde Uygurca kazilmis bu
Tarchan'in resmidir yazis1 bulunmaktadir. Dordiincii sahnede ylizeyleri sarmasik desenli
yiiksek, dar bir ¢cadirin 6niinde diz ¢6kmiis Bodhisattva, bu gosterisli ¢cadir1 Buda'ya
adak olarak sunmaktadir. Besinci sahnede iki dizi lizerine ¢okmiis, alninda urna isareti
ile vecd halinde ibadet eder vaziyette resmedilmis yine zirhli gen¢ bir Bodhisattva
gormekteyiz. Altinct sahnede iki Bodhsattva figiirii elleri dua eder vaziyette
resmedilmislerdir. Digeri ise hemen Buda'nin solunda basi Buda'ya doniik degildir.
Yedinci sahnenin Bodhisattvasi, giir saglarini Buda'nin ayaklarinin dibine, ilizerine basip
yuriiyebilsin  diye yaymustir. Sekizinci sahnede Bodhsattva elinde Buda'ya
sundugu,iizerinde graviir yada kakma yaprak siislemeleriyle altin bir kap tutmaktadir.
Saglar1 mavi, kulaklar iistiinden dokiilen bukleleri ve zenginlik gostergesi olan kiipesi
oldukca dikkat cekici bir sekilde resmedilmistir. Dokuzuncu sahnede Buda'nin 6niinde
diz ¢okiip, kendisine degerli bir altin tiitsii kab1 sunan prens, bir Bohsattva figiiriidiir.
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Onuncu sahnede klasik 6zelliklerini tasiyan bu figilir pantolona benzer bir etek ile tasvir
edilmis bir erkek figiirdiir. On birinci sahnede Bodhisattva lotus bir tahtin iizerinde
tapinir vaziyettedir. On dordiincii sahnede bu figiir Hint tarzi1 kiyafeti ile yine karsimiza
iki yerde ¢ikmaktadir.

Semsiye Tasiyici, ikinci sahnede, beyaz tenli bu figiir iki katli bir semsiye tagimaktadir.
Besinci sahnede, elinde semsiye tasiyan bir Ilahe ile birlikte resmedilmistir. Semsiye
tasiyicist olan bu erkek figiir, Budacilikta kutsal isaret olarak bilinen, alnindaki urna
isareti ile burada bir Ilah olarak yer almaktadir.

Ev, ikinci sahnede detayli ve iki katli ev avlusu ile arkada derin bir ayrinti
olusturmaktadir. Ugiincii sahnede de karsimiza ¢ikan ev kompozisyonu, bu sefer daha
ayrintisiz ancak avlusunda bes egersiz at ile resmedilmistir. Dordiincii sahnede yine Cin
stili iki kath ev karsimiza ¢ikmaktadir. Besinci sahnede, perspektifi olduk¢a hatali bu iki
katli ev siyah, beyaz ve gri renk pismis tugladan oriilmiis bir evdir. Yedinci sahnede de
beyaz ve boz mavi boyali duvarlariyla bir Cin ev resmi goriilmektedir. Sekizinci
sahnenin Cin evi doru renk duvar, tipki evin kendisi gibi gri ve boz mavi renk taslardan
bir araya getirilmis temel {lizerinden yiikselmektedir. Acik kahverengi kapiyi, koyu
kahverengi bir hat siislemektedir. Balkon ¢ikintilart kirmizi, ¢ati gri, kirisleri de yesil
renktedir. Onuncu sahnede, dairesel bir duvarla ¢evrelenmis Cin evi, oldukga detayli ve
mimari yapistyla g6z doldurur bir tarzda resimlendirilmistir.

Ilahe, ikinci sahnede olaganiistii zengin ayrmtili altin taci, alnindaki yuvarlak percemler
halindeki sacinin arasinda, saciyla birlikte Oriilmiis incilerle, bembeyaz teni, kulaginin
yaninda bulunan kirmizi dévmeleri ile resmedilmistir. Uzun sa¢ orglisli gogsiine kadar
inmektedir. Bol miicevherli ve bol bezeli takilariyla goriilen Ilahenin i¢ yelegi zirh
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Uciincii sahnede yine ilahe ayni bicimsel 6zelliklerle
resmedilmistir. Dordiincii sahnede, yaninda bir bagis¢1 ile birlikte cizilmis Ilahe,
simsiyah sag1 Hint tac1 ve ii¢ sa¢ ignesi ile dikkat ¢ekmektedir. I¢ zirh1 ggiis kisminin
altinda dar bir ceket gibi ¢izilmis, kalga hizasinda donen yesil bir salla baglanmistir.
Besinci sahnede lotus tahti iizerinde, basinda ¢ok sayida ucu olan bir ta¢ ve siyah
saclarinin i¢in sokulmus ti¢ biiyiik sa¢ ignesi ile bir semsiye tutmaktadir.

Arhat, altinc1 sahnede kadin Arhat figiirii bulunmaktadir. Sanskritcede agirbasli, layik
kisi anlamina bir kelimedir. Budizm'de kin, nefret cahillik gibi duygulardan armmis
kusursuz kisiler i¢in kullanilan bir unvandir. Kisi nedensellik ¢emberinin on zincirini
asmistir. Samsar'a gegmeden Nirvanaya ulagsmay1 hedefler.

Bagiscilar, altinci sahnede sagda en alt ve solda binek hayvanlariyla birlikte
resmedilmislerdir. Yedinci sahnede Buda'ya ii¢ figiir eslik etmektedir. Bunlardan bir
hayli kii¢iik resmedilmis olanlardan biri bagis¢idir. Dokuzuncu sahnede husu i¢inde diz
¢okmiis Uygur kiyafetleri igindeki bir bagis¢1 tasviri yer almaktadir. Onuncu sahnedeki
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bagis¢1 elinde altin bir kapla Buda'ya ¢igekler sunan ciice bir erkek figiirii olarak
resmedilmistir. On dordiincli sahnede goriilen bagiser yiiziinde diz ¢okmiis vaziyette
resmedilmistir. Yiizii Avrupa karakteristigi gosteren kartal kanathi bashgr ile Sasani
soylusu diger bir figiir ise altin tozu sunmaktadir.

Binek hayvanlari, sirtlarinda agir yiikleriyle resmedilen figiirler, altinct sahneden
itibaren baslamaktadir. Buda'ya sunulmak iizere, adak tasimaktadirlar. On dordiincii
sahnede yiikli bir esek ile ¢ift horgiliclii bir deve sirtinda adaklar yikli halde
resmedilmislerdir.

Yedinci sahnede Hint kiyafetleriyle resmedilmis bir figiir goriilmektedir. Bu figiiriin
viicudunu renkli kumaslar sarmis, sik tacinin iizerinde altin konturlar dikkat
¢ekmektedir.

Akademik her adim, tarihin mimarisine uzanan bir tugla tasi gibidir. Onun
hassas ve 6zenli yapisini giiglendiren ise sanatsal niteligidir. Tarihe uzanan her kiigiik
adim, bu niteligi ylice bir gayeye ulastirabilir. Aydinlanan her Uygarlik, gelecek i¢in de
bir tugladir.
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6. ESER

Bezeklik magaralari, kutsal mekanlardir, ancak bundan ibaret olmayip, dénemin
sanatin1 0grenmemizi saglayan paha bigilmez freskleriyle, dini bir merkez oldugu gibi,
sanatsal bir merkez olma o6zelligini de tasimaktadir. C6l kumlariyla kapli olan bu
magaralar, bu kumlar sayesinde yiiz yillar boyunca korunmustur. Giin yiiziine
cikartildiktan sonra, yapildigi donem hakkinda bizlere ¢ok 6nemli bilgiler sunmustur.
Insanlhigin, var oldugu giinden bu yana, sorgulayip, anlamaya calismasmi saglayan
merak duygusu, onu medeniyetin kalbine tagimasina yardimci olmustur. Bu sayede
kendi kendini egitip, ¢ogalabilen ve cogaldik¢a da ihtiyaclarina ¢oziimler bulabilen
insanlik, her zaman hakikati arama ¢abasi i¢indedir. Metotlarinin ¢ok cesitli oldugu bu
aray1s, bizleri sanat, bilim, felsefe, din, mistik 6gretiler ve efsaneler iireten toplumlara

donistiirmiistiir.

Anlamaya gayret gosterdigimiz bu Pranidhi sahnelerinde, saydigimiz biitiin bu degerleri
takip etmek miimkiin olmustur. Engin bilgisi ve sezgileriyle en tepede duran Buda ve
onun 151811 kendine rehber edinen 1sik yolculari, bu sahnelerde bize inandiklar

bilgeligin aydinligin1 anlatmaktadirlar.

Eserimizde 9. tapinakta bulunan on {i¢ duvar sahnesi boyunca kullanilan kaliba ve
oradaki hiyerarsik diizene uygun bir kompozisyon olusturuldu. Ortada Buda ve
etrafinda ona dua eden, yahut sunum yapan ve ¢ok cesitli milletlerin etkilendigi farkl
insan tipleri ile hayvanlar yer almaktadir. Budizm diinya {izerinde hala taraftarlar1 olan
bir inang mekanizmasina sahiptir. Dolayisiyla, bu duygu ile insan ve hayvan tiplerinde
cesitlenmeye gidilmistir. Inang &6zgiir kaldiginda, cografyasimi ve milli sinirlarmi
kaybederek evrensel degerlerin ilkelerini tasimaya baglar. Bu ilkeler, yasanilan
cografyanin da etkisiyle farkli anlayislara ve ilhamlara konu olur. Bu yiizden,
calismamizda, ana kalip iizerinde, farkli insan tiplerine bakiyor olacaksiniz. Klasik
ozelliklerine sahip bir Vajrapani, Bodhisattva, Brahman, Devata, ilah, Rahip, ilahe,
Bagiscilar, Semsiye tasiyicilar, adak tasiyan hayvanlar veya bir Cin evi
goremeyeceksiniz. Bu sahnelerin ve bu okumalarin iizerimde biraktig1 etki neticesinde,
bu inancin gorsel sunumunda sadece ana kaliba bagl kalmis oldum. Kalibin disinda

kalan biitiin ifadeler, hayal ve diis gilicimden ziyade, ¢cok¢a merak ettigim bu farkli
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insan gruplariin ayni sahnede, ne derecede var olacagi duygusudur. Diinya gezegeninin
bu kadar renkli bir resim oldugunu biliyor olmak ve bu renklerin bir arada ayn1 tablo

tizerinde goriiyor olmak heyecan vericidir.

Daha once bahsettigimiz merak duygusunun zihinlerde yarattigi bir mit, paha bigilemez
bir hikayeye ve bu sayede de bir nesneye, mimari bir yapiya, edebi bir yazina, kutsal bir
inanca veya sanata doniisiir. Doniisen her sey, hem gelecek i¢in bir 6ngdrii, hem de
gecmis i¢in anlamli birer izdir. Bu sayede korunmayi hak eden bu miras, bu giin bizleri
de etkisi altina almistir. Bu etki, benimde zihnimde kadim bilgeliklere sahip bir ge¢misi

anlamaya yoneltmistir.

Bu okumalarin ve bu on ii¢ duvar resminin incelenmesi neticesinde, Budizm
felsefesinin ruhumuzda, gonliimiizde ve aklimizda biraktig1 etkilerle, ana kalip
tizerinden yeni bir kompozisyon ile Buda'y1 ve mevcudiyetini, O'nun yoluna adamig
olan 151k yolcularii bir kere daha fircaya aldik. Kirmizi renk elbisesi, etrafini ve basini
saran, kutsal amacina kaynaklik eden mavi kristal etkiler ile ortada duran Buda, lotus
cicegi tizerinde durmaktadir. On {i¢ duvar resminin tamaminda da Buda, bu ¢icegin
tizerinde durmaktadir. Bu c¢igegin altindaki lotus yapraklari, bir miktar su ile
resmedilmistir. Basinin tizerinde bulunan kutsal hare, on {i¢ Pranidhi sahnesinin, ikinci
duvar resmindeki, Asya Brahmi ve Sanksrit diliyle su sozler yazilmistir. " Cok ylice
Tamonunda kral tarafindan onurlandirild: ve sayisiz miicevherle 1s1ldayan bir yelpaze
(?= tiilla!) armagan edildi. " Burada ad1 gegen Tamonunda kelimesinin kokii hakkinda
bir bilgimiz yoktur. Kutsal mabede layik goriildiigiine gore, ruhani deger tasiyan bir

lider olabilir kanisindayiz.

Kutsal harenin hemen {istiinde duran tabelada da, Orta Asya Brahmi ve Sanksritce su
yazi bulunmaktadir. " Diinyanin hiikiimdar1 Mahendra Brahmanlar tarafindan terleme
banyolarinda (?), giizel kokularla ve kara Agallochum'la (6d agac1 esansiyla) ona hizmet

edildi ve bu kimse bir manastira ulastiginda, olanca hiirmetle oraya davet edildi. "

Kutsal yazilar disinda kalan her bir figilir, daha once de ifade etti§im tizere, farkl
cografyalar1 temsilen, inancin her toplumda en ihtiya¢ duyulan deger oldugunu ve
yasamin temel kaynaginin bizzat bu deger iizerinden yasanabilecegine inandigim i¢in

cesitlendirmis oldum. Her bir figiir ve ifade, baska bir diinya demek, baska bir ritiiel,
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¢ok basgka bir din demektir. Kompozisyonun tek ve en Onemli ortak Ozelligi ise
insanligin inanma duygusudur. Basarmin kaynagi, hayatta kalabilmenin ilk kivilcimi
Once inanmak, sonra c¢aligmaktir, bu yiizden ¢ogaliyor, iiretiyor ve hayati
anlamlandirmaya devam ediyoruz. Ancak kompozisyonda da net bir sekilde
resmettigim gibi, her irade kendi farkli duygusu ve karakteriyle bir biitiiniin parcasidir.
Her figiir kendi rengiyle sahneye deger katmaktadir. Her bir renk, yeni bir fikir, yeni bir
arayls veya arayisin yeni bir yolu demek oluyor. Biitiin canlilarin bu sahnede, bu
evrende kadim bir yerinin olduguna kalben inanmamiz, bizlerin en biiyiik zenginligi

olacaktir.
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